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21, YUzyilin esidinde olduumuz bu dénemde, bilim ve teknolo-
jinin gelismesi sanatta da kendini gdstermigtir. Sanat ala-
nindaki bu dediswmeler bilitiin diinyada oldugu gibi Tirk resim
sanatinda da yasanwmakta ve her geligim agamasi bazi ihtiyacg-

lari da beraberinde getirmektedir.

Arastirmanin konusu, Tirk sanatinin c¢ajdaslasma ddneminden
baslayarak resim sanatinin ve gaddas resim sanatinin sézcl-
leri olarak kabul ettidim sanat galerilerinin bu konuya olan

katkilarinin irdelenmesini kapsamaktadair.

Galigma iki amaca ynelmigtir. Birincisi; g¢afdag sanatai
olugturan estetik dederlerin tarihsel agidan deferlendiril-

mesidir.

tkincisi ise; sanatta kurumsallasma ve birliklerin olusmasan-
daki etkenlerin incelenmesi, bu incelemeler isidinda plastik
sanatlar ortaminda bir ihtiya¢ sonucunda ortaya gikan sanat

galerilerinin gaddas olusumlarinin saptanmasidir.

Yakin zamana kadar sanatgilarimizin sergileme ihtiyacglarana
karsilamaktan bile ¢ok uzak olan galerilerin sayisi bugiin
bliylik bir hizla artmaktadir. {ilkemizde, &zellikle 10 milyonu
bulan ekonomik ve kiiltlirel yasami ile Tiirkiye’nin tarihsel
metropolli- durumunda bulunan istanbul’da galeri sayisinin
artig orani sanat piyasasinda, glinlimliz plastik sanatlarindaki
potansiyeli ve hareketi yansitmaktadir. Ancak, hu artis sanat
eserlerinin pazarlamasi y8niinde olusturulan piyasanln; kiltir

ve ganat sorunlarinin g¢dzllmesine yeterli bir dayanak




s
olusturmamaktadair. Bununla birlikte son on yilda galeri
gaylsinin bliyilik olglide artmasa, buna paralel olarak

yoJjunlasan sergiler ve etkinlikler ileriye déniilk, ilgiye deder
bir sanat olgusu karsisinda oldudumuzu gdgtermelztedir. Devlet
kuruluslari, yerel ydnetimler ve sanatgi 8rglitlerinin bugline
kadar yetersiz kalan destedi bir vyana, g¢afdas sanataimiza
yénlendirmesi bakimindan galerilerin listlendidi -olumlu yada

olumsuz- etkinlikler yadsinamaz.

Sanat galerileri gaddas olugumda, belgeleyici, tanatica ve
sanatsal kaygilara da yer vererek gelecefe imit vermektedir.
Profesyonel galericilikte 8ngdriilen ilkeli tutum ve defigik
efjilimler galeriler gevresinde bir sanatga kadrosunun

belirmesini de saglamistair.

tilkemizde de bu konu giderek glincellesmekte ve son yillarda
galericilik hakkinda pek gok wmakaleler yazilmakta, yorumlar
yapirlmaktadir. Benim amacim bu alandaki bilgi yafainlarina
siniflayip, diizenleyerek yasanan problemleri irdelemektir.
Bu irdeleme, galerilerin g¢addas resim Uzerine etkisini ve
cafjdas sanat piyasasindaki tavrini ortaya gikarmakta yardimci

olacaktar.




2. GABDASLIK VE RESiM SANATI

2. 1. Kavramsal Olarak Gafdaslik

Gajdaslagma vterihi yliklendigi anlam ve kullanaimi agisindan
giire¢ iginde pek gok dedigikliklere udramigstir. Bu gline kadar
gok tartigmala bir kavram oldufu gergedinden yola gikarken
daha somut olan kelimenin ¢ikis noktasina bakilmasi yerinde

olacaktar.

" Latince ' con tempus poris, ingilizce contemporary (ayna
zamanda var olan, yasayan, var olan) sdzciilinlin Tlirkce'’de

eszamanla, daha genis anlamda ¢agdas, yeniliklere wuyan
anlamda ¢afcil (modern) gibi karsiliklari vardar. Yabanca

dillerden tam gevirisi " egzamanli " anlamindadir ". (1)

Toplumbilimsel olarak ise c¢agdaslasgma, s8zciilk anlaminin
yonlendirmesi dogdrultusunda, " insan uygarlifdinain genellikle
sanayi aracilifiyla uv3radidi ekonomik, siyasal ve toplumsal

bir dénilislim " olarak tanimlanmaktadir... (2)

Bati kaynaklarinda da " sosyal ve ekonomik gelismeyi icine
alan bir toplumsal geligme y&ntemi " (3) olarak irdelenen
kavram, @8nceleri, &zellikle azgelismis iilkeler ve Tirkiye’de
Batililagma ile esanlamli olarak algilanmistar. Bugilin bu
durumun dedistigini savunan dzer Ozankaya, Tirk Dili
(1) MADRA, Beral, "Plastik Sanatlar Gagdas mi ? ", =.112

(2) ANA BRiTANiCA, " Gagddaslik" , s.116

(3) ayni. yer.




Dergisi’'nde yayinlanan "Gaddaslagma Uzerine" baslaikli maka-
leginde bu konuya su sekilde yaklasmaktadir:

nGegmiste Batililagma olarak algilanan g¢addaslagma kavrama
glintimiizde artik, Avrupa kékenli &gelerin ©&teki toplumlara
aktarimi, yada belli bir toplum modeline gegisg silireci olarak

gériilmemektedir. "

Burada Batililasma ile gaddaslagma arasindaki siliregelen ce-
ligkiyi netlemek gerekmektedir. Gaddas Tlrkiye’nin olugturul-
masainda biliyllk katkilari olan Atatlirk’iin bu konuya yaklasaima
tzzet Oztoprak tarafindan su sekilde aktarilmistair:
"Gagdaslagma, Atatiirk tarafindan da asrilegme, muasir medeni-
yef seviyesine erigme veya Garplilagma terimleriyle anlatil-
mak istenmigtir. Bunlardan Batililagma, Atatlirk tarafindan en
gok kullanilani olmustur. Bu kelimenin kullanil:isi da guradan
gelmektedir: Defigtirilecek olan Osmanli siyasal, sosyal, hu-
kuksal, kiiltlirel, estetik hayat bigimi ve kurumlaraidir. Uyu-
lacak olan yeni dederler ve kurumlar da daha gok Bati {ilkele-
rinde g8riilenlerdir;yada Bati {ilkelerinde var olan deferlere,
kurumlara gok yakin olan dederler ve kurumlardir. Bunlar be-
lirli bir uygarlidin ilriinlidlir. Bu uygarlik ise, Batida vardar.
Atatlirk’lin Batililagmaktan amaci k&riikdrline bir Batililasma
dedildir. Bu nokta godu kez gdyle belirtilmektedir: Bataiya
ramen Batililasma. O halde batll;lasma terimi yerine Gajdag-
lagmayi kullanmak daha tutarli olacaktir. Glnk{i bu terim, Ata-
tlrk’fin ytneldifinin Avrupa uygarlidini taklit olmadigini, y8-
nelinen amacin gergekte "muasair ﬁedeniyet"iginde kendi deder-
leri ve kurumlari ile caddas uygarlik diizeyine varmis bir
" Tirkiye oldufunu daha iyi belirler"(4).

(4) BZTOPRAK, tzzet, "Atatiirk, Gagjdaslasma ve Das Diinyadaki

Etkileri”, s.288




Qagdaslasma, yasamin biitlin alanlarinda kisisel ve toplumsal
olarak gergeklesen bir olusumdur. Bu olusum kisisel olarak
pireyin davranislarinin, deder yargilarinin, difer bireyler
ve drglitlerle olan iliskilerinin bigimini belirler. Top;umsal
olarak ele alindidinda ise, teknoloji, toplumsal dayanisma,
kentlesme,okur—ya2arllk, toplumsal haraketlilik ve milli kim-
1ik gibi &gelerin yaygin oldudu bir toplum olarak tanimla-
nabilir (5).

Son yilzyallarain bilgi patlamasi ¢ada belli bir yenilesme sii-
recini getirmistir. Bu slirecin dinamik bir bigimwmi olarak da
algilanabilen bagdasla$ma kavrami, bu devingen niteliinden
dolayi 8zel bir anlam tagimaktadir. Bu kavram yukarida da be-
lirtildigi lizere kigisel ve toplumsal olarak, pek gok yollar-
dan gergeklesebilecedi gibi gegitli gbriinlimlerde deolabil-
mektedir. Buna badli olarak gagdaslagma; " Gatiskilarla dolu,
cofu kez devrimci bir yapaiya sahip, hatta acimasiz denecek
kadar koktenci gtzlimlerle beliren bir slreg " (6) olarak

farkli bir tanaim daha almaktadair.

Genel olarak denebilir ki c¢addaslik, icinde yagenilan, digin-
sel ve tarihsel silireklilik baflaminda gelismis bir iiretim
slirecidir. " Her c¢cad yada d8nemin kendine 8zgli, difjer bir de-
visle " gaddag " bir yapisi ve belli baglaticilari vardir(7).
(3) ayni. yer.

(6) ANA BRRTANRCA, s 116

(7) $SKENDER, Kemal, "Sanatsal Kavram Kargasasi Yada Kavram

Kargasasi Sanatai”, s 30.




Gagdaslagma, yasamin biitlin alanlarinda kisisel ve toplumsal
olarak gergeklesen bir olusumdur. Bu olusum kisisel olarak
bireyin davranislarinin, deder yargilarinin, difer bireyler
ve drglitlerle olan iliskilerinin bigimini belirler. Toplumsal
olarak ele alindifinda ise, teknoloji, toplumsal dayanisma,
kentlesme, okur-yazarlik, toplumsal haraketlilik ve milli kim-
lik gibi &gelerin yaygin oldudu bir toplum olarak tanimla-
nabilir (35).

Son yllzyallarain bilgi patlamasi ¢afa belli bir yenilesme sii-
recini getirmistir. Bu slirecin dinamik bir bigimi olarak da
algilanabilen #agdasla$ma kavrami, bu devingen nitelifinden
dolayi 8zel bir anlam tagimaktadir. Bu kavram yukarida da be-
lirtildigi Gzere kigisel ve toplumsal olarak, pek gok yollar-
dan gergeklesebilecedi gibi gesitli gériinlimlerde deolabil-
mektedir. Buna badli olarak gagdaslasma; " Gatiskilarla dolu,
cofu kez devrimci bir yapiya sahip, hatta acimasiz denecek
kadar koktenci gézlimlerle beliren bir siire¢ " (6) olarak
farkla bir tanim daha almaktadar.

Genel olarak denebilir ki c¢afddaslik, iginde yagsnilan, diisiin-
sel ve tarihsel silireklilik baflaminda gelismis bir liretim
slirecidir. " Her ¢ad yada d&nemin kendine 8=zgli, dijer bir de-
yisle " gafdag " bir yapisi ve belli baglaticilari vardir(7).
(5) ayni. yer.

(6) ANA BRRTANRCA, s 116

(7) i1SKENDER, Kemal, "Sanatsal Kavram Kargasasi: Yada Kavram

Kargasasi Sanatai”, s 30.




Sonug olarak, farkli: gdrliglere g8re farkla baslangiglarla
ortaya g¢ikan gaddaslasmanin iki ayrai asgamada gergeklestiyi
gérilmektedir. tlk olarak " =zihinsel olgunlasma siireci ",
takiben de " eylemsel olgunlasma silireci " gerceklesmektedir
(8). Bu iki asama gergeklegtidi anda slire¢ tamamlanmis olur.
Ancak zihinsel olgunlagma siireci saglikli olarak gelismedilji
taktirde olugum eksik kalmaktadir. Bunun igin diistincelerin
ortaya gikis zamani ve yeri iyi saptanmalaidar. Aksil taktirde
sonugsuz kalan veya kendini tekrarlayan dislinceler, hedefine
ulagamamaktadir. Zihinsel olgunlasma silirecinin ardaindan daha
gomut olan, iretim asamasi gelmekte, bbtylece, eylemsel
cafdaglagma silireci de gergeklestirilerek kavram, tarihsel
slireklilik iginde yerini almaktadair.

Gagdaslagma kavraminin tanimlari ve kapsami {lizerine yapailan
bu genel a¢1klamélardén sonra, bizi ilgilendirenin sanatsal
anlamdaki cgafdaslasma olayi olduunun belirtilmesi gerekir.
Bu baflamda s8z konusu sanatin yasgadii dbénemin siyasi,
ekonomik, teknik ve toplumsal olaylarla olan iliskilerinin

verilmesi yerinde olacaktar.
2. 2. GaYdag Sanati Olusturan Etkenler

Sanat, baslangicindan bu yana evrensel olusum gerceklerine
uygun bir gekilde geligip, dedismis ve siirekli olarak
zengihlesmistir. Bu geligim sliresince 1ki diislince tarza
ortaya ¢1km1$t1r; Bireysel bilingli olanlar ve toplumsal
bilingli olanlar. flkel toplumlarda toplumsal bilincin

benimsenmig oldugju gdriilmektedir. Gilinki o dBnem insana,

(8) BAYRI, Erim, "Qagdas Heykel Sanatinin Geligimi ve Tlrkiye

deki Sorunlari”, s.41.




igcinde bulundudu sartlar geredi birlidin bir pargasi olarak

]

davranmak durumundadair.

Toplumlar ilerledikge bireysel 8geler de artmaya basglar.

"Rbnesansla birlikte bireysel #geler daha &nem kazanir. Uzak
ilkelerin kesfi, dogu tlilkelerinden batiya olan altin ve glimiig
madenlerinin yarattigi sermaye birikimi, bilimsel ve teknik
buluslarin yeni gergekleri, insanin diinyadaki gergek varliginai

bireysel bilincini kuvvetle etkilemigtir"(9).

17.ylizyil’'da, ticaret ve ekonomik kogullarin, toplum yapisin-
da wmeydana getirdigi dé§i$iklikler sanati da etkilemistir.
Bilim ve teknik alanindaki geligmeler endistriye yansimig ve
iretim yozlasmistir. Buna badli olarak, 19.ylizyil’an ikinci
yarisinda birbirinin arkasindan gelen lUslup defisimleri
gdriilmektedir. Barok sanat bu ortamin abartili tarzina
yansitan bir {islup olarak ortaya cgikmistir. Dah sonra ortaya
¢ikan Klasik lislubu Romantizm, onu da Gergekgilik izlemis,

bu lisluplarin bir arada oldufu da gdrllmlstlr.

19, ylizyi1l’da sanat, demokratik y&ntemin getirdidi &6zglirliik
diislincesi iginde olusmusgtur. Sanatgilar, glinliik konulara
igslemeye baglamiglar, b8ylece toplumsal ©bgeler de sanatta

kullanilmaya baglanmigtir,

Bu ortamda "nesnesiz anlatim” (10) olarak da dederlendirilen
¢cafdas sanat bir ihtiyag sonunda ve toplumun tepkisine bajdla
olarak, insanin teknide bas kaldirmasi sonucu ortaya

¢iktaigi gorilmektedir. iginde yagadigi dinyanin gereklerine

(9) ETt, Sevim, " Gafdas Sanat", s.11
(10) B6ZSEZGiN, Kaya, "Gagdas Resimde Zamansallaik...", =s. 77




yanit arama durumunda olan sanatgi, jgafinin isteklerini
karsilayacak yeni arayislar igine girerek, gelenekgi
dislincenin kurallarini zorlayan eserler meydana getirmistir.
¢ciktifar goriilmektedir. icginde yasadidi diinyan:n gereklerine
yanit arama durumunda olan sanatga, ¢agdinin isteklerini
karsilayacak yeni arayislar igine girerek, gelenekcgi
diglincenin kurallarini zorlayan eserler meydana getirmistir.
"18. ylizyildan 20.yyila kadar vyasanan yeniliklerin timll
kurallil ve sistsmatik olanla bigim 8zglirligd gibi iki karsat
egilim arasinda gelismigtir®" (11). Sanatta gelenedi yikan bir
yapiyla gergeklestirilen eserlerin artmis olmasi ve bu
6rneklerin birbirinden gok uzak merkezlerde geligmesi caldas
sanatin evrenselliini ortaya ¢ikarmaktadair. AJirlikla
olarak Bati anlayigi dogrultusunda gercgeklesen bu afaylslar
sanatsal anlatimda aydinlatica bir rol oynamisgtar. 6zellikle
20. ylizy1l sonlarinda evrensel bakis acisi sanatin kitlelerle
olan iligkisini bliylilk 8lglide etkilemistir. Bunun nedeni de
toplumun yapisindaki defisiklikler sonucu olugan ihtiyac ve
6zellikle iletigim alanindaki dedigikliklerin etkili

olmasidar.

1789 Sanayi Devrimi ile baslayan, 18. ve 19, ylizyillarda
sanatsal Uriinlerini veren ¢addas diislince sisteminden sonra,

2. Diinya Savasi sonunda dedisen ortama paralel olarak sanat,
tekrar kendini sorgulama dénemine girmis, gelenedi yikan
tarzda pek gok yapit olusturulmustur. Ancak yenilikler her
zaman diliminde tepkiyle karsilanmig, alisilmis sanat c¢aldan
sanatina . yeflenmistir. "drnedin Qagda$’ ganatin ilklerinden
olan Marcel Diichamp 1917'de, MNewyork’ta psiuvarani sergilemek
istediginde cok biliylik tepkilerle kargilagmaistar. 1. Diinya

(11) GERMANER, Semra,‘"Qagdas Sanatin Anlami ve Dili", s.4.




Savagi sonrasinda sergilenmek istenen bu obje bilinen bir
obje o0lup, sanatginin katkisi sadece segmis ve imzalamis
olmasidir. Nesne onun tarafindan olugturulmamigtir". Gok biliylik
tepkiler alan gaddas sanat b8yle =zorlayici ortamlarda kendi

gsinirlarini kendisi agmistar.

20. ylizy1l sanati ise en-boy, derinlik kavramlarinin incelenip
arastirilmasina gegmig, kendine 8zgli yéntemler onlusturmugtur.
Gegmigi yorumlayarak, arstirma yéntemi benimsenwnig, bu ortam-
da ¢afdas sanat kendi iginde bazi dedisiklikleri de berabe-
rinde getirmigtir. Bu defisikliklerin en 8nemlisi bireysel-
liktir. Gegmigse oranla daha , toplumsal bir sanat olma
niteliine karsin bireysellik &6n plandadir.Kisisel davranasg-
larla, seyirci sanat eserine daha yaklasabilmekte, konunun

bir pargasi haline gelmektedir.

tkinci defisiklik ise eserlerin ylizeylerinin bariz bir sekil-
de geniglemesi, sanatgilarin anitsal yapatlara ydnelmesidir.
Bu yapitlarla wimarinin s=sinirlayiciliina karsa cikilarak
sanati belli yerlere ( galeri, wmiize gibi ) badamlailaktan
kurtarmak fikri gok tutulmugtur. Sergileri sokaklara, eflence
yerlerine, parklara sinemalara birer ticari olay seklinde

sanat festivallerine daditmak benimsenmigtir (12).

iglici bir gelisim de sanatgilarin kavramci-sanatgi nitelifine
blirlinmiis olmalaridir. Sanatginin yapitlarindan fazla, dlsfince

tarzi 8n plandadar.

Sanatin yeni bigimlere y&nelmesi sanat ortamini gok &nemli

6lglide haraketlendirmistir. Batida c¢addas olmanan kriterleri

(12) Milliyet Sanat, s.8




netlestifi donemler olan 1970 yillar, Tiirkiye igin heniiz
erken dénemlerdir. 1970’11 yillarda bata Avan-Garde’a
klasiklesmeye basglarken bu dénem Tirkiyesinde galidas olmanain
kriterleri yeni yeni belirmeye baglamigtar. "Qagdasf in ne
oldudu hakkinda kesin kriterler olusurken bu baglaﬁda bata
ile aramizdaki farkin gok biiylik oldugu gérilmektedir. 1974 °
Devlet Gilizel Sanatlar Galerisi’nde 35. Deylet Resim ve Heykel
Sergisi’ ne kabul edilen obje "Ayna" g¢ok bilyik tepkilerle
karsilasmigstir. Sergiye konan aynaya sanatgi tarafindan ﬁi;
bir ekleme yapilmamistar. Duchamp’in psiuaraina sergilemesi
ile benzerlik g6tsteren bu serginin 57 yail ara i1ile Tiirk
gsanatina bu bakis agisini getirmis olmasi resim sanataimizain
konumunun belirlenmesi agisindan dikkate deder bir

nitelik tasaimaktadair (13).

Tlirk resim sanatinda gaddas yapitlarin bir deferlendirmesini
yapabilmek ig¢in 8ncelikle, cagdas sanatin kendini gosterdigg
ortamin deferlendirilmesi gerekmektedir. Gunki cgafdas resim
sanatinin Avan-Garde (en yeni,gelecege doniik) olmadaida ilk
zamanlarinda bile, 20.ylizyil Bncesi sanattan ayrai bir yapaisa
vardair.

(13) BUYUKiSLEYEN, Zahit, "Gajdas Sanatin Olusumnmu ...", =5.33




2. 3. Gafdag Tirk Resim Sanatinin Olusum Siireci

Bir olusumdan bahsederken onu var kilan (etkileyen)

slireklilik kavramina bakilmasi yerinde olacakt:ir.

"Sanat bigimleri baska sanat bigimlerinden dofar"(14).

Sezer Tansud'un bu sdziinden de anlagilacadi gibi, devamla,
birbirini izler konumda karsimiza cikan bibimsel olusumlar,
bazen kati kurallarla, bazen de agik dedis:mlerle, ancak
daima bir silireklilik iginde meydana gelmektedir. Bu bigimsel
olusumlar da sanatin, gézlemsel ve arastirmaci dzellikleri

ile olusmaktadar.

tl1kel +toplumlarda anlami kavramaya ve simgelestirmeye
iliskin davran1$lafda benzetme ©&ncelikli dedildir. Burada
belirleyici olan toplumsal ve codrafi c¢evredir. tlkel
sanatin estetik amaca dedil, toplumsal amaca yonelik olmasa
onu, iginde gelistigi toplum ve geleneklerle birlikte
disiinmeyi gerektirir.

Gadimizin sanatgisa, bu ilkel lirinleri estetik acgadan
yorumlamakta, onlardaki g¢izgisel elemanlri, yeni ve cafdas
nitelikli bir sanatin olusturulmasinda kaynak olarak
kullanilabilmektedir. Bu #8rnekten yola ¢ikan Kaya &zsezgin
slireklilik tanimini su gsekilde vermektedir.

"Stireklilik (continuite), nesnenin gériintiisii ile benzeéir,
ama bu goriintiiniin bﬁtsinde, bagka kavramlarla 6zdesg

bajlantilara ifade eder (15),

(14) TANSUE, Sezer, Sanatin Dili, =s.15-16.
- (13) 6ZSEZGiN, Kaya, ayn. yer.




Ggaddas sanatgilar da mutlaka bu slireklilik baflaminda, &nceki

dénemlerden etkilenir ve kendileri de etkiler. Yagsanan ¢agddag :

sorunlara kavramakta en sadlikla sonug, bu gelisim
dogfultusundaki dederlendirmelerle alinabilir. Yasanan
zamanla gegmigs arasidaki dederlendirmeler, her =zaman igin
daha dengeli, sorgulanmisg ifadelerin ortaya cg¢aikmasana
saflayacaktar. 0

Tirk ganatindaki ¢agda$lasma. slirecinin baslangicinain

verilmesindeki bakis acisi da yine bu belirleyici gercgek
dogrultusunda olusturulacaktar. Tirk resim sanatinda
cajdaslagma silirecinin yillara ve dénemlere gbre verilebilir-
1i§i yaninda kesin bir tarih vermek ve bunu belli kisilerce
baglatmak biraz zordur. Glinki o d8nem sanatgilari cok farkla
kaynaklardan olduklarindan, etkilenmeleri de cok y&nlil
olabilmekte , ayni sanatgi kendini farkli ddnemlerde de
gésterebilmektedir. Dedisik kosullari ile bu siireci yasayan
sanatgilardan birisi olarak Esref tiren’i g8sterebiliriz.

Kavrami Uzerine, Hacettepe {iniv.Gilizel Sanatlar Fak. Yay.ss.77.
Ankara’da gaddas resim sanatini savunan yazilarai yayinlanan
sanatgi, 1950’'lerden sonra tutum ve tavair dedigtirmisg, hatta

"Abstre sanat bence sagmadir" diyebilmistir (16).

Belli dénemlere girilmesiyle kendini g8steren Tlirk resminde
cagdag disglince, o ddnemde nlusan devingen ortamdan etkilen-
migtir. Bu nedenle ¢addas diislince felsefesinin benimsenmesin-
den, yeni Tilirkiye devletinin kurulduju yillara kadar gelen
dénemler - gok 8nemli gelismeleri icermektedir. Gajddasg diisiin-
cenin resim sanatina yansimasini verebilmek icin 8ncelikle,
bu diigincenin Tiirk yasantisina giris bigimine bakilmasi ye-

(16) BZSEZGiN, Kaya, Esref lren, s .37
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rinde olacaktir. Bunu yaparken de olugum siirecinin Cumhuriyet

dncesi ve sonrasi olarak dikkate alinmasi gerekmektedir.
2. 3. 1. Batililaswa Havreketleri Ve Sanat

gagdaslasgma siirecinde $zellikle azgeligmig (Ulkelerde ve
Tlrkiye’'de Batililasma hareketleri olarak adlandirilan kavram
gok tnemli bir baglangici olusturur. Cumhuriyet 8nce=i Osman-
11 devletinde Batililasma hareketleri toplumun iginden dodmus
bir yapiya sahip degildir.YBnefici kadronun miidahele ve zorla
masiyla baslamigs ve ylirlitiilmiistiir. Genel olarak bakildidinda
Batililasgma hareketlerinde asil amacin sanat ve kiilt{ir ala-
ninda bir g¢ok deJisiklikleri benimsemek (reform) dedil, o
dénem devletini kurtarma politikasi oldudu gorilmektedir.
Sanattaki defigiklikler bu nedenle kendi iginde, kendi yapi-
si1na uygun gelisim slirecini yasayamamis, bu ortamda kendinden
emin olmayan diiglinceler de bir slireklilik (istikrar) g8stere-
memigtir. Bunun, o ddnemdeki ilk belirgin &rneklerinin tepe-
den inme tavra en uygun olan askeri ortamda sadlanmasi amag-
lanmis ve uygulanmistair. Askeri konularda yapilmak istenen
yeniliklerle, Batililasma iliskilerinin zamanla daha yo3un-
lagmasi, beraberinde Bati etkisinin, basta sénat olmak lizere
pek gok alanda kendini g&stermesi igin gerekli ortam

hazirlamigtair,

Bati sanatina kafsiTilginin artmasi 18.ylzyil baslaraina denk
digmektedir. Avrupa ile sogyal ve ekonomik alanclaki iliskile-
rin yoJunlasmasi, 1721’de III. Ahmet tarafindan Paris’e XV.
Luis’in sarayina elgi g8nderilen 28 Mehmet Gelebi’'nin diplo-

matik gérevinin yanisira Fransa‘da askerlik, teknolojik,
editim ve kiiltir alanlarindaki izlenimleri Tﬁfkiye'ye

aktarmasi, daha sonra 1742'de Sait Paga’nain ayni gérevle

_11_




Fransa'ya gidisi Avrupa ile olan iligkileri bir bilinclilik
diizeyine getirmistir (17). Lale Devri diye adlandirilan
dénemde Osmanli’nin Bati’daki bahge eJlenceleri yasamina
gagrisim yaptirabilecek bir tarzi benimsemesi, vyine bu d8neme
rastlamaktadir. Bati’ya olan ilginin artmasi ile 18. ylizy1lda,
tzellikle Fransa’da baglayan” Turquerie" ada verilen Tiirk
modaginin biitlin Avrupa #lkelerine yayilmasa da bu déneme
rastlar (18).

Bu akimin Avrupa’daki gercek temsilcilerinin 18. yizyailda
istanbul’da yasamis olan Avrupali ressamlarin olmasi dikkat
gekicidir. Bunlardan en &nemlileri Valencienne’li Vanmour,
Jean Etienne Liotard, Melling’dir. Bu sanatgirlar yaillarca
tstanbul’da kalip, Tirk hayatina resmetmiglerdir.

II. Mahmut ve Abdiilmecit =zamanlarinda Batiyla olan iligkiler
yogunluk kazanmisg, 8zellikle Abdtilaziz’in kendisi resim yap-
t1§1r igin bu hareeeketlere tam destek vermistir. Bu dénemde
Avrupa’ya o&drenci génderen, Seker Ahmet Pasa aracalaga ile
Boulanger, Gerome, Yuon gibi taninmis ressamlarin eserlerin-
den bir kiiglik koleksiyon olusturan Abdiilaziz o dénemin biiylk
ressamlarindan Rus Ermenisi Ayvazovsssski, Valeri ve Zonaro
gibi isimleri de efitici olarak yurda getirtmistir (19).
Gelen sanatgilar arasinda ressamlar cofunluk olusturuyorlarsa
da gilizel sanatlarain difer kollarinda da pek cok temsilciler
tstanbul’a, saraya davet edilmigslerdir. 18. ylizyi1lda basglayan
elgilerin yaninda ressam bulundurmalara sonucunda,
ressamlarain sayisi III.Selim =zamaninda artmis, bu dénemde
(17) RENDA, Glinsel, "Avrupa Sanatinda Tiirk Modasi", s.43-44.
(18) TANSUS, Sezer, Gaddas Tirk Sanati, =s.36

(19) GUVEML%, Zahir, Sanat Tarihi, s.251
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¢gtanbul’a, saraya davet edilmislerdir. 18. ylizy1lda baslayan
elgilerin yaninda ressam bulundurmalara sonucunda,
ressamlarin sayisi III.Selim =zamaninda artmis, bu donemde
bol bol istanbul reswmi yapan sanatcllér perspektifli resmin

Tiirk resmine giris yollarindan birsini olugturmuslardair.

patililasma hareketleri, Tiirk ordusunun teknik y&nden diizen-
lenmesi ve Bati sistemine gbdre efitimin benimsenmesinin
yaninda, pek gok teknolojik ve bilimsel alanda etkilere de
olanak tanimig, Tirk sanati da bu hareketlerden paylnl almig-
tir. 6zellikle en kiicik dedisikliklere kargi bile gok hassas
bir yapiya sahip olan sanat, o dilnemdeki siyasi, kiiltirel ve
tarihsel devinimlerden dodrudan etkilenmig, bu etkenleri bir

biitlin olarak algilayip sanatsal yansimalarini vermigtir.

19. ylizy1l sanatinda yoJun bir sekilde kendini gdsteren Bata
etkisi, 8Bncelikle o ddénemde her geyin basi olan y8neticilerin
zevklerinde defisikliklere, daha sonra da sanatc¢ilarin minya-
tiir tiirti resim disindaki resim 8zelliklerini i¥renme istek-
lerinin artmasina neden olmustur. B&ylece Osmenli sarayinda
kozmopolit bir sanat ortami olusmaya baslamig, bu ortam,
islam minyatiirleri arasinda, Bati etkilerini de yansitan ayrai
bir Osmanli resim {islubunun dodmasina yol a¢gmistair. Ancak
minyatiir tarzinin birakilmasinda bazi etkilerin de g8z &niinde
bulundurulmasi gerekmektedir. Yizyaillardan beri Tiirk resmi
olarak gériilen minyatiir, 16.ylizyi1l’da doruk noktasina ulagmig
tir. Yine ylizyillarca kitap, Kuran-i1 Kerim, tezhip konulariy-
la sinirli olarak kapali yerlerde ve saray yasantisinda gérl-
len minyatiir, el yazmasi kitaplarin metinlerinin anlagilmasi-
ni1 kolaylastirmak amaciyla geligtirilmig, bu sinarliliga
nedeniyle de ancak belli bir kitleye hitap edebi'lmi$tir.
Osmanli’da yasanan siyasal ve ekonomik dedigiklikler bu
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tarzda da etkisini gdstermwmisg, 17.ylizyil sonlara 18. yizyal
baslarinda minyatiirlin eski verimini yitirmeye baslamasa, dis

etkenlere karsi daha hassas bir yapi olusturmustur (20).

Osmanli’da gok y6nlii R8nesans sanatcilarini andaran Matrakcga
Nasuh, padigahin seferlerine katilarak, cgo3unlukla haritaya
andiran kusbakisi tasvirleri ile, minyatiir sanatinin gelenek-
gsel kaliplarindan bir dereceye kadar kendini kurtaran,

" Oswmanli Manzara Ressamligi” diye yeni bir tiir baslamistar

(21).

Tahrif edilmig olsa da, perspektif denemelerine yer veren ve
gbzleme dayanan bu gergekci tasvirlerde Bati etkisinin belli
belirsiz izleri gbriilmektedir. Matrakga Nasuh’tan beri

gelisen manzara resmi birtakim etkilerle beslenerek Lale.

Devri Devri’ndeki (1718-30) asamaya gelmistir(22). Sanatta

dnce mimaride ortaya g¢ikan Batili gizgiler ve batila anlayaisg
eski gliclinli yitiren wminyatiir tarzi resimde de kendini
géstermigtir. Bu dénemdeki degigiklikler Batilai tarzan
kabuliini kolaylagtirmais, bir tarihi slirecin basglangicaina

oclugsturmustur.

Godunlugu y8neticilerin (pédisahlarln) ilgi ve «gabasaiyla
yliriitilen yenilesme gabalari, Batili elgiler maiyetindgki
regssamlarain istanbul’u yaganan haliyle betimlemelri, resim-
lerin konusundaki anlagilirlik ve glincellik halki resme daha

(20) ARIK, Riighan, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir

Sanati, s.16
(21) iPRiSOGLU, M.S., "islamda Resim", s.130
(22) Ayrantala Bilgi igin Bk=z. ARIK, a.g.e.
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pakmaya ydnlendirmigtir. 8zellikle, devlet destediyle devlet
dairelerine, Bati1 {ilkelerinde oldudu gibi, portre asma
geleneginin benimsenmesi de bu agidan Snemli bir

gelisme olmustur. Bu konuda ilk adimi atan aislahatgi (aydan
diiglinceli) hilikiimdar II.Mahmut olmus, bu davranisindan dolaya
da "Gavur Padigah" adlandirmasiyla tarihe gegmistir.
II.Mahmut’un basglattigsr bu g¢galismalar, kendisine takilan
igimden de anlasilacadi gibi, islami kiultir iginde yetismis
smanli halki tarafindan biliyiik tepkilerle karsilasmais, buna
ramen Abdiilmecit tarafindan da bu gelenedin desteklenmesine
devam edilmistir. Portre asma uygulamalari ile resmin devlet
dairelerine girmesi, Bati tarzi resmin halk tarafindan daha
kolay kabul edilebilmesini sadlayan bir etlken olmustur.
Ylizyillardan beri tasvirin gilinah oldugu bu i=lam #ilkesinde
kskli bazi gelenekleri yikmak, Bati1 etkisi araciligiyla
caddag diglincenin ilk yansimalarindan biri olarak ortaya
cikmig, pek gok tepkiler aldidi gibi, bu gabalarla resmin
giincellegmesi yolunda bliylik geligmeleri de hazirlamaistair. Bu
gincellegtirme g¢abalarinda ®&nemli olan bir baska nokta da
azinliklarin, Osmanli kiiltlir ve sanat cevresinde istlendik-
leri dnemli roldiir. Azinlik {iyeleri Osmanli y&netim kademe-
lerinde 18. ve 19, yizyil baglarinda g&rrev almiglar,
Batililagma déneminde de daha kolay uyum saflayarak bir bag-
langici olusturmuslardir. &zellikle 19.ylizyilda istanbul’da

yasayan azinlaiklar arasinda, resim sanataina daha cok
Ermeniler ilgi g&termislerdir. Bunlar arasinda Sarkis
Dranyan, Civanyan, Yazmaciyan, Rupen Manszs, Tuzcuyan,

Kogeodlu Kirkor gibi ressamlar sayilabilir (23).

(23) TANSUE, Sezer, a.g.e., s.39

_15..




- 48

2. 3. 2. Sanatta Yenilenme Programlari Ve Kurumlar

19. Yiizy1l Osmanlisinda orduyu yenilemek amaciyla kulan bazi
okullar, resim sanatinin verlesmesinde etkili bir rol
oynamistir. Daha #8nce de belirtildigi gibi, gesitli vollarla
Bati resmi ile karsilasip, onlar hakkinda gdrgiliye dayala bir
fikir olusmasi disinda asil &Hnemli olan, efitim sisteminde
bati tarzinin benimsenmesi, geleneksel usta-girak iligkisin-
den okul efitimine gecilmesidir. Bilindigi gibi Osmanli’nan
geleneksel resim tarzi minyatidrde, sanatgilar, usta-cgarak
iligkileri sonucunda yetigmekteydi. Bu sistem difJer is
alanlarindaki sisteme paralel gittiinden Osmanla toplumu
igin farkla bir tarz degildi. 6rnedin; demirci ustasindan
sedef kakmacisina, wmimarindan kumag dokuyucusuna kadar her is
alaninda usta-girak iliskisi sonucu, farkli alanlarda kendi
dalinin uzmanlari yeyigiyordu. Her is kolu da ihtiyacglaran
younluu dofrultusunda Osmanla gelenek ve g8reneklerinin de
etkisiyle kendi yerini almaktaydaz. Bu gelenekgi efitim
sisteminde bazi kurallarin belirlenmesi gerektigi, 8zellikle
pek cok alanda yenilenmeye gidilen 18. ylizyilda, bir Zzorun-
luluk olarak ortaya cikmistar.

Bati tarzanda efitime baglayan ilk kurum Miihedis Hane-i Berri
Himayun’dur. 1793-94 ‘de kurulan Miihendis Hane-i Berri
Hiimayun’da Bati’daki bilimsel ve teknik geligmelere uygun bir
eJitime baslanmistir. Bu askeri ortamda resim derslerine de
bliytik tnem verilmis, b8ylece ilk kez bir askeri okulda
baslayan yeni yﬁntemlefe bajdli resim efitimi 1830’'dan sonra
1834’ lerde kurulan Harbiye ve Bahriye askeri okullarainda da
biiytik bir gelisme géstermistir. Batilai tarzin yayginlagma-
8inda Snemli bir adim olan Harb Okullari’nin ders programlnda

farkli konulardaki dersler yaninda resim, yardamca g¢izgi
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olmaktan cikip, bir ders olarak okutulmaya baslanmistir. Bu
okullar Tirk resim tarihine "Asker Ressamlar" (24) olarak
gegen sanatgilarin ayni =zamanda sanat formasyonu aldiklara
ilk ve tek yerdir. Ancak bu dénemde &Jrencilerin yeterlilik
kazanabilmeleri igin aldiklari editim ve G¥retimde &fretmen
ihtiyacinin g¢d8zilmesi gereken bir sorun olarak ortaya
gikmasiyla, Avrupa’dan getirilen hocalarin yani sara, yurt
disina eJitim igin gdnderilen &¥rencilerin gérevlendirilmesi
gézlimine gidilwmigtir (25). dnceleri Ust dizey editim

kurumlarinda baslayan bu uygulamalar daha sonra Darussafaka

gibi baza orta dereceli okullara da yansimistair. Bu

okullarda yetenekleriyle sivrilen sanatgilar, Avrupa’nan
Paris, Londra, Berlin, Viyana gibi 8nemwmli sanat merkezlerine
uzmanlik editimi igin gbnderilmiglerdir. 1835’de baslayan bu
programin Srencileri, ilk kez bati tarzi resim yapan Ferik
tbrahim Paga (1815-1889) ve Ferik Tevfik Pasa (1819-1866)dir

(26).

Bu program gergevesinde, sadece 1835-1838 yillara arasinda
Avrupa’ya 22 &frencinin génderilmesi ve 1860’da Paris’de
Mektebi Osmani (27) adi altinda bir Tiirk okulunun agilmig
olmasi, resim sanatina ve ressamlara verilen #nemin bir
géstergesidir. Ancak, bu okulun iyi sonug alinamadida icin
1874'de kapatilmasi da ayni oranda #zlcl bir olaydair.

(24) CEZAR, Mustafa, Sanatta Batiya Acila.s ve Osman

Hamdi, s. 329
(25) ayn. yer., s.355
(26) ayn. ‘yer., s.360
(27) ayn. yer., s.360
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Paris’e gnderilen sanatgilardan, yurda’'d8ndiikten sonra etkin
galigmalarda bulunan Seker Ahmat Pasa’nin 1873 Nisaninda
istanbul’da ilk kez bir resim sergisi diizenlemesi, resim
sanatina yeni bir boyut kazandirmistir (28). Y:ne buna yakain
dénemlerde (1842-1910) Paris’e hukuk ve resin editimi icin
génderilen Osman Hamdi, bu d8nemde agilan okullarin en
6nemlisi olan, Tirk sanatini wuwzun yillar ydnlendirecek,
Cumhuriyetin ilanindan sonra 1926 yilinda (Giizel Sanatlar
Akademisi adini alan Sanayi-i Nefise Mektebi’ ni 1883’ de
faaliyete gegirmistir (29),.

Gagdag Tirk resminin sadece yliz yaillak bir tarihinin oldugu
diglinildiiiinde yasanan siireci sorgulamakta =zorlanabiliriz.
Yani Tlrkiye devleti ¥ncesi wminyatlir sanati ¢alddas anlamda
plastik sanatlafla hig¢ bir ortak noktaya sahip degildir.
Ancak kdklil bir gelene3di yikarken ondan etkilenmemek, o dénem
sanatgisini  bir sorun olarak =zorlamigtir. Batiya acilis
dénemiyle ayni =zamanda ya$ahan minyatlirdeki =zayiflama ve
bundan doJan sorunlar, Osman Hamdi’ye kadar gelen bir
tedirginlik yaratmistir. Bunun nedeni de Bata sanatinda,
Srnedin; islam mimarisinin geligmesinde oldugu gibi
slireglerin yasanarak basamak, basamak ¢1kilm351 olayinin
gergeklesmemesi ve belli bir silireci atlayarak, yeniye ayak
uydurma zorlulududur. Bu tedigin durumun giderilmesi,

gérliglerin belli akimlara kanalize edilebilmesi igin bir

tartigma, kiyaslama ve uygulama alaninan yaratilmasa
gerekmigtir. Bunun igin sanat eJitiminin disipline edilip, bu
gériigslerin belli ilkeler dahilinde Gretilmesi ve gereken

nitelife ulasilmasi gerekliliji ortaya gikmigtar.

(28) Bkz. Tez, BBlﬁm'III.Z
(29) CEZAR, Mustafa, a.g.e., s.442
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Giizel sanatlar alaninda editim verecek bir okulun kurulmasina
kadar gelen asgamalarda farklai bazi galagmalarla bu konuya
girilmistir. 6zellikle ilk kez resim &3dretmek lzere dzel ve
hiikimet tarafindan destekli akademi adi al:inda baza
pirliklerin ve atdlyelerin kurulmus olmasa, ‘bu okullarain
pilingli bir diizeye getirilmesinde Snemli bir  hareket
olmustur (30): ’

Nihayet, Tilrkiye resim sanati tarihinde cok 6n=mli bir yeri
olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1883’ faaliyete gegmesi,
hiikiimetin de bu konuda ciddi tavirlar almaya bagladifinin bir
gistergesi nitelifinde ortaya cikmaktadar. Osman Hamdi
Bey‘in mﬁdﬂrlﬁgﬁnde daha ¢ok azinliklardan olusan yirmi
6grenciyle resim, mimari, heykel dallarinda &Jrenime baslayan
okulda tiim resim dersleri yabanci hocalar tarafindan veril-
ﬁekte idi. Bunun sebebi de yetigmis Tirk ressamlarinin
natlirmort ve peyzaj alaninda geligmis olmalarina ragmen,
insan figilirlinin incelenmesine dayanan bir editim anlayisinda
bilgi ve tecriibelerinin sinirli kalmasidir. Sanayi-i Nefise
Mektebi, sanatgilarimizin fikirlerinde, &zellikle 1918’den
glintimlize canli bir sanat anlayigini ortaya koyarak fesim

sanatinda yapilacak devrimlere mekan olmustur(Sl).

II. Mesrutiyetin ilanindan sonra ve takip eden zamanlarda
Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitirerek Fransa’ya giden, Birinci
Diinya Savasa girasinda da geri dénen bir ressam kusadai,
resmimizin gérintisini iyice defistirerek, geleneksel
(30) ERKUGN, Safa, Giizel Sanatlar Efitiminde 100. Yl ,17

(31) ayn. yer. , s.3
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gurallara karsi Bati tarzi resmi Tirkiye'de kéklestirmisler-
dir. Yurda ddndiikten sonra 1908°’de kurulmug bulunan "Osmanla
Ressamlar Cemiyeti" (32), bilinyesinde toplanan Hikmet Onat,
Ruhi Arel, Nazmi Ziya, Avni Lifij, Namik ismail ve Feyhaman
puran gibi 1914 dénemi ressamlari ¢addas resmin yerlesmesinde
ilk sanat hareketlerini olusturmaya baslamislerdair. Osmanla
Ressamlar Cemiyeti, 1921’de isim dedistirerek "Tiirk Ressamlar
Cemiyeti” adini almisg, 1926'dan sonra da "Tiirk Sanayi-i
Nefise Birligi" olarak heykel gibi baska sanat kollarina da
yer vererek galigmalarini slirdlirmligtir. Bu birli%¥in kurulusu-
nun besinci yilinda bir gazete yayini (33) gikarmaya basla-
magi ve 1916°dan sonra her yaz Galatasaray Lisesi’nde

agtidi sergiler, Bati'nin devrimci, aktif sanat anlayaisinan
ilk 8rnekleri olarak kendini géstermekte ve ¢galfjdag Tirk
resminin ve dier ¢addas akimlarin temelini olusturmaktadar.
Dernek Glizel Sanatlar Birligi adyi altinda yeniden
drglitlendikten sonra Galatasaray Lisesi’nde oldudu gibi
Ankara’da da Tilirk ocaginda dizenledidi yillik sergilerle
halkin ve hiikiimetin ilgisini gekmeye ve resimsel ;arat1c1llg1
yayginlastirmaya galigmigtir. 1914 dénemi sana‘.gilarai ve bu
birlik sayesinde resim sanati yapisinda gok biliylicz defisiklik-
ler yasanmistir. Ancak uzun vyillar Tirk résminin gelisim
Gizgisini etkileyen gelenekgi kurallari sadece “eknik acgidan
esneterek, izlenimci fikri benimsemek, asil ysraticai gliciin
geligmesini geciktirmistir. Bu birlik Cumhuriyetin ilk
yillarainda hizli kiiltlirel de@Jigimlere paralel olarak,
birbirini tamamlar konuma gelmeye baglayan farkla edilimler
arasinda - - tarihsel . slirecini tamamlamig gorinmektedir.
(32) BERK, Nurullah, S50.yil Tirk Resmi, s.42

(33) Bkz.TANSUS, Sezer, a.g.e., s.111-112
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glinkli birlidi kuran sanatgilarin Tlrk resmine getirdikleri
yenilikler, 1930'larda onlarin takipgileri tarafindan tutucu
ve duragan bir yapiya biirlinerek y8n dedistirmis, "Bofazici

Ressamlari” (34) olarak adlandirilan gelenede uynuglardair.
2. 3. 3. Kurumsallagma Ve Sanatsal Birlikler

Cumhuriyetin kurulusunu izleyen yillarda Fransz, Almanya ve
ttalya gibi Avrupa ({ilkelerine g&nderilmisg veya kendi
olnaklariyia gitmis bazi sanatgilar, 1928 yilinda Tlrkiye’'ye
dénmiglerdir. Bu geng sanatcilar Glizel sanatlar Birlidi’ne
girmeyi kabul etmemisler, bu birlik sanatcilarini, halen daha
dnce girdigi geleneksel klsir dénglinlin ig¢inde olmakla

suglayip, kendilerini onlara rakip olarak géstermigslerdir.

Yurda d8nen bu geng ressamlar 1929 yilinda Ankara Etnografya

Mizesi’'nde ortak bir sergi agmiglar ve sergiye "I.Genc
Ressamlar Sergisi" adini vermislerdir. Bastirdiklari bir
kataloun 1ilk sayfasinda birligin amacaina dair su s8zlere

yer verilmigtir; "Bu sergi ve bunu takip edecek olan diger
sergilerden maksat, yeni  dodan Tlrk resminin inkisaf ve
terakkisine yardim etmek, fikir ve teknik sahasinda daha
kuvvetli eserlerle milli nefis sanatlara emin esaslar
dahilinde bir istikamet vererek onu layik oldudu mevkie
erigtirmektir”"(35). Bu geng ressamlardan Refik Epikman,
Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Ctida Nurullah Berk, Ali
Gelebi, 2Zeki Kocamemi 1928 vyilinda, adaina gegen yilizyailan
Fransa’sindaki bir kuruldan alarak "Miistakil Ressamlar Ve
(34) EROL, Turan, "Resmimizin Son 15 Yilai", =.137

(35) EROL, Turan, Bedri Rahmi , s.11
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Heykeltraglar Birligi" adli bir birlik altinda toplanmiglar-
dir. on‘genq olan resim ve heykel sanatgilarinin sadlam ve
giivenli bir temele oturtulmasi ve sanatin kendine &zgi
baimsizliFina kavusturulmasi hakkindaki maddelere bu
pirliin ydnetmelidinde yer verilmigtir. 0 yallarda bu
birlik {iyesi sanatgilar kendilerini tanatwmak ve kabul
ettirmek igin ¢ok yodun galismalara girmig , pek gok aydinan
destekleyici tavirlarinin yanisira cok biliyidk elestirilerle
de karsilasmiglardir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligi‘'nin bir i¢ sorunu da sanatgilar arasindaki anlayais
ve goriis farklailaididir. Ancak, 1930’1lu dénemlerde

sanatgilarin kendi varliklarini ispatlamasi, kisisel sergiler
agmasi gok gilig oldufundan bir birligde ihtiyag duyulmus, fazla
altarnatif olmadid:r igin farklai gériisler bu birlik altainda
toplanmiglardar. Bunun glintimizde de yasanan bir sorun
olmasi, sanatgi haklarinin korunmasinda ve <‘anitilmasinda

birliklerin rollerinin 6nemini ortaya koymaktad.r(36).

Miistakil Ressamlar Ve Heykeltraglar Birligi, gergek anlamiyla
caddas sanatin temelini olusturan aktif bir tartisma ortama

yaratmigtar.

Birligin aktiviteleri, farkli sanatgi birliklerininkurulma-
sina cesaret ortami yaratmig, ayni =zamanda da devletin bu
konuda galigmalara baslamasini hizlandirmistar. Bu birlidin
calismalari bir kag¢ yil silirdiikten sonra durmug, kurucu
Uyelefden gogu gesitli nedenlerle dadalmis, ancak birlik
varligini yeni {iyelerin de deste@iyle silirdliirmeye galigmis-

tir.

(36) Bkz.Tez, 1V.2.8.




Bu birlikﬁen 5 yil sonra, 1933 'de besi ressam, biri
heykeltrag alti sanatci Zeki Faik tzer, HNurullah Berk, Elif
Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Z#iht( Miiridodlu " D Grubu "
(37) adi altinda yeni bir birlik olusturmrglardir. ®&nceki
birliklerden daha ileri bir gérige sahip olduklarini savunan
bu sanatgilar, Tiirk resminin Avrupa sanati ile kiyasaina ya-
parken 50 yillik bir gecikme oldugdu fikrinde odaklaniyor-
lardi. Yenilikgi fikirlerle bir araya gelen sanatgilar amacg-
larinin, Avrupa’daki akimlari tanimak, tanitmak ve aradaki
mesafeyi kapatmak olduunu ileri siirliyorlarda. Ancak, toplu-
mun Batili gelismelere yeti$meye hazirliksiz olmasa

D Grubu’nun g8zardi ettidi bir gergek olarak kendini géster-
migtir. Batida yilizyillarin sonucu olarak ortaya c¢aikan
eilimleri Tlrkiye’de halka benimsettirebilmek, andak
Atatiirk'lin 6nderlidinde, Batili fikir ve sanat anlayiginin
yerlegmeye baglamasi ile sicak bir yaklagaim bulabilmigtir.

D Grubu, 1933'de Beyojlu’nda Mimoza Sapka Mafazasi’nda actiga
Dil sergisinden sonra etkinliklerini siklastarairken, kiultii-
rel bazi defigikliklerden de etkilenmigtir. D Grubu’nun
kuruldugu 1933 tarihi Cumhuriyetin 10.y1li nedeniyle ayrica-
likli bir ortam doJurmustur. £lk 10 yil iginde sliratle
gerceklestirilen devrimler halk tarafindan hlzia' benimgenir-
ken sanatgilari ve akimlari da etkilemigtir. &zellikle

D Grubu’nun olustufu sairalarda "Birinci ‘inklap Resimleri
Sergisi" (38) agcilmig, esanatsal ortama blyilk Bdlclide etkisi
gériilecek olan Halkevleri de bu d8nemde kurulmustur,

(37) BERK, - Nurullah, a.g.e., s.53

(38) EROL, Turan, a.g.e., s.40
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2. 3. 4. Halkevlerinin Etkisi

Cumhuriyet'kurulduktan sonra devrimlerin etkisi pek cok alan-
da gorilmeye baglamistir. "Cumhuriyet ile birlikte gelen Halk-
evleri 8rgiitiinlin temeli de 19 Subat 1932'de, devrimlerin halka
maledilmesi, kéklestirilmesi, halkin her yénden dedigtirilmesi,
kiiltr ulusalcilifinin kitleler icine yayilmasi amaci ileatal
migtir. Halkevleri bir bakima, kapanan Tiirk Ocaklzri’nin yerine
kurulmustur. Bu 8rgiitiin, slirekli bir devlet kurumu olarak digli-
niilmeyip bir partinin (CHP) g&zetim ve denetininde kurulmus
- olmasi, ok partili dbneme gegildijinde kapatilrasinin nedeni
olmustur. Bunun yaninda Halkevleri, partiye badli olsun olmasin
bitin vatandaglara agik olmak, hiikimet etkinlikleri disainda
kalan diislinsel, sanatsal, bilimsel alanlarda isteyen herkesin
galismasina olanak sajlamak amaciylakurulmugtur® (39)
Halkevleri bu amaglariyla sanatciya ve yaraticilaifa devlet
destekli olarak sahip gikildigina kanaitlayan ilk verileri
olugturmaktadir. Tirk Ocaklari ve Halkevleri glintimliz kiiltir
yagamimizin kurulugunda da biiyiik katkilari olmugtur. Kitap-
liklar, ilk biliyiik sergiler, konserler bu kurumlarin cataisa
altinda gergeklegmis, Devlet Tiyatrosunun, operanin temeli
bu gatilarda atilmistir. Bu konuda basarlylvbelirleyen bir
tnemli konu da yardimci yayin konusudur. Herhangi bir
kurulusun amaclarina ulasabilmesinde biiylik paya olan yayan
Galigmalarainin ilk &rneklerinden birisi de Halkevlerinin
Yayin organi olan " #ilk@i " dergisidir. O d8nemde Cumhuurbag-
kani Atatilirk ‘de Ulki’ye onem verdigini ilk s=ayisainda yer
alangu "ithaf" la belirtmistir.
"Glki’ye;
Ulkii’den 8z tlkiimiizil yayma yolunda, kutlu verimler dilerim."

(39) EROL, Turan, a.g.e., s.39
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riilkt Dergisi =zaman =zaman "Bati teknigi" ile giliclendirilmek
istenen wulusal duyarlailaidain’ bafdastirilmasi ve bu yoldan
yeni bir senteze varilmasi arasindaki dengede bazi celigkiler
yasamigtir. Bu da biiylk oranda farkli dilgstince ve giriisteki

yazar-gizerlerin bir arada olmasindan kaynaklanmaktadir" (40).

Ancak, bu g¢alismada 1lkii Dergisi, sanat ortaminda medyanain
tneminin vurgulanmasi ve Tlirkiye Cumhuriyeti’ nin bu konudaki
ilk 6rnedi olmasi agisindan ele alinmigtir. B8yle girisimle-
rin ¢addas diislince felsefesinin desteklenmesindeki rolii -de
yadsinamaz bir gergektir. | .

\
(40) U1kd Derqgisi,s.5
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3. KOLEKSiYONCULUK, iLK SERGiLER VE GALERiCi&iN DOBUSU
3. 1. Koleksiyonculujun Ortaya Gikisi

Binlerce yildan beri ister bilingli ister bilincsiz

olarak yapilmis olan plastik sanatlar, insanodlunun hayatinin
bir pargasi olagelmistir. Ylzyillar boyunca, var olabilme
miicadelelerinin gereklilidi yaninda plastik sanatlar da yer
almistir. Yilizyilimizda plastik sanatlarin birey ve toplum
yasaminin bir pargasi haline nasil getirilebileceldi ilizerinde
yoJunlagmalar bagslamigtair. Glinimiizde de biiyik halk
godunluklariyla nasil iligkiler kurulabilecegdi sorunu
tarihsel ©Sneminden birgey yitirmeden siirlip gitmektedir. Uzun
zaman halkla plastik sanatlar arasinda bir | bagin
kurulabilmesi, ©&zel koleksiyonlarain katkilarayla da, 51h1r11
olarak sadlanabilmistir. Bu galigmalar bazi sanat gruplari ve
belli kurumlar araciliga ile ©&6rgitlenmeye baglanmis,
bzellikle devletin y&netimindeki miizelerle daha safjlam bir

temele oturtulmaya cgaligilmistair.

Ancak miizeler 1800’li yillarda ortaya cikan kiiltiir kurumlara
olup, bu gereklilik ve bilin¢ olusana kadar étkili olan baza
Galigmalarin &ncelikli olarak belirtilmesinde yarar vardar.
Bu galismalarin en basinda da sanati sevme ve sevdirme
Gabalara gelmektedir ki ; koleksiyonculuk bu asamada
yoJunlasmaya baslar.

3. 1. 1. Dilnyada i1k Koleksiyonculujun Olusumu

"8Frenme, zevk veya yarar amaciyla bir araya irilmis nesneler

bitinli " (41) olarak tanimlananan koleksiyonculuk on farklay

alanlarda yapilabilmektedir. Bunlardan konumuz olan plastik
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ganatlar alaninda yvyapilan koleksiyonculudun tarihgesi,
inzanlaik tarihinin baslaraina kadar dayanmaktadar. ilkel
inganin glizele ve estetik formlara olan ilgisi zamanla onlarai
piriktirmeye wve bunlari gevresine gbéstermeye y&neltmistir.

Yagamin zorunlu ihtiyaglari arasinda farkla bir tatmin

yaratan bu ilgi, konunun ilk  tarihsel verilerini.

olusturmaktadir. Zamanla gelisen bu ed4stetik deferler ve

piriktirme istedi, Eski Yunan Medeniyeti devrinde bir iist .

agamaya ulagsmistir. Bu donemde halkin ortak wmala olan sanat
eserleri tapinak ve meydanlari slislemekte kullanilmakta idi.
tlk cajlardaki raslantisal ve sistemsiz biriktirmelerden
gonra " ilk amatdr koleksiyonlarain bu d&nemde Yunanistan’ in
istilasindan yararlananan =zengin Romali’ lar tarafindan
toplandiya sanilmaktadir" (42). Béylece koleksiyon
kelimesinden tliretilerek koleksiyoncu saifatini alan bu ilk
egser toplayicilari sanatsal ortamin yaratilmasinda ve ileriye
kalacak 6rneklerin korunmasinda cok tnemli. bir agida
doldurmuslardair. O dénemin en yoJun sanat ortami olan Eski
Yunan’ da temeli atilan bu fikir =zaman icinde geliserek,
farkla dlgllerde etkin olmus, Avrupa’'da 8zellikle Hollanda ve
Fransa asilzadeleri ve burjuvalarainain ilgisiyle gelismigtir.
Avrupa‘’da 12. ylizyilda baslayan |

bu geligmeler, 6zellikle Diikler ve Krallar gibi =zengin
kesimin ilgisi ile ve birbirlerine G&ykiinmeleri sonucu hizla
geli$mi$tir. 16. yilizyilda Rénesans ddneminde sanat koleksi-
yonculari olarak bilinen Mesenler, koleksiyonculufun farkla
bir boyutu olarak, sanatgiyir da koruyan yapisiyla ortaya
Gikmigtir. 16 ve 17. ylizyillarda amatér koleksiyoncu
listelerinde ®ncelikle devlet ydneticileri, din adamlara ve

e e e e e e = e - = o e e = e e = e e e e = e e = = e e e e = = e e = = - e = e e e = - e -

(41) MEYDAN LAROUSSE , s.116

(42) ayn. ver.
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cirkmigtar, 16 ve 17. ylUzyillarda amatdr koleksiyoncu
listelerinde ©&ncelikle devlet y8neticileri, din adamlari ve
gonralarai, onlaran gevrelerindeki nifuzlu kigsilerin yer
almasi muhakak ki bir tesadif dedildir. Hele olusan zengin
kentsoylunun dederli nesne ve sanat yapatlaraina toplamaya
gegmesi bir =zevk anlayisinan 61u$m351na ve Oyklinmeye bir
drnektir. Ginkii kelime anlaminda da vurgulandi3ai gibi, zevk
ve yarar amaglarinain birlikteligdi sonucu ortaya ci1kan
koleksiyonculuk, belli bir maddi birikimi de
gerektirmektedir. Kirallar, diikler, kontlar ve nlifuzlu
kisilerin destedi ve katilaima ile gelisen 6zel
koleksiyonculuk 18. yilizyilain siyasi, ekonomik ve kﬁltﬁfel
bakimdan deJisim géstererek yeniden yapilanmasi sonucu
olugan devingen ortaminda daha da ilgi doruv3u olmus, 19.
ylizyail ve glinlimiiz sanat ortamina biiylk bir =ayginlik ve

hareket getirmigtir.
3. 1. 2. Tirk Koleksiyonculufunun Olusumu

Batidaki - bu gelismelerin yaninda, Tirklerde gergek
koleksiyonculuk geg¢ olugsmus bir olgudur. B&yle bir ortaman
olugamamasinda Tlirk kiiltiirtinin &zelliklerinden gégebelik
temel etken olmustur. "Tirklerin gdcebelik d8&nemlerinden
glinlimize az yapit ve bilgi kalmis olmasaini, kullandiklara
hammaddelerin gegiciliginde; g8gebelikte gerekli esyalarin az
ve taginabilir niteliklerde olmasinda; Tirklerin giizel duyu,

anlayis ve dinsel geleneklerinde aramak gerekir... Tiirklerde.

koleksiyonculuk, Tlirklerin kentlere yerlegmesinden s=onra,

Saray yasgaminin getirdidi geleneklerle baglamigtir" (43).

(43) ATAGBK, Tomur," Gagdag MlUzecilik...", 8. 65-66

-28 -




Yerlesik Osmanli imparatorludu déneminde sanatginain genelde
garaya ¢alismis olmasi saray disindaki kisilerin degérli
nesne ve eser toplama fikrini benimsemelerinde geciktirici
pir rol oynamistair. Bu nedenle Tirk koleksiyonculudunun
gegmisine bakildiginda, ilk eser toplayicaliginain baza
padisahlarla bagladidi ve ordu mensuplari:  tarafindan da bu
konuya 1lgi duyuldudu gorilmektedir. Fatih Sultan Mehmet
t=zlam sanatgilarinin minyatlirlerinden olusturdufiu koleksiyonu
ile, garay Dbilinyesindeki ilk koleksiyon sahiplerindendir.
Bugiin Topkapi Sarayi’nda Fatih Albimli olarsk sergilenen
minyatiirlerin giinimiize ulasabilmesi dider y8neticilerin de bu
konuya ilgi gésterdiklerini kanitlamaktadir. Burun gibi Yavuz
Sultan Selim ve Kanuni Sultan Slileyman’in porselenleri tkinci
Abdiilmecit’in Yildaiz Koleksiyoﬁu adi altainda anilan kiymetli
tas ve miicevherleri bu ilginin devami niteligincledir.

tzellikle 1900’1l yillardan baglamak tUzere Avrupa ile olan
iliskilerin artmasi sonucunda koleksiyonculuk saray disaina
tasmigstir. Pek g¢ok alanda oldudu gibi, koleksiyonculuk da
Batai tarzinin benimsenmesinden sonr kazanilmaistar,
Yiizyillardan bu yana var olmasina ragmen bilingli olarak,
diger bir ifadeyle, s=sanatin ikincil konumundan ¢ikarilaip,
sanatain sanat olarak gercgek yerini bulmasinda ve
koleksiyonculugun toplumla iliskisinde #nemli bir etkisi
olmustur. Daha dnce dedinilen sanatta gagdaslasma hareketleri

sanata ve koleksiyonculua da yansimigtar.

Sonug olarak; bireysel gabalarla olusturulan, g¢ok farkla
nesne ve yapitlari kapsayan genel koleksiyonculuk anlayasa,
cagddas anlayis ile bir sisteme oturtulmustur. Sistematik bir
Yapiya oturan koleksiyonculuk anlayisi birbirine Aﬁkanen

koleksiyoncular arasinda hizla benimsenmeye baglanmigtair.
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3. 1. 3. Koleksiyonlarin Halka Agilwmasi

Tirkiye’de koleksiyonlarin halka agilmasi ancak Cumhuriyetten
gonra bilingli bir devlet politikasiyla wmiimkiin olmustur. Ne
var' ki; Bati tarzi resmin kabul edilip sergilenmesinin
baslamasai ile sanat yapitlara koleksiyonlara girmeye

baslamistar.

tzellikle padigahlar kendi ellerindeki koleksiyonlarain halka
agirlarak sergilenmesi disiincesine pek agik defillerdi.

Bata tarzai resmin drneklerinin verilmeye  baslanilmasa
6zellikle Avrupa’ya giderek bilgi ve gbrglilerini artairma
yaninda sergileme konusunu da g#ren sanatgilarin bu konuya
yaklaslﬁlarl ve istekleri sonucunda ‘ sergiler agilmaya
baglanmigtir. Bazi gruplar gevresine toplanan sanatgilarin bu
sorunu daha gabuk g8rdijii ve daha ¢abuk da sonuca gittikleri
gorlilmistiir. iste bu asamadan sgsonradair ki sanatgilar sergiler
agabilmek ve seslerini duyurabilmek igin belli sanat
gruplarina katilmak gerekliligini kabul etmislerdir.
Yizyillardan beri benimsendidi gibi iist kiiltiire ait olan
sanat, ¢addas diinya anlayisiyla belli sinarlar iginde ve
belli gruplaran egemenliginde kalmaktan kurtulmustur.
Biylece, Yzellikle Batililasma hareketleriyle pnralel olarak
geligsen gergek sanat anlayiglari halkin huzuruna cakarilmaya
bagslanmigtir. Sanatin halk tarafindan anlagilip, sevildigi ve
ilgi gérdiifli oranda gercek anlamini buldugu fikri hizla

benimsenmeye baslanmistair.
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3. 2. Ulkemizde ilk Sergiler

sadéce resim konulu sergiler lizerinde yofunlasilan bu
caligmada oncelikle sanatain ve 6zellikle resmin
yayginlasmasindaki katkilaraindan dolayai i1k gergileme

faaliyetleri lUzerinde de durmak gerekmektedir.

Sergi-i Osmani: Baslangigta az sayida g8rlilen sergi ve
benzeri gibi sanatsal etkinlikler giderek artmistar. Bu
etkinliklerden 1863 yilinda agilan ve 1ilk sergi olarak
bilinen Sergi-i Oswmani gesitli konulari (taram drilinleri,
kuyumculuk, etnografik eserler vb.) kapsayan bir sergiydi. Bu
serginin teshiri igin &zel bir binanin yapilmasi ve sergi
salonu iginde 8zellikle "Sanayi-i Nefise® adi altaindaki bir
bélimde, glizel sanatlarin sergilenmesine yer verilerek
askeriye ve saray disinda da sanat ortamina baslatan cok
6nemli bir girisimdir. Tercliman-i Ahval, Ruzname-i Ceride-i
Havadis gibi Osmanli gazetelerinde de yer verilen bu sergide
saray egyalari ve zanaat esyalari yaninda resmin de olmasi o
dénemlerde resme 8nem verilmeye baslandifinin bir g8stergesi
olarak kabul edilebilir.

Okul Ve At8lye Biinyesinde Agilan Sergiler: 1870-1873 yillara
arasinda Dariilfinun‘da (liniversite) agilan, Kiz Riigtiyeleri
ile Dartilmuallimat (Kiz OFretmen Okullari) mezunlarinain
eliglerinden olusan toplu sergilerdir. Sergideki eserler icin
bazi #frencilere &#diller verilmis olmasi ve bhazi egsyalaran
devlet tarafindan satin alinmasa da bu alana giisterilen ilgi
ve destedi kanitlamaktadir.Okullarda agilan bu sgergilere
bagka bir &rnek olarak 1872'de Sultanahmet Sanat Okulu’nda

Yenigeri kiyafetlerinin sergilenmesidir. Bu ddnemde yurda
gelen yabanca ressam hocalardan Guillemet’in 1874’ de
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Beyodlu’nda &zel bir atdlye kurdugu ve 1876’da sadece kendi
yaptlklarl resimleri igceren bir sergi aqmlé oldugu

pilinmektedir.

.11k Gergek Resim Sergisi: Tirk Sanat tarihinde ilk gercek
resim sergisi kisisel ¢abalariyla yerli-yabanci ressamlaran
katilimini salayan Seker Ahmet Paga Tarafindan 1873'de sanat
okulunun bir salonunda dizenlenmistir. Gene ayni ressamin
1875 de tekrarladigr ve basta Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa
olmak ilizere I.sergiye g8re daha gok Tiirk ressamin katilmis
olmasi dikkat gekicidir. .

Elifba Kuliibli: Seker Ahmet Pasgsa’nin dizenledidi ikinci
gergiye katilan ayni sanatgilar, istanbul’ da yasayan
azinliklarin kurdufu Elifba Kuliiblinlin (ABC Kulibiiniin) 1880
lerin ilk yillarinda ingiliz konsolosludu’'nun destedi ile
dizenledidi sergilere de katilmiglardir. Elifbha.Kuliibii 1880
yilindaki ilk sergisini Tarabya’ daki Rum Kiz Okulunda agmig
olduu bilinmektedir. Sergiye yerli ve yabanci sanatgilar
katilmigtir. KlUp ikinci sergisini 1ise 1881 de Tepebasgi
Belediye bahgesi igindeki Kégk te agmigtir. Elifba sergisinin
6nemli ©&zelliklerinden birisi de sergi sponsorlufunu bir
konsoloslujun {istlenmesidir. Bu sergilerden sonra Tirk resim
piyasasinda kipirdanmalar olmus az da olsa bazi resimler
satilmis, 6zellikle Tirk ressamlarinin eserleri saray
cevresinden olmayan kigiler tarafindan da alici bulmaya

baslamistar.

Seker Ahmet Paga’ nin ve Elifba kulibiinin bu G&Gnemli
gergilerden sonra 1882-1883 vyillarinda daha &nce bu iki
sergiye katilmis bazi azinlik esanatgilar gahsi sergiler

agmakta cesaret gistermis ve konsolosluklserin destedini
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almislardar.

ganayi-1i Nefimse Mektebi Sergileri: Sanayi-i Nefise Mektebi de
kuruldugu ylllardah beri etkinliklerini g6stermek amacaiyla
diizenli olarak gergeklegtirdigi sergilerle varligaina
higsettirmigtir. 1885 de baslayan okulun {Jrencilerinin
yilsonu eserlerinden olusan devamli sergiler, Tiirkiye’ de
resim sergilerine ve ortamina yeni bir hareketlilik

kazandirmistair.

tlk Kigisel Resim Sergi: Karma sergilerden sonra ilk kisisel
gergiyi 1900 de Seker Ahmet Paga agmisgtar. Pera Palas’ ta
acgtidr bu sergiyi sanatga tstanbul’da ve Paris’ te yaptiga
egerleri ile gergeklegtirmisg; bu sergidén sonra da Sanayi-i
Nefise Mektebi Jlrisi Bagkanliina getirilmigtir.

fstanbul’un flk Salonu: 1901 de kurulan ve 1901, 1902, 1903
yillarainda olmak lizere istliiste 3 sergi dizenleyen " itstanbul’
un flk Salonu” adi verilen lokal 1903 de kapanmigtir. Lokalin
3 yil siiren karma sergileri sona erince Tirk resim ortaminda
gergi agan yalnizca Sanayi-i Nefise Mektebi kalmasgtar.
Sergilerdeki bu kopukluk halkin gelismekte olan ilgisini
azaltici etkilerde bulunmustur (44). 20.yy’ 21in bagi ile
Cumhuriyet’ in ilani arasindaki yillarda sanatsal etkinlikler

giderek artmigstar.

Sanayi-i Nefise Mektebi Alisinden mezun Tiirk ressamlarinin
-mesrutiyetin ilani {izerine 1908 de Osmanli Ressamlar Cemiyeti
édlyla kurduklari sanat dernedi bu etkinliklerde &nemli bir
rol oynamigtir. Bu dernek 1911-1914 yilari arasinda "Gazete"

. (44)Bkz. Ayrinti. M. Cezzar, SAn. Bat. AG. ve 0. Hamdi, ss
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adli bir dergi de gikarmigtair.

Balkﬁn savagl sirasinda rgikarilamayan dergi I. Diinya Savasa
girasinda kapanmistir. Dernek {iyesi sanatgilar bu dergiye
yazdiklari yazilarla resim kiltiridnin yaygainlak
kazandirilmasi yaninda kendi diisince ve sanat anlayislaraina
da dile getirmislerdir. Dernek ayrica Meew sonradan
Galatasaray’ lilar Yurduna déniigtiirilen italyanlaran Societa
Operraira adli salonunda 1916 dan baslayarak diizenli bir
sekilde agtifa sergilerde ileride Galatasaray Sergileri
olarak bilinecek etkinlikleri baslatmistir"(45). Prof.Mustafa
Cezar'’a gdre; bu dénemde balikga kahvelerinde acilan
gergilerin yanisira tablolarain dikkan vitrinlerinde

gergilenmeye baglandigi gdriilmektedir.

Sigli Atdlyesi: Harbiye Naziri Enver Pasa’nin emriyle savas
konulu resimler yapilmasi amaciyla Sisli’de kurulan Sisii
Resim At8lyesi I.Dilinya Savasi ddnemine rastlamaktadir. Bu
atdlyede yapilan resimlerin ilk kez 1918'de Galatasaraylilar
Yurdu’nda sergilendikten sonra Viyana ve Berlin’e de
sergilenmek {izere gdnderilmesi uluslararasi sergilere bir
baslangi¢ teskil eden &rnekleri olusturmasai a¢131ndan dikkat
¢gekicidir.

Galatasaray Sergileri: Osmanli Ressamlar Cemiyeti liyelerinin
gerek Osmanli: devleti himayesinde, gerek ©zel gabalarla
Avrupa’da efditim gdrmils olmalari uluslararasi iliskilerin bir
bagka boyutudur. Hiiseyin Avni Lifij ile baslayan ve 1914’de
Yyurda d&nen sanatgilardan Ruhi (Arel), Feyhaman (Duran),
Hikmet (Onat), Sami (Yetik), Namik tfsmail ve Sevket Dagd’an

(45)Tanzimattan Cumhuriyete Tirk Regmi,ss 1311
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destekleriyle gilglenen cemiyet 1916°’da Galatasaray I.Resim
Sergisi’ni agmislardzir. Birinci sergiye 48 sanatginin
katildiga biiinmektedir. Ancak bu serginin zengin ve kigik
bir cevrede sinirla kalmasai ’ halka agirlamamasa: bir
duraganlik yaratmis, durum 1921 "den sonra dedigmeye
baslamigtir. Bu sergiden sonra cemiyet adana Tiirk Ressamlar
Cemiyeti olarak dedistirmigtir. Cumhuriyet dénemine bu
durumda gegis yapilmis, cumhuriyetle birJikte  yasanan
dedisiklikler ve devrimler sanati destekleyen bir. diistince
tarzini ortaya koymustur. 15 yillik bir aradan sonra tekrar
yurt disina sanatgi génderilmesi yine bu dénemlerde
baslatilmistair. Bu ilerici, c¢addasg diislincelerle sanatan
gelistirilmesi paralelinde sanat editimi veren kurumlar da
agirlikla olarak giindeme gelmigtir. Yine bu gelismelere
paralel olarak Tiirk Ressamlar Cemiyeti de 1926’da faaliyet
alanini genigleterek resim, heykel, musiki, edebsiyat, tiyatro
, mimari gibi sanat alanlarini igeren Tiirk Sanayi-i Nefise
Birligi'ne dénlismistiir. 1929'da ise birlik {invanaini alarak
adini Gilizel Sanatlar Birlidi olarak defistirmistir.

Ankara Sergisi: Glizel Sanatlar Birligi Galatssaray Sergisi
yaninda Ankara‘’da, Ankara Sergisi adaiyla Y1lda iki sergi
agmisg ve her sergiye farkla sanatgilaran katilmasina
tzellikle dikkat edilmigtir. tlk Ankara Sergisi 1923’de
Cumhuriyetin ilani gilinli agilmistir. Ayrica bu birlik 1939’de
ilki diizenlenen Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne her yal
gruplar halinde katilacaktair. 1908°'deki kurulusundan beri
Birlik Galatasaray ve Ankara Sergilerinden basgka,
Halkevlerinde, Alaykdskii’'nde ve Fransa’da sergiler a¢m1$t1r;
Birlik bu sergilerden baska wuluslararasi iliskilerde &nemli
olan Moskova, Bikres, Belgrat, Atina’da da sergilerini

diizenlemistir.

__35_




r

Bu yillarda sergilerin, ®=zellikle diizenli sergilerin tnemi
kavranmaya baslanmistir. Halk ile sanat arasindaki képriiyid
gaflayan sergiler ayni =zamanda da sanatcilarin kendilerini
tanitmalari ve dider sanatgilarar da g8riip delderlendirmeleri
igin ortam yaratmaktadir. Cumhuriyetin kurulmasindan sonra
siklasan devlet destekli sergilerden Halkevlerinin sergileri,
Devlet Resim wve Heykel Sergileri, Gezici Yurt Sergileri bu

gergilerin en 8nemlilerindendir.

I.Geng Ressamlar Sergisi: Cumhuriyetin ilk kurulus yillarinda
yurt disi editiminden dénen sanatgilar yeni etkinlikleriyle
sanat ortamina bir hareket getirmislerdir. Bu sanatcailar
yildan yila Ankara wva istanbul’da agtiklari diizenli
sergilerle ©&n planda olan " Glizel Sanatlar BirliJi" ne tepki
géstermiglerdir. Bu Birlige alternatif olduklarini iddia
ederek 1929 yilinda Ankara Etnografya Mizesi’nde ortak bir
sergi agmig, sergiye de "I.Geng Ressaﬁlar Sergisi™" adaina
vermiglerdir. 1929'da  yine bu Geng ressamlar Sergisi’'ne
katilan sanatgilardan bir kismi birlegerek "Miistakil
Ressamlar Ve Heykeltrasglar Birligdi"ni kurmuslar ve
kendilerini kabul ettirebilmek igin yo3un tanitim sergileri
diizenlemigslerdir. "Dansli Gay" gibi Tlrk toplumuna yabanca
etkinlikler eglidinde agilan sergiler aydin kesim tarafindan
daha kolay benimsenirken, halk ve bazi sanatgilar tarafindan
da olumsuz elestiriler almistir. Ancak 1940’lara kadar devam
edebilen yeni birlidin calismalara Avrupa‘’ya $zenti ve Bata
taklitgiligi olarak deferlendirilmis wve buna tepki olarak
glintimiize kadar siiregelen yerellik-evrensell:ik sorunu bu

dénemlerde ortaya gikmistair.

Halkevleri Sergileri: Mistakiller Birlidi’nin oluéturdugu

bu tedirgin duruma karsi devlet de sanatsal yarataicailagdar ve
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giltiir yasamini gliclendiren ve belli amaglara Yyodnlendiren
gnlemler almigtair. Bu amacla 1932'de Halkevleri kurulmus,
gylki Dergisi 8rnedi gibi yayin galaismalarinain ﬁrgﬁtlemesiﬁe
paslanmigtir. Yurdun her kﬁse;ine kadar varlidini hissettiren
Halkevlerinde siklikla yapilmaya baslanan etkinlikler

arasinda resim sergileri de yerini almigtair.

inki1lap Resimleri Sergileri: Cumhuriyetin 10.Ya1ldénilimi olan
1933’de agilan " Birinci inkilap Resimleri Sergisi®" de bu
tartismali ortamda milli duygulari destekleyen yapisaiyla

ortaya gikmaktadir. I.Diinya Savagi Sirasanda agilan Sisli

At5lyesi benzeri bir gdrev {Ustlenen tnkilap Resimleri
Sergisi’ne de s=sanatgilar Cumhuriyet Devrimler:i ve Ulusal
Kurtulus Savasai konularini isleyen eserleriyle
katilmislardair. Ancak bu sergiler diizenli olarak devam

ederken Kurtulus Savagsi ve Devrim konularindan olusan
resimlerin birbirini tekrarlar konumda kalarak sikici . bir
hal aldifir gériisli ressamlarin kendilerine getirdikleri bir
elestiri olmustur. 1933 kurulusg tarihli D Grubu da bu girlige
katilmis; "...devrim gergevesi igine sikigtirilmig ige dedil,
glizel yapita ®nem vermek gerektigi..." Foérisii benimsenmeye

baglanmigtir(46).

Sovyet Resim Ve Heykel Sergisi: 1930'1lu yallarda sanat
ortamini etkileyen 8nemli sergilerden birisi de " Sovyet
Resim Ve Heykel Sergisi" dir. 1934'de agilan bu serginin
Cumhuriyet déneminin uluslararasi ilk bfiytik kiiltlir aligverigi

olmasi acgisindan ®nemi vardir. Bu sergi igin o dénemin Ulus

- Gazetesi yazarlaraindan Burhan Belge sunlari yazmigtair;

(46) Turan Erol, B. Rahmi Eyi{iboglu,Cem Yayinevi, 1942, ss 42
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...Bu sergiyi ve bunun gibileri bitlin 1ressamlarimiza
gagtermek gerekir. ... DUglinmek gerek ki, biz ressamlarimizain
sniine bir sehrimizde olsun bir tek resim galerisi bile
koyamiyoruz. ... Serginin istanbul’da da gotsterilmesi temin
olunmaladar ki, galerisiz, dolayisiyla gbrgliisiz ¢alisan
ressamlarimiz, hi¢g¢ olmazsa bu gibi wmemleketimize ufrayan

gergilerden faydalansinlar"(47).

Sovyet Regim ve Heykel Sergisi’nin agilisa yukaradaki
makaleden de anlasilacadi gibi Tilrk sanat ortamaina canlilik
getirmis agilan sergilerin sayisi artmigtair. Sanatgilarin bu
gergileri izlemeleri onlara yeni gorilisler kazandairmistar. Bu
sevk 1ile resim &8fretmeni olarak yurt gapaina yayilan baza
sanatgilar en kiliglilk yerlesme birimlerinde bile Halkevlerinin
destedi ile bu lqallsmalarlnl sltirdiirmiis, sergiler

agabilmislerdir.

Sovyet sanatgilarinin Ankara’daki bu biyillk sergisinin bir
bagka ©nemi de 1938 yilinda basglayip, 1943 yilina kadar
diizenli olarak agilan "C.H.P.Yurt Gezileri" nin baslamasina
6rnek olmasidir. Partinin bu yurt sergileri s=sanatgilara,
yurdun yeni yasayisini tanimaya ve tanltméya da firsat
saflamigtir. Her yail on sanatcinin Anadolu’ya gﬁnderildiﬁi,
bu uygulamalarla pek ¢ok sanatginin eserleri devlet ve C.H.P.
tarafindan satin alindigdi bilinmektedir (48).

Plastik sanatlara yayginlagstairma ve gigclendirme devlet
sergilerinin bir gbdrevi olarak algilanmis ve bu amag icgin
etkinlikler yapilmaya baslanmigtir. Bu alandaki sanatgilara
(47) Turan Erol, B. Rahmi EyiliboZlu, Cem Yaylnevi,1984,ss'53
(48) Ek;C.H.P.nin Sat.Al.Resimler.Giiz. San.Der.Cilt 1, 1942
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pir araya getirmek diigsiincesi devlet sergilerinde birinci ilke
olarak benimsenmis ise de sanatgilara eserlerini toplu olarak

halka tanitma olanadini da sadlamistar.

pevliet Resim Ve Heykel Sergisi: tlki 1939 yilainda agilan "
pevliet Resim Ve Heykel Sergisi” ne c¢ok farklili resim
anlayiglarinda ve yas gruplarainda pek cok sanatgi
katilmistair. Glzel Sanatlar Birligdi, Mistakil Ressamlar veya
p Grubu gibi hig bir gruba girmemis sanatgilarin bu sergilere
katilarak desteklemeleri de bu sergilerin bagarisi agisindan

gnemlidir.,

tstanbul’da gelisen sanat ortamindan sonra, hiikiimet destekli
gergiler &®ncelikle siyasi wmerkez olan Ankara’da baglamisg,
ancak daha sonra sanat ortami difer sehirlerde de gelismeye
yénelmigtir. Pek g¢ok ilde agilan devlet  sanat galerileri
ganat ortamindaki hareketlenmenin devle% yonetimindeki

galericilife gegisini saflamislardir.
3. 3. Sanat Galerilerinin Gereklilifine Duyulan thtiyag

Tirkiyede resim ve heykel sergileri ile esr saflsl uzun silre
galeri niteliginden uzak salonlarda yapirlmigtar. Bu
sergilerin nitelik ve uygulama agisindan farkliy eksiklikler
iginde olamasaz, her yeni sergide bir elestiri ortaminin
olugmasini saJlamistir. Sanatgilar da her agilan lsergiye
katilmak yerine, kendi anlayisglara ve efilimleri
dojrultusundaki sergilere katilmak igin, segici olmaya
baslamlﬁlardlr. Bzellikle yurt disinda editim alan sanatgilar
arasinda yodJun bir sekilde yayginlasan bu aréat1rmac1 ve
elegtirel c¢alismalar geleneksel ve Batila yaklaslmlérl da
karga karsiya getirmistir. Ayralan sanatsal gérisler
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dogrultusunda agirlan sergiler, sanatgilara belli
guruplagmalara gotirmistir. 8zellikle Cumhuririyetin
kurulmasindan sonra devlet destekli oalarak gelismeye
baslayan resim sanatinda farkla edilim ve gorisler
dodrultusunda pek gok resim lretilmistir. Gagdas anlayaisa
gére {retilen bu resimler =zaman =zaman sergilenerek halka
agilmis, devletin Yurt Gezileri ile Halkevlerinin acgaik
politikasindan wve #lkii, Ulus gibi yayin organlaraindan da
destek gdrmistiir.

Galerici Yahsi Baraz, Tirk resminde ki dénemden
bahsetmektedir (49). Birincisi, eserlerin iretilmesi;
ikincisi ise eserlerin satin alinmaya baslandidi dénemdir.
Yahgi Baraz tarafindan 1940 ‘11 wve 50 ’li yallar ilk iliretim
dénemi olarak adlandirilmaktadir. Bu yillara kadar gelen
dénem sonunda bir birikim olugtufu bilinmektedir. Devlet
kendi ag¢tii sergilerde bazi eserlere alici olurken, baza
6zel sektdr temsilcileri 'de bu sektérde alici olmaya
baglamislardair. Ancak bu sanat pazaraina katilan gok farkla
kesimler, sanati nitelik agisindan sapmalara gbtirecek
etkilerde bulunmaya baglamiglardir. Sadece resim satan
diikkanlar agilmaya baglanmis, ancak eski ressamlaran
kopyelerine afirlik verildidi icin yasayan santa destek

fazla olamamigtir. Bu riskli durumda, resme yatairaim yapmak
isteyen kigilerin yénlendirilmesi, onlara yol gbésterici

olunmasi gereklilidi ortaya g¢ikmigtir. Resim alicailaranan

sahtelerini alma risklerini yok edici danismanlara ihtiyag:

ise ancak son yillarda ortaya gikmaya baslamigtair. Alaicailar
arasinda bu =zorluklar wvar iken, sanatgi igin de kendini

tanitamama ve risklerini yok edici danigmanlara ihtiyag

(49) Gakmakodlu, Yahgi Baraz ile Gbériigme, 1.7. 1992.
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ise ancak son yillarda ortaya gikmaya baglamistar. Alacalar
arasinda bu =zorluklar var iken, sanatgi igin de kendini
tanitamama ve sergi agamama gibi zorluklari vardair. 1940’12
yillara kadar gelinceye kadar c¢ok seyrek ve kisa silirelerle
agilan ve sadece tesghir amagli olan bu sergiler de,
sanatgilarin ihtiyaglari igin yeterli dedildir. Heniliz yeni
olan bu sanat ortaminda sanatgai, kendini ve sanatina
tanitacak , ayni zamanda satacak birisine; koleksiyoncu da,
fikren yardim alabilecedi aracilara, danismanlara ihtiyag

duymuglardair.

Sonugta, esrleri sergileyen, tanitan ve aliciyi ybdnlendiren
kigi olarak galerici, mekan olarak da galeri kavramlara

ortaya gikmistair.
3. 3. 1. tlk Galeriler

Var olan sergileri arttirma, sanatgilari tanitma ve esrlerin
satisini yaparken sanatgi ve koleksiyoncu veya =sanat sever
arsindaki dengeyi sadlamak glivencesi ile ige baslamak gibi
belli ilkeleri olan galerilerin Tlirk resim ssnatina yarara
goktur.

Galerilerin bugiinkll uygulamalarina definmeden &nce ilk sanat
galerilerini tanimak gerekmektedir. Sanat ortaminain ilk
kipirdanmalari Bagkent olmasinin da etkisiyle Ankara ’da
baslamis olmasina radmen, ilk galeri uygulamasi istanbul’da

baslamistar.

tsmail Hakki Oygar sanat galerisi: Bu gaieri 1947 yailanda
Glizel Sanatlar Akademisi (Mimar Sinan Universitesi) Seramik
BGliim Baskani olan = Prof. Hakki Oygar tarafindan acllhlstlr.
Beyodlu ‘nda agilan bu galeride Namik 1smail, Hale Asaf,
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Nazmi Ziya, Feyhaman Duran gibi yari ekspresyonist, yara
empresyonist sanatgilar sergiler agmigtir. Galeri, amatér
ruhlu bir deneme olmasindan ve o dénemde sanat ortaminan
henliz olugmamis olmasi nedeniyle 1948 sonlarinda kapanmistar

(50).

Maya Sanat Galerisi: 0 dénem icin profesyonel bir ruhla
galericilige baslayan ilk galeridir. 1951 yalanda acgilan bu
galeri Nuri fyem ve ¢addaslarindan edebiyatgilari, sairleri
ve resgssamlarai bir araya getiren, sohbetlerin yapaildigda
ganatsal bir ortam olusturmasi acisindan #nemlidir. tki
yi1llaik bir galigma programindan sonra 1953 yilinda ekonomik

nedenlerden dolayi kapanmigstair (51).

1953 ‘den 1969 'a kadar 8zel galericilik alaninda bir bogluk
gériilmektedir. Bu dénemde ﬁzei galerilerin yerini doldurmasa
da , sanatsal ortamin devami agisindan &nemli olan devlet
galerileri vardir. Bunlarin en aktiflerinden birisi Beyoflu

sanat Galerisi ‘dir.

Galeri I: Bu galeri, 1969 yilinda Mefkure Serbetgi tarafindan
“kurulmusgtur. 8zellikle Fransiz ve Tirk ressamlarinin
birlikte katildiklari sergiler o dénemde bu Qalerinin biyik
basarisi olmusgtur. Andak ic yi1l kadar silren bu sergileme
programi 1971 ‘de galerinin kapanmasiyla son bulmustur.
kapanma sebeplerinden, sanat piyasasinin heniiz olusmamasa
birinci nedeni olugtururken, Mefkure Serbetgi ’nin amatir
yaklasim tarzindan dolayi kapandifi da sdylenebilir (52).

(350) Gakmakodlu, Yahgi Baraz ile G8riigsme, 1.7. 1992.

(51) Gakmakodlu, Taha Toros ile G8riligme, 15.7. 1992.

(52) Gakmakoglu, Yahgi Baraz ile Gériisme, 1.7. 1992.
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Melda Kaptana Sanat Galerisi: 1971 yailanda Melda kaptana
tarafindan agilan bu galeri bes y1llik bir sergileme

programindan sonra 1976 ‘da kapanmigstair.

Bu yillarda sayilari artmaya baslayan galeriler arasanda
Fethi Kayaalp ‘in Kigiik Galerisi, irfan Ertem $Sanat Galerisi
gibi gaaleriler de sayilabilir.

Bu ilk galericilik girisimlerinin yanlislari ve do3rulara
1970 'li ve sonraki yillarda agilan sanat galerilerine
dederlendirebilecekkleri birer veri olusturmusiur. Ancak, bu
verilerin deferlendirilmesi o dénem igin 8nemli bir adim iken
glinlimliz galericilik anlayigsina g8re cok ylizeyse.. kalmaktadir.
Bu nedenle her d8nemi kendi sartlari iginde delerlendirmek

gerekmektedir.
3. 4. Galeri, Koleksiyon Ve Sanatga iliskileri

Tirkiye’de koleksiyonculuk yakin =zamana kadar sadece
toplayicilik olarak algilanmigtir. Gergek koleksiyonculuk
sanati sevmek ve her tir eseri karaisik olarak biriktirmek
olmadifindan, sanat sever ile koleksiyoncu arasindaki ince
siniri iyi belirlemek gerkmektedir. Gergek koleksiyoncu,
biriktirdigi eserlerin sayisal nicelidi ile dedil,
nitelikleri ile Bnem kazanmaktadair.

Gok zengin bir tarihi gegmise sahip olan {llkemizde daha cok
tarihi, . arkeolojik ve etnografik esrlerden olusan
koleksiyonlara afirlik verilmistir.Konumuz olan Tiirk resim
sanati bu alanlarin yaninda, geligsimine de paralel olarak
daha geg taraftar bulmustur. Resim sergilerinin arttidas ve

galericiligin benimsenmeye baslandida 1960’11 dbénemlerde
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serim piyasasinin canlanmasa ile gelismeye baslayan resim
koleksiyonculugdu heniiz c¢addas koleksiyonculuk bilincine
ulasmis dedildir. Zamanla koleksiyon tlirlerinin belirlenmesi
bu konuda belli bir bilinglenmeyi getirmis olmakla birlikte,
alinan resimlerin &zellikle klasik ve dizlenimci olmasaina
gisterilen asiri badlilaik da koleksiyonerde yeniliklere

karsi Urkek bir yapi olusturmustur. Bu nedenle hizla gelisen
regim sanatina yetisebilmek igin, resim koleksiyonerlerinin
bilingli bir tavarla gelecede yodnelik eserler almaya da
cegsaretli olmalari gerekmektedir.Gergek koleksiyoncu, yatiraim
amaci yaninda , sanati ve sanatgiya destéklemek gibi bir
gérevi de ({stlenirken, bu noktada bir danigmana ihtiyag
duymakta, sanat wuzmanlarina veya kurum olarak galerilere
gliven duyduklari oranda resme yatiraim yapmaktadirlar.
Koleksiyoncuda bu gliveni olusturan ve "sanat y&nil saptanmis
sanat eserleri satan yer" (53) olarak tanaimlanan galeriler,
eser aliminda bag vurulan ilk kaynak olmaktadar. Ancak
Tirkiye’de bu asamalar heniiz gerceklegsmemistir. Bunun en
6nemli nedeni de giincel Tlirk resmini &Frenme siirecinin

heniiz gergeklesmemesi olarak gériilmektedir.

Glin gegtikge sayilari artan galerilerde sataig iligkileri de
gelismeye baglamistair. Bagimsiz bir meslek olarak kabuliiniin
ilk d&nemlerini yeni yasamaya baglayan galeriler bu isten
parasal bir kazang da elde etmeye basladikga, =sanatsal
deferler agisindan bazi sorunlar gikmaya bhaslamistir. Bu
asamada galeriler ile koleksiyoncu ve s=analga arasandaki
iliski iki boyut kazanmaktadir. " 1. Parasal boyut; 2. Etik
ve setetik boyut. Parasal iligkide etik ve estetik

yoktur, oysa sanatin varlifi paradan #&nce et:ik ve estetife

(53) Gakmakodlu, Yahsi Baraz ile Gériisme, 7.7.1992
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dayanir” (54).

Gortldugii gibi iki ayri boyut galericide bir dikilem
yaratmaktadir. Profesyonel boyutlarda g¢alismayi hedefleyen
galeriler igin bu celigkili durumun oncelikli olarak
gozlmlenmesi gerekmektedir. Ancak g¢ok az olan profesyonel
galerilerin digsindaki galerilerde bu licld 4dliskinin
gelisigliizel kuruvldudu igin sorun henliz g8zlimlenémemigtir. Bu
iligkinin diizene kavugmasi i¢in 8ncelikle, galeriler

ilke belirlemeli, sanatgilar ve koleksiyoncular da bu ilkeler

Al

uyarinca isteklerini belirlemelidir.

Sonug olarak, y&netim, koleksiyon, mekan, bilitge ve etkinlik
konularinda kendi ilkelerini belirleyen profesyvonel
yaklagsimli galeriler, 6ncelikle etik ve estetik boyut, ikinci
planda ise, kaginilmaz olan parasal boyut ile
ilgilenmektedir. Bu {iglli iligkiyi etkileyen unsurlar Beral
Madra tarafindan su sekilde sematize edilerek, bu duruma

somut bir analiz getirilmeye caligsilmigtair.

(54) MADRA, Beral, "Sanatgi, Galerici, Koleksiyoncu
iliskileri", s.6.

-45-




4. SANAT GALERiLERiNiN SINIFLANDIRILMASI VE GUNGMUGZDEKi1
DURUMLARININ ANKET ARACILISI iLE iRDELENMESH

4. 1. SANAT GALERILERiNiN SINIFLANDIRILMASI

Galerilerin farkla agilardan irdelenmesini kolaylastirmak
amaciyla sinifladimada ©ncelikli olarak deferlendirilmesi
gereken konu galericilik anlayisidir. Galericilide bakas
agisi galerilerin bu sektdrdeki yerini bulmasini salfjlar ve
sanat ortamina katkisi bakis agisiyla dodrudan ilgilidir. Bu
dodrultuda ydnetim biqimlerini esas aLarak galerileri iki

l

grupta inceleyebillriz.

4., 1. 1. Reswmi Galeriler

Resmi galeriler, ytnetim, kurulus ve organiasyon yapisi
bakimindan devlet kurumlarainin denetiminde olan galerilerdir.
Devlet galerileri kitlenin sanat ihtiyacainai karsilamak
amaciyla galigmalar yapmaktadar. tilkemizde, 8zellikle
cumhuriyetin kuruldudu yillarda =sanat ortamina sahip gikilap
sergilerin dizenlenmesi devlet tarafindan désteklenmi$tir.
Glinimlzde ise resmi galeriler galericilik sekttriinde sadece
teghir ve tanitim konusu ile sinirli kalmaktadar. Dedisen

devlet ydnetimlerine paralel olarak yasanan farklalaklar,

resmi galerilerin bu sektdrde iddiali bir konuma gelmesini

engellemektedir.

Ginlimlizde . resmi galeriler, genellikle Kiiltiir Bakanlifa
blinyesinde toplanmigtir (55). Gegmis yillarda Milli EgZditim
Bakanlifi olarak drglitlenmis olan bu bakanlik 1989 yilai Mart

(55) RESMi GAZETE, Sayi 20117., s.1.




ayinda Kiltiir ve Turizm bakanligai olarak ayrilmigtar,

galeriler de Kiiltir Bakanlidi’na badlanmigtir.

Resmi galerileri iki grupta incelemek mimk{indiir.

4. 1. 1. 1. Bakanlik Kanaliyla Devlete Bafli Galeriler

Galerilerin biylik bir kismai Kiiltiir Bakanlida bilinyesinde
olmasina radmen, difer bakanliklara badla: kurumlarain da
galrerileri bulunmaktadir. Bunlarin bilitgeleri genel biitceden
saflandifi, yOneticileri de atamayla is basina geldidi icin
bu sinif iginde deferlendirilmiglerdir. &rnedin, Tekel Sanat
Galerisi gibi.

4. 1. 1. 2. Yerel Y8netimlere Baljli1 Galeriler

Belediye kanaliyla kent idaresine badli galerilerdir. Bu
galerilerin &8rgilitlenmesi ve y&netimi yerel idare tarafindan
saptanmaktadar. Bakanlia badli galerilerde oldufu gibi

hizmet ortak amagtir. Bu galerilerin bilitge ve organizasyon

yetkilerdi belediyenin insiyatifindedir ve galericilik
sektdriine katilima yerel idarenin bakig agisi ile dogru
orantiladar,

(1]
4. 1. 2. Ozel Galeriler

6zel galeriler gesitli is yerleri, kurulusglar, dernek veya
vakiflar ve kigiler tarafindan kurulabilen galerilerdir.
Koleksiyon tiru segiminde, biitge ve ybnetim
organizasyonlarinda da badimsiz olan bu galeriler

kuruculari disinda bagka bir otoriteye bagla degillerdir.
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Bu galerilerin, kurulusu gercgeklestiren y6netimin istek,
anlayis ve 1ilgi alanina gére kurulmus olmasa, galerilerin
yapi, kurulus, ydnetilis, isleyis ve geligmeler agisindan da
birbirinden g¢ok farkli olsmasina neden olmustur. Ortak
ilkeler gergevesinde

bir birlik kuramadiklarindan da yeteri kadar etkili ve
sﬁrgkli olamamislardair (56). 6zel galerileri iki gupta

toplayabiliriz.
4. 1. 1. 1. Kigi Galerileri

Tamamen kisisel cabalar sonucunda kurulan bu galerilerin
badimli olduklara tek otorite kurucularaidar. Gofunlukla
galerilerin idari kadrosunda yer alan kurucularin kisisel
6zellikleri, aldigir editim ve sahip oldudu maddi olanaklar
galerinin gelecedini belirleyen etkenlerdir. Bu galerilerde
koleksiyon tirli de galeri sahibinin istek, anlayas ve ilgi
alani dofrultusunda segilmistir. Galerilerin haizla arttiga
glinlimizde kigi galerilerinin artig orani dider galerilere
gdére daha fazla olmakta, &zellikle son 10 yil :iginde kisisel
gabalarla geligen galerigilikte rekabetgi bir ortam
yaratilmaktadir. Ancak bu rekabetci ortam gidérek geligirken,
pek gok farkli yaklasimdaki galeri arasinda ticari boyut ile
estetik boyut karsi karsiya gelmektedir. Daha gok profesyonel
galericilik anlayisina ulasmak g¢abasinda olan galerilerin
egildigi bu sorunun géziimlenmesinde rahat bir calisma
sistemine ihtiyag vardir. Bu nedenle kisi galerilerinin bu
soruna ¢bdzim getirmeleri diJer galerilere g&cre daha kolay
olabilecektir. Gilinkii, devlet galerilerinin sanirli katilaima,
(56) KOBSEBALABAN, Nalan, "Ejitsel Fonksiyonlarai Acasaindan miize

Organizasyonu..., s.28.
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kurum galerilerinin de meslek olaralk ise baslamayip, ana
kuruma badla bir birim olarak galericilide baslamalarai bu
konuya e@ilmelerini gliglegtirebilmektedir. Kisi galerileri
ise,‘serbest bliitgeleri kendi segtikleri koleksiyonlarai ile
satis iligkisi yaninda sanatsal kaygilari da dislinerek séz
konusu ikilemi en aza indirgemede etkin olabilecek

galerilerdir.
4, 1. 2. 2. Kurum Galerileri

¢zel kuruluslarin &zellikle son vyillarda sanat ortamaina
koleksiyoncu olarsk katalaimlara dikkat gelicidir. Bu
kuruluslar resgim alaninda &nceleri sadece koleksiyoner
pozisyonunda iken, daha sonralarai bu alanda farkla bir
famliyet olarak galeriler agmaya baslamiglardar. Sanat
dlinyasina katkida bulunmalk, sanatsal bir hizmet vermek
amaciyla agildigr ifade edilen 8zel kurum galerileri ,
genelde ellerindeki potansiyel koleksiyonlari deferlendirmek
amaciyla galericilife baslamaktadirlar. Basgska bir deyisle,
koleksiyonculuk meraki Tlrkiye’de bu tir galericilige
baslanmasinda itici glig olarak ortaya ¢1kmaktad1f.

6zel kurumlarin galericilide baslamalarindaki en biliyik etken
bir imaj yaratmak kaygisi olarak tzetlenebilir. Bu
galerilerin ilk amag¢ olarak parasal kazanci: hedeflememisg
olmalar:r , ait olduklari kuruluga bir prestij saflarken, bu
galerilerin gercek galericilide katkilarinda avantajli ve
dezavantajli durumlar ortaya gikarmaktadir. Biitgenin sinarla
olmayisi, yonetici segimindeki hassasiyet, etkinliklere olan
tam destek gibi etkin galismalarla sanatsal ortama katilan
kurum galerileri, ayni =zamanda kurumun tan1t11ﬁ351 ve

sanatsal ortam iginde saygin bir imaj yaratailmasi agaisaindan
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avantajli bir konum yaratmaktadirlar. Bu avantajla durumun
yani sira galerilerin, kurumlar icin sadece imaj yaratma ve
tanitim araci olarak sinairli kalmasi ve galerinin asal
gérevleri arasinda olan sanatsal kaygilarin geri planda
birakilmasi bir dezavantaj olarak ortaya gikabilmektedir. Bu

durum, yapay bir sanat ortami yaratilmasa gibi tehlikelerin
de baglangici olabilmektedir.
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4. 2. GSANAT GALER:iLERiNiN GuNGMGZDEKE DURUMLARININ ANKET
ARACILISI fLLE iRDELENMESH

4. 2. 1. Anket Formu Hazirlanmasindaki Nedenler Ve Kriterleri

Bu galismanin amaca, sanat galerilerinin giniimizdeki
durumlarinin ve Gaddas Tlrk resmine olan olumlu ve olumsuz
etkilerinin belirlenmesidir. Ancak tlkemizdeki galericiligin
karaisik ve oturmamisg yapisi degerléndirmeyi
zorlagtirmaktadir. Bu zorlufu en aza indirgemek diislincesi ile
konuya belli bir netlik kazandirilmaya g¢alasilmis olmakla
birlikte, galerilerin galericilik aniaylslarlnln daha net
ortaya gikarilmasi gerekmektedir. Ha=zirlanan anket formu ile,
galeriler arasindaki siniflandirmanin yerindelidinin kontrolt
ve {ilkemiz galerilerinin genel durumunun daha saflakla bir

sekilde saptanmasi hedeflenmistir.

Tlirkiye ¢apindaki sanatsal yoJunludu nedeniyle sadece
istanbul galerileri baz alinarak hazirlanan bu anketin
siniflandirilmig galeri #&rnekleri Uzerinde wuygulanmasana
6zellikle dikkat edilmigtir.

Yapilan anket ile, sanat galerileri;

- Yénetim Bicimleri

- Koleksiyon Tilrleri

- Finansal zellikleri
- Mekan Olgusu

- Etkinlikler

- BGaleri Miize tliskisi

gibi alti ana baslik altinda arastairailmaistar. Alainan




o

yanitlarain karsilastirilmasa o ile galerilerin genel
yaklasimlarinain ve ilkelerinin neler oldudunun ortaya

¢gikarilmasina galisilmistar.

tstanbul’da sanat galerisi adini tasaiyan yaklagaik 100
galeri olduu bilinmektedir. Ancak yapilan siniflandirma
sonucu pek gok sﬁzae galeri de kendilifinden deferlendirme
disinda kalmigstir. Bu s8zde galeriler ancak, cesitli antik
ve dekoratif esyalarin yaninda sinirli sayaida ve kapasitede
resim satiga da yapan "satis dikkanlara® olarak
tanimlanabilr. Galismanin amaci doJrultusunda bu tir kiglk
isletmeler degerlendirme disi birakilmigtair. Bdylece,
arastirma kapsamindaki galeri sayisi yaklasgik % 30 oraninda
azalmigtir. Anketlerin, yaklasik 70 galeriden 60 tanesine
posta yoluyla génderilmesi ve telefon ile ulagilmaya
caligilmasi deferlendirme igin yeterli wveri olusturmamis,
ancak segilerek, ylizylze gériismeye gidilen galerilerden
saplikl: yanitlar alinabilmigtir. Galerilere ulagilmasindaki
bu gibi =zorlayici nedenlerden dolayi, s=sainiflandirma sonucu
olusan her grup galeriye anket uygulanmasa yéntemi

benimsenmisgtir.
4. 2. 2. Anket Sonucu Elde Edilen Genel Bilgiler

Bugiinkii plastik sanatlar alaninda etkileri olan galerilerin
kurulug tarihine bakildigfinda en eski ve bugiin de yasayan
galeri olarak 1973 tarihli Cumali Sanat Galerisi, daha sonra
da 1975 tarihli Galeri Baraz gelmektedir. 1975 ’'den sonra
galeri sayisinin hizla artig géstermesi yaninda, galeri
isimlerinin ve fonksiyonlarinin da ayni oranda degisgken

olasi bu ortamdaki istikrarsizligin géstergesi sayliabilir.

Bunun nedeni de amat8r yaklasimlara baglanabilir. Glink{
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galericilik ciddiye alinmasi gereken bir is koludur ve
profesyonel yaklasim tarzi galerileri gl¢glid kilmaktadar.
Aksi taktirde amatdr yaklasimly galerin zaman iginde
kapandiklara, isim veya

fonksiyon dedistirdikleri

gdzlemlenebilen genel bir sonugtur.

Galisma kapsamindaki galerilerin %20 ‘si 1270 ’1i , %43 ’1i
1980 "1li, %35 i ise 1990 ’li yillarda agilmistzir.

ACILAM SANAT GALERILERININ

LLARA COFPE ARTIS GIRAFIS
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Baska bir deyisle; 1940 ’larda baslatan ilk galericilik
Jirisimlerinden glnimize gelebilen sanat galerisi yoktur.
1970 '1li yillara kadar g¢ok az olan bu girisimler de, 1970

‘lerden sonra tedirgen bir gelisme yasanirken, 1980 ’"1li
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yillarda adeta bir patlama gdstermistir. 1980 ’1i yallarda
furya halinde agilan galerilerin biyidk kismina sadece sanata
sevgi ile vyaklasilirken, profesyonel yaklasimin isletmeci
tavri yaninda var olan estetik deder kaygisindan
uzaklasilmistair. Bu ddnem galerileri nicelik dederler
agisindan ¢ok =zengin olasina ragdmen, nitelik dederleri

ydninden kisir kalmistar.

S £ % [ it

SANAT GALERILERIN NICELIK VE NITELIK
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Gok yeni bir sektdr olan sanat galericiliinin 1980 ‘11
drnekleri nitelik acgisindan gok verimli olmamakla birlikte,
vyanlis da olsa atilan adimlar =sanat ortamindaki bu agidin
kapatilmasinda gelecek ©Orneklere veri olusturmasi agisindan

dnemlidir. Nitekim; 1990 11 yillarda daha az sayida
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galerinin agilmis olmasa, konuya daha dikkatli
yaklasildiginin bir gdostergesi olarak kabul edilebilir.
Galeriler arasindaki bu ceskisme, ortama uyabilen galerilere
temel tasi olurken, uyumsuz ve yetersiz kalan galeriler de
kapanmak, fonksiyon dedistirmek yoluyla bir gesit dogal

seleksiyona udramaktadir.

Bu calismada, sanat galerilerinin agilmasainda etkili olan
adirlaiklz distnce 440 oranit ile sanata ilgi olarak
belirlenmistir. Galericiligi bir isletme olarak algilayan
galerilerin orani ise, %13,3 ‘tir. Ailenin sanata olan ilgisi
ve aile koleksiyonlari da galeri agmakta itici glg olmustur
ve galericilige baslayis amaglarinda %26,7 ile ikinci sirada

yer almaktadir.

GALERILERIN ISE BASLAYIS AMACLARI

Alla,d=v (267
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Agi1lan sanat galerilerinin , zamanla ortama uyumsuzluk,
dzellikle ekonomik =zorluklar gibi nedenlerden dolayi amag ve
fonksiyonlarinda dedismeler olmustur. Dederlendirmeye alinan

galerilerden %78,57 ‘si bir dedisiklide udramazken, % 21, 43’

a dedismistir. Bu dedisiklik galericilidin yaninda
kitapgilik, gergevecilik veya atdlye olarak
gerceklesmektedir. Bu tlr galericilik ile profesyonel

galericilikten uzaklasilmaktadir.

Galerilerin amag ve fonksivenlarin«daki

Degizrme aranlar?

)

SEKzIL 4
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4. 2. 3. UGlkemiz Sanat Galerilerinin Yénetim Bicgimleri

ilkemizde galerici haldun Dostodlu ’‘nun da belirttidi gibi,
tzellikle son 10 vyilda &drgiitlenen galericilik heniiz bir
"sektdr”, bir "isg kolu"” olarak cok gengtir, Atailama
hizlandiracak wali desteklerden yoksundur(57). Bu nedenle
"bagkalarinin aracilidiyla amaglara ulasma ya da baskalarina
ig gordirme faaliyetlerinin toplami™ (58) olarak tanimlanan
yonetim faaliyetinin Wllkemiz galericiliinde heniliz oturmus
bir yapisi yoktur. Galerilerin sektsr igindeki yerlerini ve
prensiplerini etkileyen dncelikli faktsdr olan ydnetim;
"insanlarin igbirlifini sadlama ve onlarai bu amaca doiiru
yliritme is ve gabalarinin toplamidir”"(59). VYénetici ise;
"bagkalari vasitasiyla isg géren kigi"® (60) olarak

tanimlanmaktadair.

Ancak {Ulkemizde g¢ok geng¢ olan galericilik sektérii heniiz
profesyonelce diisiiniilmemektedir. Bu nedenle galeri y&neticisi
kadrosu da oturmus defildir. Galericilifin bir isletme oldugu
dislncesinin ancak son yillarda kabul edilmeye baslandida
ilkemizde, galeri yéneticisi statiislindeki kisilerin editim
durumlarina bakildiinda profesyonel yﬁnetici oraninin gok

diisiik oldufu gdriilmektedir.

Arastirmaya g8re galeri y®netimindeki kisiler, saniflandairalan
her grup - ig¢in defigmekte ve bes ayrai statiide galeri
ytnetimine katilmaktadarlar. Galerilerin, % 63,3 ’'i#i Kurucusu,
(57) DOSTOBLU, Haldun, "Galericilik Genc Bir Sektér", =.9
(58) TOSUN, Kemal, isletme Yénetimi Genel Esaslarai, s. 161

(59) ayn. yer., s.161
(60) KOSEL, Tamer, isletme Ybneticilidi, s.16
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% 20 ’'si Profesyonel Ydneticisi, 4 6,7 ’“si Mitevelli Heyet
veya Vakif, % 6,7 ‘si ise Kurucusu ile Profesyonel Ydneticisi
tarafindan birlikte, % 13,3 ‘4 ise Bakanlida badli olarak

ydnetilmektedir.

Kanumibari

ilkemizde galericilige klasik anlamda, sadece teshir ve
tanitim agisindan yaklasilmaktadair. Bu yaklasaima
belirleyen ise galericilide bakis acgisi olmaktadir. Olkemizde
genel olarak, sadece sanati sevme ve finanswman agisindan
uygun olmanin sanat galerisi agmak igin yeterli olmasi
sonucunda galeriler, birbirlerinden ¢ok farkla prensipleri
benimsemislerdir. ' Birbirinden farklas galeriler arasainda

yvapilan bu arastirma ortak bir takaim galisma prensiplerini
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belirlemeye y8nelik ise de, her galeri bafimsiz tavrayla
deferlendirmeye katilmistair. &rnedin, profesyonel ybdnetici
tanimi her galerinin kendi iginde bulundudu &zel sartlara
goére, farkla sekillerde algilanmaktadair. Profesyonel
galericilikte ybnetici; igini hobi dedil, wmeslek olarak
yapan kigidir. ilkemiz galericiliginde bu tip y8neticilerin
oraninin % 20 olmasai sanét galericiliimizdeki y8netim durumu

hakkinda bilgi vermektedir.

Farkla yonetim sekillerinin ve birbirinden farkla
prensiplerin benimsenmis olmasi bu sektdrde bir karaisiklik
yaratmaktadir. Galeriler arasindaki karaisikladan slizgecten
gegirilmesi olarak da adlandirilabilecek olan bu galismadaki
siniflandirmanin esasi da y&netim sekillerine dayanmaktadair
(61).

4. 2. 4. Sanat Galerilerinin Koleksiyon Tiirleri

Galerilerin basta gelen gérevi sanatgiyi, sanat severi ve
alici kesim olan koleksiyoneri dodru ve bilincli olarak
ydénlendirmektir. Koleksiyon tilirlerinin seg¢imi de ayni biling
ve titizlikle yapildigr taktirde, galeriler arasindaki
farkli bedeniler de kitleye daha rafine olmus bir sekilde
yansiyacaktir. Uluslararasi sanat ortaminda gecerli olan
profesyonel galericilik anlayisina g8re de galeriler resim,

heykel vb.koleksiyon tiirlerine g8re uzmanlasmigtair.

tlkemiz galericiliginde ise, bilingli bir koleksiyon toplama
heniiz yok denecek kadar azdair, Agilan galerilerin

baslangigtakoleksiyon tlirlerini belirlememeleri galeriler

(61) Bkz. Y8netim Bicimleri icin Tez, 4.1.
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arasinda bir kargasa yaratmaktadir. Galerilerin eser segimi
konusunda uzman olmalari, sanat ortaminda gliven kazanmalarini
saflayacaktar. Bazai galeriler empresyonist ressamlarin
eserlerini toplarken, bazilari da daha riskli olan geng
ressamlarla galismaktadirlar. ancak cok yeni olan galericilik
sektdriinde klasik eserleri elde bulundurarak kendini bir
gesit garantiye alan galericilik anlayaisa da oldukga
yaygindir. Sekt8re olan bu glivensizlik, galerilerin alacaga
eserler s8z konusu oldujunda da benzer bir durum yaratmakta
ve belirli koleksiyonlarda uzmanlik gerektiren anlayistan

uzaklasilmaktadair.

Arastimaya gbre, Ulkemizdeki galerilerin sergiledikleri
resim, heykel, resim-heykel ve graviir, fotodraf vb. gibi dért
koleksiyon tirii gdriilmektedir. bunlardan resim ve heykel
sergilefinin karigik olarak agildid:r galeriler % 41,7 olmak
lizere ilk sirayi almaktadir. tilkemizde heniiz ok gelismemis
olan heykel sanatina ilgi gésteren galeriler ise % 8,3 ’1liik
bir oranla en az durumdadir. Koleksiyonunda sadece resim
konusuna yer veren galerilerin orani ise, % 16,6 ’dir. Bu
koleksiyon tiirlerinin iginde % 33,3 ’lik oraniyla gravir,
fotoJraf, ozgilin baski, etnografik eser gibi sanat dallari da
vardir ki, bu tilirden eser toplayan galeriler karma sergi

agmaya daha yakin bir politika’ izlemektedirler.
Sonug olarak, {ilkemiz sanat ortamanda galerilerin kolekaiyon

tiiri acgisindan uzmanlasmis bier yapiya sahip olmadiklara
gériilmektedir.
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GALERILERIN KOLEKSIYON TURUNE GORE
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4. 2. 3. Galerilerin Finansal dzellikleri

Tirkiye’ de sanat galericiliginin gelismesinde ve c¢addas
toplumlarda oldudu gibi islemesinde finansal yapi etkin bir
rol oynamaktadir. Arastirmaya gére Ulkemiz galerilerinin
badl: bulunduklari kurumlarin veya kigilerin finansal
olanaklarinin yeterli olmadiga, dzellikle devletin
destekleyici bir yaklasim gdstermemesi nedeniyle galeri
yoneticilerinin zor durumda kaldigds gérlilmektedir.
Profesyonel galericilik anlayisinin belirleyici ilkelerinden

birisi de galerinin giderleri ile gelirleri arasindaki
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uyumdur. Bagska bir deyisle, kisitli Dblitge ile c¢alaisan
galeriler etkin bir sekilde gelisemezler. Galeri tiliriine gbre
farklilik gésteren gelir ve giderlerayni =zamania kolek=siyon
6zellikleri, galericilife bakis acgisi ve etkinlik alanlaraina
gire defismektedir. Bu nedenle {ilkemiz galericiliginin ®nde
gelen problemlerinden biri olan biitge dagailaiminan
diizenlenmesinde 8zel bir organizasyona gerek duyulmaktadair.
Bu bdliimde arastirmaya katilan galerilerin gcunludu belli
bir bilitge verememislerdir. Buna ra%men sanat galerilerinin
finansal yapilarinin belirlenmesinde arastlrmadé su sonucglar

Gikartilmigstair.

Galerilerin yillaik bir finansal cetvelleri yoktur. Kaisa
vadeli biitge hesaplaryi ile etkinlik gbstermeyi tercih
etmeleri, biitgenin sinirli oldufunu kanitlamaktadir. Devlet
galerilerinde yillak bir biitge yapilmakta, ancak bu
kesinlikle yeterli olmamaktadair.

6zel kurulus galerilerinin blitgeleri ise, bagdla bulunduklara
ana kurumdan sadlanirken, kigi galerilerinin blitgeleri ise
goJunlukla kuruculari taraflhdan planlanmaktadir. &zel kurum
galerileri, finans agisindan zorlanmamaktadair, ¢clinki 11k
amaglari para kazanmak olmayan bu galeriler, isleyen bir
kurumun yan birimi olarak galigmakta ve maddi y#nden kendini
sirketin glivencesi altinda hissetmektedir. Ana kuruma bir
imaj yaratmak igin kurulan bu galeriler sanatsal kaygilardan
uzak, teshir ve tanitim adarlikla etkinliklerini
slirdirmektedirler. Kigsi galerileri kurucularar tarafindan
saflanan bilitgeleri ile en riskli olan gruptur. Ancak bu risk
Tirk sanat galericilifinin yapisi nedeniyle gok biiylik boyutlu
dedildir. Glinkli galericilik halen bir meslek =ayilmamaktadir.
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4. 2. 6. Sanat Galerilerinin Mekan Olgusu

Galeri s8zlik anlamindaki gibi uzun silire satafatla mekanlar
olarak algilanmis ve bdyle olmasi: igin ©6zellikle c¢aba
gésterilmistir. Bu nedenle galeri kelimesini s@zliik anlaminda
kalacak b<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>