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ONSOZ

Kiiltiirel degerler bir ulusun gergek tarih bilincinin olusmasinda , ulusal kimliginin
¢izilmesinde ve gegmis ile gelecek arasinda saglikhh bir iligki kurulmasinda 6nemli
unsurlardir . Tarih bilincinin hassas bir sekilde korunmasi , yeni nesillere somut gergekler
birakarak geleceginin sekillenmesinde ve kiiltiirel degerlerinin anlagilmasinda gozard

edilemez etkenlerdir.

Tarihi yapilarin korunmasi ve yeniden iglev kazandinlmas: diinyada son yillarda
onemini kuvvetle hissettirerek bu potansiyele sahip yapilara sahip gikilmaya baglanmistir .
Kiiltiire]l ve tarihsel 6zellikleri olan yapilar evrensel olarak kabul gérmiig , bu degerlerin
yok olmamas: i¢in gabalar gosterilmeye baglanmigtir . Diinyada tarthi ve kiilttirel
degerlere sahip yapilarin korunmasina yonelik bilingli ¢alismalarin 19. yy.’in sonlarinda
bagladigini biliyoruz. Bu konu 6nemini ortaya koyarak bu alanda yapilmas: gerekenler

belli kurallarla belirlenmeye galigilmigtir.

Ginimiizde miize binalan planlamasinda belli kriterler g6z Oniline alinarak
uygulamalar yapilmaktadir. Her miizede olmasi gereken seksiyonlar Uluslararast Miize
Kuruluglar1 olan ICOM , ICCROM gibi kurumlar tarafindan belirlenerek diinyadaki
miuzelerde uygulanmasina baglanarak en iyi hizmete ulagsmak i¢in g¢aligilmustir Farkh
amaglar igin planlanan yapilarin belirlenen kriterlere ne kadar uyum sagladig: incelenmesi
gereken bir konudur. Tezimde mekansal ve islevsel olarak yapiy inceleyerek miize
iglevine ne kadar ulagilabildii aragtinlmaktadir. Amacimiz bir kamu yapist olarak
planlanan yapinin miize binasi gibi , 6zel bir planlamaya gereksinimi olan bir yapiya

déntistirilmesinde ne kadar bagarili oldugunu ortaya gikarmaktir.

Tez ¢alismamda bana yol gésteren ve yardimer olan hocam Yr. Dog. Dr. Ulkii
Altinoluk’a tesekkiir ederim.Aynca Tekirdag Arkeoloji ve Etnografya Miizesi mudirii
Mehmet Akif Isin’a ve miize uzmanlan personeline , Istanbul Réleve ve Anitlar
Miidiirligiin’de gérevli uzmanlara ¢alismamda gosterdikleri yardimlardan dolay: tegekkiir

ederim.

FULYA ADIYAMAN
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OZET

Callymamizin ana temasin tarihsel ve kultiirel degerlere sahip yapilara miize
iglevinin verilmesi ve bu konudaki uygulamalar incelenerek nasil bir sonuca ulagildigini
irdelemektir . Bu konu igin segilen Tekirdag eski vali konagi binasimin Arkeoloji ve
Etnografya Miizesi iglevine donugtiriilmesi ; yapisal . islevsel , sergileme , teknik ve
estetik yonden incelenmeye ¢ahgilmigtir . Binanin gegirdigi restorasyon agamalari ve

yapilan degisiklikler ile miize iglevine ne kadar cevap verdigi aragtinlmaya ¢aligilmistir .

Konu ile 1lgili olarak I.Ulusal Dénem mimari )'éplsl olan Tekirdag Arkeoloji ve
Etnografya Miizesinin dénem 6zelliklerinin daha iyi anlagilmasi igin Cumhuriyet Donemi
Mimarlig: incelenmigtir. Bu dénem miman akimin geqirdigi biitiin agamalar 6rnekleni ile
anlatilmaya gahgilmigtir. Ayrica tarihi miras niteliindeki yapilara yeni iglev verilmesi, bu
tiir yapilarin genigletilmesi, yeni fonksiyon verilirken kargilagilan sorunlar irdelenmigtir.
Asil amag tarihsel yapilarnin miize iglevine dénugtiriliirken karsimiza ¢ikan mekansal ve

iglevsel olumlu veya olumsuz yonlerin ortaya ¢tkanlarak eksiklerin tamamlanmasidir.



GIRIS

Tarihi ve kiilttire] deZerlere sahip yapilarin korunmasina yénelik g¢aligmalann
diinyada ve Glkemizde evrensel bir deger tasidif, bu alandaki galigmalarin 6nemi giderek
anlammi korumus bir olgudur! Bir milletin asil kimligini olugturan kiiltiirel 6geler dili,

dini, toreleri ve meydana getirdigi eserlerle belirginlik kazanir.

Toplumun kaltiirel gesitlilifi ve zenginligi, diger farkh kaltirler ile iligkilerinin
dizeyi, onlardan olumlu yénde etkilesimleri, o kiltiiriin geligmesine, ge¢mis ile gelecek
arasinda saglikh iliskiler kurmasina, tarih bilincinin ve sevgisinin insanlar Gzerinde
yesermesine ve korumacihk ruhunun ortaya g¢ikmasina, gelismesine, yayilmasina,

benimsenmesine neden olur.

Kiiltir mirastmizin bir pargasimi olugturan tarihi yapilarin yeniden kullanima
agilmalar giinimiizde giincelligini siirdiirerek tartigtlan bir konudur. Konunun igeriZini
kapsayan tarihi yapilarin yeniden kullamimlan ile ilgili ¢ok cesitli goriisler ortaya
atilmaktadir. Tarihsel ve kiltiirel degerlere sahip yapilarin korunmasi ve tekrar iglev
kazandirilmas: glintimiizde kabul edilmig bir olgudur. Eski yapilar yapildiklan amaglara
ve donemlerinin 6zelliklerine gore planlandiklarindan yeni islev kazandirihrken birtakim
problemleri de beraberinde getirmektedirler. Yapildiklan dénemlerin politik, kultiirel,
ekonomik ve sosyal bigimlerini yansitarak elimize o dénemin bilgilerini bize sunarlar . Bu
degerlerin kaybedilmeden yeni iglev kazandinlmasina ¢aligmak, konuyla ilgili kisilerin
tizerinde onemle durdugu hassas noktay: teskil etmektedir. Tarihi miras niteligindeki
yapilarin 6zgiin degerlerini kaybetmeden gelecek kusaklara tasimak tarihgilerin, bu konu

ile ilgili kisilerin en biyiik sorumlulugudur.

Diinyada tarihi ve kiltiirel degerlere sahip yapilarin korunmasima yénelik bilingli
galismalarin 19. yy’in sonlaninda basladifin1 biliyoruz. Bu konunun 6nemini ortaya

koyarak bu alanda yapilmas: gerekenler belli kurallarla belirlenmeye ¢ahsimigtir.

Tarihi nitelige sahip yapilar kendi baglarina miize iglevini istlenebilecek
konumdadirlar ve bu yapilara mize iglevinin verilmesi diinyada ve ulkemizde sikga

rastlanan bir olay olarak karsimiza gikar. Burada yapilmasi gerekli en énemli ig; miize



olarak diizenlendiginde, binaya ait 6zgiin degerlerin yok olmadan diger fonksiyonun
yerine getirilmesine hassasiyetle 6zen gosterilmesidir. Bir diger 6nemli unsur da miizede
sergilenen objelerin, binanin karakteristik 6zelliklerinin kaybolmadan, ezilmeden, g6zard
edilmeden sergilenmeleri, ayni zamanda bu &zelliklere sahip yapilarin sergilenen objeleri
sindirmemesine dikkat etmek esas amag olmalidir. Hem tarihi binanin izlenmesine hem de
miizede teshir edilen eserlerin ayni kosullar altinda, birbirine istin gelmeden birlikte

teshir edilmesi en akilci yol olarak kabul edilmigtir .

Cumbhuriyet donemi mimarisinde milliyetgilik duygulart yogun olarak yasanmis
mimaride kendisini hissettirerek bir akim olma 6zelligi g6stermigtir. Son dénem Osmanli
mimarisinde egemen olan bati kiltiirinden alinan eklektik tutum terk edilerek,
milliyet¢ilik akiminin etkisi ile ulusal biling yaratma gayretleri mimaride kendini
hissettirmigtir. Tirk mimarisinde yeni gériilmeye baglanan yapilarda dahi kullanilmaya
baglanmigtir. Bagimsizlik savagindan yeni gikilan bu dénemde Osmanli klasik mimari
Ogelerine yakinlik baglamis, geleneksel Ozellikler ¢agdas mimari iginde verilmeye

calisilmigtir.

Tekirdag Arkeoloji ve Etnografya Miize Binasi da Cumhuriyet Dénemi mimari
ozelhklerinin izlerini tagimaktadir. Vali Anf Hikmet Bey tarafindan 1927 yilinda vali
konag olarak inga edilen yapi, 1977°de 1l Ozel Idaresinden Bakanlhk tarafindan satin
ahinarak miize binast olarak kullanilmasina karar verilmigtir. I.Ulusal Akim sivi] mimarlik
ornegi binanin i¢ planlamasi dig cepheye dokunulmadan, miize binasi planlamasi
yapilarak yeni igleme uygun restorasyon g¢aligmalan yapilmistir. Ihtiyaca gére baz

duvarlar kaldinlarak genisletilmis, yeni fonksiyona cevap verilmeye ¢aligtimigtir.

Tez igersinde Tekirdag Arkeoloji ve Etnografya Miize Binasi kullanim agisindan
degerlendirilerek ¢agdas miize anlayist kapsaminda yapilmasi gereken yeni diizenlemeler

igin Oneriler getirilmektedir.



1. BOLUM

CUMHURIYET DONEMI MIMARLIGINA GENEL BAKIS

Klasik Osmanli mimarlik 6gelerinin devami olan Cumhuriyet Dénemi mimarlig
geleneksel 6zelliklerin yagatilmaya ¢ahgildigi bir akimdir. Yasanan Cumbhuriyet rejiminin
etkisi ile de milliyetgilik duygulart yoZun olarak yaganmaya baslamig ve mimaride de
etkisini hissettirmigtir. Son dénem Osmanh mimarliinda goriillen batt mimarlik 63eleri

birakilarak geleneksel 6zellikler 6nem kazanmaya baglamigtir.
1. 1. SON DONEM OSMANLI MIMARLIGI

Osmanh-Tiirk mimarh belli dénemlerde ortaya gikan politik, ekonomik, kiiltiirel
olaylarn etkisinde gesitli akimlarin etkisi altinda kaldigim gérityoruz. Mimarimiz yiizyillar
siiren gelisim dénemlerinden sonra Osmanli Imparatorludunun yiikselis dénemlerinde en
st seviyelere ulagarak Mimar Sinan ile doruga ulagmigtir. Mimaride bu etki uzun siire
devamliligim sirdiirmigtir. Daha sonralar bu sentezin giderek bozulmaya bagladigin,
bati mimarisine egilimlerin giderek g¢ogaldigim goériiyoruz. Batt mimarhZmin giinimiize
kadar, klasik sentez doneminden itibaren ¢agdas mimarhik diizeyine ulasmada etkisi agik

bir gekilde devam etmistir.

Batililagma hareketleri Osmanl-Turk toplumunun Lale Devri dénemi ile baglama
siirecine girmig ginimize kadar devamhlifi go6riilen bir sireg olma ozellif
kazanmistir Belli donemlerde duraklamalar, geri déniigler gegirmis olmasina ragmen
toplumun biitin kesimlerine girerek toplumun tizerinde biyik degisikliklere neden
olmugtur.III. Selim’in batihllagma hareketlerini baglatmasi ile yeni bir doneme damgasim
vurdugunu bu strecin tarihte c¢esitli dénemlerde kesintiye ugradiim daha sonra

devamhli@inin stirdigiinii gormekteyiz.

Batihlagma hareketleri Avrupa’min askeri Ustinliigiinin kabul edilmesi ile ilk
olarak askeri alanda uygulanmig, 1. Mahmut ve 1839 Tanzimat Donemi ile batililasma
istekleri batimin bitin kurumlan ile Osmanh yasamina girmeye baglamigtir. Osmanh

ordusunun yeniden dizenleme gahgmalari ile baglar Batililagma hareketinden 6nce 18. yy.



Osmanh toplumunda Avrupai yasam saplantilarimin belirmeye bagladifi dénemde
Avrupa’da Fransiz Devrimi ile toplumsal ve siyasal bir defigme siirecine girdigi
goriilityor.Osmanli Imparatorlugundaki bu egilim daha sonraki yiizyillarda Avrupa’daki
politik ve siyasal olaylardan etkilenmeleri ve karmagik bir olusuma girmelerine neden

olmustur.

Yirmisekizinci Celebi Mehmet Efendi 7-Ekim 1722de Osmanh elgisi olarak
Paris’e gonderilmis. Avrupa medeniyeti ve siyasi yapisiyla ilgili bir rapor ve birgok
hediyeler 1le donmistiir.Celebi Mehmet Efendi Paris’te bulundugu siralarda II1. Ahmet ile
Sadrazam Ibrahim Pasa’nin ilgilerini buradaki saraylar ve koskler izerine ¢ekmis.”Biz
milli sanatimizdaki yabanci tesirlerin baglangicini, miisbet olarak bu tarihlerde

baglatmanin uygun olacagini disiiniiyoruz.”(1)

“Yabanct tesirlere bu senelerde rastlanildifimi  Avrupali miigahitler de
soylemektedir. Creswell, Istanbul’daki miisahedelerine gore, Barok tesirinin ilk
alametlerine III. Ahmet Cesme’sinin st kisitm dekorasyonunda rastlanildigini

sOylemektedir.”(2)

Yirmisekizinci Celebi Mehmet Efendi’nin Paris’e gitmesinden daha onceleri
Italyanlar ve Venedikli’ler ile gesitli ticari iliskiler sonucu saraya esyalar girmistir.”Fransiz
saraylarinin glizellidi ve sagasi III. Ahmet’in ve sulhsever vezirinin goniillerinde ayni
sekilde ingaatlar yapmak arzusunu uyandirmig olacaktir Nitekim 1728 senelerinde
Istanbul’a gelen elgi Marquis de Villeneuve, Ibrahim Pasa ile ilk konusmasinda, Pasanin
kendisine Versay’1 sordugunu ve Kagithane’de Versay’daki gibi bahgeler yaptirdigini
soyledigini anlatir”(3).

Bati mimarlik etkileri Osmanh Tiirk mimarhiginda oncelikle siisleme 6gelerinde
kendini gostermeye baslamistir. Daha sonralan da geleneksel plan bigimlenmesinde,
konstriikksiyonda ¢ok farkli bigimlere gidilmedigi goriilmistir. Camilerin planlamalarinda
ufak tefek farkliliklar, kubbe kasnaklarmin yiikseltilmesi, egrisel 6gelerin kullanilmasina
agirhk verilmesi, plastiklesmenin kullanilmasi gibi yenilikler gelmigtir. I.Mahmut
zamaninda Barok ve Rokoko siisleme 6zelliklerinin Osmanli-Tuirk mimari uygulamasinda

kendini gostermeye baslamigtir. Daha sonraki donemlerde Avrupa etkilerinin biitiin



unsurlan ile mimariye girdigini, etkisini tam anlamiyla hissettirmeye basladigim
goriyoruz. Tark mimarlanin bu doénemde bati etkileri ile, geleneksel Ogeleri
yorumlayarak bir senteze ulagtiklart kabul edilir. Bu dénemin bir 6zelligi, milliyetgilik
dustincesinin etkin olmadigt b'u ortamda yabanci kultir 6gelerinin mimariye girmesi

rahatsizlik yaratmiyordu.

Batihlagma hareketleri 6ncelikle askeri alanda uygulanmaya baglamas: ile birlikte
askeri yapit gereksinmeleri ortaya ¢ikmig ve bunun sonucunda yabanci mimarlara
donemin ¢ok yaygin uslubu olan “neo-klasik” tarzda yapilar yaptinlmaya baglanmistir.
Osmanh toplumunda 6zellikle saray ¢evresinde bati tarzi yapilarin yapimina biiyiik bir hiz
verilmistir. Bu mimarinin yapiminda yabanci ve azinhiklarin tercih edildigini gériyoruz.
Bunun nedeni olarak Osmanlt mimarlarimin batt normlanndaki mimari tarzimi

bilmediklerini, ancak geleneksel mimari ile simirli kaldiklarms soylemek mimkindiir.

Islevler degismis, mimari stile gore biyiik boyutlu yapilann ortaya giktig
izlenmistir Bati mimarisindeki etki ilk olarak Barok uslubundaki 6zelliklerin alinmas ile
kendini gosterir.1920’de ozellikle siisleme 6Zeleriyle gelisim gésteren uslup 19.yy. kadar
gecerliligini stirdarmistiir. 1720-1830 yillan arasinda Osmanli mimarhginda goriilen bu
stil Osmanl ya da Turk Barogu, 6zgiin bir yaraticihk 6zelligi ile daha sonra goriilen
oykunmeci (eklektisist ) tutumdan farklilik gosterir. Osmanli sanatinda 1720-1830 yillan
arasinda olusum gosteren, yabanaci etkilerle birlikte ortaya ¢tkan sanat akimina Osmanli
Barok Sanati adi verilir.Ozellikle siisleme ogelerinde agirhgim gosterir ve Osmanh
Sanatinin genel karakterini deistirecek kadar zorlamug bir akimdir, kendine has bir
ozgunliik gosteren sanat olarak karsimiza ¢ikar. Genelde mimarinin 6ziinde gériilen bir
yenilik olmamus, yiizey bigimlenisi ve siisleme unsurunda goriilen bir yenilik olarak

karsimiza gikar.

Barok mimarnin 6ziinii dekoratif o6zelliklerin mimari ile kaynasip bir bitiin
olusturmas1 gosterir. Igige kolon sistemlerinin kullamlmast en belirgin dzellik olarak
gorultur.Yivli pilastrlar, (C) ve (S) kivrimlan, kabuklar, akant yapraklan, deniz kabugu,
paralel ¢ubuk profiller, kartus motifi, terme’ler, maskeler, sfenksler ve yaprak frizleri

icige verilmis, bayrak, insan figiirleri, kumas kivrimu, ikili Gglii profiller, algi dekorlann



celenk olarak gosterilmesi, bombeli sekiller Barok dekorasyonda siis 6gesi olarak
kullanilan unsurlar. Barok mimari 6zelliklerinin birgogunu camii ve sivil mimaride, ¢esme

dekorasyonlarinda karsimiza gikar.

Form olarak dikdortgen ve ovalin hakim oldugu kolon ve plastr’lanin kiigiikli
buyiikli birbirlerinin iginde yer aldify stil olarak dikkatimizi ¢eker. Kolosal kolonlarin
hakim oldugu formda frontonlar yuvarlatilmig ve kesilmig, kenarda kivrimlann
olustugunu gormekteyiz. Korniglerin agin yukseltildigi, duvarlanin dalgali, zengin
dekorasyon o6gelerinin kullamimas: ile adeta roélyef etkisi yarattigim sdyleyebiliriz.
Kolonlarin olugturdugu bir cephe, kubbe kasnaklarinin yiikseltilmesi ve plastiklesme,
egrisel unsurlarin goriilmesi, moniimantal merdivenler, tamburun gevresindeki ¢ifte
kolonlar, optik illuzyon, yiksek lantein Barok mimarisinin ana karakteristiklikleridir.
Osmanh mimarisinin konstriiksiyon temalar, mekan anlayist devam etmekte daha ¢ok
dekoratif alandaki yeniliklerin kullanilmasi ile ortaya ¢ikmug bir akim olarak kendini belli
eder.” Avrupa tesiri mimarinin kaliplarina dokunmamis, beste yerinde kalmig, eski
havalar yeni giiftelerle séylenmistir. Bu devir mimarisinde bu gozle bakmak lazimdir.” (4
).Barok mimaride hacim oyunlariyla, dekoratif amaglarla ugsuz bucaksiz mekan elde

etme istegi yerine getirilmeye caligilir.

Ttrklerin varoluglarindan ben goriilen imar faaliyetleri biitiin dénemlerde oldugu
gibi 18. yy da da devamhlik gostermis, devrin padisahlan tarafindan imar faaliyetleri
stirmigtiir. Saray, medrese, camii, kﬁtﬂphane, okul, imaret, képri, cesme ve sebil, tirbe
gibi yapilar imar edilmigtir. Barok mimarinin Osmanli Imparatorlugunda uygulanmaya
basladifi donemlerde kiitliphane, medrese, imaret ve g¢esmelerde planlamalarda
farkhihklar goriilmemigtir. Sivil mimaride batihlagma déneminden beri insa edilen
yapilarda rasyonel degisiklikler ortaya ¢tkmig, dini mimaride ise igerik olarak gok farkli
bir uygulamaya rastlanmamustir. Dini mimaride kemerlerde, siitun baghklarinda, kapi
ustlerinde yeni dekorasyon ozelliklerinin kullamldigi goéze garpar. Sivil mimaride o
dénemin dekorasyon 6zelliklerini en giizel yansitan Aynahkavak Kasn ile Topkapi Saray
salonlarim1 goriiyoruz. Barok devrinin dekorasyon ozelliklerini en giizel sekilde yansitan

yapi olarak Topkap: Saray1 karsimiza ¢ikmaktadir.



Bu devirde goriilen sivil mimariyi ahsap yapilar olugturur ve yakin zamana kadar
da uygulanmig olan plan tipleri en kiigiik evden kasirlara kadar aym gekilde uygulanmus,
sofa etrafinda dizilmis odalardan olusmustur. Koseleri yuvarlatilan sofa, sekliyle ovale
yakin tutulmugtur. Sivil mimari plan tipi Turklerin yasayis tarzina goére Tiirklere has bir
ozellik meydana getirir. Barok, Rokoko, Ampir gibi usluplar Osmanhi mimarisinde
uygulanmaya baglamasindan sonra bu stiller milli usluplar gibi benimsenmeye baglamistir.
Sivil mimaride planlarda farkhh bir o6zellik yoktur. Mektep, medrese, kitiiphane,
imaretlerde situn basliklar1 ve kapilardan baska bir yenilik gorilmemigtir. Sanatkarlar
Barok uslup ozelliklerini mimaride uygularken binada biitiinlik olusturmak igin
malzemeyi ¢ok miktarda uygulamaktan kaginmamuglardir. Dekorasyonu ikinci planda

struktiiriin hakimiyetinde tutarak Avrupa’dan farkli bir anlayig sergiledigi gorilmiigtir.

Son Osmanh mimarh@ déneminde yapilan dénem ozellikleri gosteren eserler
arasinda; 1871°de Pertevniyal Valide Sultan Camisi, 1860°da Istanbul Teknik
Universitesi Tagkigla binasi, 1906-1908’de yapilan Haydarpasa Gari, 1891°de yapilan
Arkeoloji Miizesi, Sanayi-1 Nefise Mektebi, Begiktas Akaretler Siraevlen, Yildiz
Hamidiye Camiisi, Haydarpasa Lisesi, Macka-Italyan Sefareti, Ciragan Sarayi, 1827-
1829°da  yapilan  Selimiye Kislasi, 1875-1877°de yapilan Taksim  Alman
Konsolostugu,1749’da Nuruosmaniye Camiisi, 1842-1853’de Dolmabahge Sarayi, 1890
yilinda yapilan Sirkeci Ganm sayabiliriz. “Her devirde oldugu gibi onsekizinci asirda da
padisahlar, sultanlar, ricali devlet, devrin biiyiikleri, zenginleri hayru-hasenat igin mektep,
medrese, kitiiphane ,imaret, sebil ve cesmeler yaptirmslardir. Umumiyetle boyle
binalarin plan tertiplerinde bir degisiklik olmamugtir. Hatta dig mimarilerinin de ne kadar
sade kaldifi verecegimiz misallerde gorilecektir. Degisik camilerde de goruldigii gibi,
bazi yemi motiflerin siitun baghklarinda , kap: ustlerinde, kemerlerde kullanilmasindan
ibarettir. Halbuki lale devrinden itibaren yaptirilmaya baslanan Avrupai saraylar, kogkler,
yalilar ve umumiyetle ikametgah mimarisinde daha rasyonel degisiklikler oldugu

soylenebilir.” (5 )

Batilifagma hareketleri oncelikle askeri alanda uygulamaya gegildiginden askeri
yapilarin yapilmasina éncelik verilmistir. Ik biiyiik boyutlu askeri yap1 olarak karsimiza

Selimiye Kiglasinin ¢tktigin1 gériiyoruz. Bu dénemden sonra yabanci mimarlar tarafindan



yapilan buytik boyutlu yapilarin gogalmakta oldugunu goérityoruz. Geleneksel hale gelmig
bulunan dini yapilardan daha biyiik boyutlu binalar yapmama gayretinin de bir kenara

birakildigini gériyoruz.

1725’ten sonra III.Ahmet doneminde Fransiz sanatinin etkisinde yapilan
saraylarda Rokoko stili dekorasyon alamna yeniliklerin getirilmesi ile Osmanli Sanatinda
kendisini gostermistir. Rokoko bu devirde yalnmzca dekorasyonda kendini gostermis,
gergek anlamda Bati tarzindaki saraylara uzun yillar sonra rastlanmgtir. Karaktenistik
Ozellikleri, ¢ati kenarlarindaki insan figiirleriyle siisli Balustrade denilen korkuluklar,
Agrefe yani pencere kemerlerinde konsol seklinde kilit taglan, dekoratif parmakliklar,
Dolamadal motifi (Rinceaux), Akant yaprakl frizler, Deniz kabugu, (C) ve (S) kivrimlan
(Enroulement) ¢ok sik kullanilmaya baglaniyor, (C) kivnimlanyla birlegen kisa gubuklar,
pilastr ve kolonlarin azhg:, maskaronlar, enteryérdeki motifler ile siislenmis kapilar,
frontonlar tizerinde hafif kabartmalar, yuvarlak kemerler, siitun basliklarindaki yenilikler,
sathin lineer stilde yapraklar ve dallar ile bezenmesidir, mimaride asil aranan unsurun
mekan diizenlemesi oldugunu, o devir mimarlarimin daha ¢ok bu unsur iizerinde

yogunlasti§ini proporsiyona énem verdiklerini biliyoruz.

19.yy. I[I.Mahmut’un yonetimiyle birlikte Ampir uslubu Osmanli Sanat1 iginde
yerini almaya baslamigtir, Ampir stili ile beraber planlarda ve binamin dig yiiziinde belli
farklilagmalar kendini gosterir. Bu stil ile Osmanli mimarisi geleneksel karakterini
tamamen birakacak tam bir Avrupa mimarisi egemen olmaya bashyacaktir. Dekorasyon
alamnda da Rokoko  stilinin etkisinin azaldigim gériyoruz. Genel bir degerlendirme
yaptigimizda batidan alinan miman usluplar arasinda tam anlamu ile aynim yapmiyoruz.
Bu stiller birbirinin iginde karma olarak uygulanmiglardir. Tiirk Rokoko sanati veya Tiirk

Barok Sanati gibi farkli usluplardan bahsetmek dogru olmasa gerek.

Bu donemde batiilagma isteklerinin dogrultusunda Barok, Rokoko, Fransiz
Ampiri, Eklektisizm (segmeci uslup ) Osmanli mimarisine girmig, bunun uzantis1 olan
yabanct mimarlarin ilke mimarsinde etkin oldugu bir doneme girilmigtir Tiirk
mimarlarinin bu dénemde etkinligini kaybettigini yap olusturmanin yabancilarin tekelinde

oldugunu gérﬁyoruz. Hassa mimarlar Ocagi’min yap1 olusturmadaki kati kurallar ve



mimarlik mesleginin uygulanmasinda belli bir disipline sahip oldugunu biliyoruz. Bu
stirecin baglamasinda devletin yabanci mimarlan yurda getirmesi ve gorevlendirmesinin
onemli bir katkist oldugunu soyleyebiliriz. Daha sonra yogun bir sekilde batt mimarisinin

orneklerini gormeye baghyoruz,

“Ancak burada tizerinde durmaya g¢alistifimiz nokta, bat1 iilkelerindeki bilimsel-
kiiltirel bir pargast olmas: bakimindan yabanci mimarlarla iligkinin kurulmug olmasi degil,
bigim ve uslup aktarir gibi yabanci mimarlar getirtmek suretiyle, onlarin goris ve
yorumlarina tilke mimarisini terketmenin isabetsizligidir. Buradan ¢ikan sonuglardan biri,
s6zi edilen donemlerde, ekonomik-politik ¢alkantinin belki bir uzantist olarak mimarlik
alaninda ve mimarlik mesleginde deneyimli ve yeterli kigilerin sayica azhigidir. Bir diger
sonugta, mimarlik alanina saray ve gevresinin tepeden miidehalesinin yersiz ve tutarsiz
olusudur. Nitekim getirilen mimarlar, bat1 egitimi gérmis; endistri devrimini yagayan
toplumlardakini aktarmaya caligmiglardir. Kismen iilkemizde de o donem yaganan
degisim ve gelismelerle ortaya gikan yeni islevlere cevap vermeye g¢aligan mimarlarin,
Islam ve Tiirk kulturt iliski kurma gayretleri cogu zaman cephelerde kalan, sinirli

boyuttaki denemeler olmustur.” (6 )

“Degismekte olan ¢agin ilk sancilarindan biri yerli mimarlarin daha cazip olan
alanlarim tlimiyle yabanci ya da azinlik kékenli mimarlara kaptirmakta olmalariyd.
Reformcu sultanlarin yeni “gagdag” gereksinmeler igin yegledikleri yeni ithal mimari,
Osmanh mimarlaninin 1gsiz kalmalan 6tesinde, kendi dogal evrimi iginde ve geleneksel
sirekliliinde geligen mimarlia kesin bir kopukluk getirmig, béylece tilke iginde bir
meslek grubuyla birlikte meslegin siirekhlii de 6nemli bir darbe yemisti.” (7) Nitekim
geleneksel Osmanli mimarisi terk edilmis Barok, Rokoko, Neo Gotik, Fransiz Ampiri gibi
bati mimarisi usluplan kullanilmig, kimi zaman bu usluplarin kangimindan olusan

eklektisizmin yer aldigi goralmiistiir.

“ Imparatorlugun bu devrinde hemen tim mimarlarin ya yabanci ya da
bagkentteki azinhk grubu mensubu olmalarinin ardindaki bir bagka gergek de, 19.yy.

Osmanl toplumunda memuriyetin ya da zamanin deyimiyle ‘kalem efendiliginin’ teknik
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dallara oranla daha ustiin bir statiisii olan ve daha ¢ok 6zlem duyulan bir ugrasi dali

olmasindan kaynaklanmaktaydi.”(8)

“Ulkelerinde egitim géren mimarlar, yap: iiretim alanindaki gabalan ile, yeni
mimarlik akimim somutlastirmuglardir. Daha sonra gegitli ulkelerden getirilen yabanci
mimarlar bu faaliyetlere katilacaklardir. Saray tarafindan yiiriitilen imar faaliyetinde yer
alan Osmanh-Ermeni mimarlan ile Melling, Smith, Fossati, Montani, Barburini,
D’Aranco gibi yabanci mimarlar, himaye ve tegvik edilmiglerdir. Bunlardan Fossati’ye

Dariilftinun Binasini inga etmesi nedeni ile émiir boyu aylik baglanacaktir.

Bu donem mimarisi Osmanh toplumunda 17.yy.’dan itibaren ortaya g¢ikan ve
emperyalizmin hakimiyetine paralel olarak gelisen ‘sosyal kaos’un damgasin
tagimaktadir. Mimarhk faaliyeti, merkezi feodolite ile yonetilen ve emperyalizmin
ekonomik, politik, ideolojik ve kiiltiirel egemenligi altinda olan Osmanl toplumunun
butiin 6zelliklerini yansitarak bu tarihi dénemi belgelemektedir’(9). Son dénem Osmanh
mimarisinin bati etkisinde yapitlar vermesi daha 6nceki dénemlerde oldugu gibi bir
senteze ulagilamadig: bir ¢ok kisi tarafindan kabul edilmigtir. 19.yy. Tirk mimarhgmin bir
6zelligi de yeni gereksinmelerin bu ¢agda ortaya ¢ikmasidir. Daha once geleneksel olarak
sirdirilen cami, han, hamam, kiilliye, saray, klasik Osmanli evi gibi yapilanin yaninda
bati mimarisinin etkisiyle ve ¢agin gereksinmeleri sonucunda kisla, okul, postahane,
istasyon, banka, kamu yapilan gibi Turk mimarisinin tanimadig yap: fonksiyonlari ortaya

¢ikmast ile birlikte ¢6ziimleri de beraberinde gelmeye baglamistir.

-

Bu dénemde yabanci ve azinlik mimarlarina yonelinmesinin nedenlerinden biri de
bu mimarlarin egitimlerinin ¢afin getirdiklerine uygun olmast ve bu yonde egitim
almalarindan kaynaklanmaktadir. Yabanci ve azinbk mimarlarin saray gevresinde
tutulmalarinin salt nedenlerinden biri de budur. Tiirk mimarlarinin egitimlerinin bu yénde
olmamasi, bati mimari tarzinda egitim yapan kurumlara ulagilamamasi, bir kenarda
birakilmalarina neden olmustur. 19.yy.’da mimarhk diistintine getirilen yeniliklere etken
olan olaylarin baginda Giizel Sanatlar Akademisinin agilmasi,. Nafia Nezareti’nin
kurulmasi ile mimarinin Imparatorluk’tan bagimsiz olarak diisiiniilmeye ve uygulanmaya

baglanmasi, meslek loncalarinin kapatilmasi, belediye 6rgutiiniin kurulmasi gelir.
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Osmanli-Tark mimarhginda batihlagma Oncesi yapilan yapilarin kigiik boyutlu
oldugunu bunun nedeninin de amtsal 6zelligi oldugu s6ylenen cami gibi yapilardan biiyiik
olmamasina 6zen gosterme durumu vardi. Bati etkilerinin girmeye baglamasi ile bu tarzin
terk edildigini buyiik boyutlu yapilarin mimaride yerini aldigim gorilyoruz. Bu yapilar HI.
Selim déneminde yapilmaya baslaniyor. Ilk énce askerlik alaminda batihlagma goriildagii
igin Istanbul’da askeri yapilarin yapimina baglanmistir. Bu yapilarin ilki II.Mahmut
doneminde II1.Selim tarafindan yaptinlan Selimiye Kiglasidir. Selimiye Kislasinin yapimi
ile gevresinin dizenleme gahsmalan ile sehircilik anlayisinin da gelistigini biliyoruz. Bu

dénemi yansitan ilk 6nemli eser olarak Nuruosmaniye Camiisi kabul edilir.

Batililagmanin askeri alanda oldugu gibi miizik, resim, mimarlk gibi sanat
alanlaninda da uygulandiini biliyoruz. 1801°de ilk olarak mimarlik egitimi igin
“Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun”, 1883’de “Miihendishane-i Berri Hiimayun” agilmig
fakat daha sonra 1882’de Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmas: ile gergek mimarhk
egitimine ulasilmustir. Tiirk mimarh@min gelismesinde etkin bir rol oynayarak Turk
tarthinde 6neml bir déniim noktasi olmustur. Fransiz Beaux Arts gelenegi program ve
egitim kadrolari ile mimarlik ve plastik sanatlarda kendini gostermis 6zellikle Sanayi-i
Nefise Mektebinde Onemini hissettirmigtir. Mithendishane-i Berri-i  Hiimayun’un
kapsamindaki ingaat mithendislifi Avusturya’ll ve Alman bilim adamlarinin yonetiminde
egitimine baslamigtir. Bu donemde batinin mimarlik ve mithendislik alanlarinda 6zellikle
Fransiz ve Almanlarin siyasi ve ekonomik ¢ikarlarinin 6ne ¢iktigi gorilmektedir. Bu
dénemde gorilen yabanci mimarlardan bazilan; Alexandre Vallaury, Raimondo
D’Aronco, Gaspare Fossati, Jachmund’dur. Alexandre Vallaury Istanbul’'un bigimsel

goruntsiinin degismesinde rol alan 6nemli kisiler olarak kargimiza gikar.
1. 2. LULUSAL MIMARLIK DONEMI

1908°den 1927’lere kadar siiren ilk donemde yabanci mimarlarin daha sonralan
Kemalettin ve Vedat beylerin ¢ahismalar yaptigi bir dénem olarak tamimlayabilinz. Bu
yizyllda miliyetgilik akimlart yogun bir sekilde yasanmigtir Bu akimlarin mimarlik
diisiincesine de sigramasim dogal karsilamak gerekir. Ilging olan da milliyetgilik ulusal

mimarilere arag olmuslardir. Daha onceleri Avrupa’nin gegirdigi uygarliklarin butiiniine
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egilerek eklektik bir tutum sergilemiglerdir. Bu 6zelligi ile mimarinin bir kaos yagadigini,
yeni konstrikksiyon yontemleri, yeni teknolojiler, yeni uygulamalara karsin bu yola

bagvurduklart bilinmektedir.

Milliyetgilik  diigiincesinin yogun bir sekilde yésanmam I.Ulusal Mimarlik
hareketinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Tirk Milliyetiliginin  bliylimesinde,
yayginlasmasinda 6nemli rolleri olan Jon Turk’lert goériiyoruz.1906 yillarina kadar
Osmanliciik akimi yaygin olmus bu tarithten sonra Tirk milliyetgiligi disiincesi
yayginlagmiy ve filizlenmistir. Bu dénem Tirk aydinlannin  Avrupa’nin  felsefi
akimlarindan ‘Positivizm’in etkisinde olduklarini gériiyoruz. Jon Tirk hareketi digardan

ve igerden pek ¢ok destek bulmustur.

“Yeni iktidar, endistri ve tarimin geligtirilmesi igin programlar hazirlamakta,
egitime O6nem vererek, bilimsel galigmalan tegvik etmekte, miilkiyet haklarini garanti
altina alacak yasalar hazirlamakta, ‘patronlarin karsitlikli hak ve gorevlerini’ tayin edecek
yasalar ¢ikarmaktaydi. Kisaca burjuva inkilabi sonrasi, ekonomik gelismeyi hizlandiracak
ve tiretim iligkilerini yeni bir diizeyde orgitleyerek galigmalar yapiimaktaydi, 1913 yilinda
yapilan kongrede kabul edilen ‘siyasi program’ da bu girisimleri tamamlayacak &neriler

gelistirilmigtir.”(10).

Ittihat ve Terakki partisinin getirdigi yenilikler bunlarla kalmayip, milliyetgilik
yonlerinin de agir basmasi ile 1913’de “Tegvik-i Sanayi Kanunu Muvakkati” kanunu ile
milli sanayinin olusturulabilmesine g¢aligilmis bunun yaninda ‘Milli Mahsulat’,"Milli
Mensucat’,’Milli Kantariye’ gibi ulusal kuruluglar olugmaya baglamis, kapittilasyonlar
kaldinlmig, Gimrik Kanunu yeniden ele alhinmistir. Milliyetgilik dalgalarinin devam
etmesi ile 1908°de Turk Dernegi,1911°de Tiirk Yurdu, 1912°de Milli Mesrutiyet Firkasi
kuruldu. Milli Mesrutiyet Firkasi daha sonralan ulusal ekonomi kurallanm kullanacak

olan “Istihlaki Milli Cemiyeti”(Milli Tiiketim) adh kurumu kuracaktir.

Osmanh Imparatorlugu’nda 18 ve 19 yy. genel karakteri olarak Avrupa kapitalist
giiglerinin hakim oldugunu politik, ekonomik, kultiirel etkilerinin yogun bir sekilde
hissedildigi, yeni Uretim araglannin giindeme geldigi. dénem olarak kargimiza

¢tkmaktadir. Toplumun istyapist feodal 6zelligini muhafaza ederken Avrupa
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kapitalizminin sonucu ortaya ¢tkan toplum g¢ikarlarini gésteren politik, ideolojik ve felsefi

akimlanin ortaya ¢iktig1 gorilmisgtiir.

Mimarlar bati ve Tirk mimarlik 6elerini birlikte kullanarak eklektik bir tutum
sergilemigler, mimari anlayisi kendilerine gore yorumlamiglardir. Batihlagma ile ortaya
¢tkan yeni iglevli yapilara eklektik bir tutumla yaklagilmigtir. Daha yogun olarak
milliyetcilik akiminin etkisiyle de geleneksel mimari agirhk kazanmigtir. Oysa ki batida

son gelismeler kullaniimakta, oldukga ileri adimlar atilmaktadir.

Geleneksel Osmanli mimarisinin &zellikleri uygulanmaya, 6zellikle binalarin
cephelerinde belirgin bir sekilde goriilmeye baglandi.Yapilarin cephelerinde geleneksel
Osmanli mimarisinin anitsal yapilarinda uygulanan o6zellikler uygulandiMilliyetgilik
akiminin etkisiyle ulusal biling yaratma cabalan bu sekilde yansima buldu. Ustelik bu
gabalar Turk mimarisine yeni girmis olan yeni iglevli binalarda dahi uygulanmaya bagladi.
”Genellikle egitimlerini Avrupa’da yapan ve Avrupa’da edindikleri segmeci mimarlik
anlayist dogrultusunda ¢alisan 1.Ulusal Akim mimarlan, Tiirk tarithine yonelik referans
arayiglarinda agirlikla Osmanh Klasik Dénem anitsal eserlerde karar kilmistir. Giincel
milliyetgilik diigiincelerinin de destekledigi bu uygulama tipki Avrupa’daki gibi segmeci
ve eklektik tarzda sturdiirmiglerdir. Dahasi;bati diinyasinin se¢gmeci mimarhktan, kargasa
ve arayig ortamindan kurtuldugu, yeni ve temelleri olan mimarhga gectigi zamanda, bizde

ulusal hareket adi altinda eklektik mimari baglamugtir.

Cumhuriyet déneminde ise zaten pek az sayida olan mimar toplulugundan farkh
bir gorig gikmamus, hitkimetinde destegiyle ilk Cumhuriyet yapilan bu stilde yapilmigtir.
Batida modern mimarligin kuruldugu doénemde Tirkiye’de;6zellikle Cumhuriyet
rejimiyle “¢agdas uygarhk™ amag gosterilirken, eskiye donmek;eskiyi yasatmaya galismak

bir geliski olugturmustur” (11).

19. yy.da Avrupa’da teknolojik gelismelerin hizla ortaya ¢ikmasina karsin
mimaride eskiyi tekrar ve taklit uygulanmasi karmagik, kararsiz bir goriiniim sergiler.
Ulkemiz ise batiya agilmig, fakat ekonomik, sosyal, kiiltiirel gelismelerini asamamis gagin
geksinmelerine uymakta zorlanmistir.Yeni teknolojinin getirdigi yapilagma bir tarafa

birakilarak geleneksel Osmanh 6gelerine agirhk verilmistir. Burada bagimsizlik savaginin
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etkilerinin de yadsinamaz oldugu bir gergektir. Bagimsizlik savagindan yeni ¢ikan devletin
Osmanh klasik mimari 6gelerine daha yakin oldugunun kanitidir. Bu mimari akimmn
oziinde geleneksel Tirk mimari ¢izgilerinin ¢agdas mimariye uyarlanabilecedi diislincesi
hakimdir. Bu dénemde yapilan yapilarda da agik bir sekilde bu etki hissedilebilmektedir.
Turk toplumuna yeni yeni girmeye baglayan binalarda dahi uygulanmaya baglamasi bunu

kamitlamaktadir.

1.Ulusal donemi mimarisi Tirk mimarlar tarafindan gelistirilmis ve uygulanmig
olmasina ragmen 19.yy. Avrupa mimarisinin etkisinde kaldiklari gorilmistiir. Avrupa
toplumlart bu doénemde karmagik ve kararsiz bir tutum igindedirler ve bu durum
mimarilerinde de gorilmektedir. Yeni buluglar yeni yap1 malzemelerinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmug bunun sonucunda yeni yapi fonksiyonlaninin sekillenmesine ve ¢6ziimlerine
gidilmigtir.  Ortaya ¢ikan yeni teknolojik buluglar yeni yapi fonksiyonlarimin
kullanilmalarina, yeni denemelerin olusmasina neden olmustur. Hatta Avrupa’da
yluzyillardir bitirilemeyen amitsal yapilar bu gelismeler sayesinde tamamlanmigtir.
Monumantal katetrallerin birgogu 19.yy.’da tamamlanabilmistir. Bilimsel alandaki buytik
ilerlemeler yeni yapi malzemelerinin ortaya ¢ikmasmna, yapilarin gimdiye kadar
¢oziilememis konstrikksiyon yontemlerinin uygulamaya gegmesine sebep olmus, daha
o6nce kullanilan yap1 fonksiyonlarmin  yeniden deZerlendirmelerine, gb6zden
gecirilmelerine sebep olmustur. Avrupa mimarisinde 19. yy.’’da Neo Gotik, Neo
Rénesans, Neo Romantik gibi ¢aginin sosyal olaylariyla baglantili yeni akimlar daha
sonralan Avrupa’nin disan agilma istekleriyle beraber buralardan mimari uslup 6zellikleri

alinarak eklektik mimari tarzina dogru gidilmistir.

Avrupa’da bu yuzyil iginde mimaride yasanan kaos iki ana 6zellikte belirir. Biri
yeni klasik¢ilik akimui digeri de segmeci mimarhk akimi olarak kargimiza gikar. Bu iki
akim birbirinden farkli akimlar olarak algilanmasina ragmen birbirinin iginde yer alan
akimlardir. Daha sonraki mimari gelisim, yeni yapim teknolojilerinin getirdigi sonuglan
aragtiran”Arts and Crafts” ve “Art Nouveau” akimlanimin etkisi ile tekrar birlesip ¢cagdas
bati mimarisi temelleri atilmig olacaktir. Yeni klasik mimarinin ortaya ¢ikma nedeni olarak
Avrupa’da’ 1850’lerden itibaren biyliyerek yayilmaya baglayan milliyetgilik akimlarinin

etkisi ile mimarlanin kendi uluslanm yansitan sembolleri kullanmak isteminden
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kaynaklandig biliniyor. Gotik mimari uslubu bu siire iginde milliyet¢ilik akimu ile birlikte
ulusal sembolleri tagtyarak her ulusun kendi kimligini tastyarak, yeniden yorumlanarak
doneme damgasini vuran en agik olay olarak kargimiza ¢ikar. Bu yiizyilda kismen eski
semboller kismen de yeni semboller giindeme gelerek mimari stilde bir senteze varilmaya
¢aligiiyordu. Toplumun ihtiyaglarina cevap verebilen semboller yasarken, digerlerinin
yok olmaya baglamasi, segmeci mimarlik uslubunun toplumun ihtiyaglarindan ortaya
¢tkan bir uslup o6zellifi oldugunu gostermektedir. Bu yiizyilda bir yenilik Arkeoloji
biliminde mimari usluplarin koékenlerinin aragtinlmaya baglanmasidir.  Avrupa’lilann

diisiin yapisinin degiserek diinyaya agildiklanm goriiyoruz.

“Daha ilerdeki Neo-Gotik akiminin temsilcilerinin ise yapilannm tamamen
fonksiyoncu bir anlayig iginde bigimlendirdikleri, dinsel yapilarda Gotik mimarligim
oldugu gibi taklit etmeyip, fonksiyonlan tek bir mekan i¢inde ¢6ziimlemeyi amaglayan bir
mekan anlayis1 gelistirdikleri, 19.yy. mimarlik diigiincesi Gstiinde yapilan arastirmalarla
ortaya konmustur, bu ¢izginin devamu ise, bigimlendirmede fonksiyondan yola
¢ikmalarina karsihk Neo-Gotik diisiinceye sahip olan Arts and Crafts akimimin

temsilcilendir” (12).

19.yy.’da bir diger 6nemli yenilik teknolojik gelismelerin getirdigi kolayliklardan
yararlanmada ilk oncelikle ihtiyaca yonelik yapilasmaya agirlik verilmesi ile baraj, enerji
santrali, kopri, fabrika gibi mithendislik alanina kaymasi ile olusur. Her ne kadar yeni
malzemeler ve yeni konstriiksiiyon yontemleri olusturulmus olsa da ilging olan bu
yontemlerin ilk kullanihglarinda eski yontemlerin taklit edilmig oldugu gorilmistiir. Yeni
teknolojik olanaklar kullanilirken bunun yaninda se¢meci uslubun da devam ettigi
gorilmustir. ”Cagdas mimarlg hazirlayan 19.yy. mithendisleri ortaya ¢ikardiklan
rasyonel ve fonksiyonel konstritksiyonlann yam sira, ¢aglaninin segmeci anlayisim da
sirdiirmuglerdir. Erich Schild, 19.yy. miihendislerinin bu segmeci tutunlanm kitabinda
orneklerle anlatmakta, 6rnedin Crystal Palace mimarn Joseph Paxton’un zamanmin etkisi
altinda gesitli uslup O6zelliklerinden esinlenerek nasil segmeci bir tutum ile konutlar
tasarlamig oldufundan soz etmektedir. Gene aym kitapta Eyfel Kulesi’nin iistiiniin
kaplanmasi igin yapilan Onerilerden biri yer almakta, yiizyil sonuna dogru yapilan

uluslararas: sergilerde, ilk donem sergilerindeki yalin malzeme kullaniligina karsilik, nasil
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celik konstriiksiyonlar Ustine yapistinlmig siisleme ogelerinin  ortaya ¢iktig
gosterilmektedir. Yani rasyonelmis gibi goriinen koordinelerin de kendilerini gaglarinin

segmeci egilimlerinden koparamadiklan goriilmektedir”(13).

Bu donem Avrupa mimarisinin gegis donemi yasadigini, her iki akimin kendi
iginde eridigi, paralel gittigi , beraber uygulandigi bir dénemi simgelediini gérmek
mimkindir. 19.yy. Turk mimarisini degerlendirirken etkilenmeler g6z 6nine alinarak
ayni ¢izgide gittikleri gorulir. Tirkiye’de bu dénemde aym atmosferin hakim oldugu
gorilmustir. Avrupa ile paralellik gostererek karmagik, kararsiz, degisim gésteren bir
tutum sergilemislerdir. Tirkiye’de bu yillarda endistrilesmenin olusmamig olmasi yeni
gelisen endistri olanaklarini kullanmayi engellemis olabilir. Bu mimarlik akimi tam olarak
tanimlanamamus, yapiyt yaptiranlar istikrarli bir tutum olusturamamiglardir. Dénemin
modasiyla uygulanmaya baslanan segmeci - bigimci mimari uslup yaygin bir sekilde kabul
edilmiy, o6ziimsenmistir. Ulkemize gelen yabanci mimarlarin kigisel yeteneklerini
kullanarak olusturduklart yapilar g6z 6ntine alindiginda bir akimdan tam anlamiyla s6z
etmek zorlasmaktadir. Toplum 6nemli tarihsel olaylardan ¢ikmig biiyiik bir degisim
sirecine girmig bulunuyordu. Diger olaylar gibi mimarhikda bundan payini almis,

degisime girmig fakat istekleri tam olarak belirlenememistir.

I.Ulusal Akimin belli bagh 6zellikleri arasinda,6nemli bir 6zellik yapilarda kubbe
kullanilmasidir. Zaman zaman yalanci kubbelerin kullanildig da gériilir. Bu akim daha
¢ok cephelerde uygulanan 6zellikleri ile ammsanir. Osmanli mimarhk 6gelerinin kendini
gosterdigi acik bir sekilde goriliir.” Yapilarin genel 6zelligi iki-li¢ kath olusudur. Koge
parsellerindeki, kose ¢ozimleri, koselerin kirilmasi, bazen yuvarlatilmasi ve kubbeli
olusu; kulemsi goriiniisgte ve bazen de yalanci kubbeler tasimasina sik rastlamir ve
onemlidir. Planlamada ve kiitle diizeninde simetri hakimdir. Girigte ve giriy kapisina
onem verilmis hatta tag kap1 6gesi girige genellikle takilmigtir. Yapilar gogunlukla tas ve
y1ma sistemdedir; ¢itkmalarda ahsap ya da ahsap goriiniimiinde dokme demir kullanilir.
Pencereler ve bosluklar ojiv kemerli, kemerlerin alinliklannda ¢ini pano siislemeler
yaygindir. Desteklerle tasinan genis sagaklar, sacakfénn altinin geleneksel sislemeler ile

islenmesi kuraldandir.
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“..Bina tag yap: karakterinde olacakti, yap: tag olmasa bile suni tag taksimati
yapilacakti, kap1 ve pencereler sepet kulbu, Sinan veya Bursa kemeri ile kapatilacakti.
Cephede kemer alinhiklart kabartma ormnemanlarla veya ¢ini ile kaplanacakti. Elektrik
lambalar fener geklinde techiz edilecekti, bilhassa giry kapisi iki yanina fener asilacakti.
Binada stalaktik - baklava baglikl kolon veya plastirlar kullamilacakti. I¢ mimaride ahsap
ve lambirilerde klasik Osmanli motif - desen ve renkleri uygulanacak tavanlarda algi ve
kartonpiyerde ayni desende motifler tekrarlanacakti. Cati sagakh olacak , sagaklar ahgapla
kaplanacak ve ¢ok ¢ikintii olacakti, ¢atinin baslarina veya ortasina kubbeler

kondurulacakti. Kisacasi teknik yenide olsa stil tarihsel bigimde sunulacakti”(14).

Osmanli Imparatorlufu’nun son dénemlerinden baglayan geleneksel Osmanli
mimarisi, Cumhuriyet déneminde milliyetglik akiminin etkisiyle hizlanmig ve bir akim
haline gelmistir. Bu donemde diinyada yapi teknolojisi hizla gelismis, yenilikler
uygulanmaya baglanmigtir. Daha sonraki dénemlerde bu yenilikler bagkentin insa
edilmesinde uygulanacaktir. Ancak 1.Ulusal mimani akimi déneminde yeni uygulanan
teknolojik yeniliklerin uygulanmasindan sz edilemez. Uzmanlar uygulanan yapilar olsa
dahi bu sistemin kemerler, cephe kaplamalari yani Osmanh 68eleri kullanilarak
gizlendigini sdylemektedirler. Oysa bu donemde betonarme ingaatlar yayginlagmis, yeni
yap1 malzemeleri kullanilmaya baslanmis, celik yapt endistrisinde kullanilarak mimari
¢ehre dedisim gostermistir. Daha sonraki yillarda ulusal mimari, yoneticileri tatmin
etmemeye baslamis hatta elestinlmugtir. Sanatta, kiltirde milliyetgilik dusiincelen yanhs
bulunmaya baglanmis, sanatin ve kiiltiiriin evrensel bir dil igermesinin dogru olduguna
varilmig. Belli kesimler tarafindan bu diisiince sekli artik terk edilmigtir. Cumhuriyetin
daha sonraki yillarinda bu kavram tekrar giindeme gelmis, giiniimiize kadar varan bir

tartigma konusu olusturmustur.

“Cumbhuriyet rejimi ile milliyetgilik temasinda denk diisen hareket, varhigini devam
ettirmig, 1lk yillarda hikiimet tarafindan desteklenmis daha sonra gozden digmustir.
Hareketin 6nderlerinden Kemalettin Bey’in 1927°de 6limiinden sonra giiciinii yitiren

ulusal akim; yerini fonkstyoncu-uluslararast mimarhga birakmgtir.
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Genellikle egitimlerini Avrupa’da yapan ve Avrupa’da edindikleri segmeci
mimarlk anlayis1 dogrultusunda ¢aligan I.Ulusal Akim mimarlan, dogrultusunda galigan
I.Ulusal Akim mimarlan, Tirk tarihine yonelik referans arayiglarinda agirhkla Osmanl
klasik donem amutsal eserlerde karar kilmustr. Giincel milliyetgilik digtincelerinin de
destekledifi buuygulama tipki Avrupa’daki gibi segmeci ve eklektik tarzda
sirdirmuglerdir. Dahasi; bati dinyasimin segmeci mimarliktan, kargasa ve arayig
ortamindan kurtuldugu, yeni ve temelleri olan mimarhifa ge¢tigi zamanda, bizde ulusal

hareket adi alinda eklektik mimari baglamigtir.

Cumhuriyet déneminde ise zaten pek az sayida olan mimar toplulugundan farkh
bir goriis ¢tkmamug, hitkiimetinde destegiyle ilk Cumhuriyet yapilan bu stilde yapilmistir.
Batida modern mimarligin kuruldugu donemde Tirkiye’de; ozellikle cumhuriyet
rejimiyle”cagdas uygarlik” amag gésterilirken, eskiye dénmek; eskiyi yasatmaya gahigmak
bir geliski olusturmugtur”(15).

I.Ulusal akimin 6nemli mimarlarindan bazilan sunlardir: Ahmet Burhanettin
Tamei, Arif Hikmet Kouynoglu, A. Kemal, Ahmet Kemalettin, Alaettin Ozaktas, Ali
Talat, Aram Hanciyan, Cemil Denari, Ekrem Hakki Ayverdi, Falih Ulkii, Galip, Guilio
Mongeri, J.D’Armi Kavafyan, Kiryakidis, Vedat Tek, Kemalettin Bey, Kiigiik Kemal,
Kemal Altan, Leon Giiregyan, M.D. Curvidas, Mehmet Fesgi’yi sayabiliriz.

1.2.1. RASYONEL-FONKSIYONCU MIMARLIK DONEMI

Rasyonel - Fonksiyoncu mimarlik diiglincesinin bir 6zelligi ‘devrimler dénemy’
olarak adlandirilan bir stiregte yer almasidir. Son Osmanli donemini de igime alan,
Cumbhuriyet’in baslangi¢ yillarinda siiregelen 1.Ulusal miman akimi gegis donemi olarak
goriiyoruz. Atatiirk devrimleri ile gelisen rasyonel mimarhk digiincesi ulusal mimarhk
distincesine kars1 koyarak ¢agdas mimarlik diiglincesini yakalamak istemigtir. Mimarligin

sembolik gereksinmeler tagimaktan baska igerikler tasidigim vurgulamaya ¢ahsilmgtir.

Atatirk devrimlerinin diger 1slahatlardan farkli yani yiizeysel olmayip halkin
distin yapisini gagdaglastirmak istemesidir. Tirkiye devletinin ¢agdas kosullara uygun

bilim, sanat ve kiltirde diinya standartlarina uygun diisiince yapisina sahip bir toplum
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olmasi i¢in mucadele vermistir. Atatiirk devrimlerinin 6zellifi daha onceki yillarda
yapilan 1slahatlardan ¢ok daha kapsaml olarak uygulanmaya caligilmigtir. Bu objektif
disiincenin mimarhk f{izerindeki go6riiniisii mimarlarin  batt mimarhk usluplarni
kullanirlarken daha bilingli olarak yonlenmelerine sebep olmustur. Bundan 6nceki
uygulamalarda mimarlar batt mimarlik 6gelerini yontem olarak almiglar , Osmanli
mimarltk ogeleri ile anlanlmig, geleneksel yap1 ogeleri akim olarak devamlilik

gostermigtir.

Rasyonel mimarhik donemi 1927°den itibaren Tiirkiye’ye ¢agnlan yabanc
mimarlarin etkisiyle, 1930’lu yillarda mimarlik alaninda etkili olmustur. 1930 yillannda
bu akim Avrupa’da etkisini gostermis ve iilkemizde de hizh bir sekilde uygulanmugtir.
Daha sonraki yillaninda da degisime ugramigtir. Bu dénemde geleneksel mimari 6geleri,
birakilmig mimarhkta ‘ekonomikligi, yalimgy’ rasyonellii ve fonksiyona uygunlugu ilke

olarak kabul edilerek farkli bir anlayisa gidilmistir.

“Yeni yontemle tasarlanan yapilar, temel 6zellikleri bakimindan siisten arinarak
yalin bir bigimlenmeye gitmigtir. Yapilarda iskelet sistemin olanaklann kullanilmaya
baslanmig, betonarme yayginlagmis ve hatta bir iki kath yapilarda dahi biraz da gereksiz

birsekilde betonarme kullanilir olmustur.

...Modern mimarhgin bigim-iglev butinligi, islevin 6nem kazanmasi, simetriden
kagts, serbest planlama, genig cam yiizeylerin kullanilmasi, bant pencereler, diiz
atilar,...gibi ilke ve elemanlar uUlkemizde de yapi teknolojisinin elverdidi oranda
kullamlmigtir. Bu donemde yeni bigimlenen yapilarin geometrisinden olsa gerek, bu
mimarhga “kibik’ mimari de denmigtir. Diinya gapindaki piirist akim o siralarda Turkiye
de yaygin olarak izlenmigtir.”Yalin geometrik kutulardan olusan diiz ¢atilh kiitlelerde
punst ilkelenin uygulandig kiibist miman, donem boyunca 6ncelikle konut, sonra da
kamu yapilarinda uygulanmigtir. Dénemin en tipik puirist yapilani Sedat Hakki Eldem
tarafindan tasarlanmugtir. Istanbul Tegvikiye’de ki Firdevs Hamim evi ve Findikl’’daki
bugiin yikilmis olan SATIE depo binalarinda piirist ilkeler en iyi anlatimlarini
bulmugslardir.”(16).



Tirkiye’de bu geligmeler olurken Avrupa’da ‘Bauhaus’ digiinceleri taraftar
bulmus ve gelismeye baglamigtir. Bunlar uygulanmig olan eklektik mimariye karsit
dustinceler olmaktadir. Mimarhgin yalin, ekonomik, rasyonel ozellikler tagimasi, binanin
fonksiyona uygun bir sekilde inga edilmesini, malzemenin amaca goére kullaniimasi
gerektigi, uzerinde duruyordu. Mimarligin iginde diger sanat dallarinin da yer aldig,

glizel sanatlarin, kiglk el sanatlarinin yapi sanati iginde birlesmeye davet ediyordu.

Malzeme ve isleme kosullanimin okulda egitilerek verilmesi gerektigini
savunmaktadir. Asil 6nemli noktanin endiistriyel {iretime gére bigimlendirme yeteneginin
mimara OZrenimi strasinda verilmesi gerektigini soylemektedir. Rasyonel-fonksiyoncu
mimarlarin Bauhaus digsiincelerinden etkilendiklerini, yaptiklan yapilar ve onlarin
degerlendirilmesinde kullandiklari ekonomiklik, yalinhik, amaca uygunluk kriterlerini

kullanmalarindan anlagildidini uzmanlar séylemektedir.

Avrupa’da yayilmaya baglayan Bauhaus diiglinceleri Atatiirk’in digtinceleri ile
yetisen mimarlar batida bile olduk¢a yeni, devrimci nitelik gdsteren bu akima uyum
gostermigler ve 1930°dan sonra pratikte uygulamaya baglamiglardir. O gilinlerdeki
mimarlik ortaminda ¢ok tutulmus yeni yontemler ile hizli ve ucuz yapi elde etmigtir.
Mimari oldukga sadelesmis daha 6nceleri uygulanan sistemden tamamen farkli sade bir
mekan diuzenlemesi olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bundan sonra artik rasyonel
fonksiyoncu mimarinin egemen oldugfunu gérilyoruz. Yazili ve sozli basin yeni mimari
akim hakkkinda yayinlar yaparak tanitimini yapiyor, mimarlifin siisten uzak yalin bir
mekan diizenleme sanati oldugu, fonksiyonuna gére bigimlenmesi gerektigi, mimarh§mn
plandan gelistirilmesi diigiincesinin savunuldugu, dier sanat dallanininda mimarikta igige

kullanilabilecegini soyluyorlardi.

“Bu donem mimarlik diisiincesinin bu rasyonel-fonksiyoncu genel goériiniiminii
gordiikten sonra, gene bu dénemde mimarhZin ugrast alam iginde diigiintilen yeni
konulara da bir gz atmamiz gerekir. Ciinkii bu dénemde daha 6nceki donemlerde agir
basan anitsal mimarlik . konularu da ugragi alanlan igine katmaya basladiklan

gorilmektedir. Bunlar arasinda en 6nemli yeri konut mimarhg: ile ilgli disiinceler
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almaktadir. Konut mimarhiginin mimarlarin énemli bir ugragt alan1 oldugu distincesi

rasyonel-fonksiyoncu mimarlar tarafindan gelistirilmigtir.”(17).

Bu donemde Ankara’min imar problemi giindeme gelmis, Atatiirk’te bu konu
lizerinde 6nemle durmustur, bagkentin ¢agdag bir sehir olmasini istemistir. Bunun igin en
iyi olani yapmaya ugragmis, uluslararasi bir yarigma diizenleyerek bu soruna ¢are bulmaya
cabgmustir. Yarnigmayr Alman gehircilik uzmani Hermann Jansen kazanmugtir. Bu olaydan
sonra bir yenilik daha ortaya ¢ikmig Tiirk mimarlarda sehircilik konusunda diigiinmeye ve
bu alana ilgi duymaya baslamiglardir. Rasyonel-fonksiyoncu mimarhk akimi sayesinde
sehircilik mimarhk iginde degerlendirilmeye baglamigtir. Yabanct mimarlarin Ankaraya
gelmesi ile beraber ¢agdas sehircilik konusu Tiirk mimarlar ile beraber giindeme gelerek
Tirk mimarlik tarithine 6nemli bir yenilik olarak girmistir. Ankara ‘nin imarinda Clemens
Holzmester, Ernst Egli gibi mimarlarin 6nemli rolleri oldugunu gériiyoruz. Bu kigiler
uyguladiklar egitimler ile de yeni bir ¢iir agmuglar, Tturk mimarlarinin egitimlerine de
katkilar olmustur. Tirk mimarlarinin sayilaninin yeteri kadar olmamasindan kaynaklanan
problemin etkisi ile yabanci mimarlara gereksinim duyulmustur. Bu problem ile beraber
yabanci mimarlarin tekrar giinden de oldugu bir doneme ginlmigtir ve Turk mimarlarinin
da bu sorunu g6z 6niine aldiklan gériilmiigtiir. Yabanct mimarlara kars1 bilingli olarak
kargt koymaya baglamiglar, hatta orgiitlenmeye kadar gitmiglerdir. Kendilerinin de en az
yabanci mimaralar kadar yetenekli olduklarimi dile getirmigler, yarigmalarda aldiklan
birincilikleri ve basarili uygulamalarini 6rnek gostererek esit sartlar altinda mesleklerini
yapmak istediklerini belirtmiglerdir. Ik kez olarak Mimarlar Odasinin kurulma fikrini
ortaya atmiglardir. Yabanci mimarlarin bu dénemde tercih edilmelerinin sebebini gagdas
bir mimarhk egitiminin uygulanamamis olmasinda arayabilirizBu siiregte egitimin

cagdaslasmasinda yabancilardan yaralamlmgtir.

Rasyonel mimaraltk déneminde kdy evleri, ceza evleri, hastahane, hal, diikkan,
biiro, is¢i evleri, spor yapilari, okul, banka binalari gibi yapilar inga etmiglerdir. Bunun
yaninda halkevleri, meclis, konsevatuar, sergi evi, tiyatro, yolcu salonu gibi anitsal

mimariye giren konular tizerinde ¢ahigilmigtir.
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Modern toplumlann bir ifadesi olan rasyonel-fonksiyoncu mimarlik anlayigt
yiksek teknolojinin getirdigi bir olgudur. Yeni teknolojinin getirdigi yeniliklere
tlkemizde heniiz malzeme olanag: elverisli degildi. Bazi malzemelere ulagmak miimkiin
olmuyor, burada imal edilemiyordu. Alt yapi hazir olmadifi igin bir takim sorunlarla
kargilagihiyor, bunlar1 ¢ozebilmek igin gok fazla degisikliklere ihtiyag duyululuyor, bir

takim ilkeler de yerine getirilemiyordu.

“Birinci Diinya Savagi sonrasi, ilkeleri ile uluslararasi mimariye katkilarda
bulunacak ve Turkiye’de de triinler verecektir.Yalin geometrik kutulardan ve diiz gatili
kutlelerden olusan bu mimari, donem boyunca oncelikle konut, sonra da kamu

yapilarinda uygulanmigtir”(18).

Behget Unsal’in bir konusmasinda konutun nasil olacag: su sekilde anlatilmustir.
“Bir konut ille de pahali olmamahdir, ancak bir mimar tarafindan tasarlanan konutun
iginde pahahlifin da bulunacag butiin kusurlu yanlarimi ortadan kaldinlabilecegini, bu
sekilde de konutlarin spekulatorleri kar amaci ile yaptiklart girkin, kalitesiz halk arasinda
“kiibik” olarak adlandinlan konutlardan aynhr”’(19). demektedir.”Konut yapimi 6zellikle
Ankara kentinde daha yaygin oldugu, 1926 yilinda Yenigehir’de yiizyetmis evin yapildig
bir y1l sonra da bunlara yiiz kadar ilave edildigi gesitli kaynaklardan anlagiimaktadir”(20).

Bu donemde mimar Seyfi Arkan’min 1935° de yaptigi hariciye kogkii ve
Zonguldak isgi evleri sitesi, 1936°da Istanbul Ayazpasa Ugler apartmam, Zonguldak
Kozlu iggi evleri, Iller Bankasi 6nemli yapilar arasindadir. Clemens Holzmeister’in
yaptigi Cumhurbagkanligs Késkii, Baymndirhk Bakanhg, Igisleri Bakanhgi, Bakanliklar
Sitesi, dénemi yansitan binalardir. Ernst Egli'nin yapitlari arasinda Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi, Ankara Devlet Konservatuari, Cebeci Orta Okulu, Ismet Pasa Kiz Enstitiisi’ni
sayabiliriz. Diger bir yabanct mimar Bruno Taut’un Dil-Tarih ve Cografya fakiiltesi,
Martin Elseasser’in Ankara’da yaptifi Sitmerbank Genel  Mudirlagt rasyonel-

fonksiyoncu mimarhigin 6nemli yapitlan arasindadir.

Rasyonel - fonksiyoncu mimarlik digiincesinin daha sonraki dénemlerde ortaya

¢tkan, mimarhk akimlarina temel olusturacak ilkeleri ile bir 6zellik olusturmusgtur.
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Guntumiize kadar siiren ilkeleri ile Tirk mimarhk akimina damgasina vuran bir akim
olmugtur. Ayrica bu akim sirasinda ilk kez mimarlik dergileri yayinlanmaya baglamgtir,
Yazil ve sozli basin yolu ile bu modern mimari akiminn ilkeleri anlatilarak genis bir

tamitim yapilmaya ¢ahisiimugtir. ’

Rasyonel - fonksiyoncu mimarhgin elestini alan uygulamalan iginde; bu dénem
mimarlarimn mimarh@1 giizel sanatlar iginde gérmeleri ve uygulamalarinda bu yénde
eserler Urettiklerini, mimarlar1 da sanatg olarak goren bir yaklagim iginde olmuslardir.
Oysa mimar hem bir teknik adam hem de bir yap: sanat¢isidir. Bu dénem mimarlarinin
bilimsel dugtnceye dayanarak tavir koymalan gerekirken duygusal igerik gésteren bir
tutum sergiledikleri uzmanlarca soylenmistir. Bu distinceyi donemin mimarlik
dergilerinde dahi gérmek mimkiin olmustur. Bu yayinlarda giizel sanatlarin dallarindan
olan resim, heykel, miizik, tiyatro, fotograf gibi konulara egilinerek aym zamanda bu
konularinda mimarlik ile beraber degerlendirilen sanat dallart oldugu séylenmig, mimarlik
ve sehircilik konular ile beraber degerlendirilerek tutarsizhk sergilemislerdir. Burada
kokenini kendi kltiriinden almayan sanatlari bir sentezden gegirmeden pratikte
uygulamak istemesi kuvvetle batidan etkilendiklerini gostermektedir. Bu uygulamayi
Sevki Balmumcu ve Seyfi Arkan gibi mimarlarin imar faaliyetlerinde gormekle beraber E.
Egli, C. Holzmeister, Bruno Taut, Martin Elseasser gibi yabanci mimarlar ve Tirk
mimarlarinin rasyonel - fonksiyoncu mimarlik akimini genel 6zellikleri ile pratik hayata

gecgirmig mimarlar olarak karsimiza gikar.
1.2.2. NEO-KLASIK DONEM.

Cumbhuriyet rejiminin 1930’Iu yillara gelindiginde diinyada mimari yeniden klasik
mimariye dontgmustir. Bu yillarda milliyetgilik akimlarinin yogun politik yayilmalari en
biiyik etken olarak kargimiza g¢ikmaktadir. Bu olayin kokeninde 1929°daki diinya
ekonomik bunalimmmin krizleri neden olarak gosteriliyordu. Diinya siyasetindeki
gergiﬁ]ik, milliyet¢t akimlarin hazirladigs ortam, yeni pazar arayislan, 11.Diinya savaginin
¢tkmasina neden olmustur. Endistrilesmig tlkelerde birbirleri ile rekabet baglamis,
tirettikler1 mallara pazar bulmada bir takim sikintilar yasanir olmustu. Yeni yeni pazar

arayiglarina girmigler bunda da basan kazanamayip, bunun sonucunda ekonomilerini



askerilestirme yoluna gitmislerdir. Sanayilegmis tlkelerin iirettikleri mallan satabildikleri
pazarlar aralarinda sikinti yaratiyor, adaletli dagilamiyordu. Boyle bir kaosun yasandig

yillarda mimaride politik yonelimlerin araci haline geliyordu.

Almanya, Italya gibi tilkeler iginde bulunduklan rejimlerinde etkisiyle kendilerini
ifade igin mimariyi kullanmaktaydilar. Italya eski Roma Imparatorlugunu, Almanya’da
Yunan Klasik¢iligini yaratma cabalan igine girmislerdir. Degisik tilkelerde farkl anlatim
tarzlann ile bigimlenmeye basladi. Uluslararasi modern mimarlik anlayigindan sonra
milliyetgilik akimlaninin etkisi ile neo-klasik yaklagim tekrar ortaya gikmistir. Artik
Avrupa’min her tarafinda bu tarz yapilar yiikselmeye baglamistir. Hatta Amerika’da dahi
neo-klasik stilde yapilar yapilmaya bagland.

Turkiye’de de bu dénemde devletgilik uygulamasimn ekonomide uygulandigi bu
dénemde neo-klasik stilde yapilar devletin destegiyle uygulanir olmustur. Devletin daha
¢ok kendi ihtiyaglarimi kargilamak iizere ugrastigi gorilmis, bu mimari uslubun
benimsenmesine bir katkisi olmamigtir. Ancak birtakim ¢evreler tarafindan cumhunyet

rejiminin mimari bir uslubu olmali seklinde 6neriler getirilmigtir.

Neo-klasik stilin belirli 6zelliklen arasinda;simetrinin hakim oldugu planlama,
yiiksek stitunlar, amtsal giris, monumantel merdivenlerin kullanilmasi, gogunlukla tag
malzemeye agirlik verilisi gosterilir. Ozellikle kamu binalarinin 6n yiiziindeki siitunlarin

anitsal bir bigimde uygulanmasi benimsenmistir.

Bu doénemin yoneticileri daha g¢ok yabanci mimarlar ile caligmayr tercih
etmislerdir. Ozellikle kamu yapilarinin yapimunda yabanci mimarlar tercih edilmis, yerli

mimarlar da disanidan ithal edilen bu stilde binalar yapia gayreti iginde olmuslardir.

Neo - klasik stilde yapilan yapilar arasinda; Adalet Bakanlig, Inhisarlar Genel
Miidiirliigi, TCDD Gar Binasi, Jandarma Genel Komutanhg, Isparta Hiikiimet Konag
gibi binalan gorebiliriz. Bu yapilarda donem 6zellikleri gagdaglan ile paralellik gosterir.
Clemens Holzmeister’in kamu yapilarinda uyguladigi neo - klasik 6zellikler dénemi agtk

bir sekilde ifade etmektedir.
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“1930 - 1940 yillan, mimarlik alaninda bati diinyasinda 6zellikle Almanya’da bir
neo-klasik mimarlik diisiincesiii sergilemigtir. Bu yillar diinya mimarhnin en 6nemli
belrtisi ulusgulugu simgeleyen neo - klasik uslubun ideallerini gergeklestirmede, ya da
otoritelerini prestijlerini somut Orneklerle gostermede mimarhi bir arag olarak
kullandilar. Bu donemde politika-mimarhk adeta igigedir. Albert Speer, neo-klasikgiligi o
yillarin bir 6zelligi seklinde yorumlamakta ve totaliter rejimler igin karakteristik bir uslup
olmadigimi belirtmekte ise de bu uslubu birgok ilkede rejimi simgeledigi gercegi
bilinmektedir.”(21).

“Birgok evrelerden gegen uluslararast mimarlik bat1 diinyasinda 6zellikle yerim bir
neo-klasik usluba birakmigtir. Bu yillarda diinya mimarligimin en o6nemli belirtisi
ulusgulugu simgeleyen neo-klasik anlayiginin birgok iilkede benimsenmesidir. Bu neo-
klasik uslup yabanci mimarlarca Tirkiye’ye de getirilmig 1930 yillarindan 1950°ye kadar
etkisini stirdirmiigtiir”(22).

“Bunlar ¢esitli nedenlerle hem artik tiplesen devlet yapilarnindan ayn bir sey
yapmamak, aym otoriter goriiniigiin stirekliligim saglamak amaci ile ¢esitli binalar
tasarlamiglardir. Bunlar arasinda esit 6lgekteki simetrik kitlesi ile kutsal neo - klasik
Alman devleti yapilanm amimsatan D.D.Y. Genel Miidiirlik, Isparta Hikiimet Konag,
bakanlk binalarinin benzeri kiitle ve cephe anlayigiyla yapilan Polis Jandarma Enstitiisi
daha sonra insa edilen ve Holzmeister’in bakanlik binalarinin tekrart olan Adalet

Bakanh@ bu tarz galigmalara 6rnektir”(23).
1. 3. . ULUSAL MIMARLIK DONEMI

Ikinci Ulusal Mimarlik Akimi 1927’lerden itibaren goriilen evrimler zincirinin bir
halkast olarak 1940 - 1950 yillan arasinda izlenmig bir uslup olarak gorilir.
Cumburiyetin ilk yillarindan 1940’lara kadar tarih sahnesinde onemli olaylar meydana
gelmistir. Bunlar Tiirk ulusunun ¢ok 6nemh lideri olan Atatiirk’iin vefat: ile II. Diinya
savaginin ¢ikmasidir. 1930’larda filizlenmeye baglanan II. Ulusal Mimarlik distincesi bu

olaylar ile bigimlenmeye baslamis, mimarhk ortami bu olaylardan etkilenmistir.



1930’larda daha oncede bahsedildigi gibi milliyet¢i akimlarin yogun olarak
vasandiz yillar olarak kargimiza gikmusti. Ozellikle Almanya ve Italya’da miliyetgi
akimlar biitiin alanlarda kendini hissettiriyordu, mimarhkta bundan etkileniyor, bu
digtince akimmin amaglarina arag oluyordu. Devletin giittiigia bu politika genis bir
tamtim uygulanarak yabanci iilkelere de taginiyordu ve tabi Tirkiye'ye de giriyordu.
Alman mimar Albert Speer’in Neue Deutsche Baukunst(Yeni Alman Mimarisi) adli eseri
ulkemizde buytk ilgt gérmis, Paul Bonatz’in Alman Mimarhk Sergisini gergeklestirmesi

ve konferanslar vermesi bu olaylarin gergekligi konusunda fikir vermektedir.

I1.Ulusal Mimari akiminin ortaya ¢ikmasinda II. Diinya savaginin maddi etkileri
oldugunu uzmanlar soylemektedir. Savagin ¢ikmasi ile yabanci tilkelerden getirtilen yapi
malzemelerinin saglanmasinda zorluklar yaganmig ve bunun sonucunda yerli yapi
malzemelerine d6nmek zorunda kalinmigtir. Savagin ¢ikmasi ulusal dayanigmay: artirmus,
bu dayamigma mimari ortamda da kendini hissettirmigtir. Savag ortaminin sona ermesi ile
de bu tutumun birakilip, diisiince ortaminin degistigi gozlenmistir. Ulusal bir mimariye
sahip olmamiz gerektigini savunan diigiincelerde savas yillarinda bu fikirlerini yasatacak

ortami bulmalarina neden olmustur.

1930’lu yillarda Tiirk mimarlani rasynel - fonksiyoncu disiinceyi uygulamaya
koyduklari zamanlarda bolgesel o6zellikler tzerinde de dustiniiyor, Tirk mimarhg
agisindan 6nemini goz oniinde bulunduruyorlardi. Tiirkiye’nin Atatiirk devrimlert ile yeni
bir doneme girmesi ile bu devrimleri her alanda yansitmasi gerektifi dusliniliyordu.
Cumbhuriyet donemi yapilarinin devrimci Tirk mimarlar tarafindan yapilmas: iizerinde
tartisgthyordu. M. K. Atatiirk dénemin diger devlet adamlan tarafindan kabul géren ulusal

bir mimari yaratma diigiincesini net bir sekilde desteklememisti.

II. Ulusal Akim mimarlan bize ait mimari uslubun olmasi gerektigini, bunun
uzerinde galigmalar yapiimasinin zorunlu oldugunu séylemeye baslamiglardir. Bunun igin
devletten destek beklediklerini, gerekli ortamin saglanmasini sdylemiglerdir. “1934 yilinda
¢ikanlan ‘Nafia Vekaletinin tegkilati ve vazifelerine dair kanun ile kurulan Binalar Fen
Heyeti’nin gorevleri arasinda’ ...Devlet daire ve miesseselerine ait her tirli bina ve

ingaatin Tirk mimarisinin tarzim tayin ile birlik temin ve fen vasita ve unsurlarn



yetigtirme..” gibi bir gorevin bulunmasi bu digiinceleri destekleyecek ve daha ilerki
gelismeleri hazirlayacak bir nitelik tagimaktadir” (24). Daha onceki Ulusal Akim
donemlerinde de oldugu gibi yabanci mimarlara kars1 cephe ahinmig, Tark mimarlannin
yapitlar tiretmesi konusu tekrar giindeme gelmistir. Bu gelismeler devam ederken

uluslararast mimarinin kriterlerine kars1 tepkiler olusmaya baglamigtir.

Diinya’daki bir¢ok tlkede Avrupa’da asim milliyetgilik degerlerinin sonucu
yayllan sanatta milliyet¢ilik akimmna kapildigy goralmistir. Bunun yaninda Avrupa’da
uygulamaya gecgen bu akim yiiksek teknolojiyi kullanmayi gerektiriyordu. Bu gelismeyi
yakalayamamig mimarlar1 bu durum endiselendirmigtir. Dlinya tlkelerinde buna tepkiler
gelmeye baglams, bizim lilkemizde de taraftarlar ¢ogalmis, oncelikle yavas ilerleyen bu

dugiince 6zellikle Atatiirk’tin vefatindan sonra hizla yayilmigtir.

II.Ulusal Akim mimarlan bu dénemde iklim kosullarina uygun yapilar liretmek,
yerli yapim malzemelerinin ve tekmiin kullanilmasi aymi zamanda geleneksel tarz
sirdirmek konusunda birlesiyorlardi. "Devletin kendine 6zgii bir mimarlik uslubunun
olmasi, bu uslubun yetkili bir yargicilar kurulu tarafindan saptamp denetlenmesi, yeni
yetistirlecek mimarlarin ulusal mimarlik ilkeleriyle donatilmalan gibi distincelerdir
bunlar. Mimarhk dusiincesindeki bu agin milliyet¢i egilim, Atatiirk devrimlerinin ikinct
hedefi olan Turk ulusal bilincini giiglendirme ilkesine signabildigi i¢in devrimler
Tiirkiye’sinde tutunabilmis, destekleyiciler bulabilmiétir. Yoksa, Tiirk mimarlan arasinda
bazilarinin eski ile yeniyi kargilastirmaktan dogan bir geligki iginede dustiklerinin
bilincinde olmadan, simrlarimizdan igeri girince eski gehirlerimizi gorenler, Turk der; eski
evlerimize girenler Tirk der; eski musikimizi dinleyenler Tiirk der de, neden yeni
mimarlik eserlerimize Tiirk demesinler?.. gibi ifadeler kullanarak sorduklan soruya,
Atatirk zamaninda, bu sozi edilen eskilerinde yikihp atildiklan, yerine yenilerinin

konmus oldugu cevabr gelirdi.

Atatik’iin milliyetgiligi irk¢ilifa kadar varan asin bir milliyetgilik degildi, ¢agdas
bilimsel temellere dayanan bir milliyetgilikti, onun igin de asin bir yone
yonelebileceginden c¢ekindigi Tirk Ocaklarimi kapatmig, buna karsiik Turk Tarih

Kurumu, Turk Dil Kurumu gibi bilimsel kurumlan kurmustu. Onun iginde sanatta,
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mimarhkta agm ulusal diisiinceleri destekleyici bir tutumuna raslanmaz. Once de

soyledigimiz gibi, bu diigiinceler ancak onun olimiinden sonra gii¢ kazanmiglardir.

“Bitin bu Atatlirk’tin 6limi ile goériintigte onun devrimleriyle ¢elismeyen
gelenekselliZe yonelme, 6teki lilkelerde moda olan sanatta ulusallasma eylemleri, Tiirk
mimarlarinin yabanci mimarlara karsi tepkiler gibi ikinci ulusal mimarlik diisgiincesini
hazirlayan faktorlerin yani sira, belki bunlarin hepsinden de gii¢lii, baska bir 6nemli faktor
daha vardir bu diisiincey etkileyen, hatta bu dugilinceye ilke olarak katilmayanlan bile
onun gevresinde toplayabilen: Ikinci ulusal mimarlik diisincesi déneminin
incelenmesinde simdiye kadar genellikle g6z ¢niine alinmamis olan bu faktor, Ikinci
Diinya Savasti’nin ¢ikmasi, dolayist ile o zamana kadar digardan alinan demir, gimento,
cam gibi malzemelerin birden bire gelmez olusu ile yap: sektoriinde beliren durgunluktur.
Daha savagin ilk aylarinda bu ekonomik krizin gelecegini sezen mimarlar bunalim

gecinceye kadar ivedilikle bazi tedbirlerin alinmasy gerektigini séylemeye baglamiglards”

(25).

Ikinci Ulusal Mimarhk akiminin bir 6zelligi de Tiirk sivil mimarisini ulusal akimin
kaynagi olarak ele almigtir. Bu uygulamanin nedenleri arasinda osmanli mimari d3elerinin
kullanilmamasina dikkat edilmest ve bu willarda Tirk sivil mimarisi (istiindeki
aragtirmalara 6nem verilmesidir. Bu akimin mimari 6geleri tamamen Tirk halkinin

anlayabilecegi sembolik 6zellikleri tagimaktadir.

“Diinya da filizlenen ulusguluk fikirlerinin mimariyi de etkilemesi Tiirkiye’ye de
yansimig ve yeni bir mimarhik yaratma istegi belirmisti. Istenen yeni mimarhigin ve ne
olmasi gerektigi konusunda fikir birlifine vanlamamigtir. Bunu mimar Behget ve
Bedrettin “Tuirk Inkilap Mimarisi” adli yazisinda soyle agiklamaktadirlar; Tiirk Inkilap
mimarisi eski Osmanlt mimarhginda bagka bir varlik olacaktir. O mimarinin kubbesi, algih
penceresi, butiin sekil ve hayati bir tarih olmustu. Eskiden kuvvet almak faydal olabilir,

fakat bugiinleri orta zamana siiriiklemek manasizdir, demastir.

Mimar Sedat Hakki Exdem 1939 yilinda ulusal bir mimarhgin gelisememesinden
yakinmaktaydi ve gorislerini §oyle anlatmakta idi; “Henliz yeni ve memleketimize

mahsus bir yap: stili var denemez. Fakat surada burada yapilan bazi binalanmizdan yeni



ve milli bir stilin tohumlan atilmigtir denebilir. Sedat Hakki Eldem’in séyledigi bazi
binalar gergekten kendisini Turk sivil mimarlhiint yasatma gabalan ile gergeklestirdigi
binalardir. S. H. Eldem ulusal mimarhgin gelisebilmesi igin mimarlarin kigise] ¢abalarinin
yeterli olmayacagini ancak giiglii bir ideolojik akimin oldugu bir ortamda ve hepimizin
mudahalesiyle gergekleseblecegini soyliyor ‘buyiik inkilaplar yeni stillerin dogmasi igin

buytik yardimcidirlar’diyordu” (26).

“1940’1 yillarda bir yandan uluslararast mimarhik anlayis1 Grtinler verirken, diger
yandan boigesel ve ulusal mniteliklerin eksikligi hissedilmistir. S. H. Eldem ve-
ogrencilerinin yurtttiigiu Tirk mimarlarinda geleneksel 6zellikleri arama galigmalan 1940

- 1950 yillaninda kendini mimarhk ortaminda gostermistir.

Tuirkiye’deki yabanci mimarlardan C. Holzmeister ve Paul Bonatz’da bu egilime

katilmig ve donemin egemen anlayisini belirlemede biyiik rol oynamiglardir” (27).

II.Ulusal mimar akiminda 1934 yiinda Giizel Sanatlar Akademisinde , Milli
Mimari Seminen diizenlenerek boélgesel tzellikleri yansitan sivil mimarinin rolevelen
¢tkanlarak genig bir bilgiye ve dokiimantasyona erigildi. Bu konuda S. H. Eldem’in
yoZun galigmalar yapmig ve yapitlarinda orta sofal plan tipleri, ¢ikmalar, genis sagaklar,

pencere oranlart ile tipik Turk sivil mimari 6gelerine 6rnek yapitlar {iretmigtir.

Bu yillarda geleneksel 6zelliklerin yaninda rasyonel-fonksiyoncu mimari 6zellikler
de devam etmistir. Ankara’da inga edilen Devlet Demir Yollan ve Fen Fakiiltesi
binalarinda bu 6zellikler ku]]ahllmlstlr. Aymi zamanda uygulanan bu akimlar
gostermektedir ki ulusal 6Zelerin belirlenmesinde tam bir baganya ulagilammistir. “Bu
yillarda ulusal mimarlik diistincesini savunanlann bu ulusal mimarligin ne sekilde olacag
kaynaklarin1 nereden alaca@1 sorulan istiinde bir digiince birligine varmig olduklanni,
hatta mimarlifin uluslararas: niteliklerine ragmen aradan uzun zaman gegtiginden Turk
mimarhig1 iginde kabul edilebilen kaynaklardan yararlanabilecegi diistincesi gibi genis

sinirlan kapsamakta oldugunu gormek miimkiin olmaktadir”(28).

Ikinci Ulusal Mimarhk déneminde bu stil kabullenmis ise de dénemin bitmesiyle

beraber genis taraftar bulamamgtir. Bu doénemde fazla yapit uretildifi gorilmemistir.
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Akimin gelisimini tamamlayabilmesi i¢in daha fazla aragtirmaya ve gelistirilmeye ihtiyaci
oldugu uzmanlarca goriig birligine varilmistir. Dénemin diger 6zellikleri arasinda; daha
Once g¢aligmalara baglanan sehircilik konulan hizlanmig imar planlan ¢alismalarina
baglanmigtir. Birinci Tirk Yap1 Kogresi ilk defa olarak bu donemde faaliyetlerine
baglamigtir. Anitsal lizerine aragtirma ve incelemelere agirlik verilmeye baglanmasi ise
bilingh olarak ugrasildigim yansitmaktadir. Tiirk sivil mimarligs ile ilgili aragtirmalann
yapilmas: giderek kaybolan bu kiltiriin belgelenmesini ilk defa bu dénemde
gerceklestirmig, ulusalciifin kaynag olarak ele alinmigtir. Mimari alaninda bolgeselcilik
uzerinde durularak aragtumalar yapilmasi ile bu digtinceyi mimarhik alanina katmugtir,
Ithal yap1 malzemesinden ayrilarak kendi yap1 malzemelerini ve yapi teknigini kullanarak
yerli mimari yaratmanin izerinde durulmus, diga bagimh olmaktan kagimlmasi gerektigi
savunulmugtur. Aynca bu dénemde mimari proje yanigmalan stirekli uygulanarak gelenek

haline getirilmigtir.

Bu donemin 6nemli yapilan arasinda Anitkabirin 6nemli bir yer teskil ettigini
goriyoruz. Yapimina 1944 yihinda baglanmis olan Anitkabir, 1941 yilinda agilan
uluslararasi bir yarigma projesi ile tasarlanmya baglanmig ve Tiirk mimarlardan Emin Onat
ile Orhan Arda’min hazirlamis oldugu proje, uluslararast mimarlardan olusan yargicilar
kurulu tarafindan kabul edilmistir. “Dogan Kuban bu projeyi, ger¢ekten, miisabakaya
gondermis gesitli projeler iginde, Anadolu’nun antik koklerine dayanan bir komposizyon
ile ortaya ¢ikan yegane proje, bilgimize gére, Onat ve Arda’min projelert idi” (29)

Yorumunu yaparak konuya agiklik getirmek istemugtir.

Doénemin diger eserlerine bakacak olursak Emin Onat’in galigmalan arasinda;
Istanbul Fen ve Edebiyat Fakiilteleri, Istanbul Adalet Sarayi, 1.T.U. Taskisla Binasi
degisim ve onarimy, Istanbul Kalkinma Bankas:, Istanbul Moda Deniz Kuliibii, Bursa Vali
Konagi, Uludag Sanatoryumu, Bursa Yapi Kredi Bankasi, Cankaya Cunhurbagkanhg
Sekreterlik Binasi, olarak sirayabiliriz. Paul Bonatz’in galigmalar ise; Ankara’da; Hava
Terminali,Saracoglu Memur Evleri Mahallesi, Kiz Teknik Ogretmen Okulu, Erkek
Teknik Ogretmen Okulu, Opera BinasiMilli Kiitiiphane, Izmir Biyiik Efes Oteli,

I.T.U niin diizenleme ¢ahsmalan olarak karsimiza cikar. Diger eserler arasinda
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Canakkale Amti,Istanbul Radyoevi Binasi, Amiral Brisol Hastahanesi Pavyonu, Istanbul
Universitesi Hukuk ve Iktisat Fakiiltesi, Istanbul Adalet Sarayi siralanir.

Ikinci Ulusal Mimarhk Akiminda olaya daha gok bigimsel bir sekilde yaklasim
oldugunu uzmanlar s6ylemektedir. Alt yap: sorunlari ¢6ziilmeden sekilciligin agir basmasi
ile malzeme islenmesi ve teknik sorunlanin ihmal edildigi gibi bir digsiince ortaya
¢tkmigtir. Geleneksel mimariye doniig ile birlikte Tirk evi mimarisinin bu donemde
agirh@m koymas: milliyetgilik akiminin yoZun bir sekilde hissedildigimi yansitmaktadir.
I.Ulusal mimarlik akiminda uygulandi@1 kadar devlet tarafindan denetlenmediginin tespit
edilmesi olumlu yaklagimm ifade eder. Devletin saptadift bir mimari stilin olmasi
gerektigini savunmuglar bir olgiide uygulama alam1 bulmustur. Ancak bu diigiince
Atatiirk’tin koydugu ilkelere ters diisen bir durum sergilemistir. Bu dénemin en belirgin
ozelligi 1se anitsal yapi Ogelerine afilk veren aymi zamanda geleneksel Tirk yapt
ogelerinden sentezlere ulagilarak uygulanan miman stilin yayginlagmasidir. Anitsal yapi
ornekleri icinde; Amtkabir, Ankara Fen Fakiiltesi, Istanbul Radyoevi, Istanbul Tashk
Gazinosu, Canakkale Aniti, Istanbul Fen ve Edebiyat Fakiiltesi ve daha bircok yapida
karsimiza g¢ikmaktadir. “Bunlara karsin, daha 6nce de oldugu gibi temeldeki sorunlar
¢ozilmeden, bigimsel bir yaklagimla ulusal bir mimarlik yaratilmak istenmigtir. Dig ve ig
etkilerle beslenen, duygusal bir diizeyde gelisen bu akim, savag ve benzeri kosullarin

degismesiyle, kisa stirede etkilerini yitirmistir”(30).
1. 4. CUMHURIYET DONEMIi MIMARLIGI PSIKO-SOSYAL ORTAMI

1908°de meydana gelen ‘Burjuva Devrimi’ ile gergeklesen feodalizmden
kapitalizme gegme 16. yy.’in ikinci yansindan baslayan Osmanh merkezi feodalitesinin
¢6kme siiresi bu yillara kadar dayanir. Feodal sistemler ¢oziilerek merkezi yonetime kargi
bas kaldirilar yasanmis ve Anadolu’da yoZun ayaklanmalar baslamigtir. Toplumsal
degisimler yasanmig ,yoksullagan koyliiler kentlere akin etmiglerdir. 19. yiizyilda da
ekonomide ¢okisler yasanmus, ithal malzemeye yonelinmis, yerli sanayi yabanci rakipleri

kargisinda giligsiizlegmigtir.

“Sanayi ve tarimda kapita]izminh gelismesi ile, kent koy arasindaki zithk derinlesip

agirlagmig, sanayinin, ticaret ve kredi sisteminin gelismesi ile topraga bagh ntfusun buyiik
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bir kismi milksiizleserek, gelismekte olan kentlere go¢ etmeye baglamugtir. Feodal
sehirler, gelisen bityiik ¢apta sanayinin ve kapitalist Giretim iligkilerinin gereklerine uyarak,
degisime ugramglardir. Biiyik ulagim arterleri agilarak, eski yollar genisletilmis, liman,
demiryolu, alt yap1 tesisleri, bankalar, biiyiik ticari birimler, fabrikalar, ‘sefalet
mahalleleri’ ve litks villa’lar ortaya ¢ikmigtir. Kendilifinden gelisen ‘dumanh endistri
kentleri’ dogmus, sanayi ve ticaret kentleri ile kapitalist iiretim tarzi mimarlik ve

kentlesmeye damgasini vurmugtur.

Turkiye’de mimarhik ve kentlesme sorunu anck, tarihi siireg igindeki ekonomik
sistem, Uretim iliskileri ve bunun iizerine kurulu politika, ideoloji ve kiiltirde nesnel
ihigkileri iginde incelenerek yerli yerine konulabilir. Aksi halde toplumsal siireglere eslik
eden dig etkenler dikkate alinarak, ekonomik sosyal ve mimari 'olgunun 6zt gbzden

kaginlmig olur.”(31).

Emperyalist devletlere kars1 siirdiirdiigi miicadeleden ciktifs glinlerde ekonomik
ve sosyal sorunlan oldukga kabankti. Sehirleri tahrip edilmis, ekonomisi zayiflamus,
sosyal sorunlan yigilmis bir toplum yeni kurulan geng devletten bir¢ok umutlan vard.
Geng devlette bu ¢okintii iginden ancak ekonomik bagimsizhgin elde edilmesi ile
gerceklesecegini bilmekte idiler ve bu yénde calismalar yapilmakta idi.20. yiizyila
girerken tlkenin distiigi bu zor durumlardan kurtulmak igin gesitli ideolojilerin meydana
giktigini goriiyoruz. Uzantilan Osmanh Imparatorluguna kadar dayanan Ummergilik ve
Turkgilik akimlarimn hizlandigini gortiyoruz. 1923’lere kadar Osmanlihik, Tarkgiilik ve
Ummetgilik akimlannin inisli ¢ikish bir grafik gostererek varligm siirdiirdagiini

biliyoruz.

Cumhuriyet déneminde Atatiirk’iin devrimleri ile Turkgtlik akimi resmi bir
ideoloji haline gelmistir. Atatiirk tarafindan kurulan ilk resmi parti ile Turkgulik akim: bir
ideoloji haline getirilerek belirlenmistir. Ulusguluk akimi birgok alanda kendisini
hissettirmis, bu etkileri Milli Iktisat, Mili Tasarruf, Milli Kiitiiphane, Milli Sanayi
kuruluglarinin ortaya gikmasi ile de akima ne derece 6nem verildigini anliyoruz. Bu akimi
savunan fikir adamlanindan Ziya Gokalp akimin yayilmasinda etkili olmus, Cumhuriyet

Donemlerine kadar etkisini gostermistir. Mimari alanda devietin de desteklemesi 1ile
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Ulusal Mimari ¢alogmalarina agirlik verilmigtir. Kemalettin ve Vedat beylerin Osmanl
son dénemlerinde uygulamaya bagladiklari ulusal hareket Cumhuriyet Dénemine kadar
stirmig ve daha sonra da devam etmistir.Diinyada 1930’larda milliyetgilik akimi biyiik
bir hizla yayilmis, bu diisiinceyi savunan rejimler iktiara gelmisti, milliyet¢i akimlar, diinya
siyasetindeki huzursuzluk, ekonomi alaninda rekabet ile pazar arayiglan biiyiik kargasa
ortami yaratarak savagin ¢tkmasina neden olmusgtur. Savag Turkiye’nin de etrafim sarmus,
girmemis olmasina ramen ekonomik yonden oldukga yipratmigh. Savas ortami ile
ulusquluk akimui daha da kuvvetlenmis, birlik iginde olma duygulan yogun olarak ihtiyag
duyulan bir his olmustur. Milliyet¢ilik akimi birgok alanda oldugu gibi mimarhkta da
etkisini gdstermigtir. Mimarhk alaninda beliren ulusguluk akimlar savag yillan iginde en
belirgin bir bigimde ortaya gikmugtir. Savag ortaminin sona ermesiyle birlikte sosyo-
psikolojik baskilar sona ermig, ulusal mimarlhk anlayigindan serbest mimarhik

dislincelerine gecis yasanmigtir.
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2 BOLUM

ESKi BINALARIN YENIDEN KULLANIMINDA YENILEME VE
GENISLETME SORUNLARL.

2.1. ESKI BINALARA YENIDEN iSLEV VERME PROBLEMLERI.

Eski binayr genisletme karan venldiginde ikinci adim ilavenin tasarimina karar
vermektir. Gorilecedi gibi binanin kombinasyonlari, degisimi, binanin oldugu alan, yeni
fonksiyon ve yeni talepler gozden gegirildiginde sayisiz olanaklarin oldugu goriiliir. Her
proje kendi gergek projesindeki talepler lizerine temellenen kendine 6zgii ¢dziimler
silsilesine sahiptir. Bu durum, proje igin en etkili ve en yaratici ¢6zimii ortaya ¢tkarmak
igin yonetici ve igi yapan ekibe baghdir. Genigleme igin gerekli taleplerin tasarimina

yardim eden etkilerin ve faktorlerin bazilanini gézden gegirmekte fayda vardir.

Tipki yeni binalarin tasanminda olduBu gibi, yeniden genigletme yapmanin en
onemli faktorlerinden biri buraya verilecek foksiyondur. Yeni fonksiyon ¢ok genis bir

alana gereksinim duyuyorsa, bu deger yeni bigimi olugturur.

“Fonksiyonun ve kullamim alaninin olglstintin diginda yeni ilaveyi belirleyecek
birgok faktér ortaya gikar. Bunlardan birisi dogal ipktir. EZer binaya verilecek yeni
fonkstyon, ofis binalarinda oldugu gibi giin 15181 almak icin ¢ok sayida pencereye gerek
duyuyorsa yapilan ilave ¢ok miktarda dig duvann yapilmasim saglayacak bigimde
tasarlanmalidir. Dikkatlice kontrol altina alimmig sunni aydinlatma ya da dig duvarlardan

151 kaybi endigesi gibi birtakim talepler varsa dig duvarlar minimumda tutulmalidir.”(33)

Yeni diizenleme ya da bigim lizerindeki bir difer fonksiyonel etki de yeni binanin
igindeki sirkiilasyondur. Binanin igindeki dolasgim simirlandinlirsa, binanin bigimi ¢ok
sikisik olacaktir , genis yaygin tutulabilirse, bigim daha ferah olabilir. Yeni binalarda
oldugu gibi, sirkilasyon sistemi sadece fonksiyon ile belirlenmeyip ayni1 zamanda, ¢ikiga
ve yangin merdiveninin maksimum mesafesine ulagmay1 sinirlayan binamin kodlan

tarafindan da belirlenir.
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Yeni binanin tasariminda belki de en biiytik etki eski binanin ortaya gikardig
zorluktur. Eski bina ile yeni yapilan kisim arasindaki i¢ hareket goz oniine ahinmaksizin
yeni ilave yapilamaz. Bu etkinin kapsami projedeki gercek kosullar tarafindan belirlenir.
Eski ve yeni fonksiyonlar gok gii¢lii bir bigimde birbiri ile alakal oldugunda, eski yapinin
etkisi gok daha kuvvetli olacaktir. Yeni ve eski fonksiyonlar biraz birbirinden bagimsiz

oldugunda tasarim bagimsiz iligkiyi yansitacakir.

Orjinal binanin bigim ve 6lgiisit genislemede oldukg¢a 6nemii bir rol oynar. Bu
gergekler tasarimer tarafindan gozardi edilemez. Tasammcinin en biyiik avantaj eski
binanin anlastlir olmasi, 6lgulebilir olmast ve yeni binanin amaglarina cevap verebilir
olmasidir. Eski bina zamana kars1 dayanikli ve fonksiyonunu yerine getirebilmelidir. Eski
binanin nasil yapildigi incelenmeli ve analiz edilmelidir. Tasarimci yeniden genigletme
kararim verdiginde hala gahgan canli bir modele sahip olabilmelidir.Cok sikga tasarimci
kendi yaptiklarim formiile etmek igin elde bulunan bu bilgilerin avantajlarina dikkat
etmez. Oz olarak, orjinal bina yeni kisimlann yapmu igin diisiincelerin tretildigi bir
calisma labaratuandir. Yeni binanin tasarimi yapildiginda, eski binanin 6lgist ve sekli
degismek zorunda olabilir. Tasarimc, biitiin binaya tek bir iinite gibi bakarak, yeni
ilavenin gekline yaklagmahdir Eski binanin béliimleri binanin biitiin fonksiyonunu yerine
getirmeyl engelliyorsa,tasarimei en iyl sonuca varmak igin en iyl ¢oziimleri engelleyen
kisimlani ortadan kaldirmakta serbest olmahdir. Boylece ilk maliyet ayni zamanda gahigma

ve bakim maliyetleri g6z 6niine alinacaktir.

Orjinal binanin sistemi genislemenin yapilacag yénde bir etkisi olacaktir. Eski
binanin yeni katlar igin tasarimlarinin yapildig: yerde, yatay ve digey genisleme yapmanin
alternatif yollanina bagvurulur. Eski binanin tasanmi ona yiklenecek yitk kapasitesine
gore hesaplanmigtir, ek ilavenin eski sisteme getirecedi ilave yiikii tastyacak kapasitesi
yoktur. Bu durumda orjinal binanin ya tasima kapasitesini artrmak ya da daha

ekonomikse bagka metodlara bag vurmak gerekir.

Stiphesiz gevre yeni binanin tasanimim etkileyecektir. CoZunlukla gevre, yeni

yapilan kismin nasi olacafim belirlemede etkindir. Boéyle durumlann 6lgi, bigim, bos
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arazi, arazi Uzerindeki binamin yerlesimi gibi konulann biytik etkisi vardir. Tasarimcilar

arazi nedeni ile ortaya gikan kisitlamalar ¢ozmenin ¢ok yolu olduguna dikkat etmelidir.

Herhangi bir tasarim gibi, binanin imaj1, olusan goériiniig tizerinde biiyiik
bir etkiye sahiptir.llave projede€, kararlar, eski bina ile yeni binanin imaj1 ve birbirleri ile
olan igsel iligkileri hakkinda alinmahdir. Bu tasamm zorlugunun ¢6ziimiine nasil
yaklagilmasi gerekecegine dair uygun bir cevap yoktur. Proje ve tasanmlann gesitliligi

kadar ¢oziimler de saysizdir.

lavenin tasariminin ¢6ziimiinde incelemeler, sadece eski binanin genigletilmesi ve
arazi 1ligkilerinde degil, aym zamanda binayir kusatan komsuluk durumlarina da
yapiimahdir. Genigleme zorlugunun ¢éziimiinde, binanin, onu kugsatan cadde, bina ve
diger 63elerle olan iligkisi, bagarili bir ¢6ziime ulagsmak i¢in ¢ok 1yi incelenmelidir. Ancak
tasarimcimin kontrolu disinda olan 63eler olabilir, ancak bazi 6geler kontrol edilebilecegi

gibi, daha 6nceki gibi kalmasi gerekli olmayabilir.

Ornegin, sasirticidir ki bir siire yeni boliimler ilave edildikleri binaya giden yeni
ana giriglerin zorunlulugunu getirmiglerdir. Dolayisi ile yeni yollar, farkli arazi

diizenlemest ve arazi tizerinde diger degjsiklikleri yaratirlar.

Ozellikle kontextual incelemedeki duyarhilik tarihi ve mimari anlamdaki yapilara
katkilidir. Bu orneklerde tasarimci bize kalan bu miraslarin 6nemli bir yam ile ilgili

olmalidir, ahlaki degerleri olmalidir.

Genisletmenin bir difer 6gesi, yapt kompleks bir dokuya sahip ise yapilacak
ilavenin daha detayh incelenmesidir. Yapilan ilavenin binaya yapilacak son ilave olacagina
inanmak igin neden yoktur. Bir ¢ok binaya yillar igerisinde strekli ilaveler yapilmgtir.
Bazilan agikga iyi planlandifi goriinen yapr elemanlannin  dizenli olarak
dizgilenmesinden olugurken, bazilan da yapilanmas: ve algilanmalaninda kiigiik birimler

olusturan karmakansik farkh elemanlardan olusur.

Sonugta yeni ilavenin diizenini etkileyen etkenler goktur. Bunlarin ¢ogu daha
dnceden olusturuldugundan 6lgiilebilir ve gozlenebilir. Ilavenin yeni sekline yaklasmada,

tasarimci igin en iyi yol bu elemanlan dikkatlice incelemektir. Bu daha énce var olan
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elemanlar tarafindan kisitlanmamaya dikkat edilmelidir. Biitiin binada miimkiin olabilecek

degisikliklerin degerlendirmesi igin diigiincelerini 6zgiir kilmasi 6nemlidir.

2. 1.1. ANALIZ CALISMALARIYLA DEGERLENDIRILMESI

Mevcut binanin durumu ve iizerinde bulundugu milkiin fiziksel durumu ve
olglisti genigletme yapilip yapilmiyacagina karar vermek igin analiz yapacagimiz ilk

faktorii olusturmaktadir.

Binaya yeni ilavelerde bulunmak, yeni ilavelerin bazi eski formlarla birlikte
foksiyonunu stirdiirece§i anlamini tagir. Yeni bir ilave inga etme karar aymi pozisyonda
ayn bina iginde kalmay: onaylamaktadir. Yeni ilavelerin olabilirhg: biiyiik 6l¢tide yapinin
ayakta kalmigh@ina dayanir. Genigletmeye karar verildiginde bu durum onemlidir.
Binanin gelecek yillarda ayakta kalmasi igin yapilan degigikliklerin maliyeti g6z oniine
alinmalidir. Degerlendirme yapmanin bir diger faktoride degisikliklerin yapildigt dénem

boyunca yapinin kullanilabilirliginin gergeklesip gergeklesmedigidir .

Binaya yeni bir form verme sk stk yeni bir ilave yapmanin olabilirlifini
belirler.Yeni genisletilmig yapilardaki foksiyonlann goriis agisindan gozlemlendiginde,
bina geniglemenin gerekli oldugu bu yerlerde bilyiitilmeye uygun olacak sekilde
bigimlendirilmelidir. Omegin, eer mevcut binamin uzunlugu kisa ise ve yeni bir montaj
hatt1 i¢in uzun ve siirekl bir yer gerekiyorsa, o zaman mekan yeni ihtiyaca uygun olarak
genisletilmelidir. Bu, mevcut binamin formu ile mevcut alanda basarilabilir mi? Mevcut
binanin genisletilmesi igin yapilan bigim analizinde, potansiyel yaraticihk ve orjinallik sik
stk 6nemli bir rol oynar. Orjinal bina bir konteynir (kap) olarak goriilmelidir. Bir biitiin
olarak, genigletilmig binanin ihtiyaglarini saglayacak gereklilikler gibi, 6zgtin fonksiyonlar
yeniden yerlestirilmeli, bu konteymr gibi algilanan binaya; ekip, simdiki durumla

simirlanmamal, yaraticiliklarini ortaya koymalarina izin verilmelidir.

Binanin konstriksiyonu da ayrica analizin bir pargasi olmahdir. Mevcut binaya
yeni katlarin ilave edildigi dikey geligmenin, binamin daha fazla katlan tastyip

tastyamayacagini belirleyecek simdiki striiktiirel sisteminin derin bir analizini talep
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edecedi acik bir gercektir. Bu analiz, binanin kendi biinyesi olan temelleri de g6z 6niine
alinarak, sonradan yiklenecek yiikii tagimasi igin, binanin genel kapasitesinin
degerlendirmesini igerir. Riizgarin etkisi, sismik gligler de bu deZerlendirmede goz
6ntinde bulundurulmahdir. By durum miuhendisin dikkat etmesi gereken en Gneml
konudur. Bina yeni ilaveler i¢in uygun olmadifinda bagka tagiyict sistemle
desteklenmelidir. Bu mevcut durumu hem kanigik hem de pahali yapabilir, belki de
genisletmeye uygun olmayan faktor olarak ortaya gikacaktir. Bu striiktiirel problemi

¢6zmek igin bagka yollarin da aranmasini gerektirir.

Bir ¢ok durumda yapimnin genigletilmesi yatay gelisme yapacaktir. Bu durumda,
dikkat edilecek sey, binadaki striiktiire] sistemin karmagik kisimlarimin iyi anlagilmasidir.
Ornegin eski binaya yakin yeni bir harfiyat ¢atlaklara, zemin ¢6kmesine neden olarak
bina Gzerinde yikici etkileri olabilir. Destekleme ya da payanda sistemi ile koruma altina
alinmahdir. Harfiyat, binaya yakin olmasina ragmen eski yapiun yikiinin degismesine
neden olabilir. Ornegin yeni yapilan genisletme, degisik klimatik faktorler yaratabilir.
Yeni duvarlar ve ¢ati meyiller1 iizerine diigen kar nedeniyle biiyiik agirliklar altinda

kalabilirler.

Mekanik ve elektrik sistemleri binayt genigletme kararinda anahtar rol
oynayacaktir. Cunkl genellikle projenin maliyetinde ¢ok biiyiikk etkisi vardir.
Genigletmeyi tamamlamak igin aranan ilk seyin talepleri kargilayacak binanin
kapasitesinin olup olmadiZidir. Genellikle yeni sistemler eski sistemlerle birlikte tesis
edilip, birlestirilir. Yapisal sistem gibi orjinal yapinin mekanik ve elektirik sistemleri yeni
bolimin yapiminda bir etkisi olabilir. Bu diigiinceyle eski sistem mi, yeni yapilacak olan
sistem mi daha uygun olur diye muhasebesi yapilmalidir. Enerji probleminin incelenmesi
orjinal binanin genisletilmesi kullamlacak en iyi yolu bulmakta etkin olabilir. Su

muhtemel ki bu incelemelerin binanin geklinde ¢ok giigli etkisi olacaktir.

Yeni sistemle eski sistem arasindaki kargithkli etkilesim, disiniilmesi gereken
onemli bir faktordir. Her zaman en iyisi, eski ve yeni yap1 farkli fonksiyonlan

yapmadik¢a tamamlanmig yapinin iginde birlesik sistemin olmasidir. Birlegik sistemin
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randimam, bilyiik olgekte, yeni sistemi ve talebleri biinyesine alabilen eski sisteme

baglidir.

Go6z oniinde bulunmasi gereken noktalar siirekli bir aragtirmayr ve birlegik
sistemin siirmesine yonelmelidir. Ciinkii yeni sistemin kurulmasinda ve eski sistemin

onarilmasi da maliyetin ne olacag belirsizdir, gok yiiksek maliyetlere gikabilir.

Degerlendirme yaparken sik stk gozlenen baska bir faktorde, yeni bolimleri
mevcut binaya baglayan degisiklikler siiresinde binadaki eski sistemin zarar gorme
gergegidir. Yillarca dokunulmadan kalmig olan boru gebekeleri eger dokunulmazsa,
degisiklik yapilmazsa, uzun siire daha kalabilir. Herhangi bir degisiklik ile dokunulursa,
istenilmeyen bir duruma neden olur. Mevcut binamin sistemlerindeki degisikliklerin

etkisinin gergek¢i degerlendirmesi yapilmahidir.

Miilkiin yerlesim yeri, sekli ve 6lglisii genisletmenin olabilirligini belirlemede
anahtar konumdadir. Ekonomik degerlendirme ilerlemeyi yapacak y6ntemi belirleyen en
onemli g¢izgidir. Daha ¢ok ve farkli alanlarin ihtiyaglarimin oldugunu tahmin ederek

asagidaki segeneklerden ekonomik kiyaslama yapilmalidir.
1-Eski binaya ilave yapmak.
2-Yeni bina satin almak.
3-Binay: yeniden yapmak.

Once analizler yapilir, bu projenin uygunlugunu gésterir ve ikinci adim olarak,
arzu edilen yerin seklini ve olgiisiinii de igeren, bina igin gerekli olan seylerin detayh bir
bigimde listesinin hazirlanmasina gegilmelidir. Bu program, yeni ilavenin bagarili olmasi
igin gerekli olan 6zel ihtiyaglan ve tamamlanmig proje igin gerekecek yardimer araglann
listesini kapsamalidir. Ornegin yapilan ilave daha fazla elektrik, su ya da projeyi ozel
yapan diger faktorlere gereksinim duyacak olabilir, bu nedenle bitiin bunlann listesinin
yapilmasi gerekir.Projenin gereksinimlerinin hazirlanmasit isi yapacak ekibi, yapilmast

gerekenleri 6nceden yapmaya zorlar. Bu da saglikli bir projenin yapilmasina neden olur.
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Su agik ki eski binay1 genigletmek ya da genisletmemek karaninda distiniilmesi
gereken birgok faktor vardir. Bu aynintih dederlendirmeyi yapmak bir ekip igidir. Mimar,
mithendis, danigmanlar ve hesap uzmanlanmin birlikteligini gerekir. Degisik durumlarin
ortaya gikmasi nedeni ile bu isin analizini yapmamn formilii yoktur. Ancak ilk adim igin,
yukarida sdylenen analizler, eski binanin genigletilmesinden 6nce yapilmahdir. Miimkiin
oldugu kadar sadece 6zel bir proje igin ¢6ziimleri dedil, aym zamanda tasarimdan
kaynaklanan sorunlar da g6z Oniine ahnmalidir.Coéziimleri deferlendirerek alternatif

¢6ztimlerin varyasyonlan incelenebilmelidir.
2. 1.2. MALIYETIN HESAPLANMASI VE EKONOMIK FAKTORLER.

Eldeki alternatiflerin maliyetlerin kiyasini yapmak igin segilecek en uygun metod,
belli bir donemdeki her tirlii maliyetin hesaplanmasidir. Bu metod son yillarda gok
yaygin olarak kullamildi. Bu y6ntem binanin sadece kendisinin maliyetini g6z Oniine
almaz, aymi zamanda belli bir dénemde binanin bakimininda maliyetini igin igine katar. Bu
sistemde biitiin maliyetler hesap edilip diistiniiliir ve kiyaslamasi yapilir. Ornegin binanin
basitge genigletilmesi daha diisik maliyete gikabilirken, eski sistemin bakimi ve

cahigtirlmasi yeni bir bina ingaa edilmesinden daha pahaliya mal olabilir.

“Sermayenin varh@, ekonomik agidan degisikliklerin yapilmasinda 6nemli
belirleyici faktérdiir. Binaya ilave yapmak, yeni bina satin almak ya da kiralamak
ekonomik anlamda farkli sonuglara gikar. Birgok 6rnekte goriildigi gibi yatinnmlardan
elde edilen en iyi kazang, en az maliyetle, iretimi en etkili bigimde tretecek yen: aletler
ve yeni bir binaya yapilan yatinmdan elde edilir.”(32) Dolayist ile en yiksek kazang
sinirina ulagsmaktan diger bir anlamda, sermaye ne kadar diisiik olursa o kadar arzu edilir.
Ancak herzaman oldudu gibi kesin bir cevabi yoktur, herhangi bir karara varirken bunu

g6z oniine almak gerekir.

Go6z oniine alinmast gereken bir diger ekonomik faktdr, eldeki alternatif
yontemlerden herbirinin i aktivitelerine ara vererek olusan zararin esas maliyetle
birlesmesi ile ortaya ¢ikmasidir. Omnegin genellikle eski binaya yeni ilaveler ingaa
edilirken ise ara verilerek veya hig ara verilmeksizin ayni binaya ilave yapmaktan ortaya

¢ikan ige ara verme durumu, ister az bir de§isiklik olsun , ister eski binanin ve
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sistemlerinde degisiklikler yapilsin rahathkla digtinilebilir. Tamamen yeni bir yere
tasinmak, binada yapilacak genigletme alternatiflerinden daha fazla ige ara vermeyi
gerektirebilir. Stiphesiz bu maliyeti diigiirmek olasidir, eger taginma hafta sonu ya da bos

bir déneme getirilirse, zaran hafifletmek s6z konusu olabilir.
2. 1.3. BINAYA YAPILABILECEK ILAVELER

Ozellikle biitiin projeler, yeni talepler ve orjinal binanin farkli dogast nedeni ile
emsalsizdir. Ashinda ilave siirecini daha iyi anlamak igin degisik ilaveleri katagoriler
halinde siniflandirtlir. Bu tip uygulamalar keyfidir, ¢ok sayida genigletme yapma
olanaklarinin oldugunu tanitmayr amaglamaktadir. Cok sayida proje birkag katagoride
siniflandinlabilir. Ornegin tarihi binalara yapilan ilave yatay olarak yapilabilir. Cok gesitli

ilave yapma olanaklarinin bilincinde olunca katagorilerin ¢ok ¢nemi yoktur.

Yatay ilaveler birgok 6rnekte oldugu gibi ¢ok az bir miidahale ile ilavenin
yapildig; stire boyunca eski binamn islevini siirdiirmesine olanak tanir. Bu tip ilaveler i¢in
bashca 6ge, yeni ilavenin yapilmasi igin arazinin yeterlili§i ve ayrica yeni ilavenin talep
edecegi arazi galigmas), dier yardimer kolaylik saglayacak vasitalar tesisatlar ve parkdir.
Bu tip ilave bir katli ya da gok kath olabilir. Belki eski katlarin diizeyinde genisletmek igin
dizenlenebilir ya da farkh olup katlara farkl yikseklik verilebilir.

Bu tip genigletme genellikle binanin genislemesi igin yeterli alan ve yapinin
elverigli olmasini gerektirir. Binanin biiytimesini talep etmek igin en 6neml neden binada
vapilan igin biiylimesidir. Bu baglica neden olurken, yapinin geniglemesini gerektiren
diger baz1 nedenler de sik sik ortaya gikar. Ornegin bir fabrikadaki tretim siirecindeki
degisiklik, yapimin iginde farkli bir bigim gerektirebilir. Ya da teknolojinin bir degisme
yeni bir alan talep edebilir. Ya da yeni kurallar, kanunlar, talepler (yeni yangin séndiirme
kanunu gibi) binayr degisiklik igin zorlar. Ornegin, birgok hastahane, orjinal binanin
tamamlanmasindan sonra tedavi siirecindeki talepleri kargilamak igin yeniden

diizenlemelere gitmek zorunda kalir.

Binaya ilave yapmak igin bir baska neden, yeni bir imaj yaratma arzusudur. Daha

kolay bir girig igin yen bir giris yapmak ya da binada yapilan is i¢in daha iy1 bir kimlik
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yaratmak istenmesi gibi. Ekonomik faktorler, stk stk binanin  genigletilip
genisletilemeyecegi konusunda canli bir rol oynar. Binadaki alanin degeri yatinmdaki

uygun kazanci saglamak i¢in gelismenin gerekliliklerinin yogunlugunu belirleyebilir.

Var olan yontemler ilave katlarin olugmasina el verdigi yerde ¢6ziim yeni katlar
ilave etmektir. Dier yandan, var olan bina yapisinin yetersiz oldugu yerde yap: belki
zorlanabilir ve yeni dikey ilave yapilir. Eger bagimsiz bir alan varsa; horizontal ilave

mimbkuiindiir. Genislemenin alternatifi var-olan yapiyr ytkmak ve yeni bir bina yapmaktir.

Yatay genigletme yapmanin bir diger yolu da eski binaya yeni yapilan ilave kisma
baglayacak dar gegitler yapmaktir. Bu yontem ¢ok kullanigh bir yoldur, ¢iinkii bu durum
her iki binanin fiziki olarak birbirine baglantist var iken de farkli fonksiyonlar olmasin,
farkh yiikseklikte, aym zamanda gorsel ifadesi olmasim saglar. Bu yontemin tek
dezavantaji iki binayr baglayan gegitin, sirkiilasyonun, trafik akisinin fazla olmasi nedeni

ile sinirhlik getirmesidir.

Eski ve yeni binay1 bir gegitle birbirine baglamanin bir bagka metodu; yapilan
gecitin kendisini de kullanim alani olarak planlamak. Boylece sirkiilasyon nedeni ile olan

sikisikhik yok olur. ayni zamanda daha fazla yer kazanilir.

Amerika Birlesik Devletlerinde bu yéntemin basarili drneklerini konumuzia ilgik
olarak gosterebiliriz. New York’daki United States Courthouse Annex’i bir gegitle
birbirine baglanmis bir komplex olarak gosterilebilir ( Resim 54). Yeni ofis binalan, bir
koprin gegit ile eski adliye binasina (federal courthouse) baglanmistir. Planda eski ve yeni

binay1 birbirine baglayan gegitlerin yerlesimi gosterilmektedir.

Binalar arasinda baglantiy1 saglayan yiksek koépriniin altindan yayalarin gegist ve
trafik akist gok rahatlikla yapilabilmektedir. Binalan gegitlerle birbirine baglamanin bir
diger metodu da resim 55’de gorulduogi gibi -25 kath neoklasik adliye binasi, farkh
yiikseklikte ve farkli cephe ifadesiyle olusan daha gagdag ilavelerle yan yana gelerek
yeniden bir olusum sergilenmesidir. Muscatine’de Stanley Jowa , Consultantss 1910
civarlarinda yapilan bes kath bina ile 1915 dolaylaninda yapilan alt: kath binay1 Gg kath
gegit ile birbirine bagladi. Sonug olarak kullanigh ofis binalan elde etmistir( Resim 55) .
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2.2. TARIHI YAPILARIN YENILENMESIYLE ILGILI SORUNLAR

Tarihi yapilarin genisletilmesi ilave uygulamalar igin bir difer neden ortaya
cikanr. Iigili kisiler ya da ku’rumlar tarafindan binayr tamamen de§istirmeye haklan
yoktur. Bina tarihi ya da mimari anlamda énemliyse konuyla ilgilenen korumacilar, tarihi
ozelligin devam etmesi igin baski yaparlar. Burada ilgili kurumlann ya da kigilerin
ekonomik ve fonksiyonel problemlerle yiiz yiize gelmesi bir seyi degistirmez. Ayrica
istemli hareket etmeyi kisitlayan kanunlar ve yasalar vardir. Bu tir ilaveler tasarimciya
ekonominin, genislemenin ve korumanin yaptinmlarim dengelemek igin &zel bir gig
sunar ve biitiin bu ihtiyaglari ifade eden ¢6ziimler ortaya ¢ikar. Olumlu bir yanda, bu tir

proje, ayrica ekonomik avantajlar ve vergiden diisme gibi avantajlar saglar.

Binanin genigletilmesini talep eden birgok nedenin oldugu agiktir. Sorun eldeki
miilkii genigletmenin miimkiin olup olmadifi, ya da yeni talepler igin uygun olan bagka
bir binaya taginmanin tercith edilip edilmeyecegidir. Bu kararn alirken hesabi yapilmasi
gereken bir ¢cok faktor vardir. Bunlar fonksiyonel, ekonomik, yasal, estetik, mithendislik
sorunlart igerir. Her 6zel binanin durumu farkli olup, kendi 6zel konumlan izerine
temellenmiglerdir. Bu karan idare edecek serk ve hizh ya da kolay kurallar yoktur.

Genigletme karan igin rol oynayan faktérler birbirine baghdir.

Birgok ornekte goruldigii gibi, orjinal bina eski ya da kétii gorinimla olmasa
bile, yeni bir ilave siirecinde, yeni binanin dig goriniimii, eski binanin yizeylerine
benzeyecek sekilde genigletilir. Bu da binamin daha 6nce hig bir ilave yapilmamig gibi

gorinmesini saglar.

2.2.1. TARIHI YAPILARIN YENIDEN KULLANIMINDA CEVRESEL
SORUNLAR .

“Tarihsel stireklilik iginde, toplumlarin geligimi, mekan diizenleme sanati olan
mimariyi de etkilemistir. Kullanici gereksinimlerinde ki degismeler, degisik amaglar ya da
degisik toplumsal anlayisla bigimlendirilen yapilann giinimiizde tekrar kullaniminda

sorunlar yaratacagi dogaldir. Burada 6nemli olan gikacak bu sorunlarin kabul edilebilir
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simirlar iginde kalmasidir. Sosyal g¢evredeki degismelere ragmen mevcut yapilarin
giinimiizde tekrar kullaniminda dikkat edilecek en onemli konu mevcut form igerisine

sonradan yerlestirilen fonksiyonun form ile ¢elismeyecek bir tiir olmasini saglamaktir.

Yeniden kullanimda gafdag mekan anlayisi ile gelisecek noktalarin kullanicilarin
0z verisi ile ¢oziimlenecek sorunlar olmasina kargin yapay ¢evredeki sorunlar ekonomik

guig ve koklu ¢ozimler gerektirecektir.

Bu sorunlann baginda yap: 6lgegindeki sorunlar gelmektedir. Dig etkenler nedeni
ile yapinin biinyesinde meydana gelen fiziksel ve kimyasal bozulmalar yapimnin yeniden
kullanimini etkilemektedir. Buna karsin bu sorunlar kontrol edilebilir niteliktedir. Eskiyen
malzeme ve ekipmam yenileyerek veya degistirerek ya da gerekli malzeme hig yoksa
ilave ederek, mevcut yapi diizeninin yeniden organizasyonu miimkiin olabilmektedir.
Buna karsin yapi 6lgegindeki sorunlarin ¢oziilmesi bu yapilarin yeniden kullanimi igin
¢ogunlukla yeterli olmayacaktir. Bunun igin yapi gevresinin titizlikle ele alinmas
gerekmektedir.( 32 ) |

“Giintimiizde saray, medrese, kervansaray gibi bazi yapilar 6zgln islevlerini
tamamen kaybetmis olmalarina kargin, baz1 yapilar da iglevsel olarak eskimektedirler.
Yapilarin fiziksel 6zelliklerinin islevlerinden daha Omirli olduklart disindlirse,
iglevierimi siirdiiren binalar igin bile, her konudaki gelismeler nedeniyle sorunlar olabilir.

Bu durumda binaya ait iglevin tamamen degistirilmesi gerekebilmektedir.

...Kanimizca, yapilarin yeniden kullanimlan igin 6nce, iki ana baghk belirlememiz

gerekiyor:

Mimarhk tarihgilerinin, sanat tarihgilerinin, arkeologlarin “korunmasi gereken
yapt ya da yapilar’ kapsamimna aldiklan binalar. Yap: kapitali agisindan, tagiyrcihik
bakimindan bu defa, mimarlann, ingaat mihendislerinin “degerlendirilebilir, kullanilabilir”

kapsamina aldiklar1 binalar.

Bu noktadan hareketle, yapilacak yeni binalarda oldugu gibi; mevcut eski binalar
iginde islev semas: olugturulurken programlama + tasarim + uygulama + kullanim,

agamalar1 kapsaminda bir planlama siirecinin yasatilmas: geregi vardir. Fakat burada yeni



45

yapilacak bina ya da binalar igin uygulanacak planlama siireci ile mevcut binalann
yeniden kullanimlar igerigindeki planlama siireci ayn ayn degerlendirilmelidir. Ciinkii, bu
semanmn baz bilimlerinde zaman zaman gakigmalar olabilicegi gibi, paralellik gosteren
noktalar da olabilir. Fakat planlama siirecinin yasatilabilmesi i¢in, herseyden &nce 1/5000
olgekten itibaren 1/100°e dogru giden bir yelpaze igerisinde o konu izerine bulunabilen
butiin kaynaklarin, yazih ve ¢izim halindeki yemi yapilan gahgmalann, bitin
dékiimanlarin tasarimciya aktarilmasi gerekmektedir. Bu girdiler su bashklar altinda

toplanabilir.
*Projenin amacini, hedefini, niyetini belirleyen, tarif eden agiklamalar,
*Mevcut binalan tanimlayan, onlan gegmisten giiniimiize anlatan bilgiler,

*Konunun yéntem haline getirilebilmesi igin bina programlama yontem ve

teknikleri, karardan - kullanima zaman faktoriyle birikte ele ahinan stireg program,

*1/1000 planda yapinin ya da yapilanin bulundugu alamin genel igindeki yeri,

sinirlan, bu alanin gergeve igine alinarak belirlenmesi,

*1/500 yakin ¢evre, 1/500 Olgekte olmast gereken biitin ayrintilar, yapilarin
klasifikasyonu, yapim wyillari, su andaki kullanumlan, yikilabilacek yapilar, yaklagim

arterlan, kotlar, élgiler...gibi,

*1/200 plan. Agag cinsleri, yaslan, govde gapi, etek ¢api, yapilarin alandaki

aplikasyon olgiileri, bina girigler...,

“*Binalarin 6lgekli ama olgiisiiz mevcut planlant (kullanihyorsa tefrighi planlar),

mekan isimleri, alanlar,
*Kesitler; kotlar, gerekli 6lgiiler,
*Gorinugler; malzeme ifadesiyle,
*Bitiin sayisal bilgiler.

Tasarimci ancak bu girdilerle konuya saglikli olarak yaklagabilecektir.” (33 )
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“Yapilar kullamm amaglan ile orantih olarak degisen bir ekonomik oOmiire
sahiptirler. Ornegin; Bir ibadet yapisi mekan kavramini yitirmedikge kullamlmasina kargin
bir fabrika yapisi, teknolojinin geligmesi ile orantili olarak gegcerliligini yitirmekte, ya yeni
eklerle tekrar kullanima agilmakta, ya da yapmin yeniden insa edilmesi yoluna
gidilmektedir. Sanayi yapilaninin yikilip yerine yenilerinin yapilmasinin kabullenilebilir
Oneriler olmasina kargin, tarthi yapilarin yikilip yerine bagka yapilarin yapilmas: tarih

bilincini ve gegmisi reddetmek olacaktir.

Giinimiizde, mimari olanaklar igerisinde, her turlii yapitya yeni bir fonksiyon
vermek miimkiindiir. Onemli olan yapmin mekansal 6zelligi ve ¢agdas mekan anlayig ile
¢elismeyen Oneriler sunulabilmesidir. Avrupa tilkelerinde tarihi yapilan korumak amaciyla
bu yapilara yeni fonksiyonlar getirilmesi igin yangmalar diizenlenmekte ve ¢Oziim
onerileri alinmaktadir. Ornegin Italya’da Floransa Belediyesi Santa Croce bolgesindeki
Le Murate hapishanesinin yeniden diizenlenmesi igin bir yarigma agmug ve tasanimcilardan
var olan yapilara mimari ve kiltiirel degerleri dogrultusunda yeni islevler (Akademik
caligmalar: Kitiiphane, arsiv; miize; sosyal servisler: Yaghlar igin konut; Ticari iglevler:
Atolye, biiro ) gibi yeniden kullanilacak mekanlar diizenlenmesini istemigtir. Yukaridaki
ornedin verilmesinden amag fonksiyonel agidan birbirini tamamen ters olan iki kullanim

seklinin ardarda ayni yapida diizenlenmesinin istenmesidir.

Bu arada mevcut form igine yerlestirilen fonksiyonda bazi eksikler olabilecegini
ancak bunlarin kabul edilebilir simrlar iginde kaldigini belirtmek gerekir. Guniimuzde
tarihi yapilann tasidiklan kiltirel degerlerden dolayr yikilmasi en son gare olarak
dustnilmektedir. Yukanda agiklandii gibi, yap1 tek bagina distniiliirse, ne amagla

yapilmig olursa olsun yeniden kullanmak séz konusu olabilmektedir.” (34 )

“Yapinin ya da bolgenin biitiin aragtirmalanimi yapmak, biitiin dokiimanlarini bir
merkezde toplamak, bu merkezi kurmak ve kurumlagtirmak goérsel malzemenin de
destegiyle; kitaplarini yaymlamak, gesitli dillerde brosiirlerini bastirmak, filmlerini yapmak
ve bakiminda da siireklilii saglamak gerekmektedir. Bu sekilde yapiy1 yasatarak glinliik
yasamin bir pargast haline getirmek olgusu; bir “kiltir sireklilii” sonucunu da

getirecektir
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Giiniimiizde insanin, “gagdas” 1 ¢ok iyi bilmesinin yamsira, “bu ¢agda” ve ¢ok

zengin bir ortamda yagadiinin bilincinde olmas: da gerekmektedir.

Tasanmcilar; sanat ve mimarlik tarihgilerinden, arkeologlardan gelecek verileri,
tarihsel mirasi, dékiimanlari ve biitin bu kaynaklan bilingli olarak kullanmak; eski
yapilanin hangi sinirlar iginde kulamlabilecegini, bu yapilanin verilen ¢agdas islevi ne
oranda kaldirabilecegini dogru saptamak, ve bu 6nemli kiltiir ve tabiat varhiklanimiz igin

endise duymak zorundadir.

Antikiteden bu yana siiregelen estetik yaraticihifin biitin Urtinlerini gilinimuzde
gozardi etmeden, bunlan ¢agdas islevierle donatip, yagamimizin bir pargast haline

getirerek: “her donemde kendisini yenileyen bir ulus” strekliligini saglamaliyiz.” (35 )
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3. BOLUM

TEKIRDAG ARKEOLOJI VE ETNOGRAFYA MUZESI’NIN KULLANIMI,
GELISiMi VE ONERILER

3.1.TEKIRDAG’ DA MUZE VE MUZECILIK CALISMALARININ
TARIHCESI .

Bugiiniin Tekirdag Arkeoloji ve Etnografya Miizesi 1927 yiinda Vali Anf
Hikmet Bey tarafindan yaptinlmigtir. Uzun siire vali konag: olarak kullanilan bina
1977°de 11 Ozel Idaresi tarafindan satin alinmis ve miize miidiirligiine tahsis edilmek
tizere hazine adina teslim edilmigtir. Tapunun Pafta 72, Ada 294, Parsel 4 numarasinda
Ozel Idare Mudiirliigi adina kayth Ertugrul Mahallesinde tamami 2466,26 m2
alanindaki Vali Konag: ve bahgesinin miize olarak kullaniimak tizere Kiultiir Bakanhgina
satist kabul edilmigtir. Tekirdag’in deniz manzarasina sahip en giizel semti olan ve
konagin ismini alan Valikonag Caddesi ile Barbaros' Caddelerinin kesistigi alanda,
2466,26 m2’lik agaghk bir bahge iginde bulunmaktadir. Binanin hemen yaninda
Namikkemal Ilkokulu, alt kisminda Garnizon Gazinosu , Barbaros Caddesinin karsisinda
Belediye gocuk park: ve kapali spor salonu yer alir. Barboros Caddesinin devaminda sag
kolda Macar’lara ait Rakoci Miizesi bulunmaktadir. Buradan Londra Asfaltina inen yol

her 1ki miize i¢in de rahat bir ulagim saglamaktadir.

Tekirdag ili ¢evresinde Arkeolojik ve Etnografik eserlerin yogun olmas: ve antik ren
yerlerinin bulunmasi nedeni ile 5 Mayis 1967 yilinda Beden Terbiyesi Bolge
Miidurligiine ait eski deniz kuliibiinde 1977 yilina kadar kigtik bir teshir salonunda

faaliyetini siirdirmugtur.

Teshiri tek salon ve 6n bahge ile saglanmaya galigilmig, binanin yetersiz olusu yeni
bir miize binasi ihtiyacimt dogurmustur. Beden Terbiyesi Bolge Midirliigi binasinda
1976’da meydana gelen sel baskininda bir siire ziyarete kapatilmistir. Bu olay sonucunda

eserlerin siirekli yerlerinin degistirilmesi ile kayip ve hasaralar meydana gelmistir.
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Donemin valisi Ragip Gergeker’den bakanlik tarafindan 11 Ozel Idaresinden
alinmig ve miize binasi tagimmmistir.Valikonagi binast 1977 yilinda satin ahnﬁns,
projelendirilmesi yapilarak 1977-1978 yilinda onarnimimna baglanmig, 1979’da yogun
restorasyon faaliyetlerine gecilmistir. Simdi lojman olarak kullanilan bina 1970 -1979
ihalesinde miize miidirligii olarak hizmet vermistir. 1977 yihna kadar buradaki teghir
salonu kullanilmistir. Miize restorasyon galigmalari ondért yil gibi uzun bir zamanda

gergeklestiginden teghire agilamamigtir.

Yapilan roleve ve proje ¢alismalant sonunda 1978 wili itbariyle II. grup sivil
mimarlik 6rnegi uygulamast dogrultusunda dig cepheye sadik kalarak i¢ projesi ihtiyaca
uygun bir sekilde yeni projeye gore biiylik boyutlu bir onarima alinmig ve bu galigmalar
1984 yihinda tamamlanmustir. Istanbul Réleve ve Amtlar Midirliigtince siirdirilen
binanin restorasyonu 1979°da baglamig, 1984 yili sonunda yaklasik kirksekiz milyon ile
tamamlanmug, 1985 yilinda teghir ve tanzim diizenlemesi i¢in yeniden ihaleye ¢ikarilmug,
19.9.1985 tarihinde gonderilen 5735000 TL ile de tiim binanin ig ve dis1 boyanarak, ¢ini
panolarin restorasyonu, ist kat vitrinleri, Tekirdag evinin biyiik bir kismi, merdiven
korkuluklarimin aralan yapilmig, yer désemelerinde kullanilacak halilar alinmig , elektrik

tesisatina baglanmugtir. Yapinin miman Kazim Tahsindir.

“1977 yihnda 11 Ozel Idaresinden satin alinan Neo Klasik Osmanl sivil mimarlik
ornegi olan kagir yapi, dista, binamin mimari karakterine uygun olarak restore edilmis, i¢
uygulamada yapilan degisikliklerle miize haline getirilmistir. 12000 adet envanterli eseri
bulunan Arkeoloji ve Etnografya Mizesi, gevrede tescili yapilmis hoyiik, timiilis ve
diger tarihi alanlarda yapilacak kazilar sonucu envanterlerini daha da zenginlegtirmig

olacaktir.

Miizede Trak, Yunan, Roma, Bizans, Osmanl ve Cumhuriyet déneminden
gliniimiize kadar gelen eserler teshir edilmektedir. Miizede iki adet arkeolojik eser salonu
, bir etnografik eser salonu ve bir Tekirdag odas: bulunmaktadir. Miizenin dort tarafinda

da agik teshir yapilmaktadir. Aynica Tekirdag Arkeoloji ve Etnografya Miizesi
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bunyesinde Marmara Ere§lisi’nde Belediyenin tahsis ettig: bir arazide arkeolojik eserlerin

sergilenecegi agtk hava miizesi de kurulma asamasindadir” (38)

Miize midurliga 1983 yilinda esas binada hizmet vermeye bagladi. 28-Aralik-
1992°de resmi olarak agilmigtir. Roleve Restorasyon Projeleri onanm sirasindaki
degigiklikler Gayri Menkiil Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu ile Taginmaz Kiiltir ve
Tabiat Varliklannm Koruma Boélge Kurulu kararlan ile onayhdir. 1978’de baslamis
periyodik olarak verilen 6deneklerle tamamlanarak 28-12-1992’de miize olarak hizmete

agtlmstir,

3.2. TEKIRDAG ARKEOLOJI VE ETNOGRAFYA MUZE BINASININ
KULLANIM ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

Tekirdag Arkeoloji ve Etnografya Miizesinde Miizecilik g¢ahgmalarini
degerlendirebilmemiz agisindan, 6ncelikle miize binast ile mevcut i¢ mekan yerlesimi ve

teshirdeki eserler tanimlanmigtir.
3.2.1. BINANIN TANIMI

Simdi muize olarak kullanilan eski vali konagi binast Ulusal Mimari akiminin bazi
ozelliklerini tagimaktadir. Tagtan yapilan bina yerin cografi yapisina uygun olarak
duzenlenmis, 6n tarafindan iki kath, arka kismindan ise Gg katl olarak gorilmektedir.
Ulusal mimari 6zellikleri; yapilarn iki-tig katli inga edilmeleri, kése parsellerindeki kose
¢6ziimleri, koselerin kirilmasi; planlamada ve kiitle diizeninde simetrinin hakim olmasi;
giris kapisina 6nem verilmesi, tag kap1 OFesinin giriste goriilmesi; pencereler ve
bosluklarin ojiv kemerli yapilmasi ve kemerlerin ahinliklarinda ¢ini pano siislemelerin
uygulanmasi; genis sagaklarin desteklerle taginmasi, sagaklann alttin geleneksel
sislemelerle islenmesi; kolon veya plastirlarin kullamlmasi; I¢ mimaride ahsap ve
lambrilerde klasik osmanh motif -desen ve renklerin kullanilmasi; tavanlarda alg1 ve

kartonpiyerlerde ayn: desenlerin tekrarlanmasi gibi unsurlan yansitmaktir.

ZEMIN KAT (Numaralar Revizyon Planina Gére):
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Ug basamakh merdiven ile ana giristen 1 nolu mekan olan vestiyér ve dinlenme
salonuna gegilir. Girig holiiniin giiney kisminda 8 nolu mekan memur odasi, 9 nolu
mekan tist katlara ¢ikan bir merdiven ile bahgeye ¢ikist olan bir kapi, 10 nolu mekan ise
midiir odasidir. Girts holiiniin kuzey tarafinda 3 nolu mekan santral, 4 nolu mekan
dinlenme salonu, 5 nolu mekan c¢ay ocagi, 6 nolu mekanda wc yer alir. Girig holiiniin
devaminda 2 nolu merdivenin bulundugu hol, giiney kisminda 7 nolu tag eserlerin

sergilendigi mekan takip eder. Buradan 6n cephedeki balkona gegilir.
BODRUM KAT :

Zemin kat 2 nolu mekanda bulunan merdiven bodrum katin dogu cephesinden 1
nolu mekan ile agilan kapiya ulagir. Kuzey kisminda 2 nolu mekan fotograf stiidyosu, 3
nolu mekan kazan dairesi, 4 nolu mekan yakit deposu, 5 ve 6 nolu mekanlar depo olarak
diizenlenmigtir. Bodrum katin giliney tarafindaki 7 nolu mekan fotograf stiidyosu, 8 nolu
mekan wc. ve banyo, 9 nolu mekan bodrum girig holii, 10 nolu mekan toplant1 salonu,

11 nolu mekan depo, 12 nolu mekan misafirhane olarak diizenlenmigtir.
ASMA KAT :

Zemin kat 2 nolu mekanda bulunan merdiven ile asma kat 1 nolu mekana gegilir.
Buras ziyaretgi dinlenme yeri olarak diizenlenmigtir. Buradaki 2, 3, 4, 5 nolu mekanlar
memur odalar, 6 nolu mekan wc ve tuvalet olarak diizenlenmis. Zemin kati dogu
cephesinden bir merdiven ile ¢ikisi olan asma kat iki mekan daha ilave edilmis. 7 nolu

mekan depo, 8 nolu mekan asistan odasi olarak kullaniimaktadir.
BIRINCI KAT :

Merdivenin hemen karsgisinda 1 nolu mekan hol olarak kullanilmaktadir. 2 nolu
mekan tas eserler sergileme salonu, 3, 4, 5 nolu mekanlar etnografik eserlerin sergilendigi
mekanlar olarak diizenlenmis. Dou cephesindeki merdivenden ¢ikisi olan 6 nolu mekan

katiiphane, 7 nolu mekan da asistan odast olarak kullanilmaktadir.
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3.2.2. BINANIN MEVCUT i¢ MEKAN YERLESIMI (Revizyon Plam 7 nolu

mekan)

-Herme heykeli, hemen ardinda yerde kogeli siitun kaidesi, Roma ¢ag
-Duvarda asil, biist, 1.S.3.yy

-Duvarda asili, rahip kabartmasi, Bizans ¢ag

-Altinda yerde, ziyafet sahneli mezar steli, Roma ¢ag1
-Duvarda asili, klasik gagda Tekirdag bilgi panosu
-Yerde, yazit, Hellenistik ¢ag

-Ontinde, ziyafet sahneli mezar steli, Roma ¢ag1
-Duvarda, yazit, Hellenistik ¢ag

-Altinda, yazit, Hellenistik ¢ag

-Duvarda asihi, Trakya tiimiliislerini anlatim bilgi panosu
-Yerde, mezar steli. Hellenistik ¢ag

-Oniinde amfora

-Binann orjinaline ait merkezine ait merkezi 1sitma sistemi
-Oniinde, stv1 6lgii tagi, Hellenistik ¢ag

-Duvarda, adak steli, Hellenistik ¢ag

-Yerde, boga binicili kabartma, Roma

-Aprn / Kermeyam anlatan bilgi panosu

-Duvarda, gladyator kabartmasi, Roma
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-Yerde,Petros Simon kilisesinin onarim yaziti, Bizans
-Koésede duvarda ve yerde mezar steli, Hellenistik
-Yerde, ziyafet sahneli mezar steli, Roma

-Yerde, kaide tizerinde Herme Heykeli, Roma
Yerde, kaideler lizerinde iki biiyiik boyutlu amforalar

1.Dolap witrin igindeki eserler: Roma ¢agina ait ath steller, Herakles kabartmasi,

Hephaistos adak steli, bilgi panosu, kaide lizerinde Zeus heykeli sergileniyor.

I1. Dolap vitrin igindeki eserler: Artemis heykelcigi, Roma devrine ait bir bas,
Kybele kabartmasi, Hellenistik;Heykelcik bagi (Roma), Bag (Arkaik), Kadin bagi (Roma),
Torzo (Hellenistik), Porfir erkek bast..

-Yerde kaide Gizerinde, mezar steli, Hellenistik

-Yerde, ziyafet sahneli mezar steli, Roma

-Yerde, Dem'eter kabartmasi, Roma

-Ko6sede yerde, ziyafet sahneli mezar steli, Hellenistik
-Oniinde yerde, ziyafet sahneli mezar steli, Roma

-Yerde, mezar steller1 , Erken Roma

-Duvarda bilgi panosu

-Cenaze ziyafeti sahneli mezar stelleri

-Yaninda orjinal binaya ait, duvarda merkezi 1sitma sistemi
-Oniinde-Nymphalar-Artemis-Herakles kabartmasi, Hellenistik

-Oniinde yerde, Tavuskusu kabartmasi, Bizans
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-Yerde, mezar steli, Bizans

-Ko6sede, mezar steli, Bizans

-Duvarda, Perintos’dan giden eserlerle ilgili bilgi panosu
-Duvarda, erkek kabartmasi, Roma Cagi

-Yerde, asker mezar steli

-Duvarda kolon g¢ikintisinda

-Dodoros’un mezar steli, Roma

-Oniinde yerde, iyi goban motifli mezar steli

-Duvarda, Hermes’in mezar steli, Roma Devri

-Oniinde yerde, mezar steli, Roma Devri

-Duvarda, Nervila’nmin mezar steli, Roma Devri
-Oniinde yerde, Zeus kabartmasi, Roma Devri

-Kaide tizerinde, Hegesipole’nin mezar steli, Arkaik
-Perintos bilgi panosu

-Kaide iizerinde yerde, Kallisthenes’in mezar steli, Arkaik
-Oniinde, iist kismi kirilmig bir heykelin alt kisimlan
-Duvarda, Perinthios’un mezar steli

ORTADAKI ESERLER:

-Biiyiik boyutlu, kaide iizerinde Hatip Heykeli, Roma Devri.
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-Orjinali ile birebir boyutlarla hazirlanmig cam wvitrin i¢inde Naip Tumiilisi teshir
ediliyor. Iginde bulunan biitiin eserler sergileniyor. Kline, iki adet komidin, seki ve ziyafet
masast ile kapisi timuyle mermé:rden'yapllmls. Ziyafet masasinin tizerinde madeni eserler,

Amphora kulbundaki tagoz miihiir baskisi bu donemdeki ticari iligkiler agisindan 6nemli.
-Bﬁyﬁk boyutlu, Imparator heykeli, Roma.
TAS ESERLER SERGILEME SALONU (Numaralar Revizyon Planina Gore):

Salona giriste sol tarafta; Tarih 6ncesi donemde Prehistorik donemde Tekirdag’s
anlatan bilgi panosu yer alir. Sergileme dizayninda dolap vitrinlerin kullanildi: tespit

ediyoruz.
1.Vitrin: Tas Baltalar:
I1. Vitrin: Toptepe Hoytik pismis toprak kaplar.

HI.Vitrin: Toptepe Hoyiik bilgi panosu, tag baltalar, kemik aletler, deliciler,

amuletler yer alir,

IV.Geg Tung-Erken Demir Cag eserler, bronz oraklar, pigsmis toprak ¢omlek, at

gemi, bronz kesiciler sergileniyor.

V.Vitrin: Kiyikdy-Vezirtepe Tumulas buluntular, demir mizrak uglan, bronz

tabak, stirahi, kandil, pigmis toprak koku sigeleri.

Masa Vitrin Igindeki Eserler: Arkaik, Klasik, Hellenistik, Roma, Roma
Imparatorlugu, Bizans, Osmanli, Avrupa sikkeleri sergileniyor. Bu bolimde ayrica
sikkelerle ilgili bilgi panosu, on tane bityiikk boyutlu amfora sergileniyor. Hemen yan

duvarda keramik konulu bilgi panosu sergileniyor.
Ug Adet Dolap Vitrin Iginde:

1.Vitrin: Karadeniz mahallesi Hipoje buluntulari , bronz fibulalar , cam koku

siseleri, kap kacak teghir ediliyor.
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IL.Vitrin: Altim diadem, bronz gamdan, bronz yonca agizli siirahiyeler, cam

strahi, fener pargalar.

II1.Vitrin: Perinthos lahitlerinden gikan eserler: kemik aletler, pigmis toprak koku

siseler1, cam koku sigeleri, 1ki adet Athena heykelcikleri sergilenmektedir.
Salonun Ortasinda Yer Alan Dolap Vitrinler I¢inde:

1.Vitrin: Vitrinin zemini toprak ile doldurularak dizayn edilmis. Iginde Toptepe,
Ana Tanriga kiilt kabs.

I1.Vitrin: Kaideden sonra lig basamak daralarak yiikseliyor. Tas kolyeler, bronz
bilezikler, cam koku siseleri, fibulalar, sedef kolye ve madalyonlar, akik yiizik taslan,

bronz yiiziikler, cam eserler, cam kolyeler, altin kiipeler, cam bilezikler.

II1.Vitrin: Gene ayn sekilde Ui¢ basamakli dizayn edilmig. Agirhk olgileri, bronz
at heykeli, Apollon, Athena, Aphrodite. Ikinci basamakta kursun sapan taglari, Athena,
pismis toprak ayaklar, hayvan ve insan heykelcikleri, dort adet binici heykelcikleri.

IV.Vitrin: Keramikler.
V.Vitrin: Krater. Gazeteci Fahir Taner’in hediyesi.

ETNOGRAFYA BOLUMU (Numaralar Revizyon Plananina Gére):

Etnografya bélimine tag eserler salonunun yan tarafindan kapisiz gegilmektedir.

Burada dort adet dolap vitrin yer alir.
1.Vitrin: Cini ve seramik 6rnekler, pipolar sergilenir.
I1.Vitrin: Atesli silahlar, pistovlar sergilenir.

I1.Vitrin: Kama, kiliglar, stingti, kesici silahlar yer alir. Hemen yaninda camekan

ignde Turk Bayrag sergileniyor.
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IV.Vitrin: Masa vitrin iginde takilar, fes takisi, muskalik, tepelik, giimiis kenar

sergilenir.Yan tarafinda dokuma sanatini anlatan bilgi panosu yer alr.

’

Yaninda duvarda Tekirdag Karaca Kilavuz El Dokumalan, yerde sedir ve

minderler ve dokuma tezgahi bir manken ile otantik olarak tanzim edilmis.

Daha sonra devam edilerek diger bolime varihyor. Burada da dolap vitrinlere

sergileme yapilmuis.
1. Vitrin: Kadin kiyafetleri, sim isleme gevreler, igne oyali yemeniler.
I1.Vitrin: Sim islemeli bohga, mekikler, saat ve para keseleri.

1. Vitrin: Erkek giysileri, gakmaklar, Osmali miihiirleri, kasagi, ugkurlar ve

igneler.
IV.Vitrin: Hamam takimlari, nalinlar, peskirler, sifa tasi, yaghklar yer alir.
ZEMIN KAT:

Ug basamakh mermerden yapilmis merdivenler ile ¢ift kanath orjinal demir
kapidan 1 nolu mekana girilir. Burada kapinin sol tarafinda damigma, sag tarafinda
ziyaretgi dinlenme alam bulunur. Dinlenme alaninin hemen sol yanindaki kapidan 8 nolu
memur odasina ve 9 nolu st katlara ve bahgeye gikigt olan merdivenin bulundugu
mekana, 10 nolu midiir odasina bir karidor ile gecilir. Danigmanin yer aldigi bu mekanda
bir Atatirk bustd, elektrik projesi semasi, Atatiirk Tekirdag’da isimli bilgi panosu yer alir.
Kuzey ve bati yéniinde ki iki pencere ile mekan aydinlatilmasi gergeklestirilmistir. 1 nolu
mekan sunta lizerine mege, kare kaplamalar ile dogsenmis. Binanin genellikle bu sekilde
bir uygulama ile bezenmistir. Girig kapisina digaridan gelen soguk havayr kesmesi igin
rizgarhk eklenmistir. Damigmada hediyelik esyalar , brogiirler ve kitaplann satist

yapilmaktadir.(Resim 21)

2 nolu mekandan yukan katlara ve bodrum katna gegisi saglayan merdiven

bulunur. 7 nolu tag eserler salonunun giris kapis1 sagindan vali konag olarak kullanilan
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dénemden buyiik boyutlu, bitki motifleri ile bezeli bir ayna sergilenir. Tam kargisindaki
duvarda Marmara Ereglisi 1992 yili kazisina ait Perinthos Bazilikasi’na ait t¢ fotograf
sira sira yer alir. Miizenin bﬁy'iik bir kismimi kapsayan mermer zemin ve geni§ yiirime
alanlar giizel bir atmosfer yaratmigtir. 3 nolu mekanda santral, 4 nolu mekanda ziyaretgi
dinlenme odasi, 5 nolu mekanda gay ocagi, 6 nolu mekanda tuvalet yer alir. Ziyaretgi
dinlenme odasinda dogu ve bati duvarlarinda gene vali konag1 zamanindan kalan bir ayna
ve vitrin yerlestirilmigtir (Resim 25). Aynalar kemerli , rozet ve bitkisel motifler ile
bezenmistir. Bu mekanda {i¢ pencere ile aydinlatma saglanmigtir. Mutfak ve tuvaletler

kullamgh bir bigimde tanzim edilmigtir.

Zemin kat 10 nolu mekan midir odas: olarakkullaniimaktadir. Bu mekan daha
once valinin kendi galisjma odasi olarak kullaniliyordu. Bu mekanda sunta {izerine koyu
mege kaplamanin hakim oldugu oda diizenlemesi mevcuttur. Mekan i¢ tarafindan
pencereler ile aydinlatiiyor. Bati duvart gokgen ozelligi gosterir ve yan taraflarinda yer
alan egik diizlemdeki iki pencere Neo Klasik Doénem 6zelligi olan sivri kemerli
pencerelerden olusur. Dis cephesi donemin oOzelliklerini kuvvetle hissettirmektedir.
Odanin giiney cephesinden kugiik bir balkona gegilir. Mekanin bati cephesi tavana kadar
ahsap ile kaplhdir. Alt kissmlarinda dolap olarak kullamlan béliimler yer alir. Odanin diger
boliimleri yariya kadar ahsap ile dogenmigtir. Binanin teshir bolimlerinde de mevcut olan
bir sémine kuzey duvarinda korunmustur. Vali konagi zamanindan kalan bu sémineler
demir kafesli kapagi ve ii¢ tarafi da beyaz fayanslar ile désenmis olarak kargimiza
ctkmaktadir. Oda da ti¢ dolap , kutiiphane iglevini goriiyor ve ayrica iki galigma masasi
yer alir (Resim 20). Miidiir odasina gidisi saglayan koridorun dogu cephesi boydan boya

ahsap kaplanmig ve yer yer dolaplara raslanmaktadir.

Binanin orjinal tavani iizerinde yildiz, gokgen gibi geometrik desenlerin hakim
oldugu ahsap pasal tavanlardan olusmaktayd: (Resim 4,5,6, ). Restorasyon asamasinda
binanin geneline hakim giirgen agacindan yapilan ahsap tavanlar hakim olmus ve sergi
salonlarinin ahsap lambri tavanlar ile désenmesi tercih edilmistir. Girig holiinde 1se sunta

lizerine mese kaplama kare tavanlardan olusan bir diizenlemeden meydana gelmigtir.
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ZEMIN KAT TAS ESERLER SALONU ( 7 nolu oda )

Klasik Cag Perinthos (. Marmara Ereglisi ), Heralon ( Karaevhalti ), Byzante (
Barbaros ), Apri ( Kermeyan ) ve Tekirdag in diger ilge sinirlan igindeki 6ren yerlerinde
bulunmus heykeller, heykelcikler, adak stelleri, stellerden olusan tag eserler ve Naip
Tumilast Odas: teshir edilmektedir. Naip Tumiiliisti birebir 6lgiilerine gére hazirlanmig

olup ahsap iskeletli cam bir oda iginde biitiin buluntular ile sergilenir.

Tas esrler salonu, Vali Konag: olarak kullanildifi dénemlerde valinin tegrifat,
toplant1 ve 6zei geceler de balolanin yapildii mekan olarak kullanlmaktaydi. 7 nolu
mekan tag eserlerin teshir edildigi alan olarak diizenlenmistir. Kuzey cephesindeki 2 nolu
mekana agilan kapi ile salona gegilir. Giiney cephesindeki dort biyiik, dogu cephesinde
iki biytik pencereye sahip mekanda aydinlatma giin 15181 ile yapilmaktadir. Akkor
lambalar ve florasan ile sadece ziyaretgi geldifi zaman aydinlatma yapilir. Pencereler
kalin perdeler ile stirekli kapali tutulmaktadir. Isitma alt1 adet radyoter ile saglanmaktadr.
Giiney cephesinden balkona gegis mevcut, balkondaki beton sebeke korkuluklar 25*25
cm boyutlarindaki babalar ile desteklenmigtir. Balkon ve teras seklinde diizenlenmis bu

alan deniz manzarasini agik bir gekilde gérmesi nedeni ile miizeyi gekici kilmaktadir.

Bati ve dogu cephesinde vali konafi zamaninda kullamlan soémineler yer abr
(Resim 24). Mermerden yaplian sominede, wildiz,  rozet, c¢elenk bezemeler
goriliir Demir kafesli géminenin iig tarafi beyaz fayanslar ile gevrelenmistir. S6mine 287
cm boyunda, 148 cm eninde, 14 cm kaide lizerinde yikselir ve biitin binada aym

boyutlarda yapilmistir.

Sergileme salonunun bati yoniinde tas kaide iizerinde 1.S. 3 yy. Roma Cagina ait,
Perinthos’tan gelen biyiik boyutlu Hatip Heykeli sergilenir .85 x 90 c¢m boyutunda
traverten kitik iizerinde yer alir. Aydinlatilmasi tavana asth kafesli kasa tizerine
yerlestirilen spotlar ile saglaniyor. Hemen yaninda kutu profil, demir dogramadan yapilan
310 x 310 cm boyutlarinda Naip Tumilisi sergilenir (Resim 30). Tamiilisiin zemini

sunta lizerine tag tozu ile dogenmigtir.
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“ Merkez Naip koyti, Canak¢r Ovasinda bulunan, miilkiyeti hazineye ait tasinmaz
uzerindeki Naip Tumilistinde 1984 yihinda kurtarma kazisi yapilmigtir. Tumiiliisiin
yiksekligi yaklagtk 17 m olup aogal bir yiikselti lizerine oturmugtur. Mezar odasina 585
cm uzunluk ve 190 c¢m yﬁkst_eklikte, sivii kemerle bindirme teknifinde yapilmig bir
dromostan sonra, agagiya inen 7 basamakl bir merdiven ile girilir. Mezar odasi 310 x 310
cm boyutlarinda. Duvarlar diizgilin iglenmis mahalli tagtan, tabani kumtasi levhalarla
kaplanarak yapilmustir. Odanin tavam bindirme tarzinda sahte kemerle ortilmiig olup

tabandan tavana yiiksekligi 260 cm dir.

Mezar odasinin girigindeki altinci basamagin sag tarafindan duvarda “ KAOAOA
“ yazisi, girigin solundaki duvarda asagidan dérdiinci blok tizerinde kazima ¢izgi teknigi

ile stilize olarak yapilmus bir gemi motifi vardir.

Mezar odasinin i¢inde bulunan kline, iki adet komidin, seki ve ziyafet masast ile
kapisi timtiyle mermerden yapilmistir. Ziyafet masasinin tizerine konan madeni eserlerin
bollugu madeni eserlerin antik ¢aglarda da eritilerek yok edilmeleri nedeniyle az
bulunurlugu ve Trakya’da mezarlar diginda zengin madeni buluntu olmamas: da dikkate
alinirsa Trakya’nin tarihi agisindan 6nem kazanmaktadir. Aynica buluntular arasinda yer
alan amphoranin kulbundaki Tagoz miihiir baskisi, bu dénemdeki ticari iligkiler agisindan
onemlidir. Tamlis i¢ buluntulanina gore 1.0. 4 yy. baglarina tarihlenmektedir. Mezar

odasi halen buluntu yarindedir .” (39)

Naip tiimiiliisiinin  dogu cephesi tarafinda 1.S. 3 yy. Roma Cagmna ait
Perinthos’tan gelen Imparator Heykeli yer alir (Resim 27). Igi beton, kenarlan traverten
kapli 142 cm boyunda, 100 cm eninde, 18 cm kalinliginda kaide Gzerinde yer alir. Gliney
cephesinde yer alan masa vitrinler 1,10x55x2,15 cm boyutlarinda diigiintilmuastir. Naip
tiimiiliisii ve Imparator Heykelinin istiinde de tavandan asili, tizerinde spotlarin yer aldigi
kafesli kasalar yer alr. Isiklandirma bu diizenleme ile saglanan spotlar yaninda , odanin
kuzey - giiney cephesinde florasan seritlerden olusan aydinlatma ile de gergeklesir.

Diinyadaki miizecilik uygulamalar1 g6z 6niine alindiginda yapay 1sitklandirma yapmanin
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miize knterlerine uygun bir uygulama oldugunu biliyoruz. Gin 1gi§inda bulunan
ultraviyole 1§inlarinin eserleri zamanla hasara ugrattigin1 ve gorsel agidan da yanilsamalar

meydana getirdigi ispatlanmig bir gercektir.

Kalorifer radyoterleri tizerindeki mege kaplama, 6n ve iistten sicak hava gikis1 i¢in
delikli hazeran ile kaplanmig ve portatif olarak yapilmistir. Giiney cephesinde yer alan
masa vitrinler 1,10x55x2,15 cm boyutlarinda planlanmugtir. (Cizim 1) Seksiyonda yer

alan dolap vitrinlerin igi basamakh kaidelerden olusan bir diizenege sahiptir. (Cizim 4)

Tag eserler sergileme salonunda sayisi oldukga fazla olan mezar stelleri hakkinda
bilgi verme geregini hissettim. Mezar stelleri, mezar tizerine dikilen uzunca, détgen levha
ya da blok seklinde taglardir. Stel tizerinde 6liiyii tanitan yazi, kabartma ya da her ikisi bir
arada bulunabilir . Mezar stelleri eski ¢aglarda yasamig insanlarin kilttirel ,sosyal ve
ekonomik yasamlari hakkinda bilgiler veren belgeler niteligindedir. 7 nolu sergileme

mekaninda oldukga fazla sayida birbirine benzeyen steller yer alir (Resim 26,28).

Sergileme miizecilik kuramlan agisindan kronolojik olarak gergeklestirilmigtir.
Klasik ¢agda Tekirdag bilgi panosu, Apri / Kermeyan’: anlatan bilgi panosu, Perinthos
bilgi panosu ve digerleri ile sergilenen objeler hakkinda ziyaretginin detayll bilgi
edinmesini sagliyorlar. Zemin kattan asma kata ¢ikan merdiven tizerinde Vize’den(Byze )
bulunan mozaik insutu olarak sergileniyor. Mozaik Istanbul Avusturya Kiltir Ofisi

Midurliginiin yardimlariyla restore edilmigtir (Resim 29).
BODRUM KAT

Tekirdag Arkeoloji ve Etnografya Miizesi bodrum kati kuzey yoniinde toprak
seviyesinin altinda kalir. Topragin yapisinin egimli olmasindan 6tira olugsan bu durum
depolarin da bulundugu bodrum katinda rutubetin olugsmasina neden olur. Mizenin
denize yakin olmasi yiiksek nem ile karg1 kargiya gelmesiyle birlikte eserlerin koruma

konusunda birtakim sorunlar ile kargilasmasina neden olabilir.
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Bodrum katinda dogu ve bat1 yoniinden iki kapisi bulunmaktadir . Her ikiside yan
bahgelere girig ve cikigt vermektedir. Giiney cephesinde restorasyon galismalan sirasinda

teraslarin altina iki oda halinde misafirhane eklenmistir (Resim 51,19).

Zemin kattan doner merdiven ile bodrum kat 1 nolu mekana inilir ve buradan bati
yontindeki bahgeye ¢ikis mevcuttur. 1 nolu mekandan 2 nolu ardiye olarak kullanilan
mekana, 3 nolu kazan dairesine, 5 nolu kigiik depoya girilebilmektedir. Kazan dairesinin
hemen 6niinde 4 nolu mekan yakit deposudur. 5 nolu kiigiik depodan bir karidora gegilir.
Bu kanidorun etrafinda 6,7,8,9,10,11 nolu mekanlar siralamir. 6 nolu mekan
kullamlmayan egyalar ile doldurulmus, 7 nolu mekan fotograf ytkama at6lyesi olarak
kullamhyor. Miize personeli ¢ektikleri fotograflari burada kendileri banyo etmektedirler.
8 nolu mekan tuvalet ve dusg, 9 nolu mekan binanin dogu cephesinden girisine agiliyor,
giris ¢ikiglarin yazildig: kayit defterine depoya girig ve ¢ikiglar not edilmektedir. 10 nolu
mekan restorasyon asamasinda konferans salonu olarak planlanmig fakat miize kurulug
asamasinda uygulamaya gegilememistir. Burasi kullanilmayan esyalarin dolduruldugu bir
depo olarak kullanilmaktadir. Ashnda mekanin ¢ok kiigiik olusu konferans salonu olarak
kullamlmasina elverigli degildir Mekan dogu, giiney ve kuzey yoniindeki kigik boyutlu

pencereler ile aydinlatidmgtir.

5 ve 11 nolu mekanlar miizenin eser deposunu olugturmaktadir. 5 nolu depo da
arkeolojik kiigiik buluntular saklanmaktadir. 11 nolu biiyiikk depoda ise arkeolojik ve
etnografik eserler birlikte bulunmaktadir. Vali konagi binasi olarak kullanildig

dénemlerde bodrum katt mutfak ve hizmetlilerin odalarindan olugmaktayd: .
ASMA KAT

Zemin kat 2 nolu mekanin dogu cephesinde bulunan merdivenden asma kat 1
nolu mekana gikilmaktadir. Asma kat, binanin restorasyon asamasinda Istanbul Réleve ve
Anitlar Miidurligi tarafindan miize idari biirolarimin yetersiz oldugu diisuntldiigiinden

planlanmigtir. Asma kat uygulamasi binanin kuzey-dofu ve bati cephesinde belirli
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bolgelere uygulanmustir. Binanin boyutlarinin bu uygulama igin uygun olmasi en biytik

etkendir .

Asma kat 1 nolu mekan ziyaret¢i dinlenme salonu olarak planlanmig . Bu
bslimden zemin kat 1 nolu mekant yukandan goren agikhk birakilmigtir. 1 nolu
mekandan sirasiyla bati yoniinden 2,3,4,5, nolu mekanlar siralanir. Bu mekanlar memur
odalan olarak diizenlenmistir . Odalar orjinal binaya ait oda ytikseklikleri diigiintldignde
kisa mesafalare sahiptir. Pencerelerin yarnsi alt mekanda diger yarisi asma katta kalmustir.
Dort oda halinde diizenlenen biirolarin hepsi bliro malzemeleri ile dizenlenmig yalnizca 2
nolu mekanda bir memur hizmet etmektedir. Asma kata ait 6 nolu mekan tuvalet olarak

planlanmugtir.

Binanin bati cephesinden bahgeye gikigi olan zemin kat 9 nolu mekanda bulunan
merdivenden bir istte gene asma kat uygulanmistir. Bu kisimda iki mekan elde edilmistir.
7 ve 8 nolu mekanlar depo olarak iglevlendirilmistir. 8 nolu mekan sikke deposu aym
zamanda ¢elik dolaplarda arkeolojik ve etnografik eser figlerinin saklandig1 oda olarak da
kullanilmaktadir. Binanmin fiziki karakterine uygun olarak olusturulmus kigik
mekanlardir. 7 ve 8 nolu mekanlar siirekli mihiirlii tutulup uzmanlarin bu bolim ile ilgili
¢alisma anlarinda girisi yapilabilen mekanlardir. 9 nolu mekandan baslayan merdiven
birinci kata kadar stireklilik gostermektedir . Binanin bu boliimii kendi iginde ayn bir

bolim imajini vermektedir,
BIRINCI KAT:

Birinci kat 2 nolu tag eserler sergileme salonunda prehistorik dénemlerden Bizans
Dénemine kadar olan siire igindeki eserler sergilenmektedir. Ayrica bu seksiyonda
Toptepe Hoyilk buluntulan, Kiyikdy-Vezirtepe Timiilis buluntulan, Karadeniz
Mahallesi hipoje buluntulan, Perinthos lahitleri buluntulaninin énemli bir yeri vardr.
Arkeolojik kiigiik eserler seksiyonunda, madeni heykelcikler, mizrak uglan, fibulalar,
pismis toprak kaplar, amphoralar, ana tannga kabi, krater, kemik aletler, cam ve tag

takilar, sikkeler, siis egyalar1 gibi objeler teshir edilmektedir .
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Zemin kattan devam eden merdiven ile birinci kat 1 nolu salona gegilir . Bu
salonda 5 nolu mekanm ginginin yaninda Vali Konag oldugu dénemden kalan aynali
buytik bir bife teshir edilmektedir (Resim 23). Biife ahsaptan yapilmis ve Osmanh
motifleri ile bezelidir. Birinci kat vali konag: olarak hizmet verdigi donemlerde valinin
konut alami olarak kullamlmaktaydi. Merdiven ve gecis salonlarinin aydinlatiimasi

florasan ile saglanmugtir.

Birinci kat 2 nolu mekana kuzey cephesindeki girisden teshir salonuna girilir,
gliney cephesinde deniz manzarasini géren dort biiyiik penceresi mevcuttur. Diger teshir
salonlarinda oldugu gibi bu seksiyonda da pencereler kalin kadife perdeler ile kapal

tutulmaktadir. Mekanin aydinlatilmasi akkor ve florasan lambalar ile saglanmgtir.

Girigin bati cephesinde bes adet camekanli duvar witrinleri boydan boya
yerlestirilmigtir (Resim 37). Vitrinler 72 ¢cm genigliginde, 212 c¢cm boyunda, 160 cm
eninde, yerden yiiksekligi 48,5 cm olarak diizenlenmistir (Cizim 2). Mekanin kuzey
duvarinda, girigin yaninda gene aym boyutlarda diizenlenmis {i¢ tane duvar vitrini yer alir
(Resim 34). Mekanin dogu cephesinde, yiiksekligi 139 cm, eni 78 cm, genisligi 51 cm ve
70 x 47 cm camekanh masa witirn iginde Arkaik, Klasik, Hellenistik, Roma, Bizans,
Osmanl ve Avrupa sikkeleri teshir edilmektedir (Resim 31). Sergileme salonunun orta
boliimiine beg adet buiyiik boyutlarda dolap vitrinleri sepistirilmigtir (Resim 36). 216 cm
boyunda ve 76 cm enindeki vitrinlerin dért yonden goriis agis1 bulunmaktadir. Lambri
tavan dégsemesine ortadaki vitrinler zincir ile asilt gibi bir hava verilmeye ¢aligilmigtir.
Dort ucundan zincirler ile tavana monte edilmesinin bir diger nedeni de vitrin iginde
akkor fluomanh lambalarin aydinlatilmasim saglayan kablolarin gegirilmesidir. Vitrinler
kumlu ve ¢ift camlarin arkasindan akkor fluomanh ampller ile ytizeysel aydinlatma
saglanmasi amaci ile yapilmigtir. Hacim aydinlatmast florasan armatiir ile, eserlerin
aydinlatilmasi spotlar ile elektro ray iizerinde yonlendirilerek saglanmistir. Mekanin
aydinlatilmasi sadece ziyaretgi geldiginde vitrinlerin iglerinin aydinlatiimas: ile
gerceklestiriliyor. Ayrica gerektiginde ii¢ kolon halindeki florasan armatiirlere de bas

vurulmaktadir. 2 nolu seksiyonda duvar vitirnlerinde kaideler ve zemin beyaz, ortadaki



65

dolap witrinlerde basamakl zemin beyaz, dier bolgeler ahsabin renginde birakilmigtir
(Resim 35,36-Cizim 3).

Mermer doéseli zeminde ziyaretgilerin dolagmast igin halilar ile désenmustir.
Oldukga genig dosenmig halilar ile ylirime bantlan olusturularak, ziyaretgilerin rahat
dolagabilme imkanini vermektedir. Mekanin 1sinmast dért adet kalorifer ile saglanmis ve
bunlann tizerler1 mese kaplama ile dégenmig, 6n ve Ustten sicak hava ¢ikigi igin delikli
hazeran ile kaplanmig ve portatif olarak yapilmistir (Resim 38,31). Bu seksiyonda beyaz
¢am keresteden yapilan labmri asma tavan havanin rutubetini emmesi agisindan

dustiniilmustir.
ETNOGRAFYA SALONU

2 nolu mekanin kuzey-doZu cephesinden 3 ve 4 nolu etnografya seksiyonuna
gecilir (Cizim 7). ‘L’ seklinde tanzim edilen bu boliimde bolgenin geleneksel etnografik
malzemeleri sergilenmektedir (Resim 42). Kuzey cephesinde késede yiin dokuyan kadn
maketi tanzim edilmis (Resim 41), bati kdsesinde gene ybreye 6zghi yatak odasi
senaryosu diizenlenmistir (Resim 40). Dogu duvarinda Tekirdag’in eski yillarini yansitan
fotograflar asihdir. Etnografya seksiyonuna girigin gliney yéniinde bir, bati yéniinde iki
duvar vitrini yer alir (Resim 42). Vitrinler biitiin seksiyonlarda aym teknik ile yapimistir.
Bunlar goriinen kisim sunta lizerine mege kaplama, gérinmeyen klélm astar kaplama
gurgen, dikmelerin goriinen kisimlan mese, gériinmeyen kisimda tagtyici konstriikstiyon

¢am, vitrin igi saten kumas kaplama ve ahgap kaplama deredur olarak yapilmistir (Cizim

5).

Duvar vitrinleri 216 ¢cm boyunda, 95 cm eninde, 55 cm genigliginde, camekan
olgiileri 104 x 80 cm olarak diizenlenmigtir. Girigte yer alan bu vitirnler iginde ategli
silahlar, pistovlar, pipolar, ¢ini ve seramik ornekler sergilenir (Resim 44). Dogu
cephesinde ki masa vitrin 207 cm boyunda, 131 cm eninde, 105 cm ytiksekliginde tanzim
edilmistir (Resim 43-Cizim 6). Iginde fes takilan, tepelik, takilar, muskalik gibi etnografik

malzemeler yer alir. Masa vitrininin tam kargisindaki bati duvarinda 212 ¢cm boyunda,
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146 cm eninde camekan i¢inde sim islemeli Turk bayrag sergilenmektedir (Resim 42).

Hemen yaninda duvarda asih mahfaza iginde Kuran-1 Kerim yer alir.

Salonun kuzey-bati yoniinde gene bolgeye 6zgii etnografik malzemeler devam
eder. Giiney duvarinda yer alan dort adet duvaf vitirini iginde gevreler, yemeniler, kadin
kiyafetleri, bohgalar, mekikler, saat ve para keseleri, Osmanh mubhiirleri, peskirler,
nalinlar, erkek giysileri, yagliklar gibi etnografik malzemeler sergilenir (Resim 47). Duvar
vitrinlerinin alt bolimlerinde iki ayn kisimda dolaplar mevcut. Vitrinler digerleri gibi
beyaz zemin seklinde devam ediyor. Aydinlatilmasi gene buzlu cam ardindan akkor
fluomanl lambalar ile saglamyor. Salonun kuzey cephesinde Tekirdad evleri konulu yagh
boya tablolar ile Namik Kemal ile II. Freng¢ Rakogzi’ye ait bakirdan biyiik boyutlu

kabartma portreler siralanir (Resim 39).

Diger seksiyonlarda oldugu gibi lambri asma tavan beyaz ¢am keresteden
yapimustir. Aydinlatma salonun ortasinda yer alan ray iizerindeki spotlar ve witrin igt
akkor floumanlh lambalar ile gercgeklestirilmigtir Kuzey-dogu koésesinde Karacakilavuz
dokuma tezgahi, sedir ve minderleri, duvarda asili dokumalan ile geleneksel 6zelligi
oldugu gibi yansitir (Resim 41). 4 nolu mekanin bati kdsesinde yer alan geleneksel yatak
odasi senaryosu da bolgenin kiiltiirel ozelliklerini ayrintih bir sekilde yansitmaktadir.
Burada bir yarak, ayna masasi, ¢eyiz sandig), lamba, saat, kaide tizerinde cam buzluk, tg¢

adet lamba ve ortada bir siirahi yer alir (Resim 40).

1 nolu salondan 5 nolu Tekirdag Odas: olarak diizenlenmig mekana gegilir (Resim
45,46-Cizim 8). Bu mekanda tavan, zemin ve dogu cephesinde sonradan kapatilan alan
tamamen ahsap ile kapl. Otantik havayr vermesi veduvarlarin dolap havasini olustirmas
i¢in diisliniilmiis. Geleneksel Osmanli oturma salonu tanzim edilmistir. Aydinlanma bes

adet gaz lambalarn ve iki adet kanath buzlu camh pencere kullanilarak saglanmustir.

5 nolu mekana giristen 1 m 27 cm’den senaryonun diizenlendigi ytkseltiye ¢ikilir.
Bu boliim 16 adet 45 cm yiiksekligindeki korkuluklar ile gevrilmigtir. Giiney duvarinda

90 cm genisliginde 1,50 cm yiiksekliginde prizmatik sémine yer alir. Odanin kuzey-bati
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kogesi egri bir planlama ile tasarlanmugtir. Burasi 72 cm genisliginde egrisel bir sedir ile
d6senmis ve ayn1 zamanda orjinal duvardan 19 cm sunta ile ikinci bir duvar ile ayrilmistir.
Tekirdag Odast tanzim edilirken sedir yanlaninda stupurgelik, telek altlarinda 24 adet

konsol, tavan-duvar birlesiminde iki adet pervazdan aynalar yerlegtirilmistir.

Odanin giliney cephesinde yer alan sominenin 6niinde madeni ve pigmis toprak
mutfak kaplar yerlestirilmistir. S6minenin hemen oniinde ahsap kaide {izerinde madeni
tepsi iginde gene kapakli madeni kaplar yerlestirilmis. Masanin baginda geleneksel giysiler
iginde manken bir kadin yemek hazirlar gekilde tanzim edilmistir. Odanin giiney-bati
kosesine bir erkek mamken oturur vaziyette, kuzey koésesinde diger bir kadin manken
nakig yapar durumunda senaryo hazirlanmig. Perdeleri, sedir ve sedir ortiileri, kilimleri,
raf ve raf ortileri, minderleri, kadin ve erkek giysileri, kap kacak ve ev egyalan ile
geleneksel Osmanli yagsamini anlatan bir oturma odasi tanzim edilmigtir. Odada hakim
olan ahgab1 gorsel agidan tamamlayan beyaz duvarlar gérintiyli tamamliyor. Tavani

girgenden yapilan ahsap kaplamalar olugturuyor.

Zemin kat 9 nolu mekanda bulunan merdiven asma kat ve birinci kata kadar
devamlihk gosterir. Merdivenin giiney cephesinden 6 nolu mekana, kuzey cephesinden 7
nolu mekana gegilir. 6 nolu mekan kitiiphane, 7 nolu mekan memur odasi olarak
diizenlenmistir. 6 nolu mekanin dogu ve kuzey y6niinde merdiven ile gikilan 1ki kath
kutiiphane diizenlenmigtir (Resim 22). Bati cephesinden iki sivri kemerli pencerenin yer
aldig1 bir balkona gegilir. Giiney cephesinde yuvarlak kemerli genig bir pencere, dogu
cephesinde sivri kemerli bir pencere ile aydinlatma gergeklesir. Masa ve dolaplan ile biiro
esyalar odalari tamamlar. 7 nolu memur odast ise kuzey, giiney ve bati yonundeki sivri
kemerli pencereler ile aydinlatilir. Tavanlar binamn genelinde oldugu gibi ahsap kaplama

olarak diizenlenmigtir.

DIS CEPHE BEZEMESI: Tekirdag eski vali konag binast olan bugiin Arkeoloji

ve Etnografya Miizesi olarak kullanilan yapi, 1. Ulusal mimari akiminin ozelliklerini
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bizlere yansitmaktadir, Kagir olarak inga edilen yapt 6n cephesinden iki kath, arka

cephesinden bodrum kati ile birlikte ti¢ kathdir (Resim 16,17,19).

Barboros Caddesine bakan yapinin girigi tag kapi1 6gesini hissettirir. Kapinin tig
tarafi turkuaz renkli giniler ile bezenmig ve destek payandalarmin altinda kabartma iki
adet rozetler yer alir. Kapinin her iki yanindaki dairevi formlu ¢ini rozetlerin oniki kollu
yildizdan olusan motifleri diga dogru genislemektedir. Kapinin alinlifinda baklava formiu
¢ini bezeme gorilir ve ¢ini bezemelerin dairevi form iginde bitkisel motifler, sakayik,

lale, bahar dallan ile bezenmigtir. Cinilerin iki ucu diiz turkuaz renkli ¢iniler ile sona erer.

Kap1 tizerindeki ikinci kat pencere istiinde tek sira pencere frizi stalaktik bezeli.
Her 1ki tarafinda iginde rozetler olan plastirlar yer alir. Girig kapisi tistii ikinci kat , sivri
kemerli pencere digerlerinden farkli olarak bitkisel motifler ile bezenmigtir. Pencerelerin
tizengi noktasinin dig formu vazo seklinde bitkisel motifli sirh giniler ile bezelidir. Sivri
kemerh pencerelerin her iki koésesi, turkuaz renkli ¢inileri lacivert konturlarla
siirlandinlmistir. Balkon cepheleri, pencere alt1 ve balkon korkuluklar, geometrik yildiz
ve altigen geometrik formlar ile hareket kazandirilmistir. Binanin kuzey ve bati cephesi
zemin kat ve birinci kat pencere Ustlen turkuaz renkli ¢ini panolar ile bezelidir. Zemin kat

pencere altlar1 nig iginde kabartma geometrik motiflerden olugmustur.

Bat1 cephesi yan giris kap1 Ustinde bitki ve geometrik bezeli tiglii rozet motifi
islenmigtir. Bu bezeme tistiinde turkuaz mavisi hakim, bunun yaninda lacivert, yesil, krem
ve kirmizi tonlan kullamlmustir. Girtgin merdiven koukuluklarimin her 1ki yaninda ¢ini iki
rozet bezemenin uygulandigini gériyoruz. Binanin kuzey ve bati cephesi pencereleri ¢ini
stisleme ve kabatrma motifleri ile bezelidir. Giiney ve dogu cephesinde ¢ini siislemeler ve
sivri kemerlere ¢ok ender rasthyoruz. Bu cephelerde duvarlar agik pembe tonlarinda
boyanmis, kuzey ve bati céphesinde goriilen yogun siislemeler giiney ve dogu cephelerine
uygulanmamigtir. Binamin dis cephesi agik pembe zemin {izerine agik kahverengi
konturlar ile renklendirilmigtir. Yalmz miidir odasi iistiiniin iki kare bir dairesel formlu

¢ini siislemeler ile bezenmigtir. Giiney cephesinde balkon korkuluklar, birinci katta
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bulunan kiitiphanenin pencere alti, geometrik ojiv siisleme ile bezelidir. Depolarin
bulundugu seviye demir korkuluklar ile korunmustur. Cephe iki kath yatay ve dikey
boluntilerden meydana gelmigt'ir. Sivri kemerli pencereler ile cephedeki yatay ve dikey
boliintiiler hareketliligi saglamig. I1.kat balkonu destekleyen elibégriindeler mevcut.
Cephe disa agik ve hareketli, sivri kemerli pencereler binaya hakim. Kuzey ve bati
cephesi zemin kat pencereleri glivenlik agisindan demir parmakliklar ile kaplanmigtir.
Restorasyon agamasinda eklenen bolim sade bir sekilde tamamlanmigtir. Yakit deposu
stl teras olarak dlzenlenmis, hemen yaninda bir rampa ile arka bahgeye giris
dizenlenmigtir. Barboros caddesi miize girisinin 6niinde, buyiik pitoslar, siitun baglklari,

¢orten, dibek, kuyu bilezigi, Osmanli mezar tas1 ve lahit sergilenmektedir.

MISAFIRHANE: Binanin giiney cephesi bodrum kati kodunun da altinda yer alir
ve misafirhane kodunda baska bir mekan bulunmuyor. Misafirhane tisti oldugu gibi teras
olarak diizenlenmis, biiyikk depodan buraya bir kap: ile gegilebilmeltedir. Misafirhane
iistii terasin Uzerinde zemin kat tag eserler salonundan girigi olan bir balkon
mevcuttur.Miize midiininiin goriigleine gore, misafirhane tsti terasin yapilmasi gereksiz
olmustur. Bu uygulama yerine zemin katin balkonundan, her iki yan cephesinden
bahg¢eye merdiven désenmesinin, miize ziyaretgilerinin kullanimi ve estetik agidan daha
anlamli bir uygulama olabilecegini diisiinmektedir. Misafirhane 6ni orta bahgede

bahgenin diger boliimlerinde oldugu gibi tas eserler sergilenir (Resim 51,19).

3. 2.3. BINANIN MUZE OLARAK KULLANIMINDA YAPISAL
DEGISIMLER.

Tekirdag Vali Konag binasimn miize islevine donigtirilmesine karar
verildiginde bu gorevi Istanbul Réleve ve Anitlar Miidiirliigii tistlendi. Proje su an Roleve
ve Amtlar Miduirligiinde midir gorevinde olan, uygulamanin yapildign donemlerde
mimar olarak ¢alisan Muharrem Oral’a aittir. Amaglan oncelikle Tekirdag ilinde bir miize

binasina ihtiyag olmast ve bu ihtiyacin tarihi 6zelligi olan bir binada giderilmeye
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cahigilarak, ayni zamanda bu nitelige sahip binaminda ayakta daha uzun willar

kalabilmesine ¢aligiimigtir.

BODRUM KATI :

Roleve ve restorasyon planlart 7 nolu mekanin sag kisminda yer alan 8 nolu
mekanin duvarlan yikilarak, Revizyon planinda 11 nolu mekan olusturulmustur. Bu
mekan Arkeolojik ve Etnografik eserlerin birlikte korundugu biiyiik depo olarak
kullamlmaktadir. Restorasyon ve revizyon planlarinda 1 nolu mekanin diganya agilan
kapisi restorasyon asamasinda agilmigtir. Bu kapi ile tag eserlerin sergilendigi bahgeye
¢ikis gergeklesmektedir. Roleve ve restorasyon planlarinda goriilen 1 nolu mekan ikiye
bolinerek dogu kismindaki mekan depo haline getirilmistir. Réleve planindaki 3 nolu

mekan wc ve dug olarak degerlendirilmigtir.

Réleve planinda 6 nolu bolim toprak dolgu ile doluydu. Bu kisim hafredilerek,
Revizyon planinda goriilen 5 nolu kiigiik depo, 6 nolu depo, 7 nolu fotograthane ve hol
elde edilmistir. Restorasyon plani 11 nolu mekandan bahgeye agilan kapi konulmustur.
Burasi sadece miize uzmanlar tarafindan kullanilmaktadir. Roleve plani 4 nolu mekanda

yer alan doner merdiven iken ¢ift kollu késeli merdiven haline getirilmigtir.

Kuzey cephesinde réleve plani 5 nolu mekamin kodu kazan dairesi koduna
indirilerek, revizyon plam 3 nolu mekan yakit deposuna déniistirilmiistir. Réleve plani
2 nolu mekan da ayni zamanda yakit deposu olarak kullamlmaktadir. Buranin st kismi

teras haline getirilmigtir.

Giiney cephesindeki roleve plam 13 nolu, sundurma bodrum katina agilan
merdiven kolu yikilarak, zemin kattan kullanilan teras, bahge kodunda iki adet

misafirhaneye dénistirilmigtir. (Revizyon 12 nolu mekan)
ZEMIN KAT :

Réleve plani 1 nolu mekanda bulunan déner merdiven yikilarak, revizyon 2 nolu

planda goriildiigi gibi iki kollu ve sahanhkli bir merdiven haline getirilmistir. Roleve
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plan1 8, restorasyon plani 9, revizyon plani 6 nolu mekanda goriilen oda tuvalet haline
doénigtirilmiigtir. Roleve plani 3, 4, 5, 6 nolu mekanlar kaldinlarak revizyon plam 4

nolu mekanda gorilen oda, dinlenme odast haline getirilmigtir.

Bat1 cephesinde roleve 12, restorasyon 13, revizyon 9 nolu mekana agilan girig
aynen korunarak idari hacimlerin ve lojman ging ¢ikisi olarak kullanilmaktadir. Roleve
plan1 9 nolu mekan Vali Kona@ binasi olarak kullanildify dénemlerde toplanti ve ozel

gecelerde balolarin yapildig) mekan olarak kullaniimaktayd.
ASMA KAT :

Binanin kugiik olusu idan hacimlere daha fazla ihtiyag duyulmas: nedeniyle girig
holt, mudiir odas1 ve tag eserler salonu hari¢ diger kisimlara asma kat yapilmigtir.
Revizyon plani 2 nolu mekandan onalt1 basamakh ¢ift kollu merdiven ile asma kat 1 nolu
mekana ¢ikilmaktadir. Réleve plani 1 nolu mekan dinlenme holi, kuzey cephesindneki 2,

3, 4, 5 nolu mekanlar memur odalar, 6 nolu mekan tuvalet olarak degerlendirilmistir.

Birinci katta sergileme seksiyonlarinin genisletilmesi amaciyla zemin katta biten
dogu, sol yan cephe duvarlar ¢ati koduna yikseltilmigtir. Kuzey cephesine bakan, roleve
ve restorasyon planlarinda 3, 4, 5, 6 , 7 nolu mekanlann duvarlan kaldirilarak, giiney
cephesinden devam eden mekan ile birlegtirilmigtir. (Revizyon plan1 2 nolu mekan). Bu

mekanlar banyo ve tuvalet olarak kullanilmaktaydi.

Giiney cephesindeki roleve ve restorasyon planlari 11, 12, 15, 16 nolu mekanlarin
duvarlan kaldinlarak revizyon plam 2 nolu tag eserler seksiyonu elde edilmistir. Roleve
planinda goriilen 15 nolu mekanin 14 nolu mekana gegisi ve 11 nolu mekandan 10 nolu
mekana gegig kapatilmig, 8, 9, 10 nolu mekanlar birlestirilerek revizyon planinda goriilen
7 nolu memur odasi haline getirilmigtir. Revizyon plan1 6, 7 nolu kiitiphane ve memur
odasinin 2 nolu mekan ile iligkisi kesilmistir. Ayn1 zamanda réleve plani 1, revizyon plam
5 nolu mekanin, réleve planinda goriilen 10 nolu hole gegisi kapatilmigtir. Roleve

projesinde koridor olarak gériilen 11 nolu mekanin kapisi teshir salonu girig kapisi haline
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getirilmigtir. Réleve plaminda gorilen 3, 4, 5, 6, 7, 11, 12, 15, 16, 17 nolu mekanlar
birlestirilerek, revizyon plaminda gorillen 2, 3, 4 nolu sergileme seksiyonlan elde

edilmigtir. Restorasyon plani 13 nolu mekanda goriilen merdiven aynen korunmustur.

ACIK MEKAN :

Miize yan bahgesinde bulunan taragalar, kagir tag duvarlar yikilarak betonarme
perde duvar olugturulmugtur. Réleve bodrum kat planinda goriilen irtibat merdivenleri ile
baglantilar yapilarak agik teshir sahasi haline doniigturilmiistiir. Miize yan bahgesi ile orta
bahge arasina onbir basamakl merdiven yapimigtr. Bir kisum eserler beton keside
yapilarak iizerine yerlestirilmis ve bir kismi duvara civilenmistir. Lamadan yapilmig “L”
seklinde kenetler kullanilmistir. 1x30 cm lamalarla eserin iki alttan bir listten olmak Uzere
akemi kullanilarak duvara monte edilmistir. Biiyiik lahitler yan bahge tist setinde, kiigiik

lahitler orta sette, siitun baghklar: ve siitunlarda alt kisimdaki sette sergilenmektedir.

Miizenin bahge diizenlemesi topragin dogal yapist bozulmadan tanzim edilmistir.
Dogu cephesinde yer alan iig kademeli taragada sira sira sergilenen eserlerin ziyaretgiler
ve ilgililerin rahatga dolagabilmeleri igin beton yiirime alanlari olusturulmus ve yesil
alanlar korunmustur. Bahgenin genelinde biiyiik boyutlu tag eserler sergilenmistir. Bati
cephesindeki iist bahgde Bizans, Roma ve Osmanl tas eserleri yaninda biyik boyutlu
pitoslar dikkati gekmektedir (Resim 48,49,50,52). Ust bahge miidiir lojmani yaninda

ziyaretgilerin dinlenmesi igin ayrilan alan deniz manzarahdir.
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3.2.4. TESHIRDE BULUNAN ARKEOLOJIK VE ETNOGRAFIK

ESERLERIN LiSTESI
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TESHIRDEKI ARKEOLOJIK ESERLERIN LISTESI

1

Cinsi

Mermer

6

(23

$6

(13

23

£33

(33

123

STELLER

Ismi
Stel

23

23

Adak steli

Stel

(33

Kitabeli stel

Stel
Adak steli

Mezar steli
Stel

(13

Adak steli
Stel

Gelig Sekli

Satin Alma

£%3

6

Hibe

Satin alma

Hibe

Satin alma

Gelis Yeri

Karaevli
k.Tekirdag

K.evli Plaji-
Tekirdag

M.Ereglisi
Tekirdag

Arkadiopolis
Lileburgaz

Perinthos
M. Ereglisi

[

Kamaradere
M _Ereglisi

M.Ereglisi

Kermeyan k.
Malkara

M.Ereglisi

Perinthos
M_.Ereglisi

Tekirdag
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88

593
620
621
667

668
764
833

834
1414

1736
1968
1969
1983

2046

13

13

[

¢

‘e

L3S
(29

<6

mermer

113

Mermer

s6

[

74

33

Stivariler steli

Stel

Stel pargasi

620

stel

3

mezar steli

stel

(1%

stel

adak steli

mezar steli

(18

(33

(38

LAHITLER

Lahit

4o

¢e

[43

Ihbar

Satin alma

[

[*3

(3

satin alma

(3

(33

(13

Satin alma

<6

s

13

Ibzibey koyit
Malkara

Tekirdag

Kermeyan k.
Malkara

stel
Tekirdag

Gazioglu kéyii
Tekirdag

Silivri-Istanbul

Kurtdere kéyi
Hayrabolu

‘e

Perinthos
M .Ereglisi

M.Ereglisi

[1%

Cesmeli koyi
M. Ereglisi

M.Ereglisi
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947
948
1115
1377
1391

548

441

737

1576

75

PORTRELER
Mermer Kadin portresi
Hevkel bagi
“ Heron biistii
«“ Heykel basi
Pismis toprak  Athena biistii
Porfir mermer Erkek basi
Mermer Kadin bagi
“ Biist
HEYKELLER
Mermer Torro

Imp. Heykeli
Zeus

Zeus hey.grubu

«“ Herme Heykeli

HEYKELCIKLER

Terrakota Kadin
heykelcigi

Mermer Artemis

heykelcigi

Torzo
KABARTMALAR
Mermer Kabartma

‘.

(3

Satin alma

s

3

133
(X3

(3

(13

Satin alma

[
33

(13

Satin alma

Satin alma

[

Tekirdag

38

Kelmeyan koyi
Malkara

Tekirdag
M.Ereglisi

<%

[

Kermevan k.
Malkara

M. Ereglisi
M. Ereglisi
Corlu

Vize -
Kirklareli

Yenigifilik k.
Tekirdag

M.Ereglisi

Perinthos
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625

1119

1917

2045

(13

e

76

(13

(33

Herakles
Kabartmasi

Kybele
Kabartmasi

Kabartma
Rahip
kabartmasi

Tavus kusu
kabartmasi

BRONZ ESERLER

Bronz

4o
(3
(33
<6
46
(3%
(3
46

[

(23

46

[

Siirahi
Kab
Yayvan kab
Kandil
Fibula
Athena figliriin
Figiiriin
Yiizik

Orak

(3%
6
123
.

Delikli balta

‘e

13
113

(3

%

[

Hibe

Temel kazisi

Satin alma

X3
e
<6

<%

(3

[

33

123

Kermeyan k.
Tekirdag

Bayramsah k.
Hayrabolu

Kermeyan k.
Malkara

Karaevli kévii
Tekirdag

Barbaros
Tekirdag

M_.Ereglisi

Tekirdag

Tekirdag

Orugbeyli koyii
Inecik

[y

[
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306 “
345 “
372 “
374 .
406 “
597 «
638 “
704 «
709 “
710 “
711 “
712 . ¥
713 “
714 s
715 “
716 «
725 “
726 «
825 “
884 “
919 “
1490

71

e

(13

Erkek figiiriinii
Kadmn
Bilezik
Aplik
Fibula

Halkali pum
Koku kabi

Kulplu vazo

Oval lenger
Samdan
Phiale
Eros kab kulp

Oinochoeye ait
kulp

Patera’ya ait
El feneri parga.

Yonca agizh
stirahi

Fibula
Zeus heykelcigi
Aphrodite

heykelcigi
Orak

6

(33

46

(3

46

13

Satin alma

Tekirdag

Kermeyan k.
Malkara

(13

Karaevli kéyii
Tekirdag

[

(13

(13

[

Kumbag: kévi
Tekirdag

Giinegsli kéyu
Malkara

Kurtlugun k.
Hayrabolu
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43
44

45
46

47
48
49

50
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11

1533
1586

1609

1959
1962

1963
2011

2012
2013
2073

2081

29

31

33
47
64

96
101
103
105

[

Bronz

[

<%

%

13

78

Fibula
Yag kandili

Apollon figiirii

Figiiriin
At figiiri

(13

Fibula

(Y3

‘e

Tabak

Kadin hey.

&6

13

Miisadere

143

Kurtarma
kazisi

e

46

Kaz buluntusu

[

PISMIS TOPRAK ESERLER

Pismis toprak

Y3

(33

13

Rodos
Amphorasi

Algpona

(33

LS

Koku kabi
Alabastran
Kandil
Siv1 kabi
Skyphos

Yonca agizli
testicik

Satmn alma

133
[

33

Corlu

Kiyikdy
Vezirtepe

Biyikali k6yii
Tekirdag

Biyikali kéyii
Tekirdag

Karadeniz Mah

e

Vezirtepe
Cenekoy

Hayrabolu

M.Ereglisi

[y

Tekirdag

(23



12
13
14
15

3]
n

814
869
943

£6
[13

‘o

33
(23

(23

Pigmis toprak

[

(33

123

(73

%

79

Kaideli kase
Kase
Bodur lekgthos

Dokuma
tezgahi agirsahi

Cadiragirsagn
Sacayak
Amphara

(3

Cadiragirsags
Fincan
Amphora
Kandil

Gozyas: sisesi
Minyatiir ayak
Adak ayagt
Koku sigesi

[

(3%

Ayak figiirini

Minyatiir adak
ayagi

(33

8

Koku kabi

[33
(23
33

133

13

(39

(X3
Satin alma

4%

v
3

23

%

M.Ereglisi

Karahalil koyi
Banazlh

Tekirdag

Kermeyan k.

‘e

[

Karaevli koyii
Tekirdag

[

(8

Kermiyan
Malkara

i3

M.Ereglisi
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41

42
43
44

45

46
47

48
49
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N

944
947
948
949
1018
1021

1045
1046
1054

1080

1082
1372

1584

1585
1602

1606

[3

(13

[

13

Pismis toprak

13

(23

13

(3

(33

(33

80

13

Athena biistii

Minyatiir ayak
Amphora

Minyatiir
bacak

Koku sisesi

13

Minyatiir ayak

Tabak

(33

Testi

Amphora

Tharoz
Amphorasi

Amphora
Minyatiir ayak
Tek kulplu
yivli testi

Koku sigesi

6

Kandil

Finnlama
sehpasi

[33
(13
(48

[3

[23

Kazi buluntu

(33

Satin alma

Satin alma

(%3

Temel kazist

Satin alma

<6

3

Define

Hibe

(<3

(33

Tekirdag

Kermiyan k.
Malkara

M Ereglisi

X3

Kermiyan k.

Cakal kovi
Gelibolu

(L3

Dedecik
Tekirdag

Kermiyan k.
Malkara

Malkara
Kiyikoy

Vezirtepe

23

Melenderesi
Gazikoy
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58

59

60

61

62

63

64

65

66
67

68
69

70
71

73
74
75

76
77
78
79

1639

1654

1675

1770

1782

1785

1846
1847

1848
1852

1853
1854
1855
1858
1859
1914

13

(3
[
13

(13

133

(13

(13

Pigmis toprak

‘6

[78

[

81

Kase

Amphora

[

Stivari heykeli
Roma figiirii

Amphora

[¥%

Athena

Delikli kurs

6

Kurs bigimli
nesne

ce

Boyunlu kap

Kase
Boy. ¢gomlek
Krater
Amphora

‘e

Ana tannga
kabi

Tim kap
Bovunlu testi
Amphora
Alabastron

Satin alma

Hibe

e

Satin alma

(3

Kurtarma
kazisi

46

66

Kurtarma
kazst

ie

(Y3

Hibe
Satin alma

[

Kurtarma
kazsi

(3%

(3

Sarkoy

Tekirdag
M_.Ereglisi
Kermeyan k.

M .Ereglisi

e

M .Ereglisi

Tekirdag

Toptepe h.
Tekirdag

[
(33

Tekirdag

b
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81

83
84
85
86
87
88

89
90
91

93
94
95

96
97
98
99

1951
1974

1975
1976
1977
1978
1979
1980
2016

2017
2018
2026

2029

123

(13

e

133

(3

[

[

(23

(23

[

Pismig toprak

e

82

Amphora

3

<6
(23
(33

te

Kandil

(X3

43

Cift kulplu
kadeh

Tek kulplu
kadeh

Koku sisesi
Tabak

‘e

Alabastron

33

Omurgali
¢omlek

Comlek
Kulplu ¢émlek

Yiiksek kaideli
kase

[

Satin alma

33
(33

33

Kurtarma
kazist

‘o

4%

<6

Kurtarma
Kazst

[%S

Satin alma

[

Kaz buluntusu

(3%

%

[

Seker Kamp
civan Tekirdag

13

[

[

(XS

karadeniz
mah. Tekirdag

[

(23

46

(8

Karadeniz
mah. Tekirdag

Toptepe Hoyiik
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368
495
496
497
610
622

655

768
770
937
938
939
942
961
1545
1605
1738
1994

6

[

(13

(8

83

CAM ESERLER

Koku kabi
Kapak
Goz vag sigesi
Koku sisesi
Bilezik

[s

Koku sisesi

€6

Bilezik
Koku sisesi
Siirahi
Koku sisesi
Vazo
Koku sisesi
Kadehcik

39

X3

Koku sisesi

Satin alma

(3%
‘e
L3

(23

Hibe

Satin alma

[

(13

L

e

[

Temel kazisi

Satin alma

[

Kermeyan k.
Malkara

M. Ereglisi

TS

Malkara
M. Ereglisi

Karanfilli k.
Tekirdag
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(X3

84

Yiiziik tast
Koku sisesi

[13

33

TAS ESERLER

Tas

Tas ve cam

£33

[

Kadikéy tagi
Tag boncuk

(13

43

(53

<6

[13

(33

43

6

Balta
Kolye
Agirsak

46

Yiizik

13

Balta

Delici

o6

Balta

Kolye

Agirsak
Balta

ce

Kurtarma
kazisi

[13
(33
(43

(%3

Satin alma

Satin alma

33
[
[

[¥3

23

(s

b6

Hibe ve ylizey
aragtirmasi

Satin alma

(13

‘e

Karadeniz
mah. Tekirdag

[

13

3

M. Ercglisi

Tekirdag
Tekirdag
M. Ereglisi

4

[

Dereagz
Tekirdag

Catal k.
Gelibolu

G

[

Arabaci k.
Tekirdag

Kasik¢1 k.
Tekirdag
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1755
1840

1841
1842
1843

1844
1901

1997

2008

2084

1064

1499
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1812

1813
1814

[1Y

6

&6

119

[13

(53

85

(13

Yass: balta

(<3

Kurs

Kurs bigimli
boncuk

Boncuk

Agirsak

Balta

Yuzik tast

Kolye

KEMIK ESERLER

Kemik

(13
2"
113
123

o6

[13

(3

Igne

[

133

Sap
Agirsak

133

Kurtarma
kazisi

[13

13

13

Satmn alma

23

Kurtarma
kazisi

Satin alma

Satin alma

6

13

Kurtarma
kazisy

(13

M. Ereglisi

123

(3

Kazandere k.
Tekirdag

Karansill k.
Tekirdag

Karadeniz Mah
Tekirdag

M Ereglisi

113

(s

4%

E3Y

Kermivan k.
Malkara

-

M.Ereglisi
(toptepe hovik)
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1816
1817
1818
1819
1820
1821
1822
1823
1825

1834
1835
1836

1837
1838
1849

[

133

(23

[

[13

123

Y3

86

Keski
Biz
1 yada spatiil
Biz

[
e
(23

(23

Biz delici

Centikli ve
sapli nesne

Biz
(19
Biz delici
‘e

‘e

Delikli spatiil
sapl

Biz

(43

Biz

(X3

(X3

Halka bigimli
nesne

Biz

[33

£33

138

[

13

133

[
<4
%

&6

[

(13

Kurtarma
kazisi

3

‘6

13

(33

M. Ereglisi

(33
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951

460
880
968

706

765
766

717

718

87

BOYNUZ ESERLER
Boynuz Sap
“ Delici
FIL.DiSI ESERLER
Fil disi Kasik
SEDEF ESERLER
Sedef Kus
kabartmasi
= Kolye tast
“ Kabartmah
kolye tagi
« Kolye tag
AHSAP ESERLER
Ahsap Sandalye
pargalari
“ Igne
ALTIN ESERLER
Altin Diadem

« Aplike

Kurtarma
kazisi

Satin alma

Satin alma

3

Satin alma

Satin alma

M. Ereglisi

M. Ereglisi

-

Hayrabolu

Tekirdag

Kermeyven k.
Malkara

M.Eregli

Karaevli k.
Tekirdag
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846

1593

1722

(13

(3

<6

23

(33

13

(23

<c

133

<e

46

(13

88

6

Yiizitk

ve

Kolye boncugu

Diadem
pargalari

Yizik

Diadem

Halka

‘e

Rozet

‘6
[

S

(Y8
[13
(13

123

Kazi buluntusu

Define kazis

Satin alma

Kurtarma
kazisi

[23

(%3

3

3

(3
13
33

‘e

Satin alma

[

M.Ereglisi

Kumbag: kovii
Tekirdag

Inecik Tatarh
k. Tekirdag

Kiyikdy
Vezirtepe

Naip
Ttumiilisi
Naip koyid

Tekirdag

Kermeyan k.
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1939
1940
1941
1942

(13

(Y

153

89

(3

Kolye sarkaci

Kiipe
Kiipe halkasi
Kiipe
Kolye
Madalyon
Kolye

GUMUS ESERLER

Gimiis Yiizik

Giimiis ve nikel Figiirla
kansimi kabartma

plaket

Glumils Tabak

ce

‘e

(33

Kepge

Siizgeg
Siirahi

Kurtarma
kazisi

[
(3
‘.

(23

6

Satin Alma

Kurtarma
kazisi

33

Malkara

Karadeniz
mah. Tekirdag

Naip
Tiumiiliisii
Naip koyii

Tekirdag
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441

619

851

1582

1583

606
1965

1845

2103

2104
2105

2106

2107

90

TERRAKOQOTA ESERLER
Terrakota Figiirin bag:
“ Kadin
heykelcigi
DEMIR ESERLER
Demir Ak gemi
“ Mizrak ucu
KURSUN ESERLER
Kursun Kabartmali
kursun plaket
“ Yazith agirlik
“ Sapan tagi
DENIZ KABUGU
Islenmis deniz Acki aleti
kabugu
KiL ESERLER
Kil Agirsak

- Kapak

Satin alma

Satin alma

Kaz buluntusu

Define kazis1

(13

Satin alma

Ihbar
Satin alma

Kurtarma
kazisi

Kaz Buluntusu

Vakfi Demir
kéyt Malkara

Inecik kéyii
Tatarh k6yii
Tekirdag

Kiyikov-
Vezirtepe

[N

Yagcr kovii
Tekirdag

Karaevli ait1
Tekirdag

M_.Ereglisi

Menekse
Catagr Kazisi

13
(3

co
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1464

1900

1036

1719

91

TAKILAR
Karngik Kolye
Akik Yiiziik tast
Boncuk Kolye
Akik Yiiziik tast
Mermer Boncuk
BAZALT ESERLER
Bazalt Balta
PIRINC ESERLER
Piring Bilezik
KITABEIER
Mermer Cami Kitabesi
“ Siv1 ol tagt
“ Kitabe

“ Yazith tag

Hibe ve yviizey
arastirmast

Satin alma

(a3

Hibe ve yiizey
aragtirmasi

Satin alma

Satin Alma

Satin Alma

Hibe

Satin alma

L6

Kermeyean k.
Malkara

Tekirdag

Kumbag kéyii
Tekirdag

Kermevan k.
Malkara

Naip kéyi
Tekirdag

Kesan yakini

Inecik Tekirdag

Kermeyan k.
Tekirdag

Tekirdag
M Ereglisi
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357
547
682

703

758
1702
1958

2145

92

MERMER MEZAR ESYALARI

Mermer tozu

Mermer

(X3

13

[

13

Alabastron

Kline

Ziyafet masasi

Komidin

Seki
Masa ayagi

Kurtarma
kazisi

(33

‘e

Satin alma

MIMARI ELEMANLAR VE SUTUN BASLIKLARI

Mermer

(13

Mermer tozu

Mermer

X3

Tag

Mermer

Env.No

489

Tagstyici ayak

Mimari siis
elemam

Plaster friz
Siitun baghg

Koseli stitun
kaidesi

Taban
mozayigi

Mimari par¢a
Blok

Kapt

Siitiin baslig1
SIKKELER

Cinsi

Elektron

Satin alma

[y

Buluntu

Satin alma

Hibe

Rozet

Naip
Timiiliist
Tekirdag

‘e

M. Ereglisi

Tekirdag

M.Ereglisi

Vize

M_Ereglisi

Naip
Tumilist
Tekirdag

Arka

Quadratum
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490

486
487
41
256
10
473
448

450
403
461

[}
hn
~l1

12
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93

(<3

Goz

KLASIK (MO. 480-330)

Altin

123

Bronz

Gilimis

Bronz

Giimig

Giimig

[

23

Herakles
Apollo

(33

Hermes

Athena

Gorgo

113

Aphrodit
Pers Krah

HELENISTIK MO 330-30)

Giimiig

Bronz

Giimiig

Bronz

Giimiis

Giimis

Herakles

[3

Dionysos
Apollo
B.Iskender

[

ROMA (MO 30-MS 276)

Bronz

[

(3

Caracalla

Marcaus
Avreliug

Demeter

incusum

[

Kantharos
Yildirim
Atli
Keci
Iki kulplu vazo
Baykus
Qpadratum
incisum

Oinohe

Quadratum
incusum

Zeus

Lebut, okluk,
vaz

Herakles
Tripot

Athena

Pruva

Hades

Artemis
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ROMA IMPARATORLUK (MO 27-MS 491)

94

Bronz

Agrippina
Marcus Avrelius

Semptimius
Severus

Julia Domma
Caracalla

Gordianis III

Gallienus

Valerianus

67

Giimiis

Bronz

113

Augustus
Domitianus
Hadrianus

Antaniuas Pinus

Julia Domna
Geta
Gordianus Il

Carus

Crispus

Constantin 1

Constantin 11

li¢ bugday basag:
Artemis

Asklepios

Homonoia
Zeus

Masa iizerinde
iki miikafat taci

Herakles Aslan
Miicadelesi

Disi kurt ve
ikizleri

ki Asker
Minerva
Lustitia

Masa iizerinde
yvildirmm

Geta
Spes
Pax

Imparator-
Jupiter

Kale kapisi
Iki esir

Atindan diisen
askere saldiran
baska bir asker
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11
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77

- 95

BIZANS (MS 491-1453)

Bronz Anastasius M
“ Justinianus I M
- Justin IT Sofia M
“ Focas XXXX
“ M.Tiber K
Anastassius E
« Isa 4 satir yazi
Altin Isa 11 ve Melek Meryem
Elektron Andranitos II isa Meryem
Mikhael] IX
Bronz Manuel 1 Isa
Glimiis Joannes VIII Isa

OSMANLI 1299-1922)

Glmiis Nuri Pere, lev 1 no 3
. * “ lev2 no 16
Altin Kanuni Sultan Silleyman
Gimiis Nuri pere, lev 41 no 362
“ “ lev 42.620-638(11VI/V)
Altin “ lev 46 no 697
Gilimiig S lev 54 no 822

AVRUPA (13-18 YY)

Giimis Arma Hag (1723)
Altin Aziz-doc Isa
Gimiig - Doc-Aziz Isa
" Sovalye Aslan

[2Y

Leopald Meryem (1675)



Sira no

1

Sag;

111

96

<6

Sigismund II1

Arma ve yazi

BAHCEDE TESHIR EDILEN MERMER, TAS, TOPRAK ESERLER

Miize Onii:

Env. no

681
860
2097

Ust bahge:

414

174
747

Cinsi

Mermer

(Y%

Mermer

23

Depo 6nii:

Mermer

Sol:

[smi

Arslan bagh su
olugu

Stitun baghgt

Siitun kaidesi

Kabartmali
siitun

Stitun kaidesi

Siitun baghgi

(33

Siitun baglign

Korint siitun
baslig

Tek yiizlii
masa ayagl

[YS

Kabartmal
kapi lentosu

(orten agizli su
olugu

Mimari eleman

Gelis sekli

Satin alma

[

Satin alma

Buluntu

Satin alma

(1%

Yiizey
arastirmast

Satin alma

£33

46

Gelis veri

M. Ereglisi

M. Ereglisi

M. Ereglisi
Tekirdag

Kermeyen k.
Malkara

Kermeyen k.

M. Ereglisi

Tekirdag

Kermevan k.



(9] SO N

|30

B -S|

W

O 0 a9 O

1117
Lojman Onii
1510
1511
1512
1071

1810

Ortabahge:
1803
1642
522

Arak bahege 1

Tas

Memmer

Tag

Mermer

(33

(33

Pismig toprak

3
<o

(23

[

Mermer

[
‘6

%

[

(13

13

97

Kabartmal
mimari eleman

Mezar tasi
Kabartma

Fermentasyon
kanali

Paye baghg1

Cok koseli
siitun

Stel

Siv1 Kiipii

<6

(Y3

Pithos

Kip

Heykel
Kitabeli anit
Sunak
Cesme

Kitabeli
mimari par¢a

Heykel kaidesi
Masa ayag

e

Mimari tagtyic

Ihbar

Satin alma

-6

‘e

33

Satin alma

[

[Ys

123

Ihbar

Satin alma

23

Buluntu

Roma

Satin alma

Barboros-
Tekirdag

Hereke kévia

Kermevan k.

Liileburgaz

Kumbag

Dereagz-
Tekirdag

Tekirdag

Hayrobolu

M. Eregli

M. Ereglisi

Tekirdag



1 931
2 923
3 708
4 932
930
6 924
7 925
8 926
9 935
10 754
11 936
12 707
13 2099
Misafirhane kenarn
1 2058
2 2054
3 2087
4 2088

Lahitlerin arkasi

(38

SN s W

697
696

Mermer

‘e

‘e

(23

113

113

L6

Mermer

Mermer

46

Mermer

[

(13

98

Lahit

(13

(39

%

<s

123

Cocuk lahti
Lahit teknesi

Cocuk lahti
Girlandl lahit

Siitun baghg

Nike
kabartmasit

Yazt
Yazth tas

Siitun baghig

Ambon tas

Hag kabartmali
mimari par¢a

Lahit pargasi
Kitabe pargasi

e

Hag kabartmali

Satin alma

[

33

I3

o

(X3

Satin alma

Buluntu

Satin alma

33

Satin alma

s

e
[

13y

Satin alma

M. Ereglisi

o

Karaevli
Tekirdag

M. Ereglisi

<o

<
(18

(3

Karaevli k.
Tekirdag

Cesmeli koyii

M. Ereglisi

M. Ereglisi

[

ce

Vize

Kermevan k.
M. Ereglisi

Vize



15
16
17
18

19

2

9

n

417
755
673
685

688
Arkabahge 11
933
519

1802

Envantersiz

£23

23

6

66

Tas

Mermer

(33

Mermer

Lo
s
23

23

Arkabahce II - IIl Merdive cikist

1

[§9)

700

701

Mabhalli
vumusak tas

e

99

mimari parga

Kaplama
levhast

Kornis pargasi

Kaplama
levhasi

Meryem
kabartmasi

Ust kaplama
levhasi

Kitabe
Ambon tasi

Kaplama
levhas:

[

Siitun baghg
Kitabeli

mimari pargasi

Kitabe

Lahit

Lahit yan yiizii

Lahit

(23

Kiigiik lahit

Ambon tasi

‘6

fhbar

Satin alma

Buluntu

Satin alma

3

(13

Buluntu

Satin alma

33

(23

Satin alma

(23

13

Hibe

Satin alma

(2]

Tekirdag

Perinthos

M .Ereglisi

Kermeyan k.
Vize

Kermeyan k.

M. Ereglisi

‘e

M. Ereglisi

M. Ereglisi
Cerkezkéy

Vize



L N N W AW

10

11

10
11

692
1373

Envantersiz

Arkabahcelll

[<%
(13
H
Mermer
<6
£<3

[

13

33

Duvara monte

1360

Mermer

46

(33

Mermer

133
(23
46
13

(3%

100

Paye basghif

Siitun kaidesi

Hag kabartmali
mimari levha

Ambon tagi

Korkuluk
levhas pargasi

Koseli siitiin

kaidesi

Girlandlt
Fragment

Lahit parcasi

Lahit
Fargmenti

123

Lahit pargasi

Stel

Stel

Tiimulis kapisi
Lahit yan yiizii
Plaster baslik
Lahit yan yiizii
Paye

Satin alma

<6

46

Hibe

Satin alma

3

(18

13

Hibe

thbar

Satin alma

[

(38

<6

Kermevan k.

Vize

Vize

Tekirdag

Yorik k.
Malkara

23

Barboros
mahiyesi

Sarkoy
Tekirdag

Barboros
mahiyesi

M. Ereglisi
Tekirdag
M. Ereglisi
Tekirdag
M. Ereglisi



101

13 743 “ Kabartmali “ Vize
paye

14 1409 i Meryem “ Tekirdag

kabartmasi
Bati
1 535 Memmer Siitun Satin alma Perinthos
2 674 “ Postament “ M. Ereglisi
kaidesi

3 748 “ Kitabeli mil “ Kermeya k.
tasy

4 1522 Tas Kline ayagi “ -

5 l 523 143 o 13 -

6 1524 “ Masa tablast “ -

7 1 525 (1% [13 [13 -

8 1526 “ Seki tagi “ -

9 1527 Mermer Kapi kanadi * -

Giiney; Duvara monte

L Sira

1 172 Mermer Siitun baghgi Hediye -

2 760 “ Korint baglig Buluntu Vize-Kirklareli
3 672 * Siitun baghg Satin alma M. Ereglisi
4 171 * Arsidrav bloku Hediye -

5 - - - - -

6 183 Mermer Korint siitun Hediye -

baslig1

7 271 “ Siitun baghg Satin alma -

8 759 « “ Buluntu M. Ereglisi
9 526 “ “ Satinalma -

10 18 “ “ “ .

KSEKDBRETIM KURULU
mn%lt](uwmmsm MERKEZ\



11
12
13
14
15
16

17

18

NoREN- " B o)

546

762

675

Giinev:Il.sira
745

523
407

420

1355

179
Envantersiz

419

6
[13
&6
(33

[

(23

(13

Mermer

£4

(29

13

33

Mermer

Mermer

(3

102

[

Siitun kaidesi
Siitun gévdesi
Stitun baghg
Paye kaidesi
Herme heykeli
Mimari iist
yapi fragmenti
Lahit akroteri

Siitun kaijdesi

Siitun govdesi
Siitun bashg1
Korint siitun
baslign
Stitun baghg1

13

[

Kaide
Siitun

Paye baghgi
Siitun kaidesi

Siitun

Siitun bashg:

33
124

‘6

<

s

Buluntu

Satin alma

Satin alma

2]

<6

Hibe

Buluntu
Hediye

Satin alma

Temel kazisi

Hedive

Kermeyan k.
Malkara

Vize-Kirklareli

Vize-Kirklareli

Kermeyan k.
Malkara

Kermeyan k.
Malkara

<o

Barboros
Tekirdag

[3%

Vize-Kirklareli

Kermeyan k.
Malkara

Incecik k.
Tekirdag

M. Ereglisi



14 1982
15 2057
16 684
17 524

Depo balkonu

1 545
2 313
3 554
4 404
5 1810
6 1608
1 88
2 132
3 262
4 264
5 278
6 286
7 365
8 371
9 372
10 378

1 381

29

Mermer

(33

Pismis toprak

Mermer

103

Tarla sinir tagi
Siitun
Siitun kaidesi

Siitun gévdesi

Dekoratif
tasiyic1 eleman

Mimari siis
elemam

Cok koseli
siitun

Zemin
kaplamasi

Kup
Siitun baghg

Satin alma
Temel kazus

Satin alma

<6

Satin alma

(<3

ihbar

Satin alma

Hibe

Sarkoy
M. Ereglisi

e

Kermeyan k.
Malkara

Tekirdag

(3

(%8

TESHIRDEKI ETNOGRAFIK ESERLERIN LiSTESI

KADIN GIYISILERI]
Sile bezi Cevre
“ Gelin i¢
giyisileri
Kumag Kadin kepi
“ Madeni kemer
Ipek Bliiz
Abhsap Nalin
Madeni Baglik stisii
Gimiis Tepelik stisti
Madeni Bagslik siisii

13

[

Satin alma

‘6

S

<o
18
‘e
8

Satin alma

13

Bursa

Tekirdag

[43

39
Denizli

[

Denizli

113



640
643
644

Piring
Madeni
{6

a6

13
(13
(23
[

Kadife

Lo

Biiriimcik

Tiulbent
Yiin orgi

Saten

Ipekli
Yiin orgii
Ipekli
Kadife
Tiilbent
Jarse

13

104

(53
<6
[

12

Kemer siisii

Baglik siisti

(33
(13
‘e
(3

Cepken

<6

Gelin gémlegi

Basg Grtiisi

Corap

Ug etek ve
salvar

Yemeni
Eldiven
Yemeni
Cepken

Yemeni

[
ce
(1%

(<3

(13
13
6

113

(s

(33

13

(<3
Satin alma

[<3

33

153

(33
Satin alma
(43
(23
33
(<9
&6
‘6

[13

3

<6

<6

(%%

[13
Denizli
(39
[43

X3

Tekirdag
Bursa
Istanbul
Tekirdag
Denizli

[
[

o



[#3]
\O

646
659
660
664
666

667

681
730
749
750
779
794
795
796
797
859
863
900

919

Tulbent
Opal

'
6

(43

Yollu dokuma

Kadife

L6

Tiilbent
Madeni
Pamuklu

Organze

23
€6

(<3

Sile bezi
Tiilbent

Kadife ve
madeni

Piring
139
Piring

Piring-Giimiig-
Telkari

105

Cevre

(13

(33

Ug etek ve
salvar

Cepken ve
salvar

Bindalh
Cevre
Kemer

Pestemal

Cevre

(3
3

[

I¢ gamasin
Cevre

Kemer

Tepelik siisii

(23
(33

3

Baglik siisii

Tepelik

23
<¢

(23

46

13

(4%

‘e

(43

46

46
Satin alma

(19

(3%

123

‘o

Satin alma

ihbar

<6

Tekirdag
Canakkale
Tekirdag

13

Tekirdag

e

¢

(%8

[

Malkara



106

ERKEK GIYISILERI
Sile bezi Gomlek
Cuha Cepken ve
salvar
Sile bezi I¢ gomlegi
Patiska Ugkur
Sile bezi “
Cuha Cepken
“ Fes
Yiin 6rgii Corap
Ince keten Ugkur
Sile bezi “
Cuha Cepken
Keten dokuma Ugkur
Yiin 6rgii Eldiven
Cuha Cepken ve
salvar
Opal Ugkur
Deri Korik
Dokuma Ugkur

(13

(2%

Potur bagi

[

Satin alma

13

[
(3
[13
23
(19
(13
(3
(<3
(%3
I3
[23

(33

33
s

Satin alma

.

(13

Hibe

Satin alma

‘e

o6

Tekirdag

13

Ge

Bursa

(33

13
[
[

Denizli

(3

[

Bursa

13

Tekirdag

[

Tekirdag

Lileburgaz
Tekirdag

Tekirdag
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oo

10

11

1273
1491
1644
1645
1695

66

107

(3

(13

- Potur Satin alma
- Cepken “
- Kemer “
Biiriimciik Goémlek “
Dokuma Ugkur “
Yiin gorap *
Yiin 6rgii Corap “
SILAHIL AR VE ILGILI ALETLER
Kizilel agaci ve  Siivari kamgisi Satin alma
madeni
Ahsap ve Pistov “
madeni
Gumiig Kabza althig «
Celik Kilig -
Boynuz ve Barutluk Hibe
bakir
Celik Kilig Satin alma
Deri ve piring Barutiuk “
Madeni Mermi Buluntu
Demir Kama “

133

Kozyoriik-
tekirdag

29

ce

Tekirdag

Denizli

Tekirdag

[33

Istanbul
Tekirdag

Ge

Tekirdag

‘e

123



13
14

601
602
801

929

Madeni
Celik

:

Iplik 6rgit
Kadife

I8ne oyasi

(19
(13
133

143

Kadife
Iplik érgii

<6

Kumag
Iplik 6rgii

13

Igne oyast

43

Iplik ve sim
orgil

Giumis

108

Stingii
Kilig
PARA KESELERI

Para kesesi

[13

Para kesesi

(33

$6

[

£33

[13

‘6

‘e

[

<6

13

(23

6

[1%

[

(3

SAAT KESELERI

Saat kesesi

23

23

Saat mahfazasi

Satin alma

(19
Satin alma
£
‘6
‘6
39
(13
(<3
(3%
(%3
(%9
(<3
[
(33
‘6

Co

Satin alma

(13

[

Murath
Murathi

Istanbul

3
[
113
‘6

Tekirdag

e

(23

Lileburgaz

Istanbul

(8

Tekirdag
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87

(98]
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[=2 N ¥ TR~ S

)

1168

1507
1568
1569
1570

1660
1661
1662
1663
1664
1665

HAMAM ESYALARI
queni Hamam tasi
Mermer Hamam

kurnasi
Gimiis Hamam tasi
Kumag ve algt  Tuvalet pufu
Ahsap Takunya
KILIMLER
Yiin dokuma Kilim
Yiin dokuma Esme kilimi
¢ kilim
yiin kirmizi kilim
dokuma kilim
SECCADELER
Dokuma Seccade
MUTFAK ARACLARI
Piring Tepsi
Pigmis toprak Testi

109

Satin alma

(23

(13
13
(<3

(29

Satin alma

[29
Satin alma
13
‘e

23

Satin alma

23
‘e
‘6
<6

[

Satin alma

(28

Tekirdag

(1%
133

¢e

Denizli

133

Denizli

Tekirdag

(<3

Tekirdag

(2%
[
(73
[

(33

Tekirdag

128



X NN s W

669
916
954
970

Ahgsap
Bakir
Kadife
Bakir

46

Pismis toprak
Madeni

Pismis toprak

te

Madeni

Pigmis toprak

[13

(23

Maden
Absap

Cam

Bakir
Pismis toprak
Bakir
Pismis toprak

e
€6

23

110

Sekerlik *
Kagik “
Mangal «“
Ocak takimi “
Cezve ¢
Sahan ve «“
kapaB
Kapakli kase “
Testi “
Cakmak “
Emazikli ibrik Hibe
Cakmak Satin alma
Giiveg “
Testi Hibe
Kahve degirme. Hibe
Sofra sehpasi Hibe
Buzluklu *
stirahi
Tepsi Satin alma
Kiip “
Surahi «
Tepsi “
Sivi kiipi “
Comlek Miisadere

13 (19

[13

(3
Denizli

(13

Denizli

(23

(23

Aydinlar-
Hayrabolu

(113
Tekirdag
[13
£3Y
(23

Tekirdag

o6

(33

46

133

%



3

Mermer
Pismié toprak
Bakir
Ahsap
Piring
Bakir
Canakkale isi
Giimiig
Maden
Pismig toprak

43

Bakir

(23

Bakar

(13

Porselen

Ahsap

(23

o

Ahsap

‘o

Pigmig toprak

[

Cini

111

Kase
Tekne
Miihiir
Bakrag

Merdane
Gigim
Bakrag

Meyvalik

Masrapa

Ayakh tag
Su kiipi

(13

Tabak

3

Kapak
Fincan

Kagik

Kagik
Comlek

Kase

PORSELENLER

Vazo

Satin alma

[

Hibe

Satin alma

<6
113
133

(23

[

Hibe

Hibe

.o

Satin alma

[

‘e

satin alma

3

Miisadere

Hibe

Tekirdag

113

(13

[

133

[33

Tekirdag

3
‘e
(1

Tekirdag

[

Tekirdag
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SHOwW N
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1489
1490
1514
1515

Porselen

s
(13

Porselen ve
Madeni

Seramik

(13
13

<6

Pismis toprak

23

Liile tast

(13

Pismis toprak-
Lile

Liile
Pismis toprak
Lile

Ahsap

Pismis toprak

(3

112

Kase-Siirahi

Vazo

(29

Gaz lambasi

SERAMIKLER

Vazo

(23

Sigaralik

PIPOLAR

Pipo
Cubuk agizlig1

13

Pipo

(23

Apzlik

Pipo
<3
46

23

Satin alma

4¢
‘e

(3

Satin alma

[13
6

13

Satin alma
Hibe

Satin alma

%

ée

3

Hibe

23
Satin alma
£ X
on

(23

Tekirdag

(49

Tekirdag

(T3
(3%

33

Tekirdag

6
<6

(X%

Hayrabolu-
Tekirdag

Tekirdag

23
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[13

[

‘e

6

(133

113

[13

(13

(13

(13

113

DINSEL OBJELER
Mezar tasi Satin alma
Kitabe Hibe
Islami mezar «
Mezar tagi *
“ Buluntu
Mezar tasi “
Yazth tag Hibe
Mezar tast “
Kitabeli tag “

Mezar tast Buluntu

Tekirdag
Malkara
Tekirdag

<o
(3 '
[
¢
13

<

13

133

Malkara
Tekirdag

o
(28

[



[—
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S

h

965

1813
961

964

1039
1167
1338
1342
1343
1435
1436
1437

1438
1469
1705
1706

114

MIMARI ELEMANLAR
Mermer Kaplama Satin alma
levhasi
« Mimari parga Hibe
“ Alinlik Satin alma
ESMELER
Mermer Selsebil Satin alma
¢ Cesme yalag “
“ Cesme aynasi “
“ Fiskiye g6begi Hibe
« Fiskiye tablasi Konaga ait
¢ Musluk valags Hibe
« Kare musluk N
tagt
(23 O\al 13
“ Cesme tagi Satn alma
« Cesme aynasi Buluntu
EV ESYALARI
Pismig toprak  Nargile atesligi Hibe
Agag Kasag “
Piring Gaz lambasi Satin alma
Keten dokuma Yaghk “
Sile bezi «“ “
Cam Fanus «

Tekirdag

Tekirdag

<6

[

46

13

o6

(33

Tekirdag

(13
(33
én
o

[



739
746
748
749
750

Gumiig
madeni
Pat'iska
Ahsap
Keten dokuma
Ipek ve kadife
Yiin dokuma
Yollu dokuma

Pamuklu
dokuma

Atlas
Kadife
Keten dokuma

Pamuklu
dokuma

[

33

Saten
Kadife
Tilbent

[13

Pamuklu
dokuma

Kadife
Madeni

(Y3

Ahsap isleme
gergeveli

115

Enfiye kutusu
Sa¢ masasi
Yaghk
Sandik
Yaghk
Duvar siisii
duvar halisi
Yaglik
Yaglik

Boh¢a

(28

Yaglik

(3

46

yatak ortiisii
Boh¢a
Orti

Yaglhk

Divan yastig1
Dikis makinasi
Cakmak

Avna

(13
XY

(13

Satin alma

46

(23

113

46

X3

[

Satin alma

133
4o

[

[
(13

13

Istanbul
Denizli

‘6

Bursa

Tekirdag

(13

33

Tekirdag

£33

Tekirdag



Madeni

Demir

Ahsap

(13

Hasir

Mermer
Dokuma

Ahsap

Cevi ve
mermer tablah

Dokiim
Cumba
Ceviz

Ahsap

Demir

Ahgap
Dokuma

Dokuma

116

Cakmak
Karyola
Baston
Tiitiin tablasi
Sepet
Sehpa
Giines saati
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3.3. MUZENIN KORUMA ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

Koruma, miizelerin toplama, belgeleme, sergileme, egitim gérevlerinin yaninda
diger 6nemli unsuru olugturur. Koruma konusu oldukga genis bir alani kapsar ve gesitli
sekillerde gergeklestirilir. Eserlerin korunmas: igin yapay ve dogal isi3a, neme, toza,
sicakhiga, mikroorganizma]ara,' titresimlere, hava kirliligine, hirsizhga karsi eserlerin
uygun kosullarda bulunmasi gerekmektedir. Ayrica depolarda saklanan eserlerde bir

¢esit koruma yontemlerinden biridir.

Objelerin saglikh bir sekilde korunmalan igin objelerin cinslerine gore farkl
fiziksel ortamlar gerekmektedir. Sergileme seksiyonlarinda ve depolarda aym tiir objeler
aymi mekanlarda olmali, farkli nitelik gosteren objeler ayr1 mekanlarda bulundurulmalidir.
Aynm1 zamanda objeler igin uygun fiziksel kosullar olusturularak deformasyona
uframamasina veya en aza indirgenmesine gahsilmalidir.  Objenin saghgt agisindan
ahnacak Onlemler, mikroklimatolojik kosullarin kontroliiniin yanisira, vitrin igini
kaplayan kumaglarin higbir sentetik 'elyaf icermeyen ve kimyasal muamele gérmemis,

pamuk ve keten ipligi ile, 6zel olarak dokutulmasina kadar uzanir.

Yine saghg: geregi objenin tam bir istirahat halinde olmasi, daha dogrusu higbir
gerilim altinda bulunmamasi gerekir. Kuskusuz bu istek, objenin dogal konumunda
sunulmasini bazen giiglestirir, hatta bazen 6nler.(40) Miizenin kurulug amacindan biride
eserlerin daha uzun 6miirli olabilmesi igin galigmalar yapmalanidir. Bu da uygun fiziksel
kosullar1 yaratabilmeleri ve siireklilik igerisinde bunu siirdiirebilmeleri ile miimkiin

olmaktadir.

Tekirdag Arkeoloji ve Etnografya miizesi sergileme seksiyonlarinda v depolarda
diinyadaki miizecilik uygulamalarinda goriilen, eserlerin uzun yillar deformasyona

ugramadan saklanabilmeleri igin kullanilan yontemler tam olarak kullanilamamaktadir.



Isigin zararh etkilerinin objelerde bozulmaya nenden olmamast igin, mor otesi
iginimin  eserlere ulagmasinin onlenmesi, kizilotesi 1gimimin  azaltilmasi, goriinebilen
isinimin simrlanmasi ve objenin 1513a maruz kalma siiresinin diigtinlimesi gerekir.

Goriintir 1sgmmmlanin da 500 nm’ye kadar olan bolimi duyarli nesnelen
yipratmaktadir. Mortistii ve kizilalt1 iginimlanin yanisira goériiniir igimimlara karst da 6nlem

almak gerekir.

Dogal stk tiim organik malzemeye zararhdir. Tiim dalga boylarindaki 15181
icerdigi i¢in hem kisa, hem de uzun dalgaboyuna ait 151k 1ggmmlarinin zaranm yapar. Bu
nednenle, giin 1;8inin hassas nesneler tizerine diigmemesi saglanmahdir. Gin 15181
mordtesi 1sinimi bol miktarda igerir. Kimyasal olarak en aktif 15tk olan mordétesi g1k

isimmlarinin filtre edilmesi gereklidir.

Miize aydinlatmasmi i¢in kullanilan yapay 151k kaynaklarindan fluoresan lambalar
da mordtesi 1gimm yayarlar. Akkor lambalar ise moriistii 1sinim1 yok denecek kadar az
yayimlar, fakat kizilalti iginimlar yayarak sicakhin artmasina neden olurlar. Moriistii
isgmmlarin denetimi kizilath iginimlarin denetiminden daha zor ve kapsamlidir. Yiiksek
oranda moristii isitnim kaynagt olan giinigifi ve normal fluoresan lambalar miizelerde

mutlaka filtre edilerek kullanilmahdir.

Moristi 1smim ¢ok az yaymmlayan lambalar kullanmak, giin is15indan
yararlanmaktan ¢ok daha pratiktir. Siirekli aym degerde tutulmasi gereken aydinlik

diizeyini giin 1181yla saglamak ne denli zor ise, lamba 1s181yla o kadar kolaydir.

Mortstii 1gimimi yok denecek kadar az yayimlayan iki tip lamba vardir; Akkor
lambalar ve miizeler igin iiretilmis 6zel fluoresanlar. Akkor lambalar aldiklan enerjinin %
97’ye yakin boliimind 1s1 enerjisi olarak yayimlamalan nedeniyle ve yaydiklari 1518in
renginin objenin gergek renginin algilamasinda giigliiklere neden olmasi bakimindan

sakincalidirlar.
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Tim 1tk kaynaklart belli oranda 1st igimmu yayarlar. En fazla 1s1 1ginimu
yaymmlayan akkor lambadir. Bu tip lambalarin dogrudan kullaniminda onlerine 1st
iginimlanini engellemek igin sitizgeg konmahdir. Isigin soguk bir ylizeyden yansitilarak
nesne lizerine yonlendirilmesi de bagka bir yontemdir. Eger dikroik lamba (1s1 igtnimlarini
arkaya, 1gtk 1sitnimlarimi One  yansitan) kullanihyorsa bu lambalarin  arka yam

havalandirilmalidir.

Vitrin aydinlatmasinda ise, yapay isik kaynaginin vitrin diginda tutulmasi ve vitrin
camina filtrasyon uygulamas: yapilmasi gerekir. Vitrin i¢i aydinlatmasi zorunlu ise,
kimyasal bilesik iceren vernigin lambalara uygulanmasi veya sandvig tipi cam siizgeglerin
kullanilmasi, bununla birlikte iyt bir wvitrin igi havalanndirmasinin da yapilmasi

saglanmalidir. (41)

Tozun denetimi igin tozu meydana getiren olaylarin engellenmesi ile mimkiindir.
Miizenin temiz tutulmaya ¢ahgilmasi, hassas objelerin toz gegirmeyen vitrinlerde
sergilenmesi, miizenin digindan gelen tozlarinda havalandnirmalara yerlestirilecek filtreler
yardimu ile bir ¢lgiide engellemeye gahsilir. Bécek ve mikroorganizmalarin ﬁrerﬁesinin
durdurulmasi i¢in bagil nemin her zaman % RH 55°in altinda tutulmasina ¢ahsilmahidir.
Aynm zamanda kuf olusumuna da izin vermemek igin havalandirma gerekli sekilde
olugturulmalidir. Depo mekanlarinda sicak, nemli ve havasiz ortamlarin mikroorganizma,
bécek, mantar ve kiif olusumuna nenden olan ortamlarin ézellikle Gizerinde durulmahdir.
Depo pencereleri glinesin zararh 1ginimlanna kargi sergileme seksiyonlarinda oldugu gibi
perdeler ile kapatilmali, aydinlatma da insan gozinin algilayabilecegi diizeyde disiik

siddeth yapay 151k ile gerceklestiriimelidir.

Tekirdag Arkeoloji ve Etnografya miizesinde sergileme seksiyonlarinda ve
depolarda dinyadaki mizecilik uygulamalanndaki, eserlerin uzun yillar deformasyona
ugramamas! veya en aza indirgenmesi igin kullanilan yontemler tom olarak

kullanilmamaktadir. Koruma igin yapilan uygulamalar mevcut fakat yetersizdir. Yapilan
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uygulamalar arasinda; sergileme seksiyonlarinda giin 1518ina karg: biitiin pencereler kalin
kadife perdeler ile ortiilmiistir. Gin 118inin zararh etkilerinden korunmak igin onlem
alimmugtir. Fakat bunun yaninda objeler iizerinde zararh etkilenn olan toz, nem, sicak-
soguk farklari, mikroorganizma, hava kirlilifi gibi etkenlere karsi gereken Onlemler
alinamamustir. Bunun saglanat;ilmesi igin termometre, liksmetre, UV metre, slikajel,

higrometre, humidistat, toza karg filtre sistemi miizede olmas: gereken aletlerdir.

Uygulanan koruma yontemleri arasinda, sergileme seksiyonlarinda bulunan vitrin
zeminleri akrilik boya ile boyanmistir. Diger boyalardan ¢ikan koku madeni ve organik
eserlere zarar vermektedir. Aknlik boya zararh kokuyu yaymamaktadir, madeni ve
organik eserlerin zarar gormesi engellenmeye gahisilmigtir. Vitrin iglerini aydinlatan akkor

lambalarin 6ntine ¢ift buzlu cam koyularak dnlem alinmustir.

Sergileme seksiyonlar giin igi§inin zararh etkilerinden korunmak igin perdeler ile
ortulmugstir. Akkor ve fluoresan lambalarin zararh etkilerine karst sergileme
seksiyonlarinda igiklar kapali tutulmaktadir, sadece ziyaret¢i geldigi zaman agilmaktadir.
Depolarda da nemin engellenmesi igin pencereler siirekli agik tutulmaktadir. Ayni
zamanda aliminyum tel Orgller ile bocek gibi hagaratlann igeri girmesi 6nlenmeye
calgilmistir. Periyodik araliklar ile teghir ve depoda ilaglama yapilmaktadir. Depolarda
oldukga fazla sayida olan etnografik malzemeler sik sik havalanndinlarak, dokuma, hali,
kiim gibi yiinli malzemelerin belli araliklar ile kontrolleri yapilip naftalinlenerek
korumas: yapilmaktadir. Depodaki etnografik malzemeler ahsap dolaplarda ve hurglar
iginde muhafaza edilerek korumaya galisilmaktadir. Dolaplarda hurglar igindne, bindalh,
gevre, yaghk, para kesesi, kumag kemer, uckur, cepken, kaytan, siinnet pelerini, gelin i¢
giysileri, Ui¢ etek, sandik ortiisii, sabahlik, kep, fes, hali, kilim, manto, pestemal, etek,
gomlek, yelek, ipekli ve kadife duvar siisii gibi esyalar korunmaktadir. Celik raflarda ve
yerde mermer, madeni, pismis toprak, cam, deri, porselen, algi, ahsap, gelik, boynuz,

hasir eserler muhafaza edilmektedir.
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Depoda etnografik ve arkeolojik objeler birlikte bulunmaktadir. Farkli fiziksel
ozelliklere sahip olan depodaki objelerin korunmasi farkli ortamlann gerektirdiginden
sakincah bir uygulamadir. Bu tir eserler aym 1s1 ve nem ortaminda muhafaza
edilmektedir. Ayrnica depoda toza, 1stya, neme, 1§12, hava kirliligine ve

mikroorganizmalara karg1 6nlemler yetersizdir.

Hirsizhia ve yangina kargt gerekli énlemler alnmistir. Yangina karst yangin
tupleri ve diger yangin aletleri her an kontrol edilmektedir. Hirsizhiga karsi algak
pencerelerin timii demir parmakliklar ile kaplanmis aynca giindiiz ve gece bekgileri ile

siirekli kontrol altinda tutulmaktadir.

Revizyon planinda gorillen asma kat 7 ve 8 olu mekanlar sikke deposu olarak
kullanilmaktadir. Burada bulunan ¢elik dolaplarda sikkeler ve arkeolojik kiigiik
buluntular kapilan muhtrlenerek ihtiyag oldugu zamanlar agilmak siiretiyle muhafaza

edilmektedir.

Miizede  yaratilan  depolama  kosullart  eserlerin  nitelifine  gore
diizenlenmediginden saghkh degildir. Ozellikle tag ve dokuma eserlerin farkh fiziksel
kosullarda saklanmasi gerektiginden uygun ortam saglanamamigtir. Yalniz malzemelerine

gore ambalajlanmig raflarda ve yerde muhafaza edilmektedir.

3.4. CAGDAS MUZE ANLAYISI KAPSAMINDA MUZE BINALARININ
DEGERLENDIRILMESI

Miizeler butin ilkelerde genellikle son derece genig binalara yerlestirilir. Miize
binalan iki kategorniye aynlir, dénugtiiriilenler ve amagh yapilar. Bunlar:
-Onemli tarihsel ya da ¢agdas yapilan, orjinal yoresel kullanim igin, halka agik, devlet,
ticari, smai, dini ya da askeri amagh, miize olarak kullamlmak iizere kismen ya da
tamamen doniigtiiriilen binalar.
-Tarihsel, amagl yapilan miize binalan.

-Sinirli mimari énemi olan binalar.



-Cagdas / yeni, amagli-yapt miize binalarini ihtiva ederler.

Miizelerin kuruluglarinda aldiklan bigim onlarin sosyal, ekonomik ve politik
cevreleri, mevcut mekanlar, mevcut finans kaynaklan, miizeyi gelistiren kurumlar ya da
tek tek sahisiarin koyduklan amaglar ve ortaklanmn fonlan ile sartlandirthr. Varolan
miizelerin gogu onlan yonlendiren kosullarin kendisi degisime ugradifi igin zamanla

degistiriimig, uyarlanmug, genigletilmistir.

Az sayida miize duragandir, miizeler ; davranslar, politikalar ve vurgular degisip
gelistigl icin, ggen zamanla birlikte, bigim ve fonksiyonlarini deistirmeye yatkinhk
diisiincesiyle kurulmali ya da yoénetilmelidir. Bunu takiben, miize mimarisi ve tasarimi,
hem igsel hem digsal olarak, sadece defisen miize ihtiyaglarimi, ( koleksiyon idaresi
davramslarini, kullamcr hizmetlerini, yénetim ve idareyi ) kargilamay: degil aym zamanda
nerede ve ne zaman degisikliZe uyum saglama giigligiiyle kargilanildifinda zorlayic

olarak davranabilmelidir.

Bir mize binasimin bigimi, ister déniistiiriilmis ister amagh-yapi olsun, gérev ve
amaglar ile baglantili olmalidir. Alan tahsisi tek tek miizelerin amag ve gayeleri anlayisina
ve miizenin kaynak ve politikalarinin ( finansal, personal, koleksiyonlar, hizmetler vb.)

1is1ginda kendilerinin koydugu 6nceliklere baglhidir.

Akilda tutulmas: gereken tlig temel diisiince vardir. Miizeden yararlanan toplum
ve ziyaretgilere sagladifi imkanlar ; koleksiyon, ziyaret¢i i¢in enformasyon ve miizeyi
destekleyen servislerin genisligi ( teknik, idari, yonetimse] ve egitimle ilgili )

Tartigilan alan tahsisinin ihtiva etmesi gereken 6geleri gosteren basitlestirilmis kontrol
listesi asagidadir. Tahsis edilecek olan bunlarin tanzimi ve farkh farkli fonksiyonlar igin
bu alanlarin gerekliligi miizeden miizeye degisecektir ancak fonksiyonlarin énceliklerine

gore bunlara uygun yer verilmesinin hayati bir énemi vardir. Bunlar:

-Ununa agik yerler / hizmetler

-Ziyaretgi girisi



-Resepsiyon
-Enformasyon
-Vestiyer

-Toplant: alani
-Dinlenme alan
-Tuvalet

-Kafeterya

-Audio - Visual sahne
-Egitim odalan
-Konferans salonu
-Toplanti odalan

-Satig salonu

-Giuivenlik ofisi

-Telefon / posta kutular
-Bagis kutusu
-Koleksiyonlar

-Gegici sergiler
-Gosteriler

-Sergi salonlan
-Kiitiiphane
-Déktimantasyon / Enformasyon
-Arsivler / Kayitlar
-Aragtirma koleksiyonlar
-Yonetici ofisleri
-Memur ofisleri
Stoklama :

-Koleksiyon stoklama
Destek Servisler :
-Idare

-Yonetim / Finans



-Gtivenlik
-Temizhk

-Teknik atdlyeler
-F ot;graf stiidyosu '
-Tasarim / Gosterim stiidyolari

-Yayin / Satig stok ambarlan

-Yaymmailik biirosu

-Enformasyon / Halkla iliskiler / Reklam biirosu
-Aragtirma / Arazi galigmalan

-Koleksiyon stoklama

-Koruma laboratuarlan

-Teknisyenlerin ambarlar

-Teshir ambarlama

-Personel dinlenme odalan

-Isitma, sogutma bolimi

-Garaj / Park boliimii

-Teslimat boliimi

Bir miize binasi maliyet - verimlilik ve maliyet - etkinlik agisindan uyugn olmal,
gevresel agidan uygun malzemeler kullamilmali, miize i¢in uygun mimarisi olmahdir.
Binalar saglam ve iyi bakimli olmahdir. Onlar yol ve ulasim agisindan iyi yerlestinlmig
olmalidir ve mevcut ihtiyaglara ve daha sonraki geniglemelere uygun alan
saglanabilmelidir Miize binasi ziyaretgiler ve ayni sekilde personel igin randimanli olarak

15 gorecekse bir elementin digerleriyle iliskisinin ¢ok dikkatlice hesaba katilmahdir.

Bir mizenin g¢evresi onun fonksiyonlanyla 6énemli bir iliskiye sahip olacaktir ve
¢ofu durumda miizenin etkinliklerinin ve hizmetlerinin ¢api, bahge, otopark ya da agik
teshir alanlari gibi gevreye yayilabilecektir. Miizenin, koleksiyonlarin stoklanmasi ve

teshiri ile ilgili ihtiyaglan ¢ok iyi anlailmali ve saglanmahdir. Yakit, su, 1sitma ve



havalandirma hizmetlerinin stok bolimii gibi hassas bolgelert etkilememesi ve
koleksiyonu riske sokmammasini saglayacak tiim énlemler ainmahidir.

Biitiin ilkelerin farkh planlama ve bina diizenleme sekilleri vardir, binalanin bigim ve
fonksiyonlar1 bunlardan etkilenir. Mizeler 6nemli tarihi binalarin iginde yer alyorsa ;
mize yoOneticisi tarthi bir yapt olarak binaya karst sorumluluklanm elinden
¢tkarmamalidir. Saghk ve emniyet ihtiyaglarni, mimari ¢6zimler, estetik diiglince ve
mizenin ihtiyaglar bakimindan binanin diizenlenmesini dengelemek kolay bir is degildir.
Hangi olcekte olursa olsun doniigtirme ya da yeni binanin her ikisi de kompleks

nesnelerdir.

En basanli miizeler ihtiyaglarini, uygun bos alanlara uyarlayanlardir. Yer
tahsisinin kural kabaca ; % 25 teshir / g6steri alan1 ve % 25 destek servislerdir. Kiigiik ve
orta Olgekli mizelerde, koleksiyon kaynaklarint degisik sekillerde kullanarak ve
gosterisiyle birlikte diger fonksiyonlar igin yer ayarlamak suretiyle simirli alanda diizenli
olarak sergileri degistirmek daha etkili olacaktir.

Miizeler sadece sergi ve gosteriden ibaret degildir. Yeni bir miize kurmak isteyen sahislar
ya da gruplarca yaygin bir yanlis anlamanin aksine, biitiin miizeler igice gegmis bir
fonksiyonlar dizisiyle birlikte diigiiniiliir ve miize binasimin bigimi bu fonksiyonlann uygun

bir dengelemesine 1zin vermelidir.

Miuizelerin sergi diizenekleri iginde yer alan senaryolar hazirlanirken amacin ¢ok
iyt belirlenmesi gerekir. Mizecilerin ve mimarlann miizenin mekansal kurgusu
hazirlanirken igbirli§i yaparak ortak kararlara gitmesi 6nemlidir. Miize binasinin kurgusu
yaptlirken mimar kargisina gikacak geligki ve elverigsizliklere karst hazir olmahdir. Bu
asamada miizeciler ve mimarlar ayrintidan biitiine, biitiinden aynintiya her konuyu

diisinmek durumundadir.

Teshir diizeninde verilmek istenenin netligi, kurulacak ilgiler, ziyaretgilerin
miizeyi gezerken yorulmadan eserleri algilayabilmesi, dinlenme alanlan gibi konular

gozardi edilmeden planlanmahidir. Farkli yag gruplarina hitap edebilmeli ayni zamanda
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ilgi alanlarinin farkliigina gore diizenlemelere gidilmelidir. Miizeye gelen ziyaretgi
miizedeki eserleri ilgi ve heyecan ile izleyebilmig, anlatilanlar inandirici ve yasanmighk
hissini uyandirabilmig, sunulanlan yasamina katabilmis ve hafizasinda miizenin binasi

degil de anlatilmak istenenler kalmig ise miize amacina ulagmugtir.

“Bir miizenin kendi bagina binadan 6nce ve ondan baZimsiz ¢ok boyutlu bir
kurgusu vardir. Ya da olmasi gerekir. Bu kurgu, envanterin tematik veya kronolojik
boyutlardaki bir diizenlemesinden gok otede, insani hesaba katan, ¢ok boyutlu bir tasarim

calismasidir ki, mimari onu izler...”(42)

Miizelerimizin sayica artmis olmasi olumlu bir gelisme olarak degerlendirilebilir.
Ancak, miize yapisi ve sergi iligkisi yoniinden yapilan uygulamalar yetersiz kalmaktadir.
Miize yapilaninin herhangi bir yapida gergeklestirilebilecedi gibi bir diistince hakimdir.
Yapidan hareketle baglanan diigiince yaklagimi, sonugta iglevini tam olarak géremeyen,
farkli bir amag igin planlanmig mekanin, sergilenen eserin etkisini azalttigi miize depolara

bizi gotiirmektedir.

...Miuzelerin, sergileyecekleri eserlerin en iyi bigimde izlenmesi igin yapilmug
binalar olmasi gerekmektedir. Burada, eserin niteliine ve anlamina uygun senaryolar
yapilmalidir. Eserlerde donemsel ve islevsel aynmlara gidilmels, izleyicinin hangi agidan
ve yakinliktan eseri gormesi, aydinlatmanin nitelidi gibi konularimin planlanmig olmast

gerekmektedir.”(43)

“...Uzun wyillar simirh bir izleyici kesimine hizmet veren miizelerdeki gegmisin
bekgileri 1950’lere degin ice déniik olarak ¢alisirken, bu yillardan itibaren toplama,
koruma, belgeleme ve sergileme gibi gorevlerinin yani sira toplumu egitmeyi de
hedefleyerek, bu gorkemli ama urkticii yapilardaki (Saray Miizeler) koleksiyonlan
topluma cazip kilmaya 6zen gosterdiler. Pasif bir anlayistan aktif bir miize igletmeciliZine
gegiste, mizeciler koleksiyonlarindaki yapitlara olan sorumluluklarinin yam sira insana ve

topluma da sorumluluklar yiiklendiler. Ozellikle toplumun egitilmesi ve degerli
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koleksiyonlarin en uygun kosullarda korunmasinin amaglanmasiyla artan sorumluluk ve
- koleksiyonlarin zenginlesmesi, bir yandan tarihi deferi olan binalarin miize olarak
uyarlanmasina, diger taraftan eski binalara ek kanatlar ve yeni miize binalan yapilmasina
neden oldu. '

... Bina i¢i tasarim bina-yapit-insan iligkisiyle yonlenirken, binanin dig goriintisi
kentin ve bolgenin dokusuyla butiinleserek ya da Centre Pompidou’da olduu gibi
tamamen ters diiserek, dikkatleri gekmektedir. Onceleri miizeler ¢ogunlukla bos alanlar
tzerinde insa edilirlerken, bugiin bir miize miman kent merkezindeki tarihi yapilanma
icinde siurlt ve bazen zorlayici iligskileri olan alanlarda gergeklestirilmesi gereken
tasanimlarn ortaya koymakla kargt karstya kalmaktadir. Kentin tarithi dokusu iginde, bazen
onu yeniden yorumlayan, bazen yorumunda mimari 6geleri tekrarlayan ya da ona
ka;glt]an getirerek eklemeler yapan mimar, gevre dokusunu bilerek eski ve yeni 6gelerin
sentezine varir. Ancak ne olursa olsun sonugta, gegmisin goérkemli, kutsal ve biraz da
urkiitlict tapinaklar yerine halkin merakini koriikleyen adeta kendileri birer bagyapit olan

mimari, toplumu kendine geken merkezleri olusturmaktadir.”(44)

- Miizeler, eski donemlerde bagka kurumlar i¢in disiiniilmiig olandan birgok sey alan bir
yaganti yeridir.

- Toplu sanat eseri gérevini Ustleniyor.

- Miize artik eser igin sadece tarafsiz bir arka plan ile tarafsiz bir mekan mahfazasi
anlamina gelmemektedir. Teshir edilen esere miimkiin oldugu kadar uygun ve 6zgil bir
mekan diizenlemesiyle de etki etmektedir.

- Bunlann teshir edilen her eserle bagdasmadiklan ve teshir edilen eserle mekan arasinda
uyum gerektirdikleri agikga ortadadir. Artik modern yap: geregi, degisik amaglara hizmet
ede buiytk bir mekan yerine, degisik sanat objelerine, sadece belirli baglam iginde cevap
verebilecek fazla sayidan ve birbirlerinden farkh odalar istenir. Boylelikle ¢ok sekilli,
kompleks ve farkli mekan o6zellikleriyle, estetik bir ¢evre olarak ahgilagelmis muze
binalarina temelden aykin diigen bir'}topluluk ortaya ¢ikar.

- Modern teknolojiden aktanlmig kavramlarla beklenmedik bir yumusama kazandirirlar.



132

- Miize yapiti, sehire yeni yasam degerleri getirmek, var olan eski yapinin tzerinde
gergeklestirilen tarihi temel ile giligli bazi yabancilagtirma etmenleri arasinda bir tiir
anlagmazhk yaratmak i¢in kullanilir,

- Miize mimarisinin hangi tasarima gore taslaginin ¢izildigi ve miize yapiminda hangt
sanat deneyimlerinden yararlanarak gercek hayata gecirildigi diistiniilebilir.

- Sehirin atmosferine, yani sehir igindeki dis etkisine dikkat edilmelidir.

- Biytklik korkusunu yenmek tizere artik itici olarak kendi kabuguna g¢ekilmeyen,
ziyaretgilere kucagini agip, onlan karsilayacak olan miizelerin yapimi istenmektedir.

- Teshir edilen her eserle sagdasmadiklari ve teshir edilen eserle mekan arasinda uyum
gerektirdikleri agikga ortadandir.

- Arttk modern yapt geregi, degisik amaglara hizmet eden biyiik bir mekan yerine,
degisik sanat objelerine, sadece belirli baglam iginde cevap verebilecek fazla sayida ve
birbirinden farkli odalar istenir.

- Zengin olaylan igerir bir yasanti mekani vaad eden yapi sahne dekoru almigtir.

- Binanin dig gériintimii ile yarattifi etkide kullamilmig malzemelerin biiyiik bir payi
vardir.

- Bina, biraraya getinlmis ve stiphe goétirmez bir bitiin olmayip, ip tizerinde denge
saglayan ufak ayrintilardan olusan bir topluluktur. Buruda sehir, bagka bir yapt ve yerle
kangtinlmayacak kadar kendisine 6zgt bir bigimde yogunluk kazanir.

- Klasik muze, dort duvan, catidan gelen 15181, biri giris digen ¢ikig olan iki kapidan
ibarettir.

- Mimari, kendi i¢inde sanatin miimkiin olabilecegini géstermeli. Ancak bunu yaparken
kendi bagina bir sanat yaratmaya, daha da kotiisii, bundan dekoratif bir amag giidmemeye

dikkat etmelidir.

3.5. TEKIRDAG ARKEOLOJi VE ETNOGRAFYA MUZESI iCIN
ONERILER (Numaralar Revizyon Planina Gore)

Miize binasinin, esas amaci vali konad! olarak insa edilmesinden dolayi, miize

binas: kriterlert ile gelisen birtakim aksakliklara dogal olarak sahiptir. Esas amaca yonelik
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bir planlama olmamasina ragmen restorasyon asamasinda uygulanan tasarimlar bagarih
sonuglar vermigtir. Gerek miize binast planlamast gerekse i¢ donamimu Turkiye
genelindeki miize yapilarina bakildifinda i¢ agicr sonuglar dogurmaktadir. Miize binasina
ginldifi andan itibaren verdigi' atmosfer bize bir miize binasi i¢innde bulundugumuzu
hissettirmektedir. Biitin bunlara ragmen koruma yontemlerinde miizeolojiye tam

uyulabildigini soyleyemiyoruz.

Miizenin bodrum kat kodunun da altinda olusturulan, plandna 12 nolu, iki oda
halinde insa edilen misafirhanenin bulundugu alan bos birakilarak yerine revakii bir
dinlenme alani diizenlenebilir. Ustiindeki balkonun her iki yanindan bahgeye merdiven
indirilerek, 7 nolu zemin kat sergileme seksiyonundan bahgeye ¢ikis saglanabilir. 7 nolu
seksiyondan bahgeye inig kolayhkla gergeklesir ve miize binasinin dis estetigi agisindan da
olumlu sonuglar verebilir. Misafirhane olarak bodrum kat 10 nolu toplanti salonu igin
aynlan fakat kullamllmayan mekan diigiiniilebilir. Bodrum kat 11 ve 5 nolu depolarn
girisleri iptal edilip, bat1 yoniindeki 6,7,8,9,10 nolu mekanlar oldugu gibi misafirhaneye
ayrilabilir. 11 ve 5 nolu depolann girigleri dogu yéniine ahnabilir, 10 nolu memkanin
girigi batidan veya bahgeye agidan yonden gergeklestirilebilir. 7 nolu fotograthane olarak
kullamlan mekan 2 nolu depoya taginabilir. Ayrica Turkiye genelindeki miizeleri
diistindtiglimiizde 6rnekleri az sayida olan bu uygulamanin yayginlasmas: arastirmacilara

olumlu sonuglar verecektir.

Asma kat 3,4,5 nolu memur odalan olarak aynilmg fakat bos duran mekanlar,
kugiik buluntularin sergilenecegi bolimler olarak diisiinilebilir. Birinci katta arkeolojik
ve etnografik eserler ayni seksiyonda farkh bolimlerde teshir edilmektedir. Muze
biinyesindeki etnografik eserler oldukga zengin malzemeye sahiptir. Etnografik
malzemeye ayrilan 3,4,5 nolu mekanlar oldukga iyi diizenlenmis bir kurguya sahiptir.
Fakat miizenin sahip oldugu etnografik malzeme g6z 6niine alindifinda yeteri kadar
objenin sergilemeye alinamadifini gériiyoruz. Bunun igin etnografya seksiyonunun baska
bir binada diizenlemesi yapilabilir. Boyle bir uygulama ‘i.c;in Tekirdag ilinin i¢indeki tarihi

ve kiiltiirel degere sahip bir yapt segilebilir veya miizenin genis bahgesinde bu seksiyon
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igin ayn bir bina inga edilebilir. Bolgenin zengin etnografik malzemesinin ziyaretgiye daha
doyurucu bilgiier sunmasi agisindan uygun bir tasarim oldugunu soyleyebiliriz. Miizenin
depolarinda saklanan etnografik malzemenin kullamlmasi da bu planlama ile miimkiin
olabilir. 3,4,5 nolu etnografya spksiyonu i¢in ayrilan alanlarin, 2 nolu arkeolojik eserlerin

teshir edildigi seksiyonun devam olarak kullanilmasinin daha dogru olacagi sdylenebihir.

Yeni bir binada planlanmas: diistiniilen olas: bir Etnografya Miizesi i¢in bolgenin
geleneksel ozelliklerini yansitan birgok senaryolar diizenlenebilir. Ornedin bélgenin
yoresel ozelligi olan sarap, pekmez, bulama, cevizli sucuk tretimini anlatan senaryolar
tanzim edilebilir. Bunun yaninda bolgede eski ¢aglardan itibaren yaygin olan ¢émlekgi
atolyeleri, yiiniin iplik haline gelinceye kadar gelisen iglevleri kademeli olarak diizenlenen
kurgular ile ve kiz isteme, nigan, diigln alay1 seklinde senaryolar geleneksel 6zellikleri ile

yansitilabilir.

Zemin kat 7 nolu tag eserler teshir salonunda duvar kenarlarinda ¢akil taglar ile
olugturulan setlerin {izerinde sergilenen steller ¢ok yogun olarak tekrarlanmugtir. Eserlerin
dontsumli olarak daha az sayida sergilenmesi, ziyaretgilelrin eserleri algilamasinda daha
tutarli bir se¢im olabilirdi. Bununla beraber duvar kenarlarinda gakil taslan ile olugturulan

setlerin estetik agidan tamamlayici bir unsur oldugunu sdyleyebiliriz.

Birinci kat 2 nolu tag eserler seksiyonunda bulunan dolap vitrinler iginde, pigmis
toprak ve madeni eserler ayni vitrin iginde sergilenmigtir. Farkli 6zelliklere sahip objelerin
ortamlarinin, degisik kosullar ile korumalarinin yapildig, objenin émriiniin uzatilmasi igin
eserin niteligine goére ortamlarimin olusturuldufu g6z 6niine ahninca gozden kagan bir
ayrinti oldugunu hissediyoruz. (Resim 33-34-35) Depolarda ve teshir salonlarinda
malzemenin cinsine gore fiziksel kogullar yaratilmali ve aym 6zellige sahip eserler aym
mekanlarda bulundurulmaya g¢aligimalidir. Miizede eserlerin  korunmasinin saglikli
yapilabilmesi igin gerekli aletlere ihtiyag vardir. Isiy1 6lgmek igin termometre, bagil nemi
olgmek igin higrometre, toza karst filtre sistemi, istenilen nem orammﬂ saglayan

humidistat, nem kurutucu olarak silikajel, sicaklik ile beraber nemi de olgen
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termohigrograf, 6lgiim araglaninin kontroliinii yapan psikorometre gibi aletlerin miizede

bulunmas: gerekmektedir.

Miizenin bahgesinde Bizans, roma, Islami eserlerden olusan tas eserler
sergilenmektedir. Bu eserlerin agikta sergileniyor olmasi iklim kosullarinin degigim
gostermesi ile olusan farkh hava kosullarindan deformasyona ugrayabilmektedir.
Deformasyonu ortadan kaldirmak i¢in ¢esitli yontemler vardir, en tyi bilinen sekli kapali
bir mekanda sergileme yoluna gidilmesidir. Bunun yaninda birtakim kimyasal maddeler

koruyucu olarak uygulanabilmektedir.

Agik mekanlarda teshire agilan tas, pigmig toprak ve benzer nitelife sahip
eserlerde meydana gelen likenlerin olusturdugu asitler eserlerin bozulmalarina neden
olurlar. Bu tiir objelerin ytizeylerinde bitki ve yosunlarin yesermesine uygun ortamlar
meydana gelir. Bunun yaninda soguk havalarda objelerin tizerine diigen yagmur sularimin
ve karin donmasi ¢atlaklara bunun sonucunda ufalanma ve dokiilmelerin olugsmasina
neden olur. Ayni olay1 eserlerin oturtuldugu zeminlerin toprak ile temaslar ile meydana
gelen koklerin olusturdugu basing, ¢atlamalarin olugmasina neden olur. Objelerin
omiirlerini kisaltan bu tiir etkenlerin ortadan kaldinlmasi igin yiizeyleri gesitli kimyasal
maddeler ile temizlenerek koruyucu maddeler ile kaplanabilir. Tas eserler agikta
sergilenmelerinden dolay1 daha fazla neme maruz kalmaktadir. Eserlerin bulundugu
zeminin yalittimas bir 6lgtide etkili olabilir. Biitiin bu kosullarin meydana gelmesine engel
olmak igin kapali bir mekan olugturulabilir. Bu mekan ya tamamen kapali ya da revakh

sadece tistli kapali bir alan olabilir.
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4 BOLUM

SONUC

Yapilan aragtirmalarda, tarihi nitelife sahip bir yapmnin yeniden degerlendirilerek
yeni bir islev kazandinldiim goriiyoruz. 1927 yilinda Vali Hikmet Bey tarafindan vali
konag olarak inga edilen bugiinkii miize binasi I. Ulusal Mimari Akim d6éneminde
yapimigtir. 1976 yilinda valilik tarafindan miize islevine donugtiirilmesi igin Kiiltiir

Bakanligina devredilerek miize olarak kullanilmasina karar verilmigtir.

Tekirdag eski vali konagi binasinin miize islevine, déniigtiiriilmesinde olumlu
uygulamalar olmasinin yaninda gilinimiizde kabul edilen miize kriterleri ile gelisen
ayrintilara da rastlanlmigtir Miize binasi daha once tamamen farkli bir amag igin
planlandigindan, miize mimarisi gibi 6zel bir planlamaya gereksinimi olan bir yapi i¢in

birtakim sorunlar tagimasini dogal karsilamak gerekir.

Bolge ¢ok zengin arkeolojik ve etnografik eserleri kapsayan bir yerdir ve miizenin
koleksiyonu da bununla birlikte oldukga zengindir. Burada sergileme seksiyonlarinin
eserler baz alindifinda yetersiz kaldigimi, daha fazla teshir salonlarina gereksinimi
oldugunu diigtiniiyoruz. Miizenin oldukg¢a zengin bir koleksiyona sahip olmast bu ihtiyaci
daha fazla hissettirmektedir.Ozellikle actk mekanda teshir edilen eserlerin koruma
konusunda eksikli3i miize binasin yetersizli§ini daha fazla ortaya ¢ikarmaktadir Burada
teshir edilen eserlerin kapali bir mekanda sergilenmesi, eserlerin émriinlin uzamas: ve

saghikl bir sekilde korunmasi igin yapilmasi gereken bir uygulamadir.

Miize binasinda arkeolojik ve etnografik eserler aymi binada teghire agilmisgtir. Bu
uygulama mekanin yetersizliginden , beraberinde birtakim kisitlamalara gidilmesine neden
olmustur. Oysa ki zengin bir etnografik eser veren bolgenin 6zellikleri, gelen ziyaretgiyi
daha doyurucu bir sekilde bilgilendirme agisindan daha kapsaml olarak teshir edebilme
olanaklar yaratilabilme imkanlan saglanabilirdi. Bunun igin bolgede ayrica otantik bir

binada etnofrafya miizesi agilmasinin uygun olacagim digiinmekteyiz. Arkeoloji ve
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Etnografya miizesi olarak eski vali konag binasinin ihtiyaca tam olarak cevap veremedigi
diigiincesi, 6zel olarak planlanmig bir miize binasinda faaliyet géstermesi zorunlulugunu
veya ek bir binaya gereksinimi oldugu fikrini dogurmaktadir. Artik giinimiizde mize
binalarinin eksiksiz hizmet verebilmesi igin 6zel bir planlama ile yapilmas: fikri kabul

edilmig bir olgudur.

Tarihi miras niteligindeki yapilarin yasatilmasi, korunmasi, gelecek nesillere
ulagabilmesi igin yapilan g¢ahsmalar konu ile ilgili uzmanlann birlikte ¢aliymalanm
gerektirmektedir. Sanat tarihgileri, mimarlar, mimarlik tarihcileri, ingaat mithendisleri ve
arkeologlar ¢ahisilan bina Uzerinde; neler yapilabilecegini, biitin tarihi 6zelliklerin ne
oranda kullanilabilecegini, konu ile ilgili bitiin dokiimanlart g6z o©niine alarak
uygulanacak yontemleri dogru segmek sorumlulugunda olmaldir. Kiiltiirel ve tarihsel
miraslarimizi gelecek nesillere en giizel sekilde ulagtirmak bu uzmanlarin goérevleri

olmaldir.

Cok zengin bir kiltirel mirasa sahip iilkemizin biitiin eserlerini aym titizlik ile
koruyarak, gerekh olanlar igin gagdas islevler verilerek yasamimiza katarak, bu eserlen
oli, duragan, terkedilmis konumdan siyirarak her donemde canhilik vererek yagatmamiz
asil gorevimiz olmahdir. Tarihgilerin kiltiir ve tabiat varhklarimiza karsi gosterdikleri
duyarhlik ile her dénemde kendini ¢agdas diinyaya uyarlayabilen bir ulus olma 6zelligine

ulagtirabilmek onlarin gururu olmahdir.
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PLAN LISTESI

[y

. Réleve Projesi. Cizim 1.

[$8)

. Réleve Projest. Cizim 2.
. Roleve Projesi. Cizim 3.
. Restorasyon Projesi. Cizim 4.

. Restorasyon Projesi. Cizim 5.

3
4
5
6. Restorasyon Projesi. Cizim 6.
7. Restorasyon Projesi. Cizim 7.
8. Revizyon Plani. Cizim 8.

9. Revizyon Plani. Cizim 9.

10. Revizyon Plani. Cizim 10.
11. Revizyon Plani. Cizim 11.
12. Vaziyet Plam Cizim 12.

13. Miize Plani. Cizim 13.
CiZiM LISTESI

1. Zemin Kat Teshir Salonu Vitrin Semasi.

2. Birinci Kat Teghir Salonu Vitrinleri.

3. Birinci Kat Teshir Salonu Vitrin Podyumlan
4. Zemin Kat Teshir Salonu Vitrin Podyumlan
5. Birinci Kat Etnografya Salonu Vitrinleri.

6. Birinci Kat Etnografya Salonu Vitrini.

7. Birinci Kat Etnografya Salonu Vitrin Semas.
8. Birinci Kat Tekirdag Odast.
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RESIM LISTESI

1. Restorasyon galigmalari sirasinda binanin girig kapisi cephesinden goriintis.

2. Giiney-Bat: késesinde restorasyon ¢aligmalanindan gériiniim.

3. Bati cephesinin restorasyon ¢aligmalarindan gériintim.

4. Zemin kat restorasyon planinda gorilen 10 nolu mekanin ahsap tavan kaplamalan

5. Zemin kat restorasyon planinda gorilen 14 nolu mekamin ahsap tavan kaplamalari.
Burasi valinin galiyma odasi olarak kullaniimaktaydi.

6. Restorasyon planinda gorillen zemin kat 10 nolu mekanin miizenin kurulma
asamalarinda tag eserler seksiyonu olarak kullanildig1 donemler.

7. Restorasyon asamasinda kuzey cephesinden goriiniim.

8. Restorasyon asamasinda bati cephesinden gériiniim.

9. Restorasyon asamasinda giiney cephesinden goriiniim.

10. Barbaros caddesinden binanin kuzey cephesinden genel goriiniim.

11..Restorsayon asamasinda binanin dofu cephesi ve daha sonralan agik teshir alam
olarak kullanilacak olan bahgeden goriiniis.

12. Binanin restorasyon gegirmeden o6nce, bodrum katindan bahgeye ¢ikisi olan
balkondan goriiniim.

13. Vali konag olarak kullanilan dénemlerde valinin ¢alisma odasindan gériiniim.

14. Muzenin yeni kuruldugu dénemlerde zemin kat tas eserler sergileme seksiyonundan
gorinim,

15. Restorasyon agamasinda binanin bati cephesinden gériiniim.

16. Giineydogu cephesinden miizenin bugiinkii goriinimii.

17. Bati cephesinden miizenin bugtinkii gériiniimiine genel bakis.

18. Birinci kat arkeolojik eserler seksiyonunda teshir edilen bronz heykelcikler.

19. Gliney cephesinden miizenin buglinkii goriiniimiine genel bakis.

20. Zemin katta yer alan muidiir odasindan gériiniis.

21. Miizenin giris kapisi, vestiyer ve ziyaretgi dinlenme alani.

22. Birinci kat memur odasi ve kiitiiphane olarak kullamlan oda.

23. Birinci kat Tekirdag odasi seksiyonunun girig kapist yaninda sergilenen ahsap konsol.
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24, Zemin kat tag eserler seksiyonu. Ortada vali konag1 zamaninda kullanilan gémine de
teshir edilmektedir.

25. Zemin katta bulunan ziyaretgi dinlenme salonu.

26. Zemin kat sergileme seksiyonunda yer alan steller ve heykel pargalari.

27. Zemin kat tag eserler teshir salonu. Ortada biyiik boyutlu imparator heykeli ve duvar
kenarinda sergilenen stellerden goriniis.

28. Zemin kat tag eserler teshir salonunda sergilenen stellerden gériiniis.

29. Zemin kattan birinci kata gikan merdivenin yan duvarinda teghir edilen mozaik.

30. Zemin kat tas eserler seksiyonunda salonun ortasinda teshir edilen Naip
Tumaulistinden gériiniim.

31. Zemin kat tag eserler seksiyonunda sergilenen amphora ve sikkeler.

32. Birinci katta teshir edilen arkeolojik eserlerden 6rnekler.

33. Birinci kat arkeolojik eserlerin teshir edildigi vitrinler iginde pismis toprak ve bronz
objeler.

34. Birinci kat arkeolojik eser seksiyonunda sergilenen objelerden goriiniim.

35. Birinci kat arkeolojik eserler seksiyonunda sergilenen pismis toprak ve bronz
objelerden goriintim.

36. Birinci kat arkeolojik eserler salonun ortasinda yer alan vitrinlerden goriiniim.

37. Birinci kat arkeolojik eserler salonunun bati cephesinde yer alan witrinlerden
gorinim.

38. Birinci kat arkeolojik eserler salonundan gorinim.

39. Birinci kat etnografya seksiyonundan gériinim.

40. Etnojrafya seksiyonunda yatak odasi senaryosu.

41. Etnografya seksiyonu Karacakilavuz dokuma tezgahi ve dokumalarinin sergilendigi
bolum.

42. Etnografya seksiyonundan genel goriniim.

43. Etnografya seksiyonunda takilann teshir edildigi vitrin detay.

44. Etnografya seksiyonu silah teshirinden bir gériinim.

45. Etnografya séksiyonu Tekirdag Odasindan gorintim.

46. Etnografya seksiyonu Tekirdag Odasi senaryosunda yer alan nakis isleyen kadin.
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47. Etnografya seksiyonunda erkek giysilerinin teshir edildigi vitrin.

48. Bahgede teshir edilen eserlerden bir gériintim.

49. Bahgede teshir edilen lahitler.

50. Bahgede olusturulan teraslar lizerinde yer alan lahitlerden goriiniis.

51. Misafirhane 6nii bahge diizenlemesi ve eserlerin teghiri.

52. Siitun ve siitun baghklan teghirinden gériiniim.

53. Miize bahgesinin dogu yéniinden genel gériinim.

54. Amerika Birlesik Devletlerinde New York’daki eski adliye binasinin yem ofis
binalarina képrii gegit ile baglantisin1 gGsteren resim ve plani.

55. Amerika Birlesik Devletlerinde neoklasik adliye binasinin yeni ilavelerle

birlegtirilmesini gosteren resim ve plani.
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DIPNOTLAR:
. D. Kuban, Tirk Barok Mimarisi Hakkinda Bir Deneme, Istanbul, 1954, .22
.D. Kuban, age.,s22
3.D. Kuban, a.g.e., 5.22
4.D. Kuban, a.ge., s.36
5. D. Kuban, a.g.e., 5.69
6. H. Kivircik, “Cumhuriyet Dénemi Mimarhig ve Sorunlan”, Istanbul, 1992, .28, 30
7
8
9

Sl

3]

Y. Yawuz, S. Ozkan, Osmanl Mimarliginin Son Yillan, Tiirkiye Ansiklopedisi, s.1078
Y. Yawuz S. Ozkan, ag.e., 5.1078-1079
. Y. Yavuz, S. Ozkan, age., s.10-11
10. S. Ural ,Turkiyenin Sosyal Ekonomisi ve Mimarhk , 1974 , Mimarlik 1-2 5. 14
11. B. Tanm, “Cumburiyet Dénemi Mimarligina Genel Bakig ve Oneriler” Istanbul,
1984,s5.114
12. U. Alsag, “Tiirkiye’deki Mimarlik Diistincesinin Cumhuriyet Dénemindeki Evrimi”,
Trabzon, 1976, s.14
13. U. Alsag , a.ge., s.14-15
14. H. Kivircik, a.g.e., 5.102-103
15.B. Tarim , a.g.e,s.114
16. H. Kivircik, a.g.e., s.145
17. U. Alsag, a.g.e., 5.26
18. 1. Aslanoglu, Erken Cumhuriyet Dénemi Mimarh, Ankara, 1983 , s.41
19. B. Unsal, Kiibik Yap1 ve Konfor, 5.60
20. Y. Yavuz, Ankara’da Mimari Bigim Endigeleri,.28
21. A. Speer, Inside the third Reich, s.130
22. S. H. Eldem, Milli Mimari Meselesi ve Cereyanlar, s.95
23.B. Tanim a.g.e.,s.102
24.U. Alsag , a.g.e. , 5.30-31
25.U. Alsag , a.ge.,s.32-33
26. B. Tarim, a.g.e., s.104
27. E. Kortan, Tiirkiye’de Mimarhk Hareketleri ve Elestirisi , 5.32
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28. U.Alsag, age., 5.36

29. U.Alsag, a.g.e., 5.37, 38

30. M.S6zen, Tirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, Istanbul, 1975, 5.246

31.8. Ural, a.ge.,s5,6 '

32. D.R.Dibner,A Dibner, Building Additions Design, 1985. 5.5-7

33. D.R Dibner, A Dibner, a.g.e. s. 9-10

34. M.Polat, Esk1 Han Yapilanimin Konaklama Amaciyla Yeniden Kullammina Iliskin
Tasarim Sorunlan ve Céziim Onerileri”, Ist., 1986, 5.33.

35. U.Altinoluk, Yapilarin Yeni Kullanimlart Uzerine, Tasanim, s.102

36. N.Canpolat, a.g.e., s.40

37. U.Altinoluk, Istanbul’daki Eski Yapilarda Yeni Kullammlar, Ilgi Dergisi, Istanbul,
1987, 5.13

38. Tekirdag Valiligi Yayinlan, 1l Kiiltur Midiirligii, Tekirdag, 1992. S.7

39. Tekirdag Arkeoloji ve Etnografya Miizesi Bilgi Panosu.

40. N.Eldem, Miize ve Miize Mimarisi Uzerine, Tasanm, 1992, s.113.

41. E.Sahin, “Miize Olarak Kullamlan Tarihi Binalarda Sergileme ve depolama
Kosullarinin M.S.U. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Ornegi Uzerinde Irdelenmesi”,
Istanbul, 1992, 5.41-45

42. N Eldem, Miize ve Miize Mimarisi Uzerine, Tasanm, 1992, 5.108

43. AE. Gokhan, Miize Yapilan, Tasanm, 1992, 5.48.

44. T.Atagok, Miize Tipolojisinin Geligimi, Tasarim, 1992, 5.118-120.
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