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DiJITAL SANAT PRATIKLERININ MUZEOLOJiK BAGLAMDA
DEGERLENDIRILMESI
Derya Yiicel
Mayis, 2010

Dijital sanatin karakteristik 6zellikleri pek ¢ok bakimdan geleneksel sanat ortami
sistematigine meydan okumaktadir. Miizeler, galeriler, kurumlar, sanat ortami ve
sanat piyasasini i¢ine alan bu sistem ¢ok uzun zamandir “nesne merkezli” bir yapida
gelismis, toplama, biriktirme, koruma ve sergileme pratikleri genel olarak “sanat
nesnesi” lzerinden sistematiklestirilmistir. New Media ve Time-based Art olarak
tanimlanan dijital sanat pratiklerinin sahip oldugu ozellikler ise bir sanat iiretiminin
sonucu olan nesneden ¢ok, siireci on plana cikartan bir yaklasimi giindeme
getirmistir. Dinamik, etkilesimli, kolektif, uygulanabilir ve degisken bir dogaya sahip
olan sanat formlari, “nesnelesme”ye direnmekte ve geleneksel “sanat nesnesi”
kavramin1 dontisiime ugratmaktadir. Dijital sanat alaninda {iretilen her yapitin
spesifik ve kendine 6zgli baglamlara sahip olmasi, bu sanat {iretimlerini
kategorilestirme ve miizeolojik islevlere adapte etmekte problemlere yol agmaktadir.

Dijital sanat pratikleri gilinlimiizde bir gelisme siirecindedir ve bu sanatin nasil
isledigi, nasil toplanacagi, nasil korunacagi, miilkiyet problemlerinin ne olacag gibi
sanat alaninda ortaya atilan belirli sorular, temelde miizeler iizerine insa edilen
sorular olarak goriilmektedir. Yeni medya sanatinin miizeolojik baglamda problemli
bir alan oldugu ileri siiriilse de, kurumsal sisteme dahil edilmesi ¢abalari, pratik ve
teorik alanda yapilan arastirma ve uygulamalara zemin hazirlamaktadir. Kurumsal
sisteminin gelistirdigi etkinliklerin neredeyse tiimii, nesnenin yerini alan yeni medya
tretimleri tarafindan problemli bir zemine taginmistir. Yine de, yeni medya, sanat
sistemi i¢inde kendine giivenli bir yer bulur ve ihtiyaglar1 desteklenirse, bu sanat
tretimlerinin olanak ve olasiliklar1 taninip kavranabilecektir. Sanat yapitina dair
giincel kavramlarin yeniden diisiiniilmesi ve ele alinmasini tesvik eden yeni medya,
ayn1 zamanda gilincel sanatsal pratiklerin anlasilmasinda genis bir potansiyele
sahiptir. Yeni medya alanimin tepkisel tavri, kurumlarin bu sanat liretimleri ile olan
baginda kolay c¢oziilemeyecek problemleri yaratsa da dijital sanat pratikleri,
kiiratdryal uygulamalar ve kurumsal sunumlar ile geleneksel sanat seyircisine adapte
edilebilir ve bu sanat erisilebilir ve interaktif yapisi ile ziyaretcgileri miizelere
cekmekte basarili olabilmektedir. Bu anlamda, geleneksel sanat pratiklerine gore
marjinal olarak algilanan yeni medya sanatini bu durumun disina ¢ikarmak icin en
onemli basamak Oncelikle bu sanat tretimlerini kurumlara entegre etmek ve
dolayisiyla izleyici kitlesinin genislemesini saglamaktir.

Yeni medya sanat1 her ne kadar miizelerin koleksiyon olusturma, toplama, bakim ve
koruma, belgeleme ve sergileme gibi temel islevlerinin geleneksel nosyonlarina
meydan okuyor gibi goriinse de en azindan teorik ve pratik diizeyde bu konular
lizerinde deneyim kazanilmaya baslanmistir. Elbette tiim bu tartismali sorunlar, en az
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miizecilik kadar giincel sanat pratikleri alaninda da olduk¢a genis bir alam
kaplamaktadir. Yine de kurumlar siiregelen elestirel ve direngli ¢caligmalariyla dijital
sanat pratiklerine ait problematikler lizerine ¢6zlim iiretebilecekler ve yeni medya
sanatini kurumsal sisteme adapte edebileceklerdir.

Anahtar Kelimeler  : Dijital Sanat, Yeni Medya Sanati, Giincel Sanat, Yeni
Miizeoloji, Cagdas Miizecilik, Miize Islevlerinin Dijitallesmesi, Dijital Kiirasyon.
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ABSTRACT

INTERPRETING THE DIGITAL ART PRACTICES WITHIN
MUSEOLOGICAL CONTEXT

Derya Yiicel
May, 2010

The characteristics of digital art practices are in many ways a challenge to the
systematic of the traditional art scene. Museums, galleries, institutions, the art scene
and the system which includes the art market have, over a long period of time,
developed into an “object-based” structure. Collecting, protecting and exhibiting
practices have generally been systematized around the “art object” whereas digital art
practices, including new media and time-based art, emphasize an approach around
process rather than an object. Dynamic, interactive, participatory, customizable and
variable art forms resist objectification and impose a transformation upon the
traditional notion of the “art object”. Most art works in the field of digital art have
unique and specific contexts, creating problems in categorization and adaptation to
museological functions.

Digital art practices are experiencing a period of development and some questions
such as “how does this art work™, “how is it going to be collected”, “how is going to
be protected” and “how will the ownership problem be solved” are seen as questions
that are to be answered around the museum as an institution. Although new media art
is seen as a problematic field in terms of the museological concept, efforts to include
it in the institutional system lead to research and applications in practical and
theoretical fields. Almost every activity within the institutional system has been
problematized by new media productions taking place of the art-object. However, if
new media manages to carve out for itself a secure and reliable space within the art
system, and its requirements are supported, the possibilities and probabilities it offers
will be revealed. New media encourages the rethinking and reassessment of
contemporary concepts regarding the art work, and has wide potential to assist the
comprehension of contemporary artistic practices. The reactionary attitude in the
field of new media does create complex problems for institutions regarding their
relationship with these art productions, however, digital art practices can be adapted
for traditional art audiences via curatorial practices and institutional presentations;
and the accessible and interactive structure of this field of art can successfully draw
visitors to museums. Therefore, the most important step that needs to be taken to
change the perception of the marginality of digital art in relation to traditional art
forms is to first integrate these practices within institutions and to thus allow the
audience for them to expand.

Although new media art is seen as a challenge to the general notions of the main
functions of museums such as collecting, conserving, documenting and exhibiting,
some theoretical and practical experience has begun to accumulate. Of course, all
these issues affect not only museology but also contemporary art activities.

v



Institutions will continue to produce solutions for digital art practices through their
persistent and critical work and adapt new media art to the institutional system.

Keywords : Digital Art, New Media Art, Contemporary Art, New Museology,
Modern Museology, Digitalling Museum’s Functions, Digital Curation.



ONSOZ

Toplumsal yasamin hemen her alani gibi, hem sanat pratikleri hem miize kurumu
yeni teknolojileri benimseyerek doniisimiine devam etmektedir. Dijital sanat
pratikleri giincel sanatin bir alam1 olarak miizelerde kabul gérmeye ve gelismeye
devam etmektedir. Yeni medya sanatinin kurumsal sisteme dahil edilmesi, pratik ve
teorik alanda yapilan arastirma ve uygulamalara zemin hazirlamaktadir. Giintimiizde,
yeni medya sanati, glinlimiiz sanat kanonuna eklemlenmis ve kendi dagitim, toplama,
koleksiyon olusturma, belgeleme ve sergileme araglarini beraberinde getirmistir.

Miizeler, geleneksel sorumluluk ve amaclarindan taviz vermeden oOncelikle
belgeleme, sergileme, depolama, koruma gibi miizeolojik ilkelerini, degisen sanat
pratiklerinin talepleri dogrultusunda gelistirmekte ve belirli standardizasyonlar
olusturmaya yonelmektedir. Glinlimiizde, yeni medya sanatina odaklanan kurumlar
ve miizelerin gelistirdigi uygulama ve pratikler sayesinde standart modeller
olusturulmaya calisilmaktadir. Yeni miizeoloji, iletisim, etkilesim ve gegislilige
onem vermekte, giincel bi¢im ve araglarin lretilmesini tesvik etmektedir. Bu
nedenle, sanatci, kiirator ve kurum arasinda degisen iletisim bi¢imlerinin 6tesinde,
miizecilik alaninda hem kurumlar arasinda hem de kurum i¢i departmanlar ile
uzmanlar arasinda bir isbirliginin olusturulmasi gereklilik halini almis ve bu yontem
¢ogu kurum tarafindan benimsenmistir. Bu anlamda, tez calismam sirasinda
isbirligini esirgemeyen ve yayinlarini comertge paylasan Whitney Amerikan Sanati
Miizesi, Yeni Medya Sanatlari Kiiratorii Christiane Paul ve Iletisim Sorumlusu Jeff
Levine ile Tate Modern Sanat Miizesi, Egitim Departmani Koordinatorii Helen
Craggs’a ve Iletisim Asistan1 Patricia Mediavilla’a tesekkiir ederim.

Tezimin hazirlanmast ve ¢aligmalarimin her asamasinda benden bilgilerini,
yardimlarint ve sabrini esirgemeyen sayin danismanim Yrd. Dog. Dr. Hale
Ozkasim’a igten tesekkiirlerimi borg bilirim.

Istanbul, Mayis 2010 Derya Yiicel
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KISALTMALAR
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1.GIRIS

Giincel sanatcilarin iiretimleri, artik daha fazla miize ve sanat kurumlar
koleksiyonlarina eklemlenmekte, dijital sanat ve yeni medya olarak adlandirilan
giincel sanat formlar1 Ozellikle modern sanat miizeleri koleksiyonlarinda One
¢ikmaktadir. Ancak, bahsedilen sanat formlarinin dogasi, geleneksel sanat
nesnelerinden oldukca farklidir ve bagli olduklar1 baglamlar ve teknolojiler
kendilerine 6zgii bir takim hassashiklar ve ozgiilliikkler gostermektedir. Genel olarak
tiretilmesinde, belgelenmesinde, sunulmasinda karmasik bir takim gerekliliklere
ihtiya¢ duyan giincel sanat formlari, kurumlardan ilgi, zaman ve kaynak gibi 6nemli
sorumluluklar1 talep etmektedir. Giincel sanat pratiklerinin hem pragmatik hem
kavramsal olarak kurumlar1 degismeye zorlamasi ¢ok uzun zamandir sanat
mekanlarinda izlenmektedir. Kurumlar, yeni medya sanatin1 koleksiyonlarina
katmaya baglamis ve bu koleksiyonlarin gereksinimlerini ciddiyetle aragtirma yoluna
girmislerdir. Bugiin, iizerinde uzlasilan 6nemli nokta bu degisimlerin her kurum
Ozelinde tek basina yakalanamayacagidir. Kiitiiphaneler, {iniversiteler, arastirma
merkezleri ve miizeler daha fazla igbirligi yapmakta, bilginin degisen bigimleri farkli

kurumlar arasindaki iligkileri de dontistiirmektedir.

Yeni medya caligmalar1 zaman temelli, etkilesimli, katilimci, izleyici odakli ve
degiskendir. Cogu dijital sanat pratiklerinin sahip oldugu karmagsik sistemlerin
timiiyle kavranmasi, uygulanmasi ve korunmasi bu c¢aligmalarin sorumlularini
yorumlayici bir tavir alma noktasinda zorlamaktadir. Bu nedenle, giiniimiizde de bu
konularin ¢oziilmesinde etkili yaklagimlar olarak c¢ogunlukla yine geleneksel
miizeolojik pratiklere giivenilmekte ve mevcut yontemler gelistirilmektedir. Bu
nedenle Ozellikle melez mecralarin geleneksel miizeolojik ilkelere uygulanmasi
ortaya yeni yaklagimlari ¢ikarabilmekte ve miize departmanlar: arasinda yeni isbirligi
alanlarmi1 zorunlu kilmaktadir. Geleneksel sanat yapitlarinin elde edilmesi,
arsivlenmesi, korunmasi ve sergilenmesi konularinda kabul edilen standartlarin
varligina karsin, dijital sanat pratikleri alaninda heniiz tatmin edici standartlar

olusturulamamistir. Bu konudaki farkindaligin artirilmast ve pratik olarak ihtiyag



duyulan gereksinimlerin olusturulmasinda uluslararasi alanda ve miizeler arasinda bir

isbirliginin varlig1 kac¢inilmazdir.

Miizeciligin temel islevleri olan koleksiyon olusturma, toplama, bakim, koruma,
belgeleme, arsivleme ve sergileme etkinlikleri sanat nesnesini merkez alan bir yap1
gelistirmistir. Gelisen dijital teknolojileri kullanan sanati igine almay1 talep eden
miizeciligin yeni Oneriler getirdigi agiktir. Bu Onerilerin kavramsal ve pratik olarak
degerlendirilmesi bu tez ¢alismasinin ana problemidir. Geleneksel sanat kurumlari,
sanat bellegini korumakla sorumludurlar ve dolayisiyla kurumsal islevlerini
giincelleyerek zamana uyarlamak zorundadirlar. Bu anlamda, dijital teknolojilerin
ortam olarak kullanildig1 sanat pratiklerinin iiretimi, bu siirecin tiiketime sunulmasi
ve miize mekani i¢indeki konumu tezin ¢ercevesini olusturmaktadir. Tez calismasi,
sanatin tarihsel siire¢ i¢indeki degisimi ve miize kurumu iizerindeki etkisi, gelisen
teknolojilerin sanat ve miizecilik alaninda getirdigi glincel uygulamalari, dijital sanat
baglaminda sanat miizelerinin koleksiyon olusturma, arsivleme, koruma ve sergileme
fonksiyonlar1 iizerine bir arastirma, durum saptamasi ve degerlendirme olarak

gelistirilmistir.

Tez kapsaminda yararlanilan temel yazili kaynaklarda, dijital teknolojilerin yalnizca
sanat alaninda kullanilan bir ara¢ degil aym1 zamanda kiiltiirel bir yap1 oldugu
vurgulanmaktadir. Christiane Paul ¢aligmalarinda yeni medya sanatinin miizelerin
temel islevlerini nasil etkileyecegi iizerinde durmakta ve bu alanda uygulanabilecek
kiiratoryal pratiklere yeni modeller onermektedir. Beryl Graham ve Sarah Cook
dijital sanat calismalarinin tarihgesini arastirmis, bunlar1 fiziksel ortam iginde
degerlendirmis ve anlam olarak yeni perspektifler sunmuslardir. Ayrica dijital sanati
smiflandirmak  i¢in  kullanilan  kategorileri  degerlendiren  yazarlar, yeni
metodolojilerin sanat pratiklerini nasil etkiledigini gostermislerdir. Taksonomiler,
metodolojiler ve bilgi standartlar1 yaratimi i¢in sistematiklestirme ve standardizasyon

olusturmanin kurumlar agisindan zorunlu oldugu kabul edilmektedir.

Bu nedenle, tez ¢alismasinda dijital sanat alani; dijital fotograf, video sanati ve
internet (bilgisayar) sanati bagliklar1 altinda kategorilere ayrilmistir. Dijital sanat
pratikleri arasinda izlenen gecislilik goéz Oniine alindiginda ise, melez mecralar
basligi da kullanilarak cesitli alt kategorilere ayrilmigtir. Bunlar, dijital heykel,

enstalasyon, performans, miizik ve ses sanati, sanal gerceklik olarak ele alinmistir.



Tez ¢alismasinda Oncelikle sanatin ve miizenin kurumsallagma stireci ele alinmis,
sonrasinda, modernizm kavrami, modern sanat araciligi ile kurumsal otorite
kavraminin sorgulanmasi ve Avangard sanatin olusumu ile sanatin miizeye karsi
gelistirdigi elestirel yap1 ikinci boliimde ozetlenmistir. Miize kurumu ve sanatin
iligki, iletisim ve etkilesiminin tarihsel gelisiminin bilinmemesi halinde, elestirel
sanat pratiklerinin dijitallesmesinin, dolayisiyla sanatin nesnesizlesme siirecinin
neden sonug iligkisi i¢inde c¢oziimlenemeyecegi varsayilmistir. 1980 sonrasi hem
sanatsal pratiklerin hem de miize kurumunun degisimi postmodernizm kavrami
cergevesinde liclincli boliimde degerlendirilmis, postmodern miize politikalarinin
tesvik ettigi yeni miizeoloji yine bu bolimde ele alinmistir. Sanat ve miizecilik
alanlarinda teknolojinin getirdigi degisimler dordiincii boliimde aktarilmistir.
Arastirma sonucunda, kurumsal sistemlerin dijital sanat1 kapsayabilmeleri acisindan
kategorilestirme, tanimlar ve standardizasyonlar olusturmalari bir zorunluluk olarak
belirginlesmis, bu nedenle teknik gelismeler birbirlerinden bagimsiz gelismeler
olmadiklar1 halde, bu béliimde inceleme alani olarak giincel sanatta kullanilan gorsel
teknolojideki gelismelere odaklanilmig, bu baglamda, sanat alaninda teknolojinin
kullanim1 ve dijital sanat pratikleri genel olarak tanimlanmistir. Bu boliimde ayrica
miize islevlerinin dijitallesmesi konusuna odaklanilmis ve dijital kiirasyon ile sanal
miize kavramlar1 incelenmistir. Son olarak besinci boliimde tezin ana amag ve
problemleri, arastirmalar, okumalar ve metinler {izerinden degerlendirilmis, dijital
sanat pratiklerinin miizelerin toplama, belgeleme, koruma ve sergileme gibi temel
islevlerini nasil etkiledigi, ortaya ¢ikan teorik ve pratik uygulamalarin neler oldugu

ve Onerilen giincel yontemler, 6rnekler iizerinden ele alinmistir.

Tez calismasinda adi gegen sanat miizeleri, sanat kurumlari, sanat¢ilar ve yapatlar,
tezin temel problemi olan dijital teknolojiler yoluyla iiretilen gilinliimiiz sanatinin
miizeolojik baglamda degerlendirilmesi konusunda Ornekleme amaciyla tez
kapsamina alinmistir; bu kisi, kurum ve yapitlar hakkinda nitelikle ilgili bir yargida

bulunma amaci s6z konusu degildir.



2. KURUM OLARAK ‘MUZE’ VE OLGU OLARAK °‘SANAT’ ILISKISI,
ETKILESIMI VE ILETiSiMi

Miize kurumu ile her donemde belirli ve degisken bir 6zerklige sahip olan sanat
arasindaki iliski, birlikte olusan ya da birlikte degisme gosteren olaylar arasinda
kavramsal olarak kurulan baga isaret etmektedir. Yine, baglikta isaret edilen etkilesim
ise, toplum yasaminda her seyin hem kendisinin bagli oldugu, hem de kendisine
bagli olan bir karsilikli etkiler biitiinliigli icinde bulunmasi olarak agiklanabilir.
Etkilesim, neden ile sonucun birbirinden ayr1 degil, siki sikiya birbirine bagli olmasi
ve durmadan birbiriyle yer degistirmesidir. Miize ve sanat arasindaki iletigim ise bilgi
ve deneyim aligverisine igaret eden bir tanimlama olarak kullanilmistir. Dolayisiyla,
bu béliimde miize kurumu ve gorsel sanatlar siirekli olarak birlikte ele alinmakta, bu
iki yapt arasindaki iliski, iletisim ve etkilesim siireci tarihsel bir anlatimin disinda

kimi zaman elestirel diisiincelerle birlikte aktarilmaya calisilmigtir.

flkel toplumlarda sanat diretimlerinin bilyii ve inang¢ ile iliskili oldugu ileri
siiriilmektedir. Ozellikle resim ve heykel sanatinin, Bat1 sanat tarihinde din ve ritiiel
ile olan baglantisi, Paleolitik caglardan Mezapotamya ve eski Misir’a, Eski
Yunan’dan Orta Cag’a kadar izlenmektedir. Sanat iiretimi, toplumsal yasantinin
basladig1r donemlerde ayinler, dinsel torenler ve biiyiiyle i¢ ige ortaya ¢ikmistir
(Gombrich, 1986; Lenoir, 2003; Tansug, 1993). Sanat eseri ilkin ritiiellerin aracidir
ve onu biricik kilan, biitiinlestigi bu tapinma eylemidir. Sanat kendine 6zgii
atmosferini ritiielin temsil alemi i¢inde kazanmus, ritiiel yoluyla gelenege sinmis ve
bu gelenekle birlikte doniismeye baslamistir. Kurumsallasma ve 06zerklesmesi
Oncesinde sanat, zihinsel bir etkinlikten ¢ok el becerisi ile iliskilendirildigi ve zanaat
olarak kabul edildigi donemlerde siyasi/dini gii¢lerin himayesinde geligmistir.
Nesneler, tapinak, mezar yada kilise olsun siyasi ve dini mekanlarda bir araya
getirilse de bugiinkii anlamda sanat degeri dikkate alinarak yapilan koleksiyonlara
Helenistik donemde rastlanmaktadir. Ozellikle Bergama ve Iskenderiye’de bilim ve
sanata adanmis mekanlara “museion” yani ilham perilerinin yeri ad1 verilmistir. Yine
de antik donemde siir, miizik ve felsefenin aksine resim ve heykelin miizleri yoktur

(Artun, 2006a; Madran, 1999). Resim ve heykelin sanat olarak degerlendirilmesi,



Bati Avrupa’da yasanan Ronesans ile baglamig ve sonrasinda gergeklesen

Aydinlanma Ddnemi ile geligsmistir.

15-16. yiizy1l Avrupa’sinda ortaya ¢ikan kapitalist ekonomi gergevesindeki girisimler
ve siyasal rejimler, yeni bir kiiltiirel zihniyet ve sanatsal himaye dilizeni ortaya
¢ikarmig, bu dénemde beliren burjuva sinifinin himayesine giren sanat, sekiilerlesme
ve Ozerklesme donemine de girmistir. Yine ayni yiizyilda ortaya c¢ikan sergileme,
teshir kiltlirii ve sanat tarihi insasi ile sanat, zanaattan ayrilmis, farkli bir kimlik
edinerek Ozerklesmistir (Artun, 2006a; Berger, 2004; Madran, 1999). Bu donemde
miize kurumunun baglangici olarak kabul edilen koleksiyonlar, sistemli bir toplama

ve biriktirme eylemi olarak sekillenmeye baslamistir.

Eski Yunan zanaatcis1 Phidias’in “Athena’s1, yaratildigi donemde dinsel bir anlama
sahip, tapinilan bir tanridir. Ortagag Hiristiyan geleneginde ise yine dini hatta siyasi
bir anlam tagimis ama yaratildig1 kosullardan oldukea farkli olarak sakincali bir put
olarak goriilmustiir. “Athena” modern miizede ise, antik bir sanat eseri, bir heykel
olarak degerlendirilmistir. Ciinkii, miizede temsil edilen sey tanrisal degil, tanrisal
olanin belli bir bicimde betimlenmesidir. Miizelerde kesfedilen, bicemler, donemler,

tisluplar ve yaraticilardir (Lenoir, 2003, 211).

Sanatin islevi, tarihi boyunca donemlere gore degismektedir. Toplumsal doniistimler,
sanat yapitinin islevini belirleyen ana 6gedir. Dini ritiiel aract ya da siyasi bir
semboliin miize kurumu iginde bir heykele veya bir resme doniismesi de toplumdaki
geleneksel ve yerlesik olan sistemden, daha karmasik olan bir diizene ge¢is sirasinda
yasanan degisimlerle iligkili olmustur. Sanat¢inin 6zgilirlesmesi, modern toplum ve
modern sanatin ortaya c¢ikist genel olarak, 1789 Fransiz Devrimi ile Sanayi

Devrimi’nin yol ac¢tig1 sosyal/kiiltiirel/ekonomik degisimlerle baglatilmaktadir.

“1789 Fransiz Devrimi ve getirdigi toplumsal yenilikler, sosyal yasam isleyisinin
farklilagsmastyla birlikte bircok alanda oldugu gibi miizecilik alaninda da kavram
degisikliklerine yol acar. Fransa’da krallik diizeninin yikilmasiyla halka hitap eden, dini,
monarsik ya da feodal kimliklerden uzak, tarafsiz kurumlara ihtiya¢ duyulmustur, bunun en
islevsel yapilarindan biri de miizeler olmustur” (Madran, 1999, 5).

Toplama ve biriktirme eylemi, 18. ylizyila gelinceye kadar din ve diger kutsal toreler
kapsaminda iggiidiisel bir davranis olarak baslamis, koleksiyonlar, siyasi ve politik
gii¢ cercevesinde de gelismeye devam etmistir. Toplama ve biriktirme etkinligi, orta
cag doneminden itibaret entelektiiel amacl ve sistemli bir koleksiyon olusturma

eylemine donligmiistiir. Bati Avrupa’da kilise disinda, soylular, aristokratlar ve



burjuva sinifina ait koleksiyonlar 15. ve 18. ylizyillar arasinda hem sanatsal hem
bilimsel olarak cesitlenmistir. Bu c¢esitlilik sistematiklesme ve kendi siniflandirma
Olciitlerinin olusturulmasi ihtiyacin1 giindeme getirmistir. Bu anlamda, segici ve
diizenleyici bir uygulama bi¢iminin yayginlastigi koleksiyonculuk olgusu,
yayginlagmaya basladigi sinif icinde sosyal statii gostergesi haline gelmistir (Artun,
2006a; Madran, 1999).

Miizecilik Bati toplumunda koleksiyonlarin kamulastirilmasiyla 18. yiizyilda
gerceklesmis, bu ylizyilin sonlaria dogru gorkemli hanedanliklarin gostergesi olarak
sergilenmeye baslanan kraliyet koleksiyonlar1 halka acgilmaya baglamistir.
The British Museum 1759’da Londra’da kurulmus, Medici ailesinin koleksiyonlari
yeniden diizenlenerek 1789’da kamulastirilmistir. Almanya’da Kaiser Friedrich
Miizesi 1769-1776 yillarinda insa edilmis, Louvre sarayinin biiyiik galerisi 1793
yilinda miizeye ¢evrilmistir. 18. yiizyili tanimlayan temel fikir, sanat ve kiiltiirii halka
acmak anlayisidir. Bu ylizyillda, Avrupa’da miizeler halka acgilmis, serbest Sanat
pazar1 yayilmaya baslamistir. Koleksiyonlarin kamuya acilmasiyla kurumsallagsmaya
baslayan miizeler 6nce Avrupa’da, daha sonra 19. ve 20. yiizyil boyunca Amerikan
miizelerinin de katilmasiyla Bati’da yayginlasmis ve giderek hizlanan bir degisim

stireci iginde olmuglardir (Artun, 2006a; Schubert, 2004; Madran, 1999).

Karsten Schubert (2004, 17), Bati miizecilik tarihinde, 1759’da kurulan British
Museum’un diinyanin en eski bagimsiz miizesi olarak goriildiiglinii ama bu mekanin,
baslangicinda sanat eserlerinin sergilendigi bir yer degil, halka ‘yar1 acik’ bir
koleksiyon oldugunu ileri siirmektedir. ilk donemlerinde yalnizca egitimli asillerin
alani olarak kabul edilen British Museum, 19. ylizyilin biiylik béliimiinde ziyaretgi
sayis1 lizerinde kati1 kisitlamalar uygulamis ve halkin giinliik ziyaretine 1879’da
acilmigtir. Yazar’a gore, “Zamanla durum biraz diizelse de, miize yetkilileri yiizyilin
ortalarina kadar miizeyi ziyaretgilere hizmet veren bir kurum degil, kendi basina bir
amag olarak gérmeyi siirdiiriirler” (Schubert, 2004, 17). Bu anlamda ilk modern
miizenin, 1793’ten beri gergek anlamda kamuya acik olan Louvre oldugu ileri

surilebilir.

Miize kurumunun gelismesi ve genislemesi iizerinde belirleyici olan 19. yiizyilin ilk
yarisinda hizlanan kesifler, fetihler ve Bati imparatorluklarimin yayilmaci
politikalaridir. Diger uluslarin kiiltiir sanat miraslarinin yagmalanarak degerli goriilen

nesnelerin Bat1 miizelerinde toplandigin1 Schubert su sozlerle aktarmaktadir:



“Britanya ve Fransa 19. yiizyilin biiylik bir boliimiinde emperyalist yayilma ve kiiresel
hakimiyet yolunda kotii bir yarisa kilitlendiler. Hem Louvre hem de British Museum bunun
kiiltiirel sembolleri haline geldi. 1870’lerde, Almanya somiirge kavgasina katilinca, bunlara
gecikmeli olarak Berlin miizeleri de eklendi. [...] Miizeler, kendi politik liderlerini diinya
kiiltiirtiniin koruyuculari, ait olduklar: iilkelerde cehalet nedeniyle ihmal edilen ve hatta yok
olma tehlikesiyle karsi karsiya kalan eserlerin kurtaricilari olarak gosterdiler  (Schubert, 2004,
23).

Miizelerin kiiltiirel emperyalizmin odaginda yer almasinin en giiclii gerekgesi, Bati
uygarliklarinin ulusal kimlik olusturma politikalarina aracilik eden kiiltiir ve sanat
nesnelerine, bdylelikle nesneler iizerinden aktarilan tarihe de sahip olma istegidir.
Ulusal degerler ve ulusal miras kavramlar1 ile Bati uygarligmin kimliginin
tanimlanmasinda miizeler 6nemli bir rol iistlenmislerdir. Miizeler, ortak bir milli
varlik kavraminmi ortaya koymuslar, 19. yiizyila gelindiginde bu varliklar1 korumak,
toplamak ve sergilemek acisindan birtakim yasalar ve programlara gerek
duymuslardir. Yine bu donemde miizeler, sanat, tarih, doga ve teknik basliklari
altinda dort ana kategoriye ayrilmistir. Sanat miizelerinde eserler, dini ve ideolojik
yorumlar yerine, tamamen estetik ve sanat tarihi yorumlar1 ile teshir edilmeye
baslanmis, eserlerde ideal kabul edilen Yunan klasizmi sanatin doruk noktasi olarak

kabul edilmistir (Artun, 2006b; Shaw, 2004).

Ulus, kiiltiirel bir olusumdur ve ortak bir tarihe, cografyaya, zaman ve mekan
bilincine dayandirilmaktadir. Yekpare ve tiirdes bir kendilik degildir, cesitli
ekonomik, toplumsal ve Kkiiltiirel farkliliklar1 igermektedir. Ulusal kimlik, ortak bir
Ozilin varhi@1 lizerine inga edilen anlatilardan olusuyorsa, tarih, sanat ve bunlar
diizenleyip sergileyen miize, bir anlati mekani1 haline gelmistir (Artun, 2006a;
Schubert, 2004; Shaw, 2004). Anlat1 ise, modernist gelenegin kurdugu bir dildir ve
baslangicindan beri modernite, miize i¢in ayrilmaz bir yapi olmustur. Ciinki
miizenin de, hiyerarsi, kronoloji, diizen ve normlastirici siiflandirmaya kars1 ayni

bicimde egilimi vardir.

Klasik tarih yazimi, tarihi diiz ve ilerlemeci bir ¢izgi halinde olusum, gelisim ve
¢Oklis olarak aktarmaktadir. Miizeler bu anlatilarin olusumunda ve iletilmesinde
onemli rol oynamaktadirlar. Ciinki, 19. yiizyilda gelisen sanat tarihi disiplini ile
miize kurumu, bahsedilen tarihsel gelisme anlatisina bagh kalmistir. Uygarlik ve
sanat tarihi ile 19. ylizyillda Avrupa’da gelisen miizelerin bir¢ogu genel kabul géren
bir anlat1 ¢cergevesine sahiptir. Bu ¢ergeve, “Mezopotamya’da baslar, Antik Misir’da

devam eder, Yunan yarimadasi ve Bati Anadolu’dan Roma Imparatorlugu’na geger.



Kuzey Avrupa’da devam eden bu gelisim ¢izgisi hemen her Bati iilkesinde ayr1 birer

“modern” doneme ulasir” (Shaw, 2004, 12).

2.1. Modernite Elestirisi Olarak Modernizm ve Modern Sanat

Aydinlanma ve Fransiz Devrimi’ni hazirlayan siirecin Ronesans, Reformasyon ve
yeni diinyanin kesfi ile 16. yiizyilda baslayan erken modern dénem oldugu ileri
striilmektedir. Aydinlanma filozoflarinin 18. yiizyillda formiile ettikleri ve 19.
yiizyilda gelistirilen modernlik projesinin, nesnel bilim, evrensel ahlak ve hukuk ile

Ozerk sanat1 gelistirme ¢abalarindan olustugu kabul edilmektedir (Artun, 2006a).

“Modern diinya ve hayat {i¢ alanda akilcilasgtirilmistir: Nesnel bilim, evrensel ahlak ve hukuk;
Ozerk sanat. Neyin dogru, neyin iyi ve neyin giizel oldugu, bu alanlar arasindaki toplumsal ve
entelektiiel isb6liimii ¢ercevesinde tanimlanir. Ancak, ayni1 akilcr bilgi semasi baglaminda sanat
akilciliktan muaf tutulur veya baska deyisle ‘akildisi’ sanata havale edilir. Hatta giderek
Romantizmin yiikselmesi ve 19. ylizyilin sonlarinda modernizmin belirmesiyle birlikte, sanata
taninan bu 6zerklik akla karsi bir 6rgiitlenmeye doniisiir” (Artun, 2006a, 168-170).

Uzerine yazilmis olan kaynaklara bakildiginda genel anlamiyla modernlik agik uglu
bir kavramdir ve yeni seylerin siirekli olarak yaratilmasi diisiincesini icermektedir.
Krishan Kumar, modernlik terimini, modern diinyay1 doguran diisiinsel, toplumsal ve
politik degisimlerin hepsini tarif etmek {iizere kullanmaktadir. Yazar’a gore
modernizm ise yine “19. yiizyilin sonlarinda Bati’da ortaya ¢ikan kiiltiirel bir
harekettir ve bir agidan aslinda modernlige kars1 gelistirilen elestirel bir tavirdir”

(Kumar, 1999, 88).
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[...] Fransiz Devrimi moderlige karakteristik bigim ve bilincini -akla dayali devrim-
kazandirdiysa, Sanayi Devrimi de maddi t6ziinii saglamistir [...] Tarih, ilerleme, hakikat ve
Ozgiirliik, akil ve devrim, bilim ve sanayicilik, modernligin biiyiik anlatilarinin ana terimleridir
[...] Modernist egilimler ise kendilerini yalnizca sanat alaninda degil, felsefe, psikoloji,
toplumsal ve politik diisiincede de ortaya koymuslar, moderniteye ait akilcilik, pozitivizm ve
yararcilik ¢izgilerine saldirmiglardir” (Kumar, 1999, 103-106).

Daha genis ve kapsayict bir modernizm anlayisi da Marshall Berman tarafindan su
sozlerle aktarilir: “ [...] Modern insanlar modernlesmenin nesneleri olduklar1 kadar
Ozneleridir de. Onlar, modern diinyada sikica tutunabilecekleri bir yer bulmak ve
kendilerini bu diinyada evde hissetmek i¢in cabalarlar” (Berman, 1994, 11).
Modernizm hareketi i¢inde bu ¢abaya girisen en 6nemli figlirler sanatgilar olmus,
modernite elestirisinin merkezinde edebiyat ve sanat Onemli bir yer almistir. Bu
elestiri, Avrupa Romantizm hareketine kadar geriye gotiiriilmekte, modernligin
bliylik anlatilarina ve keskin akli ile ilerlemeci sOylemine karsilik Romantizm’de

dogaiistli, diigsel, esrarengiz ve egzotik olanin 6ne c¢ikarildigir aktarilmaktadir.



Romantizm’de, kendi ¢agin1 yeni bir baslangic ve sinirsiz olanaklar zamani olarak
gbren iitopyaci bir anlayis yer almaktadir (Claudon, 1988, 9-24). Oznellik ve birey
idealinin yiikseltildigi Romantizm akimi, kendi donemi ile cesurca hesaplasmaya
giren bagka bir harekete, ge¢ 19. yiizyll modernizmi olan “Avangard” kavramina

baglanabilir.

Miize/galeri mekanlarinin bi¢im ve igerikleri de 20. yiizyilin ilk yarisindan itibaren
cesitli sanat hareketleri tarafindan sorgulanmaya baslanmis, 6zellikle Birinci Diinya
Savasi siralarinda sanatgilar, sanatin elit estetik anlayisini yok etmek istemislerdir.
Bu sanatgilarin i¢inde yer aldigi olusum, sanatin temel kavramlari ve kurumlarina
acik bir bagkaldiriyr iceren Dada hareketidir (Sanouillet, 1999, 303-316). Dada,
sonraki yillarda, Siirrealizm, Konstriiktivizm gibi avangard yaklasimlara da temel

hazirlar.

Modernizm, baslangicinda basit bir modernlik yadsimasi olarak degil, yikic1 bir
tepki, keskin bir elestirel tavir olarak gelismistir. Ne var ki, ilk donemlerinde bile
modernizm ikiye boliinmiis bir ruhu, baska bir deyisle ikilemi de beraberinde
getirmistir. Bu ikilem bazi sanat hareketlerinde agikc¢a goriilmekte, 6rnegin Dadacilik
ve Gergekiistiiclilik’te oldugu gibi akil ve bilime saldiran Modernizm, Fiitiirizm ve
Konstriiktivizm gibi bazi boyutlarinda modernlik karsisinda saplanti derecesinde bir
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hayranliga donlismiistiir. Krishan Kumar’a goére “ [...] Aym ifadenin igerisinde
modernligin hem kucaklanmasi hem de reddedilmesi” s6z konusu olmustur. Yazar,
Joyce ve Baudelaire’i 6rnek vermektedir. Onlar, “kent hayatinda climbiise dalarken,
yine ayni hayati lanetliyebiliyorlar”dir (Kumar, 1999, 122). Erken tepkilerden biri
olan Kiibizm de hem modernligin elestirisi hem de modern, bilimsel “gorme”

tarzlarinin hayranlikla kesfedilmesi olmustur.

“Gorme” edimi Modernizm i¢in de Onemli bir kavramdir. Ciinkii 19. yiizyil
modernitesi “gorsellik” tizerine kurulmustur. Dioramalar, kuleler, botanik ve
hayvanat bahgeleri, fuarlar, evrensel sergiler, teshir mekanlari, fotografin icadi, vb.
aydinlanma diigiincesinin ve pozitivist bilimin hakim oldugu bu yiizyilda, mantiksal
diizenin biiylik 6l¢iide gorsellik {izerinden insa edilmesine aracilik etmistir (Artun,

2006a, 148-153; Shaw, 2004, 10).

“Bat1 felsefesinde, goz ve gérme duyusu zihin ile baglantilidir. Gérmeyi diislince, 15181 akil ile
iligkilendiren felsefe sistemlerinde ‘aydinlanma’, 1sikla akil arasindaki iliskiye isaret eder.
Heiddegger’e gore varliklar gergekliklerine temsilleri sayesinde kavusur ve diinyanin bir
resme, insanin da bir 6zneye doniismesini modern ¢agin temeli olarak goriir. Benzer bigimde,



Descartes’a gore diisiince, zihinde gergeklesen bir temsil siirecidir. Diislinceler, zihinde
birtakim temsiller, imgeler seklinde uyanir. Aklin, doganin 15181 tarafindan aydinlanarak
‘zihnin gozi’ Oniine gelir. [...] 19. ylizyilda gdzlin iktidar1 yiikselir. Diiglincenin, bilginin,
gergegin kaynaginin hep gbz olduguna inanilir” (Artun, 2006a, 148-149).
Goriintiiler ve temsiller, modernite insasinda islevsel 6zellik kazanmistir. Tarihsel
ilerleme anlatis1 modeli uzun zaman boyunca miizelerin sergileme diizeninde de
izlenmistir. Ozellikle, bilim, doga, sanat gibi her ¢esit miizenin mimari tasarimlar1 ve
icerisinde yer alan nesnelerin teshir diizeni kronolojik bir dogrultuda
tarihsellestirilmis ve smiflandirilmistir. “Modern miizenin bilgisi de ‘gérme’
onceliklidir. Miizedeki nesnelere iliskin bilginin sabit bir siniflandirma kazanmasi ve
dogrudan gorsellige baglanmasi 19. yiizy1l modernitesinin iiriiniidiir” (Artun, 2006a,
147; O’Doherty, 1986; Shaw, 2004, 10). Bu yiizyil diisiincesinin taksonomik

oldugunun alt1 ¢izilmekte, bu anlamda bu ylizyilin goziiniin tiirler arasindaki

hiyerarsinin ve ¢ercevenin otoritesinin farkinda oldugu ileri stiriilmektedir.

“Goriig, insanin bilgi sahibi, fikir sahibi olmasini ve yargida bulunmasini belirledigi dlciide,
onun bireysel kimligini, 6znelligini de tanimlar. Dolayisiyla goriintii, 6znelligin insasinda
islevsel bir nitelik kazanir. Goriintiileri / temsilleri denetleyerek, goéren-bilen 6zneyi de
denetleyebilmenin olanaklari, gorsel teknolojilerle iktidar teknolojilerini kaynagtirir. Gozler,
insanin bireysel egemenligi ve 6zerkligi kadar, aczinin ve teslimiyetinin de mecrasi olur.
Moderligin gorsel evreninin kutsandigi yer ‘Miize’dir. Miize, biitiin gorsel kiiltiiriin aklidir”
(Artun, 20064, 153).

19. yiizyilda temellenen gorsel kiiltiiriin insasinin miizelerle sekillendigi ortaya
konuyorsa, tarih, bellek ve gecmis anlatilarinin da miize, galeri, kiitiiphane gibi
arsivler araciligr ile yapilandirildigr ileri stiriilebilir. Arsiv, gercege taniklik eden
yazi, belge, fotograf, resim, film, nesne...vb tlimiinii i¢cine almaktadir. Bu anlamda,
sanat miizesi, sanat tarihi ve sanat kurami ile pratikleri arasindaki egemen arsiv
iligkilerini bir “bellek yapis1” olarak ele almak gerekmektedir. Diyalektik yaklasim
doganin, toplumun ve diisiincenin durmayan bir devinim ve degisim iginde
bulundugunu ileri siirmektedir. Bu anlamda diyalektik, bellegi de siirekli bir evrim
icinde kilmaktadir. 1850 - 1950 yillar1 arasindaki bellek yapisini ele alan ve bu bellek
yapist igerisindeki bir “gérme diyalektigini” betimleyen Hal Foster (2004), modern
sanat pratigi, sanat miizesi ve sanat tarihi arasindaki arsiv iligkilerini {i¢ doneme
ayirarak ana hatlariyla ortaya koyar. Yazar, Michel Foucault’nun kastettigi anlamda

arsivden bahsettigini aciklayarak makalesine baslar ve sdyle devam eder:

“[...] ‘soziin dig goriiniisiinii belirleyen’, belirli bir donemin belirli ifadelerini yapilandiran
sistem anlaminda. Bu anlamda arsiv, kendi i¢inde ne olumlayici ne de elestireldir; sadece
soylemin terimlerini saglar. Ama bu ‘sadece’yi yabana atmamak gerek, zira bir arsiv sdylemin
terimlerini  yapilandiriyorsa, belli bir zamanda ve yerde nelerin sdylenip nelerin
sOylenemeyeceginin sinirlarini da belirler” (Foster, 2004, 89).
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Miizeler, yalnizca farkli nesnelerin toplandigi bir repertuvar degil, farkh
yaklasimlarin ya da bakis agilarinin toplandig: bir arsivdir de. Bu anlamda, miizeler
arsivlerine kattiklariyla da, arsivlerinden attiklariyla da belirli siirlar ¢izmislerdir
(Foster, 2004, 139). Cok uzun bir zaman miizeler 6nce ulusal, sonrasinda kiiresel
anlamda kiiltlirel varolmanin yoniinii belirlediler. Miizeler, belirli anlatilar1 arsivine
katarak ya da belirli anlatilari, nesneleri, uygarliklari yok sayarak oncelikle ‘Bati’
uygarligimin kimliginin tanimlanmasina yardimeci olmuslardir. Yine ¢ok uzun bir
zaman hangi Gykiilerin anlatilacagina hangilerinin anlatilmayacagina Bat1 miizeleri
karar vermislerdir. Uygarligin olusumu ve varligimin bilgisi miizeler araciligiyla
edinilen Bati’nin kurdugu toplumsal, siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel sistemlerin
biitlinii, uzmanlasmig kurumlarca yiiriitilmektedir (Artun, 2006a, 156-166; Schubert,
2004, 15-16; Shaw, 2004, 7-15). Bu nedenle, Modernizmin 1960°’larda baslayan

sorgulamasi Oncelikle kurumlara ve kurumsal otorite kavramina kars1 gelistirilmistir.

“Mekan, Modernizimde bir gerc¢eklik ve somutluk asamasi oldugu kadar bir soyutlama
aracidir ve ancak bilingle taninabilecek / tanimlanabilecek bir olgudur. Bilincin (ya da miizenin
yaptig1 gibi bellegin), kesinkes mekan iginde lretilecegini ve bilincin mekandan dogrudan
etkilenecegini Modernizm bir an dahi unutmaz. Aksine, bu gergegin altin1 siirekli olarak ¢izer”
(Kahraman, 2005, 271).

Mekan kavrami, Modernizmde gergegin icinde iiretildigi ve i¢cinden algilandig1 bir
baglam olarak ele alinmistir. Bu nedenle de Modernizmin attig1 ilk adimlarin daima
mekana, dolayistyla Oncelikle yerlesik kurumlara doniik olmasi sasirtict
gorinmemektedir. Miize de, Modernizmin hedef aldig1 mekanlardan biridir. Cilinkii
baslangicinda miize, temsiller, goriintiiller ve imgelerle, tarihi, Gykiileri kisaca
gercekligi aktardigi iddiasimi tasimistir. Kurumlara ve kurumsal otorite kavramina
kars1 gelistirilen bu sorgulama, hem diisiin alaninda hem de sanat alaninda paralel

olarak ortaya ¢ikmistir.

2.2. Miize ve Kurumsal Otorite Kavraminin Sorgulanmasi

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda miizeler yalnizca mimari ya da yonetimsel konularmi
degil, politik ve ideolojik igeriklerini de tekrar gbdzden gecirmek zorunda
kalmuslardir. Ozellikle 196011 yillarin galkantili siyasi ve politik ortaminda, kiiltiirel
alana ait hemen her kurum gibi akademi, iiniversite, miize kurumlari da otorite
kavramu ile birlikte elestirel olarak ele alinmistir. Diinya ¢apinda gergeklesen 6grenci
hareketleri, savas karsit1 gosteriler, baris ve insan haklar1 tartigmalari, yerlesik

degerlerin sorgulanmasina yol agmistir. Diislin alaninda etkili fikirler ortaya atan
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kuramcilarin eserleri, miizeler de dahil olmak tizere var olan kiiltiir ve sanat
kurumlarina yonelik elestirel sorgulamalari tesvik etmistir. Ik modernist hareketlerin
miizenin 6zerk roliinii sorgulamaya baslamasi ile 1960’11 yillarda sanat kurumlarina
yonelik elestirel eserler iireten avangard sanatcilar arasinda belirgin bir siireklilik
izlenmektedir. Sanat alaninda miize kurumuna yonelik elestirel tavra gegmeden once,
1960’11 yillarda etkili olan kimi diisilinlirlerin kuramlarina kisaca deginmek

gerekmektedir.

Toplumsal yasama ait her kurum gibi miize de, bilgi ve iktidara sahip olan yapilarin
orgiitledigi bir toplumsal yonetim, bir disiplin araci olarak goriilmeye baslanmustir.
Bu cerceve biiylik Olclide bilgi ve iktidar kavramlart iizerine eserler veren
Foucault’nun diisiinceleri ile kaynastirilmaktadir. Yazilarinda dogrudan miize
kurumuna yonelik bir tutum almis olmasa da Foucault, bilgi ve iktidarin 6rgiitlenme
bicimlerine iliskin kaleme aldig1 yazilariyla ayni zamanda bir miize arkeolojisi
baslatmistir. Foucault’nun ortaya koydugu perspektif, miizenin ortaya ¢ikis
nedenleri, tasidig1 ¢ergeve ve kurumsal giicii goz Oniine alinarak degerlendirildiginde
miize sorgulamasi ile iligkilendirilmesi gili¢ olmamaktadir (Connor, 2001, 24; Foster,

2004, 89-101; Foucault, 2006).

“Kendi iginde bir iktidar bi¢imi olan ve varligi ve isleyisi ile baska iktidar bigimlerine bagh
olan bir iletisim, kayit, birikim ve yer degistirme sistemi olmadan, hicbir bilgi biitiinii meydana
getirilemez. Diger taraftan, bilginin elde edilmesi, tahsisi, dagitimi ve korunmasi olmadan,
hicbir iktidar uygulanamaz. Bu diizeyde, bir yanda bilgi 6te yanda toplum ya da bir yandan
bilim 6te yandan devlet diye bir sey yoktur, yalnizca bilgi/iktidarin temel bi¢imleri vardir”
(Sheridan, 1980, 131°den aktaran Connor, 2001, 24).

Foucault’nun hastane, hapishane ve deliligin tarihleri iizerine kitaplari, insanlarin
kendi kendilerini disipline sokmalarim1 tarthsel ve kuramsal olarak ortaya
sermektedir. Yazarin bu diisiinceleri hemen her tiirlii toplumsal kurum gibi miizeye
de 6zgii olan bilgi-iktidar stratejilerinin sokiilmesine kilavuzluk etmistir. Foucault’ya
gore disiplin, yani gbzetim, denetim ve normallestirme islevleriyle, ardindan gelen
cezalandirma, 1slah etme, egitme vb. islevlerini tasiyan ve 17. ve 18. yiizyilda

kurulmus olan 0 muazzam sistemdir (Artun, 2006a, 1190-193; Foucault, 2006).

“Modern disipliner iktidar, baski, yasa, yasak araciligiyla islemez. Birtakim strateji ve taktikler
ile teknik ve teknolojilerle orgiitlenir. Foucault’nun hastane ve hapishaneye ait soybilimlerinde
disiplinin baslica teknigi gozetimdir. Gozetim, bireylerin, hastane, hapishane, fabrika, okul ve
miize gibi uzmanlasmis birtakim kurumlara ait mekanlarda -gevrelerde- toplumun denetim ve
gozlem altinda tutularak, hal ve hareketlerinin doniistiiriilmesi, yapilandirilmasini igerir.
Disipliner teknolojiler, zamani, mekan1 ve hareketleri diizene sokarak akilcilastirir. Bdylece
bireysel davranislarin siirekli gozlem altinda tutularak, iizerlerinde c¢alisilabilecegi,
olgiilebilecegi, tasarimlanabilecegi ve yonlendirilebilecegi bir ortam olusturur. Bu ortamlarda
iktidar bilgiye dayamir ve bilgi iretir, iktidar ile bilgi i¢ ige gecer. Hakikat, iktidar / bilgi
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sistemleri i¢inde ortaya ¢ikar. Hakikatin akilcilastirildigi, nesnellestirildigi bilimsel sdylemler
disipliner kurumlarin biinyesinde iiretilir” (Artun, 2006a, 192).

Miize, disipliner bir kurum olarak ele alindiginda, izleyicilerin miizenin
programlarina gore disipline sokulmasinda etkin olan yontemlerin g¢esitliligi
goriilebilmektedir. Miizeler, mimarisi, gezi glizergahlar1 ve sergileme teknikleri ile
zaman ve mekanin disiplin altina alinarak, izleyici lizerinde de bir denetimin olanakli
kilindigr mekanlar olarak goriilebilir. Miizenin temsil ettigi bilgi-iktidar, gezinin
sonunda izleyiciye, donemler, ekoller, stiller, kronolojiler, konu ve temalar,
biyografiler olarak sunulmaktadir. Miize kurumunun ortaya koydugu modern gérme
bi¢imleri, bakma-bilme-denctleme etkinliklerini sekillendirmektedir (Artun, 2006a,
156-166; Lenoir, 2003, 211-212; Shaw, 2004, 11-15). Miizeye ait bu ritiieller,
miizeyi ve sanati toplumsal ayrimin orgiitlendigi ortamlar olarak inceleyen Fransiz

diisiiniir Bourdieu tarafindan da ele alinmistir.

Miize izleyicilerine yonelik sosyolojik arastirmalarin klasigi sayilan L’amour de
L’artl, Pierre Bourdieu ve Alain Darbel tarafindan 1966’da yazilmistir. Bu metinde,
miizelerin toplumsal farkliliklari esitlemenin aksine toplumsal esitsizligi pekistirdigi
ve mesrulastirdigl iddia edilir. Bourdieu, begeninin, insanin dogustan itibaren
yetistigi cevre icinde kazanildigina isaret etmistir. O’na gore, sanatin sembolik diline
hakim olmak i¢in “sembolik sermayeye”, kiiltiirel {iretimin iirlinlerinden haz
duyabilmek i¢in “kiiltiire] sermayeye” sahip olmak gerekir. Bir aligkanlik veya
icgilidii kadar dogal goriinen “begeni” bir kiiltlirel sermayedir ve miize, bu kiiltiirel
sermayenin hem harcandigi hem de biriktirildigi bir ortam olusturur. Dolayisiyla
miize, begeni sahibi olanlarla olmayanlar veya anlamlar1 tiiketebilme olanag:
bulunanlarla bulunmayanlar arasinda ayrima (distinction) yol agmaktadir (Bourdieu,

2006, 225-233; Yardimer 2005, 123-127).

“Miize gecmisteki bir altin ¢agin anitlarini, yani eski zamanlarin biiyiiklerini yiiceltmeye
yaramig sasaali araglari, kamusal bir miras gibi herkese sunar. Oysa bu sahte bir comertliktir;
zira miizeye serbest giris, ayn1 zamanda yetkili [facultative] giris demektir ve yapitlar1 kendine
mal etme vyetisiyle donanmig olanlara mahsustur. Bu serbestiyi kullananlar, kendi
ayricaliklarint da mesrulastirmis olurlar. Kiltiirli, kendine mal etme olanaklarina sahip olma
ayricaligidir bu” (Bourdieu, 2006, 234).

Miizeleri, son derece disiplinli yargilar1 yoluyla, toplumsal kosullara bagli olan
kiiltiirel farkhiliklari, yetenek esitsizligine doniistiiren bir okul olarak tanimlayan

yazar, miizenin sanat1 tiiketmekte yetkin olanlarla olmayanlar arasinda goriinmez

! Sanat Aski’nda Bourdi_eu ve Darbel tarafindan degerlendirilen saha arastirmalar1 Fransa, Hollanda,
Polonya, Yunanistan ve Ispanya miizelerini kapsamaktadir.
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duvarlarin varligim pekistirdigini ileri stirmektedir. Bu, bir takim insanlarda aidiyet
digerlerinde dislanma duygusunun pekistirilmesi islevidir (Bourdieu, 2006, 225-
233).

Miize ritiielleri, gelenege bagimlilik ve kiiltiirel ayrismanin, modern ¢agin teknik
gelismeleri ile biiyilik bir doniisiim gegirecegine inanan Walter Benjamin ise sanatin
artik siyasal bir islev kazanmasindan yanadir. 1936 yilinda yazdigr “Mekanik
Roprodiiksiyon Caginda Sanat” adli makalesinde yazar, mekanik cogaltimin ve
kitlesel iiretimin ritiicle olan bagimliliktan kurtaracagini, ama bunun hem yikicit hem
de yapict bir gelisme oldugunu belirtmistir. Benjamin, bu gelismenin, sanati
baglamindan soktiiglinli, sanat gelenegini paramparga ettigini, sanat eserinin
“aura”sm1 yok ettigini ileri siirerken ayni1 zamanda da yeni imkanlarin s6z konusu
oldugunu belirtmistir. Yazar’a gore, mekanik ¢ogaltim sanat eserinin kiilt degerini
ortadan kaldirirken ona yeni islevler verebilir, aura dagilirken sanatin
kitlesellesmesine olanak saglayabilir ve boylece sanat, politikleserek tekrar hayata
baglanabilecektir (Benjamin, 2002, 50-79; Biirger, 2003, 71-81; Foster, 2004, 99-
101).

“Sanat yapitinin teknik yoldan yeniden-iiretilebilirligi, diinya tarihinde ilk kez yapit1 kutsal
torenlerin asalagi olmaktan 6zgiir kilmaktadir. Yeniden-iiretilen sanat yapiti, gittikge artan
Olciide, yeniden-iiretilebilirligi, hedefleyen bir sanat yapitinin yeniden-liretimi olmaktadir.
Ornegin bir fotografin negatifinden ¢ok sayida baski yapilabilmektedir; hangisinin 6zgiin baski
oldugu sorusu anlam tasimamaktadir. Gelgelelim sanatsal iiretimde hakikilik Ol¢iitiiniin
iflasiyla birlikte, sanatin toplumsal islevi de bir biitiin olarak koklii bir degisim gecirmistir.
Sanatin kutsal torenden temellenmesinin yerini bir bagska uygulama, yani sanatin politika
temeline oturtulmasi almistir” (Benjamin, 2002, 58-59).

Ronesanstan itibaren kutsal cergevesinden ¢ikmaya baglayan sanat kiilt degerini
kaybetmis, giderek hayat pratiginden de uzaklasmistir. Miize i¢inde oncelikle teshir
degeri kazanan sanat, 20. yilizyila gelindiginde ancak teshir edilerek islevsellesme
noktasina gelmistir. Bu degisim, dncesinde toplumsal bir islevi olan sanat nesnesinin
artik yalnmizca estetik deneyim iizerine kurulu bir islev kazanmasina yol agmistir.
Sanatin toplumsal bir pratik olmaktan ¢ikarak bir takim fenomenlere doniistiigli yer
ise artik miizedir. Miize kurumuna kars1 gelistirilen elestiriler temel olarak sanatin
izlenme etkinligine dayanmaktadir. Nihayetinde, sanatin izlendigi en ayricalikli yer

miize olmustur.

Foucault, modern gelenegin anlati bicimlerine ancak sanatin direnebilecegini ileri
stirmiistiir. O’na gore “Sanat ve sanat¢1 akla meydan okuyan delice egilimleriyle,

insan bilimlerinin normallestirici akilciligindan, normlara karsit, ‘anormal’ bir sapma
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yaratir” (Artun, 2006a, 195). Gorsel sanat alaninda bu tiirden bir sapma yaratan en
onemli figlir Marcel Duchamp olmustur. Sanatg1, Ready-made (hazir-yapim) olarak
adlandirdig1 serisine ait olan 1917 imzali bir pisuvar1 sergileyerek, herhangi bir
nesneye sanat¢inin sagladigl yeni konum ve anlam degisikligine isaret etmistir. Sanat
izleyicisi, “yerlesik sanat degerlerinin yok olmasi sorunuyla karst karsiya kalmistir”
(Lynton, 1991, 134). Miizenin kurumsal giiciiniin yalnizca gelenege sinmis bir sanat
anlatisinin izlendigi bir yer degil aym1 zamanda i¢inde teshir ettigi herhangi bir
nesneye de sanat statiisii kazandirdigina isaret eden Marcel Duchamp, avangard

sanatin en radikal Onciisi olarak kabul edilebilir.

Yiizyilin ilk yillarinin Dadaist sanat¢ist Duchamp, sanatsal uzlasimlara ilk
saldirisindan sonra uzun yillar sanat tiretiminde bulunmasa da 1960’11 yillarda tekrar
ortaya ¢ikmis ve yine sanatgilart etkilemeye baslamistir. Hazir nesneler araciligiyla,
bir nesneye sanat statiisii atfeden kiginin ‘Sanatgi’ oldugunu ileri siiren Marcel
Duchamp’in bu iddiasina ragmen, gergekte iktidarin hala o nesneyi ¢erceveleyen

kurumun elinde oldugu yo6niinde yeni bir bilin¢ uyanmaya baslamistir.

2.3. Avangard? Sanat ve Sanat Aracihigl ile Miize Elestirisi

1960’11 yillarda, Roland Bartes, Pierre Bourdieu, Michel Foucault ve onlardan kisa
bir zaman sonra Jean Baudrillard gibi kuramcilar diisiin alaninda yeni ve etkili
fikirler ortaya atmuslar, diger yandan da Guy Debord onderliginde sitﬁasyonist3
faaliyetler yiiriitiilmiistiir. Onlarin eserleri, diisiince ve eylemleri, sanat alaninda da
mevcut kiiltiir kurumlarina yonelik elestirel sorgulamalar1 tesvik etmis ve sanatin
toplumsal-iktisadi bir degisim sistemiyle i¢ i¢e oldugunun kavranmasi saglanmistir.
Sanatin artik herhangi bir gercegi, degeri, dogay1 veya tanriyr temsil etmez bir

noktaya gelmesi 20. yiizyilla birlikte belirginlesmistir. Sanatin sadece kendini temsil

> Avangard kelimesi bir askerlik terimidir. Bir ordunun, birligin 6ncii kolu anlamindadir. 1830-
1840’larin {itopya doneminde siyaset diline girer. 1789 devrimi sonrast diisiin hayati, modernligin
fikir hayatin1 kurar. Avangard terimi, bu toplumsal tasarinin gerceklesmesinde sanata verilen oncii
rolii ifade etmek {iizere ilk kez Fransiz disiiniir ve iktisatgr Hendi de Saint-Simon tarafindan bu
dénemde kullanilir (Avant-Garde Art 1900-39 [09.12.2009]). Romantizm, Konstriiktivizm, Dada,
Siirrealizm gibi geg 19.yiizy1l ve 20. yiizyilin ilk yarisinda izlenen ve “Tarihsel Avangard” olarak
tanimlanan sanat hareketlerinin ortak dzellikleri sanatsal bir stil gelistirmemis olmalaridir. Bu sanat
hareketlerinin, yerlesmis sanat kaliplarma karst gelistirdikleri elestirel tutumu gelistiren ve Neo-
Avandard sanat olarak adlandirilan hareket ise 1960’11 yillardan sonra izlenmektedir (Biirger, 2003).

* Guy Debord’un sézciisii oldugu Sitiiasyonistler, 1960’11 yillarda etkinlik gosteren radikal ve aktivist

bir toplumsal elestirmenler grubudur. Bu grup, cagdas yasamda metanin en gelismis bigiminin artik
somut maddi tiriinlerin degil imgelerin oldugu bir “gosteri toplumu’nu teshis etmiglerdir.
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etmesi ve hayattan koparak kendine 0zgii bir iktidara doniligmesi bazi sanatgilari
oldukca rahatsiz etmeye baslamistir. Bu g¢er¢evede, miizeler de sanatin tarihinin

yeniden diizenlendigi mekanlar olarak sanatg¢ilarin hedefi olmustur.

Neo-Avangard sorgulama 1960’larla baglamistir. Aklin dnculliigii geri plana atilmus,
etik kurallar, inang¢ sistemi, piiritenizm unutulmus ve yerine tarih, hafiza, anlam,
cogulculuk, celiski, iletisim, popiilizm gibi kavramlar giindeme yerlesmistir. Peter
Biirger (2003, 9-29)’in de belirttigi gibi “Tarihsel Avangard” diyebilecegimiz Dada
ve Sirrealizmin elestirel sanat hareketlerinin zirvesini olusturdugu ikinci siireg
1960’larda baglamistir. Bu, sanatin kurumsallasmasi karsisindaki bir harekettir ve

sanatla hayatin baglarini yeniden bagdastirma arzusundan hareket etmistir.

Ilk Avangard hareketlerin miizenin 6zerk roliinii sorgulamasi ile, 1960’larda sanat
kurumlarina yonelik elestiri etrafinda eserler iireten sanatcilarin faaliyetleri arasinda
stirekliligin varligi izlenebilmektedir. Bu yillarin basinda Flavin, Andre, Judd,
Morris, sonrasinda da Broodthaers, Buren, Asher ve Haacke gibi sanatgilar,
dadaistlerin, konstriiktivistlerin ve diger “Tarihsel Avangard’larin yerlesmis sanat

kaliplarina kars elestirilerini gelistirmislerdir (Biirger, 2003, 29).

Schubert (2004, 80)’in de belirttigi gibi 1960’lar, biiyiik bir sanatsal verimlilik
donemidir: Pop Sanat, Happening, Fluxus, Kavramsal Sanat ve Minimalizm hemen
hemen ayni donemlerde baslamistir. Bu yaklagimlar, sanatcilarin atdlyelerinde
liretim yapan yaratict deha imajlarinin yerine “popiiler Kkiiltiire, giindelik
malzemelere, giindelik yasamin bir pargasi olarak calisan bir sanat¢i imajina

odaklanan, tamamen yeni bir yaraticilik kavramina kucak agmistir” (Schubert, 2004,

80).

Resmin modernist arayisi olan ve sadece kendine doniikk bir resimsel dil
aragtirmasina girisen Soyut Ekspresyonizm’den sonra gelisen yaratict patlamay1
elbette sadece sanat¢ilarin miizeden kagma istegine baglamak yeterli olmayacaktir.
Ornegin, Minimalizm’de sanatcilar, sanatin onaylanmus terimleri {izerinde
oynamislar, sanatin limitlerini zorlamislardir. Dan Flavin ve Robert Morris, nesneleri
oldugu gibi kullanarak Duchamp’in izinden gitmisler, sanat olanla olmayan
arasindaki ayrima isaret etmislerdir. Don Judd ve Carl Andre gibi sanatc¢ilar da
benzer bicimde {ii¢ boyutlu objelerle ilgilenerek resim sanatina karsi elestirel

tavirlarini gostermislerdir (Lynton, 1991, 291-349; Kahraman, 2005, 145-165; Sanat
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Diinyamiz, 1995, 84-88). Bu iiretimlerin i¢inde barindirdigi miize elestirisi, sanat
miizelerinin genel olarak Oncelikle resim sanatina olan egilimi ve yasayan, giincel
sanatcilarin yapitlarina siipheci yaklagimi karsisinda alinilan yaratici tavir oldugu

sOylenebilir.

Sanat kavrami ve kullanim bigimleri, sanat diislincesini kokten bir sekilde yeniden
tarif eden Kavramsal Sanat tarafindan da sorgulanmistir. Kurumsal uylasimlara
meydan okuyan bu akim, ‘“sanat nesnesinin gayri maddilestirilmesi” olarak
tanimlanabilir ve yapitin somut bir bigimde gergeklesmesi bile gerekli olmamaktadir.
Lawrence Weiner ve Joseph Kosuth gibi sanatgilar sadece kelimelerin sanatin
malzemesini olusturabilecegini iddia etmislerdir (Lynton, 1991, 327-349; Giderer,
2003, 144-150; Sanat Diinyamiz, 1995, 80-82). Kavramsalcilar, galeri / miize ve
koleksiyoncu gibi sanat piyasasini olusturan yapilara karsidirlar, kullandiklari
araclarin ¢esitliligi, herhangi bir malzemeden yapilabilmesi ya da hi¢ malzemesi
olmamasi, bir lislup gostermemesi ve neredeyse bir bigimi olmamast kavramsal
sanat1 evrensel kilar. Giiniimiizde bu yaklagim artik bir sanat akimi1 6zelligini yitirmis
olsa da hemen biitiin giincel sanat bi¢imlerini kapsamaktadir. “Kavramsal Sanatin
yiikselisi, videonun yayginlagsmasina, Happening, Fluxus, performans ve Siireg
Sanati hareketlerine zemin hazirlar ve giderek nesnesizlesen sanat, ger¢ek zaman ve
mekanda toplumsal sistemler i¢inde kendine yer bulur” (Smith, 2000, 3). Sanatgilar,
calismalarinin bitmis bir sanat nesnesi, ge¢mise ait bir bas yapit olarak teshir
edilmesi fikrine karst yeni arayislara girmislerdir. Bu, 1960’11 yillarin ikinci
yarisinda, ABD ve Hollanda’da yayilan yeni bir egilimi ortaya g¢ikarmistir. “Bir
miizede ya da galeride duran ‘zaman dis1” bir nesne olmak yerine bir siirece bagh
olma istegi, Land-Art (Toprak/Yeryiizii Sanat1)’1 ortaya ¢ikarir. Bu tavirda yapilan
sanat gecicidir ve eserin satilabilmesi miimkiin degildir” (Sanat Diinyamiz, 1995,
83). ABD’de yeryiizii sanatinin (Land-art) gelismesi, dogrudan, sanati miizede

barindirma uygulamasini hedef almstir.

Duchamp’in hazir nesneleri de dolayli olarak miize kavramini ele almis, sanat
eserinin biricikligine meydan okumustur. Ozellikle avangard sanatla birlikte
sanatcilar Duchamp’in mirasini ileri bir noktaya tasiyarak bulunmus nesne kavramini
genisletmislerdir. Bu yaklasim, sanatgilarin miize kurumuna karsi yine miizenin
kurumsal pratiklerini taklit etmelerini giindeme getirmistir. Duchamp’in 1941°de

basladig1 ve eserlerinin minyatiirlerini bir ¢antanin i¢ine koydugu seyyar miizesi
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“Boite-en-valise”, Joseph Cornell’in her tiirlii nesneyi kutularda biriktirdigi ve 1946
tarithinde sergilenen “Romantik Miize”si bu yaklasimin ilk 6rneklerdendir. Claes
Oldenburg’un 1960’larin ortalarindan itibaren topladigr nesneler arasindan 385
parcalik bir se¢imle olusturdugu “Fare Miizesi” ve Herbert Distel’in donemin
sanat¢ilarindan minyatiir ebatta eserler toplayarak olusturdugu “Cekmece Miizesi”
1972 yilinda Kassel’de gerceklestirilen 5. Documenta sergisinde yer almislardir. “Bu
olay miize kurumu ile c¢agdas sanat arasindaki iliskide bir doniim noktasidir”

(Putnam, 2005, 34).

1967 yilinda Daniel Buren, sanatin artik miize sinirlari iginde hapsedilmesine gerek
olmadig1 fikrini One siiren bazi eylemler yapmis, Paris Modern Sanat Miizesi’nde
baska sanat¢ilarla birlikte miize karsit1 gosteriler diizenlemistir (Lynton, 1991, 348;
Giderer, 2003, 67-70). Diger yandan, 1970 yilinda Moma’da diizenlenen
“Enformasyon” baslikl1 sergide miizelerin sermaye ve siyaset ile olan iliskilerini
sorgulayan Hans Haacke, sonraki yillarda miize kurumu iizerine oldukca etkili
yazilar kaleme almistir. Sanat¢i, miizelerin kurumsal ve idari etkinlikleri konusunda
kendilerini gelistirmek zorunda birakildiklarini bu nedenle politika ve 6zel sermaye
ile igbirligi halinde toplumsal bilinci sekillendirdiklerini ileri siirmektedir (Haacke,
2005, 238). Diger yandan miize kurumunun otoritesini ve siniflandirarak teshir etme
eylemini temsil eden galismalar gergeklestiren Marcel Broodthaers, “Modern Sanat
Miizesi, Kartallar Departmani” adin1 verdigi diizenlemeyi ilk kez 1969 yilinda evinde
sergilemistir. Modern miize kurumunun tarih anlatisina génderme yapan sanatgiya
gore “Kurmaca, hem gergekligi hem de gergeklikle {izeri ortiilen seyleri kavramamizi

saglar” (Putnam, 2005, 37).

Avangard sanatgilar, miize kurumuna ait ilkeleri ¢alismalarma uyarlayip
kullanmaktan c¢ok daha genis anlamda miizenin kurumsal g¢ercevesini arastiran,
irdeleyen, sorgulayan calismalar gerceklestirmiglerdir. 20. yiizyilin baslarindan
itibaren avangard sanatc¢ilar miizeleri sorgulamis, reddetmis ya da sahiplenmistir.
Avangard sanat, miize kurumuna karsi her ne kadar yikici, sarsici elestirileri
barindirsa da ¢ok ge¢meden eserleri de yine miizeler tarafindan alinip sergilenmeye
baslanmistir. Oyle ki, anti-estetik, anarsist ve nihilist olan dadaist kolajlar,
asamblajlar, ready-made’ler, land art dokiimanlari, miizeler tarafindan kabul edilmis,

avangard sanat sonunda yine miizelere girmistir.
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“Kurumsal gii¢ ve sanatsal 6zgiirliik arasindaki bu uyusmazligin nasil ¢oziilecegi, sanat¢inin
nasil kendi pastasini yapipta yiyebilecegi, birgok sanatsal uygulamada &nemli bir konu
olmugtur. 1960’lardan beri sanatgilar, aym anda miizeyi hem sarsan hem de onaylayan
teknikler gelistirmislerdir” (Schubert, 2004, 82).

Avangard sanat ¢ergevesinde iiretilen eserler, performaslar ve etkinlikler, ya gegici
malzemelerden ya da belirli alanlara 6zel olarak yapildiklari i¢in miize kapsamina
almamamiglar hatta ¢ogu zaten miizelerden kagmislardir. Ama miizelere alinan
avangard eserler, en azindan sergileme, depolama, koruma gibi miizeolojik ilkeleri
kapsayan siradisi talepleriyle kurumsal gelenekleri ve geleneksel dl¢iitleri zorlamaya
baslamiglardir  (Schubert, 2004, 79-85). Miizelerin sunum ve yorumlama
yontemlerini gézden gecirmeleri, yeni inisiyatifler gelistirme ihtiyacglari, sanatcilarla
yapilan igbirlikleri, bos zaman endiistrisinin gelismesi ve izleyicinin kesfedilmesi
yeni miizeolojinin gelismesini saglayan etmenlerden bazilaridir. Bu gelismeler,

ozellikle 1980’11 yillardan itibaren ivme kazanmugtir.
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3.1980 SONRASINDA MUZELERIN DEGIiSiMi VE YENi MUZEOLOJi

Avangard hareketlerin sanatin 6zerklesmesine ve kurumsallagsmasina karsi olan
tavrindan bu yana miize kurumu degismistir. 20. yiizyilda modern ve ¢agdas sanat
miizelerinin sayis1 hizla artmis 6zellikle 1960°Ih yillardan itibaren sanat alaninda
alternatif durug sergileyen mekanlarin kendileri c¢agdas sanat miizelerine
doniismiislerdir. Avangard ve sonrasi sanat pratiklerinin miizeye karsi gelistirdigi
kurumsal sorgulamalar, sanat miizeleri konusunda giderek artan bir bilincin
gelismesine katkida bulunmustur. Diger yandan zamanla gelisen miizeoloji de
miizelerin, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel alanlarda kendi rollerini sorgulamalarini

tesvik etmistir.

Farkli sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasi ve sanat disiplinlerinin ¢esitlenmesi 6zellikle
sanat miizelerinin 1980°1i yillardan itibaren daha kapsayici, acik ve demokratik
kurumlara doniismesinde rol oynamis olsa da, bu doniisiime zemin hazirlayan post-
modernizm kavramina deginmekte yarar vardir. Ekonomik, siyasal ve toplumsal
alanlarin tiimiinde etkili olan post-modernizm kavrami kiiltiir ve sanat alaninda da
degisimlere yol agmis, bu degisimler kacinilmaz olarak miize politikalarinda da
kendini gostermistir. Post-modern miize politikalari, ¢ok uzun zaman boyunca
dislayict ve elitist oldugu elestirileri ile karst karsiya kalan miizelerin geleneksel

yapisini ortadan kaldirarak miizelerin durumunu kokten degistirmistir.

3.1. Postmodernizm Kavram ve Sanat

Gelenekten kopus olarak tanimlanan modernlik sdyleminin zamanla yeni bir gelenek
haline gelmesi, kiiresel diinyanin hizla ilerlemesi, ulus-devletlerin ¢okiisii, gelisen
teknolojiler, kitle kiiltiirlinlin ~ ¢esitliligi, genisleyen metropoller, yerelin
evrensellesmesi, evrenselin yerellesmesi, kisacast mekan ve yerlerin araliksiz
degisimi post-modernlik fikrinin olusmasina zemin hazirlamistir. Modernite
acisindan bakildiginda, politik ya da ideolojik bir kavrama isaret eden “modernlik”
ile genel olarak kiiltiirel bir kavrama isaret eden “modernizm” arasinda ayrim

yapmak miimkiindiir fakat bu durum post-modernlik fikri agisindan gegerli
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olmamaktadir. Post-modernlik ve post-modernizm kavramlari birbirlerinin yerine

kullanilabilmektedir.

“Modernlikle bir analoji kurularak post-modernligi daha toplumsal ve politik bir kavrama ve
post-modernizmi de bunun kiiltiirel esdegeri olan kavrama tahsis etmek tercih edilebilir. Boyle
kesin bir analitik ayrim yapmay1 reddeden mevcut kullanim karsisinda bu tercih soniip gider.
Tek basina bu durum bile, post-moderlik fikri hakkinda bize 6nemli birsey sOyler. Post-
modernlik fikri, toplumdaki farkli alanlar -politik, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel- arasindaki
ayrim ¢izgilerini ¢okertir” (Kumar, 1999, 126-127).

Modernizm kendisini daha ¢ok algak kiiltiir - yiiksek kiiltiir ayriminda ifade etmis ve
kitle ile iletisime bu kavramlar ¢ergevesinde ge¢mistir. Oysa, post-modern dénemin
kiltliriiniin tiimiyle tiiketime dayal1 oldugu ve kitle kiiltiirii mantig1 listiine oturdugu
ileri siirtilebilir. Kitle tiretiminin mantigin1 kavrayan, farkli lisluplari, dolayisiyla da
farkli zamansalliklar1 st iste ¢akistiran bir anlayis olan post-modernizmi Hasan

Biilent Kahraman su sozlerle 6zetlemektedir:

“Bu kavram benzestirimle yalnizca dogrudan iliskili olmakla kalmaz, hem onu {iiretir hem de
onun icinde gizledigi tiim olgularin kendilerini disa vurmasina olanak verir. Boylelikle de,
post-modern zaman hattinin koparildigi, farkliliklarn st tiste bindirildigi, tekilligin yerini
cogullugun aldigi, segmeciligin yerini devsirmecilige biraktigi bir Gslup olarak goriilebilir”
(Kahraman, 2005, 196).
Post-modernizm, “yiiksek™ ve “asagi” kiiltiir, “seckin” ve “kitle” sanati arasindaki
modernist ayrimlar1 yikmaya calismistir. Krishan Kumar (1999,132)’1n da belirttigi
gibi, post-modernizm “tekdiize bir tslup dayatmak yerine ‘begeni kiiltiirleri’nin
cesitliligini kabul eder ve bir lislup cogullugu sunarak bu ‘begeni kiiltiirleri’nin
thtiyacim1  karsilamaya calisir”.  Post-modernizm, 1960’lh yillarin  kiiltiirel
hareketlerine ilham veren demokratiklesme itkisinin ardindan 1970’1i yillardan sonra
kitle toplumu ve kitle kiiltiiriiniin dogusu ile iliskilendirilir. Bu noktada, sanatin
kitlesellesmesi, kitlesellesirken endiistriyellesmesi, endiistriyellesirken kitlelerce
tilketilmesi anlamina gelen post-modernizm, Pop Sanat, Pop Miizik, sinemada Yeni
Dalga, edebiyatta Yeni Roman, Fluxus ve Happening gibi sanat hareketleri, Kitle
gosterileri ve protestolari, sanat ile hayat arasindaki smirlarin kaldirilmas: gibi

yollarla “[...] modernizmin segkinci, igrek ve otokratik diinyasi olarak gordiigi

seylere saldirir” (Kumar, 1999, 133) .

Baslarda Kkiiltiirel alandan gelisip yayilan post-modernizm kavrami, gittikce
yayginlagip toplumun birgok alanini kapsar hale gelmistir. Yalnizca resim, mimari,
edebiyat ve sinemada degil, ayn1 zamanda felsefe, politika, ekonomide de izlenen
post-modern politika, giindelik yasam ve birey kavramlarmi doniistiirmistiir.

Kiiltiirel alanin yapisinda izlendigi gibi, post-modern c¢agdas toplumlarda artan
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Ol¢iide bir parcalanma, cogulculuk ve bireycilik sergilenmeye baslanmistir. Bu
durum ulus-devlet anlayisini zayiflatmis, kitlesel politik uygulamalar, toplumsal
cinsiyet, irk ve yerellige dayali yeni toplumsal hareketlerden etkilenmistir. Bu
yaklasimlar politik ve siyasal alanla yakin temasta olan elestirel gorsel sanat alaninda
da belirginleserek oteki, kimlik, cografya, cinsellik, iktidar gibi kavramlar sanat¢ilar

tarafindan ele alinmistir.

Sanatin bi¢im, pratik ve konu bakimindan kendi i¢ine doniikk hale gelmesi
modernizm déneminde yiikselmistir. Kandinsky, Klee, Mondrian, Pollock gibi Soyut
Sanat’in Onciileri resim sanatinin modernist sdyleminin temsilcileri sayilmaktadir.
Amerikalt sanat kuramcist Greenberg’e gore modernist sanat herseyden Once
kendisine 0zgli olan1 kesfetmelidir. Bu noktada, modernist sanat, politik
gerceklikleri, sanatin islevi ile ilgili sorgulamalari, sanatin icerik ve bigimini
doniistiirme potansiyeline sahip gorsel teknolojilerin etkilerini geri plana atmistir.
Post-modernist sOylemleri sanat alanina tasiyan yonelim ise tam da bu noktada
belirginlesmektedir. Ciinkii post-modernist sanat modernizmin disarida biraktig
herseyi icermektedir. Sanatin i¢sel tarihinin diginda toplumsal ve politik konularla
ilgilenen post-modernist sanat, teknolojideki olaganiistii gelismeler, iletisim
araclarinin giderek artan giicli, kimlik tanimlamalari, feminizm hareketleri gibi
olusumlar ile gilindelik gergeklikle birlesen, tavir alan, sokakla biitiinlesen bir sanat
anlayisin1 beslemistir. Bu sanat anlayisi, yenilik¢i ve atilimci ayni zamanda
toplumsal ve siyasal olana duyarli olmustur. Howard Fox’a gore, “Modernist sanat,
daha genis kiiltiiriin yaygin estetik, etik ve ahlaki kodlarmi disladig1 olciide
moderndir”; oysa post-modernist sanat bunun aksine, “sanat¢i ve izleyicilerin,
karsilikli ve stirekli ilgi konularini kucaklamaya, sanatin biitiin kullanimlarini

benimsemeye isteklidir” (Fox, 29-30’dan aktaran Connor, 2001, 134).

“Post-modern sanat kokiinde diglayici ya da indirgeyici degil, sentetiktir. Nesnenin 6tesindeki
biitiin kosullari, deneyimleri ve bilgileri 6zgiirce kendisine katabilir. Post-modern nesne, tek ve
tam bir deneyimin pesine diismek soyle dursun, sayisiz yaklasim agisina ve gesitli tepkilere
izin veren ansiklopedik bir durumu hedefler” (Fox, 29-30’dan aktaran Connor, 2001,134).

Post-modern sanatin da ilham aldigr “kitle kiiltiri” ve “gosteri toplumu”
kavramlarimin isaret ettigi olgu, “kiiltiir” kavraminin toplumun ve ekonomik sistemin
bir yansimasi ya da sonucu olarak goriilmesinin sona ermesidir. Diger bir deyisle
“kiiltiir”, post-modern dénemde kendi basma bir iiriin haline gelmistir. Oyle ki,
kiiltiirtin - kendisi, toplumsal, ekonomik, politik hatta psikolojik gercekligin

belirleyicisi olmustur. Kiiltiirel tiiketim artik kapitalist sistemin bir parcast degil tam
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da oziidiir. Kumar (1999, 143)’1n da belirttigi gibi, “toplumsal ayrimlar, ekonomi ya
da politika etrafinda degil, bundan bdyle kiiltiirel simgelerin teshiri etrafinda
donmektedir ve kiiltiirel olan artik ekonomik olandan ayr1 tutulmamaktadir”. Yazar,

kiltiir ve ekonominin birbiriyle kaynasmasini su sozlerle aktarir:

“[...] Bu durum en agik segik haliyle reklamin ¢agdas kiiltiirde oynadig1 rolde ortaya ¢ikar ve
ayn1 zamanda pop festivallerinde, ulusal ve uluslararasi futbol karsilagmalarinda, sanat ve spor
olaylarin biiyiik ig diinyasiin isine yarayan araclar haline gelme tarzlarinda da goriilebilir.
Belki de soyle demek daha iyi olur: Bu olaylar biiyiik is haline gelir ¢iinkii sanayi sonrasi
ekonominin biiyiik kism1 bizzat kiiltlirdiir, kiiltiirel mal ve hizmetlerin liretimiyle ugragmaktir.
Baska bir anlatimla, kitle kiiltiiriiniin yan1 sira simdi ‘segkin’ kiiltiir de metalagir” (Kumar,
1999, 143-144).

Kiiltiir endiistrisinin ekonomi ac¢isindan tasidigi O6nem temelde buradan
kaynaklanmaktadir. Kitle iletisim araglari, bos zaman etkinlikleri, turizm, spor, sanat,
vb. kiiltiir endiistrisinin ana dgeleridir. Sanat alaninda egemen bir kurum olarak miize
de kiiltiir endiistrisi icinde ayricalikli bir neme sahiptir. Miizeler, turizm sektori ile
isbirliginde bulunarak bulunduklari sehrin ekonomisine katkida bulunmakta, 6zel
sermayenin destegini alarak hem ulusal hem uluslararasi ortamda bir sehrin ya da bir
sirketin imgesine saygmlik statiisi kazandirabilmektedir. Sosyal ve politik
degisimlerin ekonomik gereklilikler ile birlesimi sonucunda, post-modern toplumun
miizeyi algilayis1 degismistir. izleyiciler igin, eskisinde oldugu gibi egitsel olmaktan
cok bir eglence etkinligine doniisme tehlikesi ile karsi karsiya kalan miizeler
acisindan bu hassas bir konudur ve elestirel tartismalar glinlimiizde de siirmektedir.
“[...] Son yirmi yilda miizeler, bir bakima, Barr’in izleyicinin aktif bir katilimci
olarak rol alacagi, bir laboratuvar olarak gordiigii miize kavramina daha ¢ok
yaklagmiglardir” (Schubert, 2004, 65). Bu nedenle miizelerde daha ¢ok izleyici ve
hizmet odakl1 bir anlayis yerlesmis, miizelerin ayakta kalabilmeleri i¢in ziyaretgilerin
ilgi ve siirekliligini saglamak konusunda yeni stratejiler gelistirmeleri bir zorunluluk
olarak belirmistir. Miizelerin, post-modernizmin ana terimlerinden biri olan
“toplumun c¢esitliligi’ni yansitan sayisiz ziyaret¢i kitlesi oldugunu kesfetmeleri yeni

politikalar gelistirmelerinde oldukga etkili olmustur.

Eskisinden farkli olarak artik yasayan sanatcilari da ilgi odagi haline getiren
miizelere karsi, giinlimiizde sanatcilarin tavri da degismistir. Yaratici giiciin hemen
her donemde miize kurumuna kars1 gelistirdigi sorgulama giiniimiizde kismen de olsa
izlenebilmekte, giiniimiiz sanat¢ilar1 ¢ok az ticari degeri olan ya da hi¢ olmayan
mecraya dayali, alisilmis kategorilestirmeye direnen, kisa omiirlii ve gegici sanat

driinleri ortaya koyabilmektedir. Sanatsal pratiklerin c¢ogalmasi sergileme
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pratiklerinde de Onemli degisimlere yol agmis, miizelerin sunum ve yorumlama
yontemlerini gdzden gecirme ve yeni insiyatifler gelistirme ihtiyaglar1 onlarin
sanatcilarla olan isbirliklerini gelistirmistir. Ama neredeyse her sanat¢i yalnizca
kalic1 koleksiyonlar i¢inde degil, kiiratorlii ve siireli sergilerle miize i¢inde gegici
olarak da olsa konumlanmaktadir. Bugiin, ne kadar elestirel olursa olsun sanatgilar
her tiirlii sorgulamay1 sanat piyasast agmin i¢inde yer alarak yapma konusuna daha
ilimli yaklagsmaktadir. Sanatg¢ilar tipki Huyssen (1999)’nin da ileri stirdiigii gibi “[...]
Gelecek miicadelesinin sifirdan baslayamayacagini, yasamsal gili¢ vericileri olarak
bellege ve animsamaya gereksinim duyuldugunu” bilmektedirler. Bugiin de, kiiltiir
ve sanata dair bellegin korundugu en 6nemli mekanlardan biri olan miizeler, sanatin
durmaksizin hareket halinde dinamik bir kuvvet oldugunu kabul etmeleri sayesinde

sanat sdyleminin nihai arenasini olusturabilmektedir (Putnam, 2005, 56-61).

3.2. Postmodern Miize Politikalar: ve Miizelerin Degisimi

Kiiltiir ve sanat alaninda egemen olan kurumlarin genel yapilari, kendi dénemlerinin
ekonomik ve politik giindemlerinden bagimsiz diisiiniillemez. Miizelerin de 1980’li
yillardaki yapisal degisimlerinin ekonomik, siyasal ve Kkiiltiirel olgular tarafindan
tetiklendigi gercegi miizecilik literatiirlinde yer alan hemen her kaynakta mevcuttur.
Ancak, post-modern miize politikalarini bigimlendiren etkenler, toplumsal ve siyasal
degisimler, kiiltiirel gereksinimler, sanat pratikleri ve sanatgilar olarak siralansa da
bunlarin tiimiinii tetikleyen en onemli olgulardan biri de ekonomik kosullar ve
gerekliliklerdir. Bu nedenle, sanatcilarin ve sanat pratiklerinin miize kurumunun
degisimine olan katkilarina gegmeden 6nce ekonomik ve siyasal etkenlere deginmek

gerekmektedir.

Kiiltiir endiistrisinin merkezinde yer alan miize kurumu, 1980’1 yillarda olgunlasan
kiiresellesme siirecinde koklii degisimler yasamistir. Kiiresellesme sdyleminin ise,
temelde ekonomik ve siyasal giicii elinde bulunduran iilkelerin gelistirdigi
izlenmekte, bu iilkelerin ihtiyag duydugu ekonomik giiglenmenin kaynaginin da

diinya pazar1 yaratmak oldugu ileri siiriilmektedir.

“Globallesme (kiiresellesme) gergekte lider iilkelerin ekonomik gereksinimleri dogrultusunda
global bir pazar yaratma zorunlulugundan dogmustur. Liberal globalistlerin ¢ogu ulus
devletlerin misyonunu tamamladigini ve global piyasanin siyasetin yerini aldigin1 6ne
stirmektedir ” (Bigakgi1, 2004, 285).
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Batt Avrupa {ilkelerinin kiiltirel giiclinii kanitlama arac1 olarak kurguladigi
miizelerin genisleme politikalar1 bu iilkelerin ekonomik ve siyasi politikalart ile
ortiismektedir. Kiiresellesme siirecinde de serbest pazar ekonomisinin miizeleri
yapisal degisimlere zorladigi hatta “kiiresel miize” sOylemini ortaya ¢ikardig
izlenmektedir. Bu noktada, kiiltiirel kurumlari, i¢inde olduklar1 idari sistemlerin
ekonomik ve politik amaclarindan bagimsiz diisiinmek dogru olmayacaktir. Bigake1
(2004, 285)’nin da belirttigi gibi, kiiresel sistemde sirketlerin, sosyal ve kiiltiirel
alanlar1 da rekabet ve egemenlik ortami olarak denetlemeye baslamasi, bu alanlar

ekonomik varliklarinin giivencesi olarak algilamaya baslamalari ile paraleldir.

1980’li yillarda gelismeye baslayan serbest pazar ekonomisi diizeni biiyiik 6lciide
Amerika’da Reagan, Biiyiik Britanya’da Thatcher hiikiimetlerinin ekonomi
politikalarina baglanmaktadir. Bu {ilkelerde baslayan, kamu giderlerinin kisilarak
yerine Ozel sektor desteginin tesvik edildigi ekonomi politikasi giderek sosyal ve
kiiltiirel alanda da varligimi hissettirmistir. Ozellestirme politikalari, ekonomik ve
sosyal yasamin her alaninda “Devlet”in roliinii yeniden tanimlamistir. Cagdas
kiiltiirtin 6zellikle c¢agdas sanatin Gzellestirme siirecinde yasanan degisimleri ve
sirketlerin sanat kurumlari iizerindeki etkisini inceleyen Chin-tao Wu (2005, 16-18),
sirketlerin sanat koleksiyonculugu etkinliklerini yayginlastirarak ve bunlari
sergileyerek kamu miizeleri ile yogun bir rekabete girdiklerini ve bu kurumlar1 birer
tanitim aracina doniistiirdiiklerini belirtmektedir. Yazar, bu yaklasimi “sirketlerin,
kiltir kurumlarinin toplumumuzda sahip oldugu islevi devralip, bu kurumlarin
sosyal statiisiinden yararlanmalar1” (Wu, 2005, 17) olarak tanimlamaktadir.
Sirketlerin sanata yatirnmlarinin artmasi, sergi ve etkinliklere sirket sponsorlugu
sisteminin yerlesmesi, sermaye sahibi aile ve sirketlerin koleksiyon etkinliklerinin
0zel miizelere doniismesi gibi gelismeler, miize kurumunun zamanla “igletme

kiiltliri”ni benimsemesine yol agmistir (Wu, 2005).

Sanat sponsorlugunun giiniimiizde, 6zel sektoriin “sosyal sorumluluk”larindan biri
olarak ele alinmasinin disinda en 6nemli pazarlama ve halkla iligkiler araglarindan
biri haline geldigi ileri siirlilmektedir. Pazarlama, bir kurumun tiim iletisim
etkinliklerini kapsayan bir kavram olarak kullanilmaktadir. Ozellikle, hiikiimetin
mali desteginin kisith oldugu miizeler i¢in pazarlama stratejileri onem kazanmis ve
miizeler 6zel sektoriin destegini siirekli kilmak i¢in genis kitlelerin ziyaretine

odaklanmglardir. Ozellikle 1980°li yillardan itibaren miizeler, ziyaretci profilinin
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cesitlenmesi dolayisiyla daha fazla ziyaretgi g¢ekmeyi hedeflemislerdir. Bu
nedenlerle, gosterisli, merak uyandirici, sansasyonel sanat etkinlikleri diizenlemeye
baslayan ¢ogu sanat miizesi, popiiler ve medyatik kiiltliriin araclarini kismen de olsa

kullanmislardir.

Isletme kiiltiiriiniin etkisi ile ydnetimsel ve idari yapilarindaki degisimler disinda
miizeler, ziyaretciler ve gereksinimleri konularinda da kendilerini yenilemislerdir.
Izleyicinin “kesfedilmesi” ile genis kitlelerin siirekliligini kazanma konusunda bir
biling olusmustur. Ozellikle ¢agdas sanata odaklanan miizelerde sergileme, tasarim,
mimari konular ilizerine ¢alismalar bir gereklilik halini almistir. Yeni miizeoloji,
koleksiyon politikalarindan sergi tasarimlarina, kiiratoryal faaliyetlerden sanatcilarla
yapilan isbirliklerine kadar genis bir yelpazede ele alinabilmektedir. Ayrica, yeni
kiiratoryal uygulamalar, sanatcilarla iletisim ve degisen sanat pratikleri, miizeleri
hemen her miizeolojik agsamada yeni ve gilincel ¢oziimler bulmaya zorlamistir. Tim
bunlar, miizecilik uygulamalarinda farkli yaklasimlar1 giindeme getirmekte ve 19.
yiizyilin 6ncii miizeleri gibi yol gosteren birka¢ kurum yerine giiniimiiz miizeleri,
kendi kosullarina gore kendi c¢oziimlerini iiretebilen kurumlara doniismektedir

(Schubert, 2004, 64).

Miizelerin, post-modern siyasi miicadelelerin amaglarina uygun olarak, yeniden
sekillendigini belirten Andreas Huyssen (1999), kiiresellesme ile birlikte c¢ok
katmanli kiiltiirel kimliklerin kendilerini goriinlir hale getirdiklerine, disarida
birakilmis, yeterince temsil edilmemis ya da yanlis temsil edilmis geleneklerin hem
politik hem kiiltiirel anlamda sahiplenildigine, azinlik gruplarin ya da cevre
bolgelerin kiiltlir ve sanatinin da artik miizelerde yerini aldigina igaret etmektedir.
Avangard hareketlerin sanat ile hayat, post-modernizmin de yiiksek kiiltiir ile oteki
kiiltiir kavramlar1 arasindaki sinirlart bulandirmalart yeni miize politikalarini

derinden etkilemistir.

Post-modernist miize politikalari, ddnemin sanat anlayisinda oldugu gibi cogulculugu
belirginlestirmis, ‘farkliliklarin’ sergilenmesini takdir etmistir. Kiilttirel farkliliklar,
evrensel bir sdylem icinde ifade edilmeye baslanmis, yerel Ozgiilliikkler ©One
cikartilarak toplumun ¢esitliligi ortaya ¢ikartilmistir. Miizeler, kimlik, milliyet, 1rk,
cinsiyet, yas, kiltirel ve ekonomik diizey farkliliklarinin tiimiinii kabullenip

kurumsal varligini bu ¢er¢evede tekrar yapilandirmaya girismistir. Giiniimiizde genis
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kitleye hitap eden miizecilik anlayisini tanimlayan “Inclusive/Kapsayici” kavrami da

post-modern ¢agda glindeme gelmistir.

Miizelerin 1980’li yillarla hizlanan degisim siirecinde isletme kiiltiirliniin etkisine
girdigi, miizenin icine aldig1 sanatin da 6zerkligini yitirerek popiilerlestigi ileri
stiriilse de, diger yandan hem sanat hem miizecilik alaninda elestirel bir birikim
olugmaktadir. Miizecilik alaninda, “yeni miizeoloji” olarak adlandirilabilecek bu
birikim, yapisindan kaynaklanan giicliikkleri taniyan, analiz eden, inceleyen, teshir
eden ve doniistiirmeye ¢alisan canli bir miizecilik anlayisidir. Elestirel yaklagimin
giinimiizde miizelerin ayrilmaz bir pargasi haline gelmesini Schubert (2004, 57) en
iyl bicimde Ozetlemistir. Yazar, miizelerin ge¢misteki otoritelerinden ve yanilmaz
goriintlilerinden birazin1 kaybettigini fakat ayn1 zamanda daha saydam, daha
giivenilir ve daha demokratik bir kurum haline geldiklerini belirtmektedir. Yeni
miizecilik anlayisi, farkli ziyaretci kitleleri, egitim cesitliligi ve yeni sergi modelleri

gelistirerek “miize™yi kiiltiir endiistrisi s0yleminin merkezine yerlestirmistir.

Miize, modernizmde seckin sanatin ve yiiksek kiiltliriin kalesiyken post-
modernizmde kiiltlir endiistrisinin basat 6gesi olan bir kuruma doniismistiir.
Miizelerin, seckin azinligin ziyaret ettigi fil disi bir kule olmaktan ¢ikarak birer kitle
iletisim araglarina doniismeleri bu kurumlarin en azindan ulasilabilirlik agisindan

demokratiklesmelerini saglamistir.

“Post-modern c¢agda miize, artik seckin bir uzmanlar ve meraklilar grubu i¢in en uygun
bicimde sergilenen, ge¢mise ait hazinelerin ve nesnelerin bekgisi degildir; ne firtinadan
korunakli bir yerdedir, ne de duvarlar1 dis diinyaya karsi1 bir engel islevi gérmektedir artik.
Miize binalarinin Onlerindeki afis, pankart ve panolar, miizenin gosteri, panayir ve Kkitle
eglencesi diinyasina ne kadar yaklagtigini1 gosterir” (Huyssen, 1999, 259).

Post-modern miizecilik yaklasimi en genel anlami ile “kapsayici”dir ve Schubert
(2004, 150)’in de isaret ettigi gibi miizeleri en ayricalikli kurumlardan biri yapan
ozellikleri siirekli degisebiliyor olmalaridir. Miizeler, 1960’11 yillarda politik ve
sosyal gergekliklerin kiiltiirel alana olan yansimalarina, 1970’li yillarla birlikte
sanatin islevi ile ilgili sorgulamalar ve kitle kiiltiiriiniin dogusuna, 1980’11 yillardan

itibaren ise gelisen teknolojilerin her alanda izlenen etkilerine kapilarini agmaislardir.

1980 sonrasinda hizlanan bilgi ve iletisim teknolojilerindeki gelismeler, toplumsal
yasamin bir¢ok alanina girmis ve miizeler de bu teknolojileri kullanmaya
yonelmislerdir. Ozellikle gorsel teknolojilerdeki gelismeler sanatin simgesel, fiziksel

ve maddi smirlarini parcalamistir. 1970’1i yillardan itibaren sanat alaninda kullanilan
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mecralarin yani bigimlendirme, {iretme ve anlamlandirma araclarinin ¢ogalmasi s6z
konusu olmus, fotograf ve baski teknolojileri, televizyon, video, bilgisayar,

sanatcilarin tiretimlerini ve ifade bi¢imlerini degistirmistir.

Cagdas sanat 1980’lerden sonra disiplinlerarasi bir yapiya kavusmus ve gorsel sanat
pratiklerini icra edildikleri mecra baglaminda tanimlamak, gecerliligini yitirmistir.
Video, performans, enstalasyon (mekan 6zel yerlestirme), fotograf ve dijital mecra
gibi ¢agdas sanat formlari, sanat miizelerinin eser toplama, koruma, sergileme ve
aracilik etme gibi geleneksel etkinliklerini doniisiime ugratmistir. Miizeler,
geleneksel sorumluluk ve amaglarindan taviz vermeden oOncelikle belgeleme,
sergileme, depolama, koruma gibi miizeolojik ilkelerini, degisen sanat pratiklerinin

talepleri dogrultusunda gelistirmeyi gliniimiizde de siirdiirmektedir.
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4. SANAT VE MUZECIiLIK ALANLARINDA TEKNOLOJININ
KULLANIMI

Sanat tarihi, baslangicindan itibaren siirekli olarak degisen bicgim, stil, teknik ve
fikirler biitiinii olarak tanimlanabilir. Sanat tarihinin birer parcasi olan sanat yapitlar
da yaratildiklart kosullardan bagimsiz olarak degerlendirilemezler. “Bir yapit,
sanat¢inin belirli bir donemde, belirli bir kiiltiirde dikkatini verdigi ve dikkat
cekmeye deger gordiigii seyler hakkinda tarihe diisiilen bir kayittir” (Stafford, 1991,
447). Dolayistyla sanat alanini tarihsel bir ¢oziimlemenin disinda aktarmak olanakli
gorinmemektedir. Bu baglamda, “sanat yapitinin dénemlere gore degisen islevini
birbirine sik1 sikiya bagh iki 6ge belirler: Bunlardan ilki toplumsal doniistimler,

ikincisi ise mekanik / teknik bulgulamalardir” (Lenoir, 2003, 106).

Bilim ve teknik birbirlerinden beslenen yapilardir. Bilgi arttikca, kuramsal bilimin
yararli bicimde kullanilabilmesi ancak akilli ve verimli bir bigimde uygulanmasiyla
mimkiindiir. Teknoloji, ¢esitli bilgi alanlarmin pratik gorevlere sistemli olarak
uygulanabilmesi ile gerceklesmektedir. Bilim insanlari, mevcut teknik gelismeler
igerisinde yenilik liretme sorumluluguna sahiptirler ve bu durum sanatgilar icin de
gecerlidir. Bilim ve sanat, tarihsel siire¢ icinde hayalgiicli ve yaraticilik alanlarinda
birbirlerini etkilemeyi siirdiirmiislerdir. Bilim adami ya da sanat¢i olsun, yaraticilik
edimi hem sanat hem bilim alaninda belirli amaglar ugruna ortaya konulmaktadir.
Steward Kranz, bu iki disipline ait amaglarin birbirinden tamamen ayr1 goriinmesine

ragmen aslinda ayrilmaz bir biitiiniin parcalar1 olduklarini belirtmektedir:

“Sanatcilar ve bilimadamlari es zamanli olarak ilerlemislerdir. En iyi sanat ve en iyi bilim
birbirinden ayrilamaz. Sanatlarin gayesi belirli birseyin i¢indeki sahsi gerceklik igindir,
bilimlerin gayesi mutlak ger¢eklik i¢indir. Bu yalnizca bir amagtir. Yarati yontemi her Homo
Sapiens i¢in aynidir” (Kranz, 1974, 91).
Her ¢esit teknoloji sonu¢ olarak toplumun {iriiniidiir ve etkilerini tekrar kendini
yaratan kaynaga yoneltmektedir. Teknik gelismeler ise, sanat¢inin iiretimlerinde
yalnizca konu ve bi¢im agisindan farkliliklar yaratmakla kalmamis, genel olarak
sanat¢ilarin kendi varliklan ile i¢inde yasadiklart ¢agi ve toplum yapilarmi farkli

bakis acilartyla degerlendirme olanagi yakalamalarini da saglamistir.
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Sanat tarihsel siire¢ goz Oniline alindiinda, teknik ve sanatin birbirinden beslendigi
hatta sanat alaninda bazi akimlarin, teknigi dolayisiyla teknolojiyi yaratici giicii ile
etkiledigi izlenmektedir. Ciinkii sanat, teknik s6z konusu oldugunda bile 6zgiin
kurallarin yaratildig1 bir alan olarak askin bir giice sahiptir. Fotografin bulunusu ile
eszamanli olan ve fotograf gibi 151k ve renkten kaynaklanan gorsel izlenimleri
yansitmay1 hedefleyen 19. Yiizyil akimi Empresyonizm, tipki fotograf makinesinin
ancak bir olciide yakaladigi gibi, sanat¢inin kisisel yorumu ve 6zgiin sanatg1 bakisini
ortaya koymustur. 20. Yiizyill basinda ise, sanatin temsile dayali gercekligi /
gercekeiligi Kiibizm akimi ile sorgulanmis, bu akimla, gérme duyusu yerine aklin
giicli, farkli yonlerden hareket eden bakis acilar1 ile zaman kavrami ve gilindelik
yasamdan malzemeler ile gergeklik kavrami tuvale eklenmistir. Hareketli goriintii ve
filmin gelismesine ilham veren sanat hareketlerinden olan Kiibizm sonrasinda
Konstriiktivizm ve Fiitlirizm gibi sanat hareketleri de teknigin, makinenin ve
teknolojinin ele alindigi, yiiceltildigi ve sanat ile teknolojinin artik ayrilmaz bir
biitiiniin parcalar1 olarak goriilmeye baslandigi yeni bir sanatsal tavrin habercileri
olmustur. Dolayisiyla, sanat tarihinde izlenen bazi sanatsal ifadeler, akimlar ve
sanatgilar, teknik goriisiin ilerlemesine ilham vermis ve glinlimiiz sanatinin ortam ve

kosullarina zemin hazirlamistir.

Sanatsal tiretimlerinde diigiincelerini, duyumlarini ortaya koyan sanatcilar ¢agdas dil
yapilarini ve bigimlerini eserlerinde kullanmislar, her donemin sanatsal bigimleri o
dénemin toplumsal yapisinin, ekonomisinin, politikalarinin, vb. sonucu niteliginde
olmustur. Gilinlimiiziin teknolojik diinyasinda, teknoloji kendi dil yapilarini
olusturmus, sanatcilar ise bu dil yapilarmi iiretimlerinde kullanabilecekleri yeni
bicimler ve yaklagimlara doniistiirmiistiir. Cagdas sanat, temel olarak bu dogrultuda
gelisen dinamiklerin gorsellestirildigi bir alan haline gelmistir. Sanat alanindaki
dontistimlerde, 1960’larda refah ve Ozgiirliik toplumu arayislari, 1970’lerde hem
politik olanin yeniden doniisii hem de popiler kiiltiiriin kavramlari, 1980’lerde ise
teknolojideki gelismeler ve iletisim araclarinin artan giicii etkili olmustur (Kahraman,
2005, 190). 1960 - 1980 yillar1 arasinda post-modern sdylemin sonuglarina doniik
olarak izlenen ¢agdas sanat, 1980 ve 1990’larda post-modernizmi asmis ve
kiiresellesmeden gii¢ almaya baglamistir. Kiiresellesme ile birlikte etkin hale gelen

seyahat, yolculuk, iletisim aglar1 ve teknoloji ¢agdas sanatin yoniini belirlemis,
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dijital sanat, bilgisayar, sanal gerceklik, aract mekanlar, internet vb. sanat¢ilarin yeni

yarati ortamlar1 haline gelmistir.

Bilgisayar, internet ve dijital araglarin sanat¢ilar tarafindan yaratici ortam olarak
kullanildig1 ve keskin sinirlarla kategorize edilemeyen sanat iiretim disiplinleri genel
olarak “Dijital Sanat” olarak tanimlansa da “New Media Art”, “Virtual Art” ya da
“Time-based Art” tanimlariyla da karsimiza ¢ikmaktadir (Cameron; Kenderdine,
2007, 4; Gere, 2002, 75-110; Graham, 2005, 93; Paul, 2007). Dijital sanat pratikleri
1990’11 yillardan itibaren sanat liretimlerinde etkili olmaya baslamis, miizeler de bu
gelismelerden uzak durmamiglardir. Son yillarda, cagdas sanat alaninda dijital
sanatin giderek daha yaygin kabul gérmeye basladigini gdsteren miize sergileri bu
durumun bir yansimasi niteligindedir. Dijital sanati odagina yerlestiren miize
sergilerinin Onciisli sayilan “010101: Teknolojik Cagda Sanat” baslikli sergiye, 2001
yilinda San Francisco Modern Sanat Miizesi ev sahipligi yapmistir. Teknolojinin
insan hayat1 lizerindeki etkilerinin arastirildigi sergide, dijital mecralarin yaninda
geleneksel sanat eserlerine de yer verilmistir. Ayrica New York’taki Whitney
Amerikan Sanati Miizesi’nde diizenlenen “BitStreams” ve “Data Dynamics” baglikli
sergiler de, dijital sanat lizerine gerceklesen onemli miize sergileridir (Wands, 2006,
29-30).

Bruce Wands (2006, 8), dijital medyanin, ¢agdas toplumda ve giinliik hayatlarimizda
saglam bir yer edindiginin dolayisiyla sanatin rolii ve varliginin da 6nemli bir
degisim ve gelisim siirecine girdiginin altin1 ¢izmektedir. Dijital medya, gelisen
teknolojiler, kiiresellesen kitle iletisim araclari ve internet ‘“‘sanatin algilama
stireclerini de etkilemis ve sanati herkesin ulasabilecegi hale getirmistir”
(Hobsbawm, 2002, 601). Giliniimiizde sanat deneyimi, yalnizca miizeler ve diger
kiiltiir kurumlarinda degil evde, iste veya internet erisiminin bulundugu her yerde ve
zamanda yasanabilmektedir. Bu anlamda, dijital teknolojiler, ¢agdas miizecilik
anlayisinda da en azindan kitle ile iletisim baglaminda 6nem tasiyan “ulasilabilirlik”

ve “demokratiklesme” sdylemlerinin gelismesinde oldukga etkili olmustur.

Miizelerin, baglangicta envanter kaydi, eser takibi, sergileme, aydinlatma, iklim
kontrolii ve giivenlik alanlarinda kullanmaya basladiklar1 bilisim teknolojileri,
1990’11 yillardan itibaren koleksiyonlarin internette sergilenmelerini, sanal miize
kavramin1 ve miizelerin toplumla iletisim saglamaya yonelik olarak interneti

kullanmalarin1 giindeme getirmistir. Bugiin miizeler, muhafaza etme, arsivleme,
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sergileme gibi miizeolojik islevlerini, dijital sanatin giindeme getirdigi taleplerle
yeniden ele almaktadir. Boylece, dijital sanat pratikleri de cagdas sanatin bir pargasi

olarak miizelerde kabul gormeye ve gelismeye devam etmektedir.

Icinde yasadigimiz ¢agm bir gegis donemi oldugu ileri siiriilmektedir. Bugiin,
geleneksel sanat formlari ile dijital sanat formlar1 arasinda algilanan farkliliklarin pek
cogu zamanla silindikge, dijital sanat, cagdas sanatin bir alt kiimesi olarak degil bir
ana akim olarak goriilebilecektir. “Gelecegin sanatcilar1 bilgisayarsiz bir diinyay1
asla bilmeyecekler; dolayisiyla, onlarin goziinde dijital araglar ve ortamlarla sanat
yapmak hi¢ de olagandisi bir durum olarak goriilmeyecektir” (Wands, 2006, 206).
Toplumsal yasamin hemen her alani gibi, hem sanatin hem de miize kurumunun yeni
teknolojileri benimseyerek doniisiimiine devam edecegi agiktir. Her iki alanin da
popiiler kiiltiirle oldugu kadar giindelik yasamla biitiinlesmeye devam etmesi ve daha

genis bir kiiltiirel etkilesim anlayisina zemin olusturmasi kaginilmaz gériinmektedir.

4.1. Sanat Alaninda Teknolojinin Kullanim ve Dijital Sanat Pratikleri

Dijital teknolojiler diinyasinda oldukga hizli ve etkili bir ilerleme ¢aginda oldugumuz
aciktir. Elektronik cag olarak adlandirilabilecek bu donemde iletisim ve bilisim
kiiltiirti, toplumsal yagamin hemen her alanina yayilmistir. Bu yeni donemin
sanat¢isi; sanati, toplumu, dogayi, teknolojiyi yaratict edimi ve {iretimleriyle
sorgularken yeni sunum bi¢imlerini de gelistirmektedir. Geleneksel sanatin bigimsel
kaliplari, 20. yilizyilin ikinci yarisinda yerini endiistriyel ve mekanik {retim
bicimlerine, post-endiistriyel doénemde ise dijital teknolojilerin olanaklarina

birakmustir (Bret, 1988, 3-9).

Glinlimiiz sanat1, yapit olarak tamamlanmis bir estetik temsilden, bilgi iireten ve
iletisim alan1 yaratan bir eyleme donilismiistiir. Sanatc¢ilar, nihai sonugtan ¢ok siirece
odaklanmakta ve bir sanat eserinin yaratilmasina deneysel ve evrimci bir siireg olarak
yaklagmaktadir. Bu durum, sanati belirli bir sosyal grup i¢in lretilmis, meta degeri
ile sinirl bir nesne olmaktan c¢ikarip, daha genis bir sosyal baglama isaret eden bir
stire¢ olarak belirlemektedir. Sanat eseri, avangard sanat hareketlerinin izlendigi
1960’11 yillardan itibaren, gecmiste oldugu gibi bir miize mekaninda sergilenen 6zerk
bir nesne olarak degil, tiim siirecleri kapsayan ve biitiinciil olarak algilanmasi
gereken bir “duruma” doniismiistiir. Giliniimiliz sanatinin izlenme ve algilanma

bicimlerinde izleyicinin rolii de degismistir. Sanat izleyicisi, pasif konumunu terk
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ederek mekan icinde aktif bir hale gelmis ve sanat yapitin1 “deneyimiyle”
tamamlayan bir katilimciya dontismiistiir (Reiss, 2001, 13). Julie H. Reiss (2001, 81-
100)’a gore, miizecilik pratikleri de sanatin smirlarinin gelismesiyle “gelecegin
estetik laboratuvar1” olma yolunda doniisiime ugramaktadir. Sanat miizeleri, artik
sanat yapitinin “saklandigr’” degil, “iiretildigi” bir mekan olarak yeni bir rol
istlenmeye baslamistir. Sanat bigimlerinin degismesiyle birlikte, sanatin sergilenme
kosullar1 da degismistir. Dolayisiyla, miizelerin giiniimiizde kamusal birer kurum
olarak sanat {iretiminde aragsal bir konuma gelmesi, 1960’lardan beri gelisen bir

stirecin devami niteligindedir (Greenberg, 2009, 350).

Mekana acilmak hatta mekan1 asmak girisimleri, enstalasyon, performans,
Kavramsal Sanat, Yeryiizii Sanati, Siire¢ Sanati1 gibi hareketlerin ¢ikis noktas1 kabul
edilmektedir. Bu olusumlarin tek sorunsali elbette sanatin sinirlarim1 genisletmek
olmamigtir. “Sanati ‘tarihsellestirici’ etmenler olarak, miizesiyle, galerisiyle,
piyasastyla egemen kurulu diizenin kurumsalligina karst beslenen devrimci bir tavrin
da ifadesidir” (Antmen, 2010, 22). Sanatta geleneksel kategorilerin sinirlari,
teknolojinin kullanilmas: ile gittikce farkli bir boyut kazanmis, alternatif sanat
hareketleri galeri ve miizelerin belirleyici konumda oldugu bir sanat sisteminde
gorilinlir olmaya baglamiglardir. Teknolojinin olanaklart artik miizelerin duvarlarini
asarak, sanatcilara kendi iiretim, sunum, sergileme ve iletisim Ozgiirligilini
saglamistir. Yine de her tiirli alternatif pratigin kurumsallagsmasi ve ana akimin
parcasi haline gelmesi uzun siirmemistir. Sanat alaninda ortaya ¢ikan yaklagimlar, ne
kadar alternatif, elestirel ve karsit hareket bigciminde olursa olsun “muhalefetin
kurumsallasmasi siirecinde ‘alternatif” olan da kendi mekanlarini, kendi ekonomisini,
kendi tiiccarlarini yaratarak, sisteme eklemlenmistir” (Nairne, 2009, 387-410). Dijital
sanat pratiklerinin evriminin de bu yonde gergeklestigini ileri siirmek yanlis

olmayacaktir.

Djjital sanatin gelisimi, sanatgilarin, geleneksel sanat iiretim bi¢imlerinin diginda
teknolojinin olanaklarini da birer ara¢ olarak benimsemeleri ile baglatilabilir. 1960’1
yillardan itibaren dijital formlarla deneysel ¢alismalar yapmaya girisen sanatgilar
once fotograf, sinema ve televizyonu, 1980’li yillarda video kamera ve bilgisayari,
1990’11 yillardan sonra da interneti yaratici ortam olarak kullanmiglardir. Giintimiizde
disiplinleraras1 yaklasimla sanatin kapsami da siirekli genisleme egilimindedir.

“Filmler fotograflar igerebilir; videolar film igeriginden ve fotograflardan
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yararlanabilirken, internet metin, goriintii, ses ile video ve animasyon gibi zaman-
tabanli iletisim araglariyla bag kurabilmektedir” (Wands, 2006, 12). Yine de, ¢agdas
sanatin bir dali olarak degerlendirilen dijital sanat eserlerinin nihai formu agikga
tanimlanamamakta, dijital tekniklerin gecisli yapist ve biraradaligt bu formlarin
muglakligin1 artirmaktadir. Bu nedenle “dijital” sifati, “sanat¢ilarin bilgisayara asli
bir arag, ortam ve/veya yaratict partner olarak basvurduklari” (Wands, 2006, 11)

sanat caligmalarini tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir.

Uretilmesinden sunumuna kadar bilgisayarin ya da diger dijital teknolojilerin arag,
yardimci 6ge ya da ortam olarak kullanildig1 sanat pratiklerini kapsayan dijital sanat

kavraminin i¢erdigi gecislilik 6zelligi Bruce Wands tarafindan tarif edilmektedir:

“Dijital sanat genellikle veri formuna (yani, dijital depolama ortaminda birler ve sifirlar
toplulugu olarak duran bir bilgisayar dosyasina) biirinmektedir. [...] S6z konusu verilerin daha
somut bir seye doniislip donlismemesi sanatgiya baghidir. [...] S6zgelimi, {i¢ boyutlu modelleme
ve animasyon yazilimyla yaratilan bir sanal nesne, sonunda -animasyon olarak- tek bir
goriintiiye doniisebilir ya da -heykel olarak- ortaya ¢ikabilir. Animasyon ya da goriintii, ayrica
bir web sitesinde birlestirilebilir ve bu suretle internette ‘net sanati’ seklinde var olabilir.”
(Wands, 2006, 14).

Sonug olarak yalnizca bir bilgisayar dosyasi ya da bir veri biciminde yaratilabilen
dijital sanat caligmalar1 sanatcilarin tercihleri ya da yonelimlerine gore geleneksel bir
sanat nesnesi formunda da iiretilebilmektedir. Nihayetinde, sanat ile teknolojinin
etkilesimi ile ortaya ¢ikan dijital sanat alaninda {iretim yapan sanatcilar, teknolojinin
imkanlarint kullanarak yalnizca sanatsal anlatim bigimlerini degil, iiretim araclarini

da cesitlendirmislerdir.

Dijital sanatin gelisimini aktarmak i¢in evrimci bir model olusturmak gerekirse,
temelleri 19. yiizyilda gerceklesen bilimsel ilerlemelere kadar gdtiiriilebilir ancak
dijital sanat c¢aligmalari, asil olarak bilgisayarin gelistirilmesinden sonra
izlenebilmektedir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda iiretilen ve ileri matematiksel
hesaplamalar i¢in kullamilan ilk bilgisayarlar, 1960’11 yillarda sanat¢ilarin estetik

amaglar dogrultusunda yararlandiklar1 bir ara¢ haline gelmistir.

Dijital sanattaki ilerlemeler, bu alanin resmi ve kurumsal olarak desteklenmeye
baslamasini saglamistir. 1966°da sanatcilar ile diger uzmanlik alanlari arasindaki
iletisimi tesvik eden, dolayisiyla sanatin disiplinlerarasi bir bi¢cime biirlinmesinin ilk
orneklerinden olan Experiments in Art and Technology (EAT), Sanat ve Teknolojide
Deneyler kurulmustur. Iki yil sonrasinda Londra’da bulunan Institute of

Contemporary Arts (ICA), Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde Britanya Bilgisayar
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Sanatlar1 Dernegi faaliyete gegmistir. Dijital sanatin gelistirilmesine destek vermeyi
amaclayan c¢esitli meslek oOrgiitleri olan Association for Computing Machinery
(ACM) 1973’te, ARS Electronica da 1979’da kurulmustur. 1980’11 yillarda sanat
okullarinda bilgisayar ve dijital teknolojiler ile ilgili boliimlerin agilmasi glindeme
gelmis, New York Gorsel Sanatlar Okulu’nda Bilgisayar Sanati master programi
acilmis ve dijital sanatlarla ilgili kitaplar yine bu donemde yayimlanmaya
baslanmistir. 1993’te Joan Heemskerk ile Dirk Paesmans’in girisimleri ile kurulan
New York Dijital Salonu, 1995’te de Benjamin Weil, Vivian Selbo ve Andrea
Scott’un kurduklar: bir internet toplulugu olan “ada’web” gibi sanat¢1 isbirlikleri ile

gergeklesen olusumlar glinlimiizde de ivme kazanmistir (Wands, 2006, 20-28).

198011 yillarda gorsel teknolojilerin hizli evrimi, kisisel bilgisayarlarin iiretilmesi,
tele-komiinikasyon alanindaki ilerlemeler, CD-Rom’larin piyasaya siiriilmesi gibi
gelismeler, sergileme olanaklari oldukca kisitli olsa bile sanatgilari yeni yaratic
deneyler yapmaya tesvik etmistir. 1990’Ih yillarda kisisel bilgisayarlarin
yayginlagmasi ve internetin gelismesi dijital sanat alaninda da kokli degisimlere
neden olmustur. Internetin kiiresel iletisim ¢agim baslatmasi, kiiltiirleraras1 yeni
diyalog yontemlerinin gelismesine katkida bulunmustur. Sanat¢ilar agisindan da yeni
iletisim aglariin olusturulmasi, kiiresel ¢apta bir duyarlilik ve uluslararasi dlgekte
izleyici kitlesinin varlig1 ile internet, yeni yarati ortami olarak belirmistir.
Giinltimiizde de sanatgilar siirekli olarak yeni teknolojileri kesfetmeye ve deneysel

uygulamalar gerceklestirmeye devam etmektedir.

1960’1 yillarin sonunda Stuttgart Studiengalerie der TH ve Galerie Wendelin
Niedlich gibi sanat galerilerinde diizenlenmeye baslayan “bilgisayar sanat1” ile ilgili
sergiler, 1980’lerde New York Everson Miizesi’nde diizenlenen dijital sanat
sergisinde oldugu gibi miize sergilerinin ger¢eklesmesine de zemin hazirlamistir.
Ayrica yine 1990’lardan sonra ¢agdas sanat ortaminda etkin hale gelen uluslararasi
sanat bienallerinin dijital sanatla ugrasan sanatcilara alan agmalar1 ve 2001°de San
Francisco Modern Sanat Miize’si ve Whitney Amerikan Sanati Miizesi’nde
gerceklestirilen dijital sanat sergileri sayesinde galeriler, miizeler ve kiiratorler

arasinda bu sanat formuna olan ilgi biiyiik 6l¢iide artmistir (Wands, 2006, 20-28).

Pek cok kiiratdr, sanat elestirmeni ve sanat uzmani, dijital sanatin tarihsel gelisimi ve
evrilme siirecini, fotograf, sinema ve videonun mekanik ve teknolojik siire¢lerinin

devami yoniinde ele almaktadir. Bu nedenle, dijital sanat alaninda bir
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simiflandirmaya gitmemiz gerekirse, dijital fotograf ile baglamak, sonrasinda video
sanatt ve internet (bilgisayar) sanati ile devam etmek uygun goriinmektedir. Dijital
sanat pratikleri arasinda izlenen gegislilik g6z Oniine alindiginda ise melez mecralar
bashgr altinda dijital heykel, enstalasyon, sanal gercgeklik, performans-miizik-ses
sanati, yazilim, veritabani ve oyun sanati gibi kategorileri incelemek, bu ¢aligmada

tercih edilen bir yaklagim olarak benimsenmistir.

4.1.1. Fotograf ve Dijital Goriintiiniin Sanatsal Kullanim

Fotografin, diger tiim kiiltiirel {iretim bi¢imleri gibi kendi zamaninin bir yansimasi
oldugu ileri siiriilse de 20. ylizyilin sonlarindan itibaren fotograf neredeyse kiiltiiriin
kendisi haline gelmistir. Hemen her toplumsal alan, politika, uluslararas: iliskiler,
savaslar, giindelik yasam bicimleri belirli 6l¢ciide goriintiilere endeksli olmuslardir.
Bilgi aktaran fotograf, zamanla sadece kendi hakkinda bilgi sunmaya baglamistir.
“Sanatgilar da fotografla kapsamli bir sosyal fenomen olmasi noktasinda
ilgilenmigler ve onu bir toplu-iiretim nesnesi, sanatsal fikirlerin disavurumunun
belgesi ya da kaydetmenin ¢abuk ve kolay bir yolu olarak gérmiislerdir” (Aral, 2004,
104).

Fotograf, temelde anin yakalanmasi ve belgelenmesi esasina dayansa da, sanatgilar
ilk uygulamalarindan giiniimiize kadar bu teknigin anlatim olanaklarindan ¢ok farkli
sekillerde yararlanmiglardir. Sanatcilar i¢cin fotograf, anlik bir olayi, teknik bir
ayrintiy1 ya da insani derinden etkileyebilecek bir duyguyu kalic1 bi¢imde saptama
olanagini dogurmus olsa da “sanat” statiisiinde kabul edilmesi uzun zaman almistir.
Fotografin sahip oldugu temel 6zellik olan yeniden baski olanaklarinin “6zglin” bir
sanat yapit1 olabilme statiisiinli ortadan kaldirdig: tartismalar1 uzun zaman giindemde
kalmustir. Ozgiin sanat yapiti ile teknik kokenli sanat yapiti arasindaki gerilim,
fotografin yaklasik 200 yillik tarihi boyunca cesitli degerlendirme kriterleri ile

varolagelmistir.

“Fotografta ‘tanimlama’ miicadelelerinin biitiin sanat alanindaki tanimlama miicadelelerinin bir
minyatiirii bigimini aldigin1 gérmek sasirtici degildir. Zira fotograf, sanatin sorunlu kenarinda
durmakta, kendiyle mesgul olusun teatrallige karsi, estetik olanin olmayana karsi savunulacagi
yerin neresi olmasi gerektigini gostermektedir” (Connor, 2001, 147-148).

Sonug olarak, Walter Benjamin’in kendi déneminde bir gecis sanati olarak kabul
ettigi fotograftan sonra “cogaltilabilirligin” cagdas sanat iiretimlerinin temel 6zelligi
haline geldigi ileri siirtilebilir. Ciinkii sanat yapiti onun ger¢eklesmesini saglayan

teknik olanaklarin iizerinde yer alirken ayni zamanda da teknigin belirli bir
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donemdeki  durumunun ifadesi olmustur. Dolayisiyla, sanat yapitinin
“cogaltilabilirligi”, izleyicinin onunla kurdugu bagin dogasim1 da doniisiime
ugratmistir (Lenoir, 2003, 106-113). Fotograf teknolojisinin ve onunla baglantili
olarak baski ve dijital goriintii teknolojilerinin hizli gelisimi, ¢agimizda bu
tekniklerle iiretim yapan sanat¢ilar icin genis anlatim olanaklari olusturmustur.
Fotograf ve dijital goriintii teknolojisinin sundugu olanaklar1 ¢esitli bicimlerde
yapitlarina uygulayan sanatgilar, sadece bicimsel olarak degil, varlik nedeni ve

sonuglar1 agisindan da sanati sorgulamiglardir.

Gilintimiizde bilgisayarin yasamin her alanina girmesiyle birlikte fotograf teknolojisi
de dijital teknolojiye entegre olmustur. Manuel fotograf yerini dijital fotografa
birakmis, sanatcilar da cesitli bilgisayar programlari ile ¢aligmalarmi kolaylikla
manipule ederek onlar1 birer dijital goriintiiye cevirmektedir. “Dijital goriintiiler
yalnizca fotograf olarak degil, cizimler, resimler, video kareleri seklinde ortaya
ciktiklar1 gibi, sanat¢inin ya da ticari yazilimin eseri olan bir bilgisayar programinin

tirettigi gorsellestirmeler seklinde” de karsimiza ¢ikabilmektedir (Wands, 2006, 32).

“Yeni dijital teknikler, bir evrim siirecinin en son adimi sayilabilir: Geleneksel ¢izim ve resim
yontemlerinin fiziksel teknigin sinirlamalartyla kisitlandigr ve fotografcilik ile videonun
mercege-dayali teknolojilerle isledigi bir yerde, dijital goriintiileme matematik sayisallagtirma
ile mekanik kesinlik dgelerini birlestirmekte ve bu suretle foto-gergekgilikten saf matematiksel
soyutlamaya degin biitiin formlar1 kullanmay1 miimkiin kilmaktadir” (Wands, 2006, 33).

Dijital teknolojilerden yararlanarak goriintiiler yaratan sanatgilarin sahip oldugu
araglar yelpazesi giin gegtikce genislemektedir. Bu gelismeler, sanat¢ilarin yalnizca
calisma yontemlerinde degil, kavramsal ve estetik yaklagimlari {izerinde de oldukga
muazzam bir etki yapmistir (Wands, 2006, 32). Glintimiizde artik farkli disiplinlerin
bir arada ve ¢ok sayida kombinasyonla kullanildig1 sanat ortaminda, gelisen gorsel
teknolojilerin etkilerini sanat liretimlerinde yogun olarak gdrmekteyiz. Fotografin
yerini dijital imgeye birakti§1 sanat alaninda, video ve bilgisayar da sanatgilar

tarafindan kullanilmaya baslandiktan sonra doniisiimiine devam etmistir.

4.1.2. Sanatsal Bir Dil Olarak Video

Gelisen teknolojiyle birlikte video teknigi de sanatsal iiretimler i¢in bir ara¢ haline
gelmeye baslamigsa da sanat statiisii kazanmak i¢in uzun zaman savasmak zorunda
kalmis fotograf ile benzer bir miicadele vermistir. Yine de fotograftan farkli olarak
videonun 1960’larda kullanilmaya baslanmasindan kisa siire sonra bu yaklagimi

benimseyen sanat¢ilar arasinda bir birliktelik olugmasi ve sanatgilarin kendi
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olanaklariyla izleyiciye ulagsma c¢abalari, bu sanat disiplininin varlifini sanat
diinyasina duyurabilmesinde etkili olmustur. Video sanatinin, o giline kadar goriilen
sanat disiplinlerinden farkli olarak etkilesimli (interaktif) 6zellikler icermesi ve
izleyiciyi sergilemenin pargasi kilan bir sunus yontemi getirmesi de sanat
pratiklerinde yapitla izleyici arasindaki mesafeyi azaltan bir yaklagimin olusmasini
desteklemistir. Baslangicinda video sanati, sanatgilar istemeseler de yillar boyunca
marjinlerde kalmis, teknolojinin hizla ilerlemesi, aletlerin gelismesi, goriintii
kalitesinin diizelmeye baslamasiyla video sanati da otuz yil sonra miizelere

yerleserek sanat tarihine mal olmustur (Ulay, 2001, 48).

Video teknolojisi tipki fotograf gibi kayit olanaklar1 sayesinde bir ¢ok farkli
disiplinde calismalar yapan sanatcilar icin teknik olanaklar sunmustur. Ozellikle
Performans sanati, Happening ve Land-art gibi sanat bi¢cimleriyle ugrasan sanat¢ilar
etkinliklerini belgelemek ve daha sonra izleyicilere ulastirmak igin video
teknolojisinden yararlanmiglardir. Video teknolojisi yine fotograf teknolojisi gibi
giiniimiizde bilgisayar teknolojisi ile birleserek yeni ve daha genis sanatsal anlatim
bicimleri olusturmustur. Video, heykel ve yerlestirme (enstalasyon) ile birleserek
video-heykel ve video-enstalasyon gibi teknik anlatim bigimleri ortaya ¢ikarmistir.
Ozellikle dijital video kameralarin kullamlirhigmin yayginlasmasiyla artik sanatcilar
kendi c¢ektikleri video goriintiilerini kendi bilgisayarlarinda bulunan programlar
sayesinde montajlayabilmekte ve gorintilere diledikleri 6zel efektleri
uygulayabilmektedirler. Ayrica bilgisayar teknolojisi bu caligmalarin dijital ortamda
korunmasini, saklanmasini, c¢ogaltilmasini ve kiiresel capta izlenebilmesini

saglamaktadir.

Video kavraminin, sanatsal bir bi¢imleme olanagindan daha sik olarak ticari
televizyonu, 0zel amator videosunu ya da modern goézetim teknolojilerini akla
getiriyor olmasi1 ¢ok sik karsilasilan bir durumdur. Bu nedenle, video sanatinin
kendine 6zgli bi¢im dili var midir ya da sanatsal ifade araci olarak sanat tarihsel
stirecte yeri nedir gibi konular altmigh yillarin basindan itibaren uzun zaman
sorgulanmistir. Sonug olarak video sanati, bir lislup ya da egilim degil teknik bir
olanaktir. Sanat¢ilar videoyu c¢ok c¢esitli amaglarla kullanmiglar, ozellikle
toplumlarda medyanin rolii ve gercekligi konusuyla ilgili elestirel sorgulamalari
video tretimlerinde belirgin olmustur. Bagimsiz kiirator Rene Block (1999)’un da

belirttigi gibi, video ne televizyondur, ne hareketli tablo; ne belgeseldir, ne renk
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bicim sentezidir; video, elektronik araclarla elde edilmis bir ifade olanagi, 6nemli bir
sanatsal ¢agrigim alanidir. “Pek ¢ok yonden, video, ¢agdas, yaratici ve kiiltiirel ifade
adina bilim ve teknoloji sarmalini arastirarak bu yolda kararli adimlar atanlar

simgelemektedir” (Kilig, 1994, 17).

Video sanati tanimi, her ne kadar 1960’11 yillardan itibaren ortaya ¢iksa da, daha ¢ok
hareketli goriintii ve animasyon gibi deneysel c¢alismalar 1900’lerin baslarina
dayanmakta ve bu Oncii g¢alismalar, Smithsonian Amerikan Sanati Miizesi/
Washington D.C. ve New York Modern Sanat Miizesi gibi kurumlarda yer
almaktadir. Ama bahsettigimiz anlamda video sanati, 6zellikle 1980’11 yillardan
itibaren ¢agdas sanata adanmig miizelerin koleksiyonlarina eklemlenmistir.
Uluslararasi diizeyde onem tasiyan Kassel’deki “Documenta 8” ve “Documenta 9”
ya da Berlin’deki “Metropolis™ gibi 6rnekler dikkatleri iizerlerinde toplayan video
sanatt sergilerinden bazilaridir. Bunlara ek olarak dijital video sanati ile ilgili
bagimsiz festivaller ve uzmanlasmis sanat merkezlerinin sayist da giin gectikce
artmistir. Amerika’da her yil diizenlenen ACM SIGGRAPH konferanslari,
Avusturya Linz’deki ARS Electronica Centre, Almanya’da Zentrum fiir Kunst und
Medientechnologie (ZKM) ve yeni medya miizesi, New York Dijital Salon ve
RESTFEST gezici dijital film festivali bunlardan bazilaridir.

Glinlimiizde, gorsel sanat disiplinlerine ait anlatim big¢imleri ve araclarinin ¢esitliligi
diigiiniildiigiinde ¢oklu kombinasyonlarin kullanildig1 sanat iiretimleri inter-disipliner
olarak tanimlanabilmektedir. Bu anlamda, video sanatini, internet (web) sanatina
hatta yazilim ve diger dijital sanat formlarina katan calismalara rastlanabilmesi

olagan goriinmektedir.

4.1.3. Sanat Uretim Alani1 Olarak internet

Her sanatsal yaklasim kendine uygun gordiigii dili olusturarak sanat nesnesini
yeniden bi¢imlendirmistir. Avangard sanati, kendinden Onceki sanat akimlar1 ve
hareketlerinden ayiran en belirgin 6zelligi ise politik ve diisiinsel tavri olmustur.
Avangard sanatgilar, sanatin degerini dogmatiklesmis bicimlerle dlgen kurumlara
karsi ¢ikmiglar, sanat ortamindaki iktidar kurumlarina direnirken genel sanat
politikalarin1 belirleyen miize, galeri ve kiiratdr gibi odaklardan uzak durmayi
se¢misglerdir. Ancak yine sanat tarihsel siirece bakildiginda tiim bu direng noktalari

sayilan sanatsal yaklasimlar, bir siire sonra iktidar odaklari tarafindan yeniden
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tanimlanarak sanat sistemine entegre edilmislerdir. Net sanatinin da bu siirecin
izlendigi sanat disiplinlerinden biri olarak gelistigi ileri siiriilebilir. Bu baglamda, net
sanat¢ilariin gosterdigi baslica tavir, kendi kimliklerinden ¢ok yapitlariyla var
olmalari, sanat diinyasindaki hegemonyaya kars1 c¢ikislar1 ve anarsist bir yaklasim
icinde olmalar1 olarak 6zetlenebilir. Net sanatin dogup varligini siirdiirdiigii internet
ortami, sanatcilarin elestirel sdylemlerinin gorsellestirilip kitlelerce paylasilmasi igin

¢ok uygun bir alan olmustur.

“Internetin 6ziinde, mevcut her tiirlii bilginin kitlelere yayilmasim kolaylastirmak yeralir. Baski
altinda kaldiginda bile internet, sansiirii reddeder ve bilginin en uygun yolla agdaki yerini
bulmasint saglar. Dogasinda merkezsizlik, bir ana kumanda merkezinin yoklugu vardir. Bu ag1
tek fisi cekerek yok etmek miimkiin degildir” (Koker, 2001).

Her ne kadar sanat tarihinin gilincel bir uzantisi niteliginde goriilse de aslinda net
sanati, diger dijital sanat pratiklerinin geleneksel mecralarla olan kdkensel iliskisinin
tersine, tamamen bilgisayar ortaminda dogmus ve varligi yalnizca yaratildig
ortamda gecerli olabilecek bir sanat formu olmustur. Baslangicinda elektronik bir
biilten tahtasi olarak yalnizca sozciiklerden ve sayisal kodlamalardan olusturulmus
olan internet, dnce bir grup kavramsal sanat¢i tarafindan sanat iiretim alani olarak
kullanilmaya baslanmistir. Sanat¢ilarin, daha ¢ok metne dayali sanat caligmalar
ornekleri vermeye baslamalar1 ve bu sanatcilarin elektronik posta yoluyla dagittiklar
mektuplar araciligiyla izleyici (kullanici/okur) ile interaktif (etkilesimli) bir iliski

icine girmeleri ilk net sanat1 6rneklerinden sayilmaktadir.

Net sanatinin kiiresel 6l¢ekte bir sanat formu olmasi 1990’larin ortalarinda miimkiin
olmustur. Wands (2006, 184)’1n da belirttigi gibi net sanatinin pek ¢ok tiirii vardir ve
bu tip sanati kusatan terimler hala gelisme siirecindedir. Net sanatinin ayni1 zamanda
internet sanati, ag baglantili sanat ve websanat1 gibi ifadelerle tanimlanabildigini

aktaran Wands, bu sanat disiplininin ¢ergevesini su sozlerle ¢izmektedir:

“Metne dayali eserler; siyasal motivasyonlarla internet aktivizmi; tarayici sanati; fotograflar,
cizimler ve dijital goriintiilerin dahil oldugu resim siteleri; performans; video ve miizik eserleri;
gozetlemeye dayali akip giden video calismalari; daha yakin zamanlarda da cep telefonlart,
mobil bilgisayar sistemleri ve Global Positioning Systems (GPS) kullanilarak yaratilmig
calismalar” (Wands, 2006, 184).

Net sanati, sanata sadece bicimsel ve iliskisel bir takim yenilikler getirmekle
kalmamis, ayn1 zamanda bir takim sorularin giincellik kazanmasina da yol agmustir.
Net sanatinin, 1990’1 yillarin ortalarindan itibaren miize yoneticileri ve kiiratorler
tarafindan sanat piyasasi sistemine dahil edilmesinin, bu sanat disiplininin politik ve

aktivist icerigini zayiflattig1 ileri siiriilmistiir. Yine de, internetin evrimi ve bu alanda
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hizla gelisen teknolojilerle yakindan baglantili olarak internet sanati gelismis ve
sanatcilar arasinda yayginlik kazanmustir. Internet, giiniimiizde de sanatcilar
tarafindan mekansal ve kurumsal kisitlamalarin agilabildigi bir alan olarak

gorilmektedir.

Baglangicindan beri izleyici ile dolaysiz bir iletisim kurabilme, etkilesim yaratabilme
ve iretimlerin kolaylikla sergilenmesi ve tartisilabilmesi konularinda sanatgilarin
bagimsiz olduklar1 bir sanat formu olan net sanati, sahip oldugu kiiresel Olgekte
ulagilabilir  izleyici kitlesinin  varligi, siirekli  degisebilirligi, kopyalanip
cogaltilabilirligi ve istenirse kolayca ortadan kaldirilabilirligi, ucuz tiretim ve dagitim
kosullari, dolayisiyla son derece dinamik yapisiyla sanat alaninda giiniimiize kadar

neredeyse benzeri olmayan bir karaktere kavusmustur.

Whitney Amerikan Sanati Miizesi, Solomon P. Guggenheim Miizesi ve San
Francisco Modern Sanat Miizesi gibi cesitli miize web siteleri net sanatinin oncii
savunucularindan olarak goriilse de (Wands, 2006, 185), giiniimiizde pek ¢ok sanat
miizesinin, net sanatin1 sundugu web siteleri mevcuttur ve miizeler bu sitelerde
sergilenmek {izere net sanatcilarina siparis verebilmektedirler. Wands (2006, 185-
186)’in da belirttigi gibi, net sanatinin miizelerde basariyla temsil edilebilirligi
konusundaki tartisma heniiz bitmemistir. Net sanatinin bir sanat formu olarak
ilerleyecegi acik goriinse de, geleneksel sanat diizeni igindeki yapisi uzun bir siire

daha tartismali olacaga benzemektedir.

Sonu¢ olarak internet, glinlimiizde sanatsal tretimlerin gerceklestigi, izlendigi,

tartismalarinin yasandig1 6zerk bir alan olarak varligini slirdiirmektedir.

4.1.4. Cagdas Sanat Alaninda Melez Mecralar

Bilgisayar teknolojisi, sanat¢1 i¢in sadece ifade araci olarak degil, yasgamimiza girdigi
alanlardaki gelismelerin ortaya ¢ikardigi sonuglar agisindan da sanat¢i diisiiniisiinde
genis ufuklar agmistir. Ozellikle, dijital fotograf¢iligin hizli ilerleyisi, dijital goriintii
olusturma teknolojilerinde yasanan gelismelerin kaynagi olarak kabul edilmektedir.
Dijital baski teknolojilerinin de etkisiyle fotograflar ve bilgisayar ortaminda yaratilan
goriintiiler arsiv kalitesinde, istenilen ebatlarda, gérece ucuz ve kolay olarak fiziksel
form seklinde de ortaya ¢ikabilmektedir. Bu caligmalar, geleneksel resim ve ¢izim
teknikleri ile biraraya getirilebilir, her iki disiplin tek bir yapitta birlestirilebilir ya da

dijital heykeller, enstalasyonlar ve video gosterileri olarak birlestirilebilir. Yalnizca
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gorsel sanat alanlarinda degil, ayrica performans, miizik ve ses sanatlarinda da
yasanan dijitallesme, sanatgilarin yapit tizerindeki yaratici denetimlerinin artmasi ile

tercih edilen bir yaklagim olarak belirmektedir.

Sanat alaninda izlenen bu disiplinleraras1 yaklagimlar ile fotograf, video, televizyon,
bilgisayar ve baski, goriintii, ses teknolojlerinde yasanilan gelismelerin etkisiyle artik
farkli disiplinlerin bir arada ve cok sayida kombinasyonla kullanilmast uzun
zamandir sanat ortaminda izlenmektedir. Bu nedenle, kategorilesmeye direnen bir
yapida gerceklesen dijital sanat pratiklerinin ¢esitli uygulama alanlarini, cagdas sanat

alaninda "melez mecralar” baglig altinda aktarmak tercih edilmistir.

Bu tez calismasinin amaglari goz Oniine alindiginda, dijital sanat pratiklerinin
miizeolojik baglamda degerlendirilebilmesi agisindan melez mecralar bashg da
cesitli alt kategorilere ayrilmistir. Bunlar, dijital heykel, enstalasyon, performans,
miizik ve ses sanati, sanal gergeklik olarak asagidaki tanimlamalar ile ele

alinmaktadir.

Dijital Heykel: Teknoloji kullanilarak ii¢ boyutlu formlar yaratilmasi, bilgisayar
destekli tasarim ve imalatin gelismesi ile dogmustur. CAD/CAM teknolojisi
sayesinde hizli prototipleme, kolay erisilebilir ve kisa zamanda sonug almabilir
sekilde geligmistir. Heykeltraslarin fiziksel etkenler nedeni ile sinirli olan imkanlari,
sanal diinyanin kurallar1 ile degismistir. Sanatgilarin ebat, 6l¢ii, form, renk, doku ve
malzemeleri bir yazilim programu ile kolayca olusturabildigi, her tiirlii bakis agisina
gore irdeleyip, degistirebildigi ve sonsuz sayilarda iiretebildigi sanal heykeller, tercih
edildiginde bir bilgisayar dosyasi seklinden fiili bir fiziksel nesne formuna da

doniisebilmektedir (Wands, 2006, 16).

Enstalasyon: Gerek sundugu yaratici denetim imkani gerekse izleyici etkilesiminin
sanatin 6nemli bir bilesini haline gelmesi sayesinde dijital sanatin en hizli gelisen
alanlarindan biri enstalasyon sanatidir (Wands, 2006, 16). 1960’11 yillardan itibaren
cagdas sanat alaninda izlenen mekan yaratimi, yerlestirme, site-spesifik (mekana
0zel) gibi ifadelerle de tanimlanan enstalasyon sanati, bir ¢cok sanat disiplininden
yaptig1 alintilarla sanatcilar i¢in siirsiz bir uygulama alani yaratmigtir. Enstalasyon
alaninda iiretim yapan sanatgilar, gecmisten gilinlimiize tiim sanatsal verileri,
kavramlari, teknolojileri kullanarak bunlari yeni bir dilin sozciikleri haline getirip

yeni anlamlar inga etmektedir. “Sundugu sonsuz olanaklar ve gerek disiplinlerarasi
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iligki, gerekse malzeme cesitliligi ile enstalasyon sadece giliniimiiz sanati olmaktan
cikip, gelecek icin de kendine kalict bir yer edinmistir” (Tizgol, 2004, 46). Heykel,
performans, video, fotograf ve yeni medyalardan da yararlanan enstalasyon sanati,
her ne kadar gecici bir anlam insa etmeyi 6ne ¢ikarsa da 1970’li yillardan itibaren
sanat miizelerinde gegici sergilerin disinda kalic1 koleksiyonlarda da izlenmektedir.
Tizgol (2004, 48)’lin de belirttigi gibi “Yasayan bir olgu olan sanat siirekli devinim
igerisindedir. Bu devinim igerisinde enstalasyon, acik uclu yapisiyla tiim sanat
dallarin1 motive ederek bugiiniin sanat anlayis1 degerlerine cevap verebilen bir gii¢

olarak” kendini kurumsal anlamda da kabul ettirmis ve varligini siirdiirmiistiir.

Performans, Miizik ve Ses Sanati: 1960’l1 ve 1970’li yillarda sanat alaninda
Ozglrliigiin yeni anlami bedenle iligkili olarak sorgulanmaya baslanmis; beden ve
akil arasindaki karmasik iliskiler irdelenmistir. Plastik sanatlarda 6ncesinde stereotip
nesne olarak ele alinan beden, Body-Art, Happening ve Performans ile sanat ve
hayat arasinda bag kuran bir nesne/6zne halini almistir. Performans sanati,
disiplinlerarasi karakteriyle video ve fotograf gibi gorsel sanat alanlarini, miizigin,
dansin, tiyatronun kendilerine 6zgli dillerini doniistiirmiis, enstalasyon, miizikal
Ogeler, metin, dans ya da govdesel ifadeleri yogun olarak iligskilendirmistir (Ugkan,
1996, 125). Dijital teknolojileri enstalasyon sanatgilari ile benzer sekilde tiretimlerine
katan performans sanatcilari, teknolojik ilerlemeler sayesinde paletlerini
genisletmistir. Giinlimiizde, etkilesimli birimler, islenmis gosteri kayitlar1 ile
olusturulmus videolar ve internetten gercek zamanli veri akisiyla gerceklestirilen
performanslar goriilebilmektedir. Dijital miizik ve ses sanati lizerinde ise muazzam
etki yapan gelismeler, dijital kayit yazilimi1 ve MIDI (miizik aleti dijital arayiizii)’dir.
Sanatcilar, enstriimanlarin fiziksel smirlarindan kurtulmus, en geliskin kayit
stiidyolarmin imkanlar1 ve kapasiteleri, teknoloji sayesinde kisisel bilgisayarlara
taginmistir. Gliniimiizde bu tiir ¢aligmalar, MP3 calarlar ya da Apple iPod’la uyumlu
formata dontstiiriildiigiinde 1ise internet aracilifiyla kiiresel g¢apta bir

izleyici/dinleyici kitlesine sunulabilmektedir (Wands, 2006, 17).

Sanal Gergeklik: Teknolojideki gelismeler glinlimiizde “sanal gerceklik” (Virtual
Reality) sistemlerini olusturmustur. Baglangicinda askeri savunma teknolojilerinde
ve uzay arastirmalart i¢in kullanilmak iizere iistiinde caligmalar baslatilan bu
sistemler, bilgisayar teknolojisinin yayginlagmasi sonucunda giindelik yasantimiza

girmislerdir. Gergekte orada var olmayan bir ortamin bilgisayar grafikleri sayesinde,
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insan duyularmmi yaniltarak gercege uygun var edilmesi amaciyla yaratilan bu
sistemler, insanin, kendisinin o ortamin i¢inde ve bir pargasi oldugu duygusunu
tasimasini saglar. Bu sistemlerde kullanicinin ortami tam olarak duyumsamasini ve
ortama tam olarak hakim olmasini saglamak amaciyla Data eldiveni (CyberGlove) ve
HMD (Head Mounted Display) gibi yardimci elemanlar da gelistirilmistir (Yticel,
2002, 46-47). Giinlimiizde 6zellikle bilgisayar oyunlar1 ve film sektoriinde goriilen
bu sistemler yakin ge¢cmiste sanat alaninda da kullanilmaya baslanmistir. Ozellikle
CD-Rom teknigi ile etkilesimli yapitlar lireten ya da internet iizerinde caligsmalar
yapan sanatg¢ilar tarafindan sik¢a kullanilan tekniklerdir. Katilimci/izleyicinin
tamamen sentetik bir diinyaya sokuldugu sanal deneyimler, sanat eserine ve
kullanilan donanim/yazilim arayiiziine bagl olarak farkli sekillere biirlinebilmekte,
ozellikle Cave Otomatik Sanal Ortam (CAVE) gibi sanal gergeklik ortamlari s6z
konusu oldugunda bir ¢ok ekranli, ¢ok hoparlorlii video projeksiyon sistemi

araciligiyla gergeklesebilmektedir. (Wands, 2006, 98-99)

Dijital perspektifin, cagdas sanat alaninda ¢alisan sanatgilara giiclii ve yeni yaratici
ifade kaynaklar1 sundugu agiktir. Sanatin elestirel gorevi, ¢agimiz teknolojilerine
kars1 bile olsa, bu yine giincel tekniklerle yaratilan bir meydan okuma olacaktir.
Fransiz kiiratér Nicolas Bourriaud (2005, 110)’nun “modern hayatin ressami”
Charles Baudelaire’e yaptig1 atifla belirttigi gibi, “gecici olandan sonsuzlugu ¢ekip
cikarmak, kuskusuz; ama ayni1 zamanda ve hepsinden 6nemlisi, zamaninin iiretim
bigimlerine gore dogru ve tutarli bir is yaratmak” giinlimiizde sanat¢i tavrini tarif

eden bir dnerme olarak gortilebilir.

4.2. Miize Islevlerinin Dijitallesmesi

Bilgi ¢ag1 olarak adlandirilan bu yiizyilda iletisim ve bilgisayar teknolojilerinin hiz
kesmeyen gelisimi, toplumlar1 ve tiim toplumsal organizasyonlar:1 etkilemektedir.
Sanayi sonrasi toplumlarda temel kavram olan enformasyon yani bilgi, ekonomik,
siyasal ve kiiltiirel alanlarin tiimiinii i¢ine alan bir kavram olarak yasadigimiz ¢agi
tanimlamaktadir. Siyasal, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda giicli elinde bulunduran
toplumlarin, bilgi ve teknolojilere sahip olan ve bunlar1 uygulayabilen toplumlar
olduklarini belirten Stephen Cohen (1993, 3)’e gore “Klasik stratejik endiistri, genis
ve onemli digsalliklar, hizl1 ve yonlendirilmis teknolojik tiriinler ile kapsam, 6lcek ve

degerlendirme ekonomileri tarafindan tanimlanmaktadir”. Cohen, bilgi ¢caginin yeni
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diinyasinda kazananlarin ve kaybedenlerin olacagini belirtmekte, Oncelikle
kazananlarin bu degisim egrisini anladiklarini, bireysel ve toplumsal kaynaklari
elverdigince bunlara ulagsmaya adapte olabileceklerini ileri siirmektedir.
Kaybedenlerin ise degisken ekonomik, sosyal ve siyasal davramiglara uyum
saglayamayarak, giincel ve yeni kosullarin gereksinimlerine cevap veremeyeceklerini
belirtmektedir (Cohen, 1993, 3).

1960’1 yillarda baslayan “Bilgi Toplumu” sdylemi, sanayi sonrasi toplumlari
tanimlamada kullanilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giliniimiizde de
hizla devam eden bilgisayar ve iletisim teknolojilerindeki gelismelerin bir sonucu
olarak, postmodern bir ekonomik pazarin olusturulmasina kaynaklik eden bilgi,
almip satilabilen bir ekonomik {iriin haline gelmistir. Bu baglamda miizeler de,
bilgiyi somut ve soyut olarak iireten, saklayan, arastiran, depolayan ve topluma

sunan kurumlar olarak 6nem kazanmustir.

Bilgi caginda ‘Miize’ kurumunun da sag kalmayi basarmasi aslinda bu kurumun ilk
radikal degisimi olmayacaktir. Biliyoruz ki, neredeyse ikiyiizelli yillik tarihi boyunca
izlendigi gibi “miizelerin en iyi Ozelligi siirekli degisiyor olmalaridir” (Schubert,
2004, 150). 20. yizyil ortalarindan itibaren gelisen ¢agdas miizeciligin anlami,
miizelerin, bilgi {reten, koleksiyonlarindaki nesnelerin sahip oldugu bilgiyi
degerlendirerek sergileyen, bilgiyi egitim etkinlikleri ile toplumun tiim tabakalarina
ulastirmay1 hedefleyen ve bdylece depo goriinlimiinden siyrilan, yasayan mekanlar
haline gelmesi olarak Ozetlenebilir. “Giiniimiiz miizeleri, istlendikleri gorevleri
nedeniyle, birer arastirma merkezi, birer agik {iniversite, herhangi bir ailenin tiim
fertlerinin eglenerek Ogrenebilecegi, 6grenmenin bir zevk olabilecegi” (Atagok,

1999, 131) egitim ve kiiltiir kurumlaridir.

Miizelerin birer egitim, kiiltlir ve iletisim kurumlar1 haline gelmeleri ya da kent ve
turizm kiiltiiriine eklemlenerek serbest ekonomi ortaminda dahi basarili olabilmeleri,
toplumsal, sosyal ve kiiltlirel doniisiimlerin yarattig: talep ve ihtiyaglar dogrultusunda
gerceklesmistir. Cagdas miizeolojik yaklagimlari benimseyen miizeler, bulunduklar
zaman-mekansal kosullar ¢ercevesinde bicimlenebilen yapilari, imkanlar1 ve
gereksinimleri anlamalar1 ile Ongorilii kavrayislari sayesinde basarili kurumlar

olabilmektedir.
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Enformasyon ekonomisinin boyutlar1 6zellikle son otuz yildir miizeleri de
etkilemekte, giliniimiizde miizelerin bilgi toplumunun &nemli kaynaklarindan biri
haline geldigi ileri siiriilmektedir. Miize kurumunun enformasyon pazarinda basarili
olabilmesi, yalnizca serbest ekonomik isletme uygulamalarini kullanabilmesi ile
degil, fiziksel alanlari, miizeolojik uygulamalar1 ve ihtiyaglari diginda iletisim ve
kiirasyon konularinda da teknolojiyi uygun bigimde kullanabiliyor olmalarina
baghdir (Keene, 1998, 7-8). Bilgi toplumunun basat kurumlarindan biri haline gelen
miizelerde 6zellikle son otuz yildir bilgi teknolojilerinin gelismesi ile yapisal reform
ve revizyonlar ger¢eklesmistir. Bu degisimler, miizelerin koleksiyon politikalarindan,
mimarilerine, insan kaynagi kullanimindan, gerceklestirdikleri etkinliklere kadar
miizeolojik islevlerinin biiylik bdliimiiniin dijitallesmesine kaynaklik etmistir.
Bilgilerin sayisal veri bi¢cimine doniistiiriilmesi ile gergeklesen dijitallesme, cesitli
elektronik araglarla Ozellikle de bilgisayar araciligi ile olmaktadir. Miizelerde,
oncelikle biiro ortaminda kullanan bilisim teknolojileri, zamanla depolama,
aydinlatma, iklim kontrolii, giivenlik ve sergileme alanlarinda da etkin bigimde

kullanilmaya baslanmistir.

Giiniimiizde, miizelerde genel olarak sergileme alanlarinda kullanilan multi-medya
araclar geleneksel didaktik cercevede incelenmeye baglanmistir. Yaygin olarak,
yalnizca sesli tur etkinliklerinde terciime i¢in bir ara¢ olarak anlasilan multi-medya
araglarina kars1 gelistirilen bu yaklasim, kullanim1 olduk¢a sinirlamaktadir. Aslinda,
miizelerde kullanilan bazi multimedya aracglari, alginin serbest birakilmasini saglar
ve izleyicide ‘dokunma’ veya ‘hareket etme’ etkisi birakir (Witcomb, 2007, 36-37).
Miizelerde yer almaya baslayan multi-medya teknolojilerinin etkisi gorsel ve
materyalistik diinya arasindaki etkilesimde Onemli bir yer teskil etmektedir.
Materyalistik diinyanin aura, olay, zaman kavrami, otorite ve bilgi icerdigi,
multimedyanin da ylizey, modernlik ve popiileriteyl i¢inde barimndirdigr ileri
siriilmektedir. Multi-medyanin miize kurumu i¢inde kullanilmaya baslanmasi,
bahsedilen iki diinya arasindaki gecisi saglamakta ve bu baglamda miize kurumunun
kendini yenilemesine yardimci olmaktadir. Miize sergilemelerinde amag, izleyicinin
dikkatini ilk olarak nesne tlizerine ¢ekmek olsa da multi-medya araglar, ziyaretciler
i¢in fiziksel, ruhsal ve duygusal bir alan yaratmayr miimkiin kilmaktadir (Witcomb,

2007, 45-47).
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Miizelerde, bilisim teknolojilerinden sergilemenin disinda en yaygin olarak bilgi-
belge ve envanter ¢aligmalari, yonetim ve programlama, tanitim ve halkla iliskiler
gibi ofis ortaminda yararlanilmaktadir. Kurumlarda, her ne kadar kanuni miilkiyetle
ilgili olan somut belgelerin asillarinin muhafaza edilmesi gerekse de, bilgisayarlar
ozellikle kayit iinitelerinin merkezi konumundadir. Belge ve dokiimanlarin dijital
ortamda olusturulup, saklandigi ve cogaltildig1 “kagitsiz ofis” sistemi giiniimiizde

yerlesik bir uygulama haline gelmistir.

Dijitallesme, insanlarin yalnizca ne yaptigimi degil ayn1 zamanda nasil yaptigini da
derinden etkilemis, oOzellikle, miize c¢alisanlarinin, ihtiyag duyulan beceri ve
donanimlarinin da doniismesine yol agmistir. Giiniimiizde, miizelerde sadece basit ve
yinelenen isleri yiiriiten ¢oklu personel yaklasimi yerine, ¢esitli inisiyatifleri alabilen
ve komplike gorevleri gerceklestirebilen, departmanlar arasi hakimiyete sahip ve
motive personel ihtiyacina cevap verebilecek becerilere sahip bir ¢alisan profili kabul
edilmektedir. Profesyonel personel, bilisim teknolojilerinin sagladigi bilgiyi cok
cesitli sekillerde kullanabilecegi i¢in, daktilocular, veri islemcileri, biiro memurlar
hatta sekreterlerin yapacaklar1 ¢ok az igin kaldig ileri siiriilmektedir (Keene, 1998,
86-87).

Bilgisayarlar, uzun zamandir miizelerde organizasyonel islevlerin merkezinde yer
alan bir eleman haline gelmistir. Hem ydnetimsel konularda hem koleksiyonlarin
toplanip, derlenmesi ve arsivlenmesinde bilgisayar sistemlerinin kullanilmasi, bir
secenek olmaktan c¢ikip gereklilik halini almistir. Bu gerekliligin baslica sebepleri,
koleksiyonlarin hacim olarak genislemesi, hesap verme baskilari, onlara erisim
talebinin artmasi ve varliklarinin siirekli  dogrulanma  gerekliligi  olarak
belirtilmektedir (Keene, 1998, 88-89). Bu gerekgelerin uzantisi olarak miizelerde
koleksiyonlarin bilgisinin dijital ortamda tutuldugu ve nesnenin hem bigimsel hem
icerik ile ilgili bilgilerinin olusturularak kayit altina alindigir ve her tiirli erisimin

miimkiin oldugu dijital koleksiyonlar olusturulmaktadir.

Son yillarda da koleksiyonlarin dijital ortama aktarilarak multimedya araglarindan
faydanilmasi sanal miize ve dijital kiirasyon kavramini meydana getirmistir. Dijital
kiirasyon etkinliklerine deginmeden Once, giliniimiizde miizelerin toplumsal
sorumluluklar1 arasinda sayabilecegimiz uzaktan egitim, halkla iliskiler, iletisim ile
sanal tur ve sergileme konularinda dijital bir ortam olarak kullanilan “sanal miize”

kavramina deginmek gerekmektedir.
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4.2.1. Sanal Miizeler

André Malraux’nun 1947°de yayimlanan “La Musée Imaginaire” isimli
caligmasinda, mekanik roprodiiksiyonun sanat nesnesinin 0zgiinliiglinii ortadan
kaldirmasi bir yana, Ozglinliglinii saptayabilme hatta olusturabilme potansiyeline
isaret ettigi ileri stirlilmektedir. Walter Benjamin’in miize kurumunda belirleyici bir
kopusun habercisi olarak gordiigii mekanik c¢ogaltim, Malraux’a goére miizenin
smirsizca genislemesi olarak degerlendirilmektedir (Foster, 2004, 101-103). Bu
bakimdan Malraux’nun “fotografik roprodiiksiyon’lardan kurdugu “hayali miize”nin,
kimi postmodern stratejilerin bir 6ngoriisii oldugu vurgulanmakta, 6zellikle sanatta
seckin/popiiler, yliksek/asagi ayrimlarinmi silerek cokkiiltiirlii bir panorama sundugu

belirtilmektedir.

“Sonugta ‘hayali miize’nin smirlarina kadar tasidigi formalist radikallik, icinden dogdugu
modernizmi tehdit eder. Sanatin popiilerlestigi, gorsellestigi ve tarihsizlestigi bir gelecegin
isaretlerini verir. Miizenin ve sanat tarihinin, hayali bir sonsuzluk i¢inde kaybolabilecekleri
kaygisint dogurur. Akla ‘miizesiz bir arsiv’ getirir, ya da giindelik hayata ve gosteri toplumuna
kaynamig, Malraux nunki gibi ‘duvarlari olmayan’ bir miize” (Artun, 2006a, 253-254).

Glinlimiizi tanimlayan enformasyon toplumu ve bilgisayar ¢agi kavramlari her ne
kadar isleyis acisindan dijitallesmeye isaret etse de kiiltiirlin tiim alanlar1 gorsellik
tizerinden tarif edilmekte, giinlimiizde toplumsal yasamin biiyiikk bolimi
“ekran”lardan, “pencereler’den, ‘“ara-yiizlerden” olusmaktadir. Bu baglamda,
dijitallesme siirecinde miizelerin de, sanat iirlinlerini birer gorsel enformasyona

doniistiirdiikleri ileri siiriilebilir.

“Bugiin gorsel kiiltiir, genis bir mecra yelpazesini ¢esitli imge-metin sistemlerine doniistiirmek
iizere elektronik enformasyon tekniklerini kullaniyor olabilir mi: Duvarlar1 olmayan bir dijital
veritabani, miizeler 6tesi bir elektronik arsiv” (Foster, 2004, 126).
Malraux’un “duvarsiz (hayali) miize” 6ngoriisii, miizelerde koleksiyonlarin gergek
diinyanin kopyalar1 olmaktan cikip dijital ortamda varligini siirdiiren sanal birer
gorlintiiye ve nesneden bagimsizlasarak enformasyona doniismesi ile yani 1990’h
yillardan itibaren izlenen “sanal miize’lerle gergeklesmis gdriinmektedir. Iletisim,
egitim, sergileme, tanitim ve miizenin koleksiyonunu sunma olanaklarinin yaninda

diger dijital koleksiyonlarla da baglantilar bulunduran sanal miize kavramim

Schweibenz su sekilde tanimlanmaktadir:

“Degisik medya imkanlarindan faydalanilarak hazirlanmig sayisal nesneleri ve bunlara ait
bilgileri barindiran, ziyaret¢i ile iletisimin kesintisiz olmasi ve muhtelif erisim sekillerini
kargilamak icin aligildik iletisim metotlarinin 6tesine gegen, diinya ¢apinda erisimini olanakl
kilmak amaciyla fiziksel anlamda bir mekana ihtiya¢c duymayan miizeler [...] Sanal miizeler
iceriklerine gore dort baslikta gruplandirilabilmektedir. Bunlar, igerik ve islevlerine gore
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‘brosiir sanal miizeler’, ‘igeriksel sanal miizeler’, ‘egitsel sanal miizeler’ ve ‘sanal miizeler’dir”
(Schweibenz, 2004).

Sanal miizeler, miizenin koleksiyonunu dijitallestirerek kiiresel erisime agmakta ve
ziyaretci/kullanictya sanal dolasim imkani saglayarak uygulamaya ozgli bazi
hizmetler sunmaktadirlar. Ozetle, sanal miizeler, diinya ¢apinda erisim ve kesintisiz
iletisimi, uzaktan ve yasam boyu egitimi, dogru ve giivenilir bilgi kaynaklar1 olarak

kullanimi, glincel teknoloji olanaklarini igererek izleyici ile etkilesimi saglamaktadir.

Miizelerin daha ¢ok tanitim ve halkla iligkiler araci olarak kullandig1 ve yaygin
olarak miizeye ait genel ve kisitli bilgilerin bulundugu internet uygulamalar1 “Brosiir
sanal miizeler” olarak adlandirilmaktadir. Koleksiyon bilgi bankalar ile benzerlik
tasiyan ve temelde ziyaret¢inin koleksiyondaki nesneleri kesfetmesini amaglayan
“Iceriksel sanal miizeler’de ise nesne merkezli bir yol izlenmekte, bu tiir
uygulamalar 6zelikle miize koleksiyonunu tanimlamada ayrintili bilgi vermektedir.
“Egitsel sanal miizeler”’de, ziyaret¢iye yonelik egitim amaclanmakta ve bilginin
aktarimi nesneden ¢ok icerik merkezli olarak tasarlanmaktadir. Kullanicinin yas,
deneyim ve bilgi seviyelerine gore giris olanagi sunan bu tiir sanal miizelerin temel
amaci ziyaret¢inin miizeye gelip nesneleri yerinde gormesini saglamaktir. “Sanal
miizeler” ise egitsel sanal miizelerin bir sonraki adimi olarak diisiiniilebilir. Bu
uygulamada miizenin kendi koleksiyonunu sunmasinin yaninda diger dijital
koleksiyonlara da baglantilar bulunmaktadir. Ayrica, fiziksel bir mekana sahip
olmayan ancak miize kurma potansiyeli var olan bir kurumun koleksiyonunu dijital

ortama aktararak olusturdugu sanal miizeler de mevcuttur (Colak, 2006
[22.10.2009]).

Miize web sayfalarinin ve sanal miizelerin oram1 giinlimiizde gittik¢e artsa da, her
birinin ayni Ol¢iide ilgi géremedigi ileri siiriilmektedir. Miize ziyaretgileri arasinda
yapilan arastirmalarin sonucunda ilgi ¢ekici ve etkilesimli web sayfalarina sahip olan
miizelerin daha fazla kullanici tarafindan ziyaret edildigi bildirilmektedir (Keene,
1998, 102-105). Bu ilgi, sanal miize ziyaretlerini artirmakta ve miizelerin daha giiclii
web sunucusu, servis saglayicilar1 gibi teknolojilere olan ihtiyaclarinin yani sira
miize ve teknoloji, dijital kiirasyon, dijital veri yonetimi gibi basliklarla miizecilik
aragtirmalarinda yeni uzmanlik alanlari, tiniversitelerde ilgili boliimlerde master
programlar1 ile bu konularda yetkin miize profesyonellerine olan ihtiyac1 da

beraberinde getirmektedir (Tibbo; Duff, 2008, 3-5).
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Nesne koleksiyonlar1 ile insa edilen miize kurumu, sonrasinda enformasyonun
kendisini inga etmeye baslamis ve 1990’li yillardan itibaren nesne ve bilginin
Otesinde yerler, insanlar, olaylar, buluslar, topluluklar, organizasyonlar gibi miizede
temsil edilebilecek her alani kapsayan dijital veri koleksiyonlari insa etmeye
baslamistir. Miizelerin olusturduklart dijital koleksiyonlar, imaj, metin, ses,
animasyon, film gibi dijital ortamda iiretilen ya da aktarilabilen ogeler igerseler de

agirlikli olarak imgelerden olusmaktadir (Keene, 1998, 2).

“Hayali miizeden sanal miizeye ge¢is”te aracilik eden dijital arsivler konusundaki ilk
girisimin, Harvard Universitesi biinyesinde 1895°’te kurulan Fogg Miizesine baglh
fotograf/slayt arsivi oldugu ileri siiriilmektedir (Artun, 2006a, 254-255). Gergek
anlamda bir dijital koleksiyon olusturma yoniinde adim atan Getty Miizesi’nin
yapti81 sanal bir veritabani olan “Sanat Tarihi Enformasyon Programi” ise kendinden
sonraki calismalara onciilik etmistir. Dijital bir imge arsivi kurulmasi yolunda
miizecilik alan1 diginda olan ama miizelere ilham veren en iddiali proje Microsoft’un
kurucusu Bill Gates’e ait olan Corbis Projesi olmustur. Bu projenin hedefi sadece
sanatsal olanlar1 degil, kiiltiirel, toplumsal, ¢evresel olan her tiirlii nesne, doga, insan
hatta canliyr birer imge olarak arsivleyebilmektir. Bu proje ile Bill Gates’in
diinyadaki bir¢ok miizede bulunan eserlerin dijital roprodiiksiyon haklarina sahip
oldugu ve imajlarin sayisinin 76 milyona ulastigi belirtilmektedir. Ayrica Mark
Getty’nin denetimindeki 75 milyon imajlik bir arsive sahip olan Getty Images sirketi

de dijital imge konusunda bir diger kaynaktir (Artun, 2006a, 254-255).

Yasadigimiz bilgi ¢aginda, “gii¢” bilgiyle ve ozellikle bilgiye 6zel erisim imkanlari
ile saglamlastirilmaktadir. Cagdas miizecilik anlayisinda da, bilginin herkes i¢in daha
kullanilabilir hale getirilmesinin merkezi 6neme sahip oldugu gz ardi edilemez bir
noktadir. Bilginin, miizeler tarafindan kullanilabilir hale getirilmesi kapsamli bir
sistemi gerekli kilmis, glinlimiizde “dijital kiirasyon” kavrami organizasyonel gii¢

miicadelelerinde 6nemli bir bilesen olarak 6ne ¢ikmustir.

4.2.2. Miizelerde Dijital Kiirasyonlar

Kiiltiirel, egitsel, bilimsel ya da ekonomik alanlara ait varliklarin dijital kiirasyonu,
erken 21. ylizyildan itibaren sorgulansa da onemli tartigmalarla birlikte giiniimiize
kadar geligsmis, 6zellikle son on yildir bu alanda kapsamli bir ilerlemeye taniklik

edilmigtir. Dijital kiirasyon, 6zellikle kiiltiirel mirasin korunmasi ve arsivlenmesi
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konusunda gelecege yonelik temel bilgi kaynaklarmin yaratilmasini amaglamaktadir.
Gilinlimiizde de giivenilir ve siirdiiriilebilir olanaklar1 ile 6zellikle tasinmaz kiiltiir
miras1 gibi mimarlik alani ile hemen her sanat alaninda koruma araglar1 ve yeni
stratejiler Oneren dijital kiirasyon etkinlikleri, veri depolar1 olusturma yoniinde hizla

ilerlemistir (Duff; Tibbo, 2008).

Dijital kiirasyon kavrami, bilginin incelenmesi, arastirilmasi ve toplum arasinda
paylasilmasi amaglanan gelecege yonelik kullanim alanlar1 i¢in, her tiirlii bilginin
dijital olarak diizenlenmesi, korunmasi, depolanmasi ve siirdiiriilebilir kaynaklarin
yaratilmasint kapsamaktadir. Kisaca, dijital kiirasyon, yalnizca dijital varliklarin
degil ayn1 zamanda gelecekte referans olarak kullanilabilecek her tiirlii bilginin
yazili, gorsel ve isitsel olarak dijital ortamda secilmesi, korunmasi, toplanmasi ve
arsivlenmesidir. Bu etkinlik, uzun vadede gergeklestirilebilecek derin arastirmalar
gerekli kilmakta ve halen gelismekte olan bir siiregtir (dcc.ac.uk/, 2008,
[21.03.2010]).

Dijital kiirasyon c¢aligmalar1 ¢ercevesinde, varolan dijital varliklarin arastirilmas,
toplanmast ya da olusturulan koleksiyonun igerik biitiinliigliniin ve siirekliliginin
saglanmast gerekli goriilmektedir. Bu baglamda, dijital kiirasyon etkinliklerinde
karsilasilan giigliikler genel olarak s6z konusu bilginin saptanmasi ve yaratilmasi ile
depolama yontemlerinin evrim ve eskime problemleri olarak belirtilmektedir. Ayni
zamanda smirli olan erisim olanaklariin yaratilmasi ve bu alanda cesitlilik ve
esnekligin artirilmasi ile sertifikasyon giivenirligi konular1 da ¢aligmalar agisindan
giincelligini korumaktadir. Kisaca, ontolojik ve semantik olarak biitlinliigiiniin
olusturulmas1 ve tamimlanmasi gerekliliginin zorunlu oldugu dijital kiirasyon
etkinliklerinin hiz kazandigr giiniimiizde bu konuda uzmanlagmis arastirma

kurumlari, yaymlar, sempozyumlar ve akademik dersler mevcuttur (dcc.ac.uk/,
[21.03.2010]).

Dijital kiirasyon etkinlikleri, kiitliphaneler, arsivler, data merkezleri, miizeler ve
iletisime yonelik organizasyonlarda yiiriitiilmekte, dolayisiyla, bu kurumlarda konu
lizerine uzmanlagsmis bir kadroyu gerekli kilmaktadir. Bu anlamda, US National
Science Foundation (NSF)’nin gelistirdigi “Datanet” programi ¢alismalarinin da
ortaya koydugu gibi, bahsedilen organizasyonlarin basta dokiimantasyon ve
dosyalama yontemlerinin disinda tiim igerik ve etkinliklerini etkileyebilecek dijital

kiirasyon c¢aligmalari, teknik uzmanlik ve gerekli becerilerle donanmis yeni bir tiir

51


http://www.dcc.ac.uk/
http://www.dcc.ac.uk/

calisan profili gerekli kilmaktadir. Bu yeni profil, dncelikle kendi ihtiyaglarini ortaya
koyarak analiz edebilen, gliniimiiz teknolojilerini kullanarak alaninda uygulanabilir
giincel araglar ortaya cikarabilen kurumlara temel olusturmaktadir. Bu tiirden
kurumlara 6rnek bir model olusturma amaci ile The School of Information and
Library Science (SILS) ve US National Archives and Records Administration
(NARA) isbirligi ile olusturulan “DigCCurr” (Digital Curation Curriculum) projesi,
2006 yilinda North Carolina University (UNC-CH)’ye bagli olarak gelistirilmistir.
Diizenlenen uluslararas1 sempozyumlar, yayimmlanan makalelerin disinda,
kiitiiphaneler, arsivler ve miizelerde dijital kiirasyon alaninda egitim {izerine
calismalar yiiriiten DigCCur, kiiltiir miras1 disinda ayrica egitim, kar amach ticari
kurumlar, yonetimsel ya da bilimsel sektorlerde dijital veri kaynaklar1 yaratip, bu
alanda calisacak Ogrenciler hazirlamayr amaglamaktadir. Deneysel ve bilesik bir
model Onerdigi ileri siiriilen ve master diizeyinde miifredat ¢atisina sahip bir egitim
modiilii olusturma iddiasini tasiyan DigCCur disinda, Texas Universitesi, Michigan
Universitesi ile Atina Universitesi gibi kurumlar da dijital kiirasyon konusunda
master egitimi ya da sertifika programlarina sahiptir ve bu alanda caligsmalar
yapmaktadir (Duff; Tibbo, 2008). Ayrica, Ingiltere’de dijital koruma ve kiirasyon
konusunda aragtirma, gelistirme ve danigmanlik hizmeti veren Digital Curation
Centre (DCC), bu konuda deneyim gelistiren bir konsorsiyum olarak dncii konumda
kabul edilmektedir. Edinburgh ve Glasgow iiniversiteleri ile cesitli arastirma
kuruluglarinin ortakligi ile olusturulan DCC, bilimsel kayit, belgeye dayali miras ve
dijital igerige sahip kiiltlirel verilerin arastirilmasi, korunmasi ve gelistirilmesi i¢in

yalnizca ulusal olarak degil uluslararasi uygulamalara da sahiptir (dcc.ac.uk/,
[21.03.2010]).

Dijital kiirasyon konusu ana hatlar1 ile tanimlandiinda, giiniimiiz miizecilik
arastirmalart i¢cinde temel olarak bes uzmanlik alanindan bahsedilmekte ve bunlar,
miizeoloji, yonetim, egitim etkinlikleri ve programlama, iletisim ile koleksiyon
yonetimi olarak siralanmaktadir. Bunlar arasinda dijital kiirasyon ¢aligsmalariin daha
fazla uzmanlik alan1 olarak kapsayacagi caligmalarin ise “bilgi ve koleksiyon
yonetimi” ile “bakim ve koruma” olacagi belirtilmektedir. Gliniimiizde, miize
arastirmalar1 alaninda anahtar 6neme sahip hale gelmeye baslayan dijital kiirasyon
caligmalar1 ayrica dijital kiiratorliik kavramin1 da dogurmustur. Diger yandan dijital

kiirasyon kavraminin, yalnizca, miizeler de dahil tiim organizasyonlarin islevleri
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acisindan degil, bu islevlere ait terminolojinin de doniismesine aracilik ettigi ileri
striilmektedir. Bu anlamda, ilk basta miizecilik alanindan tiireyen “kiirasyon”
terimini, dijital arsivleme ve korumaya isaret edebilecek bir anlama yerlestirmenin ve
daha acik ifade edebilecek bir kullanimin gerekli oldugunun alt1 ¢izilmektedir (Duff;
Tibbo, 2008). Giiniimiizde, miizeler tarafindan olusturulan dijital kiirasyonlar, kalici
temeller lizerinden siirdiiriilebilir ve giiclii, kiiltiirel veri kaynaklari olusturmayi

icermektedir.

Dijital koleksiyonlar da tipki fiziksel koleksiyonlarin ihtiya¢ duydugu faaliyetler
biitiiniine gereksinim duymakta, sonug¢ olarak dijital koleksiyonlarin da edinilmis,
depolanmis, korunmus, giivenligi saglanmis, erisilebilir ve sergilenebilir olmasi
gerekmektedir. Dijital koleksiyon olusturmak, kurum acisindan 6nemli kazanimlar
saglamakta diger yandan bu etkinligin gerektirdigi gérev ve sorumluluklarin yerine
getirilmesi Onemli bir noktadir. Dijital koleksiyonlarin olusturulmasi, miize
calisanlarini ve ¢alisma pratiklerini genis Olgiide etkilemesinin disinda gerektirdigi
teknik ekip ve ekipmanlarin olusturulmasi finansal yatirim konusunu giindeme
getirmektedir. Bu noktada ¢ok yonlii ve gelismis bir veri tabani olusturmak icin
miizenin kalict ve siirdirtilebilir mali kaynaklar1 saglamasi kagimilmaz

gorinmektedir (Keene, 1998, 42-43).

Dijital koleksiyonlarin ¢oklu bilesenleri olabilmektedir. Koleksiyon yonetimi veri
tabani, koleksiyon bilgilerini, nesnelerin lokasyonlarini, miilkiyet bilgilerini, ¢ok
boyutlu katalog ya da baglam bilgilerini i¢erebilmektedir. Dijital koleksiyonlar miize
icinde ¢ok cesitli kullanicilara acik bir ag baglantisin1 gerekli kilmaktadir. Ayrica
veri tabaninin ya da arsivin ¢oklu medya igeriginin yeniden kullanilabilir olmasi
gerekmektedir. Bunun anlami bilgiye erisim olarak belirtilmektedir. Erigim, farklh
koleksiyon veri tabanlari, imaj veri tabanlari, miize i¢i ya da harici siteler ve diger
miizelerle olabilen veri tabani paylasimi olarak tanimlanmaktadir. Dijital
koleksiyonun bilesenleri, Suzanne Keene (1998, 35-36) tarafindan asagidaki

maddelerle tanimlanmaistir.

e Bilgisayar sisteminin kurulmasinda dncelikle gii¢lii bir “sunucu” gerekmekte,

sunucu, ¢ok sayida kullaniciya ulasabilmede merkezi konumda olmalidir.
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Koleksiyon veri tabani, igerikleri gosterebilme oOzelliginin disinda ¢esitli
formatlara a¢ik olmali Ornegin yeni girdilerin olusturabilmesine olanak

saglamalidir.

Koleksiyon veri tabani, en az seviyede koleksiyona dair tiim metin ve
gorselleri kapsamali, en gelismis noktasinda ise ilgili tiim veri tabanlarina ¢ok

sayida baglantiy1 icermelidir.

Multimedya igerik, koleksiyonlarla iligkili olarak imaj arsivi, video, film, ses,

Klip, animasyon ve diyagramlar gibi ¢coklu medyalardan olusmalidir.

Bilgisayar erisimi, yalnizca kurum icinden degil, aym1 zamanda farkl

lokasyonlardaki bilgisayarlardan da olabilecek erisim aglar1 ile saglanmalidir.

Miizeler bilginin diger kullanicilarla paylasilmasini saglamaktan sorumlu
olsalar da dijital koleksiyon wveri tabanina internet {izerinden ulasimi
kisitlayabilmektedirler. Ornegin iiyelik sistemleri gibi miizeler aras1 ya da

diger kiiltiirel kurumlara agik bir yapilanma saglanabilmektedir.

Miizeler bilisim teknolojileri ile ilgili uzman destegini hizmet alimi olarak
temin edebilirler. Ya da bu konu iizerine ¢alisan ekibe konu ile ilgili donanim
kazanma olanag1 saglayabilir veya siirekli bir kadro olusturarak miize veri
taban1 ve dijital koleksiyon gelistirilmesine uzun vadede zemin

hazirlayabilirler.

Donanim, yazilim, dijital igerik, bilgi ve uzman destegi en Onemli
bagliklardir. Maliyet hesaplar1 ve yatirim konular1 ise kurumun 6znel ihtiyag

ve gereksinimleri ¢cercevesinde ongoriilii olarak 6nceden belirlenmelidir

Miizenin dijital koleksiyon veri tabaninin olusturulmasinda koleksiyon yonetimi

acisindan tercih edilebilir bir ayrima gitmek gerekirse, nesne-katalog verileri,

baglamsal veriler ve koleksiyon yoOnetimi verileri olarak ii¢ ana baglkta

toplanabilmektedir.

Katalog Verileri : Nesnelerin genel katalog bilgilerinin aktarildigi geleneksel

envanter belgeleme yoOntemlerini icermektedir. Nesnenin kategorisi, malzeme

bilgileri, boyutlari, var olan herhangi 6zel durumu gibi daha ¢ok kimlik olusturma

bilgilerini kapsamaktadir. Ayrica nesnenin kdkeni, nereden edinildigi, iireticisi ya da
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yaraticist ile 1ilgili bilgileri, hakkinda yazilmis ve yaymnlanmis materyallerin

bilgilerini de igermektedir (Keene, 1998, 36-37).

Baglamsal Veriler: Nesnelerin yalnizca katalog verileri degil ayn1 zamanda nesnenin
anlamin1 belirleyen birimlerin tiimii miizeolojik agidan degerlidir. Bu nedenle,
nesnelerin baglamsal verileri, gegcmis ya da simdiki zamanda nesnenin sahip oldugu

bilginin anlatilmas1 ve onun algilanmasini etkilemektedir (Keene, 1998, 36-37).

Koleksiyon Yonetimi Verileri: Bu alan nesnelerle ilgili olarak su basliklar altinda
toplanmaktadir; Statii, durum, deger, itibar, lokasyon, faaliyet, 6diing verme, giris
tarihi, hesap denetimi, sergiye dahil edilmesi gibi diger bir¢ok etkinliklerdir (Keene,
1998, 36-37).

Dijital koleksiyonlarin icerikleri belirli konular etrafinda gelistirilmektedir. Ilk
olarak, bilginin ne hakkinda olacagi sorusu asil bilginin kaydedilmesi ve
kullanilmasini saglamak konusunda yardimci olabilmektedir. Standart terimler
mimkiin olan her kurumda benimsenebilmekte ancak miizelerin kendilerine ait
tanimlayict terimleri standardize etmeleri gerekmektedir. Bellek olusturmak,
depolamak, siniflamak i¢in belirli kodlar ya da tanimlamalar sisteminin kurulmasi
miizeler agisindan zorunlu goriilmektedir. Standart terimlerin hazirlanmasi ve kurum

icinde departmanlar arasi kullanilmasi saglanmalidir (Keene, 1998, 38).

Diger bir konu da veri tabani igeriginin insa edilmesinde kullanilacak stratejilerin
neler olacaginin belirlenmesidir. Bilgi derinliginin, koleksiyonlarin oranlarina gore
kisith bir igerige mi, miimkiin oldugu kadar genis, kapsayict ve siirdiiriilebilir bir
icerik mi olacagina kara verilmesi gerekmektedir. Bu noktada karar verilen igerik
hacmi dogrultusunda kiirator ve diger bilgi saglayicilarin belgeleme ve
dokiimantasyonu desteklemeleri ve nesnelerle ilgili tiim verilerin gelistirilmesine

katkida bulunmalar1 beklenmektedir (Keene, 1998, 38).

Dijital koleksiyon igerigi olusturulmasi siireci oldukca yavas ilerleyebilir ¢linkii her
objenin 0zel ihtiyaclar1 oOzellikle zaman planlamasi konusunda kurumlar
zorlayabilmektedir. Yine de miizenin dokiimantasyon yonetimi, zaman planlamasi ve

isletme giderlerinin korunmas1 konular1 arasindaki dengeyi gozetmesi kaginilmazdir.

Veri tabami igeriginin korunma ve giivenlik konusu diger bir 6nemli noktadir.
Oncelikle kurumun koleksiyon sistemine ve organizasyonuna tam olarak

giivenebilmesi gerekmektedir. Veri tabani igeriginin desteklenmesi, korunmasi ve
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degistirilebilmesi  yalnizca bu konuda yetkili ve profesyonel kisilerce
yapilabilmelidir. Koleksiyon verilerinin diizenlenmesi, okunmasi, tanimlanmasi gibi
karmasik bir sistemin kurulmasi ve siirdiiriilebilmesi ancak yetkili kisilerce resmi
olarak erisilebilir bir sistemi zorunlu kilmaktadir. Yetkili kisilerin, ayrica verilerin
yedeklenmesi, teknik arizalar ve diger risklerden de sorumlu olacagi belirtilmektedir

(Keene, 1998, 38).

Dijital koleksiyonlar imaj veri tabani konusu kurumlar agisindan oldukg¢a problem
icermektedir. Bu etkinlik, basit bir tanimla imajlarin bir ekranda goriilmesi etkinligi
olarak tanimlansa da insanlarin, ekranda goriinmeyen imajlarin ait oldugu nesnelerin
sanki goriilebilenlerden daha az 6nemli sanildig1 gibi bir yanilgiya diismeleri soz
konusudur. Diger bir problem de bir nesneye ait dijital bir imajin, o nesnenin 6l¢ii ve
ebatlar1 konusunda yaniltic bir algi olusturabilmesi sorunudur. Bu noktada imaj veri
tabaninin, katalog ve baglam bilgileri ile desteklenmesinin 6nemi belirmektedir

(Keene, 1998, 38-41).

e Imaj veri tabaninin olusturulmasinda koleksiyona ait nesnenin once
fotografinin ¢ekilmesi ve sonra da bu fotografin “scanner” gibi dijital bir
aygit yoluyla kopyalanip bilgisayar ortamina aktarilmasi yaygin bir
uygulamadir. Ancak giiniimiizde imajlar, dijital fotograf makineleri ile elde

edilmekte ve bahsedilen kopyalanma islemi aradan ¢ikartilabilmektedir.

e Olusturulan dijital imajin ¢esitli amaglarla kullanilabilecegi gdéz Oniine
alimmal1, dijital goriintiiniin Slgiileri ve ¢Oziliniirliigli hem baski hem de

internet ortaminda kullanilabilecek kalitede olusturulmalidir.

e Dijital imajin orijinal versiyonlar1 depolama aygitlarinda yedeklenerek
saklanmalidir. Dijital imajlarla ilgili aydinlatma, pozlandirma, dlcek, renk
ayarlar, dijitallestirme yontemi gibi bircok teknik detaym da

kataloglanmasi gerekmektedir.

e Imajlarin igeriginin de kataloglanmasi ve nesnelerle ilgili konularin
aktarilmas: 6nemlidir. Bu bilgiler olmadan imajlar1 bulmak ve kullanmak

olanaksiz olabilmektedir (Keene, 1998, 38-41).

Sonug olarak, miize incelemeleri ve egitimi alanlar tarafindan yeni arag, kavram ve
terminolojilerin gelismesi ile bu tez c¢alismasinda da oldugu gibi arastirmalar,

caligmalar, diistinceler ve Onerilerle gelecekte de sekillenmeye devam edecektir.

56



Miizeler, enformasyon g¢aginin kiiltiirel alandaki en onemli 6gesi konumundadir.
Miizelerde koleksiyon ve igerik dijitalizasyonu, miizelerin ekonomik igletme
uygulamalar1 kadar enformasyon pazari i¢gindeki konumu agisindan da 6nemlidir.
Corbis, Gettylmages ve Eastman Kodak gibi biiyiik sirketler dijital enformasyon
kaynaklarina biiyiik 6l¢iide sahip olan ve uzun vadeli dijitalize yatirima kaynak akisi
saglayan kar amagh yapilardir. Dijital yatirimin yalnizca sirketler tarafindan kontrol
edilmesinin dijital kiiltiir miraslar1 olarak ifade edilen yeni enformasyon ekonomisi
kavrammin da ticari kaygilarla, ¢esit ve kapsam bakimindan kotrol edilmesi
tehlikesini de beraberinde getirmektedir. Bu nedenle, miizelerin bagat sorumluluklari
arasinda yer alan “siireklilik” ve “kar amacindan bagimsiz” yapilar1 c¢er¢evesinde
dijital kiirasyon etkinlikleri, glinlimiizde toplum yarar1 acisindan da bir gereklilik

halini almistir (Keene, 1998, 7-8).

Gelecege uzanan enformasyon, i¢inde bulundugumuz dénemin énemli bir pargasidir.
Miizelerin, kendi sahip olduklar1 koleksiyonlar basta olmak iizere soyut ve somut
kiiltiir miras1 yelpazesini gelecege aktarabilmek i¢in dijital kiirasyon etkinliklerine
hiz vermesi kacinilmaz goriinmektedir. Bu alanda ¢aligmalarin etkinlik
kazanmasinda, teknolojik altyapi, donanim, yazilim, beceri ve zaman gibi geri
doniisii uzun vadade olacak yatirim sermayesinin miizeler tarafindan istlenilmesi
gerekmektedir. Miizelerin, bilgi toplumunun O6nemli kaynaklarindan biri olarak
varolusunu gelecege tasimak adina enformasyon ekonomisine uyum saglamasinin

otesinde kontrol eder pozisyonda olmasi kaginilmazdir.
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5. DIJITAL SANAT PRATIKLERININ MUZECILIK BAGLAMINDA
DEGERLENDIRILMESI

Giliniimiiz sanatcilar1 artik sanat tarihini yazmanin ya da estetik formlar yaratmanin
Otesinde, sanal gerceklik, bilgisayar ekrani ya da web ortami gibi fiziksel olarak var
olmayan mekanlarin, politik ve ekonomik olarak oynadiklar1  role
odaklanmaktadirlar. Sanat alaninda yeni medyalarla ¢alisan sanatgilar, teknolojinin
araglar1 ile yalmizca giincel olanaklar sagladiklari icin degil daha cok stratejik
pratikleri toplumsal ve kiiltiirel alana uygulama noktasinda gelistirebildikleri igin
ilgilenmektedirler. Ornegin, cogu net tabanli sanat galismasi, yeni sosyal aglarin birer
manifesto alani olarak kurulmasi bi¢iminde gergeklesmekte ve igerikleri kavramsal,
kolektif ve aktivist eylemler ¢er¢evesinde sekillenmektedir (Cook, 2007, 114-115).
Dolayisiyla, dijital sanat araciligi ile yaratilabilen aglar, yeni bir toplumsallik modeli

tiretmek amaciyla pratik kazanmaktadir.

Gilinlimiizde, sanat iiretiminde kullanilan teknolojik yontem c¢ok hizli bigcimde
oncelini geride birakmakta, bu durum geleneksel bir hal almis olsa da miizeolojik
yaklagimlar yeni medya sanatini kronolojik olarak degerlendirmekte ve kullanilan

araclarin gelisimini esas olarak almaktadir (Cook, 2007, 116).

“Teknolojilerin, retorikten daha hizli olarak gelismeye egilimli oldugunu iddia edebiliriz. Ve
biz hala, sanat alaninda kullanilan dijital teknolojilerin birer ara¢ ya da medya olarak, sosyal,
ekonomik ve estetik yonlerinin tiimii ile bir gelisme siirecinde oldugunu sdyleyebiliriz” (Paul,
2003, 67).

Dijital sanat pratiklerinin her ne kadar gelisme siirecinde oldugunun alti ¢izilse de, bu
sanatin nasil isledigi, nasil toplanacagi, nasil korunacagi, miilkiyet problemlerinin ne
olacagi gibi sanat alaninda ortaya atilan belirli sorular, temelde miizeler ilizerine
dayandirilan ve insa edilen sorular olarak goriilmektedir. Nihayetinde, sanat alaninda
ortaya ¢ikan avangard ozellige sahip her yeni tavir, o gline dek sarsilmaz kabul
edilen kategorileri yikic1 egilimde olmustur. Avangard sanat hareketlerinin genel
tavrt tarihe, metalastirilmaya, ana akimlara ve kurumlasmaya karsi bir meydan

okuma olarak belirmistir. Bu anlamda, dijital sanat pratiklerinin akiskan ve gecisli
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karakteri de baglangicinda 6zellikle sanat kurumlarinin giiglii ve sarsilmaz yapida
goriinen sistemleri i¢in rahatsiz edici bir dogaya sahip olarak goriilmiistiir. Sonug
olarak, yeni medya sanatinin miizeolojik baglamda problemli bir alan oldugu ileri
stiriilse de, kurumsal sisteme dahil edilmesi ¢abalari, pratik ve teorik alanda yapilan

arastirma ve uygulamalara da zemin hazirlamaktadir.

Yeni medya sanat1 yalnizca glincel teknolojik araglarin kullanildigt bir {iretim formu
olarak degil, aktivist, katilimc1 ya da kavramsal koklere bagl nedenlerle {iretilen bir
anlattm formu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte, bilgisayar
teknolojileri, yeni medya sanatinda bir yayilma platformu olarak kullanilmaktadir.
Yayilma, iretimin tim yada kismi bir parcasinda kullanilmig, cogaltilmis ve
paylasilmis olmasinin tiimiinii kapsamaktadir (Graham, 2005, 96). Bu anlamda,
“Uiretim/dagitim” sinirlar1 her ne kadar kaynagsa da yeni medya sanati, giinlimiiz
sanat kanonuna eklemlenmis ve kendi dagitim, toplama, koleksiyon olusturma,

belgeleme ve sergileme araglarini beraberinde getirmistir.

Dijital sanat pratiklerinin, miizeolojik sistemlerce degerlendirilmesinde 6ne ¢ikan
problemlerden biri sanat iiretiminin fiziksel varligi meselesidir. Bir sanat yapitinin,
“material/maddesel” ya da “immaterial/maddesel olmayan” ve hatta kimi zaman
ikisinin karisimi olarak ortaya c¢ikan varligi baslica tartisma konusu olarak
goriilmektedir. Cilinkii, nihai olarak galeri ya da miize mekani, fiziksel olarak var
olma adina kaginilmaz bir gerekliliktir ve maddesel olmayan sanat yapiti, kiiratorliik,
belgeleme, koruma gibi pratik uygulamalar i¢in kontrol edilebilirligi zor bir alan
olusturmaktadir. Bu anlamda, ¢cok uzun zamandir nesne merkezli sistematige sahip
olan galeri ve miizeler, dijital sanat pratiklerinin liretim, uygulama, dagitim, arsiv ve
sunum konularinda hem estetik hem kavramsal/teorik olarak kendilerini ikna etmekte

giicliikk ¢ekmektedirler (Graham, 2005, 96-97).

Dijjital sanat alaninda tiretilen formlarin oldukg¢a sinirli bir kismi “nesne” statiisii elde
edebilmekte ve ¢cok az1 miize koleksiyonlarina katilabilmektedir. Dijital sanatin genis
cercevesinde iiretim yontemlerinde oldugu kadar, yayilma ve dagitim yontemlerinde
de dijital araglara giivenmek gerekmekte, her ne kadar ironik de olsa yalnizca siirh
edisyonda iiretilen yeni medya sanatinin kurumlar agisindan giivenirliligini

kanitlamak olduk¢a karmagik goriinmektedir.
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Miizecilik, kiiltiirel mirasin ¢esitli yontem ve araclarla korundugu ve gelecege
aktarildig1 sistemler biitiinlinlin alan1 ise yasadigimiz ¢agda dijital teknolojilerin bir
yorum ya da bir sanat formu olarak ortaya cikardigi tiretimleri de kapsamasi
kagiilmazdir. Bu anlamda, kategori olusturma ve tanimlama, miizecilik arastirmalari
acisindan sistematiklestirme ve standardizasyon olusturmada kullanilan baglica

yontemler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Dietz, 2004 [22.03.2010]).

5.1. Dijital Sanat Pratiklerinin Miize Islevlerine Adaptasyonu

Yeni medya sanatinin, miize islevlerini nasil etkiledigi konusuna ge¢cmeden Once
miizecilik alaninda kategori olusturma ve tanimlama yontemlerinin, kurumsal
sistematiklestirme agisindan 6nemini vurgulamak yerinde olacaktir. Bu baglamda,
bahsedilen yontemlerin, dijital sanat pratikleri tizerinde uygulanma girisimleri
giiniimiizde yogun olarak tartisiilmakta ve kurumlarin Oncelikle yeni medyay1
anlayip, tanimlamasi gerektigi ileri stirilmektedir. Dijital sanat pratiklerinin sinirsiz
yaptya sahip gecisliligini kategorize etmek kurumlar agisindan kolay goriinmese de,
bu alanda daha Once yapilan uygulamalar ve giiniimiizde de gelisimini siirdiiren
kavramsal / teorik calismalar kurumlara yol gdstermektedir. Yeni medya sanatinin,
miizelerin temel islevlerini etkiledigi ve gelecekte de etkilemeye devam edecegi

aciktir.

Tez caligmasimin bu bdliimiinde, dijital sanat pratiklerinin, koleksiyon olusturma,
toplama, biriktirme, koruma, belgeleme ve sergileme gibi temel miizeolojik islevlere
uyarlanmas1 baglaminda belirlenebilecek kriterler ve kategoriler aktarilacaktir.
Sonrasinda, miizelerin degisen temel islevleri, Rhizome.org, Tate Modern, SFMoMa
ve Whitney Amerikan Sanati1 Miizesi gibi yeni medya sanatina odaklanan kurumlarin
gelistirdigi modeller {lizerinden ele alinacak, ayrica diger pek ¢ok kurum ve miize
tarafindan kabul edilmis olan bu modeller, uygulama ve pratikler araciligiyla

aktarilacaktir.

5.1.1. Dijital Sanat Alaminda Standartlar ve Kriterler

Dijital sanat gecicidir, toplanamaz 6zelliklidir, baglamdan bagimsizdir, agik uc¢ludur
ve koruma konusunda problemlidir. Yeni medya sanatinin ayirici 6zelliginden biri de
sanatla ilgili bir¢ok geleneksel ve konvansiyonel konulara karsi tavridir ve cogu yeni

medya sanatgis1 yukarida sayilan stratejileri caligmalarinda kullanmaktadir.
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Beryl Graham (2005, 94)’1n, dijital sanatin “ikilem ve siirlar”1 olarak tanimladigi
konular, yeni medya sanatinin tanimlanmasi ve kategorilestirilmesi yoniinde agilan
cercevenin bir Ozeti niteligindedir. Buna gore, dijital sanatin baglica ikilemi,
taksonomik yonden ¢ift anlama sahip olusudur. Bahsedilen ¢ift anlamlilik, bir sanat
tiretiminde dijital teknolojilerin yalnizca ara¢ olarak mi1 kullanildig1 yoksa sanat
yapitinin 6znel dogasinin bu araglart gerekli mi kildigi sorusudur. Kisacasi, “Yorum
mu? Sanat m1?” sorusu baglaminda, dijital medya, sanatin belgelenmesi, ¢ogaltilmasi
ya da yorumlanmasi i¢in kullanilabilir ya da sanat yapiti dijital medyaya 6zgi
karakteristik bi¢ciminde {iretilebilir. Aslinda bu iki 6neri birbirinden oldukga farklidir
ve bu durum yalnizca izleyici agisindan degil, kurumlar ve kiiratorler agisindan da
sasirtict ve karmagiktir. Dijital sanat alaninda “yorum ya da sanat” olma ikilemi basta
gelen ayrim ve sinir alan1 olarak goriilmekte, bu sinirda olma durumu baglamsal

problematiklere zemin hazirlamaktadir (Graham, 2005, 96-97).

Geleneksel miizecilik anlayisinda yerlesik olan anlayis tek, biricik ve spesifik
objelerin segilerek koleksiyon olusturma yaklagimidir. Mevcut nesneleri birer 6rnek
olarak merkezine alip bunlara erisim imkan1 saglamak ve topluma sunmak
geleneksel bir tavirdir. Dijital sanat pratikleri ise kolayca kopyalanabilir ve sanat¢ilar
icin “biricik” olmak degil, “erisilebilir” olmak daha 6nemlidir. Bu ayrimlar aslinda
miizenin geleneksel rolii ile giiniimiizde degisen rolii arasindaki farkliligr da goz
Online serer. Dijital sanatin oOzellikleri, miizeleri “statik” kurumlar olmaktan

“dinamik” kurumlara doniistiirebilir (Dietz, 2004 [22.03.2010]).

5.1.2. Dijital Sanat Pratiklerini Kategorilestirme Girisimleri

Geleneksel sanat alaninda taksonomik olarak kabul edilen kategorilesme konusu,
giiniimiiz sanat pratikleri agisindan daha karmasik bir konumdadir. Christiane Paul,
sanat alaninda ortaya atilan tanimlamalar ve kategorilerin her ne kadar yeni
“medium”larin bazi karakteristik yapilarmin ayirt edilmesini saglasa da, bazen de
sanat formunu anlamak ve onun gelismesini sinirlayabilecek “On-tanimlamalarin”
kurulmasi tehlikesini dogurabilecegine isaret eder (Paul, 2003, 8). Ozellikle dijital
sanat pratikleri ¢ergevesinde ortaya ¢ok cesitli ve farkli yaklasimlar ¢ikabilmekte,
Beryl Graham (2005, 99)’in da bes farkli kaynaktan aktardigi gibi dijital sanat

kategorileri daha c¢ok kullanilan arag, yontem ve izlenme bicimleri ¢ergevesinde
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tanimlanmaktadir. Graham’in olusturdugu listeye gore, dijital sanat pratiklerinin

kategorilestirilmeleri asagidaki bigimlerle karsimiza ¢ikabilmektedir;

1. Multimedia Award Competition” (2004’den dnce):

* Imaj * Etkilesim / interaktivite * Yazilim / bilgisayar.

2. Prix Ars Electronica’ (2004):

* Dijital ortamlar ve gruplar * Bilgisayar animasyonlar1 ve gorsel efektler * Dijital

miizik * Etkilesimli / interaktif sanat * Net / Web sanati.

3. Frieling ve Daniels CD-Rom: Etkilesimli Medya Sanatlari* (2000):

Burada kullanicilarin arama yapabilecegi ti¢ temel alan belirlenmistir.

Medium/Baglam Anahtar Kelimeler: Kamusal sanat - Multimedia - Sahne - Film -

Enstalasyon - Cevresel / Land-art - Internet.

Tema/Igerik Anahtar Kelimeler: Dogu / Bat1 - Feminizm - Closed Circuit (Video, TV
gibi Kapali Devre Medyalar) - Global Depositary Receipt (GDR) / Kiiresel Emanet

Alma Sistemleri, internet gibi genis aglar1 tanimlamaktadir.
Tarih/Zaman.

4. Christiane Paul, Dijital Sanat (2003):

* Dijital teknolojilerin ara¢ olarak kullamildigi: Dijital imaj ve dijital goriintii,

fotograf, baski ve heykel.

* Dijital teknolojilerin medium (ortam) olarak kullanildigi: Enstalasyon, film, video

ve animasyon, internet sanati, sanal gerceklik, ses ve miizik sanati.

* Dijital sanat alanina ait konular: Yapay yasam, yapay zeka ve varliksal varolus.

Beden, kimlik, veritabani. Aktivizm, hacktivizim ile oyun ve taktik.

" Europrix Multimedia Awards, Salzburg, Avusturya’da kurulan yeni medya odakli uluslararas: bir
merkezdir. 35 Avrupa iilkesi arasinda uygulanan ve diinya ¢apinda bir iletisim agi haline gelen
merkez, dijital medya konusunda arastirmalar yapan, yarismalar diizenleyen ve katilimcilara projeleri
icin egitim, uygulama, gergeklestirme ve tanitim destegi veren bir kurumdur (Www.europrix.org).
1987 yilindan itibaren disiplinler arasi bir platform olan Prix Ars Electronica, teknoloji, toplum ve
sanat konularina odaklanmaktadir. Dijital sanat ve medya kiiltiirii cergevesinde gergeklesen festivaller
ve yarigmalar diizenleyen olusumun merkezi Avusturya, Linz’dir (www.aec.at/index_en.php).
* Yeni medya sanatlar kiiratorii Rudolf Frieling ve sanat tarihgi/medya teoristi Dieter Daniels’in
editorliigiinii yaptig1 “Media Art Interaction” kitab1 i¢in hazirlanan ve kitapla birlikte satisa sunulan
interaktif bir CD-Rom’dur (www.medienkunstnetz.de/publications/).
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5. Steve Dietz (1999):

* Hesaplanabilirlik * Baglanabilirlik * Etkilesimlilik

Ayrica, dijital sanat pratikleri kapsaminda 6zellikle web tabanli sanat calismalarinin
tiretim, dagitim ve tiiketim bigimleri, Suzan Hazan (2004 [24.05.2010]) tarafindan

belirli basliklar altinda kategorilestirilmistir. Bunlar;

Uretim: - Performanslar - ikonlar - Metinler - Tarayicilar (browser) - Spam-art - E-

mail - Bilgisayar yazilimlar1 - Kodlar/sifreler - Algoritmalar - Video - Ses.

Dagitim: Galeriler - Web siteleri - Cep telefonlar1 - Toplant1 ve tartismalar -
CD/DVD - Performanslar - Chat/internet soylesileri - SMS/kisa mesajlar - PDA/cep

bilgisayari - e-mailler - kisisel bilgisayar yazilimlari.

Tiiketim: - Galeriler - Miizeler - Ag baglantisinin oldugu her mekan - Web -
Festivaller - Yarismalar - Medya merkezleri - Konferanslar - Internet ortamindaki
tartigma listeleri’dir (Hazan, 2004 [24.05.2010]).

Sarah Cook (2007, 113-130) ise Dietz’in, “hesaplanabilirlik, baglanabilirlik ve
etkilesimlilik” olarak 6nerdigi diyagramin gilinlimiizde doniisiime ugradiina ve bu
diyagramin, “degiskenlik, dagitilabilirlik ve kolektiflik” olarak kategorilestirilmesine

isaret etmektedir. Cook’a gore;

Calismann tiretimi / materyal ve form: Hesaplanabilirlik’ten Degiskene Calismanin
verlestirilmesi: Baglanabilirlik’ten Dagitilabilirlige Calismanin izleyici ile iliskisi:

Etkilesimlilik’ten Kolektiflige doniismiistiir.

Dijjital sanat pratiklerinde medyalar arasinda ayrim yapabilmek, kurumsal
organizasyonlar agisindan hayati onemdedir. Ozellikle miize departmanlari ve
kiiratdryal uygulamalarin ihtiya¢ duydugu kategorilestirmeye en yakin sonucun,
Christiane Paul ve Steve Dietz’in Onerdigi diyagramlarin olabilecegi ileri
striilmektedir. Paul, “ara¢” ve “medium/ortam” ayrimlar1 ile ortaya koydugu
tanimlamay1 “resim bir medium’dur, firca ise bir aractir” onermesi ile agmaktadir.
Dietz’in Onerisi ise kiiratorliik agisindan genel karakteristigin olusturulmasi icin
onemli goriilmekte, etkilesimlilik, baglanabilirlik ve hesaplanabilirlik, anilan siraya

gore sergileme, kaydetme ve belgeleme ile iliskilendirilmektedir.

Diger yandan, Dietz’in Onermesini daha giincel hale getiren Sarah Cook’un

olusturdugu tanimlamalar, dijital sanat pratiklerinin kurumsal baglamda “iiretim ve
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dagitim” kosullarinin kategorilestirilmesinde genel kabul edilebilir bir yaklagimi
giindeme getirmektedir. Buna gore, glinlimiliz sanatinin iiretim bigimleri ¢ok cesitli
ve degiskendir, dagitim, diger bir deyisle paylasim modelleri ise etkilesimliligin
Otesinde izleyiciyi de kapsayan bigcimde kolektif bir modele doniismiistiir (Cook

2007, 113-130; Graham, 2005, 100-102).

Giincel sanat tiretimlerinde kullanilan degisken medyalarin tanimlanmalar1 6zellikle
fiziksel medyalarla kesismelerde oldukga dnemlidir. Tez kapsaminda melez mecralar
olarak tanimlanan bu tiirden caligmalarda “igerik” tanimlamasi, toplama, arsivleme
ve koruma araglarmin gelistirilmesinde énemlidir. Ozellikle sanatcilarin amaglar1 ve
niyetleri gelecekte yapilacak sergilemeler acgisindan c¢ok iyi anlagilmali ve

belgelenmelidir.

Cogu yeni medya sanatt kolektif bir yapiya sahiptir ve sanat, bilgisayar
programciligl, miihendislik, yazarlik gibi farkli uzmanliklar arasinda bir “seyyar
kesif” olarak tanimlanabilecek eylemler biitiiniidiir. Yeni medya sanatinin dinamik
ve etkilesimli Ozelligi ve miizelerin fiziksel smirlarimin Gtesinde izleyici ile
karsilasabilme potansiyeli ile nesne merkezli koleksiyonlarin toplama-biriktirme
yontemlerinin tamaminin referans alinabilmesi miimkiin degildir (Cook, 2007, 115).
Bu nedenle, Berly Graham (2005)’in belirttigi gibi, yeni medya ve dijital sanat
pratiklerini kategorilestirmeye ¢alismak ve gecerli tanimlamalar olusturmak, olasi
yontemlerin metodolojisi i¢in yardimci olabilecektir. Bu anlamda, yeni medya sanat
iiretimine yonelik olarak asagidaki sorulara verilecek cevaplar ¢ikis noktasi niteligi

tasimaktadir.

- Uretimde ve dagitimda hangi medya teknolojisi kullanilmis?

- Calisma ekran tabanli mi1, web tabanli m1?

- Kullanilan teknoloji, teknik 6zellik mi yani arag m1? Ya da karakteristik
ozellik mi yani medyum mu? Ornegin, ¢alismanin yalnizca bir video sanati
m1 oldugu yoksa enstalasyon formuna ya da interaktif (etkilesim) 6zellige de

sahip olup olmadiginin agiklanmasi.

Dijital sanat pratiklerine ait olarak ortaya atilan tanimlamalarin ¢ogu medyalar arasi
“farkliliklar/ayrimlar” iizerinden kategorilestirilse de, yeni medya sanatinin karakteri
genel olarak teknolojik kategorilere baglanilmaktadir. Bu anlamda, kiiratoryal

pratiklerin “hareket / eylem {izerinden odaklanma” olarak ortaya koyduklar

64



kategoriler ya da nihai olarak hiyerarsik yapida gelisen taksonomilerin hemen
hepsinin bir asama, bir evre olarak tarif edilmesi olagan goriinmektedir. Ciinkii
“sanatin  kendisi zaten kendiliginden gelisen yapilarin  gereksinimlerini
yansitmaktadir” (Graham, 2005, 101-105). Yine de, kurumlar agisindan, giincel sanat
alanin1 ozellikle yeni medya, multi-medya ya da time-based art olarak tanimlanan
dijital sanat pratiklerinin sinirsiz yapiya sahip gegisliligini kategorize etmek kolay

gorinmemektedir.

Yeni medya sanatinin toplumsal ve ekonomik anlamlarii arastirmak ve bu konuda
ilerlemek icin, {retim ve dagitim yoOntemlerinde sanatc¢ilarin stratejilerinden
yararlanmak gerekmektedir. Sonu¢ olarak, yeni medya sanatlarnin kiiltiirel
baglamlarinin miizeler tarafindan dikkate alinmasi, onlar1 kurumsal anlamda
yargilama ya da degerlendirmekten cok deneyimlerinden faydalanarak uzlagmaya
gidilmesi gerektigi ileri siiriilmektedir. Bunun icin en dogru yolun da, yeni
miizeolojinin giincel bigim ve araglart gelistirerek kronolojik harita olusturmasi

gerekliligidir (Cook, 2007, 116).

“Simdiye kadar ¢ogu elestirmen ve teorist, yeni medya sanati alaninda bize klasik ikonografik
kategorileri gostermeye calistr. Bu bir problem. imgelerin hareket etmeye baslamasindan beri
geleneksel araglarin hemen higbiri bize tatmin edici tanimlamalar olusturamadi. Ustelik, yeni
medya sanatlarmin giindelik fenomenlerle yakin iligkisi, bu tip sanat iiretimlerinin kiiltiirel
perspektiften ele alinmasinin kaginilmaz oldugunu bize gosterdi” (Frohne, 2000, 124).

Yeni medya sanatinin 6zellikle toplumsal alan ve gelisen kiiltiirel formlarla ilgili
olmasmin, miizecilik alaninda yeni yOntemlerin uygulanabilmesine hizmet
edebilecegi ileri siiriilmekte; “Curating in emergence” olarak tanimlanan bu
yontemlerin de kurumsal misyonlar, kiiratoryal ¢aligsmalar ve miizelerin ziyaretgilerle

iliskilerinde dontisiimler yaratabileceginin alt1 ¢izilmektedir (Cook, 2007, 128).

5.2. Dijital Sanat Uretimlerinin Miize Koleksiyonlarina Katilmasi

Genel olarak nesne merkezli sistematige sahip olan geleneksel miizeolojik
yaklasimlara ragmen son yillarda ¢ogu sanat miizesi, galeri ve cagdas sanat merkezi,
dijital sanata kars1 farkindalilk kazanmis ve yeni ortamin sanat eserlerini
koleksiyonlarina eklemlemistir. Glinlimiizde, yeni medya sanati, cagdas sanat
kanonuna eklemlenmistir ve miizeler, koleksiyon olusturma, koruma, arsivleme,
sergileme gibi temel miizeolojik islevlerini, dijital sanatin giindeme getirdigi
taleplerle yeniden ele almaktadir. Dijital sanat pratikleri, cagdas sanatin bir pargasi

olarak miizelerde kabul gormeye devam etmektedir.
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Tez ¢alismasiin bu boliimiinde, miizeolojik iglevlerin basinda yer alan koleksiyon
olusturma, toplama ve biriktirme yontemleri, dijital sanat pratikleri ¢ergevesinde ele
alinacaktir. Yeni medya sanat liretimlerinin Koleksiyonlara eklemlenmesi, edinme ve
odiing alma-verme etkinlikleri, cagdas sanata odaklanan 6ncii kurumlardan biri olan
Tate Modern’in, New Art Trust, MOMA ve SFMOMA ile isbirligi i¢inde gelistirdigi
“Matters in Media Art” projesi kapsaminda olusturulan yontemler iizerinden

degerlendirilmistir.

5.2.1. Toplama ve Biriktirme Etkinlikleri

Kurumsal yapilanmalar i¢in yeni medya sanatinin miize koleksiyonlarma entegre
edilmesi konusunu dikkate almak gerekmektedir. Ayrica bu konuda 6zel ve ayirict
nitelikleri {liretmek, kavramsal ve teorik konular disinda pragmatik meseleleri de
gecerli kilmaktadir. Nihayetinde, anti-kurumsal olarak tanimlanan net sanati da dahil
hemen biitiin dijital sanat pratiklerinin miize kurumunun islevlerini etkileyecegi
aciktir, bu anlamda miizelerin nesne koleksiyonu olusturma, simirli elde edilebilirlik

ve biricik nesneye sahip olma gibi geleneksel tavri degismeye baslamistir (Dietz,

2004 [22.03.2010]).

Yeni medya sanatinin toplanmasi i¢in yapilan arastirmalar hala baglangic
asamasindadir. Clinkii geleneksel toplama ve biriktirme yontemlerinin melez
mecralara uygulanabilmesi tam olarak sonu¢lanmamaistir. Aslinda bu bir koleksiyon
olusturma krizidir ve dolayisiyla kiiltiirel bellek olusturma sorunudur. Glinlimiizde
yeni medya sanatinin miize koleksiyonlarindaki yeri hala yetersizdir ve bu tiir
arastirmalarin layikiyla sonu¢ vermesi i¢in Oncelikle miize koleksiyonlarindaki
yerinin tartisilmas1 gerekmektedir. Ornegin 1970°li yillarin sonunda olusan ve
sanat¢1 girisimi olan Satellite Art Project, 1990’l1 yillardan itibaren web tabanh
sanatin bir dokiimantasyonunu olusturan Rhizome.org ve gii¢lii bir yeni medya arsivi
olan ARS Electronica gibi olusumlar neredeyse 30 yildan fazla bir zamandir sanat
alaninda etkinliklerini siirdiirmektedirler. Buna ragmen yeni medya sanati, kurumsal
koleksiyonlarda hemen hemen son on yildir yer almaktadir. Bu tiir sanat ¢aligmalari
genel olarak fotograf, video, entalasyon olarak miizelere girmis olsa da ortada bir
kriz oldugu aciktir. Bu kriz, yaklasik 30 yillik bir sanat (yeni medya sanati)
belleginin kaybedilmesi tehlikesidir. Bu nedenle, yeni medya sanatinin nasil

toplanacagi, belgelenecegi ve arsivlenecegini Ogrenmek kurumsal uygulamalar
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acisindan ¢ok onemlidir ve en azindan yakin ge¢cmisi koruyabilmek igin ¢aligsmaya

acil olarak baglanmas1 gerekmektedir (Dietz, 2004 [22.03.2010]).

Toplama ve biriktirme etkinligi ¢ercevesinde, Tate Modern’in Onciiliigiinde
gerceklesen “Matters in Media Art” projesi kapsaminda olusturulan koleksiyon
olusturma ve edinme siirecine ait diyagram bir ¢ikis noktasi niteligi tasimaktadir. On
edinme, edinme ve edinme sonrasi olarak {i¢ evreden olusan diyagrama gore, sanat
tiretimleriyle ilgili bilginin uzun vadede siirekli olarak insa edilen bir baglam oldugu
dikkate alinmaktadir. Sanat alaninda giincel yontem ve araglar1 gelistiren diger oncii
kurumlarmn da kullandig1 bu diyagram, giincel sanat tiretimlerinin gelecege yonelik
olarak biriktirilmesi, depolanmasi, sergilenmesi, 6diin¢g verilmesi ve korunmasini
kapsamaktadir (tate.org.uk/ research/ tateresearch/ majorprojects/mediamatters/
2004- 2007 [24.12.2009].

5.2.1.1. On Edinme Evresi

Gilincel sanat iiretimlerinin edinme siirecinin ilk evresi olarak tasarlanan bu
diyagramda tahmini biit¢e olusturma, kurulum, lojistik, bakim ve koruma konulari
hakkinda genel bilgilerin toplanmasina odaklanilmaktadir. Olusturulan bu bilgiler,
kavramsal ve teknik olarak iki ana kategoride toplanmaktadir. Kavramsal ve teknik
Ogeleri anlamak sanat yapitiyla ilgili baslica konular1 kapsamaktadir. Ayrica, sanat
yapitinin ihtiyag duyacagi dogru sunum yontemleri ve gerekli finansal kapasitenin
siirekliligini de igermektedir. On edinme evresi, bahsedilen ihtiya¢ ve gereksinimler
hakkindaki genel bilgilerin kisa siirede toplanabilmesi i¢in bir taslak cikarma
etkinligidir. On edinme siirecinin isleyisinde asagidaki basliklar kullanilmaktadir:

1- Bu Nedir? Sanat Uretimini Anlamak: Bu baslkta sanatci, isin adi, yapitin
sOylemi, zamani, mecrasi, siiresi, edisyonu, kaynagi, sergileme hacmi,
oOl¢iileri gibi genel katalog bilgileri toplanmaktadir.

2- Derin Arastirma: Bu baslik, sanat¢inin sdylemi, yerlestirme ve kurulum
talimatlari, gerekli fiziksel kosullar, orijinalitesi, format1 ve telif haklar1 gibi
konular hakkinda bilgilerin edinilmesini igermektedir.

3- Uzman Toplamak: Daha ¢ok biiyiik kurumlar tarafindan degerlendirilebilecek
bu baglik; kiirator, konservator, belgeleme uzmani, gorsel ve isitsel tekniker
gibi uzmanlardan olusan bir ekibin kurulmasi ile ilgilidir.

4- Detaylarin Olusturulmasi : Sanat tiretimiyle ilgili ekip, ekipman, teknolojiler

gibi dahili ve harici genel detaylar hakkinda bilgilerin toplandig1 basliktir.
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5- Maliyet caligmalari: Sanat iiretimi ile ilgili olarak yerine getirilmesi
muhtemel c¢aligmalar hakkinda planlama raporlarinin  hazirlanmasidir.
Hazirlanan kisa donemli ve uzun donemli planlamalar, sanat iiretiminin
edinilmesi icin gerekli olan finansal sorumluluklarin belirlenmesi agisindan
da oOnemlidir. Bunlar genel olarak sigorta bedelleri, ekipman kiralama,
kurulum ve sergileme maliyetleri, disaridan alinabilecek hizmetler, bakim

koruma maliyetleri, nakliye gibi kalemlerden olusmaktadir.
5.2.1.2. Edinme Evresi

Sanat yapitinin kurum koleksiyonuna dahil edilmesi siirecinde Oncelikle giivenlik
konusunda hangi haklara ihtiya¢ duyulacagi, gelecekte hangi sergileme ve koruma
gerekliliklerini iistlenecegi, sergileme ve koruma amagli olarak isin kopyalama
yetkisinin alinip alinmayacagi gibi konularla ilgili yetki ve haklarin belirlenmesine

yonelik caligmalar “edinme” evresinde detaylandirilmaktadir.

Bir sanat eserinin kurum tarafindan elde edilmesi asamasinda yasal sozlesme
belgelerine ihtiyag duyulmaktadir. Bu belgeler, duruma gore, satin alma, bagis ve
o0diing sozlesmeleri ile telif haklar1 lisanslarini igermektedir. Edinme siirecinde,
zaman takvimi ve kosullarin agikca belirtilmesi ve hem kisisel hem kurumsal hak,
yetki ve yiikiimliiliiklerin garantiye alinmasi zorunludur. Uygulanacak islemlere
gore, alan, satan, bagisct ve telif hakki sahibi arasinda uyulmasi ve uygulanabilmesi
olas1 konular hakkinda a¢ik ve net olunmasi1 gerekmektedir. (Bunlar, miize, sanat¢1
ya da varisi, galeri ya da koleksiyoncu olabilir). Baslangicta, belgelerin hazirlanmasi

asamasinda kisi/kurumlar aras1 bir miizarekenin yapilmasi uygun goriinmektedir.

Edinilecek sanat tretiminin koleksiyona katilmasi, yerinin belirlenmesi ve resmi
olarak anlasmalarin  tamamlanmasi evresi bu asamanin ana noktalarini
olusturmaktadir. Satin alma ya da bagis yoluyla edinme iizerinde yapilan resmi

anlagmalar onemlidir.

Yeni medya sanat iiretimlerinin miize koleksiyonlarina eklenmesi, geleneksel sanat
nesnelerinin edinilmesine benzer prosediirler gerektirirken, bu tiir ¢aligmalarin
bakim-koruma, sergileme, telif haklari, 6diing alma-verme, elden c¢ikarma, vb
faaliyetlerinin geleneksel sanat nesnelerine gore daha sorunlu oldugu ileri
stiriilmektedir. Bunlar genel olarak, kurum tarafinda iistlenilecek olan miilkiyet ve

koruma konusunda ihtiya¢ duyulan haklarin belirlenmesi ve resmilestirilmesi ile
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calismanin kurulmasi ve yerlestirilmesi i¢in gerekli ana materyal ve bilgilerin

diizenlenmesi islemleridir.

Edinme siirecinin anahtar belgeleri, satinalma s6zlesmesi veya bagis anlagmasi ile
telif hakki lisansidir. Bu belgelerin her birinden iki kopya kullanilmali ve orijinalleri

imzali1 olarak saklanmalidir.
5.2.1.3. Edinme Sonrasi Evresi

Edinme sonrasinda yapilacak olan calismalarin ana amaci, sanat liretiminin uzun
donemli korunmasi, saklanmasi ve sergilenmesine yonelik hazirliklardir. Edinilen
yeni medya sanat lretimleri ile ilgili tiim bilgilerin dijital ve basili formatlarda
diizenlenmesini icermektedir. Bu evre, belgeleme, kataloglama, imajlarin
olusturulmasi, sanat¢i ile yapilacak roportajlar ile uzun donemli koruma, saklama,
kullanma ve sergileme planlarinin hem teknik hem kavramsal olarak hazirlanmasini

icermektedir.

Yeni medya sanat iiretimlerinin kataloglanmasi geleneksel sanat iiretimlerine gore
daha karmasiktir. Kataloglamada hangi bilgilerin dahil edilip, nasil diizenlenecegi
konusunda belge-kayit uzmanu, kiirator, koleksiyon yoneticisi, konservator ve bilisim

sistem uzmani arasinda yapilacak fikir aligverisi gerekli goriilmektedir.

Koleksiyon veri tabani i¢in gerekli olan temel bilgiler sunlardir:

-Sanatgi bilgileri, calismanin baslig, siiresi, ebatlari, sergileme boyutlar1 ve 6l¢iileri
-Kaynak, koken ve sergi tarihgesi ile ¢aligmanin tarihi

-Erigim / koleksiyon numarasi (envanter)

-Biit¢e ve maliyet bilgileri

-Medyanin formati: (Video, ses, film, slayt, hard-disk, fotograf, ...)

-Sergileme bilesenleri / parcalar1 / ekipmanlari: Ekran, monitdr, projeksiyon, ses

sistemi, playback ekipmanlari, 151k, kamera, vb. temel katalog bilgileridir.

5.2.2. Dijital Sanat Uretimlerinde Odiin¢ Alma - Verme Etkinlikleri

Belirtilen bu diyagram, yeni medya sanat liretimlerinin 6diing alinma ve 6diing
verilme etkinliklerine yonelik ana noktalarin belirlenmesini ve takip edilmesini
amaglamaktadir. Temel ve basit sablonlarla olusturulan belgeler, biitce, durum
raporlari, olanak-kosul raporlari, enstalasyon-kurulum belgeleri ile 6diing verme

anlagsmasini icermektedir. Yeni medya sanati alaninda yapilan {iretimlere yonelik
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gereksinimler, geleneksel sanat alaninda uygulanan mevcut pratiklere dahil edilse de,
buna yonelik giincellestirme arastirmalari hala stirmektedir. Aragtirmalarin gelecekte

de doniisiim halinde olacagi belirtilmektedir.

Yeni medya sanat iiretimlerinin 6diing alinma ve odiing verilmesine ydnelik

diyagram tii¢ ana evreden olugmaktadir.

Bunlardan ilki “Arastirma - Derleme - Inceleme” bash ile aktarilmaktadir. Amag,
basarili bir uygulama ig¢in eksiksiz bir planlama yapmaktir. Potansiyel 6diing alan
tarafin, ¢alismanin koruma ve hazirlama siireclerini basarili bi¢imde {istlenip

istlenemeyeceginin belirlenmesine yoneliktir.

Odiing alan tarafa yonelik olarak, 6diing veren tarafindan hazirlanan belgeler;
- Calismanin ana hususlarina yonelik bir liste olusturulmasi
- Caligsma hakkindaki tiim bilgilerin ve kaynaklarin tanimlanmasi
- Caligmaya ait bilgilerin derlenmesi
- Gerekli olan finansal kaynagin detaylar1 ve biitge taslaginin olusturulmasini

icermektedir.

Ikinci evre ise; “Talep - Hesaplama - Onaylama” olarak tanimlanan ve diing veren
ile Odiing alan taraflar arasindaki taleplerin ayrintili olarak hesaplanmast ve
sonuclanmasma yonelik calismalarin biitiiniidir. Bu evrede ana odak noktasi,
caligmanin gerektirdigi maliyetlerle ilgili gorlismelerdir. Sonug olarak, 6diing verme
anlagmasina ait iki tarafin da {izerinde hemfikir olacagi resmi belgenin ortaya
cikartilmas: siirecidir. Ozetle, ddiing veren, arz edilen talepler iizerinde tartismali,
sergi siiresi ve yeri ile ilgili bilgileri almal1 ve ayrica bir 6nceki evre olan “Arastirma
- Derleme - inceleme” ¢alismalarini tamamlayip sunabilmelidir. Ayrica, yeni medya
sanat lretimi ile ilgili “durum raporu” ve sergileme kosullari ile ilgili belgeler
saglanmalidir. Odiing alan tarafin sorumluluklar1 da; ¢alismanin kurulmasi, bakim-
koruma kosullari, gerekli personel, zaman ve biitce kaynaklarimin net olarak

belirlenmesi ve sunulmasini igerir.

Odiin¢ alma ve verme ¢alismalarinin iiciincii ve son evresi de “Gonderim - Kurulum
- DOniis” basligr altinda tanimlanmaktadir. Bu evre, 06diing alma ve verme
etkinliginin iki taraf arasinda gerceklestirilmesini icermektedir. Oncelikle, yeni
medya sanat iretiminin sigortalanmast ve tasinmasi Odiing alan tarafindan

istlenilmektedir. “Durum raporu” bu noktada dnem tasimaktadir. Cilinkii yeni medya
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alanina ait bir iiretimin parcalarindan biri eskimis ya da tamamen bozulmus olabilir.
Ya da bazi parcalarin sanatci tarafindan yeniden iiretilmesi gerekebilir. Bu nedenle
sigorta ve nakil yapilmadan once ¢alismaya ait her tiirlii bilesenin durumunun iyi

saptanmasi1 ve anlasilmasi gerekmektedir.

Sergileme elemanlarinin denetlenmesi, akustik ve ses diizenlerinin kontrolii de
onemli bir faaliyettir. Yeni medya sanatinin sergilenmesinde gerekli standartlarin
uygunlugu, aydinlatma, ¢alisma i¢in ihtiya¢ duyulan mekansal 6l¢iiler, izleyici alani,

koridorlar gibi fiziksel kosullarin saglanmasidir.

Serginin yerlestirilmesi ve siirdiiriilmesi faaliyeti de, ¢alismanin kurulmasi,
sergilenmesi, baslatma/agma ve bitirme/kapama prosediirleri ile herhangi bir ariza
durumunda acil kriz yonetimi prosediirlerinin detaylandirilmasi ve sonlandirilmasin
icermektedir. Serginin bitmesi ve geri gonderimi noktasinda da beklenen faaliyetler;
kurulum ve sergileme siirecinin belgelenmis olmasi, 6diing verme anlagmasinin ve
durum raporunun son kontrolleri, yeni medya sanat {liretimine ait mevcut durumun
denetlenmesi, sergileme materyallerinin denetlenmesi ve gerekirse yeniden

iretilmesi ve ¢alismanin 6diing alinan tarafa geri génderimi islemleridir.

Odiing alma-verme etkinligine ait dosya, kesin olarak “durum raporu” kontrol
edildikten ve finansal 6demeler tamamlandiktan sonra kapatilmaktadir (tate.org.uk

[research/tateresearch/majorprojects/mediamatters/2004-2007 [24.12.2009].

5.3. Dijital Sanat Kapsaminda Bakim ve Koruma Uygulamalari

Giliniimiizde ¢ogu sanat miizesi, galeri ve cagdas sanat merkezi, dijital sanata karsi
farkindalik kazanmakta ve yeni ortamin sanat eserlerini sergilemektedirler. Miizeler
dijital sanat eserlerinin sergilenmesi ve muhafaza edilmesinde karsilagilan teknik
giicliiklere de egilmeye baslamistir ve kurumlarda bu sanat formuyla ilgilenen
kiiratorlerin sayis1 giin gegtikce ¢ogalmaktadir. Miizeler, sanat merkezleri, vakiflar
ve sanat¢1 gruplarinin bu siirece katilmalari, cagdas sanatin muhafaza edilmesi adina
stratejiler, yontemler ve standartlar gelistirilmesini de beraberinde getirmektedir.
Dijital sanat eserlerinin kaliciligini saglama ihtiyaci, bu sorunlar1 ¢6zmek i¢in gerekli

teknolojik ilerlemelerde itici bir gii¢ niteligindedir (Wands, 2006, 206).

Koruma, bakim ve restorasyon miizeolojik islevlerin basinda gelmektedir. Yeni

medya sanatt alaninda restorasyon etkinliginin Olgiitleri hala tartismalidir.
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“Reversibility” kavraminin 6ne ¢iktig1 problemlerin basinda, sanat yapitina yapilacak
en kii¢ilk miidahalenin, yorumu giindeme getirebilecegi endisesi yer almaktadir.
“Reversibility” kavrami, sanat yapitina ait kosullara yapilabilecek en kiigiik bir
degisikligin, kimyasal, fiziksel veya mekanik anlamda doniismesini etkileme eylemi

olarak aciklanmaktadir (Weyer, 2006, 41).

Dijital sanatin sahip oldugu genis kapsam karsisinda, sanat kurumlarinin “koruma”
faaliyetleri, geleneksel aracglarla gelistirilebilir kaliplar ortaya koyamamaktadir.
Giliniimiizde gelinen nokta, kurumlarda departmanlar arasindaki smirlarin kesismesi
ve zamandizinsel olarak evrim halindeki bir olusum siirecinin varligidir. Giiniimiiz
sanati; kiiltiirel miras, maddesellik ve teknolojinin kavramlarina karsi siirekli bir
meydan okuma halindedir. Sonu¢ olarak, giincel sanat alaninda tartigilan
tanimlamalarin netlik kazanmasini saglamak ve kurumsal olarak giivenilir yapilar
gerceklestirebilmek icin stirekli bir doniisiim halinde olmak gerekmektedir (Graham,
2005, 106-107). Koruma stratejilerinin basaris1 biiyiilk miktarda, bu baslangica
katilan kurumlar ve ilgili organizasyonlar arasinda siirekli bir diyalogu gerektiren
standardizasyonlara baglidir. Sanat {iretimlerini toplamak beraberinde arastirma,

sunum ve koruma yontemlerinin gerektirdigi sorumluluklar1 da kapsamaktadir.

Dijital sanat pratikleri kapsaminda koruma faaliyetlerine iligskin problematiklerin iki
ana nedeni vardir. Ilki, “Input-Output” olarak tanimlanan girdi ve ¢iktilarm her
ikisinin de sahip oldugu degiskenlik 6zelligidir. Bu 6zellik yeni medya sanatinin,
iretim, dolasim, dagitim ve tiiketim big¢imleri {izerindeki kurumsal kontrolii
azaltmaktadir. Ikincisi ise “Hardware-Software” yani donanim ve yazilim
teknolojilerinin ~ siiratle  degismesinin neden oldugu eskimis tekniklerin
giincellestirilmesi problemidir. Ayrica, yeni medya sanat iiretimlerine ait fiziksel
bilesenlerin bozulmasi da koruma konusundaki problemlerin basinda yer alir.
Giliniimiizde bu konuyla ilgili ¢éziimler heniiz yeterli olmasa da oldukca farklh
yaklasimlar denenmektedir. Ancak yaygin olarak iizerinde birlesilen konu, teknik
kapasitenin desteklenmesinin gerekli oldugudur. Bu noktada, dijital sanat pratikleri
alaninda koleksiyon olusturma ve toplama etkinliklerinin uygulanabilmesi i¢in miize
tarafindan teknolojik altyapinin edinilmesi ve hazirlanmasi gerekmektedir. Miizeler
gerekli ekipmanlar1 bilinyesine katmanin disinda amacina uygun olarak
kullanabilmelidir. Ancak bu ekipmanlar gelisen teknolojilere paralel olarak siirekli

ve kesintisiz bigimde giincellenmek zorundadir. Bu tiir ekipmanlar i¢in gerekli olan
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donanim ve yazilim sistemleri, giinlimiizde genellikle bes ila otuz yil arasinda
giincelliklerini  koruyarak  islevlerini  siirdiirebilmektedirler  (Dietz, 2004
[22.03.2010]).

Gliniimiiz miizecilik arastirmalari, gilincel sanat alaninda koleksiyon olusturma,
toplama ve biriktirme faaliyetlerinin diginda konservasyon yontemlerinde de belirli
standardizasyonlar olusturmaya yoOnelmislerdir. Bu nedenle, sanat¢i ve kiirator
arasinda degisen iletisim bi¢imlerinin Gtesinde, miizecilik alaninda hem kurumlar
arasinda hem de kurum i¢i departmanlar arasinda bir isbirligi olusturmak
gerekmektedir. Ornegin, San Francisco Modern Sanat Miizesi, bir sanat¢1 kolektifi
olan “4da’web”in net sanati koleksiyonunu kendi biinyesine katmis ve bu olusumun
deneyimlerinden kendi kurumsal yapilar1 i¢inde faydalanmistir. SFMoMa’da
“espace” isimli on-line galerisinde, net sanat1 ve tasarim iizerine olan koleksiyonunu
kurumdig1 kiiratorlerle birlikte zamana yayilmis bi¢imde olusturmaktadir. Ayrica,
dijital sanat alaminda 6nemli bir platform olan Rhizome.org ’un olusturdugu yeni
medya sanati veritabani ve dzellikle web tabanli olusumlarda 6nerdigi toplama ve
koruma yontemleri de Whitney Amerikan Sanat1 Miizesi ve New York Yeni Giincel
Sanat Miizesi basta olmak iizere bir ¢ok sanat kurumu tarafindan benimsenmistir

(Graham, 2005, 106-107; Paul, 2008, 46-65).

Rhizome.org’un dijital sanat alanina yonelik olarak olusturdugu toplama, koruma ve
belgeleme yontemleri, “dokiimantasyon”, “gd¢”, “Oykiinim” ve “yeniden yorum”
olarak belirli basliklar altinda toplanmaktadir. “Dokiimantasyon”, ekran goriintii
yakalama programlari, sanat¢i diyagramlari, enstalasyon talimatlar1 ve aciklamalari
kapsamakta, “Migration/Go¢” ise dijital sanat teknolojilerine ait kodlarin
glincellestirilerek taginmasi; diger bir tamimla daha yeni teknoloji ve dosya
formatlarina uyum saglayacak giincellestirme ¢alismalaridir. “Emulation/Oykiiniim”,
eskimis ve kullanim dis1 olan yazilimlarin yeni platformlarda isletilmesi, daha yeni
donanimla calismay1 saglayacak yazilimla isleyen projeler olarak aktarilmaktadir.
“Reinterpretation/Yeniden yorum” da sanat eserinin yeni bir teknik ortam igin

yeniden yapilmasi yani sanat {iretimlerine ait teknolojik ortamin teknolojik

Rhizome.org, teknoloji temelli sanat iiretimlerinin sunumu, korunmasi, dagitimi, tiketimi
etkinliklerine katki saglamay1 amaglayan ve bu alanda isbirligine acik bir yap1 olusturmay1 hedefleyen
bir platform olarak 1996 yilinda web ortaminda kuruldu. Site, online olarak yiiriitiilen paneller,
sergiler, etkinlikler, tartigmalar, arsiv ve portfoyler ile siirekliligini koruyan bir kaynak haline geldi.
Rhizome.org, faaliyetlerini 2003 yilindan itibaren New York Yeni Giincel Sanat Miizesi kapsaminda
yiriitmekte ve miize i¢inde konumlanmaktadir (http://rhizome.org/info/).
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degisimlere karsi yenilenmesi olarak tanimlanmaktadir (Paul, 2008, 46-65;

Rhizome.org. [12.04.2010]; Wands, 2006, 206).

Bu yaklagimlara gore, dijital sanat pratiklerini korumak amaciyla kullanilan
teknolojiler arasinda siirekli bir gé¢ halinde olmak gerekmektedir. Bu anlamda iki
ana bilesen, genel kabul edilebilir yontemler olarak Onerilmektedir. Bunlar

“Refreshing / Glincellemek” ve “Migration / Go¢™ tiir.

“Gilincellemek”, kagit, film, manyetik bant gibi ya da herhangi fiziksel nesneye
aktarilabilecek dijital dosyalarin depolanmasidir. CD-Rom’lar, floppy diskler ve
sabit diskler zamanla yetersiz kalabilir ve bozulabilirler. Bu nedenle ayni fiziksel
formatta olsa bile dijital icerigin yeni bir bellek aracina yedek olarak depolanmasi

onemlidir.

“Gog¢”, dijital sanat dretiminin kayit formatinin, yenilenen okuma format
versiyonlaria gore, yeni versiyon formata aktarimidir. Go¢ konusu yalnizca dijital
dosyalar1 giincellemeyi kapsamaz ayrica bunlar1 giincel olan format ve bigimlere de
dontistiirir. Ayn1 zamanda modeli eskimis fiziksel bir depolama aracinin, yeni
versiyon depolama aracma aktarilmasini da zorunlu kilan go¢, kisaca zamanin
etkilerini yok etmeye c¢alisarak, sanat Ttretimlerinin gelecekteki teknolojilere
aktarilmasini saglar. Sonug olarak eger sanatsal iiretimlerin teknolojik anlamda gog
ettirilmesi etkinligi belli bir siire i¢in kesintiye ugrarsa, dosyalarin igerikleri hala
saglam ve okunakli durumda olsa dahi, yeni gelisen teknolojik okuma kosullarina
uyum saglayamadigi igin geri kazanimi miimkiin olmamaktadir (Dietz, 2004
[22.03.2010]).

Tate Modern Sanatlar Miizesi’nin, yeni medya sanatinda bakim ve koruma konusu
ile ilgili olarak olusturdugu “Matters in Media Art” projesi, video, film, ses ve
bilgisayar tabanli enstalasyonlari1 kapsamaktadir ve yeni medya sanat iiretimlerine
yonelik bakim ve koruma konusunda ¢ikis noktalarinin saglanmasi igin
tasarlanmistir. Proje, kiiratorler, bakim-koruma uzmanlart ve kayit-belgeleme
departmanlarinin isbirligiyle olusturulan bir konsorsiyum tarafindan 2003 yilinda
hazirlanmistir. New Art Trust, MOMA, SFMOMA ve Tate Modern isbirliginde
gerceklesen proje kapsaminda oncelikle 2004 yilinda yeni medya sanatinin 6diing
verilmesi, sonrasinda 2007 yilinda da koleksiyona eklemleme ve edinme konular

tizerine gidilmistir. Projeyi yiiriiten konsorsiyum, bu calismanin isbirligi yapan
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kurumlara fayda saglamasinin Otesinde yeni medya sanati konusunda giincel
yontemlerin olusturulabilmesine katkida bulunmayi amagladiklarini isaret etmislerdir
(tate.org.uk/ research/ tateresearch/ tatepapers/ 07autum/ digitalconservation/
[22.04.2010].

Tate Modern’in 2004-2007 arasinda Avrupa Komisyonu Kiiltiir 2000 programi
tarfindan desteklenen {i¢ yillik arastirma projesi, 6zellikle melez mecralarin korunma
ve sergilenme konular1 iizerine gelistirilmistir. Iki asamal1 siirdiiriilen projenin ilk
asamasl, konservator, kiiratér ve sanatgi arasindaki iliski ve iletisimin, toplama,
bakim-koruma ve sergileme konulari {izerindeki yeni degisim modelleri iizerine

olmustur.

Projede ele alinan temel sorular, cagdas gorsel kiiltiiriimiizii en basarili sekilde nasil
koruyabiliriz ve ¢agdas sanata ait anlatim ve ifadeleri gelecek kusaklarin da
deneyimleyebilmesi i¢in nasil bir program yapmaliyiz olmustur. Bu konunun,
disiplinler arast bir yaklasimi zorunlu kildig1 ve bir uzlagmaya gidilmesi gerektigi
tizerinde durulmus, miizelerde, ©zellikle konservasyon ve koleksiyon yonetimi

departmanlari arasinda bir igbirligi modelinin gelistirilebilmesine odaklanilmistir.
Uygulama ve metodolojik araglar bazi analizler {izerinden gelistirilmistir. Bunlar;

1- Koruma startejileri

2- Sanatg1 katilimi1

3- Belgeleme ve arsivleme stratejileri
4- Teorik ve semantik arastirma

5- Idari bilgi ve verilerin degis-tokusu

Projenin sonuglar1 ise bazi workshop (atdlye) caligmalari, seminerler ve internet
tizerinden; hem profesyoneller hem de kamu ile paylasilmistir. Enstalasyon sanati
lizerine 7-8 Aralik 2006 tarihinde Tate Modern’de gergeklestirilen uluslararasi
workshop (at6lye) kapsaminda, enstalasyon basta olmak {izere time-based ve new
media olarak tanimlanan giincel sanat formlarinin korunmasina yonelik risk
degerlendirme calismalarina odaklanilmistir. Risk degerlendirme arastirmalarinin,
korumaya yonelik olarak gelistirilecek plan ve metodolojilerde yararali olacag ileri
stirtilmiis, koleksiyonlarin gozden gecirilmesi ve 6nceliklerin saptanmasi ile onleyici
koruma yoOntemlerinin gelistirilmesinde belirleyici oldugundan bahsedilmistir.

Metedolojinin hayata gecirilmesi i¢in yapilmasi gereken On c¢aligmalar; sanat
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yapitinin genel anatomisini saptamak, yapita ait anlatim ve ifadelerin gelistirilmesi,
yapita ait tim Ogelerin saptanmasi, risklerin tanimlanarak olasi senaryolarin
gelistirilmesi ve risklere karsi olast ¢Oziimlerin arastirilmasi asamalar1 olarak

belirlenmistir (Laurenson, 2007a [24.12.2009]).

Miizelerde uygulanan geleneksel koruma yontemleri daha ¢ok koleksiyonda yer alan
nesnenin fiziksel goriiniimiine yonelik gelistirilmistir. Yeni medya sanat
iretimlerinin koruma yontemlerinde ise daha c¢ok goriilemeyen, duyumsanabilir
niteliklere odaklanilmaktadir. Geleneksel koruma etkinliklerinde wvurgu, sanat
nesnesinin “0zglinlik” ve “orijinallik” 6zelligi tlizerindedir. Bundan dolay1, risk
degerlendirmeleri, nesnenin gergeklik ve hakikiligine ait temel 6zelliklerin bozulmasi
ve restorasyonu cercevesinde gelistirilmektedir. Oysa, yeni medya sanatinda, yapitin
temel Ozelligi, parca ve bilesenlerin ¢ogul iiretim olanaklar1 ile kaybolabilir
islevselliklerinin yenilenebilir ve yeniden kazanilabilir olmasidir. Bu 6zellikler,
dogal olarak standart bakim ve siirdiiriilebilirlik c¢alismalarinin  ¢ergevesini
genisletmektedir. Buna ragmen, yeni medya sanat {retimleri baglaminda
siirdiiriilebilme ve hayatta kalma startejileri, tek ve biricik 6zellikli geleneksel sanat
nesnesine ait stratejiler ile es anlamli degildir. Baz1 yeni medya sanat iiretimlerine ait
Ogeler, calismaya ait Onemsiz kayiplarin yerine vekalet edebilirler ¢iinkii bu
yapitlarin  dogasi, kalici materyallerin yapitin olusumunda merkezi bir rol
oynamamasidir. Geleneksel sanat nesnelerinde goriilen bozulma modelleri genel
olarak zararin agamali olarak birikimi ve bunun nesne lizerinde yarattig1 yikimdir.
Neticede, nesne lzerinde birikimin etkileri ne kadar kiiclik kayiplar bi¢iminde
goriilse de, gelecekte muhtemel biiyiik yikimlar ve kayiplarin olusmasinda énemli rol
oynamaktadir. Sonu¢ olarak, olasiliklar ve sonuglar, risk degerlendirmelerinde
benzer agirlikta goriilmektedir. Bu geleneksel modelin yeni medya sanati iizerinde de
etkili olup olmayacagi sorusu giindeme gelmektedir. Dijital sanat pratiklerine ait
faaliyetlerde izlenen risk ve basarisizlik tarzlari temelde bircok farkliliklar
igermektedir. Ozellikle teknolojiye bagli olabilecek bazi risk olasiliklarinn dnceden
ongoriilebilir olmast bunlardan biridir. Ornegin, calismaya ait, gorsel-isitsel
materyallerin olas1 kullanim siireleri ve bu siirenin sonunda izlenebilecek risklerin
neler olabilecegi tahmin edilebilir konularidir. Baz1 islevsel 6zeliklerin zaman iginde
ani kayiplara neden olabilecegi bilinmektedir. Bu kayiplar, onarim veya yeniden

kazanimla geri déndiiriilebilir. Ozellikle teknolojik ve dijital eskime durumu yeni
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medya sanatinda sik¢a goriilen kayiplara neden olmaktadir (Laurenson, 2007a
[24.12.2009]).

Sanatsal pratiklerin degismesi, miize kurumu uzmanlarindan 6zellikle kiiratér ve
konservatoriin roliinde, gorev ve sorumluluklarinda da dontistimlere yol agmustir.
Artik kiiratorler ve konservatorler uygulama alanlarina ait geleneksel yontem ve
aligkanliklarinin Gtesinde siirekli olarak 6grenme, gelisme ve degisime agik olmak
durumundadir. Tate Modern tarafindan yapilan workshop (atdlye) ¢alismasinda,
giincel sanat alanina yonelik ¢alisan konservatoriin cevaplamasi gereken bazi sorular

belirlenmistir. Bunlar;

1- Kurumunuzu ¢aligmalarinizi anlama ve destekleme noktasinda
degerlendirdiniz mi?

2- Calismalariniz alaninda benzer problemlere sahip diger konsenvatorlerle
stirekli bir ag kurdunuz mu?

3- 50 yil sonrasina kadar bir zaman takvimi i¢inde insanlarin bilgi ihtiyag¢lari ne
olabilir noktasinda gelecege yonelik ¢aligmalar yapiyor musunuz?

4- Faaliyet yliriittigliniiz alana yonelik bilgi ve finansal kaynak arastirma ve
arayislart mevcut mu?

5- Yalnizca 6gelerin “korunma” yontemlerine odaklanmadan, sanat ¢aligmasinin

biitlintinii ele aliyor musunuz? (Laurenson, 2007b [24.12.2009]).

Gilinlimiizde bir¢ok miize ve sanat kurumu, yeni medya sanatinin edinilmesine ve
sergilenmesine odaklanmakta, konservasyon konusunda uzmanlagma ise daha kiiglik
Olgekte gelistirilen bir etkinlik alan1 olarak kalmaktadir (Laurenson, 2007b
[24.12.2009]). Bu nedenle, degisen sanatsal pratiklerin yalnizca kiiratoriin ve
konservatdriin roliinii degil, ayni zamanda miizecilik alanindaki tiim uzmanlk

alanlarini etkilediginin de farkina varilmasi gerekmektedir.

5.4. Dijital Sanat Alaninda Belgeleme ve Arsiv Calismalari

Dijital sanat pratikleri alaninda etkinlik gosteren kurumlar agisindan saklama ve arsiv
kalitesi, belgeleme konusundaki sorunlarda biiyiik oneme sahiptir. Ozellikle
sanat¢ilarin Uretimlerinde kullandiklar ilk donem renkli dijital yazicilar ile baski
amagch kullanilan miirekkep ve kagit gibi malzemeler heniiz arsiv kalitesinde degildi.

Bu nedenle, arsivlemeye uygun olmayan baski yontemlerinden yararlanan pek ¢ok
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sanat liretimi giinlimiize ulasamamigtir. Ayrica, 1990’larin ortalarindan sonuna kadar
yasanan “.com” ¢aginda, web sanati alaninda kullanilan internet yazilimlari siiresinin
dort ila alti ay arasinda degismesi, internet tarayicilar1 ve eklentilerinin yeni
versiyonlar1 ile bilgisayar donanim giincellemelerinin bu alanda yapilan {iretimleri
artik destekleyemez duruma gelmesi, ¢ogu ilk donem net sanat1 projesinin teknolojik
kullaniminin eskimesine yol agmustir. Oyle ki, ilk dénem web sanati iiretimlerinin
korunabilmesi icin pek ¢ok miize, kurum ve sanatci, eski bilgisayarlar1 ve artik
kullanilmaz olan yazilimlar1 muhafaza etmekte, eski isletim sistemleri ve
bilgisayarlar kullanilarak bu iiretimlerin arsivlenmesine katkida bulunabilmektedir

(Wands, 2006, 33-34).

Son donemde baski teknolojisinde kaydedilen gelismeler ile pigmentler, miirekkepler
ve kagitlarda goriilen gelismelerin yan1 sira baska geliskin baski yontemlerinin
sundugu tercihler, sanat¢ilarin kendi dijital stiidyolarinda yiiksek kalite argivlenebilir
goriintiller elde etmelerine imkan tanimaktadir (Wands, 2006, 33). Ayrica
sanat¢ilarin kisisel bilgisayarlarinda kullandiklar1 Photoshop gibi programlar, piksel
tabanli goriintiiler ya da vektorel tasarimlar, dijital sanat pratikleri alaninda yeni
tiretim olanaklar1 sunmaktadir. Sanat¢ilarin iiretimlerinde kullandiklar1 piksellerden
olusan dosyalarin kendine 6zgii ¢oziiniirliik kaliteleri vardir ve her piksel ya da nokta
bir renge atfedilir. Coziiniirliikk, bir goriintiiniin icerdigi yatay ve dikey piksellerin
sayist (Ornegin, 1024x768) olarak tanimlanabilir ve goriintiiniin kalitesini belirler;
ornegin, baskida kullanilan yiiksek ¢oziiniirliiklii dosyalar genellikle 300 dpi’dir (300
piksel, yani her ingteki nokta sayis1). Ote yandan, yine sanatcilar tarafindan
kullanilan Adobe Illustrator gibi 6zel vektorel yazilim paketleri, ¢oziiniirliikkten
bagimsiz oldugu gibi bit-haritali (piksel-haritali) yazilim paketlerinden istiindiirler
(Wands, 2006, 34). Sanatgilar, gelisen dijital teknolojileri yapitlarinda kullanirken

ayni zamanda bu iiretimlerin arsivlenmesine de katkida bulunmaktadirlar.

Sanat alaninda yapilan belgeleme ve arsiv ¢alismalari, kiltiirel tarihin insa
edilmesinde vazgecilmez bir unsur olarak belirmektedir. Bu noktada, giincel sanat
tiretimleri her ne kadar degisken sinirlar arasinda gegisli bir yapiya sahip olsa da,
sanat alaninda yapilan dokiimantasyon ve belgeleme ¢aligmalarinda planli ve tanimh
bir yapiya gereksinim duyulmaktadir. Giiniimiiz miizecilik aragtirmalari, giincel sanat

alaninda koleksiyon olusturma, sergileme ve konservasyon arastirmalar1 disinda arsiv
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ve belgeleme etkinliklerinde de belirli standardizasyonlar  olusturmaya

yonelmislerdir.

Koleksiyona eklemlenen yeni medya sanatinin belgeleme siirecindeki gereksinimleri,
geleneksel sanat iiretimlerine gore farkliliklar tasiyabilmektedir. Belgeleme ve arsiv
olusturma konusu oldukca kritik bir konudur ve yeni medya sanatinin
belgelenmesinde bazi stratejiler one ¢ikmaktadir. Bunlar genel olarak, sanatgi ile
sergileme, koruma, kurulum gibi konular iizerine yapilan roportajlari, calismaya ait
tim bilesenlerin fotograflanmasini, kurulum asamalarmin filme alinmasini,
enstalasyon planlarini, depolama ve arsivleme yoOntemlerinin olusturulmasini

icermektedir.

Bunlardan en 6nemlisi, print-out, yani dijital bir dosyadan baski elde edilerek yeni
medya sanat liretiminin belgelenmesidir. Cilinkii, miizecilik alani, kagit gibi organik
nesnelerin nasil korunmasi gerektigi konusunda deneyimlidir. Kagitla belgeleme yeni
medya sanat1 kapsaminda yalnizca iiretimin gorsel ve baglamsal olarak 6zelliklerini
degil, ayn1 zamanda teknik talimatlarin ve sanat¢ilarin kurallarinin da arsivlenmesi
anlamina gelir. Miize gibi kiiltiirel bellegi insa eden kurumlar gelecek nesillerin sanat
tiretimlerini daha iyi anlama, anlamlandirma ve yorumlayabilmeleri i¢in zemin
hazirlamak zorundadirlar. Bu nedenle sanat iiretimine ait materyaller de en az sanat
tiretiminin kendisi kadar miimkiin olan her yontemle korunmali ve saklanmalidir.
Yeni medya sanat Uretimlerinin, bagka bir zaman/mekanda yeniden
kavramsallastirilmast yalnizca yeni medya sanatim1 degil giincel sanatin genelini
etkilemektedir. Gilincel sanatin dogas1 degiskendir. Bu nedenle sanat¢ilarin orijinal
niyetlerine iliskin miimkiin olan her belgeyi varyasyonlu olarak arsivlemek 6nemli
bir noktadir. Miizenin, sanat yapitinin hem belirgin 6zellikleri hem de degisebilir
ozellikleri ile ilgili tim bilgileri, sanatcilarla roportajlar dahil, belgelemesi
gerekmektedir. Sanatginin ve miize personelinin bir sanat yapitina Ozgii tim
konularin 1yi kavranmasinda belirli standardizasyon saglamasi ve denemesi

kaginilmazdir (Dietz, 2004 [22.03.2010]).

Sanatta kayit altina alma, belgeleme ve arsivleme, her zaman miizeler, sanat
tarihgileri ve arastirma enstitiileri gibi kurumlar tarafindan gerceklestirilen gorevler
olmustur. Diger dijital sanat formlarindan daha fazla olarak, 6zellikle net sanatinin
dogasi, degisme potansiyeline sahip oldugundan ve izleyicinin/kullanicinin

katkilarina bagli olarak farkli versiyonlarda evrimlesebildiginden belgeleme
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calismalarinda problematiklere zemin hazirlamaktadir. Net sanatinin arsivlenmesi,
arsivlemeye “yasayan bir cevre” olarak, igerdigi degisebilir kayitlarin, degisen
gerekliliklerine adapte olabilen yeni bir anlayisla bakilmasini gerektirir. Bu tarz bir
arsiv, bir net sanati iiretiminin olas1 tiim farkli versiyonlariin kullanic1 katkilariyla
gelisen bir sekilde dokiimante edilmesini gerektirir. Ornegin; bir net sanat1 projesine
ait kopyalarin her farkli asamasinin kayitli tutulmasi, bloglarda ya da mail
listelerinde bu kayitli parcalarin tartisilmasini saglamaktadir. Cogu kurum, belgeleme
ve arsiv konusuna ait bilgilerin, koleksiyon veri tabani, yazili dokiimanlar ve dijital
imajlar olarak hem elektronik ortamda hem geleneksel kataloglama yontemleri ile

diizenlenmesini tercih etmektedir.

Dijital sanat pratiklerinin belirgin 6zelligi olan gecicilik nedeni ile bu sanat alanina
ait formlarin belgelenmesi ve arsivlenmesi, gelecege aktarim agisindan oldukca
onemlidir. Dijital teknolojilerin kayit etme olanaklar1 sayesinde, yeni medya sanat
tiretimlerinin yaratilma siireci de arsiv olarak kaydedilebilir. Dijital sanati1 degisken
yapan etkenler, teknolojideki hizli degisimler ile yazilim/software ve

donanim/hardware konusundaki ilerleme ve gelismelerdir.

Dijital sanat pratiklerinin miizeolojik islevlere adaptasyonunda, diger faaliyetlerde
oldugu gibi belgelenme ve arsivlenme etkinliklerinde de yeni yontemler ve kriterler
olusturulmaktadir. Ozellikle, Avrupa ve ABD kurumlarinin, dijital sanat alaninda
ortak bir veritabani olusturmak ve yeni medya sanat iiretimlerini arsivlemek icin
gelistirdigi standartlar bugilin ¢ogu kurum tarafindan benimsenmistir. Bu ¢aligmalar
arasinda en dikkat cekici olan “Variable Media Network (VMN) / Degisken Medya
Ag1” projesi, Solomon R. Guggenheim Miizesi ve Daniel Langlois Sanat, Bilim ve
Teknoloji Vakfi tarafindan olusturulan bir konsorsiyum projesidir (variablemedia.
net/e/welcome.html. [24.05.2010]). Ayrica, Berkeley Sanat Miizesi ve Pasifik Film
Arsivi, Cleveland Performans Sanat Festivali, Walker Art Center, Franklin Furnace
Arsivi, Rhizome.org ve Whitney Amerikan Sanati Miizesi’de bu projenin lyeleri

arasindadir.

Rhizome.org’un onerdigi, yeni medya sanatininin toplanmasi, korunmasi ve
belgelenmesinde genel olarak kabul edilen dort ana yaklasim olan “depolama,
Oykiiniim, go¢ ve yeniden yorumlama” yontemlerini benimseyen “Variable Media
Network (VMN) / Degisken Medya Ag1” projesi, dijital sanat pratiklerinin

miizeolojik baglamda degerlendirilme stratejilerinin sanatcilarla birlikte gelistirildigi
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bir proje olarak one ¢ikmaktadir. Proje ile, dijital sanat pratikleri alaninda oncelikle
belgeleme siireclerinde yeni modeller ve kriterlerin gerekli oldugunu ileri siiriilmekte
ve katalog kayitlar1 i¢in bir kelime hazinesi, katalog kayitlar1 yerine metadata
kavramimin ge¢mesine izin veren standartlarin olusturulmasi, degisim siirecindeki
sanatin kataloglanmasi i¢in yeni araglarin gelistirilmesi gerekliligine isaret

edilmektedir (Paul, 2008, 46-65; variablemedia.net/e/welcome.html [24.05.2010]).

“Variable Media Network (VMN) / Degisken Medya Ag1”, dijital sanat pratikleri
alaninda koruma standartlar1 ve stratejilerinin gelistirilmesini, kesfedilmesini,
veritaban1 ve yeni kelime hazinesinin olusturulmasini, kiiltiirel koruma amach
araglarin paylasilmasi konularinda kurumlar arast bir konsorsiyum (birlik)
onermektedir. Bu proje kapsaminda, kurumlarin sanat arsivlerini kataloglamak ve
arsivlemek i¢in “Franklin Furnace Data Base” (FFDB); ilgili metadata ve
dokiimantasyon dosyalar1 ya da dijital objelerin ydnetimi icin “Digital Asset
Management” (DAM); kelime hazinesini tanimlayan “VocabWiki”; degisken medya
objelerini tasimak, yeniden yaratmak ve korumak igin gerekli metadatayr ve
sanatcilarla roportajlar1 igeren “Variable Media Questionnaire (VMQ) / Degisken
Medya Anketi” gelistirilmistir. “Degisken Medya Anketi”, sanatcilarin gelecekte
calismalarinin yeniden nasil kurgulanmasi gerektigini anlatan bir enstriiman gibi
goriilmekte, arsiv, metadata, veritaban1 ve kelime hazinesi ¢alismalar1 da partner
kurumlar tarafindan siirekli olarak gelistirilmektedir (Paul, 2008, 46-65;
variablemedia.net/e/welcome.html [24.05.2010]).

Yeni medya sanat1 alaninda arsivleme ve belgeleme ¢alismalari, 6zellikle kurumlar
acisindan, sanat¢ilarin yontem ve tavirlarinin iyi anlagilmasi, liretimlerin taninmasini

ve dogru bicimde ortaya konularak gelecege aktarilmasini saglamaktadir.

5.5. Dijital Sanat Uretimlerinde Sergileme ve Sunum Modelleri

Dijital sanatin miize mekam1 i¢indeki sunumu, sanat iiretiminin ‘“yeniden-
baglamsallastirilmas1” ve “yeniden-sekillendirilmesi’ni giindeme getirmektedir. Yeni
medya sanatinin fiziksel bir mekan i¢inde basari ile sunulmasi, sanatci tarafindan
acikca belirtilen mekansal parametrelerin gerektigi gibi kurulmasina bagl olsa da, bu
tiir sanat Uretimlerinin dogasinda yer alan “degiskenlik ve modiilerite” 6zelligi
sayesinde ¢ok farkli sekillerde ve varyasyonlarda da gosterilebilmektedir (Paul, 2007
[28.04.2010]). “Degiskenlik ve modiilerite” 6zelliginin getirdigi ve farkli izlenme
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bicimleri arasinda esnek bir gecisliligin miimkiin oldugu yeni medya sanat {iretimleri,
enstalasyon formunda ya da tamamen yalitilmis kapali bir fiziksel mekanda “gorsel”

bir nesne olarak izlenebilmektedir.

Dijital sanat pratikleri alanina ait bir sanat tiretiminin sergilenme siireci, geleneksel
sanat nesnelerinde oldugu gibi, yapit miize mekanina geldigi anda baglamamaktadir.
Edinme, 6diing alma gibi sanat¢i-kurum ya da kurumlar arasi resmi anlagmalar,
yapitin ihtiya¢ duydugu fiziksel ve mekansal unsurlar, biitce organizasyonu,
bilgisayar, projektdr ve benzeri teknolojik ekipmanlar, sergileme i¢in énemli olup
yeni medya sanatinin dogru bicimde sergilenmesinde gozle gorilir bir etki

gostermektedir (Paul, 2008, 46-65).

Yeni medya sanatinin sunum sekilleri genel olarak “mobil” veya “yerinde”
olabilmekte; projeksiyonlar, bilgisayarlar, ekranlar, dvd’ler (oynaticilar) disinda, cep
telefonlar1, Palm Pilot/kisisel cep bilgisayarlari, sensorler ve mikrofonlarla kaplanmis
Global Positioning System (GPS) / Kiiresel Konumlama Sistemi veya kablosuz
networklerle (aglarla) mekana baglant1 saglayan araclar, sanat iiretimlerine erisim ve
sunum olanaklar1 saglamaktadir. Bazi uygulamalarda sergi alani, izleyicilerin
miizeye getirdikleri mobil araglar araciligiyla bir gecis noktasit veya network (ag)
sunucusu olarak 6n plana ¢ikabilmektedir. Genel olarak, bu tiir “mobil” sunumlu
projelerle, diger sanat kurumlari ve organizasyonlarla iliski kurularak sanat
caligmalarinin paylagilmasima olanak verebilecek genis bir dijital ag kurmak

amaglanmaktadir.

Bir sergi baglaminda “gorsel” ve “fiziksel” mekan arasindaki iligkinin kurulmasinda,
yapitla amacglanan estetik etkinin yaninda, sanat¢i ve kiiratdr arasindaki isbirliginin
sonuclar1 da etkili olmaktadir. Fiziksel mekanin yeniden sekillendirilmeye uygunlugu
ve farkli goriinlislerde tasarlanabilmesi, dijital sanat liretimlerinin sergilenmesinde

belirleyici olabilmektedir (Paul, 2007 [28.04.2010]).

Geleneksel sunuma sahip miize alanlar1 yeni medya sanatina yonelik sunum
modelleri yaratmaya ¢aligsa da, yaygin kabul goren “beyaz kiip” sergi mekanlari,
sanat iretiminin ihtiya¢ duydugu kutsal alani yaratmaktadir. Ancak, birgok yeni
medya sanatinin “beyaz kiip” alanda baglam dis1 kalabilecegi ileri siirtilmekte, film
ve video projeksiyonlar igin tercih edilen “siyah kiip”lerin de daha iyi bir durum

saglamadiklarina isaret edilmektedir. Bu anlamda, belirli 1siklandirma durumlarina
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dayanmasina ragmen karanligi i¢inde barindirmagina dikkat cekilen yeni medya
sanat iiretimlerinin miize mekani i¢indeki sunumlarinda, yapitin ortaya koydugu
“gorsel” mekan ve i¢inde izlendigi “fiziksel/mimari” mekan arasindaki bagin
kurulmasinda sanat yapitinin ihtiyaglarinin ve fiziksel ¢evrenin dogru olarak

tanimlanmasi 6nerilmektedir (Paul, 2007 [28.04.2010]).

Hizla gelisen dijital teknolojiler, geleneksel mekan ve mimari kavramlarin1 yeniden
diisinme ve ele almada sonsuz olasiliklar sunmaktadir. Gilinlimiizde dijital
teknolojilerdeki gelismeler, sanal gerceklik ve “goérsel” mekan kavramlarini ortaya
cikarmig ve geleneksel mekan kavrayisinda geri dondiiriilemez doniisiimlere yol
acmistir. Sanat iiretimlerinin teknolojiye kosut olarak degisen formlart ve
gerektirdikleri sergileme teknolojileri -holografik ekranlar, lazerle okunabilir cam
yiizeyler ve bunun gibi ileri teknolojiler- ve yeni medya sanatinin sunumu igin
gereken mekanizmalar da yakin gelecekte miizelerde daha fazla yer teskil

edeceklerdir.

Sanat projeleri ne kadar karmasik goriiliirse goriilsiin, sergileme ve sunumlar
teknoloji ile birlestiginde meydana gelen durum goz ardi edilemez nitelikte olmakta,
dijital sanat alaninda firetilen etkilesimli yapitlar, izleyici ile daha aktif bir iliski
yaratmaktadir. Zaman ve mekan kavramlar altiist oldukga, “ulasilabilir” ve “her
yerde olabilir” miize kavrami, yasayan ve canli bilgi kaynaklari olarak sanatsal
midahaleye agik bir yapiya biirlinmektedir. Geleneksel miizeolojik sergileme
modelleri, degisebilir, kolektif, isbirligine dayali, saydam ve esnek sunumlara
evrilmektedir. Giiniimiizde, yeni medya sanatina odaklanan kurumlar ve miizelerin
gelistirdigi uygulama ve pratikler sayesinde standart sergileme ve sunum modelleri

olusturulmaya c¢aligilmaktadir.

Miizecilik alaninda, sunum ve sergileme agisindan en dnemli sorunsala sahip olan
sanat formunun, net sanati oldugu ileri siirlilmektedir. Dijital sanat iiretimleri
kapsaminda degerlendirilen net sanati, kurumlar acisindan belirli avantaj ve
dezavantajlara sahip olsa da bu tiir sanat iiretimlerinin bir miize ya da galeri
mekaninda sunumu meselesi beraberinde bazi tartigmalart giindeme getirmektedir.
Bu tartismalarin temeli, sanatcilar tarafindan her zaman ve her yerde goriilebilir ve
erisilebilir olmak iizere insa edilen bu net sanatinin, kurumsal koruma ve sergilemeye
ihtiya¢ duyup duymadigina dayanmaktadir (Paul, 2007 [28.04.2010]). Diger yandan,

bilgisayarlar, monitorler, ekranlarla fiziksel mekan icinde yer bulan internet
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sanatinin, ortalama bir miize ziyaret¢isinin ilgisini ¢ekmesi, bu sanat iiretimlerine
miize mekani i¢inde zaman ayrilarak kesfedilmesinin tesvik edilmesi, izleyicilerin
sanatin teknolojilerle degisen cesitli formlarim1 deneyimleyebilmesi agilarindan

fiziksel mekanda sunulmasinin olas1 avantajlar1 belirtilmektedir.

Net sanatin sergilenmesi ve sunumunda genel olarak iki yaklagimdan
bahsedilmektedir. Birincisi, fiziksel mekan1 bir “arayiiz” gibi kullanan net sanati
caligmalarinin enstalasyonlara eklemlenerek etkilesimli bir yapida sergilenmesi
yaklasimidir. Miize sergilerinde, net sanatini i¢ine alan ve en az tercih edilen benzer
bir modelin de ziyaretgilere bir bilgisayar verilip, sergi kapsamina alinan net sanati
projelerini kesfetmelerini saglamak oldugu ileri siiriilmektedir. Bu uygulamada,
izleyicinin kendi evinde bir resmi nasil deneyimledigi ve nasil algiladigin ile esdeger
goriiliip, liretimin yalnizca gorsel bir deneyim olarak kalip, sanat yapitin1 kavramak
noktasinda oOteye gidilemeyecegine isaret edilmektedir. Bu anlamda, galeri
mekaninda izleyiciye sunulan net sanatinin sergilenmesi diger yeni medya sanat

tiretimleri ile benzer ¢coziimler gerektirmektedir.

Net sanatin1 diger bir sunum modeli ise ‘online/cevrimici’ sergileme olarak
tanimlanmakta, bu yaklagimin tiretimin orijinal ve 6zgiin baglaminin korundugu bir
yaklagim olarak goriilmektedir. Bu model ile izleyicinin ¢alismayideneyimlemesinde
smirlt bir kontrole sahip olabileceginden bahsedilmektedir. Net sanat projelerinin
internetin sunucu modeli, baglant1 giicli, minimum ¢6ziiniirliigii, pencere ve ekran
Olclisti gibi olanaklar1 gerekli kilmaktadir. Kurumsal sergilemelerde bu ihtiyaclarin
net sanati1 liretimlerine genel olarak uygulanabilmesine ragmen, miize web sitesinde
gerceklesen kiiratoryal sergilemelerde izleyiciler, bu teknik olaylara bilgisayarlar ve
monitorlerle vakif olamamaktadir. Bu tiirden bir sergilemede, uzaktan erisim
kullanan bir izleyici/ziyaret¢inin teknik olanaklari, net sanati iiretiminin teknik
gerekliliklerini  desteklemekte yetersiz kalirsa, izleyicinin yapit1 algilama ve

kavramasinda problemler yasayabilecegi belirtilmektedir (Paul, 2007 [28.04.2010]).

Miizelerde yer alan internet sanati liretimlerinin, online serginin bir parcasi olarak
gosterilmeye baslandiginda sanat¢t - kurum iletisimi 6nem kazanmakta,
sergilemelerde sanatcilarin web sitelerine online baglanti saglanmaktadir. Online
sergilerde sanatcilarin web sitelerine baglanmak yaygin bir uygulama olup,
“www”nin kullanildig1 bazi1 sergilemelerde sanat¢ilar internete kendi isimlerini dahil

etmektedirler. Kimi uygulamalarda bu durum kurumlar agisindan yasal terimlerle

84



etik goriilmemektedir. Ciinkii, 6zellikle sanatcilarin web sitelerinde favori sanat
projeleri arasinda baglanti vardir ve bdylece sanatcilar kurumlardan bagimsiz olarak
kisisel secim yapmakta ve bu paylasim hakkinda fikir alig verisi diyalogu
yasanmaktadir. Bu noktada, internet sanati ¢alismasini kapsayan bir kurumda online
sergi, kiiratoryal se¢cim asamasina dayansa da, online sanat projeleri erisim odakli
oldugundan kamusal miilkiyeti savunmakta ve digsal korumadan yana olmamaktadir

(Paul, 2008, 46-65).

2001 yilinda Whitney Amerikan Sanatlar1 Miizesi’nde diizenlenen ve net sanatindan
bes projenin icinde bulundugu sergide, veri tabanli projeler, verinin devamliligini
saglayan sunum modellerini i¢inde barindirmistir. Her bir ¢alisma dil, hikayeler,
hafizalar veya trafik igeren fiziksel ve sanal gercekeilik alanlarinda siniflandirma
yaparak verinin farkli dinamiklerine odaklanmistir. Bu projelerin gdsterilme
sebepleri ziyaret¢i i¢cin olayr kolaylagtirmak degil fiziksel alanda bu tiir sanat

tiretimlerinin yorumu olduguna isaret edilmistir (Paul, 2008, 46-65).

Sergideki sanat eserleri fiziksel ve sanal gergeklik arasindaki baglantiyr kurmada
farkli yaklasimlar1 i¢inde barindirmistir. Sawad Brooks ve Beth Stryker’in
DissemiNET’i web’in halka agik alanda ve miizede baglanti kurarak web sitesi ve
telematik araglarin fiziksel baglantisini kurmayir amacglamistir. Proje, insanlarin
yayllma ve dagilimini konu alarak ve insanlarin kazandigi deneyimleri hesaba
katarak gorsel formla internet teknolojisini kullanmustir. izleyicilerden bazilari
telematik masalarda bulunan veritabaninda sanatgilarin iirettigi hikayeleri filtre
ederek kullanirken, kimi izleyiciler de, 151k sensorlerine ellerini koyarak bunlar
tekrar toplama ve karistirma bi¢ciminde kullanmiglardir. Diger bir sanat¢i Adrianne
Wortzel’in “Kamuflaj Sehri”, kimligin fiziksel ve ger¢ek olmayan alandaki
baglantisini kurmay1 amacglamistir. Ana karakter miize alaninda yasayan bir robottur
ve internet lizerinden takip edilebilir 6zelliktedir. Mark Napier’in “Point to Point”1 de
miize alanmi i¢in disiiniilmiis bir projedir ve ziyaretciler sanat eserini bulunduklar
yerdeki haraketlerine gore yaratabilmekte, video kameras:i ile metnin ig¢indeki
yazilar1 arkalarinda bulunan duvardaki projektorden takip edebilmektedirler (Paul,

2008, 46-65).

Maciej Wisniewski’nin “netomant” ve Martin Wattenberg ile Marek Walczak’in
“Apartman”1 sadece web projesi olarak var olan iki projedir. Netomat bir tarayici

olup, izleyici tarafindan kelimelere ve s6z 6beklerine yanit veren ve internetten metin
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ve imgeleri ele gecirerek bunlari ekrana ulastiran bir yontemdir. Ciinkii proje,
interneti sonsuz ve sinirsiz bir verialan1 olarak sunmakta ve kendini genis Olcek
projeksiyonuna ulastirmaktadir. Wattenberg ve Walczak’in “Apartman™ ise hafiza
Sarayi/tiyatro konseptinden ilham almistir. 2-D unsurunu igeriyor olup izleyicilerin
kelimeleri ve metinleri yazdiklar1 ve odalarin 2 boyutlu yer planinda izlendigi bir
projedir. Mimari, gozlemcilerin kelimelerini analize etmis ve ifade edilen igerikleri
yansitmak i¢in tekrar organize edilmistir. Bu yapi, duvarda projektorde beliren
unsurlardan olusan 3 boyutlu mekana uyarlanmistir. Miize duvarinda gdsterilen 3
boyutlu olusum, sanatginin orijinal kaynaginin hafizaya baglantisin1  saglar.
Projeksiyon ve yiikleme ayrica ziyaretgiye 2-D/ 3-D deneyimini gorme firsati verir ki
bu firsatt web sitesinde gorebilmek miimkiin degildir. Sergide yer alan ¢aligmalarin
secimi, internetteki veri haritalama, hikayelerin veri haritalamasi, dil ve diislince
haritalamasi (Apartman), hareketleri fiziksel olarak haritalama (Point to Point) gibi
cesitli veri modelleri olarak tanitilmaktadir. Fiziksel ve olasi alan arasinda baglanti
kurmak ic¢in miize alanindaki ziyaretgiler olasi kullanicilarin varligimi farkina
varmaktadir. Bu farkindalik bazi sanat ¢alismalarinda viicut bulmustur. “Kamuflaj
Sehri”nde ziyaretciler, insanlarin robotlar1 internet lizerinden kontrol edebilecegini
gormiis olsa da, robotun hareketleri ve konusmalari olas1 ziyaret¢i veya miizedeki
biri tarafindan kontrol edilip edilmedigi konusunda belirsizligi deneyimlemistir. Web
sitesindeki ziyaretgiler de robotun gozlerinden ve kameralardan mekandaki insanlari
gorebilmektedir. “Point to Point”te ¢evrimigi ziyaretciler sitede olan tekste bagli
varliklarim1 gostermis ve sanat ¢aligmasini yaratan fiziksel ¢evre arasindaki baglantiyi
saglamiglardir. Ziyaretgiler agisindan, biitiin pargalar fiziksel alanda farkindalik

asamasini yaratmiglardir (Paul, 2008, 46-65).

Bircok dijital sanat projesi interaktif yani etkilesimli olabilmekle birlikte kimi
uygulamalarda da izleyici ile direkt iliski igermeyebilmektedir. Kurumlarin
koleksiyonlar1 disinda gecici/siireli sergilerle de miize veya galeri alaninda izlenen
yeni medya sanat lretimleri, her sergilemede tekrar sekillenebilmektedir. Aym
calisma, farkli bir sunumla farkli bir mekanda da gergeklesebilmektedir. Yeni medya
sanat Uretimlerinin fiziksel bir alanda kurulmasinda, mekan olgiileri, uzunluk,
genislik, 151k gibi degiskenlik gosterebilen mekansal 6zellikler her defasinda farkli
yorumlarla sekillendirilebilmektedir. Bu anlamda, dijital sanat pratiklerinin sahip

oldugu degiskenlik 6zelliginin sanat iiretiminin farkli manifestolarla akict gecisini
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sagladigi ve yorumu giindeme getirdigi ileri siiriilmektedir. Ornegin iiretimin,
sanat¢inin tercihine gore bir miize mekaninda bir projeksiyon olarak veya gazete
bayiinde bir monitérde sergilenebilir olmasi, dijital sanat iiretimlerinin degisken
yapisini1 goz Oniine serebilir. Sonug olarak, sergilemelerde fiziksel ortam, sanat eseri
neyi igeriyor ve gerektiriyorsa onu sunmali, fiziksel ve olasi yerlesik ortam ile sanat

yapitinin baglami arasindaki iliskinin saglanmasi gerekmektedir.

5.6. Telif Haklar: ve Fikri Miilkiyet Konusu

Dijital sanat pratiklerinin iiretim ve dagitim o6zellikleri géz oniine alindiginda, bir
tusa tiklayarak {retimlerin ¢ogaltilabilmeleri, sanat yapitinin elde edilebilirligi
acisindan temel Onemde olan “asil” ve “kopya” kavramina nasil yaklasilmasi
gerektigi sorununu ortaya ¢ikarmistir. Bazi sanatcilar bir eserin yalnizca tek bir
kopyasini iiretmeyi tercih ederlerken, bazilar1 da kopyalar iiretmektedirler. Bazi
sanatgilar da, asil yapitin zarar gérme, bozulma ya da dijital eskime ihtimaline
karsilik  dijital dosyanin bir kopyasim1 da ash ile birlikte kurumlara
verebilmektedirler. Bu seceneklerin hepsi dijital sanat iiretimlerinin fiyatlanmasini ve
ulagilmasin1  etkilemektedir ve bu konuda heniiz standart bir yaklagim
gelistirilebilmis degildir (Wands, 2006, 34). Dijital sanat alanina ait iiretimlerin,
teknolojinin olanaklariyla kolay ¢ogaltilabilir ve kopyalanabilir olmasi, bu alana ait
tretimler {izerindeki telif hakki ve fikri miilkiyet konusunda bir hassaslik

yaratmaktadir.

“Bu noktada, sanat yaparken dijital teknolojiye bagvurmanin dogurdugu ikilemlerden birisi,
‘asil” kavraminda kendisini gostermektedir. Resimler 6zgiin sanat eserleridir; geleneksel
yontemlerle baski yapanlar, kalip ve ¢ogaltma baski standardini esas alan bir sanat¢inin sonuca
ulagsma emeliyle, bitmek iizere olan bir eseri isler, hatta fotograf¢ilar bile, ‘asil’ ve ‘cogaltma’
anlayisini benimsemislerdir. Dijital bir dosya elektronik bir yolla depolandig1 ve higbir 6gesine
zarar gelmeden yeniden firetilebildigi igin, dijital sanat ‘asil’ kavramiyla nasil bir iligki
kurmaktadir? Bazi sanatgilar kendi dosyalarindan sadece tek bir baski alirlar, boylece sadece
tek bir baskiya sahip olurlarken, baska sanatgilar kendi eserlerinden siirlt sayida gogaltimlar
yaparlar, bazilar1 da agik, herkesin diledigince kullanabilecegi kopyalar hazirlarlar. S6ylemeye
gerek yoktur ki, ticari sanat diinyasinda tek baskinin degeri, hitap ettigi pazarin giiciine oldugu
kadar, dolasimda bulunan kopya sayisina da baghdir” (Wands, 2006, 12).

Wands’in da yukarida belirttigi gibi, siirsiz kopyalama izni veren sanatcilar i¢in
“erigilebilirlik” On planda goriiliirken, sanat pazarinin kurallarini benimseyen

sanatcilar, kopya sayisini genel olarak 5-8 edisyon ile sinirli tutmaktadir.

Fikri miilkiyet ve telif haklar1 konusunda miizeler, web sitelerinde paylastiklar1 dijital

koleksiyonlarina  ait  imajlarin  kontrolsiizce  ¢ogaltilip, lcretsiz ~ olarak
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kullanilabilecegi konusunda oldukca tedirgin olmuslar; o&zellikle dijital sanat
pratiklerinin erisilebilirlik talebi, kurumlar agisindan olduk¢a problemli goriilmiistiir.
Zamanla, web ortaminda paylasilan imajlarin, geleneksel baski yontemleriyle elde
edilen formlarda olusan telif hakki problemlerinden daha biiyiik risk tasimadig
anlagilmistir. Bir dijital imajin kar amacl kullaniminda imajlarin ¢ogunlukla yiiksek
coziiniirliikte ve baski kalitesinde olmasi gerektiginden, web {izerinden yiiklemelerde
imajlar, baski kalitesinde kullanilabilir olmamaktadir. Elektronik yayinlarda telif
haklar1 konusu da geleneksel basili yaymlardan farklilik gostermemektedir.
Kurumlarin, veri tabanlar1 i¢in kullanacaklar1 bilgilerin de telif haklarina konu olup
olmayacagi, veri tabanlarinda kendi yayinlarini olusturmalariyla ilgilidir (Keene,

1998, 41-42).

Fikri miilkiyet ve telif hakki konusunda, benzer ozelliklere sahip bir¢ok sanat
kurumunun izledigi yontemlerle de ortiisen Tate Modern’in telif hakki ¢aligmalari,
bir ornek olarak verilebilir. Miizenin, bu konu {izerine uzmanlasmis kadrolarinin
ortaya ¢ikardigi fikri miilkiyet ve telif hakki prosediirleri agirlikli olarak basili ve
uzaktan erisim ortamlarinda kullanilan imaj, film, miizik gibi gorsel ve isitsel tiim
Ogeleri ve metinleri kapsamaktadir. Bu konuya iligkin belgede, 6zellikle internet
tizerinden yapilan erisimler ve miize web sayfasi araciligi ile ulasilan materyallerden
bahsedilmekte, Tate Miizesi’'ne ait belirleyici 6zellikte olan herhangi bir igerigin

kullanilmasina iligkin yasaklamalar belirtilmektedir. Buna gore;

- Kamusal icra, gosterim ve sergilemeler,

- Web sitesinden tiiretilmis ve alinmis herhangi bir materyalin 6diing verilmesi
veya kiralanmasi,

- Bir bilgisayar programi veya c¢alisma yoluyla, herhangi bir bigimde
roprodiiksiyon yapma / kisitlama, ¢ikarma, eksiltme, depolama ve ekleme
yapilmasi,

- Herhangi bir roprodiiksiyon iizerinde detaylandirma, degisiklik yapma ve
uyarlama c¢aligmasi yasaklanmistir. Ayrica, Tate Modern logosu ve ismi,
kisisel ya da kar amacgli bir web sitesinde izinsiz olarak kullanilamaz

(tate.org.uk/about/media/copyright/ [24.12.2009]).

Web sitesinde yer alan her tiirlii icerigin telif haklar1 Tate ve diger telif hakki
sahiplerine ait oldugu 6zellikle belirtilmektedir. Ayrica, sanatsal ¢aligmalara ait telif

haklarinin siireleri, sanat¢ilarin hayat1 boyunca ve dliimiinden sonraki 70 y1l boyunca

88



kendilerine ait oldugu ve miizenin, bahsedilen sanatsal ¢alismalarin “kullanim”
haklarina da sahip oldugu acik¢a belirtilmektedir. Web sitesinde bulunan herhangi
yazili, gorsel ve isitsel materyalin kullanilmasi talebinin, miizenin “telif hakki ve
lisans” departmanlarina basvurularak yapilmasi gerektigi aktrilmaktadir (tate.org.uk/
about/media/copyright/ [24.12.2009]).
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6. SONUC

Sanatin islevi, tarihi boyunca donemlere gore degismektedir. Toplumsal doniistimler,
sanat yapitinin iglevini belirleyen ana Ogedir. Ronesanstan itibaren kutsal
cercevesinden ¢ikmaya baglayan sanat, kiilt degerini kaybetmis, ancak 20. ylizyila
gelindiginde teshir edilerek islevsellesme noktasina gelmistir. Bu degisim, oncesinde
toplumsal bir islevi olan sanat nesnesinin artik yalnizca estetik deneyim {izerine
kurulu bir islev kazanmasina yol agmistir. Sanatin toplumsal bir pratik olmaktan
cikarak bir takim fenomenlere doniistiigli yer ise miizedir. Miize kurumuna karsi
gelistirilen elestiriler de temel olarak sanatin izlenme etkinligine dayanmaktadir.
Cagdas sanat, temel olarak bu dogrultuda gelisen dinamiklerin gorsellestirildigi bir
alan haline gelmistir. Miize/galeri mekanlarinin bigim ve igerikleri de 20. yilizyilin ilk
yarisindan itibaren cesitli sanat hareketleri tarafindan sorgulanmig, avangard sanat,
miize kurumuna kars1 her ne kadar yikici, sarsici elestirileri barindirsa da eserleri cok
gecmeden yine miizeler tarafindan alinip sergilenmeye baslanmistir. Miizelere alinan
avangard eserler, en azindan sergileme, depolama, koruma gibi miizeolojik ilkeleri
kapsayan siradisi talepleriyle kurumsal gelenekleri ve geleneksel dlciitleri zorlamaya

baslamiglardir.

Miizelerin sunum ve yorumlama yontemlerini gézden gegirmeleri, yeni inisiyatifler
gelistirme ihtiyaglari, sanatgilarla yapilan isbirlikleri, bos zaman endiistrisinin
gelismesi ve izleyicinin kesfedilmesi yeni miizeolojinin gelismesini saglayan
etmenlerden bazilaridir. Bu gelismeler, 6zellikle 1980°li yillardan itibaren ivme
kazanmistir. Yeni miizeoloji, yapisindan kaynaklanan giicliikleri taniyan, analiz
eden, inceleyen, teshir eden ve doniistiirmeye ¢alisan canli bir miizecilik anlayisidir:
Koleksiyon politikalarindan sergi tasarimlarina, kiiratoryal faaliyetlerden sanatgilarla
yapilan isbirliklerine kadar genis bir yelpazede ele alinabilmektedir. Ayrica, yeni
kiiratéryal uygulamalar, sanatgilarla iletisim ve degisen sanat pratikleri, miizeleri
hemen her miizeolojik agsamada yeni ve giincel ¢oziimler bulmaya zorlamigtir. Tiim

bunlar, miizecilik uygulamalarinda farkli yaklasimlar1 giindeme getirmekte ve 19.
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yiizyilin oncii miizeleri gibi yol gdsteren birka¢ kurum yerine giiniimiiz miizeleri,

kendi kosullarina gore kendi ¢oziimlerini iiretebilen kurumlara dontismektedir

Ozetle, sanat alanindaki doniisiimlerde, 1960’larda refah ve o&zgiirliik toplumu
arayislari, 1970’lerde hem politik olanin yeniden doniisii hem de popiiler kiiltiiriin
kavramlari, 1980’lerde ise teknolojideki gelismeler ve iletisim araclarinin artan giicii
etkili olmustur. Giiniimiiz sanat1 ise, yapit olarak tamamlanmis bir estetik temsilden,
bilgi ilireten ve iletisim alani yaratan bir eyleme doniismiistiir. Sanatcilar, nihai
sonugtan ¢ok siirece odaklanmakta ve bir sanat eserinin yaratilmasina deneysel ve

evrimei bir siire¢ olarak yaklagmaktadirlar.

Bilgisayar, internet ve dijital araclarin sanat¢ilar tarafindan yaratict ortam olarak
kullanildig1 ve keskin sinirlarla kategorize edilemeyen sanat iiretim disiplinleri genel
olarak “Dijital Sanat” olarak tanimlansa da “New Media Art”, “Virtual Art” ya da
“Time-based Art” tanimlariyla da karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas sanatin bir dali
olarak degerlendirilen dijital sanat eserlerinin nihai formu agik¢a tanimlanamamakta,
dijital tekniklerin gegisli yapist ve biraradaligt bu formlarin muglakligin
artirmaktadir. Bu nedenle “dijital” sifati, sanatcilarin bilgisayara asli bir arag, ortam
ve/veya yaratict partner olarak basvurduklart sanat c¢aligmalarini tanimlamak
amaciyla kullanilmaktadir. Giiniimiizde, yeni medya sanati, glinlimiiz sanat kanonuna
eklemlenmis ve kendi dagitim, toplama, koleksiyon olusturma, belgeleme ve

sergileme araglarini beraberinde getirmistir.

Dijital sanat pratikleri giiniimiizde de bir gelisme siirecindedir ve bu sanatin nasil
isledigi, nasil toplanacagi, nasil korunacagi, miilkiyet problemlerinin ne olacagi gibi
sanat alaninda ortaya atilan belirli sorular, temelde miizeler lizerine dayandirilan ve
insa edilen sorular olarak goriilmektedir. Yeni medya sanatinin miizeolojik baglamda
problemli bir alan oldugu ileri siiriilse de, kurumsal sisteme dahil edilmesi cabalari,

pratik ve teorik alanda yapilan arastirma ve uygulamalara zemin hazirlamaktadir.

Miize mekani fiziksel olarak var olma adina kaginilmaz bir gerekliliktir ve maddesel
olmayan sanat yapiti, kiiratorliik, belgeleme, koruma gibi pratik uygulamalar igin
kontrol edilebilirligi zor bir alan olusturmaktadir. Bu anlamda, ¢ok uzun zamandir
nesne merkezli sistematige sahip olan galeri ve miizeler, dijital sanat pratiklerinin
iiretim, uygulama, dagitim, arsiv ve sunum konularinda hem estetik hem kavramsal /

teorik olarak kendilerini ikna etmekte giicliik ¢ekmektedirler. Toplumsal yasamin
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hemen her alani gibi, hem sanatin hem de miize kurumunun yeni teknolojileri

benimseyerek doniisiimiine devam edecegi agiktir.

Miizelerin, baslangigta envanter kaydi, eser takibi, sergileme, aydinlatma, iklim
kontrolii ve giivenlik alanlarinda kullanmaya basladiklar1 bilisim teknolojileri,
1990’1 yillardan itibaren koleksiyonlarin internette sergilenmelerini, sanal miize
kavramin1 ve miizelerin toplumla iletisim saglamaya yonelik olarak interneti
kullanmalarin1 giindeme getirmistir. Bugilin miizeler, muhafaza etme, arsivleme,
sergileme gibi miizeolojik islevlerini, dijital sanatin giindeme getirdigi taleplerle
yeniden ele almaktadir. Boylece, dijital sanat pratikleri de cagdas sanatin bir pargasi

olarak miizelerde kabul gérmeye ve gelismeye devam etmektedir.

Miizecilik, kiiltiirel mirasin ¢esitli yontem ve araclarla korundugu ve gelecege
aktarildig: sistemler biitiintiniin alani ise yasadigimiz ¢agda dijital teknolojilerin bir
yorum ya da bir sanat formu olarak ortaya c¢ikardigi tiretimleri de kapsamasi
kacinilmazdir. Bu anlamda, kategori olusturma ve tanimlama, miizecilik arastirmalari
acisindan sistematiklestirme ve standardizasyon olusturmada kullanilan baslica
yontemler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu yoOntemlerin, dijital sanat pratikleri,
diger bir ifadeyle yeni medya sanat1 iizerinde de uygulanma girisimleri glinlimiizde
yogun olarak tartisilmaktadir. Bu noktada, kurumlarin oncelikle yeni medyay1

anlayip, tanimlamasi gerekmektedir.

Kurumlarin, yeni medya sanatinin toplumsal ve ekonomik anlamlarini arastirmalari
ve sanat pratiklerinin {iretim ve dagitim yontemlerinde sanatgilarin stratejilerinden
yararlanmalar1 gerekmektedir. Sonu¢ olarak, yeni medya sanatlarimin kiiltiirel
baglamlarinin miizeler tarafindan dikkate alinmasi, onlar1 kurumsal anlamda
yargilama ya da degerlendirmekten ¢ok deneyimlerinden faydalanarak uzlasmaya
gidilmesi gerektigi ileri siiriilebilir. Bunun en 6nemli yollarinin da sanat alaninda
kronolojik harita olusturabilecek olan yeni miizeolojinin, giincel bi¢im ve aracglari

gelistirebilmesi olarak goriilmektedir.

Yeni medya sanatinin dinamik, gegisli, etkilesimli 6zelligi ve fiziksel sinirlarin
Otesinde izleyiciyle karsilasabilme potansiyeli karsisinda, geleneksel miizeciligin
onerdigi, nesne merkezli koleksiyonlarin toplama - biriktirme yOntemlerinin
tamaminin referans olarak goriilebilmesi miimkiin degildir. Giincel miizeolojik

yaklasimlar, Ozellikle toplama ve biriktirme yOntemlerinde, yeni medya sanatini
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kronolojik olarak degerlendirmekte ve kullanilan teknoloji temelli araclarin
gelisimini esas olarak almaktadir. Bu nedenle, yeni medya ve dijital sanat pratiklerini
kategorilestirmeye c¢alismak ve gecerli tanimlamalar olusturmak olasi yontemlerin

metodolojisi i¢in yardime1 olabilecektir.

Dijital sanat alaninda gelisen terminolojiler, son derece melez bir yapiya sahip olan
bu sanat alanin1 karakteristik ya da estetik olarak tanimlamakta gilinlimiizde de
yetersiz kalmaktadir. Dijital sanata dair bir kategorilesmeye gidildiginde, genel
olarak kabul gérmiis olan temel bir yaklasim ortaya ¢ikmaktadir. Bu yaklasim, dijital
sanat1 iki ana kategoriye ayirmaktadir. ilk olarak sanatcilarm daha ¢ok geleneksel
sanat formlar1 yaratmakta basvurdugu dijital teknolojilerin “ara¢” olarak kullanilmasi
yaklagimidir. Ornegin, fotograf, heykel, dijital baskilar gibi baski, ¢ogaltim ve
arsivlemede teknolojinin ara¢ olarak kullanildigi sanat formlar1 bu kategoride
anilmaktadir ve bu kategorilerin miizeolojik baglamda yeni modelleri gerektirmedigi
soylenebilir. Ikinci kategori ise dijital teknolojilerin “medium” yani ortam olarak
kullanildigi, iiretiminde, depolanmasinda ve sergilenmesinde dijital formatlarin
yapitin dogasinda yer aldig1 sanat {iretimlerini kapsamaktadir. Ortam olarak dijital
teknolojilerin kullanildig1 sanat pratikleri, interaktif/etkilesimli enstalasyonlar, video
enstalasyonlar, performanslar, sanal gergeklik ve internete dayali {iretimler olarak
siralanmakta ve bu kategorilerin miizeolojik baglamda yeni modellerin

olusturulmasini gerekli kildig ileri siiriilmektedir.

Gilintimiizde yeni medya sanatinin miize koleksiyonlarindaki yeri hala yetersizdir ve
bu tiir arastirmalarin layikiyla sonu¢ vermesi i¢in 6ncelikle miize koleksiyonlarindaki
yerinin tartisilmas1 gerekmektedir. Yeni medya sanat ¢aligmasmin miize
koleksiyonuna eklenmesi, geleneksel sanat nesnelerinin edinilmesine benzer
prosediirler gerektirirken, bu calismalarin telif haklar1 ve 6diing verme etkinlikleri ile
sergileme, koruma ve elden ¢ikarma etkinliklerinin geleneksel sanat nesnelerine gére
daha sorunludur. Toplama siirecinde Oncelikle giivenlik konusunda hangi haklara
ithtiya¢ duyulacagi, gelecekte hangi sergileme ve koruma gerekliliklerini iistlenecegi,
sergileme ve koruma amach olarak igin kopyalama yetkisinin alinip alinmayacagi
gibi konularla ilgili yetki ve haklarin belirlenmesine yonelik caligmalar 6nem
kazanmaktadir. Ayrica, edinilen yeni medya ¢alismasi ile ilgili tiim bilgilerin dijital
ve basili formatlarda diizenlenmesi, belgeleme, kataloglama, imajlarin olusturulmast,

sanat¢1 ile yapilacak roportajlar ile uzun donemli koruma, saklama, kullanma ve
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sergileme planlarinin hem teknik hem kavramsal olarak hazirlanmasi gerekmektedir.
Yeni medya yapitlarinda koleksiyon olusturma ve toplama etkinliklerinin
uygulanabilmesi i¢in miize tarafindan alt yapisal teknolojilerin edinilmesi
gerekmektedir. Miizeler gerekli teknik ekip ve ekipmanlar1 bilinyesine katmanin
disinda amacma uygun olarak kullanabilmelidir. Ayrica bu ekipmanlar gelisen

teknolojilere paralel olarak siirekli ve kesintisiz bigimde gilincellenmek zorundadir.

Yeni medya sanat {iretimlerinin kataloglanmasi geleneksel sanat iiretimlerine gore
daha karmagsiktir. Kataloglamada hangi bilgilerin dahil edilip, nasil diizenlenecegi
konusunda belge-kayit uzmani, kiiratér, koleksiyon yoneticisi, bakim-koruma
uzmani ve bilisim sistem uzmani arasinda yapilacak fikir aligverisi gerekli

goriilmektedir.

Gilinlimiizde ¢ogu sanat miizesi, galeri ve ¢agdas sanat merkezi, dijital sanata karsi
farkindalik kazanmakta ve yeni ortamin sanat eserlerini sergilemektedirler. Miizeler
dijital sanat eserlerinin sergilenmesi ve muhafaza edilmesinde karsilasilan teknik
giicliiklere de egilmeye de baslamistir ve kurumlarda bu sanat formuyla ilgilenen
kiiratorlerin sayis1 giin gegtikce cogalmaktadir. Bu noktada, koruma stratejilerinin
basaris1 bliylik miktarda, bu siirece katilan kurumlar ve tiim organizasyonlar arasinda
devam eden bir diyalogu gerektiren standardizasyonlara baglidir. Dijital sanatin
toplama, koruma ve belgeleme yontemleri “dokiimantasyon, go¢, Oykiinim ve
yeniden yorum” olarak belirli bagliklar altinda toplanmaktadir. “Dokiimantasyon”,
ekran goriintli yakalama programlari, sanat¢1 diyagramlari, enstalasyon talimatlari ve
aciklamalar1 kapsamakta, “Migration/G6¢” ise dijital sanat teknolojilerine ait
kodlarin giincellestirilerek taginmasi diger bir tanimla daha yeni teknoloji ve dosya
formatlarina uyum saglayacak giincellestirme ¢alismalaridir. “Emulation/Oykiiniim”,
eskimis ve kullanim dis1 olan yazilimlarin yeni platformlarda isletilmesi, daha yeni
donanimla calismay1 saglayacak yazilimla isleyen projeler olarak aktarilmaktadir.
“Reinterpretation/Yeniden yorum” da sanat eserinin yeni bir teknik ortam icin
yeniden yapilmasi yani sanat tlretimlerine ait teknolojik ortamin teknolojik
degisimlere kars1 yenilenmesi olarak tanimlanmaktadir. Bu yaklagimlara gore, dijital
sanat pratiklerini korumak amaciyla kullanilan teknolojiler arasinda siirekli bir go¢
halinde olmak gereckmektedir. Bu anlamda iki ana bilesen, genel kabul edilebilir
yontemler olarak onerilmektedir. Bunlar “Refreshing / Giincellemek™ ve “Migration /

Gog¢” tir.
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Sanat alaninda yapilan belgeleme ve arsiv caligmalar, kiiltiirel tarihin inga
edilmesinde vazgecilmez bir unsur olarak belirmektedir. Bu noktada, gilincel sanat
tiretimleri her ne kadar degisken sinirlar arasinda gecisli bir yapiya sahip olsa da,
sanat alaninda yapilan dokiimantasyon ve belgeleme ¢alismalarinda planli ve tanimh
bir yapiya gereksinim duyulmaktadir. Belgeleme, koleksiyon olusturma konusu igin
oldukga kritik bir konudur ve yeni medya sanat yapitina ait materyaller de en az
sanat iretiminin kendisi kadar mimkiin olan her yontemle korunmali ve
saklanmalidir. Bir koleksiyonda yer alan dijital sanat iiretiminin, baska bir zaman ve
mekanda yeniden kavramsallastirilmasi yalnizca yeni medya sanatini degil giincel
sanatin genelini etkilemektedir. Giincel sanatin dogasi degiskendir. Bu nedenle
sanat¢ilarin orijinal niyetlerine iliskin miimkiin olan her belgeyi varyasyonlu olarak
arsivlemek 6nemli bir noktadir. Miizenin sanat yapitinin hem belirgin 6zellikleri hem
de degisebilir ozellikleri ile ilgili olarak sanatcilarla roportajlart dahil belgelemesi
gerekmektedir. Sanat¢inin ve miize personelinin bir sanat yapitina Ozgi tim
konularin iyi kavranmasinda belirli standardizasyonlar1 saglamasi ve denemesi

kaginilmazdir.

Cogu kurum, belgeleme ve arsiv konusuna ait bilgilerin, koleksiyon veri tabani,
yazili dokiimanlar ve dijital imajlar olarak hem elektronik ortamda hem geleneksel
kataloglama yontemleri ile diizenlenmesini tercih etmektedir. Koleksiyona
eklemlenen yeni medya sanatinin belgeleme siirecindeki gereksinimleri de
geleneksel sanat tiretimlerine gore farkliliklar tasiyabilmektedir. Bunlar genel olarak,
sanatginin, koruma, kurulum, sergileme gibi konulardaki talepleri ile bu konular
lizerine yapilan sanat¢l roportajlarini, sanat dretimine ait tiim bilesenlerin
fotograflanmasini, kurulum asamalarinin filme alinmasini, enstalasyon planlarini,

depolama ve arsivleme yontemlerinin olusturulmasini igermektedir.

Dijital sanat pratikleri alanina ait bir sanat tiretiminin sergilenme siireci, geleneksel
sanat nesnelerinde oldugu gibi, yapit miize mekanina geldigi anda baglamamaktadir.
Dijital sanatin miize mekan1 igindeki sunumu, sanat iiretiminin ‘“yeniden-
baglamsallagtirilmas1” ve “yeniden-sekillendirilmesi”ni giindeme getirmektedir. Yeni
medya sanatinin fiziksel bir mekan i¢inde basar1 ile sunulmasi, agik¢a belirtilen
mekansal parametrelerin gerektigi gibi kurulmasma bagli olsa da, bu tiir sanat
tiretimlerinin dogasinda yer alan “degiskenlik ve modiilerite” 6zelligi sayesinde ¢ok

farkli sekillerde ve varyasyonlarda da gosterilebilmektedir. Miize alanindaki yeni
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medya sanati sunumlar1 her sergilemede tekrar sekillenebilmektedir. Dijital sanat
yerlestirmelerinde mekanin fiziksel dlgiileri, uzunluk, genislik, 151k gibi degiskenlik
gosterebilen mekansal ozellikler, farkli yorumlarla sekillendirilebilmektedir. Bir
sergi baglaminda “gorsel” ve “fiziksel” mekan arasindaki iliskinin kurulmasinda,
yapitla amaglanan estetik etkinin yaninda, sanat¢1 ve kiirator arasindaki igbirliginin
sonuglar1 da etkili olmaktadir. Geleneksel miizeolojik sergileme modelleri,
degisebilir, kolektif, isbirligine dayali, saydam ve esnek sunumlara evrilmektedir.
Giliniimiizde, yeni medya sanatina odaklanan kurumlar ve miizelerin gelistirdigi
uygulama ve pratikler sayesinde standart sergileme ve sunum modelleri

olusturulmaya c¢aligilmaktadir.

Sanatsal pratiklerin degismesi, miize kurumu uzmanlarinda da 6zellikle kiirator ve
konservatoriin rol, gérev ve sorumluluklarinda da doniisiimlere yol agmistir. Artik
kiiratorler ve konservatorler uygulama alanlarina ait geleneksel yontem ve
aligkanliklarinin Gtesinde siirekli olarak 6grenme, gelisme ve evrime agik olmak
durumundadir. Giiniimiiz miizecilik aragtirmalari, giincel sanat alaninda koleksiyon
olusturma, sergileme ve konservasyon arastirmalari disinda arsiv ve belgeleme
etkinliklerinde de belirli standardizasyonlar olusturmaya yonelmislerdir. Bu nedenle,
sanat¢1 ve kiirator arasinda degisen iletisim bigimlerinin Otesinde, miizecilik
alaninda hem kurumlar arasinda hem de kurum i¢i departmanlar arasinda bir isbirligi

olusturmak gerekmektedir.

Sonug olarak miizeler, bilgiyi somut ve soyut olarak iireten, saklayan, arastiran,
depolayan ve topluma sunan kurumlardir ve anti-kurumsal olarak tanimlanan net
sanat1 da dahil hemen biitiin dijital sanat pratiklerinin miize kurumunun islevlerini
etkileyecegi aciktir, bu anlamda miizelerin nesne koleksiyonu olusturma, sinirli elde
edilebilirlik ve biricik nesneye sahip olma gibi geleneksel tavri degismeye
baslamistir. Miizeler, geleneksel sorumluluk ve amaglarindan taviz vermeden
oncelikle belgeleme, sergileme, depolama, koruma gibi miizeolojik ilkelerini,
degisen sanat pratiklerinin talepleri dogrultusunda gelistirmeyi giiniimiizde de

surdirmektedir.

Miizeler, enformasyon c¢aginin kiiltlirel alandaki en 6nemli 6gesi konumundadir.
Miizelerin, bilgi toplumunun 6nemli kaynaklarindan biri olarak varolusunu gelecege
tasimak adina enformasyon ekonomisine uyum saglamasinin 6tesinde kontrol eder

pozisyonda olmasi1 kacinilmazdir. Bilgi ¢aginda ‘Miize’ kurumunun da sag kalmay1
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basarmasi aslinda bu kurumun ilk radikal degisimi olmayacaktir. Biliyoruz ki,
neredeyse ikiyiizelli yillik tarihi boyunca izlendigi gibi “miizelerin en iyi 6zelligi
siirekli degisiyor olmalaridir”. Kiiltlir ve sanata dair bellegin korundugu en 6nemli
mekanlardan biri olan miizeler, sanatin durmaksizin hareket halinde dinamik bir
kuvvet oldugunu kabul etmeleri sayesinde sanat sOyleminin nihai arenasini

olusturabilmektedir.

97



KAYNAKCA

Antmen, Ahu. 2010. “Beyaz Kiip” ve Otesi: Postmodern Dénemde Galeri Mekaninin
Déniisiimii. Beyaz Kiipiin I¢inde: Galeri Mekanminin ideolojisi. istanbul: Sel
Yaylari: 15-28.

Aral, Nur. 2004. Postmodernizm ve Fotograf. YTU Sanat-Tasarim Dergisi. s. 1:
104-105.

Artun, Ali (ed.). 2006a. Sanat Miizeleri 1: Miize ve Modernlik. Istanbul: letisim
Yayinlart.

Artun, Ali (ed.). 2006b. Sanat Miizeleri 2: Miize ve Elestirel Diisiince. Istanbul:
Iletisim Yaynlari.

Avant-Garde Art 1900-39. [09.12.2009]. http: //www.directessays.com/viewpaper/
62439.html

Atagok, Tomur. 1999. Cagdas Miizeciligin Anlami; Miize ve Iliskileri. Yeniden
Miizeciligi Diisiinmek. der. Tomur Atagdk. Istanbul: Yildiz Teknik Universitesi
Basim-Yayin Merkezi: 131-142.

Benjamin, Walter. 2002. Pasajlar. ¢ev. Ahmet Cemal. Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlart.

Berger, John. 2004. Gérme Bi¢imleri. cev. Yurdanur Salman. Istanbul: Metis
Yayinlart.

Berman, Marshall. 1994. Kat1 Olan Hersey Buharlasiyor. cev. Umit Altug, Biilent
Peker. Istanbul: iletisim Yaynlar.

Bigakg, ilker. 2004. Ilet{sim ve Siyasal Ekonomi Diizleminde Globallesme Gergegi
ve Tiirkiye. Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Dergisi. s. 19, 283-302.

Block, Rene. 1999. 1963 'ten Bu Yana Almanya'da Video Heykel. Almanya'dan
Video Heykel 1963-1994 sergi katalogu.

Bourdieu, Pierre. 2006. Sanat Aski. Sanat Miizeleri 2: Miize ve Elestirel Diisiince.
Istanbul: iletisim Yaynlari: 233

Bourriaud, Nicolas. 2005. Tliskisel Estetik. cev. Saadet Ozen. Istanbul: Baglam
Yayinlart.

Bret, Michel. 1988. Procedural Art With Computer Graphics Technology.
Leonardo, vol. 21, No. 1: 3- 9.

98


http://www.directessays.com/viewpaper/62439.html
http://www.directessays.com/viewpaper/62439.html

Biirger, Peter. 2003. Avangard Kuramu. cev. Erol Ozbek. Istanbul: Iletisim
Yaynlari.

Cameron, Fiona; Kenderdine, Sarah. 2007. Theorizing Digital Cultural Heritage:
A Critical Discourse. Massachusetts Institute of Technology Press. Cambridge,
USA.

Claudon, Francis. 1988. Romantizm Sanat Ansiklopedisi. ¢ev. Ozdemir Ince, Ilhan
Usmanbas. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Cohen, Stephen. 1993. In The New Global Economy in The Information Age.
Lessons From America’s Mistakes. USA Pennsylvania State University Press.
97-148.

Connor, Steven. 2001. Post-Modernist Kiiltiir. cev. Dogan Sahiner. Istanbul: Yapi
Kredi Yaynlari.

Colak, Cihan. 2006 [22.10.2009]. Sanal Miizeler. http://www. inet-tr.org.tr/
inetconfll/sunum/47.pdf

Dietz, Steve. 2004 [22.03.2010]. Collecting New Media Art: Just Like Anything
Else, Only Different. http:// www.neme.org/main/524/collecting-new-media-art/

Dietz, Steve. 1999 [22.03.2010]. Why Have There Been No Great Net Artists?.
http://www.neme.org/main/82/why-have-there-been-no-great-net-artists

Duff, Wendy; Tibbo, Helen R. 2008. Toward A Digital Curation Curriculum For
Museum Studies: A North American Perspective. Annual Conference of
CIDOC. Athens, September 15 - 18.

Foster, Hal. 2004. Tasarim ve Sug. cev. Elgin Gen. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Foucault, Michel. 2006. Kelimeler ve Seyler. cev. Mehmet Ali Kilicbay. Istanbul:
Imge Kitabevi Yaymcilik.

Gere, Charlie. 2002. Digital Culture. The Digital Avant-garde. Londra: Reaktion
Books. 75 - 110.

Giderer, Hakk1 Engin. 2003. Resmin Sonu. Ankara: Utopya Yaymevi.

Gombrich, E.H. 1986. Sanatin Oykiisii. gev. Bedrettin Comert. Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Graham, Beryl. 2005. Redefining Digital Art: Disrupting Borders. Theorizing
Digital Cultural Heritage: A Critical Discourse. Ed. Fiona Cameron; Sarah
Kenderdine. Massachusetts Institute of Technology Press. Cambridge, 2007. USA.
93-107.

Greenberg, Reesa. 2009. The Exhibited Redistributed. Thinking About
Exhibitions. Ed. Reesa Greenberg, Bruce W. Ferguson, Sandy Nairne. Londra &
New York: Routledge.

99



Haacke, Hans. 2005. Miizeler - Biling Yoneticileri. Sanat¢ir Miizeleri. Ed. Ali Artun.
Istanbul: Iletisim Yaynlari: 220-238.

Hazan, Suzan. 2004 [24.05.2010]. Where is Potatoland exactly?

http://www.crumbweb.org/discltemDetail.php?&useArch=1&archID=171&0p=2&s
ublink=1&fromSearch=1&

Hobsbawm, Eric. 2002. Kisa 20. yiizyil. cev. Yavuz Alogan. Ankara: Sarmal
Yayimcilik.

Huyssen, Andreas. 1999. Alacakaranhk Anilari: Bellek Yitimi Kiiltiiriinde
Zamam Belirlemek. cev. Kemal Atakay. Istanbul: Metis Yaynlari.

Kahraman, Hasan B. 2005. Sanatsal Gerceklikler, Olgular ve Oteleri... Istanbul:
Agora Kitaplig1.

Keene, Suzanne. 1998. Digital Collections: Museums and the Information Age.
Butterworth-Heinemann, Reed Educational and Professional Publishing Ltd.

Kilig, Levent. 1994. Gériintii Estetigi. istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Koker, Omer. 2001. Endiistri Devrimi Insanligin Giinliik Hayatim Siirdiirme
Bigimini Degistirdi. Pick Up. Istanbul. s. 3: Ocak - Subat.

Kranz, Steward. 1974. Science and Technology in the Arts. Litton Educational
Publishing.

Kumar, Krishan. 1999. Sanayi Sonrasi Toplumdan Post-Modern Topluma. gev.
Mehmet Kii¢iik. Ankara: Dost Yayievi.

Lenoir, Beatrice. 2003. Sanat Yapiti. cev. Aykut Derman. Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlart.

Lynton, Norbert. 1991. Modern Sanatin Oykiisii. cev. Cevat Capan, Sadi Ozis.
Istanbul: Remzi Kitabevi Yaymcilik.

Madran, Burcak. 1999. Miizelerin Cesitlenme Siireci. Yeniden Miizeciligi
Diisiinmek. der. Tomur Atagdk. Istanbul: Yildiz Teknik Universitesi Basim-
Yayimn Merkezi: 5.

Nairne, Sandy. 2009. The Institutionalisation of Dissent. Thinking About
Exhibitions. Ed. Reesa Greenberg, Bruce W. Ferguson, Sandy Nairne. Londra &
New York: Routledge. 387 - 410.

O’Doherty, Brian. 1986. Inside the White Cube. USA Los Angeles: University of
California Press.

Reiss, Julie H. 2001. From Margin to Center - The Space of Installation Art.
Cambrid, Londra: The MIT Press.

Paul, Christiane. 2003. Digital Art. Thames and Hudson Ltd. London, UK.

100


http://www.crumbweb.org/discItemDetail.php?&useArch=1&archID=171&op=2&sublink=1&fromSearch=1&
http://www.crumbweb.org/discItemDetail.php?&useArch=1&archID=171&op=2&sublink=1&fromSearch=1&

Paul, Christiane. 2008. Challenges for a Ubiquitous Museum: Interfacing New Media
From the White Cube to the Black Box and Beyond. New Media in the White
Cube and Beyond: Curatorial Models for Digital Art. University of California
Press. Berkeley, USA. 46-65.

Paul, Christiane. 2007 [28.04.2010]. Challenges for a Ubiquitous Museum:
Presenting and Preserving New Media. http://www.neme.org/main/571/
preserving-new-media

Putnam, James. 2005. Kutuyu A¢. Sanat¢i1 Miizeleri. Ed. Ali Artun. Istanbul:
fletisim Yayimlar1: 34;56-61

Laurenson, Pip. 2007a. Research on Preservation Strategies: Part 1: Risk
Assessment. Workshop.
www.tate.org.uk/research/tateresearch/majorprojects/mediamatters/. 2004 - 2007.
[24.12.2009].

Laurenson, Pip. 2007b. Research on Preservation Strategies: Part 2: The Shiftig Role
of the Conservator. Workshop.
www.tate.org.uk/research/tateresearch/majorprojects/mediamatters/. 2004 - 2007.
[24.12.2009].

Sanat Diinyamiz. 1995. Avant-garde 1945-1995. istanbul: Yapi Kredi Yayinlar1: 83.

Sanouillet, Michel. 1999. Dadaciligin Kékleri. Modernizmin Seriiveni. Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari: 303-316.

Cook, Sarah. 2007. Online Activity and Offline Community: Cultural Institutions
and New Media Art. Theorizing Digital Cultural Heritage: A Critical
Discourse. Ed. Fiona Cameron; Sarah Kenderdine. Massachusetts Institute of
Technology Press. Cambridge, USA. 113-130.

Schubert, Karsten. 2004. Kiiratoriin Yumurtasi. Ed. Tomur Atagok. ¢ev. Rana
Smith. Istanbul: Istanbul Sanat Miizesi Vakfi.

Shaw, Wendy M.K. 2004. Osmanh Miizeciligi. gev. Esin Sogancilar. Istanbul:
Iletisim Yayinlari.

Smith, Roberta. 2000. Kavramsal Sanat. Resmi Goriis Dergisi. s. 3.
Stafford, Barbara Maria. 1991. Body Criticism. Cambridge Mass:Mit Press.
Tansug, Sezer. 1993. Resim Sanatinin Tarihi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Tizgol, Kemal. 2004. Sanatci I¢in Siirsiz Bir Mekan Yaratma Alani “Enstalasyon”.
YTU Sanat-Tasarim Dergisi. s. 1: 46-48.

Ugkan, Ozgiir. 1996. Silinen Sinirlar, Karisan Diller: inter-Medya (I). Arredamento
Dekorasyon. Istanbul: Mayzs. s. 81: 125-129.

Ulay, Faruk. 2001. Tek Basina Ama Hep Birlikte: Net.Sanat. Sanat Diinyamz.
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari. s. 81: 47-53.

101


http://www.neme.org/main/571/

Yardimey, Sibel. 2005. Kiiresellesen istanbul’da Bienal. Istanbul: Iletisim
Yaynlart.

Yiicel, Giirdal. 2002. Gorsel Teknolojideki Gelismelerin Cagdas Sanattaki
Yansimalari. Yiiksek Lisans Tezi. Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Resim Ana Sanat Dali.

Wands, Bruce. 2006. Dijital Cagin Sanati. cev. Osman Akinhay. Istanbul: Akbank
Yayinlari.

Weyer, Cornelia. 2006. Restoration Theory Applied to Installation Art” VDR
Beitrage 2, 41.

Witcomb, Andrea. 2007. The Materiality of Virtual Technologies: A New Approach
to Thinking about the Impact of Multimedia in Museums. Theorizing Digital
Cultural Heritage: A Critical Discourse. Ed. Fiona Cameron; Sarah Kenderdine.
Massachusetts Institute of Technology Press. Cambridge, USA. 35-47.

Wu, Chin-tao. 2005. Kiiltiiriin Ozellestirilmesi. cev. Esin Sogancilar. Istanbul:
Iletisim Yaynlari.

www.aec.at/index_en.php [24.06.2010].

www.dcc.ac.uk/, 2008, [21.03.2010]. Digital Curation Centre, “What is Digital
Curation?”.

WWW.europrix.org/ [24.06.2010].
www.medienkunstnetz.de/publications/ [24.06.2010].
http://rhizome.org/ [12.04.2010].
www.tate.org.uk/about/media/copyright/ [24.12.2009].
www.tate.org.uk/netart/mongrel/. 2005, 04.07. [22.04.2010].

www.tate.org.uk/research/tateresearch/majorprojects/mediamatters/. 2004 - 2007.
[24.12.2009].

www.tate.org.uk/research/tateresearch/tatepapers/07autum/digitalconservation/
[22.04.2010].

www.variablemedia.net/e/welcome.html. [24.05.2010].

102


http://www.aec.at/index_en.php
http://www.dcc.ac.uk/
http://www.variablemedia.net/e/welcome.html

OZGECMIS

Derya Yiicel 1979’da Istanbul’da dogdu. Yildiz Teknik Universitesi “Sanat
Y Onetimi” boliimii’nden mezun oldu. Ayn1 liniversitede “Miizecilik” yiiksek lisansini
bitirdi. 2006 yilinda Belgrad’ta René Block, Barbara Heinrich, Aleksandra Estela
Bjelica Mladenovic¢ gibi kiiratorler ile workshop (atdlye) c¢alismalarinda bulundu.
Istanbul Bilgi Universitesi ve Istanbul Kiiltir Universitesi, Sanat Yonetimi
Boliimlerinde Ogretim gorevlisi olarak gorev yapmakta ve 2004 yilindan itibaren
Radikal ve Birgiin gazeteleri ile Milliyet Sanat, Hiirriyet Gosteri, Plato, Tiirkiye’de
Sanat ve Geng Sanat dergilerinde sanat yazilar1 yazmakta. AICA (Uluslararasi Sanat
Elestirmenleri) dernegi {iyesi olan Derya Yiicel, Istanbul’da “Sahibinden Manzaral1”,
“lki Yaka Arasinda”, “Serbest Bolge/Tarafsiz Alan” isimlerinde kamusal alan
sergileri diizendi. Incheon, Seoul ve Istanbul’da “6. ve 7. Kore-Tiirkiye Degisim
Sergileri” ile Istanbul’da “Kendi Baskaliginda”, “Manipule”, “Yabani” baslhkli
karma ve kisisel sergiler gergeklestirdi. Santralistanbul organizasyonunda Milano
Triennale Bovisa’da “Save As... Tirkiye’den Cagdas Sanat”in kiiratorligilini
listlendi. 28. Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul sergisinin Tiirkiye kiiratorliigiinii yapt:.
Istanbul 2010 Avrupa Kiiltir Baskenti Tasinabilir Sanat Projesi kapsaminda
kiiratorliigiinii yaptig1 “IsimSehir” baslikli cagdas sanat sergisi 2008-2009 yillarinda,
“Uluorta: Uluslararas1 Kadin Sanatgilar Video Seckisi” sergisi de 2010 yilinda
Istanbul’un ¢esitli kiiltiir merkezlerinde dolast.

103



