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TURKIYE’DE 1970 DEN GUNUMUZE SERGI MEKANLARI VE
SANATCILARIN ESERLERIYLE KURDUGU ILiSKi

Ozer Aktimur
Aralik, 2008

Bu arastirmanin konusunu giinlimiizde sanat nesnesinin sergilendigi veya konuldugu
mekanla kurdugu iliski kavramindan yola ¢ikarak sanat nesnesi ve mekan iligkileri
olusturmaktadir. Sanat eserinin konuldugu ya da sergilendigi mekéana ne kattidi,
bunun karsiliginda mekanin eseri hangi yonde etkiledigi aragtirmanin agiliminda alt
basliklarda irdelenmistir. Sanat iirliniiniin mekanla iligkisine tarihsel bakista, diinyada
ve Tirkiye’de mekan kullanimina yaklagim ayr1 baslhiklar halinde O6rnekleriyle
birlikte karsilagtirmali olarak incelenmistir. Mimarinin ve mekanin sergilemelerde
kullaniminda, mekanla anlamsal ve bi¢imsel iliski kurma, farkli basliklar halinde
incelenmistir. Kentsel mekanlarin kullanimi  ve sanat yapitlartyla iligkisi
incelenirken, gecmisten glinlimiize kentsel mekanlarin kullanimi ve mimari yapinin
algilamisindaki degisimlerin neler olduguna bakilmaktadir. Arastirma konusunun
biiylikliigii goz Ontine alinarak bir siniflandirma ve siralama yapilmistir. Yer olarak
Tirkiye ve zaman olarak 1970 den giiniimiize kadar olan bir siire¢ ele alinmustir.
Eserlerin yer aldiklar1 mekanla aralarinda mimari bigim, tarihsel anlam ve iligkisi
gibi Ozellikleri bulunanlar digerlerinden ayrilarak bu ¢alismanin konusu olmuslardir.
Bunun yaninda nesne - mekan iligkisi baskin olan giiniimiiz modern sergi alanlar1 da
calismanin diger bir konusu olmustur. Bunlar Tiirkiye’de giincel sanat akimlari,
bienaller ve yeni olusumlar olarak devam etmektedir. Her ne kadar arastirma son 35—
40 yilda Tiirkiye ile sinirlandirilsa da Ronesans’tan giinlimiize bircok 6rnege gelisim
stireclerini gdrmek agisindan karsilastirmalar yapilarak yer verilmistir. Diinyada
yapilmig diger Onemli ornekler de Tiirkiye’de yapilan orneklere 1s1k tutmus
olmasindan dolay1 yer verilmistir. Tiirkiye’de giincel sanatlar, sanatci inisiyatifleri ve
yeni olugumlar, aragtirmanin son kisminda giiniimiiz Tiirk sanatinda ki son donem
yapilan sanat hareketlerinde ki se¢ilmis 6rneklere deginilerek sonlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Nesnesi, Mekan, Sergileme, Mimari Yapi, Yeni

Olusumlar
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ABSTRACT

PLACES OF EXHIBITION AND RELATIONS ARTISTS ESTABLISH WITH
THEIR WORKS IN TURKEY FROM 1970 TO THE PRESENT

Ozer Aktimur
December, 2008

The subject of this research is the relations established between the exhibition of
works of art and the locations in which they are exhibited today. The contributions of
works of art to the place it is exhibited or placed and conversely, the influence of the
place on works of art are analysed in the sections of this research. In an historical
View to the relations of work of art with the place, approaches to the employment of
place in Turkey as well as in the world, are studied in a comparative analysis with
examples in separate sections. In the employment of architecture and place in
exhibitions and establishment of relations in terms of meaning and form are studied
under different headings. In the process of studying the employment of urban places
and their relations with works of art, the employment of urban places in history and
the changes in the perception of architectural structure are taken into account.

Given the fact that the subject matter of the research is too large, a classification and
sorting are conducted. Turkey has been selected as the location for the research that
covers period between 1970 and the present. The Works of art which have a
connection with the location in which they are placed in terms of the architectural
form and historical meaning are distinguished from the others and became the
subject of the research. Besides, another subject of the research is nesne - mekan
iliskisi baskin olan today’s modern exhibition centers in which the object-place
relation is dominant. They take place in the form of actual art movements, bienals
and new formations in Turkey. In spite of the fact that the research is restricted to
the past 3540 years in Turkey, many examples from the Renaissance to the present
are covered so as to conduct a comparative analysis focusing on the process of their
development. Examples from the world are included due to the fact that they can
introduce an insight into the examples produced in Turkey. The final chapter of the
research concentrates on the popular arts in Turkey, initiatives of the artists and new
formations as well as the examples selected from the movements of art produced in
Turkish art in recent years.

Keywords : Object of Art , Space, Exhibition, Architectural Structure, New
Movements
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1. GIRiS

Plastik sanatlarin dogusundan giiniimiize, sanat eseriyle, konulduklar1 ve yapildiklari
mekan, birbirinden ayrilmayan kavramlar olarak karsimiza ¢ikmigtir. Sanat eserinin
konuldugu mekandan bagimsiz olarak diisiiniilmesi miimkiin degildir. Sanat eseri
bulundugu, konuldugu mekanla ve yapiyla bir biitiin olarak algilanmaktadir. Sanat
eserleri, gerek eserin algilanmasi, gerekse anlamlandirilmasi agisindan, yapidaki,
mekandaki her tiir mimari Ozellik, boyut, renk, 151tk ve ge¢cmis bellegi ile
iligkilendirilmektedir. Her ne kadar o6zellikle Ronesans’tan gilinlimiize bu iliski
sanatc¢ilar tarafindan farkli sekillerde kullanilmis olsa da bu aragtirmada 6zellikle de
Tirkiye 6zelinde 1970°den giinlimiize bir siireci i¢ine alan sanat eseri ile birlikte
mekanin da sergilemeye dogrudan katkisi incelenmistir. Daha sonra mekanlar ile
dogrudan fonksiyon, anlam ve mimari Ozellikleri bakimindan iliskilendirilmis
yapitlar ayr1 olarak incelenmistir. Mekanlariyla iligkilendirilen eserlerin ortak
Ozellikleri diizenlemelerin herhangi baska bir mekanda tekrarlanamayacak olmasi
eger tekrarlanirsa segilen mekanin bir anlami ve Ozelliginin olmas1 gerekliligi
goriilmiistiir. Sanat eserleri kimi zaman mekanin tinselligi kimi zaman ge¢misteki
kimligi kullanilarak yapilmislardir. Mekan se¢iminde gilincel (giliniimiiz)
sanat¢ilarinin; mekanin tinselligi, mekanin ve yapimin tarihteki fonksiyonu ve de
yapitla mekanin kurdugu iliski 6zellikle iizerinde durduklari bir konu olmustur.
Ozellikle kavramsal yapidaki isler mekénla birlikte dSnem kazanmislardir. Kavramsal
icerikli sanat eserleri genel olarak mekéana bagli veya mekanin en az bir (mimari
ozellik, boyut, renk, 151k ve gecmis bellegi gibi) 6zelligi ile iligkili olmuslardir. Bu
tiir orneklere bakildiginda sanatcilarin islerini yerlestirirken kullandiklar1 mekana
kayitsiz kalamadiklar1 ya da mekanlarin onlara kayitsiz kalmalarina izin vermedigi
goriilmektedir. Buna bir 6rnek verecek olursak; Aya Irini gibi bir tarihi yapida, onun
tim Ozelliklerinden siyrilarak bir sanat eseri sergilemek ¢ok miimkiin olmamuistir.
Giliniimiizde kavramsal yapit iireten sanatcilar tarafindan, kullanimlar1 agisindan

fonksiyonlar1 ve anlamlan farklilasmis mekanlar sanat eserlerinin sergilenmesi i¢in



tercih edilir olmustur. Ayrica arastirma konusu olan 1970°den giinlimiize
baktigimizda mekani ile bu tiir iliski kuran eserler ve mekénlar1 grubu olarak
degerlendirebilecegimiz sergiler diizenlenmistir. Mekanlar agisindan bakildiginda da
bir¢ok sanatcinin kendi kimligi olan yerleri sectikleri ya da sergi yapacaklar1 zaman
sectikleri bu mekana kayitsiz kalamadiklar1 goriilmiistiir. Mekanlara yiiklenen bu
yeni anlam Ozellikle heykel ve resim sergileri Ozelinde, diizenlemelerle ve
yerlestirmelerle karsimiza ¢ikmistir. Arastirmadaki dikkat cekecegimiz basliklar;
temsil ve isaretleme, hiyerarsi ve simgesel oOzellik, Ogreticilik ve didaktiklik,
anitsallik, mekanin araglagsmasi, zamana yayilarak okuma, gorsel yanilsama ve ¢ok
acililik, ileti, yap1 degisimi, yapitin sosyal ve fiziksel boyutu gibi ana konular
olmustur. Bulunduklari mekanla aralarindaki fonksiyon, mimari sekil, anlam, kavram
iligkisi olan yapitlar diger eserlerden ayrilarak bu c¢alismanin konusu olmustur. Bu
yazida mekan ve sanat eseri kavrami ge¢misten giiniimiize irdelendikten sonra,
diinyadaki ve Tiirkiye’deki ornekleri gecmisten giliniimiize karsilagtirmali olarak
incelenmistir. Son bdliimde ise gilinlimiizde, sanat akimlari, bienaller ve yeni

olusumlarin,  mekan ve sanat eseri yaklasiminda incelenmesi yapilmistir.



SANAT URUNUNUN MEKANLA iLiSKiSiNE TARIHSEL BiR BAKIS

2.1. Diinya’da Mekéan Kullanimina Yaklasim ve Ornekler

Mekan; uzayin smirlanmig pargasi. Ayni zamanda, mekan, bir mimari lriiniin tek
vazgegilmez niteligi, bir mimari tiriinii var eden temel kosuldur'. Béyle bir tanim ile
ifade edilen mekan; i¢c mekan, dis mekan, kentsel mekan gibi cesitlere ayrilabilir ve
kiiltiir, alt-kiiltiir sosyo ekonomik diizey, sahiplenme, zaman, mimari akimlar veya
moda gibi ¢ok sayida faktérden etkilenerek sekillenir. Bu durumda sanat yapiti
mekanla dolayli ve direkt (dogrudan) bir iligkiye girerek bir birliktelik alani
olustururlar. Yani yapit mekan ile yeni bir bag kurarken mekan yapita, yapit mekana
bir anlam yiiklemektedir. Nesne kendi Oykiisiinii, ge¢misini, i¢inde var ve yok
oldugu cevreyi de beraberinde tagimaktadir. O nedenle nesneyle baslayan sanatginin
yeni gergekligine kaginilmaz bicimde ¢evrenin kendisi de katilmaktadir®.

Sanat tarihine baktigimizda sanat yapiti-mekan iliskisinde, Misir’da firavunlarin gii¢
ve tanrisallik sembolii olan piramitler, tapinak c¢evresine yerlestirilen devasa
heykelleri ve ortagagda kiliselerin dis cephelerinde mimariyle birlikte akip giden
sanat eseri-mekan birlikteligi ya da Napolyon doéneminde meydanlara konulan
imparator heykellerinin, Rusya’da meydanlara konulan liderlerin heykellerinin

mekanin anlamini degistirdigi agiktir.

' Ugur Tanyeli, Metin Sozen, Sanat Kavram ve Terimler Sozliigii, (Istanbul: Remzi Kitabevi,
1992), 157.

? Canan Beykal, “Cevre ve Olay Sanat1”, Artist Dergisi, s.4/18 (2004): 44—47.
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Sekil 2.1: Misir Piramitleri ve Sfenksler

Bu durum giiniimiize kadar farkl temsillerle ele alinmistir. Amagclar farkli olmalarina
ragmen mekanin sanat yapitiyla bir iligki icerisinde olmasi kaginilmaz olmustur.
Mekan ile yapit algilanirken bigimler ve bosluk birbirini tamamlar. Yapitin varligiyla
mekan, mekanin varligiyla yapit simirlanmis olur. Sanat yapitinin algilanmasinda
fiziksel ve bigimsel ¢evrenin dnemini vurgulayan Daniel Buren; “Miizede gozler
ontlinde apacik olan eser sokakta géze gdriinmez, daha dogrusu, bir yaniyla digerleri
arasindan siyrilirken diger yaniyla 6tekilerden ayirt edilemez’™.”

Kent mekani ve agik alan plastik sanatlar kavramina bakista, 6nemli bir nokta da
siyasetin ve devrimlerin heykel sanati {izerindeki etkisidir. Ciinkii heykel
varolusundan itibaren bir acik alan sanatidir ve anit mantig1 i¢inde gelismistir. Anit,
dikildigi yerin anlami ya da kullanimi1 hakkinda simgesel bir dille konusan, genellikle
dikey ve figiiratif olan heykeldir. Temsil ve isaretleme anitin isidir dolayisiyla anitin
mekanla tarihi, kiiltlirel, sembolik baglantis1 vardir fakat genellikle anit ve mekén
arasindaki bagi siyasi iktidarlar belirler. Uygarlik tarihi i¢inde, anitlar konular1 ve
mekanlariyla resmi tarihin yazilmasi ve yasatilmasi i¢in bir arag olarak kullanilmistir.
Iktidarlarin orgiitlenme siirecinde, kamusal alanda plastik sanatlarn olanaklarindan
sonuna kadar yararlanilmistir. Devrim siireclerinde iktidarin el degistirmesi
durumunda Onceki iktidarin sembolleri kamusal alanlardan kaldirilir. Irak’ta yillarca
diktator rejimiyle yonetilen iilke, Saddam Hiiseyin’in onlarca anit heykelleri ile
doluydu. Kendi giiciinli, erkini ispatlamak ve halk iizerinde baski ve korku

olusturmasi i¢in heykeli kullanmisti.

? Daniel Buren, “ Kente Yerlesmek”, Sanat Diinyamiz, s.78, (2000): 137.



Sekil 2.2: Yikilan Saddam Hiiseyin Heykeli, Irak

Bunun i¢indir ki anit heykelde her zaman ger¢ek boyuttan daha biiylik yapilir.
Amerikalilar tarafindan Saddam Hiiseyin’in devrilmesiyle de biitiin dev boyutlu
heykelleri parcalandi. Bir politik donemin sonu heykellerinde yikilmasiyla sona
ermis oldu. Her donem de iktidarin mesruiyetine kamusal alanlardaki heykeller ve
mimari yapilar taniklik eder.

Antik Yunan kenti, Atina 6rnegi ile somutlasan dogrudan demokrasi ile yonetilen bir
kent devletidir. Atinalilar i¢in ‘polis’ harita ilizerindeki bir yerden &te bir sey,
insanlarin birlige ulastiklar1 yer demektir’. Kente kamu yapilari ve kamusal alanlar
egemendir. Cok yogun bir sosyallesme mekani olan agoralar ticaretin, sanatin ve
siyasetin i¢ ice var oldugu, yasayan mekanlardir. Agoralarda ¢ok sayida dinsel
heykel yer alir. Bu heykeller mekanin islevi ve anlamii sembollerle isaretlerler.
Atina kentinde iktidar Akropolis {izerindeki en carpict bina olan Parthenon’da
cisimlesir. Parthenon sehrin ihtisamini temsil eder, Olympos’taki giicli ve kusursuz

giizelligi kentte yasayan insanlara heykellerle gosterir.

* Richard Sennett, Ten ve Tas, cev. Tuncay Birkan (Istanbul: Metis Yaynlari, 2002), 32.



Sekil 2.3: Parthenon, Akropolis, Atina, Yunanistan

Parthenon’un dis ylizeyini ¢evreleyen Elgin Mermerleri denen iinlii frizler, tasvir
edilen gecit toreninde biiyiik insan kalabaliklarini, tanr1 imajiyla yan yana getirdigi
icin sira disidir’. Halkin gorebilecegi kamusal alanlarda sergilenen ideal insan
imgeleri, kentlilerin kendilerinden ve kurduklar1 medeniyetten dolayisiyla, kentten
gurur duymalarini saglamak ve birlik yaratmak i¢in kullanilir. Antik Yunan sanatinin
baslica konusu olan ideal ¢iplak insan bedeni sehir devletinin armasi gibi kentin
kamusal alanlarma yerlestirilmistir. Iktidarm kamusal alanda amitlara ve gdrkemli
kamu binalarina ihtiyact vardir. Romali mimar Vitruvius’un dedigi gibi
“Imparatorlugun hasmeti kamu binalarmin vakariyla ifade edilir.” Imparatorlugun
giiciinii simgeleyen en 6nemli yapi, M.O. 25 yilinda Agrippa tarafindan, Roma
tanrilarina adanmig bir mabet olarak tasarlanan Panteon’dur. Yapinin dairesel
duvarinda tanr1 heykellerinin koyuldugu nisler vardir. Tanr1 heykellerinin bu sekilde
toplanmast Roma’nin hakimiyetini mesrulastirmanin  simgesel bir yoludur.
Romalilarin sanattan bekledigi kentin 6liimsiizliigiiniin gozler dniine serilmesidir. Bu
donemde gorsel diizen ve iktidar i¢ ice ge¢mistir. Roma Imparatorlugu’nun 1zgara
bicimli kent planlarinda, tapinaklarda, kamu binalarinda daima geometrik bir diizen
hakimdir. Geometrinin zaman dis1 karakterini kullanarak, imparatorlugu oliimsiiz

kilmak amag¢lanmaktadir.

> age, 33.



Sekil 2.4: Panteon Kilisesi, Roma, italya

Ortagag boyunca Avrupa kentlerine kilise egemendir. Egemenligin kaynag1 sokakta
yani halkta olmadig1 gibi plastik sanatlar da sokaklardan ¢ekilmistir. Kiliseye gore
kentin sokaklari giinah doludur. Arinma imkani ise kilisenin igindedir. Ortagag
meydanlarinda heykel bulunmaz. Heykelleri ve vitraylar1 gérmek isteyen halk
kiliseye gelmelidir.

Plastik sanatlar dinin 6gretilmesinin etkili bir araci, gorsel bir dil olarak kullanilir. Bu
donemdeki dinin ve kilisenin, etki ve giicii ile sanat¢ilara devamli resim ve heykel
siparisleri verilmistir. Kilise hemen hemen biitiin siparislerinde Isa’y1, dogumunu,
dini olaylar1 ve 6nemli din adamlarinin resim ve heykellerini yaptirmistir. Plastik
sanatlar1 kullanarak insanlara dini sevdirmeye ve 6gretmeye ¢alismistir. Halk birgok
inlii sanat¢inin eserlerini sadece kilise icerisinde gorme sansini elde ediyordu bu da
insanlarin kiliseye gelmesi icin Onemli bir nedendi. Bunlara binlerce ornek
verilebilir, Michelangelo’nun en 6nemli yapitlar1 arasinda yer alan, Isa’nin Annesi
Meryem’in kucagindaki 6liim anini betimleyen mermer heykeli (Pieta) Roma’da

Vatikan’daki St. Pietro Kilisesi’nde bulunur.



Sekil 2.5: Pieata, Michelangelo, Roma, Vatikan

Gliniimiizde bile insanlarin bu sanat eserini gormek icin gittigi yer kilisedir.
Didaktiklik ve ogretici olma durumu resim ve heykelin 6nemini bir kat daha
arttirmistir. Egitime yazinin disinda plastik sanatlar da katilmistir. Plastik sanatlarin
dolayistyla heykelin dinsel mekandan bagimsizlagsmasi tekrar kent meydanlarina
donmesi i¢in Erken Ronesans’a kadar bir siire¢ gegmesi gerekti.

Michelangelo’nun Sistine Sapeli’ndeki resimlerine mekan agisindan bir goz atalim.
Bu sapelin tavanlarinda yer alan fresk teknigiyle yapilmis olan resimler, mekan
yaratir ve mekanin atmosferini tiimden bir yanilsama mekana doniistiirerek, icinde
yer aldigt mekani bu yanilsamanin yarattigi etkiyle ruhani, tinsel bir ortama
dontstiiriir. Michelangelo’nun bu resimleri, kendi i¢inde mitos (halk hikayesi)
mekanlarda yer alan kompozisyonlar olmakla birlikte mekan1 doniistiiren, ona ek
olan ve yer aldig1 mekana, tinsel bir baglamda geri doneni ortaya koyar. O resimler
olmaksizin Sistine Sapeli’ndeki mekan fikrini diigliniirsek, mimari agidan bize ¢ok
fazla bir sey kalmadigin1 goriiriiz°.

Mekanin kendisinde, tipki mekanda bellegin bir siire¢ olarak yasadigini ve mekanin

3

olusum asamasinda geriye kalanin bir “yankilanan mekan” oldugu gercegi soz
konusudur. Eger bu yasam igerigini barindirmasiydi mekan (Sistine Sapeli) bos bir
kabuk olurdu. Hatta daha da ileri gidip bu yapiy1 mekan yapan seyin insan varliginin
formu oldugunu diisiinebilir ve tiim mimariyi bu baglam karsisinda sorumlu hale

getirebiliriz.

% Veli Mert, “Rénesans’tan Ginimiize, Resim Sanatinda Mekén, Mekan Algilayisi ve Bakis”
(Sanatta Yeterlik Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisti, 2007), 21.



Sekil 2.6: Sistine Sapeli, Roma, Vatikan

Michelangelo’nun Kiyamet Giinii adli resminin mekan ile iligkisi, bir gorsel metin
olusu, ona bir anlatisallik (anlatimli gorsellik, 6ykii tad1) kazandirir. Resimlere bugiin
bakan bizlerin, gorme pratigine uygun olan sinema dili ile yaklasildiginda, tiimiinii
aym1 anda gorebildigimiz ve ancak resimlere, tek tek ve sinema gergekligiyle
yaklasildiginda, her bir resmi, film karesi olarak kabul edebiliriz. Sistine Sapeli’nde,
sinemanin bir mekan olarak sunumu durmaktadir. Metaforu biraz daha zorlayacak
olursak, bu ayni anda bir filmin tiim karelerini bir mimarinin duvarinda gorme
bicimimiz, kendi edebi metinlerin de, belleg§in kendisini bir “blok bellek” olarak
sundugunu hatirlattir. Bu blok yapi araligiyla ayni anda tiim olayin sahnelenmesi
Ronesans kompozisyonlarindaki mekansal uyumun yok olup gitmesi anlamina da
gelmektedir.

Mimari unsurun fizik gerce8i ile resmin perspektifinin izleyicinin gdziinde
birlesmesi, bize mekan dili acgisindan sunu soyler: Mimari mekandaki kubbenin
egimli yiizeyinde yer alan duvar resimlerindeki figiirler, gercekte anatomik olarak
bozuk iken bu iki yapiyi, bir arada goren goz acisindan dogru goriinmektedir.
Bicimde meydana gelen deformasyonu, gérme noktasindaki goziin dogru gérmesi
daha sonraki stireglerde isleyecek olan problemin onciisiidiir. Bu problemler, Barok
resim sanatindaki teknik olan pitoresk, empresyonizmde renk kuramlar1 baglaminda
ayn1 andalik gibi rengin gorsel algilanisinda var olan sorunlarin, tuval diizleminde
kurulup izleyici iizerinde sonuglanacak etkileridir. Bu siireg, resmin goérme

noktasinda bulunan izleyicinin empatisini ise katmaktir. Michelangelo’nun



resmindeki bi¢im ile gorme arasindaki farkliligin izleyicide giderilmesinde ister
istemez izleyici ise katilir ve onun tarafindan resim kurulmak zorunda kalir. Tavanda
yer alan resmin mekaninin olmamasinda amag, resmin kendi sinirlart icinde mekan-
istli bir boyut olmasi, ayni zamanda sapel mekanma kosutluk yaratmamasi ve
bunlarin tiimii anlatisalliga kolaylik saglayan bir mekan anlayisina neden olur. Bu bir
kere daha sinema goriintiisiiniin perdedeki durumuna benzer sekilde, géren goziin
katilimiyla eksik kalanm izleyici tarafindan tamamlanmasini ¢agristirmaktadir’.
Resmin konuldugu mekanla iligkisi -Ronesans’a dek- metafizik bir mekan anlayisina
sahip olmus, “¢izildigi veya asildigi duvarla” ve mekanin tematigi ile sinirh
kalmistir. Ronesans’la birlikte, perspektifin de katkisiyla, sanat¢i, resmin i¢inde de
mekan yaratmistir. Gerek resimdeki yanilsamaya dayali mekén yaratimi, gerekse
resmin bir ¢erceveye (tuvale) yerlestirilerek farkli mekéanlarda sergilenebilirligiyle
icinde yer aldig1 mekanla iliskisinin farklilagsmasi, resim-mekan iligkisini siireklilik
arz eden bir degisime sokmustur. S6z konusu degisim 6zellikle perspektif olgusuyla,
insanin diinya ve evren algisinda da yeni bakis agilarina sahip olmasinda etkin bir rol
oynamistir. Bu siirecte mekan insan acisindan sadece “barinilacak bir yer” olmaktan
¢ikar ve ¢ok katmanli bir soruna doniisiir. Resmin yer aldigi mekanla, resimdeki
yanilsamaya dayali mekan bir yandan da izleyicinin “gérme” ve ‘“farkindalik”
pratiginde degisime yol acar. Goriintiiniin izleyicide olusturdugu “imge” de bu
stiregte degisir.

Ronesans resminin “kapali kompozisyonundaki” imge bir biitlinliikk igerir. Barok
resimdeyse “agik kompozisyon” s6z konusudur; daha ¢ok 1sik ve renkle yaratilan
mekanin izleyicide olusturdugu imge zihinsellik igerir. Egemen ideolojiye bagh bir
akileilik ve sagduyunun hakim oldugu Neoklasik resimde “idealizasyon” one ¢ikar
ve bu yaklasim resimde mekanin araglasmasini beraberinde getirir. Idealizasyonla
birlikte 6nemli olan resimdir, mekan daha sonra gelmektedir. Neoklasik akimin
akilciligina tepkiyle “duyguyu” 6ne ¢ikaran Romantik donem resmindeyse mekan bu
duygusallikla yaratilir. Resmin arka planindaki doga en 6nemli roldedir ve figiir
giderek siliklesir. Bir¢ok plastik sanatlar tarihg¢isi modernizmi empresyonizmle
baslatmaktadir. Empresyonist resimde donemin egemen diisiince akimi olan
pozitivizmin de etkisiyle “akil”, sanat anlayis1 icinde gii¢lii bicimde etkin olur. Buna

bagli olarak da yeni bir algi ortaya c¢ikar. Mekdn hem duygu hem de akilla

" Mert, age, 23.



bicimlenmeye baslar. Kiibizm yalnizca resim sanatinda yeni acilimlar ve resim-
mekan iligkisini farkli bir boyuta tasimakla kalmaz, insanin gérme pratiginde de
radikal donilistimler yaratir. Siirrealizm gergekle diis arasindaki sinira miidahale
ederek “hakikat” algisinin ve duygusunun da yeniden ele alinmasini zorunlu kilar.
Bunu daha ¢ok eser-mekan iliskisi lizerinden gerceklestirir. Fizik gercek onemli
Olciide otelenir ve mekan, alimlayicinin zihinsel ve bilingalt1 edimiyle olusturdugu
imgede somutlanir®.

Avangart akimlar sonrasi sanata, yeni akimlar kadar, bu akimlarin tipik temsilcisi
konumundaki kimi sanat¢ilar da damgalarini vururlar. Yani bu siiregten itibaren sanat
tarihi, biraz da tek tek sanatgilarin olusturdugu bir metne doniisiir. Eser-mekan
iligkisini problem edinen sanat¢ilardan Lissitzki, iki boyutlu resimle, ii¢ boyutlu
rolyefi bir araya getirip mimariyle (mekanla) birlestirerek yeni bir adim atar. Plastik
sanatlar tarihinin en devrimci sanatcilarindan biri olan Duchamp da yapitin yer aldig:
mekan yapitla biitlinlestirerek “yapitin kendisi” gibi sunar. Yapit ve yapitin meselesi
mekanla dogrudan iligki i¢indedir ve “biitiin” bu parcalarin toplamindan olusur. New
York’ta 1942 yilinda First Paper of Surrealism sergisi i¢in yaptii yerlestirme
projesinde mekanin tiimiinii iplerle driimcek ag1 gibi kaplayarak mekani girilmez
hale getirmistir. Dogal bir izolasyon mekani yaratarak mekani ve yapit1 birlestirerek
izleyiciyi ayirmistir. Duchamp yapiti ve uzamini izleyiciye kadrajdan bakilan bir
goriintli gibi sunar. Bdylece izleyici mekanin disinda tutulur. Bir “dis g6z” olarak
izler yapitt. Duchamp’in mekansal acidan disarida biraktigi izleyici enstalasyonla
igeri girer. Paik’mn, 1996’da Guggenheim Miizesi’nde agilan Mediascape adl sergi,
ylizyilin basindan beri tartisilan sanat ve teknoloji arasindaki bagi giindeme
getirmistir. Nam June Paik, daha 1960’larda video araglari ile imgelerinin sundugu

olanaklar1 sanat malzemesi olarak irdelemeye baglamisti. 4.

¥ age, 80.

10



=i = ===

Sekil 2.7: Marcel Duchamp, 1 Mil Sicim, 1942, New York

Uluslararas1 Istanbul Bienali'nde yer alan ¢alismasinda Paik, videolardan
yararlanarak 1imgeleri, insanlarin bilingli olarak algilayamayacagi bir hizda
degistirerek ve doniistiirerek imgelerin tek tek algilanmasimi zor kilan bir ortam
yaratmistir. 1996 Mediascape sergisinde Paik ve bagka video sanatcilarinin
caligmalar1 yaninda Paik’in 6grencisi Ingo Giinther’in de bir yerlestirmesi yer
almistir. Bat1 Esintili Bir Diinyanin Egemenlik Alan: ( In the Realm of the West-
Wind World) adli bu video ¢alismas siyasal bir ton tagir. iki kanaldan birinde bir ¢ift
beyaz bayrak, obiiriinde de iistliinde iki siiper giiciin imgeleri bulunan Amerikan ve
Sovyet bayraklar1 dalgalanmaktadir. Bu islerde goriintii siire¢ iginde mekani
biitiiniiyle kaplar. Kosuth’un yapitlarindaysa gorsel olan, mimari ve metinle (ya da
metne miidahaleyle) ortaya c¢ikar. Kosuth 1960’larda Ad Reinhardt’in ¢aligmalarini
incelemis, bir dnceki kusagin yapitlarinda buldugu yararli 6geleri farkli tiirde bir
sanat gelistirebilmek icin kullanmisti. Ayni sekilde 1980 ve 90’larin geng sanatgilari
da Kosuth’u incelemis ve kendi c¢alismalar1 ile arasinda ilintiler bulmuslardir.
Ornegin yazar, 6gretmen ve sanat¢1 Felix Gonzales-Torres, sergileme mekani olarak,
Kosuth’un afig panosu uygulamalarini benimsemis, ancak Kosuth panolari, galeri ve
miizelere alternatif sanat baglamlarini irdelemek ic¢in kullanirken, Gonzales-Torres
panolari, toplumsal ve siyasal konular1 irdelemek, 6rnegin bireyin kamu ve o6zel
mekanlardaki konumunu saptayabilmek i¢in bir mekan olarak ele almigti. Gonzales-
Torres, 1991°de gergeklestirdigi Adsiz’da, kamuya agik bir mekani kullanarak, bir
pano tstiinde AIDS’den 6len sevgilisinin 6liim dosegini betimlemis ve escinsellige
iligkin yasalardan etkilenen bazi insanlarin yataklar1 gibi 6zel mekanlarinin bile

kamuya acilabildigini gostermistir. Kruger bu yaklagimi bir adim daha ileri gotiiriir:
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Yaz1 ve goriintiinlin birlikteligiyle olusan yapitin yer aldigi mekan, yapitin kendisi
haline gelir. Barbara Kruger’in gorsellik ve sozellik olgularini {ist {iste ¢akistirarak
iktidar olgusunu siddetle elestirmesi ve egemen kurgulamalart gbz Oniine
getirmesiyle etkili olmustur. Bu zincirin son halkasi olarak Holzer kamusal alan1 da
resmin mekanina doniistiiriir. Islerini kamusal alanda olusturur. Dijital teknolojiyi de
kullanarak “akan goriintiileri” mekana yerlestirir’.

Yapitin seriiveni, bir bakima izleyicinin bakma, gorme, algilama ve imge yaratma
seriivenine hem katk1 saglar, hem de eklemlenir. Bu sorun ¢ercevesinde gerek resmin
yer aldig1 mekan, gerekse resimdeki mekan (resim-mekan iligkisi) 6zel bir islev ve
rol oynar. Ronesans’tan beri siirekli degisim i¢indeki sanat eseri-mekan iligkisinin
(ve buna bagli olarak izleyicide olusan alginin), bundan boyle de yeni acilimlar
dogurmus oldugu sdylenebilir. Sanatin geldigi noktanin mekan ile iligkisi gercekte
beden {lizerinde isleyen bir olgu olarak temellenmektedir. Bugiin sanat, beden
varhiginin bilinciyle baglayan ve onunla biten duruma iligkin baglam olusturmay1
kendi sorunsallar1 acisindan One cikarirken, ger¢ekten mekanin varligini bedenle
baglantili hale getirmistir. Icinde yer alinan enstalasyon bile bizzat bedenin calistig
donistiigli bir gergeklik yaratmaktadir. Ara ylizeyde kurulan gergeklik bile salt bir
beden varligi lizerine kurulu bir mekan olmasa bile bedenin duyularina kodlanmis bir
mekan gercekligi soz konusudur. Artik burada konu edilen mekan; fenomonolojik bir
varlik olan bedenin sahip oldugu duyular baglaminda olusturulusmus bir mekandir'.
20. yiizyihn ilk yarisinda Kiibist kolajlar, Kurt Schwittersin Merz c¢alismalari
Lissitsky’nin  Praun Odasi, Siirrealist diizenlemeler bunlar arasinda Onemli
olanlaridir. 20. yilizyilin basina kadar mekansal derinligin kurgulanmasinda en etkili

yol merkezi perspektifin kullanilmas1 olmustur.
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Sekil 2.8: Kurt Schitters, Merzbau Sergisi, 1923

Ronesans’la beraber sanatgilar derinlik etkisini resmi diyagonal (kdsegen) olarak
bolen eksenler iizerinde nesneleri belli uzakliklarda 6nden arkaya dogru “Grtme
yontemiyle” yerlestirirlerdi. Bu yaklasima mimari alanindan bir 6rnek verecek
olursak, en onemlilerinden biri {inlii heykeltiras Bernini’nin projelendirip yaptigi
Vatikan’daki St. Pietro Meydani’dir. Meydan gerek diizenlenmesi, gerekse
kolonlarla kazanilan boyut ve biiyiikliik algilayisi, ¢cok etkilidir. Bu dnden arkaya
dogru giden siralanig, derinligin yaratilmasinda en biiyiik kesiflerden biri olmustur.
Ya da bir bagka 6rnek Michalengelo’nun Sistine Sapeli’nin tavan resimleri,
resimdeki mekanlarin derinligi ve mekanin hacim kazanmasini gosterebiliriz. Bu
bakis acis1, yani 6nden arkaya dogru giden diizen anlayisi, Kiibizm’le beraber arka

plandan 6n plana dogru gelen derinlik ve mekan kurgusuna sahne olmustur.

Sekil 2.9:San Pietro Meydam ve Kilisesi, Roma, Vatikan, 12.yy.
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Sekil 2.10: Sistin Sapeli, Michelangelo, Vatikan Miizesi, Roma, 1511

Ayrica bigimlerinde geleneksel anlayistan kurtulmasi gerektigini savunuyorlardi. Bu
nedenle bigimleri parcalayip, ¢oklu agilardan gésterme ¢abalar1 resim yiizeyinde yeni
bir mekan anlayisim1 kacinilmaz kilmistir. Bu konuda kabul edilen bir 6n plandan
hareket etmek ve on plana perspektif araciligiyla goriinebilir bir derinlik izlenimi
meydana getirmek yerine, kiibist ressamlar, saglam ve tasvir edilen bir arka plandan
hareket ederler. Boyle bir hareketle sanatgi, belli bir bicim semasi iginde 6n plana
dogru calisir. Kiibistler, sanatlarim1 gelistirirken gercekligi tamamen 06zgilin bir
bicimde resim sanatina sokmay1 amacladilar: Resme tamamen yabanci 6geleri (kagat,
gazete parcalan, kibrit ¢opleri) tablolarina yapistirdilar. Boylelikle resmi gergek
mekana acan ilk girisim olmustur. Kiibizm doganin mimetik temsilinden &teye
gecerek sanat¢inin tavrini analitik bir diizleme ¢ekmistir. Bu mantik ve yaraticilik,
gerek resimsel mekanin kurgulanmasinda, gerek ii¢ boyutlu kurgularda, 6zel mekan
anlayiglarinin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Bu ii¢ boyutlu mekan arayislari,
kurgulanmasi devamin da enstalasyonla mekan anlayisi baska bir boyuta yani
dordiincii boyut olan “zaman” boyutuna ge¢mistir. Burada kiibizm daha 6nce de
bahsedilen yerlestirme ve mekan problemleriyle fazlasiyla baglantilidir.

1960’larda bir¢cok sanat¢inin referans noktasi olarak aldigi Marcel Duchamp ise,
1913’te mutfak taburesine bisiklet tekerlegi takarak ilk ready-made (hazir yapim)
caligmasini, arkasindan 1917°de Pisuar’1 gerceklestirmistir ve sanat adina bir¢ok

kabulii sorgulamistir. Duchamp’in estetik ile sanat arasindaki iliskiyi sorgularken,
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dili bir temel sanat malzemesi haline gelmistir. Estetik ile el is¢iliginin 6nemini
azaltmak i¢in hazir nesneden yararlanmasi, geleneksel malzemenin ve ifadenin disina
cikilmasi, yapit-mekan-izleyici arasinda yeni, farkli bir iliski kurulmasini saglamistir.
Soyle ki; gerek pisuari kullanmasinda gerekse tabureye bisiklet tekerlegi koymasinda
nesneleri dnemsizlestirmistir. Artik o ne tuvaletlerdeki pisuar ne de iizerine oturulan
bir tabure degildir. Nesne degeri yerini anlam degerine, estetik ve el is¢iligi de yerini
diisiince ve fikre birakmistir. Nesne baglamindan koparilirken, artik sinirsiz sayida

mekan yapita ev sahipligi yapabilecektir.

Sekil 2.11: M.Duchamp, Bisiklet Sekil 2.12: M.Duchamp, Cesme,
Tekerlegi, 1913 1917

Kurt Schwitters, “Merz” isimli yapitlar1 assemblage (asamblaj) tekniginde eserlerdir.
Cok farkli ve ironik anlamlara gelebilecek “Merz” kelimesi, yapitlarinda kullandig:
malzemeler gibi buluntu bir sozciiktiir. Sanat¢inin, tramvay biletlerinin, vestiyer
numaralarinin, tel ve tekerlek kirpintilarinin, ¢oplikk birikintilerinin endiistri
artiklarinin bir tablonun yapiminda kullanabilecegini savunan Schwitters bu teknikte
bir dizi resim yapmistir. Asil ilging olan isleri mekan ele geciren tiirden olanlardi.
Bunlarda “mekan=sanat” yapitiydi. Her ikisi de birleserek biitlin olusturuyordu.
Ornegin Hannover’deki evinin bodrumunda, topladigi malzemeleri kullanarak
yerlestirmeler yapmaya baslamisti. Ama bir siire sonra, isin kendisi sanatgiya yol
gostermeye bagladi ve giinden giine, {i¢ katli binanin tamamina yayildi; is eve, evde
ise dontstii. Schwitters buna Merz Binast (siitunu) diyordu. Merz Binalari’na

Norveg’te ve sonrada Ingiltere’deki malikanelerde devam etti. Bu isleri sabit
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olmaktan ziyade, tipk1 yasam gibi degisiyordu. Ciinkii Schwitters’e gore sanat yapiti
dogan, biiyiiyen ve sonra yok olan bir varliktan baska bir sey degildi.

1960 ve 70’lerde {iiretilen dnemli sanat yapitlarinin, yalnizca Bigimcilige bir tepki
olmayip, Minimalistler’in, Yeni-Dadaci ve Pop Art sanat¢ilarinin sanata iligkin kabul
edilmis Onermeleri sorgulama egilimlerinin de bir devami oldugu goriiliir.
Konstriiktivizm’de ise One c¢ikan isimlerden biriyse kuskusuz El Lissitzky’dir.
Lissitzky’ de tipki Schwitters gibi kendisine bir kavram bulmus ve onun iizerinden
bir dizi yapit Uretmistir: “Proun” . Bu kelimeyi kendisi “yeni sanat” anlaminda
kullaniyordu. El Lissitzky’nin resimlerinde “Mekan ne kadar belirsizse, tam tersine,
icinde yiizen bicimler de o kadar belirgindir. Sanat¢i, bu kompozisyonlar1 daha sonra
Proun Odasi adi altinda, bir insanin ger¢ekten igine girebilecegi ii¢ boyutlu mekanda
yeniden tasarlamistir. Ustten 6zel olarak aydmlatilan bu odanin duvarlarina ve
dosemesine, Lissitzky, gerek sekiller ¢izerek gerekse ii¢ boyutlu nesneler monte
ederek resimlerinde oldugundan daha etkili bir atmosfer yaratmay1 hedeflemisti. Bu
sanatcilar, daha Once de goriildiigii gibi ¢ok cesitli malzemeler kullanmis, farkl
hedefler gelistirmis ve burada farkli gruplar altinda siniflandirilmis olsalar da, ortak
bir amag tasiyorlardi: Bicimcilige bir alternatif getirmek ve resim-heykelle ilgili
siiregelen onermeleri degistirmek gibi Kavramsal Sanat terimi bi¢gimlendigi donemde
belirli bir tiir calismayr tanimliyordu ama bugiin diisiinceyi bicimbilimden
(morfoloji) iistiin tutan, resim-heykel gelenegi disindaki malzemeleri kullanan ve
yukaridaki egilimlerden herhangi biri lizerine temellendirilen biitiin ¢aligsmalari

iceren kapsamli bir terim olarak kullanilmaktadir''.

~

Sekil 2.13: El Lissitzky, Prounenraum 1923, reconstruction 1971
Boyanmis Ahsap, 320 x 364 x 364 cm

" Mehmet Yilmaz, Modernizemden Post-Modernizme Sanat, (Ankara: Utopya Yaymevi, 2006),
63.
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Heykeltiras Naum Gabo ise, arastirmalarini sezgiyi esas alan bir yolla siirdiiriir.
Eserlerinde mekanin sosyal degil fiziksel boyutunu kullanir. Boslugu, uzayi
heykellerinin bir parcastymis gibi bi¢imlendirir. Maddi varliklariyla degil, saydam
ylizeylerin 15181 yansitmasiyla form kazanan heykeller yapar. Bu saydam yiizey cam,
plastik ya da su olabilir. Ornegin 1925’de acik alan igin tasarladigi, 1972°de
Londra’da uygulanan heykeli, suyun figkirarak donerken boslugu kisitlamasiyla form
kazanir. Konstriiktivizm 1920’lerde Sovyetlerden Avrupa’ya Malevi¢ ve Gabo’nun
sanat anlayist iizerinden yayilir. 1930’larda Avrupa’dan yok olmaya baslayarak
ABD’ye de sigrar.

1960’larda Minimalizm yapit ve mekan iligkisi lizerinde durarak kuram gelistiren bir
akim olarak ortaya c¢ikar. Minimalistler, yapitin formunun, izleyiciyle paylastigi
mekan iginde belirlendigini savlarlar (6ne siirerler). Izleyicinin gorsel algist ve
mekanin fiziksel, mimari yapisiyla ilgilenirler. Minimalizmden bir adim sonrasi,
mekanin sosyal boyutunun yapitin anlam alanina dahil etmesi olmustur. 60’11 yillarin
sonunda diinya, degisik gruplarin, kimliklerin, katmanlarin hak talepleriyle
sarsilmaya baslamis, siyaset sokaga tagsmistir. Kamusal alan aktif, politik bigimde
kullanilmakta, sokaklar, meydanlar kamusallik niteligini toplum i¢inde yayilan siyasi
taleplerle birlikte kazanmaktadir. Sanat da bu hareketlilikten payma diiseni alir.
Plastik sanatlarin mekanla iligkisi ideolojik, sosyal, politik bir nitelik kazanir. Sanat
eserine anlamini verenin i¢inde bulundugu iletisim alani1 oldugu fikri gelisir, sanatg1
eserin goriilme, okunma, denetimlenme siirecini de diisiinmeye baslar'.

Sanat malzemesinin degisimi salt bir teknik deneyimin sonuglarini belirlemez iginde
yer alacagr mekanin da donilisiimiinii bagkalagmasini gerektirir. Sanat nesnesi bir
mekani ortaya ¢ikarir. Mekan salt bir fon ya da ortam degildir icinde yer alan sanat
nesnesinin hareketini ve enerjisini barindirir. Estetik alanindaki bu degisim siirecinde
yeni tanimlar ve kavramlar yaratilir. Mekan baglantili ¢agdas sanat tiretimlerini
tanimlamak i¢in yerlestirme kelimesi kullanilmaya bagslanir, kavramsal sanat
diisiincenin 6n plana ge¢mesi, sanat kategorilerinin yok olmasi, her tiirlii malzemenin
kullanilmasi, en 6nemlisi sanat ve yasam arasindaki sinirlarin erimesine, boylece tek
ve biricik O0zerk sanat nesnesinin 0nemini yitirmesine neden olur. 70’li yillarda

spesifik nesne, mimari heykel, gévde sanati, ¢evre sanati, anitlarin ve modernist

12 Ezgi Bakgay, “Istanbul’da 1960 Sonrasi Gergeklestirilen Uygulamalar Ozelinde Plastik
Sanatlarin Kent Mekaniyla Iliskisi” ( Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiist, 2007), 21.
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heykelin yerini zorlamaya baglamistir. Kent mekaninda agik alan i¢in ¢alismak, miize
icin yiiz yili askin zamandir siiren sanatsal {iretimi sorgulamak demektir. Bu, ayn
zamanda, sanatg¢i icin, bir heykel gibi {istiinde durdugu kaideden inmek, riski goze
almak ve algak gonilliliigii kabul etmek anlamina gelir. Bu diislinmenin ve eser
liretmenin yeni bir bi¢cimidir. Modern sonrasi donemde, materyalist sanat kurami
icinde agik alan heykelinin tanimi da degisir. Onceden bir heykelin agik alana
uygulanabilir olmasinda aranan tek kosul dayanikli malzemenin kullanilmis
olmasiydi. Fakat artik mekana fiziksel kosullarinin yani sira tarihsel, kiiltiirel, sosyal,
simgesel bir anlamlar biitliinli olarak yaklasilmasi, eserin bu biitiiniin bir pargasi
haline gelmesi gerekmekteydi. Artik bir eseri teshir edilecegi yerin disinda tasavvur
etmek ve tasarlamak imkansizdir. “Eserin i¢inde bulundugu yer, ister galeri miize
ister agik kent mekani olsun eserin anlamini ve bi¢imini belirlemekteydi. Eser, icine
yerlestigi sosyal gerceklikle diyalektik bir tartismaya girecektir. Bu biling, sanatgiy1
kusatan yapinin, galerin ve miizelerin sorgulanmasini, sanatin esas meselesi haline
getirmis, galeri ve miizenin mesrulugu sorgulanirken agik alan, olanaklar1 ve
etkisiyle yeniden sanatgilarin gozdesi haline gelmistir'.

Belirli bir yer icin iiretilmis ve oraya uygulanmis plastik sanat eserlerini tanimlamak
icin kullanilan Site Specifik (Kent Mekanina Ozel) terimi iste bu gelismelerin
sonucunda yaratilmistir. Site Specifik modern heykelin 6zerk ve kendi kendine
gonderme yapan karakterinin yerini alan yeni heykelle, eserin ¢evresiyle, kiiltiirtiiyle,
seyircisiyle tam bir uyum i¢inde oldugu Antik Yunan kent devletlerinde heykelin

kullanilis bi¢gimi arasinda baglanti kurmaktadir'?.

2.2. Tiirkiye’de Mekan Kullamimina Yaklasim ve Ornekler

1795 yilinda, Bati’daki modeller 6rnek alinarak kurulan Miihendishane-i Berri
Hiimayun ve burada yetisen asker ressamlar yine Cumhuriyet’ten 6nce kurulan
Sanay-i Nefise ve Inas Sanayi Mektebi adiyla kurulan giizel sanatlar okullar1 Tiirk

sanatinin batililasma seriiveni ig¢inde yer alan bir doniim noktasi niteligindeki

" Daniel Buren, Mimarinin islevi, Eser ile i¢ine Yerlestigi Mekana Dair Notlar, Sanatci
Miizeleri, cev. Ali Berktay ( Istanbul: iletisim Yayinlari, 2005), 176.
' Daniel Buren, Kente Yerlesmek, Sanat Diinyamiz, s. 82 (2002): 135.
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gelismelerdir. Boylece “modern” anlamdaki Tiirk sanati, giliclii bir Bat1 etkisiyle
yoluna baglamistir.

Cumhuriyetin kurulmasiyla beraber yeni bir yonelim baslar sanatta da bu yillardan
itibaren, Galatasaray Sergileri, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi,
Akademi’nin kurulmasiyla genisleyen teknik c¢abalar ve konu itibariyle ortaya yeni
olusumlar ¢ikmustir. D Grubu’nun kurulmasi, Kurtulus Savasi konulu resimler,
meydan heykelleri ve en nihayetinde kdy temali resimler, ressamlarin devlet destekli
yurt gezileri yeni bir ulus, yeni bir kiiltlir yeni bir sanat insa etme silirecinde 6nemli
faktorler olarak karsimiza ¢ikmaktadir'”.

Sosyalist sanat hareketinin ve toplumsal gercek¢i sanatin sikga giindeme geldigi
70’ler, diisiinsel etkilerinin irdelendigi bir zaman dilimini isaret eder. 80’ler Tiirk
sanati i¢in Onemli bir kirtlma noktasidir. 80’lerin bunu yapma tarzi 50’lerin moderni
gelenekle birlestirme ya da 70’lerin toplumsala yonelik politik tavrindan farklidir.
Sorunlara, tam anlamiyla kentlilesen bir biling niteligi igerisinde cevaplar iiretilmeye
calisilan bu donemde sanatcilar, kiiltiiriin farkli alanlari ile sanat arasindaki iliskinin
yoriingesinde duran ¢ogulculuk ve ¢esitliligi hem birey hem de kimlik Slgeginde
aralarlar. Sanat yapitinin malzemesi de degisir: Hazir yapim nesneler, mekani
igerisine alan diizenlemeler ya da miidahaleler, kavrami 6n plana ¢ikaran bildiriler,
tuval resmi ile objeler arasindaki yeni diyalog big¢imi, enteraktif hale doniisen oyunsu
gosteriler'®,

Tirk sanatinin  80’li  yillardaki  durumunu, gecirdigi degisim evrelerini
degerlendirmek, diinyada ve Tiirkiye’de farkli alanlarda gergeklesen eylemlerle ve
birbirini izleyen olaylar biitlinliniin 6ncesi ve sonrasini incelemeyi gerektirir. 1950’11
ve 1960’11 yillarin ardindan sanat¢ilarin kendi tisluplarini, arayislarinin ve 6zgiinliik
tartigmasinin  arttigr 1970’1 yillarin bir devami ve uzantis1 olarak 1980’lerden
glinlimiize uzanan siirecte, Tiirkiye de ¢agdas sanat iiretimi acisindan bir degisim
oldugu soylenebilir. Giinlimiize dogru geldigimizde bu degisim farkli olarak kendini
gostermistir. Bu degisimdeki Oonemli etkenlerden biri olarak Modernist soylemi
gosterebiliriz. Modernist sdylem, ilerleme ve mantik gibi degerleri 6n planda
tutmaktaydi. Fakat bu sdyleme karsi olan bir¢cok sanat¢inin yapitlari da sectikleri

mekanlar da farklilk gdstermekteydi. Ornegin yapitlarin beyaz galeri duvarlarmin

'3 «“Sanat Alanlar1”, http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat_alanlari_d_grubu.html
[10.09.2008].

' Levent Calikoglu, “Kimligin Bulgulanmasi, Cagdas Olma Istegi”, http://www.sanalmuze.org/
[03.05.2008].
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disinda da sergilenebilecegini gdstererek bir hamamin i¢indeki gébek tasinda ya da
eski bir kilisenin apsisinin altinda sergilenmesi, yapitla bir anlam biitliinliigi
saglamas1 bu farkli yaklasimlarin gostergesiydi. Sanatcilar daha fazla bellegi olan,
hikayesi olan bazen de yapilarin mimari kimliklerini kullanarak yapitlar iiretmeye
basladilar.

Tiirkiye’de yaklasik 50’lerle baslayan soyutlamaci egilimler 60’larda diinyadaki
orneklerine paralel bir sekilde saf soyuta ve Minimal Sanata uzanan bir ¢izgide
ilerlemistir. Bu anlamda yapitlarinda diisiince ve eylem olarak etkin bir u¢ olusturan
Adnan Coker (1927) minimal anlayigsa varan bir anlatima sahiptir. Coker, onceleri
figiiratif resimler yapmis daha sonra soyut disavurumcu anlayista yapitlar tiretmistir.
Adnan Coker boyanin lekesel degerlerine bagli olarak baslattigi, daha sonra
mekansal bir illiizyon ¢ergevesine tasidig1 soyut-minimal resimlerinde, ylizey mekan,
diizlem-espas (alan) gibi temel kavramlarla ve bu kavramlarin sanatsal igerik
bakimindan saglayacagi yeni degerlerle ilgilenir. Mimari unsurlardan hareketle
diizenledigi bicimler, siyah bosluk icinde havada asili bir sekilde dururlar. Bu 6geler
list liste, yan yana veya karsilikli olarak simetrik bir diizende yerlestirilmis izlenimi
verirler'’.

Sanat kuramcisi, uygulamaci ve egitimci olarak c¢alisan Siikrii Aysan (d.1945),
yapitlarinda siirekli olarak sanatla ilgili kavramlar1 ¢6ziimlemeye ¢aba gostermistir.
Aysan “ilk c¢aligmalarinda tuval ve sasinin varlik nedenlerini, sanat nesnesinin
maddeselligini, sanat nesnesinin estetik nesne olarak isleyisini, imge kullanimini ve
el is¢iliginin gerekliligini sorgulamistir. Aysan 1976’da akademide actig1 ilk kisisel
sergisinde Tiirk sanatgilarinin geleneksel ¢alismalarindan hayli farkli ama minimalist
gelenek icinde degerlendirilebilecek yapitlar sergilemistir. Aysan yapitlarinda, bez
tizerine akrilik, panolar iizerine akrilik, bez iizerine pentiir ve baskilar, dikilmis,
delinmis, gerilmis bezlerden olusan farkli malzemeleri bir araya getirmistir. Sanat¢i
geleneksel sanat tekniklerinden farkli bir anlayist ve eylemi sistemli bir sekilde
uygulamaya c¢alismistir. Bu anlamda Aysan’in caligmalar1 bir resim olarak
goriilebilecegi gibi mekanla kurdugu iligkilere bakildiginda bir yerlestirme olarak ta
nitelenebilir'®. “Aysan, boylece geleneksel tuval resim olgusunu ortadan kaldirarak

beze kendi basina sanatsal bir islev yiiklemistir. Algilama ¢evresi yaratma yoniindeki

' Biilent Bulduk, “Minimal Sanatla Form ve Mekan iliskisi” (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2007), 82.

' Nancy Atakan, Arayislar, Resim ve Heykelde Alternatif Akimlar, (istanbul: Y.K.Y.,1998),
107.
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bu uygulamalarla sanat¢1 ayn1 zamanda sabit mekan kavramini da agmaya g¢abalar.
Algilanan gorsel nesne gergeklik, varliklar diinyasinda yeni bir varlik duygusu ile
yeni bir bilinglenmeyi de birlikte getirir. BOylece salt sanatsal nesnelerle dogal
cevreye miidahale ¢aligmalari ortaya ¢ikmistir. Cevre ile sanati birlestirmek yontinde
olumlu bir agsamay1 gerceklestiren Aysan, mekan boyutunu genisletip, derinlestirerek,
alisilmadik bir yaklagimi davraniglarla birlikte saptarmstlrlg.

Tiirk heykel sanatinin baslamasi ve gelismesi resim sanatinda oldugu gibi Sanayi-i
Nefise Mektebi ile gerceklesmistir. 1950°li yillardan sonra heykel sanatimizin
modern akimlarin etkisinde kaldigina tanik olmaktayiz. Soyut yapitlarindaki 6zgiin
yorumlariyla tanimman ve evrensel sanatgi niteligiyle cagdas Tiirk heykel sanatina
onemli katkilarda bulunan ilhan Koman, (1921-1986) Rudolph Belling atdlyesinde
caligsmis, ardindan yurt disinda egitim alarak ¢cagdas akimlari tanima firsati bulmus
bir sanat¢idir. Koman’in heykel objeleri, bilinen ve alisilmig olan heykel kavraminin
disinda kalabilmisse, bunun nedeni onun bu sanat dalina saltik bir “form” yaratma
endigesini ac¢iga vuracak diizeylerde yaklasmis olmasindandir. Bu ve benzeri
nitelikler iceren soyut heykeller, ancak bulunduklart yerde, tasarimlandiklar1 ortam
icinde ve cevrelerini saran espasla (alanla) birlikte (in situ) diigiiniildiiklerinde,
kendilerine 6zgii bir anlam ifade ederler. Ayrica bu anlam, salt o nesneler i¢in s6z
konusudur. Bu baglamda, kendileriyle aciklanabilecek “pilir” (saf) bir konum
sergilerler™.

1960’11 yillar da Tiirkiye’de yerlestirme kavramina yaklasan sanatcilara baktigimizda
Altan Gilirman’1 goriiriiz. Altan Giirman ready-made (hazir yapim) nesneleri
yerlestirme amacli kullanmamakla birlikte, onlar1 kolaj kurgularda da kullanmistir.
Bu sekilde ready-made nesnelerinin sanat diline girmesinde dncii bir rol oynamustir.
Beral Madra, Altan Giirman’la baslayan ve 1977 Yeni Egilimler Sergisi ile siiren
geleneksel resim ve heykele karsi ¢ikis egilimlerinin 1980°ler boyunca hiz kazanmis
oldugunu ileri siirtiyor. Resim alaninda, Altan Giirman, 6zellikle ¢izimleri ile sanatini
nasil bir yone gotiirmek istedigi konusunda ipuglart verirken, Flisun Onur, klasik
heykelden farklilagarak, estetik kaygilarii 6zellikle obje kullanimi ile giindeme

getirmeye baglamistir.

"% Géniil Giiltekin, “Tiirk Kavramsal Sanatgilarinin Cevre Yaratma Sorununa Yaklasimlari”,
Tiirkiye’de Sanat, s.14 (1994): 58.

% Kaya Ozsezgin, “ilhan Koman: Deney Birikiminden Bulgular Diinyasina”, Yapi Dergisi,
s. 284 (2005): 105.
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Altan Giirman iki boyutlu yiizeyler iizerinde nesneyi kullanarak bu nesneyi sanatsal
diizeyde bir anlatim araci haline doniistiiren, resim ve heykelin yani sira nesneyi de
sanat ortamina tasityan ilk sanatgilardan birisidir. Caligmalarinda kullandig1 ylizey
once basili sozciikleri, daha sonra kalip bigimleri, daha sonra kolajlar1 ve son olarak
da nesne montajlarim1 tasiyan zemin islevi gormiistiir. Nesne her zaman yiizey
tizerinde bir eleman durumunda kalms, tek basina bir obje ya da enstalasyon i¢inde
kullamilmamistir. Bdyle de olsa, Altan Gilirman’in obje enstalasyonlarinin
baslamasinda 6nemli bir payi oldugu diisiiniilebilir. Altan Giirman’in islerinin

diisiinsel ve bi¢imsel temeli cogu kez Dada’ya dayandirilir.

B inoxn......... A LT AN.19 0

Sekil 2.14: Kapitone, Karisik Teknik, Altan Giirman,

Fisun Onur, imge, simge, nesne, sanatin tanimi, anlam ve gostergeler gibi
kavramlar1 sorgulayan 1960—74 arasinda yaptigi islerde heykelin temel kavramlarini
irdeleyen, bunun i¢in minimalize formlar kullanan ve bilingli olarak bu sanatin
siirlarini zorlayan yapitlar ortaya koymustur. Heykelle de baglanti kurarak mekan
da bicimle baglantili is yapmanin, mekani bir kez daha tanimlamasi {izerinde
durdugumuz da ilk aklimiza gelen sanatgimiz Fiisun Onur’dur. Fiisun Onur, heykeli
biitlinciil bir dil olarak kullanir. Sorgulamasi heykelin bilesenleri olan zaman ve
mekan {izerinde diisiinmesi ve ¢aligmasiyla baslamistir. Onur, ii¢ boyutlu fiziksel
mekanda yeni mekanlar yaratarak hayat pratiginin sanatlasabilme potansiyelini
ortaya c¢ikartmayi amaclamistir. Onur’un heykel sanatini salt form olarak gorme
aliskanligindan kurtularak, enstalasyona gecisi, kendi deyisiyle bir¢ok deney ve
aragtirma sonucunda olmustur. Sanatg1 i¢in heykel, mekanda yer kaplayan hacimler

yerine, mekdna miidahale eden, mekani1 yeniden tanimlayan girdiler seklini alir.
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Onur’un actig1 ilk kisisel sergi (1970, Taksim Sanat Galerisi) bir heykel sergisidir.
Sanat¢1 i¢in heykel kendi i¢ mekadm iizerine giden ¢izgi-alan, doluluk-bosluk,
organik-geometrik olgularin birbirleri arasindaki iliskileri inceleyen geometrik soyut
islerdi. 1970 sonrasindaki tim yapitlarinda izleyiciyi alisilmis sanat tanimlarini
degistirmeye zorladigi, mekan ve bosluk olgularmin 6n planda oldugu, kiitle
sorununun ikinci plana itildigi goriliir. 1970°’li yillarla birlikte mekan iginde
dikeylik-yataylik, ¢izgi-yiizey gibi 6geler, bunlarin arasindaki gegcisler, iliskiler ve
sonugta mekanin kazandig1 bigimsel degisimler, tek boyuttan iki boyut tiiretme gibi
islemleri irdelemistir. Resim-heykelin disina ¢ikisi, hazir-yapim nesneler kullanmasi,
islerini mekanla biitlinliik i¢inde kurmaya c¢alismasi, sanat yapitini, salt alinip-satilan
bir ara¢ olarak gérmemesi ve bunun miicadelesini vermesi 1970’11 yillarda s6z
edilmeye baslanmis olan kavramlarm bir uzantisidir. fmin Imi ve Gériinen
Goriinmeyen Tamdik Tammadiklarimiz sergileri ise imge, simge, nesne, sanatin
anlami, gostergeleri ve algilama diizeyi gibi kavramlara yoneldigi diizenlemelerdir®'.
Sanatcinin yaptigi, nesnenin giinliik yagsamdaki nesne olmaktan ¢ikarak, her seyden
soyutlanmig insan bilincindeki imge olarak ortaya ¢ikist ve ardindan simgelere
donistiirtilmesi eylemidir. Olusturdugu nesneler ice kapali nesnelerdir; disaridan
kolay algilanmazlar. Fiisun Onur, 1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda minimal
formlarla heykel yaparken kiitlenin, mekan ve boslukla iliskisini gostermekteydi.
Onur’un bu isleri mekan iginde anitsallik, simetri, ¢izgisellik, dikeylik, yataylik, ii¢
boyutluluk gibi 6zelliklere dayanir. Asamblaj benzeri bir araya getirilmis nesneleri
ve mekan yerlestirmeleri dikkate alindiginda bu ifade uygun diismese de tasarladigi
mikrokozmoslar kadar kolaylikla ortaya koydugu mekéansal iliski sistemlerini de
mekansal boyutlarda diistinmek 6nemlidir. Olas1 ¢agrisim alanlarini1 genisletmek ve
siire mekan kazandirmak i¢in, diizenli olarak yinelenen motifler gibi siraladig
giindelik nesnelerin ekonomik bir sekilde yerlestirilmesiyle mekani vurgulama
Ozglrliigiinii benimsemistir.

1975 yilinda Taksim Sanat Galerisi’nde agtig1 sergideki Isimsiz adl1 enstalasyonunda
pleksiglas malzeme kullanarak bu ¢izgide devam ettigi goriiliir. Sanatginin deyisiyle
bu serginin konusu “duvarin ardindaki hayat” tir. Kullandig1 seffaf malzemeyle
mekan1 “hayat pratigi” ile “sanat pratigi” diye ¢izgilerle bolerek hangisinin sanat

hangisinin hayat oldugunu sorguladigin1 gostermektedir. Bu diislincenin bir bagka

*! Nancy Atakan, “ Tiirkiye'de Kavramsal Sanat” (Doktora Tezi, M.S.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii,
1995), 73.
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ornegi ise sanatginin 1977°de Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin tasl yolunda yaptig1 bir
istir. Bu iste Onur, tagh yolun dokusundan bir kesiti hemen yolun kenarindan gegen
cimenlikte tekrarlamis, kum taslarin arasina ¢igekli bir bitki yerlestirmis ve bu kesiti
tabloymuscasina altin varakli bir ¢erceve ile ¢evrelemistir. Islerinde merkezde olan
hazir-yapim nesneler sanat¢inin  miidahalesiyle orijinal  fonksiyonlarindan
uzaklastirilip diger nesneler ya da kendi eklemeleriyle yeni algilamalar ve anlamlar
kazanmigtir. Nesnelerin birbirleri ile iligskilerinden yeni bir sanat nesnesinin dogmasi
daha sonra bunlarin mekan icinde birbirleri ile iliskilerinden yeni mekanlar
dogmasina dogru cevrilecektir. Onur, dis mekan yerlestirmelerinde isin iliskide
bulundugu mimari mekana da duyarhidir. Dig mekanda yaptigir ilk isi 1976’da
Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin bahgesindeki tomurcuklu cicekli isidir. 1992°de
Dolmabahge Saray1 bah¢esinde yaptigi Dolmabahge Hatirasi isimli iginde ise sarayin
mimari O6gelerine tamamen yabanct objeleri (kordon, bez, kurdele, kabak)
kullanmistir. Burada banklarin {izerine yerlestirdigi bezler, banklarin giinlik

anlamlarindan koparip onlar1 sessizce heykellestirir.

Sekil 2.15:Fiisun Onur, Diizenleme, Karisik Teknik

1970’lerden bu yana Onur’un islerinde ana mesele heykel dilini olusturan mekan,
zaman, 1sik ve bu elemanlarin minimalist yapiya “i¢sel” bir igerik katarak
enstalasyon diline donlismesidir. Modernizmin temeli olarak goriilen disiplinin
kendini metodolojisiyle elestirme isini, heykeli, heykel diliyle sorgulayarak yapmis
ve gercek bir modernist parcalamaya ulasmistir. 1970’lerde heykeli bir objeden 6te,
bir mekanda ve bir siire var olan bir birliktelik olarak goren sanatg¢i galeriye konulan
bitmis is yerine o isi yaparken ki siire¢ ile daha ilgilidir ve kendisi islerini anlatirken

bitmis isten ¢ok, siirece dair detaylar anlatmaktadir.
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Onur’un asil meselesi evrensel mekan ve zaman deneyimlerini kendine ozgi
objelerle, geleneksel deneyimden uzaklastirip yeni mekan ve zaman algist kapilar
acmaktir. Yaratma siirecinin teknik yoniinii izleyicisiyle agik¢a paylasan bir
sanatcidir.

Mekanin mimari 6geleri ve mimari yapisini zaman zaman bozan, paketleyen ve
cizgilerle miidahale eden farkli yaklasimla is {ireten sanatcilar, mekan ruhundan ¢ok
geometri ve yapiyla ugrasirlar. Giincel bir¢ok sergi mekaninin igyapisi ve i¢c mimari
ozellikleri geometrik bir yapidan olusur. Bu da sanat¢ilarin alisa geldigimiz mimari
kodlarin oynanmasi, degistirilmesi ve engellenmesiyle cesitli diizenlemeler
yapmaktadirlar. Cogu zaman ortaya ¢ikan yapit, eser mekanin kendisi olmaktadir.
Sadece “0” mekana ait bir diizenleme ortaya ¢ikmaktadir. Sergi mekanimin camlari,
kapilar1, dosemeleri bile diizenlemenin ic¢ine dahil edilmektedir. Mekan i¢inde yeni
kurmaca mekanlar farkli teknikler, malzemeler kullanarak ve bazen de gercekten
yapinin bir pargasi(ymis) gibi davranarak diizenlemeler yapilmaktadirlar.

Minimalist tavra giderek kavram yiiklii igerik yerlestiren Onur, bu agidan Altan
Giirman’a yakindir*.

Mekan ve eser arasindaki gerek bicimsel gerekse anlamsal iligkileri ele alan bir diger
sanatgimizda Ayse Erkmen’dir. Sanatgi, 1977°den baglayarak Yeni Egilimler,
Giiniimiiz Sanatcilart Istanbul, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit, A,B,C,D sergilerine
kat1ld1.1981°de katildig1 3.Yeni Egilimler sergisinde yiiz adet tas1 siirekli diizenleme
ile serginin i¢ ve dis mekanlarinda sar1, yesil, mavi ve kirmizi renkli bantlarla zemine
tutturdu. Yiiz Tas adli bu yerlestirmesinde sergi mekan ile sanat yapiti arasindaki
iligkileri sorgulamaya baslamisti. Bu sorgulama daha sonraki islerinde
belirginleserek onun bir mekan sanatgisi olarak taninmasinda etkili olmustur.
Erkmen mekan ile eser arasinda iliski kurarken mekana miidahalede bulunur, yapiti
cevresiyle birlikte irdeler. Miidahale ettigi mekanin fark edilmeyen Ozelliklerine
odaklanarak fark edilmelerini saglar, goriinmeyeni goriiniir kilmakla ilgilenir.
Yerlestirmelerinde kullandigi malzemeler olmakla birlikte, kendi tasarladigi ya da
miidahale ettigi nesneleri de kullanir. Isler olagan nesnelerin zihinsel bir siirecten

gecerek sanat nesnesine doniisebilecegini gostermektedir®.

** Canan Beykal, “Mekandan Mekan Kurgulamaya ve Otelere”, Gosteri Dergisi, 5.85 (1994): 25.
> Ipek Duben, Esra Yildiz. Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni A¢ilimlar. (istanbul:
[.Bilgi Uni.Yaynlari, 2008), 54.
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Erkmen’in bir diger sergisi Burasi ve Orast adinda. Magka Sanat Galerisi’'nde
gerceklestirdigi sergide galerinin i¢ mekaninmi sergileyen, yan yana duran, koseleri
kazinmig, sekli diizglin olmayan ve bazi yerleri paslanmis metal kutulardan

olugsmaktadir. Camlarda ise Stephan Hawking’den alinma bir metin yer almaktadir.

s

- e T Mk
Sekil 2.16: “Yiiz Tas”, Ayse Erkmen, 1981

Yazarin zaman iizerine yazdigi bu metinin sonunda “ni¢in gelecegi degil de ge¢misi
animstyoruz” yazmaktadir. Sanatgr metinle baglanti kurdugu bu calismada iki ayn
mekandan olusan galeriyi tek mekan haline doniistiiriir. Sanatci bu diizenlemesinde;
bir yerden digerine gidilsin, bu is insanlar1 dondiirsiin istiyor yani siirekli donen ve
nerede bittigi belli olmayan bir is. Birbirini tamamlayan parcalardan olusan bu
yapinin birbirini iterek ilerlemesini istiyor. Erkmen’e gore bu yerlestirmesinde galeri
mekan1 kendisi i¢in ¢ok 6nemlidir. Ciinkii galerinin kii¢iik kare karolardan olusan
yapisini bozarak bir daire olusturmustur.

Erkmen 2. Istanbul Bienal’in de Aya Irini’deki Gecmise Téren adli isinde metin
kullanarak bir is liretmistir. Bu ¢alismada yine metin, mekan ve zaman arasinda bir
iliski kurmaktadir. Bu isinde kullandigi metin, 9.yilizyi’da Papa’nin Bizans
Imparatorluguna gonderdigi elginin gezi notlarma dayanir. Sanatci bu notlardan bir
kitap hazirlar ve bu yazilar1 alt1 piring levha halinde yan yana dizer. Yapilan bu
diizenlemenin altinda yer alan ¢ukurda, yapiya ait olan yedi adet tasin etrafini piring
kaplayarak miidahale de bulunur. Bu diizenlemede amag¢ yapiya ait olani tekrar
goriinlir hale getirmek ve gecmisle baglanti kurmaktir. Bizans’in altin zevkine
gonderme yapmak amaciyla da piring levhalar1 kullanmaistir.

Erkmen yerlestirmelerini yaptigi mekanlarin 6zellikleri iizerinde yogunlasarak,

onlarla isinde diyalog kurarak, mekan: sanata doniistiirmiistir. Berlin’de
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gerceklestirdigi Ev sergisinde, daha Once sinemaci Hennry Porten’in evi olan
DAAD’nin galerisindeki i¢ mekanda bir dikdortgen olusturan fliioresan 1siklar1 oday1
kaplayacak ve igeriye girisi engelleyecek sekilde yere indirmis, 1sik sisteminin
koselerine yerlestirdigi hoparlorlerle binanin alt katindaki Café Einstein’dan gelen
sesleri isine katmustir. 4. Uluslararas1 Istanbul Bienali kapsaminda Erkmen,
Wertheim-ACUU adli bir calisma gerceklestirmistir. Bu calismasinda Antrepo
binasinin iki kati arasinda yiik tasiyan 1950 tarihli Wertheim marka Alman yapimi
asansori kullanmigtir. Kabini konteynirlarda kullanilan ¢elik plaklarla kapli olan
asansor, kapilari acgik sekilde iki kat arasinda kisa siireli duruglarla asagi yukari
hareket ediyordu. Katlar arasinda dolasan bu is, bir yandan biitiin sergi mekanini
biitiinleyici bir iglev yiiklenirken diger yandan da bienalin igerigini Orient/Ation
(Yonelim /Yonelme) olarak belirleyen René Block’a gore Antrepo’nun Oniine park
edilmis konteynirlara atifta bulunarak evrensel cografyalar arasinda gezinen bir
sembol de olabiliyordu®*.

Sanat¢inin bir baska calismasinda, “her an gerceklesebilecek bir tehlike” olabilecegi
fikri Innsbruck’taki Galerie Taxispalais i¢in yaptig1 Stoned’da (Taslanmig, 2003)
dogrudan godsterilmisti. Tavani tiimiiyle cam olan galeri mekani bos birakilmus,
disaridan cam tavanin iizerinde dehset sagcan bir tehdit gibi dev bir kaya

sallandirilmisti.

Sekil 2.17: “Taslanmus”, Ayse Erkmen, Innsbruck, Taxispalais Galerisi, 2003

Sanat¢inin bir baska acik hava c¢alismasi olan Sicak Banklar (Warm Benches) Berlin
de Spree Nehri’nin kenarinda siralanmis, metal borulardan yapilmis sekiz adet

banktan olugmaktaydi. Bu banklar radyatore benzer bir formda olmakla beraber,

** Sinan Kaplanoglu, Ayse Erkmen-Secilmis Cahsmalar, (istanbul : Ayrint1 Yayinlari, 1989),
32-33.
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kisin 1sitict 6zelligine sahipti. Bu isinde Erkmen sanata giincel islevsellik saglarken
1sitma iglevini yapan radyator borularina agikca gonderme yaparak sasirtmay1 seven
tislubunu bir kez daha kullanir, dis mekan ve i¢ mekéan arasinda bir baglanti kurar.
Banklarin yer aldigi nehir boyu gezinti yolunda bolgeye 1s1 saglayan bir fabrika
vardir. Banklar bu fabrikanin 6niine yol boyunca yerlesmistir. Fabrikanin isittigi
banklar da icerinin bir uzantis1 olmaktadir. Diisiindiiriicii ve metaforik ¢alismalariyla
dikkat ¢ekmeye devam eden sanat¢i sanata yaklagimini tanimlarken, disaridaki
birtakim seylere sanat nesnesi goziiyle bakmaya 6nem verdigini soylilyor; “Neden
bir ig sergi salonunda oldugunda sanat eseri oluyor da disarida ona benzer bir siirii

seye o gozle bakilmiyor. Sonsuz segeneklerimiz var aslinda. Mutlaka bir

galeride olmasi sart degil baz1 seylerin. Bunu sorgulamak istiyorum, bize sunulanlara
degisik bir gozle bakmak®...”

ekil 2.18: “Sicak Banklar”, Ayse Erkmen, Berlin
y

2.3. Mekanla Anlamsal ve Bicimsel liski Kurma

Yiizyillardir sanatcilar yapitlarii iiretirken, yapitin gevresini konuldugu yeri ve o
mekanla olan etkilesimlerini géz oniine almiglardir. Bazi yapitlar mekaniyla anlamsal
bir biitlinliikk ve iliski i¢inde olurken bazen de mekanin bigimleri ile iligki
kurmuslardir. Mekanlarin her tiir mimari 6zellikleri, bicim kavraminin iginde
diistinebiliriz. Bi¢imsellik kavraminin i¢inde de ister istemez simiflandirmalar

yapmamz gerekir. Ozellikle zitliklar, oranlar, amitsallik, iki ve ii¢ boyut iliskileri, ig-

** ipek Duben, Esra Yildiz, Seksenlerde Tiirkiye’de Cagdas Sanat: Yeni Acilimlar, ( istanbul:
Bilgi Uni. Yaynlari, 2008), 47.
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0znel mekan, dis- kamusal mekan, mekandaki koseler, girintiler ve ¢ikintilar belli
basli mekanla bi¢im iliskisi kullaniminda g6z 6niinde tutulan 6nemli noktalardir.

Bu kavramlara baktigimizda bazi sanatsal yaklasim ve akimlar da bu tanimlara
karsilik gelmektedir. Bunlarin baginda minimalizm ve enstalasyonu sayabiliriz.
Sanatcilarin bu akimlardaki eser mekan yaklagimlar1 bize yapitlarini tiretirken ya da
uygularken mekan kavramini nasil degerlendirip kullandigini géstermektedir.
Mekanla bi¢im iligkisinin kurulmasinda aklimiza ilk gelen sanatg¢ilarin baginda Sol
LeWitt gelir. Sanatg1 yapitlarinda yeniden bir yapit yaratmak yerine direk duvarlarin
lizerine c¢aligsarak uygulamalar yapmustir. Duvarlarin yapisal 6zellikleri, yiikseklik,
uzunluk, kalinlik, renk, malzeme, durum ve girinti-¢ikintilar, duvar desenlerinin
renkli yanlaridir. Degisik tiirde duvarlar degisik tiirde yaklasimlar, uygulamalar ve
resimler dogurur. Cogu kez yapit bittikten sonra duvar yilizeyindeki bosluklar ortaya
¢ikar; bunlar da duvar eserinin bir pargasi olarak diisiiniilebilir. Minimal sanatin
onciilerinden olan Sol LeWitt mekana bir yapit koyarak degil de mekani ¢izgiler ve
renkler kullanarak bir yapita déniistiirmiistiir. Duvarlarin ytiksekligi, egimi, koseler
ve 0zellikle merdiven-basamaklart mekani yapita doniistiiriirken kullandig1 elemanlar
olmustur. Sol LeWitt’in sanatsal Onerileri gergeklestirdigi islerin aktif bir 6gesini
olusturmaktadir, calismalarinda tigiincii boyuta geg¢me, gercek mekani kullanma
istegi hissedilmektedir. 1962-1963°te yapilan ilk minimalist yapitlar; resimde her
tiirli géz yaniltict goriintiiyii ve 6znelligi yadsiyan, heykelde ise fabrikada iiretilmis
malzemeleri secen ve endiistrinin uyguladigi seri iiretim yontemlerine Oncelik
tantyan 6rneklerdi.

Yalin striiktiirler, post-kiibist plastik anlayis ve sistematik uygulamalar “Cool Art”,
“ABC Art”, “Serial Art”, “Primary Structures”, “Art in Process”, “Systemic
Painting” gibi minimalizm terimlerinin mekan ve bi¢im iligkisine 6rnek olarak
gosterebilecegimiz tarz yaklasimlardir. Mekanda bi¢im kavraminin islenmesinde ve
kullanilmasinda, sanat¢inin oynamaya basladigi “elestirici” rolii cagdas yaratisa 6zgii
bir 6zelliktir. Bircok gilincel yapit, sanat¢isinin arastirdigi, agikladigi, sundugu bir
hedefi sergilemektedir®®. Uc boyutlu calismalara yonelen cok sayida ressamin
geleneksel heykel sanatinin  sorunlariyla ugrasmadan minimalist yapitlar
tiretmiglerdi. Yani klasik anlamdaki bir heykel diisiincesi ortaya konmuyordu.

Ornegin bir insan figiirii yapma koyma yerine mekanda kdseleri olan oranlari olan

% Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat, Akimlar, Egilimler, Gruplar, Sanatcilar (Istanbul:
Kabalc1 Yaymevi, 1997), 41.
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organik olmayan yapitlar iiretiyorlardi. Bunlar daha ¢ok ii¢c boyutlu geometrik
elemanlardi. Kendilerini normal ya da dev boyutlarda gergeklestirdikleri kiire,
silindir, kiip gibi temel bigimler ve yalin figiirlerle sinirlamiglardi. Yapitin ilkel bir
striikktiire indirgenmesi etkisini giliglendirmekte ve yalinligiyla “heykel” ilk bakista
okunabilmekteydi. Ayrica yoruma yol agacak herhangi bir Oykiisel ayrintinin
bulunmayist dogrudan bi¢imi algilamay1 saglamaktaydi. Amag¢ bi¢im oldugu i¢in
miimkiin olan en sade, yoruma yol agmayacak yaklasim secilmistir.

Minimal Sanat ve Kavramsal Sanat arasindaki iliskiler bicim mekan yapit
yaklagiminda 6zellikle sanatcilar ii¢ boyutlu calismalar1 bilimsel bir gelismeyi ve
hemen hemen matematiksel bir kurami gorsellestirir. Kiipleri, kiip armatiirleri ve
onlarin diizenlenisi seyircide estetik bir diisiinceden ¢ok zihinsel bir olaya katilm
duygusu yaratir. Burada vurgulanmak istenen bir yandan, yalnizca kendi sistemine
bagli olan yapitin 6zerkligi, 6te yandan sanat¢inin olabildigince acgik bir bigimde
ortaya koymaya calistig1 kuramdir. Bigimle yeni mekansal iligkiler yaratmanin bir
yolu da bi¢imi anitsallagtirmaktir. Anitsallastirma da sanat¢i yapitin mekanla bigim
iliskisinde, mekana nasil yerlestirdigi ve izleyiciye nasil sundugu onemlidir. Kasit
mekan i¢inde nasil konumlandirdigidir. Klasik anlamdaki boyut kavramindan ¢ok
yap1 i¢inde ki konumlandirma anitsallig1 belirler.

Mekan bicim kavramimi kullanan sanatcilar gergeklestirilmis her sanat yapitinin
gerceklestirilmemis sayisiz  ¢esitlemeleri oldugunu, diislincenin uygulamaya
baskinligini agik¢a ortaya koymuslardir. Sonugta diisiince sanat {irliniine dontsiir,
sanat yapit1 olur, nesne bu yaratici diisiinceye bir kisitlama, bir sinirlama getirmez.
Sol LeWitt, “6znelligin tuzagindan kaginmak™ ve sanat¢inin kisisel duygularindan
bagimsiz, izleyiciyi ozgiir kilan oOzerk nesneler iiretmek amaciyla, mantiksal
onermeler gelistirdi. Plana gore bir zanaatgiya yaptirttigi beyaz yiizli kiipleri,
dolaysiz bir sessizlik yaratan ve son derece genis bir yayilim gosteren sayisiz
diizenlemeler halinde ortaya ¢ikar.

Enstalasyon (mekan sanati) diisiince ve uygulamasinda 6ne ¢ikan sanat¢ilarin “teshir
alan1” fikrine karsi tutumlarinda bir degisim oldugunu gosteren Kanadali sanatgi
Johanne Lamoureux’dur. Bir eser ile onun sergilendigi yer, onun teshir alanina
Ozglnliigii arasindaki iliski, sanat¢ilar ve izleyiciler i¢in can alict dnemdeydi.
Lamoureux bugiinkii enstalasyonlarin, genellikle, hi¢ de kisa Omiirlii olmayan,
sergiden sergiye taginan, daha 0zgiin bir baglama uymasi i¢in bazen ufak tefek,

vakitli uyarlamalar yapilan portatif calismalar oldugunu belirtiyordu. Sanatci,
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enstalasyonlarin, bir sanat ortami-olmayan teshir alaninin golgesinde kalmasi yerine,
sergi salonlariin ihtiyaclarina adapte edilebilecek paketler islevi gormesi
gerekliligini 6ne stirmiisti.

Mekan bigim diisiincesiyle, mekan kavram diisiincesinin yakinlastigi, bazen de her
iki yaklasimla ifade edildigi durumlarda olusmaktadir. Teshir alaninin, sabitliginin
Oonemi yoktur, ayrica bir alandan belirli bir anlam ¢ikarmak da 6nemsizdi. Bilakis,
taginma olgusu, uygulamalar1 “g6cebe, akiskan ve hatta bazen -cografik bir yer veya
kurumla kisith olmaktan ziyade- sanal olan” sanatgilar1 One ¢ikartir. Sayet teshir
alan1 artik eserin 6n kosulu degilse, eserin igerigi de mutlaka yere gore diigiiniilmek
zorunda degil demektir. Tam tersine, igerik sanat¢i tarafindan, projenin yarattigi
diyalogla belirlenir. Eskiden bir yer gostergesi olan “baglamin” yerini, “seyyar olma”
tanimini almis olmaktadir. Sanat1 bir “proje” olarak goéren giiniimiiz diisiincesi, esnek
bir zaman-gergevesi ve degisken ya da tasinabilir bir sergileme alanini gerekli kilar.
Sergi alani, artik mekansal olmaktan ziyade metinler(arasi) olarak kurgulanmaktaydi
ve bir harita degil de bir yolculuk giinliigii bi¢iminde, mekanlar arasinda pargalar
halinde siiren bir olaylar ve aksiyonlar zinciri olarak sekillendirilmekteydi.
Tasmabilir, sergilenebilir bi¢cimsel ve kavramsal iligkiyi birlikte kuran yapitlara
ornek olarak, Christian Boltanski’nin Showcase II isimli yapitin1 ve Nikolaus
Lang’in 1973-74 yillarinda yaptig1 Chest for the Gotte Siblings isimli yapitlarini
verebiliriz. Bunlar aslinda Duchamp’in valizleriyle baglayan bir siire¢ olmustur.
Oznel mekan modelleri, tiim 20. yiizy1l boyunca gorsel sanatlarda énemli bir rol
oynamistir. Bunun c¢arpicit Ornekleri arasinda Piet Mondrian’in stiidyosunu, Kurt
Schwitters’in  evini, Marcel Duchamp’in sergi diizenlemelerini ve Brian
O’Doherty’nin “beyaz kiip” tarifini sayabiliriz. S6z konusu oOrneklerin hepsi de,
mekansal kavramlara dair, enstalasyon sanati agisindan biiyiikk 6nem tasiyan
okumalar sunmuslardir. Her ornekte, ger¢ek mekanin bir ideal model anlayisiyla
birlestirildigini goriiriiz. Enstalasyonun kilit 6nemdeki karakteristik 6zelliklerinden
birisinin, izleyicinin varligina gore diizenlenmis ya da modellenmis, algilanabilir bir
mekan olusturma becerisi oldugu diisiiniilebilir.

1970’lerden itibaren etkinligi artan yerlestirme sanatinin (enstalasyon) temelinde
Duchamp ve 6zellikle Kavramsal Sanat vardir. Yerlestirme ¢cagdas sanat iginde hem
aragtirmayr hem de uygulamayr iceren genis anlamli bir terimdir. Mimariyi,
performans sanatint ve cagdas sanatlarin i¢inde barindirdigi tiim egilimlerden

yararlanir. Yerlestirme, farkli disiplinler arasindaki sinirlardan gecerken her birinin
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kendine 6zgl Ozelliklerini, daha genis bir anlamda tarihi geg¢mislerini ve ¢agdas
baglamda kurduklart tiim iliskileri sorgular®’.

Yerlestirme Sanati’nin diinya c¢apinda yayginlagarak evrensellesme egilimi,
olanaklandirdig1 (olanak sagladigl) malzeme c¢esitliligin sanat¢iya actigi ifade
imkanlarina da baglanabilir. Bu sanat tiirii i¢in s6z konusu olan iki parametreden biri
mekan, digeri ise zamandir. Izleyiciden yapiti incelerken hayata dair olgulari
kesfetmesi beklenir, zaman ve mekéan iginde bilinglenerek yolunu bulmasi
saglanmaya ¢alisilirken yapit ve mekanda eriyerek kaynagir™.

Sanatin sadece bir uygulama ve ifade bi¢cimi olarak, enstalasyon ya da mekan
diizenlemelerine bakildiginda, kullanilan mekanlardan malzemeye, nesnelere,
bicimlere kadar sonsuz bir 6zgiirlilk ortami i¢indeymis gibi davranildigi ancak bu
uygulamalarin belli bir donemde yogunlastif1 ve pek ¢ok sanat¢inin kendi 6zgiin
bireysel ifadeleri icinde bulunmayan bigimlerde s6zlerini sdyledikleri goriilmektedir.
Enstalasyon ve site specific kavramiyla da sadece o mekan icin yapilan Ornekler
anlamindaki en dnemli sanatg1 Sarkis’dir. Ozellikle Macka Sanat Galerisi, Aya Irini
Kilisesi ve Aya Sofya Hamami gibi mekanlar1 secen sanat¢i, gegmisin, hikayenin
pesinde kendi koydugu objelerle o mekanin anlamini sorgulamistir. Baslangicta
boyle bir ¢izgisi olmamasina karsin, 6zellikle defisen sanat anlayisi ve sanatci
egilimlerine de bagli olarak Macka Sanat Galerisi, ¢ogunlukla obje kullanan
sanatgilar  tarafindan  bicimsel Ozellikleri ve mimari yapist goz ardi
edilmeyen/edilemeyen bir mekan olmustur. Magka Sanat Galerisi’nin duvarlar1 ve
zemini 10x10 cm. karolarla kaplanmistir. Bu yapist ile Macgka Sanat Galerisi’nin
sundugu mekéansal cerceve ile sadece bir cagdas sanat galerisi olmaktan uzak
durdugu soylenebilir. Mimarligin tanimlayict 6gesi olarak karolar avlunun
zemininden galerinin zeminine, cepheden i¢ mekana kadar tiim yiizeyleri kesintisiz
bir bigimde kaplamaktadir. i¢ mekan farkli anlamsal yiikler tasiyan iki boliimden
olusur: Onde iki camli kap1 araciligi ile disarisi ile baglant: kuran boliim ve arkada
ise ige donlik ve birbirine baglanmis iki par¢adan olusan bir baska boliim yer

almaktadir. Galeri mekaninda yer alan nisler ve yiikseltiler sanat nesnelerini énceden

" Nicolas De Oliveira, Michael Petry, Nicola Oxley, Installation Art, (U.S.A: Smithsonian
Institution Press, 1994), 7.

* Mark Rosenthal, Understanding Installation: Art Form Duchamp to Holzer , (New York:
Prestel, 2003), 25-26.
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tanimlamakta, sergileme diizenini galerinin mimari sozliniin uzantis1 olarak bastan

belirlemektedir.

Sekil 2.19: Macka Sanat Galerisi, Istanbul

Bu yapisi ile mekan ¢ogu zaman sanatgilarin isleri izerinde etkili olmakta hatta cogu
zaman istenmeyen bir ¢erceve ¢izmektedir. Bu durumda sanatcilar sergi mekaninin
ozelliklerine gore (o yer i¢in) calismak, mekani bir problem olarak ele almak zorunda
kalmaktadirlar. Bir sanatginin Macgka Sanat Galerisi’nin olusturdugu mekansal
baglamina kayitsiz kalmasi miimkiin degildir. Bu 6zel yapisi ile diger sanat galerileri
arasindan ayrilip kendine 6zel bir yer edinen Magka Sanat Galerisi disinda hemen
hicbir galeri mekaninda, mekani ile dogrudan iliskiye giren iglere rastlamak miimkiin
olmamustir.

Sarkis Haseki Hiirrem Sultan Hamami’nda 1987 de bir sergi yapmistir. Hamamda
Raks adli sergide hamamin ayri Uli¢ diizenleme yapmustir. Bu diizenlemede
“Sogukluk” adi verilen boliimiinde tavana asilmis bir palto goriiyoruz. Paltonun
sirtina Ustii altin varakli bir tef gerilmis. Paltonun ceplerinde birer davul tokmag:
goriiliiyor. Paltonun asili oldugu havuzun iginde ise iizerinde giimiis harfler bulunan
bir ¢ift erkek ayakkabisi bulunuyor. “Iliklik” olarak adlandirilan boliimiinde ise
beyaz ipekli kumastan bir elbise asilidir. Giysinin tizerinde Kriegsschatz yazilidir.
“Sicaklik” bolimiinde ise gobek taginin tam ortasina cilali bir dort kose mermer
siitun yerlestirerek, ortasindan teyp bantlar1 etek gibi sarilarak asagiya dogru
sarkitilmistir. Yaninda altin yaldiz siislemeli bir davul tokmagi bulunuyor. Aym

boliimiin nislerinden birinin i¢ine, altigen bi¢imli gobek tasinin kiiciik bir 6rnegi,
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kahverengi kirmizimsi damarli mermer malzemeden yapilarak konmus ve bu tasin

tizerinde mum eritilmis.

Genel goriiniimii bu sekilde olan serginin, sanat¢i tarafindan degerlendirilmesi de
sOyle olmustur; “Bu sergiye ilk davet edildigimde Ayasofya Hamami'm
bilmiyordum. Mekanin projesini oranlarin1 fotograflarini istedim. Bunlar1 gordiikten
sonra bir heves basladi. Hamam ilk gordiiglimde ¢arpildim. Hem 15181 hem sesi
kendi biinyesinde tasiyordu. Gerilmis bir davul gibiydi. Davul ve tef diislincesi
buradan kaynaklandi. Asili palto ile soyunmayi aliyorsunuz. Hem de tefle tiniy1
aliyorsunuz. Bu sessizlikte hangi gorsel sesi versem diye diislindiim. Altin degerinde
bir ses. Ikinci kisimda Paris’ten getirdigim tek bir is vardi. Bir Alman kizin yaptig1
bir giysi. Beyaz ipek ve altin islemeler. “Iliklik” boliimiinde bir kadin figiirii. Erkek
paltosundan sonra kadin ¢agrisimi ile bir arinma daha. Giysi bi¢imi ile biraz daha

Bizans’a bir seslenme var. Arinma fikri ile mekana giriliyorzg.”

** [smail Niyazioglu, “Fisiltilar1 C1glik Olan Sarkis”, Gosteri Dergisi, s.84 (1987): 19-20.
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3. MIMARININ VE MEKANIN SERGILEMELERDE KULLANIMI

3.1. Mimari Yapinin Algilamsindaki Degisimler

Mekani; mimari olarak, mekanla sanatin iligkisi baglaminda ve bunlarin
etkilesimlerine deginerek, birlikte incelemek dogru olacaktir. Mekin en basit
anlatimi ile uzayin sinirlanmis pargasidir. Mimarligin konusunu olusturan mekan, bir
mimari iriiniin en 6nemli niteligi, onu var eden temel kosuldur. Bir yapiy1 ii¢ boyutlu
bir kitle olmaktan ¢ikaran 6zellik bir mekana sahip olmasidir. Yap1 onun sayesinde
en, boy ve yiksekligin Otesinde bireyin devingenliginden kaynaklanan anlik
yasantilarla edinilen bir mekan boyutu kazanir. Mekan boyutunun Kkisinin
devingenliginden dolay1 sayisiz yasantilar yaratabilme niteligi mimarlikta bir¢ok
boyuttan bahsedebilmeyi olanakli kilmaktadir.

Mimarinin bu fiziksel Ozellikleri, yapisi, anitsalligi, bosluk-doluluk kavramini
icermesi, 151¢n mekanin i¢ine alinmasi, koseleri, olusan acgilar1 ve bunun gibi bir
sosyal oOzelligi ve kavrami igermesi sanatin icerinde yer almasini saglamustir.
Sanatcilarda, bu ozellikleri goz ardi etmeyerek mimari ile sanatlarini bir sekilde
birlestirmislerdir. Mekan kavraminin sadece mimarideki anlamina bile baktigimizda
salt barinma amagli kullanilmadigini gérebiliriz.

Bir mekan olusturmak i¢in onun mutlaka her yonden kesin engellerle sinirlanmasi
gerekmez. Mekani olusturan smirlama fiziksel olabilecegi gibi, yalnizca gorselde
olabilir. Ornegin, 151k her hangi bir somut engel niteligi tasimadig: halde, bir mekam
belirleyebilir. Mekan yalnizca bir yapinin i¢i olarak diisliniilmemelidir; yapilarin tek
baslarina ve diger yapilarla olusturdugu bir dig mekandan da sz edebiliriz.

Mekanlar siirekli olarak varliimizi sarmalar. Bi¢im ve nesneleri gérerek mekanin
icindeki ve disaridan gelen etkileri hissederiz. Onun gorsel bicimi, 151k kalitesi,
boyutlar1 ve Olgegi tamamen toplam bicimin elemanlar1 tarafindan tanimlanan
siirlarina baglidir. Mekan g¢evrelenmekle ve bigimini olusturan pozitif elemanlar

olarak adlandirilan figiirlerle mimari olusum kazanir. Bunlar1 algilamak arkalarindaki
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zit fonu anlamakla olur. Bunlar karsitlarin birligini olusturur. Her tiir nesnenin ve
insanin bir birleri ile olan iligkisi mekani olusturmaktadir’®.

Omegin mekandaki biiyiikliik-kiiiikliik iliskisi, girintiler-cikintilar, formlarm ve
geometrik sekillerin varligi aslinda sanatgilarin yapitlarinda kullandiklar1 ortak
Ozelliklerinden bazilaridir. Ayrica i¢/dis mekan, dogal/yapay mekan ayrimlarini
getirmek ¢ok siklikla yapilan gruplamalardandir. I¢ mekandaki boyutun etkisi ve dis
mekandaki boyutun etkisi farklidir.

Farkli mekan kavramlaria goz attigimizda, mekan en, boy ve yiikseklikten olusan ti¢
boyutu ile Olgiilebilir objektif (nesnel) bir gergekliktir. Ayn1 anda o6l¢iilemeyen
boyutlar1 ile de varsayilabilir, duyularla kavranabilir ve siibjektif (6znel) olarak
gercekte var ya da yoktur. Insan yapisi olan veya dogada var oldugu haliyle
mekansal 6zellik tagiyan mekanlar dogal ve yapay mekan ayrimini getirir. Mekanin
tiplerini, sekillerini ve yapilarin1 mekanlarin fonksiyonlarini belirler. Dini (kiliseler,
camiler, ibadethaneler vs.) ve sivil mekdn ayrimi da yine sik¢a kullanilan bir
ayrimdir.

Bunlarin sanattaki yansimalarina baktigimizda mekanlarin dini, kamusal, 6zel mekan
olmasi, ayni sekilde meydanlarin da mekan kavraminda inceledigimizde nerede ve
hangi anlamsal yapiya sahip olan baglayici 6zelliklerdir. Yine Italyan sanat ve mekan
orneklerine baktigimizda direk mekéani sanat eseri olarak kullanimda Roma’daki,
Katolik inancin1 merkezi olan Vatikan’1t ve San Pietro Kilisesi ile ayni ismi tastyan
meydan1  gérmekteyiz. Burada meydan asil ilgimizi ¢eken mekan olarak
incelenmektedir. Mekan olarak meydanin diizenlenisi, yapisi, mimari elemanlarla
insanlar1 yonlendirmesi ve sekli bize sanat ve mekan kavraminin kullanimini ¢ok iyi
sekilde gostermektedir. Kiliseden agilip ileriye dogru giden diizenleme dev kolonlar,

yerlerdeki geometrik sekiller ve duvarlardan olusmaktadir.

3% Engin Akyiirek, Ortacag’dan Yenicag’a Felsefe ve Sanat, (istanbul: Kabalc1 Yayinevi,
1994),128-129.
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Sekil 2.21: San Pietro Meydani, Vatikan

Bu yapinin insanlar1 kavrayan ve i¢ine ¢eken mimari bir yapis1 vardir. Unlii mimar
ve heykeltirag Bernini’nin tasarlayip uyguladigi meydana yukardan bakildiginda iki
yana acilmig ve insanlar1 kavrayan iki kolu simgelemektedir. Bu da dini bir mekanin
ozelliginden ¢ikisla insanlar1 Hiristiyanliga davet eden kavramsal bir anlami vardir®",
Mekanin, mimarinin plastik sanatlarin i¢cinde yer almasi, onlarla iliski kurmasi ve
sanat¢ilarin kullanimina baktifimizda donemlerde bazi farkliliklar gostermektedir
ama ortak olan gerek heykelin gerekse resmin mekan i¢inde kurgulanirken giidiilen
kaygilar, zitliklarin kullanilmasi, 1518 bu diizende nasil kullanildigi ve boyut
kavrami baslica konular olmustur. Boyut ylizyillardir sanat1 ve sanatgilart etkileyen
bir kavram olmustur. Sanat¢ilar mekanla birlikte bir kurgulama, diizenleme yaparken
eserin ve mekanin oransal boyutlarina dikkat etmislerdir”.

20. ytlizyilda, galerilerin sanat yapitlarinin sunulmasinda etkin mekanlar olarak ortaya
konmast egilimi, eserleri gerek mekanda konumlanmasi gerekse niteligi agisindan
nasil olacagi konusunda etkilemeye baslamistir. Sanat tarihine baktigimizda sanatin
bir toplumsal sistem olarak gelismesiyle birlikte esasen sanata 6zel mekanlarin
olugsmasindan ve daha sonra da bunlarin dekonstriiksiyonu yoluyla sanat ve toplumun
bir araya getirilmesi; boylelikle modern avangart akimlarin hedefi olan sanat ve
yasamin birlesmesi hedefini ger¢ege doniismesinden kaynaklandigini gorebiliriz.

El Lissitsky, Kurt Schwitters ve Marcel Duchamp gibi modern sanatgilar galeriyi

sanatin sunumunda yapita miidahale eden mekanlar olarak ortaya koymaya

31
age, 132.
32 Dogan Kuban, “Tarihi Cevre ve Heykel (Ug Boyutlu Yapit)”, (istanbul: Uluslararasi istanbul
Bienali Katalogu, 1989), 35.
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basladilar.  Sergileme mekaninin sanatta oldukg¢a etkili bir unsur oldugunu
diisiiniiyorlardi ve mekanin kurumsal giiciinii de ortaya ¢ikarttilar.

1923 yilinda El Lissitzky’ nin Prounen Raum ve Kurt Schitters’in Merzbau sergileri
sanat tarihinde yeni bir sayfa acti. Bu kez sergileme alan1 yapitin 6ziine dair temel bir
unsurdu. El Lissitzky i¢in, sergileme alani yapitlarin aralarinda higbir estetik ya da
kavramsal bag olmaksizin yan yana teshir edildikleri bir “depo” degildi. Brian
O’Doherty El Lissitzky’den ilk sergi tasarimcist olarak soz eder. Her iki sanatgi da,
yapitin sinirlarin1 asarak iginde bulunduklari mekana dogru tasan yeni kavramlar
onermekteydiler. Mekan bir parametreye, sanati etkileyen bir faktore doniismiistii®>.
Marcel Duchamp’in Translocation (mekan alisverisi) kavrami galerinin ideolojisini
ortaya koyar. Sanatci, 1938 yilinda Paris’te ger¢eklesen Exposition Internationale du
Surréalisme sergisinde yer alan 71200 Bags of Coal (1200 Cuval Komiir), ya da 1942
yilinda New York’ta The First Paper of Surrealism i¢in {irettii Mile of String (1 Mil
Sicim) isleriyle galerinin sanatgi, sanat ve sanatin baglami iizerindeki etkilerini
sorgular. Duchamp genel olarak sergileme mekanini, sanatin sunulmasinda etkin bir
alan olarak ele alir ve mekanin Translocation kavrami yoluyla sanat yapitlarinin

. . . g - . . 4
iiretilmesinde etkili oldugunu 6ne siirer’*.

Sekil 2.22: Marcel Duchamp, Mile of String (1 Mil Sicim), New York, 1942

1958 yilinda Yves Klein, Le Vide (Bos) baslikli sergisinde, i¢inde “bosluk™ disinda
hi¢bir sey bulunmayan, bos ve beyaz bir galeri mekanini sergiledi. Sanat¢1, mekéani

sanatin ta kendisi olarak ele almaktadir. Bu baglamda galeri varlik nedenini

33 Herbert Read, Modern Sculpture A Concise History, (Singapore: Thames&Hudson, 2004), 58.
* Man Ray, I Classici Dell’Arte, Il Novecento, Duchamp, (Milano: Rizzoli-Skira, 2004), 26.

38



degistirerek kendisi bir yapita doniisiir. Klein, sanat adina metafiziksel bir sanat
mekan1 yaratmistir.

Iki yil sonra, Arman’in Le Plein (Dolu) adli isi, giindelik siradan objelerle
doldurulmus bir galeri mekaniydi. Arman bu diizenlemesiyle, Klein’in Le Vide adli
diizenlemesine bir génderme yapmustir. Izleyiciler, salonun girisi engellendiginden

disarida kalmak zorundaydilar. Boylece, galerinin kendisi bir kez daha sanatsal

miidahale ve entelektiiel diisiincenin nesnesi haline gelmisti.

Sekil 2.23: Arman, Le Plein (Dolu) Sekil 2.24: Yves Klein, Le Vide (Bos)
1960 1958

1950’ler ve 60’larda soyut disavurumcular ve renk alani ressamlari, resimlerini
sergilemek i¢in farkli bir mekana gereksinim duymaya basladilar. Bu mekanda,
izleyicinin resimle arasindaki mistik ve bireysel etkilesimi engelleyecek hicbir sey
bulunmamaliydi. Bu nedenle giindelik olanla, siradan yasamla tiim baglar
koparilmaliydi. Bu gereksinimden, ideal sanat mekani olan Beyaz Kiip dogdu. Beyaz
Kiip, sanat ve onun mimarisi arasindaki iliskiyi yenileyen bir hipermekan olarak
ortaya c¢ikti. Beyaz Kiip, sanata tapilan bir ibadethaneydi. Bu diinyadan kopuk,
sadece yapita yogunlasarak dalman derin disiincenin yarattigit auranin
deneyimlenebilecegi bir mekan olmustur. Bunun elde edilebilmesi i¢in, tipki yapitin
kendisinde oldugu gibi, mekandan da sanatin toplumsal baglamina dair tiim izlerin
silinmesi gerekiyordu. Bu nedenle, Beyaz Kiip esasen sanat ile yasam arasinda yer
alan ve 18. yiizyildan beri yikilmasina c¢alisilan surlari, aksine daha da

kalinlastirmistir™”.

3> Sol LeWitt, Sentences on Conpeptual Art, (New York: Art & Language, 1969), 56.
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Arazi sanati (Land art) da galeri mekanina elestiri getiren bir sanat akimi olarak
karsimiza ¢ikmistir. Zira arazi sanatinda galeri terk edilerek, belli bir zaman dilimine
ve belli bir mekana 6zgii isler iiretilmekte, bunlar haliyle ¢ogunlukla bir galeride
sergilenmesi miimkiin olmayan yapitlara doniismektedirler. Galeri kisa bir siire i¢in
terk edilmekte, aksiyonun son fotografi da ¢ekildikten sonra ise geri doniilmektedir.
Daha sonra da, sanat¢inin tanitimi ve yapitinin satisi icin, aksiyona dair belgeler,
fotograflar ve nesnelerin galeride sergilendigini gérmekteyiz*®.

Mekani sanatin en temel estetik parametrelerinden biri olarak gostermek minimal
sanatin amaci olmustur. Donald Judd, Dan Flavin, Carl André, Sol LeWitt ve Robert
Morris, objelerin diger kiitlelerle ve mekanla nasil bir iliski i¢ine girdiklerini, bu
iliski icinde nasil davrandiklarimi arastirmislardir. Bu sanatcilarin isleri, sanatta
temel bir arastirma olarak goriilebilir. Minimal sanatta, mekana ¢ogunlukla objeyi
sarip sarmalayan bir i¢ mekan olarak bakilir®”.

Chris Burden, kurumsal mekani, mimaride yansidigi haliyle bi¢im ve kavramina
dikkat ¢ekerek ortaya koyar. Genel olarak, 1970’lerin bir kurumsal elestiri donemi
oldugu soylenebilir. Bu donemde mekan kavrami, toplumsal mekan kavramini
izleyerek genlesmistir. Bunun yani sira, kavramsal sanat, yapitin fiziksel varligini
ortadan kaldirarak sanat1 bir bitig noktasina getirmistir. Bir nesnenin gergekten
iretilmesi artik 6nemli degildir. Dogal olarak, sanat nesnesinin ortadan kaldirilmast,

mekanin da ortadan kaldirilmasi anlamina gelmektedir.

3.2. Gecmisten Giiniimiize Kentsel Mekanlarin Kullanim

Kent hem sanatta, hem de halkin imgeleminde uzun zaman uygarlikla esdeger
tutulmustur. Uygarlik ise bir arada yasayan insanlarin siyasi yurttaglik bilinci ile
birlikte gelismistir. “Kent terimi, Fransizca ‘cité’, Italyanca c‘citta’, Ispanyolca
‘ciudad’, Latince °‘civitas’ yani yurttashk kavramindan tiiremistir. Mekansal ve
toplumsal olarak kent idealinin genislemesinin, kentlerin hem ekonomik hem siyasal

erdem simgesi olarak goriilmesinin bir baska nedeni de kapitalizmin kentlerde

36 Edward Lucie-Srnith, Art Today, (Italy: Phaidon Press, 1995), 31.
37 Andrew Benjarnin, Matter and Meaning: On Installations, , (New York: Art and Design,
1993), 8.
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gelismis olmasidir. “Kent ve kentli anlamima gelen ‘burgher’, ‘burgh’, ‘borough’,
‘burjuva’, ‘burjuvazi’ hep ayni kokten tiiremis sozciiklerdir™®.”

18. yiizyilin sonu 19. yiizyilin baslarinda sanayi devrimi kentleri dinamik kapitalist
merkezler haline getirmistir. Bu donemin bir {iriinii olan sosyalist kuram kentleri
ticret karsilig1 ¢aligsanlarla sermaye sahiplerinin bir araya geldigi, kitlesel {iretimin ve
tilketimin yogunlastigi, kapitalizmin c¢eligkilerinin keskinlestigi, toplumsal isyanin
orgiitlendigi merkezler olarak tanimlar. Burjuvazinin, aristokrasi karsisinda verdigi
miicadele ile kazanilan demokratik haklar, 6zgiirliik, demokrasi, yurttaslik, birey gibi
kavramlar kent ve kent mekani icinde dogmus ve gelismistir. Bu baglamda kentler
toplumsal ve ekonomik doniisiimlerin besigidir. Kent, “mallarin ve fikirlerin 6zgiirce
degis tokus edildigi korunakli toplumsal mekan” anlamini tasimaktadir®”.

Kamusal alanin degisen niteligi eserle kurdugu iliskiyi de etkiler. Diger yandan
toplum i¢inde kamusal alani algilayis bigimi degistikge, sanat iiretimi ve uygulamasi
da farklilasir. Bu dinamik etkilesim siirecinde Tiirkiye’de kamusal alanda
gerceklestirilen kalici ve gecici uygulamalar, sanatcinin, 6zel sektoriin, kamu
gorevlilerinin, halkin kamusallig1 algilama, kamusal alani kullanma bi¢imini
yan81t1r40.

Kamusal alan kavrami, birbirini tamamlayan, olgusal ve normatif iki anlam boyutu
ierir. Ik yoniiyle modern kamu hukukuyla tanimlanmis fiziksel mekandir. Resmi
daireler, okullar, hastaneler, yollar, meydanlar, parklar gibi halkin ortak kullanimina
acik her tiirli kent mekdnm1 kamusaldir. Teknolojinin gelismesiyle internet de bir
kamusal alan olarak kabul edilmeye baslanmistir. Aslinda bu anlamda kamusal alan
kavrami diyalektik olarak 6zel alan kavramina dayanir, onunla sinirlidir. Kamusal
alan, ikinci yoOniiyle normatif bir ilkeyi, bir ideali belirtir: Ortak, aleni, a¢ik olan
anlamma gelir. Cogulculuk niteligi barindirir. Toplumsal yasanti iginde fikirlerin,
ifadelerin ve tecriibelerin iiretildigi, aci8a ¢iktigi, paylasildigi, tartisildigi toplumsal
alanlar1 tanimlar. Ayrica bu siirecte ortaya cikan kiiltiir ve deneyim biitiiniinii de
icerir. Kamusal alan kavrami normatif anlamiyla, kentle birlikte ortaya c¢ikmis
olmasina ragmen, modern kamusal alanin dogusu, modern toplumun dogusuyla es

zamanhdir*'.

3% J.R. Holton, Kapitalizm, Kentler ve Uygarlik, ¢ev. Rusen Keles, (Ankara: imge Kitabevi,
1999), 13.

* age, 19.

0 age, 13.

I age, 6.
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Habermas’a gore kamusal alan, devlet ve toplum arasinda, kurumsallasmis bir
iletisimsel eylem ortamidir yurttaslarin kamu yararina meseleleri 6zgiirce, rasyonel
ve esit bicimde tartigabilecekleri bir alandir. Esit olarak kabul edilen bireysel ve
kolektif kimliklerin kendi yasam tarzlarimi etkileyen kararlar iizerine Ozgiir
sorgulama ve tartisma olanaklar1 bulduklar bir iletisim ortami olarak kamusal alan,
devlet toplum iliskisinin sorgulama, tartisma, miizakere etkinligi temelinde
orgiitlendigi bir demokrasi modelinin kalbidir*. Toplumun, siyasal ve ekonomik
hayatta soz sahibi olabilmesi i¢in kamusal alani canlandirmasi, kimi durumlarda da
yeniden yaratilmasi gerekir. Kent mekani tarafsiz, gegirgen, ndtr degildir. Kent
icinde kamusal alanlar yaratmak, sembolik ve fiziksel siddetle karsi miicadele
vermeyi gerektirir. Bu miicadelenin yollarindan biri de sanattir.

Ronesans sanatcist Michelangelo, Medicilerin San Marco Manastir1 bahgesine
tasidiklar1 antik heykellerden kopyalar yaparak calismistir. Acik alan igin yaptigi
uygulamada ise Campidoglio Meydani’nda ¢evre yapilarin cephelerini ve zemini
diizenlemis ayrica meydana Roma doneminden kalma Marcus Aurelius heykelini
yerlestirmigtir. Heykeltirasin bu tavri, Ronesans sanatinda fikir ve tasarimin dnemini
vurguladigi gibi iktidarin tarihini yazarken agik alanda sanati nasil kullandigini da
gozler Oniline sermektedir. Avrupa’da kent mekaniyla heykel arasindaki giiglii
simgesel bag 19. yiizyila dek siirer. 19. yilizyilin sonunda Rodin’in Cehennemin
Kapilart ve Balzac Heykelleri anit mantiginin sonuna isaret eder. Bu heykeller
anlami kendinde sakli gd¢ebe, modernist heykellerdir. Rosalind Krauss’un tanimina
gore “modernist heykel kendi 6zerkligini betimlerken i¢inde bulundugu mekanla

iletisim i¢ine girmez. Kendi malzemeleri ve insa edilis siirecini temsil eder™.”

* Jiirgen Habermas, Kamusalh@mn Yapisal Doniisiimii, cev. Taml Bora, Mehmet Sancar,
(istanbul: Iletisim Yaymlari, 1996), 42-43.
* Rosalind Krauss, Mekéana Yayilan Heykel, Sanat Diinyamiz, s.82, (2002): 115.
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Sekil 2.25: Roden, Balzak Heykeli Sekil 2.26: Roden, Cehennemin

1891, Fransa Kapilan, 19.y.y., Fransa

1960’larin politik ve toplumsal misyona sahip sanat egilimleri, modern avangartlarin
sanat ile yasam arasindaki duvar1 yikma hedeflerini izledi. Bu yiizden, sanatcilarin
islerini sergilemek ve farkli izleyicilere ulagmak i¢in galerinin digmna g¢ikmalari
gerekiyordu. Bu nedenle bir¢ok performans, happening ve fluxus aksiyonu
sokaklarda, tiyatrolarda ya da diger kamusal alanlarda gergeklestirilmistir. Bu
akimlarin getirdigi kurumsal elestiri, sanat ve Kkiiltiiriin her yerde ve herkesin
ulagabilecegi bigimde {iiretilmesi gerekliligiydi. Geleneksel galeri mekaninin yok
sayilmasi ve Translocation kavraminin kullanilmasi ile bu sanatcilar Off Spaces adi
verilen, normalde sanatla ilgisi olmayabilen alternatif mekanlarda ¢alisan ve islerini
sergileyenlerin Onciileri oldular. 60’larda minimalizm yapit ve mekan iliksisi
tizerinde durarak kuram gelistiren bir akim olarak ortaya ¢ikar. Minimalistler, yapitin
formunun, izleyiciyle paylastigi mekan icinde belirlendigini savlarlar. izleyicinin
gorsel algis1 ve mekanin fiziksel, mimari yapisiyla ilgilenirler.

Minimalizmden bir adim sonrasi, mekanin sosyal boyutunun yapitin anlam alanina
dahil etmesini olacaktir. Naum Gabo, arastirmalarini sezgiyi esas alan bir miihendis
gibi silirdiirlir ve sanatin toplumsal islevi olmasi gerektigine katilmamistir.
Eserlerinde mekanin sosyal degil fiziksel boyutunu kullanir. Boslugu, uzayi
heykellerinin bir parg¢asiymis gibi bigimlendirir. Maddi varliklariyla degil, saydam

ylizeylerin 15181 yansitmasiyla form kazanan heykeller yapar. Bu saydam yiizey cam,
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plastik ya da su olabilir. Ornegin, 1925°de acik alan icin tasarladigi, 1972’de
Londra’da uygulanan heykeli, suyun figkirarak donerken boslugu kisitlamasiyla form
kazanir.

1960’lerin baglarindaki postmodernizm tartismalarinin destegi ile sanatcilar
1970’larin baglarindan itibaren, felsefi yaklasimlar, community arts, public arts
sayesinde yeni olanaklar ortaya cikarttilar. Postmodern sanat anlayisi, mekanin
belirsizlesmesini ve kent sinirlart icinde Off Spaces (normalde sanatla ilgisi
olmayabilen  alternatif = sergileme  alanlar1)  olusturulmasin1  destekler.
Postmodernizmin fazlasiyla Ozgilir sanat yaklasimi da, sergileme alanlarinin
toplumsal/kentsel alanlarla sayillamayacak kadar c¢ok farkli olasilik iginde
birlestirilebilmesi anlamina gelir. Bunun sonucunda, 1990’lardan bu yana avangart
egilimlere sahip, giderek artan sayidaki sanatgimin kiiciik “gerilla gruplari” halinde
bir araya gelerek calistiklarin1 ve geleneksel sanat ve galeri anlayislarini ortadan
kaldirmak iizere miicadele ettiklerini gorebiliriz**.

Kent mekaninda ac¢ik alan i¢in ¢alismak, miize i¢in yiliz yili askin zamandir siiren
sanatsal liretimi sorgulamak demektir. Bu, ayn1 zamanda, sanatci icin, bir heykel gibi
tistlinde durdugu kaideden inmek, riski goze almak ve algak goniilliiliigli kabul etmek
anlamina gelir. Bu diisiinmenin ve eser iiretmenin yeni bir bi¢imidir*’. Postmodern
donemde, sanat kurami iginde acik alan heykelinin tanimi da degisir. Onceden bir
heykelin agik alana uygulanabilir olmasinda aranan tek kosul dayanikli malzemenin
kullanilmig olmasiydi fakat artik mekana fiziksel kosullarinin yani sira tarihsel,
kiiltiirel, sosyal, simgesel bir anlamlar biitiinii olarak yaklasilmasi, eserin bu biitiiniin
bir parcast haline gelmesi gerekmekteydi. Artik bir eseri teshir edilecegi yerin
disinda tasavvur etmek ve tasarlamak zorlagmistir. Eserin i¢inde bulundugu yer, ister
galeri miize ister agik kent mekani olsun eserin anlamini ve bi¢imini belirlemekteydi.
Eser, i¢ine yerlestigi sosyal gerceklikle diyalektik bir tartismaya girecektir*®.

Bu biling, sanat¢iyr kusatan yapinin, galerin ve miizelerin sorgulanmasini, sanatin
esas meselesi haline getirmis, galeri ve miizenin mesrulugu sorgulanirken agik alan,
olanaklar1 ve etkisiyle yeniden sanatcilarin gozdesi haline gelmistir. Belirli bir yer

i¢in Uiretilmis ve oraya uygulanmis plastik sanat eserlerini tanimlamak i¢in kullanilan

# «Uzay Istilacilari: Cagdas Gorsel Sanatlarda Mekanin Yok olusu” ,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayil 57/marcus 157.html [18.01.2008].

* Daniel Buren, “Kente Yerlesmek”, Sanat Diinyamiz, s. 82 (2002): 135.

* Daniel Buren, Mimarinin islevi, Eser ile i¢ine Yerlestigi Mekana Dair Notlar, Sanatgi
Miizeleri, cev. Ali Berktay (istanbul: Iletisim Yayinlari, 2005), 176.
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Site Spesifik (Kent Mekanina Ozel) terimi iste bu gelismelerin sonucunda
yaratilmigtir. Site Spesifik modern heykelin 6zerk ve kendi kendine génderme yapan
karakterinin yerini alan yeni heykelle, eserin ¢evresiyle, kiiltiiriiyle, seyircisiyle tam
bir uyum ic¢inde oldugu Antik Yunan kent devletlerinde heykelin kullanilis bigimi
arasinda baglanti kurmaktadir. “Sehirdeki sanatin bir anlamda ‘kamusal sanatin’
tarihi, tek ve biricik bir tarih adina, miizenin tarihi adina agikca kesintiye
ugratilmustir®’.

II. Documenta’da ilk kez ¢agdas heykeller Orangeri Harabeleri’nde ve Karlsraue’in
park alanlarinda yani kent i¢inde acgik alanlarda sergilenmisti. Fakat Documenta
ancak bir ilk adimdir ve asil kopus icin bir deneyim olusturmustur. Gergek doniim
noktasi Italya’nin Spoleto kentinde 1962 yilinda diizenlenen Uluslararasi Agik Hava
Heykel Sergisi’nde yasanir. Spoleto’da tiim bir yaz boyunca 52 sanat¢inin, yiize
yakin modern heykeli kentin acik alanlarinda sergilenir. Serginin kiiratorii elestirmen
Giovanni Carandente’nin sectigi sanatcilar, Hans Arp, Alexander Calder, Henri
Laurens, Henry Moore, Ossip Zadkine, Jaques Lipschitz, David Smith, Arnoldo
Pomodoro gibi taninmis isimlerdir. Japonya, Israil, Yugoslavya ve Hollanda’dan da
katilimcilar vardir.

Spoleto’da heykel, II. Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’da moda oldugu gibi dogal
diizenlenmis parkin i¢inde bir kagis noktas1 olmaktan ¢ikmustir. Bu, tarihi atmosfer
icinde gerceklestirilen ilk cagdas heykel sergisidir. Fakat sanatcilar sadece tarihi
mekanlarda degil kentin en az ¢ekici olan, en siradan mekanlarina yerlesip kentin
hizina ve kaosuna meydan okudular. Ornegin Calder’in neredeyse yirmi metre
yiiksekligindeki Kent Kapisi’nin altindan otobiisler gegti. Duesseldorf Akademisi’nin
rektorii, Alman sanat tarih¢isi ve elestirmen Eduard Trier’e gore bu sergi heykelin
miize, bahge, park kiskacindan kurtuldugu bir doniim noktasiydi. Heykelin modernist
donemden sonra kent mekanina geri doniisii ve onu ele alis bicimi yeni bir heykel
tanimuni gerektirecek derecede dnemliydi®®.

Kent mekanma kalict olarak uygulanan modernist yapitlar iizerine yapilan bir
aragtirmada Almanya Orneginin incelenmesi gerekir. Ciinki 1930’lardan beri, bu
iilkede devlet, duvar resimlerine, mozaiklere, heykellere, kamusal alanda plastik

sanat uygulamalarina 6nemli bir biitge ayrrmustir. Ikinci Diinya Savasindan sonra

47
age, 135.
* Walter Grasskamp, Art In The City-An Italian and German Tale, Public Art, (Germany:
Florian Metzner, 2004), 325.
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iilke yeniden yapilanma siirecine girdiginde, Hamburg’tan Miinih’e parklar,
hastaneler, okullar, bahgeler heykellerle donatilmistir. Bu gelenegin bir sonucu
olarak Almanya Miinster’de Ac¢ik Hava Heykel Sergileri diizenlemeye baglamigtir
fakat bu gelenege ragmen kent mekaninda heykellerin gegici olarak sergilenmesi
yepyeni bir baglam yaratmis, yeni sorunlar dogurmustur®.

Hans Haacke, tiim diinyada dikkatle izlenen sanatgilardan biridir. 1960’larin
ortalarindan beri sanat, sermaye ve iktidar iligkilerine dikkat cekmek tizere ¢ok cesitli
araclart kullanarak kavramsal sanat calismalari gergeklestirmektedir. Haacke’nin
¢Oziimleri, yontemleri ve bakis agist kamusal alanda plastik sanatlarin yerini,
anlamin1 ve amacini sorgulayanlar i¢in alternatif cevaplar sunmaktadir. Haacke’nin
Ashinda Kazanan Sizlerdiniz adli projesi, kent mekani kullanilarak yapilan iyi bir
uygulamadir. 1968’den beri, Avusturya’nin Graz kentinde, Avusturya hiikiimeti,
Graz kenti ve Steiermark bolgesi tarafindan finanse edilen Steirischer Herbst adl1 bir
sanat festivali gerceklestirilir. Hans Haacke, 1988 yilinda bu festivale davet edilen 15
sanat¢idan biridir. Sanat¢ilardan Nazi isgali sirasinda 6nem kazanmis kamusal
alanlarda gecici uygulamalar yapmalar1 istenmistir. Haacke, Marienséule’ii seger ve
tizerinde bir yerlestirme gergeklestirir. Mariensdule, Graz’in en eski yapilarindan
biridir, iizerinde altin kaplama bir Meryem Ana heykeli olan islemeli bir siitundur.
Sehrin en biiyiikk caddesi olan Herrengasse’nin giineyinde bir meydanda
yiikselmektedir. 1669°da Avusturya’nin Osmanh karsisinda kazandig1 zaferin anisina
dikilmistir. 25 Temmuz 1938’de, Adolf Hitler, Graz kentini onurlandirmak igin
kente Stadt der Volkserhebung (Halk Devrimi Kenti) nisanini verdiginde, resmi toren
Mariensdule’in altinda yapilmisti. Graz bu nisana, Nazi yonetimine giren ilk
Avusturya kenti oldugu i¢in layik goriilmiistii. Avusturya’nin Almanya’ya
baglanmasindan birka¢ hafta 6nce milyonlarca Nazi Herrengasse’da bir yiiriiyls
gerceklestirmis ve yol boyunca karsilastiklart Yahudi diikkanlarina saldirmist.
Resmi torende Marienséule, iizerinde gamali ha¢ bulunan kirmizi bir bayrakla sarili
dev bir yapt ile kaplanmisti. Yapinin {izerinde Aslinda Kazanan Sizlerdiniz
yazmaktaydi. Bu sozler 1934’de Viyana’da yasanan ve Avusturya Sansdlyesi’nin
Naziler tarafindan oldiiriilmesiyle sonuclanan darbeye génderme yapiyordu. 1988°de

Haacke, Nazilerin zafer

* age, 339.
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Sekil 2.27: Marienséule, Graz, 1669

sembollerinden birine doniisen bu yapiyi, eski fotograflarina bakarak yeniden insa
etti. Bu yeni yapiin 1938°de ki halinden tek farki tizerinde sunlarin yazmasiydi:
“Steiermark’ta Kazananlarin Listesi 300 ¢ingene 6ldiiriildii, 2500 Yahudi oldiiriildii.
8000 siyasi mahk(m oldiiriildli ya da tutukluyken 6ldii. Savas sirasinda 9000 sivil
oldirildi, 1200 sivil kayboldu. 27900 asker 6ldii.” 2 Kasim gecesi, festivalin
bitisinden bir hafta once Haacke’nin Nazi kurbanlarina adanmis olan yapiti, bir
yangin bombasiyla saldirtya ugradi. Itfaiye yangini séndiirdiigiinde yapinin biiyiik
boliimii ve Meryem Ana heykeli ciddi hasar gormiistii.

Daniel Buren’e gore “sanat olarak kent uzamia bir yapitin yerlestirilmesindeki tek
basar1 sansi, sanat¢inin yapitin 6zerkligini reddedip, mekanin tiim parametrelerini
dikkate almasi ve tasarlanan yapiti bu analizlerin seviyesine koymasidir.” Dani
Karavan ve Hans Haacke’nin kamusal alanda yakaladiklar1 basarinin sirr1 mekéani
analiz etmekte gosterdikleri titizliktir. Gergekten de kent mekaninda yapilacak
uygulamalar i¢in bir denklem kurmus olmasi Karavan’in analitik zekasinin kanitidir.
Hans Haacke ise calismalarim1 20. ylizyilin en onemli sosyologlarindan biri olan
Pierre Bourdieu ile birlikte yiirtitmiistiir. Her iki sanatg¢inin yapitlarinin ardinda farkl
disiplinlerde genis bir kiiltiirel birikim vardir. Bir sanat yapitinin kent mekaninda var
olabilmesi i¢in Daniel Buren’in géz Oniline alinmasini sart kostugu parametreler
sosyal, fiziksel, ekonomik, estetik, ideolojik ve etiktir. Dani Karavan ve Hans
Haacke de mekanlar1 bu parametreler yardimiyla analiz etmis, bu yolla fiziksel ve
sosyal c¢evreyle iletisime gegmis, kent mekanin dezavantajlarint asmay1

basarmuslardir’.

>0 Buren, age, 142.
°! Bakgay, age, 59.
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Kent mekaninin fiziksel yapisiyla kurulan iliskiyi yapitin malzemesi, formu hacmi,
yerlestirilme bigimi belirleyecektir. Ornegin ¢evre dokuda yogun olarak bulunan
malzemeyle uyum saglamak ya da zithk olusturmak, mekanin 6l¢egine gore yapitin
hacmine karar vermek, mekan icinde yatay ve dikey formlarin dagilimina gore
tasarim yapmak, mekanin i¢ine tasarlanan formu yerlestirmek heykel sanatinin
profesyonellik gerektiren incelikleridir. Minimalimden beri biliyoruz ki, acik alanda
heykelin formuna, yanindaki binanin, trafik isiklarinin, hatta yayalarin hareketi bile
dahildir. Kent mekaninda, sokakta, ac¢ik alanlarda sanat¢inin karsilasacagi
engellerden biri fiziksel ¢evrenin sanat yapitinin okunmasini, goriilmesini
engellemesidir. Ozellikle kent merkezleri gérsel uyaranlarn isgali altindadir. Isikli,
sabit, hareketli, her ¢esit reklam panolari, afisler, tabelalar, yaya ve ara¢ trafigi, kent
mobilyalari, arasinda yapitlar goriinmez olur’>.

Kent i¢inde, seyircinin algisindan kaynaklanan ‘bakig yipranmasina’ ugramaya da
mekanin fiziksel karmagasi nedeniyle goriinmez olma gibi tehlikeler karsisinda bazi
sanatcilar yapitlarim1 fark edilir kilmak i¢in kentin unsurlarindan daha giiriiltiicii,
daha biiyiik, daha renkli yapitlar liretmek yoluna giderler. Mekanla uyumsuz formlar
ve biiyiik hacimler kullanan bu sanatgilar hakkinda Daniel Buren sunlart soyler:
“..Boylece kendi hegemonyaci projelerini bozacak hi¢ kimseyi karsilarinda
istemeyen gorsel kirleticiler yararina davranmis olmaktadirlar.” Bu durumda
sanat¢ginin amaci kendi hegemonyasini kurmak degil, fiziksel g¢evrenin sorunlarina
¢ozlim tretmek olmalidir. Daniel Buren “sokaga inmek isteyen sanatc¢inin
alcakgoniillii olmasi gerektigini” 6zellikle vurgular™.

Tiirk plastik sanatlar tarihinde, agik alanda gergeklestirilen uygulamalarla ilgili en
onemli ve ilerici adimlardan biri, {lhan Koman, Hadi Bara ve mimar Tarik Carim’in
1953°te kurduklar1 Espace Grubu’dur. Kent i¢inde insani yasam alanlar1 yaratmak
icin mekani toplumsal ve dogal yapisiyla bir biitiin olarak degerlendirmek, bu
dogrultuda pratik ¢coziimler 6nermek Espace Grubu’nun temel amacidir. 1955°te, Art
d’Aujourd’hui dergisinde yayinlanan Groupe Espace Manifestosu, Espace
Grubu’nun diisiincelerini agik ve net bir iislupla yansitmaktadir. Metinde yer alan,

islevsel gereksinimlere ve her egitim seviyesinden insanin her tiir ihtiyacina cevap

>2 Robert Musil, Yasarken Acilan Miras, Anitlar, cev. Ahmet Cemal (istanbul: YKY, 2000), 65-
67.
53 Buren, age, 138-146.
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vermek, ¢agdas teknik ve metotlarin kullanimi, sanatin insanoglunun eylemlerine
dogrudan katilmasi gibi konulara dikkat ¢ekilmistir.

1973 yilinda Cumbhuriyetin 50. yili etkinlikleri dolayisiyla agik alana 50 heykel
yerlestirilmesi etkinligi Tiirk heykel sanati i¢in bir doniim noktas1 olarak kabul edilir.
Bu uygulamalar, heykel sanatcilar1 kamusal alana ilk kez amit mantifi disinda
ciktiklari, onceden belirlenmis yerler igin yapit irettikleri igin biiyilk Onem
tasimaktadir. Sonucta ilk defa Istanbul’un kamusal alanlarina 20 énemli heykeltiragin
6zgiin Gisluplarmi yansitan 20 heykel yerlestirilmistir™.

Kamusal alan ve kent mekan1 kullanimi, onlar i¢in yapilan eserleri 6zellikle Tiirkiye
baglaminda inceledigimizde 60-70°li yillara kadar, amit ve dis mekan heykel
projelerinin agirlikta oldugunu goériiyoruz. Bir kirilma noktasi olarak gorebilecegimiz
bu tarihlerden sonra daha fazla kent mekaninin kullanimi, giincel sanat akimlar1 ve
yeni olusumlara rastliyoruz. Sanatgilar daha fazla siire¢, kavramsallik, toplum,
cinsellik, cinsiyet ve politika gibi konulara deginmeye bashyorlar. Cagdas Tiirk
sanati, kendi pratikleriyle ¢ok hizli bir gelisim siireci i¢ine girmeye bagliyor. Tiirk
sanatt diinyadaki gelismelere paralel disiplinler arast hatta multidisipliner
diyebilecegimiz genis agilimli, kavramsal niteliklerle biitiinlesen ve yasami

sorgulayan bir tavir gostermektedir.

** Aydin Engin, Heykel Oburu, Mehmet Aksoy Kitab, ( Istanbul: Tiirkiye is Bankasi Yayimnlari,
2002), 207.
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4. TURKIYE’DE GUNCEL SANAT AKIMLARI VE YENi OLUSUMLAR

Klasik sonrast sanat ‘modern sanat’ olarak adlandirilmistir. Sanat tarihine bakarak
Ronesans, Barok, Manyerist, Romantik ve Modern Sanat’i dislindiigimiizde;
Modern Sanat’in aslinda Bati Ronesans’1 ile baslayan, tek bakisli, merkezi bakis
noktasindan {i¢ boyutlu sekilde ortaya c¢ikan, perspektifli resim anlayisinin
karsisindaki ilk harekete verilen ad oldugunu goriiyoruz. Modern Sanat 19. yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren Monet ile baglayan bir ¢izgidir, ufuk ¢izgisinin perspektif
kurallarina uymayan bir sekilde gosterilmesiyle baslayan bir siirecin baslangicidir.
Biitiin bu avangart (Oncii) diye adlandirilan -fovistler, kiibistler, dadaistler,
stirrealistler ve fiitiliristlerin- her tiirlii yeninin, yeninin de yenisinin arandigi bir
donemin ismidir Modern Sanat. Yani Modern Sanat, II. Diinya Savasi’na kadar siiren
ve birbiri ardina gelen bir siirii akimim adidir®’.

Giincel Sanat ise ismi istlinde aktiiel bir sanat; su ana ait bir sanat. Bu anlamda
kendisini modernden de, ¢agdastan da ayirtyor. O zaman ¢agdas sanatin i¢inde hala
19. ylizy1l pozitivizminin getirmis oldugu bir ilerleme mantig1 vardi. Birinin bitip
yerine baska bir seyin gelmesi.

Tiirkiye’de Glincel sanat kavrami 1990’larin ortalarindan bu yana giindemde
olmustur. 1980’lere kadar, ‘modern sanat’ ve ‘cagdas sanat’ kavramlar1 arasinda bir
anlam farki yoktu; modern ve modernist ayrimindan kaynaklanan bir fark vardi.
Cagdas olani, bugiine ait olami belirtmek iizere, ‘modern’ sdzciigiiniin yani sira,
Ingilizce’de ‘contemporary’ diye ayr1 bir sdzciik daha kullamiliyor. Gegen yiizyilin
son ¢eyregine kadar modern art kavrami Tiirk¢e’ye cagdas sanat diye gevriliyordu.
Simdilerde ‘contemporary art’1 da ¢agdas sanat diye ¢eviriyoruz™.

Ozellikle 60’lerden giiniimiize giincel sanat kavraminin yayginlasmasiyla Tiirkiye de
bir¢ok sanat¢t gruplari olusmustur. Bu gruplar birlikte hareket edip ortak etkinlikler

ve sergiler diizenlemeye baslamislardir.

> Ali Akay, Sanatin Durumlari, Kibris Konusmalari, (istanbul: Baglam Yaynlari, 2005), 27.
%6 «“Mehmet Y1lmaz, Giincel Sanat, Cagdas Sanatin Oteki Adidir, Tuesday, 28. August 20077,
http://my.opera.com/mehmet%?20yilmaz/blog/show.dml/1283403 [12.06.2008].
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Tirkiye’de Kavramsal Sanat’in konusulmaya baslandigi 1960’11 yillarda Siikrii
Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner tarafindan kurulan Sanat
Tanim1 Toplulugu satin alinabilen sanat nesnesi yerine sanatin siirlarint ve islevini
sorgulayan bir tavir gelistirmislerdir. 1982 yilinda topluluk amagclarini ve ¢agdas
Tirk sanatindaki yerini belirleyen bir metin yayinlamistir. Metin Yeni Boyut
Dergisi’nin Eyliil 1982 tarihli sayisinda, sayfa diizeni Sanat Tanimi Toplulugu
tarafindan yapilmig olarak yaymnlanmistir. 60’11 yillarin sonuna dogru sanat
ortaminda goriilmeye baglayan yenilik arayiglarinin bir bagka sonucu olarak Yeni
Egilimler ve Giiniimiiz Sanatgilar: sergileri diizenlenmeye baslamistir. Ozellikle Yeni
Egilimler sergileri ile birlikte, geleneksel resim ve heykel formundan kopmalar
baslamistir. Bu sergilerde ozellikle minimalist yaklagimlarin ve Kavramsal Sanat
caligsmalarinin etkileri oldukga fazladir.

Daha sonraki yillarda, istanbul Bienalleri ile siirdiiriilen grup ¢alismalar1 son yillarda
kavrami olan ve kiiratorlii sergi diizenlemeleri olarak karsimiza ¢ikmustir. Hangi
bicimde diizenlenmis olursa olsun, en canli sanatsal tartismalarinin giindemde oldugu
donemlerde olusturulan sergilerin, mekan arayiglart denemeleri iizerinde de son
derece olumlu etkileri olmustur’’.

Giliniimlizde galeri ve sergi salonunun da degil kentin her noktasinda sanatcilar
etkinliklerini gerceklestiriyorlar. Bu bazen bir caddenin kaldirimi bazen de eski bir
esnaf atolyesi olabiliyor. Zincirleme seklinde bir biri ardina ortaya g¢ikan sanatgi
inisiyatifleri uluslararast bir platformda kendini gostermeye basladi. Bu etkinlikler
genel de maddi kar amaci giitmeyen gruplar olarak karsimiza ¢ikiyorlar. Bu
organizasyonlardan belki de ilkini, Uluslararas1 Istanbul Bienali’ni gériiyoruz.
Gosterilerini 1973 yilinda baslayan Uluslararas1 Istanbul Festivali daha ilk
programlarindan itibaren diizenledigi sergilerle gorsel sanatlar1 da kapsamina almist.
Sanat¢1 insiyatiflerinden farkli olarak sanatgilarin sergi organizasyonu ile
ilgilenmektedir. 26 yilda on kez diizenlenebilen Istanbul Bienali bu siire igerisinde
birka¢ kez kabuk degistirdi. Diizenleyiciligini Beral Madra’nin {istlendigi -o
zamanlar kiirator kelimesi telaffuz edilmiyordu- bu etkinlikler, “Geleneksel
Mekanlarda Cagdas Sanat Yapitlarmin” sunumunu hedefliyor, Istanbul’un kiiltiirel

gecmisinin bir cazibe yaratacagina inantyordu. Avusturya, Fransa, Kanada, Polonya,

*7 Zerrin Iren Boynudelik ,“1986-1996 tarihleri arasinda istanbul'da diizenlenen ve mekénlari ile
dogrudan iliski kuran sergiler” (Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi ,Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 1996), 55.
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Yugoslavya, Almanya gibi Kiiltliir Ataselikleri araciligiyla davet edilen fiilkeler,
Venedik Bienali kadar olmasa bile, bir iilke pavyonu fikrini canl kiliyorlard1. Iceride
ise, donemin One ¢ikan isimlerine heniiz yeni yeni algilanmaya baglanan enstalasyon
fikri dogrultusunda geleneksel mekanlar1 kullanma Onerisi/zaruriyeti getiriliyor,
paralel diizenlenen modernist sergilerle tiim sanat ortamini kapsayan topyekun
olaganiistii bir ¢agdas sanat hali ilan ediliyordu. “Simdi” sanata dahil olmanin, hep
birlikte bir sey yapmanin gerekliligi ve 6nemi anlatilmaya ¢alisiliyordu®®.

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) 1987 yilindan bu yana, farkli kiiltiirlerden
sanatcilar ve izleyiciler arasinda gorsel sanatlar alaninda Istanbul’da bir bulusma
noktas1 olusturmay1 amagclayan Uluslararasi Istanbul Bienali’ni diizenliyor. IKSV’nin
simdiye dek diizenlemis oldugu on bienal, her iki yilda bir giincel sanatin yeni
egilimlerini bir araya getirerek izleyiciye sunarken, yurti¢i ve yurtdisindaki sanat
cevreleri, sanatci, kiirator ve elestirmenler arasinda uluslararasi bir kiiltiir aginin
kurulmasima olanak saglamistir. Uluslararasi Istanbul Bienali, ulusal temsil modeli
yerine, sanatcilarin yapitlari araciligtyla birbirleri ve izleyici ile diyalogunu saglayan
bir sergi modelini tercih ediyor. Uluslararasi bir danigma kurulu araciligi ile
belirlenen bienal kiiratorli, gelistirdigi kavramsal cerceveye uygun olarak gesitli
sanat¢1 ve projeleri sergiye davet ediyor. Bugiin Istanbul Bienali, iilkemizde ve
bulundugumuz cografyada diizenlenen en genis ¢apli uluslararasi sanat sergisi olma
ozelligi tasiyor. Diger verecegimiz tiim Orneklerden ayrilan yanmi bu etkinligin bir
organizasyon olmasi ve sanatg1 inisiyatifi, yeni bir sanat olusumu olmamasidir.

1999 da Selda Asal tarafindan “Apartman Projesi” adinda bir sanat¢i inisiyatifi
kuruldu. Apartman Projesinin olusmasina sebep olan ihtiyag¢(lar), sanatcilarin kendi
idaresi ile yirtitiilen displinlerarasi bir paylasim ve sergileme imkanini saglamakti.
Tiinel’de giris katinda bulunan 24 metrekarelik bu sergi mekami ii¢ genis
penceresiyle, sokak ile iletisimde bulunmak, sergi ve etkinliklerine giindelik hayatin
icerisinden katilma olanagi vermesini saglamak amacindaydi. Buda mekanin
camlarina yerlestirilen obje, yazi, fotograflar ya da geceleri pencerelere projekte
edilen filmler mekanin agik oldugu saatler disinda disaridan izlenebilecek sekilde
planlanarak saglaniyordu. Boylece sadece bilingli sanat/sergi takipgileri degil,
sokaktan gecen, civarda yasayan insanlar ile kalabalik bir izleyici kitlesi olusturmay1

amacgliyordu. Apartman Projesi, igersinde bulundugumuz durumu, zamani

% “paneller, istanbul Bienalleri”, http://www.sanalmuze.org/paneller/index04.htm, [05.04.2008].
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sorgulayan bir displinlerarasi bir proje olarak gorebiliriz. 1999 dan bu yana Temizlik
Malzemeleri Diikkan1 (Cleaning Material Store), Diis Satinalma Diikkan1 (Store of
Dreams), Bekleme Odas1 (Waiting Room), Kartpostallar (Postcards), Yalanla Ilgili
Hersey (All about lies), Her sey Yolunda Olacak, Higbir sey Yolunda gitmiyor
(Nothing goes well) gibi ¢esitli sergiler gerceklestirdiler.

Sekil 2.28: Apartman Projesi, istanbul

Istanbul’un merkezine bu kadar yakin olan ama birbirinden farkli, birbirleriyle
celisen, ters diisen yasamlarin birlikte barindiklar1 Hali¢’te, buraya baglanan Eyup,
Halicioglu, Balat, Silahtaraga gibi baz1 bolgelerde ki sokaklar1 ¢alisma alanlari
olarak belirlemislerdir. Liiksiin, sefahatin az 6tesinde yer alan bu mahallelerde bu
cocuk ve genclerin hayatlarini siirdiirme miicadelelerinde sikistigi noktalari, hayaller
izerinden goriiniir kilmaya calismislardir™.

PiST/// Tiirkiye gilincel sanat ortaminda iiretim yapan az taninmis ya da kariyerinin
basindaki sanat¢ilara, alaninda yetkin yazar, diisliniir, mimar, miizisyen ya da
tasarimcilara sunum ve sdylem alani yaratmak ve Istanbul giincel sanat ortaminda
uluslararas1 bir dinamizm olusturmak istiyorlar. Istanbul, Pangalti'da yer alan
birbirine komsu 3 diikkdnda Mayis 2006'dan beri devam eden ve kar amaci
giitmeyen, bagimsiz bir sanat projesidir. PiST’in bu giine kadar gergeklestirdiklerine
baktifimizda gergekten ekibin iki kisiden olustuguna inanmak c¢ok zor. PiST
oncelikle bir sergi alani, hem farkli sanatgilarin hem de sizlerin proje ve sergilerine

ev sahipligi yapiyor. 7 gilin 24 saat agik bir sergi vitrini var. Bunun yani sira 2006

% «Artist -Run Space in Istanbul” http://www.apartmentproject.com/, [23.09.2008]
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yilindan beri yaptiklar1 arasinda sanatg1 konusmalari serisi, sanat¢i kitabi tanitimlari
ve giincel sanat olusumlar1 arasinda bir network kurulmasi i¢in 6nemli bir adim olan
sanat¢l inisiyatifi toplantilari, film gosterimleri ve e-flux gibi ¢arpict uluslararasi
projeler bulunmaktadir. PiST’in daha genis bir ¢evre tarafindan taninmasini saglayan

ise giincel sanat listesi LiST oldu®.

PiST/// Interdisciplinary Project Space pist@pist.org.tr
Dolapdere Caddesi, Parigal Dere Sokak, Mo 12 / 14./16 Pangalti 34375 Istanbul TR

Sekil 2.29: Pist, interdisipliner Proje Alami

Hafriyat on yildir beraber sergiler agan bir grup sanat¢inin olusturdugu ortak bir
zemin ve diisiince alamidir. Hafriyat, gilindelik yasamda her giin gormekten
onemsizlestigi ya da hakikaten otekilestirildigi i¢in kenara atilmig olana baktirip ve
onunla empati kurdurmaya c¢alistiklarin1 dile getiriyorlar. Bunu da sokaga ve alt
kiiltiire bakmak olarak tarif ediyor. Kente bakis ya da kentli olmak tanimi ile imgenin
cevreselligi kavramlarini gelistiriyor; Hafriyat’in her zaman sosyolojik bir
duyarhlikla hareket ediyor ve ettigini sdyliiyor. Istanbul’da yasayan sanatcilardan
olusan grup, Tiirkiye’deki ve haliyle Istanbul’daki modernlesme projesinin trajik ve
ironik tezahiirleriyle ilgilenmekte oldugunu belirtiyorlar. Hafriyati olusturan grup
tiyeleri; Banu Birecikligil, Ceren Oykut, Extramiicadele, Fulya Cetin, Hakan
Giirsoytrak, inci Furni, Murat Akagiindiiz, Mustafa Pancar, Nalan Yirtmag, Nazim
Dikbas, Neriman Polat, Tan Cemal Gen¢ den olusmaktadir. Bir yandan Bati
merkezli evrensel kiiltiirle kesigen, bir yandan da kendi kimlik sorunlarina odaklanan
bir yerellik Onerisinin olabilirligi lizerine ¢alisiyorlar. Hafriyat i¢inde sergilemenin
oldugu, sansiiriin olmadigi, soziin niteliginin oncelikli tema olarak konusuldugu

atmosferi sinirl olanaklar ile olusturulmus. Hafriyat bugiine kadar biri yurtdiginda

80 “Galerist Gazete Pist Roportaji / Eyliil 2008” http://pist.org.blogspot.com/search/label/PiST %2
F% 2F%2F, [12.11.2008].
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olmak Tlzere toplam 15 grup sergisi gergeklestirmistir, bu sergilere eslik eden
metinler kaleme alindi, sergilerini ve genel anlamda bagimsiz sanat¢i girisimi olarak
deneyimlerini konu alan sdylesi ve panellere katildi ve iki kitaplar1 yayimlanmustir.
Hafriyat Karakdy, yeni yasam alani agmak isteyen Hafriyat sanat¢ilarinin bir araya
gelerek olusturdugu, bagimsiz bir mekan olarak tasarlandi. Hafriyat Karakdy,
Tiirkiye sanat ortaminin 6zglirliikk alanlarin1 deneyimlemek isteyen tiim lokal (yerel)
duyarliklara, deneysel caligmalara, alt gruplara, sivil politik hassasiyetlere, kiiltiir
endistrisinin disinda durmak isteyen yapilara kapilarim1 agan bir alan olmustur.
Hafriyat Karakdy sanatgilarin bir araya geldigi, sanatsal ve kiiltiirel deneyimlerin
paylasilmasiyla yeni projelerin iiretildigi, uygulandigi, kar amaci glitmeyen bir
mekan. Sanatgilarinin bireysel ve grup sergilerinin yani sira, kolektif sergiler
kurgular, grup etkinliklerine, yurt disindan misafir ettigi sanat¢ilara ve gruplara
alanlar yaratmaya ¢alismistir. Sergiler tiim disiplinlere ve kiiratoryel ¢aligmalara agik
olup bugiine kadar kurmus oldugu uluslararasi sanatsal iliskileri, bu mekanda
karsilikl1 sergi projeleriyle gelistirip hayata gegirip, paylasima agmaya calismustir®'.
Hafriyat’in karma sergilerinden birine drnek olarak bakacak olursak giincel sanattaki
tiretimlerini daha iyi gorebiliriz; Hafriyat Karakdy, 1993 yilindan beri faaliyet
gosteren lezbiyen/gey/biseksiiel/travesti/transseksiiel dayanigma dernegi
Lambdaistanbul’un diizenleyicisi oldugu Makul baslikli sergiye ev sahipligi
yapmustir. Resim, heykel, seramik, fotograf, video, performans, yerlestirme gibi
farklr disiplinlerde ¢alisan 30 sanat¢i/sanat kolektifinin katilimiyla gerceklestirilmis

olan Makul, Lambdaistanbul’un ilk biiyiik 6l¢ekli sergisi olma niteligini tagiyor.

6! “Cesitli Sanatlar Alemi, Hafriyat Karakoy” , http://www.hafriyatkarakoy.com/ [03.09.2008].
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ACILIYORI-

Sekil 2.30: Hafriyat Karakoy

Diger giincel sanat olusumlarinda biri de 5533. Giincel sanatta, sergileme, arastirma
ve tartisma alani yaratmay1 amaglayan kiitiiphane, sanat¢1 dosyasi arsivi, yeni medya
ve sound art boliimil yani sira vitrin sergilerinden olusan bagimsiz bir mekan olarak
tasarlanarak Subat 2008’de agildi. IMC’nin 5. Blok’ta eski bir diikkanda sanatgi
konusmalari, atolye calismalari, yuvarlak masa tartismalari, okumalari ile sanat
pratiklerinin ve kavramlarinin tekrar gézden gecirilmesi i¢in enteraktif bir ortam
sunuyor. 5533, sanatin kuramsal baglaminin yeniden gozden gegirilmesinin yani sira;
video gosterimleri, performanslar ve sergiler ile hem IMC’nin yerel calisanlar1 hem
de sanat ¢evresinden ziyaretgiler i¢in bir mekan. Farkli disiplinlerden, mesleklerden
ve ¢evrelerden gelen insanlarin sanat baglaminda, yan yana gelebilecegi bir etkilesim
alani. Bienal de etkinliklere katilmak dahil projeler iiretmis ve uygulamistir. Bu

projelerden bir 6rnek alip inceleyecek olursak Manifaturay1 gorebiliriz.

Sekil 2.31: 5533 - im¢ 5.Blok No:5533, Unkapani, istanbul
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Sekil 2.32: Manifatura Sergisi, im¢ 5533, Istanbul 2008

Sanat, tasarim, zanaat baglantilar1 iizerine deneysel bir calisma; MANIFATURA.
2007 yazinda Istanbul Bilgi Universitesi Kiiltiir Yénetimi, Sanat Y&netimi, Sahne ve
Gosteri Sanatlar1 Yonetimi ve Tasarim Kiiltiirii ve Yonetimi Sertifika Programi
Ogrencileri tarafindan sanat, tasarim ve zanaatin bilinen sinirlarin1 asmak ve yeni
iretim stratejileri kesfetmek {izere gercgeklestirilen deneysel bir atélye caligmasi
olmustur. Ortak caligmanin eseri olan bitmis “islerden” ¢ok, ortak ¢alisma siirecine
odaklanan MANIFATURA kapsaminda Tiirkiye, Giircistan ve Ermenistan’dan geng
sanat¢ilar ve tasarimcilar Unkapani’ni gérmiis ge¢irmis sokaklarinda ve zanaatkar
atolyelerinde giindelik yasamin pargasi olmuslardir. Olusturulan bes ayri ¢alisma
grubu Temmuz ay1 boyunca bir dizi seminer takip edip tasarimci Erdem Akan ve
kiirator Marcus Graf’in ¢izdigi kavramsal ¢erceveyi tartistilar. Gruplarda bir sanat,
bir tasarim G6grencisi ve bir zanaatkar yer almistir. Bir sanat veya tasarim yoOnetimi
Ogrencisi Uretim siirecini koordine etmistir. Grup iiyeleri bir yandan mekan,
malzemeyi, semtin kendine o6zgili hikayelerini, diger yandan Tarihi Yarimada’yi
ilgilendiren kentsel doniisiim planlar1 kapsaminda alinan tahliye kararlarinin esnaf
arasinda yarattig1 endiseyi ortak ¢aligmalarina dahil etmislerdir. 20 Agustos-20 Eyliil
2007 tarihleri arasinda Hizir Bey Sokagi’nda cesitli atdlyelerde sergiler agilmustir;
sokaktaki cay bahgesinde semt sohbetleri diizenlenmistir ve bdlgeyi tanitan bir
rehber taslagi hazirlanmistir. MANIFATURA@5533, projeyi IMC’nin arka
sokaklarindan IMC’nin icindeki 5533 adli sanat mekanina tasiyarak projenin
sonuglarint degerlendirmeyi, kent mekaninda sanat, tasarim ve zanaat arasindaki
iliskiyi sorgulayan MANIFATURA’ min baglattigi tartismayr yeni bir diizlemde

yeniden ele almayi amaclamistir. 5533’de 2007 yilinda iiretilen islerin yani sira
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projenin fotograf ve video dokiimantasyonu sergilenmistir. Ayrica, irem Tok, Ozgiir
Demirci ve Alpaslan Arslan MANIFATURA projesinin kavramsal gergevesi
etrafinda mekana 6zgii tasarlanmis igler ﬁretmislerdir(’z.

Sergi, toplumsal cinsiyet ve heteroseksizm kavramlari c¢ergevesinde LGBTT*
bireylerin kimlik politikalari, yasam deneyimleri ile maruz kaldiklar1 baskilar ve bu
baskilar  karsisinda  gelistirdikleri  direnis  pratiklerini  sanat  yapitlariyla
sorunsallastirmay1 hedefliyor. Sanatcilar cinsel yonelim ve cinsiyet kimligi iizerine
tiretilen algilari aile, militarizm, sanstir, cinsiyetcilik, beden temsili gibi baglamlarda
tartisarak, bireyin toplum ve iktidar odaklari tarafindan nasil smiflandirildigi,

denetlendigi ve normallestirildigine dair ipuclar1 veriyor®.

Sekil 2.33: Makul, LGBTT Sergisi, Nisan 2008, Istanbul

Extramiicadele 1997°de Memed Erdener tarafindan kurulmus bir olusum ve projedir.
Hayali siparigler iizerine ¢alisir. Aynen bir grafikerin miisterisi igin bir igaret
tasarlamasi gibi toplumsal baski altindaki biitliin topluluklar i¢in isaretler tasarlar.
Onlarin hayali isteklerine uygun resimler yapar. Universiteye alinmayan tiirbanl kiz
da, Kiirtce konugmasi hos karsilanmayan adam da, Avrupalilagsma hareketine karsi
¢ikan Islamei da, Islamcinin karsidevrim arzusundan rahatsiz olan ordu ve sol aydin

da Extramiicadele’nin hayali miisterileridir. Extramiicadele gurubu stirekli 6diing

625533 - img 5.blok n0:5533 unkapam1 / istanbul” , http://www.imc5533.blogspot.com/
[02.06.2008].

* LGBTT (Lezbiyen,Gay,Biseksiiel, Travesti, Transseksiiel) Dayanigma Dernegi.

63 “Makul” , http:/lambdahafriyatta.blogspot.com/ [11.11.2008].
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alarak, riiya yurdunu aradiklarim1 belirtiyor. Bu arayis kavramsal bir temel
olusturmak isteginden ¢ok, diislincenin riiyasidir. Extramiicadele, fotograf, sekil,
isaret ve yazinin bitmeyen kavgasini verdiklerini ifade ediyorlar. Cesitli ideolojilerin
birbirleriyle hesaplastig1 yazi, satih, soylem, fotograf ve imgeleri kesiyor, parcalara
ayiriyor ve sonra onlari tekrar olusturuyor.

Armmmig bir grafik dilin keskinlestirdigi bu gorsel miidahaleler, fantezi kurmamiz
veya arzulamamiz i¢in degil, ahlaki ve politik bir hesaplasmanin acisin1 yagsamamiz
icin bizi sikistirdigin1 belirtiyorlar. Grubun ya da olusumun son ddnemde
gergeklestirdigi bir projede soyleydi; Extramiicadele imzasiyla bienal i¢in tasarlanan
azinlik afisleri projesinin adi: Ne?. Sergiyi gezen insanlar, projenin bir parcasi olan
kalemlerle afislerdeki bosluklar1 dolduracaklar. Tamamlanmay1 bekleyen bu
climleler imece bir usul ile dolduruldugunda Extramiicadele’nin ortak akilla
tamamlanmuis ilk afisleri de ortaya ¢ikmis olur. Bosluklar1 dolduranlar da sergiye etki
etmis, dolayisiyla Bienal heyecanina katilmig olurlar. Grafik tasarimin sermaye ile
birlikte yagsama zorunlulugu olmadigini1 kanitlamak Extramiicadele’nin varlik nedeni
olmus bu sergide. Etkinlik, mahalli grafik unsurlarla tasarlanan azinlk afisleriyle

insana ve aileye, mahalleye, sehre ve iilkeye isaret edilen bir hedeften olusuyordu®.
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Sekil 2.34: Extramiicadele, “Ne?”, Biitiin Azinhklar Icin Afis, istanbul Bienali
2007

64 «“Ekstramiicadele”, http://www.extramucadele.com/default.asp?KID=16, [06.04.2008]
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Oda Projesi Istanbul’da temellenmis bir sanat¢1 kolektifidir. Ozge Agikkol, Giines
Savas ve Secil Yersel 2000 yilinda ¢alismalarini birlikte yiirlitmeye karar veren
grubun lyeleridir. Bir “mekan”da bir arada olma ihtiyacinin ardindan olusan Oda
Projesi’nin diiz ¢izgisel bir tarih anlayisi i¢inde anlamlandirilmasi, “zamaninda”
yapilan ya da siirmekte olan hareket ve duruslar1 anlatmada yetersiz kalabilecegini
belirtiyorlar. Oda Projesi’nin, Istanbul’dan, Galata’da bir mahallenin cografyasindan,
dokusundan ve yasayanlarindan etkilenerek ve onlarla etkilesime gegerek, Istanbul
sanat ortaminin birbirine benzer kosullarindan sikilarak hareketlenen bir olusum ve
bir sanat¢1 kolektifi oldugu sdylenebilir. 1997 yilinda tanisan iiyeler, 2000 Ocak
ayinda kendilerine Oda Projesi olarak adlandirirlar, 3 odanin orta odasini herkese
acarlar; bu herkes, mahalleli, dostlar, sanatgilar, farkli disiplinlerden insanlar; mekan
ve kullanimlari, giicii ve potansiyelleri iizerine diisiinmek isteyenlerdir. Perec’in
Yararsiz Bir Uzama Dair metni izinde Ozge ilk projeyi gerceklestirir. Oday1 bos
olarak acar/gosterir; 5 sene boyunca Oda Projesi niyeti, Onerileri burada
sekillenmistir ve Istanbul’da, yurtdisinda farkli yerlerde, sergilerde, mekanlarda,
yaymlarda, radyolarda kendini yaygmlastirir, degistirir, doniistiiriir. 2005°te
mekanlarindan  ayrilmak zorunda kalinca, Galata’da ve Istanbul’da artan
“glizellestirme” caligmalarina kendi konumunu da sorgulayarak bakmak ve bir
sanat¢inin, bir sanat projesinin kent igindeki durusu {lizerine farkli taktiklerle
diisiinmek i¢in “catisiz” kalmayi tercih etmistir.

Oda Projesi iginde yer aldigi mahallede, odada, avluda, meydanda, sokakta, sanat
galerisinde, gazetede, kitapta, radyoda... Ucayakli bir iliski bicimi yaratarak (Oda
Projesi/“mekan” sahibi/davetli “misafir’/*komsu”), bu iiclii iliskiden ¢ikan siirecin
Oonemine igaret eden ve sonuca onceden bilerek degil yol alirken karar verilen bir dizi
proje gerceklestirmektedir. Genisleyen, biiziisen bir organizma gibi olan Oda
Projesi’nin, mekan deneyimleri, farkli dil olasiliklar1 ve giindelik hayat dinamiklerini
odiing alarak olusan stratejiler, taktikler gelistiren yapisi stirmektedir.

Diiz bir ¢izgide hizlica akan yasamin i¢inde bir kesinti yaratarak diisiinmek,
konusmak, dinlemek, oturmak, bakmak ozgiirliigiinii ifade eden Pause temali 4.
Gwangju Bienali’ne davet edilen Oda Projesi, bienalin Projel boliimiinde yer aldi.
Bu boéliim alternatif mekanlara sahip gruplarin katilimini da igeriyordu. Oda Projesi
de dahil olmak iizere 25 grup davetliydi. Bienalin kiiratdrleri Charles Esche, Hou
Hanru ve Wan-kyung Sung, alisilagelmis segici ve diizenleyici kiirator anlayis

yerine, bu gruplardan kendi ¢aligmalarinin yeniden sunumu iizerine diisiinerek yeni
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bir alan olusturmalarini istediler. “Alternatif mekan” olarak davet edilen Oda
Projesi’nin Galata’daki ii¢ odasi sergi alaninda birebir Olgiilerde “yeniden inga”
edildi. Kendini tarihinden ve mekanindan soyutlanmig bir bicimde gosteren {li¢ oda
icinde izlenen Istanbul dialar1, Galata ve Giiltepe’de yapilan projelerin dokiimanter
filmi yaninda Gwangju’daki bir 6zel okulda Ingilizce 6grenim goren 7-10 yas grubu
Ogrencileri ve dgretmenleri ile odada, bienal bahgesinde ve sergi alanlarinda cesitli

calismalar yapildu.

Sekil 2.35: Oda Projesi Istanbul

Projenin bir pargasi ise Galata’daki ve Giiltepe’deki ¢ocuklarla oda, miize ve kentin
islevleri lizerine yapilan konusmalardan olusan bir kitapti. Kitabin son sayfalar1 bir
defter gibi bostu ve Gwangju’ya ayrilmisti. Cocuklara gosterilen Istanbul dialar
tizerine akillarinda kalan imgeden ¢ikan cizimler kitapta yer aldilar ve her biri
“orijinal bir kopya” haline gelen kitaplar sergi boyunca izleyiciye dagitilmistir.
Buradaki iligki kurma bi¢imi ¢ocuklarin Ogretmenleri iizerinden olusuyordu.
Ogretmen ayn1 zamanda calisma yapmaya gelmis olduklari bu yeni cografyaya
sizmay1 saglayan bir aract konumuna gecip projenin merkezine oturmustur®.

Sivil bir sanat girisimi ve sokak etkinligi olan Istanbul Yaya Sergileri 2: Tiinel-
Karakdy, mekénsal ve kiiltiirel dneriler araciligiyla, bir su kenti olan Istanbul’un
yiizyillarca liman1 ve ticaret merkezi olarak islev goren Karakoy’iin doniisiimii ve
gelecekteki kimligi iizerine bir tartisma alani agmayi1 hedefliyor. Oldukca genis
katilimli bir katilm listesine sahip bu etkinligi olusturan sanatcilar; Erdag Aksel,

Giilg¢in Aksoy, Nevin Aladag, Hiiseyin Alptekin, Halil Altindere, Kutlug Ataman,

65 «Oda Projesi”. http://odaprojesi.org/lang-pref/en/ [17.10.2008]
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Gokhan Avcioglu, Recai Aynan, Bagimsiz Fason Hareketi (Murat Bayindir, Enis
Ozbek, Ertug Sonmez, Murat Sahinler), Selim Birsel, Onder Biiyiikerman, Hasan
Calislar/Kerem Erginoglu, Ergin Cavusoglu, Cevdet Erek, Koken Ergun, Ayse
Erkmen, Leyla Gediz, Ali Giirevin, Sirin Iskit, Arhan Kayar, Merve Kitabg1, Ebru
Ozsecen, Aziz Sarryer/Derin Sariyer, Nevzat Saym, Ahmet Soysal, Ozlem Sulak,
Fuat Sahinler, Murat Sahinler/Recai Aynan, Hale Tenger, Ahmet Tercan, Canan
Tolon, Miiriivvet Tiirky1lmaz, Emir Uras, Demet Yorug dan olusmaktadir.

Suana kadar gordiigiimiiz Istanbul bienali ve sanatci inisiyatiflerinden farkli olarak
Istanbul Yaya Sergileri 2; kent kiiltiirii, kentsel doniisiim ve kamusal alan gibi
konulari, Istanbul ve tarihi yarim ada &zelinde konu aliyor. Kiiresellesme olgusuyla
birlikte, kentlerin yeniden dogusu ve doniisiimii siirecinden paymi alan Istanbul,
80’lerden bu yana, kentin anatomisini degistiren biiyiik Olcekli kentsel projelere
sahne olmustur. Bu durumun bir uzantis1 olarak, Karakdy’de bulunan finans
sektoriinlin Zincirlikuyu-Maslak aksina taginmasi, Persembe Pazari’nin 1980’lerdeki
tartigmal1 istimlak ve kismen Perpa Ticaret Merkezi’ne taginmasi sonucunda bu
bolge, kendini yeni form ve islevlere acmigtir. Karakdy’iin gerek kent icindeki
cografi ve stratejik konumu, gerekse Istanbul’un sosyoekonomik tarihini ve su
yasantisina iliskin kiiltiirinii 6rneklemesi agisindan kent yasantisindaki ayricalikli
yeri goz Oniine alindiginda, bu bolgenin geleceginin hangi Olgiitlere gore
belirlenecegi, Istanbul’un i¢inden gegmekte oldugu kentsel doniisiim baglaminda
biiyilk bir onem tasidigini belirtiyor ve bunun {izerinden projeler gelistiriyor.
Giliniimiizde trafigin isgal ettigi Karakdy Meydani, alt gegitler disinda yaya
hareketine izin vermemekte ve herhangi bir meydanin varlik nedeni olan sosyal
karsilagsma ve etkinliklerin gerceklesebilecegi bir toplanma mekani olma 6zelligi
tastmamaktadir. Ote yandan Karakdy’iin tarihi yarimadayla karsilikli konumuna ve
bolgeden gecenlere sundugu gorsel zenginlige karsin, meydanin en stratejik
noktalarinin trafige ve otoparka ayrilmis olmasi, meydanda olusmasi muhtemel
yasantiyr engellemektedir. Istanbul Yaya Sergileri 2, Karakdy Meydani’n1 yaya
kullanimina agan hayali bir 6neri getirerek, meydanin gelecekteki kimliginin kiiltiirii
temel alan bir doniisiimle yapilandirilmasi ve kamusal alanin yayanin kullanimi
lehine yeniden diizenlenmesini 6nermektedir.

Istanbul Yaya Sergileri 2, ana bilgi merkezi’nin bulundugu Istiklal Caddesi’nden
baslayip, Tinel Meydani, Karakdy Meydani, Galata Kopriisii, Hali¢ kiyisinda

bulunan Persembe Pazar1 Parki ve Iskele Rihtimi’mi i¢ine alan bir yiiriime rotas
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onermektedir. Sergide yer alan projeler, mekana-6zel olarak tasarlanmis olup,
kamusal alanin yayalasmasina yonelik 6neriler getirmeyi hedeflemektedir.

Sergi, kentsel Ol¢ekte kurgulanmig mimari ve sanatsal miidahalelerin yani sira
cikartma ve el ilan1 gibi kent kiiltiirlinlin alternatif ifade araglarini da igermistir.
Ayrica, dort iiniversitenin bolgenin gelecegi ve bugilinkii durusu {izerine
gergeklestirdikleri atdlye calismalarinin sunumlari serginin ana bilgi merkezinde yer
almustir.

Sergi siiresince diizenlenen panel tartismalari, sdylesi ve rehberli turlarin yani sira
bolge lizerine kentsel, sosyolojik, tarihsel ve kiiltiirel okumalarin ve serginin
dokiimantasyonunun yer aldigi kapsamli bir kitabin da sergi bitiminde

yayinlanmistir.

sl

16 september-22

october 2005

Sekil 2.36:Yaya Sergileri 2, Tiinel-Karakdy, Istanbul 2005

Islevselligini yitirmis kamusal alan kullanimini yeniden ele almay1 ve yayay1 lgiit
alan yeni olasiliklar yaratmay1 oneren Istanbul Yaya Sergileri 2, Karakdy 6zelinde

Istanbul’u deneyimleme ve tekrar diisiinme olanagi tantyor®.

66 «fstanbul Yaya Sergileri 2”, http://www.yayasergileri.org/yaya.htm [12.06.2008]
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5. SONUC

Bu calismada 1970’ler den giinlimiize deg§in sanat eseri sergilemede ve yapit
tiretiminde sergi mekanin1 gerek fiziksel olarak gerekse anlamsal olarak ele alan,
yapitlarini olusturan 6zellikle bu tiir diizenlemeler ve sanatcilar ele alindi. Konunun
genisligi distintildiiglinde Tiirkiye ile smirlandirilan incelemede esas tizerinde
durulan sanat eserlerinin sergilenmesi, mekanla kurdugu iliski, sanatci inisiyatifleri
ve sanatcilarin bu kavramlar karsisindaki tutumlar1 olmustur. Biitiin bu diizenlemeler
arasinda tartismasiz kabul edilen 6rnekler, 6zellikle mekanlarin mimari 6geleri ile
iligki kuran diizenlemeler olmustur. Kavramsal yaklasim s6z konusu oldugu i¢in en
zor iliski mekanlarin anlamlar ile kurulandir. Ozellikle bu noktada bazi ¢alismalari
digerlerinden ayirt ederek daha giiclii bir iliski kurmus olmalar1 nedeniyle ayr1 bir
yere koymak gerekmektedir. Buraya kadar goriilen 6rneklerin ¢cogunda, geleneksel
tanimlamalarin disinda resim ve heykelden farkli degerlendirilebilecek bir sekilde
her tiirlii nesnenin kullanildigin1 bunlarin biiyiik kisminin da bulunduklar1 mekan igin
0zel olarak {iretildigini ya da secildigi sdylenebilir.

Eser, sergileme mekani ve sanat¢i iliggeninde ilerleyen arastirmada zaman zaman
izleyici etkenine de deginilmistir. Izleyici diizenlemelerde kimi zaman etkin kimi
zaman da pasif olarak yer almaktadir. Her ne kadar 70’lerden giinlimiize gegen
siirece genel olarak bakmis olsak da, mekan ve eser iliskisi yazida da detaylh
incelendigi gibi Ronesans’tan beri sanatgilarin ilgilendigi ve arastirdigi bir konu
olmustur. Ronesans Italya’sindaki kiliselerin iginde ve disinda bulunan resim ve
heykellerin tiretilmesi, konumlanmasi hep belli estetik kaygilarla ortaya ¢ikmisti. O
dénemde yapilan sanat eserlerinin bir¢ogu kilise komisyonlar: tarafindan sanatcilara
siparis olarak yaptirilmis olsa da, in-situ (o yere 6zgii) 6zelligi, sanatcilarin eser
olusumunda mekani ve ¢evresini nasil kullandigini, gliniimiize ulagan eserlerden ¢cok
1yi sekilde algilayabiliyoruz.

Mekanlan ile siki bag kuran yapitlar, geleneksel tanimlamalarla resim ve heykel
disinda degerlendirildiginde ve genellikle objelerin yan yana gelmesi bi¢iminde

gergeklestiginde, bu diizenlemeleri mekanlart ile bag i¢inde olmak zorunda olmayan
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ama yine obje agirlikli olan ¢alismalardan ayirt etmek gerekmektedir. Bu nedenle
belki de mekan baglar1 olan diizenlemelere genel olarak kullanilan enstalasyon
terimini kullanmamak yerinde olacaktir. Bu diizenlemeleri, 6rnegin Haseki Hiirrem
Sultan Hamami'nda gergeklestirilen Sarkis'in Hamamda Raks objelerini Atatiirk
Kiiltiir Merkezi'nde ne mekani ile ne de ¢evresindeki diger objeler ile iliski iginde
olmayan ama obje kullanilarak kendi i¢inde kapali bir bicimde olusturulan ve genel
olarak enstalasyon olarak adlandirilan ¢alismalardan farkli bicimde algilamak ve
adlandirmak gerekmektedir. Sadece o yer icin yapilan ve tekrar1 ve saklanmasi ve
tekrar kullanilmasi miimkiin olmayan diizenlemelere Ornegin Daniel Buren'in
Siileymaniye Imareti'nde ve Magka Sanat Galerisi'nde gerceklestirdigi bant
uygulamalarini, o yer i¢in anlaminda degerlendirmek miimkiindiir. Tasinabilir ve
tekrar kullanimi miimkiin olan ancak tekrar kullanildiklarinda tamamen farkli
anlamlarla yiiklii olacak olan objeleri mekana bagimli obje sanati olarak adlandirmak
daha anlasilir ve ayirt edici goriinmektedir. Objelerin sanat eseri niteligi
kazanmalarinda bulunduklari mekanlarin kuskusuz cok fazla 6nemi vardir ve bu
orneklerde de yapildig1 gibi mekandan c¢ikarilip bagska mekanda sergilenmek istense
obje anlamini yitirir ve giinliik hayattaki basit objelere doniisiir. Mekanlar ile
dogrudan bagimli olmayan ama her tiirlii nesnenin yogun olarak kullanildigi, kendi
anlamlarmi  kendi iglerinde sinirlayan diizenlemeleri Enstalasyon olarak
adlandirirken, mekanlar1 olmaksizin neredeyse var olamayacak olan diizenlemeleri
bunlardan ayirt etmek, farkliliklarini vurgulamak gerekmektedir. Yapitla bir biitiin olan
ve sergileme mekani kimliginden ¢ikarak, duvarlariyla, aydinlatmasiyla, mimari tim
Ogeleri ile eserin kendisi olmaya baglamasi mekan bagimli obje diizenlemelerini farkli
kilmaktadir. Bu ayirt edici 6zellik sanat¢ilarin yiizyillardir yaptigi salt eser {iretimi
kavramimi degistirmistir. Mekan1 kapsayan, mekanla biitiinliigii olan bir yapita
doniigmiistiir. Bu tiir diizenlemelerde izleyici de yapiti gezerken aslinda mekaniyla
yapilmis bir eserin i¢inde gezmis oluyor.

Sanatin sadece bir ifade ve uygulama bigimi olarak, enstalasyon ya da mekan
diizenlemelerine bakildiginda, kullanilan mekanlardan nesnelere, malzemeye, objelere
ve bicimlere kadar sonsuz bir 6zgiir ifade bigiminde davranildig1 ve bu uygulamalarin
belli bir ddnemde yogunlastigi, arttig1 ayrica pek ¢ok sanatcinin kendi 6zgiin bireysel
ifadeleri digindaki bi¢cimlerde de sozlerini sdyledikleri goriilmektedir.

Son boliimde inceledigimiz sanatgi inisiyatifleri, yeni olusumlar ve giincel sanat

akimlarina baktigimizda, mekana ve sanat eserine son donem yaklagimlari daha iyi
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gorebiliyoruz. Giinlimiiz sanatina, i¢inde yer alan ve Tretilen sergiler acisindan
bakildiginda, 6zellikle modernizm ile baglayan, sanata, sergileme mekanina ve sanat
nesnesine, dolayisiyla da estetik anlayiga getirilmis olan yeni yaklagimlar, glinlimiizde
post-modernizm tartigmalari bu farkli yaklagimlarla yeni bir boyut ve anlam
kazanmistir. Glinlimiizde sanat kavrami, dinamik ve hizli degisimlere ugrayan bir yap1

halini almistir.
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