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FOTOGRAFIN MUZEDE KULLANIM SEKILLERi VE KOLEKSiYON
NESNESI OLMA KRiTERLERIi
Ilksen BAYSALING
Ocak, 2008

Bu tezin amaci, fotografin cesitli tiirlerini, miize i¢inde farkli amaclara yonelik
kullanimlan ile birlikte incelemek ve “sanat ve koleksiyon nesnesi” olma bashgi
altinda, fotografin miize nesnesi haline gelisini ve bunu saglayan kriterleri
arastirmaktir. Aragtirma kapsaminda bir¢ok fotograf teknigi ve tiirii incelenmis, bu
teknik ve tiirlerin miizelerde nasil siniflandirildiklar ve hangi amaglara yonelik
kullanildiklar aragtinlmistir. Ayrica miize i¢inde yer alan fotograflarin onarim ve
koruma kosullarina da deginilmistir. Bu kisimda, kullanim alan1 ne olursa olsun, tiim
fotograflarin 6zel 1s1 ve nem kosullarn altinda tutulmalart ve gerektiginde ozel
kimyasal islemlerden gecirilmeleri iizerinde durulmustur. Calisma kapsaminda,
yurtdisindaki bircok miize ile yazigsmalar yapilmis, koleksiyonlarina sectikleri
fotograflar1 ne gibi kriterlere gore degerlendirdikleri incelenmistir. Bu yazismalarin
yani sira, miimkiin oldugunca c¢ok sayida veri toplamak amaciyla bircok miize
internet iizerinden tek tek incelenmistir. Fotografin icat edilmesine yon veren ve yol
acan calismalar, yaklasik 1727 yilindan baslayarak giiniimiize kadar devam etmistir.
Yaklagik olarak 20 farkli fotograf teknigi, konularina gore ise 20 farkli fotograf tiirii
bulunmaktadir. Miize yapilar1 incelendiginde goriilmiistiir ki tiim bu farkli 6zellikte
fotograflara miize icinde her departmanda ihtiya¢ duyulmaktadir. Elde edilme
acisindan diger sanat eserlerinden daha kolay goriillen fotografin bash basina bir
koleksiyon malzemesi olma 06zelligi kazanmas1 ise beraberinde bir takim sec¢im
kriterini getirmistir. Bu c¢alisma sirasinda iilkemizde heniiz bir fotograf miizesi
olmamasimma ragmen yurtdisinda yaklasik 700 fotograf miizesinin bulundugu
saptanmistir. Bu miizelerin koleksiyonlarina fotograf se¢me kriterleri konusu ise
daha once herhangi bir aragtirmaya konu olmamistir. Bu sebeple tiim miizelerin
kriterleri derlenerek, calismanin sonunda tek bir liste halinde diizenlenmis,
boylelikle, calismanin amaglarindan birini olusturan, ‘“Fotografin koleksiyon nesnesi
haline gelmesini saglayan kriterler nelerdir?” sorusuna cevap aranmistir. Tim bu
elde edilen sonuglar, yapilan ¢alismanin kapsamina giren ve tezin sonunda Ekler
kisminda verilen bir takim listelerle desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf Koleksiyonculugu, Fotograf Miizeleri, Arsiv,

Eser Secimi I¢in Miize Kriterleri, Onarma — Koruma.
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ABSTRACT

THE USE OF PHOTOGRAPHY IN THE MUSEUMS AND THE CRITERIAS
OF PHOTOGRAPHY AS A COLLECTION OBJECT
ilksen BAYSALING
January, 2008

The aim of this thesis is to analyse the different types of photography with their
different usage in the museums and the criterias which make them collection objects
as artworks in the museums. Through this research, many photography techniques,
photography types and their categorisation were studied, and it is stated that they are
used in every kind of museums in various ways. This part of the thesis includes the
restoration and preservation of the photographic collections. According to this part,
no matter how and where the photographs are used, they should be kept in proper
conditions. Furthermore, useful informations were gathered from the museums
abroad through the e-mail. By this way, the criterias which they consider while
acquiring a new object for their collection, were stated. In addition to these e-mails,
every museum’s web site were checked in order to get the maximum data. The
achievements which enable the invention of photography, were started aproximately
in 1727 and they are still proceeding today. There are almost 20 different
photography techniques and 20 different photography types. When the museum
structures were studied, it came out that those different types of photography are
required in every department of the museums. Through this research, it came out that
despite we have no photography museums in our country, there are plenty of them
(approximately 700) in other countries and they consider some criterias while
selecting a new photographic object for their collection. This subject was never
studied before, thus, all the information from the museums were brought together
and a complete list was created at the end of the last section. By this way one of the
aims of this research, -the question of “Which criterias are considered while
acquiring new photographs to the museums?”- is tried to be answered. At the end of
this thesis, some additional information related to the main topic were also given to
support the obtained results.

Keywords: Collecting Photography, Photography Museums, Archive,

Museum Criterias for Selecting an Object, Restoration — Preservation.
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ONSOZ

Ulkemizde fotografciliga ve fotografa olan ilgi giinden giine artmaktadir. Tarihsel
baglamda ele alindiginda da fotografin, icadindan kisa siire sonra iilkemize girdigini
goriirliz. Osmanli déneminde biitiin yurdun fotograflandigi, 6nemli bir arsive sahip
olan iilkemizde, bu arsivlerin bircogunun cesitli sebepler ve ihmal yiiziinden yok
oldugunu, ©zel koleksiyoncularin eline gec¢ip yurtdisina cikarildigini veya halen
yabanci enstitiilerin elinde oldugunu bilmekteyiz. Tiim bunlarin sonucunda ne yazik
ki iilkemizde hala bir fotograf miizesi kurulmus degildir. Ancak fotograf sadece
tarihsel belge olma amaciyla miizelerde yer almaz. Her tiir miizenin hemen her
departmaninda fotografa ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu tezde fotografin bu ozelligi
tizerinde durulmus, miizelerde kullanim sekilleri detayli olarak arastirilmis ve
kullanim amacina gore miizeden miizeye farklilik ve cesitlilikler gosteren segim
kriterleri incelenmistir.

Bu tezin hazirlanma siireci icerisinde bana maddi ve manevi desteklerini eksik
etmeyen annem, babam ve kardesime, caligmamin her asamasinda fikirlerinden
yararlanmami saglayan ve yardimlarim1i benden esirgemeyen damismamim Sayin
Levent Calikoglu’na, bu tezin gelismesine fikirleriyle katkida bulunan Prof. Tomur
Atagok ve Yrd. Dog. Dr. Hale Ozkasim’a, konuyla ilgili bilgi birikimini ve
kaynaklarim1 bana comertce sunan Istanbul Arkeoloji Miizeleri Fotograf Departmani
sorumlusu arkeolog ve fotograf¢i Sayin Turhan Birgili’ye, yardimlarindan otiirii
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Boliimii 6gretim
tiyelerinden Saym Ergiin Turan ve Biilent Erutku’ya, cesitli kaynaklara ulagmamda
bana yardim ve eslik eden arkadasim Berna Polat’a, her tiirlii sorumu kisa siire
icinde, uzun ve detayl bir sekilde yanitlayarak bana vakit ayiran Houston Giizel
Sanatlar Miizesi kiiratorii Anne Tucker, Lynn Feuerbach ve Andrea Ritchie’ye,
Victoria & Albert Miizesi kiiratorii Martin Barnes’e, Finlandiya Fotograf Miizesi
arastirmacilarindan Anne Isomursu’ya, California Fotograf Miizesi koleksiyon
sorumlusu Leigh Erin Engel’e, Kanada Cagdas Fotograf Miizesi’nden Carmen
Robichaud’a ve Metropolitan Miizesi Fotograf Departmani’na sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim.

Istanbul; Ocak, 2008 ilksen BAYSALING
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1. GIRIS

“Fotografin Miizede Kullamim Sekilleri ve Koleksiyon Nesnesi Olma Kriterleri”
bashig1 altinda, fotografi miizecilik baglaminda ele alan bu tezin amaci, fotografin
cesitli tiirlerini ve kullanim alanlarimi ortaya koyarak, miize i¢inde farkli amaglara
yonelik kullanimlarini incelemek ve bu bagliklardan “sanat ve koleksiyon nesnesi”
olarak kullanim bashgi altinda, fotografin miize nesnesi haline gelisini ve bunu
saglayan kriterleri arastirmaktir. Bu konuya temel ve kaynak olacak bir arastirmaya
rastlanamamasi, ¢cok yonlii kullanim alanlaria sahip bir sanat olan fotograf sanatini
miizecilik baglaminda ele alma istegi ve iilkemizde gercek anlamda bir fotograf
miizesi kurulmaya calisilmasi durumunda, aragtirma dahilindeki konularin belirleyici

ve yardimci olabilmesi, bu caligma konusunun secilme sebeplerindendir.

Konu baghigina ait dort ana boliimden olusan bu tezde, fotografin tanimi, tarihcesi,
tiirleri ve teknikleri, fotografin miize icinde kullanim sekilleri, fotografin miize iginde
sanat ve koleksiyon nesnesi olarak yer aligi ve fotografin bu konumunu belirleyen
kriterler gibi bagliklar ele alinmistir. Fotografin tamimi ve tarihgesinin ortaya
kondugu boliimde, c¢ok sayida fotograf teknigi kisaca aciklanmis ve gorsel
malzemeyle desteklenmistir. Tiim bu tekniklere ait eserlerin giiniimiizde bir¢ok sanat
miizesinde yer almasi ve her birinin ayr1 nedenlerden dolay1 birer miize nesnesi
haline gelmesi sebebiyle, bu aciklama ve gorsel malzemelere gerek duyulmustur.
Tezin bu bolimiinde ayrica fotograf koleksiyonlarinin miize icinde saklanma ve
korunma kosullarina da deginilmis, bir fotograf arsivinde uygulanmasi ve

kacinilmasi gereken unsurlar listeler halinde sunulmustur.

Tezin bir sonraki boliimiinde, fotografin miize i¢inde kullamim sekilleri 3 bashk
altinda ele alinmistir. Nesne olarak fotograf, belge olarak fotograf, nesnenin kaydi
olarak fotograf, miize icinde gorsel malzeme olarak kullanilan fotograf, sanatsal ve
bilimsel aragtirma unsuru olarak kullanilan fotograf, dolayli yollarla miize i¢cinde yer

alan fotograf, miize i¢inde yer almayan bir eserin yerini tutan fotograf ve tek basina



bir sergi nesnesi ve sanat eseri olarak fotograf alt bagliklarindan olusan boliimler
gorsel ornekler sunularak tamamlanmistir. Tiim bu basliklar cesitli kaynaklardan
yapilan incelemeler sonucunda bir araya getirilip Ozgiin bir liste haline

doniistiirilmiistiir.

Tezin dordiincii boliimiinde fotografin miizede koleksiyon nesnesi olarak bulunmasi
ele alinmis ve bu bagslik altinda, fotograf koleksiyonculugunun baslangici, gelisimi ve
fotograf koleksiyonlarinin miizelere girisi incelenmistir. Takip eden alt bagliklarda
ise yurtdisindaki miizelerden 6rnekler sunulmustur. Buna ek olarak, konuya Tiirkiye
acisindan da bakilmis, fotograf koleksiyonuna sahip olan veya gecici sergilerle
fotografa biinyelerinde yer veren fotograf ve sanat miizelerinden Ornekler
sunulmustur. Bu boliimde ayrica fotografin maddi anlamda degerine dair bir

arastirma da yapilmis ve cesitli 6rnekler ortaya konmustur.

Calismanin besinci ve son boliimiinde ise fotografin miizelerde koleksiyon nesnesi
haline gelmesi ve buna iliskin kriterler iizerinde durulmustur. Bu baglik altinda,
konuya dair ¢ok sayida yabanci miizeden ornekler sunulmus, her miizenin kendi
belirledigi fotograf kabul etme kriterleri ortaya konmustur. Tezin bu boliimiinde
ayrica c¢esitli fotograf miizeleri ile yapilan yazismalardan toplanan veriler ve
miizelerin koleksiyon yonetim politikalarinin incelenmesi sonucunda fotograflarin
miizelerin koleksiyonlarina kabul edilme kriterleri saptanarak degerlendirilmis ve bir
oneri gelistirilmistir. Daha 6nce bu kapsamda bir calisma yapilmamasi ve bu konuya
iliskin yazili kaynak olmamasi sebebiyle, Ozellikle tezin besinci boliimii kendi

alaninda bagsl1 basina bir kaynak teskil etmektedir.

Bu calisma sirasinda, konuya iliskin yazili kaynak eksikliginden dolay1 biiyiik dlciide
miizeler ile birebir yazismalardan, karsilhikli goriismelerden ve ¢ok sayida Ingilizce
kaynaktan yararlanilmistir. Bunlarin yam sira, cesitli dergiler, roportajlar, bildiriler,
internet iizerindeki veri tabanlarindan elde edilen makaleler, web sitelerinden
derlenen bilgiler, teknik sozlik ve ansiklopediler de basvuru kaynaklarini
olusturmustur. Gorsel malzemeler miimkiin mertebe yerinde ¢ekilmis, erisilemeyen
durumlarda ise internet iizerinden veya ¢esitli yayinlardan taranmak suretiyle elde

edilmislerdir.



2. FOTOGRAF

“Fotograf sozciigii Eski Yunanca’da ‘photos — 151k, graphien — ¢izmek ve yazmak’
anlamia gelen kelimelerin birlesiminden olusmustur. Ac¢ilimi, optik sistemler
araciligi ile 1518a duyarl giimiis tuzlarinin 1siktan etkilenmesi ve bir takim kimyasal

islemlerden gecerek kalici goriintiiler elde edilmesidir'”

. Goriintli, goriintir 151k,
mordtesi, kizilotesi ve gamma 1sinlart gibi elektromanyetik 1simimin, 151ga duyarl
giimiis tuzlarini etkilemesiyle elde edilir. Elde edilen bu goriintiiye “fotograf” adi
verilir. Bu ad, ilk kez 1ngiliz astronom John Frederick W. Herschel tarafindan, 1839

yilinda fotograf¢1 William Henry Fox Talbot’a yazdigr mektupta kullanilmistir®,

2.1. Fotografin Kisa Tarihcesi

Fotografin tarihsel gelisimi, birbirinden farkli bakis acilarina bagh olarak cesitli
bicimlerde ele alinmakla birlikte, genel olarak teknik ve sanatsal gelisimler olarak
ikiye ayrilmaktadir. Bu gelismeler ise zaman aralig1 olarak klasik dénem ve modern
donem olarak ikiye ayrilabilmektedir. Klasik donem, fotografin baslangicindan L
Diinya savasina kadar olan zaman araligim kapsarken, modern dénem I. Diinya
Savasi’ndan giiniimiize kadar olan donemi kapsamaktadir. Klasik donemde fotograf
alaninda bir¢ok teknik gelisme yasanirken, modern donemde fotografin sanatsal

yonii daha fazla ortaya glkmaktadlr3 .

Fotografin bulunusunda ilk adim, 1000-1300 yillarinda Arap bilim adamlar1 Ibnal-

Haitham ve Kamalad-din tarafindan tasarlanan, kelime anlami karanlik oda olan

! Giiler Ertan, Biilent Erutku, Fotograf Terimleri Sozliigii, (Istanbul: SAY Yayinlari, 2004), 113.

2 Mehmet Bayhan, “Fotograf”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c. 1. (Istanbul: Yap1 Endiistri
Merkezi Yayinlari, 1997): 605.

? Emre Délen, Aciklamali Fotograf Tarihi Kronolojisi. (istanbul: Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Boliimii, 1999), 1.



“Camera obscura” ile atilmustir’. Camera obscura on yiiziinde kiiclik bir delik
bulunan karanlik oda seklinde kutudur. Delikten gegen 1sinlar disaridaki goriintiiniin
kars1 ylizeye ters olarak diismesine neden olurlar. Bir¢ok bilim adami, matematikgi,
astronom, bu kavram iizerinde uzun yillar ¢calismis, yeni fikirler gelistirmislerdir ve
camera obscura 17. yy.da gelisimini tamamlamistir. ilerleyen zamanlarda, 1s18a
duyarli maddelerin bulunmasi, yeni fotokimyasal yOntemlerin kesfi, cok cesitli
pozlandirma ve baski yontemlerinin bulunmasi, fotograf filmlerinin, kagitlarinin,
makinelerinin ve diger yardimci malzemelerin yapilmasiyla fotograf yiiz yili askin
bir siire i¢ginde gelismistir. Dolayisiyla fotograf tek bir kisinin bulusu degil, birbirini
izleyen calisma ve cabalarin sonucunda ortaya ¢ikan, zamanla gelisen ve cesitlenen
bir tekniktir. 17. yy sonrasi fotograf tarihinde yer alan ©nemli gelismeler, bu

gelismelere imza atan isimler ve buluslan soyle siralanabilir:

(Bu kronolojik liste 4 farkl kaynaktan5 derlenerek olusturulmustur):

1727 - Johan Heinrich Schulze giimiis tuzlarinin 1s1k etkisiyle karardigini kanitladi.

1777 - Carl Wilhelm Scheele, giimiis kloriiriin mavi tonlarina daha duyarli olusunu

ve amonyagin giimiis kloriiriin 1518a kars1 duyarliligimi yok ettigini kesfetti.
1800 - Sir Friedrich Wilhelm Herschel kizil 6tesini kesfetti.

1802 - Thomas Wedgewood Kagit ve deri yiizeyleri giimiis nitrat ve giimiis kloriir ile
1518a duyarli hale getirip, bu yiizeyler iizerine koydugu nesneleri pozlandirarak

fotogramlar elde etti.

1816 - Joseph Nicéphore Niépce camera obscuray1 kullanarak elde ettigi goriintiiyii
yiizeyine giimiis kloriir siirerek 1518a duyarli duruma getirdigi bir kagit iizerine
negatif olarak saptadi.

1826 - Joseph Nicéphore Niépce ilk kalic1 fotografi elde etti. Evinin penceresinden

cektigi bu goriintii fotografin baslangici olarak kabul edilmektedir.

4 Ertan, Erutku age, 40.

> Biilent Erutku, “Tiirkiye’de Fotograf Miizesi I¢in On Calisma” (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara
Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 1998), 118-122.

Ozan Bilgiseren, “Kisa Kronoloji - Fotografik Islem kesifleri”, Fotograf Dergisi, s. 35 (2001): 86.

Emre Délen, “Aciklamali Fotograf Tarihi Kronolojisi” (Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Fotograf Boliimii, 1999), 3-26.

Engin Ozendes, Abdullah Freres Osmanh Saraymn Fotografcilar (Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 1998), 16.



1839 - Louis Jacques Mandé Daguerre “Daguerréotype” yontemini gelistirdi.

1839 - Hippolyte Bayard Daguerréotype yonteminin kagit iizerine uygulanisiyla
direkt pozitif kagit islemini gerceklestirdi. Bu yontemle elde ettigi 30 adet fotograf
ile diinyada agilan ilk fotograf sergisi gerceklesmis oldu.

1840 - William Henry Fox Talbot calotype-negatif gelistirme yontemini ve pozitif

basma islemini gerceklestirdi.

1842 - Diinyanin ilk resimli dergisi “The Illustrated London News” yayinlanmaya

basladu.
1842 - Sir Friedrich Wilhelm Herschel “Cyanotype” yontemini kesfetti.

1845 - Carlo Naya, Italya’dan Pera’ya gelerek yerlesen ilk fotografcilardan oldu ve
Grande Rue de Pera’da ilk stiidyoyu acti.

1846 - Carl Zeiss Almanya’da bir cam atolyesi kurdu. Aragtirmalarin basina getirdigi
fizik ve matematik profesorii Ernst Abbe, renk kusuru olmayan apokromatik mercegi

yaparak kameralarin gelismesine biiyiik katki sagladu.

1850 - Diinyanin ilk fotograf dergisi olan “The Daguerreian Journal: Devoted to the

Daguerreian and Photogenic Arts” New York’ta yayinlanmaya basladi.

1850 - Osmanli halkindan Basile Kargopoulo Pera’da bir stiidyo agti ve
fotograthanesinde daha cok Istanbul sehir panoramasi ve sehir belgelemeciligine

yonelik fotograflar iiretti.

1851 - Diinyanin ilk fotografcilik dernegi olan “Societe Heliographique” Paris’te

kuruldu.

1851 - Fransa’da Commité des Monuments Historiques tarafindan tarihi eserlerin

fotograflanmasi baslatildi.

1854 - William Henry Fox Talbot’'un patentlerinin uzatilmamasi sonucu,

fotografcilik bu tarihten itibaren tiim Ingiltere’de serbest hale geldi.
1855 - James Clerk Maxwell ana renkleri tespit etti.

1857 - Pascal Sebah El Chark adi ile actifi stiidyosunda yerel giyisiler icinde

donemin Osmanl tiplerini fotograflamaya basladi.

1858 - William Henry Fox Talbot “Fotograviir” yonteminin patentini aldu.



1865 - 11k su alt1 fotografi Wilhelm Bauer tarafindan cekildi.

1872 - Yiizbas1 Hiisnii Bey, Tiirkiye’de Arap harfleri ile ve Tiirk¢e olarak yayinlanan
ilk fotograf kitab1 “Risale-i Fotografya”y1 yayinladi.

1884 - George Eastman “roll film” sistemini olusturdu.
1916 - Tiirkiye’nin ilk fotograf dernegi olan “Osmanli Fotograf Cemiyeti” kuruldu.

1928 - “Kodacolor” renkli film Eastman Kodak Company tarafindan piyasaya

strtildii.

1932 - Almanya’da Agfa firmasi tarafindan, renklerin eklenmesi iizerine temellenen

Agfacolor renkli film yapildi.

1934 - Ansel Adams ve Edward Weston gibi iinlii fotograf¢ilarin katihmiyla F64
grubu kuruldu.

1936 - Diinyanin 6nde gelen fotograf dergilerinden “Life” Amerika’da yaymlanmaya

basladi.

1945 - Tiirkiye’nin fotograf dergisi olan “Profesyonelin ve Amatoriin Dergisi Foto”

yayinlanmaya basladi. Sadece iki say1 ¢ikarabildi.
1958 - Almanya’da Zoom mercek sistemi gelistirildi.
1963 - Renkli polaroid sistem piyasaya siiriildii.

1978 - Polavision kendinden banyolu, 8 mm toplamsal sistem sinema filmi

gelistirildi.

1984 - Kodak Camcorder (kamera kayit) 8 mm kasetli video sistemi gelistirildi.
1986 - Sony, Canon vb. markalarin video kameralari iiretilmeye baslandi.

1895 — Wilhelm Conrad Roentgen X-1s1inlar1 ve radyografiyi kesfetti.

1902 - Kodak, filmler i¢in kivrilmayan jelatin kullandi.

1921 - Canlilar tizerinde X-1s1nlartyla tomografi ¢calismalar1 yapilmaya baglandi.
1939 - Agfacolor, negatif/pozitif renkli baski prosesi gelistirdi.

1969 - Insanin Ay’daki ilk adimlar1 fotografland.

1991 - Kodak, photo CD sistemi gelistirdi.

1994 - Kodak DCS digital magazinli Canon EOS-1 makine piyasaya siiriildii.



2.2. Tekniklerine Gore Fotograf Tiirleri

Fotograflar elde edilis yontemlerine gore birgcok kategoriye ayrilmaktadirlar.
Fotograf iiretim teknikleri, hem varolan goriintiiyii, herhangi bir yiizey {iizerinde
1sikla olusturma, dolayisiyla negatif veya pozitif bir “goriintii elde etme”, hem de
elde edilen goriintiileri tekli veya coklu cogaltma yoOntemleri ile “baski haline

getirme” asamalarim kapsamaktadir.

Miizede sergileme, koleksiyon olusturma, arsivleme ve eldeki malzemenin miize
icinde korunma yontemleri gibi konularda birbirinden farkli 6zellikler tasimalari,
dolayistyla farkli sergileme ve koruma yoOntemleri gerektirmeleri sebebiyle bu
teknikleri kisaca agiklamakta yarar bulunmaktadir. Asagida siralanan belli bash
tekniklerin yan1 sira, igerdikleri kimyasallar sayesinde farkli renk, ton ve efektler

saglayan bircok baska fotograf baski teknigi de mevcuttur.

Elde edilis yontemlerine gore fotograf tiirleri:

¢ Daguerreotype e Fotogram

e Calotype e Polaroid

e Cyanotype e Siyah beyaz negatif

e Ferreotype e Renkli negatif film

e Cam albiimin negatif e Renkli pozitif film (Diapozitif)
e [slak kolodyon cam negatif e Dijital (Sayisal)  fotograf

e Ambrotype

e Karbon baski

¢ Albiimin bask1

e Jelatin giimiis baski
¢ Platin baski

e Fotograviir



Daguerreotype: i1k fotografik baski yontemidir. Giimiis ile kaplanmis bakir levha,
iyot buharina tutulur; boylelikle giimiis, 1s18a duyarli giimiis iyodiire doniisiir.
Pozlandirilan levha sicak civa buharina tutulur. Bu islemle giimiis, civa ile amalgam
olusturur. Boylelikle 151k almis yerlerde beyaz giimiis amalgam olusurken, 151k

almamus yerler koyu kalir ve goriintii pozitif olusur® (Sekil 1).

Sekil 1: Daguerreotype, “Gen¢ Bir Erkek Portresi”, 1845.

Helmut Gernsheim, Alison Gernsheim, A Concise History Photography (Londra: Thames &
Hudson, 1965), 65.

6 Ertan, age, 48.



Calotype: Kagit negatiften elde edilen ilk fotograf islemlerinden biri olan bu
teknikte, glimiis iyodiir kaph kagit 6nce duyarlilastirilir, ardindan pozlandirilir ve
gelistirilir, daha sonra ise baski icin seffaflagtirllir. Bu teknige “Talbotype” da
denmektedir’ (Sekil 2).

Sekil 2: Kalotip, ‘“Kirecburnu Dalyanlar1”, Ernest de Caranza, 1854.

Bahattin Oztuncay, Vasilaki Kargopulo-Hazreti Padisahi’nin Serfotografi (Istanbul: Birlesik
Oksijen Sanayi A.S., 2000), 120.

7 Ertan, age, 40.



Cyanotype: Bu yontemde, giimiis tuzlari yerine demir tuzlari emdirilen kagit,
karanlik bir ortamda kimyasal islemlerden gecerek duyarlhilastirilir ve direkt giin
1isiginda  pozlandirilir. Bu islemin ardindan suda yikanan kagit, oksitlenme
yontemiyle “cyan” (yaklasik cam gobegi mavi) rengine doniistiigii i¢in, yonteme bu

isim verilmistir® (Sekil 3).

Sekil 3: Cyanotype, “Siitunlar’’, Sharon Angelo, 2004.

“Cyanotype”, Alternative Photographic Processes, http://classes.asn.csus.edu/vail/art162/
instructions/cyano/newcyano.html [18.03.2007].

8 Ertan, age, 44.
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Ferreotype: Daguerrotype gibi pozitif goriintii olusturan bu yontemde, pozlandirma
isleminden Once iizeri ince mine tabakasiyla kaplanmis ve kimyasal islemden gecmis
siyah demir levhaya, pozlandirildiktan sonra banyo islemi uygulanir (Sekil 4).
Kullanilan duyarli tabakanin demir icerikli olmasi sebebiyle “ferreotype” yani

“demir bask1” adin1 almistir. “tinytype” da denir’.

Sekil 4: Ferrotip, “Osmanh Beyler”, istanbul, 1890.

Bahattin Oztuncay, Vasilaki Kargopulo-Hazreti Padisahi’nin Serfotografi (Istanbul: Birlesik
Oksijen Sanayi A.S., 2000), 127.

o Ertan, age, 121.
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Cam albiimin negatif: Bu yontem, tasiyici olarak cam levha kullanilan ilk pratik
fotograf islemidir. Yapilan islemde cam levha, potasyum iyodiir karigtirilmig
yumurta aki ile kaplanip kurutulur ve giimiis nitrat ile asitlendirilerek 1s18a duyarl

hale getirilir. Pozlandirildiktan sonra ise gallik asit ile gelistirilir10 (Sekil 5).

Sekil 5: Cam Albiimin Negatiften Elde Edilmis Bir Albiimin Baski, ‘“Beatrice”,
Julia Margaret Cameron, 1866.

“Julia Margaret Cameron”, New York Art World, Art Review, http://www.newyorkartworld.com/
reviews/anotherworld.html [18.03.2007].

10 Ertan, age, 40.

12



Islak kolodyon yontemi: Bu yontem, potasyum iyodiirlii kolodyon ile kaplanan bir
negatif yontemidir (Sekil 6). Negatif pozlandirilmadan hemen dnce giimiis nitratli bir

banyoya alinmaktadur'".

Sekil 6: Islak Kolodyon Yonteminden Elde Edilen Bir Albimiin Baski,
Julia Margaret Cameron, 1867.

“Albumen Print From Wet Collodion”, Victoria & Albert Museum, Collections, Julia Margaret
Cameron, http://www.vam.ac.uk/images/image/4220-popup.html [18.03.2007].

1 Ertan, age, 160.
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Ambrotype: Bu yontemde gelistiriciye nitrik asit ya da civa kloriir ekleyerek
yogunlugu azaltilan negatif, saptama agmasindan sonra siyah bir fonun 6niine konur

ve bu sekilde pozitif goriintii elde edilir'” (Sekil 7) .

Sekil 7: Ambrotip, “Anne ve Bebegi”, Fotografcis1 Bilinmiyor, 1865.

Bahattin Oztuncay, Vasilaki Kargopulo-Hazreti Padisahi’nin Serfotografi (Istanbul: Birlesik
Oksijen Sanayi A.S., 2000), 119.

12 Ertan, age, 18.
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Karbon baski: 1864’te J.M. Swan tarafindan gelistirilen bu yontem, bikromath ya
da pigmentlesmemis jelatin kapl kagit iizerine, jelatinin ¢6ziilmezlik 6zelliginden
yararlanarak, degmeli baski yoluyla tek ya da cok renkli baski yapma islemidir.
Pozlandirlmis tabaka, kagit ya da plastik bir tasiyiciya gecirilir ve jelatin sicak su
eritildiginde pozitif pigment goriintii kagitta kalir. Bu sekilde sar1, macenta ve siyah
goriintiiler iist iiste basilarak renkli goriintii elde edilir'® (Sekil 8). Dayanikli olmasi
sebebiyle bu yontem daha cok kitap illiistrasyonlarinda ve fotograflarin ticari

baskilarinda kullanilmaistir.

Sekil 8: Karbon Baski, “Portrait of Mary Hiller”, Julia Margaret Cameron, 1867.

“Carbon Print”, Victoria & Albert Museum, Collections,
http://www.vam.ac.uk/vastatic/microsites/photography/magnify.php?imageid=im00050 [18.03.2007].

13 Ertan, age, 175.
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Albiimin Baski: Bu yontem 1850’de icat edilmis ve takip eden 40 yil icinde en ¢ok
kullanilan yontem olmustur. Kagit yiizeyinin yumurta aki ve tuz ile, ardindan da
glimiis nitratla kaplanmasiyla elde edilir. Baska bir deyisle, tuz ve giimiis nitrat,
1518a duyarh giimiis tuzlarn elde etmek tizere kombine edilir. Yiizeyi kaplanmis bu

kagit, negatifle cakistirilarak giineste pozlanarak baski elde edilir'* (Sekil 9).

Sekil 9: Albiimin Baski, “Jane Morris, posed by Rossetti”. John R. Parsons, 1865.

“Albumen Print”, Victoria & Albert Museum, Collections, http://www.vam.ac.uk/vastatic/
microsites/photography/magnify.php?imageid=im00171 [18.03.2007].

4 “Albumen Print”, Victoria & Albert Museum, Exploring Photography,
http://www.vam.ac.uk/vastatic/microsites/photography/processframe.php ?processid=pr004
[19.03.2007].
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Jelatin giimiis baski: Bir hayvansal protein olan ve yapiskan 6zelliginden dolay1
duyarkatlarda baglayici olarak kullanilan jelatin, kagit veya baska bir tastyici yiizey
izerinde, 1518a kars1 duyarl giimiis tuzlarini bir arada tutmak amaciyla kullanilmistir.
Bir baski yontemi olan albiimin baskinin tersine, jelatin giimiis baski bir gelistirme
yontemidir (Sekil 10). Bu yontem, negatiften siyah beyaz baski elde etmek iizere

kullamlan en yaygm yontemlerden biri olmustur'”.

Sekil 10: Jelatin Giimiis Baski, “Building the Rockefeller Center”,

Fred Zinnemann, 1932.

“Gelatin Silver Print”, Victoria & Albert Museum, Collections, http://www.vam.ac.uk/vastatic/
microsites/photography/magnify.php?imageid=im00218 [18.03.2007].

'3 “The Gelatin Silver Print”, Cornell University Library, Historic Photographic Processes,
http://cidc.library.cornell.edu/adw/gelatinsilver.htm#Gelatin [18.03.2007].
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Platin baski: 1873 yilinda William Willis tarafindan bulunan bu teknik, ilk zamanlar
gorlintiiyli  olusturmak icin kullanilan demir tuzlarimin 118a duyarlilifina
dayanmaktaydi. Ancak istenmeyen kimyasal reaksiyonlar olugsmasi sebebiyle daha
sonra demir yerine platin kullanilmaya baslanmistir. Giimiis tonlarinda goriintii veren
bu baski tirii (Sekil 11), gilinimiizde de olduk¢a yiiksek {icretlerle alici

bulmaktadir'®.

Sekil 11: Platin Baski, "'A Cider Mill Near Lake Warramaug, Connecticut'',
Robert S. Redfield, 1890.

“Platinium Print”, The American Museum of Photography, http://www.photographymuseum.
com/ciderlg.html [18.03.2007].

16 “platinium Print”, Victoria & Albert Museum, Exploring Photography,
http://www.vam.ac.uk/vastatic/microsites/photography/processframe.php?processid=pr013
[18.03.2007].
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Fotograviir: “Bu yontemin temeli, Fox Tallbot’un bulusu olan Tuzlu kagit baskiya

(Talbotype) dayanir. Karl Klic tarafindan 1879 yilinda gelistirilmis bir fotomekanik
bask1 yontemidir™'” (Sekil 12).

Sekil 12: Fotograviir, '"The Old Lock at Welford", James Leon Williams, 1892.

“Photogravure”, The American Museum of Photography, http://www.photographymuseum.com/
oldlockl.html [18.03.2007].

7 Ertan, age, 111.
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Fotogram: Kamera veya objektif olmaksizin, objelerin, 1518a duyarli emiilsiyonla
kaplanmis bir kagit iizerine yerlestirilmesi ve ardindan 1sikla pozlandirilmasi
yontemiyle elde edilen fotograflara “fotogram™ denir (Sekil 13). Bu yodntemde,
objenin kapladig1 alanlar pozlanmayacak, dolayisiyla beyaz kalacak, 15181 goren
kisimlar ise kararacaktir. Eger obje saydam ise orta tonlar goriilecektir. Pozlama
isleminden sonra kagit, tipki fotograf baskisinda oldugu gibi, gelistirme, ara banyo

ve sabitleme islemlerine tabi tutulur'®.

Sekil 13: Fotogram, “Full Circle”, Susan Derges, 1992.

“Photogram”, Victoria & Albert Museum, Photographic Processes, http://www.vam.ac.uk/
vastatic/microsites/photography/magnify.php?imageid=im00304 [18.03.2007].

'8 “photogram”, Victoria & Albert Museum, Exploring Photography,
http://www.vam.ac.uk/vastatic/microsites/photography/processframe.php?processid=pr018
[18.03.2007]
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Polaroid: Bu tiir filmlere aninda goriintii veren filmler de denmektedir. Polaroid film
sisteminde, 3 renge duyarli duyarkat tasiyan filmlerin her birinde boya fotograf
kagidimin iizerinde hazir bulunur. Pozlandirma islemime baslandiginda, film fotograf
makinesinin altindan cekilir, bu sayede kesedeki kimyasal emiilsiyon silindirler
arasindan gecerken yayilir ve yiizyiize gelerek disar1 ¢ikar. Ust iiste gelen negatif ve
pozitif yiizeyler disan ¢ikarildiginda, alic1 tabaka iizerinde, tiim renkleri tasiyan bir

pozitif goriintii olusmaktadir'® (Sekil 14).

Sekil 14: Polaroid, Stil Life Calismasi, ilksen Baysaling, 2000.

19 Ertan, age, 225.
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Siyah beyaz negatif film baskisi: Bu tiir filmlerin iizerinde sadece siyah ve beyaz
tonlarinda goriintiiler olusmakla birlikte, degisik renkteki 1siklar sayesinde degisik
yogunlukta tonlar da elde edilmektedir. Siyah-beyaz filmler duyarkatlarinin 15181n
renklerine gosterdikleri tepkileri ve duyarkat yapilarina gore Pankromatik,
Ortokromatik ve Ortonom filmler olarak ii¢ gruba ayrilirlar. Bu tiir filmlerden

yapilan baskilar da siyah, beyaz ve gri tonlarinda elde edilir®® (Sekil 15).

Sekil 15: Siyah Beyaz Negatif Film Baskisi, “Ask Cesmesi”, ilksen Baysaling,
2006.

20 Ertan, age, 76.
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Renkli negatif film baskisi: Her biri bir ana renge karsi duyarli, mavi, yesil ve
kirmiz1 renkte ii¢ duyarkat tabakasimndan olusan filmlere renkli film denir. Bu tiir
filmlerde her bir tabaka 1518a karsi duyarli giimiis bilesiklerini icerir. Gelistirme

banyosunda boyar maddeler her bir duyarkati1 kendi rengine boyayarak renkli negatif

goriintiiyii olustururlar®’. Bu malzemeden elde edilen pozitif fotograf baskilarma ise

renkli negatif film baskisi denir (Sekil 16).

Sekil 16: Renkli Negatif Film Baskisi, Bir Makro Cahsma, ilksen Baysaling,
2006.

2 Ertan, age, 77.
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Renkli pozitif film (Diapozitif): Giiniimiizde saydam olarak ifade edilen dia pozitif
filmdir. Renkli saydam filmlerde tabakalar, renkli negatif filmlerde oldugu gibi, yani
mavi, yesil, kirmiz1 sirastyla dizilmistir. Tiim renkler ve tonlar pozitiftir, yani filmin
tizerindeki goriintii gozle goriildigi gibidir (Sekil 17). “Bu tiir filmler projeksiyon

araciligi ile ya da dogrudan kullanilmaktadirlar™?.

Sekil 17: Dia Pozitif Film Ornekleri, ilksen Baysaling, 2005.

Dijital (Sayisal) Fotograf: Film kullanilan bir fotograf makinesi yerine foto sensor
matris kullanilan dijital bir fotograf makinesiyle elde edilen sayisal goriintiiye dijital
fotograf denir. Bu tiir veriler bilgisayar ortamina aktarilarak degistirilebilmekte,
eklemeler, ¢ikartmalar yapilabilmekte ve bir takim efektler uygulanarak iizerlerinde

cesitli manipiilasyonlar yap11abi1mektedir23 (Sekil 18).

Sekil 18: Dijital (Sayisal) Fotograf Ornegi, ilksen Baysaling, 2006.

2 Ertan, age, 78.
2 Ertan, age, 55.
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2.3. Konularma Gore Fotograf Tiirleri

Fotograflar tekniklerine gore oldugu kadar konularma gore de birgok kola
ayrilmaktadir. Bu ayrimlar ¢ogunlukla fotograf¢inin secimine ve yapilan ¢ekimin
amacina gore belirlenmektedir ve bir fotograf bu bagliklardan bir veya daha fazlasina

dahil olabilir. Konularma gore fotograflar asagida goriildiigii sekilde gruplara

ayrilmaktadir.
e Belgesel fotograf e Moda fotografi
¢ Deneysel fotograf e Nii fotografi
¢ Fotoroportaj e Portre fotografi
® Gece fotografi e Reklam fotografi
e Kizilotesi fotograf e Sanat fotografi
e Gergekiistiicii fotograf e Still life fotografi
¢ Gezi fotografi e Stiidyo fotografi
e Haber fotografi e Su alt1 fotografi
¢ Hava fotografi e Vahsi yasam fotografi
e Makro fotograf *  Yemek fotografi

® Manzara fotografi

2.4. Fotograf Koleksiyonlarim Miize icinde Koruma ve Saklama Kosullar

Fotografik malzemeler, kiitiiphane ve argivlerde diger nesnelerle bir arada tutulsalar
da, kagitlar ve kitaplardan daha farkli 6zelliklere sahiptirler™. Bu malzemeler,
dikkatsiz tutulduklarinda ¢izilme veya (cam negatifler i¢in) kirilma riskleri tasimalari

sebebiyle oldukc¢a hassas olarak nitelendirilirler. Oysa ¢ogu kisinin bilmedigi risk, bu

245, Norbert Baer, Paul N. Banks, Care of Collections, ed. Simon Knell, 6. bs. (New York:
Routledge, 2004), 269.
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malzemelerin kimyasal zararlara karsi olan hassasiyetidirzs. Normal 151 ve nem
kosullarinda fotograf kagitlari, filmler ve diger fotografik malzemeler ¢ok diisiik bir
Olcekte okside olurlar. Bu malzemeler i¢in en biiyiik risk, bu okside olusu arttiran
hidrojen siilfid, siilfiir dioksit, nitrojen oksit ve ozon gazlarnidir. Bu gazlar genelde
kagitlarin sararmalarina, goriintiideki giimiis tuzlarinin zamanla yok olmasina,
lekelenmeye ve negatiflerin film tabanlarinda sislenmeye neden olurlar®.

Fotografik malzemelerin kars1 karsiya oldugu riskler sadece kimyasal risklerle sinirl
degildir. Cevresel, mekanik ve biyolojik faktorler de bu malzemeler i¢in birer risk
kaynagidir. Ani 1s1 degisimleri, filmlerin ve kdgitlarin kivrilmasina sebep olan kuru
ortam, bakteri, giive ve bocekler yiiziinden olusan delik ve lekeler, mantarlarin
fotograf baskilarina yerlesmesi sonucu olusan matlasma ve yanlis depolama sonucu
yiizeydeki emiilsiyonun baska yiizeylere bulasmasi bu risklere rnektir’’. Bu sebeple
fotograf baskilari, filmler ve diger fotografik malzemeler ©6zel sartlar altinda
korunmalidir. Bu koruma, ancak malzemenin arsivlenecegi mekén secimi, mekanin
iklimlendirilmesi, mekan icinde ideal hava ortaminin saglanmasi, mekan
diizenlemesi, fotograflarin uygun sekilde paketlenme ve yerlestirilmesi gibi bircok
farkli kosulun yerine getirilmesiyle gergeklestirilebilirzg. Bu farkli kosullar, bir
fotograf arsivinde uygulanmasi ve uygulanmamasi gerekenler olarak iki bashk

altinda toplanabilir.

2.4.1. Bir Fotograf Arsivinde Uygulanmasi Gerekenler

e Fotograf baskilari, filmler ve diger fotografik donanimin korunmasinda, stz
konusu nesnelerin arsivlenecegi yerin se¢imi ¢ok Onemlidir. Fotograf
arsivlemekten baska bir amag¢ icin kullanilmamasi gereken bu mekéanda,
sicaklik ve nem, sabit olacak sekilde ayarlanma11d1r29.

e Malzemelerin kondugu mekén, en az 15-20 derecelik bir 1s1da olmalidir.

25 Philip Ward, The Nature of Conservation A Race Against Time (Unites States of America: The
Getty Conservation Institute, 1989), 18.

26 Baer, age, 141.

7 Siegfried Rempel, The Care of Black & White Photographic Collections: Cleaning and
Stabilization. (Kanada: Canadian Conservation Institute, 1980), 23.

%8 Biilent Erutku, “Fotograf Arsivleri icin Genel Saklama-Koruma Kogullari”, Fotograf Dergisi, c. 3.
s. 35 (2001): 148-149.

» age, 148.
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e Malzemelerin kondugu mekanin boyanmasi gerekiyorsa, su bazli maddeler
kullanilmalidr.

® Malzemelerin igine konacagl dolap, ¢ekmece ve raflar anotlastirilmig
aliminyumdan yapilmis olmalidir®.

¢ Tiim malzemeler ¢ok 6zenli bir sekilde tutulmali, parmak izi, ¢izik ve leke
birakmaktan kacimilmalidir.

e Negatifler 6zel kapal1 kutularda korunmalidirlar.

e Malzemeler yiiksek Kkaliteli, yapistirict1 barindirmayan, asitsiz kagittan
yapilmis zarflar i¢inde tutulmalidir®”.

e Mekanda kullanilan otomatik kontrol sistemleri diizenli olarak kontrolden
gecirilmelidir.

e Mekanda klima sistemi bulunmuyorsa, kii¢iik toz pargaciklarini ayirabilen ve
bagil nemi kontrol eden saf silikajel gibi reaksiyon vermeyen maddeler
kullanilmahdir*,

e Bircok farkh tiirde fotograf malzemesi (nitrat esaslilar, kolodyon esasllar,
siyah/beyaz kagitlar, siyah/beyaz filmler, renkli kagitlar, renkli film ve dia
pozitifler vb.) olmasi1 sebebiyle, her bir malzemenin ihtiya¢c duydugu ideal 1s1
ve nem farkhlik gostermektedir’. Bu sebeple, arsivleme sirasinda bu
farkliliklara dikkat edilmeli, uygun kosullar saglanmalidir.

¢ Benzer tiirde ve benzer formatta malzemeler ayn1 yerde saklanmalidir )

2.4.2. Bir Fotograf Arsivinde Kacinilmasi Gerekenler

e Malzemelerin kondugu mekan giines 15181 almamalidir.

e Malzemelerin kondugu mekanda su tesisati, bakteri ve gazlarin olugsumuna
olanak saglayan hali, temizlik maddeleri ve fotokopi makinesi
bulunmamalidir™.

¢ Arsiv mekaninda sicaklik 24° iizerine ¢ikmamalidir.

0 age, 148-149.

31 Ward, age, 18.

32 Erutku, age, 148.
33 age, 148.

34 Rempel, age, 23.
35 Erutku, age, 148.
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¢ Fotograf baskilan1 veya filmlerin paketlenmesi sirasinda kagit veya plastik
zarflar kullanilmamalidir. Bunun sebebi, kdgidin i¢indeki asidin ve plastigin
icindeki sentetik materyallerin fotografik malzeme iizerindeki kimyasal
zararlaridir. Buna ek olarak zarflarin kenarinda bulunan yapistirici kisim
fotograflarin agarmasina sebep olmakta, zarflarin iizerinde (varsa) bulunan
yazilarin miirekkepleri de kagittan gegerek fotograf filmlerinin igine
s1izabilmektedir*®,

e Niitrat esashi malzemeler, 6zellikle zarar gérmiis olanlar, diger malzemelerle
aym yerde kapali olarak tutulmamalidir®”. Kimyasal yapilarindan dolay1
cevrelerine zarar veren kolodyon ve di-asetat kokenli fotograflar da
digerlerinden farkl yerde muhafaza edilmelidirler™.

e Fotograflarin arsivlenmesi sirasinda kullanilacak malzemeler ¢ok onemlidir.
Gilimiis (Ag) ya da jelatinle reaksiyona girebilen kiikiirt (S), demir (Fe), bakir
(Cu) iceren ve basinca kars1 hassas, eter bagh iiriinler bu arsivlerde kesinlikle

kullanilmamalidir® .

36 Ward, age, 18.

37 age, 23.

3% Erutku, age, 149.
¥ age, 149.
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3. FOTOGRAFIN MUZE iCiNDEKi ROLU

Fotograflar dnemli birer gorsel malzemedirler ve bu sebeple her tiir miize icinde ve
hemen her boliimde fotografa oldukca fazla ihtiya¢ duyulmaktadir. S6z konusu
kullanim ¢esitliligini saglayan unsur fotografin, biinyesinde barindirdig1 farkli
ozelliklerdir. Bu 6zellikler dogrultusunda miize i¢inde fotografin kullanim sekilleri

birkag baslik halinde ele alinabilmektedir.

3.1. Fotografin Miize icinde Kullamim Sekilleri

Birer gorsel kayit malzemesi olan fotograflar miize icinde en fazla, eserlerin
kayitlarinin tutulmasinda, yani envanter olusturmada kullanilmaktadirlar. Bunun yani
sira, cogu miizede genis yer kaplayan arsiv bolimlerinde gerek eserler, gerek
miizenin kendisi, gerekse miizenin kapsamiyla ilgili ¢calismalarda kayit tutulmasini
saglarlar. Bilgi, belge, sergi ve koleksiyon malzemesi olma nitelikleri, aragtirmalarda
onemli referanslar teskil etmeleri, tanitimlar ve cesitli yayinlarda kullamilacak gorsel
malzemeler olmalar1 gibi bir¢ok alt baslik fotografin miize icinde yer alma sekillerine

ornek olarak verilebilmektedir. Bu maddeler 3 ana baglik altinda toplanabilir:
e Nesne olarak fotograf
¢ Bilgi/Belge olarak fotograf

¢ Dolayh yollarla miize icinde yer alan fotograf
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3.1.1. Nesne Olarak Fotograf

Fotograf, gosterdikleri sayesinde bir arsiv belgesi olabilirken, tarihsel ozellikleri,
yapim teknigi, konusu, fotografcisi, malzemesi vb. belirleyici 6zelliklerine gore
saklanacak, korunacak, arsive dahil edilecek malzemenin bizzat kendisi de olabilir.
Ornegin giiniimiizde sik karsilagilmayan tekniklerden olan bir daguerreotype, ya da
nadir bulunan bir kigida yapilmis fotograf baskisi, tasidigr goriintiilere
bakilmaksizin, sirf sayilan Ozellikleri sebebiyle korunacak, saklanacak nesnenin
kendisi olabilir. Kimi durumda ise s6z konusu fotograf hem gosterdikleri, hem de
malzemesi ve teknigi acisindan 6zel olabilir. Bu durumda da fotografin hem nesne

olarak hem de belge olarak degeri vardir.

Ornegin Osmanli doneminden giiniimiize kadar gelebilen eski Istanbul fotograflari,
Osmanli hanedanina ait fotograflar, devlet adamlarinin portreleri, donemin
kiyafetlerini, mesleklerini, mimari eserlerini gosteren giinliik yasama dair fotograflar,
panoramalar, sehir manzaralari, sokak fotograflari gibi donem hakkinda referans
veren, ayn1 zamanda teknikleri ve basildiklar1 malzemeler acisindan da 6zel olan
fotograflar az 6nce adi1 gecen, hem nesne, hem belge olarak degeri olan fotograflar

grubuna dahildirler.

Fotografin nesnel 6zelliklerinin one c¢iktigi bir takim farkli kullanim alanlar da

mevcuttur. Bu bagliklar soyle siralanabilir:
e Miize Icinde Gorsel Malzeme Olarak Kullanilan Fotograf

e Tek Bagina Bir Sergi Nesnesi ve Sanat Eseri Olarak Fotograf

3.1.1.1. Miize icinde Gorsel Malzeme Olarak Kullamlan Fotograf

Bir miize icin kendisini ve koleksiyonunu hedef kitlesine tanmitmak en az
ziyaretgilerine sundugu eserler kadar onemlidir. Miizeler, ziyaretcilerine kendilerini
ve koleksiyonlarini tanitip anlatmak i¢in brosiirler, kataloglar, bilgi panolar1 gibi bir
takim hizmetler sunarlar. Tiim bu malzemelerin en 6nemli unsuru fotograflardir.
Ciinkii fotograflar izleyiciyi oncelikle gorsel olarak ceker ve daha sonra konu

hakkinda bilgi verir veya yazili bilgiye yonlendirirler.
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Miize girislerindeki resimli panolar (Sekil 26), vitrin icine konan panolar (Sekil 27),
sergi salonlarinda yer alan bilgi panolar (Sekil 28), miizelerin kendi tarihgeleri veya
koleksiyonlari ile ilgili bilgileri vermek iizere ayirdiklar1 boliimlerde yer alan panolar
(Sekil 29), miizelerin sergi zamanlarinda bastirip ziyaretgilere dagittiklar sergi
brosiirleri (Sekil 30), miizelerin, magazalarinda tanitim amaciyla satisa sunduklari
cesitli giyecek, siis esyasi, kartpostal vb. objelerin fotograflar1 (Sekil 31) ve
miizelerin dis cephelerinde kullandiklar1 tamitim amagh ve digerlerinden ¢ok daha
biiyiik boyutlardaki cephe fotograflarn (Sekil 32), fotografin miize igcinde gorsel
malzeme olarak kullanimina 6rnek olarak verilebilir. Bunun yani sira miizeler zaman
zaman cesitli sanatsal, bilimsel, vb. yaymlar da c¢ikarmaktadirlar. Fotograf bu tiir

yayinlarda da ihtiya¢ duyulan bir gorsel malzemedir.

THE FIRST
BLUE ANGEL:
Butch Voris

A Multimedia Presentation

and Book Signing

with Cmdr. Roy "Butch® Voris,

USH (Ret.), and \ o
Author Robert Wilcox \ f ﬁ

Saturday, January 22, : ﬂmmﬂ%‘-‘é 'P":'P
2:00 p.m. THE srnn\' OF WORLD WAR Il ACE
:'.hdhf;: Allen Theater B“Tc “ v “ H I s AND

THE CREATION OF THE BLUE ANGELS
' " K. WILCOX

M‘J‘ﬁfé?f;(

Sekil 26: Ucus Miizesi’nin (Museum of Flight) tamitim panosu

“Museum of Flight”, http://www firstblueangel.com [23.03.2007].
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Filurating Y isners

Sekil 27: Georgia Kent Miizesi’nden Bir Vitrin Goriiniimii

“Capitol Museum Virtual Tour: History Museums”, Georgia Capitol Museum, Virtual Visits,
http://www .sos.state.ga.us/museum/virtual_tour/history_museum.htm [23.03.2007].

Sekil 28: istanbul Arkeoloji Miizeleri’nde Bulunan Cocuk Miizesi’nden Bir
Pano
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Sekil 29: istanbul Arkeoloji Miizeleri Icinde Bulunan Bilgi Panolarinin
Genel Goriiniimii

AV
D

KoNSTANTINIYYE DEN

[sTanBUL A

FINDIKLT SIRTLARI
frarya ve ALmanya BOYOKELGILIK BINALARI
1890

.
Séhah & Joaillier, No, 427
Albiinsin kiga : 264 x 203 mm

XIX. Youvor, Onvacanisnan XX, Youriia

Booaztgtnin Ruseri Yaxass Forosnariani
Ziyares Saadleri
Salh « Cumartesi
10:00 - 1900
7 AV
Benek DaLvani » 5
1890 A
. e
Sébah & Joaillier, No. 641 A

Albiimin kagst : 268 x 208 mm.

Sekil 30: Pera Miizesi Sergi Brosiirii
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~ ISTANBUL 42
ARCHAEOLOGICAL MUSEUM

ol |

Sekil 31: Istanbul Arkeoloji Miizeleri Satis Kisminda Bulunan Tamtim Amach
Kartpostallardan Biri

Sekil 32: British Museum Dig Cephe Afisi

“British Museum Front”. Loyola Marymount University, Museums, British Museum. http://myweb.
Imu.edu/dcooke/contiki/England/london-britishmuseum-dan.jpg [15.03.2007].
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3.1.1.2. Tek Basina Bir Sanat Eseri ve Sergi Nesnesi Olarak Fotograf

“Fotograf 6zneyi nesne, hatta bir miize nesnesi haline doniistiirmiistiir™*” der Roland
Barthes. Fotograf koleksiyonculugunun baslangicinin fotografin erken denebilecek
donemlerine rastlamasina ragmen, fotografin miize icinde bir sanat nesnesi olarak yer
alis1 cok da eskiye dayanmamaktadir. Tarihsel baglamda ele alinirsa, fotograf ilk kez
1855 yilinda Paris’te diizenlenen Exposition Universelle’de bash basina bir sergi
nesnesi olmustur. Bu fuar 1855°te ikincisi diizenlenen bir diinya fuar1 olmakla
birlikte, icinde fotograf sergisine yer veren ilk fuardir*'. Diinya Fuarlar1 daha sonraki
yillarda da tekrar ederek, bircok iilkede biiyilkk organizasyonlar seklinde
gergeklestirilmislerdir. Takip eden yillarda, fotograf, miizenin icine ¢esitli kullanim
alanlartyla girdiyse de bash basina bir eser ve sergileme nesnesi olarak miizede yer
alist 1990’Ih yillar1 bulmustur. Fotograf koleksiyonculugunun ¢ok daha eskiye
dayandig1 bir gergektir, ancak bunun sebebi fotografin belgesel ve arsivsel degeri
olmustur. 90’lardan sonra ise her biiyiikk miize fotograf bolimii acarak koleksiyon

olusturmaya ve fotograflar1 sergilemeye baglamistir*.

Fotograf zevkini bicimlendirmede miizenin rolii azimsanamaz ¢iinkii miizeler
fotograflara bakmanin yeni kosullarim1 sunarlar®. Bugiin bir fotograf sergisi
diizenlemek, en az ressamlarin kisisel sergilerini agmak kadar gbdzde bir miize
etkinligi haline gelmistir44. Son yillara bakildiginda, iilkemizde de fotograf sanatina
olduk¢a fazla ilgi oldugu, acgilan fotograf sergilerinin sayilarimin gittikge arttigi,
fotograflarin 6nemli meblaglarla satildig1 ve satin alindig1, galeriler ve modern sanat
miizelerin agilmasiyla fotografa bir sergi nesnesi olarak gecmise oranla ¢ok daha
fazla yer verildigi goriilmektedir. Artik fotograf sergileri miizelerde birkag¢ ay siiren
sergi programlarma dahil edilmekte, televizyon reklamlariyla insanlara

duyurulmakta, gazete ve dergilerde yer almaktadir.

Giiniimiizde ABD ve bir¢cok Avrupa iilkesinde fotograf sanatcilar1 yapitlarim fotograf

galerilerinde sergilemektedirler. Bu {iilkelerde miizeler de biiyilk sergiler

““Roland Barthes, Camera Lucida (Istanbul: Altkirkbes Yaym, 2000), 27.

I Susan Sontag, Fotograf Uzerine, cev. Reha Akcakaya, 2. bs. (Istanbul: Altikirkbes Yayn, 1999),
106.

42 Brutku, age, 15.

4 Sontag, age, 160.

44 age,153.
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diizenlemektedirler®. Ulkemizde de son yillarda yeni yeni acilmaya baslanan
modern sanat miizeleri bu tiir sergiler diizenlemekte ve fotograf sergilerini galeriler,
bankalar, okullar, kiiltir merkezleri, Belediye galerileri, vb. kurumlardan bir adim

oteye tasimaktadirlar.

Fotograf giiniimiizde cesitli sergi yontemleriyle sadece sanat miizelerinde degil,
hemen her tiir miizede sergilenebilmektedir. Ornegin, iginde sadece arkeolojik
eserlerin sergilendigi Istanbul Arkeoloji Miizesi, bagimsiz bir fotograf sergisi yerine,
cekimini Ali Konyali’'min gerceklestirdigi, miize icindeki eserlerin ayrintili
goriintiilerinden olusan bir fotograf sergisi diizenlemistir. Boylece hem miizenin
koleksiyon temasina uygun bir proje gerceklestirmis, hem eserleri biiyiikk boyutlu
fotograflarla bir araya getirip farkli bir sunum yapmis, hem de arkeolojik nesnelerin

de sanatsal fotograflarla birlikte sergilenebilecegini gostermistir (Sekil 36).

Sekil 36: Ali Konyali’mn Sergi Fotograflarindan iki Ornek

5 Aramis Kalay, “Fotograf Sanati, Sanatcis1, Galeriler” (4. AFSAD Fotograf Sempozyum Bildirisi,
AFSAD Yayinlari, 1992)’den aktaran Biilent Erutku, “Tiirkiye’de Fotograf Miizesi I¢in On Calisma”
(Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, 1998), 13.

36



3.1.2. Belge Olarak Fotograf

Oxford Ingilizce sozliigiinde belgesel dokiimanter, belgelemek, kaydetmek olarak
aglklannnstlr46. Fotograf i¢in yapilan ¢ok c¢esitli tanimlardan biri ise “gérsel bir sanat

*4 tammudir.  “Fotograflar yazili ya da sozli kaynaklarda

ve en iyi belge
rastlanmayan bilgileri aktarabildikleri gibi, bu kaynaklarda bulunan pek cok bilgiye
yeni kanitlar ekleyerek yeni sorulara ve yanitlara yol acarlar. Tanikliklariyla kimi

zaman diger bilgi kaynaklariin kanitlarini tamamlarlar™*®

Allan Sekula “Bir Arsiv Okuma” adli makalesinde (1991) dikkatimizi fotografik
arsivin giiciine cekmektedir. Miizelerde kullanilanlardan ticari arsivlere, tarihi
koleksiyonlardan aile albiimlerine kadar bir¢ok arsiv tiirii vardir. Bu arsivler
kiitiiphanelerde, ticari firmalarda, miize ve 6zel koleksiyonlarda bulunur. Hepsinin
ortak 6zelligi ise cok cesitli imajlar1 bir araya getirmeleri ve bu imajlara, bir arsivde

bulunmalarinin sonucu olan homojenligi yiikledikleri gergegidir49.

Konu daraltilip miize baglaminda ele alinirsa, arsivlerin, miizelerin temel veri
kaynaklarini olusturduklart fikri 6ne cikar. Miize icinde veya disinda ¢ekilen, miize,
eserler veya miizenin konseptine paralel konular ile ilgili fotograflar, miizenin
arsivinde belli bir diizen dahilinde, negatifleriyle birlikte yer alirlar. Bu arsivlere ait
fotograflar, arastirmacilar, Ogrenciler ve akademisyenler tarafindan ihtiyag

duyuldugunda, miizenin inisiyatifi dahilinde ¢ogaltilarak kullanima sunulurlar.

Miizelerin bir kismi, koleksiyonlarina dair literatiir ¢aligmas1 yaparak, arsivlerini
koleksiyonun temasini olusturan konu {iizerinde yogunlastirmaktadirlar. Boylece,
konuya dair ek bir bilgi kaynagi olusturmus olmaktadirlar. Bu tarz arsivlerde yazil
belgeler ve ses kayitlarinin yami sira fotograf da onemli bir yer kaplamaktadir.
Ornegin Avusturya’da bulunan Museum der Fotografie (Fotograf Miizesi), fotograf
sergilenen 4 galerinin yani sira, 2 galerisini de fotograf ile ilgili literatiire ve arsivsel

dokiimantasyona ayurmlstnr5 0,

46 Liz Wells, Photography: A Critical Introduction, 9. bs. (New York: Routledge, 2006), 17.

7 Sinan Cetin, “Fotografin belgeci Yani Uzerine” AFSAD Tiirkiye’de Fotograf Sanatnn islevi
Bildiri Metinleri (Ankara: Ankara Fotograf Sanatcilar1 Dernegi, 1978): 9.

*8 Muazzez Pervan, “Fotograftan Tarihe Giden Yol”. Toplumbilim Dergisi, s.19 (Istanbul: Baglam
Yayinlari, 2006): 79.

* Wells, age, 62.

30 “Museum der Fotografie”. http://www.museumderphotographie.at/ [16.04.2007].
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Fotograf miizelerinin diger bir kismu ise, sergileyecekleri fotograflar1 bash basina
birer belge olarak ele alip, bir nevi arsivsel-sergileme yontemini uygulamaktadirlar.
Londra Sehir Miizesi de (Museum of London) fotograf koleksiyonunu, fotografin
belge niteliginden yararlanarak, Londra’min gorsel tarihini gostermek amaciyla
olusturmustur. Profesyonel ve amator fotograf¢i ayrimi yapmadan, sadece konularina
gore siniflandirdigr fotograflarda, Londra’min eski topografik manzaralarina, sokak
dokusuna, Dogu ucundaki fakirligi gosteren calismalara, izlenimci peyzajlara ve
karisik cagdas islere yer vermistir’'. Yine benzer bir drnekte, Kanada’nin en biiyiik
fotograf miizesi olan Kanada Cagdas Fotograf Miizesi (Canadian Museum of
Contemporary Photography), koleksiyonuna 1942 yilinda Kanada’y1 ve insanlarini
belgelemeleri igin fotografcilara gorev vererek baslamistir. Uzerinden 65 yil gegen
bu fotograflar giiniimiizde Kanada i¢in 6nemli birer tarihi belge niteligindedir ve ayn1
zamanda miize i¢in de birer sergi nesnesidir’”. Fotografin soz konusu niteligini 6ne
cikaran miizelerden biri de kurulus amacini belirlerken fotografin belge niteligini
temel alan ve Japonya’'nin ilk fotograf miizesi olan Tokyo Metropolitan Fotograf
Miizesi’dir (Tokyo Metropolitan Museum of Photography). Miizenin amaci, Japon
kiltiirinin ve bu kiiltiiriin zamana dayali gelisim asamalarimin gorsel kaydini
tutmaktir™. Dolayisiyla koleksiyonuna dahil ettigi fotograflar hem birer gorsel kayit,

hem de sergilemeye agilan birer koleksiyon nesnesi olma 6zelligini tagimaktadirlar.

Tarihsel baglamda ele alindiginda, Osmanli iImparatorlugu yazili basininda fotografin
varligi ilk kez 28 Ekim 1839 tarihinde Takvim-i Vekayi gazetesinin 186. sayisinda

*. Dini nedenlerden dolayr ilk fotografcilar

cikan bir haberle duyurulmustur5
Miisliimanlar ve Museviler arasindan ¢ikmamis, fotograf Osmanl topraklarina giren
gezginler ve Ozellikle Hiristiyan dinine mensup topluluklar, Ermeni ve Rumlar
tarafindan baslatilmistir™. Ancak Osmanl Imparatorlugu fotografa, icat edilisinin
hemen ardindan oldukga ilgi gOstermistir. 1873’te Viyana’da agilan Les Costumes

Populaires de La Turquie en 1873 (Bin Iki Yiiz Doksan Senesinde Elbise-i

3! “Photographs”, Museum of London, Collections, http://www.museumoflondon.org.uk/English/
[19.04.2007].

32 “Museum History of Museé Canadien de la Photographie Contemporaine”, Canadian Museum of
Contemporary Photography, Collection, History, http://cmcp.gallery.ca [19.04.2007].

>3 “Museum Guide Info”, Tokyo Metropolitan Museum of Photography,
http://www.tcvb.or.jp/en/infomation/Smuseum/2 I metropolitan.html [17.04.2007].

4 Sinasi Barut¢u, Foto Konusmalari (Ankara, 1947), 10-11’den aktarilarak Bahattin Oztuncay,
Dersaadetin Fotografcilari. 19. Yiizyil istanbul’unda Fotograf: Onciiler, Stiidyolar, Sanatcilar,
Metin ve Fotograflar, c.1 (Istanbul: Kog Kiiltiir Sanat Tanitim, 2003), 36.

> Engin Ozendes, Osmanh Imparatorlugu’nda Fotografcilik (1839-1919) (istanbul: iletisim
Yayinlari, 1995), 26.
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Osmaniye) adh sergi56, bu ilgiye bir 6rnek olmaktadir. Osman Hamdi Bey’in
sorumluluguna verilen bu sergiye Osmanli hazinesinden ¢ok degerli esyalar ve ¢esitli
bolgelere 6zgii giyisiler gonderilmis, tiim giyisilerin biiyiik boyutta fotograflar1 da
Pascal Sebah tarafindan ¢ekilerek bir albiim hazirlanmustir®’. 20x30 cm boyutlarinda,
phototype metodu ile basilmis 42 adet fotograftan olusan bu albiim daha sonra ¢ok

ilgi gdormiis ve Sabah’a 3. dereceden Mecidi nisani kazandirmustir™".

Ote yandan, fotograf tarihimize ait 6nemli arsiv fotograflarinin birgogu giiniimiize
kadar ¢ok iyi korunamamistir. Osmanli déneminden, yakin tarih goriintiilerine kadar
bircok goriintii su an yurtdisindaki miizelerde veya 0Ozel koleksiyonlarda yer
almaktadir. Bunlardan bazilari, KEN & Jenny Jacobson koleksiyonu, Texas
Universitesi’nde bulunan Harry Ransom Humanities Research Center, New
York’taki George Eastman House, Paris’teki Piere de Gigord koleksiyonu,
Londra’daki Victoria & Albert Miizesi, Londra’daki Wilson Centre for

Photography’dir.

Fotograf sadece fotograf tarihi hakkinda taniklik etmez. Diinyanin her yerinden, her
konu fotografin ilgi alanina girebilir. “Bir akis degil, ancak gercek birer zaman dilimi
olduklart i¢in fotograflar hareketli goriintiilerden daha fazla akilda kalrlar”. Kimi
zaman bilim, kimi zaman botanik ve zooloji, kimi zaman cografya, kimi zaman
biyoloji ve kimi zaman da insanlar hakkinda gerek sosyal gerek bilimsel gelismeleri
kaydeden fotograflar, tiim bu goriintiilerin insanlara ulagsmasimi saglarlar. Gerek
teknik, gerekse konu bakimindan ge¢cmise referans vermemeleri, bu tiir fotograflarin
sergilenemeyecegi ve koleksiyon nesnesi olarak miizede yer alamayacagi anlamina
gelmez. Ciinkii her biri giiniimiize 151k tutan ve tipki eski fotograflarin giiniimiize
kaldig1 gibi, giiniimiizden de gelecege kanit ve belge olarak kalacak fotograflardir.
Uretimi iizerinden 150 yil gecmis bir siyah beyaz ozgiin baski, tarihi, teknigi,
fotografcist vb. gibi nedenlerden dolay1r miize i¢inde koleksiyon nesnesi olarak yer
alabilmektedir. Ote yandan, 2000li yillarda cekilmis bir fotograf da ayn1 sekilde bir
koleksiyon nesnesi olarak miize i¢inde sergilenebilir. Verilen bu iki 6rnek bir¢ok

bakimdan birbiriyle farkliliklar icermektedir ancak her biri ayr ayr1 baglamlarda

%6 Engin Ozendes, Sebah & Joaillier’den Foto Sabah’a Fotografta Oryantalizm (Istanbul: Yap
Kredi Yayinlari, 2004), 184.

37 age, 187.

8 Engin Ozendes, “Osmanl1 imparatorlugu’nda Fotograf”, http://www.fotografya.gen.tr/issue-
4/engin.htm [12.12.2007].

%% Susan Sontag, Fotograf Uzerine, cev. Reha Akgakaya (Istanbul: Altikirkbes Yayin, 1999), 34.
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miize i¢inde kendisine yer bulabilmektedir. Siiphesiz, miizenin misyon ve vizyonu,
koleksiyon yonetim politikas1 ve eser edinim kriterleri de bu se¢imde rol
oynamaktadir. Ornegin, hemen hepsi 20. yiizyihn sonlarma tarihlenen, Lynne
Cohen’in Kanada Ulusal Galerisi koleksiyonunda yer alan, ‘Laboratuar’ adl
fotografi, Jeanne Dunning’in Chicago Cagdas Fotograf Miizesi’'nde yer alan insan
viicudundan detaylara yer verdigi fotograf serisi, Richard Nickel’in yine Chicago
Cagdas Fotograf Miizesi’'nde yer alan bina cepheleri serisi bu anlamda kendilerine
miize i¢inde yer bulmustur®. Bu konuya, birbirinden cok farkli konularda, fakat
onemli bilimsel ve toplumsal gelismelere taniklik eden birkag¢ yakin tarih fotografiyla
ornek verilebilir. Wilson A. Bentley’in kar kristallerini ¢ektigi fotograflari, Raymond
Stockwell’in Negrito yerlileri ve Amerikan pilotlarin1 gésteren fotografi, Thomas J.
Abercrombie’nin Antarktika’daki giines hareketlerini gosteren fotografi, William C.
Hayes’in Misir, Teb’deki kazilar1 gosteren fotografi, Emory Kristof’un uzun yillar
sonra bulunabilen Titanic gemisini cektigi fotografit ve Carl Meade’nin yeryiiziinden
265 km yiiksekte cektigi Discovery astronotu Mark Lee’yi gosteren fotografi bu

ornekler arasinda sayilabilir.

69 «“Museé Canadien de la Photographie Contemporaine”. Canadian Museum of
Contemporary Photography, Collection, History. http://cmcp.gallery.ca [19.04.2007].
“Museum of Contemporary Photography, Chicago”. Permanent Collections.

http://www.mocp.org/collections/permanent/ [ 19.04.2007].
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Sekil 19: “Kar Tanesi”’, Wilson A. Bentley.
Leah Bendavid-Val, National Geographic Fotograflar1 Kilometre Taslar:. (Washington:
National Geographic Society, 1999), 29.

Wilson A. Bentley 1886 gibi erken bir tarihte, tek tek kar kristallerinin siyah kadife
tizerinde fotografin1 cekmeye ve bu goriintiileri 1zgara diizeniyle bir araya getirmeye
baglamist1 (Sekil 19)°'. Bu fotograflarda kar taneleri insan goziiniin giinliik hayatta
algilayamayacagi detaylar1 ve kar tanelerinin yakindan bakildiginda ¢ok farkli bigim

ve ebatlarda olabildiklerini gostermektedir.

%! Leah Bendavid-Val ve dig., National Geographic Fotograflar1 Kilometre Taslar:
(Washington: National Geographic Society, 1999), 29.
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Leah Bendavid-Val, National Geographic Fotograflar1 Kilometre Taslari, (Washington:
National Geographic Society, 1999), 81.

Raymond Stockwell’in 1930’da cektigi fotografta (Sekil 20), Filipinler’de bulunan
Amerikali pilotlarin, Negrito yerlilerine ilk radyo yaymlarin1 dinletisi ve yerlilerin
yiiziine yansiyan hayranlik, keyif ve korku duygulari gérﬁlmektedirﬁz. Bu fotografla
medeniyetten ¢cok uzakta bulunan bir toplumun, modern ¢agin giinliik hayatinda artik

pek de yer kaplamayan bir nesneye karst duydugu saskinlik goriilmektedir.

62 age, 81.
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Sekil 21: Antarktika’da Giines Hareketleri, Thomas J. Abercrombie.
Leah Bendavid-Val, National Geographic Fotograflar1 Kilometre Taslari, (Washington:
National Geographic Society, 1999), 159.

Thomas J. Abercrombie tarafindan 1957 yilinda, Antarktika’da cekilen fotografta ise
(Sekil 21), 3 saat icinde cekilmis 6 giines goriintiisii tek karede gbrﬁlmektedir63.
Bolgenin cografi konumu sebebiyle ortaya c¢ikan bu manzara insan goziiyle
algilanamamakta, giinesin sadece 3 saat icindeki hareketleri ancak fotograf

yardimiyla goriilebilmektedir.

63 age, 159.
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Sekil 22: Teb Kazisi, William C. Hayes
Leah Bendavid-Val, National Geographic Fotograflar1 Kilometre Taslari, (Washington:
National Geographic Society, 1999), 110.

William C. Hayes’in 1941 yilinda, Misir’da ¢ektigi fotografta (Sekil 22) 1000 yillik
tarihi ortaya ¢ikaran Teb’deki bir kaz1 alani gt')riilmektedir64. Asagida goriilen Emory
Kristof’a ait fotografta ise (Sekil 23) iicceyrek yiizyil boyunca arastirilan ve 1985

yilinda denizin 3,2 km derininde bulunan Titanic gemisi g(iriilmektedir65 .

Sekil 23: Titanic, Emory Kristof

Leah Bendavid-Val, National Geographic Fotograflar1 Kilometre Taslari, (Washington:
National Geographic Society, 1999), 187.

64 age, 110.
65 age, 187.
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Sekil 24: “Diinya Yoriingesi”’, Carl Meade

Leah Bendavid-Val, National Geographic Fotograflar1 Kilometre Taslari, (Washington:
National Geographic Society, 1999), 332.

Carl Meade’nin 1994 yilinda cektigi “Diinya Yoriingesi” adli fotografta (Sekil 24),
Discovery’nin astronotu Mark Lee, sirta takilan minyatiir roketin uzaydaki ilk test

ucusunu yeryiiziinden 265 km yiiksekte gergeklestirmektedirﬁﬁ.

Goriildiigii gibi, fotograflar sadece tarihsel degerleri sebebiyle degil, sosyal ve
bilimsel gelismelere tamiklik etmeleri ve tiim bunlar1 kayitlara gecirebilen nadir

araglardan olmalar1 nedeniyle deger tasimaktadirlar.

Fotografin bilgi/belge niteliginin 6ne ciktigr bir takim farkli kullanim alanlan da

mevcuttur. Bu bagliklar soyle siralanabilir:
e Nesnenin kaydi olarak fotograf
e Sanatsal ve bilimsel aragtirma unsuru olarak kullanilan fotograf

e Miize i¢inde yer almayan bir eserin yerini tutan fotograf

66 age, 332.
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3.1.2.1. Nesnenin Kaydi Olarak Fotograf

Envanter fotograflari, miizeye ait eserlerin ¢alinmasi, tahrip edilmesi, kirilmasi, vb.
gibi sorunlar karsisinda eserin orijinal halini gormek amaciyla cekilmektedirler. Bu
fotograflar herhangi bir aragtirmada dogru sekilde referans olabilmeleri i¢in eserin
her acidan goriiniimiinii kapsamalidir (Sekil 25). Cekilen fotograflarin her biri
eserlere ait envanter fisleri iizerine eklenmekte ve negatifleri de ileriki kullanimlara
saklanmak iizere arsivlenmektedir. Envanter fislerinin birer kayit malzemesi olmasi
sebebiyle, bu fislerin iizerindeki fotograflar, miize icindeki eserlerin durumlarini
gormek icin de gereklidir ve biiyilk 6neme sahiptir. Envanter fisleri iizerindeki
fotograflarin 6nem tasidig bir bagka konu ise eserlerin ¢alinma ya da zarar gérmeleri
halinde, gerekli tespitlerin yapilip, gerektiginde onarilmalari ve varsa eksik
kisimlarinin tamamlanmalart i¢in gorsel referans teskil etmeleridir. Bu sebeple miize
icindeki eserlerin lizerindeki en ufak ¢izik, tahribat, onarim veya herhangi baska bir

isaret bile ayrintili cekimleri yapilarak tespit edilmeli ve kayitlara gegirilmelidir67

Sekil 25: Fotografli Evanter Fisi

“Stolen Works of Art”. Interpol Stolen Works Of Art CDROM. (Fransa: Jouve Diffusion
Company), 1999.

Envanter fisleri iizerinde kullanilacak fotograflar cekilirken dikkat edilmesi gereken
bazi noktalar bulunmaktadir. Tk olarak, fotograf, eserin 6zelliklerini ve envanter fisi

iizerindeki tamimlamay1 tamamlayacak nitelikte olmalidir. Bu fotograflarda sanatsal

67 “Stolen Works of Art”, Interpol Stolen Works Of Art CDROM.
(Fransa: Jouve Diffusion Company), 1999.
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bir dil aranmayacagindan, eserin net ve miimkiin oldugunca golgesiz bir bicimde
sunulmas1 gerekmektedir. Bu baglamda, her esere gore farkli birer cekim teknigi
kullanihr. Ornegin bir sikke, iizerindeki yazilarin ve kabartmalarin daha rahat
goriinmesi amaciyla yanal 1s1k verilerek cekilirken, ¢ini bir tabak tiim islemesini

ortaya ¢ikaracak homojen bir 1g1kla aydinlatilarak ¢ekilmektedir.

3.1.2.2. Sanatsal ve Bilimsel Arastirma Unsuru Olarak Kullanmilan Fotograf

Fotograf, miize i¢inde calisan cesitli kademelerden ve disiplinlerden arasgtirmacilar
icin oldugu gibi, miize disinda bulunan, ziyaretci-aragtirmacilar i¢in de oldukca
onemli bir bilgi kaynagidir. Bircok arastirma, gorsel kayitlar olmadig: siirece eksik
kalmaktadir. Miize envanter fisleri i¢in ¢ekilmis olan fotograflar, miizedeki islevleri
diginda, miizeye gelen cesitli aragtirmacilar, bilim adamlarn ve 6grenciler tarafindan
da kullanilabilir. Eserin kendisini gormek her durumda miimkiin olmadigindan, kimi
zaman esere ait fotograflar kullamima sunulur. Bu fotograflar kisilerin veya
kurumlarin istegine gore, miize yonetimi tarafindan uygun goriildiigii takdirde, yine
miizenin o alanda gorevli personeli tarafindan cogaltilir. Ulkemizin en biiyiik ve
koklii miizelerinden olan Istanbul Arkeoloji Miizeleri bu konuda genis bir fotograf

arsivine sahiptir.

Yine benzer bir ornek sanat miizeleri icin de verilebilir. Bir nevi gorsel kiitiiphane
olarak ihtiyac1 karsilayan fotograf arsivleri, sanat tarihi arastirmacilari, ressamlar,
ogrenciler ve ilgili diger kisiler tarafindan kullanilabilmektedir. Miize i¢inde yer alan
fotograflarin, bilimsel ve sanatsal arastirmalarda kullanilabilmeleri ayni zamanda
miizelerin egitim islevlerini de yerine getirmelerine olanak saglamaktadir. Bu sayede
miize, sadece sergiledigi koleksiyon nesneleri ile degil, gorsel arsivi ile de ilgili

aragtirmacilara hizmet vermektedir.

Ulkemizde, arastirmalara kaynaklik edebilecek genis gorsel arsivlere sahip miizelere
cok rastlanmamakla birlikte, yurtdisindaki hemen hemen tiim biiyilk miizelerde
arastirmacilar icin genis imkanlar bulunmaktadir. Cogunlukla randevu sistemi ile
calisilan bu miizelerde arastirmacilara bircok gorsel ve yazili kaynak sunulmaktadir.
Fotograflarin c¢esitli arastirmalarda kullanilabilmesine olanak saglayan miizeler

icinde fotograf miizeleri daha fazla yer kaplamaktadir. Amerika Birlesik
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Devletlerinde bulunan “California Museum of Photography” ve “George Eastman
House”, Meksika’da bulunan “Centro de la Imagen”, Finlandiya’da bulunan “Finnish
Museum of Photography”, Belcika’da bulunan “Musée de la Photographie a

Charleroi” ve bu ozellikleriyle one ¢ikan fotograf miizeleridir.

Fotograf cesitli arastirmalarda destekleyici gorsel kaynak oldugu kadar, kimi zaman
da bilgiyi edinmenin tek yoludur. Ornegin konu bilimsel ve teknik arastirmalar
oldugunda, tiim verilerin biiyiik bir duyarlilikla saptanmas1 gerekmektedir ve bunu
yapabilecek tek kaynak da fotograftir. Insan goziiniin fiziksel simirlariin yetersiz
kaldigt bazi durumlarda, Ornegin, goriilemeyen dalga boylari, erisilemeyen
uzakliklar, fark edilemeyen hizlar, uzun siireyi kapsayan degisiklikler, yiiksek
parlakliklar veya karmasik hareketlerin tiimii ancak fotograf yoluyla algilanabilir
hale gelmektedirﬁg. Arkeolojik ve paleontolojik buluntularin, botanik, zooloji ve tip
alanlarinda, canli organizmalarin incelenmesinde, ¢agdas astronomi vb. bir¢ok bilim
dalinda, fotografin alt bagliklar1 olan goriintii elde etme yontemleri kullanilmaktadir.
Bu yontemlerden bazilari, schlieren fotografi, kirlian fotografi, holografi, radyografi,
tomografi ve sonografidir. Bu yontemler agirlikli olarak bilim adamlan tarafindan
cesitli arastirma kurumlarinda kullanilmakla birlikte, yurtdisindaki baz1 miizelerde,
aynt amaca yonelik laboratuarlar da bulunmaktadir. The Brookhaven Ulusal
Laboratuar Bilim Miizesi, Amerika Doga Tarihi Miizesi, Field Miizesi ve
Amerika’da bulunan bircok iiniversite miizesi bu laboratuarlara sahip miizelerden bir

kismadir®.

3.1.2.3. Miize icinde Yer Almayan Bir Eserin Yerini Tutan Fotograf

Miize koleksiyonlarinda, 6zellikle arkeoloji miizelerinde kimi zaman, miize i¢inde
yer almayan ya da yer alamayacak kadar ¢ok yer kaplayan (6rnegin mimari) eserlerin
fotograflar1 o eserlere referans olmak iizere sergilenmektedir. Bu fotograflar, eger

koleksiyon dahilinde bulunuyorsa, o esere ait olan parcalar ile birlikte sergilenirler.

%8 Mehmet Bayhan, “Fotograf”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c. 1. (Istanbul: Yap1 Endiistri
Merkezi Yayinlari, 1997) 605.
%9 «“Brookhaven National Laboratory”, Research Centers, http://www.bnl.gov/world/ [17.04.2007].
“American Museum of Natural History”, Interdepartmental Labs,
http://www.amnh.org/science/facilities/microscopy.php [17.04.2007].
“Field Museum of Natural History”, Research and Collections,
http://www fieldmuseum.org/research_collections/default.htm [17.04.2007].
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Kimi zaman ise, eserler gecici/gezici olarak sergilenmek iizere miizeden ¢ikarilabilir
ya da bakim, onarim icin miizenin baska bir departmanina tasinabilirler. Bu gibi
durumlarda da eserin kendisinin yerine bir fotografi sergilenebilmektedir. Bu tiir bir
gorsel referansa ihtiya¢c duyulmasinin diger bir sebebi de, zamaninda yurtdisina
kacirilmis olan eserlerin, tarihsel ve/veya sanatsal Onemleri nedeniyle miizede
sergilenmek istenmeleridir. Bu duruma iilkemizde de rastlanmaktadir. Ornegin
Istanbul Arkeoloji Miizeleri tas eserler seksiyonunda yer alan aslan heykeli (Sekil
33) aslinda su an iilkemiz sinirlan icinde olmayan Halikarnassos Mauseleum’una
aittir. Mauseleum’un sadece kiiciik bir parcasini olusturan bu heykel, eserin
tamaminin temsili fotografi ile birlikte sergilenerek orijinal konumu hakkinda bilgi

vermektedir. Anitin tiimii ise bugiin British Museum’da bulunmaktadir.

Sekil 33: Halikarnassos Mauseleum’u Maketinin Fotografi ve Mauseleuma Ait
Tek Bir Aslan Heykeli

Halikarnassos Mauseleum’u Ornegine benzer bir baska ornek de Bergama Zeus
Sunagi’dir. Bergama Krali II. Eumenes tarafindan Galatlarla yapilan savasin
kazanilmasinin ardindan kurtarict Zeus'a bir siikran ifadesi olarak insa edilen Zeus
Sunagi, son 130 yildir Almanya'nin Berlin Kentindeki Pergamon Miizesi'nde

bulunmaktadir™. Almanlarin, 1871 yilinda Bergama'da baslattig1 kazilar sirasinda

70 “Bergama Zeus Sunag1”, Bergama Belediyesi, Tarihce,
http://www .bergama.bel.tr/indexana.php?islem=menu&id=2 [12.04.2007].
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parca par¢ca Almanya'ya gotiiriilen sunagin, bu giin sadece kaideleri Bergama'dadir.
Sunagin Pergamon Miizesi’'ndeki konumunu gosteren fotografi da yine Istanbul

Arkeoloji Miizeleri Tas Eserler Seksiyonu’nda sergilenmektedir (Sekil 34).

Verilen orneklerin bir benzeri de Harpiler Anit1 i¢in gecerlidir. Anitin sadece kiiciik
bir parcasi, amitin tiimiinii gosteren fotografi ile birlikte Istanbul Arkeoloji Miizesi

Tas Eserler Seksiyonu’nda sergilenmektedir (Sekil 35).

Sekil 34: Bergama Zeus Suna@’min Istanbul Arkeoloji Miizeleri Sergi
Salonunda Yer Alan Fotografi

Sekil 35: Harpiler Amti’ndan Bir Parcamin Amtin Fotografiyla Birlikte
Sergilenmesi
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3.1.3. Dolayh Yollarla Miize icinde Yer Alan Fotograf

Fotograf, bir miizenin hemen her boliimiinde yer alan, gorsel malzemenin biiyiik
kismin olusturan, kayit tutan, ¢esitli dénemlere ve konulara referans veren gorsel bir
unsurdur. Tiim bunlarin yan sira, fotograf, pek ¢ok kisinin géormedigi, fark etmedigi
veya bilmedigi dolayl yollarla da miize i¢inde yer almaktadir. Bu dolayl yollar,

resim, graviir, kolaj, litografi, serigrafi, sikke ve madalya baskilaridir.

3.1.3.1. Resim:

“Fotograf dolayli olarak 1800lerin sonlarindan beri sanatta yer almaktadir.””’" Bir
goriise gore de fotograf sanatinin yonlendirilmesinde 19. yiizyil ressamlarinin rolii
oldugu savunulmaktadir. Aslinda her iki sanat dali, kisa zamanda karsilikl etkilesim
icine girmisler, oOzellikle 19. ylizyillin ikinci yarisindan itibaren, ressamlar da
fotografin sunmus oldugu imkénlar1 kullanarak cesitli eserler vermislerdir. Donemin
bircok iinlii ressami, sadece ellerindeki fotograflara bakarak manzara, portre ve
natiirmort tablolart yapabilmistir. “Oryantalist sanat¢ilar arasinda da fotograflarin
resim caligmalarina temel olusturmasi ¢ok sik rastlanan bir durumdu. Hatta bazi
ressamlar, bu konuda daha da ileri giderek fotograflari oldugu gibi kopya
etmekteydi”72. Fransiz oryantalist ressamlardan Emile-Jean Horace Vernet (1789—
1863) ve Jean-Léon Gérome’nin (1824-1904) eserlerinde fotograflardan biiyiik
olciide faydalandiklar1 bilinmektedir. Ancak Istanbul’da fotografi yogun olarak
kullanan oryantalist ressamlarin baginda, Italyan asilli ressam Fausto Zonaro (1854—
1919) gelmektedir””. istanbul’da saray ressami unvanmni da almis olan Zonaro’nun
elinden ciktigi belirlenen yaklasik iic bin tablo icinde, esi Elisa’nin fotograf
cekimlerine dayanarak yapilmis bir¢ok resim bulunmaktadir. Sanat¢inin bazi

resimleri ise dogrudan fotograf iizerine boyama yoluyla yapilmustir’*,

! Osman Ondes, Erol Makzume, Fausto Zonaro, Otoman Court Painter, (2002): 215 ten aktaran
Bahattin Oztuncay, Dersaadetin Fotografcilari. 19. Yiizyil istanbul’unda Fotograf: Onciiler,
Stiidyolar, Sanatcilar. Metin ve Fotograflar, (istanbul: Kog Kiiltiir Sanat Tanitim, 2003), 66.

72 Bahattin Oztuncay, Dersaadetin Fotografcilari. 19. Yiizyil istanbul’unda Fotograf: Onciiler,
Stiidyolar, Sanatcilar. Metin ve Fotograflar, c.1 (Istanbul: Kog Kiiltiir Sanat Tanitim, 2003), 64.

® Ondes, age, 66.

™ Ondes, age, 66.
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Stiidyo calismalarinda fotograftan yararlanarak resim yapma teknigi, 1860larin
basindan itibaren Avrupa ve Amerika’da ressamlar arasinda siklikla bagvurulan bir
yontemdi. Bu yontemde, istenilen Olciilerdeki bez tuvaller iizerine projeksiyon
aletiyle biiyiiterek yansitilan fotograf goriintiileri, yagh boya, kara kalem ve guvas
gibi cesitli boyama teknikleri kullamilarak resim haline getiriliyor””, hatta fotograf
goriintiisti, kimyasal bir islemle foto aktif hale getirilmis bez tuvaller iizerine
dogrudan basiliyordu’®. Su halde, 19. yiizyiln ikinci yarnisindan itibaren resim
sanatinda fotograftan yararlanilmasinin siklikla rastlanan bir durum oldugu
anlasilmaktadir. O dénem yapilan bir¢ok resmin bugiin cesitli sanat miizelerinin
koleksiyonlarinda bulundugu g6z oniine alindiginda, fotograflarin dolayli olarak

resim yoluyla da miize koleksiyonlaria girdigi goriilmektedir.

3.1.3.2. Graviir:

Oyma baski olarak da adlandirilan bu teknikte, goriintii, ahsap, metal, linolyum gibi
malzemeler iizerine kazindiktan veya tas iizerine cizildikten sonra, yiiksek veya
cukur baski yontemiyle elde edilmektedir’’. Bu yontemin fotograf ile birlikte
kullanilmasi ise Osmanl tarihinde bir ilk olarak 1803 yilinda, III. Selim’in Kapidagl
Konstantin tarafindan yapilmis bir portresinin Londra’da graviir biciminde

cogaltilmasi ile gergekle§mistir78.

19. yiizyilda bir¢ok padisahin portre tablo ve fotograflari gesitli yayincilar tarafindan
graviir albiimleri olarak basilmistir. “Baski sirasinda fotograf tekniginin kullanildigi
padisah albiimlerinde Sultan Abdiilaziz, Sultan V. Murat ve Sultan IL

Abdiilhamit’in, saray fotografcilar1 Abdullah Biraderler ve Vasilaki Kargopulo

5 K. Heinz Henrisch, A. Bidget Henrisch, “The Painted Photograph, 1839—1914”, (Pennsylvania:
1996): 139°dan aktaran Bahattin Oztuncay, Dersaadetin Fotografcilari. 19. Yiizyil Istanbul’unda
Fotograf: Onciiler, Stiidyolar, Sanatcilar. Metin ve Fotograflar, (Istanbul: Kog Kiiltiir Sanat
Tanitim, 2003), 66.

’® Aaron Scharf, Art and Photography, (Londra: 1968): 56-57"den aktaran Bahattin Oztuncay,
Dersaadetin Fotografcilari. 19. Yiizyil istanbul’unda Fotograf: Onciiler, Stiidyolar, Sanatcilar.
Metin ve Fotograflar, c.1 (Istanbul: Kog Kiiltiir Sanat Tamtim, 2003), 66.

"7 S. Tekcan, “Graviir”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c. 3 (Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi
Yayinlari, 1997): 1404.

"8 Giinsel Renda, “Propagating the Imperial Image: Tasvir-i Hiimayun (1800-1922)”, The
Sultan ‘s Portrait, Picturing the House of Osman, (Istanbul, 2000), 442’den aktaran Bahattin
Oztuncay, Dersaadetin Fotografcilari. 19. Yiizyil istanbul’unda Fotograf: Onciiler, Stiidyolar,
Sanatcilar. Metin ve Fotograflar, c.1 (Istanbul: Kog Kiiltiir Sanat Tanitim, 2003), 37.
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tarafindan cekilmis portreleri kullamlmstir.”” [lerleyen yillarda, birgok sanatginin
resim sanatindan fotografciliga gecisiyle oryantalist fotograflarda artis goriilmiistiir.
Istanbul’u, Tiirk kadinim, esnafi ve sokaktan manzaralari kapsayan bu fotograflar
graviir haline getirilerek Illustrated London News gibi haftalik gazete ve dergilerde
basilmistir. Bu graviirlerde cogunlukla fotografci James Robertson’un fotograflari
kullanilmustir. Bahattin Oztuncay’in Dersaadetin Fotografcilart adli kitabinda konuya
iliskin asagidaki bilgiler verilmektedir:

“Illustrated London News’ta yayinlanan Kirim Savasi ve Istanbul konulu bircok graviiriin

altyazilarinda James Robertson’in fotograflarindan ibaresi bulunmaktadir. Ayni Ingiliz

gazetesinde yayinlanan ve 1854 yili Mayis ve Haziran aylarinda Uskiidar Selimiye Kislas

civarinda Kirim’a hareket etmek tizere bekletilen Britanya Krallig: birliklerini gosteren dort

ayr1 graviiriin altyazisindaysa From a daguerreotype by J. Robertson (Robertson’un bir

dagereotipinden) aciklamas: vardir’®

Giiniimiizde graviirler bircok miizenin koleksiyon ve arsivlerinde yer almaktadirlar.
Yapildiklar1 donemlere referans veren Onemli unsurlar olan bu graviirlerin bir
kisminin yapim asamasinda fotograf tekniginden yararlanildigi bilgisine dayanarak,
fotografin dolayli olarak graviirler araciligiyla miize koleksiyonlarina girebildigi

sOylenebilmektedir.

3.1.3.3. Kolaj: Yapistirma resmi olarak da adlandirilan bu teknik, gazete, afis, etiket
ve fotograf gibi basili malzemelerle ayna, kumas gibi nesnelerin kesilip tuvale
yapistirilmasi ile uygulanmaktadir®’. Dolayisiyla fotograf tekniginin dogrudan
kullanilabildigi bir resim teknigidir. 1900lerin basinda Picasso, Braque, Miro gibi
sanat¢ilarin  kullandigi bu teknigi takiben, yine aym yillarda fotograftan ve
fotografcilik  yontemlerinden yararlanarak kolaj teknigiyle gerceklestirilen

fotomontajlar da yapllmlstlrgz.

” Oztuncay, age, 37.

% Ilustrated London News, 15.07.1854, 45; Illustrated London News, 30.09.1854, 320’den
aktaran Bahattin Oztuncay, Dersaadetin Fotografcilari. 19. Yiizyil istanbul’unda Fotograf:
Onciiler, Stiidyolar, Sanatcilar. Metin ve Fotograflar, c.1 (istanbul: Kog Kiiltiir Sanat Tanitim,
2003) 105.

81 “Kolaj”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c. 2 (istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi Yaynlari,
1997), 1033.

82 age.
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3.1.3.4. Litografi:

Tas baski olarak da adlandirilan bu teknik, cukur baski veya yiiksek baski
tekniklerinde oldugu gibi bir oyma islemi yapilmadan gerceklestirilmektedir ve bir
diiz baski teknigidir. 1798 yilinda bulunan bu teknikte desen yagh kalemle bir cesit
kirectas1 tlizerine cizilmekte ve sulu arapzamki ve nitrik asit karisimiyla
sabitlestirilmektedir. Daha sonra suya batirilan bu levhanin iizerindeki yagh kalem
uygulanmayan yerlerin emici hale gelmesiyle, verilen boya emilmekte ve levha diiz
baski yapmaya hazir hale gelmektedir®>. Bu teknigin fotograf temel alinarak
uygulanan tiiriine ise 19. yiizyilin sonlarindan itibaren rastlanmaktadir. Ornegin deniz
subay1 ve ressam “Henri Durand Brager’in fotograf calismalarinin temel alinarak
hazirlanan bir litografi albiimii, 1858 yilinda Londra’da folyo boy halinde
yaymlanmlstlr”84. Bu bilgi, fotografin litografi teknigi araciligi ile dolayli yoldan

miizelerin arsiv ve koleksiyonlarina girebilecegini gostermektedir.

3.1.3.5. Serigrafi: ipek baski ya da elek baski da denilen bu teknikte desen, bir
cerceveye gerilmis olan ince dokunmug bir kumas iistiine zamk ya da sablon
kullanarak maskeleme yontemiyle belirlenmektedir®. Hazirlanan desenin negatifleri
pozlandirilarak kopya edilmekte ve desenin bulundugu kisimlar 151k gegirmeyen bir
boya ile ortiilmektedir. Bu sekilde hazirlanan negatiflerin pozlandirilmasiyla, desen
sablona kopya edilmektedir. Pozlandirdiktan sonra ise ¢oziiciilerle sokiilerek sonunda
biitin  sablonun {izerindeki foto emiilsiyonunun yikanarak c¢ikarilmasi
saglanmaktadir®™. Dolayisiyla serigrafi tekniginde de fotograf teknigine benzer
yontemler uygulanmakta ancak fotograftan farkli olarak, bu uygulamalar cam,
porselen, tahta, plastik, deri ve kumas gibi cesitli malzemeler iizerine

yapilabilmektedir.

83 S. Tekcan, “Litografi”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, c. 3 (Istanbul: Yap1 Endiistri Merkezi
Yayinlari, 1997), 1750.

% Bahattin Oztuncay, Dersaadetin Fotografcilari. 19. Yiizyil istanbul’unda Fotograf: Onciiler,
Stiidyolar, Sanatcilar. Metin ve Fotograflar, c.1 (Istanbul: Kog Kiiltiir Sanat Tanitim, 2003), 133.

85 “Elek Baski”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, c. 1 (Istanbul: Yap: Endiistri Merkezi Yayinlari,
1997), 514.

86 “Serigrafi”, Serigrafi Baski, Serigrafi Baskida Sablon Hazirlama Teknigi,
http://www.geocities.com/matbaal9myo/serigrafi.htm [12.12.2007].
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3.1.3.6. Sikke ve Madalya Baskilari:

Fotograf, resim sanati, graviir ve litografi gibi tekniklerde dolayli yollardan sanatin
ve miize koleksiyonlarinin i¢ine dahil olabildigi gibi, Osmanli doneminde, madalya
ve sikke basiminda kullanilarak da benzer bir yere sahip olmustur. 1841 yilinda
Osmanli darphanesinin yenilenme projesi kapsaminda, yurtdigindan getirtilen alet ve
iscilerle Londra darphanesinin bir benzeri olusturulmustu®’. Bu darphanede calisan
hakkak ve modelciler desen cizimi veya portre fotograflarinin kaliplar yardimiyla
metal iizerine aktarilmasindan sorumluydular. Ozellikle portre fotograflar1 madalya
ve sikke basimlarinda yogun olarak kullanilmaktaydi. Dolayisiyla, giiniimiizde
miizelerin koleksiyonlarinda ve niimizmatik departmanlarinda yer alan madalya ve

sikkeler, iclerinde dolaylh yoldan fotografi da  barindirmaktadirlar.

87 age, 103.
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4. MUZEDE KOLEKSiYON NESNESi OLARAK YER ALAN FOTOGRAF

Koleksiyon kelimesinin sozliik anlami, “6grenme, yarar saglama veya zevk amaciyla
bir ayara getirilmis ve ozelliklerine gore smiflara ayrilmis nesnelerin biitiinii®* dir.
Bu anlamda koleksiyonlar, nesneleri toplayan, koruyan, iizerinde arastirma yapan,
bilgi sunma ve zevk verme amaciyla halka sunan miizelerin de temel unsurlarini

olustururlar. Fotograf koleksiyonlar1 da bu unsurlardan biridir.

4.1. Fotograf Koleksiyonculugunun Baslangici, Gelisimi ve Fotografin Miizelere

Girisi

“IIk fotograf koleksiyonlari, miizelerce, tarihsel belge arsivi olusturmak amaciyla
toplanmistir. 1851°de Paris’te kurulan Bibliothéque Nationele diinyanin ilk fotograf

toplayan miizesidir”

. Daha sonraki yillarda bircok miize Ozellikle belgesel
niteliginden dolay1 fotograflar1 arsiv ve koleksiyonlarina katmistir. Zamanla arsiv
nesneliginin yani sira sergi nesnesi olma yolunda ilerleyen fotograflar, giiniimiizde

bir¢cok miizenin koleksiyonunda kendilerine yer edinmislerdir.

Cogu insan fotografin ne kadar kisa bir gecmisi oldugunun farkinda degildir.
Fotograf koleksiyonculugunun ge¢misi ise daha da azdir’. Tarihsel baglamda ele
alindiginda, fotografin 1826 yili civarinda, yani Nicephore Niepce’'nin, evinin
penceresinden goriinen manzaray1 gosteren ilk fotografik imaj1 elde ettigi yil icat
edildigi fikri kabul gérmektedirgl. Bu tarihten itibaren fotograf, bir sanat kolu olarak
kabul edilmenin savasini vermistir. Fotograf tarihinin gelisimi, 1940’larda, miizelerin

sirf bu alan icin 6zel departmanlar agmalariyla baslamistir ve 1970’lerdeki patlamaya

% Tiirk Dil Kurumu, Okul Szliigii (Ankara, 1994), 465.

8 Erutku, age, 15.

1 eslie K. Brown, “On Collecting Photography”, Boston University Photographic Resource
Center, http://www.bu.edu/ [16.02.2007].

o1 Dolen, age, 9.
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kadar, miizeler ve kisisel koleksiyonlar en iist seviyelerinde olmuslardir’®. Miizelerin
fotograf toplamaya baslamalariyla, fotograf koleksiyonculugu kavrami genel kabul

gorme yolunda ilk adimlar1 atmaya baglamistir’.

Denemelerinde daha cok cagdas kiiltiirii ele alan Susan Sontag, “Fotograf
biriktirmek, diinyay1 biriktirmektir** der. Gergekten de fotograf, icadindan bu yana,
hayatin her alaninda, zaman, mekan, insan ayrimi gézetmeksizin yerini almistir.
Belirli donemlerde (1800’lerin sonu 1900’lerin basinda stiidyo fotografciligl, savas
donemlerinde savas muhabirligi vb.) belli konular ve fotograf egilimleri 6ne ¢iksa da,
hayatin her pargasi her zaman fotografa konu olmustur.

“Koleksiyonculuk siibjektif bir konudur ve hep aym ciimle ile baslar ve biter: Ne
isterseniz toplayln”gs. Fotograf koleksiyonculugu ise baslangicindan giiniimiize kadar
oncelikli olarak iki konu lizerinde yogunlasmistir. Bunlardan ilki tarihsel fotograflar,
ikincisi ise fotograf diinyasinda isim yapmus belirli fotograf¢ilara ait fotograflardir.
Tarihsel fotograflar, mekénsal, sosyal ve kiiltiirel degisimleri yansittiklari, gecmis
hakkinda onemli referanslar verdikleri ve belki de bunu yapabilecek tek gorsel
kaynak olmalar1 sebebiyle giiniimiizde de en ¢ok ragbet goren fotograflardir. Kisisel
koleksiyonlara ilham vermelerinin yan1 sira, tarihsel fotograflar, 6zellikle fotografin
icadindan hemen sonra iiretilmis olanlar, cogu zaman giiniimiize ulasan nadir
ornekler olmalar1 sebebiyle miize nesnesi olarak iinik olma 6zelligini barindirirlar ve
bundan dolay1 da miizelerdeki fotograf koleksiyonlarinin temelini olustururlar. Buna
ek olarak, tarihsel fotograflar fotografin iki 6nemli niteligine birden sahiptirler. Hem
elde edilis, ¢ekim, baski yontemleri ve yapim asamalarinda kullanilan malzemeler
sebebiyle, 2. Boliim’de yer alan “Fotografin Miize Icindeki Rolii” bashgi altinda
aciklanan nitelikler icerisinden “nesne niteligine”, hem de gecmise referans
vermeleri sebebiyle “belge niteligine” sahiptirler. Fotograf miizelerinin bir¢ogu,
koleksiyon temalart ne olursa olsun, sergilerinde tarihsel fotograflara yer
vermektedirler. Ornegin, Amerika Birlesik Devletleri’nde bulunan Griffin Museum
of Photography, Isvicre’de bulunan Fotomuseum Winterthur ve Italya’da bulunan
Fratelli Alinari, sergi salonlarini biiyiik dl¢iide cagdas fotografa ayirmalarina ragmen,

fotografin

22 Brown, age, 1.

93 Brown, age, 1. . .

% Susan Sontag, Fotograf Uzerine, cev. Reha Akgakaya, 2. bs. (istanbul: Altikirkbes Yayin, 1999),
19.

93 Brown, age, 1.
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erken donemlerine ait 6rneklere de yer vermektedirler”.

Fotograf koleksiyoncularinin ragbet ettigi diger grup ise belirli isimlere, 6zellikle
fotograf tarihindeki gelismelerde etkin rol iistlenmis 19. yiizyil fotografcilarina ve
sanat diinyasinda isim yapmis fotografcilara ait fotograflardir. Bu fotograf¢ilardan
bazilari, Edward Weston, Alfred Stieglitz, Paul Strand, Man Ray, Cindy Sherman,
Alexandr Rodcenko, Robert Mapplethorpe ve Helmut Newton’dur’”.

Miizelerin fotograf arsiv ve koleksiyonlarii olustururken basvurduklarn baglica
kaynaklar, miizayedeler, galeri sahipleri ve bagis yapan kisilerdir. Ancak miize
koleksiyonlarma en fazla katki 6zel koleksiyonlardan olmustur. Ornegin 1954
yilinda California’da agilan Getty Miizesi birkag¢ 6zel koleksiyonu birden alarak, hem
genis bir fotograf koleksiyonunun temelini atmis, hem de o donem fotograf
piyasasinin hareketlenmesini saglamlstlrgg.

Tarihsel baglamda ele alindiginda ise, fotograf koleksiyonculugu konusunda ilk
girisimde bulunan miizelerden biri Victoria & Albert Miizesi olmustur. Miize, 1852
yilinda bagladig1 fotograf koleksiyonuna bugiin 500.000’den fazla imajla devam
etmektedir. Fotograflar klasik, ¢agdas, teknik cesitleri, fotograf¢ilar1 ve konularina
gore gruplandirip sergileyen miize, gecici sergilerde de hem ¢agdas fotografa hem de
fotograf tarihinden isimlere yer vermektedir'®. Ancak diger miizelere bakildiginda,
bu miizelerin fotograf toplamaya baslamalarinin ve ©6zel fotograf departmanlari
kurmalarmin ancak 1900’lerin sonlarinda basladigi goriilmektedir. Ornegin New

York Modern Sanatlar Miizesi (MOMA), fotograf departmanini 1940’ta101,

% «Griffin Museum of Photography”. About Us, The Main gallery, The Griffin Gallery.
http://www.griffinmuseum.org/ [19.04.2007].
“Fotomuseum Winterthur”. Introduction, Fotomuseum Winterthur Collection.
http://www.fotomuseum.ch [16.04.2007].
“Alinari Archives”. Photographic Archives, History of Alinari Archives.
http://www.alinari.com/en/storia.asp [20.05.2007].
°7 Nazif Topguoglu, Fotograf Olmedi Ama Tuhaf Kokuyor, 2. bs. (Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, 2003), 141-144.
% «J_ Paul Getty Museum”. Museum, About the J. Paul Getty Museum.
http://www.getty.edu/museum/about.html [12.12.2007].
» age, 141.
100 “Photography”, Victoria & Albert Museum, Collections,
http://www.vam.ac.uk/collections/photography/index.html [19.03.2007].
o1 “Photography”, Museum of Modern Arts, The Collection,
http://moma.org/collection/depts/photography/index.html [19.03.2007].

58



California Museum of Photography 1973’te'®?, Canadian Museum of Contemporary
Photography ise 1985’te kurmustur'®.

Fotograflarin iiretilmesi kadar, ¢ekmecelerden ¢ikip arsivlenmesi, arsiv ve miizelerin
olusturulmas1 da olduk¢a Onemlidir. Bu sayede fotograflar hem korunup
saklanabilmis ve yararlanilabilir hale gelmis olmakta, hem de kamuya acilarak

arastirmacilarin kullanimina sunulabilmektedir'™,

4.2. Yurtdisindaki Fotograf Miizeleri

Diinyada, fotograf bashg altinda ele alindiginda ¢ok sayida fotograf miizesi
bulunmaktadir. Bu miizelerin bir kismi, fotografi ¢agdas, tarihsel gibi kategoriler
cercevesinde genis bir bicimde ele alan ve ¢ok sayida fotograf tiiriinii izleyiciye
sunan biiyiik ve diinya capinda fotograf miizeleriyken, bir kismi da fotograf tarihi
veya miizenin i¢inde bulundugu bdlgenin tarihi hakkinda bilgi vermeye, gorsel
belgeler sunmaya yonelik kiigiik capli yerel miizelerdir. Ote yandan, fotograf miizesi
bashgl altinda yer almayan ancak koleksiyonlarinda fotografa oldukca genis yer
ayiran biiylik sanat miizeleri de mevcuttur. Victoria & Albert Miizesi, New York
Modern Sanatlar Miizesi (MOMA) ve National Portrait Gallery bu tiir miizelere
ornektir. Bu tiir sanat miizeleri fotografa fotograf miizelerinden daha farkli
yaklagarak, onlar1 baghi basina birer sanat nesnesi olarak koleksiyonlarinda yer

vermektedirler.

Fotografin yurtdisindaki miizelerde hangi baglamlarda ele alindigi, fotograf
miizelerinin ne amacla ve ne gibi alt yapilarla kuruldugu, koleksiyonlarini
olustururken ne gibi kriterleri gz oniinde bulundurduklari, desteklerini nerelerden
aldiklar1 gibi sorular, bu ¢alisma kapsaminda cevabi arastirilmasi gereken sorulardir.
Bu cevaplarin bulunmasi igin ise, 6ncelikle s6z konusu miizelerin ayrintili bir sekilde
arastirilmasi, kurulus tarihleri, kurulus amaglari, koleksiyon kapsamlari, sergi
gruplamalari, desteklerini nerelerden aldiklar1 ve fotografi baska hangi amaclarla ve

hangi aktivitelerde kullandiklar1 gibi bilgilere ulasilmas1 gerekmektedir.

102 “History Of The Museum”, University of California Riverside, California Museum of
Photography, Information, http://www.cmp.ucr.edu [20.04.2007].

103 “Museé Canadien de la Photographie Contemporaine”, Canadian Museum of Contemporary
Photography, Collection, History, http://cmcp.gallery.ca [19.04.2007].

1% Muazzez Pervan, “Fotograftan Tarihe Giden Yol”, Toplumbilim Dergisi, c. 2. 5.19 (Istanbul:
Baglam Yayinlari, 2006): 84.
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“Glintimiizde tim diinyada yaklasik 700 fotograf miizesi vardir. Bu miizelerin bir
kismi resmi, bir kismu 6zel kisilerce idare edilmektedir™'®. Sozii gecen fotograf
miizelerine ek olarak, fotograf miizesi adi altinda yer almayan, ancak biinyesinde
fotograf departmanina yer veren ve diger sanat nesneleri ile birlikte fotografi da
koleksiyon nesnesi olarak sergileyen bir¢ok miize de bulunmaktadir. Bu miizelerin

listesi caligmanin sonunda yer alan “Ek 2 baslhig1 altinda verilmistir.

4.3. Konuya Tiirkiye’den Bakis

Ulkemizdeki ilk miize, “Osmanli donemi boyunca i¢ cephanelik olarak kullanilan
eski Aya Irini (Hagia Eirene) kilisesidir'®. Tiirkiye’de miizecilik tarihinin doniim
noktas1 ise giiniimiizde Istanbul Arkeoloji Miizeleri adiyla var olan Miize-i
Hiimayun’durlm. Gecmisimize dayanan tarihsel ve arkeolojik zenginlikler iilkemizde
koleksiyon bilincini olusturmakta dnemli rol oynamislardir. Ancak konu fotograf
oldugunda bu tarzda bir koleksiyonculuk bilincinden soz etmek pek miimkiin
degildir.

Ulkemizde fotograf daha cok belgesel degeri sebebiyle arsiv amacli toplanmaktadir
ve sanat eseri olarak diger iilkelerle karsilastirildiginda, cok ragbet gormemektedir.
Ancak son yillarda agilan modern sanat miizelerinin diizenledigi sergiler ve az da
olsa workshoplar sayesinde fotografa olan ilginin arttig1 gézlemlenmektedir. Istanbul
Modern Sanat Miizesi, Pera Miizesi ve Balikesir Fotograf Miizesi bu yoénde
caligmalar yapan miizelerdendir.

Fotograf Boliimii Kiiratorliigiinii Engin Ozendes’in yiiriittiigii Istanbul Modern Sanat
Miizesi, kurulusunun basindan beri fotografa yogun olarak yer vermekte, yurt
icinden ve yurt disindan 6nemli fotograf¢ilarin eserlerinden olusan uzun siireli gegici
sergiler gerceklestirmektedir. Fotograf koleksiyonunu ¢ogunlukla fotograf¢ilardan
bagis alarak gelistiren miizede, bu amacla bir de danigma kurulu olusturulmusturms.
2005 yilinda, ¢esitli diizeylerde kiiltiir hizmeti vermek amaciyla kurulan Pera Miizesi

de, bu ama¢ dogrultusunda biinyesinde fotografa zaman zaman yer vermis, “Henri

105 Erutku, age, 15.

106 age, 2.

107 Burgak Madran, “Miize Tiirleri”, Yeniden Miizeciligi Diisiinmek, der. Tomur Atagok (Istanbul:
Yildiz Teknik Universitesi Basim Yayin Merkezi, 1999), 12.

108 “stanbul Modern Fotograf Boliimii Kiiratorii Engin Ozendes’le Soylesi”, Fotograf Dergisi,
c. 5.5.60(2005): 16-17.
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Cartier Bresson Fotograflar” ve “Konstantiniyye’den Istanbula” gibi sergilere ev
sahipligi yapmlstlrlog.

2006 yilinda acilan Balikesir Ulusal Fotograf Miizesi ise, ililkemizde biitiiniiyle
fotografa ayrilmis ve bu amacla kurulmus ilk ve tek fotograf miizesidir. Ancak
bagislarla kurulan ve yine bagislarla ayakta duran bu miize, simirli bir koleksiyona

sahiptir ve daha cok gecici sergilere ev sahipligi yapmaktadlrllo.

4.4. Fotografin Maddi Anlamda Koleksiyon Degeri

Fotograflar da diger koleksiyon nesneleri gibi belirli bir maddi degere sahiptirler.
Fakat fotografin, yapisi nedeniyle diger sanat nesnelerine gore zamana daha az
dayanikli olusu, kagit veya film tizerindeki imajin birka¢ yil sonra ucup gidisi, en
azindan ilk giinkii 6zelliklerini ve tonlarim yitirisi fotografin maddi degerini hak
edisi konusunu tartismali kilmaktadir. Yurtdisinda, Ozelikle Amerika Birlesik
Devletleri'nde bu soruna halen ¢6ziim aranmakta ve bilimsel ¢alismalar

yapllmaktadlr1 )

Ancak fotografin bu tartismali Ozelligine ragmen diinya
piyasalarinda uzun yillar biiyiikk meblaglar verilerek fotograf koleksiyonlar1 satin
alimustir ve giinlimiizde de alinmaktadir.

“Diinya sanat piyasalar1 fotograflara ciddi bir ilgi gostermeye ilk defa 1970’lerin

ortasinda baslamlstlr”112

. Ancak fotograflarin 6zel koleksiyoncular ve miizeler
tarafindan oldukga yiiksek fiyatlara satin alinmalar1 hemen olmamistir. ilk olarak,
yatinm amaciyla biiylik sermayeler tarafindan ragbet goren yagliboya resimlerin
fiyatlarinin yiikselmesiyle ilgiyi iizerine ¢eken ve yeni ortalama sanatsever trendi
olan fotograflar, bu ilgiyi 1980’lerin basindaki ekonomik durgunlukla
kaybetmislerdirm. Daha sonraki yillarda tekrar canlanan ve giiniimiize kadar devam
eden bu ilgi sonucunda, artik internet tizerinden bile acik arttirmalara katilip yiiksek
fiyatlara {inlii fotografcilarin orijinal fotograflarim1 satin almak miimkiin hale

gelmistir. Bugiin internet iizerindeki agik arttirmalarda fotograflara bigilen deger 100

dolardan baglayarak 10000 dolara kadar glkabilmektedir“4.

19 pera Miizesi, Arsiv, http://www.pm.org.tr/arsiv.html [25.09.2007].

"9 Balikesir Ulusal Fotograf Miizesi, http://www.fotografmuzesi.com/muze.htm [25.09.2007].
" Mehmet Bayhan, “Sanat Uriinii Olarak Fotograf”, www.fotograf.net [20.07.2007]

"2 Topguoglu, age, 141.

13 Topcuoglu, age, 141.

4 Bayhan, age
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Fotografin gilinlimiiz kosullarinda alim satim1 ve fotografa karsi olan talep

konusunda, Fotograf Dergisi’ne verdigi bir rtiportajda115

Mehmet Bayhan iilkelere
gore bir simiflandirma yapmistir. Fotografin spesifik olarak miizeler tarafindan satin
almisini degil de, genel anlamda koleksiyonculuk baglaminda ve insanlarin fotografi

sanat eseri niteligiyle satin aliglar1 konusunda yapilan bu siniflandirmaya gore:

e Singapur: Sanatcilarin isleri giizel olmasina ragmen, tanitim eksikligi
sebebiyle pazarlama zorlugu yasamaktadir.

e Israil: Cok az fotograf koleksiyoncusuna sahiptir ve sanat yapiti olarak daha
cok cagdas fotografa ragbet gosterilmektedir. Fotografa destek olan galeriler
mevcuttur.

¢ Danimarka: Fotograf satmak oldukca giictiir ve taninan bir koleksiyoncu
bulunmamaktadir.

e Avustralya: Fotografa karsi ilgi zayiftir ve fotografin satis sansi c¢ok
diisiiktiir.

e Belcika: Bir pazar kavrami bulunmamaktadir ve fotografin satisindan sz
edilememektedir. Ancak fiyatlar yiiksek olmamasina ragmen acik
arttirmalarda fotograf satilabilmektedir.

® Yugoslavya: Fotograf arsivi ve satis1 yapilmamaktadir.

e Macaristan: Fotograf satis1 yaygin olmamakla birlikte bir fotograf miizesi
kurulmustur ve arsiv olusturulmaktadir.

e Almanya: Fotograf koleksiyoncular1 mevcuttur. Isim yapmis fotografcilarin
satis sanst oldukca yiiksekken, taninmamis sanatgilarin satis sansi
bulunmamaktadir. Ayrica hem eski hem cagdas eserlere yer veren cok sayida
fotograf galerisi kurulmustur.

o Ispanya: Galeriler fotografa giderek daha fazla yer ayirmaktadir, ancak pek
cok sergi olmasina ragmen satig oran1 yiiksek degildir.

¢ Romanya: Fotografla ilgili koleksiyoncu fazla olmamakla birlikte belli

araliklarla fotograf sergileri acilmaktadir.

"5 Nadir Ege, “Mehmet Bayhan’la Soylesi”, Fotograf Dergisi, c. 4, s. 52 (2004): 38—40.
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e fran: Cesitli iiniversitelerde fotograf egitimi verilmektedir. Ekonomik durum
iyiye gittikge fotografa olan ilgi de artmistir. Bilingli bir koleksiyon mantigi

olmamasina ragmen sergilerden fotograf satin alanlar mevcuttur.

Yukarida verilen orneklerde de goriildiigii gibi tilkeden iilkeye degisen ekonomik
sartlar, fotografa olan ilgi ve koleksiyonculuk yaklagimlarn fotograf satiglarini
etkilemektedir. Bununla birlikte, belirli isimlerin belirli isleri piyasada genel gecer
bir degere sahiptirler. Tina Modotti’nin “Giiller” adli fotografi (Sekil 37), galerilerin,
miizelerin ve koleksiyoncularin binlerce dolar vererek sahip olduklar1 bu tiir
fotograflara ornek olarak gosterilebilir. Meksikali bir fotografci, yazar ve politik
eylemci olan Tina Modotti’nin s6z konusu fotografi 1991 yilinda bir miizayedede
165.000 dolara satilmis ve bu o zamana kadar bir miizayedede tek bir fotograf icin

verilen en yiiksek fiyat olmustur''°.

Sekil 37: “Giiller”’, Tina Modotti.

“Roses”, Masters of Photography, Photographs, Tina Modotti, http://www.masters-of-
photography.com/images/screen/modotti/modotti_roses.jpg [18.03.2007].

16 Topcuoglu, age, 142.
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Fotograflara bicilen fiyatlarin belirlenmesinde eserin fotografcisinin taninmisligi,
eserin gosterdikleri ve teknik ozellikleri kadar eserin ‘tek’ligi de 6nem tagimaktadir.
Bu konuya iliskin en ¢arpict érneklerden biri Diana Arbus’un bir elinde bomba, bir
elinde silah tutan ¢ocuk fotografidir. 18 fotograftan olusan bir serinin en pahalisi olan
ve tek bir edisyon olarak sanat¢imin kendisi tarafindan basilan bu fotograf (Sekil 38),
2005 yilinda New York’ta Christie’s’in diizenlemis oldugu miizayedede 408.000

Amerikan Dolart’na satilmistir'"’.

Sekil 38: Diana Arbus’a Ait Bir Siyah Beyaz Baski

“Diana Arbus Handgrenade”, De Paul University, Images, http://facweb.cs.depaul.edu/sgrais/
images/portrait/ Diane%?20 Arbus_hand_grenade.jpg [18.03.2007]

Yiiksek satis fiyatiyla miizayedelerde yerini alan fotograflara iilkemizden de 6rnekler

verilebilmektedir. Ornegin Tiirkiye Cumhuriyet tarihinde bir ilki gerceklestiren Tiirk

1 Cosar Kulaksiz, “Kag Para Ediyor?”, Fotograf Dergisi, c. 5, s. 65, (2006): 82.

64



fotograf¢ci Ahmet Ertug’un modern sanat dalinda “Valley of Swords, Capadocia” adli
2 eseri (Sekil 39), 2005 yilinda Christie’s Miizayedesi’nde satilmigtir ve sanat¢i bu

sayede Tiirk fotograf ve sanat tarihi icin bir ilki gerceklestirmistir''®.

Sekil 39: “Valley of Swords, Capadocia’, Ahmet Ertug.

2

Ahmet Ertug, “Photography of Ahmet Ertug”, http://www.ahmetertug.com/gallery/landscapes.html
[15.03.2007].

Konu tekrar miizeler baglaminda ele alindiginda, fotograf piyasasinda bir nevi alici
konumunda olan miizelerin eser satin alma politikalarinda zaman zaman cesitlilikler
gosterdigi goriilmektedir. Bir donem koleksiyonculardan veya miizayedelerden tek
tek eser alma yoluna giden miizeler i¢in son trend, koleksiyoncularin elinde bulunan
tiim fotograf koleksiyonlarim1 topluca almaktir. Ornegin Houston Giizel Sanatlar
Miizesi (The Museum of Fine Arts, Houston) en son aliminmi Amsterdam’li bir

koleksiyoncunun elindeki 3760 fotografin tiimiinii alarak gerceklestirmistir''”.

Miizeler s6z konusu fotograf alimlarin1 gerceklestirirken her fotografa
yonelmemektedirler ve koleksiyonlarina katacaklar1 fotograflar secerken bir takim
kriterleri g6z oniinde bulundurmaktadirlar. Miizeden miizeye degisiklik gosterebilen
bu kriterler bir sonraki bolimde “Fotografin Miizede Koleksiyon Nesnesi Olma

Kriterleri” bashgi altinda ayrintili bicimde agiklanmaktadir.

18 Kulaksiz, age, 82.
% Leslie K. Brown, “On Collecting Photography”, Boston University Photographic Resource
Center, http://www.bu.edu/ [16.02.2007].
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5. FOTOGRAFIN MUZEDE KOLEKSiYON NESNESi OLMA KRIiTERLERI

Miizeler fotograflara bakmanin yeni kosullarini sunarlar'®’. Bunu da fotograflari iyi
veya kotii olarak degil, bircok baska kriterlere gore smiflandirarak ve koleksiyon
nesnelerini bu siniflandirmaya gore secerek gerceklestirmektedirler. Bu yontem bir
takim degerlendirme standartlar1 olusturuyor gibi goriinse de, aslinda tim bu
standartlar1 gecersiz kilmaktadir. Belirli bir fotografik zevki destekliyor imaji verse
de, miizeler aslinda zevk diisiincesini bir kenara koyarak, fotograflara cok daha genis
bir cer¢ceveden bakma imkam saglamaktadir. Ancak goreceli olarak, her fotograf
ceken fotografci, her fotograf sanat fotografi olmadigi gibi, her fotograf da miizeye
girememektedir. Bu sebeple, koleksiyon nesnesi olmaya aday olan fotograflar belirli
bir siizgecten gegcmekte ve cesitli sorulara cevaplar aranarak secilmektedirler.
Miizeler koleksiyonlarina dahil edecekleri fotograflar1 secerken bircok kriteri goz
oniinde bulundurmaktadirlar. Bu kriterler keskin cizgilerle belirlenmis bir bashk
altinda toplanmamakla ve miizeden miizeye degismekle birlikte, kendi iglerinde
farkli tiirlere ayrilmaktadir. Konu, fotograf¢i, uygulanan teknik, malzeme vb. gibi
bashiklara ayrilabilecek bu kriterler kimi zaman tek baslara belirleyici unsur
olurken, bazen de hepsi birden bir kriter olusturmaktadir.

Miizelerin biiyiikk ¢cogunlugu, koleksiyonlarina dahil edecekleri eserleri vizyon ve
misyonlar1 dogrultusunda secmektedirler. Ornegin, amac1 bolgesel tarihi hakkinda
bilgi vermek olan yerel bir miize, toplayacag fotograflari bu konu cergevesinde
secerken, hem c¢agdas hem de tarihi fotograflar1 sergilemek isteyen bir sanat
miizesinin, koleksiyonuna fotograf se¢cme kriterleri daha farkli olacaktir. Kavramsal
denebilecek bu kriterin yan sira, miizeler, bir takim somut kriterleri de géz Sniinde
bulundurmaktadirlar. Fotografin basildigi kagidin tiirii, uygulanan baski teknigi ve
kullanilan diger malzemeler gibi hususlara dayali olarak olusturulan bu somut
kriterler, tiim miizeler i¢cin gegerli olmasa da, baz1 biiyiilk miizelerin eser alirken

dikkat ettigi unsurlardir.

120 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, cev. Reha Akcakaya (istanbul: Altikirkbes Yayin, 1999), 160.
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Miizelerin fotograf alirken g6z Oniinde bulundurduklar1 bagka bir kriter tiirii ise,
teknik kriterlerdir. Miizeler genelde koleksiyon temalari1 ¢ercevesinde her tiirden ve
teknikten fotografi toplamaktadirlar. Ancak bazi miizeler sadece belirli tekniklerdeki
isleri toplamakta ve koleksiyonlarim1 da bu kritere gore olusturmaktadirlar.
Dolayisiyla ‘Miizeye girecek fotograflar nasil olmalidir?” sorusuna kesin bir cevap
verilememekle birlikte, her miize koleksiyon yoOnetim politikas1 dahilinde,
birbirinden farkli veya benzer olarak bir takim kriterler belirlemistir.

Tanmimlamak gerekirse, koleksiyon yonetimi kavrami “miize koleksiyonuna iliskin
etkinlik ve sorumluluklarin, mesleki etik kurallar dogrultusunda gergeklestirildigi bir
uygulama alam'*'”dir. Koleksiyon yonetiminde izlenecek politika yazili bir belge
olarak olusturulmahdir ve koleksiyon yonetimi, yazili bir ‘Koleksiyon YOnetim
Politikasi” olmadan gerceklesmemektedir'*.

Bir sonraki boliimde, ornek olarak secilen her bir miizenin koleksiyon yOnetim
politikas1 incelenmis, eser se¢im kriterlerindeki farkliliklar saptanmistir. S6z konusu
miizelerin koleksiyon yonetim politikalarina kisaca deginmekte fayda vardir.
California Fotograf Miizesi, politikasin1 fotograflarin tarihsel baglamlarina, nadir
olma o6zelliklerine ve var olan koleksiyonla baglantilarina dayandlrlrken123 , Kanada
Cagdas Fotograf Miizesi, politikasini sanatcilarin kdkenlerine ve fotograflarin tiretim
tekniklerine dayandirmaktadir'>*. Diger bir 6rnegi teskil eden Finlandiya Fotograf
Miizesi, politikasini eserlerin lokal 6zellikler tasimalar1 ve sanatsal nitelikleri iizerine
kurmaktadir'®. Houston Giizel Sanatlar Miizesi ise koleksiyon yénetim politikasinda
fotograflarin  verdigi fikirler ve sanatcinin anlatmak istedikleri iizerine
yogunlasmaktadir'*. Diger bir 6rnegi teskil eden ve genis koleksiyonlu miizelerden
biri olan Metropolitan Sanat Miizesi, fotograf koleksiyonlarim1 secerken yonetim

politikasini eserin sanatgisi, tarihsel baglamda gosterdikleri ve fotograf tarihinde yeri

121 Hale Ozkasim, “Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyon Yonetim Politikas1 Icin Bir Model
Onerisi: Tiirk Resminde 1950—-1970 Donemi” (Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2004), 30.

122 age, 31.

' Bu béliimde yer alan California Fotograf Miizesi’ne ait bilgiler Ek 3’te verilmis olan, Leigh
Engel ile 27.06.2007 tarihinde yapilan e-mail yazismasindan derlenerek yazilmistir.

124 Bu boliimde yer alan Kanada Cagdas Fotograf Miizesi’ne ait bilgiler Ek 4’te verilmis olan,
Carmen Robichaud ile 12.06.2007 tarihinde yapilan e-mail yazismasindan derlenerek yazilmustir.

125 Bu boliimde yer alan Finlandiya Fotograf Miizesi’ne ait bilgiler Ek 5’te verilmis olan, Anne
Isomursu ile 07.06.2007 tarihinde yapilan e-mail yazigmasindan derlenerek yazilmistir.

126 Anne Tucker, “Twentieth-Century Photographs in The Museum Collection”,
http://www.mfah.org/main.asp?target=home [18.06.2007].
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iizerine kurmaktadir'”’. MOMA olarak da bilinen New York Modern Sanatlar
Miizesi ise bu politikay1 fotograf sanatinin tarihsel gelisimini ve bu siirecte ortaya

128 Secilen oOrneklerden

cikan yeni akimlar1 vurgulamak iizerine kurmustur
sonuncusu, Victoria & Albert Miizesi ise, eserleri “Estetik”, “Teknik”, “Tarihsel”,
“Dokiimanter” ve “Diger Nesneleri Tamamlayic1” 6zellikleriyle niteleyerek

politikasini bu ¢ergeveye gore kurmustur' >,

5.1. Koleksiyon Edinim Ktriterleri Baglaminda Yurtdisindaki Miizelerden

Ornekler

Cevab1 miizelerin koleksiyon yonetim politikalari i¢inde yer alan, fotograflarin hangi
kriterlere gore miize koleksiyonlarina dahil edildigi sorusu, birka¢ miize 6rneginin
incelenmesiyle daha acikli§a kavusacaktir. Ornek olarak bu miizelerin secilme sebebi
ise, her birinin farkl icerik, vizyon ve misyona sahip olmas1 ve icerik benzerligi olsa
bile, koleksiyonlarina eser secerken her birinin farkli kriterler belirleyerek, farkli

yaklagimlarla bunu gerceklestirmesidir.
5.1.1. California Fotograf Miizesi'*

1973 yilinda kurulmus olan California Fotograf Miizesi (California Museum of
Photography), fotograf tarihini (kamera ve ekipmanlara dayanarak) hem teknik, hem
de sanatsal baglamda ele almaktadir. Koleksiyonuna ekleyecegi eserleri miizenin
misyonu ve varolan koleksiyonuna gore belirleyen miize, kisith biit¢cesinden dolay1
daha cok bagis yontemiyle eser edinmektedir. Miizenin koleksiyon yoneticilerinden

Leigh Erin Engel, bu edinimlerde gozetilen kriterleri sdyle siralamaktadir:

e Bagislanan eser, varolan miize koleksiyonu ile baglantili olmalidir.

¢ Bagislanan eser, fotograf tarihi icinde 6neme sahip olmalidir.

'*" Bu béliimde yer alan Metropolitan Sanat Miizesi’ne ait bilgiler Ek 6’da verilmis olan, miizenin
fotograf departman ile 19.06.2007 tarihinde yapilan e-mail yazismasindan derlenerek yazilmistir.

128 Bu boliimde yer alan New York Modern Sanatlar Miizesi’ne ait bilgiler Ek 7°de verilmis olan,
Whitney Gaylord ile 13.09.2007 tarihinde yapilan e-mail yazigmasindan derlenerek yazilmistir.

12 Bu boliimde yer alan Victoria & Albert Miizesi’ne ait bilgiler Ek 8’de verilmis olan, Martin
Barnes ile 06.06.2007 tarihinde yapilan e-mail yazismasindan derlenerek yazilmistir.

10 By béliimde yer alan California Fotograf Miizesi’ne ait bilgiler Ek 3’te verilmis olan, Leigh
Engel ile 27.06.2007 tarihinde yapilan e-mail yazismasindan derlenerek yazilmistir.
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¢ Bagislanan eser, nadir bulunan bir eser olmalidir.

Miizenin esas olarak ilgilendigi fotograf tiirii ise, stereoskopik fotograflardir.
Dolayisiyla eser se¢imi sirasinda bu tiir fotograflar 6ncelikli yere sahip olmaktadir.
“Stereoskopik fotograf, gorsel bir derinlik veren cift fotograf iiretimidir’"*'. Bu
tiretimde, cifti olusturan fotograflardan her biri tipki insan gozii gibi farkli agilardan
cekilmekte ve birlestirilerek ii¢ boyutlu etki saglanmaktadir.

Koleksiyona eser segilirken dikkat edilen bir baska unsur da eserin fotograf¢isidir.
Bu konuya California Fotograf Miizesi'nin yaklasimi, kendisini fotograf¢i olarak
tanimlayan herkesin islerinin alinmayacagi, ancak ortaya konan eser tarihte 6nemli
ve ayrt edici bir yere sahipse, fotografcinin kimliginin ¢ok da belirleyici bir kriter
olmayacag@1 yoniindedir. Ozetlemek gerekirse, eserin 6zgiinliigii her tiirlii kriterin

oniinde gelmektedir.

5.1.2. Kanada Cagdas Fotograf Miizesi'**

1985 yilinda kurulan Kanada Cagdas Fotograf Miizesi’nin (Canadian Museum of
Contemporary Photography) fotograf koleksiyonuna, cesitli fotograf¢ilara Kanada’y1
ve insanlarin1 belgelemeleri icin gorev verilmesiyle baslanmistir. Daha sonralar
bagis ve satin alma yollariyla sayis1 gittikge artan fotograflar, bugiin 160.000’1
gecmistir. Miize koleksiyonunda fotograf baskilari, saydamlar, negatifler, kitaplar,
filmler, isitsel-gorsel sunumlar, karisik teknik calismalari, asamblaj ve enstelasyonlar
ve temeli fotograf olan video art gibi diger tekniklerle elde edilmis eserler yer
almaktadir. Ote yandan, fotograf malzemeleri ve teknik ekipmanlar miize
koleksiyonuna dahil edilmemistir.

Fotografi sanatsal form ve sosyal dokiiman olarak iki temel baglamda ele alan miize,
biinyesine kattig1 eserleri secerken diger miizeler gibi bir takim kriterleri goz 6niinde
bulundurmaktadir. Fotograf¢ilar tarafindan miizeye hediye edilen veya cesitli
goniilliller tarafindan miizeye bagislanan fotograflar da aym kriter siizgecinden

gecirilmektedir. Bu kriterlere gore, miize koleksiyonuna alinacak eser:

B! Giiler Ertan, Biilent Erutku, Fotograf Terimleri Sozliigii (Istanbul: SAY Yayinlari, 2004), 270.
32 By boliimde yer alan Kanada Cagdas Fotograf Miizesi’ne ait bilgiler Ek 4’te verilmis olan,
Carmen Robichaud ile 12.06.2007 tarihinde yapilan e-mail yazigmasindan derlenerek yazilmustir.
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e Kanadali veya uzun siire boyunca Kanada’da yasamis bir sanat¢iya ait
olmalidir.

e Fotograf tabanh bir teknikle iiretilmis olmalidir. Geleneksel renkli ve
siyah beyaz baskilar, ink-jet baskilar, foto-asamblajlar ve fotograf

teknolojisi ile ortaya ¢cikmis tiim teknikler bu baglik altina girmektedir.

5.1.3. Finlandiya Fotograf Miizesi'*

Finlandiya’nin iki fotograf miizesinden biri olan Finlandiya Fotograf Miizesi
(Finnish Museum of Photography), koleksiyonunda iilkenin tarihsel, kiiltiirel ve
sanatsal gelisimini gosteren fotograflara yer vermesi sebebiyle, diger biiyiik fotograf
miizeleri ile karsilastirlldiginda, daha yerel ve kiiciik ¢apli bir miize olarak
kalmaktadir. Ote yandan, bu 6zelliginden &tiirii, amaci, icerigi ve koleksiyon nesnesi
se¢me kriterleri farkliliklar gostermekte ve bu tiir miizeler hakkinda farkli bir bakis
acis1 sunmaktadir.

Kiigciik bir miize olmasina karsin, koleksiyonunda 3,5 milyondan fazla imaji
barindiran  Finlandiya Fotograf Miizesi, 1969 yilinda, birkag¢ fotograf
organizasyonunun birleserek bu proje icin calismaya baslamasiyla kurulmustur.
Amaci, Finlandiya’nin fotograf kiiltiirii ve sanatsal uygulamalarindaki gelismeleri
kaydetmek, bu gelismelerin toplum tarafindan daha iyi bilinmesi ve anlagilmasina
katkida bulunmaktir. Miize, bu dogrultuda; basin fotograflari, dokiimanter fotograf,
moda fotografi, reklam fotografi, doga fotografi ve sanatsal fotograf gibi, fotografin
bircok farkli alaninda 6rnekler sergilemektedir.

Miize arastirmacilarindan Anne Isomursu’nun verdigi bilgilere gore, bir eser, miizeye
sunuldugu zaman, ilk olarak dikkat edilen konu, fotografin kdkeni ve igerigidir. Daha
sonra nesnenin uzun vadeli korunmaya uygun olup olmadigina bakilmaktadir.
Yalnizca iinlii fotografcilarin degil, geng sanatcilarin eserlerini de alarak onlara
destek olan miize, bu alimlar sirasinda bazi kriterleri de goz Oniinde

bulundurmaktadir.

'3 Bu boliimde yer alan Finlandiya Fotograf Miizesi’ne ait bilgiler Ek 5’te verilmis olan, Anne
Isomursu ile 07.06.2007 tarihinde yapilan e-mail yazigmasindan derlenerek yazilmistir.
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Eser alinirken Oncelik verilen bu kriterlere gore:
e Nesnenin lokal deger tasimasi tercih sebebidir.
e Nesnenin sanatsal degeri olmalidir.
¢ Nesnenin fotografik degeri olmalidir.
e Nesnenin kiiltiirel ve tarihsel degeri olmalidir.
e Nesne, gerektiginde bagska bir kuruma veya 06zel koleksiyona
devredilebilmelidir.

e Nesne, gerektiginde elden ¢ikarilabilmelidir.

Bu kriterlerin yan1 sira, miizenin eser secerken goz oniinde bulundurdugu bir takim
teknik kriterler de bulunmaktadir. Regine tabanli (RC - resin coated) kagitlara
basilmak zorunda olan renkli baskilar, miize tarafindan sadece az sayida kabul
edilmektedirler. Siyah beyaz baskilarin ise Fiber olmasi tercih edilmektedir.
Baskilarin giimiis ton veya selenyum gibi tonlamalardan ge¢mesi ise miize i¢in tercih
sebebi olmaktadir. Baskilarin durumuna 6zellikle dikkat eden miize, baskiyla ilgili
materyal ve uygulanan teknik gibi bilgileri de eser sahiplerinden yazili olarak talep

etmektedir'>*,

5.1.4. Houston Giizel Sanatlar Miizesi'>

Bir sanat miizesi olan Houston Giizel Sanatlar Miizesi (Houston Museum of Fine
Arts), ilk fotograf sergisini 1926’da, ilk fotograf alimin1 1961°de gerceklestirmis, ilk
seri fotograf koleksiyonunu ise 1965 yilinda almistir. Miizenin resmi olarak fotograf
koleksiyonu yapmaya baslamasi ise 1976 yilin1 bulmustur.

Miize kiiratorii Anne Tucker, bir miizenin, fotograf koleksiyonunu olustururken,
varolan ¢ok sayida goriintii ve sayilar1 her y1l katlanarak artan yiizlerce yeni fotograf
arasindan secim yapabilmesi igin belirli bir strateji planlamasi gerektigini
savunmaktadir. Eser se¢im kriterlerinin belirlemek amaciyla uygulanan bu strateji

cercevesinde su sorulara cevap aranmaktadir:

13 Cosar Kulaksiz, “Miizelerin/Kurumlarin Fotograf Kabul Etmeleri hangi Kriterlere Baglidir?”,
Fotograf Dergisi, c. 5. s. 63 (2005): 92.

35 Anne Tucker, “Twentieth-Century Photographs in The Museum Collection”,
http://www.mfah.org/main.asp?target=home [18.06.2007].
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e Neden bu fotografa veya bu fotografcinin eserlerine uzun siire bakmak
istiyorum?
e Neden bu fotograf digerleri arasindan siyrilarak aklimda kald1?
e Bu fotograf ne gibi fikirler veriyor veya bende ne gibi duygular
uyandirtyor?
e Ortaya konan eser, teknik ve malzeme agisindan da verilen fikre veya
hissettirilen duyguya uygun mu?
® Bu eser ne sebeple yaratilmistir ve kaynagi nedir?
Koleksiyonuna secilecek eserlere bu sorular ¢ercevesinde karar veren Houston Giizel
Sanatlar Miizesi, eger bir fotograf akilda kaliciysa, belirli bir fikir veya etkili bir
duyguya sahipse ve tiim bunlar1 kullandigi malzeme ile uyumlu bir sekilde
yansitiyorsa o fotografi koleksiyonuna katmaya deger bulmaktadir.
Miize Ozelinde daha belirleyici bagliklar sunmak gerekirse, diger miizelerde cok
sayida ornekleri olan ve klasik fotograf tarihi kronolojisini yansitan fotograflardan
ziyade, 19. yiizy1l Avrupa fotograflari, 20. ylizy1l Amerikan fotograflar1 ve belirli
akimlara ait fotograflar koleksiyon genelinde daha fazla yer almaktadirlar. Miizede

bugiin 4.000 sanatgiya ait toplam 23.000 fotograf bulunmaktadir.

5.1.5. Metropolitan Sanat Miizesi'*

1992 yilinda Metropolitan Sanat Miizesi (Metropolitan Museum of Art) icinde
bagimsiz bir boliim olarak kurulan fotograf departmani, 75 yilda toplam 16.000’den
fazla imaja sahip olmustur. Fotografin icadindan itibaren iiretilen ve olduk¢a erken
doneme tarihlenen fotograf serilerini almaya 6nem veren miizenin koleksiyonunda
Henry Fox Talbot’un ilk baskilari, genis bir daguerreotype koleksiyonu ve Fransiz
fotograf tarihinin 6nemli isimlerine ait fotograflar bulunmaktadir. Ac¢ilisimi takip
eden yillarda ¢ok sayida fotografcinin eserlerini satin alan miize, koleksiyonunu
biiyiik ol¢iide genisletmistir.

Koleksiyona kattig1 eserlerin Oncelikle sanatcilarina ve tarihsel baglamda yerine
Onem veren miize, fotograf tarihi i¢inde tammmis hemen hemen tiim isimleri

koleksiyonuna katmay1 hedeflemektedir. Bunun yani sira modern diinyanin kentsel,

136 Bu bosliimde yer alan Metropolitan Sanat Miizesi’ne ait bilgiler Ek 6’da verilmis olan, miizenin
fotograf departmani ile 19.06.2007 tarihinde yapilan e-mail yazigsmasindan derlenerek yazilmistir.
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teknik ve psikolojik gelismelerine tamiklik eden cagdas fotograflar da miize
koleksiyonu icinde yer almaktadir. Geng sanatcilarin eserlerine de yer veren miize,
sanat¢1 tarafindan dijital ortama aktarilmis goriintiileri talep etmekte ve eserleri bu
yontemle se¢gmektedir.

Su halde, Metropolitan Sanat Miizesi’nin koleksiyona fotograf secerken dikkat ettigi
kriterler, eserin sanatcisi, tarihsel baglamda gosterdikleri ve fotograf tarihinde yeri,
cagdas fotograf baglaminda ise kentsel, teknik ve psikolojik gelismeleri yansitmasi

basliklar altinda toplanmaktadir.

5.1.6. New York Modern Sanatlar Miizesi (MOMA )"’

1929 yilinda kurulan miizenin 6ncelikli amaci 19. yiizyil sonundan giiniimiize kadar
olan siire icerisinde gelisen yeni akim ve fikirleri sanat ¢ergevesi icinde yansitmaktir.
Bu dogrultuda, ¢agdas sanatin en iyi 6rneklerini toplama iddiasinda bulunan New
York Modern Sanatlar Miizesi, koleksiyonunda fotografa da genis bir bicimde yer
vermektedir. Kurulusunun birinci yilinda fotograf toplamaya baslayan miize, 1940
yilinda fotograf departmanim kurmustur' . Koleksiyonunda 1840’lardan giiniimiize
kadar tarihlenen 25.000’den fazla isi barindiran miize, daha c¢ok eski basim
fotograflari, koleksiyonunda eseri bulunan sanatcilarin eserlerini ve kiiratorlerin
onerdigi geng¢ sanatgilarin eserlerini toplamaktadir. Fotograf boliimii ¢alisanlarindan
Whitney Gaylord’un verdigi bilgiye gore, miizeye yeni bir eser alinacagi zaman
koleksiyona biitiin olarak bakilmakta ve eser, var olan bosluklar1 doldurmak iizere
secilmektedir. Buna ek olarak fotograf tarihinin belli basl isimlerinin 6nemli islerini
barindiran serileri toplamak ve eksiklerini tamamlamak da miizenin se¢im kriterleri

arasindadir.

137 Bu boliimde yer alan New York Modern Sanatlar Miizesi’ne ait bilgiler Ek 7°de verilmis olan,
Whitney Gaylord ile 13.09.2007 tarihinde yapilan e-mail yazigmasindan derlenerek yazilmistir.

138 “Museum of Modern Arts”, http://www.moma.org/collection/depts/photography/index.html
[19.04.2007].
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5.1.7. Victoria & Albert Miizesi'”

Diinyanin en koklii sanat miizelerden biri olan Victoria & Albert Miizesi (Victoria &
Albert Museum), fotograf toplamaya baslayan ilk miize olma ozelligini tasir ve
yaklagik 200.000 adet fotografik imaja sahiptir. Uluslar arasi nitelikte olan bu
fotograf koleksiyonu, 1839 yilindan giiniimiize kadar olan zaman araligin1 kapsar.
Miizenin, agirlikli olarak 19. ve 20. yiizyilh kapsayan klasik fotograf koleksiyonunda
oncelik, 1977 yilindan itibaren ¢cagdas fotografa verilmistir. Miize, tiim bu bilgiler
cercevesinde, koleksiyona eklenecek nesneleri bir takim kriterleri goz Oniinde
bulundurarak secer. “Estetik”, “Teknik”, “Tarihsel”, “Dokiimanter” ve “Diger
Nesneleri Tamamlayic1” bagliklar1 altindaki bu kriterlere gore:

o Koleksiyona eklenecek nesnenin sanatsal yonii, miizenin geri kalan
koleksiyonuyla paralel bicimde en iist seviyede olmalidir.

e Eger fotograf yabanci bir sanatciya aitse, bu ¢alismanin Ingiltere’de taninip,
begenilmis olmasi gerekmektedir.

e Nesne, belirli bir fotograf teknigi ile iiretilmis olmal1 ve bu teknigin basarili
bir 6rnegini sunmalidir.

e Dokiimanter nesnelerin belirli bir tarihsel doneme referans vermeleri
gerekmektedir.

e Eklenecek nesnenin varolan koleksiyonla direkt olarak iligkili olmasi
gerekmektedir. (Bu baglamda, fotograf tarihini yoOnlendirmis olan Bati
Avrupa ve Amerika merkezli tarihi fotograflar tercih edilmektedir.)

Victoria & Albert Miizesi’nin koleksiyonuna eklenecek nesne, sayilan kriterlerden en
az birine uygun olmak zorundadir. Ote yandan, secilen nesnenin bir takim farkli
ozellikleri de miizeye alinip alinmamasinda rol oynar. Bir bagka deyisle, nesne, miize
koleksiyonuna girmeye uygun bulundugunda, devreye ikinci bir kriter asamasi
girmektedir. “Fiziksel Kondisyon”, “Yeterli Alan”, “Maddi Kaynak”, “Koken” ve
“Telif Hakk1” basliklar1 altindaki bu kriterlere gore ise:

e Nesne hasarliysa ve restorasyona ihtiyaci varsa, bu, tamir edilebilir bir hasar
olmalidir.

e Miize i¢inde nesne i¢in yeterli sergileme veya depolama alani olmalidir.

13 Bu béliimde yer alan Victoria & Albert Miizesi’ne ait bilgiler Ek 8’de verilmis olan, Martin
Barnes ile 06.06.2007 tarihinde yapilan e-mail yazismasindan derlenerek yazilmistir.
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e Nesnenin satin alinma, miizeye nakil edilme, restorasyon, dokiimantasyon,
yerlestirilme, sergilenme ve depolanma maliyeti hesaplanip, miize i¢in uygun
bulunmalidir.

e Miize, calint1 veya illegal yontemlerle iilkeye sokulmus eserleri hi¢cbir sekilde
almamakta veya sergilememektedir.

e Eserin telif sahibi -eger miimkiinse- belirtilmeli ve telif hakki miizeye

devredilmelidir.

5.2. Miizelerin Koleksiyon Yonetim Politikalarina Dayanarak Yapilan,
Fotograflarin Miizelerin Koleksiyonlarina Kabul Edilip Edilmeyeceklerini

Belirleyen Kriterlere iliskin Bir Derleme

Bir onceki boliimde goriildiigi gibi, miizelerin, koleksiyonlarina nesne se¢me
kriterleri miizelerin vizyon, misyon, koleksiyon temalari, icinde bulunduklari cografi
mekan vb. gibi cesitli unsurlara dayanarak farkliliklar gostermektedir. S6z konusu
koleksiyon nesnesi fotograf ve fotograf ile ilgili malzemeler oldugunda bu kriterler
cesitlenmekte ve teknik unsurlar da konuya dahil olmaktadir. Yurtdisindan belli bash
bazi bilyiikk miizeler 6zelinde deginilen ve cesitlilikler gosteren tiim bu sec¢im
kriterlerini tek bir bashk altinda toplamak ve fotograflarin miizelerin
koleksiyonlarina kabul edilip edilmeyeceklerini belirleyen kriterlere iliskin bir
derleme yapmak, koleksiyonlarinda fotografa yer vermek isteyen miizeler igin
oldukga faydal olacaktir.

Baz1 miizelerin fotograf koleksiyonlarinda fotograf baskilarinin yam sira kameralar,
fotograf malzemeleri veya fotograf iiretim tekniklerine referans veren bir takim
kimyasal ve teknik malzemelere yer verilmektedir. Bu gibi malzemeler, fotografi
miize ziyaretcisine daha iyi anlatmak ve her yoniiyle gostermek amaciyla
koleksiyonlara katilmaktadirlar. Dolayisiyla bu bolimde yapilan kriterler
derlemesine s6z konusu malzemelerle ilgili herhangi bir kriter dahil edilmemis,
sadece sanat ve koleksiyon nesnesi olarak “fotograf” ele alinmistir. Bu
degerlendirmeye gore, bir fotografin koleksiyon nesnesi olarak miizeye girmesi i¢in:

¢ Fotografin sanatsal degeri olmalidir.
e Fotografin estetik degeri olmalidir.

¢ Fotografin kiiltiirel ve tarihsel degeri olmalidir.

75



Fotograf miizenin koleksiyon temasina uygun olmalidir.

Fotograf nadir bulunan bir eser olmalidir.

Fotograf digerleri arasindan siyrilabilmeli ve bakanin aklinda kalict olmalidir.
Fotograf belirli bir fikir veya duygu barindirmali ve bunlan izleyiciye
aktarabilmelidir.

Eserin fotografcisinin referanslari, diger eserleri, sanat ¢evreleri ve izleyiciler
tarafindan taninirhig1 da bu secimlerde géz oniinde bulundurulmalidir.
Fotograf, belirli bir (fotograf tabanli) teknikle (geleneksel renkli ve siyah
beyaz baskilar, ink-jet baskilar, foto-asamblajlar ve fotograf teknolojisi ile
ortaya ¢ikmis tiim teknikler) iiretilmis olmali ve bu teknigin basarili bir
Ornegini sunmalidir.

Dokiimanter fotograflar belirli bir tarihsel doneme referans vermelidirler.
Fotograf, gerektiginde bagka bir kuruma veya 0©zel koleksiyona
devredilebilmelidir.

Fotograf, gerektiginde elden ¢ikarilabilmelidir.

Eger fotograf yabanci bir sanatciya aitse, bu ¢alisma, sergilenecegi iilkede de
taninip, begenilmis olmalidir.

Fotograf hasarliysa ve restorasyona ihtiyaci varsa, bu, tamir edilebilir bir
hasar olmalidir.

Miize i¢inde, alinacak fotograf icin yeterli sergileme veya depolama alam
olmalidur.

Fotografin satin alinma, miizeye nakil edilme, restorasyon, dokiimantasyon,
yerlestirilme, sergilenme ve depolanma maliyeti hesaplanip, miize i¢in uygun
bulunmalidir.

Fotograf, calint1 veya illegal yontemlerle iilkeye sokulmus olmamalidir.
Fotografin telif sahibi -eger miimkiinse- belirtilmeli ve telif hakki miizeye

teslim edilmelidir.
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6. SONUC

Konusu “Fotografin Miizede Kullanim Sekilleri ve Koleksiyon Nesnesi Olma
Kriterleri” olan bu tezin amaci, fotografin gesitli tiirlerini ve kullanim alanlarim
ortaya koyarak, miize i¢inde farkli amaglara yonelik kullanimlarimi incelemek ve bu
baslhiklardan “sanat ve koleksiyon nesnesi” olma baghigi altinda, fotografin miize

nesnesi haline gelisini ve bunu saglayan kriterleri arastirmaktir.

Fotograflar konu ve tekniklerine gore cok cesitli tiirlere ayrilmaktadir. Bu teze
baslarken savunulan fikir, her fotograf tiiriiniin (koleksiyon nesnesi, tarihsel belge,
nesnelerin kaydi, arasgtirma kaynagi, sergi malzemesi ve gorsel unsur olmak gibi)
farkli kullanim alanlar1 oldugu ve miize baglaminda diisiiniildiigiinde, her tiir
miizenin tim departmanlarinda fotograflara ihtiya¢ duyuldugudur. Bu dogrultuda ilk
olarak tez icerisinde fotografin ¢esitli tiirleri tanitilmis, her bir tiiriin miizelerde ayr
ayr1 kullanim alanlar arastirilmistir. Bu kisim, fotograflar1 teknik kategorilere ayiran
yapisal oOzelliklerinin saptanmasi ve hangi fotograf tiiriiniin ne gibi amaglarla
kullanilabilecegini gostermesi acisindan Onem tagimaktadir. Calismanin bu
boliimiinde iizerinde durulan bir baska konu ise fotografin korunma ve saklanma
kosullart olmustur. Bu dogrultuda incelenen bir¢ok restorasyon ve konservasyon
konulu yayindan edinilen bilgilere gore, malzemenin arsivlenecegi mekén secimi,
mekanin iklimlendirilmesi, mekan i¢inde ideal hava ortaminin saglanmasi, mekan
diizenlemesi, fotograflarin uygun sekilde paketlenme ve yerlestirilmesi dikkat
edilmesi gereken hususlardandir. Dolayisiyla, elde edilen sonug, fotograflarin hangi

tiir kullanim amaci ile olursa olsun ¢ok 6zenli kosullarda saklanmalan gerektigidir.

Ote yandan, her fotografin arsiv malzemesi, koleksiyon nesnesi vb. niteliklerle
miizeye girmesi miimkiin degildir. Dolayisiyla miizelerin bir takim kriterleri goz
oniinde bulundurmalar gerekmektedir. Bu calisma kapsaminda yine yurtdisindaki
bir¢cok miizeden internet ve e-mail yazigmalari araciligiyla alinan bilgilere dayanarak

bu miizelerin fotograf alimi sirasinda goz Oniinde bulundurduklar kriterler
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arastirilmis ve calismanin sonunda, elde edilen bilgilerin derlemesi yapilarak tiim bu
kriterler bir liste halinde sunulmustur. Bu liste olusturulurken s6z konusu miizelerin
kapsamlar1 da arastirilmis ve her birinin eser secerken goz oniinde bulundurdugu

kriterler “nedenleriyle birlikte” saptanmistir.

Calismanin son iki boliimiinde fotografin sanat nesnesi olma 6zelligi ele alinmis ve
konuya ilk olarak koleksiyonculuk acisindan yaklasilmistir. Halen tartigmali olan ve
cok fazla kaynak eksikligi cekilen bu konu c¢ercevesinde, fotograf
koleksiyonculugunun baslangici ve miizelere girisi, yurtdisinda ve Tiirkiye’de durum
ve fotografin maddi anlamda degeri incelenmistir. Bu incelemelerin ardindan elde
edilen sonug¢, zaman zaman giindeme gelen “Fotograf sanat mudir,degil midir?”
sorusunun artik giincelligini yitirdigi ve 6zellikle yurtdisinda bu tartismalarin ¢oktan
bittigidir. Fotograf 20. yiizyilin bagindan itibaren sanat miizelerinde kendisine yer
edinmis, sanat eseri niteligiyle koleksiyoncular, galeriler ve miizeler tarafindan ¢ok
bilyiik meblaglara satin alinmistir. Nitekim bu 6zelligini giiniimiizde de korumakta

ve sanat piyasasinda etkin rol oynamaktadir.

Arastirma sonunda elde edilen bir baska sonug ise, yurtdisinda bulunan ve halen
acilmakta olan ¢ok sayida (yaklasik 700) fotograf miizesinin yaninda, iilkemizde
heniiz yurtdisindaki Orneklerin standardinda bir fotograf miizesi bulunmamasidir.
Ancak caligma sirasinda goriilmiistiir ki, iilkemizde son yillarda kurulmakta olan 6zel
sanat miizeleri fotografa oldukga fazla destek vermektedirler. Bu destegi gerek miize
icine fotograf departmanlan kurarak, gerek koleksiyonlarinda fotograf sanatgilarinin
eserlerine yer vererek, gerekse de gecici fotograf sergileri diizenleyerek

gerceklestirmektedirler.

Sonug olarak, bu calisma baglig1 altinda toplanan bilgiler, fotografin ¢ok yonlii ve
miizecilik baglaminda ele alindiginda miizeler i¢in her departmanda ihtiya¢ duyulan
vazgecilmez bir unsur oldugudur. Ayrica, sozii edilen bu ozelliklerin en tartismali
olani, yani fotografin sanat nesnesi niteliginin uzun bir siiredir miizelerce kabul
edildigi, ancak bir takim kriterlerin s6z konusu oldugudur. Bircok miize ile yapilan
yazismalar sonucunda, bu kriterlerin eserin fotograf¢isi, gosterdikleri, teknigi,
iretimi sirasinda kullanilan malzemeler ve eserin gibi ana bagliklar altinda toplandigi
goriilmektedir. Bu ana basliklar miizeden miizeye degisen misyon ve vizyonlar

cercevesinde farklilik ve ¢esitlilikler gostermistir.
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EKLER

Ek 1. Yurtdisindaki Farkh Yapilarda Fotograf Miizeleri ve Kapsamlari

Australian Center for Photography, Avustralya:

1973 yilinda kurulmustur.

Amaci, Avustralya’da fotograf merkezli sanat anlayisini ortaya koymak ve
zenginlestirmektir.

Bu amaci egitim, siirekli yaymlar ve cesitli sergi organizasyonlariyla
gerceklestirmeye calismaktadirlar.

Avustralya smirlart icindeki tim fotografcilara ve fotograf merkezli
calismalar yapan sanatgilara agik bir merkezdir.

Sergi programlarinda ve koleksiyonlarinda daha ¢ok cagdas fotografa yer
verilmektedir.

California Museum of Photography, California, ABD:

1973 yilinda kurulmustur.

Amaci, kiiltiirel bellek olusturmak, egitime kaynak saglamak, insanlart bir
araya getirmek, iletisim araci olmak, toplum ve akademik cevreler icin
entelektiiel bir bulusma tegkil etmektir.

Koleksiyon, The Bingham Technology Collection, the Keystone-Mast
Collection, the University Print Collection, the UCR/CMP Study Center
Library Collection ve Digital Virtual Collection basliklarindan olusan 5
kategoriye ayrilmistir.

Sergilenen nesneler, kameralar, fotograf ekipmanlari, baski ve negatifler ile
gorsel ve isitsel sunumlardan olugmaktadir.

Miize, bircok kurum ve kurulus tarafindan desteklenmekte, koleksiyona
yonelik ayni ve nakdi bagislar1 kabul etmektedir.

Canadian Museum of Contemporary Photograpy, Kanada:
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1985’ te kurulmustur.

Koleksiyona, fotograf¢ilara Kanada’y1 ve insanlarini belgelemeleri i¢in gorev
verilerek basglanmistir. 1942-62 arasina tarihlenen bu fotograflar Kanada
Ulusal Arsivlerinde bulunmaktadir.

Miizenin koleksiyonu 60larin ilk donemlerinden baslayarak bugiine kadar
tarihlenmektedir.

Koleksiyon, bagis ve satin alma yoluyla genislemistir.
Miize biinyesinde 160.000’den fazla fotograf mevcuttur.

Koleksiyon, baskilar, saydamlar, negatifler, kitaplar, filmler, isitsel-gorsel
sunumlar, karisik teknik calismalari, asamblaj ve enstelasyonlardan ve temeli
fotograf olan video art gibi diger tekniklerden olusmaktadir.

Centre National de la Photographie, Fransa:

1982 yilinda Fransiz Kiiltiir Bakanligi tarafindan kurulmustur.
Amaci, cagdas sanat1 tanitmak ve yayginlastirmaktir.

Sik sik biiyiikk sergiler diizenlemekte ve bu sergiler vasitasiyla geng
sanat¢ilara da kendilerini tanitma olanag saglamaktadirlar.

Centro de la Imagen, Meksika:

Amaci, genis bir fotograf koleksiyonu olusturmak, bu fotograflar1 korumak
ve fotograf konusunda arastirmacilara enformasyon saglamaktir.

Bu amag dogrultusunda genis bir fotograf arsivi kurulmustur.

Gegici sergilerin yan1 sira miizede siirekli bir fotograf koleksiyonu da
mevcuttur.

Miize tarafindan her yil yerel ve uluslararasi sanatgilarm caligmalarinin
sergilendigi, “Fotoseptiembre” adl1 bir organizasyon diizenlenmektedir.

Centro Fotografico Alvarez Bravo, Ispanya:

1996 yilinda kurulmustur.

Amaci, toplama, koruma, arastirma, egitim ve sergilemeye yonelik bir
merkez olusturmaktir.

Koleksiyon, toplam 15.000 negatiften ve farkli kaynaklardan elde edilmis,
hem tarihi hem de cagdas ornekleri iceren ¢ok sayida fotograf baskisindan
olusmaktadir.

Merkezin, fotograf hakkinda yazilmis 4.000’den fazla kitaptan olusan bir de
kiitiiphanesi vardir.

Finnish Museum of Photography, Finlandiya:
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1969 yilinda kurulmustur.

Amaci, fotograf kiiltiiriiniin daha iyi taninmasi ve anlasilmasina katkida
bulunmaktir.

Bu amaci, toplama, koruma, kurtarma, arastirma, sunma ve yorumlama
eylemleriyle gerceklestirmektedir.

Miize, koleksiyonunda toplam 3,5 milyon bask1 ve negatifi barindirmaktadir.

Ayrica 3500 parcalik kamera ve fotograf ekipmanindan olusan bir obje
koleksiyonu da mevcuttur.

Arsiv kisminda ise, fotografcilar ve fotograf organizasyonlar1 hakkinda cok
sayida gazete kiipiiriinden olusan bir dokiiman grubu, ses kayitlar1 ve filmler
bulunmaktadir.

Miize, genc sanatgilarin eserlerini de koleksiyonuna katarak, onlara destek
olmaktadir.

Florida Museum of Photographic Arts, Florida, ABD:

2001 yilinda kurulmustur.

Amaci, yasama ve kiiltiire taniklik eden, ulusal ya da uluslar aras1 sanat¢ilarin
tarihi ve ¢agdas fotograf calismalarini toplamak, korumak ve sergilemektir.

Miize icinde, bu amac dogrultusunda ¢ok sayida sergi ve egitici workshoplar
diizenlenmektedir.

Fotomuseum Winterthur, Isvicre:

1993 yilinda kurulmustur.

Fotografi, gercegin yansimasi, sanat nesnesi ve dokiiman nitelikleri ile ele
almaktadir.

Miize, cagdas fotograf sanatcilarinin yani swra, 19. ve 20. yiizyil
fotografcilarina da yer vermektedir.

Fox Talbot Museum, ingiltere:

19 yilinda, Willian Henry Fox Talbot (1800-1877) anisina kurulmustur.

Amaci, Willian Henry Fox Talbot’un hayati ve fotograf alaninda yaptigi
calismalar hakkinda bilgi vermektir.

Bu amag¢ dogrultusunda olusturulan koleksiyon, Talbot’un fotograflari,
defterleri ve mektuplarindan olusmaktadir.

Miizenin siirekli sergi kisminda bulunan fotograflar Fox Talbot’un
calismalarindan olugmaktadir.

Yilda en az 3 kere ise 19. yiizy1l fotograf¢ilant ve ¢agdas fotograf¢ilarin
islerinin yer aldig1 ge¢ici sergiler diizenlenmektedir.

Fratelli Alinari - Archivi Alinari, 1talya:
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1852 yilinda Floransa’da kurulmustur.

Fotografin icadiyla neredeyse paralel bir gelisime sahiptir, dolayisiyla en eski
fotograf teknigi 6rneklerinden, en yeni renkli modern fotograflara kadar genis
bir koleksiyon yelpazesine sahiptir.

Gallery of Photography, irlanda:

1978 yilinda kurulmustur.
Sergilerinde cogunlukla ¢cagdas fotografin 6nemli isimlerine yer vermektedir.

Fotograf sergilerinin yam1 sira karanlhik oda c¢aligmalarina ve cesitli
workshoplara da olanak saglamaktadir.

Sponsor ve goniilliilerin destegine dayali bir galeridir.

George Eastman House, New York, ABD:

1949 yilinda kurulmustur.
Diinyanin en eski fotograf miizesidir.

Misyonu, fotograf i¢in 6nem tasiyan nesneleri toplamak ve korumak, tarihsel
ve kiiltiirel bilgi birikimi olugturmaktir.

Koleksiyon, fotografin icadindan giinlimiize kadar olan zaman zarfim
kapsayan 400.000’den fazla fotograf ve negatifi icermektedir.

Koleksiyonda 14.000’den fazla fotografci yer almaktadir.

Griffin Museum of Photography, Massachusetts, ABD:

1992 yilinda kurulmustur.

Amaci, fotograf sanatina yonelik begeniyi desteklemek, fotografin gorsel,
duygusal ve sosyal etkilerini daha anlasilir kilmaktir.

Miize, sadece fotografa ayrilmis 3 galeriden olusmaktadir.

Bu galerilerin icerdigi koleksiyonlar, cagdas fotografin iinli isimlerine ait
fotograflari, miizenin kurucusu Arthur Griffin’in fotograflarim ve gelecegin
sanatcilarint ~ kesfetmeye  yonelik, amator fotografcilarin  islerini
kapsamaktadir.

International Center of Photography, New York, ABD:

1974 yilinda kurulmustur.
Kalic1 koleksiyonu 100.000’den fazla fotograftan olugmaktadir.

Fotograflar miize koleksiyonuna “kazanim komitesinden” gegerek kabul
edilmektedirler. Ayrica cesitli fotograf¢ilar ve koleksiyonerlerden de bagislar
kabul edilmektedir.
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Koleksiyonun biiyilk bir kismimi 1930-1990 yillar1 arasinda ¢ekilmis,
Amerika ve Avrupa’ya ait dokiimanter fotograflar olusturmaktadir.

Ken Damy Museum, italya:

1990 yilinda kurulmustur.
Italya icin 6nemli bir cagdas fotograf merkezidir.
Miizede, fotograf sergilemek iizere tasarlanmis 8 galeri mevcuttur.

Fotograf konulu seminerler ve ¢esitli workshoplar diizenlenmektedir.

Kiyosato Museum of Photographic Arts, Japonya:

Miizenin koleksiyona dair 3 tane toplama ve sergileme kriteri bulunmaktadir.
Bu kriterler dogrultusunda, fotograflar su 3 gruba ayrilmislardir: 1900’lerden
giiniimiize kadar tarihlenen, diinyanin her yerinden, hayata dair fotograflar,
platin baskilar ve gelecek neslin fotograflari, yani gen¢ portfolyolar.

Latvian Photo Museum, Letonya:

Amaci toplama, koruma ve sergileme misyonlar1 dogrultusunda, ulusal
fotografik degerleri korumaktir.

Miize, daha cok Letonyaya ait fotograf tarihi, fotografik gelismeler ve bu
gelismelerin diger iilkelerle karsilagtirilmasi {izerine yogunlagmustir.

Koleksiyon, gecmisten giiniimiize kadar gelen fotograf teknikleri ile elde
edilmis (6rnegin daguerreotype) fotograflar ve giliniimiize ait c¢agdas
tekniklerle elde edilmis fotograflardan (6rnegin saydamlar, negatifler vb.),
fotograf malzemelerinden, arsiv degeri olan dokiimanlardan, kitap ve
dergilerden olugsmaktadir.

Maison Europeenne de la Photographie, Fransa:

1980 yilinda kurulmustur.

Koleksiyonda, 1950 sonlarindan giintimiize kadarki zamani kapsayan
yaklagik 15.000 fotografik imaj bulunmaktadir.

Uluslar aras1 nitelikte bir koleksiyondur.

Miizenin amaci, roportajdan, moda fotograflarina kadar fotografin her
tiriinde Ornekler bulundurmak ve iinlii fotografcilarin fotograflarini seriler
seklinde satin almaktir.

Bir¢ok sanatci miizeye fotograf hediye etmistir.

Birgok goniillii ve sponsor, miizeye destek vermektedir.
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Musée de la Photographie a Charleroi, Belgika:

1987’de kurulmustur.

Miizede, eski, yeni, Belgika i¢i ve Belgika dis1 olmak iizere 80.000’den fazla
fotograf sergilenmektedir.

Miize iginde sabit ve gecici sergiler icin galerilerin yani sira, fotograf
laboratuarlar1 ve arsiv odalar1 da bulunmaktadir.

Miize, belediye, vakiflar, bircok sponsor ve halk goniilliileri tarafindan
desteklenmektedir.

Musée Nicéphore Niépce, Fransa:

Amaci, Nicéphore Niépce donemi fotograf tekniklerinden, giiniimiiz dijital
teknolojisine kadar olan zamani anlatmak, yapilan prosesleri tiim insanlarin
bilgisine sunmak ve yeni projeler gelistirmektir.

Miizenin, Nicéphore Niépce, daguerreotype, calotype, kolodyon, renkli
prosesler, 1870-1940 doénemi stiidyo fotograf¢iligi, mimari fotograflar ve
mithendislik fotograflart gibi bircok koleksiyon temasi ve her tema icin de
ayr bir sergi salonu bulunmaktadir.

Museet for Fotokunst (The Museum of Photo Art), Danimarka:

1987 yilinda kurulan Brandts Sergi Kompleksinin i¢inde yer alan miizelerden
birisidir.

Odense belediyesinin yan1 sira 6zel ve sosyal kurumlarin da destegini
almaktadir.

Sergi kompleksinin i¢inde bulunan ii¢ miize kendi i¢inde bagimsizdir.

Bu miizelerde yilda toplam 25’ten fazla sergi diizenlenmektedir.

Miize koleksiyonu, Danimarka’li ve uluslar arasi sanat¢ilarin fotograf, sanat
ve medya bagliklar altindaki islerinden olusmaktadir.

Museum der Fotografie, Avusturya:

Fotograf koleksiyonu, konularina gore 6 galeriye ayrilmistir. Fotograflar bu
galerilerde “Avusturya fotografi”, “Cocuk fotograflar1”, “Sanat fotograflar1”,
“Fotograf teknikleri” basliklar1 altinda sergilenmektedir. Diger galeriler de

fotograf literatiiriine ayrilmistir.

Cocuklara yonelik egitim amaglayan bir miizedir ve bu amacgla miize icinde
bircok uygulamaya agirlik verilmistir.

Museum der Moderne Salzburg, Avusturya:

1983 yilinda baska bir isimle kurulan miize, 2004 yilinda simdiki ismiyle
yeniden acilmistir.
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Biri Barok, digeri ise modern ve c¢agdas bir mimariyi yansitan iki ayr
binadan olusmaktadir.

Miizenin koleksiyonu 20. ve 21. yiizyila ait resim, heykel ve fotograflardan
olusmaktadir.

Fotograf koleksiyonu ozellikle 1950lerden giiniimiiz dijital teknolojisine
kadar olan zaman araligina yogunlagmistir.

Austrian Gallery of Photography adi altinda toplanan fotograf koleksiyonu,
cagdas Avusturya fotograflarini barindiran tek koleksiyondur. Ayn1 zamanda
fotografin icadindan giiniimiize kadarki zamam kapsayan yaklasik 15.000
eser barindirmaktadir.

Koleksiyonda tek isler, seri isler, fotografik malzemeler ve 300 kadar
Avusturyali sanatciya ait dokiimantasyon bulunmaktadir.

Museum of Modern Art (MOMA), New York, ABD:

Fotograf toplamaya 1930’da baglanmistir
1940’ta fotograf departman kurulmustur
1840’tan giiniimiize kadar tarihlenen 25.000 fotografa sahiptir

1989°da, miizenin kendisi ve ¢agdas sanat hakkinda dokiiman, fotograf vb.
arsivsel belgelere ulagsmak icin MOMA arsivi kurulmustur.

“Photographic ~ Archives” diye bir bolimi bulunmaktadir. Binanin
goriinimiinden, gecirdigi degisikliklere, sergi fotograflarindan koleksiyon
eserlerine kadar tiim gorsel malzemeler bu arsivde yer alir.

National Museum of Photography Film and Television, Ingiltere:

1983 yilinda kurulmustur.

Amaci, fotografik goriintiilerin sanatsal ve bilimsel yanlarin1 kesfetmek,
yapilis siireclerini gdstermektir.

1980lerden bu yana, yeni c¢ikan bircok fotograf ve sinema teknolojisini
miizeye getirmislerdir.

National Portrait Gallery, ingiltere:

1856 yilinda kurulmustur.

130.000’1 orijinal negatif olmak iizere toplam 220.000 orijinal fotografik
imaja sahiptir.

Koleksiyon 1840 yilindan giiniimiize kadar tarihlenmektedir.
Sergide olmayan fotograflara, miize kiiratoriiyle goriiserek ulasilabilmektedir.

Miizenin koleksiyon olusturma kriteri, nesnelerin sanatsal degil tarihe
referans veren nesneler olmasidir.
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Reykjavik Museum of Photography, izlanda:

1981 yilinda kurulmustur.
[zlanda’nin tek bagimsiz fotograf miizesidir.

Amaci, uluslar arasi bir miize haline gelmek, halkin ve uzmanlarin dikkatini
fotograf kiiltiiriine c¢ekmek, fotografik malzemeleri toplamak, katalog
dahilinde smiflandirmak ve korumaktir.

Koleksiyon, fotograflar, cam plakalar, negatifler, dialar ve fotografla ilgili
makale ve dokiimanlardan olugsmaktadir.

Koleksiyonda 1,7 milyonu askin fotograf bulunmaktadir.

Miize koleksiyonuna secilen eserler cogunlukla Reykjavik cevresinde
yasayan veya calismalarini siirdiiren sanatgilarin eserleridir.

Russian Photo Museum, Rusya:

Rusya’nin ilk ve tek fotograf miizesidir.
Nizhegorodsky Fotograf federasyonu tarafindan 1992 yilinda kurulmustur.

Koleksiyon, yaklagik 120.000 negatif, fotograf baskis1i ve fotograf
ekipmanindan olusmaktadir.

Thessaloniki Museum of Photography, Yunanistan:

1987 yilinda kurulmustur.
Yunanistan’in ilk ve tek fotograf miizesidir.

Amaci, tarihsel arastirmalan destekleyecek ve Yunan fotografi hakkinda bilgi
verecek sergiler diizenlemek, yaymlar ¢ikartmak, fotografla ilgili zengin bir
dokiiman arsivine sahip olmak, uluslar arasi fotograf¢ilarin islerini de
biinyesine katarak koleksiyonu zenginlestirmektir.

Miizede daha ¢ok Yunan fotografina ait cagdas ornekler sergilenmektedir.

Tokyo Metropolitan Museum of Photography, Japonya:

Japonya’nin fotograf merkezli ilk miizesidir.

Amaci, Japon kiiltiiriiniin ve gelisiminin gorsel kayit arsivini olusturmaktir.
Dolayisiyla koleksiyona dahil edilen isler de bu kritere gore secilmektedir.

Miizenin koleksiyonunda biiyiik bir kismi1 Japon fotografcilara ait 17.000’den
fazla fotograf bulunmaktadir.

Victoria & Albert Museum, Ingiltere:

Fotograf koleksiyonuna 1852’de baslanmuistir.
Klasik ve cagdas olmak tizere 500.000’den fazla imaja sahiptir.
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e Fotograflar, “Klasik”, “Cagdas”, “Teknik Cesitler”’, “Fotograf¢1” ve “Konu”
basliklarina ayrilmastir.

e Fotograf galerisi fotograf tarihini merkez almistir ve koleksiyona dahil
edilecek nesneleri de bu kritere gore segcmektedir.

® Gegici sergilerde ise hem ¢agdas, hem de fotograf tarihinden eserlere yer
verilmektedir.

(Bu bolumde verilen miizelere ait bilgiler, “Kaynakc¢a” kisminda belirtilen miizelerin
web sitelerinden derlenerek yazilmistir.)

Ek 2. Koleksiyonlarinda Fotografa Yer Veren Sanat Miizelerinin Listesi

Academy of the Arts, Maryland, ABD

Ackland Art Museum, North Carolina, ABD

Addison Gallery of American Art, Massachusetts, ABD
Akron Art Museum, Ohio, ABD

Akskhaneh Shahr, Iran
Alaska State Museum, Alaska, ABD

Albany Institute of History and Art, New York, ABD
Albany Museum of Art, Georgia, ABD

Albrecht Kemper Museum of Art, St. Joseph, ABD
Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, ABD
Albuquerque Museum of Art, New Mexico, ABD
Aldrich Museum of Contemporary Art, ABD

Alexandria Museum of Art, Louisiana, ABD

American Visionary Art Museum, Maryland, ABD

Amon Carter Museum, Texas, ABD

Anchorage Museum of History & Art, Alaska, ABD
Andy Warhol Museum, Pennsylvania, ABD
Arkansas Arts Center, Arkansas, ABD

Arizona State University Art Museum, Arizona, ABD

Art Institute of Chicago, Illinois, ABD

Art Museum at Florida International University, Florida, ABD

Art Museum of Missoula, Montana, ABD

Art Museum of Western Virginia, Virginia, ABD

Arthur M. Sackler Gallery and Freer Gallery of Art, Washington, ABD
Asheville Art Museum, North Carolina, ABD

Asian Art Museum, San Francisco, ABD
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Aspen Art Museum, Colorado, ABD
Autry Museum of Western Heritage, California, ABD
Austin Museum of Art, Texas, ABD

Australian Center for Photography, Avustralya

B. Carroll Reece Memorial Museum, Tennessee, ABD
Bakersfield Museum of Art, ABD

Baltimore Museum of Art, Maryland, ABD

Bass Museum of Art, Florida, ABD

Bates College Museum of Art, Maine, ABD

Beach Museum of Art, Kansas, ABD

Bellevue Art Museum, Washington, ABD
Berkeley Art Museum, ABD

Birmingham Museum of Art, Alabama, ABD
Bishop Museum, Hawaii, ABD

Boca Raton Museum of Art, Florida, ABD

Boston Museum of Fine Arts, Massachusetts, ABD

Boulder Museum of Contemporary Art, ABD

Bowdoin College Museum of Art, Maine, ABD

Brauer Museum of Art, Indiana, ABD

Brigham Young University Museum of Art, Utah, ABD
Brooklyn Museum of Art, Brooklyn, ABD

California African American Museum, California, ABD

California Museum of Photography, California, ABD

California Palace of the Legion of Honor, California, ABD

Canadian Museum of Contemporary Photograpy, Kanada

Carnegie Museum of Art, Pennsylvania, ABD
Cedar Rapids Museum of Art, lowa, ABD

Center for Creative Photography, Arizona, ABD

Center of Contemporary Arts, Missouri, ABD

Centre National de la Photographie, Fransa

Centro de la Imagen, Meksika

Centro Fotografico Alvarez Bravo, ispanya

Charleston Museum, South Carolina, ABD

Cheekwood Botanical Garden and Museum of Art, Tennessee, ABD
Chicago Athenaeum, Chicago, ABD
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Chrysler Museum of Art, Virginia, ABD
Cincinnati Art Museum, Ohio, ABD

Cleveland Museum of Art, Ohio, ABD

Colby Museum of Art, Maine, ABD

Columbia Museum of Art, South Carolina, ABD
Columbus Art Museum, Ohio, ABD

Columbus Museum, Georgia, ABD

Contemporary Art Center of Virginia, Virginia, ABD

Contemporary Art Museum, North Carolina, ABD

Contemporary Art Museum Saint Louis, Missouri, ABD

Contemporary Arts Museum, Texas, ABD

Cooper-Hewitt National Design Museum, New York, ABD
Cornell Fine Arts Museum, Florida, ABD

Corning Museum of Glass, Corning, ABD
Cranbrook Art Museum, Michigan, ABD
Crocker Art Museum, ABD

Dallas Museum of Art, Texas, ABD

Daum Museum of Contemporary Art, Missouri, ABD

Davenport Museum of Art, lowa, ABD

David & Alfred Smart Museum of Art, Chicago, ABD
Davidson Art Center, ABD

Dayton Art Institute, Ohio, ABD

De Cordova Museum and Sculpture Park, Massachusetts, ABD

De Young Museum, San Francisco, ABD

Delaware Art Museum, ABD

Delaware Center for the Contemporary Arts, ABD

Denmark Photo-Museum, Danimarka

Dennos Museum Center, Michigan, ABD

Denver Art Museum, ABD

Des Moines Art Center, lowa, ABD

Duke University Museum of Art, North Carolina, ABD

Edwin A. Ulrich Museum of Art, Kansas, ABD

Eiteljorg Museum of American Indians and Western Art, Indiana, ABD
Elizabeth de C. Wilson Museum, Vermont, ABD

Erie Art Museum, Pennsylvania, ABD
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Evanston Art Center, Illinois, ABD

Evansville Museum of Arts and Science, Indiana, ABD

Farnsworth Art Museum, Maine, ABD

Fayetteville Museum of Art, North Carolina, ABD

Finnish Museum of Photography, Finlandiya
Fleischer Museum, Arizona, ABD

Flint Institute of Arts, Michigan, ABD

Florida Museum of Photographic Arts, Florida, ABD
Fogg Art Museum, Massachusetts, ABD

Fort Wayne Museum of Art, Indiana, ABD

Fotomuseum Winterthur, isvigre

Fox Talbot Museum, Ingiltere

Frank H. McClung Museum, Tennessee, ABD

Fratelli Alinari - Archivi Alinari, Italya

Fred Jones Jr. Museum of Art, ABD

Frederick R. Weisman Art Museum, Minnesota, ABD
Fresno Art Museum, ABD

Fresno Metropolitan Museum, ABD

Frye Art Museum, Washington, ABD

Gallery of Photography, irlanda

Galveston Arts Center, Texas, ABD

George Eastman House, New York, ABD

Georgia O'Keeffe Museum, New Mexico, ABD

German Historical Museum, Almanya

Gibbes Museum of Art, South Carolina, ABD

Gilcrease Museum, Oklahoma, ABD

Grand Rapids Art Museum, Michigan, ABD

Greenville County Museum of Art, South Carolina, ABD

Griffin Museum of Photography, Massachusetts, ABD
Guggenheim Museum, New York, ABD

Hallie Ford Museum of Art, Oregon, ABD

Harn Museum of Art, Florida, ABD

Harry Ransom Humanities Research Center, Texas, ABD
High Museum of Art, Georgia, ABD

Hill-Stead Museum, ABD
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Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, ABD
Hockaday Museum of Art, Montana, ABD
Holter Museum of Art, Montana, ABD
Honolulu Academy of Arts, Hawaii, ABD
Hood Museum of Art, Almanya

Hunter Museum of American Art, Tennessee, ABD
Huntington Museum of Art, West Virginia, ABD
Huntsville Museum of Art, Alabama, ABD

Indiana University Art Museum, Indiana, ABD

Indianapolis Museum of Art, Indiana, ABD

Institute of Contemporary Art, Boston, ABD

International Center of Photography, New York, ABD
J.B Speed Art Museum, Kentucky, ABD
J. Paul Getty Museum, ABD

James A. Michener Art Museum, Pennsylvania, ABD

Joslyn Art Museum, Nebraska, ABD

Juniata College Museum of Art, Pennsylvania, ABD

Kalamazoo Institute of Arts, Michigan, ABD

Kansas City Museum, Kansas City, ABD

Kemper Museum of Contemporary Art, Kansas City, ABD

Ken Damy Museum, Italya
Kimbell Art Museum, Texas, ABD

Kiyosato Museum of Photographic Arts, Japonya

Knoxville Museum of Art, Tennessee, ABD

Kreeger Museum, Washington, ABD
Kresge Art Museum, Michigan, ABD

Latvian Photo Museum, Letonya

Lauren Rogers Museum of Art, Mississippi, ABD

Los Angeles County Museum of Art, ABD

Lowe Art Museum, Florida, ABD

Machida City Museum of Photography, Japonya

Madison Art Center, Wisconsin, ABD

Madison Museum of Contemporary Art, Wisconsin, ABD

Maison Europeenne de La Photographie, Fransa
Maryhill Museum of Art, Washington, ABD
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Massachusetts Museum of Contemporary Art, Massachusetts, ABD
Mattatuck Museum, ABD
Mead Art Museum, Massachusetts, ABD

Meadows Museum, Louisiana, ABD

Memphis Brooks Museum of Art, Tennessee, ABD
Metropolitan Museum of Art, New York, ABD
Miami Art Museum, Florida, ABD

Michael C. Carlos Museum, Atlanta, ABD
Milwaukee Art Museum, Wisconsin, ABD
Milwaukee Public Museum, Wisconsin, ABD
Minneapolis Institute of Art, Minnesota, ABD

Minnesota Museum of American Art, Minnesota, ABD

Mint Museum of Art, North Carolina, ABD

Mississippi Museum of Art, Mississippi , ABD
Mobile Museum of Art, Alabama, ABD

Moder Museum, italya

Modern Art Museum of Fort Worth, Texas, ABD
Montana Museum of Art and Culture, Montana, ABD

Montgomery Museum of Fine Arts, Alabama, ABD

Morris Museum, New Jersey, ABD

Moscow House of Photography, Rusya

Mulvane Art Museum of Washburn University, Kansas, ABD

Musée de la photographie a Charleroi, Belcika

Musée Nicéphore Niépce, Fransa

Museet for Fotokunst, Danimarka

Museo Nazionale della Fotografia, Italya

Museum der Fotografie, Avusturya

Museum der Moderne Salzburg, Avusturya

Museum fur Photograpie, Almanya

Museum of American Glass, New Jersey, ABD
Museum of Art, Florida, ABD

Museum of Art & Archaeology, ABD
Museum of Contemporary Art, Florida, ABD

Museum of Contemporary Photography, Chicago, ABD

Museum of Contemporary Religious Art, Missouri, ABD
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Museum of Fine Art, Massachusetts, ABD

Museum of Fine Arts, Florida, ABD

Museum of Fine Arts, New Mexico, ABD

Museum of Fine Arts, Texas, ABD

Museum of Glass, Washington, ABD

Museum of International Folk Art, New Mexico, ABD
Museum of Mobile, Alabama, ABD

Museum of Modern Arts (MOMA), New York, ABD
Museum of Nebraska, Nebraska, ABD

Museum of New Mexico, New Mexico, ABD
Museum of Northwest Art, Washington, ABD

Museum of Northern Arizona, Arizona, ABD

Museum of Photographic Arts, California, ABD

Museum of Photography of Antwerp, Hollanda
Museum of the City of New York, New York, ABD
Museum of the Plains Indian, Montana, ABD

Museum vor Fotografie Antwerpen, Belgika

Mystic Seaport, ABD
Nara City Museum of Photography, Japonya

National Archives of Canada, Kanada

National Building Museum, Washington, ABD
National Gallery of Art, Washington, ABD
National Museum of African Art, Washington, ABD

National Museum of American Jewish History, Pennsylvania, ABD

National Museum of Photography Film and Television, ingiltere

National Museum of the American Indian, Maryland, New York, Washington, ABD
National Museum of Wildlife Art, Wyoming, ABD
National Museum of Women in the Arts, Washington, ABD

National Portrait Gallery, Washington, ABD

National Tramway Museum, Ingiltere

Netherlands Foto Institut, Hollanda
Nelson-Atkins Museum of Art, Missouri, ABD
Neuberger Museum of Art, New York, ABD
Nevada Museum of Art, Nevada, ABD

New England Center for Contemporary Art, 1ngiltere
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New Jersey State Museum, New Jersey, ABD

New Museum of Contemporary Art, New York, ABD

New Orleans Museum of Art, Louisiana, ABD
Newport Art Museum, Rhode Island, ABD

North Carolina Museum of Art, North Carolina, ABD
Norton Museum of Art, Florida, ABD

Norton Simon Museum, ABD

O. Winston Link Museum, Virginia, ABD

Oakland Art Museum, California, ABD

Oglethorpe University Museum, Atlanta, ABD
Oklahoma City Art Museum, Oklahoma, ABD

Oregon Historical Society, Oregon, ABD
Oshkosh Public Museum, Wisconsin, ABD
Peabody Essex Museum, Massachusetts, ABD
Philbrook Museum of Art, Oklahoma, ABD
Philadelphia Museum of Art, Pennsylvania, ABD
Phoenix Art Museum, Arizona, ABD

Plains Art Museum, North Dakota, ABD

Pohjoinen valokuvakeskus, Finlandiya
Portland Art Museum, Oregon, ABD
Portland Museum of Art, Maine, ABD
Ramsay Museum, Hawaii, ABD

Revykjavik Museum of Photography, Izlanda
Rhode Island School of Design Museum of Art, Rhode Island, ABD
Richmond Art Museum, Indiana, ABD

Ringling Museum of Art, Florida, ABD
Robert Hull Fleming Museum, Vermont, ABD

Rosenbach Museum & Library, Pennsylvania, ABD

Russian Photo Museum, Rusya
San Antonio Museum of Art, Texas, ABD
San Diego Museum of Art, California, ABD

San Francisco Museum of Modern Art, San Francisco, ABD
San Jose Museum of Art, ABD

Santa Barbara Museum of Art, ABD

Scottsdale Center for The Arts, Arizona, ABD
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Scottsdale Museum of Contemporary Art, Arizona, ABD

Seattle Art Museum, Washington, ABD
Sheldon Memorial Art Gallery, Nebraska, ABD
Sioux City Art Center, Iowa, ABD

SF Camerawork, San Francisco, ABD

Shoji Ueda Museum of Photography, Japonya
Smith College Museum of Art, Massachusetts, ABD

Smithsonian American Art Museum, Washington, ABD
Snite Museum of Art, Indiana, ABD
South Carolina State Museum, South Carolina, ABD

Southeast Museum of Photography, Florida, ABD

Southern Alleghenies Museum of Art, Pennsylvania, ABD

Spencer Museum of Art, Kansas, ABD

Spertus Museum, Illinois, ABD

Springfield Museum of Fine Arts, Massachusetts, ABD
Springville Museum of Art, Utah, ABD

St. Petersburg Museum of Fine Arts, Florida, ABD
Stamford Museum and Nature Center, ABD

Stanford University Museum of Art, ABD

Sterling and Francine Clark Art Institute, Massachusetts, ABD

Strong Museum, Rochester, ABD

Susquehanna Art Museum, Pennsylvania, ABD

Sweet Briar College Art Gallery, Virginia, ABD

Swope Art Museum, Indiana, ABD

Tacoma Art Museum, Washington, ABD
Taft Museum of Art, Ohio, ABD
Telfair Museum of Art, Savannah, ABD

Tennessee State Museum, Tennessee, ABD

Terra Museum of American Art, Illinois, ABD

Thessaloniki Museum of Photography, Yunanistan
The Art Gallery of New South Wales, Avustralya
The Art Museum, New Jersey, ABD

The Bennington Museum, Vermont, ABD

The Boise Art Museum, Idaho, ABD

The Bruce Museum, ingiltere
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The Buffalo Bill Historical Center, Wyoming, ABD
The Burke Museum, Washington, ABD

The Cinema Museum (The Musei Kino), Rusya

The Contemporary Museum, Hawaii, ABD

The Corcoran Gallery of Art, Washington, ABD
The Currier Gallery of Art, Manchester, ABD
The Detroit Institute of Arts, Michigan, ABD

The Everson Museum of Art, Syracuse, ABD
The Frick Art Museum, Pennsylvania, ABD
The Frick Collection, New York, ABD

The Grey Art Gallery, New York, ABD

The Heard Museum, Arizona, ABD

The Henry Gallery, Washington, ABD

The James A. Michener Art Museum, Pennsylvania, ABD
The Krannert Art Museum, Illinois, ABD

The Louisiana State Museum, Louisiana, ABD

The Menil Collection, Texas, ABD

The Mexican Fine Arts Center Museum, Illinois, ABD

The Montclaire Art Museum, New Jersey, ABD

The Newark Museum, New Jersey, ABD

The North Dakota Museum of Art, North Dakota, ABD
The Noyes Museum of Art, New Jersey, ABD

The Ogden Museum of Southern Art, Louisiana, ABD
The Oriental Institute Museum, Chicago, ABD

The Phillips Collection, Washington, ABD

The R. W. Norton Art Gallery, Louisiana, ABD

The Riverside Municipal Museum, ABD

The Saint Louis Art Museum, Missouri, ABD

The Salvador Dali Museum, Florida, ABD

The Sheldon Art Galleries, Missouri, ABD

The Southeast Museum of Photography, Florida, ABD
The Wadsworth Atheneum, ABD

The Walters Art Gallery, Maryland, ABD

The William Benton Museum of Art, ABD

The Wing Luke Asian Museum, Washington, ABD
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Tokyo Metropolitan Museum of Photography, Japonya
Toledo Museum of Art, Ohio, ABD

Tucson Museum of Art, Arizona, ABD

Tweed Museum of Art, Minnesota, ABD

Ukrainian Institute of Modern Art, Illinois, ABD
University of Alaska Museum, Alaska, ABD
University of Delaware - University Gallery, ABD

University of JTowa Museum of Art, Iowa, ABD

University of Kentucky Art Museum, Kentucky, ABD

University of Maine Museum of Art, Maine, ABD

University of Michigan Museum of Art, Michigan, ABD

University of Mississippi Museums, Mississippi, ABD

University of New Mexico Art Museum, New Mexico, ABD

University of Oregon Museum of Art, Oregon, ABD

University of Pennsylvania Institute of Contemporary Art, Pennsylvania, ABD

University of Virginia Art Museum, Virginia, ABD

University of Wyoming Art Museum, Wyoming, ABD
Utah Museum of Fine Arts, Utah, ABD

Virginia Museum of Fine Arts, Virginia, ABD
Walker Art Center, Minnesota, ABD
Walter Anderson Museum of Art, Mississippi, ABD

Washington State Historical Museum, Washington, ABD

Washington University Gallery of Art, Missouri, ABD
Weatherspoon Art Gallery, North Carolina, ABD
Whatcom Museum of History and Art, Washington, ABD
Whitney Museum, New York, ABD

Wichita Art Museum, Kansas, ABD

William & Florence Schmidt Art Center, Belleville, ABD
Williams College Museum of Art, Massachusetts, ABD

Woodmere Art Museum, Pennsylvania, ABD

Worcester Art Museum, Massachusetts, ABD

World Organization of China Painters Museum, Oklahoma, ABD
WSU Museum of Art, Washington, ABD

Yale University Art Gallery, ABD

Yellowstone Art Museum, Montana, ABD
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Ek 3. California Museum of Photography e-Mail

Dear Ilksen,

Thank you for your email to UCR/California Museum of Photography. I hope
that you find the following answer helpful.

We collect works in the museum based on their relevance to our Mission
Statement and our existing collection. The museum was founded in 1973, and has
always been dedicated to the history of photography, both as a technical art (looking
specifically at cameras and equipment), as well as the history of photographic
artworks.

We have a very limited budget for acquisitions, so we largely rely on donations.
When considering donations, we evaluate it based upon existing images in the
collection, its importance for the history of photography, and the object’s general
rarity.

UCR/CMP is especially interested in collecting works relating to the history of
stereoscopic photography, and actively collect objects that further our virtually
encyclopedic collection. For example, recently we were donated a working Cail-o-
scope, which was a coin-operated device that allowed the user to view a series of
images in 3-d. The Cail-o-Scopes were popular in mass culture in the early 20th-
century, but we had no example of it prior to our acquiring this particular object. We
would be interested in further fleshing out this collection by acquiring more
examples of the sets of images one would view in 3-d upon inserting their coin.

In terms of photography, which you asked about specifically in your email, we
apply a similar basis. Obviously we cannot collect works by everyone who considers
themselves a ‘photographer,” but we try to find examples that are both significant
and/or represent an important moment in history. Recently we made two
photographic acquisitions: one was a Helen Levitt photograph. We were excited
about this work because it is the first Levitt in our collection (and is truly an
excellent example of her work).

The other acquisition was by a younger artist who contacted us, preliminarily,
through our website. We asked her to submit examples of her work and a CV so we
could fully evaluate it for donation. I was particularly taken by her work, and asked
the director to evaluate it. I felt that her work was a good example of many trends in
Eastern European photography (the artist herself was originally from East Germany),
and contemporary color work. Our collection is lacking in both, the director was as
pleased with her work as we were, and we accepted two works for donation. This
was not a standard solicitation for donation (usually someone will contact us
personally, not as a cold call/email), but helped us fill in a collecting gap nonetheless.

I hope this has helped give you a general idea of how UCR/CMP collects objects.
If you have any follow-up questions, please contact me.

Leigh Engel

e-mail: cmpcollections @ gmail.com
27.06.2007
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Ek 4. Canadian Museum of Contemporary Photography e-Mail

Dear Sir/Madam,
I hope the following will be of help.
Regards,

Carmen Robichaud

Canadian Museum of Contemporary Photography
Musée canadien de la photographie contemporaine
P.O. Box 465, Station A /C.P. 465, succursale A
Ottawa, ON KIN 9N6

1 - What is the CMCP's mandate?

The CMCP's mandate is to collect, interpret and disseminate the best of both
documentary and art photography produced by contemporary Canadian artists. Its
holdings include over 160,000 photographs, photo-based works, negatives and
transparencies. The collection includes materials from the Still Photography Division
of the National Film Board of Canada from 1962 to 1985 as well as acquisitions
made by the museum since its founding in 1985. Works in the collection are
exhibited in downtown Ottawa at One Rideau Canal, circulated nationally and
internationally through the travelling exhibitions program and lent to other
institutions.

The scope of the CMCP's activities - collecting, publishing, organizing exhibitions,
travelling exhibitions and educational programs - allows it to play a central role in
fostering the efforts and development of photography in Canada.

2 - What are the CMCP's criteria for acquiring works for the collection?

The Canadian Museum of Contemporary Photography acquires work by
contemporary Canadian photographers, that represents photographic production in
two complementary areas: the photograph as an art form; and as a social document.
In developing the collection, the CMCP seeks to represent significant movements
and individuals in the history of Canadian photography from the collections
inception in 1939 to the present.

The CMCP collects:

¢ the work of Canadians and long-term residents of Canada (submissions from
non-Canadians living outside the country are not reviewed).

¢ photo-based media (this includes all traditional colour, black and white, and
non-silver prints; ink-jet prints; photo-assemblages; and any work employing
photographic technology)

Recommendations for acquisition based on aesthetic quality situate the work within
the artist's production and in light of current theory and practice. Recommendations
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based on documentary value will emphasize the informed nature of the work as well
as its integrity and social relevance.

Gifts from photographers and third parties are welcome. They are subject to the same
evaluation process as acquisitions.

3 - How do you submit works to the CMCP?

Photographers or art dealers submitting works for acquisition or exhibition
consideration should include the following:

¢ a maximum of 40 select images (either copy slides, photographic or ink jet
work prints, or CDs with image files).

o list of titles, including medium, dimensions, and suggested price
e artist's statement

e copies of reviews, other publications, etc.

e address including phone, fax and e-mail

Submissions made electronically must include the above information. Upon request
curators will endeavor to view websites but due to the number of requests may not
provide a response.

Please do not send exhibition quality prints or original transparencies. When sending
submissions please label clearly and ensure that the materials are well packed in
order to prevent damage during shipping. CMCP will not be responsible for items
lost or damaged in the mail.

CMCP keeps written material in its biographical files; all images will be returned by
mail unless other shipping arrangements are made.

Submissions are normally held for three months. The Registrar acknowledges all
submissions in writing and arranges for their return. A curator will respond to the
submission, but cannot give a detailed critique of the submitted work.

4 - What is contemporary photography?

Most of the photographs in the CMCP collection date from the 1960s to the present.
The main focus of the museum's collection and exhibition activity is on work by
Canadian photographers produced during the past decade. As time passes, the
collection naturally becomes a historic collection. Occasionally, attention is given to
these past works in presenting exhibitions that reflect upon the history of
photography, on photographic practice in Canada, or on the work of an individual
photographer.

Carmen Robichaud

e-mail: cmcp@gallery.ca
12.06.2007
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Ek 5. Finnish Museum of Photography e-mail

Hei Ilksen!

You happen to write your question at the time when we are in the middle of
writing our collection policy. Our answer to your question is not ready and well
formulated, but I try to refer a bit our discussions.

To which institution you are writing your thesis and in which country? We would
be very much interested in reading your thesis when it's ready. In Finland there is
museology teaching in three universities but actually no teachers who are specialised
in museology of photographs. I don’t know how it is in your country, but here all the
students are happy to get the maximum readers for their thesis because they work
hard for them and seldom get the glory they should.

In Finnish museum world our museum is the one who records the history of
photography in our country, in both cultural-historical and art historical sense. From
our perspective we are a little museum with huge collections (about 3,5 million
photos). We also have archives and a collection of objects, cameras and other
technical device, but because we have not been able to complete the catalogue over
those collections we don’t actively acquire them. We also have a research library and
databases for example over Finnish photographers and photographic exhibitions held
here. As staff we have two researchers, two conservators, a photographer and a
collection secretary working full time in our collection management. Though most of
our collection work is for practical reasons aiming on getting the photographic
material prepared for the exhibitions.

Our photographic collections mostly consist of cultural-historical materials and
only partly of photographic art. Our museum was founded by several photographic
organisations in Finland and the collections have been accumulating since year 1973.
Our duty is to research and display the development and practices of photographic
culture and photographic art in Finland. This means that we need to have material
from a quite wide range: press, documentary, advertising, fashion, nature and art. We
try to build the collections chronologically representing. The collections are
organised by provenience principal and a typical acquisition is a life work of some
photographer or a studio or an atelier.

There are only two big photographic collections in Finnish museum world, the
National Board of Antiquities (NBA) and us. Between them and us there is some
sort of division of labour. We try to address material that has more cultural-historical
value to NBA’s collections and to receive material rather with photographical value.
Also we try to address material that has more local value and need local expertise to
local museums. Though sometimes we have to take material that we are not so
interested in to rescue it. Then we try to move it to other institutions later on if
possible.

We use so-called priority codes that give us a working order:

1 collections with works of art

2 collections with photographic value

3 collections with cultural-historical value

4 collections that can be removed to other institutions or public collections
5 collections that can be disposed
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When some material is offered to us we look first if it fits to our collection
political criteria by its provenience and content and is it in such a condition that it’s
suitable for long time preservation. Nowadays it is also more and more important
that we get such using rights to the material that we really can use it. For example
we want to respect intellectual property rights but would also like in future to publish
our catalogues in Internet. Many people are still suspicious about digital presenting.

In future we should also be more careful when we consider can we handle the
material in proper way with our limited resources. There has also been a lot of
discussion in Finland how to really organise the division of labour and
responsibilities of out cultural heritage in our public museum sector.

Best regards

Anne Isomursu
Reseacher, Finnish Museum of Photography

e-mail: anneis @fmp.fi
07.06.2007

EK 6. Metropolitan Museum of Arts e-Mail
The Department of Photographs

Established as an independent curatorial department in 1992, The Metropolitan
Museum of Art’s Department of Photographs houses a collection of more than
16,000 works acquired by the Museum over the past 75 years. The Museum’s
collection spans the history of photography.

Among the treasures from the early years of the medium are an extremely rare
album of photographs by William Henry Fox Talbot, made just months after he first
presented his invention to the public; a large collection of portrait daguerreotypes by
the Boston firm of Southworth and Hawes; landscape photographs of the American
West by Timothy O’Sullivan and Carleton Watkins; and fine examples of French
photography from the 1850s by Edouard Baldus, Eugene Cuvelier, Gustave Le Gray,
Henri Le Secq, Nadar, Charles Negre, and others.

Adding strength to its 19th-century holdings, the Museum announced in 1997 the
purchase and promised gift of 78 photographs including rare and beautifully
preserved examples by each of the four major figures in early British photography —
Talbot, the painter-photographer team David Octavius Hill and Robert Adamson,
Roger Fenton, and Julia Margaret Cameron. This group, from the renowned Rubel
Collection, constitutes one of the most extraordinary representations in America of
Britain’s rich photographic history.

At the heart of the department’s holdings are two collections that, together, cover
the half-century from 1895 to 1945: the Alfred Stieglitz Collection and the Ford
Motor Company Collection. Stieglitz made gifts of more than 600 works in 1928,
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1933, and by bequest following his death in 1946. In addition to superb examples of
his own photography, including portraits of Georgia O’Keeffe, his gift comprises the
best collection anywhere of works by the Photo Secession, the circle of Pictorialist
photographers shown at his influential gallery, 291, and published in the journal
Camera Work. The Stieglitz Collection is especially rich in master prints by Edward
Steichen; of special note are three large, unique prints of The Flatiron, each a slightly
different hue, evoking a different moment of twilight in the city. Also featured in the
Stieglitz Collection are F. Holland Day, Adolphe de Meyer, Gertrude Kisebier, Paul
Strand, and Clarence White.

The Stieglitz Collection was further enriched in 1997 by the acquisition of 73
photographic portraits of artist Georgia O’Keeffe by Alfred Stieglitz, a major gift of
Jennifer and Joseph Duke and The Georgia O’Keeffe Foundation. Documenting one
of the most famous and intimate artistic collaborations of modern times, the
photographs are part of Stieglitz’s extraordinary composite portrait of O’Keeffe, a
series of more than 300 images produced between 1917 and 1937 that he considered
to be among his greatest achievements.

The Ford Motor Company Collection, 500 works collected by John C. Waddell
and donated to the Metropolitan Museum in 1987 as a gift of the Ford Motor
Company and Mr. Waddell, comprises avant-garde European and American
photography between the two World Wars. Berenice Abbott, Brassai, Walker Evans,
André Kertész, Man Ray, Laszl6 Moholy-Nagy, and some 70 other photographers
chart the urban, technological, and psychological revolutions of the modern age.

The Walker Evans Archive, acquired by the Metropolitan in 1994 from the
artist’s estate, includes 40,000 negatives and transparencies as well as Evans’s
boyhood snapshots, short stories, correspondence, library, postcard collection, and
seldom-seen color Polaroids made in the year before his death. The vast collection
traces the development of this American master and poet laureate of the documentary
style, and it provides scholars and the general public a unique opportunity to study
the complete creative output of a seminal photographer.

The post-war years are represented by major American photographers such as
Diane Arbus, Harry Callahan, Robert Frank, William Klein, and Garry Winogrand,
as well as by artists better known for work in other media, including Vito Acconci,
Gordon Matta-Clark, Robert Smithson, and Andy Warhol. As photography has
increasingly taken its place in the mainstream of contemporary art, the department
has built an important collection of photographs by key figures who have
experimented with the medium’s plasticity in unconventional ways during the past
three decades, including Bernd and Hilla Becher, Sigmar Polke, Thomas Struth,
Richard Prince, Louise Lawler, Nan Goldin, Gabriel Orozco, and Sophie Calle. The
Museum has also recently added examples by younger artists such as Sharon
Lockhart, Roe Ethridge, Rachel Harrison, Jane and Louise Wilson, and Doug Aitken,
among others. In 2001, the department acquired the Metropolitan’s first work of
video art—Ann Hamilton’s a,b,c (1994/99)—and has since gone on to represent
significant developments in film, video, and new media by artists including Lutz
Bacher, David Hammons, Maria Marshall, Jennifer and Kevin McCoy, and Karin
Sander.

The Department of Photographs periodically presents special exhibitions in the
Galleries for Drawings, Prints, and Photographs or special exhibition galleries
elsewhere in the Museum. Among the major exhibitions organized by the
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Metropolitan during the past 15 years and accompanied by scholarly catalogues
have been: The New Vision: Photography Between the World Wars (1989); The
Waking Dream: Photography’s First Century, Selections from the Gilman Paper
Company Collection (1993); The Photographs of Edouard Baldus (1994); Nadar
(1995); Sugimoto (1995-96); Georgia

Department of Photographs

O’Keeffe: A Portrait by Alfred Stieglitz (1997); Paul Strand Circa 1916 (1998);
Edgar Degas, Photographer (1998-99); Walker Evans (2000); Earthly Bodies: Irving
Penn’s Nudes, 1949-50 (2002); Richard Avedon: Portraits (2002); and The Dawn of
Photography: French Daguerreotypes, 1839-1855 (2003).

The Museum opened its first permanent gallery dedicated exclusively to the
display of photographs in October 1997. Addressing a varied roster of themes and
topics, exhibitions in The Howard Gilman Gallery are composed of photographs
from the medium’s first hundred years and are drawn from the Gilman Paper
Company Collection as well as from the Metropolitan and, on occasion, from other
institutions. Three exhibitions per year are presented in The Howard Gilman
Gallery. Recent shows include Inventing a New Art: Early Photographs from the
Rubel Collection (1999); Other Pictures: Vernacular Photographs from the Thomas
Walther Collection (2000); La Divine Comtesse: Photographs of the Countess de
Castiglione (2000); Dancing on the Roof: Photography and the Bauhaus (1923-
1929) (2001); Along the Nile: Early Photographs of Egypt (2001); Benjamin
Brecknell Turner: Rural England Through a Victorian Lens (2002); As It Happened:
Photographs from the Gilman Paper Company Collection (2002); Indexing the
World (2004); and Few Are Chosen: Street Photography and the Book, 1936-1966
(2004-05).

A selection of 20 to 25 masterpieces from the collection, changing every four
months and often featuring recent acquisitions, is always on view in the Robert
Wood Johnson, Jr. Gallery on the Museum’s second floor. Post-1960 photographs,
including large-scale contemporary works, are installed on the Museum’s first floor
adjacent to the Lila Acheson Wallace Wing; these installations change every six
months.

Photographs and photographically illustrated books and albums from the
collection, as well as reference books from the Joyce F. Menschel Photography
Library, can be seen in the department by appointment.

March 16, 2005

Metropolitan Museum of Arts Photography Department
19.06.2007
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EK 7. New York Modern Sanatlar Miizesi e-Mail

Dear Ylksen Baysaling,

I apologize for the delay in responding to your inquiry. The Department of
Photography looks for vintage prints, artists already in the collection, and new artists
that the curators have been following for several years when decided on new works
to acquire. The curators always look at the collection as a whole, trying to fill in the
gaps, and for major figures, collect works that span the entire career of the
photographer.

Please let me know if you have any further questions that I can assist you with.

Thank you,

Whitney Gaylord

Cataloguer, Department of Photography
Museum of Modern Art

p: 212-708-9482

f: 212- 333-1123

Photography Study Center - psc @moma.org
13.09.2007

EK 8. Victoria & Albert Miizesi e-Mail

Appendix 1.0 Acquisition and Disposal Policy —
Extract from the V&A Collections Management Policy 2003

4 Acquisition and Disposal
4.1 Scope of the collections
4.1.1 Object Types

The V&A collects objects illustrating and documenting the history of art, craft
and design as exemplified in, amongst others, the fields of books, ceramics,
drawings, fashion, furniture, glass, jewellery, manuscripts, metalwork, miniatures,
paintings, performing arts, photography, prints, sculpture, silver, tapestries, textiles,
toys, watercolours and woodwork. In acquiring objects, the Museum is influenced by
its existing collections, but it must always be alive to the possibility of acquiring new
types of object resulting from technological and social developments. The Board of
Trustees requires that detailed collecting plans for the Museum's collections will be
presented from time to time for approval.
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4.1.2 Geographical Boundaries

Objects are collected from all major artistic traditions of Europe and Asia. The
Museum does not normally collect pre-European settlement material from the
Americas and Australasia. The Museum does not collect historic material from
Oceania and Africa south of the Sahara.

4.1.3 Chronological Boundaries

Objects from Europe are collected from 300 AD onwards. There are no time
restrictions on objects from the Far East, South and South-East Asia. Pre-Islamic
objects from the Middle East are not acquired except for textiles.

The V&A continues to be a dynamic force in acquiring contemporary objects and it
is the policy of the Board of Trustees to allocate money from both the central and
department funds to contemporary objects.

4.1.4 Technological Boundaries

Although objects with mechanical or electronic parts are collected, they are not
intended to chart the history of technology. It is therefore not essential for such
objects to be in functioning order.

4.1.5 The V&A and other British Institutions

Certain collections in the V&A are recognised as the National Collections in their
particular field. The Museum as a whole is the National Museum of Art and Design.
The Board of Trustees recognises, in addition, that the national heritage is preserved
in a network of British museums and other institutions in both public and private
sectors. It sees its responsibility not only in acquiring objects for the V&A but also in
stimulating other institutions to acquire objects. It does this through a network of
formal and informal agreements with other bodies, including the V&A Purchase
Grant Fund Scheme, about the appropriate placement of an object. The Board of
Trustees will consider collaborative purchases with other museums.

4.2 Acquisition

4.2.1 Under the National Heritage Act 1983, the Board of Trustees “may acquire
(whether by purchase, exchange or gift) any objects which in their opinion it is
desirable to add to their collections”.
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4.2.2

To qualify for inclusion in the collections an object must also meet at least

one of the following criteria:

423

4.2.4

4.2.5

Aesthetic

An object should be of great beauty or aesthetic significance; it should be
excellent in design or present an elegant solution to a problem of design; it
should be a major example of an art form represented in the Museum.

Technical

An object should illustrate a significant development of a specific technique;
it should exemplify excellence of craftsmanship; it should increase the
understanding of the method of construction of a particular class of collected
objects.

Historical

An object should contribute significantly to the history of the arts, crafts and
design collected by the Museum; it should be a datable work by an important
artist or workshop; it should have a significant provenance; it should be
associated with an important social, cultural or political event; it should
provide evidence of the workings (design, production, marketing) of a
specific industry and/or trade; it should be or have been regarded as
particularly significant for reasons of style, design or technique.

Documentary

An object should throw light on other objects in the collections; it should
provide a record of a way of life; it should reflect the taste of a certain period
in a particularly evocative manner.

Completion of Objects

The Museum aims to acquire any object or parts of objects which complete
an object already in the collections.

To qualify for inclusion in the collections of the Theatre Museum artefacts
should document the history, craft or practice of the performing arts in
Britain.

To qualify for inclusion in the collections of the Museum of Childhood at
Bethnal Green artefacts should document the history of childhood.

The following practical considerations must be taken into account when

deciding whether to add an object to the collections:

Physical Condition

If necessary conservation measures are not feasible, an object will not
normally be acquired.
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Space

If suitable space is not available and if public access cannot be guaranteed, an
object will not normally be acquired.

Resources

The total cost of an object covering the purchase price, transport and handling
charges, costs of conservation, documentation, curation, display and storage
should be considered when assessing the acquisition of an object.

Provenance

The Museum will not acquire or exhibit any stolen or illegally exported
works. The Museum will not acquire, whether by purchase, gift, bequest or
exchange, any object unless it is satisfied that the Museum can obtain a valid
title to the item in question. The Museum will adhere to the 1970 Unesco
Convention (on the Means of Prohibiting and Preventing the Illicit Import,
Export and Transfer of Ownership of Cultural Property), rejecting items if
there is any suspicion that, since 1970, they may have been stolen, illegally
excavated or removed from a monument, site or wreck contrary to local law
or otherwise acquired in or exported from their country of origin (including
the UK), or any intermediate country, in violation of that country’s laws or
any national or international treaties, unless the Museum is able to obtain
permission from authorities with the requisite jurisdiction in the country of
origin.

Copyright

The copyright owner should be identified, wherever possible, and either
copyright assigned to the Museum or a copyright licence obtained.

4.2.6 It is the responsibility of each Keeper to produce and maintain a plan
detailing the scope of the collection for which he/she is responsible and describing
the current basis for acquiring further objects for the Museum. (See V&A Collecting
Plan 2004).

4.2.7 Acquisitions outside the stated collecting policy will be made only after
consultation with and approval by the Director of Collections.

4.2.8 Responsibility for all acquisitions is delegated by the Board to the Director
and by the Director to the Director of Collections. The exercise of judgement on the
suitability of objects for each collection is the responsibility of the Keeper of that
collection. The Keeper will also ensure by consultation, where necessary, with the
Director of Collections Services, that the practical implications of each acquisition
have been properly considered.

4.2.9 Subject to the limitations cited in Section 4.2.5, the Keeper has discretion to
acquire objects by gift or bequest, and by purchase up to the limit (as set from time to
time by the Director) of the departmental purchase grant, provided that funds from
no source other than the departmental purchase grant are being used. When a
purchase involves money from the Central Fund, from Trust Funds, from the Friends
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or Patrons of the Museum, or from outside funding bodies, including sponsors,
authorisation from the Director is required. Purchases over £100,000 require the
approval of the Board of Trustees, on recommendation of the Trustees’ Collections
Committee. The case for such acquisitions will be prepared by the Keeper in
consultation with the Director of Collections. Where a gift or bequest is made subject
to any condition it should be referred to the Director of Collections.

4.2.10 Progress on major purchases is monitored by the Director of Collections and
reported to the Management Board and Board of Trustees through the Trustees’
Collections Committee. Records of all acquisitions will be monitored by the Director
of Collections Services who will report annually to the Management Board and to the
Board of Trustees through the Trustees” Collections Committee. The periodic Report
of the Board to Parliament will include a section drafted by the Director of
Collections on the development of the collections over the period since the last
report.

e-mail: m.barnes@vam.ac.uk
06.06.2007
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OZGECMIS

Ilksen Baysaling, 1980 Istanbul dogumludur. Lisans egitimini 1998-2004 yillar1
arasinda, Y1ldiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi, Fotograf ve Video
Boliimii’'nde tamamlamistir. Ayni iiniversitede 2004 yilinda girmis oldugu Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Miizecilik Yiiksek Lisans Programi halen tez asamasinda devam
etmektedir.

2005 yilinda ressam Omer Ulug’un Yapr Kredi Yaymlari’ndan ¢ikan “Heves Kusu
Durmaz Déner” adhi kitabinin asistan editorliiginii, 2006 yilinda ise reklam
fotografcist Can Coémert’in asistanlifim yapmustir. Bu dénemde baglayan Istanbul
Arkeoloji Miizeleri Fotograf Departmani’nda goniillii ¢aligmalar1 halen devam
etmektedir.
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