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ONSOZ

20. yiizyilin 6zglin bir irtinii olan modern dans, temel olarak ABD ve Almanya’da
gelismesine ragmen, ortaya ¢ikis asamasinda birgok farkli etmen ve yapidan beslenmistir.
Klasik bale formuna tepki olarak dogan bu dans formunun 6nemli bir kaynagimi Uzak
Dogu kiiltiirii ve gosteri sanatlar1 olusturmustur.

Erken donem modern dansin Onciilerinden olan Ruth St. Denis’in Uzak Dogu kiiltiirii ve
gosteri sanatlar1 baglaminda ortaya koydugu yaratimlar, modern dansin ortaya c¢ikis
stirecine 6nemli bir katki saglamistir.

Bu tez calismasinda degerli bilgilerini benimle paylasan basta Sayin Geyvan McMillen’e,
damismanim Yrd. Dog. Dr. Zerrin iren Boynudelik’e ve Ogr. Gor. Zeynep Giinsiir’e

tesekkiir ederim.

Ocak 2007 Nurhan NEBiOGLU



OZET

RUTH ST. DENiS BAGLAMINDA DOGU KI"JLTI"JR_.VE GQSTERi
SANATLARININ MODERN DANSIN ORTAYA CIKIS SURECINE KATKISI

Nurhan NEBiOGLU

Bu tez calismasinda Ruth St. Denis’in sanatsal pratiginde, 20. yiizyilin basinda ortaya
cikan 6zgiin bir form olan modern dansin dogusunda Uzak Dogu Kkiiltiirii ve gosteri
sanatlarinin katkisi sorgulanmistir.

Bu amacla Uzak Dogu Kkiiltiirii ve gosteri sanatlari, icinde dogup gelistikleri
toplumlarin yapisi ve o6zellikleri de goz oniine alinarak incelenmistir. Siirec¢ icinde
Bati diinyasinin Uzak Dogu kiiltiir ve gosteri sanatlarina bakisi da aktarilmistir.

Uzak Dogu Kkiiltiirii ve gosteri sanatlarinin, Ruth St. Denis’in sanatsal iiretimindeki
etkisini ortaya koymak, modern dansin icinde gelistigi yapiy1 da incelemeyi gerekli
kilmistir. 20. yiizyihin basinda Bati toplumunda modernizm etkisiyle gelisen tarihsel
avangart akimlarin bir parcasi olan modern dans, onu doguran etmenler ve tarihsel
arka plami olusturan Oryantalizm ve Somiirgecilik pratikleri de ortaya konularak
incelenmistir.

20. yiizyihn basinda Bati’da en iist seviyeye ulasan Oryantalist tutku Ruth St.
Denis’in sanat pratigi ve ruhani Kisiliginin gelismesinde 6nemli bir etkiye sahiptir.
Bununla baglantili olarak gelisen yeni bir hareket formunun 6nciisii olan St. Denis’in
Uzak Dogu’nun etkileri vurgulanmistir.

Sonu¢ olarak modern dansin tarihsel onciilerinden Ruth St. Denis’in koreografi
calismalarinin incelenmesiyle Uzak Dogu kiiltiirii ve gosteri sanatlarinin, hareket,
form ve imge kullanimi goz oniinde tutularak modern dansin ortaya cikis siirecine
katki sagladig goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Ruth St. Denis, modern dans, Uzak Dogu, Dogu-Bati,
Oryantalizm, Somiirgecilik, modernizm
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ABSTRACT

THE CONTRIBUTION OF THE EASTERN CULTURE AND VISUAL ARTS ON
THE EMERGENCE OF THE MODERN DANCE WITHIN THE CONTEXT OF
RUTH ST. DENIS

Nurhan NEBiOGLU

In this thesis, the contribution of the Far-Eastern culture and visual arts to the birth
of the modern dance which is an authentic form emerging at the beginning of the 20™
century is questioned within the artistic practice of Ruth St. Denis.

With this purpose, Far-Eastern culture and visual arts have been examined taking
into consideration the structure and characteristics of the societies which they were
born in and flourished. Within the process, it has also been conveyed how the
Western World viewed the Far-Eastern culture and visual arts.

Demonstrating the influences of the Far-Eastern culture and visual arts on the artistic
production of Ruth St. Denis required the structure in which the modern dance
developed to be examined as well. As a part of the historical avant-garde movement
arising under the influence of the modernism within the Western society at the
beginning of the 20™ century, modern dance has been studied by demonstrating the
Orientalism and Colonialism practices which constitute the factors causing its
emergence and historical background.

The Orientalist passion which reached its peak in the West at the beginning of the
20™ century plays an important role in the development of the artistic practice and
spiritual personality of Ruth St. Denis. The influences of the Far-East on St. Denis
who is the forerunner of a new movement form developed in relation with the
aforementioned is emphasized.

As a result, studying the choreographic works of Ruth St. Denis who is one of the
historical forerunners of the modern dance, it has been seen that Far-Eastern culture
and visual arts have contributed to the emergence of the modern dance when the
usage of movement, form and image is taken into consideration.

Key Words: Ruth St. Denis, modern dance, Far-East, East-West, Orientalism,
Colonialism, modernism
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1. GIRIS

Modern dans 20. yitizyilin basinda klasik balenin tam olarak kok salmadigi ABD ve
Almanya’da ortaya ¢ikmis ve gelistirilmis bir formdur. Ruth St. Denis ile birlikte Isadora
Duncan, Loie Fuller, Rudolf von Laban ve Mary Wigman modern dansin sanat formu olarak

kabul goérmesi ve gelistirilmesinde 6ncii konumda olan koreograf ve dansgilardir.

Modern dans 20. ylizy1l modernist pratigi i¢inde ayni zamanda, tarihsel avangart olarak
nitelenen akimlarin da bir pargasidir. Almanya ve Birlesik Devletlerdeki modern dansin
tarihsel Onciilerinin bu donemde hareket {izerine yogunlasan caligmalari, salt bicimsel degil
toplumsal degerleri de g6z Ontine alarak ortak bir dil gelistirmeye yonelik olmustur. Modern
dans klasik balenin hareket degerleri ve yapisina karsi ¢ikarken, kendi bedensel hareket ve
anlatimini olusturmada tamamen yeni bir dile ihtiya¢ duymustur. Bu anlamda, modern dans
bicimsel dilini olusturan kaynaklarimin bir kismini Antik Yunan’dan esinle yeniden
yapilandirilan hareket formlarindan alirken, diger taraftan Uzak Dogu kiiltiirti ve gosteri

sanatlarindan genis bir sekilde yararlanmistir.

Yeni bir hareket ve diisiiniis bi¢imi 6neren modern dans, biiyiik oranda kadin sanatgilarin
onciiliik ettigi bir harekettir. Boylece dansta o ana kadar hakim olan erkegin koreografinin
adim ve bigimini sekillendirdigi ve kadinin edilgen oldugu yap1 da kirilmistir. Modern dans

kadina dansta erkekten bagimsiz olarak duygularini ifade etme olanagi saglamistir.

Bu tezin yontemi geregi oncelikli olarak Uzak Dogu kiiltiirli ve sahne sanatlar1 incelenmistir.
Uzak Dogu kiiltlirliniin 6nemli bir pargasini teskil eden gosteri sanatlari, yogun simgesel
anlatim, ayrintili beden, oyunculuk ve sahne teknikleri kullanimini barindirmaktadir. Bunun
yaninda bu toplumlarin tinsellikle olan baglarini yitirmemesi sahne sanatlarini da biiyiik
oranda etkilemistir. Uzak Dogulu dansgilarinin ¢iplak ayakla ve dizleri biikiik olarak
gerceklestirdikleri danslar, modern dansin bedensel anlatiminda yer¢ekimiyle kurdugu iligki,
diisme-kalkma, ayagin ve kal¢anin kullanimi gibi ifadelerine esin kaynagi olusturmustur. Bu
anlamda Barba’nin da temel olarak ifade ettigi gibi Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda “bastan

cikarma, taklit ve aligveris karsilikli olagelmistir” (Barba, 1994, 5.75).



Bati toplumunda Dogu olarak nitelendirilen alan, genel olarak kendi maddi ve kiiltiirel
uygarliginin dogrudan uzantis1 saymadigi ve kendi disindaki genis bir bolgeyi kapsamaktadir.
Dogu bu anlamiyla Bati’nin “digsalligini” ifade etmektedir. Bunun yaninda Dogu ayni
zamanda Said’in de ifade ettigi gibi “Avrupa’nin maddi uygarlig1 ile kiilttirlinlin biitiinleyici
bir parcasidir” (Said, 2004, s.11). Bu ¢alismada alan1 daraltmak adina Dogu olarak nitelenen
ve incelenen bolge Uzak Dogu ile sinirli tutulmustur. Bu bélge ayni zamanda Bati kaynakli
Somiirgelesmenin de yogun bir etkisi altinda kalmistir. Bu yoniiyle Uzak Dogu’nun bir¢ok

pratigi Bat1 uygarliginin eklentisi konumuna gelmistir.

Modern dansin Onciilerinden biri olan Ruth St. Denis’in sanatsal tiretimi 20. yiizyilda Bati
toplumunda ve 6zel olarak ABD’de gelisen Oryantalizm de goz 6niine alinarak incelenmistir.
St. Denis’in Dogu ile ilk iligskisi Misir kiiltiirli ile olmus; daha sonraki arastirmalar1 ise onu
Uzak Dogu Kkiiltiirlerine yoneltmistir. Boylece St. Denis’in kendi dans pratigi ve ruhsal
yapisini bi¢imlendirmede Uzak Dogu kiiltiirii ve sahne sanatlar1 belirleyici bir konuma sahip

olmustur.

Bu baglamda tezin amaci Ruth St. Denis’in sanatsal pratigindeki Uzak Dogu sahne gosterimi
ve kiiltiirtiniin modern dansin ortaya ¢ikisindaki katkisini incelemektir. Modern dansin ifade
bicimi biiylikk oranda kisisellikten kaynaklanmaktadir. Bati toplumunda yasanan hizli
endiistrilesmeyle birlikte artan tilketim ve art arda yasanan toplumsal yikimlar, Ruth St. Denis
gibi sanatcilar1 kendilerini ifade edecekleri farkli alanlar aramaya itmistir. Bu anlamda Ruth
St. Denis kendi sanat pratigini biiyiik oranda Uzak Dogu g6sterimi lizerine temellendirmistir.
Konuyu tanimlamak adina St. Denis’in koreografik tiretimindeki Uzak Dogu imgesini

incelemek gerekmektedir.

St. Denis’in 6zellikle birinci donem koreografi ¢alismalar1 yogun olarak Uzak Dogu etkisini
barindirmaktadir. Radha, Incense ve White Jade gibi koreografilerini, donemin kiiltiirel ve
politik ortam1 da goz oOniline alinarak incelemek, St. Denis’in yaratimlarindaki Uzak Dogu
etkisini modern dansin ortaya ¢ikist ve tarihsel gelisimine olan katkisini ortaya koymak adina

uygun gorilmistiir.



2. UZAK DOGU KULTURU VE GOSTERI SANATLARINA GENEL BAKIS

Uzak Dogu ve genel olarak Asya tiyatrosu, yogun olarak dansi barindiran, simgesel anlatimli,
gelismis ve karmasik bir dil ortaya koymustur. Bunun yaninda Bati sahne gosteriminde
yasanan dinsel olanla baglarin ayrismasi durumu, Uzak Dogu’da tam olarak
gerceklesmemistir. Biitiin Uzak Dogu dramlarn tinsellikle olan baglarini koruyarak giintimiize

kadar gelmislerdir.

Uzak Dogu dram ve danslarinin birgok ortak 6ge mevcuttur. Gosterimlerin ¢ogunda hareket,
miizik ve sarki beraberligi gozlenmektedir. Bunun yaninda dekor, aksesuar, makyaj, kostiim
ve sahne uygulamalar1 alaninda da bir¢ok ortak nokta mevcuttur. Yine oyunculuk teknigi
acisinda da bir birliktelik oldugu sdylenebilir. Uzak Dogu’nun biitiin biiyiik dramlar1 genel
olarak stilize bir oyunculuk, giinliik davranislarin sahnede farkli tekniklerle doniistiiriilmesi ve
rolle 6zdeslik kurmak yerine mesafe koymaya dayanmaktadir. Bunun yaninda biitiin Uzak

Dogu dram ve danslar1 uzun yillar siiren zorlu bir egitim siireci gerektirmektedir.

Uzak Dogulu danscilar genellikle ¢iplak ayakla ve dizleri biikiik bir sekilde dans ederler. Bu
durum modern dans ile benzerlik tasiyan en 6nemli 6zelliklerden biridir. Klasik bale teknigine
tepki olarak dizlerin yaygin olarak biikiik kullanimi ve ¢iplak ayakla dans, modern dansin
ortaya c¢ikisinda ayirt edici bir nokta teskil etmistir. Bunun yaninda bir diger ortaklik ise
bedenin yerle olan iligkisi ve diisme-kalkma bi¢imlerinde de gézlenmektedir. Modern Dansta
ytiz kullanim1 genelde nétrken iken agirlikli olarak bedene vurgu yapilmaktadir. Uzak Dogu
danslarinin bir¢ogunda ise yiiz hareketlerine 6zel 6nem verilmekte ve yine birgok dramatik

tiirde maske kullanimi gozlenmektedir.

2.1 Uzak Dogu Kiiltiiriinde Gosteri Sanatlar:

Uzak Dogu’da gosteri sanatlar1 genel olarak toplumun yasayis, din ve kiiltiirel 6gelerinden
ayr1 diistiniilemez. Gosterimin kutsalla ve tinselle olan baglantisin1 goniimiizde dahi yogun
olarak devam ettiren Dogu gosteriminin, genel olarak Bati’daki 6rneklerine gore ¢ok daha

erken tarihlerde gelistigi sdylenebilir.



Uzak Dogu’da Hint kiiltiirii bir¢ok dinin, felsefi yapimin ve toplulugun i¢ ice gectigi ve
birbirinden etkilenerek gelistigi bir yap1 olusturmustur. Hindistan’da MO iki binli yillardan
baslayarak kast sistemine dayali toplumsal diizenin temelleri atilmistir. Hindistan’da zaman
i¢inde Brahmanizm, Hinduizm, Budizm, Sih Dini, Jainizim ve yoga ile meditasyon gibi dinsel
inan¢ ve uygulamalar1 hayat bulmustur. Hint kiiltiirii ve dramatik sanati biitiin bunlardan

beslenerek ve siirekli dontiserek gelismistir.

Cin’de ise MO 3. yiizyilda birligin saglanmasiyla beraber, gosteri sanatlarinda Snemli
gelismeler yasanmistir. Ana govdesini Han milliyetinin olusturdugu bu c¢ok kiiltiirlii feodal
devlet, varligini 20. ytizyilin bagina dek stirdiirmiistiir. Bu donemde Han siilalesi Cin sanatinin
gelismesinde Snemli bir rol oynamistir. MO 104 gibi erken bir tarihte “miizik ile dansi
gelistirmek tizere Imparatorluk Miizik Dairesi” kurulmustur (Brockett, 2000, s.95). Cin’de de
diger Uzak Dogu dramatik gosterimlerinde oldugu gibi kutsalla olan baglar korunmustur.
Budizm ve Konfiigylisciilik gibi inanglar ise Cin dramin1 6nemli 6l¢ilide etkilemislerdir. Cin

drami1 kokenlerini esas olarak danstan, Saman ve rahiplerin dinsel uygulamalarindan almastir.

Japonya’da Asya anakarasindan ayri olmasinda dolay1 dramatik gosterimin gelisimi daha gec
olmustur. MS 6. yiizyilda Budizm’in Japonya’ya gelisi toplumsal diizlemde de biiyiik
dontistime sebep olmus ve anakaradan gelen her tiirli kaynagi 6ziimseyen Japon kiiltiirii kisa
stirede kendi dramatik formlarini ortaya ¢ikarmistir. Bu donemde Kore, Cin ve Hint etkisiyle
Japonya’da dramatik gosterim dinsel kokenle olan bagini devam ettirmistir. Bunlardan erken
doneme ait bir dans tiirli olan Kagura’da oldugu gibi, Saman inanci ve Sintoizm ile baglantili
bir¢ok 6ge mevcuttur. 14. yiizyilda ise Japonya disaridan aldig1 tiim degerleri dontistiirerek
yeniden kendi 6ziine donmiis ve bu durum ilk biiyiik teatral form olan Nok’un ortaya
cikisiyla sonuglanmustir. Iki biiyiik Japon oyuncunun yaratimi olan Noh gosterimi Zen
Budizm’den derin izler tasimaktadir. Budizm’in Japonya’daki yorumu olan Zen Budizm, Noh

oyuncularinca da genel kabul gérmiistiir.

Japon feodal sisteminde imparator 12. yiizyildan itibaren goérevini Sogun denen askeri
yoneticilerle paylasmistir. Feodal sistemin 19. yiizyilda ¢okiistine kadar Japon oyuncular hizla
Orgiitlenmis ve haklarini lonca sistemiyle korumuslardir. Sogun ile birlikte en tstte yer alan
Samuraylar ise ayn1 zamanda tiyatronun gelisiminde, korunmasi ve desteklenmesinde énemli

bir etkiye sahip olmustur.



Uzak Dogu’da sahne sanatlarinin gelisimi kiiltiirel doniisiimlerle ve toplumun dinsel
inanisiyla paralel olarak gelisim gostermistir. Hint kiiltiiriinde tiyatro ve dans binlerce yildan
beri onemli bir kiiltiirel olgu olarak kabul gormiistiir. MO ii¢ bin yillarinda Indiis uygarligimin
onemli kentlerinden biri olan Mohenjodaro’da ortaya ¢ikarilan dans eden gen¢ kiz heykeli
(Resim 2.1), Hindistan’da dansin ¢ok eski tarihlerden itibaren yayginlik kazandigini ve
kiilttirtin 6nemli bir pargasi oldugunu kanitlamaktadir. Brockett’e gére Hint drami ve dansi
tizerinde en biiyiik etkiyi Hinduizm, kast sistemi ve Sanskrit edebiyati yapmistir (Brockett,

2000, s.89).

Kast sistemine ait ilk izler indiis uygarhig1 ve Rig-Vedalar’da goriilmesine ragmen, sistem
bugiinkii halini ancak MO 500°1ii yillarda almaya baslamistir. Belirginlesen kast sistemiyle
birlikte Hint toplumu giiniimiizde de halen etkileri devam eden kesin sinirlarla sinifsal
temelde boliinmiistiir. Yapinin en iistiinde Brahmanlar (rahipler) en altta ise is¢i ve zanaatkar
grubu olarak adlandirilan sudralar bulunmaktadir. Kast sistemi {ilkeye her yeni gelen grubun
kendi gelenek, goreneklerini terk etmeden toplumsal diizene entegre olmasini saglayarak Hint
kiiltiirtine sonsuz sayida renk ve bi¢cim katmistir. Bu anlamda Hint dram1 ve dansi kaynagini
onemli Olclide toplumun dinsel durtiilerinden almistir. Dans ayni zamanda siir, heykel,

mimari, miizik ve tiyatro gibi bir¢ok alanla da birlikteligini stirdiirmiistiir.

MO 2000°li yillarda ilk Hint dramas1 Rig-Veda’lar araciligiyla olusmustur. Veda dgretisi dort
boliimden olusmaktadir. Inanisa gére Hindu dinindeki ti¢lii tanr1 sistemindeki yaratici tanri
Brahma varolan Vedalara besincisini ekler. Bu ayn1 zamanda Hint Tiyatrosunu da betimleyen
Natya-Veda’dir. Brockett’e gore boylece Hinduizm tiyatroya kutsallik yiikleyerek ruhun

goriintimleri olan canli varliklarin sanat yoluyla tasvirini 6zendirmistir (Brockett, 2000, s.89).

Hindu tanr1 panteonu, Tanr1 Brahma’nin yiizlerce kiigiik tanridan olusan girift gériiniimtindeki
yapidan olugmustur. Brahma’nin {i¢ ana goriintiisiinii ise yaratici tanr1 Brahma, yikicr tanri
Siva ve koruyucu tanri Visnu olusturmaktadir (Resim 2.2). Dans eden Siva heykeli ise,
Hindistan’in en eski sembollerinden birisidir. Hint inancinda 6nemli bir yere sahip Siva’nin
gerceklestirdigi kozmik dans (Shiva Natarajah), yaratilis ve yok edisi betimlemektedir (Resim
2.3). Siva’nin kollarmin dengesi hayatin da ritmini simgelemektedir. Uzerine bastig1 yaratik

ise, insanhigin 6zgirliik yolunda asmasi gereken zorluklari temsil etmektedir. Hindu dini



ruhun nihai amacinin Brahma ile biitiinlesmek oldugu bir 6greti 6nermektedir. Bu anlamda
Hinduizm ruhun yetkinlige ve oOzgiirliige ulasmasinda tekrar diinyaya gelmenin

(reenkarnasyon) geregine inanmustir.

Hindistan’da bilinen ilk bilimsel drama ¢alismast MO 200°lii yillarda Bharata tarafindan
yazilan Natyasastra’dir. Hint draminin Klasik dénemi temsil eden Sanskrit draminin énemli
bir yapiti olan Natyasastra oyuncular igin (nata’lar) ayrintili olarak dans, oyunculuk,
sahneleme, kostiim, miizik ve maske kullanimi hakkinda bilgi vermektedir. Natyasastra
Aristoteles’in  dramatik oyunculuk ilkelerinden ¢ok, doguya oOzgii gostermeci Ogeler
barindirmakta ve anlatima daha fazla 6nem vermektedir (Nutku, 1995, s. 41). Bunda Hint
gosteriminin tinsel olanla iligkisinin 6nemli bir payr vardir. Aynmi sekilde Hint halk
tiyatrosunun bir parcast olan Hint dramatik danslart da kaynagini toplumun dinsel
durtiilerinden almistir. Bunun yaninda Hindistan’da diinyevi ve giincel olaylar1 betimleyen

sOzsiliz oyun tiirti de gelismistir.

Cin tiyatrosundaki oyunculuk teknikleri de, Hint dramatik gosterimiyle benzerlik
gostermektedir. Cinli oyuncular tiyatronun amacinin dogay1 taklit etmek degil, kutsal olanin
bize yansitilmasi olduguna inanmakta ve boylece rol sahnede giindelik dis1 hareketler
esliginde canlandirilmaktadir. 17. yiizyilda Manguryalilarin Cin’i istilasiyla birlikte kurulan
Mangu Hanedan1 doéneminde sahnelerde kadin rolleri erkekler tarafindan oynanmaya
baslamistir. Bu durum ancak 20. yiizyilda kadin topluluklarinin tekrar sahneye ¢ikmaya

baslamasiyla degismistir.

Diger dramatik gosterimlerle birlikte 19. yiizyildan itibaren Cin tiyatrosunun en popiiler tiirti
olan Pekin Operasi gelismistir. Pekin Operasi, birbirinden farkli bir¢ok bolge geleneginin
drama, miizik, dans ve doviis sanatlarini da igeren birlikteliginden dogmustur. Anlatim
itibariyle opera olarak anilmasinin sebebi diyaloglarin agirlikli olarak sarki formunda icra
edilmesidir. Pekin Operasi’nda akrobasiye 6zel onem verilmektedir. Bunun yaninda esas
olarak tiim hareketsel unsurlar dans ile baglantilidir ve bunlar her kelimeye, anlamini

aciklayacak bir hareket yiiklenecek bir bi¢imde olusturulmustur.



Destanlar Hint kiiltiirii ve genelde Asya gosteriminde dnemli bir yer isgal ederler. Toplumsal
bellegin nesilden nesile aktarilmasini saglayan destanlar Dogu gésteriminin gelisiminde etkili
bir rol oynamislardir. Sanskrit edebiyatin Epik Dénemi’nin (MO 500- MS 320) ve diinya
edebiyatinin da 6nemli iki {rlinii ise Mahabharata ve Ramayana destanlaridir. Diinya
edebiyatinin en 6nemli yazinlarindan biri olan Mahabharata destani yiiz binden fazla dize
barindirmakta ve iki biiylik ailenin savasini dramatik bir bi¢imde anlatmaktadir. Ramayana
ise Prens Rama’nin etrafinda gelisen trajik olaylar1 betimlemektedir. Esas olarak bu iki destan
yaratici kaynagini Hint dinsel diislincesinden almaktadir. Bu iki destan Hint toplumunda derin
izler birakmasinin yaninda, Hint tiyatro ve dramatik dansi i¢in giinlimiizde de ilham veren

sonsuz kaynak saglamistir.

Bunun yaninda Mahabharata ve Ramayana toplumsal diizlemde ayni zamanda kast
sisteminin ve Hinduizmin olumlamasi gérevini de tstlenmislerdir. Destanlar1 sozlii olarak
aktaran kisiler sayesinde Hint tiyatrosunda 6nemli gorev tistlenen 6ykii anlaticilar1 dogmustur.
Bu sayede bu destanlar giiniimiize de ulasabilmistir. Hint draminda giindelik hayatta
kullanilan hareketler lokadharmi s6zctigii ile agiklanir. Bunun yaninda oyuncunun sahnedeki
hareketi i¢in ise natyadharmi sdzciigi ile karsilanmaktadir. Giinliik tekniklerin (lokadharmi)
amaci iletisimken, kullanilan gilindelik dis1 tekniklerin (natyadharmi’nin) amaci ise
oyuncunun sahnedeki bedenini bi¢imlendirmek ve doniistiirmektir. Bati’daki oyuncu i¢in ¢ok
fazla belirgin olmayan bu ayrim, sahnede her seyin en ince ayrintisina kadar planlandigi ve
kutsalla olan bagini siirdiiren Hint drami i¢in belirleyici bir olgudur. Ayni tavrin biitiin Uzak

Dogu gosterimi i¢in gegerli oldugu sdylenebilir.

Hindistan geneline yayilan bir¢cok dans tiiri gelismistir. Bu danslar bolgeye ve kiiltiire gore
degisime ugrayabilmekte ve biiyiik ¢esitlilik gostermektedir. Zaman i¢inde Bharathanatyam,
Kathakali, Kathak ve Manipuri gibi dort tane dans klasikleserek yayginlik kazanmistir. Dans
ve sarkinin birlesimi olan ve giinlimiize kadar gelen Giiney Hindistan kokenli bir dans olan
Bharathanatyam, tapinak danscilari Devadasiler tarafindan icra edilen, tapinmanin da bir
bi¢imini temsil eden bir dans tiiriidiir. Kiigiik yasta egitilmek {izere tapinaklara verilen kizlar
burada tanrilara hizmet i¢in uzun ve zahmetli bir dans egitimi almiglardir. Bugiin dahi
Hindistan’1in baz1 eyaletlerinde bu uygulama devam etmektedir. Bharathanatyam; beden, kol

ve bacaklarin uyumlu hareketlerine dayanan nritta, viicut durusu ve el hareketlerinin yiiz



anlatimiyla birlikte kullanildig1 nritya ve sozel kullanim gibi dramatik 6geler barindiran natya
olmak {iizere u¢ ayri dans tiirli barindirir. Bharathanatyam’da dizlerin yana agilmasiyla
yapilan hareket ise bedenin mekan i¢inde kapladigi yeri buyiiterek gerilimi arttirmakta ve
dans¢inin durusunu kararli bir hale sokmaktadir (Resim 2.4). Bu temel olarak diinyadaki

biitiin dans formlarinda goriilen, kararliligi ifade eden bir durustur.

Kathakali yine Giiney Hindistan kaynakli bir formdur ve erkek dans¢ilarin eglence amaciyla
yaptiklari, Hint epiklerinden boliimler sergiledikleri bir dans tiirtidiir. Kathakali’de anlaticinin
her soziine bir hareket eslik etmektedir, boylece seyirci anlatilan konuyu bilmekte ve dans
araciligiyla dramatik 6ge giiclendirilmektedir. Danscilar sahneye gerilen ve fon gorevi de
goren bir perdenin arkasinda hazirhik yapmaktadirlar. Kathakali’de kadin dansgilar
kullanilmazken, bunun yerine kadin rolleri erkekler tarafindan oynanmaktadir. Kadin rollerini
erkeklerin iistlenmesi Cin ve klasik Japon tiyatrosunda da gegerlidir. Kuzey Hindistan’da
gelisen Manipuri ise, saray ¢evrelerinde eglence amagli, sarayl kadinlarin, tanri Krisna’nin

erotik maceralarinin betimlendigi bir dans formudur.

Japon Noh gosteriminde ise esas olan bir olayin ya da deneyimin &ziine varmaktir. Noh
hikaye anlatimindan ¢ok, bazi ge¢mis olaylar1 hatirlamaya yonelik duygusal bir durum, bir
ruh hali yaratmaya ¢alismaktadir (Brockett, 2000, s.264). Noh oyuncularinin timi

erkeklerden olugsmaktadir. Tim Noh gosterimlerinde dans asal 6gedir.

Japonya’ya ait bir diger 6nemli tarz ise Kabuki’dir. Kabuki dans ve konusma {izerine kurulu
bir gosteri bi¢cimidir. 17. ylizyilda kadinlar tarafindan oynanmaya baslanan Kabuki, fazla
erotik bulunarak yasaklanmistir. Daha sonra erkekler tarafindan yeniden canlandirilan Kabuki
dogac¢lama yoniinden siyrilarak, kesin kurallarini belirlemistir. Zaman i¢cinde Kabuki igindeki
dans giderek karmasiklasmistir. Kabuki gorsel tslup bakimindan, Noh ile Bati tiyatrosu

arasinda bir yerde durmaktadir.

Asya draminin diinyeviden ¢ok tinselle olan iligkisinden dolay1 tiyatro sahnelerinin mimarisi
de buna gore diizenlenmistir. Hint tiyatro yapisinin i¢indeki dort stitun farkli yonleri
simgelemesinin yaninda kastlarin da oturacaklar1 yerleri kesin olarak belirtmistir. Dekorun

olmadigt Hint draminda sahneler arasindaki mekan degisimi de kolaylikla



gerceklesebilmektedir. Temel olarak Hint tiyatro sahnesi simgesel olarak tiim evreni
betimlemektedir. Geleneksel Cin tiyatrosu ise etrafi ¢itlerle ¢evrili yapida, seyircinin genelde
ayakta durdugu bir alandan olugmustur. Sahne ise {izeri kapali bir platformdan ibarettir. Bu
yapilar biiyiik oranda tapinak formlarindan etkilenmislerdir. Bu olgu Bati’daki uygulamalara
gore goze carpan farkliliktir. Dogu gosterimi kutsal ile olan bagini sahne formunun se¢iminde
da devam ettirmistir. Sahne kullanimina dair ise son derece kati kurallar gelistirilmistir. Ayni
durum Japonya icin de gecerlidir. Japon sahnesi 6nemli oranda Sinto tapinak formundan
etkilenmistir. Hatta ortacag Avrupa’sinda oldugu gibi toplumu egitici ve bilgilendirici oyunla
Japonya’da Budist rahipler tarafindan oynanmistir. Japonya’da 6nemli bir popiilerligi olan
Noh oyunlarimin kesin sahne bi¢imi heniiz 17. yiizyilda gelismistir. Sahne yine Hint
tiyatrosunda oldugu gibi dort siitunla desteklenmistir ve bunlarin her birinin 6zel 6nemi ve
gorevi mevcuttur. Sahnenin boliimleri, giris yerleri, muizisyenlerin durdugu yerler son derece
kat1 bir sekilde belirlenmistir. Japonya’da kukla gosterileri ve Bugaku gibi danslar i¢in de
kesin olarak belirlenmemis sahne uygulamalar1 gelismistir. Bati tarzi sahneye en yakin
uygulama ise Japon Kabuki oyunlarinda mevcuttur. Bu oyunlarda seyirciler yerde localarda

oturuyorlar ve sahne doner platform da dahil bir¢ok farkli bilesenden olugmustur.

Hint Sanskrit dram1 Bati’ya 6zgii tanimlamalarla tragedya, komedya veya melodram olarak
keskin siirlarla siniflandirilamaz. Natyasastra’da oyunlarin tiimii mutlu sonla bitmektedir.
Ayni durum Cin Pekin operasi oyunlari i¢in de gegerlidir. Harekete biiyiik 6nem veren Hint
draminda bedenin kullanimina dair bir dizi kural ve teknik gelistirilmistir. Sadece ellerin
hareketlerini ifade eden karmasik ifade bi¢imini belirten mudra ile ilgili binlerce kullanim
mevcuttur. Ayni sekilde Cin tiyatrosunda ellerin kullanim1 i¢in kati bir sekilde tanimlanmais el,
kol, bacak ve elbise kollar1 hareketleri bulunmaktadir. Tuna’ya goére Hint mudralar daha
sonra Budizm ve Tantrizm i¢inde de kendilerine ifade bulurlar (Tuna, 2000, s.146). Bu
anlamda Budizm Hindi¢in’i, Cin ve Japonya’da yayilirken bu etkileri de beraberinde

goturmiigtiir.

Uzak Dogu gosteriminde sahne dekoru, makyaj ve kostiim gibi bilesenlere 6zel Snem
verilmektedir. Hint draminda makyaj birgok gosterim ag¢isindan belirleyici bir 6gedir.
Kathakali gibi danslarda makyaj ¢alismasi oyundan saatler dnce baslamaktadir. Oyuncu tiim

kisisel ozelliklerinden arinana kadar degisik renk ve sekillerle yiiziine makyaj uygulamakta,
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yuziinii adeta bir maske ile kaplamaktadir (Resim 2.5). Brockett makyajin her karakterin
sinifini, toplumsal durumu ve tarihsel donemini belirledigini soylemektedir. Yine renk
kullanim1 simgesel anlamdadir; giines ve tanr1 Brahma altin, yiiksek siniftan bir karakter ise
kirmiz1 renk ile betimlenir. Kiipe, bilezik kemer gibi siisler de ayni sekilde farkli karakterler
arasindaki ayrimi betimlemektedir. Hint draminda aksesuar kullanimi ise oldukga sinirlidir.
Sahnede at bir gem ile, araba ise bir kirbag ile betimlenebilmektedir (Brockett, 2000, s.94).
Yine Kathakali’de bir iskemle tirmanilacak bir dagi betimleyebilir (Barba, 1994, s.2). Hint
dramindaki kostiimler olduk¢a ayrintili bir sekilde tasarlanmistir ve dekorun bir pargasi gorevi
gormektedirler. Miizik ise Hint draminin ayrilmaz bir pargasidir ve dinsel coskuyu arttirmak

icin kullanilan bir unsurdur.

Yine Cin dramatik gosteriminde gercekgi bir dekor kullanimi gelismemistir. Arka fonda perde
kullanildig1 durumlarda oyuncular bunu oyuna hazirlanmak icin kullanmislardir. Ornegin
masa ve sandalye gibi dekor pargalar1 sembolik olarak bir mahkemeyi betimleyebilir; bunlarin
kombinasyonuyla da masanin tistiindeki tiitsii saray1, arka arkaya duran iki sandalye ise duvari
simgeleyebilir. Aynit durum aksesuar kullanimi i¢in de gegerlidir. Kamgi, ata binen oyuncuyu,
sahnede bir uctan bir uca kosan kisinin elindeki kumaslar ise riizgar1 temsil edebilmektedir

(Brockett, 2000, s.255).

Bir Japon Noh gosteriminde ise maske kullaniminin yaninda olduk¢a ayrintili kostiim
tasarimlari da mevcuttur. Kullanilan aksesuarlar ise ger¢ek anlamlarinin yaninda simgesel
gondermeler de tagimaktadirlar. Bir yelpaze hanger, tepsi veya riizgar1 betimleyebilmektedir.
Bir diger 6nemli aksesuar ise aynadir. Diger Uzak Dogu dramlarinda oldugu gibi dekor
kullanimina rastlanmaz. 19. ylizy1l sonunda Sogunluk sisteminin yikilmasiyla Noh gosterimi
zor bir donem gecirmistir. Glinlimiizde ise halk arasinda yeniden destek kazanmistir. Kabuki
gosterimide ise Noh’un aksine dekor kullanir, ancak bunlar da genelde siis gorevi
gormektedir. Brockett’e gore biitiin geleneksel Dogu gosterimi i¢inde Batililar agisindan en

anlasilabilir olan1 Kabuki’dir (Brockett, 2000, s.272-273).

Cin tiyatrosu yiizyillar i¢inde kuzeyli ve giineyli tarzlar olmak iizere iki bi¢cimde gelisim
gostermistir. 19. yiuizyil ortalarinda ise biitiin  bu gelenek ve tarzlar Pekin Operasi’nin
dogusuna neden olur. Zaman i¢inde Cin tiyatrosunun en 6énemli ve hakim unsurlarindan biri
haline gelen Pekin Operasi’nda da aynen Hint tiyatrosunda oldugu gibi dekor ve aksesuara

fazla yer verilmemistir ve esas odak noktasi aktordiir. Karakterlerin her birinin ise kendine
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has ayrintili ve degismeyen stilize miizik, s6z, hareket, kostiim ve ifade kaliplar1 mevcuttur
(Resim 2.6). Cin tiyatrosunda sahne iizerinde oyuncuya yardime1 olan bir karakter mevcuttur.
Bu karakterin oyuna dogrudan katkist olmaz; gorevi oyuncunun sahne iizerindeki varligina
yardim etmektir. Bunun yaninda yogun bir makyaj ve gosterisli kostiim kullanimi1 geligmistir.
Her hareketin kati bir sekilde kodlandigi Cin tiyatro gosteriminde, oyuncular uzun yillar siiren

kat1 bir egitim siirecinden gegmektedir.

Biitiin Asya goOsteriminde oyuncu-dans¢inin karmasik ve uzun zaman dilimine yayilan
calismalar sonucunda uzmanlagmasi gerektirmistir. Hint gosteriminde en Onemli deger
oyuncular uzun zamana yayilan c¢alismalardan gecerler. Brockett, oyuncunun dort temel
kaynagini soyle siralamaktadir: “Hareket ve tavir; konusma ve sarki; kostim ve makyaj ve
psikolojik igebakis” (Brockett, 2000, s.94). Bu anlamda Japon oyuncular da uzun yillara
yayilan mesakkatli egitim gormektedirler. Ornegin Noh egitimi yedi yasinda baslamakta ve
oyuncu 35 yasina kadar egitimine devam etmektedir. Unlii Japon tiyatro kuramcisi ve yazari
Zeami Noh’yu su sekilde betimlemektedir: “No’yu unut, oyuncuya bak. Oyuncuyu unut,
diisiinceye bak. Diislinceyi unut, No’yu anla” ( E. Fenollose ve Ezra Pound, Aktaran Nutku,

1995, s.52)!

Hindistan’da Sanskrit draminda varolan zengin dramatik ¢esitlilik, M.S yedinci ytizyildan
itibaren baglayan Miisliiman akinlariyla birlikte zamanla etkisini yitirmeye baslamis ve bu
gelenek belirli tapinak ve halk draminda siirdiiriilebilmistir. Ayni dénemde Avrupa
tiyatrosunun gorece sessizligi ve kilise baskisiyla geri kalmisligina karsin, Asya tiyatrosunun
bir pargasi olan Hintli oyuncular gelistirdikleri oyunculuk teknikleri ile toplum i¢inde saygin
bir yer edinmistir. Hint kiiltlirliniin Giineydogu Asya’ya genislemesi ise, Tayland, Kambogya,
Laos, Burma, Siyam, Bali ve Java’da da Hint dramatik sanatinin etkili olmasini saglamistir.
Ingilizlerin Hindistan’1 istilasiyla birlikte geleneksel Hint tiyatrosu Bati tiyatrosu ile iliskiye
geemistir. Hindistan’in 1947°de bagimsizligin1 kazanmasi ve ulusalciligin da etkisiyle gerek
Sanskrit, gerek geleneksel tiyatro formlar1 yeniden incelenmeye ve gelistirilmeye

baslanmistir.
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Cin’de ise Bati tarz1 tiyatro 1912 yilinda 2000 yillik imparatorlugun yikilip, cumhuriyetin
kurulmasiyla yayginlasmaya baslamistir. Geleneksel tiyatrodan ayirmak icin bati tarzi tiyatro
“konugmal1 tiyatro™ olarak adlandirilmistir (Brockett, 2000, s.257-259). Bu dénemde 6nemli
Bat1 klasikleri seyirciye sunulmustur. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise Cin Komiinist
Partisi’nin i¢ savasta galip gelmesi sonucu 1949°da Cin Halk Cumbhuriyeti kurulmustur. Bu
donemde yapilan bazi doniisiimlere ragmen geleneksel tiir tiyatro varligini stirdiirmiistiir.
Glinlimiizde Bati tarzi tiyatronun yaninda, Pekin Operasi ve diger geleneksel formlar Cin

anakarasinda ve Tayvan’da halen etkisini devam ettirmektedir.

Japonya’da 1868°de Sogunluk sisteminin yikilmasiyla birlikte iktidar yeniden imparatora
geemistir. Bu ayn1 zamanda feodal sistemin de sonunu getirmis ve kapilar yabancilara ardina
kadar agilarak Japonya hizla Batililasmaya baslamistir. Bu donemle birlikte kadinlar yeniden
sahneye doner ve Japon seyircisi Bat1 tarzi tiyatro ile tanisir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
ise Japonya’da Butoh dansi ortaya ¢ikar. Butoh savas sonrasi acit ve siddete tepki olarak,
tiketim toplumunu hedef alan bir anlayis gelistirmis ve kaynagimi geleneksel Japon

tiyatrosundan almistir.

Uzak Dogu’da Yoga ve Meditasyon Uygulamalar:

Uzak Dogu felsefesinde, Bati’daki gibi din ve felsefe arasinda bir ayrim yapilmamistir.
Bircok mistik ve felsefi disiincenin bilesiminden olusan bu yapt yoga ve meditasyon
uygulamalarint da barindirmaktadir. Yoga ve meditasyon uygulamalart Uzak Dogu’da
olduk¢a yaygin olarak benimsenmistir ve kiiltlirler arasindaki uygulamada farklilik gézlense
de belirli bir¢ok 6ge ortaktir ve bunlar bu kiiltiiriin olusmasinda belirleyici rollerden birisin

oynamigtir.

Yoga, Hint felsefi sistemlerinden biri olan sankhya ile yakindan baglantilidir. Yoganin kelime
anlami “biitiinde birlesme” olarak agiklanabilir ve amag¢ insanin bireysel ruhu (atman) ve
Brahman’in manevi birligini saglamaktir. Yoga diisiincesi glinlimiizde temel olarak solunum
(pranayama), beden kontrolii (asanalar) ve meditasyon lizerine kurulmustur. Eliade’ye gore
gercek yoga teknigi asana uygulamasiyla baslamaktadir. Bu uygulama Hint ¢ileciginde ayirt
edici bir niteliktir ve amac1 bedenin “caba harcamadan” ayni konumda beklemesidir (Eliade,

2003, 5.73).
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Yogaya ait ilk bulgular Indiis vadisinde gelisen Harappa ve Mohenjodaro’da bazi arkeolojik
buluntularda ortaya cikarilmustir. Ilk yazili belgeler ise MO ii¢ bin yillarinda yine Indiis
Uygarlig1 donemine ait Rig-Vedalar’da yer almistir. Temelde bu yoga metinleri giiniimiizde
kullanilmayan Sanskrit dilinde yazilmistir. Yoga ilkelerinin ayrintili ilk tarifi MO 800-400
yillar1 arasinda yazilan Upanisadlar’da goriilmiistiir. Bir hint rahibi olan Patanjali ise yaklasik
olarak MO 300’lerde yogay1 Yoga Sutra’da sistemlestirmistir. Bu eserde yoga, Astanga yoga
(Raja yoga olarak da bilinir) olarak isimlendirilmis ve sekiz basamakli yol olarak tarif

edilmistir. Birey meditasyonun zirvesine yoganin son asamasi olan samadhi ile ulasmaktadir.

Zaman icinde farkli isimlerle degisik yoga tiirleri (Pranayama, Hatha yoga gibi) ortaya
ciktiysa da, bunlarin tiimii Astanga yoganin sekiz basamagindan gelismistir. Bu 6gretilerin
timi Patanjali tarafindan kesfedilmemisse de, onun tarafindan derlenmis ve
sistemlestirmistir. Yogada, evrendeki biitiin yasam enerjisi ve olus prana’da cisimlesmistir.
Boylece Pranayama da nefes alis verisle hayat enerjisini kontrol etmek ile ilgilidir. Yoganin
amaci ayni zamanda i¢inde yasadigimiz hayalden ibaret diinyanin (maya) 6tesinde varolan
hakikate ulagsmaya caligmaktir. Bir diger 6nemli bir kavram ise “hareket” anlamina gelen ve
varolusun kaynagini betimleyen karma disilincesidir. Karma her hareketin bir sebep ve

sonucu oldugunu ve bunlarin birbirine bagli oldugunu savunmaktadir.

Meditasyon uygulamasi ise yoganin temel yapilarindan biridir ve kisinin i¢ huzura ve 6z
varligina erismek icin, zihnini denetleme teknigi ve deneyimidir. Meditasyon teknikleri ait
olduklar1 kiiltiirlere ve inang sistemlerine gore farkliliklar gostermistir. Bunlardan Taoist
meditasyon yonteminde nefes kontroli 6nem tasimaktadir. Budist meditasyon arinma,
konsantrasyon ve idrak etme olmak ilizere {i¢ asamayi icermekte ve dis uyaranlara tepki
vermeyerek olgunluga erismeyi amaglar. Zazen adi verilen Zen meditasyonunda ise kisi kendi
6z varligina belirli ruhsal deneyimlerle ulasmaya c¢alismaktadir. Biitlin Budist okullar i¢inde
uyanip aydinlanmaya erismek anlamina gelen satori’ye en ¢ok dnem veren, “biitiin agirligini
bu konuya koyan” okul ise Zen’dir (Giuingéren, 2003, s.198). Satori, Budizm’de acinin,
nefretin sobnmesi ve zamanin son buldugu nokta olarak tanimlanan nirvana kavram ile de
yakindan alakalidir. Meditasyon diistincesi belirli oranda Sufilik gibi inaniglarda da etkisini

gostermistir.
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Bati1 toplumu yoga ve meditasyon uygulamalarini belirgin bir ilgiyle izlemis ve bunlar 20.
yuizyilda bircok dernek ve kisisel c¢abalarla tanmitilmistir. Bu uygulamalar Dogudakinden
belirgin baz1 farkliliklar tasimaktadir. Ornegin meditasyon Uzak Dogu’da inzivaya ¢ekilerek
uygulanmaktayken, Bati’da gelisen bi¢imiyle giindelik yasamin bir pargasi olarak ve belirli

stirelerle yapilmaktadir.

2.2 Uzak Dogu Kiiltiir ve Gosteri Sanatlarina Bati Diinyasinin Bakasi

20. yiizyilin basinda Bati’da toplumsal hayattaki gelismeler derin krize sebep olmus ve
kiltiirde, yasayis ve inan¢larda koklii degisiklikler yasanmistir. Bati uygarligi bu krizi kiiltiirel
anlamda 19. yilizyll somiirgeci mantigimi siirdiirerek ve diger kiiltlirlerle beslenerek
asilabilecegini tasavvur etmistir. Yine ayni donemde Bati’da Roénesans’la birlikte sahne
sanatlarina hakim olan gercekgilik 20. yiizyilda sorgulanmaya baslamistir. Bu donemde
gosteri sanatlarinin Antik Yunan felsefe ve kiiltiirtinden etkilenmesiyle birlikte ilk kaynaklara
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dontis calismalart  yapilmistir. Bunun yaninda Uzak Dogu gosteri sanatlari  “el
degmemislikleri” itibar1 ile genis bir inceleme alani olusturmustur. Uzak Dogu tiyatrosunda
oyuncu roliiyle 6zdeslik ve duygu ortakligi kurmak yerine, onunla arasinda mesafe

koymustur. Boylece seyircinin sahnedeki olaylara tarafsiz bir sekilde bakmasi saglanmustir.

20. ytizyilin basinda Bati, Dogu tiyatrosuna 6zel bir ilgi gostermeye baslamistir. Dogu tiyatro
topluluklarinin bazilar1 Bati’da sahneye ¢ikma olanagi bulmustur. Bu anlamda Diinya fuarlari
6zel bir neme sahiptir. Bu donemde Brecht, Meyerhold ve Artaud gibi Batili tiyatro adamlari

kuram ve sahnelemede Dogu tiyatrosunun konvansiyonlarindan yararlanmiglardir.

Tarihsel avangart onciilerin ¢alismalari, daha sonralar1 postmodernizm siirecine de dnemli bir
acilim getirmistir. Artaud’nun ¢alismalar1 Peter Brook, Grotovski ve Barba’nin ¢alismalarinda
yanki bulur. Brook Hint sahne gosteriminden, Grotovski Hint Kathakali ve Japon teknikleri
yant sira Hatha ve Kundalini yoganin temel prensiplerinden yararlanir. Fransa’da ise Ariane
Mnouchkine 1964 yilinda Thédtre du Soleil't kurar ve toplulugun calismalarinda commedia
dell’arte calismalarinin yanisira Japon Kabuki ve Hint Kathakali’den de yararlanir. Yonetmen
Robert Wilson ise Japon gosteriminden etkilenmistir. Bunun yaninda Japon Tadashi Suzuki

ise yerel tekniklerle birlikte Batili sahneleme bigimine yonelir.
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20. ylizyilin ikinci yarisinda kiiltiirlerarasi ¢alismalar ytiriiten Peter Brook, Mahabharata gibi
biiytik ¢apli bir destan1 ¢ok kiiltiirlii, farkli egilim ve geleneklerden gelen oyuncularla sahneye
koymustur. Oyuncular birgok ¢alismanin yaninda Hint Kathakali egitimi de almak zorunda
kalmiglardir. Brook Mahabharata ile ciddi anlamda elestiriler de almistir. Ornegin Hintli
tiyatro adami1 Rostom Bharucha, Brook’u “kiiltiir korsanligi” yapmakla suglamistir (Candan,
2003, s.179). Bu durum ise Oryantalizmin etkilerinin stirdiigiinii ve tartisitlmaya devam
edildigini gostermektedir. Giiniimiizde Peter Brook, Robert Wilson ve daha ¢ok kuramsal ve
yazinsal anlamda iirtin veren Richard Schechner gibi sanatgilar kiiltlirlerarasi caligmalar

tiretmeye devam etmektedirler.

Temelde Bat1 kiiltiiriinde dans ile tiyatro arasinda var olan ayrim, aktorii giderek bedeni yok
saymaya, dansgiy1 ise virtiioziteye itme riski tasimistir. Dogulu bir oyuncu i¢in anlamsiz gelen
bu ayrim, 16. yiizy1l Avrupa soytarisi i¢in de anlamsizdir (Barba ve Savarese, 2002, s.19).
Bunun sebebi Dogu’dakinin aksine Bati1’daki oyuncunun uzmanlagmis olmasidir. Dogu’da var
olan oyuncu-sarkici-dans¢1 birlikteligi Bati’da 6ykii anlatma ustalar1 ve Dario Fo gibi

istisnalar disinda nadir olarak goriilmektedir (Barba, 1994, s.74).

Yapilan calismalar sonucunda Bati’daki dansgi ile aktér arasindaki kesin ayrigmanin 18.
ylizyilda ortaya ¢iktig1 kabul edilir. Bu ayrim ayni zamanda toplumsal diizlemde bilim, ahlak
ve sanatin birbirinden ayrigmasi ve modernite projesinin olugsmasiyla yakindan ilgilidir. 16.
ylizyilda biitiin Avrupa’da yayginlasan Italyan kokenli Commedia dell Arte biiyiik oranda
aktorlin dansina dayanmakta ve aktorler Kabuki oyuncular1 ve Pekin Operasinda oldugu gibi
oyuncu-sarkici-dans¢i niteliklerini korumaktadirlar (Resim 2.7). Ornegin Commedia dell Arte
18. yiizyilda kesintiye ugramasina ragmen, Dogulu oyuncular eski gelenekle olan

baglantilarin1 korumaya devam etmislerdir (Savarese, 2002, s.301-303) .

Eger baslangigta Dogu’da aktor ile dansg1 arasinda bir ayrim bulunmadigi dogruysa, o zaman
kiilttirler arasindaki farki 6nemsemeyerek Dogulu ve Batili aktér ve dans¢inin yontemleri
arasinda bir benzesme oldugu sodylenebilir (Savarese, 2002, s.305). Bunun yaninda Uzak
Dogu tiyatrosu ve dans dramlar1 Bati’dakinin aksine kutsallikla olan iligkilerini de muhafaza

etmislerdir.
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Uzak Dogu toplumlarini duragan ve degismez yapida gérmek Bati’da gelisen Oryantalist ve
Somiirgeci sdylem ile ortiismektedir. Ornegin tiyatro tarihgisi Brockett sunu ileri stirmektedir:
“"Dogu bakis acisi, i¢inde biitlin ddevlerin, rollerin ve olanaklarin sabitlenmis oldugu bir
diinya diizeni kavramini barindirir. Dogu, gercekligi batinin gordiigii gibi, siirekli degisen
iligkiler dizisi gibi gérmez. Tersine varolusun sabit bir durumu gibi algilar” (Brockett, 2000,
s. 21). Bununla Brockett Dogu toplumlarinin bir sekilde duraganlastigini ve toplumsal
diizlemde ilerleme ve gelisme diirtiilerini kaybettiklerini ima eder. Barba’nin Dogu’ya tiyatro
tizerinden bakis acisina gore ise, Dogu tiyatrosunun “arkaik™ ritliellerle karistirilarak,
milkemmel ama duragan bir bi¢im olarak goriilmesi, onun ¢agimizin en karmasik zaman ve
mekan kavramlarina en yakin yapida olmasindan kaynaklanmaktadir. Barba’ya gére Dogu
tiyatrosu Newton’un evren modelinden ziyade, Niels Bohr’un atomalti diinyas: ile
kiyaslanabilir (Barba, 1994, s.77). Bu ise Bati’da esas olarak modernden ¢ok postmodern

gosterim i¢in kullanilabilecek bir kiyastir.

20. ylizyilin baginda Uzak Dogu kiiltiiriiniin dans alanina etkisi somiirgecilik ve Oryantalizm
alaniyla ilgiliyken, politik diizlemde Ikinci Diinya Savasi sonrasinda somiirgecilige karsi
bir¢ok iilkede gelisen bagimsizlik hareketi, Kore, Hindigin’i savaslar1 ve yiikselen toplumsal
mubhalefet gibi olgular dansta varolan Dogu-Bati iliskisine sanatsal pratik anlaminda yeni
ifade arayislar1 ve yonelimleri zorunlu kilmistir. Ancak bu donem bir yoniiyle soguk savasin
etkisiyle kiiltirel anlamda tutuculugun yasandigi yillar olarak, modern dans alaninda da
duraganligin hakim olmasina sebep olmustur. 1950’lerden itibaren baslayan, M. Cunningham
ve J. Cage birlikteliginin koreografilerinde Zen Budizm’den esinle sans prosediiriine ve soyut
imgelere yer vermesi modern dansin tiim yerlesik kaliplarini sorgulamigtir. Bunlardan esinle,
1960 sonrasi dansi da Judson Dans Tiyatrosu sanatcilarinda oldugu gibi modern dansin
disavurumculuguna ve teknik virtiioziteye tepki olarak gelismistir. Bu donem, sahnenin
merkezi olarak kullanimimin terk edildigi, sahne disi, cati ve bos hangarlar gibi alternatif
mekanlarin kullanildigi ve her dansc¢inin/performans¢inin sahnenin odagi olabildigi gibi

kullanimlarla ayirt edilmektedir.

Oyuncular genel olarak biitiin geleneklerde bulunan tarihsel, biyografik kimligini olusturmak
icin, teknik denen birtakim tavir ve davranis kaliplarindan yararlanmaktadirlar. Dogu ve Bati
gibi kiiltiirel ayrimin ve klasik bale, modern dans ve opera gibi tiirlerin Gtesinde oyuncunun
izleyici karsisinda nasil etkin olacagi noktasina varilir. “Antropologlar, herhangi bir verili

kiltiirtin giindelik yasaminin edilgin duyumsal-motor 6ziimsenme siirecini kiiltiir olusturma
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(inculturation) diye tanimlarlar” (Barba ve Savarese, 2002, s.47). Bunun yaninda modern ve
klasik bale dansgilari, mim sanatgilart ve geleneksel Dogu tiyatrosu oyunculari, giindelik
yasamda kullanilandan farkli beden teknikleri kullanmaktadirlar. Kiiltiirden soyutlanma
teknigini kullanan bu oyuncular, davranislarini yapaylastirarak, farkli durus, beden kullanimi

ve ylriiyiis bi¢cimleri gelistirmislerdir (Barba ve Savarese, 2002, s.48).

Giindelik dis1 diye adlandirilan tekniklerin amaci- iletisim amagli giindelik beden
tekniklerinden farkli olarak- bilgi vermek ve bedeni bu bilgiye yonelik bi¢cimlendirmektir.
Bati’da belirsiz olan bu ayrim sdzgelimi Hintli sanatgi i¢in kesin kurallarla tanimlanmustir.
Giindelik teknikler en diisiik enerjiyle en yiiksek verimi almaya yoneliktir. Oysa sahneye
cikan oyuncu farkli diizeyde enerji kullanmaktadir. Enerji kullanimi agisindan Dogu ve Bati
kiiltirtinde farkliliklar vardir. Batili oyuncular icin enerji, genel olarak uzam i¢inde hizli
olarak hareket etme ve efor sarf etmeyle esdegerdir. Dogulu oyuncu i¢in ise uzam ig¢inde
hareketsiz kalmak da bir enerji kullanimin1 gerektirir. Bagka bir diizeyde olsa da hareketsiz

kalmak da oyuncuyu yorabilir (Barba, 2002, s.13-22).

Bir kiiltir veya kisi icine kapanmaktan ¢ok, alisveris yoluyla organik olarak kendini
gelistirebilir. Ancak bu karsilikli olmak durumundadir. Kisi kendi “&teki”yle, farkli olanla
karsilastign zaman kendi diislincesini dayatmak yerine, niifuz etmeye c¢alistigi bolgeyi
kesfetmeyi diistinmelidir. Ister Dogu, ister Bat1’da olsun farkli gelenek ve oyuncular arasinda
var olan muazzam ifade farkliligina ragmen, icracilarin enerjilerini giindelik-dis1 teknik
kullanimu itibariyle herkes i¢in ilkeler aynidir. “Bunlar analog (benzer) ilkelerdir ¢iinkii farkl
baglamlarda ortak fiziksel kosullardan dogmuslardir. Ama, homolog (es) degildirler, zira
ortak bir tarihi paylasmazlar” (Barba, 1995).
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3. MODERN DANSI DOGURAN ETMENLER VE UZAK DOGU KULTURU

3.1 Tarihsel Arka Plan: Somiirgecilik ve Oryantalizm

Calismanin temelini olusturan Ruth St. Denis’in dans tretimindeki Uzak Dogu izlerini,
donemin belirleyici 6zelligini teskil eden somiirgecilik ve Oryantalizm meselelerinden
ayirmak olanaksizdir. 20. ylizyilin basinda Amerika Birlesik Devletleri’nde gelisen yeni dans
formunun 6nemli bir pargasi olan Ruth St. Denis, aym1 zamanda Uzak Dogu’ya ait imge

kullanimi bakimindan 6rnek teskil etmistir.

(Calismada cografi anlamda Dogu olarak nitelenen ve incelenen bolge, Uzak Dogu ile sinirh
tutulmustur. Romalilar i¢in Dogu bugiinkii Ortadogu’yu kapsamaktadir. Bilinen diinyanin
genislemesiyle Uzak Dogu da bu kapsama alinmustir. Yine giliniimiizde cografi olarak
Hindistan ve Cin, ABD’nin batisinda yer almakta, ancak bugiinkii tanimlamalara gore bu
tilkeler Dogu’nun bir parcast olarak konumlanmislardir. Thierry Hentch’e gére Dogu’nun
sinirlart belirsizdir ve Bati’nin kendi uzantisi disindaki her yeri betimlemektedir. Hentch,
Asya’nin genis bir alan sunmasini birgcok Dogu’nun varligiyla agiklamakta ve bunlarin her
birinin Avrupa i¢in tasidigi 6nemi vurgulamaktadir. (Hentch, 1996, s. 7-16). Said’e gore ise
“Sark terimi, salt bir biitiin olarak Asyali Dogu’nun esanlamlis1 olmadiginda ya da genelde
wrak ile egzotigin ifadesi olarak alinmadiginda, Islam Sark’1 belirten pek hasin bir anlam tagir”

(Said, 2004, 5.84).

Biitiin bu tanimlamalarin da gosterdigi gibi Dogu diye nitelenen bolge Bati maddi uygarligi
ile siki iligkiyi ifade etmektedir. Bu ¢alismada dikkate alinarak kavramlastirilan ve tartisilan
Dogu kavrami cografi olarak Uzak Dogu olarak nitelenen Hindistan, Hindi¢ini, Endonezya,
Cin ve Japonya’y1 icine alan bolgeyi kapsamaktadir. Oryantalizm ve sOmiirgecilik

baglamindaki tartismalarin de bu anlamda okunmasi gerekmektedir.

19. yiizyilin basinda dilbilimciler Antik Yunan ve modern Avrupa dillerinin ayn1 Aryen dil
grubuna ait oldugunu ispat ¢alismalariyla birlikte Bati uygarligi kendi irksal kokenini kita
Avrupa'sinda aramistir. Bu inancin ideolojik ingsasi agisindan iki karsit kutup olarak
konumlanan Dogu-Bati paradigmasi, Bati’nin Dogu’yla arasinda bir sinir koymak islevini

yerine getirmistir. Esas olarak tiim Ortagag boyunca belirgin olan bu ¢atigma, giiciinii Bati’nin
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Dogu’ya ustiinliigli varsayimina dayandirmaktadir. Bu c¢atisma Avrupa’nin kesif¢i ve daha
sonra somiirgeci bir gii¢ olarak, modern ¢agin dogusu agisindan belirleyici bir 6ge olmustur

(Kontny, 2002, s.121- 136).

Cografi kesiflerle baslayan siirecte 20. yiizyila gelindiginde yerkiirenin neredeyse tamami
somiirge konumuna gelmistir. Diinyada ¢ok az bolge Bati Avrupa kokenli modern
somiirgeciligin etkisinden uzak kalabilmistir. Ortagag’dan Ronesans'a, oradan 19. yiizyil basi
burjuva demokratik devrimlerine uzanan zaman diliminde, ortagag feodal aristokrasisi
tamamen ya da sembolik duruma getirilerek tasfiye edilmis, tstiinliik ve iktidar burjuvazinin
eline gegmistir. 15. yiizyildan 18. yiizyila kadar Avrupa’nin kendine yeni ticaret yollar1 ve
pazarlar aramasi sonucu cografi kesiflerle baslayan stire¢, deniz asir1 topraklarin fethiyle
sonuclanmistir. Yeni kesfedilen topraklardan mal, hizmet ve “bilgi” akisinin hizlanmasiyla,
Bati’da ciddi boyutlarda birikim yaratilmistir. Bu stire¢ kapitalizmin gelisimini hizlandirmis,
sanayilesmeyle birlikte gelisen maddi kosullar Avrupa’nin emperyalist kimlige biirtinmesine
sebep olmustur. Bunun sonucunda “egemen 6zne” olarak Bati, Dogu ile girdigi iletisimde onu

“oteki”lestirerek kiiltiirel ve ideolojik olarak boyundurugu altina almigstir (Resim 3.1).

Oxford English Dictionary somiirgeciligi soyle tarif eder: “Yeni {ilkedeki bir yerleske... Yeni
yoreye yerlesen, anayurtlarina tabi halde ya da onunla baglantisin1 koruyarak bir topluluk
olusturan bir grup insan; yerlesimi ilk olarak gerceklestirenlerin soyu ve ardillar1 tarafindan
bu sekilde olusturulan topluluk anayurtla baglantiy1 korudugu siirece bu yerlesime “colonia”
denir” (Loomba, 2000, s.18-19). Bu tanimda somiirgelestirme 6ncesi orada zaten yasamakta
olan halktan bahsedilmemektedir. Bunun yaninda “yeni bolgenin”, o kadar da “yeni”
olmayabilecegi konusunda da bir ima yoktur. Loomba’ya gore somiirgecilik niifuz ettigi
bolgelerde yeni gelenlerle, o bolgenin asil sahipleri arasinda karmasik ve travmatik iliskiler

dogurmustur (Loomba, 2000, s.19).

Somiirgecilik Avrupali ve Avrupali olmayanlar arasindaki baglantiyr hi¢ olmadigi kadar
genisleterek daha once goriilmemis boyutta imge ve bilgi birikimi yaratmisti. Dogal olarak
somiirgecilik, Bati’da var olan mevcut bilgi birikimini yeniden sekillendirmis ve somiirgeci

tecriibenin sizmadig1 ve bulagsmadigi hi¢bir alan birakmamistir (Loomba, 2000,s.78-79).
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Modernlesme siireci Bati’da anlasildig1 bi¢imiyle diinyanin her yerinde esit hizda gelisme
kaydetmemistir. Bat1 kendini sekillendirme siirecinde kendi disindaki toplumlarla genel ve
oncelikli olarak bir egemenlik iligkisine girmistir. Bunu yaparken kullandig1 séylem tarzi ve
yontemlerden birisi ise Oryantalizm olmustur. Yegenoglu'nun deyimiyle, “Ozgiin bir
teslimiyet bigimi olarak Oryantalizm, Dogu’da yasayan halklar1 ve kiiltiirleri yorumlamaya
yarayan bir strateji veya bilgi kiimesi sunar” (Yegenoglu, 2003, s.22). Bu strateji ve bilgi
kiimesi sayesinde Bati kendi egemenligini Dogu’ya yayma siirecinde biiyiilk oranda
Oryantalizme yaslamistir. Oryantalizm bu anlamda somiirge doktrini olarak da islev

gOrmiuistiir.

Oryantalizmin temeli “biz-onlar” diializmine dayanmaktadir. Bunun kékeninde ise Bati’nin
ancak Dogu’nun karsiti olarak gelisebilecegi onermesi yatmaktadir. Bati, somiirgeci soylem
sayesinde Dogu’yu kiiltiirel, diistinsel ve politik olarak sekillendirmis ve niifuz ettigi
bolgelerde iktidarimi saglamlastirmistir. Bunun yaninda Ania Loomba, Said’e dayanarak
Avrupa kokenli edebi metin ve seyahatnamelerinin Avrupa ile onun “tekileri” arasinda ikilik
yarattigini ve bizzat bu ikiligin Avrupa kiiltiiriintin yaratilmasinda merkezi bir yer tutugunu
belirtir. Loomba, Frantz Fanon’dan somiirgecilige doniik suc¢lama olarak Avrupa “harfiyen
Uctincii Diinya’nin yaratimidir” ifadesini alintilamaktadir (Loomba, 2000, 5.65-67). Klasik
somiirgeci mantigin ve Aydinlanma projesinin {izerinde temellendigi rasyonalite ilkesinin,
modernist soylem ile baglantisi ise son yillarda degisik agilardan elestiri nesnesi haline

gelmektedir (Yegenoglu, 2003, s.126-127).

Said, Oryantalizm eserinde Sark meselesinin kiiltiirel giicten kaynaklandigini ve bizzat bu
gliclin Sark’1 ve Sarklinin diinyasini yarattigini agiklamaktadir (Said, 2004, s.50). Said’e gore:
“... Sarkiyat¢ilik son kertede gercekligin siyasal bir tasavvuruydu; bu tasavvurun yapisi,
tamdik (Avrupa, Bati, “biz”) ile yabanci (Sark, Dogu, “onlar”) arasindaki farklilig
keskinlestiriyordu. Bu tasavvur bir bakima, boyle goriilen bu iki diinyay1 yaratti, ardindan da
bunlara hizmet etti” (Said, 2004, s.53). Said boylece Oryantalizmin ortaya c¢ikisini
somiirgeciligin doruk noktasinda oldugu doneme yerlestirmekte ve Michel Foucault’nun

iktidar ve bilgi arasinda kurdugu iligkiyi, Dogu’nun teslimiyeti sorunsalina tasimaktadir.



21

Oryantalizm Bati ile Dogu arasinda ontolojik ve epistemolojik ayrim ortaya koyan bir
sOylemdir (Said, 2003, s.15). Bu ayrim, Dogu’yu Bati’da zaten dogal olarak oldugu
varsayilan sivil toplum ve bireysellik gibi sosyolojik 6zelliklerden yoksun birakmakta ve
zaman i¢inde Batili olmayan toplumlar, “ilkel” veya “geri” olarak kurulmaktadir (Yegenoglu,

2003, 5.15).

Batili emperyalist 6znenin kurulusu biiyilk oranda Oryantalizm meselesine gizlenerek
olusturulmugtur. Batili 6zne kendini, kendine yeterli olarak kurmasinda Dogulu 6teki’ne
O6nemli oranda yaslanmistir. Mutman’a gore bu soylem ic¢inde Dogu, tarihsel ve kiiltiirel
olarak hem bilgi nesnesi (bilimsel, sanatsal), hem de miidahale nesnesi (siyasal, toplumsal)
olarak islev gormistir (Mutman, 1996, s.32-33). Boylece Bati bu giicii dilin igine

yerlestirerek evrensel bir norm olarak iiretilmesinde 6nemli bir rol tistlenmistir.

Dogu, Oryantalizm yiiziinden hicbir zaman bagimsiz bir diisiince ya da eylem nesnesi
olamamistir. Avrupa Dogu’yu kendi maddi uygarligi ve kiiltiiriiniin tamamlayict bir 6gesi
olarak gormektedir. Oryantalizm ise bu 6genin kiiltiirel ve ideolojik diizlemde bir séylem
bi¢imi olarak arastirmalarla, imge dagarcigiyla ve somiirge bigimleriyle temsil edilmesidir.
Said, Aydinlanma sonrasi Avrupa kiiltiiriiniin Dogu’yu siyasal, sosyolojik, askeri, ideolojik,
bilimsel ve imgesel olarak incelemedigi stirece Oryantalizm meselesini de bir sdylem olarak
anlamasinin ve yeniden iiretmesinin olanaksiz olacagini vurgulamaktadir (Said, 2004, s.11-
13). Bu baglamda Dogu tizerine yapilan incelemeler Dogu’yu yeniden insa etmenin bir
pargasi olmaktadir. Bunun yaninda Dogu ile Bati arasindaki iliski ayn1 zamanda bir iktidar ve
egemenlik iligkisidir. Dolayisiyla Dogu’nun “Dogululastirilmasi” Dogu’nun bu verili kimlige
boyun egmesi, egdirilmesi yoluyla olusmustur (Said, 2004, s.15). “Insan1 “Dogulu” yapan bu
tabiyetin agiklanmasi, sdylemin ve bilginin ortasina giiclin veya iktidarin yerlestirilmesini

gerektirir” (Mutman, 1996, s.39).

Bati’da yaratilan ve desteklenen Dogu’nun barbar kimligi ve geri kalmighigi mitosu, bu
kiiltiirlere miidahaleyi de hakli gosteren bir durum yaratarak, Dogu’yu 1slah edilmesi gereken
yoz, despot ve barbar olarak kurmustur. Baslangicta iktisadi anlamda baslayan Dogu’nun

tahakkiim altina alinis siireci, sosyal ve kiiltiirel olgularla da desteklenmis ve tamamlanmustir.
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Insanin toplumsallasma siirecini arastiran bir disiplin olan antropoloji, somiirgecilik ile
birlikte gelismis bir disiplindir. S6miirgeci s6ylem, antropolojinin verileri ile Bat1 toplumunda
olup da Dogu’da olmayan ozelliklerle ilgilenir veya bunlari “yaratir”. “Otekini Bati’nin
epistemolojik seyrine sunma iglevini ifa eden disiplinlerden biri olarak antropoloji, Bat1 ve
oteki arasindaki iliskiyi diiz¢izgisel bir fark olarak kurmaya yardimci olmustur.” (Yegenoglu,
2003, s.128-129) Antropoloji disiplini biiyiik oranda Bati’nin Dogu’yu bilme ve tanima
arzusunun bir sonucudur. Bu yolla Dogu’nun tahakkiim altina alinmasi mesrulastirilmis
olmaktadir. Said ise bu konuda s6yle demektedir: “Bu ikisi nasil ve ne zaman birbirinden ayr1

olmuslardir ki?”” (Said, Aktaran Yegenoglu, 2003, s.129).

Bati'nin Dogu’ya bu denli miidahalede bulunmasimnin bir sebebi de bu toplumlarin
antropolojinin verilerine dayanarak duragan ve degismez yapida goriilmesidir. Bati
toplumunda antropolojik bakis agisiyla yazilan metinler, 6zellikle kadin meselesi tizerine
olanlar Dogu’nun geri kalmisligi mitosu tizerinde temellendirilmistir. Yegenoglu'nun da
belirttigi gibi Bati’da kadin ve Dogu arasinda kurulan iligki, “gelenegin ve Dogu’nun 6ziiniin
temsilcisi olarak diistintilir” (Yegenoglu, 2003, s.132). Bunun yaninda Bati’da somiirgecilikle
baglantili olarak, kadin bedeni ve fethedilen {iilke arasinda da daima bir birliktelik

kurulmustur.

Bati uygarligi, donemin somiirgeci “eril” yapisiyla, Dogu’yu daima “disi” olarak tasvir etmis
ve ulasilmasi, sahip olunmasi ve elde edilmesi gereken bir mekan olarak algilamistir. Bu
anlamda bu ¢alismanin da konusunu teskil eden Ruth St. Denis gibi 20. yiizyill modern dans
onciilerinin biiyiik oranda kadinlardan olugsmasi kayda deger bir durumdur. St. Denis, Maud
Allen ve Loie Fuller gibi erken donem dansg1 ve koreograflar, Bati kamuoyunda Somiirgecilik
ve Oryantalizm ile birlikte gelisen Dogu’ya olan ilgiyi iyi yorumlayarak bu alanda bir ilki
basarmislardir. Bati’da sahne sanatlar1 ve giincel danslarinda en azindan 18. ytizyilda itibaren
cesitli kiiltiirlerin ve dolayisiyla Uzak Dogu’nun etkileri goriilmiistiir. Ruyter’a gore Bati
yarikiiresinde somiirgelesmenin ilk giinlerinden itibaren “kiiltiirlerarasi ayrim, paylasim
ve/veya aldatma vardir” (Ruyter, 2000, s.170). Bu durum iligki i¢ine giren kiiltiirler arasinda

var olan gii¢ dengesizliginden dolayi esitsizlige sebep olmaktadir.

Bati’da yasanan tikanikligi agsmak ve yeni alternatifler yaratmak igin girisilen caligmalar,
Somiirgeciligin ve Oryantalizmin itici giicliyle arayisi Uzak Dogu’ya yoneltmistir. Ancak

Gorshenina ve Rapin’in de belirttigi gibi “Yunanlilarin Asya’ya yayilis1 karsisinda biiyiilenen
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Batililar, 19. yiizyilda onlara 6zenerek uygarlik tasiyicist (Kulturtragen) roliine soyundular.
Ama, bir tiyatro oyunundaymis gibi, ters yonde Kkiiltiirlenmeyi oynamaktan kendilerini
alamadilar” (Gorshenina ve Rapin, 2006, s.25). Barba’nin deyimiyle ise Dogu’yla Bati’nin

bulusmasinda bastan ¢ikarma, taklit ve aligveris karsilikli olagelmistir (Barba, 1994, s.75).

3.2 Sanat ve Oryantalizm

Hagli Seferleri, Istanbul’un Osmanlilar tarafindan fethi ve Araplarin Ispanya’dan ¢ikarilmasi
gibi tarihsel olaylar Avrupa toplumsal belleginde Dogu hakkinda derin izler birakmustir.
Napolyon’un 1798 Misir seferi ise, Oryantalizmin dogusu agisindan belirleyici bir konuma
sahiptir. Napolyon’un beraberinde getirdigi bilim adamlar1 ve sanat¢ilarin Misir tarihi
tizerinde yaptig1 aragtirmalar Bati’da bu kiiltiirtin daha fazla taninmasina yardimci olmustur.
Said, Napolyon’un Misir seferi sayesinde gii¢lii bir kiiltiiriin, digerini bilimsel yolla kendine
mal ettigini belirtmekte ve bu durumun bugiinkii kiiltiirel ve siyasal bakisimizi belirledigini

vurgulamaktadir (Said, 1995, s.52).

Giderek artan Dogu arastirmalari nedeniyle Bati’da birg¢ok tilkede Oryantalist enstitii, dernek,
tiniversite kiirsiileri ve yayinlar ¢ogalmistir. Fransa, Dogu arastirmalarina ilk ilgi gésteren
tilkelerden birisidir. 1798’de Napolyon tarafindan Kahire’de kurulan Misir Enstitiisti (Institut
d’Egyptes) bu alanda ilklerden biri olmustur. Bunu 1823’te Ingiliz Royal Asiatic Society ve

1842°de kurulan American Oriental Society gibi kuruluslar izlemistir.

Biitiin bu ¢alismalar sonucunda Oryantalizm c¢alismalar1 Bati’da giderek kurumsallagmis ve
akademik caligma alanina dontigsmiistiir. Avrupa’nin Ronesans’tan beri Yunan ve Roma’ya
olan ilgi ve hayranligi bu donemde belirgin bir bi¢imde Dogu’ya kaymistir (Germaner ve
Inankur, 1989, s.19). Bat’nin Dogu’ya olan bu ilgisi, kurulan topluluklarin zaman i¢inde
Dogu’da bizzat subeler agarak, arastirmalari birinci elden yiiriitmesine de neden olmustur.
Ingiliz Royal Asiatic Society nin, Hindistan (Bombay, Bangalore), Sri Lanka, Hong Kong,

Japonya ve Kore gibi bir¢ok Uzakdogu iilkesinde sube agmasi buna iyi bir 6rnektir.

Almanya ise Dogu’da bir somiirgeye sahip olmamasina ve Oryantalizm alanina ¢ok daha geg
girmesine ragmen, Dogu arastirmalarina 6zel onem vermistir. Bu Almanya’nin sicak
denizlere ve pazarlara olan ilgisinin de bir sonucudur. Ancak 19. yiizyil sonunda birligini

saglayan Almanya hizla sanayileserek bilimde, kiiltiir ve sanatta 6nemli asamalar kaydeder.
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Almanya ilk Oryantalist konferansini 1849 yili gibi erken bir tarihte Dresden’de diizenler. Bu
tilkenin Oryantalizme olan ilgisi, daima Orta Dogu’ya olan ilgisiyle paralel olarak gelismeye

devam etmistir.

Diinyadaki ilk uluslararasi Oryantalist kongre ise 1873 yilinda Paris’te diizenlenmistir. Bu
kongrelerde Islam sanatlar1 da nemli yer edinmistir. 1893’te Paris’te Islam sanatina ayrilmis
buytik bir sergi agilir. 1889°da Stokholm’de yapilan Oryantalist kongreye ise Osmanli
Devleti’ni temsilen Ahmed Mithat Efendi katilmistir. Bati'min o doénemki ilgi alanim
olusturan Dogu’nun Ortadogu ile ilintili olmasi itibariyle bélgenin hakimi Osmanli Devleti bu

ilgiden nasibini fazlasiyla almistir.

Gergekte Bati toplumunun Dogu’ya acilan kapisi olan Osmanli Imparatorlugu’na kars: tarih
boyunca 6zel bir ilgisi olmustur. 18. yiizyil ile birlikte, gelisen diplomatik iliskilerin de
etkisiyle Avrupa’nin Osmanliya olan ilgisi énemli olgiide artmistir. Bunda 1721 yilinda
Osmanl elgisi olarak Paris’e giden Yirmi sekiz Mehmet Celebi’nin Batililarin goziinde
uyandirdigi ilginin de 6nemli bir pay1 vardir. El¢i Paris’te biiyiik ilgiyle karsilanir ve birgcok
sanat¢1 tablosunu ¢izer. Esas olarak ise daha 15. yiizyildan beri Bellini gibi ressamlar sultanin
resmini ¢izmis; Rembrandt gibi sanat¢ilar Dogu imgelerine yer vermis ve Tiirk motifleri her
alanda biiyiik ilgi gérmiistiir. Bu durum Bati’da Turquerie modasinin dogmasina yol agmustir.
Turquerie; resim ve graviirde, giyimde, seyahatnamelerde, miizikte, tiyatro ve dansta kendini

gosterir. Tiirk giysi ve sa¢ modelleri, karnavallarda ve ge¢itlerde kendine yer bulur.

Bir¢cok Batili ressam bu donemde bizzat Tiirkiye’ye gelerek eser iiretmistir. Bunlar arasinda
Jean-Baptiste Van Mour, Frangois Dubois, Jean-Etienne Liotard (Resim 3.2), Amadeo
Preziosi, Leonardo de Mango, Jean Leon Gerome (Resim 3.3), John Frederick Lewis, Fabius
Brest, Felix Ziem ve Fausto Zonaro sayilabilir. Lale Devri’yle birlikte ise Osmanli Saray1
bir¢ok Batili sanat tarzini benimser ve desteklemeye baslar. Bu anlamda 1883 yilinda Sanayi-
i Nefise Mekteb-i Ali’sinin kurulmasi Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma ¢abalarinda
onemli bir adim olusturur. Bu okul ayn1 zamanda askeri okullar disinda ilk resim egitiminin
verildigi yerdir. Kurucusu; ressam, arkeolog ve miizeci olan Osman Hamdi Bey’dir. Osman
Hamdi Bey aym zamanda bir Dogulu goziiyle Oryantalist resimler yapan ilk
sanat¢ilarimizdan biri olmustur (Resim 3.4). Istanbul Arkeoloji Miizesi de onun tarafindan

kurulmustur.
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Dogu ve Bati arasinda gelisen iligki, Bati’da gezi fikrinin de ortaya ¢ikmasini saglar ve
boylece bugiinkii turizmin de temelleri atilmis olur. Daha 17. yiizy1l sonunda Avrupa
aristokrasisi ve burjuvazisi Grand Tour adiyla bilinen gezilere katilmaya baslamiglardir.
Grand Tour, Mans denizinden baslayan ve Italya’da sona eren aylar siiren bir gezidir. Bu
geziye katilanlar Avrupa uygarliginin kokleri hakkinda inceleme firsati bulmuslardir. 1883
yilinda Paris-Istanbul arasinda hizmete acilan Sark Ekspresi (Orient-Express) ise, Dogu ve
Bati arasinda 6nemli bir kdprii goérevi gormiistiir. Oryantalizm baslig1 altinda incelenebilecek
biitiin bu gelismeler Bat1 kaynakli somiirgeciligin bir uzantisi konumundadir. S6miirgelerde el
konulan kiiltiirel mirasinin zaman i¢inde Bati miizelerine taginmasiyla da, Dogu’nun bilgisi

Avrupa kiiltiirtinlin bir eklentisi haline doniistiiriilmusttir.

Avrupa’da 16. yiizy1l 6ncesi dini amaglarla yazilan seyahatnamelerle, sonraki yiizyillardaki
seyahatnameler, 6nemli farklar tasimakta ve Bati’da gelisen ve doniisen toplumsal ve kiiltiirel
yasamin bir yansimasinin izlerini de tasimaktadirlar. Bunda Dogu-Bati arasindaki ticaretin ve
kitle iletisim araglarinin gelismesinin yaninda seyahat/gezi fikrinin dogmasinin da payi
buytiktiir. Bu seyahatnameler araciligiyla Avrupa “teki”lestirdigi Dogu’yu tanima firsati

yakalayarak, onunla ylizlesme olanagi bulmustur.

19. yiizyilin sonunda Bati’da ortaya ¢ikan diinya fuarlart Batililarin goziinde Dogu ile iligki
baglaminda 6nemli degisiklikler saglamistir. Diinya fuarlari endiistrilesen Bati’nin yeni icat
ve mallarini1 ortaya koymanin yaninda, asil 6nemli islevi Dogu’nun tim gorkemini Bati’ya
sunmasi olmustur. Calismanin Béliim 3.3 Modern Dansin Ortaya Cikis Stireci ve Oryantalizm

boliimiinde diinya fuarlar1 daha ayrintili bir sekilde incelenmistir.

Diinya fuarlar1 Avrupa’nin yanm sira Amerikan halkina da Dogu’ya ait imgelerle ilk elden
karsilasma olanagi sunmustur. Amerika Birlesik Devletleri kendisi somiirge konumunda iken
ancak 18. yiizyllin sonunda bagimsizligim kazanabilmistir. Ulke, icteki boliinme, siyasal
kargasa ve i¢ savag yliziinden birligini ancak 19. ylizyil sonunda saglamistir. Bu tarihten
baslayarak Birlesik Devletler hizla sanayileserek, diinya sahnesinde 6nemli bir konuma

gelmistir. Artan is glicii sebebiyle iilke disaridan biiyiik oranda g6¢ almaya baslamistir.
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Ozellikle somiirgelerden gelen goc¢menler, beraberinde kendi kiiltiirlerini ve yasam
bi¢cimlerini de getirmislerdir. Bu durum Amerika’da ¢esitli kiiltiir ve topluluklarin i¢ ice
geemesine sebep olmustur. Ancak gdg¢men isgiiciiniin ucuz olmasi sebebiyle, Amerikan
toplumunda 1rk¢ilik da bas gostermistir. Boylece gogmenler kenar mahallelerde kendilerine

ayr1 bir diinya kurmuslardir.

Cok kiilttirlii bir toplum olarak Birlesik Devletler her seye ragmen farkli kiiltiirlerin bir arada
yasamasina Onemli bir firsat saglamistir. Diinya fuarlar1 ise tiim diinyada oldugu gibi
Amerikan halkina da Dogu ile karsilagsmasi ac¢isindan 6nemli bir olanak sunmustur. Amerikan
toplumu Dogu’nun giinliik yasam pratiklerini bu sayede deneyimleme firsatina sahip

olmustur. Bu anlamda 1893 Sikago Fuar1 6nemli bir yere sahiptir.

Dogu’nun biitin gorkemi, Hint, Cin, Japon sanatinin stislemeleri, dekoratif esyalar1 ve
resimleri Amerikan toplumunu biiyiilemistir. Yine aymi fuar g¢ercevesinde yapilan Birinci
Diinya Dinler Kongresi’yle birlikte ise Amerikalilar birinci elden Dogu felsefi diisiincesiyle
tanmismislardir. Bu donemde Dogu edebiyatina artan ilgiyle birlikte, Sacred Boks of the East,
Bhagavad- Gita', Kur'an ve Hindu Philosophy in a Nutshell gibi eserlerin terciimeleri

yapilmistir (Shelton, 1990, s. 55). Yine Zerdustliigiin kutsal metinleri tercime edilmistir.

Evlerde ise Cin porselen vazolari, siislemeleri, hali ve kimonolar1 kullanmak son derece
popliler olmustur. 18. ylizyll Bati sanatinda Chinoiserie adiyla yayginlasan anlayis,
sanat¢ilarin egzotik Uzak Dogu sanatina ilgi duymasi sonucu gelismis bir tarzdir ve giyimde,
bahge ve ev dekorasyonu ile bezemelerde yayginlasmistir (Resim 3.5). Bati’da Cin iirtinlerine
olan talebin giderek artmasi ise, sanatgilart Uzak Dogu sanat iiriinlerini “kopya etmeye”
itmistir (Germaner, 1996, s.58). Uzak Dogu’ya ait bu ilgi tiyatrolarda dekor, kostim
kullaniminda da kendini gostermistir. Yine sanatta Japon etkileri Bati’da Japonaiserie
akimina yol agmistir. Diinya Fuarlar1 Dogu’ya ait kiiltiirel 6gelerin, nesnelerin ve yasam

tarzinin yayginlagsmasina sebep olmustur.

! Mahabharata destaninin bir bdliimiinii olusturan kutsal metin.
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Dogu ve Bat1 arasinda yasanan etkilesme sanatsal {iretim alaninda da ifade seklini bulmustur.
Esas olarak Ortagag’dan beri Dogu’ya ait imgeler Bati sanatinda kullanilmistir. 19. yiizyilda
Oryantalist diisiincenin kurumsallagsmasiyla birlikte ise Dogu’ya duyulan egzotik merak Bati
toplumunda giderek daha fazla talep gérmiistiir. Loomba, her kiiltiiriin olusumundaki 6nemli
etkenlerden birisinin, kendi sinirlar1 digindaki unsurlarla karsilasma oldugunu belirtmektedir
(Loomba, 2000, s. 93). Bu anlamda Dogu ile karsilasma Avrupa kiiltiiriinii bi¢imlendiren ve

toplumsal bellegini olusturan unsurlardan biri haline gelmistir.

Avrupa'da Romantizm akiminin da etkisiyle Dogu konulu manzaralar sik¢ca resmedilmeye
baslanmistir. Dogu; Batili ressama sanayilesmeden kagis i¢in siginak ve sonsuz imge
sunmustur. Resimlerde hamam, harem, ¢61 manzarasi, kéle pazari, av ve savas sahneleri gibi
konular islenmis, sanat¢ilar gormedikleri, bilmedikleri ve gitmedikleri yerleri tuvale
aktarmiglardir. Bati’da biiyiik ilgi géren harem resimleri, ressamlari asla girmedikleri bu
mekanlar hakkinda erotik, sehvet dolu tablolar ¢izmeye yoneltmistir. Bu tablolarda kadin
genelde cinsel arzu nesnesi olarak betimlenirken; Dogu, despotizm, hiikiimranlik, vahset,

dizginlenemeyen cinsellik ve sehvet diiskiinligliniin mekan1 olarak tasvir edilmistir.

Resim alaninda belirgin bir Oryantalist okul olusmamistir ve bu alanda ki eserler genel olarak
Romantik resmin bir dali olarak nitelendirilebilir. Oryantalist resimler iisluptan ¢ok, konu
anlaminda birliktelik gosterirler. Bunun yaninda Ingres ve Delacroix gibi ressamlar ise farkl
resim tarzlarina sahip olduklar1 gibi, farkli konularda da resim yapmislardir (Resim 3.6, 3.7).
19. yiizyilin sonu itibariyle ise sanatcilar daha Once hayali olarak ¢izdikleri mekanlar ve
konular hakkinda daha ayrintili bilgi edinmek i¢in Dogu’ya gitmisler ve boylece daha
gergekei resimler ¢izmislerdir (Inankur, 1997, s.48-49). Bunun yaninda 6rnegin Fransiz
ressam Eugene Delacroix, Cezayir'e giderek oradaki kiiltliri daha yakindan betimlemek
istemis, ancak manzarayr begenmeyerek Paris’e geri donmiistir (Keyman, Mutman,
Yegenoglu, 1996, s.9). Hizla endustrilesen Bati’da sanat¢inin géziinde Dogu bir tiir kagis,
kurtulus, saflik ve ttopik bir yasami c¢agristirmistir. Bu anlamda Dogu’nun “saf ve
bozulmamis™ haliyle kalmasi sanat¢ilarin hayal giiclinii daima kigkirtmistir. Bati’da fotograf
sanatinin gelismesiyle birlikte ise oryantalist resme olan ilgi azalmaya baslamistir. Zaman
icinde Dogu’nun Batili 6gelere yonelmesi de bu ilginin azalmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Bu noktada Batili sanat¢1 icin Dogu, otantikligini kaybetmeye baslamistir.
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Yazin alaninda Bin Bir Gece Masallari 'nin Antoine Galland tarafindan Fransizca’ya, oradan
da diger Bat1 dillerine ¢evrilmesi, bunun yaninda Royal Asiatic Society iiyesi de olan Sir
Richard Burton’in Kama Sutra’yr Bati yazimina kazandirmasi, Edward Fitzgerald’mn Omer
Hayyam’in Rubailer’ini ¢evirmesi, egzotik Dogu’ya olan ilgiyi arttirmistir. Hugo, Byron,
Lamartine, Dumas, Pierre Loti ve Chateaubriand gibi bircok romantik yazar ilham
kaynaklarini Dogu’nun gizemi ve ¢ekiciliginden almistir. Yazinda somiirgeci soyleme
Shakespeare’in Firtina ve Othello, Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe, Jonathan Swift’in
Giiliver’in  Gezileri ve Gustave Flaubert’in Salambo eserlerinde oldugu gibi sikca
rastlanabilmektedir. Loomba’nin da belirttigi gibi, edebi metinler kolonyal sdylemin

olusumunda hayati bir rol oynar (Loomba, 2000, s.97).

Bat1 yazininda Dogu’nun “dogululastirilmasi™ siireci ayn1 zamanda kadinsilastirilmasiyla da
ic ige gegmistir. Oryantalist soylemde Dogu duygusalligin viicut buldugu yer olarak her
zaman 1irksallastirma ve kadinsilastirma siiregleriyle iliskili olmustur. Bati yazinsal
metinlerinde, “Dogulu yasamin degisik yonleri kadinsiliga iliskin metaforlar araciligiyla
anlasilir kilinmistir” (Yegenoglu, 2003, s.99). Diger taraftan Loomba kadin bedeninin, ayni
zamanda somirgelerin vaat ettigi zenginligi de ifade ettigini belirtmekte ve buradan
kadin/iilke benzetmesine varmaktadir (Loomba, 2000, s.95). Benzer olarak Bati resmindeki
kadin imgesi de Batili erkek 6znenin hayal giiclinii kigkirtan, sehvet ve arzusuna hitap eden
bir konumdadir. Batili burjuva erkegin Dogu’ya bakis a¢ist da Oryantalizm ile ataerkillik

arasinda bir bag kurmaktadir.

Klasik Bati1 miiziginde W. A. Mozart’in Saraydan Kiz Kagirma (1782) ve Sihirli Fliit (1791)
gibi operalar ile T7irk Mars: olarak bilinen K.V. 331 La major piyano sonatinin Alla Turca
baslikli son rondo bolimii ve Handel’in Solomon (1748) oratoryosu gibi eserler Oryantalist
Ogeler igeren eserlerin bir kismidir. 19. yiizyilda ilgi odagi haline gelen diinya fuarlarinda
sergilenen Dogu’ya ait imgeler araciligiyla da Oryantalizm genis halk kitleleri arasinda
popliler olmustur. Avrupa sanatindaki bu egzotik, Oryantalist imgelere Matisse ve

Gauguin’in eserlerinde oldugu gibi 20. ytizyilda da rastlanabilmektedir.

Esas olarak romantiklerden baslayarak Bati tiyatrosunda yasanan klasik gelenekten kopusla
beraber, tiyatro esin kaynaklarini “barbar” Elizabeth ¢agi tiyatroculari, Commedia dell’ Arte,
‘ilkel’ rittieller, Ortacag mister oyunlarinin yanisira Dogu tiyatrosunda aramigstir. Barba’ya

gore biitiin bu 6geler 20. yiizyil tiyatrosunu olusturan gelenek karsiti kaynaklardan sadece bir
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boliimudiir (Barba, 1994, s.74). Yeniden viicut bulan ve dizenlenen Commedia dell Arte,
Antik Yunan Tiyatrosu ve Uzak Dogu tiyatrosunun yaninda sirk, kabare, miizikal ve vodvil
gibi daha popiiler bicimler de gelisme kaydetmistir. Savarese bu konuda su saptamada
bulunur: “Aktorler ile yonetmenler, danscilar ve gosterimle ilgili herkes kendilerini, i¢inden
belli bir 6zgiirlikk ¢ekip ¢ikarabilecekleri tiyatro iletisiminin yeni ornekleriyle karsi karsiya
buldular. Bunlar kiiltiirel bakimdan saygin 6rneklerdi, teknik bakimdan miikemmeldiler ve
yine de Oylesine yeterince yabanciydilar ki, ¢ok daha tanidik modellerin neden oldugu

kaygilar olmadan ele alinip tersytiz edilebilir, hatta tiretilebilirlerdi” (Savarese, 2002, s.301).

Dogu gosterim sanatlari ile etkilesim, 20. yiizyilda sahne sanat¢ilarinin kendini sorgulama,
dontistiirme ve yeniden koklerine donme siirecine sokmustur. Bu siire¢ glintimiizde siiregelen
kiiltiirlerarasi ¢aligmalarda kendini gostermektedir. Bu konu Boliim 2.2 Uzak Dogu Kiiltiir ve

Gosteri Sanatlarina Bati Diinyasimin Bakisi'nda daha ayrintili incelenmistir.

Dans alaninda ise Ruth St. Denis gibi kadin dansc¢ilar Amerika’da kadin bedeninin
Ozgiirlesmesinde bir arag olarak Dogu unsurlarin1 kullanmiglardir. Bunlardan Salome temasi
19. yiizyilda Bati’da burjuvazinin yiikselisiyle birlikte ahlak anlayisindaki degisikliklere
paralel olarak yeniden ve daha giiclii bir sekilde ortaya cilan femme fatale tiplemesinin en
poptiler olanidir. Ruth St. Denis’in dans hayati boyunca canlandirdigi Radha da oldugu gibi
Dogu kaynakli bir¢cok karakter femme fatale 6rnegine uymaktadir. Salome karakteri ise ayni
zamanda ortaya ¢ikmaya baslayan yeni kadini da temsil etmektedir. Burada s6zkonusu olan
korselerle siki sikiya baglanmis ve ev igine hapsedilmis Viktorya donemi kadininin, kendi

bedeninin kesfetmesi ve 6zgiirlestirmesidir.

Maud Allen ve Loie Fuller gibi 6ncii dans¢ilarin bu rolii dans yoluyla aktarimlarinin yaninda,
Oscar Wilde gibi donemin ayriksi yazarlari da konuya ilgi gostermistir. Yine Art Nouveau
temsilcisi Gustav Klimt de Salome’yi resmetmistir. Ancak St. Denis konusunu Yeni Ahit gibi
Yakin Dogu temasindan alan Salome gibi karakterlerin yorumunu kendi tarzi i¢in uygun

gormemistir.

1900 Paris Fuar1 doneminde Avrupa’da turnede olan Ruth St. Denis, fuara hakim olan Art
Nouveau stilinden, Loie Fuller’in dansindan ve Japon oyuncu Sado Yacco’dan oldukca
etkilenmistir. Fuller 151k oyunlariyla destekledigi ve biiyiik ilgi goren egzotik temali Yilan

Dansr’yla Avrupa’da ilgi ¢eker. Esas olan olgu ise bu déonemde Atlantik’in her iki yakasinda
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da Oryantalizme olan ilginin her zamankinden fazla ilgi ¢ekmesidir. Susan Shelton, Fuller ile
calisan Yacco’nun Budizm etkili dansinin durus serilerinin Japon yelpazeleri ve vazolardan
aldigini belirtmistir (Shelton, 1990, s. 42-43). Boylece St. Denis’in hayal giicline Japonaiserie
de eklenmis olmaktadir. Bu dénemde St. Denis’in egitimini aldigi Delsarte sistemi de
Amerikan toplumunda oldukc¢a popiiler olmustur. Amerikan Delsarte hareketi 6zellikle
kadinlar ve {ist gelir grubu arasinda bedensel hareket, jimnastik ve heykel durusu ile biiyiik
ilgi gormustiir. Bu ilgi diinya fuarlar1 ve goglerin de etkisiyle egzotik Dogu’ya ait egilimle
birlesmistir. Desmond’un deyisiyle “Delsartizm ve Oryantalizm’in 6z suyu bdylece i¢ ice

karigmis oldu” (Desmond, 2001, s. 260).

St. Denis’in bir sigara paketinden etkilenerek yoneldigi Misir egzotizmi onun i¢in tatmin edici
olmamistir. Bu dénemde vodvil evlerinde ve miizikallerinde elde fazla bilgi olmamasindan
dolay1 otantik sunumu yapilamayan Misir dansi yorumlari son derece ilgi gormustiir. St.
Denis kendi dansindaki ifade bi¢imini Uzak Dogu temalarindan segmekle Amerikan kamusal
alaninda Oryantalizmin de etkisiyle biiyiik ilgi uyandirmistir. St. Denis 20. ytizyilin ilk
boliimiinde gergeklestirdigi Uzak Dogu turneleriyle de ayni zamanda bu alanda bir ilk
olmustur. O giine kadar hi¢bir Batili topluluk Dogu’da bu denli uzun siire kalmamis ve bu
denli fazla gosteri yapmamistir. Bu donem St. Denis ve Ted Shawn i¢in oldukga iiretici bir
donemdir. ikisi bircok koreografisini bizzat Uzak Dogu’da hazirlamislardir. Bunun yaninda
St. Denis Cin ve Hindistan’da aldig1 egitimle kendi ruhani yontinii gelistirme firsati da
edinmistir. Ikisinin kurdugu Denishawn toplulugu dansc¢ilari da burada dans ve tiyatro
egitimleri almiglardir ve bu durum onlarin ileriki sanatsal {iretimlerinde 6nemli bir etkiye

sahip olmustur.

Almanya’da modern dansin kaynaklarindan birisi ise yine Oryantalizm ile baglantili olarak
Dogu kiiltiirti ve gosterimi etkili olmustur. Bu anlamda modern dansin Almanya’daki énemli
temsilcisi Laban’in genglik yillarinda Saray Bosna’da seyrettigi dervisler kendi dans
anlayisinini olusmasinda 6nemli bir etki birakmistir. Yine Mary Wigman’in koreografik

tiretiminde, sahne kullanimi1 ve dans bigiminde Dogu gosteriminden yararlanmaigtir.

Uzak Dogu kiiltiirii ve gosteri sanatlar1 Ikinci Diinya Savasi sonrasi gelisen postmodern
dansta da kendine onemli bir yer edinmistir. 1950’lerde White Mountaine College’de John
Cage ve Merce Cunningham’in Zen Budizm etkisiyle yaptiklar1 ¢caligsmalar giiniimiize gelen

stiregte belirleyici konuma sahip olmustur. Yine 1960°larda Judson Dans Tiyatrosu ¢evresinde
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New York’ta bir araya gelen Lucinda Childs, Yvonne Raine, Simone Forti ve Steve Paxton
gibi sanat¢ilar modern dansin modernizmle olan bagini sorgulamislardir. Modern dansin 20.
ylizyilda baglayan tarihsel sertiveni, nesiller arasinda siiren kesintisiz gelisim siirecinde
dontistime ugrasa da, esas olan olgu Dogu gosteriminin daima 6nemli ve belirleyici bir

konumda kalmis olmasidir.

Bati’da sosyoloji, arkeoloji, etnografi, estetik, hukuk, filoloji ve antropoloji ile desteklenen
Oryantalizm, sanatsal pratik anlaminda da 6nemli izler birakmistir. Sonug olarak, Oryantalizm
glinimiizde biitlin bu yonleriyle kiiltiirleraras1 okumalar agisindan da Onemli veriler

sunmaktadir.

3.3 Modern Dansin Ortaya Cikis Siireci ve Oryantalizm

Modernlesme kavrami toplumsal diizlemde var olan kurum, fikir ve Orgiitlenmelerin
sorgulanmasiyla iligkilendirilmistir. Sanatta modernizm ise 20.ylizyilda tarihsel avangart
olarak tanimlanan akimlarin ortaya ¢ikisiyla tanimlanmistir. Ronesans’la birlikte baslayan
iktisadi ve teknolojik gelisme Avrupa’da toplumsal (Fransiz Ihtilali, sanayilesmenin hizlanist
gibi etmenler) ve kiiltiirel (din, bilim ve sanatin birbirinden ayrilmasi) hayatta kokli
dontistimlere sebep olmustur. Biitiin bunlar modernite projesinin olugmasiyla sonu¢lanmaistir.
Bunun yaninda Bati uygarhiginin somiirgeci bir giic olarak ortaya ¢ikmasi toplumsal ve

kiiltiirel pratikte 6nemli etkilere sebep olmustur.

Modernizmle birlikte olusan yasam tarzi, Bati’y1 daha once hi¢ olmadig1 kadar geleneksel
toplum diizenlerinin tiimiinden koparmistir (Gidens, 1998, s.14). Bu anlamiyla Bat1 diistincesi
moderniteyi bir “devrim” olarak algilamistir. Boylece bilimsellige dayanmayan tiim inang,
toplumsal ve siyasal orgiitlenmeler “sil bastan (Tabula Rasa)” yapilanmistir (Touraine, 2004,
s.25). Bir aydinlanma projesi olarak modernizm dogrusal bir ilerleme anlayisi iizerine
temellenmistir. Baglica unsurlar1 ise ulus-devlet, kapitalizm, teknoloji, ussallik ve bilimsel
bilgi olarak siralanabilir. Bati’'nin maddi uygarliginin olusumunda ise somiirgeci faaliyet
dolayistyla Dogu toplumlarindan buraya akan hammadde ve kiiltiirel bilesenlerin biiyiik etkisi

olmustur.
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Modernizmin temel unsurlarinin Dogu toplumlarina uygulanmaya c¢alisilmasi, orada
yuzyillardir yasamakta ve gelismekte olan kiiltiirlerin geri ve eksik olarak tanimlanmasina yol
acmustir. Bat1 uygarligi modernizmi evrensel bir norm olarak kabul ederek, somiirgecilik
yoluyla bunu kendi disindaki toplumlara dayatma yoluna gitmistir. Kendinde olup da, kendi
disindakilerde olmadigi varsayilan 6zellikleri somiirgeci séylem ile dayatan Bati, ters orantili
olarak bu toplumlarin kiiltir ve geleneginden sonuna kadar yararlanmistir. Bu anlamda

Oryantalizm de antropolojinin yardimiyla 6ncii kuvvetlerden biri konumuna gelmistir.

Biitiinciil bir proje olarak modernizmin sanattaki yansimasi ise 20. yilizyilin basinda
Avrupa’da ard1 ardina ortaya ¢ikan akimlar olusturmustur. Tarihsel avangart olarak nitelenen
Disavurumculuk, Dada, Gergekiistiiciilik ve Bauhaus gibi akimlar “modernizmin doruk
asamasini” teskil etmektedirler (Candan, 2003, s.61). Sanattaki bu modernist devrim, “ilkel”
gergeklere doniis olarak degil, ancak “bigim, konu, pratik bakimindan kendi kendisini kesfi”
olarak aciklanabilir (Greenberg, Aktaran Connor, 2001, s.124-125). Connor modern dansin
modernizm ile olan baglantisin1 ise soyle agiklamaktadir: “Dansta modernizm-Isadora
Duncan, Loie Fuller ve Martha Graham’in ¢alismalarinda- akademik bi¢imciligin reddi ve
bireysel ifade degerlerinin benimsenmesiyle basladi” (Connor, 2001, s.209). 20. yiizyilin
basinda ABD ve Almanya’da ortaya ¢ikan ve gelisen bir dans formu olarak modern dans
doneminin biitlin deger yargilarini sorgulamistir. Bati’nin girdigi derin bunalimin sonucunda
kendini yeniden tanimlama stirecindeki arayis1 -ABD ve Almanya baglaminda- dans alaninda

yeni bir anlatim formunun, modern dansin dogusuyla sonu¢lanmustir.

Klasik bale 6zellikle Fransa, Ingiltere ve Carlik Rusyasi’nda gosterdigi gelismeye ragmen
Almanya’da fazla yayginlasmamistir. Amerikan toplumu ise sanatsal bir form olarak klasik
bale ile ciddi anlamda ancak 20. yiizyilin basinda Avrupali klasik bale gruplarin turneleriyle
tanmismistir. Amerikan balesinin standartlar1 ancak Rus klasik bale dansg¢isi Anna Pavlova’nin
bu tilkeye gelmesiyle yiikselebilmistir. Dolayisiyla ABD ve Almanya’da yeni ve akademik
olmayan bir dans formunun kabul gormesi diger Avrupa iilkelerine gore ¢ok daha kolay
olmustur; bu toplumlar modern dansi belirgin bir ilgiyle karsilamiglardir. Modern dans
onciileri bu dansin bagimsiz bir dans formu olarak var olabilmesi i¢in ¢alismalar yiirtitiirken,
ayn1 zamanda 6zellikle Birlesik Devletler’de, toplumu dans tiirleri hakkinda egitme gérevini

de tistlenmislerdir.
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Sally Banes, modern dansin tutkusunun ilkel (primitivist) ve modernist oldugunu belirterek,
sOyle devam etmektedir: “Yer¢ekimi, uyumsuzluk ve viicudun giiglii yatayligi, koreograflarin
bir gozlerini gelecekte tutarken digerleriyle batiya 6zgli olmayan kiiltlirlerin ritiiel
danslarindan se¢meler yaptiklari gibi, modern yasamin keskinliklerini tanimlamak anlamina
gelirdi” (Banes, 1987, s.xiii). Modern dans, biiziilme ve serbest birakma gibi viicudun karsit
gliclerinin birlikteliginden ibarettir ve bedenin yergekimiyle dinamik iligskisine vurgu
yapmaktadir. Bu anlamda 6rnegin Doris Humphrey i¢in beden yercekimiyle iligkisinin

kaybettigi anlarda en ilging haldedir (Dempster, 2004, s.224).

Birinci Diinya Savasi oncesi yillarda Alman ve Amerikali dansgilarin birbirinden bagimsiz
olarak gelistirdikleri, balenin anlatisal 6gelerini reddeden yeni dans formu, ayni1 zamanda dans
sahnelerinin yeni sosyolojisini de barindirmaktadir (Manning ve Benson, 2002, s.161-163).
Bu iki dans gelenegi ayn1 zamanda karsilikli iliskiye de geg¢mislerdir. 1900°lerin basinda
Isadora Duncan ve Ruth St. Denis’in Almanya’da sahneye ¢ikmalari, bu tilkede biiyiik etki
yaratmistir. Iki gelene@in kesismesi sonucunda Almanya’da modern dansin yorumu olan
disavurumcu dans hareketi (German Dance veya Ausdruckstanz-Anlatim Dansi olarak da

adlandirilir) yayginlik kazanmustir.

Ayni donemde Alman Dans¢1 Mary Wigman Amerika’da sahneye ¢ikmis ve New York’ta bir
okul acarak modern dansin Amerika’daki gelisimine katkida bulunmustur. Manning, Alman
ve Amerikan kokenli modern dans gelenekleri hakkinda su yorumu yapmaktadir: “Isadora
Duncan, Mary Wigman, Kurt Jooss ve Martha Graham gibi koreograflar farkli bir tarz
gelistirmelerine ragmen hareketin bicimsel degerlerini, toplumsal baglamindan ayirmayi
reddetme konusunda birlesiyorlardi. Aslinda modern dans, Almanya ve Amerika’da yalnizca
kendine-yeterli bir ifade araci olarak degil, ayn1 zamanda egemen toplumsal degerleri yikmak
ve belki de déniistiirmek amaciyla dogdu. Ik basta modern dansgilar toplumsal ve bigimsel
itkileri ttopik bir bigimde birlestirdiler. Dansin, bireyin ve toplumun ig¢indeki bireysel ve
toplumsal yenilenmelere yol acacak enerjiyi ortaya ¢ikarabilecegine inandilar. Dansin
seyirciyi glinliik hayatin degismesi gereken yanlariyla yiizlestirmesi gerektigine inaniyorlardi.
Ama ister utopik ister yiizlestirici olsun modern dans, Amerika ve Almanya’da toplumsal
misyonunu bi¢imsel misyonu kadar dnemsedi” (Manning, 2002, s.194). Modern dansin iki
kita arasindaki belirgin yakinlagsmasinda Isadora Duncan, Loie Fuller ve Ruth St. Denis gibi
Amerikali ve Mary Wigman, Rudolf von Laban ve Kurt Jooss gibi oncliler koprii gorevi

gormiislerdir.
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20. ylizyilin basinda Alman disavurumcu hareketinin toplumsal diizlemde 6zellikle sanat
alaninda biiyiik etkisi olmustur. Alman disavurumcu dansi bigimlendiren kisilerin baginda ise
Rudolf von Laban gelmektedir. Laban’in genglik yillarinda Bosna Hersek’te izledigi dervis
ritiieli onun belleginde “silinmez bir etki” birakmistir. (Reynolds ve McCormick, 2003, s.78).
Ona gore dans toplumsal misyonunun bilincinde olmali ve toplumu yonlendirerek ileriye

tasimalidir.

Dalcroze ile de ¢alisan Laban arastirmalarinda insan bedeninin temel hareket yasalari {izerine
yogunlagmistir. Laban’in gelistirdigi dans yazim teknigi (Laban Notasyonu), dansin yaninda
tiyatro ve spor gibi bir¢ok alanda halen kullanilmaktadir. Laban choreutics ve eukinetiks
hareket teorileri tizerine gerceklestirdigi ¢alismalarin yami sira, bedensel hareketi mekan,
zaman ve enerji kategorilerine ayirarak dansa kuramsal alanda onemli katki saglamistir.
Alman dansinin diger onemli iki ismi Mary Wigman ve Kurt Jooss da onun 6grencisi

olmustur.

Alman digsavurumcu dansinin 20. ytizyildaki bir diger 6nemli temsilcisi ise Mary Wigman’dir
(Resim 3.8). Onun modern dansin sahneleme bi¢imine dnemli katkilar1 olmustur. Wigman
eserlerinde Uzak Dogu gosteriminde sikca goruldiigi gibi eserlerinde yogun makyaj
kullanmigtir. Ayagin ve kalganin disa doniik (furn out) kullanimi1 da Uzak Dogu dans formlari
ile benzerlik tasimaktadir. Eserlerinin ¢cogunda miizik kullanmayan Wigman; yine Uzak Dogu
ile benzerlik anlaminda dekor yerine sadece arka fon perdesi tercih etmistir. Wigman
koreografilerinde balenin ugucu hareketlerine karsi, ¢iplak ayakla hareket ederek, “dans¢inin
ayaginin topraga degmesi, ayagin topragi sevmesi” gerektigini belirtmistir (Barin, 1999,
s.162). Wigman kariyerinin bir bolimiini ABD’de devam etmistir. Boylece Amerikan
seyircisine kendi dans anlayisini sunma firsatt bulmustur. Bunun yaninda Wigman’in dans
anlayis1 Laban’in esitlik¢i dansina gore daima daha segkinci olmustur. Onun solo danslari
feminen olmaktan ¢ok, “geleneksel erkeklik ve kadinlik ayrimlarindan kacan ve bunlari

bulaniklastiran bir toplumsal cinsiyet imgesi yansitiyordu™ (Barin, 1999, s. 168).

Kurt Jooss’un 1927 yilinda Essen’deki Folkwang Yiiksek Okulunu kurmasi Alman dansinda
O6nemli bir donliim noktasi olmustur. Bu okul giiniimiiz Alman dans tiyatrosunun 6nemli
kisiliklerini yetistirmistir. Jooss un koreografi anlayisi yogun olarak pandomim unsurlarin1 da
icermistir (Resim 3.9). Koreografilerinde Laban’in hareket analizinden yararlanan Jooss,

teknik olarak klasik bale ve modern dans arasinda belirli bir birliktelik saglamaya ¢alismistir.
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Naziler 1932 yilinda Almanya’da iktidara geldiginde biitiin modernist sanat formlar1 {izerine
baski uygulanmaya baslar. Bu dénemde birgok degerli bilim insani ve sanatgr Almanya’yi
terk etmistir. Ausdrucktanz (Alman Dansi) ise ironik bir bigimde Naziler tarafindan

propaganda araci olarak kullanilmak tizere benimsenmistir.

Laban, Nazilerin govde gosterisine doniisen 1936 Berlin  Olimpiyatlari’nin  agilisi
koreografisini gerceklestirmis ve Wigman da bu hareketlerin uygulayicilar1 arasinda yer
almigtir. Nazilerin yenilgisiyle sonug¢lanan 2. Diinya Savagsi sonrasinda ise Alman modern
dansi fasizme verdigi destekten dolay1 eski itibarini kaybetmistir. Bu donemde Dogu ve Bati
olarak ikiye ayrilan Almanya’da klasik bale yeniden popiiler olmustur. Ayn1 yillarda Jooss

Almanya’ya geri donerek yeniden Folkwang Yiiksek Okulu’nun bagina gecer.

Modern dansin, “makinelerin korkun¢lugundan biiyiilenmis bir ¢agin” (Banes, 1987, s.4)
onciileri, kendilerini yeniden tanimlamada ifade araci olarak dansi kullanirken yararlandiklari
kaynak kendi bedenlerinin yaninda oncelikli olarak ic¢inde yer aldiklari toplum olmustur.
Tarihsel olarak biitiin maddi ve kiiltiirel tiretimlerde oldugu gibi biitiin dans kategorileri de
kendi kiiltiirel temellerinden koparilamaz. Bu konuda Mary Wigman sunu soylemektedir:
”...Modern dansta karsimiza ¢ikan bigim, herhangi bir insanin herhangi bir amag¢ i¢in buldugu
bi¢im degildir. I¢inde yasadigimiz toplum ve cagn {iriiniidiir...” (Wigman, Aktaran Barin,
1999, 5.163). Bu anlamiyla modern dans da yeni bir form olarak, etrafinda gelisen politik ve

kiltiirel olgulara kayitsiz kalamamustir.

Bat1 uygarliginin yeniden sekillenme siirecinde kendi koklerini Antik Yunan’da aramasi,
Isadora Duncan gibi modern dans oOnciileri i¢in ilham kaynagi olmustur (Resim 3.10).
Duncan, “British Museum’da Antik Yunan sanati konusundaki arastirmalari sonucunda o
giine degin sirf i¢giidiisiiyle bulup kullandigi ritimlere ve figiirlere Antik Cag dansinda da yer
verildigini gordii; kendi dans teknigini de biiyiik 6lgiide bunlarin yeniden canlandirilmasi
tizerine kurdu” (Barin, 1999, s.148). Bunun yaninda modern danscilar klasik bale sahnelerine
egemen olan Viktorya tarz1 - utangag ve bakire- kadin imgesine de baskaldirirlar. Baslangicta
viicutlarini korseyle orten ve temsiller veren bu dansgilar zamanla, korseden siyrilarak
viicutlarini 6zgiir bir sekilde kullanmaya baglamiglardir. Modern dansin Amerika’daki tarihi
aynt zamanda kadinin toplumsal diizlemde kendini var etme tarihiyle de bu anlamda

ortiismektedir.
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Modern dans ayni zamanda erkegin dans koreografisini gergeklestirdigi, kadinin ise verili
adimlar1 uygulayan kisi 6tesine gidemedigi yapiy1 da kirmistir. Yeni dans hem erkege, hem de
kadina genis hareket alan1 ve ozgiirlik saglamistir. Boylece Isadora Duncan gibi solo
dansgilar, “erkek partnerden bagimsiz, kendi kimligini 6zgiirce olusturabilen, yeni bir kadin
imgesiyle ortaya c¢iktilar” (Manning ve Benson, 2002, s.163-164). Dempster’a gore: “Modern
viicut ve onu sekillendiren dans; sosyal ve psikolojik, uzaysal ve ritmik zitliklarin oynandigi
ve bazen uzlastirildig1 miicadele yeridir. Bu viicut -ve bu 6zellikle bir kadin viicududur- pasif

degil dinamiktir...” (Dempster, 2004, s.224).

Modern dans ortaya ¢ikisi itibariyle esas olarak kadin sanatcilarin onciiliik ettigi bir harekettir.
Isadora Duncan, Maud Allen ve Loie Fuller ile birlikte Ruth St. Denis erken donem modern
dansin 6nciilerindendir. Duncan ve Allen danslarinda Antik Yunan formlari {izerine arastirma
yapmiglardir. Onlar tizerlerinde basit bir tunik ve Antik Yunan vazo,fresk ve rélyeflerinden
esinlendikleri hareket bicimleriyle sahnede yalin ayak dans ederek seyirciyi o ana dek hig
alisik olmadiklar1 bir dans bigimiyle tamistirmiglardir. Antik Yunan’a duyduklari ilginin
yaninda Allen ve Fuller Salome gibi Dogu’ya ait egzotik konular1 da islemislerdir (Resim
3.11). Salome temasi, 6zgiir ve isteklerini acik¢a soyleyen kadin imgesinde, 20. yiizyil

basinda kabugunu kiran kadin hareketi i¢in de bir sembol olmustur.

Barin, Duncan i¢in su yorumu yapmaktadir: “Herhangi bir dans teknigine bagl kalmaksizin,
bireyin 6zgiirce duygularini gévdesiyle anlatmasi, daha dogrusu kisinin kendini dans ile
gergeklestirmesi ideal bir dans¢i oldugu savini ortaya atarken, bir anlamda dansi da
demokratiklestiriyordu™ (Barin, 1999, s.150). Alman yazar ve sairi Hugo von Hofmansthal’in

Duncan hakkindaki yorumu ise soyledir:

(Hofmansthal, Aktaran Barin, 1999, s.149).

. Duncan sanki bir arkeoloji profesorii...”

St. Denis’in duygularin1 esas olarak Uzak Dogu dramlar1 ile nesnellestirme yolunu
secmesinin yaninda, Duncan eserlerinde bu konuda dolambagsiz yollara bagvurmustur. St.
Denis ve Duncan’in her ikisi de kendi kulvarlarinda Amerikan toplumunda gelismeye
baslayan kadin hareketine katkida bulunmuslardir. Geleneksel sahne uygulamalarina karsi bu
onciiler, Delsarte teknigini de kapsayan hareketlerin de yardimiyla viicudunun 6zgiirlesmesi
yoniinde onemli adimlar atmiglardir. Duncan, sahnede tek basina, dekorsuz ve sahne
arkasinda salt mavi bir perdeyle dans ederken, St. Denis ve toplulugu abartili kostiim, dekor

ve 1siklandirmadan yararlanmistir. Bunun yaninda St. Denis solo danslarinda Duncan’in
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benimsedigi yalinligi da kullanmistir. St. Denis icin seyirciyi bu sekilde etkilemek, manevi
vizyonunun somutlastirilmasi anlamina gelmektedir. “O, bu gorsellige minimal olan
hareketlerinden daha g¢ok glivenmisti: ylirliylisii andiran hareketler, basin giic algilanan

dontisti, kollarin muhtesem dalgalanmalari” (Cohen, 1992, s.119).

St. Denis’i eyleme gegiren sey, Isadora’nin paganizm diirtiisiiniin aksine, dinsel mistisizmin
diinyevi zevklerden mahrum birakma hissidir (Martin, 1970, s.140). Duncan Amerikan orta
sinifinin ahlak degerleriyle hesaplasmasina ragmen, St. Denis ve esi Shawn bunlara biiyiik
oranda bagl kalmislardir. Bu yoniiyle St. Denis, o dénemde toplumda saygin bir yer

edinemeyen dansa spiriitiel fikirlerinin de etkisiyle belirli bir konum ve itibar edinmistir.

Dans kariyerine vodvillerle baslayan St. Denis’in aksine Duncan asla vodvil evlerinde
c¢ikmamistir. St. Denis ise kendi sanatin1 olusturmak yolunda popiiler olanla sanatsal ifade
arasinda belirli bir birliktelik kurmaya ¢alismistir. Her iki sanat¢1 da solo kariyerleri boyunca
kendi misyonlar1 dogrultusunda tirtinler vererek, belirli bir dans teknigi yaratamamalarina
ragmen, dansin Amerika’da saygin bir konum edinerek kiiltiirel hayatin bir pargasi olarak

yerlesmesinde biiyiik pay sahibi olmuslardir.

Iki 1851 yilinda Londra’da organize edilmeye baslanan diinya fuarlari, 20. yiizyilin basinda
Oonemli bir sosyal olgu halini almistir. Do6nemin 6nemli bilimsel gelismeleri ve olaylar1 bu
fuarlarda sergilenmistir. Yapildig: {ilkeye ve sehre prestij kazandiran diinya fuarlari (Eyfel
Kulesi 1889 Paris sergisi i¢in 6zel olarak insa edilmistir. Doneminde biiyiik tartisma yaratan
kule daha sonra Paris’in simgelerinden biri haline gelmistir), bunun yaninda biiyiik oranda
eglendirme amaci da tasimis ve bu sayede “eglence endiistrisi’nin temelleri de atilmistir.
Hizla endistrilesen diinyanin her yerinden ve her c¢esit mal bu fuarlarda izleyicilere
sunulmustur. Benjamin, diinya fuarlari i¢in, “adina mal denen fetisin hac yerleridir” tabirini
kullanmaktadir (Benjamin, 2002, s.94). Benjamin’e gore: “Diinya fuarlari, malin degistirme
degerini ¢arpitir. Kullanim degerinin arka plana itildigi bir ¢erceve yaratir. Insanin zaman
gegirmek icin icerisine daldigi bir fantazmagori olusturur. Eglencece endiistrisi de insani
malin eristigi diizeye yiikselterek, bu fantazmagoriye girmesini kolaylastirir” (Benjamin,

2002, s.94).
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Diinya Fuarlarinda Dogu’ya ait imgeler bir¢ok tlke pavyonunda tiim goérkemiyle bas
gostermistir (Resim 3.12). Izleyiciler, egzotik Ortadogu ve Uzak Dogu’ya ait gériiniimler
sunan bu yapitlardan oldukca etkilenmislerdir. St. Denis’in izledigi ve etkilendigi isimlerden
biri olan Loie Fuller, 1900 yilinda Paris Diinya Fuarinda “Dance of Seven Veils” adli
koreografisiyle biiytik ilgi toplamistir. Cohen, bu fuarda kayda deger basar1 yakalayan Fuller
hakkinda sunu s6ylemektedir: “...0, 151k ve renklerin sasirtici sekillerini yaratmak igin tiil gibi
kumaglar ustalikla kullandig1 solo numaralar planlamaya bagsladi” (Cohen, 1992, s.118). O
donemde elektrigin kesfi ve yayginlagmasiyla birlikte, sahnede illiizyon yaratmaya yonelik
O6nemli bir sigrama olmustur. Bu anlamda Fuller 15181n sahnelemedeki 6nemini ilk kavrayan

sanat¢ilardan biri olmustur.

Gergeklestirdigi dans ile donemin bir¢ok Art Nouveau sanatcisina ilham veren Fuller aym
zamanda sahne 1$181, renk ve kostliim tasarimi ag¢isindan da modern dansin Onci
isimlerindendir. Barin Fuller i¢in s6yle demektedir: “Touluose- Lautrec resmini yaparken,
Rodin de heykelini yapti. Debussy onun i¢in besteler yapt1” (Barin, 1999, s.153). Fuller Dogu
esintili Yilan Dansi (Serpentine Dance) adimi verdigi bulusuyla biiylik basar1 kazanmistir
(Resim 3.13). Buna paralel olarak St. Denis ise gelistirdigi “Kobra Dans1” ile Amerika’da
basar1 yakalar (Resim 3.14). O; Fuller'in uzun eteklerle gergeklestirdigi danslarindan da
etkilenerek kendi dansina uyarlamistir. Fuller ile c¢alisan Japon aktris Sada Yocco’yu 1900
Paris Fuarinda izleyen St. Denis, biiylik 6l¢lide onun performansi ve tiyatro toplulugundan da

etkilenmistir.

Modern dans oOnclileri, kendi 6zgiin dans formlarin1 olustururken genis yelpazeden
yararlanmiglardir. Klasik balenin kati kuralcilifina tepki olarak dogan bu yeni dans bicemi
kaynaklarim1 Bati kiiltiirinlin tim O6gelerinin yan1 sira Afrika, Afro-Amerikan gelenegi,
Kizilderili Danslari, Japon sanati, Pasifik yerli halklarinin danslar1 ve Hint tapinak danslari
gibi ¢ok ¢esitli alanlardan almistir. Leatterman’a goére Martha Graham’in hayal giiciinii
besleyen seylerden bazilar1 Zen Budizmi, Hint Felsefesi, Carl Jung’un analitik psikolojisi,
Antik Yunan, Japon ve Ortadogu sanati, efsaneler, mistik varliklar ile Sappho ve Haiku’dan

Eliot’a uzanan siir sanat1 olmustur (Leatterman, 1962, s.38).

Baslangicta Denishawn toplulugunun danscilarindan biri olan ve daha sonra kendi
toplulugunu kuran Martha Graham, gelistirdigi kasilma (contraction) ve gevseme (release)

tekniginin yani sira hareket tiretiminde Dogu dansi ve kiiltiirtinden de yararlanmistir. Susan
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Au’ya gore kasilma (contraction) hareketi “dansc¢iyr kendi merkezine odaklar ve bu
korkunun, {iziintliniin, geri ¢ekilmenin veya ice donmenin imasi olarak kullanilir” (Au, 1988,
s.120). Bunun yaninda Graham dogadan esinle, tekniginde spiral gibi hareketlerin yaninda,
Delsarte prensiplerinden de yararlanarak gerilim (tension) ve rahatlama (relaxation) gibi

ifadeleri kendi hareket tarzina uyarlamistir (Resim 3.15).

Fenmen, Graham’in dansinda Dogu etkilerini soyle aciklamaktadir: ”Yerin kullanisi, diz
¢okme, ¢omelis ve yiikselme-algcalma gibi bu danslarin tipik hareketlerini kendi stiline aldu.
Ayrica ayagin dogu danslarinda kullanilisi, stirtiilmesi ve yer degistirmesi, basparmagin
toprak iizerinde kivrilarak mentese g6revi yapmasi gibi hareketlerden de faydalandi”
(Fenmen, 1986, s.51). Graham’in dans tarzinin ilk evreleri agik¢a St. Denis’in Oryantalist
Ogeler barindiran ¢alismalarindan etkilenmistir. Graham 1s1k tasarimi, sahne, kostiim ve dekor

kullaniminda St. Denis’ten ¢ok sey 6grenmistir.

Dogu danslarinin yerle olan iligkisini kendi adiyla anilan disavurumcu ve Oykiicii anlatim
teknigine yerlestiren Graham, ayni zamanda beyaz olmayan danscilarla calisan ilk
koreograflardan biridir. Graham’in hareketlerinde: “hayvanin uyanikligi gibi olan gerilim her
zaman mevcuttu-dansg1 her zaman tehlikenin ve kesfin sinirinda kalirdi” (Cohen, 1992, s.
121). Graham ayni zamda sahne tasariminda yalin ve simgesel dekorlar kullanmistir. O,
Amerikali-Japon sahne tasarimcist Isamu Noguchi ile uzun yillar ¢alisma firsati bulmus ve
Noguchi’nin onun i¢in gergeklestirdigi dekorlar anlatimi gii¢lendirerek koreografiye asal

unsur olarak katilmistir (Resim 3.16).

Cohen’e gore modern dansin Onciileri, ”...bastan basa Bat1 diinyasinda teatral dansin dogasini
degistirmeye calistilar” (Cohen, 1992, s.118). “Modern dansci, akademik geleneklerin
yiginsal (kiimiilatif) kaynaklarini kullanmak yerine, biitiin danslarin kaynaklarindan direkt
olarak kesitler alir” (Martin, 1970, s.138). Bu yolla modern dansin onciileri, Avrupa’da
Ronesans’tan beri gelisen klasik akademik dansa baskaldirarak, 20. ytizyil Avrupa’sinda

kendilerine saygin bir yer edinmislerdir.

Balenin tersine modern dans bedenin yerle olan giiglii iliskisini yeniden diizenleyerek
“yercekimini somiirmiistiir” (Banes, 1987, s.4). Bunun yaninda modern dansin biiyiik oranda
kisisellik tizerine kurgulandigini belirten Sally Banes, koreografin fizikselliginin yani sira

kisisel ve 6znel egilim ve hareket bi¢cimlerini de yansittigini belirtmektedir. Modern dansta
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koreografin 6neminin 6n plana ¢ikmasiyla, teknik ve teoride meydana gelen her degisimin
nesiller arasinda tasfiyeye kadar gidilmesini ve siirekli olarak yeniden iiretilen bir yapi

olugmasina sebep olmaktadir (Banes, 1987, s.5).

Amerikan modern dansmin bir difer nemli figiirii olan La Meri® ise kariyerini farkli
kiltiirlerin dans pratikleri {izerine kurmustur. La Meri dans repertuarint Kuzey ve Latin
Amerika, Avrupa ve Asya’da sahneleme olanagi bulmustur. Ruyter’a gére onun dans anlayist

Bati dansinin kiiltiirleraras: yapisini géz 6niine sermektedir (Ruyter, 2000, s.170).

“Allan, Fuller ve St. Denis, hayatlarina ve kariyerlerine La Meri’den daha erken bir sekilde
20-30 yaslar1 arasinda baslamiglar ve 19. yiizyil sonlari ile 20. yiizyilin baglarinda Atlantik’in
iki tarafinda koptiren Oryantalist tutku sirasinda profesyonel olarak calismalarini kurmaya
baslamiglardir (Ruyter, 2000, s.173). 1940 yilinda ise St. Denis ve La Meri dogu danslari
egitimi vermek tizere School of Natya’yi1 kurarlar. Dogu’ya olan bu ilgi sonucunda Bati’da
modern dansin dogusuna taniklik eden ve bu dansin asal 6gelerine Batili olmayan, farkli

kiilttirlerin mayasini agilayan onciileri dansin dogasini bastan asagiya degistirmislerdir.

Dans Tarihi Yazinu

Bedensel bir devinim ve disavurum olarak dans sanatini sadece performans ve koreografik
yonleriyle degil, gorme eylemine yaklasim bi¢imiyle de incelemek gerekmektedir. Bu
noktada gorme eyleminin degisik kiiltiirlerdeki kullanimi 6nem arz etmektedir. Dils ve
Albright’in ifade ettigi gibi ”...dans, kiiltiirel temsilin bir bi¢imidir” (Dils ve Albright, 2001,
s.xviii). Cynthia J. Novack “Bedensel Devinim Kiiltiireldir” makalesinde ayni baglamda
bedensel devinimin bu yoniine dikkat ¢ekmektedir. Novack caligmasinda bedensel devinimin
insani olaylardaki rolti ve anlaminin 6nemsenmedigini vurgulamakta ve kiiltlirel tarih ve
antropolojik ¢alismalardaki bu unutkanligin sik¢a gorildiigiinii belirtmektedir (Novack, 1990,
$.94).

Bir katmanlar biitlinii olan tarih disiplini i¢inde dans sanati genellikle bu katmanlar arasinda,
diger disiplinlerin kiyisinda ve ayriksit bir konumda yer almistir. Oysa dansin bedene
hareketsel anlamda ve diger tiim 6geleriyle yaklasmasindan dolay: bir kiiltiirii tanimlama ve
yorumlamada onemli bir etmendir. Biitlin bunlarin yaninda dans Dils ve Albright’in da

belirttigi gibi bedenin diinyadaki durusu ile ilgili oldugu kadar, bedenin diinyaya nasil tepki

% La Meri’nin gergek adi Russel Meriweather Hughes’tir.
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olusturduguna dair de bir ifade bi¢imidir (Dils ve Albright, 2001, s.371). “Dans tarihi, kiilttirel
tirtinler (dans yazimi) ile uygulamanin (harekete yonelik) biitliniinii tanimlayan melez (hibrit)
bir yapidir ve etnografi, antropoloji ve sanat elestirisi gibi genis calisma alanlarin1 da
icermektedir” (Dils ve Albright, 2001, s.3). Dans tarihi ge¢mise yonelik olarak beden,
hareket, kiiltiirel inanglar ve epistemolojik sistemlerden kaynaklanan baglantilar1 da inceleyen
bir alandir. “Ayrica, dans tarihini ¢alismak pek ¢ok kiiltiirdeki kimlik, bir topluluk olusturma,
estetik glizellik, bedenlerin fiziksel egitimi, ekonomik {iiretkenlik ve sosyal gruplar arasindaki
glic dagilimi konularina dair 6nemli sorulari hareketin nasil yansittigi ve sekillendirdigini
gormemize de yardimer olur” (Dils ve Albright, 2001, s.xiv) Dans tarihine disiplinlerarasi
yaklagsmak farkli kiiltiirdeki dans uygulamalarin1 yorumlamamiz ve anlamamiz igin yol

gostermektedir.

“1980’lerde dans tarihgileri, tipki diger sosyal bilimlerde calisan meslektaslar1 gibi, etnik veya
halk danslarin1 tarih degil de antropoloji basliginin altina almak suretiyle dans tarihini
Bati’daki teatral dans arastirmalariyla sinirlandirdiklarini fark etmeye basladilar” (Dils ve
Albright, 2001, s.xv-xvi). Diger taraftan dans tarih¢ileri kadin dansgilarin tarihteki
konumlarini, dans etmek ile irk veya simifin temsili arasindaki iliskiyi ve Bati
epistemolojisinin “6teki” baglaminda somiirgeci kaynaklarini da elestirel olarak irdeleme
egilimine girmiglerdir (Dils ve Albright, 2001, s.3). Batili somiirgeci “6zne”nin Dogu ile
kurdugu iliski son tahlilde “6tekinin “ilkel”, “antropolojik™ veya “geleneksel” gibi terimlerle
siniflandirilmasiyla sonuglandigindan dolayr bu durum bir yoniiyle dans tarihinin tek tarafli

ve eksik okumasina neden olmustur.

Yakin bir zamana kadar modern dans tarihi yazimi baleyi reddetmenin yaninda Asya, Afrika
ve Ortadogu dans formlariyla baglar1 {izerine yeterince ilgi gostermemistir. Bu durum
danslarin  bazilarinin  tarih, bazilarinin antropolojik dans olarak farkli gruplarda
kiimelenerek, birincilerin daha sanatsal ve daha karmasik olduklari, digerlerinin ise sadece
sosyal davranis veya dini inaniglarin basit disavurumu olduklar1 degerlendirmesine yol

acmistir.

Yine modern dans tarihinde hepsi beyaz olan Martha Graham, Doris Humphrey, Charles
Wiedman ve Hanya Holm gibi 6nciiler hakkinda ¢ok fazla bilgi 6n plana ¢ikarilirken, farkli
irklara mensup Hemsley Winfield, Pearl Primus, Katherine Dunham ve Michio Ito’dan ¢ok az

bahsedilmektedir. S6z konusu edilen ilk olanlarin 6nemsiz olmasi degil, digerlerine 6nem
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vermemenin dans tarihi yaziminda yarattigi eksikliktir. Giuintimiizde halen Dans Tarihi
Ogretmenleri Tartisma Grubu iiyeleri (Members of the Dance History Theachers Discussion
Group) Dans Arastirmalar1 Kongresi’nde (1999) Afrika kitasi danslarinin dans tarihi
derslerinde okutulmasi i¢in stratejileri tartismaktadir (Dils ve Albright, 2001, s.xvi).

Kealiinohomoku’ya gore Batili dans akademisyenleri kendilerini ilkel dans konusunda otorite
ilan etmektedir. O “etnik™ olarak siniflandirilan halklarin danslari i¢in sunu ifade etmektedir:
“Beyaz adamin ilkel 6zelliklerini reddetmekle, bu ozellikleri Afrika kabileleri, Giiney ve
Kuzey Amerika Kizilderilileri ve Pasifik halklarinda bulunan gruplara atfetmek sik sik
goriilen bir seydir” (Kealiinohomoku, 2006, s.161). Kealiinohomoku’ya gore: “Diinya
danslar1 hakkinda oldugunu iddia eden kitap ve makaleler bile dortte ticliik boliimlerini Bati

danslarina ayirmaktadir” (Kealiinohomoku, 2006, s.162).

Kealiinohomoku bu diistincesini dans fotograflariyla da desteklemektedir. Yazar bircok dans
calismasinda yer alan fotograflarda yerel danscilarin isimlerinin belirtilmemis oldugunu
vurgulamaktadir, bunun yaninda s6z konusu Martha Graham’in olmasi durumunda ise bu
ihmalkarligin yasanmayacagmi ifade etmektedir (Kealiinohomoku, 2006, s.162). Ornegin
Ruth St. Denis’i “Radha” adli eserini sahnelerken gosteren fotograflarin hi¢ birinde etrafinda
oturan Hintlilerin ismi belirtilmemistir. Bu durumun ortaya ¢ikisinda siire¢ iginde diinya
uygarlik merkezinin 15. yiizyildan itibaren Atlantik’e kaymasiyla birlikte, Bat1 diisiincesinin
basat konuma gelmesinin pay1 biiyliktiir. Bu anlamda Bati’ya ait olmayan goriinti, tarz ve

betimlemeler kolayca g6z ard1 edilebilmektedir.

Kealiinohomoku’nun baleyi etnik bir dans formu olarak ele alan incelemesi, bu dans1 Hint-
Avrupa dilleri konusan ve ortak bir gelenegi paylasan Bati diinyasinin bir {iriinii olarak
gormektedir. Yazara gore klasik bale, Japonya veya Kore’de uygulanirsa “6diing alinmis ve
yabanci bir form halini almaktadir” (Kealiinohomoku, 2006, s.168). Ayni diisiinceden
hareketle bu tanimlamanin, Dogu’ya ait gosterim 6gelerinin Bat1 gosteri sanatlar iginde yer
almasi acisindan de gegerli oldugu varsayilabilir. Calismanin alani itibariyle Ruth St. Denis’in
kisiligi ve yaratimlarinda incelenen bu “6diing alinmis ve yabanci” formlar, belirli oranda

Avrupa-merkezli Oryantalist ve Somiirgeci diisiinceyle mesruiyet kazanmistir.
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4. RUTH ST. DENIS’IN UZAK DOGU BAGLAMINDA MODERN DANSIN
TARIHSEL GELISIMINE KATKISI

4.1 Ruth St. Denis

Modern dans ortaya ¢ikisindan itibaren Uzak Dogu kiiltiirii ve teatral hareket tekniginden
etkilenmis ve beslenmistir. Bu anlamda Ruth St. Denis’i incelemek donemin 6zelliklerini
kavramak ve modern dansin kékenindeki Uzak Dogu izlerini ortaya koymak ve vurgulamak
adina 6nemli veriler sunmaktadir. Barin’a gore, ressam ve miizisyenler icin Italya’dan
esinlenmek ne denli 6nemliyse, yirminci yuizyil dans diinyasi i¢in Dogu’dan esinlenmek de
bir o kadar o6nemlidir. Barin; Dogu’ya duyulan bu ilginin sebebini giindelik hayatin

tekdiizeliginden “masalims1” olana kagis olarak agiklamaktadir (Barin, 1999, s.151).

20. ylizyilin basinda Amerikan toplumundaki kadinlar, toplumsal rollerini sorgulayarak yeni
sosyal roller ve davraniglar aramiglardir. Modern dans pratiginin Viktorya donemi
toplumunun kadin tizerinde kurdugu baskiy1 yikan ve beden hareketini 6zgiirlestiren yapist bu
arayisa onemli bir katki saglamistir. Bunun yaninda modern dans Dogu’nun tinselligini dansa

sokarak kadin bedeninin sahnede dans yolu ile betimlenmesini saygin bir yere oturtmustur.

Ruth St. Denis’in Uzak Dogu’ya Oykiinen caligmalari, giiniimiizde artarak gelisen ve
derinlesen toplumsal cinsiyet ve kadin bedeninin temsil bi¢imi arastirmalar1 agisindan 6nemli
veriler sunmaktadir. Ruth St. Denis, 20. yiizyilin baslarinda ABD’de yasanan degisimin

Oonemli bir parcasidir.

Bu donemde dogaiistiiniin popiilerligi Dogu’ya olan ilginin giderek artmasina sebep olmustur.
Ozellikle ABD’de egzotik olana ilgiyle beraber, Hinduizm, Budizm, Vedantik inanglar ve
Sufizm gibi Dogu dinsel dusiinceleri ile farkli Hiristiyan yorumlarinin harmanlanmasi
sonucunda, Teosofi dernekleri, Transandantalizm, Christian Science gibi ezoterik topluluk ve
diistinceler biiyiik taraftar kitlesi edinmislerdir. Bu ortamda St. Denis annesinin de
yonlendirmesiyle, kaynagini Hint mistisizminden alan Teosofi felsefi sistemi ve Christian

Science gibi Amerikan 6gretileriyle yetismistir.
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Bunun yaninda St. Denis’in Uzak Dogu’yla tanismasi onun ahlaki yapisini sekillendiren
etmenlerden biri olmustur. Fernau Hall, St. Denis hakkindaki su saptamay1 yapar: “Hig¢ kimse
onun gibi et ve ruhu, seks ve devrimi, sanat ile kitsch’i, ¢agdas govde duygusuyla arkaik
mistigi birlestirmeyi basaramadi. Kendini yeni bir dinin rahibesi gibi hissediyor” (Hall,

Aktaran Barin, 1999, s.152).

Ruth St. Denis’in egitimi, kiigiik yasta almaya basladigi klasik bale, Delsarte egitimi ve salon
danslarini kapsamaktadir. St. Denis New Jersey Somerville’da Maud Devenport’un okulunda
sosyal dans egitimi almistir. Yine ayni yillarda New York’ta Marie Bonfanti’den klasik bale
derslerine baslamistir. Okudugu kitaplar- ozellikle Immanuel Kant’in Critiqgue of Pure
Reason ve Alexander Dumas’nin Camile eserleri - metafizige ve romantizme ilgi duymasini
saglamistir (Anderson, 1974, s.92). St. Denis Fransiz aktris Sarah Bernhard’in melodramatik

oyunculugundan da derinden etkilenmistir.

St. Denis profesyonel dans hayatina 1883°te vodvillerde solo dans¢1 olarak sahneye ¢ikarak
baslamistir (Resim 4.1). Vodvil evlerinde gosterisini giinde bir¢ok kez yenilemek durumunda
kalmistir. Orta sinif bir ailenin kizi olarak St. Denis bu gosterilere biraz da zoraki olarak,

ailesinin ge¢imine yardimei olmak i¢in devam etmistir.

Vodvil

Komedinin bir alt tiirii olan vodviller, Afrika ve Avrupa kaynakli Amerikan popiiler dansinin
genelde giildiiri unsuru agir basan tiiridiir ve 20. yiizyilin basinda Amerika’da altin
donemlerini yasamislardir. Amerikan vodvillerinin kaynagi genel olarak zenci dansindan
tiiremistir. Zenci koleler kendi aralarinda gergeklestirdikleri ve o6diil olarak kek verilen
eglencelerinden tiireyen cakewalk dansi vodvile kaynaklik etmistir. Bunun yaninda zaman
icinde Amerika’ya gelen Avrupali gogmenler ve siyahlarin iligkisinden de yeni dans formlari
tiiremistir. Avrupali gogmenler ve zenci dansgilar 19. yiizyilda minstrel denilen dans agirlikli
oyunlardan olusan turlar diizenlemislerdir. Daha sonra bu oyunlar tap dans gibi daha popiiler

dans formlarina doniiserek, zaman i¢inde vodvillere ve miizikal sovlara dahil olmustur.
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Vodviller déneme ait popiiler olan her seyi belirli bir biitiinliik ve bi¢cimsel kaygi tasimadan
sahneye tasirlar. Sihirbazlik ve degisik varyete numaralari, skecler, modern dans ¢aligsmalari,
bale ve opera gosterileri gibi birbirinden bagimsiz bir¢ok tiir hi¢bir ayrim gézetmeden ayni
gosteri i¢inde art arda seyirciye sunulmustur. Vodviller agir ¢alisma temposu ve diisiik ticret
sunmalarina ragmen, kadinlara ¢alisma ve bagimsiz kariyer yapma olanagi da sunmustur.

Daha sonra bir¢ok vodvil oyuncusu sinemaya ve biiyiik miizikallere gecis yapmustir.

Film endiistrisinin giderek gelisimiyle birlikte, 6zellikle sessiz sinema doneminde dans ve
sinema arasinda onemli bir iletisim olusmustur. Bu dénemde Buster Keaton ve Marx
Kardesler gibi taninmig bir¢ok vodvil oyuncusu sinema filmlerinde rol almistir. Esas olarak
eglendirmeyi amaglayan vodvillerde toplumsal elestiri 6gesi ise Charlie Chaplin sinemasi ile

birlikte gelismistir.

Temel olarak 19. yiizyil sonu ile 20. ylizyilin basinda gelisen iki form olan sinema ve modern
dansin arasinda da 6nemli bir bag oldugu sdylenebilir. John J. Cook sinema ve modern dans
arasindaki iliski hakkinda sunu ifade etmektedir: “Her iki form da izleyicileri yeni bir
performatif potansiyel, yeni bir fiziksel ifade giicii ile tanistird1. Her ikisi de yeni bir topluma
ulasmada yeni ifade dagarciklari olusturdular... Modern dansin ilk orneklerinde, dansa
dontisen hareket kinetik yoluyla s6ziin ve mim dilinin yerini alir. Sessiz sinemada da aktarilan
icerik ile oyuncularin kinestetik performanslari arasinda bire bir iliski oldugunu gérebiliriz”

(Cook, 2000).

Ancak sonug olarak Cook sinemanin danstan ¢ok Oncii tiyatro ile ortak bir dil paylastigini
ifade etmektedir. Yine de Loie Fuller, Ruth St. Denis ve Ted Shawn gibi modern dansin
birgok Oncii ismi sinema ig¢in koreografiler gergeklestirmis ve filmlerde rol almustir.
Denishawn toplulugu dansgilarinin D. W. Griffith’in 1916 yapimi Intolerance adli filminde

yer almalar1 da buna 6rnek olarak verilebilir (Resim 4.2).

Kendi dansimi gelistirmek i¢in vodvil danscisi kimliginden uzaklasmak isteyen St. Denis
sansini Broadway miizikallerinde dener. 1898°’de tamistigi Broadway yapimcisi David
Belasco, Ruth Denis olan adin1 Ruth St. Denis olarak degistirerek onu “azizlestirmistir”

(Anderson, 1974, 5.92). Ruth’un annesi ve Belasco, onun ismini St. Denis’e doniistiirmenin
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sahne varolusu ve yetenegi i¢in daha uygun olacagini diistinmiislerdir (Jonas, 1992, s.199).
Belasco’nun kumpanyasinda bas dansg¢i olarak calismaya baslayan St. Denis Amerika ve
Avrupa’y1 kapsayan turnelere ¢ikar. St. Denis gelecekteki kariyerini sekillendirecek en 6nemli

deneyimlerini Belasco’nun toplulugu ile yasamistir.

1904 yilinda Belasco ile Amerika’da gergeklestirilen turne sirasinda gérdiigli Egyptian Deities
sigaras1 posterindeki Misir tanrigasi Isis’in tasvirinden derinden etkilenen St. Denis, Misir
hakkinda arastirmaya girisir ve bu esinle kendini de bu sekilde goriintiiler (Resim 4.3, 4.4).
Bu konuya derinlemesine ilgi duyan St. Denis, kiitiiphane ve miizelerde uzun zaman gegirir.
St. Denis’in sonraki dans kariyerinde 6nemli bir parcasi haline gelen egzotik konular Misir

ilhamiyla baglamis ve daha sonra Uzak Dogu’ya genislemistir.

St. Denis Amerikan toplumunda hizla gelisen Oryantalizm’in sanatta sik¢a kullanilan Orta
Dogu temalarina karsin, heniiz el atilmamis bir bélge olan Uzak Dogu’nun imgelerine
basvurmugtur. St. Denis, "Dogu’ya ait goriiniime, zaten daha 6nce elde ettigi, kendi ideal i¢
kisiliginin simgesi olabilecek bir figiirle kendisini tanimlayarak ulasmistir. O biliyordu ki,
Dogu’da tanrilar dans etmisti. Insan arzularinin gerisinde, kendisine ¢esitli tanriga rolleri

vererek, arastirdig1 aydinlanmanin yaninda durmustur” (Jowitt, 1988, s.137).

St. Denis 1905°te kendi dans formunu gelistirmek lizere Belasco kumpanyasindan ayrilir.
Coney Adasi’ndaki bir sergide izledigi Hint dansi performansi St. Denis’i Hint kiiltiirti ve
dansi {izerine yoneltir. Bunun sonucunda, Antik Hindistan’a ait obje ve heykel resimlerinden
esinlenerek dogaclamalar yapmaya girisir. Bu sayede “onun dogaclamalar1 sekil aldi ve
sonuclandirilmis eylemlerinin kesfine dayanan yeniden yapilanmig davranislar olmaya
basladi” (Whitmer, 2004, s.498). Martin’e gore St. Denis’in Hint dansina yonelmesi, “... onun
icin kendi dinsel duygulari ile olaganiistii tiyatro hissini birlestirecegi bir tarlaydi” (Martin,

1970, 5.140).

St. Denis’in Hint dans1 ve dinine olan ilgisiyle birlikte gelistirdigi koreografileri Amerika’da
Uzak Dogu’ya olan ilgiye paralel olarak gelismistir. Anderson’a gére St. Denis’in “segtigi
adimlar otantikten uzak, mistisizme ait 6geler barindirmakta ve kadinin sehvet duygularini 6n
planda tutmaktadir” (Anderson, 1974, s.92). St. Denis’in Amerika’nin bir¢ok yerine
gerceklestirdigi turneler ile, ilk kez modern dans ve Hint dansi ile tamisan halk kitleleri,

sunulan temsilin gercek Dogu’yu temsil ettigini tasavvur etmislerdir. St. Denis’in
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yaratilarindaki Hint 6gesinden beslenen kostiim ve efektler seyirciyi biiyiileyerek onun
Oryantalist tutkusunun goriiniimiinii sunmustur. Boylece Amerikan toplumunda zaman i¢inde
toplumsal bellege yerlesen Dogu dansina ait tasavvurlarin ger¢ek tasavvurlar olarak

algilanmasina ve yeniden tiretilmesine olanak saglamistir.

St. Denis, Amerikali bir kadin olarak dansinda, Hint kiiltiirtiniin diinyevi yanindan ¢ok mistik
yoniinlin yorumlanmasiyla ilgilenmis ve kendi dans¢i ve performansgi kisiligini bu yolla
gelistirmistir. Onun kisiliginde o ana dek Amerikan dansinda bulunmayan sehvet ve tinsellik
arasindaki denge cisimlesmistir. St. Denis dansinda kutsallik ve ahlaksizligi aynm1 anda
sunabilme yetisini gosterebilmektedir. “Bir Amerikan orta sinif beyaz kadin olarak gosterilen,
onun viicuduydu. Siyah ve altin rengi sari ile kaplandig1 ve bronz tonda boyandigi zaman
samata yaratan hareketleri degildi” (Whitmer, 2004, s.501). Jowitt St. Denis’ten su alintiy1
yapar: “Ben Hindistan’a gitmedim, Hindistan bana geldi” (Jowitt, 1988, s.131).

St. Denis 1906-1909 arasinda Avrupa’da gergeklestirdigi turne sirasinda Avusturya ve
Almanya’da solo gosterimleriyle kayda deger bir basar1 yakalar. Almanya’da adina tiyatro
yapilmasi teklif edilen St. Denis bunu reddeder ve 1909°da Birlesik Devletlere doner. Halen
Avrupa’nin sanatsal ve basari kriterlerine 6nem veren Amerikan kamuoyu St. Denis’i ilgiyle
karsilar. St. Denis, 1914 yilina dek iilke i¢cinde gergeklestirdigi performanslarla modern dansi

Amerikan seyircisine tanitmig ve bu dansin yayginlasmasina yardimei olmustur.

1914 yilinda Ted Shawn ile evlenen St. Denis, 1915°te onunla birlikte ABD’nin batisinda Los
Angeles’ta Denishawn toplulugunu kurmustur. Shawn eski bir ilahiyat 6grencisidir ve St.
Denis’in dansa dinsel ve mistik 6gelerle yaklasimiyla ayni goriisii paylagsmaktadir (Resim
4.5). Denishawn toplulugu Delsarte egzersizleri, Dalcroze eurhytmics, Klasik Bale, Kizilderili
danslar1 ve Alman dansinin yani sira Hint, Japon ve Cin dans teknikleri gibi Uzak Dogu dans
calismalar1 da gerceklestirmistir. Calismalarinda biitiin bu dans formlarina 6zel 6nem veren
topluluk, turnelerinde Hint dansi, salon dansi, Polinezya yagmur dansi ve Hula dans® gibi
genis repertuardaki eserleri seyirciye sunmustur. Anderson’a gére Denishawn bu program ile
Amerikan toplumu tizerinde ciddi kiltiirel etki yaratmistir (Anderson, 1974, s.93).
Denishawn’in dansi ciddiye aldigini belirten Cohen sunu ifade etmektedir: “Amerikan
sanatinin diger alanlarinda taze giigler goriilityordu; ressamlar ve yazarlar ¢agdas diinya

gorlistiniin  yeni yollariyla basa c¢ikiyorlardi; miizisyenler tonalitenin uzun siire saygi

3y e .
Bir tiir Havai dansi.
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duyulmus kurumlarini1 yikiyorlardi; Freud bilgisi, insanlarin onun yaraticiligina ve kendisine
itibar etme yollarinda degisime ugruyordu” (Cohen, 1992, s.120). “Bunun yaninda bu danslar
nadiren sahnede goriildiigii sirada, onlar Amerikan seyircisine etnik dans tarzinin tadini

onceden vermek icin hizmet ediyorlardi” (Au, 1988, 5.94).

St. Denis calismalarinda Amerikan Delsartizminin yerine, Delsarte’in kendi teorisiyle
ilgilenmistir. Amerikan Delsartizminin kaynaklarint Antik Yunan’da aramasina ragmen, St.
Denis bedenini yoga uygulamalariyla fizikselligin Gtesine gegirmeyi amaglamis ve bundan
dolay1 yiizini Dogu’ya donmiistiir (Ruyter, Yorumlayan Thomas, 1995, s.71). Thomas,
dansgilariin teknik gelisimini saglamak i¢in Shawn’in topluluga Delsarte, Dalcroze ve

Japonya’dan dahi egitmenler getirttigin belirtmektedir (Thomas, 2001, s.81).

Delsarte Teknigi

19. yiizyilda Fransiz pandomim, miizik 6gretileri ve jimnastik egitmeni Frangois Delsarte,
tiyatro icin bir dizi beden ve yiiz hareketinden olusan bir hareket sistemi gelistirmistir.
Donemin 6gretim tekniklerinin yetersizligi iizerine gelistirilen bu teknik, sahne anlatiminda
oyuncuya bir dizi matematiksel ilke ve kodlamalar 6nermistir. Delsarte bu teknigi profesyonel
oyuncular i¢in gelistirmesine ragmen, teknigi oyuncu olmayanlar arasinda da popiilerlik
kazanmistir. Delsarte teknigi kisa zamanda Birlesik Devletlerde de kendine biiyiik taraftar
kitlesi bulmugtur. 19. yiizyil sonunda gelisen déonemin kadin hareketi ve egitim 6gretimdeki
yeni anlayislar Amerikan Delsarte Hareketi’nin olusumunda biiylik 6l¢tide etkili olmustur.

Amerikan Delsartizmi bu anlamda her zaman ahlaksal ve ruhsal degerlere de nem vermistir.

Delsarte, beden dilinin ifade bi¢imleri ve teatral duygu ve diisiincelerin ¢oziimlemesi iizerine
calismalar yiirtitmistiir. Onun c¢alismalar1 kendi yorum ve buluslarinin yani sira
Hiristiyanliktaki teslis inancinin da izlerini tasimaktadir. Bu baglamda Delsarte gelistirdigi
biitiin anlatim bigimlerini ticlii dizgelerle ifade etmistir. “Ornegin, sanat, varhgimizdaki iic
ana ilkenin ac¢iga vurulmasiydi: bunlar yasam, akil ve ruh’tu” (Nutku, 1995, s.167). Aym
sekilde Delsarte govdeyi ti¢ ana bolgeye ayirir ve her birine farkli anlamlar yiikler. Ona gore
oyuncu dogayi, insanligi ve kutsalligi temsil etmelidir (Stebbins, Aktaran Nutku, 1995,
s.167). Delsarte bunun yaninda sahne sanatlarinda rahatlama teknikleri ve oyuncunun sahne
durusu tizerine de yogunlagmistir. Sonug¢ olarak Delsarte bedenin her bolimiintin diger
boliimlerle belirli bir yontem ¢ergevesinde iletisime gegerek, belirli bir duyguyu veya ifadeyi

iletmek tizere bir dizi hareket konfigiirasyonlar1 gelistirmistir.
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Delsarte teknigi oyunculuktaki soyutlamalari azaltarak sahne anlatimini zaman iginde
mekaniklesen ve kesin matematiksel kurallara bagli bir teknige dontismiistiir. Bu yontem 20.
ylizyilin basinda modern dansgilar tarafindan da ilgi gormiistiir. Modern dans onciilerinin
“ozglrlik”, yeni hareket, olanak ve bigim arayislari, bir yoniiyle ifadesini Delsarte hareket
tekniginde bulmustur. Denishawn’da Delsarte tekniginden genis Ol¢lide yararlanan Ted
Shawn bu teknigi “irk din, dil ve politik inang¢ siirlarinin olmadig: bir iletisim araci” olarak

tanimlamaktadir (Desmond, Dils ve Albright, 2001, s.260).

Dalcroze Teknigi

Isvicre kokenli miizik adami Emile Jacques-Dalcroze, kompozisyon alaninda egitim almistir.
Dalcroze, 20. yiizyilin baginda geleneksel miizik metotlarina karst Eurhytmics adiyla anilan
kendi teknigini gelistirmistir. Dalcroze’un metodu ti¢ asamadan olusmaktadir: Eurhytmics,
solfej ve dogacglama. Eurhytmics bu asamalarin en yaygin kullanilanidir. Bu yontemin temel
amaglarindan biri bedenin zihin ile uyumunu saglamaktir. Miizikle bedensel devinim
arasindaki iligkiyi inceleyen Dalcroze, insan bedenindeki konsantrasyonu arttirmayi ve
duyular gelistirmeyi amaglamistir. Bu anlamda miizigin en temel 6gelerinden birisinin ritim

oldugunu belirten Dalcroze, bedensel hareketin 6nemini vurgulamistir.

Yirminci ytizy1l basinda Dalcroze’un Eurhytmics tekniginin yaninda Zoltan Kodaly ve Carl
Orff’un gelistirdikleri miizik egitimi yaklasimlari genis kabul goriir ve birgok iilkede
uygulanir. Dalkroze’un gelistirdigi yontem bedensel devinimin agir bastigi dans alaninda da
genis kabul gdrmiis ve benimsenmistir. Ik Eurhytmics okulu ise 1910 yilinda Almanya
Dresden’de acilmistir. Barin Dalcroze sisteminin modern dansa olan katkisini su ifadelerle
aciklamaktadir: “Dalcroze sistemi teatral dans, 6zellikle de Orta Avrupa ve ABD’de modern
dans tizerinde 6nemli bir etkisi olmustur. Euritmik ilk modern dansgilar i¢in bir segenek, bale
dis1 koreografik bir teknik yerine ge¢cmis ve dansin bigim ve yapisi lizerinde miizigin etkisini

acikca ortaya koymustur” (Barin, 1999, s.155).

Almanya’da Rudolf von Laban, Mary Wigman, Hanya Holm ve Kurt Jooss Eurhytmics
egitimi almiglardir. Amerika’da ise Ruth St. Denis ve Ted Shawn kendi topluluklari olan

Denishawn’da Dalcroze’un yonteminden genis sekilde yararlanmislardir.
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St. Denis’in koreografik yeniliklerinden birisi canlandirma miizik (music visualization) olarak
adlandirdigi, miizigin bi¢imine denk gelen uyumlu hareketler ile yarattig1 bir dans tiirii ortaya
koymasidir. Bununla St. Denis dykiisel anlatim ve duygulardan ziyade miizikal kompozisyona
Oonem vermistir. St. Denis bunu soyle tarif etmektedir: “Saf biciminde canlandirma miizik;
dansg1 tarafindan kavranan biitlin gizli anlami ortaya ¢ikarma veya terciime etme yollarindan
hi¢birini kastetmeden, miizikal kompozisyonun ritmik, melodik ve harmonik yapisinin
viicutsal eylemi i¢indeki big¢imsel gevirisidir” (St. Denis, Ed. Cohen, s.130). Martin ise
canlandirma miizigi soyle tanimlamaktadir: “Bir koreografin biitiin bir idaresi altinda, her
dansg¢inin orkestral bir ¢izgi i¢inde, nota nota 6zel bir enstriiman ile takip edilmesi vasitasiyla
senfonik ¢alisma bi¢iminin yansitilmasi” (Martin, 1970, s.142). St. Denis bu bulusunu
gosterilerinin  acilis boliimiinde kullanirken, ayni zamanda Dalcroze’un miizik egitimi

yaklagimindan da yararlanmistir.

St. Denis, Denishawn’daki canlandirma miizik ¢alismalarinda ayni zamanda toplulugun
dansgilarindan biri olan Doris Humphrey’den destek almistir. Bu igbirligi ayni zamanda
Humphrey’nin koreograf ve dansg1 olarak kariyerinde 6nemli bir katki saglamistir. Humphrey

daha sonra ikinci nesil Amerikan modern dansinin 6nemli karakterlerinden biri olmustur.

4.2 Ruth St. Denis Koreografilerinde Dogu imgesi

Radha

St. Denis’in bagimsiz bir solo dansg1 olarak ilk yaratilarindan biri 1906 yilinda koreografisini
gerceklestirdigi Radha adli eser olmustur. Radha; St. Denis’in Hint kiltlirli lizerine
gerceklestirdigi Incense, The Cobra ve The Yogi gibi bir dizi eserin Onciiliidiir. Radha ile
birlikte St. Denis, Loie Fuller ve Isadora Duncan’in dahil oldugu Amerikan modern dansin

Onciileri arasina katilmistir.

Eser Hint panteonundaki tanr1 Krigna’nin 6liimli bakire Radha’ya olan askini anlatmaktadir.
Radha bir Hint tanrigas1 olmamasina ragmen, Hint toplumunda saygin bir yere sahiptir. St.
Denis ayn1 zamanda Radha ile Hiristiyanlik’taki Meryem Ana figiiri arasinda da baglanti
kurmaktadir. Radha ilk olarak 1906 yilinda New York Roof Tiyatrosu'nun sigara igilen

boliimiinde sahnelenmistir.
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Radha St. Denis’in Hint gelenek ve kiiltliriinii Amerikan toplumuna agiklama girisimidir. St.
Denis siradan Amerikan seyircisine, Uzak Dogu’nun, kendi maneviyatini besleyen
Hindistan’in egzotik c¢ekiciligini sunmugtur. Hint kiltiirtinii kendi konum ve dansini
yaratmada onemli bir unsur olarak kullanan St. Denis, ilk donem eserleriyle ayni zamanda
Amerika’da gelisen Oryantalist sdylemin de bir par¢ast konumuna gelmistir. Bu dénemde
sahnelerde Dogu’dan esinle bu tiir danslara biiytik ilgi gosterilmistir. St. Denis ise basit vodvil
ve kabare danscisi kimliginden siyrilip, dansini ciddi bir Amerikan danscisi olarak seyirciye
sunmustur. Radha aynt zamanda, “doguya 0zgli dansin duygu patlamalarinin taklit

edilmesinin baslangiciydi” (Martin, 1970, s.141).

Eserin acilisinda Radha arka fonda bir yiikseltinin {izerinde dizlerini birbiri {izerine geg¢irmis,
lotus pozisyonunda (samadhi halinde meditasyon halinde) oturmaktadir (Resim 4.6). Eser bir
Hint Jain tapinagi dekoruyla siislenmistir (Resim 4.7). Radha harekete gegtigi zaman ise
etrafindaki Brahmanlar onu selamlar ve etrafinda yay olacak sekilde otururlar. Daha sonra
Radha bes duyuyu temsil eden dansini farkli objelerle gerceklestirmeye baslar. Radha ile St.
Denis, bedenini tapilacak bir nesneye doniistiirmiistiir. Ancak bu tapma kendi bedenine degil,
onda cisimlesmis olan tanrisal olanin gériinimiinedir. St. Denis Radha ile kendi dansinda
tinsel ve diinyevi olan1 birlestirme yolunda 6nemli bir adim atmistir. Foster, bu eser hakkinda
sunu ifade eder: “Radha, diinyevi zevklerle ayartilmig bir Hindu tanrigasini portreler ve
tanrica sonunda meditasyondan gecerek tiim bunlardan dini bir hayat i¢in feragat eder”

(Foster, 1986, s.159).

Dans Radha‘nin elinde incilerle “gérme duyusunun dansi”yla baslar (Resim 4.8). Ikinci
olarak “duyma duyusunun dansi” zillerle gergeklestirilir. Ardindan c¢iceklerle “koku
duyusunun dansi”na gecilir (Resim 4.9). Gittikge hizlanan ritimlerle dans “tat alma
duyusu”nun dansiyla devam ederek, son olarak Radha kalay kaseden su iger ve kivrak kalga
hareketleriyle “dokunma duyusunun dansi”ni gerceklestirir (Resim 4.10). Giderek yiikselen
temponun sonunda Radha yere diiserek “yalvarircasina kolunu kaldirtyor” (Desmond, 2001,
$.259). Dans Radha’nin, tapinagin girisine basladigi pozda oturmasiyla sonlanmaktadir.
Belirli bir oykiisel anlatima basvurmamasina ragmen Radha’nin basladigi gibi sonlanmasi
seyircide bir doygunluk ve tamamlanmiglik etkisi birakmaktadir. Sahne dekoru arka fonu
kaplamakta ve ayrintili bir bicimde Hint Jain tapinagini betimlemektedir. Jainizm,
Hindistan’da siddete karsi bir durus sergileyen,varligin 6liimsiizliigiine inanan ve ruhsal

Ozgiirliige ermek i¢in gileciligi oneren yaygin bir dindir.



52

Radha’nin miizigi Delibes’in Lakme adli Oryantalist operasindan alinmistir. St. Denis
Radha’da otantik adimlar kullanmadigi gibi miizik se¢iminde de bunu stirdiirmiistiir.
Radha’da Uzak Dogu temali bir miizik kullansa da esas olarak Batili miizisyenlerin
miiziginden yararlanilmistir. St. Denis, Radha’y1 kendi yaratimi olan canlandirma miizik
esliginde gergeklestirmistir. St. Denis dans “ritiielini” ¢iplak ayakla gergeklestirmistir. Ayagin

topraga degmesi Hint inanisinda ayn1 zamanda dogay1 hissetmenin bir yoludur.

Radha igin segilen kostiimde ise son derece 6zgiir davranilmistir. St. Denis bu dans i¢in farkli
donemlerde bircok giyim tarzini kullanmistir. Ornegin bazen ayaklar1 ve gobegi ciplak
birakan daha agik bir kostiim giymesine ragmen, baska bir zaman Hint geleneksel kostiimiine
daha yakin tarzda giyinmistir (Resim 4.11). Bu dénemde vodvil ve popiiler danslarda egzotik

konulu danslar oldukga revagtadir ve gobek dansi biiyiik talep gormektedir.

Radha’ da aksesuar kullanimi konusunda da ayni serbestlik goriilmektedir. Bazen St. Denis’in
basinda sadece cicek olabiliyorken, baska zaman ta¢ ya da daha ufak bir siis bulunmaktadir.
Yine viicudun biitliniindeki taki kullanimi zaman iginde farklilik gostermistir (Resim 4.12,
4.13). Uzak Dogu’dan esinle bu tiir takilar, susler, aksesuarlar 20. ylizyilin basinda
Amerika’da giderek daha fazla talep gormustiir. Hindistan’da taki ve bedensel siisleme sanati

ise onemli bir olgudur ve ge¢cmisi Hint yasam bi¢imi ve dini inanglariyla baglantilidir.

Bedensel siisler Hint inanisina gore ayni zamanda tanrinin dikkatini gekmenin de bir yoludur.
Hintli kadinlar i¢in giyim basta bireysel kimliklerinin bir disavurumudur ve bazen degerli
taglarla siisledikleri giysilerini takilarla da zenginlestirmektedirler. Hint toplumunda zengin
bir taki tasarimi mevcuttur ve bunlar diigiin, bayram gibi 6zel giin veya giinliik hayatta bas
siislemesinde, el ve ayakta kolye ve bilezik veya halhal olarak bolca kullanilmaktadir. Tak1 ve
bedensel siisler ayn1 zamanda kadinlarin toplumdaki sosyal statiilerini (evli olup olmadiklari
gibi) de belirlemektedirler. St. Denis ise bu donemde agirlikli olarak New York Coney

Adast’nda yasayan Hint azinlikla iligki i¢ine girmistir.

St.Denis’in arkada oturdugu kaidenin her iki yaninda bu koreografide kullanmamasina
ragmen, daha sonra Incence adli koreografisinin ana malzemelerinden birini olusturacak tiitsii
yakacaklar1 bulunmaktadir (Resim 4.6). St. Denis Radha ile gergek anlamda otantik Hint
dansini, dekorunu, yasantisini ve giyim tarzini yansitmak yerine “Oryantalist bir atmosfer”

yaratmay1 amaclamistir (Thomas, 2001, s.79). St. Denis’in Dogu ile ilgisi, onun oradan
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ihtiyaci olan1 almasiyla baglantilidir. St. Denis zaman i¢inde Radha’nin koreografik yapisi ve
isleyisinde de birgok kez degisiklik yapmustir. Her farkli gésterimde o anki duruma uygun

olarak koreografiye miidahale etmistir.

Eserde koreografinin hareketleri klasik bale adimlarindan esin tasimasina ragmen, son derece
basit bir kurguya dayanmaktadir. St. Denis bu dansta egitimini aldigi Delsarte teknigine ait
durus, poz ve jestlerden de siklikla yararlanmistir. Buna karsin St. Denis Hint dansini hig
ogrenmemistir. Tipki Duncan’in Antik Yunan’a ait poz ve duruslarn kiitiiphanelerden elde
ettigi bilgiler araciligiyla incelemesi gibi, St. Denis de Hint dansin1 bu yolla “yorumlayarak™

kendi dansin1 yaratmistir.

St. Denis Radha ile Oryantalist bakis acisinin Dogu toplumunda “degismez” olarak varsayilan
(dans, davranigs ve din gibi) 6gelerini kendi dansina dahil etmistir. Bu durum Bati’nin,
Oryantalizmin etkisiyle Dogu’nun biitin maddi uygarlik ve kiltiirtiniin kendisinin
tamamlayic1 6gesi olarak goérmesiyle ilgilidir. Thomas’a goére, St. Denis sayesinde “Amerikan
seyirciler kendi bahgelerinde yetistirilmis bu Oryantalligi taniyabildiler. Bu nedenle St. Denis
hem Amerikan entelektiiel gelenegiyle hem de egzotik diinyanin popiiler tadiyla ayni ¢izgide

yer almaya basardi1” (Thomas, 2001, s.79).

Ancak c¢ok daha sonralar1 Kalkiita’ya yaptig1 ziyaret St. Denis’in Dogu ile ilgili olusturdugu
fikirleri sorgulamasina sebep olmustur. St. Denis’in Tanrica Saraswati festivalinin yapildigi
sokakta gordiigli dilenci, sakat ve clizamlilardan olusan topluluk onu korkutmustur. Shelton,
St. Denis’in su sozlerini aktarir: “Eger yirmi yil once bu goriintiileri gormiis olsaydim, su
anda Radha ve higbir kariyerim olmayacakti” (Shelton, 1990, s.198). Burada Batili “6zne” hi¢
ummadig1 bir anda gergekle ylizlesmek zorunda kalmistir. St. Denis o ana kadar kafasinda

yarattig1 ve yasattigir Dogu imgesi ile ¢ok daha mutlu olmustur.

Radha’nin ilk gosterimlerinde St. Denis yiizilinii koyulastirict makyaj ile kapatmistir. Bu yolla
seyircide gercek Hint dansgisi izledikleri izlenimi uyandirilmistir. St. Denis’in Dogulu kadin
tipiyle sahneye ¢ikmasi, bu dénemde 1rk¢1 tepkilere de neden olmustur. (Desmond, 2001,
$.265-266). Boylece Radha ile beliren cinsel ayrimcilik, irk¢iligi da i¢ine alan bir anlam
kazanarak genislemektedir. Oryantalist imgede Dogu toplumlarina atfedilen “disi” kimliginin

bu cagrisimlarin olusmasinda biiyiik role sahiptir.
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20. ylizyilin basi, Amerikan toplumunda keskin irksal ve etnik ayrismanin yasandigi bir
donemdir ayn1 zamanda. Bu dénemde siirekli artan gogler sebebiyle Ku Klux Klan gibi irk¢i
gruplar yeniden yapilanmistir. BoOylece Amerikan toplumunda Protestan ve beyaz
olmayanlara, hatta Katolik ve Yahudilere de yonelen bir 1rk¢1 siddet dalgast yasanmistir. Bu
donemin Amerikan kamuoyunun ikili yonii ortaya c¢ikmaktadir. Dogu’ya ve onun
zenginliklerine var olan sonsuz ilginin yaninda (ayrica ekonomik anlamda is giici olarak da
onlara ihtiyaci olduklar1 halde), ayn1 zamanda “6teki”lestirdikleri ve agik¢a asagi gordiikleri
ve kendi i¢inde yaptirimlar uyguladiklari® bir kiiltire karsi takinilan tutumdur bu. Bu
baglamda sozsiiz bir bedensel disavurum sunan Radha, ayn1 zamanda kadin bedeninin Bati
toplumunda ¢ok katmanli bir okumasini da meydana getirmektedir. Radha, Desmond’un

degimiyle “Dogu ile ‘ilgiliyse’, Bati ile ¢ok daha fazla ilgilidir” (Desmond, 2001, s.263).

Desmond’a gore Radha; cinsel ayrimcilik, irk¢ilik, Oryantalizm ve beyaz orta-sinif kadin
bedeninin cinselligi gibi kategorilerin abartili temsilini sunmaktadir (Desmond, 2001, s.257).
Ornegin Radha’da tapmak rahipleri olarak kullamlan Hint asilli kisilerin koreografinin akisina
genel olarak hicbir katkisi olmamaktadir (Resim 4.6). Bu kisiler sadece etnik kimlikleri
itibariyle oradaymis izlenimi vermektedirler. Onlarin sahnedeki varliklar1 ayni zamanda St.
Denis’in temsil ettigini varsaydigr “Dogulu” mevcudiyetinin olumlamasi anlamina da
gelmektedir. Onlar Radha‘y1 selamlayip, yarim ay formunda onun etrafinda oturarak, bu yolla
sunulan dansin izleyicisi konumuna da gelmektedirler. Boylelikle seyreden (erkek)-seyredilen
(kadin) iliskisi de dogmaktadir. Bu 6rnekte ayrica seyreden Dogulu, seyredilen Batilidir. Bu
ise emperyal arzunun gorme ve gdzlemeye verdigi 6nemin ters yiiz edilisidir. Ote yandan
Radha’da, St. Denis’in mevcudiyetinde cisimlesmis kadinin varligi, daha 6ncesinde erkegin
koreograti ve adimlar {irettigi yapinin tersine, kendi bedensel hareketlerinin 6rgiisiinii kendisi

belirlemistir.

Her seye ragmen Radha’da cinsellik ikinci plandadir. St. Denis i¢in dans daima kendi ruhani
goriisiinii yansitmanin amaci olarak kalmistir. St. Denis ve esi Shawn Amerikan orta siif
degerlerine daima sadik kalmislardir. Isadora Duncan bu degerlerle acimasizca hesaplasirken
ve bunun bedelini Amerika’dan dislanarak 6derken, St. Denis yetisme tarzina da bagli olarak

radikal ¢ikislarda bulunmamustir.

41924°te ABD’deki biitiin yabanci uyruklular belirli bir donem i¢in vatandashktan ¢ikarilmistir.
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Bunun yaninda St. Denis Amerikan toplumunu iyi tahlil etmis ve dansini bu analiz lizerine
kurmustur. Ornegin Denishawn’in Amerika turneleri boyunca yaptigi performanslarda
prodiiksiyonun biiyiikliigii donemin ekonomik durumuyla da baglantili olmugtur. Biiyiik ve
gosterigli dekor ve kalabalik dans¢i kullanmasini seven St. Denis, ekonomik durgunlukta
prodiikksiyonu da kismasini bilmistir. Yine danslardaki etek boyu, donemin siyasal
konjoktoriine ve gidilen mekanin hosgorii sinirina gére belirlenmistir. Ayrica turnelerin yiikli
finansal boyutu da dustiniildiigiinde, seyirciye ciddi danslarin yaninda, vodvilleri de igeren

genis bir program sunulmustur.

Sonug olarak Radha, sadece Uzak Dogu sahne gosteriminden otantik anlamiyla, bir duygu,
ifade veya durumun aktarimina yonelik bir temsil degildir. Eserin koreografik yapisi, St.
Denis’in dans kullanim bi¢iminde kisisel istek ve begenisini yansitmaktadir. Bunun yaninda
Radha, erken modernist ve avangart bir 6rnek olarak Bati toplumunda gelisen Oryantalizm,
irkgilik ve toplumsal cinsiyet kavramlariyla baglantili olarak Bati’da sahne kullaniminda

kadinin degisen bedensel rolii izerine de okumalar saglamaktadir.

Incense

Incense, St. Denis’in 1906 yilinda Hint egzotizmiyle bezeli, Oryantal motifler tasiyan ve
tinsel yonii agir olan bir danstir. Eser bir yoniiyle Amerikan toplumunun ruhani degerlerden
uzaklagmasina bir elestiri ve uyar: niteligi tasimaktadir. Incense, evinde tanriya ibadet eden
Hintli bir kadinin basit bir ritiielidir. Normal sartlarda tek basina yapilan bu ayin izleyicilere
tiim acikligiyla sunulmustur. Dogu’da birgok ritiiel, toplu veya tek basina yapilsa dahi, genel
olarak o topluluk i¢inde ve “yabancilara” kapali sekilde gerceklestirilmektedir. Oysa buradaki
Bati tarzi sunum, muhtemelen gizli kalmasi gereken durumun ya da son derece kisisel olan bir
tapinmanin var olan mahremiyetini ortadan kaldirmaktadir. Seyirci de bizzat ayine dahil
edilerek bunu deneyimleme sansina erigsir. Bu durum Oryantalizmle baglantili olan;

Dogu’nun, gizemli olanin goriiniir kilinmasi ve sahiplenilmesi ile ilgilidir.

Incense genel olarak St. Denis’in Radha ve The Yogi adli eserleriyle ayn1 matine iginde
sahnelenmistir. /ncense St. Denis’in repertuarinin degismez danslarindan birisi olmustur; St.
Denis bu dansi ilerleyen yaslarinda da sahnelemeye devam etmistir (Resim 4.14). St. Denis,
Incense’te glinliik, basit hareketleri kullansa da, enerji kullanimi1 Uzak Dogulu oyuncularin
“giindelik dis1” diye tabir edilen hareketlerine dontismektedir. Giinliikk hareketlerin amaci

iletisimken, burada s6zii edilen “giindelik-dis1” hareketler bedeni doniistiiriir. Boylece oyuncu
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sahnede baska bir teknik ve ifade araciyla hareket eder. St. Denis, Incense’te, yine Radha’da
oldugu gibi otantik Hint hareket tekniklerinden yararlanmasa da, kurdugu atmosfer ve ifade

bi¢imi ile Bat1 dans gosteriminde bir ilki temsil etmektedir.

Incense mistik havasi nedeniyle biiyiik ve sigrayisli hareketleri igermemektedir. Eser daha ¢ok
St. Denis’in dans sanatinin metafizik ve mistik bir yorumudur (Resim 4.15). Bu dans ayn
zamanda St. Denis’in Misir temali egzotizmden, Hint temali olana ge¢isini de temsil

etmektedir.

Incense, Delsarte tekniginden esinlenilmis durus ve ifadelerin bir biitiinii olarak da okunabilir.
St. Denis’in bu eser i¢in dans anlayisinin ilham kaynagi, Amerikan Delsartizminin Hiristiyan
inanct ve Antik Yunan zarafetinin yaninda, ruhani yapisim1 sekillendiren Uzak Dogu

mistisizmi olusturmustur.

Incense’in yeniden yapilandirilmasindan olusan par¢ada dansgi elindeki tepsiyle sahne
arkasinda ortada durmaktadir (Resim 4.16). Sahnenin 6n boliimiinde ise sagda ve solda iki
tiitsi yakacagi bulunmaktadir. Bu iki tiitsii St. Denis Radha’da sahne arkasinda da
kullanilmistir (Resim 4.6). Dans¢1 yavas ve emin adimlarla sahnenin 6niine ylirlimeye baslar
ve elindeki tepsiyi yere birakir. Avug i¢ini birlestirerek selam verir ve yumusak ve zarif
hareketlerle parmak ucuna yiikselerek kollarini dalgalandirir. Yine yerden tepsiyi alan danset,
One arkaya salinan hareketlerle sahnenin solunda bulunan tiitsii yakacagina yonelir. Burada
tepsiden aldig1 tozu ani ve keskin bir hareketle tiitsiiye serperek onu yakar (Resim 4.17).
Dansgx tiitsiiden havaya yiikselen dumani eliyle ilahi bir varligin parcasiymig gibi betimler ve
yukariya yonlendirir. Sonra sahne 6niinden dogrusal bir ¢izgi izleyerek yine ayni salinimli
hareketlerle ve doniis de katarak sahnenin sagindaki tiitsiiye yonelir. Aymi keskin el
hareketiyle buradaki tiitsiiyli de yakan dansg¢1 sahne gerisine yonelir ve dikkatli bir sekilde
elindeki tepsiyi Once One seyirciye yonlendirir ve yere koyar. Yumusak ve ahenkli
hareketlerle sonucunda dansci tepsiyi yerden alir ve ayni ritiieli bir kez daha tekrarlar. Daha
sonra tekrar sagdaki tiitsii yakacagina yonelir ve elindeki tepsiyi yukari kaldirir. Parmak
ucuna ¢ikar ve bedenini yukari uzatir. Finalde dansg1 yine sakin ve agir hareketlerle geriye,

basladig1 yere yiirtir.
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Incense sahne ve dekor kullaniminda metaforik gondermelerle yiikliidiir. Sahnenin 6niinde iki
tarafa yerlestirilen tiitsii yakacaklari arkada duran dansg1 ile {iggen kompozisyon
olusturmaktadirlar. Dans¢1 biitiin bu yapinin merkezinde durmaktadir. Seyirci ise bu tliggene
dordiincti bir noktayi, izleyici noktasini olusturmaktadir. Tiitsii yakacaklar1 burada ritiieli
gergeklestiren  kisiyi  destekler konumda dans¢inin  6ne  yurliylisinde  sahneyi
dengelemektedirler. Tek kisilik bir performans olan Incense’te tiitsii yakacaklari, metaforik
olarak “dans¢1” kimligi kazanmalarinin yaninda anlatimin zenginlesmesine de katkida
bulunmuslardir. Bu yapt ayni zamanda Incense‘in ilahi bir havaya biirtinmesine de olanak
tanimaktadir. Dans¢inin tiitsiileri yakmasi sonucu havaya kokulu dumanin yiikselmesi ise
yatay sahne kurulumuna zit olarak, dikey bir hareket saglamistir. Tiitsti duman1 ayn1 zamanda,

ilahi olanla dansc1 arasina koprii kurarak ikisini baglamaktadir.

Incense’te beden ve duman arasindaki gerilim ve zitlik “kostlimiin zarimsi kumas sec¢imi” ile
gliclendirilmistir (Drake-Boyt, 2005, s.92). St. Denis, Incense’te geleneksel bir Hint kiyafeti
olan sari giymistir. Sari bir ucu omuza dolanan diger ucu basa tutturulan geleneksel bir Hint
kiyafetidir. Sari’nin rengi ve dokusu gibi 6zellikleri ayn1 zamanda Hint toplumunda kisinin
statiisii hakkinda bilgi vermektedir. St. Denis’in Incence’te giydigi sari ayak bileklerini agikta
birakmaktadir. Sari’nin altinda ise choli denen, gobegi acikta birakan oldukca eski ve
geleneksel kisa bluz, altta ise pantolon vardir. Bu kiyafet St. Denis’in manevi vizyonunun
tamamladigi gibi ayni zamanda bedensel hareketlerine de serbestlik kazandirmistir. Sari,
Drake-Boyt un belirttigi gibi, St. Denis’in hareketlerine “viicudu hem kapatma, hem de ortaya
¢ikarma etkisi” vermistir (Drake-Boyt, 2005, s.104). St. Denis Incense’i de diger danslarinda
oldugu gibi ¢iplak ayakla gerceklestirmistir. Bu uygulama bundan sonraki biitiin danslarinda

da slirmiistiir.

St. Denis Incense’te kostiim kullaniminda da oldukga 6zgiir davranmistir. Yine de kiyafetin
rengi, boyu ve seffafliginda degisiklik yapsa da genel olarak uzun siire bu kostiim tarzini
birgok dansinda tekrarlamistir (Resim 4.18). Bu kostim klasik Hint giyim tarzinin
yansitmanin yaninda, ayni zamanda Antik Yunan tunigine de génderme yapar. Bu durum 20.
yiuizyilda kadin bedeninin 6zgiirlesmesi hareketinde Hiristiyanligin kati kurallarina (Viktoryen
tarzda korselere sikistirilan giyim tarzi gibi) tepki olarak gelisen, Antik Yunan’a ve daha
“insancil” bir tanr1 veya inanci barindirdigi varsayilan Uzak Dogu dinlerine ve dolayisiyla
yasam tarzinin yaninda giyimine de bir ilgi olarak yorumlanabilir. Shelton’un da belirttigi gibi

Oryantal motifler “... ciddi bir takip ve popiiler kiiltiir fenomeni”’ne dontismiistiir ve “kadinlar
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Amerika’daki Oryantalizmin bas takipgileriydiler” (Shelton, 1990, s.55). Incense‘te
Radha’da kullanildigi kadar stis ve taki kullanilmamistir (Resim 4.19). Bunun sebebi
Radha’nin tinsel 6gelerin yaninda diinyevi 6geleri de igermesidir. lncense ise tamamen

ruhani bir atmosfer i¢inde gergeklestirilmektedir.

Danscinin elindeki tepsi, tiitsii tozunu tasimanin yaninda, gergeklesen edimin tinsellik ile
bagini saglar (Resim 4.20). Drake-Boyt’a bu konuda sunun sdylemektedir: “tepsi ruhsal bir
ritiielin hizmetindeki, fiziksel bir seydir... dansg¢1 tepsiyi kafasinin {izerine kaldirdiginda, tepsi
sembolik olarak diinya ve cennet arasindaki yeri temsil eder” (Drake-Boyt, 2005, s.101). Ayn1
sekilde tepsi yerdeyken fiziksel varligiyla sahne dekoruna ve oyunculuga olan destegini
siirdiirmektedir. Bunun yaninda [Incense’te, Radha’da oldugu gibi ayrintili dekor
kullanilmamistir. Radha’da arka formu siisleyen gorkemli dekor yerine Incence’te arkada
belirgin bir dekor yoktur. Sahnede kullanilan her sey islevseldir, aksesuarlarin yalinlig1 ise
anlatimi1 destekleyici niteliktedir. Ancak /ncense‘te esas vurgu dansc¢idadir. Biitiin bu
ozellikler nedeniyle St. Denis’in Incense koreografisi Uzak Dogu sahne gosterimine

yaklagmaktadir.

Incence’te 151k kullanimi dansciy1 ortaya ¢ikartacak sekilde belirgin ve parlaktir. Ayrica 1s1k
eserin mistik yoniine de katkida bulunmaktadir. St. Denis 151k kullaniminda sahnede bizzat
izledigi Loie Fuller’dan etkilenmistir. Fuller 20. yilizy1l dansina giiglii bir sekilde 1s1k 6gesini
sokan ve yaratilarinda asal 6ge olarak kullanan ilk dans¢i ve koreograflardandir. Eserin

yeniden canlandirilmasinda ise sahnede sis efekti oldukga fazla kullanilmistir.

Incence’in miizigi Harwey Loomis’e aittir. Loomis bu miizigi Incence igin 6zel olarak
bestelemistir. St. Denis burada otantik Uzak Dogu miizigi yerine, yine Batili melodi
formatinda bir eser seg¢mistir. Miizik [Incense’teki hareketlerle uyumlu vaziyettedir. Bu
donemde dans Amerika’da ciddi bir ugras olarak goriilmediginden, dansg¢1 ve koreograflar
eseleri i¢in miizik bulmakta zorlanmiglardir. Modern dansin 6ncii koreograflart bu donemde
genel olarak klasik miizik bestelerinden yararlanmiglardir. Bu anlamda St. Denis’in bu

koreografi i¢in bir miizisyenle calismasi kayda deger bir durumdur.

Ruth St. Denis’in ilk donem disavurumcu koreografik yaratimlarindan olan /ncense, Radha
gibi yine erken donem modernizmin avangart dans Orneklerinden biri olarak Onem

kazanmaktadir. Incense’te St. Denis’in sahnedeki varligi, bedensel devinimi ve kurdugu goz
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kontag1 seyirciyle arasinda belirli bir mesafe koymaktadir. Amerika’da klasik balenin heniiz
yer etmedigi ve vodvil tarzi popiiler danslar disinda dans¢inin (bu anlamda kadin dansg1)
kendini ifade edemedigi bir donemde St. Denis, donemin diger sahne danscilarindan biiytik
oranda ayrilarak, yeni bir bedensel hareket tarzi 6nermistir. Bu tarz St. Denis’in kimliginde

ayni zamanda bir ahlaki durusu da temsil etmistir.

Bakawali Nautch

Bakawali Nautch, St. Denis’in, 1913 yaratimi Hint temali dansidir. Nautch terimi Bati’da
ayrim gozetmeden biitiin Hint asilli dansgilar i¢in kullanilmistir. St. Denis Nauch temasini
dans hayati boyunca siirekli kullanmistir. Bunlardan 7he Nautch adli eser ilk koreografik
tiretimlerinden biridir. St. Denis bu eserin ilk versiyonlarinda de Radha’da oldugu gibi
Hindulara yer vermistir (Resim 4.21). Bakawali Nautch ise St. Denis’in, otantik Hint dansiyla

bizzat tanistig1 Hindistan ziyaretinde yaratilmistir (Resim 4.22).

Bakawali Nautch’in yeniden yapilandirilmasindan olusan par¢ada dans¢i sahneye kenardan
girer. Basi bir sariyle kaphdir. Seyirciye yliiriir selam verir ve sahne gerisine yiizii doniik
olarak yiiriir ve Delsarte terimiyle gizliligi ifade eden “kapali pozisyonda™ dansina baslar. Sari
yavas¢a arkaya diiser. Dansg1 ellerini yana kaldirir. Elleri Hint dansinin 6zel sekillerini
(mudralar) yapmaktadir. Dans¢1 yavasca yliziinii seyirciye doner, “agik pozisyona™ gecer ve
hizla nese i¢inde etegini kenarlarindan tutarak déonmeye baslar. Bu arada sahne 15181 da tam
aydinlanir. Dontis sirasinda dans¢inin etegi etrafinda savrulmakta ve bu arada ritmik ayak
hareketleriyle “otantik” Hint figiirleri yapmaya devam eder. Hint dansgisinin sahne tistiindeki
davranisina (natyadarmi) gore hareket eden dansci, buna uygun rasay: secer ve eylemini
olusturur. Ancak koreografi bu noktada farklilagsmaktadir. Dansa Hint olmayan baz1 6geler
girer. Dans¢1 koreografiye tipik Ispanyol folklorunu ve klasik bale teknigini ¢agristiran
hareketler eklemistir. Dans¢1 daha sonra yine “otantik” dansina doénerek boyun ve kalga
hareketlerinin yaninda, Bharathanatyam’in tipik pozlarini da kullanir. Dansin coskusu ve
hareketlerin ritmi final boliimiinde doruga ulasir. Dans¢i finalde ete§inin ucunu sari gibi

omzuna atar ve sahneden ayrilir.

Bakawali Nautch biitiin Hint danslarindaki gibi mutlu bir sonla bitmektedir. Her sey olmasi
gerektigi gibi uyum i¢inde sona erer. Dans¢inin iistiinde gobegi acikta birakan renkli bir choli
vardir. Dans¢1 bu canlandirmada etegin altina pantolon giymemistir. Renkler dansin basinda

takilan sari de dahil olmak {izere eserin atmosferini yansitan bir sekilde rengarenk seg¢ilmistir.
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Yogun ve ayrintili siisler dikkat ¢ekmektedir. Bunun yaninda dansin temposunu ve neseyi
arttiran bir unsur olarak da ayak bileginde ziller takilmistir. Daha ©nceki koreografik
yaratilarinda da goriildiigii gibi St. Denis Bakawali Nautch’ta da kostim degistirme hakkini
kendinde sakli tutmustur (Resim 4.23).Arthur Nevins’in miizigi Hint 6geleri tagimakla birlikte
Bati melodi ve ritmim yapisi i¢inde bir formdadir. Dansa uyum ve destek saglamaktadir ve

final en iist noktada sonlanmaktadir.

Bakawali Nautch‘ta s6z konusu olan Batili bir kadinin Dogu’ya ait bir formu
“yorumlamasidir”. Bu ise ifadesini Oryantalizm sdylemi i¢inde bulmaktadir. Oryantalizm
Said’in de belirttigi gibi kiltiirel giicten kaynaklanmaktadir (Said, 2004, s.50). St. Denis,
Hint dans1 baglaminda bu “giicti” bilingli ya da bilingsiz kullanmaktadir. Bu durum Batili
baskin “6zne”nin Dogu’ya ait bir ifade bi¢imini kendine mal etmesi, ya da kendi kimligini
olusturmada kullanmasiyla sonuglanabilmektedir. Bu ayn1 zamanda Bati’nin Dogu’yu kendi
maddi uygarliginin tamamlayic1 6gesi olarak goren Oryantalist s6ylemin yapisindan da
kaynaklanmaktadir. Burada ilging olan St. Denis’in nautch dansiyla (Hint dansiyla) Bati’da
basar1 yakalamasidir. Oysa ayni1 donemde go¢ yoluyla Amerika’ya gelen bircok Hint dansci
basarisiz olmustur. Bu ise yine Bati’daki irkeilikla ilgili bir génderme tasimaktadir. Eger bir

sey kokeninden alinsa dahi, bir Batil1 tarafindan icra ediliyorsa kabul gérmektedir.

Yenilenen davranisin gosterimin temel 6zelligi oldugunu ifade eden Schechner bunu soyle
aciklar: “Samanizm ve cin kovmadan esriklige, dinsel torenden estetik dans ve tiyatroya,
kabile tiyeligine kabul toreninden sosyal dramlara, psikanalizden psikodram ve insanlar arasi
iligkilerin ¢oziimlenmesine kadar her tiirli gosterimde, yenilenen davranig kullanilir”
(Schechner, 2000, s.112). Yenilenen davranig, ayni zamanda orijinal performansi daima
degistirir ve onun ikincil yorumudur. Ruth St. Denis bu anlamda Hint dans1 egitimi almadig1

halde, onu danslarinin ana malzemesi olarak kullanmistir.

19. yiizyilin sonunda Hint ulusal hareketinin giiclenmesiyle birlikte, unutulmaya yiiz tutmus
birgok kiiltiirel deger yeniden olusturulmaya ¢alisilmistir. Bharathanatyam dansi da bunlardan
birisidir. Madras bolgesinde tarihsel olarak yasatilmaya ¢alisilan bu dans tiirti 20. yiizyilda
gecirdigi yenileme c¢alismalari sonucunda giiniimiizde tek bir kadin dans¢i tarafindan icra

edilmektedir (Resim 2.4). Bu tiiriin yeniden canlandirilmasinda Rukmini Devi Arundale’nin
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biiyik payr vardir (Resim 4.24). Bharathanatyam’in Hint klasik dansinin bir
rekonstiiksiyonudur. Dolayisiyla eski dansla olan baglantisi da sorgulanabilir. Bharatha
Natyam’in yeniden iiretilmesine dayanak ise bu dansin bazi tapinak ve mekanlarda halen

yapiliyor olmasidir.

Rukmini Devi ve arkadaslari, yirminci yiizyilin basinda aslinda “yok olan” bu dansin izini
Natyasastra’da ve eski tapinak heykellerinde siirmeye baglamislardir. Ancak bu dansin Hint
toplumunda kabulii olduk¢a zor olmustur. Devadasi (nautch) sisteminden dolayi tapinaklarda
fahiselik yapan kadinlarin gergeklestirdigi bu dansi kabul ettirmek i¢in Hint toplumunda
biiyiik tartigmalar yasanmistir. Verilen miicadele sonunda Bharathanatyam, Hint toplumunda
kabul ve saygi gérmeye baglamistir. Rukmini Devi ve bir grup dans¢i, bu dansin nihai
hareketlerini ve teknigini belirlemis ve gelistirmislerdir (Schechner, 2002, s.115-116).

Rukmini Devi daha sonra Amerika’ya gider ve Hint dansiyla popiiler olur.

Bu anlamda Rukmini Devi ve St. Denis’in ikisi de Whitmer’a gore ¢agdas toplumda antik
sanatlarin yeniden yapilanmasiyla ilgilenmislerdir. Whitmer iki dansg¢1 i¢in su yorumu yapar:
“Rukmini Devi ve St. Denis doguyu; ilkel, egzotik ve genellikle sessiz bir gorsel gosteri gibi
sunan Avrupa ve Amerika popiiler medyasi tarafindan ¢evrelenir” (Whitmer, 2004, s.497).
Boylece dolayli yoldan her iki sanat¢i da Bati’nin Oryantalist sdyleminin bir pargasi

konumuna gelmis olmaktadirlar.

St. Denis’in Hint dansina ilgisi daima stirmiistiir. The Nauch (1908), Black and Gold Sari
(1922) ve The White and Silver Nautch (1910) gerceklestirdigi Hint temali danslarinin sadece

bazilaridir.

White Jade

White Jade, St. Denis’in 1926 yilinda yarattigi Cin temal1 solo dansidir. St. Denis Denishawn
toplulugu ile 1925 yilinda 18 ay stiren Uzak Dogu turnesine ¢ikmistir. Bu turnede biiyiik
begeni toplayan topluluk Japonya (Tokyo), Cin (Pekin), Seylon (Kandy), Endonezya
(Jakarta), Burma (Rangon), Hindistan (Kalkiita, Lucknow, Delhi, Allahabad, Secunderabad,
Madras) ve Cin’i (Pekin) de kapsayan iilke ve sehirlerde 100°lin {izerinde temsil vermistir
(Resim 4.25). Bu anlamda Denishawn Uzak Dogu’yu ziyaret eden ilk Amerikali topluluk
olmustur. Onlar Batili birer sanat¢i olarak, “doguda bulunan biitiin dans ve teatral

topluluklardan daha kapsamli ve uzun bir tur diizenlediler” (Ruth St. Denis, Ted Shawn and
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their Denishawn Dancers Souvenir Program, 1926, 1925). Bu durum ayni zamanda St. Denis
ve Ted Shawn’un Dogu inan¢ ve gosteri sanatlarina verdikleri 6nemin de bir gostergesidir.
Kendi dans egitim anlayis ve ruhani goriislerini topluluktaki dansgilarina iletmekle kalmayan
St. Denis ve Shown, bunu basta Amerika, daha sonra da biitiin diinyaya aktarmak i¢in gayretli

bir ¢aba gostermislerdir.

St. Denis, Uzak Dogu turnesinde Cin kiiltiiriinii yakindan tanima ve deneyimleme firsati
bulmustur. Bu donemde St. Denis Pekin’de Cinli oyuncularin da yardimiyla, General Wu 'nun
Karisina Vedast (General Wu's Farewell to his Wife) adli orijinal versiyonuna gore
kisaltilmigs Pekin Operasi bigiminde miizikli bir oyun sahnelemistir. Bu oyun klasik “Cin
tiyatrosunun geleneklerini takip etmektedir (Ruth St. Denis, Ted Shawn and Their
Denishawn Dancers Souvenir Program, 1926, 1925). St. Denis Cin dramasina gosterdigi
ilginin yaninda Budizm ile de yakindan ilgilenmistir. Cin’de kaldigi siire i¢inde Cin
Budizm’indeki Bodhisattva yolunu kabul eden inang iizerine egitim almistir. Cin tanricasi

Kuan Yin ile de bu sekilde tanismustir.

Kuan Yin Cin kiiltiiriinde merhamet tanrigasi olarak bilinmekte ve Buda kadar yaygin bir
simge olarak kabul edilmektedir. Hindistan ve Tibet’te baslangigta erkek ilah olarak kabul
edilmistir. Budizm’in MO 1. yiizyilda Cin’e girisiyle yayilmaya baslayan Kuan Yin inanc,
ozellikle MS 10. ylizyilda kadin formunu almistir (Resim 4.26). Kuan Yin, Mahayana
Budizm’indeki bodhisattva inanciyla baglantili bir tanrigadir. Bodhisatva kavrami Budaliga
erismek icin yasadigimiz diinyadaki dongliyli temsil eden samsara’dan kurtulusu hedefler.
Tanrica Kuan Yin, samsara donglstindeki acilardan kurtulmus olarak diinyanin biitlin

insanlarinin huzur ve kurtulusu i¢in yardima kosmaktadir.

Kuan Yirn’in ayn1 zamanda Cince’de “diinyanin seslerini dinleyen” anlamina gelmekte ve
birgok kez on bir basli ve bin kollu olarak tasvir edilmektedir. Bu 6zellikleriyle Kuan Yin
insanlarini acilarint dindirmekte, hastaliklar iyilestirmekte ve ¢ocugu olmayanlara da yardima
kosmaktadir. Cin’deki Kuan Yin inam1 Orta Dogu’da [star, Japonya’da Kanon, Tibet’te Tara
kultleri ve Hindistan’daki Visnu ile Hiristiyanliktaki Meryem inanglariyla da benzerlik

gostermektedir.
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Cin'de Kuan Yin inanciyla gelisen heykel ve resim sanati tanrigay1 genelde beyaz uzun bir
elbise, boynunda kraliyet ailesinin simgesi bir gerdanlikla betimlemektedir. Ellerinde ise
icinde su olan bir kase ve sogiit dali bulunmaktadir. Tanriganin basinda ise Bodhisattva
olmadan 6nceki ruhani hocasi Buda'min resmi bulunmaktadir. St. Denis biiyiik oranda bu
yapiya uymustur. Beyaz elbise onun diger danslarda da sik¢a kullandig1 saflig1 ve temizligi

belirten imgelerdir.

White Jade koreografisi karartilmis bir sahnede baslamaktadir. Miizikle beraber sahne de
aydinlaniyor ve arkada oturan tanriga Kuan Yin ortaya ¢ikiyor. Tanriga sag dizi ¢ekili, eli
dizin tizerinde geleneksel pozunda oturmaktadir. Sag el parmagi hareketiyle dansa baslayan
Kuan Yin elindeki sogiit dalin1 birakarak sahnenin saginda bulunan sehpaya yoneliyor. Burada
sehpa tizerindeki kaseyi alip sembolik olarak icindeki suyunu uzun etegine bosaltiyor.
Boylece tanriganin yiiksek katindan insanlara ulasan su onlar1 kurtulusa ve safliga ulasmaya
sevk etmektedir. Tanriga yiiziindeki sevecenlikle dansina devam eder ve sonunda huzurlu bir

sekilde arkaya ytiriiyerek basladig1 poza geri doner.

White Jade tipki diger St. Denis danslar1 gibi zamanla doniisiime ugramistir. Sabit kalan nadir
seylerden bazilar1 ise viicudunu beyaza boyamasi ve giyilen uzun ve katmanli elbisedir.
Bunun yaninda sahnedeki dekor ve aksesuar degisiklige ugramistir (Resim 4.27). Dansin
yeniden canlandirildigi versiyonda sahnenin her iki yaninda birinin tizerinde su kasesi,
digerinin tizerinde bir tepsi bulunan iki Cin sehpasi yerlestirilmistir. Bu dekorlar Cin sahne
sanatlarinda kullanildigi gibi belirli simgesel anlamlar tasimaktadirlar. Sehpalar aynen

Incense’e benzer olarak ortadaki yiikseltiyle ticgen bir form olusturmaktadirlar.

Bu kullanim seyircinin dikkatini merkeze, sehpa iizerinde oturan dansciya yogunlagmasini
saglamaktadir. St. Denis’in White Jade’i canlandirdig1r durumlarda ise sahne arkasinda dekor
olarak renkli bir Cin paravanmi kullanilmistir. St. Denis’i dekor ve kostiimde degisiklik
yapmasinin sebebi biiylik oranda topluluk ile yapilan uzun ve yorucu turnelerdir. Her temsil
verilen yerdeki sahne boyutlari, zemin yapist ve seyircinin oturma konumunun farklilig1 St.
Denis’i koreografilerde degisiklik yapmaya itmistir. Bunun yaninda St. Denis’in canlandirdigi

kisilige verdigi dnem, onda daima dansinda bazi eklemeler yapmasina sebep olmustur.
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St. Denis White Jade’in farkli versiyonlarinda elinde bir¢ok kez niliifer ¢igegi (lotus)
tutmaktadir (Resim 4.28). Niliifer diinyanin farkli yerlerinde oldugu gibi Budistlerin de kutsal
cicegidir. Genelde ¢amurlu sularda yetisen niliifer, saflig1 simgelemesi itibariyle dinsel 6ge

olarak sik¢a kullanilmistir.

White Jade tumiiyle ritiiel yoni agir ve térensel adimlarla bezenmis bir danstir. Eser tanriga
Kuan Yin’in merhametini insanlara sunmasini yalin ve abartisiz bir hareket diliyle
sunmaktadir. St. Denis White Jade’te Delsarte’tan esinle poz ve duruslar da katmistir. Bunun
yaninda eser Cin dans ve dramasinin temel el ve beden hareketlerini de barindirmaktadir. St.
Denis bu koreografisinde yine Cin gosteriminde yer alan belirlenmis jest ve hareketlerle
belirli bir ruh durumunu yaratmaya amaglamistir. Bunlardan canlandirdigi karaktere kisilik
yiklemek i¢in yararlanmistir. Cin tiyatrosunun tipik 6zelligi olan yiiz boyamanin, White
Jade’te tanricanin suratinin beyaza boyanarak uygulandigi goriilmektedir. Bu maskeye
dontistiiriilen surat kullanimi tanrigaya St. Denis’in de ulasmaya ¢alistigi ruhani bir hava
katmistir. St. Denis Dogu’nun ilahlarindan birini secerek kendi ruhani inancini pekistirmek
icin bir yol bulmustur. White Jade ile yorumladigi Kuan Yin karakteri ayn1 zamanda kendi

ilahi kurtulusunun yolunu da arayan St. Denis’in dans hayatinda 6nemli bir yere oturmustur.

Glinlimiizde bircok dans tarihgisi St. Denis’in yaratilarinin niteligini tartismakta ve
danslarinin “egzotik Amerikan tutkusunun yiizyillik degisiminin bir pargasi oldugundan™

bahsetmektedir (Desmond, 2001, s.257).
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SONUC

20. yiizyilin 6zgiin bir irtinii olan modern dans, ABD ve Almanya’da dogup gelismesine
ragmen, Uzak Dogu kiiltiirii ve gosteri sanatlarindan etkilenmis ve beslenmistir. Bu alanda
modern dansin erken donem isimlerinden olan Ruth St. Denis’i incelemek donemin
ozelliklerini kavramak ve modern dansin kokenindeki Dogu izlerini ortaya koymak ve
vurgulamak adina 6nemli veriler sunmustur. Bati toplumunda gelisen biitiinciil bir proje olan
modernizmle baglantili olarak gelisen bir form olan modern dans, klasik akademik bigimi
reddederek ve farkli kaynaklardan beslenerek, dans sahnesinin ¢ehresini bastan asagiya
degistirmistir. Bu c¢alismada Ruth St. Denis’in disavurumcu koreografik yaratimlari,
modernizmin avangart Ornekleri olarak incelenmis ve bunlarin modern dansin tarihsel

stirecine olan katkilar1 vurgulanmstir.

Bu calismada Oryantalizm olgusu 6nemli bir yer teskil etmis ve Uzak Dogu sahne sanatlari
baglaminda modern dansin ortaya ¢ikisindaki yeri irdelenmistir. Oryantalizm biiyiik oranda
Bati uygarliginin biitiinleyici bir unsurudur. Deniz asir1 fetihlerle Somiirgeci bir hiiviyete
biirlinen Bati toplumu, Oryantalizmin de etkisiyle Dogu toplumlarin1 duragan ve degismez
yapida varsayarak, biiylik oranda oradan alinan unsurlar1 “dontistiirerek” kendine mal etmistir.
Bu anlamda Bati maddi uygarliginin temelleri biiyiik oranda Dogu’nun degerleri tizerinde
kurulmustur. Bir anlamda Bati uygarligi Oryantalizm yolu ile kendini Dogu iizerinden
yeniden tanimlama yolunu se¢mistir. Dogu-Bati arasindaki iligki de genel olarak tek tarafli

olagelmistir.

Batili emperyal 6zne, Oryantalist soylem ile kendini gizleme yoluna gitmistir. Oryantalist
sOylem ayni zamanda Bati uygarliginin kendi digsalligin1 vurgu yaparak, bir anlamda Dogu
olarak nitelenen mekani yaratmistir. Bununla birlikte somiirgecilik ile birlikte Bat1 ve Dogu
arasinda baglanti en yiiksek seviyeye ulasmis ve Dogu’ya ait pratikler Bati uygarliginin
uzantisi ve eklentisi haline gelmistir. Modern dans agisindan bu belirleyici bir konumdadir.
Dogu’ya ait bigimleri yeni bir dans formuna uyarlayan St. Denis gibi tarihsel onciiler
glinimiize kadar gelen siire¢te kadin bedeninin dans yoluyla betimlenmesini de saygin bir

yere oturtmusglardir.
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Calismada Dogu olarak nitelenen ve incelenen bolge Uzak Dogu ile sinirli tutulmustur. Alani
daraltmak, modern dansin ortaya ¢ikisinda Ruth St. Denis’in roliinii ortaya koymak anlaminda
gerekli gortilmiistiir. Amerikali bir sanat¢1 olarak St. Denis, Bati’da genel olarak Ortadogu ile
ilintili Dogu diislincesini, Uzak Dogu’ya genisletmistir. St. Denis’in eser verdigi donemdeki
yonelim- egzotik olana ilginin artmasi- de buna paralellik gostermistir. St. Denis’in
kariyerindeki egzotik olanla ilk iliskisi Misir ile olmustur. Ancak o kendi dansinin diisiinsel

ve tinsel anlayisini gergek anlamda Uzak Dogu’da bulmus ve gelistirmistir.

Bu ¢alismanin da gosterdigi gibi St. Denis, belirgin bir dans teknigi yaratamamasina ragmen,
20. yiizyilin baslarinda ABD’de egzotik olana ilginin artmasi ve genel olarak Somiirgecilik ve
Oryantalizm ¢evresinde gelisen s6ylemin 6nemli bir parcast konumuna gelmistir. Bu alanda
St. Denis’in Uzak Dogu’yla kurdugu iliski modern dansin tarihsel gelisimine onemli katki

saglamistir.

Bunun yaninda 20. yilizyilin basinda Bati’da gelisen kadin hareketi, bir yoniiyle ifadesini
modern dans alaninda bulmustur. Ruth St. Denis’in Uzak Dogu’dan esinle ger¢eklestirdigi
calismalari, giinlimiizde gelisen toplumsal cinsiyet ve kadin bedeninin temsil big¢imi
arastirmalart agisindan da 6nemli veriler sunmustur. Bati’nin Oryantalizm yoluyla Dogu’ya
“disi” kimlik atfetmekle, dogal olarak kendisini de seyreden ve gozleyen konuma getirmistir.
Burada bedene cinsiyet¢i ve bununla baglantili olarak irker bir ylikleme s6z konusudur. Ruth
St. Denis’in koreografik yaratilarinin analizinin de ortaya koydugu gibi, Batili burjuva erkegin
Dogu’ya ait ataerkil bakis agisi yeniden uretilmekte ve desteklenmektedir. Bati’da 1960-
1970’lerde gelisen kadin hareketi ile birlikte Dogu’ya atfedilen bu konum elestirilmeye

baslanmistir.

Modern dansin tarihsel oOnciilerinden St. Denis’in koreografi incelemelerinin de ortaya
koydugu gibi, Uzak Dogu kiiltiirii ve gésterimi modern dansin ortaya ¢ikisinda hareket pratigi
ve diistinsel yap1 anlaminda da onemli katkilar saglamistir. St. Denis otantik Uzak Dogu
dansint seyirciye sunmak yerine, onun popiiler goriintiisiinii sergileyerek ve Oryantalist
Ogelerle bezeyerek kendi dansina eklemlemistir. Bunun yaninda St. Denis dans yoluyla
ulasmaya calistigi kendi tinselligine, Oryantallestirdigi Dogu’nun egzotizmiyle varmaya
calismistir. St. Denis orta sinif Amerikan degerlerine ise daima sadik kalmistir. O Amerikan
toplumunda gelisen Oryantalist dalgay1 ¢ok iyi tahlil ederek, kendi dansini bu dogrultuda

gelistirmistir. St. Denis’in egzotik olana tutkusu tinsel olana duyulan ilgi ile birlesmistir.
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St. Denis koreografik iiretiminde, Dogu’ya atfedilen biitiin degismez 6geleri (dans big¢imi,
dekor, kostiim, makyaj ve aksesuar kullanimi) kendi dansina dahil etmistir. O, Uzak Dogu
dansini otantik yonleriyle degil, kendi tinsel yontinii yansitacak sekilde Amerikan kamuoyuna
sunmustur. St. Denis’in Ted Shawn ile birlikte kurdugu Denishawn toplulugunun seyirciye
sundugu repertuar Uzak Dogu temali eserlerle birlikte, agirlikli olarak Batili olmayan dans
formlarindan olugmaktadir. Toplulugu ile ABD’de gerceklestirdigi turneler modern dansin
taninmasinda ve yayginlasmasinda Onemli bir gorev {iistlenmis ve siradan izleyicinin
belleginde ciddi bir etki yaratmistir. Bu yolla St. Denis, modern dansin genis kitlelere

yayllmasinin da onciilerinden biri konumuna gelmistir.

Ruth St. Denis’in modern dansin gelisiminde bir diger 6nemli katkisi ise Denishawn dans
toplulugunda ikinci nesil modern dans Onciilerini yetistirmis ve yon vermis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Aralarinda Martha Graham, Doris Humphrey ve Charles Wiedman’in
bulundugu bu danscilarin, St. Denis’in genel olarak Uzak Dogu danslarina bakisi,
yonlendirmesi ve toplulugun Uzak Dogu danslarini da igeren ders programi sayesinde, bu
danslara ait form ve ifade bi¢imleri geriye doniisii olmayan bir sekilde modern dansin igine
yerlesmistir. Klasik balenin yaninda olduk¢a yeni bir dans formu olan modern dans,
kokeninde yer alan farkli kiiltiirlerin izleri nedeniyle, gilinlimiizde gelisen Kkiiltiirlerarasi

calismalar agisindan verimli bir alan olusturmaktadir.

St. Denis dansc¢ilarini olabildigince ¢esitli dans pratikleriyle donatarak her birinin kendi dans
yolunu bulmasina yardimer olmustur. Bunlardan 6zellikle Martha Graham ikinci nesil dansg1
ve koreograf olarak, St. Denis’in etkisi ile 6zellikle kariyerinin ilk dénemlerinde Uzak Dogu
gosteriminden etkilenmistir. Kendi gelistirdigi dans tekniginde kasilma (contraction) ve
gevseme (release) gibi hareketlerin cikis kaynagi Dogu gosterimi olmustur. Ozellikle
Denishawn toplulugu ile ger¢eklesen Uzak Dogu turneleri, bu dansgilarin Batili olmayan dans

formlarina ilgi gostermesine sebep olmustur.

Uzak Dogu kiiltiirii ve gosteri sanatlart modern dansin ortaya ¢ikigindan itibaren sonsuz imge
ve ifade bi¢cimi sunmustur. 20. ylizyilin basinda yogun olarak yasanan bu etkilesim siirecine
benzer bir sekilde ylizyilin ortasindan sonra da goriilmustiir. Bati toplumu yasadigi her
tarihsel krizi, kendisine ait olmayan bi¢im ve sdylemlere yonelerek asmaya calismistir. Ancak
basta Somiirgecilik ve Oryantalizm ile baglantili olan Dogu-Bat1 arasindaki iligki big¢imi

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda hizlanan iletisim olanaklari, sémiirgecilik sonrasi sdylem,
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bagimsizlik hareketleri ve yiikselen toplumsal hareket gibi olgularla farkli bakis agilar1 ve
ifadeleri beraberinde getirmistir. Baslangigta Martha Graham ile ¢alisan koreograf ve dansc¢i
Merce Cunningham ve miizisyen John Cage de Uzak Dogu etkili- 6zellikle Zen Budizm-

caligsmalari ile sanatsal pratik anlaminda bu yeni anlayisa ac¢ilim getirmislerdir.

Uzak Dogu etkisi 1950’lerde D.T. Suzuki’nin Amerikan toplumuna Zen Budizmi tanitmasiyla
baska bir boyuta ge¢mistir. Zen’in genel olarak felsefi tarafin1 Bati’ya sunan Suzuki, pratik
tarafi ile daha az ilgilenmistir. Cage, Suzuki ile Zen 6gretisi hakkinda ¢aligmalar yapmis ve
onun etkisi ile Uzak Dogu felsefe kitabi olan / Ching ile ilgilenmeye baslamistir. Bu sayede
eserlerinde belirsizlik ve sans prosediiriine yer vermeye baslayan Cage, Merce Cunningham
ile bircok ortak proje tiretmistir. Yine 1960’11 yillarda Judson Dans Tiyatrosu dans¢i ve
koreograflart modernizmle baglantili olarak modern dansta var olan sahneyi merkezi olarak
kullanimdan vazgegerek, dansi sahne disina, bos alanlara, cati ve hangar gibi alternatif
mekanlara tagimiglardir. Bu tarz ¢alismalarin olusmasinda ise 6nemli etmenlerden birisi
Dogu’dan Bati’ya yasanan gog¢ hareketidir. Dogu felsefe ve hareket sistemini Bati’ya tasiyan
egitmenler Bati ile Dogu arasindaki ayrimi belirli oranda azaltilmasinda etkin rol oynamistir.
Bunun yaninda giderek daha fazla sayida sanat¢i Dogu’yu bizzat deneyimleme sansini

yakalamistir.

20. ylizyilin modern dans Onctilerinin actig1 yol giiniimiizde dans alaninda tiim kiiltiirel yap1
ve pratiklerinin i¢ ice gectigi bir ortamin dogmasi agisindan da 6nemli bir rol oynamustir.
Bugiin artik dans¢1 ve koreograflar farkli disiplin ve kiiltiirel olgular1 karistirarak ve i¢ ice
gecirerek eserler tretmektedirler. Bu yolla gilinlimiiz dans alaninda giderek melezlesme
yasanmakta ve igbirligine dayali ortaklasa c¢alismalar yapilmaktadir. Bugiin dans pratigi
acisindan bakildiginda farkli tiir ve geleneklerin varliklarini ve gelisimlerini devam
ettirmelerine karsin, modern dansin i¢ginde Batili olmayan unsurlarin bu dansin olugsmasindaki

yeri daha rahat gozlenebilmektedir.

Son dénemde Tai Chi Chuan, Capoeira, Butoh, Hip-hop, Hint ve Afrika danslar1 gibi dans
tiirlerinin yayginlasmasi ve egitim veren Kisi sayisinin artmasi modern dansin ortaya ¢ikis
stirecinde Dogu’dan “6diing” alinan formlarin gézlenmesini daha da kolaylastirmaktadir. Bu
formlar biiyiik oranda Avrupa-merkezli Oryantalist ve Somiirgeci sdylem ile mesruiyet
kazanmiglardir. Modern dans dogusu ve gelisimi itibariyle hi¢bir zaman “saf” haliyle var

olmamistir ve igeriginde salt Bati kiiltiiriine ait 6geleri barindirmamuistir. Stiphesiz ki 6zgiin
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bir form olarak modern dans zaman i¢inde kendi hareket teknigini ve estetik degerlerini de
gelistirmistir. Ancak bu ¢alismanin da gosterdigi gibi hareket kodlar1 ve bigimsel yapisinin
Bati’da gelistirilmesine ragmen, modern dansin i¢inde, donemin tarihsel niteliklerinden da
kaynaklanan Batili olmayan unsurlar 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu ¢alisma Ruth St. Denis
gibi spesifik bir 6rnek ¢ergevesinde modern dansin ortaya ¢ikis ve gelisim siirecindeki Batili

olmayan Uzak Dogu etkilerini ortaya koymustur.
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