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ONSOZ

Miizeler, bir toplumun tarihsel, kiiltiirel zenginliginin ve uygarlik Sl¢iitiiniin kanitlaridir. Bu
nedenle, miizeler, her iilkede en itibarli kurumlarin basinda gelmektedir. Kusaklar arasinda
bag olusturmasinin yaninda, insanlari egiten ve heyecanlandiran, paylasim duygusunun yogun
olarak hissedildigi mekanlardir. Diinyada devlet miizelerinin yami sira, Orneklerine c¢ok
rastlanan 6zel miize kurumlarinin oldugu bilinmektedir. Tiirkiye’de de, kiiresellesmenin ve
sosyokiiltiirel degisimlerin etkileriyle, 6zel miizelerin yayginlagmaya basladigin1 gérmekteyiz.
Kisisel koleksiyonlarin 6zel miizelere doniistiiriilmesi; ¢ogu zaman, maddi beklenti
olmaksizin, Kkiiltiirii sahiplenme, koruma ve toplumla paylasma amacim yansitir. Ozel
miizelerin kisisel 6zveri ile kurulmus olmalari, toplum tarafindan takdir gérmektedir.

Ozel miizelerin ilk orneklerinden biri olan Sakip Sabanci Miizesinde calistyor olmam ve
merhum Sakip Sabanci’nin koleksiyonunu halkla paylasiminda duydugu heyecanina yakindan
tanik olmam, tez konumu se¢cmemde etken olmustur.

Tezimin olusum siirecinde yardimlarini esirgemeyen, manevi destekleriyle beni motive eden
kisilere ¢ok sey bor¢cluyum.

Calismamin tiim agsamalarinda degerli diisiinceleri ve yonlendirmeleri ile 6zveri ve destegini
esirgemeyen degerli hocam Ogr. Gor. Burgcak Madran’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Aragtirmam esnasinda roportaj teklifimi kabul edip, degerli zamanlarim ayiran Sn. Cengiz
Arsay, Sn. Turgay Artam, Sn.Rifat Bahran, Sn. Filiz Cagman, Sn. Tiilin ve Erdogan
Demiroren, Sn. Burhan Dogancay, Sn. Ferit Edgii, Sn. Kiymet Giray, Sn, Inan Kirag, Sn.
Omer Kog, Sn. Hilmi Nakipoglu, Sn. Castel Joao Pereira, Sn. Giiler Sabanci, Sn. Mustafa
Taviloglu, Sn. Giilten Tinaz, Sn. Melek Turfan, Sn. Kaya Turgut ve Sn. Ahmet Utku’ya 6zel
diinyalarim1 agarak, degerli bilgi ve deneyimlerini benimle paylastiklart igin, icten
tesekkiirlerimi sunarim. Ogrenimim siiresince benden hosgoriisiinii esirgemeyen miidiiriim
Dr. Nazan Olcer’e; manevi destekleriyle her an yanimda olan sevgili aileme yiirekten tesekkiir
ederim.

Yiiksek Lisans yapmam konusunda beni yiireklendiren ve destekleyen Sn. Sakip Sabanci’y1
saygiyla amyorum. Yasami elvermedigi i¢in, bittigini goremese de, ona verilmis cok eski bir
s0zii yerine getirmenin mutlulugunu ve i¢ rahatligin1 yastyorum.



OZET

Koleksiyon ve koleksiyonculuk, eski caglardan beri, tutku, sahiplenme ve koruma gibi
cesitli faktorlerle toplumsal hayatin icinde yer almis; donemin Kkiiltiirel yapis1 ve
inamislarma gore sekillenmistir. Antik donemde tanrilara sunulan adaklarla baslayan
biriktirme etkinligi inan¢ odakl yapilmustir. Roma imparatorlugu Donemi’nde ise;
Yunan heykel sanatiyla sekillenen ve sosyal geleneklerle bagdasik bir anlam tasimistir.
Ortacag Avrupa’sinda, dini yiiceltme misyonuyla kiliselerde ve manastirlarda toplanan
degerli nesneler; aym1 donemde soylularin kabinelerinde zenginligi simgelemislerdir.
Ronesans hiimanizmi ile birlikte; antikite, doga, bilim ve sanat gibi tiirlerle
zenginleserek, sistematik bir bakis acis1 kazanan koleksiyonlar, diinyayr tammmlamaya
yonelik arastirmalarin odak noktas1 olmuslardir. Batida, XVIIIL. yiizyll itibariyle
kurumsallasmaya baslayan koleksiyonlar, XIV. yiizyildan beri yasanan cesitli sosyal,
politik, ekonomik ve Kkiiltiirel birikimlerin sonucudur.

Ulkemizde ise XV. yiizyllda, Osmanh padisahlarim 6zel zevkleri dogrultusunda baslayan
biriktirme etkinligi, gocebe kimligin ve Islami kiiltiiriin etkisindeki halka yansimanustir.
Cumbhuriyet’le birlikte, arkeolojik, etnografik, Tiirk ve Islam sanati eserleriyle
olusturulan miizeler, ulusal kiiltiirii korumayr hedefleyen milliyetci duygularm
yansimasi olmustur. Bu siirecte degisen sosyal ve Kkiiltiirel degerlerin etkisiyle, 6nce
kurum sonra da sahis koleksiyonlar1 olusmustur. Sosyal sorumluluk, sanat duyarlihg: ve
diinyaya entegre olma gibi yaklasimlarla koleksiyonlar miizelesme siirecine girmistir.
Sanatcilarin, galerilerin, mezatlarin cogalmasi sanat piyasasini canlandirarak, bu eylemi
desteklemistir.

Bu cahismada, ozel koleksiyonlardan miizelere gecis siireci; sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
etkenler dogrultusunda incelenmistir. Ozel miizeler ise; olusumlari, etkinlikleri ve

topluma ulasilabilirlikleri acisindan genel olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Koleksiyon, Koleksiyonculuk, Ozel Miizeler



ABSTRACT

Collections and collecting, which go back to antiquity, have been motivated by factors like
particular interest in a subject, the desire to possess and to preserve, and shaped by the
cultural structure and beliefs of the time. Collecting began with votive offerings made to the
gods in ancient times, and was an activity in which religious faith was central. During the
Roman Empire collecting took on a meaning shaped by Greek sculpture and complied with
social customs. In mediaeval Europe precious objects were collected in churches and
monateries to exalt religious faith; while for the aristocracy of the same period collections
were a symbol of wealth. With the humanism of the Renaissance the field of collecting
expanded to encompass antiquities, the natural world, science and art, while at the same time
gaining a systematic approach, as collections became the basis of research intended to define
the world. In the West collections shaped by diverse social, political, economic and cultural
factors began to become institutionalised from the 18th century.

In Turkey collecting began in the 15th century with collections that reflected the personal
interests and tastes of the Ottoman sultans, but at this period the general public, influenced
by nomadic and Islamic culture, did not take an interest in collecting. With the establishment
of the Turkish Republic in 1923, museums established to house works of Turkish and Islamic
art, archaeological finds and ethnographic items became the reflection of nationalist feeling,
and were viewed as institutions intended to preserve national culture. Under the influence of
changing social and cultural values first institutional and then private collections were
formed. Some of the collections created by a sense of social responsibility, interest in art, a
desire to be integrated into the world , and other factors went on to become museums. The
increasing number of artists, galleries and auctioneers lent animation to the art market, and
supported this process.

In this study the process whereby private collections evolve into museums is examined in the
light of social, cultural and economic factors. Private museums are evaluated from the point

of view of their formation, their activities and public accessibility.

Keywords: Collection, Collecting, Private Museums



1.GIRIS

Ulkemizde, 6zel miizelerin sayisinda, son yillarda biiyiik artis olmustur. Koleksiyonculuk
faaliyetlerinin kurumsallasmas1 sonucu ortaya ¢ikan 6zel miizeler; lilkemizde yasanan sosyal,

kiiltiirel ve ekonomik degisimlerin etkilerini de yansitmaktadir.

Bu miizelerin topluma doniik yiizleri, siirekli giindemde olmalan ve Tiirkiye’nin 6nde gelen is
adamlarinin ya da ticari kurumlarin ve istiraklerinin girisimleriyle olusturulmalari, olaya
sosyal ve ekonomik bakis agilart getirmektedir. Etkinlikleri ve egitsel tutumlar ise; Bati’daki
modellerini ¢agristirmaktadir. Vizyon, misyon ve amaglarinda toplumun gelisimine oncelik
vermeleri; bilgiyi en verimli ve paylasimci yontemlerle kullanmay1 hedeflemeleri; toplumun
her kesiminden ziyaretciye hitap edebilmeyi amaglamalari; miize gezisini eglenceli ve farkli
ihtiyaglara cevap verebilecek senaryolarla zenginlestirmeleri; iilkemizde miizeciligin, 6zel

miizelerle birlikte degisen yiiziinii yansitmaktadir.

Bu calismanin amaci, iilkemizde son yillarda ardi ardina agilan 6zel miizelerin olusum
stireclerini sosyal, ekonomik ve kiiltiirel bakis acilariyla sunmak; 6zel miizelerin cekirdegini
olusturan ©6zel koleksiyonlarin olusumuna etki eden faktorleri, batidaki olusum modeli

151g¢1nda incelemek ve degerlendirmektir.

Tez calismasi temel olarak on ana boliim altinda olusturulmustur. Girig béliimiinde, toplumun
dinamiklerinden bagimsiz olamayan 0zel miizelerin, toplumdaki duruslari ve Kkiiltiirel

misyonlarina ¢cok genel olarak deginilerek, tezin olusum plani ele alinmistir.

Ikinci boliimde, “koleksiyon” kavrami, genis tanimlamalarla aciklanmus, ilkel ¢aglardan beri
insanoglunun yasaminin bir parcasi olan toplama etkinliginin, inanglar ve cesitli geleneklerle
beslendigi vurgulanmistir. Bu baglamda, ilk¢agdan Ronesans’a kadar uzanan dénemde,
“biriktirme etkinligi” ile “sistemli koleksiyonculuk™ faaliyetlerinin farki anlatilmaya

calisilmisgtir.

Tezin ii¢lincii boliimiinde, bilimsel anlamda koleksiyonculugun ilk basladig: yer olan Bati’da,



tarihsel gelisim siireci i¢inde koleksiyon tiirleri incelenmis; donemin sosyal, siyasi ve bilimsel
yapisinin koleksiyonlarin igeriklerini nasil etkiledikleri gosterilmistir. Ayn1 zamanda, cesitli
nesnelerin koleksiyon parcalar1 olarak deger gérmelerini saglayan etkenler, cagin ve toplumun
yapisiyla baglantili olarak incelenmistir. Arastirmanin ilk boliimlerinde, “Bati”ya genis yer
verilmesinin nedeni; koleksiyonculuk geleneginin aslinda Bati’ya ait bir kavram olmasi ve
tezin ilerleyen boliimlerinde ele alinacak olan Tiirkiye’deki ©zel koleksiyonculuk

yaklagimina, kiyaslama ve farkli bakis acilar kazandirmasi diisiincesidir.

Tezin dordiincii boliimiinde, Osmanli Dénemi’nde koleksiyon ve miize iliskisi incelenmistir.
Bu boliim, Osmanli Imparatorlugu’nda sistemli koleksiyonculuk mantigi goriilmese de,
Tiirkiye’deki toplama/biriktirme etkinliginin baglangic donemi oldugu kabul edilerek ele
alimmigtir. Osmanli Donemi’nde, padisahlarin zevkleri dogrultusunda olusturulan; hediyeler
ve ganimetler ile zenginlesen saray hazineleri iizerinde durularak, Ortagag prens hazineleri ile
iligki kurulmustur. Bu baglamda; padisahlarin kitap, porselen, minyatiir ve resme olan ilgileri
ayr1 basliklar altinda incelenmistir. Imparatorlugun son dénemlerinde, miizecilik diisiincesine
yaklagim ise; Mecmua-i Esliha-i Atika, Mecmua-i Asar-1 Atika, Elvah-1 Naksiye ve Evkaf-1

Islamiye koleksiyonlari iizerinden anlatilmistir.

Tezin besinci boliimiinde, cumhuriyetle birlikte Onem kazanan egitim faaliyetlerinin,
yayginlagan kiiltiirel etkinliklerin ve ekonomik gelismelerin koleksiyonculuga ve miizecilige

etkisi tizerinde durulmustur.

Tezin altinct boliimiinde, Tiirkiye’deki kurum ve sahis koleksiyonlarinin olusum siirecleri
incelenmistir. Kurumlan koleksiyon yapmaya tesvik eden faktorler ile sahis koleksiyonlariin

olusumundaki etkenler ayr ayr incelenmistir.

Tezin yedinci bolimiinde, Tiirkiye’deki 6zel koleksiyonculuga iliskin yasa sunulmus, vergi

indiriminin koleksiyonculugun yayginlasmasi tizerindeki etkisine deginilmistir.

Tezin sekizinci boliimiinde, 6zel koleksiyonlarin miizeye doniisiim asamasinda gerekli olan

temel prensipler iizerinde durulmustur.

Tezin dokuzuncu boliimiinde, Tiirkiye’de sahislarin 6zel koleksiyonlarindan olusan on 6zel

miize 0rnegi secilmistir. Bu se¢imde, halkla iliskiler, egitim ve sergileme agisindan modern



miizeciligin kriterlerine uyanlar ve konularinda oncii olan miizeler 6n planda tutulmuslardir.
Her biri kendi icinde egitim, etkinlik, halkla iligkiler faaliyetleri ile kiiltiirel hayata kattiklar:
degerler acisindan incelenmistir. Bu boliimiin ardindan, genel bir degerlendirme niteligi

tasiyan sonug boliimiine gegilmektedir.

Tez aragtirmasi siirecinde, tez konusu ile dogrudan ya da dolayl iligkili olabilecek, kitap,
siireli yayin, tez, konferans ve seminer bildirileri taranmis; kimi kurumlara yazili olarak
gonderilen sorular kanaliyla bilgi toplanmis ve koleksiyoncularla roportajlar yapilmstir. Ozel
miizelerin, Tiirkiye nin kiiltiirel yasamindaki yerini saptamak amaciyla drnekleme yontemi
kullanilmig ve secilen 6zel miizeler ile ilgili goriisme, gézlem ve basin takibi yontemlerine

basvurulmustur.

2. KOLEKSiIYON VE KOLEKSiYONCULUGUN GECMiSi

Ilkel toplumdan, ¢cagdas topluma uzanan tarihsel boyut iginde, toplayicilik etkinligi insanoglu
icin ayirt edici bir 6zellik olmustur. Ilkel insanlar avcilik-toplayicilik iizerine kurulu yasam
tarzlarinda icgiidiisel olarak topladiklar taglar, kemik parcalari, boynuzlar, bitki ve agag
kokleri gibi nesneleri, kendilerini vahsi hayvanlara karsi koruyabilmek amagh
kullanmiglardir. Tarihin bu asamasinda goriilen biriktirme eylemi daha cok islevsel olarak
karsimiza ¢ikmakta, duygusal bir anlam kazanmamaktadir. Ancak tezin ilerleyen
boliimlerinde de anlatilacag iizere, toplayicilik etkinligi tarih boyunca cesitli sekillerde ve
boyutlarda varligini siirdiirmektedir. Degismeyen tek husus; gii¢, merak ve farkliligin, tarihin

her asamasinda toplama etkinliginin degismez eregi ve ortak noktasi olmasidir.

Bir birikimden bilimsel ve sistematik koleksiyonculuga gecis asamasini, koleksiyonculugun
tarihsel gelisimini daha iyi anlamak i¢in, koleksiyon kelimesinin genis tamimlarina yer vermek
faydali olacaktr. Tiirk Dil Kurumu’'nun sézliigiinde koleksiyon sozciigii “Ogrenme, yarar
saglama veya zevk amaciyla bir araya getirilmis ve oOzelliklerine gore swiflara ayrilmig
nesnelerin biitiinii, derlem” (Tiirk Dil Kurumu, [12 Aralik 2006]) olarak aciklanmaktadir. Bir
baska kaynakta, “Bir biitiin olarak diisiiniilen ya da bir arada gruplanan muhtelif seyler”
(Princeton Universitesi, [12 Aralik 2006]) olarak tanimlanmaktadir. Krzystof Pomian ise,
koleksiyonu“Gecici ya da siirekli olarak ekonomik dolasimdan uzak tutulan, amaca ozel

hazirlanmis mekanlarda korunan ve sergilenen dogal ya da yapay objeler grubu” (1990, 65)



olarak nitelendirmektedir. Kimi tanimlarda ise koleksiyonlarin misyon, amag ve tema 6zelligi
one cikmaktadir: “Miizenin misyonu ve amacim yansitan karakteristikte sanat eseri toplulugudur.
Bir koleksiyon bir cografi alan, bir zaman dilimi gibi temalar iizerine kurulu olabilir. Koleksiyon ayni
zamanda daha biiyiik bir kurulusa ait parcalar ya da bir sahis tarafindan sahip olunan bir grup sanat
eseri anlamumi da tasiyabilir” (Traditional Fine Arts Organization, [10 Kasim 2006]).
Ulkemizde 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim Koruma Kanununa goére koleksiyon:
“belirli bir sistem icinde simiflandirilarak belirli sartlarda, belirli bir yerde saklanan korunmasi
gerekli tasir kiiltiir ve tabiat varliklarindan olusan grubu”( Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ni

Koruma ve Yasatma Dernegi Yayinlari, 2002, 72) temsil etmektedir.

Koleksiyon tanimi, miize ve 6zel koleksiyonlarin yan1 sira genel anlamda, kiitiiphane ve
arsivleri de kapsamaktadir. Ornegin, Oregon Universitesi Kiitiiphanesi’nin web sitesinde
koleksiyonculuk, “Baz: genel dzellikleri temel alarak, bir araya getirilen belgelerin
yapay/suni birikimi” ya da “Ozel sahis ve kurulus tarafindan olusturulan arsiv gruplamast”
(Oregon Universitesi, [10 Kasim 2006]) olarak tanimlanir. Bir bagka kiitiiphane, koleksiyonu,
“Kiitiiphanenin tiim arsivi arasinda ortak bir yon dogrultusunda ayirt edilmis spesifik bir

boliim”(Library Skills Online Glossary, [10 Kasim 2006]) olarak tanimlar.

Yukarida verilen tanimlara istinaden, koleksiyonlarin sadece sanat eserlerini ihtiva
etmedigini, aksine her tiirlii nesnenin koleksiyonunun yapilabilecegi anlasilmaktadir. Tezin
biitiiniinde ele alinacak konu basliklarinda da koleksiyonlar ve koleksiyonculuk olabildigince

genis bir kapsam icinde ele alinacaktir.

John Elsner ve Roger Cardinal “The Cultures of Collecting” adli kitapta, romantik bir
yaklagimla, Nuh’u ilk koleksiyoncu olarak tanimlarlar. Nuh’un toplama etkinligine
koleksiyon kimligi kazandirmalarinin nedeni, gemisinde her cinsten 2 canliy1 bilingli bir

secimle biraraya toplamasi, bir koleksiyoncu uzmanligiyla ve titizligiyle calismasidir.

“Nuh, bir koleksiyoncunun varabilecegi en u¢ noktay: temsil eder: ulu bir davaya
hizmet icin giiciinii ortaya koyar ve her durumda tamamlanamamuisliktan
rahatsizlik duyar. Nuh’un tutkusu diinyayr kurtarma ¢abasinda yatar - var olma
sanst olmayan tek tiirleri degil ama hayati yeniden olusturabilecek model ciftleri
toplar. ..Nuh derin bilgili bir kimse degildi ancak geminin icindekiler bir «catalogue

raisonné» gibi tiim canli tiirlerini envanterliyordu” (Elsner ve Cardinal, 1997,1).



Tarihi siiregte gozlemlenen bir¢ok koleksiyoncudan farkli olarak Nuh, koleksiyonunu
tamamlamay1 basarmistir. Koleksiyondaki eksik parcalar, her koleksiyoncu i¢in sikinti veren
bir durumdur. Her asamada, iyi bir koleksiyon olusturamamak duyarliligiyla yasanan kaygilar
vardir. Ciinkii, koleksiyoncunun gergeklestirdigi eylem, siradan bir biriktirme ya da toplama
eylemi degildir. Derin bilgi, deneyim ve sistemli bir caligmay1 gerektirir. Koleksiyoncu, bir

tutku ya da hedefin pesinde bilincli secimler yapma ¢abasindadir.

Koleksiyonculugun tarihi gelisimi incelendiginde toplama eyleminin bir¢ok giidiiden
kaynaklandigim1 ya da beslendigini gormekteyiz. Bir giic ve prestij unsuru olarak nesnelere
duyulan merak Neolitik zamanlara dek uzanir. Catalhdyiik’te, Cin Hanedanlarinin
mezarlarinda ya da piramitlerde oliilerle birlikte defnedilen degerli esyalar, insanoglunun
dogasinda olan iki temel diirtiiyii gosterirler. Bunlar: “sahip olma” ve *“var olma” istekleridir.
Bu mezarlarda bulunan silahlar, hazineler, degerli yemek kaplar1 ve benzeri esyalar, kisinin
ebedi hayatinda ona eslik etme diisiincesiyle birakilmislardir. Ister Anadolu, ister Uzak Dogu
veya Misir’da olsun degismeyen gercek, bu esyalarin sanatsal ve maddi Olgiitlerinin, kisinin

sosyal statiisii ile paralellik gostermesidir.

Antik Yunan’da tanrilara sunulan adaklar, ilk koleksiyonlar1 olusturmustur (Artun, 2006, 18).
Birtakim ritiiellerle, kutsal mekanlarda toplanan ve korunan bu degerli nesneler, giiniimiiz
koleksiyonculugundan farkli olarak, sistemsiz ve toplama bilincinden uzak, inan¢ odakli bir
araya getirilmistir. Ancak, onlar1 koruyan kutsallik inancina ragmen, bu tapinaklardaki kimi
degerli nesneler, maddi yonleriyle de ¢ekim alami yaratmug, savaslar sirasinda eritilmis ya da

yagma edilmislerdir.

Roma Imparatorlarinin koleksiyonlar olusturmaya merakli olduklari bilinmektedir. Nitekim,
Imparator Neron, Yunan heykellerinin bilinen en 1iyi koleksiyoncularindandir.
“Yunanistan’dan Roma’ya Klasik Sanat” adli kitapta Beard ve Henderson, Neron’un, {inlii
Delphi Tapinagi’ndan, besyiizden fazla bronz heykel aldigin belirtirler (2001, 72). imparator
Hadrian’in Tivoli sarayindaki antik heykel koleksiyonunun da; Roma Imparatorlarinin
koleksiyonculuga olan ilgilerini yansittigin1 vurgularlar. Beard ve Henderson’a gore, gelisen
kiiltiire] etkilesim, toplama eylemini Roma imparatorlugu himayesinde olan biitiin topraklara

yaymis; soylu kisiler de seckinliklerinin gostergesi olarak yasam alanlarin1 degerli nesnelerle



donatmislardir (2001, 89,102,103). Shiner da, Roma Doénemi’nde agirlikli olarak Yunan
sanatina dayal1 bir koleksiyon kiiltiiri yasandigini; Roma ordularinin ganimet olarak getirdigi
Yunan heykellerinin kopyalarimin  yapildigim1 = 6ne  siirmektedir. Bu baglamda;
koleksiyonculugun, Romalilar tarafindan, iinlii Yunan eserlerinin kopyalanmasiyla basladigini
one siiren savi desteklemektedir (2004, 60). Seckin Romalilarin, siparis iizerine
yapilandirilmis koleksiyonculuk mantiginin, -cok sonralart Rénesans’ta oldugu gibi- zenginlik

ve itibar kaygisi tasidigi gozlemlenmektedir.

Roma’daki gercek¢i portre gelene§i aym1i zamanda cenaze ve ilgili ritiiellerle de
iliskilendirilebilir. “Cenaze alaylarinda atalarin mumdan imgelerini tasimak” (Gombrich, 1976,
82) da bir gelenek olarak, toplayiciliga katkida bulunmustur. Antik donemdeki yazarlar, elit
Romalilarin evlerindeki ‘atrium’larda atalarina ait maskelerin muhafaza edildigini ve bu
maskelerin cenaze ritiiellerinde kullanildigim yazarlar. Ornegin, Polybius (1.0. ILyiizyil)
Roma halkinin festivallerde maskeleri siislemek i¢in yarisa girdiklerini, “ailenin seckin bir
iiyesi oldiigiinde, bu maskeleri cenaze torenine cikarip, fiziksel olarak onlara benzeyen

kisilere” (Henderson, 2001, 230) taktiklarini yazar.

Ayrica, Roma’lilarin; fetihlerini, kahramanliklarin1 ve zaferlerini taklar, siitunlar ve heykeller
yoluyla imgelestirmeleri, sanata sosyal yasamda da anlam yiiklendigini gosterir. Aristokrat ve
yonetici sinifin gecmisten giic almak igin, atalarinin basarilarina doniip bakma egilimleri,
biistlerin ve kahramanlik imgelerinin bu simf arasindaki popiilerlik sebebini agiklamaktadir.
Bu baglamda, Roma’daki portre kiiltiiriine olan ilgiyi, etkin koleksiyonculukla degil, sosyal
geleneklerle de bagdastirmak olanaklidir. Biriktirme amaci her ne olursa olsun Roma
Imparatorlugu Donemi’nde toplanmaya baslanan Antik Yunan heykelleri ve kopyalari

giiniimiize ulasarak, modern miizelerin koleksiyonlarini olusturmuslardir.

Ortacag’da da tipki Antik¢ag’da oldugu gibi bilimsel ve sistematik anlamda koleksiyonculuk
etkinligi goriilmesi zordur. Ancak kiliselerde, farkli niteliklerde degerli hazinelerin toplandigi
bilinmektedir. Kiliselerin bir araya getirdigi yegane birikimler; “kutsal emanetler” (relics)
olarak tammlanan, azizlerin kalintilar1 yani rolikler; dini Ogretileri betimleyen heykel ve
resimler, ayinlerde kullanilan esyalarla, insanlarin kiliseye sunduklar1 degerli nesnelerdir.
Bunlar, tanriya ibadette aracilik saglayan ya da tanrimin kudretini somut olarak gosteren
araglar olarak anlamlandirilirlar. Akinlar ve yagmalamalar sonucu, ¢ok az1 giiniimiize ulagsmis

olsa da, Oncelikle Hiristiyanligin anlasilmasi ve yayilmasi icin, dini 6gretiye dayali kesin



gorevleri oldugu bilinmektedir. Nitekim, Ortacag’da sanat, dini yiiceltme misyonuyla,

“dinbilimin hizmetkarr” (Hauser, 2005, 147) olmustur.

Ortacag Avrupa’sinda, kilisenin yani sira liiks bir yasantinin icinde bulunan niifuzlu kisiler de,
miicevherler, kumaslar, porselenler, altin ve giimiis esyalar ile baska cografyalardan gelen
cesitli nesneleri biriktirerek, bunlar1 “nadire kabineleri’nde (cabinets of curiosities)
saklamiglardir. Sadece uyandirdiklar1t merak ve ilginglikleri dolayisiyla olusturulan nadire
kabineleri, herhangi bir sistem ve siniflandirma tekniginden yoksun olsalar da, aslinda
miizeciligin ilk bi¢imidirler. Ayrica unutmamak gerekir ki, nadire kabinelerinde bir araya
gelen bu ilging nesneler, ilerleyen zamanlarda cagdas bilim ve doga arastirmalarinin
baslangicina vesile olmustur. Gelisen arastirmaci koleksiyonculuk ve bilimsel yaklasimlar
sonucunda, doga ve sanat dinin etkisinden siyrilmistir. Dinin tanimlayamadig1 garip ve nadir
tiirler hakkindaki sorular, koleksiyonlar iizerinde yapilan aragtirmalar ve deneysel gozlemlerle

yanitlanmistir. Bu ayn1 zamanda modern bilimin dogusunu miijdelemistir.

llerleyen doénemlerde, Ronesans hiimanizmi, insanin gelisme yeteneginin sinirsiz oldugunu
kabul eden ve onu evrenin merkezine yerlestiren diisiince temeliyle, hayatin her alaninda
etkili olmustur. Bu diisiincenin énemli hedeflerinden biri, hayranlik duyulan gérkemli antik
Yunan ve Roma donemlerinin her alanda yeniden canlandirilmasidir. Akyiirek’e gore,
Ronesans’in Antik kiiltiire ilgi duymasinin nedeni de; “insan: temel alan, yiizii bu diinyaya

doniik, bu diinyanin sorunlarini ele alan bir kiiltiirii Antik Cag’da bulmasidir” (1996, 73).

Bir seriiven ve kesifler cagi olan Ronesans, gercek anlamda koleksiyonculugun da baslangici
olur. Yiizyillar boyunca toprak altinda kalmis ve atik muamelesi gérmiis arkeolojik eserlere

“«

ilgi artar; “...artik bu eserlere bir anlam verilmektedir, ¢iinkii Antik cagindan kalan yazilar ile
karsilagtirtlirlar ve bu yiizden kutsal esyalar gibi «mirabilia» degil de iizerinde ¢alisilan
eserlere doniisiirler” (Pomian, 1990, 35). Bronz ve giimiis paralar, heykeller ve elyazmalar
gibi, gecmisin sanatina ve olaylarin akisia 151k tutan her nesne kanit amacli biriktirilir.
Pomian’in da belirttigi gibi; hiimanistler, bu yeni tip koleksiyonculugun en hararetli

toplayicilari olur (1990, 35).

Hamilerin zevki dogrultusunda iiretilmis eserlerle, insan merakinin ivmesiyle olusan ve
Avrupa’da yaygilasmis bu essiz koleksiyonlar, modern sergilemenin Onciisii niteliginde olan

“studiolo”, “‘tribuna”, “nadire kabinesi” ve “kunstkammer’larda seckin bir topluluga
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sunularak miizecilik anlayigina yakinlagmay1 basarmislardir. Ronesans doneminde, kisilerin
ya da ailelerin ilgileri dogrultusunda gelisen koleksiyonlar, yalnizca bir moda, hemcins bir
sosyal statu sembolii olarak kalmamis; farkli iceriklerde Ozelleserek gelisimlerini
stirdirmiislerdir. Bu donemden itibaren; koleksiyonlarin, bilin¢li koleksiyonculuk mantigi
icinde, baz1 ana tiirler odakli incelenebilecekleri goriilmektedir. Bu noktadan sonra, ilerde de
deginilecegi gibi, dogrudan miizelerle iligkilenmeye baslayan bir durum s6z konusudur.
Kisilerin yaptig1 koleksiyonlar gitgide geliserek, ¢esitlenerek ve sonsuz farkl tiire ayrilarak

devam etmistir.

3. BATIDA TARIHSEL GELISIM SURECI ICINDE KOLEKSiYON
TURLERI

Ortacag’da kilise ve manastir koleksiyonlarindan, kral, lord ve prenslerin hazinelerinden;
Ronesans ve Aydinlanma donemlerinde aristokratlar, sanat¢ilar, bilim adamlar1 ve tiiccarlarin
olusturdugu koleksiyonlara kadar uzanan siiregte, biriktirme etkinligi degiskenlik gostermistir.
Koleksiyon tiirleri; dini egilimler, sosyallik, kesifler, egitim, maddiyat argiimanlarinin
etkisiyle gelisip, cesitlenmistir. Himanizmle birlikte, merak ve zevk tercihlerinde yasanan
koklii degisimler de yenilik¢iligi tetiklemistir. Koleksiyonlarin bir sistem ve biling dahilinde
yapilmasiyla, birikimler kaotik yapilarindan kurtulmuslardir. Ortacag’da dini mekanlarda ve
satolarda biriktirilen nesneleri, daha genis kapsamli ele almak, tarihsel akis icinde koleksiyon

mantiginin degisim asamalarinm kavramak acisindan yararli olacaktir.

3.1 Kutsal Emanetler Uzerine Koleksiyonlar

Bu koleksiyonlar Ortacag’da o6zellikle Kkiliselerde goriiliir. Hiristiyan cemaatince kutsal
sayilan azizlerin viicut kalintilari, kullandiklan esyalar, kiliseye sunulan kutsal hediyelerden
olusan koleksiyonlarda, sanatsal estetik ve zevk yerine, dini degerler ve inan¢ olgusu 6n plana

“«

cikmigtir. Bu donemde, “...sanat eserlerinin sahip olacagi estetik degerin olciitii, tasidiklar
dini anlamlardi. Bircok eserin muhafaza edilmesinin altinda yatan neden de bu anlamdi”

(Shaw, 2004, 8).
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Hastaliklan iyilestiren, diismanlardan koruyan bu kutsal emanetler Ortacag’dan kalan kilise
koleksiyonlarinin en degerli parcalaridir. Sifa arayanlar icin ya da azizler aracilifiyla tanriya
siginmak isteyen inananlar i¢in kiliseler, bu birikimler aracilifiyla biiyiik bir ¢ekim noktasi
olur. Aynit zamanda, bu kalintilarin sehri kutsadiklarina dair giiclii inanis, koleksiyonlar1
Oonemli bir mertebeye tasimis ve girdikleri kilise ya da manastirlarda asirlar boyu kalmalarina
olanak tanimugtir. Bu birikimler, kimi zaman da kilise menfaatleri i¢in kullanilmis, “/050-
1550 yillarnt arasinda Kuzey Fransa’da kesisler kutsal kalintilart sergileyerek kilise ve
manastirlanin insast icin bagis toplamislardir” (Pomian, 1990, 17). Icerikleri goz oniinde
bulunduruldugunda, genislemelerinin neredeyse olanaksiz olmasi, bu koleksiyonlar1 daha da
degerli kilmaktadir. Kolay rastlanamayacak olan bu nesnelerin, doguya yapilan hac ziyaretleri

sonucunda ya da Hagli ordulan tarafindan getirilmis oldugu diisiiniilmektedir.

Okuma-yazmanin yaygin olmadigi donemlerde kiliselerdeki heykeller ve benzeri nesneler,
kiitlesel gorkemlilikleri ile inananlarin hayal giiciinde yer ederek, didaktik bir islev

tistlenmislerdir. Artun’un goriislerine gore:

“Kilise koleksiyonlarnmun basta Hiristiyanligy yiiceltmesi, cemaati egitmesi, ruhban ile kilisenin
egemenligini yerlestirmesi beklenir. Tablolar, heykeller ve her tiirlii bezeme, Tanri’mn, Isa’'mn ve
azizlerin mucizelerini canlandirmali, o6zellikle okuma bilmeyenler icin, kutsal kitabin yerini
alabilmelidir. Sonugta sanat kiliselerde hem gercek, hem biiyii duygusu uyandirir. Efsaneleri gercek

kilar, gercegi efsanelestirir” (2006, 23).

Kutsal Emanetler koleksiyonlarinin amacini kavrayabilmek i¢in, Ortagag’da kilisenin tasidigi
Oonemin de vurgulanmasi gerekir. Ortacag, fakir koylii halkin ¢ogunlukta oldugu bir donemdir.
Kentlerde, muhtesem kilise binalari, halkin yasamini siirdiirdiigii siradan konutlarla tezat
teskil etmektedir. Giiciin, kiiltiiriin ve yasamin merkezi olan kiliselerin ve manastirlarin
mimarisi, bu giicii yansitacak sekilde tasarlanmistir. “Kilise cogunlukla, binlerce metre ¢apli
bir daire icinde, tastan yapilmis biricik bina ve tek onemli” (Gombrich, 1976, 126) yapidir.
Bu gorkemli binalarin disaridan uyandirdigi hayranlik, iceride de kilise hazineleri ile
percinlenmistir. Kilise ve manastirlardaki zengin ve mistik atmosferin, iceri girenler iizerinde

yogun bir etki biraktig1 diisiiniilebilir.

Bu dini birikimler, sistemli olarak bir araya getirilmemis olsalar da, yiizyillar boyunca 6zenli

olarak korunmalar1 ve bir amaca yo6nelik olarak, dini egitim misyonu ile biriktirilmeleri, onlar
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koleksiyon sinifina yaklagtirmaktadir. Ortacag’da kiliselerin, ibadet islevlerinin yan1 sira ¢ok
sayida farkli nesnenin sergilendigi ve halka acik mekansal islevleri, miizecilik anlayisina

yaklagmakta ve 6zel koleksiyonlara kiyasla daha paylasimci olmaktadir.

3.2 Antikite Koleksiyonlari

Ortacag’da aristokratlar ve Kkilisenin tekelinde olan “biriktirme” etkinligi, XIV. yiizyilda
hiimanist bilginler, hiikkiimdarlar, sanat¢ilar, din ve bilim adamlan arasinda da yayilarak,
bilimsel ve sistematik koleksiyonculuk kavraminin olusumuna zemin hazirlar. Bununla
birlikte, gercek anlamda koleksiyonculugun, XV. yiizyillda Ronesans Italya’sinda ortaya
ciktigr goriiliir. Ronesans hiimanizmi ile tarihe duyulan ilgi artar ve yiizyillardir uyuyan
antikite meraki yeniden canlanir. Bu degisimde, bilginler, sanatcilar, koleksiyoncular ve
sanata destek veren yeni tiiccar sinif ama en cok da hiimanistler etkili olur. Kaliplasmis
bagnaz diisiinceler ve inanglar terk edilerek, arastirmalara ve yeni fikirlere acik bir bakis acisi
kazanilir. Bilginler kendilerini tarih arastirmalarina adarlar. Eski Yunan ve Roma kiiltiiriinii
tanimak, kesfetmek icin antik¢ag filozoflarinin orijinal yapitlarin1 okumaya yonelirler.
Kitaplar yetersiz kaldiginda, arastirmalar antik donem heykeller ve elyazmalarinin yam sira,
madalyonlar ve paralar gibi numizmatik nesneler iizerinden yapilir. Bunlar, imparatorlarin
yasantilarina, ticari iliskilere kentlerin ve kolonilerin kurulus tarihlerine iligkin bilgiler verdigi
icin, kaynak olarak kullanilirlar. Boylece, paralar, madalyonlar, miihiirler ve heykeller, antik
doneme ait kitaplarla beraber toplanarak, “Antikite Koleksiyonlari”ni olustururlar. Bu
yapitlar, tarih arastirmalarindaki 6nemleri ve uyandirdiklari merak nedeniyle kisa zamanda

yayginlasirlar:

“...Bu insanlar Kutsal Topraklar’in dinsel nesnelerine tapan biiyiik biiyiikbabalar
gibi sahip c¢ikmuglardi bu el yazmalarina. Haglilarin Kutsal Kupa’yt ararken
duyduklart coskunun aynisini, onlar da eski bilgileri arastirirken duyuyorlar...Bu
cagin en ilgi cekici yani, antik kiiltiir icin duyulan ve Italya’daki her sinifi ayni
olciide etkisi altina alan coskuydu. Papalar, prensesler, maceract kaptanlar,
kovliiler, soylu hamimlar ve liderler hepsi birer ilim insam olmuslardi” (Symonds,

2005, 234, 235).

Kiiltiir hayat1 ve sosyal yasam icin etik bir model olusturan klasik diisiincenin Snem

kazanmasiyla, arkeolojik eser tutkusu giiclenir. Aydinlarin ve seckinlerin yani sira, sanatgilar
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da, antik sanatin derinliklerini arastirabilecekleri her tiirlii malzeme ihtiyaciyla antikite
koleksiyonlari olugturmaya baslarlar. Bu donem sanatcilarindan Donatello’nun, sanat ilhamini
destekleyen genis bir koleksiyona sahip oldugu bilinmektedir. Peter Burke, History of Italian
Art adl kitabinda, Donatello’nun koleksiyonunda rolyefler, sarkofajlar ya da heykeller
disinda, para ve seramik gibi kiiclik Olgekli nesnelerin de bulundugunu vurgulamaktadir
(1996, 126). Bu anlayis, donemin aragtirmaci koleksiyonculuk etkinligini yansitir. Ayrica,
Donatello 6rnegi 6zelinden yola ¢ikilarak, antikite koleksiyonlarinin, donemin sanat iiretimi

icin de ilham kaynagi olarak degerlendirildigi diisiiniilebilir.

XVI. yiizyill sonu ile XVIII. yiizyll arasinda Venedik sehirlerinde 70’e yakin antikite
koleksiyonu belirlenmigstir. Venedik’te 30, Verona’da 8, Padua’da 11, Brescia’da 3,
Rovigo’da 3 adet koleksiyon oldugu kayitlara ge¢mistir. Bu koleksiyonlardan bazilan 3-4
kusak boyunca aym ailelerde kalmustir. Istatistiklere gecmeyen koleksiyonlarin da varlig
diisiiniiliirse, o donemdeki koleksiyonlarin sayisinin daha fazla oldugu sonucuna varlabilir

(Pomian, 1990, 78,79).

XVIL yiizyilda, tim antikiteler arasinda en yiiksek konum gostergesi heykeller olur. Pahali
olmalar1 nedeniyle, yalnizca zengin sinifin sahip olabilecegi, her koleksiyonda bulunmayan
nesneler haline gelirler. Boylece, Ortacag’da pagan putlar1 olarak goriilen ve pargalanan
heykeller artik birer belge niteligi kazanir. Bu donemde olusturulan “antiquarium’ lar, sanat
ve bilimin birlikteligini temsil ederler. Ciinkii, bu mekanlar, antik donem ve daha gec tarihli
heykeller ile bir de kiitiiphane ihtiva ederler. Antiguariumlarin, elgiler, bilginler, sanat¢ilar ve
akademisyenlerden olusan seckin ziimreye acik olmalari, bu donemde olusan koleksiyonlarin,

paylasimei bir zihniyetin {iriinii oldugunu gosterir.

Antikite ve madalyon koleksiyonlar1 hi¢ siiphesiz, tarih arastirmalarina verilen 6nem
nedeniyle yayginlik kazanmistir. Ancak, 6zellikle Venedik Devleti’nin ticari amagh denizagiri
kiiltiirlerle tanismasimin ve ticaretle gelen zenginligin sagladigi imkanlar da bunu olanakl
kilmistir. Kesiflerle farkli cografyalardan gelen, yabanci kiiltiirlere ait nesneler, bu gosteris ve
tiketim yarisinda, birdenbire koleksiyon nesnelerine doniismiistiir. Koleksiyoncular, bilgi,

giic ve itibar kazanimlarinin itici giicliyle de, sistemli bir alic1 haline gelmislerdir.

" XVIL yiizy1lda, varlikli kesimin evlerinde bulunan, sanat eserleri ve kiitiiphaneden olusan mekan.
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Antikite kategorisinde yer alan nesneler, 6zellikle numizmatik koleksiyonlar sadece prestij
nedeniyle degil, kiiltiirel aidiyet agisindan da Onem tasimislardir. Numizmatik, ge¢misi
kronolojik olarak kurgulamanin bilimsel bir araci1 oldugu kadar, bir iilkenin, bdlgenin ya da
sehrin gii¢lii, koklii gecmisini yansittigindan, 6zellikle soylu, gii¢ sahibi zenginler tarafindan
yurtseverlik ve hemsehrilik duygulariyla toplanmiglardir. Bir bakima, imparatorluklar ile
ozdeslesme duygusunun hakimiyeti de etkili olmustur. Ornegin, Senator Pietro Morosini nin
1683 yilinda antik madalyon koleksiyonunu Venedik Cumbhuriyeti’ne bagisladigi kayitlara
gecmistir. Yine, XVIIIL. yiizyillda bagka bir senator, Domenico di Vincenzo Pasqualigo,
Venedik paralart koleksiyonunu halk kiitiiphanesine bagislamistir. Krzysztof Pomian, XVII.
yiizyilda Venedik’in Italya’daki diger sehirlerden ¢ok daha giizel resimlere sahip oldugunu ve
sadece Venedik’te tiim Avrupa’dakinden daha fazla madalya/madalyon meraklilarinin
oldugunu belirtmektedir (1990, 67, 68). Boylece senatér Morosini ve Pasqualigo gibi
koleksiyonunu kamuya bagislayan onciiler sayesinde, Venedik Cumbhuriyeti, sehri ziyaret
eden yabancilarin goziinde prestijli ve soylu bir yer edinmis ve kent sakinlerinin kollektif

kimlik bilinci kuvvetlenmistir.

3.3 Nadire Kabineleri (Curiosity Cabinets) Koleksiyonlari: insan Merakinin Maddi

Kanitlari

Nadire kabineleri koleksiyonlari; diinya iizerindeki varolusu temsil etmek, cesitliligi tasvir
etmek, diinyay1r anlasilir kilmak ve bilinmeyene ulagsmak amaciyla olusturulmuslardir.
Evrendeki her tiirlii canli ve nesneden toplama yaklagimi esas alinmistir. Goze hitap eden
veya saskinlik uyandiran her sey bu koleksiyonlara girmistir. “Sanki diinya sadece
topraklariyla degil, imgeleriyle de fethedilmek istenmektedir” (Artun, 2006, 25). Bulunabilen
en giizel, en nadir, en sira dis1 nesnelerin bir araya getirilmesi, bu kabineleri yonlendiren
koleksiyonculuk anlayisim1 yansitmaktadir. Hem dogal hem de yapay malzemelerin tanzimi
ile tim evreni tek bir mekanda bulusturmayr amaclayan nadire kabineleri, ilerleyen
donemlerde doga bilimleri koleksiyonlarina doniismiis, bilimsel amaclara da hizmet

etmislerdir.

Bu koleksiyonlarda, degisik tiirlere ait boynuzlar, kafataslari, devekusu yumurtalari, degerli
taglar, uzak iilkelerden gelen doldurulmus hayvanlar ve sanat eserlerinin birarada

sergilendikleri goriiliir. Bilimsel bir tasnifleme yapilmasa da, nesnelerin tiirlerine gore
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gruplara ayrildigr goriiliir. Artun’a gore, nadireler koleksiyonlarinda 6zellesmis bes kategori
vardir. “Naturalia” diye tanimlanan tabiat iiriinleri kategorisinde, mercanlar, deniz kabuklari,
kurutulmus bitkiler, doldurulmus hayvanlar bulunur. “Artificilia” kategorisinde, her tiir antika,
resim, heykel, dokuma ve silah gibi insan eliyle iiretilmis nesneler yer alir. “Scientifica”
kategorisinde ise teleskoplar, saatler, pusulalar ve kiireler ile; “Automata” adi verilen sesli,
hareket eden maketler/heykeller toplanir. Bu koleksiyonlarda; ince zevkin, sanat harikalarinin,
tabiatin gérkemli giizelliklerinin yaninda, gorenleri dehsete diisiiren garip yaratiklarin, iki-ii¢
basli hayvanlarin ve ceninlerin de toplandigi goriiliir. Bu kategorideki nesneler ise “Mirablia”

olarak adlandirilirlar. (Artun, 2006, 26-28).

Nadire Kabinelerinde gozlemlenen diger bir olgu da, doga ve sanat arasindaki bagi gosterme
cabasidir. Bu kabinelerde, sanat eserleri, bilimsel aletler, antik yapitlar ile bitki ve mineral
gibi tabiat tiirleri bir arada sergilenir. Sanatin ve tabiatin eklemlendigi nesnelerin olusturdugu
koleksiyonlarda ise hayranlik uyandiran miicevherler, altin kaplar, taslarla islenmis deniz

kabuklar yer alir.

Yasanilan bolgenin kiiltiirel yapist ve inanglar da koleksiyonlarin sekillenmesinde etkili
olmustur. nadire kabineleri ile ilgili genis caph arastirmalar yapan Julius von Schlosser, bu
koleksiyonlarin gelisimlerinin kiiltiir ve topluma bagli olan degiskenliklerine iliskin bir tez
One siirer. Buna gore; Kuzey Avrupa’daki nadire kabineleri Ortagag’in mucize ve dogaiistii

inanglarina yonelik yerel inanislarla baglantili olurken, Italya’daki koleksiyonlarda antikite ile
zenginlestirilmis, tiim tiirlerin bir arada sunuldugu, kiiciik bir evren tasviri yaratma egilimi

vardir (Mauries, 2002, 23,24).

Acikca cemaat icinde gosterilmesi gorgii eksikligi sayilan zenginlik, kapali kapilar arkasinda
ayr bir diinya olusturan nadire kabinelerinde; mobilyalar, halilar, resimler ve ilging nesneler
yoluyla gosterilebilmektedir. Blom, “To have and to Hold” adli kitabinda, nadire
kabinelerinin en hizli olarak, genis bir cografyayla etkilesim ig¢inde olan Amsterdam ve
Rotterdam gibi liman kentlerinde yaygimlastigini; “1600-1740 yillari arasinda tek basina
Amsterdam’da 100’e yakin nadire kabinesi” tesbit edildigini vurgulamaktadir (2002, 23,24).
Zira, kiy1 kentleri ticaret baglantilar1 nedeniyle, gemilerle uzak iilkelerden getirilen bir ¢ok
egzotik Uriinle dolmakta, i¢ ve dis diinyasinin zenginligini gostermek isteyen burjuvalara bir
firsat sunmaktadir. Blom tarafindan yukarida verilen rakamlar da, bu koleksiyonlarin, ¢ok

kisa siirede Hollanda burjuvalar1 arasinda popiiler hale geldigini kanitlamaktadir.
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Kabinelerin, XVI. ve XVII. yiizyillarda zenginlik timsali olarak resmedildikleri
goriilmektedir. Buna en giizel ornek, 1617 tarihli “The Sense of Sight” tablosudur
(Bkz.Resim1). Bu tabloda, Hollanda yoneticileri Albert ve Isabella’nin nadire kabinesi
goriilmektedir. Resmedilen nesnelerin bazilarinin hayal iirlinii olma ihtimaline ragmen; bu

tablo, nadire kabinelerinin tiir zenginligini yansitmaktadir.

Toplama, arastirma ve sergileme islevleri agisindan bakildiginda, nadire kabinelerinin,
giiniimiiz miizeleriyle sergileme ve egitici taraflart acgisindan benzerlik gosterdigi
diisiiniilmektedir. Ancak, nadire kabineleri miizeler gibi kamusal degildirler. Koleksiyon
sahibinin 0zel diinyasim yansittiklarindan yar1 paylasimci mekanlardir. Dolayisiyla,
sahiplerinin etkilemeyi hedefledigi ¢ok kisithi elit ¢evrenin ziyaretine agik tutulmuslardir.
Daha ¢ok giic ve sayginlik sembolleri olarak, sahiplerinin “gdsteris” amacina hizmet etmis;
ozellikle soylular, bilginler ve farkli yerler gormek amaciyla seyahate ¢ikan varlikli kisilerin

ugrak yerleri olmuslardir (Shiner, 2004, 125,154).

Doga, bilim ve sanat diinyasina ait farkl tiirde objelerin ayn1 mekanda yanyana sergileniyor
olmalar1 amatér bir ruhu yansitsa da, Marcella Guerrieri, bu birikimlerin giiniimiizdeki doga
tarihi ve bilim miizelerine Onciiliik ettigini, bu tiirlerin birarada toplanmasinin XVIII. yiizyilin

bilimsel gelismelerine zemin hazirladigim vurgulamaktadir (2002, 80).
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Resiml1: “The Sense of Sight”.Rubens.
Prado Miizesi Koleksiyonu,Madrid.(Mauries,2002,9)
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3.3.1 Wunderkammern'

“Nadire = Kabineleri”’nin  erken tarihli  giizel Ornekleri  Almanya’da  goriilen,
“Wunderkammern”dir (Greenhill, 1992, 79). Bu koleksiyonlarda batil inang¢lar1 yansitan;
sihirli giicii olduguna inanilan taglar, boynuzlar, kopekbalig: disleri gibi nesnelerin bulundugu
bilinmektedir. “Nadire kabineleri’nin, Almanca’da terim olarak karsilig1 “Wunderkabinett tir.
Ancak, “Wunderkammern”, ‘“Kunstkabinetts” ve “Kunstkammern” terimleri de sikc¢a
karsimiza ¢ikar. Bu terimler, hemen hemen benzer koleksiyonlar1 yansitsalar da kiigiik
niianslarla  birbirlerinden ayrilirlar. C)megin, “Wunderkabinett”, raflar, gozler ve
cekmecelerden olusan mobilya, “Wunderkammern” ise, bu nadideliklerin sergilendigi odalar
temsil ederler. Eger koleksiyonun biiyiik bir cogunlugunu sanat eserleri olusturuyorsa bunlar
da “Kunstkabinetts” ya da “Kunstkammern” olarak nitelendirilirler. Eilean Hooper Greenhill,
“Museums and the Shaping of Knowledge” adl1 kitabinda, Habsburg Hanedani’ndan Bavyera
Diikii V. Albrecht, II. Ferdinand ve II. Rudolf’a ait koleksiyonlari, Kunstkammer’lari
yansitan spesifik ornekler olarak ele alir (1992, 112). Bu ii¢ ornek arasinda, ozellikle II.
Ferdinand’in (1529-95) Schloss Ambras satosunda, koleksiyonunun seckin ziyaretcilere
sergilenmesi iizerine yaptig1 6zel uygulamalar dikkat cekicidir. Patrick Mauriés’in de belirttigi
iizere; koleksiyonun sergilemesinde, kristal vazolar icin mavi; glimiisler icin yesil; islemeli
taslar icin ise kirmizi fon kullanmilmistir (2002, 25). Gruplara ayrilmis koleksiyonlar birbirine
baglantili dort bina icinde sergilenirken; bir bina da tamamen ‘“kunstkammer’ olarak
diizenlenmistir. Ayrica Tiirk savaglarindan gelen ganimetlerinin sergilendigi bir

“Turkenkammer” yer almaktadir (Greenhill, 1992, 112,113).

O zamanlarin en 6nemli koleksiyoncularindan kabul edilen Kutsal Roma-Germen imparatoru
II. Rudolf’un (1552-1612) koleksiyonunda da, Cin, Hindistan ve Amerika kitasindan gelen
nesnelerin yan1 sira, Osmanli menseili nesnelerden olusan kabinelere rastlanir. “Rudolf’un da
basinda oldugu donemlerde Habsburglar ve Osmanlilar arasinda siiren Macaristan
iizerindeki rekabet, ayrica yogun ticari ve kiiltiirel iliskiler, Osmanli Nadirelerine en cok
Habsburg topraklarinda ragbet edilmesine yol acmistir” (Artun, 2006, 37). Islemeli, kakmali
kiliglar, silahlar, zirhlar, tombak kaseler, miicevherler, halilar ve cinilerden olusan

koleksiyonlar armagan ya da ganimetlerle olusturulmustur. Biitiin koleksiyonlarin en nadide

" Nadire kabineleri ile anlamdas olan Wunderkammern koleksiyonlari, igerik olarak Orta ve Dogu Avrupa’nin
kiiltiirel degisimlerini de yansittigi icin ayr bir baslik altinda ele alinmustir.
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ve gozde pargalari1 olan Osmanli hazinelerine, donemin diger iinlii hanedanlarinin

koleksiyonlarinda da rastlanir.

Rudolf’unki kadar zengin olmasa da, yakin tarihlerde benzer bir koleksiyon Almanya’da
goriiliir. Bu koleksiyon, August Hermann Francke tarafindan Halle’deki bir yetimhanede
1598 tarihinde egitim amacl kurulmus olan “Kunst und Naturalienkammer” yani 6zgiin bir
sanat ve doga koleksiyonudur. Eski gorkemine kavusmasi i¢in restorasyon ¢aligsmalar1 yapilan

koleksiyonun neredeyse tamami giiniimiize ulasmistir (Mauries, 2002, 25).

Kabinelerin amaci sadece diinyay1 tanimlamak, kesfetmek ya da nadir/essiz olana sahip olmak
degildi. Ayn1 zamanda, nesnelerin anlamlarin1 ifade edecek bir diizenleme yapiliyordu.
Mekansal diizenlemelerin yaninda, daha kiigiik 6l¢ekli mobilyalar olan, ¢cekmeceli ve bir¢ok
gozden olusan kabine dolaplarn (Bkz.Resim 2), paneller ve raflar sadece muhafaza etme
tutkusunu yansitmiyor, ayn1 zamanda nesneler birbiriyle iligkili ve anlam ag¢isindan baglantili

yerlere konularak, bir bakima bilimsel tasnif yontemi uygulaniyordu.

Resim 2: Degisik renklerde amber agacindan yapilmis bir XVIIL. yiizyil kabine dolab1
(Mauries.2002.53).
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Dogada bulunan nadide tiirleri, insan eliyle yapilmis sanat ve zanaat iiriinlerini ya da dogadan
ilham alan teknolojik aletleri iceren ve kendi iglerinde gruplara ayrilan bu koleksiyonlar,
sergilemeleriyle, diinyanin gizemini ¢6zmeye yarayan farkli bircok nesne arasinda kurulmaya

calisilan baglantilara dikkat ceker.

3.3.2 Studiolo ve Galleria

Gec Ronesans Donemi boyunca neredeyse tiim Avrupa’ya yayilan nadire kabineleri farkli
terimlerle tammlanmistir. Ornegin, XVI. vyiizyiln ikinci yarisinda italya’da aymi tiir

koleksiyonlarin sergilendigi mekanlar igin “studio”; “studiolo”; “museo”; “guardaroba” ve

cok sonralar1 “galleria” terimleri kullanilmistir. (Greenhill, 1992, 86,89).

Italya’da, Floransa’li Medici’ler, Urbino’lu Montefeltro’lar ve Mantova’li Gonzaga’lar gibi
iktidar sahibi ailelerin, saraylarinin ve malikanelerinin i¢inde, koleksiyonlarini sergiledikleri

“studiolo” denilen mekanlar olusturduklart goriilmektedir.

“Gergekte studiolo sozciigii ile ornekleri ilk olarak Fransa’da sonra Germen
topraklarninda ve Italya’da giderek yayginlasan onemli ailelerin malikanelerinde
ozenle hazirlanms, gizli ve ozel bir koleksiyonun yerlestirildigi bir alan, bir oda
anlatilmaktadir.. . Stiidyonun yapisinda, arsivlerin , elyazmalarimin kaleme alindigi
Klasik Cag yapilarmmin ve Ortacag hazine odalarimin islevlerini biinyesinde
birlestiren, herkesten uzak, diisiinceye, meditasyona ve calismalara ayrilmis, ozel
ve ayrt bir oda ortaya ¢citkmistir. Stiidyonun en belirgin ozelligi, ikonografik diizeni
ile ev sahibinin kiiltiirel vizyonu arasindaki derin iliskiyi yansitmasidir”(Guerrieri,

2002, 67).

Studiololar genellikle gizli tutulan, penceresiz ve biiyiik bir dolabin ici ile benzerlik gosteren
kiiciik odaciklardir. Burada, diinyada varolan tiirlerin tiimiinii tek bir odaya toplama, diinyay1
simgeleyen duvarlar arasinda, kisiye 0zel bir diinya yaratma cabasi gozlemlenmektedir. I.
Francesco de Medici’nin “studiolo”sunun saraymm XVI. yiizyll envanter kayitlarinda

gosterilmemis olmasi (Greenhill, 1992, 105,106), bu gizliligi yansitmaktadir.
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Studiololar mimari ve dekoratif unsurlar ile de olduk¢a dikkat g¢ekicidir. Duvarlar dort
mevsimi; tavanlari ise tiim kainati simgeleyen resimlerle dekore edilmistir (Pomian, 1990,
72,73). Federico de Montefeltro’'nun Urbino Sarayi’ndaki ahsap kakma teknigiyle dekore
edilmis studiolosu ve 1. Francesco de Medici’nin Palazzo Vecchio’daki dort elementi (hava,
su, toprak, ates) temsil eden ve 4 mevsim temasi ile dekore edilen studiolosu bu tarzin en
nadide oOrnekleridir (Bkz.Resim.3). Koleksiyonlarin mekanlarla bir arada ele alinmasi,

dolayisiyla koleksiyonlara 6zgiin mekanlar olusturulmasi konusunda dikkat cekicidirler.

Resim 3: Toskana Grandiikii I. Francesco de Medici'nin XVI. yiizyilda yapilmis studiolosu
(Mauries,2002,13).
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“Studiolo”lar ¢ok kisa bir siire tarih sahnesinde kalirlar. Ancak, babasi I. Cosimo’nun yerine
gecerek Grandiik iinvami alan I. Francesco de Medici’nin 1581 yilinda genis hanedan
koleksiyonlarini yerlestirecegi “galleria”y1 olusturmasi, koleksiyonculuga yeni bir bakis acisi
getirir. Galleria’nin en dikkat cekici boliimii olan Tribuna denilen sekizgen odada da -
studioloda oldugu gibi- kozmolojik sembollerin kullanildigr goriiliir. Odadaki pervane havayi;
sedef kapli kubbe suyu ve cenneti; kirmizi kumaslarla kaplh duvarlar atesi ve yar1 degerli
taglarla siislii yerler ise topragi sembolize etmektedir. Resimlerin arkasinda, madalyonlar ve
baska degerli nesnelerin saklandigi dolaplarin yer almasi (Berti, 1992, 5), studiololardaki
gizlilik diisiincesinin siirdiigiinii  gostermektedir. Yine de, “galleria”; koleksiyonu ve
diizenlemesiyle, giiniimiiz miizelerine en c¢ok yakinlasan olgudur. Ayrica, “galleria’nin
yansittigr kiiltiirel giiciin, Medici Ailesi’nin politik ve soysal imajina olan olumlu etkileri,

giiniimiiz 6zel miizelerinin islevleriyle benzerlik gostermektedir.

3.4. Doga Tiirleri Koleksiyonlari: Doga Algis1 ve Epistemolojik Bilgiye Yaklasim

Canli tiirleri, fosiller, mineraller ve diger merak uyandiran nesnelerden olusan doga
koleksiyonlari, XVI. ve XVII. yiizyillar arasinda bilime yaklasim modelini yansitmaktadir. Bu
koleksiyonlar, “bilgelik” ve “diinyay1 tanimlamak” mantiSiyla bagdasarak, evrenin bilimsel
bakis acisiyla yeniden yorumlanmasi ve doganin kesfedilmesinde, arastirmalara kaynak
olmugslardir. Bu epistemolojik bilginin olusum siirecini, kesif gezileri ya da ticaret yoluyla,

limanlara getirilen yeni {iriinler ile gezginlerin notlar destekler.

Toplanan bitkiler, hayvanlar, mineraller ve diger tabiat tiirlerinin birbirleriyle olan iliskileri,
benzerlikleri ya da degiskenlikleri iizerinden diinyay1 anlama ¢abalar1 baslar. Ancak, yazil
kaynaklarim sunduklar bilginin diinyay1 tanimlamakta yetersiz kaldig goriiliir. Blom’a gore:

“Bu nedenle ilk kez bir balik pazarimin bilgi kazanmak icin kiitiiphaneden daha faydalr bir yer oldugu
kabul edilir oldu. Balik¢ilarin aglarina nadir ve harika tiirler takilabiliyordu. Ve balik¢ilar onlarin

isimlerini ve davramiglarint hicbir Latince elyazmasimin anlatamayacag sekilde soyleyebiliyorlardi”

(2002,15).

XVI. yiizyillda artan bilimsel yaklasim ve arastirmaci koleksiyonculuk sonucunda, dinin

yeterli yanit getiremedigi garip ve nadir tiirler hakkindaki sorular, koleksiyonlar iizerinden
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yapilan arastirmalar ve deneysel gozlemlerle yanitlanir. Bu aym1 zamanda modern bilimin
dogusunu miijdeler. Aym donemde, italya’da ilging ve kapsamli doga koleksiyonlar1 olusur.
Bilinen en erken tarihli doga koleksiyoncusu, Italyan bilim adami Ulisse Aldrovandi (1522-
1605)’dir. Timsahlar, kus yumurtalari, boynuzlar ve bitkilerden olusan onbirbin pargalik
koleksiyonunun bir boliimii, giliniimiizde Bologna’daki Museo di Storia Nationale’de,
sergilenmektedir. Ayrica yedibin kurutulmus bitkinin bulundugu 15 ciltlik koleksiyonu ve 83
ciltlik doga ansiklopedisi “Pandechion Epistemonicon” aragtirmacilar icin bulunmaz bir
kaynak olmustur (Artun, 2006, 46). Koleksiyoncu ve bilim adami Aldrovandi’nin
koleksiyonunun tiim italya’dan bilginler ve hatta din adamlarini ziyarete gektigi, tutulan
“misafir kitab1” kayitlarindan bilinmektedir. “Kitab: imzalayanlar arasinda 907 bilgin, 118
asil, 11 yiiksek swunif iiyesi, 26 iinlii kisi ve 1 bekar hanim yer almaktadir” (Blom, 2002, 14).
Misafir kitabt kayitlarimin tutulmasi, gosterilen ilgiye ve hayranhiga verilen Onemi
yansitmaktadir. Kayitlardaki rakamlara siradan halkin yansimamasi koleksiyonlarin sadece
cok smrli ve prestijli bir ¢evreye acildigin1 gostermektedir. Fakat, Blom’un da belirttigi
iizere, kisa bir siire icinde, bol ve ucuza bulunabilen egzotik tiirlerin uyandirdiklart merak
yiiziinden, koleksiyonculuk orta simif arasinda da yayginlagir. Bilimsel hedefleri olmadan,
tamamen hobi amacli toplayan bu smifin, Hollanda ve Venedik gibi zengin ticaret

limanlarinda yogunlastig1 gdzlemlenir (2002, 23).

Doga koleksiyonlarinin ¢ogunun kataloglanarak kayda alinmis olmasi, o donemin biriktirme
mantigr ve koleksiyonlarin sayisi hakkinda fikir edinmemizi saglamaktadir. Hollandal
koleksiyoncu Hubert Goltzius, 1556-1560 yillar1 arasinda Almanya, Avusturya, Isvicre,
Fransa ve Italya gibi daha giineyde yer alan iilkelerde bildigi 968 koleksiyonu yazmustir.
Venedik Cumhuriyeti ise sadece kendi sinirlar1 icinde 70’ten fazla kayda deger koleksiyona
sahiptir. Yeni ve bilinmeyene olan bu merak, kisa zamanda kisitli bir ¢evreden genis alanlara
yayilir. Italya’da XVI. yiizyill icinde, siniflandirilmis ve kataloglanmis birgok kayith
koleksiyon olusur. Roma’da Michele Mercati, Verona’da Francesco Calceolari, Venedik’te
Carlo Ruzzini, Bologna’da Aldrovandi ve sonrasinda Ferdinando Cospi, Vatikan’da
Athanasius Kircher bu dénemdeki bilinen doga tarihi koleksiyoncularidir (Blom, 2002, 15,
20).

Doga koleksiyoncularinin ¢cogunun eczacilardan olustugu gozlemlenmektedir. Bu kimselerin,
koleksiyonlarim1 ilag yapiminda ve diger arastirmalarda kullandiklar1 diisiiniilebilir. Eczaci

Ferrante Imperato’ya ait Napoli’deki 1599 tarihli “Dell’historia Naturalia® Miizesi, Eczaci



24

Francesco Calceolari’ye ait 1622 tarihli Calceolarium Miizesi (Mauries, 2002, 14,38), bu
donemde, koleksiyonlarin meslek alanlariyla yakindan ilintili oldugunu ve oncelikli olarak

aragtirma fikri ve amaci tagidigint gostermektedir.

Diinyanin bilimsel bakis agisiyla yeniden yorumlanmasi icin bilim adamlarinin birbirlerinin
koleksiyonlardan da yararlandiklari, kollektif bir anlayisla bilgiyi paylastiklar1 goriiliir.
Bilgiye ulasma amaci tagiyan koleksiyonlar; hem laboratuar, hem kiitiiphane, hem de ¢alisma
odasi iglevi iistlenir. Patrick Mauries, Cabinets of Curiosities adl1 kaynakta, kitaplar ve merak
uyandiran diger nesnelerin XVII. yiizyil kabinelerinde birarada yer bulduklarini belirtir. Ayni
kaynakta Viyana Kraliyet Kiitiiphanesi'ni gosteren X VIIL. yiizyil tarihli graviir (Bkz. Resim 4);
burada, kitaplar, mineraller ve hayvan tiirlerinin bir arada sergilendiklerini kanitlar (2002,20).
XVIL yiizyil koleksiyonculuguna dair bu belgeler, o donemde; tabiat ve canl tiirlerinin
kitaplarla esdeger zengin kanitlar olduklarimi ve ansiklopedik bilgi degeri tasidiklarimi
gostermektedir. Dolayisiyla, bu koleksiyonlara “profesyonellikten uzak, tasniflenmemis ve
uzmanlik alam secilmemis” seklinde elestiriler yoneltmekten ziyade, bu birikimleri zamanin
bakis acisina ve sartlarina gore degerlendirmek faydali olacaktir. Ciinkii, XV. ve XVIL
yiizyillar arasindaki epistemolojik bilgi eksikligi diisiiniildiigiinde, tiim muhtemel kaynaklara -
ki buna sozlii aktarimlar, mitler ve yerel inanglar da dahildir- bagvurulmasi ve bir araya

toplanmasi, dogru bilgiye ulasma ¢abasini yansitmaktadir.

Resim 4: Viyana Kraliyet Kiitiiphanesi, XVII. yiizy1l(Mauries,2002,21).
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3.4.1 Botanik Bahceler: Sanatin ve Doganin Kardesligi

Sanatin, aslinda doganin bir tiir taklidi olarak diistiniilmesi, XVI. ve XVII. yiizyillarda, dogal
tiirlerin ve sanat yapitlarinin bir arada sergilendigi botanik bahgeler diizenleme etkinligini
popiiler hale getirir. Bahcelerin icine, sanat koleksiyonlarinin ve ‘“nadire”lerin
sergilenebilecegi yapilar insa edilir (Greenhill,1992). Bu donemde, nadide bitkiler ve ilging
hayvan tiirleri, deniz kabuklar1 ve mineraller ile birlikte klasik doneme doniisii simgeleyen
heykellerin bir arada sergilenmesi, mistisizmi arttirmakta ve iitopik bir cennet bahcesi fikri

yaratmaktadir.

Eilean Hooper Greenhill, “Museums and the Shaping of Knowledge” adli kitabinda, XV.
yiizyildaki Medici Sarayr Ornegini takiben, XVI. yiizyillda bir¢cok saray bahgesinde,
heykellerin sergilenmeye bagladigin1 yazmaktadir. Aym kaynak; Lorenzo de Medici'nin
akrabas1 Bernardo Ruccellai’nin bahgesi, Orti Oricellari’de, klasik edebiyatta ad1 gecen her
bitkinin yanina bir klasik heykel kondugunu belirtmektedir. Lorenzo de Medici'nin ise,
bahgesini tavuskusu, papagan ve ziirafa gibi degisik tiirlerle zenginlestirdigi eklenmektedir.
XVIL yiizyilda pek ¢ok ziyaretgi ¢ektigi belirtilen Italya’nin Frascati kentinde bulunan Villa
Aldobrandini de, hem sanat koleksiyonu hem de bahg¢esindeki botanik koleksiyonu ile bu tiirii
yansitan ornekler arasinda gosterilmektedir (1992, 128-130). Dogal ve yapay tiirlerin bir arada
bulundugu bu bahgelerde, sanat ve doganin enteresan birlikteligi, saskinlik ve kesfetme
duygularin1 6ne ¢ikaran garip bir uyumla sunularak, nadire kabinelerinin arastirma ve kesfe

yonelik amaciyla paralellik gostermektedir.

Botanik bahgeler, her ne kadar arastirma fikri tasisalar da, 6zel miilk i¢inde olduklarindan,
siradan halkin kabul edildigi mekanlar degildirler. Krzysztof Pomian, “Collectors and
Curiosities” adli kitabinda, bu tiiriin halka acgik ilk ©Orneginin, sifali bitkiler profesorii
Francesco Banofede’nin yardimiyla, Venedik Cumhuriyeti tarafindan, Padua’da (1546) acilan
botanik bahgesi oldugunu belirtmektedir (1990, 67). Koleksiyonun halka ag¢ik olmast, bir nevi

paylasim amaci tagidigindan, miizecilik fikrine yaklagmistir.
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3.5 Bilim Uzerine Koleksiyonlar

Bilim ve teknik alanlara iliskin koleksiyonlar, konunun genisligi nedeni ile baslangicindan
itibaren 6zgiin tiirler olusturma egilimindedirler. Doga ve insanligin teknik gelisimine taniklik

eden malzemeler farkli yapilar i¢cinde ele alinmistir.

3.5.1 Anatomi ve Tesrih Sanat1 Koleksiyonlari

Philipp Blom, “To Have and Hold” adli kaynakta; bitki, hayvan ve mineral tiirlerini iceren
doga koleksiyonlarinin XVI. yiizyilda tiim Avrupa’ya yayildigim belirterek, bu koleksiyonlar
birer doga ansiklopedisi olarak nitelendirir(2002, 20). Ayn1 donemde; tabiata, cografyaya ve
yaratilisa dair, dinden bagimsiz olarak yanitlar iireten bu koleksiyonlarin yayilmasmin yani
sira, anatomi ve tesrih de bilim koleksiyonlarinin alamna girer. Insan bedenine duyulan
bilimsel ilgi, anatomi ve tesrih iizerine koleksiyonlarin yayginlasmasina neden olur. Richard
Leppert, “Sanatta Anlamin Goriintiisii” adli kaynakta, adli tip uzmani Dr. Fredrick Ruysch’un
(1638-1731) ozel tekniklerle hazirladigi yapay bitki ve hayvan numuneleri ile ceninleri,
biiyiik bir odada sergileyerek, halkin ziyaretine actigimi belirtir. Koleksiyonun dikkat cekici
yani, insan uzuvlarimin bir sanat koleksiyonu estetii ile sergilenmesi ve bir kisminin

illiistrasyon olarak yayinlanmasidir (2002, 175).

Asil amaci, yiiz kizartici suglara kars1 halka gézdagi vermek olan tesrih cezasinin, anatomi
biliminin ve sanatin gelisimine katki sagladigi sdylenebilir. Tesrihler sayesinde, insan bedeni
ve kaslarin yapis1 daha yakindan incelenmis, bedenin farkli acilardan gosterildigi iliistrasyon
kataloglar1 yayinlanmistir. Anatomi ve biyoloji incelemelerinin, Leonardo da Vinci gibi
sanat¢ilarda, mekanizma icadlarina da ilham verdigi bilinmektedir. (6rn: kusun biyolojik

yapisi—kanat—parasiit ve ucak ya da drdek ayagi—palet)
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3.5.2 Bilimsel Alet Koleksiyonlari

“Astronominin basit gercekleri, erken Hiristiyanligin sembollerini yok etmis, en
onemli efsanelerini hice indirmigsti...Bilim dogmus, bilimsel pozitivizm ve dinsel

metafizik arasinda savas ilan edilmisti” (Symonds, 2005, 232).

Ronesans’la birlikte, doga ve evren lizerine gézleme dayanan sistematik arastirmalar yapilir.
Bir bagka deyisle, aslinda varolan evren, epistemolojik bir perspektifle yeniden yorumlanir ve
modern biliminin temellerini olusturan gelismeler yasanir. 1492’de Colombus’un Amerika
kitasim1 kesfetmesi, 1507°de Copernicus’un giines sistemini (Giinesmerkezlilik/Heliocentric)
ortaya atmasi; Galileo’nun (1564-1642) ilk gok diirbiiniinii yaparak, yerkiirenin hareketliligini
kanitlamasi, topluma yeni bakis agilar1 getirir. Dogal afetleri tanrinin gazabiyla bagdastiran

batil goriisler ya da Ortagag’a damgasini vurmus sihir inancinin temelleri sarsilir.

Bilimsel aletler de, bu diinyanin kesfedilmemis gercekligine ulastiran gizemli araglar olarak
hayranlik ve ilgiyle toplanmaya baglanir. Teleskoplar, diirbiinler, pusulalar, saatler, kiireler ve
haritalar bu koleksiyonlarin ilgi alanina girer. Bilimsel alet koleksiyonlari, aslinda

Hiimanizmin dogaya ve arastirmaya doniik yiiziiyle yakindan iliskilidir.

Bu tiir koleksiyon yapanlar, daha ¢ok diinyayr matematiksel bir dille anlatmaya caligsan bilim
adamlaridir. Ancak sanatin patronlari da, bu alana ilgisiz kalamazlar. Varliklilar,
kabinelerinde sanat ve doga nesnelerinin yan1 sira bilimsel aletlere de yer ayirirlar. Francesco
de Medici'nin Galleria’daki, Tribuna adi verilen meshur sekizgen odanin hemen yaninda,
bilimsel aletlerin sergilendigi bir odanin bulunmas1 (Berti, 1992, 5), o donemde zenginlerin

koleksiyonculuk begenisinin sanat eserleri ile sinirlt kalmadigini gostermektedir.

Giintimiiz robotlarinin erken tarihli ilkel Ornekleri sayilabilecek olan “automata”lar yani
hareketli ve sesli heykelcikler de bu koleksiyonlarda goriiliir, ancak en gozde pargalar, evreni
kesin gerceklerle analiz eden bilimsel aletlerdir. Nitekim, Ronesans resim sanatina da
zenginlik gostergeleri olarak yansiyan, kiireler, pusulalar, saatler, teleskoplar ve benzeri

aletler, bu alana duyulan merakin en gercek kanitlaridir.
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3.6 Sanat Koleksiyonlari

Italya’da Ronesans sanata cesitlilik ve dzgiinliik getirirken, “giic” ve “iktidar” sosyal yasamin
merkezine yerlesir. Ticaret ve bankerlik ile zenginlesen orta simf, kendilerine asiller
mertebesinde yer edinmeye calisirken, her firsatta sanatin giiciinii kullanir. Gérkemli saraylar
inga edilerek, i¢ mekanlar da en gosterisli sanat eserleriyle donatilir. Aileler isimlerini
Oliimstiizlestirmek ve yasadiklar1 sehirdeki saygin konumlarini saglamlastirabilmek i¢in kamu
alanlarim da sayisiz sanat eserleriyle doldururlar. Ozellikle, kendilerini yasadiklari kentle
Ozdeslestiren burjuvazi; saraylarini, aile sapellerini en iyi ustalara yaptirir ve bunlart
cevreleyen sokak ve meydanlarin da aymi giizellige biirlinmesi icin birbirleriyle bir giic
diiellosuna girisirler. Halil Berktay’in“rekabet¢i sanar hamiligi” olarak nitelendirdigi ortam

sayesinde Italya’da sanata doniik uygulamalarin boyutlari biiyiir (2004,5).

Ronesans’a gecisle birlikte, ayricaliklarin ve zenginliklerin ispati i¢in, siparis yoluyla sanat
eseri yaptirilmis oldugu, farkli kaynaklarla belgelenmektedir. Siparis sistemi, sanat¢inin
toplum icindeki roliinii degistirmis, “Ronesans Donemi’nde sanata duyulan gereksinimin
artmasi, sanatcuun kiiciik kentsoylu kokenli zanaatciliktan, ozgiir tinsel emekcilerden olusma
bir kesime yiikselmesine” (Hauser, 2005, 138) yol agmistir. Sanat iireticilerinin konumlarinin
degismesiyle, koleksiyonlarinin olusum asamalarinda, hiimanistler ve sanatgilar arasinda
baslayan fikir aligverisleri, birbiriyle iliskileri kopuk olan bu iki sosyal sinifi birbirine

yakinlastirmistir.

Ozellikle XVI. ve XVII. yiizyillarda, sanat piyasas1 heniiz olusmadig1 icin sanat iiretimi ancak
patronlarin himayesinde gerceklesebilir. 60 yil boyunca Floransa’y1 yoneten Medici
Ailesi’nin, sanatcilari himayesine alarak, Ronesans sanatina damgasini vurmasi, bunun en
giizel 6rnegidir. Bu davrams, diger koleksiyoncular tarafindan da 6rnek alinarak, donemin
onemli sanatcilarina sanat hamiligi yapilmistir. Sanat hamiliginin merkezi olan saraylarin
cogalmasiyla, ressam ve heykeltiraglar saray sanatgisi kimligiyle c¢alisarak, hem issizlikten
hem de loncanin baskisindan kurtulurlar. Raphael, Michelangelo, Bernini, Vasari ve
Bronzino gibi sanat¢cilar Roma saraylarinda ve Toskana Diiklerinin saraylarinda,
patronlarinin koleksiyonlart icin eser iiretirler (Burke, 1996, 7). Sanatcilarin, sanatin efendisi
olan hamilerinin yoriingelerinde olduklarini, Michelangelo’nun aristokrat Tommaso

It

Cavalieri’ye 1533 yilinda yazdigt mektup soyle yansitmaktadir: “...ve eger kazara bir

calismam, bunu umuyor, yapmaya da soz veriyorum, akliniza yatarsa, fevkalededen de sansli
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sayacagim kendimi: Lordumu hosnut edecegini bilsem, soyledigim gibi, bir sekilde,

bugiiniimii ve gelecegimi hizmetinize vakfederdim...”(Edt. Pirim, 2005, 102).

Kendilerini kabul ettirerek isi alabilmek, hamileri memnun edebilmek adina sanatcilarin
biiyiik bir rekabet icinde olduklari anlagilmaktadir. Ronesans Donemi sanatgilarindan
Domenico Veneziana’nin Piero de Medici’ye yazdigi 1 Nisan 1438 tarihli mektup, bu
donemdeki hami merkezli sanat iiretimini kanitlamaktadir:

“Cosimo’nun bir altar boyatmaya karar verdigini duydum. Miikemmel bir ig olsun istiyormus. Sizin
araciliginizla bunu ben boyayabilirsem, beni ¢cok mutlu eder ve bu gerceklesirse, size ¢ok giizel seyler
sunacagima dair tanridan umudum var. Floransa’da da Fra Lippino ve Fra Giovanni gibi iistatlar
var... Ancak, size kendimi onermemin nedeni size hizmet icin duydugum iyi niyet ve istektir. Bu isi
herhangi birinden daha kotii yapacak olursam, iyi bir is cikarabilecegimi kanitlayacak her
diizeltmeden mutluluk duyacagimi belirtmek isterim. Sans eseri is daha biiyiik olur da, Cosimo isi
birkag¢ ustaya vermeyi diisiiniirse, giiciiniizii benim lehime kullamip bu isin bir kismint alabilmemde
bana yardim etmeniz icin size yalvaririm. Sadece sizin ozel iinlii birkac¢ is yapma arzumu bilmis

olsaydiniz benim tarafimda olurdunuz...” (Murray, 2000, 104).

Bu donemde, siparis verilen eserlerin tiimii hamilerin zevkleri dogrultusunda iiretilir.
Patronlar, sanatgilarla isteklerini net bir bicimde maddeleyen bir sézlesme imzalarlar. Bu
sozlesmede, eserin konusu, malzemesi ve konulacagi mekana kadar bir¢cok detay net bir
bigimde belirtilir. Ornegin, Leonardo da Vinci'nin, “Kayaliktaki Meryem” tablosu igin
imzaladig1 s6zlesmede, Meryem’in ciippesinin rengi ve eserin teslim tarihi belirtilmektedir

(Shiner, 2004, 25, 26).

Bu donemde, servet ve iktidar sahibi hamilerin yiizlerinin, siparis verdikleri tablolarda yer
aldigr goriiliir. Ornegin, Sandro Boticelli'nin, 1475 dolaylarinda yaptig1 “Krallarin
Tapinmas1” adli tablosunda, kutsal kitap krallarim1 betimlerken himayesinde ¢alistigi Medici

Ailesi’ni model olarak kullandig1 goriilmektedir (Senyapili, 2004, 32).

Ayrica, koleksiyonlar da sanata konu olmus, varlikli aileler koleksiyonlar1 ile birlikte
resimlerini yaptirarak manevi diinyalarinin genisligini ve maddi durumlarim1 sergilemek
istemislerdir. Resimler, kisilerin zenginliklerini sergileyecek sekilde, hicbir detay atlanmadan

betimlenmislerdir. Duvarlar boyunca araliksiz olarak asilmis resim ve heykellerin gosterildigi
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bu tablolar, koleksiyonculugun Avrupa’da prestij ve itibar kazandiran bir etkinlik oldugunu

kanitlamaktadir.

4. OSMANLI SARAY KOLEKSiYONLARI: HAZINELER

Sanatg¢ilarin genis bir cercevede calismasini saglayan Ehl-i Hiref orgiitiiniin varligi ya da
yonetim altina alman iilkelerdeki sanat¢ilarin imparatorluk saraymna getirilmesi, Osmanli

sultanlarinin sanat iiretimine verdikleri 6nemi yansitmaktadir.

Tamamen padisahin begenisiyle olusturulan, ganimetler ve diplomatik hediyeler yoluyla
zenginlesen saray hazineleri, toplanma sistemi ve mantig1 bakimindan, Ortacagdaki Avrupal
prens ve soylularin koleksiyonlariyla benzerlik gosterir. Her iki koleksiyonun da, ortak
noktasi, belli bir nesne ya da tema fikri gozetilmeden, spesifik bir alanda odaklanilmadan
toplanmis olmalaridir. Tipki batili soylular gibi, sultanin koleksiyonu icin de temel kriterler,
nesnenin maddi degeri ya da tiiriine rastlanilmadik ilgin¢ bir nesne olmasi kistaslaridir.
Osmanl saray koleksiyonlarinin, Ortacag prenslerinin koleksiyonlariyla olan diger benzerligi

ise; prestij aract olarak ¢ok sinirli bir kesime acik olmalaridir.

Dokumalar, miicevherler, elyazmalari, silahlar, porselenler ve bagka bircok nadir nesnenin bir
araya gelmesiyle olusan ve envanter kayitlariyla belgelenen bu zengin koleksiyona dair notlar
arasinda, imparatorlugu ziyaret eden Avrupali seyyahlarin aktardiklart dikkat cekicidir.
Seyyahlarin hemen hepsi, hazineye ziyaretlerine iliskin yazilarinda fethin sembolii kale
anahtarlarina  deginirler. Shaw’un da belirttigi gibi, Gustave Flaubert (1851),
seyahatnamesinde “padisahlar tarafindan fethedilen kentlerin camekanlarda saklanan”
anahtarlarindan bahseder (2004, 47). Aym sekilde, Théophile Gautier de (1852) “miicevher
gibi altin ve giimiis kakmali, simgesel anahtarlar” a deginmektedir (Shaw, 2004, 50).
Gautier’nin hazineyi Flaubert’ten yaklasik bir y1l sonra ziyaret etmesine ragmen ayn1 noktaya
deginmis olmasi, anahtarlarin birer simge olarak yabanci konuklara o6zellikle gosterildigi
izlenimi yaratmaktadir. Nitekim, elciler ve gezginler Osmanli Imparatorlugu’nun giiciinii
Avrupa’ya akatarabilen kimselerdir. Hazinenin onlar tarafindan etkileyici bir sekilde kaleme

alinmasi, Osmanli’nin rakiplerine kars1 gosterisin sergilendigi bir gévde gosterisi olmustur.
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Bu kaynaklar, hazinede bir araya gelen koleksiyonda belirleyici tek unsurun maddi deger
Olciitii olmadigini, manevi birtakim prensiplerin de etkili oldugunu kanitlamaktadir.
Fethedilen sehirlerin anahtarlarimin degerli esyalar, kutsal hazineler ve silahlarla birlikte

korunmus olmasi, koleksiyona manevi bir anlam yiiklemektedir.

Saray koleksiyonunun halka kapali olmasi, koleksiyonlar1 harem imaji kadar gizemli bir
havaya sokar. Ciinkii her ikisi de sadece yiice padisahin malik oldugu, paylasima acik
olmayan mekanlardir. Bu da, gizemi ve hayranlik duygusunu arttiran bir etken olarak

diisiiniilebilir.

Osmanli Imparatorlugu’nda, koleksiyonculuk yiizyillar boyunca sarayin tekelinde kalmustir.
Padisahlarin sahsi miilkii sayilan bu koleksiyonlar da, gorsel anlamda ve hatta hi¢bir anlamda
halkla paylasilmamislardir. “flk kez Sultan Abdiilmecid doneminde (1839-1861), sandiklarda,
bohgalarda ve hatta dolaplarda saklanan imparatorluk varligimin bir kismi, tahtadan yapilma
vitrinlerin icine yerlestirilmis, ancak halkin bu hazineyi gormesine izin verilmemisti”
(Guerrieri, 2002, 61). Oysa aynt donemde (XVIII. - XIX. yiizyil) Avrupa’da hemen her alanda
yayginlagan sistemli koleksiyonlar halka acik miizelere doniigmiis hatta 6zel koleksiyonlar
bile arastirmacilarin ve merakli kimselerin ziyaretine acilmistir. Avrupa’daki bu yaklasim,
aydinlanma doneminde, koleksiyonlar aracilifiyla onem kazanan gorsellik ile gozlemsel
deney ve arastirmalara dayanan pozitivist yaklasimin yansimalaridir. Osmanli’da da
Tanzimat’la birlikte bir aydinlanma hareketi baslamissa da topluma yansimamustir. Iste bu
nedenle, Osmanli padisahlarinin meraklar dogrultusunda koleksiyonlar olusturan saray, tek

hami ve koleksiyoncu olarak kalmisgtir.

Koleksiyonculuk, batida kokleri burjuvaziye dayanan bir olgudur. Bu smifin
koruyuculugunda sanat Ozgiirlesmis ve koleksiyonlar yaygmlasmistir.  Osmanl
Imparatorlugu’nda, Avrupa’da oldugu gibi sanat hamiligi yapan bir burjuva sinifinin

goriilmemesi koleksiyonculugun gelisimini olumsuz yonde etkilemistir.

Koleksiyoncu bir kitle olusamamasinda sosyal, ekonomik ve diisiinsel bircok farkli neden 6ne
siiriilebilir. Ornegin, Miisliman toplumlarda hakim olan diinya malmin gegiciligine dair
inang, onemli bir etkendir. Nitekim, hat ve minyatiir gibi ge¢misi cok eskilere dayanan sanat

dallar1 olan bir iilkede bu tiir eserlerin koleksiyonculugunun halk tarafindan yapilmamis
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olmas1 bu mantikla bagdastirilabilir. Giinliikk kullanima yonelik, islevsel nesneler disinda salt

estetik degerleri baz alan bir toplama mantig1 yer etmemistir.

Koleksiyonculugu olumsuz yonde etkileyen diger O©nemli nedenlerden biri de,
imparatorluktaki ekonomik c¢alkantilardir. Ticaretle zenginlesen Avrupa’da yayilan
koleksiyonculuk  kiiltiiriiniin, ekonomik ve toplumsal c¢okiisler geciren Osmanh
Imparatorlugu’nda goriilmesi, sanat eseri toplayan yaygin bir ¢evrenin olusmasi miimkiin
olmamigtir. Hatta imparatorlugun zor donemlerinde, saray koleksiyonlarinda bulunan pahada
agir bircok nadide eser darphanede eritilmis ve saray atolyelerindeki sanatcilarin sayilar

azaltilmistir (Baykan, 2002).

4.1 Kitap Meraki

Hazinedeki birbirinden degerli miicevherler, madenler ve essiz nesnelerden olusan saray
koleksiyonu arasinda padisahlar icin kitaplarin ayr1 bir yeri oldugu gozlemlenmektedir.
Giiniimiizde Topkap: Sarayr’nda yer alan Islam minyatiirlii el yazmalar1 ve albiimlerinin

cesitliligi, Osmanl1 sarayinin bu tiir koleksiyonlara verdigi onemi yansitmaktadir.

“Bu koleksiyonun olusmaya baslamasi, XV. yiizyil son ¢eyregine, Saray’in
kurulus yillarina iner. Hemen hemen tiim Osmanli padigahlart kitaba,
ozellikle sanat eseri niteligindeki el yazmasi ve minyatiirlii eserlere biiyiik
ilgi gostermislerdir. Bir yandan saray atolyelerinde egssiz resimlerle siislii el
yazmalart hazirlanirken, bir yandan da Islam diinyasinin diger yorelerinde
hazirlanmis eserler Osmanli Imparatorlugu’nun Sarayi’nda, Padisah’in

hazinesi icin toplanmustir” (Cagman ve Tamindi, 1979, 7).

Nitekim, Fatih Sultan Mehmed’in, Istanbul fethinden sonra, Grekge kitaplar toplattig
bilinmektedir. Kendisinin ¢ok iyi derecede Grekce okumasi ve siparis iizerine Grekge kitap
yazdirmasi da gelisigiizel toplamadan cok, bilin¢li ve tutkulu bir koleksiyona isaret

etmektedir.

[k saray kiitiiphanesinin de Istanbul’da Fatih Devrinde (1451-1481) kurulmus olmasi, onun

kitaba merakli bir koleksiyoncu oldugunu gosterir. Fatih Sultan Mehmed’in, ¢ok yonlii sanat
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koruyuculuguna verdigi onem, siparis ettigi elyazmasi kitaplarin yamsira, Topkap1 Sarayi’nin
II. Avlusunda koruma amacl toplattig1 Bizans Devri lahit ve siitun baglarindan da anlasilabilir

(Basgelen, 1999).

II. Beyazad doneminde (1481-1512), Islam sanatinda ekol olan bircok sanatgi padisahin
himayesinde calisir. Seyh Hamdullah gibi isimler bu himayecilik sistemi altinda en giizel

eserlerini iiretirler.

Hazinedeki koleksiyonlara iliskin ilk envanter, Sultan II. Beyazid doneminde (1481-1512)
tutulmustur. Bu kayitlarin daha ileri tarihli 6rnekleri daha ayrintili olarak hazirlanmistir.
Ozellikle, IV. Mehmed (slt.1648-1686) zamaninda hazirlanan koleksiyon envanteri sonraki
donemler igin Ornek teskil etmistir (Guerrieri, 2002, 58). Bu envanter c¢alismalari,
imparatorluk hazinesinin, hediyelerin ve ganimetlerin yigildigi bir depo oldugu

diisiincesinden uzaklastirir ve bilingli koleksiyon mantigina yakinlagtirir.

II. Beyazid’dan sonra tahta ¢ikan, Yavuz Sultan Selim, (1512-1520) fethettigi tilkelerden
temin ettigi kitaplarla sarayda bir kiitiiphane kurar. Kanuni Sultan Siilleyman Devri’nde (1520-
1566) de ayni gelenegin siirdiiriilerek cami ve mescidlerde kiitiiphaneler kurdurdugu

bilinmektedir (Kardes, [6 Temmuz 2006] ).

Koleksiyonculuk elbetteki, ekonomik imkanlarla paralel gelisir. Nitekim, Osmanl
Imparatorlugu’nun ekonomik ve siyasal anlamda en giiclii oldugu 16. Yiizyilda sanatci
sayilarinda artis gozlemlenir. Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman yonetiminde fethedilen
iilkelerin sanat¢ilarinin da saray atOlyelerine katilmasiyla kadrolar genisler. “Eldeki
Belgelerden Kanuni Sultan Siileyman Devri’ne ait 1525 tarihli (H.932) maas defterinde 598;
vine ayni Sultanin Dénemi’nde 1566 (H.974) tarihli defterde ise 636 sanat¢i; 1596 (H.1005)
yvilinda ise 1502 sanatg1 goriilmektedir.” (Baykan, 2002, 233).

Kitapsever bir sultan olarak bilinen III. Murad (slt.1574-1595) doneminde, saray
nakkashanesindeki sanatcilarin sayilart arttirilir. Buna paralel olarak, sanat eseri niteliginde
cok sayida nadide kitap iiretilir. “Osmanli sarayr kitap sanatimn hanedan adina yazilip
resimlenmis, tezhiplenmis bagyaputlari, onun himayesinde” (Necipoglu ve digerleri, 2000, 208)

gerceklesir.
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Siparis yoluyla sanata destek olan Osmanli sultanlarinin bir¢ogu, donemlerindeki iinlii
hattatlardan ders alirlar. Ornegin, “Mustafa Rakim’in égrencilerinden Sultan II. Mahmud’un
(1808-1839) celi siiliis hatla yazdigi levhalari, miize koleksiyonlarmmin bas yapitlar
olmalarimn yam sira, giiniimiizde de Istanbul’da pek cok camiyi siislemektedir.”(Baykan,
2002, 237). Padisahlarin koleksiyonlarindaki elyazmalarina olan yakin ilgi ve meraklarin
yansitan bu tutum, biriktirdigi eseri anlayan, taniyan ve tutkuyla yaklasan bir koleksiyoncu
profili ¢izer. II. Abdiilhamid’in (slt.1876-1909) Yildiz Sarayr’'nda cok zengin ve 1iyi
diizenlenmis modern bir kiitiiphane kurmus olmasi yiizyillar siiren bir gelenegin bir

uzantisidir.

4.1.1 Vakif Kiitiiphaneleri

Imparatorlugun en giiclii oldugu XVI. ve XVII. Yiizyillarda saray ve cevresi en biiyiik sanat
miisterisidir. Ancak bu eserlerin sadece padigsahin 6zel koleksiyonu icin siparis edilmedigi, bir
kisminin padisahlar ve iist diizey kisiler adina yapilan vakif binalarina bagislandigi
goriilmektedir. Bu tutum, aslinda koleksiyonculugun bir uzantisi olarak goriilebilir. Ciinki,
Osmanli el sanatlarinin en nadide eserleri, Kur’an’lar, halilar, ¢iniler bu mekanlar icin

iiretilmistir.

Sultanlarin kendi adlarina yaptirdiklart bu vakif eserlerindeki kiitiiphaneler i¢in en {inlii
sanatkarlarla calistiklar1 ve hattatlara 6zel siparis verdikleri bilinmektedir. Giiniimiizde vakif
eserleri koleksiyonundan meydana gelen Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nin onbini asan
elyazmasi koleksiyonu bunu belgelemektedir. Olger’e gore; “kitap ve onunla ilgili dallar,
Osmanli sanatinda hep ayri bir yere konulmusg, sultanlara verilen hediyeler arasinda degerli
Kur’anlar her zaman en biiyiik begeniyi kazanmus ve kitaplar, saray nezdinde her zaman bir

sanat eseri, koleksiyon objesi muamelesi gormiislerdir” (Baykan, 2002, 233).

III. Ahmed doneminde (slt.1703-1730) vakif kiitiiphaneleri cogalir (Filiz Cagman ile,
roportaj, 10 Ocak 2006). Bu donemde olusan zengin koleksiyonlar ve genis kadrolu
kiitiiphaneler, I. Mahmud (1730-1754) ve II. Mahmud (1808-1839) devirlerinde de goriiliir
(Kardes, [6 Temmuz 2006] ).
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Osmanlilar kitaba biiyiik bir 6nem vermislerdir. Padisahlar, valide sultanlar, vezirler, pasalar
tarafindan kiitiiphaneler yapilmistir. Koleksiyonlarin gelecegini garanti altina alabilmek i¢in
de zengin vakiflar kurmuglardir. Bu dénemde, her medresenin bir de kiitiiphanesi oldugu

bilinmektedir.

4.2 Minyatiir Meraki

Kitaplarla paralel olarak, saray koleksiyonlarinda her zaman yer almis bir baska sanat dali da
minyatiir sanatidir. Minyatiirler, dénemin 6nemli olaylarini, zaferleri, av sahnelerini ve
padisah portrelerini canlandiran tarihsel kaynaklar olarak biiyiik 6nem tasimiglardir. Islam
goriigiiniin hakim oldugu ve bu nedenle insan tasvirlerinin minimum 6l¢iilerde kullanildig
Osmanh sanatinda, ¢igek ve geometrik desenler agirlikli yer almigsa da, XVI. Yiizyildan beri
yapimi1 gelenek haline gelen ve minyatiir teknigindeki padisah portre albiimleri (Semailname)
saray koleksiyonlarinda yer almiglardir. Ancak bu eserler, sanatsal anlamdan ¢ok, bir padisah

imgesi yansitma amacini tagimislardir.

4.3 Porselen Meraki

Saray koleksiyonlarinda, kitaplar kadar ilgi goren bir baska alan da porselenlerdir. Yavuz
Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman, porselen koleksiyonu yaparlar. Bunlar zenginlik

gostergesi olarak, gerek siparis gerekse hediye olarak saray koleksiyonlarina girer.

Porselenlerin yan sira, Iznik seramigi, kalitesi, desenleri ve canli renkleriyle, Cin porseleni ile
rekabet edebilen tek iiriin olur. Ozellikle Kanuni Sultan Siileyman doneminde, padisahin 6zel
ilgisi ile Iznik canli bir iiretim merkez haline getirilerek, iiretimin doruguna ulasilir. Saray
nakishanesinde hazirlanan desenlerle stilize edilen eserler, saray koleksiyonlarina girerler

(Altun, tarihsiz, 9,105).

4.4 Resim Meraki

XVIL yiizy1l itibariyle, Avrupa ile yasanan sosyal yakinlasmanin gerek padisahlarin gerekse

Avrupali soylularin koleksiyonlarinin iceriklerini etkiledigi goriiliir. Padisahin huzuruna ¢ikan
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Avrupali el¢gilik heyetlerine eslik eden batili ressamlarin, el¢i kabul torenlerini en ince
detaylara kadar betimledikleri resimler, asirlardir varolan Tiirk korkusu ve merakinin
etkisiyle, Avrupa’da popiilerlik kazanir. Vanmour ve “Bogazi¢i Ressamlari”nin yaptig
resimler Avrupa saray ve satolarinin koleksiyonlarina girerek, dogu hayranligmmin ve
“Turqueri” modasinin yayilmasinda etkili olur. Bu etkilesim elbette ki tek tarafli yasanmaz.
Padisah portrelerinin saray koleksiyonlarinda yayginlasmasinda ve Batili sanatcilara portre
siparisi verilmesinde, bu sahneleri betimleyen Vanmour gibi sanat¢ilarin etkisi goz ardi
edilemez. Nitekim, 1699-1737 yillar1 arasinda Istanbul’da yasayan Jean-Baptiste Vanmour’un
III. Ahmed’i gercek¢i yiiz hatlar1 ile betimlemesi, Avrupali ressamlarin saray erkanina
yakinligin1 ve saraya siklikla girip ciktiklarini kamitlamaktadir (frepoglu, 1999, 2). Bu
durumda; “ressamin  Istanbul’da yasadigi uzun siirede hiikiimdar: gerek bazi kabul
torenlerinde, gerek daha sik olarak Cuma namazi torenlerinde gormiis ve izlemis oldugu goz
oniine alimirsa fizyonomisini bildigi ve portrelerinin gozleme dayandigr kabul edilir”

(Necipoglu ve digerleri, 2000, 385).

Aslinda, Islam sanatina uzak olan bu portrecilik geleneginin saray iginde yayginlasmasindan
once, Osmanli’da minyatiir tekniginde yapilmis padisah portrelerine rastlanir. Fakat, XVIIIL.
Yiizy1l itibariyle batililarin etkisiyle, teknigin degistigi ve ebatlarinin bilyiidiigi gdzlemlenir.
Kimi tablolarda yer alan yabanci dildeki acgiklamalar, bu portrelerin yabancilara armagan
edilmek tizere hazirlandigim diisiindiiriir (Rifat, 2005, 15). Bu aslinda, dogulu padisahin batil
misafirine onlarin tarzinda yapilmis bir hediyesidir. Ornegin:

“Ill. Selim Avrupalr hiikiimdarlarin portrelerini yaptirarak bunlari baska hiikiimdarlara armagan
ettiklerini, baska bir deyisle propaganda amaciyla kullandiklarimi goren ilk padisahtir. Dolayistyla,
Avrupa tarzinda portresini yaptirarak dagitmanin, onun batililasma siyesetine uygun diisecegini

anlanmigtir” (Necipoglu ve digerleri, 2000, 442).

III.Selim’den sonra tahta ¢ikan II. Mahmud (slt.1808-1839) da aym siyaseti siirdiiriir. Devlet
dairelerine asilmak amaciyla yagliboya portrelerini yaptirmasi ya da “tasvir-i hiimayun” adi
verilen madalyon portrelerini {ist diizey yerli ve yabanci kimselere dagitmasi (Renda, 1977,
25), sarayin portre sanatini koleksiyon amacindan ¢ok, bir propaganda araci, bir prestij unsuru

olarak kullanmig oldugunu gosterir.

Sultan Abdiilaziz ise, Avrupa seyahati sirasinda, saraylarda gordiigii resimlerden etkilenerek,

donemin {iinlii Fransiz ressami Eugene Fromenti ve Daubigny’i sarayina davet etmistir.
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Ayrica, 1871 yilinda C.F. Fuller’e yaptirdig1 at iizerindeki heykeli de yine Avrupa gezisinde
gordiigii kral heykellerinin etkisiyle siparis edilmistir (Baskan, 1994, 10). Sultan Abdiilaziz
(slt.1861-1876), ressam Seker Ahmed Pasa’nmin yardimiyla, yerli ve yabanci ressamlarin

eserlerini toplamistir (Ozsezgin, 2002, 31,32).

XVIIL yiizyila kadar koleksiyonlarda yer alan minyatiir sanat1 6rneklerine batinin etkisiyle
yagliboya resim sanati Ornekleri eklenmis ve 19. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
Avrupa’da Ogrenim gormils ressamlarin eserleriyle zenginlesmistir. Kisacas1 saray
koleksiyonlarin icerigi, Avrupa ile gelisen Kkiiltiirel iligkilerin etkisiyle, gelenekselden

moderne yonelmistir.

Sultan Abdiilmecid (sIt.1839-1861) ve Sultan Abdiilaziz (slt.1861-1876) donemlerinde
Avrupa’ya resim egitimi icin 6grenci gonderilmesi, buna paralel olarak 1883 yilinda Sanayi-i
Nefise mektebinin agilmasi ve 1909 yi1linda Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasi, sanat
ortamimin hareketleneceginin miijdecisidir. Boylece Lale Devri ile baslayan diplomatik,
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alandaki batililagma etkilerinin artik sadece sarayla sinirh

kalmadigi, halki da etkileyecek oranda yayginlagmaya basladig1 sOylenebilir.

Boylece imparatorlugun erken donemlerinde, bir sanat eseri piyasasi olusamadigi i¢in “Saray
Sanati” olarak nitelendirilen Osmanli sanatinin ve koleksiyonculuk faaliyetlerinin

baslamasinin temellerinde bu gelismelerin 6nemini vurgulamak gerekir.

4.5 Kutsal Emanetler Uzerine Koleksiyon

XVI. yiizyilda Misir’1 fetheden Osmanli imparatorlugu, burada bulunan ve Miisliimanlik i¢in
onemli olan kutsal emanetleri Topkap1 Sarayi’na getirmistir. Bu emanetler, peygamberlere ait
esyalardan olusmaktadir. Getirildigi tarihten beri Topkapr Sarayi’nda saklanan bu emanetler
arasinda, degerli bir kutu icerisinde Hz. Muhammed’in hirkasi en dikkat cekici olamidir

(Ozkan, [S Temmuz 2006]).

Koleksiyon mantigindan ¢ok, dini inanglarla toplanan/korunan bu esyalar, Bati’nin

Ortacag’da aziz kalintilarina (relics) yiikledigi koruyuculuk giicii/inanci ile benzerlik
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gostermektedir. Nitekim, padisahlarin savasa giderken Hirka-i Saadet’i yanlarina almalari,

koleksiyona yiiklenen bu manevi giicii yansitir.

4.6 Teknik ve Arkeolojik Koleksiyonlar: Miizecilige Gecis / Mecmua-i Esliha-i Atika

Koleksiyonu (eski silah koleksiyonu) ve Mecmua-i Asar-1 Atika (eski eser koleksiyonu)

Ganimetler ve padisahlara hediye olarak sunulan egyalardan olusan hazineler, sistemli bir

koleksiyon mantig1 ile olusmadigindan daha cok bir “biriktirme” eylemini ifade etmistir.

Istanbul’un fethinden sonra silah deposu olarak kullanilmaya baslanan Aya Irini kilisesinde
(Harbiye Ambari) silah ve ganimetlerin toplanarak, muhafaza edildigi goriilmektedir. 1845
yilinda, Sultan Abdiilmecid’in, silahlarin yam sira, Imparator Konstantin’in adinin gectigi
taglar1 da burada toplatmasiyla (Yiicel, 1999, 30), Aya Irini, farkli bir anlam kazamir ve
zamanla degisik yerlerden gelen eserler de burada depolanmaya baslanir (Atasoy, 1983

,1458).

Boylece 1846 yilinda, Aya Irini Kilisesi’nin avlusuna eski eserler ve silahlardan olusan iki
farkli tiirdeki koleksiyon, iki ayr1 bolim halinde yerlestirilir. Bu koleksiyonlar, “Mecmua-1
Asant Atika” ve “Mecmua-1 Esliha-1 Atika” olarak adlandirilir. Bu birikimler igin

“koleksiyon” anlamina gelen “mecmua” kelimesi kullanilir.

Aslinda, ne Mecmua-i Esliha-i Atika’da, ne de Mecmua-i Asar-1 Atika’da tam anlamiyla bir
koleksiyonculuk mantig1 izlenemez. Sergilemede, nesnelerin tamimlaria yer veren etiketler

bulunmaz ve koleksiyonculugun temeli olan bilimsel siniflandirma ¢alismalar goriilmez.

Bu dogrultuda her iki koleksiyonun da, halki egitme ve kiiltiirel kimlik kazandirma misyonlari
olmadig1 goriilmektedir. Koleksiyonun daha c¢ok, “devletin yabancilar karsisinda temsil
edilmesi gorevini” (Shaw,1999,93) iistlendigi gozlemlenmektedir. Zira, kendi tebaasina kapali
olan bu koleksiyonlar yabanci diplomatik heyetlerin ve seyyahlarin ziyaretine acik olmustur.
Ciinkii, Mecmua-i Esliha-i Atika’da sergilenen silahlar, zirhlar ve fethedilen sehirlerin
sembolik anahtarlar1 koleksiyondan da ote, imparatorlugun giiciinii ve basarili ge¢cmisini

yansitabilen nesnelerdir.
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Halkin ziyaretine agik olmayan ancak ©6zel misafirler icin izinle gezilen miize hakkindaki
yazilarinda seyyahlar bu mekandan “St. Irene Miizesi” olarak bahsederler. Gelisigiizel
yerlestirilmis eserler ve elverissiz kosullar nedeniyle, burasi bir miize mekanindan ¢ok, cesitli
silahlarin ve giic sembollerinin birarada tutuldugu bir yer olarak tanimlanir. Ancak buradaki
asil onemli nokta, padisahin 6zel miilkii olan bu birikimlerin miizeye doniistiiriilme ve
kurumsallagsma ¢abasidir. Nitekim, Aya Irini kilisesi, 1869 yil1 itibariyle Miize-i Humayun adi
ile amlir. Imparatorlugun her yanindan gonderilen tarihi eserler burada toplanir ve artik
biriktirme eyleminin donemin miizecilik ilkelerine yakinlastigi gozlemlenir. Bunun en giizel
kanit1, 1871 yilinda basilan 58 sayfalik koleksiyon katalogudur (Basgelen, 1999, 9). Fransizca
tas basmasi olarak yayimnlanan bu katalogda, eserlerin geldigi vilayetlerin isimlerinin
belirtilmesi ve kimi eserlerin resimlerinin eklenmesi (Yiicel, 1999, 34,35) bilimsel yaklasimi

gosterir.

Miizecilikte bilimsel yaklasim kadar onem tasiyan bir diger unsur da ‘“koruma”dir. Bu
nedenle, 1874 yilinda eski eserlerin himayesine yoOnelik olarak ilk “Asar-1 Atika
Nizamnamesi’'nin (Eski Eserler Tiiziigii) yayinlanmasi ve Schliemann’in kacirdigi Truva
Hazinelerini geri almak icin miicadele baslatilmasi koleksiyonlarin artik devlet eliyle, bilingli
olarak korunmasina isaret eder. Bu tiiziik, eser kacak¢iligimi biitiinliyle engelleyemese de,
miizeciligin gelecegi acisindan umut vericidir. Ciinkii, Osmanl hiikiimetinden kaz1 izni alarak
bu eserleri yurtdisindaki miizelere gotiiriilmesine kars1 gelen bu tutum, bu eserleri devlet
miizesine kazandirma cabasi tasir. Bu g¢abalar aslinda kisa vadede sonuc verir ve Miize-i
Hiimayun’un genisleyen koleksiyonlar genis bir mekan arayisiyla, 1880 yilinda Aya Irini’den

Cinili Kosk’e taginir (Atasoy, 1983, 1459).

1881 yilinda Sadrazam Edhem Pasa’nin oglu Osman Hamdi Bey Miize-i Hiimayun’un basina
midiir olarak atanmir (Yiicel, 1999, 48). Heniiz koleksiyonculuk bilinci kazanmamis bir
toplumda, etnografya, arkeoloji, sanat egitimi ve miizecilik konularina hakim olan Osman
Hamdi Bey’in Osmanli Miizeciliginin gelismesinde biiyiik katkilari olur. Osmanl topraklar
tizerindeki eserleri, sanati sahiplenmek ve yurtdisinda da itibar gormesini saglamak icin
calismalar yapar. Yabanci devletlerin yaptiklan kazilarla yurtdigina cikardiklari eserlerin
oniine gecebilmek icin 1884°te II. Asar-1 Atika nizamnamesinin yiiriirliige girmesini saglar
(age, 1999, 53) ve buna paralel olarak da cesitli yerlerde kazilara baslar. 1883 yilinda Nemrut
Dagi’nda kazilarini, 1887 yilinda Sayda kazilarimi yapar ve cikarilan eserler miizeye (Cinili

Kosk) getirilir.
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Sayda kazisindan gelen eserler, 1891 yilinda, Cinili Kosk’iin hemen karsisina bugiin
Arkeoloji Miizeleri olarak bilinen Asar-1 Atika Miizesi’nin yapimim gerektirir. Tiirkiye’de ilk
olarak bir miize binas1 olarak tasarlanmis bu yapi, kiitiiphane, fotograf laboratuvart ve model

atdlyesiyle miizeciligin ihtiyaclarina uygun modern bir yapi haline getirilir.

Sanat, antikite ve numizmatik gibi gruplara ayrilan bilimsel koleksiyonlarin yapilanmaya
basladig1 goriiliir. 1893 yilindan itibaren A.Joubin tarafindan miize koleksiyonlariyla ilgili
Eski Tiirkce ve Fransizca dillerinde hazirlanan kataloglar bunun ispatidir. Bu caligmalar
arasinda, Asar-1 Heykeltrag Katalogu, Luhud ve Makabiri Atika Katalogu, Catalogue
Sommaire des Monuments Funeraires, Asar-1 Himyeriye gibi. yayinlar yer alir. 1910 yilinda
goreve gelen Halil Edhem Bey ile de bilimsel ¢alismalar devam eder. 1912-14 yillar1 arasinda
Bordouex Universitesi Arkeoloji 6gretmeni Gustave Mendel miizedeki tas eserlerin ii¢ ciltlik
katalogunu yaymlar. Bunlar: “Catalogues de Sculptures Grecgues’, “Romaines et

Byzantinestir. (Basgelen, 1999, 12)

4.7 Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu

Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, 1883’te acilan Giizel Sanatlar Okulu 6grencilerinin
egitimlerinde faydalanmalart ve gozlemde bulunmalari amaciyla olusturulmus bir
koleksiyondur. Koleksiyonda, okul Ogrencilerinin eserlerinin yani sira, yabanci ressamlar
tarafindan yapilmis Avrupali iinlii ressamlarin eserlerinin kopyalarina da yer verilmis olmast,

koleksiyonun egitim islevini yansitmaktadir.

Koleksiyon, miize projesiyle bulusamamis olsa da, okulun iist katindaki resim salonunda
sergilenerek, paylasim anlaminda bu uygulamaya yaklasilmistir. Ayrica, 1924 yilinda Halil
Edhem Bey tarafindan katalogu hazirlanarak, bilimsel bir boyut kazandirilmistir. Bu katalog,
Elvah-1 Naksiye koleksiyonunun tarih¢esini vermenin yam sira, iilkemizde resim sanatinin

dogusu ve Giizel Sanatlar Akademisi’nin kurulusuna dair 6nemli bilgiler sunmaktadir.

Koleksiyonun olusturuldugu yillarda, Mebuslar Meclisi tarafindan, eski ustalarin eserlerinin
kopyalar1 i¢in miize biitcesine ddenek ayrildigi ve bu karar dogrultusunda, Paris, Berlin,

Miinich, Viyana ve Madrid Miizelerine tablolar 1smarlandig1 Elvah-1 Naksiye katalogunda yer
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alan bilgiler arasindadir (Edhem, 1970, 40). Bu uygulama, Elvah-1 Naksiye’nin bilingli

koleksiyon gelistirme politikasin1 yansitmaktadir.

Koleksiyon i¢in ayrilan bu diizenli 6denek elbette ki savas yillarinda kesintiye ugramistir.
Ancak, koleksiyon, bagislarla ve kisith 6denekle zenginlesmeye devam etmistir. Ornegin,
savag yillarinda miittefiklerin bagkentlerinde sergilenmek iizere, askeri yonetim tarafindan
Tiirk ressamlarina i1smarlanan savas konulu tablolar, Berlin ve Viyana’da sergilendikten
sonra, i¢lerinden 56 tanesi 12 Mart 1921 tarihinde Elvah-1 Naksiye koleksiyonuna katilmistir.
Daha sonra, 1922 yilinda Tiirk Ressamlar Cemiyeti’nin diizenlegi Dordiincii sergide, Cemiyet
tarafindan bagislanan tablolarla koleksiyondaki eser sayist 141’e ulagmistir (Edhem, 1970,
45,46).

Elvah-1 Naksiye koleksiyonu, icerdigi eserlerin niceligi ve niteliginden Once, savas yillarinin
zorlu kosullarinda, resim sanatina yabanci bir toplumda egitim misyonuyla olusturulmus bir
koleksiyon olarak degerlendirilmelidir. Ozellikle, miizeye doniisiim amaci tasimis olmast,

kurumsallagsmaya giden yolda atilmig 6nemli bir adimdir.

4.8 Evkaf-1 Islamiye Koleksiyonu (Vakif Eserleri Miizesi Koleksiyonu)

Evkaf-1 Islamiye Koleksiyonu, vakif eserlerinden derlenmesinden dolayr bu ismi almustir.
Koleksiyonun olusum amaci, bir Kkiiltiirel atilimdan ziyade bir kurtarma eylemini

yansitmaktadir.

Padisahlar ve onemli devlet gorevlilerinin dini ve hayir amach olarak olusturduklan vakif
kurumlar, genellikle medrese, cami, mescid, hamam ve tiirbeden olusan bir kiilliye seklinde
insa edilmistir. Bu mekanlar i¢in 6zel olarak tiretilen hali, kilim, ¢ini, samdan ve benzeri
eserler, Anadolu’nun ve Islam sanatinin en giizel drneklerini olusturmus ve bu mekanlar
“viizyular boyunca vakif hukukunun koruyuculugu altinda saray hazinesi disinda degerli eserlerin

saklanabildigi yegane yerler”(Baykan, 2002, 13) olmuslardir.

Dolayisiyla, XIX. yiizyilda Islam Sanatina ilgi duymaya baslayan Avrupalilar, vakif
eserlerinin zenginligini fark ederler. Hali, kilim ve ¢ini gibi eserlerin en nadide 6rneklerinin
bulunabilecegi cami, tiirbe gibi vakif yapilarindan, pek ¢ok eser yurtdisindaki koleksiyonlara
ve miizelere kacirilir. Halkin bilingsizligi ve devletin gii¢siiz konumu nedeniyle bu eserlerin

kacirlisina engel olunamaz. Bu kayipta aslinda, o vakitler kendi topraklarimizda bu eserleri
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sergileyecek ve koruyacak bir miizenin bulunmamasinin da etkisi tartisilmazdir. Bunun
bilincinde olan Osman Hamdi Bey’in girisimleriyle, Anadolu’nun farkli yorelerindeki cami ve

tiirbelerden toplanan eserler, Cinili Kosk’e getirilir.

Yagmalanmadan ve bakimsizliktan kurtarmak amaciyla, toplanan bu eserler “Evkaf-1
Islamiye” koleksiyonunu olusturur. Danis Baykan koleksiyonun igerigini soyle aciklar:

“Cami ve tiirbelerden gelen siis esyalari, madeni eserler, cesitli cam ve ¢ini eser gibi malzemelerin
yawmsira, tiim imparatorluk topraklarindan toplanan, algi duvar kabartmalar, sirsiz kiipler, kifi yazili
tas kitabeler, mezar ve mesafe taslari, ahsap isciliginin en giizel orneklerini tegkil eden kapt ve
pencere kanatlari, ciiz muhafazalar, rahle ve sandukalar da miizenin baslica koleksiyonlarin

olusturmaktaydi” (2002, 17).

Islami eserlerin de burada toplanmasiyla, Cinili Kosk mekan olarak yetersiz kalir. Boylece
Siileymaniye Camii Kiilliyesi’nin Imarethanesi’ni miizeye doniistiirme karar1 alinarak, eserler
buraya tasinir ve “Evkaf-1 Islamiye Miizesi” (1914) adim1 alir. 1924 yilindan itibaren “Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi” olarak anilan miize, 1983 yilinda yeni eklenen etnografya seksiyonu

ve eserleriyle ibrahim Pasa Saray1’na tasinir.

Evkaf-1 Islamiye koleksiyonu, vakif eserlerini korumak amaciyla tek bir cati altinda
toplayarak, bilin¢li bir girisimi temsil etmesi agisindan, miizecilik tarihimiz ac¢isindan biiyiik
onem tagir. Koleksiyondaki eserler Anadolu’nun her yanindan toplanmis olmalar1 nedeniyle,

muazzam bir ¢esitlilige sahiptir ve vakif kayitlari nedeniyle nesnelerin geldikleri yerler bilinir.

5. CUMHURIYET VE KOLEKSIiYONLAR

Cumbhuriyetin kurulmasi ile baglatilan yapilanmada, kiiltiirel faaliyetlerle egitimli ve modern
bir toplum olusturma girigsimleri goriilmektedir. Savastan yeni ¢ikmus, fakir, biiyiik bir kesimin
okuma-yazma bilmedigi bir iilkede, faaliyetlerin devlet himayesinde olmasi uygun goriilerek,
devletten halka dogru bir olusum baglatilmistir. Kiiltiir eklemli olarak yapilan bir¢ok reformist

olusumun i¢inde, koleksiyonculuga da 6nem verildigi goriilmektedir.

Geleneksel zihniyetten cagdaslasmaya gidilen yolda, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi,

koleksiyon gelistirme ¢abalarina destek verir. Buralardan gelen eserler, hem nitelik hem de
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nicelik acisindan koleksiyonlarin cesitlenmesini ve c¢ogalmasim saglar. Bunlar, mevcut
miizelerde etnografya ve Islam sanati koleksiyonlarini olusturur ya da bu koleksiyonlardan
yeni miizeler kurulur. Cumhuriyet Dénemi’nin ilk miize binas1 olma 6zelligini tasiyan Ankara

Etnografya Miizesi, koleksiyonuyla bu olusuma 6rnek gosterilebilir.

Bu donemde, arkeoloji kazilarina olduk¢a dnem verilmistir. Toprak altindan ¢ikarilan eserler
miize koleksiyonlarimi zenginlestirdigi gibi kiiltiirel mirasimizin kagirilmasini da dnleyecek
bir ¢alisma olarak benimsenmistir. Milliyetcilik kurami esas alinarak yapilan kazilardan ¢ikan
eserler arkeoloji koleksiyonlar1 olusturmustur. Ankara Arkeoloji Miizesi kurulmus; Tiirk
Tarih Kurumu ile Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi de, bu alanlarda yapilan aragtirmalara

bilimsel destek vermistir.

Arkeolojik bulgular, uygarligin Anadolu topraklarinda Bati’dan da once gelistigini gosteren,
en onemli kanmitlardir. Miizelerin agirlikli olarak arkeoloji koleksiyonlarindan olusmasi
bununla bagdastirilabilecegi gibi, ortak bilinci kuvvetlendirmeye yonelik ¢alismalar olarak da
adlandirilabilir. Plastik sanatlar alaninda yetismis yeterli sayida sanat¢lr olmamasi, sanat
dretiminin  azlhig, sanat koleksiyonlarinin zayifligina ve miize koleksiyonlarina
doniisememesine neden olarak gosterilebilir. Bu nedenle, Cumhuriyet’in gelisim yillarinda,
Bat1’y1 model alan bir ¢cagdaslagsma politikasi izlenirken, milli degerler ve kimlik 6n planda
tutulmus; giizel sanatlar alaninda egitime Onem verilerek, sanatgilar yetistirilmis ve ulusun

kiiltiirel bellegi olan miizeler 6nem tegkil etmistir.

Cumbhuriyet’in erken yillarinda sanata verilen 6nemle, miizelerin sayisi istikrarli bir sekilde
artar. Anadolu’nun bircok ilinde yeni miizeler acilarak kiiltiir bilinci iilke capinda
yayginlagtirllmaya c¢alisilir.1925’te Edirne,1926’da Tokat, 1927°de Konya’daki Mevlana
dergah1 ve tiirbesi ile Sivas Miizesi, 1928’de Amasya, 1929’da Kayseri, 1931°de
Afyon,1932°de Denizli, Canakkale, 1933’te Sinop, Van, 1934’te Afyon, Diyarbakir, Efes,
1935°te Silifke, Manisa, Isparta, 1936’da Kiitahya, Edirne-Etnografya, Kirsehir, Nigde, Tire,
Manisa, 1937°de Istanbul Resim ve Heykel Miizesi ve Kastamonu, 1938’de Iznik ve 1939’da
Hatay Miizeleri agilir. Boylece 1939 yilinda iilkemizdeki miize sayis1 37’ye ulasir. (Basgelen,
1999,13).

Sanatin gelismesi icin en temel sart, iilkede sanatin sadece aydinlar tarafindan degil halk

tarafindan da tanmmas1 gercegidir. Boylece sanatcilar, sanati anlayan ve talep eden bir
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ziimreye iiretebilecek, ¢ark donebilecektir. Bunun bilincinde olan devlet, kiiltiirel ve sosyal
degisimde sanatin estetik dilini kullanir. Ozellikle Tiirk kiiltiiriine yabanci olan heykeltiraglik
alanindaki dar bakis acisini silmek i¢in, meydanlara anitlar dikilir. Tiim ulus olarak kazanilan
zaferin, sanat yoluyla oliimsiizlestirilmesi, estetik zevki gelistiren, sanati giindelik yasama
dahil eden bir yontemdir. Bu zaferin, alanlarda heykel sanati ile sembollestirilmesi, Islam
kiiltiiriiniin hakim oldugu bir toplumda, heykele bakis agisinin degismesinde, yenilik¢i bir
imaj kazanmasinda etkili olmustur. Bu tutum, cumhuriyetle birlikte sanatin her alaninda

egitimle biitiinlesen bir yapilandirmaya isaret etmektedir.

Ancak, Cumbhuriyetin ilk donemlerinde sanat¢iyi tesvik edecek bir sanat ortami yoktur. Bu
donemde 6zel koleksiyoncularin boslugunu devlet doldurur. 1940’11 yillarda, koleksiyoncu-
hami kimligiyle diizenli olarak sergiler yapar ve sergilenen bazi eserleri satin alir. Bu

eserlerle, Istanbul Devlet Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu zenginlesir.

Bir medeniyet Olciitii olarak goriilen giizel sanatlarin iilkede yayginlasmamis olmasi,
cogunlugu koylerde oturan halka yeterince ulasilamadigi gergegini giindeme getirir.
Cumhuriyet kiiltiir politikasinin {izerinde durdugu cagdaslasma ve kiiltiirel reformlarin halka
yayllmasinda hizmet baglaminda halkevlerinin kuruldugu goriilmektedir. Halkevlerinin
egitime verdikleri onemle cagdas yasama hazirlama, kiiltiirel bakis agis1 ve bilgi diizeyini
yiikseltmedeki hedefleri, aslinda yayilan kiiltiirel egitimle koleksiyonculuga sosyal ve kiiltiirel

anlamda temel olusturan bir yapilanma olarak goriilebilir.

Halkevlerinde aktif olarak faaliyet gosteren “Miizecilik Kollar” miizecilige duyulan ilginin
ve ehemmiyetin yayilmasinda caba sarfederler. Miize kollarina duyulan beklentinin ve
giivenin 6nemi su sekilde vurgulanir:

“ Mahalli ve Mailli tarihle umumi tarih konulari iizerinde yazilar, konferanslar, sergiler vasitasiyle
halk kitlelerine bilgiler vermek, mahalli tarih hakkinda yapilan arastirma ve incelemeleri ve ele gecen
bilgileri yayumlamak, resmi makamlarla, eger varsa cevrelerindeki miizelerle temas ve isbirligi

yaparak bolgelerindeki eski eserlerin korunmasina yardim etmek.” (Atasoy, 1983,1466).

1944 yilinda 405 tane halkevi faal olarak calisir. Bu 405 adet halkevinden 90’inda Tarih ve
Miize kollar1 vardir. Halkevlerinde calisanlar, “kilavuz kitaplar” hazirlayarak tarih, sanat ve

miizecilik bilincinin olugmasinda rol oynarlar (Atasoy,1983,1466). Bu donemde halkevlerinde
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yapilan ¢alismalarin, devletin gerceklestirmekle yiikiimlii oldugu konulara paralel oldugu

gozlemlenir.

Cumbhuriyet Donemi’nde, eser iiretimi, koleksiyonlarin olusumu bakimindan oldukga
onemlidir. Bu baglamda, sanatt1 Anadolu’ya tagima ve halkin sanat¢ilarla tanigmasi amaciyla
Cumhuriyet Halk Partisi’nin girisimiyle Yurt Gezileri baslatilir. Feyhaman Duran, Ibrahim
Calli, Avni Arbas, Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu (Ondin, 2003, 107) gibi bircok
ressam Anadolu’ya sadece resim yapmak i¢in gider. Eserlerin bir Anadolu koleksiyonu
olusturmasi i¢in, o c¢evreyi yansitmasina ve 0z motiflerle zenginlestirilmesine dikkat
edilmistir. Daha sonralar1 kaderine terk edilen, memleketin her kdsesi ve kiiltiiriinii aksettiren
bu essiz koleksiyon, ilgisizlik nedeniyle giiniimiize maalesef ulasamamistir. Sanatgilarin
iiretecekleri asgari yapit sayisinin parti tarafindan belirlenmesi (Ondin, 2003,109) ise;
koleksiyon gelistirme ve iiretime tesvik hedefini yansitmaktadir. Bu girisim, yillardir Bogazigi
ve Istanbul manzaralar1 gibi aym konulari isleyen ressamlara, konu zenginligi sunmus ve
yerel motiflerle zenginlesecek milli bir usliip yaratma olanagi saglamistir. Yurt Gezilerinin
ardindan, iiretilen yapitlar Ankara’da sergilenmis (Ondin, 2003, 111), ancak eserlerin cogu

onlar1 degerlendirecek ve satin alacak koleksiyoncu ziimrenin olmamasindan dolayi, zaman
icinde kaybolmuslardir. Yurt Gezileri, gilizel sanatlarin yayginlagtirllmasi, halk tarafindan
i¢csellestirilmesi ve Anadolu’nun en iicra koselerine kadar ulagmasinmi sagladig1 gibi, bir saha
arastirmasi niteligi de tasimistir. Sanatcilarin caligsmalarin1 yakindan izleyen, ortak bir yasam
alanin1 paylasan halk; sanat¢ciyr ve sanati daha yakindan tanimis; sanatcilarin da koyli
niifusun ¢ogunlukta oldugu toplumu tanimasi, yerel motiflerle dolu milli sanatin

olusturulabilmesi agisindan 6nemli olmustur.

Bu baglamda, Yurt Gezileri, milli kiiltiir ve milli sanat konularina ilgi gosteren kiiltiirel bir
hareket olarak degerlendirilebilir. Savastan yeni ¢ikmig, ekonomik ve sosyal sorunlar i¢indeki
devletin her seye ragmen sanata maddi ve manevi destegini cekmemesi, ulusal kalkinmada,
sanatin kiiltiir politikas1 igindeki yerine ve koleksiyonculuga verilen Oneme dikkat
cekmektedir. Bu donemde, sanati destekleyecek bir ziimre olusturma c¢abalar1 her an goriiliir
ve bu cevre olusuncaya kadar da, devlet 6zendirici ve yapilandirici destegini siirdiiriir. 1937
yilinda agilan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, bu yonde izlenen kiiltiir politikasinin bir

adimi olarak degerlendirilebilir.
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Devlet, sanatcilarin sayisim1 ¢ogaltmak ve iiretimi tesvik etmek igin, odiiller verir; sergiler
diizenleyerek, buralardan yapitlar satin alir. Sergiler aym1 zamanda, halka acik mekanlar
oldugu i¢in, koleksiyoncu bir ¢cevre olusumunda gorsel egitimin bir uzantist olarak goriilebilir.
Her yi1l muntazam olarak diizenlenen Devlet Resim ve Heykel sergileri, devlet destekli sanat

ortamin yansitmaktadir.

Koleksiyonlarin ¢ogalmasi i¢in sanatcilar takdir edecek, eserlerini satin alacak bir kesim
yaratmak lazimdir. Bu baglamda devlet; sergilerle, yayinlarla, koleksiyonculugu empoze

ederek, kokli kurumlarin koleksiyonculuga baglamasini saglar.

1926 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Ziraat Bankast; 1931’larda Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez
Bankas1; 1940’11 yillarda Tiirkiye Cumbhuriyeti Is Bankas1, “Cumbhuriyet ideali ve kiiltiir sanat
politikalart dogrultusunda; mekanlarimi sanat eserleriyle donatmak, sanati ve sanat¢iyt desteklemek
gibi amaglarla” (Akdeniz, 2004, 11) koleksiyonculuga baslarlar. Zamanla yeni acilan bankalar
da, bu olusumu destekler ve koleksiyonculuk faaliyetlerini siirdiiriirler. Tiirkiye’de, kurum
koleksiyonlarindaki eser sayisinin Giizel Sanatlar alanindaki miize koleksiyonlardan daha
zengin olmast gergegi, erken yillarda baslayan kurum koleksiyonculugu faaliyetleriyle

aciklanabilir.

Ziraat Bankasi Idari ve Sosyal Iletisim Hizmetleri Daire Baskam1 Melek Turfan, Ziraat
Bankasi koleksiyonuna iliskin olarak; “kurumumuz 1926 yiindan itibaren eser almaya baslamgtir.
Sanata ve sanatgrya destek sloganiyla yola ¢ikilarak eser satin alimmustir” diyerek, Cumhuriyet
Donemi Tiirkiye’sinin ¢agdaglasma yolunda sanata verdigi ortak destek ve bilinci

vurgulamaktadir (Melek Turfan ile Roportaj, 13 Aralik 2006).

Merkez Bankasi Sosyal Isler Genel Miidiirii Giilten Tinaz’in, banka koleksiyonunun
olusumuna iligkin olarak goriisleri asagidaki sekildedir:

“Ankara, kiiltiir ve sanat politikast iizerine kurulmus bir hiikiimetle yonetilmeye baglandi ve o tarihte
buna uyarl olarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin biitiin kurumlart resim almaya basladi. Tesvik dogrudan
dogruya Cumhuriyet yonetiminin kiiltiir ve sanat politikast tizerine kurulmasindan kaynaklandi. Bu
baglamda ag¢ilan devlet sergileri takip edildi. 1930’lu yillarda sanat on plana gecer ve biitiin sergilere
Atatiirk dahil herkes katilir, dolayisiyla da Ankara gercekten kiiltiir bagkentiydi. Resimler de oOyle
alind” (Giilten Tiaz ve Kiymet Giray ile Roportaj, 13 Aralik 2006).
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Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti, cagdaslasmanin ana arterlerinden birinin kiiltiir ve sanat
oldugunun farkindaligiyla iistlendigi misyonda sanati sanatciy1 sahiplenerek, koleksiyonlar
olusturarak, miizeler agarak hamilik gorevini basariyla yerine getirmistir. Hem yeni diinya
goriiglerine gore orgiitlenmis yapisiyla, hem de ge¢misini koruyucu yaklasimlarla biiyiik

devlet kriterlerine uygun devletgiligini de ispatlamistir.

Cumhuriyetin erken donemlerinde; devletin, kiiltirel alandaki boslugu doldurma
sorumlulugunu iistlenmesi, heniiz koleksiyonculuga yonelecek ekonomik ve kiiltiirel birikime
sahip bir kitlenin mevcut olmamasindan kaynaklanmaktadir. Bu yillarda, devlet sanatin tek
miisterisi olmus; aym zamanda Devlet Giizel Sanatlar Galerileri’'nde agilan sergiler

araciligiyla, sanatci ile toplum arasindaki iligkiyi kuvvetlendirmeyi hedeflemistir.

Sanatgilar da, bu donemde toplumun sanata olan ilgisini arttirmak icin cesitli girisimlerde
bulunmuslardir. Ornegin; Ustiinipek’in de belirttigi iizere, Miistakil Ressamlar grubu 1931
yilinda actiklar1 bir sergiyi; “resim sergisinde danshi ¢ay” slogamyla, neseli bir etkinlik
havasina biiriindiirmiislerdir. Vakit Gazetesi aym sergi i¢in bir kupon yayinlayarak, bu
kuponla sergiye gelenlerin, girig licretinin yarisin1 6demelerini saglamistir. Ayrica, sergide,
okuyuculardan, en begendikleri eseri kupona yazip yarisma kutusuna atmalar1 beklenmis;
bdylece, en fazla oy alan yapit1 secenler arasinda yapilacak cekiliste, kazanana sdz konusu
yapitin hediye edilecegi duyurulmustur. Bu girisimler, halkin ilgisini g¢ekebilmek icin
gerceklestirilen cabalara Ornek gosterilebilir. Aym baglamda, Yeniler Gurubu’nun, 1941
yilindaki ilk sergilerini, Istanbul limanlarinda hazirlamalari, sanatci ile toplum arasindaki

iletisimi giiclendirme amaci tastmaktadir (Ustiinipek, 1999, 190,192).

Toplumun ilgisi olmaksizin, sanat¢ilarin mutlu olacagi sartlarin olusturulmast miimkiin
degildir. Bu baglamda, sanatcilarin; kimi zaman, dernek ve gruplar halinde, kimi zaman da
bireysel olarak sergiler actiklari gozlemlenmektedir. Devlet eliyle diizenlenen sergiler

disindaki bu bireysel girisimlerin artmasi, galeri ihtiyacini giindeme getirir.

Boylece ilk galeriler agilir. 1945 yilinda, seramik sanat¢is1i Ismail Hakki Oygar’in,
Beyoglu'ndaki atolyesini sanat galerisine doniistiirmesi ile baslayan atilim; 1950 yilinda
Maya Sanat Galerisi; sonrasinda da Kiiciik Galeri, Ertem Sanat Galerisi gibi kiiciik olcekli
ozel galericilik girisimleri goriiliir (Ustiinipek, 1999, 193). Ancak, heniiz toplumun ilgisinden

yoksun olan sanat ortami, bu galerilerin uzun siire ayakta kalmasina olanak tanimaz.
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1970’1lerde yeniden acilmaya baslanan 6zel galeriler arasinda Galeri Melda Kaptana, Galeri 1,
Artisan ve Cumali Galerisi gibi istikrarli isimler goriilse de, asil hareketliligin 1980’ler

itibariyle basladig1 goriiliir (Ural, 2000, 60-62).

Bu tarihten Once, gerek resim-heykel miizelerinin sayica yetersiz olmasi, gerekse plastik
sanatlarin iyi taminmamasi, entelektiiel birikime sekte vurmus, sanatsever ziimrenin geg
olugmasina etki etmistir. Zamanla, galerilerin sayica ¢ogalmalar1 ve ekonomik altyapinin
olugmasi gibi etkenlerle, 6zel sahis koleksiyonculugu faaliyetleri agirlikli olarak 1970’ler ve
80’ler sonrasinda goriilmeye baglanmistir. Ancak, o donemlerde eser almaya baglayan
koleksiyoncularin bircogunun, ilk etapta koleksiyonculuk bilincinden uzak olduklar

gozlemlenmektedir. Ozel koleksiyoncularla yapilan roportajlar bunu ortaya koymaktadir:

Koleksiyonculuga 1975-76 senelerinde sedeflerle baslayan Kaya Turgut, ilk eser alimlarini
koleksiyoncu bilinciyle ortiistirmemekte, bir heveskarlik olarak tanimlamaktadir (Kaya

Turgut ile Roportaj, 28 Nisan 2006).

Mustafa Taviloglu ile yapilan roportaj da ayn1 sonucu ortaya koymaktadir. Taviloglu:

“Iik resmi, 1968 yilinda, yurtdisindan aldim. Niye aldigimi hatirlamiyorum. Sonra yurtdisindaki
islerim siklasti, diinyada galericiligin ¢cok onemli oldugunu gordiim. Ofislerde, evlerde devamli resim
goriiyordum. Esimin enistesi de galeri sahibiydi Paris’te, o da bana ¢ok dornek oldu. Burada geldim,

sanat¢ilarla tamigtum, ortanu ¢ok sevdim” (Mustafa Taviloglu ile Roportaj, 28 Mart 2006).

Taviloglu, tam olarak seciciligin, 8-10 sene sonra, vakit isteyen bir bilgi birikim siirecinden
sonra gerceklestigini belirtmekte; cesitli elemelerden sonra, birikimlerinin bir koleksiyon

kimligi kazandigim1 sdylemektedir (Mustafa Taviloglu ile R6portaj, 28 Mart 2006).

Kimi koleksiyoncularda ise; ilk eser aliminin ¢ok erken yaslarda basladigi ve toplama
giidiisiiniin, belli bir alana duyulan 6zel ilgi ile beslendigi goriilmektedir:

Genis bir iznik ¢ini ve nadir kitaplar koleksiyonu bulunan Omer Kog, tarihe ve okumaya olan
0zel meraki nedeniyle, 14 yasinda kitap toplamaya basladigini; ancak,

1989 yilindan sonra gercek koleksiyonculuk bilincini kazandigini belirtmektedir (Omer Kog
ile Roportaj, 14 Nisan 2006). Bir fotograf miizesi sahibi olan Hilmi Nakipoglu da, okul

yillarinda baglayan fotograf merakinin, onu cesitli makinalar ve aksesuarlar toplamaya
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yonelttigini fakat, koleksiyonunun 1996’ya kadar gecen siire¢ iginde olgunlastigini
vurgulamaktadir (Hilmi Nakipoglu ile Roportaj, 15 Kasim 2006).

Erken yaslarda koleksiyonculuk ruhuna sahip olan bir baska isim de Ferit Edgii’diir.

Edgii, 6grencilik yillarinda, anahtarlar ve tilsim miihiirleri topladigim1 belirtmektedir. Ancak,
bunun gercek bir koleksiyonculuk faaliyeti olmadigini; koleksiyon sozciigiine yakisan satin
almalara 1970’lerde resim ile basladigini vurgulamaktadir (Ferit Edgii ile R6portaj, 8 Kasim

2006).

Bir klasik otomobil miizesi kuran Mehmet Arsay’in koleksiyonunun olusumu da, sevgi ve
merakla gelen bir baslangic oykiisiinii yansitmaktadir:

Cengiz Arsay, koleksiyonun ilk parcasinin, 1982 senesinde, babast Mehmet Arsay tarafindan
alman bir Jaguar E-Type oldugunu belirtmektedir. O zamanlar bir koleksiyon olusturma
diisiincesi bulunmayan Mehmet Arsay’in otomobili alis nedeni, aslinda gencliginde i¢inde
kalan bir uhteyi gidermektir. Koleksiyon diisiincesi ise; ¢cok sonralari, farkli yerlerden gelen
bildirimler ve bunu takip eden satinalmalarla sekillenmektedir. (Cengiz Arsay ile Ropotaj, 10

Kasim 2006).

Pera Miizesi kuruculari, Suna ve Inan Kirag da koleksiyonculuga yukaridaki isimlerle benzer
bir donemde baslamislardir. 1980°1i yillarin ikinci yarisindan itibaren, Suna Kirag, Canakkale
ve Kiitahya seramikleri; Inan Kira¢ da, Anadolu Agirlik Olgiilerini toplamaya baslamus;
ayrica ortak ilgileri nedeniyle, birlikte Oryantalist resim koleksiyonu yapmaya baslamiglardir

(Inan Kirag ile roportaj, 28 Eyliil 2006).

Roportajlarda belirtilen zaman araliginda ardi ardina agilan galeriler ve miizayedeevleri,
Tiirkiye’de sanat piyasasi iliskilerinin giderek gelismesini saglamis, sanat miizelerinin yaygin
olmadig1r bir donemde, koleksiyoncularin kiiltiirel altyapilarmin gelisimlerinde biiyiik rol
sahibi olmuslardir. Bu kurumlarin yonlendirmeleri ve danismanliginda, giiniimiiz 6zel

koleksiyonlar1 olugsmustur.

Koleksiyoncularla yapilan roportajlar, cogu koleksiyoncunun muhakkak danigsmanlarla
calistigim ortaya koymakta, ancak eserle aralarinda kurulan duygusal bagin, eser alimini
yonlendiren en temel etken oldugu anlasilmaktadir. Turgut Kaya’min sozleri, bu gercegi

yansitmaktadir:
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“Miizecilik sistematik bir gey. Onlar sistematik toplar. Ben sevdigimi aliyorum ama sevdigimi
alryorum derken de, ¢izdigim ¢izginin disina ¢ikmiyorum”(Kaya Turgut ile R6portaj, 28 Nisan
2006).

1980’lerin sonrasinda, galerilerin kendi koleksiyoncularin1 yaratarak, resme olan ilgiyi
yayginlagtirmalar1 sonucunda, resim piyasasinin canlandigi ve Tiirk resminin hizla deger
kazandigr gozlemlenmektedir. Boylece 1990’lar itibariyle, resim alicilarimin ¢ekimser
yaklasti1 cagdas resimlerin de hizla alici bulmaya basladigi goriilmektedir. Ozellikle Klasik
Tiirk resmini bulmanin zorlugu ve giderek yiikselen fiyatlar1 diisiiniildiigiinde, yeni kusak

koleksiyoncularin ¢agdas sanatcilarin eserlerine yonelmeleri kaginilmaz goriinmektedir.

Sanatin ve koleksiyonculugun yayginlagmasi icin, koleksiyoncularin galerilerle siki iligkiler
icinde olmalari, cagdas sanata yonelmeleri ve koleksiyonlarini toplumla paylagmalan faydal
sonuglar doguracaktir. Bu asamada, koleksiyoncu derneklerinin orgiitlenmesi de gelecekte

0zel miizelerin gesitlenmesi acisindan onemli bir adim olarak degerlendirilmelidir.

Temeli Cumhuriyetle atilan kurum koleksiyonlarinin artis gostermesi; bunun yanisira
iiniversitelerin ve arastirma kurumlarinin kendi koleksiyonlarini olusturmalari, hem pazarin

giiclenmesini hem de kiiltiirel kimligimizin korunmasini saglayacaktir.

Bankalarin ise, kataloglama, banka galericiligi ve gegici sergiler ile sinirlandirilmis paylagim
anlayisinin; miizelesme yoluyla daha kalici ve paylagimci bir boyuta tasinmasi, toplum

faydasina yonelik bir misyon kazanacaktir.

6. TURKIYE’DE KOLEKSiYONLAR VE KOLEKSIYONCULUK

Koleksiyonculuk, zaman dizimi agisindan ge¢cmisten giiniimiize kadar incelendiginde ilkeleri
ve olusumlarindaki amacin 6zde aym oldugu goriilmektedir. Bir yasam tarzi olarak
algilayabilecegimiz koleksiyonculuk, sevgi, heves, tutku, sahip olma giidiileriyle beslenerek,
eski zamanlardan beri, belki de en ¢ok ayricalik saglayan yoniiyle, insanlar tarafindan kabul
gormektedir. Zamana uyarak, degisiklik ve cesitlilik gosteren kurumsal ve 6zel koleksiyonlar;

ana bagliklar altinda, amaclar1 ve sosyal hayattaki etkileri ile incelenmektedir.
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6.1. Kurum Koleksiyonlari

Tiirkiye’de  koleksiyonculuk hala fazla gelismemis, yeni bir kavramdir. Avrupa’ya
baktigimizda sanat hamileri burjuvalar sayesinde sanat ilerlemis ve ¢ogu giiniimiize kadar
gelen Onemli koleksiyonlar olusmustur. Osmanli’nmin kiiltiirel ve sosyal yapisinda boyle
koleksiyoncu bir simif goriillmez. Sanatin var olabilmesi icin, mutlaka desteklenmesi
bilinciyle, Atatiirk kurumlan koleksiyon olusturmalar1 ic¢in yonlendirmistir. Merkez Bankasi,
Is Bankasi, Ziraat Bankasi gibi devlet kurumlarinin baslattiklart koleksiyonculuk
faaliyetlerini, yeni acilan bankalarin da devam ettirmesiyle, bircok esere sahip ¢ikilmis ve
korunmustur. Bugiin, banka koleksiyonlarindaki eser sayisinin, Tiirkiye sanat miizelerindeki
eser toplamindan daha fazla olmas1 dikkat ¢ekicidir. Sayica zenginliklerinin yam sira, Tiirk
resim sanatinin gelisim agamalarini belgeliyor olmasinin, toplumun kiiltiirel bellegi acisindan
Onemi vardir. Ancak, degerli koleksiyonlarina ragmen, bu kurumlardan hicbiri, sanat

eserlerini siirekli sergileyebilecekleri miizeler tesis edememislerdir.

Zamanla, kapitalist diizenle birlikte bakis acilar1 degiserek, bankalarin yaninda, cesitli
kurumlar da yatirrmlarinda sanata yer vermeye baslamistir. Kiiltiirel kazanima katki saglayan
projelerle anilmanin yarattigt fark ve sanatin evrenselliginin bilinciyle, kurumsal sanat

koleksiyonculugu yayginlagmistir.

6.1.1. Kurum Koleksiyonlarmnin Icerigi

Tiirkiye’deki kurum koleksiyonlarinda agirlikli olarak resimler bulunmaktadir. U¢ boyutlu
nesnelere gore depolanmasi ve teshiri daha kolay oldugu icin tercih edildigi diisiiniilebilir.
Heykelin, daha cok anit ve biistlerle iliskilendirilen bakis agisinin da etkisiyle, toplumdan
fazla ilgi gormedigi sOylenebilir. Koleksiyonlarda, agirlikli olarak yerli sanat¢ilarin eserleri
goriilmektedir. Galeri Nev’in sahibi Haldun Dostoglu’ya gore “Tiirk koleksiyonerlerin Tiirk
Sanatgilart haricinde digerlerine merak gostermemis olmalarimin bu piyasanin emekleme doneminde
ve yeni orgiitlenen bir piyasa olmasiyla da yakindan ilgisi var ” (Koleksiyon Yapmak Gelecege

Yatirim, [2 Ekim 2006]).

Cumbhuriyetle birlikte sanat yatinmina baslayan kurumlar, eser fiyatlarinin nispeten uygun

oldugu zamanlarda, koleksiyonlarini olusturmuslardir. Giiniimiizde, bu eserlerin yeniden sanat
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piyasasina siiriilmeleri neredeyse imkansizdir. Koleksiyonlardan kopup, satisa ¢ikan az
sayidaki eserin olaganiistii fiyatlar1 ise, koleksiyonculuga yeni baslayan kurumlar cagdas

sanata yoneltmektedir.

Merkez Bankasi Sosyal Isler Genel Miidiirii Giilten Tinaz’la yaptigim goériismede, Merkez
Bankast’nin 1931°den 1950°1i yillara kadar diizenli alimlar yaptigin1 ancak daha sonralar1 bir
durgunluk yasadigini belirtmektedir. 90’Ii yillarin basinda ise, ¢agdas sanati destekleme
programina istinaden c¢agdas resim iizerine yogunlastiklarimi soylemektedir. Ozellikle
moderlesme siirecinin biitiin donemlerini kapsayan ve onemli sanat¢ilari iceren bu biiyiik
koleksiyon, bilingli bir politikanin sonucudur (Giilten Tinaz ve Kiymet Giray ile Roportaj, 13
Aralik 20006).

6.1.2. Kurum Koleksiyonlarmin Olusum Nedenleri

Giintimiizde kurumlar, piyasa kosullarina uyum saglamak zorunluluguyla yatirimin yanisira,
vergi ayricaliklari, reklam ve sirket kazancglar1 icin koleksiyon yapmaktadirlar. Bunlar
destekleyen, sosyal paylagim, itibar ve sanat hamiligi rolleri de koleksiyonculuk

nedenlerindendir. Egilimler genellikle bu yondedir.

6.1.2.1. Yatirnm Amaci

Giintimiizde, bankalarin, holdinglerin, sigorta sirketlerinin, avukatlik biirolarinin, 6zel
hastahanelerin koleksiyonlar olusturduklari, sanata kaynak aktararak, yatirnm yaptiklar
goriilmektedir. Sosyal ve kiiltiirel sebeplerin yaninda, genelde fiyat artisinin getirdigi tercih

faktorii, yatirim koleksiyonculugunu cazip hale getirmistir.

Bilingli olarak alinan sanat eserleri, sahibine uzun bir zaman diliminde yiiksek karlar
getirmektedir. Bu nedenle sanat eserleri, is diinyasi1 tarafindan yatinim araglar1 olarak da
degerlendirilmektedir. Bunun &rnekleri yurtdisinda goriilmektedir. Nitekim bir Japon
bankasinin  koleksiyonundaki Van Gogh tablosunu satarak batmaktan kurtuldugu

bilinmektedir.
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Ulkemizde de, klasik Tiirk resmindeki inanilmaz fiyat artigini, Portakal Miizayede Evi’nden
alian tabloyu inceleyerek gdzlemleyebiliriz. Buna gore, 10 y1l dnce 30.000 dolara alic1 bulan
Hoca Ali Riza tablolarinin fiyatlari, 2005 yilinda 250.000 dolara; 50.000 dolara satilan
Ibrahim Calli eserlerinin de 350.000 dolara ulastigi goriiliir (Yilmaz, 2005,10). Bankalar
oncelikli olarak sosyal ve Kkiiltiirel sebeplerle koleksiyonculuga baslamis olsalar da, bu
eserlerin yaklasik yiiz yillik siirecteki fiyat artig1 bu kurumlar acisindan gézardi edilemeyecek
bir 6nem tasimaktadir. Eskidji Miizayede Evi Yonetim Kurulu Bagkami Dikran Masis
bankalarin sanat piyasasindaki yatirimci konumlarini asagidaki sozlerle dogrulamaktadir:
“Bankalar, muayyen varliklarini sanat eserlerine yatirmay: dogru buluyorlar. Bankalarin aktif

kalemleri agisindan antika,asgari de olsa degerini koruyabildigi icin bir yatirim olarak goriiliiyor”

(Borsa ve Faizin Yeni Rakibi Antika, [04 Eyliil 2006]).

Sanat piyasasinin gbzde eserlerinin tiikkenmesiyle, kurumlar cagdas sanata yonelmislerdir.
Geng kusak sanatgilara yatirimin biraz riskli oldugu diisiiniilse de, dogru yapilan her yatirim
gibi biiylik kazanglar saglayabilir. Kar amaci giitmeyen miizelerden farkli olarak, tamamen
kar gayesiyle kurulmus sirketlerin sanat koleksiyonlar1 olusturarak, kisa vadede
kazandirmayacak yatirimlar yapmasi genel degildir. Kurum koleksiyonculugunda, birinci
etken, yatirim amaci olmadig savunulsa da, koleksiyonlar dogrudan ya da dolayl olarak,
sirketin ticari ¢ikarlarina hizmet ederler. Sanatin sagladig prestij ve yiiksek statii, paray1 ve
giicli beraberinde getirir. Sanati, sanatciy1 destekleyerek cizdikleri yiiksek profil, onlar1 daha
seckin kilarak, toplum tarafindan tercih edilmelerini saglar. Tercihler, kazanci artirip

sirketlerin Olciitlerini bilyiitiir. Bu basar1 duygusu, yeni yatirimlarla devam eden bir dongiidiir.

6.1.2.2 Vergi Ayricaliklar:

Kurumlarin sanat koleksiyonculugu yapmalarindaki en ©nemli etkenlerden biri, yatirim
vergisi indirimi ve hizlandirilmis amortisman kolayliklarindan yararlanmalart olarak
diisiiniilebilir. Kurumlar, koleksiyonlarindaki sanat eserlerini miizelere bagislayarak da ayni
vergi indirimlerinden yararlanabilirler. Boylece maddi ve tarihsel anlamda fazla degeri

olmayan bir eser karsiliginda dahi, vergi ayricaliklar1 saglanmis olur.

Ulkemizde koleksiyonculugun yayginlasabilmesi icin, devletin yeni diizenlemeler yapmasi ve

kolayliklar saglamasi gerekir. Amerika ve Avrupa’da bir¢ok sirketin, koleksiyonlarina
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aldiklan sanat eserleri icin sermaye amortismani beyaninda bulunmalari, yatinm indiriminden
faydalanmalar ya da eserlere 6denen KDV nin geri 6denmesi gibi ayricaliklar, batida kurum

koleksiyonculugunu ileri bir seviyeye tagimistir.

Ferit Edgii, iilkemizdeki yasalarin yetersiz, eski eserleri korumaya yonelik ve kagakgiliga

tepki yasalar olarak degerlendirerek soyle devam ediyor:

“Yurtdisinda, veraset vergilerini eserle dodeme yasast ¢ikarimstir. ‘Malraux Yasast’ diye
bilinir. O sirada Fransa Kiiltiir Bakani olan Malraux tarafindan, ilkinde Picasso’nun varisleri
icin uygulandi. Picasso’nun oliimiinden sonra o kadar biiyiik bir veraset vergisi ortaya ¢ikacakt
ki, varisler ancak eser satarak bunu odeyebilirlerdi devlete. Bu da Picasso’nun eserlerinin Bir:
dagilmasina, Iki: fiyatlarimn diismesine yol acacakti. Bu yasalar, hem kamu icin, hem sanatct,
hem de onun mirasgilart icin ¢ok onemlidir. Bizde sanat¢ilarin oliimlerinden sonra, evi icin
veraset vergisi ddenir, bankada parast varsa veraset vergisi ddenir, ama hi¢ kimse gelip de

ardinda ne birakti? Bunlarin degeri nedir? Bunlarin veraset vergisini ne zaman ddeyeceksiniz

diye sormaz. Halbu ki en biiyiik zenginlik odur” (Ferit Edgli ile Roportaj, 8 Kasim
2006).

Kurumlarin sadece vergi ayricaliklar1 ve yatinm igin sanat koleksiyonculugu yaptiklarini
sOylemek, bu ise milliyetci ve yurtsever duygularla baslayan koklii kurumlara biiyiik bir
haksizlik olur. Ancak, kurum koleksiyonculugunu tesvik eden bu tiir vergi kolayliklarinin,
ozel/kisisel koleksiyonculara da tanmmnmasi sanat piyasasint  hareketlendirir ve

koleksiyonculuga yonelimi arttirir.

6.1.2.3 Reklam ve Pazarlama

Giinlimiizde kurumlarin sahip oldugu sanat koleksiyonlari, pazarlama ve reklam araci olarak
da kullanilmaktadir. Koleksiyonculuk, sirketin diinyaya ayak uydurma goriisiiyle, yani
dinamikligiyle iliskilendirilir. Ozellikle, cagdas sanat koleksiyonu “sirkete ilerici ve yenilik¢i bir

imaj yaratma imkant” (Wu, 2005,388) sunar.
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Globallesen diinya ve sirketlerin ekonomik hirslari, is diinyasinda hizmet yarisindaki
farkliliklar1 azaltmaktadir. Bu nedenle sirketler kendilerini rakiplerinden farkli bir konuma
tasimak icin stratejiler gelistirme yoluna giderler. Sanat ise; piyasa rekabetinde sirketin

farkliligimi 6ne c¢ikararak, genel konumun {istiine yiikseltme olanagi saglar.

Kurumlarin sanata verdikleri destegin olumlu katkilari, sektorlerindeki basariyla harmanlanip
sirket kazanci olarak geri doner. Sirketin menfaatleri s6z konusu oldugunda, sanata duyarlilik,
cogu zaman bir pazarlama ya da reklam araci olabilmektedir. Bunun en etkileyici yontemi
sponsorluktur. Burada aslolan toplum tarafindan takdir edilmek, ses getirmek, Kkitlelere
ulagmaktir. Bir sponsorluk haberi ile basinda giindeme gelen kurumlar, hele kdse yazarlarinin
da ilgisini ¢ekmisse, siparisle yaptiracaklari reklamdan daha fazla ses getirebilirler. Bazi
kurumlar mekanik reklam izni olmadigi icin boylece sanat tizerinden dolayl olarak reklam
yaparlar. Ozellikle sigara ve alkol firmalar1 bircok arkeolojik kaz1 ve sanatsal etkinliklerin
gerceklesmesinde Onemli rol oynarlar. 2000 yilinda, Philip Morrissa’nin Bergama’daki
Allianoi kenti kazilarina sponsor olmasi 6rnek verilebilir (Bergama Allianoi Kenti Kazilarina
Philip Morissa Sponsor Oldu, [11 Haziran 2006]). Bu “Biz faydali isler de yapiyoruz” mesaji
ile toplumu etkilemektir. Bdylece sosyal sorumluluk projelerini hayata gecirmis ve evrensel

bir yoriingede standartlasmis olurlar.

6.1.2.4 Prestij ve itibar

Kurumlarin, koleksiyonculukta oncelikli amaglarindan biri de prestijdir. Koleksiyonlarinin
cesitli kataloglarda yer almasi, sergilerde teshir edilmeleri kurum kimliklerini ayricalikli bir
konuma yiikseltir. Kataloglarin, koleksiyonlarin toplumla paylasilmasi yoniindeki egitim
misyonu da oldukca onemlidir. Bu yolla, sektordeki farkli kuruluglar1 da katalog yayinlama
konusunda tesvik etmis olurlar. Kimi sanatcilarin 6zgec¢mislerinde, iilkemizdeki kurum
koleksiyonlarina verdikleri eserler hakkinda bilgiler yer almasi ancak ortada bunu belgeleyen
kataloglarin olmamasi, katalogu basilmamis bir¢ok kurum koleksiyonunun varligina isaret

eder. Bu da, katalogu olan kurumlarn ayricalikli bir konuma tasir.

Kurumlarin, sanat diinyasindan Onemli isimlerin ve akademisyenlerin danigsmanliginda
hazirlattklan kataloglar ¢cogunlukla bir tema dahilinde diizenlenerek, sirketin profesyonel

toplama hedefini vurgularlar. Katalog hazirliklart esnasinda, sirketlerin ozellikle sanat
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otoriteleriyle calismalari, koleksiyonun maddi ve sanatsal anlamda degerinin onaylandigi

bakis agisin1 yansitmadaki bilingli bir tercih olarak goriilebilir.

Bir¢ok kurum, koleksiyonlarinin bir kismin1 sirketin yonetim ofislerine asarak, caliganlarin ve
is goriismelerine gelen hatirli miisterilerin gorsel paylasimina sunarlar. Koleksiyonlarini salt
yatirim araci/meta olmaktan gikartarak estetik bir anlam kazandirirlar. Ozellikle, imaj
konusunda, etkilemeyi hedefledigi sanat ve is ¢evrelerinde kendilerinden sz ettirerek,
isimlerini canh tutarlar. Sanati destekleyen duruslari, toplumsal algida yer ederek, basarilar

ve etkinlikleri kamu tarafindan izlenerek, benimsenir.

Kurumlar, Tiirk sanatinin gelisimine sagladiklart dolayli katki ve destekten dolay1 sanat
cevrelerinde yiiksek sosyal statii edinirler. Sanat cevreleri, miizeler, akademisyenler
kurumlarin ellerinde bulunan genis koleksiyonlarin varligina kayitsiz kalamazlar. Reklam ve

imaj stratejilerinin basartya ulagsmasinda bu eserler biiyiik rol oynarlar.

6.1.2.5 Sosyal Sorumluluk ve Paylasim

Rekabet piyasasinda, kurumlar var olabilmek i¢in calismanin yeterli olmadiginin
bilincindedirler. Siirekli tiikketen ve eskiten popiiler kiiltiir, yeni arayislara acik olan bir piyasa
yaratir. Global anlamda basarida, sanat en giizel ifade aracidir. Sosyal sorumluluk, sanatsal

etkinliklerle ve kiiltiirel hizmetlerle de yerine getirilir.

Sanati destekleyen duruslar1 ve etkinlikleri, kamu tarafindan takip edilerek benimsenir.
Strateji ve imajlarinin bir pargasi olarak, bir bakima toplumda sanat hamiligi roliinii
iistlenerek ayricalikli bir konum edinirler. Satin alma amaclarinin gen¢ sanatgilar
yiireklendirmek ve sanati desteklemek olduguna dair bakis acisi giiclenir. Ziraat Bankasi
Daire Bagkan Yrd.s1t Melek Turfan: “sanata ve sanatciya destek sloganiyla yola ¢ikilarak eser satin
alinmustir...Her sezon galeriler ve sergi salonlarinda, talep eden sanatgilara sergi acilmakta ve sergi
karsihginda bir adet tablo alinarak koleksiyonumuza dahil edilmektedir” (Melek Turfan ve Rifat
Bahran ile Roportaj, 13 Aralik 2006) seklindeki goriisleriyle Ziraat Bankasi’nin sanat

politikasini agiklamaktadir.
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Kurumlar, ekonomik giicleri sayesinde, sanat piyasasindaki alict kitlesinin onemli bir
yiizdesini olustururlar. Koleksiyonlarinin sergi organizasyonlar1 ve yayinlar yoluyla tanitimi
ise, kiiltirel yasamda etkin olarak var olma isteklerinin ifadesidir. Faal olarak sanat
koleksiyonculugu yapan sirketler, kendi sektorlerindeki rakip kuruluslarin da sanat
koleksiyonu olusturmasinda etkili olurlar. Bu da rekabetin topluma yansiyan faydali, 6gretici

ve 0zendirici yoniidiir.

Koleksiyonlarinin sanat agisindan arsiv niteligi tasimasi kurumlara, bunu halkla paylasmalari
yoniinde biiyiik bir sorumluluk yiiklemektedir. Ulkemizdeki bankalarin bu amacla, katalog
bastirdiklari, temali sergiler diizenledikleri ya da gecici sergilere eser oOdiing verdikleri
goriilmektedir. Ornegin, 2002 yilinda Yap: Kredi Kiiltir Merkezi Kazim Tagkent Sanat
Galerisi’nde 9 bankanin katilimiyla “Banka Koleksiyonlarindan Se¢meler” isimli bir sergi
diizenlenmistir. Bu sergi, kurumlarin duvarlan arkasinda kalmis ve kimisi kataloglanmamisg

degerli koleksiyonlarin sanatseverlerle bulusturulmasi acisindan anlamlidir. Bu eserlerin,

sergileme ya da kataloglama yoluyla halkla paylasilmasi, toplumumuzda kurum

koleksiyonlarinin yayginlasmasinda énemli bir etkendir.

Sanat girisimleri kurumsal kimlik ag¢isindan 6nem tasiyan sosyal itibarin bir disavurumudur.
Sanatin evrenselliginin; ses getirmenin, kitlelere ulasimin zevkli ve en kolay kabul goriir yam
oldugu anlagilmistir. Yabanci ortaklar1 olan biiylik firmalarin, koleksiyonlarim iilke diginda

tanitmasi, farkli bir kiiltiirel misyona ulasarak, ulusal temsil rolil iistlendigi goriilmektedir.

Sanat koleksiyonlari, calisma mekanini giizellestirme islevi de goriirler. Calisanlarin ve
miisterilerin bulunduklart mekanlarda gorsel kaliteyi artirirlar. Sirketin  koleksiyonunu
sergiledigi mekan kismen kamusal bir alan oldugu icin, paylasim anlaminda bir nevi
“miizesel” bir rol iistlenmis olur. Toplum iginde {iistlendikleri bu rol, kamuoyu Oniinde

sergilenebilen sosyal ve kiiltiirel bir iddiadir. Gii¢li bir halkla iligkiler ¢aligmasidir.
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6.2 Sahis Koleksiyonlari

XX. yiizyilin ilk yarisi, Tiirkiye’de sahis koleksiyonlarinin azinlikta oldugu yillardir. Maddi
ve kiiltiirel nedenlerin yani sira, galerilerin olmayist ve sergilerin seyrek diizenlenmesi de,

koleksiyonculugun gelisimini olumsuz yonde etkilemistir.

Raffi Portakal Tiirkiye’de koleksiyonculugun baslangicina ve yaygilasmasina iliskin
goriiglerini ve bu yondeki cabasini soyle aktarmaktadir:

“Tiirkiye’de resim alimini isadamlari, sanayiciler ve bankacilar baslatti. 25-30 yildir bu igin icinde
biri olarak alicilan Tiirk resmine inandirmaya calistim. ‘Alin bunlar gercekten tilkemizin yetistirdigi
en onemli sanatkarlar dedigimizde hep bir direnmeyle karsilagtik’. Bize sorulan bu eserlerin yurt
disinda da degerli olup olmadigiyd...Bugiin 150-200 bin dolar olan Nazmi Ziya'min eserini
1970’lerde 200-300 dolara sattik. Birkag¢ faktor Tiirkiye’de resim aluvmni hizlandirdi. Bunlardan
birisi, iinlii insanlarin eser satin almasiydi.” (Tekelioglu, [8 Eyliil 2005]).

Art1 Mezat’in ortag1 ve yoneticisi Can Has, 12 Subat 2004 tarihli Sabah Gazetesi roportajinda
Tiirkiye’de koleksiyonculuk anlayisinin onciileri olarak, Sakip Sabanci, Erdogan Demiroren,
Eczacibas1 Ailesi, Feyyaz Berker, Halil Bezmen, Erol Aksoy ve Mustafa Taviloglu' nu
gostermektedir (En Pahali Tablo ve Antika Kimin, [5 Eyliil 2005]). Bu isimler Raffi

Portakal’1n altin1 ¢izdigi gibi Tiirkiye’nin taninmigs simalar1 ve iinlii isadamlardir.

Ancak, her sanat eseri satin alan kisi koleksiyoncu olmuyor. Galeri Nev’in ortagi Haldun
Dostoglu Tiirkiye’deki resim alicisim ii¢ kategoriye ayirarak, “Yeni satin aldigi evin
dekorasyonunu tamamlamak icin resim alanlar, sanati sadece miizayedelerden izleyenler ve
bir de damismanlarla ya da birka¢ galeriyle ¢aligan alicilar” (Tekelioglu, [8 Eyliil 2005] )

olarak kategorize ediyor.

6.2.1 Olusum Siirecleri ve Etkenler

Sahis koleksiyonlarinin yayginlasmasinda, miizelerin, galerilerin, mezatlarin ve kanunlarin
etkisi tartisilmazdir. Miizelerin, egitici ve eglendirici yOnleriyle toplumu sanata
yakinlagtirmalari, galerilerin yayinlar yoluyla koleksiyonculari bilin¢clendirerek giintimiiz

sanatin1 almaya tesvik etmeleri, toplumda koleksiyonculugun yayginlagmasini hizlandirici
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faktorlerdir. Ayrica, kanunlarin koleksiyonculugu ozendirecek nitelikte olmasi, devletin
sanatctyl desteklemesi ve daha bagka nice etkenler, koleksiyonlarin olusumunu

etkilemektedir.

6.2.1.1 Mezatlarm Rolii

Ulkemizde miizayedeevleri, sanat piyasasinda eserlerin el ve yer degistirmesi etkinliginde
ticari amaclh kurulan merkez konumundadirlar. Bizde, tarih olarak cok gerilere gidilmese de,
diinyada en cok miizayede yapilan yer olarak bilinen Ingiltere’de ve cesitli Avrupa
kentlerinde miizayede organizasyonlarimin gecmisi XVIII. yiizyilla uzanmaktadir.
Miizayedeciligin gecmisi ile paralel olarak Bati’da bu siire¢ i¢inde cok sayida bilingli
koleksiyoncu olusmustur. Tiirkiye’de miizayedecilik, ilk olarak evlerde agik arttirma usuliiyle
yapilmaya baslanmistir. Giiniimiizdeki gibi kataloglu va bayrakli profesyonel bir sisteme
sahip olmasalar da, erken donemlerde galerilerin boslugunu doldurmuslardir. Antikacilar ve
Eski Eserler Dernegi’nin kurucusu Avukat Mesut Hakgiiden, resim koleksiyonunu
olusturmaya bagladigr 1960’11 yillardaki sanat piyasasini soyle tarif eder: “O yillarda resimler

daha ¢ok mezatta satilirdi. Mezatlar evde olurdu.... Ug dort tane mezatgt vardl. Baslicalart Aret

Portakal, Naum ve Maksut Varol ” (Ural, 2002, 56).

Miizayedeevleri, maddi beklentilerinin yaninda egitim misyonu {stlenerek, Kkiiltiirel
organizasyonlar, katalog basimi, paneller ve iicretsiz ekspertizlik hizmeti aracilifiyla halkla
yakin iletisimde olmaktadirlar. Ornegin Antik A.S. organize ettigi seminerler, sempozyumlar,
cikardigt  Antik&Dekor dergisi ve yaymladigi bircok kiiltiirel kaynakla, bilingli
koleksiyoncularin yetismesine ortam yaratmaktadir. Artam, yayinlariyla ilgili olarak, “bu
kitaplar ¢iktigi zaman, hem biz heyecan hissediyoruz, hem de o kitaplara kavusanlar da yeni bir sey
goriip, koleksiyonlarim gelistirmeye calisiyorlar’(Turgay Artam ile Roportaj, 2 Mayis 2006)
demektedir. Kiiltiirel gelisime olan katkilari, miizayede sirketleini ticari bir kurulug olmasinin
Otesine tasimis, bilgi paylasimi ve sanatin yayginlastirilmasi sorumluluklariyla, bir kiiltiir

merkezi islevi kazanmislardir.

Tiirkiye’de miizayedeevleri, eseri satan i¢in genelde %10 ile %20 arasina degisen oranlarda
bir komisyon uygulamaktadirlar. Eser ¢ok nitelikli ve onemli bir eserse, nadir bir yapitsa, ya

da maddi agidan degeri yiiksekse, komisyon biraz diisiik tutulabilmektedir. Siradan bir eserse,
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miizayedeevinin yapacag1 masraflar da diisiiniilerek, daha yiiksek komisyon uygulanmaktadir.
Eseri satin alan icin ise; bu oran %6-%7 arasindadir. Bununla birlikte, eserin iizerine %18
KDV ve bazi durumlarda %1 Belediye riisumu eklenmektedir. Dolayisiyla alict icin bu rakam
%25-%726’1ara ¢cikmaktadir. Bu oran, alicilar tarafindan yiiksek bulunmaktadir. Yurtdiginda
bunun tam tersi uygulanmakta, satin alandan daha fazla komisyon (%20 -civarinda)
alinmaktadir. Ancak KDV mecburiyeti olmadig: icin, Tiirkiye’deki gibi caydirict rakamlar

s6z konusu olmamaktadir (Ahmet Utku ile Roportaj, 4 Mayis 2007).

Miizayedeevlerinin, diizenledikleri mezatlarda eseri satan kisiye ve aliciya karsi
sorumluluklarini yerine getirmeleri ve giiven verebilmeleri lazimdir. Ozellikle, eserin gercek
degerini bulmasimi saglamak, bu sektoriin devamliligi ve tercih edilmesi icin son derece
onemlidir. Iyi bir eser, mezat aracilig1 olmadan, internet ve yazili basindaki ilanlar yoluyla da
alic1 bulabilir. Onemli olan, bu sanat piyasasinin birbirini etkileyen ve besleyen bir zincir

halinde kopmadan ilerleyebilmesidir.

Giintimiizde koleksiyoncularin agirlikli olarak miizayedelere yoneldikleri gbzlemlenmektedir.
Bunda; mezatlarin, 6liim, bosanma, iflas vb. gibi zorunlu satiglarla gelen cok genis bir
kaynaga sahip olmalarinin yani sira; mezat ortaminin ¢ekismeli ve heyecanli atmosferinin de

etkisi soz konusudur.

Koleksiyonculuk iilkemizde daha ¢ok varlikli kesimle dzdeslestirilmistir. Oysa mezatlarda,
satin aliabilecek uygun fiyath eserler de vardir. Uzun vadeye yayilmis uygun 6deme
kosullar1 gibi kolayliklar da, c¢ekimser kalanlar1 tesvik edebilir. Ornegin, Christies
Miizayedeevi’nin ikinci baskam Alican Ertug “cok pahali bir resimde bazen bir aylik ddemeyi 6
aya, bir seneye uzattiklarni” belirtmektedir (AlemMix Roportaj, [7 Eyliil 2005]). Ulkemizde
de, kosullar uygun oldugu ve kiiltiir altyapis1 saglandigi takdirde, koleksiyoncularin sayisi

artis gosterecektir.

6.2.1.2 Galerilerin Rolii

Galeriler, sanat piyasasinda son derece onemli islevleri olan kuruluglardir. Ferit Edgii bu
onemi soyle vurgulamaktadir:
“Galeriler, resim soz konusu oldugunda birinci dereceden rol oynayan kurumlardir. Ciinkii galeriyi

yoneten insanlar yasayan sanat¢i ile koleksiyoncu arasindaki kopriiyii olusturur, bilgileriyle
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koleksiyoncuya yol gosterir. Sanatgtlarin toplu eserlerini sergiler, onlar iizerinde yazilarin yazilmasin
saglar, eserlerin kataloglarimi yaywnlayarak, sanatcilara da yardim etmis olur” (Ferit Edgii ile

roportaj, 8 Kasim 2006).

Tiirkiye’de ekonomik yetersizlikler, istikrarsiz biiyiime hizlari, sanat piyasasinin nabzini tutan
galerilerin piyasaya c¢ikislarim geciktirmistir. 1950°li yillarda idealist amaglarla kurulan

galeriler goriilse de, Omiirleri kisa stirmiistiir.

Cemal Tollu 31 Ocak 1951 tarihli Yeni Sabah gazetesinde, o yillardaki galeri fakirligini,
“...Resim almak isteyen bir amator, hayatta olan ressamlarin eserlerinden tedarik etmek hususunda
giicliiklerle karsilasir, tereddiite diiser. Ciinkii bu eserleri teshir eden, reklanint yapan bir galeri
yoktur.” (Ural, 2002, 49) seklinde ozetler. Galerilerin, genellikle ¢cekimserlikle yaklasilan yeni
sanat¢ilart ve akimlan tanitmaya, biriktirme hazzimi ve kiiltiiriinii asilamaya yonelik rolleri

yadsinamaz.

1950 yilinda acilan Maya Sanat Galerisi, bu misyonla yola baslamigsa da, idealist tutumuna
karsin, ekonomik yetersizlikler nedeniyle kisa bir siire sonra kapanmistir. Ayn1 yillarda acilan
Sehir Galerisi, Kuyucu Murat Pasa Galerisi ve Galeri 1’in de ¢ok uzun siire acik kalmadigi
bilinmektedir. Ozel kurum galerilerinin ilk 6rnegi olmasi agisindan 6nem tasiyan Vakko Sanat
Galerisi (1960) de benzer sebeplerle kapilarini kisa siirede kapatmistir. Vitali Hakko o
yillardaki sanat diinyasinin galeriye ilgisini “...Gelenler herseyden konusur, sergiye bile bakmaz,
ne resimden ne de ressamdan konusurdu. Resim de almazlardi” (Ural, 2002, 54) seklinde

Ozetlemektedir.

1970’lerde yeniden agilmaya baslayan galeriler arasinda ayakta kalanlar olmustur ancak asil
hareketlilik 1980’ler itibariyle baslar. Galeri-koleksiyoncu-miize iligkisinin esas temellerinin
bu tarihlerde atildigi, bununla iliskili olarak da, koleksiyonculugun artis gosterdigi
gozlemlenmektedir. Daha sonralari, ekonomik krizlerden etkilenerek degisen piyasa kosullari,
0zel miizelerin eksikligi gibi nedenler, sanat piyasasina olan talebi azaltmis, yine bir¢ok

galerinin kapandigi goriilmiistiir.

Tiirkiye’de koleksiyonculugun yayginlasmasinda, galerilerin yayinlar ve secici sergiler
yoluyla halkin kiiltiir ve bilgisini arttirmalart 6énemlidir. 2000 yilinda Yap1 Kredi Kazim

Tagkent Sanat Galerisi’'nde acilan ve Tiirkiye’nin 6nde gelen 50 koleksiyoncusunun 6diing
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verdigi eserlerden olusan ‘En Sevdikleri’ sergisi, buna ornek gosterilebilir. Sergiye katilan
koleksiyoncularin deneyim ve goriislerine yer veren kapsamli katalog calismasi, yeni

koleksiyonculara yon gosteren icerigiyle, koleksiyonculuga tesvik etmektedir.

Galerilerin gen¢ kusak sanatgilara da destek vererek, potansiyel koleksiyoncularla
tanistirmalar1, ufuklarin1 agarak yonlendirmeleri de, koleksiyonculugun gelecegi agisindan
onemlidir. Hasan Biilent Kahraman, Radikal Gazetesi’'ndeki 19 Ekim 2000 tarihli yazisinda,
Amerika’da galerilerin sanat piyasasindaki etkilerinin biiyiikliigiine deginirken, sebep olarak
Amerika’nin diger iilkelere gore yeniliklere daha ac¢ik oldugunu 6ne siirmektedir. Kahraman’a
gore: “Efsanevi galerici ve koleksiyoner Kahnweiler’in Picasso’yu, Braque’i, kimseler alip satmaz ve

sergilemezken sahiplenmesi, desteklemesi bir siire sonra kiibizmin ve sanatsal modernizmin tarihini”

(Kahraman, [8 Eyliil 2005]) belirlemistir.

Koleksiyonculugun galeriler etkisiyle yayginlasmasi agisindan 6nem teskil eden diger bir
nokta da giiven iliskisidir. Galerici Yahsi Baraz giivenin 6nemini $0yle ifade eder:

“Tiirkiye’de galericilik mesleginin saygin bir hale getirmek ve onlarin yonlendirmesiyle fiyat tespiti
yapmak sart. Galerici satmis oldugu resmin sorumlusu olmali! Resmi satmis oldugu kisi ilerde bir

ekonomik sikinti gecirirse, tekrar galeriye getirebilmeli ve galeri de bu resmi satin alacagin temin

etmeli” (Tekelioglu, [8 Eyliil 20051).

Baraz, yillardir hem sanat¢ilarin hem de onlarin eserlerini satin alan koleksiyoncularin
dokiimanini tutarak, bir kitap yayimlamistir. (Kaya, [4 Ocak 2006]). Bu tutum, sanata destek
veren donemin Onemli koleksiyoncularini oOliimsiizlestiren ve yeni koleksiyoncular1 da

yiireklendiren bir projedir.

Galerilerin sanatcilart iyi tanimalari, ¢aligmalarim1 yakindan takip etmeleri, gerektiginde
parasal olarak desteklemeleri lazimdir. Hep aym sanatgilarla calisan galeriler, sanat¢cinin yilda
kac eser iirettigini, ne kadara ve kag eser sattigini, dolayisiyla eserin orijinal olup olmadigini

gozlemleme sansina sahiptir.

Tiirkiye’de, belirli bir sanatci ile calisan galeriler, o sanatcinin eserlerini belirli bir degerden
kendi miisterilerine sunmaktadirlar. O deger tizerinden bir fiyat seviyesi ve sanatseverlerde bir
portfoy olusmaktadir. Ayni sanatcinin eseri, bir miizayedeevinde farkli rakamlara diistigi

zaman, sanat¢iya yatirim yapan sanatseverlerde biiylik bir rahatsizhik ve endise
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gozlemlenmektedir. Bu durum, aynm1 zamanda sanatciy1 rahatsiz etmekte ve miisterisini yanlig
yonlendirmis durumuna diisen galeri sahibini de gii¢ durumda birakmaktadir. O esere yatirim
yapanlar tarafindan galerilere kars1 yanlis bir olusuma neden olmaktadir. Bunu 6nlemek icin,
galeriler ve miizayedeevlerinin, irtibath bir fiyat politikas1 olusturmalar1 beklenmektedir.

(Ahmet Utku ile Roportaj, 4 Mayis 2007).

6.2.1.3 Sanatcilarin Rolii

Ulkemizde koleksiyonculugun yayginlasmasinda, sanat¢ilarimiza da biiyikk gorevler
diismektedir. Sanatgilarin, sanat yasamlart boyunca en fazla birka¢ galeri ile caligmalari,
koleksiyoncularin galeriler araciligiyla sanat¢inin yilda kac eser iirettigini bilmelerini
saglayacagindan, galerilerin sahte eserler konusunda takipgiligini kolaylastiracaktir. Bu

yaklagim, alicinin giivenini kazandiracaktir.

Cagdas sanatgilarin, koleksiyoncularin cagdas resme olan ¢ekimserligini de goz Oniinde
bulundurarak, eser fiyatlarin1 daha makul hale getirmeleri, cagdas sanata olan yaklasim tarzini
degistirecektir. Nitekim 70-80’1i yillarda Tiirk resimlerine yatirim yapan onciiler de, giiniimiiz
sartlarina gore ¢cok makul fiyatlara eserler almislardir. Olusturduklar degerli koleksiyonlar
zaman iginde Tiirk resmine olan talebi arttirarak degerlerini yiikseltmistir. Ayn1 kosullar

ilerde giiniimiiz cagdas sanati i¢in de gecerli olabilir.

Raffi Portakal giiniimiizde koleksiyoncularin artmasinda, sanat¢ilarin sahip oldugu rolii soyle
aktariyor:

“Mesela akademiyi yeni bitirmis ii¢ yillik bir ressamn belirledigi baslangi¢ fiyati 4-5 bin dolar. Oysa
resim gecmisi olan iilkelerde bile boylesine yiiksek fiyatlar heniiz yok. Diisiiniin ki Tiirk resim
tarihinde onemli bir yeri olan Nazmi Ziya’'min eseri 60-70 bin dolar ediyorsa, bugiin bazi ¢agdas
ressamlarin belirledigi 20bin dolarlan fazla bulurum. Ciinkii onlarin 50 yil sonra nerede olacagini
bilmiyoruz. Ama Nazmi Ziya'min 50 yil sonra nerede olacagim goriiyoruz. Klasik Tiirk resmi ilerde
daha da degerlenecek. Buna karsilik modern Tiirk resminin de onii acitk. Ama bu sanst iyi kullanmak,

aliciyr kiistiirmemek lazim.” (Tekelioglu, [8 Eyliil 2005]).

Arti Mezat’in sahibi Can Has farkl bir sanatci kitlesinin koleksiyonculuktaki etkisi iizerinde
durmaktadir. “Avrupa’da Alain Delon gibi iinlii aktorlerin koleksiyon sahibi olarak kitlelere drnek

oldugunu dile getiren Has, Tatlises ve Tarkan gibi Tiirkiye’'nin onde gelen sanat¢ilarimin da
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koleksiyon sahibi olarak, bu ise onciiliik etmeleri” (Sanatgilar Koleksiyonerlige Onciiliik Etmel,

[08 Eyliil 2005]) konusundaki 6nemi dile getirmektedir.

6.2.1.4 Koleksiyoncularin Rolii

Koleksiyonculuk, siireklilik, bilgi, tecriibe ve sabir isteyen bir ugrasidir. Genelde hobi olarak
baslayan biriktirme etkinligi, zamanla bir tutkuya doniiserek, koleksiyoncu kadar cevresinde
bulunan insanlar1 da etkileyerek, genisler. Koleksiyonculugun kisiye kattigi donanim ile
uyandirdigl sayginlik, koleksiyonculugun artmasi yoniinde 6zendirici olabilmektedir. Tiirk
resminin eskiye oranla fiyatlarindaki inanilmaz artig, bu sanatin tamitiminda koleksiyoncularin
basaris1 olarak goriilebilir. Ozel sergiler ve kataloglama yoluyla, sosyal cevrede prestij

uyandiran bu yaklasim, koleksiyoncularin sayilarindaki artigla bagdastirilabilir.

6.2.1.5 Maddi Kaynak Gereksinimi

Ulkemizde koleksiyonculugun yayginlasamamasindaki en 6énemli etken maddi olanaksizliktir.
Kisi basina diisen milli gelirin ¢ok diisiik olmasi, egitim ve kiiltiirel faaliyetlerin esitsizligine
yol agmaktadir. Ulkemizde koleksiyonculugun Istanbul, Ankara, Izmir gibi bilyiik kentlerde

yaygin olmasi, maddi olanaklarla sinirlanan egitsel ve kiiltiirel imkanlarla aciklanabilir.

Portakal Sanatevi’nin sahibi Raffi Portakal’in Tiirkiye ve Amerika’daki sanat piyasasi
arasindaki farkin altin1 ¢izmesi aslinda koleksiyonculugun maddi yoniinii vurgulamaktadir.
Portakal, Cezanne’in bir tablosunun Amerika’da 60milyon dolara satildigim1 ve bu eserin
KDV’sinin bile “... Tiirkiye’'deki sanat piyasasimn tiimiinii” (Tekelioglu, [8 Eylil 2005])

kapsadigini vurgulamaktadir.

6.2.1.6 Ozel Miizelerin Etkisi

Ulkemizde 6zel miizecilige dair basarili 6rnekler, imkan sahibi cevreleri 6zendirmektedir.
Omnegin, 1980 yilinda Sadberk Hanim Miizesi’'nden sonra, varlikli cevrelerin

koleksiyonculuga ilgisinde artis goriilmektedir. Bunda tabii ki, degisen ekonomik ve kiiltiirel
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sebeplerden de soz etmek gerekir. Ancak, Ornek olmak bu alt yapinin olusmasinda ¢ok
Oonemli bir faktordiir. Nitekim bu tarihlerde olusmaya baslayan koleksiyonlarin, 20 yil siire
zarfinda olusumlarimi tamamlayarak birbirini takip eden siire¢lerde miizelere doniistiikleri

gozlemlenmektedir.

Avrupa ve Amerika’da 6zel ¢agdas sanat miizelerinin yonlendirdigi eser fiyatlari, Tiirkiye’de
sanat¢ilar, miizayedeler ve galeriler tarafindan belirlenmektedir. Bu tiir miizelerin eksikligi,
fiyatlarin dogru saptanamamasina, koleksiyoncularin kimi zaman celiskide kalarak,

cekimserlik gostermelerine neden olmaktadir.

Cagdas ve egitsel bir anlayisa sahip olan 6zel miizeler, sabit sergilemelerin yam sira gegici
tematik sergilere de yer verirler. Cogu zaman, koleksiyoncularin maddi ve manevi ¢abalariyla
topladiklar1 eserlerin, nitelikli ve tescilli bir miizede sergilenmeye deger bulunmasi,
koleksi,yoncu icin 6viing kaynagi olur. Ciinkii bu, koleksiyoncunun se¢imindeki bilingliligi ve
sahip oldugu eserin niteligini kanitlamaktadir. Bu sevk, koleksiyoncuya koleksiyonun devami

i¢in yol agar.

2005 yilinda, Yapr Kredi Kiiltiir Sanat Merkezi Vedat Nedim Tor Miizesi’nde diizenlenen
“Kutsal Dumandan Sihirli Damlaya Parfiim” isimli sergi, 6zel miizelerin koleksiyonculuk
izerindeki roliinii yansitmak agisindan giizel bir 6rnektir. Bir¢cok 6zel koleksiyonun bir araya
gelmesiyle olusturulan serginin, ayni ismi tasiyan bir de katalog yayinlamasi,
koleksiyonculugu tesvik adina 6nemli bir gorevdir. Bu katalog, koleksiyoncularin isimlerini
Olumstiizlestirirken diger taraftan da parfiimiin tarihini anlatan kapsamli igerigiyle,
koleksiyonculugun ¢ok yonlii ve insam gelistiren bir ugras oldugunu gostermistir. Resim
toplamakla sinirl kalmis bir ¢evreye farkli alanlar ve ufuklar agmistir. Bu tip organizasyonlar,
genis koleksiyonlarin miize projesiyle bulusmasi i¢in bir adim olabilir. Ya da, en azindan
gecici sergiler yoluyla da olsa eserlerin halkla bulusmus olmasi koleksiyonculuk adina umut

verici bir olaydir.

Yeni nesil koleksiyoncular i¢in oldukga Ozendirici olabilecek bu tiir sergilerin baska
orneklerine de rastlamak miimkiindiir. 2002 yilinda Rahmi Ko¢ Miizesi’nde acilan bir afis
sergisiyle, yillardir asina oldugumuz Kuru Kahveci Mehmet Efendi, Milli Piyango ve Kuliip
Rakis1 amblemlerinin yaraticis1 thap Hulusi geng kusaga tanitilirken, bu tiir nesne toplayan

koleksiyoncular da yiireklendirilmistir. Ozel miizelerde, benzer koleksiyon sergilerinin
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acilmasi, farkl tiirlere ilgi duyan yeni koleksiyoncularin olusmasimi saglayabilir. Pahah
oldugu diisiincesiyle, antika, resim ve benzeri eserleri toplayamayan kesim, kendi

alternatiflerini yaratabilir.

Prestijli bir sanat ortaminda, elit bir ¢evre ve basin tarafindan takip edilen bu tematik sergilere
eser odiing vermek, koleksiyoncuyu, sosyal itibar ve kiiltiirel sorumluluk agisindan en iist
seviyelere tasir. Bu nedenle, 0zel miizelerin diizenledigi bu tiir sergiler, toplumda

koleksiyonculugun yayilmasi icin 6zendirici bir rol oynayabilirler.

6.2.2 Sahislar Neden Koleksiyon Yapiyor?

Toplama ve biriktirme eylemi kiginin hayatinin ilk evrelerinden itibaren gozlemlenen bir
aktivitedir. Bilingli ve sistematik olmasa bile kiiciik yastaki ¢ocuklar, oyunlarinda nesneleri
toplar ve sahiplenirler. Kiigiik bir cocuk eline verilen nesneyi birakmakta ya da iade etmekte
zorluk yasar. Toplama evresi daha aktif olarak ergenlik doneminden 6nce baslayarak, kisinin

zevk ve ihtiyaclarina, deger Olgiitlerine gore degiskenlik gosterir.

Koleksiyoncular1 iki farkli grupta ele alan Ozsezgin’e gore, “Birinci gruba giren koleksiyoncular belli
bir donemin ya da belli bir sanatcinin yapitlarint toplayarak uzmanca bir yaklasim sergilerken, ikinci
gruba girenler sanatsal kaliteyi ve ender rastlanir olmayr ana olciit olarak benimsemektedirler”

(2002, 28,29).

Ferit Edgii ise daha farklh bir bakis acis1 sunmaktadir: Edgii’ye gore:

“Bir: Birbirine dykiinerek toplayanlar var. Iki: Gergekten resmi seven, bilen ve bir bakista resmin
degerini anlayan, hangi noktada bize 151k tutuyor, ressamin hangi doneminin en iyi ornegi, burada
ressam nerelerden gecip nerelere gelmis. Bunlart bir bilgiyle alanlar da var. Ama ben, hep o ilk

kokuya inamrim” (Ferit Edgii ile Roportaj, 8 Kasim 2006)

Aslinda, cogu koleksiyoncu, ilk eserini satin alirken bir koleksiyon olusturma diisiincesi
tasimaz. Eserle kisi arasinda kurulan bir anlik bag ve begeni ilk eser aliminda 6lciit olarak
kabul edilebilir. Ancak koleksiyon yapilandiktan sonra, eser alimi bu noktada tutkuya
doniisiir. Koleksiyonu tamamlayan, onu biitiin olarak ayakta tutan tiim parcalar koleksiyoncu
icin vazgecilmez olur. Bu, koleksiyoncu ve nesne arasindaki duygusal bagin olusumunu

giiclendirir. Koleksiyonculugu yonlendiren etkenler agsagida ana basliklar altinda incelenmektedir.
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6.2.2.1 Prestij ve Sosyal Statii

Giintimiizde sosyal bir gruba aidiyet hissi, kimlik bilinciyle esdegerdir. Bir ¢cevreye kabul
edilmenin ya da oraya mensup olabilmenin de8ismez kurali, grubun sosyal beklentilerini
karsilayan ya da ona esdeger isler yapmaktir. Sanat koleksiyonculugu ya da hayir isleri
toplumda her zaman itibar arttiran rollerdir. Ozellikle, sanat koleksiyonculugunda, sosyal

aidiyet ve kabul kiriterlerinin etkisi gézden kacirilmamasi gereken bir olgudur.

Kisinin kimligi ve statiisii sahip oldugu koleksiyon ile dzdeslestirilebilir. Iyi egitim almus,
sosyal ve ekonomik yonden ayricalikli bir sinifin iiyesi, toplumda koleksiyoncu kimligiyle
daha da One c¢ikarak sosyal ¢evrelerde kabul goriir ve fark yaratir. Kisi maddi ve manevi
giicliniin boyutlarin1 koleksiyonu vasitasiyla yansitabilir. Sahibinin secimleriyle olusturulmus
bir koleksiyon, ayni zamanda kisinin zevkini ve beklentilerini de yansitir. Koleksiyonun

biiyiikliigii ve nadideligi, koleksiyoncuyu statiiyle bulusturur.

Rheims’1in tanimina gore, koleksiyoncu icin eser, “ilgi bekleyen ve aldig ilgiyi baska bir sekilde
iade eden bir tiir uysal kopek ya da gerceklerden ziyade arzulanam gosterecek sekilde yapilmis bir
ayna” gibidir (Baudrillard, 1997, 10). Koleksiyonlar icin harcanan emek ve para, sosyal itibar

olarak geri doner.

6.2.2.2 Sahip Olma Hazz1

Bir koleksiyoncu icin “sahip olma” tutkusu doyurulamaz bir giidiidiir. Koleksiyona katilan her
yeni nesne, bir sonrakini alma arzusu dogurur. Bundan dolayi, eser almak hem tatmin hem de
eksiklik duygusu yaratir. Alinan her yeni eser, koleksiyondaki bir boslugu doldururken,

biitiinliigii tamamlayacak yeni eserler edinme istegini gii¢lendirir ve hi¢bir zaman azalmaz.

Toplama eylemi basariyla ilerledik¢e, yeni edinimler koleksiyonun gelisiminde bir sonraki
adim icin motivasyon olarak geri doner. Nesne, ister sanat eseri, isterse cok siradan bir obje
olsun, koleksiyoncuda ayn1 sevki yaratabilir. Bu durum, eserin maddi ya da sanatsal degerinin

degil, bizzat toplama eyleminin yarattig1 hazzin 6nemli bir kiriter oldugunu kanitlar.
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Nadir bir parcayi koleksiyona katabilmek, sahip olma diirtiisiiniin doruk noktasidir. Tamamen
basyapitlardan olusmus koleksiyonlarin ornekleri ¢ok azdir. Bu tiir koleksiyonlari
olustururken, maddi giiciin kifayetsiz kaldig1 durumlar s6z konusu olabilir. Petrol zengini,
iinlii koleksiyoncu Calouste Gulbenkian’a ait nadir kitaplar koleksiyonu, “sadece en iyisi

olciitiine uyularak secgilmis” koleksiyonlar i¢in giizel bir 6rnektir (Pereira, 2006, 9).

Sahip olunan objenin essiz olmasi, koleksiyoncu i¢in en 6nemli kiriterdir. Eser ne kadar
essizse, koleksiyoncunun sahiplenme giidiisii o kadar giicliidiir. Koleksiyonculuk, tatminkarlik
duygusuna uzaktir. Nadir olan her parcadan, her ¢esitten sahip olma arzusuyla, doyumsuzluk
ve kiskanglik tagir. Rheims buna iligkin giizel bir anekdot aktarir:

“Nadir kitaplardan olusan muhtesem bir koleksiyona sahip bir “bibliophile-kitap tutkunu” New
York’ta bir kitapcinin kendisinde olan cilde benzer bir eseri satisa ¢ikardigini ogrenir. Ugaga atlar,
kitabi satin alir. Ikinci kopyayt yaktigi sirada, kitabin tahribini resmi olarak kanitlamak icin bir noter
cagirir. Belgeyi birinci kitabin icine koyar ve mutlu bir sekilde yatagina gider.” (Baudrillard, 1997,
14).

Bu sahip olma giidiisi ve kiskanchik duygusuyla yakindan iliskilidir. Insanlarin
koleksiyoncuya ait esere duydugu hayranlik ise, koleksiyoncuya miithis bir tatmin duygusu
yasatir. Ancak bir koleksiyon baska insanlar icin de anlamli olsa bile, 6ncelikli olarak kisinin

kendi ruh diinyasina hitap eder.

Koleksiyoncu, sahip oldugu nesneyle biitiinlesebilir ve bilingaltinda kendini onunla
Ozdeslestirebilir. Kisi nasil arabasinin frenleri icin “benim frenlerim” (Baudrillard, 1997, 14)
ifadesini kullanabiliyorsa, ayni sahiplik duygusunu koleksiyonuna da yansitabilir. Bu durum,
sahip oldugumuz cansiz nesneleri kisiligimizle 6zdeslestirmemizten kaynaklanmaktadir. Ayn

zamanda, kendini tatmin etmenin ve nesneyle biitiinlesmenin ifadesidir.

“ Merak ve hobilerle baslayip onun Otesine gecerken tutkuya doniisen,
derinlikli ve cok boyutlu bir begeni Olciitiinii ortaya koyan ilgi ve
voneligler, sahiplenen ile sahiplenilen arasinda ozdeslik iliskilerinin
dogmasina yol agiyor: bu iliski zamanla kisinin kimlik gostergesi

haline doniisiiyor (C)zsezgin, 2002, 24).
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Unlii niimizmat Ciineyt Olger’in ¢ocukluk yillarinda siradan objelerle amatorce baglayan ve
ilerleyen yillarda yon degistirerek emsalsiz bir niimizmatik koleksiyonuna doniisen
koleksiyonculuk ruhu, sahip olmanm yasattigi derin hazzi yansitmaktadir. Ciineyt Olger’i
“...bilmedigi bir kiiciiciik akgeyle karsilaginca, onu giinlerce cebinde gezdirecek kadar cocuksu
heyecanlarini yitirmeyen” (Olger, 1997, 80) biri olarak tanimlayan Nazan Olger, onun igin

“«

tutkuya doniisen koleksiyonunun . biiyiik fedakarliklara katlanilarak yapilan; bazen bir
miizayededen, bazen de Fas’in, Tunus’un uzak pazarlarindaki diikkan veya hurdacilarindan toplanan”

(1997, 80) eserlerle olustugunu dile getirir.

Bazi durumlarda koleksiyoncu, esere salt koleksiyonda yarattigi bosluk nedeniyle ilgi
duyabilir. Ornegin, kitap toplayan bir koleksiyoncu kitabin kendisine igten bir ilgi ve merak
duymasa bile, o kitabin seri igindeki Onemi ilgi yaratmak icin yeterlidir. Nitekim,
aragtirmacilar, kendileri i¢in anlam tasimadiklar halde isimleri i¢in kitap almaktan heyecan
duyan koleksiyonerlerin varligim ortaya ¢ikarmistir. Koleksiyoncu igin, kitabin ait oldugu
rafa kondugu an, kitabin kendisinden de onemlidir. (Baudrillard, 1997, 23). Nadir bir kitap
koleksiyonuna sahip olan Omer Kog, koleksiyonculuk tutkusu i¢in: “kitabin o biiyiisii var. Hem
giizel bir obje olabiliyor, ayni zamanda icinin size verdigi seyler, o kadar degisik diinyanin kapilarin
agryor ki, verdigi biiyiik bir haz ve lezzet var” (Omer Kog ile Réportaj, 14 Nisan 2006) diyerek,

koleksiyonculuk sayesinde baska bir boyuta gecmenin tarifini yapmaktadir.

Ulkemizde koleksiyonculuk, varlikli kesimle 6zdeslestirilmektedir. Elbette ki, eser aliminda
maddi giic onemli bir ol¢iittiir. Ancak Raffi Portakal’in da belirttigi gibi, ... cok degerli birsey
buldugunda veya kendi koleksiyonunu zenginlestirecek bir eser ile karsilagtiginda” (Akyol, [2 Ocak
2006]) arabasini satip istedigi eseri mutlaka alan koleksiyonculara rastlanmaktadir.
Koleksiyonculugun genelde salt paraya dayanmadigini savunan Ferit Edgii ise goriislerini
sOyle dile getirmektedir:

“Koleksiyonculuk genelde zengin isi degildir. Hem merakiniz var, hem bilginiz var, hem de paraniz
varsa bu c¢ok giizel bir seydir. Ama merakiniz var, bilginiz var, hi¢ paramz yoksa olmaz. Cok
merakiniz var, ¢ok bilginiz var, biraz da paramz varsa olur. Ama her seyde oldugu gibi, belli bir
tarihte, belli bir yerde, belli bir birikimle olmak. Bunlar iicii bir araya geldiginde bir sonuca

ulasabilirsiniz” (Ferit Edgii ile Roportaj, 8 Kasim 2006).

Omer Kog, engellenemeyen bir his olan, sahip olma hazzina iliskin olarak goriislerini soyle

dile getirmektedir: “Vaktinde cok giizel kitap kacirdim, ¢ok yanarim hala ama bir sey égrendim bu
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koleksiyon agski, kitap sevdast sirasinda, insan aldigina sevinmeli alamadigina da hig iiziilmemeli”

(Omer Kog ile Roportaj, 14 Nisan 2006).

6.2.2.3 Oznel Sebeplerle Gelen Haz Duygusu

Herhangi bir nesne kisisellestirilmeye miisaittir. Bu, salt olarak nesnenin essizliginden
kaynaklanabilecegi gibi, nesne ile kisinin anilan arasinda kurulan 6znel bir bag ile de ilgili
olabilir. Her iki durumda da bir baglanim ve sahiplenme s6z konusu olur. Kigisellestirilen ve
koleksiyonu yapilan nesne her ne olursa olsun, siniflandirilarak ve envanteri tutularak

disiplinli bir sisteme doniistiiriilebilir.

Bir nesnenin benzersizligi, kisinin kendisini o objede bambagka bir varlik olarak
hissetmesiyle ilintilendirilebilir. Bu nedenle koleksiyoncuya muhtesem bir haz verirler ve
cogalmay1 cesaretlendirirler. Baudrillard’in da belirttigi gibi, boyle durumlarda “kisi aslinda
kendini toplar” (Baudrillard, 1997, 12). Dolayisiyla, bir nesne, sadece bir anis1 ya da kisiye
0zel anlami oldugu icin de edinme istegi yaratabilir. Bu daha ¢ok 6znel bir nedendir ve

koleksiyoncunun nesneye yiikledigi subjektif anlamla bagdastirilabilir.

Sanat¢i olmayan bireylerin, bir sanat eserine maddesel olarak sahip olma heveslerinin de
iiretmekle esdes bir haz duygusu yarattifi sonucuna varlabilir. Sanat iiretemeyenlerin
koleksiyon olusturma istegi benzer bir tatmin ve basarmiglik hissi yaratir. Bu duyguyla eser
toplayan bir¢cok koleksiyoncu vardir. Ornegin, Mustafa Taviloglu koleksiyonculuga
baslangicini: “Baktim ki sanat¢r olamayacagum, bari hi¢ olmazsa resim alayim ve destek olayim

dedim...ve mutlu oldum. Bir ey kesfetmek gibi geliyordu, bir iligki kuruyordum. Bir seye sahip olmak,
(Mustafa Taviloglu ile Roportaj, 28 Mart 2006) seklinde

3

diinyaya sahip olmak....

aktarmaktadir.

Eserleri biraraya getiren ve onlart gruplandiran koleksiyoncu, sahip oldugu seylerden yeni bir
diinya yaratir. Biraraya gelen eserler koleksiyoncunun emegiyle yeni ve essiz bir ifade
kazanir. Iste bu siire¢, koleksiyoncuya, sanat yapitinin kendisini iiretmek gibi bir haz
kazandirir. Ciinkii bir koleksiyoncu, tipki eser iireten bir sanatci gibi calisir. Eklemeler,
cikarmalar yapar ve koleksiyonunun miikemmel olmasini ister. Sanat iiretimi gibi benzer

zorlu siireclerden gecer.
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Bir koleksiyon 6znel sebeplerle baslayabilir. Ancak zamanla yon degistirerek profesyonel bir
sekil alabilir. 1300 parcalik bir yazi takim1 koleksiyonuna sahip olan Mehmet Akgiil,
koleksiyonunun baglangicini s6yle anlatmaktadir:

“Ogrencilik donemimde pek fazla kalemim olmamist: benim, kalem ve kalem toplamak idealimdi. O
yiizden ige kursun kalemle basladim. Ardindan dolmakaleme gecti. Ancak bu koleksiyonun tatmin

noktast kisa siirede geleneksel eski yazi malzemeleri olarak ¢izildi” (Kazdagli, [03 Ocak 2006]) .

Philip Blom “To Have and to Hold” adl kitabinda bir kitap koleksiyoncusu olan Wolf
Stein’le gecen bir anisim1 anlatir. Wolf Stein’in evine davet edilen Blom, evin her tarafinin
kitaplarla dolu oldugunu saskinlikla goriir ve koleksiyoncuya bazilar1 bilmedigi dillerde
olmak iizere neden binlerce kitap aldigim sorar. Wolfstein, Yahudi oldugu i¢in savas yillarini
saklanarak gecirdigini ve egitimini yarida kestigini, tiim bunlar1 okursa aradaki farki telafi
edebilecegini diisiinmiis oldugu cevabini verir (2002, 8). Farkli 6znel nedenlerle cok cesitli
tiirlerde koleksiyonlar olugsmast miimkiindiir. Ciinkii koleksiyonculuk herseyden once kisinin
ruh diinyasina hitab eden bir eylemdir. Ancak koleksiyon olusturma nedeni her ne olursa
olsun, koleksiyoncu eserleri sistemli ve bilin¢li bir sekilde topladig siirece nesneler 6znel bir

birikim olmaktan ¢ikip, koleksiyon kimligine biiriinmiis olur.

Hayatimizda yer alan nesneler aslinda tutkuyla bagli oldugumuz seylerdir. Sahip oldugumuz
esyalar, gilinlik hayatimizdaki kullamimlar1 yani bize faydalar1 disinda bizim igin farkl
anlamlar da ifade ederler. Bu anlam daha cok 6znellikle, yani kisisel bakis agisiyla ifade
edilebilir. Bu nedenle Jean Baudrillard, kisinin yasaminda yer alan nesneleri “kisinin yonettigi
ruhani bir krallik” olarak tamimlar (Baudrillard, 1997,7). Bu anlam, kisinin tutkuyla
olusturdugu igsel diinyasini yansitan, sadece o kisi tarafindan sahip olunan bir anlam olma

ozelligi tasir.

Koleksiyona kisinin karakteri ve se¢imleri yansir. Eser toplama eylemini hisler ve zevkler
etkiler. Koleksiyon, bir kimsenin se¢imlerinin fiziki ve en somut drnegidir. Bir koleksiyonda
bulunan eserler maddi, tarihi ya da sosyal degerleri anlaminda hiyerarsik bir yapiya sahip
olduklar sdylenebilir. Ama herhangi bir objenin 6znel bir anlam kazanmasiyla bu durum her

an degisebilir.
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Ayrim yapmaksizin goze hitap eden her tiirlii nesneyi satin alarak, bunlar1 yagsam alanlarinda
kullanan Tiilin ve Erdogan Demirdren, yabanci konuklarin, devlet biiyiiklerinin agirlanmast,
Tiirk kiiltiiriiniin tanitilmas1 amaciyla koleksiyonculuga basladiklarini belirtmektedirler:

“Devletin ya da herhangi bir dernegin gostermesi gereken bir Tiirk Evi ihtiyact olursa, biz kapimizi
onlara acalim, oyle bir yer yapalim ki; Alman gelirse biraz Alman esyast gorsiin, Fransiz gelirse biraz
Fransiz esyast gorsiin...Bu sekilde yola ¢iknk”(Tiilin ve Erdogan Demirdren ile Roportaj, 5

Kasim 2006) .

6.2.2.4 Arastirma ve Ogrenme Hazz

Koleksiyon yapan bir kimse, manevi ve maddi ¢abasinin karsiliginda sadece degerli bir eser
birikimine degil ayn1 zamanda hayatin yiikiinden kacip sigmacagi 6zel bir diinyaya da sahip
olur. Arastirarak, takip¢i olarak ve devamli dgrenerek, bu diinyasini genisletir. Her sahip
olusta bir hikaye, bir deneyim yasar. Bu da koleksiyonu kadar koleksiyoncuya da zenginlik

katar.

Koleksiyoncu kendisi i¢in anlam tasiyan pargaya 6zel bir hayranlik ve sevgi besler. Bu
hayranlik, onu nesneyi tanimaya, arastirma yapmaya yoneltir. Bu, eser ile kisinin karsilikli
biitiinlesmesidir. Arastirmalar, koleksiyoncunun kategorize etme ve degerlendirme
yeteneklerini gelistirir. Koleksiyona bundan sonra katilacak parcgalar, bu en degerli eserin
kiriterlerine yaklasacaktir. Bu noktada koleksiyoncu daha zor begenen, ince eleyip sik
dokuyan bir tavir sergilemeye baslar. Ne istedigini bilir. Siniflandirmanin diginda kalan
nesneleri elden ¢ikarma yoluna gidebilir. Koleksiyon, sahibinin deneyimlerini ve bilgi birikim
stireclerini ele verir. Sadece koleksiyoncunun zevki dogrultusunda olusturulmus ve bir

siniflandirmaya tabi tutulmamis koleksiyonlar bilimsel bir deger ve biitiinliik yansitmayabilir.

Ne toplanildigr ¢ok onemli degildir. Ancak bilingli bir koleksiyoncu, sistem dahilinde
calisarak ve aym tiir nesnelerin serisini tamamlayarak, biitliniinii elde etmeyi amagclar.
Koleksiyonunu olusturmaya calisirken, kisi zamanla seciciligi 6grenir. Disiplin, derinlemesine
O0grenme, arastirma teknikleri gelistirme de, koleksiyonculugun kisiye kazandirdigi baslica

Ogretilerdir.

Ondort, Onbes yaslarindan beri kitap topladigini belirten Omer Kog, baski kitaptan ithafli

kitaba, tashihli niishalar1 toplamaya gecis asamasinda, baska koleksiyonculardan da
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etkilendigini, 6zellikle cilt askin1 ve 6zel niisha toplamayi, koleksiyoncu Sefik Atabey’den

ogrendigini soylemektedir.(Omer Kog ile Roportaj, 14 Nisan 2006).

6.2.2.5 Kisinin iz Birakma Arzusu

Bir koleksiyon, kisinin 6liimiinden sonra da sahibinin adiyla yasayabilir. Eserlerini, miizelere
ya da arastirma kurumlarina bagislayarak koleksiyonlarin biitiinliigiinii bozmayan ve ileriki
yillarda bile kendi isimleriyle hatirlanan koleksiyoncularin Orneklerine rastlanmaktadir.
Degerli bir niimizmatik koleksiyonuna sahip olan Ciineyt Olger, koleksiyonundaki bazi
boliimleri Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’'ne bagislamistir. Diger boliimii ise Yapr Kredi
Bankas1 Sikke Miizesi’nde korunmaktadir. Benzer bir sekilde, Hiiseyin Kocabas koleksiyonu
Sadberk Hanmim Miizesi'nde bulunmaktadir. Her iki oOmekte de koleksiyoncular,

koleksiyonlarinin gelecegini garanti altina almislardir.

“Elbette ki, ellerindeki koleksiyonlarint maddi imkansizliklar yiiziinden satanlar da oluyor ama, ¢cogu
koleksiyonerler bunu kendi adiyla bagislamayr wygun goriiyorlar. Koleksiyon yapan kisilerin,
oliimlerinden sonra, koleksiyonlarinin ne olacagint bilmeleri ve eserlerin boliinmemeleri icin sarth

bagis yapmalar: gerekir’(Filiz Cagman ile Roportaj, 10 Ocak 2006).

Boylece, koleksiyoncuyu derin bir diinyaya ceken, zevk ve merak duygusu, sinirsiz bir
diinyanin kapilarin1 acgar. Daha ileri bir asamada, koleksiyonlar halka agilarak, tasidiklar
Oznel anlamlar1 sosyal hitaba doniistiiriilebilirler. Bu noktada koleksiyonlar, sahiplerini
oliimsiizlestirirler. Sakip Sabanci, Rahmi Kog, Suna ve Inan Kirag bu bilincle koleksiyonlarini

miizeye doniistiirmiiglerdir.

6.2.2.6 Sosyal Paylasim

Ozel koleksiyonlarm sergilenmesi ve kataloglanmasi, koleksiyoncunun emeginin ve
deneyimlerinin paylasilmast anlamina gelmektedir. Bu paylasim ayni zamanda
koleksiyonlarin anlamina ulagmasi demektir. Tiirkiye’de bu tiir paylagimlar azinlikta oldugu
icin, 6zel koleksiyonlarda bulunan Tiirk plastik sanatina ait eserler ilgili ¢evre tarafindan iyi
bilinmemektedir. Nitekim, {iilkemizde sanat miizelerinin eksikligi de bu bilgisizligi

arttirmaktadir. Bu nedenle koleksiyoncularin eserlerini katalog, sergileme, miize agma ya da
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miizeye bagislama yoluyla sanatseverlerle paylasmalar1 kiiltiirel gelisimimiz i¢in 6nemli bir

katkadir.

Caga&Caga Avukathik Biirosu’nun sahipleri, Barbaros ve Sema Caga’nin koleksiyonlarini
sergiledikleri ‘Giinylizii’ sergisi giizel bir sosyal paylasim ornegidir. Sergiye verilen isim de
aslinda 6zel koleksiyonlarin durumunu yansitmaktadir. Sergi ile birlikte basilan koleksiyon
katalogu, sanatseverler, koleksiyoncular ve akademisyenler i¢in onemli bir kaynak niteligi
tasimaktadir. Sergiye paralel olarak eserlerin envanterlerini ve sanat¢ilarin biyografilerini
iceren bir katalog hazirlanmistir. Bu katalog ¢alismasiyla, Cagalar baska koleksiyoncular
benzer yaklagimlar i¢in tesvik etmis olabilir ve “kamuya gisterme girevierini onlara” (Altug,
[05 Eylil 2005]) animsatmis olabilir. Benzer bir yaklasimla, 6nceki 6rneklerin de Cagalar
tesvik ettigi diistiniilebilir. Nitekim, Caga’lardan once is adami Mustafa Taviloglu ve Sakip
Sabanci’nin koleksiyon katalogu yayinladiklari bilinmektedir. Ozetle, Sabanci, Mustafa
Taviloglu ve Caga’larin kataloglari, koleksiyoncu ruhun ve disiplinli calismanin 6rnekleridir.
Bu kataloglar sanat tarih¢ileri igin genis bir arastirma firsati olmakla birlikte, diger
koleksiyonerler icin de oncii ve dzendirici bir atilim olarak degerlendirilmelidir. Toplumda

koleksiyoncularin artmasi, 6zel miizelerin agilmasi yolunda énemli bir adimdir.

Turgut Ilaglar1 A.S. nin sahibi ve koleksiyoncu Kaya Turgut, koleksiyon kataloglarinin birer
referans kitab1 oldugunu belirterek, “simdi ben bir Khalili’nin kitabina bayag biiyiik bir zevkle

bakiyorum, onlar bize istikamet veriyor” (Kaya Turgut ile Roportaj, 28 Nisan 2006) demektedir.

Sosyal paylagimin siirlari, uluslarast olcekte de diisiiniilebilir. Sakip Sabanci’nin, hat
koleksiyonunu, Louvre, Guggenheim ve Metropolitan gibi diinyaca unlii miizelerde
sergilemesi, hat sanatimizin tamitimina katki saglamis, sosyal paylasim etkinligi, genis

anlamda milli temsil roliine doniigmiistiir.

Koleksiyoncu Mehmet Akgiil’iin, ‘Mirekkep Zamanlar’’ sergisi de ayni amaci
yansitmaktadir. Yazi takimlarindan olusan koleksiyonu istedigi yetkinlige ulasinca, onu
toplumla paylasmayi tercih eden Akgiil, 1997 yilinda istanbul Yap1 Kredi’de actig1 sergiden

sonra, ayni koleksiyonu Berlin’de de sergilemistir.
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6.2.2.7 Yatirim

Ozel sanat koleksiyonlari, kazandirdiklar1 prestij ve sagladiklari hazzin yamsira yatirim
niteligi tasimaktadirlar. Ozellikle, tek bir tiir iizerine yapilan koleksiyonlar, gelisim
asamalarin1  yansittigindan bilingli bir birikimdir ve daha yiiksek fiyatlara alici
bulabilmektedir. Boylesi koleksiyonlar ard arda acilmaya baslanan 6zel miizelerin de ilgisini
cekmektedir. Sadberk Hamim Miizesi tarafindan toplu olarak alinan Hiiseyin Kocabasg

Koleksiyonu buna 6rnek gosterilebilir.

Tek tiirde yogunlasan koleksiyoncularin yanm sira, sadece 6nemli imzalan toplayan kisilerin
varligi bilinmektedir. Cagdas sanat koleksiyoncusu Can Elgiz “...bugiin Picasso, Van Gogh
gibi sanatgilart ‘almak’ koleksiyonculuk degil. O bir sanat yanirum” diyerek, bu tiir koleksiyonlarin

yatinm odakli gidisatina dikkat cekmektedir (Aktug, [5 Eyliil 2005]).

Dogru eserler alindig1 takdirde, “3-5 yil bekledikten sonra sanilmast halinde alicisina yiizde 400-
600 oraminda kar sagladigmi” (Borsa ve Faizin Yeni Rakibi Antika, [04 Eyliil 2006]) belirten
Turgay Artam ise, sanat yatirmmimin klasik yatirim araglarindan daha fazla kazandirdigim

“«

gozler oniine sermektedir. Uzmanlarin “...tablolarin oniimiizdeki siirecte yerinde saymasi
beklenen klasik yatirim araclarina gore daha fazla kazandirmasimin sasirtict olmayacagint”
(Yilmaz, 2005, 10) belirtmeleri, bilingli bir sekilde yatinm amach koleksiyon yapanlarin

sayisini arttiracagini diistindiirebilir.

Arti Mezat’in Yoneticisi Can Has ise; sanat eserine yatinmin kar getirisini, sahip olma hazzi
ve estetik zevk kazanimiyla bagdastirarak cift yonlii kazanima dikkat cekmektedir. Has’ gore:
“...Hisse senedi alinca duvara asamazsiniz, gayri menkul alirsaniz imar durumunu beklersiniz ama
sanat eserlerini evinizin bags kosesinde sergilersiniz ve bunu her giin seyretme zevkine ulasirsiniz. Yani
orijinal bir esere sahip oldugunuzda en saglam yatirumlardan birine sahip” (En Pahali Tablo ve

Antika Kimin, [05 Eyliil 2005] )olursunuz.

Osman Hamdi Bey’e ait ‘Kaplumbaga Terbiyecisi’adl1 eserin her satiginda yiikselen bir grafik
gostermesi ve son satisinda 5 Trilyon Liraya alic1 bulmasi, Tiirkiye’de sanatin yatirimcilar
icin gitgide daha cezbedici hale geldiginin bir gostergesidir. Iyi reklam1 yapilmis ve pahali bir

esere sahip olmanin yarattig1 prestij duygusu, yatirim faktoriinii destekleyen etkilerdir.
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7. TURKIYE’DE KOLEKSiYONCULUK VE DEVLET

Diinyanin her yerinde koleksiyonculuk, yasalarla belirlenen prosediirlere gore yapilmaktadir.
Yasalar, iilkeden iilkeye bazi farkliliklar gostermesine ragmen, ozii; kiiltiir varliklarini

korumak, suistimallere 6nlem almak ve yapilmas1 gerekenleri kanuni cizgilerle belirlemektir.

Bir tarihi eser cenneti olan {iilkemizde, koleksiyonculuk yasasi ile koyulan kesin
sinirlandirmalar, kacak kazilar ve yurtdisina kacak¢iligin dnlenmesi i¢in devletin caydirict ve
ozendirici tedbirleri olarak degerlendirilmelidir. [hmalkarliklara ve yanlislara kars1 uygulanan
cezalar, tarihi kiiltiiriimiizi yapilandirma ve korumaya yonelik bilimsel ve evrensel

yaklagimlar icermektedir.

Tiirkiye’de tarihi eser kacake¢iligt ile yurtdisina eser ¢ikisi yapilmaktadir. Kagak kazilardan
cikan tarihi eserlerin yurt i¢inde kalmasi, koleksiyonculugun yayginlasarak, daha genis bir
pazar olusmasiyla saglanabilir. Antik A.S.’nin sahibi Turgay Artam, hala yedi bin kadar
kiside bulunan arkeolojik eser toplama izninin arttirtlmasimnin kagakcilifi azaltacagini

vurgulamaktadir (Karatag, 2005, 9).

Ulkemizde, koleksiyoncu belgesi alabilmek icin bir takim prosediirleri yerine getirmek
gerekmektedir. Yasalar; fotograf, niifus ciizdani, ikametgah belgesi, sabika kaydi belgeleri,
eser listesi ve koleksiyonun bulundurulacagi adres bilgisi ile en yakin miizeye basvuru
yapilmasin1 6ngormektedir. Bu belgelerle birlikte bagvuru yapilan miize, izin ¢ikmasi halinde
bundan sonra koleksiyonu belirli araliklarla yerinde denetleyecek olan kurumdur.
Koleksiyoncu belgesi alacak kisinin daha onceden kagakg¢ilik ya da define arayicilign gibi
suclardan  hilkim giymemis olmast gerekmektedir. Koleksiyonculuk belgesinin
onaylanmasindan sonra koleksiyonda bulunan tarihi eserlerin ikiser adet fotografi cekilir. Bu
fotograflar, miize mudiirliigli tarafindan envanter defterlerine kaydedilir. Defterlerden biri
koleksiyoncuya verilir, digeri ise miizede kalir. Koleksiyona bu tarih itibariyle ilave edilecek
her bir eserin, 1 ay icinde envanter defterine isleme zorunlulugu vardir. Yasaya gore,
koleksiyon belgesi onaylanmis olsa bile, koleksiyon belirtilen adres disinda bir yere
tasinamaz. Koleksiyonun yazili bir izin almadan farkli bir yere tasinmasi halinde,

koleksiyonculuk belgesi iptal edilir. Yasalara gore, koleksiyon belgesi iptal edilen kisi tekrar
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izin belgesi alamaz (Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ni Koruma ve Yasatma Dernegi

Yayinlari, 2002, 73).

Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu’nun 26. maddesine gore de koleksiyoncular
faaliyetlerini Kiiltiir ve Turizm Bakanligina bildirmek ve eserlerin envaterini tutmak
zorundalar. Ancak Tirkiye’de koleksiyonculuk belgesine sahip olmayan bircok iinlii
koleksiyoncu oldugu biliniyor. Ornegin, “Imar Bankasi’min eski sahibi Kemal Uzan’in oglu
Hakan Uzan’in koleksiyonerlik belgesi olmadigi halde yasa disi yollarla  tarihi eser
topladigr” (Kihig, [2 Ocak 2006]) iddia edilmistir. Unlii antikac1 Aysegiil Tecimer’in evinde,
yetkili makamlara bildirilmemis 336 kalem kiiltiir varlig1 ele gecirildigi, bu nedenle, 2863
sayil Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim Koruma Kanunu’na muhalefetten arandigi bilinmektedir.
Tanminmig kimselerin yasaya karst bu tutumlari, topluma da kotii 6rnek olmaktadir. Bu

noktada, cezalarin caydirici etkisi devreye girmektedir.

Ozel koleksiyoncularin ellerinde bulunan ya da miizayedelerde satisa cikan eski yapit
niteligindeki kiiltiir varliklarinin denetimi devlet tarafindan yapilarak, koruma altinda olmasi
gerekenler devlet tarafindan satin alinir. Satin alinamayan eserler i¢in de ¢esitli kisitlamalar
getirilebilir. Cok yakin bir geg¢miste, aralarinda Osman Hamdi Bey’in ‘Kaplumbaga
Terbiyecisi’ tablosunun da bulundugu iktisat Bankasi Koleksiyonu’nun satis1 gerceklesmistir.
“Koleksiyonun satisina sartli olarak izin veren Bakanlik, ... miizayede sozlesmesine ¢ok

degerli yirmi tablonun ‘yurtdisina cikarilmamast’ sartini” (Kilig, [2 Ocak 2006]) eklemistir.

Devletin sanatciy1 ve koleksiyoncuyu destekleyen yasalar ¢ikartmasi kiiltiiriin korunmasi ve
bilincin yayginlagsmasi yoniinden 6nemlidir. Amerika’nin 1930’larda, sanat¢iy1 destekleyen

yasalar ¢ikardig1 ve bu yasalarin sanat piyasasina yansidigi bilinen bir gergektir.

7.1 Vergi indirimi

Tiirkiye’de, miizayedelerde satilan sanat eserlerinden alinan %18 KDV orani, alicilar icin
caydirict  bir nitelik tasimaktadir. Bu oranin  diisiiriilmesi, koleksiyonculugun

yayginlagmasinda, tesvik edici bir unsur olabilir.



78

Eskidji Miizayede Evi sahibi Dikran Masis, koleksiyonculugun yayginlagmasi konusunda
devlete gorevler diistiigiinii belirtmektedir.““Tiirkiye 'de antika piyasasinin Misir’dan bile
kiiciik ve kisir oldugunu dile getiren Masis, bunun en biiyiik nedeninin yiizde 18 oranindaki
KDV orant ile antikanin tabi oldugu 2863 sayili kiiltiir ve tabiat varliklarini koruma
kanunundaki yanligliklar oldugunu” (Borsa ve Faizin Yeni Rakibi Antika, [06 Eyliil 2006])

savunmaktadir.

Macgka Mezat’in sahibi Ahmet Utku da, uygulanan komisyonun iizerine KDV eklenmesinin,
alictya bir yiik getirdigini belirtmektedir. Yurtdisinda bdyle bir KDV uygulamasi olmadigini,
sadece araci firmanin %20 civarinda komisyonunun eklendigini vurgulamaktadir. Utku:
“Yurtdisinda boyle bir uygulama yok. Bunlar yeni iiretilen eserler olmadig icin, iizerlerine KDV
binmiyor. Yeni iiretilen bir seye verilen bir vegidir bu. Oysaki bunlar; zamamnda iiretilmis, ii¢, bes
defa el degistirmis eserler. Dolayistyla burada haksiz bir baslangi¢ yapildi ve boyle gidiyor. Bizde
boyle bir uygulama var” (Ahmet Utku ile Roportaj, 4 Mayis 2007).

8. OZEL KOLEKSiYONLARIN MUZEYE DONUSUMU

Ozel miize projesi ciddi bir maddi giiciin yam sira; zaman, uygun bir mekan, disiplin ve
uzman personel ihtiyacini da beraberinde getirmektedir. Bunlar gibi bir¢ok onemli standartlar

nedeniyle cogu koleksiyon miize projesine doniisememektedir.

Krzystof Pomian, “Koleksiyonlar ve Meraklar” adli kitabinda, sosyal hiyerarsinin, ekonomik
dolagimdan bagimsiz olarak korunan ve 6zenle sergilenen koleksiyonlarin olusumuna 6nciiliik
ettigini sdyler (Pomian, 1990, 32). Tiirk toplumunda, Avrupa Orneginde goriilen Burjuva
sinifi olmadigindan, koleksiyonculuk ge¢ yayginlasmig bir olgudur. Tezin ilk boliimlerinde
de anlatildign iizere, bu durum koleksiyonculugun yayginlagsmasim geciktirdigi gibi, 6zel

miizelerin acilisini da dolayl olarak ertelemistir.

Avrupa’da erken baglayan koleksiyonculuk faaliyetleri ve sahislarin koleksiyonlarini ¢esitli
kurumlara bagiglamalar1 ile miizelerin olustugunu gormekteyiz. Ornegin 1587 yilinda,
koleksiyoncu Patrik Giovanni Grimani antik heykel koleksiyonunu, halka a¢ik bir mekanda
sergileme amaciyla Venedik sehrine bagislamistir. 1596 yilinda, Federico Contarini, 1598

yilinda Zuanne Mocenigo ve 1713 yilinda Giacomo Contarini’nin de bu sehre antik heykeller
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bagisladiklar kaydedilmistir (Pomian, 1990, 66). Boylece heniiz XVII. yiizyilda, bu bagislar
sayesinde, Venedik sehri antik heykellerden olusan kamu koleksiyonuna sahip olmustur.

Avrupa’daki diger iilkelerde de erken tarihli benzer 6rneklere rastlanmaktadir.

1793 yilinda Fransa Kraliyet Saray1r Louvre Miizesi olarak halka ac¢ilmistir. Kraliyet ailesinin
el konulan mal varlig1 ve Napoleon’un fethettigi Avrupa iilkelerinden “savas ganimeti” olarak

getirdigi eserler boylece Paris’te 6zel miilkiyetten ¢ikarak halka mal edilmislerdir.

British Museum da Sir Hans Sloane’nin koleksiyonu ile olugsmustur. Ashmolean Miizesi
varolusunu Tradescant koleksiyonuna bor¢ludur. Liverpool Miizesi’ne, XVIII. yiizyilda

koleksiyoncu Joseph Mayer tarafindan 14000 parga eser bagislanmistir (Greenhill, 1992, 21).

Avrupa’da koleksiyoncularin ulusal kiiltiire sagladiklan katkilar, XIX. yiizyilda da devam
etmistir. Ulusal miizeler sanat patronlarinin 6zel koleksiyonlartyla zenginlesmistir. Bu bagis
ve destekler, kanunlarla tesvik edilmis olsa da ¢ogunlukla ulusa hizmet ve kiiltiirel bag1 esas
alan bir gelenekten kaynaklanmistir. Varolan bagis geleneginin giiclenmesiyle paralel olarak

miizelerin sayisinda gozle goriiliir bir artis olmustur.

Tiirkiye’de, bu bagisc1 gelenekten beslenecek bir kiiltiirel yapi1 olmadigindan, miizelerimiz
arkeolojik kazilardan ve vakif eserlerinden toplanan eserlerden olusturulmustur. Bu nedenle,
miizelerde agirlikli olarak arkeoloji ve etnografya eserleri bulunmaktadir. Tiirk resim sanatini
sergileyen miizelerse, digerlerine kiyasla ¢ok az sayidadir. Ciinkii Tiirk Resim tarihine belge
niteliginde 151k tutan bir¢ok eser giiniimiizde 6zel koleksiyoncularin ve kurumlarin ellerinde
bulunmaktadir. Bu ag¢idan, koleksiyonlarin miizeleserek, toplumla paylasilmasi, kiiltiirel bir

gorev olarak degerlendirilmelidir.

Miizeye doniistiiriilen ilk sahis koleksiyonu 1980 yilinda agilan Sadberk Hanim Miizesi’dir.
Sadberk Hanim Miizesi’nden uzun bir aradan sonra, 2002 yilinda Sakip Sabanci1 Miizesi, 2004
yilinda Istanbul Modern, 2005 yilinda Pera Miizesi acilmistir. Yakin araliklarla acilan 6zel
miizeler, birbirinden farkli uzmanlik alanlarina yonelmislerdir. Bu kurumlarin ortak noktalari,
Tiirkiye’nin ekonomisine yon veren biiylik isadamlarinin 6zel girisimleriyle kurulmalart ve bu
kisilerin 6zel koleksiyonlarindan olugmalaridir. Tiirkiye’de 6zel koleksiyonlariyla miize kuran
onciiler Sabanci, Ko¢ ve Eczacibasi Aileleri’dir. Bu ailelerin hepsinin zengin, niifuzlu ve

rakip olmalar1 dikkat ¢ekicidir. Hepsinin arka arkaya miize agmasi, is diinyasindaki basarinin
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ve kazancin artik esit noktalara geldigine, farkliligin ve yarisin ancak agirlikli olarak sanatla

saglanabildigine dikkat cekmektedir.

Ozel miizeler, siiphesiz Tiirkiye’de koleksiyonculugun eskiye oranla ne kadar yol katettiginin
gostergesidir. Kiiresellesme sayesinde yurtdisindaki orneklerin yakin takibinin de, bu siirecin

hizlanmasini saglayan bir faktor oldugunu soyleyebiliriz.

2000°1i yillar itibariyle ard arda agilmaya baslanan 6zel miizelerin, 2004 yilinda uygulamaya
konulan 5225 sayili Kiiltiir Yatirimlar1 ve Girisimlerini Tegvik Kanunu’ndan sonra daha da
artis gostermesi beklenmektedir. Ozel miizeler, Tiirkiye’nin kiiltiire] yasaminda 6nemli bir

acig1 kapatmakta; farkli, cagdas ylizleriyle, bu sektore yeni bir kimlik kazandirmaktadirlar.

Ancak 21. yiizyilda gerceklesebilen bu kiiltiirel patlama, temelleri 1980’li yillarda atilan
koleksiyonculugun ve 2000’li yillar itibariyle hiz kazanan Kkiiltiirel aktivitelerin bir triinii
olarak tamimlanabilir. Yaklasik ceyrek yiizyilda yerlesen/oturan sanat piyasasi,
kiiresellesmenin sayesinde Avrupa’daki orneklerin de takibiyle, 6zel miizecilik gelisim
gostermistir. Hediyelik esya diikkanlari, restoran, kafeterya, konferans salonu, sinema, konser
ve bilimsel yayinlartyla birer kiiltiir kompleksine doniismiisler; tiim yaslara yonelik sunulan

alternatif proramlarla, aileler i¢in ¢ekim noktasi olmay1 basarmislardir.

Bundan sonra da citay1 yiiksek tutmak, talebi yiikselen kesimin gereksinimlerini doyurmak
lazimdir. Ozellikle geng kusagin, caga ayak uyduran hizli kiiltiirel gelisimleri goz oniinde

bulundurularak, miize ¢esidi ve sayisinin buna paralel olarak artig gostermesi beklenmektedir.

Ancak, miize kurmanin ¢ok temel ve gerekli sartlarn vardir. Bu sartlar1 olusturmak maddi
kaynak, profesyonel kadro ve uzun bir siire¢ gerektirmektedir. Tiim bu nedenlerden dolayi,
emsal koleksiyonlarin sahipleri dahi miize kurmada c¢ekimser ya da erteleyici
davranabiliyorlar. Miizelesme siirecini etkileyen faktorler asagida baghiklar altinda

incelenmistir.

8.1 Ozel Miize Kurma Siireci

Cagdas ve rasyonel bir miize kurma asamasinda yerine getirilmesi gereken temel gereklilikler

basliklar altinda ele alinmustir.
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8.1.1 Finansal Kaynak

Cagimizda, miizecilik eserlerin yigildigi depo anlayisindan siyrilarak, modern ¢agin
gereklerine ayak uydurmustur. Bu gelisim, yiliksek miktarda finansal kaynak ihtiyaci
gerektirmektedir. Miizecilik ilkelerine uygun korunakli bir yapimin satin alinmasi, bu binanin
151, nem ve sicaklik kosullarim sabitleyecek teknolojik gereclerle teskilatlandirilmasi, daha ilk

asamada karsimiza ¢ikan en temel finansal ihtiyaclardir.

Istanbul Tepebasi’ndaki tarihi Bristol Oteli’nin, 2005’te Pera Miizesi’ne doniistiiriilmesine
yonelik, Miize Miidiirii Ozalp Birol “.... miizeye yapilan yatirmmn 35 milyon dolart gegtigini
vurgularken, koleksiyonlarin toplam degerinin 15 milyon dolart buldugunu soyliiyor.” (Tirk
Ekonomisine Yon Verenler Simdi de Sanata Yon Veriyor, [8 Eyliil 2005]). Kurulug
asamasinda ortaya c¢ikan bu harcamalari, deneyimli ve sayica zengin bir kadro, giivenlik
teskilat1 vb. gibi gereksinimler takip edecek, bunlar da kendi aralarinda alt boliimler halinde

cogalacaklardir.

Ozel girisimlerle olusturulan bu miizeler, kar amaci1 giitmeyen kurumlardir. Bu nedenle
siirdiiriilebilirlikleri biiyiik olciide bagislara ve sponsorluklara dayanmaktadir. Ustelik
diizenlenen uluslararas1 ¢aptaki sergilerin mali kiilfeti yiiksektir ve miize biletleri bu masrafi
karsilamaya yeterli gelmez. Bu nedenle serginin sigorta, tasima, reklam, katalog ve benzeri
giderleri icin cogunlukla sponsor firma arayisina gidilmektedir. Ozel miizelerin, devlet
miizelerinin aksine dikkat cekici capta sergi diizenleyebilmeleri bu finansal kaynaklar

sayesinde miimkiin olabilmektedir.

2005 Kasim ayinda, Pablo Picasso’nun cogu o giine dek hicbir yerde sergilenmemis
eserlerinden olusan 6zel koleksiyonu Sakip Sabanci Miizesi’'nde izleyiciyle bulusmustur.
Sergi aym1 zamanda Tiirkiye’de, Batili bir sanat¢iya ayrilan ilk retrospektif sergi olmasi
nedeniyle yanki uyandirmistir. Bu serginin Tiirkiye’ye getirilebilmesi elbette ki, miizenin
basarili yonetimi ve ve deneyimli, egitimli alt kadrosuyla alakalidir. Ancak maddi olanaklar
saglanmadan bu projeleri gerceklestirmek neredeyse olanaksizdir. Ornegin, Sakip Sabanci
Miizesi, Picasso sergisi gibi uluslar aras1 donemsel sergileri agirlamak amaciyla yenilenen ve
genisletilen galeri boliimleri icin miizeye 6 milyon dolarin iizerinde harcama yapmistir. Bu

durum, 6zel miizecilik acisindan finansal kaynagin énemini yansitmaktadir.
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Miizelerde, gelir diizeyi yiiksek sanatseverlerin de, maddi ve manevi yardimlar1 Onem
tasimaktadir. Avrupa’da ve 6zellikle “charity” (hayirseverlik) geleneginin oldugu Amerika’da
bunun Orneklerini gérmek miimkiindiir. Ulkemizde de, Batidan 6rnek alman “Friends of
Museum” (Miize Dostlar1) gibi bagish iiyelik stratejileriyle, miize biitgesine finansal destek
saglanabilmektedir. ~ Bunun karsihiginda, “Giimiis”, “Altin”, “Platin” vb. gibi iyelik
kategorileriyle, bagista bulunan iiyeler, miizenin ayricaliklarindan yararlandirilmaktadirlar.
Ozel miizelerin, kendilerini ayakta tutacak finansal destegi, bagislar haricinde, diger cesitli
organizasyonlar ve etkinlikler ile de sagladiklari goriilmektedir. Ornegin, prestijli mekan
arayisinda olan biiyliik kurumlara yiiklii bagislar karsiliginda “6zel gosterim” geceleri
satilabilmektedir. Etkinligi satin alan sirketin, miizenin hediyelik esya {iriinlerinden de

davetlilerine hediye etmek lizere satin almasi, miize biitcesine ayr1 bir katki saglamaktadir.

Miizeye finansal destek saglayan organizasyonlar arasinda, bilet satish cesitli etkinlikler de
yer almaktadir. Diizenlenen her etkinlik basina yiizde alan miize yonetimi, organizasyona
katilanlarin koleksiyonunu da tanimasi olanagini elde ederek ¢ift yonlii bir kazanim ele etmis
olur. Sakip Sabanci Miizesi’'nde her yaz diizenlenen “Kahvaltida Caz” etkinligi bu iligkinin

giizel bir drnegidir.

Miizeler biinyelerinde prestijli ve elit cevreyi ¢ekecek gosterisli restaurantlar agmakta ya da
isletmecilere kiralamaktadirlar. Bu isletmelerle yapilan sozlesmelerden miize biitcesine
azimsanmayacak bir gelir akmakta ve bu mekanlar sayesinde miizeler yasayan mekanlara

doniismektedirler.

8.1.2 Fiziksel Kaynak (Bina ve Koleksiyon)

Ozel miize kurmak igin binanm sahibi olmak gerektigi ilgili kanunda acikca belirtilmektedir
(Ozel Miizeler ve Denetimleri Hakkinda Yonetmelik, [10 Aralik 2005]). Bunun igin 6zel
miize acacak kisiler binanin tapu kayit 6rnegini ve agik adresini Kiiltiir ve Turizm Bakanligina
bildirmek zorundadirlar. Ayni zamanda miize olacak binanin iglevsel olarak yeterli ve eserler
icin korunakli olmasi 6nemli bir husustur. Bu bakimdan, gerekli incelemeler i¢in binanin

1/100 6l¢ekli plan1 da Bakanlik tarafindan talep edilir.
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Miize binasiin bagka yapilardan bagimsiz miistakil bir yapi olmasi sart1 vardir. Bu 6nlem,
disaridan kaynaklanabilecek hirsizlik, kirlilik, koku, su baskini, yangin gibi riskleri en aza
indirmektedir. Miize kamera sistemi kurmak ve uygun sayida giivenlik memuru c¢alistirmak

zorundadir.

Miize binasinin, koleksiyonun sergilenmesine elverigli olmasi sarttir. Eser kondiisyonlar
acisindan 6nemli olan nem, 1s1, 151k kosullarinin yerine getirildigi bir mekan olmalidir. Yani
konservasyon sartlarimi olusturmak igin cevresel riskler en aza indirilmelidir. Koridorlar ve
tavanlar, biiyilik eserlerin gecisine uygun olarak diizenlenmeli, miimkiinse yiik asansorleri de
bu duruma uygun olarak insa edilmelidir. Ayrica eserlerin belirli araliklarla dinlenmeye
almabilecegi depo boliimleri olmalidir. Depo ve sergi alanlarinin birbiriyle kopuk mekanlar

olmamas1 gerekmektedir. Bu, eser giivenligi ve kontrolii agisindan son derece 6nemlidir.

Mekan darligt hemen hemen her miizenin yasadigi bir sikintidir. Ozellikle, zamanla
koleksiyona katilan eser sayisinin ¢ogalmasi depolarin yetersiz kalmasina neden olabilir. Bu
depo sorunu, koleksiyon gelisimini dolayl olarak etkileyeceginden bu konuya yeni bir ¢6ziim
bulunmalidir. Kendi yapisi icinde genisleyemeyen deponun izin dahilinde miizeye en yakin
yerde ek bir yapit olarak kurulmasi optimal verimlilik ve giivenlik agisindan Snemlidir.
Deponun olusturulacagi mekan miizenin bagh bulundugu bir dernek, kurum binasi olabilecegi
gibi miilkii alinarak giivenlik 6nlemleri olusturulmus bir mekan da olabilir. Eserlerin kirilma,

catlama ve bozulma tehlikelerine karsin, miize i¢inde bir restorasyon atdlyesi olmalidir.

Miize binasi, aym anda bir¢ok ziyaretciyi kaldirabilecek bir hacimde olmalidir. Tuvalet,

dinlenme gibi temel ihtiyaglara cevap verebilecek imkanlar tesis edilmelidir.

Tiirkiye’de devlet miizeleri i¢in cogunlukla tip proje uygulamasi yapilmis ya da eski yapilarin
degerlendirilmesi yoluna gidilmistir. Bu miizelerin ¢cogu yeterli laboratuvar, atlye, depo ve
sergileme alanlarindan yoksundur. Ozel miizeler, fiziksel yapimin miizedeki eserler kadar
onemli oldugu ilkesinden hareketle tiim ihtiyaglara karsilik veren yapilar olusturmuslardir.
Bunda maddi giiciin 6neminin yan1 sira bilimsel ve cagdas sistemi takip etmenin de etkisi

vardir.
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8.1.3 Yasal Dayanak

Tiirkiye’de, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’'ndan alinacak izne tabi olarak, ¢esitli amaglarla
(egitim, kiiltiirel devamlilik vb.) miize kurulabilir. Izin basvurulari, 2863 sayili kanun ve ona
bagli “Ozel miizeler ve Denetimleri Hakkinda Yonetmelik” hiikiimleri dogrultusunda
incelenerek karar verilir. Yasaya gore, izinsiz define arayiciligi yapan, yedieminlik gorevini
kotiiye kullanan, riigvet, hirsizlik, dolandiricilik, terér ve benzeri suglardan hiikiim giymis
sahislar 6zel miize acamazlar (T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanh@ Web Sitesi, [10 Kasim

2006]).

Ozel miize kurmak isteyen kurum, dernek ya da sahislar Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na
miizenin kurulma amacini1 ve faaliyet alanim yazili olarak bildirmekle yiikiimliidiir. Bu yazi
ile birlikte, binanin plani, tapu kaydi drnegi ve eserlerin listesi Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’na

sunulur.

Sahislar, kurum, dernek ve vakiflar, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan verilen izin
belgesi ile miize kurabilirler. Bu belgede, yasal sartlarin yerine getirilmesi kadar 6nemli bir
diger mevzu, koleksiyonlarin nicel ve nitel yapisidir. Koleksiyonu sergilemeye deger
bulunmayan ya da sayica yeterli bulunmayan sahis, kurum ve benzeri kuruluslarin miize

acmalarina izin verilmez.

Miize agma yetkisi alan kurumlarin, koleksiyonlarinda bulanan eserler ya da bagis ve satin
alma yoluyla koleksiyona dahil edecekleri eserler, bu izin belgesinde belirtilen konu alani
disia c¢ikamaz. Miizeye bagis ya da satin alma yoluyla gelen eserlerin tiimii, en ge¢ 1 ay
icinde, cift kopya olarak tutulan envanter defterlerine fotograflar1 ve tanimlariyla birlikte
kaydedilerek, denetleyici miizenin kontrolii araciligiyla Bakanliga bildirilir. Bu uygulamay1

aksatan miizeler hakkinda yasal islem baslatilir.
8.1.4 Siirdiiriilebilirlik (Etkinlik ve Halkla iliskiler)
Yakin zamanda ac¢ilan ve ¢agdas miizecilik anlayigini yansitan 6zel miizeler, koleksiyonlarini

teshir eden sabit sergilemelerin yanisira gecici sergilere de yer vererek, miize kavraminda

“degisen” ve “yenilenen” bir imaj yaratilmasinda etkili olmuslardir. Bu, miizenin bir¢ok sefer
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ziyaret edilmesini saglayan etkili bir stratejidir. Boylece miizenin statik bir kurum olmadigi

imaj1 verilerek, ziyaret¢inin ilgisinin azalmamas1 saglanmaktadir.

Bunun yam sira, konferans, konser vb. gibi farkli etkinliklere de agirlik vererek, kiiltiir
sektoriine katkida bulunmaktadirlar. Ciinkii degisen miizecilik anlayisina gore, miizeler
yalnizca eserlerin korunup sergilendigi mekanlar degildirler. Eglendirerek bilgilendirme,
kimlik bilinci olusturma ve diizeyli bir ¢ekim noktasi olma, siirdiiriilebilirlikleri agisindan

Onemlidir.

Miizenin halkla iligkiler ve tanitim yoluyla marka pazarlar gibi miize ziyaret¢isi ¢ekmesi
miimkiindiir. Havalimanlarinda, iist gecitlerde, reklam panolarinda, elektrik direklerinde, otel
lobilerinde, televizyon ve gazetelerde karsimiza ¢ikan davetkar ilanlar, miizelerin temsili ve

mekanik iletisim yoluyla genis kitlelere ulasmalarim saglamaktadir.

Miizeler halka yakin duruslar ile toplumla arasindaki mesafeyi azaltabilir, sanatsal meraktan
uzak/birikimi olmayan Kkitleleri siirekli miize ziyaret¢isine doniistiirebilir. Sakip Sabanci
Miizesi’'nde organize edilen “komsu giinii” ve “taksici giinii” etkinlikleri, bu goriisiin
uygulanabilirligini kanitlamaktadir. “Biletler ve caylar bizden, gelip gezmesi sizden”
sloganiyla geleneksellestirilen bu organizasyon, miize ¢evresindeki varos semtlerde yasayan
kimselere ve siirekli miisteri biraktigt mekanlarin igini gérme firsati olmayan taksicilere

ulagsmada etkin bir yol olmustur.

Bazen tek bir eser, miizeye akin akin ziyaretci ¢ekebilir. Nitekim, Suna ve Inan Kira¢ Vakfi
tarafindan satin alinan “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli eser, Pera Miizesi'nin acgildigi ilk ay
miizeyi rekor ziyaretci sayisina ulagtirmistir. Eserin taninmig bir ressama ait olmasi, 6nemli
bir koleksiyondan ¢ikmasi ve carpici fiyati, yazili ve gorsel basinda ilgi odagi olmasina neden

olmustur.

Bazi durumlarda da miizenin mimari yapisi ya da kurumsal ismi kendi basina bir marka
olabilir. Buna en giizel o6rnek, Bilbao’daki Guggenheim Miizesi’dir. Diinya’nin cesitli
yerlerinde subeleri olan Guggenheim’in, buradaki subesi, mimari tasarimi ve geri kalmis bir
bolgede kurulmasi nedeniyle dikkatleri iizerine c¢ekmis, miize sehre cok sayida miize
ziyaretcisi cekmistir. Benzer 6rnekler Istanbul’da da goriilmektedir. Pek giivenli olmadig: igin

insanlarin daha az tercih ettigi bolgelerin, miize projesiyle bulusmasiyla elit ve diizgiin bir
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yapiya biiriindiigii gozlemlenmektedir. Miizeler, ¢cevreyi canlandirma ve kiiltiirel seviyeyi

yiikseltme islevi goriir.

8.1.5 Koleksiyon Gelistirme

Miizelerin  “koleksiyon gelistirme politikas1” olmast koleksiyon yoOnetimi acisindan son
derece Onemlidir. Bir miizenin duragan bir sergilemeyle mekana olan ilgiyi canli tutmasi
imkansizdir. izlercevre, temali ve egitsel yeni sergilerle alternatifler arayisindadir. Bunun igin
miizenin, koleksiyonuna yeni eserler katmasi beklenebilir. Ancak bunlar bir plan dahilinde

gerceklestirmesi, miizenin gelecegi agisindan son derece onemlidir.

Etkin bir koleksiyon yonetim planinda, miizenin varolus nedeni ve standartlar1 agikca ortaya
konur. Miizenin hedefi, koleksiyonun amaci, eser alimindaki kriterler, 6diing verme-alma

kosullar ve eserlerin sigorta islemlerinin nasil gerceklestirilecegi kesin olarak tanimlanir.

Hediye, satin-alma, degis-tokus ya da bagis gibi yontemlerle gelen eserlerin koleksiyon
hedeflerine uygunlugu arastirilir. Eser alimindaki kriterler kesin ¢izgilerle belirlenir. Ornegin,
bagis yapan kisi, eserin miizede siirekli olarak sergilenmesini, kendi isminin etikete
yazilmasini isteyebilir ya da eser bagisini benzer kosullarla sinirlandirabilir. Baz1 durumlarda,
bir eserin koleksiyona katilimi miize i¢in biiyilk masraflara neden olabilir. Alinan eserin,
miizeye yeni bir toplama alan1 agmasi ya da siirekli bakim gerektiren ¢ok hassas bir parga
olmasi bu duruma 6rnek gosterilebilir. Nitekim, eser aliminda bu gibi kriterlerin g6z 6niinde
bulundurulmasi, miizeyi eski eser biriktiren bir depo mantigindan kurtarir. Bilingli ve hedefli

bir koleksiyon gelisimi saglar.

Yurtdiginda 6zel koleksiyoncularin bagislariyla olusan bircok miize 6rnedi vardir. Bazi
koleksiyoncular, belli bir doyuma ulastiktan sonra koleksiyonun biitiinliigiinii bozmayarak,
eserleri  koruyacak ve toplumla paylasacak kurumlara bagislamaktadirlar. Bu bagislar
miizeler i¢in son derece onemlidir. Ciinkil bir miizenin maddi giicii ne kadar iyi olursa olsun,
bu nitelikte ve miktarda objeyi bir anda satin alamaz. Giiler Sabanci, Tiirkiye’de kiigiik kiigiik
miizeler agilmasindan ziyade, belli koleksiyonlarda kendilerini ispatlamis miizelere bagis

yapilmasinin daha dogru olacagimi vurgulamakta ve bu konudaki goriislerini “bence her
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koleksiyonu olan miize acamaz. Dogru da degildir. Tiirkiye’nin biraz daha ortak is yapmayi 6grenmesi

lazzm” (Giiler Sabanci ile Roportaj, 28 Aralik 2006)seklinde 6zetlemektedir.

Bir nesnenin koleksiyon parcgasi haline gelebilmesi i¢in ¢ok cesitli kriterler vardir. Nesneler
varolduklar1 siire¢ iginde farkli anlamlara sahip olabilirler. Onceki yasamlarinda, belirli
amaglara hizmet edebilen nesneler, miize koleksiyonuna girdikleri andan itibaren, fonksiyonel
rolleri son bulur. Birer koleksiyon parcasi olarak tarihsel ve sanatsal anlam kazanirlar.
Kisacas1 maddi degerlerini korur ancak kullamim degerlerini kaybederler. Ancak, hi¢cbir maddi
ya da sanatsal degeri olmayan nesneler de koleksiyon nesneleri gibi deger goriip, miize
koleksiyonlarina katilabilirler. Cesitli ilkel kabilelerin torenlerinde kullanilan ve ritiiellerinin
parcgasi olan esyalar buna 6rnek gosterilebilir. Bir hikayesi olan ve egitim degeri tasiyan her
nesne miize koleksiyonlaria katilip, yeni kimlikler olusturabilirler. Bu nedenle miizelerin,
koleksiyon hedeflerini c¢ok iyi belirlemesi, sistemli ve kararli bir koleksiyon y&netim

politikasi1 olusturmalar1 gerekmektedir.

8.1.6 Egitim

Ozel miizeler, sahip olduklari eserleri ziyaretgileriyle paylasarak, onlara yeni ufuklar acarak,
onemli bir egitim gorevi Ustlenirler. Yasam diizeyinin gelistirilmesi ile kitlelerin diisiince
diizeyinde farkliliklar yaratmasi da miizelerin egitim misyonuyla iliskilendirilir. Yaptiklar
etkinliklerle topluma ulasarak, insanlarin daha donanimli, yaratici ve arastirici olmalarina
yardimc1 olurlar. “Miizeler giiniimiiziin en popiiler iletisim ve bilisim kaynagi olan web sitelerini ve
onlart ulastiran bilgisayarlart da kullanarak, kiiltiire ve sanata katki yapmaktadir” (Buyurgan ve
Mercin, 2005, 63). Saglanan bu iletigim imkani, kiiltiire ve sanata ulagsmada insanlara kolaylik

saglamaktadir.

Son yillarda agilan 6zel miizeler diinya standartlarma sahip kurumlar olduklar i¢in sadece
kendi eserlerini paylagsmakla kalmamakta, ayni zamanda diinya capindaki miizelerdeki
eserleri de Tirk izleyicilerle bulusturma misyonunu iistlenmektedirler. Farkli ilgi ve yas

gruplarina gore, konferans, seminer, el becerisi calismalar1 yapmaktadirlar.

Bedensel, isitsel ve gorme engelliler i¢in uygulanan 6zel egitim programlar ile toplumdaki

her birey icin ulasilabilir olduklarin1 kamtlamaktadirlar. Sakip Sabanci Miizesi’'nin, gbrme
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engelliler icin Braille alfabesinde bastirdig1 sergi kataloglar1 ve ilk olarak Rodin sergisinde
uygulanan secilmis orijinal heykellere dokunma izni, egitim etkinliklerine Ornek
olusturmaktadir. Sosyal birliktelik mekanlar1 olan miizelerde, zihinsel ve isitsel engelliler i¢in
de yapilan 6zel programlar, onlarin toplumla kaynagmasina ve iletisim kurmasia yardimci

olmaktadir.

Rahmi M. Ko¢ Miizesi’nin miizeye gitme imkanmi1 bulamayan cocuklara yonelik hazirladigi
“Miizebiis-Gezici Miize Otobiisii” (Yesim Anadol Zengin ile roportaj, 29 Aralik 2006),
miizeyi onlara tagiyarak, egitim sorumlulugunu yerine getirmektedir. Yaraticiligi gelistirmek,
diisiinmeyi ve {retmeyi gelistirmek i¢in egitim konusunda miizelere biiyiik gorevler

diismektedir.

9. MUZEYE DONUSEN OZEL KOLEKSiYONLAR

Tiirkiye’de; kurumlara, sahislara ve vakiflara ait 90’1n lizerinde 6zel miize vardir
(T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Web Sitesi, [10 Kasim 2006]). Ancak, tez konusunun sahis
koleksiyonlarini icermesi nedeniyle, bu boliimde, sahis koleksiyonlarindan olusan 6zel

miizelere odaklanilmistir.

Tiir acisindan cesitlilik gosteren bircok sahis koleksiyonun miizelere doniistigi
goriilmektedir. Bunlar arasinda, sanat, otomobil, oyuncak, sinema ve fotograf gibi farkl

uzmanlik alanlarinda miizeler olsa da, agirlikli olarak sanat miizelerine rastlanmaktadir.

Genellikle istanbul’da yogunlasan 6zel sahis miizelerinin, olusumlarinda maddiyatin 6nemi

sebebiyle, istisnasiz varlikli kigiler tarafindan kuruldugu gozlemlenmektedir.

Kurulma nedenleri benzerlik tasiyan 6zel miizelerde, diinya standartlar ile esdeger bir kalite
gozlemlenmektedir. Modern miizeciligin gerektirdigi biitiin kosullar eksiksiz olarak yerine
getirildiginden, uluslararas1 sergilere rahatlikla ev sahipligi yapabilmektedirler. Bu; nitelikli
kadro ve uygun kosullar nedeniyle saglanan giivenle ilintilidir. Diizenledikleri konferanslar,
yayiladiklan kataloglar, egitim konusundaki duyarliliklarim1 gostermektedir. Bu kriterlere
uygunlugu bakimindan; Sadberk Hanmim Miizesi, Rahmi M. Ko¢ Miizesi, Sakip Sabanci

Miizesi, Istanbul Modern Sanat Miizesi ve Pera Miizesi; ayrica konularinda oncii oluslar
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acisindan da Mehmet Arsay Klasik Otomobil Miizesi, Hilmi Nakipoglu Fotograf Miizesi,
Istanbul Oyuncak Miizesi, Dogancay Miizesi ve Proje4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi ele
alinmig; kurulus sebepleri, Kkiiltiirel hayata katkilari, miizecilik ilkeleri incelenmis ve

degerlendirilmistir.

9.1 Sadberk Hamim Miizesi

Sadberk Hanim Miizesi, tilkemizdeki ilk 6zel miize olmas1 sifatiyla Tiirk Miizeciligi’nde oncii
olmus, koleksiyoncu is adamlar a¢isindan, miize agma yolunda 6zendirici olmustur. Miizenin
acildigr 1980’1i yillar, tilkemizde sahis koleksiyonlarinin yeni yapilanmaya bagladigi, sanat

piyasasinin durgun oldugu ve miizeciligin gereken ilgiyi gormedigi bir donemdir.

[k olarak “Azaryan Yalisi”nda acilan miize zamanla Hiiseyin Kocabas Koleksiyonu’'nun da
satin alinmasiyla ek bir yapiya ihtiyag duymus ve “Sevgi Goniil Binas1” insa edilerek, miize
kompleksine eklenmistir. Giin 1s18immin zararh etkilerinden korunmus sergileme alanlari,
miizecilik ilkelerine uygun aydinlatma sistemi, cok amach salon ve konservasyon laboratuar
ile cagdas miizeciligin ihtiyaclarim karsilayabilecek niteliktedir. Hediyelik esya diikkani ve
cay salonu ise, ziyaretcilerin hosca vakit gecirebilecekleri bir ambians yaratmis, daha o
yillarda “sikici ve gerici” olarak tanimlanan miizeciligimize yeni bir yiiz kazandirmaya
baslamistir. Nitekim, Sadberk Hanim Miizesi, ¢cagdas ve 6rnek miize uygulamasi nedeniyle

1988 yilinda “Europa Nostra” odiiliine layik goriilmiistiir.

Koleksiyon, Sadberk Hanim’in ilgisi dogrultusunda topladig: Tiirk el isi sanat1 6rnekleri ve
cesitli etnografik malzemeler ile giimiis, porselen, cam, ¢ini gibi sanat eserleri ve Islam 6ncesi
arkeolojik eserlerden olusmaktadir. Miize, var olan sabit koleksiyon teshiri ile yetinmeyip,
diizenledigi donemsel sergiler ve cikardigi bilimsel yayinlarla miizenin yasayan ve toplum

i¢in iireten bir mekan/merkez oldugunu kanitlamaktadir.

Miizeler, bir ulusun tiim degerlerinin korundugu ve didaktik bir yaklagimla halka aktarildig:
mekanlardir. Sadberk Hanim Miizesi de, kina gecesi, siinnet diigiinii, kahve ikami ve logusa
gelenegi sergilemeleriyle, kiiltiirel degerlerimizi yansitmakta, unutulmaya yiiz tutmus gelenek

ve goreneklerimizi canlandirmaktadir.
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9.2 Rahmi M. Ko¢ Miizesi

Rahmi Koc¢’un hayat1 boyunca topladig1 nesnelerden olusan koleksiyon; endiistri, mithendislik
ve ulasim sektoriiniin gelisimini ve cesitliligini yansitan, teknolojinin ¢ok yonliiliigiinii

didaktik olarak gosteren bir sergilemedir.

Miizelesme siireci, ilk olarak, 1991 yilinda Hali¢’teki Lengerhane’nin satin alinmasiyla
baslayarak, 1996 yilinda Haskoy Tersanesi’'nin de bu komplekse eklenmesiyle
tamamlanmaktadir. Rahmi M. Kog¢ Miizecilik ve Kiiltiir Vakfi tarafindan satin alinan bu iki
yapinin da tarihi bir 6neme sahip oldugunu gérmekteyiz. Bu mekanlarin, aslina uygun olarak
restore edilerek yasatilmasi, kiiltiirel ve tarihi kimlik agisindan 6nem tasimaktadir. Ayrica

evrensel miizeciligin 6ngordiigii “koruma” faktoriinii de yansitmaktadir.

Rahmi Kog, yurtdisinda “. ... daha eski sirketlerin ilk mamullerinden bagslayarak biitiin iiriinlerini
topladiklart birer miizeleri oldugunu...” gormesinin miize kurma kararinda etkili oldugunu,
boylece tiim koleksiyonunu “bir can altinda toplamaya” karar verdigini vurgulamaktadir.

(Rahmi M. Kog¢ Miizesi Basin Biilteni, s.3).

Kog, Miize i¢in uygun bir yer aradig1 donemde, eser toplamay1 hizlandirdigini belirtmektedir.
(Rahmi M. Kog¢ Miizesi Basin Biilteni, s.3). Bu 6rnek, koleksiyonun bir amag¢ ugruna, bir gaye

ile toplanmasinin, toplama etkinligine hiz ve yon verdigini gostermektedir.

Koleksiyondaki eserlerin ¢ogu Rahmi Ko¢’un 6zel koleksiyonundan olusmaktadir. Ancak
cesitli kurum ve sahislardan gelen bagislar da goriilmektedir. Bu agidan Rahmi Kog¢ Sanayi
Miizesi, sanat koleksiyonu olan miizelere gore, daha sanshi bir durumda goriilebilir. Ciinkii
iilkemizde ve diinyada, teknolojik aletlerin girdigi ev sayisi sanat eseri giren evlerin
sayisindan her zaman fazla olmustur. Miize koleksiyonunun teknoloji ve sanayi aletlerinin her
cesidinden olusan cok genis bir yelpazeye sahip olmasi, bagisc1 potansiyellerin sayisini

arttirmaktadir. Bu, koleksiyon gelisimini kolaylastiran bir etkendir.

Sanayi, iletisim ve ulagim tarihi {izerine eglendirerek egiten sergileme diizeni, cocuklarin ve
genclerin ilgisini ¢ekmekte, bilimsel ve teknolojik gelisimi kolay anlasilir kilmaktadir.
Boylece toplumun her kesiminin ilgisini ¢cekmekte, ailenin her ferdinin zevkle wvakit

gecirebilecegi bir mekana doniismektedir.
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Rahmi M. Ko¢ Miizesi kiiratorii Yesim Anadol Zengin, “ Her haftasonu Cumartesi giinleri
Nostaljik Kadikoy Moda tramvayimizda emekli vatmanumiz ziyaretgilerle anilarini paylasmakta,
gemici arkadasimiz gemi diigiimleri atmayr Ogretmektedir. Cumartesi ve Pazar da emekli
ogretmenimiz cesitli fizik prensiplerini ziyaretcilerin yapabilecegi deneylerle anlatmaktadir”(Yesim
Anadol Zengin ile Roportaj, 29 Aralik 2006) diyerek, miizenin egitici ve eglendirici yoniinii

vurgulamaktadir.

Odiillendirme ve takdir edilme, 6zel miize kuran girisimcilere motivasyon vermekte, ayrica
potansiyel koleksiyonculari da miizelesme yoniinde tesvik etmektedir. Devletin ve sosyal
toplum kuruluslarinin, manevi destekleri ile koleksiyoncularin/6zel miizelerin yaninda
olmalar1 6nemlidir. Rahmi Kog¢ Sanayi Miizesi’nin Avrupa Miizeleri Konseyi Ozel Odiilii ve
2001 yili Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii’'ne layik goriilmesi, iilkemizin ilk ve tek sanayi
miizesi olmasindaki onciiliik ve girisimciliginin takdir gérmesi acisindan biiyiik bir anlam

tasimaktadir.

9.3 Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi

2002 yilinda, Sabanci Universitesi biinyesinde acilan Sakip Sabanci Miizesi, is adami Sakip

Sabanci’nin miize kurulmasi amaciyla tiniversiteye bagisladigi koleksiyonu ile olusmustur.

Sakip Sabanci, miizenin olusum fikri ile ilgili olarak, is iliskisinde bulunduklar1 Bridgestone
ve DuPont gibi “sirketlerin baskanlarmun gercek birer sanatsever olduklarimi, ¢ok degerli sanat
eserleri topladiklarimi, evlerini miizeye doniistiirdiiklerini” (Sabanci, 2002, 7) gordiikten sonra, bir

is adaminin toplumda bagka rolleri de iistlenmesi gerektigini anladigini vurgulamistir.

Cogu koleksiyoncu gibi Sakip Sabanci da Oncelikli olarak ruh diinyasina hitab eden,
begendigi eserleri almistir. Bu nedenle, bir 6zel koleksiyonun miizecilik bakis agisindan uzak
oldugu diisiiniilebilir. Miizenin kurulusundan sorumlu olan eski miize miidiirii Emin Mahir
Balcioglu, ilk baslarda, bir 6zel koleksiyonun miizeye doniistiiriilmesi fikrinden endise
duydugunu “Ama Sakip Bey’in koleksiyonunu gériince bu eserlerle ulusal kiiltiiriimiiz acisindan ¢ok
onemli bir miize”(Kaya, [8 Eyliil 2005]) olusturulabilecegini gordiigiinii soylemistir. Nitekim,

miizenin kurulusundan oOnce, koleksiyondaki hat sanati eserlerini igeren “Altin Harfler”
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sergisinin, New York Metropolitan, Harvard Universitesi Arthur M. Sackler, Louvre, Berlin
Guggenheim ve Frankfurt sanat miizeleri tarafindan kabul edilmesi, koleksiyonun yetkinligini
gostermektedir. Hat eserlerinin yurtdisinda kiiltiirel tanitimimiza sagladigi katki ve basinin
buna oldukca genis yer ayirmasi ise; koleksiyonun daha miize agilmadan milli bir deger

olarak benimsenmesini ve ilgi odagi olmasini saglamistir.

Koleksiyonda, Sakip Sabanci’nin babast Haci Omer Sabanci’dan kalan eserler ve Sakip
Sabanci’nin kendi zevki dogrultusunda aldigi eserlerin yam sira, Halil Bezmen, Sevket Rado
ve Ali Kog¢man gibi koleksiyonculardan toplu olarak almman eserler bulunmaktadir.
Koleksiyon, agirlikli olarak Osmanli hat sanati eserleri ve Cumhuriyet Donemi Tiirk
ressamlarinin eserlerinden olugmaktadir. Ayrica, Osmanli Donemi’nde bu topraklarda
bulunmus yabanci ressamlara ait tablolar, degerli halilar, porselenler, antika mobilyalar ve

benzeri dekoratif esyalar bulunmaktadir.

Cagdas bir miize, kiiltiirel faaliyetler ile dinamizm saglamali; sanatgilar, arastirmacilar,
yazarlar i¢in esin kaynagi olabilmelidir. Toplumun ve gen¢ niifusun vizyonunu
genisletebilmelidir. Bu ag¢idan, kiiltiirleraras1 iletisimi ve isbirligini saglayan uluslar arasi
sergiler, miizeye canli bir yap1 kazandirirlar. Uluslar aras1 sergiler icin en temel kosul ise;
uygun alt yap1 ve nitelikli sergileme alani1 gereksinimidir. Sakip Sabanci Miizesi, uluslar arasi
sergileri getirebilmek amaciyla, siirekli sergilenen hat koleksiyonunun bulundugu mevcut Ath
Kosk’iin yanina, teknolojik altyapi sistemiyle olusturulan galeriler insa etmistir. Is1, toz, nem
151k ve her tiirlii giivenlik kontrolleri sayesinde eserleri kotii cevre kosullarindan izole eden bu
sistem, uluslararas1 miizelerden gelen 6nemli koleksiyonlarin tematik olarak sergilenmesine
olanak tammmustir. Ozellikle, iilkemizde Batili bir sanatgiya ait ilk retrospektif sergi olan,
“Picasso Istanbul’da” ile Tiirkiye’de ve uluslar arasi sanat ¢evrelerinde ismini duyurmustur.

Egitici filmler ve konferanslarla desteklenen sergiler, miizenin egitim misyonunu
yansitmaktadir. Bu egitim misyonu, “galeri konusmalar1” ve ¢ocuk egitim programlari ile

desteklenmektedir.

Kiiltiirel zenginligimizin korunmasi ve bilincin yayginlastirilmasi biiyiik ol¢iide miizelere
baglidir. Bu nedenle, toplumun her kesimine hitap edebilmeli; ¢ocuklar, gencler,
akademisyenler, az egitimli kimseler, oOziirliiler ve yaslilarin ihtiyaglarina ayni oranda cevap
verebilmelidirler. Miizenin, toplumda yer eden “soguk” imajim silecek diizenlemeler ve

fikirler ortaya atilmalidir. Sakip Sabanci Miizesi’nin diizenledigi “Komsu Giinii”, “Taksici
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Giinii” etkinlikleri ile miize bahgesinde diizenlenen “Kahvaltida Caz”, miizeyi herkesin zevk
alabilecegi, herkesin kendinden birsey bulabilecegi, ¢ok cesitli zevklere hitab eden bir kurum

haline getirmek amacin1 yansitmaktadir.

9.4 istanbul Modern Sanat Miizesi

2004 yilinda Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi'min iktisadi isletmesi olarak kurulmustur.
Koleksiyonunda, Modern Tiirk plastik sanatlarina ait 6rnekler vardir. Koleksiyon, bagis, satin
alma ve uzun vadeli 6diin¢ alma yontemleriyle olusturulmustur. ( istanbul Modern Hakkinda,

[ 1Agustos 2006] ).

Eczacibasi Toplulugu; miizeye, proje yonetim finansmanim ve cekirdek koleksiyonunu
saglamistir. Istanbul Modern’de, Nejat Eczacibasi Vakfi koleksiyonunun diginda; Istanbul
Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu, Oya-Biilent Eczacibagi Koleksiyonu, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Istanbul Resim Heykel Miizesi ve Tiirkiye Is Bankasi’nin
koleksiyonlarindan yapitlar yer almaktadir (istanbul Modern’de Yeni Alimlar Sergisi Acildi
[15 Haziran.2006]). Miize, 6diing alinan eserlerinin yani sira, satin alma ve bagislar yoluyla

olusan kalic1 bir koleksiyona da sahiptir.

Istanbul Modern, etkinlikleri ve sergi projeleriyle genis bir kitlenin modern sanat ile
tanismasini  saglamig; okullara yonelik egitim programlan ile o6zelikle gen¢ kusaga

yonelmistir.

Istanbul’un ilk 6zel modern sanat miizesi olan bu 6zel kuruma olan ilgi, Istanbul igin tek bir
sanat miizesinin yeterli gelmedigini ortaya ¢ikarmistir. Koleksiyonu nicel olarak daha zengin
ve sadece iilkemiz sanat¢ilarini degil uluslararasi cagdaslarinin da eserlerini sergileyecek bir

modern sanat miizesinin gerekliligi tartisilmaktadir.
9.5 Pera Miizesi
Pera Miizesi, 2005 yilinda Suna ve Inan Kira¢ Vakfi biinyesinde acilmistir. 1893 yilinda

yapilan tarihi Bristol Oteli binasinin satin alinarak c¢agdas miizecilik anlayisina ve

ihtiyaglarina uygun olarak renove edilmesiyle hizmete acilmistir. Kisa zamanda, sergileri ve
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kiiltiirel etkinlikleri ile ortami degistirmis, ¢cevreye kiiltiirel bir ambians kazandirmistir. Pera
Miizesi, aslinda, Suna ve Inan Kira¢ Vakfi’min Taksim’de gergeklestirmeyi planladiklar1 genis
bir kiiltiir projesinin ilk adimi olarak diisliniilmiistiir. Tam bir kiiltiir kompleksi olusturma
diisiincesi, miizeciligin gérme, anlama, arastirma ilkelerini ve cagdas miizecilik anlayisini

yansitmaktadir.

Sn. Inan Kirag, 28 Eyliil 2006 tarihli roportajda, koleksiyonculuk faaliyetlerine 1980’li
yillarin ikinci yarisinda basladiklarini, miize fikrinin ise; Rahmi Kog¢ Miizesi’nin agilisindan
donerken ortaya ciktigimi sdylemektedir. Bu fikrin, AKMED ile uygulamaya gegtigini, Pera
Miizesi diisiincesinin de buradan dogdugunu belirtmektedir. (Inan Kirag Ile Roportaj, 28 Eyliil
2006)

Pera Miizesi’'ne bagisladiklar, c¢ini, seramik, resim ve arkeolojik eserlerden olusan
koleksiyonda bulunan Anadolu’da ¢aglar boyunca kullanilmis agirlik ve 6lcii birimlerine ait
ornekler, Kiitahya Cini ve Seramikleri ile XVIL.-XIX. yiizy1l Avrupali oryantalist ressamlara
ait tablolar, belli bir alanda yogunlasmis, bilin¢li bir koleksiyon yapisina isaret etmektedir.
Resim koleksiyonunda Sevgi ve Erdogan Goniil’iin 6zel koleksiyonundan bagislanan tablolar
da bulunmaktadir. Bu koleksiyon, bagiscilarin kendi isimlerini tagiyan bir galeride doniisiimli
olarak sergilenmektedir. Biiyiikk bir emekle, uzun bir siirecte olusan bir koleksiyonun,
boliinmeden, sahiplerinin ismiyle yasamasi ve sanatseverlerle paylasilmasi tiim

koleksiyoncular ve 6zel miizeler i¢in ornek teskil etmektedir.

Binanin en iist katlarinin, ulusal ve uluslar arasi sergilerin agirlanmasi icin ayrilmig olmast,
miizenin dinamik yapisina dikkat cekmektedir. A¢ilisinda bu katlar1 “Geng Acilim” sergisine
tahsis eden Pera Miizesi, 2006 yilinda da, ayn1 mekani, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi 6grencilerinin bitirme projelerinin sergilenmesine ayirmistir. Bu tutum, uluslar arasi
sergiler getirmek kadar 6nemli bir davramistir. Geng kusak sanat¢ilarin yaninda olmak, onlar
iiretime tesvik etmek adina Onemli bir misyondur. Sn. Kira¢’in sozleri bu bilinci
yansitmaktadir:

“Pera Miizesi’nin kurulus kararimi aldigimiz ilk giinden bugiine, siirdiiriilen ¢alismalarin her
asamasinda, ulasmayr umdugumuz baslica hedef kitle oncelikle genglik oldu. ...En biiyiik arzumuz,
koleksiyonlarumizi  korumak,  gelistirmek, koleksiyonlarimizi  ve temsil ettikleri  degerleri
ziyaretgilerimizle ve ozellikle gelecek kusaklarla paylagmak; gerek aile koleksiyonlarimizin

sergilenecegi mekanlarda, gerekse birer sanat galerisi islevini iistlenecek salonlarda, herkesten once
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yarimin sahibi gengleri ve cocuklart gormekti. Bu nedenle Pera Miizesi’nin agcuisinda, kalict
koleksiyonlarin sergilendigi salonlar disindaki tiim sergi alanlarimin tek bir sergiye, “Geng¢ A¢ilim”
sergisine ayrilmast bir rastlanti degildi. Bu yaklasimimizi 2006 yilinda da devam ettirerek; bu yil da
Pera Miizesi sergi salonlarini, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ogrencilerinin
mezuniyet projelerinden olusan “Elle” adli sergive ayirdik.” (Inan Kirag Ile Roportaj, 28 Eyliil
2006).

Pera Miizesi’nin hizmete acildig1 yil, Tiirkiye’de 6zel miizeciligin giindemde oldugu bir
donemdir. Birbirini takip eden yakin siireclerde, is diinyasinin seckin isimleri tarafindan ardi
ardina 6zel miizeler agcilmistir. Her biri kendi alaninda son derece iddiali olan bu o6zel
kuruluslar, cesitli etkinliklerle cekim noktasi olmay1 basarmislardir. Ancak bu 6zel miizecilik

patlamasi sanilanin aksine miizelerin her birine olan ilgiyi azaltmamis ve ya dagitmamistir.

Ozellikle Pera Miizesi acilisindan hemen once, 5 trilyona satin aldig1 Kaplumbaga Terbiyecisi
tablosu ile ¢cekim noktasi olmay1 basarmistir. Kaplumbaga Terbiyecisi tablosunu gormek icin
gelen cok genis bir kitleyi kendine ¢ceken miize, degerli koleksiyonu ve gecici sergiler yoluyla

bu izleyici kitlesinin ilgisini devam ettirmeyi bagarmistir.

Kendi kiiltiiriimiizli yansitan kalici koleksiyon sergilerinin yani sira, acildigi bu kisa siire
icinde, birbiri ardina diizenledigi ge¢ici sergilerle de, cagdas bir kiiltiir merkezi oldugunu
ispatlamistir. “Profiller”, “Henri Cartier Bresson”, “Kadinlar, Resimler, Oykiiler”, “Jean
Dubuffet”, “Camaltinda Devr-i Alem”, “Giinlimiiz Tiirk Sanatinda Gen¢ A¢ilim” (Pera

Miizesi Arsiv, [01 Haziran 2006] ) sergileri ile miizenin yasayan dinamik yOniinii ortaya

koymustur.

Miizeler, insanlarin milli duygularinin kabardig: yerlerdir. Bu mekanlarda, insan ¢ogunlukla
kendi kiiltiiriine ait bir iz arar ve milli duygularla per¢inlenen bir haz duygusu yasar. Pera
Miizesi'nin, gecici sergileme amaciyla Isvec Nordiiska Miizesi’nden getirdigi ve “Avci
Mehmed’in Alay-1 Hiimayunu” adiyla sergiledigi Ralamb Koleksiyonu benzer a¢idan dnem
tasir. Dordiincii Mehmed’in av seferini gosteren resimler, Pera Miizesi'nin, kendi kiiltiirel

degerlerini ihmal etmeyen, halki bilinclendirerek sergileyen yanini vurgulamaktadir.

Devletin, maddi olanaksizliklar yiiziinden alip kendi miizesine koyamadigi (Kilig, [2 Ocak

2006]) “Kaplumbaga Terbiyecisi’nin, bir 6zel miize tarafindan alinarak, halkla paylasilmasi
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ayn1 amaca hizmet etmistir. Eserin, kapali kapilar ardinda tutulacagi bir sahis koleksiyonuna
girmemesi aslinda tiim Tiirk halki i¢cin mutluluk vericidir. Ciinkii uzun siire giindemde kalan
bu resim, sanata uzak kesimlerin dahi ilgi alanina girmistir. Resmin, Tiirk sanatinin korunmasi
ve miizecilik acisindan Onemli isler yapan Osman Hamdi Bey imzasi tasiyor olmasi,
toplumumuza ait ¢ok gercek bir hikayeyi anlatmasi, onu toplumun bir degeri haline
getirmistir. Inan Kirag,“...resim Suna ve Inan Kira¢ Vakfi'na bagislanmistir ve artik
Kamlumbaga Terbiyecisi halkin malidir”(Inan Kirag Ile Roportaj, 28 Eyliil 2006) sozleriyle,
yillar yili 6zel koleksiyonlarda dolagip durmus olan bu eserin artik arastirmacilarin,
akademisyenlerin, 6grencilerin; kisacasi yerli ve yabanci biitiin sanatseverlerin paylasimina
acildigim vurgulamaktadir. Bir sahis koleksiyonunda, bir evde, bir ofiste sergilenerek ¢ok
stnirli bir ¢evrenin goriisiine sunulacakken koleksiyonun paylagsma hazzinin, simdi Pera
Miizesi’nde yiizbinlerle carpilarak katlanmasi, bir koleksiyoncu igin varilabilecek en iist

noktadir.

9.6 Mehmet Arsay Klasik Otomobil Miizesi

1997 yilinda agilan miizenin koleksiyonunda, 63 adet klasik otomobil yer almaktadir.
Miize agma fikri, otomobil sayisinin artmasini takiben, egitime cok Onem veren Mehmet
Arsay’in Tiirkiye’de biiyiik eksikligi olan “gorsel egitim” konusunda topluma katki saglamak

diisiincesiyle olusmustur.

Cengiz Arsay, ilk alian klasik otomobilin hikayesini soyle anlatnaktadir: “Rahmerli babam
Mehmet Arsay gengliginde sahip olmayi arzu edip o zaman alamadigi 1961 model bir Jaguar E-
Type’1” alarak restorasyonunu yaptirdi. Bir yerde gengligindeki uhteyi gideriyordu”(Cengiz Arsay
ile Roportaj, 10 Kasim 2006).

Mehmet Arsay’in otomotiv miihendisi olmasi ve arabalar1 ¢ok sevmesi, onu yeni alimlara
yonlendirmistir. Arabalara gosterilen ilginin ¢evredekiler tarafindan fark edilmesi ve satilik

araba bildirimleri, koleksiyonun genislemesine katki saglamistir.

Ayrica klasik otomobil ithalatinin serbest kalarak, Tiirkiye’de bulunamayan cok eski

otomobillerin getirilmesi yolunun acilmasi da bu koleksiyon icin 6nemli olmustur.
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Hem satin alista, hem de sonrasinda, bakimlarinin ve muhafaza edilmelerinin 6nemli 6l¢iide
maddi kaynak gereksinimi nedeniyle, araba miizelerinin sayis1 azdir. Yeni otomobiller gibi
vergiye tabii olmasi, hem de yiiksek KDV orani, bu koleksiyonculugu zorlastirmistir. Sayil
ornekler olarak, 2000 yilinda kurulan Ural Ataman Klasik Otomobil Miizesi ve 1997 yilinda
kurulan Sabri Artam Klasik Otomobil Miizesi gosterilebilir.

9.7 Hilmi Nakipoglu Fotograf Miizesi

1997 yilinda koleksiyoncu Hilmi Nakipoglu tarafindan kurulmustur. Koleksiyonda 1900’1
yillara ait el yapimi makinalar, koriiklii makinalar ve orjinal Leica marka fotograf makinalar
bulunmaktadir.

1997 yilinda, koleksiyoncu Hilmi Nakipoglu tarafindan, Bakirkéy’de Down Sendromlu
cocuklarin egitildigi Nefus Nakipoglu Zihinsel Engelliler Okulu’nun iist katinda, 500 m?’lik
bir alanda kurulmustur. Fotograf makinasinin giiniimiize kadar gecirdigi degisiminin
sergilendigi miizenin koleksiyonunda 1000’e yakin makine, ayrica bir¢ok fotograf ve aksesuar
yer almaktadir. (Hilmi Nakipoglu ile Roportaj, 15 Kasim 2006) Ozellikle fotografcilik
boliimii ve iletisim fakiiltesi ©Ogrencilerinin egitiminde bagvuru niteligi tasiyan bir

koleksiyondur.

Nakipoglu “Fotograf meraki olanlarin, Iletisim Liseleri ve Universite’lerindeki ¢grencilerin -bunlara
Istanbul dist da dahil- toplu olarak hocalar ile gelerek bir laboratuar ¢alismast yapar gibi gezmeleri
beni mutlu ediyor” (Hilmi Nakipoglu ile Roportaj, 15 Kasim 2006) seklinde goriislerini dile
getirerek, miizenin egitim misyonunu vurgulamaktadir. Miize tarafindan hazirlanan

“Fotografin Tarihi” adli CD, bu egitim calismasinin bir uzantisi olarak goriilebilir.

Miizede, ziyaretcilere makineleri ellerine alip inceleme firsati verilmesi ya da filmin yikanma
tekniklerinin  gosterilmesi gibi etkinlikler, mekanin egitici ve Ozendirici yOniinii

yansitmaktadir.

Ulkemizdeki ilk fotografcilik miizesi olmas1 nedeniyle, aym tiir koleksiyon sahipleri igin

prototip olusturmaktadir.
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9.8 istanbul Oyuncak Miizesi

Sair Sunay Akin tarafindan, 2005 yilinda aile yadigari tarihi bir koskte kurulmustur. Miizede,
19. Yiizy1l basindan giiniimiize kadar ¢esitlenen, yaklasik 4000 parcalik oyuncak koleksiyonu
sergilenmektedir. Akin, miizenin kurulusuna iligskin, “/lham perilerinin bana kazandirdig
okurlarimin ilgisi, sevgisi bana yetiyor. Paralarla da antika oyuncaklar satin aldim ve ilham

perilerine bir ev kurdum!” diyor.( Istanbul Iletisim ve Tanitim Hizmetleri, [3 Haziran 2006])

Koleksiyonun, en basindan beri miize kurma amaciyla alinmis olmasi, Istanbul Oyuncak
Miizesi’ni, Istanbul’daki diger ©zel miizelerden ayirmaktadir. Toplama etkinliginde, en
basindan beri, miizecilik bakis acisiyla gelisen, bilincli ve sistematik bir yaklasgim s6z

konusudur.

Miize, haftasonlar1 diizenledigi eglenceli aktivitelerle, c¢ocuklar1 televizyon diinyasindan
uzaklagtirmakta, oyunu ve oyuncagi kisinin yaraticiligini gelistiren ve sosyallik kazandiran bir

etkinlige doniistiirmektedir.

9.9 Dogancay Miizesi

Dogancay Miizesi, sanat¢1 Burhan Dogangay’in Beyoglu’nda satin aldigi, 150 yillik bir
binanin miizecilik standartlarina uygun olarak yenilenmesinden sonra, 2004 yilinda
kurulmustur. Miizede, Burhan Dogancay’a ait resimlerin yani1 sira, sanat¢inin babasi ressam

Adil Dogancay’a ayrilmis bir kat bulunmaktadir.

Dogancay; miizenin kurulus amacina iligskin olarak, bir noktaya ulagsmis her ressamin kendine
sordugu “Benden sonra bu eserler ne olacak?”; “Gelecek nesiller eserleri nerede girecek?”;
“Arastirma yapmak isteyen sanat tarihgileri, tez yapmak isteyen ogrenciler nerede ve nasil bunlar
yapabilecekler?” gibi sorularin, kendisini miize acmaya yonelten en 6nemli sebeplerden

oldugunu vurgulamaktadir (Burhan Dogancay ile Roportaj, 8 Ocak 2007).

Batida ve gelismis iilkelerde, belli sanat¢ilarin onemli eserlerini sanat¢i daha yasiyorken alan
0zel sahislar ve kurumlar, hatta sanatgilar adina kurulan miizeler goriilmektedir. Bu tiir
miizeler, sanat¢inin erken tarihli caligmalarindan son donemlerine kadar gecirdigi evreleri

yansitabildiginden, onemli bir arastirma ve gozlem sahasi olusturmaktadirlar. Dogancay



99

Miizesi de bu baglamda degerlendirilebilir. Burhan Dogancay’in yapitlarimin, Tiirkiye’deki
sanat miizelerinde boliinmiis halde sergilenmesi ve bir kisminin da 6zel koleksiyonlarda
bulunmasi; sanat¢inin, eserlerini toplu halde, kendi adini tagiyan bir miizede sergilemesinde

etkili olmustur.

Miize konusunda kiiltiirlii, bilgili olmanin; diinyadaki 6zel miize ve koleksiyonlar1 gérmenin,
incelemenin, 6zel miize agcmada ©nemli bir sart oldugunu dile getiren Dogancay; “Bu
yapimadan bagslanirsa, miize yahut koleksiyon degil, bir biiyiik galeri olusur. Miize duvarlara resim
asuan bir biiyiik galeri olmamalidir. Miizelerin odevleri sayilamayacak kadar fazladir.” (Burhan

Dogancay ile Roportaj, 8 Ocak 2007) demektedir.

Nitekim, Dogancay Miizesi'nin sanatsal bilgisi olan nesillerin yetismesi amaciyla geng
kusaga egilmesi; onlar1 resim sanatina yakinlastirmasi ve bunun bir uzantisi olarak “Dogancay
Miizesi Resim Yarigmalan” diizenlemesi; bir sanat¢it miizesi olarak kiiltiirel gelisime verilen

destegi yansitmaktadir.

Dogancay Miizesi, Tiirkiye’de bir sanat¢i tarafindan agilmig bir miize olarak, toplumdaki
diger sanatcilann tesvik etmekte ve sanatgilarin  toplumun egitimindeki Onemini

yansitmaktadir.

9.10 Proje4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi

2001 yilinda, Tirk Cagdas sanatinin yurtdisinda sayginlik kazanmasia katkida bulunmak
amaciyla, geng¢ sanatcilarimizin diinya cagdas sanat platformunda taninmalarina destek olma

misyonuyla kurulmustur (Proje4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi, [27 Nisan 2007]).

Miizede, Sevda ve Can Elgiz’in 1980’li yillarda olusturmaya basladiklar1 koleksiyonlarinin
sergilendigi siirekli sergi mekaninin yani sira, Artvarium adi verilen bir gecici sergi mekam
bulunmaktadir (Proje4L. Elgiz Cagdas Sanat Miizesi, [27 Nisan 2007]). Bu mekan, geng
sanat¢ilara ticari kaygi duymadan yaratacaklar cesur yapitlar sergileme olanagi tanirken;

diger taraftan da miizenin yasayan, dinamik yoniinii ortaya koymaktadir.

Mimar Dr. Can Elgiz ve kiiratér Vasif Kortun tarafindan hayata gecirilen miize, Levent ve
Giiltepe’nin kesistigi Harmanci-Giz Plaza’da agilmistir. Ancak, Tiirkiye’de eksikligi duyulan

giincel sanat miizesi boslugunu doldurmay1 hedefleyen miize, beklenen ziyaretci rakamlarina
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ulagamamistir (Altug, [5 Eylil 2005]). Bunda, miizenin, agirhikli olarak is diinyasinin

bulundugu bir semtte yer almasinin etkileri tartisilmaktadir.

Uluslar aras1 fuarlan takip eden bir koleksiyoncu olan Can Elgiz, soyut minimalist ve post
modern koleksiyonundan olusan miizeyi agma nedenlerinden birinin Tiirkiye’de ¢agdas sanat

nerede diye soranlara bir adres vermek oldugunu vurgulamaktadir. Elgiz:

“Cagdas sanat niye yok diyenlerin hepsi Istanbul’a gelmis insanlar ama Istanbul’da Dolmabahge’yle
Topkapt’nin disinda bir baska yer gormeyince yok santyorlar. Halbuki yok degil. Miizeyi acis nedenim
kisaca giincel sanat¢ilart yurt disina, yabanct koleksiyonerlerin goriisiine sunmak ve burada neler

oluyor gosterebilmek.” (Sonmez, [7 Eyliil 2005]).

Bu aciklamalar 15181inda, Elgiz Miizesi’nin, giiniimiizde daha ¢ok satis amacli sergiler yapan
galerilerde kendilerine yer bulamayan giincel sanat eserlerinin toplumla bulusmasi i¢in bir
firsat yarattigr soylenebilir. Bu tiir kurumlarin ¢ogalmasinin goriiniir sonuglarindan ilki, daha

cesur ve iiretken bir sanatci toplulugunun yetigsmesi olacaktir.
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10. SONUC

Eski zamanlardan beri, uygarliklara taniklik etmis bircok nesne, siirdiiriilebilir bir koruma
altina alinmadiklar i¢in, ge¢misin izleri ve bilgileriyle beraber kaybolmuslardir. Toplumlarin
inang ve kiiltiirlerine dair gegirdigi evreleri yansitan kanitlarin korunmasi ve gelecek nesillere
aktarilmast i¢in, kurumsal bir yapi icinde var olabilmeleri; yani miizeye doniismeleri cok
onemlidir. Sadece bir kisinin degil, tiim insanlarin ortak mali olan miizeler, bu baglamda
stirekliligi saglayarak, gecmis ve gelecek arasinda baglanti kurmak, ideal saklama kosullari
yaratmak gibi islevleriyle, ge¢misin kanitlarmin giivencesi olarak goriiliir. Temalari,
misyonlar1 farkl olsa da, miizelerin biinyesindeki koleksiyonlarin, asirlardan beri ilgi, zevk,
gosteris, diinyay1 anlama - tanima amagclariyla ve insanlarin temel iggiidiilerinden olan merak

ivmesiyle olusturuldugu goriilmektedir.

Neredeyse ilk insanlarin icgiidiisel olarak topladigi taslar, kemik parcalari, bitki ve agag
kokleriyle baslayan biriktirme eyleminin tarihin her asamasinda yapilmis oldugunun
bilinebilmesi ve yasam kesitlerini yansitan nesnelerin bugiinlere kadar ulasabilmesi

miizelerin varlig1 sayesindedir.

Bu caligmada, Batiya 6zgii bir kavram olan koleksiyonculugun ortaya ¢ikisi ve miizelesmeye
dek uzanan gelisiminde gecirdigi degisimler, ncelikli olarak incelenmistir. Insanligin kiiltiirel
gelisimindeki evrelerin maddi kanmitlarinin “kayit altina alinmas1”, “bilgi”’ye doniistiiriilerek
kiiltiirel yasamin olagan bir pargasi haline getirilmesi, Bati’nin erken bilin¢lenmesiyle ve
kiiltiirel gelisimiyle dogrudan iliskili goriinmektedir. Konunun ge¢misinin, koleksiyonculugun

sosyal bir konum tarifledigi Bat1 uygarlig1 paralelinde ele alinmasinin temel nedeni de budur.

Batida, kisilerin 6zel meraklariyla cesitlenen koleksiyonlarin dogal gelisim siireclerinde,
ozellikle bilgi iiretiminin bagimsizlastigi ve paylasima acildigi felsefi gelisim cagi olan
“Aydinlanma” doneminde miizelere doniismesi, kurumsal kimlikler kazanmasi bir tesadiif
degildir. Tiirleri, nitelikleri, yapilar1 agisindan belirli bir olgunluga gelen koleksiyonlar
birbirinden ¢ok farkli konularda miizelere doniigsmiisler; gerek iceriksel, gerekse mekansal
olarak kisilerin 6zeli olmaktan ¢ikarak, toplumla biitiinlesmeye baslamislardir. Koleksiyonlar,
hem prestij ve sosyal statii elde etmek, hem de ‘“Aydinlanma” hareketinin etkisi olan

“topluma fayda saglama” diisiinceleriyle miizelesmislerdir. XVI. yiizyilda da diinyay1 bilimsel
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olarak tanmimlayabilmek i¢in koleksiyonlar kullanilmaya baglanmis, toplama etkinliginde
“bilgi” kaynagina sahip olmak, “giic” 6gesinin yerine gecmeye baslamistir. Bati’nin reformist

modeli, bu uygarlig1 oncii benimsemis cografyalarda da takip edilmistir.

Osmanli’da batililasma evresinde baglayan hareketlenmelerin, iktidar kurumlarinin baskin
karakteri, inang¢ sisteminin yorumlar1 nedeniyle, koleksiyonculuk ve miizecilik anlaminda
zayif kaldigi goriiliir. Toplumun yapisi, 6zel koleksiyonculuk etkinliklerinde, diger bir¢ok
alanda oldugu gibi “bireysellik” olgusunu benimseyemeyen bir tavir sergilemektedir. Bu
baglamda Osmanli Donemi’'nde, gecmisin nesnel verilerine, kiiltiir varliklarina yonelik
koleksiyon etkinliklerinin halka yansimayan, devlet, “erk” baglantili gelisme gosterdigi
izlenir. Saltanatin ve Osmanli yoneticilerinin hazinelerinin gercekte birer 6zel koleksiyon
olarak ele alinip alinamayacag tartismali bir konudur. Kisisel zevk yonelimlerini yansitan
biriktirme eylemlerinin, sistemli ve bilimsel yapilanmalar olusturdugu kesinlikle sdylenemez.
Bununla birlikte, Osmanl ‘“hazineleri’nin, Tiirkiye Cumhuriyeti miizeleri koleksiyonlarinin

onemli bir boliimiinii kapsadigi gbzlemlenebilir.

Cumbhuriyet donemine gelindiginde, Kkiiltiirel ve sosyal yapilanmalarin 1s181inda, gerek
miizeler, gerekse koleksiyonlar ve koleksiyonculuga iliskin tavirlarin, diger tiim alanlarda
oldugu gibi degistigi goriilmektedir. Bu donemde, koleksiyonlar olusturulmasit ve milli
kiiltiire sahip ¢ikilmasi amaciyla, bireysel biriktirme eylemi ©6zendirici bir yontemle empoze
edilmeye calisilmig; devlet, kurumlar1 ve kisileri koleksiyonculuga yonlendirmistir Bu
kiiltiirel kalkinma stratejisi  etkisini gostererek, sahis koleksiyonlarinin ¢ogalmasinda ve

sonrasinda 0zel miizelerin olusumunda etkili olmustur.

Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde 6zellikle sanat yapitlarinin satin alinarak koleksiyonculuk
yapilmasi anlayis1 giiniimiizde de siirmektedir. Konu ile ilgili kaynak yetersizligi nedeniyle
tez aragtirmasinin bir metodu olarak bagvurulan, koleksiyoncularla ve koleksiyon
uzmanlariyla yapilan goriismelerde, ozellikle sanat alaninda eser alimlarinin yogunlukla 1970
ve 1982 yillan arasinda bagladigi o6grenilmistir. Koleksiyon denildiginde akla ilk gelen konu
sanatsal nesneler dizgisidir. Bunu Tiirkiye miizelerinin genel karakterini yansitan eski eserler
izler. Sonsuz cesitlilige ulasabilecek koleksiyonlarin ve farkli karakterlerde miizelerin neden
olusamadiginin tartisilmasi ve degerlendirilmesi gerekebilir. Sadece toplayicisinin merakiyla
ilintili bu kisith c¢ergevenin boyutlarinin  bilyiitillerek, miizelerin tiir bakimindan

cesitlendirilmesi lazimdir.
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Bati’da ise; Ronesans doneminden beri, koleksiyonlar kisilerin 6zel meraklari sayesinde,
birbirinden ¢ok farkli konularda miizelere doniigmiisler, ayrica miize koleksiyonlar1 agirlikli
olarak bagislarla zenginlesmislerdir. Bugiin bildigimiz bir¢ok miizenin temelini Ozel
koleksiyonlarin olusturdugu, sahislarin koleksiyonlarimi kendi isimleriyle bagislamalarinin
bir gelenek halini aldig1 bilinmektedir. Amerika’daki Metropolitan Miizesi’nin kurulus
Oykiisii bu olusuma giizel bir ornektir. Tiirkiye’de miizelere bagista bulunmak gibi bir
koleksiyonculuk anlayis1 heniiz yayginlasmadigindan,  koleksiyonlarin  agirlikli olarak
yatinm i¢in bir ama¢ ve  prestij saglamada bir ara¢ diisiincesiyle olusturuldugunu,
toplumun faydasina yonelik acilimlar yerine elit bir ¢evrenin disa kapali diinyasinda
konumlandigi soylenebilir. Giiniimiizde, koleksiyoncularin birleserek bircok miize kurmalar
yoniinde yapilanmalar yerine, maddiyat sorunu olmayan varlikli kesimin ©6zel miizeler
actiklar1  goriilmektedir. Koleksiyoncu derneklerinin girisimleri ile, koleksiyonlarin

birlestirilerek, ortak miize projelerinin hayata gecirilmesi, bu yonde bir degisim saglayabilir.

Koleksiyonculuk ve onun uzantisi olan 6zel miizecilik sektoriiniin siire¢ olarak geg
kalinmishiginin, maddiyat ve kiiltiirel gelisimle paralelligi yadsinamaz. Tiirkiye’nin
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel durumlar1 géz oniine alindiginda gecikmenin mazereti
aciklanabilir. Bu pazar etkileyen en onemli pozitif etken, istikrarli piyasa ekonomisi ve onun
yaratacagi kiiltiirel ve ekonomik parametreler agisindan olumlu gelismeler olmaktadir.
Koleksiyonculugun 1980’ler itibariyle 6nem kazanmasi, sosyo-ekonomik durumun
gelismeleriyle yakindan ilintili oldugunun gostergesidir. Maddi yeterliligin kiiltiirle etkilesimi
sonucunda, satici ve alicilarin, ulusal ve uluslar aras1 sergilere katilarak sanat pazarini
yakindan takip edebilmeleri de koleksiyonculuk ve miizelesme yapilanmalarim1 besleyen

faktorlerdir.

Koleksiyoncular1 yonlendiren, koleksiyonculugun yayginlagsmasini saglayan diger bir etken de
galerilerin bu alandaki ¢alismalaridir. Bati’da, galeriler, 6zellikle modern sanat alaninda,
sanat¢1 ile koleksiyoncu arasinda iletisimi saglayan, koleksiyoncuya yol gosteren kurumlar
olarak goriiliirler. Galeriler, sanat¢ilarinin toplu eserlerini sergileyerek, tanitimlari icin
yazilar yazilmasini saglayarak, koleksiyoncu ve sanat¢1 arasinda koprii olustururlar.
Tiirkiye’de ise; sanatcilarin meslek yasamlar1 boyunca birbirinden farkli bircok sayida galeri
ile calistiklan goriilmektedir. Kisa siireli iliskilerde galerilerin sanatgilar yeterince tanimalari,

onlara maddi imkanlar sunmalar1 ve karsiliginda da bundan bir kazan¢ beklemeleri
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olanaksizlagmakta, galeri yonetiminin bir ressama yatirim yapmasi uzak bir ihtimale
doniismektedir. Bat1’daki sistemin, Tiirkiye’de de yerlesmesi halinde, bundan herkes yarar
saglayacaktir. Yasayan ressamlarin dahi sahtelerinin yapildig: bir sanat ortaminda, bu iligki
koleksiyoncuya son derece giiven verecek ve aldigi eserlerden emin olabilecektir.

Yine yapilan goriismeler, her koleksiyoncunun koleksiyon olustururken muhakkak
danismanlarla ¢alistigini ortaya koymustur. Bu, aract kurum ve kisilerin profesyonelliginin
her zaman tercih edildiginin gostergesi olsa da, koleksiyoncu ve eser arasinda kurulan

duygusal bagin, eser alimini yonlendiren en temel etken oldugu vurgulanmastir.

Tiirkiye’de, koleksiyonculugun yayginlasmasi igin, galerilerin yam1 sira miizayede
sirketlerinin de katkilar1 sarttir. Miizayedeler, hem alicitya hem de saticiya esit mesafede
olmalidir. Miizayede baslangic fiyatinin tespitinde, eserin degerinin iyi saptanmasi, sadece
kar etmenin amaclanmamasi, halkin bilinglendirilerek, sanatin anlagilmasi, yayginlagmasi
dolayisiyla “koleksiyoncu kitle” olugsmasina yardimci olunmasi gereklidir. Miizayedeevleri
daha onceleri agirlikli olarak, yasamayan sanatgilarin eserlerine ve ekspertizlige yonelmekte,
cagdas sanat¢ilarin eserlerinin tanitimi ve satisi ise, galeriler tarafindan yapilmaktaydi. Oysa
giiniimiizde, koleksiyoncularin agirlikli olarak mezatlardan eser aldiklari; cagdas yapitlarin
satiglarinin  galerilerden mezatlara kaydigr gozlemlenmektedir. Bunun nedenleri soyle

siralanabilir

1. Mezatlarda yiiksek fiyatlara eser satin alan kisilerin isimlerinin medyada yanki bulmasi,
rekabet i¢indeki varlikli kimseler i¢in cezbedici olabilmektedir.

2. Mezatlarin kalabalik ve ¢ekismeli ortami, heyecanli bir atmosfer yaratmaktadir.

3. Mezat esnasinda, sanat otoritesi bir kimsenin ilgilendigi eserleri takip etmek, profesyonel
olmayan alicilar i¢in bilgilendirici olmakta,. sahislar, bu eserlere yonelmektedirler.

4 Mezatlardaki rekabet ortami, aymi zamanda is diinyasindaki varlikli isimlerin bir sov
platformu haline gelip, duygusal bir tatmin ve prestij duygusu saglamaktadir.

5. Mezatlar; 6liim, bosanma, iflas vb. gibi zorunlu satislarla gelen genis bir kaynaga sahip
olmaktadirlar.

6.Mezatlarda, uygun fiyath eserlerin de sunulmasi ve baslangic¢ fiyatlarinin diisiik tutulmast,
koleksiyonculuga yeni baslayan alicilara ¢ekici gelebilmektedir.

7. Mezatlardaki rekabet ortaminda, eserlerin galeri fiyatlarinin iizerine ¢ikmasi, sanatgilarin

lehine olmaktadir.
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Miizayedeevleri, calismalarin1 galerici ve sanatgilart giic durumda birakmayacak sekilde
stirdirmelilerdir. Bu sektordeki tiim kurumlarin {izerine diisen gorevlerini yapmalari,

koleksiyoncularin ve 6zel miizelerin sayilarinin artmasi agisindan 6nemlidir.

Gecmisinde ¢esitli uygarliklar barindiran Tiirkiye’nin kiiltiiriine, geleneklerine iliskin verilerin
toplanmas1 ve korunmasi ancak miizeleserek saglanabilir. Toprak alti buluntusunun g¢ok
olmasi1 nedeniyle; devlet, kacakciligi dnlemek amaciyla birtakim zorlagtirict sartlar getirmekte
ve bu siki kurallar, eski eser koleksiyoncular agisindan engel teskil etmektedir. Yasalardaki
bu uygulama; koleksiyonculari, modern sanat eseri koleksiyonculuguna yonelten bir faktor
olarak degerlendirilebilir. Oysa ki, eski eser toplayan kimselerin, bu eserleri satabilmeleri ya
da devredebilmelerine yonelik daha genis imkanlar tanminmasi, koleksiyonlarint maddi
yoniiyle degerlendirmek isteyen ve miizelere bagislamaya ¢ekimser bakan kimseler i¢in tegvik

edici bir yontem olacagindan, bu konuda olumlu yaklasimlar beklenmektedir.

Yeni olusumlar neticesinde, Kasim 2006’da, Ozel Miizeler ve Denetimleri Hakkinda
Yonetmelik’te yapilan degisiklikler de; sanat eseri ve eski eser disindaki giindelik yasama dair

degisik tiirde koleksiyonlarin da miizeye doniisiimii yoniinde umut vermektedir.

Farkli karakterdeki miizelerin olusumlarmin desteklenmesi ve bunun i¢in de miizelerin
iistlendigi gorevin tam olarak degerlendirilmesi gerekmektedir. Ana gorevleri toplumun
egitimine iliskin olan miizeler, Tiirkiye’de, daha ¢ok turizmle ortiistiiriilmektedir. Dolayisiyla
bu kisith anlayisin degistirilmesi icin yerel yonetimlerde miizecilik alt yapisina vakif, bunu
gelistirecek, amagclarina hizmet edecek egitimli bir ziimre olusturulmasi Onemlidir.
Globallesmenin etkileri bu alanda sevindirici yeni yapilanmalar saglamistir. Konuyla ilgili
biirokrasinin artik daha saglikli caligmasi; devletin ciddi ve nitelikli ¢alismalara destek
vermesi de bu olusumu etkilemektedir. Ozel miize sahipleriyle yapilan goriismeler,
miizelerinin kurulus siirecinde, devlet kurumlarindan her zaman olumlu destek alindigini,
Oonemli biirokratik engellerle karsilagilmadigimi ortaya koymaktadir. Nitekim, 2004 tarihinde
yuriirliige giren 5225 sayili Kiiltiir Yatirnmlan ve Girisimlerini Tesvik Kanunu, girisimcileri

yiireklendirmek adina devlet tarafindan atilmis oldukc¢a ciddi bir adimdir.

Batidaki basarili orneklerin etkisiyle, kisa zaman icinde, kiigciimsenemeyecek sayida ozel
miizeler olusmakta ve bu say1 git gide artmakta; kiiltiir ve sanat yasamina c¢ok ciddi bir

hareket ve nitelik getirerek; kisileri ve kurumlar1 bu alanina yatirim yapmaya 6zendirmektedir
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Varlikli kimseler, yalmz para kazanmanin yeterli olmadigimi, kazanilan paranin kamu
yararina doniistiiriilmesini, kendi adlarini yasatacak girisimlerin gerekliligini fark ederek, ard
arda Ozel miizeler acmaya baslamislardir. Miizelesme nedenleri birka¢ Ornekle daha
aciklanabilir:

1. Kendi miizesini agmak, kisilere ve kurumlarina itibar saglamakta, sanat1 destekleyen
duruslan ve etkinlikleri, kamu tarafindan benimsenmektedir.

2. Ozel miize sahiplerinin cogu, ekonomik hayatta rakip isimler olduklarindan, miizeleri de bu
rekabetin bir uzantisi olarak degerlendirmektedirler.

3. Koleksiyoncular, devlet miizelerini, eserlerinin gelecegi agisindan fazla giivenilir ve
korunakli bulmadiklarindan, eserleri bu kurumlara bagislamak yerine, kendi miizelerini

acmaktadirlar.

Diger taraftan, 6zel miizelerin agirlikli olarak Istanbul’da acilmis olmasi dikkat cekmektedir.
Bu durum, Istanbul’daki kiiltiir ve gelir seviyesinin diger illere gore yiiksek olmasiyla;
Istanbul’un iki kitay1 birlestiren turistik bir metropol olmasiyla, iiniversiteler ile uluslararas
kuruluslarin burada konumlanmasiyla ve koleksiyon sahibi bir¢ok varlikli isadaminin burada
ikamet etmesiyle iliskilendirilebilir. Istanbul’da, birbiri ardina acilan Ozel miizelerin, bir
digerine olan ilgiyi azaltmamis olmas1 ise; 6zel miizelerin, siirekli bir miize izleyici kitlesi

olusturmadaki basarisin1 yansitmaktadir.

Ozel miizeler; farkli, ¢agdas yiizleriyle, geleneksel miizecilik sektdriine yeni bir kimlik
kazandirmaktadirlar. Tiim yaslara yonelik alternatif programlarla, herkes i¢in ¢ekim noktasi
olmay1 ve farkl kitlelerden olusan yiiksek ziyaret¢i rakamlarina ulagsmay1 hedeflemektedirler.
Miizeleri, mabed havasindan kurtararak; hediyelik esya diikkanlar, restaurant ve
kafeteryalartyla faaliyet gosteren canli mekanlara doniistiirme ¢abasi gozlemlenmektedir. Bu
kiiltiir girisimleri, iilkemiz sanat hayatina biiyiilk bir hareketlilik getirmekte; 6zel miizeler,
bilimsel yayin, konferans ve konser gibi renkli etkinlikleriyle ve gorkemli acilislariyla 6n
plana c¢ikmaktadirlar. Siirekli yiikselen basari grafikleri, Tiirkiye’nin ve diinyanin sanat
giindeminde yer edinmelerini saglamaktadir. 2010 yilinda Istanbul’'un, Avrupa Kiiltiir
Baskenti secilmesinde, uluslar arasi sergilere ev sahipligi yapan ve kiiltiirel etkinliklerle

stirekli giindemde olan 6zel miizelerin yenilikgi yiiziiniin etkisi diisiiniilebilir.
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Miizeler, sahip olduklan eserleri ziyaretcileriyle paylasarak, onlara yeni ufuklar agarak,
Onemli bir egitim gorevi iistlenirler. Yaptiklart etkinliklerle topluma ulagarak, insanlarin daha

donanimli, yaratici ve aragtirmaci olmalarina yardimei olurlar.

Bundan sonra, citayr yiiksek tutmak, kiiltiirel gelisimin hizina alisan ve talebi yiikselen
kesimin gereksinimlerini doyurmak lazimdir.Bu nedenle miizelerin koleksiyon hedeflerini ¢ok

1yi belirlemeleri, sistemli ve yenilikci bir yonetim politikas1 olusturmalar gerekmektedir.

Koleksiyonculugun gelisiminin son yirmi yilda hizlandig1, koleksiyoncu sayisinin arttig1 hatta
koleksiyonculugun geneliyle ve tiirleriyle iliskili sivil toplum yapilanmalarina da gidildigi
diisiiniildiigiinde,  ortam miizecilik acisindan da {iimit vericidir. Uygulanmada geg
kalinmishgina ragmen, 6zel koleksiyonlarin paylasimci bir diisiinceyle ve toplumsal gorev
bilinciyle miizelesecekleri inanci artmaktadir. Tiirkiye i¢in son derece yeni bir kiiltiirel iiretim
ve sosyal paylasim alani olan koleksiyonculuk, bireylerin ve gruplarn iletisimiyle gelismesi,

miize cesidi ve sayisinin buna paralel olarak artig gostermesi beklenmektedir

Ozel koleksiyonculugun yayginlagsmasi ve ilerlemesiyle; koleksiyonlarin belirli doygunluklara
erismesiyle; biriktirme eyleminin, tanimli, yeterli ve bilimsel olarak ele alinabilmesi
durumunda, yalnizca biiyilk sermaye gruplarinin ya da ekonomik giicii olan elitlerin
ellerindeki degerleri kurumsallastirmas1 dongiisiiniin kirilacagina inaniyoruz. Kitlelerin;
mevcut miizelerin siirdiiriilebilirligi i¢in destekleyici, yeni olusumlar icin de talepkar olmalari,
ozel koleksiyonlarin miizeleserek kamusal alanlarda yerlerini almalarini saglayacaktir.
Calismanin son boliimlerinde, incelenen ve degerlendirilen 6zel koleksiyonlarin miizeye
doniistiiriilmesiyle elde edilen en 6nemli deneyim, toplumun kiiltiirel kazancinin Slgiitii ve

beklentilerin hala devam ettiginin goriilmesidir.
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