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ONSOZ

Bu calismada, sozli kiiltir kavraminin ge¢cmisten giiniimiize toplumsal estetik ve Kkiiltiir
baglamindaki rolii inceleniyor. Yazisiz Kkiiltiirlerden giiniimiiz kent yasamina sozlii kiiltiiriin
sanatsal bir ifade araci olarak kullanimi ele aliniyor.

Bu calismanin hazirlanmasindaki katkilarindan dolay1 basta tez damsmamm Yrd. Dog. inci
Eviner ve Sinem Akat’a tesekkiirederim.



ABSTRACT

This thesis is a research on the direct or indirect relations through the todays contemporary art
fields and oral culture.

“Oral culture” by means of communication forms differenciate in historical periods. Looking at
the preliterary word , it tests how new technologies and innovative forms of oral word as rap,
slam, spoken word, performance art are revitalizing the oral culture.

This thesis examine the oral culture as a medium of dialog in resistance production and aim to
discuss mental or memory model in “Oral Culture” according to forms of identity and activity
practices.
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Key Words: “oral culture”, “cultural memory”, “public space”, “experience”, “body”,
“memory”.



OZET

Bu tezin amaci; sozlii kiiltiir ile giiniimiiz ¢agdas sanatinin dinamikleri arasinda varolan dolayli
ve dolaysiz iliskileri incelemektir.

Insanin toplum icerisinde bir iletisim bigcimi olarak kullandign sozlii aktarimin ozellikleri
tarithsel donemlerle birlikte farklilasmistir. Yazi oncesi donemde bilginin depolandigi ana
kaynak olan sozlii kiiltiiriin zamanimizda 6nemi, resmi olmayan ve kayda ge¢cmeyen farkl
bakis acgilarina kaynaklik etmesidir.

Bu calismada sozlii kiiltiir sanatsal ve giindelik iliskisel yoniiyle ele alimyor. Sanatsal olarak
s0zli malzemenin kimlik kavramiyla iliskisi kamusal uzamdaki birlestirici isleviyle birlikte
temellendiriliyor. Sozlii kiiltiiriin  yukarda belirtilen iligkiler baglaminda folklorik alandan
kamusal alana, direnis bi¢imlerinin iiretildigi bir diyalog aracina doniisiimii takip ediliyor.
Sonug olarak bu ¢alisma, sozlii kiiltiirdeki bellek ve zihinsel kalip kavramlarini sanatsal tiretim
bicimleri icinde kimlik ve eylem pratikleri ile birlikte tartigmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: “sozli kultiir’, “kiiltiirel bellek”, ‘“kamusal alan”, “beden”, ‘bellek”,
“deneyim”.



1. GIRIS

Yazi sonras1 toplumlardan giiniimiize, yazili kiiltiir, yasanan cagin temel 6zelliklerinden birisi
haline gelmis ve sozlii kiiltiir 6geleri zamanla yazili alana taginmistir. Sozlii kiiltiirtin degisen
canli yapisinin, yaziya tasinmasi kiiltiiriin "yeniden iiretimi"ni ve kurgulanmasini olanakli kilar.
Giiniimiize kadar gelen siirede fetihler tarihinden sosyal alana, kiiltiirel tahakkiim ve direnisin
dinamik sahasi olarak beliren “dil”, ara¢ olarak  somiirgecilik ve sonrast donemlerde direnis
tiretimlerine dikkat ceker. Bu siireclerin bugiin sozlii kiiltiir ile iliskisi, “sozlii tarih” tartismalarini
da dogurur. Sozli kiiltiire iliskin giiniimiizde yapilan calismalarin pek cogu bu tarihsel arka

plan gozetilerek ele alinmstir.

“Birinci sozli kiiltiir doneminde” eglence, egitim, tarih ve bilgi gibi bir¢cok isleve sahip olan
“anlati”nin bicimsel ve islevsel Ozelliklerini insanin nesnelestirici bir ara¢ olan yazidan yoksun

olmasi belirlemistir.

Bu calismada ilk olarak Walter Ong’un Sozlii ve Yazili Kiiltiir : Soziin Teknolojilesmesi (2003)
yapitindan faydalanarak ‘“yazisiz” sozli kiiltiir 6zelliklerine goz atilacak ve “anlati”, “anlatic1”
kavramlarina deginilecektir. Yazi Oncesi birinci sozli kiiltiir ile yaz1 sonras1 “yazili kiiltiir”
arasindaki farki kapsamli bir sekilde ele alan Ong, diyalogun sosyal dinamigini, diisiinceleri
gozlemlenebilir kilan bir ara¢ olan yazidan yoksun insanin, “¢céziimlemeli bir diisiinceyi ancak
kendisine soru soran bir digerinin varligiyla” deneyimleyebilecegini savlayarak ortaya koyar:
Sozlii kiiltiirde ayirt edilebilir ilk 6zellik konugsmanin sosyal bir eylem olarak diisiinme ile olan
sik1 sikiya bagidir. (2003,s:46-47) “Anlati” ozelliklerini inceledigimiz bu boéliimde daha sonra

Walter Benjamin’in “Hikaye Anlaticis1” denemesi kapsaminda anlatinin sosyal deneyim ile

iliskisine deginilecektir.

Calismanin ikinci boliimiinde, “bellek” ve ‘“beden” kavramlar iligkisindeki sozlii kiiltiir
ozellikleri aranacaktir. Walter Ong’un sozlii kiiltiir ¢coziimlemesi bize, bedenin, kisisel-toplumsal
“ifade” ile yakin  birlikteligine isaret eder. Burada Paul Connerton ve Jan Assman’in beden
pratikleri ile Kkiiltiir arasindaki iliskiyi inceleyen yapitlarindan faydalanilacaktir Dada
sanatcilarinin kabare performanslari, Bakhtin’in “diyalojik” ve karnaval kavramlar ile sozlii

kiiltiiriin yasam alanlarin1 belirlemesi acisindan incelenecektir.



Calismanin iigiincii boliimde, miizigin 6nemli oldugu kiiltiirlerin yasadigi doniisiimler sonucu
giiniimiizde, popiiler miizik endiistrisi icerisinden tanidigimiz kent Kkiiltiiriinde belli donemlerde

ortaya c¢ikan popiiler ve muhalif pratikler barindiran 6rnekler ele alinacaktir

Bu calismanin dordiincii boliimiinde, giiniimiizde kullanimi yazininkinden daha genis alana
yayilan ve sozlii kiiltiiriin 6zelliklerini biinyesine toplayan - Ong’un tanimlamasiyla- “ikinci sozlii
kiiltiir*iin iiretimleri konu edilecektir. The Dissapearing Ink: Poetry At The End of Print
Culture(2004) kitabinda Dana Gioia, matbaanin yerini Kkitlesel iletisim c¢aginin popiiler
araclarindan; radyonun, televizyonun, konser salonlarinin vb. almasiyla edebiyat iiretiminin de
bu mecralara yoneldiginin altin1 ¢izer. “....En 6nemli yeni egilim, dil sairi Charles Benstein’in
tarif ettigi gibi kiicilk ama saygin gazetelere, konferanslara, iiniversitelerin yazim programlarina
ve kimi edebi kitaplara referans veren ‘resmi dize kiiltiirli (‘official verse culture’)niin icerisinde
bulunmayacaktir. Bunun yerine siirdeki genel kiiltirde ele alinacak ve yaygin olarak kitle
iletisim icerisinde isleyecektir.” Teknolojinin mantigl, -kullanicinin lehine gitgide
yumusadiginda- gorsel-isitsel tiretimi melezlesen kent Kkiiltiirlinde marjinal direnis odaklarinin
dillerine doniisiir. Dolayisiyla bu béliimde soziin folklorik ve etnik alandan siradan giindelik
hayata tasindigi kent yasamindaki “aragsal”, “ifadesel” ve “iliskisel” olanaklarinin alti

cizilecektir.

Besinci boliimde sozlii  kiiltiire dair anahtar kavramlarin c¢agdas sanatlarda rastladigimiz
kavramlar ile iligkisi ele alinacak ve “Yeni nesil” olarak ayrilan kamusal sanat pratikleri sosyal
iliski baglaminda tartisilacaktir. Bu dolayli olarak Walter Ong’un birincil sozli kiiltiir
donemine ickinlestirdigi soziin eylem ile olan iliskisinin sanatsal bir “praxis” ile iligskilendirilip
iliskilendirilemeyece8i sorusunu karsimiza ¢ikarir. Bu boliimde, amac sozlii kiiltiir gibi genis
bir alani toplumsal uzamda potansiyel “durumlarin” iiretim kosulu olabilirligi ol¢iisiinde

tartismaktir.

Bu anlamda bu tez caligmasinda sozlii kiiltiir iki koldan ele alinacaktir. Birinci olarak sozlii
kiiltiir pratiklerinin nesnel ¢iktilara sahip iiretimi (ikinci sozlii kiiltiir doneminde goriildiigii tizere)

ve bunun kent kiiltiiri icerisinde direnis odag1 olarak ele alinmasi; ikincisi geleneksel anlamda



sozlii  kiiltirlin ~ barindirdigr  herhangi bir mekana aktarilmayan; siirecin kendisine odakli

durumu; ¢agdas sanatlardaki "enformel iiretim" pratikleri ile incelenecektir.

2. BiRINCi SOZLU KULTUR DONEMi

Yazi, uygarlik tarihinin en temel teknolojik buluslarindan biridir. Bu icadin onemi, bilginin en
genel anlamda ilk defa “toplanabilir, iletilebilir, saklanabilir” hale getirilmesidir. Yazinin ilk
olarak insan bellegini zorlayan karmagsik hesaplar ile basa ¢ikmak i¢in kolaylastirict bir yontem
olarak kullanildig1 ©ne siiriilmiistiir. {lk Siimerlerin kullandiginm1 bildigimiz yazinin islevi
arkeolog Denise Schmandt-Bessarat'nin hipotezine gore tarimsal {iriinlerin kaydedilmesi ve

muhasebesine yonelikti.

Sozli  kiiltiir donemsel veya duragan olgu degildir. Yazinin olmadigi zamandan giiniimiize
toplumsal kiiltirde  her zaman varolan canli bir katmandir. Nitekim yazi, burjuva sanayi
toplumuna gecise kadar toplumsal yapiy1 giindelik olarak bi¢imlendiren bir isleve sahip degildi.
“Yazili toplumlar” olarak adlandirilan toplumlar matbaanin icat edilmesi ile belirgin 6zgiil
bir dinamik icerisine girmislerdir. Jan Assman’in “kiiltiirel bellek” {izerine incelemeleri ve Paul
Connerton’un “bedenlestirme pratikleri” olarak belirledigi edimler toplumlarin cekirdeginde yer

alan sozli kiiltiire 6zgii aliskanlik ve pratikleri ortaya koymaktadir.

Sozlii kiiltiir kavramina dair birtakim 6zgiin dinamik ve kavramlar1 anlamak i¢in yazi Oncesi
sozIlii anlatinin ¢oziimlemelerine deginmek, giliniimiizde daha karmasiklasan bu uzamin

sinirlarini ve iglevini belirlemeye faydali olacaktir.

Walter Ong, yazinin heniiz teknolojilesmedigi "-birincil- sozlii kiiltiir donemi'"nde konusmanin
islevsel yapisinin, agizdan ¢ikan sozlerin dogadaki seslere es dinamiklere sahip oldugunu belirtir.
"...Her tiir ses ve ozellikle canli organizmalarin i¢inden ¢ikan sesli "sdylem" dinamiktir." (Ong,
2003;s.46) Yani soziin, ses baglamindaki yeri bir "olay"a ve "eylem"e denk diiser. Bu, yaziyla
tanigmamis  kiiltiirleri , okuma yazma aliskanli§ina sahip giiniimiiz toplumlarindan ayiran temel
ozelliklerdendir. Sozlii kiiltiirlerde soziin bir yandan heniiz gorsel olarak  maddelesmemesi,
diger yandan her zaman canli organizma ile bir tutulmasi dolayisiyla soyut bir uzama ait

degildir. Sozlu kiiltiirlerde s6z ve konusma siiregleri en yasamsal olan kolay kullanimi



olanakli kilacak bi¢cimde kaliplasir ve zihinsellestirilirler.

Sozlu kiiltiiriin zihinsellestirme siirecini kendisine has kilan ve bugiin yasayan sozlii kiiltiirel
katmanlarda da kolayca ayirt edebilecegimiz bir 6zellik olan "soz kaliplari"nin Onemidir.
Ciinkii kazanilan bilginin kaybolmamasi ic¢in kaliplagsmasi gerekir. Bilgi “bellege” tekrar
edilerek yerlesir. S6z kaliplar ile bellek "ritmik tekrarlara" dayali ¢aligir. Ritmik tekrarin bellek
ve beden ile iliskisi sanatin pek cok kez iiretim bi¢cimleri ve konusunu olusturur, bu konuya
ileride ayrica deginilecektir. Dolayisiyla konusmanin 0Ozellikle sozlii  kiiltiirde tekrara
dayaliligi, yaz1 alisgkanlifiyla edinilen ¢oziimlemeli -¢izgisel- diisiinme tarzinin diginda yer alir.
Konugmanin 6zsel bir giiciinden bahsedecek olursak bu gii¢, bilingdisiyla bilincin sinirlarinin

heniiz birbirinden ayrilmadigi bir eylem bi¢ciminden kaynaklidir.

2.1 Sozli Kiiltiir ve Anlati

Mark Turner, The Literary Mind adh kitabinda "Insanin giindelik yasamdaki diisiince bi¢iminin
oykiisel oldugu'"na dikkat ¢eker (Turner, 1996;s.40). Bu goriisiin temelinde, “diislerini ve
diistincelerini Oykii haline getirmek, yasam deneyimlerini, bilgilerini ve diisiincelerini dykiiler
biciminde  diizenlemek ve bunlart da kimi zaman bagkalarina  aktarmak
yatmaktadir.”(Turner,1996;s:40) Turner, yazma eyleminin zorunlu olmadig1 6ykiilestirmeden
bahsederken “anlati"y1 yazi ile gelen aliskanlik kaliplariyla tartisir. Elbette farkli teknolojik
mecralar ile iligki icinde olan insanin zihinsel yapis1 tarihsel bir degisime ugrar. Yazi oncesi -
Ong’un deyisine baglhh olarak “birinci sozlii kiiltiir” olarak tanimlanan — donemin temel
ozelligi tek sozel bilgi aracinin anlati kaliplar1 ve bigimleri olmasidir. Anlati, insanin "yalniz"
yaptig1 bir eylem olan yazinin varolmadigi toplumlarda bilginin nihai varolma seklidir. "Anlati

icinde sozli kiiltiirlerde bilginin diizenlenmesini tasir”. (Ong, 2003)

Yazimin -soziin teknolojilestigi bir aygit olarak- insan uygarligina sundugu olanak bilginin
depolanmas1 ise yaziyr kullanmayan toplumlar agisindan bilginin depolanmasi, irili ufakli
sOzli aligkanliklar araciligiyla miimkiin olur. Bu sézlii aliskanliklar i¢inde insan etkinligini konu
alan Oykiiler Havelock'un belirttigi gibi (1963) sozlii kiiltiirlerde, bilimsel veya soyut olarak
nitelenebilecek kategoriler yeterince olusmadign i¢in, bilginin tasindigr en 6nemli anlatilardir.

Bilginin ancak tekrarlarla aktarilarak korunmasi, anlati, 6ykiilemenin yapisim1 bi¢imlendirir. Bu



noktada anlatinin yapis1 gel-gitlerle anmimsanan olay Obeklerinin ozan geleneginin kaliplariyla

canlandirilmasina kalir.

Modern anlamda bildigimiz c¢izgisel olay Orgiisiine sahip olmayan birincil sozlii kiiltiir
anlatilar1 daha ¢ok episodik yapiya sahiptir. Bunun birinci nedeni elbette anlaticinin sahip
oldugu zihinsel kurgulama o6zelligidir. Yazili edebiyattaki kurgulama sansina sahip olmayan
anlatic1, olay obeklerini geleneksellige bagl olarak kendinden Onceki anlatilarin kaliplart icine
sokar. Bellegin sozlii kiiltirde sahip oldugu yasamsal onem, bellege yardimci olacak
buluslarin gelistirilmesini gerektirmistir. Iste  kaliplar bu noktada bilginin depolanacagi
aktarimi kolaylastirmak i¢in devreye girerler. Yani bellegin sozli kiiltiirdeki 6nemi salt ezber
degil olaylarin ve anilarin tutulmasi islevidir. Tipki yazi gibi icat edilen kaliplar bu yiikii
bellegin iizerinden alirlar. “Kaliplar”, batilt sanatin uzun siire hos gormedigi “anonim”ligin sozlii
kiiltiirlerdeki Ozgiirlestirici araglarim teskil eder. Dize ol¢iisii kaliplari, Ong ve Adam Parry’nin
coziimlemis oldugu gibi Homeros’un uzun destan anlatilarinin kurgulanmasini aciklanabilir
kilar. Parry’nin Homeros destanlarinin bellek yoluyla nasil aktarilabildigini arastirirken
anlatinin bir uzun iki kisa heceden olusan alti vuruslu dize yapisi Olciistinii  kesfeder.
(heksametrik). Ne var ki bu hala binlerce dize olan Ilyada ve Odysseia’nin ezberden
sOylenebilmesi icin yeterli degildir. Bu noktada Parry’nin ¢6ziimlemesi Homeros’un bu altili

dizeleri sozciiklerin degil altili 6l¢iiye uyan ciimle kaliplariyla sabitledigi yoniindedir.

Modern anlati kaliplarinda alistigimiz  “olay orgiisii” sozlii anlatilarda bulunmaz. Olay orgiisii,

99

bir anlatinin sahip oldugu “tema” “tiir”, “kisiler” gibi Ogelerin zamansal kurgu icerisinde
Ortilmesidir. Birinci sozlii kiiltiirde anlatilarin olay Orgiisii parcalanip tekrar birlestirilebilir bir
araca sahip olunmamasindan kaynakli olarak “orgiisel” degil, eklemelidir. S6zlii birlestirmede
“ortasinda” bagslamasi gereken olaylar, kisa birka¢ boliim disinda hi¢bir zaman bir “Orgii
olusturacak sekilde zaman sirasina sokulmamistir.”(Ong,2003) Ong’un Antik Roma’li yazar
Horatius’dan alintilamasiyla destan anlaticis1 “hemen eyleme gecip  dinleyiciyi olaylarin
ortasina siiriikkler.” Horatius’un eski Yunan destanlarina dair deyis; “in medias res” (olaylarin
orta yeri), zamanla yazili edebiyatta bir s6z sanati, kurgu bi¢imi olarak kabul goriir. Sozlii
anlatidaki bu bi¢im, sOz sanatindan ziyade bir zorunluluktan kaynaklaniyordu: olaylarin

tarihsel —6zellikle Ilyada gibi devasa boyuttaki anlatilar icin- dokiimiiniin tam olarak

nesilden nesile ve oradan ozana ulasmasindaki bilgi dolayimi etkilidir . Cedric Whitman’in



Homer and the Homeric Tradition adli eserinde inceledigi Ilyada ve Odysseia destanlarmin
yapisi ¢izgisel olay orgiisiinden ziyade, dongiiseldir. Genis bir tarih dilimini konu alan anlatilar
“episod”’lar ile olusturulur. Bunun sebebi daha O©nce belirttigimiz gibi sozlii kiiltiirlerde

anlatinin  s1iki sikiya oriiliilerek oykiilesmesi degil; olay ve eylem ile kurulan birliktir.

“Ozam basarihi kilan, oncelikle episodik yapisinin, uzun bir anlatiyla bas edip bunu hayal
etmenin biricik yolu, tiimiiyle dogal tek yolu oldugunu tartismadan kabul etmesi, ikincisi de
destan1 anlatirken ani geri doniisleri ve baska episodik teknikleri biiyiik bir ustalik ve rahatlikla
kullanabilmesidir.” (Ong,2003). Bu noktada anlatiya oOzgiinligiinii kazandiran sey incelikli
kurgu degil, hikayedeki olay ve anlaticinin olayr ne ustalikla anlattigidir. Anlatinin ozan

tarafindan yapilan performansi sozlii kiiltiirde bedenin islevini giiclendirir.

Didier Coste’nin Narrative as Communication adl kitabinda anlatinin tanimladig: altt maddeden
biri sudur; “Anlati anlati 6ncesi deneyimin anlamidir.” (Coste, 1998) Bu kismen hakli fakat
genel olarak bulanik tanim, anlatinin bellek ile iliskisine isaret eder. Ote yandan anlati, anlatici
ile dinleyicinin yatay hareketlik iizerinde yer aldig1 anda bir ortamda deneyimlenir. Bu zihnin
bedenden ayrilmadigi yogun deneyim amdir ve bu deneyim anlatici ile dinleyiciyi ortak bir

deneyim aninda birlestirir.

Diistintir ve kiiltiir bilimci Walter Benjamin agisindan da sozlii anlatinin merkezinde bu
“deneyim” vurgusu yatar. Tipki deneyim gibi hayatin pratik meselelerini sozlii anlatinin ve
anlaticinin  temel karakteri oldugunu vurgulayan Benjamin, bu sozlii kiiltiir pratiginin yok
olmaya baslamasin1 modernlesen hayat ile iligkilendirir. Sosyal deneyim alani olarak hikaye
anlatimi matbaa  kiiltiirtine  gecisle, roman ve cesitlenerek ¢ogalan diger yazih tiirler icine

kapanir.

2.2  Hikaye Anlaticis1

Walter Benjamin, temelde Nikolay Leskov adli Rus hikaye anlaticis1 ve eserleri iizerine
yogunlastig1 “Hikaye Anlaticis1” (Storyteller) adli denemesinde yok olmakta olan bu tiire paralel
hayatin, her katmaninda hissedilen kolektif deneyimin eksilmesini konu alir Benjamin’in

denemesinin baghiginin “hikaye anlaticis1” olusu anlatinin ve genel olarak sozlii kiiltiirel agin



sosyal islevine isaret eden bir gostergedir.

Teknolojik gelisime kosut bir modernlesme igerisinde deneyimin stratejik, iktisadi, bedensel ve
ahlaki yonleri yerini - 6zellikle de savas sonrasi bir donemde - kitlesel kiiltiir toplumunun yeni

degerlerine birakmistir.

Deneyimin agizdan agiza aktarimi prensibi 6zellikle ortagagdaki “gezgin” ve “yerlesik”
hikaye anlatici tiplerinde belirginlesir. Ortacagin zanaatkar ziimre modelinde yerlesik hayatta
yasayan usta ile gezgin kalfa birlikte calisir, kalfa gezginlik doneminden sonra ‘“‘uzaklarin
bilgisi” ile “ge¢cmisin bilgisini” yeni yurdu baglaminda kaynastirabilirdi. Leskov’un hikaye
anlaticiligini buna benzer bir modelde orgiitledigi dikkat cekicidir. Gorevi sebebiyle gezdigi
Rusya’da degisik hayat kosullarina, farkli yasam bicimleri ve tarikatlara tanik olan Leskov,
Benjamin’in deyisiyle “bilgelesir”. Farkli bolgelerinden 68rendigi destan ve hikayeleri merkezi

kilise biirokrasisiyle miicadelede dayanak teskil eder.

Sozlii kiiltiir Leskov’un hikayeleri ve topladig1 destanlar gibi resmi goriis alanlarinin disina tasan
direnis {iiretimin bir getirisidir. Benjamin bilgeligi artik, yokolusunu bildirdigi hakikatin
destans1 boyutu olarak tamimlar. Anlatidaki bilgelik, enformasyonun modern akilct
egemenligiyle yok edilmistir. Olaylarin saf 6ziinii aktarmay1 amaglayan enformasyon, tek yonlii,
bir gerceklik sunar, bu anlamda dayatmacidir. Benjamin acisindan hikaye hakikatin, anlaticiyla
dinleyen arasindaki diyalogundan dogar. Dinleyici ve anlaticinin kendi belleklerine girerek ve ote
yandan kamusal birliktelikle kurduklar1 ortak bag, her dinleyiciyi hikayenin bir sonraki
potansiyel anlaticis1 yapar. Hikaye psikolojik Ogelerinden arinmis bir gerceklikle dinleyicinin

icine girerek tekrarlayabilecegi yapidadir.

Hikaye anlaticiliginin alani her zaman pratik olmustur. Walter Ong’un belirttigi gibi, kelimeler
anlamlarim1 kullanildiklar1 gercek yasam baglamlarindan kazanirlar ve el kol hareketleri, ses
tonunun degismesi, yiiz ifadesi gercek soziin sOylendigi ani saran biitiin varolussal ortamla
belirlenir.”(2003) Usta-¢irak iligkisinin ve ticaret yollarinin hikaye anlaticiliginin gelisimindeki
onemi, bu alanlardaki yasamsal pratigin yogunlugundan kaynaklanir. Agizdan agiza aktarilan

deneyim zanaatkarliga 6zgii aktarma bicimiyle dogrudan iliskilidir.

Zanaatkar, “doganin sabirli siirecini taklit” eder. (Benjamin,2006,s.85) Bu fedakarca caba

Benjaminin Valery’den alintiladigi bigimiyle, “Higbir bilime dayanmayan, hicbir pratikten



tiretilmemis sorulardir”,”Varolus ve degerini yalnizca, onlar1 algilamaya, onlar1 kendi benliginde
uyandirmaya yazgil birinin ruhu, gozii ve eli arasindaki cok 6zel uyumda bulur.”(2006,s.99)
Ruh, goz ve ellerin aym pratikte bulugsmasi zanaatkarin karakterine ozgiidiir. Zanaatkarin
nesneyle bu betimlemedeki iliskisi ise Benjamin ag¢isindan hikaye anlaticisinin kendi ve baska

yasamlarin deneyimiyle kurdugu iliskide varolur.

Hikaye anlaticiligi, Bati toplumu disinda pek cok cografyada da toplumsal yapinin 6nemli bir
parcasi olusturur. Ornegin Bat1 Afrikaya 6zgii hikaye anlaticiligi olan “Griof” kiiltiirii bugiin
kismen siirmekte olan nadir hikaye anlaticis1 figiirlerine sahiptir. Benjamin’in denemesinde
toplumsal yasamin icine yayilmis oldugunu anladigimiz hikaye anlatimi, Bat1 Afrika kiiltiiriinde
kati bicimlerle kurumlagmistir. “Griof’luk ayn1 zamanda bir meslektir. Griot gelenegi topluluk
icerisinde belli bir grubun babadan ogula aktararak gecirdigi 6zel bir zanaattir. Miizigin 6nemli
olduguna inanilan bu Kkiiltirde grioflar, ortak ami1 ve deneyimlerin, halk masallarinin
aktarilmasinda siir, dans, mim gibi pek cok performans tiiriinii kullanilar. Foday Musa Suso,
Griot’ lan soyle tamimlar: “Tek bir yerde kalarak ‘griot’ olamazsiniz. ‘Griot’lar yiiriiyen
kiitiiphanelerdir, gecmisin bilgisiyle giiniimiiz ve gelecegin insanlarin1 aydinlatirlar...200 yillik

tarihi anlatmak uzun siirer, anlatacak hikayeler hi¢cbir zaman bitmez...” (www.utexas.edu/f.html)



3. BELLEK ve BEDEN

So6ziin nesnelesmedigi, -isitsel oldugu- toplumlarda bilgi bedensel aktiviteler araciligiyla
depolanir. Bu sebeple sozlii kiiltiirlerde beden ile bellek arasinda kurulan deneyim, dogrudan
hayati bir isleve sahiptir. Connerton’un “bedenlestirme pratikleri” (incorporating practice) olarak
adlandirdig1 eylem tiirii  bedenin bellekce Ogrenilmis bilgiyi bedensel olarak aktarimi veya

yansitmast ile gergeklesir. (1999.s.114-118)

Topluluk acisindan ise bellek Jan Assman’a gore ikiye ayrilir; kiiltiirel bellek ve iletisimsel
bellek.  “Kiiltiire]  bellek”, grubun  kimligine iliskin  “kokensel bir  hatirlama
kaynagidir.(Asman;2001,s.55) Kiiltiirel bellek pratikleri grubun dilsel olan veya olmayan her
tiirlii simgelestirmelerinden meydana gelir. Buna ornek olarak, “bayram”lar, anlatilar, danslar,
viicuda islenen dovmelerden insa edilen yollara kadar pek cok nesnelestirme tiirii Ornek
gosterilebilir. Dolayisiyla Kkiiltiirel bellek kavrami sosyal olarak dinsel ve ritiielistik ogelere

dayalidir.

Toplumsal bellek ayrimindan digeri olan iletisimsel bellek, Assman’a gore kiiltiirel bellek gibi
somut nesnelerde bicimlenmez. Buna karsin yazisiz toplumlarin kiiltiirel bellek ile ilgili
diizenlemeleri yazili toplumlarinki kadar ayrisik degildir. Yazisiz toplumlarin kiiltiirel bellek
araci olarak, tizerinden kendi kimliklerini kurduklar1 performatif etkinlikler olan danslar, oyunlar,
resimler, ritimler, yeme i¢me ve benzeri pek cok sey kiiltiirel bellek islevini yerine getirmekle
birlikte giindelik hayata goreceli olarak karismis vaziyettedir. Giindelik pratiklere ve Assman’in
“iletisimsel bellek’ olarak adlandirdig bireysel tarihin kolektif tarihler ile dogal aligverisle ice ice

gectigi  bellek, gayri-resmi anlatilar ve giindelik bedensel aliskanliklar i¢erisinde var olur.

Assman’in dikkat cektigi bir diger nokta hatirlamanin mekan ile olan iligkisidir. “Bellek
mekanlar1”, bellegin topografik mekanda viicut bulmas1 baglaminda ilgi cekici bir kavramdir.
“Hatta ve ozellikle biitiin bir cografya Kkiiltiirel bellegin araci olarak kullanilabilir. Bu durumda
isaretler (“amitlar”) fazla kullanilmaz, mekanin tamami bir isaret derecesine yiikseltilir,

gostergelestirilir.”



Connerton’un  “bedenlestirme  pratikleri”(incorporating  practice) olarak  adlandirdigi
uygulamalar, bedenin bellek¢ce Ogrenilmis bilgiyi bedensel olarak aktarimi veya yansitmasi ile
gerceklesir.(1999.s.114-118) Bellegin bedenlesme siireci bedenin nesne ile koklii iliskisi yoluyla
pekisir. Dolayisiyla Connerton’in ¢oziimlemesinden sozlii kiiltiir kavraminin sadece sozel
sanatlarla  sinirli  olmadigimi  anlagilir.(1999;s.13)  Giindelik “otomatiklesmis” bedensel
aligkanliklardan, ritiiellerdeki performatif pratiklere beden, sozlii kiiltiir perspektifinden ele

alindiginda bellegin psiko-motor kaynagidir.

Connerton “aligkanligin” ellerde ve bedende tasinan bir bilgi ve bir animsama olduguna dikkat
cekerek soyle belirtir; “..bir aligkanligin gelistirilmesinde anlayan bedenimizdir.”(1999,s.148)
Peobody ise sozlii ezberin metin ezberinden farkli olarak tamamen beden diliyle sekillendigini
belirtir. (1975,5.197) Bedenin, 6zellikle giindelik olmayan ritiielsel uygulamalardaki durumu, -
ozellikle modern oncesi bir miras olarak- bellek, nesne iliskisinde aligkanlik olgusu eksenine

yerlesir.

Benjamin, Hikaye Anlaticis1 adli denemesinde hikaye anlaticiligini Paul Valery’den 6diing aldigi
benzetmeler araciligiyla zanaatkarlikla iliskilendirir. Benjamin, dogadaki incinin olusumuna
benzer bir siireci taklit eden zanaatkarlarin “uzun siireli, fedakarca bir cabanin sonucu
olarak*(2006,s.85) iirettikleri nesnelerin kaybolusu, bedensel eylemin zamana yayilan pratiginin

modern devirde islevsizlesmesiyle iliskilendirmistir.

Tekrar Assman’in Kiiltiirel Bellek kitabindan bir alinti yaparsak sozlii kiiltiir pratiklerinin
toplumsal ve giindelik yasamin biitiiniine yayilan bir 6l¢ekte sahip oldugu 6nemi pekistirebiliriz;
“Siirsel bicimlendirmenin, kimligi koruyan bilginin saklanabilir bicimine sokulmasi icin, bellek
teknigi hedefine yonelik oldugu herkesce biliniyor. Bu bilginin ayni zamanda, dildeki metnin,
ses, viicut, mimikler, el-kol hareketleri, ritim ve ritiiel eylemden ayrilmaz birliktelik i¢inde, yonlii

sanatsal iletisim araclar1 araciligiyla sunumuna dikkat edildigi gercegi de biliniyor.” (2001.5.60)

Beden bellek iligkisinin 6nemli tetikleyicilerinden bir tanesi “ritim” dir. Bellegin bedensellestigi
kiiltiirde aligkanliklar gibi, nesnel tiretim de ritmin siirekliligi ile dretilir. Ong’un belirttigi gibi
“Diinyanin dort bucaginda ve her devirde geleneksel sozlii sanat el ugraslartyla baglantilidir.
Avustralya ve bagka iilkelerin yerlileri, sarki soylerken iplerle sekiller ¢izer, baskalar1 bir dizi
boncuklarla oynar. Halk ozanlar1 da genellikle yayli c¢algi veya davul esliginde efsaneleri,

destanlar1 anlatir.”(2003:5.85) Ileride deginilecek olan “siyah”, Karayip miiziginde ritmin(ridin)



Oonemi bu baglamda daha kolay anlasilabilir.

Sozlii kiiltiiriin dil yapisinda ritm, ozellikle “deyis”lerde belirginlesir. Ote yandan bu deyisler
giindelik yasamda siirekli tekrarlanirlar. “Diisiincenin cekirdegi ve 0zii bu deyislerdedir.(W.
Ong, s. 50) Diisiince ile ritm arasindaki ilisgki modern Oncesi toplumlarla sinirli kalmaz.
Giiniimiiziin modern yasaminda bu iligki Michel de Certeau’nun anti-metinler olarak
betimledigi giindelik hayat igerisinde kaybolan, goriilemeyen bellek pratiklerinden, edebiyat ve

siir alanindaki dilsel yapiya kadar pek ¢ok alanda mevcudiyetini siirdiiriir.

3.1 Kabare, Dada

Dada, Birinci Diinya Savast’nin siirdiigii 1916 yilinda Isvigre nin Ziirih kentinde ortaya ¢ikan
sanatsal ve kiiltiirel bir harekettir.

Temel kadrosunu Hugo Ball, Emmy Hennings, Tristan Tzara, Hans Arp, Richard Huelsenbeck,
Marcel Janco’dan olustugu grup Ziirih’de, Cabaret Voltaire adli bir kuliip gerceklestirdikleri
performans ve sergilerle kisa bir siire icerisinde sanat diinyasi i¢inde aktif hale gelirler. Siir,
gorsel sanatlar ve miizik gibi farkli disiplinlerden kisilerin bir araya geldigi grubun ilk
gosterileri pek cok sahne performansinin bir arada oldugu karmasik sunumlardi. Hans Arp bu

ilk performanslar1 su sozlerle betimler;

“Siislii piislii, rengarenk, kalabalik mi1 kalabalik bir tavernanin sahnesinde pek bir tuhaf, pek bir
esrarengiz tipler var: Tzara, Janco, Ball, Huelsenbeck, Madame Hennings ve naciz kulunuz.
Tam bir curcuna. Etrafimizdaki insanlar giiliiyor ve el kol hareketleri yapiyor. Biz de onlara ah
oh sesleriyle, hickiriklarla, siirlerle, bogiirtiilerle ve ortagag Telalar: gibi miyavlamalarla
karsilik veriyoruz. Tzara kalgcasim1 bir oryantal danséz gibi kiviriyor. Janco, goriinmez bir
keman ¢aliyor, ¢alarken Oniine egiliyor, ayagiyla tempo tutuyor. Madam Hennings bir Madonna
suratiyla bir bacagi onde bir bacagi arkada bel kiriyor. Huelsenbeck ise Oniindeki davula hic
durmadan vuruyor, bir hayalet gibi beyaza boyanmis suratiyla Ball de bir piyanoyla ona eslik

ediyor.” (Marcus,1999,5.209)

Sanatsal, politik, toplumsal ve otoriter tiim kurumlara saldiran Dada’nin iiretimi Batt Burjuva

toplumunun temel degerleri haline gelmis savas politikalarinin, “akilci”(rasyonel) ve ahlaki



olarak oOrgiitlendigi bir zamanin, tiimden reddini olusturur. Hugo Ball, Cabaret Voltaire’in
kurulus amacini, “diinyaya —savas ve milliyet¢iligin 6tesinde-farkli idealler i¢in yasayan bagimsiz
akla sahip insanlarin oldugunu hatirlatmak™ olarak tarif eder. Tzara’nin 1918’de kaleme aldig1
Dada Manifestosu, Dadanin “akilciliga” saldirisin1 zamanin toplumsal gergekligi {izerine

oturtarak anlamak acisindan faydalidir.

“...akil da digerleri gibi bir orgiitlenmedir, toplumun orgiitlenmesi, bankanin orgiitlenmesi,
dedikodunun bir orgiitlenmesi. Toplum ¢ayinin i¢inde ortada hicbir sey yokken bir diizen, netlik
yaratmaya hizmet eder. Hiyerarsik bir durum One siirer. Rasyonel is baglaminda siniflandirmalar
kurar. Diistinsel ile maddi diizenlemeleri birbirinden farkli sorgulamak icin bunu yapar. Akil
pragmatizmin ve ses egitiminin zaferidir. Neyse ki hayat baska bir seydir ve onun sayisiz hazlari

vardir. Bu hazlar akil sivisi ile paha bicilmez.”(1918)

Dada savasin dehsetine kars1 tepkisini, zamanin mevcut toplumsal kurumlarini olumsuzlayarak
gosterir. Ciinkii bunlar Bati Burjuvazisinin akilsal araglarinin iirliniidiir. Akil ve burjuva
geleneksel degerlerine saldiran Dada’nin, yola cikarken kendine sanatsal olarak ‘“kabare”
baglamin1 se¢mesi rastgele degildir. Kabareler ortacagdan beri “halk” ve alt simif eglence
mekanlar1 olarak, gayri mesru olan ahlaksal pratiklerin, kiiltiirlerin ve ideolojilerin kaynastig
mekanlardir. Kabareler ve genel olarak Mikhail Bakhtin’den 6grendigimiz haliyle kimi halk
eglenceleri, burjuva ahlakinin ve onun kendi toplumsal aginin disinda kalan birbirinden farkli
kimliklerin bir arada olarak var ettikleri drgiitlenme bicimleridir. TJ Demos, “Circumstance: In
and around Zurich” adli makalesinde Bakhtin’in ¢ok dillilik (heteroglossia), “cogulluk”,
“otosecicilik”, “yikilmis”, ve “kokiinden koparilmislik™ iizerinden modellenen bi¢imleriyle Dada
performanslari arasindaki bag dikkat ¢ekicidir;

“Bakhtin dilin tanimin1 soziin konusma alanina yerlestirir. Dil kavrami, Dada’da oldugu gibi,
sosyal ve tarihsel zeminde yerini bulur (...) dilin heteroglossia’ s1 ideolojik birlesmenin totaliter
Stalinist kuvvetlerine meydan okumakti; ideolojik -s6zlii diisiiniisii birlestiren ve merkezilestiren
giicler resmi tanimlar1 olan bir dilin linguistik ¢ekirdeklerini sabitler. Heteroglossia ya da dillerin
cok bicimliligi boylesi bir merkezilestirmeye ‘sosyo ideolojik karsitliklarin yan yana yasamasi
hukuku’ nun altin1 cizerek, aym dil icerisinde simdiki ve ge¢cmisin etkileri de goz Oniinde

bulundurarak karsi ¢ikar.”(Demos,2003)



Hans Arp’in tarifinden edindigimiz izlenimle, Bakhtin’in ortacag halk eglenceleri
betimlemelerine benzer Cabaret Voltaire’in ve genel olarak Dada’ya 6zgii tagkinligi Tzara’nin

sozleriyle tekrar kendi baglama oturtabiliriz;

"Bizim istedigimiz spontanlik. Bunun da diger her seyden daha iyi ve giizel oldugu icin degil, bizleri
spekiilatif fikirlerin miidahalesine maruz birakmadan 6zgiirlestirdigi icindir. Sanat hayatin en degerli
manifestosu degildir....mantigin asgari olciide bir kisisellige indirgenmesini ister. Edebiyat asil onu
yapan i¢in olmalidir. Kelimelerin kendi baslarina agirliklar1 vardir ve soyut yapilanmalar icin
kullanilir. Absiirdiin can alic1 bir taraf1 yok. Hayattaki her sey absiird goziikiiyor. Sadece

anlagsmalarimizin esnekligi farkli roller arasinda bag kurmamizi sagliyor.”(Tzara,1918)

Dada’nin otoriter diisiincenin karsisina oturttugu “cok dillilik” ideali Cabaret Voltaire’in temel
deneyimini olusturur. Tzara’nin kimi zaman sayis1 yirmiyi bulan kisinin eszamanli okudugu siir

performanslari bunun en somut ornekleridir.

3.2 “Diyalog”, Karnavalizm

Mikhail Bakhtin, Rabelais ve Diinyasi’nda (2005), ortacag hiciv yazar1 Rabelais’nin grotesk
mizahi1 araciligiyla donemin resmi ve gayri resmi kiiltiir pratiklerine deginir. Sozlii gelenekler
bireysel yaratim ve performansin sinirlart icine girer .Yani Mikhail Bakhtin’in belirtmis oldugu
bicimiyle, “diyalojiktir”; agizdan c¢ikan kelimelerle gerceklesir. Bakhtin i¢in dil, niteligi geregi
sosyal yapiya baglidir, “konusma bir yenilemenin ve doniisiimiin sabit siireci boyunca diyalogu
kendi sosyal yapist igerisine dizer”.(Bakhtin,2005) Bu sabit siire¢ romanda (ve sanatta)
konusma tarzlarinin bir tiirden digerine gecerken bozulan ya da yenilenen bi¢imlerin olustugu
asamalarda belirginlesir. Bakhtin, bu kavramsallastirma ile sanat¢inin yaratim siirecine ayricalik
tanirken, 6ziinde bir metin iiretiminde bulunan ya da bir “tiir”’ii bozan (manipiile eden) "eylem”i
de dil ve sosyal olgular arasinda iliski kurmasi sebebiyle bu kategoride algilar. Romanin
dilindeki bu meydan okuma, erken romancilar tarafindan heteroglossia’min (¢ok dillilik)
seferberligi boyunca hem Orta Cag'a 6zgii Latince'nin toplu ayinlerde kullanilan kesinligi, hem

de “aydinlanma” durumunun yeni ulusal ana dillerini karistirmak icin ortaya cikar. Bakhtin, bu



edebi tekniklerin kaynaklarinin Orta Cag festivallerindeki hiyerarsiyi ve mantik siralarini

karistirilan, ters ¢evirilen popiiler pratikler oldugunu savunur.

Kilise otoritesinin toplumsal yasam {iizerinde biiyiik baski kurdugu bu donemde, gayriresmi
kiiltiirtin halk eglenceleri olarak karnaval ve panayirlar “insanin insanla iliskisinin” farkli
bicimlerini orgiitlerler. Bakhtin, giiniimiizde elestirel diisiincede sekillenen “6teki” kavraminin

(X3

en acik ifadelerle temelini ortaya koyar; “... Sonu¢ ‘Gteki’nin ben oldugudur. Bedenim ve
varligim sadece digerinin varligi icinde bir deger olabilir. Kendi yargilarimin yaraticisi kendim
olamam. Kendimi saclarimdan kendi ellerimle kaldiramam”(1990,s.55) “Oteki”, Bakhtin nin
diisiincesinin ¢ok bi¢imci goriisiiniin sonucudur. En genis anlamiyla diyalog kisiligin ve sosyal

iliskilerin ifade edildigi ve gerceklestigi en onemli aractir.

Karnavallar Bakhtin’in diyalog nosyonuna gore, Orgiitlenme modelleridir. Ciinkii
“karnaval”larda, “otoriter s6z”iin karsisinda “cok bi¢imliligi” barindiran estetik degerler ortaya
cikar. Bakhtin, “dilin icindeki herhangi bir kelime ‘Gtekinin’kinin yaris1 eder” deyisiyle
tiretimin konusma anlarindaki coklu dagilimina isaret etmektedir. “Heteroglossia’nin popiiler
partikleri ve Orta Cag'a 6zgii hiyerarsinin dilini karigtiran potensiyelleri Bakhtin i¢in dile hayat
veren ilkeleri olusturur;

“Bayram tiim yasaklamalar1 ve hiyerarsik engelleriyle resmi sistemin tamaminin gegici bir siire
askiya alinmasit anlamina geliyordu. Kisa bir siire i¢in yasam alisildik, mesrulasmis ve
kutsanmis akislardan ¢ikip, titopik 6zgiirliik alanina giriyordu. Tam da bu 6zgiirligiin kisaligi,

geciciligi, imgelerin senlikli atmosferinden dogan fantastik mahiyetini ve iitopik radikalizmini

artirtyordu.”(Bakhtin, 2005,s.116)

Karnaval kiiltiirii sadece ortacag Avrupasinda karsimiza ¢ikmaz. Bakhtin’in degindigi anlamda
karnavalin ¢ok farkl bir tarihsel diizlemde Karayipler kiiltiiriiniinde benzer 6zellikler ile ortaya

ciktigin1 gébrmekteyiz.

Karayiplerdeki Trinidad Adas1 6ncelikle 1500’lerde Ispanyollar tarafindan fethedilir. Zamanla
adaya bolgenin diger adalarindan Fransizlar ve Ingilizlerle birlikte Ingilizlerin daha ©nce

bolgedeki diger adalara getirtilen Cinli ve Dogu Hintli niifusun torunlarindan olusan farkli



azinliklar yerlesir. Karayip Adalarinin genelinde hakim olan Avrupa kiiltiiriiniin etkilerinin
hissedildigi kole halk ve ada yerlileri, zamanla Avrupalilara ait olan Kkiiltiirel pratikleri

kendilerininkiyle birlestirir.

Bu kiiltiirel pratiklerin baslicalarindan bir tanesi Avrupadan adaya tasinan karnavallardir.
Avrupa Kkiiltiiriiniin en kendine 6zgii bayrami olan, Biiyilkk Perhiz’den ©nceki birka¢ giin
boyunca kutlanan “Mardi gras (yaglh salis1)(Bakhtin,2005,34-35), Triniad adasinda biitiin halk
arasinda kutlanan en biiyiik etkinlikti. Karnavalda rengarenk kiyafetler, yarismalar, odiiller ve
danslar vardi. Zamanla Trinidad’a Ozgiilesen bu karnavallarin merkezine bolgedeki siyah
kiiltiiriiniin etkisiyle miizik yerlesir. Adada Onceleri Fransiz yerlesimcilerin kutladigi bu
bayramlara siyahlarin katilimi azat edilen kolelerle birlikte baslar ve zamanla karnavallarin ana
karakteri bu birliktelikle olusurdu. Temel ekonomik gelirin seker plantasyonlarindan elde
edildigi adada, bayramlarda olusan alaylara siyahlarin ellerinde tasidiklar1 fenerlerden dolay1
seker kamig1 anlamina gelen cannes brule den tiiretilen canboulay denirdi. Seker kamisinin
yakilmasinin bir diger sembolik anlami, adada yapilmasi yasaklanmis olan Shango ayinini

haber vermesiydi. (Hebdige,2003,s.47)

Serbest kalan kolelerle farkli bir anlama biiriinen kutlamalar, zamanla yilin sadece ii¢ giinii i¢in
bile olsa, adadaki beyazlar i¢in tehdit teskil eden bir unsura doniisiir. Zamanla yerel otoriteler
kutlamalar1 durdurmak i¢in girisimlerde bulundu. 1881 yilinda bu kutlamalarda bir ayaklanma
bas gosterir. Siyah kalabalik polis otoritesini gecici olarak piiskiirtiir. Otorite tekrar
saglandiginda siyahlarin yaptigr teatral sirik doviisleri yasaklanir. Nitekim  yilin belirli
zamanlarinda yapilan karnavallar bu gelenegin farkli bir bigcime girerek gizliden gizliye devam
etmesine araci olurlar. Bambu siriklari, Mas (Mardi gras zamanla bu adi1 alir) karnavallarinda
sokaklardan gecen alayin temel figiirii olan miizik 6gesinin esas araglar1 olur. Tambour-bamboo
denen miizisyen gruplarin olduk¢a uzun olan ve yere vurarak ritim iiretmeye yarayan siriklari

ayni zamanda oldukca etkili silahlar olarak algilandi ve zamanla bu gruplar da yasaklanmistir.
Karayip kiiltiiriinde siirekli hakim olan bu ortiik direnis bicimleri devinimsel bir bi¢imde
kiiciiliir ve yer altina iner. Adadaki siyah Kkiiltiiriin tarihi bu anlamda “cok anlamli” bir sanat-

direnis icat ve pratiklerinin tarihidir.



33 Karayip Miizigi Sozel Geleneginde Direnis

“Iletisim” baglaminda s6zlii anlati geleneginin islevi, toplulugun devamliligin1 ve hayatta
kalmasini saglamaktir. Yazili metnin olmayis1 sozlii tarih ve yasalara sahip olanlari1 toplulugun
onceliklerine gore siirekli olarak yeniden iiretilmesine sevk eder. Bu noktada “yeniden iiretim”
sOzIlii anlatiya dayali toplumlar icin aragsallagir. Giinlimiizde bu islev, sozlii anlatiy1 bazi
topluluk ve insan gruplar i¢in hala 6nemli kilar. S6zlii anlati gelenegini sahiplenen, sozii ve
sozlii kiiltiir alanin1 en yogun kullanan gruplar azinlik ve farkli kimlik gruplar1 olagelmistir.
Bunun nedeni kisisel ve grupsal farkli kimliklerin 6zelden kamusala gecis siirecinde sozlii

kiiltiirii “dramatik’ bir siyasal arag¢ olarak kullanabilme yetisidir.

Chambers’in deyisiyle dil, mitler ve metaforlar televizyona, rock miizigine, Ingilizceye artan
oranda erisim ile aym1 zamanda da farklilasmis bir diinyanin yayilim ve karmagsikligini
kaydetme araglarim saglar.(2005,s.43) Bu noktada popiiler miizik de dil ve kimlik olgularini
icinde barindirdir ve tarihsel olarak sozlii kiiltiir alaninin bir iiriinii olarak ele alinabilir. Popiiler
kiiltiiriin 20. yiizyilda sanayilesmeyle birlikte bir pazar haline doniismesinden sonra popiiler
miizigin giindelik hayat igerisinde kapladigi onem, kritik bir noktaya ulasir. Toplumun her
kesimi ve farkli gruplarindan c¢ikan miizisyenler ile birlikte cogunlukla genclige ait ve
kapitalizmin mekanizmasindan kaynakli olarak siirekli devinen popiiler kiiltiir farkli zevk, tarz

ve sosyal katmanlar icin bir karsilagsma sahasi olarak belirmistir.

Bu noktada Amerika’da Blues, Ingiltere’de Reggae’nin daha 6nce toplumun icinden bile
sayllmayan farkli etnik gruplarin kamusal alana tasinmasina Onciiliik eder. Blues Amerika’da
bash basina bir tarz olarak rock miizigin gelisimine neden olurken, Karayip kokenli miizik

Ingiltere’de birbirinden farkli pek cok melez miizikal yaklasimin dogmasina yol acar.

Reggae, Rastafari’ inancinin merkezi olan Jamaika'da dogmustur. Rasta miizikal gelenegi ise

! Rastarafi inanc1 adini Ras Tafari Makonnen adl1 bir Etyopyali'dan alir. Kendisini Davud Peygamberin torunu
olarak tanitan ve krallarin krali (negus) olarak ilan eden Ras Tafari Karayip bolgesinde ve Jamaika’da toplumun

alt tabakalarinin yogun katilimiyla olusan toplumsal bir hareket baslatir.



Haiti'den, Gnaualar'dan, ve adaya yerlesmis birka¢ Afrikali etnik gruptan -Fantiler, Asantiler ve
Akwapimler- gelen miiziklerin gelisiminden dogar. Rasta miizigi ile sonrasinda gelisen Reggae
diinya iizerindeki farkli cografyalarda begeni kazanmis, benimsenmis, "global"lesmistir.
Reggae’yi diinya ¢apinda egemen olan pop miizik sektorii tiriinlerinden ve alt tiirlerinden ayiran
temel Ozellik, toplumsal, dinsel ve politik olgularla siki baglaridir. Karayip ve Afrika miizikal

ve ayinsel gelenekleriyle gelisen Jamaika miizigi, gelenekten kopmadan fakat tarihsel olaylar ve

degisen cografyasal baglamlar ile siirekli kendini giincelleyerek varolmaktadir.

Jamaika miiziginin giicii birincil olarak kapitalist miizik endiistrisi araclari olan plak sirketleri
araciligiyla degil, toplumsal ve dini hareketlerde kullanilarak yayilmasindadir. En 6nemli temel
teskil eden oOrnek Jamaika'da Rastafari inancinin heniiz baslamadigi 1907 yilinda Marcus
Garvey adli bir eylemcinin siyah halki etrafina toplamak i¢in geleneksel Afrika vurmali calgi

miizigini kullanildig: biiytik gosteriler olmustur.(Atalli,2005;s.157)

Reggae miizigin dayali oldugu sozel teknikler ve sozel sanat bi¢imi s6zlii geleneklerin devamini
bicimlendirirken, tarihin akisinda bir 6zne olarak canli tarih yaziminda bir araca doniisiir.
Reggae ve diger siyah soz sanatlar1 "kolelik, irk¢ilik ve somiirgeciligin, hapishane deneyiminin
dogurdugu "zoraki sairlik"in meyvesi olan ve Onceleri ikincil bir konumda bulunan
sentaks"(Chambers;2005s.89) icinden dogar. Chambers’in “zoraki sairlik meyvesi” olarak
niteledigi durumu anlayabilmek i¢in toplumsal ve sinifsal bir hareket olarak Rasta hareketinin
ortaya ¢iktig1r somiirge Jamaika’'nin i¢ ice ge¢mis kiiltiirel ve siyasi tarihini kisaca anlamamiz

gerekir.

Kristof Kolomb’un 1492°de Amerika kitasim kesfiyle baslayan Bati’nmin somiirgelestirme
hareketi sonucu Afrika ve adalarindan alnan insanlar, Ingiliz idaresiyle Karayip Adalarma
getirilerek seker plantasyonlarinda ¢alismak iizere kolelestirildi. Kolelestirilerek, ciftliklerde bir
araya getirilen farkli kabilelerden gelen bu insanlarin gelenekleri zamanla farkli bi¢imlerde
birlesti. Ibadetin ve koleler arasindaki iletisim yollarinin yasaklandig1 veya bastirildigi bu yasam
kosullarinda Afrikali’larin tek sahip olduklar1 6zgiirliik alan1 miizik olmustu.

Boylelikle miizigin anlami ortiik(clandestine) bir direnis bi¢imine doniiserek, koleler arasinda

iletisimin Oniiniin kesildigi bir ortamda sozlii geleneklerinin bir devami olarak hayat buldu. Bu



noktada “ortiik direnis” olarak tanimlanan eylemlerin onemini vurgulamak gereklidir.

Michel de Certeau'ya gore egemen iktidarin dayattigi sistem “stratejiler” {iiretir. Toprak
sahiplerinin siyah c¢alisanlarin aralarinda bir iletisim olanagi saglayacak, onlar1 “topluluk™
olarak hareket etmeye itecek her tiirlii aktiviteleri yasaklamasi stratejik bir davramstir. Ote
yandan siyah insanlarin kendi aralarinda icra ettikleri miiziklere izin vardir. Bu noktada siyahlar
beyaz adamin kendisine tamdigi “zararsiz eylemi” Michel de Certeau’nun deyimiyle
“mecaz”lastirarak taktiksel bir pratige doniistiiriirler “....taktigin alan1 6tekinin mekanidir . Bir
taktik kuran kimse miilkiin iktidarina sahip olamin gozetiminde agilan catlaklari uyanik bir
bicimde kullanmaya mecburdur.”(deCerteau,1984,s.37) Bu catlagin miizigin ayinsel 6zelligiyle
bir arada oldugu Afrikali kole icin hayati 6nemi, ortak yasananlarin tekrar edilirken kimligin

kodlandig: bilgiyi boylelikle yeniden iiretmesinde yatar.(Assman;2001,s.142-143)

Sonralar1 Reggae olarak diinya capinda iin kazanacak miizik tiirliniin gelisiminde en 6nemli rol
oynayan kaynak Burru miizigi, Jamaika’nin seker plantasyonlarinda ¢alisan kolelerin ¢alisma
temposunu yonlendirmek icin kullanilan davul ritminden dogar. Bu donemde davul ve vurmali

calgilar kolelerin icrasina izin verilen tek miizik aracidir.

Plantasyon ciftliklerine getirilen koleler ilkin “efendileri”, beyazlarin eglence araci olan
sarkilar1 taklit etmigler ve bu miizigi zamanla Afrika vurmalilariyla kendilerine adapte
etmislerdir. Bugiin “siyah kiiltiirii” olarak kabul edilen hatlarin biiyiikk boliimii bu tepkime
iliskisiyle sentezlenmistir. Ozellikle 1800’lerde Haiti’de siyasal ve kiiltiirel savasimin yogun
oldugu donemlerde ortaya cikan muhalif hareketlerde siyahlarin “beyazlarin™ {iirettigi Afrika
mitini sahiplenerek iktidara karsi bir silaha doniistiirdiigiinii goriiyoruz. Haiti’de Avrupa
etkisindeki yoneticilere karsi bir hareket baslatan Griotlar, Afrika’yla ilgili olan her seyi
yiiceltmeye basladilar. Griot, Bati Afrika kiiltiiriinde kabilenin hikaye anlatan kisisine verilen
isimdi. (Hebdige,2003,s.43) Bu isimi alan muhalif grubun amaci halkin Afrikali kdklerine sahip
cikmast idi. Fakat ellerinde “Beyazlarin” Afrika’ya iligkin anlattiklarindan bagka bir sey
bulunmayan Griotlar (Tipki Siyah miizik geleneklerinde oldugu gibi) Beyazlarin “Kara Afrika
miti’ni asirilastirarak ters yiiz ettiler. Buna gore Avrupalit i¢cin “geri kalmis” olan Afrika,

Siyahlar i¢in “Beyazlarin medeniyeti tarafindan bozulmamis” yer anlamina gelir. “Barbarlik*



ve benzeri her tiirlii otekilestirme Siyah Kkiiltiirleri icin Afrika imgelemine dair benimsenen

kodlara doniisiir.

Iktidar egemenligince kullanilan bir aracin "ele gecirilmesi" ve "ikincil konumdaki bir sentaks"
olarak sozel ve ayinsel bir ara¢ olarak kullanilmasi, Karayip kiiltiiriine ve ileride olusacak melez
metropol sozlii kiiltiirlerine dair ipuclarini verir. Afrika, Afro-Amerikan ve Karayip
miiziklerinin genel karakteristiginde bulunan toplulugun ortaklasa sarki sdyleme Onceligi ve
miizigin vurmalilar agirlikli olusu bu tarz miizigi "kamusal hayatla, konugmayla, yasayan insan
sesinin yapist ve mizaci ile" dogrudan baglantilandirir. (Hebdige.2003,13) Chambers deyimiyle
"siyah Ingiliz metropol estetigi" somiirgecilik sonrasi kiiltiir ve kimlik sorunlarina farkli bir
bicim ve istikamet vermistir. Ska, Reggae gibi miizikal tiirlerin zamanla teknik olarak kesip,
yapistirma islemleriyle gelistirilmesi ve farkli tiirlerle melezlenmesi genel olarak somiirgecilik
sonrast siyah Kkiiltiiriin kokenleriyle ve "kimlik" olgusuyla giristigi kurgusal miicadelenin

mirasidir?.

Zamaninda Afrika’dan Karayip Adalarina getirilen koleleri birlestiren ortak, “tek” bir kiiltiirden
bahsedilemez. Birbirinden farkli kabilelerin 6rf ve adetlerini tasiyan insanlar yeni yurtlarinda
zamanla ortak kiiltiirler yarattilar. Ozellikle en yaygin olan ve bir inang sistemine doniismiis
kiiltiir olan Rasta, bu ayrisik sosyal yapiy1 kapsayacak pratikler gelistirmistir. Bu pratiklerin
en onemlilerinden biri “muhakeme” adi1 verilen toplantilardir. Bu toplantilar insanlarinin farkl
goriislere yatkin oldugu esnek cemaat bi¢iminin bir sonucudur. Bireysel olarak birbirinden
farkli goriis ve inaniglara sikca rastlanan Rastalar i¢in “muhakemeler” inan¢ meselelerinin
goriistildiigi toplantilardir. Joe Owens adli bir Cizvit papazi yillarca Rastalarin arasinda

yasadiktan sonra “muhakemelerle” ilgili deneyimlerini soyle 6zetlemistir:

“...muhakeme, bir ya da iki diizine Rasta kardesin genellikle Onlerinde ganja dolu bir

2 Kokler tek bir yerde durmuyor. Bi¢im degistiriyor. Renk degistiriyor. Biiyiiyor hele hele miizik kadar degisken
bir alanda saf bir baslangfi¢ noktasindan bahsedilemez;ancak bundan bir ge¢mis olmadig1 sonucu
cikarilmamalidir....rock&roll ile rythm and blues'un 1950'lerden bu yana kiiltiirlimiiz {izerinde bu denli giiclii
etkileri - olan miizik ve tarzlarin temelini olugturmas: gibi, cut&mix teknigi de 1980'lerin miizigi ve

tarzidir." (Hebdige,2003,12)



nargileyle oturup herhangi bir konuda birbiri ardina diisiincelerini cok siirsel ve diigsel bir
tarzda anlatmalaridir. Serbestce akan bir dogasi oldugundan hi¢ durmaksizin saatler boyunca

stirebilir...” ( Hebdige.2003,74)

Afrikalilarin, kendi topraklarindan seker plantasyonlarinda calistirilmak iizere Bati Hint
Adalarma getirilmeleri gibi, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra da Ingiltere'ye goc etmeleri
saglanmistir. Elbette artik kole statiisiinde olmayan siyahlar 1950'lerde kendilerine vasifli veya
yar1 vasifli isler verilecegi vaadiyle Ingiltere'deki isgiicii agigim kapamak iizere goce ikna
edilmistir.. “...geldiklerinde bu insanlardan Ingiliz halkinin yapmak istemedigi en berbat isleri

yapmalar1 beklendi..." (Hebdige.2003,125)



4. CEVRE-MERKEZ SOYLEMI, MELEZLESEN DiL ve KIMLIiK

Sosyolog Edward Shils, “merkez”i, “toplumun biitiinlesmesini saglayan genetik bir kod olarak
tanimlar”(Toplum ve Bilim, 2006, s.129) . Buna gore, her toplumun bir merkezi vardir ve bu
merkez geometrik veya bicimsel bir nedenden kaynaklanmaz. Merkez “toplumu yoneten
semboller, degerler ve inanclar merkezidir.” Dolayisiyla “merkezin” degerler sistemiyle
ortiismeyen alan “cevre” olarak belirir. Kiiltiirel, siyasal olarak ortaya ¢ikan bu ikilik, sosyolojik

tanimiyla merkez ile ¢evre arasindaki gerilime neden olur.

"Marjinallik" kavrami bugiin cografi aidiyete isaret etmenin Stesinde "kiiltiire]l olusumlara ve
yeni ortaya ¢ikmakta olan kiiltiirel kapasitelere iliskin elestirel bir ac1 ya da perspektif sunar."
(Chambers.2005;s.44) Tarihsel cevre-merkez sOylemi icinden bakildiginda
"entegrasyon'(biitiinlesme) ve "farklilagma" kars1 kimligin olusumunda en temel
belirleyicilerdir. Ozerk gruplarin farklilasma ve marjinallesmeleri Assman'nin belirttigi iizere
(2003,s.155) "smir koyucu" semboller ile gerceklesir. "Sinir koyuculuk" iki faklilasma ¢esidi
ile gerceklesir. Ust siniflarin kendilerini alt siniflardan ayiran dikey farklilasmanin elitist sinr
koyucu sembollerini kullanmalar1 ve yatay farklilasmanin efnisist ve milliyetci sinir koyucu
ogeleridir. "Toplumsal kimlik"olarak adlandirilan aidiyet bilinci, ortak dil ve sembollestirme
pratikleri (Connerton’un “bedenlestirme pratikler”i hatirlanabilir.) ile ulasilan ortak bilgi ve
bellege katilima dayamir. “Onemli olan kelimeler, ciimleler ve metinler degil, gelenekler
danslar, ornekler, islemeler, giysiler ve dovmeler, yeme i¢me, anitlar, resimler cografyalar, yol

ve sinir isaretleridir. Ortaklig belli eden hersey gosterge olabilir.”(2003,s.139)

"Alan Dundes bu tiir bir "kars1 kimligi" tarif etmek i¢in folkloru tipik bir sembol sistemi olarak
adlandirmakta hakli.” (2003,s.154) Assman’a gore bu tamimlama Ozellikle geleneksel folklor
kavramiyla degil, egemen Kkiiltiirel sistemlere kars1 ya da onlarla iligki icinde merkezin disinda

varolabilen formasyonlar kastedildigi zaman gecerlidir.

Burada Assman acisindan folklor, yerel Ozelliklere sahip olan ve egemen kiiltiirle arasinda,



lehcenin kiiltiir dili ile iligkisine benzer iliski olan alt kiiltiir bigimidir3.

Toplumsal kimligin hayatin her alanim1 saran bu karmasik yapisi kimliklerin simgelesme
sisteminin 6l¢egini gdz Oniine serer. Kimlik kavraminin kazandigr 6nem, ilk olarak birbirinden
farkli grup ve kiiltiir veya 6znelerin kendine has 6zerkligini ayirt etmek adina olumlu ayrimci bir
ara¢ olarak islev gOrmesinde yatar. Diger yandan Ania Loomba'nin Kolonyalizm,
Postkolonyalizm adh kitabinda irdelendigi iizere, ozellikle "somiirgecilik" ile karsi karsiya olan
"oteki" ve otekinin "kimligi" somiirgeci iktidarin gerekliliklerine gore degisiklik gosterir. Buna
gore farkli bir kimlik egemen bir kiiltiir yapisinin icinde yapilandiginda aym1 zamanda egemen
iktidarm algilayis bicimiyle "egzotik bir nesneye" doniisiir. Iktidar ile "6tekilik" tagtyan kimlikler
arasindaki iliskide farklilik gormezlikten gelinmez, tanimlanarak egemen ideolojiye gore
konumlandirilir; "etnik bir 6ze" indirgenir. Dolayisiyla kimlik sorunsalinin parodoksal yapisi
tekrar ortaya cikar. Farkli kimlikler aslen "ozsel'(essential) bir varolusa isaret etmez;
kurgusaldirlar. Burada Homi Babha’nin melezlik kavramini hatirlamak gerekli olacaktir,
(hybridity). Homi Bhabha gibi Kkiiltiirel teori yazarlart tarafindan “melezligin” yeniden
tanimlanmasi ve benimsenmesi sadece “Ozselligin”(essentialism) reddi, merkez ve cevrenin,
ezilen ve ezenin veya egemen ve yikici kuvvetlerin etkilesimindeki ortak anlayisa baglidir.
Melez, Bhabha'ya gore, somiirgeci bir baglamda gelistirildi ¢iinkii somiirgeci kuvvetler, onlarin

konularina sahip olabilmek icin, onlarin simgelerine ve otorite konusmalarina ihtiya¢ duydu.

"...Leopolld Sedar Senghor'un yazilarindaki negritudeun (zencilik) farkli nitelikleri, her ne
kadar giiclii ve kesin olsa da, ilgin¢ bicimde Avrupa'nin dnyargilarini yansitmaktadir. Ozellikle
benimsenen bu siyah "teki" kendisi icin zaten belirlenmis olan konumu onaylamakta ve sanki
son dort yiiz yillik tarihin biitiin kiiltiirler ve bunlarin ottak kimlik duygular tizerine derin bir
etkisi olmamig gibi tamamen ayr1 bir siyah gercekligi ile beyaz diinya gercekligi arasindaki ikili
karsithgr pekistirmektedir."(Chambers;2005,5.97) Burada Chambers'in dikkat c¢ektigi nokta
kimligin etnisist bir sinir koyuculukla yapilandirilmasiyla Bati'nin karsisindaki 6teki kimligini

sabit 6zsel bir 0zellik olarak algilayisin ortakligidir. Bunun gibi bir kars1 kimlik olusumunun

3 Assman bu paradoksun ¢oziimiinii "ben"in yerine "bireysel" ve "kisisel" kategorilerini koyar. Buna gore "birey"

insanin bilincinde dogan onu digerlerinden ayiran onu biricik kilan imgedir. "Kisisel" ise sosyal olan anonim

bedendir. (s.132)



Bati'min ikili mantigina gore kendini konumlandirmasi somiirgeci hakim iktidar egilimlerinin

hiyerarsik yeniden yarattmini destekler.

Miriam Hansen, egemen kamusal alanin kapitalist degerlendirilmesinin (volarization) farkli
yasam baglamlarinin, iliskiselliklerinin yikiciligina dikkat ¢ekerek ekler,

“...Bu yasam baglamlar1 medya dramatiirjisinde, yani (0rnegin kentli siyahlarin bireysel
kaderlerini, simif ya da cercevelerini anlatiya “iceren”, ama bunu yaparken onlarin “tteki”
statiisiinii onaylayan) insani hikayelerde ya da sosyal roportajlarda bir an sentezlenmis gibi
goriinse de, boyle degildir’ (Ozbek, 2004,s.166) Hansen’1n elestirisi kimligin “dtekilestirilmis”
temsilinin gosterilestirilmesine iligkindir. Farkli 6znel kimliklerin, egemen kamusallik
tarafindan ele gecirilmis oldugu halde sosyal bagdan soyutlanmis hikayeler olarak temsilini
dogurur. Chambers, farkli kiiltiirel formasyonlarin bu tiir bir “6tekilestirme” ile kolayca "diger
meseleler arasinda bir mesele daha" ya indirgenme riskine dikkat c¢ekmistir. Ait oldugu
koklerden farkli bir cografyada yasayan insanlar kimliklerini "hareket halindeyken" olusturmak
durumundadirlar. Somiirgecilik sonrasi donemde diinyanin her yoresine dagilmis olan
birbirinden farkli etnik kokene sahip insanlarin kendi kokleriyle iliskilendirilmesi, kimligi "sinir
koyucu" farklilagsma siirecinin Ote yanindaki olumsuz ayrimci bir algiya bagimli kilar.
Dolayisiyla karst kimlik olgusu, giiniimiizde farkli azinliklarin ve bireylerin 6znellesme
siireclerinde "sinir koyuculuk", "farklilagsma", "marjinallesme" kavramlariyla islenir. Fakat
kimlik olgusunun, karsilikli etkilesimle olusumuna karsin “tekil” bir kimlik nosyonundan
bahsedilemez.. Hansen’in diyalektik elestirisinde ise bu nosyonun yansimasi, sosyal
baglamlardan kopmus, “tecriibe eden 6znelerin kamusal ifade ve temsiliyet sebekelerinden izole
edilmis olmalari”nda buluruz. Ozellikle kimlik kavramiin sorunsallasmasindaki tetikleyici
ogelerden "diaspora", kendi koklerine dair kimlik ve aidiyet hisleri ile 6znelligi arasinda yeni
tanimlar arayan, dolayisiyla "kimligini" hareket halindeyken sekillendiren bireyin olusumuna

neden olmustur.(Chambers,2005,s.41)



4.1 Reggae, Ska

Chambers'in "Siyah Ingiliz metropol estetigi" olarak adlandirdi1 olgunun tarihsel temelleri
Jamaikalilarin ve Afrikalilarin Ingiltere'ye gocii sonucunda meydana gelmistir. Jamaikali
gocmenler kendilerini yeni kentsel bir yasama uyarlamak zorunda kalmis ve bu arada kente,
daha sonralar1 Ska olarak bilinecek miizik tiiriiniin kokleriyle getirmislerdir. Boylelikle iilkenin
cesitli yerlerinde biraraya gelip gruplar kuran gen¢ Ska sarkicilari sonralar1 Reggae olarak
bilinecek yeni bir tiiriin de olusmasinda katkida bulunacaktir. Ska miizik, Dick Hebdige'in
aktarimiyla R&B, mento, caz, gospel gibi tiirlerin melez bir karisimi olarak ortaya cikar.
(2003,5.175) Bu tiirler zamanla ilgili miizik dinleyicilerinden Ingilterenin varos semtlerine
uzanan genis bir tabanda etkin olur. Geleneksel olarak Jamaika popiiler miiziginin dille olan
iligkisi ve Reggae'nin 1960'lar ile 1970'lerde beste ve sarki sozlerindeki rastafarilestirmeye
(rastafarianization) dayal iistii kapali sosyal yorumlara dayanir. Ska ve sonrasinda reggae vb.
siyah miizigin temeline yerlesen yoksulluk, iimitsizlik ve isyan gibi temalar ortalama bir Ingiliz
gencten kentin varoglarina kaydikca artan alt ve isci sinifi yasamina uzanan ortak paydalar
barindirir. Ote yandan dénemin diger rock ve alt kiiltiir tiirlerlerinin miiziklerinde de bu temalar
islenmistir. Reggae miizigin kazandig1 basar1 ve yayginlik sosyal siiflar barindiran toplumsal
yasamdan 1rklar otesi veya cok irklilik idealinin yakalandigi bir ara¢ olan miizigin kullanim

degerinden gelir.

Zamanla isyan halindeki beyazlar da kentsel siyah kiiltiiriiniin etkisiyle bicim degistirir.
Rudeboy olarak anilan genclik kiiltiirii, reaggea kiiltiirii ile beyazlarin punk altkiiltiirii arasinda
aligverisden dogar. Jamaikali gogmenlerin sehir kiiltiirii ve i¢inde bulunduklar1 sosyal yap1 ile
yeniden kurdugu kimlik, beyaz alt siniftan popiiler kiiltiire uzanan bir dogrultuda bir karsi
kimlige doniisiir. Rudeboy kimligi bir lisanin temsilidir. Ozelligi, konusmanin ve sozelligin

“belli standart” kayitlardan uzaklasmasini haber vermesidir.

Reggae miizigin sosyal kaynamay: tetikleyen 6zelligi miizige sozel ve yasamsal bir ara¢ olarak



sarilisindan kaynaklamr4. Reggae ve tiirlerinin politik ve sosyal eylemcilikle olan bag1 miizigi

sozel bir platform olarak kullanmasinda yatar. W.J.Ong'un belirttigi gibi genellikle didaktik ve
kisiler arasi etkilesime dayali 6zellikleriyle nitelenen atasozleri ya da bilmeceler sadece bilgiyi
depolamak i¢in degil, insanlar1 entelektiiel ve sozel bir kavgaya angaje etmekte kullanilirlar.
Ormnegin Afrika, Karayip ve Pasifik iilkelerinde sozel sanat formlar1 6gretim araci1 hizmetindedir
ve genclige bazi temel gercekleri aktarmak i¢in kullanilir. Jamaika'da sozel gelenegin bir
parcast olan deyisler sayisiz geleneksel sarkida bulunurlar. Bu geleneksel sarkilar
Jamaikali'larin 1950 ve 1960'1arda Ingiltere'ye go¢ ederken yanlarinda getirdikleri gelenekleridir
ve koklerinden modern kent dokusu icine sizar. Jamaika'ya 0zgii Rasta kiiltiirii ve bu kiiltiiriin
ritim ve uyakli s0z sanatlart "toplumsal" sozlii kiiltiiriin dnemli bir pargasini olusturur. Velma
Pollard (2000), rastafari ideolojisinin miizige girisini ve geleneksel “dread talk” (korkung
konusma) ile olan benzerliginin protest mesajlarin yayilmasi ve kolonizasyon elestirilerini
temsil ettigini savunur. Rastalar kimliklerini ge¢misin anilan olarak sozlii tarihin i¢inde kalarak
yeniden lretirken, sosyal degisim istegi reggea miizigi aracilifi ile dolagima girebilmekte ve
yeniden iiretime dayali anonim olan miizikal yapist yeni sosyal-miizikal konjonktiirler icinde

giincellenmektedir.

4.2 Rap

Hikaye anlatimina dayali s6zel sanat formlar i¢cinde “spoken-word” lizerine arastirma yaparken
Beat sairlerine dikkat cekmek gerekmektedir. Savas sonrast 1950 ve 1960’larda popiiler olmus
olan bu topluluk icerisinde Allen Ginsburg, Jack Kerouac, William Burroughs sayilabilir.
Akademik cevrenin ve genel toplumsal normlarin karsisinda duran grubun siirleri sadece
basilmak ve yayinlanmak icin degil performe edilmek icin de yaratilmistir. Mark Miazga nin
“The Spoken Word Movement of the 1990°s” (1998) baslikli makalesi 1990’lardaki sozel siir

hareketinin kaynagi olarak Beat sairlerini gosterir. Ote yandan Miazga’ya gére Ginsburg’un

* Birbirine tam anlamiyla benzemeyen fakat etkilesim halindeki bu iki kiiltiir zamanla ingilterede Milli Cephe
gibi siyasi gruplarin siyah topluluklara kars1 gelistirdigi milliyet¢i soyleme karsi ¢ikmak amaciyla RAR -irkciliga
kars1 rock(rock against racism)- gibi insiyatifler altinda toplanip rkeilik karsiti bir cephe olustururlar.(2003,135)



MTYV de yaymlanan spoken-word videosu, Burroughs’un rock grubu Nirvana’nin solisti Kurt
Cobain ile yapmis oldugu diiet ya da Kereouac’un siirlerinin yiiksek sesle okundugu bir rock

albiimiiniin olmasi da Beat sairlerine isaret eder.

Makalede ismi gecen onemli spoken-word sanat¢ilarindan John S. Hall ile yapilan bir soylesi bu
terimin ne kadar “muglak” ve “genis” anlaml oldugu iizerinde dururken biitiiniiyle monologlari,
siirleri, hikayeleri ve rapi icine aliyor oldugundan bahseder. Burada rap miizigin spoken-word
icerisinde yer alip almadigi tartismast dogmus olur. Spoken-word siir hareketindeki onemli yeri
ile Bob Holman, “rap bir siirdir, ‘spoken-rap’ veya hip-hop da bir siir formudur ve konusuldugu
icin  de bunlar spoken-word = siirlerdir, ancak rap daha  miizikaldir”  der.
(http://www.msu.edu/~miazgama/spokenword.htm) Bu siniflandirma sorunu ¢ercevesinde sozlii
kiiltiir pratiklerinden rap Afrika-Amerika uyruklu olusu ile sozlii gelenegi miizikal gelenekle etki-
tepki metodunu kullanarak birlestirir. Afrika-Amerika giincel siiri de boyle dogmustur. Amerika
yerlileri gibi diger etnik gruplarda sozlii kiiltiir ve hikaye anlaticiligl gelenekleriyle ¢ok kuvvetli
edebi kokler yaratmistir. Rap miizisyenleri i¢in sozel tarihgiler tabirini kullanan pek cok kaynak
onlarin sivil haklar miicadelesinin ya da Afrikali-Amerikal1 liderlerinin tarihini sakladiklarin
belirtir. Cok genis ve geng bir izleyici kitlesine beden bilgisiyle bu aktarimi yaparken de tiim
yasanmis miicadelelerin ve isyanin gecmisi hakkinda bilgi vermektedirler. Baska bir degisle
tarihlerini yeni jenerasyonlara anlatan 6greten egitimcidirler. Sadece ge¢misi aktarmak degil rap
araciligiyla Afrikali-Amerikali toplumun giincel sikintilari, aile yasantilar1 ya da fakirlikleri

hakkinda da birbirleriyle haberlesmektedirler.

Rap miizik bi¢imi {izerine yapilmis aragtirmalar, kokeni 1970’lerin getto Amerikasina kadar
giden rap’in bir Afrikali-Amerikali kilise gelenegi olan tempolu (“bear”) konusmak temeline

dayandigini hatirlatir. Burada rap’in dikkat ¢eken su 6zellikleri 6ne ¢ikmaktadir:

1- Konusmanin ve miizigin birlestirilmesi: Birbirinden tamamen ayr1 pratikleri olan bu iki eylem
arasindaki fark ortadan kalkmustir.

2- Papaz daha ritmik ve ahenkli bir sekilde hareket etmektedir: Tempolu bir miizikte herkesin
yapabilecegi gibi dans bile edebilir.

3- Vaiz kendisinden sonra konusan dinleyicisiyle devamli olarak etkilesimdedir, bu karsilikli



etkilesim, etki-tepki metodu olarak anilacaktir.

4- Papaz, “tempo”’yu (beat) herhangi bir davuldan ya da “beat-box” dan degil kendi bedeninden
elde eder. Bunu belirli 6zel bir sekilde konusarak yapar, climlelerini kelimelerindeki ritmik
diizenlemeye gore kurar ve siirde “paralelizm” olarak bilinen 6zelligi kullanir. Paralellik, belirgin
sentaks, ses ve vurgu kurallar1 olan bir satirin Ozelliklerinin alinip kendisinden sonra gelen
satirlara da uygulanmasi ilkesine dayanir. Bu da “ritim”in (thythm) ve “tempo”nun (beat)
olusmasini saglar. Bir onceki satir ile uyumlu olan satirlar insaa edildigi siirece dinleyici bir
sonraki satirin ritmik 6zelligini tahmin edebilecektir.

(http://www .utexas.edu/coc/cms/faculty/streeck/hiphop/Ancestor_genres.pdf)

Oyleyse Amerika’nin kimi varos eyaletlerinde cetelerin birbirlerini islah etmek amaciyla ortaya
cikan hip-hop Kkiiltiiriiniin bir kolu olan rap, miizigin temposuna uyarlanarak sdylenen kafiyeli
sozlerdir. Rap’i bu sekilde icra eden kisiye MC (Master of Ceremonies’in kisaltmasi) adi

verilmektedir.

Hip-hop kiiltiirii icerisindeki DJ’lik, breakdance ve grafiti’den daha yaygin olan rap terim olarak
1979 yilinda kesfedilen iki kayit sayesinde hip-hop ile 6zdeslesmistir. Bunlardan ilki King Tim
III (Personality Jock)’dur. Bu sarki hip-hop’un bilinen ilk kaydi olarak tarihe ge¢mistir. King
Tim III de diinyada rap yapmis ilk kisidir. “Personality Jock” Brooklyn asilli Fatback Band
tarafindan ortaya konmustur. Sarkinin DJ Hollywood gibi taninmis DJ' leri ve Jocko Henderson,
Jack The Rapper ve Daddy O gibi Black Radio DJ’lerinin kafiye ve ritim stillerinden ilham
alinarak yapilmustir. Ikinci kayit ise Sugar Gang Hill'in Rappers Delight parcasidir. Aslinda Sugar
Gang Hill'in "rap" terimi ile bagdastirilmasinda medyaya yapilan bir gonderme oldugu soylenir.
(http://www.zurna.com/blogs/hiphop) "Rap" teriminin Oncii jenerasyonlardaki "sozciik ustalar1"
ile 70'li yillarin gen¢ hiphopgular1 arasindaki benzerlikleri goren kitle tarafindan tiiretildigi de bu
kaynakta belirtilen diger bir konudur. Temel olarak Rappers Delight sarkisi ile H.Rap Brown' dan

odiin¢ alinan bu deyim yaratilmis oldu.

1969' da Die Nigger Die baslikl bir kitap yayinlayan Brown, kitabinda onun Siyah Amerika' ya
tizlintii veren haksizliklar1 ¢ozmeye yonelik azimli ve bir o kadar da saldirgan yaklasimlarii

konu ediyor. H. Rap Brown, kitab1 sayesinde rap ismini nasil buldugunu da agiklar. Lousiana'



daki cocukluk donemlerinde insanlarin "The Dozens" adindaki bir oyun oynadiklarini anlatir.
Oyunun amaci rakibini sozciikleri kullanarak tamamiyle saf dig1 birakmaktir. Yaklasik 50 erkek
biraraya toplanir, herbiri digeriyle sozciikler araciligiyla meydan okurcasina yarisirlardi. Kazanan
ise kalabaliktan gelen tepkiye gore belirlenirdi. Rap Brown'in bu ismi almasinin diger bir nedeni
en hiinerli olanlardan biri olarak dikkat ¢cekmesiydi. Brown, kitabinda "Signifying" adli bir diger
sOzciikk oyununu daha aciklar. Direkt kendi diismanina hakaret edilen bu oyunda Brown' a gore
yetenekli bir yarigsmaci, kelimeleri ustalikla nasil biraraya getirecegini iyi bilir. Boylece
duygularin1  kusursuz bir sekilde aciklamis olur. (www.msxlabs.org/forum/turkce-rap-

underground/ 8473-rap-muzik-ve-terimleri.html)

Dikkat edilirse rap terimi jenerasyondan jenerasyona siirekli degismektedir. 1970' lerde bu terim
sadece ikna sanat1 degil ayn1 zamanda Isaac Hayes, Barry White, Bobby Womack Lou Rawls ve
Millie Jackson gibi sanat¢ilar tarafindan icra edilen konugma stilini de agiklamak icin kullanilirdi.
Isaac Hayes''n "Hot Buttered Soul" ve Millie Jackson' in "Still Caught Up" albiimleri "Love
Raps" diye adlandirilan bu stilin en iyi kisisel caligmalaridir.

Fikir itibariyle bir “MC", sozlerini kalpten gelerek yani dogaclama olarak soyler. Ezberlemez ya
da kagit iizerinden aktarmaz. Mele-Mel, Grand Master Caz ve Kutis Blow gibi kimi taninmis
“MC"nin sozlerini 6nceden kagida dokmekteki amaci kendini en 1yi bicimde ortaya koymak ve
sanki kelimeler o an ortaya ¢ikmiscasina soylemektir.

“...Rap, sozciiklerin biraraya gelerek olusturduklar1 bir diizen, bir biitiindiir. Hepsinin ayr1 bir
anlami1 var. Hicbiri sagma ya da onemsiz degil. Rap, rap¢inin duygularin1 ve diisiincelerini disa
vurmasiyla ortaya c¢ikar. Nihayetinde bir “MC", kimse i¢in degil kendisi ic¢in rap yapar.
Kendisinin dikkate alinmasi i¢in yaptigi bir ¢agridir: "Hey! Bakin ben burdayim. Biri sarkimi
duysun!" "Ve tempo devam ediyor ediyor ediyor ediyor Kiyamet giiniine kadar sallanmay1
birakmiycam.. Insanlar beni eglenceli rap sarkilarim sallarken duyduklarinda tiim lanet diinya
mirildanmak istiyor. Ben hayattan biiyiigiim herkes beni Yiice Isa diye ¢agirsin... Hadi hepiniz

su tempoyu bir deneyin....” (http://www.zurna.com/blogs/hiphop/)

Dilimizde tam karsilig1 “Sert dille elestirmek" olarak kabul edilen “rap"i Tiirkiye'de, 1995 yilinda
Karakan, Cinai Sebeke ve erci-E tarafindan olusturulan Cartel yayginlastirmistir. Tiirk kokenli ilk

rap yapan isimler genel itibariyle Tiirkiye simr1 disinda kaldigindan sozler Ingilizce ve Almanca



idi. Daha sonralar1 Tiirk¢ce rap yapan Cartel’in etkisiyle yabanci dilde rap yapan isimlerde Tiirkce
sOzler yazmaya basladi; ancak bu seferde Almanya’da yasayan Tiirklerin “bozuk™ siveyle
soyledikleri sozler stil haline geldi ve gruplar resmi olmayan minor bir dil yaratmis oldular.
Henry A. Rhodes “The Evolution of Rap Music in the United States" baslikli makalesinde
(http://www .hiphop-network.com/articles/mcarticles/evolutionofrapmusic.asp), rap  miizigin
Amerikan azinlik sanat¢ilarinin yarattig bir sey oldugundan bahseder ve ekler;

“..Maalesef pek cok Amerikali, ‘rap’ miizigi hala bir sanat formu olarak gormiiyor ve giderek
soluklagsmasini bekliyor. Halbuki rap Bati1 Afrikali hikaye anlaticilig1 ya da ‘griot’lara giden tarihi

ile 20 y1l1 askin zamandir Amerika’da bir sanat bicimi olmustur...”



5. “YENi MEDYA” ile ANLATININ DONUSUMU

Matbaanin icadindan sonra, Bati diinyasinda Pozitivizm ve ilerlemeciligin etkisiyle yazi, dilsel
nesnellik merkezi konuma gelir. 20 yiizyilda ise kiiltiir endiistrisinin dogusu ile farkli araglar
toplumsal yasamin merkezine hakim olmaya baslar. Yazinin nesnellige dayali diisiinme
aligkanliklarmin hi¢cbir zaman kaybolmamasiyla birlikte radyo, televizyon, bilgisayar ve basili
medya toplumun merkezinde gorsellige ve isitsellige dayali ikinci bir kiiltiiriin dogmasin saglar.
Ong’un ifadesiyle, “Topluluk duygusunu gelistirmesi, yasanan ani odaklayisi hatta sozlii kaliplari
kullanistyla, bu ikinci sozlii kiiltiir, 'birincil' sozIi kiiltiire sasilacak derecede benzemektedir.”

(2003,s.161)

Ote yandan ikinci sozlii kiiltiir, yazisiz kiiltiiriin aksine kitlesel bir kalabali1 bir araya getirme
potansiyeline sahiptir. Televizyon, radyo ve kayit-cogaltma teknolojileri bu tanimlanmis donemin
en Onemli tetikleyici aygitlaridir. Telefon, televizyon, radyo gibi elektronik medya araglarinin
gelisimiyle bahsi gecen “ikinci sozlii kiiltiir” donemi toplumun diisiince yapisinda ve dilinde
degisikliklere neden olmustur. Bu gorsel ya da isitsel araglarin okuma yazma aliskanliklarimizda

olusturdugu degisiklik edebiyatin ve siirin lizerinde de etkilidir.

Dana Gioia, Kaybolan Miirekkep: Basili Kiiltiiriin Bitisinde Siir (2004) kitabinda,

“yeni popiiler siir” olarak tanimladigi rap ve slam gibi tiirleri “yazili siir’in aksine metinden
bagimsiz, tamamen sozel olan yaratilis ve sunulus bigimlerini, degisen kiiltiirel yapinin bir
sonucu olarak degerlendirir;

“ Kiltiiriin bilgiyi depolayip biriktirmek, kodlayip diizenlemek ve sunmak i¢in kullandig1 birincil
ara¢ olan matbaanin bugiin ikincil plana gerilemesi sadece yontemsel bir degisiklik degildir: bu
epistemolojik bir doniisiimdiir(...) Bilginin sunulusu i¢in kullanilan teknoloji hi¢ bir zaman
tarafsiz degildir. Bir vasitanin ¢alisma bigimi ilettigi icerigin ¢esidini de zorla kabul ettirir ya da
Marshall Mcluhan’in iinlii formiiliinii tekrarlarsak: vasita iletiyi 6nceden tayin eder...

Baski Kkiiltiiriiniin sona erisi bu biiyiik kiiltiirel ve teknolojik degisimlerin ortasinda siirin aldigi

konum iizerinde diisiindiiriicii sorular dogurmaktadir..” (2005)



5.1 Yeni Siir ve Okuyucunun Dinleyiciye Doniismesi

Yeni popiiler siirin en c¢arpict 6zelliklerinden biri iletilme yontemi ve bunun icin kullanilan
araclardir. Dana Gioia, kitle iletisim caginda basili kiiltiiriin vasitalarindan cok eglence
kiiltiirtinde yeri olan radyolarin, konser salonlarmin ya da farkli kayit cihazlarmin yogun
kullanimina dikkati ¢ceker. Hala varolan yazinin birincil olma 6zelligini kaybettigi isitsel-gorsel
kiiltire gecilmistir. Bu noktada televizyon ve radyo gibi araglarla algida yaratilan degisim
“okuyucu”yu “dinleyici ve seyirci’ye doniistiiriir. Bir bagka degisle siir s6z konusu oldugunda

(13

tipografik dilin goriinmeyen yaraticis1 “yazar”, eserini fiziksel varligiyla yiiksek sesle sunan
“eglendiren kisi”’ye doniisiir. Boylelikle siir konser salonlarinda binlerce dinleyici ve medya

sayesinde kar getiren bir sanat olur.

Gioia yeni siirin eski kaidelere ve geleneksel yontemlere bakilarak degerlendirilemeyecegini
savunur. Siirl yalnizca yazili metinlerden ibaret gormek gecerli degildir, ¢iinkii kendisine etki
eden kuvvetler Onceki yilizyillardan ve siir geleneginden cok daha baska yerlerden

kaynaklanmaktadir.

Yeni popiiler siir sozlii olmasinin yani sira geleneksel edebiyattan bagimsiz olusu nedeni ile genis
bir izleyici ve dinleyici kitlelerine hitap eder. Bu siirlerde modas1 gecmis kabul edilen teknikler
olarak kafiye ve hece veznine cok sik rastlanir. Kafiye ve hece vezni ne kadar iyi kullanilirsa
siirin o kadar iyi sayilma ihtimali artar; izleyicinin siire katiliminda isitsel duyu tatmin edilmis

olur.

Yazihi siirin bu kitlesel kiiltiir ve degisim karsisindaki konumunu inceleyen Gioia, onu dort ana
gruba ayirir. Performans siir bunlardan biri ve neredeyse sozlii olan popiiler siire karsi olusan en
uc tiirlerden biridir. Yaraticinin fiziksel varlig: siirin dilsel iceriginden once gelir ve sunum daha
cok stand-up ya da dogaglama tiyatro tekniklerine dayali olarak gerceklesir. Performans siirin
yaninda metin halinde var olan ancak yiiksek sesle okunmak i¢in yazilan “sozlii” ve “isitsel-
gorsel” siir de vardir. Yeni yazili siir tiirlerinden gorsel siir ise yiiksek sesle okumay1 siirin
anlaminm1 korumast agisindan imkansiz kilar. Tamamen tipografik olan yapist metni gormeyi sart

kosmaktadir. Oyleyse yeni yazil siir tiirleri icinde gorsel siir disindakilerin sozlii performansa,



sairin varligina dayanan Ozellikleri yazili sunumdan sozlii sunuma gecisin belirtisidir. Sozlii
sunumda en genel 6zellik herkesin sdyleyecek bir soziiniin oldugu fikridir. Herhangi bir bi¢cim ya

da diisiinceyi kabul etmeksizin “edebiyat” yapabilmektir.

5.2 Slam, Spoken Word

“Slam Poetry” bir insaat iscisi ve sair olan Marc Kelly Smith tarafindan 1986 yilinda
Amerika’da ortaya atilan, “bagska tiirlii edebiyat” olarak sunulan bir cesit gosteridir. Bes ya da on
okuyucu sahnede kendi yazdiklar1 eserleri ii¢ ila bes dakika gibi kisa zaman zarflarinda okur.
Yazilanlarin herhangi bir 6lgegi yoktur. Edebiyat anlayisin1 Dadaizm performanslarindan alan
kimi kaynaklarda “yogun ve siddetli anlat1i” olarak Tiirkceye cevrilen “Slam Poetry” de 6nemli
olan izleyici-seyirci etkilesimidir.

Serkan Isin, “Imkan ve Mekan olarak Sairlik” metninde yeni siire dair “... sair icin ses artik
aractan, aletten ve aracidan ayrilmadan, elektronigin (techne) imkanlar1 ile miimkiindiir. Sahne
onceden kaydedilmistir.(...) Ses, ritmi degil, ahengi degil, bir gévdenin, sairin gévdesinin
catirtilarinin sesidir. Siir Oncesi ile siir sonrasi arasindaki kopriiyli giiclendirmek icindir her

mikrofon, amfi ya da ekolayzir, her efekt...” (my.opera.com)

Oyleyse soylenebilir ki ikinci sozlii kiiltiir siiri Dana Gioia’nin ifadesiyle "sozlii ifade uglari
tasiyan" siirin kagida basilmis halidir. Baski makinesi, fotokopi makinesi ve yazict karsisindaki
bu durus, siir i¢in tek mecranin retorik’in diinyevilesmesi olarak da tanimlanabilecek “Mikrofon”
ve “Sahne” oldugu gercegini gosterir. Ses siiri bu anlamda, uygulamalar1 Dada’ya dayanan
optofonetik siirin Onciileri s6z, nefes, ritim araglarimi kagit {izerinde ifade edebilecek bir siirin

pesindedir.

Serkan Isin’in “Ses Siir’e giris” isimli yazisinda “slam poetry” i¢in verdigi 6érnek ayni zamanda
bu yeni siir tiiriine dair algisal ipuclariyla doludur;

“Ben goriilebilir olmaliyim. Mikrofon beni goriiniir kilabilir, govdem mikrofona ses telleri ile
birlikte hayat verir. Yankimin biiyiik hoparlorlerden islenmeden gectigini diisiiniiyorum. Ama bu
miimkiin degil! Milyarlarca aracg, transistor, siizge¢ sesimi isliyor ve degistiriyor. Miiezzinle

aramdaki farki gozeterek soyleyebiliyorum ki sizi govdemden gecip giden ve her dakika yeniden



yaratilan insan admna cagirtyorum. Sesimin agzimin icinde, dilim dudaklarim ve damagim
arasindaki viziltisini ta dipten, kalbimin altindan akcigerlerime dolan hava ile cekip alan zihnim
katlanip dururken, iste seni mikrofona ve govdemin hareketlerine cagiran esrar. Beni gor ve beni
dinle. Senin i¢in bi¢imlerden bir bi¢cim ve bilmedigin bir sesim. Beni gelip sana soracaklar, ne
derdin? Ben senin i¢in simdi bi¢cim aliyorum. Dinle. Goniilden dinle..”

(www.opera.com/slmpt./23)

Performans ile sunulan sozlii siir’e verilecek diger orneklere bakarken gorsel siirin (concrete
poetry) de bir sesli siir (sound poetry) bi¢cimi oldugunu belirten sanat¢i Jim Leftwich bir
sOylesisinde slam bicimlerinin ¢ok rahat ve bilindik oldugunu, sunumunda herhangi bir meydan
okuma olmadig i¢in dinleyiciler tarafindan rahat kavrandigini belirtir. Bu aciklamaya bakilacak
olursa gorsel siir ile tezatlik olusturan slam anlamlandirma siirecinin bir katilimcist olarak
dinleyicinin aktif olmasini 6zellikle talep etmez. Jim Leftwich ciimlesine agirlikli olarak gorsel
siir lizerinde caligsa da yazilarinin artik performans sirasinda nasil okunabileceklerini
diistindiigiinii ekleyerek devam ediyor, “Geleneksel anlamdaki gibi anlam veya konuyu degil,
sekil ve sesleri, acilim ve kapanmalari, c¢esitlemeleri ve Oriintiileri, asimetri ve dengeyi
diisiindiigiim meditasyonal bir deneyim bu. Ise bakip akint1 ya da yol bulmak. Bogum/diigiim
yaratmak i¢in renk kullanmak ve bu bogumlarda, diigiimlerde Ozenle secilmis Oriintiiler. On
saniye siiren solo bir performans ya da saatlerce siiren toplu bir performans icin bir tek kart
kullanilabilir gibi geliyor bana. Nispeten basit toplamlar sonsuz yorum secenegi igerir.”

(jimleftwichtextimagetext.blogspot.com)

Gorsel siir, somut siir olarak da bilinen bu tiir 1950’lerde Eugen Gomringer ve Mary Solt
tarafindan yayilmis ve slam poetry’nin tipiklesmesinde énemli bir rol onamaistir.

Gomringer somut siirin ‘“evrensel siir diisiincesini gercekleyen” modernist bir yaklasim
oldugunu, “anadilde fiziksel gerceklerle ifade edilen diinya bakisini birlestirdigini”(Zinhar no:5)
iddia eder. Kullanilan kurallar, sinirlar, siirsel oyun alanini ve okurun roliinii sair diizenler;
“...reklam ve grafik tasarimlarin hem yansitilip hem degerlendirildigi bu siir icin, mansetler,
sloganlar, ses ve harf gruplari anlamli bir kullanim icin ilgi bekleyen yeni bir siire model
olabilecek bicimler gelistiriyor. Yani yeni siir basit bir siirdir ve parcalariyla oldugu kadar gorsel

olarak da bir biitiin olarak ele alinabilir.”(Gomringer,Zinhar no:5)



Steve McCaffery yeni siirin, “hem dil yoluyla hem de dile ragmen bir gii¢c ve yogunluklar arasi
karsilikli etkilesim” ile sekillendigini sdyler.(2003,s.73) McCaffery bu akisin “dilbilgisinin sinirli
mekanizmalari’yla miicadele eden “yazinin anlamlandirma grafizmine bagh Kkarsithkh
giicler’den olustugunu belirtmistir. Bahsedilen bu karsitlik yalnizca harf odakli ¢alismalarda
goriilmez, somut siirlerin asil yapisinda da goriilir ve somut siirde daha genis bir hareketin
gostergesidir. Bu hareket “anlatimsal olana paha bicme” yerine ekonomik bir anlam ve
“patlama” etkilesimini tercih eder. Yazar islevinin, metnin yaratilirken kullanilan teknolojiyle
karsilandig1 bir siir onerir. Yazicilar, fotokopi makinesi, kagit ogiitiicii gibi is makineleri ve

araglar1 somut siirde “aygit” roliinden fazlasi olur.

Burada makine odakli somut siir biyolojik yazara baglanmaz, daha ¢ok “dogru” ve mesru
dokiimanlarin is makinelerince iiretiminin sonucu cikan agkinlik ve ¢ope baghdir. “...kelimeye
ve sonrasinda goriiniir anlama doniisen bi¢cimsiz miirekkep, etkili, anti-semantik bir giiciin hatta
“icglidiisel” dilbilim, “bilingdis1”nin  yazida Onlendigi bir diizene ait gibi goriiniir.”
(McCaffery,2003,s.105) Sozlii kiiltiir gelenegi icerisinde aktarimin degisimi ile ele alinan bu
metinleri seslendirmek, “sayfadan Gteleyip pargalara ayirdigi i¢in metni sessizlige iki kez batirir”.
Bp Nichol bunu s6yle aciklar;“...somut sair okurun yaklasimini kontrol edemezken -
performansa dayali bir metin olsa bile — amacim siirin degisim degerini daha da giiclestirmek icin

bu siirlerin performansindan uzak durmak.”

Sonug olarak “Ikinci s6zlii kiiltiir* doneminde tanimlanan “yeni popiiler siir” ya da sesli siiri
anlamak i¢in yazi teknolojisinin de nasil sekillendigini incelemek faydali olmugtur. Walter J.
Ong’un belirttigi gibi yazi olmadan zihin sadece yazarken degil diisiincelerin sozlii anlattminda
da simdi ¢alistig1 gibi ¢calismaz. Ong, bunu soyle 6rnekler;

“Sozlii gelenegin degismez ayin kaliplari; 'sdyleyen'in kaynak degil, sirf ileten sayildigi
kehanetler de bir tiir 6zerk sdylemdir. (...) fakat hi¢ bir kitapta, kitap aracilifiyla yazarma
erisilmez. Bir metin dogrudan ciiriitiilemez. Tamamen ¢iiriitiilse bile, kitabin sozleri degismez.
Bu nedenle 'kitapta 6yle yazdi' sozii, hemen hemen 'bu gercektir' anlamina gelir. Ve bu nedenle
de kitaplar yakilmistir. Herkesin yanlis dedigine dogru diyen bir metin sonsuza dek -o metin

varoldugu siirece- yanlisiyla yasar. Metin dogas1 geregi dik kafali ve inat¢idir.”(Ong,81,2003)



Sozli kiiltiirtin araclarini yazili kiiltiir icinde acimlamaya calisirken sairin "bellegi" tarih ile dolu
olan kisi oldugu sdylenebilir. Yazmadig1 ya da yazili bir kaynaga gonderme yapamadigi icin bu
kisinin bildikleri ile soyledikleri arasinda neredeyse fark yoktur. O "hatirladiklar1" kadar1 degil,
hatirladiklar1 ve hafizasinin genisligi ile birlikte dilin kendisidir. Yani "siir", "bilgi"ye esdir.
Kendi dilinden bagka birseyle bilemedigi icin de "siir" olarak trettigi bilginin bicimsel tarafi,
onun icerigini belirlemek zorundadir zira sair bellek kaliplari olmadan iletmek istedigi iletiyi

kars1 tarafa dogru diiriist aktaramaz.

Tekrar “slam poetry”e donecek olursak, bu siir performans sanatinin diizenli araliklarla
yarismalar diizenleyerek sairleri belleklerindeki neyi nasil dediklerine odaklayan bir tesvik
oldugu soylenebilir.Yarismalarda jiiri dinleyici olarak orada bulunan halktan segilir. Jiiri

tiyeleri sairin performansina ve siirin igerigine gore puanlama yapar. Herkese agik olan bu
organizasyonlarda herhangi bir kostiim, miizikal alet ya da sahne esyas1 kullanilamaz.

“Amerikan Edebiyatinin Ana Hatlar1” isimli kapsamli internet sitesinde siir performansina kisaca
sOyle yerverilmistir; (http://www.usemb-ankara.org.tr/ABDAnaHatlar/Edebiyat.htm)

“...Sanat ve edebi elestiriyi baslangictan itibaren ideolojik olarak gorenler modernizmin kapali
bicimlerine, hiyerarsiye, tezahiir ve transandantal fikirlere, tarz smiflandirmalarina ve dini
esaslara dayali metinlere karsi cikarlar. Onun yerine agik bigcimler ve c¢ok Kkiiltiirlii metinler
onerirler. (...) Sesi ve calgilar1 vurgulayan kusursuz siir yazan sairler arasinda David Antin ve
New York’lu sairler George Quasha, Armand Schwerner ve Jackson MacLow sayilabilir.
MacLow ayni zamanda yerlestirme ve tipografi kullanarak gorsel bir iddiada bulunan gorsel veya
somut siir de yapmistir. Birlesik Devletler’in bir ucundan bir ucuna ‘siir yarismalari’ denen,
alternatif sanat galerileri ve edebi kitapcilarda yapilan acik siir okuma yarigsmalari ucuz, canli ve
katilimc1 eglencelere doniisiirken etnik performans siiri rap miizik ile genel kabul gordii.”
(http://www.usemb-ankara.org.tr/ABDAnaHatlar/Edebiyat.htm) Orneklere yer verirken “slam
poet” terimi her ne kadar kabul edilmis olsa da geleneksel siir ile kiyaslandiginda “spoken word”
olarak gececektir. “Slam poet”, sOzlerin, siirlerin ya da hikayelerin sOylenirken sanatsal bir
bicimde konusulmasi temeline dayali olan Spoken Word’iin bir tiirii olarak yer alir. Slam
Poetry'deki umuma acgikligin aksine Spoken Word sanatcilart genellikle miizisyen ya da

sairlerden olusur ve performanslar1 kabare eglenceleriyle iligkilidir.



5.3 Laurie Anderson

Performans sanatcis1 ve miizisyen olan Laurie Anderson’un ilk biiyiik calismasi 1970’de New
York da yaptig1 bir performansdir. Anderson eriyene kadar bir buz kiitlesi iizerinde buz pateni
cizmeleriyle durarak keman caldigi bu performansindan sonra iclerinde “New Music for
Electronic and Recorded Media’nin da bulundugu bir dizi albiim kaydetmis ardindan New
York’lu sair John Giorno’nun sahibi oldugu Giorno Poetry Systems plak sirketine dahil olmustu.

Sanat¢1t o donemden itibaren William Burroughs, Arto Lindsay, Ian Ritchie, Bobby McFerrin,
Hector Zazou, Jean Michel Jarre ve komedyen Andy Kaufman gibi pek cok onemli isimle birlikte
calismis ve spoken word performanslar gerceklestirmistir. 1995°de biitiin bu calismalardan
derledikleriyle bir spoken word albiimii olan “The Ugly One with the Jewels”1 yaynlar. Sanatgi
kayitlarinda ve performanslarinda kullanmak {izere bir cok alet icaad etmistir. Bu aletler

genellikle kablosuzdur ve her sesi kolaylikla kopyalayip tekrar edebilme 6zelligine sahiptir.

Laurie Anderson’la yapilan bir soyleside kendisini bir “s6z sanatcisi”(word artist) olmaya ve
kelimelerle sanatin kombinasyonunu yapmaya iten seyin ne oldugu soruluyor, Anderson
cevabinda sozlerin kagit tizerindeki haliyle agizdan ¢ikarkenki halleri arasindaki farka deginerek,

3

kendisi i¢in 6nemli olanin baglam oldugunu belirtir; “...biraraya getirilmis kelimelerle ya da
sadece bir kalemle diinyanin en biiyiik sanat eserini yaratamazsiniz, sézlerin ne olduguna baghdir
hersey. Birseyi nasil sdyledigimiz emin olun ne sdyledigimizden daha 6nemlidir..”

Yirminci yiizyil edebiyat, sanat ve miizik kavramlari lizerine bir inceleme olan The Avant-Garde
and American Postmodernity isimli kitapta Philip Nel’in bahsettigi gibi Anderson, Amerikan
kiiltiiriiniin modernizmden postmodernizme gecisindeki etkin sanat¢ilardan biridir. Nel kitabinda
Laurie Anderson’un calismalarinin ¢cok ciddi niyetleri olan ama bir o kadar “oyuncu” tavri

tizerinde durur. Dogmatik anlamlarin esprili belirsizliklerle islenerek yiiceltilmis uzun politik

sOzlere doniismesi Anderson’un calismalarindaki alt1 ¢izilecek bir 6zelliktir.

“Mach 20” isimli spoken-word performansinda, sanat¢i tek bir yumurtaliga dogru yarismakta
olan kamikaze sperm hiicreleri kavrami ile oynamaktadir. Uzerine konusmakta oldugu video
gorselde Anderson, cisim olarak genislik ve uzunluklar1 arttirilmis spermleri kademeli bir sekilde

devasallastirirken say1, boyut ve hiz oranlarina dokunmaz. Performansinin sonunda sekil olarak



balinay1 andiran 400 milyon sperm 45 dakika icerisinde, Kaliforniya kiyilarindaki Mach 20’den
Japonya adalarina ulasmis olur. Anderson performansint monoton bir sesle su sozleri okuyarak
bitirir, “Nasil karsilanacaklardi? Bir mesaj, bir bilgi tasidiklarinin farkina varilabilecek miydi?

Milyonlarcasi i¢in bir yer var miydi? Oraya bir amag i¢in gonderilmis olduklar1 bilinecek miydi?”

Anderson islerinde dinleyici ve performansci, teknoloji ve madde, gecici ve sahici arasindaki
sinirlar1 hep bulanik birakir.  Beatrice Tobler Changing Sounds: New Directions and
Configurations in Popular Music, and the Perception of Music and Space adl kitabinda Laurie
Anderson’un diger bir performans1 Puppet Motel’(Kukla Moteli)e uzunca yer verir. Sanat¢inin
"bilgisayar ekranina yansiyan karanlik hayal aleminde golgeler yarisir, nebulalar kivrilir,
kelimeler dumana doner ve elektronik delikler dikkatli olunmasi gerektigini fisildar...” diyerek

betimledigi bu performans bir CD-ROM icerisinde gerceklesmektedir.

Tobler’in bahsettigi iizere Laurie Anderson’un performansi Puppet Motel, 33 odadan olusur.
Baslangi¢ noktasi olan oda “zaman odasidir”. Kapilar1 olmayan sonsuz koridorlar vardir. Odalar1
degistirebilmek i¢in duvara yansitilmis keman, televizyon seti, ucak, buz pateni, gozliik gibi

cesitli sembollerin lizerine bilgisayar mouse’u ile tiklamak gerekmektedir.

“..Puppet Motel'in renkleri ve sesleri de oldukca kasvetlidir. Her odanin kendi sesi, spoken-word
i ya da miizigi vardir ve bu sesler Anderson’un akustik malzemeleri nasil deneyimledigine dair
1yi birer ornek teskil eder. 'Spoken-word’ pargalar1 dalgin ve i¢ine kapanik bir insan ruhuna hitap

etmektedir ve hayatin giicliiklerini miicadelelerini dile getiren kiiciik hikayelerdir...”

Bu calismada da cok acgik ve net bir anlam veya mesaj yoktur. Hersey gene belirsiz ve gizemli
birakilmistir. Ama genel bir baslik olarak insanoglunun yalnizligindan, iliskilerden bahsedilebilir.
Tobler’a gore Puppet Motel zemin plami yani zihin haritas1 olmayan bir evdir. Iclerinde ne
oldugunu bilmedigimiz odalara girebilmek i¢in kimi sembollerin iizerine alt1 ¢izili kelimelerin
tizerine tiklar gibi tiklamak gerekmektedir. Burada gecici bir lokal oryantasyon olugmaktadir,
odalar artik birer mekan degil, bizim internetten bildigimiz birseydir. Bilgisayar ekraninin
karsisina gecerek bizde bu performansin tam ortasinda kendimizi bulmus oluruz. Laurie

Anderson’da bazen odalara girer ve birka¢ kelime fisildar. Puppet Motel bizim hakkimizdadir.



Hepimiz de olan diisiinceleri gorsellestirmektedir. Pek cok gorsel sembol ve ses anlati,
baglamindan ayirilmis olarak kisisel iliski ve hislere imkan tamimaktadir; Oyleyse Puppet
Motel’de Anderson’un amaci eglendirmek ya da bilgilendirmek degil, hepimizin sorunlarinin

elestirel yansimalaridir.



6. KAMUSAL ALAN ve SOZLU KULTUR

Kamusallik (Offentlichkeit,public sphere) kavramu ilk defa Jiirgen Habermas’in “Burjuva
Toplumunda Kamusal Alanin Yapisal Doniisiimii” adli ¢alismasiyla tartisilmaya baslanmistir.
Habermas'm kavramu, "Offentlichkeit” "kamu", "kamusalliga" denk diiger. Kamusalligin tanimu,
bat1 burjuva devlet yapisi icerisinden ortaya c¢ikan, devlet aygitina ait resmi alan ile resmi

olmayan sivil alan ayrimu ile belirginlestirilebilir.

Kamusal alan kavramsal olarak devletin egemenlik smirlarinin ¢izildigi, iizerinde varolma
hakkinin temel olarak herkese ait oldugu alanmi temsil eder. Kavramin internet sozliigii olan
www.vikipedi.com’daki karsiligi devletin kamuya memurlar1 aracilifiyla hizmet ettigi ve kayit
tuttugu alan olarak gecer. Bu tamimlamanin simirliliin1 kabul etmekle birlikte, tanimlamada
mevcut olan sivil alanin resmi alanin smirlariyla belirlemesi, genel egiliminin konuya iliskin

tartigmanin onemine denk diistiigii gortilebilir.

Habermas’in temel prensiplerini ortaya koydugu, ge¢ kapitalizm ve iletisim caginda ugradig
yapisal degisimlere dikkat c¢ektigi kamusal alan tartismasi, devlet iktidarinin toplumsal yasam
tizerinde sinirlandirilmasi tartigmaya acarken diger yanda “yeni toplumsal hareketler ve insan
deneyiminin karmasikligina iliskin duyarliliklarin  gelisimine” de katkida bulunur.

(Ozbek.2004;5.27)

Nancy Fraser (1999), kamusalda iki farkli politik ve kavramsal vurgunun oldugunu
belirtmistir. Birincisi Habermas’in tanimin1 koydugu belli sinirlara, kaidelere, denetimlere

bagli olan mekandir;digeri ise ortak kullanima acik, umumi olarak nitelenebilir mekandir.

Ote yandan kamusal ile sivil arasinda ayrim yapmak gereklidir. Kamu, sivil toplum iginde
orgiitlenir. Dolayisiyla sivillik kamusallagsma ac¢isindan olmazsa olmaz bir sarttir. Nitekim sivil
orgiitlenme modelleri 6zellikle Bati’da devletlerin “sosyal olma niteliklerini yitirdigi, neo
kapitalizmin tirmamsa gectigi yillarda yogunluk kazamr. Meral Ozbek’in “Kamusal Alan”nin
(2004,5.24-25) girisinde belirttigi gibi kamusal alan diinyada refah doneminin sonuna vardigi
70’li yillarin neoliberal (yeni-muhafazakar/sag) politikalarinin ¢ikmazlarina karst 6nem

kazanan bir nosyon haline gelmistir. Bu donemde “Sivil Toplum” soylemi, kendi



yiikiimliiligiindeki yardim vb. hizmetleri goniillii toplumsal tarafin yapmasi i¢in hiikiimetlerce
desteklenir. Elestirmen Christian Kravagna benzer bir durumun, devletin bilingli sivil toplum
yaratma amaciyla “vatandas c¢alismasi® kavraminda yattigimi belirtir; “Siyasal katilima dair
olasiliklarin daraldigi bir ortamda “toplumsal etkinlik“ten, vatandaslarin iicretsiz olarak
calistinlmasindan medet umuluyor (...) bu model sonucunda insanlarin yapacak anlaml bir
isleri olacak, odiillendirilecekler ve boylelikle ceneleri kapanacak. Devlet de para tasarruf

edebilecek.” (Lind,2004)

6.1 Rousseau, Festival

Jean-Jaques Rousseau, sanatin giindelik hayat ile biitiinlesmesi idealini zanaat ve ‘“festival”
tizerine goriislerinde yogunlastirir. Festival estetigi Rousseau i¢in, opera ve tiyatro gibi giizel
sanat kollarinin yasamla biitiinlestigi, otantik bir eser niteligindedir. Rousseau, ahlaksal olarak
sanatin sade bir yasam eylemine doOniistiigli, zanaatsal basitlikteki ugraslarin, gosterissiz,

“onurlu” bir yagsamin giindelik pratikleri oldugu toplumsal yasami idealize etmistir.

Rousseau’nun hayran oldugu Amerikan yerlilerinin giindelik etkinlikleri olan ve kimi Isvigre
koylerinde gordiigii zanaat modeli, giindelik bir ugrag olarak yalin bir pratigin sanatsallagmasini
kapsamaktadir. Rousseau’nun giindelik iiretimin sanatla birlestigi yasam idealine Ornegini
D’Alembert’e Mektup kitabinda verir. Yazar, insanlarin kendi giysilerini ve mobilyalarimi
kendilerinin yaptiklari, herkesin resim yapabildigi, fliit ¢alip, sarki soyleyebildigi bir toplulugun
portresini ¢izer. Bu anlamda Phillip Robinson, Rousseau’nun giindelik hayata yaklasim ve
betimlemelerini “normatif mit”’ler olarak adlandirir. Nitekim Rousseau’nun yaklasimi kendi
tanimiyla “yoz toplumsal durum” c¢oziimlemesine iligkindir. Benzeri bir yaklasim Murat
Belge’nin aktarimiyla Karl Marx’in “komiinist riiyasiyla” benzerlikler tasimaktadir. Belge,
Marx’1n “insanlarin sabahlar1 balik tutup, 6gleden sonralart keman caldiklart bir diinyaya dem
vurdugundan bahseder.” (2006) Rousseau esitsizligin kokenleri iizerine yazdig1 Ikinci Soylev’de
toplumsal yapiy1 beseri sanatlara paralel olarak inceler. Larry Shiner, (2004) Rousseau’nun
insanligin ilk evresi olan “saf dogal durum” ile “yoz toplumsal durum” arasindaki doneme

“olgunlasmamis donem” olarak adlandirdiginmi belirtir. Olgunlasmamis donem, Rousseau’ya gore



toplumsal isboliimii ve miilkiyet kavramlarinin heniiz edinilmedigi donemdir. Bu durumu
Rousseau “Toplumsal S6zlesme”de s0yle betimler;

“Insanlar kuliibelerin 6niinde ya da biiyiik bir agacin etrafinda toplanmaya basladilar; sevgi ve
bos vaktin gercek cocuklar1 olan sarki ve dans, bir araya toplanan issiz kadin ve erkeklerin

eglencesi daha dogrusu mesgalesi haline geldi.”(1994)

Insanin bos zamaninda yaptin ve genel olarak kendi yasamindan ayri tutmadigi ugraslar,
Rousseau’nun idealize ettigi “ilimh tensellik”(intimacy) estetigini barindirir. Rousseau’nun bu
duyumsama olgiitii, giindelik hayatin “tensel” olarak hissedilmesi gerektigi diisiincesinden gelir.
Buna gore Rousseau estetik begeniyi, belli bir ziimrenin anlayabildigi “ince sanat zevki” ile yalin
zevkler gibi simifsal karsitliklardaki ahlaksal secimler sorunsallariyla sorgular. Rousseau’nun
toplum ideali, kisilerin birbirlerine karsi duyduklari “sorumluluk™ esasina dayanir. Fakat bu
kosulu bugiin anladigimiz anlamda bir toplumsal kurumlagsma mekanizmasi degil, kisilerin hiir
iradesine dayanmas: gerekliligini vurgulamistir. Bu noktada Rousseau’nun “ilimli tensellik
(Intimacy) kavrami, yozlasma seviyesine varmakta olan toplumsal yasamin en nemli yasamsal
kosulu olarak belirginlesir. Festival estetiginin 6nemli tarafi ve anlami, yalin bir halk ve cemaat
eglencesi olarak insanlarin kendi dogal yeteneklerinden fazlasi her hangi bir araciya ihtiyag
duymadiklart kamusal bir birlikteligin iiretilmesidir. Buna gore festival, Rousseau'nun
vizyonunda sOyle betimlenir. “Bir avug insani... sesin ve hareketin olmadigi... karanlik bir
magaraya kapatan seckinlere ozel gosteriler degildir...Hayir, mutlu insanlar, sizin festivaliniz
bunlar degil. Sizin festivaliniz acik havada, gokyiiziiniin altinda bir araya gelip kendinizi tath
duygulariniza birakdigimiz festivallerdir. ‘Peki bu kamusal gosterilerde gosterilecek olan sey
nedir? Buralarda insanlar birbirlerini kendilerine gostereceklerdir.” Bir meydanin ortasinda bir

kazik ¢akin ve ucuna cigekler takin, insanlar1 toplayin, iste size bir festival” (Shiner,2004,s.254)

6.2 Techno Kiiltiirii

Techno, Detroit yakinlarindaki Michigan’da "The Belleville Three" isimli bir grup tarafindan
bodrum kat1 stiidyolarinda gelistirildi. Lise arkadaslari olan Kevin Saunderson, Juan Atkins ve

Derrick May i¢lerinde WCHB ve WGPR gibi stiidyolarin da oldugu Detroit radyo istasyonlarinda



1977 ve 1980 yillar1 arasinda geceleri bes saat siiren programlar yaptilar. Detroit’deki yerel
miizik sahnesine yenilik getirmis olan bu DJ’lerin geng¢ dinleyicilere pazarlamaya basladig:
techno miizik giinliik radyo programlarinda ¢alinan bir parti miizigi olarak bilinse de zamanla
global bir olgu olarak biiyiidii.(http://www.weblog.techno-culture.com) Popiilaritesi artmaya
baslayan kliiplerin yam sira topluluklar miiziklerini, yerel kiliselerde, faaliyet merkezlerinde, bos

esya depolarinda ve oditoryumlarda tanimlamaya baslamislardi.

Techno zamanla pek ¢cok yapimci i¢in gelece8in post-endiistriel kiiltiiriiniin bir ifadesi olarak
algilandi. Neticede miizik iireticileri ‘techno’ kelimesini Cybotron’un “Techno City” klasigindeki
genel anlamiyla kullanmaktan 6teye gitmiyorlardi. Bu siire zarfi icerisinde technonun bir miizik
tiirii olarak resmen tanimlanmasi 1988 yilinda Neil Rushton’un yayinladig1 “Techno! The Dance
Sound of Detroit” isimli kaydi ile miimkiin oldu.(http://www.wikipedia.org/techno) Kisaca
techno ve alt kiiltiirlerinden bahsederken deginilmesi gereken “FreeTechno” (Hardtek olarak da
bilinir) kavrami Avrupa ve Kuzey Amerika’da mevcut olan kiiltiirel bir harekettir. FreeTechno’da
sik sik anarsist felsefelerle giindeme gelen “kabile”ler ve “ses sistemleri” Oonemlidir. Giiriiltii
yapmak istiyen herkese bir “speaker” gereklidir. Katilimcilar genellikle amplifikator
gerektirmeyen ‘speaker’lar1 tercih eder. Bu ses sistemleri kullanilabilir her bos kamusal alana,
isgal evlerine, esya depolarina ya da ormanlara kurularak gruplarin birarada kalmalar1 saglanir.
Miizik ve dans aracilifiyla herhangi bir kamusal alanin 6zgiirlestirilmesi baghigi altinda Hakim
Bey’e ait “Gegici Otonom Bolge” kavram karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Ingham, Purvis ve
Clarke’ da 1980 baslarinda Lancashire’de Acid House miizikteki yiikselis ile hiikiimetin eline
gecmeden anarsistlerce isgal edilmis endiistriyel binalarin parti mekanlarina doniistiiriilmelerini
incelerken rave ve parti fikrinden bahsetmis, Gegici Otonom Bolge kavramini kullanmistir.

“Korsan ekonomisi denilen sey, toplumsal asir1 iiretimin fazlasiyla bolluk icinde yasama - hatta
renkli askeri iniformalarin popiilerligi - ve devrimci sosyal degisim olarak miizik kavrami — ve
sonugta siirekli olmayisin, tasinmaya, bicim degistirmeye, baska evrenlere, dag zirvelerine,
gettolara, fabrikalara, giivenilir evlere, terk edilmis ciftliklere ya da baska gergeklik

gezegenlerine yeniden yerlesmeye hazir olmanin ortak havasidir” (Bey, 2002 s. 68)

Yasadis1 olan bu toplanmalar, partiler, 2004 ve 2005 yilinda Cek festivallerinde oldugu gibi

zaman zaman polis baskinina maruz kalmistir. FreeTechno ses sitemleri veya partileri igin



herhangi bir merkezi organizasyondan bahsedilemez. Belirli insanlardan olusmaz, ¢esitli bireyleri
biraraya getiren bir yasama ve parti yapma yoludur. Bu partilerde en 6nemli unsur olan ses
sistemleri oradaki herhangibiri tarafindan calistirilir. Sahnelerindeki anahtar 6ge saygi ve

giivendir.

FreeTechno partileri rave’ciler, punk’lar ve “squatter’(isgalciler) tarafindan ragbet goriir. Yazin
en az bir hafta siireyle diizenlenen FreeTechno’lara pek ¢ok sanat¢i da davet edilir ve seksene
yakin ses sistemi kurulur. Bu 6zel partiler “teknival” olarak adlandirilir. Teknival’ lerde hakim
olan atmosfer arkadas¢ildir. Irk¢ilik, cinsel ayrimcilik ve saldirganlik hos goriilmez. Burada bahsi
gecen partiler, Hakim Bey’in tanimladig1 “Gecici Otonom Bolge” kavramiyla benzerlik teskil
eder. Alana gelmis olan herkes biletsiz ve iicretsiz olarak bolgeye girebilir. Bu 6zerk bolgelerde
herkes kendi kuralimi yaratabilir. Keyif saglayict maddelerin kullanildigi, tekrarlardan ibaret
davul ve vurmalilarin agirlikta oldugu miizigin sesinin yasal esiginin ¢ok iistiinde oldugu

partilerdir.

Burada “free”(serbest) kelimesi katilimcilarin igeriye girerken para odememelerinden degil
iceride Ozgiir olabilmelerinden dolay1 kullanilmistir. Dolayisiyla FreeTechno ya da sadece bir iki
giin siiren Freeparty hic¢bir kisitlamanin olmadigi bulugsmalardir. Parti olarak baslayan bu etkinlik
birkac giin i¢inde etrafi cadirlarin, kafelerin, vasitalarin sarmasiyla “ses sistemi koyii” (village of

sound system) haline gelmis olur.

Teknival alt kiiltiirii tarafindan temsil edilen tutarli bir politika veya felsefi bir durus aramak
gereksizdir. Hersey bireysel 6zgiirliik lizerine temellendirilmistir. Buna karsin, partilerin kendisi
siyasi bir eylem olarak goriilebilir, polisle catigma bazi insanlar1 bu dogrultuda harekete
gecirecektir. Bu baglamda polisin dikkati Teknival hareketi biiyiidiikge artar. Her iilkenin bu
konuda farkli yasalar1 ve goriisleri olsa da “teknival”ler genel olarak hiikiimetlerce engellenme
egilimine maruzdur. Cek Cumhuriyeti’ndeki “Czechtek” olarak bilinen teknival, Cek polisi
tarafindan basilmis, olaylarda 50 Cek vatandasi ve polisi yaralanmistir. Sonrasinda yapilacak
protestolar ve acilan mahkeme de olumsuz sonuclanmis, basin, polisin teknival katilimcisi
oldugundan siiphelenilen insanlarin bolgesine girmeye cekindigini yazmistir

(http://www.wikipedia.org/teknival)



Bunlara ragmen diizenlenirken biiyiik mali ve yasal risk alinan FreeTekno partiler dayanikli ve
pozitif tavirlartyla bilinir. Karsiliginda katilimeilar siirekliligi sorgulanmayan bir 1yi vakit disinda
birsey beklemez, rahat, eglenceli ve herkesin katilabilecegi bir ortam yaratmak amaclanir.
Genellikle anarsistlerden meydana gelse de FreeTechno katilimcilarinin politik, dini ve ekonomik
gecmisleri sorgulanmaz. Techno kiiltiiriiniin olusumundaki temel olciitleri Hakim Bey’in “Bir
Orgiitsel Ilke Olarak Miizik’ baslikli yazisindan alintilamak gerekirse; “Haritanin
kapatmasindan” ©Once, ¢cok miktarda otorite karsitt modern zamanlar, cesitli Falansterler ve
benzerleri gibi “kagis” komiinlerinde harcandi. Ilging bicimde, bu komiinlerin bazis1 “sonsuza

kadar”degil, projenin basariyla siirdiigii 6l¢ciide devam etmeye niyetliydi.” (2002, s. 64)

6.3 Frankfurt Okulu

1922 yilinda Almanya’da sosyoloji, felsefe, estetik, siyaset bilimi gibi birbirinden farkli
disiplinlerden bir araya gelen bir grup diisiiniir Toplumsal Arastirma Enstitiisii adinda bir
olusum baglatirlar. Siyaset Bilimcisi Felix Weil tarafindan kurulan, Theodor Adorno, Max
Horkheimer, Friedrick Pollock, Walter Benjamin, Herbert Marcuse gibi diisiiniirler icinde
bulundugu olusum, Theodor Adorno, Max Horkheimer’in iilke disina siirgiine gitmesiyle
kesintiye ugrar ve 1950’den sonra Almanya’ya doniisleriyle Frankfurt’ta yeniden etkin hale
gelir. Genel adiyla Frankfurt Okulu olarak anilacak enstitiiniin c¢aligmalar1 genel olarak
disiplinleraras1 bir yontem ile sanayi sonrasi toplumsal yapinin doniisiimlerini inceler. Frankfurt
Okulu’nun  yaklasimi “elestirel teori” olarak adlandirilir. Ozellikle Walter Benjamin ve
Theodor Adorno’nun, siyasal, toplumsal ve sanatsalin birarada ele alindig1 yapitlar1 popiiler

sinemadan miizik teorisine uzanan bir yelpazede olusturulmus kiiltiirel ¢calismalardir.

Adorno ve Horkheimer gec kapitalist donemde kitle iletisim araclarinin yayginlagsmasi sonucu
olgunlasan popiiler kiiltiirii “kiiltiir endiistrisi’nin bir iiriinii, ekonomik bir “meta” olarak
tanimlar. Bat1 tarihine ait “aydinlanma’ ideali ile baslayan ilerleme aklin aragsallagarak -
Nazi Avrupasinda sahit olundugu gibi- ideallerinden siyrilmasina, yol acgar. Son noktada

gelismis kapitalizm ise kitle iletisim icatlarim1 kar amaglart dogrultusunda kullanir. Bu nedenle



Adorno ve Horkheimer igin “kiiltiir endiistri”si topluma “sahte ihtiyaglar” dayatma

dogrultusunda isleyen kapitalist mekanizmanin iiriiniidiir.

Adorno ve Horkheimer’in ifadesinde kiiltiir endiistrisi kavramu ilkin, “kitle kiiltiirii” olarak yer
alir. Diistintirler Aydinlanma’nin Diyalektigi yapitinda bu kavrami kapitalizme kosut kiiltiiriin,
kitlesel, popiiler olarak yaratilmadigi vurgusunu eklemek iizere endiistrilesmeyle
Ozdeslestirirler. Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi aynilagtirict bir aragtir ve bu sistemin
icerisinde yer alan her 6ge farklilik yaratma cabasinda dahi olsa asimile olarak ‘“‘sistemin bir

biitiin olarak mesrulastirilmasina hizmet eder.” (Ozbek.2004;s.153)

64 ParkFiction

Avrupa Birligi Ulkelerinin ikinci en zengin sehri Hamburg’un komsularindan olan Elbe nehri
kiyisindaki St. Pauli , Batt Almanya’nin en yoksul yoresidir. St. Pauli’de kamusal alanlar yok
denecek kadar azdir, olanlar1 da turizm sektorii isgal etmistir. Yorede yasayan halkin yiizde

ellisinin Alman pasaportunun olmamasi da yasantilarindaki bir gerginlik unsuru olagelmistir.

1987 yilinda St.Pauli yakinlarinda ki Hafenstrasse “‘isgal evleri’ne (squat) diizenlenen ani iggal
ve polisin girmesini engellemek iizere etrafina dikilen barikatlar sebebiyle o giinler “Barikat
Giinleri” olarak anilmaktadir. O giinlerde St. Pauli hiikiimete kars1 birlesir. Oyleyse 1987 yilinda
St. Pauli’de yeni bir isletme ve hareket etme metodu ortaya atilmistir denebilir. Bu hareketin
Chicago ve Detroit'te ki kayitlar1 bozup oynayarak “mixleyen” “Acid House” miizigi ile basladigi
da diisiiniilmektedir. Sahnede tozu dumana katan punk rock gruplar1 grup-izleyici (band-
audience) iliskisini sorgularken, “house”, dans eden insanlar i¢indir, "izleyici" (audience)
olmanin bir 6nemi yoktur. Her haliikarda bu ortamlarda tiiketiciler katilimec1 olmaktadir. “Acid”
ile “durum” yaratmak i¢in bilingli fikir ve imkan olusturma asamalar1 da baslamis olur ve
“rave”ler, bos binalarin gecici ve yetkisiz kullanimi, kitle aktivitesi haline gelir. Diskolar ise,

giindelik sikintilarin giderilmesi ve sehrin kutlanmasina hizmet eden bir yerdir.

Bahsigecen zamanlarda alanlarin tekrar tanimlanmas: i¢in imkan yaratmis bir hareket olarak



“ParkFiction”da filizlenir. ParkFiction kurucularindan Christoph Schifer, “The City is
Unwritten” makalesinde ; “Giirtiltiil, kirli ve kalabalik bir sehirden kacip ancak duman, parfiim
ve ter kokan, yiiksek sesli diskolara siginarak eglenebiliyorduk. Belki birbirimize bu kadar
giivenmemiz bize sanr1 gordiiren ilaglarin kullanimi sayesindeydi, bir takim durumlarin inga
edilebilmesi i¢in meydana gelen bir grubun pargasi olarak kendimi gordiigiimde giindelik
yasantimda da heyecanlaniyordum..sonra parkfiction gibi olanaksiz alanlarda, miicadeleli ve
sagirtict iiretimler yapabilmemiz icin maceraperest bir ruh bizi siirdii. Sehir imkanlarla

doluydu...bizimkisi yerel bir karnavaldi” (2006) diye belirtmektedir.

“St. Pauli’de ParkFiction - Berlin'de beatbombs” isimli “rave” (eglence — ciimbiis) liman
duvarinin kenarinda kalan biitiin kii¢iik kara parcalarina, giinliik kullanimlarin1 g6z Oniinde
bulundurarak yeni isimler verir.Punk c¢etelerinin aylak aylak dolastig1 ‘isgal evleri’ arsinda kalan
alana "Hafentreppenhunderpark" (Liman Merdiveni Kopek Parki), genellikle siki igiciler
tarafindan isgal edilen bir yokusa, "Bierdosen-park"(Bira Park Edebilir) denilmisti. Bu “Parklar”,

“rave” icin farkli “Alanlar’a doniistiiriiliir ve ParkFiction projesi dogmus olur.

Giintimiizde “yeni medya liman sehri” olarak pazarlanan Hamburg’un, giincel politikasindaki
baskin ideoloji olan imaj-politikasi da bu kimligi ifade etmektedir. ParkFiction projesi de, 1995'te
liman duvarimin Elbe nehri boyunca elden c¢ikarilip, yeni medya (new media) sirketlerine
satilmasiyla ayni1 zamanda baslar. “O siralar sehir idaresi, liman duvar1 boyunca insaa edilecek
yiiksek binalarla St. Pauli'yi son nehir goriintiisiinden de men etmeyi planlarken ¢evre, bu binalari
istemedi. Biz, onun yerine umumi bir park istedik. Ama otoriteler her zaman bunun gibi talepleri
ve arzular1 gormezlikten gelir. Zaten Elbe sahil hatt1 -liman duvari- iktidarin 6zel olarak, kendini
temsil etmeyi tercih ettigi bir yerdi, bizim arzularimiz umutsuzdu.” (Schifer, 2006) Diger
zamanlarda ve alanlarda kabul gorebilecek alternatif nitelikler, burada otomatik olarak gii¢ ve
baskin ideoloji ile karsiliyordu. Bu gelismemis yesil bos alanda iki tarafin da attig1 her adim
simgeseldi. Liman duvarimi gelistirmekten ziyade park icin olan talepler Hafenstrasse
miicadelelerinde olusturulan iletisim agindaki yerel kurumlarda calisan sosyal hizmet gorevlileri,

rahipler ve gene yerel bir okulun hayalci okul miidiresi tarafindan gerceklestirildi.

Schifer, ParkFiction makalesinin “Arzu iiretimi” (production of desire) baslikli boliimiinde suna



deginmektedir; “Bu kamusal alani bir tartigma mahali olarak degerlendirmek istiyorduysak
calismak i¢in farkli yollar bulmak zorundaydik. Sol ya da sag farketmez, siyasiler, politik gruplar
sanata deger vermez, hi¢biri sanati ciddiye almaz. Malesef bu gibi zamanlarda genede sanat
yapmak, pek cok hareketimizi zan altindan kurtaracak olan seydir. Bu dogrultuda ParkFiction,
yerel kiliselerdeki parkla ilgili sergilerle, okullardaki konferanslarla arzularim kolektif tiretime

dokmeye baslamist1.” (2006)

Ugruna kavga edilen caddelerde ya da tepelerde; agik hava sinemalari, gosteriler, propoganda
slayt gosterileri ve ‘“rave’ler insanlar1 park aktivitelerine siiriikler. Ve ParkFiction hareketinin
baslamasindan kisa bir siire sonra Cathy Skenea ile Christoph Schéfer ParkFiction dan habersiz
olan devletin kiiltiir kurullar1 tarafindan umumi sanat ¢alismalar1 diizenlemek iizere davet aldilar.
Boylece ulusal sanat sahnesinde ve moda olan miizik ¢evrelerinde, park gercekligini kazanmis

oldu.

ParkFiction’in ilk amaci otoriteler tarafindan tayin edilemeyecek planlama ve kolektif “arzu
tiretim” (production of desire) siirecleri organize etmekti. “Biz, "Yasal' biirokratik politikanin
tuzagina diismeden, sanati ve sosyal hareketleri biraraya getiren gercek bir alanin, herkes
tarafindan anlasilabilir ve katilim saglanabilir olan planlanmasinda ki siirecleri gelistiriyorduk...”
(Schifer, 2006) Schifer’in bahsettigi bu planlama asamalari, park ve politika {izerine okumalari,
parka gelen insanlarin ideolojik ge¢cmislerini ve film yonetmeni Margit Czenki’nin tarifi ile
“birbirini daha akilli hale getiren politika ve sanat™ igeren "infotainmen" isimli bir program ile

desteklendi.

Hareketin dokuzuncu yilinda “park” fark edilir. 2003 yilinin Eyliil ayinda iki organizasyon resmi
olarak acilir; "Palm Tree Island or Tea Garden" ve "Flying Carpet". Insanlari, amaclandig
tizere, parki tiirlii plansizliklarla kullanmalar1 imkam yaratildiysa da dokuz yil bu kiigiik proje
icin fazla uzundur. Bu siire zarfindaki gelismeler ve gerceklestirilme evresinde otoritelerle olan
yakin goriigmeler projenin anahtar parcalarina zarar vermis ve ana hatlarin1 bozmustur. Parkta

gosterilmis olan "Pirate Fountain" bu siire¢ esnasinda unutulan ¢alismalardandir.



En popiiler tasarimlardan olan "Pirate Fountain", on sekizinci yiizyil Karayip korsanlarindan
Anne Bonny ve Mary Read’in yar1 saydam imajlarinin gece oldugunda kan kirmizisi ve zehir
yesili bir renkle 1s1ldamalar1 diisiiniilmiis ancak herhangi bir sekilde finanse edilmemistir.

2003 yilinda, bu gelismelerden bagimsiz diisiiniildiigiinde, sinirlarin1 genisletmek isteyen
ParkFiction ilk adim olarak uluslararasi bir kongre diizenler. ‘“ParkFiction presents: Unlikely
Encounters in Urban Space” baslikli bulusmada “Bagimsiz Kentcilik” in olusturulmast miimkiin
olan kuruluslardan bahsedilir ve sanatsal pratikleri tekrar tanimlamay1 deneyen gruplar davet
edilir. Gruplar icerisinde; Delphi, Hindistan’dan Sarai Media Lab; Tijuana, Meksika’dan
Borderhack ve Maclovio Rojas; LaPlata, Arjantin’den Ala Plastica; Milano, Italya’dan Cantieri
Isola; ve her ikiside Hamburg’dan katilan Ligna ve Schwabinggrad Ballett sayilabilir. Kongre
toplantilar1 Hafenstrasse’daki bir disko, kilise, buttclup, nehirdeki bir bot dahil St. Pauli’de ki
cesitli mekanlarda gergeklestirilir. Diizenlenen ParkFiction kongresi ile birlikte her bes yilda bir
meydana gelen cagdas sanatin uluslararasi sergilerinden Documenta-11 i¢in c¢alisilmis olan

ParkFiction arsivinin bir uyarlamasinin sergilenmesi de Onemle bahsedilen bir gelismedir.

(parkfiction.org)

Sonug olarak bagimsiz kent¢ilik baglaminda, ParkFiction sehire ait birlesmis bir sanat goriisiinii
benimsemektense onu mevcut demokrasi ve onun durumlarina karsi ¢ikan pratikler biitiinii
olarak goriir. Bu noktada sehir, icerisinde beklenmeyenin ve farkliliklarin birikimidir. I¢inde
yasanmaya deger olan sehir, tezatliklarin birarada barinabilecegi ve potansiyel olarak biiylime
ihtimallerinin oldugu yerdir. Denilebilir ki Bagimsiz Kentcilik Enstitiileri, ParkFiction
projesinden c¢ikarilabilecek sonuglar {izerine insa edilecektir. Bu kapsamda proje, kiiltiirel ve

sinifsal sinirlar1 ortadan kaldiran programlar, araclar ve goriisler gelistirmistir.

6.5 Kamusal Alanda Aktivist ve Sanatsal Pratikler

Oscar Negt ve Alexander Kluge 1972°de yaymlanmis Kamusal Alan ve Tecriibe(KAT) adl
calismada 6nemli bir nosyon ortaya atarlar; “karsit kamusal alan”.(Gegendffentlichkeit) Karsit
Kamusal Alan tezi, Habermas’in kamusal alan cercevesini muhalif sinifsal ve kiiltiirel pratik

perspektifinden yorumlama gayesindedir. Kitap politik orgiitlenme ve is¢i sinifinin gelisiminde



kiiltiiriin roliine egilir ve kamusal alan tartismasinin merkezine “tecriibe” kavramini yerlestirir.
“Tecriibe” gecmis ve gelecek arasinda “diisiiniimsel”(reflexive) 1iligkiler kurabilmektir.
Tecriibe(Erfahrung) kavramin Negt ve Kluge’nin karsit toplumsal alan teorisi baglamindaki
stratejik Onemi ise “tarihsel parcalanmanin, kaybin, kopusun ve degismenin etkilerini
kaydedebilme ve bunlarla bas edebilme yetenegini iceren bir kavram” olarak ortaya cikar.

(Ozbek.2004;5.150)

Adorno, kitle iletisim donemini tiim araclariyla birlikte “yiiksek™ ve “al¢ak™ sanat arasinda bir
sorun olarak gormekle birlikte, yeni araglarin elestirel bir “tecriibe” dinamigi yaratabilecekleri
ihtimalini olumsuzlamistir. Kitle iletisim ¢aginda endiistrilesen kapitalist diizenin aynilastirici
etkisi giiclenmistir. KAT, Adorno ve Frankfurt Okulu’nun elestirel kiiltiir teorisini kaldig1 yerden
ele alarak giincel politik orgiitlenme icerisinde yorumlanmasim saglar. Ozellikle elektronik
medyanin gelisimi sayesinde olusan yeni kamusallik bigimleri, kamusal alanin kapsami ve
mahiyetini somut olan ortak alanlardan daha soyut topografik alanlara genisletir. Dolayisiyla
kamusal alan tartigsmasinin Onemli bir kismini devletin kamusal alandaki iktidarindan

neokapitalist global diizenin kiiltiirel sebekesine dogru kaymasi olusturur.

Habremas i¢in kahvehaneler ve salonlardan sonra kamusal alan kurumlari, sanat ve Kkiiltiir
elestirisi yapan gazeteler etrafinda yayginlagsmisti. Bu kurumlarda kurulan diyalog big¢imleri
“spoken-word” e yakinliklariyla agiklanabilir. (s.42,43) Habermas'in iletisim teorisinde kamusal
alandaki eylemlilik sosyal ve sivil burjuvazi kurumlarina dayanirken, Negt ve Kluge icin bu alan
alt gruplarin(subaltern) c¢ikarlarina gore bi¢cimlenen somut ihtiyaclar, ¢atisma ve protestoya
odaklidir. Bunun bir nedeni Negt ve Kluge icin “tecriibe eden” alt gruplarin “kamusal ifade ve

temsiliyet sebekelerinden izole edilmis olmalaridir.”(Ozbek.2004;s.167)

Kamusal alanin belirleniminde etkileyici faktorlerden olan devlet otoritesinin yaninda
kiireselleserek gelisen kapitalizmin etkisi bu siirecin {iretilmesine dair farkli stratejiler ve
gereksinimine yol agar. Negt ve Kluge kolektif bellek iiretimini “karsilikli iligkiler ve alakalar”
insani duyularin ve yeteneklerin gelismesinde inat eden” karsit medya iiretim siirecinin bir

parcasi olarak konumlandirirlar.



Elektronik imkanlar dahilinde genislemis yeni kamusal alanin toplumsal olarak sahiplenilmesine
iliskin tezler, (Brecht, Enzensberger) kitlelerin kendi temsiliyetlerini yaratabilecekleri bir
tiretimin islevlendirilmesi ekseninde sekillenir. Bu baglamda ikinci sozlii kiiltiir (-isitsel-gorsel
kiiltiir) donemi olarak da nitelenen kitle iletisim ¢aginda kamusal alan yasamsal, siyasal bir
platformu tegkil ettigi gibi, insani iliskinin kuruldugu, 6zneleraras1 deneyimin iiretildigi iliskisel
bir siirece de denk diiser.(Negt,Kluge) Ornegin teknolojik gelisime es olarak kameranin
boyutundaki kiiciilme, yeni medyanin kullanimi agisindan yeni bir donem baslatmistir. Agir
sinema donanimindan tasinabilir boyuta inen kamera sokagin dinamigini yakalayabilen, hiz
katan, politik, elestirel, bir ara¢ haline doniisiir. Elestirmen ve kiirator Nicolas Bourriaud, video

kameranin sanatsal pratigini “sondaj” olarak tarif eder. (2005,s.119)

Bourriaud, modernizmin getirisi olarak emegin yabancilasmasiyla bagslayan, Benjamin’in
deneyimin toplumsal yasamdan silinisine vardirdig tartismayi, ¢agdas toplumda insanlar arasi
iliskinin yoksunlagmasina tasir; “Sanayi sonrasi toplumlardaki sorun bireyin degil, insanlar arasi
iletisimin, varolusun iligkisel boyutunun 6zgiirlesmesidir.”(2005,s.97) Bu sorun santasal pratikte,
Benjamin’in tartistig1 sanat eserinin kaybolan “aura”nin, Bourriaud tarafindan sosyal iliskisellikte
yeniden yorumlanmasini dogurur. Bourriaud, doksanli yillardan sonra sanatta dogan yeni
bicimlerin, “sosyal araliklar” i¢inde olustugunu belirtir. “Toplumsal aralik”, Karl Marx’in
ekonomik kar yasasinin disinda kalan alan ve topluluklar1 nitelemek i¢in kullandig1 bir terimdir.
Bourriaud, bu alanin “insani iliskiler” uzamini ortaya ¢ikardiginin altini ¢izer. Giiniimiizde global
toplumsal kosullar, hem insanlararas: iligkiler dogrultusunda mekanlar yaratir, hem de insanlar
aras1 iliski olanaklarinmi sinirlar.

Adorno ve Frankfurt Okulu diisiiniirlerinin kitlesel iletisim cagina dair yoneltigi yabancilasma
elestirisinde oldugu gibi toplumsal olan makinesel islevlere indirgenir. Sosyal aralik siirekli
genisleyen kamusallikta bicimlenen, giindelik hayatin farkli birimleri olarak is hayati, bos zaman

vs gibi dilimler arsindaki eylemlerle somutlagir.

Bourriaud’nin gozlemine gore teknoloji ozellikle 90’l1 yillar sanatinda toplumsal ve islevsel
karmasik iliskileri goz oniine alinarak kullanilan bir ara¢ ve baglama doniisiir. Bu noktada kitle
iletisim aracglar1 sanatsal pratik ile politik aktivizm arasinda “melez” haline geldigi orneklere

rastlamak miimkiin. Ornegin Superflex adli grup multimedya ¢aligmalar araciligiyla toplumsal



temsiliyet smrlarini zorlar. Isve¢’in Karlskrona ve Almanya’nin Wolfsburg sehirlerinde
uygulanan projede sehir merkezinin ii¢ boyutlu sanal modeli sehirin baz1 kamusal bolgelerinde
internet lizerinden gosterilir. Proje sehirde yasayanlarin {i¢ boyutlu sanal model {izerinden
sehirlerinin stratejik gelecegini tartisabilmelerini Onermektedir. Katilim umumidir. Yerel
vatandaglarin sohbet etmelerine, basit, sanal binalar insa etmelerine ve istedikleri gibi sehirde

hareket etmelerini miimkiin kilar.

Kamusallik, siirekli devinen teknolojik iletisimin sanal sebekeleriyle yeni tanim ve araglarla
biiylimekte; diger yandan giindelik yasam pratikleri i¢indeki karsilagsma/catisma alanlari, yasam
kurma ve siirdiirme aligkanliklar1 olarak Negt ve Kluge’'nin altimi ¢izdigi gibi “farkl 6zerk grup
ve bireylerin kendi ilgileri dahilinde kurabilecekleri ‘yasam baglamlari’nin” alami olarak
belirginlesmektedir. (.2004;s.445) Nicolas Bourriaud, modernizmden dogmus olan ¢agdas kiiltiir
icinde ¢ogulluk diisiincesini tekrar giindeme getirmenin, “mikro eylemlerde” yattigim belirtir.
Calismalarinda kiiltiir kavramina 6zellikle gocebelik ve azinlik gruplar baglamda yaklasan cagdas
sanat¢1 Jens Hanning’in 1994 yilindan baslayarak ii¢ farkli cografyada gerceklestirdigi “ “Tiirk
Fikralar” (“Turkish Jokes”), “Arab Sakalar”(“Arabic Jokes”) ve Ma’lesh adli calismalarinda,
kimlik kavramma kars1 farkli bir bakis acisigelisir. Ornegin “Tiirk Fikralar” kamusal alana
yerlestirilen megafondan Tiirk¢e fikralarin anlatilmasindan olusur. Sadece Tiirk azinlhigin
anlayabilecegi dildeki fikralar, genelde sosyal temsiliyet sinirlarinin disinda kalan azinlhiga
ayricalik tanimasi baglaminda ilgicekicidir. Bir diger calismada Haaning benzer formiilii bir
Mercedez iizerine koydugu megafonla gerceklestirir. Bu calismada Tiirk¢e fikralar, sokaklarda
gezinen Mercedez ile daha genis bir temsiliyet alanina yayilmistir. Dolayisiyla Haaning’in
caligmada 1srarla iizerine ¢alistigl, toplumda goriinmez olan bir toplulugu viicuda getirmektir.
Bourriaud, Tiirk fikralarinin, sehrin gévdesine yabanci bir dili enjekte ettigini belirtir.” Sadece
dili konusanlar1 bir araya getirerek, bir kere de olsa yerel sakinleri mesaji anlamaktan mahrum

birakar.” (http://www.jenshaaning.com)

Hemen her toplumda “gd¢men”, yerel halk tarafindan yabanci bir beden olarak algilanir. Ote
yandan cogu sanat ¢alismasinda gogmenlerin, kimlik nosyonuyla ve 6zellikle politik bir kodlar
sistemiyle temsil edildigini gorebiliriz. Haaning’in Tiirk Sakalari, Arab Fikralar1 ve Ma’lesh de

buna dahil-, ise sadece diasporadaki go¢mene sunulan ve azinligi topluluk olarak birlestiren



organik bir bag kurar.

Giilmek, Bergson’un ifadesiyle yasamin ortaya koydugu iki gii¢ yaratir, “gerginlik ve esneklik”
Bu zihinsel 6zellikleriyle Haaning’in yabanci bir sehir merkezinde olusumuna katkida bulunmaya
calistigi neseli toplulugun toplumsal konumunda belirir. Saka, Spinoza’nin tanimlandig: haliyle
"piir nese",Haaning'in ¢aligmasinda -dalga ge¢menin aksine- olumlu bir anlam tasir. "Tiirk
fikralar1" inda oldugu gibi saka temsil alanindaki go¢cmenlerin statiileriyle ama ayni zamanda
marjinallik, delilik bicimlerini de kapsayan farkli katmanlarla belirir. Ote yandan Haaning’in,
calismasinda giilmenin, giiclendiriciligine bir vurguyu buluruz. Bergson’a gore giilme,
“toplumsal bir jest” olarak anlamlandirilabilir. “Uyandirdig1 korku ile ayriksiliklar1 bastirir; ayri
kalabilecek, uykuya dalabilecek kimi daha az onemli etkinlikleri siirekli uyanik tutar, karsilikli
iliskide birakir; kisacasi, giilme toplumun yiizeyinde mekanik katilik olarak kalabilen ne varsa,
bunlar1 yumusatir.”(2006,s.19)

Bir diger 6nemli nokta Haaning’in Jennifer Allen’la yaptig1 roportajda belirginlesir. Calismanin
Tiirkce bilmeyen yerel halkla iligkisi soyut bir iletisimin dogmasimi saglar. “Dilde ilgilendigim
seylerden bir tanesi, insanlarin anlamadiklar1 bir dille psikolojik bir temas kurmalari. Dil
insanlarin aralarinda anlagmalart i¢in bir aractir. Eger anlamadigin bir dille kars1 karsiya gelirsen,
Insan beyninin ¢aligma bigimi geregi anlamak istersin.”(jenshaaning.com) Haaning calismanin
sadece alicis1 olarak goriinen toplulugu degil, bu toplulugun icinde oldugu yerel halki da
calismayla, dolayisiyla azinlik ile ilintilendirme c¢abasindadir. Bu tiir ilintilendirme
Bourriaud’nun “toplumsal aralik” olarak nitelendirdigi kar ekonomisine dayanmayan bir
iliskisellik barindirir. Dolayistyla Haaning’in caligmasi sanatin bicimsel ve malzemesel
sorunlarini belli kosullarin iiretimine ait birer araca indirger, ortaya cikarilmak istenen sosyal

iliski ve jestlerin iiretimidir.



7.  SONUC

Sozli kiiltiir genel olarak oldukga Ozellesmis bir alan olarak sozel sanatlar ile bagintili bir
kavram, diger yandan ¢ok genis bir etkinlik ve eylem alani olarak insan yasaminin degistirilemez
bir sistemini kapsar. Ozellikle Walter Ong’un yanki bulan calismasi, Sozlii ve Yazili Kiiltiir :
Soziin Teknolojilesmesi (2003) sayesinde anliyoruz ki, soziin konugmaya i¢kin pratigi, yazinin
yaygin bir toplumsal ara¢ olarak kullanilmaya baslamasindan ¢ok Onceden itibaren bir etkinlik
olarak, insanin insanla olan iliskisinin belirleyici faktorii olmustur. Ong’un yazisiz toplumlar ile
yazinin yayginlasmasindan sonraki toplumsallifa da 1sik tutan incelemesi, soziin arac¢salliginin
farkli teknolojilere gecisle birlikte toplumsal yapr ve kisisel biligsel oOzellikler diizeyinde

birbirinden farkli modellerin olusumunda etkili oldugunu gosterir.

Soziin bedenle olan iliskisi, bellegin toplumsal ile olan iliskisiyle ayn1 mekana aittir. Ote yandan
birinci sozli kiiltiirlerde soziin ortak mekana zorunlu gereksinimi, deneyimin paylasimla iliskisini
zaruri kilar. Walter Benjamin’in “Hikaye Anlaticis1” denemesinden geriye kalan en biiyiik sonug,
modern zamanda deneyimin toplumsal yasamda deger kaybetmesidir. Benjamin’in endiistrilesme
sonras! siirecte kaybolmaya yiiz tutan zanaatgilikle paralellikler kurdugu hikaye anlaticis1 figiirii
herseyden once toplumsal bir yapinin {iiriiniidiir. Modern endiistrinin insanin faaliyetleriyle
birlikte bedensel ekonomisini de diizenlemesinin bir sonucu olarak zanaatciligin yok olusu, beden
bellek iligskisinde bilginin rasyonellesmesi ve deneyimin metalagsmasina gibi dolayli ve dolaysiz
doniisiimlerle iliskilidir. Zanaat faaliyetinin toplumsal yasamin merkezinden silinmesiyle,
Michel de Certeau’nun anti metinler olarak tanimladigi giindelik yasamin bedensel pratikleri,
Connerton’un “Toplumsal Bellek” incelemesinde sozlii kiiltiirtin tarihindeki Onemi ayirt

edilebilir.

Bedenin modern Oncesi ritiiellerinde ve Orta Cag halk eglencelerinde aldig: farkli bigimler,
toplumsalligin potansiyel kolektif kurulumlarina 6rnek teskil eder. Rabelais ve Bakhtin’in
betimledigi Orta Cag halk eglenceleri, merkezi, yerlesik iktidarin otoritesinin disinda kalan
alanlar yaratirlar. Kanunlarin baglaminda, resmi kiiltiir olarak desteklenen kutlamalarinin aksine
karnavallarin dili sokak konusmasinin dilidir. Politik yerginin toplumsal otomatizm ile islendigi,

ve “grotesk™i yarattig1 bu kutlamalar, Bakhtin i¢in spontane orgiitlenme estetiginin 6rnegidir.



Tamamen farkli bir cografyada ve kiiltiir kurgusunun icinden ¢ikan Mas kutlamalar1 da Avrupali

yerlesimciler tarafindan istila edilen Karayip Adalari’na 6zgii bir direnis kiiltiirii 6rnegini sergiler;

Trinidad Adasisinda bir Avrupa gelenegi olarak baglayan karnaval kutlamalari, adanin siyah halki
tarafindan ““asirilasmis” kutlamalara doniistiiriiliir. Beyaz otoriteyi tehdit eden karnaval, bugiinkii
Kalipso miiziginin tohumlarin1 atar. Miizik enstriimanlarinin silahlarla benzerligi somiirge
topraklardaki siyah kiiltiiriin sekillenmesi agisindan miizigin kullanim degerine iliskin bir veri
teskil eder. Miizik bedensel bir aktivite olmasiyla birlikte yaziya sahip olmayan gruplar agisindan
beden-bellek cizgisi iizerinde deger bulur. Ozellikle Karayip miizikleri, miizikal yaklasimlar ve
“ekoller” acisindan miizik endiistrisinin gelisimiyle beraber kendi merkezi konumunu belli eder.
Giintimiizde Reggae, Ska, Dub, Rap olarak bilinen belli baslh tiirler Karayip etkilidir. Karayip
miizik geleneginin kavramsal olarak bellegi “bedenlestirme pratigine” dayanan geleneginin
etkisi, giinimiiz yeni medyasinda elektronik miiziginin ‘“sample”a (6rnek) dayali
tiretim(prodiiksiyon) icadina kadar uzanir. Miizikte “Sample”, kullanma prensibi bir sesin
alintilandigi kaynaktan baska bir baglamda temsil bulmasina dayanir. Bu da temel olarak
giiniimiiz siyah kiiltiiriiniin Avrupa, Amerika’da i¢inde bulunduklar1 kimlik sorunsaliyla organik
bir anoloji teskil eder. Orijinal bir kaynaga duyulan inang¢ kiiltiirel agidan  farkli toplumsal
gruplarin kendilerini ait hissedebilecekleri bir “6z” nosyonunu gerektirir. “Oz”iin mevcudiyetine
dair ideoloji ise azinlik, farklilik kategorilerinin, egemen simgelestirme diizeninde tanimlamasi
sorunsalin1 dogurur. Dolayisityla Homi Babha’ya gore “melez” kavrami bu noktada iktidarin

“Otekilestirme” mekanizmalarini tikayan bir dinamik ihtiyaciyla dogar.

Sozlii kiiltiirtin gliniimiizde takip edilebilir pratikleri, ikinci sozlii kiiltiir kavramsallagtirmasindan

(1327

ziyade; “’toplumsal aralikta” ortaya ¢ikan “durumlarda” mevcuttur. Bunun ilk nedeni, sozlii
kiiltiir kavraminin kapladigi muglak alandir. Tlk olarak W. Ong’un yazisiz sozlii kiiltiirlerde s6ziin
eylemden ayrilmaz birlikteligini vurguladigi toplumsal karakter, ardindan Benjamin’in ortak
kamusal deneyimin sembolii olarak isaret ettigi sanayi Oncesi doneme ait zanaatkar-hikaye
anlaticis1 figiirii ve Bakhtin’in soziinii ettigi ortacag halk eglencelerindeki ¢okdillilik, biitiin bu
ornekler, sozlii kiiltiiriin orgiitsel bir yap1 teskil ettigini ortaya koyar. Ote yandan bugiin sozlii
kiiltiir alan1 orgiitsel bir modelden cok, ifadesel boyutuyla algilanmaktadir. Teknoloji ve cagdas

toplumsal doniisiimlerin bicimlendirdigi farkli kamusallik bigimleri, yeni temsil alanlarma

doniisiir. McLuhan’1n ikinci sozlii kiiltiir tanimi, yazinin yok olmadigi, 6te yandan gorsel-isitsel



araglarin iletisim agisindan 6nem kazandigi bir donemi isaret etmektedir. Dana Gioia bu
donemin edebi yaklasimlarinin, hakli olarak basili materyalde degil, performatif sunumda
yogunlastigini iddia eder. Bu goriis demin belirttigimiz temsil sorununda diigiimlenir. Ozellikle
Amerika’da yayginlasan yeni siir Ornekleri, edebiyat1 “kapali mekandan”(kitap), sahneye
tasimistir. Slam ve spoken word gibi sahne performanslar ise sozii, kimlik ve kisisel temsilin

platformlarina doniistiiriir.

Kitle iletisimin televizyon, radyo, internet gibi buluslarla kamusal alanin sinirlarimi yeniden
tanimlamasi, Negt ve Kluge gibi Frankfurt Okulu ekolii gelenegine bagh kiiltiir diisiiniirlerini,
ideolojilerinin temeline yerlestirdikleri tarihsel bir kavrami ,“tecriibe”yi yeniden tanimlamaya
itmistir. Bugiin kamusal alanda girisilen aktivist cabalar, 6zellikle cagdas sanat alaninca sikca
tartisilmaya baslanmistir. Politik aktivizmin giiniimiizde sanatsal formlara doniismesi, yeni,
melez bir strateji olarak kamusallig1 sanatsal kurumlar ile acik mekanlar arasinda toplumsal
baglamin yapisal elestirisini hedeflemektedir. Elektronik medyanin getirilerini yeni kamusallik
alanlarina doniistiirmeye calisan sanatcilar ve sanat kollektifleri, sanatsal kurumlara bagimliligin
asgariye inmesiyle beraber katilimci radikal demokrasi modelleri iiretmeyi hedefleyen yeni
dinamikler iizerine ¢aligmaktalar. 90’larda canlanan kolektif insiyatiflerin ParkFiction 6rneginde
goriildiigi gibi sanatgi-izleyici ikiliginin yerini, ara¢ (medium) ve katilimci birlikteligine
doniistiigii eglence kiiltiiriiniin ortak deneyim etrafinda sekillenen “yeni yasam bag”lar1 iizerinde
caligmalarinin bir sonucudur. Ote yandan Nicolas Bourriaud’nun 90’11 yillar sonrasi sanatsal
egilimlerinden yola c¢ikarak netlestirdigi “iliskisel estetik” diisiincesi, aktivist sanatin politik
eylemliligi yerine kendini giindelik yasamin kurumlari i¢ine girmis goriinmez alanlarini goriiniir
kilma cabasinda somutlastirmustir. Iliskisel estetik alani iizerinden degerlendirilen sanatsal
tiretim, kamusalligin mesruiyet alanin1 tartismaktan ziyade insanlar arasi iligkinin bicimlerini

merkeze alir.
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Ek 1 Resimler Listesi

Resim 1.1 —Erisim: http://en.wikipedia.org/wiki/Teknival

Teknival alani, Cek Cumbhuriyeti

Resim 1.2 — Erisim:http://en.wikipedia.org/wiki/Teknival
Teknival alani, Berlin

Resim 1.3 — Erisim:http://en.wikipedia.org/wiki/Teknival
Cek Teknivalinden genel goriiniim (2001)
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Jens Haaning’in Berlin’de gerceklestirdigi 1996 tarihli “Turkish Mercedes” ve “Turkish jokes” projelerinden
goriintiiler.
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Ek 2 Terimler Listesi

Anonim: Ortak olan; yazari, sdyleyeni bilinmeyen, halkin birlikte iirettigi, toplumun mali olan
eser

Bellek: Yasananlari, ogrenilen konulari, bunlarin ge¢misle iliskisini bilingli olarak zihinde
saklama giicii, dagarcik, akil, hafiza, zihin.

Birinci Sozlii kiiltiir: Edebiyat ve her tiirlii sosyal gelenegin sozel olarak aktarildigr kiiltiirel
katman, kanaldir. Walter Ong hi¢bir yazili aracin kullanilmadigi donemi genel kavramdan
Birincil Sozli Kiiltiir olarak ayirir.

Concrete poetry : Gorsel siir

Destan: Biitiin diinya yazili edebiyatlarinin baslangi¢c eserleri olan destanlar, cesitli konularda
yaradilis hikayeleri yaninda, ortak sembol ve ifadelerle zenginlestirilmis uzun hikayeleridir.

Elestirel Teori : Frankfurt Okulu'nun caligmalarini dile getiren teorinin adidir.

Endiistriyel Miizik: 1980'lerde Almanya ve Ingiltere merkezli ortaya ¢ikan miizikal ve kiiltiirel
akim. Ortaya cikisi itibariyle sanayi kentlerininin terkedilmis binalarinin miizikal ve yasamsal
alanlar olarak kullanildig: kars: kiiltiir akima.

Getto: Getto ya da geto bir kentin herhangi bir azinlikca yerlesilen boliimiine genel olarak verilen
addir. Ibranice kokenli bu sozciik 6zelde Almanya ve Dogu Avrupa sehirlerinde eskiden
Yahudilere ayrilan sonra da Yahudi semtlerine verilen bir addir. Genelde kotii kosullarin hakim
oldugu bolgeler i¢in kullanilir.

Griot : Bat1 Afrika toplumlarinda sozlii tarih ve destan anlaticilari.
Heteroglossia : Mikhail Bakhtin’in roman sanatinda arastirdig bigimi; ¢ok dillilik

Hikaye Anlaticisi: Benjamin’in giin 1s181mna ¢ikardig bir figiir olarak, halk destan1 ve hikayeleri
anlaticisi

Miskisel Estetik: Nicolas Bourriaud’nun iliskisellik baglaminda ele aldig1 estetik goriis
Kabare : Alt sinif farkli ve kesimden insanlarin gittigi ortacag tavernalari

Kamusal alan: Kamusal alan,devletin kamuya memurlar1 aracilifiyla hizmet ettigi ve kayit
tuttugu alandir.Kamusal Alanda ¢alisan kisilere memur denir.Maagslar1 her yil diizenlenmek iizere
devlet tarafindan 6denen memurlar,mesleklerine gore giyim miifredatina uymak zorundadirlar

Karnaval: Ortagag halk bayram tiirlerinden bir tanesidir

Kimlik: Insanlarin yasam cevrelerinde olagan olarak karsilanabilmelerini saglaya ve onlarin bir
bicimde anlasllmasinl saglayan sosyal olgudur.



Kolektif Bellek: Kisisel bellekten farkli olarak toplum tarafindan paylasilan ve akratilan bellek
tiiridiir.

Melezlik: iki farkli hayvan,insan veya bitki tiiriiniin birlesmesinden ortaya ¢ikan yeni tiir.
Narrative: Anlati

Otomatizm: Oncelikle Descartes, sonrasinda gergekiistiiciiler tarafindan kullanilan terim. Biling
dis1 otomatiklesmis bedensel ve zihinsel siireci tanimlar. Ozellikle Gergekiistiiciiler tarafindan

tiretim metodu olarak uygulanagelmistir.

Performans: Performans sanati, 19601 yillarda ortaya ¢ikan, izleyicinin oniinde canli olarak icra
edilen bir sanat bi¢imidir. Performans sanat1 etkinlikleri bazen happening olarak da adlandirilir.

Praxis: yasami, varolusu doniistiirme giicline sahip edimlere verilen ad. Ahlaki ve siyasi davranis
ve faaliyeti de icine alacak sekilde, insan davranisi ve eylemi i¢in kullanilan terim.

Rap: Amerika gettolarinda dogan, jestiiel konugma diliyle yartilan miizik.

Rasta: Bin dokuzyiizlerin ilk yarisinda Jamaika’da Ras tafari nin kurdugu din, kiiltiirel tarz
Reggae: Dinsel motiflerle i¢ ice olan Jamaika miizikal tiirlerinden bir tanesidir.

Rave : Ciimbiis; 80’lerde ortaya ¢ikan illegal gellikle acik alanlarda diizenlenen partiler.

Slam: Performans siirinin bir tiiriidiir,

Spoken Word: $iir ve miizigin birlikte kullanimiyla dogmus popiiler miizikal alanlarla hece
Olciisli olmayan siire, ve konusmaya dayali performans

Squat: Isgal evi

Teknival: Free Techno isimli tiim kisitlamalar kaldirilarak, herkesin miizik yapabilmesi saglanan
techno partilerinin en az bir hafta siirecek sekilde gerceklesmesi, festival.



Ek 3 Sozel Ornekler

Ornek 1.1
Laurie Anderson, ‘“Mach 20

Ladies and gentlemen, what you are observing here are magnified examples or facsimiles of
human sperm.

Generation after generation of these tiny creatures have sacrificed themselves in their
persistent, often futile, attempt to transport the basic male genetic code. But where is this
information coming from? They have no eyes. No ears.

Yet some of them already know that they will be bald.

Over half of them will end up as women.

Four hundred million living creatures, all knowing precisely the same thing--carbon copies of
each other in a Kamikaze race against the clock.

Some of you may be surprised to learn that if a sperm were the size of a salmon it
would be swimming its seven-inch journey at 500 miles per hour.

If a sperm were the size of a whale, however, it would be traveling at 15,000 miles per
hour, or Mach 20. Now imagine, if you will, four hundred million blind and desperate sperm
whales departing from the Pacific coast of North America swimming at 15,000 mph and arriving
in Japanese coastal waters in just under 45 minutes.

How would they be received?

Would they realize that they were carrying information, a message?

Would there be room for so many millions?

Would they know that they had been sent for a purpose?

Erisim: http://www-static.cc.gatech.edu/~jimmyd/laurie-anderson/lyrics/UnitedStates.txt

Ornek 1.2
Laurie Anderson, “New Jersey Turnpike”

{It is against the rules and regulations of the New Jersey Turnpike Authority to drive in the
wrong direction on the New Jersey Turnpike.

It is against the rules and regulations of the New Jersey Turnpike Authority to drive in the right
direction in reverse on the New Jersey Turnpike.

It is against the rules and regulations of the New Jersey Turnpike Authority to drive herds of
hooven animals on the New Jersey Turnpike.

It is against the rules and regulations of the New Jersey Turnpike Authority to drive vehicles with
metal tires on the New Jersey Turnpike.



It is against the rules and regulations of the New Jersey Turnpike Authority to drive in the wrong
direction on the entrance and exit ramps of the New Jersey Turnpike.

It is against the rules and regulations of the New Jersey Turnpike Authority to drive in the right
direction in reverse on the entrance and exit ramps of the New Jersey Turnpike.

It is against the rules and regulations of the New Jersey Turnpike Authority to drive herds of
hooven animals on the entrance and exit ramps of the New Jersey Turnpike.

It is against the rules and regulations of the New Jersey Turnpike Authority to drive vehicles with
metal tires on the entrance and exit ramps of the New Jersey Turnpike. }

PETER: There was an old couple who decided to drive cross country in their car. Both of them
were almost legally deaf. About ten miles away from home, the burglar alarm for their car door
went off and got stuck in the “on” position. They drove all the way to San Francisco like this.
You could hear them coming from three miles away.

The alarm didn’t seem to bother the old woman at all. She thought it was sort of pleasant. Near
Chicago, she said to her husband, “It sounds like faraway bees on a summer day.” Her husband
said, “What?”

LAURIE: You can read the signs. You’ve been on this road before. Do you want to go home? Do
you want to go home now?

PETER: One of the major airlines used to run a kind of lottery, mostly to give passengers
something to do while the plane was waiting in line on the runway. The stewardess would hand
out lottery tickets and you peeled the sticker away. If you had the right combination of numbers,
you won a free trip to Hawaii. If you didn’t, you didn’t win a free trip. The airline discontinued
the game when there were too many complaints about the timing of the lottery. They said:

Our surveys tell us that our customers felt that waiting on the runway was the wrong time to
play a game of chance.

LAURIE: In my dream, I am your customer, and the customer is always right.

PETER: He said, you know, to be _really_ safe you should always carry a bomb on an airplane.
Because the chances of there being _one_ bomb on a plane are pretty small. But the chances of
_two_ bombs are almost minuscule. So by carrying a bomb on a plane, the odds of your
becoming a hostage or of getting blown up are astronomically reduced.

LAURIE: You’re driving and you’re talking to yourself and you say to yourself: Why these
mountains? Why this sky? Why this road? This big town. This ugly train.

PETER: In our eyes. And in our wives’ eyes. In our arms and (I might add) in our wives’ arms.

LAURIE: How come people from the North are so well organized, industrious, pragmatic and--
let’s face it--preppy? And people from the South are so devil-may-care? Every man for himself.

PETER: I know this English guy who was driving around in the South. And he stopped for
breakfast one morning somewhere in southeast Georgia. He saw ““grits” on the menu. He’d never
heard of grits so he asked the waitress, “What are grits, anyway?”” She said, “Grits are fifty.” He



said, “Yes, but what _are_ they?” She said, “They’re extra.” He said, “Yes, I’ll have the grits,
please.”

LAURIE: Over the river and through the woods. Let me see that map.
PETER: A sideshow. A smokescreen. A passing landscape.

LAURIE: I was living out in West Hollywood when the Hollywood Strangler was strangling
women. He was strangling women all over town, but he was particularly strangling them in West
Hollywood. Every night there was a panel discussion on TV about the strangler--speculations
about his habits, his motives, his methods. One thing was clear about him: He only strangled
women when they were alone, or with other women. The panel members would always end the
show by saying, “Now, for all you women, listen, don’t go outside without a man. Don’t walk out
to your car, don’t even take out the garbage by yourself. Always go with a man.” Then one of the
eyewitnesses identified a policeman as one of the suspects. The next night, the chief of police
was on the panel. He said, “Now, girls, whatever happens, do not stop for a police officer. Stay in
your car. If a police officer tries to stop you, do not stop. Keep driving and under no
circumstances should you get out of your car.” For a few weeks, half the traffic in L.A. was doing
twice the speed limit.

PETER: I remember when we were going into outer space. I remember when the President said
we were going to look for things in outer space. And I remember the way the astronauts talked
and the way everybody was watching because there was a chance that they would burn up on the
launching pad or that the rocket would take off from Cape Canaveral and land in Fort Lauderdale
five minutes later by mistake. And now we’re not even trying to get _that_ far. Now it’s more
like the bus. Now it’s more like they go up just high enough to get a good view. They aim the
camera back down. They don’t aim the camera up. And then they take pictures and come right
back and develop them. That’s what it’s like now. Now that’s what it’s like.

LAURIE: Every time I hear a fire engine it seems like the trucks are running away from the fire.
Not towards it. Not right into it. They seem like monsters in a panic--running away from the fire.
Stampeding away from the fire. Not towards it. Not right into it.

PETER: In Seattle, the bus drivers were out on strike. One of the issues was their refusal to
provide a shuttle service for citizens to designated host areas in the event of a nuclear attack on
Seattle. The drivers said, “Look, Seattle will be a ghost town.” They said, “It’s a one-way trip to
the host town, we’re not driving back to that ghost town.”

LAURIE: A city that repeats itself endlessly. Hoping that something will stick in its mind.

Erisim: http://www-static.cc.gatech.edu/~jimmyd/laurie-anderson/lyrics/UnitedStates.txt

Ornek 2.1

Horace Andy, “Jah Gift To Man” (Clock Tower)



I'love my life, I love my life, I love my life
It's in me, it's in me, it's in me, it's in me

The greatest gift that Jah gave to mankind

To live on his land and to praise him, true and kind
That's why I love him so

For this life that he gave to me

No matter what come upon me, I'm dead, yes (??)
No matter what come upon me, I'm dead, yes

This life that Jah gave to me

I say, no matter what come upon me, I'm dead, yes
No matter what come upon me, I'm dead, yes

This life that Jah gave to me
Oh yeah! Oh yeah! Whoah yeah! Whoah yeah!
This life that Jah gave to me

My brother, my sister, oh, love your life
Oooh, my mama, wi' my papa, love your life
Coz Jah never forget, no, no, no

Oh, love your life, praise him every day

Whoah, no matter what come upon me, I'm dead, yes
No, no matter what come upon me, I'm dead, yes
This life that Jah gave to me

Oh, this beautiful life that Jah gave to me

Protect your life in this time, protect your life

Oh, oooh oh yeah, you gotta love your life

Brother, get your years (??)

My mama wi' my papa, love your life, yeah yeah
My brother and my sister, love your life
Remember if it wasn't Jah

We wouldn't be living, so..

Protect your life, in this time...

Erisim:http://hjem.get2net.dk/sbn/reggae.htm

Ornek 2.2

Linton Kwesi Johnson, “It Dread Inna Inglan”



from "Dread Beat an” Blood" (1978)

Dem frame up George Lindo up in Bradford town

but de Bradford blaks dem a rally round

me seh dem frame up George Lindo up in Bradford town
but de Bradford blaks dem a rally round

Maggi Tatcha on di go
wid a racist show
but a she haffi go
kaw,

rite now,

African

Asian

West Indian

an” Black British
stan firm inna Inglan
inna disya time yah.

Far noh mattah wat dey say,
come wat may,

we are here to stay

inna Inglan

inna disya time yabh...

George Lindo - im is a workin man
George Lindo - im is a famili man
George Lindo - he never do no wrong
George Lindo - di innocent wan
George Lindo - im nuh carri do dagger
George Lindo - im is not no robber
George Lindo - dem haffi let im goh
George Lindo - dem betta free im now !

Erisim:http://hjem.get2net.dk/sbn/reggae.htm

Ornek 2.3
Linton Kwesi Johnson, “Reggae fi Dada”

galang dada

galang gwwaan yaw sah

yu nevvah ad noh life fi live
jus di wan life fi give



yu did yu time pan ert

yu nevvah get yu jus dizert

galang goh smile inna di sun

galang goh satta inna di palace af peace

o di waatah

it soh deep

di waatah

it soh daak

an it full a hawbah shaak

di lan is like a rack

slowly shattahrin to san

sinkin in a sesa af calamity

where fear breed shadows

dat lurks in di daak

where people fraid fi waak

fraid fi tink fraid fi taak

where di present is haunted by di pass

a deh soh mi bawn

get fi know bout staam

learn fi cling to di dawn

an wen mi hear mi daddy sick
mi quickly pack an tek a trip

mi nevvah have noh time
when mi reach

fi si noh sunny beach
wen mi reach

jus people a live in shack
people livin back-to-back
mongst cackroach an rat
mongst dirt an dizeez
subjek to terrorist attack
political intrigue
kanstant grief

an noh sign af relief

o di grass

turn brown

soh many trees

cut doun

an di lan is ovahgrown

fram country to toun
is jus tissel an tawn



inna di woun a di poor
is a miracle ow dem endure

di pain nite an day

di stench af decay

di clarin sights

di guarded affluence

di arrogant vices

cole eyes af kantemp

di mackin symbals af independence

a deh soh mi bawn

get fi know bout staam
learn fi cling to di dawn
an wen di news reach mi
seh mi wan daddy ded
mi ketch a plane quick

an wen mi reach mi sunny isle
it woz di same ole style

di money well dry

di bullits dem a fly

plenty innocent a die

many rivahs run dry

ganja planes flyin high

di poor man im a try

yu tink a lickle try im try

holdin awn bye an bye

wen a dallah cyaan buy
a lickle dinnah fi a fly

galang dada

galang gwaan yaw sah

yu nevvah ad noh life fi live

jus di wan life fi give

yu did yu time pan ert

yu nevvah get yu jus dizert

galang goh smile inna di sun

galang goh satta inna di palace af peace

mi know yu couldn't tek it dada
di anguish an di pain

di suffahrin di prablems di strain
di strugglin in vain

fi mek two ens meet

soh dat dem pickney coulda get



a lickle someting fi eat

fi put cloaz pan dem back
fi put shoes pan dem feet
wen a dallah cyaan buy

a lickle dinnah fi a fly

mi know yu try dada

yu fite a good fite

but di dice dem did loaded

an di card pack fix

yet still yu reach fifty-six
before yu lose yu leg wicket
"a noh yu bawn grung here'
soh wi bury yu a Stranger's Burying Groun
near to mhum an cousin Daris
nat far fram di quarry

doun a August Town

Erisim:http://hjem.get2net.dk/sbn/reggae.htm

Ornek 3.1
Richard Huelsenbeck — Karawane

Jolifanto bambla o falli bambla
Grossiga m’pfa habla horem
Egiga goramen

Higo bloiko russula huju
Hollaka hollala

Anlogo bung

Blago bung

Blago bung

Blago bung

Bosso fataka

Schampa wulla wussa olobo
Hej tatta gorem

Eschige zunbada

Wulubu ssubudu uluw ssubudu
Tumba ba- umf

Kusagauma

Ba-umf

Erisim:http://fusionanomaly.net/dada.html




Ornek 4.1

Steve Nicks — No Spoken Word

I was just that old

That august dark, dark day

Swear that you never saw her face
Swear that you never heard her say

No spoken word

No small command

What was it she wanted
They say she had everything

No spoken word

No small command

What was it she wanted
They say she had everything

What shall I do

What shall I say

Should I say

Who all the things

That Id like to say to you

No spoken word

No small command

What was it she wanted
They say she had everyting
Lets make a deal here

Ooh, for one night
Well baby, you fill the night with the
Wind and the rain and the water

Oh, for one night

Well, just for one night

You know that well that
Disasterous sound

Now it will make me wiser

He says, and it will make you look
She says, look out

I dont know how to learn



From the pages of a book

Well I either say too much, or i
I dont say enough

Well I play too hard

Still Im not tough enough
What was it she wanted

They say she had everything

No spoken word

No small command

What was it she wanted
They said she had everything

Ooh come around tonight indecent

Well

Ah, ha come around

Tonight, indecent baby well,

You fill the room

With the rain and the wind and the water

If you tell me,

One more time

Oh baby, take it easy

Well, you wont see me ever again

Some people walk down that darkened street
With the faith of a child

And so go the faithless

But after awhile, she says

No spoken word

Lets make a deal here

No small command

What was it she wanted

They said she had everything
Ooh, I dont want to know about it

Erisim: http://www.lyricsfreak.com/s/stevie+nicks/no+spoken+word 20131566.html
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