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ONSOZ

Bu ¢aligmada, biligim teknolojilerinin olanaklariyla yapitin dijital olarak iiretimi, gogaltiimasi
ve dagitilmas siiregleri inceleniyor. Bir taraftan yasanan bilisim pratiginin sanat {izerindeki
etkileri agiklanirken bir taraftan da sanatin yaganan pratigin politikasim {iretmek konusundaki
yiikiimliilikkleri vurgulamyor.

Bu ¢aligmanin hazirlanmasindaki katkilarindan dolay: bagta tez damigmanin Yrd. Dog. Inci
Eviner olmak iizere, Dog. Dr. Giiven Incirligioglu, Ogr. Gor. Zehra Erkun ve diger YTU
Sanat ve Tasarim Fakiiltesi 6gretim elemanlarina, ayrica redaksiyon icin Serkan Ozkaya’ ya
tesekkiirii bir borg bilirim.
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OZET

Bu tezin amaci; biligim teknolojilerinin, bir yapitin tiretilmesi, ¢ogaltilmasi ve dagitiimasi
asamalarinda sundugu yeni olanaklarin ortaya konulmasi ve sanatin, yasanan bilisim
pratifinin politikasin1 olusturmak konusundaki yikiimliltiklerinin neler olabileceginin

aragtirilmasidir,

Bu ¢alismada biligim teknolojilerinin olanaklan ile tiretim, “agik kaynak pratigi”, “kolektif
firetim” ve “miielliflik” kavramlarina vurgu yapilarak agiklanmyor. Sanatta yeni yontemler
olarak “sampling”, “remiks” ve “dongiiler”, sanatin “hazir nesne”, “kendine maletme” ve
“kolaj” kavramlan ile iligkilendirilerek agiklamyor. “Dijital gogaltim” kavrami, bir yapitt
dijital formata doniigtiirmek olan “dijital yeniden dretim”, bir es liretme olan “dijital
kopyalama” ve dijital formattaki bir yapitin farkli amaglar i¢in kullamlabilecek farkli bir
dijital formata doniigtliriilmesi olan, “dijital format doniisimi” olmak {lizere {i¢ baslikta
inceleniyor. Dijital yeniden dretim, hayatin gesitli alanlarinda giderek nesneden
bagimsizlasma ile iligkilendiriliyor. Dijital kopyalama, “hakikilik”, <“kalite”, “hiz”,
“maliyetsizlik” ve “kolaylik” kavramlan ile agiklaniyor ve Beuys’un kullandigi “gogaltmalar”
icin dijital kopyalama ve dagitimin yeni olanaklar sunduguna isaret ediliyor. “Telif Haklar1”
ile “copyleft” olarak adlandirlan ve yapit {izerindeki korumay: en aza indiren yasal
diizenlemeler de bu baglik altina tartisgthyor. “Dijital Format Doniisiimii” baghg altinda da
mp3 ve divx formatlarmin kiiltiir endistrisinin gelirlerine karsi olusturduklar: tehdit
anlatiliyor.

Bu ¢aligmada biligim teknolojilerinin dagitim igin sunduklarina, birbirlerine kablosuz olarak
bagli bilgisayarlarin olusturduklari aglarin, enformasyona her an her yerde ulagim igin
sunduklar1 olanaklar ¢ergevesinden bakiliyor. Enformasyonun internet lizerinden dagitiminda
¢ok Onemli bir arag olan P2P dosya paylasim yazilimlari, armagan ekonomisi ile
temellendirilerek anlatiliyor. Bu béliimde ayrica bilisim teknolojilerinin sundugu pratigin
yapitin degeri {izerindeki etkileri de incelniyor.

Sonugta, bilisim teknolojilerinin politikasim Uiretmenin, sanatgilar igin bir ugras alam olmast
gereketiginin alt1 gizliyor.

Anahtar Kelimeneler: “bilisim teknolojileri”, “tiretim”, “cogaltim”, “dagitim”, “yapit”
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ABSTRACT

This thesisi is a research on the effects of information technologies on the production,
reproduction and distribution of the work of art and the potential of these to raise the
awareness in other fields besides art by the political use of information technologies.

“Production” by means of information technologies is explained by focusing on the concepts
of “open source practice”, “collective production” and “authorship”. New methods like
“sampling”, “remixing” and loops are explained by relating them to the concepts of art, like
“ready made”, “appropriation” and “collage”. In this thesis digital reproduction is explained
in three parts. First one is “digital re-production” meaning to digitize a non digital work.
Second is “digital copy”, which means creating an identical copy. And the third is “digital
format conversion”, which means to convert a digital format from one to other to benefit from
various possibilities. “Digital re-production” is explained in relation to the idea of the “de-
materialization of the object”. “Digital copy” is explained using the concepts of
“authenticity”, “speed”, “low-cost”, “quality” and “usability”. A new possiblity to make
- Beuys’s idea of “multiples” to function is highlighted. “Copyrights” and “copylefts” are other
issues discussed in this part. The threat that mp3 and divx causes to the foundations of the
culture indusrty is explained in the “digital format conversion” in chapter four.

This thesis looks at the benefits of information technologies for the distrubition from the point
of ability to reach the information anytime, anywhere using wireless computer networks. A
very important tool for the distrubition of knowledge over the internet called P2P file sharing
software are explained using the logic of the “gift economy”. Also the effects of the
information technologies on the value of art are discussed in this part.

As a conclusion, it is proposed that creating the politics of the information technologies is a
field for the artist to explore.

2% &L

Keywords: “information technologies”, “production”, “reproduction”, “distribution”,
“artwork”
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1.  GIRIS

Makinelerin giinliik pratik icerisinde yer almaya baglamasi, insanlarin hayatinda biyiik
degisimlere sebep oldu. Sanayi devrimi’nin uzantilarindan biri olarak makinelerin sanat, yapit
ve bunlarn {izerinden kiiltlir ve siyaset {izerindeki etkileri hakkinda ilk 6nemli ¢aliyma Walter
Benjamin’in 1935 yilinda yazdign “Teknigin Olanaklartyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapiti” isimli makalesidir. Walter Benjamin burada, makinelerin kullanimiyla yapitin
¢ogaltilmaya uygun formlarda fliretilmesi ve -Ozellikle fotograf fiizerinde yogunlasarak-
mevcut yapitlarin gogaltilabilecek formlarda yeniden retilmesi meselesinden ve gelecekte bu
durumun kiiltiir ve siyaset lizerindeki olasi etkisinden bahseder. Benjamin’in bu makalesi
giiniimiize kadar 6nemini korudu ve s6zkonusu makaleye birgok calismada atifta bulunuldu.

Belki heniiz farkinda degiliz fakat, bugiin, diinya ¢ok Snemli bir bagka degisimin esiginde.
Ustelik bu degisim, Benjamin’in makalesini yazmasima sebep olan makinelerin etkileriden
¢ok daha siddetli sonuglar dogurmaya aday. Bilisim teknolojilerinin bize sunduklarinin,
yasam pratiimiz icerisinde giderek daha fazla yer almaya baglamasiyla birlikte, bagta
ekonomik iligkiler olmak {izere pek ¢ok iligki anlam degistiriyor. Iste bu galigma, Benjamin’in
makalesinde o ¢agin dnemli bir teknolojik gelismesi olarak degisimlerden sorumlu tuttugu
makinelerin yerine bugiin igin, gelecekte birgok degisiklige sebep olacag diigliniilen biligim
teknolojilerini koyuyor ve bunun {izerinden Walter Benjamin’in yolunu izleyerek, sanat,
yapit, kiiltlic ve siyaset lizerine baz1 degerlendirmeler yapmay: hedefliyor. “Kiiltiirel iretim”
sanat1 da kapsayacak sekilde her tiirlii Giretim igin kullaniliyor. Sanat da politik oldugu 6lgiide,
diger alanlardaki kﬂtﬁrc?l tiretimlerin sekillenmesi i¢in bir yol gsterici olabilir.

Walter Benjamin, sanat yapitinin —yerlesmis Tiirkge cevirisiyle- “yeniden {iretim”inden
bahsediyor. Bu ¢aliymada bu kavramin en azindan Tiirkge gevirisiyle eksik kullamldigt
savunuluyor ve konu, “dijital dretim”, “dijital yeniden tiretim”, “dijital kopyalama” ve “dijital
format” doniislimli olarak ayrigtirilarak giincel bir yorum getirilmeye galigthiyor. Ayrica
Benjamin’in zamaminda miimkiin olmayan bir dagitim kanalinin, yani kablosuz aglarin
(wireless networks) olanaklari, gogaltma kavramu ile iligikilendirilerek agiklantyor.

Benjamin, sanatin, 6zellikle fotograf aracili1 ile, gogaltilabilir hale gelmesiyle birlikte genis
kitlelere ulagacagini, bunun da demokratiklesmeye yol agacagini ve bu durumun sosyalizm
igin, o siralarda yiikselen fagizm kargisinda olanaklar doguracagim savunuyordu. Bu ¢alisma



bilisim teknolojileri ile sanat iliskisini sadece “Net Art” (internet Sanati) veya teknoloji
kullamlarak tretilen yapitlar olarak almiyor. Onun yerine bilisim teknolojilerinin {iriinleriyle
dolu bir diinyada yagama pratifinin sanat ve sanatgilar i¢in sundufu olanaklar1 tartigiyor.
Ornegin internet kargisinda “telif haklar™ kavrami anlam degistiriyor, fakat biz yasadigimz
bu pratigin ve getirecegi sonuglarin tam olarak farkinda degiliz. Iste bu durum, sanatcilara,
yaganan pratigi politize etmek i¢in firsatlar sunuyor. Ciinkii giinliik hayatta farketmedigimiz
gok sayida sey var, Ornegin Richard Barbrook’un (1999) “Communism: How The Americans
Are Superseding Capitalism in Cyberspace” isimli makalesinde belirttifi gibi, internet
kullanan, birbirleri ile dosya paylasan, bedelsiz olarak iiretimlerini internette dagitan herkes,
komiinist anlayis ile birgok noktada Ortiisen davramslar gergeklestiriyor; fakat yasadiklari
pratik ile komiinizm arasindaki benzetlikleri farkedemiyorlar. Iste sanat¢ilarin bu gibi
durumlarda insanlarda farkindalik yaratma ve politikalar iiretme potansiyelleri var (Stensas,
2003; Crone-Jenssen, 2004). Bu ¢alismada “sanatin politik olmasi” ile, mevcut sanat pratigine
karg1 bir sSyleme sahip olmasi, sorgulamasi, insanlarin kafasinda soru isaretleri olugturmasi,
farkindalik yaratmasi ve stratejiler onermesi kastediliyor.

Caligmada ilk once metnin geri kalaninda sik¢a kullamlan “makine”, “teknik”, “bilisim
teknolojileri”, “Uretim”, “yeniden {iretim”, “kopyalama”, “dijital format doniigimi™ ve
“dagitim™ kavramlarimin nelere isaret ettikleri ve nasil kullamldiklar1 agiklaniyor. Ardindan,
ikinci bolimde konuyla ilgili daha 6nce yapilmig galigmalar inceleniyor. Bu kapsamda ilk
Once tiim metne referans olusturan, Walter Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” makalesi inceleniyor, ardindan da konunun dijital
kopyalama baglammda gilincel yorumunu yapmaya ¢aligan difer c¢alismalar &zetleniyor.
Biligim teknolojilerinin sanat {izerindeki etkileri ii¢ ana bdliimde inceleniyor. Bunlar, “Dijital
Uretim”, “Dijital Cogaltim” ve “Dagitim”dur.

“Dijital Uretim” baghg altinda, biligim teknolojilerinin sanat iiretimi i¢in sundugu olanaklar
inceleniyor. Bu baglamda ilk 6nce miiellifin yeni durum kargisindaki konumu ve kimligi,
1960’lardan bu yana siiregelen tartigmalar esliginde inceleniyor. Buglin ¢ok karsilasilan
kolektif miielliflige igaret eden kolektif firetim, bilgisayar yazilimcili alaninda ortaya ¢ikan
fakat diger {iretim alanlan ile birlikte sanat i¢in de yeni firetim olanaklar1 sunan agik kaynak
(open source) pratigi ile 6rneklendirilerek agiklaniyor. Giinlimiiz {iretim yontemlerinden olan
“sampling” (6rnekleme), “loop” (dongil) ve “remiksing”, sanatta daha Once kullamlan



“kendine mal etme” (appropriation), “kolaj” (collage) ve “hazir nesne” (ready made)
kavramlan ile temellendirilerek etkileri agiklanmaya ¢aligiliyor.

Bilisim teknolojilerinin sanat {izerindeki etkilerinin ikinci boliimii olarak incelenen “Dijital
Cogaltim” konusu, “Dijital Yeniden Uretim-Dijitallestirme”, “Dijital Kopyalama”, “Dijital
Format Doniiglimii” bagliklarinda ayrintilandirilarak inceleniyor. “Dijital Yeniden Uretim-
Dijitallestirme” boliimiinde gesitli alanlarda giderek nesneden kopup dijitallesilmesine dikkat
¢ekiliyor ve diinyadaki tlim kiiltiirel birikimine internet iizerinden ulagsmamn yarattifi
demokratiklesmeden bahsediliyor. Sanatin da nesneden bagimsizlagmasi ile koleksiyonculuk
kavramlar iligkilendiriliyor ve aglarla birbirine bagl bilgisayarlarin doguracag potansiyeller
aciklaniyor.

Ikinci olarak “Dijital Kopyalama” baghg altinda “el ile”, “makine ile” ve “dijital olarak”
kopyalamada “hakikilik”, “orijinal” “sahte”, “master”, “kopya”, “korsan kopya”, “smmirli
kopya” (limited edition) kavramlarimin nelere isaret ettikleri agiklamiyor. Dijital
kopyalamann, digetlerinden radikal bir bi¢imde farkhlasarak “dzdes” iiretme dzelligi, hiz,
kolayhig, kalitesi ve maliyetsizligi ile sundugu olanaklar agiklamiyor. Ardindan Beuys un
“cogaltma” (multiple) kavramiyla hedeflediklerini gergeklestirmek i¢in dijital kopyalamamn
neler yapabilecegi agiklaniyor. Telif haklari yasalari, bilisim teknolojileri pratigindeki
sorunlan ile masaya yatirilacak ve daha serbest korumalar hatta tamamen 6zgiirliikler sunan
telif haklar1 kargiti “copyleft” tavrinin sanat alanindaki uzantllaﬁ i¢in “Creative Commons™ ve

“Free Art Licence” 6rnek olarak agiklaniyor.

Ugiinci olarak, “Dijital Format Dénfisimi” bagh: altinda, dijital enformasyonun, degisik
amaglarda kullamlmak {izere bir dijital formattan baska bir dijital formata déniistiiriilmesi
tartigthiyor ve dijital format doniistimii ile elde edilen mp3’iin miizik sektdrii, DivX’in sinema
sektorid i¢in yarattig1 tehlikelerden bahsediliyor.

“Dijital Uretim” ve “Dijital Cogaltma” boliimlerinin ardindan, bugiin ¢ogaltimin yaninda gok
onemli bir yeri olan “Dagitim” konusu igleniyor. Dagitilamayacak birseyin gogaltilmas: gok
fazla bir scy ifade etmez. Dafitim, “zaman”, “mekan” ve “nesne” kavramlan ile
iliskilendirilmeye ¢ahisilarak agiklaniyor. Dagitim ile ilgili olarak ilk 6nce mekanik ve analog
teknolojilerin olanaklar inceleniyor. Bu baglamda gazete gibi halihazirda bir dagitim agma
sahip olan, mekanik g¢ofaltmalarin potansiyeline dikkat gekilerek, ardindan televizyon



yaymimn dagitim igin nasil olanaklar sundugu inceleniyor. Bugiin i¢in biligim teknolojileri
bize geleneksel dagitim kanallarimin yaninda ¢ok Onemli avantajlar sunuyor. Aglar ile
birbirlerine bagh bilgisayarlar, zaman ve mekan kavramlarm degistiriyor; ¢ok diisiik |
maliyetli dagitim olanaklan sunuyorlar. Internette dagitim icin ¢ok Snemli bir pratik olan
dosya paylagim yazilimlari (P2P), bireylerin sahip olduklan degil de dagittiklar seyler ile
iktidarim kurduklari armagan ekonomisi (Gift Economy) ile iligkilendirilerek agiklaniyor.
Ardindan ag eckonomilerinin sundugu digsallik etkilerinin, ag digsalliklarmin (Network
Externalities), yapitin degerinin tek olmasindan kaynaklanmasma alternatif sunabilecegi
tartigiliyor. Ardindan yapitin degeri, nesne ile olan iliskisi {izerinden degerlendiriliyor ve
kablosuz aglarla birbirlerine bagh bilgisayarlarin, yapitin nesneden koparilip, sadece fikri ile
-degerlendirilmesi i¢in sundugu olanak tartigiliyor.

1.1  Walter Benjamin’in “Teknifin Olanaklartyla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapihi” Adh Metninin Temel Kavramlar1 ve Bunlarm Bu Cahgmadaki
Karsiliklar

Walter Benjamin’in asli Almanca olan metni Tiirk¢e’ye Ahmet Cemal tarafindan “Teknigin
Olanaklartyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” olarak gevrilmistir. Bu metnin
Ingilizce gevirisi “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction”, bazi yerlerde de
“Reproduction” yerine “Reproducibility” bagligi ile yapilmigtir. Bu galigmada kavramlarin
yerli yerine oturmast i¢in Benjamin’in metninin Ingilizce ve Tiirkge gevirilerinde kullanilan
bazi kelimelerin kullanim bigimlerinin agiklanmasinda fayda vardir. Bu kavramlarin
agiklanmasinda Ingilizce kelimelerin anlamlari icin Ingilizce’den Ingilizce’ye “Longman
Dictionary of Contemporary English”, ve Tiirk¢e kelimelerin anlamlan icin ise Tiirk Dil
Kurumu’nun “Giincel Tiirk¢e Soz1igi” (www.tdk.gov.tr) esas almmugtur.

Ingilizce’de “reproduction” kelimesinin, anlamm “kopya” —ozellikle yapit i¢in-, “kopya
tiretme islemi”dir. Bu tamimda kullanilan Ingilizce “kopya™ kelimesi de, yine Ingilizce’de
“aynen digeri gibi olmasi i¢in yapilan sey” manasindadir. Bu durumda Ingilizce karsilig ile
“reproduction”, aynen digeri gibi olmas igin bir gey Uretme iglemidir. Tirkge’de
“kopyalama”, “kopyalamak igi” anlamina gelir. “Kopyalamak™”, “aymisim veya benzerini
gogaltmak”, bilisimde de “isletim sistemlerinde bir verinin veya dosyanmin 6zdesinin
yapilmasr” manasma gelir. Metnin Ingilizce gevirisini Almancas’’na uygun olarak kabul
edersek, “reproduction” kelimesinin tam kargiligs olarak “kopyalama” kelimesini buluruz.

Fakat metnin Tiitkge cevirisinde bu kelimenin yerine “yeniden firetme” kullanilmustir. Bu



¢eviri Benjamin’in sOylemek istedifini zorlagtrmaktadwr. Bu ¢eviri, “reproduction”
kelimesinin “re-” ve “production” olarak ayrigtiriip ¢evrilmesinden yapilmustir. Ingilizce’de
“re~“ 6n eki “tekrar”, “yeniden” anlamindadir. “Production” sanat yapit: i¢in kullamildiginda,
“beceri ve hayalgiicii ile Giretilmis olan” manasindadir. “Uretmek” Tiirkgede, Ingilizce’deki
karsiligryla aym olarak “olusturmak, yaratmak, meydana getirmek™ demektir. Dolayisiyla
“Reproduction” kelimesi ancak “re-“ ve “production” olarak aynstirilarak Tirkge’ye
cevrildiginde “tekrar”, “yeniden yaratilmig” manasmna gelen “yeniden {iretim” olarak
cevrilebilir. Kelime Ingilizce‘de “yeniden iiretim” kavrami vurgulanmak istendiginde “re-
produce” seklinde kullanilabilmektedir (Hennion ve Latour, 94). Fakat kelimenin biitiin
olarak anlami bundan farklidir. “Reproduction”, aynen digeri gibi olmasi igin yapilan, yani
tek kelimelik Tiirkge karsilifi ile “kopyalama™ manasindadir. Metnin Tiirkge gevirisinde
kullanilan “yeniden {iretim” kelimesi, aynisim {iretmek gabasi yerine, bagka birgey olarak ona
benzeyecek sekilde veya onu bagtan tiretmek anlamim ¢agristirmaktadir.

Aslinda metnin tamamina bakildiginda, Benjamin’in bahsettikleri sadece “kopyalama” ile
aciklanamaz. Benjamin, sanat ¢aligmasimin mekanik gogaltilmasindan bahsederken bunu iki
asamada ele alr. Ilk olarak fotograf ataciignyla gesitli bigimlerde daha 6nceden firetilmis
sanat galigmalarinin yeniden tiretimini inceler. Burada “kopyalamak™ yerine “yeniden tiretim”
teriminin kullamlmas1 daha dogrudur. Ciinkii fotografi c¢ekilen sanat ¢aligmalarinin
fotograflari, onlarin ayms: degil ancak tekrar lretilmis halleri olabilir. Artik farkli bir
formdadir. Iste bu agamada “kopyalama” yerine “yeniden firetimi” kullanmak daha dogrudur.
Fakat Ingilizce cevirisini esas alirsak Benjamin’in igini ¢ok kolaylagtiracak bu ayrima
gitmedigini goriiriiz.

Daha sonra Benjamin, makineler aracilify ile birbirinin aym olacak gekilde gogaltilabilen
sanat formlarina deginiyor ve Afget’nin fotograflar1 ornegiyle, fotograf ve sinemadan
bahsedip, kopyalanabilen bir sanat formu olarak sinemayi inceliyor. Iste metnin bu
asamasinda “reproduction™ “kopyalama” olarak kullanmak gerekiyor. Bu durumda baghigin
metin ile uyumlu olmasi i¢in, hem yeniden firetim hem de kopyalamanin sonucu olarak sayica
artmaya isaret edecek sekilde “cogaltma” kelimesini kullanmak daha dogru olur. Bu metinde
ise sanat ¢aligmasinin yukarida bahsedilen gekilde yeniden diretilmesi ve kopyalanmasinda
dijital teknoloji kullanildig1 i¢in baslarina “dijital” kelimesi eklenerek, “dijital olarak yeniden
iiretilmesi”, aynen cogaltilmasi da “dijital kopyalama” olarak ge¢mektedir. Tiirkge’de
kopyalama, biligim i¢in, “igletim sistemlerinde bir verinin veya dosyamn 6zdesinin yapilmasi™



anlaminda kullanildigindan, bu ¢aligmanin konusuna ayrica ¢ok uygun diismektedir. Yine bu
calismada yeni bir kavram olarak dijital veri ve dosyalarin bir dijital formattan bagka bir
dijital formata doniigtiirilmesi i¢in “dijital format doniistimii” kavrami kullanmigtir.

Metnin Ingilizce bash@mnda kullamilan “mechanical” kelimesi, Ingilizce’de “makine ile
hareket ettirilmis, caligtirilmis veya gogaltilmis™ anlamina gelir. Bunun Tiirk¢e karsiligh olan
“Mekanik” de yine ayni sekilde “el veya makine ile yapilan” anlamindadir. Benjamin’in
yazisinda bahsettigi, fotograf makinesi ve kamera gibi makinelerin kullaniminin sanattaki
etkileridir. Dolayisiyla “mekanik”, Benjamin’in meselesine tam bir kargihk saglar. Oysa
metnin Tiirkge ¢evirisinde “mekanik™ yerine “teknifin olanaklartyla™ kalibi kullanilmmstir.
“Teknik”, Tiirkge’de “bir sanat, bir bilim, bir meslek dalinda kullanilan yéntemlerin hepsi”,
“bilimlerden elde edilen verileri is ve yapim alaninda uygulama”, “yol, beceri, yontem”
anlamlarma gelir. Bu tammlarin hepsi “yontem” olarak adlandirilabilir. Bu durumda baghgmn,
teknidin olanaklarindan bahsetmesi bir sey ifade etmez, ¢iinkli ¢ogaltim igin her zaman bir
teknik s6z konusu olmugtur. Benjamin de makalenin baginda gogaltim igin ¢esitli yontemlerin
bagtan beri varoldugunu, degigenin, bunun yeni makineler sayesinde yapilabiliyor olmasi
oldugunu soyler. Belki “teknigin olanaklarn” yerine “yeni tckniklerin olanaklar” dense bu
sorun agilabilirdi fakat yine de Benjamin’in tam olarak kastettigi, sanatta makinelerin
kullanmmim kargilamazdi. Bu ylizden metnin baghfimda “teknigin olanaklar1” yerine “makine
ile yapilan” manasinda “mekanik” denmesi daha uygun olurdu.

Benjamin makalesinde, mekanik yeniden tiretim ile birlikte sanat yapitinm “kiilt degeri”nin
sona erdigini sdyliiyor. Bu durumda sanat galigmasinin “sanat eseri” olmaktan ¢ikip “yapit”,
hatta “calisma” (work) haline geldigi sGylenebilir. $oyle ki: “eser” kelimesi aslinda “emek
sonucu ortaya konan iiriin, yapit” manasina gelmesine ragmen “sanat eseri” kavrami bizde
ayricabkli bir nesne hissi uyandirir. Bu yiizden Benjamin’in makalesinin gevirisinin
bagliginda “sanat eseri” tamlamasinm kullamilmamasi dogru bir yaklagimdir. “Yapit” da zaten
“sanat¢inim ortaya koydugu iiriin, eser” manasina geldiginden ayrica baginda “sanat™ tabirinin
kullanilmasi gereksizdir. Hatta kalip olarak “sanat yapit:i” kullamldiginda bu da yine sanata
yiice bir anlam yiikleyebilmektedir. Bu yiizden bu galigmada, bu kelimelerin yerine sadece

“yapit” veya “caligma” kelimelerinin kullanilmasina dzen gosterilecektir.

Sonugta, Benjamin’in makalesinin baghgmn Ingilizce’den tam gevirisi “Mekanik Kopyalama
Caginda Yapit” veya “Makine ile Kopyalanabildigi Cagda Yapit” olarak kullamlabilirdi.



Fakat anlami daha da pekistirecek sekilde bu baglik, “Makineler ile Yeniden Uretilebildigi ve
Kopyalanabildigi Cagda Yapit” olarak diisiiniilebilir.

Bu makalenin yazildigi donemde sanatsal galimanin durumunu etkileyen, “bilgisayar ve
telekomiinikasyon sistemleri ile enformasyon toplama, depolama, kullanma ve uygulama
bilimi” manasina gelen Ingilizce “Information Technologies” kavraminm Tiirkge karsilig
olarak kullanilan “biligim teknolojileri”, Benjamin’in yasadigs donemde sanatsal g¢aligmalar
etkileyen mekanik gelismelerin karsiigi olarak diigiiniilmiistiir. Bu ylizden 6zglin metnin
Tiirkge cevirisine gonderme yapacak sekilde “teknigin olanaklariyla” yerine “bilisim
teknolojilerinin olanaklariyla” kalibt kullamilmugtir. Benjamin’in kullandig1 “reproduction”
kelimesinin, yukarida agiklandig Gizere cogaltilmaya uygun olarak tiretim, yeniden firetim ve
kopyalamay: birlikte kapsamast bakimindan, o metni referans alan bu g¢aligmada, sanat
alamindaki dijital olanaklar da vurgulanarak, “dijital olarak dretilip, cogaltilip” kalibi
kullanilmagtir. “Cogaltim™, “dijital yeniden iiretim”, “dijital kopyalama” ve “dijital format
doniisiimii” i¢in bir iistbaglik olarak segilmigtir.

Benjamin’in makalesini yazdigi donemin teknolojisi olan makineler dagitim igin etkin bir
yontem sunmadifindan, Benjamin makalesinde dagitimdan bahsetmez. Buglinkii pratikte ise
dagitim, kopyalama ile ortak siiregleri yagamaya baglamistir ve hatta sanat calismasina
cogaltilabilirlik 6zelliginden daha fazla sey katmaktadir. Dijital olan bir sey bagka bir ortama
tagitrken kopyalanmak zorundadir. Bu iki siireg i i¢e girmeye baslamigir. Bu yilizden dijital
olarak ifade edilebilen sanat caligmasinin, dagitilabilirlik ozelligi de vurgulanarak
“dagrtilabildigi cagda” ibaresi bagliga eklenmisgtir.

Boylece Walter Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat
Yaipltf’ olarak Tiirk¢e’ye c¢evrilen makalesine bu caligmada “Bilisim Teknolojilerinin
Olanaklariyla Dijital Olarak Uretilip, Cogaltilip, Dagitilabildigi Cagda Yapit” bashig altinda
giincel bir yorum getirilmeye caligilmugtir.

12  Biligim Cagimda Uretim, Cogaltim ve Dagitim

“Yiizytlin baginda teknik yoldan yeniden iiretim ge¢misin biitiin sanat yapitlarim1 kapsamina
aldiktan sonra bu yapitlarin etkilerini en koklii degisimlere ugratmaya baglamaktan bagka
kendine sanat yontemleri arasinda bagimsiz bir yer saglayabilecek diizeye ulast’” (Benjamin,
2001, 53).



“Yeniden iirctilen sanat yapiti, gittikge artan Olgiide, yeniden tiretilebilirligi hedefleyen bir
sanat yapitinin yeniden-iiretimi olmaktadir” (Benjamin, 2001, 58)

Benjamin makalesinde o dénem igin yeni olan teknolojilerin sanat i¢in sunduklarim iki
agamada ele aliyor. Bunlardan biri, etkin olarak ¢ogaltilmaya elverisli olmayan, resim gibi
formlardaki sanat galigmalarimn, fotograf gibi bir teknikle daha fazla izleyiciye ulasacak
sekilde yeniden {iretilmesidir. Benjamin bu yeniden {iiretimin, sanat ¢aligmas: tizerindeki
etkilerini inceledikten sonra, yeni teknolojilerin, yeni sanat formlari i¢in sundugu olanaklara
Ornek olarak, tiretildikleri formda kopyalanmaya uygun olan sinema ve fotografi, yeni sanat
formlan olarak tartigmaya a¢gmig ve bu baglamda sinemay incelemistir. Buna gére, Talman‘in
(2000) dedigi gibi, Benjamin sadece kopyalamaktan bahsetmez. Kopyalanmaya elverigli yeni

sanat formlarin1 da degerlendirir ve bunlari, sinemay1 6rnek alarak inceler.

Hem mekanik gelismeler, hem de bu ¢aligmada incelenecegi gibi bilisim teknolojileri bir
taraftan kopyalama ve yeniden iiretim igin yeni olanaklar sunarken bir taraftan da tiretim igin
yeni kapilar agar (Scaff, T.Y.). Fotograf, bir tablonun fotografi ¢ekilerek bir yeniden iiretim
arac1 olarak kullanilabilecegi gibi, Jeff Wall veya Cindy Sherman’in iiretimlerinde oldugu
gibi kopyalanmaya elverisli bir sanat formu da olabilir. Film ve video, bir performansin gesitli
agtlardan, farkli teknikler kullanilarak kaydedilmesiyle yenidén iiretim arac1 olabilecegi gibi,
Michael Winterbottom sinemast ve Bill Viola’nin video sanati iiretimlerinde oldugu gibi
kopyalanabilen bir sanat formu olarak da kullanilabilir. Ses kayit teknolojileri de, bir miizik
performansinin kaydedilmesiyle performansin yeniden tiretimine olanak saglarken, 6rnekleme
(sample) teknigiyle, Dj Spooky’de oldugu gibi kopyalanmaya elverisli bir sanat formu olarak
kullanilabilir.

Benjamin’in makalesini yazdigi donemde sanatta bir degigime sebep olan teknolojik gelisme
olarak kamera ve fotograf makinesi gibi mekanik gelismelerin bugiin sanatta degisime yol
actifin1 iddia ettigimiz teknolojik gelismedeki karsilifi, kablosuz aglarla birbirlerine
baglanabilen bilgisayarlar sunan biligim teknolojileridir. Biligim teknolojilerinin olanaklariyla
da bir taraftan sanat alaninda, “Net Art” gibi yeni sanat formlar: ve bilgisayar gibi yeni iiretim
araglar ortaya g¢ikarken, bir taraftan da yeniden tiretim ve kopyalama yeni anlamlar bulur.
Bugiin, yeniden iiretim dijital olarak yapilabiliyor ve kopyalama, teknolojinin Benjamin ‘in
zamaninda miimkiin olmayan yeni bir olanagi olan dagitim ile siireg olarak i¢ ige giriyor.

Biligim teknolojilerinin sanat ¢alismalarina ve hayata en 6nemli etkilerinden biri, Benjamin’in



zamannda miimkiin olmayan ve bu yiizden de bahsi gegmeyen dagitim meselesidir. Bugtin
bilisim teknolojileri, tiretim, kopyalama ve yeniden iiretimin yaninda kitlesel dagitim igin de
kullanilabiliyor (Scaff, T.Y.).

Biitiin diinyada aglarla birbirine bagh bilgisayarlar sayesinde dijital olarak iiretilen sanat
caligmast ve/ya dijital olarak yeniden tiretilebilen sanat ¢aligmasi (ve diger hersey), neredeyse
maliyetsiz bir sekilde ve gok kisa bir zamanda diinyanin, bu aglara erigim saglanabilen her
kogesine kopyalanip, dagitilabiliyor. Bu pratik, kopyalama ve dagitimdan, birincisini ikincisi
i¢in zorunlu kilarak gergeklegiyor. Ciinkii, dijital olan bir enformasyonun dijital ortamda yer
degistirmesi ancak ve ancak kopyalanmasi sayesinde gergeklesebiliyor; yani dagitim,
kopyalama olmadan miimkiin olamiyor. Bunun tam tersi; yani, dagitimdan baZimsiz
kopyalama ise miimkiin, iistelik kusursuz bir kopya treterck.

Dijital kopyalama bize yeni agilimlar sunan bir isleme de olanak saghyor. Bu da dijital
enformasyonun, farkli kullanim alanlar1 sunacak sekilde bir dijital formattan bagka bir dijital
formata doniigtiiriilmesi, yani “dijital format doniigiimii”. Buna kisaca “dijitallegtirme” de
diyebiliriz.

Bugiinkii pratikte bilisim teknolojilerinin “iiretim”, “djjital olarak yeniden {liretim”,

“kopyalama”, “dijital format doniistimii” ve “aglarla dagitim” i¢in sunduklarinin farkinin daha

iyi anlagilabilmesi igin bir 6rnek verelim:

Sequencer ismi verilen ve drneklenmis (sample) ses dosyalarimn birbiri ardinca ¢alinmasina
yarayan bir miizik yazihm ile gergeklestirilen “sample miizigi” bir dijital tiretim yontemidir.
Dijital olarak yeniden Uretim igin, bir plagin “miizik CD”sine (Audio Compact Disc)
donigtiirtilmesi Srnek olarak diigiiniilebilir. Dijital format doniigiimii i¢in de miizik CD’sinin
icindeki bir sarkinin, “mp3” adi verilen —ve insan kulaginin duyamadigi bazi frekanslarmn
silinmesiyle elde edilen ve kiigiik dosya boyutuna sahip olmasi yiiziinden miizigin aglar
iizerinden daba hizli bir geklide kopyalanip dagitilmasina olanak saglayan- dijital miizik
formatina doniigtiirilmesi diistiniilebilir. Bir mp3’ {in de kopyalanip ayni zamanda aglarla
dagitilmas: i¢in Kazaa gibi internet tizerinden kullamicilarn birbirleriyle dosya degis tokus
etmelerine yarayan bir “dosya paylagimi yazilimi” (P2P/Peer2peer) drnek olabilir. Boylece
“Sample miizigi”, “miizik CD’si”, “mp3”, “dosya paylagimi yazilimi1”, bir sanat ¢aligmasimn
biligim teknolojileri sayesinde iiretilmesi, dijital olarak yeniden iretilmesi, dijital formatimn
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dontgtirilmesi ve bunun kopyalamp aym anda dagitilmasi siireglerinin ayrigtiriimas: igin
o6mek olarak digtiniilebilir. Dijital bir miizik formati olan mp3, internet {izerinden
dagitilmayip aym bilgisayar igerisinde, aynen kopyalanabilir. Bu durum yine yukanda
bahsedilen “dagitimin kopyalama i¢in bir sart olmamasi” durumunu &rnekler. Fakat dijital
ortamda dagitim igin kopyalama sarttir.

Bu ¢aligmada, bilisim teknolojilerinin sanat baglamindaki etkisi ii¢ boliimde inceleniyor. Ilk
61arak biligim teknolojilerinin sanat yapitinin @iretimi {izerindeki etkileri, ardindan, dijital
olarak yeniden tiretiminin sagladiklari, dijital olan bir enformasyonun kopyalanmas: ve dijital
format doniigiimii, ve son olarak bunlarin aglarla dagitilmas: konulan incelenecektir.
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2. KONUYLA iLGIiLi DAHA ONCE YAPILMIS CALISMALAR

21  Walter Benjamin’in “Teknigin Olanaklaryla Yeniden Uretilebildigi Cagda
Sanat Yapiti” Makalesi’nin Degerlendirilmesi

Bu baslik altinda, bu ¢aligmaya referans olan Walter Benjamin’in “Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit:” makalesi b6litm bdliim 6zetleniyor. Bu yapilirken
de -karnigiklik yaratmamasi igin- metnin Tiirk¢e gevirisinde kullanilan terimlerin yerine bu
¢alismada Onerilen kavramlar kullanilmiyor; metnin Tiirkge gevirisinde kullanilan kavramlar
oldugu gibi alintilan1yor.

Walter Benjamin, makalesinde genel olarak sanat yapitinin ¢ogaltilabilmesinden ve bunun
yaratacag: demokratiklesme sonucunda kiiltiir ve siyaset alanlarinda meydana gelebilecek
degisikliklerden bahsediyor. Her ne kadar Benjamin “reproduction” veya yerlesmis Tiirkge
kargiligiyla “yeniden iiretim” olarak tek bir kelime kullansa da, sanatta kopyalamay: iki baglik
altinda inceliyor. ilk once, bu ¢aliymada “yeniden firetim” olarak adlandirlan, orijinal
formunda kopyalanmaya elverigli olmayan resim, heykel gibi yapitlarin, fotograflarimn
¢ekilmesi sayesinde bagka bir formda yeniden firetilmesini inceliyor. Ardindan da, bu
calismada “kopyalama” olarak adlandinlan, tretildigi formda g¢ogaltilmaya elverisli olan
sinema ve fotograf gibi sanat alanlarindan bahsediyor ve sinemay1 inceliyor.

Walter Benjamin, “Teknigin Olanaklarryla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapitr” isimli
makalesinin 6ns6ziine Paul Vallery’den, diinyada yaganan yeniliklerin sanati degistirecegine
yonelik bir alinti yaparak baghiyor. Ardindan Karl Marx’in kapitalizm incelemesinden,
kapitalizmin ileride is¢i smifim1 daha fazla ezmenin yamsira kendi sonunu getirecek

dinamikleri yaratacagi 6ngoriisiinii alintiliyor.

Benjamin yazismimn Onsdziinde, burada sanat kuramu igin ortaya attii yeni kavramlarmn,
bilinen kavramlardan fagizmin amaglari i¢in tamamen kullamlamaz nitelikte olmalan
bakimindan farkhlagtifimi, buna kars1 sanat politikast alaninda devrimci taleplerin formiile
edilmesi i¢in uygun olduklarim syliyor.

Bénjamin yazinin birinci bolimiinde, sanat yapitimn bagindan beri e¢lle yeniden
tiretilebildigini, fakat yeni olarak bunun teknik ile miimkiin oldugunu anlatiyor. Bunun tarih
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icindeki gelisimine ise Yunanhilar'in dokiim ve sikke basma tekniklerini, tahtabaski,
bakirbask ve 19. yy’da tagbaskiyr drnek olarak gosteriyor. Litografinin kolaylig: sayesinde
yeniden {iretim ilk kez kitlesellifin yaninda, kolaylik ve hiz da kazanmis oluyor. Bu hiz,
bundan kisa bir siire sonra fotograf makinesi ile agildi ve el, sanatsal yiikiimliliigiinii, gok
daha hizh ¢aligabilen ve yasamu yakalayabilen goze birakti. Benjamin, yazimimn bu boliimiinde
teknik yeniden {iretimin gegmis sanat yapitlarim fotograf yoluyla yeniden iiretip, etkilerini
degistirmenin yaminda, sinemanin yeni bir sanat formu olarak ortaya giktigim sdyliiyor ve
yeniden Uretimi, eski bir formu -bir tablonun fotografinm ¢ekilmesi gibi- yeni formla yeniden
iretmek veya daha sonra aym formda gogaltilabilecek —sinema gibi- bir formda tiretim
yapmay1 aynigtirtyor. Bunlar irdelemek igin de sanat yapitinin yeniden tiretimini ve yeniden
tiretilebilir sanat yapiti olarak sinemanin sanatin geleneksel konumunu nasil etkiledigini
incelemek gerektigini sOyliiyor. Yazar burada kisaca, sanat yapitinin yeniden {iretimi
meselesini, “sanat yapitinin yeniden dretilebilir olmasi” dedigi, tablo ve benzeri sanat
yapitlaninin fotograflarimn ¢ekilmesi ile orijinal formundan bagka bir formda yeniden
sunulmas: ve “yeniden {iretilebilir sanat yapit:” dedigi, sinema ve fotograf gibi orijinal {iretim
formlarinda ¢ogaltilmaya uygun sanat formlari ayrimma giderek irdeliyor. Bu g¢alismada
bunlardan ikincisine “yeniden {iretim” yerine “kopyalama™ denmesinin daha uygun olacag:
digtintilda.

Benjamin, makalenin bundan sonraki dort boliimiinde Once sanatin yeniden fiiretilebilir
olmasimin sanat yapitimin hakikiligi, aurasi gibi 6zelliklerini nasil etkiledigini inceliyor.
Altinc1 boliimde, fotografin baslibagmma bir sanat olmasindan bahsettikten sonra yedinci
boltimden itibaren, sanatin yeniden iiretilebilir olmasimin, bagtan yeniden iiretilmeye uygun

araglarla diizenlenmesine drnek olarak verdigi sinemayi inceliyor.

Benjamin ikinci bdliime, en iyi yeniden iiretimin bile, orjinalin gimdi ve buradaligindan,
zamanla gordiigii fiziksel degigiklikler, hatta {izerindeki miilkiyet iliskilerinin de iginde
oldugu,b bulundugu yer ve zamanda biricik olma 6zelliginden —aurasindan- yoksun oldugunu
soyleyerek bagliyor. Benjamin (2002, s.24) “aura”y1, “yer ve zamanin 6zel bir ad1, orgiisii: ne
denli yakinda olursa olsun, nesne hakkinda bir uzakhg: bildiren, bir mesafe koyan biricik
sey...“ olarak tamimliyor. Orijinalin {izerindeki, zamandan kaynaklanan fiziksel degisikliklerin
ve yine orijinalin tizerindeki miilkiyet iligikilerinin yeniden iiretim ile aktarilamaz oldugunu
soyliiyor ve bunu hakikiligin, orijinalin simdi ve buradalifma bagli olmasma ve higbir
yeniden dretim yontemi ile elde edilememesine baghyor. Hakikiligin, o nesnenin
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gelencksellesmis olan 6zelliklerinden geldigini s6yliiyor. Benjamin sonugta sanatin teknik
yoldan yeniden {iretilebildigi ¢agda giiclinii yitirenin onun auras: oldugunu sdyliiyor.
Benjamin {i¢lincti boliime, iginde bulundugu ¢agda, algilama bigimindeki degisiklikler ile
giriyor. Dogal nesnelere 6zgii auranin ¢okiisiinii de donemin getirdigi algilama bigiminin bir
sonucu olarak goriiyor. Bu algilamada, “nesnelerin tiimel esitligi” (sense of the universal
equality of things) anlayiginmn hakim oldugu ¢agda, insanlarin nesneleri, yeniden tiretimlerini
orjinal kabul ederek, yakinlarinda tutmak istemelerinin rolii oldugunu sdyliiyor. Bu sayede de
nesne, ¢evresini saran kabuktan cikariliyor. Yani etrafim saran kabugun (auranin) yok
olmastyla sanat nesnesi de diger nesneler gibi siradan birgey olarak algilanabilir hale geliyor.

Dérdiinci bsliimde Benjamin, en eski sanat yapitlarinin biiyli torenleri ve dini t6renlerde
kullanilmak i¢in tiretildiklerini, yapitinin da “hakiki”ligini, ilk kullanim degerine de kaynaklik
etmis olan bu térende buldufunu soyliiyor ve fotograf gibi yeniden iiretim araglari ile
hakikilik kavraminin Gnemini yitirdigini, bu yiizden de sanatin dinsel t6renin temelinden
kurtuldugunu ve kendisine yeni bir temel buldugu, bunun da politika oldugunu soyliiyor.

Yazar beginci boliimde, sanat yapitinin algilanmasinin ve degerlendirilmesinin iki temel yolu
oldugunu soyliiyor. Bunlar “kilt degeri” ve “sergileme degeri”dir. Sanatin dinsel torenden
bagimsizlasmasiyla Dbirlikte sergilenme olanag artmistr ve bagli oldugu kiliseden
kipirdatilamayan bir nesneye karsilik hareket ettirilebilen bir nesnenin bir kamusal sergide yer
almasi daha kolaydir. Benjamin, yeniden iiretilebilirliin sanat yapitinin sergilenebilirligini
iyice arttirdigim, bununla birlikte sanatin kutsal térenden kaynaklanan kiilt degerinin, yerini,
sergileme degerinden kaynaklanan sanatsal igleve biraktii saptamasim yapiyor ve ileride
degisebilir olmakla birlikte, o tarih igin bu islevin en kullamgh araglarinin sinema ve fotograf
oldugunu séyliiyor.

Altinc1 boliime kadar teknik olanaklarla yeniden iiretimin, sanat yapitim nasil etkiledigini
inceleyen Benjamin, bu boliimden itibaren sanatin, yeniden iretime elverigli tekniklerle
{iretilmesini, yani “kopyalanmasim” incelemeye gegiyor ve buna bu boliime fotograf ile
bagliyor. Benjamin fotografta sergileme degerinin, kiilt degerini geride biraktiimi syliiyor.
Fotografin kiilt deger ile olan son iligkisi, uzaktaki veya 6lmiis yakinlarin portrelerindeki
auradir diyor ve Atget’nin fotograflarinda oldugu gibi fotograf karesinden insan sureti gikinca

kiilt degeri de tamamen sona ermistir diye ekliyor.
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Benjamin yedinci boliimle birlikte yeniden firetilebilir bir sanat dali olan sinemay incelemeye
basliyor. Bagta fotograf ile sinemanin birbirlerinin sanatsal degerlerini sorguladiklar1 gereksiz
tartigmalara deginiyor.

Sekizinci boliimde tiyatro oyuncusu ile sinema oyuncusu kargilagtirihiyor. Sahnede oyuncu,
sanatsal edimi kendisi aracilifiyla seyirciye sunarken, sinema oyuncusu edimini bir aygit
araciligryla sunar. Sahne oyuncusu izleyicinin tepkisini alip edimi ona gore ayarlayabilirken,
sinema oyuncusunun bdyle bir sans: olmadigindan tek yapabilecegi kendisini aygitla, yani
kamerayla 6zdeslestirmektir.

Dokuzuncu bdlimde Benjamin, sinema oyuncusundan ve onun kamera kargisindaki
konumundan bahsetmeye devam ediyor ve artik sanatin, o zamana kadar gevresinde geligtigi
“giizel goriiniig” (beautiful semblance) kavramindan bagimsizlagtigini syliiyor.

Onuncu boliimde Benjamin, star sistemi kavramina deginiyor ve “sinema auranin yok
olmasina, kigiligi stiidyonun diginda yapay olarak kurarak, yani star sistemi ile cevap
veriyor, bu kisilik kapitalin destekledigi bir mal gibidir” diyor. Aym: bélimde mielliflik
kavramini da sorgulayan Benjamin su saptamalar1 yapiyor: Eskiden okur sayis: yazar sayisina
g(‘Sré daha goktu, artik basimin kapsaminin geniglemesiyle okuyanlarin bir kismu da yazmaya
bagladi.

Benjamin, Newsreel (aktiialite filmi- haftaik olaylart veren filmler) ile de herkesin
seyirciyken figiiran olma sansim yakaladifini, okur ile yazar arasindaki gergevenin ortadan
kalktigim soyliiyor. Bu boliimiin dipnotunda Aldous Huxley’in bir saptamasina yer veriliyor:
“Gelirler artttkga yazi yazmayi Ofrenme olanaf: olanlarn sayist arth. Bu durum yaz
yazanlan da arttird: fakat sanat kolay olmadigindan bunlarin firetimi yeterli kalitede olmad.
Su anda eskisine gore ¢ok fazla degersiz ¢aligma var.” (Benjamin, 2001, 83)

Onbirinci bolimde Benjamin, “kamera ile ressamin karsilikli konumlar: nedir?” sorusunu
soruyor ve ressamin ¢aligmast sirasinda verili olgu ile kendisi arasinda, saman ile hasta gibi
dogal bir uzaklik biraktifi, kameramamn ise elini hastanin igine sokan cerrah gibi olgunun,
dokusunun derinliklerine girdigi ¢ikarimini yapiyor.



15

Benjam&n onikinci bdliimde teknik yeniden iiretim ile kitlenin sanatla olan iligkisinin
degismesinden bahsediyor. Gelencksel olanin keyfi higbir elestiri olmadan ¢ikanlirken, yeni
olan elegtirilir. Sinemada izleyicinin elestirel tutumu tat almayla &rtiiglir. Bu bireysel tepkiler
kitlesel tepkiyi olusturur. Tablolar oncesinde az kisi tarafindan goriilicken, 19. yy’da,
eszamanli olarak biiyiik bir kitle tarafindan goriilmeye baglanir.

Oniigiincii boliimde Benjamin, betimlenen edimin daha kolay ¢oziildiigiint, ¢iinkii resme
gore daha kesin oldugunu, sahneye gore ise daha kolay yalitilabilir oldugunu s6yliiyor. Mekan
ve zaman algimizda, kameranin etkisinden bahsederken, “Yakin ¢ekim mekam genisletirken,
agir ¢cekim deneyimi geni§ zaman pargalarina yayiyor” (Benjamin, 2001, 72) diye yazar.
Benjamin’e gore, giidiisel bilingaltim ruhgSziimleme ile anlayabilecegimiz gibi gorsel

bilingaltin1 da ancak kamera ile anlayabiliriz.

Ondoérdiincii boliimde “Dada” akimina gonderme yapan Benjamin, Dada akiminin izleyicinin
bugiin sinemada aradig1 etkiyi, resim sanati ya da yazimin araglariyla iiretmeye calistigim
soyler (Dadaistler auray: yikmaya g¢aligmislardi). Aym boliimde resim ve sinemanm
algilanmasini zaman agisindan kargilastiran Benjamin, resim kargisinda izleyicinin derin
diigtinmeye, kendisini ¢agrigimlara birakmaya davet edildigini, sinemada ise bir sahne
ardndan hemen bagkasi geldiginden, Onceki sahne saptanamadifim, {izerinde
yogunlagilamadifimi soyler ve  Georges Duhamel‘m, diislincenin yerini devingen
goriintiilerin aldigina dair saptamasina yer verir.

Son boliimde Benjamin, Duhamel’in sinemaya olan elestirisine yer veriyor ve sinemanin
hicbir diisiinme yetisini kogul kilmayan, star olmak diginda hi¢bir umut yaymayan kolelere
gore bir eglence oldugu, kitleleri oyaladii oysa sanatin yogunlagsma istedifi goriisiinii
aktartyor. Sinema izleyicisi dikkati dagimk bir izleyicidir, sinema sok ile gerekli noktada

vurur.

Sonsdz olarak Benjamin, yine fagizme yﬁklenir ve fagizmin, proleterlesmis kitleleri, bunlarin
kars1 oldugu miilkiyete dokunmadan Orgiitleme ¢abasi oldugunu, bunu da ancak savagin
' saglayabilecegini, fasizmin politikayi estetize etmeye g¢aligtigini, komiinizmin buna sanati
politize ederek cevap verdifini soyleyerek, tcknigin olanaklariyla sanatmn yeniden
iiretilebilmesi ve sanatin ritiiel temelinden kurtulup politika temeline oturmasiyla, buna olanak

saglandigin1 sGyliiyor.
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Benjamin bu metni 1930°larda yazdiginda Alman fasizmi medyay: kullaniyordu. Bu yiizden
de bu metni, sosyal teoriyi ve sanat elestirisini fagistlerden kurtarmak igin politik bir eylem
olarak yazmusti (Leslie, 1996). Kiiltiirin kopyasi, kiiltiirii kitlelere ulagtiracagindan bunun
demokratik bir potansiyeli vardi (Buck-Morss, 1996). Bu yiizden Benjamin, mekanik
kopyalamanin, fagizme kars1 bir silah olarak kullanilabilecegini diisiiniiyordu ve bu geklide
kopyalama ile politika arasinda bir bag kuruyordu.

2.2  Walter Benjamin’in Makalesini Temel Alarak, Yapit ve Dijital Teknoloji
Iliskisini inceleyen Diger Cahsmalar

Walter Benjamin’in kopyalamay: konu alan metni fizerine giiniimiize kadar birgok yazi
yazilmigtir. Oyle ki Benjamin’in kopyalamay1 konu alan bu metni, kopyalama konusunda en
¢ok yeniden firetilen metinlerden biri olmustur (DiNicola, T.Y.). Teknolojik gelismelerle
birlikte metnin giincel yorumlar: da yapilmaya galigilmigtir. Bu ¢alismada oldugu gibi bilisim
teknolojileri ¢aginda da, zellikle dijital kopyalama konusunda birgok metin yazilmigtir.
Agsagida bu konuyla ilgili bu tarihe kadar yazilmis metinlerin ve yapilmig ¢alismalarin bir

kismi incelenmigtir.

Douglas Davis 1991-1995 yillan arasinda gelistirerek yazdifi "The Work of Art in the Age
of Digital Reproduction” isimli ¢alismasinda, dijital teknoloji ile birlikte elektronik ve
haberlesme alanlarinda orijinal ile kopya arasinda bir fark kalmadigmi, hatta el ile tiretilen
giizel sanatlarda bile bunlar arasindaki farkin giderek azaldifini soyliiyor. Dijital
kopyalamada her kopyanin birbirinden kontrollii bir gekilde farklilagtinldigini, ve her birinin
ayn1 bir degeri oldugunu, kopyalama islemini yapan izleyicinin de miiellife doniismeye
bagladigini soyliiyor. Walter Benjamin’in makalesini yazdi1 donemde, auramn gelecegi ile
ilgili fikirlerinin dogru oldugunu fakat insanlarin bunu hayata gegcireceklerini diisiinmekle
hatta ettigini, zira bugiin auranin Sneminin hala siirdiigiinii, orijinali bulmak i¢in ¢ok miktarda
paranin akitildigim soyliiyor. Auranin hala stirdiigiinii fakat artik nesnenin orijiinalliginden,
deneyimin yagandig1 anin orijinalligine gegtigini sdyliiyor (Davis, 1995).

Sanat¢1 Arcangel Constantini’nin online projesi “The Work of Art in the Age of Mechanical
vs. Digital Reproduction”da serigraf baskilarin bilgisayar ile degistirilmis kopyalar sadece
sergilenme aninda, yani bilgisayar ekraninda goziiktiikleri anda satiliyor (Resim 2.1; Resim
2.2). Fakat sergilemenin gergeklestifi pencere kapaninca, yapitlar sadece ziyaretginin
hafizasinda kaliyor. Burada “fiziki mekanda kopya diye birgey var mu, yoksa her bir yeniden
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firetim orijinal mi?”, ve “sanal diinyada orijinal olan kod’dur ve kopya da, bu kodun
yorumlanmast midir?” sorularim soruyor. Giinlimiizde yapitin bir seyir nesnesi, pazarlanabilir
bir madde, bir iletisim formu, ve iginde bulundugu kiiltiirin bir elestirisi olarak rolleri
sorgulantyor. Sergi gilinlimiizde yapitin kullamm degeri baglamina dayandifim ve bu
baglamin auranin yerini aliyor olabildigini gdsteriyor. “Artik biricik tek bir yapit olmayabilir
ama tek ve orijinal bir deneyim her zaman olacaktir” tezini savunuyor (Navas, 2003).

Julian H. Scaff, "Art & Authenticity in the Age of Digital Reproduction" isimli yazisinda,
dijital yapitin, dijital olan diger hersey gibi maddeden bagimsizlig Gizerinde yogunlagarak bu
durumun, hakikilik, zaman ve mekan kavramlarim anlamsizlastirdigii ve dijital sanat
ﬁrﬁnlerinde bu yiizden bir auranin s6z konusu olmadiin1 sSyliiyor. Dijital yapiti izleyebilecek
bilgisayar malzemesine sahip olmanin onu yeniden {iretip sonsuz sekilde degistirmek
manasia geleceginden, miielliflik kavraminin da Snemini yitirdigini s6yliiyor. Scaff, bu
durumlarin  sanatin ritiielden kurtulup politik olmasi i¢in bir sans dogurdugunu, fakat
bilgisayar malzemelerinin gelistirilme ve {iretim siireglerinin de ekonomik diizenin birer
pargasi oldugunu savunuyor. Sonugta, Benjamin’in de sanatin para i¢in var oldugu konusunda
bir saptama yapmadigini, veya en azindan Syle olmamasini umdugunu; fakat bizim bugiin
bunu yagadifimizi, sanatin para igin var oldugunu sdyliiyor (Scaff, T.Y.).

M. Travis DiNicola, "The Work of Walter Benjamin in the Age of Digital Reproduction”
isimli yazisina, Benjamin’in makalesinin yeniden iiretim konusunda en ¢ok yeniden {iretilen
yazi oldugunun altim c¢izerek basliyor ve Benjamin’in metnini yapit, miize ve beden
baglaminda dijital kopyalamaya uyguluyor. Mesafelerin yok olmas: ile orijinal ve kopyanin
aynigtirtlmasinin zorlagsmasimi iligkilendiriyor ve giiniimiizde kitlelerin, nesneleri mekansal ve
insani olarak yakinlastirma arzularmin, her orijinalin reprodiiksiyonunu kabul ederek
biricikligin tistesinden gelme arzulari kadar kuvvetli oldugunu, Wolfgang Schievelbush ‘dan
alintilar yaparak agikliyor. Bilgisayarda iiretilen bir isin orijinalinin bulunmadigini, bunu
miizede gostermenin de reprodiiksiyondan bir farki olmadigim ve gereksiz oldugunu, onun
icin bunlarin gbsterilecegi, miize fikrinin yeniden f{iretimi olan bir sanal miizeye ihtiyag
oldugunu s6yliiyor. Benjamin’in, binalarin kullamm ve algilama veya dokunma ve gbrme gibi
iki katmanli benimsendigi s6ylemini, miize mekaminin sanal yeniden iiretimine uyguluyor ve
burada miizeye dokunabilmek igin dijital bir bedene ihtiyacimiz oldugunu séyliiyor. Bedenin
dijital doniigiimiiniin en bagarili uygulamasi olarak da igaret parmagmm yeniden iiretimi
olarak tamimladigi “mouse” imlegini gosteriyor. Bunun yaninda mimarinin bizimle uyumlu
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bir gekilde bilgisayarlarla donatilarak dijitallesmesinden bahsediyor ve {izerimizde
tastyabilecegimiz, internete baglanmamizi saglayacak cihaz ve giysilerle de dijital bedene
dogru gittigimizi sOyliiyor. Sonu¢ olarak da yapit, miize ve bedenin dijital yeniden
dretimlerinin de, sanati ulagilabilir kilacagim1 ve demokratiklestirecegini ngériiyor (DiNicola,
T.Y.).

Lydia Pottle, “The Work of Art in the Age of Digital Reproduction: Walter Benjamin's
Theories in the Context of the Computer Age” isimli yazisinda, multimedya teknolojisinin
orijinallik kavramim, geleneksel fiziksel varolus kogulundan ayirdigim s6yliiyor. Dijital
kopyalamanin temelde mekanik kopyalamadan farkli bir sey olmadifim, sadece bir yontem
oldugunu, auranmn yine yok oldugunu sdyliyor. Hipermedyanin, fotograf ve sinemanin
orijinallik fikriyle ilgili devrimci potansiyelini geniglettigini, fakat insanlik tarihi boyunca
tiretilen sanatin temel samlarina bir alternatif olusturmadigini, sadece malzemeyi yaymanin
bir yolu olduéuhu vurguluyor. Aura yok olunca sanatin anlaminin ritiielden politikaya
yoneldigini yineleyen Pottle, dijital isin kaynak kodunun, kopyalama ile aym kaldigim
sOyliiyor. Kaynak kod ise desifre edilmeden (decode) izlenemez. Pottle, isin orjinalinin bu
desifreden gegen ve her bilgisayarda aym géziiken hali oldugunu .ve buna higbir sabit diskin
(hard disk) sahip olamayacagim belirtiyor. Bunlarin devrimci potansiyelinin gergege
doniigmesi igin ise teknolojiden Steye gidip, sanat olmalar: gereklilifini vurgulayarak, bunu
gergeklestirmek igin gerekli araglara herkesin sahip oldugunu soyliiyor (Pottle, 1999).

Starla Stensas “New Media, Old Art Forms : Art in the Age of Digital Reproduction” isimli
yazisinda, ilk dnce dijital fotograf ile dijital baskiyi, kullandiklari goriintiiniin yakalanma
yontemine gdre aywrip, lens ile yakalanp dijital olarak basilan fotografa dijital fotograf
dememiz gerektigini sOyliiyor, fakat bunun gelenekel sanatin formunu degistirmedigini,
sadece bir {iretim yontemi oldugunu vurguluyor. Sergideki fotograf veya baski, mekanik
olmayan yoldan ¢ogaltilan, auraya sahip yapitin hakikiligini sadece sergilenmekle taklit
edebiliyor diyor ve bunun Benjamin’in gogaltilabilen fotografin hangisinin orijinal oldugunun
onemli olmadif: fikrine karg: bir durum olusturdugunu One siiriiyor. Sergide mekanik veya
dijital kopyalar, digerlerini sergi sayesinde basariyla taklit edince, hakikilik-orjinallik
kavramlar sergilenmeye bagli oluyor” diyor. Yani hangisi sergilenirse, o orjinal oluyor.
Stensas, sergilemenin mekaminin ve degerinin bugiin sanatginin statiistinii belirledigini ve
sanatin sergilenebilirlik icin dretildigini sGyliiyor. Bu yilizden de sergileme degerinin kiilt
degerinin kapitalist versiyonu oldugunu séyliiyor. Bundan kurtulmak i¢in 'de dijital sanatin
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iiretim ve sergileme igin galeri ve miizenin ona mekan ve sergilenme sartlar hamrla:ﬁasma
gerek kalmamasindan faydalamlabilecegini sOyliiyor. Bunun diginda dijital sanatin da
tanimin: yapiyor ve bﬂgisayar ekraninda izlenen ve izleyiciyi pasif birakan dogrusal (linear)
akigkan goriintiiniin Benjamin’in yakindi$: sinemanin izleyiciyi pasifize eden etkisiyle aym
etkiyi yarattifini oysa dijital sanatin hiper linkler ile izleyiciye etkilesim sunduunu ve
dogrusal olmayan (non-linear) yapisiyla izleyiciyi pasiflikten kurtardifini s6yliiyor (Stensas,
2002).
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3.  DIJITAL URETIM

Prema Humayun (2003)’un Baudrillard’m dijital teknolojiler ve sanatla ilgili goriislerini
yorumladi1 bir yazisina gére Baudrillard, dijital teknolojinin sadece kopyalama ile smurli
kaldigim ve iiretimde bir rolii olmadigim soyliiyor. Humayun ise buna, nasil sanal gergeklik
gergekligi taklit etmek yerine kendi gercekligini yarattiysa, dijital teknolojinin de kendi
tiretim olanaklarimi olusturdugunu soyleyerek cevap veriyor. Aslinda daha genis bakacak
olursak dnemli olan dijital teknolojinin Giretim olanaklarinin neler oldugu degil, buna kargilik
dijital bir diinyanin ve bunun algilanis bigiminin bizi sanatta hangi anlayislara yonelttigidir.
Bu yazida, bir ¢aligmanin, dijital teknik ile yapilmasi degil, dijital diinya deneyimi ile nasil
tretildigi tartisthyor. Yoksa bir sergideki dijital olarak tiretilmis bir imaj yeni bir medya
degildir. Bu geleneksel anlayigta, geleneksel bir sanat formudur, sadece yeni bir {iretim
yontemidir (Stensas, 2003).

Dijital teknolojinin sanatta kullanilmaya baglanmasiyla birlikte sanatin bazi kavramlarinin
degistigi soylenebilir. Dijital olarak ifade edilebilen herseye enformasyon (information)
denmeye baslanmasiyla yapit da diger birgok sey gibi bir enformasyona doniistii. Sanat¢imn
¢alismasim iirettigi sabit bir fiziksel mekan yani atdlye, iiretim igin kullanilan temel aracin
bilgisayar donanim ve yazilimlar1 olmaya baslamasiyla, bilgisayarlarin da mobilleserek sabit
mekana bagimliliktan kurtulmalartyla, bu mobil araglarin kullanilabildigi her yer olabilmeye
bagladi. Uretim her ne kadar fiziksel mekanda yapilmasa da, sanal ortama ulasmamizi
saglayan bilgisayar donammlan atSlyenin yerini aldi. Bu durumda, resimdeki boya ve firga
gibi sanatsal diretim i¢in kullanilan araglarin yerini de yazilimlar almis oldu. Elin, 6zellikle de
isaret parmaginin yerine gegen de mouse imlegi oldu denilebilir (DiNicola, T.Y.).

Bunlarin diginda biligim teknolojilerin sanatsal {iretimdeki en 6nemli etkilerinden birisi
miiellif {izerinde oldu. Zaten uzun zamandan beri 6nemini yitirdigi diisiiniilen miiellifin teknik
becerisinin yerini, bilisim teknolojisi firlinlerini kullanma becerisi ve bunlarin olusturdugu
yeni diinyay: anlama, yagama diizeyi 6nem kazandi. Bununla birlikte kolektif miielliflik hatta
interaktivite ile izleyicinin miiellifligi gibi goriigler de ortaya ¢ikti.

3.1  Miiellif
Miiellif, Ingilizce’deki “author™ kelimesinin karsiig1 olan “yazar” anlaminda bir kelimedir.
Fakat bugiin bu kelime sadece bir kitap veya baska birgsey yazan kisi olarak anlagilmiyor.
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*Miiellif” (Author) kelimesi bugiin biitiin sanat dallarim kapsayacak sekilde “yaratici” mn
yerine kullaniliyor (Sengel, 1992).

Miiellif’in kimligi Michel Foucault’un 1969 daki “Miiellif Kimdir?” baslikli bir konugsmas1
ve Roland Barthes’in 1977 de yazdigi “Miiellifin Olim{” isimli makalesi ile gok tartigilir
oldu. Aslinda bu tartigmalarin amact miiellifin var olmadigi degil, sadece artik Onemli
olmadigidir. Foucault (1969) miiellifi yapittan kopartir ve “kimin konugtugunun ne Gnemi
var?” der. Miiellifin tarihsel 6nemini kirarak OSliimiinden bahseder ve miellifin metnin
merkezi degil bir Uriinli oldugunu savunur (Foucault, 1969). Foucault “sSylemselligin
kurucular1” diye yeni bir miiellif tipinin dogusundan bahseder. Marx ve Freud gibi birgok
soyleme kaynaklik eden insanlari da bunlara rnek verir. Tek tek bireylerin ne s6ylediginin
degil, bunlarin hangi s6ylem igerisinde var olduklarinin 6nemli oldugunu s6yler.

Foucault’nun dnemli bir saptamasi da metinlerin, “telif hakki” olarak adlandirilan g¢ogaltim
haklan ile miilkiyet déngiisiine kapilmig birer meta haline geldigidir. Bu tespit de ileride
agiklanacagi fizere bu ¢aliymamin ¢ogaltmamn politikas: ile ilgili tavriyla ortiislir. Jean
d’Ormesson’un tespitine gore de, Foucault miielliften kopardlgl yapiti, “s6ylemselligin
kurucusu” olarak adlandirdify yeni bir miiellife verir. (Ormesson, 1969). Lucien Goldmann
da Foucault’nun konugmasi iizerine, Jean D’Ormesson’un tespitine paralel olarak, bireyselligi
reddettidimiz siirece onun yerine kolektif bir 6zne koymamz gerektiinin altim ¢izer
(Goldmann, 1969). Bu da bizi bugiin g¢okca karsilastigimz kolektif tiretim veya kolektif
miielliflik kavramlarina gotiirecektir.

Roland Barthes’m 1977 tarihli “Miiellifin Olim@” isimli yazis1 ise miiellifin konumunu daha
derinden sarsiyor. Miiellifin 6nemli oldugu dénemlerde miiellifin metinden once var
oldugunu savunan Barthes, modern yazarin ise metin ile birlikte dogdugunu sdyliiyor. Bunun
yamnda yazarm asla orijinal olamayacagini, ancak ve ancak kendisinden 6nce gelenleri taklit
edebilecegini, tek giicliniin ise yazilan kanigtirmak (mix) oldugunu séyleyerek bugilinki
Onemli {iretim bigimlerinden sampling, remiks ve kendine maletme (appropriation)
kavramlarinin temellerini kuruyor. Bireyin vurgulanmasi, 17. yy sonunda kapitalist devrimin
bir sonucu, bir ideolojisi olmustur (Lye, 2000). Barthes da yazarin kisiligine verilen 6nemi,
kapitalist ideoloji ile bagdastrmistir. Foucault’ nun, “telif hakkinin metinleri miilkiyet
dongiisiine kapilmig birer meta haline getirmesi” (1969), Benjamin’in “star sisteminin
dogusu” (2001), Good’un (2000) aktardifina gére, Anne Stone ‘un “miellifligin bir endistri
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kavrami1 oldugu” , ve Philip Marchand’m “miielliflik kavrammin basim kiiltiiriiniin bir icad:
oldugu” goriislerini bir biitiin olarak diisiindiigtimiizde, mielliflik kavraminin, auranmin yok
olusuyla birlikte, kiiltir endiistrisinin, bunun yerine bir sey oturtmak ve bu sayede yapitin
pazarlamasim saglayacak bir strateji geligtirilmesinin sonucu olarak 6nem kazanmug bir
kavram olarak ortaya ¢iktig1 gériiliiyor.

“Kiiltiir endiistrisi”, ilk olarak Max Horkheimer ve Theodor Adorno (1996) tarafindan ortaya
atlmug bir kavramdir. Sinema, miizik, radyo, televizyon gibi alanlardaki dretimlerin diger
tirtinler gibi “esya” niteligi tagidig1 ve kar odakli bir anlayis ile tiretildigini soylerler. “Kiiltiir
endiistrisi”ni, “kitle kiltiiri” ile iligkilendirirler ve kiiltiir endiistrisinin tiiketimi pasifize
ettigini ve standartlagtirdigim, arz ydnlii bir hale getirdigini soylerler. Sinema artik bir sanat
degil ticarettir (Horkheimer ve Adorno, 1996)..

Barthes ayrica metine bir miiellif atamanm onu smirlandirmak, kapatmak oldugunu, bu
anlamda bir metnin orjinalliginin kokeninde degil yolculupunda (destination) oldugunu
sbyliiyor. Miiellifin iktidarinin, elestirmenin iktidarim da devam ettirdigini sdyleyen Barthes,
o tarihte artik miiellifin ve elegtirmenin saltanatinin sarsildigini s6yliyor. izleyicinin dogusu
ile birlikte miiellif 6lmiigtiir (Barthes, 1977). Bugiin hipermetin (hypertext), Barthes’in bu
bahsettigi mielliften Ozgiirlestirilmis bir yazi Utopyasiun gergeklestirilmesi olarak
goriilebilir. Her okurun metne ekleme yaparak degistirebilecek olmasi, yazinin tek ve sabit bir
kaynag olmasi gerekliligi fikrini kiran kolektif mielliflik i¢in olanaklar sunuyor (The
Electronic Labyrinth, T.Y.)

Miellifin yokolusu fikrine XX.yy icerisinde Umberto Eco ve Martin Heidegger’de de
rastlantyor (Lye, 2000). Lucien Goldmann’mn tespitine gore, 6znenin reddi Jacques Derrida,
Louis Althussser ve Claude Levi-Strauss‘da da goriiliiyor (Foucault, 1969). Aslinda biitiin bu
diistiniirlerin soylemek istedikleri, diiglinen yazan ve planlayan bir kisinin var olmadif:
degildir. Burada bahsedilen arttk anlamin miellifin kendisinden bagimsizlagtigidir
(Lye,2000). Geleneksel anlayigta miiellif, yapit ve izleyiciye gore daha ayncalikli bir
konumdayd:. Bu durum s6yle 6zetlenebilir: Miiellif > Yapit > Izleyici. Yukarida bahsedilen
post-yapisalc1 yazarlarm tavr ise sanatin tiretim, degerlendirme ve algilanmasmin kaliplagmug
yapilarma bir tepki idi. Yapiti miellifin kisiligi ile agiklamaya ¢aligan tavri reddediyorlar ve
yapiti, milellifin distiine yerlestiriyorlardi. Bu tavir da su denklem ile agiklanabilir: Izleyici >
Yapit > Miellif (Albert, 1999). Burada vurgulanan, bir metnin anlamm seyirciyle
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bulugtugunda ve her seyircinin biricik deneyiminde buldugudur. Nicholas Bourriaud
(2004)’un Duchamp’dan yaptif1 “resmi yapan izleyicilerdir” alintisinda bu goriigiin daha
onceden de dile getirildigini gbriiyoruz.

“Haftalik haberleri veren filmler de herkese, yoldan rastgele ge¢gmekte olan biriyken,
figliranliga yiikselme sansim tanimigtir... Okur kitlesinin hizmetine siirekli olarak yeni politik,
dinsel, bilimsel, meslek, ve gorsel organlar sunan basinin kapsaminin geniglemesiyle birlikte,
okur kitlesinin gittikge daha biiytiyen boliimleri de — dnceleri yalmizca zaman olmak iizere-
yaz1 yazanlar arasina katildi... Boylece yazar ile izler ¢evre arasindaki ayrim, temel 6zyapisini
yitirmeye yiiz tutmugtur. Okur her an yazara dSnmeye hazirdir.” (Benjamin, 2001, 66)

Buraya kadar bahsedilen, miiellifin konumunun yapitin anlam: tizerindeki etkisiydi. Burada
miiellif ve izleyici ayn ayr1 karakterler olarak degerlendiriliyordu. Oysa miiellif ile ilgili bagka
bir mesele de Benjamin’in yukandaki alintidan anlagilacag: {izere, 1930° larda telaffuz ettigi,
miiellif ile izleyici arasindaki ayrimin ortadan kalkmaya baglamasi, aym kisi olmalardir.
(Benjamin, 2001; Ross, 1999; Albert, 1999; Buck-Morrs 1996; Davis, 1995; Aphid.org, T.Y).
Bu durumda az 6nce bahsettigimiz denklemde miiellif ile izleyici arasindaki hiyerarsi ortadan
kalkiyor, ¢iinkii ayni kisi oluyorlar: miiellif/izleyici.

Yukanda post-yapisalm goriisii 6zetleyen Izleyici > Yapit > Miiellif denklemi ve bunun tepki
olarak dogdugu geleneksel goriisii temsil esen Miiellif > Yapit > Izleyici denklemleri ile
yukarida bahsedildigi sekilde miellif ve izleyicinin birbirine gegigini Ozetleyen
miiellif/izleyici denklemi birlestirilince ortaya, yapitin {iretimine katkis1 bulunan izleyici ve
miiellifler etrafinda toplandig: ve ikisine gore de bir distiinliigii veya zayifliginin s6zkonusu
olmadigr “izleyici/miellif <> yapit” denklemi cikiyor (Albert, 1999). Buradaki yapit da
Barthes ‘i vurguladigi gibi ancak ve ancak diger yapitlanin karigtirilmasindan (mix) elde
edilen ve asla 6zgiin olamayacak bir yapit. Bu da ilerde islenecek olan “remiks”, “sample”,
“kendine maletme” gibi {iretim bigimleri ile “orijinallik” problematigine isaret ediyor.

32 Ak Kaynak Pratigi Uzerinden Kolektif Uretim

Benjamin, “Teknik yeniden {iretimle sanat kitleler tarafindan eszamanli olarak algilanmaya
baglandi.”(Benjamin, 1935) diyor. Sanat, bilisim teknolojileri ile de kiﬂeler tarafindan
iiretilmeye baslandi.
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Cok eskilerden beri iiretilen biitiin sanat eserlerinin kolektif firetim oldugu sdyleniyor (Albert,
1999). Isi daha da geriye dayandirarak, ortagag kiliselerinde, geleneksel resim atolyelerinde,
miizik orkestralarinda ve giiniimiiz film f{iretiminde ortak miielliflikten bahsedenler de var
(Manovich, T.Y.a) Bugiin ise bunlardan g¢ok farkli bir kolektif firetim pratigi yasaniyor.
Yukaridaki alintida Benjamin’in mekanik kopyalama ile sanatin kitleler tarafindan eszamanl
olarak algilanmaya baglamas: tespiti gibi, bugiin de bilisim teknolojilerinin olanaklar
sayesinde sanat birbirlerine ¢ok uzak mekanlardaki, hatta birbirlerini hi¢ gormeyen kitleler
tarafindan kolektif olarak {iretilebiliyor. Yeni kiiltiir araglari, metin, gorseller ve miizigin
degistirilip, internet ile dagitilabilmesine olanak sagliyor. Internet ile kolektif {iretim miimkiin
(Van Belle, 2000). Yazilim diinyasinda ortaya ¢ikan agik kaynak (open source) modeli,
kiilttirel Uiretim alaninda da uygulanabilecek bir kolektif miielliflik modelidir.(Manovich,
T.Y.a)

Agik kaynak aslinda, basta ayn1 kurum ve cografyada olan bir grup bilgisayar miihendisinin
kolektif olarak bilgisayar programi gelistirmek icin kullandigi bir yontemdi. Burada program
kodu agik olarak ve gelistirilmesiyle ilgili agiklamalarla birlikte bir ag iizerine kaydedilir. Bu
programa her ekleme yapan da yaptiklarinin agiklamasiyla beraber programin son halini aga
ekler (Albert, 1999). Agik kaynagin temeli, birisinin, bagkalar: tarafindan degistirilebilecek
sekilde bir kodu yazmasi ve sonucun sirekli olarak yeni kullamcilar tarafindan
degistirilebilmesidir (Manovich, T.Y.a). A¢ik kaynak i¢in birgok model vardir fakat bunlarin
belki de en dnemlisi, biitiin kullanicilarin geligtirmelerine agik olan ve Microsoft Windows un
Ontinde bir tehdit olan linux igletim sistemidir. Linux’un temel ve degismeyen bir ¢ekirdegi
vardir. Bunun diginda her kullanici istedigi eki sisteme yiikleyebilir (Manovich, T.Y.a). Bu
aym zamanda izleyicinin nasil miiellif olduguna da bir 6mektir (Albert, 1999). Yine aym
sekilde ID Software, 1993 de “Doom” isimli bilgisayar oyununu ¢ikardiginda oyuncularin
yeni béliimler ekleyip oyunu gelistirmeleri i¢in oyunun dosya formatlan ve yazim i¢in editorii
ile ilgili aynntili agiklamalar da dagith. Bu sayede oyuncular oyuna yeni boliimler
yazabildiler. Bu kod sadece oyuncular tarafindan degil, bdska kisiler tarafindan bagka
amaclarla da kullanilabiliyor. 2001 yilinda da “Sims” isimli bilgisayar oyununda yazilim
sitketi, kullamcilara kendi karekter ve ayarlarimi geligtirip, bu sefer oyunun herkesin
kullandig: veritabanina eklemelerine olanak verdi (Manovich, T.Y.a).

Acik kaynak kullamiciya katilma sansi verir ve metni degistirirken daha iyi anlamasim saglar
(Albert, 1999). Bu pratikler bugiin diinyanin, iiretimin, sanatin, ekonominin algilanmasiyla
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ilgili benzer deneyimleri yasayanlar arasinda bir farkindalik (awareness) ortaya ¢ikardi. Bu
pratik bugiin, belki de en 6nemli ayricalif yasanan pratigi politize ederek insanlarin bunlar
sorgulamalann ve farkina varmalarini saglamak olan sanatgilar igin de dnemli olanaklar
sunuyor. Acik kaynak modeliyle ¢ok yakn iligkisi bulunan ve agik kaynakh serbest yazilim
{iretenlerin kolektif {iretimini yasa ile giivence altina alarak telif haklar1 yasalarm: degistirme
girisiminin sézlesmeli hali olarak “copyleft” (Holmes, 2000) de dijital kopyalama baghg:
altinda incelenecek bir diger konu. Bazi goriiglere gbre agik kaynak ortak mielliflik igin
asagida incelenecek olan remiksing, sampling ve kendine maletme yontemlerinden daha

zengin modeller sunar. (Manovich, T.Y.a)

3.3 Hazr Nesne, Kendine Maletme, Kolaj

Aphid.org’da (T.Y.) alintilandifina gére “eser hirsizligsr” (plagiarism) kavramim ilk olarak
tartismaya aganlardan bir olan Comte de Loutreamont 19.yy’da $6yle der: “Eser hirsizligr”
gereklidir. Ilerleme bunu gerektirir. Bir yazarin kalibim benimsetir, yanlis bir fikri siler ve
onu dogrusuyla degistirir. ¢

Daha 19. yy’da sc’iylem:rﬁs bu s6z, mekanik yeniden iiretim ile birlikte sikga kullanilmaya
baslanan, kolaj, hazir nesne ve kendine maletme gibi hazir olan malzemelerin kullamldig
bazi sanatsal {iretim bigimlerine igaret ediyor. Bugiin bile bu tiir tiretimlerin hirsizlik oldugu
ve sanatsal iiretim ile ilgisi olmadig1 konusunda goriigler var. Oysa bu konudaki tartigmalarin,
daha yiizyil baginda kiibistlerin tuvallere fotograf gibi hazir nesneleri yapistirmalari,
Duchamp ve Dada ile yaygmlagan ve temeli, sanatgimn sectiginin sanat eseri olacafina
dayanan, hazir nesne kavrami, sonralari Pop Art'm kitle kiltlirii ikonlarim kendisine
maletmesi tavri ile sona ermesi beklenirdi (University of California-Riverside, T.Y.);
Negativland, T.Y.). Biz bugiin sanat nesnesini fiziksel bir nesne olarak degil, iginde
kullamldig1 baglam ile yani fikri ile degerlendiriyoruz. Benjamin de (2002, s.37) fotograf igin
“gerekee, cekilen resmin en 6nemli unsuru olmayacak mi?” derken buna isaret ediyordu. Bu
durumda her bir hazir nesne, baglami degistirildiginde farkli bir yapit olabilir. Bu, kullamldif
mekan, beraber kullamldl@l diger nesneler ve izleyiciye sunulacak diger deneyim elemanlart
ile saglanir. Bu durumda yapitin degeri ve Snemi de olusturdugu bu baglam ile ilgili olur.
Bouriraud (2004, 41) s6yle diyor: “ Bir nesneye yeni bir fikir getirmek zaten bir tiretimdir ...
yaratmak bir nesneyi yeni bir senaryoya sokmaktir, onu bir 6yktide bir karakter olarak ele
almaktir”
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Aslinda hazir nesnenin sanatta kullamlmasi bagta hirsizlik olarak disiiniildiigii i¢in degil de
sanati el becerisinden bagimsizlagtirdigi i¢in tartigilmugtir. Duchamp, hazir nesnelerini
imzalayip, sanatgimn segtifi nesnenin sanat olabilecegini sdyler. Moholy Nagy, 1921 de bir
tabelaciya telefon ile bilgi vererek resim yaptirtti ve sanatin kisisel tislup ve ustalikla higbir
ilgisi olmadigin anlatti (Lynton, 1991). Bu ¢ok eski tepkiler sanat¢inin kimligi ve islevi ile
ilgili ytizyilm baglarinda ortaya atilan goriislerdi. En azindan giincel sanatta uzun zamandan
beri sanatgilar, elleriyle birgeyler tireten insanlar olarak tanimlanmiyorlar.

Hazir nesnelerin sanatta kullamlmasimn telif hakki hirsizli1 olarak nitelendirilmesi belki de
diger kiiltlir Uretimlerinin ve yapitlarin birer hazir nesne olarak kullanilmas: diye
distinebilecegimiz, 1980 lerin baginda eski fotografik goriintiiler {izerinde tekrar calisan
Richard Prince ve Sherrie Levine gibi postmodern sanatgilarin bagka kiiltiirel {iretimleri aynen
kopya ederek kullandiklar1 “kendine maletme” kavramu ile tartigilmaya baglandi (Manovich,
T.Y.a). Bagta bir iiretimin aynen kopyalanarak kullanilmas: i¢in sdylenen “kendine maletme”
yontemi, bugiin iiretimin iizerinde degigiklikler yapilarak kullanildigi remiksing, sampling,
degistirme gibi yontemler icin de kullaniliyor (Manovich, T.Y.a)

Yukanida bahsedilen yOntemlere elestiriler genelde kopyalama hakki elinde olan ve bu
kopyalardan para kazanan kisilerden geliyor. Aslinda kopyalama hakki denen hukuki
diizenleme, Marshall McLuhan’m (1967) dedigi gibi, kitab1 -ki bunu biitiin kiiltiirel tiretimler
i¢in genigletebiliriz- ekonomik bir esya olarak degerlendirme yontemidir. Kopyalama hakki
ile ilgili bu tiir tartigmalar, edebiyat ve yazarlik, mielliflik konularinda yogunlagir. Ann
Stone’un deyisiyle “yazarlik bir endiistri kavramuidir”; Richard Marchand’in deyisiyle de
“yazarlik kavranm ... basim kiiltiiriiniin bir icadidir” (Good, 2000). Mekanik kopyalama ile
ortaya ¢ikan kopyalama hakks kavrami daha sonra “Dijital Kopyalama” boliimii altinda, telif
haklar1 konusu incelenirken ayrintih olarak ele alinacaktir.

Kopyalama hakkinin ihlali ile ilgili kargi ¢ikislar sanatgilarin kendilerinden gelebildigi gibi,
igleri onlarn {iretimlerini paraya ¢evirmek olan galeriler, yaymevleri, plak girketleri gibi bu
haklar1 elinde tutan kurumlardan da geliyor. Burada bir ayrimi iyi vurgulamak gerekiyor.
Karst ¢ikilan, yapilan orijinal iiretimin degistirilmesi mi, yoksa bunu yaparken orijinal
{iretimin sahibine telif ticreti 6denmesi mi? Kendi iginin bir bagkasi tarafindan degistirilerek
veya aynen kopya edilerek kullamlmasina karsi c¢ikis sebebi bunlardan ikincisi olan bir
sanatginin yapitlarinin politik olabileceginden bahsetmek zor olacaktir. Ciinkii politik olmak
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“karg1” olmay1 gerektirir. “Kargt” olmak da “popiiler olandan yana olma” ile ¢atisacagindan,
gelir amagh bir sanat {iretiminin politik olmasi zordur. = Bununla birlikte yapitlanmin
bagkalarma ulagmasi ve iizerinde kafa yorulmasi her sanatgmmn isteyebilecegi birgeydir.
Yazinin basinda daha 19. yy da Comte de Loutreamont’un s6yledigi bir s6zden yapilan
alintida dendigi gibi “Eser hirsizig: ... bir yazarin kalibini benimsetir”. Bu soyle agiklanabilir:
Bir yapit1 degistirecek kisi ister istemez onun {izerinde yogunlagir ve onun yaraticisina
yaklagir. Bir yapit degistirilirken daha iyi anlagihir (Albert,1999). En azindan daha yogun
deneyimlenir. Nicholas Bourriad da bu durumu Duchamp ve Marks’mn, tiiketimin aym
zamanda bir iiretim bigimi oldugu goriislerinden yola g¢ikarak “bir nesneyi kullanmak,
zorunlu bir bigimde onu yorumlamaktir” ctimlesiyle dile getiriyor (Bourriaud, 2004, 39).

Comte de Loutreamont’un bahsettigi diger konu ise orijinal bir liretimin bagka bir tiretimde
kullanilmasiyla, fonksiyonlarindan biri tartisma ortami yaratmak olan yapitin sorgulanmasina
olanak tammasidir. Bu sayede bir yapit farkli sanatgillann yaklasimlan ile daha iyi
tartigilabilir.

Her ne kadar bazilar1 bu yontemleri hirsizlik olarak adlandirsalar da giinlimiizde bazi
sanatcilar yukarida bahsedilen agik kaynak pratiginde oldugu gibi tiretimlerini telif s6zkonusu
olmadan c¢ogaltilabilir, degistirilebilir olarak sunuyorlar. Bu sayede yine yukarida Comte de
Loutreamont’un, {izerinden yiizyildan fazla bir zaman gecen sboziindeki, “anlagilma”,
“tartigma yaratma” ve “ilerlemeyi saglama” gibi olanaklan mimkin kilmak igin
paylasilabilecek igerikler iiretiyorlar. Djjital teknolojinin olanaklarinin pratife doniistiiii ve
giiniimiize kadar gecerli olan bazi anlayiglarin sorgulanmasma olanak tamdifi bu diinya
anlayis1 icerisinde agik kaynak pratifini yasayan topluluklar (communities) bir taraftan da
birbirlerinin {iretimlerini destekliyorlar. Cok yakin bir gegmise kadar Coresis isimli bir
internet sitesi, Opengraphics adi altinda, agik kaynakl projeler iiretenler i¢in ticretsiz grafik
hizmeti sunuyordu (Coresis.org, T.Y.) Baz1 sanatgilar telif hakk: sayesinde gelir elde etmeyi
amaglarken, bazilari da “Kopyalamaya Kars1 Korumay1 En Aza Indiren Yasal Diizenlemeler”
baglipn altinda agiklanacaf: tizere tretimlerinin kullammimi serbest birakan “Free Art
Licence” (Serbest Sanat Lisanst), “Creative Commons” (Yaratici Avam) gibi lisanslan tercih
ediyor. Bu sayede o sanat liretimi, kendine maletme, degistirme, remiksleme gibi yontemlerle
herkes tarafindan kullamlabilir, degistirilebilir ve tekrar dagitilabilir kilintyor. Bu yontemleri
kullananlarin goriislerinin temelinde de kiiltiirel iiretimlerin kamu mal1 oldugu yatiyor (Hall,
T.Y.)
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Bu gibi yontemlerin uygulanmas: igin bugilin ¢ok dnemli bir olanak var. Bilgisayarlar ile
sunulan sanatta, fiziksel nesneler ile yapilan sanata gbre yapit {izerinde daha kolay islem
yapilabilir (Stanford Computer Science Education, 2000). Bugiin bir dijital sanat eserini
izleyebilecek malzemeye sahip olmak demek, onu kopyalayabilme hatta sonsuz olarak
degistirebilme yetisine sahip olmak demektir (Scaff, T.Y.). Bu islem bilgisayarlar ile bugiin
cok kolay bir hal almigtir. Bununla beraber kopyalama ve kendine maletme ySntemlerinin bu
kadar kolaylagmasina karsi bazi elegstiriler de vardir. Omegin New York’da kar amaci
giitmeyen ve sergilenen iglerin satilmas: ile ilgili bir aktivite iistlenmeyen Apexart isimli
organizasyon kapsaminda Mayis 2003°de Suzenna Bocanegra, Michael Cloud, Anoka
Farugee, Mariette Ganapin ve Devorah Sperber isimli sanat¢ilarin katilimyla Eugenie Tsai’nin
kiiratorliigtinde gergeklestirilen “Art After the Age of Mechanical Reproduction™ isimli
sergide, mekanik teknikler yerine el ile kopyalanmis ¢calismalar sergilendi. Kiiratér Tsai bu
sergi i¢in yazdig1 yazida s6yle diyor:

“Herhangi bir goriintiiniin birkag¢ saniyede bilgisayar ekramina aktarilabildigi giinlimiizde, bu
sergideki iglerde yaraticiliktan ziyade siirece yatirim yapilmug igler var. Burada sanatgilarin el
yapimu ve biricik bir ey iiretmek igin ac1 ¢ektirecek kadar zaman alici ve zor teknikleri
kullanmay1 segmeleri, yeni teknolojiler sayesinde ¢ok kolaylasan anlik erisime bir tepki ve
hizls ileri alma diigmesine basilmig gibi ilerleyen yiiriiylisi biraz yavaslatmak. Sergideki
sanatgilar sanat liretme ve izlemede isin {izerine diigmek ve derin diiglinmenin defer

konusunda 6nemli oldugunu ileri stirtiyorlar.” (Tsai, 2003)

Sergideki galigmalardan birinde Anoka Faruqgee, bir tuval {izerine boya ddkerek, bir rengin
¢ok farkl tonlariyla olugturdugu bir resmini, kareleme metoduyla, her karenin i¢ine denk
gelen tonlarin haritasim gikararak, diger tuvale kopyalhyor (Resim 3.1) . Bugiin dijital bask1
ile ¢ok kolay olusturulabilecek bir kopyalama islemini sanat¢inin bu kadar zor bir teknikle
yapma secimi, yukaridaki yazida serginin kiiratSriintin de belirttigi gibi bu kadar hizlanan

slireci yavaslatarak siirecin 6nemini vurguluyor.

Kendine maletme yontemi genellikle izinsiz bir gekilde bir seyin miilkiyetini ele gegirme,
ondan faydalanmayi gerektirir. Bu 6diing alma internette veya elektronik ortamda daha
kolaydir. Odiing almak kullanip geri getirmek manasindadir. Elektronik ortamda odiing
verme, paylagsma ve armagan kavramlarinin nasil degisime ugradig: “P2P (Peer 2 Peer) Dosya
Paylasimi” boliimiinde daha ayrintili inceleniyor. Elektronik ortamda ise igin sahibinin,
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caligmasini alip almadigimizdan baberi olmaz. Elektronik ortamdaki enformasyon, fiziksel
nesnenin tersine, dagitildiginda artik sahibi igin kullamlmaz olmaz (Hall, T.Y.). Ancak
sahibinin amaci bu lretimini satip para kazanmak ise ve onu kendine maleden orijinaline
rakip olacak sekilde pazarlarsa, sahibi i¢in kullamilmaz olabilir. Bu durumda belki
korsanliktan s6z edilebilir fakat ayrim ¢ok incedir. Burada hep kargimiza ¢ikan mesele, kiiltiir
diretimlerinin para ile satilmasidir. Kendine maleden bunu para ile satmiyorsa korsanhktan
bahsetmek miimkiin olmayacaktir. Fakat ne olursa olsun, fiziksel bir nesne olarak var olan
hersey, para ile satilabilir olmaya mahkiimdur. Iste dijital teknolojinin politik sanat diretiminde
bir strateji olarak kullamimasi, kiiltiirel tiretimlerin nesnelestirilip birer ekonomik egya olarak
satilmasina engel olmak olabilecektir.

34  Ornekleme (Sampling), Dongii (Loop) ve Remiks

Sample ve remiks basta sadece miizik i¢in kullamlan kavramlar olarak ortaya ¢ikmug olsalar
da bu kavramlar son zamanlarda gorsel {liretim, yazilim ve edebi metinler i¢in de kullanilmaya
baslandi. Miizik elestirmeni Andrew Goodwin’e gore sampling, dijital ses kaydinin, miizigin
asil eleman olarak kisitlanmadan kullanmlmasidir (Manovich, T.Y.a). Sampling’de bir
sarkimn bir boliimii veya etraftaki herhangi bir ses kaydedilir veya gesitli dijital cihazlarla
stfirdan tiretilir. Kaydedilen ses de ¢esitli efekt ve filtreler ile degistirilebilir. Sonra bu sesler,
bir sarkmnin ana elemanlan olarak ard arda kullamlir. Sample edilen bu sesler, canh galinan
enstriimanlar ile de kullanilabilir. Sampling kendine maletme olarak diisiiniilebilir.

1987°de JAMMs isimli bir pop grubu, “What The Fk is Going On” isimli albiimlerinde
ABBA, Led Zeppelin ve The Beatles gruplarinin sarkilarindan “sample”lar kullandi. Albtimde
yer alan ve Ingiliz demokrasisini elestiren bir rap sarkisi olan “The Queen And I” isimli
pargalarinda da ABBA’nin “Dancing Queen” isimli sarkisindan sample kullandilar. JAMMs,
ABBA’nin disco sarkisindan bir bliimii, politik bir sarkida kullanarak baglamini degistirmis,
kendilerine maletmigti. Fakat The Mechanical Copyright Protection Society isimli telif hakki
kurulugu bu albimiin toplatilmasim istedi. Bundan sonra grup ismini Kopyright Liberation
Front (KLF) (Telif hakki serbestlestirme cephesi) olarak degistirdi ve telif hakki karsit1 bir
tavir aldi. Burada copyright kelimesinin “c” yerine “k” ile yazilmasinin sebebi, bir zamanlar
telif hakki olmayan ¢aligmalara dikkat ¢ekmek igin bu kelimenin “Kopyright (k) 3163 Gold
& Appel Transfers” Orneginde oldugu sekilde kullanilmasiydi. Tavirlart gegmis miizik
tiretimlerinin telif hakkina tabi olmadan kullanilmasina iligkindi. Grup daha sonra sarkilarinda
kullandiklar bir s6ze gonderme yaparak “KLF miizik endiistrisini terk etti” sloganiyla bu isim



30

altinda firetimlerini sona erdirdi. Ardindan da bir milyon pound’u yakmak gibi birgok politik
eylemde bulundular (Trancentral - The KLF Mailing List, 1997).

Sample’lar ile birlikte gok kullamlan bir bagka yontem de dongiilerdir (loop). Aym sample’in
ard arda tekrarlanmasiyla elde edilen ve bir gesit cogaltma olan dongiiler, bugiiniin elektronik
miiziginde ve video enstelasyonlarinda g¢ok sik kullaniliyor. Gegmisi sinema Oncesine kadar

(Manovich, T.Y.b). Ard arda tekrarlanan sample’lar bir siire sonra anlamsizlagiyor, ardindan
izleyici bunlardan kendi anlamlarimi ¢ikarmaya basliyor ve sample tamamen doniigiiyor.

Miizikte bir pargamin belli kanallarinin alinarak bunlarin bagka sample’lar ile birlestirilmesiyle
remiks ad1 verilen parglar olugturuluyor. Miizikte remiks ¢ok eski bir kavram olsa da bu daha
¢ok, ¢ok kanalli mikserler ile yaygimlasti. Dj’ler (Disc Jockey) pargalara remiksler yaptilar ve
1987°den itibaren de birbirlerinin yaptiklari remikslere yeni remiksler yapmaya basladilar.
Boylelikle de orijinal malzeme iizerindeki islemler artti (Manovich, T.Y.a). Remikslerden
elde edilen sample’lar da bagka remikslerin hammaddesi olarak kullamlir (Bourriaud, 2004).
Miizikteki remiks kavrami bugiin diger sanat dallari i¢in de kullamlmaya baslandi. Ashinda
sanatta remiks kavrami, kolajdan ¢ok farkli birsey degil. Fakat miizikle birlikte bu kadar
yayginlagan ve bir kiiltiirii temsil eden bu kavram diger sanat dallan igin de kullaniiyor.
Ornegin Whitney Bienali’nde gesitli sanatgilarm bir bilgisayar animasyonu format: olan Flash
ile firetilmis animasyonlan, Turntable adindaki bir internet tabanli yazilim sayesinde
birlestirilerek kullamildiginda bunlar remiks olarak adlandirildi. Turntable, alti adet Flash
animasyonunu {ist {iste bindirmeye yarayan bir yazilim ve bu yazilim ile gesitli sanatcilara ait
animasyonlar karigtiriarak sergilendi (Manovich, T.Y.b). 1980’lerdeki sample’lar ve bunlarin
remikslenmesi ile yapilan elektronik pop miizik devrimi ile 1980’lerin sonunda ilk &nce
miizik videolar ile baglayan, ardindan da biitiin televizyon kiiltiirline egemen olan “switcher”,
“keyer”, “paintbox” ve “image store” gibi gesitli malzemeler paralellik gosterir. Bunlar da
goriintiiniin sample olarak kullanilmasi ve remikslenmesi i¢in kullamlan araglardi.

Aym araglarin devami olarak da 1989 yilinda ortaya ¢ikan Adobe firmasmm Photoshop
yazilmm  diigtiniilebilir  (www.adobe.com/products/photoshop/main.html).  Fotografik
gortintiiler tizerinde iglem yapilmasma olanak saglayan bu program fotograf ve grafik
alanlarinda da sample ve remiks kiiltiiriiniin geligmesini sagladi. Eskiden karanhk odada uzun
ugraslar sonucu elde edilebilen goriintiiler, bu yazilim ile daha genis kitlelerce iiretilebilmeye
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baslandi. Ozellikle grafik alamnda da Gettyimages (http://creative.gettyimages.com) ve
Corbis (http://pro.corbi.com) gibi imaj bankalan, hazir fontlar gibi uygulamalar, sample
kiiltiirinli bu alanlara tasidi. Grafik f{iretimin biiylik boliimii buralardan elde edilen
malzemelerin karistiriimasi sonucu elde edilmeye baglandi. Internet ile birlikte de elektronik
bir dokiimann, diger elektronik dokiimanlarin karigimi olarak yeniden tamimlamasiyla da
remiks kiiltiirii iyice yayildi (Manovich, T.Y.a).

“Yapi-sokiimiin dedigi gibi sanatin hatta climlenin temel elemanlarinin yeniden diizenlenmesi
veya pargalara ayrilmasinin kendi tekil hatta~e§ degerleri vardir. Her bir degigtirmenin ayr: bir
degeri vardir ... Bir anlam yapi-sokiime ugratilip yeniden kuruldugunda biricik yeni bir
baglami olur...” (Davis, 1995). “Yazar asla orijinal olamaz sadece kendisinden Oncekileri
taklit edebilir. Tek giicii yazilari karigtirmaktir...Metin...birgok kiiltlir merkezinden tiireyen
alintilarla dolu bir kagit” (Barthes, 1977). “Artik fikirlerimizin gogunu deneyimlerimizden -
elde etmiyoruz, gogu hazir aldigimiz fikirler” (Negativland, T.Y). “Oyle bir noktadayiz ki,
cevremizdeki diinyadan alini yapmamak, referanslamamak, sample almamak anormal gibi
geliyor’(Rojas, 2002). “Post-modern zamanlarda alinti yapmak, kendine maletmek ve pastis
olarak adlandirilan seylerin artik 6zel bir isme ihtiyaci yok. Simdi kiiltiirel iiretimin temel
mantifi su: imajlari, kodlan, sekilleri, yazilar1 vb’ni bilgisayarma indir, onlar1 degistir sonar
onlar: online olarak dolagima sok.”(Manovich, Generation Flash).

Gergekten de bugilin, yukaridaki alintilarda sOylendigi gibi, hersey, daha Oncekilerin
alintilarindan (sample’larindan) ve bunlarin zaman zaman degistirilereck zaman zaman da
aynen kullamilarak karigtiriimasindan -remiksing- meydana geliyor. Bu belki de hep boyleydi
fakat gevremizden yaptifimiz alintilar biling altumzda islendikten sonra ortaya ¢iktigindan,
bir seyleri sample’ladifimizin farkinda degildik. Bourrioud da “Miizik dinleyerek ya da kitap
okuyarak yeni malzemeler tiretiriz, tireticilere doniistiriiz Ve her giin bu iiretimi organize
etmek i¢in daha fazla aragtan yararlamiriz...” derken bu diigiinceden bahseder (Bourriaud,
2004, 40).

Sample’1 megrulagtirmak i¢in konuya iki agidan yaklagilabilir. Birincisi, artik ¢ok fazla sey
iirettigimiz ve bundan sonrakilerin ancak bunlarin karigimlarindan ibaret olabilecegi. Aslinda
bu yaklagim neredeyse hergeyin seri olarak iiretildigi bir ¢cagda durup biraz yavaglamamiz,
tirettiklerimiz {izerinde digiinmemiz, onlar1 daha iyi 6zlimseyip, onlardan daha ¢ok seyler
almaya c¢alismamiz i¢in bize bir olanak saglayabilir. Bunlardan tekillik ve anlam tiretmemize



32

olanak saglar (Bourriaud, 2004) Kitlesel tiiketimi, geri-doniisiime sokabilir. Bourriaud da
giinlimiiz sanat ortamim “bit pazari”na benzetiyor ve “Burada gegmis Gretim yeniden
dolagima sokulur ve yon degistirir” diyor (Bourriaud, 2004). Ikinci yaklagim ise sample’in
bugiiniin malzemesi oldugu ve sanatin elbette Bu malzeme ile iiretilebilecegi diiglincesidir.
Biitiin sanat dallann da sonugta ¢esitli malzemelerin karigimm kullanir. Miizik igin ses bir
malzemedir. Miizik gesitli seslerin bir arada kullanilmasi ile —remikslenmesiyle- elde edilir.
Bu ses bir enstriimandan c¢ikabilecegi gibi sample’lanmis bir ses de olabilir. Miizik
enstriimam nasil var olan bir sesi ¢ikariyorsa, sample da var olan bir sesin bilgisayar veya
sampler tarafindan galinmasidir. Miizik enstriimani ile o ses farkli duygular uyandiracak |
sekilde tiretilebilir, bu sampler ile de saglanabilir. Burada beceri enstriimana hakim olmak,
onu iyi kullanmaktir. Sampler da bir enstriimandir. Bugiin miizik albiimlerinde sampler’ 1
kullananin da diger miizik enstriimanlarin1 kullananlarla ayn: yerde ismi gegiyor.

Sampler, dijital fotograf makinesi, dijital video kamera gibi elektronik cihazlar bugiin sanat
firetimi igin birer ara¢ konumundalar. Her aracin farkl: olanaklar: vardir ve tiretim lizerindeki
pay1 ve etkisi farkli olabilir. Benjamin (2002, 5.22) bu durumu §6yle agikliyor “...fotografi her
zaman belirleyen, yine de fotografginin teknigiyle olan iligkisidir. Camilla Recht bunu gekici
bir kargilagtirmayla saptar: ‘viyolonist’ der ‘Once notasii yaratmak, onu bir anda bulup
yakalamak zorundadir; piyanist tuslara dokunur ve bir ses ¢ikarir. Ressam ve fotografci,
ikisinin de emrinde birer alet vardir. Ressamin ¢izme ve boyama iglemleri viyolonistin
notalanim olusturmasina benzer; fotograf¢inin eline tipk: piyanist gibi 6nceden bir arag verilir
ancak piyanist ve fotografei, viyolonistten daha kisitlayici yasalar alt;nda galigirlar.” ”. Keman
perdesiz bir enstriiman oldugu igin bunu calan kisi bir “koma” ses de fretebilir. Fakat
piyanoda notalar tuglar ile kesin olarak ayrilmigtir. Piyanistin “koma” ses iiretmesi kemanciya
gore daha zor, neredeyse olanaksizdir. Piyanoda ses liretmek i¢in tek el yeterli oldugundan iki
el kullamlarak aym anda hem solo hem de ritm ¢alinabilir. Kemanda ise ses liretmek i¢in iki
ele de ihtiya¢ oldugundan, bu enstriimanda tek bagna ¢ok sesli miizik icra edilemez. Bu
ornekten de anlagilacag: gibi her enstriimanin farkl dzellikleri ve olanaklari vardir. Fotograf
icin bir ara¢ olarak dijital fotograf makinesinin de analog fotograf makinesine gore farkli
olanaklar1 vardir. Teknolojik geligsmeler ile bir enstriimandan farkli alanlardaki tiretimler i¢in
faydalanabiliyoruz. Bugiin hemen hemen biitiin dijital fotograf makineleri ile hareketli
gbriintli kaydi hatta ses kaydi yapmak miimkiin. Bu durumda dijital fotograf makinesi, dijital
video kamera, hattta sampler gibi bir enstriiman olarak kullamlabiliyor. Bilgisayarlar ise
neredeyse biitiin enstriimanlarin yaptid1 isi yapabilen bir arag konumuna geliyorlar. Bu arag
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fotograf, video, miizik gibi ¢esitli alanlardaki Gretimler igin yeni olanaklar sunan bir arag
olarak kullanilabildigi gibi, Net Art gibi alanlar icin de tek arag olarak kargimza gikiyor.
Bilgisayarin birgok is i¢in ara¢ olmasi onu araglar Gistli bir konuma yerlestirebilir. Fakat
unutulmamalidir ki, bir bilgisayarin her bir yeni is igin arag olabilmesi, kendisine bazi
eklentilerin yapilmasim gerektirir. Bunlar yazilim ve/ya donanim olabilir. Bu durumda aracin
sadece “bilgisayar” oldufunu sdylemek yanlis olur. Dijital fotograf islemek i¢in arag olarak
bilgisayar yerine, 6rnegin “Adobe Photoshop™ yazilimmm sdylemek daha dogru olacaktir. Bu
durumda bilgisayarlarin “ara¢” olarak kullamilmasindan ziyade tiim yazilim ve donamimlar1
kapsayacak gekilde “bilisim teknolojileri”nin sanatsal @iretim igin birer ara¢ olmalarndan
bahsetmek daha dogru olacaktir. Arag olarak bilisim teknolojileri iiriinlerinin kullamminda
ortak teknikler sdzkonusudur. Karanlk odanin veya bir miizik enstriimanimn teknikleri
birbirlerinden farkli iken, “copy/paste” (kopyala/yapigtir) komutlart bir goriintii isleme
programi olan “Adobe Photoshop™ ile bir ses igleme programi olan “Sonic Foundry Acid” de
aymdir. Bu durumda bir miizisyenin, biligim teknolojilerinin {iiriinleri ile goriintii iiretim
tekniklerini 6grenmesi, bir fotografcimin, yine biligim teknolojileri iiriinleri ile miizik isleme
tekniklerini Ogrenmesi ¢ok kolaylagmmgtir. Nasil Daguerre, Camera Obscura’nin iirettigi
resimleri kalici kilmayi bagardigindanda ressamlar teknisyenlerle yollarim1 ayirdilarsa
(Benjamin, 2002), bilisim teknolojilerinin “kullameci dostu” (user friendly) araglar1 sayesinde
de artik teknik, yaraticiligin oniinde bir engel olmaktan tamamen kalkiyor. Uretimin
demokratiklesmesi ve disiplinleraras1 ¢aligmalar igin bilisim teknolojileri onemli firsatlar

sunuyor.

Disiplinleraras: sanat, sanatgimn tek bir dili kullanmak yerine, derdini anlatmaya en uygun
aract segmesiyle ilgilidir. Aslolan yaraticiliktir. Bir fotografcimn zaman ile ilgili bir
meselesini anlatmast igin teknigini en iyi bildigi fotografin yaninda, video, sinema, animasyon
gibi zamanla oynama lizerinde sanatgiya daha fazla olanak saglayan bir dili segmesi isini
kolaylastiracaktir. Elbette fotograf ile de zaman ile ilgili bir mesele ¢ok iyi anlatilabilir fakat
burada fikir degil fotograf alkiglanir. Bugiin sanatin algilanmasinda baglam ¢ok dnemli bir yer
tutmaktadir. Hangi malzemenin, aracin kullanildigi degil, bunlarin hangi baglamda
kullamildig1 6nem tasimaktadir. Aynen Foucault’nun miielliflik i¢in “kimin konustugunun ne
O6nemi var?“ (Foucault, 1969, 190) dedigi gibi, hangi malzemenin, aracin kullanildiginin ne

dnemi var?
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Biigiin biligim teknolojilerinin sundugu olanaklar ile sanatgilar farkli disiplinlerin kendilerine
ozgii tekniklerini dgrenmek yerine kendilerini istedikleri sonuca ulagtiracak araglara sahipler.
Ustelik bu araglarm gérece ucuzlugu da onlart herkes tarafindan ulasﬂabilir kiliyor. Burada
sanat iiretiminin demokratiklesmesinden bahsetmek miimkiin. (Rojas, 2002; Miles, J.ve D.
McLennan, 2001; Pottle, 1999; London, T.Y.; Aphid.org, T.Y.) En azindan iiretim
- olanaklarinin; ¢iinkii bu demokratiklesmenin tiretilen islerin niteligi ile bir ilgisi olmak
zorunda degil. Nasil her miizik enstriimanini eline alan sanat olarak miizik {iretemez ise,
Oniine her bilgisayar1 alan da bununla sanat liretemez. Fakat eline miizik enstriimam alan
bununla imaj {iretemez, bilgisayar: alan ise bununla miizik tiretebilecegi gibi cam istedigi
anda imaj da iiretebilir. Buradan bak11d1§mda, iiretim araglarma ulagim kolaylagtirmasi ve
firetim icin gerekli teknik beceri gereksinimini azaltmasi agisindan bilisim teknolojilerinin
sanat Uretimini demokratiklestirdigi, demokratiklestirecegi, disiplinleraras: sanat igin
olanaklar tanidi1 sbylenebilir. Ortaya ¢ikan islerin niteligi de bu pratigin politiklesmesi ile
olacaktir.

Lev Manovich bu noktada Gi¢ sanatgi tipinden s6z eder: Sanatgi, medya sanatgis1 ve yazilim
sanat¢isi. Manovich, bunlardan dglinciisiiniin medya sanatgilarmin yaptiklan gibi hazir
malzemeyi sample olarak kullanmadiklarim, bilgisayar programlan ile kendi sample’larini,
kendi imajlarini, sgslen'ni kendilerinin yarattiklanm sdyliiyor (Manovich, T.Y.b). Bu
caligmanin bakis ag1si, sanatin bilgisayar ile {iretilmesi degil, bilgisayarlarla dolu bir dinyada
tiretilmesidir. Bu yiizden de sanat liretimine bilisim teknolojilerinin katkisi, sanatgilarin ve
tiim insanlarin diinyay: algilayis bicimlerine etkileri olacaktir. Miizik, fotograf, animasyon,
grafik gibi alanlarda uygulanmas: zor teknikler gerektiren iglerin bugiin cocuk yastaki insanlar
tarafindan bile yapilabiliyor olmasi, sanatin teknik beceri ile bir ilgisi olmadigmn: bize bir kez
daha gdstermigtir. Giiniimiiz sanat¢is1 yavas yavag bir pratige donlismeye baglayan bu tiretimi
politiklestirmek ¢abasi iginde olmalidir. Politik olmak karsi durmay: gerektirir. Sanatgi,
insanlarin kafalarinda soru isaretleri uyandirmal, farkindalik yaratmali, taglari yerinden
oynatmalidir. Bu ¢aligmamin “sanatin politik olmasi™ ile anlatmak istedigi budur.
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4.  DIJITAL COGALTIM

Bu ¢aligma gogaltim kavramini “yeniden iiretim” ve “kopyalama” olarak ikiye ayiriyor ve
bunlarin dijital ortamdaki durumlarm incelerken de “dijital yeniden diretim”, “dijital
kopyalama” ve “dijital format donlisimii” olarak fi¢ ana baghk kullamyor. “Dijital yeniden
tiretim” ve “dijital kopyalama™ arasinda bir kavram olan ve pek bahsi gegmeyen “dijital
format déniisimii” ashinda Gnemli bir kavram oldugundan bu caligmada kopyalama ile ilgili

iiglincii bir kavram olarak inceleniyor.

Bu c¢alismada “yeniden {iretim” kavramm, bir iiretimin dogal sunum formundan bagka bir
formda g¢ogaltilmasi veya aym formda bastan fretilmesi igin kullaniyor. Benjamin’in
doneminden bir 6rnek verirsek, bir resmin fotografimin ¢ekilmesi onun kopyasi degil, yeniden
diretimidir. Artik o bir resim degil, bir fotograftir. Bagka baglamlari vardir. Dijital yeniden
iiretim ise, bir iretimin dijital ortama aktanimasidir. Yine fotograf 6rnegi izerinden gidersek,
bir resmin, basilmaksizin dijital fotografinin g¢ekilip bir bilgisayara aktarimasi veya bir
resmin g¢ekilen fotografinin dijital olarak taramip, yine basilmadan bilgisayarda tutulmasi,
dijital yeniden {iretime bir Ornektir. Burada Snemli olan {iretimin nesneyle olan bagmdan
koparilmasidir. Buna kisaca dijitallestirme de denilebilir.

“Kopya” kavramu Benjamin’in bahsetti3i makine kullammina gelinceye kadar “aslmna
benzemesi i¢in yapilan” anlamindaydi. Kopyalama hep vard: fakat kopyayi aslina benzetmek
zordu. O zamana kadar bu islem hep elle yapiliyordu. Fotograf makinesi ile -birlikte bir
fotograf, negatifinden istenilen sayida basilabilmeye, bu sayede asli ile hemen hemen aym
olacak sekilde gogaltilmaya baslandi. Fakat burada gogaltilanin negatif degil, ondan elde
edilen tiriin olduguna dikkat etmek gerekir. Bu ¢aligmada gecen dijital kopyalama ise ash ile
tamamen aym olma durumdan, yani negatifin aynisindan bir tane daha olmasindan, 6zdes
olmadan bahsediyor. Bu gercekten de yeni birsey. Dijital olan yine dijital olarak
¢ogaltildifinda ortada orijinal veya kopya diye birgey kalmiyor, ¢linkii ikisi de tamamen ayni.
Ustelik bu gogaltim islemi gok basit.

*293

Bu galismada “dijital format donfiglimii” ise dijital bir formattaki enformasyonun, farkli
kullanim alanlari olan bagka bir dijital formata kontrolli olarak doniigtiiriilmesi igin
kullamliyor. Burada doniigtiiriilen dijital olarak kalmakla beraber ozellikleri ilk
formattakinden farkli oluyor. Ornegin yiiksek kaliteli dijital bir goriintii formati olan DV

(Digital Video), daha az disk alan1 kaplamas: i¢in mpeg-1 formatina donistiiriildiigtinde
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goriintiiniin kalitesi diigiiyor. Mpeg-1 aslinda bir sikistirma algoritmas: kullamir. Sikigtirma
kayipsiz ve kayiph olamak {izere iki gesittir. Mpeg-1 formati tekrar DV formatina
doniistiiriilebilir fakat mpeg-1 kayiph bir sikistrma yaptifindan, dosya boyutu tekrar
biiylimesine rafmen goriintii kalitesi diigimiis olacaktir. Dijital format doniisiimii eldeki
enformasyonun farkli kullanim amaglarina hizmet etmesi i¢in gereklidir, fakat buna yukarida
bahsedildigi anlamda dijital kopya demek miimkiin degildir, dijital yeniden iiretime daha
yakin bir yerde durur.

4.1 Dijital Yeniden Uretim - Dijitallestirme

Dijital ¢ogaltim bagligi altinda incelenecek kavramlardan ilki “dijital yeniden Gretim™dir.
Benjamin’e geri donecek olursak yeniden iiretim, bir tablonun fotografimn cekilmesine
karsilik gelir. Bu genelde orijinal sanat yapitinin tanitim veya varligimn haber verilmesi igin
katalog vb yerlerde izleyiciye sunulmas i¢in yapilir (Hall, 1999). Varolmak i¢in yine fiziksel
bir ortama ihtiyag duyan yeniden iiretim, dijital yeniden firetim ile yakin kavramlardir fakat
fiziksel bir seyi dijital ortama tasimak, dijitallestirmek manasina gelen dijital yeniden
iiretimde, yeniden iretilen artik bir nesne degil, bir enformasyon olur. Dijital format
doniistimiine ve dijital kopyalamaya uygun olan bu enformasyon artik nesneden bagimsizdir.
Uretim ve yeniden iiretim kavramlar1 nasil birbirlerinden farkli seyler ise dijital firetim ile
dijital yeniden {iretim de birbirlerinden farkh seylerdir (Miles J. ve McLennan D., 2001).

Diinya hizla dijitallesiyor. Bir taraftan birgok alanda iiretimin biiyiik bir boliimii dijital olarak
yapilmaya baglanmigken, diger taraftan da diinyamn bugiine kadar {iretilmis olan mevcut
kiiltiirel birikimi gerek organize gerek bireysel cabalarla hizla dijital olarak yeniden dretiliyor.
Pottle (1999)’a gore, bir filmin dijital olarak yeniden {iretimi, sanat¢imin orijinal bakis agisinin
degistirmez, sadece malzemeyi yaymanin bir yoludur. Fakat bu yayilma ekonomik iligkiyi
doguran nesneyi ortadan kaldirarak bedavaya gergeklesirse, o zaman bunu tercih eden
sanat¢imn politik bir tavrindan s6z edebiliriz ve o zaman dijital yeniden firetim malzemeyi
yaymanin bir yolu olmaktan Steye giderek politik bir tavir haline gelir. Gerek organize gerek
bireysel ¢abalarla kiiltiirel tiretimlerin dijital olarak yeniden iiretilmeleri sayesinde gelecekte
diinyanin biitiin kiiltiirel birikimine, her yerden, internet fizerinden ulagilabilir olacak
(Feinstéin, 2003). Telif haklar1 savunucular1 verdikleri savagt kazanamazlarsa de biitiin bu
kiiltiirel {iretimler, ekonomik iligkiler agindan kurtularak bedavaya dagitilacak ve sadece

sanatsal degerleri ile var olacaklar.
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Diinyanin dijitallesmesi ilk olarak biiyiik firmalarin kolaylik ve kalite amaciyla bunu kitlesel
iiretim agamasinda kullanmasiyla, ardindan da yine bu girketlerin satiy amaciyla diinyamn
mevcut kiiltiirel ﬁretinﬁni dijital olarék yeniden iiretmeleriyle bagladi. Kisaca dijitallestirme
diyebilecegimiz dijital yeniden iiretim, herhangi birseyin dijital ortama aktarilmasi, sayisal
olarak ifade edilebilir hale gelmesidir. Dijital olan hersey igin artik “enformasyon”
(information) kelimesi kullamliyor. Dijital formattaki sanat da bu yiizden nesne degil,
enformasyondur (Aphid.org, T.Y.).

Dijital yeniden iiretim araglarimin ucuzlamasiyla birlikte bireyler arsivlerini korumaya, sonra
da bunlari, internette diger kullamicilara dagitma amaciyla dijital olarak yeniden {iretmeye
basladilar. Bir taraftan da biiyiik firmalarin yaptiklari dijital Giretim ve yeniden iiretimleri,
kopyalanabilir, internette dagitilabilir ve modifiye edilebilir dijital formatlara doniistiirdiiler.
Son olarak dijital firetim araglarnin da ucuzlamasiyla dijital {iretim, dijital yeniden tiretim ve
doniigtim, giinliik pratigin bir pargasi olarak bireylerin hayatlarina girdi.

Baglangigta dijital teknoloji kapitalizmin bir geregi idi. Satigin arttirtlmas: ve yeni pazarlar
yaratilmasi i¢in gerekliydi. Miizigi ele alirsak basta dijital teknoloji sadece liretim asamasinda
kullaniliyordu. Cogaltimlar yine analog idi. Dijital teknoloji kayit kalitesini arttirdi. fakat
gogaltmalar yine manyetik bantlara yapildigindan son kullanici bu kalitenin ancak bir kismim
algilayabiliyordu.

DAT gibi dijital formatlar iiretim agamasinda kullamlsa da kitlesel tiretimde kullanilan ilk
dijital format miizik CD’leridir (audio compact disc). Bunlar hem sunduklar kalite ile yeni
miigteriler, hem de bunlarin dinlenebilmesi icin gerekli oynaticilar ile yeni pazarlar vaad
ediyorlardi. Sistem igin bir tehlikeleri yoktu ¢ilinkii kopyalanmaya karst korumaliydilar.
Cogaltim cihazlar1 ¢ok pahali oldugu igin sadece plak sirketleri gibi biiyiik kuruluslar bunu
kaldirabiliyordu.

“Yiizyilin baginda teknik yoldan yeniden liretim gegmisin biitlin sanat yapitlarim kapsamina
aldiktan ve bu yapitlarin etkilerini en koklii degisimlere ugratmaya baslamaktan bagka,
kendine sanat yOntemleri arasinda bagimsiz bir yer saglayabilecek diizeye ulagmuigti”
(Benjamin, 2001, 53). Bu ciimlenin baginda bahsedilen durum, gegmis biitlin yapitlarin,
teknik yoldan yeniden iiretim olanaklarmin ortaya ¢ikmasiyla, o tarihte teknik yoldan yeniden
iiretilmis olmalaridir. Buna 6rnek olarak eski resimlerin fotograflarmin gekilmesi verilebilir.
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Benzer bir durum, dijital teknoloji ortaya gikinca da yagandi. Miizik alaninda yeni dijital
tiretimlerin CD’ler ile ¢ogaltilmaya baglanmasindan kisa bir siire sonra dijital olarak
firetilmemis olan eski albiimler de plak girketleri tarafindan yeniden satilmak tizere dijital
olarak yeniden iiretilerek “digitally remastered edition” ad1 altinda satiga sunuldu.

Sinema endiistrisinde de dijital teknolojiye gegis bazi noktalarda miizik endiistrisi ile Ortiigtir.
DVD’nin ¢ikisi da miizik CD’lerine benzetilebilir. Burada bir fark {iretimin biiyiik
boliimiiniin, biiyiik bir kitle tarafindan hala analog olarak 35mm film ile yapiliyor olmasidir.
Sinemanin dijital olarak kitlesel yeniden iiretimi ise bu analog iiretimlerin film sirketlerince
dijital olarak yeniden iiretilip DVD’lere basilmasiyla olmustur. Aynen miizik CD’lerinde
oldugu gibi eski filmler de yeniden satilmak amaciyla film sirketlerince dijital olarak yeniden
{iretilmislerdir.

Boylece diinyamin dijitallesmesinin ilk adimlari kapitalizmin bilyiik kurumlarinca liretimde
kullanilmasi, ardindan da eski {iretimlerin dijital olarak yeniden iiretilmesiyle baglamistir. Bu
asamada dijital teknoloji, maliyeti ve sifreleme teknikleri agisindan, bireysel kopyalamaya
izin vermedigi i¢in sistem agisindan bir tehlike olugturmamakta, aksine tiiketimi arttiracak bir
yenilik olarak piyasa kurallarina hizmet etmekteydi.

Dijital teknolojinin sistem i¢in tehlike olusturmaya baglamasi, bireysel kullanima girmesiyle
baglar. Kigisel bilgisayarlar (PC) ile birlikte bilgisayarlarin fiyatlarimin diigmesi ve gelismis
multimedya olanaklariyla giinliik kullanima girmeleri, dijital yeniden tiretimi ve doniislimii
herkes tarafindan yapilabilir hale getirmigtir. Gelismelerin bundan sonrasi ¢ok hizhdir.
Internetin de kullanilmaya baglanmastyla, bir taraftan dijital doniigtimii yapilan tiretimler diger
taraftan internet lizerinden ficretsiz bir sekilde dagitilmaya baglanmistir.

Dijital yeniden tiretim birgok farkl amagla gergeklesiyor. Bir taraftan satis amaciyla firmalar
tarafindan yapilirken, bir taraftan da interneti yasayan ve bu sanal toplulugun (virtual
community) iiyesi olan milyonlarca birey tarafindan, topluluklarina b1r "armagan” olarak
yapihiyor. Kitaplan tarayicilar ile tarayip, fontlar1t OCR (Opﬁcal Character Recognition) ismi
verilen —basili yazi karekterlerini bir tarayici yardimiyla dijital olarak yeniden direten-
programlarla dijital fontlara geviren hatta tiim kitab: klavye ile bilgisayarda yazip bunlardan
“e-book™ olugturan bir goniilliiler ordusu var. Sanat tarihinin {inlii yapitlarinin fotograflari,
egitim amagh olarak dijital projeksiyonlarla gosterilmek {izere dijital olarak yeniden
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tiretiliyor. Unlii fotograflar internet sitelerinde sunulmak igin dijital olarak yeniden firetiliyor.
Evlerdeki eski diigiin ve mezuniyet videolari, saklanmak igin dijital olarak yeniden iiretiliyor.
Tabi bu arada yasantimizda bagka bir¢ok sey de déniigiiyor.

4.1.1 Nesnenin Yok Olusu

Uretimin hizla gogalmasi, 60 ve 70°li yillarda kavramsal sanatgilar sanati soyutlastirmaya
yonlendirdi (Bourriaud, 2004). Bugiin, bu sebepten farkhi olarak dijital yeniden iiretim ile
birlikte etrafimizdaki birgok sey nesnel temelinden kopmaya basladi. Herhangi birgey, dijital
olarak, yani 1’ler ve O0’lardan ibaret kodlarla ¢ogaltldiginda, bu ¢ogaltim maddeye
dayanmiyor (Scaff, T.Y.). Microsoft Omeginden de -anlagilabilecegi gibi bilgisayar
yazilimlari, donanimlarindan daha 6nemli hale geldi (Feinstein, 2003). Ashinda bu durum ilk
olarak kredi kartinda kargimiza gikt1 (Holmes, 2000). Kredi kart1 ile basili olarak bir karsilig
olmayan paray1 harcayabiliyoruz. Kapitalizmin en 6nemli kurumlarindan biri olan bankalar ile
birlikte, ortaya ¢ikan nesneden bagimsizlastirma eylemi, diger alanlardaki uygulamalar: ile
birlikte gelirinin biiyilk boliimiiniin, bir nesne iizerinde temellenmesi gerekmeyen, nesneden
bagmmsiz, “enformasyon”dan elde edildigi giinlimiiz kapitalist diizeninde, mevcut yasa ve
pratigin, nesne ve bunlarin kagimlmaz olarak doniistikleri metalar {izerine kurulmasi
sonucunda sistem ic¢in bir tehlike olusturmaya baglamigtir. Enformasyon, giiniimiizde en
Oonemli girdi konumuna gelmigtir. Bunun korunmasi igin ise telif hakki yasalan
kullanilmaktadr. Daha ilerde ayr bir baghik altinda incelenecek olan telif haklan yasalar,
gliniimiizde herseyin dijitallesip nesneden bagimsizlagmasiyla, metanm ticaretine dayal
kapitalist diizenin devam i¢in elde kalan son silah olarak goriilmektedir (Holmes, 2000).

Dijital yeniden iiretim ile nesneden bagimsiz olarak deneyimlenebilen kiiltiir {irtinleri, kiiltiir
endistrisinin satiy kurallarim bozuyor. Dijital formattaki dosyalar maliyetsiz, hizli ve
digerinin aynis1 olarak ¢ogaltilabiliyor. RIAA (Recording Industry Association of America —
http://www.riaa.org) ve MPAA (Motion Picture Association of America — http://mpaa.org)
gibi medya koalisyonlart bunu engellemek i¢in yasal ve fiziksel ¢dziimler ariyorlar
(Aphid.org, T.Y.).

Dijital olan birseyin nesnelesmemesi i¢in CD gibi bir arac1 lizerinde bulunmamasi, aga bagh
bir sistem iizerinde yer almamasi gerekir. Ilerde “Sinemanin Dijital Format Doniisimi”
boliimiinde korsan VCD omegi ile agiklanacag: gibi, bir nesne lizerinde maddelesen dijital
enformasyon, diger nesneler gibi satilabilir ve sistemin bir pargas: olur. Bu ylizden CD
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fizerindeki dijital enformasyonun, aga baglh bir bilgisayara aktarilmas: gerekir. Yeniden dijital
iiretim ile bahsedilen sadece dijitallestirmek degildir. Onu aga bagh, paylasima agik bir
sisteme yiiklemeyi gerektirir. Bu sayede diinyanin her yerinden bu aga ulagabilen herkes i¢in
ulagilabilir kilinur.

Dijital enformasyonun CD iizerinde nesnelestirilmeye calisilmasmnin Srnegi olarak simrli
kopya (limited edition) DVD halinde satilan video art ¢aligmalan verilebilir. Bunlar aym
galeriler gibi, aracilarin, sanat {iretiminin satilabilirligini devam ettirmek icin videolar: “sintrl
kopyalar” ile egyalastirilmaya c¢aligmalar1 gibidir (Ross, 1999). Buna degeri arttirmak igin
yapay kithk yaratma g¢abasi denebilir. Yapay kitlk, dijital olarék herseyin kopyalandig:
giinlimiizde yeni 6lgek ekonomisi modeli olarak distiniilityor (Miller, 2003). Fakat su var ki,
bu smurh kopyalardan biri bile dijital olarak yeniden firetilip aga sunulursa, bundan sonra
herkes onu ele gecirebilir. Ornegin, sadece {inlii DJ’lere dagitilan ve yine “sinirli kopya”
olarak satilan bazi remiksler, bunu alan baz1 DJ’ler tarafindan , dijital olarak yeniden tretilip,
mp3 formatina doniigtiiriildiikten sonra dosya paylagim programlarinda paylasiliyor. Boylece
bu “simrli kopya”lar herkes tarafindan ulagilabilir hale geliyor (University of California-
Riverside, T.Y.). Mathew Barney’in galerisi Barbara Gladstone Gallery’nin “sinirh kopya™
olarak tanesini 300.000 dolara sattift Cremaster serisini bile bugiin dosya paylagim
‘programlarinda bulmak miimkiin.

"Giiniimiizde kitlelerin nesneleri uzamsal ve insani agidan yakimlastirmaya yonelik, tutku
derecesine varan istegi ile her olgunun biriciklik niteligini yeniden iiretim yoluyla agmak
egilimi atbag: gitmektedir. Nesneyi betim araciligiyla, daha ¢ok kopyalar, yani yeniden-liretim
yoluyla en yakin goriiniimii igerisinde el altinda bulundurma gereksinimi giinden giine
artmaktadir.” (Benjamin, 2001, 57). Dijital yeniden iiretim ile nesnelerin en yakin kopyalari
hatta iiretimlerin nesne disinda kalan kisimlarimin kendilerini el altinda tutmak miimkiin.
Internete kablosuz erisim saglayan mobil cihazlar ile artik her an ve her yerden internetteki bir
dosyaya ulagmak miimkiin. GPRS servisi olan bir cep telefonu ve bir cep bilgisayan ile
internetteki tiim enformasyon her an yanimzda. Ornein evdeki bilgisayarimza Symantec
firmasinin “PC  Anywhere” yazilmm yiikleyip bilgisayariniza internete bagli olarak
birakirsaniz, internete ulasabildiginiz herhangi bir mekanda evinizdeki bilgisayardaki
enformasyona da ulagabiliyor oluyorsunuz (Symantec.com, T.Y) (Resim 4.1) Size ait
istediginiz enformasyona erigmek igin bir bagka yontem de “Yahoo Briefcase” (Yahoo
Briefcase, T.Y.) (Resim 4.2). Burada da 30 MB’a kadar istediginiz enformasyonu ficretsiz
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olarak size tahsis edilen bir server’a yiikleyip, yine internete ulasabildiginiz herhangi bir
noktadan ulasabiliyorsunuz. Bu gibi olanaklar ile size ait olan bir enformasyon gergekten de
her an elinizin altinda oluyor. Ustelik Benjamin kullandii mecaz anlanu yerine gergekten de
elinizin altinda oluyor.

Burada miilkiyet kavrami da degisiyor. Nesne olmayan birgeye sahip olamayiz. Onu ancak
deneyimleyebiliriz. Eger sdzkonusu sey internet {izerindeki bir enformasyon ise, internete
erisilen her noktadan buna da erisilebilir demektir. BSylece internetteki enformasyonun
miilkiyeti bir gesit kamusal miilkiyete doniisiir. Bu durumda tam anlamiyla bir miilkiyetten
s6z edemiyoruz fakat internet lizerindeki enformasyon, yine de sahip oldugumuz bir seye gore
daha ¢ok ise yarayabiliyor. Bu durumda da koleksiyonculuk kavramina geliyoruz.

Koleksiyonlarin biiyiik bir bollimii, aynen kiitliphanemizdeki kitap gibi, bize hi¢cbir deneyim
sunmadan sadece birer gosteris nesnesi olarak hayatimizda yer aliyor. Koleksiyon sahiplerinin
birgogunun motivasyonu koleksiyonlarindaki nesneler ile yasadiklari deneyimler degil de
diipediiz onlara sahip olmalari. Internet gibi bir ortamda artik onlarin sahip olduklan birgok
sey bagkalarnin da elinin altma girince, kendi statiilerini korumak icin telif haklan
savunucusu oluyorlar. Oregin mp3°den en ¢ok sikayet edenler, biiyiik miizik koleksiyonuna
sahip olanlar. Kendi kullamiminda olanlar ve kendilerine ayricalik saglayan seyler artik
demokratik bir bigimde herkese agik olunca bundan rahatsiz oluyorlar. Artik ¢ogu kiiltiir
firetiminin koleksiyonu pek fazla birgey ifade etmiyor. Koleksiyonun “el altinda bulundurma”
mantif1 arttk anlam degigtiriyor. Hizlanan internet baglantisi sayesinde artik bir sarki
dinlemek istedigimizde onu aninda bir dosya paylasim programindan indirip dinleyebiliyoruz.
internet kullammimin artmasi, telif haklan savunuculan izin verirse dosya paylagim
kiiltiiriiniin geligmesi, daha mzli ve genis cografyalari kaplayan internet erigimleri, mobil
cihazlar ile bu durum sinema gibi diger Kkiiltiirel iiretimleri de kapsayacak sekilde gelisecek.
Diinyanin en biiyiikk koleksiyonu internet olacak. Ustelik bu koleksiyon i¢in de Dan
Cameron’un dedigi gibi, kamusal miilkiyet kavrami gegerli olacak (Kisisel Goriisme, 20
Kasim 2003).

Dan Cameron, nasil sokaktaki bir heykelin miilkiyeti i¢in kamusal miilkiyetten bahsediyorsak,
internette sunulan enformasyonun da bu nitelikte oldufunu sdyliiyor. Burada itiraz kdltiir
iiretimlerinin haklarin elinde tutan araci telif haklar1 kuruluglarindan geliyor. Bunun yaninda
yukanda “A¢ik Kaynak Pratigi Uzerinden Kolektif Uretim” baslif altinda bahsedildigi gibi
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ve ilerde “Telif Haklan” konusunda bahsedilecek olan “Serbest Sanat Lisans1” kavramlarimn
da oldugu ve hatta interneti yagayan milyonlarca kullamcimn pratigindeki gibi, Giretimlerini
parasal karsilik beklemeden “armagan ekonomisi” ile agiklanabilecek bir mantik ile ticretsiz
olarak kullamma agan bir kitle de var. Dijital teknolojinin ve internetin yol acabilecepi
degisimin potansiyeli daha iyi farkina varildiginda, sanatgilar gibi, hayatlarim ve tiretimlerini
devam ettirmek icin Kkiiltiirel iretimlerinden gelir elde etmek durumda olanlar igin,
{iretimlerinin satilmasi diginda bagka gelir kaynaklari da aranmaya baglanabilir. Biligim
teknolojilerinin mevcut kullamm pratiginin de sanatgilara yiikledigi sorumluluklardan biri bu
olabilir. Bugiin bir pratik olarak yasadigimz durumu politiklestirerek, bunun sorgulanmas ve
miimkiin olan degisimi isaret etmek, sanat¢i i¢in bir ugras alam olabilir. Gelecekte ya
internette dosya paylagimi serbest olacak ya da bunu yapanlara idam cezasi verilecek.
Durumun politikasim iireterek biling yaratmak sanatgilar i¢in bir uygulama alam olabilir.

Interneti, okumamiz igin kitap odiing veren kiitiiphane olarak distinebiliriz. Bu mantiktaki
sorun bir kitlik sorunu olabilir. Kiitiiphanedeki kitab1 aynt anda Sdiing alan iki kigi olamaz
fakat internette ayn: anda iki kisi bunu okuyabilir. Kiitiphanede kithk varken, internette
armagana olanak veren bir bolluk vardir. internet bu agidan daha demokratik bir ortam sunar.
Bu ortamdan rahatsiz olanlar da galericiler, plak girketleri, yayinevleri gibi aracilar ve

tiretimlerini satis amaci tlizerine kuranlardir.

4.2 Dijital Kopyalama

Dijital teknoloji ile goglatma, sayica arttirma durumunun irdelendigi “Dijital Cogaltim”
bolimiinde, dijital olmayan birgeyin, dijitallestirilmesi konusunun agiklandifs “Dijital
Yeniden Uretim” bashgindan sonra, bu baghk altinda simdi, dijital olan bir seyin, bir

6zdesinin firetilmesi manasina gelen dijital kopyalama konusu agiklanacak.

"Aslinda sanat yapiti her zaman yeniden-iiretilebilir olagelmistir ... buna karsihk sanat
yapitinin teknik araciliiyla yeniden fiiretilemesi yeni bir olgudur" (Benjamin, 2001, 52).
Sanayi devrimi ile baglayan makine ile kopyalama ondan once sdzkonusu olan el ile
kopyalamaya gore nasil yeni bir olgu idiyse, dijital kopyalama da makine ile kopyalamaya
gbre yeni bir olgudur (Scaff, T.Y.). Makine ile kopyalama bir kopya yaratirken, dijital
kopyalama bir “6zdeg” yaratir. Dijital kopyalama ucuz, kolay, kaliteli ve hizhidir. Walter
Benjamin’in, makine ile kopyalamanin getirdiklerini incelerken kullandigs  temel
kavramlardan biri hakikilik idi.
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4.2.1 El ile Cogaltmada, Makineler ile Cogaltmada ve Dijital Cogaltmada Hakikilik
Kavram

“Bir nesnenin hakikiligi, maddi varlifindan tarihsel varlifina degin baglangictan bu yana o
nesnede geleneksellesmis olanlarm biitiintinden olusur”(Benjamin, 2001,55). C')zgﬁn yapitin
- simdiligi ve buradalifi, o yapitin hakikiligi (authenticity) kavramini olugturur ... Hakikilik
teknik YOHa- dogal olarak bagka yollarla da- gergeklestirilen yeniden iiretimin biitiiniiyle
diginda kalir (Benjamin, 2001, 54). “Bir fotografin negatifinden ¢ok sayida bask:
yapilabilmektedir, hangisinin 6zgiin baski oldugu sorusu bir anlam tagimamaktadir”
(Benjamin, 2001, 59). Hakikilik kavrami kopyalanabilirlik ile birlikte dogmustur (Siegert,
2003). Benjamin hakikilik kavramim1 yapitin bir nesne olarak tek olmasi ve hafizas: ile
iligkilendiriyor fakat konuyla ilgili Gnemli bir noktayi, orijinallik ve g¢ogulluk, ¢ogul olarak
iiretilmis olmanimn ayrimin1 koymuyor (Assmann ve Assmann, 2003; Gumbrecht ve Marrinan,
2003b).

Hakiki olanin kargisina koyulacak olan g¢ogaltmanin niteligi, onun makine veya elle yapilmis
olmasma gore degisecektir. El ile yapilan tek iken, makine ile yapilan seri tiretimdir,
coguldur. Benjamin (2001), orijinalin kargisinda el ile yapilan gogaltim icin “sahte™ diyor.
Fakat el ile gogaltim, miiellifin kendisi tarafindan yapiliyor ise bu sefer onun adi da “orijinal”
oluyor. Makine ile ¢ogaltimda, miiellif tarafindan veya onun onayladif: kisiler tarafindan
gergeklestirilmeyen gogaltim “korsan kopya”, miiellif tarafindan veya onun onayladig kisiler
tarafindan g¢ogaltilan “kopya”, bu kopyalarin sayis1 smurh tutulur ise de “simrli kopya” adim
aliyor. Makine ile kopyalamada bir orijinalden s6z etmek miimkiin degil. Fakat bazi
durumlarda kendisinden kopyalar {iretilen ana kopya i¢in “master” kelimesi kullanihyor.

Makine ile kopyalamadan Once yapit zaten tek oldugu igin hakiki olmamasmin tek kosulu
bagkasi tarafindan elle yapilmig olmast yani “sahte” olmasidir. Anlasilacag: gibi bu donemler
miiellifin hala 6nemli oldugu d6nemlerdir. Yapitin sahtelifi veya orijinalligi mellifine
baghidir. Yapildigi samlan kigi tarafindan yapilmig olan “orijinal”dir. Bagkas: tarafindan
yapimis olan ise “sahte”dir. (Gumbrecht ve Marrinan, 2003a; Hennion ve Latour, 2003).
Hakiki, miiellifin bedeni ile iligkiye girmis olandir (Gumbrecht ve Marrinan, 2003a).
Miiellifinin yaptig: biitiin gogaltmalar hakikidir.

Buraya kadar bahsedilen orijinal-sahte ayrimi sadece el ile gergeklestirilebilen ¢ogaltimlar
icin  gegerlidir. Makine ile gergeklestirilen cogaltmalarda, miellif tarafindan
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gergeklestirilmeyen kopyalara, “korsan kopya™ denir. Korsan, bir hakki- ki burada gogaltma
hakkim tammlayan telif hakki- izinsiz olarak ve ticari amaglar i¢in kullanan, bir hakk: zorla
kullanan kisi anlamindadir. Kopya kelimesi bu ¢aligmada Tiirkge’deki taklitle 6zdes, olumsuz
olan anlamim dislayarak, Ingilizce kullammindaki, “tipki digeri gibi olmasi igin yapilan”
manasinda kullamlmaktadir. Kelimenin, “aymisim veya benzerini ¢ogaltmak™ anlamina gelen
“kopyalamak™ geklindeki fiil hali tam anlatilam karsilamaktadir. “Korsan kopya” miiellifin
onay! olmadan aynen veya benzer olan ¢ogaltmadir. Bu kavram, daha sonra agiklanacak olan
telif haklari kavram ile yakindan iligkilidir.

Makine ile kopyalamada ortaya ¢ikanin 6zelligi, onun “gogul” olmasi, “gogulluk”udur. Bu
cogul olma durumu “Luther Blissett”, “Monty Cantsin”, “Karen Elliot”, “Michael K” gibi
cofaltma kimliklere benzer (Wikipedia.org, T.Y). "Luther Blissett bir tekil gogaltmadir
(multiple single). Luther Blissett’ler yoktur, Luther Blisset vardi” (Altx.com, T.Y). 1994
yazinda baglayan bu projeye gore isteyen herkes Luther Blissett ismini kullanabilir. Eyleminin
altina bu imzayi atabilir. Luther Blissett tek tek bireylerden olugan ¢ogul bir kimlifi temsil
eder. Makine ile gogaltma da Luther Blissett gibi tekil bir ¢gogaltmadir. Herhangi bir kopyanin
digerine gore bir istiinliigii sdzkonusu degildir. Herbirine “kopya” denebilir. Fakat bunlarin
hepsi de hakikidir, hepsi de tektir. Birbirlerinin varliklarim reddetmezler, hep beraber var
olurlar. Oysa sahte-orijinal iligkisi birbirlerini diglar. Ayurt edilemedigi durumda sahte,
orijinalin yerine gegmeye caligir, orijinal de sahtenin maskesini diigtirtir. Ikisi birlikte var
olamazlar (Assmann ve Assmann, 2003).

Makine ile tiretimde kopyalar kimi zaman masterlardan tretilir. “Master” genellikle miizikte
kullamlan, “kendisinden kopyalar {iretilen” anlaminda Ingilizce bir kelimedir. Master kelimesi
genellikle makine ile ¢ogaltimda 6zellikle kayit teknolojilerinde “orijinal”mis gibi kullanilir.
Bunun sebebi dijital teknolojiye geginceye kadar analog olan yapilan kopyalamarda, kopya
sayist arttikga kopyanin kalitesinin diismesidir. Analog makineler ile yapilan gogaltmalarmn
sorunu budur. Bunlar ¢oguldur fakat “6zdes™ degillerdir. Kopyalar birbirlerinin tamamen
aynisi degillerdir. Kopyalarin esligi durumu biraz sonra bahsedilecek olan dijital kopyalamada
gecerlidir.

Yukarida, el ile ¢ogaltimda miiellifin bedeni ile temasa girmeyen sahte olarak adlandirilds,
buna kargilik makine ile ¢ogaltimda, miiellifin onay1 olmadan g¢ogaltilanlara da “korsan
kopya” dendi. Buradaki fark makine kullanim durumunda hakiki kopyanm, miicllifin bedeni
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ile iligkiye girmesinin gerekmemesidir. Zaten buna gerek de yoktur. Cogaltimi makine
yapmaktadir. Miiellif sadece kopyalar1 onaylar. Kiiltlir endiistrisinin geligimi ile birlikte araya
plak sirketleri, yayinevleri, galericiler gibi aracilar girer. Bunlar miiellifin haklarini devralir ve
hakiki kopyalar olarak miellifin iiretimini satarlar. Yapay kithik yaratarak, ¢ok sayida
cogaltilabilen bu yapitlarin ekonomik degerlerini korumak i¢in “sinirh kopya™ yontemi sanat
pazar tarafindan Onerilen bir kavramdir (Stensas, 2000; Gumbrecht ve Marrinan, 2003;
Ozkaya, 2004). Smrh kopyada, kopyaya sanat¢inm elinin degmis olmast Snemlidir. Yani
miiellif 6nemlidir. Bu sayede aliciya, sanatgimn dokunmus oldugu ve sahip oldugu seyin
ayricalikli oldugu hissettirilir (Stensas, 2000; Gumbrecht ve Marrinan, 2003a; Dan Cameron,
kisisel goriigme, 2003). Simirh kopya, makine ile kopyalama oncesi gegerli olan yapitin
hakikiligini yeniden yaratma ¢abasidir (Stensas, 2000); Tabi bunun bugiin i¢in sanatin asil
6nemli unsuru olan fikri ve bunun sunumu ile yaganacak deneyim ile higbir ilgisi yoktur.

Bir performans videosunda, “fikir”, performansin kendisi ile aymdir. Performans, zamana
yayildi1 i¢in, bunun bir amm gosteren performans fotografindan, yalmiz bagma bu fikir
alinamaz. Fakat performansin baglami, izlendifi mekana gore degiseceginden, bu
performansin videosunun baglami da izlenecegi mekana gore degisir. Bu durumda tek dnemli
olan izleyicinin onu izledifinde yasadigi bire bir deneyimdir. Performansm mi, videonun mu
yoksa fotografin m1 gergek oldugunu aramaya gerek yoktu;‘. Her biri ayn bir seydir ve farkh
deneyimler sunar. Ayn1 meknada videonun farkli goriintii kalitesine, bu yiizden de farkli bir
etkiye sahip bir formatimn izlenmesi de, performansin bagka bir giin izlenmesi gibidir;
performanslarda ufak tefek farklar olsa da fikir ve baglamm aym kalir. Tipki videonun
formatinin degismesinin, estetigi biraz degistirdigi halde fikir ve baglami degistirmemesi gibi.
Bizim deneyimimiz ise biitiin bunlardan farklidir. Performans yerine bir mekanda sergilenen
ve degismeyen bir yerlestirmeyi alirsak: bunu farkli zamanlarda izlerken birey artik aym birey
olmayacagmdan, fikir ve baglam aym kalsa bile yasanacak deneyim degisir. Bu durum
videonun aym mekanda farkli zamanlarda seyredildiginde yaganan deneyimlerin farkli olmasi
ile aymdir. Yaput ile her bir kargilagmada yasanan deneyim farklidir ve orijinal olan budur.
_Dijital kopyamn avantaji, fikirlerin herkese dagitabilecek sekilde cogaltilabilmesinden
kaynaklanir. Bu fikirler {izerinden olugturulacak baglamlar onun deneyimlenecegi zaman ve
mekana kaliyor. Bu baglamlarda yasanacak her deneyim ise tekildir. Iste dnemli olan da
budur. Dijital kopyalama ve dagitim, sonsuz sayida orijinal deneyime zemin hazirlar.
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Orijinallik, yapitin miielliften daha Onemli olmaya baslamasiyla bir donem sanatg¢inin
kisiliginden yapita kaymistir (Assmann ve Assmann, 2003). Kiiltiir endiistrisinin kurumlan,
izleyiciye hakiki kopya ile aym deneyimleri sunan korsan kopya karsisinda kendi
sunduklarm: cazip kilmak i¢in miiellifi tekrar diriltmeye galigtilar. Korsan kopya ile hakiki
kopya arasindaki deneyim farkini yaratmak icin mbellifin aurasim kurmaya caligtilar.
Benjamin’in "Sinema atmosferin (Aura) zayiflamasina, personality'yi stiidyonun diginda
yapay olarak kurarak yanit verir. Sinema alanindaki kapital tarafindan desteklenen star kiiltd,
kisiligin artik goktandir ancak bu kisiligin mal karakteri igerisinde varligim siirdiirebilen
bilyiisiinii konserve eder" diye bahsettigi star sistemi de budur (Benjamin, 2001, 66). Bugiin
ise miiellif/izleyici ve yapit karsilikhi olarak esit konumlara sahipler. Izleyici igin nemli olan
yasadiga deneyimin orijinalligidir.

Hazir nesnede orijinal olarak aranan, sanatginin onca hazir nesne arasindan rastgele se¢mis
oldugudur. Aslinda hazir nesnede 6nemli olan o nesnenin fikridir. Oysa koleksiyonerler satin
almak icin bir orijinal aradiklarindan sanat¢inin se¢gmis oldugu nesneye kilitlenirler. Dan
Cameron’un dedigi gibi bugiin orijinallik miilkiyet kavram ile ilgilidir (Kigisel Goriisme, 20
Kasim 2003). Hazir nesne, sanatta nesneden ziyade fikri 6n plana gikardi. Fakat sahip olmak
icin tek bir orijinal arayan koleksiyonerler hazir nesnelerin fikirlerini gegip nesnelerini satin
aldilar ve onu orijinal yaptilar. Benjamin, orijinalin kopyalardan ne fark: oldugunu agiklamak
i¢in auray1 kullanmisti. Bu durumda auray1 olusturan 6nemli bir kavram da miilkiyet oluyor.

Bugiin klonlanma miimkiin. Nasil klonlananda eksik olan digerinin yasadiklar, bellek ise, bir
yapit aynen kopyé.lansa bile kopyasinin bellegi eksik kalir (Hall, 1999). “..bu olay, sanatin
nesnelerinde var olan, doganin nesnelerinde rastlanmasi olanaksiz dlgtide duyarl: bir ¢ekirdegi
zedeler. Bu gekirdek sanat yapitinin hakikiligidir. Bir nesnenin hakikiligi, maddi varliindan
tarihsel varligmma degin, baslangigtan bu yana o nesnede geleneksellesmis olanlarin
biitiintinden olusur" (Benjamin, 2001, 55). Bu tammda Benjamin hakikiligi yapitin nesnesine
ve hafizasina baghiyor. Bugiin nesneden uzaklasan sanat anlayiginda yapitin hafizasi
nesnesinde degil, fikrindedir. Dolayisiyla orijinal olan fikirdir ve bu fikrin bize gegmesini

saglayan deneyimdir.

Sonugta varilan noktada hakikiligin kargilif1 yapit ile yasanan deneyimdedir (Leslie, 1996;
‘Hall 1999; Feinstein, 2003; Navas,.2003). Scaff (T.Y.) ve Pottle (1999)‘da oldugu gibi bazs
yazarlar, Benjamin’in bahsettigi gibi aura kavramimin aynen makine ile gogaltimdaki gibi,
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bugiin igin de dijital kopyalamada varolmadigim savunuyor. 20. yy’da miizeler, kaideler
(plinth) ve duvarlar ile aurayr tekrar olusturmaya calistilar (Murray, T.Y.; Stensas, 2003).
Kiiltiir endiistrisinin kurumlarimn, piyasaya idol sunmak igin yaratmaya ¢aligtif1 star sistemi,
auray1 yeniden kurmaya galisgiyor (Hall, 1999). Fakat bugiin auranin klasik anlami biraz
degiserek kendine yeni bir alan buluyor. Yapitin sanatsal degerini etkilemekle birlikte
eskisine gore giiclinii yitirmis bir aura, yapit ile yasanan deneyim aninda ortaya 91k1jor
(Davis, 1995; Navas, 2003). Yaptt ile yasanan her bir deneyim tekildir ve orijinaldir. Yaprita
asil 6nemli olan onun fikridir. Bu fikrin bize ge¢mesi i¢in yaganan deneyim de sanattan alinan
hazzi olusturur. Yapitin sergilendigi zaman, mekan, izleyicinin ruh hali gibi degiskenler
deneyimin her seferinde farkh olmasini saglar. Bu satin ahinabilecek birgey degildir. Maddi
karsiigim sergilendigi mekana giris Gicretinden alir. Bazi durumlarda ise bunun maddi bir
karsilign yoktur. Fakat galeriler gibi sanat pazarmin kurumlan ve de koleksiyonerler,
kendilerini sanatin diginda birakacak bu anlayiga karg1 sanat yaprtim kitliga sokarak ekonomik
degerini korumaya galigtyorlar. Bir videonun sanat olarak degeri, seyredildiginde yasanan
deneyimdir. Orijinal olan budur. Bu videonun DVD’sini bir nesne olarak yapitin orijinaliymis
gibi gbstererek onu simirli kopya olarak satmak Benjamin’in bahsettigi sanat yapitnin kiilt
degerini geri ¢agirmaya galigmaktir. Nasil tiyatro, dans, konser gibi performanslarin her yeni
sunumu orijinal bir deneyim sunuyor, performansin orijinaliginden veya sahtelifinden
bahsedilemiyorsa, bu durum nesnenin geri planda kaldig, fikir ve deneyimin One ¢iktigi
gliniimiiz sanat {iretimi igin de gegerlidir. Sanat sahip olunabilecek birsey degil, yasanacak,
deneyimlenecek birgeydir.

Bugiin bilisim teknolojilerinin sundugu kopyalama ve dagitim olanaklan, sanatcilara,
kopyalahabilir formlardaki yapitlarin herkese ulagabilecek sekilde kopyalanmasmnin yerine
simrh kopya olarak, ekonomik degerinin ve sanat¢inin kimliginin korunmaya ¢alistimasinin
ne kadar bog oldugunu anlatmak i¢in firsatlar sunuyor. Basit bir “kaydet” (save) komutu
sayesinde, yaratilmaya galigilan yapay kitlik anlamsizlagiyor. Mathew Barney’in 300.000
dolarlik Cremaster’s “eMule” isimli dosya paylasim program: {izeriden bedavaya
“indirilebiliyor” (Resim 4.3; Resim 4.4; Resim 4.5; Resim 4.6). P2P dosya paylagimi pratiSi
sanatin {izerine kuruldugu hakikilige meydan okuyor (Litwack.org, 2003). Dosya paylasim
programlart “Dagitim” baghig altinda daha ayrintih incelenecek.

Dijital kopyalamada da aynen mekanik kopyalamada oldugu gibi ¢ogulluk s6zkonusudur.
Buna ek olarak mekanik kopyalamada kimi zaman mevcut olan “master” bile sdzkonusu
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degﬂdlr Dijital kopya cesitli fiziki medyalar iizerinde yer alabilir. Fakat bu medya aga -
ozellikle de internete- bagh bir bilgisayarin sabit diski ise, “Nesnenin Yok Olusu™ boliimiinde
agiklandig1 {izere bu fiziksel bir medya degildir. Bagli oldugu ag onu sanallagtirir. Iste bu
calismada bahsedilen dijital kopyalama da bu sekilde nesneden bagimsiz bir kopyadir.
Cogaltilan veya bagka bir yere taginan dosyaya alish§imiz anlamda kopya denmesi ¢ok da
dogru degildir. Dijital bir enformasyon firetildii andan itibaren ¢ognldur. Tasinmak istenen
bir dosya, kopyalanmak zorundadir (Hall, T.Y.). Ag fizerinde gerceklesen bu siirece artik
bilisim dilinde kopyalama yerine “indirme” (download) veya “yiikleme” (upload)
denmektedir. “Indirme™ agdaki bir enformasyonu kendi bilgisayarina tagimaktir. Bu tagima
ancak enformasyonun kopyalanmasi ile gergeklesir. “Yiikkleme” bilgisayardaki bir
enformasyonu aga kopyalamaktir. Bu da ancak kopyalama ile ger¢eklesir. Aym bilgisayar
icerisinde bir enformasyonun konumunun degistirilmesi de kopyalama ile gergeklesir. Bunun
icin de “tasmma” kelimesi kullanilir. Fakat bunlarin hepsi 6ziinde kopyalamadir. Bu
kopyalamalar sirasinda dosyalarda higbir degisiklik olmaz. Dijital kopyalamada daha 6nceden
kullanmilan orijinal, sahte, master, kopya gibi kavramlar gegersizdir. Burada cogulluk
sdzkonusu oldugundan “6zdes”lik vardir. Cogaltilan, tagmman her enformasyon birbirinin
esidir. Mekanik kopyalamada meydana gelen kiigiik farkhilagmalar da dijital kopyalamada
s6zkonusu degildir.

422 Dijital Kopyalamada Kalite, Maliyetsizlik, Kolayhk ve Hiz

Dijital kopyalamada kargmmiza ¢ikan Onemli avantajlardan biri kopyamn kalitesidir.
Kopyalanan “6zdes” olma ozelligi gosterdiginden, mekanik kopyalamada karsimiza ¢ikan
kopyalarin ufak ufak birbirlerinden farklilagmalari ve kopyadan dretilen yeni kopyalarda
kalitenin giderek diigmesi sonunda kullanmilamaz olmasi1 sorunu burada karsimiza g¢ikmaz.
Cilinkii sonu¢ bir “6zdes™tir. Zamanla fiziksel analog kopyalar kalitelerini kaybederler.
Ormnegin 35mm filmler belli sicakhik araliklarinda muhafaza edilmelidirler. Bu da 6zel bir
tegkilat gerektirir. Fiziksel analog kopyalarin uzun bir siire saglam olarak mubafaza
edilmesinin yolu kopyanin kalitesi bozulmaya baglamadan iyi bir zamanlama ile bagka bir
kopya iiretmektir. Bu sekilde kopyadan iiretilen analog kopyanm Omrii sifirflamr fakat yine
analog olarak kopyalandifi icin kalitesi diismiigtiir. Bu kopya da zamanla bozulmaya
bagslayinca yine analog olarak kopyalanir ve bu siire¢ devam eder. Analog kopyanmin zamana
karst dayanikliligi bu sekilde saglanabilir fakat her yeni kopyada kalite diiger ve sonunda
kullanilmaz olabilir. Bunlar ¢ok uzun siirelerdir fakat, argiv i¢in problem dogururlar.



49

Dijital kopyalar da zamanla veya manyetik alan, sabit diskin zarar gérmesi gibi sebeplerle
kullamlmaz hale gelebilirler. Fakat bunlarin avantaji “yedeklenebilme”leridir (Back-up).
Yedekleme dijital bir enformasyonun dijital kopyasim yaparak bagka bir ortamda
saklamakdir. Her ne kadar uygulamada yedeklemeler fiziksel medyalar Gizerine yapilsalar da
bunun yaninda bir yedegi de ag iizerinde bulundurmak faydalidir. Yedeklemede dosyamn esi
iiretildiginden kalite sabit kalr. Ustelik ¢ok sayida giivelik kopyasi olugturmak igin fiziksel
bir arsivlemeye gore daha az kaynaga ihtiya¢ duyar. Bu sayede maliyeti de diiser, zaman
igerisinde kalitesi de sabit bir sekilde korunur.

Ag digsalliklar1 (network externalities) gOsteren dijital enformasyonun marjinal maliyeti
(marginal cost) en son iretilen birimin Oncekilerden bagimsiz olarak maliyeti- sifira
yaklagarak diiger. Dijital bir enformasyon bir kez {iretildi mi, bunun her bir dijital kopyasimin
ve bunun dagitilmasinin maliyeti yok gibidir (Shapiro ve Varian, 1998; Barbrook, 1999;
Stanford Computer Science Education, 2000). Bu dijitallestirilmis veya dijital formati
doniistiiriilmiis bir sey igin de gegerlidir. Bir miizik kayd: yapildiktan sonra bunun CD’ler
tizerinde gogaltilmast igin en azmndan bir bos CD maliyetine katlamilmas: gerekir. Fiziksel
dagitim kanallar1 igin de katlamlmasi geréken ayr maliyetler vardir. Bu kayit, mp3 olarak
internetten dagitilir ise marjinal maliyeti neredeyse sifir olur. Bu kopyalama ve dagitim
olanad, kiiltiirel iretimin herkese ulagabilmesi i¢in Snemli bir potansiyel sunar. Bu
potansiyelin politikasini liretmek de yine sanatgilara bir ugras alam dogurmahdir.

Dijital kopyalamamn bir difer avantaji kolayligidir. El ile ¢ogaltma ustalik gerektirirken
makine bu isi daha kolay yapilir hale getirmigtir. Bu sayede kopyalama, makinelerin
kullannmlarmin  kolaylip1 olglistinde kolaylagti. Fakat baz ¢ogaltma makinelerinin
kullanimlarimin zorlugu veya fiyatlaninin yiiksekliginden dolay: herkesin ulagamamasi ve bu
yiizden kolay bile olsa kullanimlarimi bilmemeleri, yine de mekanik kopyalamay: biraz zor
kilar. Dijital bir kopya firetmek ise bilgisayarlarin kullanici dostu arayliizleri sayesinde artik
¢ok kolay. Cogu enformasyonun kopyalanmasi CTRL+C ve CTRL+V tuglarina ard arda
basmak kadar kolay. Artik dijital bir enformasyonu izleyecek donanima sahip olmak onu
kopyalayabilmeye de olanak sagliyor (Scaff, T.Y.).

Dijital kopyalamanin en Onemli avantajlarindan biri de hiz1. O giiniin haberlerini yazan
gazeteler ashinda bir giin 6ncesinin aksam tizeri hazir olmahidirlar. Bu durumda gazeteler
aslinda ertesi giinlin haberlerini yazarlar (Ozkaya, Kisisel Goriisme). Bunun sebebi
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gazetelerin matbaada basilmalan ve ardindan bunlarin dagitiimalan igin bir zamana ihtiyag
olmasidir. Bu siire de neredeyse gazetenin baskiya hazirlanmasi kadardir. Bir kitabin
fotokopisinin ¢ekilmesi, fotokopi makinesinin hizimin yaninda, onun kullanan operatdriin
lmzina da baghdir. Bu operatoriin mz1 yukarida bahsedilen kopyalamamn kolaylig: ile de
ilgilidir. Bir video kasetinin bagka bir kasete aktarilmasi, videonun uzunlugu kadar bir zaman
gerektirir. Bazi hizli kayit teknolojileri de vardir fakat bunlar etkin bir siirat saglamazlar.
Birgok makine gercek zamanli dogrusal kopyalamaya olanak saglar fakat dijital teknoloji bu
zamam kritik 6l¢iide kisaltir ve kopyalamay1 dogrusalliktan kurtarir.

Internet yaymcilipn, gazeteyi hizlandirmis, televizyonu dogrusalliktan kurtarmugtir. Artik bir
gazete haberi hazirlandifi anda dagitilabilmekte, bir televizyon haberi istenildifi anda
izlenebilmektedir. Dijital Televizyonculuk ilerde bunu bir pratik haline getirecektir.
Giiniimiizde bilgisayarlarda dijital kurgu olanaklari gelismistir. Bilgisayarda yapilan kurguya
dogrusal olmayan (non-linear) kurgu dense de bu yakin bir zamana kadar boyle degildi.
Goriintiiniin dijital kameralar ile kaydedilmesi ve bunlarin bilgisayarlara hizli veri transferi
saglayan kablolar (ieee-1394 standarti, firewire veya i-link adiyla da bilinir) ile aktariimasi
dogrusal olmayan (non-linear) bir sekilde yapilir oldu. Fakat yakin bir gelecege kadar burada
da 6nemli bir eksik vardi. Kurgu dogrusal degildi fakat dijital gOriintliniin bilgisayara
aktarilmasi dogrusal ve gergek zamanli idi. Bir saatlik dijital bir goriintii, dogrusal fiziksel bir
medya olan kasete kaydedildiginden bunun bilgisayara aktarmm bir saat siiriiyordu. Bu da
gergekten kurgu islemini Onemli Olgide yavaglatiyordu. Bugiin ise bu sorun, dijital
goriintiiniin bu c¢aligmada savunuldugu sekilde, fiziksel bir medya yerine sabit diske
kaydedilmesiyle agilmig durumda. Sony’nin DSR-DU1 Sabit disk Cihazi’nda dijital goriintii
direkt olarak bir sabit diske kaydediliyor (http://www.sonybiz.net/dvcam). Sonra bu sabit disk
bilgisayara baglanarak ister igerisindeki goriintiiler gergek zamandan yedi kat daha hizh bir
sekilde bilgisayara aktarilabiliyor, daha hizli olacak gekilde hi¢ aktarim yapmadan bu sabit
disk iizerinden kurgu, gercek anlamda “dogrusal olmayan™ (non-linear) bir pratik ile
gerceklestirilebiliyor. Buradaki ikinci ornekte goriintiiniin bilgisayara kopyalanmadan direkt
olarak sabit disk tizerinden iglenmesi de aglarla ¢aliyma pratigine bir 6rnek olugturur. Daha
Onceden “Nesnenin Yok Olugu” bolimiinde, biitiin bilgisayarlarin aglarla birbirine
baglanmas: halinde hicbirseyin arsivlenmeyecegi, istenildiginde ag {izerinden ulagilacag:
Ongodriisiiniin pratik bir uygulamasi bu. Bilgisayar ve {lizerinde sabit disk bulunan bir kamera
bir ag olugturacak sekilde birbirlerine baglanarak birlikte ¢aligirlar.
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Ag pratiginde Onemli bir nokta da afm parcalarinin birbirlerine kablosuz olarak
baglanmalanidir. Yukaridaki ornekte bilgisayar ile sabit diskli kameramn birbirlerine kablo
yerine kablosuz olarak baglanmalari, kurgu igin ortak mekan probleminin de asilmasim
saglayacak. Gilinlimiizde biiyik uydu antenlerine sahip naklen yaym araglann ile
gerceklestirilebilen canli yaymlar ilerde kablosuz ag teknolojilerinin gelismesi ile sabit diskli
bir kameranin yanindaki bir cep telefonu ile daha mobil bir geklide gergeklestirilebilecek. Su
anda kablosuz ag tlizerinde yeterli hizda veri transferinin yapilamamas: sorununu agmak igin
aktarilacak gOriintiiniin dosya boyutunun kiigiiltiilmesini saglayan mpeg-4 goriintii dosyasi
sikigtirma teknolojisi kullaniliyor. Bu da “Dijital Cogaltim™mn ti¢lincii altbaghg1 olan “Dijital
Format Déniistimii”ni{in olanaklarindan biridir.

4.2.3 Cogaltma (Multiple) Kavram Icin Yeni Bir Olanak Olarak Dijital Kopyalama

Joseph Beuys’un g¢ogaltma (multiple) ad: altinda {rettigi yapitlar, sanat tarihi igerisinde
gogaltimlarin politik kullanimina iyi bir 6rnek olusturur. Giinliik hayat: sanatin i¢ine sokan
hazir nesnelerin tersine, ¢ogaltma(multiple)’lar sanati giinliik hayata sokar (Burry, 2001).
Cogaltma(multiple)’larm 6nciisti, 19. yy’da William Morris ve Walter Crane’in sosyalist
goriiglerilerine uygun olarak sanati kitlelere ulastirmak icin kitlesel {firetim araglarini
kullanmalaridir (Fold Gallery, T.Y.), Bu terim bir sanat calismasmi tanimlamak icin ilk
olarak 1960’larda kullamldi. Bundan sonra birgok sanat¢1 zengin sanat elitinden ziyade halkin
ulagabilmesi igin “gogaltmalar” dretti. Bunlar tek olan yapitlara gore daha ucuza
satilabiliyordu (Turner, 2001). Cogaltim teknigi olarak gramafon, fotograf makinesi gibi kayit
teknolojileri yerine seri {iretim teknikleri kullaniliyordu. Fluxus manifestosuna uygun olarak
giinlik nesnelerin “gogaltmalar”im iireterek, “cogaltma” kavramum yaygmlastiran Beuys
oldu. Beuys bir sanat¢1 olarak giinliikk nesnelerde var olan enerjiyi alip onlari, yeni anlamalar
yiikleyerek kullanabilecegini diistintiyordu (Fold Gallery, T.Y.). “Cogaltmalar”la ilgili olarak
Beuys, “ ‘Cogaltma’ fikri, fikirlerin dagitilmasindan geliyor” der. (Art Minimal & Conceptial
Only, T.Y.). Onun amaci miimkiin oldugunca fazla insana ulagip politik tavrini ortaya
koymakt:. “Cogaltma”lar1 kendi {irettigi siirece {iretimi belli bir seviyenin {izerine ¢ikartamaz
idi. O da yaptig1 nesneler bozulunca bagkalarimn bunlan diizeltmesine izin verdi. Fakat
geleneksel ekonomide iliretimin maliyetiyle ilgili bir sorun vardir. Uzun donemde marjinal
maliyet belli bir noktaya kadar diiser fakat sonra giderek artmaya baglar. Bu noktadan sonra
fiyatlar da artmalidir aksi takdirde iiretim ancak zarar ederek devam edebilir (Tiirkay, 1996).
Bugiin, yukarida agiklandig: lizere dijital kopyalamanin sundugu sifira yakin marjinal maliyet,
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Beuys’un “gogaltma” kavrammin uygulanmasi i¢in Oonemli olanaklar sunar. Beuys‘un
goriislerinin tersine bugiin “cogaltmalar” yine sanat gevrelerinde, “sanat piyasasindaki makul
fiyath ve ulagilabilir birer giincel sanat isi” olarak lanse ediliyor (Fold Gallery, T.Y.). Aynen
smirh kopya gibi sanat pazarinin bir pazarlama stratejisi olarak kullailiyor. Fakat sanat
nesneler fizerinden tiretildigi siirece satilmasi kagmilmazdir. Her ne kadar sanatg1 ¢ogaltmay1
nesnenin ekonomik degerini  sifirlamak i¢in kullanmaya caligsa da, o nesneleri ahp'-
koleksiyonlar1 igerisinde saklayarak ekonomik olarak degerlenmelerini bekleyecek birileri
cikacaktir. Dijital kopyalama, sanat1 nesnelere bagimli olmaktan kurtararak, yapitin ekonomik
degerinin yerine deneyim degerinin 6n plana ¢ikmasimi ve demokratiklesmesini saglayacak
olanaklar sunar. Dijital ¢ogaltma(multiple), bugiin sanat pazan engeline takilan
¢ogaltma(multiple) i¢in yeni agilimlar vaadeder. Bunun politikasim &retmek de yine
sanatc¢ilara kalmigtir.

4.2.4 Telif Haklan ve Dijital Kopyalama

“Telif Hakk1”, Ingilizce “Copyright” kelimesinin kargihi1 olarak kullamlir. Telif hakki, eser
sahibinin, eserin ¢ogaltilmasi ve halk oniinde temsilini kendi kontrolii altina almasidir. Kitap
ve basili eserlerin yaninda ses goriintii kasetleri, bilgisayar programlari gibi konular1 da
kapsar. Bunlar yasa maddeleri oldugu i¢in iilkeden iilkeye farkliik gosterebilirler. Ingiltere
mali boyutu 6n plana gikartu‘ken, Fransa manevi boyuta agirlik verir.

Telif haklari, yaraticinin haklarim koruyan ve belli bir siire i¢in izinsiz kigilerin ¢aligmay1
¢ogaltmasim engelleyen bir dizi kurallardirlar (Hall, T.Y.). Korsan kopyanin korsanlig,
kopyalamay1 yapan kisilerin kendilerine ait olmayan bu imtiyazi izinsiz sekilde
kullanmalarindan dolayidir. Korsan kopyanin niteliginin ¢ogu zaman diger kopyalardan bir
farki olmaz. Hele korsan dijital kopyalar, yasal kopyalarin 6zdesidir. Bunlara korsan sifatinin
€klenmesinin sebebi, telif haklarindan kaynaklanan ekonomik iligkilerdir. Telif hakki, bir
sanat yaprtin liretimi satig1 veya dagitimi icin bir sanatciya veya dagitimciya imtiyaz veren
yasal bir haktir ve karsilikli olarak miilkiyetin derecelerini belirler (Stanford Computer
Science Education, 2000). Burada bahsedilen dagitimcilar kiiltiir endiistrisinin kurumlardir.
Kar oranlanm diisiirdiigiinden korsan dijital kopyalamadan en ¢ok sikayet eden onlardir.
Hatta baz1 miiellifler yapitlarinin tlicretsiz olarak ¢ogaltilmasina olumlu yaklagsalar da aracilar
buna izin vermez. Telif hakki miiellifin tiretimlerini i maddelestigi andan itibaren korumaya
alir ve belli bir siire igin bu koruma devam eder. Ardindan ¢aligma kamu malina d6niisiir ve
serbest kalir (Hall,T.Y.). Bu korumanin siiresi iilkeden lilkeye ve zamandan zamana
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depisebilir. Bu yasalarm degismesinde, kiiltiir endiistrisinin biiyiik kurumlarimin lobi
faaliyetlerinin 6nemli rolii vardir. Ornegin Amerika’da biligim teknolojileri sayesinde kiiltiirel
iiretimlere kolay ulagim baz biiyiik medya sirketlerini harekete gegirdi ve onlara 6nemli yasal
zaferler kazandirdi. “The Sonny Bono Copyright Term Extension Act”, isimli yasa ile koruma
stiresini 95 yila ¢ikarttrdilar (Aphid.org, T.Y). Bunun sebebi, telifi bliylik medya
kuruluslarinin elinde olan baz iiretimlerin koruma siiresinin sona ermek {izere olmasrydi.
“Diinya kiiltlir sanayinin siizgecinden gegirilirek yonetiliyor” (Adorno ve Horkheimer, 1996,
s.14) 1998 yilinda ¢ikan Digital Millenium Copyright Act (DMCA), korumali galigmalara
erisimi engelleyen yazilimlari ve kodlar1 kirma ¢abasini yasa dig1 sayiyor (Aphid.org, T.Y.).
Buna gore DVD’nin kopyaya kargi koruma sifresinin kirilmast bir sug sayiliyor.

Geleneksel kopyalama yontemlerinin hepsinde yapitin yasa dis1 kopyalanmasini engelleyecek
birtakim &zellikler vardi. Cogunda fiziksel bir nesneye ihtiyag vardir. Bazilarinda zaman ve
beceri gerekir. Bunun igin yasa digt kopyalama g¢ok 6nemli bir tehdit degil idi (Stanford
Computer Science Education, 2000). Asil problem seri {iretimin ortaya g¢ikmasiyla dogdu
(Valentin-Rechncrona, 2004). Bu sefer beceri ve zaman ihtiyac: azaldi. Dijital kopyalama ile
¢ogaltim, daha 6nce hi¢ olmadigh kadar kolaylasti ve son kullaniciya indi. Yeni makineler,
metin, gorseller ve miizigin manipiile edilip internet ile dagitilmasma olanak saghyor (Van
Belle, 2000). Bu durumda telif haklann yasalarimin yeni fonksiyonu, maddi olmayan
iiretimlerin birer mal olarak degerlerini korumak oluyor. Diinyada en Snemli girdi ve en gok
para kazandiran sey enformasyon oldu ve bunu koruyacak telif haklar1 da global diinyamin en
Oonemli kurali haline geldi (Holmes, 2000). Kiltiir endistrisi telif haklarma sifinmaya
calisiyor (Van Belle, 2000). Kiiltiir firetimlerini figlincii diinyaya pazarlayan ve gayri safi
millli hasilasmin énemli bir kismu bunlardan olusan ABD, korumanm gevsek oldugu bu
tilkelere telif haklar1 yasalarmi giiclendirmeleri igin baski yapiyor. Tiirkiye’de de de birgok
yasa gincelligini yitirmisken, telif haklart yasas: korsanlia biiylik cezalar getiren
diizenlemeler ile yenilendi.

Sorun sanal diinyanin kurallarimn fiziksel diinyaninkilere benzememesi fakat sanal diinyamn
kurallarmin da kiiltiir endiistrisinin biiyiik kuruluslarimn kar amaglarina hizmet edecek gekilde
diizenletilmeye ¢alisilmasidir. Enformasyon, dijital ortamda ag lizerindeyken fiziksel bir
varlik gdstermiyor. Oysa mevcut telif haklan yasalarmin ¢ogu, fikri, lizerinde nesnelestigi
ortam ile birlikte koruyor. Fiziksel diinya i¢in yapilmig yasalar sanal diinyanmin kurallarina
uygulanamuyor (Hall, T.Y.). Bu durumda telif hakki, derinlemesine diizenlenen kurallar
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olmadigindan herkesin istedigini kopylamas: hakkina déniistiyor (Obsolete.com, T.Y.a). Yeni
durum i¢in yeni yasalar yapilmali. Bugiin enformasyon sadece kopyalanarak hareket
edebiliyor, yeni yasanin bunlar1 gbz Oniine almasi gerekiyor (Hall, T.Y.). Bir kitabmn okur
tarafindan kopyalanmasi yasaktir fakat bir arkadagina vermesi serbesttir. Bir e-book ancak
kopyalanarak arkadasa verilebilir. Bazi diizenlemeler “kamu yararina kullanim™ (fair use)
kapsaminda serbest olmas1 gereken kopyalamalar: bile yasakliyor (Stanford Computer
Science Education, 2000).

Bu durum genisletildiginde de kargimiza P2P dosya paylagim programlarinda insanlarin sanal
topluluklarindaki arkadaglarina verdikleri hediyeleri igine alabilir. Yapilacak yasalar,
armaBan, Oding verme, hibe gibi kavramlarin yeni anlamlarim kargilayacak sekilde
diizenlenmelidir. Her ne kadar “digital watermarking”™ gibi, dijital bir ¢aligmanmn fireteninin
kim oldugunun belirlenebilecegi yontemler olsa da, kolaj, video ve ses gibi bazi durumlarin
anonim miilkiyeti, telif 6denmesi durumda dahi telif sahibinin bulunmasim zorlastirtyor (Hall,
1999; Stanford Computer Science Education, 2000). Ayrica mevcut yasalar kendine maletme
gibi giinlimiiz sanat iiretim bigimlerini anlamakta yetersiz kaliyor ve sanatsal {iretim sug
sayilabiliyor (Hall, T.Y.).

Izinsiz kopyalamanin kontrol altina alinmasi i¢in i¢ olanak var. Bunlar teknolojik, yasal ve
bireysel koruma. Teknolojik koruma higbir zaman tamamen miimkiin degil. DVD’nin
sifresini 15 yagmdaki Jon Johansen bir geng kird: (Lyman, 2003). Yasal koruma, teker teker
her kullaniciya dava agilmasim gerektirdiginden miimkiin degil. Geriye kalan da kullanmcilarin
etik anlayigina giivenme (Stanford Computer Science Education, 2000). Dijital kopyalamann
Oniine gecmede etkin olamayan bu yontemler kargisinda yasal diizenlemenin iki ugtan birine
yonelmesi beklenir. Ya kiltiir endiistrisi inadinda devam edecek ve lobi faaliyetlerini
kazanarak caydiric1 olmas1 amaciyla sonu idama kadar giden diizenlemeler yaptiracak ya da
asagida bahsedilecegi gibi korumayi minimuma indiren hatta tamamen kaldiran, kiiltiir
Girlinlerine erigimin tamamen demokratiklesmesini ve kiltiiriin en azindan satisa dayali bir
endiistri olmaktan ¢ikmasin saglayacak diizenlemeler yapilacak. Bu durumun politikasini
olusturmak da sanatcilara diigiiyor.

4.2.4.1 Kopyalamaya Karsi Korumayi En Aza indiren Yasal Diizenlemeler
Bir taraftan kiiltiir endistrisi karliligim devam ettirmek ig¢in korumay: maksimize eden
diizenlemeleri dayatadursun, Gte taraftan bilisim teknolojilerinin sundugu yeni diinya bilincini
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yakalamig bireyler, kiiltiirin demokratiklesmesi igin faaliyetlerde bulunuyorlar. Bunlar
iiretimlerini teliflendirmek yerine iicretsiz olarak dagitmay: segiyorlar.

Copyleft, telif hakkina (Copyright) tepki olarak dogmus, onun kurallarim degistirmeyi
amaglayan hukuki bir giivencedir. Buna gore bir seyin Copyleft ‘lenerek telif hakkinin bagkast
tarafindan alinmasi engellenebilir. Telif hakk: kargiti daha dnceleri de bazi hareketler olmugsa
da, bilgisayar yazilimi diinyasinda ag¢ik kaynak pratigi ile bu tavir gok yayginlagmigtir. A¢ik
kaynakta yaklasitk 30 gesit lisans vardir. Bunlar agik kaynak kodunu modifiye eden
kullanicilarin hak ve yiikiimliiliiklerini tayin eder. Cok serbest olanlar1 da vardir, korumaci
olanlar1 da (Manovich, T.Y.a) Omegin GNU General Public Licence, serbest yazilimlarin
kaynak kodlarinmn degistirmeye agik olarak kalmasim ve bunlar {izerinde bir degisiklik
yapanin buraya kendi imzasim atmasim Sng6riir (Holmes, 2000). GNU, copyleft i¢in yasal bir
giivencedir. Linux igletim sistemi bu sekilde kolektif bir caligma ile internet iizerinden
gelistirilmekte olan bir yazilimdir. Bu yazilimi degistiren kullanici {izerine kendi imzasini atar
fakat yaptig1 yazilimin da kodunu agik birakmak zorundadir. GNU 6ncesinde kullamlan bir
diger lisans sistemi olan BSD ile de degistirilen programin kodunun agik olmasi zorunlulugu
yoktu. Bu, uygulamada baz aksakliklar ¢ikardigindan bugiin agik kaynak kodu iizerinde bir
degisiklik yapamn, kaynak kodunu yine agik birakmasi sarti kosulmustur. A¢ik kaynak
pratiginin basarili sonuglarinin verdigi pozitif ivme ile bilgisayar yazﬂlmcﬂlgl' digindaki bazi
alanlarda copyleft uygulamalar ortaya ¢ikti. Bunlardan sanat alanim kapsayanlardan en
6nemli ikisi, “Creative Commons” (Yaratict Avam) ve “Free Art Licence”dir (Serbest Sanat

Lisansi).

Free Art Licence, 2000 yilinin baginda Paris’te “access local” ve “public” te gergeklestirilen
“copyleft attitude toplantisinda ortaya ¢ikmugtir. Bu lisansin temel amaci pazar ekonomisinin
kurallarindan bagimsiz sanatsal uygulamayi korumak ve desteklemektir. Mevcut telif haklar:
yasalart halkin sanat islerine erigimini smirlarken, bu lisansin amaci bu erigimi tegvik
etmektir. Free Art Licence ile kullanic1 orijinalini ortaya ¢ikartanin haklarina saygi gostererek
sanat yapitim kopyalamaya, dafitmaya ve serbestge degistirmeye yetkilendirilir. Tek
yapilmasi gercken, iizerinde degisiklik yapilan igin sahibine atifta bulunmak ve isin orijinaline
nasil ulagilacagini belirtmektir. (Artlibre.org, 2000) Bu yontem ile herkes is lizerinde
degisiklik yaparken onu daha iyi algilar ve iizerinde daha iyi yogunlagir. Bu da sanat nesnesini
cok kolay bir tiiketim malzemesi olmaktan ¢ikararak ondan bir seyler almak i¢in onunla
birlikte vakit gecirmeye zemin hazirlar. Yaratici, bir onceki yaraticimn yaratictligim, kendi
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yaraticilig: igin kaynak olarak kullanir. Boylece orjinal is de ¢ok 6nemli bir fonksiyona sahip
olmus olur. Bu tip bir lisanslama kolektif, batta disiplinleraras: iglerin ortaya ¢ikmasina

zemin hazirlar.

Creative Commons, birka¢ siber-hukuk profesorii ve bilgisayar miihendisinin, GNU’nun
copyleft tavrindan hareketle 2000 yilinda, sanatgilarin bazi haklarm serbest birakirken
bazilarini korumalarim Ongorerek olusturdugu bir dizi lisanstir. Bu lisanslardan bazilan
iiretimleri sadece ticaret dig1 kullanimlara agarken, bazilart da tamamen halkin kullammina
agiyor (Aphid.org, T.Y.) Creative Commons, kontrollii telif haklar1 korumasi ile serbest
dagitim ve kullamm arasinda bir denge olugturmaya cgalisiyor (Miller, 2003). Creative
Commons’un sundugu lisanslardan biri ile lisanslanmig iiretimler Creative Commons’un
internet sitesinden aratilabiliyor. Creative Commons’un farkli 6zelliklerde toplam 11 lisans:
bulunuyor. “Attribution” lisansinda {iretiminizi, size gonderme yaptiklar siirece bagkalarmin
kopyalama, dagitma ve kullanmasina izin verebilirsiniz. “Non Commercial” da sadece ticari
olmayan kullamimlar serbest birakilir. “No Derivative Works”de isin degistirilmesi yasaktir.
”Share Alike”da ise sizin tabi oldugunuz lisans dahilinde bagkalarmin {retimlerini
kullanabilirsiniz. Istediginiz lisans:1 sectikten sonra elinizde mahkemede kanit olarak
kullanilacak resmi bir belge, lisansin kurallarimi anlatan bir belge ve arama motorlarinda bu
lisanslardan birini kullananlar aratildiginda bulunabilmeniz i¢in lisansin dijital kodu olur.
Sonra da internet sitenizde islerinizin yanina o igin Creative Commons lisanslarindan biri ile
korundugunu belirten bir grafik eklersiniz. Creative Commons’un gegerli olmasi igin
caligmalarin baglatildifs toplam 18 tilke bulunuyor. Creative Commons yeni projeler de
iiretiyor. Bunlardan biri koklii bir deneysel miizik ve sanat toplulugu olan Negativeland ile
miizisyen ve besteci Gilberto Gill’in 6nciiliik ettigi “The Sampling Licence”. Bu lisansla da
bagkalarinin iiretimlerinizi sample olarak kullanilabilmesine olanak sagliyorsunuz. Bunun
disinda Creative Commons’un “Founder’s Copyright” ve “Science Commons™ gibi lisanslari

da mevcuttur (Creative Commons, T.Y.)

Copyleft hareketi giderek hayatin daha fazla alaninda kargilik bulmaya bagliyor. Fakat bu
hareketlerin yagayabilmeleri igin genis kitlelerden destek bulmalan sart. Insanlar bu sekilde
motive etmek ve farkindalik yaratmak icin sanatgilara nemli roller diismekte.
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4.3  Dijital Format Donisiimii
“Dijital kopyalamada her kopya birbirinden kontrollii sekilde farklilasiyor... Artik her bir
kopya kisisellestirilebiliyor...” (Davis, 1995).

Genel olarak “dijital gogaltim” diye adlandirilan kavram, daha Onceki boliimlerde de
agiklandig: tizere bu ¢aligmada, “dijital yeniden iiretim™, “dijital kopya” ve “dijital format
doniigimii” olarak ayrnistirilarak inceleniyor. Bir seyi dijital olarak yeniden {iretip,
dijitallestirmek, dijital formata sokmak olan “dijital yeniden {iretim™ ve bir seyin, her bir
kopyasmin tamamen digerleriyle aym oldugu, ¢ogul olma durumuna karsilik gelen “dijital
kopyalama” kavramlarmin yukarnida agiklandi. Bu bdlimde ise dijital formattaki bir
enformasyonun, bagka Ozelliklere ve dolayisiyla bagka kullamm alanlarma sahip olacak
sekilde bir bagka dijital formata, kontrollii olarak doniistiirilmesi agiklaniyor. Mp3 ile miizik
endiistrisini, DivX ile sinema endiistrisinin kazanglarim tehdit eden bu kavram, sahip oldugu

devrimci nitelikteki potansiyeli bakimindan ayr1 bir baglik altinda ele alinmaya degerdir.

4.3.1 Miizigin Dijital Format Doniigiimii
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tarafindan gergeklestirilen, telif haklar1 korunacak sekilde CD’ler izerinde dagitima uygun
dijital format doniigtimii, ikincisi ve burada asil Snemli oldugunu diisiindiigiimiiz, Gizerinde
nesnelesecegi bir ortama ihtiyag duymadan, internet ortaminda, kopyalanabilirligi,
dagitilabilirligi ve deéistiﬁlmesini olanakh kilacak sekilde dijital format doniistimii.

Dijital miizigin son kullamicilar tarafindan dijital olarak kopyalanmasi ilk kez, kisisel
bilgisayarlar (PC) aracilig ile olmustur. Kisisel bilgisayarlar ve internet ile dijital olarak
kopya ve dagitim kavramlar i¢ ice girmigtir. Fakat bu baslangi¢ asamasinda bilgisayar sabit
diskleri kii¢iik ve internet erigimi de yavag oldugu i¢in, miizik CD’lerinin sikigtirilmamug bir
dijital ses format1 olan ve gok biiyiik boyutlu dosyalar tireten “.wav” formatinda bilgisayar
sabit disklerine kopyalanmas: ¢ok kullanigh olmamigtir. Ciinkii bilgisayarlarm en 6nemli
kisitlamalari, islemci hizlarmin yaninda disk alam ve veri transfer hizlarindaki yavasliktir.
Miizigin dijital olarak kopyalamip dagitilmasinda en biiyiik devrim “mp3” {in ortaya ¢ikisi ve

donanim ve servislerin ucuzlagmasi sonucu internet kullaniminin artmasidir.

Mp3 (mpeg layer IIT), kulagin duyamadig: frekanslarin atilmas: sayesinde ses dosyasmin
sikigtirilarak kiiciiltildiigt bir dijital ses formatidir. Bu sayede miizik yapitlar1 sabit disklere
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daha kiigiik boyutlu dosyalar olarak kaydedilebilir hale geldi. Bu mp3 dosyalar gérece kiigiik
boyutlu dosyalar oldugundan internet {izeriden dagitilmalant da kolaylasti. Bu arada sabit
diskler ve diger bilgisayar konfigiirasyonlari ucuzlayip gelisti. Daha biiyiik sabit diskler, daha
hizl1 internet erisimi hatta kisisel bilgisayara eklenebilen ve mp3 dosyalarmun CD’lerde
depolanmasina ve yedeklenmesine olanak saglayan CD yazicilarn dretilmesi, mp3 iin
yayillmasin sagladi. Artik dijital format doniiglimii, son kullamcilar tarafindan yapilmaya
baglandi. Bunlar hem plak sirketlerinin 6nceden dijital olarak iiretikleri veya dijital olarak
yeniden iirettikleri CDlerin dijital formatlarim doniistiirip mp3 formatina gevirerek, dijital
teknolojinin kendi amaglarina hizmet edecek sekilde tiim olanaklarim ulagilabilir kildilar hem
de kendi analog miizik arsivlerini dijital olarak yeniden iiretip mevcut kiiltiirel birikimlerin
dijital ortama katilmasim sagladilar. Bu dijital yeniden iiretim ve doniislim hem arsivdeki
albiimleri kapsadi, hem de kendi “sese dayali” iiretimlerini. Burada iki amaglar1 vardi.
Birincisi kendi arsivlerini koruma altina almak, ikincisi ise sanal ortamdaki arkadaglarina
bunlar, ilerde “Dagitim” bolimiinde anlatilacak olan armagan ekonomisi (gift economy)
kavramu ile agiklanmaya c¢aligilacag bigimde dagitmak.

Mp3 ile birlikte miizik sektdriinlin sona erecegi elestirisi yapiliyor. Bu dogru olabilir (hatta
dogrudur da). Fakat bu, miizigin sonu demek degildir. Sona erecek olan miizik sekt6rii yani
miizik kaydmin pazarlanmasidir. Miizik ile miizik sektorii farkli kavramlardir. Miizik
sektoriinlin amaci iyi miizik {iretilmesi degil, miizigin satilmasi ve listelere girmesidir (The
University of Texas at Arlington, T.Y.). Bunun ise miizikle ve sanatla bir ilgisi yoktur. Miizik
insanlik tarihi kadar eskidir fakat bunun bir endistri haline gelip bu endiistrinin gelismesi
XX.yy’m yiizyilin ortalarinda gergeklesti. Miizik endistrisinin gelismesi, kayit teknolojileri
ile, yani sesin, teknigin olanaklar ile yeniden tiretilebilir hale gelmesi ile ilgilidir.

43.2 Sinemanm Dijital Format Doniigimii

Sinemanin dijital ortama tagmmasim da aym miizik gibi iki asamada ele almak gerekir.
Birincisi yine film sirketleri tarafindan gergeklestirilen, telif haklari korunacak sekilde DVD
ler tizerinde dagitima uygun dijital olarak yeniden {iretimi, ikincisi ve yine burada
ilgilenecegimiz, {izerinde nesnelesecegi bir ortama ihtiyag duymadan, internet ortaminda,
kopyalanabilirligi, dagitilabilirlifi ve degistirilebilirligini olanakli kilacak sekilde dijital

format doniiglimii.
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Dijital gériintiide en dnemli sorun kalite, dosya boyutu ve buna bagh transfer huzi olmugtur.
Yiiksek kaliteli dijital goriintiiler gercekten de ¢ok biiyiik sabit disk alam gerektirir. Bunlarin
kolay saklanmasi ve internet lizerinde dagitilabilmesi icin makul oranda sikigtiriimalari
gerekir. Yakin zamana kadar, kopyaya karst korumali olan ve son kullamici tarafindan
tiretilemeyen yiiksek kapasiteli DVD’lerin tek rakibi, VHS den bile kot bir kalite sunan
VCD’lerdi. Bu az gelismis teknoloji bile Tiirkiye gibi gelismekte olan ilkelerde gok tutuldu
ve kendi kayit dis1 ekonomisini yaratti. Bunun sebebi ucuz ve kolay kopyalanabilir olmasi ve
herkesin ucuz bir oynatici ile bunlan izleyebilmesiydi. Bu teknolojinin ekonomik avantaji
diinya sinemasinin bagyapitlarimin dijital olarak yeniden tiretilmelerini tegvik etti. Cok kotii
kalitede olan bu dijital yeniden iiretim ¢gogu zaman bir kisinin elinde bir dijital video kamera
ile filmin g&sterimi sirasinda sinemaya gidip, gizlice filmi kaydedip sonra da bunu VCD’ye
kaydetmesiyle yapildi. Bu islemi yapanlar kimi zaman filmleri sadece dijital olarak yeniden
tiretmekle kalmadilar, filme altyazi eklemek gibi kendilerinden de birseyler kattilar. Korsan
bir eylem olarak adlandirilan bu pratige gesitli sanatgilar tarafindan géndermeler yapild:.
Sanat¢1 Serkan Ozkaya, “N’olur Dur Deme Bana” isimli ¢alismasinda, Isveg-Malmd’ niin
Rooseum Cagdas Sanat Miizesi’nde, daha onceden Istanbul’da kendi kamerasiyla bir
sinemada gizlice ¢ektigi “Training Day” isimli filmi, VHS kopyalar ile ¢ogaltip sergiyi
gezmeye gelenlere dagitts (Ozkaya, 2004) (Resim 4.7; Resim 4.8). 8. Istanbul Bienali’nde yer
alan “Triple X” isimli ¢aligmasinda Milica Tomic” ise aym yontemle sinemada kaydedilmis
olan “Triple X” isimli filmin {izerine logo yerlestirip, bir evin oturma odas: seklinde dekore
edilmis bir odada projeksiyondan sergiledi (Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi, 2004).

Gelismis filkelerde bir gegis teknolojisi olan VCD Tiirkiye gibi iilkelerde kendi ekonomisini
yarattl. Bu durum, bu ¢aligmada savunulan goriislerden biri olan, dijital teknolojinin kiiltiirel
iiretimleri maddeden bagimsizlastirip, ekonomik ilisikilerden uzaklagtirma potansiyeline sahip
olmas ile g¢eligir. Bu durumun sebebi VCD’de kullanilan dosya sikigtirma formati olan
mpeg-1 in dijital olarak kalmamasi, CD gibi fiziksel bir medya tizerinde maddelesmesidir.
Fiziksel olan hersey satilarak ekonomik bir iligkinin par¢ast olmaya mecburdur. Bu ¢alismada
savunulan, dijital olan tiretimlerin birer nesneye doniismemesi sadece birbirlerine aglarla bagh
bilgisayarlarin sabit disklerinde, yani agda kalmasi, ve bu ag iizerinden deneyimlenmesi
seklindedir. Sonucta VCD {iizerinde nesnelegen dijital formattaki filmler ¢ok koti kaliteli
dijital yeniden iiretimler olarak kaldilar.
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Bu dijitallestirme furyas: igerisinde bilgisayarlarla higbir ilgisi olmayan son kullamcilar bile
eski dugiin kasetleri gibi kendi iiretimleri dahil ellerindeki biitlin hareketli goriintiileri bu
dijital formatta yeniden firettirdiler.

VCD bir taraftan kendi ekonomisini yaratadursun, dijital goriintiiniin ¢ok kaliteli ve az bir
dosya boyutu tiretecek gekilde sikistinlmas igin “ DivX™ adinda yeni bir format gelistirildi.
Bu sirada DVD’nin de kopyalamaya kars: sifresinin kirilmastyla, film endiistrisi i¢in VCD nin
yaninda ¢ok biiyik bir tehlike daha dogdu. DivX 7 kat kadar daha az yer kaplayarak DVD’ye
yakin kalitede goriintii ve ses olanag1 sununca internette dagitilabilir hale geldi. Bilgisayar
kullanicilar1 bu sefer de aym1 miizik CD’lerinin mp3 formatinda daha az disk alam kaplayacak
ve internette dagitilacak sekilde dijital formatlarmin doniistiiriilmeleri gibi, DVD’leri DivX
formatina doniigtiirmeye bagladilar.

DivX VCD gibi kendi kayitdis1 ekonomisini yaratmadi. Ciinkii bunlar izleyebilmek igin bir
bilgisayara ihtiyag vardi. VCD ler ise gok ucuza satm alinabilen bir VCD oynatic1 ile
izlenebiliyordu. Mp3 CD’leri de kopya miizik CD’leri kadar biiyiik bir ekonomi yaratmadi.
Ciinki bunlar da ucuz bir oynatici cihazla dinlenemiyordu. Gerek DivX gerek mp3
kullamcilari, bilgisayar kullanicilar1 olduklarindan bir enformasyonun CD gibi fiziksel bir
meciya iizerinde nesnelegsmesine gerek duymuyorlar. Ciinkii onlar diinyanin en biiylik arsivine,
internete sahipler ve deneyimlemek istedikleri higbir seyin onlar igin nesnelegsmesi
gerekmiyor. Istedikleri zaman sanal ortamdaki dostlarindan kopyalayip izleyebiliyorlar. Bu is
su an igin biraz zamanlarim alsa da yakin bir gelecekte internetin hizlanmasiyla kopyalamak
igin bile beklemeden aninda seyredebilecekler. Bu da kisisel arsiveiligin  ve
koleksiyonculugun sonu olacak.



61

5. DAGITIM

Benjamin, yeni tekniklerin hem iiretim hem de yeniden {iretim ve kopyalama i¢in olanaklar
sundugunu soyliiyordu (Benjamin, 1935). Fakat bu olanaklar beklendigi gibi kiiltiirlin
demokratiklesmesini getirmedi. Cogaltma gergeklesti fakat bunlarm kitlelere ulasmasim
saglayacak dagitimda problemler ¢ikti. Dagtim isini kiltlir endistrisinin  kurumlan
tizerilerine aldi; yani yapit ile izleyicinin arasina galericiler, yayinevleri, plak sirketleri gibi
aracilar girdi. Bunlar kar odakli olduklarindan herkese ulagsacak etkin dagitim miimkiin
olmadi. Bugiin ise yeni teknoloji olan bilgisayarlar, liretim, yeniden {iretim ve kopyalamanin
yaninda Kkitlesel dagitim i¢in de yeni olanaklar sunuyor (Scaff, T.Y.).

Benjamin dagitimdan bahsetmez. Oysa litografi ile ¢ogaltilan pul 6rnegi igin o zaman da bir
dagitim kanali mevcut idi. Halihazirda varolan mekanik ve analog dagitim kanallarinmn,
cogaltilan yapitin dagitilabilmesi i¢in potansiyeli mevcuttu (Siegert, 2003).

Dagitim, zaman ve mekan ile olan iligkisi agisindan onemli sonuglar dogurur. Bir yapit
izleyici tarafindan ¢ogaltilir fakat bu gogaltmalar dagitilmaz ise, deneyimin gergeklesmesi igin
yapit ve izleyicinin mekanimin ortak olmas: gerekir. Sayilarmin ¢ok olmasina ragmen yapit
olarak dagitilmadiklari i¢in Andy Warhol’un 1969°da Multiples sergisinde sergiledigi Brillo
kutularimi ancak bulunduklari mekana gidilerek deneyimleyenebilir (Resim 5.1).

Bir yapit ¢ogaltilmadan dagitilirsa, deneyimlenebilmesi igin zamamn ortak olmasi gerekir.
Bunun tek yolu kitlesel iletisim araglarinin kullanimidir. Chris Burden’in “Chris Burden”
isimli ¢aligmasi, bir sanat ¢aligmasinin ¢ogaltilmaya gerek kalmadan dagitilmasim Srnekler.
Burada Chris Burden, New York ve Los Angeles’ta televizyon yaymindaki reklam saatini
satin alir. Reklam siiresinde televizyon arda arda “Leonardo da Vinci, Michelangelo,
Rembrandt, Vincent van Gogh, Pablo Picasso, Chris Burden® isimleri goriiliir. Sonunda da “©
1976 paid for by Chris Burden—artist“ yazar (Resim 5.2). 1976 yilinda televizyonda
yayinlanan bu yapiti deneyimlemek igin izleyicilerin tek sansi yaymlandifi zamanda
televizyon kargisinda olmaktir. Yani zamamn ortak olmasidir. Reklam yirmi defadan daha
fazla kez yaymlanmigtir ve yapiti ancak bunlara denk gelenler Dbirebir
deneyimleyebilmiglerdir. Yapit daha sonra yeniden iiretim olarak sanatgi tarafindan 1977°de
Documenta VI’da yenilenmigtir.
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Yukandaki iki 6rnek g0z oniine alinirsa, deneyimin zaman ve mekandan bagimsizlagmasi igin
cogaltma ve dagitimm birlikte gergeklesmesi gerekir. Cogaltmanin varoldugu fakat
dagitilmadipn durumda mekanm, dagitimin varoldugu fakat cogaltilmadigs durumda da
zamanin ortak olmasi gerekir. Hem ¢ogaltma hem de dagitimin birlikte gergeklesip,
izleyicinin yagayacadi deneyimi zaman ve mekandan bagimsizlagtiran bir yapit olarak, Serkan
Ozkaya’mn Radikal Gazetesi’nin ilk ve son sayfalarim elle yeniden yazmasi ve gazetenin geri
kalan ile birlikte ¢ogaltilan bu sayfalarin, gazetenin dagitim ag ile birlikte dagitilmas1 6rnek
olarak verilebilir. Gazete bayilerinden gazeteyi alan izleyici, bu deneyimi belli bir zaman veya
mekana bagli kalmadan yagayabilir.

Dagitim ve ulastirma ile birlikte zaman ve mekan kavramlan bulaniklagir. DiNicola (T.Y.),
Wolfgang Schivelbush’un “The Railway Journey: The Industrialization of Time and Space in
the 19th Century® isimli yazisindan yaptign alinti ile Amerikan resmi tarihinin tren ile
bagladigimi, daginik Amerikan topraklari arasinda kimlik birliginin olugsmasinin tren ile
saglandigin1 vurguluyor. Bu sekilde, ulasim noktalarnn arasindaki mesafenin kisalmas: ile
noktalarin birlestigini, bunun da 19. yy gezginlerinin zaman ve mekanin yok olmasi ile
kastettikleri sey oldugunu sdyliiyor. Julian Scaff’da (T.Y.) bugiin, her biri aym olacak sekilde
milyonlarca kez gogaltilabilen ve internet tizerinden herkese dagitilabilen ve farkli zaman ve
mekanlarda izlenebilen bilgisayardaki sanat yapiti igin zaman ve mekan kavramlarimn
belirsizlestigini soyliiyor. Dijital yapitin diger bir¢ok sanat formundan farki, belli bir zaman
ve mekan gerektirmemesidir (Stensas, 2000). Bu da ¢ogaltim ve dagitim olanaklarindan
kaynaklanir.

Dagitim, fikirlerin biiyiik kitlelere ulagmasi i¢in gereklidir. Beuys, “Cogaltma (Multiple) fikri,
fikirlerin dagitilmasindan geliyor“ der (Fold Gallery, T.Y.). Fakat onun ¢ogaltmalar:
nesnelere bagimli oldugu igin hem ¢ogaltmalarin sayisi maddi ve fiziki olanaklar ile sinirlryds,
hem de dagitilmast zordu. Bu ylizden de ’fikirlerin’ dagitilmas: konusunda ¢ok da etkin
degildir. Bu boliimde bahsedilecek olan, kablosuz aglarla- dijital dagitimin bu alanda sahip
oldugu potansiyeller ile erisimin demokratiklegmesi ve kitlelere ulagmasi agisindan 6nemlidir.

5.1 Mekanik ve Analog Teknolojilerde Dagitim

Bernhard Siegert’in (2003) belirttigi gibi Benjamin’in zamaninda litografinin giinliik hayat:
resmetmesinin yamnda, posta pulu, litografik gogaltmanin giinliik olarak dagitimi igin olanak
sunuyordu. Benjamin dagitimdan bahsetmez fakat ¢ogaltilan bir yapit dagitilmaz ise
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cogaltilmasimn bir 5nemi olmaz. Dijital teknoloji ve bilgisayar aglar: bugiin dagitim igin en
etkin yontemi sunarken, daha onceleri de goglatmalarin dagitilmasi icin gesitli potansiyeller
mevcuttu. Basim teknolojisi ile gergeklestirilen gogaltimlar igin fiziki dagitim kanallari
mevcuttu. Fakat bunlar sanatgilar tarafindan degerlendirilmedi.

Bu potansiyelin ¢ok yakim tarihli bir kullammi Serkan Ozkaya’min yukanda bahsedilen
“Bugiin Tarihi Oneme Sahip Bir Giin Olabilirdi* ¢aligmasinda mevcuttur (Resim 5.3). Serkan
Ozkaya hazir bir fiziksel dagitim kanalini, yapitinin onbinlerce kisiye ulagmasi igin kullandi
(Kigisel Goriigme, 2004). Sanatginin daha 6nce de gogaltmalarla yaptigh ¢alismalardan farkli
olarak bu yapit maliyetsiz bir gekilde miimkiin olan en fazla izleyiciye ulasti. Bu yapnt,
gazetenin sabit ve toplam maliyetlerini arttirmadi. Yapit, gazetenin mevcut yapisi igine
eklemlendi. Bu etkin ve maliyetsiz dagitimin tek siniri, nesneye bagl olmasindan dolay:
sayisi idi. Gazete normal tirajinda basildigindan yapitin bir marjinal maliyeti de s6zkonusu
degildi. Ancak daha fazla kigiye ulagmak i¢in daha fazla basilmas: halinde her gazetenin kagit
masrafi bir marjinal maliyet doguracakti. Burada da geleneksel ckonominin kurallar
gegerlidir. Uretim arttikga marjinal maliyet bir noktaya kadar diiser fakat sonra tekrar artmaya
baglar. Fiziki nesnelerle iiretimde her zaman da bir marjinal maliyet s6zkonusudur. Sanatgmin
bu galismasi mevcut kaynaklarin ¢ok akillica kullamlmasidir fakat yine de bu gok geg kalmig
bir galigmadir. Kuskusuz ki sanat¢inin bu ¢alismanin odaklandig: dagitim konusunun diginda
bagka meseleleri de vardir. Fakat mesele, sanat yapitimin maliyetsiz bir sekilde herkese
ulastirimasi ise bugiin bunun i¢in marjinal maliyeti sifira ¢ok yakin bir noktaya kadar diigiiren
ve yapitin ¢ok daha fazla kigiye ulagmasina olanak saglayan bilisim teknolojileri mevcut.

Televizyon yayinlari, 6zellikle de kablolu TV, zamaninda buna uygun formlarda firetilen
sanatin genis kitlelere ulagmasi igin bir potansiyel olarak diisiiniildi. Fakat bu kar odakli
yaymcilik anlayisi icerisinde kendisine bir alan bulamadi (Ross, 1999). Televizyon ilk ortaya
¢iktiginda sinemanin gorselligi ile radyonun dagitim olanaklarimi birlestirdi (Horkheimer ve
Adorno, 1996). Fotograf ve filmin dagitimi igin 6nce kaydedilmeleri gerekir. Televizyon ise
elektronik goriintiiyli aminda kitlelere ulagtirma potansiyeline sahiptir (Kilig, 1995). Burada
cogaltima gerek kalmadan dagitim s6zkonusudur fakat bu ortak bir zaman gerektirir. Yaymm
izlemek i¢in seyircinin o anda orada olmasi gerekir. Televizyon yayim ancak kayit edilerek
zamandan bagimsiz bir deneyim sunar. Bu da zaten bir ¢ogaltmadir. Analo g televizyon yayim
dogrusaldir ve etkilesime agik degildir. Yaymlar sunuldugu sira ile izlenebilir. Izleyicinin
yaym ileri alma, durdurma gibi olanaklari yoktur. Barbrook (1999) ileride film ve
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televizyonda da etkilesimin miimkiin olacagimi sSylerken bu bugiiniin dijital televizyon
yaymnciign teknolojisi ile kismen miimkiin. Ileride istenen yaym da istenen anda
seyredilebilecek ve deneyim zaman ve mekandan bagimsizlagacak. Bant genisliginin artmasi
ile birlikte televizyonlar da kendi aglann yerine internet iizerinden yayin yapabilecekler. O
zaman da televizyonlar artik bilgisayar olacak. Biitiin bunlara olanak saglayan, dogrusal
olmayan (non-linear) ve etkilesime agik dijital teknolojidir.

5.2  Dijital Teknolojilerde Dagitim

Yakin bir ge¢mise kadar birgok teorisyen dijital ortamu CD-ROM’lardan ibaret olarak
disiiniiyordu (Buck-Morss, 1996). Bilgisayar aglar ile dagitim olanagindan yoksun bu medya
geleneksel medyadan kusursuz kopya diginda bir farklilik gostermez. Burada 6nemli devrim

enformasyonun internet ile bulusmasidir.

1950’lerde bilgisayarlarin ortaya gikmasi ile insanlar bu bilgisayarlar1 mevcut telefon hatlari
fizerinden birbirlerine baglamay: disiindiiler. 1957°de modemin icad: ile dijital veri analog
sinyale doniigtiiriilerek telefon hatlari tizerinden bagka bir bilgisayara tagmabilir oldu. 1969°da
ARPANET isimli ag tizerinden iki bilgisayar iletisim kurdu. Bu internetin baslangici oldu.
Bagta iiniversiteler gibi kurumlarca kullanilan internet daha sonralar1 herkes tarafindan
kullamilmaya baglandi. Bugiin diinyadaki bilgisayarlar1 birbirine baglayan en biiyik ag
internet ve bu ylizden de ¢ok 6nemli. Internete bagh olan bilgisayarlar sunucu (server) ve
istemci (client) olarak adlandirilirlar. Dagitilan veriler sunucular {izerindedir ve bu veriler
istendiginde, istemci bilgisayarlara kopyalanarak taginirlar. Internette verilerin taginmasi
ancak ve ancak kopyalanmalari ile olur. Bu yiizden intenette bir sunucudan verinin istemci
bilgisayara kopyalanarak taginmasi iglemi i¢in “indirmek™ (download) kelimesi kullanilir. Bu
islemin tersine yani istemci bilgisayardan sunucu bilgisayara bir dosyay: kopyalayip tagimaya
da “yiikklemek” (upload) denir. Bu bilgisayarlar kendi aralarmda anlagmak i¢in TCP/IP adinda
bir protokol kullanirlar. Herhangi bir bilgisayara uygun yazilim yiiklenerek bu bilgisayar
sunucuya doniigtiiriilebilir.

Yukanida, “Cogaltma(multiple) Kavrami Igin Yeni Bir Olanak Olarak Dijital Kopyalama“
baslig altinda agiklandif; iizere, internet {izerinden dagitilan dijital enformasyon i¢in marjinal
maliyet sifira yaklagarak diismektedir (Barbrook, 1999). Internet dijital formda iiretilecek
yapitlarin dagitimu igin etkin bir alan olabilir. Fiziksel nesneler ile iiretilen, ¢ogaltilan uygun
bir yapitin marjinal maliyeti bir noktadan sonra artmaya baglayacagindan bu ancak belli
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miktarda gogaltilabilir. Beuys’un gogaltmalari (Fold Gallery, T.Y.) bu duruma bir 6rektir.
Ayrica bir nesnenin dagitimi ancak fiziksel yollarla yapilabileceginden, Serkan Ozkaya’nin
yukarida bahsedilen caliymasinda oldugu gibi mevcut dagitim aglan da kullanilsa bir
noktadan sonra dagitimin maliyeti artmaya baslayacaktir. Bu da yapitin demokratik bir
sekilde isteyen herkese ulagmasim engeller. Dijital yapit ise gogaltilmas1 ve dagitilmasindaki
digiik marjinal maliyet ile internet erisimi olan herkese ulastirilabilir (Albert, 1999).
Benjamin’in gogaltmadan umdugu, kiltiirin demokratiklesmesi ancak bu sekilde miimkiin
olacaktir. Bu noktada da en bilyiik problem “Dijital Cogaltim” boliimiinde agiklandig tizere
telif haklaridur.

Internet sadece sanata ulagim demokratiklestirmek ile kalmaz, sanatin sunumunu da
demokratiklestirir. Herkes sanat iiretebilir fakat bunlarin izleyiciler ile bulusabilmesi igin
sergilenmeleri gerekir. Internet artik her tiirli amatdr sanat Giretiminin sergilenebildigi
demokratik bir ortam sunuyor (Pottle, 1999; Stensas, 2000). MoMA (Museum of Modern
Arts), internet sayesinde uzak cografyalardaki sanatcilarin yapitlarim inceleyebiliyor. Internet
sanatgilara esit sartlar sunuyor (London, T.Y.).

Internet siteleri, ag iizerinde miizelerin yerini altyor. Fakat bu ortamda o kadar ¢ok segenek
var ki hangisine bakilip hangisine bakilmayacaginin secilmesi gerekiyor (Hall, 1999). Dan
Cameron da dijital sanat {iretimlerinin arasindan iyilerinin segilmesinin bir siirece
doniigecegini soyliiyor (Kisisel Goriisme, 2003). Bu isleri talep edenler olacak fakat
calismalarini sevecekleri sanatcilari arayip bulmak i¢in vakitleri olmayacak. Bu durumda yeni
kiiratorler de “arama motorlar1” (search engine) olabilir. Insanlar benimsedikleri kiiratérlerin
tavsiye edecekleri internet sitelerini dolasacaklar (Ross, 1999). Yine de Stensas’a (2000) gore
| internet, sergi kiiltii karsisinda yeni bir alternatif sergi alani olabilir. Sergi kiiltiinde deger,
- serginin yerine bagh olarak ekonomik ve smifsal statiilere gére olusuyor. Internette sergi
alanlar1 olan internet sitelerinin ¢ok az ekonomik farki oldugu igin bdyle bir deger yaratma
s6z konusu olmaz (Stensas, 2000). Internet {izerinden deneyimlenecek seklide iiretilmig
yapitin da bugiin miize ve galerilere sokulmaya caligmasi, sanat pazarmn onu satmanin
yollarim1 aramasidir. 2000°de Camille Utterback ve Romy Achituv’un “Text Rain” isimli
dijital caligmasi 15000 dolara satild1 ve bu satilan ilk etkilesimli bilgisayar enstelasyonu oldu
(Miles ve McLennan, 2001) (Resim 5.4; Resim 5.5). Sadece internette sunulan bir yapitin da
fiziksel bedenimize dokunsal anlamda bir etki yapmadifindan dolayr hafiza birakmama
tehlikesi vardir. Elimize igne battiginda bunun acis1 bize fiziksel bir deneyim yasatir fakat
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dijital yapit karsisinda boyle bir fiziksel etki ¢ogu zaman hissedilmez. Bu da yaprtin etkisini
azaltir. Sanal gerceklik asil deneyimi beyinde yagatir (RamSey, 1996). Benjamin de dokunsal
yoldan degil de sadece gorsel yoldan gergeklesen alimlamamn yapitin anlagilamamasina yol
acabilecegini soyler. “Ciinkii gorsel alandaki yogun i¢ gdzlemin karsiligi, dokunsal alanda
yoktur” (Benjamin, 2001, 76). Etkili olmak isteyen ve dijital yapit {ireten sanat¢1 bu durumu
asmanmn yollarim aramahdir. DiNicola (T.Y.), bu sorunun cevabim dijital bir bedene sahip
olabilme ile agikliyor.

5.2.1 P2P (Peer 2 Peer) Dosya Paylasmm

Internet tarihindeki belki de en onemli gelisme bir dosya paylagim yazili olan Napster idi. Bir
internet sitesi yerine kullanicilarm birbirlerinin bilgisayarlarindan dosya indirmelerine olanak
saglayan dosya paylagimi yazilimlari bugiin telif hakk: kuruluglarmin bagindaki en bityiik

sorundur.

Dosya paylasimi yazilimlari kullanicilari kendi bilgisayarinda istedikleri klasorleri bagka
kullamicilarn  kullanimlarma agiyorlar. Sadece mp3 indirmek i¢in gelistirilmis olan
Napster’da ilk 6nce baglanan kigilerin bilgisayarlarindaki mp3’lerin bir listesinin sunucu
konumundaki bir bilgisayara aktarlir (Macgilvray, 2003). Herkesin mp3 listeleri burada
toplandiktan sonra kendi bilgisayarinda yiiklii bulunan Napster yazilim ile kullanicilar
istedikleri mp3’leri aratirlar. Sonra da Snlerine gelen kullamcilardan birine, bu sefer sunucu
bilgisayar: aradan c¢ikararak baglanirlar ve istedikleri dosyay: bilgisayarlarna indirirler.
Birdenbire ¢ok popiiler olan bu yazilim telif haklar kuruluglarim1 harekete gegirdi ve
Napster’a davalar agildi. Sonunda merkez bir sunucuya sahip oldugu i¢in Napster bu dosya
paylagimindan sorumlu tutuldu. Bugiin Napster fizerinden indirilen mp3’ler ficretlendiriliyor
ve bu ticretin bir kismu telif haklar: kuruluglarina 6deniyor.

Gnutella isimli dosya paylagimi yazilimi, merkezi sunucuyu devreden ¢ikardi. Bu modelde
her bilgisayar aradif1 dosyay1 diger bilgisayarlara teker teker sorar (Macgilvray, 2003). Bu
sistem sunucw/istemci sisteminden farklidir. Tamamen iki arkadasin aralarinda degis tokus
yapmalan gibidir. Telif haklar girketleri bu sefer ortada sorumlu bir muhatap olmadig i¢in
ancak teker teker bireylerle ugrasmak zorunda kaldilar. Davalar bireylere karsi agilmaya
baglandi. Bu arada dosya paylagimi pratigi de mp3’iin yaninda imajlar ve hareketli gbriintiiler
gibi diger dosya tiirlerini de kapsar oldu.. Kii¢iik dosya boyutu ile ¢ok kaliteli goriintii olanag:
saglayan DivX formati indirme ve yiikleme siirelerini kisaltt1.
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Bugiin bu iki ug sistem arasinda farkli modellerle ¢aligan birgok dosya paylasim yazilimi
mevcut. Kazaa yarnn merkezli bir model ile ¢alisiyor (Macgilvray, 2003). Morpheus, eMule
gibi birgok dosya paylagim yazilimlarmin ortaya c¢ikmasi, kullamicilarn béliiyor ve ag
ekonomilerinin etkisini azaltiyor. Merkez sunucusu olmayan dosya paylagim yazilimlan

dosya arama siiresini uzatiyor.

Dosya paylagimu pratigi bazi kavramlarin anlamlarini degisitiriyor. “Paylasmak™ sahip olunan
bir geyin bir kismum, kargilik beklemeden bir bagkasina veya bagkalarmma vermektir. Bu
durumda artik eskiden sahip olunanin bir kismi eksilir, bunlara ulagilamaz ve bunlar
deneyimlenemez. “Armagan Etmek™, sahip olunan bir gseyin tamamim, hi¢bir kargilik
beklemeden bir bagkasma vermektir. Bu durumda da armagam veren artik ona ulagsamaz ve
deneyimleyemez. “Odiing verme™de ise sahip olunamn bir kismi veya tamami bir bagkasina
karsiliks1z olarak gegici siireligine verilir. Bu siire zarfinda verilenlere ulagilamaz ve onlarla
bir deneyim yaganamaz. Daha sonra geri alindiginda ise tekrar deneyimlenebilir. Burada
zaman sorunu vardir. Odiing verilen bir seyin, verilen kisi ile eszamanli olarak
deneyimlenebilmesinin tek yolu, 6diing verilen kisi ile aym mekanda olunmasidir. Cogu
zaman bu da yetmez, bu mekanda aym anda olunmasi gerekir. Oyleyse, odiing verilen
birgeyin deneyimlenebilmesinin devami i¢in tek yol ayn1 zaman ve mekanin paylagilmasidir.

Kullanicilarm P2P yazilimlari ile dosya indirip, yiliklemelerine her ne kadar dosya paylagimi
dense de paylasilandaki dosya eksilmedigine gore burada bir paylasimdan s6z edilemez. Bu
eylem “armagan ekonomisi” ile agiklanmaya caligilsa da, armaganda, sahip olunan sey
armafan edildikten sonra artik ona sahip olunamaz. Odiing vermede ise verilen seyi
deneyimlemeye devam sans: vardir. Bu ayn1 anda aym mekanda olunmasina baghdir. Aslina
bakilirsa aymi anda aym mekanda olma durumunda deneyim gansi, armaBan etmede veya
paylagmada da devam etmektedir. Bu durumda bir bakima o nesnenin higbir sahibi yoktur,
sanki kamu malidir. Fakat deneyim sart1 zaman ve mekana baghdir.

Internet tizerinde bir P2P yazilimu ile dosya indirme ve yiikleme eylemi, bir dijital kopyalama
ve dagitma eylemidir. Bu, deneyimleme olanagim zaman ve mekandan, hatta neéneden
bagimsiz kilar. Dosya, karsiliks1z indirilmistir ve diger bilgisayardaki 6zdes dosya da yok
olmamigtir. Bu, dijital kopyalama sayesinde gergeklesmistir. Ozdes kopyanin yeni kullanicis
tarafindan deneyimlenmesi i¢in bu kisinin 6zdes kopyamin yapildifi mekana gitmesi
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gerekmemigtir, ¢iinkii kopya, ag tizerinden kolayca ucuz ve hizh bir sekilde iletilmisgtir.
Dosyanin kopyalanmasi ve iletilmesi aym siirectir ve bunun sonucunda ortaya bir nesne

cikmamugtir. Hergey sadece ag lizerinde ve bilgisayarin sabit diskinde meydana gelmistir.

Yukanida bahsedilen durum i¢in “armagan” (gift), “paylasim”(Share) veya “6diing verme”
kelimelerinin higbiri tam karsilik degildir. Fakat pratikte bu yazilimlara dosya paylasim
yazilumlart deniyor ve insanlari bu isi yapmaya yonlendiren motivasyon da “armagan

ekonomisi” ile agiklanmaya galigiliyor.

5.2.2 Armagan Ekonomisi

“Armagan ekonomisi” (Gift Economy), sosyoloji ve ekonomideki adiyla “itibar” (reputation)
ekonomisi veya “sohret” (fame) ekonomisi olarak, antropolojideki adiyla da “potlatch”
ekonomisi veya “pisirme kab1” (cooking pot) ekonomisi olarak bilinir.

1960°larda hippiler, kapitalist ve komiimist sistemlere ve moderniteye bir karsilik ararlarken,
solcu entellektiieller de ¢oziim olarak da Polenezya yerlilerinin armafan ekonomisi
"potlatch"t Onerdiler (Barbrook, 1999). Burada, “artik deger” yaratmak yerine yerliler toplu
torenlerde varliklarim1 dagitarak prestij kazamyorlardi. Iktidar sahip olanda degil
dagitandaydi.

Albert’in (1999) aktardigina gore Eric Raymond 1998 tarihli “Homesteading The Noosphere”
adli makalesinde, armagan ekonomisinin gegerli oldugu kiiltiirlerde, sosyal statii, kontrol
edilen, sahip olunanlarla degil, bagislanan, feda edilen ile elde edilir. Yine Albert’in (1999)
aktardifina gore, Eric Raymond biitiin insan faaliyetlerinin sosyal statii elde etmek igin
oldugunu sdyler. Artik insanlar para ile birgseyler satmak yerine, iginde bulunduklari ag
toplulugundaki arkadaglarimin saygisimi kazanmak i¢in arma@anlar iiretmeyi yegliyorlar.
Bagindan beri internetin temel yazilimlar hep armagan olarak dagitildi. Barbrook’un (1999)
bildirdigine gore Kohn’un ve Leonard’in birbirlerinden bagimsiz olarak 1998°de belirttikleri
gibi, bu yeni kolektif ¢alisgmanin mantig1 da farkedilme arzusundan dogar ve bu giidii ile
gelisir.

Armagan ekonomisi “kithik” yerine “bolluk™ oldugu zaman sézkonusudur (Albert, 1999).
Internet, dijital kopyalama sayesinde bu bollugu yaratir. Burada bolluk, mevcut kaynaklardan
degil, mevcut kaynaklarin bir yerde toplanmasindan ve bunlarin isteyen herkes igin maliyetsiz
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olarak kopyalanmasindan kaynaklanmir (Barbrook, 1999). Dolay131yla buradaki psikolojiyi
armagan ckonomisinin kavramlarindan biri olan fedakarlik ile agiklayamayiz. Armagan
edilenler, armagan edenden eksilmez.

Internetin ordudan sonraki ikinci kullamicisi olan {iniversiteler internet {izerinde biitiin
enformasyonun bedava olmasi gerektigini savundular. Uretimin diger sektorlerinin tersine
hiikkiimet tarafindan desteklenen {iniversiteler iiretimlerini satmak zorunda degillerdi. Bu tiir
bir armagan ekonomisi hep akademinin temel galisma prensibi olmugtu. Sonralar internetin
de temel ¢alisma prensibi bu oldu. Universitelerin digina tasan internetin yeni kullanicilar: da
bu gelenegi devam ettirdi. Kendi varliklarim1 gostererek her kullanici bu kolektif bilgiye
birseyler ekledi. Bu hediye karsihifinda kendileri de bu sinirsiz kaynaga ulagabiliyorlardi.
Pazar ekonomisinde herkes verdigi kadar alirken son teknoloji armagan ekonomisinde herkes
verdiginin ¢ok fazlasini aliyor. Insanlar sadece kendi yaratimlarim degil, baskalarmdan elde
ettikleri seyleri de armagan olarak dagitiyorlar.

Armagan ekonomisi her ne kadar internette yaygin olan bedava dagitma pratigini agiklamak
i¢in kullanilsa da yukarida agiklandif1 Gizere burada bir armagan s6zkonusu degildir, ¢linkii
verenden birgey ecksilmez. Armagan ekonomisinin kosulu olan bolluk burada dijtal
kopyalamanin sundugu bir unsurdur. Bu sayede sanatgilar da tiretimlerini armagan olarak

sunabilirler.

5.2.3 Ag Ekonomileri

Ag ekonomileri; biligim teknolojileri, telekomiinikasyon, elektrik, ulastirma gibi u¢ noktalar
ile bunlarm aralarmdaki iletigim baglarindan olugan bir ag diizeni igerisinde yapilanan
sektorlere varilen addir (Ulgen, 2000). Bir kullanic1 igin bir iiriinfin degeri, o firtinii kullanan
bagka kag¢ kisi olduguna bagliysa, ekonomide bu firliniin ag digsalliklar1 (network
externalities) ve ag etkisi (network effect) oldugu soylenir. Internet bunun bir Grnegidir.
Kayith kullamci sayis1 arttikga daha fazla kullanic1 aga katilma arzusu duyar. Ag digsallikari
iletigim aglan ile siurh degildir. Cep telefonu kullanicilar gibi sanal aglar da digsalliklar
sunarlar. Daha fazla insan cep telefonu kullanmaya baglayinca cep telefonu igin liretilen
servisler de artacak, her kullanict bundan faydalanacaktir. Yani agin biiylimesi sadece isin
{iretim yoniindeki ag digsalliklarmdan kaynaklanan “dlgek ekonomileri”nden (economies of
scale) faydalanmak igin degil, aym zamanda talep boyutundaki ag digsalliklarindan
kaynaklanan, talep yonlii “lgek ekonomileri”nden faydalanmak igin de Snemlidir (Saphiro ve
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Varian, 1998). Internet Smeginde de aga eklenen her bilgisayar, agin degerini kendi
deperinden daha fazla arttinr. Ag, “kritik kiitle” (critical mass) olarak adlandirilan bir
biiyiikliige ulagtiktan sonra herkes bu agin bir pargast olmak isteyecektir. Agdan ¢ikan bir
bilgisayar kendi enformasyonunu bir kez paylagtiktan sonra afdan c¢ikmasi afa birsey
kaybettirmez. O bilgisayardaki enformasyona agdaki difer bilgisayarlardan ulagilabilir.
Agdan ¢ikan bir bilgisayar ise diger enformasyona ulagamaz olur.

Klasik ekonomide Adam Smith, deger teorisini “fayda “ kavrami ile agiklarken bir malin
kithigmnin onun degerini arttirdif1 gergegini hesaba katmadi. Bu yiizden de suyun faydasinin
daha fazla olmasmna ragmen neden elmasin daha degerli oldufunu agiklayamadi. Daha
sonralar1 David Richardo da bir malin degerini belirleyen unsurlardan birinin de onun nispi
bollugu veya kith@i oldugunu ve mal bolagtikga deferinin azaldifimi sdyledi. Sonralar:
neoklasik iktisat da bir malin degerinin, faydasinm yaninda kithg: ile de ilgili oldugunu
yineledi (Savas, 1999). Yukarida agiklanan ag ekonomilerinde ise bu durumun tersine bir
malin degeri onun dollugu ile dogru orantilidir. Sadece birtek kisinin faks makinesi olsa
bunun bir degeri olmaz. Herkes faks makinesi kullaninca da herbir faks makinesi, faks
makinelerinden olugan agin degerini kendi degerinden daha fazla arttirir. Burada geleneksel
ekonominin tersine, faks makinelerinin sayilari arttik¢a degerleri de artar. Acaba bu model
sanata uygulanabilir mi? Hep tek olmasi ile deger kazanan yapit, bir ag icerisinde var olup,
dahzi fazla insana ulastikga, ag digsalliklarimin etkisi ile daha fazla degerlenebilir, daha fazla
ige yarar, daha fazla 6nem kazanir, daha fazla kigiyi etkileyebilir mi? Bilisim teknolojilerinin
sundugu aglar yapitin ag digsallig1 gbstermesi i¢in bir zemin olugturabilir mi?

5.2.4 Yapit ve Deger

“Sanat yaprtinin algilanmasi degisik vurgular ile gerceklesir; bunlar arasinda iki u¢ nokta’
belirgindir. Bu vurgulardan biri sanat yapitimin kit degeri 6teki ise sergilenme degerinde
odaklanmasidir” (Benjamin, 2001, 59). Benjamin, mekanik ¢ogaltmanin sanati ritiiclden
ozgiirlestirdigini sdyler. Dijital gogaltim ise daha ileri giderek dijital sanati ekonomiye olan
bagimhiligindan kurtarir (Aphid.org, T.Y.). Dijital yapit, sergilenme profiline uymadig: i¢in
mevcut sanat pazarimn ilgi alam diginda kaliyor. Satilmayacag: i¢in galeride gosterilmesi,
galeriyi mesgul etmesi cofu galeri yoneticisine gereksiz goriiliiyor (Stensas, 2000).

“Kurallar kapitalin koydugu mevcut rejimde, pazarin diginda kalan sanat iiretimleri, sanatsal
olanin itibarim1 gérmiiyorlar. Sadece onu fireten ve tasarlayanlarin i¢inde oldugu kiigiik bir
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gember igin anlam ifade ediyorlar o kadar. Digerleri i¢in birsey degiller, degersiz objeler”
(Basulado, 2000, 2). Carlos Basualdo, sanatin degerinin bu belirsizligini yaratanin pazar
mantign oldugunu sdylilyor. ve sanatin degerini belirleyecek bagka bir deger olarak da
“kullamm degeri”ni Oneriyor (Basualdo, 2000). Bu ise bugiin ancak sanati nesnelerden
bagimsizlagtirirsak miimkiin olabilir. Aksi halde yapita para verip ona sahip olmak isteyecek
birileri mutlaka olacaktir ve bu durum yapitin parasal degerinin, aym kiilt degeri gibi, fikrinin
oniine gegmesi tehlikesini doguracaktir.

Sanat nesnelere dayaninca, yapitin fikrinin bu nesnenin arkasinda kalma tehlikesi vardir.
Ciinkii kapitalist sistemde her nesne bir egyaya doniistiyor. Gegmiste bazi sanatgilar bu
durumu kendilerine mesele edinmigler ve buna kargi ¢esitli yontemler geligtirmislerdir.
Marcel Broodthaers, esyaya (commodity) olan giivensizliginden dolayi, tirettii herseyin bir

glincel sanatin 6ncii gelenegi ve dayandifi ekonomi arasindaki zitliklari ironik bir sekilde
ortaya koydu.

Sanat nesnesi de diger her esya gibi ekonomik arz-talep iligkilerine gore satilir. Burada
sanatsal metanin, ayni zamanda bir nesne (dolayisyla esya) olmasindan kaynaklanan parasal
degeri, bize yagatacagi deneyimin kaynag1 olan fikrinin 6niine gegebilir.

Balzac’a gore sanatin kurallarindan biri okuyucuya bunu kendilerinin de yapabileceklerini
hissettirmemekti. Beuys ise bunun tam tersini, yapiti herkesin yapabilecegini savunuyordu.
Beuys “Economic Values” isimli yerlestirmesinde kendi kullandigi kege, yag gibi
malzemeleri izleyicilere sunuyor, bu sayede kendisinin yaptiklarmi izleyicilerin de
yapabilecegini sOyliiyordu. Bu, agik sistemde kodlarn kullanciya sunulmasi gibidir.
“Economic Values”da sanat¢inin imzasi, hammadde olarak sundugu malzemeyi seyircinin
kullanmasin engellemistir ¢linkii caligma, hammadde olarak kullamilmak i¢in ¢ok degerli hale
gelmistir. Iste bunun sebebi, sanatin bir metaya doniigmesi kagimlmaz olacak gekilde nesneler
kullamlarak iiretilmis olmasidir. Ve bu maddenin nesne olarak degeri fikrinin 6niine gegmigtir
(Albert, 1999)

Bunu kirmanin, sanat yapitimin alim/satim gibi ekonomik degeri disinda sadece yagatacag
deneyimin olgiitii olacak kullanim degeri ile degerlendirilmesinin en direkt yolu nesneden
koparilmasidir.
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Eduardo Navas (2003), giiniimiizde yapitin kullanim degeri baglamina dayandigin1 ve baglam
iligkisinin auranin yerini aliyor olabildigini diigiiniyor. Fakat bu, ancak bugiiniin nesneden
bagimsiz tretimleri i¢in sdzkonusu olabilir. Artik nesneden ¢ok proje formunu alan yapitlar
da ortaya ¢ikiyor. Sergilenenin, bitmis bir nesne olmasi gerekmiyor. Bu projeler daha ¢ok
politik, sosyal ve ekonomik baglamlara oturuyor (Crone-Jenssen, 2004). Fakat yine de bu
projeler i¢in biligim teknolojileri vazgegilmez degerdedir. Pfojelerin ¢ogu varliklarini internet
tizerinden duyuruyor hatta tamamen internet fizerinden yiiriitiliiyorlar. Bu sayede direkt
olarak dijital formda tretilmese bile sanat, dijital teknolojiler kullanilarak ekonomiden
bagimsiz, daha 6zgiir, daha demokratik bir yap1 kazaniyor.

5.2.5 Kablosuz Aglar

Aglar, dagitim ve haberlesme igin bize 6nemli olanaklar sunuyor. Cihazlar, bu aglara kablolu
veya kablosuz olmak {izere iki yoldan baglanabiliyorlar. Kablosuz iletisim igin
elektromanyetik dalgalar kullaniliyor. Cesitli dalgaboylarinin farkli 6zellikleri ve kullanim
alanlar1 var. Bazilar1 daha yiikksek veri transferine olanak tanirken bazilari daha uzak
mesafelere iletim sagliyor (Bhatti, 1994).

Aglar ile birbirlerine bagh Dbilgisayarlar bizi mekandan, zamandan ve nesneden
bagimsizlagtiriyor. Bu durum afa kablosuz olarak baglanma durumuda daha kuvvetleniyor.
Kablo ile baglanmada bulundugumuz mekana kablo baglantis1 olmasi gerekiyor. Bu da aga
her kullanic1 eklenmesi igin fazladan bir maliyet doguruyor. Internet 6rneginde bugiine kadar
mevcut telefon hatlart kullanildi bu yiizden de yeni bir maliyet ¢gikmadi. Bugiin bu baglant1
yiiksek hizda veri transferini miimkiin kilmadigs i¢in fiber optik gibi yeni teknoloji kablolar
dbseniyor. Fakat bu durum bizi yine de bir mekana bagh kiliyor. Mekandan bagimsizlifimiz
kablonun uzunlugu ile sinirli kaliyor. Daha etkin ¢6ziim, cep telefonlarinda {igiincii jenerasyon
olarak adlandirilan UMTS (Universal Mobile Telecommunications System) gibi ¢ok yiiksek
veri transferine olanak saglayacak mobil iletisim teknolojileri. Bu sayede istenilen anda,
istenilen mekandan, yiiksek hizla aga ulagim miimkiin olacak. Burada tek sinirlama cep
telefonlarimin kapsama alanlari. Bunu agmak igin kullanilabilecek uydu iletigimi cihazlar1 su
an i¢in hem cok biiyiik hem de gok maliyetli. Fakat ilerisi i¢in bu alanda da gelisme miimk{in.

Bu caligmada, dijital enformasyonun nesnelesmesini 6nlemek igin Gnerilen, enformasyonun
aga tek basmma kablosuz olarak dogrudan baglanabilen bir ortamda tutulmasi. Bu durum
internetin hi¢bir zaman eskimeyen bir medya olmasim saglar. Su an sanat i¢in “yeni medya”
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olarak adlandirilan birgok ortam eskimeye bagladi bile. Betamax video kasetler artik bizim
icin ulagilmaz. Ciinkii bunlari izleyebilmek i¢in ihtiyacimiz olan oynatici cihazlar artik
iiretilmiyor ve betamax “eski medya” ya doniisiiyor. Buradaki sorun ashnda bir uyumluluk
sorunu. Teknoloji o kadar hizli yenileniyor ki, higbir medya “yeni” olarak kalamiyor. Fakat
internetin bdyle bir potansiyeli var. Goriinti {lizerinden gidersek; herhangi bir dijital
formattaki goriintiintin bilgisayar {izerinden izlenebilmesi ii;in tek gerekli olan sey uygun
“Codec”. Bu goriintiiniin dijital olarak sifrelenmesi ve izlenecegi zaman da bu sifrenin
agilmasini saglayan bilgisayar dosyalarin genel adi. “Codec”ler dijital dosyalar olduklarindan
dijital kopyalanmalar1 miimkiin. Bu sayede biitiin codec’ler internet iizerinden elde edilebilir.
Codec teknolojileri de eskiyebilir fakat bunlar eskimeyecek bir format olan dijital formatta
olduklarindan her zaman kullanilabilirler. Eskiyen bir codec’e sahip olan gériintii dosyasi,
dijital format doniigimii ile giincel bir codec kullamlarak yeniden kodlanabilir. Bu teknoloji,
arsivleme problemi i¢in bir ¢ziim sunar. Tek gerekli olan, dijital dosyann aga dogrudan
kablosuz olarak baglanabilen bir ortamda tutulmasidir. Bugiin dijital g6riinti miniDV
kasetler, CD’ler veya DVD’ler gibi medyalarda tutuluyor. Fakat bunlar1 oynatacak cihazlarin
ilerde tiretilmemesi durumunda iglerindeki dijital enformasyon ulasilmaz olacaktir. Bir
zamanlar dijital enformasyonun depolanmasi i¢in yogun olarak kullamilan 5% inch’lik
disketlerin bugiin okuyucular1 olmadip1 igin i¢lerindeki enformasyon ulagilmaz konuma diistii.
Okuyucu bir cihaz bulunsa bile bu sefer de bunun bilgisayarla haberlesmesi icin gerekli
olacak giri (port) teknolojisi eskimis olabilir. Ornegin bugiin seri portlar bilgisayarlardan
yavag yavas kalkiyor. Bu noktada da kablosuz iletisim teknolojilerinin 6nemi ortaya ¢ikiyor.
Eger her cihaz, bagka bir cihaz ve baglanti i¢in kabloya gerek duymadan direkt olarak
internete ulagabilir ise, 0 zaman biitiin uyumsuzluk ve eskiyen teknoloji problemleri agilmus
haberlesme i¢in TCP/IP teknolojisine sahip herhangi bir cihaz kendi tizerinde barindiracag
modem sayesinde afa ulasip haberlegebilir, kendi {izerindekileri paylagabilir. Kablosuz
iletigim sayesinde mekana bagimlilik sorunu da agilir. Boylece biitiin dijital enformasyon
eskimeden, dijital format dontistimleri yapilarak kullamlabilir. internet altyapisiin gelismesi
buna olanak saglar.

Bir cihazdaki enformasyon internete yiiklendiginde artik o cihaz 6nemini yitirir. internete
bagli cibazlarda tutulan bir enformasyon, kopyalanma kolayligindan dolay1 aym anda birgok
cihazda bulunacaktir. Bu cihazlardan herhangi biri agdan ¢ikarsa enformasyona bagka bir
cihazdan ulagilabilir. Bu sayede iizerinde enformasyonu tastyan, kablosuz olarak aga bagli her
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cihaz artik bir nesne olmaktan kurtulur. Bunu, onun muadili diger cihazlar saglar.
Enformasyona, aga baglantisi olan herhangi bir cihazdan da ulagilabilir. Boylece dijital
enformasyon, nesne ile olan bagindan kurtulur.

Kablosuz veri transferi i¢in bugiin {i¢ temel teknoloji mevcut. Bunlar hiicresel (cellular),
paket-radyo (packet-radio) ve kablosuz yerel aglar (Wireless Local Area Networks). Analog
hiicresel iletisimde 825-845 MHz ve 870-890MHz radyo frekanslar1 kullaniliyor. En
basitinden iizerinde analog modem bulunan bir kablosuz cihaz, hiicresel bir cep telefonu
sayesinde aga ¢ikabiliyor. Fakat bu yontem maliyetinin yiiksekligi, hizinin ve giivenilirliginin
diisiik olmas1 gibi dezavantajlara sahip. Bu dezavantajlar, TDMA (Time Division Multiple
Access Code) ve CMDA (Code Division Multiple Access) gibi dijital hiicresel hetisim
teknolojileri ile agilabiliyor (Foster, 1996). Analog sinyaller dijitale doniistiiriiliiyor ve veri
daha hizli ve daha giivenilir bir bigimde tagnabiliyor. Analog transfer igin tasarlanan
sistemlerin yaninda GPRS (General Packet Radio Service) gibi paket-radyo teknolojileri ise
veriyi dijital olarak paketlere bSliip daha hzl, giivenilir ve ucuz veri transferi sagliyor.
Analog hiicresel sistemlerde ticretlendirme bagh kalman siire tizerinden yapilirken, GPRS
sadece veri transferi miktarina gore lcretlendiriliyor. GPRS in yaninda yiiksek yatirim
maliyetlerine ragmen cok daha hizhh veri transferine olanak saglayacak olan ve cep
telefonlarinda {iglincli kusak olarak adlandirilan UMTS ile ¢ok daha izl veri transferi
miimkiin olacak. Kablosuz veri transferi i¢in ti¢iincii bir teknoloji olan kablosuz yerel ag
(WLAN) ise 802.11 standart: ile ¢ok yiiksek hizda veri transferi sagliyor. Bu teknoloji ile su
anda Istanbul’da Atatiirk Havalaalam, Istiklal Caddesi gibi mekanlarda uyumlu cihazlar ile
kablosuz olarak internete erismek miimkiin. Bu alandaki tek sorun standartlarin heniiz
oturmamig olmasi ve cihazlarmn hepsi ile uyumlu olmamasi. 802.11a standart: ile 54mbps veri
transferi miimkiin. Daha hizli teknolojiler de yolda. Bunlar sayesinde gelecekte daha fazla
mekanda kablosuz olarak internete ulagim miimkiin olacak. Bu sektSrdeki dreticileri
Ongordiigi gibi “yakinda hersey kablosuz olacak®.
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6. SONUC

Bugiin bilisim teknolojileri yapitin iiretimi, g¢ogaltilmasi ve dagitilmasi i¢in ¢ok etkin
yontemler sunuyor. Biligim teknolojileri ile birlikte dijital formattaki bir yapit1
deneyimleyebilecek arag ve gereglere sahip olmak demek, onu degistirebilecek olanaklara da
sahip olmak anlamina geliyor. Bu sayede miiellif ile izleyici arasindaki fark giderek azaliyor.
Yapit sadece bir deneyim aracina doniisiiyor ve miellif/izleyici ile arasinda bir hiyerarsi
kalmiyor. Etkin iletisim kanallari sayesinde yapitin liretimindeki kolektif ¢aligma daha 6nce
hi¢ miimkiin olmadig1 kadar gelisiyor. Bilgisayar yazilimcilig1 alaninda ortaya ¢ikan ve her
kullanicinin {irlin iizerinde degisiklik yapmasina olanak saglayan “ag¢ik kaynak modeli”
kolektif sanat {iretimi i¢in yeni bir model Gnetiyor. Sanatta bu yiizyil baglarmnda ortaya ¢ikan
“hazir nesne”, giinlimiiz {iretim bigimlerinden “sampling” ile, “kolaj” ise “remiks” ile belli
noktalarda ortiisiiyor. Son yirmi yilda sanatta kullamlan ve bagka kiiltiirel tiretimleri kendisi
icin hammadde olarak goren “kendine maletme” yontemi biitiin bu “sampling” ve “remiks”
pratiginin temeli olarak karsimiza ¢ikiyor. Baglami degisen yapit yeni bir yapit olarak ortaya

konuyor.

Bilisim teknolojileri, liretim yamnda gogaltim i¢in de ¢ok etkin olanaklar sunuyor. Dijital
olarak ¢ogaltim, herhangi bir formdaki yapitin dijital olarak yeniden iiretilmesi yani
dijitallestirilmesi, dijital olan bir yapitin, kendisine 6zdeg bir kopyasimin yaratilmasi ve son
olarak da dijital formattaki yaprtin, farkli kullanim alanlan ve baglamlar olacak sekilde dijital
formatinin  doniistiiriilmesi sayesinde Aﬁg farkli sekilde gerceklesebiliyor. Dijital yeniden
tiretim bir yapit1 nesne ile olan olan iliskisinden koparip onu nesneden bagimsizlagtiriyor.
Nesneden kopus, temeli egyalagmis nesnelere dayanan kapitalist diizen i¢in biiyiik bir tehlike
olugturuyor. Diinyanin biitiin kiiltiirel Uretiminin gerek organize gerekse bireysel cabalar ile
dijitallestirilmesi, bunlari her an diinyanin her yerinden ulagilabilir kamusal mallara
doniistiiriiyor ve koleksiyonculuk, miilkiyet gibi kavramlar ortadan kalkiyor. Bu duruma en
cok, kiiltiir endiistrisinin kurumlar: kars: ¢ikiyor. Kiiltiirel {iretimler satilamaz olunca, endiistri
¢ikmaza giriyor. Mevcut telif haklar yasalarina miidahale ederek yasalan kendi lehlerine
degistirtmek igin lobi caligmalar1 yapiyorlar. Dijital kopyalama sayesinde dijital bir
enformasyonun kéndisi ile tamamen aym olan 6zdes kopyasi, ¢ok hizli, maliyetsiz, kolay ve
kaliteli olarak {iretilebiliyor. Bu durum sanat yapitinin biricikliginden temellenen hakikilik
kavramum sarsiyor. El ile kopyalamada hakikinin kargisinda, miiellif tarafindan iretilmemis
olan sahte durur. Mekanik kopyalamada ise ¢ogulluk s6zkonusudur ve bir orijinal yoktur.
Bazi durumlarda master kopya olabilir, fakat mekanik ¢ogaltma, ¢ok yakm kopya
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sagladifindan burada, miellifin gogaltma imtiyazim verdigi kiiltlir endiistrisi kurumlan
disinda gogaltilan kopyalara korsan kopya deniyor. Yine sanat pazarinin ortaya ¢ikardi bir
kavram olan smirli kopya da, mekanik gogaltmanin olanaklarina karg:i yapitin ekonomik
degerini korumak i¢in yapay kitlik yaratma ySntemidir. Biitiin bunlar hakikiligin bir Sneminin
olmadig1, ¢ogaltmaya uygun formlardaki yapitlarin hakikilestirilmeye galisilmas1 ¢abalaridir.
Bugiin mutlaka bir hakikilik aranacak olursa o da her yapitla her karsllasmada yasanan
deneyimin tekilliginde saklidir. Dijital kopyalamada 6zdes kopya sSzkonusu oldugundan,
hakikilik s6zkonusu degildir. Dijital kopyalama marjinal maliyeti sifira yaklagtirarak
diiglireceginden, yapitin ¢ogaltilmasinin maliyetini diigiirlir. Beuys fikirlerin dagitilmas: igin
“cogaltma” (multiple) formatinda yapitlar tiretmisti. Fakat bunlar nesneler ile tiretildiginden
gogaltilmalan fiziksel olanaklar ile sinirh idi. Marjinal maliyet geleneksel iiretimde bir
noktadan sonra artmaya bagladigindan dolay: bunlarin herkese ulasacak sekilde gogaltilmasi
olanaksizdi. Ayrica fiziki dagitimlar1 da ¢ok kolay olmadifindan, Beuys’un bahsettigi
fikirlerin dagitilmas: smirlanmigti. Bugiin dijital kopyalama ve dagitim, Beuys™un fikirlerini
paylagan sanatgilar icin Snemli olanaklar sunuyor. Fakat ¢ogaltilan yapitlarin telif haklarim
bir sorun haline geliyor. Bugiin, kiltlir endiistrisi kurumlarinin dayatmalarina kargi, hatta
onayli kopyalari, korsan kopyalardan ayirmak igin yarattiklar: star sistemine kars1 agik kaynak
pratiinden cesaret alan bazi sanatcilar {iretimlerini satmak ve teliflemek yerine, “Serbest
Sanat Lisansi” veya “Creative Commons” gibi lisanslarla lisanslayarak, herkesin kullanimma
acik olarak dagitiyorlar ve bir biling olusturmaya calisiyorlar. Dijital format doniiglimii de,
dijital bir formatin farkli olanaklara sahip bagka bir dijital formata déniigtiiriilmesi sayesinde
cogaltma ile ilgili 6nemli olanaklar sunuyor. Kii¢iik dosya boyutu ve kalitesi ile miizigin
internet {izerinden etkin dagitimina olanak saglayan mp3 ve bunun hareketli goriinttideki
karsilign DivX, cogaltilabilen kiiltiir tiretimlerinin dagitilmasi i¢in dnemli olanaklar sunuyor.
Kiiltiiriin bir esya gibi satilmasi yerine, {icretsiz, etkin dagitiminin miimkiin oldugunu
gosteren bu dijital formatlar, sanat i¢in politik bir alan olusturuyor.

Biligim teknolojilerinin firetim ve gofaltmadan daha da nemli olan avantaji ise dagitim.
Ancak kopyalama ve dagitim birlikte gergeklestiginde, yapit ile yasanacak deneyim zaman ve
mekandan bagimsiz hale gelir. Nesneden koparilmasi ile de ekonomiden bagimsizlagir.
Gazete ve televizyon gibi iletisim araglar1 her ne kadar sanatin kitlelere ulagtirmak igin
potansiyele sahip olsalar da, ¢ok etkin kullamlamadilar. Oysa etkilesime olanak veren ve
enformasyonun her an diinyanin her yerine ulagsmasina olanak saglayan internet gibi aglar,

kiiltiirel Giretimlerin insanlara ulagsmasi igin ¢ok 6nemli avantajlara sahip. Dijital enformasyon
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ancak kopyalanarak dagitilabildiginden ag lizerinde bir enformasyonun sunucu bilgisayara
kopyalanmasma, hem kopyalama hem dagitimi kapsayacak sekilde “yiikleme” (Upload), tam
tersine ise “indirme” (Download) deniyor. Bu islemler ¢ok hizli ve az maliyet ile
gergeklesiyor. Bu, nesnenin aradan ¢ikartilmasi sayesinde gergeklesiyor. Nesneden tamamen
kurtulmak i¢in aglarin da kablosuz olmalari1 gerekiyor. Bu sayede her an her yerden aga
baglanilabiliyor. Tek bir bilgisayar, aga bagli degilken, bir nesne oldugundan dolay:
esyalagabilirken, kablosuz olarak aga bagh bir bilgisayar nesne olma konumundan kurtuluyor.
Enformasyonunu bir kez agdaki bir bilgisayar ile paylasinca artik nesne olarak higbir Snemi
kalmiyor. Kendisine bir nesne olarak 6zel dosenmis bir hat olmadigindan dolay:, agdan
¢ikmasi aga bir maliyet de getirmiyor. Yerini herhangi bir bilgisayar doldurabiliyor. Bu
durumda, dijital yapit, tizerinde tagindig1 nesne ile degil de sadece sunacagi deneyim ile
varoluyor. Fikrini ve baglamim izleyiciye tagiyacak olan sunumu ile yasanacak her deneyim
de tekil oluyor. Yapit, ekonomik degeri diginda sadece yasatacagi deneyim ile
degerlendiriliyor. Bunun insanlara ulagmasi igin internetteki en etkin ydntem de P2P
(Peer2Peer) dosya paylasgimi modelidir. Burada insanlar kendi bilgisayarlarindaki
enformasyonlar1 bagkalarinin kullanimina sunuyorlar. Ismi paylasim olsa da sunulan sey,
sunanda eksilmediginden dolay1 bu kelime, durumu tam kargilamiyor. Bu pratifi yasayan
insanlarmn ve agik kaynak olarak firetim yapanlarin motivasyonlarnim agiklamak icin “armagan
ekonomisi” kavramm kullamliyor. Insanlarin sahip olduklan degil de dagittiklar seyler ile
sayg gordiigii bu ilkel kabile davranig bigimi, interneti yasayan goniilliiler ordusunun diisiince
bigimi ile iliskilendiriliyor. Fakat verilen armaganlar verenden eksilmiyor. P2P pratigi i¢in
“paylagmak”, “armagan”, “6diing vermek” disinda yeni kavramlar iiretilmesi gerekiyor.
Armagan ekonomisi disinda internet igin 6nemli bir ekonomik kavram da ag ekonomileri.
Geleneksel ekonomide deger, sayu ile ters orantih iken, ag ekonomilerinde dogru orantili. Aga
baglh kullanici sayist arttikga agin degeri, her baglanan kullancidan daha fazla artiyor. Bu
durum degerini ¢ogu zaman biricikliginden alan yapitin, ¢ogaldikga degerini arttiracak sekilde
stratejik kullamima miisaittir.

Sonu¢ olarak bilisim teknolojilerinin bize yagattign pratikler sanatin ve kiiltiiriin
demokratiklesmesi ve herkese ulasmasi i¢in nemi avantajlar sunuyor. A¢ik kaynak, P2P
pratikleri, armagan ekonomisi, ag ekonomileri, ekonomik degerler diginda baska degerlere
dayanan bir yagamin da miimkiin oldugunu gosteriyor. Aglar ile diinyanin zaman ve mekan
simrlamalan ortadan kalkiyor. Telif haklari sorgulamiyor. Miilkiyet, koleksiyonculuk,
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hakikilik, mielliflik, paylagma, armagan, 6diing verme, kopyalama, dagitma kavramlari anlam
degistiriyor. Bu degigimin y6niinii belirleyecek olan da iiretilecek politikadir.

Kapitalizm, bilisim teknolojilerini, karliligim arttiracak tiiketim nesneleri olarak sunuyor.
Bilisim teknolojilerinin pahalihgi, genis kitlelerin bunlarin erisimini engelliyor. “Sayisal
Boliinme™ (Digital Divide) olarak adlandirilan, teknolojiye erigebilenler ile erigemeyenler
arasindaki ugurum giderek biiyiiyor.

Bilisim teknolojilerinin demokratik ve esitlik¢i potansiyelinin yaninda smmf farkliliklar:
dogurma tehlikesi de var. Bugiin “digerati” adi verilen bir “bilisim elitin”den bahsediliyor
(Barbrook, 1999).

Dijital kopyalama ve dagitim pratiginde telif haklarmimn korunmasimi saglayacak teknolojik
Onlemler bagarili olamiyor. Kiiltiir endiistrisi tavrin1 degistirip daha 6zgiirliik¢li bir yaklagim
edinmez ise gelecekte telif hakki ihlaline ¢ok agir cezalar getirilmesi i¢in yasa koyuculara
baskida bulunacaktir.

Uretim araglarinin  demokratiklesmesi ile nitelikli yapit sayis1 artarken bir taraftan da
sunumun demokratiklesmesi, niteliksiz iretimlerin de ortalarda dolagmasina yol agacaktir. Bu
durumda nitelikli yapitin farkedilmesi zorlasacaktir. Giderek bir “bilgi ¢opliigii”ne doniisen
internetin sahip oldugu “kisisellestirme” (customization) olanaklari bile bu ¢opliik igerisinde
kaybolmamiz1 engellemekte zorlanabilir.

Sanal ortamda kimlikler de birbirine girmeye basliyor. Aym kisi birgok farkli kimlige
biiriinebiliyor. “Luther Blissett” gibi ¢ogul kimlikler i¢in internet 6nemli bir faaliyet alani
sunuyor. “Toplu eylem” anlayis1 da sanallagiyor. Kamuoyu olusturmada internet daha fazla
katilimcr sayisina olanak vermesine ragmen, yapilan eylemler “vicdan rahatlatma”dan oteye
gitmiyor. Insanlar tepkilerini sadece bir “onay” butonuna basmakla simirliyorlar.

“Hacker” (listiin bilgisayar kullanma becerisine sahip kisi) kavrami, sayisal boliinmenin
(digital divine) Obiir tarafinda kalanlar igin “cracker” (bilgisayar korsani) kavramu ile
kanstinldigindan, sanal ortam aym zamanda siber-terdr paranoyasi yaratan bir panik ortamina
doniisiiyor.
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Bilisim diinyasinin bu yeni kavramlar karsisinda bilingsiz kalan insanlara, biligim
teknolojilerinin stratejik olarak kullamlabilecek politikalarim sunmak sanatgilara yeni bir
ugras alami doguruyor. Fakat saglam bir teoriye sahip “orta yaslt™ sanatg1 kusagimn biligim
diinyasinmn yeni kavramlarina uzakhiginin yaninda, hayatlarmin bagindan beri biligim pratigini
yasayan “gen¢” sanat¢i adaylarmin da teori alamindaki yetersizlifi, glinlimiizde biligim
teknolojilerinin politikasim iiretebilecek olan sanat¢1 profiline rastlamayi giiclestiriyor. Geng
sanatgilarin bu alanda olgun yapitlar iiretebilecek ve bu sayede halki yonlendirecek seviyeye
ulagsmasina kadar gegecek olan siire, sanatin yagami degistirme potansiyeli agisindan bosa
‘harcanan bir zaman olacak. Yine de yasam sanati degistirirken sanat da yasami degistirme
potansiyelini kullanmalidir. Bu yeni bir ¢ag olacak. Bu ¢agin politikasini olugturmak,
sanatgilar i¢in bir ugras ve gérev alamdir.
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Ek2 Terimler Listesi
5 % inch’lik Disket: Artik kullanilmayan bir veri depolama medyas1

802.11: Bir kablosuz iletisim standarti

Acik Kaynak (Open Source): Bilgisayar programcilify alaninda ortaya gikan ve bir yazilimin
kodunun her kullamci tarafindan degistirilebilmesine olanak saglayacak sekilde agik
birakilmasini 6ngdren anlayis.

Ag Digsalliklar: (Network Externalities): Bir kullanici i¢in bir {iriiniin degeri, o {iriinii
kullanan bagka kag kisi olduguna bagliysa ag digsalliklarindan s6z edilir. Bu durumda aga
eklenen her kullanici agin degerini kendi degerinden daha fazla arttirir.

Ag Ekonomileri (Network Economies): Bilisim teknolojileri, telekomiinikasyon, elektrik,
ulagtirma gibi ug noktalar ile bunlarin aralarindaki iletisim baglarindan olugan bir ag diizeni
igerisinde yapilanan sektorlere varilen ad.

Arama Motoru (Search Engine): Anahtar s6zciikler girerek internette arama yapmaya yarayan
yazilim ve bu hizmeti sunan web sitesi.

Armagan Ekonomisi (Gift Economy): Daha ¢ok ilkel kabilelerde goriilen ve insanlarin sahip
olduklar1 degil de dagittiklar1 seyler sayesinde statii kazandiklart bir ekonomik model.

Betamax: Bir analog video standarti

Biligim Teknolojileri (Information Technologies): Enformasyonun toplanmasi, depolanmast,
kullanilmasi ve yayillmasi i¢in kullanilan bilgisayar ve telekomiinikasyon sistemlerinin tiimii

CD (Compact Disc): Bir dijital veri depolama medyasidir.

Codec: Goriintiiniin dijital olarak sifrelenmesi ve izlenecegi zaman da bu sifrenin agiimasim
saglayan bilgisayar dosyalarin genel adi.

Copyleft: Telif hakkina (copyright) tepki olarak dogan, tiretimlerin serbest bir sekilde
dagitilmas, tizerinde degisiklikler yapilmasina izin veren lisanslarin genel adi.

Creative Commons (Yaratict Avam): Creative Commons, birkag siber-hukuk profesorii ve
bilgisayar miihendisinin, GNU’nun copyleft tavrindan hareketle 2000 yilinda, sanatgilarin
baz1 haklarim serbest birakirken bazilarimi korumalarim 6ngérerek olugturdugu bir dizi
lisanstir

DAT (Digital Audio Tape): Dijital bir ses kayit medyasi.

Digital Watermarking: Dijital bir dosyanin, sahibinin kim oldugunun saptanabilmesi igin
dijital bir kod ile igaretlenmesi.

Digitally Remastered Edition: Orijinali analog olan bir film veya miizigin dijital olarak
yeniden firetilerek satisa sunulmus versiyonu
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‘DivX: Dijital gériintiiniin ¢ok kaliteli ve az bir dosya boyutu liretecek sekilde sikigtiriimast

icin gelistirilmis dijital goriintii format.
DJ (Disc-Jockey): Radyolarda veya kliip gibi mekanlarda, 6nceden plak, cd gibi ortamlara

kaydedilmis miizikleri ¢calan kimse. Giintimiizde DJ’lerin kendi miizikleri {iretmeye
baglamalar1 ile DJ-Prodiiktdr kavramu da ortaya ¢ikti.

Dosya Paylagimu Yazilimlar1 (P2P File Sharing Software): Kullanicilar kendi bilgisayarinda
istedikleri klasorleri internet lizerinden bagka kullanicilarin kullamimlarina agmalarina ve aym
sekilde bagka insanlarin bilgisayarlarindan dosya indirmelerine olanak saglayan yazilim.

DV (Digital Video): Bir dijital gbriintii standart1.

DVD: CD gibi fakat en az alt1 kat daha fazla veri alabilen bir dijital veri depolama medyas1

E-book (E-kitap): Bilgisayar, PDA gibi elektronik cihazlar tizerinden okunacak formatta
hazirlanms kitap.

Free Art Licence (Serbest Sanat Lisansi): Kullanictyi, orijinalini ortaya ¢ikartanin haklarina
sayg1 gOstererek sanat yapitin1 kopyalamaya, dagitmaya ve serbestge degistirmeye
yetkilendiren lisans.

Giris (port): Bilgisayarlara bagka cihazlarin baglanmasim saglayan giris ve ¢ikislar.

GNU (GNU is Not UNIX) General Public Licence: Serbest yazilimlarin kaynak kodlarimn
degistirmeye agik olarak kalmasini ve bunlar tizerinde bir degisiklik yapanin buraya kendi
imzasi atmasini 6ngdriiren bir lisans.

GPRS (General Packet Radio Service): Cep telefonunu haberlesmesinde ikinci kugak ile
figiincii kugak arasinda yer alan ve veri transferinin dosyalar1 paketlere bolerek
gergeklestirildigi teknoloji.

Indirme (Download): Sunucudan (Server), istemciye (client) veri taginarak kopyalanmasi.
Istemci (Client): Bir agda, sunucudan (server) veri isteyen bilgisayar.

Kablosuz Ag (Wireless Network): Igerisindeki birimlerin birbirlerine kablosuz olarak radyo
sinyalleri iizerinde baglandif agdur.

Kablosuz Yerel Aglar (WLAN-Wireless Local Area Networks): Birbirlerine kablosuz olarak
baglanmis ve yakin konumda olan bilgisayarlardan olusan aglarin genel ad:

Kazaa P2P Dosya Paylasimi Yazilim: Internette, baskalarinin bilgisayarlarindan dosya
indirmeye yarayan bir P2P dosya paylagimi programa.

Kisisel Bilgisayar (PC-Personal Computer): Ev kullanicilar: i¢in gelistirilmis bilgisayar.

Loop (Déngii): Sesin veya goriintiiniin ard arda tekrarlanmasi.
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Marjinal Maliyet (Marginal Cost): En son {iretilen birimin dncekilerden bagimsiz olarak
maliyeti.

Master: Analog ¢ogaltmalarda, kendisinden kopyalar tiretilen ana kopya.
miniDV: DV formatinda goriintii kaydedebilen bir standart

Modem: Dijital veriyi analog sinyale doniistirerek telefon hatlari {izerinden bagka bir
bilgisayara taginmasini saglayan bilgisayar aparati. Internet erigimi i¢in kullanilir.

Mp3: Insan kulaginin duyamadig baz frekanslarin silinmesiyle elde edilen ve diger dijital ses
formatlarina gore kiigiik boyuta sahip bir dijital ses formati.

MPAA (Motion Picture Association of America): Amerikan Film Sirketleri Birligi.
Amerika’daki film girketlerinin haklarinin korunmasi takip eden kurulus.

Mpeg-1: VCD’ lerde de kullamlan bir dijital goriintil sikigtirma formati.
Mpeg-4: Az yer kaplayan fakat buna gére ¢ok kaliteli gériintli sunan bir dijital video standart:

Multimedya (Coklu Ortam): Ses ve goriintii gibi farkli medyalarin bir arada kullanildig:
ortam.

Net Art (Internet Sanat1): Internet {izerinden sunulan bir sanat formu.

OCR (Optical Charecter Recognition): Basili bir yaziy1 bir tarayici yardimiyla dijital ortama
aktarmaya yarayan yazilim

RIAA (Recording Industry Association of America): Amerika Plak Endiistrisi Birligi.
Amerika’daki plak $irketleripin haklarinin korunmas: takip eden kurulus.

Remiks: Miizikte bir par¢anin belli kanallarinin alinarak bunlarin bagka sample’lar ile
birlestirilmesiyle elde edilen sarki. Remiks bugiin sanatin miizik dig1 alanlarinda da
kullaniliyor.

Sabit Disk (Hard Disk): Bilgisayarda verilerin depolandigi bolim

Sampling (Ornekleme): Miizik alaninda ortaya ¢ikan bir kavram olan sampling, bir sarkinn bir
boliimiiniin veya etraftaki herhangi bir sesin kaydedilmesi veya cesitli dijital cihazlarla
stfirdan tiretilmesi ile bir sarkinin ana elemanlar: olarak ard arda kullanilmasidir. Giiniimiizde
sampling goriintii gibi miizik digindaki alanlardan yapilan alintilar igin de kullaniliyor.

Sequencer: Sample miiziginde kullanilan ve sample’larin diizenlenmesine yarayan miizik
yazilimilarinin genel adi.

Seri Port: Glintimiizde eskimek iizere olan bir bilgisayar girisi (portu).

Sunucu (Server): Bir agda kendisinden istemde bulunan istemcilere(client) veri yollayan
bilgisayar.
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TCP/IP: Bilgisayarlarin internet tizerinden birbirleri ile anlagmalarina olanak saglayan
protokol.

Telif Hakki (Copyright): Eser sahibinin, eserin ¢ogaltilmas: ve halk 6niinde temsilini kendi
kontrolii altina almasidir. Kitap ve basih eserlerin yamnda ses goriintii kasetleri, bilgisayar
programlan gibi konulart da kapsar.

UMTS (Universal Mobile Telecommunications System): Cok hizli veri transferini miimkiin
kilacak tigtincii kusak cep telefonu iletigimi teknolojisi.

Yedekleme (Back-up): Dijital bir enformasyonun dijital kopyasim yaparak bagka bir ortamda
saklamak.

Yiikleme (Upload): Istemciden (client), sunucuya (server) veri tasinarak kopyalanmast.

wav: Mp3°e gore daha fazla disk alan1 kaplayan bir dijital ses formati.
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