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FOTOGRAF TA_RiHi KANONUNU YENIDEN DUSUNMEK:
Oznellik Uzerine Bir inceleme

LALEPER AYTEK
Ekim, 2013

Gorlintimlerin teknik olarak bir yiizey iizerine kaydedilmelerinin gelisimi, degisimi
yani kisaca ‘nasil’ kaydedildikleri kadar, neyin goriintli olarak kaydedildigi ve ‘niye’
o sekilde tespit edildikleri de bu tarih icinde ve boyunca Onemli olmus ve

incelenmistir.

Fotograf tarihi, fotograflar1 ve yaklasimlariyla farkli gorme Onerilerini fotograf
diinyasina tasiyan ve tartistiran fotografcilar ve fotograflari {izerinden goriintii
tarihinin gorsel ve icerik anlaminda degisen ve doniisen anlatim dili sayesinde
zenginlesmistir. Bu inceleme ile, fotograf tarihinde uzun yillar yerlesik olarak
sunulmus olsa da artik kirilmaya baslamis olan kaliplar1 daha da seyreltmeye yonelik

bir adim olarak, farkli okumalarin 6niiniin agilabilmesi hedeflenmektedir.

Bu tezle yapilmak istenen; fotograf tarihi boyunca gegerliligini zayiflayarak da olsa
korumus olan geleneksel yaklagimlarin disina c¢ikarak, fotografin “kisisellesme”

ekseninde yasadig1 doniisiimler {izerinden farkli bir tarih okumasi yapmaktir.

Fotografin 200 yila yaklasan tarihine baktigimizda, 1839’da bulunusundan yani
fotografin bir icat olarak Fransiz Bilimler Akademisi tarafindan Jacques Louis
Mande Daguerre adina tescil edilisinden bu yana yerlestirilebilecegi temel ve en
belirgin eksenlerden biri, fotografin 19.ylizy1l i¢in ¢ok dnemli teknolojik bir devrim
olmasinin yani sira ve daha da ¢ok bir 6znellesme tarihi olarak okunmasi

gerektigidir.

Bu calismada, fotograflarin “tarafsiz” ve “objektif kayitlar”, fotograf¢ilarin da “akill
ama karigmamay1 tercih eden gozlemciler” olarak kabul edildigi yaklasimlar

yasanan doniisiimler {izerinden yeniden degerlendirilecektir.

Farkli bir okuma yapabilmenin 6n kosulu, genel gegerli kabul edilen okumalar

siipheli hale getirecek sorular1 glindeme getirerek, degerlendirme zemini
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kayganlastirmaktir. Ortaya ¢ikacak okuma Onerilerinin, farkli yapi bozumlarina
(deconstruction) yol agarak, bizleri yeni sorulara yoneltebilmesi bu incelemenin en

Onemli amacidir.

Fotografin teknik gelisimini tamamladigi 1930°1u yillarla birlikte baglayan ve bu
calismanin temel eksenini olusturan “6znellesme” siireci, 20.Ylizyilla birlikte daha
da gii¢clenerek belirginlesmistir. Tarihi yapan unsurlar birbiriyle i¢ icedir. Bu unsurlar
karsilikl1 ve siirekli etkilesim i¢inde; insanlari, toplumlari, sosyal ve kiiltiirel yapilari,
tahayyiilleri, ekonomileri degistirir, doniistliriir ve (yeniden) kurgular. Kendini
stirekli yenileyen boylesine bir yap1 fotograf tarihi i¢in de gegerlidir. Toplumlarin,
iilkelerin ve i¢inde yasadigimiz diinyanin fotograflarini olusturan ¢aligmalar, projeler
ayriliklar dlgiistinde ¢ogaltarak, hem farkliligi hem de farkl diisiinebilme, gorebilme
ruhunu da besler. Bu ruh bir disiplinin sanat olabilmesinin ilk kosulu olarak 6zgiirliik
ve Ozerklige ihtiya¢ duyar. Fotograf, elli yildan fazla resim sanatinin goélgesinde yok
sayilan varhigin1 1900°li yillarla birlikte Resimselcilik, Dogalcilik, Dogrudan vb.
fotograf akimlarindan bagimsizlastirarak, taklitten 6zgiinliige, ayniliktan, ayriliga, bir
orneklikten benzesmezlige gecerek, fotografta Oznellesme silirecinin  zeminini
hazirlamigtir. 20.Y{izyilin son g¢eyregiyle birlikte yasanan doniisiimlerin ardindan
egitim kurumlari, galeriler, bienaller, festivaller, sergiler ile fotograf sonunda ayr1 bir

sanat disiplini olarak sanat tarihi i¢inde hak ettigi yerini almustir.

Bu siirecte fotograflarin ve fotograf¢ilarin giderek kitalar, iilkeler, akimlar ve gruplar
cevresinde ele alinarak degerlendirilmesinden vazgegilerek, her tiirden farkl
fotografciliklarin bagimsiz bir gelenek olusturabilecegi yaklasimi benimsenmis, ve
boylece fotograf begenisinin sinirsizca geniglemesini ve ¢ogalmasini saglayacak bir

alginin, bir yaklagimin da kapilar1 agilmigtir.

20.Ylzy1ll basinda Modern fotografla birlikte Dogrudan Fotograf (Straight
Photography) akimmin oOnemli temsilcilerinden Immogen Cunningham, Ansel
Adams, Edward Weston, Paul Strand’in temsil ettigi modernist yaklasim ile hemen
ardindan gelen New-Objectivity akimlarinda gercekligin sabirla beklenen biiyiilii
‘denge’ an1 kusursuz kompozisyonlarla olusturulmaya calisilmistir. Eugene Atget,
Wegee, Lisette Model gibi herhangi bir fotograf akimi i¢inde yer almayan
(bulamayan?) olan fotografcilarla, Ed Van Der Elsken, Weegee, Christer Stromholm,
Diane Arbus, Lee Freidlander, Garry Winogrand, Robert Frank, Daido Moriyama,
Anders Petersen, Antione d’Agata, Nan Goldin gibi fotograf¢ilarin fotograflarinda
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ise kisisel belgesel yaklasim ve dengesizligin aciga ¢iktig1 ara(daki) anlar onemli

olmustur.

Fotografik gergeklik, Susan Sontag’in ifadesiyle; “giin gectik¢e ‘gercekten’ olan sey
olarak degil, benim ‘gercekten’ algiladigim sey olarak tanimlanmaya™ baslandig

noktada, kisisellesmeye de baglamistir.

Gergekte olan, hepimizin go6ziinde olan, goziine takilan, tanik oldugumuz,
izledigimiz ya da bir gerceklik karsisinda hissettigimiz sey aslinda gizlidir. Bir tek
“0” fotografcinin, “o” anda gordiigiinde, “o” sekilde ortaya c¢ikar, “o” haliyle
kadrajlanarak hayatin geri kalanindan soyutlanir ve yeni bir hikaye olarak izleyiciyle
bulusur. Ciinkii (¢ogu) fotograf¢1 bugiin artik diinyayi, kendi disinda olanlar1 ya da
olmayanlar1 sadece izleyen ve bu izlediklerini “objektif” bir yaklasimla 1s18a duyarlt
goriintii diizlemine aktararak belgeleyen kisi degil; dis diinyada olan bitenlerin kendi
iizerindeki yansimasi ya da karsiligi ilizerinden de bakan, soran, sorgulayan,

anlamaya caligan, merak eden ve ‘6znel’ bir yaklasimla da fotograflayan kisidir.

Fotografc1 bunu farkli olmak adina degil, sadece birey olarak farkli oldugu (herkes
gibi), kendi 6znellik ingast ile kurguladigi hayati boyle ifade etmeyi segtigi icin
yapan kisidir. Sontag, “fotograf makinesinin kaydettigi her sey bir ifsadir’™ diyor. Ve
gorme Kkisisel bir eylemdir. 20.Y{iizy1l fotografinin {i¢ 6nemli ismi, Lisette Model,
Diane Arbus ve Nan Goldin gorme eylemlerini kisisellikleriyle olusturan, besleyen
ve keskinlestiren fotograf¢ilar olarak bu ¢aligmanin dordiincii boliimiinde fotografta

“0znellesmenin” zenginlestirici aktorleri olarak inceleneceklerdir.

Fotograf tarihini 6znellesme ekseninde yeni bir okumayla ele almay1 hedefleyen bu
caligmanin son(u¢) boliimiinde ise fotograf tarihi boyunca yasanan doniisiimiin izleri,
yansimalari, yikic1 oldugu kadar yapici ve ¢ogaltici yonleri fotografcilarin “kendine

ait fotograflarin1” yapma ekseninde incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf Tarihi, Fotograf Akimlari: Dogrudan Fotograf, Yeni-
Nesnelcilik, Sanat Tarihi, Lisette Model, Diana Arbus, Nan Goldin, Fotograf ve
Oznellik, Sanatta Ozgiirliik ve Ozerklik, Bir Sanat Disiplini Olarak Fotograf.

' Susan Sontag, Fotograf Uzerine (istanbul: Agora Kitapligi, 2008), 144.
2 Sontag, age, 144.



ABSTRACT

RETHINKING THE HISTORY OF PHOTOGRAPHY CANON:
A Study on Subjectivity

LALEPER AYTEK
October, 2013

The development and the changes in the technical process of capturing the
appearances on a surface, namely the process of ‘how’ they are captured has always
been an important area of research in and through the course of history of
photography. But the question of identifying which things to be captured as ‘images’

and why they are captured in such a way has also been equally significant.

History of photography has been enriched by the photographers, who bring their
different ways of seeing and diverse approaches into the world of photography, and
by their photographs, which challenge the history of images by way of changing and
transforming the narrative in photography. This study aims to take a step towards
breaking the patterns, which have been presented as pre-established and imposed
throughout the history of photography; in that way, new possibilities of evaluation

and reading can become accessible.

This thesis proposes a different reading of the history of photography by stepping
outside the traditional approaches, which have preserved their validity despite their
gradual decline, and focusing on the transformations brought about by the

‘subjectivity’ of photography.

When we look at the 170 years of photography, from 1839, the year photography as
a new invention was officially registered to Jacques Louis Mande Daguerre by the
French Academy of Sciences, to today, photography has always been considered
doubtlessly as one of the most important technological revolutions of the 19"
century. But there is another context, perhaps even more important than the former,

in which we can locate photography: photography as a history of subjectivity.
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In this study, the approaches that take photographs as ‘unbiased’ and ‘objective
inscriptions’, and photographers as ‘smart observers who prefer not to interfere” will

be re-evaluated in the light of the transformations that they underwent.

The pre-condition of a new reading is to put forth questions that challenge the
canonic readings accepted as universally valid, hence making the ground of
evaluation shaky and slippery. The major purpose of this study is, to open us to new
questions raised by different deconstructions resulted by different horizons of

reading.

The process of personalization is the main axis of this study. It began in the 1930’s
as photography completes its technical development. In the 20" century the emphasis
on the process of subjectivity gets even stronger and it becomes even more manifest.
The elements that make up history are always within one another. They constantly
interact with each other; they transform and reconstruct the people, societies, and
economic, cultural and imaginative structures. Such a process that constantly renews
itself is also observable in the history of photography. The works and the projects
that consist of photographs of societies, countries and the world we live in, reproduce
the differences in their scales, hence nourishes the spirit to think and see differently.
This spirit requires freedom and autonomy as the precondition that will turn a
discipline into art. In the 1900s photography gained its existence, which had been
cast under the shadow of the art of painting for more than fifty years. As it
emancipated itself from the currents such as Pictorialism, Naturalism, Straight
Photography, the transition from imitation to originality, from sameness to
difference, from uniformity to uniqueness prepared firmly the process of
personalization in photography. After the transformations that occurred in the last
quarter of the 20™ century, with its own institutions of education, its galleries, its
biennials, festivals and exhibitions, photography finally confirmed its well-deserved

position as an independent discipline in the history of art.

During this process, the evaluations of photographs and photographers regarding
their continents, countries, particular movements and groups have been given up and
the approach claiming that every different kind of photography can form an
independent tradition has been appropriated. Thus a new perspective has been
opened which will enable the taste of photography to grow infinitely and spread
widely.
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Throughout the 19™ century and the beginning of 20" century in which photography
carried on its technical development, in the modernist works of the prominent
representatives of Straight Photography, such as Immogen Cunningham, Ansel
Adams, Edward Weston, Paul Strand and in New-Objectivity, which emerged right
after Straight Photography, the patiently awaited magical ‘balanced’ moment of the
real(ity) was formed by perfect compositions. In the works of Eugene Atget, Wegee,
Lisette Model who did not belong to any movement, and in the photographs of Ed
Van Der Elsken, Christer Strémholm, Diane Arbus, Lee Freidlander, Garry
Winogrand, Robert Frank, Daido Moriyama, Anders Petersen, Antione D gata, Nan
Goldin, personal documentary approach and the in-between moments which aim to

manifest the imbalance are important.

The photographic reality begins to be subjective, in Susan Sontag’s words, as “the
thing gets to be identified in time not as that which really happened, but as that

which I really perceived.”

That which is real, that which lies in everyone’s eyes is in fact hidden. It manifests
itself only in the sight of ‘that’ photographer, in ‘that’ particular way, it get isolated 1
from the rest of the life by ‘that’ particular way of framing, and meets with the

audience as a completely new story.

It is because nowadays the photographer is no longer the person who observes the
world and the external things surrounding him, then documents them ‘objectively’ on
light-sensitive film or as a digital image; the photographer now sees the world
through the reflection of the outside world upon him/her, hence s/he photographs in a

‘subjective’ way in which s/he questions and tries to understand the world.

The photographer does so not just to be different, but because s/he is already
different as an individual (just like all of us) and chooses to express the world s/he
forms with his/her own subjectivity construction. Sontag claims that “every thing the
camera captures is a manifestation.”® Ever since the invention of photography, this
manifestation has developed under the influence of many different methods,
approaches, perceptions, criticisms and movements. But seeing is a personal act.

Lisette Model, Diane Arbus and Nan Goldin, three leading names of the 20" century

? Susan Sontag, Fotograf Uzerine (Istanbul: Agora Kitapligi, 2008), 144.
4 Sontag, age, 144.
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photography will be examined in the fourth chapter as the photographers who
nourish and sharpen the act seeing by their personalities and enrich the

transformation of photography, which is called subjectivity.

This study that intends to reread the history of photography in a new context of
‘subjectivity’ will be concluded in the fifth conclusion chapter. In that chapter, the
traces of transformations occurred throughout the history of photography, with their
destructive but also creative implications and their proliferating aspects will be
discussed in parallel with the photographers’ way of making ‘their own

photographs.’

Key words: History of Photography, Movements in Photography: Straight
Photography, New-Objectivism, History of Art, Lisette Model, Diane Arbus, Nan
Goldin, Photography and Subjectivity, Freedom and Autonomy in Art, Photography
as a Discipline of Art.



ONSOZ

Fotograf tarihi, ilk goriintiiniin Joseph Nicephore Niepce’in (1765-1833) 1816’°daki
basarisiz ilk denemesinin ardindan 1827°de kursun-kalay karisimi bir levha iizerine 8
saat gibi ¢ok uzun bir poz siiresi sonunda “tespit” edilmesiyle baslar. Fotografin
bulunusundan 1891°de George Eastman Kodak tarafindan {iretilen seliiloz tabanl
filmin tiretimine kadar gecen siirede goriintii; bakir, kagit, cam, jelatin gibi pek ¢ok
farkli zeminde, her asamada yeni ve islemleri hizlandirici yontemler denenerek,

tespit-sabitlenme-cogaltma siireclerini filmin bulunusuyla birlikte tamamlar.

Bu tarihin bir yandan fotograf¢inin ruhunu higbir sekilde tasimayan/yansitmayan
“objektif” kayitlar olarak algilanmaya baglamasinin, bir yandan da fotograf¢ilarin
kendine ait fotograflarinin izini siirmelerinin ve ortaya koymalarinin da tarihi oldugu
sOylenebilir. Birbiri icinde okunmasi gereken bu iki karsit yaklagim fotografin bir
sanat disiplini olarak kabul edilmesinin 6niinde bir yandan engel ama ayn1 zamanda

da doniistimiin 6niinii agan itici bir gii¢ oldugunu sdyleyebiliriz.

Toplumsal olani, toplumlara ait olan1 dogru okuyabilmenin birden ¢ok yolu, farkli
yansimalar1 olabilir. Bu yansimalar her déonemde, her iilkede ve her iliskide farklh
karsiliklar bulabilir. Bu farkliliklar iizerinden yapilacak alternatif tarih okumalari
yeni Oznellik insalarinin da Oniinii agarak fotografcilarin kendine ait fotografina
yakinlagmasini saglayacaktir. Boylece goriintii, saniyelerin onda, yiizde ya da binde
birine hapsedilmis olmaktan, herhangi bir baglik altinda (akim, grup vb.) kategorize

edilmekten kurtulacak, fotograf¢ilarin 6zerklikleri dl¢iisiinde 6zgiirlesecektir.

Bir fotograf gelenegi 06z(n)el olan disarida birakilarak olusturulamaz. Tarih
gostermistir ki boylesi c¢abalar bir 6rnekles(tir)me tehlikesi tasir. Fotograf se¢ime
dayali bir tekniktir. Se¢imi yapan da vizoriin ardindaki gozdiir. Bu goze ait kisisel
kurgu oncelikli olarak i¢ goz ve i¢ goriinlin gelistirilmesi ve dis goze feda
edilmemesine baghdir. Fotograf¢ci kendi algi ve segimlerini dis bakiglara, genel

egilim ve tercihlere feda ettigi siirece kendine ait olan1 ortaya ¢ikaramayacaktir.

Uzun yillar resim sanatinin gélgesinde, sanat olup olmadig: siirekli tartigilan bir ifade
bicimi olarak fotograf gercek doniisiimiinii iki Diinya Savasi’nin sona ermesiyle
birlikte, 20.Yiizyilin ikinci yarisindan baglayarak yasar. Fotografik gorlintii artik
sadece “objektif bir kayit” degil, fotografcinin bakisiyla bigimlenen, fotograf¢inin
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kendi kisisel tarihinin de bir parcasi olarak “tarafli” bir belgedir de. Goriintiiniin nasil
olustugu, nasil ¢ogaltildig1 yani “nasil”1 kadar “ne” oldugu da 6nem kazanmaya

baglar.

Fotografcilar da herkes gibi diinyay1 iginde yasadiklar1 toplumsal, tarihsel, sosyal,
siyasal ve ekonomik kosullarla birlikte algilar ve yasar. Anlam verme, algilama ve
yorumlamanin farkli kisiliklerdeki farkli tezahiirii, tecriibelerin tortulariyla sekillenen
yasamlar, izleyenden (fotograf ceken) izlenene (fotograflanan) ve oradan da
izleyiciye gecerek genisler. Bu genisleme tarihimizde, algimizda, varolusumuzda
farkl sorulara, akil karisikliklarina ve bilmedigimiz gérme deneyimlerine yol acarak
bizleri doniistiirdigli gibi degistirir de. Fotograf bu anlamda etkili ve gii¢lii bir
aracidir. Dolayisiyla, denilebilir ki fotograf iki yiizyila yaklasan tarihinde genelden
ozele, dogrudan olandan olmayana kisaca disardan igeriye dogru karmasik ve zor(lu)

bir yol izlemistir.

Bu tez ile fotografta kisisel gorsel dilin fotografin sanatsal yanini ortaya koymadaki
ayirdediciligi  1839’lardan ve erken donem fotografcilardan baglayarak ele
alinmaktadir. 20.Y{zy1l fotografinda ise ii¢ farkli donemde ii¢ kadin fotograf¢inin,
Lisette Model, Diane Arbus ve Nan Goldin’in ayrintili olarak incelendigi dordiincii
boliimde ise fotograf tarihi kanonunu geleneksel yaklasimlardan ayirdeden izler
derinlestirilmeye caligilarak, farklilagmalara yonelinmis ve Oznellesme iizerinden

yeni bir fotograf tarihi okumasi yapilmasi hedeflenmistir.

Bu siirecte katkilar1 i¢in danismanim Saym Dog¢. Dr. Nur Aral’a; tezin gelisimine
fikir, soru ve Onerileriyle her asamasinda Onemli katkilarda bulunan Kog
Universitesi, Insani Bilimler ve Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe Boliimii Ogretim Uyesi
Saym Dog. Dr. Hiilya Simga’ya; yazdiklarimi farkli asamalarda okuyarak, onerileri

ve sorulartyla yonlendiren dostum Zeynep Avci’ya tesekkiirlerimle.

Laleper Aytek Istanbul; Ekim 2013
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1. GIRIS

“Fotograf Tarihi Kanonunu Yeniden Diisiinmek: Oznellik Uzerine Bir Inceleme”
baslig1 altinda, fotografi kisiselles[tirlme siirecleri ve buna bagl olarak yasanan
doniistimler baglaminda ele alan bu tez ile; isleri ve yaklasimlariyla farkli algi,
bakma ve gorme bic¢imleri dneren fotografcilarin incelenerek, “ ‘normal’ seckiyi
siipheli hale”' getirecek yeni gorsel okuma onerilerinin gelistirilmesine katkida

bulunacagina inanilan yaklagimlarin netlestirilmesi hedeflenmektedir.

Tarihsel siirecte, fotografin salt mekanik bir yeniden-iiretim (kopyalama) araci degil
ayni zamanda sanat degeri tasiyan bir ifade bi¢cimi olup olmadig1 ya da ne 6lgiide
sanat degeri tasidig1 neredeyse bulunusundan bu yana agirlikli olarak sadece sanat
fotografi (art photography) — belgesel fotograf (documentary photography)

ekseninde tartigilmigtir.

1826°da Joseph Nicephore Niepce’in kara kutu (camera obscura) i¢ine yerlestirdigi
kursun-kalay karisimi, bitiimenle kapli 6zel bir levha iizerine, 8 saatlik bir poz stiresi
sonunda odasint penceresinden tespit ettigi ilk goriintii, 19. Yiizyilin devrim

niteliginde bir bulusuydu.

Paris Bilimler Akademisi’nin 7 Ocak 1839 tarihli oturumunda, ¢agin Fransiz
bilimadami, cumhuriyet¢i milletvekili, gokbilimci ve fizik¢i Louis-Frangois Arago,

sanatgilarin 16. Yiizyildan beri ¢izim makinesi olarak kullandiklar1 karanlik odada

! Nanette Salomon, “Sanat Tarihi Kanonu: Diglama Giinahlar1”, Sanat Cinsiyet, Sanat Tarihi ve
Feminist Elestiri, ed. Ahu Antmen (Istanbul: letisim Yaymnlar1 1311, Sanat Hayat Dizisi 13, 2008):
171.



olusan goriintiileri, elle, hi¢bir miidahaleye gerek kalmaksizin, mekanik bigimde

kopyalayabilen yeni bir yontemi tanitir.

Insanli ilk fotograf, Louis J acqﬁes Mande Daguerre, Boulevard du Temp.le, Paris, yk. 1838.

Isigin bir igne deliginden (pinhole) gegirilerek karanlik bir odanin karsi duvarinda
ters goriintiiniin elde edilme prensipleri Aristo’dan (IO 384-322) bu yana
bilinmekteydi.



Camera Obscura’nin ilk ¢izimi 1544’de Hollandali Bilim insani Rainer Gemma-

Frisius tarafindan yapilir.

illum in tabula per radios Solis, quam in celo contin-
git:hoc eft,fiin ceelo fuperior pars deliquiil patiarur,in
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Sic nos exadte Anne .1944 . Lonanii eclipiim Sol
obferuauimus , inuenimust; deficere paulo plus § dex-
rantem,hoc eft. rooviicias hue digivos ve noftri leauun-

Roma’da Athanasius Kircher ise 1646’da hareket eden ufak bir oda seklinde ilk
biliylik Camera Obscura’yr yapar. Sanatgi bu tasinabilir odayr ¢izmek istedigi
goriintlinlin oldugu yere tasiyor ve odanin igindeki camin {izerine yerlestirdigi yar1

gecirgen kagit lizerine goriintiiniin ters yansimasini ¢izebiliyordu.



Fotografin bulunmasindan once uzaktaki/gidilemeyen yerlerle ilgili yegane gorsel
kayit sanatcilarin bu yontemi kullanarak yaptiklari el ¢izimleriydi. Bu tiir ¢izimlerin
resimden en biiyiik farki goriintiilerin herhangi bir yoruma acik olmayacak sekilde
asillarinin birebir kopyalar1 olmasiydi. 18. Yiizyil boyunca yaygin olarak kullanilan
camera obscura ile yapilan bu ¢izimler, doga ve yapili ¢gevre arasindaki geleneksel ve
modern algi ile ilgili degismekte olan iligkilerin vazgec¢ilmez bir pargasi haline

gelmisti.

Daha sonra daha parlak ve daha keskin goriintiiler vermek iizere camera obscura’ya
lens ilave edildi, zaman i¢inde bu lensler gelistirildi. Ama hala 15181n hassas diizleme
aktarilma siirecini kontrol edecek bir enstantane mekanizmasi yoktu ve ¢ekim siiresi

dakikalar aliyordu.



Fotografin bulundugu ilk yillarda fotograflardan beklenen, ideallestirilmis
goriintiileri sunmalartydi.

Sagsmaz dogrulugu ve ayrinti duygusu nedeniyle aranan Daguerre goriintiisii en
basindan beri gercek sanat eserini yaratan soluktan ve ruhtan yoksun mekanik
reprodiiksiyon tekniklerinden biri olarak goriiliir ve kabul edilir. Bilim adamlarinin
begenisini kazansa da, yukaridaki Orneklerde c¢ok acik¢a ortaya kondugu gibi,

fotografin o yillarda ressamlarin, sanat¢ilarin goziinde fazla bir degeri ve yeri yoktur.

Her ne kadar 1850°li yillarda yazar/elestirmen John Ruskin’in “bozulmus doga”?,

Redon’un ise “klise, 6liimden bagka bir seyi aktarmaz™’ diye tarif ettigi bu yeni
bulus bilim insanlarinin ilgisini ¢ekmis ve begenisini kazanmig olsa da ilk yillarda
ressamlarin yahut sanatcilarin goziinde sanat degeri tasiyan bir ugras olarak kabul
edilmemistir. Romantizmin Onciilerinden Delacroix resmi tamamlayict oldugu
olgiide savundugu fotografin “bir tiir sézliik” oldugunu séyleyerek donemin
ressamlarinin ve sanatgilarimin fotografla ilgili degerlendirmelerini su sozlerle
Ozetler:
Birgok sanat¢i géziin kusurlarini diizeltmek igin dagerotipe basvurdu: Ben de onlarla birlikte
ve belki de egitimde kullanilan cam veya tiille kopya ¢ikarma ydntemini elestirenlerin
goriislerinin aksine, dagerotipi O6grenmenin egitimdeki bosluklar1 tamamlayabilecegini
savunacagim.... Dagerotip kopya ¢ikarmaktan daha fazla bir sey, nesneye tutulan ayna gibi
dogal modelle yapilan desenlerde hemen her zaman ihmal edilen bazi detaylar orada gok 6zgiil
ve bilyiik dnem kazaniyor, bdylece sanatgiyr modelin yapisi hakkinda eksiksiz bir bilgi sahibi
olma noktasina gétiiriiyorlar... ama dagerotipin bizi doganin sirlarina erme konusunda biraz
daha ileri gétiirecek bir ¢evirmenden baska bir sey olmadigini da gézden kagirmamak gerek;

¢linkli bazi boliimlerdeki sasirtict gercekligine karsin, gercegin bir yansimasindan, aslina
uygun olmaya ¢alistik¢a sahtelesen bir kopyadan baska bir sey degil heniiz.’

Delacroix’nin bu sozlerinden de anlagilacagi gibi fotografcinin 6zellikle ilk yillarda
Susan Sontag’in ifadesiyle “akilli ama karigmamayi tercih eden (sair degil ama katip)
bir gozlemci™® olduguna, ¢ekimle elde edilen belgelerin ise diiz, net ve ham
goriintiiler olarak yorumlayan degil fotografci tarafindan alintilanan objektif kayitlar

olduguna inaniliyordu.’

* Quentin Bajac, Karanhk Odanin Sirlar1 Fotografin icadi (istanbul: YKY, 2004), 147.
’ Bajac, age, 149.

* Bajac, age, 147.

> Bajac, age, 147.

® Sontag, age, 107.

" age, 107.



[lk yillarda fotografin yalmzca gayri-sahsi bir gormeyle sinirli olduguna inaniliyordu.
Fotografta resimde oldugu gibi tahayyiile yer yoktu. Resimde goz-el birlikteligine
duygular firca darbeleriyle yon verirken, fotografta bu yonlendirme miimkiin degildi

ve var olan goriintii mekanik bir cihaz aracilifiyla “kaydediliyordu.”

Fox Talbot’un goziinde fotograf makinesi, cazibesi kesinlikle sahsi olmamasindan gelen yeni
bir kayit sistemiydi. Talbot’un bu goriisiiniin dayanagi da, fotograf makinesinin dogal bir
gOrilintiiyii, “sanatg¢inin kaleminin en ufak bir dahli olmadan, tamamen 151k vasitasiyla” ortaya
¢ikan bir goriintilyli kaydediyor olmasiydi. Ne var ki hi¢ kimsenin ayni seyin resmini
¢ekemedigi ¢abucak kesfedildiginde, fotograf makinelerinin gayri-sahsi, objektif goriintiiler
sagladig1 varsayimi, fotograflarin yalnizca orada goriilen sey degil, ayn1 zamanda bir insanin
gordiigi sey oldugu, diinyanin salt kaydedilmekle kalinmadigi, ona dair bir degerlendirmenin
de yapildig1 goriisiine birakacakt: yerini.®

Bu yaklasim fotograf¢inin goriintiinlin igerigine bir katkisinin olmadigr gibi
olamayacagin1 da var sayar ve fotografciyr daha ¢ok teknisyen diizeyinde ele alir.
Fotografin teknik gelisim siirecini tamamlamasini (poz siirelerini kisaltan deneyler,
arastirmalar  lenslerin  iyilestirilmesi  ve  keskinlestirilmesi,  goriintiiniin
cogaltilabilirligi ve nihayet 1887°de seliiloz nitrat tabanli filmin tiretilmesi) izleyen
donemlerde goriintliniin hangi yontemler kullanilarak “nasil” elde edildigi ile birlikte
o goriintiiniin “ne oldugu” yani icerigi de irdelenmeye ve icerigin fotografi yapan
unsurlardan biri olarak goriilmeye baslanmasiyla birlikte fotografla diinya arasinda
teknigin Otesinde yeni bir bagin kurulmasinin yaklasimi da énem kazanmaya baslar.
Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan, 20. Yiizyilin ilk yarisindan baslayarak kurulan ve
giintimiizde giderek giiclenen bu bag; fotograf ¢cekmekten, fotograf yapmaya doniisen

uzun soluklu bir dénemi kapsar.

Erken donem fotograf¢ilarindan Camille Silvy’den, Oscar Gustav Rejlander’e, Julia
Margaret Cameron’dan, Henry Peach Robinson’a fotograftaki Resimselci, Dogalci,
Dogrudan vd. ana akimlardan ayrilmayan ama yeni resimsel-deneysel iisluplar
deneyerek farkli isler iireten fotografcilara az sayida da olsa rastlanmaktaydi. Daha
sonraki donemlerde, Jacob Riis’in 1890’11 yillarda New York’taki sefaleti gdzler
Oniine seren sosyal-belgesel calismasi, Eugéne Atget’nin Sontag’in ifadesiyle “nakis
gibi islenip dokunmus™ Paris goriintiileri, Lewis Hine’nin gd¢men ve gocuk isci
fotograflari, fotografi salt mekanik bir reprodiiksiyon araci olarak kullanmanin

Otesine gecen ilk drneklerdendir.

¥ age, 107.
? age, 19.



1902 yilinda sanat diinyasim1 fotografi “cevreyi ayirt etmenin tek ifadesi” olarak
tanimaya zorlamak amaciyla Photo-Secession grubunu kuran ve 50 yildan fazla bir
siire fotografci, galerici ve yayinci olarak fotografa onemli katkilarda bulunan
Amerikali fotografc1 Alfred Steiglitz ile Modern Fotografin kurucusu kabul edilen
Paul Strand gibi “on yillar boyunca ¢ok kuvvetli etkisi olan unutulmaz fotograflara
imza atan asil goriintli virtiiozleri Oncelikle ‘oradaki’ bir seyi gostermenin

1% Yiizy1l basinda fotografgilarin islerinde “kisisel yorum” bugiinkii

pesindeydiler.
kadar 6nde ve belirleyici bir unsur degildi. Susan Sontag “Platon’un Magarasinda”
basliklt makalesinde hem o dénem hem de giiniimiiz fotografi i¢in su tespiti yapar:
“Fotografin bulundugu ilk on yillarda fotograflardan beklenen, ideallestirilmis
goriintiileri sunmalariydi. Kaldi ki, giizel fotografi bir kadin gibi, giinbatimi gibi
giizel bir seyin fotografi sayan cogu amator fotografgimin amact halen budur.”'
Kisisel olmaktan uzak ideallestirilmis “gilizel” goriintiiler kalabaliklarin ilgi ve
begenisine sunularak, ¢ogunluk tarafindan onaylanarak kabul edilmeyi ve
alkiglanmay1 bekler. Ancak yine de fotografin salt bir alint1 olmadigi, olamayacagi
ve goriinlimler her ne kadar mekanik bir yeniden-iiretim araci ile tespit ediliyor
olsalar da sanatgilar ve fotografcilar yapilanin “o” fotograf¢inin goziinden tespit

ediliyor olmasmin farkinin ve oneminin ilk ipuglarinmi islerinde, sergilerinde ve

yazilarinda 1860’11 yillarla birlikte ortaya koymaya baslamislardi.

Fotograf tarihini yalnizca secilmis donemler, akimlar, fotograf ve fotografcilar
iizerinden okumak, tarihin 6nemli bir yanin1 eksik birakmak demektir. Kisisellesme
ekseni ve yasanan doniistimler iizerinden yapilacak yeni okumalar, “yok sayilan”
fotograflar ve fotografcilar kadar bu resmi tarihin parcasi olarak kabul edilen
fotografcilar icin de gegerli ve gereklidir. Diinyay1, sanat ve fotograf tarihini
anlayabilmenin yolu boylesi katmanli zengin bir kurgu ile miimkiin olabilir. Bu,
kategorize etmeksizin her fotografciya dair (adi duyulmamis fotograf¢ilar da dahil
olmak {tizere) yeni/farkli bakma, gorme, algilama, okuma ve yorumlama onerilerini

de ortaya ¢ikarabilecek ¢cogulcu bir yaklagimdir.

Boylesi bir yaklasim sadece fotograf tarihi yazimi i¢in degil, 16.Yiizyilda baslayan,

sanat tarihi yazimi i¢in de gereklidir. 1550°de Giorgio Vasari tarafindan sanat tarihi

" age, 6.
" age, 32.



lizerine yazilan ilk biyografik eser olan “Biiyiik Italyan Mimar, Ressam ve
Heyekeltraslarin Hayatlar1” (Lives of The Most Eminent Painters, Sculptors and
Architects) baslikli c¢alisma sanat tarihini aidiyetler, sinifsal, irksal ve cinsiyet

tistinliikleri cergevesinde ele alir. '

1937°de Beaumont Newhall tarafindan “1839’dan Giiniimiize Fotograf Tarihi” adiyla
yaymlanan ilk fotograf tarihi kitabi, secilmis fotograf¢ilar, iilkeler ve akimlar
cercevesinde kurgulanmistir. Kisaca, fotograf tarihi de, tipki sanat tarihi gibi, goz
ard1 edilen, “sayilmayan” fotografcilarin ve iilkelerin eksikligiyle olusturulmustur.
Giliniimiizde de gegerliligini koruyan kurumsallagsmis yaklagim, anlayis, yontem ve
secimleri seyreltebilmek i¢in, Amerikali sanat tarih¢isi Linda Nohclin’in 1971 tarihli,
“Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatgi Yok?” baslikli 6nemli makalesinde dile getirdigi
gibi, “esas mesele ‘normal’ sayilan seckileri slipheli hale getirecek yeni stratejilere

ve yeni gorsel okuma Onerilerine” ihtiyag vardir.

Calismanin “Ozerklesme FEkseninde Sanatin Diinii, Bugiinii ve Fotograf Dair”
baslikli ikinci boliimiinde kesfine kadar olan siiregte, fotografin da sanat tarihi
icindeki yeri iizerinde belirleyici olan yapir taslarinin nasil olusturuldugu ve

kurgulandigi, 16. Yiizyildan itibaren hangi doniisiimlerin yasandigi ele alinacaktir.

“Fotograf-Sanat Ekseninde” baslikli iiclincli boliimde sanat tarihinde yasanan ve
doniistimlerle geride birakilan bes yilizyilin ardindan, teknik gelismeler, ilk giinler,
farkli yorum ve yaklagimlar giris boliimiinde agiklanan katmanli bir yaklasimla
degerlendirilerek, fotografta 20. ve 21.Yiizyillarda fark yaratmig fotografeilar

caligmalar1 ve kendine ait fotograf yolculuklari iizerinden degerlendirilecektir.

Tezin “Oznellesme Ekseninde: Ug Dénem-Ug Kadm Fotograf¢1” baslikli dérdiincii
boliimiinde ise 20.Y1iizy1l fotografinda “6znellesmenin” 6nemli isimlerinden Lisette
Model, Diane Arbus ve Nan Goldin’in fotografla iliskileri, ortaya koyduklar

caligmalar sosyal belgesel-kisisel belgesel eksen c¢ercevesinde ele alinacaktir. Bu

12 «“Vasari’nin eserinde ortaya koydugu yapisal ya da sdylemsel bigim, sonu gelmeyen yinelemelerle,
belli bir cinsin, smifin ve irkin sanat ve kiiltlir treticisi olarak sunulmasim ve egemenligini
stirdiirmesini saglar... Vasari’nin sanatci olarak tanimladigi birey, sosyal agidan 6zgiirdiir; dolayisiyla
cinsiyeti, sinifl ve 1rki kesin olarak bellidir; daha 6zgiil belirtirsek bu birey iist sinifa mensup beyaz bir
erkektir. Ancak boyle bir birey, toplumsal konumu sayesinde, Vasari’nin tasariminin gerektirdigi
kisisel 6zgiirlige ve giiglii yaratict diirtiiye sahip olabilir. (Nanette Salomon, “Sanat Tarihi Kanonu:
Dislama Giinahlar1”, Sanat Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist Elestiri (Istanbul: Iletisim Yaymnlari,
2008),162-164.



eksen, Susan Sontag’in ifadesiyle, giin gegtikce daha fazla ‘gercekten’ olan degil
ama fotografcinin ‘gergekten’ algiladiklarini 15182 duyarli yiizeye aktardigi
goriintiiler biitiiniidiir. Bu, bir goriintiiyii tespit edildigi anin Otesine tastyarak

fotograf yapan, biriciklestiren, “6znellestiren” ¢ogaltan temel 6gedir.

Calismanin sonug boliimiinde ise tezin giris boliimiinden baglayarak ortaya konulan
ve tartigilan temel ve tarihsel noktalarin 1s1ginda farkli bakabilmenin ve
okuyabilmenin yolunu agacagina inanilan “6znel” yaklasimin fotograf cekmeye degil
ama fotograf yapmaya olan etkileri, yansimalar1 iizerinden bir degerlendirme

yapilacaktir.



2. OZERKLESME EKSENINDE SANAT: Diin, Bugiin ve Fotograf Uzerine

Sanatin heniiz zanaattan ve el sanatlarindan ayrilmadig, siyaset ve ticaret hayatinin
onciileri loncalar tarafindan orgiitlendigi'> Ronesans doneminde sanatgi bireysel
yaraticiligin degil, resmettigi otoritenin temsilcisiydi. Saray ve kilise ¢evrelerinin
siparisi iizerine kutsal figlirlerin pahali, gosterigli malzemelerle bezenerek hazirlanan
dinsel temal1 eserlerde sanat1 ve sanatgiyr ayirt edecek 0zgiinliik ve biriciklik gibi
nitelikler gecerli degildi. Bir sanat eseri ihtiyaci karsiladig1 ve yararlilig1 6l¢iisiinde
onemseniyor, sanat¢inin bireysel yaraticiligini degil, resmettigi otoriteyi temsil

ediyordu.

Vasari’nin  biyografik calismasiyla “Biiyiikk Italyan Mimar, Ressam ve
Heykeltraglarin Hayatlar1” (Lives of The Most Eminent Painters, Sculptors and
Architects) filizlenen ilk 6zerklik belirtileri, 1563’de Floransa’da Cosimo de Medici
tarafindan ilk gercek akademi olan Desen Akademisi (Accademia del Disegno)
kurulmasiyla kendini gdstermeye baslar. Vasari’nin c¢abalariyla olusturulan ve Diik
Cosimo’yla birlikte Michelangelo’nun yoneticiligini tistlendigi Akademi’nin amact
sanatgilar1 loncalarin kati denetiminden kurtarmak ve onlarin toplumsal statiilerini
yiikseltmektir. “Akademik sanat” kavrami ise ilk kez, Fransa’da 1655’de Paris’te
kurulan ilk sanat akademisi olan Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi ile birlikte
bicimlenmeye baslamistir. Sanatta akademizm olgusu Aydinlanma Cagi’nin
akilciligint yansitiyordu, anlatim kurami bile duygularin akilct ve mantikli bir
bicimde gorsellestirilmesi kurali {izerine kurulmustu.'* Hollanda’da 17.Yiizyilda

resimdeki yiikselis, halkin Protestanligi kabul etmesiyle kilisenin yerini sanat

" Ressamlar, doktorlar, eczacilar ve baharat tiiccarlariyla aym loncadaydilar.
4 «Akademi”, http://www.felsefeekibi.com/sanat/mitoloji/akademi.html [23.08.2012]
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piyasasmin almasi ve sanatginin siparig iizerine is iiretmekten kurtulusu sanatin

ozerklesmesindeki ilk 6nemli adimlardir.

Bugiin ¢oziilmeye yiiz tutmus sanat tasavvurunun ilk yapilanmasi, 18.Yiizyilda giiglii
krallik rejiminin bir {riinii olan Klasisizme tepki olarak Fransa’da dogan,
19.Yiizyilda, 6zellikle de 1790-1850 araliginda tiim Avrupa’ya yayilarak benimsenen
ve sanatin Ozerklesmesinin ilk asamasi olarak kabul edilen Romantizm akimina
tarihlenebilir. 1789 Fransiz Ihtilali sonrasmin liberal ve &zgiirliikii ikliminin bir
iriinii olan Romantizm, insanin yaratma 6zgiirliigliniin 6niindeki her seye kars1 duran
bir akimdir. “En iyi kural, kuralsizliktir” diyen romantikler, klasik¢ilerin akil ve
sagduyusunun yerine duygu, cosku ve hayali, Klasisizmin diizenlilik, uyumluluk,
dengelilik, akilcilik ve ideallestirme 6zelliklerinin yerine ise 6znel olani, akildigini,
diis giicinii ve bireyselligi koyarlar. Romantikler i¢in “kilisenin, sarayin
himayesindeki klasik estetik ve bu estetigi dayatan akademinin otoritesi son bulmali,
miras kalan kanon ve normlar yikilmalidir. Yeni, baska bir otoriteye gerek yoktur.”"

Ozerklesmenin 19.Yiizyilda tam anlamiyla &rgiitlenmesinde Hollanda resmindeki

ozerklesme hamlesinin 19.Yiizy1l modernistleri tizerindeki etkisi onemli olmustur.

Sanat 6zgiir bireyin hayal diinyasini, kisiligini, duygularin1 temsil etmeli, hayatla
bulusmali ve Tanr1 katindan insan katina inmelidir. Baudelaire’e gore “ ‘Romantik
devrim’ pek cok tarih¢iye gore sanatin tarihinin en kokli kirilmasina isaret eder. Bu
kirilma sonradan modernizmle kroniklesecek yeni kirilmalarin, zitliklarin, hamlelerin
yolunu gosterir.”'® Sanatin ilahi iradenin kudretinden, bireyin, toplumun ve kentin
kalbine dogru 6zerklestigi, 6zgiirlestigi, Klasisizmin adeta asagilandigi bu dénemde
yaratt artik tanrisal degil bireysel iradenin, 6znenin tasarrufundadir. Sanatci artik
kendi sanatini, bireyselligini temsil etmektedir. Kutsal otoritenin temsilcisi,
hizmetcisi degildir. Fransiz sanat tarih¢isi René Huyghe, Romantizmin ve
19.Yiizyilin ii¢ temel 6gesini “Canli bir yogunluk olarak duyumsanan 6zel yasam
sezgisiyle beslenen bireycilik”'’ olarak agiklarken, Alman Romantik resminin
temsilcilerinden Caspar David Friedrich’in “ressam yalnizca karsisinda gordiiklerini

9918

degil, fakat kendi icinde gordiiklerini de tuvale gecirmelidir sOzlerini bir

' Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressamu, 5.bs (Istanbul: iletisim Yaynlari, 2009), 21-22.
' Baudelaire, age, 22.

7 Francis Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, 4.bs. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2006), 42.
18 Claudon, age, 51.
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19.Y{izy1l bulusu olarak fotograf iizerinden ve bir sanatsal bir ifade big¢imi olarak
sOyle okumak miimkiin olabilir: fotograf, fotograf¢inin bir sanatgr olarak
tahayyiiliinii kisitladig1 diisliniilen bir yontem olmakla birlikte, sanat¢inin “kendi
icindekini gorebilmesinin” ve gdsterebilmesinin farkli yollarindan biri olabilir. Fir¢a
yahut deklang6r farkli kullanimlariyla farkli i¢-goriilerin gorniitiileyicileri olabilirler.
Bu yaklagim fotografi salt bir kopyalama cihazi olma algisindan kurtararak, farkli bir

ifade bicimi/yontemi olarak degerlendirilmesinin yolunu agacaktir.

Salonlar 19.Yiizyilda, 6zellikle Paris’te elestirinin boy attigt mekanlardir. Louvre
Saray1’nin Corré Salonu’nda ag¢ildig i¢in ‘Salon’ adi verilen sergilerin ilki 1699°da
saraya bagli akademi tarafindan diizenlenmisti. Basta yalnizca akademinin
sanatcilarina ve saray g¢evresine agik olan salonlar 1737°den sonra kamuya da
acildilar. Salon sergilerini 18.Yiizyillda yiliz bine yakin ziyaret¢i gezmistir.
19.Yiizyilda saraym akademi iizerindeki etkisinin azalmasi ve rejimin
demokratiklesmeye baglamasiyla birlikte Salon sergileri popiilerlesir (1880
Salonu’na 7289 resim katilir). Sanatin zanaat olarak kabul edildigi modernlik 6ncesi
donemde saraydaki diger hizmetkarlarla ayni statiide isttihdam edilen sanatcilar
kamusal alanda boy gostermeleriyle birlikte yaratici bireyler olarak yiiceltilmeye
baglarlar. Salonlar giderek modern elestirinin canli kamusal mekanlarina ve sanatin

ozerkliginin Srgiitlendigi yerlere doniisiir."

Baudelaire’e gore, “Romantizm segilen konu, teknik miikemmeliyet ve dogay: tasvir
mabharetiyle degil, sanatcinin duygulari, duyarliligr ile ilgilidir. Sanat¢r doganin
yerine geger. Giizellik disarda, dogada degil sanat¢inin iginde, kendi dogasinda,

»20 Baudelaire, 1859 Salonu iizerine yazdig1 yazida sanatgiy1 imgeleminin

ruhundadir.
giicii nedeniyle tanrisallastirir ve diinyaya imgelemin hiikmetmesi gerektigini belirtir.
Boylece vurgu bireyin dogasindan, duyarhgmndan aklina, hafizasma kayar.'
Romantizm ne sanatcinin  konu tercihinde ne de gergekligi bire bir
kopyalamasindadir. Romantizm, sanat¢inin hissetme bi¢imi(nde)dir ve sanatgi

hissettiklerini disa vurmakta 6zgiir olmalidir.

¥ Ali Artun, Modernligin Sinirinda Sanat Elestiri, Ozerklik, Siyaset U¢ Konusma (Istanbul:
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2006); 1.Boliim “Sanat ve Elestiri”den 6zetlenerek
aktarildu.

20 Baudelaire, age, 26.

2 Baudelaire, age, 26.
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19.Yiizy1lla birlikte gérmenin kaynagi degisir. Onceden disaridaki, bakilan nesnenin —drnegin
doganin- olusturdugu kaynak, artik bakanin deneyimine, onun gozlerinin kaydettiklerine, onun
dogasina devrolur. Goriis Oznellegir. Gorme bakilan ve goriilenin temsiline, taklidine,
hakikatine olan bagimliligindan kurtulur —liberallesir. Referanslarindan soyutlanir ve
ozerklesir. Disaridaki bir kaynagin dayatacagi otorite, hiyerarsi ve normlar boylelikle erir.
Belirleyici olan, herkesin baktiginda kendi kurdugu imgedir. Gérme bireysellesir, esitlenir,
demokratiklesir. Baudelaire’in sanatsal ifadenin mahalli dogadan hafizaya nakleden estetigi, bu
yeni modern, &znel gérme/gézleme kiiltiiriine eklemlenir. Yeni gdérme rejimi, imgelerin
iiretildigi yeni teknolojilerle birlikte orgiitlenir.””

Fotografin icadiyla birlikte evrensel arsivler kurulmaya baglar ve miizeler agilir.
Sanat, kilise ve sarayin himayesinden piyasanin himayesine geger. Salon sergilerinin
islevini zamanla galeriler tistlenir ve salonlarda diizenlenen toplu sergilerden
sanat¢inin bir deha olarak kabul edilip yiiceltildigi kisisel sergiler donemine gegilir.
Bu olusumla birlikte elestiri kurumsallasir ve sanatin 6zerklesmesinin temel
dinamiklerinden biri haline gelir. Bu ayn1 zamanda basmin etkili olmaya basladigi,
gazetelerin kamusal alanin sanat ve edebiyatta birligini koruyan bir mecraya
doniistigli donemdir. Dumas, Hugo, Balzac, Flaubert ve Baudelaire gibi {inlii
yazarlarin romanlar1 6nce gazetelerde tefrika edilir. Sonunda basin ve gazetecilik
kamunun kanaatini temsil eden degil, bu kanaati insa eden, 6zel ¢ikarlari temsil eden
bir isletmeye dontigiir. Kamunun yerini “kitle”, kamusal alanin yerini “kitle
iletisiminin” almaya basladig1 bu dénemde sanat bu siirece uyarlanir. Sanat kitlenin
iletisim isteklerine gore bi¢imlenmekte, temsil edilmekte ve oOzerkligi giderek
asinmaktadir. Giiniimiizde birer isletmeye doniisen miizeler ve bienaller gibi sanat
sahneleri, sirketlerin “sevk ve idare” disiplinine bagimli kurumlara doniisiirler.
Sergiler artik elestirel muhakemenin, ya da karsi ¢ikmanin araglar1 degil, haber ya da
reklamdir. Ali Artun’un da belirttigi gibi, “bes yliz yillik bir direnis sonucunda
kazandig1 6zerkligini hizla yitiren sanat, kiiresel iletisim, bilisim ve kiiltiir aglarini

orgiitleyen giigler tarafindan aragsallastiriimaktadir.”*

Bir 19.Yiizyil bulusu olan fotografin bulundugu ilk yillarda diistintildigi gibi,
ideallestirilmis goriintiiler sunan mekanik bir reprodiiksiyon cihazi olmaktan,
ozerkleserek, felsefesi anlaminda kendi “Romantik” dénemine gecebilmesi i¢in 6nce

teknik gelisimini tamamlamasi ve ardindan da iki Diinya Savasi’nin yasanmasi

*2 Baudelaire, age, 39-40.
# Artun, age, 10.

13



gerekecektir. Yaraticiligin fotograf icin de, Klasisizmdeki akildan, Romantizmdeki
yilirege gecmesi, teknik gelismeler anlaminda tespit edilen yiizeyin bakir levhadan
jelatine, tespit siliresinin de 8 saatten saniyenin 1/8000’ine inmesine, fotograf
makinesinin Breton’un Max Ernst iizerine kaleme aldigir 1920 tarihli makalesinde
belirttigi  gibi, “gdriiniimlerin  taklidini ¢ikaran kor bir ara¢” olarak
degerlendirilmedigi, fotografik gorlintiiniin salt gercekligi kaydeden bir “alint1”
olarak yorumlamaktan, var olan gercekligin; fotografcinin aklinin, kalbinin ve
gbzlinlin bulustugu kisacik bir bulugsma aninda sadece o fotografc¢iya ait kisisel bir
yorumla doniistiiriilmekte oldugunun diisiiniilecegi, fotograftaki auranin Benjamin’in
ileri siirdiigii gibi diinyevi olmayip, belki ¢ok kisa ama ¢ok yogun bir anin i¢inde
olustugunun (“o0” ani hazirlayan ge¢mis ve o ana ait duygusal, diislinsel tiim
birikimlerle) diislintildiigii bir noktaya gelinebilmesi i¢in yiizyila yakin bir zamana
ihtiyact vardi. Ancak bu siiregte sanatin 6zerk olabildigi (Paris’teki 1848 ile 1968

devrimleri arasindaki iki yiizyillik) donemin de sonuna gelinmisti.

19. Yiizy1l basinda Kant ve Romantiklerle baglayan, 19.Yiizy1l sonunda Baudelaire
ile Modernist hale gelen 6zerklesme hareketi, post-modernizmle birlikte tasfiye
siirecine girmis, sanat kapitalizmin mutlaklagsmasiyla birlikte finansallasan,
miizelesen, miizayedelesen ve bienallesen sanat yonetimlerine doniismeye
baglamistir. Lev Kreft’in belirtttigi gibi, sanat derken aklimiza “dogrudan kullanima
yonelik olmayan, (bilimsel) hakikatin bilgisine dogrudan katkida bulunmayan,
mutluluk vaadi [promesse de bonheur] olarak mutlulugumuzu artiran bir sey”’
geliyorsa da, kiiresellesmeyle birlikte giincel sanat kapitalizmin paraya dayali
evreninin golgesinde giderek isletmelesmektedir. Levi Kraft’in ¢agdas sanat iizerine
su degerlendirmesi bu ¢ergeveden bakildiginda daha da 6nem kazanir:
Sanat uzun siire 6nce salt “giizel” olmaktan ¢ikti, artik 6zerk de degil, sanat dallart ve tiirleri
Oylesine gesitlendi ve genisledi ki (6zellikle medya, kiiltiir ve sanal gerceklik baglaminda)
eskiden “sanat” kelimesinin net bir karsilik buldugu biitiin sinirlar asildi. Dahast da var: Artik
sanatsal tasarimdan gegip giizellestirilmemis, dyle ya da bdyle bir kozmetik dokunustan pay
almamis dogal ya da imal edilmis ¢ok az nesne ya da imge var. Neyse ki, kimse bu tiir nesne
ve imgelerin sanat oldugunu iddia etmiyor, yoksa herhangi bir alig veris merkezi ya da turistik

mekan sanat eseri olurdu. Iste biitiin bu giizel ve cazip metalar arasinda gagdas sanat ancak ne

** Lev Kreft, “Sanat ve Siyaset: Sanatin Siyaseti ve Siyasetin Sanati”, Sanat Siyaset Kiiltiir Caginda
Sanat ve Kiiltiirel Politika, ed. Ali Artun (istanbul: iletisim Yayilar1 1312, Sanat Hayat Dizisi 14,
2008): 9.
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giizel ne de cazip oldugunda se¢ilebiliyor. Gelgelelim, en ayriksi sanat iirlinleri bile birer meta:
Kiiltiir endiistrisinin riinleri. Bir ¢agdas sanat nesnesi ile salt kiiltiirel meta arasindaki fark
nedir? Goriiniirde higbir fark yok. Hangi agidan bakarsaniz bakin, her sey bulanik, karisik,
melez, ve kuskuya yer birakmaksizin, kesin ve net bigimde “sanat” denilebilecek bir sey yok.25
Fotograf, teknik-sanat-hayat iicgeninde sanat -belki de resim demek daha dogru-
tarihinden goreli olarak ayr siirdiirdiigii ¢oziilme ve sahsilesme asamasma Ikinci
Diinya Savaginin ardindan, 20.Y{zyilin ikinci yarisindan sonra ge¢mistir. Bu siirecin

en onemli aktorleri ise herhangi bir akim degil, ama tek tek fotograf¢ilar olmustur.

Fotografta anin icinde yasama siiresinin resme gore ¢ok az hatta hic olmadigi
sOylenebilir. Bu teknik agidan dogru da olabilir; ancak fotograf yapmayr kendi
yontemiyle mahkum etmek, surf bu nedenle sanat olamayacagini ileri slirmek
goriintiiniin  olusumu siirecinde fotografcinin paymni yok sayan indirgemeci bir
yaklagimdir. Kanimeca, tespit edilen ilk goriintiiden bu yana, 174 yillik tarihi simdiye
kadar yapilmamig, goéz ardi edilmis sorgulamalarla katmanlastirmak {izere yeni
okumalarla anlamaya caligmak ve farkli algilama ve degerlendirmelerin Oniinii

acmak gerekir.

Fotografla ilgili bugilin gelinen noktada, ilk donemlerin teknige indirgemeci
yaklagimlarindan wuzaklasilmis olmakla birlikte, fotograf iizerine neredeyse
kemiklesmis ve kurumsallasmis temel atiflarin birikimlerinin tamamiyla bertaraf
edildigini sOyleyebilmek zordur. Baslangict 1855 yilinda “Gergekeilik” olarak
adlandirilan bir sanat akimina kadar dayandirilabilecek ve fotografta Modernistlerin
savunduklart estetik arilik arayisindan, miikemmel kompozisyon uygulamalarindan
ancak yiizyilin sonuna dogru uzaklagilmistir. Kompozisyonda “altin kuralin” yerini,
“kuralsizlik” almis, “giizel olana karst belirgin bir sogukluk duyan son kusaklarin
fotografcilar: da, son kertede yatistirici bir ‘basitlestirilmis form” (Weston’un deyisi)
yerine diizensizligi gostermeyi, ¢ogunlukla sarsici nitelikte bir anekdotu c¢ikarip
ayirmay1 tercih™®  etmislerdir. Fotografi 6zgiin yapan unsurlar; kurallardan
kuralsizliklara, hayallere, tekinsizliklere, kusursuz olandan kusurlu olanin da
cerceveye dahil edilmesine uzanan insanlik hallerinin kapsamli bir tezahiirii olmaya

baslamistir.

> age, 10.
*% Sontag, age, 124.
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Sontag’a gore,

ilk basta, tasarimin bilingle yapilmasini gerektiren resim sanatinin normlariyla 6lgiilen
fotografik gormenin dzgiin basarilarinm, son zamanlara degin, uzun uzun kafa yorarak ve
gayret sarf ederek sanat standartlarmi tutturacak sekilde, fotograf makinesinin mekanik
niteligini asmanin yolunu bulmus o gdrece az sayidaki fotografeilarin galismalariyla paralel
oldugu diisiiniilityordu.”’
Fotografi 6zgiin kilan, goriintiiye ruh ve derinlik katan aynilik degil, ayrilik ve bu
ayriliklarin ancak sorgulanarak gogaltacak yiizlidiir. Sanata dair olan (tipki yasama
dair olan gibi) su mottoya ¢ok yakindir: fark yaratan farkliliktir ve farklilik bir
yandan da bu diinyanin i¢inde Gtekilestirilmis, yok sayilmis, gérmezden gelinmis
hatta otelenmis diinyalarin aralanmasiyla; ¢irkin, ucube, eksik, siibjektif zamanlarin,
hayatlarin, durumlarin da farkina varmaktir. Basarili hayatin karsisina basarisiz
hayati, giizel goriintisleriyle dikkat ¢eken kisilerin yerine siradanliklar1 koymaktir.
Toplumlarin, kendimizin ya da bagkalarinin hayatlarini, yasadiklarini gérmezden
geldikge, yok saydik¢a; duygulari, diisiinceleri, 6yle yasananlar1 ve sorulari igtenlikle
sormayip, ¢eligkilerimiz {izerinden tarihi yeniden okumadik¢ca ve bagka akil
karigikliklar1 yarat(a)madik¢a azaliriz. Hayata karsiliklilik prensibi g¢ergevesinde,
otekini de kucaklayacak sekilde katilmazsak azaliriz. Ciinkii hayati sadece giizel
olanla, miikkemmel olanla agiklamak miimkiin degildir; hayat ancak karsitlariyla var
olur. Onlar1 yok saydigimiz oranda hayattan uzaklasiriz. Sanat hayatin kendisinden
ayr1, uzak bir sey degildir, hayatin i¢inden ¢ikar ve hayati yapan tiim bilesenleri
bilinyesinde barindirir ve ifsa edilmelerine farkli araglar (fotograf, edebiyat, resim,
felsefe, siir, tiyatro, heykel vd.) aracilik eder. Bu aracilikta 6nemli olan hayata,
hayatta olana ne sekilde dokunuldugu, dokunulup dokunulamadigidir. Sanat ya da
fotograf, “alisilmis gérme bigiminin kaliplarimi kirabildigi 6l¢iide, baska bir gorme
aligkanligr yaratir (bu bagska gérme bi¢imini de hem yogun hem serinkanli, hem
merakli hem mesafeli, hem 6nemsiz ayrintilara, hem aykir1 seylere diiskiin diye

tanimlayabiliriz.)"**

Fotograf tarihi boylesi bir yelpazeden; hayat, insan, duygular,
yeni sorular ve sorgulamalar noktasindan okunmaya ihtiya¢ duymaktadir. Boylece,

geriye doniik olarak herkes i¢in fotografin ne olup olmadiginin -sanat, belge, kopya,

T age, 125.
¥ age, 120.
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alinti, hepsi, hi¢biri?- tartisilmasi ve sorgulanmasi ¢cok daha saglikli, esitlik¢i, ufuk

acic1 bir zeminde yapilabilecektir.
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3. FOTOGRAF SANAT EKSENINDE: ilk Giinler, Teknik Gelismeler,

Yorumlar, Yaklasimlar

Fotografta kesfiyle birlikte ilk yillar i¢in Onemli olan teknigin gelistirilmesi ve
iyilestirilmesiydi. igne deligi (pinhole) kameradan baslayarak, fotograf makinelerin
mekanizmalariin gelistirilerek, diyafram ve obtlirator (aperture ve shutter)
ilavesiyle goriintii keskinligi saglanmig, netlik-derinlik alan1 (depth-of-field)

problemleri ¢oziilmiistiir.

Teknik gelismeler fotograf tarihinin ¢ok 6nemli ve goz ardi edilmeyecek bir pargasi
olmakla birlikte; modern fotograf tarihi Avrupa ve Amerika’da Resimselcilik

akimina karsi ¢ikisin tarihidir.

Bu tarih, Niépce’in 1822’den bu yana siirdiirdiigii helyografilerinden baglayarak,
Daguerre’nin dagerotipi, Talbot’un fotojenik desenleri ve Avrupa’da ¢aligmalarim
birbirinden bagimsiz siirdiiren bilimadamlari tarafindan ayni anda sekillendirilmistir.
Bir yandan fotograf g¢ekim, baski ve cogaltma teknikleri, objektifler, fotograf
makinelerinin yapist gelistirilirken, bir yandan da estetik ve icerik anlamda ¢ok
onemli asamalar kaydedilmis ve giderek genelden Ozele; nesnelden Oznele;
akimlardan fotografcilara ve hatta ortaya koyduklar1 islere dogru doniiserek,

bugilinkii tilkesiz, milliyetsiz ama evrensel, kisisel ve dijital cagina ulagmistir.

Daguerre, Niépce’in tek basina siirdiirdiigli deneylerin paymi yok saymamakla
birlikte bu caligmalar1 eksik bulur. Niépce’in 1827°da ilk fotografi elde etmesinin
ardindan, 1828’de Niépce ile kurduklari ortakliktan ve 1833’de Niépce’in 6liimiine
kadar birlikte yiirtittiikleri ¢alismalardan kisaca s6z etmekle birlikte, kendi adin
verdigi Dagerotip yontemini agikladigi konusmasinda, yontemi ve siireci kendi
katkismnm paymin 6nemini vurgulayarak kendine mal eder.””  Konusmasini,

“Dagerotip yalnizca doganin eksiksiz resmedilmesine hizmet edecek bir arag

%% Ve ne tesadiiftiir ki, Niépee hayatta degildir, 1833de 6lmiistiir!
18



olmayip, dogaya kendini yeniden iiretme giicii veren kimyasal ve fiziksel bir

95 30

islemdir.” *" sozleriyle bitirir.

Daguerre resmin karsisina yeni, teknik {stiinliikkleri (yapisindaki keskinlik ve
tonlamalarindaki ayrint1 ve zenginlikten kaynaklanan) nedeniyle giiglii ve tehlikeli

bir yontemi koymaktadir.

Insan eli bdylece sanatsal yiikiimliiliiklerinden kurtulmakta ve bu yiikiimler
“objektif” bakan gbz tarafindan {istlenilerek, camera obscura araciligiyla hicbir

degisiklige ugramadan tespit edilebilmektedir.

Gis¢le Freund’a gore fotograf, “insanin kendi bireyselligine bir anlatim kazandirma
ihtiyacina yanit veriyor™' olsa da, kesfinin ilanini izleyen ilk yillarda, “sasmaz
dogrulugu ve ayrinti duygusu nedeniyle aranan Daguerre goriintiisii, ger¢ek sanat
eserini yaratan soluktan ve ruhtan yoksun mekanik bir reprodiiksiyon teknigi™?
olarak daha c¢ok teknik oOzellikleriyle (ayrintiy1 kayipsiz elde etmekteki basarisi
nedeniyle) 6n plana ¢ikan bir kopyalama yontemidir. Deklansore basan parmak ile
firga tutan el arasindaki bitmek bilmeyen karsilastirma hep fotografin aleyhine
olmustur. Fir¢a darbesindeki derinlik ve yogunluk “sanat olana” dairdir. Sanatsal
yaratt i¢in sanat¢inin (ressamin) bdyle bir siireye ihtiyaci vardir. Oysa fotografta
saniyelerle sinirli bu siire ilk donemlerin inanigina gére yaraticiligr sinirlamakta hatta
siradanlagtirmaktadir. Fotografin sanat olmakla imtihan1 sadece ilk yillarda degil,

uzun yillar boyunca bu siirecin mekanikligi, kisaligi, el degmezligi ve ideal bir

kopyalama yontemi olmasi tizerinden olmustur.

Sanatgilarin (daha ¢ok ressamlarin) ve elestirmenlerin yaklagimlari boyle olmakla
birlikte, F. Arago’nun 1839°da Paris Bilimler Akademisi’nin oturumunda Daguerre
goriintiistiniin iiretim sirlarii Meclis’te acgiklar ve bulus oybirligiyle kabul edilerek,
yontem halka duyurulur. Fransiz devleti tarafindan mucidinden satin alinan bu yeni
yontem insanliga armagan edilir. Dagerotip Salon sergilerinin vazge¢ilmezi haline

gelir. Teknik yetersizliklerinin® yani sira pahali oldugu igin bir siire yalmizca

%% Louis Jacques Mandé Daguerre, “Daguerrotype”, Classical Essays on Photography, ed. Alan
Tranhtenberg (Colorado, Sedgwick: Leete’s Island Books, 1980):13.

’! Giséle Freund, Fotograf ve Toplum, (istanbul: Sel Yaymcilik, 2007), 9.

*? Bajac, age, 94.

3 {lk dénemler, poz siirelerinin 30dk. gibi ¢ok uzunlugu, ¢ekim yapilacak levhanin ¢ekimden hemen
once hazirlanmasi ve giin 15181na maruz birakilarak tespit edilen goriintiiniin sabitlenmesi i¢in gerekli
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burjuvazi tarafindan kullanilan yontem, manzara vb. ¢ekimler icin biiylik cadirlarin
kurulmasini, ¢ekimlere seyyar laboratuvar ile birlikte gidilmesini gerektirdigi igin

hazirlik, ¢ekim asamalar1 olduk¢a uzun, zor ve mesakkatli bir siirectir.

Dagerotip yontemde goriintii biiylik bakir levhalar iizerine uzun poz siireleri
sonunda tespit ediliyordu. Bu levhalar iizerine olduk¢a zahmetli ve uzun siiren
kimyasal islemler sonunda kaydedilen goriintiiler biricikti yani ¢ogaltilamiyordu.*
Fotografin ilk on yillarda kisa bir siireliine olsa da, sanat oldugunun
diisiiniilmesinin yegane nedeni aslinda tam da buydu; goriintiiyii olusturmak igin
gereken uzun poz siiresi, goriintiiniin ¢ogaltilamiyor olusu, yani biricikligi. Stirmekte
olan aragtirmalarla bir yandan uzun poz siireleri kisaltilmaya bir yandan da
cogaltilabilmesinin Oniindeki teknik engeller kaldirilmaya ¢alisiliyordu. Stiidyo ve
portre cekimlerinde uzun poz siireleri hem portresi ¢ekilecek kisi icin hem de
fotografci icin gercek bir sikintiydi. Teknik iyilesmelerle birlikte fotograf sadece
zengin aristokratlarin bos zamanlarmin bir eglencesi olmaktan kurtularak, genis
kitlelere yani siradan vatandaslara da hizmet edecek bir yontem olabilmesi i¢in biraz
zamana ihtiya¢ vardi. Bilim insanlarinin ilgisini ve begenisini kazanan 6zellikleri,
fotografin sanatgilarin goziinden diismesine neden olsa da, levha iizerine yapilan
baskidan kagit lizerine baskiya gecisle birlikte Hippolyte Bayard ve Henry Fox
Talbot’un yontemleri (donemin suluboya gibi resim tekniklerine yakinligi nedeniyle)
sanat cevrelerinde Onemli bir hareketlilik yaratmisti. Gisele Freund’un “teknik
gelisme, kendi basina sanatin diismani olamaz; ona yardim edebilir ancak. Ama
teknik gelismeler yarim yiizy1l boyunca fotografi her tiirlii sanatsalligin uzagina

tagimistir’™>

yorumu, fotografin sanat olup olmadig: tartismasini ¢ok farkli boyutlara
tagtyarak, fotograf tarihi iizerine yeni okumalarin kapisini aralayabilecekken,
bagindan beri savunulan indirgemeci yaklagimlar ytiziinden geleneksel yaklagimin

kokleri daha da saglamlagmis ve keskinlesmistir.

Teknik iyilestirmeler ve gelismelerin ardindan makineler kiigiiliir, hafifler, fiyatlar1
diiser ve rahatlikla tagmabilir boyutlara ulasir. Poz siirelerinin kisaltilmasiyla ilgili

caligmalar da olumlu sonuglar verir. 1839°da parlak 151k altinda yapilan ¢ekimlerde

islemlerin pozlandirmanin hemen ardindan yapilmasi gerekliligi gibi uzun ve zahmetli siiregleri
icermekteydi.

** Kaydedilen goriintii (fotograf) bu 6zelligiyle sanatin, biriciklik, 6zgiinliik ve sahicilik/gerceklik
olarak tanimlanan {i¢ 6gesinden birini kargilamis oluyordu.

33 Freund, age, 50.
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15 dakika gerekirken, bir yil sonra, 1940°da poz siiresi golgede 13 dakikaya, 1841°de
2-3 dakikaya ve 1842’de ise saniyelere kadar iner. Fotograf hizla gelisen bir ticaret
alanina donlismeye bagslamistir. Kolayca cogaltilabilen, 1860’lardan sonra bask1
boyutlarinin  kiiclilmesiyle (kartvizit baskilar) ucuzlayan ve herkesin kolayca
ulagabildigi bir mecraya doniisen fotograf, miikemmel bir “kopyalama” araci olma
ozelliginin gelismesiyle birlikte, sanat olma 6zelligini (belki de hi¢ kazanamadan)

yitirmekte midir?

1839°dan baglayarak, resim sanat1 ve gelenegi ile karsilastirilan, resim sanatina gore
sanat olup olmadigi ve aslinda olamayacag: tartismalari nedeniyle sanat tarihi
kapsaminda degerlendirilmeyerek, kendi tarihini oldukca ge¢ kuran fotograf uzun bir
stire belli akimlarin golgesinde kalmig, resim sanati {izerinden degil de, kendi
kullanim, ¢ekim ve goriintiiyii olusturma kosullari iizerinden degerlendirilebilmesi
icin modern fotografin baslangici olarak kabul edilen 20.Y{iizy1l basinin beklenmesi

gerekmistir.

Orhan Cem Cetin’in “Kendisinin Tanig1 Olarak Fotograf¢i” yazisinda belirttigi gibi;

Resim gelenegi binyillar i¢inde evrim gegirmisken, fotografin tarihgesi iki yiiz yil bile geriye
gitmiyor. Ustelik, teknoloji tabanli bir disiplin olan fotograf, tipki bilisim, otomotiv ve
telekomiinikasyon gibi en yiiksek ivmeyle gelisen, takip etmesi neredeyse olanaksiz bir hizla
doniisen endiistrilerle besleniyor. Teknoloji degisirken hem fotografcilarn yeni isluplar
gelistirme olanaklart hem de izleyicilerin fotografi algilama bigimleri de hizla degisiyor. Resim
geleneginde sanatgilar belli akimlarin, belli manifestolarin gatisi altinda toplanma firsati
bulabilmisken, fotografin hizla degisen dili bu olanag: fotograf¢ilara ¢ogu kez vermemistir.
Fotograf literatiiriinde anilan akimlarin ¢ogu ya sadece tanimlayici (“sahnelenmis fotograf”
gibi) ya da iliskilendirildikleri o6nciil sanat akimlarina referanshidir (“fiitiirizm” ya da
“konstriiktivizm” gibi). *°

John Ruskin 1846°da W. Harrison’a yazdigi mektupta fotografi yiizyilin en
harikulade icadi olarak nitelendirse de, 1870’de Lectures on Art’da fotograf igin;
“Gergek goriinseler de gergek degildir onlar. Bozulmus dogadan baska bir sey
degillerdir. Eger aradiginiz insan niyeti ve tasarisi degilse, yol kenarinda karsiniza
cikacak ilk calilikta tiim yasam boyu biriktirebileceginiz o giineste kararmig
kagitlarm hepsinde oldugundan daha fazla giizellik bulursunuz™’ diyerek firgasimi

kullanip tuvale fir¢a darbeleriyle ruhunu katan ressam yerine mekanik olarak tiretilen

3% Othan Cem Cetin, “Kendisinin Tanig1 Olarak Fotograf¢1”,
www.orhancemcetin.wordpress.com/?s=kendisinin+tanigi+olarak+fotograf¢i [07.10.2012]

37 Bajac, age, 146-147.
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goriintiilerde “insan niyeti ve tasarisi” olamayacagini ve bu olmayinca da sanat ve

yaraticiliin s6z konusu olmadigini belirtir.

Baudelaire, 1857 Salonu’nda, Ruskin’i destekleyen su agiklamay1 yapar:

Su acinasi giinlerde, diipediiz budalaligin pekismesine az katkida bulunmayan yeni bir endiistri
ortaya cikti... bu sanat doganin eksiksiz kopyasinin ¢ikarilmasindan baska bir sey degildir —ve
baska bir sey de olamaz. Kindar bir tanri kalabaligin sesine kulak kesilirken, Daguerre’de
onlarin Mesih’i oldu sanki. Ve eger fotografin sanatin bazi eksik kalmis islevlerini
tamamlamasina imkan taninacak olursa, o zaman fotograf ile kalabaliklar arasinda gelisecek
dogal ittifaktan dolay1 sanatin ¢ok kisa bir siirede temelsiz birakilip kapi disari edilecegini
goriirliiz. Bu yiizden fotograf kendi gérevine bakmali ve bilimlerle sanatlarin etrafinda dolanan
bir hizmetgi kiz olmaktan daha 6tesine goz dikmemelidir. *®

Fotografi bu sekilde ikincillestirmenin ardindaki asil neden, artik gérmezden
gelinemeyecek ve yavas olsa da gelismekte olan yeni, farkli bir ifade bigiminin
zaman ic¢inde sanat tarihi ve diinyasi i¢inde edinecegi yerle ilgili duyulan korkudur.
Fotograf, ressamlarin, edebiyat¢ilarin ya da filozoflarin iddia ettikleri gibi “hizmetci
kiz” olmayacaktir. Dahas1 oniinde, evdeki yabancidan evin sahibi olmaya dogru
gidecek zorlu, uzun, karisik, yorucu hatta biktirici —neredeyse tiim fotograf tarihine
damgasin1 vuran, sanat olup olmadig: tartismasi ile siirekli tagclanan— bir siirecin

yaganacag1 da ortadadir ve yasanir da.

19. Yiizyil ressamlarindan Emil Orlik (1870-1932) fotograf ¢ekimi igin ilk yillarda
gerekli olan uzun poz siirelerini ressamin fircasiyla resim yapmasina benzetir.
Fotograf ¢ekimi sirasinda modelin hareketsiz durmasinin gerektigi siire boyunca
hissettigi/katildig1 anlatim yoluyla, ressamin ilahi sezgilerle dolu vakar aninin
bulusmasi sonunda ortaya ¢ikan yapit, tipki bir tablo gibi ice isler ve bu nedenle
ortaya c¢ikan eser kalici nitelige sahip bir ¢aligmadir. Orlik degerlendirmesini su

sozlerle ozetler/agiklar:

Modelin uzun siire kimildamadan kalmasi sayesinde yakalanan ifade biresimi, bu fotograflarin
—iyi ¢izilmis ya da resmedilmis benzerlikler gibi- gézlemci lizerinde (daha yakin zamanlarda
¢ekilmis olan fotograflara kiyasla) daha fazla niifuz edici, daha kalici bir etki birakiyor —
basitliklerinin yaninda-. Burada yapilan islem, modellerin anin disinda kalmak yerine i¢inde
yasamalarini sagliyordu; modeller uzun siiren pozlama islemi sirasinda, sanki an be an
goriintiiye doniismekteydiler.*

Bu aslinda fotografin ‘resim gibi’ yapilmasi gerektiginin bir tasviridir. ilk
donemlerin anlayigina gore, fotograf¢t tipki ressam gibi modeliyle uzunca

sayilabilecek bir zaman gecirdigi zaman fotograf bir ruh kazanacak ve goriintii

38 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi / Teknik Araclarla Yeniden-Uretim (Cogaltma)
Caginda Sanat Eseri (Istanbul: Agora Kitapligi, 2012), 36-37.
*% Benjamin, age, 15.
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ihtiyac1 olan duyguya kavusacaktir. Bir fotografin sanat eseri olarak kabul
edilebilmesi i¢in de mutlaka bdyle bir ruha ve duyguya ihtiyact vardir. “Her
orneginin essiz, elle yapilmis bir 6zgiin esere tekabiil ettigi bir giizel sanat olan
resim™’ karsisinda isin Snemli bir bolimii “makine” tarafindan yapilan ve
cogaltilabildigi icin biriciklik niteliginden yoksun ve bu yiizden 6zgiinliigiini (ve
dolayisiyla sanat olma 6zelligini de) kaybettigine inanilan fotograf, Benjamin’e gore
kendine ait bir aurasi’' olmayan, degersiz teknik (ve essiz!) bir kopyalama

yontemidir.

Kars1 ¢ikiglar yalnizca “resim gibi” yapilmaya calisilmasi yahut ¢ekim siirelerinin
kisaligiyla da sinirli olmamustir. Fotograf ilk yillarinda dogal olarak resim ve resim
akimlarma yenik diismiis, uzun yillar ayr1 bir disiplin olarak varli§ini resim sanati
lizerinden tesis etmeye c¢alismis hatta ressamlar tarafindan bir anlamda buna
zorlanmistir da. Benjamin, fotografin ilk on yillar1 boyunca yeterince ve 0zgiirce
ilerleyememesinin, kendi degerlendirmesini yapamamasiin ve felsefi sorunlariyla
hi¢ ilgilenememesinin ardinda teknik oldugu kadar ilahi engeller oldugunu da
belirtir. Leipzig’de yayinlanan soven egilimli kiigiik bir yayin olan City Adviser’daki
bir yazida din unsuru asir1 yorumlara tasinarak; Fransizlarin seytani sanatinin din
karsisinda gecgersiz, tamamen yasak¢i ve radikal zihniyetin bir iirlinii oldugu su

cumlelerle ifade edilir:

Ugusan yansimalart bir yerde sabitlemeye kalkmak, Almanlarin eksiksiz arastirmalarinin
ortaya koymus bulundugu gibi, yalnizca imkansiz bir girisim olmakla kalmaz, ayn1 zamanda
boyle bir seyi aklindan gecirip dilemek bile dinimize kiifiir sayilir. Insan Tanr1’nin suretinden
yaratilmigtir ve Tanri’nin sureti de insan icadi olan higbir makineyle yakalanamaz. [lahi
ilhamla mest olmus dini biitiin bir sanat¢inin dehasinin dorugunda varip varabilecegi en yiiksek
nokta, baghiliginin en koyu anlarinda ilahi/insani 6zellikleri mekanik bir alete bagvurmadan
¢ogaltmasidir. **

Bu agidan bakildiginda suretin birebir tespiti dinen “gilinah” sayilan gercek bir seytan
icad1 olarak da goriilebilir ve goriilmistiir. Sanatin 18.Yiizyilla birlikte kilisenin ve
sarayin baskisindan kurtularak 6zerklesmesi fotografin da c¢ok isine yaramis; kendi
gelenegini bu gegmis miicadelelerin ardindan 6zgiirce olusturabilmenin yolunu kolay

olmasa da aralayarak, 20.Ylzyilin son ¢eyregiyle birlikte fotograf, felsefesi, fikri ve

40 Sontag, age, 61.

Benjamin aurayi, “zamanin ve mekanin olusturdugu bir ag: ne kadar avcumuzun igindeymis gibi
goriiniirse goriinsiin, belli bir mesafede duran bir seyin tek bir kezlik goriiniimii” olarak tarif eder.
(Benjamin, 2012), 24.

Benjamin, age, 6.
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yontemi anlaminda resim sanatindan bagimsiz bir disiplin olarak sanat tarihinin bir

parcasi olabilmistir.*’

Fotograf, 1887°de Kodak tarafindan filmin iiretilmesi ve objektiflerin iyilestirilmesi,
1s18a duyarlt yiizeylerin gelisimiyle ¢ekim siirelerinin 6nemli 6l¢iide kisalmasi ve
fotograf makinelerinin hem boyut hem de agirlik olarak hafifletilmesi gibi teknik
gelismeler sayesinde hizla yayginlasir. Fotograf malzemeleri ucuzlamaz ama
baskinin hem daha hizli hem de daha ucuza yapilmaya baslanmasi yayginlagsmanin
en 6nemli nedenlerinden biri olur. Kiigiik ebath baskilarin da yapilmasiyla birlikte,
zaten sanat mertebesinde degerlendirilmeyen, zanaat olduguna inanilan fotograf,
sanat cevreleri nezdinde gerilemeye baslar. Baudelaire’e gore, “modern begeni
tizerindeki en koklii etkiyi sanatin sanayilesmesi uyandirir: imgenin bagta fotograf,
litografi, graviir gibi baski teknikleriyle kitlesel olarak cogaltilmasiyla birlikte

44
aura’smi  kaybeder.”

Fotografin Dagerotip baski ve uzun poz siireleriyle
karsilagtirildiginda “biricikligini” ortadan kaldiran bu teknik gelismelerin fotografi
geri doniilmez bir bigimde sanattan koparmakta olduguna dair inanglar giderek

giiclenir.

Kodak 1888’de iirettigi ilk kamerasini satisa su slogan ile tanitir: “Siz diigmeye
basin, gerisini biz yapariz.” (“You press the button, We do the rest.”) Boylece
enstantane (sipsak) fotograf dogar ve hizla popiilerlesir. Kodak 1891°de giin 15181
(daylight) filmle ¢alisan ilk kameras1 “No.1,” “Herkes i¢in Fotograf” (Photography
for Everyone) slogamyla iiretir. Oncelikli hedef fotografin yayginlagsmasimnin

saglanmasidir ve bu hedefe kisa siirede ulagilir.

Fotograf i¢in inanilmaz bir ilerlemeye isaret eden bu gelisme o donemde sanat
diinyasi acisindan ise gergek bir gerilemedir. Fotograf karesinin teknik yolla kolayca
cogaltilabilir olmasi, Benjamin’e gdre sanat yapitinin “simdi ve burada”ligin1 yani

hakikiligini ortadan kaldirmakta, bdylece yapitin 6zgiin atmosferi (aurasi) yok

3 Tiirkiye’de bir fotograf geleneginin olugamamasmin ardinda islam dininde ‘suret ‘in yasak
olmasinin rolii oldugunu séylemek miimkiindiir. Tiirkiye’de ilk fotografcilarin gayr1 Miislim olmalar1
(Osmanli Devleti’nde ilk fotograf stiidyosu 1850’de, Vasilaki Kargopoulo tarafindan kurulmus, bir
Miisliiman tarafindan ilk fotograf stiidyosu olan RESNA Fotografhanesi ise Rahmizade Bahaeddin
Ediz tarafindan ancak1910’da agilmistir.) fotografeiligin, askerlik, ticaret, Ogretmenlik vb.
mesleklerinin yaninda gegerli bir meslek olarak kabul edilmemesinden kaynaklanmaktadir. Bu siire¢
1980’lerin ikinci yarisina kadar siirmiis ve Tiirkiye’de fotograf sanat diinyasina, diinya fotografindan
¢ok daha gecikmeli olarak, 90’11 yillarla birlikte girebilmistir. (A¢iklama bana ait)

u Baudelaire, age, 71.
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olmaktadir. Goriintiiniin (teknik bir aragla) birebir yeniden {iiretilmesiyle yapita ait
gerekli atmosfer olusmuyor, kisaca hale hileye déniisiiyordu. ilk fotograflarda
goriintiiyii tespit etmek {lizere kullanilan levhalarin 1518a duyarliliklarinin zayiflig1 ve
poz siirelerinin uzunlugu nedeniyle golgenin i¢inde giicliikle yol alan 151k, bir insan
yliziiniin ucucu ifadesinde, auraya son bir kez yer agiyor ve baska hicbir seyle
karsilastiritlamayacak melankolik giizelligin ancak bu sekilde ele gecirilebilecegine
inaniliyordu.

1850°1i yillarla birlikte fotografin salt objektif kayitlar olmadigini, “belgeleme
islevinden kurtulmus sanatsal bir fotografciligin miimkiin oldugunu iddia eden”®

kisilerden biri de kuru kolodyum yontemini bularak, teknigin gelismesine biiyiik bir

katk1 saglamis olan Gustave Le Gray’dir.*

Agag, Fontainebleau Ormani, yak. 1856.

45 .
Bajac, age, 95.

46 Jean-Baptiste Gustave Le Gray (1820-1884): 19.Yiizyilin 6nemli Fransiz fotograf¢ilarindan.
Resim egitimi alan Le Gray, Paul Delaroche’un atdlyesinde calismisg, fotografin icadi ve ilk
gelismelerin ardindan fotografa gecmistir. Ilk Dagerotip’lerini 1847°de ¢ekmeye baslayan Le Gray,
1848 ve 1853 salonlarinda fotograflarini sergilemis, Charles Négre, Henri Le Secq, Nadar, Olympe
Aguado ve Maxime Du Camp gibi fotograf¢ilar onun atdlyesinden yetigmistir. Le Gray, 1851°de
Imparatorlugun propagandasini yapmak ve modernlesmenin sonuglarini belgelemek iizere Napolyon
tarafindan kurulan “Société Héliographie adli ajansta fotografcilik yapmak iizere segilen bes
fotografgidan biridir. (Agiklama bana ait)
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. . 47
Victor Cousin Alexandre Dumas*®

Ressam Paul Delaroche’un atolyesinde yetisen Le Gray fotografla sanat iligkisini;
“kendi paymma tuttugum dilek fotografin sanayi ve ticaret alaninda algalacagina,
sanat alanina girmesidir. Onun tek gercek yeri sanat alanidir. Ve ben fotografi hep bu

yonde ilerletmeye ¢alisacagim™ sozleriyle ifade eder.

1848 devriminin etkisiyle olugan toplumsal hareketlilik, toplumsal degisim istegi
sanat alanina da etki ederek, yeni yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina onciiliikk etmistir.
Isci smifinin bilinglenmesi, kiiciik burjuvazinin yiikselisiyle birlikte fotograf,
19.Yiizy1l sanat ortaminda dikkatleri hem ¢ok olumsuz hem de “sanata doniik ytizii”

anlaminda olumlu yaklagimlarla {izerine ¢eken bir bulustur.

47 .
www.museumsyndicate.com

48 www.historie-image.org
49+
Bajac, age, 93.
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Louis-Napoléon, 1852.%"

50 1 s .
commons.wikimedia.org
*! arttattler.com
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3.1. Fotograf Cemiyetleri ve Salon Sergileri

Gustave Le Gray ile birlikte Delaroche’un atdlyesinde yetisen Charles Négre, Roger
Fenton, Henry Le Secq ve Charles Marville gibi isimler Fransa’da 1851°de once
Helyografi Cemiyeti adiyla kurulan, 1854’de ad1 Fransiz Fotograf Cemiyeti olarak
degistirilen cemiyette bir araya gelirler. Fransiz Fotograf Cemiyeti’nin 130 iiyesinin
sadece 30’u fotografla profesyonel anlamda ilgilenmektedir. Diger iiyelerin biiyiik
bir boliimii gelir diizeyi yiiksek sinifa mensup kisiler olup, daha ¢ok bos zamanlarini

degerlendirmek tizere fotografla ilgilenen amatorlerdir.

Benzer cemiyetler ingiltere’de de kurulur. 1850°de Londra Fotograf Degisim Kliibii
(The Photographic Exchange Club of London) adiyla kurulan, 1853’de adin1 Londra
Fotograf Cemiyeti (The Photographic Society of London) olarak degistiren cemiyete
ilerleyen yillarda Liverpool, Leeds, Glasgow ve Manchester’de acilan cemiyetler
katilir.”® Ticari amagclart olmayan bu cemiyetler, fotograf ve sanat cevreleri
arasindaki baglarin gii¢lendirerek, fotografin yayginlasmasina gelismesine de

katkida kurumlar olurlar.

Fotograf Ingiltere’de 1840°li yillarda  varlikli ailelere mensup kadmlarin bos
zamanlarim1 degerlendirmek iizere kendilerine uygun goriilen bir hobi olmustur.
Victoria déneminde™ Lady Sommers, Lady Eastlake, Lady Neville ve Lady

Hawarden gibi isimler fotografa tutkulu aristokrat kadinlar gelenegini olustururlar.’

>? http://albumen.conservation-us.org/library/monographs/masters/british_albumen_printing.html
(10.06.2013)
>3 Victoria dénemi Kralige Victoria’nin hitkiimdarhigimn siirdiigii 1837 ile 1901 yillar1 arasindaki
donemdir. Birgok tarih¢iye gore de Reform Hareketi’nin basladigt 1832, bu kiiltiirel devrin asil
baslangig tarihidir.
>* Bajac, age,97.

28



Lady E. Eastlake, Kus Kafesi, 1843-1847%

Ik kadin fotografcilardan Ingiliz Lady Eastlake, “kusursuz reprodiiksiyonun
fotografin apagik erdemlerinden biri oldugunu™° kabul ediyordu. Ancak Eastlake’e
gore fotograf¢i, bir sanatgr gibi Ozgiir iradesini kullan(a)miyor, sadece bir

“makineye” itaat ediyordu.

Helyografi Cemiyeti’nin kurucu {iyelerinden ve fotograf tekniginden adeta
biiylilenen ve bu yeni teknige hayranligini 1853’de “bir dahi kullanmasi gerektigi

gibi kullanirsa, higbirimizin tanimadig1 bir yiicelige erisecektir’

sozleriyle ifade
eden ressam Eugéne Delacroix ile Cemiyet’in ilk Baskan1 amatdr fotografci Eugeéne
Durieu birlikte fotografik akademiler gergeklestirirler. Bu akademilerde ressamlarla
fotografcilar bulusurlar ve kimi zaman ortak konular iizerinde ¢alisirlar. Helyografi

Cemiyeti’'nin girisimiyle 1852’de Londra Sanat Cemiyeti’'nde (London Society of

33 hitp://polarbearstale.blogspot.com/2011/05/photos-by-hill-adamson.html. (10.06.2013)
*% Siireyya Su, “Fotograf ve Sanat”, Cogito, s.52 (Giiz 2007): 225.
>’ Bajac, age, 97.
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Arts), 1855°de ise Paris’te Fransiz Fotograf Cemiyeti’'nde (French Photographic

Society) sadece fotografa ayrilan ilk sergiler diizenlenir.

Fotografin ilk yiikselisi olarak nitelendirilebilecek bu sergilerle aym tarihlerde,
1855°de yeni bir sanat akimi adindan s6z ettirmeye baslar: Ger¢ekgilik. Bu akimin

manifestosu niteliginde bir metin, Réalisme dergisinde yayinlanir.

Gergekgilere gore bir sanat yapitinda;

“Dogayla kurulan iliski, kisisellikten biitiiniiyle uzak olmaliydi; 6yle ki ressam, hi¢ tereddiit
etmeksizin bir tabloyu birbiri ardi sira on kere tekrar yapabilmeli ve sonraki tablolar
oncekilerden kesinlikle farkli olmamaliydi. Bu akimin sanatgilari dogaya karsi sinirsiz bir
hayranlik duyuyorlardi. Onlara gore Courbet, nesneleri ve bigimleri, ger¢ekligin gosterdigi
sekilde resimleyen bir ustaydi. Sanat yapiti, nesnel bir igerik tagimali ve kesinlikle insani
cevreleyen dogadan almmaliyd:.””®

Gergekgilerin fotografla ilgili yaklagimlari da farkli degildi:

“Fotograf¢1 i¢in de doganin gergekligi, goriintiiniin optik gercekliginden ibaretti. Tek alan,
goriinlir diinyaydi. Negatifi, ancak gordigiinii verebilirdi fotografciya, imgelem biitiiniiyle
uzaklastirilmistir; onun gorevi, modelini olabildigince iyi yerlestirmek, en giizel kadraji
bulmak, 151k ve golge ayarin1 yapmaktir ve isi bu noktada sona erer. Fotograf¢inin isi bittiginde
makine heniiz ¢aligmaya baglamamistir bile.”

Fotografi bir sanat dali olarak gérmeyi reddeden Gergekeilerin bu yaklagimini en iyi
ifade eden elestirmenlerden biri Revue de Paris’de® yaymnlanan yazisiyla

Champfleury olur;

“Baktigim sey, kafama girer, oradan firgama iner ve gordiigiim seye doniisiir... insan, bir
makine olmadig1 icin, nesnelere makine gibi bakamaz. Romanci seger, gruplar, dagitir;
dagerotip bunca zahmete girer mi?”®'

Dagerotip doneminde olmasa da, 1slak ve kuru kolodyum donemlerinde bu
“zahmetlerin” ¢ok 6zel ornekleri Champfleury’i yaniltacak ve Viktorya Doneminin
David Octavius Hill, Julia Margaret Cameron gibi fotografcilari resimsel olana sadik

kalmakla birlikte ¢agdaslarindan ayrilacaklardir.

Fotograf ilk olarak 1859 Salonu’nda ama Salon’a bitisik olmakla birlikte ayr1 bir
alanda sergilenir. Fotografin o gilinlerdeki konumunu yansitan ¢izimlerin de

gosterdigi gibi, fotograf ne bir “glizel sanat” olarak kabul edilmis ne de tamamen

*¥ Giséle Freund, Fotograf ve Toplum (istanbul: Sel Yaymcilik, 2007), 69-70.
% age, 70.
% Revue de Paris, 1829°da Paris’te yaymciligim Louis Desiré Veron’un yaptig1 bir edebiyat dergisi.
! age, 71.
30



reddedilmistir. Fotograf bulunusundan giinlimiize en ¢ok bu “arada” kalma

konumunu korudugu séylenebilir.*

EXFOSITION

Bajac’in da belirttigi gibi, Fransiz karikatiirist, yazar, portre fotografcis1 Nadar
fotografin sanat olarak kabul edilebilmesi i¢in en 6nemli Salon sergilerine kabul
edilmesi gerektigine inanarak miicadele eden fotografcilardan biri olmustur. Journal
Amusant’m sayfalarinda bu sorunu bir¢ok kez ¢izdigi desenlerde isler. Ust tarafta
solda yer alan desen “Glizel Sanatlar sergisinde kiigiik bir yer isteyen fotografi”,
sagda yer alan desen ise, “Kendisine ¢ok sey bor¢lu oldugu fotografa kiigiiciik bir yer

vermeyi bile ¢ok goren nankérliigi”® betimlemektedir.

622004 yilinda agilan ve 21.Yiizyil Tiirkiye’sinin ilk Modern Sanatlar Miizesi olan Istanbul
Modern’de fotograf bugiin tipki 1859 Salonu’ndaki gibi yer almakta ve fotograf sergileri sadece
Miize’nin alt katindaki ince uzun alanda sergilenmektedir. Fotografta Tiirkiye nin bulundugu, geldigi
(va da hi¢ gelmedigi noktay1) aciklamak i¢in, bu 6rnek aslinda tek basina fazlasiyla yeterli degil
midir? (Ag¢iklama bana ait).

%3 Bajac, age, 100.
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3.2 ilk Fotograf Akimlari, Yeni Uygulamalar ve Feda Kuram

1850’lerin ortalardan itibaren Ingiltere’de gelisen, fotografin resme yaklastig:
olciide sanat olabilecegini savunan High Art Photography akim cevresinde Isvecli
Oscar Gustav Rejlander (1813-1875), Ingiliz Henry Peach Robinson (1830-1901)
gibi az sayida ressam bir araya gelerek, agirlikli olarak dinsel, tarihsel ve alegorik
konulu fotograflar tiretirler. Birlesik Baski (Composite Printing) ad1 verilen yontemle
cok sayida negatif fotomontaj yontemiyle birlestirilir ve sonucta tek, biiyilik fotograf
elde edilir. Bu fotograf, hem boyut hem icerik anlaminda “ideal” resmi

simgelemektedir.

0O.G.Rejlander 1857°de Raffaello’nun “Atina Okulu” freskinden esinlenerek alegorik
bir fotograf hazirlar. “Hayatin iki Yolu” (Two Ways of Life) adli eser otuz farkl
negatifin bir araya getirilmesiyle olusur. Goriintiiniin olugturulma siirecinde bu kadar
fazla negatif kullanilmasinin sebebi perspektif ve alan derinligi ile ilgili teknik
yetersizliklerdir. Bu da filmlerin fotomontaj yontemiyle birlestirilmelerini zorunlu
kilar. “Hayatin Iki Yolu” eriskin iki kardesin hayata atilis hikdyesini “resimsel” bir
dille betimler. Ortaya ¢ikan son fotograf ile bu fotografi olusturan otuz fotograf
arasinda, sadece o fotografin olusmasina hizmet etmekten baska hicbir bag yoktur.
Tek tek fotograflarin hazirlanmasi siireci ise eskiz c¢izimlerden, perspektif
hesaplamalara kadar ¢ok titiz ve uzun bir 6n ¢alisma ile olusturulmustur. Fotografei

en sonunda 30 ayr1 fotografi bir araya getirerek fotografi tamamlar.

Henry Peach Robinson ise kimi zaman elestirmenler tarafindan “patchwork”®
yapmakla suglanmistir. Robinson birden ¢ok negatifin kullanilmasiyla fotografin
olusturan her bir parcanin ruhuna daha derinlemesine yakinlasilabildigini ileri

stirerek, fotomontaj teknigini savunur.

64 Parcali 6rtii anlamina gelen “patchwork” burada “kolaj” yahut “fotomontaj1 agristirmak {izere
kullanilmis olmalidir. (A¢iklama bana ait).
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Bu teknigin savunucularinin ve uygulayicilarinin goz ardr ettigi, tek bir karenin olas1
giiclinlin ¢oklu kareler i¢inde zayiflatilmig ve hatta yok edilmis olmasidir. Pargalari
olusturan kareler biitiinden habersiz bir ¢ekimin fragmanlaridirlar. Ve tipki bir filmin
sahneleri gibi ¢ekilir ve ardindan da birlestirilirler. Fotografta o dénemde istenen

resimsel son giiclii etkiye ulagmaktir.

Fotografta birlesik baski (composite printing) yontemi film (sinema) ve oyun
(tiyatro) ile karsilastirildiginda bu farkli disiplinler arasinda ilging yakinlagmalar ve
uzaklasmalara gozlemlenebilir. Sahnelerden ve planlardan olusan kisa ya da uzun
metrajli bir film tamamlanip kurgulandiginda yonetmenin eseridir. Bir filmi ve
benzer sekilde bir oyun okuma provalarindan sahnelenmesine kadar
metinden/senaryo ve provalardan baglamak iizere pek ¢ok degisken, kosul ve kisinin
katilmi ve katkisi ile sekillenir. Sinema filmi de, tiyatro oyunu da bu anlamda bir
takim isidir. Ancak bir film bir kere c¢ekilir, bir oyun ise her sahnelenisinde
farklidir.”® Filmde farkli planlar ve sahneler yonetmenin gerekli gordiigii sayida,
oyunculuklar ve tiim kosullara yeniden miidahalelerle pek ¢ok tekrarla (ve uzun
stirede) cekilir. Sonunda yonetmenin karar verdigi bir plan ya da sahne o filmin
degismez bir pargasi olarak kurgulanir. Kamera, yonetmenin kararlari dogrultusunda
(bu kararlar ¢ekimler sirasinda da degisebilir de, doniisebilir de) farkli agilart
ayni/ayrt kameralardan kaydederek konumunu (ve etkisini) siirekli degistirir.
Yonetmen senaryoyu esas alarak ama sahadaki aktiiel ¢ekimler sirasinda gerceklesen
bu degisiklikler ve doniisiimlerle istedigi gorsel anlatim diline ulagir. Cekimler
tamamlandiktan sonra yapilan kurgu ile (se¢ilen ve elenen sahneler, planlarla) filmin
s0zii, duygusu senaryoya sadik kalinsa da yeniden sekillenir. Aslinda ayni1 yeniden
sekillenme c¢ekimler sirasinda da olur. Rejlander ya da Robinson’un birlesik
baskilarinda ise bastan karar verilen ve biiyilk resme gore hesaplanarak ¢izilen
eskizlere gore kareler ayri ayr1 ¢ekilir ve filmler foto-montaj ydntemi ile
birlestirilerek birlesik (tek) baski gerceklestirilir. Sinemada oyuncular ayni sahneyi
farklilagtirilarak oynasalar da sonugta ydnetmen oyunculuklarin ve diger tiim

bilesenlerin en iyi oldugu plan veya sahneleri kurguda secerek filme donistiiriir ve

% Tiyatrodan her oyunla birlikte ayr1 bir oyunun sergileniyor olmasi, fotografta ayni yerde, aymi
kosullar saglandig1 kosullarda bile asla ayni fotografin bir daha ¢ekilemeyecegiyle aslinda aynidir.
(Agiklama bana ait).
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seyirciler her gdsterimde bu tek ve ayni filmi izlerler. Bu fotografta da bdyledir; tek
bir kare (istelik zamanin ¢ok ¢ok kisa bir dilimde) ¢ekilir ve izleyiciler her seferinde
bu (degismez) kareyle karsilasir. Bir tiyatro oyununda ise karsiliklilik anlaminda
stire¢ bir sinema filmi ve bir fotograf karesinden farkli olarak iki yonlii islemektedir.
Metin, sahne, dekor, oyuncular, 151k, miizik, sahne yerlesimleri de§ismez ama
oyuncular her seferinde farkli bir oyunculuk ve dolayisiyla oyun sahnelerler. Film ve
fotografta ise Oznellik Once fotograf¢1i ya da yonetmen tarafindan hazirlanir ve
sergilendiginde ya da izlendiginde tiim farkli okumalar izleyiciler tizerinden
gerceklesir. Filmde de, fotografta da, karsiliklilik tiyatroda oldugu gibi ¢ift yonli
degil, tek yonliidiir. Sergilenen ve izlenen 6znel gorsel dil, her izleyicide kendine ait
olant (duygular, sorular, idealler kisaca hayata dair her sey iizerine) harekete
gecirerek kisisel tepki, algi ve yorumlarin kapisini aralayabildigi o6lgiide
tetikleyicidir. Tiyatronun bu ¢ogal(t)ma siirecinde daha sansli oldugu diisiinebilirse
de, ayn1 oyunun defalarca oynanmasindan kaynaklanabilecek performans ve katilim
giicli, ilk oyunlarda daha gii¢lii olan auray1 zayiflatabilir. Ancak sonugta tiim
karsiliklar hayat kadardir; herkesin (oyuncunun, yonetmenin, 1sik¢inin, senaryo
yazarinin, fotograf¢inin) hayati ne kadar ve nasil yasadigina bagl olarak degisimler
gosterir. Tim iligkilerin, durumlarin ve sartlarin birbirini karsilikli etkiledigi bir
diinyada mutlak bir miikkemmellikten s6z edilemez. Giizellikler de, miikkemmellikler
de ve hatta eksiklikler de gorecelidir, zaman i¢inde degisir ve doniisiirler. Ancak
bdylesi bir gorecelilik hali bizleri hayata dair zengin kurgulara ulastirir; bir filmde,

bir fotograf karesinde, bir siirde, bir oyunda ya da bir romanda...

Fotografin sanat iizerindeki ilk etkileri, sanatsal varliginin sorgulanmaya baslanmasi,
Gergekgi ve Dogalct sanat akimlarinin ortaya ¢ikisina tarihlenebilir. Ger¢ek¢i akimin
savunucularindan elestirmen Delécluze, “Dogalciligin begenisi, yiiksek sanata zarar
verir” diyerek halkin ilgisini giderek daha fazla ¢ekmeye baglayan portre modasinin
ilerlemesindeki en Onemli itici giiclin, “sanat¢iyr hesap yapmaya mahkum eden
fotografin ve Dagerotip tekniginin sanattaki taklit unsuru {izerinde yaklasik son on
senedir yarattigi 6liimciil baskidan®® kaynaklandigim ileri siirer. Delécluze, Journal

des débats’da Salon sergileri lizerine yayinladigi notlarda, ideal giizellikten yavag

% age, 71.
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yavas uzaklagsa da, her firsatta fotografin dogas1 geregi sanatsal olandan uzak yanini

da vurgulamay siirdiiriir.

1855 ile 1857 yillar1 arasinda Londra Fotograf Degisim Kuliibli (7The Photographic
Exchange Club of London), liyelerinin fotograflarindan olusan dort fotograf albiimii
hazirlar. Bu etkinlikler fotografin Gustave Le Gray’in ifade ettigi gibi sanatsal bir
etkinlik olarak kabul edilmesi yolunda onemli adimlar olur. 1861-1905 yillart
arasinda Londra’da faaliyet gdsteren ve amatdr bir dernek olarak kurulan Fotograf
Amatorleri Dernegi’nin (Amateur Photographic Association) amact lyesi
fotografcilarin ¢aligmalarini sergilemek ve yayinlamak kadar, bugiine kadar iiretilmis

binlerce negatifin goriiniir kilinmasini da saglamaktir.

Bu ve benzeri cemiyetlerin girisimiyle diizenlenen ve sadece fotografa ayrilan
sergilerde, fotografin teknigi disindaki yonlerinin {izerinde de durulmaya baglanir.
Cemiyetlerin  biiltenlerinde yahut donemin fotograf dergilerinde (1850°de
Ingiltere’de yayinlanan Photographic Journal ve 1851°de Fransa’da yaymlanan La
Lumiere gibi) yazilan sergi degerlendirme yazilar1 fotografla ilgili elestirel bir

s0ylemin zeminini hazirlamaya baglar.

Elestirmen Delécluze’iin karsisina ¢ikan geng elestirmen Francis Wey’in La
Lumiére’de  yaymlanan  yazisi, Romantizmin  1840°’li  yillarda  Salon
elestirmenlerinin goézde temasi olan “feda kurami”nin izlerini tasimaktadir.
Fotografin sanatsal bir etkinlik kapsaminda gerekgeli ilk savunmasi olarak kabul
edilen bu yazida Wey; sanatta gercekligin, “doganin acimasizca ve akilsizca kopya
edilmesinde degil, getirilen manevi yorumda” oldugunu ileri siirer. Wey burada
Resimselcilik ve Dogalcilik akimlarina da gonderme yaparak, sanat¢i-fotografcinin
dogay1 (olan1) aynen kopyalamak yerine baz1 ayrintilar1 “feda ederek” segtigi konuyu
kendine goére yorumlamasi gerektigini ve aslinda bir goriintiiye 6zgili olabilecek
“biricikligin” ancak bu kisisel yorumla birlikte olusabilecegini, ortaya ¢ikabilecegini
de sOylemis olur. Francis Wey resim sanati ve “feda kuram1” tizerinden yaptig1 bu
degerlendirmeyle birlikte, fotografin salt mekanik bir yeniden {iretim araci olusuna

kars1 ¢ikarak belki de bu mekanikligin karsisina ilk olarak manevi yani igsel-ruhsal

%7 Francis Wey, Du naturalisme dans l’art; de son Principe et de ses conséquences; a propos d 'un
article de M.Délecluze dans “La Lumiere”, 6 Nisan 1851. (Kaynak: Gisele Freund: Fotograf ve
Toplum)
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yorumun O6nemi de konulmaktadir. Wey iinlii makalesinde Freund’un “alayci1”
buldugu iislubuyla, fotograf iizerine su soruyu sorar: “Akademi elestirmenlerinin ve

ressamlarin gdziinde, ilk suglu, asil suglu, biiyiik su¢lu kimdir? Kimdir bu isyankar,

modern sanata denge getiren bu acimasiz kimdir? Fotograf!”®®

Wey’e gore;

“sanatc1y1 sanat¢1 yapan nitelik, ne sadece desendir, ne renktir, ne de bir suretteki sadakattir, o
nitelik, maddeden bagimsiz bir kaynaga dayali, ilahi bir esindir. Ressam, eliyle degil beyniyle
ressam olur, arag¢ itaat eder sadece. Fotograf, kendisinin altinda olan ne varsa hepsini hige
indirgeyerek sanati, yeni ilerlemeler yapmaya mecbur birakir, sanatgiyr dogaya g¢agirarak
sinirsiz bir dogurganlik tasiyan bir esin kaynagma yonlendirir.”®

% Freund, age, 71.
% age, 71.
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3.3. Portre Fotografciligi (Avrupa)

Fotograftan kisa yoldan c¢ok para kazanmak isteyen kisilerin yoneldigi portre
fotografciligit ve bu alanda gelistirilen cihazlarin yaygin kullanimiyla birlikte
fotografin “ucuzlamasi”, fotografin sanat diinyasindaki kotii iiniinii destekler
niteliktedir. Portre fotograf¢iligi 19.Yiizyilin sonuna dogru hizli bir gelisim gosterir.
1891°de Fransa’da binden fazla fotograf stiidyosu vardi ve yarim milyondan fazla

kisi fotografcilikla ugragsmaktaydi.

1852-1853 yillarinda Paris’te fotografciligin gelisimini 6zellikle ticari agidan belirgin
bir sekilde etkileyerek bu alanda biiyiik bir iz birakan bir kisi ortaya ¢ikt.”’® André-
Adolphe-Eugéne Disdéri (1819-1899) 1850°1i yillarin ikinci yarisinda gelistirdigi ve
1860’larin sonuna kadar yaygin olarak kullanilan carte-de-visite adin1 verdigi
yontemle’' fotografa artik resimde oldugu gibi yalmzca zenginler ve soylularin degil,
siradan vatandas da ulasabilmektedir. Disdéri baski boyutlarini kiigiilterek, 6x9cm’e
yakin formatta Kartvizit portreler iiretir. Gelistirdigi yontem ve metal plaka yerine
cam negatif kullanarak iirettigi kaliplar sayesinde baski maliyetleri beste bir oranina

diser.

70

age, 53.
! Carte-de-visite fotograf makinesinin 6niine lens yerine dort ya da sekiz bagimsiz lensten olusan
farkli bir aparatin yerlestirilmesiyle ayni ya da farkli dort ya da sekiz kiiciik ebatli fotografin
¢ekilmesini olanakli kilan yonteme verilen addir.
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Disdéri, 1862 yilinda yayimladig1 Esthétique de la Photographie (Fotografin

Estetigi) adl1 kitabinda “iyi” bir fotografi su temel 6zelliklerle tanimlar:

1. Hosa giden bir goriiniis (!), 2. Genel Netlik, 3. Golgelerin, yar1 gdlgelerin ve
aydinlik bolgelerin birbirinden belirgin bir sekilde ayrilmasi, aydinlik yerlerin parlak
olmasi, 4. Orantilardaki dogallik, 5. Tonlardaki ayrmtilar, 6. Giizellik!"*

André-Adolphe-Eugéne Disdéri (1819-1899)

Isimsiz *

72

Freund, age, 64.
7 “Erotik Kart”, “Ciplak” ve “Otoportre” fotograflari igin kaynak:
http://viewfromthewindowatthegras.blogspot.com/2012/10/andre-adolphe-eugene-disderi.html
™ alvavi.blogspot.com
7 www.iphotcentral.com
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Freund ilk donemlerin fotograf, fotograf¢i ve izleyici profillerini sdyle 6zetler:

Portreyi siisleyen aksesuarlar, fotografa bakan kisinin dikkatini kendine ¢eker ve temsil edilen
kisi arka planda kalir... Fotografi ¢ekilen kisiye de belirli bir durus dayatilir: sol kol masaya
dayali (bu hareket bir tiirlii yakamizi birakmaz), diisiincelere dalmis bir bakis, sag elde tutulan
bir tily kalem... Iste tiim bunlarla birlikte kisinin kendisi de atdlyedeki aksesuarlardan birine
doniisiir. Kostiimlii ve sisman bir beyefendinin, ayaklarinin ucunda duran bir bigagin dniinde
kollarmi kavusturarak verdigi etkileyici pozu gordiigiimiiz zaman bu kisinin Opera’nin bas
tenoru oldugunu anlayabiliriz hemen. Unlii bir kisi bile olsa ad1 nemli degildir artik. Herkesin
bildigi, dnce Disdéri’nin ve daha sonra da tiim halkin anladig1 haliyle bir opera sarkicisi tipidir
0. Ressami temsil etmek i¢in bir sdvale ve firga yeterlidir. Kivrimli, kalin bir perde, resim
sanatini ¢agristiran bir fon olusturur. Devlet yoneticisi sol elinde bir parsdmen rulosu tutar. Sag
kolunu dayadigi tirabzanin masif iglemeleri, derin diisiincelerini ve tasidigi sorumluluk
duygusunu ifade eder. Fotograf stiidyolar1 boylece tiyatro aksesuarlarinin satildig: bir ditkkkana
doniisiir, tim toplumsal roller i¢in 6zel maskeler bulunur... Fotografin biiyiili buyrugu
kargisinda (“Giilimseyin liitfen!”) zaten gerilmis olan surat, sabit bir giilimsemeye
biiriiniiyordu. Fotograflardaki gériintiiler, insan yiizii parodilerine déniisiiyordu. ™

7

6
www.posterlounge.co.uk

"7 http://blog.lafototeca.org/2011/06/history-of-photographyandre-disderi.html
78 Freund, age, 61.
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Disdéri’ye gore; “Modelin goriinebilecegi en giizel haliyle gériinmesi saglanmalidir.

Sanat 6n plana ¢ikarilmalidir ve sanat da giizelligi arar.””

Sair Lamartine fotografi
hicbir zaman sanat olamayacak kadar tesadiifi, ayn1 zamanda bir makine araciligiyla
dogay1 kopyalayan bir bulus olarak niteler ancak bu fikri Disdéri’nin fotograflarinin
etkisiyle olmasa da, Fransiz heykeltras ve fotografci Antoine Samuel Adam-

Salomon’un fotograflariyla degisir.

Antoine Samuel Adam- Salomon (1818-1881)

Oto-portre, yak.1860*

= |

Charles Garnier’in portresi, yak.1865.%

7 age, 65.

% en.wikipedia.org
81 http://www.swiatobrazu.pl/zdjecie/artykuly/243515/fotografia-na-swiecie-francja-salomon2 jpg
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Lamartine fotograf iizerine diisiincelerindeki degisikligi 1859 tarihli konusmasinda

sOyle agiklar:

Daha onceleri, suretleri gogaltarak fotografin saygmligini zedeleyen, sarlatanligin etkisinde
kaldigimiz igin fotografi aforoz etmistik. Ama fotograf, fotograf sanatgisinin eseridir aslinda.
Adam Salomon’un giin 151811 kullanarak yakaladigi olaganiistli portrelerinin gordiikten sonra
fotografin sadece bir meslek oldugunu sdylemek miimkiin degil, fotograf bir sanattir; sanattan
da 6tedir, sanatginin, giinesle birlikte isledigi bir 151k olayidir.™

Disdéri’nin fotograflarinda, ayni donemin Onemli portre fotografcist Nadar’in
portrelerindeki bireysel anlatim olmadig1 gibi bu anlatimin arayis1 ya da izleri yoktur.
Disdéri “gilizel” ve “resimsel” olanin pesindedir. Nadar ise adeta o kisinin kisilik
ozelliklerini gostermek isteyen bir yaklasimla ¢eker portrelerini ve bu portrelerde
fotografciya ya da i¢inde bulunulan dekora ya da doneme degil, fotografi ¢ekilen
kisiye dair izler daha ¢ok ve daha derindir. Disdéri, kisilerini yerlestirdigi ismarlama
dekorlarla olusturdugu yapay, plastik sahnelerde onlar1 kimliksizlestirir; arka planda

kullandig1 dekor 6gelerinden biri haline getirir.

19.Yiizyilin en 6nemli portre fotograf¢ilarindan Nadar fotografin olusum siirecini
“[fotograf icin fikir], tamamlanmis bi¢cimde insan beyninden c¢ikar, dogmasinin
hemen ardindan da bitmis yapita doniisiir’®* sozleriyle agiklayarak fikre, diisiinceye,
“0” ami belirleyen tiim Onciil ve hazirlik siireglerine ¢ekim siiresinin ¢ok kisa
olusunun otesinde, igsel karar aninm yogunlugu anlaminda 6nem atfeder.®” Price’a
gore Nadar burada “teknik ressam ve fotograf¢i arasindaki ayrimi yikarak bu iki
sanat1 birlestirir ve ¢izim ya da fotograf 6zelligini el isiyle degil, fikir yaratmayla
ozdeslestirir.*® Boylece, “bir calismaya ‘kavram’ ya da “fikir’den ¢ok uygulamanin
hakim oldugu yolundaki dile getirilmemis varsayim™’ belki de ilk olarak

curiitiilmekte, fotografta Oznel olanin fotograf olan1 yapmaya katkist dile

getirlmektedir.

82
WWW.ZENno.org

5 age, 74.

84 Mary Price, Fotograf Cergevedeki Gizem, (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2004), 47.

%5 Burada sz edilen yogunlugun Henri Cartier Bresson’un “decisive moment”, olarak tanimladig1
karar anina karsilik gelen bir yogunluk oldugunu diisiinebiliriz. (Ag¢iklama bana ait).

86 Price, age, 48.

*7 Price, age, 50.
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Gaspar-Felix Tornachon Nadar (1820-1910)

/V@7 pans

Claude Monet, 1899*°

Pierrot’”

Charles Baudelaire®®

Alexander Dumas, 18557 Michael Itkoff °

% commons.wikimedia.org

% fr wikipedia.org

0 missrosen.wordpress.com

*! midnightmunchbunch.blogspot.com
%2 unrealnature.wordpress.com

% en.academic.ru

* www.historybyzim.com
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3.4. Avrupa ve Amerika’da Farkhi(lasan) Yaklasimlar:

Fotograf ilk basta seckin entelektiiellerin ilgilendigi bir alan iken, 1860’11 yillarla
birlikte teknik gelismelerle ucuzlamasi ve c¢ogaltilabiliyor olmasi nedeniyle kiiciik
burjuvanin da ulasabildigi bir mecra olur. Bu nedenle Baudelaire i¢in fotograf,
“sanattan bir sey anlamayan ve gdz aldatmacasindan hoslanan bir halkin bos
heveslerini tatmin etmeye yarayan bir yontemden baska bir sey degildir.”’ Negatif
baskida rotus tekniginin yayginlagmasiyla birlikte begeni diizeyinin daha da
gerilemeye bagsladigini sdyleyerek, kendi argiimanini daha da giiglendirir. Baudelaire
fotografi, “asil yerine donerek sanata ve sanat¢iya hizmet etmelidir, ¢iinkii fotograf
makinesi bir alettir ve simdiye kadar ne matbaa makinelerinin ne de stenografinin
edebiyat yaptig1 goriilmiistiir.”®® diyerek bir kopyalama cihazi olarak gérdiigiinii
saklamaz. Baudelaire i¢in fotograf bir sanayidir ve bir sanayinin sanatla hicbir ortak
paydasi olamaz. Baudelaire’e gore, fotografin sanat olabildigi ilk on yillarda
fotografcinin da oOniine gecen manevi yorumun model aracilifiyla goriintiiye
aktarilabilmesinin temel nedeni; 1518a duyarliliklar1 az olan metal levhalar {izerine

goriintliniin tespit edilebilmesi icin ihtiya¢ duyulan uzun poz siireleridir.

Giliniimiizde ise poz siireleri fotografin ilk yillariyla kiyaslanmayacak o6lgiide
kisalmigtir. Sekiz saatte pozlanan ilk fotograftan, saniyenin sekiz binde birine inen
stireler i¢inde ressam Orlik’in soziinii ettigi gibi modellerin ve/veya fotograf¢ilarin
anin i¢inde yasamalart mimkiin goriinmemektedir. Tabii eger modellerin ya da
fotografcilarin anin iginde yasayabilmelerinin yegane kosulu poz siiresinin uzunlugu
olarak kabul edilirse! Bugiin fotograf¢ci ile modeli arasinda tam tersine bir

temassizlik oldugu soylenebilir.

%% imcolberg.com
% www.bridgemanartondemand.com
7 Freund, age, 75.
% age, 76.
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O zaman giiniimiiz fotografindan, bugiinkii algimizdan bakarak su soruya cevap
aramamiz gerekiyor: Fotograf¢inin modeli ile bulugma aninin (adeta) gorsel-bilingsiz
bir alanda, goriintiilerin saniyelerin fark bile edilemeyecek kisaliginda tespit ediliyor
olmasi; ice dokunan, kalici izler iiretmeyi engelleyen ve cekilen goriintliyli bir
kopyaya, tipk1 basima doniistiiren bir yontem olmaktan ileri gidemeyecek midir? Bir
bagka ifadeyle, ilk giinlerde uzun poz siireleri “icerden” bakmay1 saglayarak
fotografi sanatlastirabilirken, bugilin ¢ok kisa poz siireleri “disardan” bakmamizin
altyapisin1 olusturarak, fotografi sanat olmaktan zanaat olmaya mi ¢ekmektedir?

Yani fotografin sanat olup olmadigin1 belirleyen sadece zaman midir?

Buradaki temel engel siirenin kisaligi degil, Wey’in belirttigi gibi fotografcinin
manevi yorumunun eksikliginde ortaya ¢ikar. Bu ise bir tek o fotografciya ait/6zel
kisisel bir yorumdur: dogru karsilasma aninda fotografcinin goz-kalp-ruh olarak
modelle bulustugu andir. Bresson’un deyimiyle fotograf¢inin belirledigi bir karar

amdir.

F.Wey’in feda kurami iizerinden yaptigt degerlendirmelere bir destek de 1853
yiinda Ingiltere’den  Sir Winston’dan gelir. Sir Winston fotograf-sanat
yakinlagsmasina engel olmak {izere 1srarla 6ne siiriilen teknik miitkemmellik ve beceri

anlayisinin karsisina netsizlikle birlikte “cagrisimlar1” da koyar ve dver.

Bu ovgiiyli belki de fotografa 1860°dan sonra 48 yasinda, kocasi ve ¢ocuklarinin yas
giinii hediyesi olarak armagan ettikleri bir fotograf makinesiyle, evinin arka
bahgesindeki cam tavuk kiimesini stiidyoya doniistiirerek baslayan ilk kadin
fotografcilardan Julia Margaret Cameron’un (1815-1879) fotografciligina getirilen
bir ilk yorum olarak da okunabilir. Fotograflarinda bilingli bir tercih olarak uzun poz
stirelerini ve netsiz g¢ekimleri tercih eden Cameron bu tercihiyle Resimselcilik
akimina dahildir. Modelin hareketsiz duracagr uzun siirenin sagladigi anlatim
yogunlugunu fotograflarinda zamansiz ve mekansiz ogelerle yaratan Cameron’un
fotograflar1 izleyiciyle bu muglak, ele gegirilemeyen, tanimlanmayan unsurlar
tizerinden bulusur. Cameron’un fotograflarinda gergekle ideal siirsel bir iislupla bir
araya gelir ve fotograflar1 bu yaklagimlariyla donemin klasik peyzajlarindan ya da
portrelerinden kompozisyon ve anlatim giicli olarak ayrilir. Bu agidan bakildiginda
Cameron resimsel tsluba bagli kalmakla birlikte, 6znel, kendine ait iislubunu

gelistirmis ve bunu islerine yansitmis bir fotografcidir.
44



Julia Margaret Cameron (1815-1879)

Oto portre, 1870’ler.

100

% http://chelseablackburngoestoafrica.blogspot.com/2011/05/julia-margaret-cameron.html
1% www.arsivfotoritm.com

" http://www.esacademic.com/dic.nsf/eswiki/669122

192 http://www.flickr.com/photos/tornasolados/5829291537/
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Julia Jackson, 1967'** Ophelia'®

Gl‘ll Ba‘lhc;lesinin‘Kllzlarl, 1868.'%° N A Bahgivamin Kizi, 1867

Cameron, kullandig1 teknikle (yumusatma, netsizlik, soluk, uguk sepya tonlamalar
gibi) modellerini zamansiz ve mekansiz bir diinya icine yerlestirir ve onlara ruhani
“yiice” bir kimlik atfeder. Price’in ifadesiyle “Cameron’un en iyi portreleri yogun

olarak tekil, siradan diinyadan yalitilmugtir.”'%®

Boylesi bir yiiceltmenin tiim insanlik
ailesine mal edilerek bir okuma yapilmasi1 da miimkiindiir ancak Steichen’in 1955°de
diizenledigi “Insanlik Ailesi” adli sergisiyle karsilastirdigimizda Cameron’un
hiimanizminin ¢ok daha kisisel bir boyutunun oldugu goriiliir. Steichen’in projesi,
ortak bir insanlik durumunu varsayar; “birey olarak insanlarin her yerde ayni sekilde
dogdugu, calistig1, giildiigii ve 6ldiigiinii serimlemeyi amaglayan “Insanlik Ailesi”
sergisi, tarihin (ger¢cek olan ve tarihe yedirilmis farkliliklar, adaletsizlikler ve
¢atismalarin) belirleyici agirhigim yadsiyan bir nitelige sahiptir.”'” Cameron’un
modelleri ve fotograflar1 iizerinden tiim insanlia seslenmek gibi bir diisiincesi

yoktur. Tam tersine onun modelleri yakin c¢evresi, ailesi ve arkadaslaridir.

Cameron’u 48 yasinda fotografla ugrasmaya iten temelde “glizel” in arayist olur. Bu

19 http://www.sacredfamiliar.com/2011/08/julia-margaret-cameron.html
1% http://www.victoriaspast.com/JuiliaMCameron/juliacameron.htm

1% http://www.sacredfamiliar.com/2011/08/julia-margaret-cameron.html
1% http://www.victoriaspast.com/JuiliaMCameron/juliacameron.htm

" http://www.victoriaspast.com/JuiliaMCameron/juliacameron.htm

1% price, age, 134.

1% Sontag, age, 39.
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yaklasgimi ile Cameron kendi donemindeki fotograf¢ilardan da  ayrilir.
Fotograflarinda resimsel Ogeler agir basmakla birlikte, fotograflarinin kurgusu,
kullandig1 mekan(sizlik), kostiimler ve teknikle Cameron, kendi ddneminin

fotografcilar: arasinda kisisel bir gorsel dili ile fark yaratmis bir fotografeidir.

Aym dénemlerde Okyanusun ote yaninda Amerikan I¢ Savasimi (1861-1865)
fotojurnalizmin kurucusu olarak kabul edilen Matthew Brady ve Timothy O’Sullivan
ile birlikte fotograflayan Iskog asilli fotografci Alexander Gardner (1821-1882)
daha ¢ok Abraham Lincoln portreleri ve Lincoln suikast¢ilarinin infazlari 6ncesi

cektigi portreleriyle bilinir.

Alexander Gardner (1821-1882)

110

Abraham Lincoln

"0 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Abraham_Lincoln_O-74 by A_Gardner, 1863.jpg
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<=

Lewis Payne, 1865.'"

9

David Herold'"? Samuel Arnold, 1865

Alexander Gardner Lewis Payne ve David Herold’u infazlarindan hemen oOnce
hiicrelerinde fotograflamistir. Barthes’a gore bu fotograftaki “punctum sudur: O

olecek. Bu olacak ile bu vardr’y1 ayn1 anda okuyorum. Ucunda 6liim olan ge¢cmisini

111 __- :
picsbox.biz

"2 http://ohkrapp.wordpress.com/2009/05/05/il-est-mort-et-il-va-mourir/
13 www.leninimports
% hitp://www.museumsyndicate.com/item.php?item=34101
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(genis zaman) veren fotograf, bana gelecekteki Sliimii anlatiyor. Beni delen sey bu
9115

esdegerliligin kesfidir.

Her iki fotografta da goriintliiniin “simdi ve buradaligi” reddedilemeyecek bir
gerceklik olarak anin i¢inde saklidir. Bu fotograflarda A.Gardner’in, E.Atget’in Paris
fotograflarina benzer bir sezgisel kurgu ile “gercekligin {izerindeki haleyi emip

9116

cikaran™ ° ve goriintiideki aktdriin maskesini indiren kisisel belgeselci bir yaklagim

$0z konusu oldugunu sdyleyebiliriz.

Fotografin Flaneur’u: Eugéne Atget (1857-1927)

Au ambour, 6 quai e la Tornell, 1908.""7
Paris’i 1898 ile 1927 yillar1 arasinda neredeyse sokak sokak, goz ardi edilesi
mekanlari, ayrintilar1 ve insanlar1 {lizerinden fotograflayan Atget, anti-sistematik
yaklagimiyla, Charles Marville’in sistematik ve propagandist Paris goriintiilerinden
ayrilirken, Weegee’ye yaklagir. Atget, Paris’in fahiselerini, sehri giizel gostermeyen
unsurlarini, dokiintii evlerdeki siislemelerini, vitrinlerini ¢ekerken; kendi ait Paris
envanterini glizellemelerden uzak, fotojenik olmayan goriintiiler lizerinden kurgular.
Atget’in fotograf dilini okumaya basladigimizda, Nietzsche’nin “bir seyi giizel halde

tecriibe etmek, onu mecburen yanhs yasamak demektir.” diisiincesine yakinlasiriz.

13 Barthes, age, 114.
Benjamin, age, 24.
"7 http://www.masters-of-photography.com/A/atget/atget_drum_full.html
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Atget’in gerek portre gelenegin ve gerekse resimsel sanatsalliga bir tepki olarak
benimsedigi; estetik arilik, miikemmellik ve Charles Marville gibi anitsalliktan uzak,
giindelik hayati kusurlar1 ve eksikleriyle igleyen yaklagimi fotograf tarihinde bir
bagka “Oznellesme” adimlar1 olarak okunabilir. Bu yaklagim 6zellikle 20.Yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren fotograf¢ilarin gerek Avrupa’da, gerek Amerika’da dnemli
Olciide benimsemeye basladiklar1 bir yaklasim olmus ve fotografta kisisellesmenin

one ¢iktig1 bir doneme girilmistir.

Franz itrini, Gobelins Bulvari, 1925.'"°

Paris, Asselin Bulvari, 1924-25.1%° Erkek Kiyafetleri, 1925.12!

8 http://blog.ricecracker.net/tag/eugene-atget/

"9 http:/fupload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/al/Eug%C3%A8ne_Atget %28French -
_Storefront%2C_avenue des_Gobelins_- Google Art Project.jpg

"0 http://www.artfinding.com/Auction/Eugene-Atget-Paris-Rue-Asselin-1924-25-t0/19695 . html
2! http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Eug%C3%A8ne_Atget, Men's_Fashions, 1925.jpg
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[k donemlerin ardindan, fotograf, Susan Sontag’in belirttigi gibi,

Orta smif aylaginin (flaneur)'?* goziiniin bir uzantis1 gibi girmistir devreye. Fotografci, yalniz
basina yiiriiyerek kent cehenneminde kesfe ¢ikmis gibi dolanan, merakini ¢elen her koseye
sezdirmeden sokulan ve aklina esen yerlere girip ¢ikan kisilerin, keza sehri sehvet dolu
asiriliklarin yasandigi bir manzaraymis gibi kesfeden dikizci gezginin silahli versiyonudur.'>

Flaneur’un asil ilgisini ¢eken, Charles Marville gibi sehrin resmi gergekleri degil,
karanlik ve cirkin koseleri, ihmal edilmis insanlaridir. Bauderlaire’in fldneur’lerine,
Atget’in Paris sokaklarinda, Brassai’nin yalniz Paris gecelerinde, Danimarkali
gocmen fotografgr Amerikali Jacob Riis’in 1880’li yillarda c¢ektigi ve New
York’taki sefaleti gozler Oniline seren belgesel fotograflariyla 1890°da hazirladig:
albiimii “How The Other Half is Living?” (Oteki Yar1 Nasil Yasiyor?) ve daha
sonraki donemlerde Weegee’nin, Sontag’in ifadesiyle New York’u “bir felaketler

tiyatrosu olarak” fotografladigi Naked City’de (Ciplak Sehir)” rastlariz.'**

125

126

122 Sartre’a gore Baudelaire’in kalabaliklara arasindan segtigi baskalariyla iliskisi, “kendini kesfetmek,
kendini sonsuz baskalik i¢inde yakalamak” i¢indir. Flaneur bir kent gezginidir. En {icra koselerine
kadar metropolil arginlar ve modern hayatin biitiin gériiniimlerini miithis bir askla gézlemler, ayiklar
ve hafizasinin arsivine kaydeder. Kalabaliklarda barimir, kalabaliklarda nefes alip verir, kalabaliklarda
mest olur. Tebdil-i kiyafet gezer. Kimse onu fark etmez; o ise herkesi fark eder. Insan sarrafidir.
Modern hayatin kahramanlarint o seger. Kahramanlari ayni zamanda yoldaslari olur.... Flaneur
kiliktan kiliga girerken onlarda erimez, aksine her defasinda bireyselligini yeniden pekistirir...
[Modern Hayatin Ressami, Charles Baudelaire, Dizi Editorii: Ali Artun, Ceviri: Ali Berktay,
Sanathayat 1, fletisim Yaynlar1, 5.Bask1 2009, Istanbul]

12 Sontag, age, 67.

2% Riis’in 1880’lerin sonunda fotografladigi New York’taki Mulberry Bend Mahallesi, sonradan
donemin eyalet valisi Theodore Roosevelt’in emriyle yikilir ve bu mahallenin sakinleri yeni konutlara
yerlestirilirlerken, ayni derecede irkiitlicii kosullara sahip diger kenar mahalleler oldugu gibi
brrakilmstir.

123 http://tsutpen.blogspot.com/2010/09/this-weeks-weegee-76.html

12 http://www.manafinearts.com/the-mana-log/2012/01/
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Altin Boyali Striptizci, Hollywood."’

27 http://www.pasunautre.com/2011/09/06/books-naked-hollywood-weegee-in-los-angeles/
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Jacob Riis (1849-1914)

B 129

128 http://459falll 1.wikispaces.com/Jacob+Riis

12 http://photoghistory.blogspot.com/

130 “fkinci Yari Nasil Yasiyor?” projesinden,
http://www.proprofs.com/flashcards/story.php?title=photography-final 2
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Amerikali sosyolog ve fotografci Lewis Hine’in bir sosyal reform araci olarak
gordiigii  fotograf makinesiyle, Uluslararas1 Cocuk Isciler Komitesi’nin resmi
fotografcist olarak ¢ektigi ¢ocuk iscilerin fotograflart milletvekillerini etkilemis ve
bu fotograflar sayesinde ¢ocuk emegi yasadisi ilan edilmistir.

Sontag’a gore Lewis Hine’in fotograflari, “burjuva hayatinin 6n cephesinin ardina

gizlenmis gayri-resmi gergekligin bir parcasidir.”"?!

Lewis Hine (1874-1940)

Jacob Riis ve Lewis Hine belgesel fotograflarinda degisimin “gercekligi” ve
kagimilmazligindan hareketle fotografi daha yanli bir konuma getirirken,
kompozisyonlariyla giizellik idealini biitlinliyle g6z ard1 etmedikleri goriiliir. Ancak
yine de, Paul Strand ile birlikte baslayan Modernist donem fotograf¢ilarinin
militanca savunduklari estetik arilik anlayisindan, Atget ya da Weegee kadar olmasa
da uzaktirlar. Modernistler, yeni bir gérme bi¢imi olarak kusursuz bir giizellik ideali

pesindedir. Bu idealin en hararetli savunucularindan August Sander**, Edward

Bl Sontag, age, 68.

132 Cocuklarin Paris’i, 1918,

http://www.pixelcreation.fr/nc/galerie/voir/lewis_hine/lewis hine/10 lewis hine/

133 Addie Card, North Pormal Pamuk Fabrikasinda Ip Egirici,
http://www.museumsyndicate.com/item.php?item=28033

% Alman fotografgi August Sander’in 1925-1927 yillari arasinda ¢ektigi ve “People of The 20th.
Century” (20.yiizyilin Insanlar1) olarak adlandirdigi, giftciden, tiiccara, sanatgidan, farkli meslek
insanlaria uzanan bir kapsamda Alman toplumunu fotografladigi, 30.000’i Nazi’ler tarafindan yok
edilen, yaklasik 40.000 negatiflik bir tiir katalogdur.
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Weston, Ansel Adams, gibi fotograf¢ilar ise yeni goérme standartlar1 koyduklar

iddiasindaydilar.

Paul Strand (1890-1976)

Kor, 1916."%

August Sander (1876-1964)

Geg iftg:iler, Wesrwald, 1914.1% e(; ft(;i Kiz, 1930 *°
Kendi doneminin bir anlamda estetik-gercekg¢i fotograf anlayisindan da, kendinden
sonraki kusaklarin estetik arilik anlayisindan da bilinen, alisilmis gérme bigimi
kaliplarin1 kirdig1 i¢in ayrilan ve yarattigi bu kirilmanin neden oldugu aykiri1 gérme

aliskanlhigiyla 20. ve 21.yiizyil fotograf¢iligini da etkilemis olan Yahudi asilli bir

13 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/33.43.334

¢ http://cetanu.wordpress.com/2010/12/26/paul-strand-1890-1976/

"7 http://www.viaggiefotografia.net/2010/12/paul-strand/

1% 20. Yiizyilin insanlari projesinden, http://www.thegreatleapsideways.com/?attachment_id=2739
13920. Yiizyihn insanlari projesinden http://www.thegreatleapsideways.com/?p=2735
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diger go¢men fotografci da, Avusturya dogumlu, ABD’li fotograf¢1 ve foto-muhabiri
Arthur Fellig ya da bilinen adiyla Weegee’dir. 1938’de New York’ta foto-muhabiri
olarak calisan tek fotografci olan Weegee’nin kendine 6zgii bir gergeklik yaklagimi
ile gece kliiplerinde kentin eglence hayatini, sugu, cinayetleri, 6liimii goriintiiledigi
fotograflarinda, Baudelaire’vari ¢agdas bir flaneur’iin izini siirmek miimkiindiir.
Weegee de sehrin karanlik, tekinsiz “6teki” yiiziinde ¢alismaktadir ve ¢cekimlerindeki
yaklasimi onu kendinden onceki fotograf¢ilarin belgeselci yaklasgimlarindan 6nemli

olgiide ayurir.

Weegee (1899-1968)

Otoportre
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Coney Adasi,Plaj, 1940™"

10 http://chroniclesoftimes.com/book-review-weegees-new-york/
' http://aphelis.net/coney-island-beach-weegee-1940/
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"2 http://paulelledge.com/2012/06/we-recommend-a-field-trip/weegee-2/
'3 http://www.amber-online.com/exhibitions/weegee-collection/exhibits/039
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" sergisinden)

Havuzda, Soyunma Odasinda Sapkalar, Mulberry Caddesi, (“Oldiirmek Benim Isim’
yak. 1943,

Yaz, 1937.'%

' http://www.icp.org/museum/exhibitions/weegee-murder-my-business
13 http://chroniclesoftimes.com/book-review-weegees-new-york/
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Fotografin ilk donemlerinde yalnizca ve Ozellikle 1518in mitkemmel kullanimi
iizerinden sanat mertebesine c¢ikarilmasi c¢abalar1 sasirtict degildir ¢iinkii o
dénemlerde fotograf¢inin ve fotograf yapmanin yegane fir¢as: 1siktir. Onemli olan
fotografi “resimsel” olana yakinlastirmak, resimsel unsurlarla bezeyerek sanat
alaninda bir yer edinebilmesini saglamaktir. 19.Y{lizyilin baskin estetigi olan
Resimselcilik akimi i¢inde yumusak netlikler, genel peyzajlar fir¢a yerine kullanilan
makine ve objektif araciligiyla elde ediliyordu. Resimselciler istenmeyen ayrintilar
ortadan kaldirarak ideal goriintiiye ulasmak igin farkli yontemler kullandilar.
Resimsel ekolde gegerli olan negatife firca, boya, bicak, tutkal, zzimpara kagidi vb.
malzemelerle miidahale edilmesiydi. Edweard Stecihen, Gertrude Késebier ve Alfred

Stieglitz bu yaklasimla pek ¢ok fotograf iirettiler.

Resimselciligi izleyen, 20.Yiizy1l basinda Paul Strand’la baslayan Modern Fotograf,
Dogrudan Fotograf (Straight Photography) ve Yeni-Nesnellik (New-Objectivity)
akimlarinda “miikemmel ayrinti estetiginin” pesinde olmuslar, fotografcilar
yaraticilifin fotograf ¢ekildigi anda bittigini savunmuslardir. Kusursuz bir giizellik
idealini yeni bir gérme bigimi olarak dneren Modernistler (Edward Weston, Imogen
Cunningham, Ansel Adams, August Sander vd.) yeni, yiiksek bir gérme standardi

koyduklarini/getirdiklerini iddia etmislerdir.

John Szarkowski’nin de ifade ettigi gibi, fotograf resimden ddiing aldig1 miras1 yavag
yavas iade ediyor, kendi yontem ve yeteneklerini kullanarak gelenegini insa etmeye

basliyordu.

1920 ve 30’lu yillarda Avrupa’da 6nde olan akimin ad1 farklidir: Street Photography.
Bu donemde belgesel kokenli sipsakct gergekeiler arasinda; Henri-Cartier Bresson,
Ilse Bing, Robert Doisneau, George Brassai, Andre Kertész ¢aligmalariyla 6n plana
cikarlar. Kisisel-belgeselciden ¢ok sosyal-belgeselci olarak adlandirilabilecek bu
donem fotografcilari icin kompozisyondaki toplam biitlinliik fikri dnemlidir ve bu

nedenle negatiftin kesilmeden, tam kadraj olarak basilmas1 gerektigini savunurlar.

Ayni yillarda Amerika’da durum daha farklidir. Avrupa fotografi giizel olanin,
miilkemmel olanin pesinden giderken Amerika’da fotografta “miikemmel ayrinti

estetigi” onde degildir. Sontag’in da belirtigi gibi, “cekilen fotograflarda yalnizca
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hayranlik duyulmasi gereken seylerin belirtilmesi degil, ayn1 zamanda yiizlesmeye,
kederlenmeye ve diizeltilmeye ihtiyag duyulan seylerin ortaya konmasi

hedeflenmistir.”'*°

Bat1 yakasindaki yaklasim daha farklidir. Alman fotografci
August Sander’in 1911°de basladig: iinlii projesi, Almanlar1 anlatan bir tiir katalog
olan 20.Yiizyilm Insanlari’nda (People of the 20th. Century) yaptig1 gibi toplumun
her kesiminden insanlarin soylulastirilarak farksizlastirilmasi yaklasiminin Edweard
Steichen’in 1955°de diizenledigi insanlik Ailesi (Family of Man) sergisi disinda,
benimsenmedigi sdylenebilir. Amerika’da fotograf August Sander’in fotograflar
kadar mesafeli ve tarafsiz degildir. August Sander’in arketip fotograflar1 toplumsal
yapiyt; biirokratlar, sanayiciler, koyliiler, usaklar, aktorler, katipler, fabrika iscileri
gibi numuneler iizerinden sayisiz toplumsal tiplere bolerek anlatiyordu. Bu
fotograflardaki temsilciler dogrudan kameraya bakiyorlardi, ancak bakislart nétrdii,
kendilerini kimlikleri, isleri ile ilgili asla ele vermiyorlardi. Sander bu eklektik
islubu ile cekilen ve izleyenle arasina kapanmasi neredeyse imkansiz bir mesafe
koyuyor, kalin bir duvar oriiyordu. Segtigi, kurguladigi toplumsal numuneler bir
anlamda steril daha c¢ok da maskeli gibidirler. Sander’in yansizligina ve
soyutlamalarina ne Danimarka asilli Amerikali fotograf¢i Jacob Riis’in 1880’li
yillarda cektigi ve New York’taki sefaleti belgeledigi “ikinci Yar1 Nasil Yastyor?”
(How The Other Half is Living?) albiimiinde, ne Amerikali sosyolog ve fotograf¢i
Lewis Hine’in (1874-1940) bir sosyal reform aracit olarak kullandig1 fotograf
makinesiyle, Uluslararas1 Cocuk Isciler Komitesi’nin resmi fotografcisi olarak
cektigi cocuk isciler fotograflarinda ve ne de Robert Frank’in ilk olarak 1958°de
yayinlanan ve Frank’in 6znel iislubunun 6nemli bir yansimasi olan Amerikalilar

(Americans) serisinde rastlariz.

146 Sontag, age, 77.
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Robert Frank (d.1924)

i L .!..

Asansor, Miami Beach, 1955

147

Tramvay, New Orleans, 1955 (Amerikalilar serisinden)

"7 http://blog.ricecracker.net/tag/robert-frank/
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Dogrudan Fotograf (Straight Photography) ve Sokak Fotografi (Street Photography)
akimlarinda kusursuz kompozisyon, ideallestirilmis, soylulastirilmis goriintiilerin
hakim oldugu objektif estetik anlayisi, 1950 sonrasinda yerini netsiz (out-of-focus),
grenli ve klasik kompozisyon kurallarinin digina ¢ikilan siibjektif estetik anlayisina

birakir. Bu aslinda fotografta kisisel olanin arayisidir.

Ideallestirme ve miikemmeli yakalama arzusu yasanan iki Diinya Savasi ile ciddi
bicimde yara alir ve savaslar siiresince yasananlarin ardindan bu neredeyse kutsal
kabul edilen miikemmellik anlayisindan uzaklagilir. Diinya artik kimse igin
“kusursuz”, “eksiksiz” ya da “ideal” bir cografya degildir. Tam tersine kusurlu,
adaletsiz, ayrimec1 bir yerdir. Boyle bir diizen i¢inde tarafsizlik diye bir secenek

yoktur.

Los Angeles, 1956, Robert Frank.'* London, 1952-52, Robert Frank. '*

Weegee’nin bir polis foto muhabiri olarak New York sokaklarinda g¢ektigi kareler,
Lisette Model’in kibar fahiseleri, Diane Arbus’un ciplaklar kampt ya da sirk
calisanlar1 fotograflari, Walker Evans’in parddsiisiiniin altina gizledigi fotograf

makinesiyle New York metrosunda ¢ektigi “Passengers” (Yolcular) serisi kusursuz

"% http://blog.ricecracker.net/tag/robert-frank/
' http://blog.ricecracker.net/tag/robert-frank/
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olma arayis1 ve arzusundan ¢ok; kiyida kosede kalmis, el degmemis okumalari
(duygular, diisiinceler, sorular...) bolerek bir ¢ok ayrintiya dokunabilme talebiyle
aslinda bir anlamda biiyiik bir goézaltinin fotograflaridir. Fotograf¢mnin eger
becerebilirse ruh verdigi sey iste tam da budur; kral’in ¢iplak oldugu, sahteliklerin
temizlenip, maskelerin distirtildiigii, baska/yeni/farkli gercekliklerin de aciga
cikarildigi zamanlardir. Bu eylemin sonunda fotografcinin diinyaya ifsa ettigi ise

aslinda kendi suretidir.

Yolcular, New York, 1938-41, Walker Evans.

"% http://leclownlyrique.wordpress.com/2011/03/21/walker-evans/
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3.5.  1950’ler ve Fotografta Oznellesme Siirecinin Baslamasi

Fotograf¢ilarin kendi siireclerini, yasadiklarini da sorgulamaya basladiklari, bu
sorgulamay1 yaptiklari igler iizerinden yiirlitmeleri ve hayata gecirmeleriyle birlikte
fotografta “6znel” olan devreye girmeye baglar. Hayatin sadece giizelliklerden,
giizel, miikkemmel goriintiilerden ibaret olmadigi bilgisi akil karigikliklarimi ve
sorulart ¢ogaltir. Dolayisiyla, miikemmel 151k ve miikemmel kompozisyon kurgusu
onemli sayida fotograf¢i i¢in Avrupa’da da, Amerika’da da (Christer Stromholm, Ed
Van Der Elsken, Weegee, Lisette Model, Diane Arbus, Lee Freidlander, Garry
Winogrand, Robert Frank, William Klein, Anders Petersen, Nan Goldin, Daido
Moriyama, Antoine d’Agata, Alex Majoli vd.) geri plana itilir. Ama bunun ig¢in

yaklagsik bir yiizy1l, 1950’leri ve hatta 60’lar1 beklemek gerekmistir.

19.Y{izy1l ortalarinda hem sanat¢ilart hem de elestirmenleri rahatsiz eden, hayal ya
da imgelemin mekanik bir yontemle bir anda “bitmis bir yapita” doniistiiriilmesi
midir? Fotografin ilk yillarinda (hatta belki bugiin bile!) sanatcilar ve elestirmenler
icin bu siiregsizlik goriintii i¢inde derinlesebilmenin, o goriintiinliin bir parcast
olabilmenin 6niindeki en 6nemli (belki de tek) engel olarak algilanmistir. Fotografci
modeli ya da manzarasinin onilinde ressam gibi uzun saatler gegirerek goriintliniin
ruhuna niifuz edememekte, gelip gecici, anlik; hatta bilingsiz denilebilecek icglidiisel
bir tepki ile deklansore basmakta ve goriintli bdylece olugsmaktadir.

Barthes’a gore fotograf “geleceksizdir” ve bu “onun pathos’u yani

95151

melankolisidir. Fotograf kisadir, sinema ise uzatilmistir; bu yiizden de hicbir

zaman melankolik degildir ama yasam gibi normaldir.
Fotografin fotograf¢r i¢in bir Oncesi, 6n kurgusu vardir ama sonrasi bir tek
izleyicinin imgeleminde ¢ogalabilir yahut unutulur ¢ilinkii o goriintiiyii digerlerinden

ayirt edecek tetikleyici bir isaret ya yoktur ya da izleyiciye gegmemistir. Bir baska

51 Barthes, age, 108.
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izleyici i¢in bir ayrisma ya da farklilik s6z konusuysa bu, o izleyiciyi yapan diinde ve
bugiinde saklidir. Bu ise Benjamin’in aurasinin fotograf¢i tarafindan degil ama
izleyici tarafindan bir anlamda yeniden insasidir. Goriintii ancak bu tip tetiklenmeler,

bu tip yeniden karsilagmalar ve bulusmalar gergeklestiginde ¢ogalabilir.

Daha once de deginildigi gibi, sanati resimle, yaraticilig1 ise Tanri ile sinirlandirarak
tarif eden soylular ve kilise ¢evresinin yaklagiminin olusturdugu kati gelenegin
devaminda, 19.Yiizyilda 6nemli doniisiimler yasanmis olmakla birlikte, fotografin
sanat tarihi i¢inde ayr1 bir sanat disiplini olarak kendine yer bulabilmesi, fotografin
kisacik bir an bile olsa aurasinin oldugunun diisiiniilmesi ve/ya kabul edilmesi uzun

yillar alacaktir.

Fotograf tarihini ilk donemlerdeki farkli egilimleri ve daha sonraki yeni yaklagimlar
hesaba katmaksizin degerlendirmek bu tarihi eksik birakacaktir. Fotografin sanat
olup olmadig1 ya da olup olamayacagi meselesi geleneksellesmis hatta kliselesmis
yaklagimlardan uzaklasarak alternatif yaklasimlari da degerlendirerek yeniden
kurgulanabilir ve kurgulanmalidir. Farkliliklar; gruplastirilmadan, gilincel akimlar,
egilimler ve yaklagimlar etrafinda biraraya getirme ¢abalarma girisilmeden
olusturulabilecek alternatif kurgu(lar), fotografcilarin ve islerinin  kendi
oznelliklerinden (i¢inde yasanilan tarih, toplumsal, sosyal, kiiltiirel, ekonomik sartlar
g6z Oniinde bulundurularak) yola ¢ikarak olusturulabilir. Bu, fotograf(ta) olanin salt
tek katmali objektif kayitlar olarak degil, ayn1 zamanda ¢ok katmanli kisisel
belgeseller olarak da okunabilmesinin yolunu acarak, farkli gorsel okuma

oOnerilerinin ortaya konulabilecegi yaklagimlart miimkiin kilacaktir.

Fotografin “simdi ve burada”lig1 ¢ekim siiresinin uzunlugu ya da kisaliginda degil,
cekildigi anin yogunlugundadir. Ceken (fotografci)-¢ekilen (model) ve zaman
arasindaki iligski yatay degil dikeydir. Belirleyici olan fotografcinin “o” ani nasil
kullandigidir. “O” an fotograf¢r icin gizli bir bélmenin kapagi acilir ve Ben’e ait

goriinmezler bir bir gorlintirliige kavusarak goriintii diizlemine yansir.

Roland Barthes’in ifadesiyle, “Fotografin sonsuza dek kopyaladig: sey aslinda yalniz

bir kere olmustur. Varolus acisindan asla yinelenemeyecek olani, mekanik olani
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yineler fotograf.”'** Optik goriintiilerin yaraticilari zihinsel goriintiilerdir. Zihinsel
goriintiiler optik goriintiilerin statikligini tasimazlar ve tespit edildiklerinde her
fotografci ve kareyle farkli bir gergekligin yansimasi olurlar. Goriintii tespit edildigi
anda bir gergeklik ve Oliimdiir. Barthes’in “punctum” diye adlandirdigi oliilerin
doniislidiir. Punctum “delme kavramina génderme yapiyor, hem de soziini ettigim
fotograflar aslinda delinmis, hatta bu hassas uclarla delik desik olmuslar; bu izler, bu
yaralar, kesinlikle birer noktadwr.”’[...] Punctum, ilk 6geyi yani studium’u bozar.
Studium, “insan i¢in bir tat, genel, hevesli, ama tabii ki 6zel keskinligi olmayan bir
tiir kendini verme anlamina gelir. [...] Bir fotografin punctum’u beni delen (ama ayn
zamanda da beni bereleyen, bana ac1 veren) o kazadir.”[...] Fotografin kendine ait
“biricik” diinyasina studium gibi genel, hafif ve ylizeysel, punctum gibi 6zel, agir ve
derin yaklagilabilir. Her fotograf, fotografc1 ve izleyicideki studium-punctum orani
farklhidir. Bir fotograf¢1 ya da izleyici i¢in fotografi yapan punctum’un olusturdugu
yaradir. Bazen ince bir siz1, bazen de yogun bir acinin izi olur; olabilir. Goriintiiye
dair bir iz, bir yarilma, bir duygu “sahneden yiikselir, bir ok gibi disar1 firlar ve bana

»133 jesel bir calkanti, kisa bir siireligine de olsa bir alt-ist yaratir.

saplanir.
Fotograflayan, fotograflanan ve izleyen icin baskalik, Barthes’in ifadesiyle
“gelivermektir.” Bir fotografin “gelivermesi” ancak goriinen gercekligin
iizerindeki makyajin silinmesi, fotograf¢1 tarafindan tipki Eugéne Atget’in
20.Yiizy1l basinda ¢ektigi Paris fotograflar1 gibi, hem kendisi hem de izleyici igin
sakli olani, gorlinmeyeni gostermeye dogru yeni bir yolculugun baslatilmasiyla
miimkiin olur. Yolculugu derinlestikge maskelerin ¢oklugunun ve c¢esitliliginin
sasirtict oldugu kadar iirkiitiicii yanin1 da fark eder fotograf¢i. Bu, fotograf¢inin
kendisi, korkular1 ve sorulartyla (goriinmeyen/géremedigi kendiyle) ylizlestigi en
savunmasiz hallerinden biridir. Bu an fotografci icin aslinda gergek bir
“ylizsliz”’lesme zamanina karsilik gelir. Cok kisa olabilecegi gibi, uzun da olabilir
hatta kendini yineleyebilir ya da yenileyebilir de. Bulmak icin kaybolmak, bilmek
icin unutmak, bakmak icinse cesaret gereklidir. “Mekanik olan1 fetheden ruh

95154

hayattaki benzerlige yeni bir yorum kattiginda” ™" tiim bu siireclerin ardindan kendi

152 Roland Barthes, Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler, (Istanbul: Altikirkbes Yayinlari,
1992), 18.

153 Barthes, age, 41-42.

'** Benjamin, age, 34.
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maskelerini birer bire indirmeye basladiginda gelir fotograf. Ve her fotograf¢i kendi
suretini biriktirir fotograflarinda. Bu suretler fotografciyla birlikte degisir, doniisiir;
cesitlenir ve bagkalasir. Barthes’in ifadesiyle “zamanin oburca yutulmasiyla” gelen
goriintiide 6nemli olan, ¢ekimin goriintilye dair bir aura olugamayacak kadar kisa
siirede tamamlanarak bitmis olmasi nedeniyle goriintiiye ulasilmamasinin
eksilttikleri degil, fotograf¢imin “o” ani hazirlayan tiim 6gelerle; dahil edip, digsarida
biraktiklariyla yeniden kurguladigi kisa aninin yogunlugunu izleyiciye ne kadar
gecirebildigi ya da geciremedigidir. Bu bir tiir altin vurustur. Barthes, Camera
Lucida’da “fotografta hicbir sey reddedilemez ya da doniistiiriilemez” der.
Fotografci cektigini doniistiiremez ama ¢ekerken doniistiiriir. Fotografci boylece
gercekle arasinda yeni(den) bir bag olusturur. Bu doniisiim fotografi Barthes’in
ifadesiyle “alinti” olmaktan “yeniden yazmaya” tasir. lzleyici goriintii ile
karsilastiginda artik ge¢mis olmus anin varolusunda (gercekliginde) bir baska

bakisin, gercekligin ya da fotograf¢inin bakisinin izini siirebilir.

Yousuf Karsh boyle bir iz sirmeyi kendi portreleri {iizerinden sdyle
degerlendirmektedir: “Tim bildigim, her erkek ve kadinin kendi icinde bir gizi
oldugudur... Bu gizin a¢iga ¢ikisi, eger cikarsa, saniyenin ¢ok kiigiik bir parcasinda,
bilingsiz bir hareketle, goziin bir 1siltisiyla, biitiin insanlarin en derinlerindeki
kendilerini diinyadan saklamak ig¢in taktiklar1 maskenin kisa bir siireligine

kaldirmastyla olur.”'*®

153 Price, age, 162.
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4. OZNELLESME EKSENINDE: U¢ Dénem, U¢c Kadin Fotografci

Susan Sontag “Yoruma Kars1” yazisina, “ilk sanat kurami’nda Yunan diigiiniirlerinin
sanat kuraminda, sanatin bir mimesis, gercegin taklit edilmesi oldugu ileri
siiriiliiyordu”'>® diye baslar. Fotografta taklit edilen gercektir, gercekte Gyle var
olandir. Fotografc1 da bu gergekligi tipki bir katip gibi mekanik bir cihaz araciligiyla
aynen kopyalar, gercek olandan alintilar. Bu alintiya yegane katkist zamanlama,
cerceveleme, netlik gibi tekniktir. Andre Bazin’in sdyledigi gibi “ne kadar becerikli

99157

olursa olsun, daima kagmilmaz bir 6znelligin rehini altinda olan ressamin ve

158 . - < ; .
”7°" resmin tersine fotografin en dnemli

izleyiciyi “yanilsamaya gotlirmeye ¢abalayan
yeniligi nesnel olusundadir. Bu yeni gérme eylemine aracilik eden mekanik bir
algilayici olan mercekler toplulugunun adi objektiftir. Boyle okundugunda fotografei

da sanatc¢inin taklitcisidir. Ve bu taklit 6znelden ¢ok nesnel olana yakindir.

1839°dan bu yana ve 6zellikle de ilk fotograf akim1 olan Resimselcilik’ten baslayarak
mimesis tizerinden kurgulanan fotograf tarihi, taklit ve birebir bir kopyalama
yontemi olarak kabul edilmis ve sayilmazligindan siyrilabilmesi ve ayri bir sanat
disiplini olarak kendini kabul ettirebilmesi i¢in yiizyila yakin bir siire ayn1 sorular ve

benzer yorumlarla miicadele etmesi gerekmistir.

Bu siireclerin ardindan, fotograf 1950°1i yillarla birlikte yeni bir gorme bicimine
doniiserek, gerek Avrupa’da ve gerekse Amerika’da gergegin taklit edilmesini
saglayan bir ara¢ olarak degil, gercegin yeniden diisiiniilmesi ve yorumlanmasina

aracilik eden stibjektif bir yontem olarak kabul edilmistir.

136 Susan Sontag, Sanat¢1: Ornek Bir Cilekes (Istanbul: Metis Yaynlari, ikinci Basim 1998), 9.
137" Andre Bazin, “Fotograf Gériintiisiiniin Varlikbilimi”, Fotograf Neyi Anlatir, der. Caner Aydemir
(Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 3.Bask12013): 37.
8 age, 37.
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Kanimeca, ti¢ farkli kusaktan Amerikali {i¢ kadin fotografci; Lisette Model (1901-83),
Diane Arbus (1923-76) ve Nan Goldin (d.1954) farkli ve giiclii 6z(n)el bakislariyla

20.Y1zy1l fotografinda bu yaklasimin en 6nemli temsilcileridir.

Lisette Model, Diane Arbus ve Nan Goldin isleri ve diisiinceleriyle birbirlerini ve
kendi kusaklarint oldugu gibi, glinlimiiz fotograf¢ilarint ve fotograf anlayisini da

etkilemis ve etkilemeye de devam eden ii¢ fotografcidir.

Lisette Model sehrin ilk bakista asla goriilemeyen sakli yiiziinii fragmanlar olarak
fotograflayarak, fotografini son haline karanlik odada gerekirse yeniden
kadrajlayarak getiren bir fotografcidir. Diane Arbus’un hocasi ve arkadasi olarak
Arbus’un fotograf¢iligina, 6zgiinliigli ve ozgiirligline asla miidahale etmeden (onun
kendine ait yaklagiminin ipuglarini ortaya c¢ikarip, pesinden gitmesinin yolunu
acarak) etkileyen ve gelistiren bir fotografcidir. Diane Arbus, hayata ideallestirilmis
goriintlilerden c¢ok eksilenler ve cirkinlikler {izerinden dokunan, kendi ifadesiyle
“haylaz” bir oyuncudur. Pesinden gittigi hayatin sirrin1 ddkmek, kendini de hayati da
cirilgiplak birakmak istegiyle ¢eker fotograflarini. Bagkalari {izerinden aslinda
kendisine bakmay1 dener acimasizca. Ve belki de bu acimasizlig1 o kadar derinlere
gotlirlir ki, hayat ona agir ve yasanilamaz geldigi i¢in, bu yilikii daha fazla
tastyamadigl icin 53 yasinda vazgecer ve sonlandirir yasamini. Nan Goldin ise
Weegee’den baglayarak, gerek Lisette Model ama daha da ¢ok Diane Arbus’dan
etkilenmis ancak 6znellesme boyutunu farkli u¢ noktalara tastyarak; yalnizca “ailem”
dedigi dostlarinin ve arkadaslarinin 6zel anlarini, en girilmez noktalarinda (izin

alarak) fotograflamis ve fotograflamaya da devam etmektekte olan bir fotografcidir.

Ne Lisette model, ne Diane Arbus ve ne de Nan Goldin fotograflarinda “uysal”
degildirler; daha c¢ok ve Ozellikle hayatin hir¢in, bilmedikleri yiiziinde ve
derinliklerinde kalmay1 ve kaybolmay1 tercih etmislerdir. Barthes’in bir tiir gizli
“6te”’si punctum’un pesinden karigmiglardir hayata ve fotografa. Belki Lisette Model
degil ama Diane Arbus ve Nan Goldin bilmediklerinin pesinde ve kendilerine ait
bildikleri yiizlerini birer birer maskesizlestirme yolculuklarinda siklikla
kaybolmusglar; Nan Goldin hayata tutunmay: “ailem” dedigi dostlariyla ve onlarin
fotograflariyla becerebilmis ama Diane Arbus “gdriinmeyen ben”in ortaya ¢ikisiyla

birlikte kendine ¢ok yaklastig1 yerde, hayattan uzaklasmis ve kaybetmistir.
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Her ii¢ fotografcinin fotograflarinda goriiniimler alisik olmadigimiz bir gorsel-igsel
dille temsil edilmektedir. Bu temsil kusursuz bir giizellik ideali ile kusurluluk halleri,
diinyay1 silisleme ¢abalariyla, diinyanin maskesini indirme gayretleri arasinda salinir

durur.

Hofmannsthal’in soyledigi gibi bu ii¢ fotografinin cesurca yaptigi ashinda hig

159
vazilmamuis olant okumaktir.

Lisette Model

' John Berger, O Ana Adanms (istanbul: Metis Yaynlar1, 2009), 105.
10 Oto-portre, Lisette Model: http://jophilippe.wordpress.com/tag/lisette-model/
'! http://anthonylukephotography.blogspot.com/2011/05/photographer-profile-diane-arbus.html
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Diane Arbus

Nan Goldin

12 http://artdepartmental.com/2011/05/30/inspiration-the-wonderfully-odd-photography-of-diane-
arbus/
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4.1  Lisette Model (1901-1983)

’

“Asla tutkuyla bagh olmadigin hicbir seyin fotografini ¢cekme.’
Rogi-André
Sehir Fragmanlan

Rogi-André’nin ilk fotograf dersleri sirasinda Lisette Model’e sdyledigi bu cilimle

Model’in fotografla iligkisinin en dogrudan, en gii¢lii ifadesi olur.

1901°de Viyanali varlikli bir ailenin kizi olarak diinyaya gelen, asil ad1 Elise Amélie
Félicie Stern olan Lisette Model’in babast italyan asilli bir Avusturyali, annesi ise bir
Fransiz’dir. Babasinin 1924°de Oliimiiniin ardindan yagamini Nice ve Paris olmak
iizere Fransa’da siirdiiriir. Ik fotograflarim1 1933 ile 1938 yillar1 arasinda geken
Model, Nice, Cote d’Azur’da zengin Fransiz burjuvazisini iinli “Promenade des
Anglais” serisini 1934°de fotograflar. Ayni1 yil Rus asilli ressam Evsa Model ile
tanisir ve ¢ y1l sonra, 1937°de evlenip Paris’e yerlesirler. Paris’te miizigi tamamen
birakarak fotografla ugrasmaya baslayan Model ilk derslerini André Kertész’in ilk

esi Rogi-André’den alir. 1938°de esiyle Paris’ten ayrilarak New York’a yerlesirler.
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Model, New York’da {i¢ 6nemli seri ilizerinde calisir; 1939-45 arasinda magaza
vitrinlerindeki yansimalar lizerinden insanlari, gdkdelenleri ve sehri fotografladig:
soyut serisi Reflections (Yansimalar), 1940-41 arasinda Running Legs (Kosan/Kacan
Bacaklar) serisini ve 1945°’te de kalabaliklar i¢inden sectigi kadin ve erkekleri

fotografladig1 Pedestrians (Yayalar) serisini ¢eker.

“Promenade des Anglais” Nice, France, yak.1934.
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Yansimalar, New York, 1939-45.
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Yansimalar
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Yansimalar
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Kosan/Kacgan Bacaklar (Running Legs), New York, 1940-41.
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Kosan/Kacan Bacaklar (Running Legs), New York, 1940-41.
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Asag1 Dogu Kiy1, New York, yak.1939-1942.'%

13 http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=57896
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;
Metropole Kafe, New York, yak. 1946.'° Alberta-Alberta, New York, yak. 1945.

1% http://mastersofphotography.blogspot.com/2011/11/lisette-model.html
165 http://mastersofphotography.blogspot.com/2011/11/lisette-model.html
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k= ikt > b 3 R~
Sammy’s, New York, 1940-44. Peceli Kadin, San Francisco, 1949.'%®

1 http://ru-herself.livejournal.com/529724 html
17 http://spaceintext.wordpress.com/tag/photography/
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Lisette Model’in fotograflarina ¢cogunlukla sezgileri yon verir. Dogrudan Fotograf
akimimin temsilcilerinden Ansel Adams ya da Henri-Cartier Bresson gibi fotografi
cekim sirasinda bitirmez, karanlik odada baski sirasinda ¢ergeveye miidahale ederek,
yeni kadrajlar alir. Model i¢in ¢ekim Oncesi-siireci ve sonrasi fotografcinin istedigini
elde edebilecegi toplam bir siirectir. Berenice Abbott’un “kusursuz goz” olarak
tanimladigi Model’in fotograflari, fotograf¢inin kendine ait 6z(n)el bakisinin
cesaretli bir yansimasidir. Fotograflar1 dogrudandir ama Dogrudan Fotograf akimi
fotografcilarinin ideal, miikemmel kompozisyon ve fotografi c¢ekim siirecinde
tamamlama yaklasiminda degil, hayatin Diane Arbus ve Nan Goldin gibi maskesiz

yliziine yakinlasan i¢erden fotograflardir.

Lisette Model’in fotograflarindaki ayrintilar biitiin okumalar1 bolerek parcalar ve
hatta izleyiciyi kiyida kdsede kalmig bir ayrintiyla kendine asik ederek, sarsar da...
Izleyici belki bildigi ama higbir zaman dyle gérmedigi agilardan katilir fotografa;

zengin hayatlara, sahne hayatina ya da sefil hayatlara. Nice’de, Coéte d’Azur’da

' http://www.americansuburbx.com/2010/06/theory-lisette-model.html
' http://ru-herself.livejournal.com/529724 html
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cektigi  “Promenade des Anglais” serisinin zengin burjuvalari goérmeye alisik
olmadigimiz bir rahatsiz edicilikle fotograflanirlar. Bu anlamda huzursuzdur

fotograflari.

1951°de Columbia Universitesi New School for Research’de fotograf dersleri
vermeye baslayan ve ders vermeye hayatinin sonuna kadar devam eden Lisette
Model 6grencilerine tek bir bir seyi dgiitler; “Midenizde hissedene kadar fotograf

cekmeyin” (Don’t shoot until you feel from your gut).

Lisette Model i¢in diinya bir tiyatro sahnesi, fotograf ise gii¢lii, hareketli ve gorsel
bir oyunun sahnelenebilmesi i¢in gerekli hareket becerisini saglayan vurucu giicii

yliksek bir aragtir.

Sirkei, Nice, 1938.
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Lisette Model i¢in fotograf gercek(te) olanin belgesi olmaktan ¢ok fotograf¢inin
0z(n)el analojileridir. Model’in Nice’de ¢ektigi Promenade des Anglais serisinden
baslayarak tiim serilerinde parcalanmis (fragmented) boliinmiis ve i¢inde bulunulan
diinyanin hayal edilmesini engelleyen karmasik, duygusal bir siirecin izleri vardir.
Lisette Model, hareket, kadraj ve alisilmadik acilarla bozguna ugratilarak
hibritlestirdigi goriintiiler {izerinden soyutlamalar yapar. Pargalama ve deneysel
yaklasimiyla fotograflarimi cektigi kisilerin kimliklerini neredeyse karartir. izleyici
Model’in fotograflariyla goriintiilerdeki kisilerin sosyal konumlari iizerinden degil,
kisisel halleri iizerinden iliski kurmaya zorlanir. izleyiciyi farkli insanlik hallerine
bakmaya zorlarken; acima, nefret, itici bulma hatta igrenme vd. duygularini harekete
gecirmesine (duygu sOmiiriisiine) izin vermeyen tamamiyle sezgisel/i¢giidiisel bir
yaklagimi vardir. Serilerine konu olarak sectigi ve toplumsal hayatin bir sekilde
“smurlarinda” dolasan insanlara atfettigi dnemi seyirciden de talep eder. Bu ortiik
talep 6grencisi Diane Arbus’un fotograflarinda daha giiglii ve zorlayicidir. Ug
fotografcinin serileri yahut tek tek isleri bdylesi bir rahatsiz ediciligin izlerini tasirlar.
Yansittiklari, hayatin onlar1 da zorlayan yiiziidiir. Samimiyetten kagilmadig:
takdirde, saklanilmadigi takdirde fotograf¢ilarin da maskelerinin bir bir indirmesinin

yolunu agan bir sahtelikten arinma stirecidir.

Kosan/Kagan Bacaklar (Running Legs) serisinde tercih ettigi siradisi acilar ve diisiik
hizl1 ¢ekimlerini muhtemelen karanlik odada baski sirasinda yeniden kadrajlayarak

son haline getirir.

Yansimalar (Reflections) serisinde tercih ettigi igige, Ustlislite goriintiilerinde de
biitiin degil, parcalar, ayrintilar vardir; birbiri icine ge¢cmis, birbiri lizerinde yansiyan,
eksik kalan fragmanlar; ¢cok katmanlhdirlar ve okumay1 zorlastirirlar. Tipki hayat
gibidirler ya da bir siir dizesi gibi... Tek baslarina da ¢ok sey soylerler, biitiinii
aramazlar parcalanmigliklar icinde adeta kayip zamanlarda nefes alirlar. Lisette
Model’in bu serisinde Eugene Atget’'nin Paris’teki yansimalarinin izlerine
rastlariz.'” Vitrin camlaridan yansiyanlar bir yandan da sehrin ve diinyanmn kaotik

hallerine bir gonderme gibidir. Model’in karelerinde E.Atget’nin sakinligi yerini

170 Benzer izlere Berenice Abbott’un Degisen New York Changing New York serisinde de

rastlariz.(Ag¢iklama bana ait).
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giirliltiiye ve karmasaya birakir (Model bu karmasay: siradist agilar kullanarak biiyiik

bir ustalikla yakalar).

Lisette Model fotograf tarihinin, kendine 6zgili soyut-deneysel diyebilecegimiz
yaklagimi, alisilmadik c¢ekim agilari, baski sirasindaki miidahaleleriyle ve sectigi
sinirlarda  dolagsan ve bu smirlart zorlayan konu(m)lartyla, akillardaki ve

duygulardaki belirsizlik dozunu da katmanlastiran ve karmasiklastiran bir fotografci

olmustur.

! http://spaceintext.wordpress.com/tag/photography/
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Kronoloji

1901-
1918-20
1924 -
1926 -
1933 -

1934 -

1935 -
1937 -
1938 -
1939 -

1940 -

1941 -

1942-50

1951 -

1955 -
1957 -
1968 -

1975 -

10 Kasim’da Viyana’da diinyaya gelir.

Arnold Schonberg’den miizik dersleri alir.

Babasinin 6limii.

Paris’e gider.

Miizigi birakir. Ik kamerasini alir ve Rogi André ile tanisir.

Nice’de “Promenade des Anglais™ serisi iizerine caligmaya baslar.

Rus asilli, Konstriiktivist ressam Evsa Model ile tanisir.
“Promenade des Anglais” fotograflar1 Regards’da yaynlanir.
Evsa Model ile evlenir.

New York’a taginir.

Yansimalar (Reflections) serisinin ¢ekimlerine baglar.

Ralph Steiner PM’s Weekly’de “Promenade des Anglais”den bir secki

yaynlar.

Ilk kisisel sergisini Photo League’de acar. Harper’s Bazaar’da
fotograflarin1 yayinlayan Alexey Brodovitch ile birlikte calismaya
baglar.

Model’in kariyerindeki en iiretken yillar. New York gece kliiplerinde

(Sammy’nin Bar1, Nick’s ve Gallagher’s) {linlii fotograflarini ¢eker.

Columbia Universitesi, New School for Research’de baslayan

hocalig1 hayatinin sonuna kadar stirer.

Harper’s Bazaar’la igbirligi sona erer.

Diane Arbus 6grencisi olur.

Amerikan Magazin Fotograf¢ilar Dernegi’nin onursal iiyesi olur.

August Sander’in biiylik oglu Gerhard Sander ile tanigir. Sander
Model’in temsilcisi olur ve fotograflarinin baski sorumlulugunu

ustlenir.
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1978 -

1979 -

1981 -

1982 -

1983 -

1983 -

1990 -

Rencontres Internationales de la Photographie d’Arles’da Izis ve

William Klein ile birlikte onur konugu olur.

Aperture yayinlari Marvin Israel’in tasarimi ve Berenice Abbott’ un

metinleriyle Lisette Model’in bir monografisini yayimlar.

New Orleans Sanat Miizesi’nde “Lisette Model: Bir Retrospektif”
acilir, aym sergi bir yil sonra Essen’de (Almanya) Folkwang

Miizesinde de sergilenir.

Paris sehri Altin Fotograf Madalyasiyla ddiillendirilir.

4 Mart: Haverford Koleji, Comfort Galeri’de son dersini verir.
30 Mart’ta, 82 yasinda New York’da vefat eder.

Retrospektif fotograf sergisi Kanada Ulusal Galeri’de acilir. Sergi

kiiratori: Ann Thomas.
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arda, Las Vegas, yak. 1949.
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Okuyan Kadm, yak. 1933-38
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4.2 Diane (Nemerov) Arbus (1923 -1971)

Diane Arbus portre, Roze Kelly/Getty Images172

’

“Ne kadar ayrintilandwrirsan, o kadar genellesir.’

Lisette Model

Smirlar, Siradanliklar ve Otesi

Lisette Model’in “Ne kadar ayrintilandirirsan, o kadar genellesir” ciimlesi, Arbus’a

0zel fotograf anlayisinin temel yaklagimi olur.

Diane Arbus kisa siiren hayat ve fotograf yolculugunda ailesinden baslayarak

yasadigr karsi-lagmalar ve yaklasimiyla fotografta kisisel, siibjektif yaklagimin

172 http://www.theguardian.com/artanddesign/2011/jul/26/diane-arbus-photography-sideshow
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yolunu gii¢lendiren ve fotograf tarihinin bu yonde akisin1 derinden etkileyen

fotografcilarin basinda gelir.

1940’1 yillarin basinda once Berenice Abbott ve ardindan efsanevi Rus sanat
yonetmeni Alexey Brodovitch’ten fotograf dersleri almis olmakla birlikte, Arbus’un
kendine ait yaklasimin1 gelistiren kisi, hocas1 ve arkadasi Lisette Model’dir. Bu
“motto” Arbus’u genellestirmelerde uzaklastirarak, sinirlara hatta daha 6tesine; hig

bakilmayanin, giizel ya da kusursuz olmayanin pesinden gitmeye yoneltmistir.

Diane Nemerov, 1923 yilinda ii¢ cocuklu, varlikli bir ailenin ortanca ¢cocugu olarak
diinyaya gelir. Diane Arbus’un c¢ocukluk yillart ile ilgili, “Cocukken bana act
verdigini hissettigim seylerden birisi, asla zorluk ¢ekmemis olmamdi. Bir gercek-
disilik duygusunun i¢ine hapsolmustum sanki [...] Ayrica, bagisikli bir hayat siirtiyor
olma duygusu da —ne kadar giiling goriiniirse goriinsiin- bana ac1 veriyordu.”'”
diisiinceleri karsiligin1 dogrudan hayati, fotograflar1 ve 6liimiinde bulur. Sontag’in
da belirttigi gibi, “Arbus’un ¢aligmalar1 tepkiseldir —kaynagini asalete karsi,

»17% By anlamda Diane Arbus

onaylanmis olan sey(ler)e karsi tepkisellikten alir.
yaklagimi ve fotograflariyla fotograf tarihinin ¢ok dnemli bir kirilma noktalarindan

biridir.

'3 Sontag, age, 53.
17 age, 55.
'3 http://artblart.com/2009/05/02/

91



Diane Arbus’un fotograflar1 19.Ylizyil basinda Modern Fotograf ile birlikte
fotografta baskin olmaya baslayan estetik arilik anlayisina gerek 06zii gerekse

bicimiyle uzak ve dahasi tepkisel bir karsilik gibidir.

Fotograflari, 1920’lere kadar giindemde olan uysal, giizel fotograf anlayisina acik bir
kars1 durusu temsil etmektedir; sevecen degildirler, fotograflarinin (ve kendinin de)
tim insanlig1 kucaklamak gibi sekli bir hiimanizmi yoktur ve fazlasiyla rahatsiz
edicidir (gérmedigimiz, gérmekten kagindigimiz bir diinyaya karsilik geldikleri i¢in).
Arbus hayata ve fotografa miikemmellikler degil, eksiklikler iizerinden bakar.
Fotograf, kendi yetistigi steril ve varlikli ortama duydugu tepkiyi yansitmanin bir
yoludur. Esi Allan Arbus’la yiriittiikleri moda ve reklam fotograf¢iligini bu kadar
cabuk birakmasinin ardinda, bu diinyada gercek hayatta asla karsilig1 olmayan hazir
gortintiilere karst duydugu tepki olsa gerektir. Diinya giizel, ideal, iyilikler kadar
belki daha da c¢ok eksik, ¢irkin, kotii ve acilarla doludur Arbus igin. Soylular,
zenginler kadar fakirler, fahigeler; heterosekstieller kadar travestiler ya da escinseller;
standart boylular kadar ciiceler ve devler de bu diinyaya aittirler. Farkliliklart
nedeniyle toplum dis1 ya da “anormal” olarak tanimlanmalari ise ayrimciliktir; yok
saymaktir. Bizler sevelim ya da sevmeyelim, kabul edelim ya da reddedelim
gormezden gelemeyiz. Boyle yaklastigimizda bir boliim insan1 “Otekilestiririz”.
Insanlar1 normal-anormal, saglikli-sakat, heteroseksiiel-homoseksiiel, iffetli-iffetsiz
gibi ayrimlarla kategorize ettigimizde ayniliklar tizerinden tektiplestirmis oluruz.
Insanlar farklidir ve farkliliklartyla fark yaratirlar. Diane Arbus bir baska hayatin
daha oldugunu (kendi hayatindan, ailesinden yola ¢ikarak) gosterme yontemi ve
yaklagimiyla anarsist bir fotograf¢idir. Arbus, politik zeminde degil ama insani
diizlemde bu siglastirmaya, aynilagtirmaya ve yok saymaya karsi ¢cikmis ve tepkisini

fotograflariyla gostermistir.

Arbus’un fotograflari,

Sapkin insanlarin ve ucubelerin fotograflar1 o kisilerin ¢ektikleri acilardan ziyade, hayattan
kopukluklart ve hayat karsisindaki 6zerkliklerini 6ne ¢ikarir. Soyunma odalarindaki kadin
taklit¢iler, Manhattan’daki otel odasindaki Meksikali ciice, 100.Cadde’de bir salona
toplanmig Rus ciiceler ve onlar gibi siirliyle insan, resimlerde genellikle neseli, halleriyle
barisik ve olduklar: gibi gosterilirler.'”

Bu kisileri tathi tathh konusarak ikna edip, dogal ya da tipik hallerine gegirmeye
calismaktansa, olmadiklar1 gibi durmaya, garip gériinmeye, yani poz vermeye tesvik eder.

176 age, 44.
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Bundan dolay1 da, benligin disa vurulmasi, acayip, tuhaf ve ¢arpik olanla 6zdeslesmis hale
. 177
gelir.

Bu okumayla Diane Arbus’un (ve Nan Goldin’in) New York’da polis muhabiri
olarak c¢alisgan Weegee'nin 1940’11 yillarda c¢ektigi suglular ve kaza kurbanlari
fotograflarini kendine niye yakin buldugunu da anlamak kolaylasir. Ancak ne Diane
Arbus’da ne de Nan Goldin’de Weegee’deki gazeteci/muhabir yaklagimi yoktur.
Weegee’nin sehrin sug, ceza ve Olim iizerinden karanlik yiiziinii yansittig
sansasyonel siyah/beyaz fotograflari, Diane Arbus’da siirreel tekpisel bir kayitsizliga,
Nan Goldin’in renkli fotograflarinda ise hiper gergek¢i (ve her ikisinde de rahatsiz

edici) bir yaklagima aracilik eder.

isimsiz, 1970-71. Ciplélziar'lzarzpmda Gn(; Garson |
New Jersey, 1963

Diane Arbus’a gore hayati yapan genellestirmeler degil, ayrintilardir; eksikler,
olmayanlar, bilinmeyenler, hayaller ve arzu edilenlerin toplamidir. Yasadigimiz
hayati daha iyi anlayabilmenin bir yolu da, goriinenler, bilinenler kadar
bilinmeyenler, 6tekilestirilenler ve sayilmayanlar iizerinden yasanilan hayatlara ayna
tutarak yahut hayati bu anlamda maskesizlestirerek bakmak olabilir. Arbus’un
yaptigini yapmak yani “basarili hayatin karsisina basarisiz hayat: koymak™’® hi¢ de
o kadar kolay degildir. Arbus, hayata karanlik yiiziinden bakmay: tercih eder;

" age, 45.
178 age, 55.
93



gorlilmeyeni ¢ekmeyi (tipkt hi¢ yazilmamis olani okumak gibi) ve her giin biraz daha

o karanligin i¢ine ¢ekilmeyi.

iﬂ 4"?, '
-VJ“* e

Oyuncakli Cocuk,1962.179

Diane Arbus, yasadigimiz diinyanin giizellikleri {izerinden hayata bagliligi degil,
Susan Sontag’in ifadesiyle “ucubeler ilizerinden mutsuzlugu goriintiiye katarak,
kahramanlarinin hayat karsisindaki 6zerk duruslarini 6ne ¢ikarir.”'™ Kahramanlari
asla kaza kurbanlari, savas magdurlari, aclik ¢ekenler gibi 1stirap ¢ektiklerini bilme
ihtimalimiz olan kisiler degildir. Arbus izleyicilerin; fotograflarim1 ¢ektigi ucubeleri,
ikizleri, ligiizleri, ¢iplaklar kampindaki insanlari, dovmeli adamlari, aileleri, Yahudi
dev adami, maskeli insanlar1 asla kendi hayatlarimiz {izerinden, bir yakinlik
duygusuyla okumamiza ve o hayatlara katilmamiza izin vermez. Izleyici bu
kahramanlar1 kendi Ozerklikleri ic¢inde izler. Susan Sontag’a gore “Arbus’un

fotograflar1 (dehsetengiz olam1 kabullendikleri haliyle), mesafeye, ayricaliga,

"7 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2001.474
80 age, 44.
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izleyiciden gérmesi istenen seyin gercekten de Jteki oldugu seklindeki bir duyguya
dayandiklar1 ic¢in, hem wutangacca hem de tekin olmayan bir naiflik ortaya
koyarlar.”"®!" Arbus’un neredeyse bitmek bilmez tuhafliklar sunan fotograflar asina
olmadigimiz, ait ya da parcasi olmadigimiz giindelik “6teki” hayatlardan kesitler
sunarken, onlara karsi i¢imizde ne acima, ne sefkat duygusu uyandirirlar. Bu

fotograflar bir bagka diinyanin da oldugunun kanit1 gibidirler.

181
age, 40.
82 http://www.arcstreet.com/article-diane-arbus-jeu-de-paume-paris-87080430.html
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Isimsiz, New York, 1970-71."%

Edward Stecihen’in 1955°te diizenledigi Insanlik Ailesi (Family of Man) adli sergide
Diane ve Allan Arbus’un da fotograflar1 dahil olmak {lizere, 68 iilkeden, 273
fotografc1 503 fotografla insanligin “tek”ligi vurgulanirken, Arbus’un 1972 yilinin
sonunda New York MoMA’da acilan ve 1975’e kadar ABD ve Kanada’da dolasarak

7 milyon kisi tarafindan izlenen retrospektifi'**

Edweard Steichen’in bu ¢agrisin1 118
fotografla reddeder. Bu anlamda Diane Arbus i¢in “tek” bir insanlik ailesi yoktur.
Diane Arbus, insanlar1 kendi farkliliklar1 i¢inde goriir, kabul eder, onlara deger verir

ve izleyiciyle paylasir.

'3 http://www.arcstreet.com/article-diane-arbus-jeu-de-paume-paris-8 7080430.html

'8 Bu sergiyle birlikte kizi Doon Arbus ve Marvin Israel’in editérliigiinde hazirlanan “Diane Arbus:
an Aperture Monograph” adli kitap da yaymlanir. Kitapta Arbus’un 80 fotografiyla, yazilar1 ve
kendisiyle yapilan roportajlar yer alir. (Agiklama bana ait).
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Susan Sontag oglu Davie ile, N.Y.C., 1965, Diane Ar-bus185

Susan Sontag Diane Arbus’un yaklagimin “Fotograf Uzerine”de ¢ok iyi aciklar:

Arbus sergisi, giizel goriiniisleri ve insana 6zgii davraniglariyla dikkat ¢eken kisiler yerine,
sira sira canavarl ve onlarin sinirda olma hallerini yan yana koymaktaydi; fotograflar
¢ekilenlerin hepsi ¢irkindi, grotesk ya da goze gelmeyen giysiler i¢indeydiler, durdukalri
yerler soluk ve tenha ortamlardi —poz vermek ve genellikle de kendini seyredecek olan kisiye
samimiyetle ve gilivenli bir bakis firlatmak amaciyla bir an duraksayip kameraya bakmis
kisilerden olusuyordu. Kald1 ki Arbus’un ¢alismalar1 kesinlikle, izleyiciyi fotografini ¢ektigi
paryalarla ve sefil goériiniimlii insanlarla 6zdeslesmeye cagiriyor degildi. Bu anlamiyla
insanlik, Arbus’un goziinde ‘tek’ degildi.

Arbus fotograflari, 1950’lerde duygusal bir hiimanizmle avunup oyalanmay1 dileyen iyi
niyetli kisilere, 1970’li yularda huzursuzlukla karsilamay: igtenlikle dileyecekleri anti-
hiimanist bir mesaj iletmektedir. Bu iki dénemin mesajlar1 arasinda tahmin edildigi kadar
onemli bir fark s6z konusu degildir. Stecihen sergisi ‘kabaris’1, Arbus sergisi ‘algalis’t temsil
etmekle birlikte, her iki deneyim de tarihsel bir ger¢eklik kavrayisini yok saymaya goniillii
gibidirler.

Steichen’in sectigi fotograflar, herkesin ortaklasa paylastigi bir insanlik durumunu ya da
insani dogay1 varsayar. Birey olarak insanlarin her yerde aynmi sekilde dogdugu, ¢alistigi,
giildiigii ve 6ldiigiiniin serimlemeyi amaclayan “Insanlik Ailesi” sergisi, tarihin (ger¢ek olan
ve tarihe yedirilmis farkliliklar, adaletsizlikler ve ¢atismalarm)belirleyici agirhigimi yadsiyan
bir nitelige sahiptir. Arbus’un fotograflariysa, herkesin yabanci, umutsuz derecede tecrit
edilmis, mekanik, koétiirimlestirilmis kimilikler ve iliskiler agi igerisinde hareketsiz
birakildig1 bir diinya goriiniimii ortaya atarak, siyaseti Steichen’in sergisiyle kesinlikle ayn1
Olgtide kulvar dis1 birakmaktadir. Steichen’in fotograf antolojisinin katiksiz coskusu ile
Arbus retrospektifinin soguk kayitsizligi, tarih ile siyaseti gereksizlestiren bir bakigla
donanmiglardir. Steichen’in sergisinde bunu insanlik durumunun tiimellestirilmesiyle
gérmemiz miimkiin iken, Arbus retrospektifinde ayni olgunun dehsetli olana indirgenip,
atomlastirlmasiyla serimlendigini goriiriiz.'™

'3 http://timiphoto.wordpress.com/2011/03/04/documenting-subcultures/

1% age, 38-40.
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Bir Karnavalda Dévmeli Adam, 1970.

Diane Arbus’un fotograflarinin hatirlattiklar1 asla kendi yasantilarimiz iizerinden
degildir, dolayisiyla canlandirmalarimizi, hayallerimizi tamamlamamiza, goriintiileri
kendimize ait kilmamiza izin vermemekle birlikte, inkar1 imkansiz kilan bir
mesafesizlikte hayatimiza gizlice niifuz ederler ve izleyiciyi tanimadigi duygu ve

diisiincelerle bagbasa birakarak yoldan ¢ikarirlar.

i
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New York, 1967.

' http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2001.399
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New York, 1968.

Brooklyn’li Geng Aile Pazar Gezintisinde, NYC, 1966'%®

'8 http://theauberginecoat.wordpress.com/2012/10/26/diane-wie-u-mag-kiezen/
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™
B = i i
Geng Adam ve Hamile Karisi, Washington Square Park, 1965."

Karnaval Karavaninda Hermafrodit ve K6pek, Maryland, 1970."°

"% http://theauberginecoat.wordpress.com/2012/10/26/diane-wie-u-mag-kiezen/

190 http://theauberginecoat.wordpress.com/2012/10/26/diane-wie-u-mag-kiezen/
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Yahudi Dev, 1970 "*

P http://fadedandblurred.com/spotlight/diane-arbus/
12 http://theauberginecoat.wordpress.com/2012/10/26/diane-wie-u-mag-kiezen/
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193

Ok y

Tek Yumurta Ikizlveri, Roselle, New Jersney, 1967.74

'3 http://anthonylukephotography.blogspot.com/2011/05/photographer-profile-diane-arbus.html
4 http://fadedandblurred.com/spotlight/diane-arbus/
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Kronoloji:

1923-

1928-

1934-

1940-

1941-

1945-

1946-

1954-

1956-

1958-

14 Mart’ta New York’da diinyaya gelir.

New York’da Ethical Cultural School’a girer.

Egitimine Ethical Culture Fieldston School’da devam eder.
Haziran’da mezun olur.

18 yasinda ¢ocukluk aski Allan Arbus ile evlenir.

Ik k1z1 Doon diinyaya gelir. (Sonradan yazar olur.)

Kocas1 Allen Arbus’la birlikte moda ve reklam fotografciligi yapmaya
baglarlar. Diane Arbus sanat yonetmenligi yapar, Allen Arbus ile fotograflari

ceker. Glamour, Seventeen, Vogue, Harper’s Bazaar vb. dergilerle ¢alisirlar.
Ikinci kiz1 Amy diinyaya gelir. (Sonradan fotografe1 olur.)
Moda ve reklam fotograf¢iligini birakir.

Allan Arbus ile ayrilirlar.

1960’11 yillarda Parsons School of Design’da, New York City’de Cooper Union’da,

1963-

1967-

1969-

1970-

1971-

1972-

Providence Rhode Island School of Design’da fotograf dersleri verir.

“American Rites, Manner and Customs” projesiyle Guggenheim bursu

kazanir. Bursu 1966°da yenilenir.

Ik biiyiik cikismi, Lee Freidlander ve Garry Winogrand ile birlikte New
York Modern Sanatlar Miizesi’nde John Szarkowsi’nin kiiratorliigiinde

actiklari, New Documents (Yeni Belgeler) sergisiyle yapar.
Allan Arbus ile bosanirlar.

John Szarkowski ile fotojurnalizm iizerine New York Modern Sanatlar
Miizesi’nde agilacak olan Form Pictures to Press (Fotograflardan Basina)

adli sergi projesinde aragtirmaci olarak ¢alisir.
26 Temmuz’da intihar ederek yasamina son verir.

10 fotografi ile Venedik Bienali’ne kabul edilen ilk Amerikali fotografci olur.
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1972-

1984-

2001-

2003-

New York’da MoMA’da retrospektif sergisi acilir. Sergi 1975’e kadar ABD
ve Kanada’da dolasir ve sergiyi 7 milyon kisi izler. Biiyilkk kizi Doon
Arbus’la arkadagi Marvin Israel’in birlikte hazirladiklar1 “Diane Arbus: an

Aperture Monograph” adl kitab1 sergiyle birlikte yayinlanir.

“Diane Arbus: Magazine Work, 1960-1971” Kansas’da Spencer Modern

Sanatlar Miizesi’nde sergilenir.

1972°de retrospektif sergisiyle birlikte yayimnlanan kitab1 fotograf tarihini en
basarili kitaplarindan biri olarak segilir. Kitap 2004 yilinda 300.000’den fazla

satar.

“Diane Arbus Revelations” sergisi San Francisco Modern Sanatlar

Miizesi’nde agilir. Sergi ABD ve Avrupa’da dolasir.

Bati 20. Caddede Bigudili Geng Adam Evinde, N.Y.C, 1966.
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New Jersey, 1963."°

193 http://theseasonofplumandcobblestone.blogspot.com/2010/09/diane. html
19 http://fadedandblurred.com/spotlight/diane-arbus/
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4.3 Nancy “Nan” Goldin (d.1953)

Oto-portre, Berlin’de Odamda, 1994.

“Eger yeterince fotograflarini ¢cekersem, kimseyi kaybetmeyecegimi diistintirdiim.
Oysa ¢ektigim fotograflar bana ne kadar (¢ok) kaybettigimi gosterdi.”

Nan Goldin
Ciftler ve Yalnizlik (Couples & Loneliness) adli kitabindan

Hafizanmin Fotograflar:

Nan Goldin’in fotograf¢iligint 15 yasinda fotograf makinesiyle tanistigr ilk giinden
ve ilk fotograflarindan baslayarak aci, oliim, kayip ve karanlik tanimlar. Fotografin
hayatin1 kurtardigin1 sdylese de, fotograflari kaybettigi, kurtaramadigi hayatlara,
yakin dostlarina, biiyiik ailesine bir agittir aslinda.

Nan Goldin i¢in telafisiz zamanlarin heniiz 12 yasindayken, en biiyiik kizkardesi

Barbara Holly’in 18 yasinda intihartyla bagladigi sdylenebilir.
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Hayata bu kadar travmatik ve neredeyse bas edilemez bir “gercek”le baslamisg
olmasinin izlerini tasir fotograflari. Kardesinin hi¢ fotografi, bir kaydi yoktur.

Barbara’dan geriye higbir sey kalmamustir; bir fotograf bile...

Cookie Tin Pan Alley’de, N.Y.C., 1983'"

"7 http://parenthetically.blogspot.com/2012/08/seen-around-town.html
1% http://www.photoforager.com/archives/nan-goldin
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Nan Goldin adeta hafizasim1 kaybetmemek i¢in fotograf c¢eker; c¢ektikce
kayboldugunu ve daha da ¢ok kaybetmekte oldugunu bilse de. Hayatta olanlari,
hayatinda olanlar1 muhafaza edebilmenin bir yoludur fotograf Nan Goldin i¢in.

Nan Goldin, Lisette Model ve Diane Arbus’dan farkli olarak; dig mekanlarda degil
daha ¢ok i¢ mekanlarda ¢cekim yapar. Modelleri ise sadece ailesinden kisilerdir.

Goldin’in “aile alblimleri” neredeyse higbir ailenin gostermek hatta saklamak bile
istemeyecegi fotograflardan olusur. Cok kisiseldir; Lisette Model ve Diane Arbus’tan
da ¢ok hatta ve Model ve Arbus’un tersine romantiktir. Duygularin1 ve kendini hig
saklamadan, ¢iril¢iplaklikla, tiim maskesizligiyle goriintiiye aktarabilen, bunu en ¢ok
da kendini acitma ve yaralama pahasina biraz da acimasizca diyebilecegimiz bir
yaklagimla yapa(bile)n bir fotografcidir. Bu yaklasimiyla tedirgin eder Nan Goldin.
Fotograflart hem ¢ok “igeridendir” ama izleyiciyi asla biiyiik ailesine yaklastirmaz.
Ancak onlar {izerinden izleyiciyi yara alacak olsalar da aynalardan ge¢gmeye, kendi

yiizlesmelerini yasamaya mecbur eder. Fotograflari acik yara gibidir.

Oto-portre, Dayak yedikten Bir ay Sonra Nan, New York City, USA, 1984.
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Fotograflart o denli “gercektir” ki, gercek distymis gibi algilanabilir. Bu yaklagimin
izlerini bir sonraki kusagin énemli fotograf¢ilarindan Italyan fotografci Antione

d’Agata’da (d.1961) goriiriiz.
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Goriintiiler karsisinda izleyicinin yakalandigi ve bag etmekte ¢ok zorlandiklar1 (tipkt
fotografcilar1 gibi) korku, tedirginlik, “peki ama bunlar ne?” gibi anlamsiz sorular
yigin1 olsa da, bu fotograflar izleyiciyi asla duygusal olarak somiirmez ama
yorucudur, yaralayict ve sorgulayicidir ve izleyiciyi (fiziksel olarak da) kusatarak,

kacamayacag bir uzakliga hapsedebilir.

OO0

NN

Antoine d’Agata’nin Paris’te Le Bal’de a¢tig1 “Anticorps” sergisi (24 Ocak-14 Nisan 2013), tasarim1
ve mekanda izleyiciyle kurulmasi istenen iligki anlaminda boylesi bir kusatmanin ve mesafesizligin en
giincel ve gii¢lii 6rneklerinden biridir. (fotograf: Laleper Aytek)

Bu fotograflarin ortasit yoktur, ug¢lardadirlar; ya ¢ok uzaktirlar ya da ¢ok yakin.
Yakinlastikca sorgulamaya ve izleyiciyi de icine ¢ekmeye baslarlar. Sevgilinizden
dayak yemis olan siz olmasaniz da, Lisette Model’in sdyledigi gibi midenizde bir
hareketlenme hissedersiniz. AIDS’den 6lmekte olan sizin ailenizden biri olmamakla
birlikte ¢cok yakinizdadir ve neredeyse size dokunmakta ve sormaktadir: “Niye?”

diye...
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Alt: Greer ve Robert yatakta, NYC,1982.°%

1 http://www.photoforager.com/archives/nan-goldin/nan-goldin-2
29 http://www.tate.org.uk/art/artists/nan-goldin-2649
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Misty ve Joey, Hornstrasse, Berlin, 1992.%%*

2" http://sexualityinart.wordpress.com/2008/01/06/nan-goldin-part-2-of-2/
292 http://www.photoforager.com/archives/nan-goldin
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Cot Portatif Karyolada, N.Y.C., 197 203

293 http://www.photoforager.com/archives/nan-goldin
2% http://sexualityinart.wordpress.com/2008/01/06/nan-goldin-part-2-of-2/
2% http://sexualityinart.wordpress.com/2008/01/06/nan-goldin-part-2-of-2/

114



Siobhan Sigara ile, 1994.*%

2% http://www.michaeloart.com/art-composition-asymmetrical-balance/

115



Kalp Atislar1. **’

208
9.

Joanna Giilerken, Hotel Paris, 199

27 http://www.flickr.com/photos/eekypooh/222414914/
2% http://www.photoforager.com/archives/nan-goldin
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Ryan Kiivette, 1976.*"

Guido yiizerken, Levanzo, Sicilya.”"

29 http://www.flickriver.com/photos/bohemea/5997191197/
219 http://www.picassomio.com/gallery/eyestorm/nan-goldin-artwork-22724. html
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Nan Goldin’in yogun bir bi¢cimde kisisel, spontane ve cinsellik barindiran saldirgan
fotograflarinin  kahramanlar1 asla disaridaki diinyadan, tanimadigi insanlarin
arasindan degildir. 15 yasindan bu yana, eline fotograf makinesini ilk olarak aldiktan
sonra ¢ekmeya bagladigi ve cekmeyi tercih ettigi kareler, kendisi heniiz 12
yasindayken intihar ederek hayatindan “giden”, onu terk eden ablasina agik ve hayat
boyu siirecek bir tepki gibidir. Kaybolan hayatlarin izini stirmeyi de bu yiizden ister.
Hayatin karanlik, bilmedigi yiiziinde dibine kadar giderek adeta yasarken oliimii
gormek, dliimle yanyana yasamak, kaybetmenin agirligini hafifletmek ister ama her
kareyle, hazirladig1 her kitap, agtigi her sergi ve ¢ektigi filmlerle yiikii daha da
agirlagir ve daha ¢ok kaybeder. Yakin ¢evresindeki bu kadar ¢ok insani kaybederek
tutunur hayata. AIDS’e kars1 baslattig1 savag hayata tutunabilmek i¢in bilingli bir
miicadeleye doniisiir. Bunu Oncelikle ablasi, dostlar1 ve arkadaglar1 i¢in ama onlar
kadar da toplumsal bilinglenme i¢in yapmaya bagslar. Fotograf bu siirecte
cankurtaran1 olur. Hayati1 boyunca teoriyle ilgilenmez, yasadiklarindan g¢ikarir tiim

goriintiilerini (Lisette Model’in sozleriyle 6nce “midesinde” hisseder tiim kareleri).

Nan Goldin isleri ve yaklasimiyla, projeleri ve serileriyle Diane Arbus’dan sonra
fotograf tarihi kanonunda ikinci biiyiik kirilmaya isaret eden bir fotografci olmustur.
Islerini kategorize etmek Lisette Model ve Diane Arbus gibi ¢ok zor hatta
imkansizdir; kisisel belgesel bu anlamda her 3 fotografcinin (ve bu ¢aligmada anilan
tiim fotografcilarin) yaklagimim tarif edebilecek en dogru siniflandirmadir. Lisette
Model, Diane Arbus ve Nan Goldin resmi fotograf tarihini boyle ug kisisellikleriyle
yikmay1 basararak, bir yandan kategori dis1 olmuslar bir yandan da etkileri kusaklar
boyu siirecek (yavas yavas ve dalga dalga yayilan) bir farklilag(tir)ymanin, yeni(den)

bakmanin tetikleyicileri olmuslardir.

Nan Goldin’in gercekle kii¢iik bir yasta, 12 yasinda yilizlesmesi ve bu yiizlesmeyi 15
yasindan sonra sadece yasadiklarindan yola c¢ikarak ve fotografla yapmasi;
kamerasin1  “riiyalara” degil de, “kabuslara” yoneltmesi; motivasyonunu
“aydinliklardan” degil de “karanliklardan” almasi, fotograflarimin rahatsiz edici
yanmi arttirarak izlemeyi zorlagtirsa da; bir yandan da herkes i¢in kolayca
yapilabilirmis izlenimi uyandirarak neredeyse siradanlastirsa da; hayatin

sakla(n)digimiz, 1skaladigimiz yiizlerini birer birer ve cesaretle ortaya koydugu igin,
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hayatin tiim eksik yiizleriyle karsilasabilmenin de miimkiin oldugunu gosterdigi i¢in

cok onemlidir de.

w2

¥
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Erin Wasson, Bahar-Yaz 2010 Koleksiyonu ¢ekimlerinden.”"*

! http://www.fashiongonerogue.com/nan-goldin-rodarte-for-grey-magazine-fw-2012/
*12 http://evhpr.com/696/the-legendary-nan-goldin.html
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Kronoloii:213

1953

1965

1966

1968

1973

1977/78

1979

12 Eyliil’de, Washington D.C’de diinyaya gelir.

Ablas1 Barbara Holly 18 yasinda intihar ettiginde Nan Goldin 12
yasindadir.

13 yasinda evi terk eder.

15 yasinda Satya Community School’da (Boston) bir hocasi sayesinde

fotograf makinesiyle tanisir.

Ik kisisel sergisini S/B fotograflarla Boston’da agar. Bu sergide
arkadas1 David Armstrong sayesinde tanidig1 ve birlikte yasadig (ve
ailem dedigi) gey ve travestilerin ve transseksiiellerin fotograflarina

yer verir.

Boston Tufts University, School of the Museum of Fine Arts’dan
mezun olur, ardindan New York City’e yerlesir. Bowery’de yagamaya
baglar. Bowery’de 1981-86 yillar1 arasinda cektigi fotograflarla ilk
kapsamli calismasit  The Ballad of Sexual Dependency serisini

hazirlar.

The Ballad of Sexual Dependency serisini 800 fotografla 45 dk.’lik bir
gosteri ilk olarak sergilenir. Gosteriye zaman iginde ilaveler olur.
New York, Tokyo, Berlin, Paris, Londra gibi sehirlerde artik kendi
hayatina ve “ailesi” olarak kabul ettigi dostlar1 ve arkadas grubuna
odaklanir ve sadece bu gruba dahil olan insanlar1 fotograflar. Bu
donemde yaklagik 10 yillik bir donem boyunca 6zellikle Bowery’de
asirt doz uyusturucu kullanan arkadaslarini fotograflar ve tiim seri
Ballad of Sexual Dependency gosterisinde biraraya gelir. Bu seride
yer alan arkadaslarindan ¢ogunu (aralarinda en yakin iki arkadasi
Greer Lankton ve Cookie Miiller’de vardir) 1980’lerin sonu ve

1990’larda kaybeder.

13 http://www.metroartwork.com/popup_manufacturer_info.php?products_id=6501,
http://womenshistory.about.com/od/photographers/p/Nan-Goldin.htm
http://www.artnet.com/artists/nan-goldin/biography-links,
http://photoinbooks.wordpress.com/2012/10/18/the-other-side/,
http://en.wikipedia.org/wiki/Nan_Goldin (17.08.2013)
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1986

1987

1988

1989

1990

1991

1993

1995

1996

1998

1999

2002

Ballad of Sexual Dependency kitap olarak yayinlanir ve New York’da

Burden Galeri’de sergisi agilir.

Ballad of Sexual Dependency 3 ayr1 6dil alir: Fransa’da, Arles’da,
Les Rencontres d’Arles’da yilin kitabt 6diilii, ABD’de, Maine
Fotograf Atdlyesi Kitap Odiilii, Kodak Fotograf Kitab1 édiillerini alir.

Bagimlilik tedavisi gormek iizere bir klinige yatar.

AIDS’in biiyiik ailesi iizerindeki etkileri {izerine New York’da agilan
Witnesses: Against Our Vanishing (Y ok Olmamiza Karsi: Tanikliklar)
sergisinin kiiratorliigiinii yapar. Sergi, ¢agdas fotograf dalinda verilen

Camera Austria 6diilini kazanir.
Kendine 6zgii yaklagimiyla moda fotograf¢iligi yapar.

1989°da AIDS’den kaybettigi yakin arkadasi Cookie’nin hayatini

oliimiine kadar belgeledigi Cookie Mueller’i yayinlar.

20 y1l boyunca c¢ektigi travesti ve transseksiiellerin fotograflarindan

olusan The Other Side’1 yaynlar.
BBC i¢in I’ll Be Your Mirror adl1 bir film yapar.

Whitney Museum of American Art’da I’/ Be Your Mirror adli ve

kendi yagamindan karelerden olusan bir sergi agar.
Ten Years After: Naples 1986-96 yaymlanir.

Couples and Loneliness yayinlanir. Londra’da White Cube Galeri’de

Thanksgiving adl1 yerlestirmesi sergilenir.

Paris, Pompidou Center’da biiylik retrospektif sergisi acilir.
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S. SONUC

Bir i¢ belgesel olarak olusturulan goriintii gercekiistiidiir de, kendi zamanindan,
durumundan, yasamindan kopartilarak o fotograf¢inin i¢ zamanina atfedilebildiginde
yeni/bilinmeyen/farkli bir yorumu, bir soruyu ve bir karigiklig1 (soyut ya da somut)
ac1ga cikarabildigi dl¢iide o fotografciya ait ve biricik olabilen, her farkl izleyici i¢in

ve her izlendiginde bir bagka anlama ve bakma onerisine vesile olabilen.

Gorlintli yalnizea tek, degismez bir okumayla tariflendiginde bir kereliktir. Hayal
giicliniin hi¢ dokunulmamis katmanlarim1 aralayamadigi gibi, bir soru degil ama
cevap oldugu icin kapalidir. Defalarca ve herkes tarafindan benzer bigimlerle tekrar
edilmis olmasinin yani sira, bir bagska ve goriilmemis (yeni) okuma Onerisini yani

soyutlamay1 ve dolayisiyla da siirprizi izleyiciye aktarmadig i¢inse bir alintidir.

Alinti dista(n) olandir, distan gelendir, dylece kabul edilir, dogrudan aktarilir.
Yorum igte(n) olandir, icten gelendir ve belirsizlikler ve siirprizler barmndirr,
muglakligr tedirgin edicidir. Ama bir gorlintiiyli fotograf yapan en temelde bu

tedirginliktir.

Gergekte, yani dis diinyada(n) “olan” sey, fotograf¢cinin o ana adanmis i¢ diinyasi ile
harmanlanarak yeniden okunabildiginde bu, fotograf¢inin i¢ diinyas: ile dis
diinya(s1)nin bulusmasi ve seylerin aslina sadik kalinmasi gerekmeden, 6znel bir ima

ile (yeniden) insa edilmesidir.

Bu yiizden fotografcilar olarak pesinden gidilmesi gereken, en okunakli
“gerceklikleri” fiziki diinyadaki yerlerinden kaydirarak kendi gercekligimiz ya da
gercekdisiligimiz {izerinden yeniden degerlendirmek, doniistiirmek ve bu yeni halleri

goriintiiye aktarmaktir.

Cilinkii fotografta sadece o fotograf¢iya ait bir dil, Susan Sontag’in ifade ettigi gibi,
“benim (fotografcinin) ‘gercekten’ algiladigim sey olarak tammlandigi” zaman

miimkiindiir. Fotograf¢inin gercegi, bu gergek disinin kurgulanmasiyla olusur.
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Optik gortintiilerin yaraticisi zihinsel goriintiilerdir. Fotograf makinesi bu goriintiileri
elde etmenin araclarindan sadece birisidir. Sonsuz kere ve bozulmadan
cogaltilabilirler. Bir fotograf karesi tespit edildigi ve kaydedildigi anda Barthes’in
“punctum””'* diye adlandirdig1 bir gerceklik, bir 6lim ve oliilerin déniisii olur.
Izleyici, “o0” goriintii ile karsilastiginda ¢ok gerilerde kalmis an’in varolusunda, bir
goriinmezin ya da fotografcida o sekilde ortaya cikan bakisin pesine diisebilir.
Barthes’in punctum’u bir fotograf i¢in kiskirtici ve uygunsuz bir ya da bir¢ok dge
icerebilir ve izleyicinin sakin kalmasini, daha diiz, kapali bir okuma yapmasini ve en
onemlisi de izledigi goriintilye kayitsiz kalmasini engelleyen bir rahatsizlik

yaratabilir.*"”

Barthes’e gore “studium her zaman kodlanmis, punctum ise
kodlanmamustir.” “Isimlendirebildigim bir sey beni gercek anlamiyla delmez”
diyerek Barthes, bir fotograftaki belirsizlik ve muglakligin rahatsiz edici giiciine
isaret eder ve punctum’u “bir tlir gizli ote” olarak tanimlayarak, fotograf¢inin karar

aninin tam da bu noktada olustugunu belirtir.

Susan Sontag fotografi “Sliimliilerin envanteri” olarak (da) tanimlar.”'® Fotograf
tarihi 6zellikle ilk yiiz yilinda (1839-1939) bu envanteri; eksik, sayilmayan, géz ardi

edilenden Once “giizel” olana, “ideal” olana, “kusursuz” olana ait kilma g¢abasi

214 Fotografin bir “i¢ belgesel” olarak tarifini Roland Barhes, Camera Lucida adli kitabinda

“studium” ve “punctum” kavramlariyla soyle agiklar: “fotograflara karst bazen hareketlenen bir tiir
genel ilgi duyabilirim: ancak onlara karsi olan duygularim ahlaki ve politik bir kiiltiiriin akilct bir
araligin1 da sart kosar. Bu fotograflar hakkindaki duygularin ortalamadir, neredeyse belirli bir
egitimden kaynaklanir. Bu tiir bir insan ilgisini anlatacak Fransizca bir sdzciikk bilmiyorum, ama
santyorum bdyle bir sozciik Latince’de var: studium. En azindan ilk anda “caligma” anlaminda
degilse de, bir seye uygulama, insan i¢in bir tat, hevesli ama tabii ki 6zel keskinligi olmayan bir tiir
kendini verme anlamina gelir studium. Politik taniklik olarak da alsam, nefis tarihsel sahneler olarak
ketfini de ¢ikarsam, bu kadar ¢ok fotografla ilgilenmem ancak studium yoluyla olur: ¢iinkii bigimlere,
yiizlere, hareketlere, mekanlara ve eylemlere kiiltiirel olarak (bu ¢agrisim studium’da vardir) katilirim.
Ikinci 6ge studium’u kirar (ya da deler). Bu kez onu arayip bulan (studium alanim egemen bilincimle
inceledigim gibi) ben degilimdir. Bu 6ge sahneden yiikselir, bir ok gibi disari firlar, ve bana saplanir.
Bu yarayi, bu diken batmasini, sivri uglu bir aletle yapilan bu izi anlatan Latince bir sozciik var: bu
sozciik benim durumuma daha da iyi uyuyor, ¢iinkii hem bu sdzciik delme kavramina génderme
yapiyor, hem de soziinii ettigim fotograflar aslinda delinmis, hatta bu hassas uglarla delik desik
olmuslar; bu izler, bu yaralar, kesinlikle birer noktadir. O halde studium’u bozacak olan bu ikinci
ogeye punctum demeliyim; ¢iinkii punctum ayni zamanda 1sirik, benek, kesik, kiigiik deliktir ve ayni
zamanda zarin her bir atilisidir. Bir fotografin punctum’u beni delen (ama ayni zamanda beni
bereleyen, bana act veren) o kazadir.

1> Barthes’in sozleriyle; “Bir ayrti biitin okumami etkileyiveriyor; bu, ilgimin yogun bir

mutasyonu, bir patlamadir. Bir seyin belirtilmesiyle, artik fotograf herhangi bir sey degildir. Iste bu
bir sey beni tetikliyor, minicik bir sok, bir satori ve bir boslugun ge¢isini uyartyordu (géndergesinin
kiigiik olmasi hi¢ dnemli degildi).” Camera Lucida.

1® Sontag, age, 86.
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olmustur. Bir bagka tarih okumasi da bu “giizellemeye” (Resimselcilik akimina bir
tepki olarak baslayan) karsi cikis ilizerinden de yapilabilir. Ciinkii gerek hayat
gerekse sanat giizel olanla olmayan, ideal olanla kusurlu olan, iyi ile kotii, yasam ile
olim, tamamlayanlar ve eksil(t)enler birligi ve karsitligi ekseninde vardir. Hayat,
sanat ve fotograf ancak bu karsitliklardan hareketle 6zgiirlesebilir, 6znellesebilir.

Hayati, sanat1 ve fotografi da ¢cogaltacak olan budur.

Lisette Model, Diane Arbus ve Nan Goldin isleri, projeleri ve yaklagimlariyla
fotograf tarihini Oncelikli 6gesi olan “kesintisiz olumlama c¢abalarmni” kesintiye
ugratarak, “kusurlu olanlar” {izerinden de hayata bakmislardir. Yeni sorular ve
kurgularla, 6zel hikayelerle yeniden kurmak ve kurgulamak tizere kisisel belgeselleri
iizerinden biriktirdikleri ve maskesini indirmeye calistiklar1 kendi suretleri olmus ve
olmaktadir. Diane Arbus gen¢ bir yasta, 48 yasinda intihar etmis ve diinyay1

eksilterek gitmistir.

Lisette Model, Diane Arbus ve Nan Goldin, 3 farkli donemde, ortak olmayan ama
birbirini etkileyen ve giderek oOznellesen yaklasimlariyla, kendi belgesellerini
cekmislerdir. Fotograflar1 bir yandan ¢ok siradan, herkesin g¢ekebilecegi giinliik
kareler olarak da algilanbilirler ama bir yandan da, hayatin daha ¢ok bilmedigimiz,
tan1g1 olmadigimiz ya da i¢inde yasamadigimiz kisaca bize yabanci kesitlerinden
kareler oldugu i¢in de katilmasi kolay olmayan goriintiilerdir. Zorluk, goriintiideki
bilinmezlerin ¢oklugundan, bir tanima yerlestirememekten, cevapsiz sorulardan ve
bu nedenlerle yasanan tedirginlikler ve duygu yogunlugundan kaynaklanir. Bu ii¢
kadin fotograf¢inin fotograflariyla (diinyay1) giizellestirmek ve dogruyu soylemek
gibi bir dertleri olmadig1 agiktir. Daha ¢ok gormezden gelinen, yok sayilan kisileri ve
yasamlar1 goriintiilerler —ki onlar da bu cografyada tipki bizler gibi varolmaktadirlar,
bizler otekilestirip gormezden gelsek bile.. Ama bu “Gtekilestirilme” ve
yabancilasma duygusu daha c¢ok ilgilerini ¢eker. Bu yaklagimlariyla fotograftaki
geleneksel yaklasimin, dig(ardan) bakis yerine, ondan ¢ok daha gii¢lii ve Barthes’in
soyledigi, “goriintii, gormemize izin verdiginin otesinde bagslattigi tutku” ile icerden,
soran, farkli karsilagmalara ve ylizlesmelerin Oniinii acan yeni bir

algilama/bakma/gérme ve okuma Onerisi getirirler.

Fotograflar, her fotograf¢i ile farkli algilama, bakma, gérme ve okuma bi¢imlerini

giindeme getirerek, bu Onerileri tartigmaya agan, sorgulamaya ve sorgulatmaya
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yonelten, ¢ogaltan farkli 6neriler biitiinii olarak goriildiigiinde, fotograf¢ilar: akimlar,
donemler ve {ilkelerle sinirlandirmanin goriintiiyli sadece iki boyutlu bir cerceve
icine hapsediyor oldugu rahatlikla sdylenebilir. Bu farkliligin yol agacagi ¢ogalma
nedeniyledir ki, goriintiiyii yalnizca monoton, mutlak teknik yapilar (miikemmel
kompozisyon gibi) iizerinden incelemek, degerlendirmek ve okumak yerine, 15181n,
kompozisyonun, ¢ercevenin (dahil edilecekler, edilmeyecekler, ufuk ¢izgisi, altin
kural vd.) tiim kurallarin1 bilen ama bu kurallarla kuralsizlig1 sezgisel ve yaratici bir
mabharetle yer degistirerek, muglaklifa ve tedirginlige teslim eden fotografcinin,
H.C.Bresson’un “karar ani”na, duygulari, akli, gozii, kalbi ve ruhuyla, nasil
yaklastiginin izlerini siirdiigiimiiz kosulda goriintiilerin, “kendine ait”liklerinin

kapilarini aralayabiliriz.

Resimde oldugu gibi senteze degil, ama secime dayali mekanik bir yeniden-iiretim
teknigi olarak gelisen ve degerlendirilen fotograf, fotograf¢cinin kendi igindeki
otekilerin bir disavurumu olarak ayni olani degil, ayri’liklar1 ortaya koyabildigi
Olgiide Oznellesir. Bu, varolanin birebir kopyasi olamaz ¢linkii yasamin izlerinin
herkes i¢in karsilig1 farklidir ve “alint1” oldugu iddia edilen anlik (saniyenin binlerde
birinde) goriintiiniin kayd1 aslinda “o0” fotograf¢inin géziinden diinyanin ve seylerin
yeniden yorumlanmasidir. Hayatin siirekliliginden kopartilarak belki de kimsenin o
sekilde goremedigi bir ¢er¢eveden (o fotografciya 6zgii kadraj, kompozisyon, konu,
yaklagimla) izleyiciye ulasan goriintii farkli “Gtekileri” tetiklediginde karsilagilmistir

fotograf olanla...
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OZGECMIS

Laleper Aytek (d.1960)Tiirkiyeli fotografci, 6gretim gorevlisi, elestirmen.

Lisans egitimini Bogazi¢i Universitesi Ekonomi Béliimiinde tamamladiktan sonra,
sosyal ekonomi alaninda ytiksek lisans caligmalarina devam etmek iizere Norveg’te
gitti. Fotografa iiniversite yillarinda baslayan ve giderek derinlesen ilgisi nedeniyle
90’lh yillarin basinda Tiirkiye’ye dondli; kendi stiidyosunu acarak reklam
fotografcilig1 alaninda ¢aligmaya bagladi. 1998°de Tiirkiye’nin ilk kapsamli dijital
fotograf stiidyosunun kurulusunda fotograf ve reklam ydnetmeni olarak gorev aldi.
Aytek, 2009°da bu yana Kog Universitesi, Medya ve Gorsel Sanatlar Boliimii’nde
(MAVA) fotograf iizerine dersler vermektedir.

2000 yilindan bu yana dergilerden gelen davetler iizerine kaleme aldigi fotograf
yazilarinda, 6znellik kapsaminda “gérme bicimleri” ve “fotograf tarihi” iizerine
yogunlagmaktadir. Bu bakis agisina bagl olarak, Fotograf Tarihi Kanonunu Yeniden
Diisiinmek: Oznellik Uzerine Bir Inceleme baslikli yiiksek lisans tezinde fotografin
tarihsel gelisimi baglami i¢inden ve teorik yaklasimlar dahilinde inceleyerek elestirel
bir yaklasim gelistirmistir. Yaymlanmis caligmalar1 arasinda, fotografik diisiince
iizerine kaleme aldig1 yazilarmi derledigi Kendine Ait Bir Fotograf (2005) ile
Palimpsest Istanbul (2010) ve Issiz (2013) fotograf albiimleri sayilabilir. Halen
Istanbul’da yasayip ¢alismakta olan Aytek, 1991°den bu yana 13 kisisel sergi agmis

ve 22 grup sergisine katilmistir.

www.laleperaytek.com
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