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NECDET YASAR'IN TAKSIMLERINDEN HAREKETLE
TANBUR ETUDLERI

Hazirlayan Korkutalp Bilgin
Haziran, 2011

Tanbur icracilifiyla 20. yiizyila damgasini vurmus bir miizisyen olan Necdet Yasar,
Tanburi Cemil Bey'den tasplaklarini dinleyerek kazandigi ve Cemil Bey'in oglu
Mesud Cemil vasitasiyla sifahen aldigi birikimi sanatsal kabiliyeti ve calisma
azmiyle yogurarak asilmasi gii¢, iistiin bir tanbur teknigi meydana getirmistir.
Yiiksek voliimle birlikte giizel bir tin1 elde edilmesi zor bir saz olan tanburda bunlari
basarmig, bunu yaparken sag ve sol el kivrakligini da saglayabilmistir. Ayrica
makamlara ve perdelere hakimiyetini yaraticiligiyla birlestirmis ve serbest bir form
olan taksim formunda hem {iislub ve melodik yapi olarak benzersiz, hem de teknik
olarak cok tistiin taksimler icra etmistir. Bant kayitlar1 vasitasiyla elimizde bulunan
bu taksimler, tanbur Ogrenmekte olanlar i¢cin teknik gelistirmeye yarayacak ve
faydalanilmas1 gereken pek cok ©Oge barindirmakta olan essiz hazinelerdir. Bu
calismada, bu 6gelerden yola ¢ikilarak tanbur 6grenimine katki saglayacak temrin ve
etiidler biitiinii olusturularak enstriiman 6grenimi i¢in bir yardimcr metod Onerisi
getirilmeye calisilmistir. Necdet Yasar'in taksimlerinden temrin ve etiid yaziminda
faydalanilabilecek kisimlar tesbit edilip notaya alinmig, sonra da bu parcalardan
faydalanilarak temrin ve etiidler olusturulmustur. Bu temrin ve etiidler metodik bir
siralamaya tabi tutulmus, aciklamalarla tamamlanmistir. Bunlar1 yapabilmek icin, ilk
once tanburda kullanilan teknik hareketler teker teker incelenmis, sonra da bunlarin

notaya aktarminda kullanilan isaretler gereken yerlerde 6rnekleriyle agciklanmaistir.

Anahtar kelimeler : tanbur, taksim, Necdet Yasar, temrin, egzersiz, etiid, metod
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ABSTRACT

TANBUR ETUDES BASED ON IMPROVISATIONS OF NECDET YASAR

Prepared By Korkutalp Bilgin

June, 2011

Necdet Yasar, who is the predominant figure in 20" century regarding tanbur
virtuosity, has established a hard to beat tanbur technique by combining the
knowledge he got by listening to Tanburi Cemil Bey's shellac records and literally
from Cemil Bey's son Mesud Cemil, with his artistic abilities and determination to
practice. Necdet Yasar has accomplished to get a high volume from tanbur while
maintaining the beautiful tone, which is indeed a difficult task for tanbur playing, and
at the same time he's maintained the agility of both hands. He has combined his
knowledge on maqgamat and pitches with his creativity, and has performed tagsims
that are unsurpassed examples regarding not only the melodic structure and style but
also technical capacity. These improvisations are unmatched treasures that include
lots of elements for a tanbur student to benefit technically. In this thesis, exercises
and etudes are built based on these elements to improve instrument learning as a
cooperative method. The elements that are to be benefited for writing the exercises
and etudes are scored down; after that exercises and etudes are written using these.
Then these are arranged in a methodic order and coupled with explanations. To
accomplish these, the technics that are used in tanbur playing are examined first, and

the signs that are to be used in scoring them are explained.

Keywords : tanbur, tagsim, improvisation, Necdet Yasar, exercise, etude, method
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ONSOZ

Tiirk makam miizigi enstriimanlarinda metod kavrami heniiz yakin zamanda yapilan
caligsmalarla yerli yerine oturmaya baglamistir. Tanbur i¢in bir ka¢ metod yazilmis
olsa da tanbur teknigini daha da ileriye gotiirmeyi saglayacak teknik altyapiy:
olusturabilecek yeterlikte bir metod heniiz yok denebilir. Ayrica mesk sisteminin
neredeyse tamamen ortadan kalkmasi sonucunda yalniz iislub 6zelliklerinin degil,
teknik hususiyetlerin aktarim yollari da doniisiime ugramaya baslamistir. Bu acidan

sistemli metod caligmalarinin 6nemi her gegen giin artmaktadir.

Tanbur 6grenme seriivenimin bir doneminde temel problemleri agsmis ve enstriimani
ilerletme safhalarindayken teknik sikintilar cekmekteydim. Bu sikintilarima cevap
verebilecek bir metod veya temrinler biitiinii elimde yoktu. En cok dinleyip
kavramaya calistigim tanbur {istad1 olan Necdet Yasar’in uyguladigi bazi tekniklerin
teknik sikintilarim igin aydinlatict olabilecegini farkettim. Tanbur hocam Ozer
Ozel’in de yonlendirmesiyle Necdet Yasar’in taksimlerini ezberleyerek calismaya
basladim. Ezberledigim bu taksimlerinden beni teknik acidan gelistirebilecek
parcalar1 ayiklayip temrin haline getirerek calistim. Bir cesit sanal mesk olan bu
yontem neticesinde, ne kadar dikkatli olursa olsun dinleme esnasinda kulagin
farkedemedigi bazi teknik teferruatin da daha rahat kavranabildigini farkettim. Bu
calismalarimin fevkalade iyi neticeler vermesi sonucunda bu konu iizerine sistemli
bir calisma yapmam gerektigini diisiindiim ve yiiksek lisans tezimin konusu olarak

bu konuyu segtim.

Bu calisma konusu sec¢ilirken, Necdet Yasar'in taksimlerinde gostermis oldugu iistiin
teknigi miizik yazis1 olarak ifade edebilmek ve akabinde bunu tanbur teknigini

gelistirici mahiyette yeniden degerlendirebilmek amaclandi.



Bu konuyu segcmem ve ¢alismalarimi gerceklestirmemde yardimlarini esirgemeyen
danisman hocam Sayin Yrd.Dog. Aslihan Eruzun Ozel'e, tanbur hocam Sayin Ogr.
Gor. Ozer Ozel'e, can dostum Saym Okan Yunusoglu'na, miizik konusunda her
zaman destek verip yonlendiren hocam Sayin Prof. Ruhi Ayangil'e, yiiksek lisans
tezim i¢in bu konuyu sectigimde beni yiireklendiren ve hi¢ bir zaman destegini

esirgemeyen hocam Prof. Necdet Yasar'a tesekkiirii bor¢ bilirim.

Korkutalp Bilgin

Istanbul, Haziran 2011
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KISALTMALAR

Bkz. :Bakiniz

MM : Maelzel metronomu (Metronom Maelzel / Maelzel’s metronome)
BOND: Bolahenk nisfiye diizeni

Accel. : Accelerando

Rit. : Ritardando

Ad lib.: Ad libitum

d : Kaba diigah telleri

r : Kaba rast telleri

ily : Ust yegah telleri

ky : Kaba yegah telleri



1. GIRIS

Tanbur, uzun sap1, sert mizrapla ¢calinma hususiyeti ve ezgilerin neredeyse tamamen
tek bir ¢ift tel lizerinde icra edilme mecburiyetiyle teknik acidan gii¢ bir sazdir.
Tanburda teknigi gelistirmek i¢in ciddi ve metodik bir calisma sarttir. “Enerji
liizumsuzca israf edilirse yari yolda kalmak muhakkaktir™'. Ozer Ozel'in heniiz 1997

yilindaki tesbitine gore;

“Tanbur, Tiirk Miiziginin Oonemli bir sazi olmasina karsin onu besleyecek,
gelisimine katkida bulunacak az sayida kaynak iretilmistir. Eldeki tanbur
metodlar1 bir kac¢ tanedir (Emin Akan, Sadun Aksiit, Necip Giilses'in tanbur
metodlar1 vardir). Bu metodlarin i¢inde sinirli sayida etiid ve egzersizler vardir,

zaten bir metodun hacmi daha fazlasina yeterli olamaz. Bu sebeple ayrica etiid

ve egzersiz kitaplarinin yazilmasi gereklidir™.

Bu tarihten sonra da, yazarlar1 zikredilen metodlardan bagka tanbur metodu
yazilmamistir, veya bilinmemektedir. Bunlardan baska, Dr. Suphi Ezgi'nin klasik
tislubda tanbur Ogreten yazili bir metodu oldugu aktarilsa da’ bu metod
yayimlanmamis, dolayisiyla musiki egitimine malolamamistir. (Musiki Mecmuasi'nin
17-19. sayilarinda ¢ok az bir boliimii tefrika edilmistir, fakat bu boliimlerde ancak
tanburun tutulusu, yapisi gibi giris bilgileri mevcuttur. Tefrika edildigi siralarda
sagligiin  bozulmaya yiiz tutmus olmasman dolayr®, metodun tamamlanip

tamamlanamadigina dair kesin bir bilgi bulunmamaktadir.)

Bu calisma, tanburdaki bu eksikleri giderme yoOniinde bir yontem Onerisi olarak
diigiiniilmiistiir. ~ Taksim  ¢alismanmn, yani  bir enstriman  sanat¢isinin
dogaclama/serbest icralarinda kullandigr kendine has iislubunu c¢oziimleyip

uygulayarak calismanin, genelde enstriimanin, 6zelde de sanat¢inin iislubuna vukufta

Serif Muhiddin Targan, Ud Metodu, (Istanbul: Zeki Yilmaz, 1995), 1.

Ozer Ozel, “Tanbur Teknigi Uzerine Bir Deneme” (Yiiksek Lisans Tezi, ITU Sosyal Bilimler

Enstitiisi, 1997), 1.

3 Yilmaz Oztuna, “TANBUR”, Tiirk Misikisi Kavram Ve Terimleri Ansiklopedisi, (Ankara:
AYK Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanligi, 2000): 466.

4 M. Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi, 2.c, (Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, 2000),

94,
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miihim bir rol oynadig1 yadsinamaz. Serbest icrada sinirsiz teknik kapasite kullanma
Ozgiirliigiiniin sonucunda icra edilmis olan taksimlere ¢calismanin da, benzer sekilde,
teknik iizerinde c¢ok biiyiik bir faydasi olacagi sonucuna varilabilir. Dolayisiyla bu
calisma, Necdet Yasar’in taksimlerine c¢alismanin tanbur teknigini gelistirecegi

hipotezi iizerine kurgulanmustir.

Taksimleri bu ¢alismanin konusu olarak secilen tanburi Necdet Yasar, Tanburi Cemil
Bey'den, talebesi Kadi Fuad Efendi ve onun talebesi Mesud Cemil vasitasiyla
kendisine aktarilan, ajiliteli ve yliksek bir teknikle tanbur icrasi geleneginin en
onemli temsilcisidir. Bu sebeple, taksimlerindeki teknik gelistirici unsurlar tesbit

edilip yeniden yorumlanmaya ¢alisilmistir.

Bu c¢alisma, kapsamli bir etiid kitab1, veya tam tesekkiillii bir metod degildir. Baslica
hedefi, taksimlerin yalnizca geleneksel olarak ustanin iislubunu kavrama araci
olmayip, bunun yaninda metodik amaglar i¢in kullanilabilecek 6nemli kaynaklar
oldugunu gozler Oniine sermektir. Bu calismaya 0zgii olarak da Necdet Yasar’in
kendine has ezgi hareketlerini, bunlarda kullandig1 parmak pozisyonlarini ve mizrap
ozelliklerini kazandirmak amaclanmistir. Diger bir hedefi de tanbur sazi i¢in halen
yetersiz olan temrin ve etiid dagarcigina katkida bulunmaktir. Bu hedefe hizmet
etmek lizere, zor teknikleri uygulayabilecek ve boylece zor ezgi hareketlerini kolayca
icra edebilecek kabiliyeti Ogrenciye kazandirmaya yoOnelik temrin ve etiidler
yazilmaya calisilmistir. Bu bakimdan tanbur sazini Ogrenen ve sazin temel
problemlerini asip ilerletme asamasina gelmis ogrenciler i¢in bir yardimci kaynak

olabilecegi diisiiniilmiistiir.

Calismada oOnce Necdet Yasar’in taksimlerinin teknik gelistirmeye yarayacak
boliimlerinin tesbiti i¢cin elde bulunan ve ilgili boliimde daha genis agiklandigi
sekilde sayisi sinirlanan taksim kayitlar teker teker defalarca dinlenmek suretiyle
incelenmis, analizleri gerceklestirilmis, amaca uygun kisimlar tesbit edilmis ve
kullanilmak iizere veri havuzuna alinmistir. Yazim asamasina gelindiginde ©Once
etraflica incelenmis olan Necdet Yasar'in tanbur icrasi ve tekniginden bahsedilmis,
daha sonra genel olarak tanburda kullanilan miizikal teknikler tesbit edilerek notaya
aktariminda kullanilmak iizere secilen isaretler, bu teknikleri Necdet Yasar'in nasil

kullandig1 da ayrica belirtilerek agiklanmistir. Daha sonra temrin ve etiidlerin
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yaziminda kullanilan yontemler agiklanmis, en nihayetinde de temrin ve etiidler
metodik bir sira gozetilerek agiklamalariyla birlikte verilmigtir. Necdet Yasar'in
taksimlerinden tesbit edilerek notaya alinan belli parcalar da calismanin ek

boliimiinde sunulmustur.

Daha Once tanbur icin yazilan metodlarda bulunan temrin ve etiidler incelenerek
tekrarlardan kaginilmaya calisilmis, miimkiin oldugunca 6zgiin ve Necdet Yasar'in

teknigini kazandirici temrin ve etiidler yazilmaya gayret edilmistir.

Tiirkiye'de metod geleneginin olusmasinda en 6nemli halkalardan biri olan Serif
Muhiddin Targan (1892-1967) 'in aziz hatirasina hiirmeten, kendisi de metodunda bu
terminolojiyi kullandigi igins, bu calismada egzersiz yerine femrin teriminin

kullanilmasi tercih edilmistir.

Tanburun farkli akortlar1 iizerine genis bilgiler diger kaynaklarda® mevcut
bulundugundan bu ¢alismanin kapsami disinda tutulmus, yalnizca ilgili tellerin akort

edilmesi lazim gelen sesler ilgili yerde belirtilmistir.

5 Bkz. Targan, age, 3. ) ) )
6 Bukonu k}akkmda 1t.).kz. Ozer Ozel, age, 26; Ozata Ayan, “Enstrumantasyon A¢isindan Tanbur”
(Bitirme Odevi, ITU Tiirk Misikisi Devlet Konservatuari Temel Bilimler B6liimii, 1993), 17.
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2. TANBURI PROF. NECDET YASAR
2.1. Hayat1 Ve Yetistigi Cevre

Tanburi Prof. Necdet Yasar, 1930 yilinda Gaziantep'in Nizip ilcesinde diinyaya
gelmistir. Dort ¢ocuklu bir ailenin ikinci evladi olarak diinyaya gelen Necdet Yasar,
ilk ve orta 6gretim hayatim Gaziantep'de tamamlamigtir. 1948 yilinda Istanbul
Universitesi Iktisat Fakiiltesi Iktisat boliimiinde iiniversite egitimine baslamustir.
Iktisat boliimiinden 1953 yilinda mezun olmustur. Miizik caligmalarmin yanisira

matbaacilikla da ugrasmistir. Necdet Yasar, evli ve iki ¢cocuk babasidir.

Necdet Yasar'in miizikle ilgili ilk calismalarina baglama saziyla baslamistir. Asik
Veysel'den aldigi ilhamla bu saza ilgi duymustur. 1950 yilinda, radyoda dinledigi
Mesut Cemil'den etkilenerek tanbur sazina merak duymustur. Ilk tanburunu
Yenikapili Ziya Usta'dan satin almistir. Tanbur sazinda kisa siirede ilerleyerek,
Nevzad Athg yonetiminde calisan Universite Korosu'na tanburi olarak girdi. 1953
yilinda, Koro'nun bir konserinde yaptig1 taksimi, radyodan konseri dinleyen Mesut
Cemil'in dikkatini gekti. Mesut Cemil'in davetiyle Istanbul Radyosu'na katildi ve
Mesut Cemil'in yonettigi klasik koroda ve mubhtelif nesriyatta tanbur ¢aldi. 1953 ila
1980 yillar1 arasinda Istanbul Radyosu'nda c¢alisti. 1958 yilinda, Miinir Nurettin
Selguk idaresindeki Istanbul Belediye Konservatuari Icra Heyeti'ne katildi. 1976
yilina dek bu toplulukta tanburi olarak sayisiz konserde caldi. 1972-1973 egitim
yilinda, Amerika Birlesik Devletlerinin Seattle kentinde bulunan Washington
Universitesi Etnomiizikoloji boliimiinde misafir 6gretim gorevlisi olarak Tiirk
Makam Miizigi ve tanbur dersleri verdi. Ayn iiniversitede 1982-83 egitim yilinda da
misafir 6gretim gorevlisi olarak bulundu. Bu calismalar esnasinda Karl Signell ile
birlikte Tiirk Makam Miiziginde perdelerin fiziksel yerlerini tespit iizerine bir
calisma gerceklestirdiler. Bu calismanin sonuglari kitap halinde yayimlanmistir. 1976
yilinda Nevzad Athg tarafindan kurulan Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi
topluluguna girdi. 1983 yilinda bu topluluktan emekli oldu. 1991 yilinda Istanbul



Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu'nu kurdu. 1999 yilinda bu topluluktan da ayrildi.
Kulagindan ge¢irdigi operasyon sonucunda 2002 yilinda tanbur sazin1 birakma karari
ald1. 2002-2008 yillar1 arasinda Yildiz Teknik Universitesi Sanat Tasarim Fakiiltesi
Sahne Sanatlar1 boliimiinde Makam Analizi dersini tanburi Ozer Ozel ile birlikte
yiirdittii. 1988 yilinda Yiiksekdgretim Kurulu tarafindan kendisine profesorliik iinvan
verilmistir. 1991 yilinda Devlet Sanatcisi, 1992 yilinda da Gaziantep Universitesi
Senatosu tarafindan fahri doktora tinvanlar1 almistir. 2010 yilinda Neyzen Niyazi
Sayin ile birlikte Kiiltiir Bakanligi'nca verilen Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilii'ne layik

goriilmiistiir.

Necdet Yasar, sanat hayati boyunca, ¢ok cesitli gruplar ve meclislerin iginde
bulunmus, ¢ok degerli sanatkarlarla ¢caligma firsat1 bulmustur. 1953 yilindan itibaren
bulundugu topluluklarda, basta Mesud Cemil olmak iizere, udi Yorgo Bacanos, Serif
Muhiddin Targan, kemani Sadi Isilay, Ahmet Cevdet Cagla, kanuni Vecihe Daryal,
cellist Vecdi Seyhun, tanburi Refik Fersan, kemenceci Rusen Ferit Kam, Haldun
Menemencioglu (Haluk Recai), neyzen Siileyman Erguner gibi kiymetli sazendeler;
Miinir Nurettin Selcuk, Necmi Riza Ahiskan, Kani Karaca, Safiye Ayla, Sabite Tur
Giilerman, Bekir Sitk1 Sezgin, Recep Birgit gibi kiymetli hanendelerle calismistir.
Bunun disinda katildign 6zel meclislerde, Yahya Kemal Beyatli, Ibn’iil Emin
Mahmud Kemal Inal, tanburi Kemal Batanay gibi edip ve hezarfenlerin begenisini
kazanmistir. Ozbekler Tekkesi'nde diizenlenen musiki meclislerine katilarak dini
musiki repertuarini genisletmigtir. Yurtdisinda ve yurt icinde pek ¢ok akademik
toplantiya katilmis, kendi kurdugu ekiplerle konserler vermistir. Neyzen Niyazi
Sayin ile birlikte 1953 yilindan itibaren miisterek calismalar siirdiirmiis, ney ve
tanbur sazlarinin birlikte icra edilmesi suretiyle yaptiklar: miisterek taksimler ve icra

ettikleri eserlerin kayitlariyla bugiine dek tiim sazendelere rehber gérevi gormiistiir.
2.2. Tanbur Ogrenimi ve Etkili Olan Faktorler

Necdet Yasar’in tanburda bir ustanin karsisina oturup birebir mesk etmedigi
bilinmektedir. Radyodan dinledigi Mesud Cemil’in bir tanbur taksiminden

etkilenerek tanbura merak sardigini ve bir tanbur edindigini kendisi ifade



etmektedir’. Daha sonra radyodan dinledigi Mesud Cemil’in tanbur icralarini ve
eskici diikkanlarindan edindigi Tanburi Cemil Bey plaklarini rehber edinerek
calismistir. Tanburi Cemil Bey’in plaklarimi defalarca dinleyip analiz ederek mizrap

ve tim1 6zelliklerini ¢6zmeye ugrasmis, ajiliteyi saglayabilmek i¢in de ¢ok calismustir.

Necdet Yasar’in, hocasi addettigi Mesud Cemil ile birebir mesk etmemis olmasina
ragmen, radyoya girmesinden itibaren baslayan sahsi yakinliklar1 ve mesai
birliktelikleri neticesinde, ondan en az mesketmis kadar cok sey ogrendigi
séylenebilirg. Nitekim Necdet Yasar, tanburdan kuvvetli ve giizel ses ¢ikarabilmek
icin mizrab1 nasil kullanmasi gerektigi bilgisini Mesud Cemil’den edindigini, onun
da bu bilgiyi Tanburi Cemil Bey’in en iyi O6grencisi olan Kadi Fuad Efendi’den
tevariis ettigini ifade etmektedir’. Ayrica, Mesud Cemil’in radyo sololarindan 6nce
akort etmesi icin tanburunu Necdet Yasar’a teslim etmesilo, ve hatta son
zamanlarinda yine radyo sololarmda Yasar’in tanburlarini kullanmasi'' da, ona ne

kadar giivendiginin ve halefi olarak benimsediginin bir gostergesi olmalidir.

Necdet Yasar yalniz Mesud Cemil’den istifade etmemistir. Gengliginde radyoda
birlikte ¢alisma firsat1 buldugu Yorgo Bacanos, Vecihe Daryal, Cevdet Cagla, Sadi
Isilay, Emin Ongan gibi usta sazendelerden de muhakkak etkilenmis olmalidir.
Ozellikle Bacanos gibi, bir diger mizrapli saz olan udun efsanevi ismiyle birlikte
calismanin, Yasar’in miizikal yolculugunda ©nemli bir iz biraktii soylenebilir.
Ayrica Niyazi Sayin gibi bir ney ustasi ile gencliginde baslayip uzun seneler boyu
devam eden sanat dostlugu, ikisi de birbirinden kabiliyetli, azimli ve merakli olan bu
iki sazendenin kah birbirlerini sirtlayarak, kah birbirleriyle yarisarak birlikte tekamiil
etmelerine vesile olmustur. Ayrica Necdet Yasar, zaman zaman 0zel toplantilarda
tanburi Kemal Batanay’a tanbur calarak oOvgiilerini aldigini, ondan klasik tanbur
tavrina dair cok o©nemli bilgiler edindigini ve bunlar1 icralarinda kullandigini

belirtmektedir'?.

7 Gonca Tokuz, Tanburf Necdet Yasar, (istanbul: BS Reklam, 2009), 72.
8 Konuyla ilgili daha genis bilgi i¢cin bkz. Gonca Tokuz, age, 91-92.

9 Gonca Tokuz, age, 91.

10 Necdet Yasar, “Ozel Goriisme”, 12 Nisan 2011.

11 Gonca Tokuz, age, 176.

12 Necdet Yasar, age.



Biitiin bunlardan hareketle, o donemde dogru diiriist bir tanbur metodunun ve
yerlesmis, metodlu bir tanbur 6gretim sisteminin bulunmadig1 gercegini goz Oniinde
bulundurursak, Necdet Yasar’in heniiz acemiligindeyken tanburda teknik anlamda
yasadigi sikintilart kendi ¢abalariyla astigi, bunun i¢in de basta Tanburi Cemil Bey’in
plaklari olmak iizere, Mesud Cemil ve etrafindaki diger ustalardan gordiiklerini

referans olarak kullandig1 sonucuna varmak miimkiindiir.
2.3. Necdet Yasar'in Tanbur icrasmin Teknik Ozellikleri

Necdet Yasar, Prof. Ruhi Ayangil'in ifadesiyle “Tanbur sanatinin 20. yiizyildaki

abidevi temsilcisidir”"

. Tanburilikteki bu yiiksek sanatkarliginin 6gelerini Mutlu
Torun voliim, tin1, sag el teknigdi, sol el teknigi, perdelerdeki 6zeni, gelenek ve
yenilik dengesini gozetme, duygu-ifade kuvveti, repertuar genisligi, taksim yapma
giicii olarak ¢oziimlemistir'*. Bu calismanin konusu itibariyle sag ve sol el teknigi

tizerinde daha ziyade durmak yerinde olacaktir.

Tanbur, yapis1 geregi calmasi gii¢ bir enstriimandir’. Yiiksek voliimlii bir enstriiman
degildir. Mizrabin ucu kullanildiginda, diisiik voliim esliginde mizrap hakimiyeti ve
mizrap ajilitesi saglamak kolaydir. Zor olan, Necdet Yasar'in yaptig1 gibi mizrabin
genis agzinmi kullanarak, hem yiiksek voliim ve giizel bir tinty1 muhafaza edip hem de
teknik, ajilite ve siirati gelistirebilmektir. Bu ise hatir1 sayilir, sistemli bir ¢alisma
gerektirir. Uzun olan tanbur sapinda sol el teknigini gelistirmek, perdelere sasmaz bir
hakimiyet kazanmak, perdelere nokta basisi temin ederek ajilite saglamak ise
tanburun ikinci zorlugudur. Necdet Yasar, bu zorluklari yenmek i¢in yapilmasi

gereken calismalari su sekilde izah etmektedir:

“Tanburda zor olan, hem mizrabi sazdan dolgun sesler elde edebilecek sekilde

kullanmak, hem de gereken kivrakligi, ajiliteyi gosterebilmektir. Bu da ¢ok

.« . 16
uzun zaman ¢alismay1 gerektirir” .

Mutlu Torun, Necdet Yasar'in sol el teknigi hakkinda sunlari ifade etmektedir:

“Perdeli bir saz olan tanburda, falso basmak olmaz, ancak farkli ve yanlis

13 Gonca Tokuz, age, 92.
14 age, 274-276.

15 age, 180.

16 age, 144.



perdeye basilabilir. Bagka bir problem, perde baginin tam dibi yerine geriye
veya ilerisine basma sonucu cizirtili ses ¢ikmasidir. Necdet Yasar'da bunlar
yoktur. Yukarida anlatmaya calistigim {iistiin tekniginin normal sonucu olarak

dogru ve net seslerle, miizigini ortaya koyar, (gerektiginde) siiratlidir. Ancak

bu hiz miizigin hizmetindedir”"”.

Sag el teknigi hakkinda Tanburi Ozer Ozel ilave olarak sunlar1 aktarmaktadir:

“Taksimlerindeki melodi yapisinda '¢ift mizrap' haricinde ufak melodi
parcalarin1 seyrek de olsa yalnmizca 'alt mizrap'la bitirmistir. Alt mizrabi

kuvvetli bir sekilde; 'alt mizrap kuvvetsiz degil, o mizrap da kuvvetlidir!'

mesajint verircesine kullanmistir”'®.

Necdet Yasar'in teknigiyle tanbur icrasina kazandirdiklari, “Renk saz olarak
tanimlanan tanburun, gerektiginde bir kocekge takimini yahut bir sarki faslini
siiriikleyebilecegini kanitlamistir. Bu, miikemmel sag ve sol el teknigi gerektiren bir

5519

icra seklidir” ~ climleleriyle 6zetlenebilir.

Necdet Yasar, taksim konusunda da 20. yilizyitlin en Onemli ve yaratici

icracilarindandir. Taksimlerinin hususiyetleri, bizzat kendisinin

“Size on bes tane hiizzam taksim vereyim, yirmi tane hicaz taksim vereyim,
otuz tane ussak vereyim, elli tane nihavend vereyim, hepsi birbirinden farklilar.

Bestekarligimi ben Oyle yaptim. Bestekarlikla ugrasmadim. Hissettigim

nagmeleri taksimlerime yansitmaya gahstlm”zo.

sozleriyle en agik sekilde Ozetlenmistir. Bu kadar genis bir yaraticilia ve yukarida
bahsedilen teknik kapasiteye sahip bir miizisyenin her taksiminde degisik buluslar
iceren farkli nagmelerle birlikte farkli mizrap ve parmak pozisyonlar1 kullanmisg
olmasi, miizikbilim ve tanbur 6grenimi/6gretimi bakimindan analiz edilmesi gereken
bir taksim icralar1 biitlinii olusturmustur. Nitekim bu calismada incelenen 5 adet
nihavend taksimi kaydi da birbirinden tamamen farkli nagmeler, yapilar, hareketler
barindirmaktadir. Necdet Yasar taksim anlaminda tam bir mucittir. Kendisiyle uzun

zaman birlikte tanbur icra eden ve tanburda ondan feyz alan Ozer Ozel, Necdet

17 age,275.

18 age, 246.

19 age, 145.

20 Ahmet Yiice, “Tanburi Necdet Yasar'in Hayat1 Ve Sanatci Kisiligi” (Firat Universitesi Devlet
Konservatuari Tiirk Musikisi Temel Bilimler Boliimii Bitirme Tezi, 2005)'ten aktaran Gonca
Tokuz, age, 156.



Yasar'in solo taksim yapacagi konserlerden onceki giinlerde, taksimde kullanacagi

hareket ve pozisyonlara ayrica ¢alistigini belirtmektedir”'.

Necdet Yasar'm oOzellikle nihavend makaminda yapmis oldugu taksimlerde
alisilmadik ezgi kaliplariyla bezenmis c¢ok farkli mizrap ve parmak pozisyonlari
iceren ezgi hareketleri kullandig1 goriiliir. Bu calismanin ekler boliimiinde notalari
sunulmus olan nihavend taksim parcalar1 incelenecek olursa goriiliir ki, bu hareketler
ne Tanburl Cemil Bey'in, ne Mesud Cemil'in, ne de baska tanburilerin taksimlerinde
rastlanmayan tiirden hareketlerdir. Yiiksek bir teknik giicii ifade eden bu hareketler,
tanbur icrasinda teknigi gelistirmek ve bir iist kademeye atlamak icin Ogrencilerin
incelemesi ve konservatuarlar hocalarinin incelenmesini tesvik etmesi gereken
hareketlerdir. Benzer bir durum ferahfeza makamindaki miisterek taksimde ve
kiirdilihicazkardan nihavende gegcis taksiminde yaptiklarinda da goriilebilmektedir.
Bunu belli dl¢iide, genelde minor dizi iizerinde hareket eden bu makamlarin perde
hususunda daha az dikkat gerektirmeleri, dolayisiyla teknik zorluklari denemeye
daha acik olmalari ile agiklamak miimkiindiir. Yani perde hassasiyeti konusunda bir
fenomen olan Necdet Yasar, minor 6zellikli diziler iceren makamlarda kendini daha

hiir hissederek teknigini alabildigine zorlamistir denebilir.

Necdet Yasar, Kiirdilihicazkar'a gecis taksiminin bagindaki hiiseyni bdliimiinde
oldugu gibi bazi taksimlerinde, mizrabini baglama acislarinda kullanilan tezene
vuruslarina 6zgili siiratli hareketlerle bezeyerek farkli bir teknik gelistirmistir.
Taksimlerinin son boliimiinde, karara gitmek iizereyken sanki ani bir fikir
degisikligiyle yapilmis gibi birdenbire, teknik agidan cok gii¢ ezgi hareketleri yapar.
Biitiin sap boyunca yegah telindeki seslerden miimkiin oldugunca faydalanir, gerek
duyarsa sar1 telleri de kullanir, hatta bununla yetinmeyip, kaba yegah telinden dahi,
baglama gibi bagparmagiyla basmak suretiyle, faydalanir. Asma kalislarda, daha ¢ok
baglamada rastlanan, fakat Mesud Cemil lislubunda da 6nemli yer tutan, sol elinin

ikinci parmagini kullandigy triller yapar.

Necdet Yasar'in taksimlerinin bir 6zelligi de sonrasinda icra edilecek esere uygun

taksim kurgulamasidir. Bu eser sdzlii veya enstriimantal olabilir. icra edilecek eserin

21 Ozer Ozel, “Ozel Goriisme”, 7 Nisan 2011.



bestelendigi makamin kendine 6zgii seyir oOzelliklerini, o makamin farkl
kullaniliglar: varsa s6z konusu eserdeki uygulamay1 gozden uzak tutmamistir. Klasik
bir eserden Once yaptig1 taksimle bir fasil sarkisindan 6nceki taksimi farklidir®. Bu
kurgulamada sadece iisliib degil, muhakkak ki teknik 6zellikler de rol oynamaktadir.
Akabinde tanburla icras1 zor bir saz eseri icra edecegi bir taksimde teknik agidan

zorlayici hareketler kullanmustir.

Necdet Yasar mizrap kullanimini hocasi kabul ettigi mesud Cemil’den 6grenmistir.
Bu da Tanburi Cemil Bey’in muzrap kullanisidir. Mizrabin genis agzim tellere
vururken kuvvetli bir bilek ve dirsek hareketi uygulayarak tanburdan yiiksek bir
voliim ve dolgun bir ses elde etmistir. Bunu yiiksek bir ajiliteyle birlestirebilmek icin
cok calismis ve basarmistir. Gagalama tabir edilen, mizrabin ucunu kullanarak zayif
bir voliim ve gii¢siiz bir tim esliginde ajilite saglama yoluna gitmemistir. Tanburda
bu kolay yoldur. Necdet Yasar bu kolay yola ragbet etmemistir. Bu tercih tabiatiyla
biitiin bir ¢alis tislibunu belirlemistir. Bir 6rnek vermek gerekirse Necdet Yasar Refik
Fersan’in kullandigi yarim sese yapilan muzraph trillere, Izzettin Okte’de cokca
goriilen ve icray: belli dlciide monotonlastiran tekdiize mizrap kullanimlarina ragbet
etmemigstir. Necdet Yasar’da bunlarin yerine bir buguk ses araliginda yapilan dolgun
ve kisa siireli mizrapl triller, iist ve alt mizraplarin ¢alinan ezgideki vurgulara uygun
kombinasyonlarda uygulandig1 tansiyonlu mizrap kullanimi, uygun yerlerde uygun
ahenk tellerine vurularak ifadenin zenginlestirilmesi gibi icra 0Ozelliklerini

gormekteyiz.

Ayrica Necdet Yasar, mizrabinin arka ucunu tanburun gogsiine dik dogrultuda belli
bir acida (yaklasik 30 derece) asagiya egerek kullanmis, bu suretle iist tellere hatal
vurma ihtimalini safdis1 birakmis, mizrabin agzin1 daha biiyiik bir agiyla vurabilmis,

dolayisiyla mizrabini daha etkili bir kuvvet aktarimi saglayarak kullanabilmistir.

Necdet Yasar’in tanbur icrasi esnasinda giiclii teknik gerektiren cogu yerde Tanburi
Cemil Bey’in izinden gittigini sdylemek miimkiindiir. Fakat bazi1 durumlarda Tanburi
Cemil Bey’in teknigini bir ileri adima gotlirmiistiir. Bunu bir Ornek iizerinden

aciklamak gerekirse, Cemil Bey’in sol elin 1. parmagini kullanarak sessiz ¢carpmalar

22 Biilent Aksoy, Tiirk Miiziginin Ustalar1, Niyazi Saym — Necdet Yasar CD kitap¢ig1, (Istanbul:
Kalan Miizik, 2006), 26-28.
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ile ¢aldig1 inici nagmeleri Yasar’in cogunlukla 1.ve 2. (veya 3.) parmaklarini birlikte
kullanmak suretiyle caldigi, perde hakimiyeti sayesinde sessiz ¢arpmaya gerek
duymadan daha net bir duyum saglayarak ajilite elde ettigini gormekteyiz. Bu durum
bilhassa hicaz araliklar1 iceren inici nagmelerde goze carpmaktadir. Bu tip nagme
hareketlerinde yer yer legato, yer yer iist-alt mizrap kombinasyonlari, bazen de
bunlarin karigtmini kullandign goriiliir. Ozellikle muzrapsiz ¢arpmanin kuvvetli
yapilabildigi, 2. parmagin kullanildig1 yarim araliklarda legato kullanim1 ¢oktur. Bu
0zel kullanim icrada monotonlugu da ortadan kaldirarak tansiyonlu ve vurgulu calisa
daha fazla imkan tanimaktadir. Neticede miihim olan enerjinin etkili kullanimidir;
Necdet Yasar uygun parmak pozisyonlarini kurgulayip uygulayarak icrasini bu yonde

gelistirmistir.

Necdet Yasar’da Tanburi Cemil Bey ve Mesud Cemil’de pek goriilmeyen tiirden
hareketlere de rastlamaktayiz. Ornek olarak Ek 1’de verilmis olan Kiirdilihicazkara
gecis taksimi, 1.41 notasinin ikinci Olgiisii incelenirse ¢ok zor ve 6zgiin bir ezgi
hareketi kullanildig1 goriiliir. Bu hareket ilk bakista 3-3-1-1 parmak pozisyonu ile
calinacak sekilde diisiiniiliir; Yasar burada her dortlii grubun ilk iki sesinde birer
mizrapsiz ¢carpma yapmaktadir. Bu da bu kadar hizli bir ¢alimda cok biiyiik bir
zorluk getirmektedir; cilinkii artik 3-3-1-1 pozisyonu ise yaramaz hale gelmektedir.
Carpmalarin yapilabilmesi icin ¢arpmalarin asil seslerine 1. parmakla basilmali, yan
seslere 2. parmakla carpilmalidir. Dolayisiyla parmak pozisyonu 1-1-1-3 haline
gelmektedir. Bunun ise hizli bir icrada ne derece zorlayici bir pozisyon oldugu, bir

tanbur 6grencisi veya icracisi i¢in gayet aciktir.

Necdet Yasar’da bunlardan bagka, iist-alt mizrapla ve sessiz ¢carpmayla seyreden inici
kirik ezgilere, dortlii gruplara ve yine 1. ve 2. (veya 3.) parmaklarla ve iist-alt
mizrapla cikict kirik ezgilere bolca rastlanmaktadir. Bu kullanimlarin yalniz
sonuncusu Tanburi Cemil Bey’de ve Mesud Cemil’de belli dl¢giide goriiliir. Tanburi
Cemil Bey’de ¢ok hizli kullanilmis olan bu ezgi hareketini Yasar daha ortalama bir
siiratte kullanmay1 tercih eder. Ayrica Yasar sessiz ¢arpmali ve 1. parmak hareket
ettirilerek yapilan kromatik ezgiler kullanir; ki boyle bir kullanima ne Tanburi Cemil

Bey’de, ne de Mesud Cemil’de rastlamamaktayiz.
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3. TANBUR TAKSIMLERININ ANALIZi VE NOTA YAZIM YONTEMIi
3.1. Tanbur Icrasinda Kullanilan Teknikler Ve Notada Gosterilisleri

Bu boliimde tanbur icrasinda kullanilan teknikler ve notasyonda gosterilisleri i¢in
kullanilan isaretler agiklanmistir. Bu ¢alismada Necdet Yasar'in tanbur icra teknigi
temel alindigindan, isaretler tanbur icrasinda kullanilan tekniklere karsilik getirilmis,

icra tekniklerinin notaya saglikli aktarimina gayret edilmistir.

a. Carpma

Carpma tanburda en sik kullanilan tekniklerden biridir. Tanburun rezonansh
yapisindan Otiirli carpma yoluyla elde edilen uzayan seslerden oOzellikle taksim
icrasinda faydalanilmistir. Carpma, esas sesten aldigi siireye gore iki cesittir.
Carpmayla elde edilen yan sesin, genellikle esas sesin siiresinin yarisin1 aldig1 uzun
carpmaya apojiyatiir (appoggiatura) denir®. Abanik**, basamak, abant® isimleri de
Onerilmigtir. “Carpma unsurunu i¢eren acciaccatura , mordan ve tril gibi siis notalari
arasinda yer almayan appoggiatura sonraki notaya armoni yoniinden yardimci
olur"*®. Bu carpma cizgisiz, bagl kiiciik nota ile gosterilir. Genelde sekizlik nota
kullanilsa da bu calismada daha hizli carpmalar1 belirtmek ic¢in onaltilik veya

otuzikilik notalar da kullanilmigtir.

o] ~

- — 7 :
LEE? Fr Ig-g

Sekil 3.1: Apojiyatiir

23 Claude Augé, Le Livre De Musique, (Paris: Editions De L'Amicale,?), 96.

24 Mutlu Torun, Ud Metodu, (istanbul: Caglar Yayinlari, 1996), 287.

25 Irkin Aktiize, “Appoggiatura”, Miizigi Anlamak, 2. bs, (Istanbul: Pan Yaymcilik, 2004): 27.
26 age, 27.
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Diger carpma tiirii olan aciyakatiir (acciacatura) ise esas sesin siiresinin kii¢iik bir
kismin alir. Bu “carpma, miimkiin oldugu kadar kisa yap111r”27. Egimli kisa cizgi ile
kesilmis, bagh kiiciik nota ile yazilir. Genelde sekizlik nota kullanilsa da bu
calismada daha hizli carpmalar1 belirtmek i¢in onaltilik veya otuzikilik notalar da

kullanilmastir.

o] ~

Y =
7 — -
H—p-r
e) L)

Sekil 3.2: Aciyakatiir

Mutlu Torun metodunda iki tip ¢arpmay1 da apojiyatiir olarak adlandirmis, birinci
tipinin artik kullanmilmadigini belirtmistir™. Ayhan Gunca ise ¢arpmay1 aciyakatiir
olarak belirtmig, apojiyatiirii carpmadan ayr1 bir siisleme eleman: olarak
degerlendirmistir, fakat gosterimde aym isareti kullanmistir”. Bu calismada
apojiyatiir ve agiyakatiir seklinde ayr1 kullannm ve gosterim tercih edilmistir.
Notalamada, ¢arpmanin o anki icrasinda kullanimina uygun diisen isaret secilerek

kullanilacaktir.

Tanburda carpma mizrapli veya mizrapsiz yapilabilir. Necdet Yasar taksimlerinde iki
sekilde carpmay1 da kullanmigstir. Ayrica yan sesin ses perdesi olarak yukarida veya

asagida olusuna gore iist carpma veya alt carpma adini alir.
1. Mizrapsiz ¢arpma:

Mizrapsiz carpma yan sesin once veya sonra kullanilmasina gore iki sekillidir. Alt
carpmada, sol elin birinci parmaginin perdesine basmakta oldugu, alcak perdede olan
yan ses mizrapla c¢ikartilir ve esas sesin perdesine basacak olan ilgili parmak (2., 3.
veya 4. parmak) ilgili perdeye kisa siirede kuvvetlice vurmak suretiyle basarak esas

sesi tinlatir. Notada siisleme esas sesten Once yazilir.

27 Mutlu torun, age, 283.

28 age, 287.

29 Ayhan Gunca, “Kemenge, Ney Ve Tanbur I¢in Orkestral Yazim Teknigi” (Sanatta Yeterlik Tezi,
ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007), 55.
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Sekil 3.3: Mizrapsiz Alt Carpma

Ust carpmada, sol elin 1. parmagmin perdesine basmakta oldugu esas ses mizrapla
cikartilir ve yiiksek perdedeki yan sesin perdesine basacak olan ilgili parmak (2., 3.
veya 4. parmak) ilgili perdeye ufak zamanda kuvvetlice vurmak suretiyle basarak

yan sesi tinlatir. Notada siisleme esas sesten sonra yazilir.

o] ~
7§ —
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e

Sekil 3.4: Mizrapsiz Ust Carpma

Bunlarin disinda, bir nev’i mizrapsiz ¢carpma olarak degerlendirilebilecek bir ¢carpma
hareketi daha vardir. Teknik olarak ¢arpma kavrami icinde degerlendirilmeye miisait
olmasina karsin gercekte bir tiir parmak cekme hareketi oldugundan bu hareketi
“cekme” olarak isimlendirmek uygun goriilmiistiir (Gitar literatiirlinde bu hareket
pull-off olarak adlandirilmaktadir). Bu harekette sol elin ekseriya 2., nadiren 3. veya
4. parmagi, basmakta oldugu yiiksek perdedeki yan sesten miimkiin oldugunca kisa
stirede ve hizla, hafif asagiya dogru cekilerek 1. parmagin basmakta oldugu esas ses
tinlatilir. Cekme hareketinin esas (uzun) sesin once, yan (kisa) sesin sonra oldugu bir

sekli tanburda pek kullanilmamakla birlikte legato hareketi icinde degerlendirilmesi

daha uygun diismektedir.
A1 -~
I  _—
e

Sekil 3.5: Cekme

Mizrapsiz ¢carpmalar notada bagl aciyakatiir veya bagl apojiyatiir ile gosterilmistir.
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ii. Mizraplh carpma:

Mizrapl carpma iki sekilde yapilabilir. Birinci sekilde, 6nce gelen esas ses vurgu
belirten {ist mizrapla seslendirilir, vurgusuz alt mizrap yan sese denk gelir. Ust ve alt

carpmada aym sekilde uygulanir. Ust carpma daha ¢ok kullanilir.

A VA
/e |

[ i e T |
N 7|
T

(3]
Sekil 3.6: Mizraph Ust Carpma

L=

Ikinci sekilde ise 6nce gelen yan ses alt mizrapla seslendirilip esas sese iist mizrap
vurulur. Bu mizraplar genelde seri bir alt-iist mizrap seklinde vurulur. Ust carpmada

uygulanir.

A AV
ANa |
QJ |

Sekil 3.7: Mizraph Alt Carpma

Mizrapli carpmalar notada bagsiz aciyakatiir veya bagsiz apojiyatiir ile gosterilmistir.

iii. Sessiz ¢arpma:

Carpmayla susturma olarak 6zetlenebilecek bu teknikte, sol elin birinci parmagiyla
icra edilen ses, sol elin 3. veya nadiren 4. parmaginin tele hafifce dokundurulmasi
suretiyle susturulur. “Carpma, son anda, cok kisa bir zamanda olacak, hemen

arkasindan mizrap gercek notaya sese vuracaktir’™

. Necdet Yasar tanbur icrasinda
bundan bagka bir stakkato calis teknigi kullanmadigindan, bu calismada sessiz

carpma Ozellikle belirtilmesinin gerektigi yerlerde stakkato isareti ile gosterilmistir.

A T
i ® S S— S S
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Sekil 3.8: Sessiz Carpmalar

30 Mutlu Torun, age, 285.
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Bunlarin disinda, hizli ezgilerin i¢inde rastlanan ¢ok zayif ve ¢ok seri bazi ikincil alt
mizraplar notada bir sonraki notanin degeriyle es degerde, bagsiz apojiyatiirle
gosterilmistir (sonraki sekizlikse sekizlik, onaltiliksa onaltiik vb.). Zaten bu
mizraplar genelde hemen sonraki mizrabin zamanin ikiye bolen zayif alt mizraplar
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Asil mizrap vurusundan ziyade siisleme mahiyetinde

ek vurus karakteri gostermektedir.

e Avinivg
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Sekil 3.9: Zayif Alt Mizrap

b. Tril

Trilde, esas ses ve icra edilen makama gore “bir iizerindeki ses ardarda, cok defa,
siratli, esit degerlerde tekrarlanir. Bu tekrarlamalarla gercek notun degeri

9531

doldurulmus olur.””" Tanburda iki sekilde yapilabilir: mizrapli ve mizrapsiz tril.

“Mizraplt trile tanburda fazla ragbet edilmez’**

. Mizrapsiz tril de iki sekilde
yapilabilir. Bir sekli, her esas sese bir mizrap vuracak sekilde ardarda apojiyatiirler
halinde yapilan trildir. Bu tarz tril kullanimi Refik Fersan'in eser icrasinda sik
goriilmekle birlikte, gagalama olarak tabir edilen mizrap stiline uygun diisen bu trili
Necdet Yasar kullanmamistir. Daha ziyade kullanilan sekli, esas sese bir mizrap
vurup diger ses 2. veya 3. parmak devamli olarak basilip ¢ekilerek elde edilen trildir.
Burada iki sesin perdelerinin birbirinden uzak olmasi, basma ve ¢ekmede ¢ikan
sesleri zayif kilacagindan genelde bakiyye araligi mesafesinde yer alan perdelerde ve

2. parmak kullanilarak uygulanir. Necdet Yasar da taksimlerinde trili bu sekilde

uygulamistir. Bu ¢alismada da tril isareti bu hareketin gosterilisi i¢in kullanilacaktir.

p Ir e —
/e et ereraer
fmy —_—
e

Sekil 3.10: Tril Ve Acik Yazilist

31 Mutlu Torun, age, 293.
32 Ayhan Gunca, age, 64.
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c. Mordan

Mordan “kisa bir tril gibi, ger¢ek notaya dokunup bitisik sese ugradiktan sonra

3 Bir bagka deyisle “Bir sonraki ya da bir

gercek nota ulasan cift kiiciik notadir
onceki notayla tek kez yapilan bir tiir tril”**dir. Bu calismada mordanlar i¢in isaret
kullanilmayacak, mizrap ve parmak vuruslarini gosterebilmek icin acik olarak

yazilacaktir.
¢. Grupetto

“Kiiciik yazilan ii¢ (veya dort) kiiciik notaya grupetto adi verilir... Degisik sartlarda

3 “Ugzerine yazildig1 notadan

farkli icralar gerektirir, bazen dort notaya doniisiir
once, kiiciik degerlerde ii¢ tane siis notasi yapar”36. Kisacasi grupetto “...as1l notanin
bir derece alt ya da iistiinden baglayan 3-4 notalik kiimeye, gruba verilen ad”’dur.
Grupetto tanburda daha cok iist mizrapla vurulan bir esas sesi takip eden siiratli alt-

ist-alt mizraplarla ticleme ve ardindan tekrar esas ses seklinde karsimiza cikar.

==

|

22 58

3

Sekil 3.11: Grupettonun Acik Yazihisi

“Tiirk Musikisinde grupetto nota yazim sekli hemen hemen hi¢ yoktur™®.

Necdet Yasar taksimlerinde iistiiste ayn1 perde iizerinde veya inici bir dizi iizerinde
bu tip grupettolart kullanmistir. Grupettolar icin de bu calismada isaret

kullanilmayacak, gerektiginde agik yazilacaktir.

33 Mutlu Torun, age, 290.

34 Irkin Aktiize, age, 368.

35 age, 292.

36 Ozer Ozel, age, 25.

37 Irkin Aktiize, age, 230.

38 Mehmet Bitmez, “Cemil Bey'in Tanbur Icrasmin Ozellikleri” (Yiiksek Lisans Tezi, ITU Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 1990), 40. Mehmet Bitmez Tanbur? Cemil Bey'in kullandig1 grupettolardan
lavta stili mizrap hareketi olarak bahsetmis, bu hareketleri lavtada kullandig1 mizrap teknigine
baglamistir (Bkz. age, 40-41). Kanaatimizce bu tesbit dogru degildir; ¢linkii Cemil Bey'in tanburu
lavtadan ¢ok once ¢aldigi bilinir. Nitekim Cemil Bey'i bizzat tanimig ve dinlemis olan Pertev
Demirhan “Lavtay1 tanbur mizrabina yakin bir tavirla calarak iistiin bir teknik diizey elde etmisti”.
diye yazmaktadir {Bkz. Pertev Demirhan, “Tiirk Misikisi hakkinda”, Tiirk Masikisi Dergisi, s. 6
(1948): 5'ten aktaran M. Nazmi Ozalp, age, 158}. Dolayisiyla ancak tanbur mizrabindaki teknigini
lavta mizrabina baglamak manidar olabilir.
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d. Tremolo

Tremolo tanburda iki sekilde uygulanabilir. Birinci sekil tremolo “mizrab1 hizli bir
bicimde alt iist olarak kullanmaktir™. Bir baska deyisle “uzayan bir sesi sik ve esit
araliklarla devamli muzrap vuruslari olusturur™*. Tanburi Kiiciik Artin Musiki
Edvari’nda, bir sesi iki mizrap ve dort mizrap olacak sekilde bolen iki isaretten
bahsetmektedir*'. Bunlar bir bakima, giiniimiizde bat1 notasinda kullanilan tek ve iki
cizgili tremolo isaretlerinin muadilleri olarak diisiiniilebilir. Bununla beraber Artin,
yine kullandig1i ayr bir isaret i¢in “mizrap sarmast” ifadesini kullanmaktadir*?, ki
bunun da uzunca bir tremolo manasma gelmekte oldugu diisiiniilebilir. Ikinci sekil
tremolo ise, birbirini izleyen seri ¢arpmalarin biitiiniinden olusan tremolodur. Bu
carpmalar genellikle (makamin biinyesinde olsun olmasin) minér iiclii veya bazen
tanini uzakliga yapilan, iist apojiyatiirler seklinde mizrapsiz ¢arpmalar veya sessiz
carpmalar olarak kullanilir. Tanburda alt apojiyatiirlii tremolo kullanimi gériilmez.
Birinci sekil tremolo kullanimina Necdet Yasar'in eser icralarinda yer yer rastlanirken
taksim icralarinda nadir olarak rastlanir. Ikinci tip tremoloyu ise taksimlerinin asma

kalislarinda sik¢a kullanmistir.

?x‘—:——P—H—P—P—P—P—P——P—B—P—E—P—B—P—B_
T e

Sekil 3.12: Tremolo, Birinci Seklin Acik Yazihisi Ve Ikinci Seklin Acik Yazihsi

e. Vibrato
Tanburda vibrato iki ¢esittir.
i. Parmak vibratosu:

“Perdeye basan parmagin ileri geri kiiciik hareketleriyle olusan sekline denir.
Ancak bu hareket perdelerin yogun oldugu bolgelerde yapilir. Aksi takdirde

39 Ozer Ozel, age, 21.

40 Mutlu Torun, age, 253.

41 Eugenia Popescu-Judetz, Tanburi Kiiciik Artin, (Istanbul: Pan Yayincilik, 2002), 64.
42 Eugenia Popescu-Judetz, age, 66.
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(tam perdelerde yapildiginda) cizirt1 diye de tabir edilen seste deformasyon
olusmaktadir™®.

Ayrica “Basan parmagin hemen yanindan da ayni sekilde vibrato elde edilir. Daha
cok baglamada kullanilan bu teknigi asiriya kacmadan, iisluba uygun olan eserlerde,
dozunda yapmahd1r”44. Genellikle tanburda ussak, hiiseyni gibi bazi makamlardaki
segdh perdesinde karara giderken yapilan, evc perdesinde, hiizzam ve karcigar
makamlarindaki hisar perdesinde, saba makamindaki hicaz perdesinde yapilan asma
kalislarda, diigah makamindaki dik cargdh perdesinde ve benzeri (bizzat Necdet
Yasar'm ifadesiyle®’) oynak perdelerde kullamlir. Necdet Yasar da genellikle bu
sekilde kullanmistir.

ii. Sap vibratosu:

“Yarim karar, asma kaliglar ve tam karardan sonra yapilir. Bu duruslar i¢in son
mizrap vurulduktan hemen sonra tanburun gévdesi biraz daha sikica tutularak
sap (asagi-ileri) dogru birka¢ kez sallanir. Bu hareket sap1 silker gibi oldukca
seri yapilir™*®.

Acik telde yapilan vibratoda sap genellikle daha yavas sallanir.
Bunlarin disinda sap yaylama denilen bir teknikten de bahsedilebilir.

“Bu islem...calmaga devam edilirken yapilir.... Kuvvetli zamanlar icin

yukaridan asag1 vurulan giiclii mizraplarla birlikte sap ta genellikle (asagi-ileri)

itilir, zayif zamanlara rastlayan alt mizraplarda (yukari-geri) cekilir™*’.

Vibrato daha ziyade iislupla ilgili bir 6zellik oldugundan ve bu calismanin kapsami

disinda kaldigindan notada ayrica gosterilmeyecektir.
f. Stakkato

“Kesik calis teknigidir. Sesin elde edilmesinden hemen sonra teller, sol elin diger

5948

parmaklartyla kapatilir ve bu sekilde sesin kesilmesi saglanir”™™. Basan parmagin

kaldirilmasi tanburda cizirt1 tabir edilebilecek istenmeyen sesler ¢ikardigi i¢in icrada

43 Ayhan Gunca, age, 48.

44 Ozer Ozel, age, 18.

45 Necdet Yasar, “Uygulamali Makam Analizi Ders Notlar1” (YTU Sanat Ve Tasarim Fakiiltesi Miizik
Ve Sahne Sanatlar1 Boliimii, 2005).

46 Emin Akan, Tanbur Metodu, (Izmir: E.U. Devlet Tiirk Misikisi Konservatuari, 1989), 72.

47 age,73.

48 Ozata Ayan, age, 48.
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kullanilmaz. Yani stakkato tanburda yalniz sessiz carpma seklinde kullanilir. Temrin
ve etiidlerde rastlanan stakkatolarin tamami sol elin birinci parmagiyla basilarak ve

3. parmagiyla (gerektigi nadir durumlarda 4. parmagiyla) susturularak calinir.
g. Legato

“Bagh c¢alis teknigidir. Cikic1 hareketlerde birinci parmak perde iizerindeyken
mizrap vurulur, arkasindan gelen bakiyye aralima ikinci parmakla mizrap
vurulmadan gidilir. 2. parmak tele sertce basar.... Kiiciik {i¢lii araliginda veya

daha biiyilk araliklarda 1.- 2. veya 1.- 3. parmaklarla legato

yapilabilmektedir”™*.

Tanburi Kiigiik Artin’in Musiki Edvari’nda legato i¢in ayri bir isaret gosterilmis, “bu
harfin ikisi bir yere gelib iistiinde ¢izisi olursa pesrevde ikisi bir mizrab saylhr”50
seklinde acgiklanmistir. Legato c¢alis daha cok klasik tanbur iislubuna atfedilir.
“Zamammizda bu sekilde tanbur calanlara klasik tavirda caliyor denmektedir™'.
Necdet Yasar taksimlerinde, Ozellikle sap lizerinde genis mesafe katettigi siiratli

pasajlarda bazi araliklarda legato kullanmistir. Bunun disinda seyrek kullanmagtir.
h. Glisando (ses kaydirma)

Glisando ve portamento (bkz. Portamento) hakkinda muhtelif kaynaklarda birbiriyle
celisen tamimlar goriilmektedir. Baz1 kaynaklar portamentodan hi¢ bahsetmeyip bir
glisando tiirii olarak ele alirken bazilarinda glisando ile portamentonun islevleri yer

3

degistirmistir. Bir tanima gore “...glisando bir sesten digerine gecerken kesinti
olmadan (bagli, legato seklinde) iki nota arasindaki seslerin tamamini duyurarak
calmmasidir. Iki notanin arasina (Gliss. Kisaltmas1 olsun veya olmasin) gekilen diiz
(bazen de dalgal1) cizgi ile gosterilir. Cikict ve inici glisando olarak ikiye ayr111r”52.
Bu calismada glisando bu manasiyla kullanilacak ve dalgali glisando isaretiyle
gosterilecektir. Mutlu Torun glissando ile portamentoyu ayni kavram olarak ele
almustir. Ilaveten, ilk defa agir glissando (agir kaydirma) terimini kullanmaktadir. Bu
tip glissando “Pest taraftaki komsu sese giderken, dar bir alanda, daha uzun zamanda

yapilir. Kaydirma genellikle sesle beraber baslar, sekizlik veya dortliik zaman

49 Ozer Ozel, age, 19.

50 Eugenia Popescu-Judetz, age, 64.

51 Necip Giilses, “Mizrapli Tanbur Ogrenme Kilavuzu”, 56.

52 S. Adler, The Study Of Orchestration, (New York: W.W. Norton and Company, 1989), 15-16'dan
aktaran Ayhan Gunca, age, 50.
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siiresince, basan parmak kuvvetini azaltmadan 1-1,5 koma kadar pestteki sese dogru
kayar. Kayma sonunda vardigi noktada bekleme olmadan sonraki sese mizrap

5553

vurulur’™”. Bu tamimin, asagida goriilecek olan portamento tanimina daha ¢ok

uymakta oldugu goriiliir. Necip Giilses'e gore “tanburda glissando iki sekilde

uygulanir’®*. Birincisi olan “asagidan yukariya glissando™

yukarida goriilen, Ayhan
Guncamin verdigi tanima uymaktadir. “Yukaridan asagiya glissando”56 ise yine

asagida gorecegimiz portamento tanimina daha ¢ok uymaktadir.

Tanburi Kiiclik Artin Musiki Edvari’nda, glissandoyu parmak oksamasi olarak

adlandirmais, iki uzak perde arasinda ayri bir isaretle géstermistir”.
Glisando tatbikatte genelde 3 sekilde goriiliir.

“a) Iki esas ses arasinda kaydirma: Birinci ses zamanim doldururken parmak kayar,
ikincisi tam zamaninda duyurulur (Mizrap vurulmadan). Tek parmakla yapilan bir

legato duygusu verir.

b) Kaydirma baglangici esas ses degildir: Kaydirma oncesindeki not biter, sonraki

zaman carpma notundan hemen kayarak baslar. Ikinciye mizrap vurulmaz.

c) Kaydirma bitisi esas ses degildir: Ilk ses zamanim doldururken parmak kayar,

ikinci sesin baslangicinda mizrap vurur™®,

Tanbur icrasinda ise glisandoyla cesitli sekillerde karsilasilmaktadir. “Genellikle
birinci parma@in sap iizerinde kaydirilmasi ile gerceklestirilir. Inici glisando

geleneksel tanbur icrasinda kullamlmamaktadir™

20 y.y. tanbur icrasinda kullanilan, Necdet Yasar'm da siklikla kullandigim

gordiiglimiiz glisando cesitleri icin asagida sistematik bir isimlendirme Onerilmistir.

* Glisandonun seriligine gore:

53 Mutlu Torun, age, 302.

54 Necip Giilses, age, 54.

55 age, 54.

56 age, 54.

57 Eugenia Popescu-Judetz, age, 66.
58 Mutlu Torun, age, 301.

59 Ayhan Gunca, age, 53.
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i. Hizli glisando (Glisando yapilan siire cok kisa ise.)

f)

=

Sekil 3.13: Hizh Glisando

ii. Yavags glisando (Glisando yapilan siire uzunca ise.)

[a] ]

o

[y}
Sekil 3.14: Yavas Glisando

* Glisandoya dahil olan iki sesin izafi siirelerine gore:

i. Cabuk glisando (Ilk ses ¢ok kisa tutulup hemen kaydiriliyorsa.)

f)

iy
e

i
p—
Sekil 3.15: Cabuk Glisando

ii. Gecikmeli glisando (ilk ses oldukca uzun tutulup kaydiriliyor ve ikinci ses

kisa tutuluyorsa.)

f)

===

Sekil 3.16: Gecikmeli Glisando

* Glisandoya dahil olan ilk sesin niteligine gore:

i. Belirli glisando (Kaydirma belirgin bir sesten basliyorsa, ilk ses belirgin

olarak duyuruluyorsa).

ii. Belirsiz glisando (Kaydirma belli belirsiz bir sesten basliyorsa, ilk ses net
olarak duyurulmuyorsa). Bu tip glisando ¢abuk glisandolarda kullanilir. Sol el sap

tizerinde harekete basladiktan sonra mizrap vurularak elde edilir.
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Necdet Yasar taksimlerinde biitlin bu yukarida sayilan glisandolar1 kullanmustir.
Glisandolar bu ¢alismada dalgali glisando isareti ve seslerin siirelerine gore uygun

nota degerleriyle gosterilecektir.
1. Portamento (ses tagima)

“...Portamento ses icrasina ait, glisandoya benzer sekilde bir yapidir. Fakat calgi
icrasinda glisandodan farkli olarak daha ¢ok yakin mesafeli sesler arasinda (ikili

aralik) yapildig1 goriilmektedir™®.

“Tanburda portamento, sol elde perdelere basan parmagin (genellikle 1. parmak)
kaydirilmast  yoluyla yapilir”™®. Cikici  portamento tanbur icrasinda pek

kullanilmamaktadir. Inici portamentoya da ii¢ sekilde rastlanir:
¢ Iki komsu yarim ses arasinda kaydirma.

* Opynak perdelerdeki pestlestirmelerde (Ussak makaminda karara dogru giden
segah perdesi, hiizzam makaminda inis ezgisindeki evc ve hisar perdeleri

gibi). Bu tip portamento iki sekilde uygulanabilir:

1. Mizrapsiz portamento, oynak sese gelindiginde vurulan mizraptan
sonra bagka mizrap vurulmadan sesin kaydirilmas: seklinde uygulanir. Tanburda bu

sekilde kaydirmada ses ¢abuk soniimleneceginden hizlica yapilir.

ii. Mizrapli portamento, oynak sesin kaydirilmasi esnasinda devamli
vurulan {ist-alt mizraplarla kaydirmanin sesin soniimlenmesine miisaade edilmeden
duyuruldugu portamentodur. Necdet Yasar karakteristik olarak bu portamentoyu,

ozellikle ussak taksimlerinde, cok sik kullanmustir.

* Baz inici ezgi hareketlerinde, sik perdeli araliklarda, iisluba uygun olarak
kullanilan kaydirma. Necdet Yasar'in, 6zellikle nihavend makaminda, neva
perdesi kullanarak yapilan bazi inislerde nevadan peste dogru (yaklasik

bakiyye aralig1 genisliginde) bu kaydirmay: kullandigr goriiliir. Necdet Yasar

60 age, 49.
61 age, 50.
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bu portamentoyu genellikle sol elin 2. veya 3. parmagini kullanarak

uygulamaktadir.

Portamento daha ¢ok iislubla ilgili bir kavram oldugundan, bu calismada teknik

olarak ozellikle gerekmedikce notada ayrica gosterilmeyecektir.
i. Tarama

“Yukaridan asagiya dogru mizrabin telleri tarar gibi kullanilmasiyla yap111r”62. Bu
tanimdan da goriilebilecegi lizere tanburda iist tarama kullanilir; ters istikamette

yapilan alt tarama kullanilmamaktadir.

Bu calismada, gerektiginde taramalar i¢in ayri bir isaret kullamlmayip ac¢ik olarak

yazilacaktir.
J- Vurgu (aksan)

Tanburda vurgu, genel olarak, ses gruplarindaki list mizrapla ilk vurulan seslerdedir.
Daha vurgulu sesler, ilist mizrap esnasinda sag elin serbest parmaklary/
parmaklarindan biriyle tanburun gogsiine vurarak elde edilir. Alt mizraplar zayif,
nadiren yar1 kuvvetlidir. Genelde herhangi bir ezgi veya ses grubunun sonundaki,
uzayacak olan ses, vurgulu olmasi i¢in iist mizrap kullamlarak icra edilir. Bu
calismada vurgu icin ayrica bir isaret kullanilmayacaktir. (Vurgu isaretleri olan V ve
A isaretleri, sirasiyla iist ve alt mizrap vuruslarim gostermek i¢in kullanilacaktir;

vurgu ile ilgisi yoktur.)
k. Flageolet (armonik sesler)

“Telin tam yarisina, teli sapa bastirmadan, parmagin kiiciik bir noktasi ile dokunup
mizrab1 vurunca telin iki yaris1i da ayni sekilde titresir. Boylece yarim tel
uzunlugunun sesi cikar. Iste bu sese armonik ses denir. Telin ikinci armonik

99603

sesidir”™”. Tanburda telin yarisina denk diisen neva perdesinde, esik tarafindan

ceyregine denk diisen tiz neva perdesinde, ayrica diigah ve muhayyer perdelerinde

62 Ozer Ozel, age, 22.
63 Mutlu Torun, age, 303.
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armonik sesler yogun olarak duyurulabilir. Bunlarin digsinda rast, irak ve evc

perdelerinin hizasinda da armonikleri belli 6l¢iide duyurmak miimkiindiir.

“Bir diger flageolet ise taramali flagolettir...biitlin acik tellerin lizerinde tellere bir
baski uygulamadan degilir ve bu arada mizrap yukaridan asag1 dogru tarama seklinde
kullanilir’®. Tanbur, ¢alinan makamin seslerine uygun sesleri verecek farkli seslere

akortlanarak icra esnasinda degisik etkiler olusturulabilir.
Flageolet sesler bu ¢alismanin kapsami digindadir®.
3.2. Tanbur Taksimlerinin Tesbiti, Secimi Ve Simirlandiriimasi

Necdet Yasar'in elimize ulagsmig yiiklii miktarda icra kaydi bulunmaktadir. Bunlarin
icinde solist veya koro refakati yaptig1 icralar ve muhtelif genislikle saz ekipleriyle
gerceklestirilmis icralarin yanm sira, solo icralarinin sayis1 hayli fazladir. Icralarm
hemen hemen tamami canli radyo emisyonlar1 veya konserlerde, ev toplantilarinda,
cogu amator olarak banda alinmis canli icralardir. Bu calismanin konusuna giren
taksimlerinin kayitlar1 ise neredeyse tliimiiyle canli icralardan alinmistir. Bu calisma
kapsaminda incelenecek taksimlerin sayisimi sinirlamak mecburiyetinden, oncelikle
tek basina yaptig1 taksimler ele alinmig, miisterek taksimler biiyiik ol¢iide bir kenara
birakilmistir. Yayinlanmis bulunan iki adet tanbur CD'si ve Tanburi Necdet Yasar
isimli kitabin ilavesi olan CD icerigindeki taksimler, CD'lerin hazirlanma siirecinde
Necdet Yasar'in onayindan ge¢mis olduklar® ve teknik acidan en miihim Srnekleri
ihtiva ettikleri i¢in Oncelikle bu taksimler incelendi. Daha sonra sahsi arsivimizde
bulunan muhtelif kayitlardan dikkate deger taksimler de tesbit edilerek ilave edildi.
Nihavend makaminda incelenen taksimlerin sayist 5 oldugundan bu taksimler
incelenme sirasina gore 1l'den S'e kadar numaralarla numaralandirilarak
isimlendirildi. Ayn1 makamda olan diger taksimlere de ayni yontem tatbik edildi.

Asagida incelenen taksimlerin tam listesi verilmistir:

64 Ozer Ozel, age, 21.

65 Farkli akortlarda elde edilebilecek flageolet seslerin dzellikleri, Ozata Ayan'in calismasinda
teferruatiyla verilmistir. Bkz. Ozata Ayan, age, 34.

66 Necdet Yasar, “Tesekkiir”’, Necdet Yasar — Arsiv Serisi CD Kitapcigi, (Istanbul: Kalan Miizik,
1998), 4.
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Ussak taksim 1

Kiirdilihicazkara gecis taksimi
Hicaz taksim 1

Nihavend taksim 1

Segahtan hiizzama gecis taksimi
Kiirdilihicazkardan nihavende gecis taksimi
Bestenigardan hiizzama gegis taksimi
Arazbarbuselik taksim

Hiiseyni taksim
Diigah-Muhayyersiimbiile taksim
Mahur taksim

Bayatiye gecis taksimi

Ferahfeza miisterek taksim
Ussaktan nihavende gecis taksimi
Bestenigar taksim 1

Karcigara gecis taksimi

Irak taksim

Nihavend taksim 2

Hicazkar taksim

Hicaz taksim 2

Bestenigar taksim 2

Nihavend taksim 3

Hicazkara gecis taksimi
Muhayyere gecis taksimi
Nihavend-i kebirden ussaka gecis taksimi
Nisaburek taksim

Ussak taksim 2

Mahurdan hiizzama gecis taksimi
Hicazkardan segaha gecis taksimi
Nihavend taksim 4

Nihavend taksim 5

Acemagiran taksim
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= Acemasirandan suzidile ge¢is taksimi

»  Kiirdilihicazkar taksim

Bu taksimlerin tamami incelenmesine ragmen iclerinden elde edilebilen, bu
calismaya konu olacak materyal sinirhidir. Bu, bazi taksimlerin 6zellikle karakteristik
mizrap vuruslar1 ve teknik zorluklar1 bolca iceren 6zelliklere sahipken, bazilarinin
cok fazla teknik zorlamalara girilmeden, daha ¢cok makamin seyri iizerinde giizel,
estetik ve yaratict nagmelerle islenmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
calismanin konusunun tislubdan ziyade teknik oldugu diisiiniiliirse bu sekilde dogal

bir sinirlamanin mecburiyeti aciktir.

Taksimleri, geneli itibariyle bir makam seyri takip eden irticall birer eser
olmalarindan dolay1 biitiiniiyle notaya aktarmak, makam seyri ve melodi kurgusunu
ortaya koymak bakimindan, veya istatistiki bir calisma icin belli dlciide degerli
olacakken bu caligmadaki gibi sl bir teknik inceleme i¢in vakit kaybi
olacagindan, taksimlerin yalnizca temrin ve etlide konu olabilecek teknik
hususiyetler iceren kisa parcalar1 notaya alinmistir. Bu yontem bu hususiyetlerin daha
vazih olarak goze carpmasi bakimindan da kullanmishidir. Ayrica varolan tanbur
metodlarinda rastlanan temrin ve etiidlerde hali hazirda yer almis olan yapilari iceren
boliimler miimkiin oldugunca kapsam dis1 tutulmus, Necdet Yasar'a 6zgii ve bagka
yerde rastlanilmayan yapilar incelenmistir. Incelenen taksimlerin iizerinde durulan

parcalarinin notalar1 bu ¢alismanin sonundaki ekler boliimiinde sunulmustur.
3.3. Taksim Parcalarimin Notaya Aktarilmasinda Izlenen Yontem

Taksim parcalarinin notaya aktariminda, yukarida 3.1. boliimde bahsedilen teknikler,
belirtilen uygun isaretlerle yazildi. Biitiin calisma boyunca, giiniimiizde makam
miizigi egitiminde yaygin olarak kullanmilan Arel-Ezgi-Uzdilek notalama sistemi
kullanildi. Notalamada la = 440 Hz = neva diizenine karsilik gelen bolahenk nisfiye
diizeni esas alindi. Bu da, sol anahtariin iizerine yazilan BOND kisaltmasiyla
belirtildi. Pratiklik agisindan ¢cok daha uygun goriinen, yalniz tonun gosterildigi, nota

degerlerinin degil siirelerin belirtildigi zaman-temelli notalama®’, daha ziyade seyri

67 Panagiotis Poulos, “Inheriting Innovation: A Study Of Taksim Within A 20™ Century Lineage Of
Turkish Tanbur Players” (Doktora Tezi, University Of London, School Of Oriental And African
Studies, Department For Music Studies, 2006), 11.
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gosteren bir notalama usulii olup tanbura 6zgii parmak ve mizrap hareketlerinin
teferruath olarak gosterilmeye elverisli olmadigindan dolayi tercih edilmedi. Nota
parcasinin taksimin hangi zaman diliminden baslayarak alindigi belirtildi. Taksim
serbest bir form oldugundan, serbest Ol¢iilii (ad lib.) yazim kullanildi. Taksimin
metronomu en basta belirtilerek par¢a i¢indeki metronom degisimleri yeni bir serbest
Olcii ile gosterildi. Cok siiratli ezgiler 32'lik, siiratli ezgiler 16'lik, normal siiratteki
ezgiler sekizlik nota ile ifade edildi. Nota degerlerinin gercek olarak belirtilebilmesi

icin noktal1 notalar serbestce kullanildi.

Ust ve alt mizraplar temrin ve etiit yaziminda yeni bastan isleneceginden taksim

parcalari iizerinde ayrica gosterilmedi.

Necdet Yasar taksimlerinde, ezgi hareketlerinin basinda karakteristik bir kuvvetli alt
mizrap kullanmaktadir. Bu alt mizraplarin ayirdedilebilmesi i¢in notalarin kuyruklari

diger notalarla baglanmamustir.

Ahenk tellerini ifade eden notalar da, akor i¢inde kullamimlart hari¢, kuyruklari

baglanmayarak ayr1 gosterilmistir.
3.4. Temrin Ve Etiid Yazziminda izlenen Yontem

Temrinlerin yaziminda, Necdet Yasar'in taksimlerine 6zgii, karakteristik goriilen ve
sag ve sol el teknigine yonelik faydali olabilecek ezgi hareketleri kullanildi. Bu ezgi
hareketlerinden, incelenen tanbur metodlarinda rastlanmayan tiirden ezgi
hareketlerinin kullanilmasma Onem verildi. Taksimlerden oldugu gibi aliman ezgi
hareketleri bazen kendi baslarina temrin olarak diizenlendi, bazen de diger temrin
veya etiidlerin yaziminda 6ge olarak kullanildi. Kendi baslarina kullanilan ezgi
hareketleri genellikle parcalanarak once ufak temrinler halinde, sonra birlestirilerek
biitiin haliyle degerlendirildi. Biitiiniiyle temrin olarak degerlendirilen parcalar, dlcii
icerisine alinirken baz1 seslerin siire degerlerinin degistirilmesi veya basa ya da sona
fazladan esler eklenmesi suretiyle ol¢iilere uyduruldu. Bazi ezgi hareketleri ise 0zii
muhafaza edilmek suretiyle yeni bastan kurgulandi. Temrinlerin bir boliimiiniin farkli
mizrap kaliplari, farkli parmak pozisyonlar: ve varsa degisik kullanimlarini iceren

farkli versiyonlar1 yazildi. Daha sonra bu malzeme kullanilarak kisa etiid parcalar ve
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etiid eserler olusturuldu. Temrin ve etiid yaziminda izlenen ik ayr1 yola birer 6rnek
vermek miimkiindiir. Birinci 6érnekte, Ek 1°de verilmis olan Nihavend Taksim 4, 0:06
parcas1 3 kisma ayrilarak, versiyonlariyla birlikte 3 farkli temrin olusturuldu (Bkz.
Sekiller 4.3, 4.4 ve 4.5). Daha sonra bu parga biitiiniiyle temrin olarak yazild1 (Bkz.
Sekil 4.6). Bu sayede bu temrinlere ¢alisacak ogrencinin once pargalara, daha sonra
da biitiiniine hakimiyet saglamasim temin edecek yol izlenmis oldu. ikinci drnekte
ise En Ek 2’de verilen taksim parcasinin ilk ol¢iisii, Sekil 4.47°deki etiidiin i¢inde

biitiin olarak degerlendirildi.

Calismanin sonunda yazilan biitiin temrin ve etiidler zorluk dereceleri gozoniinde
bulundurularak, (metodik sebepli bazi istisnalar haricinde) temrinden etiide dogru

siraland.
Ust mizrap vuruslari igin V, alt mizrap vuruslari igin A isareti kullanildi.

Temrin ve etiidlerin tempolarinin belirtilmesi i¢in, “Maelzel metronomu” anlaminda
MM kisaltmasi kullanildi. Maelzel metronomunda, geleneksel olarak tempo 40 ile
208 araliginda tespit edilir ve konvansiyonel metronomlar bu aralikta 9a11§1r68. Fakat
giiniimiizde bilgisayarlar lizerinde c¢alistirtlan metronom ve notalama yazilimlarinda
208’in ¢ok iizerinde (¢ogu notalama yaziliminda teorik olarak sonsuz, pratik olarak
bilgisayar hiziyla simirli) tempolart uygulamak miimkiindiir. Bu c¢alismada
bilgisayardan en yiiksek Olclide yararlanirken bu durum da g6z Oniinde
bulunduruldu; temrin ve etiid yaziminda 208’den biiyiik tempolar da kullanildi.
Bunlarin  geleneksel metronomlarla tatbiki esnasinda yiiksek tempolarda
karsilagilabilecek sikinti, daha biiyiik mertebede, yazilan temponun yarisi
kullanilarak asilabilir (S6zgelimi; sekizlik birimde 300 vuruslu bir temrin, dortliik

birimde 150 vurusa tekabiil etmektedir).

Arpej etiidlerinde, akorda yer alan notalarin akor olarak gosterimi yerine, her sese ait
stireleri gercek olarak belirtebilmek amaciyla, birbirine bagli notalarla ve en son nota

grubunun yaninda bir kirik uygu isaretiyle gosterim tercih edildi (Bkz. Sekil 16).

68 19. asirda dakikada 240 vurug yapabilen Maelzel metronomlar1 yapildigina dair Bkz. Brian Blood,
“Music Theory Online : Tempo”, http://www.dolmetsch.com/musictheory5.htm [ 29.05.2011]
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Sekil 3.17: Arpejlerin Acik Gosterimi
3.5. Teknik Aciklamalar

Biitiin calisma boyunca, ezgi hareketlerinin en ufak detaylarim1 dahi ses kaydina
miimkiin oldugunca sadik bir sekilde notaya aktarabilmek amaci giidiilmiistiir. Bu
ama¢ dogrultusunda, kayitlarin seslerin net anlagilamadig1 hizli ezgi gecislerinde, ses
diizenleme yazilimlar1 vasitasiyla, kaydin tonu korunarak yavagslatma yapildi (time
stretch | zaman gerdirme islemi) ve icra en ince ayrintisina kadar tesbit edilmeye
calisildi. Ayrica, banttan aktarilan bazi kayitlarda, bant cihazlarindaki devir
farklarindan dolay1 olusan hiz degisimlerini ortadan kaldirmak ig¢in ilgili kaydin
gercek hizinda olup olmadigi, akordu kontrol edilerek tesbit edildi. Ger¢ek hizinda
olmayan kaydin c¢alis hizi, ses diizenleme yazilimlari yardimiyla, kayittaki ton ve
diyapozona gore en yakin olasi ton arasindaki fark nisbetinde (yavaslatma veya
hizlandirma seklinde) degistirilerek tahmini dogru calis hizina getirildi (pitch shift /
ton kaydirma islemi). Boylece ciimlelerin Necdet Yasar tarafindan icra edilen orijinal
siiratleri belirlenebildi. Bu tip biitiin dijital islemler Mac OS X platformunda calisan
bir Apple bilgisayar yardimiyla gerceklestirildi. Dinlemelerde ihtiya¢ duyulan gercek
zamanl (real-time) yavaslatma icin Vox, ton ayarlamalarindaki ¢evrimdisi (offline)
yavaglatma icin Audacity yazilimlar1 kullanildi. Notalama i¢in, serbest yazima imkan
tanimas1 ve pratikligi agisindan, yine Mac OS X platformu iizerinde Mus2
mikrotonal nota yazilimi kullanildi. Bu yazilimda eksik olan glisando ve kirik uygu
isaretlerinin iiretiminde Gimp resim programi, Mus2’ye aktarmaya uygun olan SVG

dosya formatina doniistiirmede ise Inkscape yazilimlari kullanildi.
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4. TEMRIN VE ETUDLER

Bu béliimde, Necdet Yasar'in taksimlerinden alinan veya taksimlerden esinlenerek
yazilan temrin ve etiidler, aciklamalariyla birlikte siralanmistir. A¢iklamalar, temrin
veya etiidiin temel olarak alindig1 veya esinlenildigi taksim, ilgili taksimdeki alinan
veya esinlenilen kismin baslangic zamani, metronom ve gerekiyorsa calisma yontemi

bilgilerini icermektedir.

Temrinlerde parmak pozisyonlart genelde yazilmis, gerek goriilmeyen yerlerde (bazi
ezgi-tekrarl1 temrinlerde) gerektigi olciide verilmis, bazi temrin ve etiidlerde ise
bunlarin tayini 6grenciye birakilmigtir. Parmagin sabit durdugu perdelerdeki 2., 3. vb
seslerde tekrar ayn1 parmak numarasinin yazimindan kac¢inilmis, diger kiiciik ezgi
tekrarlarinda ise parmak pozisyonu degismese de okumada akicilik saglamak
amactyla yazilmistir. Parmak pozisyonu yazilmamis temrin varyasyonlar: i¢in, bir
onceki varyasyonun parmak pozisyonlar: uygulanmalidir. Farkli varyasyonlar ayni
sekil icinde, ropriz isaretleri arasinda verilmistir. Alternatif parmak pozisyonlari, asil
pozisyonun altinda ikinci bir sirada, alternatif mizrap kaliplar1 da yine asil kalibin
altinda ayr1 bir sirada verilmistir. Mizrap pozisyonu degismeden legato igeren
varyasyonlar, legato bagmin karisikligimi Onlemek amaciyla ayr1 Olgiide

gosterilmisgtir.

Temrin veya etiidiin hangi taksimin neresinden alindigi veya esinlenildigi, sekil
bashiginda parantez i¢inde verilmis, gereken aciklama notanin altinda metin i¢inde
yapilmistir. Temrinlerin ¢alisilmasi gereken metronom araligr notanin altinda, metin

icinde verilmistir.

Bu c¢alismadaki temrin ve etiidler, geneli itibariyle en azindan tanburla ilgili temel
problemleri agmis, tanburun sapi tizerindeki biitiin perdelere rahatlikla basabilecek ve
mizrabm 1. cift yegah teline rahatca vurabilecek seviyeye gelmis Ogrencilere

yoneliktir. Temrin ve etiidleri, bu asamay1 ge¢gmis 0grenci seviyelerine gore ii¢ zorluk
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seviyesine ayirma yoluna gidilmistir. Bunlar temel, orta ve ileri seviyeler olarak
adlandirilmis, her temrin ve etiidiin uygun oldugu 6grenci seviyesi, ilgili temrin veya
etiidiin agiklamasinda belirtilmistir. Temel seviye yukarida bahsedilen temel
problemleri asmis Ogrencilere, orta seviye mizrabini ve sol elinin dort parmagini
rahatlikla kullanabilir duruma erismis, perde baskisinda temel problemleri asmis
ogrencilere, ileri seviye ise artik tanbur teknigini ilerletmeye yonelebilecek teknik
kapasiteye erismis dgrencilere hitap etmektedir. Ayrica, diisiik seviyedeki bir temrin
veya etiidiin yiiksek metronomlar1 daha yiiksek seviye gerektirebilir; dolayisiyla siirat
hususu da gozoniinde tutulmalidir. Burada belirtilen seviyeler temrinin normal
(ekstrem olmayan) metronom degerleri diisiiniilerek tesbit edilmistir. Temrin ve
etiidler calisilirken bu seviyelere dikkat edilmelidir, zira daha tist seviyeli bir temrine
zamansiz calismak Ogrenciyi asir1 ve gereksiz yere zorlayip demoralize edebilir. Bu

da ¢alisma sevkinin kirilmasina, dolayisiyla verimsiz ¢alismaya sebebiyet verebilir.
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Sekil 4.1: Temrin (Kiirdilihicazkar 5:24)

Metronom: 160 ~ 240 , Seviye: Temel

Bu temrin, asagidaki diger temrinler gibi, cesitli muhtemel varyasyonlariyla
verilmistir. Nihavend ve acemasiran dizileri iizerinde biitiin sapa uygulanarak

calisiimalidir.
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Sekil 4.2: Temrin (Nihavend 3 0:04)
MM= 160 ~ 240 , Seviye: Temel

Son varyasyon 80'den 120'ye c¢alisilmalidir. Alt oktavinda, sar1 tellerde ve nihavend

dizisi iizerinde biitiin sapa uygulanarak ¢alisiimalidir.

Sekil 4.3: Temrin (Nihavend 4 0:06)

MM= 180 ~ 240 , Seviye: Temel

Déniislerde 16'lik sus yerine fa diyezde 16'lik alt mizrap vurulmalidir. Rast ve

acemasiran donanimiyla da ¢alisilmalidir.
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Sekil 4.4: Temrin (Nihavend 4 0:06)
MM-= 120 ~ 180 , Seviye: Temel
4. olciideki varyasyondaki glisandoda gerdaniye perdesine 2. parmakla cikilacaktir.

—

Sekil 4.5: Temrin (Nihavend 4 0:06)
MM= 160 ~ 240 , Seviye: Temel

En sondaki do diyezin {izerinde parmak durmamali, sol el si bemole dogru hareket
ederken hafif bir mizrap darbesiyle bu ses hissettirilmelidir. 4. varyasyondaki

glisando yavas yapilmali, aradaki sesler duyurulmalidir.
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Sekil 4.6: Temrin (Nihavend 4 0:06)
MM= 160 ~ 240 , Seviye: Temel

Bu temrin, yukaridakilerin bilesimidir. Ogrenci, yukaridaki temrinlerden yola ¢ikarak
farkli mizrap kaliplar1 olusturup calismalidir. Bu temrinden hareketle denebilir ki,
hicaz araligi kullanilan biitiin siiratli pasajlarda 1. ve 2. parmaklarin hareketli

kullanimu, ajiliteyi kolaylastiracaktir.
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Sekil 4.7: Temrin (Nihavend 5 1:19)
MM= 120 ~ 160 , Seviye: Temel

Bu temrinde, 4. parmakla basilan perdelerin aralarmin genisledigi yerlerde, 1.
parmagin klavyeden kalkmamas: i¢in elin biitiiniiyle kaydirilmasi gerekir. Yani 4.
parmak evc perdesine basarken 1. parmak yaklasik olarak hisar perdesi ilizerinde
olmalidir. Parmagin fazla uzatilmasi 1. parmagin pozisyonunun bozulmasina,

dolayisiyla hizli gecislerde tellerin birlesmesine sebep olabilir.
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Sekil 4.8: Temrin (Nihavend 5 1:19)
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MM= Birinci varyasyon i¢in 120 ~ 160, ikinci varyasyon i¢in 80 ~ 140.

Seviye: Temel
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Sekil 4.9: Temrin (Nihavend 5 1:19)

MM-= 100 ~ 150 , Seviye: Temel

Sesler kaybolmadan, net duyurulabilmelidir. Bu basarilmadan metronom

arttirilmamalidir.
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Sekil 4.10: Temrin (Nihavend 1 0:19)

MM= 140 ~ 200 , Seviye: Orta

Re-mi-sol atlamasi mizrapsiz yapilmalidir. Yeterince ses ¢ikmasi ve sesin uzamasi

icin parmak sert vurulmalidir.
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Sekil 4.11: Temrin (Nihavend 2 2:55)

MM-= 100 ~ 160 , Seviye: Orta
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Inisteki diigah perdesi, perdeye direkt olarak parmak basarak degil, parmak o perde
tizerinden gecerken bir mizrap darbesi ve hafif bir sessiz ¢arpma ile duyurulmalidir.
Bu hareket tanburda, 6zellikle hizli inici pasajlar ¢alinirken ¢ok kullanildigindan bu

temrini hizlandirmak, daha siiratli bagka pasajlarda kullanimini kolaylastiracaktir.
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Sekil 4.12: Temrin (Nihavend 2 2:55)
MM-= 120 ~ 180 , Seviye: Orta

Glissando esnasinda aradaki sesler duyurulmalidir.
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Sekil 4.13: Ust Teller icin Mizrap Temrini (Nihavend 1 0:38)

MM= 140 ~ 200 , Seviye: Orta

Tanburun 7. teli kaba kiirdiye akortlanmalidir. Mizrap ilgili tele, diger tellere

carpmadan net bir sekilde vurulana kadar metronom yiikseltilmemelidir.
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Sekil 4.14: Temrin (Bestenigirdan Hiizzama Gecis 1:39)

MM-= 60 ~ 100 , Seviye: Orta
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Sekil 4.15: Temrin ( Bestenigardan Hiizzama Gegis 0:00)

MM= 150 ~ 300 , Seviye: Orta

Metronom arttikca parmak pozisyonlar1 zorlasacagindan ikinci siradaki alternatif
pozisyon kullanilmalidir. Ikinci 6lciide aymi temrinin farkli bir muzrap kalibi

gosterilmistir.
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Sekil 4.16: Dortlii Mizrap Temrini (Ferahfeza Miisterek 1:28)
MM= 200 ~ 300 , Seviye: Orta

9:6 isareti, 3 adet ardarda iiclemenin (triole) toplamidir; yani 6 16'lik nota siiresinde 9

16'lik nota ¢alinacaktir.

Sekil 4.17: Hizh Glisando Temrini (Nihavend 5 1:17)

MM= 180 ~ 240 , Seviye: Orta

Farkli perdelere benzer sekilde varyasyonlar1 uygulanarak calisiilmalidir.
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Sekil 4.18: Hizh Glisando Temrini (Nihavend 5 1:17)

MM= 180 ~ 240 , Seviye: Orta

Birinci temrinde cabuk glisando uygulanmistir. Bir onceki temrin gibi farkh

perdelere varyasyonlar1 ¢alistimalidir. Ikinci 6lgiideki de bir mizrap varyasyonudur.

Ogrenci benzer mizrap varyasyonlari iiretip calismalidir.

Sekil 4.19 - Dortlii Mazrapla Temrinler (Nihavend 5 1:19)
MM= 120 ~ 200 , Seviye: Orta

Biitiin sap boyunca farkli perdelere uyarlanarak ¢aligilir.
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Sekil 4.20: Temrin (Nihavend 5 1:19)

MM-= 100 ~ 180 (200) , Seviye: Orta
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Sekil 4.21: Temrin (Nihavend 5 1:17)
MM-= 150 ~ 200 , Seviye: Orta

Onceki temrinlerin birlesimidir.

1 2 14 1 2 1 2 1 2 1

Sekil 4.22: Temrinler (Hicaz 2:03)

MM-=40 ~ 70 , Seviye: Orta
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Sekil 4.23: Temrin (Nihavend 5 2:01)
MM= 80 ~ 120 (140) , Seviye: Orta

Bu temrin ayrica sirasiyla siipiirde, kiz ve mansur akortlara transpozisyon yapilarak
calisilmalidir. (Siipiirde akortta, kullanilmas: gereken si fazla diyez perdesi tanburda
bulunmadigindan, buselik perdesine dik basilarak elde edilmeli veya bu perde

tanburun govdesine dogru bir miktar kaydirilarak ayarlanmalidir.)
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Sekil 4.24: Temrin (Nihavend 1 3:07)
MM-= 120 ~ 200 , Seviye: Orta

Biitiin sap1 kapsayan bu temrinin, farkli makam dizileriyle (6rnegin hiiseyni,
bestenigar, evcara gibi) varyasyonlari, uygun parmak pozisyonlariyla birlikte, iiretilip

calisiimalidir.
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Sekil 4.25: Sessiz Carpma ile Kromatik Temrinler (Nihavend 2 3:39)
MM-= 120 ~ 180 , Seviye: Orta
Biitiin noktal1 sesler birinci parmakla basilip 3. parmakla susturarak ¢alisilacaktir.
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Sekil 4.26: Temrinler (Segahtan Hiizzama Gecis 0:41)

MM= 140 ~ 200 , Seviye: Orta
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Sekil 4.27: Glisando Ve Atlama Etiidii (Nihavend 5 2:12)
MM= 50 ~ 75 , Seviye: Ileri

Biitiin glisandolar 1. parmakla yapilacak, diger parmak ve mizrap pozisyonlarini
ogrenci belirleyecektir. Glisandolar mizrapsiz ve mizrapli olacak sekilde 2 farkli
versiyonla calisilmalidir. Yegah perdesinden pest perdelere 2. cift tel (sart teller)

tizerinde basilacaktir. Bu sar1 teller kaba rasta akortlu olmalidir.
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Sekil 4.28: Tremolo Etiidii (Nihavend 5 2:40)
MM= 50 ~ 100 , Seviye: Ileri

Metronom yiikseldikce mizrap hakimiyeti zorlagsacagindan, sag elin orta ve/veya
yiiziik parmagi tanburun gogsiine hafifce yaslanarak destek almabilir. 1 numarali
mizrap kalibiyla ¢alisiimalidir. Diisiik metronomlarda 2 numarali mizrap kalibiyla

calisilmasi faydali olur.

Sekil 4.29: Ust Tellerle Etiid (Nihavend 5 2:40)

MM-= 60 ~ 80 , Seviye: Ileri

Tanbur, tizden peste yegah(2)-kaba rast(2)-yegah(2)-kaba kiirdi-kaba kaba nim hisar

seklinde akortlanmalidir. Ust tellere vurulurken diger tellere dokunmamak ve tel
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aramadan, tempoyu sasirmadan temiz ses cikarabilmek esastir. Bir miiddet

calismadan sonra tellere bakmadan rahatlikla bulur hale gelinmelidir.
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Sekil 4.30: I"ngemeli, Yegaha Atlamal Etiid (Ferahfeza Miisterek 2:46)
MM-= 60 ~ 90 , Seviye: Ileri

Diisiik metronomda iistteki, hizlandik¢a alttaki mizrap kalibi kullanilir. Sag elin
serbest parmaklariyla tanburun gogsiinden destek almadan calisiilmalidir. Bu
temrinde yegah perdesi pedal ses olarak kullanilmistir ve acik yegadh teli ile
calimacaktir. Bu temrinden itibaren goriillecek biitiin pedal sesler tanburun
akordundan otiirli yegah olarak kullanilmistir ve aym sekilde acik yegéh teli ile
calmmalidir. Yeden kaba hicaz perdesine de 2. cift tel (sar1 teller) iizerinde

basilacaktir.
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Sekil 4.31: iki Telde Arpej Etiidii (Ferahfeza Miisterek 2:46)
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MM= 60 ~ 120 , Seviye: Ileri

Sar teller (alttan 2. cift) kaba diigdha akortlanmalidir. Yegah (y) ve sar1 kaba diigah
(d) tellerinde basilacak notalar basta belirtilmistir. (Ilk 32'likler kaba diigah, sonraki
noktal1 8'likler yegah telleriyle calinir.) Sesler temiz ve net duyurulmali, tellere

tarama seklinde degil, teker teker ve hep iist mizrapla vurulmalidir.
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Sekil 4.32: iki Telde Arpej Etiidii (Ferahfeza Miisterek 2:46)
MM= 60 ~ 90 , Seviye: Ileri

Parmak pozisyonlari ve teller 6nceki etiidle aynidir.
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Sekil 4.33: Uc Telde Arpej Etiidii (Ferahfeza Miisterek 2:46)
Seviye: Ileri

Sar1 teller (alttan 2. ¢ift) kaba diigaha akortlu olmak iizere, iistteki yegah telleri

(alttan 3. cift) iiy olarak belirtilmistir. Bu temrinde birim zaman 4'liik olsa da birim
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nota 32'liktir. Bu sebeple 9'lama olarak, 8 32'lik (yani bir 4'liik) zamaninda 9 32'lik

calmacagindan 9:8 isareti kullanilmistir.
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Sekil 4.34: Dort Telde Arpej Etiidii (Ferahfeza miisterek 2:46)
Seviye: Ileri

Sari teller (alttan 2. ¢ift) kaba diigdha akortlu olmak tizere, kaba yegah teli (en iist tel)
ky olarak belirtilmistir. Yukaridaki temrine benzer bi¢imde, 10:8 isareti, 8 32'lik

zamaninda 10 32'lik ¢alinacak demektir.
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Sekil 4.35: Ikililerle Etiid (Ferahfeza Miisterek 2:46)
Seviye: Ileri

Sar teller (alttan 2. ¢ift) kaba diigdha akortlu olmalidir. Biitiin etiid yegah ve sari
kaba diigah telleri birlikte kullanilarak calisilacaktir. Yegah (y) ve kaba diigah (d)
tellerinde basilacak notalar belirtilmistir; 6grenci buna gore, onceki egzersizden
faydalanarak parmak pozisyonlarmi kendisi belirleyecektir. Il isaretinin goriildigi
notada iki tele de tek seferde aym parmakla basilacaktir. Son boliimdeki 3'lemeler

tist-alt-list mizrapla calisilmalidir.
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Sekil 4.36: Uclii Atlamah, Senkoplu Etiid (Ferahfeza Miisterek 2:46)
MM-= 40 ~ 80 , Seviye: Ileri

Diisiik metronomda iistteki, hizlandik¢a alttaki mizrap kalibi kullanilir.

4 1 14 1 1 4 1 4 31 2 1 1 1

Sekil 4.37: Sessiz Carpmali Ve Uclemeli-Atlamah Etiid (Hicaz 0:46)
MM=70 ~ 110 , Seviye: Ileri

Noktal1 notalar hep sessiz carpmayla ¢alinmalidir. Sessiz ¢arpmalarda oncelikle ist-

ist mizrap, alternatif olarak da iist-alt mizrap ¢alisilmalidir.
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Sekil 4.38: iki Mizrapla Ucleme Etiidii (Hicaz 0:46)

MM-= 60 ~ 100 , Seviye: [leri

Bu etiidde iicleme i¢indeki 16’lik seslerin net ¢ikarilmasina dikkat edilmelidir. Yalniz
1. parmagin kullamildig1 ilk parmak pozisyonu i¢in, 1. parmak perde degistirirken
sessiz carpma kullanmak, aralardaki istenmeyen seslerin ¢ikmasini engellemek ve sol
elin daha rahat hareketinin temini ic¢in faydalidir. Stakkato calistan farkli olarak
buradaki sessiz ¢arpma, parmagin hareketinden hemen 6nce ve cok kisa bir siirede
yapilmali, susturma hissi uyandirilmamalidir. Hizlandik¢a sessiz ¢arpmada 16°lik
seslerin duyurulmasina daha ¢ok dikkat edilmelidir. Parmak pozisyonlarinda yalnizca
parmak degisimleri gosterilmistir. Ikinci parmak pozisyonunun alternatif parmak

baskilar li¢iincii sirada gosterilmistir.
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Sekil 4.39: Sessiz Carpmayla Dizi Hareketi Etiidii (Hicazkar 0:47)

MM-= 60 ~ 80 , Seviye: Ileri

Biitiin etiid 1. parmakla sessiz ¢carpma kullanilarak ve hep list mizrapla ¢alisiilmalidir.
Daha sonra o6grenci karigik iist-alt muzraplar belirleyerek calisabilir. Karisik
mizraplarda iki c¢esit calisma yapilmalidir. Birincisinde muzraplar iist mizraplar
kuvvetli, alt mizraplar zayif zamanlara tekabiil edecek sekilde dagitilmalidir (6l¢ii
veya dortlii nota gruplarinin baslarinda iist mizraplar, 6l¢ii veya grup sonlarinda alt
mizraplar gibi). Ikinci tip ¢aligmada ise 6grenci ezginin akigma gore mizraplari kendi
tercihince dagitmalidir. Burada iist ve alt mizraplar, vurgu farki ortadan kaldirilacak

sekilde vurulmalidir.
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Sekil 4.40: Dortlii Gruplarla Kirik Ezgiler Etiidii (Nihavend 3 0:42)
MM-= 60 ~ 100 , Seviye: Ileri

Dortlii gruplamalarda, ¢ok yiiksek siiratler haricinde, genelde kullanilmasi gereken
tist-alt-iist-list mizrabi, uygulamasi diiz ezgilere nisbeten zor olan kirik ezgilerle

calistiran bir etiiddiir.
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Sekil 4.41: Uclii Kirik Ezgilerle Cikis ve Inis Etiidii (Nihavend 1 3:36)
MM-= 120 ~ 180 , Seviye: Ileri

Iki versiyonlu bu etiidde parmaklara bir sonraki pozisyona hazir olacak sekilde
konumlanmalar1 yetisi kazandirilmaktadir. 2., 3. ve 4. parmaklarin bastig1 esnalarda
1. parmagin nerede bulundugu da bu bakimdan Onemlidir. Alttaki versiyon,
tisttekinin legatolu versiyonudur. Baglh seslerde cikista birinci parmak kaydirilir.
Parmagin perde baginin dibine kaydirilmasina ve sesin kaybolmamasina dikkat
edilir. Iniste ilgili parmak sesin net ve giir ¢ikabilmesi icin hizli bir sekilde

basilmalidir.
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Sekil 4.42: Grupetto Etiidii (Kiirdilihicazkardan Nihavende Gecis 4:43)
MM-= 100 ~ 150 , Seviye: Ileri

Bu etiidde grupettolarin zamanlamalarina azami dikkat gosterilmelidir. 7. ol¢iideki
bos tele gecis ve tel atlamasima Ozenle calisiimali, bu sesler karismadan net

cikarilmalidir; gerekiyorsa sol elin bostaki parmaklariyla tel susturmasi yapilmalidir.
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Sekil 4.43: Temrin (Kiirdilihicazkar 4:19)
MM-= 100 ~ 200 , Seviye: Ileri

Necdet Yasar’in taksimindeki icrasinda cok siiratli (MM=200) caldig1 bu ezgi
hareketi cok zorlayici fakat sag-sol el koordinasyonunu agict bir temrindir. Basta
yavag calisilarak ve siirati kademe kademe arttirilarak basta imkansiz gibi goriinen

orijinal siiratine (MM=200) cikilabilir.

Sekil 4.44: Dortlii Tekrarlarla Genis Aralikta Ajilite Etiidii (Kiirdilihicazkardan
Nihavende Gecis 4:43)

MM-= 120 ~ 160 , Seviye: Ileri

Sesler temiz ve net cikarilmaya calisilmalidir. 1. parmagin hareketlerinde sessiz

carpma kullanilmalidir. Bu sessiz carpmalar aralardaki istenmeyen seslerin ¢ikmasini
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engellemek ve sol elin daha rahat hareketinin temini icin gereklidir. Stakkato ¢alistan
farklr olarak buradaki sessiz ¢carpma, parmagin hareketinden hemen Once ve ¢ok kisa

bir siirede yapilmali, susturma hissi uyandirilmamalidir.
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Sekil 4.45: Yarim Araliklarla Temrin (Ferahfeza Miisterek 2:46)
MM= 60 ~ 90 , Seviye: Orta-ileri

Hizlandikga alttaki mizrap kalib1 imkansizlasacagindan digeri kullanilmalidir.

55



BOND A v A v A v A v A
; = === ==
1 1
| P | ‘ & I
1
D]

L1

I
%T

7 A — E
J—d—.—!

'y £ e r i

=S =S=S=S =

&
=
b
L
A
h
[

L3

=

N

Sekil 4.46: Etiid (Ferahfeza Miisterek 2:46)
MM=40 ~ 90 , Seviye: Ileri

Yarim araliklar i¢in 1 ve 2. parmaklar kullanilacak, diger parmak pozisyonlarini

ogrenci belirleyecektir.
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Sekil 4.47: Etiid (Acemasirandan Suzidile Gecis 0:02; Nihavend 2 3:39;
Nihavend 3 0:04; Bestenigardan Hiizzama Gecis 4:12; Mahur 1:30;
Kiirdilihicazkardan Nihavende Gegis 4:43; Nihavend 1 3:07; Diigih 3:58)
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Seviye: Ileri.

Bu etiid, onceki temrin ve etiidlerde kullanilan ezgi hareketleri iizerine yazilmistir.
Bu temrinlerden hareketle parmak ve mizrap pozisyonlarimi 6grenci belirlemelidir.
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Sekil 4.48: Temrin (Kiirdilihicazkara gecis, 1:33)

Seviye: Ileri.

Bu temrin, bir sonraki etiidde de yer alan ezgi hareketinin orijinal halidir. Ol¢ii icine
sokulmasi pek miimkiin olmayan bir yapiya sahip oldugundan oldugu gibi
birakilmistir. Bu siiratte calinabilmesi i¢in kullanilmasi gereken, belirtilmis olan
parmak ve mizrap pozisyonlari, belli durumlarda Necdet Yasar’in sag ve sol el
meselesi nasil ¢ozdiigiine dair onemli ipuglar1 icermektedir; bu sebeple bu temrin
tizerinde Ozenle calisiimalidir. Calismaya diisiik hizla baslayip ¢oziildiikce hiz

arttirilmali, 150 metronomda hatasiz ¢alim saglanabilene kadar calisiimalidir.

Perdelerde ci1zlama olmamali, biitiin sesler net ¢ikarilabilmelidir.
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Sekil 4.49: Etiid (Kiirdilihicazkara Gecis; Mahur 1:30; Kiirdilihicazkardan
Nihavende Gecis 2:14)
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Seviye: Ileri

Bu etiid, onceki temrin ve etiidlerde kullanilan ezgi hareketleri iizerine yazilmistir.

Parmak ve mizrap pozisyonlarini 6grenci belirlemelidir.
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5.SONUC

Ulkemizde makam miizigi alaninda, tarihi olarak geleneksel mesk sisteminin nemli
bir yer tutmasindan Otiirii belli bir zamana kadar neredeyse yok olan metod
calismalar1 son senelerde artmistir. Metodlarin artmasi, kisilerin kendi kendilerine
enstriiman 6grenebilmeleri icin yol gosterici kaynaklar olarak yaygin egitime katki
saglamaktadir. Ayrica konservatuar veya miizik boliimlerindeki Ogretici ve
ogrencilerin enstriiman derslerine yardimc1 kaynaklar bulma ve bunlardan
faydalanma imkanlari ¢ogalmaktadir. Orneklerin gogalmasi, bir yandan herkesin
kendi amacina veya begenisine uygun secenegi benimseyebilmesine veya birden ¢ok
secenedi, her birinin hosa giden veya ise yarayan kisimlariyla degerlendirebilmesine
imkan tanirken, diger yandan birbirinden farkliliklar1 gorerek eksikliklerinin

giderilmesi konusunda metod yazarlarin tesvik etmektedir.

20. asra gelindiginde iilkemizde yasanan toplumsal degisimler, daha hizli akmaya
baslayan zaman ve degisen ihtiyaclar neticesinde -makam miiziginin Tirkiye
Cumhuriyeti devleti tarafindan yeterince himaye gérmemesiyle birlikte- makam
miiziginin ana egitim unsuru olan mesk sistemi giderek islevsizleserek anlamini
yitirmeye ve musiki egitiminden cekilmeye baslamistir. Bunun neticesinde de
metodlar, hem resmi hem de gayriresmi egitim birimlerinde, mesk sisteminin
boslugunu doldurmaya kendiliginden soyunmustur. Metodlar makam miizigi
egitiminde gittikce daha fazla yer almalar1 sonucunda, yok olmaya yiiz tutan
geleneksel mesk sisteminin yerine ge¢mektedir. Fakat metodlar mesk sisteminin
yapabildiklerini tam manasiyla yapamazlar. Uslib aktarimi konusunda metodlar
yetersizdir. Hususan tanbur i¢in, giinlimiiz metodlarin1 degerlendirdigimizde bunlarin
yalnizca iislib aktarmada degil, teknik gelistirme konusunda da kifayetli olmadig1

goriilmektedir.

Diger enstriimanlar icin oldugu gibi tanbur i¢in de yazilmig bir ka¢ metod

bulunmaktadir. Bu metodlardan bazilar1 belli temel yetileri kazandirmaya yetmekle
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birlikte, teknigi ilerletmek icin yeterince temrin ve etiid bulundurmamaktadirlar. Bu
eksikligi da temrin ve etiidler iceren, teknik gelistirmeye yonelik yardimci
caligsmalarla tamamlamak gereklidir. Bunu mesk sisteminin eksikligini dolduracak bir
yonde diisiinmek gerektiginde, virtiioz tanburilerin icra 6zelliklerinin temel alindigi
metodik yaklasimlar sergilemek kullanish ve faydali bir yol olarak goziikmektedir.
Bu durumda, virtiiéz tanburilerin icra 6zelliklerini en iyi ve 6zgiir olarak yansittiklari
taksimleri, bu amag icin pek cok 6ge barindiran, belki de en 6nemli kaynaklardir. 20.
asrin  basindan itibaren hayatimizin degismez bir parcast halinde gelisimini
siirdiirmeye devam eden ses (daha sonra da goriintii) kayit teknolojisi sonucunda

elimizde bu amag i¢in degerlendirilebilecek yeterince malzeme mevcuttur.

Taksimlerden iiretilmis temrin ve etiidlere c¢alisilmasi, teknik kapasitenin
gelistirilmesinin yaninda, calisilan miizisyenin {slubu, tavri, sag ve sol el
kullaniminin, yani genel olarak biitiin calis 6zelliklerinin daha rahat kavranmasi ve
sanal mesk sistemi gibi isleyecek bir aktarim sonucunda belli calis Ozelliklerinin
nesilden nesile aktarilmasi acisindan da, mesk sisteminin neredeyse tarihe

gomiildiigii glintimiizde, gittik¢e artan bir onem kazanmaktadir.

Necdet Yasar, tanbur taksimlerindeki melodik ve miizikal zenginliklerin yaninda,
teknik olarak da zengin olmalarindan ve Necdet Yasar'a has teknik Ozellikleri haiz

olmalaridan 6tiirii, bu amaca uygun pek cok 6ge barindirmaktadir.

Giiniimiizde tanbur egitiminin en ciddi ve metodik olarak verildigi kurumlar olan
tiniversitelerin konservatuar ve miizik boliimlerinde taksimler {izerine c¢alismalar
kifayetli degildir. Zaman i¢inde Ogreticilerin 6grencilerini bu tiir calismalar i¢in daha
fazla tesvik edecekleri umulur. Zira, Necdet Yasar 6rnegi i¢in diisiinilirsek, Omriiniin
hi¢ bir doneminde herhangi bir kurumda tanbur hocaligi yapmamis olan Necdet
Yasar’in iislib ve teknik 6zelliklerinin 6grencilere aktarilabilmesi, ancak belirtilen
taksim calismalar1 yapilarak en verimli bicimde miimkiin olabilecektir. Ogrenciler

ozellikle teknik acidan zorlayici taksimlere calismaya yonlendirilmelidir.

Bu calismada, Tanburi Necdet Yasar’in taksimlerinin yukarida belirtilen teknik
ogelerinden faydalanilarak temrin ve etiid iiretimine dair bir onerme ve uygulamalari

yapilmistir. Bir tanbur metodunun yaninda ek kaynak olarak degerlendirilebilecek bir
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temrin kitabi bina edilmeye calisilmistir. Bu sayede Ogrencilere taksimlere nasil
calisilmas: gerektigine dair yol gostermek amaci da giidiilmiistiir. Caligmanin
kapsami tanbur teknigini gelistirme ile smirli tutuldugundan, islib hususiyetleri
tizerinde durulmamustir. Bir icracinin herhangi bir taksiminin teknik de dahil olmak
izere biitiin hususiyetlerini icinde barindiran iislib konusu, bash basina ¢ok daha

kapsamli bir ¢aligmanin konusudur.

Calismada once Necdet Yasar’in taksimleri ve buradan elde edilebilecek malzeme,
bir ¢esit ornek olay incelemesi yapmak gerektiginden hedefe uygun Olciide tesbit
edilip nicel olarak siirlandirilmig, goézlem yoluyla analiz edilerek belgesel
arastirmasi yapilmistir. Daha sonra bu gozlemlerden yola ¢ikilarak kullanilabilecek
veriler toplanmis, en sonunda da bu verilerin yeniden degerlendirilmesi neticesinde

amaca uygun, teknik gelistirici temrin ve etiidler sentezlenmistir.

Malumdur ki sanatta 6grenim Once ustay: taklit ile baglar. Ustanin biitiin iislib ve
teknik Ozellikleri benimsenip 6ziimsendikten ve layiki vechiyle tatbik edilebildikten
sonradir ki artik 6grenci kendi sahsiyetini ortaya koymaya baslar ve miizisyen haline
gelir. Bu sahsiyet daha da parlamaya devam ederse o zaman sanatkarlik mertebesine
ulasabilir. Necdet Yasar’in izinden ilerleyerek tanbur sanatim1 6grenecek, ilerletecek
ve kendi sanatini ortaya koyacak miizisyen adaymin Oncelikle Necdet Yasar’in
tanburuna dair bazi hususlarin farkinda olup bunlar1 uygulayabilmesi gerekmektedir.

Bunlari su sekilde siralamak miimkiindiir:

= Mizrap tutusu: Necdet Yasar’a 6zgii mizrap tutusu 0ziimsenmelidir. Her insanin
anatomik yapisi ve tercihleri farklidir. Dolayisiyla en nihayetinde mizrabin
tutulus seklini kisinin anatomisi ve tercihleri belirler. Fakat bunun layikiyla
yerlesebilmesi i¢in Once feyz alinan iistadin mizrap tutusu Ogrenilmeli ve
tatbik edilmeye calisilmalidir. Necdet Yasar’in herhangi bir kurumda hocalik
yapmamis olmasi, onun izinden yiirliyen tanbur hocalarinin sayisinin
digerlerine nisbetle ¢ok diisiik olmas1 ve bunlarin da 6grencilerinin bu hususu
belki de yeterince ciddiye almamalar1 neticesinde Necdet Yasar stili mizrap
tutusu kaybolmaya yiiz tutmaktadir. Bunda belli 6lciide, degisen sartlarin da
etkisi vardir. Artik her konser veya stiidyo ortaminda her saza bir mikrofon

verilebilmesi neticesinde tanburiler yiiksek voliim c¢ikarma ihtiyaci
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hissetmemektedir. Giinlimiizde imal edilen tanburlar, eski tanburlardan farkli
yapilarda imal edilmektedir; bu da basta tiniyr, sonra da iislibu
etkilemektedir. Eski yapim teknikleri, pratik olmamalar1 ve dayanikl
olmamalari, ayrica seslerinin zaman gectik¢e acilmasi gibi gerekgelerle
terkedilmistir. Ayrica giiniimiizde tanbur tinis1 algist kotii yonde dramatik
bicimde degismistir. Giinlimiizde tanburdan beklenen ses ud sesine daha
yakin, enin ve tanin Ozellikleri biiyilk 0Olciide kaybolmus, kolay
mikrofonlanabilen, kuvvetli mizraba gerek kalmadan voliimlii ¢ikan, fakat
bunun neticesinde niianslar1 kaybolmus daha diiz bir sestir. Bu sese artan

talep, tanburileri Necdet Yasar tinisin1 aramaktan men etmektedir.

Mizrap vurusu: Bilek ve dirsegin ortak hareketi sonucunda kuvvetli bir vurus,

bununla birlikte de giiclii ve zengin bir tin1 saglanabilmelidir.

Perde baskisi: Perdeler iizerinde sasmaz bir baski netligine sahip olunmalidir.

Bu da bol teknik calisma gerektirir.

Sag el - sol el senkronizasyonu: Yukaridakilerin birlesimi sayilabilecek bu

husus, ajiliteye giden yolda en 6nemli etkendir.

Siirat: Biitiin bunlar halledildikten sonra tistesinden gelinmelidir. Daima akilda
tutulmalidir ki, siirat asla amag degil, her zaman ara¢ olmalidir. Miizikalitenin

saglanamadig: siirat gereksiz enerji harcamasindan baska bir sey ifade etmez.

Usliib: Biitiin bu yukarida sayilan hususlar halledildikten sonra iisl{ib
oztimsenmeli, iistad birebir taklit edilmelidir. Bunun i¢in de birincil kaynaklar

ustadin taksimleridir.

Bu calisma gerceklestirilirken, taksim parcalarindan temrinler ve etiidler iiretilmesi
zor bir siirecti. Parcalarin degerlendirilmesi, bir anlamda sahsi bir yeniden iiretim
stireci oldugundan tabiatiyla biiyiik l¢iide 6znel tercihlere dayanmaktadir. Bir bagka
kisi, farkli sartlar altinda bu malzemeyi bambagka bir bicimde degerlendirebilir.
Dolayisiyla bu ¢alismanin bir kesinligi, sonu yoktur. Konuya vukufu olan her kisi

ayn1 malzemeden yeni, farkli temrinler ve etiidler, veya farkli versiyonlar iiretebilir,
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tiretmelidir. Yukarida da bahsedildigi gibi bu calismanin birincil hipotezi, metod

konusunda 0One siirdiigii yontemdir.

Genelde tanbur icrasi, hususan taksim icrasi esnasinda belli bir yerde kullanilacak
olan parmak pozisyonlar1, mizrap kaliplari, kisacasi teknik her 6zellik ve ayrica ezgi
kaliplari, o anda icra edilen makam, dizi ve perdelerle dogrudan irtibathdir. Yani
nihavend makamina has bir ezgi mahur makaminda pek kullanilmaz; dolayisiyla o
ezginin gerektirdigi teknik ozellikler de belli 6l¢iide o makama ve diziye Ozgii
kalmaktadir. Necdet Yasar da genellikle bunu bu sekilde uygulamigtir. Taksimlerden
temrinler olusturulurken taksimlerin ilgili kisimlarinin orijinal dizileri ve araliklari
miimkiin mertebe muhafaza edildi. Necdet Yasar’in kullanmis olabilecegi parmak
pozisyonlari, mizraplar ve legatolar kayitlardan anlasilabildigi kadariyla tesbit
edilmeye calisildi. Bunlar temrin yazimi esnasinda temrinin en verimli bigime
ulagabilmesi i¢in yeniden yorumlandi; bazi durumlarda bu hususlar aynen muhafaza
edildi, baz1 durumlarda ise ufak degisikliklerle temrinlere uygun hale getirildi.
Temrinlerde kisa ezgi parcalari kullanildi; bunlarin 6I¢ii i¢ine alinabilmeleri amaciyla
gerektiginde notalarin siire degerlerinde ¢ok ufak diizeltmeler yapildi. Kisa ezgi
parcalarmin devamli tekrarlariyla parmaklarin acilmasi ve belirli hareketlere
alistirilmasi, bunun yaninda Necdet Yasar’a has temel ezgi hareketlerinin

kavratilmas1 amaclandi.

Etiidler ise temrinlere nisbetle daha uzun ve daha biitlinsel alistirma parcalari, veya
etiid eserler olarak degerlendirildi. Bunlarin kisa alistirma pargalar1 seklinde olanlari,
bir taksimin belli bir ezgi parcasimin farkli perdelerde ve farkli pozisyonlarda
tekrarlanmasi, tekrarli atlamalar ve zorlamalar icerecek sekilde tasarlandi. Daha
uzunca olan etiid eserlerde ise bir ka¢ taksim parcasi bir eser biitiinselligi i¢inde
degerlendirildi. Bunlarda farkli taksimlerden alinmis farkli ezgi hareketleri uyumlu
bicimde birbiri ardina siralandi. Bu sayede zor hareketler arasinda zor gegisler temin
edilerek becerinin arttiritlmasi amaclandi. Bu esnada, yukarida temrinlerle ilgili bahsi
gecen duruma ters olarak, bir ezgi hareketi orijinal makam ve dizisinden farkl
makam ve dizi yapisi igerisinde kullanilabildi. Bu esnada ezgi yapisinin yeni makam
ve dizisine uyumlulugu gozetildi. Ayrica bu ezgi hareketlerinin bir eser yapisi i¢inde

nasil kullanilabilecegine dair bir yol ve bu sayede taksimlerdeki malzemeden yalniz
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temrin ve etiid amagh degil, yeniden eser iiretimi (taksim veya yazili eser) amaciyla

da faydalanilabileceginin gosterilmesi hedeflendi.

Tanburun, uzun sap1 ve tek tel lizerinde icra yapilma mecburiyetinden otiirii calimi
zor bir enstriiman oldugu gercektir. Bu zorluklar1 agmis olan Necdet Yasar gibi bir
tistadin tecriibelerini degerlendirip bunlardan faydalanmak, her tanbur 6grencisinin
isini cok kolaylastiracak ve problemlerine daha kolay ¢oziim bulmasini saglayacak
bir harekettir. Bunun yaninda, 20. asra damgasin1 vurmus bir tanburi olan Necdet
Yasar’in teknik 6zelliklerinin 6ziimsenmesi ve tatbik edilebilecek teknik kapasiteye
erisilebilmesi, tanbur lizerine yeni seyler ortaya koymak, yeni tanbur ekolleri
meydana getirebilmek, tanburla yeni miizikler iiretebilmek icin sarttir. Ciinkii bir
bina, ancak saglam temeller iizerine yavas ve emin adimlarla, sirayla konan tuglalarla

insa edilebilir.

Tanbur saz1, zorlugu dolayisiyla eskiden beri her tiirlii eserin icrasina miisait olmayan
bir renk sazi olarak degerlendirilmistir. Bu da tanbur i¢in bir eksiklik olarak
gorlilmiis, tanbur Ornegin bir sarki fash ekibine girmekte zorlanmistir. Gergekte
eksiklik tanburda degil tanburidedir. Tanbur sazi ile, gerekli teknik kapasiteye erisilip
dogru teknikler kullanildig: takdirde her eser caliabilir. Yeni nesil tanburiler her
tiirlii miizikal giicliige kars1 baskaldiracak iradeye ve zor eserler calip tekni8i bir
adim oOteye tasima acgliia sahip olmalidir. Bunun i¢in de tanburileri bu yonde
ilerletecek besteler yapilmalidir. Tiirkiye’de, Avrupa’dan farkli olarak, sazlarimiza
yonelik hususi besteler yok denecek kadar azdir®. Bestekérlar tanburu daha cok
tanimali, tanburun Ozelliklerine uygun olarak teknik kapasitesini zorlayacak konser
eserleri iiretmeli, tanburilerle yakin iligkilerde bulunup onlar1 bu eserlerin icrasi i¢in
tesvik etmelidir. Bu sayede tanbur sazi diinya sahnesinde ve literatiiriinde hakettigi

yeri alacaktir.

Bu calisma, bu hedefler yoniinde egitim yontemi i¢in bir yol sunmustur.

69 Bu konuda Hasan Ferid Alnar’in Kanun Koncertosu 6niimiizde giizel bir 6rnek olarak durmaktadir.
Kanun gibi ajiliteye tanbura nisbeten cok daha miisait bir saz i¢in bestelenmis olan bu eserin
icrasinda en muteber bir kanuni dahi ziyadesiyle zorlanmaktadir. Refik Fersan’in Arazbarbuselik
Saz Semaisi de tanbur teknigini zorlamak i¢in yazilmus bir eser olarak diisiiniilebilir.
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EKLER
Ek 1. Necdet Yasar’in Taksimlerinden Tesbit Edilen Parcalar

Bu kisimda Necdet Yasar'in taksimlerinden notaya aktarilan parcalarin notalari

verilmigtir.

Acemasiran Taksim, 2:59
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Acemasirandan Suzidile Gegis Taksimi, 0:02
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Bestenigardan Hiizzama Gegis Taksimi, 3:08

I |l = -
i I I I B T e B e B
I e B e —

g —

. e 3 3 3 3 3

o bme i o

Ty

Q e 3] |7 = F
il ri i1 T
e

I
e ’

GEE==S SSS= ==

Diigah Taksim, 1:30

—
0 s t

Diigah Taksim, 3:31

72



Diigah Taksim, 3:58
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Ferahfeza Miisterek Taksim, 2:46
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Hicaz Taksim, 0:46
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Hicazkara Gegis Taksimi, 1:35
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Kiirdilihicazkar Taksim, 4:19
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Kiirdilihicazkara Gegis Taksimi, 0:39
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Kiirdilihicazkardan Nihavende Gegis Taksimi, 2:14
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Kiirdilihicazkardan Nihavende Gegis Taksimi, 4:12
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Mahur Taksim, 1:05
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Nihavend Taksim 1,0:19
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Nihavend Taksim 1, 3:07
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Nihavend Taksim 2, 3:10
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Nihavend Taksim 3, 1:18
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Nihavend Taksim 4,0:16
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Nihavend Taksim 5, 2:12
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Nihavend Taksim 5, 3:09
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Ek 2. Nota Dosyalarm Iceren CD

Calismanin eki olan CD igeriginde, calismada yer alan temrinler ve etiidlerin Mus2
nota yazim programinda yazilmis bilgisayar dosyalar1 mevcuttur: Bu dosyalar bir
Windows/Mac bilgisayar iizerinde calistirilarak temrin ve etiidler Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminin  Ongordiigii, bolahenk nisfiye diizeninin frekanslarina  gore

dinlenebilmektedir.
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Ek 3. Kavram Liigati

Abanik: Bkz. Apojiyatiir

Abanti: Bkz. Apojiyatiir

Aciyakatiir: Yan sesin, esas sesin zamaninin kiigiik bir kismini aldig1 ¢carpma tiirii

Ahenk telleri: Tanburun an alt ¢ift teli olan yegah telleri haricindeki biitiin tellere

verilen ad
Ajilite: Ceviklik, atiklik
Alt carpma: Yan sesin esas sese gore komsu pest perdede oldugu ¢arpma tiirii

Alt mizrap: Mizrap vurus pozisyonunda tutuldugunda, mizrabin iistte kalan kalan ve
asagidan yukariya dogru vuruldugunda tellere temas eden dar agzi; bu agizla yapilan

mizrap vurusu

Apojiyatiir: Carpmayla elde edilen yan sesin, genellikle esas sesin siiresinin yarisini

aldig1 uzun ¢arpma tiirii

Basamak: Bkz. Apojiyatiir

Belirli glisando: Ilk sesi belirgin bir perde olan glisando tiirii

Belirsiz glisando: Hangi sesten basladig1 net olarak belli olmayan glisando tiirii

Bolahenk nisfiye: La = 440 Hz = neva perdesi kabul edilen akort sistemi; bu akortta

ses veren ney cinsi
Cabuk glisando: Ilk sesi kisa tutulan glisando tiirii

Carpma: Bir esas ses ve bir yan sesin sirali olarak, mizrapli veya mizrapsiz, parmak

vurarak veya cekerek, yan sesin esas sese gore kisa zamanli tinlatildigr siisleme tiirii

Cekme: Komsu dik perdedeki yan sesin mizrapla ¢ikartildiktan sonra buna basan 2.
parmagin asagiya dogru cekilmesi suretiyle 1. parmagin bastig1 esas sesin tinlatildig:

carpma tiirti.
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Cift mizrap: Alt mizrap ve list mizrabin sirayla, birlikte ve ¢ok seri olarak

kullanildig1 mizrap vurusu

Flageolet: Tellerin belli noktalarinda, parmak perdeye basmadan tel lizerine

dokundurulup mizrap vurularak elde edilen armonik sesler

Gecikmeli glisando: Ilk sesi uzun tutulan glisando tiirii

Glisando: Sesin bir perdeden diger bir uzaktaki perdeye kaydirilmasi
Grupetto: Asil notanin bir derece alt ya da iistiinden baslayan 3-4 notalik grup
Hizli glisando: Kisa siire i¢inde yapilan glisando tiirii

Kaba yegah teli: tanburun en iistteki tek teline verilen ad

Kiz: La = 440 Hz = gerdaniye perdesi kabul edilen akort sistemi; bu akortta ses veren

ney cinsi
Legato: Bagl calis; birden fazla sesin tek mizrapla ¢ikarilmasi

Mansur: La = 440 Hz = muhayyer perdesi kabul edilen akort sistemi; bu akortta ses

veren ney cinsi
Mizrap sarmasi: Tremoloya Tanburi Kiiciik Artin tarafindan verilen ad

Mizrapl ¢carpma: Yan ses alt mizrapla olacak sekilde, iki sesin de mizrapla

cikartildig1 ¢carpma tiirti
Mizrapli portamento: Ufak ve seri mizrap vuruslari esliginde yapilan portamento tiirii
Mizrapl tril: Her esas sese bir mizrap denk getirilen tril tiirii

Mizrapsiz ¢carpma: Mizrap kullanilmadan, parmak vurma veya ¢ekmeyle yapilan

carpma tiirii

Mizrapsiz portamento: Ik mizrap haricinde mizrap vurulmadan, yalnizca parmak

hareket ettirilerek yapilan portamento tiirii
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Mizrapsiz tril: En bagstaki esas sese vurulan tek bir mizrap darbesi ve sonrasinda

coklu parmak ¢arpmalari ile yapilan tril tiirti
Mordan: Bir sonraki ya da bir 6nceki notayla tek kez yapilan bir tiir tril

Oynak perde: Icradaki kullanimimda makamin ve/veya ezginin gerektirdigi bicimde,

genelde inici ezgilerde pestlesip cikici ezgilerde diklesen ses perdeleri

Parmak oksamasi: Glisandoya Tanburi Kii¢iik Artin tarafindan verilen ad
Parmak vibratosu: Parmagin kiiciik ileri-geri hareketiyle elde edilen titresim
Portamento: Sesin kiigiik bir aralik i¢inde bir perdeden digerine taginmasi
Ropriz: Tekrar; dolap; Olciiniin tekrar edilecegini belirten iki noktal1 6l¢ii ¢izgisi
Sap vibratosu: Sapi sallayarak elde edilen titresim

Sap yaylama: Sapin mizrap vuruslari esnasinda yavasca ileri ve geri hareket

ettirilmesi

Sari teller: Tanburun alttan ikinci ¢ift teline verilen ad
Ses kaydirma: Bkz. Glisando

Ses tasima: Bkz. Portamento

Sessiz carpma: Carpmayla susturma; Sol elin birinci parmagiyla basilan sesin 3. veya

4. parmakla susturulmasi yoluyla yapilan ¢alis stili
Stakkato: Kesik calis; tanburda sessiz carpmal1 ¢alig

Siipiirde: La = 440 Hz = hiiseyni perdesi kabul edilen akort sistemi; bu akortta ses

veren ney cinsi
Tarama: Tellerin yukaridan asagiya dogru tarar gibi sirayla titrestirilmesi

Tremolo: Mizrabi hizli bir bi¢gimde alt iist olarak kullanmak; birbirini izleyen seri
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carpmalarin olusturdugu hareket; sesin kesintili ya da kesintisiz siirekli tekrar1’®

Tril: Bir esas sesin bir iizerindeki komsu yan ses ile birlikte ardarda, ¢ok defa

tekrarlanmasi; ¢oklu apojiyatiir
Ust carpma: Yan sesin esas sese gore komsu dik perdede oldugu carpma tiirii

Ust mizrap: Mizrap vurus pozisyonunda tutuldugunda, mizrabin altta kalan ve
yukaridan asagiya dogru vuruldugunda tellere temas eden genis agzi; bu agizla
yapilan mizrap vurusu

Vibrato: Titresim, salinim’!

Yavas glisando: Uzun siirede yapilan glisando tiirii

Yegah teli: Tanburun en alttaki ¢ift teline verilen ad

70 irkin Aktiize, age, 606.
71 age, 640.
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