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OZET

Aragtirma dort ana boliimden olusmakta olup, birinci boliimde arastirmanin amaci, kapsami,

kullanilan materyal ve yontemi belirtilmistir.

Ikinci bolimde bezeme ve bezeme sanati kavrami, bezeme sanatini etkileyen akim ve
uygarliklar ile Tiirk medeniyetinde bezeme sanatina yer verilmistir. Bezeme sanatin1 etkileyen
akim ve uygarliklar kapsaminda tarih oncesi (Prehistorya devri), M.O. dénemde uygarliklar
Misir, Mezopotamya, Eski ran, Anadolu uygarhiklann (Hitit, Likya, Lidya, Frig, Urartu),
Yunan, Roma, Hint, Cin ve Tiirk uygarliklarinda ve M.S. donemde Bizans, Arap, Roman,
Gotik, Ronesans, Barok, Rokoko, Arts and Crafts, Art Nouveau ve Modern Sanat akimlarina
yer verilmigtir. Uygarliklarin kendine 6zgii motiflerinin degisimi ve gelisimi, birbirleri ile
iliskilerine deginilmistir. Tiirk uygarliklarinda bezeme sanatinda ise Islamiyet’ ten énce (Hun,
Uygur, Goktiirk sanatina), islamiyet’ ten sonra (Karahanli, Gazneli, Anadolu Selcuklu ve
Beylikler, Osmanli sanatina) yer verilmistir. Kapsamli olarak bakildiginda Tiirk bezeme
sanatinda Anadolu Selguklu ve Osmanli Donemindeki bitkisel motiflere (Cicekler {Cicek
motifleri, Hatai, dogaya yakin olarak stilize edilmis ¢icekler, minyatiir ¢icekler ve yapraklar,
agaclar, meyveler, Rumiler ve Selcuklu miinhanilerine) yer verilmistir. Bolim sonunda &zel

bir degerlendirme yapilmistir.

Uciincii boliimde, Tarihsel siire¢ i¢inde Tiirk bezeme sanatinda Anadolu Selcuklu ve Osmanli
doneminde bitkisel motifler kullanim yerlerine gore incelenmis, genis Olciide Orneklere
deginilmistir. Inceleme kapsaminda kitap bezemeleri{tezhip ve el yazmas1 kitaplarda, kitap
ciltlerinde, ebru sanatinda}, minyatiir bezeme sanati, ¢ini sanatinda bezeme{duvar
ciniciliginde, ¢ini esyada bezeme}, kalem isi-duvar resimlerinde bezeme, madeni
islemeciliginde {madeni esya, silah ve birlikte kullanilan techizat islemeciligi, kap1
tokmaklar1 ve kapi halkalari, kuyumculuk, findik sikkelerinde, dokme demirde}, tas
islemeciliginde {kabartmali mimari taslarda, mezar taslarinda, cesmelerde ve sebillerde},
ahsapta {ahsap esyada oyma ve kalem isinde, ahsap cephe-tavan-pervaz, ahsap kapilarda
kalem isi ve oyma}, cam{cam esya ve vitrayda}, dokuma ve kumas{hali ve kilim, giysiler, el
islemeleri, yazmalar, diger kullanim esyalari, mefrusat} sanatinda bezeme, olarak dokuz alt

baslikta incelenmistir. Boliim sonunda 6zel bir degerlendirme yapilmustir.
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Dordiincii son boliimde ise, ilk li¢ boliimden c¢ikarilan sonuglar dogrultusunda genel bir
degerlendirme yapilmis, Tiirk sanatinda bitkisel motiflerin kullanim yerlerine gore ve bazi
donemlere gore iislup degisimleri, motif sekilleri, renkleri, birbirleri ile olan iliskileri ortaya

cikarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bezeme, Bezeme Sanati, Uygarliklarda Bitkisel Motifler, Tiirk Bezeme

Sanati, Bitkisel Motifler.
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ABSTRACT

This research is composed of four main chapters. In the first chapter, objective, content,

method and the materials used in this study are described.

As for in the second chapter; embellishments, the concept of the art of embellishments and the
movements and the civilizations which have an effect on the art of embellishments and also

place and importance of the art of embellishments in Turkish civilization are mentioned.

Within the frame of the civilizations and movements which have an impact on the art of
embellishments are Egyptian, Mesopotamian, Ancient Persian, Anatolian (such as Hittites,
Lycians, Lydians, Phrygians, Urartians), Hellenic, Arabians, Roman, Indian, Chinese and
Turkish Civilizations during the pre-historic era and BC and Byzantine, Roman civilizations
and styles such as Gothic, Renaissance, Baroque, Rococo, Arts and Crafts, Art Nouveau and

Modern Arts during A.D. era mentioned.

Evolution and the improvements of authentic motifs peculiar to each civilization and the co-

relations among them are also touched upon.

The art of embellishments in the course of Turkish civilization is examined in two successive
periods as before and after Islam was accepted. Art of embellishments during Great Hun
Empire, Uyghur Empire, Gokturks eras before Islam and art of embellishments during Kara-
khanids , Ghaznavids, Anatolian Seljuks and Beylicates and Ottoman Empire eras after Islam

are separately examined in this research.

When we look into the history of arts of embellishment in detail, it can clearly be seen that
floral motifs (plant motifs, Hatai, flowers which are stylized in exact shape as they are in
nature, miniature flowers, leaves, trees and fruits, Rumis and Seljuk Munhanis) are used as
landscape ornaments in Turkish Culture (Anatolian Seljuks and Beylicates and Ottoman

Empire). A special evaluation about this issue is included at the end of the chapter.

In chapter III, floral motifs are examined according to the areas in which they were used

within the context of art of Turkish (Anatolian Seljuks and Beylicates and Ottoman Empire)
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embellishments from the point of its historical evolution. A vast range of examples are also

provided.

In this research, the art of embellishments is examined under 9 different sub-titles including
book embellishments (in illuminated, gilded hand-written books, binding cover and in
marbled art), the art of miniature embellishments, embellishments in glazed tiles
(embellishments in wall tiling and tile-work and goods), in wall engraving and metal
engraving (Metal tools, equipments engraving used together with weapons, door knobs, door
bangles, goldsmithery, round coins, cast iron), in stone work ( in architectural engraving,
sarcophagus, fountains and public fountains), in wood work (in wood carving, illumination,
gilding, facade-ceiling-architrave engraving and gilding in the wooden structures ), in glass
work ( in glass articles and stained glass) in woven work and fabrics (in carpets and rugs,
clothes, embroideries, hand-painted and printed clothes, other articles and fabrics). A special

evaluation about this issue is included at the end of the chapter.

In the fourth and the last chapter, a general evaluation resulting from the findings mentioned
in first three chapters is made. Which include the motifs of floral elements in Turkish
embellishment art are well identified according to where they are used, the styles which differ
from one to another in accordance with the period in which they were made. The colours and
motifs and their some co-relations are also researched and brought to light herewith this

document.

Key Words: Decoration, Ornamentation, Embellishments, Civilizations Floral Motifs,

Turkish Embellishment, Floral Motifs
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1. GIRIS

Bezeme sanati insanlik tarihi ile baglar. Tarihsel siire¢ icinde insanoglu yasadigi ortamda
kullandig1 esyay1 goze hos gelecek sekilde siisleme ve onu sanat anlayisi ile bicimlendirme
gereksinimini duymus ve siislemeyi ilk donemlerde basit sekillerle ara¢ ve gerecler iizerinde

uygularken, daha sonralari etrafinda bulunan her esyanin iizerini cesitli motiflerle islemistir.

Tarih boyunca bezeme sanati bir¢ok uygarlik ve akimlarin etkisi ile sekillenerek, gelisim

gostermistir. Her kiiltiir kendine 6zgii iislubunu meydana getirmistir.

Bezeme sanatinin olusumunda her zaman din, sosyal ve Kkiiltiirel yasam, cografi kosullar
etkisini gostermis, motif tiirleri bu etkilesim ile simirlandirilarak, karsi tarafa bu sartlara uygun

sekilde tasvir edilmeye calisilmistir.

1.1. Arastirmamn Amaci ve Icerigi

Tarihsel siire¢ i¢inde bezeme sanatinda peyzaj elemanlar1 konulu ¢alismanin ana amaci, Tiirk
sanatinda bezemenin vazgecilmez bir sanat unsuru olmasini, bu unsurun temelinde peyzaj
icerikli motiflerden ozellikle bitkisel motiflerin olduk¢a yogun kullanildigini ortaya
koymaktir. Arastirmada bezeme sanatinda Anadolu Selcuklu ve Osmanli donemlerine ait
bitkisel figiirlerin tiiriinii, figiir seklini, kompozisyon tarzini kullanildigt malzemelerde

orneklerle gostererek irdelemektir.

Arastirmadaki tali amag ise, Tiirk bezeme sanatinda bitkisel motiflerin donem doénem hangi
tisluplardan etkilendigini gostermek, bu olusumun sonrasinda gelen degisimleri ile birlikte

motif tiirlerinin belirlenmesini saglamaktir.

1.2. Arastirmanmin Kapsami ve Simirlari

Arastirmada tarihsel siire¢ i¢inde, bezeme sanatinin olusumu yani sira bu sanati etkileyen
cesitli uygarliklar ve bu uygarliklarin i¢inde 6nemli yeri olan Tiirk bezeme sanatinda peyzaj
elemanlarim iceren motifler sinirlandirilarak bitkisel figiirler ile birlikte yogun kullanim
olusturan Hatai, Rumi ve Miinhaniler ele alinmistir. Tiirk bezeme sanatinin en yogun 6rnegine
sahip oldugu Anadolu Selcuklu ve Osmanli Donemlerindeki kullanim sekilleri ve tiirleri

arastirilmastir.



Aragtirma dort boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde giris, arastirmanin amaci ve icerigi,

kapsami ve sinirlari ile kullanilan materyal ve yontem yer almaktadir.

Ikinci boliimde, kavramsal tanimlardan yararlamilarak, tarihsel siire¢ icinde M.O. ve M.S.
donemlerdeki uygarliklara gore inceleme yapilarak, karakteristik 6zellikleri ve bitkisel motif

tiirleri saptanmaya calisilmistir.

Ugiincii boliimde Osmanli Doneminde kullanilan bitkisel motifler ve Hatai, Rumi ve Miinhani
irdelenerek, Tiirk bezeme sanatinda Anadolu Selguklu ve Osmanli Dénemindeki kitap,
minyatiir, ¢ini, kalem isi (duvar resmi), maden, tas, ahsap, cam, dokuma (kumas) alanlarinda

kullanimi ile 6rneklerle degerlendirilmistir.

Dordiincii son boliimde ise, yapilan arastirmalar sonucu tespit edilen bulgular 1s181inda genel
bir degerlendirme yapilmaya calisilmistir. Kullanim yerlerine gore motifler incelenerek,

donemlere gore etkilendikleri olusumlar ortaya konmaya ¢alisiimistir.

1.3. Arastirmada Kullamilan Materyal ve Yontem

Arastirma kapsaminda kullanilan materyaller genellikle yapilmis arastirmalar, kitaplar, tezler,
tarihi dokiimanlar ve internet siteleri ile incelenen kaynaklardaki resimler ve giiniimiize ait

fotograflar olmustur.

Arastirma yonteminde bezeme sanatinin tarihsel siireci arastirilmig, kavramsal aciklamalardan
yararlanilarak, tarihsel siirecte bezemeyi etkileyen koklii uygarliklar donemlerine gore
gruplandirilmaya calisilmistir. Tiirk sanatinin bu olusum icersindeki yapisi ve karakteristik
ozellikleri incelenmis, konular semalastirilarak tespit edilen kriterlerin 15181 altinda bitkisel
motiflerin donemlere gore iislup olusumlar1 ve yogun kullanim sekilleri, kullanilan tiirlerin
cesitleri, kullanildiklart alanlar cesitli orneklerle desteklenmeye calisilmis ve bu 6rneklere ait
resimler tarama yapilarak arastirmaya islenmistir. Caligmanin degerlendirme asamasinda

bulunan tespitler semalar ile tasniflenerek degerlendirilmistir.



2.BEZEMENIN TANIMI VE BEZEME SANATI

“Bezeme 1 siislemek ve donatmak manast olan bezemek mastarindan tezyin etme, donatma
isi ve isim olarak donatici ve siisleyici sey anlamlarina gelir. Bezek sozii de bu son manay1
ifade eden bir kelimedir. Osmanlilar bezek ve bezeme sozleri yerine ziynet ve tezyinat
tabirlerini kullanmislardir. Bezeme; bir seyi siislemek i¢in onun yiizeyine yapilan diiz veya
kabartma, boyali veya boyasiz, giizel sekillerin bir araya gelmesinden olusan diizenlemedir.
Bu diizenlemenin parcalarina “Bezeme Orgesi (Motif)” veya sadece “Orge (Motif)” denir”

(Arseven,1975).

“Bezeme baska bir tanimina gore de; resim sanatinin bir kolu olup, belirli bir yerin, esyanin,
abidenin daha da giizellestirilmesini saglamak i¢in stilize edilmis sekil, resim ve motiflerle

siislenmesidir” (Akar ve Keskiner, 1978).

Bezeme motifleri yapilarin (cami, tiirbe, medrese, cesme, saray, kosk vb.) dis cephesinde ya
da i¢ dekorasyonunda kullanildig: gibi, ¢esitli kullanim egyalarinin (giysi, kitap, hali, mobilya
vb.) dis ve i¢ yiizeylerinde degisik arac ve gereclerle uygulanmaktadir. Bezemeler kullanildigi

yere gore iki grupta incelenir (Sema 2. 1).

BEZEME

KENAR BEZEMESI YUZEY BEZEMESI

TEKRARLAMA ATLAMA TENAZUR BUYUTME GIRIFT/KARISIK

Sema 2.1: Kullanildig1 yere gore bezeme.

"1 Bezeme: Ingilizce kargilign Sanat kavram ve terimler sozliigiine gore decoration, ornament’ dir. Yine bu
sozliige gore; mimarlik tirtinii tizerinde ve her tiirden kullanim esyasi lizerinde siislemeye yonelik olarak yapilan
calismalarin tiimii diye ge¢mektedir (Sozen ve Tanyeli, 1986). Bezeme Almanca’ da yine “Ornament”,
Fransizca’da ise “Ornement” olarak karsilik bulur. Osmanlica’ da karsilig1 “Tezyinat” dir. En genel anlamda, bir
bicimin yiizeyinde diiz ya da kabartma, boyali ya da boyasiz birtakim motiflerle olusturulan diizenlemedir
(Eczacibas1,1997).



1. Kenar Bezemesi: Herhangi bir yiizeye islenecek konunun iistiine, altina, yanlarina
veya tiim cevresine yapilir. Kenar bezemesi uygulamasinda, konuya uygun
kompozisyonlar, bicim ve renkler uygulanir.

2. Yiizey Bezemesi: Tim yiizeyi bezemektir. Bunun cevresine kenar bezemesi
uygulanabilir. Yiizey bezemesinde uygulanacak yerin konumu, malzeme niteligi

uygun olmalidir.

“Unlii Fransiz yazarlarindan Charles Blanc yiizey bezemelerindeki motiflerin diizenleme

sekillerini baslica bese ayirmaktadir:

1. Tekrarlama: Ayni motifin belli araliklarla yan yana veya alt alta tekrarlanmasi.

2. Atlama: Iki veya daha fazla motifin yan yana atlayarak dizilisinden olusan
diizenlemedir.

3. Tenaziir: Motiflerin denk durumlu olarak diizenlemesi.

4. Biiyiitme: Motiflerin asamal1 olarak biiyiiyerek veya kiiciilerek diizenlenmesi.

5. Girift veya karisik: Motiflerin birbirine girift olarak karigmasiyla i¢ ice

diizenlenmesi” (Arseven,1975).

Tiim bezemelerin diizenlenmesinde bu esaslar uygulanmaktadir. Fakat bezemeler siislenecek
seyin sekline ve cinsine gore degisir. Mimaride bezeme olarak kullanilan unsurlarin baglicalar

silmeler’, yapraklar, Aylama askilar , Giilbezek  ve Giilceler , Palmetler (el yaprak),

PR sk

sesfeskokoskok * sesfesfeokokokoskosk . .
kartuslar , Furus ve konsollar , kivrimlar, vazolar, heykellerin yani sira silah

seskosksioskoskokoskok

armalari vb. olabilir. Nakis islemde bezeme motifleri; cicekler, yapraklar ve dallar

* Silme: Uzunluguna ayni kesitte devam etmek iizere yapilmis, pervaz mahiyetinde mimari tezyinat unsuru olup,
bir kalipla boydan boya kabartma sekil (Arseven, 1975).

” Aylama askilar: iki ucu yukarida ve ortast asagiya dogru karin veren siislemelik aski (Arseven, 1975).

" Giilbezek : Giil biciminde yapilmis motiflerden olusan bezeme tiirii (Kiligkan, 2004).

stk

Giilge: Giil seklinde yuvarlak tezyini motifler. Bunlar bir daire i¢ine resmedilmis tezyini yapraklardan ibaret
olup, tavan gobeklerinde kubbelerin ortasinda ve bazi satihlarin tezyininde kullanilir.(Arseven, 1975).
" Palmet: Palmiye yapraklarindan esinlenerek yapilan bezeme tiirii ( Kiligkan, 2004).

ekttt

Kartus: Ortasindaki bos bir yere kitabe gibi yazilan veya alamet ve marka veya tezyinat motifi yapilan
tezyini sekilde kitabeliklerdir ki bazen etrafi silmeler ve genellikle kivrimlar ve c¢igekler ile miizeyyen
olur.(Arseven, 1975).

EEEEEE

Furus: Tavanlarin kenarina tavan tekneleri etrafina balkon, cumba gibi c¢ikintilarin altina siis olarak
konulan diiz veya oymali kii¢iik destekce (Arseven, 1975).

" Konsol: Bir kornis veya balkon ve cumba gibi ¢ikintili kisimlarin altina, onlari tutmaya mahsus olarak
konan desteklerin baslar1 (S) seklinde kivrimli ve silmeli olanlarina denir (Arseven, 1975).

Silah Armasi: Duvara tezyinat olarak ok-yay, kili¢, tabanca, kalkan, kama, migfer, zirh vs. gibi saldirma
ve korunma silahlarindan tertip edilen arma (Arseven, 1975).



olurken, aga¢ oymacilifinda; geometrik ve bitkisel motifler, Aylama askilari, kivrimdallar”,
maskaronlar”, kartuslar, kumas ve dokumacilikta; remzi (simge-arma), geometrik ve ¢icek
motifleridir. Bezeme motifi kullanilacak yere gore degistigi gibi, her bolgenin gelenek ve

zevklerine gore de degisim gosterir (Arseven, 1975).

2.1. Tarihte Bezeme Sanati

Tarihte bezemeyi etkileyen kiiltiirler (Sema 2.2.) ve akimlar1 ii¢ gruba ayirilir:
1. Tarih oncesi (Prehistorya) donemde bezeme sanati

2. M.O. Milattan dnceki) donemde bezeme sanati

3. M.S. (Milattan sonraki) donemde bezeme sanati
2.1.1. Tarih Oncesi (Prehistorya) Donemde Bezeme Sanati

“Tarih Oncesi donemlere ait yapilan arastirmalarda, canak, ¢omlek gibi ilkel esyalar
tizerindeki bezeme sekillerinin hemen her yerde birbirinin ayni1 oldugu goriilmektedir. Bunlar
genellikle diiz ve egri ¢izgilerin birbirine paralel veya capragik olarak cizilmesinden meydana
gelen bezemelerdir. Bunlarin yaninda daire sekilleri ile helezoni ¢izgiler ve noktalamalardan

olusan sekiller de goriilmektedir” ( Arseven, 1975).
2.1.2. M.O. (Milattan Onceki) Donemde Bezeme Sanati

Milattan Onceki donemde bezeme sanatindaki inceleme uygarliklarin tarihteki baslangic

donemlerine gore siralanmistir.
2.1.2.1.Misir Bezeme Sanati

“M.O. 5000 — 4000 ve M.O. 31 yillar1 arasinda yasam siiren Misir toplumunda, ilk sanat

eserleri; kirmizi boyali ve cilali seramikler olup, kenarlarinda bazen diiz, bazen koseli ¢izgiler

" Kivrimdal: Cicekli ve meyveli dallarin birbirine dolanarak olusturdugu bezeme tiirti ( Kilickan, 2004).

" Maskaron: Bazi Avrupa iisluplarinda kemer kilitlerini siitun bagliklarina, konsollart ve vazo kulplarini
bezemek i¢in uyglanan oyma kabartma insan veya hayvan basi seklinde motif. Tiirk mimarisinde kullanilmayan
bir sistemdir. (Arseven, 1975).



TARIHTE BEZEME SANATINI ETKILEYEN UYGARLIKLAR
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M.O. DONEM

MISIR BEZEME SANATI

MEZOPOTAMYA BEZEME SANATI

ESKI IRAN BEZEME SANATI

ANADOLU UYGARLIKLARI

YUNAN BEZEME SANATI

ROMA BEZEME SANATI

HINT BEZEME SANATI

CIN BEZEME SANATI

L

TURK BEZEME SANATI

Sema 2.2.Tarihte bezeme sanatini etkileyen uygarhklar

l

M.O. DONEM

A 4

BiZANS BEZEME SANATI

ARAP BEZEME SANATI




motif olarak kullanilirken, anitsal yapilar1 genellikle heykel, kabartma, fresklerle” bezenmistir.
Yunan sanat1 ile ¢cok benzer yanlar1 bulunan Misir sanatinda perspektif olmayip, bezemeler
tamamen yiizeysel resimlerdir. Ozellikle kenar sularinda kullanilan meandrlar , Misir
bezemelerinde biitiin yiizeyi kaplamaktadir. Kumas desenlerinde ise genellikle tim yiizeye
dagilan diizenli geometrik bicimler arasina serpistirilmis cicek ve yapraklar vardir” (Seckinoz

vd., 1986).

“Yogun ve kalabalik bezeme diizenine sahip olan Misir sanati, mimarisinde oldugu gibi daima
geleneklere, kurallara ve hiyerarsik Olgiilere bezemede de bagli kalmistir. Karakteristik
bitkisel bezemeleri, Lotus”  (Nymphea sp.) ve Papirus (Cyperus Papyrus) yapraklari olup,
bu motifleri friz~ ve siitun bashklarinda yogun, tiim ylizey bezemelerinde seyrek olarak

kullanmiglardir” (Demiriz, 1979).
2.1.2.2.Mezopotamya (Babil ve Asur) Bezeme Sanati

“Mezopotamya’ da M.O. 5000 — 359 yillar1 arasinda kurulan Babil ve Asur uygarliklari,
ozellikle sanat agisindan 6nem kazanmistir. Mezopotamya’da bezeme sekilleri Siimer ve Orta
Asya sekillerinin devamidir. Bunlar Misir’in bezemelerine gore daha hasin fakat daha zengin
sekillerdir. Bu sekiller Misir bezemelerindeki diizene karsin pitoresk****** sekildedir. Bitkisel
figiir olarak sik kullanilan Palmetler, ortasindan c¢am kozalagi ve cicek cikan yaprak
demetleridir. Yan1 sira birbirlerine bagh tomurcuk ve Lotuslardan (Nymphea sp.) yapilmig
frizler, Giilbezekler, papatyalarin (Matricaria sp.) bilesiminden olusan sekiller ile mukaddes

agaclarda”™ bezeme motifleri icinde sik griilmektedir” (Arseven, 1975) (Sekil 2.1.).

Dogadan uzaklagsmis motifler Mezopotamya sanatinda bezemeler daha c¢ok kaplarda,
mimarlikta, silahlarda ve mobilyalarda gozlenmektedir. Bezemeler yiizey iistiine gelisigiizel

dagitilmamis olup, yatay ve dikey olarak diizenlenmistir. Gosterisli tapiaklarinda bezeme

* Fresk: Duvarlarin sivast iizerine daha siva yasken siiriilerek, bir yag siva tabakasi i¢ine niifuz eden ve derinlere
kadar giren boyalardan viicuda getirilen bir nevi suluboya resimdir. (Arseven, 1975).

** Meandr: Yiizeyde bordiir tarzi stisleme (Arseven, 1975).

™ Lotus: S1g sularda yasayan genis yaprakli niliifer cicekli kokulu bir bitki (www.wikipedia.org.tr.)

Papirus: Cyperaceae ailesinden bir su bitkisi ve eski ¢caglarda bu bitkinin govdesinden hazirlanan yazi
l*ia}g*ldlmn adidir

Pitoresk: Resme ait resimce ve resmane veya resimce yapilan betimlemedir (Arseven,, 1975).

T Mukaddes agac: Insanlarin tabiat varliklarina taptiklari bir dsnemde kutsal saydiklari agaglar. Bu agaclar
icersinde yer alan agaclar, cam, hurma, zeytin, selvi, ¢inar ve incir agacidir. (Arseven, 1975



bitki motif tiirleri; bitki saplari, sarmasik yapraklar, c¢igekler, giiller (Rosa sp.) ve

palmiyelerdir (Phoenix sp.).

Sekil 2.1. Babil ve Asur bazemelerinden baslica 6rnekler (Arseven , 1975):

L Varkada bulunan bir duvar siislemesi (Alttaki plan ve tistteki cephe goriiniisii)
II. Sirli topraktan siisleme ¢ivileri

111 Palmet ve kozalaklar

Iv. Lotus ve kozalak

\Y Kademeli zigurat seklinde bezeme

VI Piiskiiller

VIL Dolamalar

VIIL Kenar suyu

IX Ve XIV. Aras1 muhtelif Giilbezekler.

“Asur sanatinda goriilen degisik bir stilde, Lotus (Nymphea sp.) ve Lotus goncasi alternatif
dizilmesi ile ortaya ¢ikan enine gelisen bordiirler ve yan yana dizilmis Palmetlerde bu sanat

icinde ortaya ¢ikmaktadir” (Demiriz, 1979).



2.1.2.3. Eski iran Bezeme Sanati

“Eski Iran sanatimin Siimerler, Babil, Asur ve Orta Asya sanatlarindan etkilenerek olustugu
goriilmiis olup, bu sanat1 ikinci derecede etkileyen Misir ve Yunan sanatlaridir. Genel olarak
bezemelerinde On Asya’ ya 6zgii Palmet, Giilbezek gibi sekillerle girift cicekler arasinda
hayvan resimleri (Iskitlerin bezemesi ile aym yani hayvan saldirilarmi tasvirleyen ), kuslar ve
av sahneleri goriilmektedir. Sik kullandiklar1 bitkisel bezeme motifleri en ¢ok karanfil
(Dianthus sp.), kasimpati (Chrysanthemum sp.), giil (Rosa sp.), lale (Tulipa sp.) ve siisen-
zambak (Iris sp.) cicekleri olusurken, bunlar profilden resmedilmis ve uglar1 kivrilmis olarak

belli bir sistemle diizenlenmistir” (Arseven, 1975) (Sekil 2.2.).

b A et ]

Sekil 2.2. Eski Iran’ a ait baz1 bezeme motifleri (Arseven, 1975);
[.Kademeler II. Palmetler III. Baghk giilii  TV. Palmet ve kurslu efriz” V. Su
VI. Lotus ve Palmet VII. Kabartma dilimler  VIII. Kivrimlar(Efriz) IX. Giilbezek

X. Testere disi bezeme (Su).

“Eski Iran bezemeleri, Islamiyeti kabul eden toplumlardan Araplarla karsilagtirildiginda, onlar
gibi kat1 kuralli olmadig goriildiigii gibi, duygular1 costurmakla birlikte ¢cok abartmali tasvir

yapisina sahip olduklar1 goriilmektedir. Tiirk bezemeleri ile kargilastirildiginda ise, minyatiir,

* Efriz: Taban Kirisi ve ¢at1 arasinda kalan iizeri kabartmalarla siislii boliim (Arseven, 1975).



¢ini, hali ve mimari siislemeleri bakimindan ayirt edilemeyecek kadar birbirine benzer yanlart
bulunmaktadir. Ancak her iki milletin kendine 6zgii ayrintilarin1 tezhipte sanatinda kolay ayirt

edebilmek miimkiindiir. Asagida her iki milletin tezhibini karsilastiritlmistir:

1. Tiirk tezhibinde pastel renkler, Iran tezhibinde canli renkler tercih edilmistir.

2. Tirk tezhibinde ana motif olarak Hatailer, Rumiler, bulutlar kullanilirken, Iran
tezhibinde bu motiflerin yan1 sira deste giiller (Rosa sp.), hayvan figiirleri ve
geometrik motifler yogun olarak goriilmektedir.

3. Tiirk tezhibinde tasarimlarda sadelik esas olurken, Iran tezhibinde siislemede belirgin
bir yogunluk vardir. iran’ 1n diger bezeme sanatlarinda olan maden iizerine altin,
giimiis kakmali isler, ¢iniler, fildisi oyma eserler, lake cilt kaplar ve hal islerinde ileri
olduklar1 bilinmektedir” ( Giiney ve Giiney, 2001).

2.1.2.4. Anadolu Uygarlhklar1 Bezeme Sanati

Anadolu uygarliklar1 Hitit, Likya, Lidya, Frig, Urartu uygarliklarindan olugmaktadir. Hitit,
Likya, Lidya uygarliklart kuruluslart M.O. 3000-1000 yillarma dayanan, Anadolu’ya
yerlesmis en eski Kkiiltiirlerindendir. Sanat anlaminda yaptigi renkli seramiklerinde
meandrlarindaki bezemeleri gelismesinin yani sira Lidya uygarliginda Hitit ve Likya’dan
farkli olarak dokumacilikta gelismistir Anadolu uygarliklarindaki sanat anlayis1 Yunan sanati
ile birbirlerinden etkilenmistir. Frigler ise Anadolu’ ya Balkanlardan gelen kavimlerden olup,
siyasal egemenliklerini M.O. 750’ den sonra ortaya koymuslardir. Ge¢ Hitit ve Helen
etkilerinde kalmis ve orijinal bir kiiltir olusturmuslardir. Gordion Saraylarinin ve
mabetlerinin Onemlileri renkli tas mozaiklerle ve geometrik motiflerle stislidiir. Canak ve
comlekleri cesitli boyalarla siislemislerdir. Ahsap iizerine oyma ve kakma tekniginde yapilan
geometrik motiflerin zenginligi, teknigin yiiksekligi, Friglerin maden is¢iliginde oldugu
kadar, agac isciliginde de ileri gittigi gostermektedir. Bitkisel bezeme motifi olarak, zeytin
(Olea sp.) ve dallarini, mese (Ouercus sp.) ve mersin (Myrtus sp.) agact ile yapraklarini
kullanmiglardir (Sekil 2.3.). Urartular ise Dogu Anadolu’ da 1000 yilimn ilk ¢eyreginde On
Asya’ nin en giiclii devletlerinden biri olarak ortaya ¢cikmislardir. Mimarlik ve madencilikte
ileri diizeyde olup, saray ve tapinaklarda, biiyiik salonlarin, odalarin, kerpi¢ duvarlari, cesitli
geometrik ve bitkisel motiflerle, hayvan bogusma sahneleri ile siislenmistir. Bitkisel bezeme
olarak genellikle hayat agaci, nar (Punica sp.), Palmet, kozalak, agag¢ figiirleri tercih ederken,
bezemelerinde birbirine zit renklerle kullanmiglardir. Biiyiik 6l¢iide Asur sanatinin etkisinde

kalmaslar, bir¢ok yonden kendi kisiliklerini ortaya koymuslardir (Seckindz vd., 1986).
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Sekil 2.3. Frig bezemelerinden bir detay (Seckin6z vd.,1986).

2.1.2.5. Yunan Bezeme Sanati

“Yunan sanati, Palmetin yaygin olarak kullamildigi sanat gercevesini olusturmaktadir. Dor

islubundaki bezemelerde oldugu gibi, kirmizi figiirlii seramikte de 6zellikle Lotus (Nymphea

sp.) ile alternatif dizilen Palmetler, baslica bitkisel bordiirleri tegkil etmistir” (Demiriz, 1979).

Sekil 2.4. Yunanistan’ 1n giineyinde Santorini

adasinda Akrotiri kOyiinde bulunan evlerde bronz
cagina ait papyrus bezeme motifi

(www.commons.wikimedia.org.).

“Yunan bezemeleri ilk donemlerde, Anadolu’
dan Yunanistan’a inen kavimleri tarafindan
getirilmesinin yaninda, Asur ve Babil sekilleri
ornek alinarak Asya’ ya 0zgii bezemelerden
olugsmustur. Daha sonra bu sekillerin yerini
Ozel bir sanatin eseri olan saf ve giizel islenmis
sekiller almistir. Yunanistan’ da ortaya ¢ikan
birkag iisluptan, ilki Dorik iislup olup; siisii ve
ziyneti az ve sade, ikincisi ise Iyonik iislup
olup, daha zarif ve kivrimli, son olusan {i¢iincii
ise Korent iislup diger iki stile karsin daha
zengin ve siislidiir. Korent iislubunda Kenger
yapragt (Acanthe) baslica motif olarak

goriilmektedir. Yunan sanatt bu bigimiyle

dogadan ve simgelerden uzaklasarak, bezemede cizgilerle birlikte motiflerin acik, ahenk

icerisinde diizenlenmesine ve bezeme i¢inde birbirine denkligine 6nem vermistir. Bezemeler

mimari sistemin gelisimine bagl olarak ilerleyip, M.O. IV. yy da en yiiksek asamasina

ulagmistir. Genellikle kullanilan bezemeler kiiciik diiz hatlarin birbirine dik, ters-diiz sekilde

eklenmesi ile devam eden Sapak*, Palmet denilen, kanatlann iki tarafa kivrik yelpaze

seklindeki motiflerdir. Bu Palmetlerin Babil ve Asurilerdeki yaprak sekillerinden geldigi

: Sapak: Siimerlerde ve Orta Asya’ da goriilen, kollari biikiik hacdan dogmus bir sekildir.(Arseven, 1975)
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acik¢a goriilmektedir. Bunlardan baska ulama kivrimlar, zeytin taneleri, Giilbezek, helezonlar
ve bitkisel bezemelerden defne dali (Laurus sp.), sarmasik, papyrus (Sekil 2.4.), Lotus cicegi
(Nymphea sp.) ve tomurcugu kullanilmistir. Bu sanatin en 6nemli iki icadi, tisluplastirilmis

kenger yapragi (Acanthe) ile kivrimdaldir. Kivrimdallar, bir dalin ahenk icerisinde

egrilmelerle kivrilmasi, tizerine kivrima uyan yapraklarin diizenlenmesi ile ortaya ¢ikmistir”

(Arseven, 1975) (Sekil 2.5).

LL

s SN S

Sekil 2.5. Yunan bezemelerinden bazi ornekler, yapraklamalar ve sapaklar, grift motifli bezemeler, vazolar

tizerindeki bezemelerden tisluplanmis sarmasik ve defne dallar (Laurus sp.) (Arseven, 1975).
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2.1.2.6. Roma Bezeme Sanati

“Roma kralliginin temelini Etriiskler kurmus olup (M.0.573-509), sonra kurulan
cumhuriyetin yoneticiligi (M.O. 509) ise Romalilara aittir. Helenistik bir anlayisin
kompozisyonunu ve anlatim sanatini benimsedigi ve sonralar1 bunu gelistirerek, kendine mal
ettigi kabul edilmektedir. Roma duvarlari, Roma- Helenistik karigimi resimlerle bezenmistir.
Mitolojik konularin yaninda, giinliik hayatla ilgili sahneler de Romalilar i¢in ¢ekicidir. Duvar
resimlerinde fresk ve mozaik teknikleri uygulanmis, meandr tipi bezemelere yer vermislerdir.

Hiristiyanligin yayilmasi ile birlikte kivrik dal siislemeleri, giivercin resimleri, tavus kuslar

ve iizlim dallart (Vitis sp.) resimlerinin yapildig1 goriilmektedir” (Seckindz, 1986).

i

Sekil 2.6. Pompeyi evlerinde goriilen Roma bezemelerinden bazilar1 (Arseven, 1975).

“Romalilar bezemeleri Yunanlilarin motiflerinden almis olup, bunlar1 daha siislii olarak
zenginlestirip, goOsterisli hale getirmislerdir. Boylece bezemelerin sadeligi tamamen
bozulmustur. Romalilarda kenger yapragi (Acanthe) daha yarikli, daha ¢ukurlu, kenarlar1 daha
tirtilli olmus ve {izerleri bezenmistir. Bununla birlikte cicekleri ve yapraklar1 onu daha karisik
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hale koyan tiirleri beraber kullanmiglardir. Kullandiklar1 kivrim dallar1 kuvvetli kivrikliklar
vererek, daha siislii hale getirebilmek i¢in ayrintiya bogmuslardir. Bezemelerini yapraklarla
onlar1 kesmek ve kivrimlarin uglarini ¢igek ve Giilbezeklerle dolgunlastirmislardir. Gene
Yunanlilardan alinan sarmasik ve hanimeli motifli sulari, zeytin dali (Olea sp.), defne dal
(Laurus sp.), Aylama askilari ve bereket boynuzu® gibi bezeme sekillerini kullanarak

agirlagtirmiglardir” (Arseven, 1975) (Sekil 2.6).

2.1.2.7. Hint Bezeme Sanati

“M.O. 3000-2500 yillar1 arasinda yasamis onemli bir Kkiiltiiriin, bu topraklarda eserlerini
verdigi bilinmektedir. Hindistan da amitsal yapilarin ilk goriildiigii tarihler, M.O. 2. ve 1. yy
arasindadir. M.O. 2. yy dan baslayarak yapilan ve “Stupa” denilen tapinaklarin , kazik citlerle
cevrildigi bilinmektedir. Bu citlerin iizerinde motif olarak tam giil (Rosa sp.) rozeti veya
yarim giil (Rosa sp.) rozetinin, bezeme 6gesi olarak kullanildigi goriilmektedir. Bu giiller
(Rosa sp.) i¢inde, stilize edilmis Lotus c¢icekleri (Nymphea sp.), kenger yapragi (Acanthe)
bulunmaktadir” (Seckindz vd., 1986).

“Hint bezemelerine Cinlilerde oldugu gibi dini efsanelere bagli, ne de Japonlarda goriildiigii
gibi doganin iisluplagmis bir sekli degildir. Hint bezemesi Hintli ruhundaki 6liim ve hayat
felsefesinin sekle doniismiis izidir. Biitiin mimari eserleri ve sanat esyalarini ¢iceklerle
bezemek ve onlara cennet giizelli§i vermek isterler. Bezemeleri yiizey {lizerinde hi¢ bos yer
birakmayacak sekilde uygulamislardir. Sadelikten uzak, bir ¢igek ve dal yerine binlerce cicek
ve dal ile bezeme yapacaklan yiizeyi tamamen bezemislerdir. Kayalarnn oyarak yaptiklari
mabetlerin biitiin yiizeylerini i¢ine girilmez ormanlarin yaprak ve dallarinin kanisiklig ile
uygulamayi tercih etmislerdir. Ruh gogiinii ifade den itikatlariin etkisi ile bezemede, bitkisel
sekilleri hayvan sekillerine, hayvan sekillerini bitkisel sekillere doniistiiriip, bunlar1 belli bir
uyum ic¢inde karigik olarak diizenleyerek tasvir etmislerdir. Bu sebeplerden dolay1r Cin ve
Japon bezemelerinden tamamen ayr karakter gostermektedir. Hindistan’a Miisliimanlik
girdikten sonra ise, Asya Islam iilkelerinin 6zellikle Tiirklerin sanati yerli Hint sanatlari
tizerine etki ederek, Miisliiman Hint bezeme tarzini ortaya c¢ikarmis olup, zamanla bu tarz

Tiirk bezeme sanat1 iizerinde etkisini gostermistir” (Arseven, 1975).

" Bereket Boynuzu: Kivrilnus bir boynuzun icinden bircok cicek ve yemisler ¢ikar sekilde yapilan tezyini bir
motiftir. Bolluk ve bereket sembolii olarak kullanilir. Eski Osmanli armasinin altinda ve bir tarafinda boyle bir
bereket boynuzu vardi. (Arseven, 1975).
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2.1.2.8.Cin Bezeme Sanati

“Toplumlarin sanat anlayisindan etkilenmeyerek, kendine ©zgii {iisluba sahip Cin
bezemelerinin goze carpan en dnemli karakteri siisten ziyade efsanevi ve mitolojik bir yazi
ozelliginde olmasidir. Geleneklerine bagli Cin milleti en eski donemlerden beri hemen hemen
ayn1 motifleri kullanmakta devam ederken, bunlar1 dinlerinin ve felsefelerinin birer simgesi
haline getirmislerdir. Insanlar1 diisiindiirme amaci ile yaptiklari tasvirlerle Avrupalilarin
bezemelerinden ayrilmaktadir. Dogadaki agaclar ve cicekleri egip biikerek, onlara bu manevi
diinyanin ejderhalari, bulutlari, simsekleri seklini vermislerdir. Bu olusumlarinin hepsi

gokyiiziinii temsil etmektedir” (Arseven, 1975).

Cin sanatt1 Misir ve Mezopotamya sanatlari gibi uzun yasamis bir sanattir. Cin’ de bulunan
eski tag donemi kaplari, ince, duygulu cizgilerle siislenmis ve bu siisler helezon motifinden
olusmustur. Bu kaplarin iizerinde “S” helezonunun birbirine dolanarak, olusturdugu motifler
bulunmaktadir. Zamanla motif kompozisyonu olusturarak hayvan ve peyzaj Ogelerini
kapsayan tasvirler ortaya ¢ikmakta, bu yeni teknik uzun siis ignelerinde, kasik saplarinda ve
bronz kaplar iizerinde goriilmiistiir. Ipekli kumaslarin ve baski sanatinin diinyada ilk
uygulayicist olan Cinliler, kumas iistiine baskilardan en iyi Ornekleri vermis olup, desen

olarak sembolik cicekleri ve kivrik dallan se¢mislerdir.

2.1.2.9.Tiirk Bezeme Sanati

“Gelmis gecmis uygarliklarin arasinda, siisleme sanatlart en olgun ve seckin bir seviyeye
ulagmig milletlerden biri de siiphesiz Tiirklerdir. Tiirkler Orta Asya’ dan baslayarak, yakin
doguyu da icine alan milli sanat kiiltiiriinii yiizyillardan beri Anadolu ve Trakya’ da cok
basarili bir sekilde yiiriitmiistir. Bezemecilik Tiirklerde dort biiyiik etki altinda geliserek

doruga ulagmstir:

1-Orta Asya ve Uzakdogu etkileri: Hun ve Cin sanatinin anlayislari, Tiirk siislemeciliginde
etkisi goriiliir. Bircok bezeme desenlerinin kokenlerini 6zellikle Uygur resimlerinde aramak

gereklidir.

2- Yakin Doguda varliklarim siirdiirmiis olan pek cok toplumun Kkiiltiirleri, dinleri ve
sanat anlayislari: Basta XI. ve XII yy Iran Selcuklarmin kendilerine 6z kavramlari,

Ilhanlilarin parlak ve atak sanat buluslari, Timurlularin ince ve zarif sanat goriisleri,
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Memluklularin, Celayirlilerin, Muzafferilerin, Akkoyunlu ve Karakoyunlu Tiirkmenlerin ve

nihayet Safavilerin siisleme sanatlarinda gosterdikleri basarili buluslar.

3- Yakin Dogu ve Anadolu’ da hikimiyetlerini siirdiirmiis olan eski uygarhklar:
C)megin: Helenistik ¢cagin, Hititlerin, Stimerlerin, Sasanilerin ve Bizans’in sanat kavramlarini

bir karsilagtirma zemini olarak gostermek miimkiindiir.

4-Yoresel etkiler: iklimler, doga ortiileri, iImparatorlugun o yere verdigi 6nem ve ihtiyaclar
bolgelerde aym iisluplar ve ekoller olusturmustur. Ornegin: Bagdat, Musul, Tebriz,
Diyarbakir, Orta Anadolu,(Konya, Kayseri, Sivas) Amasya, [stanbul, Bursa, Edirne ekolleri

kendilerine 6zgiin 6zellikler tasiyan bezemelerle doludur” (Akar ve Keskiner, 1978).

“Belirtilen dort etkinin yani sira, her devrin kendine gore degisen bir sanat kiiltiirii anlayisi1 da
gdze carpmaktadir. Yeni icatlar ve kesifler, bati diinyas: ile iligkilerin ¢ogalmas1 Tiirk
bezemeciligine yeni renkler, motifler, desenler getirmistir (Sekil 2.7., 2.8., 2.9.). Bu acidan ele

alindig1 zaman bezeme sanatimiz tarihsel gelisimi ile beg boliime ayrilmaktadir (Sema 2.3.):

1- XIII yy dan evvelki bezemeler

2- XIII. yy ve XIV. yy, Selguklu ve Beylikler donemi bezemeleri
3- Osmanli Erken donem ve XV. yy bezemeleri

4- XVI. yy ve XVIL yy ilk yaris1 Klasik donem bezemeleri

5- XVIIL-XIX. yy bezemeleri (Akar ve Keskiner, 1978).

Tirk bezeme sanatinin bu tarihi gelisimi zaman igersinde kendi koken, gelenek ve

yorumlarina ve Islam diisiincesine sadik kalarak gelistigi goriilmektedir.

“Aslinda Tiirk bezemeleri, en eski zamanlardan beri Tiirklerde gelenek halinde devam eden
ve Islamiyet’ ten sonra sanat zevkinin en ¢ok agiga ¢iktifi bezeme sanatinda ortaya ¢ikan
sekil ve diizenlemelerden dogan siis unsurlaridir. Diinya bezemeleri arasinda giizelligi ve
uyumu ile segkin bir yer olusturmus, Islam diinyasina yayilarak, kaynak olan Tiirk Sanatin

iki boliimde incelemek yerinde olacaktir” (Arseven, 1975).
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TURK BEZEMESINDE ANADOLU SELCUKLU VE OSMANLI DONEMi TARIHSEL GELiSIMi

¥ ¥ v ¥ v
XIIL yy Oncesi XIIIL. - XIV. yy XV.yy Osmanl XVI.-XVIL yy XVIIIL.-XIX.yy
Doénem Anadolu Selcuklu ve Erken Donem Osmanh Klasik Osmanlh Ge¢ Dénem
Beylikler Donemi Donem
v v v v v
Islamiyet &ncesi, - Bitki motifleri hatai, —Bitkisel motifler Bu donemde ortaya ¢ikan Minyatiir iislubu: Bati

Helezon sekiller
Stilize havyan motifleri
Geometrik sekiller.

Islamiyet sonrasi,
- Basit bitki motifleri ve

stilize edilmis haliyle
Hatai, Hayvan
sekillerinin  soyut siis
yapraklarina doniigmiis
hali Rumi.

Palmet, hayat agaci,
kivrim  dal, Rumi ve
Miinhani.

Palmet, Hatai, Rumi,
Lotus (Nymphea sp.).

iisluplar; Saz Uslubu: Sah
Kulu tarafindan ortaya
cikarilmistir.  Cicekler  ve
yapraklar daha iri boyda
cizilmekte, yapraklar kirilarak
birbirinin icinden ge¢cmektedir.
Naturalist Uslup:: Karamemi
tarafindan ortaya c¢ikarilmis,
klasik motiflerin (hatai ve rumi
vb.) yanma yeni tirler
eklenmigtir.

Klasik  motiflerin  (Palmet,
Lotus, Hatai ve Rumi) yanina
XVI. yy’ da ortaya c¢ikan
disluplarin etkisiyle giil (Rosa
sp.), lale (Tulipa sp.), karanfil
(Dianthus sp.), ¢icekli bahar
agaclart (Malus sp., Pirus sp.,
Prunus sp. vb.), siimbiil
(Hyacinthus ~ sp.),  sakayik
(Paeonia sp.), siisen (Iris sp.),
selvi agaglart (Cupressus sp.)
vb. 1tir (Pelargonium sp.), ¢inar
yapragi (Platanus sp.), elma,
erik, ayva, enginar eklenmistir.

etkisiyle birlikte, bitkilerin
dogaya ¢ok yakin bir tarzda
boyanmaya baslamasi,
kendine 6zgii tarzi, sekli
olusturmasi ve vazolu,
vazosuz buketler, tek
¢icekli buketler halinde
kompozisyonlarin
olusturdugu iisluptur.

Bitki tirleri: XVIIL. yy
itibar1 ile defne (Laurus
sp.), mese (Quercus sp.),
maydanoz  (Petroselinum
sp.) yapragt dahil olmustur

o

_/

* Osmanli Doneminde bitkisel motif olarak en cok 1tir, fasulye, sarmasik yapragi,
ciceklerden ise, giil, siimbiil, lale, karanfil, nargicegi, kiraz, armut ve selvi agact ve nar

kullanilmustir.

Sema 2.3. Tiirk Bezemesinde Anadolu Selguklu ve Osmanli Donemi Tarihsel Gelisimi (Akar ve Keskiner, 1978).
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Sekil 2.7. Tiirk bezemelerinden bazi motifler (Arseven, 1975).
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Sekil 2.9. Tiirk bezemelerinden; lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.) ve siimbiillii (Hyacinthus sp.) kivrimdal
motifleri (Arseven, 1975).

islamiyetten Onceki Donem: Oz Kaynagi Orta Asya olan Tiirk sanati, Anadolu’ da
kendinden Once var olan sanat anlayislarindan etkilenerek meydana gelmis olup, cevresinde
yasamakta olan ilkel siisleme sanatinin 6zelliklerinden yararlanarak kisiligini ve kurallarim
yaratmustir. {1k Tiirk boylarinin sanatinda Orta Asya’ nin yasamaya elverisli olmayan zorlu

doga sartlar1 ve gdcebe hayatinin etkileri yogun olarak hissedilmektedir.

“Tiirklerin tarihten dncesi ve Islamiyet’ten 6nceki donemlerinde, en ¢ok kullandiklar1 bezeme
motifleri helezon bi¢iminde iisluplastirilmis (stilize edilmis) hayvan figiirleri ile geometrik
motiflerdir. M.O. 400 yillarina dogru, hayvan tasvirine dayanan iislubun bitki tasvirine
dayanan iislup haline geldigini, hayvan baslarim1 ve figiirlerinin soyut siis yapraklari,

helezonlarin da kivrim dallar haline geldigini goriilmektedir. Daha sonra putlara karsi olan
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Islamiyet, hayvan figiirlerini sanattan ¢ikarmigtir. Bunun iizerine Miisliiman sanatgilar da
soyut ve bitki sekillerini ele alarak, yeni siis motifleri meydana getirmislerdir” (Arseven,

1973).

Hunlar, M.O. III. yy ic Asya’ da Altay daglar1 ve yoresinde ortaya cikan ilk biiyiik Tiirk
devletini kurmuslardir. Hun devleti her alanda kendine ozgii bir yapist bulunan zengin
kurganlardan” anlasilmaktadir. Gocebe hayati sartlari icabi atlariyla akin yapan, Hunlar her an
savasma durumunda olmalar1 nedeniyle de esyalarina gercekci veya stilize ederek hayvan
motifi islemeye ¢ok onem vermisglerdir. Hunlarin bezemelerinde Yunanlilarin motiflerinin
gelistirildigi ve Cin motiflerine de genis yer verildigi acik¢a goriilmekte, yani1 sira dokuma
alaninda yiinden kece yapiminda, siis resim alaminda gelistikleri gbzlenmektedir. Hayvan
motifi olarak en ¢ok geyigi kullanirken, nadiren kullandiklar1 bitki motiflerinde su bitkilerini

tercih etmiglerdir.

Goktiirkler, M.S. VI. yy ortalarinda Orhun nehri bati bolgesinde kurumustur. Orhun
vadisindeki dikili mezar tas1 kitabeleri bu uygarliga aittir. Mezar anitlar1 yaninda kartal, kog,
kaplumbaga gibi heykeller bulunmaktadir. Bu taslar iki tarafindan arilar ve ko¢ heykellerinin

bulundugu bir avluda yer almaktadir.

“Turk boylarmin siirdiirdiigii ve gelenek haline getirdigi aliskanliklar arasinda ‘Sarkintili
Kemer’ kullanilmas1 da vardir. Bu aligkanlik Goktiirklerden sonra Uygurlara gegmis,
Gaznelilere kadar yasamstir. Uzerinde yapistiriimis aplike* edilmis sarkintilar iizerinde
hayvan figiirleri bulunan bu mesin kemerler Selguklularca da kullanildigindan Anadolu’ ya

yayitlmistir” (Siiriir, 1976).

“Hun imparatorlugunun yikilmasi ile birlikte bir¢cok Tiirk devleti kurulmus olup, VIIIL. yy da
Dogu Asya’ da ortaya ¢ikan Uygurlardan giiniimiize bir¢ok etnografya eseri kalmistir. Gogebe
hayati birakan Tiirklerle bu donemde, Uygur sanati ve kiiltiiriindeki gelisme belirgin olarak
yapilan duvar resimleri ortaya ¢ikmaktadir. Duvar resimleri arasinda ejder, fil basi, at, deve,
keci vb. hayvanlar tasvir edilmistir. IX. ve X. yy ait bir Bezeklik freskinde hayali manzara
resminde salkim sogiitler (Salix sp.), cam (Pinus sp.) cinsi agaclar, gol icersinde bir ejder

bulunmaktadir. Bunlarin  yan1 swra Uygur soylularimin  elbiselerinin  islemelerle

*: Kurgan: Oliilerin esyalar ile beraber gomiildiikleri mezar (www.tdk.org.tr.).
*Aplike:DijZ veya desenli bir kumastan kesilmis motiflerin bir bagka kumasa islenmis durumu (www.tdk.org.tr.).
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zenginlestirildigi goriilmektedir. Ayrica Koko' islemelerinden IX. Ve X. yy da yapilmis bir

ornege rastlanmigtir” (Siiriir, 1976).

“Iran ve Cin sanatinda etkili olan Uygur sanati, bezeme sanatina ait birgok motifin bircogunun
ilk orneklerinin sahibidir. Bu VIIIL. ve IX. yy Uygur Tiirkleri tarafindan yapilmis, cesitli sanat
eserlerinden Ozellikle tezhiplerde goriilen Hatai isimli Uzak dogu kokenli stilize ¢igekler,
yapraklar, kivrik dallar ve iisluplasmis kus kanat ve govdelerinden uyarlanan Rumiler ile

goriilmektedir” (Keskiner, 2002).

Islamiyet’ ten Sonraki Donem: “Tiirk bezemelerinin degisimi Islamiyet’ ten sonradir. Tiirk
bezeme sanatkarlarinin her tarafa yayilmasi ve islam dininin ruhlarda meydana getirdigi saflik
ve incelik sanatkérlarin anlayis ve kudretini artirmistir. Dine olan 6nem, ona ait bina, kitap ve

her esyanin iizerinde en 6zel bezemenin uygulanmasina neden olmustur” (Arseven, 1975).

Oziinii aym kaynaktan almig gibi goriiniirse de, Miisliimanliktan sonraki Arap, iran, Hint ve
Tiirk eserlerinde ¢ok ayr1 sanat goriisleri ortaya c¢ikmaktadir. Arap bezemeleri, bir cizgi
oyununun geometrik bir diizen i¢ine alinmasidir. Bu c¢izgi diizeni, coskudan yoksun olup,
amagsizca dolasan cizgilerin kompozisyonudur. Iran bezemeleri, Araplardaki gibi kat1 kurall
degildir. Iran eserleri duygulari costurmakla birlikte ¢ok abartmahdir. Hint eserlerinin

mistikligi Hindistan ormanlarinin bol ve giir bitkilerinden gelmektedir (Seckinoz vd., 1986).

Tiirkler cevrelerinde gordiikleri nesneleri agik, stilize edilmis ve hemen hemen tabiattan
uzaklagmis bi¢cimde motiflere ¢evirmislerdir. Motifler, tek hayvanin, tek cicegin stilize
edilmis, neredeyse soyut bicimlerdir. Bu bi¢cim degistirmis tabiat 6geleri, Tiirklerin bezeme
ogeleri olmustur. Tiirkler, tabiati kendi goriisii icinde inceleyerek, onu kendi sosyal, kiiltiirel
ve dini inanigina 6zgiin bezeme motifleri bi¢cimine doniistirmiistiir. Bundan da anlasilacagi
tizere Tiirk yapisinda bir degistirme ve kendisiyle biitiinlestirme karakteri vardir. Tiirk sanat

eserleri yalinliklari, abartmadan uzak akilciliklar ile gbze carpmaktadir.

Islamiyetten sonraki donemde, Karahanlilar Asya’ da kurulan ilk Islam Tiirk devleti olup, IX.
yy ortalarindan XIII. yy basina kadar hiikiim siirmiiglerdir. Sanat alaninda tugla mimarisi ve

merkez kaynakli bezemelerin uygulandigi seramikleri gelismistir. Genellikle Uygurlarin

" Koko isleme: Pamuklu iizerine ipekle zincir igne, sarma ve altin tel kirma ile yapilan isleme (Arseven, 1975).
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bezeme motiflerini sik kullanmislar, seramik uygulamalarinda tabaklarin kenarinda, stilize

bitkisel motifler ve Hatai tarzi bezemeler goriilmektedir.

Gazneliler 963 ve 1187 yillar arasinda hiikiim sitirmiis olup, Selguklu ve Hint sanatlarindan

etkilenmislerdir. Kufi yazinin en olgun bi¢cime ulasmasi bu dénemde olmustur.

Selguklu hanedani tarafindan kurulan ilk devlet olan Biiyiik Selcuklular 1038- 1157 yillan
arasinda hiikiim siirmiistiir. Yaptiklar ince ve uzun cami minareleri ile mimari tarzina yenilik
getirmiglerdir. Anitmezarlar olan iki katli i¢ten kubbe, distan konik veya piramit ¢atilar1 olan
kiimbetleri yaygin mimari yapilandir. Biiyiik Selguklu sanatinda hat (yazi1), minyatiir, ahsap
ve tag oymaciligl, ¢inicilik, maden isleme, cilt ve cesitli bezeme sanatlar1 gelismistir. Bezeme

sanatinda kufi yazili kitabelerin etrafi geometrik, Rumi ve Palmetlerle bezenmistir.

“Bu donemde Sarkinitli Mesin Kemer, bi¢imini korumakla beraber {iizerine yamanan
madenden yapilan hayvan ve diger bezeme motiflerinde esash degisiklikler olmustur. Hayvan
figiirlii plakalar yerlerini bitki motifli plakalara birakmustir. Islam kiiltiiriiniin etkisi ile bitki
motiflerinin bollagsmas1 Hatai ve Rumi motiflerinin sik kullanilmaya baslanmasini

saglamistir” (Siiriir, 1976).

Selguklular, XI. yy da Suriye’den Semerkant’ a kadar yayilan ¢ok giiclii bir devlet
kurmuslardir. iran Selcuklulari, Suriye Selcuklular1 ve Anadolu Selcuklar olarak ii¢ devlete
ayrilmiglar, Anadolu’ nun Selguklular1 XI. ve XIII. yy arasinda egemenliklerini siirdiirmiistiir.
XI. ve XII. yy da bezeme sanati kendilerine has iislubuyla geliserek, bu gelisim XIII. yy a
kadar siirmiis ve en iistiin bicimini bulmustur. Anadolu Sel¢uklu sanatinin, Beylikler
donemine ve Ilhanilere onderlik ettigi ve bu donemin sanati incelendiginde minyatiir, hat,
kitap sanatlarinda Islamiyet bagli, mimarlik, tas, cini sanatinda ise bagimsiz gelisim

goriilmektedir (Seckindz vd., 1986) .

Anadolu Selguklular doneminde kullanilan motifler insan, hayvan ve bitki motifleri olup,
Selguklu bezemeleri yeni katildiklan ¢evrede 6zgiin bir sanat olarak ortaya ¢cikmistir. Halh
dokuma, c¢ini, ahsap ve tas anlaminda gelisim gosteren Sel¢uklu sanati, 6zellikle mimaride
cami, medrese, kervansaraylarda siislemeye biiyilk 6nem verilmis, kapi, pencere, sove friz
gibi boliimler bezeme motifleri ile bezenmistir. Serit, orgii, Palmet ve bunlardan bagka

yapraga benzeyen fakat gercekte iisluplastirllmis hayvan sekli olan Rumi Selcuklu
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mimarisinde c¢ok kullanilmistir. Sel¢uklu sanati mimari bezemesinde o6zellikle portallerde,
poligon, birbirine gecme, daire, sekiz ve on iki u¢lu geometrik sekiller ve ¢izgilerin meydana
getirdigi arabesk kompozisyon (sonsuzluk prensibi), diinyanin hi¢bir sanatinda goriilmeyen

bir 6zgiinliik gdstermistir (Giiney ve Gliney, 2001).

Kivrim dallar arasina simetrili olarak yerlestirilmis hayvan motiflerini yogun kullanilan
Selguklular yerlestikleri topraklarin sanat Gzelliklerini kavrayarak, yeni bir sanat anlayisi
ortaya koyarken, bu sanati uygulayan yabanci sanatcilarin (iran ve Hintten gelen) sanat

karakterine katkida bulunduklar diisiiniilmektedir.

Selguklu ve Bizans imparatorlugunun mirasg¢ist olan Osmanhlar (XIII. ve XX.yy arasi), daha
cok Selcuklularin sanat geleneklerine uyarken, Bizans sanatindan uzak durmuslardir

(Seckinéz vd., 1986).

“Osmanli bezeme sanatindaki, orijinal giizellik asirilikta degil cizgilerin ve sekillerin
Olciilerinde, sadeliginde ve ahenginde goriilmektedir. Bezemelerde bitkiler iisluplastirilmis
olarak tabi sekillerini kaybederek kullanilmigtir. Sik kullandiklart motifler; 1tir yapragi
(Pelargonium sp.), fasulye (Phaseolus sp.), sarmasik yapragi, ciceklerden ise, ozellikle giil
(Rosa sp.), stiimbiil(Hyacinthus sp.), lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), nar agaci
(Punica sp.), kiraz agaci (Prunus sp.), armut agaci (Pirus sp.) cicekleri ve Selvi (Cupressus
sp.) agaci ve cennet meyvesi sayilan nar olmustur. Yam sira Orta Asya’dan gelen Hatai ve

Rumi motifleri degerini kaybetmemistir”’(Giiney ve Giiney, 2001) (Sekil 2.10., 2.11.).

Osmanlilarda bitkisel olarak ¢cok kullanilan Hatai motifi, Anadolu Selcuklar1 doneminde yalin
ve ilkel goriinimde iken, XV. , XVI. , XVIIL. yiizyillarda en gosterisli Ornekleri ile

uygulanmustir.

“Tiirk bezemesinin kendine 6zgii karaktere ulasmasi, Osmanlt devrine ve XV. yy’ a tesadiif
eder. Osmanh Tiirklerinin bu devre ait bezemelerinde goriilen miilkemmeliyet Orta Asya ve
Anadolu Tiirklerinde ve diger Islam devletlerin de goriilmemektedir. Ancak Iranlilar’ 1n
Tirkler kadar ileri gittikleri goriiliirken, bu iki bezeme tarzi arasinda oldukca benzerlikler
vardir. Zaten Iran ve Anadolu Selguklulari zamanindan beri gerek Iran ve gerek Anadolu’ da

ayn1 bezeme sekilleri uygulanmistir” (Arseven, 1975).
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Sekil 2.10. Rumili Osmanlh Tiirk motifi Sekil 2.11. Osmanli Tiirk motifinde, ortada karanfil (Dianthus sp)

(Giiney ve Giiney, 2001) iki lale (Tulipa sp.), yapraklar arasinda siimbiil (Hyacinthus
sp.) motifli bezeme (Giiney ve Giiney, 2001).

“Osmanlilar doneminde tas, ahsap, dokuma ve ¢ini is¢iliginde goriilen bezemeleri oldukga
gosteriglidir. Bu donemde siislemeye ¢ok 6nem verilmis, hatta siisleme motiflerine Osmanh
padisahlarinin giydikleri giysilerde bile en ince ayrintisina kadar yer verilmistir. Fatih’ e kadar
“Islemeli Tennure” giyen padisahlarin ve biiyiik agalara mahsus kanavice veya kaftanlarin

tizeri altin ve kiymetli taslarla da islendigi goriilmektedir” (Siiriir, 1976).

“Osmanlit sanatinda cesitli sekillerde stilize edilerek, devrin sanat anlayisina ve iislubuna
uydurulmus, Palmet ve Lotus (Nymphea sp.) motifleri, bazen Lotus (Nymphea sp.) -Palmet
frizleri olarak, fakat cok defa degismis halleriyle bulunmustur. Bazen lotus (Nymphea sp.),
Palmet daha sonralar1 bazen de degistigi sekilde lale (Tulipa sp.) olup, olmadiklarini tespit

etmek zamanla giiclesmektedir” (Demiriz, 1979).

“XVI. yy Kanuni Sultan Siileyman’ 1n saltanatina rastlayan yillarda motiflerimizde biiyiik
zenginlik goriilmektedir. Bunun baslica nedeni bu donemde ortaya cikan iki biiyilkk bezeme
tislubudur. Bu tarzin biri Sah Kulu tarafindan Istanbul Sarayina getirilen “Saz Uslubu” (Saz
Yolu) dur. Bu iislupta cicekler ve yapraklar oldukca iri boylarda cizilmekte olup, 6zellikle
yapraklar degisik bir yorumlamayla kirilarak, birbirlerinin i¢inden gecerek ve ana omurgasini
kalin hatlar halinde vurgulayarak, genis yaylar ¢cizmektedir. Bu donemde ele alinan Hatailer

ise cok kath ve detaylidir” (Cagman,1990).
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Ayni donemin diger biiyiikk bezeme iislubu ise, tamamen Tiirk karakterinde olup bagka
tesirlerde kalmadan meydana gelen Miizehhib Kara Memi’ nin yarattid1 “Natiiralist Uslup”
dir. Hatai ve Rumi gibi klasik motiflerin yanina giil (Rosa sp.), nergis (Nymphea sp.), karanfil

(Dianthus sp.), cicek agmis bahar agaglar ilave edilmistir (Keskiner, 2002).

Bu isluplarin yam sira XVI. yy da Osmanlilarda tabiattan stilize edilen hayvan motifleri
onemini kaybederek, yerini Rumiler almus, stilize cicekler ile kullamlmaya baglanmistir.

Rumiler zamanla klasikleserek, kalin bi¢cimlere biiriinmiislerdir.

“XVIL yy sonlarinda Osmanli bezeme sanatinda Bati’ nin etkisi goriilmeye baslamis,. X VIIIL.
yy da bu etkinin giderek artmas1 “Tiirk Rokokosu” adi verilen bir iislubun ¢ikmasina neden
olmustur. Bu donemde c¢igekler “Sukufeler” adi altinda dogaya cok yakin bir tarzda
boyanmaya baslanmistir. XIX. yy sonlarina dogru Rumi motiflerinde kullanildigi, ancak pek
basarili olunmadifi Neo-klasik® bir akimla Osmanli siisleme sanatimn bir duraklama

donemine girdigi goriilmektedir” (Cagman,1990).

2.1.3. ML.S. (Milattan Sonraki) Donemde Bezeme Sanati

2.1.3.1. Bizans Bezeme Sanati

“Bizanslilar 300-1453 yillar arasinda hiikiim siirmiis olup, sanat alaninda Antik mirast kendi
ihtiyaglarma gore degistirerek uygulama yapmislardir. Sanat alanindaki uygulamalar
Hiristiyanligin devlet dini olmasindan sonra oOzellikle kiliselerin bezenmesinde acik¢a
goriilmektedir. Sik kullandiklar1 mozaik teknigini altin zeminde uygulayarak, parlak, 1s1kli,
soyut ve kutsal bir etki yaratirken, desenlerini geleneklere bagh olarak tercih etmislerdir. Bu
mozaiklerde Roma sanatindaki gibi hayvan, bitki ve Hiristiyanliga iliskin figiirlii konular yer

almaktadir” (Seckindz vd., 1986).

“Bizans sanati Iran, Anadolu, Yunan ve Roma sanatlarinin karisimindan olusmustur.
Asya’daki zengin ve gorkemli diizenlemeyi tercih ederken, Yunanlilarin sadeligine nem
vermeyerek, bundan tamamen uzaklagsmiglardir. Mimari ve sanat egyalart iizerinde uygulanan
bezemeler Asya iilkelerinde goriilen hayvan ve bitki motiflerinden olugsmustur. Bas asag1 olan

anit seklindeki siitun basliklarin bezemeleri genellikle az derin veya bir dantel gibi kafesli

* Neo Klasik (Tiirk): XIX. yy sonlari ve XX. yy baglarinda bir sanat akimi. Eski Tiirk ve Islam sanatindan
alinmis mimari ve stisleme 6gelerinin geometrik olarak kullanilmast ile ortaya ¢ikan ilk ulusal akim.
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olarak oyulmus kenger yapragi (Acanthe) sekilleridir. Yunanlilarin Korent iislubundan alinan
bu kenger yapraklari kornislerde de kivrim dal halinde islenmistir. Mimari hatlar ve silmelerin
bezemeleri yapraklar ile birlikte geometrik bilesimler, hayvan sekillerinden olusmaktadir”
(Arseven, 1975).

2.1.3.2. Arap (Emevi- Abbasi) Bezeme Sanati

Islamiyetten ©nce Arap bezemeleri canak ve comlekler iistiinde cizgiler ve geometrik

desenlerden olusmaktadir.

e ik v “Islamiyet’ ten sonraki
7 ! : . = ;
) == =AY d donemde ise olusan
=== i : = \ bezemelerinin ana unsurlarin
s ‘ =

= = '] Tirk ve Iran geleneklerinden

== = . ortaya ciktigt acikca
== = -_f =0 = = goriilmektedir. Tiirkler Arap
E= === TSl === e
SN e a e tilkelerine hakim olduktan sonra
==z . = E ) : o
=== = . e ozellikle =~ mimaride  Arap
Sekil 2.12. Arap bezemelerinden Islam devrine ait parca (Arseven, bezemelerini Tirk
1975). bezemelerinden ayirmak

olduk¢a zor olmustur. Farklar
ise, Araplarin sadelikten kaginarak oldukga abartili eserler meydana getirmis olmalaridir.
Arap bezemelerinin geometrik sekilde olmasi nedeni ile bunlarin ¢izimi konusunda Araplar
tiim becerilerini gostererek, ince hesaplarla cizimleri uygulamislardir. Bu bezemelerde goz
sasirtic1 sekilde yapilan diizenlemeler Araplarin hayal giiclerinin kuvvetli olmasina, Arap
¢Ollerindeki sonsuzlugun ifadesine baghdir. Arap bezemesinde bazi iisluplagmis bitkisel ve
hayvani motifli bezemeler Islimiyet’ ten sonra Orta Asya’dan alimmis motiflerdir. Bazi
yazarlara gore yine Asya kaynagindan esinlenen Bizans bezemesinin Arap bezemesiyle

benzer yanlar1 varken, Yunan bezeme etkisi yoktur” (Arseven, 1975) (Sekil 2.12.).

“Arap bezemelerini 2 devrede incelenmistir; 1.Emeviler Kiiltiirii: Arap bezemesinde mozaik

teknigi ¢ok kullanilmis olup, motif olarak bereket boynuzlari, bitki dallari, asma yapraklar
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(Witis sp.), iiziim salkimlar1 6n plana ¢ikmig olmasi, Helenistik Roma etkisini acikca
gostermektedir. Biri digerine iistiin gelen etkiler siislemeler de olduk¢a kendini belli eder.
Bitki unsurlari, 6zellikle Suriye, Misir sanatinin bezeme sekilerinden alinmistir. Bunlar;
kenger yapragi (Acanthe), asma (Witis sp.) ve kivrimlagan saplarin yam sira Giilbezekler
Islam sanatinin bu ilk devrinde Sasani etkilerini agiga cikarmaktadir. Biitiin bu etkilere
ragmen, duvarlar1 boylece bezemek, hi¢ bos yer birakmadan yiizeyleri doldurmak, bosluktan
korkar derecede yogunluk, bu devrin gbze carpan en énemli 6zelligidir. 2.Endiiliis Kiiltiirii:
“Helenistik etkiler silinmis, Islam kiiltiirii kendine 6zgii bezeme ogelerini bulmustur. Bu
donem goze carpan Ozelliklerden biri, bezemenin bollugu ve motif unsurlarinin degisikligidir.
Bu da etkilerin ¢esitli oldugunu belli etmektedir. Bezemelerde kufi yazilar, bitkisel olarak
kullanilan sap ve hurma dali (Phoenix sp.) iki temel unsuru olusturmaktadir. Bordiirlerdeki
temalarda kullamilan yapraklarin uglart ya birbirine paralel ya da bordiirlerin kenarlarina
dikeydir. Saplar dik ve asagida celenk halinde birbirine baglanir veya yatik “S” seklini
alirken, “U” tarza Palmet siisli klasik bordiirler baglanmaktadir. Bezemelerinde kenger

yaprag1 (Acanthe) olduk¢a cok kullanmistir” (Yetkin,1974).

2.1.3.3.Sanat Akimlarinda Bezeme

Roman Akimi: “IX. yy’ dan XII. yy’ a kadar Avrupa’da bir¢ok sanat¢i ve bilim adamalarinin
iltica ettigi manastirlarda dogup, biitiin bati memleketlerine yayilan Roman sanati Dogu’nun
ve Bizans’1in etkisi ile ortaya ¢ikan bir sanattir. Genellikle geometrik sekiller kullanilan bu

akimda yani sira Giilmihlar ve Giilbezeklerde tercih edilmistir” (Arseven, 1975).

Ozellikle kiliselerin yapiminda onem kazanan mimarhikla ilgili bir iislupta, yapilardaki
bezemeler de iislubun 6zelligine uygun olarak az sekilde kullanilmistir. Roman mimarliginda
ilk siitun bashgnin tiimiiyle soyut bezemeli oldugu, XII.yy dan sonra kendine 6zgii motifler
ve kenger yaprakli (Acanthe) siitun bagliklarinin kullanilmaya baslandig1 goriilmektedir (Sekil
2.13).

“Roman bezemeleri zamanla doga sekillerine yaklagsmistir. Mimari ylizeyleri orten bezeme

motifleri, siitunlarin govde yiizeylerini tamamen kaplamistir. Siitun gdvdeleri, burmali, diisey

" Helenistik: Helenistik mimarlik esas itibar1 ile bir diiz hat mimarligidir. Binalarm plan ve cephelerine
genellikle diiz hatlar hakimdir. Tas kemer bu sistemde geligmistir (Arseven ,1975).

" Giilmih: Kabartma olarak bir ¢ivi basi gibi giil seklinde yapilan siisleme. Buna kabarada denir. (Arseven,
1975).
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veya sarmal yivli olurken, ylizeyleri giriftler, dal figiirleri ile tamamen kaplanmasi, mimari
hatlarinin kaybolmasina neden olmustur. Bodur ve goz doldurucu siitunlarin iizerine kare
(dordiil) abaklar” konulmustur. Bu bezemeler kivrik cizgiler, arasinda kuslar olan tomurcuklu
genis yapraklar kullanarak olusturulmustur. Siitun basliklarinda bulunan kenger yapraklar

(Acanthe) ve kivrim dallar Bizans’in ki ile aym1 olmasina ragmen daha basit, daha az

kabartma ve kenarlar1 daha az tirtillidir” (Seckindz vd., 1986).

Sekil 2.13. Bir Roman bezeme motifi (Arseven, 1975).

Gotik Akimi: Roman sanati1 XII. yy ikinci yarisinda birdenbire degiserek, Ronesans’a kadar
siirecek yeni bicimlerle belirginlesmistir. Hiristiyan sanatinin bu yeni iislubuna Gotik
denmekte olup, baslica eserleri katedrallerde ve ozellikle Fransa’ da uygulanmistir. Gotik
sanatinda vitray (cam sanat1) yeni bir sanat olarak gelismektedir. Yapilar, duvarlar1 boydan
boya parcalayan pencereler, degerli taslar gibi parlayan vitaylarla zenginlesmistir. XIII. yy ve

XIV. yy ilk yarisinda yiizeysel, siisleyici minyatiirler yapilmistir (Seckindz vd., 1986).

“Gotik iislubu 3 devre ayrilmaktadir: 1. Lancette iislubu: ilk gotik veya mizrak ucu da
denilen ve XIII. yy’ da goriilen tarzdir. Bu donemde asma dal1 (Witis sp.), defne dali (Laurus
sp.), kestane (Castanea sp.), akca agac (Acer sp.), Frenk ¢inan (Platanus sp.), su kerevizi
(Pisum sp.) denilen maydanoz yapragimi andiran yaprak, mese (Ouercus sp.), ¢cobanpiiskiilii
(Ilex sp.), giil (Rosa sp.), diigiin ¢icegi (Ranunculus sp.), yonca (Anthyllis), hasekikiipesi

(Aquilegia sp.), incir (Figus sp.), cuha cicegi (Primula sp.), maydanoz (Petroselinum

" Abak: Siitun bashklar1 konulan ve siitunun govdesinden daha genisce olarak disariya dogru tasan bir mimari
unsurdur. (Arseven, 1975).
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Sativum), yabani hindiba (Cichorium intybus) gibi bitki ve cicek sekilleri kullanilmistir
(Sekil 2.14.). Ayrica niliifer (Nymphea sp.), aslanagzi (Antirrhinum sp.), kurt kokii, siisen-
zambak (Iris sp.), inci ¢igegi (Convallaria majalis) gibi fazla ayrintili ciceklere de yer
verilmigtir. Biiyiik mimari hatlar egrelti otu (Pteridium aquilinium )yapraklar1 ve bunlardan
olusan kancalarla bezenmistir. Binalarin yiiksek ve sivri kisimlarinin uglarina tomurcuk
seklinden alinmis tepe cicekleri (genellikle kestane agaci (Castanea sp.) tomurcuklari)
konulmustur. 2.Rayonant iislubu: ikinci gotik veya Suai iislupta” gotik denilen XIV. yy’ da
goriilen tarzdir.1.uislupta kullanilan bezemelerdeki genis ve kaba caligmalarin yerini daha zarif
sekiller alir. Bezeme de mese (Quercus sp.), cilek (Fragaria), nar (Punica sp.)yapragi gibi
tirtilli sekiller veren yeni yaprak motifleri yapistirllmis tarzda kullamilmistir. Kiliselerin
nakish camlarinda giil (Rosa sp.) motifleri ile pencereler bezenmektedir. 3.Uciincii gotik
veya alevli gotik iislubu: XV. yy’ da goriilen ve alev seklindeki cizgilerden olusan bir
tarzdir. Motifler zenginlestirilerek, daha agik olarak belirginlestirilmistir. Sivri kemerler daha
basik olup, tepelerinde tomurcuk bezeme konmakta, bu bezeme motifleri zarif, alevin
egrilerini andirdig i¢in alevli gotik islubu denmektedir. Bitkisel motiflerde daha hareketli ve
kivrik cizgiler arandigindan lahana (Brassica oleracea), hindiba (Cichorium sp.), kivircik
asma yapragl (Witus sp.) gibi bitkiler kullanilmis, bu bitkisel motiflerin ¢cogalmasi ¢igcekli

tislubu ortaya ¢ikarmistir. Zamanla Gotik sanatinin incelesmesi ve ayrintiya cok inmesi

gerilemesine sebep olmustur” (Arseven, 1975).

Sekil 2.14. Gotik tislubunda mimari kisimlar iizerine uygulanan baz bitkisel bezemeler (Arseven, 1975).

* Suai iislup: Giines gibi, bir merkezden etrafa dogru agilarak gidilen hatlar (Arseven, 1975).
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Gotik sanatinda, kenger yapragi (Acanthe) ve benzeri eski zaman motifleri birakilip, ormanda
kirlarda bulunan bitkiler kullanilirken, bazen aslindan tamamen farkli motifler ortaya

cikmustir.

Ronesans Akimi: Ronesans yeniden dogma veya canlanma anlamindadir. Bu yeniden dogus
diisiincesi, XV. yy ve XVI. yy da Avrupa goriiniisiinii degistiren, biiyiik bir diisiince devrimi
olusturmustur. Icinde yasadigimiz cagin basladigini bildiren, uygarligin bir doniim noktasi
olan Ronesans, Italya’ da dogmus ve yayildigi diger Avrupa iilkelerinde cok siisleyici bir
anlayisla benimsenmistir. Bu iislup ile el sanatlari da XV. yy Ronesans hareketinden

etkilenmistir. XV. yy da kullanilan Ronesans mimarlik bi¢imleri ¢cogu kez mobilya, aile

armalarini siislemekte kullanilmustir.

“Ronesans’in  ¢ikmasina neden
olan sebeplerin baginda, Italya’daki
zengin kesimin zevklerinin
incelesmesi ve Orta ¢ag sanatlarina
tepki olarak Roma ve Yunan
sanatlarina doniilmek istenmesidir.
Bu sanatta kullamlan kivrimlh

sekiller birbirine grift ve “S”

seklinde ince ve nazik sekiller olup,

Sekil 2.15. Soldaki XV. Louis iislubunda palma- Sag taraftaki bezemede  yogunluktan  ziyade
XV. Louis iislubunda denk ve simetrisi olmayan bitkisel motifli bir hatlarin Zariﬂigine onem

kartus (Arseven, 1975). verilmistir. Bazen bu bilesimin

merkezine bir kartus, bir madalyon, bir arma kalkani veya bir simge yerlestirilmis, kartuslarin
icine bir yapraktan daire veya madalyon sekilleri ve bunlarin igine bir kafa profili
konulmustur. Baslica bitkisel motifleri; mese (Quercus sp.), defne (Laurus sp.) olmustur.
Icinden cok biiyitk meyveler ¢ikan bereket boynuzlari, kuvvetli kabartmalar halinde meyve
salkimlarindan askilar ve kalin serit seklinde kivrimlar, kabartma dilimler, burma siitunlar ve
kartuglar bu tarzin baglica elemanlaridir. Genellikle bu kartuslar ve gobeklerin iki taraflarinda
palmalar* bulunur. Bu bezeme motifleri genelde agir ve sekilleri bodur ve yeknesaktir” (Sekil

2.21.) (Arseven, 1975) (Sekil 2.15., 2.16. ve 2.17.)

* Palma: Zafer remzi olarak kullamlan hurma yaprag seklinde bir bezeme motifidir (Arseven, 1975).
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Sekil 2.16. Orta ¢cag ve Ronesans donemi mimarilerinde kullanilan klasik bezemeler (Arseven, 1975).
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Sekil 2.17. Fransiz Ronesans iislubunda bazi bezeme yapraklar1 (Arseven, 1975).

Barok Akimi: Avrupa’daki Ronesans donemi izleyen, 1580 -1750 yillan1 arasinda olusan
Barok akimi sanat anlayislarini cok etkilemistir. Ozellikle Hindistan’ da, Cin’ de, Rusya’ da,
Osmanl1 Imparatorlugu’nda Barok iislubunu yansitan dénemler ve eserler vardir. XVIIL. ve
XVIIL yy ait gosterisli ve gorkemli bezemeler Barok’ un havasidir. Bu Barok’a paralel dalgali
bir hareketin coskusunu yansitirken, sonralar1 kalabalik, dalgali bezeme yerini soyut sekiller
birakmistir. Bezemelerde biiyiik ¢icekler lale (Tulipa sp.), giil (Rosa sp.), karanfil (Dianthus
sp.) vb., yapraklar, kivrim dallar, kenger yapraklar1 (Acanthe ) gibi motifler goriilmektedir.

Rokoko Akimi: 1720 ve 1760 yillar1 arasinda yayginlasan Rokoko sanati tiim dallarim
kapsayan bir iislup olmayip, yalniz bir bezeme anlayisi olarak kalmistir. Rokoko her ne kadar
bir bezeme anlayisim anlatiyorsa da, 6zellikle Fransa’ da bagka adlar altinda taninmakta ve
“Louis Usluplar1” olarak gosterilmektedir. XV. Louis doneminde palmiyeden (Phoenix sp.)
¢ikmis ve sonra ii¢ boyutlu bicimde midye kabuguna doniigsmiis yeni bir 6ge ortaya ¢cikmistir.
Ancak buna cicekler, hayvanlar, Cin’ e iliskin 0geler katarak biitiin duvarlar kaplamislardir.
Boylece tiim diizenler, sistemler dagilmis ve mantiksiz bir siis tutkusu ortaya cikmustir.
Bezemelerde natiiralist ¢icekler, fiyonk, kuslar, tavus kusu, bahar dallar1 sik ve bir arada

kullanilan motiflerdir (Seckintz vd., 1986).
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Arts And Crafts Akim: Akim, XIX. yy sonuna dogru Ingiltere’ de ortaya cikan biiyiik bir
sanat akimidir. Endiistri devriminin sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasina karsi bir cikis
olarak dogmustur. Bu déneme ait mallarin ucuz ve kotii seri iiretim mallarinin niteliksizligini
vurgulayarak, gecmisin el sanatlarina donmeyi amaclamis, ancak sonucta gelecege yon veren
tasarim atilimlar1 gelistirilmistir. El sanatlarin1 yeniden canlandirma c¢agrisi, malzemeye sadik
kalmak, islevsel nesneleri giizel yapmak, tasarimin isleve uygun olmasi gibi ilkeler, sonraki

nesillerce sanat ve el sanatlar1 degil, sanat ve endiistriyi birlestirme adina uyarlanmistir.

Art Nouveau ve Modern Sanat Akimi: “1890-1910 Art Nouveau hareketi, uluslar arasi
nitelikte, dekoratif bir tsluptur. Bu donemdeki sanatta bezemeleri memleketlerine gore
siniflandirmak oldukga giictiir. Bu donemde her sanat¢cimin gelenekleri bir tarafa birakarak
kendi zevk ve duygusuna bagli olarak olusturdugu apacik ortadadir. Dolayisiyla XX. yy ait
kendine 6zgii karakterli, bir bezeme tislubu bulmak imkansizdir. Bu yiizyilda demir sanayi ve
ingaat gelisimi sonucu olarak, demir isleme teknigine 6zgii kivrimli sekillerin tahta ve diger
malzemeler iizerine uygulanmasindan dogan Art Nouveau (yeni sanat) iislubu bir siire
kullanilarak, sekilleri de bezemeye etki etmistir. Ancak bu iislup beton mimarisinin olugmasi
ile fazla gelisememistir. Bunun sonucu bezeme ustalar1 motifler i¢in dogada bir arayis icersine
girmis, simdiye kadar vahsi ve itici bulduklart ancak inceledik¢e giizellik ve uyumu duymaya
basladiklar1 Ortacag ve 6zellikle dogu memleketlerinin bezemelerini modern sanata uydurarak
uygulamaya baglamiglardir. Yami sira her millet kendi milli duygusuna uyan en eski
sekillerine gore gitmekte ve bu yeni bezemelere milli ve yerli bir karakter vermeye

calismaktadir” (Arseven, 1975) (Sekil 2.18.).

I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla sona eren bu stili, diger tiim sanat etkinliklerinden ayiran
ozellik, eskiyle yeni arasinda bir koprii olusturmasidir. Modern sanat anlayis1 ile XX. yy da
teknik ve endiistri alaninda yapilan biiyilk atilm, eski c¢aglarin fikri durumunun,
tartismalarinin eski {islup ve begeni sorunlarmin tamamen disinda gelismekte, yepyeni
goriisler ortaya koyarak, ilk kez bir esyanin bicimi istiine yapilmis figiirler, ¢igekler ve
hayvanlar gibi eski siisleyici 6geler yerine, esyanin tabii yapisina uyan bir ¢izgi siislemesi

goriilmektedir (Seckindz vd., 1986).
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Sekil 2.18. Modern bezemelerden dalgalar ve baliklar (Arseven, 1975).

2.2. Boliim Degerlendirmesi

Milattan onceki donemde Misir, Mezopotamya, Eski Iran, Anadolu, Yunan, Roma, Hint, Cin,
Tiirk uygarliklar1 ve Milattan sonra ise Bizans ve Arap uygarliklar1 sanat alanindaki kokli
olusumlar1 nedeni ile her zaman bezeme sanatina kaynak olusturmuslardir (Sema 2.4.).
Milattan sonra olusan Ronesans, Barok, Rokoko, Art Nouveau gibi akimlar1 sanat agisindan

tiim toplumlar1 az veya ¢ok Ol¢iide etkilemislerdir.

Milattan onceki donemde, Misir uygarhigi daima gelenek ve kurallara bagli kalan bir sanat
anlayisin1 benimsemistir. Bu uygarliga ait bezemelerin ilk kez geometrik ilkelere dayali
olarak kullanilmasi, kendilerine 06zgii tiim bezeme motiflerine yansimistir. Bitkisel
bezemelerinde Lotus (Nymphea sp.) ve Papirus (Cyperus Papyrus) yapraklar karakteristik
motiflerini olustururken, bu motifleri daha cok siitun basliklarinda kullandiklart goriilmiistiir.
Motif sekilleri genellikle bordiir tarz1 veya tek, ard arda siralanmig grup halinde ve daha ¢ok
ylizeyde dikey ve yatay sekilde kompozisyon olusturacak kompozisyon tarzindadir.

Mezopotamya bezemeleri Orta Asya etkisinde kalmis, keskin hatlara sahip, bezeme seklini

34



kars1 tarafa tamamen oldugu gibi aktarmak amaciyla tasvirlenmistir. Bezeme sanatinda Lotus’
u (Nymphea sp.) ve Lotus gonca formunu yan yana dizilmis halde bordiir olarak
kullanmiglardir. Yogun olarak kullandiklar bitkisel figiirleri Lotus (Nymphea sp.), papirus
(Cyperus Papyrus), cam kozalagi, Palmet, mukaddes agac, giil (Rosa sp.), bitki sap1, sarmagik
yapragi, palmiye (Phoenix sp.), cicek acan yaprak demetleridir. Motif kullanim sekli Misir
uygarlhigr ile benzerdir. Eski Iran bezeme sanati abartili anlatim tarziyla dikkat geker. Bu
sanat1 etkileyen ana 6nemli unsur Mezopotamya uygarligin1 yansitan sanatsal akimlar iken,
tali 6nemli unsur Misir ve Yunan uygarhigindaki sanatsal akimlar olmustur. Eski Iran
sanatinda bezemeler canli renk kullanimina agirlik vermesi ve kivrimli, geometrik formlar1 6n
planda tutmasi ile Tiirk ve diger bezeme sanati uygulamalarindan ayrilmiglardir. Genellikle
bitki tiirii olarak karanfil (Dianthus sp.), kasimpati (Chrysanthemum sp.), giil (Rosa sp.),
sisen (Iris sp.), lale (Tulipa sp.), Palmet, kiviim dal figiirlerini kompozisyonlarinda
kullanmiglardir. Motiflerin tasvirini yogun-karmasik ve motif uclar1 kivrimh olarak tercih
etmislerdir. Bezeme sanatinda geometrik unsurlar1 6n planda tutan Anadolu Uygarliklari,
Mezopotamya bezeme sanatindan etkilenmis ve Yunan sanatinin olusumunda temel
olusturmustur. Anadolu uygarliklarinda bezeme sanati uzmanlastiklar1 alanlarda daha fazla
gelismistir. Ornek olarak, Hititlerin seramik, Likyalilarin maden, Lidyalilarin dokuma ve
kumas, Friglerin maden ve aga¢ isleme, Urartularin ise mimaride ileri diizeyde gelisim
gostermeleri, bu alanlarda bezeme motiflerini daha ustaca uygulamalarina etken olmustur.
Genellikle kullandiklart bitkisel figiirler Lotus (Nymphea sp.), sarmasik yapragi, giil (Rosa
sp.), Palmet iken, motiflerin kullanim seklinde bordiir tarz1 yogunlugundadir. Mezopotamya
ve Anadolu uygarliklart sanatindan ¢ok etkilenen Yunan sanati ise, Helenistik anlayisin
etkisinde kalmistir. Bezeme sanatinda Palmet motifini Yunan uygarlig1 diger uygarliklardan
daha ¢ok kullanmis olup, bunun yan1 sira kenger yapragi (Acanthe) ve kivrim dal motifleride
ilk kez bu donemde ortaya ¢cikmistir. Genellikle Lotus (Nymphea sp.), sarmasik, defne dali
(Laurus sp.), palmiye (Phoenix sp.) sik kullandiklar1 bitkisel figiirlerdir. Motif sekli olarak
bordiir veya tiim yiizeyde kivrim dal tarzindadir. Roma uygarligi Yunan uygarligi gibi
Helenistik anlayisi kabul etmistir. Yunan sanatindan farki kullandiklar1 motifleri daha siislii
halde tasvir etmeleridir. Genellikle bitkisel figiirlerde giil (Rosa sp.), kenger yapragi
(Acanthe), asma dali (Witis sp.), Palmet olmustur. Motif sekilleri tek veya ard arda siralama,
kivrim dal bigimindedir. Renge onem veren Hint bezeme sanati ise, Islamiyet sonrasinda
genellikle Eski Iran ve Tiirk sanati etkisinde kalmistir. Ancak Tiirk sanatindaki sadelikten
tamamen uzak, dogalarindaki yogunlugu goriindiigii gibi kars1 tarafa aktarmayr amag

edinerek, bezeme caligmalarinda hi¢ bosluk birakmayarak bu sanati icra etmislerdir. Bitkisel
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motif olarak giil (Rosa sp.), Lotus cicekleri (Nymphea sp.), kenger yapragi (Acanthe) sik
kullanilmistir. Motif sekli genellikle rozet tarzi ve kivrim dal tarzindadir. Cin sanati ise,
geleneklerine bagli olarak kullandiklart her motifi tekrar tekrar kullanmakta devam ederek,
bunlari dinlerinin ve felsefelerinin birer simgesi halinde muhafaza etmislerdir. Bu kendine has
yonleri ile diger bezeme sanatlarindan ayrilmiglardir. Misir ve Mezopotamya sanati gibi ¢cok
uzun yagsamis olan Cin sanatinda asil amag, bezemenin karsi tarafa biraktigi felsefi ve dini
diisiincelerdir. Genellikle dogada goriilen tiim bitkileri bezemelerine aktarmislardir. Motifleri

genellikle yogun helezon, kivrik dal seklinde kullanilmislardir.

Tiirk bezeme sanati 6zellikle Cin, Eski Iran, Anadolu Uygarliklar1, Hint sanat1 etkilemistir.
Ancak bu sanatlar haricinde diger uygarliklarin sanatlarinin etkilerine az da olsa
rastlanmaktadir. Tiirk bezeme sanati belli donemlerde degisim ve gelisim gostermis, ancak
Islamiyetin 6lciilerine sadik kalmmustir. Islamiyet 6ncesi donemlerde kendine has iislubunu
olusturmada gogebe hayattan kaynaklanan zor yasamin etkisi bezeme sanati iizerinde de
goriilmiigtiir. Bu donemde helezon sekiller, geometrik ve hayvan motifler goriiliirken,
Islamiyet sonrasinda ise daha cok bitkisel motiflerin stilize edilmis haliyle Hatai, kivrim dal
Rumiler bir arada yogun kullamm seklini olusturmustur. Tiirk bezeme sanatinda, Islamiyet
sonras1 donemde Tiirkler gibi Miisliimanlig1 kabul eden Araplarin geometrik diizende amaci
olmadan devam eden cizgi yogunluguna, Eski Iran sanatinda goriilen abartiya, Hint sanatinda
goriilen mistiklige ragmen motifler daha sade, acik, stilize edilerek yalin sekilde meydana
getirilmistir. Anadolu’ da kurulan ilk Tiirk devletlerinden bezeme sanatina ¢ok ©Gnem
vermisler, ancak bu sanattaki en biiyiik gelisim Anadolu Selguklu ve Osmanli déneminde
yasanmistir. Ozellikle bunu minyatiir, hat, tas isciligi, ¢ini, dokuma sanati vb. alanlarda
gormek miimkiindiir. Anadolu Sel¢uklu dénem i¢inde kullanilan Hatailer ve Rumilerin yanina
Selguklu Miinhanileri eklenerek motiflerin ¢esidi arttirilmistir. Osmanlilarda ise bezeme
sanati, Anadolu Selcuklu doneminin bir devami olmasina ragmen en biiyiikk ayrim,
Osmanlilarin bitkisel motifleri kullanmay1 daha ¢ok tercih etmis olmalaridir. Osmanli bezeme
sanatinda kullanilan sekil ve ¢izgilerin sade, anlasilir bir biitiinliik icinde olmas1 da diger en
biiyiik 6zellikleridir. “Osmanlilar bitkisel motif olarak 1tir yapragi(Pelargonium sp.),
fasulye(Phaseolus sp.), sarmagsik yapragi, ciceklerden ise, Ozellikle giil(Rosa sp.),
siimbiil(Hyacinthus sp.), lale(Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), bahar cicekli agaclar (kiraz
(Prunus sp.) ve armut(Pirus sp.) vb.), selvi (Cupressus sp.) agaci ve cennet meyvesi sayilan
nara ¢ok fazla Onem vermislerdir. Orta Asya’dan gelen Hatai motifleri ve Rumiler bu

donemde de degerini kaybetmemistir’(Giiney ve Giiney, 2001). Osmanli doneminde Lotus ve
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Palmetler dogal kullanim seklinden uzaklasarak, stilize edilmistir. Bu fark Hatai motiflerinde
dogal kullanimdan dolay1 fark edilmezken, Rumi motiflerde dogal kullanimin yerine tamamen
stilize edilmis uygulamalarda net olarak fark edilmektedir. Osmanli donemi bitkisel motifler
acisindan kendi icinde donem donem farkli akimlara ugramistir. Klasik donem (XV.-XVILyy)
ve Ge¢ donem (XVIIL-XX.yy) icinde olusan tisluplar, Tiirk Bezeme sanati tarihinde oldukga
onemli degisikliklerdir. XVI. yy da goriilen iki biiyiik akimdan birincisi “Saz Uslubu” Sah
Kulu tarafindan ¢ikarilmus, bitkilerin ¢icek ve yapraklar oldukca iri boylarda cizilmesidir.
Ikincisi ise “Natiiralist Uslup” Kara Memi tarafindan cikarilmis, Hatai ve Rumi motifleri
yanina giil (Rosa sp.), nergis (Narcissus sp.), karanfil (Dianthus sp.), bahar ¢igcekli agaclar
(Kiraz-erik (Prunus sp.) vb.) ilave edilmistir. XVIII. yy da ise batinin etkisi artarak, Tiirk
sanatinda bezemede gosterisli motifler ortaya ¢ikmistir. Bu donemde yeni bir iislup olusumu
ile ¢igekler “Sukufeler” adi altinda dogaya ¢ok yakin bir tarzda boyanmaya baslanmistir. XIX.
yy itibart ile Rumi motifleri kullanimi artmistir. Giinimiizde ise bezeme geleneklerinden
uzaklasilmisg, basitlestirilmis bir uygulama anlayist i¢inde yapildigi bu konuda arastirma
yapan uzmanlarin bazilar1 tarafindan ifade edilmektedir. Osmanli doneminin motif sekli
genellikle Rumi, Hatai, Peng¢, kivrim dal, tek veya grup halinde kompozisyonlardan

olusturmaktadir.

Milattan sonraki donemin kurulan uygarliklarin baslangici Bizanslilarla baslamaktadir. Bizans
sanat1 Eski iran, Anadolu, Yunan ve Roma sanatindan etkilenmistir. Desenleri gelenege bagl
ve kati bir anlayisla tasvirlenmistir. Genellikle bitkisel figiirlerde kenger yapragi (Acanthe) ve
cesitli yaprak motifleridir. Motif seklinde kivrim dal ve daire ici figiirlere genis yer

vermislerdir.

Islamiyetin dogusundan sonra olusan bezemelerin daha cok Eski Iran ve Tiirk bezemelerinden
olustugu ortaya ¢ikmis olup, Arap bezemeleri de bu etkilesimin iginde yer aldigi gorlmiistiir.
Arap bezemelerinde ayrica Ozellikle mozaik teknigini benimsemelerinden dolay1r Bizans
etkileri de goriilmektedir. Arap bezemelerinde sonsuzluk ifadesi ¢ok kullanirken, yam sira
Hintliler gibi yogun bir motif kullanimi da goriilmektedir. Genellikle bitkisel figiirlerde
kenger yapragi (Acanthe), asma yapraklart (Witis sp.), iiziim salkimlar sik tercih edilmistir.

Motif seklinde kivrim dal, daire ici figiirler yogun kullanim alanini olugturmaktadir.

Milattan sonraki donemde bazi akimlar bezeme sanatim1 da etkilemistir. Bunlardan Roman

akimu kiliselerin yapiminda kullanilan mimarlikla ilgili bir tisluptur. Dairesel hatlar1 6n planda
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tutan bu akim vitray sanati gelisimini saglayan Gotik sanatina baglangi¢ olusturmustur. Bizans
bezeme tarzina ¢ok benzeyen bir iisluba sahiptir. Gotik akimi sonrasinda olusan Ronesans
akimi ise yeniden canlanma olarak ortaya ¢ikmistir. Bu akimda kullanilan kivrimli motifler
birbirine grift ve “S” seklinde ince ve nazik tasarimlardan olugmus olup, motif kalabaligindan
daha c¢ok hatlarin zarifligine 6nem verilmistir. Ronesans sonrasi dogan Barok akimi,
zariflikten ziyade gosteris ve gorkem havasimi yansitan bir iislup benimsemistir. Ronesans
akiminda bitkisel figiir olarak sik kullanilan asma (Witis sp.), defne (Laurus sp), mese
(Quercus sp.) yapraginin yerini Barok akiminda kenger yapraklar1 (Acanthe) almistir. Barok
akimi bezemelerde anlamsiz bir diizen anlayisina neden olmustur. XIX. yy sonunda Ingiltere’
de ortaya cikan Arts and Crafts akimi ise, sanayi devrimi sonrasinda sanat ve endiistrinin i¢
ice kullammmim saglamak, malzemelerin kalitesizligini ortaya koymak, gec¢misteki sanat
anlayisina donmek amaciyla ortaya ¢cikmistir. XX. yy da demir sanayi ve insaat gelisimi
sonucu olarak, demir isleme teknigine 6zgii kiviimli sekillerin tahta ve diger malzemeler
izerine uygulanmasimdan dogan Art Nouveau (yeni sanat) iislubu bir siire kullanilmig
olmasina ragmen, bezeme sanatinda gelisme saglanamamigtir. Beton mimarisinin bag
gostermesi ile bezeme sanati lizerinde biiyiik etki yaratmis olup, motiflerin yerine yerlesim
plani, biiyiikligii veya kullanildigr yerlerdeki hacimlerinin uyumu 6nem kazanmistir. Bu

gelisim ile birlikte esyanin tabi yapisina uygun siisleme tarzlarina 6nem verilmistir.

Tarihsel siire¢ icinde bezeme, bulundugu uygarligin hayat tarzindan kattig1 olgularla
sekillenerek, en dogru ve en uygun sekilde geleneklere bagli olarak topluma sunulmustur.
Sosyal, kiiltiirel yapi ile beraber dinsel inanglarin ve akimlarin etkisi ile yasamdaki cesitlilik
bezemenin degisimine ve gelismesine etki eden faktorlerin basinda gelmistir. Islamiyetin
kabul gordiigii toplumlarda din etkisi ile baz1 bezeme tarzlar1 donem dénem yasaklara maruz
kalmig, bundan dolay1 ozellikle bitkisel motiflerin daha on plana ¢ikmasi saglanmistir.
Gecmisten giiniimiize kadar uzanan donemde uygarliklara 6zgii bezeme tarzlar1 kimi zaman

stilize edilerek, kimi zaman ise aynen uygulanarak halen kullanilmaktadir.
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A

M.O. DONEM

UYGARLIKLARDA BEZEME SANATINDA BiTKiSEL MOTIFLER

M.S. DPNEM

v v v
BITKi MOTIFi MOTIF SEKLI ETKILENDIGI
MEDENIYETLER
1T I 18!
MISIR BEZEME Lotus (Nymphea sp.), Papirus Tek veya art arda siralanmis
SANATI ly| (Cyperus Papyrus), giil (Rosa grup halinde, dikey yatay [p
sp.)- halde ve bordiir iginde.
v v v
MEZOPOTAMYA Lotus(Nymphea sp.), papirus Tek sekilde veya art arda Orta Asya
BEZEME SANATI (Cyperus  Papyrus), cam siralannis  grup  halinde,
k?zalagll,' palmet, mukaddes yiizeyde dikey ve yatay halde
p| agag, gl (Rosa sp.), bitki ve bordiir i¢inde. L
sapi, sarmasik yapragi,
palmiye (Phoenix sp.), ¢icek
acan yaprak demetleri.
v v v
ESKi iRAN Karanfil ~ (Dianthus  sp.), Grup halinde, karmasik- Mezopotamya, Misir,
BEZEME kasimpati  (Crysanthemum yogun, bitki motif uclar Yunan.
SANATI » sp). gll (Rosa sp), lale |ty yrimly, N
(Tulipa sp.), siisen (Iris sp.),
palmet.
v v v
ANADOLU Lotus (Nymphea sp.), sarasik Tek veya grup halinde,
UYGARLIKLARL 1 yaprag, gl (Rosa sp., bordiir igi};lde ilvﬁm dal. Mezopotamya.
BEZEME SANATI nalmet ’
v v v
YUNAN Lotus (Nymphea sp.), Tek veya grup halinde, Mezopotamya,
BEZEME SANATI sarmasik, defne dalt (Laurus bordiir iginde, tiim yiizeyde Anadolu uygarliklari.
H» sp.), palmiye (Phoenix sp.), kivrim dal. N
kenger  yapragi (Acanthe),
samasik, palmet.
v v v
ROMA Giil (Rosa sp.), kenger yapragi Tek veya ard arda siralama, Yunan.
BEZEME bp| (Acanthe), asma dal1 (Vitis kivrim dal. N
SANATI sp.), palmet.
v v v
HINT BEZEME Giil (Rosa sp.), Lotus ¢icekleri Grup halinde, rozet iginde ve Eski Tran ve Tiirk.
SANATI l»| (Nymphea sp.), kenger kivrim dal. ig
yapragi (Acanthe).
v v v
(;iN BEZEME Dogada goriilen tiim bitkiler. Grup halinde, helezon,
SANATI ~ kivrim dal. N
v v v
TURK Gil (Rosa sp.), siimbiil Hatai, rumi, pen¢, kivrim dal, Cin, Eski Iran,
(Hyacinthus sp.), lale(Tulipa tek veya grup. Anadolu Uygarliklari,
BEZEME sp.), karanfil (Dianthus sp.), Hint.
SANATI nar, bahar cicekli agaglar
™ (Pirus sp., Malus sp., Prunus N
sp. vb.), selvi (Cupressus sp.)
agaci, nar, Kkenger yapragi
(Acanthe), asma yapraklari
(Vitis sp.), iztim salkimlari.
v v v
BiZANS Kenger yapragi (Acanthe), Tek veya grup halinde, fran, Anadolu, Yunan
BEZEME SANATI | cesitli yapraklar. kivrim dal, daire ici motifler. [®] ve Roma.
v v v
ARAP BEZEME Kenger yapragi (Acanthe), asma Tek veya grup halinde kivrim dal, Eski iran, Tiirk, Bizans.
SANATI > yapraklart (Vitis sp.), iizim daire i¢i motifler. g

Sekil 2.4. Uygarliklarda bezeme sanatinda bitkisel motifler.
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3. TARIHSEL SUREC IiCINDE ANADOLU SELCUKLU VE OSMANLI
DONEMINDE BEZEME SANATINDA PEYZAJ ELEMANLARINDAN BiTKiSEL
MOTIFLER

3.1. Bitkisel Motifler
Bitkisel motifler, bir bitkiyi olusturan agac, yaprak, dal, cicek, meyvelerinden olugmakta,
bunlar diizenlemelerde bazen tek basina, bazen grup halinde olmaktadir. Bu motifler Osmanh

doneminde bitkisel bezemeler gerek motiflerin sekli itibar ile baz tisluplara ayrilmistir.

Bitkisel motifler, Osmanli doneminin son donemlerinde yogun kullanilirken, Anadolu
Selguklu donemi bezemelerinde ikinci derecede rol oynamaktadir. Bezeme sanatimizin en
yaygin bir kolu olan, bu motifler ¢cok zengin ayrintilar halinde tasvirlenmistir. Bitkisel
motifler bes bolimde gruplandirilmistir. Bunlar ¢igekler (Hatai, dogaya yakin stilize edilmis,
minyatiir), yapraklar, agaclar, meyveler, Rumiler ve Selguklu Miinhanisinden olugmaktadir

(Sema 3.1. ve Sema 3.2.).

3.1.1. Cicekler

Tiirklerin ilk donemlerinde basit tarzda uygulanan bitkisel motifler, Anadolu Selguklular
doneminde Hatai tarzina doniigsmiistiir. Osmanhilarda ise XVI. yy dan itibaren bezeme
motifleri, tabiati 6rnek alarak diizenlenmistir. Bezeme sanatinda ciceklerin ¢ok kullanildigi
Osmanli doneminde motifler soyutlastirilmis, degisik kompozisyonlar olusturularak
tasvirlenmistir. Ancak motifler, hicbir zaman gelisi giizel kullanilmamis, bunlarla meydana
getirilen kompozisyonlar, malzemenin yiizeyine ve kullamildig1 yer gore Ozenle se¢ilmistir.

Kullanilan her ¢igegin ayri bir anlam ifade ettigi goriilmiistiir (Atasoy, 2002).

“Osmanl1 bezemelerinde en ¢ok kullanilan baslica cicekler; diiglin ¢icegi (Ranunculus sp.),
giil (Rosa sp.), kadife (Calendula sp.), karanfil (Dianthus sp.), kiraz ¢icegi (Prunus sp.), lale
(Tulipa sp.), nargicegi (Punica sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.), sakayik (Paeonia sp.), yaban
giilii (Rosa canina), yapraklardan ise 1tir yapragi, agaclardan ise servi (Cupessus sp.) dir”
(Arseven,1975).
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BiTKiSEL MOTIFLER

Sema 3.1. Anadolu Selguklu ve Osmanli bezemelerinde bitkisel motifler.

CiCEKLER YAPRAKLAR AGACLAR MEYVELER RgMiLER VE
MUNHANILER
DOGAYA YAKIN
HATAI STILiZE EDILEN MINYATUR
CICEKLER
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ANADOLIT SEI.CTIKT.IT VE OSMANTL.T REZEMFEI ERINDE KTIT.T.ANIT AN RiTKiSEI. MOTIiFI FR

|

v

v v v v
YAPRAKLAR AGACLAR MEYVELER RUMi ve
MUNHANI

CICEKLER
v v v
HATAI STIiLiZE EDIiLMi$S MINYATUR
CiCEKLER CiCEKLER

:

v

v

v

v

Cin  ve Orta Asya
etkisinde, ¢ogu  kez
kokenleri belli
olamayacak derecede
stilize  edilmis  ¢igek
motiflerine hatai denir.
Cigeklerin kendi iistlerine
dogru kivrilan yapraklari
uslubun 6zelligidir.

Hatai’ ye her tir
¢iceklerin dikine kesitinin
anatomik ¢cizgilerinin
usluplastirilmast ile
ortaya ¢ikan sekildir
Hatailerin en erken 6rnegi
Uygurlar tarafindan
yapilmis, VIIL ve IX. yy
ait ‘Maniheist’” duvar
resimlerinde goriiriiz.
Anadolu Selcuklularinda
olduk¢a sade olan bu
motif XV. ve XVL yy
larda ¢ok siislii ve zengin
bir goriiniim alir. XVIL yy
dan itibaren kendi has
karakterini kazanir.

Uygulandign yere gore zorunlu
kildig1 tekniklere uygun ozellik
tasiyanlar, 6rnegin; laleler (Tulipa
sp.) genellikle camilerde,
cesmelerde  mezar  taslarinda,
kumasta, kitaplarda, servi
(Cupressus  sp.) ve  hurma
(Phoenix sp.) agaci ise, ¢esmeler,
mezar taglari, ¢inilerde daha cok
uygulanmustir.

Cicek Cesitleri. Ozellikle lale
(Tulipa sp.), karanfil (Dianthus
sp.), hashas (Papaver sp.), giil
(Rosa sp.), siimbiil(Hyacinthus
sp.), hasekikiipesi(Aquilegia sp.),
menekse (Viola sp.), nergis
(Narcissus sp.) vb. gibileri, gelmis
gecmis sanatkarlarin elinde cok
degisik sekle biiriinmiislerdir.
Kullanilan teknik iisluplara
gore degisik goriiniim
kazanmalari. Ornegin: Giil (Rosa
sp.) motifi tag oymada ii¢ bulutlu
oyuldugu ve natiiralist  bir
goriiniige sahip olabildigi gibi, tek
diizeyde oyulup geometrik bir
sekle de biirtinmiistiir.

Minyatiir ~ tislup,  bitkiler
vazolu, vazosuz buketler,
tek cicekler gibi bir¢ok
kisimlara  ayrilirlar.  Bu
iislupta hemen hemen her
cicek kullanilir. Bazen vazo
icersinde  tasvir  edilen
motifler; lale (Tulipa sp.),
gil (Rosa sp.), Kkaranfil
(Dianthus  sp.),  siimbiil
(Hyacinthus ~ sp), kadife
cicegi (Tagates sp.), diigiin
cicegi (Ranunculus sp.),
nargicegi  (Punica  sp.),
hanimeli  (Lonicera sp.),
bahar cigekli agaclar
(Armut-Pirus ~ sp.,  kiraz
Prunus sp.). Yesil
yapraklarla ¢icegin kiigiik
yapraklar1 basitlestirilmigtir.
Bunlarin sekilleri bazen o
kadar  sadelestirilmislerdir
ki, cicekleri tammak gii¢
hale gelmistir.

Anadolu Selguklu
doneminde gelisim
gostermeyen yapraklar
, XV. yy dan itibaren
Osmanli  doneminde
gelismisgtir.  Osmanl
siisleme sanatinin son
donemine kadar kivrik,
birbirini delerek
gecmis ve bol dilimli
yaprak sekilleri, kirik
ya da ortadan kath
yaprak sekillerini
biitiin bezeme
alanlarinda kullanildig1
goriiliir. Hemen hemen
hepsinde biiyiik simetri
hakimiyeti g0ze
carpar. Yapraklar
icinde ¢ok rastlanan
kompozisyon sekli
sade olarak kullanilir.

Her ki donemde de
bezeme  sanatinda
stk gorillen  agag
motifleri; Selvi,
Hurma, Hayat
agaci, meyve
agaclar1 ve bahar
cicekli agaglar.

Meyveler genellikle
Osmanli déneminde
XV. yy dan itibaren
stk ve XVIIL yy
sonra ¢ok yaygin
kullanilmiglardir.

Bunlarin  arasinda
ozellikle tzim ve
nar motiflerinin,

sembolik anlam
kazanarak ¢ok
benimsendigi
goriilmektedir.
Meyvelerden  nar,
hurma, iziim,

armut, karpuz, kiraz
ve cilek, genellikle
havlu ve peskir gibi
parcalar konu
olmugtur

Stilize edilmis hayvan
sekillerinden gelme
bitkisel bezeme tiiriine
“Rumi” denir. Rumi
motifi Anadolu
Selguklu  doneminde
¢ok sik kullanilmustir.
Genellikle tas ve tahta
oymalar ile ¢ini
bezemelerinde ve
mimari yiizeylerde
kullanilmistir. XVIIL
yy dan itibaren
tamamen Dbitkisel bir
goriiniim almislardir.
Miinhaniler ~ Rumiler
gibi sap iizerinde ayrik
degil kiimeler halinde
olusan seklidir.
Genellikle tezhip ve
minyatiir sanatinda
XV.yy kadar
kullanilmigtir.

Tiirk bezemelerinde sik kullanilan bitkisel motifler Anadolu Selcuklu doneminde Hayat agaci, Hatai ve Rumi, Osmanli doneminde Hatai ve
Rumi, diigiin cicegi (Ranunculus sp.), giil (Rosa sp.), kadife (Tagates sp.), karanfil (Dianthus sp.), lale (Tulipa sp.), narcicegi (Punica sp.),
stimbiil (Hyacinthus sp.), sakayik (Paeonia sp), yaban giilii (Rosa canina) dir. Yapraklardan en ¢ok kullanilan 1tir (Pelargonium sp.), ¢inar
yapragi (Platanus sp.) dir.

Sema 3.1. Anadolu Sel¢uklu ve Osmanli bezemelerinde kullanilan bitkisel motifler.
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Asagida bezeme sanatinda kullanilan stilize edilmis bazi ¢igek motifi drnekleri gosterilmigtir

(Sekil 3.1 ve 3.2.).

Sekil 3.1. Degisik bezemelerde gobek olarak kullanilan stilize edilmis ¢esitli ¢icek goriiniisleri (Kilickan, 2004)
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Sekil 3.2.Degisik bezemelerde kullanilan stilize edilmis gesitli ¢igek goriiniisleri (Kiligkan, 2004).

Cicekler kendi icinde 3 alt gruba ayrilmaktadir.

3.1.1.1. Hatai

“Hatai, Orta Asya’dan gelen ve Cin sekillerine benzeyen iisluplanmis yaprak ve cicek ve

gonca motiflerinden olusan bezeme tarzidir” (Arseven,1975).

Reyhan Kaya’ ya gore “Hatai” ince kivrimlarla birbirine baglanan kiigciik veya biiyiik

madalyonlar i¢inde toplanan rozet, ¢igek ve yaprak motiflerinden olusmaktadir (Kaya 1988).
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“Hatailerin en erken ornegi, Uygurlar tarafindan yapilan VIIL. ve IX. yy ait “Maniheist” duvar
resimlerinde goriilmektedir. Anadolu Selguklularinda bu motifi oldukg¢a sade sekilleri ile ele
almasina karsisinda, XV. yy Fatih doneminde Hatailerin ¢cok degisik ve zengin bir anlamda
islendigi goriilmektedir. Ciceklerin kendi iistlerine dogru kivrilan yapraklart iislubun
ozelligini tasimaktadir. XVI. yy da Kara Memi tarafindan yaratilan “Natiiralist Uslup” ve Sah
Kulu tarafindan olusturulan “Saz Uslubu” etkisi ile stilize edilen doga o6gelerinin
zenginlestigi, ebatlarinin biiyiiyerek, yapraklarin cogalmasi bu dénemde Hatailerin en giizel
cesitlendirilebilen orneklerini meydana getirilmesini saglamistir. Hatailer genellikle birlesik
hallerde bordiir, alinlik, semse ve panolarda belirli kaplarin sinirlandigi cesitli ortamlarda,
ozellikle Rumilerle olusan kompozisyonlarda sik goriilmektedir” (Giiney ve Giiney, 2001)

(Sekil 3.3.).

ct g
rumi [yani Seleuki] brge
)

ni gekillerin micerr

hir

elme

nden: Hayva:
2

nden

istihalesi

Tirk bezemeleri

Sekil 3.3. Tiirk bezemelerinden; hayvani sekillerin soyut sekle doniismesi ile olusan Rumi ve Hatai motifi

(Arseven, 1975).

Hatailer ve diger cicek motifleri Erken Osmanli mimari siislemesinde az kullamilmiglardir.
Mimari bezemeden ziyade, ¢ini, tezhip sanatinda ¢ok sik karsimiza cikan Hatai, belli oranda
tisluplastirilmig ve semalastirilmis sakayik (Paeonia sp.), nargigegi (Punica sp.), giilhatmi
(Hibiscus rosa-chinensis), niliifer (Nymphea sp.) gibi c¢icekleri veya bunlarin goncalariyla
diger yaprak motiflerinden olusmaktadir. “Ozellikle Fatih Sultan Mehmet dénemi saray bas
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nakkas1 Baba Nakkas atolyesinden cikan eserlerde biiyiik oOlciide bu iislubun etkisini
goriilmektedir” (Unver, 1958).

“Bir Hatai motifinin kisimlar asagidaki sekilde aciklanabilir (Sekil 3.4):

1. Mesime" keseciginin alt ve orta kisminda sapin ¢icege birlestigi nokta bulunmakta
olup, bu nokta Hatai icin can noktasi gibidir. Genellikle helezon veya mine seklinde
belirtilir.

2. Cigegin Keysi  belirgin sekildedir. Mesela; karanfilde (Dianthus sp.) bu kisim ¢ok
acik goriiliir.

3. Mesimenin veya gobegin etrafini ¢ceviren yapraklar ise ¢icegin renkli kismini olugturan

ta¢ yapraklardir. Eskiden bunlara “Tiivey¢” denirdi” (Giiney ve Giiney, 2001).

Tepe kismi

Renkli kisim,
tag yapraklar (tiiveyg)

Mesime (Tobumlar
icine alan kese)

Tohumlar: temsil ediyor

Sapwn cicege
baglandig: nokta

Canak (keys)

Sekil 3.4. Hatai motifi kisimlari (Birol ve Derman, 2001)

“Usluplastirilmis ¢iceklerde dikine kesite Hatai, iistten goriiniisiine “Pen¢” veya “Merkezsel

Hatailer” de denilmektedir. Hatai motifi ¢ogu kez simetrik bir tarzda ¢izilmekte olup, ancak

*: Mesime: Cigegin gdbek kisminda tohumlart koruyan kesecik. (Giiney ve Giiney, 2001).
“* Keys: Cicegin kaidesini olusturan ve eskiden bu sekilde adlandirilan ¢anak kismidir (Giiney ve Giiney, 2001).
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bazen bunlarin orta kisimlarina simetriyi bozacak sekilde yaprak veya kivrimlarda
konulmaktadir. Diger motiflerin esliginde oldugu gibi yalniz baslarina da kullanilmis ve

donemlerine farkl biinye 6zelliklerinden olusmustur” (Keskiner, 2002).

Altta baz1 merkezsel Hatai (Peng) ve goncagiil motiflerine 6rnekler goriilmektedir (Sekil 3.5.,

3.6.,ve 3.7.).

Sekil 3.5. Sol motif Edirne Selimiye Camisinin ¢inilerinden, sag motif III. Murat Tiirbesi cinilerinden Peng

motifleri (Birol ve Derman, 2001)

Sekil 3. 6. Sol motif Takkeci Cami cinilerinden, sag motif Istanbul Camilerinden Peng motifleri (Birol ve

Derman, 2001).
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Sekil 3.7. Topkap: Sarayr Miizesi Stinnet Odas1 mavi- beyaz ¢ini panodan gonca giil motifi (Birol ve Derman,

2001).

Altta baz1 Hatai motiflerine 6rnekler gosterilmistir (Sekil 3.8., 3.9., 3.10., 3.11., 3.12.).

90

g

OE

Sekil 3.8. Sol motif Eyiip Sultan Tiirbesi ¢inilerinden, sag motif Sultanahmet Cami ¢inilerinden Hatai motifleri

(Birol ve Derman, 2001).






s

Sekil 3.11. Piyale Paga Cami Hatai motifi (Birol ve Derman, 2001).
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Sekil 3.12. Takkeci Cami ¢inilerinden Hatai motifi (Birol ve Derman, 2001).

3.1.1.2. Dogaya Yakin Olarak Stilize Edilmis Cicekler

“ Dogaya yakin stilize edilmis ¢icekler ii¢c yonden incelenmektedir:

1. Uygulandiklar1 sahalarin zorunlu kildig1 tekniklere gore wuygun ozellik
tasiyanlar; 6rnegin kalem islerindeki cicekler ile tahtaya, tasa oyulan veya kumasa
islenen, haliya dokunan cicek motiflerinde belli ayricaliklar gériilmektedir. Ornegin;
laleler (Tulipa sp.) genellikle camilerde, cesmelerde mezar taslarinda, kumasta,
kitaplarda, servi (Cupressus sp.) ve hurma agaci (Phoenix sp.) ise, cesmeler, mezar

taslari, cinilerde daha ¢cok uygulanmistir.

2. Cicek Cesitleri; ozellikle lale, karanfil, hashas, giil, siimbiil, hasekikiipesi, menekse,
nergis vb. gibileri, gelmis ge¢cmis sanatkdrlarin elinde ¢ok degisik sekle
biiriinmiislerdir. Ornegin lale motifini ele alalim. Istanbul’ da bulunan abidelerimizin

yalmiz duvar c¢inilerinde otuz bir ¢esit lale (Tulipa sp.) saptanmistir. Eski mezar
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taglarinda bulabildigimiz degisik lale (Tulipa sp.) formlari {i¢ yiiz elli’ nin {izerindedir.

Kumagslarda ve islemelerde ise bu cesit bes yiiz seksen bese ulagsmustir.

3. Kullanilan teknik iisluplara gore degisik goriiniim kazanmalary; 6rnegin: Giil
motifi tag oymada ii¢ bulutlu oyuldugu ve natiiralist bir goriiniise sahip olabildigi gibi,
tek diizeyde oyulup geometrik bir sekle de biiriinmiistiir. Ornegin: Giil (Rosa sp.),
kagida tezhiplendigi zaman akitma noktalama veya tarama iisluplarina gore farkh

ayrilmaktadir (Akar ve Keskiner, 1978).

“Yan Stilize cicek motifleri diger adiyla XVI. yy Klasik bitkisel bezemeler, XVI. yy ilk
yarisindan baglayarak, Osmanli siisleme sanatlarinin sonuna kadar kullanilan bezeme
motiflerimizdendir. Bazi1 hallerde yan stilize olarak cizilseler de daima belli olacak tarzdadir.
Ozellikle XVI. yy ortalarinda Kara Memi ekoliiniin baslamast ile siisleme alanlarinda kendini
gostermis, Klasik Tiirk siislemesinin ana temasini olusturmaktadir. Bu {islubun ana motifleri,
basta lale (Tulipa sp.) olmak {iizere, karanfil (Dianthus sp.), giil (Rosa sp), menekse (Viola
sp.), nergis (Narcissus sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.), cicek agcmis bahar agaglar1 ve selvilerdir

(Cupressus sp.)” (Keskiner, 2002).

Bu motiflerin yan1 sira iiziim, elma, nar gibi meyveleri de ¢esit ¢esit ve yepyeni bicimleri ile
digerlerine dahil edilerek, genellikle mimari anitlarin, cinilerin, taslarin, kitaplarin vb.
bezemesinde kullanilmiglardir. Bu Kara Memi iislubu Avrupa iilkelerinin sanatim da
etkilemis ve Osmanli el sanatlarinin daha goézde hale gelmesine yol agmistir (Akar ve

Keskiner, 1978).

XVL. yy’ 1n ilk isleme 6rneklerinde kullanilan giil (Rosa sp.), enginar (Cynara scolymus), lale
(Tulipa sp.)ve karanfil (Dianthus sp.) motifleri, boyutlar1 bakimindan 6teki motiflerden daha
biiyiik olarak islenmis, ciceklerle birlikte yapraklarda kompozisyonda biiyiikk rol
oynamiglardir. Yapraklarin, kompozisyonun asil konusunun meydana getirdigi de
goriilmiistiir. Ornegin, bir mendilde ¢inar yapragi (Platanus sp.) tek basma kullanilmustir.
XVI. ve XVIIL yy da meydana getirilen bu kompozisyonlarda ¢icek saplari motiflere denge
saglayan ince kivrimlar meydana getirmistir. XVII. yy da daha once kullamilan c¢icek

motiflerine yenileri eklenmistir
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Altta stilize ¢icek bazi ornekleri gosterilmistir (Sekil 3.13., 3.14., 3.15., 3.16., 3.17., 3.18.,
3.19.).

Sekil 3.13. Degisik bezemelerde kullanilan stilize edilmis lale (Tulipa sp.) ¢icekleri goriiniisleri (Kilickan, 2004).

R R o

Sekil 3.14. Soganli lale (Tulipa sp.) motifi (Birol ve Derman, 2001).
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Sekil 3.15. Ayasofya kiitiiphanesi ¢inilerinden stilize ¢icek motifi (Birol ve Derman, 2001).
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Sekil 3.17. Sultanahmet Cami ¢inisinde stilize bir ¢icek Sekil 3.18. Sultanahmet Cami ¢inisinde
(Birol ve Derman, 2001). stilize bir ¢icek (Birol ve Derman, 2001).

Sekil 3.19. Cesitli stilize giil (Rosa sp) goncalari (Birol ve Derman, 2001).

3.1.1.3. Minyatiir Cicekler

Minyatiir cicekler iislubu natiiralist 6zellikleri iceren vazolu, vazosuz buketler, tek cicekler

gibi bir¢ok kisimlara ayrilmaktadir (Sekil 3.20. ve Sekil 3.21.).

XVLI. yy ikinci yarisinda asirt siislii, renk ve sekiller artik zevke hitap etmemesi ile birlikte bu

donemde altin dahil parlak ve canli biitiin renkler kullanilmistir. XVIII. yy da Osmanli sanat
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alaninda da batinin etkisinde kalmis, bezeme sanatinda biiyiik degisikliklere neden olmustur.
Sultan III. Ahmet zamaninda baslayip, XIX. yy a kadar siiren bu bezeme tarzi biitiin alanlar
etkisi altina almig, batinin Rokoko, Ampir, Barok stillerini Tiirk karakterleri ile karistirarak,
“Natiiralist Cicek Uslubu” dogmustur. Klasik bezemeden farkli kendine 6zgii renk, sekil ve

teknigi Tiirk bezeme sanatina yeni katkilar getirmistir.

it ey, T

Sekil 3.20. XIX. yy cicek buketlerinden olusan bezeme ¢alismalart (Kilickan, 2004).
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“Genellemek gerekirse, motif hakimiyetinin tamamen bitkisel bezemeler {izerinden olustugu
ve hatta klasik Rumi ve diger desenlerin bu anlam icinde uygulandig1 goriillmektedir. Dallar,
yapraklar ve cicekler, vazolar, kaplar i¢inde veya fiyonklarla baglanarak, bazen dogaya yakin
“Natiir-mort” kavrami i¢inde bazen de asiriliga varan kivrimlar ve cok girift profillerle
bezemeyi tamamlamaktadir. Altin dahil olmak iizere biitiin renklerin parlak ve canli bir
sekilde bir arada uygulanmasi yine bu iislubun 6zelliklerinden biridir” (Akar ve Keskiner,

1978).

5 =

Sekil 3.21. XVIILyy vazo iginde ¢esitli ¢iceklerin yer aldig1 bezeme calismas: (Kiligkan, 2004)
“Bu iislupta hemen hemen her ¢icek kullanilmakta olup, tasvir edilen motifler; lale (Tulipa

sp), giil (Rosa sp.), karanfil (Dianthus sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.), kadife cicegi (Tagates

sp.), diigiin cicegi (Ranunculus sp.), narcicegi (Punica sp.), hanimeli (Lonicera sp.), armut
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cicegi (Pirus sp.), kiraz cicegi (Prunus sp.) vb. olmustur. Bunlarin sekilleri bazen o kadar

sadelestirilmislerdir ki, ¢igekleri tanimak gii¢ hale gelmistir” (Arseven, 1973).

“XVII. yy dan itibaren motiflerin uygulams o6zellikleri degismesi giiniimiize kalan
orneklerden de ¢ok iyi anlasilmaktadir. Avrupa’ dan gelen bir akimin etkisi ile irili ufakh
cigeklerin yan yan, dal ve yapraklar ile siki sikiya sarmagmis oldugu ve bunlarin arasinda bir
kokeni bulunmayan bigimlerin de yer aldig1 ilk bakista goze carpmaktadir. isleme sanatina
gelen bu yeni diizen anlayis1 XVII. yy sonlarinda goriilmeye baglanan islemelerdeki manzara
resimlerinin XVIII. yy da daha ¢ok kullamilmasiyla cesitlerinin arttigini gostermektedir.
Ciceklerden giil (Rosa sp.), karanfil (Dianthus sp.), lale (Tulipa sp.), stimbiil (Hacinthus sp.),
nergis (Narcissus sp.), seftali (Prunus sp.) cicegiyle bahar c¢icekleri, narcicegi (Punica sp.),
yasemin (Jasminium sp.), hashas (Papaver sp.), itir yapragi (Pelargonium sp.), ¢inar yapragi

(Platanus sp.) vb. desenleri hazirlayan ve isleyen sanatcilara konu olmustur” (Siiriir, 1976).

3.1.2.Yapraklar

“Bezeme sanatimizda yapraklarin da olduk¢a onemli bir yeri vardir. Anadolu Selguklu
doneminde geometrik lislubun yogun olarak kullanilmasi, yaprak ve diger Hatai grubundaki
isluplarin gelismesini engellemisse de Osmanli doneminde bu tam tersi olmus, XVI. yy da ise
altin ¢cagimi yasamistir. Osmanli bezeme sanatinin son donemine kadar kivrik, birbirini delerek
gecmis ve bol dilimli yaprak sekillerinin ve kirik ya da ortadan katl yaprak sekillerinin biitiin
bezeme alanlarinda kullanildigr goriilmektedir. Dogadaki goriiniisleri iisluplastirilarak,
bezemede cesitli sekillerde cizilen yapraklar kompozisyon icinde 6nemli yeri olan temel
motiflerdir. Yapraklar ciceklere oranla daha az stilize edilmis olup, cok fazla ayricalik
gostermezler. Hemen hemen hepsinde biiyiik simetri hakimiyeti goze carpmaktadir. Yapraklar

icinde ¢ok rastlanan kompozisyon sekli Sadberk™ dir” (Giiney ve Giiney, 2001).

“Saz tislubu ve “Natiiralist iislup” yaprak motiflerini olumlu yonde etkileyerek, her ¢icek
yapraginin dogayla ters diismeyecek sekilde ele alinmasim saglamistir. Avrupa, Rokoko,
Barok iislup yaprak motiflerinde degisimlere yol agmis, Tiirk karakter yapisinin zamanla yok
olmasina neden olmustur. Bu donemden sonra figiirler o kadar bozulmustur ki motifin yaprak
veya Rumi oldugunu anlamak miimkiin degildir. XVIII. yy Naturalist iislubu ile defne

(Laurus sp.), mese (Quercus sp.) ve maydanoz (Petroselinum sp.) yapraklarinin da bezemeye

* Sadberk: Cigek ve diger motiflerin katkisi olmaksizin sadece yaprak motiflerinden olusan diizenlemelerdir.
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katildig1 goriilmekte, ancak bunlart benzerliginden dolayr Bizans Gotik siislemesinde

kullanilan kenger yapraklar1 (Acanthe) ile karistirmamak gerekmektedir” (Keskiner, 2002).

Yapraklar kendi icinde, stilize yapraklar, dogal goriiniiste olanlar, tek dilimler, {i¢ dilimli
olanlar (Seberk), bes dilimli olanlar (Pengberk), cok dilimli olanlar, birbirlerine sarilmis
yapraklar (Sadberk), uygulandig1 yerlerde teknik zorunluluguna uygun o6zellikleri olanlar,

hancer ve geometrik yapraklar gibi pek ¢ok kisimlara ayrilmaktadir (Akar ve Keskiner, 1978).

Asagida yaprak motiflerine cesitli 6rnekler gosterilmistir (Sekil 3.22. 3.23., 3.24., 3.25.).

A A

L
) X
AN\
AN

T
ﬂﬁmﬂ
P

N

Sekil 3.22. Tabii ve stilize hallerde muhtelif yaprak cizimleri (Keskiner, 2002).
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Sekil 3.23. Kanuni Sultan Siileyman Tiirbesi ¢inilerinden yaprak motifi (Birol ve Derman, 2001).

Sekil 3.24. Ust sol motif Sokullu Mehmet Pasa Camisi ¢inilerinden, iist sag motif III. Murat Tiirbesi
cinilerinden, alt motif Topkap1 Sarayr Miizesi Siinnet odasi ¢ini panodan, yaprak motifi 6rnekleri (Birol ve

Derman, 2001).
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3.1.3. Agaclar

“Yapraklarda ve ciceklerde oldugu gibi pek cok cesitleri olan aga¢ orneklerinin Tiirk
siislemeciliginde 6nemli bir yeri vardir. Ozellikle bes cesit agac siislemesine c¢ok sik
rastlanmaktadir. Bunlar selvi agaci (Cupressus sp.) (Sekil 3.26.), hurma agac1 (Phoenix sp.),
hayat agaci, meyveleri belirtilen meyve agaglar1 (Erik ve kiraz gibi) , bahar cicekli agaglardir

(elma (Malus sp.), erik ve kiraz (Prunus sp.), armut (Pirus sp.) vb.)”(Akar ve Keskiner, 1978).

Ornegin; hurma agaglar1 (Phoenix sp.) Islamiyet’te cennetin 6zel agaglarindan sayilmakta
oldugundan daha ¢ok mezarlarin ayak tarafinda ve gesmelerde kullanilmugtir. Oliim ve faniligi
temsil eden bu aga¢, yam sira kumas deseninde olduk¢a yaygin kullanilmistir. Hurma
(Phoenix sp.) agact motifi, riizgdrla egilmis, bazen de yaprak seklinde ve ici ciceklerle

doludur.

y
A
Noge

Sekil 3.26.Baz1 aga¢ motifleri (Giiney ve Giiney, 2001).
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3.1.4. Meyveler

“Meyveler, ilk olarak XV. yy an itibaren kullanilmaya baslanmis, XVIIL. yy’ da kadar seyrek,
daha sonralar1 ¢ok yaygin sekillerde kullanilmaya devam edilmistir. Bunlarin arasinda
ozellikle {iziim ve nar motiflerinin, sembolik anlam kazanarak ¢ok benimsenmis olduklari

goriilmektedir” (Akar ve Keskiner, 1978).

“Meyvelerden nar (Punica sp.), hurma (Phoenix sp.), tiziim (Vitis sp.), armut (Pirus sp.),
karpuz (Citrullus), kiraz (Prunus sp.) ve cilek (Fragaria), genellikle havlu ve peskir gibi

parcalara konu olmustur” (Siiriir, 1976).

3.1.5. Rumiler ve Miinhaniler

Stilize edilmis hayvan sekillerinden gelme bitkisel bezeme tiirtine “Rumi” denir. Rumi motifi
Anadolu Selguklu déneminde cok sik kullanilmistir. Genellikle tas ve tahta oymalar ile ¢ini

bezemelerinde ve mimari yiizeylerde kullanilmastir.

“Rumi hayvanlarin kanat, bacak ve bedenlerinin stilize edilmis sekillerinden olusan ve
kokenleri Orta Asya’ ya dayanan ¢ok yaygin bir Tiirk bezeme elemanidir. Rumilerle yapilan
bezemeler bagl basina bir iislup dogurmustur. Liigat manasi “Anadolulu” demek olan Rumi,
Tiirk bezeme iisluplar arasinda anlasilmasit ve teknik yonden yapilmasi en zor, fakat en

carpici ve en estetik olamidir” (Akar ve Keskiner, 1978).

Reyhan Kaya’ ya gore ise Rumi, birbirine bagli, uglan kus gagalarin1 andiran yarim

Palmetlerle sona eren spirallerden olugsmaktadir ( Kaya, 1988).

“Rumi motifleri, tek basina bir kompozisyon olusturdugu gibi Hatai motifleri ve ¢icek dallart
ile birlikte kompozisyon halinde de kullanilmistir. Olusan bu kompozisyonlarda Rumi ve
cicek daima farkli dallarla birbirine dolanir ve hi¢bir zaman birbirlerinin yollarina
karismazlar. Selguklu ve Anadolu Beylikleri donemlerinin eserleri incelendiginde, kullanilan
figiirlerin benzerligi dikkat cekicidir. Kaynaklar1 hayvan figiirii olan Miinhani ve Rumilerin
genellikle ayn1 donemlerde kullanilmis oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda bu motiflerin

ayirt edilemeyecek kadar birbirlerine benzemeleri goriilmektedir. Osmanli eserlerinde
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Ruminin hizli bir gelisme ile belli karakter halini almasi, miinhaniden kesin ve net bir sekilde
ayrilmasin saglamistir. Kompozisyonlardaki islevine gore tepelik, orta bag veya kapali form
adi altinda sekillendirilen Rumilerin ¢izimleri yiizyillarca daima belli kurallar i¢inde olmustur.
Rumi ¢esitleri; sade, picide’, sencide”, islemeli” , hurdelenmis’ , kanath, dilimli Rumi

olmak tizere alt1 grupta incelenmektedir” (Giiney ve Giiney, 2001).

Sekil 3.27. Rumi ¢esitleri (www.konya.gov.tr.).

Plglde rumi: Kendi sarilarak, biikiilerek ¢ikmalarla siislenmis Rumiler.
Senc1de rumi: Yerine uymus veya diisiiniilerek ¢izilmis olup, geometrik manada simetri olmayan Rumiler.
" islenmeli Rumi: iri ruminin i¢ kismmn hatai grubundan motiflerle bezenmesi ile olusan XVI. yy Rumi
motifidir.
“** Hurdelenmis Rumi: Rumi motifinin, i¢ biinyesinde, tohumlar: yerine, kiiciikk Rumilerle bezenmesidir.
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“XIV. yy’ a kadar Rumi iislubunda yapilmis eserlerin cogunda hayvan sekillerini tanimak
miimkiinken, daha sonraki donemlerde asir1 derecede stilize edilerek tamamen dekoratif bir
tarz almistir. XV. yy da kisa ve diiz hatlar iizerinde kavisli ve helezoni ¢izgiler iizerine
yerlestirilen Rumi motifleri her tiirlii bezeme alaninda yiizyillar boyu sevilerek kullanilan

klasik motiflerimizdendir” (Keskiner, 2002).

Zaman akisi ve zihniyet degisiminden dolayr Rumi motiflerinde kuslarin kafalari, tavsanlarin
ayaklar vb. gibi ayrintilar kaybolunca, Rumiler klasiklesmis, yalin hallerine biirtinmiislerdir.
XV. , XVI. ve XVII. yy da kokenlerini belli etmeyecek kadar stilize sekillerde goriilmiistiir.
Ancak XVIII. yy dan itibaren Bati etkileri ile tamamen soyutlasarak, tamamen yaprak ve

bitkisel goriiniim halini de almistir.

Altta baz1 Rumi motifi 6érneklerini gosterilmektedir (Sekil 3.28., 3.29., 3.30.).

Sekil 3.28. Sol motif Riistempasa Tiirbesi ¢inilerinden, ortadaki alt motif III. Murat Tiiresi ¢inilerinden, ortadaki
iist ve sag motif Ibrahim Pasa Tiirbesi tas iizerinden Rumi ve stilize bitkisel motiflerin bir arada oldugu

kompozisyonlar (Birol ve Derman, 2001).
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Sekil 3.29. Sehzadebasi Tbrahim Pasa Tiirbesi tas iizerinden Rumi motifi (Birol, Derman, 2001).

eginde Rumi motifi (Birol, Derman, 2001).

Sekil 3.30. Eyiip Sultan Camisi ¢ini 6rn
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Sekil 3.31. Miinhani, Tiirk motifi 6rnegi (Birol ve
Derman, 2001).

“Miinhani sozliik anlaminda “Egri” demek olup,
farkli bir diizenleme ozelligi olan bir motif
tiriidiir. Genellikle XI. ve XV. yy arasinda, el
yazmasi kitaplarda cok kullanilmustir. Ik &rnegi
Rumi motifi ile bir arada goriilmektedir”

(Sengiil, 1990).

Miinhaniler —genel olarak Rumilerin ve
kugkanatlarinin  i¢  biinyelerinde  bulunan
ayrintilardan  olusup, kendine 0zgii  bir
renklendirme teknigine sahiptir (Sekil 3.31.).

Ancak Rumilerde oldugu gibi bir sap iizerinde

belirli araliklarla devam etmeyip, birbirlerine yapisik kiimeler halinde olugmustur. Bazi

hallerde XIV. yy minyatiirlerinde bitkisel anlamda kullanilmistir.

Altta baz1 miinhani 6rneklerini gosterilmektedir (Sekil 3.32., 3.33.).

a.

Sekil 3.32.Topkap: Saray1 Kiitiiphanesinden Miinhani motifi 6rnekleri (Birol ve Derman, 2001).
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Sekil 3.33. Cesitli Miinhani 6rnekleri (Birol ve Derman, 2001).

“Diger motiflerden ¢ok farkli bir yapis1 ve kompozisyonlari olan miinhaniler, XII. ve XV. yy
da bezemede ¢ok kullanilmistir. Kompozisyon bir hat {izerinde tekrarlanarak siralandigi gibi,
kendi basma kompozisyon olarak bir form icinde (semse, madalyon vb.) bagimsiz, iist iiste
binmis ve simetrik olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motiflerin ilk 6rneklerine Uygurlara

ait bezemelerde rastlanmaktadir” (Giiney ve Giiney, 2001).

“XV. yy dan sonra kullanimi1 olduk¢a azalmis, bu donemden sonra ancak durak ve hizip
giillerinde gordiigiimiiz motif, Orta Asya iislubunda kademeli bir boyama tarzina sahiptir”

(Keskiner, 2002).

3.2. Bitkisel Motiflerin Kullanim
Bitkisel figiirlerin kullanimi kitap sanati, minyatiir sanati, ¢ini sanati, kalem isi (duvar resmi),

maden isleme sanati, tas isleme sanati, ahsap sanati, cam sanati, dokuma ve kumas sanati

olmak iizere dokuz baslik altinda incelenmistir (Sema 3.3)
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ANADOLU SELCUKLU VE OSMANLI DONEMINDE BIiTKiSEL

MOTIFLERIN KULLANIMI
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Sema 3.3. Anadolu Selguklu ve Osmanli doneminde bitkisel motiflerin kullanima.
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3.2.1. Kitap Bezeme Sanati
3.2.1.1. Tezhip ve El Yazmasi Kitaplar

“Arapca da “Altinlamak” manasina gelen tezhip sanati kelimesi, ezilerek fircayla siiriilecek
hale getirilmis olan varak altin ve ¢esitli renklerin kullanilmasiyla gergeklestirilen, parlak, ilgi
cekici ve yazinin yaninda onu bezeyen, ortaya c¢ikaran, kiymetini artiran bir kitap sanatidir.
Tezhip yazma eserlerin 6zellikle saray kiitiiphaneleri i¢in hazirlanmis olanlarinda 6nemlidir”

(Derman,1999).

“Bagka bir tamima gore de tezhip, eskilerin “Hiisnii-Hat” sanati dedikleri giizel yazi
niteligindeki yazilarin etrafi ve el yazmasi kitaplarin bashk sayfalar1 ve diger yerlerine cesitli
desen ve motiflerle yapilan bezemelerdir. Bu sanatin ustalarina “Miizehhib” denir” (Arseven,

1928).

Tezhip, kitap bezemesinde oldugu kadar, murakkalar tugralar gibi giizel yaz1 6rneklerini
degerlendiren, tahta iizerine, al¢t duvarlara yapilan altin bezemeleri de kapsayan bir

dekorasyon sanatidir.
“Bazi tezhip siisleme motifleri sunlardir:

e Tezhipte Durak; kiiciik ve genellikle yapildiklar sekillere gore isim alan yuvarlak
bezeme motifidir. “Miicevher” nokta geometrik olan, “Seshane” nokta ise, daire
formunda alt1 parcaya boliinmiis olandir. Duraklarda “Seberk” {ii¢ yapraklilara,
“Pengberk” bes yapraklilara, “Helezon” iki helezonun i¢ ice gecenine denmektedir.
Diizgiin bicimde yaprak formlarindan yapilmis yuvarlaklarda “Yaprak Nokta’ ismini
almaktadir. Altin zemin iizerine yapilan noktalara ise ‘“Zerendezer Nokta”

denmektedir.

e Tezhipte Kenarsuyu ve Cetveller; sayfalardaki yazilarin etrafina altinla i¢c ve

distakiler ince, ortadaki kalin olan ¢izgiler cizilerek, degisik say1r ve kalinliklarda

" Murakka: Bir¢ok kagit tabakalarim iist iiste yapistirmak suretiyle elde edilen mukavva (Akar ve Keskiner
1978).
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olabilen cetvellerde, iizerine uygulanan kenar sularina gore de isim almaktadir.

Zencerek, miinhani, bitkisel desenli kenar sular1 vb. seklinde adlandirilmaktadir.

e Tezhipte Giiller; yazma kitaplarin sayfa kenarlarinda goriilen, ¢evresi tezhiblenmis,
ortasi bos, yuvarlak motifler olup, ortalarina o sayfalardaki konu yazilirdi. Cok cesitli
tarzda olan bezemeleri ile daha ¢ok Kuran’ da goriilmektedir. Bunlar sayfanin ¢esitli

yerlerine yerlestirilmis giil motifli rozetlerdir” (Aksu, 1999).

3.2.1.1.1. Anadolu Sel¢uklu Dénemi

“XII. yy baslarinda Tiirklerde ve Anadolu Selguklularinda kitap sanatina yogun bir ilgi
baslamistir. 1278 yilina ait “Mevlana Mesnevi’sinde tezhiplenmis sayfalara rastlanmaktadir.
Bazen tezhip sayfalarinin kenarlarina giiller yapilirken, geometrik bicimlerin i¢ini dolduran
sarmal Rumiler tezhip bezemesinin temel motifleridir. Bu mesnevi tezhip sanatimin ilk

orneklerindendir” (Tanind1,1993).

Tezhip, iisluplastinnlmis bitkisel (Hatai, Peng, gonca giil, yaprak vb.) ve hayvani (Rumi,
miinhani vb.) motiflerle hazirlanan kompozisyonlarda uygulanma sahasi bulmustur. Bitkisel
olarak iisluplastirilmis olarak kullanilanlar; Hatai, Peng, gonca giil, yaprak disinda karakterini
tam kaybetmeyen (kismen iisluplastirilanlar) motifler de (giil (Rosa sp.), lale (Tulpa sp.),
karanfil (Dianthus sp.), bahar dali (Cydonia sp.) vb.) kullanilmaktadir. Ozellikle dogaya
uygun olarak bitkisel motiflerden meydana gelmis kompozisyonlarda daima egik c¢izgilerin
kullanildigr goriilmektedir. Bitkisel kompozisyonlarda dogada oldugu gibi, motiflerin dairesel
hatlar iizerinde serbest olarak yerlestirildigi ve dallarin rahat bir sekilde zeminde hareket ettigi
goriilmektedir. Bitkisel ve Rumi motifler, ayr1 ayr1 kendi hatlart iizerinde bulunup, siisleme
unsurunu meydana getirdikleri gibi, diger baz1 motiflerde kiimeler halinde veya c¢esitli formlar

meydana getirerek kullanilmaktadir.

Selguklu ve Beylikler doneminde tezhipte vazgecilmez motif miinhani iken, diger asirlarda bu
devam etmemis, bununla birlikte Hatai, Pen¢ ve Rumi bir arada her donemde tezhibin ana

motif 6zelligini korumustur.

“XIII-XIV.yy arasinda Konya, “Kuran” tezhip tasariminda Islam diinyasinda Anadolu’ dan

baska sanat merkezlerinde de siirdiiriilen bir geleneginin tasiyicisidir. Tezhip motifleri enli
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bordiirlii ince gegme bantlarla, orta kismi icleri rozet ¢igek ve Rumilerle bezemeli, birbirini

kese dilimli dairelerin olusturdugu dilimli bi¢imlerle tezhiplidir” (Tanind1, 1993)

3.2.1.1.2. Osmanh Donemi

“Hatai ve Rumi bezemede yer alirken, Lotus ¢icegi (Nymphea sp.) de genellikle tiim
medeniyetlerin bezemesinde yer almis, bunlarin hepsinde karsilig1 genellikle niliifer ¢icegine
(Nymphea sp.) gelmektedir. Yine bitkisel kokenli Palmet motifi ile Lotus bezemede yer
almistir. Miinhani XI. ve XV. yy boyunca Tiirk bezemesinde 6zellikle el yazmasi kitaplarin
tezyinatinda ¢ok sik rastlanan bir tislup olup, Beylikler Devri Kuran-1 Kerimlerinde 6rnekleri
goriilmekle beraber daha sonra Onemini kaybetmistir. II. Beyazit doneminde Seyh
Hamdullah’ 1n “Kuran1 Kerim”lerinde ¢icekli ot kiimelerine rastlanmasi, daha sonra ortaya
cikacak natiiralist tisluba bir isarettir. Tezhipli bas sayfa ve basliklarda XVI. yy da az da olsa
kesinlikle cinsi tespit edilebilecek ciceklerle karsilasiimaktadir. Kanuni devrinin bas tezhipgisi
Kara Memi’ nin imzali ve imzasiz eserlerinde bas sayfalarda bahar a¢cmis aga¢c motifi
goriilmekte, yanm sira ¢igek olarak da lale (Tulipa sp.), menekse (Viola sp.), nergis (Narcissus
sp.), karanfil (Dianthus sp.) gibi tiirler bulunmaktadir. Tezhipte agaclardan servi (Cupressus
sp.) ve ozellikle Kanuni déoneminde Kara Memi nin kullandig1 bahar dallar1 (Cydonia sp.) bu
sanat icinde onemli bir yere sahiptir. XVIII. yy dan sonra Avrupa’ nin etkisi ile ¢ogalan
meyveler, iizim meyvesi ve asma dallar1 (Witis sp.), bir digeri de nar (Punica sp.)

motifleridir” (Aksu, 1999).

El yazmas1 kitaplarda kullanilan bashica cigekler, aglayan gelin (Fritllaria persica), bahar
cicegi agmis meyve agaclar ( kiraz, erik (Prunus sp.), badem (Amygdalis orientalis), seftali
(Prunus sp.), elma (Malus sp.) vb.), bahar acelyas1 (Azalea sp.), samdan ¢icegi-sar1 papatya
(Calendula sp.), canta cicegi (Calceolaria sp.), Cezayir meneksesi (Vinca sp.), can ¢icegi
(Campanula sp.), cigdem (Colchicum sp.), safran (Crocus sp.), cuha cicegi (Primula sp.),
diigiin ¢icegi (Ranunculus sp.), erguvan (Cercis sp.), giil (Rosa sp.), gelincik (Papaver sp.) ,
giil hatmi (Hibiscus sp.), hasekikiipesi (Aquilegia sp.), hashas (Papaver sp.), hercai menekse
(Viola tricolor), kadife (Tagates sp.), karanfil (Dianthus sp.), kasimpati (Chrysanthemum sp.)
kokulu menekse (Viola sp.), lale (Tulipa sp.), leylak (Syringa sp.), siklamen (Cyclamen sp),
siisen-zambak (Iris sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.), sakayik(Paeonia sp.),, yi1ldiz ¢icegi (Dahlia
sp.), sebboy (Cheriranthus sp.), zerrin-fulyadir (Gardenia sp.) (Demiriz, 2005).
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Osmanli Devletinin ilk tezhip ornekleri giiniimiize kadar gelmemistir. En erken tarihli tezhip
ornegi Sultan II. Murat adina hazirlanmis, 841 / 1437 tarihli bir musiki “Nazariyat” kitabidir.
Bu yazma eserde goriildiigii gibi, yiizyilin ilk yarisinda bezeme motiflerinde Memluk ve
Timurlu donemi, Herat ve Siraz mekteplerinin etkisi ile farkli tezhip iislubu olugsmustur. Bu
kitapta duraklarda ve aym sayfadaki kosebentlerde de Rumi bezemesinin kullanildigi, kalan
kisimda Hatai grubu motiflere yer verildigi goriilmektedir. Tezhipte mat ve parlak olarak
kullanilan altindan sonra, Fatih devrinde en ¢ok goriillen ve Ozellikle zemin boyasi olarak
karsimiza c¢ikan kobalt mavisi olup, daha sonra ki yillarda bu renk yerini laciverde birakmustir.
Selguklu tezhibinin zemin rengi olan kahverengi, Fatih devrinde de goriilmektedir. Yine bu
tezhiplerinde lacivert, siyah, kahve ve parlak yesil renk zeminde, beyaz renk ii¢ nokta ile

siislenmesi bu doneme has 6zelliktir

Fatih donemi tezhiplerde desenler incelendiginde, motifler icinde 6zellikle Hatainin yaygin
olarak kullanildigi, bu devrin 6zelligi olarak ta¢ yapraklarda ice kivrilis ve kendi iizerine
doniiglerle adeta ii¢ boyutluluk hissi yaratildigi goriilmektedir. Zengin ceside sahip bu
gosterigli Hatailer yaninda ufak ve sade cizilen, yuvarlak uclu yapraklar dikkat cekmektedir.
Osmanh kitap tezhiplerinde goriilen ve ilk donemden baslayarak kesilmeden devam eden
temel prensip, sonsuzluga giden, smirlandirilmis bir kompozisyon anlayisidir. Bu tarz

desenler “Ulama” olarak adlandirilmaktadir.

II. Beyazit donemi (1481 — 1512) ve XVI. yy Osmanlilarda tezhip sanatinin en olgun ve
milkkemmel doneminin baslangicidir. Tezhiplerde kullanilan mat ve parlak olarak uygulanan
altin daha genis yer almakta ve lacivert ile essiz bir uyum yaratmaktadir. Renkler son derece
uyumlu daha zengin motifler bezemeye katilmistir. Tezhip sanatinin gelismesi Yavuz Sultan
Selim’ in Caldiran Zaferi ile doniim noktasina gelmis olup, halkari bu donemde farkh
kullanimlarla uygulanmistir. Klasik tezhibin ikinci parlak devri, XVI. yy ikinci yarisi, Kanuni
Sultan Siileyman cagidir. Bu dénem “Saz Uslubu” dogmus olup, bu iislubun tarzi desende
tekrarlama olmayisidir. Kanuni devri tezhiplerinde sik¢a rastlanan pigide (sarilma) Rumi
motiflerinin zengin kullanim alan1 buldugu goriilmektedir. Yine bu donem iislubu olarak c¢ift
tahrir veya havali diye adlandirilan ve kiiciik helezonlar iizerine ufak Hatai motiflerden
meydana getirilen yeni bir tarzin ortaya ciktigi bilinmekte olup, bu tarz uzun donem
kullanilmistir. XVI. yy yeni bir iislup ve anlayisla bahge ¢icekleri (giil (Rosa sp.), lale (Tulipa
sp.), karanfil (Dianthus sp.), bahar dallar1 (Cydonia sp.) vb.) kismen iisluplastirilmis olarak
bolca tek tek veya grup halinde kullamlmistir (Sekil 3.34.).
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Sekil 3.34. XVI. yy el yazmasi kitaplarda yer alan tezhip ¢alismalarindan bir 6rnek (Kilickan, 2004).

“Tezhipte simirli olarak uygulanan ve natiiralizme yaklasan yeni ¢igek iislubu, tugra
siislemelerinde de kullanmilmigtir. XVI. yy ortalarinda olan Kanuni Sultan Siileyman’ 1n
tugralarinin siislemelerinden bir Ornekte; laleler (Tulipa sp.), siimbiiller (Hacinthus sp.),
karanfiller (Dianthus sp.), giiller (Rosa sp.) ve bahar dallar1 (Cydonia sp.) o donemin
nakkagbasi Karamemi’ nin elinden ¢ikmistir” (Atasoy, 2002).

“Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesinde bulunan 1531 tarihli “Muhibbi Divam” ozellikle cetvel
disindaki halkari~ siisleme bakimindan ilging bir yazmadir. Sayfa yonii ile baglantisiz
natiiralist cicekler cesitli yerlerde tekrarlanmaktadir. Sayfa diizeni ise ¢ok cesitli olup, sirt

sirta gelen sayfalar, bazen de karsi sayfalar da estir. Ciltlenmeden once bir kagidin iizerindeki

* Halkari: Yaldizli yazi yazma ve tezyinat isleme sanat1 (Arseven, 1975).
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dort sayfanin ayni desenle bezenmis oldugu anlasilmaktadir. Dik ve biikiik sapli iki tip
zambak bulunmaktadir. Menekse (Viola sp.), cesitli formda giiller (Rosa sp.), bahar agmis
agaclar, sar1 papatya (Calendula sp.), hurma agaci1 (Phoenix sp.), narcicegi (Punica sp.), selvi
(Cupressus sp.), siimbiil (Hacinthus sp.), ¢cuha ¢icegi (Primula sp.), giil hatmi (Hibiscus sp.),
karanfil (Dianthus sp.) gibi ¢ok cesitli cicek kullanmilmistir” (Demiriz, 2005) (Sekil 3.35.).

Sekil 3.35. 1531 yilina ait Muhibbi Divani (Demiriz, 2005).

“Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde T 5467 kodu ile bilinen 1566 yilina ait “Muhibbi
Divan1”, Karamemi’ nin imzali eseridir. Biitiin sayfalarin cetvel disinda cok ilging halkari
bezemesi bulunmakta olup, cesitli ¢iceklerin yani sira stilize Hatailer, Rumi gibi geleneksel
motiflerinde yardime1 olarak kullanildigi bir eserdir. Natiiralist bitkiler ise bazen zeminden
cikan tam bitki, bazen de dekoratif bordiirler i¢inde degerlendirilmistir. Kullanilan bitkiler
arasinda lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), menekse (Viola sp.), giil (Rosa sp.), sar1
papatya (Calendula sp.), siisen-zambak (Iris sp.), giil hatmi (Hibiscus sp.), bahar dah
(Cydonia sp.), siimbiil (Hacinthus sp.) ve ayrica selvi (Cupressus sp.) agaci, iri hangeri
yapraklar, Palmet seklinde yapraklar afyon kozasi yer almaktadir. Biitiin bu cicekler yer yer
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geleneksel motiflerle ayn1 kompozisyonda bulunmakta, ¢igekler adeta doganin i¢inde kiigiik

bir bahg¢eyi andirir niteliktedir” (Demiriz, 2005).

“Topkap1 Sarayi1 Kiitiiphanesi 1600 yillarina ait olan “Murakka” albiimiidiir. Albiimde
murakka iizerinde kaat’1 ¢icekler, kurutulmus gercek cicek sanilacak kadar dogal islenmistir.
Giil, goncast (Rosa sp.), menekse (Viola sp), sogani ile siimbiil (Hacinthus sp.) ve ballibaba
(Lamium sp.) gibi tanimlanamayan ciceklerde vardir. Katmerli ¢icekler kat kat kesilmistir”

(Demiriz, 2005) (Sekil 3.36.).
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Sekil 3.36. 1600 yillarina ait Murakka Albiimii (Demiriz, 2005) .

XVIL. yy tezhip bakimindan bir yenilik gostermeyen donem olup, bu yiizyilin ilk yarisinda
klasik anlayis devam etmektedir. Yine Hatai ve Rumi motifler eserlerde goriilmektedir. Bu
donemin ikinci yarisinda siyasi ve sosyal alanda goriilen gerileme sanatta da goriilmiis olup,
eski canli goriis ve kivraklik kendini koruyamamistir. Bu donem en c¢ok sevilen cicek
motifleri, yar1 tsluplastirilmis olarak bahce ciceklerinin tek olarak veya birbirinden farkli
sekillerde bir araya getirilmesi ile yapilan tarz yazmalarm ilk veya son sayfalarinda, cilt i¢
kapaklarinda tam sayfay1 dolduran biiyiikliikte karsimiza cikmaktadir. Tk kullanildig zaman
bilinmeyen XVII. yy tezhiplerinde bolca karsilastigimiz “Zer-ender-zer tarzi” (altin ig¢inde
altin) bezemelerde, istenirse sadece ciceklere hafif tonlarda renk uygulanarak, biitiiniiyle

goriiniiste altin hakimiyeti hissedilmektedir (Atasoy, 2002) (Sekil 3.37.).
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Sekil 3.37. Kanuni Sultan Siileyman tugrasindan bir ayrint1, Topkap: Saray1 Miizesi (Atasoy, 2002)
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Miizehhip Dervis Mehmet tarafindan
tezhiplenen 1689 yilina ait “Kuran”
da cerceve ve Dbaslik tezhibin
tasariminda ve bezeme elemanlarinin

seciminde gelenegi korumaktadir.

Tezhiplerde bir onceki doneme gore

en oOnemli ayrihik  renklerde

goriilmekte, oOzellikle lacivert renk

parlakligini ve genis kullanim alanini

kaybederek, soluk bir maviye

doniisiir. Kalin sarmal dallar iizerinde
siralanan rozet cicekler altta, bulutlar
iistte olmak iizere tasarlanan bezeme
zarifligini yitirmis, bezeme
elemanlar1 seyreklesmis ayr1 ayri
secilir duruma gelmistir (Demiriz,

2005) (Sekil 3.38.).

Sekil 3.38. Giil agaclar1 ve hatmiler ile dolu
sayfa, sayfa arasi seritlerde menekse (Viola

sp.) ve laleler (Tulipa sp.) (Demiriz, 2005).

“XVIII. yy batinin Barok ve Rokoko tarzlarinin Osmanli tezhip sanatina niifus etmesi ile yeni
zevk ve goriisler meydana gelmis olmakla beraber, bir taraftan Osmanli tezhibinin biraz
kabalasmis haliyle, fakat renk, desen ve motiflerini kismen koruyarak devam ettigi
goriilmektedir. Serlevha tezhibinin ortasinda veya sayfa kenar1 halkari aralarinda kapali form
icinde ¢cogunlukla altin zemin iizerine ¢igek demetlerinin islenmesi bu devrin ¢ok goriilen bir
bezeme tarzidir. Asrin ilerleyen yillarinda bati agirliginmi arttirmis ve geleneksel tesirler yavas
yavas kaybolmaya baslamistir. Vazo icinde cicekler; biikiilmiis, kivrilmis uzun Saz iislubu
yapraklar, oOrgiilii serit ve kurdelelerle 1sik-golge kullanilarak derinlik tesiri saglanmaya
baslamasi bu donemde goriilen yeniliklerdir. Minyatiir 6zelligi tasiyan cicek resimleri bu
donemde ayn bir yeri oldugu goriilmektedir. Tek olarak islenen bu cicek resimleri albiimler
halinde hazirlanarak, genellikle giil (Rosa sp.) ve lale (Tulipa sp.) resimleri ¢ok kullanilmistir”

(Derman, 1999).
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“Katip Yedikuleli Seyyid Abdullah’ m 1712
yilindaki “Kuran” tezhiplerinde oldugu gibi
sayfa tasariminda geleneksellik siirerken,
geleneksel elemanlara Ozgiin bigimler de
katilmaktadir. Bunlarin  basinda  golgeli
boyanarak hacim kazanmis natiiralist buketler,
yine aym sekilde uzamis, uclan kivrilmig ve
irilesmis hanger yapraklarla, sar1 zemine mavi
ve sart sarmal dallar {lizerinde iri ve
golgelenmis Hatailer gelmektedir. Sayfa
tezhibinde siirerken, geleneksel bezeme
elemanlarina 6zgiin bicimlerde katilmaktadir”
(Tanind1, 1999c¢) (Sekil 3.39.).

Sekil 3.39. 1712 yilina ait Kuran’ da cerceve tezhip,
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi (Tanindi, 1993).

“Sultan III. Ahmet zamaninda eser vermis olan Ali Uskiidari’ nin, hem Hatailer ile yarattig
geleneksel siisleme iislubu ile hem de natiiralist iislupta cicek iislubunu kullandig1 eserler
vardir. Bunlarin baginda 1727 tarihli ve her biri tek basina bir sayfada yer alan 30 cesit cicek
resmi iceren bir siir kitab1 gelir. Bu eser, Osmanl ¢igek tasvirleri agisindan, yalnizca iislubu
ile degil, ele aldig1 ciceklerin cesitliligi acisindan son derece onemlidir. Ali Uskiidari, hafif bir
golgelendirme yaptigi ciceklerini genellikle tek tek ele almis, ancak bazi hallerde biiyiik bir
cicegin yanina menekse gibi kii¢iik bir ¢igek koyarak bunlar1 bir kurdele ile baglanmis
bicimde tasvir etmistir. Sanat¢i c¢icekleri dogadaki gibi yansitmayi basarmis, fakat bazi
ayrintilarda, 6rnegin karanfil tasvirindeki yapraklarin kivrimlarinda ya da lalenin (Tulipa sp.)
ve siisen-zambagin (Iris sp.) yapraklarinda oldugu gibi, kendi kiiltiiriindeki stilizasyona da
yonelmistir. Bu dénemin cicek diinyas1 Ali Uskiidari’ nin fircasindan oldukga genis
tutulmustur. Bu cicekler; pembe, sar1 giil (Rosa sp.), salkimli, yalin kat veya katmerli siimbiil

(Hyacinthus sp.), menekse (Viola sp.), pembe, mavi hezaren (Delphinium sp.), katmerli, sar1
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zerrin-fulya (Gardenia sp.), cezayir meneksesi (Vinca

sp.), kirmizi karanfil (Dianthus sp.), kirmizi,sart lale
(Tulipa sp.)ve hercai menekse (Viola sp.), zambak (Iris
sp.), katmerli diigiin cicegi (Ranunculus sp.), pembe
buhuru, siklamen (Cyclamen sp), koyu pembe giil
(Rosa sp.), ayn-1 sefa (Koyun gozii), katmerli, pembe
cigdem (Colchicum sp.), pembe leylak (Syringa sp.),
katmerli pembe kir lalesi (Anemone sp.) ve sar1 safran
(Crocus sp.), erguvan (Cercis sp.) dali, pembe, mor
hasekikiipesi(Aquilegia sp.) (Sekil 3.40.), turuncu,
yalinkat mor karanfil (Dianthus sp.), mor bahge
acelyas1 (Azalea sp.), pembe peygamber diigmesi

(Centaurea sp.)dir” (Atasoy, 2002) (Sekil 3.41., 3.42.).

Sekil 3.40. XVIILyy ait haseki kiipesi figiirii, Istanbul
Universite Kitaphgi (Seckindz vd.,1986).

“Lale devrinde tezhibin goriiniisii degiserek, Klasik donemdeki soyut sekillerin yerini ¢icek
motifleri almistir. Boylece bu motifler daha agir basl hale gelmis olup, bu degisiklik Sultan
III. Ahmet devrinde (XVIIL. yy basi) daha belirli olarak goriinmektedir. Bu dénem tezhipte
“Sukufe Tarz1” denilen yeni bir tiir dogmustur. Abidelerin, ¢cesmelerin cepheleri, tavanlar
cicekler ve meyvelerle siislenmistir. Yazma eserlerin baslik sayfalar1 giillerle (Rosa sp.),
karanfillerle (Dianthus sp.), lalelerle (Tulipa sp.) veya stilize edilmis baska ¢igeklerle
bezenmistir. Bunlarin yam sira Sah Kulunun yarattigi sarmal dallar iizerinde Hatai ve hanger

yaprak bezemeleri Saz iislubu ile bu donemde tekrar kullanilmistir” (Arseven, 1973).

“Lale devrinden sonra Barok devri gelerek, bati motifleri siislemeye hakim olmaya
baslamistir. Bu donem tezhiplerde Ronesans motiflerinin ortaya c¢iktigi goriilmektedir.
Yapraklarin dolama’ haline gelip, kabalastig1 goriilmektedir. Seri halinde tekrarlanan birbirine
benzer motiflerden meydana gelen kenar sulari klasik devrin daha agir bagh ve vakarli olan

kenar sularindan tamamiyla ayrilmaktadir” ( Arseven, 1973).

" Dolama: Tekrarlanan yapraklardan meydana gelen bu Lale devri kenar sularina Ulama denir..Bunlarda
zencerek (zincirleme) denilen klasik kenar sular1 goriiniisii yoktur.Bu kenar sulari, daha ¢ok bir danteli veya
nakisi (islemeyi) andirir. (Arseven, 1973).
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Sekil 3.42. Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinden Ali Uskiidari’ nin ciceklerinden Srnekler (Atasoy, 2002).
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XVIILyy dan baglayarak XIX. yy
da devam eden  donemde
miizehhiplerin Avrupa’ nin Barok
ve Rokoko kivrimlarini
tanmimalartyla tezhipte de bir
zenginlesme olmustur. Bu ¢izgileri
tasiyan vazolar, sepet ve saksilar
icinde golgeli boyanarak hacim
kazanmis cicekler, buketler,
kurdeleler, fiyonklar tezhiplerin
bezeme ogeleridir. Sayfa
tasariminda  ¢erceveyle  simirli,
bordiirli  diizenlemeler genelde
terk edilmis, bezemeler metnin

etrafinda  belli kurallara gore

serbestce  genisleyerek  sayfa

Sekil 3.43. Elyazmas: kitaplardan alinan XIX.yy Barok ve Rokoko

o ) kenarlarina  dogru  yayilmustir
stilinde bir bezeme calismasi (Kilickan, 2004)

(Sekil 3.43.).

“XIX. yy ilk baglarina ait 1807 tarihli “Kuran”, Azade Akar Koleksiyonundan olup, Ali iil-
Naksibend?’ in eseridir. Bas sayfa asimetrik kompozisyonu ile dikkati cekmektedir. Marj
giilleri (Rosa sp.) vazolu ve vazosuz c¢iceklerden olusmaktadir. Vazo ve basliklardaki cicek
cesitlerinden bazilari, leylak (Syringa sp.), giil (Rosa sp.), hasekikiipesi (Aquilegia sp.),
kasimpati(Chrysanthemum sp.), Manisa lalesi (Anemone sp.), boru seklinde sarmagsik
cicegi,stisen (Iris sp.), zerrin(Gardenia sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.)diir” (Demiriz, 2005)
(Sekil 3.44., 3.45.).

Barok ve Rokoko karigimi iisluba daha sonralari Ampir eklenmistir. Zemin o doneme kadar
ezilerek siiriilen ve mat parlatilan altin, XIX. Yy da yapistirma olarak uygulanmis ve desen bu
yapistirma altin {izerine islenmistir. Ancak bu durum fazla abartili ve asaletten uzak bir
goriiniim vermistir. Motiflerde, Akant yapraklarini olusturan “C” ve “S” kivrimlari bezemenin
ana hatlarim1 meydana getirmektedir. Rokoko tarzinin alameti olan ve tabi goriiniisiiyle

resmedilen giil (Rosa sp.) desenin vazgecilmez motifidir. Bezemeye ilave edilen asimetrik
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vazolar, saks1 ve sepetler icinde golgeli boyanarak hacim kazandirilmig cicek buketleri vardir.

Motif zenginligi tamamen kaybolup, gelenege bagh desenlerde bile ayn1 Peng ve yapragin

deseninin tamaminda tekrar edildigi goriilmektedir (Derman, 1999).

L 2F
k) =

Sekil 3.44. 1807 tarihli Kuran sayfasindan bezeme motifi (Demiriz, 2005).
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Sekil 3.45. 1807 tarihli Kuran tezhibinde kullamlan ¢i¢eklerden bazi 6rnekler (Demiriz, 2005).
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3.2.1.2.Kitap Ciltleri

3.3.1.2.1. Anadolu Sel¢uklu Dénemi

Anadolu Selcuklu ve XV. yy Osmanl ciltlerinde genellikle yuvarlak olan semseler (giines
formu) daha sonralar1 ovale yakin bir formda ¢izilmis olup, lizerinde Hatai, Rumi, Natiiralist

tislup motifleri goriilmektedir (Bakir, 1999).

3.2.1.2.2.0smanl Donemi

“Osmanli doneminde Tiirk ciltlerinde sanat degeri yiiksek ilk ornegi miizikle ilgili bir kitaba
kaplanmistir. Sultan II. Murat’ a sunulan kitabin agik kahve renk deri dis kapaklarinin 6n
yiiziine i¢ci Rumilerle dolu oval, arka yiiziine yuvarlak semse yapilmis, kdsebentleri ve enli
bordiirleri 6rgii motifleriyle siislenmistir. Cildin {izeri ise Rumi motiflerinin yani sira XV. yy
deri ciltlerinde yaygin olarak kullanilan sarmal dallar iizerinde siralanan iri cicekler ve
yapraklarla bezenmistir. Bezemeler aletle yapilmis ve aletin biraktig1 oyuntular altin yaldiza
ve mavi renge boyanmistir. Visne renk deri i¢ kapaklarin semselerinin icine geometrik bi¢imli
oyma deri bezemeler yapilarak, bu kisimda dis yiizden farkli teknik uygulanmistir. Bu cildin
bezemelerinin daha genis deri yiizeydeki uygulamasi, ilk Osmanli Kuran niishalarinin
ihtisamli bir orneginin deri cildinde goriilmektedir. XV. yy donemi devlet adamlarindan
Timurtas Pasa tarafindan yaptirilan diger bir 6rnekte, deri ciltlerinin i¢ kapaklarinda farkl
tasarimlarla bezendigi goriilmektedir. Kirmizi veya kestane renk deri ciltlerinin dig
yiizeylerinde, i¢inde iri bir buketin yer aldig1 oval bir semse, i¢ kapaklarda blok kalipla
yapilmis, icleri ciceklerle dolu ¢ok kollu yildizlar, altigenler, dairelerden olusan geometrik

bicimler vardir” (Tanindi, 1999b).

Fatih Sultan Mehmet’ in kitaplarinin ciltleri XV. yy ikinci yarisinda saray ciltgilerinin
hazirladiklart deri ciltlerde genelde uygulanan tasarim, dis yiizlerde cilt yiizeyine oranla iri,
kenarlan dilimli, oval semse ve kosebentlidir. Semse ve kosebentlerin i¢i aletle yapilmis, iri
Hatailer, Rumiler ve dallarla bezenmis, aletin oyuntulart altin yaldizla veya maviye
boyanmistir. Oyma deriden yapilan siislemeler ciltlerin i¢ kapaklarinda kullanilmistir. Deri
cildin dis kapaklarina rugani1 teknikte siisleme yapilmasi da bu donemde olmustur. Cogu

Sultan II. Mehmet icin hazirlanmis bir grup kitabin dig ve i¢ kapaklarina, kirmizi, yesil,
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desenli veya diiz kadife, desenli saten, ipekli, pamuklu ¢izgili dokumalarin kaplandig

goriilmektedir.

Gomme semseli ve kosebentli ciltlerin yayginlagsmasi, XV. yy sonu ve XVI. yy basinda
olmustur. Donemin deri ciltlerinin dis kapaklart gomme semseli’, gomme kosebentli ve enli
bordiirliidiir. Bunlarin igleri yiiksek kabartma olarak kalipla yapilmis Hatailer, tomurcuklar,
Rumiler ve dallarla olusturulan bezemeler veya zeminler altin yaldizla boyanirken, i¢

kapaklar da benzer sekillerde bezenmistir.

Kitap kaplarinda yeni degisikliklerin olusumu ise “Cilt¢i Mehmet Celebi” doneminde, XVI.
yy ilk yarisinda gerceklesmistir. Degisiklikler semse ve kosebent iclerini dolduran bezeme
tasariminda goriilmektedir. Oval, dilimli semse ve kosebentler igindeki bir yaprak
kiimesinden veya birka¢ saptan ¢ikan ince dal semse icinde dagilir, kivrilir veya kirilarak
asag1 uzamaktadir. Bu dallar tizerinde hangeri yapraklar, tomurcuk halinde, agmis veya buket
halinde Hatailer siralanmaktadir. Enli gomme bordiirde de Hatai, bulut diizenlemesi
yapilmaktadir. Saz {iislubu olarak tanimlanan bu tasarim, semse ve kosebentlerinde de
tekrarlanmakta, bezemeler sivama altin yaldiza boyanmaktadir. Ii¢c kapaklarda derin gdmme
semseli ve kosebentlidir. Burada Saz iislubundaki bezemeye bulut motifleri de katilmis,
zeminler altin yaldiza boyanmistir. Bu tasarimdaki deri cilt bezemeleri Tiirk kitap kaplarinin
esas Ogesi olarak kullamlip, XX. yy da Tiirk ciltgilerinin tarafindan uygulanmaktadir.

Bunlarin ilk 6rnegi Kanuni Sultan Siileyman i¢in hazirlanan “Siileymanname” cildidir.

“Baz kitap kaplarinin nakig degeri oldukca gosterislidir. Rugani ve lake denilen kitap kaplari,
saray nakkas hanesinin iiriiniidiir. Dénemin iinlii nakkaslar1 “Sah Kulu” ve “Kara Memi” nin
bu tiir ¢calismalarda pay1 olmus, renkli gosterisinin, sik, goze hos gelen coskun cizimlerle
ciltlere aktarildig1 izlenmektedir. Ciltlerde kabin i¢i ve dis1 sivama rugani teknikte bezendigi
gibi, salt gomme semse ve kosebent arasinin da bu teknikte bezendigi goriilmektedir. Siyah
zemine visne rengi ve altin yaldiz Saz iislubu tasarimi, siyah zemine bitkisel olarak altin
yaldiz ince sarmal dallar iizerinde siralanan kiiciikk yapraklar ve Hatailer, cesitli dogal
ciceklerle donanmig bahce goriiniimleri lake ciltlerin bezemelerini olusturmaktadir” ( Tanindi,

1999b).

" Semse: Giines seklinde siisleme motifi. Oval veya daire sekillerinde olur. Ayrica eski kitap ciltlerinin kapaklari
tizerine kabartma olarak yapilan yaldizli gobeklere de denir (Arseven, 1975).
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XVLI. yy ikinci yarisinin en onemli cilt¢isi Abdi olmustur. Abdi’nin eseri olan “Hiinername”
nin 1.cilt kabimin dis kapaklarinin semse ve kosebentler arasi visne renk deri iizerine kalipla,
sarmal dallar, Hatailer, saz yapraklarn ile kademeli olarak bezenmis, zeminler sar1 kirmizi

tonunda altin yaldizla, visne renk deri i¢ kapaklar bulunmaktadir.

“Kitap ciltlerinde kuyumculuk eseri olanlarda mevcuttur. Degerli taslarin kitap kabina
uygulandig ilk 6rneklerden biri XVI. yy ortalarinda “Divan-1 Babiir” iin cildidir. Bu cildin dis
kapaklarinin bordiirii i¢ine agilan yuvalara inciler yerlestirilerek, sade ve zarif bir kuyumculuk
isciligi yapilmistir. Aym tarzda bir diger kitap kabi, secilmis sureleri i¢inde toplayan ve 1583
yilinda baska bir esere kaplanmistir. Bu kapagin visne renk deri cildinin {izerine sivama
olarak kalipla sarmal dallar, Hatailer ve ortasina firuzeler ve yakutlarla yerlestirilmistir. Sultan
III. Murat’in “Divan” nmin kabi saray kuyumculugunun onde gelen iiriinlerindendir. Dis
kapaklar, farkli bicim ve teknikte islenmis altinla kaplidir. Salbekli* semse ve kosebentlerinin
ici sarmal dallarla, kiiciik cicek ve yapraklarla, altin yuvalar ig¢inde ziimriit, yakut ve
elmaslarla bezenmistir. Semse ve kosebentlerin arasinda kalan alan delik isidir” ( Tanindi,

1999b).

Islemenin kitap kabina uygulanmasi 6rnegini gosteren XVI. yy ikinci yarisinda Tiirk cilt
sanatinda 6zel bir degere sahip iki Ornek vardir ki, bunlar igerigiyle uyumlu bir biitiin
olusturmus olup, deri ve ipekli kumas iizerine isleme kitap kaplaridir. Orneklerden biri sayfa
kenarlarinin gosterisli halkari bezemeleri ve tasvirleri ile iinlenen tarih kitabina “Nusretname”
ye aittir. Kitabin dis kapaklar yakut rengi atlas kumas ile kapli olup, kumas iizerindeki
bezemeler sap isi ve sarma tekniklerinde mavi, pembe, kahverengi ipek iplik ve giimiis
iplikle, altin telle islenmistir. Semse icine dallar, Hatailer, Rumiler, kdsebentlere siimbiil dali
(Hyacinthus sp.), semse ve kosebentler arasindaki alana dallar ve Hatailer islenmistir. XVI.
yy’ 1n ikinci yarisinda olusturulan bir Kuran kabinin siyah renk deri dis kapaklarinin semse ve
kosebentlerinin igcine ve semse kosebentlerinin arasindaki alana stimbiiller(Hyacinthus sp.),

giiller (Rosa sp.), laleler (Tulipa sp.) altin tel, siyah ve mavi ipek iplikle islenmistir.

Geleneklerin devami ve bazi yeniliklerin goriildiigii XVII. yy basinda 6zellikle I. Ahmet adina
veya onun doneminde hazirlanmis eserlerin deri ciltlerinde ve kitaplarin ol¢iilerinin biiyiik
oldugu ve cilt¢ci Abdi’nin 6zelliklerini tagidigi goriilmektedir. Yine bu dénemin ciltgilerinden

biri olan Kara Mehmet’ in eserleri arasinda olan bir kism1 minyatiirlii Siyer-i Nebi’ ye aittir.

* Salbek: Semsenin iki ucundaki uzant: siislemeye verilen isimdir (www.konya.gov.tr.).
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Bu ciltlerde i¢leri saz iislubunda kalipla bezemeli gomme altin yaldiz semseli ve kosebentli
olarak tasarlanmistir. Deri kapagin i¢ine ve disina bir ¢ini pano izlenimi verecek sekilde
tasarlanmisg, saz iislubunda fircayla ¢izilmis ve altin yaldizla boyanmis bezemeler donemin
yeniligi olarak tamimlanmaktadir. XVII. yy sonlarinda gémme semseli ve kosebentli deri
ciltlerin yan1 sira semse ve kosebentler arasinda kalan alanin, bordiirlerin icinin aletle
yapilmig ve altin yaldiza boyanmis sarmal Rumiler ve noktalarla bezendigi goriilmektedir.
Deri kitap kaplarimin sik, zarif, cesitli cizim ve renklerle goze carpan rugani teknikte

bezenmis, kapaklarin yeni uygulamalari, 6zellikle X VIIIL. yy’ daki 6rnekleri ¢oktur.

“Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesinde bulunan bir 6rnekte M 402 olarak gecen bu cilt XVIL yy a
ait olup, miklepli’, semse ve kosebentleri acik kahverengi deri ciltte altin zemin iizerinde
kabartma cigekli bezeme bulunmaktadir. Semsede altta vazo yerine gecen bir giil (Rosa sp.),
menekse (Viola sp), Manisa lalesi (Anemone sp.) ve siisen (Iris sp.) ¢cikmakta, kdsebentlerde
ise Manisa lalesi (Anemone sp.) ve peygamber cicegi (Centaurea sp.) bulunmakta olup,

yapraklar yesil, cicekler kirmizi, sar1 ve laciverttir” (Demiriz, 2005) (Sekil 3.46).

Sekil 3.46. M 402 koduna sahip cilt, Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi (Demiriz, 2005).

" Miklep: Eski kitap ciltlerinin sol taraftaki kapak kenarina merbut, acilip kapanan miiteharrik ve kulak gibi olan
bir tarafi miisellesi yarim kapak kismi. (Arseven, 1975).
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Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesinde R 426 olarak gecen 1708 yilinda istinsah”™ edildigine gore
cilt de XVIII. yy ve sonrasina ait olmalidir. Miklepli kahverengi deri cildin her iki kapakta ve
miklepte deri {izerine ipek ve simle islenmis stilize edilmis giil (Rosa sp.), goncasi ile birlikte
zemini tamamen doldurmaktadir. Yapraklar yesil, ¢cicek pembe ipek, konturlar ise sim isleme

teknigi sarma seklindedir (Demiriz, 2005) (Sekil 3.47.).
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Sekil 3.47. R 426 kodlu XVIII. yy ait bir cilt, Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi (Demiriz, 2005)

" istinsah etmek: Bir resim bir harita veya bir yazimin ash iizerinden aymm ¢ikarmaktir. Aynini yapmak,
suretini ¢cikarmak (Arseven, 1975).
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“Yogun cicek meraki cilt sanatinda da
ciceklerin hi¢ eksik olamamasini
saglamistir. Topkapr1 Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesindeki  ciltlerden  birinin
ortas1 ¢okertilmis, buraya yaldizlanmis
kartusta bir ¢icek bezemesi yapilmistir.
Kartus zeminindeki yaldizin altinda,
ancak belli bir 1sikta fark edilen
yapistirllmis bir kagit iizerine kat’ 1"
gibi ayr1 kagittan kesilip yapistirilmis
olup, bir vazoda dallar, cicekler,
sakayik  (Paeonia  sp.), karanfil
(Dianthus sp.), yildiz ¢igegi (Dahlia
sp.), lale (Tulipa sp.) ve en altta
lahanaya (Brassica sp.) benzer bir bitki
goriilmektedir. Bu  giic  teknikte,
dikkatle bakildiginda, vazo ile cicekler
de ayrnn aynn kabartmali  olarak
cevreleriyle birlikte Onceden boyanip,
birbirine yapistirilarak hazirlanmigtir”

(Atasoy, 2002) (Sekil 3.48.).

Sekil 3.48. 1722 yilina ait deri cilt iizerinde vazodaki ¢igekler,

Topkap1 Sarayr Miizesi (Atasoy, 2002).

“Istanbul Universitesi Kiitiiphanesinde A 6211 kodu altinda olan iginde hadislerin yer aldig
cildin kesin tarihi bilinmemekle birlikte bezeme iislubuna dayanmlarak, XVIII. yy ikinci
yarisina ait oldugu diisiiniilmektedir. Kahverengi deri cildi miklepsiz olup, i¢ ige ii¢ sira altin
zencerekten olusan cercevenin iginde altin zeminli semse ve kosebentler yer almaktadir.
Semse ve koseliklerdeki renkli ciceklerden giil (Rosa sp.) ve Manisa laleleri (Anemone sp.)
tammlanabilmektedir. {lk sayfanin bashgi, ge¢ donemin klasik iislubunda tezhiplidir. Son

sayfada ise alt basliktaki Rumili klasik bezemenin ortasinda igne perdahli” altin zeminli

5

Kat’1: Diiz bir kagit veya deri oyularak yapilir. Oyulan kismin bagka bir yere yapistirilmasi erkek oyma,
oyulan kismin bos birakilmasi disi oymadir. Cilt kapaklarinda ve el yazmasi eserlerde ¢ok goriiliir. Bu sanat en
parlak donemini Kanuni Sultan Siileyman déneminde yasamistir (www.wikipedia.org.).

" Perdah: Bir seyin sathin diizleyip bir aletle veya asindirict bir madde siirterek verilen parlaklik. (Arseven,
1975)
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semse i¢inde kirmizi bir giil (Rosa sp.) ile heniiz rengi goriinmeyen goncalart yeralmaktadir”

(Demiriz, 2005) (Sekil 3.49.).
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Sekil 3.49. A 6211 kodlu XVIIL. yy ait hadislerin cildi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi (Demiriz, 2005).

“Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesinde yer alan bir bagka eserde 1792 tarihli “Divan- 1 Fazil” olup,
Mustafa Naksi’ ye aittir. Genis Barok cerceveler icinde buket bezemeli miklepsiz lake cilt
yazmanin tek siislemesinin olusturmaktadir. Hataili bir ¢ift ¢erceveden, distaki altin zemine

Rumi ve cicekli, i¢teki kirmizi zeminli halkar bezemelidir. Iki kapaktaki buketlerdeki gigekler
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farklidir. Arka ve On kapakta giil (Rosa sp.), Manisa lalesi (Anemone sp.) cicegi
bulunmaktadir” (Demiriz, 2005) (Sekil 3.50.).

Sekil 3.51. Kuran ve
risalelerden, cilt ve
semsedeki cicek
siislemesi, Topkap1
Sarayr Miizesi (Atasoy,
2002).
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Cilt tizerindeki semsesini siisleyen giil ve siisenlerde natiiralist iislubundaki ¢icekler goriilen

bir baska eser de 1757 tarihli “Kuran ve Risaleler” dir (Atasoy, 2002) (Sekil 3.51.).

“1795 tarihli “Divan-1 Hazik” in
Mustafa El-Uskiidari’ nin elinden
¢ikmig son derece zarif ve Kkaliteli
beyaz lake cildi, dista geleneksel
hatai desenli olup, icte Natiiralist
cicek iislubunda stimbiiller
goriilmektedir.  Cilt  kapaklarinin
birinde garip bir Rokoko vazo i¢inde
sart siimbiil (Hacinthus sp.) ve bir
gonca giill (Rosa sp.), diger cilt
kapaginin icinde ise yine garip bir
Rokoko vazo ic¢inde pembe siimbiil
(Hacinthus sp.) yer almaktadir.
Golgelendirilmeleri ile gerek giil
(Rosa sp.) goncasi, gerekse stimbiiller
(Hacinthus sp.), bu donemde gelisen,
yukarida  sozii  edilen  iislubu
sergilemektedir”’(Atasoy, 2002)
(Sekil 3.52.).

Sekil 3.52. Divan-1 Hazik’ in cildi, Topkap1 Saray1 Miizesi (Atasoy, 2002).

Karanfil (Dianthus sp.) daha erken donemde ve diger tiim sanat kollarinda karsimiza siklikla
cikmasina ragmen, XVIII. yy ve sonrasinda eskisi kadar ¢cok goriilmez ve tek basina tasvir
edilen cicek olarak da tercih edilmez. “Ferahname” isimli karanfilleri (Dianthus sp.) konu

alan eser bunun agik gostergesidir.
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“XVIIIL. yy ortalarinda ortas1 siskin, dar uzun semse bicimleri yayginlasir. Bu bi¢imdeki
semse i¢ine aletle Rumiler ve noktalar, fircayla i¢i ciceklerle dolup tasan vazo motifleri
yapilir. Bu dénemin sonlarinda bazi ciltlerin i¢ ve dis kapaklar1 alet ve fircayla yapilmis ve
altinla yaldizlanmis sivama baklava bigimleriyle bezenirken, bazi ciltler de dis kapaga kumas
kaplanmis, i¢c kapaklarina buketler yapilmistir. XIX. yy ciltgilerinin ayn1 zamanda tezhip
ustasi olmalari, bat1 sanatinin Barok ve Rokoko kivrimlarini, i¢i ¢igekle dolu sepet ve saksilar
tezhipteki kadar renkli ve coskulu olmasa da ciltlere uygulamalarinda biiyiik katkilar
saglamistir. XX. yy baslarinda ve cumhuriyet déneminde cilt kapaklarim1 gobmme semse ve
kosebentlerle bezeme Tiirk ciltcilerinin vazgecemedikleri tasarimlart olmustur” (Tanindi,

1999b).

3.2.1.3.0smanlilarda Ebruculuk

“XIl.yy dan sonra Cagatay Tiirkce’si ile “Ebre” adim1 alarak Tiirkistan ‘da ortaya ¢ikan bu
sanatin tarihi gelisimi hakkinda belirsizlik igerse de bilgi vermektedir. Iran’ a gecisinde “Ebri”
olarak isimlendirilen bu sanat, goriiniisiiyle bulut kiimelerine benzer sekiller tasimaktadir.
Daha sonralari1 Osmanlilarda telaffuz zorlugu nedeniyle Farsca da “Kas” anlamina gelen
“Ebru” adim almigtir. Ebru kagidin siislemesinde, ciltlerin i¢ kapaklarinda, yazi pervazlarinda

sikca kullanilmistir” (Derman Ugur, 1999).

“Ebru ile ilgili en erken 6rnek; Osmanlilar donemi 1519 yilina aittir. Ancak ilk olarak VIII. ve
IX. yy da baslandig: diisiiniilmektedir. Tamamen bir Osmanh sanati olan ebruculuk XVIILyy
dan itibaren Avrupa’ ya gecmistir”’ (Giiney ve Giiney, 2001).

“Ebru cesitleri; ebrunun renklerine ve yapilan ebruya verilecek sekillere gore cesitlere
ayrilmaktadir. Battal, gel-git, sal, tarakli, kumlu ve kilgikli, hafif, biilbiil, ak kase, hatip, yazili,
cicekli ebru seklindedir. Bu ebru cesitleri arasinda Osmanli Devrinin bilinen ebrucularindan
Ayasofya Cami Hatibi Mehmet Efendi tarafindan icat olan “Hatip Ebrusu” adin1 almistir. Bu
ebruda, hafif renkli zemin tistiine tel cubuk yardimiyla kuvvetli renklerden birer damla belirli
araliklarla birakilmakta, istenirse i¢ i¢e birkac¢ renk daha konulmaktadir. ince bir igne, bu kat
kat renkli dairelerin i¢inde sagdan sola, yukaridan asagiya birka¢ defa hareket ettirilerek cark-
1 felek, yiirek, yildiz gibi sekiller elde edilmektedir. Buna bagh olarak XVIII. yy bitisine
dogru cicek sekilleri de yapilmak istenmistir. Ancak Osmanli Devleti’ nin son yillarinda

(1917 — 1918) ilk defa hatta “Necmeddin Okyay (1883 — 1976)” eliyle, tabi sekline en yakin
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cicekli ebrular lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), hercai menekse (Viola sp.), gelincik

(Papaver sp.), gonca giil (Rosa sp.), kasimpati (Crisanthemum sp.), siimbiil (Hacinthus sp.)

motifleri ile yapilmistir. Cicekli ebrular sanat tarihimizde “Necmeddin Ebrusu” adiyla

taninmaktadir” (Derman Ugur, 1999) (Sekil 3.53.).

Sekil 3.53.Necmeddin Okyay karanfil (Dianthus sp.) ebrusu (Derman, 1999).

XX. baglarinda Tiirkiye’ de yeni bir
asamaya giren ¢icekli ebrular bunun
yant sira Avrupa’ da Artnouveau
sanat¢ilar1  tarafindan  yeni  bir

anlayisla ele alinmistir. Giinlimiizde

en basit desenlerden baglayarak,

cicekli ebrulara, baliklara, kuslara,
manzara resimlerine uzanan genis bir
yelpazeye yayilmistir (Sekil 3.54.).
Ebru kitap i¢indeki kullanimdan daha
¢ok farkli bir alana kaymuis,

dekorasyon amaciyla duvarlan siisler

duruma gelmistir. Ebruculuk

Sekil 3.54. Modern ebruya ornek, Koksal Ciftci (Kilickan, sanatinin son ustalarindan  olan
2000 Mustafa Diizgiinman, Necmeddin

Okyay’ 1n Ogrencisi olup, Okyay’ 1n
buldugu c¢icek ebrusunu 1slah ederek, bugiin ki duruma getirmistir. Diger taraftan cicekli ebru

ailesine papatyay1 (Matricaria chamomilla) kazandiran kisidir.
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3.2.2. Minyatiir Bezeme Sanati

3.2.2.1. Anadolu Selcuklu Déonemi

“Tiirk resminin kaynagi, Iran ve Cin sanati iistiindeki etkilerini dogru bir sekilde tespit

imkanim veremeyecek kadar sinirhidir. Orta Asya resmi iki devre ayrilmaktadir:

1.islamiyetten onceki ilkel donem

2.Islamiyetten sonraki donem” (Arseven, 1973).

Anadolu’ da Tiirk minyatiir sanatinin, Selguklu Tiirklerinin yerlesiminden sonra gelistigi,
onceleri Anadolu Selguklularinin ve daha sonra Osmanlilarin himayesinde 6zgiin eserler
verildigi goriilmektedir. XII. ve XIII. yy’ a ait olan ilk minyatiirler, Anadolu’ nun cesitli

merkezlerinde hazirlanmig eserlerde yer almaktadir.

Giintimiizde Topkap1 Sarayinda bulunan ve son yillarda tizerinde ¢ok durulan Hazine 841
numarali Varka ve Giilsah mesnevisi, Hoylu Abdiilmiimin tarafindan ele alinmig olup, bu eser
Anadolu Selguk sanati i¢in gercek bir hazinedir. Aslinda, VII. yy da yasamis bir Arap sairinin
hikdyesine dayanan eser, XI. yy da Ayyuki tarafindan Fars¢a yazilip, Gazneli Sultan Mahmut’
a takdim edilmistir. Konu ¢ok hareketli olup, olaylarin ¢ogu resmedilmistir. XIII. yy basinda
yapilan eserde, minyatiirler metin i¢inde frizler halinde yerlestirilmis ve ince bir ¢erceve icine
alimmugtir. Konularda 6zetli bir sekilde biiyiik hareketlilik, canlilik ve basariyla anlatilmistir.
Insan figiirlerinin iki boyutlu ve sematik sunulusuna karsilik, atlarin ve cerceveleyici olarak
kullanilan hayvan figiirlerinin gergek¢i bir iislupla, hareketli canlandirilis1 dikkat cekmektedir.
Figiirlerin etrafinda konuyla ilgisi olmayan, dekoratif unsurlar islenmis olup, bunlarin bitkisel
figiirleri stilize agag¢, ¢ok iri nar (Punica sp.) ve ¢icek dallaridir ve aralarda bazi hayvan

figiirleri olmaktadir (Oney,1992) (Sekil 3.55., 3.56., 3.57.).

“Varka ve Giilsah’ da yogun olarak simgelerin kullamildigin1 goriilmekte, burada kullanilan
bitki ve hayvan figiirlerinin bazen Varka ve Giilsah’1 simgeledigi soylenmektedir. Resimdeki
doga i¢in ise sunlar1 soylemekte miimkiindiir. Dogay1 olusturan elemanlar konuyu
biitiinlemek acisindan ustaca bir araya getirilmis, doga bir fon olusturmakta ve tek basina ise

bir anlam ifade etmemektedir” (Ertan,1997).
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Sekil 3.56. XIII. yy Varka ve Giilsah albiimiinden, Sam hiikiimdarinin (ortada) Varka ve Giilsah ile saray
bahgesinde konusmalari, Istanbul Topkap: Miizesi Kitapligi (Oney, 1992).

98



Sekil 3.57. XIII. yy Varka ve Giilsah albiimiinden, Giilsah Varka’ nin arkasindan bir ayrilik siiri okumakta,

sagda kapal bir kapi solda iizerine tavsan oturmus bitki, Istanbul Topkap1 Miizesi Kitapligi (Oney, 1992).

3.2.2.2. Osmanh Donemi

“Osmanlilarmn, Tiirk minyatiiriiniin erken donemini kapsayan Istanbul’ un fethinden 6nceki
donemde Iznik ve Bursa kentlerinde bir kiiltiir ortami yarattig1 bilinmektedir. Bu donemde
Sultan II. Beyazit zamaninda resimli manzum bir tarih kitab1 hazirlanmistir. Sahname-i Melik
Ummi adli eser nakkas Abdullah tarafindan kopya edilerek, resimlenmistir. Bu eserin
tasvirlerinde de, yine erken donemin iislubuna 6zgii, mimari ¢izimlerde 3. boyuta golgeli
boyalamayla hacim verme egilimi ve perspektif endisesi izlenmekte, baz1 figiir tiplerinde ve
doga o©gelerinde ise, Akkoyunlu Tiirkmen minyatiir tislubunun etkileri sezilmektedir”

(Mabhir,1999).

“Edirne Sarayinda 1455-1456 yilinda yapilmis olan Dilsuzname adl eser, giil (Rosa sp.) ile
biilbiiliin siirsel ask hikdyesi minyatiirleri, konu acisindan oldugu kadar, yapildigi ortam
acisindan ayrintili olmasa da bah¢ede gecen kompozisyonlar sunmaktadir. Bu kiigiik boyutlu
minyatiirler, birinin disginda, dikine ve ortadan ikiye boliinmiis olarak diizenlenmistir.
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Minyatiiriin sol yam bahgeye ayrilmis olup, yesil zemin iizerine koyu yesille yapraklar
cizilmistir, bunlarin arasinda burasinin cicek bahcesi oldugunu diisiindiirecek koyu sar1 ve
kirmizims: cigekler vardir. Bunlarin arasindan da, iizerinde gonca ve tam a¢mig giiller (Rosa
sp.) olan giil agaclar1 ¢cikmaktadir. Bu bahceye belki de dogrudan dogruya giil bahgesi demek
dogru olacaktir” (Atasoy, 2002) (Sekil 3.58.).

Sekil 3.58. Sevgililer giil bahgesinde, Dilsuzname, Oxford Bodleain Library (Atasoy, 2002).

XV. yy sonlarina dogru “Hiisrev ve Sirin, Hamse (799)”, “Kelile ve Dinme (763)” gibi
konusu edebiyat agirlikli eserlerin resimlendirildigi goriilmektedir. Yiizyilin ortasindan beri
siiregelen resim iislubundaki onemli yenilik mimari ¢izimlerde ii¢iincii boyuta yer verme

egilimi gozii derinlere baktiran bir manzara anlayisinin varligidir.

“Osmanli Minyatiir sanatinin yiikselis donemi Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan
Siilleyman donemlerini kapsamaktadir. Yavuz Sultan Selim doneminde, Osmanli tarihini konu
alan eserleri resimlenmistir. Figiirsiiz manzaralar veya kusbakis1 topografik tasvirler olarak
tanimlanabilecek yepyeni {iislubu yaratan donemin sanatgisi, “Matrak¢i Nasuh” adiyla
tinlenmis olan nakkastir. Matrak¢i donemine kadar doga ikinci planda, dekoratif karakterde
konuyu desteklemek amaciyla yapiliyordu. Nasuh ile birlikte manzara tek basina Onem

kazanmigtir. Kanuni Sultan Siilleyman dénemin en énemli ressami “Sah Kulu” olup, kendisi
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minyatiir geleneginin disinda, Murakka® (albiim) denilen tek yaprak sayfalar iizerine, bazen

altinla veya sulandirilmig renkli miirekkeple resim yapma gelenegini baglatmistir. Giiniimiize

ulasan, sanatcinin imzasini tasiyan resimlerinde bitkisel olarak, birbirlerini delerek kivrilan

hanceri yapraklar1 ve bir tiir uzak dogu kokenli stilize ¢icek motifi olan Hatailerle, siiliin

kuslari ile olugturulmus kompozisyonlar vardir” (Mahir, 1999).

“Bunlarin yam sira sivri uclu yapraklar, tomurcuklar yaninda Ziimriidii Anka kusu, efsanevi

yaratiklar ile aslan, kaplan, fil, geyik, tavsan gibi orman hayvanlari, siiliin, turna gibi

kuslardan olusan tasvirler Sah Kulu’ nun severek isledigi motifler arasindadir” (Mahir, 1986).

Yine bu donemde
islemesi az,

dogalc1 yonii agir

basan bezeme
iislubuyla ve
gerceklere

dayanan, belgesel
yonii agir basan
doga icinde
kullanilan av
tasvir  tirii  ile
Osmanli’ ya 6zgii
islubun 1520
yillarina dogru
ortaya ciktigt

goriilmektedir

(Sekil3.59., 3.60.).

Sekil 3.59. Hiinername’ den XVI. yy ilk yaris1 Sultan II. Beyazit Filibe civarinda avlanmirken, Topkapt Sarayi

Miizesi.

 Murakka: Saray nakkas hanesinde XVI yy ilk yarisindan sonra, donemin veya onceki dénemlerin

miizehhiplerinin tek yapraklar halinde olan ¢aligsmalarin bir arada toplayan albiim.
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Sekil 3.60. Hiinername’ den Kanuni Sultan Siileyman avlanirken, Topkap1 Saray1 Miizesi.

“XVI. yy sonu -XVII. yy baslarinda Osmanli Minyatiir sanati geleneksel ¢icek motiflerinin,
yerlerini natiiralist ¢iceklere cabuk birakamamis oldugu goriilmemektedir. Kanuni Sultan
Siileyman’ 1n 1520 yilindaki tahta c¢ikisiyla 1555 yili olaylarn arasindaki saltanatin1 anlatan
1558 tarihli “Siileymanname’ nin 69 Minyatiiriinde” daha ¢ok geleneksel ¢igek siislemeleri
yer alirsa da dikkatlice bakildiginda, Kanuni déneminden once yavas yavas beliren Natiiralist
iislubun etkisini gosteren bazi1 ayrintilara da rastlanmaktadir. Baslik sayfasinda kartuslarin
icindeki siislemeler de, ¢ini panolarin ¢ok kiiciik boyutlu 6rnekleri gibidir. Bu minyatiirde
Kanuni’ nin bir bahgede oturup, miizik dinlemesini canlandiran sahnedeki bahce koskiinde,
tahtinda bagdas kurarak oturan padisah, elindeki bir giil goncasim koklamakta, koskiin iki
yanindaki birer bahar acmis agac ile diplerindeki natiiralist diizende siisen (Iris sp.), gelincik
(Papaver sp.) ve nergise (Narcissus sp.) benzer ciceklerde giizel bir bahgeyi temsil

etmektedir” (Atasoy, 2002) (Sekil 3.61.).

Yine bu doneme ait bir minyatiirde havuz icinde ordekler yaninda zerenler (Narcissus sp.),
laleler (Tulipa sp.), giiller (Rosa sp.), karanfiller (Dianthus sp.) ve daha bir¢ok cicek ¢esidi yer
almakta, yani sira selviler (Cupressus sp.), bahar ¢icekli agaclar, narlar (Punica sp.) da
goriilmektedir. Ayrica yerlerde vazolarda c¢iceklerin yer aldigi minyatiirlere de

rastlanmaktadir.
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Sekil 3.61. Silleymanname’ de Kanuni bir bahge koskiinde, Topkapt Sarayr Miizesi (Atasoy, 2002)
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XVIL yy sonunda tarih veya edebiyat eseri olan resimli el yazmalarda derinlik etkisi fazla

doga goriiniimlerinin sik¢a kullanildig1 goriilmektedir.

“XVIII. yy Osmanli minyatiiriinde olan gelismeler ise, XVIII. yy basinda tahta ¢ikan Sultan
III. Ahmet’ in bu donemde tahta ¢ikmasi ile ¢icek resimleri yapma geleneginin yayginlastig
goriilmekte olup, bu durumun saray cevresinin c¢icege diiskiinliigiiniin yansimasi olarak
degerlendirilmistir. Donemin miizehhip ve nakkaslarin cicek buketlerini resmettiklerini

kanitlayan eserleri giiniimiize ulasmigtir” (Mahir, 1999)

“Farkl tarihte yapilan padisah portrelerini iceren “Silsilname-i Osmaniye” adli eserde, ayrica
XVIIL. ve XVIIL. yy da yapilmis olan ¢igek tasvirleri yer almaktadir. Eserdeki bircok yalin
natiiralist diizenlemeden biri olan ve ayn-1 sefa (Calendula Officinalis) ile yapraklarinin

golgeli boyamas dikkati gekmektedir” (Atasoy, 2002).

“Minyatiir sanati XVIL. yy ikinci yarisinda Sultan III. Murat doneminde en yiice doruguna
ulagsmis, XVI. yy sonlarindan baslayarak, gerilemeye yonelmistir. XVII. yy kismen verimli bir
donem, XVIIL. yy da ise eski ve yeniyi karistirmakla hareketlenmektedir. XVIIIL. yy da batili
resim anlayisim1 geleneksellige uygulanmasi, dzellikle doga cizimlerinde basarili “Nakkag
Levni” tarafindan olmustur. Doga ayrintilarina boyut kazandirmasi ve resimlerdeki tonlamalar

bunun en acik gostergesidir” (Tanind1, 1993).

“XVIIIL. yy da giderek etkinligini yitiren minyatiir sanatinin son Orneklerinde tekniklerde
degismektedir. imparatorlugun baskenti Istanbul, Anadolu ve Rumeli’ de mimariye sizan
batinin etkileri, duvar resmi diyebilece§imiz bir resim tiiriiniin dogmasina yol agmistir.
Minyatiirde oldugu gibi duvar resimlerinde de ilk dikkati c¢eken oOzellik perspektif
denemeleridir” (Renda, 1977).

Resimli el yazma eserleri XIX. yy ilk yarisindan itibaren goriilmemekte, XIX. yy ilk

yarisindan sonra goriilenler “Sefaretname” ve “Seyahatname” tiiriindeki eserlerinde goriilen

portreler ve suluboya tekniginde yapilmis yalin kent tasvirleridir.
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3.2.3. Cini Bezeme Sanati

3.2.3.1. Duvar Ciniciligi

Tiirk ¢ini motif ve desenleri daima diger siisleme alanlarina paralel bir gelisim gostererek
siirekliligini saglamistir. Cogu kez tezhipte goriilen kompozisyonlar, ¢inide biiyiik panolar

halinde olusturmustur.

3.3.3.1.1. Anadolu Sel¢uklu Déonemi

“Bizans mimarisindeki mozaik ve fresklerin yerini Tiirk sanatinda ¢ini almistir. Cini bezeme
cami, medrese, mescit, medrese, tiirbe ve saray yapilarinda onemli bir dekor unsuru olmus,
Anadolu Selcuklu mimarisinde cini bezeme, yap1 disinda genellikle “Sirli Tugla” olarak
kullanilmistir. “Sirlt tugla” ¢ini tekniginin tuglaya uygulanmis seklidir. Yap1 i¢inde ¢ogu kez
sirlt tugla, diiz ¢ini, ¢ini mozaik gibi cesitli tekniklerde islenmis ¢ini malzemeyi bir arada

gormek miimkiindiir” (Oney, 1992).

“Mimari siislemede kullanilan ¢ini sanati Anadolu’da Tiirklerin gelisi ile meydana ¢ikmis ve
gelismesini Selcuklular zamaninda gostermistir. Cininin kullanilmasindaki gelisme, tugla
dekorasyona bagli olarak goriilmektedir. Anadolu’ da kurulan ilk Tiirk devletlerinde mimari
eserlerinde tugla siisleme esas olmustur. Bunlarin iginde saydam mavi rengi ciniler,
siislemeye renk katan unsurlarin basinda gelmektedir. Tuglalarin arasindaki derzlerde goriilen
algidan  dekoratif dolgular Iran Selcuklularinin eserleri ile baglantiyr acik¢a ortaya
cikarmaktadir. Sade tugla siislemesinin sirli olarak veya c¢inilerle birlesmis olarak cesitli
dekoratif motifler veren kullanilis1 Selguklular devrinde de devam etmistir. XIII. yy ikinci
yarisindan sonra yapilan eserlerde siiratli gelisme devam etmistir. Nebati motifler cogalmakta
ve geometrik motiflerle girift bir sekilde kaynasarak yeni bir gelismeye yol agmaktadir. Bu
donem itibart ile c¢inili abideler ¢ogalmis, yiizyilin tam ortasinda yapilan Konya Karatay

Medresesi buna en iyi 6rnektir” (Yetkin, 1972).
Anadolu Selguklu sanat anlayisini yansitan bitkisel bezemelerin de bulundugu kazilarla giin

1518ma ¢ikarilan Beysehir Kubadabad Saraymna ait kalintilarda gormek miimkiindiir. Hayvan

motifleri arasinda tasvirlenen aslan, kartal yaninda iyi stilize edilmis tavsan, kurt, tilki, esek,
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at figiirleri gibi orman hayvanlar1 ¢iniye tek hayvan figiirii olarak yerlestirilip, etrafi stilize

bitkisel motiflerle bezenmistir (Turan, 2004).

Cini plakalarin ¢ok yaygin olmayan sekilde kabartmali bitkisel veya yazili olarak islendigi
orneklerde vardir. Genellikle kitabelerde veya lahitlerde kullanilmis oldugu, Konya II.
Kiligaslan Tiirbesi lahitlerinde ve Konya Aldeddin Cami kitabesinde bu tiir ciniler

goriilmektedir.

“Cini sanatinda kullanilan
motiflerin  siisledikleri  eserin
fonksiyonuna gore
degerlendirildikleri goriilmektedir.
Figiirli cini motifleri; sadece
Anadolu  Selcuklu  kosk  ve
saraylarinda kullanilmagtir.
Selcuklu saray kazilarinda toplanan
ciniler, bu devrin zengin tasvir
anlayisinin - acik  gOstergesidir.
Bunlar Selguklu resim sanatinin
Anadolu’da elimize gecen tek
ornegidir. Kullanilan figiirler i¢inde
insan, hayvan, kus, balik ve siren*,

griffon, sfenks (Sekil 3.62., 3.63.)

Sekil 3.62. 1236 yilina ait, Beysehir Kubadabad Sarayinda ¢inide

L . gibi bir takim efsanevi yaratiklar
sfenks figiirii, Konya Karatay Medresesi Miizesi (Oney, 1992). )

cogunluktadir.  Insan  figiirleri
icersinde tek basina oturan figiirlere genellikle “Tiirk Oturusu” adi verilen bagdas kurarak
oturus goriillmekte, Tiirk oturusundaki figiirler i¢inde elinde cennet sembolii olan nar (Punica

sp.) dallarini, laleyi tutan figiirler (Sekil 3.64.) vardir” (Yetkin, 1972).

“Hayvan ve kus figiirleri tek tek veya agacin iki tarafinda hatta bir kadehten su icer durumda
tasvir edilmislerdir. Ornek: Aksehir Saray alt1 denilen yerde bulunan firuze sir altina karsilikli
iki kus figiirii olan c¢inili 6rnekte, etrafindaki bitkilerin laleye (Tulipa sp.) (Sekil 3.65.). benzer

natiiralist goriiniigleri vardir. Baz1 hayvanlarda ¢ok tabii bir sekilde tasvir edilmislerdir.

* Siren: Belden yukaris1 kadin ve asagi kismu balik seklinde hurafi yaratik. Tiirkler buna denizkizi derlerdi.
(Arseven, 1975).
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Kubadabad Saray1 kazilarinda bulunan 24 cm. kare seklindeki cini levhalarin ortalarindaki
kivrik kuyruklu kus figiirleri, hayvan figiirleri ve bitkisel figiirler, Anadolu Sel¢uklu ¢inileri
arasinda bazi benzerlikleri vardir. Ancak Selguklu ¢ini sanatinda goriilen figiirler aldiklar
etkiye ragmen kendilerine has bir lislup yaratmislardir. Figiir zenginligi ve renk ahengi, cesitli
sir ve sir istii teknikleri ile birleserek Selguklu Saraylarinin figiirlii ¢ini siislemelerinin

iistiinliigiinii aciklamaktadir” (Yetkin, 1972).

Sekil 3.63. 1236 yilina ait, Beysehir Kubadabad Sarayinda siratli tekniginde islenmis siren figiirli ¢ini, Konya
Karatay Medresesi Miizesi (Oney, 1992).
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Sekil 3.65. 1236 yilina ait, Beysehir Kubadabad sarayinda ¢inide hayat agaci ve c¢ift kus tasviri, Konya
Karatay Medresesi Miizesi (Oney, 1992)
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“Anadolu Selguklu doneminde kullamilan bitkisel motifler, saraylarda kullanilan c¢esitli
teknikteki cinilerde genellikle figiirlerin etrafinda veya kose dolgularinda yer almuslardir.
Bunlarin i¢inde bir nar veya hashasa cok benzeyen natiiralist bitkiler oldugu gibi genellikle
Palmet, Lotus (Nymphea sp.) ve Rumi adin1 verdigimiz bitkisel sekiller kullanilmistir. Bu
motifler gerek tek tek kivrik bir dal iizerinde birlesmis olarak Lotus-Palmet frizi veya Palmet
ve bunlan iki taraftan cevreleyen cifte Rumilerle birlesmis olarak diizenlenmislerdir. Bu

ornekler mozaik ¢ini ile yapilmistir” (Yetkin, 1972).

“Bitkisel motiflerde en basit diizen tarzi, kivrik bir dal iizerinde siralanmis Rumilerdir.
Rumilerin cifte catalli ug¢lar cesitli kivrimlar ve ilavelerle zenginlesip yuvarlak hatli ve ince
uzun zarif formlar1 olabilmektedir. Ornegin; Konya Aldeddin Caminde kubbeye gecisi
saglayan iicgenlerin etrafi bdyle kivrik dal iizerinde siralanmis tek yonlii yuvarlak hath
Rumilerle ¢evrelenmistir. Aym1 durum Konya Sircali Medrese ve Karatay Medresesindeki
ince seritlerde goriilmektedir. Bazen de bu kivrik dallarin uzantilar1 bir kavis meydana
getirerek, kisa ucu kiiciik bir yaprakla sonlanan 6rnegini; Sivas Gok Medrese Mescidinde
acikca goriilmektedir. Kivrik dalin daimi kiviimhi gidis istikamette gelen ikinci bir kivrik
dalla kesilerek, boylece kivrik dallarin baglanis1 asagi ve yukar1 dogru uzanarak, ¢ift orgii
halinde devam etmekte, bu durumda Rumilerin gerek sekli, gerekse kullanilan ¢ininin rengi
degismektedir. Boylece ince zarif Rumilerin uzun uglar ikiye ayrlarak, bir ucu oteki
Ruminin sap1 olmakta, digeri ise dalgali gidis hareketini kuvvetlendiren diger zit renkli Rumi
ile kesigsmektedir. Aym1 motifin diger bir sekli ince Rumilerle yuvarlak hatli Rumilerin
helezon yapan kivrik dallar iizerinde birbirini kat etmesinde goriiliirken, Konya Allaeddin
Cami mihrabindaki seritlerde bulunmaktadir. Ayn1 bigimde, fakat zit renkte Rumili kivrik
dallarin birbirini keserek uzamasinin diger bir seklide zit renkteki Ruminin ucunun sap, diger
kisa ucunun ise daha kiiciik bir Rumi ile zenginlesmesinde goriilmektedir (Konya Karatay
Medresesinde oldugu gibi). Bazen de aymi bicimde ve renkte kivrimlara sahip Rumilerin
helezonlar yapacak sekilde zit istikamette uzanmasi goriilmekte, Rumilerin Palmetlerle
birlesmesi de c¢ok degisik sekillerde ve yerlerde yaygin olarak kullanilmis birlesik
kompozisyonlardir. Palmetler ¢ini sanatinda ii¢ boliimlii olarak kullamilmistir. Cok defa iki
catalli Ruminin birlesmesi bir Palmeti meydana getirirken, bazen Palmet ve bunu iki taraftan
cevreleyen Rumilerin iist iiste siralanmasi ile zarif bordiir sekilleri ortaya cikarmaktadir.
Omegi Konya Sircali Medrese ve Tokat Gok Medresesinde goriilmektedir. Sivas Gok

Medrese Mescidinde kubbeye intikal sahas1 arasindaki sathi kemer dolgusu boyle Palmet ve
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cifte Ruminin catalvari birlesmesini veren bir bordiirle ¢cevrelenmistir. Bu kompozisyonlarin
ortasinda bir diigme ile belirtilmis, dik istikamette iist tiste siralanmis kiiciik Palmetlerin
ucundan iki tarafa dogru ¢ikan ince birer sap Palmeti ¢evreleyen birer Rumi bulunmaktadir.
Bu Rumilerin uzun uglar ile bir iistteki Palmetle birleserek, diger kisa uglart ise alttaki Rumi
ciftine halkalanan kivrik bir yaprak tasimaktadir. BOylece Palmetlerle sivri birer alinlik
yapacak sekilde birlesen ¢ifte Rumilerle 6rnek dik bir istikamette devam etmektedir. Bu tarz
Anadolu Selguklu tas isciliginde de ¢ok kullanilmis ve sevilmis bir motiftir. Benzerlerine
ornek Sivas Keykavus Sifahanesi portalinde aym olarak fakat tas iizerine yapilmis sekline
rastlanmaktadir. Ayrica Sivas Gok Medrese, Cifte Minareli Medrese, Konya Sircali Medrese
ta¢ kapilarinda da 6rnek olarak goriilmektedir. Rumi ve Palmet motifinin ince kivrik dallarla
birlesmesi ile gerek bordiirlerde, gerekse kendilerine ayrilan sahalari ahenkli bir sekilde
dolduran kompozisyonlar meydana gelmektedir. Bordiirlerde kullanilan bu birlesmenin de
cesitli kompozisyonlar1 vardir. Farkli renkte cinilerden kesilmis olarak iki Ruminin karsilikli
gelmesi ile ortaya ¢ikan bir Palmetten ikiye ayrilan ince saplar birer Rumi ile birleserek, Rumi
sapindan bir kavis yaparak ayni sekilde diger bir Rumiye baglanmaktadir. Bundan ¢ikan sap
tekrar diger bir Palmetle birleserek, Palmetlerin ucundan iki tarafa dogru serbest olarak iki
kiiciitk Rumi ¢ikmaktadir. Bu sekilde ortaya ¢ikan kivrik dalli baglanti gene aym sekilde
asagidan ve yukaridan gecerek kesismektedir. Konya Karatay Medresesi eyvan duvari bdyle
bordiirle ¢evrilidir. Bu kompozisyonun degisik bir seklide aymi renk c¢inilerden yapilmis
olarak Sivas Gok Medrese mescidinde ve Buruciye Medresesinin tiirbesinde daha gergin bir
form iginde goriiliir. Palmet ve Rumilerin bir kiigiik dalla baglams diizeni, i¢indeki cesitli
kompozisyonlarin bulundugu sahanin durumuna gore teskil edilmistir. Eski Malatya Ulu
caminde eyvan cephesindeki uzun altigenlerin biri i¢inde “S” seklinde kivrilan bir dolgu
icinde kompozisyon toplanmistir. Karatay Medresesinde capraz kosegen siralanan Palmet
dizileri ve buna baglanan ince sapli Rumilerle koseler dolduruluyordu. Yahut da Konya Sahip
Ata Camindeki mihrabin mukarnas® dolgusu arasindaki genis dilimli sahadaki gibi dik bir

eksen etrafinda gelisiyor veya koseleri zarif bir sekilde dolduruyordu” (Yetkin, 1972).

Bu bitkisel dolgularin en genis yiizeyler halinde kullamildigi olgun kompozisyonlar1 Konya
Sahip Ata Tiirbesinin kap1 ve kemer dolgulari icinde Rumilerden teskil edilmis Palmetlerin
geometrik bir kompozisyona katilmasi ¢ok degisik bir 6rnek ortaya koymaktadir. Bu tarz

orneklerin goriildigii Kayseri Kiilliikk Cami ise bitkisel kompozisyonlarin en zarif ve en girift

* Mukarnas:Bazi tabi magralarda tavandan damla damla akan sularin icindeki kire¢ emlag: teressiib ve tahacciir
ederek uglart siri birer salkim gibi h usule tag parcalarina denir. (Arseven, 1975).
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ornekleri bulundugu bir yapidir. Keskin simetrik diizenli bitkisel kompozisyonlar, kivrik dall

bir kompozisyonla cok ahenkli bir sekilde birlesmistir (Yetkin,1972).

Cini sanatinda Palmetin degisik bir formu da goriilmektedir. Iki Ruminin karsilikl
birlesmesinden meydana gelmis Palmetlerde bazen alt uglarn asagiya dogru cok fazla
kivrilmaktadir. Ug dilimli tepe kismi bir cicegin ta¢ yapraklarina benzer, bu haliyle bir
zambagi hatirlatan Lotus (Nymphea sp.), seklini almistir. Konya Aldeddin Caminin {iggen
gecis sahalan ve Karatay Medresesinin eyvan tonozunda bu motifin {ist iiste siralanmasindan

zarif bir bordiir goriilmektedir.

Palmet motifinin bir Lotusla birlesik olarak kullamlmasi olduk¢a yaygindir. On Asya ve
Antik sanatta Lotus Palmet frizi seklindeki bu baglamis Islam sanatinda da ¢ok sikca
kullanilmistir. En basit sekli Lotuslarin kendi aralarinda Palmetlerin kendi aralarinda fakat
birbirini kesen hatlar olusturmus olmalaridir. Palmetlerin asag1 dogru kivrik u¢larina ragmen
Lotuslarin (Nymphea sp.) ta¢ yapraklar1 yukar1 dogru kivrilmistir. Konya Aldeddin Cami,
Konya Karatay Medresesi, Sivas GOk Medresesinde ornekleri goriilmektedir. Tim bu
bahsedilen bitkisel 6rnekler, yiizyilin sonuna dogru daha bol ve zengin kompozisyonlar i¢inde

goriilmekle beraber Anadolu Selguklu doneminde ¢ini sanatinda baslangicini olusturmustur.

3.2.3.1.2. Osmanh Donemi

Erken Osmanli donemi ¢ini sanati, Anadolu Selguklu donemi ile karsilastirildiginda daha
sonitk kalmakta, XIV. yy Anadolu Selguklu ¢ini geleneginin daha sadelesip, basitleserek
sayica azalan orneklerle siirdiiriildiigii goriilmektedir. Bu dénemde sirh tugla, ¢ini mozaik
veya diiz cini plakalar kullanilmis, bu ciniler iizerine bazen altin varakla bitkisel bezeme
yapilmistir. XIV. yy sonu ve XV. yy da cini mozaik ve sirh tugla kullanimi oldukga

seyreklesmektedir.

“Bursa, iznik ve Edirne’ de XV. yy da uygulanmaya baslayan “Renkli Sir Teknigi” Erken
donem Osmanlilarin gelistirdigi yeni bir ¢ini bezeme tarzi olmakta, bu teknik Istanbul’da
XVLI. yy da siirdiiriilmektedir. Bu teknikte sikisik diizenli, girift, cok kere ii¢ katli gibi goriinen

desenler cicek, yaprak, sarmasik tiirleri olarak islenmektedir” (Bakirer, 1993).
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“XV. yy ikinci ¢eyreginden XVI. yy baslarinda erken donem Osmanlilarda goriilen mavi-
beyaz ciniler bu dénemin en onemli 6rnekleridir. Ayrica renkler zenginlesmis ve eskilere
ilaveten sar1, beyaz ve tath bir yesil katilmistir. XVI. yy da motifler natiiralist bir iislup ile
doganin biitiin giizelligini simgeleyerek, icat edilen domates kirmizisi ile renk, teknik ve

desen ustaligi bu donemde doruga ulasmistir” (Akar ve Keskiner, 1978).

Cin’ de XV. yy da yapilan porselenlerini hatirlatan Mavi- beyaz ¢inilerde sakayiklar, Lotuslar,
gercekei cicekler motifleri cok yaygindir. Hali¢’te yapildig1 zannedilen eskiden “Hali¢ Isi”
olarak adlandirilan bir grup mavi beyaz ¢inide desen beyaz zemin iizerinde, ¢engel yaprakli

helezoni sarmasiklar seklindedir.

“Klasik Osmanli Devrinin baslangicini olusturan XVI. yy Osmanl sanatinda ¢ini ve seramik
Oonemli bir yer tutmaktadir. Anadolu Selguklu ¢aginin en gérkemli mimari eserlerinde ¢ok
dengeli bicimde ve ozellikle i¢ mekanda izlenen sirli tugla bezeme, Osmanli caginda yerini

sirlt levha cinilere birakmistir” (Altun,1999).

“Cini desenlerinin tasariminda dort ana desen semasinin varligindan s6z etmek miimkiin
olmustur. Bunlar serbest, simetrik, ulama ve merkezi kompozisyon semalaridir. Mimari
siislemede en cok tercih edilen ulama semali kompozisyonlar grubuna dahil olan ¢ini
karolardir. Ulama ¢iniler, genis alan bezemelerine olanak saglamakta, bu kompozisyon sekli
yalmizca c¢ini karolarda degil, bordiir, pano, siipiirgelik ve kose dolgularinda da karsimiza
cikmaktadir. Cini yapilarda ulama karolar, daha ¢ok diiz duvar kaplamalarinda, mihrap igi

panolarinda, kemer i¢i dolgularinda kullanilmistir” (Bakar, 1999).

XVI. ve XVII. yy cinilerinde Tiirk ¢ini sanatimin en iist diizey 6rnekleri goriilmekte, bu
donemde Iznik ve Kiitahya Osmanlilarin ¢ini yapim merkezi olmustur. Bu cinilerin 6zelligi,
motif repertuarinin temelini cennet bahcesi gibi biilyilkk kompozisyonlar olusturan cesitli
cicekler olusturmasidir. Lale (Tulipa sp.), karanfil (Diathus sp), giil ve goncasi (Rosa sp.),
simbiill  (Hyacinthus sp.), narcicegi (Punica sp.), Lotus (Nymphea sp.),
krizantem(Chrysanthemum sp.) , sakayik (Paeonia sp.), bahar dallar1 (Cydonia sp.), asma
sarmagiklart (Witis sp.), iri kivrik yapraklar, cicek buketleri, bahar cicekli agaclar, selvi
(Cupressus sp.) agaclari, vazo ici cicekler vb. motiflerden olusturmaktadir. Sivil yapilarda
kullanilan kus motifleri genellikle cicekler arasinda yer almaktadir. Donemin en ilging

ozelligi Iznik cinilerinin XVII. yy sonunda son bulmasidir.
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“XVI. yy Klasik Osmanli mimarisinde Mimar Sinan eserleri anitsal yapilarin ¢ogu cinilerle
bezenmistir. Sinan donemi ¢inilerinde farkli desenli ¢inilerin birlesmesi ile biiyiik programl
cok cesitli kompozisyonlar olusturulur. Biiyiikk programli c¢icekli panolarin paralellerini bu
cagin tabak, kase, vazo gibi cesitli seramiklerinde de gormek miimkiindiir. Yine bu donemin
(XVIL yy) kumas, nakis, hali, kalem isi vb. ¢esitli sanat kollarindaki bezemeyle ¢ini ve
seramik alamimin siislemesinde paralellik vardir. Sinan donemi bezeme repertuart Klasik
Osmanh {iislubunu olusturmaktadir. Klasik Devrin sonu XVII. yy ilk yarisinda ¢inileri teknik
acidan gerileme gosterirse de motif ve desen yoniinden cok zengin ve estetik olup, Klasik
donem gelenegini siirdiirmiistiir. XVII. yy ikinci yaris1 ve XVIIL yy ¢ini sanatinda ise hepten

bir gerileme ve soyutlagsma goriilmektedir” (Akar ve Keskiner, 1978).

“Iznik’te yapilan bilimsel arastirmalar, XI. yy’ da Selcuklu seramik tekniginin ve firmlarmin
izlerine rastlanmasi, bir yandan Selguklu seramik geleneginin kuvvetini sergilerken, diger
yandan 1964 yilindan beri siiregelen bilimsel kazilarda rastlanan astar bezeme teknigi (slip)
seramiklerin, Anadolu Selcuklu esasi1 iizerinden Osmanli seramik sanatinda uygulandigi
goriiniisiinii de kuvvetlendirmekte ve aradaki baglantiyr saglamaktadir. Terminoloji agisindan;
sirlt duvar kaplamasima “Cini”, sirhi kap-kacak icinde “Seramik” terimini kullanmak konuya
aciklik getirmektedir. Erken Osmanli mimarisinde duvar kaplamasinda kullanilan sirh
malzemenin daha c¢ok tek renkli, mavi veya yesil sirli altigen levhalar oldugu goriilmektedir.
Bursa’da ve Edirne’de XVI. yy ilk yarisinda altigen levhalarda kullanilan renkli sir ¢iniler
olarak degiserek, bicim 6zelligini korumus olup, oldukga natiiralist 6geler tasiyan desenlerde,
XVL. yy ilk yarisinda daha koyu kobalt mavisi yaninda firuze (saydam olmayan mavi) de renk
skalasina katildig1 goriilmektedir. Iri yazi dekoru arasinda bitkisel zemin kullanildiginda ise
genellikle yazi mavi-beyaz, zemin koyu kobalt mavisi, bitkisel dekor ise acik mavi veya
firuzedir. XVI. yy ortalarina tarihlenen Bursa yeni kaplica’nin altigen levha ¢inilerinde, beyaz
hamurlu zeminde iizerinde kobalt mavisi, mangan moru, kimyon yesili, konturlarda siyah
rengin katilmasi ile meydana getirilen bahar dallar1 degisik bir iislubun habercisi seklindedir”

(Altun, 1999).

“Osmanli donemi cinilerimizde, yaprak motifleri en uygun bicimde ve renkte bezemek
amaciyla egilip, biikiilen ince ve zarif olmak iizere secildikleri goriilmektedir. Genel olarak,
cinilerde yassi, biiyiik alanda genis yer alan ve zitlik saglamasi gii¢ olan yapraklar, nadiren

kullanilmiglardir. Asma (Witis sp.), ¢inar (Platanus sp.) ve ebegiimeci (Malva sp.) yapraklar
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sade olmaktan ¢ok, yiizlerine ¢esitli ¢igekler lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), yabani
giil (Rosa canina), nar (Punica sp) vb. islenmis olarak, cicegimsi bir bi¢imde alana
serpilmislerdir. Yapraklarin ¢cogunlugunu az veya c¢ok derin disli, bogumlu veya yirtik, sagakli
olanlar teskil etmekte, bu bi¢cim, o kadar benimsenip dekora uygun bulunmustur ki, gelenek
halinde yiizyillar boyunca devam etmistir. Bu ¢esit yapraklarin kenarina siiriilen agik turkuvaz
boya bezemeye gercek bir deger kazandirmis olup, bunlarin tasvirde tek basina veya ufak

demetler halinde kullanilmalar1 da panoya doyumsuz bir giizellik katmistir” (Tayanc, 1963).

Sekil 3.66. Cinilerde baz1 digli yaprak motifleri Sekil 3.67. Cinilerde yaprak motifleri
(Tayang, 1963). (Tayang, 1963).

“Cinilerdeki yapraklarin ¢ogu disli ve parcalidir (Sekil 3.66. ve 3.67.). Kestane (Castanea sp.),
biiyiik papatya (Matricaria chamomilla), nane (Mentha piperata), biiyiik 1sirgan otu (Urtica
diocia), kendir (Sativa sp.), gelincik (Papaver sp.) ve yabani dikenli bitkilerden alinan bu
ornekler, tek baslarina, birbirine ge¢mis veya birbirini kucaklamis olarak alami kaplamislardir.
Yapraklarin azi, ylizden, cogu yandan goriiniir bi¢imdedir, tek baslarina bulunmaktan ¢ok
kenarlarinin bir veya iki yaninda tomurcuk ve cicekler dizili olarak diizenlenmislerdir.
Yapraklarin yiizleri, cogunlukla yabani giil (Rosa canina), mersin (Myrtus sp.), erik (Prunus
sp.), kayist veya seftali (Prunus sp.), lale (Tulipa sp.), ¢in bulutlari, nadir olarak ta Rumi
motifler ve daha nadir olarak siimbiillerle siislenmislerdir. Kivrak, narin ve dik olmaktan ¢ok
secde edercesine yatkin olan yapraklarin, orta ve yan damarlari, ihmal edilmemis olup,
yapraklar, kenar sularinda ufak ve sade olup, lale (Tulipa sp.), giil (Rosa sp.), nargicekleri

(Punica sp.), karanfil (Dianthus sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.) ve zambaklar1 (Lilium sp.) vb.
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cicekleri kucaklayarak, bazi yerlerine ufak filizler, tomurcuklar yerlestirilmistir. Bazi
yapraklar ise, yerden fiskirarak ve yelpaze gibi yayilarak cicekleri kucaklamakta, bir kismi ise

vazolardan tasarak egilip biikiilmektedir” (Tayang, 1963) (Sekil 3.66., 3.67.).

Cinilerdeki desen kurgulari incelendiginde, siirekli yinelenen belli kompozisyon semalarina
sahip olduklart agik¢a goriilmektedir. XVI. yy ikinci yarisinda siklikla tekrarlanan ulama karo
tasarimlar1 olmustur. Bunlar, basit ~1(sekil 3.68.), dairesel hatli = (sekil 3.69), merkezi

(sekil 3.70.), boyuna gelisen*** (sekil 3.71), semse formlu™  (sekil 3.72) kompozisyonlar
seklindedir (Bakir, 1999).

Ana Sema

N ST DAY
HNON T

a} Riistem Paga Camii 2) Rastern Paga Camii 3 Rijstem Paga Camii

Sekil 3.68. Basit ulama kompozisyonlar1 (Bakir, 1999).

" Basit ulama kompozisyonlari: Cini karolarin dikey veya yatay sekillerde esit araliklarla boliinerek motiflerle
siislenmesinden olusurlar. Kaplanacak alanin durumuna ve diger desenlerle uyumuna gore bu araliklar sik ve
seyrek olabilir. Birbirinden bagimsiz yerlestirilen motiflerin bazilarinda u¢ noktalardan birlestirilerek baglanti
duygusu verilir. Bu grup dahilinde semseli orneklerde vazge¢ilmez kompozisyonlardir. Semse formu giinese
benzetildigi icin bu formu almistir. Uzerinde hatai, rumi, natiiralist iislupta ¢icek motifleri kullamlmistir.
Ozellikle Sokollu Cami, Edirne Selimiye Cami ve III. Selim Tiirbesinde 6rnekleri vardir (Bakir, 1999).
 Dairesel hath ulama kompozisyonlari: Bunlar ¢ini karolarin kenarlarina oturtulan dort yarim motifin,
dairesel bir yol izleyerek olusturdugu desenlerdir. Dairesel hatli ulamalarda bezeme, ¢cogunlukla hatai tislubunda
motiflerden olusur. Bunun yaninda natiiralist ¢iceklerin, bulutlarin ve Rumilerin, soyut form ve semselerin
birlikte yer aldig1 diizenlemeler ¢oktur. Ornegini Ramazan Efendi Caminde gérebiliriz .

“* Merkezi Ulama Kompozisyonlari: Bu gruptaki desenlerde kompozisyon merkez cikish olabildigi gibi bazi
orneklerde de motifler merkeze birlesmektedir. Merkezi semalilara ilk 6rnek © cark-1 felek’™ 1 diizenlemelerdir.
;O'rrleklerini Sultan Ahmet Cami ve Ayasofya kiitiiphanesinde gorebiliriz (Bakir, 1999).

o Boyuna gelisen kompozisyon semalari: Bu semalar dairesel hatli ulama kompozisyonlarin tersine,
motiflerin bezenen alanda, asagi, yukar1 veya sadece yukaritya devam edecek sekilde oturtulmasi ile elde
edilmistir. Baslangic noktasi tekrarlanan desenin ortasinda olan ornekler, boyuna gelisen kompozisyon
semalarinin en sik rastlanan orneklerindendir. Edirne Selimiye Cami, Takkeci Caminde orneklerini gorebiliriz.
Hatai motifleri ve natiiralist iislupta ¢icekleri (bahar dallar1 (Cydonia sp.) ve asma (Witis sp.) yapraklar gibi.) bir
arada gérmek miimkiindiir (Bakir, 1999).

" Semse formlu kompozisyon Semalar:: XVI. yy cinili eserlerde ¢ok sik rastlanir. Semse formlu olarak
nitelendirdigimiz kompozisyonlar, motifler yardimiyla, semse seklinde veya semse formuna yakin
madalyonlarin tasarimiyla elde edilmistir. Yapraklarla olusturulan semse formlu semalar, biline ve tercih edilen
orneklerdendir. Natiiralist tislupta cigekler, saz yapraklari, hatailer ana motiflerdir. Edirne Selimiye Cami, Sultan
Ahmet Cami, Kanuni Tiirbesinde goriiliir. I¢leri motif bezeli kalin saplarla olusturulan semalar ise semse formlu
semalarin ikinci grubunu olusturur. Hatai, nergis, siimbiil vb. motifleri vardir. Riistem Pasa Caminde bas
ornektir. Rumi iislubu motiflerle olusturulan semse formlu semalar, son sema seklidir. Rumi motifleri yapilar
itibar1 ile kompozisyonda pafta ayirimlarina imkén tanirlar. Ornek: Edirne Selimiye Cami (Bakir, 1999).
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X

4
a) Ramazan Efendi Camii

f) Glbenicyan Muzesi, env.no: |584-1-

d) Eyilp Sultan Turbesi &) Topkapi Saray), Harem Dairesi b/1 6482

Sekil 3.69. Dairesel hatli ulama kompozisyonlar1 (Bakir, 1999).

a) Carket Falek Ornekier

a-f) Ayasofya Kitiiphanesi a-2) Riistem Pasa Camii

b} Merkeze Birlager Ulamalar

A
b-1} Ayasofya Kurphanesi b-2) Riistem Paga Camii b-3) Damat fbrahim Pasa Tiirbesi

Sekil 3.70. Merkezi ulama kompozisyonlar1 (Bakir,1999).

116



3) Baglangic Noktas Tekrarlanan Desenin Ortasmnda Olan Ornekler

a-1) Stileymaniye Camii a-2) Il. Selim Tiirbesi

b} Sitrekli Yukariya ilerleyen Kempozisyen Semalari

!
|
|
|

b1} Takkeci lbrahim Aga Camit b-2) Takkeci Ibrahim Aga Camil b-3} Giilbenkyan Muzesi,

env.no: 1709

Sekil 3.71.Boyuna gelisen kompozisyon sekilleri (Bakir, 1999).

. P e

a) Yapraklarla Olusturulan $emalar

y,

\\ 7

b-1) Edirne Selimiye Camii

b) Igleri Motif Bezeli Kalin Saplarla Olusturulan $emalar ¢} Rumi Uskibu Mouflerle Clusturulan Semalar
A\ N
%
~ 2 A
o ‘ : b/\

LR |
V' K
= o

Ana Sema
b-1) Piyale Paga Camii b-2) Riistem Paga Camii

Sekil 3.72. Semse formlu kompozisyon sekilleri (Bakir, 1999) .
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Osmanli mimarisinde i¢ mekan bezemeleri
genellikle duvar ¢inileri bezemesi daha ¢ok
cicek motifleri ile yapilmistir. XVI. ve
XVIIL yy sonuna kadar iznik’ te iiretilen
ciniler cami ve tiitbe yapilarinda
kullanilmakla  kalmamus, saraylardaki
binalarin  duvarlarin1  da  siislemistir.
Topkapt Sarayr cesitli XVI. yy c¢ilerinin
yant sira, farkli ylizyillarda yapilan ilaveler
ve tamirler nedeniyle sanki bir ¢ini miizesi
gibidir. Ozellikle cesitli kosklerin  ve
haremin cinileri iinliidiir. Siinnet odas1
cephesinin bahar cicekleriyle donanmis
aga¢c kompozisyonu ve kenar panolarinda
mavi kompozisyonlu bitkisel desenler,
hayvan figiirleri sivil mimaride uygulanan

figiirli cinilere ornektir (Sekil 3.73.) .

Sekil 3.73.Topkap: Sarayr Siinnet Odast ¢inilerinden motif 6rnegi (Birol ve Derman, 2001).
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“Bir duvar ¢inisi 6rneginde iki yana dalgalanarak yiikselen agacin ana dali ile ondan c¢ikan ve
kirlan kiigiik dallarin iizerindeki bahar ciceklerinin etrafinda gelistirilen kompozisyonda
bahar agacinin iki yaninda belli araliklarla yerlestirilmis c¢inar yapraklarini (Platanus sp.),
derin “S” ler yapan sivri yapraklar1 birbirine baglamaktaduir. I¢lerine zarif lalelerin (Tulipa sp)
yerlestirilmis oldugu sivri yapraklar, bahar dallarinin (Cydonia sp.) vb.) iizerinden bir saga bir
sola donerek yiikselmektedir. Bu dalgalanmada arada kalan bosluklara ise burada cinar

(Platanus sp.) yapraklar1 gibi ancak yarilarin1 gordiigiimiiz semseler icinde {iistten goriilen

acmis giil (Rosa sp.), karanfil (Dianthus sp.) ve laleler (Tulipa sp.) bulunmaktadir” (Atasoy,
2002).

“Osmanli  ¢inileri  Osmanlh
kumas desen semasina benzer
bir sema icinde tipik Osmanl
cicekleri ile olusturulmustur.
1580’lerde siislemesinde
yukaridan asagi “S”
olusturarak, dalgalanarak inen,
icine basit bir ¢icek motifinin
siirekli olarak dizildigi serit
veya dal, tam aksi yondeki
benzeri ile birbirlerine degecek
kadar yaklastiklar1 yerlerden
bagcik motifi ile baglanarak,
semse biciminde madalyonlar
olusturulmustur” (Atasoy,

2002) (Sekil 3.74.).

Sekil 3.74. Riistem Paga Caminden “S” bigimli ¢ini motifi 6rnegi (Birol ve Derman, 2001).

Asagida bazi ¢ini motifi 6rnekleri goriilmektedir (Sekil 3.75., 3.76., 3.77.,3.78.,3.79.).
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Sekil 3.75. Sultan Ahmet Caminden ¢ini motifi 6rnegi (Birol ve Derman, 2001).

Sekil 3.76. Riistem Paga Caminden ¢ini motifi 6rnegi (Birol ve Derman, 2001).
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Sekil 3.78. Sokullu Mehmet Paga Caminden ¢ini motifi 6rnegi (Birol ve Derman, 2001).
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Sekil 3. 79. Sokullu Mehmet Pasa Caminden ¢ini motifi 6rnegi (Birol ve Derman, 2001).

“Kanuni Sultan Siileyman doneminde XVI. yy da diger sanat dallarinda olan gelismeler gibi
cinicilikte de biiyiik gelismeler olarak siisleme daha gosterigli bir hal almigtir. Rumi denilen

stilize hayvan sekilli motiflerle siislenmis panolar yapildi” (Arseven,1973).
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“XVIIL yy Iznik ¢ini atolyelerinin son bulmasi Kiitahya imalathanelerinin daha hizli yol
almasinm saglamasina ragmen bu ciniler eski 6rneklerin taklidinden 6teye gitmemistir. XVI. ve
XVII. yy cennet bahgelerini animsatan 6rneklerle karanfil (Dianthus sp.) buketleri, Rumiler

tekrarlanarak islenmektedir” (Bakirer, 1993) (Sekil 3.80.).

Sekil 3.80. XVIIL. yy Kiitahya ¢inileri, Istanbul Topkap1 Saray1 (Bakirer, 1993).

XVIIL. yy Eyiip’ te kurulan ¢ini atolyesi “Tekfur Sarayinda” faaliyetini siirdiiriirken, bu
donemde Barok etkili ¢icekler, iri giiller (Rosa sp.), basagi hatirlatan laleler (Tulipa sp.) motif
olarak kullanilmaktadir. XIX. ve XX. yy da yapilan Kiitahya cinilerinde eski Iznik ¢inilerinin

motiflerine doniilmektedir.

“Iznik seramik ve ¢inilerinin etkisi, XIX. yy sonlarinda dzellikle Avrupa’da yeniden giindeme
gelmis, XX. yy baslarinda da akim siirmiis goriiniiyor. Avrupa’da bu donemde basarili
taklitlere de rastlanmaktadir. Diger yandan XVI. —XVII. yy’ da kendine has renk ve
desenlerle Iznik’in XVII. yy sonlarindan itibaren etkisini kaybederek, sonmeye baslamasindan
sonra bu alandaki boslugu dolduran Kiitahya’da da ozellikle ¢inicilikte, Birinci Ulusal
mimarlik akimi etkisinde Iznik desenleriyle cini iiretimi yeni bir alan olarak ortaya ¢ikmustir.
Bu akim II. Diinya savasi sonrasinda Kiitahya c¢iniciliginde goriillen yeniden yapilanma

sirasinda form ve desen olarak “Iznik Tipi” iiretime yonelmistir” (Altun, 1999).
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3.2.3.2. Cini Esya

3.2.3.2.1. Anadolu Sel¢uklu Donemi

“Topragin sekillendirilmesi ve pisirilmesi ile elde edilen ¢comlek, sanat¢inin elinde seramik
olmus, sirla kaplanmistir. Hem kap-kacak tiiriinde hem de i¢ ve dis duvar siislemelerinde
oOlciilii ve dengeli sirli tugla kullanimi Tiirk sanati tarihinde 6nemli yer tutmakta, arastirmalar
15181nda, Iznik’ deki Osmanli donemi seramikleri ve Erken doénemi seramiklerin kirmizi

hamurlu donem oldugu gozlenmektedir” (Altun, 1999).

Anadolu Selguklu doneminde ¢ini sanati ile ilgili bol 6rnekler bulunurken, ¢ini esyalarla ilgili
buluntular oldukc¢a sinirhidir. XII.. ve XIII. yy Suriye 6rneklerine benzer, kabartmali figiirlerle
bezemeli biiyiik kiipler, bunlarin Suriye etkisinde Anadolu’ da yapilmis eserler olabilecegini
diisiindiirmektedir. Anadolu Selcuklu doneminde en yaygin seramik tiirii Islam sanatinda IX..
yy dan beri bilinen, Anadolu’ da Bizans ve Doguda Ermeni-Giircii sanatinda da yaygin olan
“Sgraffito” teknigidir. Bu bir kazima teknigi olup, desenlendirmede soyut bitkisel ve
geometrik sekiller yaninda Anadolu Selcuklu figiir stilini yansitan kus figiirleri de kullanilmig

olup, sekiller cukurda kalan ve koyu renkli bir kontur ile ¢cercevelenmistir.

Sekil 3.81. Samsat’ tan sirath tekniginde islenmis kase, Adiyaman Miizesi XII. yy -XIII. yy (Oney, 1992).

124



Iznik> te yapilan kazilardan anlagildifi gore ilk “Millet tipi” seramikler slip dekoru ile
bezenen ¢anak ornekleridir. Desenli 6rnekleri hafif kabartmali olup, Rumiler, soyut yapraklar,
ciceklerle bezenmistir. ikinci tip olan 6rneklerinde ise desenler soyut yapraklar, yelpaze tipi
yapraklar, helezonlar, ¢igek rozetler seklindedir. Kazima tekniginde olan kaplarin deseninde

ise soyut yapraklar goriilmektedir (Sekil 3.81.).

3.2.3.2.2. Osmanli Donemi

“XIV. yy ikinci yaris1 ve XV. yy’ dan itibaren iznik seramik ve c¢inilerinde pisirme ve
firinlama agisindan degisim olusmakta olup, yumusak porselen niteligi kazanan bu seramikler
genellikle mavi-beyaz dekorlar ile Cini porselenlerinin yerini doldurmaya baslamistir. XVI.
yy basglarinda mavi-beyaz dekora turkuvaz rengin de katilmasi ile saydam sir altindaki dekor
cesitlenme gostermistir. Son yillarda XVI. yy tugralarimin zemin dolgusunda goriilen
spirallere benzetilerek eskiden Hali¢ isi denilen dekor yaninda, yine eskiden “Sam Isi” denilen
iri yaprak motifli ve mora yakin renklerin katildig1 dekor da hep ayni1 teknolojinin ve hamurun
kullanildig iriinler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda tiimii Iznik firinlarinda iiretilen bu
seramiklere dekorlarindaki desen iisluplarina gore “Sam Isi”, “Milet Isi”, “Hali¢ Isi”, “Rodos

Isi” ad1 verilmistir” (Altun, 1999).

“Sam Tipi” seramiklerde mavi beyazlarda goriilen Cin porselenlerinin sakayik(Paeonia sp.),,
Lotus (Nymphea sp.), kasimpati-krizantem (Chrysanthemum sp.) desenlerinin yani sira daha
bol olarak XVI. yy ikinci yarisinda iznik cinilerinde goriilen gercekci cicekler kullanilmakta,
lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), bahar c¢icekleri, enginar (Cynara scolymus), kivrik

yapraklar, Rumiler, rozetler cesitlilik gosteren kompozisyonlar islenmektedir.

XV. yy ait mavi- beyazlarda mavi tonlar1 daha koyu olup, erken 6rneklerinde Cin etkisi
yogundur. Desenlerin daha girift ve sikistk oldugu gozlenmekte, daha sonra

kompozisyonlarda hafifleme ve Klasik Osmanli Uslubu gériilmektedir.

“XVL yy ilk yarisinda iznik’ te iiretilen “Mavi-Beyaz Grup” olarak adlandirilan 6rnekler,
benzersiz hamur ve sir kaliteleri ile yeni bir donemin baglangici olmustur. Bunlardan ana
temasi “Saz Uslubu” olan 1530 yillarinda tarihlenen mavi-beyaz renkli tabaklar

bulunmaktadir. XVILyy sonu, XVILyy basina ait tabaklarda iri Hatai cicekleri, gonca ve
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yapraklarin arasina yerlestirilen siiliin figiirlii 6rnekler olusturmaktadir.” (Bakar, 2004) (Sekil

3.82.).

Sekil 3.82. XVI. yy balikeil kuslu tabak (Bakir, 2004).

XVIL yy ait bir seramikte su igmekte olan tavus kusu diger 6rneklere daha detaylh ¢izilmis,
arka planda Natiiralist iislup ¢iceklerden karanfil (Dianthus sp.), zambak (Lilium sp.), lale
(Tulipa sp.) motiferi serbest bir tasarim anlayisi ile yerlestirilmistir (Sekil 3.83.). XVI. yy
ikinci yarisinda “Kirmizi Sir Alti Teknigi” olarak adlandirilan seramiklerde “Hayvan ve
Bitkisel motifli” ve “Orman temali- Av Sahneli Kompozisyonlar” olarak iki grupta incelemek
miimkiindiir. Hayvan ve Bitkisel motiflerin bir arada goriildiigii kompozisyonlarda siiliin
kusu, tavus kusu, gilivercin, saksagan gibi cesitleri goriiliirken, ciceklerden ise karanfil
(Dianthus sp.), lale (Tulipa sp.), zambak (Lilium sp.), menekse (Viola sp.) ve ayn-i sefa
(Calendula Officinalis) gibi tiirleri bir arada gérmek miimkiindiir. XVI. yy sonu ve XVIL yy
tarihlerinde kus tasarimli gruplarin yanina aslan, aslan-boga, aslan-giines, at temali tabak

orneklerini de gérmek miimkiindiir (Bakir, 2004)
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Sekil 3.83. XVIL yy tavus kusu figiirlii, naturalist iislupta ¢icekli tabak (Bakir,2004).

“Orman  Temali -  Av  Sahneli
kompozisyonlara grubuna ait ilk Ornek,
1545-1550 yillarina ait mavi-beyaz bir
mataradir. [znik seramiklerinde
rastlanmayan sigkin karinli bu matara
formu, daha c¢ok Memluk donemi
orneklerini amimsatmaktadir. Bu matarada
hayvanlarin sarmasiklarla alanlara ayrildig
dikkati ¢cekmektedir” (Bakir, 2004) (Sekil
3.84.).

Sekil 3.84. XVI. yy orman-av tasvirli ilk matara
(Bakir, 2004).
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“XVI. yy son ceyreginde, orman ve av

sahnelerini hatirlatan temalar ile zengin renk

\ ve cesitlilikte tabak, masrapa, bardak, uzun

S 7O

T

boyunlu siirahi ve kaseler iiretilmistir.

Hayvan figiirleri c¢ogunlukla yesil veya
turkuvaz zemin iizerinde tasvir edilirken,
nadiren zeminler beyaz  birakilmigtir.
Kullanilan hayvan motiflerinin (tavsan,
ceylan, kus, ordek, sfenks vb.) benekli veya
cizgi disinda c¢ogu  stilize  edildigi
goriilmiistir. Bu hayvanlar ile birlikte

zeminde nadiren sarmasiklar, genellikle kaya

formlarim1 hatirlatan adaciklar ve bunlardan
Sekil 3.85. XVI. yy orman temali siirahi (Bakir, 2004). cikan basit Rumi motifleri vardu” (Bakir,

2004) (Sekil 3.85.).

XVI. yy da hayvan figiirlii seramikler, zengin cesitte {iretilen Hatai-Rumi tislubu ve Natiiralist
tislup kompozisyonlarin yaninda cesit ve yaraticilik yoniinden zayif kalmaktadir. XVIL. yy
sonlarina dogru seramiklerde kalitesiz bir yapim ve Ozensiz bir desen uygulamalan

gozlenmekte, kullanilan formlarin kiiciik degisikliklerle uygulandigi goriilmektedir.

“Kanuni Sultan Siileyman zamaninda 1535 de iznik’ te yapilan tabaklari, sise ve bardak gibi
¢ini esyalarin da yeni lislupla siimbiil (Hyacinthus sp.), karanfil (Dianthus sp.), Manisa lalesi
(Anemone sp.) gibi ¢igekler goriilmeye baslanarak, bunlarin i¢ine, ortalarina ise birer Hatai
yerlestirilmistir. Hatailerin tepesinden iki yana uzanan birer lale (Tulia sp.) veya karanfil
(Dianthus sp.) cikmakta, Hatailerin yanlarindaki bosluklar siimbiil (Hyacinthus sp.) dali veya
teshis edilemeyen bir cicek dal ile doldurulmustur. Ciceklerin islenisindeki kiigiik farkliliklar
ve Ozellikle renklerdeki kahverengiye bakan donuk kirmizi, elma yesili gibi degisik tonlar
Iznik cinilerinden iislup ayriliklar1 olarak gozlenmektedir. Sekil 3.86." da goriilen Iznik
tabaginda enginar (Cynara scolymus), lale cicegi (Tulipa sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.) kivrik

dal motifi ve kii¢iik tomurcuklarindan ibarettir” (Atasoy, 2002).
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Sekil 3. 86. XVI. yy iznik tabag1 (Atasoy, 2002).

Bunlardan 6zel bir koleksiyonda korunan, 1570 — 1575 yillarma ait iznik tabaginda bahce
tasviri kompozisyonunda yerlestirilmis, bahcelerin vazgecilmez siis agaci selvi (Cupressus
sp.) motifi simetrik ciceklerin tam ortasinda bir eksen olusturmaktadir. Iki yanindaki tam
acmig giillerin (Rosa sp.) ikisi selvinin (Cupressus sp.) tepesine kadar ulasmis, diger iki giil
(Rosa sp.) ise uzun dallar1 kirilip, asagiya ve diger yone donmiistiir. Iznik ¢iniciliginde sikga
rastlanan, cok a¢ildigi icin adeta ta¢ yapraklan geriye donmiis gibi goriinen giillerin yapraklar
ve goncalar1 bagarili bi¢cimde cizilmistir. Selvinin (Cupressus sp.) dibindeki sivri iri
yapraklarin arasindan, iki yanda birer dallar1 kirtk Manisa lalesine (Anemone sp.) benzer
cicekler vardir. Ayrica buradan iki uzun siimbiil (Hyacinthus sp.) dali ¢ikar ve adeta tiim
cigekleri iki yandan sarmaktadir. XVI. yy sonlarinda Osmanli sanati natiiralist denebilecek

tislup cizgisini korumaya devam etmistir. Tabagin kenarlar1 Cin seramiklerinden alinma
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motifleri ile bezenmistir. Bir baska iznik ¢ini tabaginda esas itibari ile simetrik bir diizende
olusturulan desen semasinda karanfiller (Dianthus sp.) islenmistir. Tahminen 1575 lerde
yapilan tabagin iist kisminda dibinde Manisa lalesine (Anemone sp.) benzer cicekle birlikte
ayn1 kokten cikan iki karanfil vardir. Altta bagcik motifinden c¢ikan iki karanfilin (Dianthus
sp.) sap1 ise kirilip geriye doner ve cigekleri ile tabagin alt iki yanminda bosluklar
doldurmaktadir. Ustteki ve alttaki karanfillerin (Dianthus sp.) arasim adeta orta damarini

olusturan bir ¢igek dizisine sahip iki sivri yaprak ayirmaktadir (Atasoy, 2002) (Sekil 3.87.).

Sekil 3.87. XVI. yy karanfil desenli ¢ini tabak, 6zel koleksiyon (Atasoy, 2002).

Yine 1580’ lerde yapilan bir Iznik ¢ini tabaginda kullamlan bitkiler; lale (Tulipa sp.), giil
(Rosa sp.), karanfil (Dianthus sp), bahar dali (Cydonia sp.), siimbiil (Hacinthus sp.), miige
(Convallaria majalis), nergis (Narcissus sp.) gibi c¢iceklerle birlikte sivri yapraklar

kullanilmustir.
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“Seramikte uygulanan kompozisyonlar ve motifler ise ¢iniye kiyasla belirli ayricalik
tasimaktadir. Bunlarin derlemeleri ¢inide goriillen duvar panolarindaki kompozisyonlardan
cok daha degisik goriiniimdedir. Bununla beraber yiizyillarin iislup etkisi seramikte de
goriilmektedir. Ornegin Anadolu Selguklu donemi seramiklerinde ¢iniye paralel olarak,
geometrik motifler ve yalin hayvan tasvirleri ¢coktur. Osmanli Erken donem mavi-beyaz
seramikleri desen yoniinden Cin Ming porselenlerinin etkisi altinda gelismektedir. Oysaki
aynt donem duvar cinilerinde bu durum belirgin olmadigi gibi bezemeler, Anadolu
geleneklerine paralel 6zellikler gostermektedir. Klasik ve Ge¢ Dénem Osmanli seramiklerinin

bezemelerinde ise hakimiyet bitkisel tiirlerdedir” (Akar ve Keskiner, 1978).

“XVIIL. yy Iznik ¢ini ve seramik imalatinin son
bulunmasinda sonra, Kiitahya’da kalite
bakimindan iki farkli grup seramik goriilmektedir.
1. gruptaki ornekleri XVIIL. yy ilk yarisina ait
oldugu kabul edilirken, genellikle matara, kadeh,
kupa, giilabdan, kandil, buhurdan, siis yumurtalari,
titsii kab1 ve tabaklar yaninda ayrica orijinal
limonluklarda vardir. Motifler biitiin zemini
dolduran bir ¢icek tarlast andiran kompozisyonlar
olarak goriilmektedir. XVIII. yy ikinci yarisinda
kalitede gerileme goriilmektedir. XVIIL. ve XX. yy

arasinda Canakkale seramik merkezi olarak ilgi
Sekil 3.88. Canakkale kiipii, XVIIL yy Istanbul ¢ekici oldugu kadar Tiirk sanatina konu, desen,
(nilt KOsk Mitzest (Balarer, 1599 bulus bakimindan yenilikler getiren 6rnekleri var
olmakla beraber en cok tabak, ¢ukur kase, kiip, siirahi, test ve vazolarda yapilmaktadir. X VIIIL.
yy Canakkale seramiklerinde en ilging 6rnekler tabaklarda goriiliirken, motifler cicek demetli,
meyveli olabilmektedir. Baz1 tabaklarda beyaz yaprakli papatyaya (Matricaria chamomilla)
benzer ¢igekler ve aralarinda yaprak dizisinden meydana gelen bordiirler goriilmektedir. Geg
donem Canakkalelerde cok biiyiik vazolar, saksilar, kiipler, ibrikler, sekerlikler, cukur kaseler,
zarflar, fincanlar, mataralar, samdanlar, mangallar, kiiciik heykelcikler yaygin olarak

kullanilan orneklerdir. Bazi Orneklerde iri rozet kabarik c¢icekler, yapraklara c¢ok

rastlanmaktadir” (Bakarer, 1993) (Sekil 3.88., 3.89., 3.90.).
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Sekil 3.90. X VIIL. yy Kiitahya tabaklari, Istanbul Sadberk Hanim Miizesi (Bakirer, 1993).

Giiniimiizde Canakkale’ de eski gelenekler yasatilmazken, Kiitahya ve Iznik’ te geleneksel

seramik yapimina 6nem verilmektedir.
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3.2.4. Kalem isi Duvar Resimlerinde Bezeme

3.2.4.1. Anadolu Selcuklu Déonemi

“Anadolu Selcuklu doneminde mimari siislemesinde, cesitli yapilarin icini bezeyen fresk
(duvar resmi) olarak islenmis boyalar genelde kubbe, tonoz, kemer, ayak, duvar gibi c¢esitli
yerlerde kullanilarak, geometrik ve bitkisel sekilli bezeme seklindedir. Bu donemde
olusturulan bu bezemeler giiniimiize oldukca asinmis bir sekilde ulagmistir. Ahlat’ ta Bogatay,
Aka (Sirin Hatun) tiirbesinin (1281) i¢inde harap durumda olan freskler oldukga ilging olup,
tirbe i¢ duvarlarinda hayat agaci etrafinda iki tavus kusu diger soyut motifler bir arada

bulunmaktadir” (Oney, 1992).

“Anadolu Selcuklu duvar resimlerinde sanat anlayisi ve temel tutum bakimindan ii¢ genel

islup ayirt edilmektedir:

1. Minyatiir 6zellikleri (geleneksel anlayis) gosteren resimler.
2. Hem geleneksel, hem de batili 6zellikler gosteren resimler.

3. Dogrudan dogruya Batili nitelikte resimler” (Demiriz, 1999).

3.2.4.2.0smanli Donemi

“XVIIIL. yy yapilarin bezenmesinde biiyiik yenilik olarak ortaya ¢ikan duvar resimleri, teknik
bakimdan bat1 sanatindaki fresklere benzememektedir. Bunlar batidaki gibi yas siva {izerine
degil, kuru siva iizerine yapilmaktadir. Bu kalem isi tekniginin, ahsap iizerinde de uygulanan
teknigi mevcuttur. Onceleri Topkap1 Sarayinda goriilen bu duvar resimleri, hemen ayn

zamanda Anadolu ve Balkanlara da yayilmistir” (Arik, 1999).

Osmanli yapilarinda insan elinin uzanamadig yiikseklikteki biitiin i¢ yiizeylerinin
bezenmesinde kalem isleri tercih edilmistir. Nedeni ise kalem isinin dis etkenlerden kolaylikla
zarar gormesidir. Kalem isi, mimari siisleme tiirleri arasinda incelenmesi en gii¢ olamidir.
Bunun nedeni ise, kalem isini dmriiniin islendigi yiizeyin 6mriine bagh olmasidir. Genellikle
siva iizerine boyama s0z konusu olan bu siislemede, zamanla catlamalar ve dokiilmeler

goriilmektedir.
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“Erken Osmanli donemi kalem isinin ornedini yansitan en eski yapilardan biri Iznik® tek
Kirgizlar tiirbesidir. Tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte tahmini olarak XIV. yy a ait
oldugu diisiiniiliir. Bu yapida goriilen bezeme desenleri, Hatai grubundan c¢icekler ve serbest
kivrik dal tizerinde Rumiler gibi klasik motiflerin yan1 sira, vazo ve siitun gibi alisilmamis
motifler sasgirticidir. Rumilerin klasik sekillerini almamis erken 6rnekler izlenimini birakmasi,

eseri en erken Orneklerden kabul edilmesini desteklemektedir” (Demiriz, 1979, sayfa 23).

Edirme Muradiye Cami 6rnegini incelendiginde; bu caminin kalem isleri bash basina bir etiit
konusu olmaktadir. Yapida en az ii¢ tabaka halinde bulunan kalem islerinden bizi ilgilendiren
sadece en alttaki tabakadir. Rumi, Hatai ve yazilardan baska, cennet bahcesini andiran bitkisel

dekorlartyla ¢ok ilgingtir.

“Burada ortii sisteminin tamami ve duvarlarin biiyiik bir kismi kalem isi bezeme ile siislendigi
goriilmektedir. En eski tabaka, kemerinde olan, binanin yapimai ile birlikte XV. yy ilk yarisina
ait orijinal bezeme olup, bunlar kirmizi zemin iizerine siyah konturlu beyaz, sar1 ve lacivert
motiflerden olugsmaktadir. Giriste kubbenin alt1 orijinal kalem isi giiniimiize gelmistir. Biiyiik
kemerde, birbirine diigiimlenerek geometrik bir ve yildizli madalyonlar olusturan beyaz
seritlerin aralarinda kalan boliimlerin i¢lerinde Rumili bezemeler vardir. Kubbe i¢indeki
siislemenin ana semasi, sekizli simetriye dayanmaktadir. Ortadaki aydinlik fenerini
cevreleyen siislemede 1sinsal dizilmis semseler ve aralarinda cesitli madalyonlar, birbirine
digiimlenmis beyaz seritlerle olusturulmustur. Semselerden iicii giiniimiize orijinal haliyle
gelmistir. Semse icleri ve arada kalan zemin Hataili ve Rumili kivrik dallarla bezenmistir.
Kubbeye gecis elemanlarinda yer alan Rumili desenlerin bir kisminda giiniimiize ulagmistir.
Mihrap 6niindeki mekanin sol duvarinda kalem isleri kirmizi, beyaz, siyah rengin egemen
oldugu bu siislemede bulunan yazi frizi zemini, Rumili kivrimlarla doldurulmustur. Asil
yiizey cennet bahgesini andiran bezemeye sahip olup, oldukca sasirtict bir simetri diizendedir.
Karsilikli motifler benzer Slgiilerde olmakla beraber tam bir esitlik yoktur. Bagimsiz bitkisel
motiflerin birlesmesi ile selvi (Cupressus sp.) formunda iki aga¢ meydana getirmistir. Ayrica
izerine sarmagik sarilmis daha kiiciik birer selvi (Cupressus sp.), palmiyeye (Phoenix sp.)
benzeyen bir agac ve kiiciik boylarda bitkiler kompozisyonu tamamlamaktadir” (Demiriz,

1999).

“Klasik donemin genel motif karakteristigi ise, Rumi, Palmet-Lotus grubunun c¢esitli

sistemlerde ve Ozellikle kivrik dalli motif bigciminde kullanildigi anlagilmaktadir. Rozet ve
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kartuglarda yine kivrik dal motifleri kullanilirken daire big¢imindeki formlarda 8’ 1i,6’h
boliimler kullanilmistir” (Yiiksek, 1996, sayfa 17).

1440-1450 yilann arasindaki grubu teskil eden kalem islerinde Rumili merkezi
kompozisyonlar hakim olup, yer yer Hatai tarzi da goriilmektedir. Isinsal simetri esasina gore
diizenlenen desenlerde, Palmet, semse, kartus seklinde bolmeler, farkli zemin renkleri veya

motif tipleri kullanilan kisimlan ayirmaktadir.

“Istanbul’ un fethi ile baslayan Osmanh Klasik doneminde, Erken donem sanatindaki kendini
arama heyecani yerini yerlesik ve belli kurallara uyulan bir sanat akimi ortaya ¢ikmistir.
Kompozisyonlar daha dengeli, renkler daha sade olup, acikli koyulu maviler ve lacivertler
zeminlerde tercih edilirken, desenlerde kiremit kirmizisi, sar1 ve beyaz 6n plandadir. Kalem
islerinde basta Rumiler olmak iizere, geleneksel cok stilize motifler tercih ediliyordu. Islam
sanatinda Onemli yer tutan ve Osmanlilarin da ¢ok sevdigi geometrik motifler nadiren
kullanilmistir. Osmanli bezeme sanatinin simgesi haline gelen natiiralist bitki motiflerine
hemen hemen hi¢ yer verilmemistir. Cin bulutu, Hatai Klasik donem i¢in karakteristik olan
motifler de bu kalem islerinde yer aliyordu. Klasik donem siisleme sanatinin en 6nemli

orneklerini tasiyan Istanbul’ daki Riistem Pasa Camidir” (Arik, 1999).

XV. yy baslarinda kalem isinde 6zellikle Rumi tarz1 siisleme ¢ok olgun bir seviyeye ulagmis,
diger motiflerde klasik sekilleri almis ve c¢esitli denemelerle kompozisyonlar sonradan

yerlesen tiplere dogru gelismistir.

Osmanl imparatorlugunun 6nemli merkezlerinden biri olan Halep’ te XVII.- XVIII. ve XIX.
yy evlerinde orijinal yerinde kalmis olan ahsap iizerine bezemelerde bulunurdu. Bunlar
degisik sanatcilar tarafindan yapildigi, iislup farkliliklarindan anlasilmakta olup, ancak ayni
gelenegi siirdiirdiiklerinden, bezeme bakimindan birbirilerine olduk¢a benzemektedir.
Bezemeler arkasinda dolap olsun olmasin, belli bir yiikseklige kadar ahsap kaplanan
duvardaki panolar iizerinde, dikine kartuslar icinde buket halinde cicekler ve vazo iginde
ciceklerden olusmakta olup, bunlarin yanm basinda meyveler yer almaktadir. Halep evlerinde,
duvarlardaki bu bezemeler, tavanda da devam etmektedir. Bunlarin arasinda, armutlarin,
narlarin, elmalarin, kirazlarin ve buna benzer meyvelerin i¢inde dizili olduklar1 kaseler de

olabilir. Bezemelerde karanfil (Dianthus sp.), lale (Tulipa sp.), giill (Rosa sp.), siimbiil
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(Hyacinthus sp.), siisen (Iris sp.), peygamber c¢icegi (Centaurea sp.) gibi cicekler

kullanilmustir.

“XVIIIL ve XIX. yy Osmanli sanatinda baskent Istanbul ve Anadolu’ daki yapilar1 siisleyen
somut motiflerin yaninda natiirmort denilen meyve ve ¢icek tasvirleri icermektedir. XIX. yy
da giderek artan bati etkileri teknik acidan da kendin gostererek, bazi degisiklikler ortaya
cikmaktadir. Cogunlugunda yagli boya kullanilan bu resimlerde ¢esitli kir goriintiileri de yer

almaktadir. Odalar ve tavanlar tiimiiyle bu tip resimlerle siislenmistir” (Arik, 1999).

“Osmanl sanatinin geleneksel kalem isi nakiglarinin arasina, XVIII. yy ortalarindan itibaren
Barok ve Rokoko etkili motifler girmeye baslamis ve motifler manzara resimleri ile birlikte
ele alinmistir. Bu anlayisin ¢esitli 6rneklerini XIX. yy da bircok yapida oldugu gibi bu anitsal
yapida da gormek ve Dolmabahge Sarayinda duvar ve tavanlarda, dig siislemede goriilen
motifleri bulmak miimkiindiir. Cepheden farkli olarak bu motifler arasindaki kartuslar i¢inde
ilging resimler, 6lii dogalar ve manzaralarda c¢ogunluktadir. Bazi tavanlar ise kasetlere
boliinerek siislenmistir. i¢ siislemenin biiyiik bir boliimiinde, 6zellikle kasetlerde, altin yaldiz
ve altin varak kullanilmustir. Ote yandan duvar ve tavan siislemelerinin bazi boliimlerine,
perspektifli mimari kompozisyonlar yerlestirilerek zengin, boyutlu yiizeyler elde edilmistir”

(Dolmabahge Sarayi, 2003) (Sekil 3.91., 3.92., 3.93.).

Sekil 3.91. Harem tavan eteklerinden birinde Dolmabahge Saray1’ nin resmi (Dolmabahce Sarayi, 2003).
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e SN - . :
Sekil 3.92. Dolmabahge Saray1 Muayede salonu kubbe siislemesi (Dolmabahge Saray1, 2003).

“XIX. yy da Milli Saraylar de ise, duvar ve tavanlarinda genel siisleme 6zelligi bitki motifli
kalem isleri ve cansiz doga kompozisyonlar1 agirlikta olmustur. Kalem isleri iislup olarak bazi
mekanlarda Barok ve Rokoko, bazi mekanlarda ise Klasik Osmanh kalem isi 6zelligine
sahiptir. Saray duvar ve tavan siislemelerinde dikkati ¢ceken, bir oda veya mekanin aymn tiirde
(tslup), konu, resim teknigi ve renk tonlamasi olarak siislenmis olmalaridir. Doga konulu
manzara resimleri ve hayvan figiirli tasvirleri konumuz dahilindedir. Figiirlii
kompozisyonlarin kullanildigr ana zemini doga olusturmakta, figiirler ise, kuslar, yirtici

hayvanlar, kugular, 6rdekler ve tavus kuslar1 vb. zengin hayvan siislemeleridir” (Yum, 1991).

Topkap1 Sarayinda Vezir kapisinda kivrim dal ve ¢igek motiflerinin birbirine dolanarak, i¢ ice
gecmis Ornekleri goriilmektedir (Sekil 3.94.). “Saraym “Yemis Odasi” denen Sultan III.
Ahmet’ in “Has Odas1” basta olmak iizere Harem dairesi, Osmanli imparatorlugunda ¢icek

bezemeleri arasinda 6nemli rol iistlenmistir. Vazo icinde cicekler arasinda zambaklar (Lilium
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sp.), laleler (Tulipa sp.), giiller (Rosa sp.), karanfiller (Dianthus sp.), zerrinler —fulya
(Gardenia sp.), siimbiiller (Hacinthus sp.) en kolay tanmandir. “Yemis Odasinda” ahsap
iizerine boyanmis ¢igceklerin yaninda meyve dolu kaselerde bezeme tasvirleri genis yer

kaplamaktadir” (Atasoy, 2002) (Sekil 3.95.).

Sekil 3.93. Dolmabahge Saray1 Mavi salon tavan siislemesinden goriiniim (Dolmabahge Saray1, 2003).
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Sekil 3.94. Topkapi Sarayi bahge tarafindan vezir odasi kapisi duvar siislemesi.

XIX.yy’ dan baslayarak kalem islerinin yerini duvar resmi niteligindeki bezemeler almaya
baslamistir. Yapilar genellikle kalem isi degil, yagli boya ile geleneksel bezemeleri andiran

bezemelerle bezenmistir (Demiriz, 1999).
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Sekil 3.95. Topkapi Saray1 Hareminde III. Ahmet Has Odasi -Yemis Odasi (Atasoy, 2002).
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3.2.5. Maden Islemeciliginde Bezeme

3.2.5.1. Madeni Esya Sanatinda Bezeme

3.2.5.1.1. Anadolu Sel¢uklu Dénemi

Madeni esya islemeciligi bezeme sanati, altin, giimiis, bakir, piring, tung, az da olsa ¢inko
kullanilarak yapilan tas, ayna, tencere, tepsi, masrapa, ibrik, silah, eyer gibi madeni esyalarin
tizerinde dokiim, malzeme ince oldugunda zemin ¢okertmesi seklinde veya diger sekliyle
kalip deseninin alttan uygulanmasi ile malzeme kalin oldugunda ise oyma ve calma, kazima,

kumlama teknikleri uygulanarak yapilan siislemelerdir (Yilmaz, 1999).

Anadolu Sel¢uklu maden sanatinda, Erken Islam doneminden gelen aliskanlikla altin, giimiis
ve tungtan eserlerin yapimina devam edildigi, ancak bu dénemde altin ve glimiisiin, tunga
oranla daha simirlt kullanildig1r ve XII. yy ortasindan sonra ana yapim malzemesi olmaktan
ciktifn goriilmektedir. XII. yy sonlarindan itibaren tuncun yam sira bol miktarda piring

alagimlar1 kullanilmaya baglanmistir.

“Anadolu Selcuklu dénemi tung ve piring eserlerini siisleme teknigi agisindan bakarsak yedi
grupta incelenmektedir. Dovme teknigi ile yapilan delik isi siislii eserlerde, genellikle sik
kullanilan boga figiirii nadiren Palmet dallarinin iizerine yerlestirilerek kullanilmistir. Diger
eserler iizerinde tavsan, tavus gibi hayvanlarda kullanilmig olup, bunun yam sira ¢icek, rozet
ve bazi hayvan figiirlerinin bir arada kullanildig1 6rneklerde vardir. Bitkisel anlamda hayat
agaci motifleri genis yer almakta, dokiimle elde edilen kabartmalarla siislii eserlerde bunlar
genellikle tun¢ orneklerden olusmaktadir. Bu uygulamalarda da kartal, aslan, kopek veya
tilkiye benzeyen simetrik hayvan figiirleri kullanilmistir. Dokiimle yapilan, Delik-isi teknigi
ile siislii eserler, aslan —ejder miicadelesi kompozisyonlari, yilan pulu motifi ile kapl gdvdeler
tarzi bezemeler vardir. Dokiimle yapilan, kazima teknigi ile siislii eserlerde, genellikle kivrim
dallar ve ejder figiirleri kullanilmaktadir. Dovme ile yapilan, Repousse teknigi (kabartma) ile
siislii eserlerde, Palmet dali kompozisyonlari, bes dilimli kivrim dallar sik goriilmektedir.
Dovme veya Dokiim ile yapilan, kakma teknigi ile siisli eserler, kivrim dallar, Palmet
yapraklari, Lotus yapraklari (Nymphea sp.), hayat agac1 motifleri yer almaktadir” (Oney,
1992).
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“Anadolu Selguklu Devri maden is¢iligi siislemesinde bitkisel motifler genellikle uglar
yaprakli kivrim dallar halinde karsimiza cikmaktadir. Kitabe frizleri ve figiirli
kompozisyonlarin zeminini siisleyen durmayip, akan c¢izgilerden olusan kivrim dallar bazen
kendi icinde kivrilarak, bazen mekanik bicimde sarilarak yazilarin ve figiirlerin arasindan
dolasip, siislemeye bir ritim kazandirmaktadir. Anadolu Sel¢uklu bezemelerinde sik rastlanan
hayat agaci figiirlerinde dallar1 arasinda kuslar, harpi (insan bash kus), sfenks (insan basl
aslan), grifon (kartal bagh aslan) veya ejder gibi efsanevi yaratiklarla korunan hayat agaci
motifleri sik bulunmaktadir. Hayvan figiirleri bitkilerin ve yazilarin arasina da karisarak, hatta

bazen bitkiyle ve yaziyla kaynasarak harflerin organik parcasi olmaktadir” (Erginsoy, 1993).

3.2.5.1.2.0smanh Donemi

Anadolu Selcuklu sanatindan farkli olarak Osmanli maden is¢iligi sanatinda figiirlii

kompozisyonlara nadir rastlanmaktadir.

“Osmanliya gelinceye kadar her tiirlii maden ve siisleme teknikleri denenerek, cesitli formlar
gelistirilmis, Osmanliya hazir-oturmus bir maden is¢ilik sanati birakilmigtir. Osmanl
doneminde Oncelikle bakir, piring, glimiis ve altin madenleri 6n plana ¢ikmistir. Bakir XIX.
yy a kadar kesintisiz olarak islenmistir. Yine bu donemde tun¢ isleri azalmis, giimiis
savatlama® ve kakmalarda yavas yavas kaybolmaya baslamistir. Giimiis ve altin objeler

Osmanh metal isciliginin doruk noktasimi olusturmaktadir” (Bodur, 1987)

“Maden sanatinda XV.yy’ dan itibaren gelisen ve ¢ogalan Osmanli formlari, zaman zaman
agir basan Osmanli karakterindeki bezemeler, Avrupa tarzi bezemelerin kullanilmasi ile
yabancilasan goriinim geleneksel Osmanli formlar1 korunarak, kendine 6zgii yapisi

olusturmustur” (Yilmaz , 1999).

XVI. yy da kullanilmaya devam eden bezemeler, iic dort yaprakli yoncalar (Anthyllis sp.),
kivrik dallar ile beraber zengin kompozisyonlar olusturmaktadir. Daha sonra Hatailerde

maden el sanatlarinda bezeme olarak kullanilmistir.

* Savatlama: Giimiis iistiine kursunla kara nakislar islemek (www.tdk.gov.tr.)
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“XVI. yy eserleri genellikle altin, giimiis, bakir, pirin¢, ¢inko ve demirden yapilmis olup,
kazima, calma, kabartma, yaldiz, delik isi, telkari, savat ve tas kakma teknikleri ile
bezenmistir. Eserlerin iizerinde genellikle birka¢ bezeme teknigi bir arada kullanilmistir. XVI.
yy en tipik ve en gorkemli madeni 6rneklerini Murassa eserler olugturmustur. Altin ve glimiis
eserler cogu kez biiyiikk yesim paftalarla bezenmis ve ayrica yakut, ziimriit, firuze, lal,
kehribar, zebercet gibi degerli taslarla kakilmistir. XVI. yy ¢ini ve kumaslarinda goriilen
Hatai, cicek, gonca, saz bezeme motifleri ile giill (Rosa sp.), lale (Tulipa sp.), karanfil
(Dianthus sp.) biciminde hazirlanmig kenarlar1 dilimli yuvalara takilan renkli taglar, devrin
¢ok sevilen ¢icek motiflerinin maden tizerindeki bir ¢esitlemesidir. Bu taglar birbirlerine ¢icek
saplariyla baglanmig simetrik diizenleme, kompozisyona natiiralist bir goriinim
vermemektedir. Bu yiizyil eserleri arasinda piring ve bakir orneklerine de rastlanmaktadir”

(Erginsoy, 1993).

Murassa eserlerin tipik 6zelligi olan ylizeye yayilan siisleme, XVI. yy kadar kabartma ve
kazima tekniklerinin uygulandig: giimiis ve tombak eserlerde goriiliirken,. XVI. yy bu tarz tek
kulplu ve masrapa ve kupalarin ¢ogu eserde yiizeye yayilan Rumiler, Palmetler, iri yapraklar

ve ¢esitli ¢iceklerle stislenmistir.

XVIIL. yy Osmanhi madeni eserleri biiyiikk Ol¢iide XVI. yy klasik iislubunu siirdiirmekte
olmasina ragmen, bu yiizyilda bazi yeni formlar ortaya ¢ikmis, Murassa eserlerin yapimina
devam edilmigtir. Bu yiizyilldan giiniimiize bircok giimiis eser kalmis olup, bazilar1 sade,
bazilan yer yer delik isi, kazima ve yaldiz teknikleri ile siislenmistir. Bitkisel motif olarak
cicekler, yaprak, selvi (Cupressus sp.) motifleri olarak kullanilmistir. Bunun yani sira yine bu
yiizy1l eserleri arasinda yapim malzemesi olarak piring, bakir tiirlerine de rastlanmaktadir. Bu
donemin piring samdanlan bir 6nceki ylizyilin eserlerinin formlarini tekrarlamaktadir. XVII.
yy bakirlarinda da hayat agaci figiirii gibi geleneksel motiflere rastlanmaktadir. Bu yiizyilin
sonlarinda nar (Punica sp.), lale (Tulipa sp.), stimbiil (Hyacinthus sp.), karanfil (Dianthus sp.)

ve selvi (Cupressus sp.) gibi natiiralist motifler de bakir {izerinde gériilmeye baslanmistir.

“Gtinliik esyalarin yapiminda bakir, ¢elik, bakir alasimlar1 ve oncelikle pirin¢ kullanilmustir.
Degisik bir teknik olan altinlama genellikle Osmanli maden islemecilik sanatinda bolca
kullanilmistir. Giimiisten sonra, altinla kaplanmig bakir en uygun malzeme olmustur. Bu

teknik Osmanl sanatinda “Tombak” olarak taninmaktadir. Altinlama isinin Orta Asya’ da ele

* Murassa: Miicevherle kakilmis madeni eser (Erginsoy, 1993).
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gecen metal buluntulari iizerinde de uygulandig1 goriilmiistiir. Anadolu Selguklu doneminin
en giizel ornegine Keir koleksiyonundaki giimiis tas {izerinde rastlanmaktadir. Tombak
tekniginin uygulamasi cami kandili, ibrik, ev ve mihrap samdanlari, kase, barutluk, masrapa,
giilebdan tarz1 vb. dini ve giinliik kullanim esyalar1 olmustur. Ornekte dévme bakirdan
yapilan sahanin yuvarlak ve hafifce yiiksek kaideli, genis canakli, gecme kapakli dovme
bakirdan yapilan sahanin govdesi kaideden gelisen diyagonal boliimlere ayrilmistir. Desensiz
olan bolmeler boncuk dizisi ile ayrilmaktadir. Agiz kenarinda baklava motiflerinden olan bir
bordiir bulunmakta, kapak diiz ve ortas1 bombeli olan kisimda yaprak motifleri, diiz kenarda
semse ve selvi (Cupressus sp.) motifleri ylizeyde kazima olarak yer almaktadir” (Bodur,

1987) (Sekil 3.96.).

Sekil 3.96. Tombak kapakli sahan XVIII. yy, Sadberk Hanim Miizesi (Bodur, 1987).

Bakar iizerine altin kaplama eserlerin X VIII. yy ikinci yaris1 ve XIX. yy’ da cok tercih edilmis
olmasi giiniimiize kalan eserlerin sayisindan agik¢a anlagilmaktadir. Civa yaldizlama olarak

kullanilan bu teknigin az da olsa her donemde kullanildigi bilinmektedir. Bezeme olarak
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bitkisel figiirler ile cicekler tercih edilirken, islemede kazima veya kabartma teknigi

kullanilarak ayn1 motiflerin degismesinden olusan diizenleme tarzlar1 kullanilmaktadir.

“Tombaklama olan bir digeri
ornekte, halka alt dip iistiinde
genisleyen siskin yiiksek govdeli,
yukariya dogru hafif daralan kalin
boyunlu, hafif yiiksek diiz agizl,
gecme kapakli ¢orbaliktir. Govde
iistiinde kazima tekniginde
katmerli giil (Rosa sp.)
topluluklar, iri kenger yapraklar
(Acanthe) ile baglantili olarak yer
almakta, agiz ve kaide kenarinda
iri Lotus yapraklart (Nymphea sp.)
celenk olusturmaktadir. Uc
bogumlu kapak kismu iri cicekli

bezemeyi tekrarlamakta olan kalip

calismasini iceren ¢orbaligin tepe
Sekil 3.97. Tombak ¢orbalik Osmanli XIX. yy, Yapt Kredi kjsminda topuz tutamagi

Bankasi Koleksiyonu (Bodur, 1987). bulunmaktadir’” (Bodur 1987)

(Sekil 3.97.).

“XVIIL. yy kadar dis etkenlerden uzak kalan Osmanl sanati, kendi biinyesi i¢cinde gelistirdigi
bicimleri uygularken, batililasma donemi (XVIII. yy) ile birlikte yeni 6zellikler kazanarak,
degisik bir kiiltiir ve sanat egilimine girmistir. XVIII. ve XIX. yy da sanatin her dalinda
oldugu gibi maden islemecilik sanatinda Avrupa zevki egemen olmus, XVI.ve XVILyy klasik
Osmanli bigimleri ve motifleri yerini, XVIIL.yy dan itibaren XIX. yy kadar Avrupa’ dan ithal
edilen Barok ve Rokoko formlara ve desenlere birakmistir. Cigekli grilandlar, giillerle (Rosa
sp.) dolu sepetler, kurdele ve fiyonklarla toplanmis bitki buketli motifler Batililagma

doneminin iiriinleri olarak yerini almistir” (Erginsoy, 1993).
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Altta bitkisel motifli Ornekleri iceren maden islemecilik sanatinin bazi Ornekleri

goriilmektedir.

Masrapa: Cogunlukla giimiis olan magrapalar, XVI. yy ilk yarisinda saray atdlyelerinde
hazirlanmig, déneme uygun bezeme ile olusturulmustur. Masrapa 6rnegi, Osmanli XVI. yy
ortasina ait olup, hafif yiiksek halka dipli, basik kiire govdeli, silindir dar boyunlu, diiz
kenarlidir. Govde ¢ift Rumi dolgulu tam ve yarim semse bezelidir. Derin kazima tekniginde
ve zemin cokertilmistir. Boyunda oval ve kare semseler yer almakta, kare semse icleri bulut

motifli, agiz kenarinda spiral dal kivrimlar1 bulunmaktadir (Bodur, 1987) (Sekil 3.98.).

Sekil 3.98. Bakir masrapa Osmanli XVI. yy ortasi, Sadberk Hanim Miizesi (Bodur, 1987).
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Demir Kasik, Catal, Bicak: “XVIII. yy ait dalgali enli sapli, katlanabilir kasik, catal, bicak

takimi, yilizey sivama altin yaldiz desenli o6rnekte, bitki kivrimlar arasinda selvi (Cupressus

sp.) motifleri yer almaktadir” (Bodur, 1987) (Sekil 3.99.).

Kahve Degirmenlerive Kahve Giigiimii:
“Kanuni Sultan Siileyman zamanindan
itibaren toz haline getirilerek tiiketilen
kahvenin ogiitiilmesinde degirmenler
kullanilmaya  baslanmistir.  Degirmenler
sekil ve siisleme olarak ortak Ozelliklere
sahip olup, genelde silindirik, bazen
poligonik  govdeli  olanlart  piringten
tiretilmislerdir. Govde izerindeki
bezemelerde genellikle stilize yapraklar ile
birlikte kiymetli tas, sedef, kaplumbaga da
kullanilmistir” (Yilmaz, 1999).

Sekil 3.100. Bakir kahve giigiimii Osmanli XX. yy bagi, ozel
koleksiyon (Bodur, 1987).
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Sekil 3.100." de goriilen XX. yy ait kahve giigiimii bakir olup, yekpare levhadan doviilerek
sekillenmis, diiz dipli, siskin govdelidir. Ustii kazima tekniginde desenler ile hafif kabarik
olup, balpetegi ve dikey ok bas1 motifleri girift dal kivrimli bordiirle son bulmaktadir. Emzik

kisminda miinhani kivrimli damla semse motifi vardir (Bodur, 1987).

Lale samdan: Bir¢cok miize ve 6zel koleksiyonda bulunan tombak bronz lale samdanlarin,
cesitli donemlerde cok sayida drneginin yapilmis olmasi lale sevgisine baglidir. Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesinde bulunan diger samdan Orneginde ise lale (Tulpa sp.) daliyla birlikte
diigiiniilerek olusturulmugstur. Lale (Tulipa sp.) formu burada iyice stilize edilmis,
yapraklarimin laleden (Tulipa sp.) degil, baska ¢iceklerin yapraklarindan diisiiniilerek yapildigi
goriilmektedir (Atasoy, 2002) (Sekil 3.101., 3.102.).

Sekil 3.101. Lale formlu samdan, Tiirk ve Sekil 3.102. Yaprakli lale motifli samdan, Tiirk ve Islam
Islam Eserleri Miizesi (Atasoy, 2002). Eserleri Miizesi (Atasoy, 2002).

Giilebdan: “XX. yy ait olan aAlt dilim ayakli, armudi govdeli, kapakli, ¢ift kulplu giilebdan
orneginde, dis biikey dilimlerle kaburgali olan gdvde girlant celenklerle aplikelidir. Ayak
dantel gibi igli ve kapak tutamagi bir serpus gibi topluluklar ile cevrili olup, govde ayaga
vidalidir” (Bodur, 1987) (Sekil 3.103.).
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Sekil 3.103. Giimiis giilebdan Osmanh XX. yy, Sadberk Hanim Miizesi (Bodur, 1987).

Ibrik : Tiirklerde her donem sik kullanilan ibrikler, donemlere gore degisik motifleri
icermektedir. Oyle ki, Erken dénemde Islam dénemine ait altin bir ibrikte desenler, iri kenger
yapraklart (Acanthe) ve Palmetlerle kabartma olarak kapli gbovde yiizeyinde dallar arasina

saklanmis dag kegisi figiirlerinden olugmaktadir.
“Osmanlilarda ise, form itibar ile, oldukc¢a yayvan govdeli, ince boyunlu, bombe bileziklidir.

Armudi govdeli klasik ibrik tipinden ayrilan bu Ge¢ donem ibrikleri iri giil goncalar1 (Rosa

sp.) ve yapraklarla bezenmistir” (Yilmaz, 1999).
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“Legen ve ibrik formunun bir arada goriildiigii 6rnekte, diiz dipli, siskin govdeli, yayvan genis
kenarli, hafif bombe sabunluklu legen, sabunluk kaidesine oturan diiz dipli, armudi govdel,
kulp ve emzikli, kubbe kapakli ibrik takim seklindedir. Legen ve ibrik iizerinde kalem isi
bezemelerde bitki kivrimlari ve yer yer dortgen bosluklar birakilmistir” (Bodur, 1987) (Sekil
3.104.).

Sekil 3.104. Giimiis legen-ibrik Osmanli XX. yy, Sadberk Hanim Miizesi (Bodur, 1987).

150



Havan: XIII. yy ait olan havan tun¢ malzemeden
yapilmis olup, kulplu dokme orta kisminda hafif
kabartma cicek rozetlidir (Sekil 3.105.). Diger bir
ornekte ise yine XIII. yy ait tung malzemeden olup,

diiz kaide, sekiz koseli, disa doniik agizli kakma

tekniginde Rumi desenleri ile aslan bas1 kulp

yataklarina sahiptir.

Sekil 3.105. Tun¢ havan Selguklu XIIIL yy.
Sadberk Hanim Miizesi (Bodur, 1987).

Lenger: “XVIII. yy’ da bakirin yaygin olarak kullanilmasi Anadolu’ ya 6zgii farkli form ve
siislemelerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Bunlardan biri olan “Lenger”, kenar1 genis ve
yayvanca, biiyiik sahanlara verilen isimdir. Bezemesinde dilimli madalyonlar ve nargigekleri
(Punica sp.) ve meyveleri arka arkaya yerlestirilmistir. Tamamen kazima teknigi ile siislenmis
yayvan bakir bu kaplarin bezemelerinde zaman zaman stilize lale (Tulipa sp.) motifleri

kompozisyonu tamamlamaktadir” (Yilmaz, 1999).

Tepsi: “Diiz dipli, dilimli kenarli yuvarlak tepsi ornegi, dovme teknigi ile sekillenmistir.
Merkezde dilimli rozetten gelisen cark-1 felek yaprak kivrimlart yer almakta, dilimli kenarlar

kabartma yaprak ve ¢igek ¢elengi ile cevrilidir” (Bodur, 1987) (Sekil 3.106.).

Siniler: Yayvan formlar icinde yer alan siniler cesitli amaclara gore farkli caplarda
yapilarak, cesitlilik gostermektedir. Bu tiir sinilerin malzemeleri de piring, bakir veya celik,
renkli boyali manzara bezemeli olmaktadir. Anadolu’ ya 06zgii kilim bordiir bezemeler,
selviler (Cupressus sp.) dairesel diizenleme ile sinilerde yer almaktadir. Bazilarinda da vazo

ve tabaklarda natiiralist ¢igcekler yine kazima tekniginde yiizeyi doldurmaktadir.

Divitler: “XVIII. yy’ ait eserler arasinda giimiisten altin yaldizli, giimiis iistii nakigh yapilan
divitler miirekkeplik ve kalemlikten olusmaktadir. Uzeri kiymetli taglarla bezenmesi yaninda,
usta adinin mutlaka iizerinde yer almasi Osmanli maden sanatin da ¢ok az rastlanan bir

ozelliktir” (Yilmaz, 1999).
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Sekil 3.106. Giimiis tepsi Osmanli 1876-1909, Sadberk Hanim Miizesi (Bodur, 1987).

Samdan: Sekil 3.107.” de goriilen XIIl.yy ait piring samdan i¢ biikey gdvdeli, hemen hemen
diiz tablali, ince silindir boyunlu ve yayvan mum kaideli dokiim havan olup, gdvdesi oval on
iki madalyona ayrilmistir. Zemin, sivama bitki kivrimlar ile dolgulu olup, madalyon icine
alimmus kus figiirleri ile kesilmektedir. Tabla kisminda ayn1 deseni tekrarlanmaktadir. Bu tarz
oreklerin disinda bitkisel lale (Tulipa sp.) formlu samdanlar da vardir. Dékiim ve torna
tekniginde, yekpare veya gecme olarak yapilan bu samdanlar, Klasik donem &rneklerinde
Memluk samdanlariyla benzerlik gostermektedir. XVI. yy baslarinda Osmanli inceligini
aksettiren lale (Tulipa sp.) formlu samdanlarla klasik olgunluga ulasarak, XVIIL. yy da diiz
mum canakli ve bilezik bogumlu boyun kisimli havan samdanlar1 ve XVIII. ve XX. yy irili-
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ufaklt  Ornekleri ile
aydinlatma gorevi
gormektedirler. Klasik
donem  Orneklerinde
govdelerde yer alan
Rumi kivrimli bitkisel
bezeme  ve yazi
kitabeleri son doneme

kadar devam etmistir.

Sekil 3.107. Piring samdan
Giineydogu Anadolu XIII.
yy sonu, Sadberk Hanim
Miizesi (Bodur, 1987).

Piring samdan 6rnegi de bu tarzda olup, yayvan dipli, daralan

i¢ biikey govdeli, ice doniik diiz tablali, bogumlu lale formunda

samdanin kaidesi torna isi, boyun dokiim olup, birlestirilmistir

(Sekil 3.108.).

Sekil 3.108. Lale formlu piring samdan Osmanli XVI. yy ortasi, Sadberk

Hanim Miizesi (Bodur, 1987).
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Tabak: XIIl.yy ait bronz
tabak Ornegi, diiz dipli,

meyilli kenarh, disa doniik

diiz agizli tabak dokiim ve
torna isi olup, desenleri
kazima tekniginde ve
cokertmedir. Meyilli kenar
yazili, alt1 kartusa ayrilmistir.
Yazinin zemini spiral
kivrimlarla dolgulu ve kartus
aralari1  bitkisel  kivrimh
madalyonlarla  siislenmistir.

Tabagin merkezinde

madalyon  icinde  sfenks

Sekil 3.109. Bronz tabak Selguklu XIII. yy ortasi, Sadberk Hanim Miizesi figiirleri birbirini takip eder.
(Bodur, 1987). Dal kivrimli zeminde ince
uzun aslan viicutlu ve kadin bagh olarak siralanmakta, tabagin arka yiiziinde yine madalyon

icinde uzun kanath bir av kusu yer almaktadir (Bodur, 1987) (Sekil 3.109.).

Kandil: “Camileri ve tiirbeleri siisleyen asma kandillerin ilk ornekleri Memluk cam
kandillerinde goriilmektedir. Buna Osmanh karakteri kazandirilarak tamamen “Osmanli isi”
olusturmuslardir. Cesitli miizelerde tombak ve genellikle giimiisten cok cesitli 6rnekleri
vardir. Genellikle Rumi ve Palmet bezemeler delik isi olarak veya kazima, calma
teknigindedir. XVII. yy sonuna dogru degisik olarak yiizeylerin serit, yarim semse kartus ve
saz, tislubu iri yapraklarla ve Rumilerle bezendigi goriilmektedir. Bu motiflere bezen selvi
(Cupressus sp.) motifleri de katilmaktadir. Eski donemlere ait kandillere 6rnek olarak iki
kandil dikkat ¢ekmektedir. Ilki, Fatih Sultan Mehmet Cami’ ne ait altin yaldizli giimiis
kandilin siislemeleri Osmanli karakterindedir. Ornek olarak, Rumi ve Palmetli siisleme delik
isi boliimleri, altigen piramit yiizeyleri kivrik dal ve yaprak motiflerden olusmaktadir. Ikinci,
Sultan II. Beyazit’ a ait cami kandilidir. Birinciden farki tombak-bakir {izeri altin kaplama
olup, smirlart asan devamliligl olan geometrik bir diizeni gostermektedir. Tamamen kazima
teknigi ile bezenmis ylizey disinda kubbemsi tepelik kismi hayat agaci olusturan Palmetlerle

siislenmistir” (Yilmaz, 1999).
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Fener: “XIII. yy ikinci yarisina ait, dovme teknigiyle yapilmis ve ajur isi ile islenmis piring
fener, Anadolu isi olup, bugiin Londra Keir koleksiyonunda bulunmaktadir. Alt1 kenarlar1 ve
her kenarina yerlestirilmis alt1 aslan basi ile tasinan piramit kiilahli, tepesi topuzlu fener,
Anadolu kiimbetlerini hatirlatmakta, biitiin yiizey ajur tekniginde Rumi ve Palmet
kivrimlariyla bezenmistir. Tepeden kaldirilan konik kapagin diiz kenarlarina nar seklinde birer

topuz oturtulmustur” (Bodur, 1987) (Sekil 3.110.).

Sekil 3.110.
Sekizgen bronz
fener, Anadolu
XIL. ve XIII. yy
(Bodur, 1987).
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Ayna: “Sekil 3.111.” de goriilen ayna yuvarlak formlu, hafif bombeli, dilimli kenarli giimiis
olup, arka yiizii yiiksek kabartma desenlidir. Merkezde yer alan lale ve giil demetleri fiyonkla
bagl ve rozetli bir celenkle cevrilidir. Gobekte desen aralarina yiiksek kabartma giil (Rosa
sp.) goncalart yerlestirilmis ve dalgali hatla sinirlanmigtir. Biitiin zemin kumlama tekniginde
¢cOkertilmis ve net olarak desenlerin agiga ¢ikmasi saglanmistir. Bati etkisi ile gelismis bir

desen diizenlemesi hakimdir” (Bodur, 1987).

Sekil 3.111. Giimiis ayna Osmanli 1808-1839, Sadberk Hanim Miizesi (Bodur, 1987).

Buhurdan: Diiz dipli tabla kismina perginli, iic kivmmh ayakla yiikselen genis ¢anakli
atesligi ve Mevlevi sikkesi gecme kapakli tombak buhurdan 6rneginin, tabla kismi kabartma
hanger yapraklar arasinda bahg¢e mimarisi ile dolgulu madalyonlarin yer aldigi radyan

rozetlerle baglanmakta olup, ayaklar1 piring malzemedir. Ateslik kismi, kabartma baklava ve
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dal kivrimlart arasinda aym1 mimari motifini tekrarlamakta, kapak ajur isidir. Dovme
buhurdanin yiizeyi oyma tekniginde iri dal kivrimlarindan olugmakta, kozalak tutamaklh

oldugu goriilmektedir (Sekil 3.112.).

Sekil 3.112. Tombak buhurdan Osmanl XIX. yy, Yap1 Kredi Koleksiyonundan (Bodur, 1987).
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(Atasoy, 2002)

Sekil 3.114. Tombak sakizlik Osmanli XIX. yy, Sadberk Hanim Miizesi
(Bodur, 1987).

Degisik forma sahip selvi bi¢iminde calisilmig buhurdan
ornegi, ajur isleme gévdeli olup, ayrica tam tepesine bir hilal

motifi oturtulmustur (Sekil 3.113.).

Sekil 3.113. Selvi agac formlu buhurdan, Tiirk Islam Eserleri Miizesi

Sakizhik: “Tombak sakizlik
sekil 3.114., dilimli, yiiksek
kaideli, siskin govdeli, dar
boyunlu disa doniik agizli,
gecme  bombe  kapakli
sekildedir. Ayak  kismu
ekleme olup, govdenin alt
kism1 diyagonal kabartma
dilimli, geri kalan zemin,
girlant tarz1 yapraklara bagh
iri rozet kiimelerinden bir
celenkle bezeli olup, agiz
kenarinda Lotus yapraklar
siralanmistir. Gegme kapak
sogan formunda ve {i¢
boliimliidiir. Ik kisim iri
badem dilimli, ortast

katmerli giil (Rosa sp.)

desenli, tepe bombesi ise Lotus (Nymphea sp.) yaprak dizisi ile dolgulanmis olup, tutamagi
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ayr1 par¢a seklinde Rumi kesimli parcaya percinlenmis iri bir ananastir. Kapag1 ve gdvdedeki

bademler kalipla dévme, desenler ise kazima, zeminleri ¢okertmedir” (Bodur, 1987).

Kase: “Kaseler bakir, piring, bronz vb. tiirlerde yapilmis olanlar1 vardir. Piring kase ornegi
XIV. yy ortasina ait olup, yuvarlak dipli, siskin sogan govdeli, profil kenarli ¢ukur stilde
dovme tekniginde sekillendirilmistir. Govde kompozisyonunda doért madalyon kullanilmistir.
Madalyonlar i¢inde ath figiir yonca (Anthyllis sp.) dilimli hare i¢ine alinmistir. Zemin kivrik
dalli ve c¢okertmedir. Dip kisminda iri Palmetler ve geg¢me tarzi yaprakli celenkler yer
almaktadir. Kasenin i¢ kismi orta rozeti etrafinda yer alan balik motifleri ile bezeli olup, bu

yiizden sifa tas1 oldugu diistiniilmiistiir” (Bodur, 1987) (Sekil 3.115.).

Sekil 3.115. XIV. yy ortas1 piring kase, Sadberk Hanim Miizesi (Bodur, 1987).

3.2.5.2. Silahlar

3.2.5.2.1. Anadolu Sel¢uklu Dénemi

Silah ve alet (eger vb.) yapiminda daha ¢ok demir ve ¢elik kullanilmistir. Biitiin Orta Asya’ da

ele gecirilmis heykellerde degismeyen ortak 6zellik kemer ve kemerin yanlarindan sarkan siis
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uclaridir. Bir kayisa baghh madeni plakalardan meydana gelen kemerin degisik motifleri igeren
sarkintili uglari, degisik boyda olabilirdi. Tiirkler arasinda riitbe anlami tasiyan sarkintili
kemer, Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar, Avarlar ve Anadolu Selguklularinda kullanilmistir. Eski
donemlerde Hunlarda rastladigimiz kurt figiirleri ve diger hayvanlar tek veya gruplar halinde
plakalar tizerinde yer alirdi. Bu plakalarin sayisindan veya dizilisinden hangi gruba, hangi
boya dahil oldugu ve riitbesinin durumu kolaylikla anlasilirdi. Yerlesik hayat gecen Uygurlar,
daha sonra Islamiyeti kabul eden Tiirk topluluklarinda kullanilan kemerlerin bezemeleri
degismis, hayvan figiirleri yerlerini bitki veya kog¢boynuzu motifli plakalara birakmustir.
Goktiirk caginda, kemere takilan ve igcine cakmak tas1 konan deriden veya kumastan yapilmis

cantalar, kemerle ortak kullanim sahast bulmustur.

3.2.5.2.2.0smanh Donemi

Osmanli doneminde, tung eserleri azalmis, fakat buna karsilik ¢elik silah ve zirh yapiminda
biiyiik ilerlemeler kaydedilmistir. Ozelikle Tiirk kiliglariin yiiksek Kkaliteli gelikleri ¢ok
tinliidiir. Bu stiinliigii saglayan yiiksek kaliteli celigin yapilmasi, menevis ve hare denilen

siisleme teknigi bugiine kadar bir sir olarak kalmistir.

XIV. yy da Osmanli maden islemecilik sanat1 6zellikle askeri esyada kendini gostermis olup,
silahlar, migferler ve zirhlar disinda 6zellikle XIV.yy dan giiniimiize cok az sayida madeni

eser kalmastir.

3.2.5.2.2.1.Koruyucu Silahlar

“Osmanli doneminde koruyucu silahlar 6zellikle iist riitbeli kisiler ile 6nemli gorevlerdeki
askerler ve muhafizlar tarafindan yaygin olarak kullanilmistir. Osmanli koruyucu silahlarinin
yapim malzemelerini, demir-gelik, bakir, deri, sogiit dali, incir kokii, ibrisim, kadife, ipek ve

cuha tiirii kumaglar olusturur. Bu silahlarin siislemesinde uygulanan teknikler; kazima "

" Kazima: Koruyucu silahlarin siislenmesinde en ¢ok kullanilan siisleme teknigidir. Sivri uclu kalemlerle ¢calma,
kazima ve kumlama olarak uygulanmistir. Calmada ucu kiit ¢elik kalemlerle, kazima iislubunda ucu keskin
kalemlerle maden iizerine yivler agilarak uygulama yapilir. Kumlama usulii ise, genellikle motif igine veya
zemine dolgu olarak kullanilir. Bu teknik ucu kiit kalemlerle sik ve noktalar halinde piiriizlendirilmektedir.
Osmanli koruyucu silahlarinda bu teknik genellikle motif i¢ine veya yazili bordiirlerde zemine uygulanir.
Noktalar motif cevrelerini icten ve distan dolanan hatlar seklindedir. Ancak bazen yatay cizgiler halinde de
noktalamalar goriiliir. Bu teknik daha ¢ok yaldizlama yapilacak eserlerde siklikla zeminde, bazen de motif i¢inde
uygulanir. Boylece yaldiz piiriizlii zemine kolay niifuz eder ve parlakligi ve piiriizlii zemin motifi daha iyi
vurgular veya kontrast olusturur (Coruhlu,1999b).
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sfekskokok

kabartma*, kesme (ajur veya delik isi)**, kakma***, sivama veya yaldlz****, tombaklama

dir” (Coruhlu, 1999b).

3.2.5.2.2.2.Atesli Silahlar

“XIV. yy dan once atesli silaha benzer bazi silahlarin Dogu’ da kullanildig1 baz1 kaynaklarda
belirtilmektedir. Ornegin XIII. yy da Eyyubilerin silahlar1 anlatilirken ates oklar1, mancinikla
atilan toplar, namlu gibi kiiciik borularla atilan kiiciik giilleler kullanilan silahla ve ates

gemilerinden s6z edilmektedir” (Sesen,1983).

“Atesli silahlarm ilk ortaya c¢iktigi kabul edilen donem olan XIV. yy baslarinda Osmanl
sistemi heniiz tam olarak yerine oturmamis, kiiciik bir beylik olarak goriilmekteydi. XV.yy
dan itibaren Tiirkler tarafindan da ilk olarak toplarin kullanimi gergeklesmistir.ilk atesli
silahlar fitilli olup, daha sonra XVI. yy da ¢akmakli mekanizmalar gelistirilmistir. XVIIL. yy
sonlarinda kapsiillii, XIX. yy igneli mekanizmalar ortaya ¢ikmistir” (Coruhlu, 1993).

“Osmanh tiifek ve tabancalari bicim ve malzeme agisindan sahip olduklarn farkl
karakterlerini, bezemeleri ag¢isindan da ortaya koymustur. Osmanli nakkaglart ¢cogu zaman,
silahlar1 bezemesinde nadide bir esere goOsterdikleri Ozeni gostermislerdir. Bu nedenle

Osmanh silahlarina bakildiginda iiretildigi donemin sanat tisluplarinin ve motif repertuarinin

" Kabartma: Cesitli kabartma aletleri ve ceki¢ kullanilarak uygulanan teknikte, alcak kabartma yapilmak
isteniyorsa distan ¢ekicleme uygulanarak zemin ¢okertilir. Cekic darbeleri zemini kabalastirip, matlastirdigi i¢in
desen ile zemin arasinda kontrast olusturur. Bu tarz ile bu silahlar {izerinde bol miktarda yivli govdeler
olusturulmustur (Coruhlu, 1999b).

™ Kesme/ Ajur/ Delikisi: Madeni eserler iizerine kesici ve delici aletler kullanilarak, delikli siislemelerin
yapildig: tekniktir. Bu teknikte eser iizerine ¢izilen desen kesilip ¢ikartilir. Bu 6rnekleri daha ¢ok migfer ve
kalkanlarda gorebiliriz. Arka kismina gecirilen renkli kumaslar eserlere ayri bir renk kazandirir (Coruhlu,
1999b).

" Kakma: Madeni eserler iizerine acilan yivlere veya cesitli bicimlerdeki cukurlara, bagka cins ve renkte
madenler kakilarak elde edilen siisleme teknigidir. Yivlerin icine tel, daha genis acilan yuvalara ince varaklardan
istenilen sekilde kesilmis levhalar kakilir. Tel kakma; kazima kalemleri ile agilmis yivlerin igine, tavlanmig
piring, bakir, giimiis ve altin tel yerlestirilir.-Varak kakma, kazima kalemleri ile motif konturu belirlenir ve i¢i
kumlama ya da tarama usule piiriizlendirilir. Kakilacak olan ince varak halindeki levha, motif konturlarina uygun
olarak kesildikten sonra yuvanin igine yerlestirilir. Bu teknik en ¢ok giimiis kakmalarda uygulanmistir(Coruhlu,
1999b).

""" Sivama veya yaldiz: Toz haline getirilerek eritilmis altin ya da giimiisii icine, yaldizlanacak eserin
daldirilmast ya da bu sivinin yaldizlanacak eserin yiizeyine bir firga ile siiriilmesi ile yapilir. Bu teknik asiri
kullanmaya ve siirtiinmeye kars1 hassastir (Coruhlu, 1999b).

" Tombaklama: Bakir ve bakir alasimlarini altin civa amalgami yardimi ile yaldizlanmasi ile islemine
tombaklama, bu yontem ile altin kaplama yapilmis eserlere ise tombak denir. Tek bagina veya diger siisleme
teknikleri ile birlikte kullanilir. Bu teknik bakir at alin zirhlar, migfer, zirh gogislik ve kalkanlarda
kullanilmistir(Coruhlu, 1999b).
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izlerini gormek miimkiindiir. Natiiralist ve soyut bitkisel motifler Osmanli bezemeciliginin

silahlar iizerinde de goriilen vazge¢ilmez motifleri olmustur” (Coruhlu, 1999a).

“Osmanh tiifek ve tabancalarinda goriilen bezeme motiflerini bulunduklart yere gore
ayirirsak, dipcik ve kundak {izerindeki siislemeler bitkisel motifler olurken, XIX. yy 6ncesine
ait tiifeklerin kundak ve dipgiklerinde bezemeler bir sablon seklindedir. Dip¢ik tabani kemik
veya deri gecirilmis bir topuz gibi olup, bitisik olarak iki ya da ii¢ bordiir dipgigi
dolanmaktadir. Bu bordiirler Palmet dizileri, alti- sekiz yaprakli ¢icek motiflerinin ard arda
olusurken, kabzanin iistiinde Palmet veya kivrik dallardan olusan bezemeler bulunmaktadir.
Bazen kabzanin iistii tek parca halinde bir levha ile kaplanip, levhamin iistii akici bir
geometrik veya bitkisel motiflerle diizenlenmektedir. En ¢ok kullanilan bitkisel motifler
Palmet- Rumi ve natiiralist ¢iceklerdir. Tetigin etrafi genellikle dikdortgen bir pafta ile
sinirlanirken, bu paftanin iki ucu Palmet motifleri ile bitmektedir. Paftanin etrafina
serpistirilmis cicekler ve stilize edilmis bitkisel formlar bulunmaktadir” (Coruhlu, 1993)
(Sekil 3.116.,3.117., 3.118., 3.119.).

Sekil 3.116. XVIL-XVIL. yy ait 1900 envanter

numarali cakmakli tiifegin dipc¢igi iizerinden baga

ve giimiis tel kakma (Coruhlu, 1993).
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Sekil 3.118. XVIII. yy ait 19692 envanter numarali

Sekil 3.117. XVIIL Yy aivt. 10512 envanter cakmakli tabanca kabzasindan, giimiis {izerine
numarali ¢akmakl tiifegin kabzasindan, savat, kazima ve kumlama teknikleri (Coruhlu,
kemik ve baga kakma (Coruhlu, 1993). 1993).
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/.ff?_§ = A Sekil 3.119. 19692 envanter numarali tabancanin bileziginden

2V aVa%aVW.a"aVa¥aVWiVWaV.aVaVa
DAL PIADGTSIFGELFFF (Corunlu, 1993).

Namlular, bezeme agisindan tiifeklerin en zengin parcalarindan biridir. Siislemeler namlu
gerisi, namlu govdesi ve namlu ucu dekoratif bileziklerinin ¢evresinde yogunlasirken, her ii¢
bolgedeki motifler birbiri ile uyum icinde ele alinmistir. Namlu koseli ise, motifler
uzunlamasina olusturulan bordiirlerle akici bir sekilde yer almaktadir. Namlu silindirik
formda ise motifler merkezi kompozisyonlar seklinde diizenlenmektedir. Erken orneklerde
XVI. ve XVIL yy da kullanilan motifler, Palmetler, Rumiler, kivrik dallar gibi motiflerinden
olusmaktadir. Namlu gerisinde kullanilan siisleme ise namlu ucunda tekrarlanmaktadir.
Namlu gerisindeki bilezigin oniinde ve namlu ucundaki bilezigin gerisinde ise ici Rumi ve
kivrik dallarla siislenmis, ucu salbek (Palmet) motifi ile biten yarim semseler yer almaktadir.
Namlu govdesindeki bilezigin gerisinde bir sira Palmet, damla motifi veya cicek motifleri,
bilezigin oniinde de salbekli (semsenin iki ucundaki uzant: siisleme) yarim bir semse motifi

yer alir (Sekil 3.120., 3.121.).

—

Sekil 3.120. XV .-XVIL yy ait {ist motif 16889 envanter numarali ¢akmakl tiifegin namlusundan giimiis kakma,

alt motif 16889 envanter numarali, cakmakli tiifegin namlu gerisinden (Coruhlu, 1993).
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Sekil 3.121. XVL-XVIL yy

ait {ist motif 8868 envanter

numarali cakmakli tiifegin
namlu gerisinden  giimis
kakma, alt 8868 envanter
numarali cakmakli tiifegin
namlu  ucundan  motifler

(Coruhlu, 1993).

Namlu bezemeleri bazen tamamen sade veya tamamen iizeri siislenmis namlular da vardir.
Tamamen siislenen namlular, Rumi ve kivrik dallarla bezenmistir. Tiim namlunun siislenmis
oldugu ikinci bir grup tiifekler XVI. ve XVIL yy ait ejderli dedigimiz namlulardir. Bu tip
namlularin agiz kismi adeta ejder bi¢ciminde olup, diger kisimlar1 ¢ogunlukla stilize edilmis
ejderin viicudunu andirmaktadir. Uzerinde bitkisel (Rumi ve kivrik dal) motiflerle
tamamlanmigtir.  XVIII. yy sonlarindan itibaren, namlu gerilerinde serbest bitkisel
kompozisyonlar i¢ine yerlestirilmistir. Bilezikler iizerinde ise ¢ogu zaman basit taramalarla
olusturulan bitkisel bezemeler goriilmektedir. Bu tip bilezikler, ¢ogu zaman tiifeklerin diger
kisimlarindaki motiflerle uyum saglamamaktadir. Orijinal bileziklerde goriilen sistemli
siislemede, bilezik kontur itibar1 ile yarim semse formundadir. Uzerindeki bordiirlerin hemen
oniinde Palmet dizileri veya Rumi ve kivrik dallardan olusan merkezi veya sonsuz olabilecek

kompozisyonlar yer almaktadir (Sekil 3.122.).

el

©OJOJOJO

s 3 —
rEe s bl R

[ i By s
Lot SRV L T et T e i
\"\-"»_.-.':""L"‘L Fur v Lo S e
L,_""--L e L e “ ok ™ B, il

Sekil 3.122. XVI. yy ait 8825 envanter numaral tiifegin namlusundan, giimiis ve degerli tas kakma (Coruhlu,
1993).
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Sekil 3.123. XVIIIL. yy ait 10208 envanter numaralt
tifegin cakmak demiri arkasindan sar1 maden

kakma (Coruhlu, 1993).

Cakmakl1 tiifekler disindaki mekanizmalarda
yiizey cok azdir. Bu yiizden yalmz tespit levhasi
izerinde yapilan bezemelere en ¢ok cakmakl
tiifeklerde rastlanmaktadir. Cakmakl tiifeklerde
kurma yay1 lizeri bir levha ile kaplanip, levha
izerine akic1 bitkisel motifler, kivrik dallar veya
geometrik gecmeler ile bezenmektedir. Cakmak
demiri ise, hayat agaci, tek veya ¢ift bash kartal,
selvi  (Cupressus sp.), aga¢c  motiflerini
kompozisyonu ile bezenmektedir.

Mekanizmalarda bazen tel kakma olarak serbest

bitkisel motiflerde goriilmektedir (Sekil 3.123.).

Ozel kisiler icin yapilan tiifeklerde giimiis veya altin madenlerle akic1 bitkisel motifler, cicek

ve rozetlerle siislenmektedir. XIX. yy da baglaya fabrikasyon imalati ile Osmanl tiifeklerinin

dip¢ik formu genellikle sadedir. Fakat yine bu donemde goriilen bazi tiifeklerde bezemeler

goriilmektedir. Bu tip tiifeklerin dipcik ve kundak gibi ahsap kisimlarinda goriilen bezemeler

Barok tarzi bitkisel motiflerde goriilmektedir (Sekil 3.124., 3.125.).

Sekil 3.124. XVIIL.-XIX. yy Tiirk tiifegi ayrintisi, Topkap1 Sarayr Miizesi.
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Sekil 3.125. Fitilli Tiirk tiifeklerinden bir ayrinti, Topkap1 Saray1 Miizesi .

“Baz1 Osmanl tabancalarinda kabza ve kundaklarinda goriilen motifler icinde cicek rozetlere
rastlanmakta, giimiis kaplama olan kisimlarinda ise Palmet bordiirleri, Tiirk bayrag: tarzinda
sakayiklar ve vazodan cikan cicekler goriilmektedir. Daha sonra ki donemde ise Tiirk Barok
tarzinda bitkisel bezemelerde yer almaktadir. Tabanca namlular, tiifek namlular ile zaman
zaman paralellik gostermektedir. Bezemeler yine 0zel tabancalar iizerinde yogunlasmakta
olup, namlu {iizeri, dekoratif bileziklerle gesitli boliimlere ayrilmistir. Namlu ucu ve gerisinde
kivrim dal ve Rumilerden olusan bezemeler bulunmaktadir. Bileziklerin Onlerinde salbek
motifi ile biten yarim semseler vardir. XIX.yy dan itibaren goriilen tabancalarin namlularinda
ise tiifek namlularinda oldugu gibi, namlu gerisinde serbest bitkisel kompozisyonlar arasinda
yerlestirilmis veya yalin olarak ay yildiz ve saltanat armalar1 bulunmaktadir” (Coruhlu, 1993)

(Sekil 3.126., 3.127.).
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Sekil 3.127. XVIII. ve XIX.yy tabanca torbasi, Topkap1 Saray1 Miizesi.

3.2.5.2.2.3. Silahlarla Birlikte Kullanilan Diger Techizatlar

“Kanuni Sultan Siilleyman donemine ait oldugu tahmin edilen miicevher migferlerde her bir
degerli tas, cicek formunda bir yuvaya oturtulmustur. Enseligindeki taslarin bir kismu lalelerin
(Tulipa sp.) ortalarinda yer almaktadir. Topkapt Sarayr Miizesinde zengin silah
koleksiyonunda bulunan bir¢ok at migferini de ¢icek motifleri siislemektedir. Alin kismi
iizerinde laleler (Tulipa sp.) ve aym dali paylasan bahar dali (Cydonia sp.) ve karanfillerin
(Dianthus sp.) yer aldign Ata migferi ¢ok sayidaki ornekten biridir. Migferin burunluk ve

yanaklarin1 da bahar dallar1 (Cydonia sp.) ile dolu dallar siislemekte, bunlarin uglarindan ise
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birer lale ¢ikmaktadir. Migfer takilan atin, savasta korunmaktan ¢ok torende zarif bir sekilde

siislenmesine amaclandig1 anlagilmaktadir” (Atasoy, 2002).

“Osmanlilarda at ve siivarisi icin kiigiik ¢elik parcalarim zincirlerle birlestirerek, ¢esitli zirhlar
yapmis ve iizerlerini kazima tekniginde zengin bitkisel desenlerle igleyerek giimiis kakma ile
zenginlestirmislerdir. Osmanli at zirh ve alinliklar1 demir veya bakir olarak imal edilmis,
iizerleri kazima tekniginde klasik iislupta stimbiil (Hyacinthus sp.), lale (Tulipa sp.) ve
karanfillerle (Dianthus sp.) bezenip, bakir olanlar tombaklanmistir” (Bodur, 1987) (Sekil
3.128).

Sekil 3.128. XVI. yy Tiirk at bag1 zirh1 ve ayrintisi, Topkap1 Saray1 Miizesi.

Savaslarda kullanilan kalkanlarda (ham ipegin sogiit dallaria sarilmasi ile yapilan ) yapilan
bezemeler de cogunlukla cicek motiflidir. XVI. yy sonlarinda yapilmis bir 6rnek, karanfil
(Dianthus sp.), kadife kumaslarda goriilen yelpaze goriiniimiindeki gibi stilize edilmemis,

daha natiiralist tasvir edilmistir (Atasoy, 2002) (Sekil 3.129.).

“Osmanlt migferleri, Avrupa olan iligkiler sayesinde c¢ok taninmig, bunlarin sekilleri
Macaristan ve Polonya’ da etkili olmustur. Dévme tekniginde yapilan migfer, tek bir levhadan

sekillendigi gibi, ayr1 ayr1 parcalar halinde doviiliip birlestirilmistir. Genellikle migferlerde
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govde kismi1 yekparedir. Osmanli donemi ilk 6rnekleri demir ve ¢elikten yapildigi goriilmekte
olup, saglam ve dayanikli olduklarindan uzun siire tercih edilip kullanilmiglardir. Yiizeyleri
oyma ve kakma tekniginde islenmistir. XIV. yy sonu ve XV. yy bas1 Tiirk migferleri goz
siperlikli ve pecelikli ve ince ve sivri govdelidir. XVI. ve XVII. yy migferler degiserek goz
siperligi yerini alin siperligi almis, tepelik ve kulaklik kullanilmaya devam etmistir. Osmanl
donemi kalkanlar ise, siskin gobek kismi ve yuvarlak formlari ile dovme demir ve bakirdan
yapilmistir. Kazima tekniginde veya kabartma olarak bezenmis kalkanlarda natiiralist ¢igekler
en ¢ok kullanilan desenler olmustur. Osmanli baltalar1 iizerinde de kullanilan kazima desenler,

altin ve glimiis kakmalidir” (Bodur, 1987).

Sekil 3.129. XVI. yy Osmanli kalkan 6rnegi (Atasoy, 2002).
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Sekil 3.130.” da XVII. yy ait Topkapr Saray1 Miizesinde bulunan migferlerden olan 6rnek
izerinde kiiciik miicevher taslariyla islemeler, migferin etrafini minik cicek ve yaprak

motiflerinden olusmaktadir.

Sekil 3.130. XVILyy Tiirk migferi, Topkap:1 Saray1 Miizesi.
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Kursun torbasinda torbanin etrafin1 dolanan ii¢lii yasemin cicek motifi “S’ ¢engeline takili

olarak tiim torba cevresini dolanmis, torba ortasinda bulunan sepet i¢inden iki biiyiik giil

(Rosa sp.) ve bol yapraklar i¢inden kiiciik yasemin (Jasminum sp.) cicekleri ¢cikmistir (Sekil
3.131.).

Sekil 3.131. XVIII. sonu ve XIX. yy basi kursun torbasi, Topkap1 Saray1 Miizesi.

Sekil 3.132. XIV.- XVI. yy Misir- Memluk kili¢larindan bir ayrinti, Topkap1 Sarayr Miizesi.
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Sekil 3.132.” de asma yapraklar1 (Witis sp.) ve {iziim yani sira bunlarin arasinda gecen bir
yilan motifi kompozisyonu tasvirlenmistir. Sekilde 3.133.” da goriilen motifler stilize
edildiginden tam olarak ne oldugu belli olmayan minik ¢icekler yapraklar ile birlikte kilicin

ucunda cerceve olarak donmektedir.

Sekil 3.133. XV. yy Tiirk kiliglar1 ve detay1, Topkap1 Saray1 Miizesi.

3.2.5.3. Kap1 Tokmaklar1 ve Kap1 Halkalarinda Bezeme

3.2.5.3.1. Anadolu Sel¢uklu ve Osmanh Donemi

Kap1 tokmaklan iizerinde genellikle tarih yoktur. Fakat ornekler incelendiginde, mevcut
orneklerin bir kisminin iislup olarak Sel¢uklu ve Beylikler donemlerini devam ettirdigi acik¢a
goriilmektedir. Kap1 tokmaklar1 kapt halkalarinin geligsmis bir sekli olup, halkalar genellikle
kapilart cekip kapatmaya, tokmaklar ise kapilar1 vurmak amagli kullanmilmaktadir. Yapi
malzemesi olarak iki tiirden birincisi demir olup, dovme teknigi kullanilarak olusturulmustur.
Bu yontem halkalarin biiyiik kisminda, tokmaklarin ise “L” ve “S” bi¢imli olanlarinda daha
cok goriilmektedir. Ikinci malzeme olarak, genellikle tung ve piring, bazen demir de
kullanilmakta olup, bu tarzda teknik ise dokiimdiir. Her iki teknikle ana govdesi yapilan

tokmak ve halkalarin iizerinde bezemeler genelde kazima teknigi ile islenmistir.

Bitkisel bezemeleri iceren kapt halka ve tokmaklarinda bigimleri bakimindan

degerlendirilmektedir. Kap1 halkalarinda daire ve damla bicimli olanlar mevcuttur.

Daire Bicimli Kap1 Halkalar:: “Evlerin disindaki cami, han, medrese, tiirbe gibi anitsal

Osmanli yapilarinda en fazla tercih edilen bir tiptir. Halka iizerinde genellikle bezeme
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yapilmamis olup, olanlarda basit zik-zak seklindedir. Kap1 halkalarindaki asil bezeme aynalik
ve gobek iizerindedir. Bolgelere gore degisiklik gosterebilen, ¢ok basitinden ince iscilikli
olanina kadar cok cesitli 6rnekleri vardir. Cemisgezek, Kemaliye, Divrigi gibi merkezlerde,
bitkisel kokenli olmas1 gereken, bir cerceve icine alinmamus, kivrim dallar gibi degisik
kompozisyonlarda aynaliklarin yam sira, yuvarlak ve kenarinda basit deliklerden ibaret
bezemeleri olanlart da vardir. Safranbolu, Goyniik, Usak gibi sehirlerde ise yuvarlak cerceve
icinde Rumi-Palmet dolgusu islenmis, delme tekniginde yapilmistir. Aynaligin altina kadife

cakilarak, desenin daha giizel goriinmesi saglanmaktadir” (Cal, 1999).

Damla Bicimli Kapr Halkalari: “Sivri ucu asagida kalp sekline yakindir. Ejderli kapi
halkalar1 da, bunlar gibi asagidaki ucu sivri u¢ bir Palmet seklinde bitmekte, 6rnekleri Bursa

ve Urfa da goriilmektedir” (Cal, 1999) (Sekil 3.134.).

Bitkisel Bicimli Kap1 Tokmaklari: “Bu gruba girenlerin, mese yapragina (Quercus sp.)
benzer tipi disinda tamami Avrupa’ dan ithal olup, dokiim tekniginde yapilmislardir. Govde
ve aynaliklar1 degisik bitkilerin dal, yaprak ve ¢icekleri seklinde olan kapi tokmaklarinin ¢ok
degisik tipleri vardir” (Cal, 1999).

Osmanli cografyasindan yapildig1 diisiiniilen bu mese yaprakli (Quercus sp.) ornek, “S”
kiviimlarinin  mese yapraglr (Quercus sp.) bicimi olusturacak sekilde diizenlemesi ile

yapilmustir. Ornegi Urfa’ da goriilmiistiir (Sekil 3.135.).

: e : Fas
Sekil 3.134. Kap1 halkasi, Urfa Sekil 3.135. Kapi1 tokmagi, Urfa

(Cal, 1999). (Cal, 1999).
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Yaprak bicimli bu 6rnekte, iki yan kollarin en kavisli yerlerine, yan yana iiger tane kiigiik
halka eklenmis olup, aynasi yuvarlak ve orta noktaya dogru yiikselen bir zil seklindedir (Sekil
3.136.).

Sekil 3.136. Kap1 tokmaklar1 yaprak bi¢imli (Cal, 1999).

3.2.5.4. Kuyumculuk

3.2.5.4.1. Anadolu Sel¢uklu Donemi

“Anadolu Selguklu Devri ziynet esyalar1 arasinda Anadolu’ ya ait eserlerin icinde British
Museum’ da bulunan kemer, XIII. yy Artuklu donemi eseridir. Giimiis tokalarla bezenmis
kemerin on kisminda delik isi ve yaldiz tekniginde dikdortgen tokalar iizerinde, birbirine
baglanmis tic madalyon yer almaktadir. Madalyonlar i¢inde, cift bash kartal figiirleri, sirt sirta
vermis cift sfenks ve grifon kompozisyonlan tasvir edilmistir. Bu yekpare plakalardan baska
kii¢iik plakalar, kemerin bagl oldugu deri iizerine serpistirilmistir. Artuklu kemerinde goriilen
bu uygulama, bize Erken dénem Orta Asya Hunlann ve Avarlarin kemer gelenegini

hatirlatmaktadir” (Bodur, 1987).

3.2.5.4.2.0smanl Donemi

Osmanlilarda XVILyy da kuyumculukta da Osmanli sanatina 6zgii motifleri, “Saz Uslubunun”
ana temasi olan Hatai cicegi ve yapraklarinin {sluplagtirllmig bi¢imlerini ve Rumiyi

kullanmuislardir.
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“Bakir, giimiis ve piringten dovme ve kalip yoluyla hazirlanan eserlerin {iizerleri, bazen
altinlanirdi. Osmanli eserleri arasinda bulunan bu tiirlerin icinde aynalarda vardi. Demirden
dovme olarak yapilan bu aynalar, giimiis, altin ve bazen degerli taslarla kakma yapilirdi. Rumi
kivrimlari, kiiciik rozetleri birlestiren ince saplari ile bezeli bir 6rnek XVI. yy ilk yarilarinda
yapilmis olup, “Paris Charles Ratton Koleksiyonunda” yer almaktadir. Fildisi iki plakadan
olusan sap, aynaya lehimdir. Topkap1 Sarayinda bulunan bir diger 6rnekte, dovme demirden,
kabartma cicek ve Rumi desenlidir. Uzeri altin kaplama rozet ve iri dilimli semse
kabartmalidir. Rozet ve semse yesim olup, yakut ve ziimriit kakmahdir. Isciligindeki incelik

ve ustalik, XVIIL. yy kuyumculugunun 6zelliklerindedir” (Bodur, 1987).

Esyalarda firuze, yakut, lal, ziimriit, elmas gibi taslarin zeminden biraz yiikseltilerek yapilmis
altin ciceklerin ortalarina yerlestirilmesi, genis bir uygulama alan1 bulmustur. XVII. yy dan
degerli taslarla siislenmis altin bir Kuran cildi bu Orneklerden biridir. Osmanli saray
kuyumculari, degerli veya yar1 degerli taslart porselenin iizerine altin yuvalart iginde
oturtmus, bu altin yuvalan cicek motifi bi¢giminde islemislerdir. XVILyy dan bir kasede
zimriit ve lal gibi taglardan bazilarinin lale (Tulipa sp.), bazilarinin da bagka cicek
bicimindeki altin yuvalarda, incecik altin gerceveli yaprak motifleri ile olusturulan desen

icinde yerlerini almasi, bu yaklasimin bir 6rnegidir (Sekil 3.137.).

Donem itibart ile kuyumcular tarafindan degil, isleme ustalarinin elinden ¢ikmis olan bir XIX.
yy kemerinin 6n parcasi kiiciik incilerle islenmis bir lale bicimindedir, yan pargalarin iizerinde
de inci ile laleler (Tulipa sp.) islenmistir. Tiim lalelerin ortalarinda birer rozet halinde ztimriit

ve laleler (Tulipa sp.) oturtulmustur (Atasoy, 2002) (Sekil 3.138.).

“Osmanli hiikiimdarlari, halktan adamlar gibi sariklarinin  kivrimlan arasina cicek
sokmamuslar, ancak baslarina ¢icek bi¢iminde sorguclar takmuslardir. Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesinde bulunan padisah tiirbelerinden c¢ikmis sanduka sorguglardan biri, karanfilin
(Dianthus sp.) iistten goriiniisii gibi bi¢cimlendirilmistir. Bir diger sorgug ise, i¢inde lalenin

(Tulipa sp.) de oldugu daha kompozit " bir cicek formundadir” (Atasoy, 2002) (Sekil 3.139.).

" Kompozit: Roma mimarisinde Iyonik ve korent nizamlarimmn birlestirilmesinden husule gelen miirekkep bir
mimari nizamdir Ronesans mimarisinde de kullanilir. (Arseven, 1975).
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Sekil 3.138. XIX. yy lale bi¢imli kemer, Topkap1 Saray1 Miizesi (Atasoy, 2002).
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Sekil 3.139. Sol motif lale (Tulipa sp.) bicimli sorgug- Sag motif karanfil (Dianthus sp.) bi¢imli sorgug, Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesi (Atasoy, 2002).

Cicek siisleme geleneginin Ge¢ doneme kadar siirmesinin en giizel érneklerinden biri, XIX.yy
dan giinimiize gelmis bir elmas ignedir. Miicevherde uygun bicimde tas bulmanin
zorlugundan olsa gerek, lale motifli miicevhere rastlamak giictiir. Lale (Tulipa sp.) motifi ile
elmasin birlesimini sergileyen bu igne, bu acidan diger cicek motifli miicevher takilarin i¢inde

onem kazanmaktadir.

XIX. yy dan sedef bir hosaf kasiginin sapi ise firuze ve lalelerle siislenmis,ucuna da kiiciik

elmaslardan, yanlarindan yapraklar ¢ikan bir giil (Rosa sp.) yapilmistir.
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3.2.5.5. Sikkeler (Madeni Paralar)

3.2.5.5.1. Anadolu Sel¢uklu Dénemi

“XII. ve XIV. yy’ da Anadolu Sel¢uklularinda goriilen, bitki ve hayvan motifleri, Osmanl
sikkelerinde yaziya ve tugralari cevreleyen siisleme gelenegi olarak devam etmistir (Sekil
3.164.). Sanatsal etkilesimler sonucunda goriilen bir 6rnek, Anadolu Selguklularinin son
donem sikkelerinde gordiigiimiiz yonca formudur. Oysaki Islami sikkeler i¢cinde yalmzca Orta
Asya’ da, Ozbekistan, Tacikistan ve de Ilhanlilarda rastladigimiz yonca formlu sikkeler,
Osmanli’ nin ilk donem sikkelerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bir diger siisleme 6gesi olan alt1
dilimli giil formu, teshirdeki sikkelerden tespit edildigi kadariyla Osmanli’ nmin Erken
donemlerinde Osman ve Orhan gazi sikkelerinde goriilmektedir. Bu form daha 6nce Anadolu
Selguklularinda ¢ok kullanilmistir. XII. ve XIII. yy’ da antik sikkelerinde, Eyyubilerde cesitli
giil (Rosa sp.) yaprakli forma rastlanmaktadir. On yaprakl giil, sekiz yaprakl giil (Rosa sp.),
alt1 yaprakl giil (Rosa sp.), bes yaprakli giil (Rosa sp.), sevilen ve kullanilmig bir bezeme
formudur”(Parlar, 1999).

Orta Asya kurganlarindan (korunak) ¢ikan malzemelerde goriilen stilize hayvan bicimlerinin
abartili kuyruk ve kivrimlan, Selguklu sanatinda en zengin motif olarak kullanildigi
donemdir. Bazen ana motif, bazen de siisleyici zemin doldurma tarzinda kullanilan motif, XX.

yy kadar devam etmistir

“Iplik inceliginde kivrim dallar, ayn1 incelikte Rumiler hem kitap siislemeciliginde, hem de
maden is¢iliklerinde ve ¢inilerde karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk sanatinda XVII. yy dan itibaren
bati etkisi ile bir yandan klasik motifler, diger yandan da yeni motifler ve bi¢cimler goriilmeye

baslanmistir” (Cagman, 1983) (Sekil 3.140., 3.141.).

“Bir diger siisleme motifi ise Palmetli suyoludur. Iki kavisli cizginin, birbirini keserek
meydana getirdigi siisleme bordiiriiniin, kavislerin kesistikleri yerlerde yapraklar, kavisin
tepelerinde ise Palmet motifleri goriilmektedir. Selcuklu sikkelerinde az da olsa goriilen
Palmet motifinin de kaynaginin Misir oldugu, Mezopotamya’ dan Anadolu’ ya Hitit ve

Fenike’ ye gectigi soylenmektedir” (Kuru, 1997).
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Sekil 3.140. Gazne sanatindan Palmet ve Rumi Sekil 3.141. Erzurum Cifte Minareli Cami Rumi 6rnekleri

(Parlar, 1999). (Parlar, 1999).

3.2.5.5.2. Osmanh Donemi

Osmanlilarda ilk sikke Osman Gazi doneminde basilmistir. Bu ilk Osmanli sikkesinden
Cumbhuriyete kadar gecen 700 yillik siirede, cesitli sikkeler devlet kontrolii altinda basilmis,
altin, giimiis, bakir gibi madenlerle, ak¢e, mangir, findik, zolta, kurus, sultani isimlerle islem
gormiislerdir. Osmanlilar egemenliklerine aldiklar1 yerlerde mevcut gelenek ve gorenekleri
kabul ettiklerinden dolay1 sikkelerde de yerel 6zellikler korunmus olup, Osmanlilar tarafindan

bazi 6zel motifler ilave edilmistir (Sekil 3.142., 3.143.).
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Sekil 3.142. Sultan III. Osman’ a ait ti¢c-bes findik 1745 tarihli (Parlar, 1999).
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Sekil 3.143. Sultan I. Mahmut’ a ait bes- ii¢ altinlik Islambol darpli 1730 tarihli (Parlar, 1999).

“Osmanl sikkelerinde kompozisyon ve konulara gelince, baslangicta Anadolu Selguklu ve
donemlerini paylastiklar1 uygarliklarin etkisiyle, figiirlii konular sikkelerde goriilmiisse de
daha sonralar1 bu dgeler natiiralist bezemelere ve tugralara yerini birakmislardir. Fatih Sultan
Mehmet doneminden baslayarak, II. Mustafa’ ya kadar gecen dénemde sultan tugralari ile
damgalanan bu dirhemler’, bu tarihten itibaren “Anadolu motifli” diye kullanimdan

kalkmistir” (Kiirkman, 1991).

“Osmanlilar ilk donem sikkelerinde, Ilhanlilarin ve Selguklularin etkilerinde kalmis, daha
sonralar1 kendi formlarin1 ortaya koymuslardir. Osman ve Orhan Gazi ve hatta 1. Murat
donemlerindeki sikkelerde, islam iilkelerinde ve Sel¢uklularda goriilen kompozisyon formlari,
daire hem bitis kenarinda, hem de sikkenin i¢ kompozisyonunda yer alan zincir bordiir ki bu
formlar Antik Bizans ve Roma sikkelerinde, Artuklularda Orta Asya Devletlerinde de
kullanilmistir. Bunun disinda da alt1 dilimli giil (Rosa sp.), kare, yonca (Anthyllis sp.) ve
birden fazla bordiirle bezenmistir. Birden fazla bordiir formu daha ziyade Abbasi, Eyyubi ve
Selguklularda kullanilan bir siis motifidir. Osmanli sikkelerinde ilk donemlerinde goriilen
natiiralist bezemeler ve hayvan motifleri, Ortacag’ 1n en biiyiikk 6zelliklerinden biri olan
fantastik bezemelerdir ki, bu 6geler tasta, ahsapta, mimaride, el sanatlarinda, cinilerde,
minyatiirlerde, madeni esyada kullanilmistir. Osmanli sikkelerinde goriilene ortadan bagl
elipsler, birbirine ge¢meleri geometrik motifler, yazilar alttan ve iistten ayiran keskin hath
cizgiler, imparatorlugun sonlarina dogru yerlerini tugralara ve onlar cevreleyen bitkisel

motiflere birakmistir” (Parlar, 1999) (Sekil 3.144.).

* Dirhem: Giimiis para (www.tdk.org.tr.)
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Sekil 3.144. Tki motifte Sultan Murat II" ye ait akge, Edirne darpl, 1431 tarihli (Parlar, 1999).

“IIl. Osman’ 1n Erken donem sikkeleri ad1 verilen paralarinda tugralan cevreleyen bitkisel
motifli su yolu bordiirleri Osmanlinin biitiin sanat dallarinda aym {iislupta ¢okg¢a kullanilan,
ince kivrik dallar iizerinde yer alan yapraklar ve cicek motifleri, yani Rumiler goriilmektedir.
Karsilikli grift halde biiyikk “S” ler ¢izerek devam eden suyolunun iizerinde, uglar1 ince
kivrimli dal ile biten Rumi motifinin kokeni, Orta Asya hayvan iislubundan kaynaklandigi,
kivrik dallarin bitkiden ¢ok stilize hayvan bigiminde goriindiigii s6z konusudur. (J.stgwski ve
Celal Esad Arseven “Hayvan figiirlerinin” somutlastirilarak bitkisel karakter kazandigini ve

karsimiza bitkisel bezemeler olarak ¢iktig1 goriisiinii paylasmaktadir” (Miilayim, 1999).

XVIIL yy sonuna dogru Tiirk Rokokosu adi altinda her tiirlii sanatta kendini gosteren ¢igekler,

iri kivrimli yapraklar bezeme 68esi olarak bu alanda da kendini gostermistir.

3.2.5.6. Dokme Tunc¢/Bronz

3.2.5.6.1. Pencere, kap1 ve parmakliklar

“Tun¢ veya bronz gibi madenlerden ya da alagimlarindan dokiim yontemi ile elde edilen
malzeme, tastyici islevi olmayan mimari 6gelerde XVII. ve XIX. yy boyunca yaygin olarak
kullanilmasinin 6nemi dokme yonteminin tek parca halinde yapilmasi ve el is¢iliginden
kaynaklanmaktadir. Osmanli mimarliginda en ¢ok kullanilan dokme demir mimari Ogeler

arasinda pencere ve kapi parmakliklart basta gelmektedir. En cok dikkat ceken oOrnekleri
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saray, kasir ve kosklerde genellikle bodrum kat pencere parmakliklarinda goriilmektedir.
Saraylarda o6zel olarak tasarlanmig biiyilk ve anitsal kapilar, sarayin iislubuna uyumlu

kompozisyonlar halinde diizenlenmistir” (Kii¢iikerman vd., 1994) (Sekil 3.145.).

Dolmabahge Sarayr Hazine-i Hassa Dairesi ile Mefrusat Dairesi arasinda bulunan kapi,
sarayin Onemli giris ¢ikislarindandir. Bu giin Hazine kapi1 olarak bilinen kapimin diger
kapilardan ayricalif, iki yapiy1 baglayici bir mimari biitiin niteligi tasimasidir. Kapinin ana

girigini olusturan yuvarlak kemerli ve besik tonozlu boliimii ajurlu demirden iki kanath kapi

ortmektedir (Dolmabahge Saray1, 2003).

Sekil 3.145. Dolmabahge Sarayi bodrum kati pencere parmakliklarindan bir 6rnek (Dolmabahge Sarayi, 2003).

Dolmabahge Sarayindaki kapilardan Hazine kapisi, Saltanat kapisi ve deniz tarafindaki
kapilarm hepsi, tach ve ajurludur. iki yandan yivli, kompozit baghkli siitunlarla
sinirlandirilmig ve madalyonlu, kartuslu bitkisel motiflerle siislenmistir. Kapilar ve aralarinda
bezemeli kademeler dilimli parmakliklarla birbirine baglanmistir (Dolmabahce Sarayi, 2003)
(Sekil 3.146.).

Osmanli dokme demir maden is¢iligi sanatinda XVI. yy sonlarindan baslayip, XVIIL. yy da

kullanilan bezemeler sadece Rumi ve Palmet ve Hatailerle zenginlestirilmistir. Konya
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Mevlana Tiirbesinde bulunan giimiis giris kapisi, XVI. yy sonunda dénemin Hatai ve Rumi

siislemeleri ile giizel bir 6rnek olusturmaktadir (Yilmaz, 1999).

Dokme demir parmakhig: tiirbelerde sik goriilen bir uygulama olup, Istanbul’ da dogaya yakin
egilimin orneklerinden Sultanahmet Fuat Pasa Tiirbesinin sade geometrik yapiya sahip olan
parmaklig1 veya Resit Pasa Tiirbesinin “C” egrileri, deniz kabugu vb. figiirlerle yiiklii Neo-

Barok desenli pencere parmakliklar anilabilir.

Sekil 3.146. Dolmabahce Sarayi, Hazine kapisi (Dolmabahge Sarayi, 2003).

“Dokme demir elemanlari, Istanbul’ da en yaygin bicimde balkon veya merdiven
korkuluklarindan ve bahce parmakliklarinda kullanilmistir. Bu kullaniminda yapinin
tipolojisi, saray veya kiiciik konut ayrimi1 genellikle énemli rol oynamamaktadir. Dokme
demir korkuluk Ogelerine saraylardan verilebilecek ornekler arasinda Dolmabahge Sarayi
Harem Boliimiine ait bilylik merdiven korkulugu, Lotus (Nymphea sp.) yaprakh bitkisel bir
motif biriminden yapilmistir. Yine Kiigiiksu Kasrinin ana merdiven korkulugun dékme demir
Ogeleri ise Barok iislupta 6zenle tasarlanmig ve imal edilmis seckin parcalardir” (Kiigiikerman

vd., 1994).
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Topkap1 Sarayr Kubbealti tarafi vezir kapisi dokme demir yapida Rumi ve bitkisel formlu

motifler i¢ ige girift tasarimlar olusturmustur (Sekil 3.147.).

3.2.5.6.2. Dokme Demir Kent ve Ev Esyalar1

3.2.5.6.2.1.Cesmeler

“II. Abdiilhamit déneminde Istanbul’ da yapilan cesmelerden bir boliimii dokiim olarak imal
edilmistir. Bunlara 6rnek olarak Firuzaga Camisi 6niinde, Darphane bahgesinde, Ortakdy
Camisi meydaninda ve Yildiz Camisi bahgesinde bulunan c¢esmeleri gosterebiliriz. Bu
cesmelerde kompozisyon iki ana boliimden olusur. Altta bir sokul {izerine oturtulmus ve
koseleri pahlanmus, yiizeyleri ince profille cercevelenmis yiiksekge bir kare prizma
bicimindeki sade, klasik cizgili hazne kismi bulunur. Bu parga barok dilimli bir tabla ile
bitirilir. ikinci parca, bu tablamn iizerine yerlestirilmis olan baldaken” bi¢iminde minyatiir bir

yapt modelidir. Baldaken dort kosedeki ¢ift kolonlar ile bunlan birlestiren sivri kemerli iist

* Baldaken:Avrupa hiikiimdarlarimn tahtlar iizerine cibinlik tepeligi gibi oymali ve yaldizli tahtalardan ve
kiymatli kumaglardan tepesi kubbeli veya diiz farbalali, sayvanli ve sagakli olarak mubhtelif sekillerde yapilan
ortii ve golgelik. (Arseven, 1975).
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bolimden olusur. Genis sacakli kubbemsi bir oOrtli kompozisyonu tamamlar. Sacgak
yiizeylerine dort plaka yerlestirilmis II. Abdiilhamit’ in tugrasi yerlestirilmistir” (Kiiciikerman
vd., 1994).

Sekil 3. 148’ de goriilen ornek ¢esme cam dokme demir konstriiksiyonlu olup, stilize cicekler

ve yapraklarla motiflendirilmistir (Sekil 3.148.).

Sekil 3. 148. Dolmabahge Sarayr Mabeyn-i Hiimayun Hamaminin ¢esmesi (Dolmabahge Saray1, 2003).
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3.2.5.6.2.2.Aydinlatma Kolonlar1

“Saray bahgelerinde ve kamuya acik parklarda yer alan aydinlatma kolonlar1 veya sokak
lambalar1 da dokme demir tekniginden yaralanilarak yapilmistir. Aydinlatma kolonlari
genellikle tabam, govdesi ve aydinlatma aracinin oturdugu iist tablasi ile mono blok
dokiimdiir. Ama parcalarmin ayr1 dokiiliip birlestirildigi 6rneklerde vardir. Uslup olarak en
¢cok ince, yuvarlak goveli ve barok cizgili olanlarla koseleri yuvarlatilmis kare govdeli

bicimlerin kullanildig1 goriilmektedir” (Kiigciikerman vd., 1994) (Sekil 3.149., 3.150.).

Sekil 3.149. XIX. yy bahge konik aydinlatma Sekil 3.150. XIX. yy bahge elips aydinlatma elemant,
Dolmabahge Sarayr (Dolmabahge Sarayi, 2003). Dolmabahge Saray1 (Dolmabahge Sarayi, 2003).

3.2.5.6.2.3. Saksilar

Avrupa sanayi devriminin etkisiyle yapilmis 6rneklere genellikle saraylarda rastlanmaktadir
(Sekil 3.151.).
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Sekil 3.151. XIX. yy Avrupa bronz dokiim ¢iceklik ve ayrinti, Dolmabahge Saray1 (Kiiciikerman vd.,, 1994 ).

3.2.5.6.2.4.Havuzlar

Dolmabahge Saray1 bah¢esinde bulunan kugulu
havuz tasariminda bitkisel ve hayvan motifleri

ile kompozisyon tasarim uygulanmistir (Sekil

3.152.).

Sekil 3.152. Hasbahg¢e havuz fiskiyesi, Dolmabahce
Saray1 (Kiiciikkerman vd., 1994) .
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3.2.6. Tas islemeciliginde Bezeme

3.2.6.1. Kabartmah Mimari Taslar

Tas islemeciliginde bitkisel bezemede kullanilan teknikler, kabartma teknigi, kazima, kafes

oyma, yontma teknigi olmustur.

3.2.6.1.1. Anadolu Sel¢uklu Déonemi

“Tas islemeciliginde bezemenin 6zellikle XIII. yy da, ¢ok zenginlesen Anadolu Selguklu
mimarisinde girift ve basarili 6rnekler verdigi goriilmektedir. XIII. yy ilk yarisindan olan
ornekler daha yassi kabartma, tekstil karakterinde bezemeler ile dikkat cekmektedir. Bu
donemde anitsal karakterli erken Orneklerde yogun olarak bitkisel desenler goriilmektedir.
XIII. yy ikinci yarisinda dolgun, tasintili, Barok karakterde ¢ok kathi etkisi yapan, birbirini
kesen kompozisyonlar, iri sisirilmis duran, tam ve yarim Palmetler, Lotuslar (Nymphea sp.),
Rumiler, neshi ve kufi yazi1 bordiirleri altinda girift bitkisel zemin, tipik dzelliklerdir” (Oney,

1992).

Anadolu Selcuklu Devri tas isciliginde Lotus (Nymphea sp.) ve Palmetlerin birbirini kesen
saplarla birlesmesi pek sik goriilmektedir. Ancak c¢ift kath siralamaya en benzeyen tanzim

seklini Erzurum Cifte Minareli Medresesinde goriilmektedir (Yetkin, 1972).

“Bizanslilarca ¢ok sevilen kenger yapragina (Acanthe) bircok mimari unsurlar iistiinde
rastlanmaktadir. Karatay Medresesinin siitun basliklar1 Korent iislubu siitun bashigi ile
Selguklu motiflerinin bir karisimidir. Anadolu Selguklu bezemesinde goriilen girift ve egri
yaprakli hurma dallar1 (Phoenix sp.), daha cok, Mezopotamya’dan gelme bir sekildir.
Selguklular bezemede geometrik sekillerle birlikte kivrim dallar1 bir arada kullanarak, girift
bezeme motifi olusturmuglardir. Bezemede kullanilan kiigiik rozet giiller (Rosa sp.) ¢ok eski

zamanlardan beri var oldugu bilinmektedir” (Arseven, 1973).

Sel¢uklu tas is¢iliginde bitkisel motifler ana bezeme unsurlarindandir. Bitkisel bezemede ana
motif ii¢ dilimli Palmet yapraklar1 olup, bazen ise sadece yarim Palmet yaprag: islenmistir.
Cogu kez de yarim ve tam Palmetler girift bir bitkisel ag, girift meydana getirmektedir. Yarim

ve tam Palmetlerin uglarinda meydana gelen diigiim gibi kivrilmalar (volut) ,Tiirk bezeme
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sanatinin en belirgin ozelligidir. Yaprak bezemeleri bazen daha ¢ok lotusa (Nymphea sp.)
benzer sekillerde bordiirler meydana getirmektedir. Bizans devrinde siitun basliklarinda ¢ok
stilize kenger yapraklar (Acanthe) da kullanilmis olup, bunlar genellikle iki kath yaprak

strasina sahiptir. Cok rastlanan, yaprak ve arabesklerden” olusan desenlerin yani sira, bitkisel

heykel seklinde, hayat agac1 kaynakli iri desenlere de rastlanmaktadir (Oney, 1992) (Sekil
3.153., 3.154.).

Sekil 3.153. Erzurum Cifte Minareli Sekil 3.154. Beysehir Esrefoglu Cami Medrese
Portalinde tas bezeme, 1296 (Oney, 1992) Portalinde tas bezeme, XIIL yy (Oney, 1992).

“Anadolu Selcuklu sanatinda ejderler de oldukca yaygindir. Ejderlerin genellikle cift tasvir
edilmesi, hayat agaci ile birlikte iglenmeleri dikkat ceken ozelliklerdir. Bezemede kullanilan
hayat agaci tasvirleri Anadolu Sel¢uklu mimarisinde ilging tasvirleri ile dikkat ¢cekmektedir.
Bu kabartmalarda kartal, agacin tepesinde hakim durumda goriilmektedir. Baz1 o6rneklerde
agacin dallarinda bulunan kuslar ve narlar (Punica sp.) dikkati ¢cekmekte, agacin altinda
cogunlukla aslan ¢ifti veya ejder cifti, yan1 sira kartallarin kanat ve kuyruk uglarinda, bazen
de aym olarak cift ejder basi yer almaktadir. Boylelikle hayat agaci, cift bash kartal ve bekgi

yaratiklar olarak ejder ¢ifti kompozisyonu tamamlanmistir. XII. yy Artuklular Devrine ait bir

* Arabesk: Birbiri icine girmis karisik diizenleme (www.tdk.gov.tr.)
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tas iizerinde, hayat agacinin uzun bir dal seklinde islendigi, agacin altinda eli mizrakli iki
adam, {iistte iki yaninda simetrik olarak kanatli aslan, tavus (cennet sembolii),bagdas kuran
insan, rozet ve kartal figiirlerinden olusan kompozisyonlara da rastlanmaktadir. Hayat agaci
ve ilgili tasvirlerin kokiinii Saman inanglarindan geldigi diisiiniilmektedir. Hayat agaci bu
inanca gore diinyanin merkezi olarak kabul edilmis, aym zamanda yeralt1 ve gokyiizii
seyahatinde merdiven vazifesi gormektedir. Dallarin arasinda yer alan nar meyveleri cennet
sembolii oldugu, narla birlikte ise Islam inancinin karistigin1 goriilmektedir. Dallarin arasinda
kalan kuslar cennet kuslarini1 ifade etmektedir. Bu durumda hayat agaci gokle yeri birbirine

baglamaktadir. Anadolu Selcuklu mimarisinde hayat agaci biiyiik olasilikla tasvir edildigi

medrese, cami, saray gibi yapilara O©Onemli merkez olduklarim1 belirtici deger

kazandirmaktadir” (Oney, 1992) (Sekil 3.155.).

Sekil 3.155.Erzurum
Cifte Minareli Medrese

Portalinde hayat agaci,

¢ift bagl kartal ve hayat

agaci kabartmasi
iizerinde  ¢ift  ejder
kabartmasi, XLyy
sonu  (Oney, 1992).
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3.2.6.1.2. Osmanli Donemi

“Erken Osmanli mimarisinde bezeme dis ve i¢ cephede uygulanmaktadir. Bu donemde tas
isciliginde bezeme yogun olarak yapilarin dis cephelerinde goriilmektedir. Bunlar yapilarin
dis cephesinde, tackapr ve kapilar, pencereler, siitun bagliklar, mihrablar, mihrabiyeler,
minberler, minareler, sundurma*l, kemer iizengi** ve kilit taglari, revak duvarlarl***,
kurnalar” ve yani sira cesmeler, kabartma giil bezekler ve duvar panolar1 gibi dis cephede
farkli boliimlere uygulanmistir. Bu donem mimarisinde tag bezeme, kendi icinde alt basliklar
olmakla birlikte yedi teknikle olusturulmustur. Bunlar kabartma, oyma, kafes oyma, kazima,
boyama ve renkli tas kullanimi seklindedir. Kompozisyonlarda bu tekniklerin hepsini bir

arada gérmek miimkiindiir” (Ozberk, 1999).

Osmanlh tas siisleme tekniginde kullanilan bitkisel motiflerde yaprak, ¢icek, meyve karakterli
motif tiirleri agirliktadir. Osmanhi Devrinde tas islemeciliginde en cok kullanilan bitkisel
bezeme unsurlart dogal sekillerini kaybederek, iisluplastirilmis olarak goriilmektedir. En ¢ok
kullanilan tiirler yapraklardan itir (Pelargonium graveolens), fasulye (Phaseolus vulgaris),
sarmagiklar, ¢iceklerden, giil (Rosa sp.), stimbiil (Hyacinthus sp.), karanfil (Dianthus sp.), lale
(Tulipa sp.), nar (Punica sp.), kiraz (Prunus sp.), armut (Pirus sp.) agaci ve selvi (Cupressus

sp.) meyvelerden ayva ve cennet meyvesi sayilan nardir.

“Palmet, bitkisel motifler icinde yaprak karakterli —motiflerden biri olarak
degerlendirilmektedir. Motifin erken donem i¢inde kronolojik bir gelisim gostermedigi dikkat
cekmektedir. Bununla birlikte gbvde ve ta¢ yaprak genislikleri birbirlerine esit olan ve ii¢
dilimli olarak tamimlanabilecek Palmet tiirinii, donem icindeki yapilarin cogunda,
bordiirlerden kap1 alinlik kemerlerine, pencere alinliklarindan siitun kaidelerine kadar ¢ok
farkli yiizeylerde gérmek miimkiindiir. U¢ dilimli Palmetin bordiirlerindeki kullanimlarinda,

kapali form olusturan dilimli Rumiler tarafindan cercevelendigi izlenebilmektedir.

* Sundurma:1. Tanima gore; iistii kapali balkon, evleri 6niindeki taghk.2. Tanima gére; yagmur ve giinesten
korunmak i¢in yapilan ve arkasi bir duvara verilen ¢ati (www.tdk.org).

** Kemer iizengi: Bir kemerin oturdugu ayagin iist tarafinda ve kemerin basladig1 yerde kemer yataginin bindigi
cikintilt tas. (Arseven, 1975).

™" Revak duvart: Sira siitunlar veya sira ayaklar iistiine dam veya tonoz yapilarak iistii 6rtiilmiis onii agik olan
stitunlu yol ve galeri. (Arseven, 1975).

* Kurna: Karinli ve ¢ikintili manasina karnas soziinden olsa gerektir. Cesmeler altina konulan ve iistiindeki
musluktan akan sulart toplayip akitmaya veya toplamaya mahsus olan ¢ukur tekne ve havuzcuk seklinde veya
bunun gibi maddeden yapilmis karinli ¢ikintili teknelere denir. Musluktan akan sularin toplanmasi ve altindaki
delikten gitmesine yarar (Arseven, 1975).
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Bordiirlerdeki bir bagka kullanimi da, lotusla (Nymphea sp.) ayn1 sap ilizerinde ritmik dizilim
seklinde olmaktadir. Kemer alinliklarinda kullanimlarinda genellikle yan yana dizilerek, iki
tic dilimli ters Palmetin arasindaki yiizeyde ii¢ dilimli ters Palmet olusturarak, bu yiizeylere

renkli tag takilmistir veya renkli tas ya da sirl” tugla takilmasi tasarlanmistir” (Ozberk, 1999).

Rumi motifinde oldugu gibi, Palmetlerin degisik cesitlerine genis yiizey bezemelerinde
rastlanmaktadir. Genis yiizeylerde genellikle motifin govde yaprak sayisi cogalarak, bes veya
yedi dilimli Palmetler kullanilmaktadir. Yaprak yiizeyleri ikinci defa islenerek katmerlenerek,
yaprak ayimrimlart basit yivlerle vurgulanmaktadir. Cogunda yaprak kenarlari diiz olarak

islenirken, bazen de yaprak kenarlari testere disi biciminde yivlenmistir.

Erken Osmanlh tas islemeciliginde kullanilan yaprak karakterli motiflerden biri olan Rumi,
daha cok Palmetle birlikte kullanilmis bir motiftir. Bezemede kullanilan Rumilerin bi¢imi, yer
aldiklan yiizeye ve kompozisyona gore degismektedir. Bordiirlerdeki kullanimlarinda kisa
yaprak, baska bir kompozisyona katilmadigindan genellikle cok kisa tutulmustur. Bordiir
disinda, pencere, mihrap alinlig1 ve yan nis**yﬁzeyi gibi alanlardaki kullanimlarinda ise, her
iki yapragin dogrudan kompozisyona katildigi gozlenmektedir. Bulunduklar yiizeye gore
bicimlenmekle birlikte, genis yiizeylerde daha iri 6rnekler goriilmektedir. Erken Osmanh tag
islemeciligi bezemesinde cicek karakterli motifler olarak lotus (Nymphea sp.) ve Hatailerdir.
Lotus Palmet ve Rumi den daha az kullanilmis olup, bagka motiflerle kullanimi daha ¢ok

bordiirlerde ve dairesel madalyonlarda kargimiza ¢iktigi goriilmektedir.

“Hatai tislubunun izlendigi en erken tarihli Osmanli eseri Milas Firuz Bey Zaviyesidir.
Zaviyenin kitabesinde tek sap iizerine dikey olarak dizilen giilhatmi yapraklari, sakayik ve
Hatailer kemer kilit tas1 altindaki alti yaprakli bir ¢icekte birlestirilmistir. Sap ve ¢icekler
kendilerini c¢erceveleyen kemer kavisine yerlestirilerek, yaprak kenarlar1 basit yivlerle
damarlandirilmaya c¢alisilmis, sundurmada konsol yiizeyleri ve konsollar arasindaki
dikdortgen panolarda, Hatai iislubunda katmerli giiller, yaprak sayilar1 de8isen pengler,
giilhatmiler (Hibiscus sp.), niliifer (Nymphea sp.) ve sakayik (Paeonia sp.) cicekleri

islenmistir. Ozellikle katmerli giiller ve bes yaprakli ¢igeklerin, yaprak kademelenmelerinin

" Sir: Topraktan yapilan ve pisirilenganak ¢omlek gibi seramik kaplarin yag ve suyu cekmesi ve kolaylikla
yikanip temizlenebilmesi i¢in satihlarina siiriilerek firinda beraber pisirilen atesin tesiri ile camlagarak seffaf bir
tabaka teskil eden mahlut. Bununla 6rtiilmiis kaplara sirli denir. (Arseven, 1975).

" Nis: Duvar i¢inde birakilan oyuk, goz, hiicre.(www.tdk.org.).

192



verilisinde basarili iscilik gdze carpmakta olup, sakayik (Paeonia sp.) c¢igceklerinin yaprak
yiizeylerinin yivlenerek yeniden islendigi goriilmektedir. Sakayiklar (Paeonia sp.) panonun
merkezinde bulunmakla birlikte, sapla organik bir iligkisi yoktur. Bu iisluptaki motifler genis

yiizeylerden ziyade dar yiizeyleri bezemede tercih edilmektedir” (Ozberk, 1999).

Saplar ve kivrim dallar ile ilgili bitkisel kompozisyon Once geometrik bir alt yapiya
dayandirilirken, ikinci asamada saplar, bu geometrik alt yapinin eksenlerini veya belirli
noktalarin1 ya da bezeme ile doldurulacak yiizeyin bir boliimiinii dolasarak, kompozisyon
hangi dogrultuda ilerleyecegini belirlemektedir. Sap iizerine eklenen Rumi, Palmet veya lotus
(Nymphea sp.) vb. motiflerin ¢ogu, kompozisyon iginde belirli noktalar1 doldurulurken,
cogunun sapla organik bir iliskisi yoktur. Erken Osmanli tas islemeciligi bezemesinde saplar,
genellikle dik acili kabartilirken, yiizeyleri nadiren yalin birakilmistir. Cogunda yiizey bir sira
i¢ biikey yivle “V” seklinde veya i¢ biikey yarim daire profille yivlendirilmistir. Bazi
kompozisyonlarda yaprak uglar1 incelip, uzatilarak sapa doniismiis, incelip uzayarak sapa
doniisen yaprak uglari, bagka bir motifin kokiinii olugturmadan 6nce bir diiglim yaparak yeni
bir motife gecisi vurgulamaktadir. Bitkisel bordiirlerde saplar, Rumi ve Palmetleri baglayici
fonksiyondadirlar ve kompozisyonun duraganhigim kiran ogelerdir. Tas islemeciliginde
bezemede kullanilan bitkisel kompozisyonlari, arabesk ve ulama kompozisyonlarin seklinde

iki sekilde incelenmesi dogru olmaktadir (Ozberk, 1999);

Arabesk kompozisyonlar: ki temel ozelligi vardir. Bunlar alt-iist tekrarlar veya ardil
diizenlemeler biciminde ifade edilen ritim ve goriiniim yansimasiyla elde edilen simetridir.
Bunlar genellikle pencere alinligi, tackapt alinhi§i ve bordiir yiizeylerini doldurmada

kullanilmustir.

Ulama kompozisyonlar: Tek eksende veya bazen birden fazla eksen tiizerinde, ritmik
tekrarlar yapan bitkisel motifli kompozisyonlar1 tas islemecili§i bezemesinde bordiirlerde

gormek miimkiindiir.

“XVIL. yy tas islemeciligi bezemesini meydana getiren bitkisel figiirlerde natiiralist ¢igek
tiirleri, giil ve gonca giil (Rosa sp.), lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.) ve stimbiil
(Hyacinthus sp.) yaminda, zambak (Lilium sp.), zerrin- fulya (Gardenia sp.) ve servi

(Cupressus sp.) olarak cesitlilik gostermektedir. Bu bezeme motifleri bu déonemde daha c¢ok
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kabartma tekniginde yapilmistir. Motiflerin sekilleri ters laleler (Tulipa sp.), Rumi, Palmet,
kivrik dal, Hatai vb. formdadir” (Cimilli, 1996).

XIX. yy ikici yarisinda yapilmis olan Dolmabahge Saraymnin dis ve i¢c bezemeleri Batinin
farkli sanat donemlerinden alinan motiflerin bir arada kullanilmasi ile olusturulmustur.
Cephelerde, “C” ve “S” kivrim1 gibi Barok, Rokoko ve Ampir 6zellikler gosteren motifleri,
aym kompozisyon i¢inde yan yana gormek miimkiindiir. Osmanli sanati, bu bati kokenli
akimlara yabanci olmayip, sirastyla XVIIL.yy dan itibaren kullanilmaya baslandigini gosteren

yapilar mevcuttur. Ancak bu denli yogun karma, ilk kez Dolmabahce Sarayinda

goriilmektedir. Sarayin i¢ bezemesinde ayni diizenleme tarzini bir arada gérmek miimkiindiir

(Dolmabahge Saray1, 2003) (Sekil 3.156., 3.157., 3.158.).

Sekil 3.156. Dolmabahc¢e Saray1r Muayede Salonu girig merdivenleri tarafi cephe siisleme ayrintis1 (Dolmabahce

Sarayi, 2003).
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Sekil 3.157. Dolmabahce Sarayi cephe bezemesinden bir ayrinti (Dolmabahge Sarayi, 2003).

Sekil 3.158. Dolmabahge Sarayi balkon cephe stislemelerinden ayrinti (Dolmabahge Sarayi, 2003).

Dolmabahge Saray1 bezemelerine bakildiginda, Topkap1 Saray1 bezemelerinin 6rnek alinarak
bezeme uygulamasi yapildig1 goriilmekte, ancak Topkap1 Sarayinda dis cephe bezemelerinde

daha abartilarak sar1 yaldizla konturla cercevelendigi sik goriilmektedir (Sekil 3.159.).
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Sekil 3.159.Topkap1 Saray1 bahge tarafindan Vezir odas1 kapisi, Topkapi Sarayi.

3.2.6.2.Mezar Taslar1

“Tim Anadolu’ ya kavrayici acidan bakildiginda Tiirk mezar taslar1 genel karakterine gore

iice ayrilir:

1. Anadolu Sel¢cuklu ve Beylikler Devri mezar taslar

2. Osmanli Devri mezar taglari

I- Erken Osmanli, Iznik-Bursa iislubu mezar taslari.
1I- Asil Osmanli mezar taslari

e Klasik iislup mezar taslari

e Lale devri mezar taglari

® Barok donemi mezar taslari

® Ampir donemi mezar taglar

e Yeni Klasik donemi mezar taslari

3. Zamanimizda yapilan mezar taslart” (Haseki, 1977).

3.2.6.2.1. Anadolu Sel¢uklular Déonemi

“Mezar taslar1 bu donemde icinde bigimlerine gore ikiye ayrilir:
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1. Figiirlii mezar taglari
I- Koyun, kog ve at seklinde olanlar
II- Figiiratif motiflerle siislii olanlar
2. Figiirsiiz mezar taslar
I- Ahlat mezar taslari
II- Anadolu’nun diger 6nemli yerlesim merkezlerinde bulunan mezar taslari”

(Haseki, 1977).

Figiiratif motif bezemeli mezar taglari, Tiirk mezar tas1 geleneginin 6nemli bir boliimiinii
kapsamakta, Anadolu’ da yaygin bir alanda, 6zellikle Afyon, Aksehir, Kirsehir, Tire, Tokat ve
Mardin gibi merkezlerde goriilmektedir. Insan, hayvan ve kus motiflerinin, bitkisel motifler
ve yazilarla bilesimleri sonucu ortaya cikan plastik diizenlemeler oldukca ilging niteliktedir.
Kokeni Orta Asya Tiirk uygarliklarina kadar uzanan bu mezar taslarinin iizerlerinde bulunan
figiirlerin anlatim1 genellikle manevi inanglara doniik amaca yoneliktir. Bunlarin yam sira

taslar iizerinde kitabeler ve Hatai 6rnekleri de mevcuttur (Haseki, 1977) (Sekil 3.160.).

Sekil 3.160. Figiirlii mezar tasi, Tire (Haseki, 1977).

Figiirsiiz Ahlat mezar taslari (figtiratif goriiniim vermeyen), figiiratif elemanlarin (ejder

motifleri gibi) iyice stilize edilmesi sonucu ortaya c¢ikmig, soyut anlayista calisilmig
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yapitlardir. Lahit", sanduka” ve sahideli” bicimleri vardir. Taslar net bir geometri yapidadir.
Cok degisik karakter gdstermesi, bu mezar taslarinin bircok kiiltiirle karsilagsmis oldugunu

gostermektedir.

“Anadolu Selcuklu ve Beylikler kiiltiiriiniin olusturdugu, figiiratif olmayan mezar taslar
genellikle Anadolu'nun dogu, giineydogu, orta ve bati bolgelerinde yaygindir. Sanduka
biciminde ve sahideli-dikey taglar1 olanlar vardir. Taglar tizerinde bulunan bezeme 6geleri
yine eski gelenek ve inancglara bagh gelisim gostermistir. Cesitli hayvanlarin stilizasyonu
sonucu ortaya c¢ikan soyut anlayistaki Rumi motifler ¢ok kullanilmigtir. Bunun yani sira,
finldak ¢icegi-cakifelek (Passiflora incarnata), geometrik sekilli rozetler, yildiz ve burmali

siitunlar taslarin iizerinde yer almaktadir” (Haseki, 1977).

“1963 yilinda Serare Yetkin ve ekibinin calismasi ile Konya ve Aksehir de yeni bulunan
figiirli mezar taslarinda goriilen bazi figiirlere bakildiginda, Konya’ da bulunan mezar tasi,
arka yiiziinde iri bir Palmet ve Rumiler islenmistir. Diger dort mezar tasi Aksehir Miizesinde
olup, orta kisimda bulunan madalyonun koselerde biraktigi bosluklar ayni saptan ¢ikan, biri
biiyiik digeri kiiciik ¢ift Rumilerle siisliidiir. Mezar taginda bulunan ath figiiriin arkasinda ise
kalin bir sap iizerine oldukca iri nara benzeyen bir motif bulunmaktadir. Diger mezar
taglarinda da ayni figiirler s6z konusudur. Gerek Konya ve gerekse Aksehir Miizesindeki bu
mezar taglari, kompozisyon ve {iislup bakimindan cesitli sanat eserleri ile benzerlikler
gostermektedir. Bitkisel motifler XIII. ve XIV. yy cini, seramik ve minyatiirlerinde goriilen
sekillere cok benzerlikler gostermektedir. XIV. yy eserlerinde ¢ok sik tasvir edilen bitkisel
sekillerden olan sakayik ¢icegi (Paeonia sp.) ve iri yaprakli dallar Konya’ daki atli aver figiirlii
mezar taginda zemini siisleyen motiflerdir. Bu ¢igegin nar ¢icegi (Punica sp.) ile benzerligi de
Aksehir mezar taslarinda cok goriilen narlara bakarak daha da kuvvetlenmektedir” (Yetkin,

1970).

3.2.6.2.2. Osmanh Donemi

“Osmanli Devri mezar taslarinin temelin kendinden onceki Kkiiltiirler olusturursa da, bu

donemde genel karakter ve form olarak mezar taslarn daha degisik bir bicim ve c¢ehre ile

" Laht: Oliileri koymak icin tastan tabut seklinde yapilmis sanduka Tiirklerde lahitler toprak iine tasla veya
tugla ile oriilerek yapilir. Bunlarin iistii tonoz veya kapak taslar1 ile ortiilii diir. (Arseven 1975).

" Sanduka: Mezar ve tiirbelerde 6liiniin gomiilii oldugu yer iistiine konulan tastan veya tahtadan tabut veya
sandik seklinde yapilan kisim. (Arseven, 1975).

™ Sahideli: Mezar taslarinda bas ve ayak tarafina konan tas veya tahta kistm (www.tdk.org.tr.).
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karsimiza cikmakta, en iyi ve yogun orneklerine Bursa, iznik, Kirlareli, Gelibolu, Edirne ve
Istanbul yorelerinde rastlanmaktadir. Osmanli Doneminin baslangi¢ devrine ait mezar
taglarinda Anadolu Selcuklu Dénemi etkisi goriilmektedir. Asil Osmanli motifleri, XVI. yy
ortalar1 ve XVIIL. yy ortalar1 arasinda kendine 6zgii bir karaktere ulasmistir. Mimari tisluplara
ve toplumsal yapiya paralel bir gelisim gosteren Osmanli mezar taglar1 baglangigta sade, 6z ve
nettir. Klasik Devrin taglar1, agir bash bir anlatim icersindedir. Bunu ¢igek motifleri ile siislii
Lale devri mezar taglan izlemektedir. Barok devrin mezar taglar ise bicim, goriiniis ve motif
yoniinden hareketli ve kivrimli olup, dikkat cekici girinti ve ¢ikintilar ¢oklukla kullanilmistir.
XVIIL yy ortalarindan sonra Osmanli mezar taglarinda dis etkiler goriilmeye baslamis olup,
ozellikle kendimize gore yorumlanan Ampir ve Rokoko iisluplarina uygun, bati kaynakl
cicek ve yaprak motifleri simetrik ve asimetrik bicimde mezar taslar1 iizerinde goriilmiistiir.
XIX. yy baslarindan itibaren ekonomik ve kiiltiirel alandaki ¢okiintii sanat dallarim da etkisi
altina alarak, mezar taslarimin olumsuz gelisimine neden olmustur. Meyve bahcelerine
doniistiiriilen mezarliklarimiz, kurdelalara baglanmis giiller (Rosa sp.), yapitlarimizin damgast
haline gelmis lale (Tulipa sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.), karanfil (Dianthus sp.), selvi
(Cupressus sp.) agaclarinin ve yazilarimizin yerini almis olup, ne oldugu ve kime ait oldugu

bilinmeyen mezar taglar ile dolmustur” (Haseki, 1977).

Erken Osmanli-Bursa iislubu mezar taslar kiiltiirel iliskilerin farklilasmasi, batiya yaklasma
yeni bir islubun dogmasina neden olmustur. Bu mimari alandaki degisim bununla paralele
gelisim gosteren mezar taglarim da etkilemis olup, bu nedenle Bursa da yeni bir anlayisla
olusturulmus farkli karakterde mezar taslarimi ortaya cikarmistir. Bunlarin disinda genel
olarak bakildiginda Bursa iislubu mezar taslan genel olarak ¢ok iyi stilize edilmis bitkisel ve
hayvan motiflerinin olusturdugu Rumi aglarla diizenlenmistir. Taglarin {izerinde yilan, akrep,
yengeg ve cesitli boceklerin stilizasyonu ileri bir soyutlama niteligindedir. Taslar sanduka ve
sahide seklindedir. Boyutlart Anadolu Sel¢uklu donemi taslarina oranla daha uzun olup,
burmali siitunlara da rastlanmaktadir. Bu iisluba uygun mezar taslar1 istanbul’ da 6zellikle az

sayida Fatih Devri mezar taglar1 arasinda goriilmektedir.
Klasik Osmanli doneminde c¢inili mezar taslar1 da yapilmistir. Halen Londra’ da Victoria ve

Albert Miizesinde bulunan bir 6rnek bahar dallar1 (Cydonia sp.) ve lale (Tulipa sp.), karanfil
(Dianthus sp.) desenleriyle bezenmistir (Bakirer, 1993) (Sekil 3.161.).
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Sekil 3.161. Klasik Dénem Osmanli mezar tast XVLyy. Istanbul-Eyiip (Haseki, 1977).

“Klasik iislubu izleyen Lale devrinde dogadan uzaklagma
ve hayale dayanan bir sekillendirme goze carparken, sade
ve diiz duvarlarin yerini yilizeyi siis motifleriyle
doldurulmus yiizeyler almistir. Lale (Tulipa sp.) baskin bir
motif haline gelmis ve ¢igek tiirleri cogalmistir. III. Sultan
Ahmet ve Tophane c¢esmelerinde c¢ok yakindan
izlenebilecek bu oOzellikler o devrin mezar taslarina da
yansimig ve Klasik donemde yer yer siislenen mezar taslari,
biitiinliigiine ve bu iislubun o6zelliklerine uygun bicimde
siislenmistir. Barok, Ampir {iisluplarinin hakim oldugu
donemlerde de mezar taslar1 yine mimariye bagh olarak

gelisim gOstermis, anlamsiz c¢icek ve yaprak motifleri,

hareketli be kivriml dallar, asir1 6l¢iide girinti ve ¢ikintilar

Sekil 3.162. Osmanli cicek motifli ¢ok bol dl¢iide kullanilmistir. Kendi 6z motiflerimizin yerini
mezar tas1 detayr (Yardim, 2005). kendimize gore yorumladigimiz dig kaynakli motifler

almistir” (Haseki, 1977) (Sekil 3.162., 3.163.).
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Sekil 3.163. Hatice Turhan Sultan Tiirbesi bah¢esinden Barok tarzinda vazoda ¢i¢ek motifi ile siislenmis bir

mezar tasi (Barista, 1993).

Asil Osmanli mezar taglar1 Osmanli mezar taglarinin, Anadolu Selguklu Devri mezar taslarina
gore en belirgin 6zelligi daha sade, agirbash ve formlarin net olusudur. Anadolu Selguklu tag
kapilarinda goriilen ve mezar taglarina yansiyan karmagik, kavranmasi gii¢ 151k golge dansi
Osmanli mezar taslarinda goriilmemektedir. Osmanli mezar taslarinin diger onemli 6zelligi

figiiratif elemanlara rastlanmayisidir.
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Serpus formu XIX.
yy ilk ceyreginden

sonra
goriilmemektedir.
Kadin mezar

taglarinda ise serpus
yerine kadin takilarini

ve kadim simgeleyen

siis motiflerine
gerdanlik, bros,
ciceklere
rastlanmaktadir

(Sekil 3.164.). XVIIIL.
yy ikinci yarisindan
itibaren  bu  ilke
dejenere olmus, cok

daha suslu  kadin

mezar taglar
Sekil 3.164. Kadin mezar tast XIX.yy, istanbul ( Yardim, 2005) . yapilmistir. Lale,
Barok ve  Ampir

tisluplarinin hakim oldugu dénemlerde de mezar taslar1 genel karakter olarak Klasik donemin
mezar taslarina uygun olarak bicimlenmekte, boyutlarda ve genel ilkelerde bir degisim
gozilkmemektedir. Yalmz motiflerde ve motiflerin kullanilis yer ve tarzlarinda yeni bir
tislubun ortaya cikisim belirten ozellik ve degisimler goriilmektedir. Ayrica Osmanl
doneminin sonlarina dogru doruga ulasan yazi1 sanati, bu devrin mezar taslarina da

yansimaktadir (Haseki, 1977).

XX. yy baslarinda olumlu bir kipirdanma olmugsa da bu kipirdanis fazla yaygin ve siirekli
olmamustir (Sekil 3.165.).
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Sekil 3.165. XX. yy Osmanli mezar tag1 stislemelerinden (Haseki, 1977).

“Sonug olarak degerlendirildiginde; donemleri itibar1 ile mezar taslar1 mimari yapiya bagh
olarak gelisim gostermistir. Anadolu Selcuklu doneminde ince ve sik olan dekoratif motifler,
diger bir donemde iri ve kaba motiflere yerini birakmaktadir. Yine bu donemde bitkisel ve
geometrik motifler ayr1 ayr1 kullanmilirken, baska bir donemde bu iki 0ge birbirine
kanstirilmakta ve ilkinden farkli bir etki birakmaktadir. Bursa iislubunda Anadolu Selguk
sanatina oranla daha sade, agirbasl ve Ol¢iilii fazla siis ve ayrintiya girilmemistir. Genel
karakter, form ve motif yoniinden mimariye paralel mezar taglar1 grubunu olusturmaktadir.
Klasik donem mezar taglar1 Bursa iislubunun devami olmakla birlikte kendine 6zgii bir
karaktere biiriinmiis, mimaride bi¢imler son derece sadelesmis, sanatcilar bir iki motif
kullanarak birbirinin benzeri gibi goriilen ¢ok degisik motifler yaratarak ayrintidan ¢ok biitiine
onem vermiglerdir. Siis 0geleri genis yiizeylerin belirli yerlerinde, yer yer kullamilmistir.
Gereksiz ve karmasik bir siislemeye gidilmemis, biiyiilk satihlar bastan asagi motiflerle

doldurulmamistir. Biitiin bunlarin mezar taslarina da yansidigi goriilmektedir” (Haseki, 1977).

“Mezar tasglarinda kullanilan bezeme motiflerinde sembollerin her birinin anlami farklidir. En
yaygin kullanilan aga¢ sembollerinden biri hayat agaci motifidir. Hayat agaci ve dalindaki kus
figiirleri Oliiniin kendisini temsil etmekte olup, hayat agaci ise bolluk ve bereket simgesidir.
Meyveli agac ise insanin kendisini temsil etmektedir. Mezar taglarinda sik kullanilan Servi
agact Oliim ve faniligin sembolii olup, dik ve dogru durusu diiriistligti simgelemektedir.
Servinin iist dalinin egri durmasi yaratana karsi acizligi, boynu biikiik kalmay1 ifade ederken,

servi i¢inde servi motifi ise dogumda oOlen kadin1 veya dogurdugu kiz c¢ocugunu ifade
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etmektedir. Hashas bitkisi ve ¢cama kozalaklar ise ebedi uykuyu ve cenneti temsil etmektedir.
Meyve motifi 6liimsiizliik, Allah’a doniisiin semboliidiir. Meyve tabagi i¢inde yer alan nar,
limon, iiziim, erik, hurma, incir, armut vb. hayat, bereket ve bolluk sembolii sayilmaktadir.
Zira incir, nar, hurma cennet meyvesi olarak kabul edilmektedir. XII. yy dan itibaren ¢ok
kullanilan lale motifi ise, Allah’ 1 sembolize ederken, Giil (Rosa sp.) ise ilahi giizelligi
sembolize etmekte, ayn1 zamanda cennetin cicegi olarak kabul edilmektedir. Mezar taglarinda
kullanilan siimbiil (Hyacinthus sp.) motifi ise tarikat semboliidiir. Cok cesitli ¢igeklerin stilize
edilerek kullanildig1 goriilmekte, bunun yani sira ¢igeklerin natiiralist yani tabiattan oldugu
gibi alinarak da kullamldign da goriilmektedir. Lale (Tulipa sp.), giill (Rosa sp.), siimbiil
(Hyacinthus sp.) disinda kullanilan, karanfil (Dianthus sp.), yildiz ¢icegi (Dahlia sp.), sakayik
(Paeonia sp.), kiipe cicegi (Cuphea ignea), haseki kiipesi (Aquilegia sp.), nergis (Narcissus
sp.), ve siisen (Iris sp.) ve bircok cicek taslarin iizerinde agmaya devam etmektedir” (Yardim,

2005).

3.2.6.3.Cesmelerde ve Sebillerde Bezeme
3.2.6.3.1.0smanlh Déonemi

“Osmanli yasantisi ile biitiinlesen ve onun bir parcasi olan dovme demirden yapilmis yahut
tung veya piring dokme madeni sebekeler sebil, sadirvanlarda vb. bezeme olarak Klasik Devre
ait 6rneklerde geometrik motifler ve klasik Rumiler hakim olmustur. i¢ ice gecmis altigenler,
yildiz ve cokgenlerin meydana getirdigi desenler sonsuza uzanan bir kompozisyon iginde
sebekelerde kullanilmistir. Daha sonraki dénemlerde Rumi kivrimlarinin geometrik gecmeler
icinde yer aldigi izlenmektedir. XVIIL.yy dan itibaren sebekelerde Avrupa’nin etkisi ile
degisiklikler meydana gelmistir. III. Ahmet ¢esmesinin, sebil sebekelerinde farkli desen
anlayisinin ortaya ciktigr goriilmektedir. Birbirini takip ederek birlesen bitki motifleri ve

Rumiler desenin esasini olusturmaktadir” (Bodur, 1987).

“Turk sanatinin ¢esitli donemlerine ait ¢esmeleri, mimari 6zellikleri yam sira tas isciligi ile
siislenmis mermer kaplamalariyla 6nem tagimaktadir. Ozellikle Osmanli doneminde sehir
dokusunun en elverigli yerinde insa edilen ve halkin su ihtiyacimi karsilamayi amaglayan
cesmelerde yarar ve estetik 6n planda tutulmustur. Ancak bu ¢esmeler giiniimiizde 6nem ve

islevini yitirmis, yalnizca tarihi eser niteligini kazanmistir” (Barista, 1993).
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Cesmelerde bezeme yaygin olarak kullanilmistir. Ayna tast motiflerinde natiiralist tarz ve
almlik ve kemer koselerinde diger bitkisel figiirler goriilmektedir. Baz1 cesmelerde ayna
taginda iki yanda yer alan serviler (Cupressus sp.), siirekli yesil kalmalan ile sonsuz hayati
simgelemektedir. Asagida Osmanli donemi icinde yapilan bazi cesmelerde bezeme motiflerini

incelenmistir.

Kabatas Hekimoglu Ali Pasa Meydan Cesmesi: “En 6nemli istanbul cesmelerinden XVIIL
yy da yaptirilan dort cepheye sahip anitsal bu ¢cesme, Findikli® da Meclisi Mebusan Caddesi
tizerinde Kabatas parkinin 6niinde yer almakta, yapinin bir cephesi yola bir cephesi denize
bakmaktadir. Tamamen Lale Devrini yansitan Ozeliklere sahip olan c¢esme kare govdeli
tasarlanmig, dort cepheli bir meydan ¢esmesidir. Yapinin iki cephesi hi¢ siislenmemis sade
mermer bloklartyla kaplanmis, bezemelere sahip iki cephede musluklar vardir. Ortaya bitkisel
bezemeli sivri kemerle birbirine baglanan iki ayak oturtulmus, iki ayak arasinda ayna tasi
bulunmaktadir. Kemer iizerinde bulunan kose iicgenlerin iistiinde cicek dali motifiyle ve
govdeleri ice dogru kivrilmis iki selvi (Cupressus sp.) ortasinda rozet motifi bulunmaktadir.
Ayna tag1 iizerinde ise, acik ve kapali Palmet, Rumi ve kivrik dallardan olusturulmus bordiir
tizerine iki tarafinda birer rozet bulunan i¢i kivrik dallarla dolgulanmis tag oturtulmustur. Tag
motifi iki tarafina iizeri kivrik dallar bulunan vazo i¢inde ¢igceklerden meydana gelmis birer
natiirmort yerlestirilmistir. Vazolarin i¢inde on ii¢ giil (Rosa sp.), dort kasimpati - krizantem
(Chrysanthemum sp.) ve dort laleden (Tulipa sp.) olusan natiirmortlarda c¢icekler farkli
yansitilmistir. Kemer aynasi asint kiviim dallar, yapraklar ve boru ¢icegin benzeyen kiipe
ciceklerinden olusan kompozisyonla bezenmistir. Deniz tarafina bakan siislemelerde bazi
farkliliklar var olup, vazo icindeki ciceklerde dokuz karanfil (Dianthus sp.), yirmi giil (Rosa
sp.) ve siimbiil (Hacinthus sp.) dallarindan olusan bir natiirmort ile bezenmistir. Bu cephenin
kemeri iizerinde yer yer karanfil (Dianthus sp.) ve yapraklarla kompozisyonlarda

olusturulmustur”(Barista,1993) (Sekil 3.166.).
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Sekil 3.166. Hekimoglu Ali Pagsa Cami avlusuna bakan Paganin kendi tiirbesinin duvarindaki ¢esme

(Barista, 1993).
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“Hekimoglu Ali Pasa Meydan c¢esmesinde bezemelerde kullanilan ¢icekler gercekci bir
tislupla yansitilmistir. Vazoda bulunan c¢icekler XVII. yy orneklerinden olup, perspektif ve

hareket yoniinden tamamen ayrilmaktadir” (Barista, 1993).

Bereketzade Cesmesi: “XVIILyy ait Istanbul cesmelerinden diger drnek olan bu ¢esme
gliniimiize kadar birka¢ yer degistirmis olup, giiniimiizde ise Galata Kulesinin Beyoglu
yoniinde yer almaktadir. Yapist bakimindan disa dogru tasan bu cesme, iki dikdortgen ayna
lizerine oturtulmustur. Dilimli kemer icinde ayna tasi bulunmaktadir. Uzerinde cesmeyi
koruyan genis bir sacak yer almaktadir. Sacak iizerinde beyaz zemin iizerine c¢izilmis,
kahverengi dallar, eflatun-mor, mavi-koyu mavi tonlarinda ciceklerle fistik yesili- yag yesili
yapraklarla bezenmistir. Kemer tiggenlerinde kivrik dal, gelincik (Papaver sp.) ve kiipe
(Cuphea ignea) ciceklerinden olusan bir kompozisyonlar uygulamistir. Ayna taginin iki
tarafina birer siskin dilimli, uzun boyunlu kare sehpalar {izerine konan vazolarin iginde
cicekler yer almakta, vazolarin sagdakinin yanina ise erik, soldaki yanma armut meyveleri
yerlestirilmistir. Soldaki vazoya asagiya doniik dokuz giil, iki gonca ve tepede yuvarlak
yaprakl iri papatya yerlestirilmis, sagdakine ise ii¢ Krizantem (Chrysanthemum sp.), iki kiipe,
(Cuphea ignea), giil (Rosa sp.), iki tombul gelincik (Papaver sp.) veya lale (Tulipa sp.), asagi
doniik bes giil (Rosa sp.) yerlestirilmis olup, bu iki natiirmort meyvelerden ayirt edilmektedir.
Ayna tasimin yer aldigi kemer iizerinde Palmet ve kivrik dallardan olusan bir bordiir
bulunmaktadir. Bordiir sinir ¢izgisinden itibaren bulunan panoda yazilar bulunmaktadir. Yazi
seritleri iistiine aralarinda fiyonklu karanfil cicek demetleri bulunan, Tophane Cesmesinde
kullanilan benzer meyve sepet ve tabaklari yerlestirilmistir. Bu meyve tabaklarinda incir,
sepetlerde ise armut ve yan1 sira bitki motifi olarak carkifelek (Dahlia sp.), ve ¢igcek rozetleri
de kullanilmistir. Bezemeleri yoniinden Hekimoglu Ali Pasa Meydan Cesmesine ¢ok benzer

motifler kullanilmistir” (Barista, 1989) (Sekil 3.167., 3.168.).
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Sekil 3.168. Bereketzade Cesmesinin taslak ¢izimi (Barista, 1989).
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Kaptan Hac1 Hiiseyin Pasa Cesmesi: Beyoglu civarinda bulunan XVIII. yy ait cesmelerden
olan bu cesme, Kasimpasa, Sipahi Firin Sokakta olup, su haznesinin sokaga bakan cephesine
monte edilmistir. Beyaz mermerden yapilmis ¢cesme iizerinde yer yer kiremit rengi pismis
topraktan yapilmis plakalarla kaplanmistir. Yapini merkezinde ici istiridye nisle dolgulanmus,
yuvarlak kemerle birbirine baglanan iki dikdortgen ayak oturtulmustur. Kemer iizerinde iki
selvi (Cupressus sp.) motifi, aralarinda yildiz ciceginden gelisen bir rozet c¢icek
bulunmaktadir. Selvilerin (Cupressus sp.) ortasinda, rozetin altinda musluk liilesi bulunmakta
olup, bezeme olarak kivrik dal, Rumi ve lalelerden (Tulipa sp.) olusan kompozisyonlarda
yonii asag1 bakan ciceklerden bordiir olusturulmustur. Vazo i¢indeki ciceklerde, giil (Rosa
sp.), nergis (Narcissus sp.), krizantem (Chrysanthemum sp.), karanfil (Dianthus sp.)

kullanilmustir.

Sekil 3.169. Kemankes Cesmesinden detay (Barigta, 1989).

Topcubasi Ismail Aga Cesmesi: Kaptan Hac1 Hiiseyin Pasa Cesmesi ile ayn1 semte yer alan

diger bu cesme, Tophaneye inen Kadiriler yokusunda yer almaktadir. Cesme sariya calan
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beyaz mermer bloklardan yapilmis, dikey oturtulmus dikdortgenden meydana gelmistir. Ayni
semte bulunan diger cesmede oldugu gibi selvi (Cupressus sp.) motifi, kivrik dallar, yildiz
cicegi (Dahlia sp.) bunda da kullanilmig olup, yani sira kiipe ¢icegi (Cuphea ignea), sehpa
iizerine oturtulmus vazo i¢inde giil (Rosa sp.), nergis (Narcissus sp.) yer almaktadir. Tabak
icinde stilize edilmis erik, armut gibi meyveler yer almaktadir. Ayn1 civarda Kara Mustafa
Camisi i¢cinde yer alan Kesmekes Cesmesinde (Sekil 3.169., 3.170.) ise bezemelerde ayna tasi
iizerinde degisik motif olarak karanfil (Dianthus sp.), kenger yapragi (Acanthe), Rumi ve
rozet cicekleri, kivrik dal ve krizantemlerle (Chrysanthemum sp.) kompozisyonlar

olusturmustur (Barista, 1991).

Sekil 3.170. Kemankes ¢esmesi (Barista, 1989).

Azapkapr Saliha Sultan Cesmesi: “XVIII. yy ait olan bu ¢esme, Karakoy Tersanesi

Caddesinden Atatiirk Kopriisiine donen kavsak iizerinde yer almaktadir. Bir ucu
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yuvarlatilmis, karsilikli, ikiser kenar1 esit boyutlu tasarlanmig, bir besgenden gelisen plana
sahip, dort cepheli anitsal meydan ¢esmesinin sebili de bulunmaktadir. Yapinin 6n cephesinde
siislemelerde pano icinde acik ve kapali Palmetler, kivrik dallar, Persembe pazar tarafi
yoniinde bordiir iistiine kivrik dal, giil, kiipe, yildiz ¢icegi ve gelincige benzeyen lale daire
biciminde cicekler yerlestirilmistir. Orta kisma bir kabara monte edilmistir. Yine bu yonde
vazo icinde cicekler giil (Rosa sp.), lale (Tulipa sp.), yapraklar ve geometrik cizgilerle
olusturulmus armutlar bulunmaktadir Atatiirk Kopriisii tarafinda ise bu bitkilerin disinda
krizantemde yer almaktadir. Kartuslar icinde ise giil (Rosa sp.), nergis (Narcissus sp.),
karanfil (Dianthus sp.), krizantem (Chrysanthemum sp.), yildiz ¢icegi (Dahlia sp.), bir arada
kompozisyon olusturulmustur. Cesme iizerinde bulunan dikine kusakta ise, limon, armut, erik,
muz ve hurma agact motifleri ile kenger yapragi (Acanthe) arasma serpistirilmis kiipe
(Cuphea ignea), yildiz (Dahlia sp.), krizantem (Chrysanthemum sp.) ¢icekleri yer almaktadir.
Aymni tarz bezemelere Tophane ¢esmesinde de rastlanmaktadir. Bezemede kullanilan taslarin
icinde kusakta bulunan meyvelerin yani sira mandalina bulunmaktadir” (Barista, 1995) (Sekil

3.171., 3.172., 3.173.).

Sekil 3.171. Azapkapi Saliha Sultan Cesmesi Sekil 3.172. Azapkapi Saliha Sultan Cesmesi

Persembe pazari tarafi natiirmort detay1 Atatiirk Kopriisii tarafi natiirmort detay: (Barista, 1995).

(Barista, 1995).
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Bezmialem Valide Sultan Cesmesi: “XIX.yy ait Istanbul’ un Besiktas semtinde Serencebey
yokusunda bulunan ¢esme, bugiin bir apartmanin cephe duvarina gomiilii durumdadir.
Tamamen mermer malzeme kullanilarak, yapilan ¢cesmenin bezemesi; dikdortgen bir nis
icinde yer alan aynatasinin her iki yaninm birer plaster sinirlanmaktadir. Aynatasinin tizeri “C”
ve “S” kivrimh silmeler, kenger yapraklan (Acanthe), vazodan c¢ikan cicek buketleri ve

natiiralist tarzda islenmis ciceklerle bezenmistir” (Diinden Bugiine, 1998).

Sekil 3.173. Tophane Meydan Cesmesinden bir bordiir detayr (Barista, 1989).

Bezmialem Valide Sultan Cesmesi: Usteki cesme ile aym adi tasiyan cesme Besiktas ve
Macka arasinda Spor Caddesi iizerindedir. Bu da tamamen mermer kare plan iizerine kiip
govdeli olarak insa edilen Ampir tarzdaki dort cepheli bu yapi, son donem ¢esme mimarisinin
en gorkemli ve en giizel orneklerinden biridir. Avrupai tarzdaki ayna tasi iizerindeki bu
bezemede iizerine kurdeleler dolanmig olup, birbirini ¢apraz kesen iki adet yivli mesale,
icinde kivrik yaprakli bir buket ve rozet, defne (Laurus sp.) yapraklarindan olusmus c¢elenk
motifleri kullanilmistir. Bir silme ile dikdortgen cerceve igine alinan musluk tablasi iizerinde
ise merkezi liile deligine isabet eden bir rozet ve bu rozetin her iki yanina simetrik olarak
islenmig yapraklarla ¢evrili misir motifleri yerlestirilmistir. Cesmenin teknesi hafif digbiikey
kivrimli olup, iizerinde hicbir bezeme 06gesi yoktur. Teknenin her iki yaninda yer alan

sekillerin iizerinde ise musluk tablasindaki bezeme aynen uygulanmistir. Cesmede bulunan
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madalyonun her iki yaninda simetrik olarak islenmis kivrik yaprak ve c¢elenk motifleri

bulunmaktadir (Diinden Bugiine, 1998)

III. Selim Cesmesi: Besiktag’” ta Uzuncaova’ da Sehit Asim Caddesi ile Tiirkcesme

Sokaginda bulunmaktadir. Kesme tastan yapilmis, iizeri sivali biiyiikce bir su haznesinin

Oniine mermer kaplama olarak inga edilmis olup, aynatasi bezemesinde her iki yandan

kompozit baglikli birer plastir ve bunlarin iizerinde yer alan “S” kivrimli1 motifleri taglandiran

bir kenger yapragi (Acanthe) kullanilmistir.

3.2.7.Ahsap Islemeciginde Bezeme

3.2.7.1. Ahsap Esyada Oyma ve Kalem Isi

3.2.7.1.1. Anadolu Sel¢uklu Dénemi

Sekil 3.174. Ankara Etnografya Miizesinde Siirt Ulu Caminin ahsap
minberi (Oney, 1992).

Anadolu Selcuklu doneminde
gelisen ve orijinal bir islup
yaratan ahsap isciligi, Beylikler
Devrinde de aym gelenegini
sirdiirmiis, biiyilk  ustalikla
islenmis bu sanat alaninda
bir¢ok eser verilmistir.
Giiniimiize  kalan  malzeme
ozellikle cami ve mescitlere ait
minberler, rahleler, korkuluklar,
pencere ve kapi kanatlar, siitun
basliklari, kirisler, konsollardir.
Kullanilan malzemeler ceviz
(Juglans sp), elma (Malus sp.),
armut (Pirus sp.), sedir (Cedrus
sp.), abanoz (Laburnum sp.) ve
giil (Rosa sp.) agacindan olup,
cesitli tekniklerle islenmistir.
Ahsap isciliginde en ilging
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ornekleri olusturan minberler’ (Sekil 3.174.), Erken Islam Sanatinda Anadolu Selcuklu

donemi ahsap sanatinda goriilmektedir (Sekil 3.175.).

Sekil 3.175. Aksehir Kileci Mescidi ahsap pencere kanadinda diiz satithli derin oyma teknigi ile islenmis cift
basli kartal ve ejder baslari, XIII. yy sonu (Oney, 1992).

Anadolu Sel¢uklu donemine ait eserler iginde, iizerine “Kuran” konup okumak maksadi ile
yapilan rahleler tek parcadan gecmeli olarak acilir kapanir sekilde yapilmistir. Konya
Mevlana Miizesinde bulunan bir 6rnek i¢ yiiziinde lake boyama ile dikkat ¢ekerken, kirmizi,
sar1 renklerle, ¢ift basl bir kartal motifinin etrafinda girift arabeskler ve oturan aslan figiirleri
ile bezenen rahle kitabesine gore 1278 yilinda yapilmistir. Bu 6rnek Anadolu Selcuklu
doneminin teknik, bezeme acgisindan son derece ilging ve tek Ornegi olarak dikkat
cekmektedir. Genellikle girift oyma yarim ve tam Palmet yaprakli arabeskler, neshi yazili
ayetler, siireler, daha ender olarak kufi yazilarla bezenmistir. Selcuklu donemine ait ejder

basli bezemeli oymali pencere kanadindan bahsedilmektedir.

3.2.7.1.2.0smanh Donemi

“Anadolu Selguklarda oldugu gibi yogun halde hayvan veya meyve motifleri bulunan agac

oyma eserlerine Osmanl Tiirklerinde ¢ok az rastlanmaktadir” (Arseven, 1973).

* Minber: Camilerde Cuma giinleri hatiplerin hutbe okumak igin iizerine ¢iktiklart merdivenli yiiksek
kiirsiidiir.(Oney Goniil, a.g.e., 1992)
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“Osmanlt doneminde ahsap isiyle ilgili olarak, Sultan III. Ahmet’ in ¢ok sevdigi Edirne
Sarayindaki atdlyeler, onun zamaninda Onemli bir sanat merkezi olarak eserler vermeye
devam etmekteydi. Topkap1 Sarayinda bulunan, Edirneli Saatci Ibrahim’ in 1725 yilinda
Sultan III. Ahmed i¢in yaptidi, iizeri giil (Rosa sp.), lale (Tulipa sp.) ve ¢esitli cicek motifleri
siislenmis saat, bu donemin ilgi alanin1 yansitmaktadir” (Atasoy, 2002) (Sekil 3.176.).

Sekil 3.176. Cigeklerle siislii bir saat,
Topkap1 Saray1r Miizesi (Atasoy, 2002).
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Anadolu Selguklu ve Osmanli déneminde ev ve camilerin tavan, kapi, pencere kanadi,
minber, mihrap gibi oliimleri, evlerde kullanilan sandik, sehpa, rahle, miicevher kutusu vb.

esyalarin iizeri aga¢ oyma ve gecme teknigi ile siislenmistir (Sekil 3.177., 3.178.).

Sekil 3.177. Topkapt Sarayr’ nin Harem Dairesinde tahta dolap iizerine XVIIIL. yy da islenmis Barok- Rokoko
stilinde iki bezeme c¢alismas1 (Kiligkan, 2004).
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Sekil 3.178. Aga¢ oyma ve ge¢me tekniginde 6rnek motif (Kiligckan, 2004).

3.2.7.2.Ahsap Cephe, Tavan-Pervaz Vb. Kalem Isi Ve Ahsap Oyma Kapilarda

3.2.7.2.1.Anadolu Sel¢uklu ve Osmanh Donemi

“Ahsap iizerine bezeme ornekleri Anadolu Sel¢uklu, gerekse Osmanli mimarileri i¢inde veya
diginda siisleme elemani olarak boyali nakislarin, farkli malzemeler tizerinde kullanildig
bilinmektedir. Ancak o©zellikle Anadolu Selguklular1 dénemlerine ait olan Ornekler ¢ok
sinirhdir. Bunun en 6nemli nedeni, kalem islerinin dayaniksizlifi veya siva ile dokiilerek yok
olmasidir. Konumuz kapsaminda ahsap malzeme iizerine yapilmig, kalem islerinin
Anadolu’daki ilk ornekleri arasinda Afyon Ulu Cami (1272), Sivrihisar Ulu Cami (1275)ve
Konya Beysehir Esrefoglu Caminin (1297-1299) nakislarin1 sayilmaktadir. Anadolu
Selguklular ve Beylikler doneminde, genelde ahsap iizerine yapilmis olarak goriilen kalem
isleri, zaman ilerledik¢e Osmanli doneminde daha ¢ok 6zellikle kubbelerin ici kalem isleri ile
donatilmistir. Bu bezemelerin hepsinde donemlerine gore farkli Tiirklerin, ayn1 heyecan

icinde motif ve renkleri kullandiklar1 goriilmektedir” (Erogul, 1990).

“Kalem isi bezemelerinin ahsap eski donem evlerinin cephelerinde (6zellikle Antalya, Burdur,

Isparta bolgesinde) yogun olarak kullanildigi goriilmektedir. Kullanilan bitkisel motifler;
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kalem isi lale, kivrik dallar, stilize yapraklar, vazo igersinde cicekler, agacglar, yarim Palmet,

lotus (Nymphea sp.) yapraklar ve hayat agaci motifidir” (Urfalioglu, 1995).

“Yasemin Eroglu’ nun Ankara’ da yaptiklar1 incelemelerde tespit ettikleri kalem isi
orneklerini iki grupta ele alinmaktadir. Ik grup erken donem olarak tabir edilen XIV. yy sonu
ve XV.yy ait orneklerdir. Bu gruplamada sadece mimari tarihe bakilmayip, bezemenin motif,
renk ve kompozisyonu da goz oniinde bulundurulmustur. Incelenen orneklerin hepsinde
bitkisel bezemenin hakim oldugu goriilmiistiir. Kalem islerine yogun olarak tavanlarda
rastlanmistir. Ayrica dolap ve pencere pervazlar ile baz1 minberler iizerinde de goriilmiistiir.
Tavanlardaki kirislemelerin iistten kaplamali olduklar1 goriilmektedir. Bu donemin en 6nemli
ozelligi kompozisyon tarzi ve zemin rengidir. Kompozisyon diizenlemesinde iki motif
belirlenmis bunlar birbirini takip etmistir. Motiflerde ge¢ donem Orneklerine gore, erken
donemlerde motiflerin natiiralist ve basit formlardan olustugu sdylenmektedir. Ancak
donemlere gore hep aymi olan, konturlarin daima koyu bir renkle belirledigi dikkati

cekmektedir” (Erogul, 1990).

“Ikinci grup ise, ge¢ donem olarak tabir ettigimiz XVIL-XVIIL. ve XIX. yy baslarina
tarihlenen orneklerdir. Bu donem orneklerinin genelinde ortii sisteminin kirislemesi alttan
kaplamali tavan oldugu goriilmiistiir. Erken donem ve ge¢ donem arasindaki en belirgin fark
bu olup, bunun sonucu olarak da bezeme alanlarimin degistigi goriilmektedir. Tavan kenar
pervazlan ile tavan ortasinda olusturulan tavan gobegi bezenmektedir. Ahsap iizerine yapilmis
kalem isi nakiglarda bitkisel bezemenin yaygin oldugu diger bezeme motiflerinin
goriilmeyisinden kolayca anlagilmaktadir. Kompozisyonlarda erken dénemde birbirini takip
eden sema yerine, kalin kiviimh dallarla birbirine baglanip, siireklilik gosteren sistem
kullanilmaya baglanmistir. Ge¢ donemde bu semanin yani sira, yine siireklilik gosteren, fakat
bizim madalyon olarak tabir ettigimiz bi¢imler igine yerlestirilmis bitkisel motiflerin, gecme
motiflerle birbirine baglanmasindan olusan kompozisyonlar sik kullamilmistir. Motif
acisindan her iki dénem orneklerinde sakayik (Paeonia sp.), narcicegi (Punica sp.), Hatai,
kiviim dallar kullanilmis olup, ancak ge¢ donem orneklerinde lale (Tulipa sp.), karanfil
(Dianthus sp.) motiflerine de rastlanmaktadir. Temelde her iki donem orneklerinde motifler
aynmidir. Motif agisindan tek fark ge¢ donemde bunlarin daha stilize edilmis olarak
kullanilmasindan ibarettir. Kalem islerinde goriilen motiflerin benzerlerine, ayni donemde var

olan diger sanat iirlinlerinden c¢ini, yazma ve minyatiirlerde rastlanmaktadir. Sonug olarak,
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Ankara’nin XIV. yy sonu ile XV. yy XVIIL yy kadar devam eden kalem isi sanatinin merkezi

oldugu sonucuna varilmistir” (Erogul, 1990) .

Sekil 3.179. Agac Ayak Caminde ahsap bezeme ayrintis1 (Erogul, 1990).

“Ahsap kapi kanatlari, Anadolu Tiirk ahsap sanat1 i¢cinde onemli bir yer tutmakta, yapilarin
giris cephelerinde tamamlayict bir unsur olmalarinin yani sira, bezemeleri de cephelerde
davetkar birer nitelik kazanmiglardir. Ahsap kapilar giiniimiize ¢cok az sayida ulagmis olup,
XII. yy sonlarindan kalan ilk ornekten baslayarak, belli bir gelisimi yansitiyorlardir. Bu
gelisim sema, teknik, motif ve kompozisyonlar, bezemenin yeri ve diizeni gibi cesitli
bakimlardan olmugtur. Donemin kendine has o6zelliklerini tasiyan bu eserler, Anadolu
Selcuklu ve Beylikler Devrinde, bir yandan cakma, gecme ve kiindekari™ gibi yapili
bicimlerine gore, diger yandan siislemelerin yiizeydeki dagilimlarinda 6nemli bir etken pano,
kemer ve madalyon gibi cesitlilik gostermis olup, yeni arayislar1 da beraberinde getirmistir.
XV. yy ortalarindan itibaren Osmanli Devleti biiylimesine paralel olarak ve dolayisi ile sanat
faaliyetlerinde merkezi etkilerin hissedilmeye baslamasi ile genellikle gecme ve kiindekari
tekniginde imal edilen ii¢ panolu semaya sahip ornekler yayginlik kazanmis ve bu agidan
onceki donem arayislan ve cesitliligi azalmistir. Bu donem bezeme tiirlerinin yiizeylerdeki

dagilim oranlan ile bezeme tekniklerinin tercihi ve uygulamis bi¢imleri de kendini

" Kiindekari:Ahsap bezemede uygulamasi daha cok hesap isine dayanan desenin gerektirdigi geometrik
sekillerdeki kiiciik levhaciklar, ¢italar yardimu ile, ¢ivi veya benzeri kullanilmaksizin birlestirilen ve geometrik
bir sistem meydana getiren tekniktir.(Demiriz, ,1979)
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gostermistir. Bu doneme ait lic kapt hem gosterdikleri ortak ozellikler hem de gelenekgi
cizgiler ile dikkat ceken bir grup olusturmaktadir. Bu ii¢ eser Merzifon Celebi Sultan Mehmet
Medresesi, Amasya Beyazit Pasa Cami, Osmancik Koca Mehmet Pasa Cami kapi

kanatlaridir” (Bozer, 1999).

Merzifon Celebi Sultan Mehmet Medresesi Kap1 Kanatlari; ‘“Medrese ile birlikte XV. Yy
ilk yarisinda yapilan kapi kanatlar1 toplam 166x262 cm. oOlciilerindedir. Biri dar, biri genis,
yekpare ikiser ceviz levhadan olusan iki kanatl kapi, donemin kaliteli isciliklerinden birine
sahiptir. Bugiin Ankara Etnografya Miizesinde bulunan kapi kanatlan yiizeylerdeki catlamalar
ve bazi kiriklar disinda iyi durumdadir. Miizeye alindiginda metal aksamin hepsi sokiilmiistiir.
Panolar, gerekse bordiiriin disinda kalan kemer koselikler yogun sekilde bezenmistir. Bordiir
ve kemer koselikleri yuvarlak satihli oyma teknigi uygulanmistir. Kapinin bezemesi, Osmanl
Devrinde sik sik karsilasilan bir semaya gore islenmistir. Bordiirde, uzun yapraklariyla gelisen
bir sira Rumili kivrimlar yer almaktadir. Bu Rumilerin kisa yapaklariyla gelisen kisa
yapraklar geriye donerek, daha etli yapraklara sahip bagska Rumilere baglanmaktadir” (Bozer,
1999).

Sekil 3.180. Rumili bordiir (Bozer, 1999).

Kemer koselikleri serbest diizende girift bir Rumi kompozisyonu ile doldurulmustur. Cesitli
tipleri goriilen Rumilerde yapraklarin ucglar1 voliitlli, ylizeyleri dilimlidir. Birinci panolar,
kendi formlarina uygun olarak, hadislerin yer aldigi siiliis yazili bir bordiir tarafindan
kusatilmistir. Bordiirde, harflerin aralarina Palmet ve Rumiler serpistirilmistir. Bu motiflerin
abartili oldugu, oOzellikle Palmetlerin degisik tiplere biiriindiigii goriilmektedir. Panolara,

kemer koselikleri ile aym 6zellikleri tasiyan Rumili siisleme islenmistir (Sekil 3.180.).

“Panolarin lizeri yatay ve diisey eksenlerde siralanan yildizlarin meydana getirdigi sonsuz

karakterdeki geometrik bir kompozisyona gore boliinmiistiir. Bu yildizlarin ici baz1 bitkisel
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motifler ile diizenlenmistir. Iki diizgiin altigenin arasinda yer alan ok ucuna benzetilmis alt:
kenarhi sekillerde narciceklerini andiran motifler goriilmektedir. Diger bolmelerin hepsine,
cesitli kompozisyonlar gosteren tek eksene gore simetrik Palmet-Rumili bezemeler
islenmistir. Bu bitkisel motiflerin hepsinde yuvarlak satithli oyma teknigi uygulanmistir”

(Bozer, 1999) (Sekil 3.181., 3.182., 3.183., 3.184.) .

Sekil 3.182. Rumili basik koseli yildiz 6rnegi (Bozer, 1999).

Uzun yapraklarindan gelisen iicli Rumi orgiilii bordiirle kusatilan diger panolar, belli bir
diizende siralanan stilize Palmet-Rumi motiflerinin tekrarindan olusan sonsuz karakterdeki

bitkisel motifle doldurulmustur.
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Sekil 3.183. Palmet ve Rumili pano (Bozer, 1999).

Sekil 3.184.Rumili pano (Bozer, 1999).

“Erken Osmanli doneminde Anadolu Sel¢uklu

Amasya Beyazit Pasa Cami Kap1 Kanatlar:

toplam 152x260 cm.

Oonem kazanan,

devam ettirmesi bakimindan ayr

gelenegini

Olciilerindeki iki kanath kapi, caminin insa doneminde XV. yy da yapilmistir. Kanatlarin biri
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dar, digeri genis yekpare ikiser ceviz levhadan meydana gelmekte, bu levhalar on yiizdeki

yatay iki sira metal kusakla tutturulmustur. Kanatlardaki biitiin yiizeyler bezendigi halde

kusaklarin cakildig1 yerler 6zel olarak hazirlandigindan, buralar yalin birakilmistir. Genel

diizenlenisleri ile ayni, fakat bordiirleri ile panolardaki bitkisel bezemenin isciligi ve

kompozisyonlar1 bakimindan farkli olan kanatlar, alt ve yan kenarlardan diiz bir ¢erceve icine

almmustir. Genellikle kanatlarin bezemeleri yuvarlak satihli oyma teknigi ile islenmis, nadiren

de cift katli oyma teknigi kullanilmistir” (Bozer, 1999).

aly
i
o
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|

Sekil 3.185. Kapi panolart iizerindeki bezemeler (Bozer,
1999).

Sag ve sol kanatlarda bulunan bordiirler
de uzun yapraklan gelisen ti¢clii Rumi
orgii, kisa yaprakli Rumi, kivrim dal ile
asint derecede stilize edilmis ve tepe
yapraklarma  baglanan ~ Rumilerin
meydana getirdigi girift bezemelerin
derin olmasi anlagilmaz bir hal almasini
saglamistir. Bordiir disinda kalan kemer
koseliklerinde ve panolarda kivrim dal-
Palmet- Rumilerden olusan serbest
diizende girift bitkisel bezeme de
goriilmektedir.  Bitkisel  bezemede
genellikle serbest diizende ve seyrek
dokulu kivrim dal ve Rumi motifleri yer
almaktadir.  Kapilardaki  panolarin
merkezinde yer alan on koseli
yildizlarda, radyal diizende, sag panoda
dilimli bir ¢icek ile bunu cevresine
siralanan lotuslar, sol panoda ise
Palmet-Rumi kombinasyonuna dayali
bir bezeme  goriilmektedir.  Sag
panodaki yildizlarin kollarindaki basik
altigenlere, nobetlese olarak nargicegi
ve Palmet-Rumiler islenmistir. Ayni

motifler yildizlarin aralarindaki basik
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altigenlerde de yer almaktadir. Sol panoda bunlara Hatailer ilave edilmistir (Bozer, 1999)

(Sekil 3.185.).

3.2.8.Cam Sanatinda Bezeme

3.2.8.1. Cam Esya

3.2.8.1.1. Anadolu Sel¢uklular Donemi

“Tiirklerin Anadolu’ da cam sanayinin gelismesine biiyiik yardimlar1 dokunmustur. Anadolu
Selguklular donemi mimarisinde cam, anitsal yapilarda binalari aydinlatmaktan ¢cok dekoratif
giizellik veren fil gozii desenli, alg1 pencerelerde kullamlmistir. Anadolu Selguklularda
“Revzen” denilen bu is¢iligin ¢ok gelismis oldugu bugiin ayakta duran yapilarin
pencerelerindeki izlerden ve bazi buluntulardan goriilmektedir. Selguklu Sultan1 Aldeddin
Keykubat’ 1n yaptirdigi Kubadabad Sarayr kalintilarinda bol miktarda renkli pencere
camlarindan bagka kitabeli bir cam tabak bu dénemin camcilifinin diger kalintilarindandir”

(Bayramoglu,1993).

“Halep’ te XIII. yy ait Rumi ve Palmetlerle siislii bes renkli cam emaye (Edenhall Saadeti)

diger tilkeler i¢in bile dikkat ¢ekici olmustur” (Aslanapa, 1989).

1965-1966 yili Kubadabad kazilarinda cesitli cam esyaya ait bol parcalar ele geg¢mistir.
Bunlar renksiz, kobalt mavisi, yesil, bordo, sar1 ince cam parcgalarinin tabak, vazo, kadeh, sise
gibi egyaya ait oldugu anlagilmaktadir.1966 yilinda Kubadabad kazisinda bulunan cam tabak
Konya Karatay Medresesinde sergilenmektedir. Tabak Suriye’ de 6zellikle Sam ve Halep’te
iin yapan emaye tekniginde yapilmistir. 30,5 cm c¢apinda Ompholos tipinde yassi tabagin
ortasinda sarimsi zemin iizerinde asinmis, yarim Palmetli arabeskle doldurulmus rozet yer
almaktadir. Arka ylizde tabagin kenarinda kararmis yaldizli Palmetlerden olusan ince arabesk

bordiirii uzanmaktadir (Oney, 1992) (Sekil 3.186.).
Anadolu Sel¢uklular zamaninda yapilan camlarla cami ve medreselerde kullanilan Semsiye

adli cam cesitleri dikkate deger olmakta, Osmanlilar déneminde kandil, laledan, cicek

vazolari, giilabdan, cam ve billur kaseler, siirahiler, kaliklar, daldirmalar, matara, bardak,
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fincan ve sekerlikler, orduda kullanilan cam humbaralar, donanma enerleri, fanuslar ve renkli

cam pencereler genis ol¢iide yapilmistir (Aslanapa, 1989).

Sekil 3.186. Beysehir Kubadabad Sarayinda bulunmus cam tabagin dis kenarinda emaye isli siis, Konya Karatay
Medresesi Miizesi (Oney, 1992).

3.2.8.1.2. Osmanlilar Donemi

“Osmanlilar doneminde cam sanayinin merkezi Istanbul olarak goriinmekte olup, bu dénemde
cesitli bolgelerde yapilan cam isciligi belli bir diizen ve denetime tabi tutularak yapilmistir.

Donem itibart ile cam esyanin baslica ti¢ grupta toplandigini goriilmektedir:

1. Liiks Esyalar: Lambalar, kandiller, ince ve uzun boyunlu laledanlar, ¢icekli vazolar,
daldirmalar, kupalar, siirahiler, karliklar, kaseler, bardaklar, fincanlar, mataralar, aynalar,

1triyat, ecza siseleri, giilsuyu serpicileri vb.

2. Faydah esya, Orduda veya giindelik hayatta kullamlmak iizere yapilmis olanlar: Cam

humbaralar, renkli renksiz donanma fenerleri, fanuslar, hamam kubbesi icin siseler vs.

3. Nakish camlar ve eski yapilardaki pencereler, fanuslar, hamam kubbesi icin siseler
vs: Bunlar renkli camlardan yapilmig al¢1 pencerelerin camlari olup, benzerlerinden tamamen
baska bir teknikte yapilmis cok siislii ve zengin kaliteli camlardir. Bizdeki karsiligi nakish
cam olup, Avrupa’ da vitray olarak adlandirilmaktadir” (Bayramoglu, 1993).
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XVIL. yy Tiirk camciligit her bakimdan deger
tasimakta ve Onemli gelisme asamalari
bulunmaktadir. Kanuni Sultan Siileyman (1520-
1566) zamaninda yapilmig eserler
camciigimizda  biiyiik  asamaya  ulastigi
goriilmektedir. Oyle ki bu gelisim askeri alanda
bile goriilmiis olup, Osmanli ordusu tarafindan
camdan yapilan eskiden humbara denilen havan
toplar1 ile atilan ¢esit mermiler kullanilmistir.
Nakigli cam yapimcilart ve vitraycilari doneme
ait minyatiirlerden agikca goriillmektedir (Sekil

3.187.).

Sekil 3.187. Camun pisirildigini gosteren bir minyatiir
(Bayramoglu, 1993).

XVII. ve XVIIL yy da cam endiistrisi gelismeye devam etmistir. Istanbul’daki biitiin cam ve
sise imalathaneleri Tekfur Saray1 arsasinda toplanmis, baska yerde bu imalatin yapilmasi
yasaklanmistir. XVIIL. yy da Tiirk sanat ve zevkinde Bati iisluplarina kars1 gittikce artan bir
egilim baglamakta, Tiirk Barok iislubun dogmas: ile kdsk ve saraylarda Avrupa’dan ithal

edilen Bohem avizeler kullanilmaya baslanmistir.

Osmanlilarda cam isciligi 6teki sanatlar kadar gelismemis olmasindan dolayi, cam ya da
kristal esya yurtdisindan ithal edilmistir. Sultan Abdiilmecit Devrinde, 1848’ de Istanbul
Cubuklu’ da cam fabrikast kurulmasi ile Cesm-i biilbiil (biilbiil gozii) adiyla anilan cam ve
kristal esya yapilmistir. Bu mamullere bu adin verilmesi, biilbiil goziiniin renkli 1sinlarim
taklit eden camin yapisindan mi, yoksa fabrikanin kuruldugu yerde eskiden “Cesme-i Biilbiil

(biilbiil cesmesi)” adli cesmenin olusundan m1 kaynaklandigi halen belirsizdir.

XIX. yy geleneksel Osmanli-Tiirk cam sanat1 dendiginde akla gelen Beykoz Camlari, genelde
kendine 6zgii sekil ve desenleriyle o donemin zevk ve yasam kiiltiiriinii belirli dl¢iilerde bize
yansitmaktadir. Genelde saray ve zengin konaklarda kullanilan camin ge¢misi XVI. yy’ a dek

uzanmaktadir. Her ne kadar Osmanli cam sanati, diger sanat dallar1 kadar hizli bir gelisim
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gostermemis ve uzun siireli varligin1 koruyamamus ise de, Tiirk camciliginin XVIL-XVIIL. ve
XIX. yy da basarili donemler yasadigr bilinmektedir. Osmanli cam sanati, her zaman saraya
bagh olarak padisahin maddi ve manevi yardimiyla varligim1 ve faaliyetlerini siirdiirmiistiir.
XVIIL yy. sonlar1 XIX. yy baslarina dogru, Sultan III. Selim (1789-1807) tarafindan, cam
sanatin1 6grenmek ve bilgisini gelistirmek iizere italya'ya gonderilen Mehmet Dede isimli bir
Mevlevi ile Osmanli cam sanatinda yeni bir gelisme gozlenmektedir. Istanbul'a dondiikten

sonra Beykoz'da bir cam atolyesi kurarak burada cgesitli cam esya iiretimine baglamistir.

Beykoz cam atdlyelerinde objelerde kullanilan cam tiirlerinin en giizel 6rneklerini, billur
camdan yapilmig esyalar {lizerinde maydanoz tabir edilen yaprak desenli altin yaldizh
siislemeler goriilmektedir. Renkli cam Beykoz isleri ise en ¢ok koyu kirmizi, koyu mavi,
yesil, nadiren kahverengi ve sar1 renkte olurken, bilyiik bir kismiin yapt malzemesi opalin
camdan olmustur. Opalin objelerde, genelde beyaz ve mavi renk zemin olarak kullanilmstir.

Bu cam egyalar ampul 1s181inda kirmizi bir goriiniim almaktadir (www. kadinlar.com.).

“Beykoz isi cam ¢esitlerine renkli, renksiz cam veya opal camdan yapilmis 6rneklerin bazilar

aciklanmistir;

1. Beykoz isinin renksiz saydam camdan yapilmis olanlariin, renkli opal camdan daha
eski olduklar sOylenmektedir. Bunlar genellikle opal ve renkli camlarda goriilen
sekillerdedir. Legen-ibrik, tabakli biiyiik kaseler ve biiyiik siseler gibi opal camlarda
rastlanmayan bir kisim biiyiilk boylar haricinde renksiz camlarda da aym gelenegi
izlemek miimkiindiir. Bezeme olarak hakim olan sekiller daha cok yaldizla yapilmis
bitkisel motifler, giil (Rosa sp.) ve dzellikle maydanozdur (Petroselinum Sativum).

2. Beykoz isinin en taninmus tiirleri opal camdan yapilmis olanlaridir. Opal cam, bizde
eskiden “Ayn-iis-sems” denilen kiymetli taglardan opale benzeyen, camdan yapilmis
vazo, bardak, siirahi vb. seylere verilen addir. Bu tip camlar 6zellikle Fransa’ da ¢ok

gecerlidir” (Bayramoglu, 1993).
3. “Beykoz isinin bir bagka tiirii olarak da renkli camdan yapilmis olanlaridir;
e “Giilabdan: Beykoz isinin en ¢ok goriilen ve dolayisiyla en c¢ok iiretilen tiirii olup,

giilsuyu serpmeye 0Ozgii siselerdir. Bezeme olarak iizerlerine meyve, cicek

resimleri vb bulunmaktadir. Formlar itibart ile ¢ok ¢esitlilik gdstermektedirler.
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ibrik: Beykoz isinin ikinci yaygin sekli, kulplu ve emzikli ibrik bicimindeki
giilsuyu serpicileridir. Ibrikler de desen ve renk bakimindan giilabdanlar gibidir
(Sekil 3.188.).

Laledan: Cigeklik denilen bu vazolar, tek bir lale konulacak kadar olanlarindan
cesitli boylara kadar olabilenleri de vardir (Sekil 3.188.).

Samdan: ibrikler gibi altlar1 numaralandirilmis olup, nakis, cicek motifli 6rnekleri
vardir. Cok az sayida iiretilmislerdir.

Fincan ve Tabak: Cok az sayida olup, renksiz camdan ve opal camdan olan tiirleri
vardir (Sekil 3.189.).

Bardaklar, Daldirmalar: Bardaklar adi camdan ve opal camdan yapilmis olup,
renksiz camdan yapilanlart maydanoz (Petroselinum Sativum) ve giil (Rosa sp.)
desenleri ile siislenmektedir. Daldirmalar ise kulplu bodur kupalar olup,
kulplarinda armut, yaldizli maydanoz ve kalp sekilleri ile siislii olup, ayn1 desende
tabaklar1 da olmaktadir (Sekil 3.191.).

Fici, Tabanca vb. Sekillerdeki Serpiciler: Giilabdan biciminde renkli opal
camdan giilsuyu serpicileridir.

Tuzluk, Sekerlik vb: Beyaz ve renkli olarak bir evin ihtiyaclan cevap veren
giindelik kii¢iik veya biiyiik kaplarinda yapilmis oldugu goriilmektedir. Tip olarak
palamut, armut seklinde olup, desenleri yoniinden geleneksel Tiirk motiflerini
kullanilarak uygulanmiglardir (Sekil 3.190., 3.192.).

Kaseler: Kapakli, kulplu ve kiiciik tas olmak iizere ii¢ sekilde olurken, opal,
renksiz olan tiirleri vardir.

Siirahiler, Kandiller, Karhklar vb: Siirahilerin renksiz camdan olanlarina ve
kristal olanlarina c¢ok rastlanmaktadir. Kandiller ise renkli camlardan
yapilmaktadir.

Legen — Ibrikler: Giilsuyu serpmekte kullanilan tiirleri disinda abdest almak icin
kullanilanlar1 da mevcuttur. Renkli veya renksiz camdan ornekleri bulunup, motif
tiirleri genellikle giil (Rosa sp.), maydanozdur (Petroselinum Sativum).

Siseler, Bakra¢ veya Helke biciminde camdan kaplar: Uzerleri yaldizh
motiflerle siislii olup, saydam renksiz siseler cesitli ihtiyaclar i¢in kullanilmaktadir.
Hokkalar: Opal veya adi camdan miirekkep hokkas1 gibi ihtiyag esyasi tiirleridir.

Uzerleri mine ve kiymetli tas ve miicevherlerle bezenmistir” (Bayramoglu, 1993).
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Son donem itibari ile Cumhuriyet doneminde Tiirkiye Sise ve Cam Fabrikalar1 A.S. ile yeni

bir donem agilmistir.

Sekil 3.188. Laledan ve ibrik, Fuat Bayramoglu Sekil 3.189. Cam tabak, Fuat Bayramoglu
Koleksiyonu (Bayramoglu, 1993). Koleksiyonu. (Bayramoglu, 1993).

Sekil 3.190. Kirmiz1 Beykoz tipi cam sekerlik, Sekil 3.191. Cam bardak, Ankara Etnografya
Fuat Bayramoglu Koleksiyonu (Bayramoglu, 1993). Miizesi (Bayramoglu, 1993).
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Sekil 3.192. Cam sekerlikler, Fuat Bayramoglu Koleksiyonu (Bayramoglu, 1993).

3.2.8.2.Cam Vitray

3.2.8.2.1. Anadolu Sel¢uklu Déonemi

“Vitraymn ilk kullanmldigr déonem Anadolu Sel¢uklu donemidir. Anadolu Selcuklu dénemi
eserlerinde al¢1 sebekelere gomiilii olarak renkli camlar kullanildig1 anlagilmaktadir. Bunun en
acik Ornegini Beysehir golii kiyisinda bulunan Aldeddin Keykubad’ 1n yazhik sarayi
Kubadabad gostermektedir” (Oney, 1992).

Anadolu' ya gelip yerlesen Selguklular cam esyay1 da beraberlerinde getirmistirler. Selgcuklu
mimarisinde genelde Artuklular da goriilen semsiye denen camlar kullanmlmistir. Selguklu
yapilarindaki cam islerinin ¢ok iyi gelistigi de pencerelerdeki bazi izlerden anlasilmaktadir.
Bu donem mimarisinde cam abidevi yapilarda binalar1 aydinlatmaktan ziyade dekoratif bir
giizellik veren Filgozii desenli, al¢1 pencereler kullanilmistir. Selguklularda bu iscilige Revzen
denilmektedir. Konya ile Beysehir Golii batisinda Selguklu Sultam1 Aldeddin Keykubat’™ 1n
yaptirdigt Kubadabad Saraylarnn kalintilarinda, saray odalarim1  dolduran molozlar
temizlenirken, saray pencerelerine ait ve cogu yuvarlak ve cogu bombeli pek cok renkli cam

parcast bulunmugstur. 1965 yilinda Kubadabad’ ta yeniden yapilan kazilarda yine bol miktarda
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mavi, yesil, san, kahverengi renklerdeki kalin kenarli yuvarlak bu cam parcalarinin kalin alg1

gozeneklere yerlestirilerek vitray halinde sarayi siislemis olacagi diisiiniilmektedir.

Giiniimiizde de vitray ¢aligmalari, istenilen sekillere uygun olarak kesilen cam pargalarim algi
veya kursun yuvalarina yerlestirilerek yapilmaktadir. Vitrayda saraylar ve koskler i¢in yapilan

degerli (elmas, ziimriit vb.) ve ayn1 zamanda 151k geciren taslar kullanilmistir.
3.2.8.2.2. Osmanh Doneminde Vitray Sanati
Osmanli cam isleri 6nceleri Anadolu Selcuklularinin etkisi altinda gelisip daha sonra kendine

ozgii yeni bir iislup meydana getirmistir. Istanbul fethinden sonra Osmanlilarin cam imalat

merkezi olmug ve cam sanayi biiyiik gelisme gostermistir (Sekil 3.193.).

Sekil 3.193. Osmanli donemine ait vitray ¢caligmalarini gosteren bir minyatiir (Bayramoglu, 1993).

Ozellikle bu gelismeyi renkli pencere camlan ile kandiller, siirahiler, vazolar, fincanlar
lizerinde gormek miimkiin XVI — XVIIL. yiizyillarda Istanbul' da yapilan cam Islerinin iinii

diger tilkelere de yayilmustir.
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Osmanlilar XVI. yy da kendi dini mekanlarinda vitray1 kullanmislardir. Osmanli'da vitray
Hiristiyanlardaki gibi dini temalar1 isleyemedigi i¢in, Osmanli dini mekanlarinda cam, bir
bezeme unsuru olarak kullanilmistir. Camda birlestirme unsuru olarak batida kursun
kullanilirken, bizde al¢t kullanilmistir. Aslinda al¢1 baglayicilignt zayif olan, kullanildig
parcada genis yiizey kaplamasi ile camin gegirgen yiizeyi azalmis olmasinin yaninda bakim
ve yenileme oldukca giic olmasi nedeniyle kursun yerine tercih edilmemesi gereken bir

malzemedir. Alci vitray en olgun donemini XVIII. ve XIX. yy da yasamustir.

Osmanli doneminde bircok cam atdlyesi bulundugu halde biiyiik tabaka cam dokiilmesi
miimkiin olmamistir. Cubuklu ve Beykoz' da bulunana cam at6lyelerinde diiz cam, renkli cam
ve billur cam olmak iizere 3 tiir cam {iretilmis ve “Revzen-i Menkus (nakish pencere)”*
uygulamalar1 yapilmistir. Islevsel gorevi yami sira dinsel yapilarin ic siislemelerinde
vazgecilmez bir 6ge olmustur. Osmanli déneminde, 6biir sanat dallarinda oldugu gibi algt
revzenlerin en iyi 6rnekleri XVI. yiizyilda goriilmekte, bunlarda narcicegi (Pinuca sp.), lale
(Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.) gibi klasik siisleme sanatinin en kendine 6zgii motifleriyle
biiyiik yer tutmaktadir. Bu donemin en basarili revzenleri arasinda giiniimiize ulasan basarili

ornek Istanbul Siileymaniye’ dir.

Sekil 3.194. Cam vitraya karanfil (Dianthus sp.) ¢igekleri ile bir 6rnek (Kiligckan, 2004).

" Revzen-i Menkus: Biiyiik pencere diizeylerinin kaplamasi icin, kiigiik boyutlu cam parcalar1 bir kayit sistemi
icinde bir araya getirilerek, kullanilan bir tekniktir. Renkli camlarin dokiilmesi, cam kesimini kolaylastiran
aletlerin ortaya ¢ikmasiyla bu pencereler cok degisik tekniklerde yapilir olmus ve boylece kendine 6zgii bir sanat
dali olmustur.
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Osmanli yapilarinda i¢ aydinlik dis 1s18a olduk¢a yakindi. Soyle ki, gerek ev gerek cami
gerekse saray veya bir benzeri olsun, normal pencerelerin iizerinde kafa penceresi dedigimiz
bir ikinci pencere dizisi yer aliyordu ve renkli camlarda bu pencerelere yapiliyordu (Sekil
3.194. ve 3.195.). Dolayisiyla al¢1 pencerelerde renklerin siddeti fazla baskin degildir. Bu
pencereler diger i¢ bezemelerle (kalem isleri, ¢ini v.b.) beraberlik sagliyordu. Karanlik bir ka-

tedralde oldugu gibi renkli camlar hi¢gbir zaman yalniz kalmiyordu.
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Sekil 3.195. Camin etrafinda cerceveli ¢icekli vitray ornegi (Kilickan, 2004).
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3.2.9. Kumas ve Dokuma Sanatinda Bezeme

3.2.9.1.Hal ve Kilim

3.2.9.1.1. Hahlar

Stilize edilmis hayvan ve bitki figiirlii motifler ile geometrik motifler hali sanatinin temel
motiflerindendir. Stilize edilmis hayvan figiirleri eski donemlere ait olurken, bitki motiflerinin

ise daha yakin zamanlara ait oldugu goriilmiistiir.

3.2.9.1.1.1. Anadolu Sel¢uklu Déonemi

“Selguklu Halilar1 {i¢ ayr1 grupta incelenmekte olup, bunlar Konya halisi, Beysehir halis1 ve
Fustat (Eski Kahire) halilaridir. Sel¢uklu halilar1 XIII. yy dan XIX. yy kadar olan siirede Tiirk
hal1 sanatinin diizenli ve siirekli gelismesini saglayan en onemli yeri kaplamaktadir. Selguklu
halillar1 adiyla anmilan grup toplam 18 parcadan olusmaktadir. Bunlarin 8 tanesi Konya
Alaeddin Caminden, 3 tanesi Beysehir Esrefoglu Caminden, 7 si Eski Kahire (Fustat)’ tan
gelmedir. Bu halilarin hepsi Gordes diigiimii ile sadece yiin malzemeden yapilmistir” (Yetkin,

1991).

XIII. yy yapilmis olan “Konya Halilar1”, Konya Aldeddin Caminde bulunmustur. Bunlarin
bazilan oldukga biiyiik, bazilar ise kiigiik boyda halilardan geriye kalan sekiz parca halinde
gruplandirilmigtir. Bu sekiz parga halidan bes tanesi tamamen geometrik bezeme tarzina
sahip, geriye kalan iki tanesi ise geometrik bitkisel {isluplarin i¢c ice girmesi ile
diizenlenmistir. Bu iki halidan sekilde goriilenin bordiirii koyu sarabi kirmizi iistiine agik
kirmiz1 desenlerde, ortadaki ciceklerin i¢i mavi renkte diizenlenerek, geometrik motiflerden
gelismis, stilize ¢iceklerin kaydirilmis eksenler iizerinde siralanip alternatif eksenler iizerine
on bes sira halinde yerlesmesinden olusmustur. Cigeklerin kademeli saplar bir sirada saga, bir
sirada sola kivrilmistir. Altigen ciceklerin sivri ucu iki tarafa ¢igek taci gibi kancali olup,

ortasinda hac vardir (Aslanapa, 1987) (Sekil 3.196.).
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“Anadolu Selcuklu donemine ait halilarin sadece Konya’ da bulunmadiklar, Beysehir
Esrefoglu Caminde 1930 yilinda bulunan “Beysehir Hali” parcalarindan anlagilmaktadir.
Burada bulunan ii¢ hali par¢asi Konya halilarinin teknik ve desen 6zelliklerine sahip olup,
bunlardan sadece biiyiik bir haliya ait olan parcada bitkisel figiirler bulunmaktadir. Zemin ve
bordiiriinden bir par¢a kalmis olan halinin koyu mavi zemin {istiine agik mavi renkte
tisluplanmis ¢igek motifleri dik bir eksen iizerinde bir saga bir sola donerek siralanmustir.
Ciceklerin icinden kiiciik bir sap iizerinde koseli bir form almis tomurcuklar sarkar. Saplardan
iki tarafa dogru yaprakciklar cikmaktadir. Biitin desen beyaz renkte bir seritle
konturlanmistir. Selguklu halilart iginde geometrik motiflerden tamamen bitkisel motiflere

dogru gelismeyi gosteren bu hali XIV. yy aittir” (Yetkin, 1991) (Sekil 3.197.).

Sekil 3.196. XIII. yy, Konya hali pargalarindan Sekil 3.197. XIII. yy, Beysehir hali pargalarindan
bitkisel figiirlii 6rnek (Yetkin, 1991). bitkisel figiirlii 6rnek (Yetkin, 1991).

Fustat (Eski Kahire) halilarinin parcalar1 Selguklu doneminde ihrac edildigi Misir’ da yapilan
kazilarda ortaya ¢ikarilmistir. Bu halilarin 6rneklerinde geometrik iislupta stilize edilmis ¢igek

goncalarina rastlanmaktadir.

“Selguklu halilarinda genellikle koyu renk zemin iizerine acik, agik renk zemin iizerine koyu
renkle olusturulan motiflerin sonsuza dogru siralanigi, Tiirk hali sanatindaki diizen esasinin
baslangicin1 olusturmustur. Geometrik desenlerin yaninda, stilize bitkisel motiflerin kivrik
dalli motifleri, sert konturlarina ragmen gelismenin ilk kademelerini meydana getirmektedir”

(Yetkin, 1993b).
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XIV. ve XV. yy hayvan figiirli halilarin ilk orneklerinde yalmizca hayvan motifleri
kullanilirken, daha ge¢ Orneklerde ise, hayvan figiirleri kaybolmus, bunlarin yerini

isluplastirilmig bitki motifleri almistir.

3.2.9.1.1.2. Osmanh Donemi

“Osmanli dénemi halilar1 ii¢ grupta Ilk Osmanli dénemi (1. grup, 2. grup, 3.grup, 4. grup),
Klasik Osmanli donemi halilar1 ( Usak halilari- Madalyonlu ve Yildizli Usak halilar,
Bergama halilari, Osmanli Saray halilar1) ve Kesin gruplandirmaya girmeyen halilar olarak
incelenmektedir. XIV.yy ve XV.yy da Osmanlilarin sanat faaliyetleri koklesmeye baglamis,
bunlar teknik ve motif bakimindan Sel¢uklu hali sanatinin prensiplerine sadik kalmislardir.
Ancak yeni kompozisyon ve motif 6zellikleri ile de XVI. yy ve XVII. yy Tiirk halilarinin
sekillenmesini saglamistir. Osmanlilarin ilk donemlerinde dokunan halilart XIV. yy ve XV.
yy da gelismesini gordiiglimiiz hayvan figiirlii halilarin yam1 sira bir grup hali daha
goriilmektedir.  Bunlar zemini karelere bolmiis, icine geometrik ve hayvan figiirleri

yerlestirilmistir” (Yetkin, 1991).

IIk Osmanh Dénemi “Tiirk hali sanatinda XV. ve XVI. yy ait gruplamalar 6nemlidir. Bu

donemin halilarimi kendi i¢inde dort grupta incelemek miimkiindiir:

1.Grup: Kiiciik karelere boliinerek sekizgen motifler ortasinda bir giil (Rosa sp.) motifi ve
kenar bordiirlerinde ise orgiilii kufi yazilar ve cicek motifleri bulunmaktadir. Bu halilar yiin
malzeme ve Tiirk diigtim teknigi ile dokunmusg olup, zemin mavi, bazen de kirmizi olurken,

desenlerinde ise kirmizi, mavi, kahverengi ve sar1 renkleri kullanilmistir” (Bekir, 1999b).

“Bu grup icinde yer alan halilardan birinin 6rneginde, koyu zemin iizerinde kerelerin igine
kirmiz1 renkte baklava sekline benzeyen sekizgenler yerlestirilmistir. Ortalarinda sar1 bir
rozetten hagvari ¢ikan dort sap iizerinde mor renkte stilize bir Lotus (Nymphea sp.) yer alir.
Kenarda bulunan dar bordiirde ise asagili ve yukarili yerlestirilmis olarak mor renkte kiigiik
bir ¢icek ve bundan iki tarafa ¢ikan sar1 yaprakgiklarla stilize bir motif siralanmistir” (Yetkin,
1991) (Sekil 3.198.).
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Sekil 3.198. [k Osmanli halilarinda 1. gruba giren bitkisel motifli hali detay1 (Yetkin, 1991).

.2.Grup: Genel semasi 1. grup halilara benzer. Bu sematik benzerlik her iki tip halinin Usak
bolgesinde yapilmis olacagini gostermektedir. Kareler i¢inde yer alan sekizgen motifler ile
kalan bosluklarda tisluplastirilmis bitki desenleri, kenar bordiirlerinde kufi yazilar ve cicek
desenleri bulunmaktadir. Bu halilarin bazilarinda kahverengi ve bazen de sart renklerin

bollugu dikkat ¢ekicidir (Bekir, 1999b).

&

Sekil 3.199. [k Osmanli halilarinda 2. gruba giren bitkisel motifli hali detay1 (Yetkin, 1991).
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“l. grupta yer alan cevrili bordiir sekizgenlerin geometrik sekli yerine tamamen bitkisel
motiflerle meydana getirilmis, tam ve yarim Palmet ve Rumi ¢iftlerinin karsilikli ince saplarla
birlestirilmesinden olusturulmustur. Bu iki tip hali 6rnekleri XVII. yy sonunda birden
kaybolmasi ile Palmet ve Rumi kompozisyonlar gelenekselligin siirdiiriilmesi amaciyla dolgu

motifi olarak Madalyonlu Usak halilarinda devam etmistir. ” (Yetkin, 1991) (Sekil 3.199.).

3.Grup: “Zemin iki, ii¢ veya dort esit kareye boliiniir, ici, sekiz kollu bir yildizdan gelisen
girift bir 6rgii ile doludur. Bunlarin i¢ine sekiz koseli yildiz ve Lotus (Nymphea sp.) bitki
desenleri, bazen {iisluplastirilmig hayvanlar ve birbiriyle miicadele eden hayvan figiirleri
islenirken, karelerin disina kalan boliimler ¢igek desenleriyle siislenmistir. Kenar
bordiirlerinde ¢cogu kez, 6rgiilii kufi yazilar yer almaktadir. Renklerinde ise, kirmizi, mavi ve

kahverengi renkler hakimdir”(Bekir, 1999b) (Sekil 3.200.).
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Sekil 3.200. i1k Osmanli halilarinda 3. gruba giren bitkisel motifli sekiz koseli yildiz hali 6rnegi (Yetkin, 1991).

4.Grup: Sekil ve teknik bakimindan 3. grup halilara benzemekte, zeminde iist iiste
yerlestirilmis, bir veya iki kare bulunur. Gruplagma prensibi esas alinarak diizenleme

yapilmistir. Sekizgenler i¢inde yildiz motifleri bulunmaktadir (Bekir, 1999b).

Klasik Osmanh Donemi; Erken Osmanli donemi halilarinda zemini iki esit parcaya ayrilip,
icine sekizgenlerin yerlestirildigi Ornekleri, giiniimiizde halk arasinda zemini siisleyen
desenler cark veya elek motifine benzetildigi i¢in ¢arkli veya elekli halida denir. Bugiin bu
halilarin zemininde hayvan figiirii yoktur, ama tipki1 XVI. yy Klasik Osmanli donemi halilari

gibi, bitki motifi tasvirlenmistir.
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XVI. ve XVII yy halilar1 Selguklu halilarimin geometrik motifleri yerini, Tiirk hali sanatina
yeni bir degisim kazandiran XVI. yy da madalyon motif ile zengin c¢esitli bitkisel
kompozisyonlarin olusturdugu bir doneme gelmistir. Madalyonlar biitiin Tiirk halilarina 6zgii

sonsuzluk prensibine dayanmaktadir.

1. Usak Halilar; “Usak cevresinde dokunan bu halilar yiin malzeme ve Tiirk diigiim teknigi
ile dokunmustur. Renklerinde kirmizi, mavi ve kahverengi hakimdir. Motifleri bakimindan

Madalyonlu Usak halilar1 ve Yildizli Usak halilar olarak ikiye ayrilir:

a)Madalyonlu Usak hallari: “XVI. yy dan baslayip, XIX.yy a kadar dokunmus olan
Madalyonlu Usak halilarinda, Anadolu- Tiirk Hali Sanati tarihinde ilk kez gobek sekli
kullanilmistir. O yillarda Iran ve Memluk halilarinda ¢ok kullamilan ortasinda madalyon
(gobek) motifi bir siire sonra geleneksel motif haline gelmistir (Sekil 3.201.). Halinin
yiizeyinde bu yedi madalyon dikkati ¢cekerken, madalyon halinin biitiiniinden ayr1 bir desen
gibi islendigi goriiliirken, igi Iran halilarma 6zgii kivrik dallar, bahar cicekleri (Cydonia sp.),
birbirine dolanmig bitkiler, XVI. yy Osmanli bezeme sanatimin karakterini yansitan lale
(Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), Hatai, Pen¢, gonca, Rumi desenleri ve kokeni Cin
sanatina dayanan ¢in bulutu motifleri ile bezeme formunu olusturmaktadir. Gobek disinda
kalan boliimlerde ise, halinin yiizeyinde bos yer birakmamak kaygisiyla bitki motifleri ile
bezenmektedir. Halinin kenar bordiiriinde ise, hali zeminini siisleyen bitki, cicek ve cifte
Rumili kivrik dallar ve cicek desenlerinin yaninda bazen ince seritler halinde diizenlenmis

bitki motiflerine de rastlanmaktadir” (Deniz, 1993b) (Sekil 3.202.).

Sekil 3.201. Madalyonlu Usak halilarindan figiirsel detay 6rnegi (Yetkin, 1991).
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Sekil 3.202. Madalyonlu Usak halist XVI. yy, Istanbul Vakiflar Hali ve Kilim Miizesi (Yetkin, 1993b).

b) Yildizh Usak Hahlari: “XVI. yy ortalarinda baslayip, XVIII. yy a kadar dokunan bu
halilar sekiz kollu yildiz sekilli kiiciik bir gobek ve bu gobegin altinda ve iizerinde bulunan
kaydirilmis eksenler halindeki, yildiza benzeyen, eskenar dortgen motifleri ile karakteristiktir.
Yildiz ve eskenar dortgenler arasinda kalan boliimler dal ve yaprakli bitki desenleri ile
siisliidiir. Yildizlarin icleri madalyonlu halilarda kullanilan, XVI. yy geleneksel siislemeleri ile
bezelidir. Desenlerinde sonsuzluk prensibi daha hakimdir. Bordiir sekli madalyonlu halilara
benzemektedir. XVII. yy da Yildizli Usak halilarinin renk ve desen gelenegi devam etmekle
beraber, yildizlar bozulmaya baslar ve eskenar dortgen sekilli motifler halini alir” (Deniz,

1999b) (Sekil 3.203.).

Yildizli Usak halilarin figiirsel olarak anlatan kompozisyon oOrneginde zeminde serpilmis

cigekler, Palmet ve Rumi ¢iftleri ile dolgular bulunmaktadir.
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Sekil 3.203. Yildizl: Usak halilarindan figiirsel detay 6rnegi (Yetkin, 1991)

Sekil 3.204.Beyaz zeminli (Kuslu Hali) Usak halilarina bir 6rnek
(Yetkin, 1991).

XVIL ve XVII. yy ait “kuslu
hali” ismiyle taninan ornekler
Usak halilarinin  degisik  bir
modelidir. Zemin beyaza yakin
krem renginde, kusa benzer
desenlerle = motiflendirilmistir.
Aslinda bu kus motifi, ¢igekleri
birbirine baglayan yapraklarin
kus seklinde olmasindan
kaynaklanmaktadir. Halinin
zemini ¢cok yaprakli iri ¢igeklerle
siislenmistir. Desen sonsuzluk
prensibi icinde tiim hali yilizeyini
doldurmaktadir. Kenar
bordiirlerinde ise Cin bulutu

motifleri bulunmaktadir (Sekil

3.204.).
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2. Bergama Halilar1: “Usak halilarinin disinda Klasik donem Osmanli halilar grubunda yer
alan Bergama halilari, XVIL.-XIX. yy genellikle seccade seklinde ve ananevi motiflere bagh
kalarak dokunmustur. Bergama halilar1 kendi i¢inde 3 farkli bolgede (Kozak, Yunddag,
Madra) yapildigindan dolayr farkli ozellik gostermektedir. Ozellikle Yunddag halilarinin
Erken ve Klasik donem halilarina benzeyen zemin karelere boliinmiis sekilleri ile XVIL. yy
Usak halilarmna kenar bordiiriine benzeyen Cin bulutu motifli desenli kenar bordiirleri
giiniimiizde hala kullanilmaktadir. XVII. yy halilarinda Cin bulutu motifi ile siislendirilen

halk arasinda Karabulut adiyla anilmaktadir” (Deniz, 1999b) (Sekil 3.205.).

Sekil 3.205. Karabulut hali detay1 X VIIIL. ve XIX. yy, Seklik koyii —Bergama (Deniz, 1999b).

3. Osmanh Saray Halilari: XVIII. yy kadar saray cevresinde dokunan bu halilar, Anadolu
halilarindan farkli olarak Iran diigiimii ile dokunmustur. Diigiim iplerinin kalitesi ve sik
dokunusundan dolay1 kadife gibi yumusak bir etki birakirken, sema bakimindan giiniimiiz

Hereke halilarina benzemektedir.

Renklerinde kirmizi, sar1, koyu mavi ve ¢cimen rengi hakim olup, desenlerinde XVI. yy Iran
halilarindan esinlenmis kivrik dallar, bahar ¢icekli dallar, Hatai, Pen¢ ve gonca giil, Rumi
motifleriyle, Tiirk sanatina 6zgii lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), siimbiil (Hyacinthus

sp.), bahar dallar1 (Cydonia sp.) gibi gercek¢i cicekler ve iri hanger yaprak motifleri
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islenmistir. Baz1 6rneklerinde bitkilerle siislii kii¢iik madalyonlar bulunmaktadir. Desenler bu
madalyonun etrafinda genisleyerek devam ederken, bir boliimiinde hali zemini, c¢icek

bahgesini andiran bezeme 6rnegi gostermektedir.

“Saray halilarinda asil amag¢ zemin siislemesidir. Bundan dolay1 sonsuzluk goriintiisii iginde
uzanan hal1 ylizeyinde yeni hali zeminleri goriiliir ve yiizeyde madalyonlar adeta yapistirilmig
gibi egreti bir goriiniimler kazanir. Bitki motifleri madalyonun altinda devam ediyormus hissi
verir. Iran hahlarinda madalyon halinin biitiiniine hakim vaziyettedir. Bitki ve hayvan
motifleri arasinda islenen madalyonlar diger motiflerle bir biitiin meydana getirir. Madalyon
yoksa halinin genel semasi ortadan kalkar. Saray halilarinda ise, baslangictan itibaren
madalyon ikinci derecede kalir. Halinin icinden madalyon sokiiliip alinsa bile desenlerin
biitiinliigii bozulmayacakmis gibi bir etki birakir. Daha gec 6rneklerde ise madalyonlar Tiirk
halilarina 6zgii bir karakter kazanir. Madalyonlar Rumilerde meydana gelen daire veya
eskenar dortgen sekilli, kiiclik bezemeler haline gelir. Hali i¢cinde kaydirilmis eksenler
halinde, sonsuzluk prensibiyle yayilir” (Deniz, 1999b) (Sekil 3.206.).

Sekil 3.206. Osmanli Saray halis1 XVILyy, Paris Musee des Arts Decoratifs (Yetkin, 1993b).

Tiirk hali sanatinda yeni bir teknik ve tamamen natiiralist ¢icek motiflerinin goriildiigii

Osmanli Saray halilarinin ilk drneklerinde, Memluk halilariin geometrik ve stilize bitkisel
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motifleri goriilmektedir. XV. yy dan sonra motif olarak kullanimi yogunlasan ¢icek iislubu
haliya, ozellikle sira seccadelerde sik¢a uygulanmis, bunlarda ¢icek acmig bahar dallarinin

meydana getirdigi bir bahge goriintiisii verilmistir (Sekil 3.207.).

Sekil 3.207. Saf seccade parcasi (Atasoy, 2002).

Kesin Gruplandirmaya Girmeyen hahlar: “Tiirk diigiimiine adin1 veren Gordes hallari
Saray halilarina en ¢ok benzeyen halilardir. Erken tarihli bu halilar genellikle seccade
tipindedir. Bordiirlerinde donemin karakterini yansitan lale (Tulipa sp.) ve karanfil (Dianthus
sp.) desenleri ve halk arasinda elma ve tarak denilen desenler goriiliir. Uzeri pitircik ciceklerle
bezeli sal motiflerin ardindan da zemine gecilir. Hal1 zemini koseleri pahli, tek yonli bir
mihrapla siisliidiir. Tiirk sanatinda ilk kez goriilen manzara motifi goriilen bu halilarda bahce
icinde bir ev motifinin, ¢evresinde agaclar iglenir. XVII. ve XVIII. yy Gordes halilarinda
Kirsehir halilarindan etkilendikleri goriillen sinek motifi de goriiliir. Alinlik ve tabanlhigin
icerisi genellikle ¢ift bash ejder figiirii, nadiren ejderlerin yerine kenar bordiiriinde kullanilan
elma motifi islenmektedir. Mihrabin altinda ve iizerinde bulunan ayetlik ile koseler arasinda
cinar yapragl (Platanus sp.) denilen kenarlann tirtirli birkag yapragin bir araya gelerek

meydana getirdigi bir bezeme motifi goriilmektedir. XVIIL. ve XIX.yy dan itibaren renk ve
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desenlerinde bozulmalar baglar. Bazen desenler gercek¢i bir sekilde islenirken, gobekli
orneklerde gobek sekli farklilasir, hali iki yandan siitunca ile taginarak mimari bir karaktere

biirtinmektedir. XIX. yy 6rneklerinde degisim daha da arttig1 goriilmektedir” (Deniz, 1999b).

Geg¢ Osmanli doneminde Gordes kadar iinlii bir hali da Kula halilaridir. XVIL-XVIIIL. yy
Kula halilarinda donemin karakteristigini yansitan lale (Tulipa sp.) ve karanfil (Diantus sp.)
motifleri, ¢inar yaprag: (Platanus sp.) , sal motifine benzer desenler goriilmektedir. Bu sekli

ile Kula halilari, Gordes halilarina benzerse de renk farkliligi nedeniyle tamamen

ayrilmaktadir (Sekil 3.208.).

Saray halilarina renk acisindan ¢cok benzeyen Milas halilar1 (Sekil 3.209.) giiniimiize kadar
hi¢ bozulmadan gelen nadir orneklerdendir. Milas halilar1 tiim bati Anadolu halilar1 gibi
seccade seklindedir. Bunun devaminda halkin kosele dedigi ¢icek motifleri yer almaktadir.
Genis kenarlan iizerinde donemin karakteristik bezemesi olan lale (Tulipa sp.), karanfil
(Dianthus sp.) motifleri yer almaktadir. Mihrapli Ornekleri iizerinde hayat agact motifleri
mevcuttur. Mihrapsiz orneklerde genellikle kiiciik gobekler bulunmakta olup, XIX.yy dan

itibaren Milas halilarinda da renk ve desenlerde bozulmalar goriilmeye baglanmistir.

XVIL yy da Ladik (Konya), halicilik acisindan Anadolu’ nun 6nemli merkezlerinden biri
haline gelmistir. Genellikle seccade tipinde dokunan halilarin, kenar bordiiriinde Ladik giilii
diye taninan tsluplastirilmig lale (Tulipa sp.) ve karanfil (Dianthus sp.) desenleriyle, bir ters
bir diiz yerlestirilmis ciceklerden meydana gelen bir bezeme tarzi goriilmektedir. Halilarin
zemini ikiye ayrilirken, altta veya iistte tek yonlii, bazen bir bazen de ii¢ dilimli bir mihrap yer
almaktadir. Mihrabin i¢i bos birakilir veya hayat agaci ile siislenmektedir. Mihrabin
tepeliginde stilize edilmis bitki ve cicek motifleri ile hanger yapraklar bulunurken, mihrabin
altinda veya {istiinde uglar1 ok gibi sivri zeminler iizerinde uzun sapli, yaprak ve cicekleri
bulunan ¢icek motifleri yer almaktadir. Siimbiil (Hyacinthus sp.) denilen bu cicekler aym
devre ait Kirsehir halilarinda da goriilmektedir. Ladik halilart XVIIL.yy dan itibaren
degismeye baslayarak, bitki motifleri gercek¢i bir hal almaktadir. Ince dal ve yapraklardan

meydana gelen desenler tiim hali yiizeyini kaplamaktadir (Deniz, 1999b).
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Sekil 3.208. Oda halis1 detayr Mucur yoresi XVIIL. yy, Sorgun (Yozgat) — Yaycili koyii cami (Deniz, 1999b).

“XVIL yy da gelisen hali grubu da Kirsehir halilaridir. Genis kenar iizerinde bir ters bir diiz
yerlestirilmis ciceklerden meydana gelen gelin aglatan motifleri, pitircik ¢igekleri ve Ladik
halilarindan alinan Ladik giilii deseni goriiliirken, zeminde tek veya cift karakterli mihrap
bulunmaktadir. Mihrabin koseliginde kelebek denilen bitki karakterli motifler ile kdselerde ise
sandik denilen dikdortgen sekilli koselikler yer almaktadir. Kirgehir halilari manzara motifi ile
karakteristik olup, 6zellikle seccade ve sedir halilarini siisleyen manzaralarda, etrafi bahce
duvarlanyla cevrili evler ve agaclar goriilmektedir. Kula ve Goérdes halilarinin manzaralari
farkli olup, agaclar selvi (Cupressus sp.) seklinde iken, burada sogiit tipinde yuvarlaktir.
XVIIL. yy dan itibaren Kirsehir halilan degismeye baslamaktadir. Renkler sarilasirken,
motiflerde farkliliklar goriiliirken, XX. yy ortalarina dogru tiim 6zelliklerini kaybetmistir.
XVIIL. yy da olan bir bagka hali 6regi de Kirsehir’ in Mucur ilgesinde yapilan Mucur
halilaridir. Kenar sular genis bordiiriinde bir agik bir koyu renkle verilen ¢ok yaprakl
ciceklerle siislenmektedir. XVIII. yy renklerde bozulma baslar. Bezemede ise, kenar sularinda
ve zeminde, Kirsehir halilarinin koseliklerinde goriilen kelebek benzeri yapraklar yer
almaktadir. Kenar bordiiriinde goriilen biiyiik ciceklerin yerini daha belirsiz, silik cicekler

alirken, bu 6zellikler yaklasik XX. yy ortalarina kadar devam etmektedir” (Deniz, 1999b).
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Sekil 3.209. Gobekli yiin malzemeli hali Milas XVIII. yy, Istanbul Vakiflar Hali ve Kilim Miizesi ( Yetkin,
1993).

247



“XIX. yy da Sultan Abdiilhamit tarafindan kurulan Hereke Fabrikasinda yapilan Milli
Saraylarda bulunan biitiin halilarda geleneksel ve Bati 6zellikli motiflerin kullanildigi
goriilmektedir. Hereke halilarinin ilk orneklerini Gordes tipi halilar olusturmakta, bunlar
saraylarin oda ve salonlarim1 kaplayacak sekilde dokunduklarindan biiyiik 6lceklidirler.
Bunlarin tam ortasinda iri bir madalyon koyulmus, koseler ise c¢eyrek madalyonlarla
bezenmistir. Hereke halilarinin desen 6zelliklerini incelendiginde, XVI. yy Saray halilarinin
en olgun donemindeki bezeme motifleriyle ayni incelikte kullamildigi goriilmektedir.
Bezemede genellikle natiiralist ¢icek ve yapraklarin hdkim oldugu, yam sira hancer yaprak,
nargicegi (Punica sp.), rozet cicekler, karanfiller (Dianthus sp.), laleler (Tulipa sp.), giiller
(Rosa sp.), Rumiler, Hatailerin cok kullanilan motifler arasinda oldugu, Hereke halilarinda
kosebentlerde ise cicek buketleri goriilmektedir. Seccade Orneklerinden hayat agaci motifi
sonsuz yasami, nar motifi kudret ve bereketi, soyut olarak anlatmakta, yiin halilarda ise,
geometrik motiflerden ¢ok bitkisel bezemenin yaninda birkac hali ve seccade de hayvan
motifleri de kullanilmistir. Bu hayvanlar arasinda geyik, yirtic1 hayvanlar, tavus kusu ve diger
kus motifleri doga icinde tasvir edilmistir. Hereke halilarinda bitki ve hayvan motifleri
genellikle natiiralist olarak islenmis, baz1 orneklerde ise stilize motifler kullanilmistir” (Kaya

vd., 1999).

Dolmabahge Sarayi, 193 numarali depoda bulunan seccade Hereke damgalidir. Genis bordiirii
mavi zemin {izerine ¢ifte kaplan figiirlii ve aralarinda kirmizi zemin tizerine hayvan kafalar
bulunmaktadir. Zemin kirmizi renkli, desen olarak yaprakli bir aga¢ {izerinde, tavus kusu ve

diger kus motifleriyle doldurulmustur (Sekil 3.210.).

“Dolmabahce Saray1 69 numarali oda (Pembe oda) da bulunan bu hali iri yaprak motifli genis
bordiirii vardir. Hali zemini gri, ortasi mavi, sari¢i¢ekli grilandlarin cevreledigi madalyon
seklinde olup, madalyonun i¢inde giillerden (Rosa sp.) bir gbek daha vardir. Ayrica koseden
koseye uzanan kenger yapragi (Acanthe) yaprak ve ¢icek kabartma motifleri bulunmaktadir
(Sekil 3.211.) Dolmabahce bitki motifleri icinde, karsilikli duran iki geyik tasviri kirmizi
zeminde hayvan figiirlii hali 6rnekleri i¢inde agik olusu ile dikkat cekmektedir” (Sekil 3.212.)
(Kaya vd., 1999).
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Sekil 3.212. Milli Saraylar Hali Koleksiyonunda bulunan bitki ve hayvan figiirlii halidan detay (Kaya vd., 1999).
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3.2.9.1.2.Kilimler

“Iki veya daha cok iplik grubunun, gesitli sekillerde birbiri arasindan, altindan, iistiinden
gecirilerek, meydana getirilen iiriine dokuma denir. Dokumalar, yatay ipler (atki), dikey
iplerin (cOzgii) arasindan, altindan, tstiinden, gecirilerek meydana getirilir. Desen yatay
iplerle (atki) elde edilirse, atki yiizlii dokuma, dikey iplerle elde edilirse ¢ozgii yiizlii dokuma
adini alir” (Deniz, 1999a).

3.2.9.1.2.1. Anadolu Sel¢uklu Donemi

Diiz yaygi dokumalar Selcuklular yoluyla Anadolu’ ya gelmis ve gelisimini burada
siirdiirmiigtiir. Ancak bir goriiniige gore diiz dokuma yaygilar daha cabuk yiprandig igin

giiniimiize kadar ulagamamustir.

“Yabanci kaynaklara gore Osmanli devri kilimlerinin Selcuklu donemi kilimlerine benzedigi
kabul edilmektedir. Osmanli dénemi diiz dokuma yaygilari, sema ve motif acisindan,
Selguklu donemi gelenegini siirdiirmiistiir. Bu motiflerin biiyiik bir kismi Selguklu ve
Beylikler donemi halilarinda kullanilan motiflerle ayni karakteri tasimakla birlikte, bir
kisminda Orta Asya Tiirk gelenekleri hakimdir. Biiyiik bir boliimiinde ise Klasik Osmanl

donemi siislemeleri goriiliir” (Deniz, 1999a).

3.2.9.1.2.2. Osmanh Donemi

“XV.-XVI. yy Erken donem Osmanlh
halilarinin  motifleri  kilimlere de
aktarilmistir. Bu déneme ait halilarin
bir ve ikinci grubunda kullanilan,
halinin zemininin eskenar dortgen ve
sekizgenlerle siislendigi oOrneklerine
I¢ ve bat1 Anadolu bolgesinde kilim,
cicim ve zili dokumalarda

rastlanmaktadir. S6z konusu halilarin

Sekil 3.213. Uziimlii sergi kilim detayi XIX. yy, Selendi - birinci ve ikinci grubun desenleri

Manisa (Deniz, 1999a). benzeri  Manisa ve  Emirdag
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kilimlerinde goriiliir. Emirdag kilimlerinde ici bitki motifleri ile siislii eskenar dortgen sekilli
motifler, amlan ylizyillin karakterine benzer sekilde, hali ylizeyinde kaydirilmis eksenler
halinde dizilmis olup, bunlara giiniimiizde Bindallh Kkilimlerde denir. Bunlar eski

orneklerinde seccade veya biiyiik boylu olarak goriilmektedir”’(Deniz, 1999a) (Sekil 3.213.).

“XV.-XVI. yy da halkin ve sarayin dokudugu kilimler arasinda teknik ve motif agisindan
farkliliklar vardir. Geleneksel kilimlerde motifler olduk¢a farklidir. Osmanh Devri
kilimlerinin birbirine benzeyen, bir grup ornegi, Tiirk kilim sanat1 tarihinde, dokuma teknigi

ve bezemeleri ile saray tislubuna benzedigi i¢in Saray kilimleri diye anilir (Sekil 3.214.).

“Merhum Prof. Dr. Serare Yetkin tarafindan ilk kez 1961 yilinda, Divrigi ( Sivas) Ulu
caminde bulunan bu tiirden bir kilim parcasini, daha sonra dort kilim takip etmistir. Istanbul —
Vakiflar Hali ve Kilim Miizesinde teshir edilen kilimlerden dort ornek; 1.Kilim: Yiin
malzemeli olup, kenarlar ¢igek motifi ile siislii dar bir bordiir yer alir. Ortada yer alan genis
bordiirle birlikte, yan yana alt1 bordiirle siisliidiir. i1k kusak ¢ift Rumilerle bezelidir. XVI. yy
cini ve kumaslarda goriilen siislemelere benzemektedir Ikinci kusakta ilkine gore ters
yerlestirilmis ¢ift Rumiler varken, yaprakli lale (Tulipa sp.) motiflerinin meydana gelen
liclincli ve besinci bordiir arasina genis bir bordiir yerlestirilmistir. Digerlerine gore genis
tutulan ana bordiir sekiz kollu bir bitki deseni ile yapraklar helezon seklinde birleserek bir
daire meydana getirmekte ve her daire igine de, bir ters bir diiz lale (Tulipa sp.) motifleri
yerlestirilmistir. Altinct bordiir ikinci bordiire benzemekte, zemin {ist iiste yerlestirilmis
madalyonlarin etrafi ii¢ sivri dilimli Palmetlerin getirdigi bir seritle cevrilidir. Icleri ise cok
anlasilamayan donemin lale (Tulpa sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.), nar dallar1 (Punica sp.) ile
siisliidiir. Madalyonlarin iizerinde yer aldig1 ana zemin ise, lale, siimbiil, nar, giil ve rozetlerin
meydana getirdigi bitki desenleri ile bezenmistir. 2.Kilim: Yiin malzeme ile dokunmus olup,
uzun kenar bordiirii ilk 6rnekteki gibi ¢ift Rumi benzeri bitkisel desenleriyle bezenmistir. Dar
kenarlar iizerinde dort kusaktan meydana gelen bir bordiir yer alir. Geometrik semali bir
karakter gosterir Bordiir i¢inde ¢ift Rumiden, ortasinda bulunan madalyon icersinde bitki
motifleri, bu motiften ¢ikan dallar ise lale (Tulipa sp.) ve karanfillerle (Dianthus sp.)
bezenmistir. Madalyonun disinda kalan zeminde hancer yapraklarin kusattigi baklava dilimi
sekilli bir motifin etrafinda gelisen lale (Tulipa sp.) ve karanfil (Dianthus sp.) motifleri
kullanilmis, kilimin dar kenarlarinda karsiliklt veya sirt sirta duran lalelerden (Tulipa sp.)
meydana gelen bir kusak dikkat cekmektedir. 3. Kilim: Genis kenar iizerinde tek bordiir yer

alirken, dar kenarlarinda {ist iiste ti¢ bordiir bulunmaktadir. Ortadaki genis bordiir bir ters ve
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bir diiz yerlestirilmis, cift Rumili olup, icteki ii¢iincii bordiir cift Rumilerle bezenmistir.
Kilimin zemini tek madalyon olup, etrafimt distan ii¢ dilimli Rumilerin ¢evirdigi bir serit
kusatirken, madalyonun zemini ise, iri Rumiler ve nar (Punica sp.) benzeri desenler ile
aralarina rozetler yerlestirilmistir. Madalyon disinda kalan zemin laleler (Tulipa sp.) ve
eskenar dortgen sekilli motiflerle bezenmistir. 4. Kilim: Kilimin uzun kenar tek, kisa kenari
ic bordiirliidiir. En dista cift Rumi deseni, genis bordiir yaprak ve Rumi desenleri meydana
getirdigi bir kompozisyon meydana getirmis, kenar bordiire benzeyen igteki dar bordiir ise,
ters ve diiz Rumilerden meydana gelmistir. Kilimin zemini diiz olup, tiim yiizey enine alt1
boyuna sekiz tane yerlestirilmis iri digli hanger yapraklar ile siislidiir. Dar kenar tizerindeki
genis bordiir ii¢ dilimli Rumilerle bezenmistir. Distaki dar bordiir altigen motifli olup, icteki
dar bordiir ise Rumilerden meydana gelmistir. Kilimin zemini, ¢am kozalagina benzer
desenlerle bezelidir. Zemindeki iri Palmetler kaydirilmis eksenler iizerinde sonsuzluk prensibi

icinde siralanir. Her motifin icine, lale (Tulipa sp.) ve giil (Rosa sp.) motifleri ile bezeli birer

buket yerlestirilmistir”(Deniz, 1999a).

Sekil 3.214. Saray kilim detay1 XVI-XVILyy Divrigi Ulu caminden gelme, Istanbul-Vakiflar Hali ve Kilim
Miizesi (Deniz, 1999a).

Istanbul Vakiflar Miizesinden getirilen bu dort kilimin bezemeleri, Klasik Osmanli Devri
kumas, seramik, ¢ini desenleriyle bir benzerlik gostermektedir. Cam kozalag sekilli

madalyonlar, Rumilerden meydana gelen bezemeler, iri hanger yapraklar doénemin
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karakteristik motifleridir. Klasik Tiirk halillarinda goriilen kaydirilmis eksenler halinde,
sonsuzluk prensibi icinde bir dizilme goriilmesi, bu da ayni donemde dokunan hali ve
kilimlerin benzer desenlerle dokunduklarini ortaya koymaktadir. Bu kilimler XVI. yy dokuma
teknigi ve siisleme Ozelliklerini gosterirler. Kiitahya Hisarbeyoglu Mustafa Bey Caminde
bulunan Saray kilimleri XVI-XVII. yy ait olup, bordiirleri ¢ift Rumilerle bezelidir. Zeminleri
ise, dort kilim orneginde goriildiigii gibi donemin c¢ini ve seramik sanatinda goriilen

karanfillerle bezenmistir. Benzer kilimlerdeki gibi yaprakli dallar tizerinde bulunan karanfiller

(Dianthus sp.) kilim yiizeyini doldurmaktadir.

Sekil 3.215. Siimbiillii
(Hyacinthus sp.) ipek
kilim seccade, Topkap1
Saray1 Miizesi—kodu

3/537 (Atasoy, 2002).

Topkap1 Sarayr Miizesinde bulunan farkli bir 6rnek saray kilimi, cicek iislubunun karsi
konulmazligina ilging bir ornektir. XVIIL. yy ait oldugu tahmin edilen bu kilimde, aslinda
kilim teknigine uygun olmayan siimbiil (Hyacinthus sp.) deseni calisilmistir. Bir dal iizerinde
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cicekleri sirali siimbiil (Hyacinthus sp.) dallarinin yan yana dizildigi, desenin kilime

uygulanmasi kilimin ancak ¢ok ince dokunmasi ile basarilabilmistir (Sekil 3.215.).

Konya Mevlana Miizesine getirilen diger ornek, XVI.-XVII. yy olarak tarihlendirilen kilim
ise, kenar bordiir bezemeleriyle Osmanh Devri seramik, ¢ini ve tezhip bezemelerinin klasik
orneklerini hatirlatan bir bezemeye sahiptir. Divrigi Ulu Cami kilimleri gibi dar bordiirii ¢ift
Rumilerle siisliidiir. I¢teki bordiir ters ve diiz yerlestirilmis, ¢ift Rumilerle bezelidir. Zemin
tizerinde eskenar dortgen sekilli madalyonlara ayrilmig, bunlardan her biri igcine cam
kozalagina benzer, isluplagtirillmis, bitki motifleri yerlestirilmistir. Kenarlarn tirtirh bu

desenin ici de yine bitki motifiyle doldurulmustur (Deniz, 1999a). (Sekil 3.216.).

Sekil 3.216. Saray kilimi XVI-XVILyy, Konya-Mevlana Miizesi (Deniz, 1999a).

255



3.2.9.2.Giysiler

3.2.9.2.1. Anadolu Sel¢uklu Dénemi

Selguklu sultanlan tarafindan dokutturulan ipek kumaslardan bazilar1 Avrupa miizelerinde

bulunmakta olup, bu dokumalarin orijinalligi kullanilan desenlerden gelmektedir.

Kumas sanatinda XIl.yy dan sonra motifler ¢ogalmis ve batinin da etkisi ile degisik
kompozisyonlar meydana getirilmistir. Anadolu Selcuklu dénemi sultanlarindan Aldeddin
Keykubat’ a ait olan giysi kumasinda aslan baslarini arasi, tam veya yarim Palmetlerle
dolgulanmigtir. Madalyonlarin etraf1 rozet dizileri ile ¢evrelenirken, aradaki bosluklar Lotus

(Nymphea sp.) ve Palmetlerden meydana gelmis, dort u¢lu bir motifle desteklenmistir.

3.2.9.2.2.0smanh Donemi

Tirk kumas isciliginin gelisimini ancak XV.yy dan sonra sistemli bir sekilde izlemek
miimkiin olup, Osmanlilar doneminde Bursa, Bilecik ve Uskiidar’ da “Catma” diye anilan bir
cins kadife dokunmustur. Bunlarin yani sira Bursa’ da dokuma sanayi son derece gelistigi,
yunlii ve ipekli kumaglar, dibalar (sirma ipekli kumaslar), her cins kadifenin dokundugu

gorilmiistiir.

“Osmanlilarda Klasik dénem XVI. yy sanatin en parlak devrini olustururken,
dokumacilifinda bu zenginlikten payini aldigi, ozellikle ipekli dokumalara katilan altin,

glimiis alasiml tellerle ortaya ¢ikmaktadir” (Tezcan,1999).

“XVI. yy kumaslarinda devrin diger sanat kollarinda goriillen desen ve kompozisyonlar
Osmanhi sanatimn {iislup biitiinliigii icinde tekrarlanmaktadir. XV. yy siisleme sanatinda
goriinen Uzakdogu kokenli “Hatai” grubundan stilize ¢i¢ekler, Kanuni doneminden olan Sah
Kulu'nun uyguladigt hanceri yapraklarla birlestirilerek, “Saz Uslubu”nun cesitli
kompozisyonlarini ortaya koymustur. Bu ¢ok hareketli bezeme sekli, ¢ok zor teknikli kemha
kumaslarinda basar1 ile kullanilmistir. Bu yiizyilin ortalarinda Kara Memi tarafindan
uygulanan “Natiiralist ¢igekler”, dogadakine cok yakin goriiniigleri ile bezemeye katilmis
olup, ozelikle kumaslarda yeni kompozisyon diizenleri icinde, devrin cini bezemeleri ile

yarigacak tistiinliikle kullanilmistir” (Yetkin, 1993a).
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“Glinlimiizde miizelerde ve 0©zel koleksiyonlarda bulunan pargalarin erken tarihlileri
genellikle XVI. yy a aittir. Bunun nedeni ise Fatih Sultan Mehmet’in 6liimiinden sonra Sultan

giysilerinin ve dnemli dokumalarin bohgalarda saklanmasidir” (Barista, 1999).

Lale Devri ve sonrasinda (XVIII. yy) kumas sanatinda gegen ylizyillara gore bir gerileme
oldugu gozlemlenmis, saray disinda giimiis sirmali kumaslarin yapimi Sultan III. Ahmet
tarafindan yasaklanmistir. “Tiirk Rokokosu” denilen iislup bu donem goriilmekte, natiiralist
cicek desenleri renk degisiklikleri ile boyut kazanmistir. Fiyonklu cicek demetleri ve

celenkler Avrupai etkiler olarak bezemeye katilmigtir.

XIX. yy kumas ve dokuma sanati gelisimi Sultan Abdiilmecit zamaninda Hereke’ de ipekli
kumas fabrikasinin kurulmasi ile baslamis olup, bu fabrikada ii¢ tiir kumas yapilmustir. ilki
saray icin ipekli dosemelik ve perdelik kumaslar, ikincisi bat1 zevkini yansitan kumaslar,

ticlincii ise Tiirk Rokokosu iislubunda dokunmus kumaslardir (Yetkin, 1993a).

Osmanli doneminde dokuma ve kumaslarda goriilen bitkisel motifler cigcekler; lale (Tulipa
sp.), karanfil (Dianthus sp), giil (Rosa sp.), yabani giil (Rosa canina), siimbiil, (Hyacinthus
sp.) cigdem, sakayik (Paeonia sp.), niliifer (Nymphea sp.), yasemin (Jasminum sp.), cadir
cicegi, bahar cicekli agaclar (Prunus sp. vb.), cark-1 felek (Dahlia sp.), zambak (Lilium sp.),
zilfiiyar, seftali (Prunus sp.) ve nargicekleri (Punica sp.) ve elma (Malus sp.) agacglardir.

Osmanh kumaglarinda sik kullanilan bezeme 6rnekleri asagida belirtilmistir.

KARANFIL (Dianthus sp.)

Waa ey r(m'\r
i j3) & 4
& B 4
MLQ{_L);/ LL(_&)\ D

Sekil 3.217 . Karanfil (Dianthus sp.) motifi (Oz, 1951).
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Karanfil (Dianthus sp.) motifi (Sekil 3.258.) XV. yy dan itibaren Tiirk kumas ve kadifelerinde
cok kullanilmis bir motif olup, yastik ve ortii gibi dosemelikte kullanilan biiyiik motifler
istisna sayilirsa, genellikle ufak olarak kullanildigr goriilmektedir. Oysaki yastiklarda ve
benzerlerinde motiflerin biiyiik olmasi daha belirgin olmas1 karanfil motifinin stilize edilerek,
yelpaze seklini almasina neden olmustur. Yelpazeli denilen, bu tarzdaki motifin XVII. yy da
baslamis oldugu tahmin edilmekte, ilk 6rnegine ise, Benaki Miizesinde bulunan XVII. yy ait
kumasg pargasinda rastlanmaktadir. Zemini giivez, iki oymali yaprak arasinda biiyiik tepesinde
tic lale bulunan karanfil Palmetinin zemini giimiis rengi olup, ortasinda bir nar (Punica sp.) ve
bunun i¢inde mora yakin kirmizi renkte ii¢ siimbiil(Hyacinthus sp.), etrafinda ayn1 renkte lale

(Tulipa sp.) ve karanfiller (Dianthus sp.) siralanmustir (Oz, 1951) (Sekil 3.218.).

Sekil 3.218. XVIL. yy ait bir kumas-resim CIV.PLN0.449 (Oz, 1951).

XVIL. yy ait 6rnek kaftan da ise, kumas teknigi ¢cok farkli olup, ince ipeklidir. Zemini beyaz,
bezemeler c¢ilek pembesidir. Oymali iki bilyiikk yapragin ortasinda biiyiik bir karanfil
(Dianthus sp.) bulunmakta, etrafin1 karanfil (Dianthus sp.) ve giillerden (Rosa sp.) olusan

dallar cevrelemektedir (Sekil 3.219.).
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G o i‘ i | 2N
e e—
Sekil 3.219. XVIL. yy ipekli bir kaftan-resim CIX. P1 No.4645(0z, 1951).

Bohc¢adan ¢ikan kemha" pargas1 orneginin zemini kirmizidir. Cok nadir goriilen bu parga altin
telli Palmetler beyzi ve kenarlart sinirli kompozisyonlu olup, yesil yaprakli kirmizi

karanfillerle (Dianthus sp.) bezenmistir (Sekil 3.220.).

Seraser  tiiriinde ve zemini giimiis telli olan, bu kumas 6rneginin ortasinda, bir cam kozas
bulunmakta, etrafi karanfil (Dianthus sp.) ve giillerle (Rosa sp.) ¢evrelenmektedir. Bitkiler
altin tel ile islenmis olup, kenar konturlar1 yesildir (Sekil 3.221.).

" Kemha: Genellikle kaftan yapimi igin ¢ozgiisii ve atkisi ipekten, desenlerde giimiis ve altin tel kullanilarak,
cok sik dokl}nmus ipek bir kumas tiirti (Atasoy, 2000).
" Seraser: Ipek olup, altin ve giimiis alasiml telle dokunmus ¢ok pahali bir kumas (Tezcan, 1999).
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Sekil 3.220. Kemha bir kumas motifi- resim CVIIL Pl No.5620 (Oz, 1951).
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Sekil 3.221. Seraser bir kumas — resim CXXX.P1. No.252 (Oz, 1951).

LALE (Tulipa sp.)

V2 : Tiirk kumaglarinda olduk¢a fazla kullanilan lale motifi, kullanildig:

doneme gore sekil alarak, motifleri cesitlenmistir (Sekil 3.222.).

Sekil 3.222. Lale (Tulipa sp.) motifi (Oz, 1951).

261



“XV.yy ait Fatih Sultan Mehmet’ e ait kisa kollu kaftan, Bursa ¢atmasi kumasindan yapilmis
olup, dort biiylik bulut arasinda yine altin telli alti lale (Tulipa sp.) ve narlara (Punica sp.)

kabartma kadife cizgiler sekil vermistir. Her motifin ortasinda alt1 yaprakli bir ¢icek (yabani

giil (Rosa canina) olabilir) ve biiyiik motiflerin birlestigi noktalarda da yildiz (Dahlia sp.)
bulunmaktadir” (Oz, 1946).

“Kirmiz1 ipekten dikilmis ve iizerine
giimiis seraserden aplike hilal ve laleler
(Tulipa sp.) islenmistir. Bu XVIIL. yy ait
padisah kaftaninda artik natiiralist lale
(Tulipa sp.) motifinden s6z edilemez,
ancak lale (Tulipa sp.) sanatcilar
tarafindan o kadar sik kullanilmis bir
motiftir ki, belirgin ozellikleri ¢ok iyi
Oziimsenmis olmasmdan dolayr her
zaman Yyalin, fakat zarif bir sekilde
stilize edilerek tasvirlenmistir.
Motiflerin boyutlarinin biiyiik olusu da
kaftan1 giyene hem gorkemli hem de
zarif ~ bir  goriintii  kazandiracak
niteliktedir’(Atasoy,  2002)  (Sekil
3.223.).

Sekil 3.223. XVIIL. yy hilal ve lale (Tulipa sp.) motifli kirmiz1 aplike atlas kaftan, Topkap1 Sarayr Miizesi
(Atasoy, 2002).

XVI. yy ait ve i¢i hermin kiirkle kaph olan kaftan 6rnegi serenk denilen kumastan yapilmis
olup, zemini kirmizi, beyzi Palmetler tatli mavi renktedir. Bunlardan biri yukariya dogru olup,
ortasinda ufak bir nar ve altinda iki lale (Tulipa sp.) ve etrafinda yapraklar vardir ki, bunlar
kirmizi, beyaz, yesil ve sar1 renktedir. Palmetten mavi renkte iki biiyiik lale (Tulipa sp.) ile
dolagmalar ¢ikmakta, ortaya dogru sarkan ikinci Palmet de ayni renklerde cicek ve lalelerle

(Tulipa sp.) bezenmistir (Oz, 1951)(Sekil 3.224.).

262



Sekil 3.224. XVI. yy kaftan serenk- resim XCV. P1.No0.4538 (Oz, 1951).

Beser yaprakli lalelerden (Tulipa sp.) olusan kumasta, lalelerin (Tulipa sp.) alt tarafinda,
siimbiillii bir Palmet bulunmaktadir. Bundan ¢ikan ince yaprak, siimbiil (Hyacinthus sp.)ve

lalelerle (Tulipa sp.) bezenmistir. Kumag Benaki Miizesinde bulunmaktadir (Sekil 3.225.).
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Sekil 3.225. Birkag bitki motifli kumas- resim CIL.P1 No.424 (Oz, 1951).

“Bohgadan ¢ikan XVI. yy ait bu altin telli kemhanin zemini kirmizi, laleler ise mavi renktedir.

Uzerindeki ¢icekler ve yanindaki oymali yapraklar sar1 tel olup, bunun gevresindeki ufak

narlar kirmiz1 ve dallar mavi renktedir” (Oz, 1951) (Sekil 3.226.).

s \ -

Sekil 3.226. XVI. yy kemha kumas deseni, P1.No: 5622 (Oz, 1951)

264



SUMBUL (Hyacinthus sp.)

“Stimbiil (Hyacinthus sp.) narin bir cicek yapisina sahip
olup, kumas ve kadifelerde ¢ok yer almistir (Sekil 3.227.).
XVIL. yy ait Topkapi Sarayr Miizesinde bulunan bir
ornekte, bohcadan c¢ikarilan ii¢ ufak parca bir araya
getirilerek kumagin esas bezemesi bulunabilmistir. Zemini
beyaz olup, altin telli ve iizeri mavi, beyaz siimbiillerle

bezenmis ve etrafi mavi kontiirli dort biiyiik yapragin

ortasindaki kirmizi saksidan karanfil (Dianthus sp.) ve

giiller (Rosa sp.) ¢tkmaktadir” (Oz, 1951) (Sekil 3.228.).

Sekil 3.227. Siimbiil (Hyacinthus sp.)
motifi (Oz, 1951).

Sekil 3.228. XV1.yy bohgadan ¢ikan bir kumas parcasi 6rnegi-resim CXV.Pl No.5613 (Oz, 1951).
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CARKIFELEK-YIIDIZ (Dahlia sp.)

Sekil 3.229. Cark-1 felek (Dahlia sp.) motifi (Oz,
1951).

Sekil 3.230. XVI. yy bohcadan ¢ikan bir kumas pargast 6rnegi - resim CXXIV.P1
No.5629 (Oz, 1951).

“Carki felek motifi (Sekil 3.229.), XVIL yy ait
ornekte, bohcadan c¢ikan bir ipekli parcasinda
zemini pek nadir goriilen fistiki renktedir.
Bezeme olarak carkifelek (Dahlia sp.) kivrik
yapraklardan meydana gelmektedir. Bunlar mavi

ve kirmizi renktedir” (Oz, 1951).

“XVI. yy’ a ait olup,
bohcadan ¢ikan halen
Topkap1 Saray1
Miizesinde  bulunan
kumag Orneginde, bir
arada birkac cicek
kullanilmistir. Zemini
kirmizi olup, Palmetin
ortasinda sar1 telli ve
taneleri gosterilen
narlar bulunmakta,
tepede  biiyiikk  bir
nargi¢egi (Punica sp.),
iistiinde karanfil
(Dianthus  sp.) ve
carkifelek —yildiz
(Dahlia sp.) ve arada

oymali yapraklarla

mavi, kirmizi, ve yesil renkte zengin bir bezeme meydana getirilmistir” (Oz, 1951) (Sekil

3.230.).
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NAR, NARCICEGI (Punica sp.)

w

Sekil 3.231. Nar cigegi motifi (Oz, 1951).

“Osmanli kumaslarinda ¢igeklerin yaninda pek
sevilerek kullanilan motiflerden biri olan nar
(Sekil 3.231.) motifi O©rnegi, ipekli cocuk
kaftaninda goriilmektedir. Hafifce bir yana
doniik olarak dizilmis, altin renkli narlar diger
sirada yon degistirerek dizilirek, {iizerlerinde
birer de karanfil (Dianthus sp.) olan nar dizileri
arasinda rozet dizileri olarak yer

almaktadir”(Atasoy, 2002).

Nar cesitli Tiirk bezemeleri
arasinda, hem dekorasyon
ve hem de varyasyona
miisait oldugundan c¢ok
kullanilmis olup, en giizel
ornekleri de kumaslarda
goriilmektedir. Narin  bir
cennet meyvesi oldugu
bir¢cok bezeme ile
gosterilmektedir. Nar,
ozellikle XVI. yy da Italyan
ve fran  kumaslarinda
kullanilmastir. Fakat
aralarinda ¢ok fark vardir.

Cok benzer olanlarin kumag

Sekil 3.232. XVI. yy ipekli kumas parcasi 6rnegi — resim CXIX.PLNo.874 teknigine bakilmalidir. Nar

(0z,1951).

(Punica sp.) bezemesine

ornekler, ilk 6rnekte; ipekli kemhanin zemini kirmizi, esas siislemesi narciceklerinden (Punica

sp.) olusmaktadir. Bunlarla yaprak ve dallar1 altin telle olup, tahrirleri mavi ve yesil ipekle ve
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gobekleri giimiis tel ile yapilmistir. Aradaki oymali yapraklar giimiis tel ve iizerindeki
siimbiiller(Hyacinthus sp.)mavi, giil (Rosa sp.) ve karanfiller (Diantus sp.) kirmizi ve
yapraklar1 yesildir. XVI. yy ait olan bu parca halen Benaki Miizesindedir (Oz, 1951) (Sekil
3.232)).

Bohcadan ¢ikan diger XVII. yy ait bu kemha Orneginin zemini morumtirak kirmizidir.
Bezemesi; oymali yaprak, kivrik dallar, ufak ciceklerle ve oymali narlardan olusan sari

ipeklidir (Sekil 3.233.).

Sekil 3.233. XVILyy ait boh¢adan ¢ikan kemhanin motifi, P1. No: 5625 (Oz, 1951).

CAM KOZALAGI

Cam kozalagi ile yapilan bezemelerin, daha ¢ok narla (Punica sp.) beraber Orneklerine
rastlanmaktadir. Sultan I. Mahmut’ a ait ipekli kaftan 6rneginde, birbirine paralel dalgalanan
dallardan ¢ikan kozalak ve nar (Punica sp.) motifleri ile desenlendirilmis olup, kirmizi zemin
iizerinde konturlar1 mavi ile belirlenmis altin nar (Punica sp.) ve kozalaklar, daha kiiciik

cigceklerle doldurulmustur (Atasoy, 2002) (Sekil 3.234.).
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Sekil 3.234. Sultan 1. Mahmut ait kaftan, Topkap1 Saray1 Miizesi (Atasoy, 2002).

“XVIL yy. ait Konya Miizesinde bulunan 6rnekte ¢atmanin zemini ve ortasindaki benekler
mora calan kirmizi renkte olup, oval sekildeki kozalarin bolmecikleri ve filizi hatlarla
cevrelenmistir. Bunun benzeri, bir c¢atma parcast da Topkapi Sarayr Miizesinde

bulunmaktadir. Fakat bunun, koza motiflerinin alt tarafina san tel ile ikiser yaprak ve
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yukarisina birer lale (Tulipa sp.), sonradan
islenerek, bezemesi bir kat daha zenginlestirilmis
ve bu suretle ayni par¢cada dokumacilik ve
islemecilik birlestirilmistir” (Oz, 1951) (Sekil
3.235.).

Sekil 3.235. Zemini kozalak motifli bir catma
ornegi-resim CXXIX.P1.No.611 (Oz. 1951).

Topkap1 Saray1
Miizesinde  bulunan
bu kumas Orneginin
zemini krem olup,
alun  telli  kivrik
dallarda bir nar ve
cam kozasma benzer
stisleme siralanmis
olup, bunlarin iizerleri
mavi, yesil, kirmizi ve
beyaz renkte ufak
cigeklerle bezenmistir

(Sekil 3.236).

Sekil 3.236. Krem zeminli
kozalak, nar (Punica sp.)
motifli kumas motifi (Oz,

1951).
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HURMA AGACI (Phoenix sp.)

Hurma agaci (Phoenix sp.) (Sekil 3.237.), siislemesi ¢ok nadir
goriilmektedir. XVII. yy’a ait olan bohcadan c¢ikan Ornekte
ipekli parcasinin zemini kirmizi olup, hurmalar (Phoenix sp.) ve
yapraklari, altin tel ile dokunmusg ve yapraklarin iizerinde mavi
laleler (Tulipa sp.), kirmizi karanfiller (Dianthus sp.)
bulunmaktadir (Oz, 1951) (Sekil 3.238.).

Sekil 3.238. XVIL. yy bohcadan ¢ikan ipekli hurma (Phoenix sp.) motifi 6rnegi-resim CXXXI.P1.No.5609 (Oz,
1951).

“Topkap1 Sarayr Miizesinde bulunan XVIl.yy ait diger bir ornekte, kadife deseninde igine
tavus kusu tiyii motifi dizilmis seritlerin aralarinda olusturulmus semselerin icine

yerlestirilmis, karanfile (Dianthus sp.) benzer sekilde stilize edilmis hurma agaglarinin
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(Phoenix sp.) icini Osmanlilarin sevdikleri ciceklerden karanfil (Dianthus sp.) ve laleler
(Tulipa sp.) doldurmakta olup, tam ortada ise birer rozet bulunmaktadir. Burada hurma agaci

(Phoenix sp.) motifinde oldugu gibi, Natiiralist cicek tislubunun Osmanli kumagsi desen ve

motif diline uyarlanmig ayr1 bir cesit uygulamasina ve c¢iceklerin yeni tarzda stilize edilisi

goriilmektedir” (Atasoy, 2002) (Sekil 3.239.).

Sekil 3.239. Cicekli kadife, Topkap1 Saray1 Miizesi (Atasoy, 2002).

ELMA, “buna benzer bir siisleme, Topkap1 Saray1 Miizesinde, XVI. yy ait ve 3466 numaraya
kayith entaride goriilmekte olup, ipeklinin zemini yesil elmalarla, yapraklan beyaz tel ile

kenar konturlar1 pembe ve sari ile diizenlenmistir” (Oz, 1951).
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SELVi AGACI (Cupressus sp.)

Tirk bezemelerinde ¢ok dekoratif sekiller alan selviye
(Cupressus sp.) (Sekil 3.240.) kumas sanatinda nadiren

rastlanmaktadir.

Sekil 3.240. Selvi (Cupressus sp.) motifi (Oz, 1951).

“Topkap1 Sarayr Miizesinde bulunan bohcadan cikan bir baska 6rnek XVII. yy ait olup, iki
parcasi bir araya getirilmis olan altin telli zemini kirmizi kemhanin kumasidir. Etrafi yabani
giile (Rosa canina) benzer beser yaprakli ve ortalar ¢iceklerle cevrilmis beyzi madalyonunun
icinde sart telli zemin iizerinde yesil yapraklar arasinda mavi, kirmizi renkte siimbiil
(Hyacinthus sp.), lale (Tulipa sp.), giil (Rosa sp.) ve karanfiller (Dianthus sp.) yer almaktadir.
Bunun iki yanindan ¢ikan selviler (Cupressus sp.) ve bunlarin da iki yanindaki giil (Rosa sp.),
yaprak ve goncalari arasinda kuyrugunu acmis sorguclu birer tavus kusu oturmaktadir.

Tavusun kuyrugu mavi, kanatlari, gagasi ve ayaklar1 kirmizidir” (Oz, 1951).

“XVIL yy baglarina ait kirmiz1 kemha cocuk kaftanmi1 6rneginde ise, semselerde i¢i kozalak
gibi doldurulmus selvi (Cupressus sp.) agact motifi bulunmaktadir. Altin iplikle dokunmusg
selvinin (Cupressus sp.) ¢evresinden karanfil (Dianthus sp.) ve laleler (Tulipa sp.), selviyi
(Cupressus sp.) iki yandan kucaklayan yapraklarm birlestigi tepeden ise bir lale (Tulipa sp.)
cikmaktadir. Yapraklarin igleri de kiiclik selvi (Cupressus sp.) ve cicek motifleri ile

doldurulmustur’(Atasoy, 2002) (Sekil 3.241.).
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Sekil 3.241. XVII. yy bag1 kirmiz1 kirmizi kemha ¢ocuk kaftani, Topkapi Saray1 Miizesi (Atasoy, 2002).

Diger agac motifleri

“Topkap1 Saraymda bulunan ipekli bir kumas
orneginde, semselerini bahar acmis agag
motifinin doldurdugu desenle dokunmustur.
Diger bir ornekte ise, Sultan I. Ahmet’ in
cocukluguna ait oldugu tahmin edilen bir
cocuk kaftani olup, ilkbahar1 kumas yiizeyine
tasinmistir. Bahar cicekleri agacin (Malus,
Prunus, Pirus sp. vb.) dallan iizerinde
siralanirken, iki yanlarindan birer yaprak
cikmaktadir. Agacin dallari, motifin iginde
yer aldig1 semsenin i¢ini dolduracak bi¢cimde
zikzakl sekilde kaydirilarak tasvirlenmistir”

(Atasoy, 2002) (Sekil 3.242.).

Sekil 3.242. XVIL. yy Sultan I Ahmet’ e ait ¢ocuk
kaftan1 Topkap: Saray1 Miizesi (Atasoy, 2002).
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Giiniimiizde Anadolu” nun c¢esitli yorelerinden diigiin, bayram ve Onemli giinlerinde
bayanlarin giydigi giysiler iizerindeki bezemeleri gosteren Orneklerde farkliliklar goze
carpmaktadir. Her yoreye ait motiflerde kendine 6zgii iislup s6z konusudur (Sekil 3.243.,

3.244.,3.245.).

Sekil 3.243. ¢ Anadolu Bélgesi (Kiligkan, 2004). Sekil 3.244. Balikesir yoresi (Kiligkan, 2004).
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Sekil 3.245. Amasya yoresi (Kilickan, 2004).
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3.2.9.3.El islemeleri

3.2.9.3.1. Anadolu Sel¢uklu Dénemi

Anadolu Selcuklu doneminde ozellikle cadirlarda goriilen yapistirma teknigi Hunlardan
Selcuklulara aplike kaliplarinin ge¢mis oldugunu gostermektedir. islemelerde kullanilan motif
kivrik dal, geometrik sekiller ve hayvan motifleridir. Ozellikle kivrik dallar arasina sokulan

hayvan motifleri Selguklulara 6zgii bir yontemdir.

Selguklularin gelistirdigi ipekgilik, Osmanlilarin doneminde parlak bir dénem yasamistir.
Motif olarak ise XV. yy sonuna kadar olan donemde geometrik ve hayvan figiirleri

goriilmektedir (Berker, 1981).

3.2.9.3.2.0smanlilar Donemi

“Tiirk el islemelerini Islamiyet oncesi ve gerekse Islamiyet sonrasi Tiirklerin hakimiyet
kurduklar1 ¢ok degisik cografi bolgelerdeki siisleme geleneklerinden etkilenmistir. Ancak bu
etkilenme cok kisa zaman diliminde olmus, gerek renk, motif ve kompozisyon yoniinden
gerekse Tiirklere 6zgii sadelik yoniinden, Tiirklerin en 6nemli ifade araci olarak kullanilmistir.
Osmanli donemine ait olan isleme, 6rgii (oya) sanatinin ¢ok énemli bir yer tuttugu, 6zellik ve

giizelliklerinden cok fazla kaybetmeden giintimiize ulastiklar goriilmektedir” (Onuk,1999).

“Isleme sanatinin konular1 somut, soyut ve karma konularin bir arada sergilenmesi seklinde ii¢
ana baghik altinda siniflandirilmistir. Her yiizyilin duygu ve diisiince sisteminin yon verdigi
konular arasinda anlam yiiklii se¢imler soz konusudur. XVI. yy basinda motifler dogadaki
meyve ve ciceklere doniigmiistiir. X V1. yy secilen somut konular, giil (Rosa sp), nar, narcicegi
(Punica sp.), lale (Tulipa sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.), karanfil (Dianthus sp.), zambak (Iris
sp.), rozet cicegi (Stapelia variegata), carkifelek (Dahlia sp.), enginar (Cynara scolymus)
yapragl ve kozalak gibi bitkisel bezemelerle, Rumi, ejder, kus gibi figiirlii bezemelerden
olusmaktadir. Ayrica bezemelerde Hatai ve Rumi motifleri de ¢ok sik goriilmektedir. XVII.
yy da bu konularin yanina hurma agaci (Phoenix sp.), selvi (Cupressus sp.) gibi agac motifleri
kiipe cicekleri gibi bitkisel figiirler eklenmistir. XVIII. yy yeni konular vazodaki ¢igek,

tabaktaki meyve gibi natiirmortlardan olugsmaktadir. XIX. yy miige (Convallaria majalis),
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mine (Lippia citriodora), orkide (Odontoglossum sp.), aycicegi (Helianthus sp.), sarmasik
giilii (Rosa sp.), sogiit (Salix sp.), palmiye (Phoenix sp.) agaci gibi bitkisel bezemeleri, yeni
konularidir. XX. yy basinda biitiin bunlara ek olarak, kir ¢icekleri, cilek, elma, gibi bitkisel
motifler yansitilmistir””(Barista, 1999).

“XVI. yy kompozisyonlar basit ve sade, simetri hakimiyeti s6z konusudur. Bu dénem
islemelerinde altin, giimiis sim ¢ok kullamlmistir. XVII. yy islemelerinde motif ve
kompozisyon konularinda 6z benlik yok olmus, girift kompozisyonlar ve simetri goze
carparken, motifler dogala yakin, Hatai, Rumi seklindedir. XVI. yy da goriilen cicek ve
meyveler bu yiizyilinda motifi olup, bu dénem i¢inde hayat agaci sik goriilen figiirdiir. X VIII
yy da Avrupa’ ya 6zenti anlaminda diizenlemeler ile renklerde kullanilan acik ve koyu farklari

bu donemi tammmamiza biiyiik 6lciide yararli olmaktadir” (Berker, 1981).

Osmanlida goriilen isleme tiirlerinin goriildiigi baz1 6rnekler olarak kavuk ortiisii, elbiselik

kumas, sedir ortiisii, ayna oOrtiisii ve makramadan bahsedilmistir.

Kavuk Ortiisii: “Genellikle kare olan bu
ortiler XVI. ve XVII. yy da cok
kullanilmig olup, kenarlarinda ince bir
bordiir icinde tiim yiizeyde isleme s0z
konusudur. Uzerleri renkli ipek iplikle
cicek, kivrik dal ve yaprak bezemelidir”
(Berker, 1981) (Sekil 3.246.).

Sekil 3. 246. Kavuk ortiisii XVII. yy (Berker,
1981).
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Makrama: “Islevi pecete olan dikdortgen seklinde iki uglarinda islemesi olan keten veya
pamuklu ortiilerdir. Peskir olanlar1 dokuma bakimindan daha kaba olup, kumas el kurulamaya
yaramaktadir. Motif olarak cesitli ¢icekler bezeme motifi olarak kullanmilmistir” (Berker,
1981) (Sekil 3.290.).

Sekil 3. 247. Makrama XVIII. yy (Berker, 1981).

XVIIL yy da daha ¢ok cicek, kivrik dal motifleri ile bezenen elbiselik kumaslar, 6nceleri elle
islenirken, XIX. yy da makine ile islenmeye devam edilmistir. Cesitli kumaglardan yapilan,
Osmanli saray ve evlerinin bas esyasi olan sedirleri orten iglemeli sedir ortiilerinde oturulan
kisimda siislemeye bulunmazken, etek kisminda iretildigi donemin motiflerine
rastlanmaktadir. Her ylizyilda goriilen ince keten, atlas ve pamuklu kumaslardan yapilan ayna

ortiisiinde ise, bezeme Ortiiniin kenarlarinda bordiir i¢inde yer almaktadir.
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3.2.9.3.3. Tiirk El islemelerini Gruplandirilmasi
e Nakis Isleme
e Cadir isleme
¢ Orgii-Oya

3.2.9.3.3.1.Nakis isleme

“Nakis isleme Tiirklerde cok gelismis bir sanat olup, her sehrin kendine 6zgii nakis konular
vardi. Eskiden evlenecek kizlarin ¢eyizini elle islenmis ¢amagirlar olusturmasindan dolay1 bu
alan olduk¢a gelismis olup, nakis tiirleri siizeni® veya sarma seklindedir” (Yetkin, 1974)

(Sekil 3.248.).

“Nakis isleme eski donemlerde nakkashanelerde yapilirken, cok zengin, degisik ve cesitli
dekoratif iisluplar kullanilmistir. Bunlar kendi icersinde gruplara ayrilarak, desenleri ortaya
cikarmistir. Birinci grupta “Saz stiline ilave olarak sanatgilar” geleneksel cicek demetini,
“Rumiler” ile ikinci grupta ¢in bulutlari, ¢intemani, spiraller, natiiralist cicek dallarin
kullanmslardir. Islemeli eserler icinde altin islemeli yastiklar, sedir ortiileri, perdeler, egerler,
cibinlikler bulunmaktadir. Nakis islemeyi kendi icersinde ipek, yiin, keten, pamuk, metal gibi
iplikler kullanilarak, dokuma, kecge, deri vb. iizerine yapilan isleme teknikleri iki gruba

ayrilmaktadir. Bunlar;

e Beyaz nakiglar: Antika nakislar, Antep isi nakislar, ajurlu veya delikli nakislar, sarma
nakaglar.

¢ Renkli nakiglar: Sayili nakislar, sayisiz nakislardir” (Onuk, 1999).

Osmanli déneminde islemelerin; erkek dis elbiseleri” kadin klyafetleri***, iclikler ve

tamamlayici pargalarln**** hemen hepsinde kullanildig1 goriilmektedir.

* Siizeni: Sozliik anlam1’ kasnakta igneyle islenen isleme’ olarak agiklanan bu teknik biiyiik ihtimalle bugiin
zincir isi diye tanidigimiz isleme teknigidir ( Atasoy, 2000).

" Erkek dis elbiseleri: Basliklar, iistliikk maslahlar, cebeler, kiirkler, hilatlar, sakolarbinisler, feraceler, kaftanlar,
kaplar, gogiislikkler, cepkenler, saltalar, ¢aprazlar, camadanlar, fermaneler, salvarlar, entariler, gomlekler,
dizlikler, yemeniler, pabuclar, ¢izmelerdir (Onuk, 1999).

* Kadn Kiyafetleri: Basliklar, kiirk, feraceler, carsaflar, entariler, libade yelek ve cepken, hirka, gomlek,
salvar, terlik, basortiileri, cevreler, alinatkisi, kasbasti, pegeler, yelpazeler, bilezikler, mendiler, eldivenler,
karyola etegi, bindallilar (Onuk, 1999).

e Tamamlayici Parcalar: Takke, gecelik entarisi, don, ugkur, ev egyalart (Onuk, 1999).
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Cesitli kenar moatiflert
Gobek motifi (lale) (Kenan Ozbel'den)

Sekil 3.248. Nakis isleme motifleri (Yetkin, 1974).
3.2.9.3.3.2.Cadir isleme

“Gtlintimiize ulasan en 6nemli 6rnekler Osmanli donemine ait olup, siisleme sanat1 alanlarinda
kullanilan bitkisel ve diger bezemelerden olusan motifler, donemin teknik, konu, sanat
anlayis1 ve etkinligine gore ordu ve saray cadirlarim da siislemistir. Osmanlh cadirlan

genellikle bezemesine gore isimlendirilirler. Ornegin; nakis islemeli olanlarina Miinakkas
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gadlrlar*l denir. Cadir siislemeleri belli gelenege bagl olarak uygulanmistir. Kuraldist bazi
orneklere ragmen genellikle, mimari siisleme tarzi ¢cadirin i¢inde yer alirken, ¢adirin disindaki
siislemelere nadiren rastlanmakta olup, genellikle cadirin catisinda goriilmektedir. Bu tarz
bezemeler ¢cogunlukla padisahin biiyiik bas ¢adirinda (Otag-1 Hiimayun**) ve az da olsa diger
cadirlarda kullanilmustir. Askeri miizede bulunan bazi sayebanlarin™  da disinda desen vardr.
Ancak genel olarak cadirlarin dis1 diiz, siislemesiz olarak birakilmistir. Dis1 siisli olan
cadirlarda mimaride ve duvarlardaki ¢ini panolardaki bezeme tarzi uygulanmistir. Tavan
bezemesinde mimari ile paralellik gosterse de cadirlarda siisleme semasi yapiya baglidir”

(Atasoy, 2000).

Bitkisel Bezeme Motifli Cadir Desen Ornekleri:

Mihraph, Kandilli: “Haznelere, mimariyle
baglantil1 olarak islenen desenlere, mihrapl
seccadeye veya mihrapli c¢ini panoya
benzetildiklerinden otiirii “Mihraplt”
denilmektedir. (Sekil 3.249.y den
anlasilacag: iizere basit tarzda cizilen bitki
formlan ve etrafinda geometrik formlarla
birlestirilerek, olusturulan kompozisyon

kandil motifinin i¢inde uygulanmistir.

Sekil 3.249. Kandil motifi (Atasoy, 2000).

" Miinakkas cadirlar: Bu cadirlar yani siislemeli, islemeli cadirlar ncelikle padisaha ve ailesine aitti. Hatta
kirmizi renkli cadirlarin bile ancak belirli kisiler tarafindan kullamilmasimin belli kurallara bagli oldugu
anlasilmaktadir Sadrazam ve diger onemli kisiler i¢in padisahin emri ile miinakkas yani nakish cadirlar
yaptiriliyor veya veriliyordu (Atasoy, 2000).

* Otag-1 Hiimayun: Padisah ve vezirlere 6zel, biiyiik etekli ve siislii cadirlar.( Atasoy, 2000).

" Sayeban: Farsca golgelik, tente.( Atasoy, 2000).
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Bardakh: Belgelere gore kemer icinde sik¢a rastladigimiz i¢cinden ¢iceklerin ¢iktig1 vazoya *
bardak’ denilirmis. Cadir siislemelerinde rastlanan, kemerin i¢indeki vazo motifi, Osmanl
cadirlart icin klasiklesmis bir goriintii olusturmaktadir. Ayakli vazoya benzer bu motifte ¢anak
iki yana dogru kivrilarak uzanmakta olan bu motifi isimlendirmek giictiir. Cesitli
uygulamalar1 olan bardak motifleri cadirlara has ve oldukc¢a garip bir formda karsimiza
cikmakta olmasi bardak formunun giiniimiize gelmis cok sayida ¢adirda kullanilisi, bunun
Osmanli ¢adirlari i¢in geleneklesmis bir motif oldugunu ortaya koymaktadir. Giiniimiize gelen
ve daha cok XVII. yy ait cadirlara bakarak, bunlar1 bu doénemin motifi olarak kabul
edilmektedir. Ancak bu ¢ok 6zel bardak motifinin, Nusretname’ deki ziyafet ¢adirinda disa
dogru kivrilmis hazinelerinde de goriilmesi, bu motifin en az XVI. yy kadar indigini ve
Osmanli ¢adirlarinin ne kadar geleneksel oldugunu gostermektedir. Cesitli uygulamalari olan
bardak motifinin ¢anagin iki yana dogru kivrilarak uzamasi, sanki cadir deseni garip

olmasindan otiirii degistirilerek kusa benzetilmistir” (Atasoy, 2000) (Sekil 3.250.).

Sekil 3.250. Bardak motifi (Atasoy, 2000).

Cadir siisleme kompozisyonlarinda bardaklar, cicekler vazonun iginden ¢ikar sekilde ele
alimmigtir. XVI. yy sonuyla XVII. yy baslarinda bir ¢adirin oturtma teknigi ile yapilmig
siislemesinde, iki yandan siitunlarla ¢ercevelemis kemerin i¢indeki bardagin iizerine ikincisi

yerlestirilmistir. Bunun i¢cinden de zengin bir demet ¢ikmaktadir. Bezeme {iislubu XIX. yy
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ozellikleri sergileyen bir baska cadirda garip bir bardak formu vardir. Burada geleneksel
bardak motifi korunmus olup, Avrupa etkisi ile bir takim yenilikler getirilmek istenerek
bardak iyice garip bir sekle sokulmustur. Kemerin ic¢ini cicek demeti ile doldurmay:

amaglayan tarza karsilik, bunu daha disiplinli yapmak isteyen bir anlayisla cigekler bardaktan

sanki bir semsenin icinde cikarlar ve bir birlik i¢inde kemerin i¢ini doldururlar”(Atasoy,

2000).

Semseli: “Kandil ve bardak
gibi cadir siislemesinin ana
motiflerinin yerini bazen tek
basina semse alarak, iki
ucunda salbekleriyle birlikte
goriilmektedir. Baz
cadirlarda semse, iki ucu
sivrilestirilmis ~ madalyon
goriiniimiinden iyice
uzaklasmis baklava
bi¢cimine girmistir”

(Atasoy,  2000)  (Sekil
3.251., 3.252.).

Sekil 3.251. Semse motifi
(Atasoy, 2000).
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Sekil 3.252. Semse motifi, yildiz (Dahlia sp.) ¢igekli (Atasoy, 2000).

Cadir Islemeleri

Oturtma: Osmanli ¢adirlarinda kullanilan en yaygin isleme teknigidir. Degisik renklerde
kumasglardan kesilen parcalarin, zemindeki kumas tiizerine motifi olusturacak sekilde
“oturtularak” dikilmeleri esasina dayanan oturtma, yani aplike isleme teknigi kullanilmistir

(Sekil 3.253., 3.254.).
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Sekil 3.254. Kivirma oturtma isleme (Atasoy, 2000).

“Eski belgelerden anlasildig: {izere, Banalukakari bir isleme tarzi olup, Arseven’ e gore cuha
iizerine renk renk ipek veya yiin kumas parcalart ile islenmis ve parca parca dikilmis
ciceklerden ibaret islerdir. Bunlardan daha ¢ok seccade yapilmis olup, ¢cuha veya kumastan
yapilmis bir nevi kesme isleridir. Bundan anlasilacag iizere bu teknik bir ¢esit oturtma, yani

aplike oldugunu anlatmaktadir. Cadirin disinda, tepe kismindaki siislemeler her zaman

286



oturtmayla yapilmistir. Ayrica ¢adirin diginda, tepe kismindaki siislemeler her zaman oturtma

ile yapilmistir” ( Atasoy, 2000).

Siizeni: “Cadirlarda oturtmadan sonra en ¢ok kullanilan isleme siizenidir. Bu teknigin ¢in

ignesi, sarma diger isleme teknikleri ile karisik uygulandigi bir¢ok cadir vardir. Bunlardaki

islemeler daha ¢ok cadir tepesi ile eteginin birlestigi yeri icten ve distan gizleyen pervazda yer

alir ve genellikle manzara motiflerini igeren bir serit halindedir. Bir cadir etegi sadece siizeni

Sekil 3.255. Zincir isi isleme tiziim yaprakli (Atasoy, 2000).

islemeyle  yetinilen
bir ornek olusturur.
Zincir isi  iiziimli
asma dalmin hazine
kaziklarinin  iizerine
gelen siitunlara
islenip  birakildig,
hazine siislemelerinin
sadece yuvarlak
pencereler oldugu
cadir etegi hic de
alisilmis bir goriintii
degildir. Siisleme
yerine gecen
pencereler Sultan II.
Mahmut zamaninda
sevilen yuvarlak
bicilidir ve iginde
giines 1sinlar1  ajur
olarak  yapilmistir”
(Atasoy, 2000) (Sekil
3.255., 3.256.).
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Sekil 3.256. Zincir isi isleme Palmet motifli (Atasoy, 2000).

Cadirlarda degisim-yenilik-gelisim: “XVIIIL. yy da siisleme deseni ve isleme tekniklerine
yenileri katilmistir. Bunlarin bir kismina Avrupa’ nin etkisi ile ilgi duyulmus, daha sonra
isleme motifinden, kullanilan renklere, islemede kullanilan malzemeye ve isleme teknigine
kadar her seyi ile Avrupa tarzi kazanmistir. Buna ragmen gene de cadirin dig kumasi, pervazi
vb. seylerde geleneksel yol izlenmistir. Baslica yeni isleme teknikleri; sirma isleme, tel kirma,
siizeni, sarma, ¢in ignesi, pullu, kadife ve tel tirtill1 isleme kabartma sirma iglemedir”( Atasoy,
2000).
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XIX. yy dan itibaren ¢adirlardan cok sayebanlarin kullanilmis olup, bunlarin boyutlarinin ¢ok
daha biiyiikk oldugunu Topkap1 Saray1 koleksiyonundaki bir¢cok oOrneklerde gormek
miimkiindiir. Bezemelerde hem teknik, hem de desen bakimindan Avrupa etkisi goriilmekte

olup, altin iplikle isleme daha ¢ok arttig1 goriilmektedir (Sekil 3.257.).

Sekil 3.257. Alttan iplik veya kartonla kabartilarak altin telle isleme(Atasoy, 2000).

“Geleneklerini terk etmeyip, eski motifleri yeniden yorumlayan bir sarn atlas sayebanda,
siitunlar ve kemerler zor taninir hale gelmistir. Kemerlerin icinde, aralarinda ii¢ karanfilin
(Dianthus sp) belirgin oldugu bir ¢icek demeti vardir. Bunun cerceveye alindig1 ve semseden
yola cikilarak bigimlendirilebildigi goriilmektedir. Osmanli sanatinin en sevilen karanfil
(Dianthus sp.) motifi bile burada geleneksel stilizasyonundan uzaklastirilarak, natiiralist bir
goriiniim kazanmistir. Sultan II. Mahmut’ a ait, 1809 tarihli dis1 cuha, i¢i atlas sayeban siitun,
kemer, bardak ve semse motifleri ile son derece geleneksel bir siisleme semasi uygulanmastir.
Fakat bu biiyiilk motiflerin i¢ine, bu donem havlu ve makrame gibi cesitli islemelerde
gormeye alisik oldugumuz cicek motifleri, agaclarin yer aldigi hayali manzaralar sarma, tel
kirma, zincir isi gibi cesitli isleme teknikleri ile islenmistir. Zeminde ise cesitli bitkisel

motiflerin grup veya daginik halde islendigi goriiliir” (Atasoy, 2000) (Sekil 3.258., 3.259.).
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2000)

(Atasoy,

li

ortiisii beyaz zemin

258. Cadir yer

Sekil 3

Sekil 3.259. Cadir yer ortiisti kirmizi zeminli (Atasoy, 2000).
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3.2.9.3.3.3.0rgii (Oya)

Oya sozciigii yalmzca Tiirklere 6zgii bir kavramdir. Oyalar kullanilan araca gére*, kullanilan
gerece gére**, kullanilan teknige gére***, kullanilan yere gbre****, kompozisyon sekillerine

gore ", kullanilan bezeme tiiriine gore”  gruplandiriimaktadir.

Bu kullanilan oya &rnekler i¢inde en ¢ok kullanilan igne oyalaridir. igne oyalarinda kullanilan
bezeme motifleri; basta bitkisel (¢icek, yaprak, agac, meyve vb.) dogadan esinlenerek yapilan
motifler, hayvan (bocek vb.), sembolik (soyut) bicimler ve isler uygun baska objelerin konu
edildigi, bunlardan c¢icek ve yapraklarin gercekgi, oteki konularin soyut sembolik bir anlatimla
ifade edildigi goriilmektedir. Bigim acisindan igne oyalarinin ortak yonleri ise, ziirefa, kok,

yapraklardir (Onuk, 1999).

Sekil 3.260. Oya motifinden detay (Atasoy, 2002).

* Igne, 18, mekik, firkete, mil oyalari.

* Boncuk, pul, koza, iplik, mum, bez (kumas oyalar1).

" Yemeni oyalari, tag oyalari, yatak takimu oyalar1, mendil oyalari, kese oyalar, mevliit 6rtiisii oyalar
" Ana motif tekrari, ana-Ara Motif tekrari, araliksiz (sira) tekrari, motiflerden olusan dokular.

seskokesiofok

Geometrik bezeme, bitkisel bezeme, soyut sembolik bezeme, figiirlii bezeme, nesneli bezeme.
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Giiniimiize gelmis hotoz ile bir esarp kenarlarin siisleyen oyalar bakildiginda menekseler
(Viola sp.), hanimelleri (Lonicera sp.), giiller (Rosa sp.), karanfiller (Dianthus sp.),
siimbiillerin (Hyacinthus sp.), selvi (Cupressus sp.) yogun olarak goriilmektedir. Ornegin
esarbin kenarinda yesil bir tepe olusturan bahcedeki selvi (Cupressus sp.), neredeyse tam bir

Tiirk bahgesini tanimlamaktadir (Atasoy, 2002, sayfa 99) (Sekil 3.260.).

Sekil 3.261. Orme yiin coraplarinda kullanilan baslica Tiirk motifleri (Arseven, 1973).
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Orme motiflerinin bazi ornekleri orneklerde goriildiigii gibi bitki, hayvan ve geometrik

motiflerin i¢ ice girmesi ile olugsmustur (Sekil 3.261.).

3.2.9.4.Yazmalar

3.2.9.4.1. Anadolu Selcuklu ve Osmanh Donemi

“Yazma, nakisin yerini alan bir cins boyali dokuma olup, bu sanat iki sekilde
uygulanmaktadir. Birincisi, kumasi firga ile ve renkli desenlerle boyamak, ikincisi sonralar
ucuz basmalar elde etmek icin icat edilen usule gore, iistiine desenler oyulmus agac sekiller
yoluyla baski yapmak olup, bu islemi uygulayan her desinatoriin kendine o6zgii desenleri
vardir. Baski yazmalarda aga¢ kliselerle yazma yapmak daha kolay oldugundan ekonomik

olarak ta daha uygundur” (Yetkin, 1974).

“Yazmacilik sanatinda her rengin ve her desenin bir anlami vardir. Ozellikle diger Anadolu
sanatlarinda oldugu gibi geleneklerden dolay1 dile getirilemeyen bircok diisiince figiirlerle
aktarilmis ve kullamilmigtir. Renkler bircok duyguyu ifade icin kullanilmistir. Anadolu’nun
bir¢cok yerinde yapilan yazmacilik sanatinda o bodlgenin iklim kosullari, sosyal yasantisi ve
diger ozellikler bu eserlere aksetmis ve bolgesel farkliliklara neden olmustur” (Oral,

2000/2001).

“Fircayla yapilan yazmalarda kullanilan motifler, genellikle cicek, dal, yaprak gibi dokuma
istline cizilmesi en kolay motiflerdir. Yazmay1 siisleyen ciceklerden higbiri digerine
benzemez, calismanin biitiin giizelligi sanat¢inin icinden geldigi gibi desen ¢izmesinden
gelmektedir. Bu calismada hi¢ sembolik ve mimari figiire yer verilmezken, bunlarda
manzaralara pek az rastlanmaktadir. Tek renkle yapilmis yazmalara karakalem, cok renkli
yapilmis yazmalara da “Elvan” denir. Yazmalarda desen ve renk bakimindan Uskiidar ve

Kandilli yazmalari ¢ok iinliidiir” (Yetkin, 1974).

“Yazmacilik sanati a¢isindan yapilan arastirmalar sonucunda Orta Anadolu da “Tokat ili” ve
civarinda gelismesi buranin bu konuda 6nemini gosterir. Bu bolgede yapilan yazmalardaki
geometrik diizen, Anadolu Selcuklu sanati (XI. yy dan XIV. yy a kadar) geometrisine
paralellik gostermektedir” (Kaya, 1988).

293



“Yazmacilik desen ve kompozisyon acisindan bolgelere gore degisim gostermekte olup,

bunlar beg bolgeye ayrilir:

¢ Orta Anadolu( Tokat bolgesi): Teknik yonden kalipla yazma grubuna girerken,
karakalem ve baski olmak iizere her iki tip yazmalar da burada basilmaktadir. Dogal
bir goriiniige sahip olup, desen kumas yiizeyini tamamen doldurmaktadir. Bu tip
yazmalara i¢i dolu veya dokuz dalli denir. Yazmalarda kiraz (Prunus sp.), elma,
(Malus sp.) cicekler vb. motif olarak kullanilmaktadir (Sekil 3.262.).

e Karadeniz Bolgesi (Kastamonu ve Bartin Dolaylar1)): Desen ve kompozisyon
acisindan karakteristik yonii, kompozisyonlarin genellikle merkezden baslayarak disa
dogru gelistirilmesi ve daire bicimini alarak olusan yazma tiiriidiir. Kompozisyonlar
genellikle hayvan figiirlerinin elemanlarin merkezden kenara dogru gelistirilmesi ile

tamamlanmaktadir (Kaya, 1988).

Sekil 3.262. Siyahli — kirmizili yarim elma olarak adlandirilan Tokat yazmasi, 90x95 cm. (Kaya, 1988).
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“Giineydogu Anadolu Bolgesi( Gaziantep ve dolaylar1) : Ipekli ve sal olarak
cesitleri vardir. Desen, kompozisyon, motif acisindan farkliliklar gostermekte olup,
giiniimiizde halen basilmaktadir.

Giiney Anadolu Bolgesi: Burada Hatay ili orneklerinde yazma yorgan olarak
kullanilmistir. Bunun el dokumasi keten olmasi giiniimiize kadar ulasmasim
saglamistir.

Marmara Bolgesi (Istanbul Yazmalar): Tiim doga giizelliklerinin kumasa
aktarilmasi ile olugmaktadir. Baski sanatinin diger klasik ve halk sanati tiirlerinin
desen ve kompozisyonlarindan esinlendigi goriilmektedir. Ornegin ¢ini siislemelerinde
kullanilan lale (Tulipa sp.) ve karanfil (Dianthus sp.) motifleri gibi aymi desenler
goriilmektedir. Istanbul yazmalari, Bogazici-Kandilli, Yenikoy, Uskiidar yorelerinin
yazmalar iinliidiir. Desen olarak cicekler yapraklarla bezenmis olup, bir sap iizerinde
grup halinde veya serbestce serpistirilmis olarak kumasin biitiin yiizeyine

dagitilmistir” (Kaya, 1988).

“Istanbul yazmalarini, kendi i¢ginde siniflandirilirsa;

1. Batik teknigi ile renklendirilmis sirma islemeli basortiileri ve yaghklar:

Mevcut olarak ¢ok azalmis basortiisii ve yagliklarin (peskirlerin) kenarlarina Bursa sirmasi

islemesi uygulanmistir. Bunlar XVII. yy sonu ve XVIII. yy karakteristik ozelliklerini

tasimaktadir. Ciinkii serpme seklindeki kompozisyonlara XVII. yy da rastlanmaktadir.

Yagliklarda goriilen hacimlesmis meyve motiflerinde, Avrupa Barok sanatinin etkisi olan 151k

ve golge oyunlarina yer verildigi goriilmektedir. Bunlar Istanbul Kandilli yazma atolyelerinde

yapilan yazmalardir”’(Kaya 1988) (Sekil 3.263.).

I-

“Yas mendilleri: Topkap1 Saray koleksiyonunda bulunan 6 adet kare seklindeki
ortiiniin XVI. yy ait oldugu bilinmektedir.

Yorgan Yiizleri: Erken donemlerde keten bezinden yapilan yorgan yiizleri saten,
atlas, yazmalardan yapilmis, motifler genellikle hayat agaci motifleridir. Bunu
yam sira kivrik dallar, yaprak ve ciceklerde yer almistir. Bu 6rneklerin bazilan
XVIIL yy, digerleri kompozisyonlarindaki tislup ve diizen bakimindan XIX. yy ait
olduklar1 bilinmektedir. Burada da XVIII. yy 151k ve golge oyunlarina yer

verilmistir. Dagimik kompozisyonlar ise XVII. yy devami Lale Devri iislubu
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sayllmaktadir. Yazmacilik sanatinda ozellikle yorgan yiizii ve bohgalarda goriilen
kompozisyonlarda demetlenmis ve sepet i¢inde buketlenmis ¢igekler XIX. yy
karakterini tasimaktadir. Yorgan yiizlerinde ve cogunlukla bohcalarda goriilen
kurdelelerden meydana gelen fiyonklarda yine XIX. yy iislubu 6zelliklindendir”
(Kaya, 1988).

Yorgan yiizleri 6rneklerinde ortada madalyon ve etrafinda kenar bordiirii olusturacak sekilde
yerlestirilmistir. Ayrica bazi yorgan yiizlerinde bir saksi i¢inden c¢ikan dallar ve gruplar
halinde dagilmis ciceklerle, baslangic noktasi olarak kokten c¢ikan bir govde {iizerinde
rahatlikla dagilan dallardaki ¢icekler goriilmektedir (Sekil 3.264).

Diger bir ornekte ise iki tavus kusu simetrik olarak karsilikli bir dal tizerinde goriilmektedir.
Yiizey yine cicek motifleri ile zenginlestirilerek tiim kompozisyon elde edilmistir. Tiim

belirtilen Kandilli yazmalar1 kalem isi olarak el ile desenlendirilmistir (Sekil 3.265.).

Sekil 3.263. Batik teknigi ile yapilmis koseleri sirma iglemeli bagortiisii (Kaya, 1988).
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Sekil 3.265. Kandilli
kalem isi  yorgan
yiizlerinden tavus
kuslu bir 6rnek (Kaya,
1988).
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e Bohcalar: “i¢ ve dis giysi
muhafazasinda kullanilirken,
bunlarda c¢ok yonlii cesitli
kompozisyonlar goriilmektedir.
Baz1  yorgan  yiizleri ile
yemeniler (Basorti) de aym
kompozisyon ozellikleri
cevresine  girmektedir.  Bir
koseden baslayarak  gelisen
kompozisyonlarin baslangic
yerlerinde kiiciik bir fiyonk,
genellikle cicegi sap1 iizerinde
goriilmektedir  (Sekil 3.266.).
Bu tarz da patlican (Solanum

jasmioides)  veya  enginar

(Cynara  scolymus)  motifli

Sekil 3.266. Siimbiil (Hyacinthus sp.) ve bahar cicekli
(Cydonia sp.) Istanbul yazmasi bohga, 90x90 cm. (Kaya, orneklerde bulunmaktadir (Sekil
1988). 3.267.). Basgka bir diizenlemede

ise cicekler demet halinde olup, koselere ve bir demet de ortaya yerlestirilmistir.
Kenar sekiz koseli bordiir ve ortasi sekiz koseli diiz bir yiizey i¢inde, ortada daire
rozet seklinde bir cicek bulunan tipik kompozisyon digerleri yaninda ayricalik

gostermektedir” (Kaya, 1988).

Basortiiler (Yemeniler): Bir koseden baslayarak kumasin yiizeyini diyagonal sekilde
siisleyen kompozisyonlara yemenilerde rastlandigr gibi aym sekilli yorgan yiizlerinde
de bulmak miimkiindiir. Desenlerde kenar bordiirii ile birlikte koselere birer dal
seklinde ciceklerin serpistirilmesi ile olusan kompozisyonlar, kenarda serbest olarak

diizenlenen tiirleri de vardir.

Yastik yiizleri: Yastigin her iki yuizii de kullanilacagi gerekgesi ile kare form ikiye

boliinmiis ve desen simetrik olarak dikdortgen i¢ine yerlestirilmistir.

Seccadeler: “Desen ve kompozisyon bakimindan yiize tamamen ciceklerle siisliidiir.

Kenarlarindaki bordiirler sik veya seyrek ciceklerle rahat kompozisyonlar
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olusturmaktadir (Sekil 3.268.). Ortada ve iki yanlarda c¢iceklerle donanmis yiizey
siitunlar yukarda bir c¢elenk veya fiyonk seklinde birlesmektedirler. Manzara
resimlerinin XVIIL.yy dan itibaren yayginlasmasi ile bu tiir Orneklere sik

rastlanmaktadir” (Kaya, 1988).

Sekil 3.267. Enginar (Cynara scolymus) desenli bir boh¢a, 110x110 cm. (Kaya, 1988).

Tiirk yazmaciliginda, desenlerin yiizey kompozisyonlarn kullanildiklar1 amaca gore ayricalik
gostermekle beraber, tiim kompozisyonlarda rahatlik ve akici bir diizen hakimdir. Her
yiizeyde, motifler gozii dinlendirecek nitelikte serbest¢ce birbirinden aralikli olarak
yerlestirilmistir. Yazmalarda kullanilan motifler, daha 6nce de belirtildigi gibi ¢iceklerin
cesitli tiirleri ve yapraklarnidir. Geyik, tavus kusu, kumru, serce gibi hayvan motifleri
kullanilmigsa da c¢ogunlugu c¢iceklerden olusan kompozisyonlar meydana getirmektedir

(Kaya, 1988).
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Sekil 3.268. Seccade Istanbul, 90x90 cm. (Kaya, 1988).

“Eski Kandilli yazma at6lyelerinden elimizde bulunan kaliplar arasinda Hatai ve Rumi
iisluplarinda oyulmus kaliplara rastlanmaktadir. Yazmacilik sanatindan elimize kalan 6rnekler
XVI. yy sonundan ileriye gitmemektedir. Ciinkii yazmacilikta ¢ok ince kalitede pamuklu
kumaglar  kullamildigindan  6rnegin  islemeler kadar dayamikli  olmamasindan

kaynaklanmaktadir” (Kaya, 1988).

“XVI. yy da Osmanh sanatinda yazmacilikta, kullanilan bitkisel motifler arasinda nar
agacinin ¢icegi (Punica sp.), yaprak ve meyveler, kiraz (Prunus sp. ve diigiin ¢icegi
(Ranunculus sp.), lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.), hashas
(Papaver sp.), gelincik (Papaver sp.) veya daha baska cicek motifleri ve yapraklar, aga¢ olarak
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da hurma (Phoenix sp.) ve selvi agaci (Cupressus sp.) oldukga tabi bir sekilde goriilmektedir.
Bunlarin arasinda en ¢ok sevilen cicek lale (Tulipa sp.) olmustur. Bitkisel figiirlii yazmalara
ornek Sekil 3.269.° da goriilmektedir. Yazmacilik sanatinda agik ve hareketli hayvan
figiirlerinde ise, ozellikle geyik figiirleri ile meydana gelmis kompozisyonlara cogunlukla
rastlanmaktadir. Ozellikle Tokat ve Istanbul’ da yazma sanati diger bolgelere oranla daha faal
sekilde devam etmektedir. Istanbul yazmalarinin en giizel 6rneklerini XVIL-XVIIL ve XIX.
yy da vermistir” (Kaya, 1988).

Sekil 3.269. Kalip kalem tekniginde diger bir yorgan yiizii (Kaya, 1988).
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3.2.9.5. Diger Kullamm Esyalarinda (ipekli-Keten-Atlas Vb.) Malzemeler Uzerinde

Bezeme

3.2.9.5.1.0smanl Donemi

“Natiiralist ¢icek lislubu bir uygulamay1 giiniimiize ancak bohcga parcalar1 olarak gelmis ola
1560’ lerde dokundugunu tahmin edilen kemhamn deseninde buluyoruz. iri yapraklar icine
yerlestirilmis siimbiiller (Hyacinthus sp.), kiiciik ve yarn agmig giil (Rosa sp.) goncalar1 ve
testere disli yapraklar ile karanfiller (Dianthus sp.) kiiciik ayrintilar1 ile Karamemi’ nin
Natiiralist tislubunu oldukg¢a taze bir bicimde devam ettirmektedir. Dalgalanarak yiikselen bir
dal tizeriden iki yana ¢ikan dallarin ucundaki giil (Rosa sp.) goncalari ile olusturulmus desene
sahip kolluklar, kemha desenlerindeki ¢icek motiflerinde natiiralizme daha ¢ok yaklasildigin

sergileyen iyi bir ornektir” (Atasoy, 2002).

“Gtlintimiize gelmis XVI .yy dan kalma bir dizi bohg¢a pargasi ipekli, bu donemin zengin ¢icek
repertuarint yansitmaktadir. Bunlardan birinde mavi konturlu uzun beyaz yapragin her
diliminde birer lale (Tulipa sp.) ve giil (Rosa sp.) goncasi doniisiimlii olarak yer alirken,
digerinde altin yaprak iizerinde mavi ve beyaz siimbiiller (Hyacinthus sp.), bir baska parcada
yine altin yaprak iizerinde demetler halinde kirmizi karanfiller (Dianthus sp.) goriilmektedir.
Bir digerinde ise beyaz kontiirlii altin yaprak giil (Rosa sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.) ve
cesitli gigeklerle bezenmistir” (Atasoy, 2002) (Sekil 3.270.).

Sekil 3.270. Kumas pargasi, yamali boh¢adan, Topkap: Saray1 Miizesi (Atasoy, 2002).

“Bursa dokumalar1 XV.yy dan XVIIl.yy a kadar devaml bir iin kazanmis, ancak XVIILyy

dan baslayan yabanci rekabeti ile kumaslar ucuzlamistir. Eski dokumalar ortadan kalkarak
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yerini yeni dokuma sanayine birakmistir. Aynt donemdeki sanat eserlerinde kullanilan siis
motiflerinde olan paralellik s6z konusu olup, bu dokumalarin ¢coguna hakim olan siis figiirleri
karanfil (Dianthus sp.) ve laledir (Tulipa sp.). Cogu zaman dokumada aynm1 motifin tekrarlanis
dikkat cekerken, Orta Asya dokumalarindaki motifleri hatirlatmasinin yani sira Bizans

dokumalari ile iliskilerinin az oldugu goriilmiistiir” (Yetkin, 1974).

“XVI. yy baglarinda Tiirk kumascilign ve kadifeciligi Avrupa ve Akdeniz iilkelerini
etkileyecek kadar gelismis ve bunlarin desenleri islemelerde yer almistir. Bu donemde yapilan
islemeli ortiiler, duvar yaygilar1 perdeler ve bohgalar bu ana renkleriyle ve o yiizyilin ¢ok
kullanilan nar motifleri (Punica sp.) ile islenmistir. Bu islemlerde yer alan enginar (Cynara
scolymus) yapraklari, bu yapraklarin icinde yer alan nar motiflerinin stilize edildikleri acikc¢a

goriilmektedir” (Siiriir, 1976).

“Yelpazeye benzer karanfillerin benzer motifi ¢inar yapraklaridir. Unlii Osmanli kadife
yastiklarindan birinde, pek sevilen bu yaprakli desen, karanfillerde kullanilan siisleme semast
icinde uygulanmustir. Igleri ¢iceklerle doldurulmus ve yildiz bicimine sokulmus yaprak
dizileri kumasin desenini olusturmustur. I¢ ice yapraklardan distakinde karanfil (Dianthus sp.)
ve gonca giil (Rosa sp.), icteki kiiciik yapraklarda ise siimbiil (Hyacinthus sp.) ve laleler
(Tulipa sp.) vardir” (Atasoy, 2002).

“Topkap1 Sarayr Miizesinde bulunan oOrnekteki, XVII. Yy ait gatma* yastigin ortasinda
kenarlari oymali ve kivrik yapraklardan miitesekkil nadir tesadiif edilen bir Palmet
bulunmaktadir. Bunu, iizerleri siimbiilli (Hyacinthus sp.), dort bilyiik yaprak cevrelemekte
olup, koselerde birer lale (Tulipa sp.), bas bolmelerinde giil (Rosa sp.) ve karanfiller
(Dianthus sp.) bulunmaktadir. Kumagin zemini sar1 deriden, siislemeleri giivez ve agik yesil

rengindedir” (Oz, 1951) (Sekil 3.271.).

“Natiiralist ¢igek tislubu, Osmanli sanatinin Klasik doneminde sanatin her dalinda oldugu gibi
cok yaygin olarak islemelerde ve ipek dokumalarda da uygulanmustir. ipek kumaslardaki
cigeklerin seckin 6rneklerden olan bir ¢ift kollukta (Sekil 3.272.), birbirine paralel dalgalanan
dallar iizerinden nar (Punica sp.) ve laleler (Tulipa sp.) ¢ikmakta, dallarin tam iizerine, i¢inde
lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.) ve giil goncasi (Rosa sp.) doldurulmus rozetler

yerlestirilmistir. Dallara ayrica yapraklar sardirilmig, narlarin i¢i kiigiik bahar cigekleri

: Catma: Desenleri zeminden yiiksek bir kadife tiirii ( Tezcan, 1999).
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(Cydonia sp.), lalelerin (Tulipa sp.) ici ise kozalaga benzer baliksirt1 motiflerle

hareketlendirilmistir” (Atasoy, 2002).

Sekil 3.271. XVIL yy catma yastik motifi- resim GXVLPL.No.5741 (Oz, 1951).

Sekil 3.272. Kolluk, Topkapt Sarayr Miizesi (Atasoy, 2002).

XVI. yy sonlarindan bir ugkur, uglarindaki zarif ¢icek islemesi ile dikkat cekerken, altin rengi
zemin iizerinde zarif mavi selviler (Cupressus sp.) ve arasinda pembe-kirmizi laleler (Tulipa
sp.) vardir. Selvileri (Cupressus sp.) iki yandan mavi cicekli siimbiil (Hyacinthus sp.) dallar

kucaklamaktadir.

“Kiiciik boyutlu, natiiralist goriiniislii karanfil (Dianthus sp.), Osmanli kumaslarinda ¢ok sik
kullanilan bir motiftir. Ancak karanfil (Dianthus sp.), Osmanli kadifelerinde, yelpazeyi

andiran bigimde stilize edilmistir. Karanfilin ta¢ yapraklarinin veya diger kistmlarinin i¢i ¢ogu
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zaman giil goncas1 (Rosa sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.) veya baska ciceklerle doldurulmustur.
Topkap1 Saray1 Miizesindeki XVII. yy baslarindan bir kadife yastikta bahar dallar1 (Cydonia
sp.), giil goncas1 (Rosa sp.) ve siimbiiller (Hyacinthus sp.), karanfillerin (Dianthus sp.) yaprak
ve ¢anak kisimlarin1 doldurmaktadir” (Atasoy, 2002).

“XVIIL. yy ait Topkapr Saraymnda bulunan Hereke yapimi dosemelik ve yastiklar
bulunmaktadir. Bunlar iginde bir yastik yiizii 6nem tasirken, ipek zemin iizerine ¢icekli bir
serit, kiiciilk kurdelelerle birlesmis olarak ortadaki, ciceklerle dolgulu, beyaz yaprakh
celenkleri kusatmaktadir. Iki ucta goriilen cicek nisler, XVII. yy da biiyiik gelisme gostererek,

catma kadife yastiklarin gelenegini siirdiirmektedir” (Yetkin, 1993a).

3.2.9.6.Mefrusatlar

3.2.9.6.1. Osmanli Donemi

“Hereke fabrikasinin ilk kuruldugu itibaren Hereke kumaglarmin ¢ogununun desenlerinde,
Bati tarzina sahip olan Dolmabahce Sarayma uymasi icin batili unsurlara yer verilmistir.
Bitkisel kaynakli desenlerde Kenger yapraklari (Acanthe), Rokoko tarzda “C” ve “S”
kivrimlar, sarmallar bati sanatindan kaynaklanmaktadir. Bir kismi donemin Lyon ipekli
dosemelikleri ile biiyiik benzerlikler tasiyan bu tasarimlarinin yani sira geleneksel Osmanli
kumaglarina paralel orneklerde goriilmektedir. Osmanli bezeme sanatlarinda sik tekrarlanan
siisleme Orneklerinden Rumiler, Palmetler, geometrik, diizenlemeler icine yerlestirilmis
bicimde, Hereke kumaslarinin pek ¢ogunda goriilmektedir. Ge¢mis donemlerde tas, maden,
¢ini siislemeciliginde goriilen bu desenler Hereke Fabrikasinin tasarimcilart tarafindan
kumasa aktarilmistir. Desen tasarimlarinda bitkisel kaynakli motifler 6nemli yer tutmaktadir.
Pek cok desende stilize ¢igcekler, yapraklar, meyveler yer almakta, bir kisminda da oldukga
natiiralist yaklasimlar goriilmektedir. Hereke kumaslarinda ¢izgili desenlerin 6nemli yeri
oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Cizgiler arasindaki yollarda bitkisel kaynakli veya
geometrik motifler goriilirken, bu fabrikada desen tasarimlarinin ¢esit agisindan ele
alindiginda cok zengin oldugu ve 6zellikle tercih edilen bir tiir olmadig fark edilmektedir.
Hereke Fabrikasinda dokunan perdelik-dosemelik kumaslar bazi Orneklerle asagida

tanitilmistir” (Kaya vd., 1999).
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Sekil 3.273. Dolmabahge Sarayi 29 numarali oda dosemesi, desen no: 1A (Kaya vd., 1999).

Koyu zemin iistiinde krem renkli désemelikte, desen zemin iistiinde kivrilarak ilerleyen dallar

iistiinde bir saga bir sola uzanan minik renkli ¢i¢ekli, yaprak motiflidir (Sekil 3.273.).

Sekil 3.274. Dolmabahge Sarayi bodrum kat sergi salonunda sedir, desen no: 20 (Kaya vd., 1999).

“Dolmabahce Saray1 “301 numarali odada” perdelik, “191 numarali odada” ve “bodrum kat
sergi salonunda” dosemelik olarak kullanilmistir. Renk olarak bordo zemin sar1 desen, motif
olarak zemin {iistiinde ince dallar ve kiiciik yonca (Anthyllis sp.) yapraklarindan ve Rumi tarzi

kompozisyona sahiptir” (Kaya vd., 1999) (Sekil 3.274. ve 3.275.).
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Sekil 3.275. Dolmabahge Saray1 bodrum kat sergi salonunda sedir detay1, desen no: 20 (Kaya vd., 1999).

Dolmabahge Sarayr “67 numarali salonda”, “221 numarali odada” doésemelik ve perdelik
olarak, “25 numarali odada” perdelik olarak kullanmilmistir. Krem rengi zeminde mavi renk
desenler, ilerleyen sarmal dallara yerlestirilmis, iri stilize yaprak motifleri ve cicek

gruplarindan olusmustur (Kaya vd., 1999) (Sekil 3.276.).

307



/

Sekil 3.276. Dolmabahge Saray1 67 numarali salon/ mavi salon, desen no: 70 (Kaya vd., 1999).

Dolmabahge Saray1 “1 numarali salonda”, “69 numarali odada”, “Ihlamur Kasr1 2 numaral
odada”, “Beylerbeyi Saray1 25 numarali odada” dosemelik ve perdelik olarak kullanilmistir.
Kirmizi zemin iizerinde krem rengi ile sar1 zeminde pembe rengi ile desen olusturulmustur.
Desen, zemin iistiinde Ampir tarzda bir vazo iginde bir ¢icek buketi ve bu diizenlemeyi

cerceveleyen stilize yaprak ve kurdelelerden olusmaktadir (Kaya vd., 1999) (Sekil 3.277.).

Dolmabahge Saray1 “perde deposunda” Dolmabahce Sarayr Harem-i Hiimayun’ dan
yiprandig1 icin ¢ikarilmis perde Orneginde lacivert zeminde krem rengi ile desen
olusturulmustur. Desen, zemin iistiinde dolasan kiiciik Rumi, Palmetlerle bezemeli ince dallar
ve madalyonlardan olusan girift bir kompozisyon seklindedir (Kaya vd., 1999) (Sekil 3.278.
ve 3.279.).

Dolmabahge Saray1 “186 numarali odada”, “223 numarali odada” désemelik olarak kullanilan
kumas, kirmiz1 — bej- beyaz zemin saman renkleriyle desenli, sari- beyaz zeminde saman
renkleriyle desen kompozisyonuna sahiptir. Kumas, ince kirmizi- bej ve genis beyaz cizgili
olup, desen, beyaz cizgiler iistiinde giil (Rosa sp.) ve yapraklardan olusan kii¢iik ¢elenklerin

birbiri ardina siralanmasiyla olugmustur (Kaya vd., 1999) (Sekil 3.280.).
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Sekil 3. 278. Dolmabahge Saray: perde deposundan, desen no: 1157 (Kaya vd., 1999).
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Sekil 3.280. Dolmabahge Sarayi 223 numarali odadan sandalye, desen no: 103 (Kaya vd., 1999).
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Dolmabahge Saray1 “14 numarali salonda” paravana iistiinde, “120 numarali odada” perdelik

olarak kullanilmistir. Krem zemin iistiine mora doniik bordo desenli olup, kadifenin deseni

zeminden yiikselerek bir ag doku olusturmaktadir. Dokuyu olusturan dallarda kii¢iik Rumi

motifleri ve cicekler yer almaktadir (Kaya vd., 1999) (Sekil 3.281.).

Sekil 3. 281. Dolmabahge Sarayi bodrum kat sergi salonundan paravana, desen no: 345 (Kaya vd., 1999).
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3.3. Boliim Degerlendirmesi

Anadolu Selcuklu ve Osmanli dénemi bezeme sanatinda bitkisel motifler genellikle Hatai ve
Rumi tarzi ¢ok onemli yer tutmustur. Hatai genellikle iisluplastirilmis bitkisel motiflerden
olusmustur. Bezeme sanatinda genellikle lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), giil (Rosa
sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.), yapraklardan ise kenger (Acanthe), maydanoz (Petroselinum
sp.), defne (Laurus sp.), ¢inar (Platanus sp.) ve mese (Quercus sp.) yapraklarndir. Agaglardan
hayat agaci, bahar cicekli agaclar (Erik-kiraz-Prunus sp., elma-Malus sp. vb.) ve selvi
(Cupressus sp.), asma dal1 (Vitis sp.), meyvelerden iiziim ve nar her alanda yogun kullanim
olusturmustur. Bitki motifleri genellikle tek baslarina veya grup halinde pastel renklerle

uygulanmislardir.

Bitkisel motifleri kullanim yerlerine gore degerlendirdigimizde; kitap sanatinda mat veya
parlak renkte altin rengi cok kullanilmis, zeminde Selguklu doneminde kahverengi, Osmanh
doneminde ise mavi renk daha ¢ok tercih edilmistir. Osmanli doneminde kullanilan mavi
zamanla koyulasarak, yerini lacivert rengine birakmistir. Yan1 sira bu sanata 6zel olan parlak
yesil ile beyaz renk bir arada, siyah ve kahverengi renklerinin de kullanildig1 goriilmektedir.
Bitki motifleri tek veya grup halinde, sekil itibar1 ile Hatai (genellikle ii¢ boyutlu halde), Peng,
kiviim dal, natiiralist diizende vazo cicegi, vazosuz cicek buketleri, rozet cicek, Palmet,
hancer seklindedir. Bitkiler tiirleri giil (Rosa sp.), gonca giil, lale (Tulipa sp.), karanfil
(Dianthus sp.), stimbiil (Hyacinthus sp.), bahar dali (Cydonia sp.), Lotus-niliifer (Nymphea
sp.), menekse (Viola sp.), Cezayir meneksesi (Vinca sp.), nergis (Narcissus sp.), nar, nargicegi
(Punica sp.), bahar acelyas1 (Azalea sp.), samdan cicegi-sar1 papatya (Calendula sp.), canta
cicegi (Calceolaria sp.), aglayan gelin (Fritllaria persica), haseki kiipesi(Aquilegia sp.), giil
hatmi (Hibiscus sp.), erguvan (Cercis sp.), diigiin ¢icegi (Ranunculus sp.), cuha cicegi
(Primula sp.), ¢igdem (Colchicum sp.), safran (Crocus sp.), ¢an ¢icegi (Campanula sp.),
hashas (Papaver sp.), hercai menekse (Viola tricolor), kadife (Tagates sp.) , leylak (Syringa
sp.), siklamen (Cyclamen sp), siisen (Iris sp.), sakayik (Paeonia sp.), yildiz ¢icegi (Dahlia sp.),
zambak (Lilium sp.), sebboy (Cheriranthus sp.), zerrin (Gardenia sp.), gelincik (Papaver sp.),
hurma agaci (Phoenix sp.), sebboy (Cheriranthus sp.), papatya (Matricaria chamomilla),
kasimpati(Chrysanthemum sp.) , yildiz ¢icegi (Dahlia sp.), Manisa lalesi (Anemon), bahar
cicekli agaclar elma (Malus sp.)-kiraz, erik (Prunus sp.) vb., selvi agact (Cupressus sp.), asma

dali (Witis sp.), iiziim, sarmasiklardan olusmaktadir (Sema 3.4.)
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Minyatiir bezeme sanatinda zeminde genellikle beyaz, yesil, mavi zemin rengi kullanilirken,
motiflerde ise renkler dogaya yakin birebir aym1 uygulanmaya ¢alisilmistir. Bitki motifleri tek
veya grup halinde, sekil itibar1 ile Hatai, Rumi, hanger yapragi ve natiiralist diizende,
genellikle tiir olarak giil (Rosa sp.), gonca giil, lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), bahar
cigekleri (Cydonia sp.), siisen (Iris sp.), stimbiil (Hyacinthus sp.), selvi agaci (Cupressus sp.),
bahar c¢icekli agaclar (Elma agaci-Malus sp., kiraz-erik agaci-Prunus sp., nergis (Narcissus

sp.), meyvelerden nar ¢cok kullanilmistir (Sema 3.5.).

Cini bezeme sanatinda, tezhipteki kiiciik motiflerin yerini biiyiik panolar halinde olusturulan
kompozisyonlarla iri motifler almistir. Zeminde genellikle tugla rengi, beyaz, mavi, kirmizi,
mor, yesil, firuze, yapraklarda turkuaz renk, ciceklerde ise kirmizi, mavi ve konturlarda siyah
veya kullanilan rengin etrafinda daha koyu halde c¢erceve olusturularak kompozisyonlar
meydana getirilmistir. Bitkisel motifler tek, grup halde, Hatai, Rumi, natiiralist, kivrim dal,
Palmet seklindedir. Tiirler ise nargigegi (Punica sp.), Lotus (Nymphea sp.), hashas (Papaver
sp.), zambak (Lilium sp.), yabani giil (Rosa canina), giil (Rosa sp.), giil goncasi, sakayik
(Paeonia sp.), karanfil (Dianthus sp.), lale (Tulipa sp.), menekse (Viola sp.), siimbiil
(Hyacinthus sp.), kasimpat1 (Chrysanthemum sp.), bahar dali (Cydonia sp.), asma dal1 (Vitis
sp.), sarmasik, selvi agaci (Cupressus sp.), mersin (Myrtus sp.), bahar ¢icekli agaclar (elma
(Malus sp.), erik-kiraz-kayisi-seftali (Prunus sp.) agaci, asma-¢inar (Platanus sp.)-ebegiimeci
—enginar (Cynara scolymus) yapragi, carkifelek, miige (Convallaria majalis), nergis

(Narcissus sp.) sik kullanilan tiirlerdir (Sema 3.6.).

Kalem isi (duvar resimlerinde) bezeme sanatinda zemin kirmizi, beyaz, siyah, mavi, sar1 renk
olurken, kontiirlerde ise altin yaldiz rengi kullanilmistir. Bitki motifleri tek veya grup halinde,
Hatai, Rumi, kiviim dal, motif sekillerini olusturmaktadir. Karanfil (Dianthus sp.), lale
(Tulipa sp.), giil (Rosa sp.), giil goncasi, siimbiil (Hyacinthus sp.), siisen (Iris sp.), zambak
(Lilium sp.), zerrin (Gardenia sp.), servi agact (Cupressus sp.), bahar cicekli agaglar (Prunus
sp., Pirus sp., Malus sp. vb.), hayat agaci, nar, elma, ayva bitki motif tiirleri olarak sik tercih

edilmistir (Sema 3.7.).

Maden islemeciligi bezeme sanatinda, bazen gilimiis, piring, bakir, tun¢ zemin iizerinde
genellikle koyu renk-siyah, altin yaldiz-renksiz c¢izgi-beyaz kontiirlerle, silahlarda ve

kuyumculukta yesim, yakut, ziimriit, firuze, lal, kehribar, zebercet gibi degerli taglar ve
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zeminde kahverengi, siyah, kirmizi, beyaz iizerinde ise beyaz, siyah yesil, altin yaldiz rengi
sik kullamilmigtir. Bitki motifleri tek veya grup halinde, Hatai, Rumi, Palmet, kivrim dal,
natiiralist, rozet ¢icek, cicek buketi seklindedir. Lotus (Nymphea sp.)yapragi, kenger
(Acanthe) yapragi, mese (Quercus sp.) yapragy, ii¢ yaprakli yonca, giil goncasi, giil (Rosa sp.),
lale (Tuliap sp.), karanfil (Dianthus sp.), nar¢icegi (Punica sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.),
bahar cicegi (Cydonia sp.), zambak (Lilium sp.), hayat agaci, selvi agac1 (Cupressus sp.),

meyvelerden {iziim ve armut daha fazla kullanilmistir (Sema3.8.).

Tas islemeciligi bezeme sanatinda kullanilan tasin rengi zemin ve motiflerde ayni
birakilmistir. Taglarda bazen kullanilan motifler dogada bulundugu haliyle kirmizi, yesil,
mavi gibi renklerde ve altin yaldiz kontiirle gercevelenmistir. Motifler Hatai, Rumi, Peng,
Palmet, kivrim dal, natiiralist, rozet ¢icek seklindedir. Bitki motiflerinin sik kullanilan tiirleri
siimbiil (Hyacinthus sp.), lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp), giil (Rosa sp.), gonca giil,
Lotus (Nymphea sp), sakayik (Paeonia sp.), giilhatmi (Hibiscus sp.), narcicegi (Punica sp.),
bahardali ¢icegi (Cydonia sp.), yildiz ¢igegi (Dahlia sp.), kenger yapragi (Acanthe), yaprakh
misir, hayat agaci, selvi agact (Cupressus sp.), nar, ayva, armut, kiraz meyveleridir (Sema

3.9.).

Ahsap bezeme sanatinda zemin kullanilan agacin renginde veya yesil, siyah, beyaz, kemik
renginde, motiflerde ise ahsabin rengi ve motifin dogada bulundugu hali ile kullanilmastir.
Bitki motifleri genellikle grup halinde, motifler Hatai, Rumi, kivrim dal, tam veya yarim
Palmet, Natiiralist tarzda kompozisyon olusturmustur. Sik kullanilan bitki motifleri giil (Rosa
sp.), lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), nar¢icegi (Punica sp.), sakayik (Paeonia sp.),
Lotus (Nymphea sp.) yapragidir (Sema 3. 10.).

Cam bezeme sanatinda vitrayda zemin motifi olusturdugundan renkler hem zemin hem de
motif rengi ile aynidir. Genellikle kullanilan renkler mavi, yesil, kirmizi, sar1, beyaz olmustur.
Cam egya sanatinda zeminde genellikle kahverengi, beyaz, kirmizi, mavi renkler veya renksiz,
motiflerde ise kirmizi, yesil, beyaz, mavi, siyah renkler tercih edilmistir. Kullanim sekli bitki
motifleri tek veya grup halinde, Hatai, , kiviim dal, yarim Palmet, natiiralist diizende vazo
icinde ¢icekler seklindedir. Giil (Rosa sp.), lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), menekse
(Viola sp.), maydanoz (Petroselinum sp.), bahar cicekleri (Cydonia sp.), meyvelerden elma,

armut, tiziim bitki motifi olarak sik kullanilmistir (Sema 3.11.).
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Dokuma ve kumas bezeme sanatinda renkler; zeminde siyah, beyaz, sari, mavi, kirmizi, mavi,
lacivert, kahverengi, yesil, beyaz, mor, giimiis rengi, krem, bordo, motiflerde kirmizi, sari,
altin yaldiz, siyah, beyaz, yesil, mor, kontiirlerde ise yesil, mavi, beyaz, sar1 ve motifte
kullanilan rengin birka¢ ton koyusudur. Bitki motifleri tek veya grup halinde, Hatai, Rumi,
Penc¢, kiviim dal, rozet cicek, Palmet, natiiralist, diagonal sekildedir. Stimbiil (Hyacinthus
sp.), lale (Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), giil (Rosa sp.), yabani giil (Rosa canina), gonca
giil, sakayik (Paeonia sp.), Lotus (Nymphea sp.), zambak (Lilium sp.), yasemin (Jasminium
sp.), hayat agaci, sogiit agaci (Salix sp.), hurma agaci1 ve palmiye (Phoenix sp.), kenger
yapragl (Acanthe), cam kozalagi, selvi agaci (Cupressus sp.), bahar cicekli agaclar (Elma-
Malus sp., erik-kiraz- Prunus sp.), nar cicegi (Punica sp.), ¢cigdem, carkifelek-(Dahlia sp.),
hanimeli (Lonicera sp.), papatya (Matricaria sp.), menekse (Viola sp.), bahar cicekleri
(Cydonia sp.), kiipe ¢icegi (Fuchsia sp.), ¢inar yaprag (Platanus sp.), enginar yapragi (Cynara
scolymus), yonca yapragi, meyvelerden nar, elma, cilek sik kullanilan motifler olmustur

(Sema3.12.).
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KIiTAP BEZEME SANATI

(Tezhip ve El yazmasi kitaplarda/Kitap ciltlerinde/Ebruculuk)

|

Bitki Motifi

A4

|

Kullanim Sekli

|

!

Motif Sekli

'

Giil (Rosa sp.), gonca giil, lale (Tulipa sp.), karanfil
(Dianthus sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.), bahar dali
(Cydonia sp.), lotus-niliifer (Nymphea sp.), menekse
(Vinca sp.), Cezayir meneksesi (Viola sp.), nergis
(Narcissus sp.), nar, nargicegi (Punica sp.), bahar
acelyas1 (Azalea sp.), samdan cicegi-sar1 papatya
(Calendula sp.), ¢anta cigegi (Calceolaria sp.), aglayan
gelin (Fritllaria persica), haseki kiipesi(Aquilegia sp.),
giil hatmi (Hibiscus sp.), erguvan (Cercis sp.), diigiin
cicegi (Ranunculus sp.), ¢uha cicegi (Primula sp.),
¢igdem (Colchicum sp.), safran (Crocus sp.), ¢an ¢igegi
(Campanula sp.), hashas (Papaver sp.), hercai menekse
(Viola tricolor), kadife (Tagates sp.) , leylak (Syringa
sp.), siklamen (Cyclamen sp), siisen (Iris sp.), sakayik
(Paeonia sp.), yildiz ¢igcegi (Dahlia sp.), zambak
(Lilium sp.), sebboy (Cheriranthus sp.), zerrin
(Gardenia sp.), gelincik (Papaver sp.), hurma agaci
(Phoenix sp.), sebboy (Cheriranthus sp.), papatya
(Matricaria chamomilla), kasimpati(Chrysanthemum
sp.) , yildiz cigegi (Dahlia sp.), Manisa lalesi
(Anemon), bahar c¢icekli agaglar elma (Malus sp.)-
kiraz, erik (Prunus sp.) vb., selvi agac1 (Cupressus sp.),
asma dali (Vitis sp.), iiziim, sarmasik.

Tek veya grup
halinde.

v

Kullanmilan Renkler

Sema 3.4. Kitap bezeme sanati.

Hatai, kivrim dal,
Pen¢c, Rumi ve
Miinhani, Palmet,
rozet cicek,
Natiiralist ~ buket
cicekler,  hancer
yapraklar .

v

Mat veya  parlak
renkte altin  rengi,
zeminde Selcuklu
donemindekahverengi,
Osmanli  doneminde
ise mavi zamanla
koyulasarak, lacivert
rengi, bu sanata Ozel
olan parlak yesil ile
beyaz renk bir arada,
siyah ve kahverengi.
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MINYATUR BEZEME SANATI

A 4

v v v ’

Bitki Motifleri Kullanim Sekli Motif Sekli Kullanilan Renkler
l A 4 A 4 \ 4
Giil (Rosa sp.), gonca giil, lale Tek veya grup Hatai, kivrim Beyaz, yesil, mavi
(Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), halinde. dal, Natiiralist zemin rengi ¢ogunlukta
Bahar ¢igekleri (Cydonia sp.), tarz, hancer kullanilirken, motiflerde
siisen (Iris sp.), siimbiil yaprak. renkler dogaya yakin
(Hyacanthus sp.), nergis (Narcisss birebir ayni

sp.), selvi agaci (Cupressus sp.),
meyve agaclan (kiraz-erik Prunus
sp., elma agaci (Malus sp.), nar,
elma.

Sema 3.5. Minyatiir bezeme sanati.

317



CINI BEZEME SANATI

(Duvar Ciniciligi / Cini Esya)

A\ 4

v

Bitki Motifleri

|

Narcicegi  (Punica sp.), lotus
(Nymphea sp.), hashas (Papaver
sp.), zambak (Lilium sp.), yabani
giil (Rosa canina), giil (Rosa sp.),
giil goncasi, sakayik (Paeonia sp.),
karanfil (Dianthus sp.), lale (Tulipa
sp.), menekse (Viola sp.), siimbiil
(Hyacinthus sp.), kasimpati
(Chrysanthemum sp.), bahar dali
(Cydonia sp.), asma dali (Vitis sp.),
sarmasik, selvi agaci (Cupressus
sp.), mersin (Myrtus sp.), bahar
cicekli agaclar (elma (Malus sp.),
erik-kiraz-kayisi-geftali (Prunus sp.)
agaci, asma-cinar (Platanus sp.)-
ebeglimeci  —enginar  (Cynara
scolymus)  yapragi, carkifelek,
miige (Convallaria majalis), nergis
(Narcissus sp.)

Sema 3.6. Cini bezeme sanati.

! v

!

Kullanilan Renkler

\ 4

Kullanim Sekli Motif Sekli
y A 4
Tek veya grup Hatai, Rumi,
halinde. kivrim dal,
Naturalist tarz,
palmet

Zemin genellikle tugla
rengi, beyaz, mavi,
kirmizi, mor, yesil,
firuze, yapraklarda
turkuaz renk,
ciceklerde ise kirmizi,
mavi renklerde ve
konturlarda siyah veya

kullanilan rengin
etrafinda daha koyu
halde cerceve.
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KALEMISINDE (DUVAR RESIMLERINDE)

SANATINDA BEZEME

l

|
Bitki Motifleri

Il

Karanfil (Dianthus sp.), lale (Tulipa
sp), giill (Rosa sp.) giil goncasi,
siimbiil (Hyacinthus sp.), siisen (Iris
sp.), peygamber cicegi (Centaurea
sp.), zambak (Lilium sp.), zerrin
(Gardenia sp.), selvi (Cupressus
sp.), bahar cicekli agaclar (Erik-
kiraz -Prunus sp. vb.), hayat agaci,
meyvelerden nar, elma, ayva.

Sema 3.7.Kalemisi (Duvar Resimleri) bezeme sanati.

KullaninY Sekli

v

Motif Jekli

Tek veya grup
halinde.

I

Kullanmilan'Renkler

v

Hatai, kivrim
dal, Rumi,
manzara resmi,
Naturalist tarzda.

l

v

Zemin kirmizi, beyaz,
siyah, mavi, sar1 renk
olurken, kontiirlerde
ise altin yaldiz rengi.
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MADEN iSLEMECILiGINDE BEZEME SANATI

v

|

'

'

i

v
Bitki Motifi | | Motif Sekli | | Kullanim Sekli | | Kullamlan Renkler
\ 4 A 4 v
Lotus (Nymphea sp.), kenger yapragi Hatai, Rumi, Peng, kivrim dal, Tek veya Grup halinde, . Giimilg, piring, bakir, tun¢ zemin
T (Acanthe), G¢ yaprakli yonca, gil /% naiiralist, rozet ¢igek. i | iizerinde koyu renk-siyah, altn yaldiz,
= = goncasi, giil (Rosa sp.), lale . e .
== (Tulipasp.), karanfil (Dianthus sp.), renksiz  ¢izgi, beyaz  Kkontiirlerle,
= nar ¢icegi (Punica sp.), selvi agact silahlarda ve kuyumculukta yesim,
(Cupressus sp.), hayat agac1, nar. yakut, ziimriit, firuze, lal, kehribar,
zebercet gibi degerli tas yapistirilmasi ve
Siimbiil (Hyacinthus sp.) lale Hatai, Rumi, palmet, Tek veya Grup halinde, . %eml.n kahyerengl, s1yah, klrle?, beyaz
(Tulipa  sp.), bahar cigegi natiiralist, kivrim dal. izerinde 15¢ b?yaz,. Sl,yah yesil, altn
= (Cydonia sp.), karanfil (Dianthus i g —® yaldiz rengi tercih edilmistir.
E sp.), hayat agaci, selvi agaci
E (Cupressus sp.), iiziim.
=
v Zambak (Lilium sp.), lale Hatai, Rumi, natiralist, Tek veya Grup halinde, .
= (Tulipa sp.), karanfil kivrim dal.
é (Dianthus sp.), giill (Rosa |p] Ly —>
g sp.).
=
M
- Mese (Ouercus sp.) yapragi, Palmet, Rumi, kivrim dal. Tek halde.
E = cesitli yaprak formlari, armut.
S= N N —»>
= £
=S
é_ =
L
M >
Sikkelerde Giil goncasi, giil Her ikisinde de Rumi, Tek veya Grup halinde, .
St .
g (Rosa sp.), yonca. palmet, kivrim dal. Dokme
§ é Dokme demirde  Lotus demirde natiiralist tarz.
E ° (Nymphea sp.), giil (Rosa [P L >
F) E sp.?, lale (Tulipa sp.), karanfil
% 8 (Dianthus sp.).

Sema 3.8. Maden islemeciligi bezeme sanati.
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TAS iISLEMECILIGINDE BEZEME SANATI

|
| ! ! !

Bitki Motifi | | Motif Sekli | | Kullanim Sekli | | Kullanilan Renkler

| ! { ’

Sumbal  (Hyacinthus sp.), lale Hatai, Rumi, Peng, kivrim dal, Tek veya Grup halinde, . Kullanilan tagin rengi zemin ve
(T‘fh?ﬁ sp-). ka)ra“ﬂl (Dlanﬂllushsf")’ natiiralist, rozet ¢igek. motiflerde  aym  birakilmigtir.
g osa sp.), gonca giil, hayat .

B agaci, lotus (Nymphea sp.), kenger |9} > > Taglarda bazen vkullam.lan motifler
yapragi (Acanthe), sakayik Paeonia dogada bulundugu haliyle kirmizi,
sp.,, glilhatmi (Hibiscus sp.), yesil, mavi gibi renklerde ve altin

selvi ‘agact (Cupressus sp.), hayat yaldiz kontiirle ¢cercevelenmistir.
agac1, nar, kiraz, armut, ayva.

Tas Kabartma

Sakayik (Paeonia sp. ), lale (Tulipa
sp.), karanfil (Dianthus sp.), giil
(Rosa sp. ), stimbiil (Hyacinthus sp),
P> nargicegi (Punica sp.), bahardali > > >
¢icegi (Cydonia sp.), yildiz cicegi
(Dahlia sp.), selvi agaci1 (Cupressus
sp.), hurma agaci (Phoenix sp.).

Mezar tasi

Kenger yapragi (Acanthe), lale
(Tulipa sp.), karanfil (Dianthus
sp.), gill (Rosa sp.), yaprakli
musir, selvi agact (Cupressus

sp.), hurma agaci (Phoenix sp.), K > >
erik, ayva, limon, nar.

Cesme ve
Sebillerde
v

Sema 3.9. Tas islemeciliginde bezeme sanati.
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AHSAP iSLEMECILIGINDE BEZEME SANATI

Bitki Motifleri Kullanim Sekli Motif Sekli Kullanilan Renkler
« Giill (Rosa sp.), lale (Tulipa Grup halinde. Hatai, Rumi, tam Zeminde genellikle
2 sp.), karanfil (Dianthus sp.). ve yarim palmet, kahverengi, beyaz,
i — » » vazoda cicek, » kirmizi, rpavi r.enkler
S natiiralist, kivrim veya renksiz, motiflerde
= ise kirmizi, yesil, beyaz,
< dal. R

mavi. sivah renkler

g o Lale (Tulipa sp.), karanfil Tek veya grup Hatai, Rumi, Zemin genellikle motifi
= = (Dianthus  sp.),  narcigegi halinde. kivrim dal, olusturdugundan renkler
= S | (Punica sp.), sakayik Paeonia natiiralist, yarim p{ hem zemin hem de motif
S sp, hayat agaci, lotus almet renk  aymdr.  Diger
= o (Nymphea sp.) P T kullamilan renkler mavi,
< > e naturalist. yesil, kirmizi, sari, beyaz

Sema 3.10. Ahsap islemeciliginde bezeme sanati.
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CAM BEZEME SANATI

Sema 3.11. Cam bezeme sanati.

Bitki Motifleri Kullanim Sekli Motif Sekli Kullanilan Renkler

K Hayat agaci, Giil (Rosa sp.), Tek olarak. Yarim  palmet, Zeminde genellikle
s menekse (Viola sp.), natiiralist, kivrim kahverengi, beyaz,
<) maydanoz (Petroselinum > > dal. » kirmizi, mavi renkler
= sp.), meyvelerden  elma, veya renksiz, motiflerde
s armut, tiziim. ise kirmizi, yesil, beyaz,
© mavi. sivah renkler.

Lale (Tulipa sp.), karanfil Tek veya grup Hatai, Rumi, Zemin genellikle motifi
3 (Dianthus sp.), bahar ¢igekleri halinde. kivrim dal, olusturdugundan renkler
? (Cydonia sp.). naturalist tarzda »| hem zemin hem de mptlf
& ’ renk aynidir. Diger
; kullamilan renkler mavi,

yesil, kirmizi, sari, beyaz
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DOKUMA VE KUMASTA BEZEME SANATI

v

v
!

v

v

Bitki Motifi

Motif Sekli

Kullamim Sekli

Kullanilan Renkler

v

v

v

.

Giil (Rosa sp.), gonca giil, hanger yaprak, cinar yapragi Hatai, Rumi, Peng,
4 g (Platanus sp.), kenger yapragi, hayat agaci, sogiit agact kivrim dal, natiiralist,
= = (Salix sp.), nar ¢igegi (Punica sp.), cam kozalagi, selvi rozet cicek, hgncer
oM —® agaci1 (Cupressus sp.), bahar cicekli agaclar (Prunus sp.), yaprak.
elma, iiztim.
Sakayik (Paeonia sp.), lotus (Nymphea sp.), lale (Tulipa Hatai, Rumi, palmet,
g sp.), zambak (Lilium sp.), karanfil (Dianthus sp.), giil natiiralist Kkiveim
= (Rosa sp.), yabani giill (Rosa canina), stimbiil ?
3 > (Hyacinthus sp.), narcicegi (Punica sp.),cam kozalagi, dal, hanger yaprak.
elma, selvi (Cupressus sp.) ve hurma agact (Phonix sp.),
bahar cigekli agaclar (Prunus sp. vb.).
‘= Hanimeli (Lonicera sp.), , papatya (Matricaria sp.), Hatai, Rumi,
% menekse (Viola sp.), karanfil (Dianthus sp.), giil (Rosa natiiralist Kkiveim
g sp.), selvi agac1 (Cupressus sp.), enginar(Cynara N ’
% L 5 scolymus) ve ¢inar (Platanus sp.) yapragi, hayat agaci,, dal, kok yaprak.
o nargigegi,(Punica sp.) rozet bahar ¢icekleri (Cydonia
E sp.), zambak (Lilium sp.), siimbiil, lale (Tulipa sp.),
Karanfil (Dianthus sp.), giil (Rosa sp.), yildiz ¢icegi Palmet, Rumi,
5 (Dahlia sp.), hashas (Papaver sp.), gelincik, selvi agaci kivrim dal
= (Cupressus sp.), enginar (Cynara scolymus) yapragi, ’
=) L5 patlican, kiraz- elma cigegi, kadife ¢icegi (Tagates sp.),
3 stimbiil (Hycanthus sp.), nargicegi (Punica sp.), lale
> (Tulipa sp.)
@ 5 Diger Esyalarda Giil goncasi, siimbiil (Hyacinthus sp.), Her ikisinde de
w B § karanfil (Dianthus sp.), lale (Tulipa sp.), nar, nargicegi Rumi palmet
SHE L (Punica sp.), enginar (Cynara scolymus) yapragi, K ’ dal. Dok ’
E s & kozalak, bahar cicekleri (Cydonia sp.), yapraklar 1vr1.m al. 0 me
=8 N Mefrusatta kenger yaprag: (Acanthe), yonca yapragi, giil demirde  natiiralist
2] = (Rosa sp.), kadife (Tagates sp.). tarz.

Tek veya Grup halinde, .

Zeminde siyah, beyaz, sari, mavi,
kirmizi, mavi, lacivert, kahverengi, yesil,
beyaz, mor, giimils rengi, krem, bordo,
desenlerde kirmizi, sari, altin yaldiz,
siyah, beyaz, yesil, mor, kontiirlerde ise
yesil, mavi, beyaz, sar1 ve motifte
kullanilan rengin birkag¢ ton koyusu.

Sema 3.12. Dokuma ve kumas bezeme sanati.
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4. SONUCLAR

“Tarihsel Siire¢ Icinde Bezeme Sanatinda Peyzaj Elemanlari” konulu arastirmada, cesitli
uygarliklarda, Anadolu Selguklu ve Osmanli bezeme sanatinda kullanilan bitki motifleri ve

kullanim alanlar1 incelenmistir.

Bir¢ok motifin bir araya gelmesinden olusan bezeme sanati, tarihsel siire¢ icginde
uygarliklarda farkli, o uygarliga 6zgii bir iislupla uygulama gérmiistiir. Bu iislup farkliliklar:
kiiltiirel, sosyal ve dinsel yasam tarzindan kaynaklanmaktadir. Soyle ki; Tiirk bezeme
sanatinda bitkisel motifler dzellikle Islamiyet sonrasinda din etkisi ile sanat alaninda yogun
olarak kullanmilmistir. Ayrica yakin cografi bolgelerde yasayan toplumlardaki bezeme
sanatinda kullanilan motiflerin birbirine ¢ok yakin veya tamamen ayni uygulandig: giiniimiize

ulasan eserlerde goriilmektedir.

Uygarliklarin i¢inde Tiirk bezeme sanati her zaman kendine 6zgii iisluba sahiptir. Bu
farklilik, Tiirk sanatinin sade, anlasilabilir, orijinal motifleri ve her donem bazi tislup katkilari
ile kendini yenilemeye calismasindan kaynaklanmaktadir. Tarihsel siire¢ iginde Tiirk bezeme
sanatinin en ayrintili ve 6zel 6rnekleri arastirmanin kapsaminda Anadolu Selguklu ve Osmanli

bezeme sanatinda goriilmektedir.

Anadolu Selcuklu ve Osmanli bezeme sanatinda bitkisel motiflerin kullanimi kitap, minyatiir,
¢ini, duvar resmi, maden-ahsap-tag-cam islemeciligi, dokuma ve kumas alaninda
gerceklesmistir. Arastirma kapsaminda sunulan 6rneklerden ¢ikarilan sonuca gore; bezeme
sanatinin uygulandig1 alanlarda sik kullanilan bitkisel motifleri genellikle tek veya grup
olarak, Hatai, Rumi, kivrim dal, stilize edilmis ¢igekler, ¢icek buketleri halindedir. Figiirlerin
dogada bulunduklar1 renge cok yakin olarak renklendirildigi ve zeminde daha cok acik
tonlarin kullanildig1 (6zellikle mavi ve beyaz), koyu tonlarin ise figiirlerde kullanildigi
goriilmektedir. Kullanim alanlarindaki ortak bitki tiirleri ¢igeklerden giil (Rosa sp.), lale
(Tulipa sp.), karanfil (Dianthus sp.), siimbiil (Hyacinthus sp.), menekse (Viola sp.), yildiz
cicegi (Dahlia sp.), haseki kiipesi (Aquilegia sp.), sakayik (Paeonia sp.), sarmasik, nar ¢igegi
(Punica sp.), bahar dali (Cydonia sp.), kasimpati (Chrysanthemum sp.), agaglardan selvi agaci
(Cupressus sp.), bahar ¢igekli agaglar (Pirus sp., Malus sp., Prunus sp. vb.), hayat agaci,
yapraklardan maydanoz (Petroselinum sp.), ¢inar (Platanus sp.), defne (Laurus sp.), itir

(Pelargonium sp.), meyvelerden ise elma, erik, armut, iizlim, kiraz, ayva olmustur.
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Incelenen &rneklere gore; yerlestikleri topraklarda bdlgenin sanat anlayisini benimseyerek,
kendi mevcut sanat anlayist gercevesinde sekillendiren Anadolu Sel¢uklularinda bezeme
sanati XIL.-XIV. yy da minyatiir, kitap (tezhip vb.) kullanim alanlarinda Islamiyete bagli,
mimarlik, tas, cini islemeciligi kullamim alanlarinda ise Islamiyetten bagimsiz gelisme
gostermistir. Ik donemlerde geometrik ve hayvan motiflerin yogun, bitkisel motiflerin ise
daha az kullanildig1 goriilmektedir. Bu déonemde gelisimin ileri seviyelere ulastig1 siireclerde
hali dokuma, c¢ini-ahsap-tas islemeciligi ve mimari alanlarda yalin ve basit motifler
kullanilmistir. Bu donemde kullanilan bitkisel motifler, dallarin kivrimlar arasina yerlestirilen
hayvan figiirleri, Palmet, Hatai motiflerinin yan1 sira birlikte kullanilan Rumili
kompozisyonlar ve hayat agaci figiirleridir. Ayrica birgok ¢izgiden meydana gelen sonsuzluk

temast Anadolu Selguklulari doneminde kullanilmigtir.

Anadolu Selguklu geleneklerine bagli kalarak, onlardan miras kalan sanat anlayisinin
stirekligini saglayan Osmanlilarda (XV.-XX. yy) bezeme sanatinin, kendine 6zgii karakterini
olusturmas1 XV. yy itibar ile olmustur. Bu donemde bezeme sanatinin iki koldan gelistigi
arastirmada sunulan 6rneklerden anlagilmaktadir. Bu kollardan birincisi halk tarafindan, digeri
ise saray icinde kurulan atOlyelerde ustalar tarafindan yiiriitiilmiistiir. Saray atolyelerinde
olusturulan eserlerin desenlerinin halk sanatindan daha abartili oldugu bazen ebatlarindan,
bazen de renklerden agikga anlagilmaktadir. Oyle ki, saray sanatimin gorkemi altin yaldiz
rengi kullanilarak daha da pekistirilmistir. Osmanli bezeme sanatinda bitkisel motiflerin
kullanimi, gelisimin daha fazla oldugu tas-ahsap-¢ini islemeciligi ve dokuma-kumas
alanlarinda yogun olmustur. Anadolu Selguklu doneminde Onemsenmeyerek gelisim
gostermeyen yaprak motiflerinin Osmanli déneminde c¢ok gelistigi goriilmiistiir. Anadolu
Selguklu bezeme sanatindan farkli olarak Osmanli bezeme sanati motiflerinin daha siislii ve

gosterisli oldugu goriilmektedir.

Bezeme sanat1 6zellikle Osmanlilarin déneminde genis topraklara sahip olmasindan ve Orta
Asya’ dan getirilen miraslardan kaynaklanan, yogun motif ¢esidine ve tasarimina sahip
olmustur. ilk dénemlerde bitkisel motif olarak kullandiklar figiirlerin dogada bulunus sekli
uygulanirken, zamanla bu motifler stilize edilerek kompozisyonlar olusturulmustur. Bezeme
sanatinda goriilen stilize edilmis bitkilere bakildiginda bir motifin 6rnegin bir karanfilin
seklinin, malzemenin yap1 teknigine, her motifi uygulayan ustaya, kullanildigr dénemlerde

olusan isluplara gore farkli sekil alabildigi (Sema 3.13.) goriilmektedir.
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OSMANLI BEZEME SANATINDA BEZEME SANATINDA BiTKiSEL MOTIFLER

I

A

|

XV.yy Erken Donem

XVI. ve XVII. yy Klasik Donem

XVIII ve XX. yy Ge¢ Osmanh Donemi

v

v

v

Lotus (Nymphea sp.).

Bitki Motif Tiirii

Lotus (Nymphea sp.) gibi klasik motifin yanina XVI. yy’ da ortaya
cikan isluplarin etkisiyle giil (Rosa sp.), lale (Tulipa sp.), karanfil
(Dianthus sp.), ¢igekli bahar agaglari (Malus sp., Pirus sp., Prunus
sp. vb.), siimbiil (Hyacinthus sp.), sakayik (Paeonia sp.), siisen (Iris
sp.), servi agaglar1 (Cupressus sp.) vb. itir (Pelargonium sp.), ¢inar
yaprag: (Platanus sp.), elma, erik, ayva, enginar gibi meyve ve

sebzeler eklenmistir.

Giil (Rosa sp.), akantus yapragi, karanfil (Dianthus sp.), lale (Tulipa sp.),
nergis (Narcissus sp.), bahar ¢icekli agaglar (elma-Malus sp., erik-kiraz-
seftali-Prunus sp., nar ¢igegi (Punica sp.), yasemin (Jasminum sp.), ¢inar
yapragi (Platanus sp.) vb. sik kullanilanlar), yani sira XVIIL. yy itibar ile
defne (Laurus sp.), mese (Quercus sp.), maydanoz (Petroselinum sp.)
yaprag1 bitkisel motifler arasina katilmistir. Genellikle bezeme motiflerine

bir rengin koyu ve agik tonlartyla derinlik verilmistir.

v v v v
Palmet, Hatai. Bezeme sanat1 alanindaki motif ¢oklugu ve figiir degisimi XVI. yy XVIL. yy sonundan itibaren Osmanli bezeme sanatinda Batin etkisi
-E § S da olmugtur. Bunun en biiyiik nedeni ise iki biiyiik bezeme tislubu goriilmeye baglamis, bu etkinin XVIII. yy da daha da artmasiyla bitkilerin
g E % yani “Saz Uslubu” ve “Natiiralist Uslup” tur. Ayrica bu donemde kullanimindaki ¢esitlilik ve birlikte kullanilan kompozisyonlar ii¢ boyutlu
g = :5 tabiattan stilize edilen hayvan motifleri 6nemini kaybederek, yerini hzil almistir. Tim bitkiler gergege yakin olarak t?et1mlenm1§t1r.‘Etk1.1erle
M Turk bezeme sanatimin  tamamen farkli  bir olusum igersinde,

Rumilere ve stilize ¢igeklere birakmuistir.

geleneksellikten uzaklastig1 goriilmiistiir.

v

v

Donemin
Usluplan

1.Saz Uslubu: Sah Kulu tarafindan ortaya ¢ikarilmustir. Cigekler ve
yapraklar daha iri boyda ¢izilmekte, yapraklar kirilarak birbirinin
icinden gegmektedir.

2.Naturalist Uslup: Kara Memi tarafindan ortaya cikarilms, klasik

motiflerin (Hatai ve Rumi vb.) yanina yeni tiirler eklenmistir.

Minyatiir Uslubu: Bati etkisiyle birlikte, bitkilerin dogaya ¢ok
yakin bir {islupta boyanmaya baglamasi, kendine 6zgii tarzi, sekli
olusturmasi ve vazolu, vazosuz buketler, tek ¢igekli buketler

halinde kompozisyonlarin olusturdugu iisluptur.

Sema 3.13. Osmanli Bezeme Sanatinda dénemlere gore bitkisel motif tiirii ve gelisimi.
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Bu arastirma bize tarihsel siire¢ i¢ersinde uygarliklarda, her donem veya yiizyilin kiiltiirel,
sosyal ve dinsel yasam tarzina, ekonomik ve siyasi durumuna bagli olarak kendi sanatini
yarattigint gostermektedir. Ancak bir gerg¢egi de vurgulamak gerekmektedir; yasadigimiz
elektronik ¢agdaki hizli iletisim her alanda biiylik degisiklikler yaratmaktadir. Bu
degisiklikleri artik ylizyillarla degil, on yillarla 6l¢gmemiz gerekmektedir.
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