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ONSOZ

Ulkemizin kiiltir miras: i¢inde biiyiik bir énemi olan Milli Saraylarimuizin koruma ve
kullanima alinmalan sirasinda, yapilar kadar ¢evrelerinin de restore edilmesi gerekmektedir.
Ciinkii, zamamimiza kadar gelen saraylar genellikle mimari stillerini koruduklart halde
bahgeleri, doneminin bigimsel izlerini 6zgiin olarak koruyamamuglardir. Bu durumda
gevresiyle birlikte olusturdugu, tarihi yansitan biitiinlik bozulmaktadir. Gergekten bahge,
siireg iginde biiytik 6l¢tide degisiklige ugrayan, degisen, hatta ortadan silinen bir dig mekandur.
Zira, bahgeyi olusturan yesil yap: elemanlari zaman igerisinde gelismekte, Slmekte ve
dolayisiyla bahge orijinal izlerini yitirmektedir. Bu durum Milli Saraylarm restore
edilmelerinin gerekliligini ve aciliyetini bir kez daha ortaya koymaktadr.

T.B.M.M. Bagkanlipq tarafinca yillardan beri yiiriitiilen Milli Saraylarimizin onarm ve
restorasyon ¢aligmalarina, bu tiir aragtirmalarin biiyiik katkida bulunacagi bir gergektir.

Milli Saraylarimizin, Tiirk ve diinya kamuoyuna, Osmanli kiiltiir ve sanatim tanitmada dnemli
bir pay1 oldugu bilinen bir gergektir. Bu nedenle yapilacak restorasyon, koruma, bakim ve
onarim ¢alismalarinda bilingli bir politikanin giidiilmesi gerekmektedir.

Arastirmamin her asamasinda bilgisini ve destegini benden esirgemeyen, beni yonlendiren ve
her konuda yardimci olan damigmamm Sayin Prof. Dr. Semra Atabay’ a en igten
tesekkiirlerimi borg bilirim.

Tez galismam stiresince maddi ve manevi tiim yardimlar: i¢in aileme ve bana her konuda
destek olan arkadaglarima en derin tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Osmanl1 bahgelerinin bigimlenmesi, donemin yasayis tarzindan, sanatsal- kiiltiirel yapisina
kadar birgok faktorlerin etkisiyle tarihsel siire¢ icinde degismis ve gelismigtir. Osmanli bahge
sanatimn bu degisim ve gelisiminin en iyi bigimde gézlendigi Istanbul, nasil 6nemli bir is ve
kiiltiir merkezi ise, tarihi yapilan ve alanlart ile de tarihi bir sehirdir. Bugiin Istanbul’ da
saray, kosk ve kasirlar, kentin 6zenle segilmis yerlerinde genis yesil ¢evreleri, i¢lerindeki
birbirinden ilging 6zlii 6zelliklerle yiiklii sanat iiriinleriyle, giinlimiizde gegmigle gelecek
arasinda saglikli bag kurmak igin en giiclii ¢ikig noktalar olarak goziikmektedirler.Ancak ne
yazik ki, bu tarihi ortami olugturan yapilar ve alanlar hizla kaybolmakta, yeni diizenlemeler
eskisine zarar vermekte, yeterli dokiiman ve belgeler olmadig: taktirde de yok olmaktadir.
Istanbul’ daki 19. yiizyl saray bahgeleri ile ilgili belgelerin daginik bir halde bulunmas: ve bu
az sayidaki belgelerin korunamayip yok olmasi sonucu, kentin tarihi kimligi zarar gérmekte,
ileride yapilabilecek restorasyon ve bakim ¢aligmalarma veri bulunmasi zorlagmakta,
dolayisiyla tarihi turizm ¢ok bilyiik kayiplar vermektedir.

Bu ¢alismada; &zellikle 19. yiizyil saray ve bahgeleriyle ilgili hem dagimik halde bulunan
bilgilerin bir araya getirilmesine ¢aligilmig, hem de Osmanli bahge sanatinin geligimi, bahge
anlayiginin tiim diinyada dojup gelistigi saray bahgeleri kapsamu iginde, &zellikle Istanbul
boyutunda incelenmis, bu saray bahgelerinin peyzaj mimarisi agisindan irdelenmesi yapilarak,
kargilagilan sorunlar ortaya konulmugtur. Arastirmada, incelenen 19. yiizyil Istanbul tarihi
saray bahgeleri Orneklerinden yola ¢ikarak; bu alanlarin yasayan kiiltiir miras1 olarak
degismeden gelecek nesillere birakilmasi igin, elde edilen biitiin bilgiler 1s131nda, Szellikle
bahgelerinin maruz kaldiklari tehlikelere kargt korunarak stirekliliklerinin saglanmasi
gerektigi saptanmugtir.

Anahtar kelimeler: Osmanli bahgeleri, bah¢e sanati, tarihi saray bahgeleri, 19. yiizyil
Istanbul saray bahgeleri, peyzaj mimarisi.

vii



ABSTRACT

Overall layout and arrangement of Ottoman gardens have been changed and developed under
the influence of various factors that ranged from the existing living styles to their artistic-
cultural structures. Istanbul, where such changes with regards to Ottoman garden arts are
observed at best, is an ancient city with all its historical places and spaces, as well as an
important business and cultural center. Today, palaces, mansions and summer palaces that are
situated in carefully selected places of the city with their large gardens and full of artistic
products and each and every one possessing a different cultural and artistic quality specific to
itself, seem to be the exact departing point to form the healthiest and strongest ties between
the past and future. However, unfortunately, the places and structures that form the said
historic environment is being lost very fast which is furthered by the implementation of new
arrangements that adversely effect the old and historic, and faces a danger of total
disappearance; if no sufficient number of documents and papers are preserved. As the
documents and papers in connection with the 19% century palace gardens of Istanbul are all
scattered about and there are only a handful of them existing, the historic identity of the city is
damaged; causing difficulties in providing us with necessary data with regards to any future
restoration principles and maintenance works, and causing historic tourism to suffer great
losses.

In this study, it has been especially tried to gather the scattered data of the 19" century palaces
and gardens, and to research into the development of Ottoman garden arts with regards to
Istanbul while remaining within the framework of the idea of garden developed in all other
palaces of the world, and to outline the problems according to the landscape architecture that
we face regarding the matter. In the light of all the findings provided by the researches held
into the 19™ century Istanbul history; it has been concluded that it is an utmost necessity that
these historic places, especially the gardens, must be well preserved and protected against the
possibilities of damage that these gardens constantly face if we are to pass on these gardens to
future generations as living examples of our cultural heritage.

Keywords: Ottoman gardens, garden art, historical palace gardens, 19 century palace
gardens of Istanbul, landscape architecture



1. GIiRiS

1.1 Arastirmanin Amaci

Istanbul Tarihi Saray Bahgelerinin Restorasyon Ilkelerinin Saptanmasi konulu galismanm
amaci, Tirk-Osmanli Devletlerinde bahge kavramlarinin genel 6zellikleriyle birlikte, Avrupa’
da bahge anlayiginda koklii degisim yaratan sanat akimlarinin 6zelliklerinden yola gikarak, bu
sanat akimlarimn tilkemizdeki ge¢mise iliskin ‘Canli Kiiltiir Amtlar® olan 19. yiizyil saray
bahgelerimize de yansimig olan etkilerini incelemek; bu saray bahgelerimizin hem bitkisel,
hem de mimari yap: elemanlan agisindan bir biitlin i¢inde ele alinarak korunmasi ve
degerlendirilmesinin 6nemi ve geregini ortaya koymaktir. Ulkemizde bahge sanatinda Batili
etkilerin en fazla 19. ylizy1l ve sonrasinda hissedilmesi ve bu ylizyildan itibaren bahge
sanatinda tilkemizde 6nemli zevk degisimlerinin yasanmas: nedeniyle dzellikle 19. ylizyil ve

sonras! Istanbul saraylar1 ve bahceleri incelenmistir.

Bu yaklasimlarla birlikte aragtirmanin esas amaci, Tiirk- Osmantt bahge sanati zelliklerinden
gittikce daha ¢ok yabancilagmakta olan bir toplum olarak, yesil alanlann giderek azaldigi
Istanbul’ da daha gok sehir dokusu icinde kalmis olan dogal ve kiiltiirel biitiin sanatlarin
tarihsel siire¢ iginde bulustufu bu yesil alanlarin degerini ve Gnemini ortaya koymak
olmugtur.

1.2 Arastrmamn Kapsam
Alt1 ana bolimden olugan caligmanin, birinci boliimiinde aragtirmanin amaci, kapsami,
kullanilan materyal ve yontemi belirtilmigtir.

Ikinci bolimde, ‘Bahge’ ve ‘Tarihi Bahge’ tammlari yapilmig; tarihi bahgelerin, ozellikle
saray bahgelerinin diinyadaki ve iilkemizdeki durumuna kisaca deginilerek, arastirmanin ana
konusunu olugturan 19. ylizyll Istanbul saray bahgelerindeki degisimin algilanabilmesi
acisindan Oncelikle 19. yiizyil oncesi Tiirk-Osmanli Devletleri’ ndeki bahge kavraminin
esaslar1 ortaya konulmug ve saray bahgeleri incelenmeye ¢aligiimigtir.

Ugiinci béliimde, yine 19. yiizyil Istanbul saray bahgelerinin Batili bahge stillerinden ne
sekilde etkilendiklerini karsilagtirabilmek agisindan, Avrupa’ da etkili olan bahge sanatlarinin
ozelliklerine deginilmis ve bu bahge sanatlarimin ana prensipleri ve nemli mimari tasarm

ozellikleri belirtilmeye ¢alisilmigtir.



Dérdiincii boliimde, Avrupa’ daki bahge sanatlarimin tilkemizdeki etkilerinden yola ¢ikarak,
aragtirmanin ana konusunu olusturan 19. yiizyil Istanbul tarihi saray bahgeleri peyzaj mimarisi
agisindan analiz edilmistir. Bu kapsamda Istanbul’ da 19. yiizyilda yapilmig bulunan
Dolmabahge, Beylerbeyi, Ciragan ve Yildiz Saray: Bahgelerinin tarihi geligimi hakkinda bilgi
verilmeye galigilmig, bu bahgelerin Avrupa’ da etkili olan bahge sanatlarindan hangi agilardan
etkilendikleri incelenerek, peyzaj tasarim &zellikleri ortaya konulmaya ¢aligihmigtir.

Besinci béliimde, peyzaj tasarim Ozellikleri incelenen aragtirmanin ana konusunu olusturan
19. yiizy1l Istanbul saray bahgelerinden yola g¢ikarak, genel anlamda tiim tarihi bahgeleri
kapsayacak bir bigimde, restorasyon ilkelerinin, bu bahgelerin korunmalarina yonelik koruma
—kullanma ve siirdiiriilebilirliklerinin saglanabilmesi agisindan alinmasi gerekli tedbirlerin ne
olabilecegine iligkin sonug ve dneriler ortaya konulmaya ¢aligilmis; gerek diinyadaki, gerekse
de iilkemizdeki tarihi bahgelerin korunmasma yonelik yasal tiizik ve yOnetmeliklere
deginilmistir. ‘

Aragtirmanin altinc1 ve son béliimiinde ise, dnceki boliimlerde aktarilan bilgiler 1s181nda,
genel bir Ozetleme yapilarak, ozellikle 19. yiizyill ve sonrast Istanbul tarihi saray
bahgelerinden hareketle, iilkelerin tarihi ve kiiltiirel mirasinin degerli pargalar1 sayilan tarihi
bahgelerin bilingli koruma ve restorasyonuna, bu tarihi bahgelerin gelecek nesillere
aktarilmasinin 6nemine deginilmisgtir.

1.3 Arastirmada Kullanilan Materyal ve Yontem

Arastirmanin gerceklestirilmesinde, tarihi yazili belgeler, dokiimanlar, saray bahgelerinin
planlari, gegmis donemlere ait graviirler, resimler ve giinlimiizde ¢ekilmis fotograflardan
yararlanilmugtir.

Calismanin yOnteminde, ‘Bahge’ ve ‘Tarihi Bahge’ kavramlarindan yola g¢ikarak tarihi
bahgelerin diinyadaki ve filkemizdeki durumuna deginilmis, 19. yiizy1l oncesinde Tfiirk-
Osmanli Devletleri’ ndeki bahge sanatinin tarihi gelisimi incelenerek, karakteristik dzellikleri
tammlanmgtir.

Bunun yam sira, Avrupa’ da etkili olan bah¢e sanatlarmin donemsel olarak incelemesi
" yapilmus, bu sanatlarm Snemli tasarim ozellikleri belirtilerek, tiim bu bilgiler 1s18inda
aragtirmamn ana konusunu olusturan 19. yiizy1l ve sonrasi Istanbul tarihi saray bahgelerinin
bu sanat akimlarmn hangilerinden, ne sekilde etkilendikleri ortaya konulmustur. Saray



bahgeleri, peyzaj mimarisi agisindan ele alinarak tasarim ilkeleri irdelenmis, glintimiizde saray
bahgelerinin restorasyon yontemleri ortaya konulmaya caligilmugtir.



2. TARIHI BAHCE TANIMI VE 19. YUZYIL ONCESI TURK-OSMANLI
DEVLETLERINDE BAHCE KAVRAMI

Mimari yapilart belli bir sinir ve diizen iginde gevreleyerek estetik ve fonksiyonel bir dis
mekan halinde onlar kucaklayp tamamlayan ‘Bahge’, zaman iginde cesitli degisikliklere
ugrayarak her ¢agda yapisal ve bitkisel bir kompozisyon olarak ortaya gikmustir (Giirenli,
1982).

Belgikali uzman Prof. Dr. Rene Pechere’ e gore, ‘sosyolojik ¢evre gelisiminin estetik bir
bigimlendirilmesi’ olarak da tamimlanabilen ‘Bahge’, zaman iginde aynen yapilar gibi amtsal
bir deger kazanmakta, bir iilkenin tarihi kiiltlir peyzaji ve mirasiun bir parcasi olmaktadir
(Oztan ve Yazgan, 1985). Iste, kiiltiirel mirasm bir pargast olan, anitsal deger tasiyan ve
gecmisten glinlimiize ulasmay1 bagaran, dis mekandaki yapisal ve bitkisel kompozisyon
orneklerine ‘Tarihi Bahge’ denilmektedir.

Tarihi Bahge, mimari ve bitkisel diizenlemeleriyle, uluslarm ilgisini ¢eken ve yasatilmalarina
caligilan tarihi ve sanatsal yapilardir. Bir devrin yagantisin1 ve bahge sanati anlayisini anlatan
ve yansitan bu yapilar, gerek bilim ve sanat yoniiyle, gerekse egitsel ve fonksiyonel
ozellikleriyle giiniimiize 151k tutan, toplumlar ve uluslar igin 6viing kaynag: sayilan kiiltiir
degerleridir (Pamay, 1985).

Bahge sanati, diger giizel sanatlardan farkli olarak, ilk insanlarin toprak iizerine yerlesmeleri
ve onu, ekonomik faaliyetlerinin diginda da bir yasama ortam: olarak diizenleme ihtiyaci
duymalari ile baglamigtir (Bagginar, 1987).

“Ttrklerdeki bahge sanati kavramina bakildifinda, neredeyse tiim siislemesini gigekten alan
ve bunu gesitli rnekler halinde, tagindan topragina kadar igleyen bir ulusun, onu besleyecek
ve bilyiitecek olan bahgelere 6nem vermemesi ¢ok uzak bir ihtimal olarak gériilmektedir”

(Erdogan, 1958).

Tiirk bahgelerinin, Tiirkler Anadolu’ ya yerlesinceye kadar ggebe olmanin verdigi fiziksel
temelsizlik nedeni ile bazi detay ve anlayiglar diginda bahge sanatina katkilan olmamugtir.
Tirk milleti igin bah¢e epey ge¢ gelmis, ama dofa ugrasist daima var olmustur. Fakat,
gezginligin sonucu olarak, Tiirk” in doga kavrami genis olmus ve bahge; ovalar, irmaklar ve
daglar olgeginde diistiniilerek; uzun bir siire belli simirlar iginde algilanmamistir (Evyapan,
1972).



O donemin giizel bir ¢evre yaratma simgesi, dncelikle ayn1 veya yakin ¢evrelerde kurulmusg
olan bahcgelerden etkilenilerek olusturulan bahgeler, oldukga kiiglik ve kusatilmisg alan
diizenlemeleri olarak kalmislardir (Oztan ve Yazgan, 1985). Daha biyiik olgekli ve bazt
mimari dgeler ile ayrintilarin yer aldif bahgeler ise ancak Tiirkler’ in g6gebelikten ¢ikip,
yerlesik diizene gegmeleriyle belirli bir yerlere baglanmalarindan sonra olugturduklan saray
yapilarinda goriilmeye baglamigtir.

Degisik iklim ve topraklara uyumda inamlmaz basari gosteren Tiirkler’ in yarattiklar
bahgeler, tamstiklar kiiltiirlerde oldugu gibi, ¢ogu zaman yalmzca ¢igekli bahgeler, zevk ve
sefa bahgeleri olmamis, aym zamanda gereksinimlerin karsilandigi bahgelerle birlikte
gelismistir (Atasoy, 2002).

Uygun yerleri segmek ve kesfetmekteki bagarisiyla Tiirk bahgeleri dogal olarak diizenlenerek,
dogaya gecisi saglayan dis bahgeler ve geometrik olarak diizenlenerek, mimariye gegisi
saglayan i¢ bahcgeler seklinde planlanmig; i¢ bahgeler veya avlu, konutun disa uzantisi
sayilmig; yazin yagamin biiyiik bir kismu iginde gectiginden, yiiksek duvarlarla ¢evrilip kisiye
has ozelligi korunmustur. Ozellikle avlu, evin gergek bir dis odasi gdrevini gormiistiir
(Evyapan, 1972; Iskender vd., 1995).

Konuta bagh dig mekan, bahge seklindeyse, bahge ile konutun birlestigi kismun istii bir sagak
veya ¢ardakla 6rtiilmiis, yeri tag doseli, yar1 agik bir gegis olarak planlanmigtir. Yazin sofra bu
taglikta kurulmus, taghigin oniinde fiskiyeli veya selsebilli bir havuz yer almis, ¢evresinde
saksilar igerisindeki cigekler dizilmis ve bahge havuzdan ¢ikan su arkiyla sulanmigtir. Zemin
cogunlukla egimli oldufundan, bahce setlerle diizenlenmis ve her set bir veya birkag tiir
cicege aynlmustir. Cigek tarhlarn yalin olarak kullanilmig; renk ve tiir karmagiklig
gostermemigtir. Omegin, bir tarha yalmz giil veya yalmz lale dikilmesi tercih edilmistir. Bu
yalinlik, varlikh kisilerin biiyiik olgiideki bahgelerinde de ‘giilistanlar’, ‘lalezarlar’ olarak
goriilmigtiir. Cigek tarhlarmin o6tesindeki bazi setlerde sebze de yetistirilmistir. Zaten
sebzelerle, meyve agaclan daima ¢igek tarhlan yaninda yer almiglardir. Bir bagka deyisle,
Tirk bahgeleri, ‘safa bahgesi’ kavramim kullamiglilikla birlestirmistir. Agaclar, genellikle
bahgeyi ¢evreleyen duvar boyunca dikilmis ve bahgenin gézden uzak olusuna psikolojik de
~ olsa bir katkida 'bulunmuslardlr. Ayrica g6lgesi i¢in, tek bagina agaclar da dikilmis, bunlarin
yerleri 6nemle ve ustaca segilmis, golgeleri icine bazen bir de ¢esme konulmugtur. Tirk
bahgelerinin bu ana nitelikleri, en yalinindan en varliklisminkine kadar her bahgede
goriilmistiir (Evyapan, 1972).



Avusturya- Macaristan Imparatoru Ferdinand’ in elgisi Ghislain de Busbecq, 1576’ da,
Ozellikle hasbahgelerde, stimbiil, nergis, lale gibi tiirlii gicekler gordiigiini, kis ortasinda
¢iceklenmis olmalarindan dolay: hayret iginde kaldigini, gigek kokularmin bag déndiirdiigiin,
Tiirklerin ¢igeklere karg: ilgili ve diigkiin oldugunu, giizel bir gigek i¢in ¢ok para vermekten

¢ekinmediklerini ifade etmigtir* (Segkin, 2000).

Busbecq’ i sasirtan bu ¢icekler, 6zellikle saray bahgelerinde bulunmaktaydi. O dénemde,
dogrudan padisahlara ve saraylara ait bahgelere, ‘Hadaik-i Hassa Bahgeleri’, ‘Hiinkar
Bahgeleri’ veya ‘Hasbahgeler’ denilmekteydi (Segkin, 2000).

Daha sonraki tarihlerde digaridaki bahgelere de ‘Hadaik-i Hassa® denilmis ise de, asil
‘Gilman-1 Bagge-i Hassa’ ismi verilen bostancilarin galigtiklari alanlar 19. yiizyil ve
sonrasindan itibaren ‘Hasbahge’ olarak adlandirlmigtir (Aydin, 1993).

Osmanli bahgelerine gelindiginde ise, Osmanhi bahgeleri, bagl bulunduklari dinin etkisiyle
dogal olarak dncelikle Islam bahgeleri gergevesinde diistiniilmektedir. Halbuki Islamiyet, iic
kita fizerinde ¢ok uzun bir zaman siiresini igine alan bir kiiltiir yaratmigtir. Erken Islamiyet
déneminde, bahgecilige ¢ok uygun kosullar gdstermedigini diisiindiigiimiiz topraklarda bile
bavuzlar, kogkleri ile Dicle Nehri kiyilarinda zengin bir bahge kiiltiirii yaratilmigtir
(Ettinghausen, 1976).

“Iran’ da, Ispanya’ da ve Hindistan’ da belirli 6zellik gdsteren Islam bahgelerinin diizeni,
dinsel kavramlar agisindan ortakliklar gdstermigse de, kokleri degisik kiiltiirlere dayanan,
iklimleri ve topraklar: degisik dzellikler gosteren bolgelerde yaratilmig olan bahgelerde tam
bir ortak 6zellik bulmak miimkiin olmamaktadir. Nitekim Osmanli bahgeleri bunlarn hicbiri
ile aym gruba sokulamaz” (Necipoglu, 1997). Hindistan’ da, 6zellikle Salamar ve Agra’ da,
tamamen simetrik bir gemaya bagli “cahar-bag” larla (dortlii bahge), su kanallan ve havuzlarla
yaratilan Iran bahgeleri ve Granada’ da tepelerin yamaglarinda teraslar halinde ve avlularda
iki uglarindaki pavyonlarla birlikte biitiinlesen formel planlardaki Islam Devri bahgeleri
farklidir.

.- "“Istanbul’ a yaklagmstik. Buradan gegtigimiz zaman her yanda nergis, siimbiil, lale gibi tiirlti ¢igekler gbrdik.
Bunlann kis ortasmda agmig olmalar: sagilacak bir seydi. Clinkit mevsim elverigli degildi. Cigekler o kadar gitzel
kokuyordu ki, bizler gibi aligik olmayanlarm bagin1 dondiiriiyordu... Tiirkler giceklere pek gok diigkiindtiler...Bir
giizel gicek igin pek gok para vermekten gekinmezler...Turkler, giil yapraklarmi da yere diislirmezler. Clinki,
inanglarmca giil, Hz. Muhammed’ in terinden meydana gelmistir.”



Her ne kadar Osmanh bahgeleri de, diger Islam iilkelerinde yaratilan bahgelerle ayn1 amaca;
Kuran’ da anlatilan akarsularla, ¢icek agmig daglarla dolu cennet imgesine benzetme amacina
yonelik ise de, Osmanlilar, bahgelerini ne Isfahan’ a benzer, ne de Agra’ daki gibi genis
alanlar kaplayacak sekilde planlamiglardir. Osmanlilar kesintisiz olarak yasattiklar g6cebe
cadir kiiltlirlin@i, nasil yeni tip c¢adirlarla imparatorluk diizeyine c¢ikarmuslarsa, bahgeler
yaratirken de g6gebeligin kogullara uyum saglamadaki ustalipimi gostermiglerdir. Aradan
gecen uzun yiizyillara ragmen, Ispanya’ daki Islam donemine ait {inlii Granada bahgeleri ile
Osmanh bahgeleri arasinda servileri, asma bahgeleri gibi bazi agilardan gériinen benzerligin
kaynagim, daha ¢ok ortak Akdeniz kiiltiiriinde ve Yakindogu Islam kiiltiirinde aramak
gerekmektedir (Atasoy, 2002).

Bunun yam sira, yapilan bircok arastirmada Kuran’ a dayanan ‘altindan irmaklar akan, i¢inde
hertlir meyvesi olan, hurmalardan, {iziimlerden olusmus, gélgeli ve serin kdselere sahip’
cennet bahgeleri kavramu ile Iran bahgeleri arasmciaki baglanti iizerinde durulmustur.
Kaginilmaz bir kiiltiir iliskisi i¢inde bulunulan Iran’in birbirini kesen su kanallan ile belli bir
dtizen gosteren, ¢ahar-bag, yani dort bahge semas: ve kiiltiiriiniin etkisi, Anadolu’ ya gelip
yerlesen ve gesitli devletler kuran Tiirkler’ in yarattiklari bahgelerde; Diyarbakir’da Kale
icindeki Artuklu Sarayr’min mozaikle siislii havuz ve su kanali gevresinde gelistirilmis
bahgesinde; Selguklular’ mn Kubadabad Sarayr bahgelerinde ve Anadolu’ nun ¢esitli
yerlerinde, bunun gibi daha nice bahgelerinde kendini gostermektedir (Aslanapa, 1965).

Diger yandan Roma bahge kiiltiirii ile gelismis, formel olmayan, havuzlu, fiskiyeli Bizans
bahge kiiltiirti, Osmanli bahgeleri iizerinde dogrudan etkili olmugtur. Osmanlilar, tanigtiklart
kiiltirleri kendi geleneklerine uygun olarak yeni bastan yogurmuslar ve yepyeni bir birlesim
ortaya koymuslar; bahgelerini doganin bir pargas: olarak ele almislar; agaclar, cicekler
dikerek bunlar1 yalnizca zenginlegtirmis, giizellestirmislerdir (Atasoy, 2002).

Osmanlilar bahgelerini yaratirken, 6nceden saptanmug kat1 kurallara uygun bahgeler yaratmak
yerine, bahgenin olugturulacag: arazinin topografyasina, elverisli alanina, iklimine, kisacasi
kosullarina uygun ¢6ziimler getirmiglerdir. Su kanallar1 yapmak yerine, bahgelerini
akarsularin bulundugu yerlerde yapmus, birgok afa¢ dikerek bahgeleri gelistirmis, hatta
. cicekleri igin tarhlar da diizenlemisler, ama bunlari kat1 bir diizen i¢ine sokmadan yaptiklar
ekler ve miidahalelerle, dogal olarak geligmis gOriintiisii verecek sekilde birakmuglardir
(Atasoy, 2002). "



“Arazinin bahge yerlesimi i¢in en uygun bigimde kullanildigini; bahge kogkiiniin konumunun
ve ingasimn, gereken yerlerde setlerin, su kiyilarinda rthtimlarin gelisigiizel yapilmadig
bilinmektedir. Bahgelerle ilgili kaynaklarda “bahge ingasi” ndan s6z edilmesi, Szellikle
Kanuni donmemi bahgelerinden bir boliimiiniin Mimar Sinan tarafindan yapildiginin
bildirilmesi, Istanbul dolaylarindaki bahgelerin mimarlar tarafindan diizenlendigini belirten
yazih kaynaklari dogrulamaktadir™ (Atasoy, 2002). Osmanh bahgelerinin kati bir diizeni
olmamasina kargilik, bahgeler diizensiz degildir.

Osmanli bahgelerinin, Islam bahgeleri veya baska bahge plan ve anlayislarina uymayisimn
nedenlerini gormek igin basta Osmanli saray bahgeleri ile kentin gesitli yerlerindeki
hasbahgeleri, yaratildiklar: arazi ve iklim iginde ele alarak siralamak yeterlidir. Kale iginde,
bol suyu olan Bursa kentindeki saray, nehirler arasindaki &zel bir alanda yaratilmig olan Yeni
Edirne Sarayr Bahgesi, fi¢ taraftan denizle gevrili bir tepeden agag1 dogru yayilan Topkapi
Saray1 bahgeleri, Marmara Denizi’ ne biraz yiiksekten Bakan Uskiidar Saray1 bahgeleri veya
Hali¢ kiyilariyla Bogazi¢i kiyilarindaki, sirtlarim tepelere dayamus olan ya da Kiigiiksu,
Kagithane gibi dere kenarlarinda suyun keyfini ¢ikaran hasbahgelerin herbiri bulunduklar yer
agisindan incelendiginde, diger Islam bahgelerinden topografya, manzara ve iklim bakimindan
oldukga farkli dzelliklere sahip olduklar goriilmektedir (Atasoy, 2002).

Yalnizca saray halkinin kullamimina agik olan bu bahgelerin, Osmanli yasam tarzina da uygun
olduklart ve boyutlarmn diga agik bahgelerde oldugu gibi biiyiik &lgiilerde olmadifi da
gdzlemlenmektedir. Bahgelerden beklenen islevselligin, giizellik kadar 6nemli olusu; gicek
bahgelerinin sebze ve meyve bahgeleriyle birlikte diizenlenisi de dnemli bir 6zellik olarak
belirmektedir.

Osmanlt’ da etkileyici bir torenin ihtisami, nasil ki devlet adamlarmin degerli kumaslardan
yapilmis g6z alic1 toren giysileri i¢inde tahtin iki yanina dizilmeleriyle; tiim gorevlilerin adeta
bir sahne diizenlemesini biitiinleyecek sekilde yer almalar gibi kestirme ve elverigli yoldan
¢ozlilmiigse, bahgeler yaratilirken de kolay yollar aranmasi, bahgelerin diizenlendigi
yerlerdeki dogal kosullara uyan tasarimlara gidilmesine yol agan etkenlerdendir. Bu
yaklasimda sirasiyla imparatorlugun bagkentleri olan Bursa, Edirne ve Istanbul kentlerinin
~ gesitli b('ilgelerilideki topografyanin ve iklimin farkliliginin da rol oynadig: agiktir. Ancak bu
bahgelerin, devletin etkileyici torenlerinin yer aldifi sahneler olmaktan ¢ok, Osmanli
hitkiimdarlarimin  g6zlerden uzak keyifli saatler, gﬁnler gecirecekleri yerler olarak
tasarlandiklarini da g6z Sniine almak gerekmektedir.



Uzerindeki bitki yapistyla siirekli bir gelisim ve degisim icinde olan bahgelerin tarihinin
aragtirilmasi, bliyiik dlgtide bahgeleri bigimlendiren mimari yapilar ile diizenlemelerin tarih
icindeki goriintiilerini veren gorsel kaynaklar ve yazili kaynaklara dayandirilarak yapilmalidir.
Giizellikleri genellikle ‘irem bagi gibi’ diye tasvir edilen Osmanli hasbahgelerinin, yani
padisaha ait olan bahgelerin baginda saray bahgeleri gelmektedir.

Osmanli Devleti, 19. ylizyil ve sonrasinda elgiler ve gezginler yoluyla Bati’ ya iligkisinin
siklig1 ve yoneticilerin de burada sik olarak bulunmalari nedeniyle tiim sanat dallarinda Bat1’
dan etkilenmeye baglamugtir. Tiim sanat dallarinda oldugu gibi, mimarlik ve bahge sanatinda
da, bahgelerde gogunlukla yabanci mimar ve bahg¢ivanlarin ¢aligmalarn nedeniyle, Avrupa
bahge stili dzellikleri ve etkileri yogunluklu olarak gériilmiigtiir. Bu nedenle, aragtirmanmin ana
konusu olan 19. yiizyil Istanbul tarihi saray bahgelerinin peyzaj tasarim ozelliklerinin
incelenmesine gegilmeden 6nce, dncelikli olarak etkisinde bulunduklar1 Avrupa’ da etkili olan
ve etkileri tilkemize kadar gelmis olan bahge sanati ak1mlarmm incelenmesinde fayda vardir.
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3. 19.YUZYIL’ DA AVRUPA’ DA BAHCE SANATININ GELISIMINDE ETKILI
OLAN SANAT AKIMLARI

3.1 Réinesans Bahge Sanati

14. yiizyilda Italya’ da baslayan Ronesans ile Avrupa; dini baskilar, batil inanglar, savaslar,
salgin hastaliklar iginde gegen Ortagag’ in karanlik devrinden siyrilip sanatta bir canlanma ve
olgunlagma yaratan yeniden dogus siirecine girmistir (Aydin, 1993).

Ronesans; insanlarin cehalet, dini baskilar, batil inaniglar, harp kangikliklari, salgin hastaliklar
icinde gegen hemen hemen 10 ylizyillik Ortagag’ in karanlik devrinden siynilip, fert olarak
kendisini ve yeteneklerini idrak ettigi ve diinya ile iligkilerini ¢dziimledigi bir yeniden dogus
devridir (Akdogan, 1974).

Ronesans, Avrupa kiiltiir cevresinin bir olayidir ve bu cografyanmn 6zgiin tarihsel kosullarinin
bir #iriiniidiir. RSnesans Avrupa’ nin biitiiniinde birden baslamamustir. Italya’ da baglamis ve
Bati Roma’ nin varisi olan Latin Cermen {ilkelerinde hemen benimsenmis, daha sonra da tiim

Avrupa’ y1 etkisi altina almigtir (Tag, 1998).

Ortagag’ dan RoOnesans’ a gegis asamasinda erken hiimanistlerin goziinde bahgeler bir
6grenim yuvasi diizeyine yiikselmigtir. Bunun sonucu olarak da, uzak gevreye bakma, onu
kavrama ve ifade etme duygusu, bah¢e sanatinda yepyeni bir gelismeyi; ¢evreye agilmayi,
tabiatla kucaklasmay: getirmis ve bdylece yavas yavag RSnesans bahgeleri sekillenmigtir (Tas,
1998).

Eski Romalilar’ m kir hayatina ait diislinceleri, kir sevgisi, kdy hayati da, Ronesans
bahgesinin karakterinin ana hatlarmm ortaya koymustur (Akdogan, 1974).

3.1.1 Italyan Ronesans Bahce Sanati

Italyan Ronesans bahgelerinin etrafli bir tablosunu ¢izmek igin, bahgeye ait diisiincelerin
koklerini eski Yunanistan’ da aramak gerekmektedir. Ilk defa eski Yunanistan’ da bahge,
insan ruhuna hitap eden bir karakter kazanmig, ve bdylece Misir bahgelerinde oldugu gibi
daba ziyade yiyecek elde edilen, Asurlular’ inki gibi avlanma gayesine hizmet eden veya
- tanrilara adanmis bir agik mekan olmaktan ¢ikmmstir (Akdogan, 1974).

Ronesans ile birlikte Italyanlar, yeni bir sentez igin eskiye, klasik devire baktiklarinda,
tablolarin1 tamamlayacaklart birgok elemam orada bulmuslardir. Yavas yavas parcalar
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birbirleriyle oldugu kadar, biitiin de ev ve i¢inde bulundugu kir ile ilgi kurmustur. BSylece
eskiye ait elemanlar yepyeni bir gériig ve ruh ile bahge kompozisyonunu tamamlamislardir
(Akdogan, 1974).

14. yiizyilin sonunda Italya’ mn kuzeyindeki {ilkelerde asiller, sehirden uzaktaki iyi korunmus
kalelerinde ve yiiksek riitbeli din adamlart ise, yiiksek duvarlarla gevrili manastirlarinda
yasamiglarken, Italya, can ve mal emniyeti bakimindan son derece garantili siyasi bir ortam
icinde bulunmugtur. Buna ek olarak, kuvvetli tabiat sevgisi, ileride olabilecek bir harp
ihtimaline ragmen, insanlarin gehir duvarlar1 digina yayilmasini engelleyememistir. Ronesans’
m ilk kir villalar1 da bdylece ortaya ¢ikmmigtir. Kiiltiir ve zenginligin artigina paralel olarak
villa sevgisi ve merak: da artmis ve villalar giizel bahgeleri ile siikun ve saadetin bulunacag:
yasama mekanlari olarak deger kazanmiglardir (Akdogan, 1974).

Ronesans Italya’ da, devrin en zengin sanat, kiiltiir ve ticaret merkezi durumundaki Floransa

ve ¢evresinde merkezilegmistir (Akdogan, 1974).

Ik Ronesans villalan baglangicta sehrin hemen kale duvarlart Stesindeki yakin gevresinde ve
oldukca diiz arazide inga edilmiglerdir. Fakat sehrin pis havasindan, tiirli gesit
kargasaliklardan ve hepsinden Snemlisi, sehre dehset sagan salgin hastaliklardan ve dzellikle
vebadan korunma kaygisi, villalari yavas yavas tepelere, manzaraya hakim mevkilere
cekmistir. Bu sekilde 6zellikle 15. yiizyil ressam ve yazarlarmmn ilham kaynagi olan genis
panoramaya sahip, zarif sade yapilar, teraslarla ¢evreye ¢ok ahenkli bir sekilde
baglanmuglardir. Topografik dzelliklerin ortaya koydugu bu teraslar, duvarlar ve basamaklar,
binalarin mimari kitlesi ile arazinin tesviye egrileri arasindaki ilgiyi kurmada en etkili
elemanlar olmuslardir. Eski Roma bahgelerinde ihmal edilen bu unsurlar, Ronesans
villalarinda bahge ile peyzaja ait yatay ve diisey diizlemleri birlestiren dnemli birer plan
eleman olarak deger tagimaktadirlar (Akdogan, 1974).

Ronesans bahge sanati esas itibariyle Floransa’ da baglamis ve daha sonra Roma’ da zirve
noktasmna erigmistir. Roma’ da sergilenen 6rneklerin iddiali ve mimari ile heykeltrashgm
kuvvetli hakimiyet ve rekabetini yansittiklarindan, esas R&nesans bahgelerine has olan ruh,
Floransa’ daki ilk rneklerde bulunabilmektedir (Akdogan, 1974).

Italyan Rénesans bahgeleri, gelismelerine ve &zelliklerine gore genel olarak ii¢ devire
ayrilarak incelenebilmektedir. Bu devirler, Ronesans bahgelerinin dogusundan, Barok
etkisinin altinda kaldig1 zamana kadar gegen cesitli gelismeleri igermektedir. Bunlar:
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Birinci Devir: 1450-1503 yillar1 arasinda Alberti’ nin yazilari ile baslayan ve Roma’ da
Bramonte’ nin yapmis oldugu Belvedere ile son bulan devirdir ve genellikle Floransa
villalarin: kapsamaktadir.

Ikinei Devir: Belvedere’ in yapimiyla baslayan ve en imlii italyan peyzaj mimar1 Vignola’
nin Sliimii ile son bulan devirdir. 1503-1573 tarihleri arasinda gelisen ve daha ¢ok ‘Mimarlar
Devri’ diye anilan bu devir genellikle Roma’ daki villa bahgelerini igermektedir.

Ugiincii Devir: 1573-1775 tarihleri arasinda bahgede Barok egiliminin oldukga fazla
hissedildigi, Napoli kral1 Caserta ile son bulan uzun bir diigiis devridir.

Birinci Devir Ronesans Bahceleri

Bu devrin villa ve bahgelerinden giiniimiize kadar gelebilmis, yagayan bir &rnek
bulunmamakla birlikte, ROnesans ruhunu heniiz tam olarak tagimayan bu ilk devir
bahgelerinin ¢ogunlukla Klasik- Ortagag karigimi bahgelér olduklan bilinmektedir ( Akdogan,
1974).

Devrin ilk peyzaj mimari olan Leon Batista Alberti’ ye gore villa i¢in yer se¢iminde sehre ve
kira hakim goriisii olan yerler tercih edilmeli ve bu sekilde daglar, tepeler, genis diizliikler
cesitli renk ve form gosterileriyle manzaraya dahil olmalidirlar. Mimar, bahgenin esas
cizgilerini birbiriyle 6yle siki bir diizen ve proporsiyon iginde bulundurmalidir ki, planmn
biitiiniine ait ahenk, gesitli kisimlara ve ayrintilara ait dikkati gekicilik ile kaybolmasin. Bina
hakim bir mevkiye ve meyilin {ist kismina yerlestirilmelidir. BSyle bir konumlamsla gok
glizel ve gesitli yOnlere doniik gorigler elde edilebilir. Villaya bahgeden hafif egimli
rampalarla yaklagilmali ve bdylece basamaklar ve liizumsuz kuvvet harcamaktan
kaciniimalidir. Bahgeye kasvet verici dzellik kazandirmaktan kaginilmalidir. Bu sebeple koyu
golgelikler, sadece 151kli mekanlar igin bir fon olarak kullamlmalidir. Esas prensipler olarak
niteleyebilecegimiz bu tasarim &zellikleri digindaki diger detaylar, zevke gore degisiklik
gosteren ve bahgenin tiimiine ait goriiniimi tamamlayan yardimci elemanlar olmalidir (Tas,
1998).

Bahgede giines ve gélgeden faydalanmak igin gesitli tesisler yer almalhidir. Giineslenmek icin
agik, 151kl1 galeriler; yazin sicafindan ve fazla 1giktan kaginmak igin ise asma, kaya sarmasigl,
'. giil sardinlms mermer siitunlu pergolalar yer almalidir. Grotto adiyla bilinen, duvarlari
slinger tag: ile yapilmig ve gesitli deniz kabuklari ile bezenmis suni magaralarda serinlik i¢in
cesitli su oyunlarma yer verilmelidir. Su hareketli bir kompozisyon iginde kullamlmalidir.
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Meyve agacglarindan korular, sira sira servi dikilmis yollar, golge elemanlarina eklenmelidir.
Simgir ile siirlandirilmis ince yaya yollar1 boyunca, budanarak sekil verilmis bitkiler, ritmik
bir diizen iginde yer almalidir. Ayrica villa sahibinin ya da bahgeyi yapan kisinin adi, simgir
ve lavanta bitkilerini budayarak yazilmalidir. Tas ve toprak vazolar, heykeller ve kademeli
canaklar seklindeki havuzlar, diizenlemede yerini almalidir (Akdogan, 1974).

Floransa Rdnesans bahgelerinde;

-Bina manzaraya hakim ve arazinin en yiiksek noktasinda bulunur.

-Bahge genis goriis teraslar ile gevreye agilir.

-Bina ile bahge gerek 6l¢ii, gerek mimari yonden tam bir uyum i¢indedir.

-Bahge plani esas itibariyle oldukga sadedir ve gesitlilik daha ¢ok ayrintilarda gizlidir.

-Tasarim1 tamamiyla formel olan bahgenin planinda, mﬁtlak olmamakla birlikte, merkezi bir
aksa gore kismen simetri bulunmaktadir.

-Bahgelerde heykellere oldukga fazla dnem verilmis olmakla birlikte, bu objeler olduk¢a
oleiilii ve bilgili bir bi¢imde kullanilmislardir.

-Heykeller genellikle ritmik bir diizen i¢inde, yollar boyunca, oturma yerlerinde ve havuz
etrafinda dairesel olarak yer almuglardir. Teras duvarlarimin, grottolarin i¢indeki niglerde de
bazen tek tek; bazen de mitolojik, edebi veya tarihi konulu bir kompozisyon iginde yer
almiglardir.

-Teras, duvar, basamak gibi mimari elemanlar gok &lg¢iilii ve sadece fonksiyonun bir geregi

olarak kullanilmiglardir.

-Suyun kullamiliginda Ispanya Islam bahgelerinden etkilenilmistir. Su, Roma R&nesans
bahgelerindeki kadar bol ve giiriiltiilii olmamakla birlikte, musikili ve olduk¢a hareketli bir
bigimde kullanilmgtir.

-Yuvarlak formlu ve ii¢ kademeli dekoratif havuzlarda su 6gesiyle birlikte heykellerin
kullammi yaygin bir &zelliktir. Genellikle su aynalan yaratilmamis, kaskatlara da yer
verilmemistir. Bazen grottolarda siirprizli su oyunlariyla serinletici ve eglendirici bir ortam
olusturulmustur.

-Bitki materyalinin kullammi bakimindan biitiin Italyan Rénesans bahgelerinde benzerlikler



14

gorilmektedir. Floransa peyzajinin tipik bir 6zelligi olarak karsumiza ¢ikan servi, fistik
¢amlarmin koyu yesil rengi ile zeytin agaglarinin giimiisi yesil renginin olusturdugu tezat gok
hos bir goriintim sunmaktadir.

-Bahgelerdeki herdem yesil mese tiirleriyle budanarak olusturulmus duvarlar, simsir ve
porsuktan yine budanarak sekillendirilmis hayvan figiirleri en yaygin topiary 6rnekleridir.

-Bahgelerdeki renk skalasimin esas: yesilin gesitli tonlarindan olugmaktadir. Farkli renkler,
bina 6nlerindeki 6zelligi olan kisimlarda ve geometrik motifli parterlerde dikilmis ¢igeklerde
kullanilmagtir.

-Binaya en yakin kisimda yer alan limonlukta biiyiik toprak veya tas vazolar i¢inde narenciye
bitkileri yer almigtir. Muntazam araliklarla siralar halinde yerlestirilmis olan bu vazolar, ¢i¢ek
parterleri ve budanmis ¢it ve bitki duvarlan ile ¢ok ilgi ¢ekici bir kompozisyon
yaratmaktadirlar. )

Genel olarak Toskan bahgeleri algak goniillii, tutucu ve anlatimlarinda miikkemmellestirilmis
ayrintilarla, bezeyici 6gelere dayanan bahgeler olmuglardir. Arazinin engebeli olusu,
Toskanlar’ 1n yasantisimn ve eglentisinin daha az sagaal olusunu, bahgelerinin daha genis ve
asin gorkemde diizenlenmesini engellemistir. Diizenlenmelerinde pek fazla yenilik
aranmamis olan bahgelerin pek azi {inlii mimarlar tarafindan yapilmig, c¢ogunlugu
bahg¢ivanlarin elinden gikmustir (Evyapan, 1974).

Bu nedenlerden &tiirii, Toskan bahgelerinde en ¢ok konuma ve bitkilendirmeye Onem
verilmis, mimari §geler rastlanti sonucu kullamilmigtir. Bu nedenle aksiyal diizen Toskan
bahgelerinde ¢cogu kez yer almamigtir (Evyapan, 1974).

Floransa Villalar1 Devri’ ne ait RSnesans bahgeleri 6rnekleri olarak; Villa Petraria, Villa
Medici, Villa Castello sayilabilir (Sekil 3.1).

Ikinci Devir Ronesans Bahgeleri
Italya’ da uzun yillar ROnesans’ in merkezi ve babge sanatimn lideri durumunda olan

Floransa’ dan sonra Roma, biitin politik ve sanat olaylarimin merkezi haline gelmis,
dolayistyla Floransa’ da baglayan villa ve bahge devri, ihtisamli bir saltanat halinde, Roma’ ya
~ devrolmustur. Papalarin Roma iizerindeki hakimiyetlerinin en yiiksek seviyeye eristiZi bu
devirde, sehir neredeyse yeniden insa edilmis, gesitli politika ve sanat gosterilerine sahne
olmugtur. Roma, papaligin kudret, hakimiyet ve zenginligini biitiin diinyaya géstermek igin
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; Sekil 3.1 Villa Medici genel goriintimii (Thacker, 1981).

liikks i¢inde bir ihtisamin zirvesine ¢ikmigtir. Papamn emri ile Kardinallerin sehrin i¢inde veya
yakininda inga ettikleri villalarda agirt bir gosteris ve israf egiliminin agik¢a ortaya
konulmasina karsilik, Floransa’ da herseyin daha kii¢iik, zarif ve ¢esitli oldugu gériilmiigtiir
(Akdogan, 1974).

Bir taraftan genis agik arazi 6zelligi, diger taraftan kuvvetli bir bityiikliikk ve gosteris arzusu
sonucu, Floransa’ nin hiimanistlik villalarinin sadeligi, yerini iddiali bir biiyiiklige ve ihtisam
icinde bir atmosfer yaratma gayretine birakmugtir. Bu egilim, sadece villalarin mimari
yapilarinda degil, aym1 zaman da sahanmn se¢iminde de kendisini gstermistir. Villalarin
bahgeleri de dlgli bakimindan gittikge daha biiyiik, tertip bakimindan da daha kompleks hale
gelmigtir. Roma’ da yayilan bu bahge akimi ‘Mimarlar Devri’ olarak da adlandiriimaktadir
(Akdogan, 1974).

Bu devirde mimarlarin genig bir etki alanina sahip olmalari, villalarin kurulacagi alanin
se¢iminden dolayr olmustur. Bahgelerde birbirinden ¢ok farkli kotlarda teraslarmn ortaya
¢ikmasi ve bunlarin gerek bina, gerekse de birbirleriyle baglantilarinda duvar, basamak,
balustrad gibi yapilara fazlaca yer verilmesi zorunlulufunu getirmistir. Problemlerin
¢Oziimiinde mimari tecriibeye olan agir1 ihtiyag, bahgelerin yavas yavas mimarlarin eline
gecmesi ve bahgelerde gittikge artan bir sekilde mimari elemanlarin agirhikli olarak
kullamlmasi sonucunu dogurmustur. Papa tarafindan Vatican Sarayr ve Belvedere Villas” min
baglanmas: ile gorevlendirilen finlii mimar Bramante’ nin yapmis oldugu plan, bahgede



16

gergekten biiytk bir mimari ustalifin gerekliligini ortaya koyan oldukga giizel bir Srnektir
(Tas, 1998) (Sekil 3.2).
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Ronesans bahgelerinin Roma &rneklerinde;
~-Yap: ve bahge 6lgiileri biiyiik tutulmustur.

-Saha segiminde Floransa’ dakilerden farkli olarak, manzara avantajlarindan ziyade, villa ve

bahgenin mevkiini dramatize edecek arazi Szellikleri 6n plana almmustir.

- -Arazi yapisinn ortaya ¢ikardif: teras, duvar, basamak gibi mimari tesisler miimkiin oldugu
kadar bahge icinde dominant bir karakter kazanacak sekilde planlanmiglardir. Basamaklar,
Alberti’ nin tavsiye ettigi hafif egimli rampalar fikrini tamamen silecek bir 6nem ve fazlalik
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kazanmugtir.

-Bahge, klasik heykeller igin bir miize olarak kullamilmustir. Heykeller, bina ile bitkiler
arasindaki gegisi yumugatmis ve bah¢ede dominant olan servilerin renklerinin daha da koyu
goriinmelerinde etkili olmustur. Bir Onceki devre gére sayilar oldukga artan heykeller,
teraslarda ritmik siralanmis bir diizen i¢inde bahgeye hareket kazandirmig, zaman zaman
duvarlardaki niglerde rolyef gibi durgun yer almis, ya da bitki duvarlar1 dniinde ve uzun servi
alleleri boyunca siralanip perspektife daha fazla derinlik kazandirmiglardir.

-Ilk Devir Ronesans bahgelerinde cesitli kiigtik havuzlarda, Slgiilii miktarda, hafif ses ve
hareketle kullanilan su, Roma bahgelerinde genis capta gosterilere imkan verecek sekilde yer
almigtir.

-Onceleri villalarin Roma i¢inde veya ¢ok yakiunda insa edilmesi ve Roma igindeki su
kaynaklarinin kisitli olmasi, hareketli ve giiriiltiilii su oyunlarina imkan vermemis ancak,
bahge kiiltiiriiniin artisina paralel olarak, villalar suyun tabii akis ve ¢ikis yerlerine yakin
yerlere insa edilmeye baglanmigtir. Boylece su, kanallarda, havuzlarda, kastlarda ve
basamaklarda ¢ok bol ve hareketli bir sekilde kullanilmugtar.

-Bunun yam sira Roma’ ya fazla miktarda su getirecek tesisler yapilmus, boylelikle sehir
i¢indeki villalarin bahgelerinde de genis su gdsterileri imkanli hale gelmistir.

Roma bahgeleri, yalinhigi ve ayrintilariyla dedil, gérkemliligi ve tiimiiyle etkilemesi ile
taninmigtir. Roma yagantisimin daha sasaali olusu, bahgelerin gerek genisliginde, gerekse de
anlatimindaki gorkeminde olduk¢a etkili olmugtur. Bunun yam sira, Roma’ da ¢agn ileri
gelen mimarlart bahge diizenlemeleriyle 6zellikle ugrasmis, bahge anlatimina biitiinliik ve
birlik getirmede etkileri olmustur.

Villa Medici, Villa Aldobrandini, Villa Madama, Villa Belvedere, Villa D’Este, Villa Lante,
Villa Caprarola bu devrin en 6nemli Roma Rénesans villa bahgelerinden bazi 6rneklerdir. Bu
akimin etkisi ile Floransa’ da tesis edilmis en tipik bahgeler ise Villa Caponi, Villa Gamberaia
ve Pitti Saray1’ nin Boboli bahgeleridir (Akdogan, 1974) (Sekil 3.3, Sekil 3.4).

Uciincii Devir Ronesans Bahgeleri

- Italyan Rénesans Bahge Sanati’ nin zirvesi ve en dnemli eserlerin verildigi devir olarak kabul
edilen ‘Mimarlar Devri’ nden sonra baslayan bu akim, 1573- 1775 yillan arasindaki iki
ytizyillik zamam kapsamaktadir (Akdogan, 1974).



Sekil 3.4 Pitti émy1 ve Boboli bahgelerine ait i)lan (Akdogan, 1974).~ |
. ‘Bu devirde, Italyan sanat ortamimnda ortaya ¢ikan radikal degisim, dini taassup ve siyasi
alandaki gerilemelerle yakindan ilgili olarak Ronesans bahgelerinde bir bigim degistirme
olmugtur. Diger taraftan, Roma kilisesinin hakimiyeti arttik¢a, rasyonalizm yerini dini
inanislarn emniyet duygusuna, 151k yerini tekrar karanliga birakmustir. Gotik Devri’ nden beri
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sanatta goriilmeyen bir takim elemanlar Barok Sanati’ na yerlesmigtir. Malzemeler bir kez
daha karakterlerine ve ifade kudretlerine aykin sekilde kullanilmaya baglanmugtir. Tas, Gotik
Devri’ ndeki gibi, suyun akicthgimu taklit edip, biikiliip dékiilmeye baslamustir. Italyan
bahgelerinde Ronesans Devri’ nin sade rubunu bulmak gittikge giiglesmistir. Bahgeler,
seyredilip, i¢inde yasanacak birer mekan olmaktan gok, liiks ve gosterise imkan saglayan bir
takim alanlar olarak gelismeye baglamigtir. Fakat bunun yaminda, ilk iki devirdeki
kullanimlarin aksine, bahgeler artik halka a¢ilmaya baslamig, dolayisiyla daha fazla popiiler
olmuslardir (Akdogan, 1974).

Bunun yam sira, bahge planinda kisimlar arasindaki ahenkli bag ve birlik kadar, bina ile bahge
arasindaki iligki de azalmaya baglamistir. Bahge tasariminun biitiintinde bir kopukluk meydana
gelmigtir. Bahge Sl¢iistinde asir1 biiyiiklik, detaylarda asin bir siisleme, Ronesans’ tan kopusu
gosteren en tipik belirtiler olarak goriilmektedir (Akdogan, 1974).

Villa Reale Caserta (Napoli), Isola Bella (Kuzey Italya Magiore Gélii kiyis1), Villa Garzoni
(Floransa Collodii), Villa Castelazzo (Milano), Villa Albani, Villa Borgese (Roma) giiniimiize
ulagmis Ugtincii Devir Ronesans villalarindan bazi énemli 6reklerdir (Sekil 3.5).

FLAN DES JARDINS D=
VILLA ALBAN!

- -

Sekil 3.5 Villa Albani bahgesi plani (Gombrich, 1986).
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3.1.2 Fransiz Ronesans Bahge Sanati

Fransa, 15. ylizyilin ikinci yarisinda derebeylik sisteminden tam bir monargiye gecmigtir.
‘Yiz Sene Harpleri’ nin hemen sonrasinda merkezi idare saglamlagmig, politik diizen
kurulmugtur. Harp yillar1 sonrasinda iilke yonetimi, barig devrinden istifade edip, memleketi
daha fazla kuvvetlendirmek yerine, Italya’ ya savas agmis ve girmeyi basarmuglardir (
Akdogan 1974).

Fransizlar, isgalleri siiresince Italyan kiiltiirii ile ¢ok siki iliskiler kurmus, Italyanlar’ m
ozellikle giizel sanatlarn cesitli dallanndaki eserlerinden gok etkilenmislerdir. Ozellikle
Ronesans bahgelerinin giizelligine hayran kalmislardir. Zarif heykellerin, neseli ve hareketli
su oyunlaryla havuzlarm, budanmis herdem yesil bitkilerin meydana getirdigi diizenlemeler
Fransizlar i¢in bagtan asafi yenilik ifade etmis, bu diizenlemeleri Fransiz satolarinda
uygulama istegi kaginilmaz bir arzu olarak ortaya ¢ikmistir ( Akdogan 1974).

Bunlarin sonucunda Fransa’ da Ronesans bahgesi, biiylik bir gelisme goOstermis ve 6zel
Fransiz bahge stili ortaya ¢ikmustir. Her yerde oldugu gibi Fransa’ da da hiimanizm, Roma
edebiyat1 ve klasik Latin sanati hakim olmug, bu hakimiyet bahge sanatinda da kendini
gbstererek Italyan stilinde Ronesans bahgeleri kurulmasina neden olmustur (Evyapan, 1974).

Italyan Rénesans’ 1nin Fransa’ daki ilk tohumlar1 bazi satolarin bahgelerinin Italyan R6nesans
bahgeleri stilinde yeniden diizenlenmesiyle atilmistir. Ancak, biitlin ¢abalara ragmen, yiiksek
kale duvarlarinin gevreledigi ve birbirinden yine duvarlarla ayrilmug bahge béliimlerinde,
Ronesans’ 1n gevreye agik mekan diizenlemesi tam olarak uygun bir sekilde yerlesememistir.
Ayrica bu satolardaki bahgelerin birbirinden ayri avlu tertibindeki bdliimlerden olusmasi
nedeniyle sato bahgelerinde Roénesans’ 1n ayirici Ozelligi olan birlik, ahenk fikri yer
alamamugtir (Akdogan 1974).

17. ylizyilin baslarina dogru bahge diizenindeki liderlik Fransa’ daki Versailles gibi biiyiik ve
resmi bahgelerin var olmaya baslamasiyla birlikte Italya’ dan Fransa’ ya gegmistir. Bu
donemde bahgeler, daha ¢ok insanlarin oturup, 6zel eglenceleri i¢in kullandiklan bir yer
olmaktan ¢ok, seyredilmesi i¢in diizenlenen alanlar olarak diigiiniilmiigtiir. Burada asil amag,
. bahge sahiplerinih giiciinii ve zenginligini géstermektir.

Bu donemde olugturulan ilk eserlerde Ortacag ve Ronesans karigimu bir durum gozlenmistir.
Onceleri simetrik olmayan yapilar ve etrafi suyla gevrili kanallarin yer almasi, Fransa’ da
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Ronesans bahge stilinin uygulanmasim zorlagtirmugtir. Daha sonralan ise yapilan simetrik
planh yapilarla bu stil bahgelerin uygulanabilme imkanlar ortaya ¢ikmigtir (Evyapan, 1974).

Fransa, isgaller sirasinda Italya ile olan iletisiminden dolayr bu kiiltiirden oldukga
etkilenmigtir. Italya’ dan Fransa’ ya getirilen sanatkarlar, bahge planlamasinda, herseyden
Once, ev ile bahgenin bir birlik teskil etmesi gerektigi fikrini tamtmiglardir. Bunun yam sira,
bahgede teras, basamak tesislerini, suyun farkli kullanisimi kismen de olsa benimsetmis,
giirgen, kayin vb. agaclarin budanarak ve baglanip espalye seklinde terbiye edilerek,
bunlardan duvar veya tlinel yapilmasim ogretmiglerdir (Akdogan, 1974). Fransiz bahge
mimarlari, zamanla kendilerine 6zgii yeni, g6z alic1 bir stil gelistirmis, bu yeni stil ile gesitli
bahge diizenlemeleri yapmiglardir (Evyapan, 1974).

Fransiz Ronesans bahge stilindeki 6nemli olan bir yenilik, giris avlusunun binaya en yakin
kisminda ve esas bahgenin ise en uzak kisminda olusudur. Diger énemli bir husus, binay1
ortalayan bir aks {izerine esas yolu yerlestirmektir ki, bu merkezi aks fikri bahge sanatinda
uzun yiizyillarca degismez bir prensip olarak benimsenmis ve kullanilmigtir.

3.2 Barok Bahce Sanat:

Italyan Rénesans bahgelerinin 6zelliklerini, Fransiz satolarmda aynen uygulamak imkansiz
olmus, hala Ortagag’ i kuvvetli miidafaa ihtiyacindan dogan kale mimarisi, ¢evreye agik,
peyzajla kaynasan bir bahgenin tesisine imkan vermemigtir (Akdogan, 1974).

‘Gegit Devri’ 6mekleri olarak adlandirabilecegimiz bu ilk gato bahgeleri, yavas yavas yeni bir
akimin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamiglardir. Asil ve zengin sinifin liiks ve gdsterise olan
merak ve diigkiinliifiintin sonucu, basta devlet biiyiikleri olmak {izere biitiin ileri gelenler
genis araziler satin alip, muhtesem saraylar, malikaneler inga etmeye ve gosterisli bahgeler
yaptirmaya baglamiglardir (Akdogan, 1974).

Barok stili bahge sanatinda, esas itibariyle, mekan anlayigimn sonsuzlugu, formel yani mimari
bahge &n plandadir ve bahgedeki bina, bahge stiline hakimdir. Le Notre’ a gore bahgede esas,
cizgilerde sadelik, fakat detaylarda gesitlilik olmali ve planda birlik bulunmalidir. Parkta veya
bahgede bayramlar ve gesitli eglenceler i¢in ¢ok genis sahalar ayrilmali; sahaya ¢ok sayida
' gesme ve havuzlar yerlestirilmeli; tepeden goriilebilen fakat bina iginden goriilemeyen bir
kaskat yer almalidir. Bahgede, birinci esas kisim, agik ve goriilebilir olmal1 ve bu kisim, 6zel
bahgelerle ¢evrilmelidir (Eksioglu, 2001).
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Le Notre, kendisinin bizzat ortaya koydugu Barok stilinde bah¢eye ayrica siirprizi de
getirmistir. Ornegin, su pliskiirten madeni aga¢ figiirler, birbirlerinden farkli olarak
tertiplenmis olan kiigiik meydanlar, labirentler, iglemeli ve yaldizli kapilar ve parmakliklar,
aleller, meydanlar ve teraslar, tiyatro ve havuzlar ve suni glizelliklerden olusturulmus bir
tabiat anlayisi Barok bahge stilinin {iriinleri olmuglardir. Barok bahgesinin buna gore
karakteristigi ana hatlariyla sunlardir: Cok diizen, diiriistliikk, duruluk, birlik, ritm ve siirpriz
(Eksioglu, 2001).

Bu stilin bugiinkii anlay1s i¢inde sakincalan olarak bahge sahasinin biiyiik olugunu, saraydan
ancak bir bsliimiiniin gdriinmesini, dogal motiflerin olmamast nedeniyle ¢ok karmasik suni
motifler yapma zorunlulugunun dogmasm, agaglarin ve ¢itlerin sasirtict  sekilde
budanmalarini, krallar ve zenginler i¢in iyi ve giizel olan park ve bahgenin halk i¢in hicbir sey
ifade etmemis olmasini, halkin bu suni giizellik karsisinda doga giizelligini unutmasim ve
bundan tamamen yanlig bir zevk anlayisimn dogmasml,Ataslara yapilan oyma siislemeciligini
(rokoko) saymak miimkiindiir (Evyapan, 1974).

Le Notre’ un Barok stili ile diizenlemis oldugu bahgelere drnek olarak Reims de Louvois
Parki, Viyana’ daki Schonbrunn Parki, Sons-Souci’ deki Zoo Parki, Berlin’ deki Zoo Parki,
Leningrad’ daki Paterhoff Parki, Moskova’ daki Peterosky Park: sayilabilir (Akdogan, 1974)
(Sekil 3.6).

32.1 Italyan Barok Bahce Sanat:

17. yiizyilda bahge, insan yasantisinda hala 6nemli bir yer tutmus olmasina ragmen, sosyal ve
ekonomik geligmelerin sonucunda biiyiik bir degigsim gecirmigtir. Yagamin genellikle
sadeligini kaybetmesi ve hatta olduk¢a karmasik bir diizeye gelmesi, bahgeyi, Ronesans
Orneklerine temel tegkil eden viicut ve kafa saglifi ve ¢aligtirmasi ile Sgrenimin en uygun
yapilabilecegi yer olarak gérme anlayisini degistirmistir (Evyapan, 1974).

Artik bahge, ozellikle Barok’ un dogdugu yer olan Roma’ da, seckin ve varlikli kisilerin
gorkemli giysilere biiriiniip, konserler, operalar dinleyip seyretmek veya basgka sekillerde
eglenmek icin toplandiklarn gosterigli sahneler durumuna gelmistir. Erken Ronesans
 bahgesinin, bﬂginlerin, sanat¢ilarin tartigmalarim yaptiklart sakin havasi gitmis; yerine
| eglenmek amacinda, renkli, siislii, konusup giiliisen kisilerle dolup tasan Barok bahgesinin
hareketi gelmistir (Evyapan, 1974).
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Sekil 3.6 Schonburnn Saray bahgesindeki parter diizenlemeleri (Tunaly
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Erken Barok bahgelerinin geometrik diizenli tarhlari, rengarenk ve kokulu gigeklerle dolu
cigek bahgeleri zamanla yerlerini arabesk bigimlerde dikilip budanmis mazi dizilerine
birakmiglardir; bahgeler daha sonralar da, yalmzca bir kisminda dogal sekilde diizenlenmis;
en sonunda ise daha genis kisimlar1 dogala birakilmig bahgelere déniigmiislerdir (Evyapan,
1974).

Ronesans bahgelerinin temel ilkeleri Barok bahgeleri igin de degismemistir. Omegin, yaprtin
hemen yam basinda dis mekan mimari nitelik tasiyan bir diizene sahip olmustur; bunun
yaninda mimari diizen ¢6ziilmiis ve diizgiin budanmis mazilarin ¢izdigi aleller, ¢evrenin dogal
bitki ortiisli, agaglar ve kirlarla birleserek dig mekan diizenlemede ‘pitoresk’ in onciiliiiinii
yapmislardir (Evyapan, 1974).

Villa Torlonio, Villa Borghese, Villa Doria Pamphili, Floransa’ daki Boboli 'bahg:eleri gibi
bahgeler, yapitin Onilindeki formel bahgenin olusu 6Stesinde dogal ¢evreye bagdasimim
saglayan agaclhk alanin yer alisi ve arazinin setlendirilerek yer yer de olsa tiirlii goriis
agilarindan tiimiiniin algilanmasim olanaks: kiligt yonlerinden, Italyan Barogu niteliklerini
tagir. Ama yine de tepeli, vadili, agag toplulasmalariyla, romantik Ingiliz ekoliiniin de yeri
vardir (Eksioglu, 2001).

Italya’ da Rénesans’ tan Barok bahgelere gegis, tam anlamiyla tarif edilememistir. Rnesans
bahgelerindeki bir ¢ok tipik 6zellik Barok bahgelerine de egemen olmustur. Ornegin;
tiyatrovari bir degere sahip olan su 6zelligi, araziyle baglantili genis teraslar ya da simetrik
bitki yataklarn diizenlemesi kaliteyi arttirmig ve sonugta Fransiz bahgelerde anitsal 6lgeklere
ulagmugtir.

3.2.2 Fransiz Barok Bahc¢e Sanati
17. ytzynl sonlarinda Fransa, tek elden yonetilen ve halk iizerinde kralin sorgusuz
hakimiyetinin bulundugu bir tlke durumuna gelmistir. Bu bakimdan, Barok stili bahge
diizenlemesinde olduk¢a gorkemli 6rnekler vermis ve bu sanat tiirtinde 6nderlik 18. yiizyilda
artik Italya’ dan Fransa’ ya gegmistir.

Fransa’ da Ronesans ¢afi sato bahgeleri, satonun {izeri agik bir dis odast gibi duvarlarla
- gevrili, ortiilii patikalarla aralarinda dolagilan, birkag ¢igek parteri ve agaglan, balik beslenen
havuzlari olan tam bir Ortagag niteligi tasimaktadir (Akdogan, 1974).

Formel Barok bahge Srnekleri olan sato bahgeleri Fransa’ da, Italya’ daki Medici bahgeleri
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gibi, bilginlerin dinlendigi ve tartismalarin yapildig1 veya 6zel yasantinin gectigi, gozlerden
uzak bir kose degil de; biiyiik sélen ve eglencelerin verildigi bir sahne olmustur. Bu nedenle
bahgeler, bir bakista algilanacak gekilde yapilmistir (Akdogan, 1974).

Andre Le Notre, tek bagina gercek Fransiz klasik bahgesini Ortagag geleneginden g¢ikarip
gelistiren, gekillendiren, 17. yiizyil baginda yasamig tiim bahgecilik tarihinde (inii yaygin, ad1
en bilinen mimar olmustur. Le Notre, orijinal kavram yaraticis1 olarak degil, dis mekan

diizenleme yoOntemlerini zamamnda ve yerinde uygulayan bir sanatgi olarak basariya

ulagmistir (Evyapan, 1974).
Le Notre, bahge diizenlemesine ait prensipleri kisaca soyle siralanmaktadir:
-Bahge, arazinin formu ile ahenk iginde olmalidir.

-Bahgenin tanziminde iklim Gzellikleri dikkate alinmahdir (sicak veya soguk, kurak veya
yagigh veyahut da bunlarin kombinasyonlart)

-Bina ile bahge &l¢ii bakimimdan oldugu kadar, stilde de birlik yaratmalidur.
-Bahge, sahibinin yagama tarzi ve zevkine oldugu kadar, mali kudretine de uymalidir.
-Planm esas ¢izgileri sade olmali, bahgeye ¢esitlilik detaylarla kazandirilmalidir.

-Bahgeyi daima oldugundan daha genis gOsterecek sekilde planlamali fakat higbir zaman
bunun &lglisiinii kagirip, ¢evredeki peyzajin bir parcasi yapip, bdylece daha da kiigtik
goriinmesine imkan vermemelidir.

-Bah¢e sahasinin uzunlugunun eninden en az 1/3 oranda fazla olmasma dikkat edilmeli ve
bahgedeki bir 6zellik digeri ile denge i¢inde olmalidir (6rnegin bir orman ile bir parter gibi).

-Bahgeyi kasvet verecek tarzda planlamadan kagimilmalidir. Binaya ¢ok yakin kisimlarda
agaclardan ibaret bir plantasyona yer verilmemeli, aksine, bina gevresinde uygun bir agiklik
ve berraklik olmalidir.

-Bahgede ¢esitlilik yaratacak elemanlarin tekrarindan kagimilmali ve mesela bir parterde
kullanilan desen diger birinde yer almamalidir.

. -Bahgede heykellere mutlaka ve gok miktarda yer verilmelidir.

-Kanallar, bahcenin algak kistmlarinda tesis edilmeli ve gerek kanalin iki tarafinda, gerek

binann arka tarafinda bir orman agaglamasina yer verilmelidir.
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-Plantasyon, bahgenin 20 yil sonra alacag: goriiniis dikkate alinarak yapilmalidir.
-Bahgede siirprizli tertiplere de yer verilmelidir.

-Su, genis su aynalan halinde ve giiriiltiistiz kullanilmalidir. Suya hareket, cesitli fiskiyelerde
ve kaskatlarda kazandirilmalidir. Su, siirprizli tertiplerde de yer almalidir (su tiyatrolari,
fiskiyeler gibi).

-Tipik bir Fransiz klasik bahgesinde, merkezi bir aks evin ana kapisindan itibaren bahgeyi
ikiye bolmeli ve bu aks boyunca gayir sahalar ve su tesisleri yer almalidir. Ana aksa dik tertip
edilmis ikinci derecedeki akslar, bahgeyi bir takim farkli seviyelerdeki parterlere bélmeli ve
binadan itibaren arazide diismeler olmalidir. Boylece evin goriiniigine daha fazla bir ihtisam
kazandirlmig olunur. '

-Binaya yakin teraslardaki parterler bitki motifli (embroderie) karisik bir desende tanzim
edilmeli, uzaktakilere ise, daha sade bir form verilmelidir. Ormana yakin kisimlarda ise
parterler, ¢im ile kaplanmalidir.

-Pek az ¢icekli ¢ali ve agaca yer verilmeli ve renk daha ziyade su, gok, ¢im saha, heykel ve
parterlerdeki ¢igeklerle temin edilmelidir. Cigeklerin parterler i¢inde bile tabii formlu
bilyliylip yayilmalarina imkan verilmemeli, budanarak muayyen bir form iginde daha ziyade
renk tesiri elde edilmelidir.

Le Notre’ un Fransa’ da yarattig1 iki biiyilk eserlerden birisi Vaux le Vicomte, digeri
Versailles Saray bahgeleridir.

Vaux-Le-Vicomte Sarayi’nin oniindeki terastan itibaren uzayip giden bah¢e mekaninin plani
cok net ve cesitli kisimlar birbirleriyle son derece birlik ve ahenk i¢indedir. Merkezi bir aks
bahgeyi bir bagtan bir baga etkisi altinda bulundurmaktadir. Aks, gerek bir su dgesini
ortasindan bélerek, gerekse de gittikge algalan teraslardan gegerek, yari rustik tarzda
diizenlenmis bir grottoya ulagmaktadir (Aydin, 1993) (Sekil 3.7, Sekil 3.8).

Vaux le Vicomte Saray:r bahgesinin diizenlenmesinin genelinde ritmik bir denge iginde
yerlestirilmis bir mekan hissi verilmistir. Su gerek bir su aynasinda dinlenmekte, gerekse de
.- yiizlerce fiskiyeden figkirip ¢aglamaktadir. Heykeller, giirgenden yapiloug bitki duvarlar
Oniinde 6l¢ti ve havuzlann iginde su ile hareket kazanmaktadir. $imsir ve porsuk bitkilerinden
‘topiorum’ sanatma yer verilmis, koyu yesil tonlarda farkli sekiller meydana getirilmigtir
.(Akdogan, 1974).
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Sekil 3.7 Vaux-le Vicomte Saray1 bahgesi plani (Gombrich, 1986).
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Sekil 3.8 Vaux-le Vicomte Saray1 bahgesi, sato ve biiyiik kaskadlar (Kluckert, 2000).

~ Saraym bahgesi oldugundan gok daha kii¢iik gdzilkmektedir. Bir bahge béliimiinden digerine
gegisler ve cikislar o derece ustaca diizenlenmigtir ki, ziyaretgiler farkina varmadan, bir
mekandan digerine yonlendirilmektedirler (Akdogan, 1974).
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Diger taraftan, esas aks boyunca yliriiylip binadan uzaklagtikca geriye dogru bakildiginda,
daima binadan aym derecede uzaklagiltyor hissi uyanmaktadir. Bu olaganfistii etki, su ile
meydana getirilmis olan ve esas aksa gapraz vaziyette gegirilen akslarla saglanmstir. Su, 15151
yansitarak, devamh sekilde yakinlagtirici bir etki gostermektedir (Akdogan, 1974).

Vaux le Vicomte Satosu ve bahgesi giintimiizde hala birgok dzellikleriyle ilk giinkii durumunu
muhafaza etmektedir.

Versailles Sarayi, Vaux le Vicomte’ da galigan biitiin sanatkarlar ve Le Notre’ a kralin zafer
ve serefini simgeleyecek bir eser olarak yaptirilmugtir (Evyapan, 1974) (Sekil 3.9).

Baslangigta Le Notre’ un, Fransa’ nin merkezi olacak bir sehir planlama idealinden yola
¢ikarak, sehir, saray ve bahge o sekilde birlik i¢inde planlanmiglardir ki, parkin iginden gegen
yollari, sehrin bir tarafindan digerine gitmek i¢in kullanmak miimkiin olmugtur. Dolayisiyla
parkm esas plani, sehir plammin sekillenmesinde nazim rold oynamis, saraydan ayrilan ii¢
1ginsal yol, sehri kat ederek sonsuzluga ulagmistir. Bunun yaninda binanin ortasindan gegen
bir aks, bahgeyi bir bastan bir baga ve ortasindan kat edip, gevre peyzajinda kaybolmustur
(Evyapan, 1974).

Versailles Saray1 bahgesinin ii¢ vistasi, yani uzun goriis yonii bulunmaktadir. Bunlardan en
onemlisi, batiya yoneleni ve esas aks boyunca olarudir. Diger ikisi, birinci terastan baglayan
ve kuzey-giiney yoniine dogru olanlaridir. Birinci vista, Fransa tarihinde zafer anlasmalarinin
imzalandig1 ‘Aynalar Galerisi’ nin altindan baglamaktadir. Bu parterin simsir ile yapilmus,
orijinal olan broderi desenli dekorasyonu, sonralari bes havuzlu bir kompozisyon seklinde
degistirilmigtir. Buradan iki tarafli agaclikli bir yol olan ‘Alee Royal’ yani ‘Kral Yolu’,
Apollon Havuzu’ na dogru aks: takip etmektedir. Bu yolun “Tapis Vert’ olarak adlandirilan
kisminin arkasinda, her iki taraftan agacliklarla sarili agik hava odalan olan ‘Bosquet’ ler
bulunmaktadir (Akdogan, 1974).

Biiylik kanalin baslangicinda yer alan yuvarlak formlu Apollon Havuzu, XIV. Louis’ nin
sembolii olan Giines Tanris1’ m1 ifade eden heykel kompozisyonu ile gok dekoratif bir 6zellik

tagimaktadir. Apollon Havuzu’ nun arkasindaki 1.5 km boyunda ve 220 m genigligindeki

 bityiik kanal ile goriis, ufuk ¢izgisine ulasmaktadir. Paris’ teki su sikintisina ragmen, bataklik

sahada inga ettigi bu kanal ile Le Notre, doga iizerindeki hakimiyetini eserinde ifade etmeyi
basarmustir (Akdogan, 1974). \
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Sekil 3



31

Satonun sol tarafina ve giiney yOniine rastlayan bir dizi teras, sarayin yollar boyunca yapilan
ilaveleriyle ortaya gikmustir. Bu teraslarin en iist kademesinde etrafi bodur simgir ¢itlerle
¢evrilmis cigek parterleri, daha agagida limonluk (orangerie) bulunmaktadir (Akdogan, 1974).

Sarayin kuzey yontindeki li¢iincii vista, bahgenin en son gelistirilen boliimii olmus, tipk: esas
aks gibi bitki ¢itleri, afaclar ve heykellerle gevrelenmigtir. Parterlerin ortasinda ‘Piramit
Havuz bulunmaktadir. Sarayin dniindeki terastan pembe renkli mermer basamaklarla tigiincii
vistann ilk kademesi olan parterlere inilmekte, buradan ‘Allee Des Marmousets® denilen bir
agaclik yol, hafif bir rampa ile ‘Dragon Havuzu’ na ulasilmaktadir. Bu yol boyunca ii¢ kii¢iik
kiz ve ti¢ kigiik erkek gocuk heykelinin tagidifi mermer su canaklari siralanmaktadir
(Akdogan, 1974).

Giinlimiizde Versailles Saray1 ve bahgeleri, yillarin getirdigi tiim olumsuz gelismelere ragmen
‘Versailles” 1 giizelligi Fransiz halkinin kaninda dolasir’ deyimini dogrulayacak bir
miikemmelliyet ve essizlige sahip olmaya devam etmektedir (Evyapan, 1974).

Le Notre’ un bahgelerinde doga degil, sanat {istiin olmugtur. Bununla beraber, Le Notre’ dan
daha az sanatkar ellerde, Fransiz bahgesi zamanla kuru ve sevimsiz bir g6riiniis kazanmigtir

(Akdogan, 1974).

3.3 Naturalistik Ingiliz Bah¢e Sanat1

Bahge sanat1 tarihindeki egemenlik 17. yiizy1lda R6nesans Italya’ sindan Fransiz ‘Bityiik Stil’
devrine, 18. yiizyilda da “Natiiralistik Peyzaj Ekoli’ ile Ingiltere’ ye gegmistir. Ingiltere,
bahce ve peyzaj sanatinda yeni ve kendine 6z bir ¢ifir agtif1 18. yiizyila kadar, cesitli bahge
akimlarimin etkisi altinda, sosyal ve ekolojik yapisina uygun bahge 6rneklerine ve devirlerine
sahip olmugtur (Akdogan, 1974).

Ingiltere peyzajinda etkili rol oynayan belli bagh devirler:

-Roma ve Ortagag bahgeleri,

-italyan Ronesans’ 1 ile etkilenen ve sekillenen Tudor bahgeleri,

. -Fransi1z Ronesans’ 1 ile gekillenen Barok bahgeleri ve sonunda
-Ingiltere’ ye ait bir stil olarak ortaya gikan ‘Natiiralistik’ bahgelerdir.

Natiiralistik akimin gittikge ekonomik sartlara ve toplumun yapisinda meydana gelen radikal
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degisimlere paralel olarak bi¢im degistirdigi ‘Viktorya Devri bahgeleri’ ise, 19. ylizyillda
Ingiltere kir ve sehir peyzajim etkilemis ve ekstrem fikirli izleyicileri diginda, 20. yiizyil
modern bahge sanatinin temellerini atmistir (Akdogan, 1974).

Ingiltere’ de gittikge artan Natiiralizm egilimi, Sir Willia Temple’ m formel bahge
uygulamacisiyken, 17. ylizy1l ortalarinda ‘diizgiin olmayan’ da da giizellik gérmiis olmas: ile
baslamigtir* (Evyapan, 1974).

Diger taraftan devrin birgok tinld yazarlar, tabii formlarindan uzaklagtirilmis ‘opus topiorum’
sanatinin oyuncaklari haline girmis agaglar, ¢alilan elestiren yazilar yazmaya baglamiglardir.

Biitiin Avrupa’ da bahge sanatinda adeta bir devrim yapmus olan Natiiralizm akimnmn ve
ilhamimn Ingiltere’ de dogusunun belki de en onemli nedeni, ingiliz halkmn kir iginde
ylrlimeye olan asir1 merakidir. Diger taraftan iklim, bir Ingiliz igin bahge mekanmnin
kullanbigini kisitlayan en Snemli faktordiir. Eski Yunanistan’ da Atina’ I filozoflarin ders
verdikleri agik hava dershanelerinin bulundufu genis parklar, Yunanlhlarin sikisik, kapalt
evlerinden daha fazla vakitlerini gegirdikleri alanlar olmus; Rénesans bahgeleri, villa
sahiplerinin dostlariyla sohbet edip gezindikleri, sanatsal tartigmalar yaptiklar1 ve bunlarin
diginda bir takim oyunlar diizenledikleri agik alanlar olarak kullamlmus; Fransiz Barok
bahgeleri gosteris amagh kullanilan engin agik alanlar olmus; Ispanya bahgeleri ise, 6gle
uykularmin tadinin ¢ikarildigi ve akan suyun musikisi ile biiyiilenildigi, serin, agik oturma
odalari olarak kullanilmiglardir. Fakat Ingiltere iklimi, Ingilizlerin yilin ancak gok kisa bir
diliminde gik ve giizel kiyafetleriyle gosteris yapmalarina, bahgelerinde dolasmak veya
eglenerek zaman gegirebilmelerine olanak saglamigtir. Bir Ingiliz igin bahge, higbir zaman
uzun siire oturulacak, diislinceye dalinabilecek veya tiyatro oyunlarina yer verilebilecek bir
mekan olamamustir. Fransa’ daki Chantilly ve Fontainebleau Saray bahgelerindeki ‘fetes
champetres’ lere veya Pompei bahgelerindeki uzun ve zevkli yemeklere imkan veren
bahgelerin Ingiltere’ de yeri olmamsgtir. Zira bir Ingiliz i¢in bahge her zaman, i¢inde sportif
bazi oyunlanin oynandigi, uzun uzun yiiriinebildigi agik alanlar olarak nem kazanmugtir
(Akdogan, 1974).

Natiiralistik akimlar bagladif1 zamana kadar Ingiltere’ de bahge, evin disa bir uzantis1 olarak

* ‘Diizglin olmayan, ama timfrden daha giizel formlar da bulunabilir; ama bu formlar ya doganm olagantistii
bir yerlestirmesinden, veya zevkle, birbiriyle bagdasmayan pargalarin tiimde gayet hos etkisi kendini gdsterir. Bu
tlr Srnekler gérditm ama, Cinliler arasinda uzun siire yasamig kigilerden duuyduklarim daha 6nemli...
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distiniiliip, mimari bir formda tertip edilmistir. Bu yeni akimla durum tamamen tersine
doniismii, diizenlemeye evden degil, tabiattan baglama ve bahgeyi evin degil, tabiatin eve
dogru bir uzantisi olarak gérme aligkanlif1 baslamistir (Akdogan, 1974).

Natliralizme ait diiglincelerin yeni bir stil olarak olugmasinda ilk pratik adim, bahge
duvarlarinin kaldirilmas: ve ‘Ha ha’ denilen hendeklerin kullammuyla bahgenin doga iginde
smirlandirilmayip, gevreye agilmasi seklinde ortaya ¢ikmigtir (Aydin, 1993). Béylece bahge
sanatkarlari bahge mekaninin, gevredeki tabiat alanlarnin bir pargasi oldugu fikrinden hareket
ederek, insan eliyle sekillendirilmis bir ¢esit dogal dzellikler halinde bahgeyi bi¢imlendirmeye
baslamuglardir. ilk gaglardan beri bahge ile iliskisi olan orman alanlari, Natiiralistik akimla
yepyeni bir fonksiyon kazanmig, bah¢e mekanimin tabiata olan uzantisinda var olan ancak
hissedilmeyen bir ¢esit sinur gorevini yerine getirmistir (Akdogan, 1974).

Charles Bridgeman ‘History of the Modern Taste in Gardening’ adli eserinde bahge
duvarlarmin kaldirilmastyla ilgili olumlu diigtincelerini belirtmistir* (Evyapan, 1974).

Ingiliz bahgesinde, 18. yiizyihn ilk yarisinda, ‘zevkteki biiyiik devrim’ baslamistir. Parterler,
heykeller, su oyunlan, setlemeler ekonomik olmadiklarindan dolay: gereksiz masraf olarak
goriilmiis, ‘puritan’ ruha gore ayiklanmuglardir. Boylece bahgivanlarin en ¢ok fiizerinde
durduklar1 konular, tiirli bitkilerin yetistirilmesi ve agaglart konumlandiriimas: olmugtur
(Evyapan, 1974).

18. yiizyilin ikinei yarisinda Ingiliz bahgeleri ‘doga diiz ¢izgiyi sevmez’ kuralina uygun olarak
dogal bicimde diizenlenmeye baglamigtir. Diiz gizgiye olan kargmnlik iyice yayilmig ve
glizellik egrisi ‘S’, dogamin dogal efrisi olarak kabul edilmistir. Bu egrinin ana niteligi,
yumusak gOriinlisi ve siirpriz olmasa da degiskenlik ve sagirticilik vaat edigidir (Evyapan,
1974).

Gegis devrinde iki ana bahge tiirii geligmistir:
- ‘Pitoresk’ denilen ve daha az rastlanan bahgeler

- ‘Sairane’ bahgeler

* ‘En bilylik hamle, izleyen tiim geligimlere yol agan bulug, smirlayict duvarm yikilmast olmustur... Bu basit
bulguyu derhal engebelikler, egimler, tepecikler izlemis... bahgenin... pek diizgiin seklinden ayrilip, gevredeki
daha az el degmis araziyle kaynagmasi olanagi verilmistir... (Ciinkil) tiim doga bir bahgedir... Doganin
sertliklerini yumusatmak ve zarafetini taklit etmek bahgecinin ana grevidir.’
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Her ikisi de teoride dogal bahgelerdir. Pitoresk bahgelerde, peyzaj ressamlarimin kurallart
kabullenilip, yontemleri ii¢ boyutta uygulanmistir. Sairane bahgelerde ise, goriintiilerin tammip
canlandirilmasi temel olmustur (Evyapan, 1974).

Pitoresk sozciigii ilk olarak 1705° te, ‘grafik’ s6zciiiine es deger olarak kullanilmig, 18.
ylizy1l sonlarina dogru ise, ‘resimde hos duracak giizellik tiiri’ olarak benimsenmigtir.
Onceleri ‘resim gibi’ anlaminda kullamlan pitoresk, zamanla ‘kaleme uygun, ama bilinen
giizellik kurallarindan 1rak’ anlamina doniigmiistiic. 19. ylizyil baslarinda g6ze hos gelen,
olaganiistii, hayal giiciinii bir resim gibi ¢arpan anlammda kullamlmistir (Evyapan, 1974).

Kisacas), pitoresk sozciiflintin tiirli anlamlarimin  varligi, bu sdzciikkle ne denmek
istenildiginin kesinlikle saptanmanmug oldugunu gostermektedir. Ancak kullamiglarinin
cogunlugu giizelligin ‘korkuyla birlesimi, dyle ki erisilemeyecek diizeyde olusu’ kavramim
icermektedir. Pitoresk, gerek ‘giizellik’ le iligkili olup olagan kurallardan degisik, herkesge
kabullenemeyecek Ol¢iilerde olabilmekte, gerekse de ‘girkin’ le iliskili olup estetik kurallarina
uymayan bazi §geler ile kompozisyonun yapici pargalan arasina girebilmektedir (Evyapan,
1974).

Pitoresk, daima romantikligi icermekte, ancak romantiklik her zaman pitoreski

icermemektedir.

Sairane bahgelerin bir ge¢misi olmadifindan, bu bahgelerde gesitlilik olanaksiz olmus, ancak
6gelerin cokluguna ve degisikligine ragmen, bahgeler ¢ogu kez yoresel bir biitlinliikte
olmuglardir (Evyapan 1974).

Sairane bahgelerde ufak tefek yapitlar, obeliskler ve seyrek olarak heykeller sembolik
degerler verilerek kullanilnug, bu ogelerle bahge yerine ve zamanina gére bir sahne gibi
hazirlanmigtir. Bunun yam sira, bir komiirliik, {izeri 6rtiiliip bir saman y18in1 bigiminde veya
bir ekmekei kuliibesi, yikik bir hisar goriiniimii verilerek gizlenmis; ekmekeilerin gocuklar
¢oban gibi giydirilmis, hizmetliler Ortacag zirhlarina biirfindiiriilmiitiic (Evyapan, 1974).

Informel stildeki bahgelerin ilk Srneklerinden birisi Middlesex’ deki Lord Burlington igin
yapilmig olan Chiswick House’ dur. Bridgeman ve Kent tarafindan diizenlenmis olan bahge,
formel devirden yeni akima bir gegis 6zellifi gOstermigtir. Formel bahgeye ait elemanlarla,
doga elemanlar1 bir arada, biraz garipsenecek bir gekilde yer almiglardir. Esas itibariyle
mimari bahgelerin zengin detaylarim1 hemen ortadan kaldirmak, baglangicta miimkiin
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olmamustir. Kent’ in Chiswick’ den sonraki eserlerinde natiiralizme daha fazla bir yaklagsma
goriilmektedir. Buna ragmen yine de tabii arazi formu, grup grup agaglar ve su 6gelerinin
meydana getirdigi ideal peyzajin i¢inde, mabetler, kdpriiler, bahge pavyonlar: vb. elemanlar
odak noktalar olarak yerlestirilmiglerdir. Kent’ in eserlerinde her zaman olmasa bile asir1 bir
romantizme kay1s sezilmistir (Akdogan, 1974).

Kent’ in Natliralistik akimda en ileri diizenleme becerisi, suyu kullanis tarzi olmustur.
Ronesans ve Barok bahgelerinin kanal ve gesitli dekoratif havuzlarinin yerini, tabii kivrimli,
informal su sekilleri, dere ve golciikler almistir (Evyapan, 1974).

18. yiizyilin ortalaninda Ingiltere’ de fizerinde en fazla konusulan Natiiralistik bah¢e drnegi
Stowe olmugtur (Sekil 3.10). Aslinda Stowe, yalmz Kent’ in degil, hemen biitiin Natiiralist
bahge mimarlarinin zaman zaman yaptiklan degisikliklerle olgunlasmis ve hayran olunan
tipik bir 6rnek &zelligini kazanmigtir. Nitekim ilk defa Bridgeman, Ronesans bahge stilinde
diizenlenmis olan bahg¢enin smirlarii kaldirmug, teraslan yikmis ve bitki materyalinin
kullaniligina informel bir karakter kazandirmistir. Suyu kullanilist genis parlak su aynalan
seklinde, dolayistyla Ingiliz olmaktan ¢ok, Fransiz ruhunda, Barok etkisinde olmugtur

(Evyapan, 1974).

Stowe’ da yapilan biitiin degisikliklere ragmen, bahce yine de Rénesans’ tan Natiiralizme bir
gecis 6rnegi olmaktan ileri gidememistir. Ancak Brown’ dan sonra Stowe tamamen ideal tabii
formlu bir peyzaj 6rnegi haline gelebilmistir (Akdogan, 1974).

Hemen her calisma yaptigi arazilerde, Natiiralistik yonde gelistirilebilecek bir takim
kabiliyetler bulmasiyla tin yapan ve bu sebeple ‘Capability’ adimi alan Brown, Stowe’ daki
uygulamadan sonra Ingiltere’ nin en {inlii bah¢e mimart olmugtur (Akdogan, 1974).

Brown, ¢alismalarinda heykeli hi¢, ufak tefek yapilann da pek az kullanarak, dogal 6geleri
insan eliyle yapici 6gelere doniistirmeye caligmugtir. Omnegin birbirine karsit veya ilintili
engebeleri, yaratmak istedigi dogal goriiniiglii sahnelerde 3¢ olarak kullanmigtir (Evyapan,
1974).

Brown’ un eserlerinden pek az1 giinfimiize degigmeden intikal edebilmistir. Hemen hepsinde
- az da olsa, planin ana ¢izgilerinde degilse bile, bitki materyalinin kullanihig tekniginde,
Natiiralistik bahgelerin karakterine zarar veren 6nemli degismeler olmustur. Ozellikle bu tinlit
bahgelere yeni sahiplerince veya bazi hortikiiltiirist akimlarla, Brown’ un bahgede higbir
zaman yer vermedigi bir¢ok bitki tiirleri sokulmustur (Akdogan, 1974).
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ortak birgok 6zelliklerini kapsamaktadir. Bu bakimdan Stowe’ un bahgesine ait zellikleri
bilmek, bu devre ait bahgelerin diizenleme ilkelerinin ana hatlarim ortaya koymak bakimindan
onemlidir. Bugfin resmi bir okul olarak kullamilan Stowe, belirli giinlerde ziyaretgilere agilan
bir bahge miizesi karakterindedir (Akdogan, 1974).

Stowe Natliralistik bahge tertibinin ana hatlarim s6yle 6zetlemek miimkiindiir:

-Arazinin orijinal ¢izgileri ve sekli, diizenlemelerde en biiyiik avantaj olarak kabul edilmis ve
kullamlmigtir. Tepe ve vadilerin form ve gizgileri adeta plam dikte -ettirmistir.
Diizenlemelerde agik ve kapali alanlar, kitle-bosluk arasindaki tezat gayet aciktir. Ozellikle
kitle-bosluk arasindaki orana ¢ok dikkat edilmisgtir.

-Plamin biitiin kisimlar arasinda tam bir ahenk ve iligki vardir.

-Arazinin yeni tesviye egrileri, tabii form ile uyusma ve ahenk iginde tutulmustur. Bu 6zelligi,
arazinin informal kullanis seklini kuvvetlendirecek tarzdadir.

~-Yapi, park ve kir arasinda, ¢ok giizel bir ahenk ve birlik kurulmustur.

-Zirai peyzaj ile bahge mekani kaynasmugtir. Kir, bahgenin bir uzantist olarak kabul edilmis ve
Ha-Ha’ lar (bir cesit hendek) vasitasiyla inek ve koyunlan bah¢e mekanina sokmadan
yaklastirmak ve pastrol bir manzara yaratmak miimkiin olmustur.

-Yollar, arazinin tesviye egrilerine uygun, tath kavisler yapacak sekilde planlanmgtir.
Yollardan her tarafa dogru agik goriis imkani saglanmgtir.

-Mimari {initelerin bahge i¢inde yerlestirilmeleri fevkalade bir ustalik ve incelikle yapilmistir.
Bazilarina bitkiler fon tegkil etmis, diger bir kismi ise mavi semaya iz diisiim ve dramatik bir
silietle kullanilmiglardir. Mabetlerin ¢ogu, hafifge yiikseltilmis arazi kisimlar fizerine
yerlestirilmislerdir. B6ylece bah¢ede odak noktasi olarak kuvvetli etki yaratmiglardir.

-Su, tabii formlar i¢inde kullanilmigtir. Bir kaynaktan kaynayarak akmis ve genis bir alana
yayillmustir. Bu tabii formlu gol, bir incelip bir genisleyerek nihayet bir akarsu halinde bahge
mekamnm bir kismim dolagmus ve ¢ikip gitmistir.

~ -Afaglandirma, arazinin form ve hareketlerine istirak edecek sekilde yapilmigtir. Yuvarlak
tagh, iri clisseli afaglar hareketli akici ¢izgileriyle manzaraya yumusak bir fon tegkil
etmisken, siitun seklinde olanlar, sonsuzluk i¢inde statik bir vurgu etkisi yaratrmglardar.
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-Ttir se¢iminde, yaprakli ulu agaclar agirlik merkezini tegkil etmigtir. Karaagac, kayn, mese,
thlamur, at kestanesi, ¢inar gibi iri ciisseli ve yapragini doken biiyiik agaglar disinda, 6zellikle
sedir ibreli tiir olarak esasi tegkil etmistir. Cigekli agaclara ve ¢ali formlu bitkilere higbir
zaman yer verilmemistir. Kirmuzi, bakir renkli bitkiler diizenlemelerde yer verilmemistir.
Yesil renk tonlar: bahgeyi karakterize etmis, renklilik ancak mevsimlerle degisen yaprak, dal,
gbvde goriiniimleri ile saglanmmgtir. Cim kapli yesil alanlar tizerinde ¢esitli tondaki yesil
agaclar tekstiir ve form bakimindan ahenk i¢inde bir araya gelmislerdir.

Ingiltere’ de peyzajin gehresini 6nemli sekilde degistiren Ugler’ den sonuncusu Humphrey
Repton’ dur (Evyapan, 1974). Calismalarina Brown’ un biraktig1 yerden baglayan Repton,
Natiiralistik akima yeni bir takim elemanlar ve prensipler eklemistir. Bunlar1 su gekilde
Ozetlemek miimkiindiir (Akdogan, 1974):

-Evlerin 6n cephelerine balustradlarla gevrili bir teras- bahgesi ekleyerek, ev ile bahge ve
dolayistyla formal ile informal arasindaki ilgi ve ahengi kurmugtur.

-Eve yakin olan bu terasta ise gigeklerin tertipte yer almasmi saglamistir. Cicek, kaya
bahgelerinde de goriilmeye baglamigtir.

-Ozel amaglar igin birbirinden ayrilmis bahgeler tesis etmistir (Giil bahgesi, Cin bahgesi vb.).
-Bahgeye pitoresk goriiniislii baz1 elemanlar sokmustur.

-Kent ile Brown’ un peyzajin genel ¢izgileriyle daha ¢ok ilgilenmelerine karsin, Repton
bitkilerin endividiiel 6zelliklerini diizenlemelerinde kuvvetle belirtmistir. Belki de ilk defa

yiiksek boylu yuvarlak tagli agaclarm ve klasik stil ile sivri formlu agaglarin uyustuuna
deginmistir.

-Ozellikle ekonomik ve endiistriyel devrimin baglangicinda is¢i evleri i¢in gok siislii bahgeler
(Cottage garden) yapmis ve bu gelenegi kurmustur.

-Bahge mimarisi calismalanni saray, kosk ve evlerden sehir biinyesine de intikal ettirerek
genis halk topluluklan icin parklar tesis eden ilk Ingiliz bahce miman olusu diger 6nemli bir
- noktadir. Nitekim Londra’ da Regent Park ve bazi meydanlarin diizenlenmesi ona aittir.

Repton, bahge diizenlemelerinde mitkemmelligin su dort kosula bagli oldugunu savunmustur:
(Evyapan, 1974)
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-Dogal giizellikleri gosterip, dogal hatalari gizlemek
-Genislik ve serbestlik hissini, smtrlan dikkatle saklayarak vermek

-Goriiniimil gelistiren her tiirlii sanat miidahalesini yine dikkatle gizleyip, tiimiin yalmzca

dogamn yapisi1 oldugu izlenimini vermek

-Kullamighilikla ilgili tiim 6geleri, dekoratif olarak kullamlmiyor veya genel goriiniimiin
gerekli pargalar1 olamiyorlarsa, ortadan kaldirmak veya gozden gizlemektir.

Repton, yasamimin sonuna dogru, tiim doga diizenlemelerinden ¢ok, pargalar ve ayrmtilarla
daha fazla ilgilenmis, yeni bir bahgecilik akimi olan ‘Eklektik ve tarihsel bahge’ kavraminin
olusmasim gergeklestirmistir (Evyapan, 1974).

Eklektik akimimn yapicilar ne sair, ne filozof, ne de mimarlardir; bahgivanlar yeni bir bahge
tirli meydana getirmislerdir. Sair ve ressamlar artik Pitoresk veya Romantik bahge
peyzajlarin1 bir yana birakmuglardir; ancak, glintimiizdeki, musir tarlasinda bile giizellik
gorebilme yetenegi, uzun siiregler sonrasinda kazanilmustir. Bu bahgeler, bazi ayn 6gelerin
anlatim birliginden yoksun sekilde bir araya getirilmelerinden meydana gelmistir. Bu 6geler
cogunlukla ufak &lgeklerdeki ¢im alanlardan, agagliklardan, parka bakan teraslardan ve 6zel
kullanislar olan ufak bahgelerdir (Evyapan, 1974).

Eklektisizm akimu ile bahgivanlarin ortaya ¢ikardig: bahge tiiriine ‘gardenesk’ denilmistir. Bu
stilde yapilan bahgeler birbirinden ancak kullamilan bitki tiirlerine gore degisiklik gdstermis,
diizen bakimindan hicbir kurala uymaya gerek duyulmamistir. Tek kural sadece, gigek
bahgelerinin geometrik bigimlerde, afa¢ ve maz bahgelerinin de serbest ¢izgilerde
sekillendirilmesi olmugtur (Evyapan, 1974).

Bu arada endiistriyel devrimin sonucu olarak ortaya ¢ikan yeni bir grup fakir halkin igine
zorla girmesi sorununu Snlemek amaciyla park ve bahgeler bir kez daha duvar veya citlerle
gevrilip, agacliklar igine insan tuzaklari yerlestirilmis, Ingiliz malikane konutu yine kale
seklini almistir (Evyapan, 1974).

Brown ile, bah¢e diizenleme sanatindaki olgunluk yoniinden zirve noktasina ulasan
- Natiiralizm, zaman zaman bir gesit dejenerasyon olarak kabul edilmis olan Cin ve Japon
sanatlarindan ile etkilenmislerdir. Bu iligkiler bahceye bir takum farkli karakterdeki mimari
detaylar1 sokarken, diger taraftan bitki materyalinin kullamis bigiminde de farklilifa yol
agmigtir. Ancak ruh bakimindan olmaktan ¢ok, bigimsel yonde olan bu farkl: etki, sadece Cin
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porselenlerinin ve Cin kagitlarimin giinliik hayattaki kullaniglar1 ile kalmamig, Cin mabet
yapitlarmn (pagoda) da bahgenin dekoratif 6zelligi haline girmesine sebep olmustur. Londra’
da Kew Garden’ da Chambers, on katli bir pagoda ingas1 yani sira, bahgeye Cin bahge
pavyonlari, iki minareli bir cami, yikik bir Roma su kemeri ve bazi Ispanya Islam bahge
elemanlarim da eklemistir. Boylece daha fazla pitoresk olma ¢abasi i¢inde kalmis ve fantaziye
varan bir romantizme yer vermigstir (Akdogan, 1974).

Anglo-Chinese diye adlandirilan bu yeni Natiiralistik egilim, basta Ingiltere olmak iizere
Avrupa’ y1 sarmugtir. Bu 6zellikle bahge sanatinda yenilik arayanlar igin son derece cazip bir
gelisme olarak kabul edilmis ve takipgilerini de bulmugtur (Akdogan, 1974).

Ingiltere’ de Natiiralizm egilimi, bir ¢ok giizel Ronesans ve Barok bahgesinin tamamen
degismesini, yeniden diizenlenmesini sonuglandirmigtir. Formel bahgelerin saheser bir ¢ok
orneklerine ait ve 6zellikle gok degerli klasik heykel sanati eserleri depolara kaldirilmus, finlii
mimarlarin galismalari olan zarif basamak, duvar, balustrad, havuz detaylan yerle bir
edilmistir. Bazi 6rneklerde ise, Ronesans ve Barok elemanlar kismen korunarak, informal bir
diizen yaratilmaya ¢aligilmistir (Akdogan, 1974).

Avrupa’ da bahge sanatinin gekillenmesinde etkili olan Italyan Ronesans, Fransiz Barok ve
Ingiliz Natiiralistik bahge diizenleri, &zellikle Osmanllar doneminde yapilmis olan ve
aragtirmanin ana konusunu olugturan 19. yiizyil Istanbul saray bahgelerinde, bu bahgelerde
Avrupa’ daki ilkelerde yetigmis olan mimar ve bahgivanlarin ¢ogunlukta olarak galismalary
nedeniyle, Tiirk-Osmanli bahge sanatindan g¢ok daha fazla etkili olmuslardir. Formel veya
informel stilde tasarlanmig olsun, 19. ylizyilda yapilan tiim saray bahgelerimizde Avrupa
bahge sanat1 etkilerinin goriildiigii siiphe g6tiirmez bir gergektir.
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4. 19.YUZYIL iSTANBUL TARIHI SARAY BAHCELERININ PEYZAJ
MIMARLIGI ACISINDAN IRDELENMEST

Lale Devri’ ne gelinceye kadar Osmanli Tiirkleri, Anadolu Selguklu Sanati” m incelemis,
Yunan ve Roma Sanatr’ nmin izlerini g6rmiis, Bizans Sanati’ m1 ¢ok yakindan takip etmis,
giineyde Islam Sanati’ m ve uygarligim tanmms, Misir uygarligindan izlenimler edinmis,
doguda Iran Sanat1 ve Selguklu Imparatorlugu’ nun eserlerini gdzden gegirme firsat1 bulmus,
Avrupa’ da Hiristiyan Sanatt’ nm1 gézlemlemiglerdir. Avrupa’ da Ronesans ve Barok Bahge
Sanat1 hakimken, Tiirk- Osmanli Bahge Sanat1 dis kokenli kiiltiirleri kendi kaynak ve 6ziiyle
tartmig, onlardan gerekli ve kendine yakin olanlar1 benimsemis ve kendi stilini yaratmigtir.
Tiirk- Osmanli Bahge Sanatt’ min sade ve dogal iislubu, su tesisleri, ¢icek diizenlemelerindeki
zenginlik, gélgeye ve kullanighilifa verilen Snem ve tiim 6zellikleri itibariyle ve toprak, iklim
ve kullanicimin zevk ve egilimleri goz 6niinde bulunduruldugunda 6zel bir milli zevkin lirlind
oldugu goriilmektedir. Lale Devri’ nde Osmanl Bah(;é Sanat1 doruk noktasina ulasmis ve
Osmanl bahgesi niteligini tagiyan son eserler verilmigtir. Avrupa’ nin Barok etkisinde kaldig:
Lale Devri’ nde Osmanhilar’ in Sadabad Saray: Bahgesi gibi eserleri, 100 sene sonra gelecek
olan Ingiliz Bahge Sanat1’ mn habercisi olmustur.

Osmanli bahgeleri Miisliiman dininden ve Dogu uygarliklarindan aldigi kaynaklarim isleyip,
uzun siire Bati etkisine kapali kalmugtir. Zaten dogayla iligki anlayisi, Ortagag boyunca
Osmanlilar igin salt giizellikle kullamighhigin birlestirilmesi yoniinde paralel oldugunu Batr’
dan daha olgun bir bigimde gostermektedir.

Ronesans’ ta ise Bati uygarhigt Yunan kaynagina donerek bahgeyi felsefe tartigmalarmm
yapildig1 yer olarak gordiigii anda, Osmanlilar’ 1 bahgeden umdugu uzsal etkinlik veya
dinlendirme amacina kavram olarak yaklagmig; ama dogal 6geleri yapisal kullanmaya
calisarak formel stildeki diizenlere saplanan Bati bahgesi, dogal diizenlere kayan Tiirk
bahgesinden 15. ve 16. yiizyillarda ayrilmigtir.

17. ytizy1lda Barok diigiinii§ bigimi, evreni tiim griirliigiiyle bah¢eye daha yumusak ¢izgiler
getirmis; hi¢ degilse yapitin yambagindaki formel bahgenin uzantisi olarak agaclarin diizensiz
yer aldig1 koruluk 6gesini eklemigtir. Bu 6ge varlikh Tiirk- Osmanl bahgelerine &zellikle
- saray bahgelerince Steden beri igerilmigtir. Bahgenin kii¢iik oldugu durumlarda degisik goriis
acilarinin yaratilmasi kavramsal bir zenginlik getirmis oldugundan daha bagka tiirld
algilanmasina yol agmigtir. Ayrica bahge ylizeyindeki yiikseklik degisimleri, dogal egimin
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gerektirdigi setlemeler biiylik, kiicik bahgelerde bu algilama zenginligini eklemistir. 18.
ylizylda Osmanli Devleti’ nin Bati’ ya agtlmasi her konuda oldugu gibi bahgecilie de
Batililagma 6zlemini getirmis; bdylece bugiine kadar gelen 6rneklerde goriildiigii lizere ne
Osmanli yasama bigimine ne de bdlgenin iklim verilerine pek uymayan genis saray bahgeleri
diizenlenmigtir (Evyapan, 1974).

Bat1 etkisine en ¢ok biiyiik kentler acilmustir. Ozellikle Istanbul, ¢agin bagkenti oldugundan
elgiler, gezginler yoluyla Bati’ ya ilskisinin siklig1 ve yoneticilerinin de burada bulunmalari
nedeniyle Bati’ dan en ¢ok etkilenen kent olmustur. Istanbul ici ve gevresi, padisah, hanim
sultan ve devlet erkanina ait saray, konak ve yali bahgelerinin bir kismi eski benliklerinden
ayrilarak yeni diizenlere biirtinmiislerdir (Evyapan, 1974).

Formel stildeki Bat1 bahgesinin Istanbul® daki uygulamalarinin en giizel Srnekleri 19. yiizyilda
yapilmis olan Crragan, Beylerbeyi, Dolmabahge Saraylari’ min bahgelerinde goriilmektedir.
Ayrica bu donemde inga edilmis olan birgok sultan, sahil saray1 bahgesinde ya da Ayazaga,
Maslak, Levent ve Kalender Kasirlar’’ nda oldugu gibi formel stildeki bahge ile informel
stildeki bahg¢enin bir arada diizenlenmesinin 6rnekleri bulunmaktadir (Yaltirik vd. 1997).

Su motifi, bu bahgelerin vazge¢ilmez bir elemam olmustur. Havuzlardaki su, fiskiyeler ve
caglayanlarla hareketlendirilmis; {izerine adaciklar, kpriiler, kayaliklar yapilmig ve kayiklar
ylizdiiriilmiigtiir. Havuzlar 6nceleri détrgen seklindeyken, 18. yiizyillda yuvarlak, oval ve
kivrimli hatlar; 19. yiizyilda da yapay gol sekilleri itibar gérmiigtiir. Kimi zaman havuzlar gok
biiyikk boyutlara varmus; biitiin bahgelerde ¢esmeler, selsebiller, sadirvanlar yer almigtir.
Istanbul bahgeleri, dogal olarak Dogu ve Bati bah¢e mimarligimin kimi ilkelerini 6ziimsemis
ve taklit etmis, yeniden yaratmig; aym zamanda bir bagkent modasi olugturarak
imparatorlugun dort kosesine yayilmis; yeni sentezlerin dogmasina izin vermigtir. Amlan
genis doga pargalari, hem av doga faaliyetleri ve doga eglenceleri i¢in, hem de buralarda
saraylarin ihtiyacim karsilamak iizere ¢icek, sebze ve meyve yetistirilmesi i¢in kullamlmigtir
(Yaltirik vd.1997).

Tarih boyunca mesire yerleriyle {inlenmig olan Istanbul, bahgelerinde havuzlar, fiskiyeler ve
su kanallariyla -6nem kazanmugtir. Bahgeler daima ¢imle, giil, siimbil, lale, kiipe gibi
* gigeklerle siislenmis, servi agaclar arasmna en ¢ok erguvan ve yabani erikler dikilmigtir
(Evyapan, 1974).

18. ylizyilda koskler, kasirlar zincirinin bulundugu Hali¢ ve Bogazi¢i kiyilarinda bahge, agag
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ve gigek zevki bir hayli yayginlagmugtir.

18. ylizyilin ortasina kadar Tiirk- Osmanli bahgesi geometrik sekillerden uzak, genislik,
ferahlik, siikunet ifade eden kendi klasik karakteri i¢inde kalmistir. Yine aym ylizyilda Lale
Devri’ nden baglayarak yabanci bahge diizenleri, saray ve konaklara alinan Alman, Fransiz,
[talyan bahge mimarlan ve bahgivanlarin buralarda gorevlendirilmeleriyle Osmanli
bahgelerinin karakterini degistirmeye baglamustir. Osmanli bahgelerine Avrupa’ dan gok
miktarda gigek, ¢im tohumu, agag ve galilar getirtilmistir.

Kokleri 18. yiizyil baglarina Sultan III. Ahmed dénemine (1703-1730) dek inen Batililagma
girisimleri mimarlik alaminda da etkili olmus; bu etkilenme bah¢e mimarligina da yansimugtir.
Bu doénemde havuzlarin fiskiye ve kanal sistemlerine son derece nem verilmigtir. Nitekim
Kagithane’ deki drnekler de bu diigiinceyi destekleyici nitelikler tagimaktadir. Fransa’ ya elgi
olarak gonderilen 28 Celebi Mehmed Efendi’ nin bu gézi sirasinda tuttugu not ve getirdigi
planlardan esinlenerck yapilan bu Ornekler, Batiilagmaya g¢aligan 17. ylizyill Osmanh
yOnetiminin su mimarligindaki Bati etkili tercihlerini g&stermektedir.

Kagithane Deresi’ nin saray i¢inde kalan boliimii mermerle kaplanmig, bu dere saray 6niinde
genisletilerek bir su aynasi olusturulmus; setler yoluyla su akigi seslendirilmistir. ‘Ecedvel-i
Sim’ ad1 verilen bu 6rnekte rastlandig gibi Sadabad’ da yapilan havuz, fiskiye ve ¢esmeler,
Osmanli geleneksel bah¢e mimarliginda kullamlan 6gelerin Bat1 esintili bahge mimarligina
geciste izledigi yolun kilometre taglar1 durumundadir (Erdogan, 1958) (Sekil 4.1, 4.2).

Batililagma girigim ve gabalarina paralel olarak farklilagmaya baglayan Osmanli saray yapimi
ozellikle Bogazigi kiyilarinda yogunlugu giderek artan k6sk, kasir ve giderek saray anlaminda
yerlesimlerin ortaya ¢ikmasina neden olmugtur. Bogazici’ nde padigaha ait hasbahgelerde tek
tik kasir ve kogklerle baglayan bu yazlik yagam bigimi, II. Mahmud déneminde gerek
Beylerbeyi’ nde, gerekse de Dolmabahge’ de tam anlamiyla olmasa da saray kompleksi
denebilecek ve Patrona Halil Isyam’ yla ortadan kalkan Kagithane’ nin yerini alan birer
yerlesim mekanina doniismiigtiir. Bogazi¢i’ nde yapilan bu saraylar yalmiz yapisal degil, bahge
tasarimlaniyla da Batili ¢izgiler tasimakta, ¢zellikle Beylerbeyi Sarayr ilging Ornekler
barindirmaktadur.

19. ylizyil Istanbul saraylarmn eskilerden farklihgi, bunlarn sadece Bati tarzi yapilar
olmalariyla kalmayip, plan biitiinliigline sahip saraylar olmalaridir. Bu yapilarda gosteris ve
gorkem ana temay: olugturmaktadir. Biiyiik ya da kiigiik hemen her saray yapisinin
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Sekil 4.1 Sadabad Sarayi, Pertusier, Atlas des Promenades (Arslan, 1992).
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tasariminda g@steriglilik ve gdrkem konusu, mimari yapinin islup sorunu ve kullamg amaci

kadar mesgul etmis, sanat¢: bunlar: biitiin halinde ¢6ztime ulagtirmak istemigtir (Fidan, 1996).

Osmanli mimar ve siislemecileri Avrupa’ nin Rokoko ve Barok’ unu 18. yiizyilda tanimaya ve
gok gegmeden de onu sevmeye baglamigtir. Nitekim 18. ylizyilin ortalarindan itibaren cami,
cesme, sebil ve sair yapilar Barok ¢izgiler, Rokoko siislemeler igererek dogal hale gelen
Barok’ un siislemeler ile mimari form ve gizgiler yoluyla sonsuzluk hissi uyandiran, cogku
yaratma, hayale yer verme gibi temel kurallari, Osmanli mimarisinde Bat1’ daki Srneklere
uygun bigimde yer almamastir (Fidan, 1996).

Saray yapilarinda Bati formlarina yer verme, yerli bazi gelenekleri terk etme hareketi III.
Selim déneminde yavag yavas ug verip, II. Mahmud déneminde daha belirgin ¢izgilerle ortaya
cikmistir,

Insanla bahge, tarih boyunca birlikte gelismistir. Ronesans’ a kadarki bahgelerin dortgen
alanlarda olugmasi; klasik donemdeki dikdortgen bahgelerin Romantik dénemde dairesel ve
kavisli gizgilere biiriinmesi ve modern bahgelerin simetriden kurtulup informel bir diizene

girmesi degisim degil, gelisme olarak algilanmalidir.

19. yiizyilda inga edilmis olan tiim saray ve kasir bahgelerimizde Bat: etkileri sezilmektedir.
Cogunun hala mevcut olmasi, Osmanli bahgelerindeki Bati etkisinin incelenmesinde Snemli
gozlem olanag: saglamaktadir. Ozellikle biiytik saray bahgelerinden Dolmabahge, Beylerbeyi
ve Yildiz Saraylar1 bahgeleri, Batt’ dan en gok etkilenen ve bu etkiyi hala belirgin olarak
tagtyan Ornekler olarak incelemeye deger goriilmektedir. Bu etki, yapitin yaminda formel
cizgiler tasimaktadir. BSylece Osmanli bahgesinde Bati etkisi, ya formel ve klasik diizende ya
da informel, pitoresk, dogala benzer bir bigimde kendini g&stermis; etkilenme bazen pek agir1
olarak Tiirk- Osmanh benliginden ¢ok farklt sekillenmelere yol agmug; bazen de belirli
sinirlar: agmayarak salt Tiirk- Osmanli bahgesine pek aykir1 diigmeyen ve onunla destekleyici
olarak bagdasan drnekler vermistir (Evyapan, 1974).

4.1 Dolmabahge Saray: ve Bahcesi

~ Tarihi kaynaklarda Besiktag Saray1 diye adi gegen Dolmabahge Sarayr’ nm ilk gekirdegi II.
Bayezid’ a kadar gitmekte ve Dolmabahge’ nin bulundugu alan gevresinde, eskiden beri
cesitli kosk ve kasirlarin inga edildigi bilinmektedir. II. Bayezid déneminde, 15. yiizyil
sonunda, buramin Osmanli hasbahgeleri arasina katildigi bilinmektedir (Bagginar, 1987;
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16. ylizyllda Kanuni déneminden itibaren korfez tarafi Karabali bahgeleri ile tinliidiir. Bu
donemde, bahge bir siire sonra halk agzinda “Karabali Bahgesi” diye anilmugtir. Bahge,
sonradan padisahlara ge¢mis, II. Selim zamanmda ise en gézde mesire yeri olmugtur (Batur
vd.).

“1578-1581 yillarinda Avusturya Elgiligi papaz olan ve burada ¢alisan Salomon Schweigger,
hem gérme firsati buldugu bahgeye amilarinda yer vermis, hem de eserinde bahg¢enin bir
planim ¢izmigtir (Shcweigger, 1964). Bu plan ve verdigi bilgi, “¢ahar-bag” denen ve birbirini
kesen iki eksen ile bahge alanmin dort boliime ayrildigi Iran bahgelerinin etkisini gdsteren tek
Osmanli bahgesini tamtmaktadir. Schweigger, bahgenin ¢evresindeki duvarin dibinde iki sira
halinde muntazam dikilmis selvilerin bulundugunu, birbirini kesen yollarnn iki yanlarinda
uzun selvi ve kisa biberiye agaglarinin doniigiimlii olarak siralandigini, ayrica ig¢ atlinin
yanyana gecebilecekleri geniglikteki yollarin olugturdugu dért béliimdeki kare tarhlara
cigeklerin ve yemeklerde kullamlan otlarla yemis agaglanimin dikilmig oldugunu
anlatmaktadir.” (Atasoy, 2002) (Sekil 4.4).

Sekil 4.4 Karabali bahgesi “Cahar-bag” (Atasoy, 2002).

Bahgelerle ilgili bilgi veren ¢ogu kaynaklarda Karabali, Dolmabahce ve Begiktag Bahgeleri
" birbirlerine yakin oldugundan zaman iaman birbiriyle karistirilmig, bazen ayri, ¢ogunlukla da
birlikte ele almmgtir (Cezar, 1985). Aslinda buglinkii Besiktag ile Dolmabahge
diistintildtigtinde, ikisinin ayr1 ayn ele alinmasi daha dogru gibi goriilebilirse de, bu iki bahge
tarihsel geligim iginde birlesmigtir.



49

II. Ahmed zamaninda Dolmabahge’ nin bulundugu alan, ufak bir koy halinde olup, Istanbul’
un fethinden sonra, Karabali Bahgeleri’ ne kadar uzanan bu koy, gittikge dolmaya, bataklik
haline gelmeye bagladigindan dolayi, yapilan bu torenler igin daha uygun bir alan elde etmek
amaciyla 1614 yilinda, simdiki Inénii Stadyumu’ nun bulundugu yere kadar doldurulmaya
baslanmus, bu islem sonucunda elde edilen genis alana ‘Dolmabahge’ ad1 verilmis ve burada
bahgeler meydana getirilmistir. Evliya Celebi de Seyahatname’ sinde, Dolmabahge’ nin
eskiden ‘kiigiik servili bir bag’ oldugunu sdylemektedir (Batur, vd.; Evyapan, 1972; Eldem,
1976).

Her ne gekilde olursa olsun, Begiktag® taki Hasbahge ile Kabatag® taki Karabali Bahgeleri
arasindaki korfez doldurularak birlestirilmis, elde edilen biiyiik alan uzun yillar padisahlarin
mesire yeri olarak kullanilmig; daha sonralar1 ise buras1 kdsk ve kasir gibi yapilarin ingaatlar
ile hareketlenmiy, hatta bu yapilar Begiktag Sahil Sarayr denilecek kadar genislemistir
(Basgnar, 1987) (Sekil 4.5).

Dolmabahge’ nin saray bahgeleri (Hadaik-i hassa) arasina alinmasi ve doldurularak liman
haline getirilmesinden sonra burada padigahlar, gegici ikametgahlan igin saraylar ve kasirlar
yaptirmiglardir.

Besiktas Bahgesi, esas itibariyle 17. ylizyil sonlarinda 6nem kazanmug, 19. yiizyil ortalarina
kadar uzanan donemde kisa bir siire bakimsiz kaldiktan sonra kapsamli bir bigimde
onarilmaya ve genisletilmeye baglanmistir (Glirenli, 1982; Bas¢inar, 1987).

Sultan 1. Abdiilhamid tarafindan sahilin bir béliimii doldurularak genisletilen saray, Bogazici’
ne gosterilen ilginin yeni bir canlanma donemine girdigi III. Selim ddneminde mimar
Melling’ den, Dolmabahge’ deki Cinili Kogk haricinde diger yapilar: yikarak yerine ti¢ kosk
yapmasi istenmis, olusan yeni saray bir siire bu haliyle kalmigtir. 1809 yilinda Basg mimar
Hafiz Mehmed Emin Efendi basta olmak lizere, Foti, Komyanoz, Yorgi ve Todori kalfalarla
birlikte yiiriitiilen genis bir onarim ¢aligmasina girisilerek, bir dizi kogk ve 17. ylizyilm
olaganiistii glizel Cinili Kogk® {inden olusan zarif kompleks yapilmig ve onarim sonucu,
padigah, kullanigsiz ve kasvetli buldugu Topkap: Saray1’ mi terk ederek buraya yerlesmistir.

. Boylece 19. yiizyil basina kadar bahgeli bir sayfiye yeri olan Dolmabahge’ nin konumu ve
kullanim degismis, bundan sonra Besiktag Sarayi, Osmanl: hiikiimdarlarmin siirekli oturdugu
bir saray olmugtur (Bascinar, 1987; Kuban, 1996; Ulgen, 1997).
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Sekil 4.5 Besiktas Saray, Bayildim ve Cirit Koskleri, D’Ohsson (Arslan, 1992).
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Bu siralarda, Abdiilmecid saray bahgelerini géren Miss Pardoe da yazilarinda saraya genis yer

vermistir* (Sozen, 1991).

Cevre duvarlar ile birlikte 110.000 m® yi agan bir alan {stiine oturan Dolmabahge Saray1
ingaatina, 1842’ den sonraki yillarda baglanmustir (Arslan, 1992; Ulgen, 1997). Saraymn
yapimi, pek ¢ok arastirmaciya gére Garabed ve Nigogos Balyan kardesler tarafindan,
Aslanapa’ ya gore ise Haci Emin Paga ve Sarkis Balyan Usta tarafindan Italyan ve Fransiz
sanatkarlarla Barok ve Ampir tisluplarinda yapilmistir (Schsuvaroglu, 1955; Bagginar, 1987;
Sozen, 1991; Kuban, 1996) (Sekil 4.6).

Sekil 4.6 Dolmabahge Saray1, anonim (TBMM Milli Saraylar yayini, 1997).

Dolmabahge Saray1’” nin 1856° da tamamlanigindan sonra imparatorluk ikametgahinin
Topkapr’ dan Dolmabahge’ ye nakledilmesiyle kokli bir degisim yasanmug, Istanbul’ un
kentsel tarihinde bir dontim noktasi olmustur. Bu, kentin agirlik merkezinin yer degistirmesi

anlamina da gelmistir (Batur, A).

* “Besiktag Saray1’ nin bahgeleri pek genigtir, ama anlatmaya degmeleri igin daha ¢ok zaman gerekir. Yapitin
gerisindeki egimli yiizeyin biiyiik bir kism1 dogal sekilde birakilmigtir. Buranmn biitiin siisii serviler, surada
burada tek titk bademler, akasyalar, muazzam giarlar...”
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Parlak bir torenle kullanima agilan saray, Osmanli hanedan geleneginde yeni ve nemli bir
degisim ve agamayi; gogerlik 6zelligini tagiyan pavyon ve koskler bigiminde, bahgeli, hafif,
ulusal nitelikte ev tiplerinden gikip, ilk kez ve Avrupa etkisiyle tagtan ve kalict materyalden,

agir ve gosterisli biiylik yapilara yerlesmeye gegisi ifade etmektedir.

Biiyiik 6l¢lide mimari bir topluluk meydana getiren, eklektisizmin Tiirkiye’ deki en gérkemli
ve en dikkate deger 6rnegi olan bu sarayin genel tasarim ve plani, yine Aslanapa’ ya gore
Haci Emin Paga tarafindan ¢izilmis, diger birgok aragtirmaciya gore ise Krikor’ un oglu

Garabed Amira Balyan tarafindan ger¢eklestirilmistir (Cezar, 1985; Kuban, 1996) (Sekil 4.7).

/
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Sekil 4.7 Dolmabahge Saray1, vaziyet plam (TBMM Milli Saraylar yayini, 1997).

Dolmabahge Sarayr’ mn mimari yap: olarak kendine 6zgii ve belirli stillerden birisine giren
bir Gislubu yoktur. Balyan Ailesi burada Avrupa’ da biraz goriip ogrendikleri italyan
Rénesans’ m1; Fransiz Barok” unu; Alman Rokoko’ sunu ve Ingiliz Neo-klasizmini karisik

olarak kullanmiglardir (Yiicel vd., 1995).

Ana cephesi Bogazi¢i yalilarinda goriildiigii iizere denize bakan, uzunlamasina bir bina olan,
Neo-Ronesans ve Barok stillerinin karigimiyla yapilmug olan saray, mermer bir rihtim ve onun
ontinde yiikselen demir parmaklikli bir duvarla denizden ayrilmaktadir. Dolmabahge Sarayi,
biyiik anitsal kapilar ile bahgelere agilmakta, ‘L’ bigiminde denize cephe veren bir ana kapi
ile ayr birer kiigiik saray niteligindeki Veliaht Dairesi, Muhafizlar Dairesi, Mefrusat Dairesi,
Hareket Kogkleri, Camli Kosk gibi yapilardan meydana gelmektedir (Ulgen, 1997) (Sekil
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48).

Sekil 4.8 Dolmabahge Saray1, genel goriiniimii (TBMM Milli Saraylar yaymi, 1997).

Saraym Istanbul Bogazi® na paralel bigimde uzamasinda, saray igindeki yasantilarin
iligkilerinden dogan dizi kadar, saraymn biitiin halinde denizle gorsel baglantisinin ve cephe
goriiniimiiniin denizden bakildiginda gorkemli etki yaratmasi diisiincesinin de énemli etkisi

oldugu disiiniilmektedir.

‘Dolmabahge Saray1 planinda Osmanli ve Bati anlayis1 bir arada uygulanmus, biitiin iisluplar
birlestirilerek Osmanli ustalarinca yorumlanmigtir’ (Giilersoy, 1984).

Dolmabahge Saray1’ nin kara tarafinda iki ana ve yedi tali girisi, deniz tarafinda ise bes yali
kapist vardir. Veliaht Dairesi’ nin de ayri girigleri bulunmaktadir. Sarayin kara tarafindaki
giriglerinden ikisi amitsal karakterdedir. Kitabe ve tugray: da tagtyan ana giris kapisi olan
Hazine Kapisi, cami niinden geliste saraymn denize paralel ana ekseni iizerinde yer
almaktadir (Batur, 1998).

Dolmabahge Saray ve bahgeleri, I. Ahmed devrinden itibaren pek ¢ok degisiklikler gegirerek
geligmistir. Son saray yapiti ise yine 19. yiizyilin ikinci yarisinda Abdiilmecid devrinde, Neo-
klasik ve Barok stilleri karigiminda yapilmigtir. Bina ile bahgenin tasartminda birbirine yakin

mimari stiller kullamlmustir.
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Sarayin bahgesi, saraylar kompleksinin 6n, arka ve yan cephelerini kavrayan, yalmzca 6n
cephede biitiin halinde, arka cephede ise duvarlarla boliinmiig, kapilarla birbirine baglantilart

olan mekanlar dizisi halinde diizenlenmistir (Basginar, 1987).

Deniz tarafinda mermer kapl bir rthtimla, diger tarafta yolla sinirlanan sarayin bahgeleri, bu
belirlenmis siirlar nedeniyle, yapiyr gevreleyecek sekilde, olanak bulunan yerlerde
kurulmugtur. Dolayisiyla tiim g¢evrede benzer fakat birbirinden ilintisiz formel bahgeler

uzanmakta; bir baslangig, geligim, bitis diizeni goriilmemektedir.

Bahge, genel diizeni ile bir dereceye kadar formel parselasyon ve gizgileri tagiyan agik
mekanlar olarak, klasik Fransiz Barok bahge iislubunu yansitmaktadir. Bununla birlikte
Muayede Salonu arkasindaki Kugluk binasinin yer aldifi bahge kesimi ise dogal
goriinimdedir. Dolmabahge Saray1 bahgesinin kendi diizeninde goriilen kesintiler ise, ige
doniik avlu anlayisi ve Besiktas yolu boyunca ¢ok yiiksek bir duvarla gevrili olmasi, saraymn
disa karst emniyeti ile o donemin saray yasantisina Ozgii mahremiyetinin zorunlu bir
sonucudur. Bu durum, Selamlik, Muayede ve Harem Daireleri’ nin arka boliimlerinde yer alan
yliksek duvarlarla birbirinden ayrilmis, yalmzca kapiyla gegis baglantisi olan bahgelerde
goriilmektedir. Bu goriig ile saray, arka cepheden birdenbire bir Osmanli saray: karakteri

kazanmaktadir.

Sarayin bahgeleri, bes boliim halinde diizenlenmigtir. Hazine Kapisi ile Selamlik girisi
arasinda simetrik olarak gelismig Hasbahge’ yi koseleri yuvarlatilmig fiskiyeli bir havuz ve
cesitli yabanci tiirde bitkiler siislemektedir. Muayede Salonu’ nun arka tarafinda yer alan
Kusluk Bahgesi’ nde bir havuz yer almakta, boylu 7ilia tomentosa (thlamur) ve Castanea
sativa (at kestanesi) agaglari ile golgelendirilen bahgenin zemini yer yer ¢im ile kapli
bulunmaktadir. Giinesli bir mekan olan ve Magnolia grandiflora (manolya) agaglarimin
stisledigi Harem Bahgesi’ nin ortasinda fiskiyeli bir havuz yer almaktadir. Harem ve Veliaht
Daireleri arasinda geligen Veliaht Bahgesi’ nde de bir havuz bulunmaktadir. Saraymn
bahgelerinde yer alan havuzlar 6zellikle bunaltict yaz aylarinda, sultanlarin daha ¢ok tercih
edebilecekleri, serinletici mekanlar olugturmak amaciyla kullanilmiglardir. Duvarlar genellikle
bahgeleri birbirinden ayirmakta, bir bahgeden digerine bazen bir kapidan gegilebilmektedir.
Kiy1 boyunca uzanan ve genellikle formel diizende gelisen, yine kiseleri yuvarlatilmig, ancak
bu kez fiskiyesiz iki havuzun bulundugu 6n bahge, bahgeler kompleksinin son pargasini

olugturmaktadir.
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Hazine Kapisi ile Meydan arasinda kalan ve dig bahgede dolagma ve oturma i¢in mevecut
diizenlemeler ile halka agik bir dinlenme alani bulunmaktadir. Saraymn Hazine Kapist éniinde
II. Abdiilhamid zamaninda askerler tarafindan 1890-1891 tarihleri arasinda Barok stilde

yapimis Saat Kulesi yer almaktadir (Sekil 4.9).

e : il

Sekil 4.9 Dolmabahge Saray: girisinde yer alan Saat Kulesi (Giiloglu, 2003).

Hazine Kapisi’ ndan igeri girildiginde, Eski Mefrusat Dairesi 6niindeki havuzun gevresinde
bulunan dinlenme alaninda fiskiyesinden hos bir sesle sularin dékiildiigii yuvarlak bir havuz
ve havuzu gevreleyen Barok stilinde diizenlenmis bitki parterleri bulunmaktadir. Bitkisel
materyal olarak Chamaerops excelsa (palmiye) diginda tiir kullamlmamustir. Yalmz havuz
cevresindeki parterlere yakin zamanda Cupressus sempervirens (servi) fidanlan dikildigi
goriilmektedir (Sekil 4.10).

Tiim bahge zemini genellikle gakil ile dégenmistir. Havuzlar, havuz cevrelerinde kullanilan
mermerler, aydinlatma direkleri, heykeller, aksiyal simetrik diizen, ¢igek tarhlarinin diizeni,
‘topiary’ sanati kullamlarak budanarak sekil verilmis bitkiler, Bati formel bahge stili etkisini
bir dereceye kadar yansitmig olsa da, yapisal yerlesme bigimi ve o dénemin mahremiyete
doniik yasant1 anlayisindan dolayi, bahgede Bati” nin etkili ve belirgin aksiyal diizenine tam
olarak olanak saglamamugtir. Tarhlar iginde agaglarin yer almasi da Tiirk bahgesinde aramlan

golgelik kosulunun bir kalintisi sayilabilmektedir. Bunun yanisira bitkisel diizenlemede de
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Sekil 4.10 Mefrugat Dairesi ve avlusu (TBMM Milli Saraylar yayini, 1997).

herhangibir bitkisel tasarim kriterinin belirgin olarak kulanilmadigi goriilmektedir.
Dolayisiyla bahgeye, tam olarak ‘Bati stilinde tasarlanmig bir bahgedir’ denilememektedir.
Ama yine de biitiin olarak bir agik bahge etkisi hissedilmekte ve her bahge pargasinin kendi
i¢inde, yapmnin o yiizey aksina gore bir aks dahilinde oldugu goriilmekte ve Selamlik girisi
oniindeki bahgede aksiyal diizen rahatlikla hissedilmektedir.

Denizden Besiktas yoluna dogru sirasiyla, mermer doseli rihtim, 6n bahge kismi, arka
bahgeler dizisi ve Selamlik Dairesi 6n bahgesi olarak dort grupta toplanabilecek olan dig
mekan birimleri iginde Selamlik Dairesi 6n bahgesi (Hasbahge), Bati etkisinin en belirgin
izlerini, Barok tarzim1 bir dereceye kadar yansitmaktadir. Ancak bu etkinin izleri, bitkisel
kullanimlardan gok, bahge ortasindaki havuzdan g¢evreye dogru isinsal sekilde yayilan yollar
ve bitki parterlerinde goriilmektedir. Denize paralel uzanan ana eksen iizerinde bulunan havuz
ve dairesel formda olusturulmus mevsimlik ¢igek tarhlari diizenlemenin ana 6geleridir.
Burada bulunan havuz, késeleri yuvarlatilmig sekizgen planl olup, Barok stilde yaratilmugtir.
Osmanlilar i¢in bahgelerinde su 6gesi bulunmasinin Snemi, Bogazigi gibi biiyiik bir denizin
bu kadar yakininda bile olsa Hasbahge’ nin orta eksenine bdyle bir havuzun yapilmasini

gerektirmistir (Sekil 4.11).

Hasbahge’ nin yaya yollar, bahgenin orijinal ¢izgilerine bagl ve gorsel yonden giiglii olarak,
ancak Selamlik Dairesi basamaklarinda odaklagir bigimde diizenlenmistir. Yalmz havuz

ortasindaki kaskada sonradan yerlestirilen kugular, mekanda vurgulayic 6zellik gostermekte,



Sekil 4.11 Hasbahgede yer alan kugulu havuz (TBMM Milli Saraylar yaymi, 1997).

ancak Hazine Kapis: tarafindan giren bir ziyaretgi igin gorsel baglantinin dogrudan Selamlik

Kapis1’ na olmasini engellemekte, dikkati tizerine toplamaktadir (Sekil 4.12).

Sekil 4.12 Hasbahge ve Selamlik Dairesi girisi (TBMM Milli Saraylar yayimni, 1997).

Bati anlayisinin bahge diizenleme yoniinden etkilenen diger kisimlari saraymn 6n bahgesi ile
arka bahgeler dizisinde yer alan Harem Bahgesi’ dir. 1978 yilinda bu bahge, Kugluk Bahgesi’

nin aksine formel stilde diizenlenmis olup, Barok bahge stilinin izlerini tagidig1 gériilmektedir.
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Bordiirlerin betondan yapilmasi, bahge diizeninde hakim olan Barok stilini biraz daha
kuvvetlendirmektedir. Son derece geometrik gizgilerle diizenlenmis olan bahgede Magnolia
grandiflora (manolya), Cedrus deodora (sedir) tiirleri basta olmak iizere gesitli bitki tiirleri
kullamlmigtir. Bu alandaki bitkisel tasarimda kullamlan boylu ve genis tepe tacina sahip
agaclarla tavan etkisi yaratilarak, bu dig mekana bir kimlik kazandinlmaya calisgilmis ve
vistalar yaratilarak goriis agisinin Kugluk binasina ve grottolu havuza gevrilmesi saglanmugtir.

Bitki tiirlerinde Barok bahge stilinin etkileri goriilmemektedir.

Deniz tarafindaki bahge, 6n bahgelerin uzantisi olarak rihtim boyunca uzanmaktadir. Burada
da Muayede Salonu eksenine gore simetrik bir diizenleme yapilmis, Resmi Daire ve Hususi
Daire 6niinde birer oval bitkisel tarh olusturulmustur. Kareye yakin dikdortgen seklinde olan
6n bahgenin, geometrik diizenli ve aksiyal bakisimli Fransiz Barok bahgesini drnek almis
oldugu gortlmektedir.

Sarayin diger bahgeleri duvarlarla birbirinden ayrlan, yalmiz kapilarla birbirine baglanan,
daha ¢ok ige kapali ve saray halkina ait 6zel bahgeler niteligindedir. Veliaht ve Harem
bahceleri, ortalarinda oval veya yarim daire seklinde havuzlar bulunan, yine geometrik
diizenli, fakat gevreleri kusatilmis ig avlular seklindedir. Bu i¢ avlular, Hasbahge gibi agik ve
genis perspektifli degildir. Bu nedenle sarayin kara tarafinda yer alan bahgeler, yapisal
yerlesme bigimi ve mahremiyete doniik yasayis anlayisi ile ‘Osmanhi Saray avlusu’
karakterinde olarak tanimlanabilmektedir. Bu bahgelerin, genis perspektifi ve agik vistasi olan
Avrupa bahgeleriyle iligkisi, yalnizea ¢igek tarhlarimn geometrik bigimleriyle sinirh olarak

goriilmektedir.

Bununla birlikte, Muayede Salonu arkasindaki Kusluk binasimn yer aldigi bahge kismi ise
dogal goriiniimdedir. Kusluk Bahgesi, iginde binlerce kusun beslendigi kafes ve tiineklerden,
bir kug hastanesinden ve Kusluk Kogkii® nden olugturulmustur. Kusluk Bahgesi’ nde bulunan
grottolu havuz oldukga ilgingtir. Osmanli saraylarinda gergeklesen hayvan yasami ve kiiltiira
konusunda bugiine ulasan en 6nemli yapt toplulugu, Dolmabahge Saray1” nin Kusluk Bahgesi’
ndeki yapilardir (Basginar, 1987; Yaltink, vd., 1997) (Sekil 4.13).

Kusluk Bahgesi’ nin Muayede Salonu gibi yiiksek bir yapimn arka tarafinda yer almasi ve
biiyilk agaclarin golge etkisi nedeniyle kapali ve karanlik bir atmosferi vardir. Bu bahgede,
bahgenin hafif egimli bir sahada yapilmis olmasi nedeniyle, simetrik diizenlemeye

gidilmedigi, yuvarlak bir havuz ve gruplar halinde bitkilendirme ile yetinildigi goriilmektedir.
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Sekil 4.13 Kugluk bahgesinde yer alan grottolu havuz (TBMM Milli Saraylar yaymi, 1997).

Bitkisel tasarimda Cedrus deodora (sedir), Aesculus carnea (kestane), Magnolia grandiflora
(manolya), Platanus orientalis (¢mar), Taxus baccata (porsuk) gibi bitki tiirleri yer
almaktadir.

Mimari Elemanlar: Dolmabahge Sarayi, Bogaz’ 1 siisleyen bembeyaz bir kiitlesel yap ile
kara tarafindan gesitli Bat: stilde mimari siisleme motifleriyle, yogun bir sekilde siislenmis

kapilari ile Osmanli mimarisinden farkl bir gériiniim sergilemektedir (Sekil 4.14).

Bahgenin genelinde yer alan mimari elemanlarm iglenis bigimlerinde, Barok stili ¢igek
vazolarinda, Avrupa saray bahgelerinde yer alan 6zellikle akant yaprakli motifler ve ayrintilar
goriilmektedir. Topkap1 Sarayr’ ndaki ‘sur’ kavrami ile 6zdeslesen bahge duvarlari, bu 19.
yilizy1l saraymnda oldukga farkli bir yorumla uygulanmustir. Bahge, kara tarafinda yiiksek
duvarlarla gevrili olmasima karsin, deniz tarafinda tamamen agik birakilmis, yali boyu bir
ugtan Obiir uca gorsel smurlama getirmeyen parmakliklarla gevrilmistir (Sekil 4.15).
Parmakliklar, asimetrik ve ¢izgisel desenleri ile seffaf, hafif ve rokoko bir perde
olusturmaktadir. Barok 6zellikli iri kivrimlardan olusan kolonlar iistiine ise metalden karpuz
lambalar yerlestirilmistir (Tuglac1,1981; Basginar, 1987).

Fransiz Barok sanatina uygun olarak tasarlanan bahgelerde binamin arkasinda bir orman
afaglandirmasina yer verilmesine 6zellikle dikkat edilmistir. Ancak bu amaca uygun olarak
bir ormanlik alamin 6niine yapilmis olan Dolmabahge Sarayi yapisina deniz tarafindan
bakildiginda zellikle dikkati ¢eken bir diger nokta da gegmiste Barok bahge stili 6zelliklerine
uygun olarak saray yapisinin arka fonunda olugturan ve “Bayildim Bahgesi” diye bilinen
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Sekil 4.14 Dolmabahge Saray: Saltanat Kapisi (Giiloglu, 2003).

Sekil 4.15 Dolmabahge Sarayi, deniz tarafinda yer alan parmakliklar (Giiloglu, 2003).
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koruluk alanin yerini giiniimiizde modern mimari stilde yapilmis, ¢ok katli binalarin almig
olmasidir. Saray yapismin arka fonunda olugan bu goriintii, yapmm tarihi stiliyle

uyusmamakta ve yapimn mimari 6zelliginin vurgulanmasini olumsuz yonde etkilemektedir.

Sarayin bahgesinde eskiden beri c¢esitli hayvanlarin serbestge dolastifi kaynaklarda
belirtilmektedir; ancak bugiin Dolmabahce Sarayi’ nda yalmizca Kugluk Bahgesi’ nde kugular
ve gesitli tiirde kuslar barinmaktadir. Eskiden bahgede serbest¢e dolasan hayvanlarin yerini,
giiniimiizde mermer aslan heykelleri alarak saraym bahgesini siislemektedirler (Sekil 4.16).
Ancak bu hayvan heykellerinin hem alana diizenli araliklarla yerlestirilmedigi, hem de gorsel
etkilerini arttrmak amaciyla ufak boylu simsirlerle formel ¢izgiler kullanilarak
cevrelenmeleriyle beklenilen etkinin yaratilamadigi ve ortaya yanlis bir uygulamanin ¢iktigt

goriilmektedir.

e Aoh i

Sekil 4.16 Dolmabahge Saray: bahgesinde yer alan aslan heykelleri (Giiloglu, 2003).

Saray bahgesinin genel tasariminda yer alan merkezi aksin gevresinde ozellikle cansiz
materyallerin sagli- sollu simetrik olarak yerlestirilmesi 6zelliginin pek fazla kullamlmayarak
bir dengenin yaratilmadigi, simetri ilkesine daha ¢ok kosklerin girislerinde yer verildigi

goriilmektedir. Bahgenin genelinde kullanilan denge daha ¢ok formel (simetrik) dengedir.

Dolmabahge Sarayr bahgesinde kullamlan kent mobilyalarinin segiminde alamin tarihi
ozelliginin dikkate alinmadig, elemanlarin noktasal olarak diisiiniilmelerinden dolay1 biitiinde

uyumsuzlugun meydana geldigi, yer ve konum hatalar1 ve gesit sinirlilifindan kaynaklanan



62

hatalarin  varligi goriilmektedir. Kent mobilyalarimin  se¢iminde ozellikle aydinlatma
direklerinin altlarinda, kosklerin giriglerinde ve bitki parterlerinin késelerinde kentin
herhangibir yerinde gorebilecegimiz tarihi alanlara yakigmayan tarzda elemanlarm
kullamldig: goriilmekte, bu da alanin genelinde uyumsuz bir goriintii sergileyerek mekansal

algilamay1 gii¢lestirmektedir.

Aydmlatma Elemanlari: Osmanlilar, bahgelerinin belli yerlerine fenerler asmiglardir. Bu
fenerler genellikle ahsap ve madenden yapilmigtir. Kandil ve mesaleli olan bu donanimlar 19.
ytizyilin ikinci yarisina kadar kullanilmis, daha sonralar ise elektrik donanimlart kullanilmaya

baglanmistir (Atasoy, 1985).

Saray bahgesi i¢inde yer alan aydinlatma direklerinin, gelisi giizel yerlestirilmeyip tarhlarin
dis ¢izgileri boyunca kapi girislerine, binalarin 6n kisimlarina sabit sekilde konulduklar
gozlemlenmistir (Sekil 4.17). Aydimnlatma direklerinin yami sira, rihttm boyunca yer alan
fenerli babalar da bu amag i¢in kullamlmistir. Muayede Salonu 6niinde bulunan hava gazi ile
caligan aydinlatma elemanlarinin sonradan kaldirilarak, I. Yali Kapisi 6niine konulduklari,
onlarin yerine de giiniimiizde mevcut olan vazolarin yerlestirildigi bilinmektedir (Atasoy,
1985) (Sekil 4.18). Ancak bu vazolarda gerek bakimsizlik nedeniyle korozyon olusumlarinin
meydana geldigi, gerekse de vazo iglerinde Agave sp. tiirlerinin kullanimimn bitkisel

diizenlemede alamn tarihi peyzajina uymayan bir uygulama segiledigi goriilmektedir.

Sekil 4.17 Dolmabahge Saray bahgesinde yer alan aydinlatma elemanlari (Giiloglu, 2003).
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Giinlimiizde saray bahgesinin uygun goriilen boliimlerine yeni aydinlatma finiteleri eklenerek

gece, bahge ve binalar aydinlatilmaktadir.

Sekil 4.18 Selamlik Dairesi girisinde yer alan vazolar (Giiloglu, 2003).

Havuzlar: Osmanh bahgelerinde su, hayatla baglantinin temeli sayilmis, hayatin su ile
miimkiin oldugu diistincesi savunulmugstur. Bu diisiince suya olan ilgiyi daha da giiglii
kilmistir. Bunun yaminda sudan ¢ikan buharlasma sayesinde, saray bahgelerinde &zellikle
bunaltici yaz aylarinda, sultanlarin daha ¢ok tercih ettikleri bir ortam olusturulmustur.

Havuzlar ve goletler; i¢inde balik tutmak, tekneyle gezmek ya da su oyunlar yaratmak icin

ozellikle rekreasyonel amaglarla tasarlanabilmektedirler.

Dolmabahge Saray1 bahgesinde havuzlara bilyiik 6lgiide yer verilmis olup, havuzlar daha ¢ok
bahgelerde serinlik hissi yaratmak amaciyla kullanilmigtir. Sarayda hemen her bahgede
yuvarlak, elips, informel tipte; {i¢ adeti deniz tarafindaki bahgelerde, sekiz adeti de bina ve
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duvarlarin ¢evreledigi bahgelerde havuzlar bulunmaktadir. Deniz tarafindaki havuzlarin ticii
de informel tarzda diizenlenmis olup, fiskiyeye sahip bulunmaktadirlar. Selamlik bahgesinde
bulunan ortasindaki kaskata sonradan yerlestirilen kugu seklindeki fiskiyelerle ilging bir
goriiniime sahip olan havuzun ilk hali bugiinkii kottan 60 cm. yiikseklikte, ¢evresi gakillarla
kapl bobrek seklinde idi. Daha sonra havuz, 1954 yilinda saray mimart Hurgit Altuncu

zamamnda Fatin Uluengin tarafindan projelendirilerek, bugiinkii halini almistir (Sekil 4.19).

Sekil 4.19 Veliaht Dairesi arka bahgesi (TBMM Milli Saraylar yayini, 1997).

Havuzun ortasindaki kaskata sonradan yerlestirilen kugular, ilk dnce Yildiz Sarayr’ na, daha
sonra da 1965 yilinda Mabeyn Bahgesi’ ne getirilip konulmugtur (Evyapan, 1972) (Sekil
4.20).

Yollar: Dolmabahge Saray1 bahgesinde sirkiilasyonu saglayan yollar genellikle ¢akil, kum
kangimu olup, malzeme Riva Dere’ sinden getirtilmis Bozhane kumudur. Kumun digli olam
tercih edilmis; Hasbahge’ nin deniz tarafindaki bahgeleri, Resmi Daire arka bahgesi, Harem
bahgesi, Veliaht Dairesi arka bahgesindeki yollar bu malzemeyle dosenmistir. Veliaht Dairesi
ile Harem Dairesi arasindaki denizden karaya dogru devam eden yol ise Arnavut kaldirimiyla
dosenmistir. Hareket Kogskleri ile Harem Dairesi gegisini saglayan yol da aym malzemeyle

kaplanmustir.

Kusluk bahgesindeki yollar sikigtirilmig topraktir. Padisahlarin kus seslerini dinleyerek



65

dinlendikleri Kusluk Koskii etrafinin ise tarihi belgelerde Malta tasi ve Kandira gresi ile kaph

oldugu s6ylenmektedir. Ancak giiniimiizde bu alanlarin ¢akilla kapli olduklar goriilmektedir.

Sekil 4.20 Dolmabahge Saray1 bahgesindeki havuza sonradan getirilen kugular, Yildiz Saray1
bahgesi (Arslan, 1992).

Neo Ronesans ve Barok iisluplart karigimi olarak kargimiza ¢ikan Dolmabahge Sarayi
yapilirken, bahgeleri ile beraber planlandig: bilinmektedir. Bunun igin Avrupa saray
bahgelerinde ¢alisan bahge mimarlart ve bahgivanlar yiiksek iicretlerle saray bahgesinin
diizenlemesinde c¢aligtirlmiglardir. Boylelikle Avrupa saray bahgeleri diizenlerinin artik
dogrudan Osmanli bahgesini etkiledigi déneme girilmistir.

Bitkisel Materyal: Dolmabahge Sarayi bahgesi bitkisel peyzaj diizenlemesinde, Magnolia
grandiflora (buyiik ¢icekli manolya), Sophora japonica L. Pendula (sarkik dalli japon
soforasi), Araucaria araucana (maymun ¢ikmaz agaci), Podocarpus macrophyllus, Picea
smithiana, Cedrus deodora (sedir), Picea excelsa, Pinus nigra (kara ¢am), Aesculus carnea
(kestane) gibi amitsal agaglardan baska, Dolmabahge Sarayr’ m1 Besiktag’ a baglayan genis
caddenin sag ve sol tarafina sirayla dikilmis olan Platanus*acerifolia (Londra ¢inari) ile
Istanbul> da baska benzeri olmayan Cunninghamia lanceolata gibi degerli agaglar da
kullamlmigtir (Sekil 4.21).
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Bahgenin degisik noktalarinda kaligrafik bitkiler olarak kabul edebilecegimiz Lagerstroemia
indica (Oya) agaglar1 kullamlarak bitkisel peyzajda dikkat ¢ekici goriintiiler yaratilmaya
caligilmistir. Bu bitkilerin 6zellikle sonbahar-kis mevsiminde yapraklarmi dékmeleriyle
beraber olusturduklari govde ve dallanma sekilleri, bu dikkat gekici goriintiiyii daha da

vurgulamaktadir.

Sekil 4.21 Dolmabahge Saray: bahgesi genel goriiniimii (Giiloglu, 2003).

Saray bahgesinde diger saray bahgelerimizde daha fazla yer verilmis olan topiary sanatina pek

fazla rastlanilmamaktadir.

Bitkisel tasarimda Hasbahge’ deki ana aksin gevresinde de dahil olmak iizere, mimari
elemanlarm  kullaniminda oldugu gibi simetriye pek fazla yer verilmedigi goriilmektedir.
Bitkilerin genellikle informel stilde yerlestirilmeleri nedeniyle bitkisel diizenlemede belli bir
dengenin varligindan sz etmek oldukga giigtiir. Sarayin bahgesinde yalnizca mevsimlik gicek
parterlerinde simetrik diizenlemeler yaratilmaya galigilmugtir.

Saraymn bahgesindeki parterlerinin diizenlenmesinde hakim olan simetrinin, bitkisel
elemanlara yansimadigi goriilmektedir. Veliaht Dairesi’ nin deniz 6niindeki bahgesinde yer
alan agaclarda ve galilarda belirgin bir simetri goriilmekte ise de, bina girisi yakin kismina
sonradan dikilen Salix alba (s6giit)’ nin bu simetriyi bozdugu dikkati gekmektedir. Ayrica
deniz tarafindaki bahgelerde yer alan ¢igek tarhlarinin gelisi giizel diizenlenmis olmalari
nedeniyle Barok bahge stiline uymadigi da goriilmektedir. Ciinkii Barok bahge stilinde
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cigeklerin belli kurallara gore diizenlendigi, dagmk kendi halinde birakilmadiklan

bilinmektedir.

Saray bahgesinde, bugiiniin bahgelerinde rastlanmayan iki eski 6zellige rastlamilmaktadir:
Birincisi zemin siislemeciliginde gecen yiizyilda oldukga fazla kullanilan, kirmizi ve yesil
yaprakli kiigiik simgirlerle 6riilmiis bir mozaik dokusu, ikincisi ise yesillikler arasinda uzanan

yollarin, kum ve ¢akilla ddsenmis olmasidir.

Neo klasik ve Barok bahge stilinde diizenlenen Dolmabahge Saray1 bahgesi, Bat1 etkisinin en
¢ok hissedildigi saray bahgelerimizden biri sayilmaktadir. Bahge iginde yer alan kapi
detaylar1, kullanilan heykeller, bahge elemanlarinin belirgin bir Bati etkisini yansitmasinin
yanisira, tasanimda kullanilan bazi bitki tiirlerinin dahi yabanci iilkelerden getirildigi

bilinmektedir.

Dolmabahge Saray1 bahg¢esinde Bati stilinin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan gérsellik ve
alanin tiimilyle bir bakista kavranmasi gerekliliginin biiyiik 6l¢iide uygulanmasiyla Barok
stilinin yansitilmasi saglanmigtir. Tek bir diizlem {izerinde genis bir bakisin hakim oldugu,
abart1 ve ihtisamin sergilendigi Barok stili, bu saray bahgesinde biiyiik 6l¢iide gozlenmektedir.
Ancak yine de Osmanh kiiltiirii ve yasam bi¢imine uygun alanlar diizenlenerek tamamiyla
formel stilde bir Bat1 bahgesi goriiniimiinii sergilemekten uzak kalmaktadir. Aksiyalite ve bir
bakista kavrama 6zelligi en ¢ok saray girisinden sonra ilk karsilasilan yer olan Hasbahge’ de

kendini gostermektedir.

Saray bahgesinde Fransiz Barok bahge stili izlerinin yogun olarak hissedilmesine karsin,
Kusluk Bahgesi’ nde oldugu gibi dogal goriiniimli informel stilde diizenlemelere de
rastlanilmaktadir. Buradaki bitkilendirmenin diginda bahg¢enin hemen hemen diger tiim

boliimlerinde yabanci tiirlerle olusturulmus agag ve ¢igek diizenlemeleri bulunmaktadir.

Barok stilinin 6gelerinden biri olan formel stilli havuz ve bu béliimden yayilan radial yollar

acisindan ise Selamlik Dairesi 6n bahgesi bu etkiyi en ¢ok yansitan bsliimdiir.

4.2 Beylerbeyi Saray1 ve Bahgesi

Bogaz’ in Anadolu yakasinda, Fatih doéneminden itibaren Osmanli padisahlarmin ilgi
gosterdigi yerlerin basinda Beylerbeyi gelmektedir. Bogaz’ in bu béliimii igin, ‘Beylerbeyi’
adindan daha 6nce taninmis ad “Istavroz Bahgesi” dir. O nedenle bu alan, sarayin insaatindan

sonra bile taninmis oldugu adla anilmaya devam etmistir (Cezar, 1971).
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Evliya Celebi, Seyahatname’ sinde Istavroz adinin kaynagina deginmis*, Eremya Celebi
Kémiirciyan da eserlerinde 17. yiizyildaki Istavroz Kasabasi® na yer vermistir**

(Komiirciyan, 1987).

Istavroz ve Kuzguncuk arasinda bugiin ‘Beylerbeyi’ ad1 verilen yer, 17. yiizyilda heniiz bu ad1
tasimamakta, Istavroz’ un bir kismum teskil etmektedir. Inciciyan, burada TV. Murad’ n bir
saraymun bulundugunu, fakat III. Mustafa’ mn onu yiktirip arsayr halka sattirdigini;
Beylerbeyi’ nde ‘Arslanagzi® denilen sularin aktifi ve mese agaclarimin golgeledigi eski

saraym yerinin de giizel bir mesire alam oldugunu sdylemektedir (Sekil 4.23).

L

Sekil 4.23 Eski Beylerbeyi Saray: ve arkasindaki koruluk (TBMM Milli Saraylar yayim,
1997).

Ozellikle I. Mahmud déneminden itibaren Beylerbeyi’ nin adi daha fazla duyulmaya

baslanmustir. Bu ilgi, Beylerbeyi Sarayr’ min devamli sekilde elden gegirilmesini saglamistir.

Nitekim, 1734’ te Beylerbeyi Saray1 bahgesi, esash bir bigimde diizene sokulmus ve 1735’ te

* “Buralarda Istavriz balig1 gok oldugundan adina Rumca da istavrizden galat olarak Istavroz demislerdir. Bir
rivayette de Yildiim Bayezid Istanbul fethine gelerek buradan istanbul a gegerken burada bulunanlar ile cenk
edip islam ehlinin Biz bunu isteriz demelerinden galat olarak istavriz denilmistir, derlerse de biraz uzak
ihtimaldir.”

** “flerde, Sultan Murad’ m pek sevdigi Istavroz, koskii, konag, bahgesi ve mescidi ile bir Tiirk keyiidiir.
Mukaddes hag manasina olan Istavroz’ daki Rum kilisesi harap olmustur. Kilisenin yalmz kubbesi kalmistir ve

pencerelerden riizgarlar eser durur. Bu kéyiin az yukarisinda bahgeler, bostanlar ve baglarin iginde de suyu tath
bir Rum ayazmasi vardir. Daha ileride sultanlara ait giizel kosk ve konaklar goriilmektedir.”
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burada bir kdsk yaptirilmigtir (Cezar, 1971).
18. ytizytlin sonlarina dogru I. Abdiilhamid zamaninda Istavroz Bahgeleri’ nin biiyiik arazisi,
bir istimlak problemi yiiziinden pargalanarak halka satilmis, burast Osmanli padisahlarinin

yazlig1 olmaktan ¢ikmis ve [stavroz Bahgeleri 6nemini yitirmistir (Batur, A.).

Babasi III. Selim’ in 1807 yilinda 6ldiiriilmesi tizerine Topkapt Sarayi’ ndan uzaklagmak
isteyen ve Batililasma girisimlerini yasalagtiran II. Mahmud, kendine devleti yonetecek bir
saray geregi duydugu ve Bogazici’ nde biiytik bir saray yaptirmay: diistindiigli zaman ilk
aklina gelen yer eski Istavroz Kasr’ nin bulundugu Beylerbeyi olmustur. Eski Istavroz
Bahgesi” nin I. Abdiilhamid doneminde gesitli ellere gegmis olan arazisi, sahiplerinin rizas ile
halktan parasi ddenerek geri alinmis ve bugiinkii Beylerbeyi Saray’ nin isgal ettigi alan
tizerinde gesitli daireleri kapsayan iki katli, ahsap ve san boyalt biiyiik bir sahil saray:
yapilmistir (S6zen, 1991).

Eski Beylerbeyi Sarayr’ nin bahgeleri son derece giizel ve &zenle diizenlenmistir. Miss
Pardoe’ nun anlatimindan*, saraya kara tarafindan biiyilk mermer bir kapidan girildigi,
arkasinda {ist @iste taragalar halinde diizenlenmis genis bahgelerin oldugu ve her biri yabanci
bir bahgivan yonetimindeki bu bahgelerin, bahgivanlarin kendi iilkelerindeki begeniye gore
diizenledigi, denize bakan tarafinda altin yaldizli, kafesli bir duvar oldugu anlagilmaktadir.

Sultan II. Mahmud déneminde istanbul’ da bulunmus olan Alphonse de Lamartine** de

Beylerbeyi Saray1’ na yazilarinda biiyiik yer vermistir.

* “Sultanin Anadolu yakasindaki yazlik Beylerbeyi Saray1 Bogazici’ nin en zarif eseridir. Sahil boyunca gayri
muntazam uzanan Bogaz’ m sulari, pinldayan mermer merdivenleri yikar...Merdivenlerin sonundaki mermer
kapidan giizel kokulu bahgeye gegilir. Buradaki havuzlardan savrulan fiskiyeler ruha siikun verir. Rengarenk
cigeklerin arasinda biitiin renkleri ile boyanmis parlak tiiylii kuslar dolagir. Bu glizel bahgeyi deniz tarafindaki
nazardan saklayan yaldizli kafeslerin yanindan gegildikten sonra muhtesem bir kapidan saraya girilir...Sarayin
arkasindaki dagin tepesine kadar yilkselen genis ve muhtesem bahgelere gegelim. Her kademe bir yabanci
bahgivanin bakimina birakilmigtir. Bunlarin en nefisi Kugular Goli’ niin bulundugu kisimdir. Sultanin en sevdigi
yerdir. Géliin etrafini gevreleyen manolyalar, sogiitler ve diger giizel agaglarin altinda yaldizh ve rengarenk
sandallar bulunur...”

** “Kayigimiz kiyr boyunca ilerledikge simdi padisahin oturdugu, Bogaz sularimin hemen yaninda goz
kamagtiricr zenginlikte yeni bir saraya yaklasilir. Beylerbeyi Sarayi Hint ve Arap etkileriyle karismis italyan
zevkinde bir yapi; gok bilyiik birkag katlidir, arka kisminda bahgeler, ek boliimler vardir; giil agaglartyla
bezenmis fiskiyeli havuzlarla siislii ¢imenlikler sarayla dag arasmnda, granit taslariyla doseli ensiz bir rihtimda
saray pencereleriyle deniz arasmda...Padisahin goremeyecegi bir yerde kayigimi durdurarak bu sarayl ve
bahgeleri uzun uzun hayranlikla seyrettim; her sey miikemmel, kusursuz bir zevkle diizenli goriinityordu; Avrupa
kral saraylarinda bu kadar debdebeli, pariltili, bu kadar goz kamastiric bir yapi bilmiyorum; burada her sey saf]
her sey bir sanat¢i elinden ¢ikma gibi renkler iginde 1sildiyordu; yaldizli parmakliklar sarayi gizliyordu.
Avrupada biitiin yapilarin goriiniiiinii bozan bacalar bile yaldizli ve oymali stitunlar halinde idi ve bu situnlarmn
zarif bagliklar yapinin genel siislemelerini daha da zenginlestiriyordu.”
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Moltke, setler halindeki bahgelerde yer alan fiskiyeli havuzlarin etrafini servi ve portakal
afaclanindan piramitlerin cevreledigini ve yine bu teraslarda giizel limonluklar ve koskler
bulundugunu belirtmektedir (Arslan, 1992).

Miss Pardoe, “Harikulade bahgeleri ve kiskleriyle Beylerbeyi Sarayt, imparatorluk konutlar,
icinde en hog ve zarif olamdir, Sultanin Asya kwyisindaki yazlik saray: Bogazigi’ ndeki en zarif
objedir”, Alphonse de Lamartine, “Avrupa kral saraylar: arasinda bu kadar debdebeli,
pritily, bu kadar goz kamagtirict bir yapr bilmiyorum” ve Gerard de Nerval, “Diinyamn en
giizel ve zarif ikametgahlarindan biri olan saray...” seklindeki ifadeleriyle hep bu saraya olan

hayranliklarim dile getirmislerdir (Arslan, 1992).

Bugiin Bogazi¢i Kopriisii {izerinden bakis, Beylerbeyi Saray: bahgesinin Selamlik ve Harem
olmak iizere aralarinda bir duvarla nasil ayrildigint gostermektedir. Burasi, herbirinden ayn
giizellikte Bogaz manzarasinin goriilebildigi setli bahgeler, ¢igek tarhlari ve hayvan
heykelleriyle siislenmistir. En iist sette 40 x 70 cm. genigliginde, 3. m. derinliginde biiyik bir
havuz bulunmaktadir (Akin, 1989).

19. ylizyildan bir belge Beylerbeyi Saray1 ve Topkapt Saray1 bahgelerinde yetigen meyve ve
sebzeleri bildirmektedir: taze sakiz kabagl, taze fasulye, taze patlican, semizotu, taze asma
yapragi, kuskonmaz, cilek, limon, nane, taze liziim, kereviz, salgam, taze bakla, taze erik

(Atasoy, 2002).

Eski Beylerbeyi Saray, Istanbul’ daki padisahlik saraylari icinde Avrupali gezginlerin en
fazla ilgi ve hayranli g toplayan saray yapisi olmustur.

Sultan Abdiilmecid, 1851 yilin1 Beylerbeyi Sarayr’ nda gegirmekte iken, burada bir yangin
¢ikmasi iizerine, bunu ugursuzluk sayan padisah hemen buray: terk etmis ve Ciragan Sarayr’

na gegmistir (Batur, A.).

Sultan Abdiilmecid’ ten sonra 1861° de tahta gegen Abdiilaziz ise, eski ahsap sarayin yerine
kagir bir saray yaptirmak istemis, eski Beylerbeyi Saray1’ m parga parga yiktirmaya baglamus,
yerine eskisi gibi Osmanli tislubunda degil, Avrupa tislubunda yekpare ve mermerden bir
saray yaptirmaya karar vermistir. Bunun sonucunda, oryantalist tasarim 6zelliklerine sahip
yeni Beylerbeyi Sarayi, bas mimar Sarkis Balyan ile kardesi hassa mimart Agop Balyan
tarafindan tasarlanip gegeklestirilmigtir. Sarayin yapimy, 1864° te tamamlanmig, 1865 yilinda
kullanima acilmistir (Cezar, 1971; Kdmiirciyan, 1987; Kuban, 1996).
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Rénesans’ 1n yenilikgi anlayisi iginde gelismis setli bahgeleri ile tek olma 6zelligini elinde
tutan Beylerbeyi Sarayi, yerli ve yabanci turistlerin her mevsim ilgi duyarak ziyaret ettikleri

bir miize saraydir (Sekil 4.24).

Sekil 4.24 Beylerbeyi Saray1 genel goriiniim (TBMM Milli Saraylar yayini, 1997).

Sarayin bahgeleri, gerek genel konumca, gerekse de ayrintilari bakimindan ileri Italyan
Ronesans’ ma en ¢ok yaklasan Osmanli bahgesi olma 6zelligini tastyarak, bu konuda
tilkemizdeki tek temsilci olmasi bakimindan kiiltiirel mirasimizin énemli bir parcasidir.

Neo-Ronesans ve Barok stillerinin karmasindan olugan Beylerbeyi Sarayi incelendiginde
sarayin oniinde, ortadaki havuza gére simetrik olarak diizenlenmis genis ve diiz bir bahge yer
almaktadir. Bahgenin tasariminda italyan ve Fransiz bahge stillerinden etkilenilmistir. Saray
yapiti 6niindeki alt diizlem bahge, ortadaki havuza gére aksiyal ve bakigimli diizeniyle tipik
bir formel stilde diizenlenmis Bati bahgesidir. Bahgede yer alan heykelleri ve diger kent
mobilyalart da yine aym etkiyi belirgin bir sekilde yansitmaktadir. Ancak tarhlar i¢inde yer
alan bazi agaglarin varligi bahgeyi tamamen formel stilde diizenlenmis Bati bahgesinden
ayirip, Dolmabahge Saray1” nda oldugu gibi Osmanli bahgesindeki golgeli alanlar yaratma
kavramina yaklastirmaktadir. Alt diizlemden, ileri Ronesans-Barok stili iki yonlii
merdivenlerle sarmasiklarla kapli setler seklinde diizenlenmis iist bahgeye ulasilmaktadir. O
donemde bu setlerin tizerinde, goller, ¢aglayanlar, cicek bahgeleri, nadide kuslarin
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yetistirildigi kusluklar, iginde aslan, kaplan ve bagka vahsi hayvanlarimn gezindigi genis
kafesler yer almustir (Evyapan, 1972; Evyapan, 1974).

Saray yapistmin yani basindaki formel stilde diizenlenmis bahge, hareket anlatan merdivenler
dizisi, setlerin yiikselisi, heykeller veya havuz gibi bir simge 6gesi ve koruluk siralanmasi
tipik bir ileri Rénesans-Barok bahge gelisimi olarak goziikmektedir. Baska bir deyisle yapit
yanindaki formel bahge diizeni, giderek yumusamakta ve sonunda korulugun dogal diizenine
doniismektedir. Kendi iginde aksiyal olan bu gelisim, saray yapitina gore aksiyal degildir;
aksine saraya dik bir ag1 iizerinde uzanmaktadir. Ancak aksiyal gelisimin alt diizlem formel
stildeki bahge ucunda denizle bitisi, bu yonde gelisime anlam vermektedir (Evyapan, 1974)
(Sekil 4.25).

Sekil 4.25 Beylerbeyi Saray1 ve gevresi vaziyet plani (TBMM Milli Saraylar Yayni, 1997).

Bugiinkii Beylerbeyi Sarayr’ na ilk girildiginde kargilagilan bahge Harem Bahgesi’ dir.
Buradan rihtim boyunca deniz kosklerini gorerek Selamlik Bahgesi’ ne gegilmektedir. Burada
boylu Magnolia grandiflora (manolya) ve Platanus acerifolia (akgaagag yaprakli ginar)
agaclanmin ve bambularin arasina yerlestirilmis bronzdan hayvan heykelleri ortadaki havuzun
gevresini siislemektedir. Bu bahgeden sonra saraya giris ii¢ yerden olup, Harem, Selamlik ve
Koltuk kapilarindan saglanmaktadir. Batida yer alan Selamlik kapisinin 6niinde yarim daireler
bigiminde mermerden iki aslan heykeli bulunmakta ve buradan dért basamakla Selamhk’ n
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giris salonuna ¢ikilmaktadir (Ulgen, 1997).

Sarayin gerek Selamlik, gerekse de Harem bahgelerinin zemininin ¢akil ile ddsenmis,
kenarlarda beton bordiirler kullamilmigtir. Bahgelerdeki havuzlar, olusturulmaya g¢aligilmig
olan simetrik diizen, topiary sanati kullamilarak sekil verilmis bitkiler, aydinlatma direkleri ve
hayvan heykelleri ile formel stilde diizenlenmis Bati bahgesi etkisi bir dereceye kadar

yansitilmaya ¢aligilmigtir.

Beylerbeyi Sarayr bahgelerinde kullanilan kent mobilyalar1 mekansal algilama agisindan
irdelendigi zaman, diger saraylarimizdaki uygulamalarin aksine, alanin tarihi yapisina biraz
daha uyumlu elemanlarin uygun yer ve konumlarda kullamldiklan dikkati ¢ekmektedir.
Ozellikle Selamlik ve Harem bahgelerindeki havuzlarin gevrelerinde yer alan oturma
elemanlar1 uyumluk sadelik ilkesi ile mekanin bigimlenmesine katki saglamaktadirlar. Bu
elemanlarin sade ve birbirleriyle yarismayan nitelikte olmasi olduk¢a 6nemlidir. Ancak bunun
yanisira tiim difer saray bahgelerimizde gordiigiimiiz ve kentin herhangibir yerinde de
gorebilecegimiz tarihi alanlara yakigsmayan tarzda ¢op kovalarimin kullamlmasi alanin

genelinde uyumsuz bir goriintii sergileyerek mekansal algilamay1 giiglestirmektedir.

Sarayin iki yaninda yer alan Selamlik ve Harem Bahgeleri’ nde aksa bagli simetri goriilmekte
ve mermer kapilardan kokulu ve renkli ¢igeklerin bulundugu, aralarinda tiirli kugslarin
dolagtig1, fiskiyeli havuzlarin bulundugu setli bahgeye girilmektedir. Daha ¢ok II. Mahmud
doneminde, ileri Ronesans ve Barok stilleri karigiminda diizenlenen bahge, arazinin gok
egimli olmasi nedeniyle yedi kat teras iizerinde yer almaktadir. Her terasta farkli form ve
boyutta yer verilen su 6gesi, dordiincii terasta bahgenin en giizel yeri olan grottodan beslenen
dikdortgen kugu golii ve alt terastaki Barok stilinde planlanmig havuzlar ile gesmeler
birbirinden kopuk bir sekilde bahgede yer almaktadir (Akdogan, 1995; iskender, 1995) (Sekil
4.26).

Beylerbeyi Sarayr bahgelerinde kullanilan farkli form ve stilde planlanmig su ogeleri ve
havuzlarin kullanim amaglart farklilik gostermektedir. Selamlik ve Harem bahgelerinde yer
alan informel stilde planlanmug grottolu siis havuzlar, 6zellikle 6nceleri yalnizca yazlik saray
olarak kullamlan Beylerbeyi Saray1 bahgelerinde serinletici etkileriyle sultanlarin daha ¢ok
tercih edecekleri mekanlar olusturmak, bunun yamsira her iki bahgedeki sirkiilasyonu
yonlendirmek amaciyla kullamlmiglardir. Selamlik ve Harem bahgelerindeki boylu ve genis

tepe tacina sahip agaglar da, tipk1 Dolmabahge Saray1 Kugluk Bahgesi’ nde oldugu gibi tavan
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Sekil 4.26 Beylerbeyi Saray: Set Bahgelerine ¢ikan merdivenler (TBMM Milli Saraylar
yayini, 1997).

etkisi yaratarak bu mekanlarin gélgeli ve serin alanlar olarak algilanmalarina katkida
bulunmuslardir. Bunun yamsira Set Bahgeleri’ nde yer alan duragan, biiyiik dikdortgen havuz
ise daha gok iginde balik tutmak, tekneyle gezmek ya da su oyunlari yaratmak gibi farkli

rekreasyonel amaglar igin saray halkinin kullanimina sunulmustur.

Son sette yer alan genis su gesinin kullaniminin duragan olmasi Floransa Villalar1 devrinin
6zelliklerini yansitmaktadir. Bahgelerde yer alan heykeller ve bahge mobilyalarinin ézellikle
havuzlarin etrafinda konumlandirilmig olmalar da ileri Ronesans karakterini yansitmaktadir

(Sekil 4.27).

Mevcut bahgenin esaslarii II. Mahmud 1828-1830 yillari arasinda kurdurmustur. Setler,
biiyiik havuz, kapal1 gegit ve iist setlerin birinde bulunan Mermer Koskii onun eseridir. Biiyiik
mermer levhalarla kaplanmis cepheleri nedeniyle bu adi alan Mermer Kok (Serdab Kaoskii),
II. Mahmud’ un yaptirdigi eski Beylerbeyi Sarayr’ ndan kalan tek yapidir. Bu kogskiin
kargilikli sel-sebilleri, bunlarin altindaki tekneler ve bu teknelerden tasan sular orta havuza
akitan, mermer igine oyulmus su kanallar1 dikkat ¢ekicidir. Bu su kanallari, kiy1 kotundan
sonraki tiglincii set iizerinde, biiyiik havuzun gerisinde, kismen arazi igine, dordiincii sete
gomiilii olarak yapilmigtir. Mermer Koskii’ niin konumuna bakilarak, en geg II. Mahmud
doneminde, arazinin topografik verilerine uygun bir setleme sisteminin diizenlenmis oldugu

soylenebilmektedir (Sekil 4.28).

Kurulmasi oldukga zor ve masrafl1 olan setli bahgelerin en biiyiik ve en giizel 6rneklerinden
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Sekil 4.27 Beylerbeyi Saray1 bahgelerinde yer alan aslan heykelleri (TBMM Milli Saraylar
yayin, 1997).

birisi Beylerbeyi Saray1’ nda goriilmektedir. Bu bahgede yedi kat ve bazilart 125 m.” ye kadar
uzanan setler bulunmaktadir. Burada yedi kat set ile yetinilmeyip, arada bulunan yolun iizeri
tonoz ile ortiilerek bahgeye verilmis ve bu sekilde bahgenin Bogazigi sahiline kadar kesintisiz

devamu saglanmustir. Setler, ayr1 ayr1 bahgeler seklinde islenmis ve birbirine merdivenler ve

Sekil 4.28 Beylerbeyi Saray1 Set bahgelerinde yer alan havuz ve Mermer Kosk (TBMM Milli
Saraylar yaymi, 1997).



77

rampalarla baglanmistir. Ancak set diizeninin, Abdiilaziz déneminde énemli bir revizyondan
gegirilmis oldugu da goriilmektedir. Ozellikle yeni Beylerbeyi Sarayi’ min konseptine uygun
bahge diizenlemeleri, oval ¢igeklikler, havuzlar ile iiciincii ve dérdiincii seti baglayan
merdivenler grubu, Abdiilaziz donemi iislubuna bagl bir diizenlemeye isaret etmektedir.
Abdiilaziz zamaninda merdivenler ve parmakliklar yeniden yapilmis, orijinal stili

degistirilmistir (Evyapan, 1974; Eldem, 1976; Yaltirik, vd, 1997) (Sekil 4.29).

Sekil 4.29 Beylerbeyi Saray: Set bahgelerinden goriiniis (TBMM Milli Saraylar yayini, 1997).

Genel olarak bakildiginda set bahgelerinde gerek setleme sekilleri, gerek set merdivenlerinin
konum ve bi¢imlerinin Avrupa stili bahge etkisini tagidigi goriilmektedir. Setler nitelikce
Italyan Toskan bahgelerinde yer alan setlere benzemekte, ama sayilarmm c¢oklugu ve her
birinin genisligi ve uzantis1 Toskan dlgiilerini asmakta, ayrica en gerideki sette yer alan gayet
genis bir havuz gelisimi tamamlayip, korulugun baslangicimi simgelemektedir. Bu nedenle
lcek olarak daha ¢ok Fransiz Barok bahge stiline yakin ama onlar gibi egim tizerine yayilmis
degil, setlerle ayrilmug bir durumda goziikmektedir.

Set Bahgeleri’ nin zemininin tiim bahgede oldugu gibi ¢akilla dosenmis olmasma ragmen,
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giinlimiizde bu ddseme elemammin yerini toprak ve ¢amur birikintilerinin aldig
goriilmektedir. Bakimsizlik nedeniyle yollarin dosemesinde meydana gelen bu olumsuz
durum ziyaretgilerin  ozellikle kig mevsiminde bahgede rahatlikla dolagmalarim

engellemektedir.
Saray, bir siire sonra ihmal edilmis, ancak Snemli konuklar geldiginde kullanima agilmgtir.

19. yiizy1l sonlarinda, yani II. Abdiilhamid zamaninda saray1 ve bahgelerini géren William
J.J.Spary, yazilarinda saraydan &vgiiyle bahsetmistir* (Evyapan, 1972).

Sultan Abdiilaziz zamaninda, setler esashi degisikliklere maruz kalmig, merdiven ve
parmakliklarin yeniden yapilmas: ile yetinilmeyerek biitiin tarhlar Natiiralistik tislupa ve
giiniin zevkine gore degistirilmistir. Bu nedenle istinat duvarlan ile biiyiik havuzdan bagka
higbir yerde, eski diizeni hissetme olanag: bulunmamaktadir. Bununla birlikte, en asagidaki
Selamlik Bahgesi, rihtim {izerine tagkin koskii ve ortasindaki kiigiik havuzu ile eski bir bahge
diizenini hatirlatmaktadir. Bu diizenlemeye gore bahge, arkasim istinat duvarina

dayamaktadir.

Sarayin denize bakan tarafi, Dolmabahge Saray: 6rnegindeki gibi mermer bir rihtim ve yerine
gore kafeslik, parmaklik veya duvar ile kapanmig durumdadir. Duvarlarin iistiinde tek tipte ve
belli araliklarla konumlandirilmis aydinlatma direkleri ve fenerli babalar bulunmaktadir. Tiim
saraylarimiz kapsaminda yapilan aydinlatma c¢aligmalari dahilinde Beylerbeyi Sarayi da
geceleri Bogazici’ nden giizel bir goriiniim arz edecek ve odak noktasi olusturacak sekilde

aydinlatilmaktadir.

Yeni Beylerbeyi Sarayi, genis bir rihtimun gerisinde kalmaktadir. Rihtim ile saray arasinda,
saray kitlesinin yatay etkisini gii¢lendiren ve gerisindeki yesillikle birlikte ¢evreye uyumunu
saglayan ve boydan boya kesintisiz uzanan bir duvar vardir. Beylerbeyi Sarayr’ mn iki
tarafindaki duvarlarin igine goz gibi kskler ilave edilerek duvann yeknesakhign giderilmeye

calisilmustir (Eldem, 1976; Yaltinik, vd., 1997).

* “Haremden, on alti mermer direkli bir havuzuyla gayet hos bir goriiniislii, serinligiyle sicak yaz iklimleri i¢in
birebir olan hole inilir. Ileride gesmeleri, gayirlari, agaclari ve cennet sulartyla gevrilmis Sultan Vadisi ile, genis
ve gorkemli safa bahgeleri yer alir...Hepsi gayet zevkli, artistik bir diizende; tepe etekleri sik agaglarla kapli.
Aralardan yer yer vistalar, meyve agaglariyla, baglar gosteriyor. Egimli etekler dik yanlar koyu ve parlak renkli
aykirt tonlardaki sarmagiklarla kapli setler seklinde diizenlenmis; iizerlerinde goller, ¢aglayanlar, ¢igek bahgeleri,
ender kuslarin Stiistiigii kusluklar, iginde aslan, kaplan ve bagka vahsi hayvanlarin gezindigi genis kafesler var...”
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Sarayin deniz kenarindaki esas bolimiinden bagka arkasindaki bahge bolimiinde Sar1 Késk ve
Serdab Koskii vardir. Bu tigiiniin arasinda ise kayikla gezilebilecek biiyiikliikte bir havuz yer
almaktadir (Sekil 4.30).

Sekil 4.30 Beylerbeyi Saray1 Set bahgelerindeki biiyiik havuzdan San Késk® e bakis (TBMM
Milli Saraylar yayini, 1997).

Yazlik bir sahil saray olarak yapilan Beylerbeyi Saray1’ min arkasindaki setler halinde uzanan
bahgelerin bir boliimii ‘Geyiklik’ adi ile anilmaktadir. Abdiilaziz déneminde kusluk,
giivercinlik ve aslanhane olarak ayrilan bu mekanlarda, geyikten aslana kadar birgok hayvanin
barindirildig: bilinmektedir (Konyali, 1976). Sultan Abdiilaziz’ in kendisine aligtirdig aslanin
kafesi de burada yer almis ve padisah Beylerbeyi Sarayr’ na geldikge bununla oynamstir.
Gegmiste saray bahgesinde mevcut olan bu hayvanlarm yerini giiniimiizde bronzdan yapilmis
heykelleri almistir. Ancak bu heykellerde bakimsizlik nedeniyle kararma ve paslanmalar
oldugu dikkati cekmektedir.

Beylerbeyi Saray1 bahgesi bitkisel peyzaj diizenlemesinde kullanilmis olan egzotik agag ve
calilarin  baghcalari; Magnolia grandiflora (biiyik ¢icekli manolya), Fagus sylvatica
Atropurpurea (kirmizi yaprakl kayn), Istanbul’ da tek Grnegi olarak saptanan Aesculus
glabra (at kestanesi), saraya tiinelden giriste yer alan Ulmus glabra Pendula (sarkik dalli
karaagac), girise yakin, genis bir alanda yayilmis olan Philostachys bambusoides (bambu)’
dir. Saray bahgesinin genel tasariminda ileri Ronesans-Barok bahge stillerinin etkili oldugu

goriilmektedir.



80

Sarayin bahge diizenlemesinde simetriye ¢ok fazla yer verilmemistir. Yine bu bahgede,
Dolmabahge Saray1’ nda oldukga fazla yer verilmis olan ¢igek vazolan ve saksilarin da pek

fazla kullanilmadig: dikkati gekmektedir.

Beylerbeyi Sarayr bahgesinin bitkisel tasarimi incelendiginde belirli kurallara uygun
birbirleriyle uyumlu kompozisyonlarin yaratilmaya calisildigi anlagilmaktadir. Bahcede
govde, dallanma ve tomurcuklanma sekli yoniinden dikkat ¢ekici 6zelliklere sahip kaligrafik
bitkiler kullamlmamustir. Ancak 6zellikle Selamlik ve Harem bahgelerinin ana aksa yakin
kisimlarinda Taxus baccata (adi porsuk) ve Laurus nobilis (defne) bitkilerine topiary sanati
kullamlarak budama ile sekil verilmis oldugu dikkati ¢ekmektedir. Bu uygulama giiniimiizde
de devam ettirilmeye ¢alisilmaktadir.

Sarayin bahgelerinde kullanilan bitki tiirlerinin genellikle kisin yapragini doken agaglardan
secilmis olmasi, Rénesans bahgeleriyle karsilastinldiginda bir farklibk olarak kargimiza
¢ikmakta, ancak bu farkliligin sarayin bir yazlik saray karakteri tagimasindan kaynaklandig:
tahmin edilmektedir. Bitkisel peyzajda ¢ogunlukla kaba dokulu bitkilere yer verilerek belki de
mekanlara sinirlama getirilmeye, boylece daha kolay algilama yaratilmaya caligilmigtir.
Bunun yanisira mevsimlik ¢igek kullanimi harig¢ bahge genelinde renklenmeye pek fazla yer

verilmemistir.

Giiniimiizde bitkisel peyzajda formel bahge iginde yer alan bazi bitkilerin tesadiifi bigimde
¢imlenmelerine izin verilmesi nedeniyle tarihi bahgelerin zaman i¢inde degisime ugramasina
g6z yumulmaktadir. Bunun yanisira hala siirdiiriilmekte olan restorasyon galismalarinin da
Beylerbeyi Saray1 bahgelerinde dikkatsiz ve bilingsiz uygulamalar sonucu faydadan ¢ok zarar
sagladig goriilmektedir.

Beylerbeyi Sarayi ve Set Bahgeleri de 15-17 Kasim 1984 Milli Saraylar Sempozyumuyla
birlikte, Dolmabahge, Yildiz ve Ciragan Saraylan gibi ‘Milli Saraylar’ kapsamina alinmus,
saray ve bahgelerimizin diinya kiiltiirine &zellik ve Onerilerine uygun olarak tanitmak
amactyla Prof. Dr.Metin S6zen ydneticiliginde, giiniimiizde halen siirdiiriilmekte olan onarim
ve restorasyon c¢aligmalarina baglanmistir. Bu galigmalar saraylara bagli yapilarm ve

bahgelerin 6zgiin kimliklerine uygun olarak yeniden diizenlenmelerini de kapsamaktadir.

Saray ve bahgeleri ile ilgili olarak 1985 yilinda Ekrem Giirenli tarafindan gerceklestirilen
peyzaj projesi uygulamaya konulmustur. Bu projenin daha 6nceki tarihlere ait planlarla

karsilastinlmas: sonucu, saraym iki yaninda yer alan oval havuzlarin ¢evresine iligkin
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tasanimin biraz daha Barok bahge stili egilimine yaklastmldigi goriilmiistiir. Bu ¢alismanin
tamamlanmasinin hemen ardindan Beylerbeyi Sarayi Set Bahgeleri, onarimi tamamlanan

Mermer ve Ahir K6sk 1985° te ziyarete agilmug, bunlari San Kosk izlemistir (Yildize1, 1985).

Giiniimiizde ise koskler ziyarete kapatilmistir. Bunun yamnda Set Bahgeleri’ ndeki kullanima

kisitlamalar getirilerek ziyaretgilerin bu bahgeleri gérmeleri engellenmektedir.

Saray ve bahgelerinin onarim ve restorasyon ¢alismalarimin uygulamaya konulmasina ragmen,
Beylerbeyi Sarayr bahgesinde bugiin bu anlayistan uzaklasildig: goriilmektedir. Saray
bahgesinde yapilan bazi galismalarin tarihi kimlige uygunlugu tartisilir bir boyuttadir. Sarayla
ayni kotta yer alan ilk terasta yaya yollarina kirmizi kiremit tozu serilmesi bunun en biyiik

gostergesi olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Sarayin hemen girisinde yer alan simetrik konumlu iki aydinlatma direginin birbirinden farkli
olmasi, ¢8p kutusu olarak kullamlan kent mobilyasimn Istanbul’ un herhangi bir caddesinde
gorilebilecek bir 6rnekle aymi olmast gibi pek ¢ok olumsuz ve tarihi kimligi zedeleyici 6ge de
bulunmaktadir.

Beylerbeyi Saray1, Ronesans Devri’ nin yenilik¢i anlayisi iginde gelismis setli bahgeleri ile

tilkemizde tek olma $zelligini elinde tutan bir saraydir.

Beylerbeyi Saray1, basindan beri, biitiinliigiini yitirip yeniden kazanan bir siiregten gegmis, bu
stireg son olarak da, bahgelerindeki nemli kayiplarla ve Bogaz Kopriisii yapimiyla devam

etmistir.

Avrupa ve Anadolu yakasim birlegtirmesi bakimindan ulagim igin giiniin her saatindeki trafik
yogunluguna ragmen, dnemi agik olan Bogazi¢i Kopriisii’ niin yapim i¢in, tarihi kiiltiirel
mirastmiz iginde gok Gzel bir yeri olan Beylerbeyi Saray1 ve Set Bahgeleri feda edilmistir.
Bunun yamsira ge¢miste arka fonda yer alarak sarayin denizden olan goriintiisiini
vurgulamaya yardimeir olan koruluk, hem Bogazi¢i Kopriisi yapimi, hem de yogun
yapilasmalar nedeniyle yok olmus, bu durum saray yapisinin denizden olan goriintiisiinii

olumsuz yonde etkilemistir.

1973 yilinda yapimi tamamlanarak ulagima agilan Bogazigi Kopriisii, saraymn hemen
tstiinden gegmekte; yiizyillar boyunca zor birikebilmis, bigimlenebilmis, bambagka 6lgiilerle
yapimig tiim eski dokuyu ezmektedir. Anadolu yakasindaki demir-gelik konstriiksiyon

Bogazici Kopriisii” niin Beylerbeyi Saray: bahgesinde yer alan kunt ayaklart nedeni ile saray
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eski perspektifini yitirmis, bu kiitlelerin etkisi altinda kalmigtir. Ayrica Beylerbeyi Saray1 ve
Set Bahgeleri’ nin statik hesaplart saray yapildigi zaman, boylesine bir kiitlenin var
olabilecegi diigtiniilerek yapilmadigindan koprii trafiginin titregimlerinin uzun vadede

olumsuz ve agir etki yaratacag: kesin olarak goriilmektedir.

Nitekim son yillarda Beylerbeyi Sarayi’ nda yapilan Sl¢iimlerde sarayin, 6zellikle Mermer
Kosk ve Ahir Koskii’ nde titresimlerden dolayr bir takim $nemli hasarlar tespit edilmigtir
(Giilersoy, 1982).

4.3 Ciragan Sarayi ve Bahcesi

Ciragan sozciigiiniin ash ‘Ceragan’ dir ve Farsca kokenlidir. ‘Cerag’ kelimesi, Fars¢a’ dan
gegme olarak ‘i1s1k veren, aydmnlik veren’ anlamindadir. ‘Ceragan’ kelimesi de, kandillerle
yapilan donanma senligi, 151k anlamina gelmektedir. 17. yiizy1lda Emlak-1 Hiimayun’ a gegen
ve ‘Kazancioglu Bahgeleri’ olarak bilinen bu kiyilar Lale Devri’ nden itibaren, 19. yiizyilin
ikinci yarisina kadar mehtapli gecelerde diizenlenmeye baglanan 151k ve g¢igek dolu
eglencelere sahnelik etmistir. Eskiden beri buradaki kosklerde yapilan bu tiir gosteriler nedeni
ile saraya bu isim verilmigtir (Giilersoy, 1992) (Sekil 4.32).

F

L

Sekil 4.32 Ciragan eglenceleri, III. Ahmed egleniyor, Van Mour (Giilersoy, 1992).

Saraya adim veren Ciragan genliklerinin ¢ok parlak oldugu, ozellikle Nisan aymn

dolunayinda yapilan senlikler sirasinda lale dolu kavanozlar dizilip, aralarina renkli cam
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kiireler konuldugu, en iist diziye biilbiillerle dolu kafesler yerlestirildigi, biitiin bunlarin
rengarenk, 151l 1511, bir goriiniim sergiledigi, bahgenin belli yerlerine ahsap ya da madenden
fenerlerin asildigi, donanma ve senliklerde gigek parterlerinin kandillerle 1siklandirildig:
bilinmektedir. Ciragan denilen bu senlik ve donanmalar IIl. Ahmed zamaninda ¢ok ragbet
gormiis, kandil ve mesaleli donanmalar 19. yiizyilin ikinci yarisma kadar devam etmistir.

(Evyapan, 1972; Eldem, 1976).

Ragit Efendi, 1720 yilinda padisahin bu sarayda agirlanistyla ilgili yazilarinda genis bilgi

vermigtir.*

Ciragan Sahil Sarayi, 1800” lii yillarin ilk geyregine kadar gegen 60-70 yillik siire iginde
birkag kez el degistirmis; sadrazamlar buray: yabanci elgileri agirlamak ve resmi ziyafetler
icin kullanmiglardir. Satis1 igin biiyilkk g¢aba gosterilmesine karsin, bu satis islemi
gergeklesmemis ve 1803 yilinda tahta ¢ikan III. Selim’ in de gabalaryla insaat tamamlanmig
ve Ciragan’ da yeni bir saray yiikselmistir. Ciragan, tam bir saray kimligini bu dénemde
kazanmustir (Cezar, 1985; Giilersoy, 1995) (Sekil 4.33).

Eski Ciragan Saray1, diger saraylanimizda oldugu gibi kara tarafinda ve koruluktan giivenlik
ve mahremiyet amaciyla yiiksek bir duvarla, deniz tarafinda ise mermer bir nhtim ve onun
oniinde yiikselen demir parmarlikli bir duvarla ayrilmaktadir. Sarayin kara tarafinda iki, deniz
tarafinda ise dort giris kapis: bulunmaktadir (Sekil 4.34).

Sarayin bahgeleri ile ilgili 1850-1858 yillar1 arasinda yapilan degisikliklere sair ve bestekar

Leyla Saz eserlerinde betimlemelerle yer vermistir** (Sozen, 1991).

Eski Ciragan Saray’ min 6mrii ¢ok kisa olmus; saray, ahsap yap: geleneginin degistirilerek,

kagire gegme dénemi olan 1859’ da Abdiilmecid tarafindan yiktinlmigtir (Cezar, 1985).

* “Sadrazam ve Damat ibrahim Pasa hazretlerinin Besiktas’ ta bina buyurduklan sahilhanelerinde bulunan gigek
baggelerindeki misalsiz laleler geregi gibi agildiginda bir giragan ziyafeti emrettiler. Cigek tarhlar: arast gesitli
kandiller, fenerler ve samdanlarla tezyin edildi. Davet ettigi padisahi agirlamak i¢in neler yapmak gerekiyorsa
yapildi. Padisah Cemaziyelahirin on yedinci giinii seher vakti Daire-i Hiimayunlari halk ve Harem-i Hiimayun’
daki sultanlarla geldi ve giindiizleri saz ve s6z ve bazi letaif oyunlar, eglencelerle gecti; gecelri de lalezarin
¢ragani temasasi ile zevkiyab oldular...”

** “Eski Ciragan Sarayr’ min bahgeleri, bugiinkii Mecidiye Camisi’ nden baslayarak, Yildiz Sarayr’ na kadar
devam eden Yildiz Bahgeleri’ nden bagka bir sey degildir. O devirde, biiyiik parkta asirdide agaglan, gigek
tarlalari, sebze-meyve bahgeleri, turfanda i¢in limonluklar, kus kafesleri, suni rmaklar ve koruluklar vardi.
Padisah mabeyn adi verilen bahgede gezmek istedigi zaman harem agalar, bah¢ivan ve muhafizlan, ‘halvet,
halvet’ nidalar ile disar1 ¢ikarlard...”
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Sekil 4.33 Ciragan Sarayi, Miss Pardoe, The Beauties (Arslan, 1992).



, Allom-Walsh (Arslan, 1992).

14.34 Ciragan Saray1

Seki
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Yikihisindan sonra yeri bir siire bos kalan Eski Ciragan Sarayi arsasi iizerine, 1863’ te
Abdiilaziz bir yazlik saray insa ettirmek tizere harekete gegmis ve Sarkis Balyan® in eseri olan
Yeni Ciragan Sarayi 1874 yilina kadar devam etmistir (Cezar, 1971, 1985; Tuglaci, 1981;
Irez, 1996; Giilersoy, 1998) (Sekil 4.35).

Sekil 4.35 Ciragan Saray1 genel goriintimii (Giiloglu, 2003).

Sultan Abdiilaziz, Ciragan’ m nemli oldugunu ileri siirerek, saray1 terk etmis, Dolmabahge
Sarayr’ na yerlesmis, kisa bir siire sonra da tahttan indirilmis ve 4 Haziran 1876 giinii,
hapsedildigi sarayinda daha sonra gok tartisma doguran bir bi¢imde hayattan ayrilmistir. Yapi
da 1910 yilinda gikan yanginda yanip, giiniimiize yalnizca dis duvarlariyla gelmistir (Sekil
4.36).

Ciragan Saray1, padisah konutu olarak kullanildig1 dénemde arkadaki koruluk sarayin bahgesi
olarak kullanilmustir. Laurus nobilis (defne) agaglarmin gogunlukta bulundugu bu koruluk,

padisahlarin gerek avlanma, gerekse de atla gezinti yapmalarma olanak saglamigtir.

Yeni Ciragan Sarayr’ nin bahgesi, Bati saraylarinin bahgelerine benzer sekilde diizenlenmis,
Ingiltere’ den limonluk getirtilmis, havuzlar yaptirilmustir. Sultan Abdiilaziz buraya bir
aslanhane yaptirtmus; gesitli hayvanlar getirtip kiigiik capta bir hayvanat bahgesi
olugturmugtur. Ciragan Sarayr’ nin bahgesine ayrica ¢icek tarhlari da yaptirilmustir. Lale

tarhlariyla bezenmis olan bahgelerinden Mabeyn Dairesi’ nin bahgesi, Mecidiye Camii’ nden
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Sekil 4.36 Yangin sonrasi, otel yapilmak iizere restorasyona baslamadan énce Ciragan Saray1’
nin denizden goriiniigii (Arslan, 1992).

Yildiz Saray1’ na uzanan Yildiz Parks® dir. Bahge, sokak tizerinden bugiin de meveut olan bir
koprii ile saraya baglanmustir (Inciciyan, 1956).

Selman Can, son donem saray bahgelerinin giizel bir 6rnegi olan Ciragan Sarayr’ nin bahge

diizenlemesine, arastirdig1 belgeler ve kaynaklarin 1s1ginda genis yer vermistir*.

Sultan Abdiilaziz’ in hayvanlara karsi olan ilgisinden dolay1 ve zellikle aslan sevgisi
nedeniyle bahgede bir aslanhane insa edilmisti. Padisahin bu tutkusundan dolay: cesitli
tilkelerden ve yurti¢inden yetistirilmek {izere Istanbul’ a hayvanlar getirtilmekteydi. Ciragan
Saray1 bahcesinde, ziirafalar i¢in de bir yer yapilmasi, burada kiigiik hayvanat bahgesinin

* “Ciragan Sarayi, yapilan galismalarla oldukga biiyiik ve diizenli bir bahgeye sahip olmugtu. Esasen kiymin
hemen arkasinda yer alan koruluk, burada tarih boyunca insa edilen yapilarin dogal bahgesi olma niteligini de
tastyordu. Nitekim Sultan II. Mahmud devrinde yapilan Eski Ciragan Sarayi ile birlikte artik bu korunun resmen
sarayin mabeyn bahgesi olarak kullanildigini goriiyoruz.

Yeni Ciragan Saray1 yapilirken bu koruluk, Besiktas- Ortakdy arasinda yer alan yol iizerine bir koprii yapilmak
suretiyle saraya baglanmistir. Bu yillarda koruluk igerisinde birtakim insa faaliyetlerine girigilir. Malta Kogkii
yapilirken, Yildiz Kasri onartilmus, yeni ahir binalari kurulmus ve birgok set ve yol galismast yapilmugtir.

Saraymn ana yapilarmm yer aldigi alanda da Avrupa saraylarinda goriilen bahge diizenlemelerine gidilmigtir.
Sultan Abdiilmecid’ in son donemlerinde, Eski Giragan Sarayr’ nin yiktirilip yenisinin ingaas1 yolunda yapilan
¢ahiymalar arasinda bahgesine konulmak iizere Ingiltere’ de bir limonluk yaptinimas: diisiiniilmiisti.”
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olusturuldugunu gésteriyor... Saray bahgesini siislemesi i¢in yaptirilan aslan heykellerinden

ikisi Ciragan yandiginda Dolmabahge Saray: bahgesine gonderilmisti.”

Yikilmak, yanmak gibi oldukga biiyiik hasarlara maruz kalan saray yapisiyla beraber, tarihi
bahgesine ait izlerin hemen hemen tamami da bakimsizlik gibi etkenler nedeniyle yok
olmustur. Bu nedenle giintimiizde saraymn tarihi bahgesine ait bahge duvarlari, kapilar ve bazi
mimari elemanlar haricinde fikir edinebilecegimiz hi¢bir ge bulunmamakta, bu da Ciragan
Sarayr bahgesine ait tasarim kriterleri ve restorasyon ilkelerinin saptanmasma olanak

vermemektedir.

Uzun yillar terk edilmis durumda kalan saray ve bahgesi i¢in 1987 de uluslararasi bir ihale
agilmustir. Thale sonucu otel yapilmak iizere yeniden restore edilen yapi, 1992 yilinda
kullanima agilmis olup, halen otel olarak hizmet vermektedir (Sézen, 1991; Giilersoy, 1992;

Aslanapa, 1993; Irez, 1996) (Sekil 4.37).

Sekil 4.37 Otel olarak kullamilan Ciragan Saray: bahgesinin giintimiizdeki durumu (Giiloglu,
2003).

Ciragan Saray1 bahgesinin otel insasiyla beraber giiniimiizde yeniden ele alman peyzaj
diizenlemesinde, mekamn ge¢miste sahip oldufu tarihsel 6zelliklerine bagli kalinmadig,
gerek bitkisel kompozisyonlarda, gerekse de kent mobilyalarinin segiminde tamamiyle

modern stildeki uygulama ve objelere yer verildigi goriilmektedir.
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Tarihi ve kiiltiirel mirastmiz agisindan oldukga biiyik Snemi bulunan Ciragan Sarayr ve
Bahgesi’ nin &zel bir kurulusa, hem de otel olarak isletmek amaciyla tahsis edilmesi

tartigilmasi ve tizerinde dikkatle durulmasi gereken dnemli bir konudur.

4.4 Yildiz Saray: ve Bahgesi

Bizans kaynaklarinda adi gegen, ‘Daphne’ olarak erken Bizans siirlerinde dviilen ve defne
ormanlart iginde sevimli Pan’ in flitiinii ¢aldig: hayal edilen alanlar olarak tasvir edilen,
Osmanlt déneminde ise hazineye ait degerli bir alan olan Yildiz Saray1” nin bulundugu
Besiktas tepesi, ok giizel olan manzarasi sayesinde ilk olarak Kanuni Sultan Siileyman’ 1n
dikkatini ¢ekmis ve Hazine-i Hassa’ ya kayitll olan bu alan ‘Koru-u Hiimayun’ adini
tagimugtir (Giilersoy, 1979; Pamay, 1985).

1600 Iii yillarin baginda ‘Kazancioglu Bahgesi’ adini tastyan bu sahis mali alan, padigah
miilkleri arasmna alinmustir. III. Selim de, buranin giizelligine hayran kalmig ve annesi

Mihrisah Sultan igin bir kasir yaptirmistir (Pamay, 1985; Kuban, 1996; Demirkaya, 1999).

Sultan II. Mahmud déneminde ise koru, askerlerin talim yeri olarak énem kazanmis ve II.
Mahmud, gézdesi ‘Yildiz icin bir de kissk yaptirmustir. Abdiilmecid ise, 1842 yilinda annesi
Bezm-i Alem Sultan i¢in ‘Kasr-1 Dil Kuga’ adh yeni bir késk yaptirmis, bu arada diger
koskler yrktinlmigtir (Pamay, 1985).

1876 Mayis ayinda tahta gegen II. Abdiilhamid, Dolmabahge Saray1’ nda oturmaktan
cekinmis, Abdiilaziz tahttan indirilirken Dolmabahge Saray’ nin denizden kusatilmus
olmasini goz 6niinde bulundurarak zellikle bu sarayin denizden ve karadan her an kusatilma
tehlikesinden rahatsiz olmus, 7 Nisan 1877’ de Yildiz Sarayr’ na gitmis ve bu tasinmadan
sonra burast “Yildiz Saray-1 Hiimayunu” adim almgtir (Sehsuvaroglu, 1955; Ulgen, 1997)
(Sekil 4.38).

Ahsap kasirlar ve koskler disinda, Osmanlilar’ i son sarayr Yildiz Sarayr’ dir. 11
Abdiilhamid, daha onceki sultanlarin kogklerinin bulundugu Yildiz’ da, muhtesem bir
korunun iginde, Besiktas’ a ve giizel manzarali bahgelere bakan tepelerde, biitiin Istanbul’ u
ve Bogazici® ni goren, yaklagik 500.000 m> ylizdlgimli bir bahge icine yerlesmis saraylar,
kasirlar, kogkler, parklar, yonetim ve koruma yapilarindan olugan biiyiik bir konut kompleksi
inga ettirmistir. Kisacast 19. yiizyllda gelenek haline gelen her sultanin kendi sarayint

yaptirma miisrifligi, II. Abdiilhamid zamaninda da Yildiz Sarayr’ min ingast ile stirmistiir
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(Kuban, 1996; Ulgen, 1997) (Sekil 4.39).

Sekil 4.38 Yildiz Sarayi, Kasimpasali Hilmi,tuval iizerine yagh boya (TBMM Milli Saraylar
yayini, 1997).
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Sultan II. Abdiilhamid, otuz {i¢ senelik saltanat donemi strasinda Yildiz’ 1n etrafim emniyeti
saglamak amaciyla, birgok kislalarla, yiiksek ve kalin duvarlarla gevirtmis, ayrica biiyiik
bahgeler, parklar ortasindaki Yildiz kasirlarma kalabaltk Harem takimlarimi, maiyet-i
seniyyeyi barndiracak daireler ilave ettirmistir. Bu arada, Hasbahge ile koruluk, Ortakdy
sirtlarina kadar genisletilmis, kisa zamanda burasi kiigiik bir sehir halini almig ve saray 1877
den 1922’ ye kadar, tam 44 y1l boyunca Osmanli Imparatorlugu’ nun yonetim merkezi olarak

kullamlmistir (Sehsuvaroglu, 1955; Demirkaya, 1999).

19. yiizyllda Osmanli sivil mimarisine gore bigimlendirilmis késk ve kasirlardan meydana
gelen Yildiz Sarayi, II. Abdiilhamid’ in Sale, Cadir, Malta Koskleri® ni katmast ile genislemis
ve onun sarayl olmustur. II. Abdiilhamid, ayrica bir Harem dairesi, bir tiyatro, zengin bir

kiitiiphane ve atdlyeler yaptirmustir (Aslanapa, 1986, 1993).

Osmanh Imparatorlugu’ nun Dolmabahge Saray:’ ndan sonra genis kapsamli olarak tasarlanan
son yapilar toplulugu olan Yildiz Saray, yiiksek duvarlarla gevrili olup ana mekanlar iig

avlunun gevresinde siralanmugtir.

Birinci avluda Cit Kasri, Biiyiik Mabeyn, Yaveran Dairesi ve Silahhane gibi resmi daire ve
hizmet yapilari bulunmaktadir. Birinci avlunun giineyinde sarayin kiitiiphanesi, rasathanesi ve

bir ara saray eczanesi olarak da kullanilan Giivercinlik Koskii yer almaktadir (Ulgen, 1997).

Saltanat Kapisi® yla gegilen ve igten ikinci bir duvarla gevrili olan ikinci avluda harem ve
sultana ait dairelerden Harem yapilari, Gedikli Cariyeler Dairesi ve Tiyatro yer almaktadir.
Sultan ve ailesinin kullanimina ayrilan bu boliim, Ozel Béliim olarak da adlandinlmaktadir
(Ulgen, 1997).

Yildiz Sarayr’” nin Dis Bahge ya da Uglincii Avlu olarak bilinen bsliimiinde, bugiin saraymn en
iyl korunmus, etrafi duvarlarla gevrili $ale Merasim Koskii ile Malta, Cihanniima ve Cadir
Kaskleri gibi yapilar yer almaktadir (Ulgen, 1997). Malta ve Cadir Koskleri, bugiin istanbul

Belediyesi” ne ait olan ve “Yildiz Parki” adiyla amlan koruluk iginde kalmustir.
Yildiz Saray1 yapilar toplulugu i¢inde bdcek ve kus miizesi gibi yapilar da yer almugtir.

Yildiz Sarayr’ min yapim prensiplerinde, sahildeki Dolmabahge ve Ciragan Saraylar’ nin
varhig1 ve yeni oluglar gibi nedenlerle, burada biiyitk boyutlu saray yapimim 6nlemis, kosk ve
pavyon bigiminde kiigiik boyutlu yapilasmay: tesvik etmistir. Sonunda Topkap: Sarayr’ m
ammsatan bir yerlesme ve yapim modeli ortaya ¢ikmistir (TBMM, 1993).



93

Yildiz Sarayr’ nin binalari, Topkap: Sarayr’ min kosklerini andiran ve Osmanli mimarisinin
ozelliklerini tagiyan miistakil binalardir. Genis bahgelerin derinliklerinde dogayla uyum iginde
serpistirilmis bu binalarin goriintiide sehirle higbir baglantis1 olmadigi gibi, uzaktan bile
goriilmemektedirler. Padisahin Yildiz’ daki varlign ise yalmzca Yildiz Sarayr’ min gorkemli

anitsal girisinden ve yiiksek duvarlarindan hissedilebilmektedir.

Yapilar1 ve bahgeleri ile 50 hektart bulan saray kompleksi, farkli biiyiikliik ve formda
tasarlanmis rustik havuzlardan, adalardan, sera ve limonluklardan, ¢ay-kahve kogklerinden,
metal semsiye ve vazo bigimindeki ¢igekliklerden, kameriyelerden olusan 6zgiin bir deger
halinde ortaya ¢ikmugtir. Burada kullanilan yapilarin dogal goriiniimli olmalan oldukca

6nemli olmustur.

Yapilarin birbirleriyle iliskilerinde ve mekanlarin olusturulmasinda geometri ve aksiyalite
gozetilmemis, konumlandirmada ve 6zellikle ekleme ve baglantilarda spontane davranilmistir.
Boylece yapilar arasinda yer yer kiigiik meydanlarla genisleyen bir tiir sokak dokusu ortaya
¢ikmistir. Bu egim farklarindan dogan setlemeler, yapilari birbirine baglayan galerilerin
altindaki tonozlu gegitler ve biiyiik yapilara eklenen pavyonlarin girinti ve ¢ikintilariyla ve dar

aralikli teraslarla bigimlenen bir doku olugturmustur (Batur, A.).

Sarkis ve Agop Balyan’ in ardindan, Vallaury ve Raimondo d’Aronco ile diger mimarlar hem
saray, hem de bahgelerde degisik yorum ve bigimlerde ¢aligmalar ortaya koymuglardir (S6zen,

1991; Ulgen, 1997).

Unlii Italyan mimar Raimondo d’Aronco, 1893’ te Istanbul’ a geldikten kisa bir siire sonra,

Art Nouveau, en gdzde iisluplardan biri haline gelmigtir (Kuban, 1996).

Yildiz Saray1 bahgesi, distan savunma amactyla oldugu sdylenen, fakat nobet kuleleri, nobetgi
gezinme setleri gibi bilinen savunma dgeleri bulunmayan ayirici duvarlarla gevrilmistir. Genel
cevrelemenin disinda duvar igeride de siirdiiriilmiis, padisaha ve hareme ait yapilari ve
Hasbahge’ yi igeren kisim, ikinci bir duvarla daha cevrilmigtir. Boylece saray arazisi; resmi
daireler ve saray hizmet binalarinin bulundugu Resmi Béliim, harem ve padisaha ait saraylar,
koskler ve Hasbahge’ nin bulundugu Ozel Boliim, bityiik gezinti parki ve dis kosklerin
bulundugu Dis Bahge ile Cevre Yapilan olarak birbirine bitisik, fakat gérsel olarak birbirine

kapal1 dort boliime ayrilmistir.

Saraym etrafi yiiksek duvarlarla g¢evrilmis, giris ve ¢ikiglar dort biiyiik dig kapiyla



94

saglanmistir. Saray bahgesini ¢evreleyen kale duvari gibi surun, dort tarafinda birgok kapilar
bulunsa da, bunlardan yalmz ii¢ tanesi agik tutulmustur. Harem Kapist’ ndan igeriye girilince,
karsiya 6ncekinden daha yiiksek ve daha kalin bir duvar gelmektedir. Iste, Abdiilhamid’ in
Harem dairelerinin bulunduklari yerleri dis diinyadan gizleyen duvar budur. Yildiz’ 1n ig¢

bahgesi bu duvarin arkasindadir (Ezgii, 1962).

Osmanli sivil mimarisine gére bigimlendirilmis kdsk ve kasirlar toplulugundan olusan Yildiz
Sarayi, gesitli biiyiiklikte i¢ ve dis bahgelerle gevrilmistir. I¢ bahgeler icinde Hasbahge,
Harem bahgesi, Sultan ve Sehzadeler Bahgeleri ile Sale Koskii Bahgesi bulunmaktadir (Sekil
4.40).

Yildiz korusundaki ilk gevre diizenlemeleri Abdiilaziz doneminde yapilmis ve bitkisel
peyzajin diizenlenmesinde Abdiilaziz isgilerle bizzat caligmistir. I¢ bahgeler, ozellikle
Hasbahge ise II. Abdiilhamid déneminde yapilmigtir. Bu dénemde, hatta daha 6nceleri, saray
i¢in, bazi yabancilara park-bahge planlan ¢izdirilmis, yine aymi amagla Alman, Fransiz,
Italyan bahge uzmanlar gorevlendirilmis, siis fidanlarmn birgogu dis iilkelerden getirilmis,
yerli tiir fidanlar ise iilke i¢indeki ormanlardan soktiiriilerek saglanmis ve kullamilmistir. Bu
arada Hasbahge ve diger i¢ bahgelerde siis ve iiretim seralar yaptirilmis, hatta Kiigiik Mabeyn
catisinda bir kis bahgesi kurulmustur (Aydin, 1993; Pamay, 1985).

Diger saray bahgelerinde gordiigiimiiz parterler, heykeller, su oyunlart ve setlemelere
Natiiralistik stilde tasarlanmis olan Yildiz Saray: bahgelerinde bu tiip yapilarin ekonomik

olmadig1 goriisiiyle yer verilmemistir.

Sultan II. Abdiilhamid, saraym i¢ bahgesine kendi ad1 ile amilan genis ve egzotik goriiniislii bir
havuz yaptirmugtir. Bu havuzda yer alan adada yaptinlan kosk, tipik bir hayvan kafesi
goriiniimiindedir. Bu koskte cesitli kus tiirleri ve siis baliklart yetistirilmigtir. Yildiz Saray1’
nda renkli bir g¢evre olusturan bu hayvanlar, bakimli bahgeler i¢inde egzotik kaskadlar,

havuzlar, adalar ve dogaya uygun Abdiilhamid donemi yapilari ile bir biitiin olugturmustur.

1909 yilinda II. Abdiilhamid’ in tahttan indirilmesiyle bu hayvanlar dagitilmis, bahgelerde
stiren yasam da sona ermigtir. Giintimiizde ise hayvan kafeslerinin hemen hemen tamam yok
olmus veya bakimsizliktan kullanilamaz hale gelmistir. Bu hayvanlarin yerini ise diger saray

bahgelerimizde oldugu gibi heykeller almamsgtir.

Saray bahgesinin bir¢ok yerinde kullanilmis olan su 6gesi, tabii formlar i¢inde kullanilmis, bu
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Sekil 4.40 Yildiz Saray1 Hasbahgesi ve Kiglik Kameriye Kogkii (TBMM Milli Saraylar
yayini, 1997).

tabii formlu su 6geleri bir incelip bir genigleyerek nihayet bir akarsu halinde bahgeyi dolagmis
ve ¢ikip gitmistir. Dogal formlarda olusturulmus bu su 6geleri, tipik Natiiralistik Ingiliz
bahgesinin &zelliklerini yansitmaktadir. Bahgelerin degisik yerlerinde konumlandirilmig
bulunan bu havuzlarin iizerinde betondan yapilmig, dal seklinde korkuluklari bulunan
kopriiler yer almaktadir. Ancak giiniimiizde bu kopriilerden birgogunun bakimsizlik nedeni ile
bazi kisimlan ¢liriimiis bulunmaktadir (Sekil 4.41).

Yildiz Saray1’ nda Malta, Cadir, Sale ve Kiigiik Mabeyn Koskleri’ nin ¢evresinde ve kig
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Sekil 4.41 Yildiz Saray1 bahgelerinde yer alan képriiler (Giiloglu, 2003).

bahgeleri olan seralarda da zarif kafesler iginde nadir kuslarin beslenmis oldugu bilinmektedir
(Altoluk, 1986). Ancak giiniimiizde bu tiir bir uygulama yapilmamakta, kafeslerin
kullanilabilir durumda olanlarinda dahi yine de kus beslenmemektedir.

Sultan II. Abdiilhamid’ in yalmiz kendine ve aile iiyelerine ait olan i¢ bahgede bir g¢ok
limonluklar ve ki bahgeleri yaptirilmig, duvar kenarlarina seralar yapilarak hem bahgeler
renklendirilmis, hem de Beylerbeyi Saray: bahgesindeki kdsklerin yapilma amacinda oldugu
gibi yiiksek duvarlarmn sikic1 goriiniimii giderilmistir. Ayrica, avlu duvarlarina ¢esme, kaskad
yapilmasi, Osmanli bahgelerinin ortak bir 6zelligi olmakla birlikte; buradaki durumun, yapim
ekonomisi agisindan bir yarar sagladigi ve 1s1 kaybim azaltmak amaciu tasidigy fikri de

savunulmaktadir (Altinoluk, 1986; Ezgii, 1962).

Sultan Abdiilhamid saltanatiyla ¢agdas olmak iizere, zamana denk diisen Arts and Crafts, Art
Nouveau, Jugendstil gibi ¢agin ilerici akimlar1 mimari stil olarak Yildiz Saray: seralarinda

hissedilmektedir (Altinoluk, 1986).
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Sekil 4.42 Yildiz Saray1 ve bahgesi vaziyet plani (Yaltirik F. ve digerleri, 1997).
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Art Nouveau stilindeki Cit Kasri Limonlugu olarak bilinen yapinin ¢atist boydan boya sari
renkli bir malzeme ile kaplanmus ve limonluk ilk yapildigi zamanki kimligini kaybetmistir.
Bu limonlugun énemli bir dzelligi, limonlugun 1sitma sisteminin, Yildiz Saray1’ mn kalorifer

tertibatina bagli olmasidir.

Isitma olanaklarina da sahip bulunan seralar genellikle kis aylarinda, bahar ve giiz aylarimin
soguk giinlerinde; koskler yaz-kis; kaskad ve kameriyeler ise yaz mevsimiyle bahar ve giiz
aylarinin sicak giinlerinde kullanilmistir. Bu sekilde, y1l boyunca, ama degisik mekanlarda,
bir kullanim bﬁtﬁnlﬁgﬁ saglanmug bulunmaktadir (Aydin, 1993).

Limonluklar kaloriferle ve sicak hava dolagimi ile sitildigindan, sicak iklim bitkileri de
olsalar bunlar uzun siire yasayamamuglardir. II. Abdiilhamid bu nadir bitkilerden mahrum
kalmamak igin, Italya, Fransa ve Almanya’ dan devamli taze fidanlar getirtmis, saray
ziyafetlerinde salonlan bagtan basa gigekler ve fidanlarla siisletmistir (Ezgii, 1962).

Endtistri devrimiyle birlikte, 19. yiizyilda giindeme gelen dékme demir {iriinleri, basta saray
olmak tizere giderek bir kullamim yayginlifi gdstermistir. Bircogu Avrupa’ dan siparis
edilerek getirtilen bu dokme demir tiriinleri, saray bahgelerinde vazo, ¢esme, korkuluk, fener,
aydinlatma elemani, kapi, oturma elemani gibi donati elemanlarinin yan: sira; sera, limonluk

ve kameriye gibi yapilarda da kullanilmustir.

Yildiz Sarayi bahgesinde bes metal ve bir rustik karakterli olmak iizere alti kameriye
bulunmaktadir. Bunlardan iki tanesi, I¢ Bahge’ de insa edilmistir. Ilki III. Selim Cesmesi
yamndaki altigen planli rustik kameriyedir. Tarihi Tilia tomentosa (ihlamur) agacinin
golgesindeki bu kameriye ve oturma elemanlari; kum, ¢imento, kire¢ ve sudan meydana gelen
karigimin, metalden olugturulan tastyici sisteme, birbirini saran aga¢ dallar1 big¢iminde
sivanmasiyla yapilmustir. I¢ Bahge® deki ikinci kameriye ise Cihannuma Kogkii yakinindaki
sekizgen planli metal kameriyedir.

Mimari eleman olarak olduk¢a degerli olan gerek bu kameriyeler, gerekse de diger donati
elemanlanmn  giiniimiizde bakimsizlik nedeniyle korozyona ugramus olduklari ve metal

kisimlarimin paslanarak, ¢iiriimiis olduklan gériilmektedir.

Oysaki 18. yiizyl Natiiralist Ingiliz bahge sistemi ve Osmanli bahgesi 6zelliklerinin etkisiyle
diizenlenmis olan Yildiz Saray1 bahgelerinde kameriyelerin; gigeklerle, dogayla i¢ ige bir

dinlenme, bir sohbet mekan: olarak islevsel, bahge siisii olarak énemli ve renkli biitiinleyici
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peyzaj elemanlar olarak kullanilmalan diigiintilmiistiir.

Mimari elemanlar olarak Yildiz Sarayr bahgesinde heykellere pek yer verilmedigi
goriilmektedir. Gegmisten giiniimiize ulagabilmis bulunan vazo ve saksilarin bazilari kosklerin
girislerinde kullanilmakta, ancak bir¢ogu da 6zellikle Hasbahge® de alamn daginik yerlerinde
gelisi giizel olarak durmaktadirlar. Donati clemam olarak késklerin girislerine yerlestirilmis

bulunan ¢6p kovalari da Gizerinde diisiiniilmesi gereken bir baska noktadir (Sekil 4.43)

Sekil 4.43 Yildiz Saray: koskleri girislerinde yer alan donati elemanlari (Giiloglu, 2003).

Diger tiim saray bahgelerimizde oldugu gibi Yildiz Sarayi bahgesi’ nde de alana sonradan
getirilen kent mobilyalanimin se¢iminde alanin tarihi ve dogal gevre ozellikleri dikkate
alinmayarak, mekanlara uygun olmayan, yanlis yerlerde konumlandinlmis donati elemanlari
segilmigtir. Dolayisiyla kentin giiniimiiz kent parklarinda da gorebilecegimiz bu donati
elemanlari, alanin tarihsel déneminden giiniimiize ulasmayi basarabilmis diger donati
elemanlariyla bir uyum saglayamamaktadirlar. Bu nedenle, bu gibi yanlis uygulamalar sonucu

mekanlarin algilanmasinda bir kaos yasanmakta, alanin tarihi kimligi zarar gormektedir.

Yildiz Saray1 bahgesinde sirkiilasyonu saglayan yollar, arazinin tesviye egrilerine uygun, tatl
kavisler yapacak sekilde planlanmistir. Sert zemin malzemesi, diger saray bahgelerimizde
oldufu gibi ¢akil-kum karigimi olup, Bozhane kumudur. Giiniimiizde Sale Koskii® niin de
bulundugu Ugiincii Avlu bahgesi hala bu malzeme ile doseli bulunmakta, yollarin iki tarafinda
ise beyaz dere taslart kullanilarak yagmur suyu olugu yapilmis oldugu gériilmektedir. (Sekil
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4.44, Sekil 4.45). Havuz ve goletlerin gevrelerinde kullanilan déseme malzemesi ise

sikistirlmug topraktir.

Sekil 4.44 Yildiz Saray1 bahgelerinde giiniimiizde dogenmis olan yol kaplamalari (Giiloglu,
2003).

Sekil 4.45 Sale Kasr-1 Hiimayun bahgesi doseme malzemeleri (Giiloglu, 2003).

Saray bahgesinin bu boliim haricindeki kisimlarinda yollarin doseme malzemesi granit parke
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tas, parkin ana giris kapisindan kosklere dogru giden, araglarin gegtigi ana yolun ise asfalt ile
kaplanmis oldugu dikkati gekmektedir.

Bahgeler; dogal stilde planlanmis ve Natiiralistik Ingiliz bahge stilinde bir dokuya
kavusturulmustur. Planin ana gizgileri ve bitki dokusunun 6nemli elemanlari, bugiine kadar
gelmeyi basarmustir. Bahgenin peyzaj diizenlemesinde hakim olan anlays, bahgenin ¢ok genis
ve egimli olmasina da bagh olarak, dogala benzer pitoresk goriiniimii, tasartimin ana gizgisi
olarak kabul eden, fakat yer yer yapilara iligkin formel bahge adaciklarmin kurulmasim da
6ngoren karma bir tutumdur. Yildiz Saray: bahgesi ¢evresinde bulunan koruluk alan, bahgenin

bir uzantisi seklinde diisiiniilmiistir (Altinoluk, 1986; Aydin, 1993; Pamay, 1982).

Yildiz Sarayr bahgeleri, yapitlar yakinindaki formel stildeki bahgelerin giderek dogal stile
doniigmesi niteligini tagimaktadir. Burada dogala doniisme, formelin dogala déniigmesi
seklinde degil de, dogal diizen i¢inde formel stildeki bahge adaciklarina yer verilmesi seklinde
kendini gostermektedir. Ancak yapitlar yamndaki formel stildeki diizenlemelerde bile
yumusamis ¢izgiler goze ¢arpmaktadir. Ornegin, sekil verilerek budanmis Thuja orientalis
compacta ‘nana’ (bodur dogu mazis1)’ lar diiz bir yiizeyde degil de, egim iizerinde yer
aldiklarindan etkilerini kaybederek dogayla biitiinlesmis gériinmekte, dolayistyla bir bakista

algilanamamaktadirlar.

Sarayin bulundugu alanin agaglandinilmasi arazinin form ve hareketlerine uygun sekilde
yapilmistir. Yuvarlak tepe tacina sahip agaglar, hareketli gizgileriyle manzaraya yumusak bir
fon teskil etmigken; siitun formunda olanlar, sonsuzluk iginde statik bir vurgu etkisi

yaratmigtir.

Bitkisel materyalin tiir se¢iminde, yaprakl ulu agaglar agirlik kazanmisken; Ulmus glabra
(karaagac), Fagus slyvatica (kayin), Quercus ilex (mese), Tilia tomentosa (1thlamur), Castanea
sativa (at kestanesi), Platanus orientalis (ginar) gibi yaprakli boylu agaglar disinda, 6zellikle
Cedrus sp. (sedir) ve Cupressus sempervirens (servi) tiirleri ibreli tiir olarak esasi tegkil
etmislerdir. Saray bahgesinin genelinde ¢igekli agaglara ve ¢allara yer verilmedigi, rengin
daha c¢ok yesilin tonlariyla, mevsimlerde degisen yaprak ve gévde goriiniimleri ile
saglanmaya ¢alisildigi goriilmektedir.

Resmi Boliim, Yildiz’ in en formel yerlesme ve bahge diizenine sahip olan béliimiidiir. Buna

ragmen belirli bir geometrik iligkiyi Biiyiik Mabeyn gevresi diginda bulmak miimkiin degildir.
Biiyiik Mabeyn bahgesi aksiyal bakisimli ve geometrik diizenlidir. Yine de bu diizen, tarhlarin
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geometrisi ile smurlt tutulmus, dogal gelisimine birakilmis gigek kiimeleri ve agaglarla
yumugatilmigtir. Biiyik Mabeyn Sarayr’ nin oniindeki dikdértgen bigimli formel stildeki
bahgenin kuzeyini Cit Kasri, dogusunu Yaveran Dairesi sinirlamakta, kuzeydogu kosesindeki

biiyiik Harem Kapisi ile de Ozel Bolim® e gegilmektedir (Batur, A.; Yaltirik, vd., 1997).

Sale Koskii” niin 6niindeki bahge kisminda, goletler ve kaskatlarla zenginlestirilmis, aksiyalite
ve geometﬁden uzak bir bah¢e bulunmaktadir. Fakat bu bahgenin, Sale’ nin éniinde resmi
ziyaret protokolil igin genis bir alan birakildiktan ve bu kesin bir ¢izgi ile belirtildikten sonra

bagladig1 goriilmektedir (Sekil 4.46).

Kurulugu iizerinde biiyitk bir titizlikle durulmus oldugu anlagilan Selamlik Bahgesi’ nin
bigimlendirilmesi uzun yillar almistir (en az 20-30 yil) (Aydin, 1993; Pamay, 1985).

Oldukga fazla bir egim iizerinde kurulmus olan Selamlik Bahgesi’ nde, egimin dagitilmasinda
setleme degil de, suyun selale seklinde akmasini saglayacak ani bir diisiis yapilmigtir.

Selamlik Bahgesi, Romantik-Pitoresk iislupta diizenlenmistir. Bahgenin ana motifi, ortasmda
bir adacik bulunan yapay goldiir. 300 m. uzunlugunda, yer yer 15-40 m. genisliginde, 1.20 m.
derinligindeki ‘Hamid Havuzu’, Hasbahge’ nin eksenini olusturmaktadir. Hasbahge’ nin
peyzaj diizenlemesinde biitiin toprak kazilarak tesviye edilmis, 300 m. uzunlugunda ve 15-20
m. genigligindeki irmak geklinde havuzun ingast yapilmis, etrafinda boy boy ve gesitli birgok
agaglar yetitirilmis, tiirlii hayvanlar, gesitli kuslar getirilmis, bunlar igin zarif yuvalar ve
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kushaneler yapilmistir. Suyun yer yer daraltildigi noktalarda ise yanlart dal taklidi
koruluklarla gevrili kpriiler kullamlmus, goliin kuzey ucu ise genisletilerek Kiigiik Mabeyn
ve Harem koskleri 6niinde bir nimfeum ve kaskad diizenlenmistir (Evyapan, 1974; Altioluk,
1986; Aydin, 1993).

Boylece Hasbahge’ deki egim ve iyi hesaplanmis kot farklan aracilipryla bahge, Pitoresk stile
déniistiiriilmeye calisilmistir. Selamlik Bahgesi igindeki gerek yer yer bir nehri andiran yapma
g6l, gerekse tizerinde yer alan kopriiler ve karaya bitistigi yerdeki nimfeum, grotto ve
kaskatlar, tipik Natiiralistik Ingiliz bahgesindekiler gibidir. Giiniimiizde bu mimari yapilarn
gesitli kisimlarinda bakimsizhiktan 6tiirii dokiilmeler ve paslanmalar goriilmektedir.

Bunun yam sira Hasbahge’ nin diizenlenmesinde aksiyalitenin kesinlikle gozetilmedigi
goriilmekte, bu 6zellik Yildiz Sarayi bahgesini formel stilde diizenlenmis Bati bahgelerinden
ayiran en 6nemli 6zellik olarak karsimiza gikmaktadir. Yapidan bahgeye dogru inen yolun

yonii, 6n kisimdaki goliin bigimlenmesi ve konumu bunu agik¢a yansitmaktadir.

Digbahge de, golet seklindeki genis havuzu, agag topluluklar, bitkisel kompozisyonlari,
kivnml patikalari, arazideki egimler, algalma ve yiikselmelerle yine aym etkiyi agikca
yansitmaktadir.

Yildiz Saray1 “Hasbahge” ya da “I¢ Bahge” olarak bilinen Selamlik Bahgesi’ nde yabanci

bahgivanlarin ¢alismasi nedeniyle Bati etkisinin hissedilmesi kagimilmaz olmustur.

Bilindigi kadariyla park ve bahgelerin diizenlemesine 1850° de baglanmus, bu is igin
yurtdigindan ¢agrilan uzmanlardan yararlamlmistir (Ezgi, 1962; Evyapan, 1972).

Yildiz Saray: i¢ Bahgesi bitkisel peyzaj diizenlemesinde kullanilmis olan onemli egzotik agac
ve callar; 100 yasiu gegmis amitsal boyutlardaki Taxus baccata L. ‘Fastigiata’ (konik
porsuk), Cephalotaxus harringtonia (Japon yalanci porsugu), Calocedrus decurrens
(Kaliforniya su sediri) ve kanal seklinde uzanan havuzun kenanindaki otagt ¢adir
goriiniimiindeki, boyutlari ve habitusu muhtesem Quercus ilex (pirnal mese)’ dir. Bunlarin
yam sira, boylu agaclarin gélgesinde yetismis ve giinlimiize kadar ulasabilmeyi basarmis olan

Osmanli saray ¢imleri de énemli tiirde yer ortiiciiler olarak saray bahgesinde bulunmaktadir.

Saray bahgesindeki bitkisel diizenlemelerde kasir ve kosklerin yakin gevreleri harig,
korulugun dogal yapis ve bitki drtiisiine ¢ok fazla miidahale edilmemistir.

Yildiz Sarayi ve Bahgesi’ nin bulundugu alanda gegmiste padisahlar giizelligine hayran
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olarak, gesitli kasir, kogk ve gesme gibi yapilar yaptirmiglardir. 19. yiizyilda sadece padigah ve
yakin gevresinin kullandigi koruluk, II. Abdiilhamid tarafindan deniz kenarmdaki yoldan
itibaren giintimiizde hala mevcut bulunan bir koprii ile Ciragan Saray1’ ndan yeni saray1 olan
Yildiz Sarayr’ na baglatilmistir. Bu dénemde bazi yabanci bahgivan ve mimarlarin ¢aligtigt

koruluk ve park, cesitli diizenlemelerle son geklini almistir (Evyapan, 1974).

Cumbhuriyet déneminde Yildiz Saray Kompleksi 3° e boliinmiis ve deniz tarafindaki koruluk
igindeki Cadir ve Malta Koskleri ile birlikte Istanbul Belediyesi’ ne verilmistir. 1950 yilinda
da bu alan belediyenin almig oldugu kararla halka agilmistir. Daha sonra yeterince bakilmayan
alan, 1979 yilinda TURING tarafindan ele alinmus ve i¢indeki koskler onarilarak biitiin alan

cesitli rekreasyonel faaliyetlere ve halkin kullanimina uygun hale getirilmistir.

Giintimiizde Yildiz Saray1 Bahgesi’ nin, diger saray bahgelerine gére ziyaretgi sayisinin daha
fazla oldugu bilinmektedir. Bunun nedeni olarak saraym bulundugu alanin bir koruluk ve park
alan1 olarak bulunmasi ve saray bahgesi i¢indeki gesitli kosk ve kasirlarin restaurant ve kafe

olarak halkin hizmetine agilmig olmasi kabul edilebilir (Sekil 4.47).

Sekil 4.47 Yildiz Saray1 kosklerinin bahgelerinde yer alan dinlenme alanlar1 (Giiloglu, 2003).

Yildiz Parki, konumu ve 6zellikleri gesitli iglevleri biinyesinde barindirmasindan &tiirii halkin
ozellikle yaz aylarinda kullandig1 bir rekreasyon alamdir. TURING’ in ¢alismalan ile bugiin
daha iyi durumda olan park, yogun kent yasami igindeki insanlar i¢in dogasi ile de ilgi
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cekmektedir. Yildiz Park1® nda yer alan tarihi Malta Kogkii, yemek yemek igin buraya gelen
ziyaretgilere nezih bir ortam sunmaktadir. Ayrica parkta yer alan Cadir Koskii, kir kahveleri,
oturma yerleri ve dinlenme alanlari da kullamicilara hizmet sunan diger alanlardir. Bu
alanlarin genel olarak yesil alanlarla uyum i¢inde bulundugu goriilmektedir.
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5. 19. YUZYIL ISTANBUL TARIHI SARAY BAHCELERININ RESTORASYON
ILKELERININ SAPTANMASI

Insan yasami ve ¢evre diizenlemesindeki modern akimlar, her devirde bahgelerin
orijinalitesini etkilemistir. Avrupa’ da bile, 19. yiizyilin Pitoresk Ingiliz bahge stili akimi, pek
¢ok tarihi bahgenin orijinalitesini bozmustur. Ulkemizdeki tarihi bahgeler kapsamindaki saray
bahgelerimiz de, yaratildiklar1 donemin ve bahge sanati akimimn izlerini tasima ve gelecek
nesillere aktarma adina bilingsizce yapilan yanlis uygulamalarn kurbami olmugtur.
Arastirmanin ana konusunu olusturan 19. yiizyil Istanbul tarihi saray bahgeleri de gerek
gecmiste bu yanlig uygulamalardan etkilenmis, gerekse de giintimiizde o6zellikle yogun

kentlesmeler sonucu etkilenmeye devam etmektedir.

Birbirinden farkli dénemlere ait Avrupa bahge sanati akimlarina gore diizenlenen
Dolmabahge, Beylerbeyi, Ciragan ve Yildiz Saray1 bahgelerinde bagli bulunduklar Tiirk-
Osmanl kiiltiiriiniin bahge sanati 6zelliklerine de yer verilmeye ¢alisilmistir. O nedenle bu
bahgelerin restorasyon calismalarinda hem Avrupa, hem de Tiirk-Osmanli bahge sanati

ozellikleri dikkate alinmalidir.

- 19. yiizy1l saray bahgelerimizin genel tasarim zelliklerindeki gizgilerde sadelik, detaylarda

gesitlilik tasarim ilkesine bagh kalinmalidir.

- Saray yapisinin mimari stiline uygun olarak yaratilmaya galisilan bahgelerde mimari yapi-
bahgenin uyumlu stili aym sekilde korunmalidir. Barok bahge stili 6zelliklerine uygun olarak
tasarlanmig Dolmabahge Saray1 bahgesi, 2. Devir Ronesans bahge stili 6zelliklerine uygun
olarak tasarlanmig Beylerbeyi Sarayi bahgesi ve Natiiralistik bahge stili §zelliklerine uygun
olarak tasarlanmig Yildiz Sarayr bahgesinde hep bu bahge sanatlarimin izlerinin devam

ettirilmeye ¢aligilmas: 6ncelikli hedef olmalidir.

- Saray bahgelerindeki mimari iinitelerden kosk, kameriye, limonluklar ve kus kafesleri gibi
yapilar belli araliklarla bakim altina alinmali, 6zellikle Yildiz Saray1 bahgesindeki dokme
demir malzemeden yapilmis olan kameriyelerin korozyona ugramalari &nlenmeli, Tiirk-
Osmanli kdskleri benzeri yapilar korunmalidir. Saray bahgelerimizdeki atil durumda bulunan
limonluklar onarilarak tekrardan aktif hale getirilebilir.

- Saray bahgelerindeki diger mimari tinitelerden aydinlatma elemanlar, oturma banklari, ¢op
kovalari, vazo ve heykellere bakildiginda da ozellikle Dolmabahge ve Beylerbeyi Saray1

bahgelerindeki bu tip elemanlara gerekli énemin verilmedigi, birgogunun dikkatsizlik veya
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yanlis kullanm sonucu hasar gordiigli, bircogunun da bahgelerin yaratildiklar iik
donemlerdeki tasarlandiklar yerlerinden basgka yerlere alinmig olduklari bahgeler ait graviir
ve resimlerden anlagilmaktadir. Ornegin Dolmabahge Sarayi Selamlik Dairesi girisindeki
boylu aydinlatma elmanlan alanin bagka bir yerine alinmug, bu aydinlatma elemanlarinin
yerine vazolar yerlestirilmigtir. Bunun yamsira binalar ile bahgeler arasindaki gegisi
yumusatmak amaciyla islevsel olarak diistiniilerek yerlestirilmis olan heykellerin birgogunun
da giiniimiizde yerlerinin degistirilmis olduklar1 goriilmektedir. Yine Dolmabahge Saray:
Hasbahge’ sindeki havuzda yer alan kugular da ilk olarak Yildiz Sarayr bahgesi igin
diigliniilmiis, ancak belli bir sire sonra Dolmabahge Sarayr bahgesindeki havuza
yerlestirilmistir. Bu tip mimari elemanlarin, bahge mobilyalarimin yerlerinin degistirilmesi
geregi yalnizca bunlarin koruma ya da restorasyonu igin can alict 6nem tasidigi zaman gegerli
olmali, genel olarak tiim saray bahgelerimizdeki bu tip durumda bulunan bahge mobilyalart

orijinal yerlerine geri konmalidir.

- Tiirk-Osmanli bahgelerinde oldukga 6nemi olan, sik kullamlan ve Bogazi¢i gibi biiyiik ve
ihtisamli bir suyun kiyisinda insa edilmis olan 19. yiizy1l saray bahgelerimizin tamaminda su
Ogelerine ve cesmelere genis yer verilmis olup; su, kimi zaman Dolmabahge Sarayi
bahgelerindeki gibi gesitli kiigiik havuzlarda, 6lgiilii miktarda, hafif ses ve hareketle, kimi
zaman da Beylerbeyi Saray1 bahgesindeki drneginde oldugu gibi genis ¢apta ve durgun olarak
kullamlmigtir. Yildiz Saray1 bahgelerinde ise, saray bahgesinin genelinde bagli kalinan
Natiiralistik bahge stili prensiplerine uygun olarak su 6gesi, tabii formlar i¢inde kullanlmuis,
bir noktadan baglayarak genis bir alana yayilmug, bir incelip- bir genisleyerek nihayet bir
akarsu halinde tiim bahgeyi dolasarak ¢ikip gitmistir. Alandaki yollarin tasarlanmasinda
oldugu gibi, su 6gesinde de arazinin orijinal ¢izgilerine bagh kalmmaya caligilmustir.
Giiniimiizde saray bahgelerimizin sahip olduklar1 bahge sanati 6zelliklerine uygun olarak
tasarlanmis ve fonksiyonelligi diisiiniilmiig olan su 6geleri, orijinaliteleri bozulmadan bakim-

onarim ve restorasyon iglemlerine tabi tutulmalidir.

- Gerek diiz arazilerde tasarlanmig, gerekse de egimli arazilerde ya setlemeler kullanilarak,
yada arazinin dogal egimine bagl kalinarak olusturulmus olan saray bahgelerimizin mevcut
arazi sekli 6zellikleri korunmaya g¢alisilmali, yapilacak yenileme ve restorasyon g¢alismalari,
saray bahgelerinin sahip olduklari bahge stili 6zellikleri diisiiniilerek olusturulmus bu arazi
zelliklerini bozar nitelik tasimamalidir. Ornegin 2. Devir Ronesans bahge stili dzelliklerine

gore setlemeler, merdivenler ve balustradlar kullanilarak olusturulmus Beylerbeyi Saray1
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bahgelerindeki bu yapilar iilkemizdeki set bahgelerine tek ornek teskil etmesi bakiminda
tizerinde titizlikle durulmasi gereken tarihi saray bahgelerimizdendir. Bunun yanisira egimli
arazide tasarlanmig olan Yildiz Saray1 bahgelerinde, arazinin yeni tesviye egrileri ile tabii
formu ahenk iginde tutulmugtur. Alandaki sirkiilasyonu saglayan yollar da, arazinin tesviye
egrilerine uygun, tath kavisler yapacak sekilde planlanmigtir. Yildiz Saray: bahgesinin bu

orijinal ¢izgilerinin korunmasi da olduk¢a 6nemlidir.

- Saray bahgelerimizde gerekli goriildiigiinde yapilacak olan tiim kaz1 ¢alismalar, bilimsel ve
titiz aragtirmalar sonucunda baglatilmalidir. Uygulama calismalan baslatilmadan once de
proje, aragtirmanin belirledigi esaslara gore hazirlanmali ve ortak inceleme ve izin igin ortak
bir gruba sunulmalidir. Bu konuda giiniimiizde Beylerbeyi Saray1 bahgesinde yapilmakta olan
kazi galismalarina belkide dikkati gekmek gerekmektedir.

- 19. yiizyil Istanbul saray bahgelerimizdeki bitkisel tasarim ogelerine bakildiginda ise
6zellikle Dolmabahge ve Beylerbeyi Sarayi bahgelerinde, bu saraylar éncelikle yazlik saray
olarak kullamlmasi diistiniildiigiinden agaglandirmalarda daha ¢ok yaprak doken tiirlerin
kullamlmis oldugu goriillmektedir. Her iki saray bahgemizde de saray yapilarimin yakin
kisimlarina aga¢ gruplan yapilmamis, aksine agiklik birakilmistir. Bu sayede saray
bahgesinde yazin gdlgeli ve serin alanlar olugturulmus, kisin da bina igine giinesin girmesi

saglanmgtir.

- Saray bahgelerimizin genelinde ¢icekli agaclara ve galilara pek fazla yer verilmemis; renk
daha ¢ok yesilin tonlariyla, agaglarin yaprak ve gdvdelerinde meydana gelen mevsimsel
degisimlerle saglanmaya ¢alisilmistir. Bunun yanisira su, gékyiizii, ¢im, heykel ve gigek
parterleriyle de alanlar da renk yaratilmistir. Dolmabahge ve Beylerbeyi Saray1 bahgelerindeki
geometrik ve formel stilde diizenlenmis ¢igek parterlerindeki mevsimlik gigeklerin se¢iminde
tek tiir veya en fazla iki tiir rengin bir arada kullanilmasina 6zel 6nem gosterilmis oldugu
dikkati ¢ekmektedir. Cigek tarhlarinin geometrik formlari da parterlerin gevresine ufak boylu
simgirler (Buxus sp.) dikilerek ortaya ¢ikarilmaya calisildigi goriilmektedir. 19. yiizyil
Istanbul saray bahgelerinde bu ézellikler dikkate almarak yapilacak mevsimlik ¢icek tarhlan
diizenlemelerinde hem ge¢miste olusturulmus olan geometrik formlar korunmali, hem de
herbir tarhta yalmzca tek tip renk kullanilmasina dikkat edilmelidir. Dolmabahge ve
Beylerbeyi Sarayr bahgesindeki ¢igek parterleri bu 6zellikle uygun tasarlanmisken,
Natiiralistik bahge stiline uygun olarak dogal formlarda tasarlanmis olan Yildiz Saray
bahgelerinde ise daha ¢ok iginde bulunduklan kir ve ormanlik alanin &zelliklerine uygun
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mevsimlik ¢igek parterleri olusturulmustur. Bu sayede saray bahgesi, kir ve ormanlik alanin

bir uzantisi olarak hissedilmistir.

Aragtirmanin ana konusunu olusturan 19. yiizy1l Istanbul tarihi saray bahgelerinin restorasyon
islemleri sirasinda dikkat edilmesi gercken bu genel 6zelliklerin yaninda, uyulmasi gereken
kurallar diinyadaki diger tiim tarihi alanlar ve tarihi alan kapsamindaki saray bahgelerinde
gegerli olan kriterlerdir. Diinyadaki tarihi bahgelerin restorasyon Ozelliklerinin ve tarihi
bahgelerle ilgili bilinen hususlarin incelenmesi de konuyu genel hatlariyla kavramamizda bize

yardimer olacak, baglayici 6gelerdir.

Ulkelerin kiiltiirel ve tarihi mirasiun en dnemli 6gelerinden biri olarak kabul edilen tarihi
bahgelerin, 6zellikle de saray bahgelerinin korunarak gelecek nesillere aktarilmasi olduk¢a
onemlidir. Bu nedenle zamanla donemin mimari ve peyzaj zelliklerini yitirmeye baglayan bu

tarihi bahgelerin orijinal izlerine bagl kalinarak restore edilmeleri gerekmektedir.

Tarihi bahgelerin genis olgiide bitkisel gelere dayanmasi, onlarin koruma ve restore

edilmelerine bir takim 6zellikler kazandirmaktadir. Bunlardan bazilari su sekildedir:

- Tarihi bahgeler, insan miidahalesi ve bakimsizliga karst son derece duyarhidirlar. Bir mimari
yapit, gereginde askiya alinarak, desteklenerek bir yere kadar kurtarilabilir. Ama bu duruma

gelmis bir bahge i¢in restorasyondan baska gare yoktur.

- Tarihi bahgeler, ne agint kullaniga, ne de terkedilise dayanirlar. Sehirsel gelismelerden ¢ok
etkilenirler. Trafik sorunlar1 zoruyla agilan yeni yollar, kontrolsiiz yapilagmalar, diinyadaki

pek ¢ok tarihi bahgeye zarar vermistir.

- Tarihi bahgeler, teknik bilgisizlige karsi da duyarhdir. Yurdumuzdaki tarihi bahge
orneklerinin yok olma tehlikesi ile karst karstya gelenlerinde de, bu bahgelerin pratik
bahgivanlik diizeyindeki bilingsiz bakicilara teslim edilmelerinin biiyiik pay1 olmustur. Ayrica
bu bahgeler i¢indeki mimari yapitlarin koruma ve restorasyonu ile ilgilenenlerin konuya karst

yabanciliklar, konularinda uzman olmamalar da etkili olmustur.

Bu nedenle diinyadaki ve iilkemizdeki tiim tarihi bahcelerin restorasyon g¢alismalarinin
amactna uygun, saghkli ve orijinalitelerine uygun bir sekilde yapilabilmeleri igin 6ncelikle bu
bahgelere ait gegmis donem plan, fotograf ve graviirler detayli olarak incelenmeli, bu
calismalarm 1s131inda alanlarin mimari ve bitkisel tiim tasarim &zellikleri ortaya konularak

kapsamli ve gergegine uygun bir ¢alisma gergeklestirilmelidir. Ancak bu sekilde
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gergeklestirilecek caligmalar sayesinde bahgelerin orijinal izleri korunup, yozlastinlmadan

onarim ve restorasyon islemleri basariyla sonuglanabilir.

Tarihi bahgelerde bitkilerin dogal olarak biiyiiyiip gelismeleri nedeniyle olusan bir degisim de
soz konusudur. Bir tarihi bahgeye ait karakteristik 6zelligin, bitkilerin olgunluk ¢aginda
belirmesi de bu yiizdendir ve ¢ok 6nemlidir. Bu nedenle tarihi bahgelerin restorasyonu
gergeklestirilirken yaratildiklari donemin izlerini tagiyan bitkisel peyzajin ana kriterlerinin
ortaya konulmasiyla birlikte, tarihi bahgenin peyzaj diizenlenmesinde yeni kullamlacak
bitkisel materyalin se¢iminde de oldukg¢a dikkatli davramlmalidir. Bu durumda, bahgenin
orijinalitesine korti koriine bagh kalmak adma gerek sagliksiz veya yaslanmis durumda
bulunan, gerekse de kontrolsiiz ¢imlenmis bulunan bitkiler alanda tutulmamali, bahgenin
genel yapisim bozar nitelikte bulunan bitkiler alandan ivedilikle uzaklagtinlmalidir. Burada,
tiim bu tarihsel bahgelerin restorasyonunda hangi dénemin bahge stiline uygun diizenlemeler
yapilacagi da bahgelerin olugturulduklart ilk dénemlerdeki ozellikleri dikkate alinarak
belirtilmelidir.

Ulke turizmi igin de oldukga biiyiik nemi bulunan saray bahgelerimizin dért mevsim ziyaret
edilecekleri goz oniinde bulundurulacak olursa, yapilacak bitkisel diizenlemelerde bu
alanlarin peyzajinin dort mevsim hareketli ve farkli manzara ozellikleri sergileyebilecek

nitelikte olmalar1 yaratilmaya ¢aligilmalidir.

Ulkemiz kiiltiirel mirasinin 6nemli bir pargast olan tarihi saray bahgelerimizin herbiri farkl
donemlere ait bahge stillerinin izlerini tagimaktadirlar. Bu nedenle yapilacak onarim ve
restorasyon calismalarinda bahgelerin yaratildiklar1 donemin izlerini tagiyabilmeleri adina
herbiri ayr1 olarak ele alinmali ve herbir bahgenin ait olduklari dénemlere iliskin mimari ve
bitkisel ozellikleri gruplandinlmahdir. Tiim bu alanlarin restorasyonunda da tek tip bir
uygulama gegerli degildir. Bahgelerin ait olduklarn devirlerin donemsel izlerinin g6z ardi
edilerek yapilacagi yeni tasarimlarin, mekanlarin algilanmasmi bozacagl unutulmamasi

gereken belki de en 6nemli restorasyon ilkelerinden biridir.

Tiim bunlarin yamsira tarihi bahgelerin restorasyonunda yalmzca bitkisel materyalin
kullanihiginda dikkatli davranilmamali, sert zemin 6gelerinden, bahgede yer alan kentsel
donat: elemanlarina kadar tiim mimari 6geler bahgenin orijinal gizgilerine ve tarihi bahgenin

6zelliklerine uygun olarak onarilmaly, restore edilmelidir.

Tarihi bahgelerin tiim §zelliklerinin derinlifine incelenmesi ve onlarin biitiin diinyada yeniden
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kazamlmast igin kesin tavirlarin alinmasi, g¢evre sorunlarinin cagimizdaki boyutlara

ulagmastyla birlikte olmustur.

1931 yilinda, Atina’ da toplanan Uluslararas1 Mimarlar Kongresi’ nde tarihi ve dogal ¢evrenin
korunmasmna iliskin olarak SIT Alam kavrami vurgulanmis ve 25-31 Mayis 1964° te
gerceklestirilen 2. Uluslararast Tarihi Amitlar Mimar ve Teknisyenleri Kongresi’ nde tarihi
anitlarin ve yerlesmelerin korunmasi ve onariminda uluslararasi bir tiiziik olan Venedik
Tiiziigii kabul edilmis olsa da, tarihi bahgelerle mimari yapilarin, yani saraylarin iliskileri ve
birlikte korunmalari hakkinda, ilk kez 13-18 Eylil 1971 tarihlerinde Fontainbleau’ da
ICOMOS (International Council of Monument and Sites- Uluslararasi Anitlar ve Cevreyi
Koruma Orgiitii) ve IFLA (International Federation of Landscape Architects- Uluslararasi
Peyzaj Mimarlart Federasyonu)’ nun ortak diizenledikleri ‘Tarihi Bahgelerin Korunmasi ve

Bakimi” konulu sempozyumda énemli sonuglara varilmis ve su ana konular ele alinmugtir:
- Tarihi bahgelerin envanteri

- Tarihi bahgelerin bozulma nedenleri ve onlar tehdit eden etkenler

- Ozel miilkiyet altindaki tarihi bahgeler

- Tarihi bahgelerin korunmasinda yasalardan yararlanilmas:

- Tarihi bahgelerin korunmasi

- Tarihi bahgelerin donanim1

- Dékiimantasyon

Sempozyumda tarihi bahgelerin bir listesinin elde edilebilmesi i¢in 6nceden hazirlanan soru
formlariyla, 30 tilkeden 1550 kadar bahge saptanmustir. Formlardan; gesitli iilkelerdeki
bahgelerin adlari, yerleri, ait olduklar devir, 6zellik gésteren degerleri, simdiki miilkiyet

durumlar, ziyaret olanaklar: gibi bilgiler elde edilmistir.

IFLA’ nin Tarihi Bahgeler Seksiyonu Bagkan: Rene Pechere’ e gore tarihi bahge envanterinin
amaci; bu bahgelerin sayilarim tam olarak belirlemek, iyi bir analizle gesitli devirlerin genel
diizenleme kurallarim saptamak, gevresel etkilerden korunmasi sart olan onemli Srnekleri

ortaya ¢ikararak bunlarin kurtarilmast igin uluslararast olanaklar: arastirmak olmustur.

Tarihi bahgelerin de mimari amtlar gibi bakim, koruma ve restorasyon programlarina alinmast
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fikrini IFLA su temel diisiincelere dayandirmistir:

- Klasik yazarlardan Homer, Shakespeare, Montaigne ve Goethe, modern ¢agin konusma dili
igin nasil 6nem tagirlarsa, tarihi bahgeler de modern bahgeler icin Gyledir. Ayrica bunlarin
sosyal onemleriyle birlikte kitlelerin bireysel deferler yoniinden hislerinin gelismesine

katkilar da s6z konusudur. Doga ve tiim sanatlarin sonsuz degerlerine gegis olanag: verirler.

- Tarihi bahgeler, sadece kendileri igin bir kiiltiir degeri olarak kalmazlar, bulunduklan sehrin
degerini ve gekiciligini de arttirirlar. Bu nedenle yapilan harcamalar higbir zaman bosa

gitmeyecektir.

- Tarihi bahgeler, yasayan amtlardir. Bir kismin durumu iyi olsa da, bazilari kaginilmaz
sekilde restorasyon gereksinimi i¢indedir. Iyi durumdakiler bile, uzun zaman iginde orijinal
durumlarindan uzaklagmiglardir. Bunlarin, astllarim koruma olanag olan binalardan daha

farkli 6zellikte olduklarini unutmamak gerekir.

- Biitiin bu nedenlerle tarihi bahgelerin asillarina uygun sekilde korunmalari ve ona gére

onarilmalar i¢in belirli temel kurallarin saptanmasi gerekir.

Bu kurallarin neler olabilecegini yine IFLA Tarihi Bahgeler Seksiyonu Baskani Rene Pechere

su sekilde 6nermigtir:

- Bir bahge, mimari ve bitkisel diizenlemenin birlesmesiyle olusur. Restorasyon sirasinda,
yapitin belirgin &zelliklerini olugturan mimari striiktiir ile anafikir ve atmosferin dncelikle
analizi gerekir. Bu analiz, ayrintilardan gok, ana iliskiler sorunudur. Ancak temel fikirleri
belirginlestirmede ve cevre ile uyusmada bitkisel materyalin oynadigi role daima dikkat

edilmesi gerekir.

- Her tilkenin kendine 6zgii bir gelenegi ve yasam tarzi, her tarihsel dénemin kendine 6zgii
stiline ait kurallar vardir. Bu kurallar oldukga genis sinirlar i¢inde yorumlanabilir. Ancak
anlagilabilen hususlarin gok azinin yorumlanabilecegi ve bilinenlerin de ¢ok azimin

unutulabilecegi dikkatten kagmamalidir.

- Tarihi bahge restorasyonunda, tamamen bahgenin orijinalitesine uygunluk endisesine
saplanip kalinmamalidir. Onemli olan, ait olduklari devrin ruhunu o bahcede yeniden

yaratabilmektir.

- Tarihi bahgeler baz1 ayrintilarca tam olmayabilir. Restorasyonla bunlari mutlaka gidermek
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gerekmez. Aslolan, eksiklikler giderilmeye galisilirken, yapitin ait oldugu devrin ruhuna

gosterilecek bagliliktir.

- Tarihi bahgeler, gorevlerini yapabilmeleri igin sadece dekoratif 6zelliklere sahip olmamali,
zevkle ziyaret edilecek bir yer 6zelligi de tasimalidirlar. Ancak zevk ve eglence s agilarak

bahgenin atmosferi zedelenmemelidir.

Rene Pechere’ e gore tarihi bahgelerin restore edilmesinde izlenecek yol, gegmise siki sikiya
ve korii kériine bagh diizenlemeler yapmak yerine, bu konuda aragtirmalar yaparak genel

atmosferin yakalanmasina galismak olmustur.

Fontainbleau’ da diizenlenen ‘Tarihi Bahgelerin Korunmasi ve Bakimi’ konulu
sempozyumdan 10 yil sonra, 21 Mayis 1981 de Floransa’ da toplanan Tarihi Bahge
Komitesi, tarihi bahgelerle ilgili ayrmtilari ve korunmalari igin gerekli kurallan igeren

Floransa Tiiziigii’ nii diizenlemistir.

Tarihi saraylarin ve bahgelerinin Tiirkiye’ deki durumuna bakildiginda ise, ilk gbze ¢arpan
Ttirkiye Cumhuriyeti’ nin kurucusu M. Kemal Atatiirk’ iin ¢alismalaridir. Bu galismalar
neticesinde alinan kararlar, 3 Mart 1924 tarihinde hilafetin kaldirnlmasi ile ilgili ¢ikartilan 431

sayil yasanin bazi maddelerine su sekilde yansimigtir (T.B.M.M., 1999):

Madde 8 — Osmanli Imparatorlugu’ nda padisahlik etmis kimselerin Tiirkiye Cumbhuriyeti

arazisi dahilindeki tapuya merbut emvali menkulleri millete intikal etmi$tir..

Madde 9 — Miilga padigahlik saraylar, kasirlari ve emvali sairesi dahilinde mefrusat,

takimlar, tablolar, asari nefise ve sair bilumum emvali menkule millete intikal etmistir.

Madde 10 — Emlaki hakaniye nami altinda olup evvelce millete devredilen emlak ile beraber
miilga padisahliga ait bilciimle ve sabik Hazine-i Hiimayun, muhteviyatlar: ile birlikte, saray

ve kasirlar ve mebana ve arazi millete intikal etmistir.

Madde 11 — Millete intikal eden emvali menkule ve gayri menkulenin tespit ve muhafazasi

igin bir nizamname tanzim edilecektir.

Nizamnamenin birinci maddesinde de saraylanmizin hangi kurumlarin idaresine verildigi
belirtilmigtir. Bu Nizamnamede Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylari, Mili Saraylar altinda
muhafaza edilmek tizere kurulmus olan Milli Saraylar Miidiirligi’ ne, Topkap1 Saray1, miize
olarak kullanilmak tizere Miizeler Idaresi’ ne, Yildiz Sarayr da Milli Saraylar Miidiirliigii’ ne
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Boylece 13-18 Eylil 1971’ de Fontainbleau’ da oldugu gibi bu sempozyum sonucu
¢alismalarla “Yalmz tarihi yapilarin degil, bunlan gevreleyen arazi ve bahgelerin de aymi
titizlikle korunup restore edilmeleri kagimlmaz bir zorunluluktur’ gercegi bir kere de

iilkemizde vurgulanmistir.

Tarihi bahgelerin restorasyonu ile ilgili gahgmalar siirdiiriilirken ICOMOS ve IFLA ile iligki
kurulmali, Venedik ve Floransa Tiiziikleri ile, Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim1 Koruma Kanunu
geregince yasal, mali, idari 6nlemlerle envanter hazirlama, roléve yapimiyla mevcut bahge
diizeninin tespiti, arastirma, projelendirme, uygulama, bakim, koruma, kullanim, denetim ve
kontrol siireci i¢inde tekrar gozden gegirilmeli, 1984 yilinda gergeklestirilen Milli Saraylar
Sempozyumu ile alti gizilen konulara dikkat edilerek sahiplenilmeli, bahgeler bilingsiz ve

spekiilatif miidahalelerden siiratle kurtarilmalidir.

Plansiz gelismeler, teknik hatalar, yasa ve yonetmeliklerdeki bosluklar ve dnemli dlgiide de
olsa tarihi eser niteligindeki yapilara gésterilen titizligin onlarin ayrilmaz bir pargasi olan park
ve bahgelerine gosterilmemesi sonucu; sosyal, kiiltiirel, sanatsal, ekolojik ve topografik veriler
cergevesinde olusmus, kendine has tarihi deferlere sahip bu yesil alanlar hizla ortadan
kalkmaktadir.

Biitiin bu 6zelliklerin izlerini tagtyan saray ve bahgelerinin tiim evrelerinin dogru anlasiimas
igin, Ozgiinliiklerinin korunmasi gerekmektedir. Tarihi bahgelerin restore edilmesinde
izlenecek yol, gegmise siki sikiya ve korii koriine bagli diizenlemeler yapmak yerine, bu

konuda arastirmalar yaparak genel atmosferin yakalanmasina ¢alismaktir.

Biitiin bunlarin sonucunda, bugiinkii durumlarindan daha iyi duruma getirilebilecek olan tarihi
park ve bahge mirasina sahip olundugu bir gercektir. Bu agidan oncelikle iizerinde fazla
arastirma yapilmamis ‘Tirk- Osmanli Bahgeleri’ konusunda incelemeler yapilmasi, tarihi
cevrelerde yapilacak diizenlemelerde ge¢mis dénemlere ait doga iliskilerinin ve diizen
anlayisiin canlandinlmasinin yaninda, Istanbul’ un tarihi bahgelerinin bugiinii ve gelecegini
ilgilendiren 6nlemlerin arttirilarak alinmaya devam edilmesi, bu bahgelerin bugiiniin
yasantisinin bir parcasi olabilmesi i¢in genel tarihi atmosfere zarar vermeyen islevlere yer
verilmesi gerekmektedir. Bunlarin gergeklestirilebilmesi ve siirekliliginin saglanabilmesi igin,
tarihi saray bahgeleri ile ilgili bilimsel aragtirmalar tesvik edilmeli, brosiir ve ilanlar

yardimiyla, islevlendirilmis bu alanlar halka tanitilmalidir.

Korunmus sanat galismalari ile ¢evrelenmis bir ortamda dinlenmenin yalnizca temiz hava
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solumak olmadigi, ayni1 zamanda bilingsizce siirekli kiiltiir 6ziimsemesine de neden oldugu
unutulmadan, 19. yiizyil saraylari, yapilari ve bitkisel dokusu ile gesitli ulusal ve uluslararast
sanatsal etkinliklerin sergilendigi su, renk, ses ve 151k gosterilerinin yapildigi canli bir ortam
haline getirilmeli ve yasayan bir mekan olarak korunmalar saglandign gibi, degisik
kullanimlar ile siirekli giincel ve uyumlu bir sanat ortamt olarak da degerlendirilmelidirler.

19. yiizyll saray bahgelerinde, mimari karakterdeki elemanlara, parselasyonlara, cizgisel ve
hacimsel tasarimlara yapilan miidalaleler, yanlis bitki materyali eklemeleri, yaslilik ve
bakimsizlik nedeniyle bitki eksilmesi ve bu alanlarin eski kullanilis bigimlerinin yok olmast
veya ¢evresel degismeler nedeniyle ortaya ¢ikan sorunlar, bahgenin 6zel ve genel karakterinde
onemli kayiplara yol agmaktadir. Bu nedenle, mevcut personele belirli zaman araliklariyla
seminerler verilerek tarihi bahgeler ve korunmalarina yonelik bilgi birikimleri arttinlmali, bu
sekilde gerek bakim, gerekse yeni diizenlemeler sirasinda olugabilecck hatalarin 6niine
gegilmeli, bitkilerin rastgele gelismelerine izin verilmemeli, Grnegin kendiliginden cimlenerck
gelisen bitkilerin kok gelisimine izin verilmeden sokiilerek bahgelerin mimari nitelikleri

bakimindan oldugu gibi bitkisel 6zellikleri bakimindan da korunmasi saglanmalidir.

Bahgedeki bitkilerin korunmasi ve gelistirilmesi igin, bahgede yer alan tiirleri kapsayan bir
yetistirme alam kurulmalidir. Gergi, bugiin saraylarin bahgelerinde bu amaca yonelik alanlar
bulunmaktadir. Omegin, Beylerbeyi Saray’ min teraslarindan biri bu amag dogrultusunda
ayrilmustir; ancak bu alanda sadece mevsimlik cigek ve siis bitkileri yetistirilmekte olup,
bahgedeki biitiin tiirleri, ozellikle egzotik tiirleri kapsamamaktadir. Bu nedenle, saray
bahgelerindeki mevcut ve gesitli nedenlerle yok olmus agag ve cali tiirlerinin listeleri
¢ikanlarak, bu tiirlere dayal fidanlik ve seralar kurulmalidir. 19. yiizyil saray bahgelerinde,
ozellikle Yildiz Sarayr bahgelerinde bulunan tarihi sera ve limonluklarindan atil durumda
olanlan bu amag dogrultusunda kullamlabilecegi gibi, yine Yildiz Saray: Dis Bahgesi’ nde bu

agag ve ¢ali tiirlerini igeren bir botanik bahgesinin kurulmas: da diisiiniilmelidir.
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6. SONUCLAR ve ONERILER

Mimari yapilar belirli bir siir ve diizen iginde gevreleyerek estetik ve fonksiyonel bir dig
mekan halinde onlan kucaklayip tamamlayan ‘Bahge’ her devirde yapisal ve bitkisel bir
kompozisyon olarak ortaya ¢ikmis, diger sanatlarda oldugu gibi daima insamin istek ve

amaglarina uygun, yapay bir eser olarak dogmustur.

Her sanat dalinda oldugu gibi bahge sanati da tarihi siireg iginde farkli kavramlar ¢ercevesinde
gelisme gostermistir. Kiiltiir, dinsel inanglar ve yasam tarzindaki ¢esitlilik direkt olarak bahge

sanatinin ortaya gikmasi ve gelismesinde etkili olan 6geler olmustur.

Ronesans donemi’ nde Ortagag’ in disa kapaniklik olgusunun aksine, 6zgiir diisiince ve
idealler dinin baskisindan kurtularak ‘insan ve onun diinyasi’ ni temel kabul etmistir. Yine
buna bagli olarak bu yeni akimin felsefesi, Tanr’ ya yaklasmak yerine, insan1 merkez olarak
kabul etmis ve ayrica dinsel konular yerine diinyasal konulari igeren bir sanat anlayis1 olarak

kendini gostermistir.

Ronesans felsefesinde temel kavram, kiginin kendi ihtiyaci ve istekleri dogrultusunda dogay1
sekillendirmesi ve bu sanat anlayis1 gergevesinde dogada sanat eserleri olugturmasidir. Yunan,
Roma ve Ortagag doneminde gegerli olan faydacil bahgeciligin yerine, bu dénemde sefa
bahgeleri ve daha sonralari dzellikle Barok donemde gorselligin dn planda yer aldig1 bahge
diizenlemeleri ortaya ¢ikmustir.

Bu anlayis1 temel alarak olugan Ronesans bahge sanati zaman gegtikge gorselligi, sasaay1 ve
ihtisami daha st seviyelere tagimis ve bu egilimler sonucunda da yine ilk rneklerinin ftalya’

da goriildiigii, daha sonra Fransa’ da zirveye ulastig1 Barok bahge sanati donemine gecilmistir.

Gaégebe gegmisi olan Tiirkler’ de ise bahge kavrami, topraga baglanmanin yanisira, doganin
pratik ve somut faydalan disinda zevk igin de diizenlenebilecegi fikrinin gelismesiyle
olugmustur. Tiirk bahgelerinin kaynaginda, dnceleri yogun iligkiler kurdugu Dogu uygarliklar
bahge sanatlarinin biiyiik etkisi oldugu goriilmektedir. Bu uygarliklarin suyu, meyvesi,
serinligi, yesilligi, dogallig1 ve huzur vericiligiyle karakterize edilen ‘Cennet Bahgesi’ ideali,
Tirk bahgesinin dogayla hem formel, hem de informel iliskilerinin bi¢imini saptamada en
onemli etken olmugtur. Bylece Bati’ nin formel bahgesinin etki kaynag: olan Dogu bahgeleri,

Tiirk bahgelerine de ilham vermistir.

Osmanli Devleti zamaninda 18. yiizyildaki Batililasma hereketleri, her konuda oldugu gibi
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bahcelerde de Batililasma 6zlemini dogurmus, 6zellikle saray bahgelerinin dnciiliigiinde Bati
bahge sanati etkileri Osmanh bahgelerinde hissedilmeye baslanmigstir. Boylece bugiine gelen
orneklerde de goriildugii gibi Osmanli yasam bigiminde ve bolgenin iklim ozelliklerine
uymayan genis saray bahgeleri diizenlenmistir. Kiiltiir ortamindaki etkilesim, her dalda
kendini gdsterirken, bahge sanatindaki tahribi gok fazla olmustur. Bitkisel materyalin mimari
malzemeden daha dayamiksiz olmasi gibi nedenlerle, eski mimari yapilar ayakta kalirken,
Osmanli bahgesi gok kisa zaman igerisinde klasik tisluptaki sayili 6rneklerdeki hasbahgelerini

kaybetmistir.

18. yiizyilda Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’ nin Fransa® y1 ziyareti sirasinda gordiigii
Versailles Sarayr bahgesinden etkilenerek izlenimlerini Istanbul’ a ve padisaha tasimasi
sonucu gergeklestirilmis olan Sadabad Kasr bahgesi ile ilk Bat: bahge stili etkileri goriilmiis,
Lale Devri’ nden sonra Cumbhuriyet’ in ilanina kadar gegen zaman iginde ise, 6zellikle de IIL
Selim doneminde Bat1 etkisi agir1 derecede hissedilir olmustur. Geleneksel Osmanl saray ve
bahgeleri, bu devirde Bat’ dan etkilenerek tek asamada ve planlanarak yapilmaya
baglanmiglardir. 19. yiizyillda Dolmabahge ve Beylerbeyi Saraylari bahgelerinde yapilan
diizenlemeler ile Osmanli bahgelerindeki sadelik, yerini gosteris ve karmasaya birakmus,
bahgede ayrintilarda goriilen ileri Ronesans ve Barok bahge stili etkileri, bahgelerin biiyiik
kismini yasamlir olmaktan gok, pencereden seyredilen dis mekanlara doniistiirmiistiir. Bu
nedenle, Osmanli mimarisinde, bahgeyi olusturan ana mekanlardan biri olan ‘Avlu’, 18.

yiizyilin biiyiik 6lgekli saraylarinda gergek anlamiyla tam olarak yerini alamamustir.

Topkap: Sarayr’ ndaki ‘Avlu’ dan, 19. yiizyil saraylarindaki bityiik lgekli bahgelere gegisin
nedenleri, bir bakima Osmanli toplumundaki degisiklikleri de simgelemektedir. Bu nedenle
saray ve bahgelerini, kentlere, gevrelerine getirdikleri deger, tasarim anlayisi, iglerindeki
saysiz Ozellikler tasiyan birbirinden ilging kiiltiir degismesinin simgesi elemanlarla birlikte

degerlendirmek gerekmektedir.

Bunlarin yaninda unutulmamasi \}e dikkat ¢ekilmesi gereken bir diger nokta da, belirli bahge
anlayiglarinin dogdugu ve gelistigi yerlerin saray bahgeleri oldugu, 19. yiizyil boyunca siiren,
birbirini izleyen yenilik hareketlerinin saraydan kaynaklandigi ve yenilige agik sultanlarin,
uygulamaya doniistiirmek istedikleri fikirlerini, diiiincelerini oncelikle saraylarinda denemis

olmalaridir.

19. yiizyll Osmanl saray ve bahgelerinde, bir yandan Osmanli gelenegini canli tutmaya
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calisan, 6te yandan degisik etkiler altinda disaridan gelen yenilikleri hayata gegiren, genellikle
de bunlan birlikte yorumlayan degisik mimar ve peyzaj mimarlarmin denemelerinde,

dénemin kimliginin anlagilmasina olanak saglayacak nitelikte uygulamalar ortaya ¢ikmustir.

Yabanci bahg¢ivan ve peyzaj mimarlarimin caligtiklarni donemlerde, geldikleri iilkelerin
kiiltiirlerini yansitan uygulamalarinda bile, Bati’ da bahge sanatinin gelismesinde etkili olan
sanat akimlarinin higbiri, gerektirdikleri genis boyutlara ne halk ne de saray bahgelerinde
ulasamadigindan, gii¢lii bir anlatim bulamamislardir. Ancak genelde tiim bu bahge stilleri, 19.
yiizyill Osmanh bahgesinin kisitlamalan iginde, hem birbirleriyle, hem de Osmanh bahge
anlayistyla bagdastirilarak, kisacast yumusatilip Tiirk- Osmanl kiiltiiriimiizle adaptasyona

ugramig bigimde uygulandiginda bize ters diismeyen sonuglar verebilmistir.

Dolmabahge Saray1’ nda oldugu gibi saray yapisinin yan1 bagindaki formel stilde diizenlenmis
bahge, Fransiz Barok bahgesinin 6zelligine uygun olarak biitiin genisligiyle gdzler niine
serilmis veya Beylerbeyi Sarayr’ ndaki gibi setlemeler, eski Osmanli bahgesindeki yumusak
ve algak goniillii niteliklerinden uzaklagmus, Italyan Toskan’ 1yla, Fransiz Barok gdrkemini
birlestiren bir Avrupa etkisine girerek, Rénesans Bahge stiline 6rnek teskil edebilecek bir
bahge yapist olusturmugtur. Toskan bahgesindeki uzun merdiven dizileriyle ulasilan bir
dleekte algilanir hale gelmis olsa da, Osmanli bahgesinde formel stildeki Bat: etkisi, Istanbul
gibi biiyiik kentlerdeki sayili 6reklerinin disinda, algak géniillit Osmanli bahgesinin yumusak
yapisiyla birlesmistir.

19. ytizyilin sonlarina dogru Natiiralistik anlatima dayanan Ingiliz bahge stili Osmanl
bahgelerinde yerlesmeye baslamustir. Sultan Abdiilmecid dénemine gelindiginde, bu yiizyilhn
baginda hala bir dereceye kadar varhifindan s6z edebilecegimiz bahge gelenegimizin
karakteristigi artik iyice silinmeye baglamis, dogay1 kopya etme 6zentisi adeta tagkinlik haline

gelmis ve bunun bir yansimasi olan grotto motifleri hemen her bahgede yer almustir.

Ozetlemek gerekirse; formu ne olursa olsun tiim degisimlere ragmen, Osmanl bahgesinin
icinde ‘kati kaliplardan uzak yasanabilirlik’ 6zelligi higbir zaman kaybolmamustir. Etkisinde
kalinan ve aktarilan Avrupa isluplari, Osmanli saray ve kosk bahgelerini, bitkisel agidan
bakildiginda, Istanbul’ un iklim kosullari nedeniyle tiir yoniinden fazlaca degisiklige

ugratmamuigtir.

Gegmis donemlerde giinliik yasamda yeri olan ve tarihimize mal olmus her tiirlii mimari yap:

ve bahgelerinin birbirlerinden soyutlanmasi ve ayr olarak degerlendirilmeleri dogru degildir
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ve bunlarin hepsi ilkemizin kiiltiir sentezini olusturan parga ve ayrntilar olarak kabul
edilmelidir. Iste, bahgelerin de tarihsel gelisimlerinin gliniimiize ulagabilmis drneklerine ve bu

gelisimlerin elimizde kalan son miraslarina ‘Tarihi bahge’ denilmektedir.

Toplumlarin tiim sanatlarinin da birer sentezi ve yasayan kiiltiir belgeleri veya yasayan amtlar
olarak giiniimiize ulasan tarihi bahgeler, aym zamanda birer ruhsal ve fizyolojik dinlenme

alanlaridir.

Tarihi bahgeler, 6zellikle tarihi saray bahgeleri, kullanilan ve begeniyle incelenen ortamlar
olarak ¢ok yonlii, anlamli ve etkili islevleri olan, gecmise iliskin dig mekan yasant1
anlayiglarii bigimsel olarak belirlemeleri ve yasanan yiizyila aktarmalar ile belgesel bir
nitelik kazanmus, biiytiyen kent iginde toplumun tarihi kent kiiltiiriine uyumunu saglayan
rekreasyon alanlart olmuslardir. Bir devrin yasantisini ve bahge sanati anlayisim anlatan ve
yansitan bu yapilar, gerek bilim ve sanat yoniiyle, gerekse egitsel ve fonksiyonel zellikleriyle
giiniimiize 151k tutan, toplumlar ve uluslari igin Sviing kaynagi sayilan kiiltir degerleri,
zamanla ve insanlarin olumsuz etkileriyle ve yetkililerin ihmalleriyle yavas yavas
haraplasmakta, tam anlamiyla korunmaya alinmadiklari ve bilingli olarak restore

edilmedikleri i¢in sonunda ortadan kalkmakta, hatta izleri dahi silinmektedir.

Tarihi bahgelerin bugiinkii duruma gelmesinde uluslararas: kuruluslarin, 6zellikle UNESCO?
nun rolii biiyiik olmus, Atina Tiiziigii’ niin genisletilmis hali olan Venedik Tizigi ile tarihi
anit kavramina yapiyr gevreleyen alanlar da dahil edilmistir. Daha sonralart ICOMOS ve
IFLA’ nmin olusturdugu Tarihi Bahge Komitesi, belirli zamanlarda tarihi bahgelerle ilgili
sempozyumlar diizenlemistir. Tarihi Bah¢e Komitesi, 1981° de Venedik Tiiziigii’ ne ek olarak
tarihi bahgelerle ilgili ayrintilar, korunmalar igin titiz ve kati kurallar iceren Floransa

Tiiziigh’ nii hazirlamgtir.

Tarihi bahgelerin koruma-kullanma ve siirdiiriilebilirliklerinin saglanmasi agisindan ait
olduklari dénemin bahge stili izlerine uygun olarak restore edilmeleri dogal ve Kkiiltiirel

varliklarin degismeden gelecek nesillere aktarilmasi agisindan oldukga Snemlidir.

Sonug olarak, iilkenin her ydnden sikintilar iginde oldugu giinlerde iiretilen 19. ytizy1l
Osmanlt saraylari, Avrupa’ dan alinan bor¢ paralarla ve toplumun Kkiiltiiriine yabanci
usluplarla yapilmis olsa da, o eserin kiiltiirel mirasgisi olan bugiiniin insanina diisen gorev,
onu sanatsal ve kiiltiirel bir degerlendirmeyle koruyup yasatmaya ¢alismak olmali, bunu

yaparken, 18. ylizylldan itibaren gelisen, giderek silinmeye baslayan Osmanli bahgesi
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anlayisim yeniden canlandiracak planlama ve uygulama galismalarina baslanilmali, Osmanli
bahgesinin nitelikleri iizerinde daha fazla durularak, ¢agdas yorumlar getirilmeli, gerck
Osmanli mimarisinde, gerekse gevre diizenlemelerinde, ortam kosullari ve gelenekler goz ardi
edilerck, tepeden inme bir bigimde devam eden olumsuz anlamdaki taklitgilikten

vazgecilmelidir.

Bu ytizyiln tartismalarint ve yeni kimlik arayislarini ¢ok yonlii yansitan somut verileri igeren
bu saray, kdsk ve kasirlar kiiltiirel miras ve dolayisiyla da iilke turizmi agisindan biiytik bir
kaynak olugturmaktadir. Bu 6nemli ortam dikkate alarak bahge gelenegimizin arastinlmasi,
eldeki siurli veriler bozulmadan, arsiv belgelerinin 1s18inda yeniden yorumlanmas: kiiltiirel
biittinligiin kagimlmaz bir sonucudur. Ayrica kiiltiirel dokunun yeniden degerlendirilmesi ve
iilke tarih turizminin kalkindirilmas: i¢in de zorunlu bir siirectir. Bu siire¢ igerisinde, kentsel
tasarimdan saraylara uzanan yaklagimlar, bizleri yeni degerlendirmelere ve dnemli sonuglara

ulastirabilecektir.
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EK 1 Venedik Tiiziigii

MADDE 1- Tarihi anit kavrami sadece bir mimari eseri i¢ine almaz, bunun yaninda belli bir
uygarligin, 5nemli bir gelismenin, tarihi bir olayin tamikligin: yapan kentsel ya da
kirsal bir yerlesmeyi de kapsar.

MADDE 2- Amitlarin korunmast ve onarimi i¢in, mimari mirasin incelenmesine ve
korunmasina yardime olabilecek biitiin bilim ve tekniklerden yararlaniimalidir.

MADDE 3- Anitlarin korunmasinda ve onarilmasindaki amag, onlar1 bir sanat eseri oldugu
kadar, tarihi bir belge olarak da korumaktir.

MADDE 4- Anitlarin korunmasindaki temel tutum korumanin kalic olmasi, devamliliginin
saglanmasidir.

MADDE 5- Anitlarin korunmasi, her zaman onlari herhangi bir toplumsal yarar igin
kullanmay1 kolaylagtirabilir. Bunun i¢in bu gesit bir kullanma arzu edilir, fakat bu
nedenle yapinin plan ya da siislemeleri degistirilmemelidir. Ancak bu sinirlar
i¢inde yeni islevlerin getirdigi degisiklikler tasarlanabilir ve buna izin verilebilir.

MADDE 6- Anitlarin korunmast, 8lgegi disina tagmamak sartiyla gevresinin de bakimini icine
almalidir. Eger geleneksel ortam varsa, oldugu gibi birakilmalidir. Kiitle ve renk
iligkilerini degistirecek higbir yeni eklentiye, yok etmeye, ya da degistirmeye izin
verilmemelidir.

MADDE 7- Bir amit taniklik ettigi tarihin ve i¢inde bulundugu ortamn ayrilmaz bir
pargasidir. Anitin tiimiiniin ya da bir pargasinin baska yerlere tasimnmasina - anitin
korunmas1 bunu gerektirdigi ya da gok dnemli ulusal veya uluslar arast ¢ikarlarin
bulundugu haller disinda — izin verilmemelidir.

MADDE 8- Anitin tamamlayici unsurlan sayilan heykel, resim gibi siislemeleri, ancak
bunlart korumanin bagka ¢aresi yoksa, yerlerinden kaldirilabilir.

MADDE 9- Onarim, uzmanlik gerektiren bir istir. Amaci, anitin tarihi ve estetik degerini
korumak ve ortaya gikarmaktir. Onarim, kendine temel olarak aldig: orijinal
malzeme ile giivenilir belgelere saygiyla durmalidir, yapilmasi gerekli herhangi
bir eklemenin mimari kompozisyondan farkli anlasilabilmeli ve giiniin damgasimi
tasimalidir. Herhangi bir onarim igine baslamadan 6nce ve bittikten sonra, anitin
arkeolojik ve tarihsel bir incelemesi yapilmalidir.

MADDE 10- Geleneksel tekniklerin yetersiz kaldig: yerlerde, koruma ve insa i¢in bilimsel
verilerle ve deneylerle gegerliligi saptanmis herhangi modern bir teknik
kullanilarak anit saglamlagtirilabilir.

MADDE 11- Anita maledilmis farkl devirlerin gegerli katkilar1 saygi grmelidir, zira onarim
amac ‘stil birligi> degildir. Bir anit iist iiste gesitli devirlerin izlerini tasiyorsa
alttaki devirleri ag13a ¢ikarmak ancak bazi 6zel hallerde, yok edilen malzemenin
Onemi azsa, ag1ga ¢ikarilan malzeme bilyiik tarihi, arkeolojik ya da estetik deger
tagtyorsa ve koruma durumu boyle bir davrams: gerekli gosterecek kadar iyi ise
hakl1 gikanlabilir. Tgili unsurlarin Sneminin degerlendirilmesi ile ilgili yargiy1 ve
neyin yok edilecegi tizerinde karar vermek, sadece bu isi tizerine alms kimseye
birakilamaz.

MADDE 12- Eksik kisimlar tamamlanirken, biitiinle uyumlu bir sekilde bagdastiriimalidir,
fakat bu onarimin ayni zamanda artistik ve tarihi taniklig: yanlis bir sekilde
yansitmamasi i¢in, orijinalden ayirdedilebilecek bir sekilde yapilmas: gereklidir.

MADDE 13- Eklemelere ancak yapimn ilgi gekici béliimlerine, geleneksel konumuna,
kompozisyonuna, dengesine ve gevresiyle olan baglantisina zarar gelmedigi
hallerde izin verilebilir.

MADDE 14- Anitlarin bulunduklari yerler, biitiinliigiin korunmast, saglikli kilinip
yasanlabilir bir sekilde ortaya konmasi i¢in 6zel bir dikkat gerekir. Boyle yerlerde
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yapilacak koruma ve onarim ¢alismalarinda daha dnceki maddelerde aciklanan
ilkelerden esinlenilmelidir.

MADDE 15- Kazilar, 1956 yilinda UNESCO tarafindan kabul edilmis arkeolojik kazilarda
uygulanmasi gereken uluslar arasi ilkelerle tanimlanan kararlara ve bilimsel
standartlara uygun olarak yapilmalidir. Yikintilar korunmali, mimari unsurlarin ve
buluntularin siirekli olarak korunmasi igin gerekli nlemler alinmalidir. Bundan
bagka amitin anlasilimasini kolaylastiracak ve anlamin hi¢ bozmadan aciga
¢ikartacak her gareye bagvurulmaldir. Biitiin yeniden insa islemlerinden pesinen
(a priori) vazgegilmelidir. Yalniz anastylosis’ e, yani mevcut fakat birbirinden
ayrilmis pargalarin bir araya getirilmesine izin verilebilir. Birlestirmede kullanilan
madde her zaman ayirt edilebilecek nitelikte olmal1 ve bu, anitin korunmasini
saglamak ve eski haline getirmek i¢in miimkiin oldugu kadar az kullanilmalidir.

MADDE 16- Biitiin koruma, onarim ve kaz islerinde her zaman gizim ve fotograflarla,
agiklik kazanmg ¢oziim getirici ve elestirici raporlar seklinde kesin belgeler
hazirlanmalidir. Temizlemenin, saglamlastirmanin, yeniden diizenlemenin ve
birlestirmenin her safhasi ¢alisma sirasinda ortaya ¢ikan, tammlanmis bigimsel ve
teknik 6zellikler gz oniinde tutularak raporda gosterilmelidir. Bu belgeler bir
resmi kurumun arsivine konmali ve aragtirmacilar bundan yararlanabilmelidir. Bu
raporlarin yayinlanmas tavsiye edilir.
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EK 2 Floransa Tiiziigii

ICOMOS- IFLA Uluslar aras1 Tarihi Bahge Komitesi 21 Mayis 1981’ de Floransa’ da
toplanmus, yerlesmelerin ismini tagtyan tarihi bahgelerin korunmas: tizerine bir tiiziik
diizenlenmesine karar verilmistir. Buradaki kararlar komite tarafindan ve Venedik Tiizigi’ o
ek, konuyla ilgili ayrintilar igerecek gekilde tasarlanmig ICOMOS tarafindan 15 Aralik 1982
de kaydedilmistir.

Tammlar ve Amaglar:

MADDE 1- Tarihi bahge, tarihi ve estetik bakis acisindan genele dogru ilginin mimari ve
bahgeye ait kompozisyonudur. Bunun i¢in anit olarak diistiniiliir.

MADDE 2- Tarihi bahge, pargalar1 dncelikle bitkisel, yasayan, baska bir deyisle bozulabilir
ve yenilenebilir mimari bir kompozisyondur. Nitekim, tarihi bah¢enin gériinimii.
mevsimlerin degisimi ve bilyiime ile doganin bozulmasi ve siirekli bir sekilde
degismeden bahgeyi korumak i¢in sanat¢i ve emekgilerin istekleri arasindaki
kalict dengeyi yansitmaktadir.

MADDE 3- Esas olarak tarihi bahge, Venedik Kararlar® min igerigi geregince korunmalidir.
Ciinkii tarihi bahgeler yasayan amitlardir ve bunlarin korunmast, simdiki kararlar
konusu olan ayrintili kurarlar tarafindan yapilmalidir.

MADDE 4- Tarihi bahgenin mimari kompozisyonu sunlar igermektedir:

-Tarihi bahgenin plan ve topografyasi

-Tarihi bahgedeki bitkilerin tiirleri, oranlari, renk semalari, dizilisleri, kendi
yiikseklikleri

-Tarihi bah¢enin yapisal ve dekoratif 6zellikleri

-Tarihi bahgedeki gokyiiziinii yansitan akar ya da durgun su alanlar

MADDE 5- Doga ve medeniyet arasindaki direkt iliskinin ifadesi ile sessizlik ve derin
diistincelere dalmaya uygun zevk alanlar olarak bahgeler, kusursuz diinya imaj:
ile kainata ait anlam kazanmaktadir. Bahge cennet olarak adlandirilmis, kiiltiir,
stil, ¢ag ve cogunlukla yaratici sanatginin orijinalligine taniklik etmektedir.

MADDE 6- Tarihi bahge ifadesi hem kiigiik bahgeler, hem de biiyiik parklar, hem formel,
hem de informel diizenlemeler i¢in uygundur.

MADDE 7- Tarihi bahge yapiyla birlestirilmis olsun ya da olmasin her durumda ayrilmaz
tamamlayicidir. Tarihi bahge kentsel ya da kirsal, dogal ya da yapay olan kendi
6zel gevresinden soyutlanamaz.

MADDE 8- Tarihi alanlar unutulmaz olaylarla birlestirilmis 6zel peyzajlardir; ki bunla
onemli tarihi olaylar, iyi bilinen efsaneler, destansi savaslarin yasandigi yerle
tinlii resimlerin konulan olabilir.

MADDE 9- Tarihi bahgelerin korunmas: kimliklerine ve bitki listelemelerine bagldir. Tarihi
bahgeler gesitli tiirde eylemleri yani bakim, koruma ve restorasyon iglemlerini
isterler. Belli kogullarda bahgeyi yeniden inga 6nerilebilir. Tarihi bahgelerin
6zgiinliigii cogunlukla tasarim ve gesitli boliimlerinin 6lgegine bagl oldugu kadas
bahgenin dekoratif 6zelliklerine, bitkilerin ve herbir béliim igin adapte edilmis
cansiz materyalin se¢imine baglidir.

Bakim, Koruma, Restorasyon, Yeniden Inga:

MADDE 10- Tarihi bahgelerin bakim, koruma, restorasyon ya da yeniden inga ¢aligmalart ya
da biitiin bunlarin diginda tiim pargalarin 6zellikleri aym1 zamanda birbiriyle
iliskilidir. Farkli islemlerin ayrilmasi biitiinii olusturan birimlere zarar verir.
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Bakim, Koruma:

MADDE 11- Tarihi bahgelerin siirekli bakimi biiyiik 6nem tagir. Ciinkil esas materyal
bitkiseldir. Degismeyen sartlarda bahgeyi koruma hem gerektigi zaman hizl
yerine koymay1, hem de uzun dénem periyodik yenileme programim gerektirir.
(Kesilen agaglarin yerine olgunlasan drneklerin yeniden dikimi).

MADDE 12- Periyodik bir sekilde eski yerine yerlestirilen bu agaclar, galilar, ot ve gigeklerin
tiirleri tesis edilirken 6zenle segilmelidir. Bunlar hem botaniksel, hem de
bahgivanliga ait bolgedeki uygulamalarda baslangigta yetisen tiirleri belirlemek ve
bunlari korumak amaciyla tamunmalidir.

MADDE 13- Tarihi bahgenin tamamlayict boliimlerini sekillendiren taginmaz ya da tasinabilir
mimari, heykelsel ya da dekoratif 6zelliklerinin yerlerinin degistirilme ya da yok
edilme geregi yalnizca bunlarin koruma ya da restorasyonu i¢in can alic1 6nem
tasidig1 zaman gegerlidir. Bu gekilde tehlikeye atilmig ozelliklerin yenilenme ya
da restorasyonu Venedik Kararlar’ ndaki prensiplerin geregince yerine getirilmeli
ve her bir bitmis yerine koymann tarihi gosterilmelidir.

MADDE 14- Tarihi bahge gevresiyle uyum i¢inde korunmalidir. Ekoloj ik dengeyi tehlikeye
sokacak fiziksel cevredeki her bir degisiklik yasaklanmalidir. Bu galigmalar i¢ ve
dis alanlardaki yapilagmalarin tiim yonlerinde uygulanabilir (drenaj ¢aligmalari,
sulama sistemleri, yollar, otoparklar, ¢itler, bakim imkanlar1, ziyaret¢i hizmetleri
vb.).

Restorasyon ve Yeniden Insa:

MADDE 15- Uzerinde restorasyon ve bundan ziyade yeniden insa ¢aligmalari olmayan tarihi
bahgeye, 6nceden yapilmas: gereken titiz aragtirmalar olmaksizin da sorumluluk
yiiklenilmelidir. Bunun nedeni de arkeolojik kazilardan, konu olan ve benzer olan
bahgelerle ilgili belgelerin toplanmasina kadar herseyi gerektiren boyle
calismalarin bilimsel olarak yapilmasini saglamaktadir. Uygulama ¢alismalar:
baslamadan 6nce proje, aragtirmanin belirledigi esaslara gore hazirlanmali ve
ortak inceleme ve izin i¢in uzman bir gruba sunulmalidir.

MADDE 16- Restorasyon ¢alismasi, bahgeyle ilgili geligimin birbirini izleyen asamalarini
dikkate almalidir. Prensip olarak yalnizca bir periyod digerlerinden daha fazla
onem tagimaz. Ancak bahgenin belli bir boliimiinii etkileyen, hasar ya da yikim
derecesine gore istisnai durumlar diger peryodlardan ayr tutulmalidir. Boyle
durumlarda yeniden ingaaya geri kalan kalintilar ve o dénemi aydinlatict yazih
kaynaklar esas alinarak karar verilmelidir. Yeniden inga calismalar tasarimda
bahgenin dnemini meydana gikartmak amaciyla 6zellikle binalarin yakin
cevrelerini igeren bahgenin béliimleri hakkinda kabul edilmelidir.

MADDE 17- Bahgenin tamamiyla yok oldugu veya bahgenin birbirini izleyen asamalarimin
olast belgelerinden baska bir sy bulunmadig: yerlerde, yeniden inga tarihi bahge
i¢in diigiiniilmemelidir.

Kullanim:

MADDE 18- Her bir tarihi bahge gezilip goriilmek, iginde yiiriinmek i¢in tasarlamirken,
sahanin igine giris stnirlandiriimalidir. Bu alanin boyutu ve bozulma olasilig1
nedeniyle istenmistir. Boylece tarihi bahgenin fiziksel dokusu ve kiiltiirel mesajt
korunabilir.

MADDE 19- Amaci ve dogasi nedeniyle tarihi bahge insan iliskilerine, sessizlige ve doganin
farkinda olmaya neden olan sakin mekanlardir. Tarihi bahgenin hergiin
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kullanilmas diigiincesi ile tarihi bahgenin festival diizenlendigi seyrek ve uygun
zamanlardaki rolii gelismektedir. Bu nedenle tarihi bahgenin boyle zaman zaman
olan kullamm sartlar agik bir sekilde tanimlanmalidir. Oyleki festivaller, tarihi
bahgeyi bozmast ve zarar vermesine ragmen gorsel etkisini artirmak amaciyla
yapilmalidir.

MADDE 20- Tarihi bahgeler giinliik olaylar gibi sessiz oyunlar i¢in uygun olabilirken, aktif
ve canli oyun ve sporlar igin uygun olan ayrilmis alanlar tarihi bahgeye yakin
olarak planlanabilmektedir. Boylece kamu ihtiyaglan peyzaj ve bahgelerin
korunmasina zarar vermeden bu noktada karsilanabilir.

MADDE 21- Mevsimlere gore belirlenen zamanlarda bakim ve koruma ¢aligmalari ile
bahgenin Szgiinligiinii iyilestirmeye ¢alisan kisa operasyonlar her zaman kamu
kullaniminn ihtiyaglari iginde oncelik tagimahidir. Tarihi bahgelerin ziyaretcileri
i¢in yapilan tiim diizenlemeler, korunan mekanim anlamim giivence altina alan
kurallara dayandiriimahdir.

MADDE 22- Bahge duvarlarla ¢evrilmisse, bahgenin duvarlar, biitiin olast sonuglarin daha
sneeki incelemeleri olmaksizin, bahgenin korunmasimu etkilemesine ve bahgenin
atmosferini degistirmesine yol agacag i¢in kaldirilmamalidur.

Yasal ve Idari Koruma:

MADDE 23- Tarihi bahgelerin tespit edilmesi, listelenmesi ve korunmast igin nitelikli
uzmanlarn tavsiyeleri dogrultusunda uygun yasal ve idari Snlemlerin
benimsenmesi sorumlu otoritelerin gorevidir. Béyle bahgelerin korunmas arazi
kullanim planlarinin yapilmastyla saglanmalidir. Ayrica boyle onlemlerle,
bolgesel ve yerel planlarla ilgili dokiimanlarda uygun bir bigimde yer verilmelidir.
Ayrica nitelikli uzmanlarin tavsiyeleri ile tarihi bahgelerin bakim, koruma ve
restorasyon ve gerekli oldugu yerde yeniden insaasim kolaylastiracak olan mali
onlemlerin kabul edilmesi de sorumlu otoritelerin gorevidir.

MADDE 24- Tarihi bahgenin bir 6zelligi miras olusudur ki, hayatta kalmas, dogas1
nedeniyle, egitimli uzmanlar tarafindan yogun ve devamli 6zen gerektirir. Bu
yiizden uygun yaptirimlar tarihgiler, mimarlar, peyzaj mimarlari, bahgivanlar ve
botanikgiler gibi uzman kisiler tarafindan hazirlanmalidir.

MADDE 25- Tarihi bahgelerden yararlanma, bunlarin degerlendirilmesini ve bilgi
gelistirmeyi amaglayan ve mirasin pargasi olan tarihi bahgenin dogru
zelliklerinin vurgulanmasini yapabilen her gesit aktiviteler tarafindan tesvik
edilmelidir. Bunu yapma yollar1 sunlardir: Bilimsel aragtirmalar tesvik etme,
bilgilerin uluslar aras: degisim ve dolagimu, genel halk i¢in tasarlanmig calismalar
iceren yayinlar, tarihi miras ve dogaya gereken saygt i¢in duyulan ihtiyacin
bilincinde olmay1 gelistirmek igin medyanin kullanimi ve uygun kontrol altinda
halk girisini tesvik etme. En 6nemli seckin tarihi bahgelerin Diinya Miraslar
Listesi’ ne dahil edilmesi nerilmelidir.

NOT: Yukaridaki oneriler diinyadaki biitiin tarihi bahgelere uygulanabilir.



O0ZGECMIS
Dogum tarihi

Dogum yeri
Lise

Lisans

Yiiksek Lisans

24.03.1979

Samsun

1990-1997

1997-2001

2001-2004

Cahistig kurum(lar)

2003 Ocak-Ekim
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