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Ceviribilim Isiginda Bir Edebiyat Metninin Cevirmen Kararlari ve Dayanaklari
Acaisindan irdelenmesi: Istanbul
Tulin Ozel
Ocak, 2010

Bu tez calismasinda, Orhan Pamuk’un /stanbul: Hatralar ve Sehir adli yapitinin
Fransizca gevirisi -Istanbul Souvenirs d’une ville (cev. Savas Demirel, Vaérie Gay-
Aksoy ve Jean-Francois Pérouse; 2007)- cevirmen kararlari agisindan irdelenmistir.
Theo Hermans'in “Ceviri Anlatida Cevirmenin Sesi” [The Translator's Voice in
Trandated Narrative] (1996: 26-48) adli makalesi cevirinin kuramsal dayanaginm
olusturmaktadir. Bu noktadan hareketle adi gecen yapitin Fransizca cevirisinde
cevirmen(ler)in nasil ve ne derecede sedlerinin ciktigi arastinilmistir. Bu acidan ele
alindiginda, tezin betimleyici calismasina kaynak olusturan sdz konusu gevirinin,
geleneksel ceviri anlayisinin tersine, cevirmen(ler)in sederinin duyuldugu bir erek
metin olarak erek kiltir ve edebiyat dizgesinde yer aldigi gorulmustir.

Ceviribilimde yasanan paradigma degisikliginin ardindan, ceviri sadece dilsel bir
aktarim olarak gordlmemis, dilsel boyutu da iceren kultir algisi cercevesinde ele
alinmigtir. Bu baglamda, cevirinin kiltirel boyutu ¢evirmenin kilttrel ve ideolojik
arka planim yansitan 6znelligini de igerir hale gelmistir. Bu 6znelligin geviri metin
Uzerinde iz birakmasi tartisilmazadir.

Bu tezde, ceviri metin Uzerine yapilan betimleyici arastirmayla cevirmen(ler)in metin
Uzerindeki izi arastinlmstir. Arastirmanin sonunda, bazi kiltirel 6gelerin, belli bir
dile ait sOyleyis Ozelliklerinin geviride zorluk yarattigi ve bu zorlugun sorun olarak
agllanip ¢ozimlenme(me)sinin  cevirmen(ler)in sesini duyulur hae getirdigi
saptanmustir.

Anahtar sozcukler: Betimleyici calisma; Cevirmenin sesi; /stanbul: Hatralar ve
Sehir



ABSTRACT

The Analysis of aliterary text through the decisions and supporting points of a
trangator in thelight of trandation studies: Jstanbul
Tulin Ozd
January, 2010

This thesis examines the trandators decisions in French trandation of /stanbul:
Hatralar ve Sehir (/stanbul: Memories and the City) by Orhan Pamuk: Istanbul:
Souvenirs d’'une ville (trandated by Savas Demirel, Valérie Gay-Aksoy and Jean-
Francois Pérouse; 2007). The theoretical framework of the thesis is Theo Hermans
article entitled “The Trandator's Voice in Trandated Narrative” (1996: 26-48).
Taking this article as the base, it is analyzed that how and to what extent the
trandator/s voice can be heard in the French trandation of the book. In contrast to
traditional approaches to translation, the trandation of /stanbul: Hat:ralar ve Sehir
took its place in the target cultural and literary system with the voice of the
trandator(s).

After the paradigm shift in trandation studies, trandation is not considered as an
interlingual transfer but a cultural one as well. This cultural aspect of the trandation
also includes the subjectivity of the trandator which reflects the cultural and
ideological background of the translator. No doubt that this subjectivity puts its trace
on the trandlation.

This thesis is in search of this trace within the trandlated text through a descriptive
approach. At the end of this thesis, it is observed that some cultural aspects -such as
idiomatic usages and styles specific to a culture- create difficulties and make the
trandator's voice heard in the target text thanks to/because of trandational
solutions/problems.

K eywords: Descriptive analysis; Trandator’s voice; /stanbul: Memories and the
City.
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1. GIRIS

Bu tez ¢alismasinin amaci, edebiyat metinlerinin gevirisinde gevirmenin sesinin nasil
ciktigin sorgulamaktir. Bu amag dogrultusunda, Orhan Pamuk’ un Zstanbul Hat:ralar
ve Sehir adli kitabinin 2007 yilinda Gallimard tarafindan yayimlanan Fransizca
cevirisi -Istanbul: souvenirs d'une ville (cev. Savas Demirel, Valérie Gay-Aksoy ve
Jean-Frangois Pérouse)- irdelenecektir. irdelemeye kuramsal temel olarak
ceviribilimde yeni bir paradigmanin olusmasindan ilk kez s6z eden Theo Hermans'in
“Ceviri Anlatida Cevirmenin Ses” (“The Trandator's Voice in Trandated
Narrative’) baslikli makales alinacaktir (Hermans, 1996: 23-48).

Bu baglamda, sozi edilen geviri metinde gevirmenin sesinin ne tlr ve derecede
duyuldugu kaynak metinle yapilan karsilastirmali betimleyici calisma gergevesinde
arastinlacaktir. Arastirmaya neden olan temel sorunsal, geleneksel ceviri yaklasimi

cercevesinde cevirmenin sesinin yok sayilmasidir.

Tezin ilk boliminde yazar Orhan Pamuk ve yapitlart hakkinda genel bilgi
verilecektir. Yazarin yapitlar: ve bu yapitlarin gevirmenleri, cevirileri hakkinda bilgi
verilirken, yapitlarin kaynak kiltlr ve edebiyat dizgesinde; cevirilerin ise erek kiltir
ve edebiyat dizgesinde nasil yer aldiklarina deginilecektir.

Tezin ikinci boluminde geviribilim alamnda yasanan “paradigma degisikligi”, ceviri
eyleminin “kultirel” ve “ideolojik” dogasim ve edebiyat cevirmeninin “sesi”ni ele
alan kuramsal metinler cercevesinde irdelenecektir. irdeleme sirasinda Ozellikle,
dunyada ilk kez “paradigma degisikligi”nden stz eden Theo Hermans'in adi gegen
makales Uzerinde durulacaktir.

Tezin Uglinct bolimunde, “cevirmenin sesi” temel ainarak sz konusu geviri metin
Uzerine yapilan erek odakli bir okumamn sonuglari, ceviri metin-kaynak metin
Uzerine temellenen karsilastirmali bir betimleyici calismayla sunulacaktir. Son
bolimde ise, karsilastirmali betimleyici calismamn sonuclart temel alinarak, bir
edebiyat ve kiltur dizgesinde gevirinin ve gevirmenin sesinin 6nemi vurgulanacaktir.



2. KAYNAK - EREK KULTUR ve EDEBIYAT DiZGESINDE ORHAN
PAMUK, YAPITLARI, YAYINEVLERI

2.1. Kaynak Kultur ve Edebiyat Dizgesinde Orhan Pamuk ve Y apitlari

Orhan Pamuk (1952-) gunumizde neredeyse bitin dinya okurlarinin tamdigi,
yapitlar elliden fazla dile cevrilen TUrk Edebiyati’ na Nobel odultini kazandirmis

anla bir yazardr.

flk romamm 22 yasinda yazmaya baslamis ve 1978 de 26 yasindayken bitirmistir.
Karanlik ve ls:k adim tastyan roman, “1979 Milliyet Roman Y arismast Oduil i nil,
Mehmet Eroglu’ nun Issizl:gin Ortasinda adl1 yapitiyla paylasmustir (Parla, 2008, 58;
Akerson, 2006, 22).

Ayni roman Cevdet Bey ve Ogullar: adiyla 1982 yilinda yayimlanmis, 1983'te
“Orhan Kemal Roman Odiili"nii kazanmistir. Bu odilden  sonra romanla ilgili
elestiri yazilari yayimlanmaya baslamistir (Engin Kilig, 2006,16). Hakkinda cikan
yazilar, yazarin genis bir okur kitlesi tarafindan tamnmasini saglamistir. Orhan
Pamuk'un Anlam Cagris adli yapitinda Yusuf Solmaz, yazar-elestirmen Fethi
Naci’ nin bu ilk kitap hakkindaki su sozlerini aktarir:
“BlyUk bir basari... hi¢ duraksamadan en begendigim yirmi Turk romam
arasinaainm” (Solmaz, 2005, 22)
Y azar, daha sonra 1983'te Sessiz Ev, 1985'te Beyaz Kale, 1990’ da Kara Kitap adl
kitaplar1 kaleme aldi. Film yénetmeni Omer Kavur’'un onerisiyle Kara Kitap’' taki
“Karli Gecenin Ask Hikéyeleri” adli bélimdeki bir hikéyeden yola cikarak 1992

yilinda*“Gizli Yuz” filminin senaryosunu yazdi.

1994'te Yeni Hayat, 1998 de Benim Adim Kirmuz, 1999'da yazarin ¢esitli yayin
organlarinda yayimlanmis yazi, deneme ve soylesilerinden olusan Oteki Renkler

yayimlandi. 2002'de ilk ve tek siyas romam Kar kitapgi raflarinda yerini ald.



2003'te [stanbul Hatiralar ve Sehir, 2007’ de Babam:n Bavulu, 2008 de Masumiyet
Muizes adli son romam yayimlandh.

Pamuk ilk romamndan itibaren edebiyat cevrelerinin dikkatini gekti, kitaplar: hep en
cok satanlar icinde yer aldi, bircok 6dul kazandi. Satis basarisi ve kazandigi 6duller
yurt icinde ve disinda, basinda sk sik dile getirildi. Yazarin kazandigi oduller

sOyledir:

1979 Karanlik ve Isik ile Milliyet Roman Y arismast Odil {i
(http://tr.wikipedia.org, [11.12.2009])

1983 Cevdet Bey ve Ogullar: ile Orhan Kemal Roman Odiil
(http://tr.wikipedia.org, [11.12.2009])

1984 Sessiz Evile Madarali Roman Odiil i
(http://tr.wikipedia.org,[11.12.2009])

1988 SessizEV'in Fransizcacevirisi ile Prix Médicis Etranger adayligi(Le
Monde, Laderniére sélection du Médicis, 1988, 18)

1990 Beyaz Kale nin ingilizce cevirisi ile Independent Y abanci Roman Odiil i
(http://tr.wikipedia.org, [11.12.2009])

1991 SessizEV'in Fransizcacevirisi ile Prix de la Découverte Européenne
(http://tr.wikipedia.org, [11.12.2009])

1991 GiZi Yuzile Antalya Altin Portakal Film Festivali En lyi Senaryo Oduilii
(http://tr.wikipedia.org, [11.12.2009])

1995 Kara Kitap'in Fransizca gevirisi ile Prix France-Culture (Le Monde,
Lettres: les prix France Télévision, 1995, 22)

2002 Benim Adim Kirmezz’ min Fransizca gevirisi ile Prix du Meilleur Livre
Etranger (http://tr.wikipedia.org, [11.12.2009])

2002 Benim Ad:m Krzmez’ min italyanca gevirisi ile Primio Grinzane Cavour
(Le Monde, Daniel Pennac lauréat du prix Cavour, 2002, 08)

2003 Benim Ad:m Kirmezz’ min Ingilizee gevirisi ile International Impac-
Dublin Literary Award (irlanda)(http://tr.wikipedia.org, [11.12.2009])

2005 Kar’in Fransizcagevirisi ile Prix Médicis Etranger
http://tr.wikipedia.org, [11.12.2009])

2005 Alman Yayincilar Birligi Baris Odulli (http:tr.wikipedia.org,
[11.12.2009])

2005 Kar’:n Almancacevirisi ile Richard Huch Odiill
(http://tr.wikipedia.org, [11.12.2009])

2006 Kar’in Fransizcacevirisi ile Prix Méditerrannéen Etranger
(http://wikipedia.org, [11.12.2009])

2006 Nobel Edebiyat Odulii (http://tr.wikipedia.org, [11.12.2009])

Pamuk ilk kitabindan itibaren hem begenilen hem de elestirilen bir yazar olarak
kiltdr ve edebiyat dizgesinde yer almistir. Elestiriler hem kitaplarimn dili, yapisi,
kurgusu hem de kendisinin siyasi, toplumsal tutumuyla ilgilidir. Onceleri politikayla
ilgilenmemekle eestirilmis; zaman icinde artan Untyle birlikte ise insan haklari,

demokrasi, ifade 6zgurlUgl gibi toplumsal konulardaki sozleri tartisma yaratmistir.
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Edebiyat elestirmeni Yildiz Ecevit (2004, 28)’ e gore Orhan Pamuk, yabanci dil bilen
ve yenilikci acilimlart ilk elden izleyen geng yazarlar kusagindandir. Nitekim Pamuk,
Cevdet Bey ve Ogullar:’m yazarken edebiyat diinyasinda yasanan yeniliklerden su
sekilde sbz etmistir:

“Ben Cevdet Bey ve Ogullar’'m 74'den itibaren yazmaya basladim. O sralar Tirk
edebiyatinda h&kim olan roman tarzi, hdkim olan edebiyat ideolojis kdy romam cerceves
icindeydi. Bir hikayeyle anlatayim Cevdet Bey ve Ogullarim yaziyordum, edebiyatla cok yakin
bir ilgis olmayan biris bana, “Sen roman yaziyorsun, ama kdyu biliyor musun?’ demisti.
Onun icin roman kdyde gecen bir seydi. Tirk edebiyatinin son kirk yillik tarihinde kéy roman:
0 kadar 6nemli bir yer tutmustu ki o kendiliginden bdyle dislniyordu. Bu olgu da dinya
edebiyat tarihinde az rastlanan bir sey. Ta 1930’lardan 70’ lere kadar- Tirkiye bu siire icinde
sehirlestirgi halde- kdyden cok 6zel bir bicimde sdz eden bir edebiyatin, bir roman tarzimin
h&kim olmasi, Uzerinde ayrica distunilmesi gereken bir sey. Ben ilk yazmaya basladigimda
bunun agirhigim duymustum. Temel olarak istanbul’da Nisantasr’ ndaki ayricalikli tiiccar
burjuva ailesi Gzerine kurulmus bir romanin kimi ilgilendirecegi sorusunu agik secik kendi
kendime sordugumu hatirliyorum.” (Pamuk, 2006a, 105-106).

Cevdet Bey ve Ogullar: ile aisilmisin disina ¢ikarak kdy romanlarinin egemen
oldugu bir ortamda istanbul’lu bir ailenin tic kusaklik Oykisiini anlatan Pamuk,
Sessiz Ev' de yine alisilmisin disina cikarak Bati edebiyatindan ve Oguz Atay’ dan
ogrendigi yenilikci bicim denemelerine girismistir:

“Cevdet Bey ve Ogullar:’m bitirdigimde —dort yil strmisti romam yazmak— ben zaten 19.
yuzyil gergekeiliginden siyrilmigtim ve gdzimiin éniinde baska bir ufuk agilmisti. Cekinmeden
bu roman anlayisina dogru yoneldim. Sessiz Ev'i yazdim ve temel olarak ilk defa dille oynama,
climleleri uzatma, cimleleri hafif hafif devirme, katlama, birbirinin icine gegirme, ya da en
azindan onlarla gorsel agidan bir yenilik yapma olanagini veren edebiyat bigimlerine kaydim.
Ondan sonraki Beyaz Kale' de bambaska birsey denedim. Kara Kitap'ta ise benim icin en zor,
en degisik, en tuhaf, en karmasik olanina yoneldim. Her ne kadar ilk romarmimda 19. ylzyil
romanina baglanmis olsam da, Turk romanimn standartlarimin Gstiine cikmaya, daha bittncdl
bir sey yapmaya calisarak, daha genis bir arayisa girerek, “yalinkat gercekcilik”ten ister
hissederek, ister bilincle, ister icgiidiyle kurtulmaya calistim.” (Pamuk, 2006a, 107).

Bu yeniliklerle birlikte Pamuk’un kitaplari, tek bir yoruma olanak tanimayan,
imgeler, simgeler, aegoriler, egretilemelerle kurulan ¢okkatmanli yapitlar olarak
degerlendirilmistir. “Kurgu mimarisi”nin énemli oldugu bu yapitlarla okurun metni
yeniden Uretmesi beklenir (Ecevit, 2004, 33-75). Baska bir deyisle Ecevit (2004,
22)’ e gore, yeni roman yaklasimi, edebiyattaki degisime paralel olarak okurun da,
metnin ¢okkatmanli yapisim ¢Ozebilecek donammda olmasim gerektirir. Belli
birikime sahip okur, oyunsu metinler icinde yazara katilarak ona oyun arkadaslig:
edebilecektir. Ecevit Pamuk’ un yapitlarinailiskin anlam-okur iliskisini sdyle aciklar:

“Gercekci yazarlarin anlamn: bildigi, sorunlarina ¢ozim getirebilecekleri tirden bir dinya
sunmaz Pamuk okuruna. Cunki anlamin yok oldugu bir ¢agda onu yakalamak guctir, belki de
yalmzca metinler yazarak ve okuyarak Uretilebilecektir artik anlam. Pamuk, bu dinyanin
anlamini da, sorunlarin ¢8zimiini de okurlarindan daha iyi bildigini disiinmez; geleneksel-
gercekci egilimin disinda bir yaklasimla Ureten bircok yazar gibi bir arayis yazaridir o.”
(Ecevit, 2004: 53)



Y azarin Benim Adim Kirmezz adli romanimi gostergebilimsel agidan incel eyen Stindiiz
Oztirk Kasar, bu konudaki makalesinde, romanin cokkatmanli yapisina deginir.
Kitabin icerdigi pek cok bilgiyle tarihi bir roman olarak okunabilecegi gibi, “anlam”
hakkinda yazilmis bir kitap olarak da okunabilecegini sdyler. Ziraromanmn, hayat ve
Olum, hayatin anlami, ask, sanat, minyatir ve resm gibi, degisik dizeylerde
okumaya olanak tamyan, insana dair bircok konuda, bircok distince icerdigini
belirtir. Kasar’a gore yazar, bozup yeniden yapacag: bir yap-bozu okurun 6ntine
koyarak adeta onunla oyun oynar. Pamuk’un bilmecemsi, oyunsu, ¢cokkatmanli ve
cokanlamlt metninde gercek bir gostergebilimci gibi kurdugu sbylem ve anlam
mimarisini ¢ozimleyebilmenin, etkin okumayi, yani etkin okuru gerektirdigini
ifade eder (Kasar, 2005, 53-67). Kasar’'in belirttigi niteliklerin, Ecevit'in de ifade
ettigi gibi butin Pamuk yapitlari icin gecgerli oldugu sdylenebilir.

Ayrica Pamuk’ un yapitlarinda metinlerarasi gondermeler ¢cok sayida bulunmaktadhr.

Istanbul’ daki metinlerarasi gondermeler edebiyatet Nazan Aksoy ve Bllent Aksoy
tarafindan su sekilde degerlendirir:

“Dahasi, belki de her zaman farkinda olmadan onlarin mecazlarini kendi mecazlar gibi,
rahatca kullanir. “HUzun”, “keder”, “kader”, “hatira’, “riya’, “masal”, “manzara’, bunlardan
birkagidir. Yahya Kemal'in Kocamustafapasa'yr tasvir eden ‘iicra ve fakir Istanbul’
tamlamasini da sehrin bittin yoksul semtleri icin stk sik kullanmadan edemez. “...Bogaz' a
gitmek bana ayrm zamanda bir hatira zevki de vermeye basladi” (IST, 65) derken gene Yahya
Kemal’in “Aksam M Qs ki” sindeki bir misrar kullanur:

“Kandilli’de eski bahcelerde/ Aksam kapaninca perde perde/ Bir hatira zevki var kederde...
“Kitabin basinda, ithaf szinin hemen altinda Ahmet Rasim'’in bir szl ile Yahya Kemal’in
bir misra yer alir: “Manzaranin guzelligi hizninde yatar” ve “Hiznu bir zevk edinenler
yasiyor buraarda’. “Manzaranin hiiznii” ve “hiizniin zevki” Istanbul kitabimn baskin bir alt
temasichr, ama bu hiiziin aym zamanda Istanbul sehrinin de tarihinden gelen bir 6zelligidir,
onun siiridir. Pamuk’un “Bir bilyilk imparatorluktan artakalmanin hiiznii” (ST, 48), “Guicl i bir
imparatorluktan geriye kalmis olmamn hiiznii’ (/ST, 102) dedigi hiizin de  Tanpinarin
“Bursa da Zaman” siirindeki hiiziindiir: “Bir rilyadan artakal mamn hiiznii”. istanbul kitabinda
gordugimiz su sdzler de Tanpinar’in ¢ok sevip ¢ok kullandigi sozlerdir: “Huzni bir kader gibi
paylasmak” (/ST, 49), “Bir kader gibi benimsemek (/ST, 50), “sehrin kaderi gibi goriinen bu
duyguyu...” (/ST, 91), “bir duygu ve kader gibi benimsemek” (/ST, 330), “Gece, sehre bir rilya
ve masal verdigi” (/ST, 51), “saflik ve hakikilik” (/ST, 298), “izbe’, “pitoresk”, “kenar mahalle
pitoreski.” (Aksoy, Aksoy, 2008, 283)

Edebiyat elestirmenleri, metinlerarast egilimin Ust kurmaca yani yazma eyleminin
Oyku edilmesinin bir tdrevi oldugunu belirtirler. Berna Moran, “yapisalcilik
sonrasinda, yapitlarin, daha once yazilmis yapitlardan bagimsiz, tek ve 06zgin
olamayacagi, her metnin kendinden oOnce gelen metinlerle iligkili oldugu
(intertextuality) ortaya konuldu” (Moran, 1996, 85) diyerek yeni roman anlayisindaki
bu egilimi Ozetler. Ancak yazar bu 6geyi kullanmig oldugu icin kimi zaman intihalle

suclanmistir. Oysa, baska metinlerden yararlandigim kendisi de dile getirir. Nitekim



Kara Kitap'in II. kissm ondérdinct boliminde “Esrarini Mesnevi’den aldim”
epigrafi bulunur. Edebiyat arastirmacist Mustafa Ever bu epigrafin Seyh Galip’in
anl beytinin ilk misrar oldugunu belirtir (Golpinarli, 1971, 212’ den aktaran Ever,
1996, 115).

Esrarin: Mesneviden ald:m
Cald:mveli miri mal: galdim

Ever'e gore Kara Kitap'in konusu ile Hisn-U Ask arasinda benzerlik vardir. Seyh
Galip de konusunu Mevlanadan, Mevlana Mesnevis’'ni yazarken Kelile ve
Dimne den, Attar’ dan hikayeler almistir (Ever, 1996, 115).

Ayrica, Pamuk metinlerarasiligin metni zenginlestirdigini dile getirir:

“Kitaplardan, eski fikirlerden, simgelerden, kullamlmis kahramanlardan, hikayelerden
yararlanarak hik@yemizi daha cabuk anlatiyoruz. Sadece daha cabuk degil, daha zengin
anlatiyoruz. Onlarin tasichigi anlam halelerini  kullamyoruz, boylelikle metnimizi de
zenginlestiriyoruz.” (Kahraman, 2007, 162-163)

2.1.1. Istanbul Hatiralar ve Sehir

Otobiyografik bir am kitabi olan /stanbul Hat:ralar ve Sehir 2003 yilinda Y ap1 Kredi
Yaymnlar tarafindan yayimlanmistir. Kitapta sehrin distan gorunisd, sokaklari,
mimarisi, manzara gorunttleri, yazarin kendi gordukleri, cocukluk, genclik anilariyla
farkli dénemlerde istanbul’a bakanlarin gordikleri ic ice anlatilir. “Ben’in
Istanbul’la birlikte nasil olustuguna, Pamuk’un hangi evrelerden gegerek yazar
olduguna tanik oluruz. Sehrin sadece distan goriiniisii degil, donemin istanbullu
burjuva sinifinin yasama bicimi, sehir hayati, gecmiste yasanan gemi kazalari,
felaketler, yanginlar da anlatilir. Nitekim edebiyat¢i Niket Esen’e gore sehrin
yasadig1 felaketleri, 6zel hayatinda yasanan yoksullasma, anne-baba anlasmazligi
gibi kisisel felaketlerle birlikte anlatmasi onun sehirle ne kadar Ozdeslestigini ve
kendini nasil anlatmak istedigini bize gosterir (Esen, 2008, 267).

Yasadig sehirle 6zdesligini kendis de ifade eder: “[...]bir sehrin gend nitelikleri,
ruhu ya da 6zine iliskin her sbz kendi hayatimiz hakkinda, daha cok da kendi ruhsal
durumumuz hakkinda dolayli konusmaya donusur. Sehrin bizim kendimizden baska
merkezi yoktur” (Pamuk, 2003a, 327). /stanbul Hat:ralar ve Sehir’ de kentin kendisi

bir dile donlsur, bize yazarin anlatir.



Kitapta, yazarin dogumundan yazar olmaya karar verdigi zamana kadar gegen yirmi
yillik sire anlatilir. Tipki dogumundan yuzyillar 6ncesinin istanbul’ unu baskalarinin
gbzinden gorerek ve onlarin anlattiklarint okuyarak aktarcigi gibi, kendi “ben”inin
hikdyesinin baslangici da dogal olarak baskalarimin gozinden ve onlarin
anlattiklarindan olusur (Esen, 2008, 266). “Cunki ilk hayat deneyimlerimizi bize
yillar sonra annemiz babamiz anlatir, biz def...]kendi hikdyemizi dinlemekten
Urpererek zevk alinz” (Pamuk, 2003a, 16’ dan aktaran Esen, 2008, 266).

Kitapta anlatildigi gibi, genclik déneminde ressam olmak ister Pamuk. Fakat sokak
sokak gezerek tamdigi sehrin ruhunu, biriktirdigi ayrintilarim yaptigi tablolara
aktarmak yeterli gelmeyince renklerle degil sozcilklere dokerek istanbul’ u resmeder.
Ama bunu kendine gore, kendi dizenlemesiyle yapar. “[...]bir ressam icin seylerin
gercekligi degil bicimi, romanct icin olaylarin sirasi degil dizeni ve hatira yazari igin
gecmisin dogrulugu degil simetrisi onemlidir” (Pamuk, 20033, 275) cunki ve belki

hayal gucinun zenginligini aktaracak eniyi arag sozcuklerdir.

Pamuk’un secimi, bltin yasantimizin bir tor kelimelerle orilmis metinlerden
olustugunu, gorselin bile aslinda sozel olarak algilandigim gosterir (Seckin, 2008,
277).

“Baskalarinin yaptigi ya da kendi yaptigim resim istanbul’a benzerse iyi resim
olmuyor, iyi resim olursa benim istedigim kadar istanbul’ a benzemiyordu. Belki de
sehri bir resim, bir manzara olarak gérmekten vazgecmeliydim” (Pamuk, 2003a,
302 den aktaran Koéroglu, 2008:94). Bu sbzler gosterir ki gormenin “olarak gormek”
oldugunun farkindadir Pamuk (K6roglu, 2008, 94). Anlati bigimi de buna uygundur.
Kitaplarinda tek bir bakis agisi, tek bir sese degil farkli bakis agilarin farkli sesleri
yan yana getirerek bir anlati olusturur. Esen, Istanbul Hatralar ve Sehir’de, hem
yazarin, hem de ona bakan degisik kisilerin gordugt cesitli Istanbul suretleriyle
karsilastigimizi belirtir (Esen, 2008, 266-267). Fakat Istanbul’a farkli donemlerde
bakanlarin gorduklerini anlatirken onlart kendisinin nasil gordigunu de ekler.
“Yasadhgimiz hayat gibi, yasadigimiz sehrin anlamim da ¢ogu zaman baskal arindan
ogreniriz’ (Pamuk, 2003a, 16'dan aktaran Esen, 2008, 267) der Pamuk. Yani onu
kendisinden dnce gorenlerin bakislarindan stiztilenlerin yasadig: sehre bakisint nasil
sekillendirdigini ifade eder.



Sehrin uzak gecmisini Melling, Nerval ve Gautier gibi Batil1 gezginleri okuyarak ya
da gravirlerinden Ggrenir. “[B]eni yasadigim sehrin ruhuna hazirlacilar” dedigi sair
ve yazarlar Istanbul’ aigerden bakan Abdilhak Sinasi Hisar, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Yahya Kemal Beyatli, Ahmet Rasim ve Resat Ekrem Kocu'dur (Esen, 2008, 267-
269).

Kitabinda yer verdigi istanbul’un farkli donemlerde farkli gozlere goriinen farkl
gérunttlerini daha oOnce yazilanlardan okuyarak, ressamlarin yaptigi resim ve
gravirlere bakarak ama hepsini agilama slizgecinden gecirip kendi gozlemlerini de
kattiktan sonra kafasinda olusturdugu resmi yaziya doker, kendi Istanbulunu yaratir.
NuUket Esen Pamuk’un diger romanlarinda da olaylari karakterlerin gozlerinden,
bilinclerinden ve sedlerinden anlatmaya agirlik verdigini, boylece onun romanlarinn
tek bir gercegin olmadig: bir dinyada hem degisik gozlerin gérdiklerinden hem de
degisik seslerden olusan anlatilar haline geldigini sdyler ve sdyle devam eder:

“En son kitabi olan istanbul otobiyografik bir anlati oldugu icin, dogal olarak anlatict ses
kendisine aittir. Ama sehri anlatirken bir ¢ok kisinin goris agisim kullanms, zihninde cesitli
odaklanmalara birikmis olan parca parca resimleri kelimelere dokmustir. Kendisini anlatirken
de degisik zamanlardaki bilincini kullanmigtir. Cagdas bir yazar olarak Orhan Pamuk,
dunyanin 6zunin kavranamayacagina, sadece ¢esitli suretlerle yetinmek zorunda oldugumuza
inandigint Istanbul kitabindaki anlatimiyla da géstermistir” (Esen, 2008, 272).

Kitapta yer alan gravir ve resimlerde bir ressamin bakisindan 18. yiizyil istanbulunu
gorurtiz ama okuduklarimiz Pamuk’un o resimlere bakan g6zinin gordukleridir.
Istanbul’ u anlatan yazarlardan alint: yaptiginda bile bunlart okuyup bize anlatan ses
ve Uslup Orhan Pamuk’ a aittir (Esen, 2008, 268-270).

“Daha sonraki yillarda gocuklugumun istanbul’ unu kurarken kafamdaki siyah beyaz
resimlerle onlarin istanbul hakkinda yazdiklar birbirine karist: ve Istanbul’u, benim
Istanbul’ umu onlarsiz dilsiinemez oldum” der Pamuk (Pamuk, 2003a dan aktaran
Esen, 2008, 270). Sehirden kendisine, kendisinden sehre bir keder ve hiiziin sizdigin
da soyler (Pamuk, 2003a, 296’ dan aktaran Esen, 2008, 271). Bu satirlar sehirle ne
denli bitunlestigini ve sehre kendisinden 6nce bakanlarin gorduklerinin kendisi icin
vazgegilmez oldugunu ifade eder. Fakat onlarin bakisi da baskalar: tarafindan
sekillendirilmistir. Pamuk, “Nerval ve Gautier okuyarak sehrin ticra mahallelerinden,
yikintilardan, izbelerden ve sehrin surlarimin carpici goruntisinden 6grendigi
melankoliyi Tanpinar’in yerli bir hiizne cevir’digini soyler (Pamuk, 2003a, 233 den
aktaran Esen, 2008, 270). Nazan ve Bilent Aksoy, imparatorlugun ¢okisinin
ardindan kayip duygusunun da giiclendirdigi hiiziin duygusuyla istanbul’ un, Beyatli



ve Tanpinar’in gelistirdigi sdylemde siirsel bir imge haline geldigini ifade ederler.
Yani somut gerceklik olarak degil de bir metin ya da sdylem olarak istanbul soz
konusudur. Tanpinar ve Beyatli bu imgeyi Batili gezginleri okuyarak ama sehrin
kenar mahallelerini sokak sokak gezerek olustururlar. istanbul onlarla estetik bir
nesneye donusir (Aksoy, Aksoy, 2008, 284-288). “Ister yanlis biling, ister fantezi,
hatta ister eski usulle ideoloji diyelim hepimizin kafasinda hayatta yapip ettigimiz
seyleri anlamlandiran kismen gizli, kismen okunabilir bir metin vardir” der Pamuk
(Pamuk, 20033, 270’ den aktaran, Aksoy, Aksoy, 2008, 291). Batil1 gezginlerden
beslenerek, Tanpinar ve Yahya Kemal ile ilerleyip gelisen, giderek anonimlesen
hiiziinl (i Istanbul imgesini zihninde hazir bulur (Aksoy, Aksoy, 2008, 288). Hiiziin
Istanbul’un baskin temasidir, Pamuk da sehri sokak sokak dolasir fakat onun bakist
ayni zamanda nesnel bir bakistir, clink(i sadece bir edebi imge gelistirmek icin degil,
sehri tammak amaciyla nesnel bir gozlemci olarak da gezmistir (Aksoy, Aksoy,
2008, 291). Aksoy’lara gore Pamuk estetik imgeyle yetinmez, Tanpinar, Beyatli gibi
yazar ve sairlerden gecerek, onlarin eksik biraktiklarim tamamlayarak Pera, Harbiye
gibi eski kozmopolit mahallelerle, Nisantasi, Macka gibi yeni zenginlerin
yerlestikleri semtleri de kendi istanbul haritasina dahil eder. Bizans kiliseleri,
Pera'mn Ermeni ustalarca kurulan mahalleleri, gog, betonlasma ile sehrin pitoresk
goruntisinin  giderek eksilmesi, 6-7 EylUl olaylari, Bogaz'dan gecen Sovyet
gemileri, bir Yunan gemisiyle bir Romen silebinin carpismasi sonucu denize dokilen
yuzlerce koyun, Bogaz’'a ucan otomobiller, 1970'lerde televizyonun bitin
Tirkiye' de oldugu gibi istanbul’da da hayati degistirmesi, Istanbul sosyetesinin
yasama bicimi gibi pek cok ayrinti kitapta hizinle birlikte, yanyanadir (Aksoy,
Aksoy, 2008, 290-291). Pamuk’un sundugu Istanbul manzarasi, sadece Batili
gezginlerin “egzotik dist” (Pamuk, 2003a, 227) ya da Tanpinar ve Beyatlt’ daki
estetik imge degildir. Aksoy’lar, Pamuk’un kitapta gegmise dogru iz stirerek gecmis
donemde cizilen istanbul resminin “pitoresk” Gzelligini, islenen istanbul imgesinin
altindaki egzotik bakis1 gbzler dnline serdigini ifade ederler. Her iki 6zelligin de
manzaraya ve sehre “disardan” bakmayi, o guzelligi tadabilmenin nesneye yabanci
olmay: gerektirdigini belirtirler (Aksoy, Aksoy, 2008, 287). Onlara gore Pamuk
Istanbul  kitabinda bu yabancihgin  koklerinin  son iki  yiizyillda Avrupal:
edebiyatcilarla gezginlerin seyahatnamel erine dayandigini gosterir ama bir yandan da
onlarsiz olamayacagim kabul eder. Ciinkii bu gezginler Istanbul’ a geldiklerinde nasil

buradaki yasam onlarin diinyasina siziyorsa, Istanbullularin kendi sehirlerine dikkatle



bakip yazmamalari, resmetmemeleri ylUzinden onlarin yazip cizdikleri de bizim
diinyamiza sizmis, her istanbullunun belleginde yer etmistir. iste tam da bu nedenle
hem “igerden” hem “disardan” bakmak her istanbullunun kaderi olmus, Batililasma
ona ve milyonlarca Istanbulluya kendi gegcmislerini “egzotik” bulma zevki de
vermistir. Yine aym nedenle Pamuk ne bitliniyle burali hisseder kendini ne de
butunlyle yabanct (Aksoy, Aksoy, 2008, 293).

“Benim gibi, istanbul’ da bir ayag: bir kiltirde, bir ayag: baska bir emde oturanlar icin bu
“Batili gozlemci” gercek biri degil, bazen benim kurgum, hayalim, hatta yamlsamam da
olabilir. Ama aklim geleneksel hayatin eski metinlerini tek metin olarak kabul edemedigi icin,
yasadigim hayati yeni bir metinle, yaziyla, resimle, filmle anlamlandiracak bir yabanciya
intiyagc duyarim. Uzerimde Batili bakislarin eksikligini hissettigim zaman kendi kendimin
Batilisi olurum” (Pamuk, 20033, 270-271 den aktaran Aksoy, Aksoy, 2008, 293-294).

Aksoy'lar bu anlatinin Pamuk’un Istanbul’ unun nasil bir istanbul oldugunu da
acikladigini ifade ederler. Bu Istanbul tek metne sigchrilamayacak kadar genis, cok
yonli, cok cepheli, karmasik, tiketilemeyecek bir seydir. Hem Batilidir hem Dogulu.
Kendi tarihi icinde bicimlenen nesnel bir varlik, bir gerceklikle, metnin, sdylemin
Urettigi bir imge arasindaki kopuklugu gidermek igin, “metin” Istanbul ile somut
gerceklik olarak Istanbul, kitapta metinlerle gerceklik arasinda gidip gelerek anlatilir.
Pamuk romanlarinin hemen timinde varligint sezdiren ve her seferinde bir baska
kimligine rastladigimiz, kimligi tammlanamayacak 6lgiide karmasik olan istanbul bir
bakima hayatin karmagsikligim da yansitir. Iste bu karmasiklik ancak yazinin konusu
olabilir, ancak yaziyladile getirilebilir (Aksoy, Aksoy, 2008, 293-294).

Orhan Pamuk’un diger yapitlart ve bunlar1 yayimlayan yayinevlerine iliskin bilgiler

sOyledir:
*Cevdet Bey ve Ogullar:, Can Yayinlari, 1982
*Sessiz Ev, Can Yayinlari, 1983
*Beyaz Kale, Can Y ayinlari, 1985
«Kara Kitap, Can Y ayinlari, 1990
*GiZi Yiz, Can Yayinlari, 1992
Yeni Hayat, iletisim Y ayinlar1, 1994
*Benim Adim Kirmez, Iletisim Yayinlari, 1998
+Oteki Renkler, Iletisim Y ayinlari, 1999

Kar, Iletisim Yayinlari, 2002
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«/stanbul Hat:ralar ve Sehir, YKY, 2003
«Babam:n Bavulu, Iletisim Y ayinlar1, 2007
*Masumiyet Mizesi, iletisim Y ayinlar1, 2008

Goruldugu Gzere yazarin yapitlar: farkli yayinevleri tarafindan yayimlanmstir. Bizim
calisma konumuz olan Istanbul Hatrralar ve Sehir’i yayimlayan, Yap Kredi
Y ayinlaridir.

2.1.2. Yap1 Kredi Yayinlari

Yapt Kredi Yayinlarn 1945 yilinda Dogan Kardes Dergis ile basladigi yayin
hayatim glnimizde devam ettiren, Tarkiye' nin en buyuk yayin kuruluslarindan
biridir. 1988 de kurulan Yam Kredi Yayincilik Limited Sirketi ile basta ¢ocuk
edebiyati olmak Uzere kitap ve sireli yayinlarda trinler vermis, 0zellikle 1992’ den
sonra felsefe, sanat, edebiyat, tarih gibi alanlarda yogunlasan bir yayincilik etkinligi
sergilemistir. internetteki ana sayfalarinda, “hakkimizda’ baghg atinda, 1992
yilinda kurulan ve kitap yayincilig: disinda da kiltirel etkinlikler iceren Yapi Kredi
Kultir Sanat ve Yayincihik A. S.nin kurulus amaci “Ulkemizin kdltir ve sanat
yasamin ulusal ve evrensel diizeyde zenginlestirmek, sanatseverleri cagdas, nitelikli,
farkli sanat olaylariyla bulusturmak, kiltlr ve sanatin dinyasim daha yaygin bir
cerceveye tasimak, kaltir mirasint gelecek kusaklara izler olarak birakmak” olarak
aciklanmistir. Yapi Kredi Yaymnlarn binyesinde on dort temel dizide kitap
yayimlanmaktadir: “Cogito”, “Cizgi Roman”, “Delta’, “Dogan Kardes”, “Edebiyat”,
“Genel Kiultir’, “Kazim Taskent Klask Yapitlar”, “Meridyen”, “Ozd Dizi”,
“Sanat”, “Sergi Kitaplart”, “Siir”, “Tarih”, “YKB ve Dogan Kardes Y ayinlari 1945-
1988".

Buglne dek 3000 kitap yayimlayan yayinevi biinyesinde “Sanat Dinyamiz”, “Kitap-
lik”, “Cogito” gibi sanat, edebiyat ve felsefe dergileri de yer alir.
Yapt Kredi Yayinlari ve Darlssafaka Vakfi ishirligi ile 2003 ten bu yana her il

yazar Sait Faik Abasiyanik amsina, bir 6ykii yazarina “Sait Faik Hikaye Odul(”
verilmektedir.
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2.2. Erek Kultur ve Edebiyat Dizgesinde Orhan Pamuk, Cevirileri, Yayinevleri,
Cevirmenleri

2.2.1. Erek Kultirde Orhan Pamuk

Israilli geviri kuramcisi Gideon Toury, cevirmenlerin, editorlerin, yayincilann ve
ceviri etkinligiyle ugrasan ya da baglantili olanlarin agiklamalarim, ceviri
normlarimn yeniden olusturulmasinda metin-dis1 kaynaklar olarak gosterir (Toury,
2008, 158-159). Hem bu acgidan, hem de erek kultlr dizgesinde bir yazar olarak
Pamuk’un nasil goruldigind anlamak icin hakkinda basinda yer alan yazilara
basvurulmustur. Ancak bu kapsamda bir calisma icin yeterli olacagi dustnilerek
inceleme, Fransa min en biyik Uc¢ gazetesi Le Monde, Le Figaro, La Libération ile
saygin edebiyat dergileri Magazine Littéraire ve Quinzaine Littéraire ile sinirh
tutulmustur. Arastirma 1988-2008 yillar: arasindaki yazilari kapsamaktadir.

Pamuk hakkindaki yazilarin konusu cok genis bir yelpazede dagilim gosterirler.
Ornegin bir yazara destek vermek icin acilmis imza kampanyasimn katilimeilar: ya
da Cannes Film Festivali’nin juri Gyeleri arasinda yer aldigi bildirilmektedir, veya
romanlarindan birisi en ¢ok satanlar listesindedir ya da Istanbul veya Tirkiye

hakkindaki bir turistik tamtim yazisinda onerilen kitaplar arasindadir.

Orhan Pamuk, yapitlart dizenli olarak Fransizca'ya cevrilen bir kag¢ yazarimizdan
biridir. Edebiyat dinyasina Cevdet Bey ve Ogullar: ile emin bir adim atan Pamuk’un
Sessiz Ev adli yapiti 1988 yilinda Miuinevver Andag tarafindan Fransizca'ya
cevrilmis ve aym roman 1991 yilinda “Prix de la Découverte européenne” odulini
kazanmigtir. Henliz Pamuk ismi dlke simirlarim asmamisken Yasar Kema ve
Munevver Andag gibi iki 6nemli ismin 6nermis olmasi (Harang, 1999, 1-2) onun
Fransizca ya ceviri icin secilmesinde 6nemli bir nokta olabilir. Uglincti roman
Beyaz Kale'nin 1990 yilinda ingilizce' ye gevrilmesinin, onu kitaplar: birgok dile
cevrilen Gnl bir yazar olmaya gétiren dnemli bir adim oldugu sdylenebilir.

Pamuk ozellikle ikinci olarak cevrilen Kara Kitap ile Fransiz okurun ilgisini
cekmistir. Farkli bir dili ve dinyas: olan romanlarinda, aym zamanda okurun her

zaman dikkatini ¢ceken Dogu-Bati meselesi gibi konulari islemistir ama bunlar: ele

alis bicimi kendine 6zgudir. Romanlarina dogrudan polisiye denemese de bu tirden
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tatlar  barindirirlar. Bazen tesadlif eseri romanlari gincel olaylarla da kesisir.
Ornegin Benim Ad:m Kirmuzz’ mn Fransal da yayimlanisi Tkiz Kulelerin ¢oktiigi yila
rastlar. Bu sekilde Pamuk romanlarindaki Dogu-Bati meselesi bir kez daha dinya

gundemine oturur.

2005 yilinda ilk siyasi romam Kar Fransa da yayimlandiginda hakkinda acilan dava
nedeniyle Pamuk’un ach basinda sikga yer almistir. Aym dénemde Tuarkiye nin
Avrupa Birligi’'ne giris muzakereleri devam etmektedir. Asagida bazi aintilarda
gorulecegi gibi baslangicta sadece yazarligindan, romanlarinin edebi kalitesinden stz
edilen bir isimken, giderek ifade 6zgurligl, insan haklari, demokratik reformlarla
ilgili sdylemleri ve tavri, siyas gorunurligini artirmistir. Edebi kimligini dven
nitelemelerden sonra “tabu kirici” aydinlardan biri oldugu da sdylenmistir (Semo,
2007, 4).

Kimlik, Dogu-Bat1 ikiligi gibi izleklere yapitlarinda yer veren Pamuk, hem Dogu
hem Bati yazin geleneklerini ustalikla kullanir; bu konular: ele alis bicimi, onun
modernist/postmodernist  kurgusunu gindeme getirir. Pamuk’un bu bicemsel
ozellikleri Fransiz okurunun da dikkatini ¢ekmistir. Paris Dogu Dilleri ve
Uygarliklar1 Enstitisi’' nde (INALCO) Tirk edebiyati dersleri veren, aym zamanda
Tirk edebiyatindan Fransizcaya ceviriler yapan Timour Muhidine, gevrilecek yapitin
hem konusunun hem de biceminin Fransiz okurunun ilgisini cekmesi gerektigini
ifade eder (Kargili, 2008, 7). Fransiz okurun Pamuk romanlarinda bu nitelikleri
buldugu sbylenebilir. Muhidine ayrica, Fransa’ da Turk yazar ve yapitlarina ilginin
arttigim ve bunda Pamuk’ un ve diger begenilmis yapitlarin etkisinin bulundugunu da
belirtir (Kargili, 2008, 7).

Pamuk, hakkinda Fransiz basiminda yer aan ilk yazilardan birinde Sessiz EVin
ceviris ile “Prix Médicis éranger” adaylari arasinda gosterilir. Bir baska yazi
“Orhan Pamuk, un jeune turc a I’Américaine” baglhigim tasir ve bu yazida Pamuk,
genc Tirk yazarlarimn en umut verenlerinden biri olarak tamtilir:

“Né alstanbul en 1952, Orhan Pamuk est un des jeunes écrivains turcs les plus prometteurs et
les plus révélateurs d'une littérature moderne qui n'a rien a voir avec ce qu'on connait a
I’ étranger de la Turqui€” (Zand, 1988, 26).

“1952'de Istanbul’da dogan Orhan Pamuk, Tirk edebiyat: hakkinda disarida bilinenlere hic
benzemeyen modern bir edebiyatin habercisi en umut veren geng yazarlardan biridir.” *

! Aksi belirtilmedikce geviriler tarafimdan yapilmistir.
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Bu yazida sonraki yillarda datekrar edilecek bilgiler verilir; aydin bir aileden geldigi,
Amerikan kultirini yakindan tamdigi, bir Amerikan lisesinde 6grenim goérdugu,
misafir yazar olarak lowa Universitesi’nde bulundugu (¢ yil siiresince Amerika da
yasadigi, Turkiye de yayimlanmis (ic romamyla basariyr yakaladigi ve geng bir yazar
olmasina karsin 6nemli satis rakamlarina ulastigi anlatilir ve aldigi 6dullerden soz
edilir. TUrkiye deki satis basarisi daha sonra da sik sik belirtilecektir. Ama daha 6nce
dikkat ceken bir baska konu, henliz Fransa' da yeterince taninmachgindan olsa gerek,

Fransiz okurun iyi tanich@i iki yazarimizin adhyla birlikte tamtilir Pamuk:

“Des prix littéraires turcs et des ventes relativement importantes pour un jeune auteur, qui
semble vivre a des siecles-lumiére de lafiction paysanne de |’ Anatolien Y achar Kémal ou dela
langue poétique militante et engagée d’ un Nazim Hikmet.” (Zand, 1988, 26)

“Anadolu’lu Yasar Kemal'in kurgusu, Nazim Hikmet’in vurucu ve tutukulu siirsel dilinin
parlak caglarindan beslenen Orhan Pamuk, genc bir yazar icin oldukca 6nemli satis basarisina
ulast1 ve edebiyat odilleri kazandi.”

Pamuk cevirileri Kitapci raflarinda yerini alirken, basinda da bu kitaplar: tanitan ya
da yorumlayan yazilar yer alir. Bu yazilarda siklikla egitim durumu, cocukluk
yaslarindaki resim meraki, mimarlik egitimini yarida birakarak yazarligi segisi,
ailes, yazma temposu, fiziksel oOzellikleri hatta romanlarimi yazcigi apartman
dairesinin gorinimine dek pek cok ayrinti vardir. Fransizca bilen kentsoylu bir
aileden geldigi, Istanbul’un Avrupa yakasinda dogup bilyldigii ve tim yasamim
burada gegirdigi tekrar edilen konulardir.

“Pamuk est né a Istanbul en 1952, dans une famille bourgeoise et francophile, dans la partie
occidentale de laville, au nord dela Corne d’or (qu’ on appelleici Hali¢ “LaBaie”), un quartier
qu'il n'apas quitté, al’ exception de deux s§ours aux USA.” (Harang, 1999, 1-2)

“Pamuk 1952'de istanbul’da, Fransiz kultirinii seven burjuva bir ailede, kentin bati
yakasindaki Hali¢'in kuzeyinde bulunan, Amerika Birlesik Devletleri’nde yasadigi donem
disinda hic ayrilmadig: bir mahallede diinyaya geldi.”

“Orhan Pamuk est né en Europe, a Istanbul, dans la partie occidentale de la ville que Halig(«La
Baie ») divise d’un coup de Corne d’ or entre sud et nord.” (Harang, 2006, 24-25)

“Orhan Pamuk Avrupa da, Istanbul’ da, Hali¢'in bir Altin Boynuz darbesiyle kuzey ve giiney
arasinda ikiye boldugii bati yakasinda diinyaya geldi.”

“Né en 1952 dans une famille de la haute bourgeoisie turque, Orhan Pamuk a grandi face au
Bosphore, dans le quartier tres occidentalisé de Nisantasi, qui ressurgira a travers les décors de
plusieurs de ses romans.” (Zanganeh, 2006, 26)

“1952'de burjuvaya mensup bir ailede dinyaya gelen Orhan Pamuk, daha sonra bir cok
romaninin dekoru olarak goriinecek batililagmis Nisantas1 semtinde, bogaza karsi buyudi.”

14



Pamuk’'un yazarlik yetenegi, ustaligi dinya capindaki yazarlarla karsilastirilarak
vurgulanmigtir.  Bati roman sanatim  kullanarak bitintyle dogulu  yapitlar
sunmaktadir. Gunltk calismatemposu, disiplini, titizligi kadar zekasi da takdir edilir.
Varlikli bir ailenin tyes olarak calismadan yasamini stirdirme olanagina sahipken,

0, bu yolu segmemistir.

“Bref, apres des études d’ architecture qu'il ne finit pas, Orhan Pamuk aurait pu vivre de rentes
héritées, il préféra écrire comme un forgat, dix heures par jour, une vie d’employé de bureau
(«Jen’'a jamaisrévé d autre chose»).” (Harang, 2006, 24-25)

“Kisacas;, tamamlamadigi mimarlik 6greniminin ardindan Orhan Pamuk kendisine kalan
mirasla yasayabilecekken bir kirek mahkumu gibi, giinde on saat masa basi memur hayatin

secti.”

“Reconnu comme le plus brillant des écrivains turcs de la nouvelle génération, Orhan Pamuk,
49 ans, avait dé§jaréuss avec bonheur a utiliser le passé ottoman dansle Livre noir en le mélant
a une intrigue policiéere dans I'Istanbul d'aujourd hui. Il servait de toile de fond pour une
parabole sur les relations orient occident dans le Chateau blanc. Ebauché il y a plus d'une
décennie, abandonné puis repris avec |I'expérience des romans précédents, ce dernier livre
(Benim Adim Kirmizi) est le plus envoltant, tour a tour grincant et lyrique, tout a la fois
enquéte policiére et chant d’amour sur fond d’ époustouflante érudition. Cela tient du Nom de
larose sur fond de conte oriental.” (Semo, 2001, 5)

“Yeni Turk yazarlar kusaginin en parlag olarak taninan 49 yasindaki Orhan Pamuk, Osmanli
gecmisini, icine polisiye entrika da katarak konusu bugiiniin Istanbulunda gegen Kara Kitap'ta
basariyla kullanmigti. Dogu Bat: iliskileri hakkinda bir hikayeyi anlatmak icin Beyaz Kale' de
ayni gecmisi fon olarak kullamyordu. On yildan uzun bir siire énce baslanmus, birakilip dnceki
romanlarin deneyimi ile yeniden ele alinmig bu son roman en bastan ¢ikarici olan, olaganisti
derin bir bilgi zemininde hem aci1 hem lirik, hem polisiye takip hem ask destamdir. Bu roman
zemini dogu masali olan Gulin Adi gibi.”

“Cet homme d'Istanbul porte son réle d'écrivain a succés avec sérieux.” (Bédarida, 2005,
LIV8)

“Bu Istanbullu adam bagar1l1 yazar roliinii ciddiyetle tagiyor.”

“Orhan Pamuk s'impose comme un conteur de premiére force]...]. Mais une extréme cohérence
poétique, un véritable systéme de codes et de références, empéche qu’on bascule jamais dans
I’ obscurité, danger qui menace certaines constructions excessivement cérébrales. |l suffit de
guelques pages pour réaliser qu'on a affaire a un romancier extrémement intelligent,
constatation qui n’'entraine aucune appréciation péjorative, comme quelquefois ce genre de
réflexion. A la différence des romans de Kundera par exemple, les coutures ne sont jamais
apparentes chez Pamuk: il ne cherche ni a démontrer, ni a déguiser une théorie, ni aillustrer un
manuel de philosophie pratique.” (Basch, 1996, 11-12)?

“Orhan Pamuk kendini cok etkili bir yazar olarak kabul ettirdi[...] Ama romandaki siirsel
tutarlilik, gegek dizguler ve gondermeler dizgesi, karanlikta diismemizi engelliyor, bdylece
fazlasiyla zihinsel bazi yapilar: asabiliyoruz. Sadece bir kag sayfay: okumak bile cok zeki bir
romanciyla kars1 karsiya oldugumuzu anlamak icin yeterli. Bu saptama bazi €elestirilerde
kullanilanin aksine hichir kiicimseyici anlam tasimiyor. Kundera nin romanlarimin aksine
Pamuk’ ta hicbir zaman “dikisler” gézle gorilmez: bir kuram ne kamitlamaya ne gizlemeye ne
de uygulamali bir felsefe kitabi olusturmaya cahisir.” (Basch’dan cev. Kosta Sarioglu,
2006,132)

2 Kara Kitap hakkinda yazilmis makaleden alinmstir.
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Buraya kadar yer verilen aintilardan gorilecegi gibi, hakkinda basinda yer alan
yazilar Pamuk’un sanat¢t kisiligi, ailesi, yasami, romanciligi hakkinda bir resim
cizer. Yazarin tanmnirlig arttikea, icinde yer aldigi kimi toplumsal etkinlikler, sozleri,
tutumu haber degeri tasir ve edebi kimligine yer verilirken siyas goruslerine de yer
verilir. Kimi donemlerde siyasi kimligi edebiyatci kimliginin 6ntine gegmistir. 2005
yilinda Isvicre “ Tagesanzeiger” gazetesine verdigi bir roportajda sarfettigi sozler ve
ardindan hakkinda dava acildigi slrec boyle bir dénemdir. Pamuk davasi Fransa
basimnda yakindan takip edilir. insan haklari, ifade 6zgurligl gibi konulardaki
duyarliligr desteklenir. Edebiyat¢i, roman yazart gorUniminin yamna siyas
gorinumii de eklenmis olur. Isvicre gazetesinde yer alan sozleri bundan sonraki

yazilarin bir cogunda tekrarlanacaktir.

Orhan Pamuk, bitin dinya okurlarina Asya ile Avrupa y1 birlestiren bir noktadan
seslenmektedir. Hakkindaki yazilardan birinde Pamuk “iki yaka arasindaki kopru”
olarak nitelendirilmistir (Orhan Pamuk, un pont entre deux rives, 30). Bu kendine
0zgu cografi konumun, kendine 6zgu yazarlik sesini yaratmakta onu bededigi,
yaraticiliginda esin kaynagi oldugu disundlUr. Y apitlarinda hem Dogu hem de Bati
anlat1 geleneklerinin birarada bulunmasinin onun Ozgunltgl oldugu ve dinya

okurlartyla bittinlesmesini kolaylastirdig: soylenebilir.

“[...]. Orhan Pamuk est né en 1952 a Istanbul, la ou |e Bosphore sépare |le monde en deux, entre
Europe et Asie, mémoire et imagination, Coca-Cola et kokoretz. Rencontre avec un écrivain
gue le paradoxe stimule.” (Harang, 1999, 1-2)

“[...]. Orhan Pamuk 1952 de istanbul’ da, Bogaz'in diinyay: Asya ve Avrupa, hayal ve hafiza,
Coca Cola ve kokoreg arasinda ikiye boldugl yerde dogdu. Zitliktan ilham alan bir yazarla
bulusma.”

“[...] ce natif d'Istanbul semble avoir conquis I'imaginaire mondial autant par son talent
littéraire que par sa position géographique, entre Orient-Occident.” (Zanganeh, 2006, 26)

“[...] bu Istanbullu, diinya imgelemini edebi yetenegiyle oldugu kadar Dogu-Bat1 arasindaki
cografi konumuyla da fethetmis gorintyor.”

“Depuis, Orhan Pamuk ne cesse de répandre al’ ancre noire de salarge plume, sur des cahiersa
spirale, une potion dont la magie organise de longs romans labyrinthiques, poétiques et
meétaphoriques, oniriques et réalistes, sur les contradictions, les contes, les légendes et les
hommes de la Turquie, contrariée entre présent et passe, Orient et Occident, laicité et islam,
modernité et tradition.” (Harang, 2006, 24-25)

“O ginden bu yana Orhan Pamuk siyah mirekkepli kaleminden spiralli defterlere yayilan
sihirle, gegmis ve simdi, Dogu ve Bati, laiklik ve islam, modernite ve gelenek arasinda kalmis
Turk insaninin celiskileri, masallari, efsaneleri hakkinda labirent gibi, siirsel ve mecazi, diissel
ve gercekci uzun romanlar yaziyor.”

“Situé aux frontieres entre I'Europe et I'Asie, son Istanbul est le plus souvent hivernal,
neigeux, populeux et écartelé entre Orient mystérieux et un Occident conquérant qui désespére
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de s'y imposer malgré la force d'une loi républicaine imposée depuis trois quarts de siecle, a
coups d' alphabet latin et de chapeau melon par Ataturk, et qui ne prend pas.” (Harang, 1999, 1-
2)

“Onun Asyaile Avrupa min stirindaki Istanbul’u, Atatiirk’ Gn Latin alfabesi ve melon sapka
ile kabul ettirmek istedigi yetmisbes yillik bir Cumhuriyet yasasimn glicine ragmen
benimsenmeyen ve kendisini kabul ettirmekten umudunu kesmis hékim Bati ile gizemli Dogu
arasinda bol inmis, cogu zaman karl1, kalabalik ve alacakaranlik bir istanbuldur.”

“Orhan Pamuk, un pont entre deux rives|[...] L'écrivain turc recoit la prestigieuse récompense
a 54 ans [...] Dans son oeuvre, Pamuk s'est attaché a décrire les déchirements de la société
turque entre Orient et Occident. Cette société qu'il ne cesse d observer, son évolution vers
I’ Occident, est sa source d'inspiration.” (Orhan Pamuk, un pont entre deux rives, 30)

“Iki yaka arasindaki kopri: Orhan Pamuk]...]. Tirk yazar saygin 6dilil 54 yasinda aliyor[...].
Pamuk yapitlarinda Tirk toplumunun Dogu ile Bati arasindaki bol inmiisl Gguni betimlemeye
Ozen gosterdi. Bati’yadogru gelisimini daimaizledigi bu toplum onun esin kaynagidir.”

Isvigre gazetesinde yer alan sozleri Uizerine hakkinda acilan dava ve diger tepkilere
Fransiz basininda da yer verilmistir. Bu konudaki goruUslerini dile getirmesi, ifade
Ozgurlagu, demokratik haklar gibi konulardaki  tavri cesur bulumus, yukarida
belirttigimiz gibi “tabu kirici” olarak degerlendirilmistir.

“Réduire |’ oeuvre de Pamuk a son dernier livre et a un plaidoyer politique serait une injustice;
Neige est son premier livre politique, dit-il. Mais il est vrai que, volontiers critique envers les
silences du pouvair, les refoulés de la conscience sur les questions arménienne ou kurde, il
S expose aux ires de bien des acteurs de la société turque.” (Boulouque, 2006, 30)

“Orhan Pamuk’un yapitlarim sadece son kitabi ve savundugu siyasi gorisleriyle
degerlendirmek haksizlik olur; Kar’in ilk siyasi romam oldugunu sdyliyor. Fakat Kurt ya da
Ermeni meselesi hakkinda iktidarin suskunlugu, bastirilmus bilingle ilgili elestirileri nedeniyle
Turk toplumundaki bir ok kisinin 6fkesini Uzerine gektigi de bir gergektir.”

“Le mois dernier, le célébre romancier turc Orhan Pamuk avait évoqué dans une interview aun
journal suisse que «un million d’ Arméniens et 30 000 Kurdes avaient été tués en Turquie». Il a
immédiatement été assailli de coups de fil de menace et un sous-préfet a méme proposé la
destruction de ses livres en place public.” (Duran, Semo, 2005, 7)

“Gegen ay, Unlu Tirk romanct Orhan Pamuk bir Isvicre gazetesine “Tiirkiye de bir milyon
Ermeni 30 000 Kirt éldirdldi” giind sdylemisti. Hemen ardindan tehdit saganagina tutuldu,
hatt& bir kaymakam ilce meydamnda kitaplarinin yakilmasin istedi.”

“Et, en janvier, la justice turque n’a renoncé a poursuivre le romancier Orhan Pamuk que sur
pression des Européens. L'auteur de neige risquait une peine de prison pour «insulte a la
nation», apres avoir déclaré dans une interview qu’ «un million d’ Arméniens et 30 000 Kurdes
ont été tués » en 1915.” (Oberle, 2006, 9)

“Turk adaleti ocak ayinda, Avrupanin baskisi Uzerine yazar Orhan Pamuk hakkindaki
kovusturmadan vazgecti. Kar'in yazari, bir milakatta 1915’te “bir milyon Ermeni ve 30 000

Kart’tn oldurdldd” gint sdyledigi icin “ulusa hakaret” sucundan hapse girme tehlikesiyle
karsilagmist1.”

“Son éditeur francais préfére d' ailleurs centrer sa communication sur les déboires judiciaires de
I"auteure et les menaces de mort gqu'elle a regues des milieux ultranationalistes, comme
plusieurs autres intellectuels turcs briseurs de tabous, dont le grand romancier Orhan Pamuk.”
(Semo, 2007, 4)*

% Yazi Elif Safak hakkinda yazilmustir.
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“Zaten Fransa daki editéri yazarin yasadigi hukuksal sikintilari ve aralarinda bilyk roman
yazar1 Orhan Pamuk’ un da bulundugu tabu kirict diger aydinlar gibi Safak’in da asirt milliyetci
cevrelerden aldigi 6lim tehditlerini merkeze almayi tercih ediyor.”

Pamuk’un, yerel ya da uluslararasi danda siyasi ya da toplumsal konulardaki tavri,
sanat¢t ve yazarlara benzer konularda verdigi destekle ilgili haberler basinda yer
amistir. Bunlardan biri de Salman Rusdi’'ye verdigi destekle ilgilidir. Pamuk,

Salman RusdU’ ye destek veren ilk misl iman yazar olarak sunulmustur.

Kendisinin dinle olan iliskis hakkinda fikir verebilecek ayrintilar da baz1 yazilarda
bulunmaktadhr:

“Né en 1952, Pamuk grandit a Istanbul dans une famille de la grande bourgeoisie laique,
entouré d' «hommes positivistes» qui adorent les mathématiques.” (Zanganeh, 2007, L1V4)

“1952 yilinda dogan Pamuk, istanbul’da burjuvaya mensup laik bir ailede matematigi cok
seven “pozitivizt erkekler” arasinda buyudu.”

“Le probléme avec la Turquie, ¢’'est qu’ elle balance entre I’ Occident et I’ Orient. «J ai été élevé
dans une communauté qui se considérait comme occidentale. La premiére fois ol je suis alé
dans une mosquée, je me suis senti tout nu d enlever mes chaussures. Cet aller et retour entre
deux cultures, le pays entier en souffre. Ce n'est pas forcément une gymnastique
métaphysique, ¢a peut prendre tout simplement la forme d’un probléme domestique».” (Orhan
Pamuk I hérérique, 1997, 71)

“Turkiyeile sorun, Dogu ile Bat1 arasindaki kararsizhigidir. “Kendisini Batili olarak tamimlayan
bir topluluk icinde yetistirildim. Ilk defa bir camiye gittigimde ayakkabilarimi gikarinca
kendimi ciplak hissettim. ki kiltir arasinda gidis gelisten biitiin tilke gekiyor. Bu tam olarak
metafizik bir egzersiz degil de aileigi basit bir sorun seklini alabilir.”

“Pamuk n'est en rien un crypto-islamiste, lui qui s'est opposé a la fatwa contre Salman
Rushdie et qui a approuvé I'interdiction du voile dans les écoles frangaises. || ne manque pas
de courage, et vient de le prouver en encourant trois ans de prison pour «dénigrement public de
I’identité turque» [...].” (Champseix, 2005, 11-12)

“Pamuk kesinlikle bir gizli-idama degil, Salman Riisdii hakkinda verilen fetvaya kars: koyan
da, Fransiz okullarinda tirbanmin yasaklamasim dogru bulan da odur. Cesareti vardir ve bu
cesaretini “Turk kimligini alenen asagiladig1” icin U¢ yil hapis cezasiyla kars1 karsiya kalarak
ispatlamugtar|...].”

“Il fut le premier écrivain musulman a soutenir Salman Rushdie, il sait qu'il faut parfois
prendre sur son temps d'écriture: «Parce que notre célébrité nous donne ce privilege de
pouvoir nous exprimer, de rappeler ces vérités.» En Turc, Pamuk veut dire coton.” (Harang,
2006, 24-25)

“Salman RusdU’ye destek veren ilk miusliman yazar oldu, bazen yaziya ayiracagi zamandan
calmak gerektigini biliyor: “Cunku taninmegligimez bize kendimiz ifade etme, gercekleri dile
getirme ayr:caligin: veriyor.”

“11 fut le premier auteur dans le monde musulman a condamner ouvertement la fatwa iranienne

de 1989 contre Salman Rushdie, €t il prit position pour son collégue turc Y achar Kemal quand
celui-ci fut appelé en justice en1995.” (Prier, 2006, 30)
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“1989 yilinda iran’in Salman Riisdii ye kars: verdigi fetvay: acik agik mahkum eden diinyanin
ilk midiman yazandir ve meslekdas1 Yasar Kemal 1995'te mahkemeye c¢agrildiginda onu
desteklemistir.”

“Il a aussi éé I’un des premiers écrivains d'un pays musulman a protester contre la fatwa
frappant Salman Rushdie.” (Bédarida, 2005, LIV 8)

“Salman Risd{’ niin maruz kaldig: fetvayr musliman bir Ulkeden ilk protesto eden yazarlardan
biri oldu.”

Orhan Pamuk’un aldigi oduller gazete sayfaarinda haber olarak ya da tanmitim
yazilarinda belirtilmistir. 2006 yilinda kazandigi Nobel Edebiyat Odilii de aym
sayfalarda yer bulmus ve daha sonra hakkinda yazilan yazilarda kendisinden
“Nobel’li yazar” olarak s6z edilmistir. Nobel Oduliy niin Pamuk’ a verilmesi ile ilgili
olarak Turkiye' de yapilan tartismalarin benzerine Fransiz basiminda da rastlanir. Bir

cogunagore Pamuk, yazarlik yetenegi ile 6dult haketmistir.

“[...] constatons que s le prix Nobel de la paix 2006 a été décerné a un économiste, le prix
Nobel de littérature, lui, a pris une coloration politique: le Turc Orhan Pamuk, poursuivi dans
son pays pour des positions déviantes sur les massacres Arméniens...Les frontieres
s estompent. 1l faut croire que tout est dans tout, plus que jamais.” (Solé, 2006, 17)

“[...] belirtelim ki 2006 Nobel Baris Odulir niin bir iktisatciya verilmesi disinda, Nobel
Edebiyat Odiilii de siyasi bir renk aldi: Ermeni katliami hakkinda aykirt  konum aldig: igin
Ulkesinde takibata ugrayan bir Turk Orhan Pamuk...Sinirlar belirsizlesiyor. Her seyin ici ice
olduguna her zamankinden ¢ok inanmak gerekiyor.”

“Les détracteurs de Pamuk diront qu'il a été retenu pour des raisons géopolitiques, en raison
du débat sur la vocation de la Turquie a intégrer I’Union européenne. Mais ceux qui ont lu le
Livre noir ou Neige savent déja que le prix Nobel 2006 a été décerné a un grand écrivain.”
(Orhan Pamuk, un pont entre deux rives, 2006, 30)

“Orhan Pamuk’a karst olanlar Turkiye'nin Avrupa Birligi'ne girme tartisgmalar: sebebiyle,
jeopolitik nedenlerden dolay: 6dultin ona verildigini sdyleyeceklerdir. Fakat Kara Kitap veya
Kar't okumus olanlar 2006 Nobel Odiilir niin biyilk bir yazara verilmis oldugunu zaten
bilirler.”

“On se tromperait a vouloir le réduire a son engagement politique, voire aux dix millions de
couronnes suédois qui I’ attendent a Stockholm.” (Harang, 2006, 24-25)

“Onu, siyasi taraflihgina, hattd Stokholm'de kendisini bekleyen on milyon isveg kronuna
indigemeyi disiinmek yaniltici olur.”

“En lui offrant cette récompense, le comité a non seulement récompense son oeuvre littéraire,
mais a aussi honoré un fervent défenseur de laliberté d’ expression.” (Callamard, 2007, 24-25)

“Bu 6dultl ona vermekle Nobel komitesi sadece onun yapitlarim 6dillendirmekle kal mad:
aym zamanda atesli bir ifade 6zgurl gl savunucusunu da onurlandirmus oldu.”
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2.2.2. Erek Kulturde Orhan Pamuk Cevirileri

Ik romam Cevdet Bey ve Ogullar;, Gizi Yiiz ve Babamn Bavulu disinda tiim
yapitlart  Fransizcaya cevrilmistir. Yazarin son romam Masumiyet Muzes’ nin
Fransizcaya cevirisi hentiz gerceklestirilmemistir. Pamuk cevirileri ile ilgili bilgiler

sOyledir:
La Maison du silence, (Sessiz Ev)1988, cev. Minevver Andag, Paris, Gallimard

Le livre noir, (Kara Kitap) 1995, ¢cev. Munevver Andag, Paris, Gallimard (Folio
baskisi:1996)

Le chateau blanc, (Beyaz Kale) 1996, cev. MUnevver Andag, Paris, Gallimard (Folio
baskisi: 1999)

La vie nouvelle, (Yeni Hayat) 1999, cev. Munevver Andag, Paris,Gallimard (Folio
baskisi: 2000)

Mon nom est rouge, (Benim Adim Kirmezz) 2001, cev.Gilles Authier, Paris, Gallimard
(Folio baskisi:2003)

Neige, (Kar) 2005, ¢ev. Jean Francois Pérouse, Paris, Gallimard (Folio baskisi: 2007)

Istanbul; souvenirs d’'une ville, (/stanbul Hatrralar ve Sehir) 2007, cev. Savas
Demirel, Vaérie Gay Aksoy, Jean Francois Pérouse, Paris, Gallimard (Folio baskisi:
2008)

D’autres couleurs, (Oteki Renkler) 2009, cev.Valérie Gay Aksoy, Paris, Gallimard.

Y ukarida goruldig gibi, Orhan Pamuk yapitlarinin Fransizca cevirilerinin tamam
Gallimard Yayinevi tarafindan yayimlanmstir. Gallimard Yayinevi ile ilgili olarak

bilgi vermek gerekirse sunlar sdylenebilir.

2.2.3. Gallimard Yayinevi

André Gide ve bir grup arkadasimin 1908’ de kurdugu “la Nouvelle Revue francaise ”
dergisinin devam olarak 1911 yilinda kurulan “les Editions de la Nouvelle Revue
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francaise”in yonetimi Ustlenen Gaston Gallimard, bu olayla buginkt Gallimard
Yayinevinin temellerini atmistir. Les Editions de La Nouvelle Revue frangaise,
André Gide'in Isabelle, Paul Claudel’in L’Otage (Rehine) adli eserlerini
yayimlayarak yayin hayatina baslamis ve yirmi yil gibi kisa bir slire icinde Proust,
Larbaud, Aragon, Malraux, Saint-Exupery, Queneau, Yourcenar gibi isimlerin yer
aldig1r zengin bir katalog olusturmustur. Ilk basilan kitaplarin “beyaz kapag:” izleyen
yillarda  bir  sayginhik  o6lcitt haline  gelecektir  (http://www.web-
libre.org/dossierg/editions gallimard[05.12.2009)).

Gaston Gallimard 1919'dan itibaren yonetimde agirligim hissettirecek, yayinevinin
achnt “Librarie Gallimard” olarak degistirecektir. Bu aym zamanda La Nouvelle
Revue francaise ile baglarim koparip aile sirketi olma yolunda atilmis bir adimdr.
Yayinevi, 1961'e kadar bu ismi tasir. Gallimard'in o donemdeki ilkeleri, ticari
gelismeyi saglamak icin yayinevinin faaliyetlerini gesitlendirmek, yaratici yazarlarla
calisarak yayinevine kaliteli bir kaynak olusurmaya calismaktir. Nitekim yayinevi,
1950’ lerde Jean Genet, Eugene lonesco, Jacques Prévert gibi yazarlarin yam sira
Nathalie Sarraute, Maurice Blanchot, Georges Bataille gibi 6ncl yazarlari da

yayimlayarak edebiyat diinyasina damgasini vurmustur.

Yayinevi kendisine buyuk ticari basar1 getirecek ilk odult 1919 yilinda amustir.
Marcel Proust'un A la recherche du temps perdu (Kay:;p Zamarn fzinde) dizi
romanmnin ikinci cildi A I'ombre des filles en fleur (Cigcek Agmus Geng Kizarin
Golgesinde) adli yapiti, Gallimard Y ayinevinden yayimlandigi yil Goncourt 6duliine
layik gordlmastar. 2. kusak Claude Gallimard, yayinevinin ailevi karakterini
surdirmesini saglayacak adimi 1970 yilinda atrmis ve Hachette ile 1932 yilindan
itibaren devam eden dagitimla ilgili bir anlasmaya son vermistir. Bu olay, baska
yayinevlerini  binyesine katmak, *“ldées’(1962), “Poeésie/Gallimard”(1966),
“Folio”(1972) gibi diziler yaratarak edebiyat dinyasina yenilikler getirmek gibi
atihimlarla birlikte yayinevinin buylylp gelismesinde Onemli adimlardan biri
olmustur (http://www.gallimard.fr/collections/pdf/fiche, [5.12.2009]).

Bugtin, yayinevinin yonetiminde 3. kusak Antoine Gallimard bulunmaktadir. Otuz
iki dizide kitap yayimlayan yayinevinin catisi altinda dort tane de dergi vardir.
Bunlardan bir tanes (¢ ayda bir yayimlanan La Nouvelle Revue francaise’ dir. Diger

dergiler sunlardhr:
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eL’infini
L e Debat
L es Temps modernes (http://fr.wikipedia.org/wiki/gallimard, [5.12.2009]).

Fransamin en biydk ve en saygin yayin kuruluslarindan biri olan Gallimard
Yayinevi Orhan Pamuk’un Fransa'daki tum kitaplarimin yayincisicir. Pamuk
kitaplari, aralarinda William Faulkner, Ernest Hemingway, Franz Kafka gibi

isimlerin de bulundugu “Du Monde Entier” dizisinden yayimlanmaktadir.

2.2.4. Orhan Pamuk Y apitlarinin Cevirmenleri

MUnevver Andag, 1998 deki vefatina kadar Pamuk’un dort romam Sessiz Ev, Kara
Kitap, Beyaz Kale ve Yeni Hayat'1 Fransizcaya cevirmistir. Andag, Pamuk disinda
Tirk edebiyatinin biyik yazarlarindan pek ¢ok yapiti Fransizcaya kazandirmustir:

Kemal Tahir : LeTorsduvillage (Koyun Kamburu)
Nazim Hikmet : Paysages humains (Memleketimden /nsan Manzaralar:)

Yasar Kemal : Salmanlesolitaire (Yagmurcuk Kusu), Alors les oiseaux partis
(Kuslar da Gitti), Et la mer se facha (Deniz Kustll), La grotte (Kale Kapist),
L'herbe qui me meurt pas (Olmez Otu), La Légende des mille tauraux
(Binbogalar Efsanesi), La Légende du mont Ararat  (Agr: Dag: Efsanes),
Meurtre au marché des forgerons (Demirciler Carsist Cinayeti), Tourterelle,
ma tourterelle (Yusufcuk Yusuf), Tu écraseras le serpent (Yzlan: Oldirseler),
La Voixdu sang (Kanin Sesi), Terre de fer, ciel de cuivre (Yer Demir Gok
Bakir), Salih I'émerveillé (Al Goziim Seyreyle Salih), Mémed le  Faucon(/nce
Memed 2), Le retour de Mémed le Mince (/nce Memed 3) Le dernier combat
de Mémed le Mince (/nce Memed 4).

(http://www.bnf fr/pages/catal og/pdf/biblio_kemal, [14.12.2009]).

Gilles Authier, Benim Adim Kirmez’'min gevirmenidir. Tlrkce, Azerice, Farsca ve
bazi Kafkas dillerinde uzman olan, bu dillerle ilgili arastirma ve incelemelerde
bulunan Authier, Paris INALCO (Institut National des Langues et Civilisation
Orientales) Ogretim Uyesidir ve Arapca dan gerceklestirdigi “Un ciel s proche’
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(Betool Khedairi) isimli bir gevirisi bulunmaktadir (http://www.amazon.fr/Livres/,
[15.12.2009]).

Istanbul Hatralar ve Sehir’in cevirmenlerinden, Vaéie Gay Aksoy, Orhan
Pamuk’un Oteki Renkler adli yapitimn da cevirmenidir. Gay Aksoy un diger

cevirileri sunlardir:
Mine Kirikkanat La Malédiction De Constantin (Bir Gun Bir Gece),

Tuncer Clcenoglu Avalanche-lmpasse (Cig- Cikmaz Sokak)(Murat Aykag Ergindz
ile birlikte)
Elif Safak Bonbon Palace (Bit Palas), Lait noir (Syah Sit)

Jean Francois Pérouse, Galatasaray Universitesi 6gretim yelerindendir ve Pamuk’ un
Kar adli yapitim1 Fransizcaya cevirmistir. Kitabin Gglncl ¢evirmeni Savas Demirel
ileilgili bilgi bulunamarmustir.

Demirel, Gay-Aksoy ve Pérouse, Istanbul kitabinda gerceklestirdikleri ceviriyle
Fransa nin Gradignan kentinde 2009 yilinda besincisi diizenlenen “Lire en Poche’
kitap etkinliginde, bu yilin temasi olarak belirlenen “Dinya Edebiyat1” baglaminda,
“ceviri edebiyat” dalinda kitapcilardan olusan bir juri tarafindan 6dile layik

bulunmuslardir.

(http://www.lireenpoche.fr/prixlitteraires LEP2009.html, [15.12.2009])
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3. EREK ODAKLI YAKLASIMDA CEVIRMENIN SESI

Bilindigi Uzere 20. ylzyilin ikinci yarisinda ceviribilimde bir * paradigma degisikligi”
yasanmistir. Bu bolimde, “paradigma degisikligi”’nin ardindan ¢evirmenin ceviri
metinde varligimn kabulini saglayan kuramsal gorUsler “gevirmenin ses”
baglaninda irdelenecektir. irdelemede “cevirmenin sesi” odagiyla deginilecek
noktalar, bir sonraki bdlimde yer alan betimleyici ¢calismanin temelini olusturacaktir.

James S. Holmesun 1972 yilinda Ill. Uludararass Uygulamali Dilbilim
Kongresi’nde sundugu “Ceviribilim Adi ve Dogas”” (The Name and the Nature of
Trandation Studies) (Holmes, 1988, 66-81) baslikli bildirisi ¢eviribilimin 6zerk ve
akademik bir bilim dali haline gelmesinin yolunu acmistir. S6z konusu makale,
ceviribilimden ilk kez sbz etmesinin yamnda cgeviribilimin ortaya ¢ikisini ayrintili
bicimde irdeledigi ve Israilli geviri kuramcist Gideon Toury nin erek-odakl
kuraminin temellerini teskil ettigi icin sdz konusu makale ceviriden ceviribilime

geciste donim noktasi olmustur (Karadag, 2003, 4).

Ceviribilimde yeni bir paradigmanin olusmasindan ise ilk kez Theo Hermans
“Ceviribilim ve Yeni Bir Paradigma’ [“Translation Studies and a New Paradigm”]
baslikl1 yazisinda sbz etmistir (Hermans, 1985, 7-15). Hermans, kaynak odakli ve
kuralct yaklasimlarin  sordugu -“ceviri nasil tammlanmali?’, “ceviri yapmak
gercekten mumkidn madar?’, “iyi ceviri nasil tammlamr?’- gibi sorularin
degistirilmesi  gerektigini  belirterek, bu sorularin ceviribilimin gelismesini
engelledigini vurgulamistir (Hermans' dan Karadag, 2003,15). Nitekim Isin Bengi-
Oner, ceviribilimde sorun gordiigli eski paradigmanin “ceviri gergeklerinden kimi
yonleriyle kopuk gelismis” kuramlardan olustugunu vurgulamistir. Bengi-Oner’e
gbre bu paradigma, “gucinu ceviri gerceklerinden almayan ve amaci ceviri
gerceklerine cevap vermek olmayan bir paradigmadir (Bengi-Oner, 2001: 77).

Ceviribilimde donim noktasi sayilabilecek bu gelismeden sonra, giinimiizde ceviri
daha genis bir bakis acisiyla daha genis zeminde ele alinmakta ve kendine ait 6zerk
alam iginde degerlendirilmektedir. Ceviribilim alamnin kurulusu, bu gergeve iginde
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cevirinin tim kapsamiyla ve derinlikli olarak ele alinmasini, inceleme aaninin
genislemesini saglamstir.

Nitekim ceviribilimin 6zerk bir bilim dal1 olarak ortaya ¢ikisindan bu yana ceviri
yaklasimindaki bakis acilarinda dnemli degisimler yasanmustir. Agirlik noktasimin
kaynaktan erege yonelmesi, dilin iletisimi saglayan bir ara¢ olmamin disinda, dili de
icine alan kultlr baglamimin gz 6ninde tutulmast gibi agilimlar gerceklesmistir.
Bugtin geviri dendiginde, dilsel bir aktarimla sinirli kalinarak, bir dilde yaratilan tekil
bir anlamin baska bir dilde tekil bir esdegeri aranmamaktadir; ceviri, yasamin
neredeyse her boyutunu etkileyen karmasik ve ¢ok boyutlu bir Griin olarak ele
alinmaktadir.

Bilindigi Uzere, ilk kuramlar olarak kabul edilen ceviri Uzerine sdylemler ¢cok uzun
bir gecmise dayamyordu. 20. yizyilin ikinci yarisina kadar devam eden sirecte
kuramlar benzer Ozellikler gosteriyordu. 1970'lere kadar olan slregte temel
benzerligin kaynak dil ve metne oncelik verilmes oldugu sdylenebilir. Bu yaklasim
bicimiyle cevirinin ne olmasi gerektigi kesin cizgilerle belirlenmeye calisiliyordu.
Esdegerlik mutlak bir kavram olarak ele alimyor, kaynak metne “sacik” ceviriler
hedefleniyordu.

Hem ceviri “izlenimsel” diyebilecegimiz “iyi”, “dogru”, “sachik” gibi kisiden kisiye
degisebilecek sifatlarla degerlendiriliyor, hem de belli hedeflere ulasabilmek icin
cevirmenin uymas: gereken kurallar belirleniyordu. Cevirmenden bir yandan rahat
okunacak metinler olusturmasi beklenirken Ote yandan 06zgin calismadaki
dusUincenin tamamim vermek, Ozgun calismadaki bicemi yaratmak, 0zgin
calismanmn tim rahathigini tasimak gibi simirlamalarla hareket alammin cercevesi

ciziliyordu.

Bu disuncelerle cevirinin nasil yapilmasi gerektigi konusuna yogunlasan, belli
kuralar koyarak ceviri sirecini yonlendirmeye calisan, bu durumda kimi zaman
ceviri gerceklerinden uzaklastiklar: igin kapsayici da olamayan kuramlar, erek metni

g6z ardi ederek timiyle kaynak metne odaklaniyorlardi.

Kuralci, sireg-agirlikli nitelik tasiyan “kaynak-odakli” kuramlardan “erek odakli”
kuramlara gecisle birlikte Ozellikle edebiyat cevirileri farkli bir bakis acgisiyla
incelenmeye baslamistir. Cevirinin kaltirel boyutla birlikte degerlendirilmesi, erek-

odakl1 yaklasimin ati ¢izilmesi gereken yandr.
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Agirlik noktasinin kaynaktan erege yonelmesiyle birlikte, dilin iletisimi saglayan bir
arag olmanin disinda, dili de icine alan kiltir baglaminin gbz 6niinde tutulmast gibi
acilimlar gerceklesmistir. Buglin ceviri yalmzca dilsel bir aktarimla, bir dilde
yaratilan anlamin bagka bir dilde esdegerinin aranmasiyla sinirli degildir artik; ceviri
cok boyutlu bir Orin olarak ele ainmaktadir. Ceviribilimci Sebnem Bahadir
“Ceviriyorum, Oyleyse Tek Kiilturiin Otesinde, iki Kiltlrin Arasinda, Ugiincii
KUltdrin Ortasindayim” baslikli makalesinde bu odak degisimini ceviri ve ¢evirmen

acisindan su sekilde yorumlar:

“Ceviri, hem toplumsal hem bilimsel bir olgu olarak aciklanmas: zor, yasamin neredeyse her
boyutunu etkileyen bir slireg; epey karmasik ve ¢ok boyutlu bir driin olarak ele alinmaya
baslamyor. Cevirmenin goérevini, kusursuzluga ve eksiksizlige dykinen dilsel aktarim olarak
tammlayan, kimligini ve konumunu bir dilde sdylenenin ayrisim oteki dilde sdylemesi
beklenen canli bir fotokopi makinesine benzeten dislerden (ya da karabasanlardan)
uzaklagiliyor.” (Bahadir, 2008, 218)

Ceviribilimci Dilek Dizdar ise ceviride nereden nereye gelindigi konusunda ceviri
sbzcugunun tarihsel gelisimine bakmak gerektigini savunur. Dizdara gore
“trandation” sbzcugunun ortaya cikisim incelemek hem bu sbzcugin tasidigi anlam
yuku hakkinda bize bilgi verecek hem de tarihi giinimiize baglamaya yarayacaktir.
Dizdar, Bat1 dillerine de kaynaklik eden bu stzciigiin Latince kdkeni “tranglatio” nun
Ortacag’ da hem soyut hem de somut ‘aktarim’ anlaminda kullanildigin belirtir; yani
sbzcugun ardindaki temel dustnce ‘aktarim’ fikridir. Ancak bu yalmizca “dilsel bir
aktarimla simirli olmayan ¢ok genis zeminli bir aktarim” dulstincesidir. Farkl
kullammlarinda farkli bicimler alarak esyalarin, kitap ve bilginin ya da egemenligin
aktarimi anlamlanim ifade eder. Ornegin “trandatio imperii” terimi “Ortagag
Avrupast’ nda dinsel ve politik giicin bir imparatordan baskasina gecisi, bir halk ya
da bolgeden bir digerine gegisi” gibi durumlar: anlatmada 6nem tasir. Ama sozcuk
zaman icinde anlamsal kaymalara da ugramistir. Kimi zaman “aktarim” disuncesi
korunur, ancak kimi zaman da “cografi kayma’, hatta “dontsim” anlaminda
kullamldigr gorulUr. “Trandatio studii et imperii” seklindeki kullammda ise
“egemenligin ya da glictin aktarimiyla bilginin ve giicln aktarimi bir arada amilir” ve
“bu guct einde tutanla bilgiyi elinde tutamn ayrilamayacagint ¢agristirir” (Dizdar,
2008, 214).

SOzcugln kendisinde de gorilen bu odak degisimiyle ilgili bir diger nokta ise,
cevirinin, ¢ikis noktasim olusturan kaynak dizgenin degil, varis noktasim olusturan

erek dizgenin bir gercekligi olarak ele ainmasidir. Bu yeni bakis agisi sdyle
Ozetlenebilir: Ceviri dogal olarak kaynak cikislidir. Ama cevirinin kaynak dizgeye
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degil, erek dizgeye hitap ettigi de bir gercektir. Yani geviri dogasi geregi erege
yoneliktir ve erek dizge kosullari tarafindan yonlendirildigi icin kaynak dil
verileriyle olusturulmus bir metnin izdisimi degildir. Bu durumda, ceviri kaynak
metne gore ikinci derecede onemli bir etkinlik olmaktan cikar. Ceviri erek dizge
icinde hayat bulacagindan, kaynak metnin kaynak dizgede tasidigi gibi erek metin de
erek dizgede birincil 6nem tasir. Bu yaklasimda esdegerlik de duragan bir kavram
olarak degil, normlarin ve kisittamalarin belirledigi, siirekli degisme halinde tarihsel
ve iliskisel bir kavram olarak ele alinir. Erek-odakli yaklasimin getirdigi bir baska
yenilik de, hem guncel, hem de bugini deigine alan tarihsel kesitlerde strdurulecek
betimleyici calismalardir. Bu calismaarin arastirmacilart  geviri  gerceklerine
yaklastiracag distinilmektedir. (Bengi- Oner, 2001, 65-66)

Erek-odakl1 bakis agisi cercevesinde, erek edebiyat ve kiltir dizgesinde geviri olarak
kabul goren her metin ceviridir. Bu sekilde, kaynak dilin, kaynak metnin, kaynak
metnin yazarimin kutsallastirilmasina iliskin distnceler timayle gecerligini
yitirmistir. Erek dil, erek metin, erek metnin yazar ise erek kiltir ve edebiyat
dizgesinde hak ettikleri konumu edinmislerdir. Cevrilebilirlik-cevrilmezlik ikiliginde
ise vurgu tumuyle cevrilebilirlik Uzerinde yogunlasmaktadir. Bu baglamda, kaynak
metnin yabanciligim korumasi cercevesinde cgeviriye direnmesi, hatta reddetmesi
tumuyle gindem dis1 kalmustir.  Bu noktada, Paul Riceeur’tin erek dilin yabanciyi
stnamay1 reddetmesi anlaminda kullandigi “direnis”’ ten soz edilebilir. Riceur’'e
gore, okur da ceviriye direnir, cunkid ceviri  “ana dili dedigimiz dilin
kutsallastirilmasing, kimliginin kirilganhigina saldirir” (Riceeur (gev. Oztirk-Kasar),
2008, 11). Amaonagore bu direnis tek yonlt degildir, kaynak metin de gevrilmezlik
sanmisi uyandirarak gevrilmeye direnme gosterir.

Theo Hermans'in “Ceviri Anlatida Cevirmenin Sesi” (“The Trandator’s Voice in
Trandated Narrative’) (Hermans, 1996, 23-48) baslikli makalesi edebiyat
metinlerinin gevirisine “direnis”, kayip” kavramlarimin disinda, 6zellikle “kazang”
kavrami cercevesinde yaklasan ©6nemli bir metindir. Alev Bulut’'un Tirkgeye
cevirdigi bu makalede Hermans erek metinde cevirmenin sesinin varlhigini, hatta
sesinin turt ve derecesini sorgular. Baska bir deyisle, Hermans a goére, ¢cevirmen
sesiyle erek metinde varligim gosterebilir, yani gorulebilir hale gelir (Hermans (cev.
Bulut), 1997, 63-68).
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Bu makalede, ceviri metin ile kaynak metin arasinda anlamsal dogrudanlik agisindan

esdegerligin soz konusu olamayacag: vurgulanir:

“Ceviri anlayisimizi kendi kltirimuzdeki gergeklikler sekillendirdigi igin ceviri highir sekilde
kaynagiyla ¢akismaz, herhangi bir bicimsel ya da anlamsal dogrudaniik agisindan kaynagin
esdegeri olamaz. O halde bir sdylemin bir baska sdylemle nasil bulusturulabilecegi acisindan
ele alinmasi gerekir. Iste tam da bu nokta bizi yanlgiya diisiirebilecek noktadir. Ciinkii az énce
soyledigimiz kendi kultirimizdeki gerceklikler ceviriye yaklasimimizi, onu ne olarak
anladigimizi belirler. Geleneksel anlayis, cevirinin 6zgin metni dogru ve eksiksiz bicimde
yeniden yaratmak oldugunu sdyler. Cevirmenden beklenen 6zgin metnin bir 6zdesini
yaratmaktir. Oysa sonucta ortaya c¢ikan ceviri, hicbir sekilde kaynak metnin 6zdesi ya da
esdegeri degildir. Ama cevirmenin aradaki varligimin goz ardi edilisi anlaminda inkéri,
saydamlik ve ortiismeyle ilgili genel kabuller, esdegerlik samsi uyandirir. Cevirmenin fiziksel
varligi ile ortada oldugu stz ceviride, yani konusmaci ile birlikte cevirmenin sesini duyarken
bile ya bu sesin varligim yok sayariz ya da iki sesin Uglincli bir dilde uyum sagladigin
dustndriiz ¢lnkd bu tglncl dilin butunlGkld, yetkin bu nedenle de dncelikli kabul ettigimiz
birincil aktarimn kurumsal ve maddesel olarak uyumlandinlmis hali oldugunu biliriz.”
(Hermans (gev. Bulut), 1997, 64)

Hermans a gore bu yamlsama, gevirmenin fiziksel varliginin ortadan kalktigi yazili
ceviride daha da guiclenir. Edebiyat okurlarindan okuduklari metnin geviri oldugunu
unutmalar1 beklenir; bu sekilde ceviri anlatida okura ulasan sesin yazarin sesi oldugu
dusUndltr. Hermans bu sdylem merkezini sorgular. Kaynak metinde sdylemi Ureten
anlaticidir. O halde geviride gevirmenin konumunun da yazara kosut olmasi gerekir.

Hermans bu savini su semayla aciklar:

(Ozgiin Y azar) (Ozguin Okur)

Cikarsanan yazar Cikarsanan okur

Anlatict  Anlatinin alicist

||
Metin
(Oyki-Fabula)

(Hermans (gev. Bulut), 1997, 65)

Bu semaya gore okudugumuz metin Anlatici’ min drettigi bir sdylemdir. Ceviri
edebiyatin sOylemi de kaynak metindeki gibi anlatici tarafindan olusturulduguna
gore, cevirmenin Ozgin Yazar' a kosut olarak distinilmes gerekir. Hermans anlat:
kuraminda 6zgin metinle ceviri metin arasinda fark gozetilmedigini sdyler. Bu
modeller ayrim yapmadan bitin anlatisal metinlere uygulanmak Uzere

tasarlanmglardr.

Ne var ki Hermans ceviri metinler soz konusu oldugunda bu tur yaklasimlarin,

bittnuyle yok sayilmast mimkin olmayan bir kimligi goz arch ettiklerini ileri sirer.
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Cunku ona gore ceviri metinler birden fazla sesin sdylem Urettigi, sdyleme katildig:
anlatilardhr.

Hermans, ceviri anlat1 sdyleminin her zaman iginde tasidigim soyledigi ikinci sesi
“Cevirmenin Sesi” olarak adlandirir. Tek ses yamlsamasim yaratan cevirmenin
kendini hichir zaman agikca ortaya koymadigi metinlerde bile bu sesin
duyulabilecegini vurgular. Baska bir deyisle, cevirmenin timiyle anlaticimin ardina
gizlenerek kendine ait bitin izlerini sildigi (6rnegin metin dis1 bir Ceviri’nin
Notu'yla konusan 6zneyi niteleyen tirden bir kendine géndermenin bulunmachgr)
metinlerde bile, zaman zaman ¢evirmenin, yani ikinci bir sesin varlig: fark edilebilir.
Bu durum hi¢ kusku yok ki cevirmenin kendi varligim gizleme cabasiyla celisir.
Hermans az ya da ¢ok 6lc¢lide gorilen metindeki “6bir” sesin, kendini dncelikle G¢
durumda ortaya koyabilecegini sdyler:

(1) metnin, Cikarsanan Okur’ayoneldigi, onunicin de bir iletisim ortami
olarak islev kazanma niteliginin dogrudan ise kosuldugu durumlar;

(2) iletisim aracinin kendisini kapsayan 6z-donisumsel ve 6z- gbndergesel
durumlar;

(3) daha iyi bir terim bulamadigim icin “baglamsal asir1 belirleyicilik” olarak
adlandiracagim durumlardir.

(Hermans (gev. Bulut), 1997, 65)

Bu siralamayr yaptiktan sonra Hermans, her bir durumda cevirmenin sesinin
duyulma derecesinin, benimsenen ceviri stratgjilerine ve bu stratgjilerin tutarlilikla
izlenip izlenmedigine bagli olacagim ekler ve sOyle devam eder: “Siralanan bu U¢
durumdan her biri, 6zellikle (1) ve (2) bir tdr iletisimsel kisa devre, sdylem icinde
ceviriyle birlikte gelen bir dilsel ve islevsel uygunsuzluk, bunun sonucu olarak da
ceviri metinde su ya da bu bigimde Orulen tutarsizligi gosteren bir gatlak icerirler.”
Bazi geviri yontemlerinin bu catlaklar1 ustalikla orttigini ifade eder fakat onun
ilgilendigi “ceviri metnin gorundrdeki anlaticidan baska bir sdylemsel katilimcinin

gbzle goralUr izlerini tasidigi durumlarcir” (Hermans (cev. Bulut), 1997, 65-66).

Cevirmenin sesinin duyulur hale geldigi celiskili durumlardan ilk ikisine agiklik
getirir Hermans: ilk maddede yer aan ‘Cikarsanan Okur’, metnin Uretildigi baglam
icinde ileti tasidigi kisilerdir. Ancak yazinsal anlatilar kendi kaltorel baglamlar:
disina tasinarak farkli kdlttrel baglamlar icinde hayat bulduklarinda farkl: bir aici
kitlesine hitap ederler. Bu baglam icginde cevirinin iletisimsel arag islevi
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kazanabilmes icin, gonderenle alamn gonderme cercevesine gereksinimi vardir.
Ceviriden kaynaklanan kimi aksakliklar bu gergeveyi bozabilir. Her metin Uretildigi
kiltar cercevesinde olusturulduguna gore onun izlerini tasir. Bu kuiltlrel cerceve
icindeki acik ya da kapali gondermelerin, imlemelerin aict kiltirel evrendeki
“Cikarsanan Okur” igin anlasilir olmasi ve gdnderme gercevesinin tamamlanabilmesi
icin gevirmenin sesini yukseltmes gerekebilir. Bu gereklilik cevirmen agisindan ek
bir eylemi zorunlu kilar. Cevirmen yeni aici grubuyla iletisimi saglamak icin
zorunlu saydigi bilgileri erek metne ekleyerek sdyleme dogrudan katilmis olur.
Soylemin fazla ya da eksik bilgi iletmesi veya bir yerde okura, 6bir yerde baskasina
goreislemes, cevirmenin varligim belli eden durumlara yol agabilir.

Ikinci durum ise, kaynak metnin yazilcdhg: dile 6zgi soylenis 6zelliklerini, sbzcik
oyunlarim sergileyen metinlerde ortaya cikar. Bu tlrden zorlayici durumlarda
cevirmen karsilastigi engeli erek metinde iz birakmadan ¢oziimleyebilir. Ancak kimi
hallerde de celiskiye uyumsuzluga duser. Cevirmenin sesi parantezlerle, (dip)notlarla
kendini gostererek dogrudan ve guicll sekilde varliginm hissettirir; o zaman da okur
sbzde tek bir agizdan ¢ikan sdylem icinde strekli 6blr sesi hatirlatan izlerle kars
karsiya kalir. (Hermans (cev. Bulut), 1997, 66-67).

Bircok anlatida bu izler gorilmeyebilir; yani cevirmen acikgca kendini ortaya
koymayabilir ama yine kimligini acikca gosterdigi, gbzle gorulur bir hal adig:
durumlara dayanarak varligimin kabul edilmesi dogru olacaktir. Hermans' a gére, bu
sesin varligint gorinmez duruma getiren “ceviri ideolojisidir’, “saydamlik,

rastlantisallik ve tek ses yanlsamasidir”.

Gorlldugu Uzere Hermans, cevirmenin sesinin yok sayilmasina iliskin gorislerini
cevirinin “kdltarel” ve “ideolojik” niteliklerine baglar; bu nedenle “6teki” sdylemsel
katilimcinin yok sayildigini iddia eder:

“Sonug: Soyle bir soru akla gelebilir: Buginki anlati yaklasimlar: neden Cevirmen'in Sesi’ ne

gelince kor bir noktaya distyor? Okur olarak bizler neden bu “6biur” sdylemsel katilimeiyr goz
arch etmeyi yegliyoruz.

Bana kalirsa yanit, ceviri dedigimiz o ekinsel, bu nedenle de ideolojik yapimn olusumunda
yatiyor.

[...] Adinda ceviriyi icine oturttugumuz Kkarsitliklar Uzerine dislinmeyi biraktigimiz an,
dogallikla, bu olusumlarin ekinsel veideolojik niteliklerini fark ederiz.” (Hermans (¢cev. Bulut),

1997, 67)
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Hermans “ Okur neden Cevirmen’in Sesi’ ni g0z ardi etme egilimi gosterir?’ sorusunu
sorar ve sorunun yamtini geviri denilen ekinsel, o nedenle de ideolojik yapinin
olusumunda yattigim soyler. ideolojiktir, clinkii ceviri anlayisimuz kendi kiiltiirel
ortamimiza gore bicimlenmis, beklentimiz buna gore olusmus, disincelerimizin
icine islemistir. Beklenti coklukla bosluklar birakmadan, yabancilik yaratmadan
kaynak metinle 6zdeslesebilen ceviridir. Ceviriyi tumuyle ve yalmzca 6zgunin
yeniden Uretilmes olarak goren yaklasimda, yalmzca uyum degil rastlantisallik
acisindan da bitin erek ve niyetleri yamtlayarak kaynak metinle 6zdeslesebilen
ceviri, elbette ikincil niteligi cercevesinde ancak 6zgunu kadar “iyi” olabilecegini
kabul etmis olur. Bogsluklar birakmiyor, yabanci olusumlar yaratrmyorsa, bir
cevirinin “iyi”, “uygun” ya da gercek ceviri oldugu sdylenebilir; 6zginin
butinlGgini zedeleyecek hichir sey icermemesi beklenir. Cevirmenler de ancak
saydam, gorinmez olduklarinda basarilidirlar: “Birinin bagli kalmak amaciyla
kendini yok etmesi, 6birinin birincilliginin ve varligimin glivences olur” (Hermans
(cev. Bulut), 1997, 67).

Hermans a gore, ceviriyi icine oturtulan karsithiklar (yukaridaki alintida deginilen)
cercevesinin disinda dustinmeye basladigimizda, bu etkinligin kiltirel ve ideolojik
niteliklerini fark ederiz. Ozgiin metinle ceviri arasindaki iliskiyi bicimlendiren
oncelikler dizini tarihsel olarak ¢esitli karsitliklar yaratilarak olusturulmustur daima,
onceliklerse 6zgiun metinden yanadir. Kilttre bagli bu olusumlar distncelerimizin
icine islemiglerdir ve meseleyi ele alis bicimini de sekillendirirler. Zihinsel
aliskanliklara bagli duslinceden ve bu distinceye gore bicimlenmis denetim
sureclerinden vazgecmek Oncelikleri  zedeleyecek, Ozgunin Onclliguni ve
bozulmazligint yadsiyip sdylemlerde cok sedliligi savunmak anlamina gelecektir.
Cok sedlilige izin vermekse konusan 6znenin bUtinligini bozup merkezdeki
yerinden edilmesi, boylelikle de bir “kagak” sesler ve anlamlar kalabaligiyla karsi
karsiya kainmasi anlamina gelebilecektir. Bu “kagak” sederden ve anlam
kal abaligindan kaginmak “bu tir cokluklarin stirekli ortaya ¢citkmasina firsat veren bir
edim tard” olarak ele alinan cevirinin, “saydamlik, 6zgininden yeniden yarati,
cevirmenin geviri metinden silinmesi” gibi yollarla denetlenmesi gerekir (Hermans
(cev. Bulut), 1997, 67).
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4. ISTANBUL; SOUVENIRS D'UNE VILLE’DE CEVIRI KARARLARI VE
CEVIRMENIN SESI

Istanbul Hatralar ve Sehir’in gevirisi iic cevirmen tarafindan gergeklestirilmistir.
Orhan Pamuk 2006 yili Ekim ayinda Nobel edebiyat odilii kazanmis, /stanbul;
souvenirs d'une ville 2007 yili Mayis ay1 baslarinda Fransa da kitapc raflarina
cikmistir. Bu donemin olumlu kosullarindan yararlanmak, zaman kazanmak

dustncesiyle gevirinin U¢ ¢cevirmenden talep edildigi distntlebilir.

Erek metinde okur, ilk sayfalardan itibaren bircok Turkce sozcikle, dolayisiyla
dogrudan yazarin sesiyle karsilasir. Bu secim, metnin aslinda baska bir dilde yazilmis
oldugunu ve cevirmenin aradaki varligini ilk anda ele veren bir ceviri kararidir.
Tiurkge sbzciklerden bazilari kitabin sonundaki notlar bolimunde agiklanmustir.
Ayrica, notlar bolimiinde yanina asteriks isareti konmus sdzciklerin kaynak metinde
Fransizca oldugu bilgisi bulunur. Aciklamas: verilmeyen sozciklerden en siklikla
kullamlan “konak”, “vapur” ve “yali”mn ne oldugunu okur metnin icinde bulur.
Bunlarin disinda kalanlar ise “tekke’, “falaka’, “doner”, “sipahi”, “borek”, “sucuk”,

“ney”, “taka’, “mihrab”, “revan”, “arataksm”, “kurus”, “boza’ sozcukleridir.

Kultarel 6zellik tasiyan sozcikleri ceviride koruma seciminin, Sessiz Ev, Beyaz Kale,
Kara Kitap, Yeni Hayat ve Benim Ad:im Kirmuz’'daki geviri seciminden oldukca
farkl1 oldugu sdylenebilir.

Adi gegen ilk dort geviride 0zel ismler ve az sayidaki Turkge sdzcuk Fransizca
okunusa gore yazilmislardir. Bu gevirilerde az sayida dipnot konmustur. Benim Ad:m
Kirmz: gevirisinde dipnot ya da agiklama yer almaz. istanbul’ un gevirmenlerinden
Jean Francois Pérouse’ un, stanbul gevirisinden 6nce gergeklestirdigi Kar gevirisinde
ise sayfalarin alt bolimlerinde sayilar yetmise yaklasan agiklama yer alir. Bu tutum
degisikligi, yazarin erek kultlr edebiyat dizgesinde zaman iginde kazandigi konuma
bagli olabilir. Yani, baslangicta heniiz yeterince tamnmiyorken cevirmenlerin
yurarlUkteki ceviri normlarina bagli kaldiklari, daha genis bir okur kitlesi tarafindan
tamnir hale geldikten sonra yayinevini farkli bir ceviri stratgjisi konusunda ikna
ettikleri dustnulebilir.
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Nitekim Pamuk’un Fransa daki editorli Jean Materne, yazarin besinci kitabi, yani
Benim Adim Kirmez ile okur kitlesinin genisledigini ifade eder (Aissaoui, 2006, 2).
Metin icinde U¢ cevirmenin varhigina bagli oldugu soylenebilecek kimi farkl

secimlerin sbz konusu oldugu soylenebilir. Bunlara yeri geldikce deginilecektir.

Kaynak metin icinde, anlatiy1 destekler bicimde pek cok resim, fotograf, gravur
goruntuleri  yer air. Bunlar anlatilan konuyla ilgili bicimde metin icine
yerlestirilmislerdir. Erek metinde ayni dizenlenis 6zelliginin korundugu soylenebilir.

Kaynak metindeki tablo, resim ve fotograflarin tamamu erek metne aktarilmiglardhr.

Caismanin bu boliminde erek metinden secgilen dOrneklere kaynak metinle
karsilastirmal1 olarak yer verilmis ve belli basliklar atinda gruplandirilmiglardir.
Bununla beraber bir konu baslig1 altinda yer verilen bazi érneklerin baska konu
basliklarina da uyum gosterebildigi durumlar oldugunu, ancak  benzerlerlik
tasiyanlarin mimkun oldugunca biraraya getirilmeye calisildiginm belirtmek gerekir.
Erek metin icinde ayrintili bir incelemeden 6nce metindist bilginin nasil kullanildig:
arastinlmis ve bununla ilgili orneklere asagidaki ilk konu basligi altinda yer

verilmistir:

4.1. Metin Dis1 Bilgi Kullanmim

Film, roman kahramani, makale basligi gibi konulardaki bilgilerle ilgili olarak
arastirma yapildigi ve bunlarin erek kudltir icinde bilindigi sekliyle ceviriye
aktarildigi sOylenebilir. Ancak 5. 6rnekte gorildigi gibi arastirma yapilmadigi ya da
eksik yapildigim distindiren bir durum da bulunmaktadir. Bunun nedeni, yukarida

belirttigimiz gibi farkli ¢cevirmenlerin varliginabagli olabilir.

Ilk Ornekte kaynak metindeki Gautier'den alintilanan clmle, yazarin
“Constantinople” adl1 eserinde su sekilde yer alir : « Il serait difficile de supposer
une cité vivante derriere ces remparts morts qui pourtant cachent Constantinople »
(Gautier,1990, 208). Erek metin aintisinda gorulecegi gibi cevirmen dogrudan
Gautier’ nin sozcuklerine yer vermistir. Bu durumda cevirmenin arastirma yaptiktan

sonra dogrudan Gautier’in sozlerine yer verdigi stylenebilir.
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1. ORNEK:

Erek Metin:
«ll serait difficile de supposer une cité vivante derriere ces remparts morts qui
pourtant cachent Constantinople» écrit Gautier.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 281)

Kaynak Metin:
“Bu 0lU duvarlarin arkasinda, yasayan bir sehir yattigina inanmak gug!” diye
yazmis Gautier.”

(Pamuk, 2003, 219)

2. ORNEK:

Erek Metin:

“A la fin de cette époque ou le flux des gens venant chercher I’inspiration a
Istanbul s’ était tari, ou chaque étranger descendant al’hétel Hilton d’ Istanbul
était interviewé par les journdistes de la presse locale, le poete russo-
américain Joseph Brodsky publia en 1985 un long article intitulé «Loin de
Byzance» dans|arevue New Yorker.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 289)

Kaynak Metin:
“Kimsenin istanbul’a gelip birseyler yazmachg, yerel gazetecilerin istanbul
Hilton Oteli’ne gelen her yabanci ile roporta) yaptigi bu dénemin sonunda,
1985'te  Rus-Amerikan sairi Joseph Brodsky New Yorker dergisinde
“Bizans'tan Kagis” adli uzun bir yazi yayimlad.”

(Pamuk, 2003, 225)

3. ORNEK:
Erek Metin:
“[...](un ticket dans les places du milieu pour Bons Baisers de Russie S'il vous
plait, est-cela premiere fois que vous venez a ce genre de fétes?)”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 367)
Kaynak Metin:
“[...](Rusya’ dan Sevgilerleicin ortalardan bir bilet |Utfen-siz de bu partilere ilk

defam geliyorsunuz?)[...]”
(Pamuk, 2003, 288)
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4. ORNEK:

Erek Metin:
“[...]@&T"instar du Baron perché de Calvino qui avait passe savie a sauter d’'un
arbrea un autre sansjamais toucher le sol)[...]"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 21)

Kaynak Metin:

“[...](tipk1 ayagim hi¢ yere degdirmeden agactan agaca atlayarak bir dmir
geciren Calvino nun Baron’u gibi)[...]”

(Pamuk, 2003, 19)

5. 6rnekte, yukaridaki orneklerin tersi bir durum soz konusudur. Kaynak metne bagl
kalinarak Les Djinns olarak aktarilan eserin Dostoyevski’'nin kitaplarindan biri
oldugu sdylenebilir. Dilimize Ecinniler ve Cinler adiyla cevrilmis olan bu yapit
Fransizca ya Les Démons olarak cevrilmistir. Victor Hogo' nun ‘Les Djinns adin
tasiyan bir siiri bulundugu icin, erek kdltir okurunda belki Hugo cagrisimi
uyanacagi, Pamuk’un etkilendigi yazarlar arasinda gosterdigi Dostoyevski’'nin ise
akla gelmeyecegi dusunulebilir.

5. ORNEK:

Erek Metin:
“I mest aussi parfois arrivé de prendre avec moi un livre bien épais (Les
Djinns, Guerre et Paix, Les Buddenbrok), pour continuer alire en cours.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 407)

Kaynak Metin:

“Bazan kalin bir kitabi (Cinler, Harp ve Sulh, Buddenbrooklar) yamma alir,
derste okumayadevam ederdim.”

(Pamuk, 2003, 319)

4.2. Metin Ici Tutarhihk

Ceviri, kaynak metinle karsilastinldiginda notlar bdliminde agiklamas: verilen
sozciklerle ilgili bazi farkli uygulamalar dikkat geker. Bu durum, farkl: bolimlerin
farkli cevirmenler tarafindan ¢evrilmesinden kaynaklanmus olabilir.

Ornegin 167 ve 264. sayfalarda, ‘meyhane olarak yazilip agiklamasi verilen sdzcik,
195, 199 ve 200. sayfalarda ‘taverne’ olarak gevrilmistir. Benzer sekilde 144. sayfada
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‘gazino’ olarak yazilan ve notlar bdltimiine gdbnderme yapilan sdzcuk, 195. sayfada
‘bouge’ olarak yer alir. 53 ve 121. sayfalarda gecen ‘dolmus’ sbzcigunun notlar
bolimine gonderme numarast 171. sayfada verilmistir. 124 ve 153. sayfalardaki
‘smit’in agiklamasi da 171. sayfadadir. Aym sekilde 378. sayfada ‘recouvert de
mosaiques’ olarak agimlanan ‘be-te-be’, 411. sayfada BTB olarak yazilmis ve notlar
bolimine gonderme yapilmistir. ‘Gazoz' sbzclgunin, 364. sayfada Turkcge, italik
yazilarak aciklamasi verilmis, buna karsin ‘renkli gazoz' (298) ‘boisson gazeuse
(379); ‘gazoz acacag’’ (329) ‘décapulseur d'eau gazeuse' (420); ‘gazoz ve sarap
siseleri’ (305) ‘bouteilles de vin et de boisson gazeuse' (389) olarak gevrilmistir.
Hermans, yazildig: dildeki metin icinde yer alan baska bir dile ait sbzciklerin o dile
cevirisinde “0z-celiski” yarattigini soyler (Hermans (cev. Bulut), 1997: 63-68).
Asagida yer alan sbzcikler bu duruma ornek olabilir. Bu sozcikler erek metin icinde
norma yazilmis oldugunda okur bunu farketmeyecektir. Fakat italik yazilan
sbzcuklerin yanina konmus asteriks isareti cevirmenin metin Uzerindeki izidir ve
okura araya giren kendi sesini hatirlatir.

Asteriksle isaret etme karari metnin buttintinde tutarlilikla stirdirtlmemistir:

kitsch (12), Voyage pittoresque de Constantinople et des rives du Bosphore (83),
tristesse (115, 127, 128, 132), feuilletoniste (167, 273), bizarreries (311), jeu de
patience (423), I’ [llustration (425) sozciklerineisaret konmustur.

347. sayfada “Madame” sozcugll hem asteriksle isaretlenmis hem de agiklamasi
verilmistir.

Buna karsilik Constantinople (95), Tristes Tropiques (125), le céébre journal
parisien Le Matin (172), La Revue des deux mondes (347), Petit Larousse (431)
sbzcukleri kaynak metinde Fransizca olduklar: halde isaretlenmemislerdir. Sozcikler
0zel isim olduklar icin bu tutum sergilenmis olabilir fakat Illustration da bir dergi
adi oldugu halde kaynak metinde Fransizca yer aldigi belirtilmistir.

267. sayfadaki “La Grande-Rue de Péra’ kaynak metinde Fransizca olmasina ragmen
asteriks konmamustr.

165. sayfada «Qu'est-ce que ca signifie» asterikse isaretlenmistir fakat kaynak
metinde bu ifade Fransizca degildir.

6. ve 7. Orneklerde goruldugu gibi kaynak metindeki “Du Camp” ismi geviride
“Decamps’ olarak yer alir. Adi gegen Kisi, 8. drnekte gorulecegi gibi kitabin 31.
boliminde, 268. sayfada Flaubert'in fotografci ve yazar arkadasi “Maxime du
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Camp” olarak belirtilmistir. Buna karsin erek metnin 279 ve 291. sayfalarinda yani
24 ve 25. bolumlerde ayni isim “Decamps” olarak yer alir.

Kaynak metinde soz edilen fotografci-yazar Maxime du Camp (1822-1894), 1844-
1845 ve 1849-1851 yillar arasinda arkadas1 Gustave Flaubert ile birlikte Avrupa ve
sark seyahatine ¢ikmis ve bir ¢ok tlke dolagmistir
(http://fr.wikipedia.org/wiki/Maxime_Du_Camp, [16.12.2009]).

Ceviride yer alan diger ism ise ressam Alexandre-Gabriel Decamps (1803-1860)
olabilir. Decamps 1828 de Yunanistan’a bir goérevle gonderilmis, yolculugunu
Istanbul, izmir ve Ortadogu’ ya dek strdiirmistiir
(http://fr.wikipedia.org/wiki/Alexandre-Gabriel _Decamps, [16.12.2009]).
Karisikligin her iki ismin de aym bolgelere seyahat etmis olmasindan kaynaklandigi,
bunun yaninda bolumler farkli kisilerce cevrildigi icin kaynak metinde yer alan

Maxime du Camp isminin farkina varilmadig: distndlebilir.

6. ORNEK:

Erek Metin:
“De méme que pour savoir a quoi ressemblaient les rues d’ Istanbul dans les
années 1850 et comment s habillaient les diverses catégories de la population
il faut regarder les images de Decamps ou les gravures des peintres
occidentaux,[...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 291)

Kaynak Metin:
“Tipki 1850 lerde istanbul sokaklarinin nasil goziktugini ve kimin hangi
kiyafetlerde gezindigini bilebilmek icin Du Camp’in fotograflarina ya da
Batil1 ressamlarin  gravirlerine bakmak gerektigi gibi,[...]”

(Pamuk, 2003, 226)

7. ORNEK:

Erek Metin

“1l avait observé les rares passants, une vieille femme, un Iézard disparai ssant
entre les pierres, et deux ou trois enfants, semblant tout droit sortis d’ une
aquarelle de Decampg...]"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 279)

Kaynak Metin
“Sokaklardan tek tuk gegenleri, bir ihtiyar kadini, taslarin arasinda kaybolan bir
kertenkeleyi ve kendisinden iki yil 6nce Flaubert ile istanbul’a gelen Du
Camp’1n bir suluboyaresminden c¢ikmis gibi gorinen[...]”

(Pamuk, 2003, 217)
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8. ORNEK:

Erek Metin
“Gustave Flaubert arrive a Istanbul en octobre 1850, soit sept ans apres Nerval.
II'y vient accompagné de son ami photo-reporter Maxime Du Camp et de la
syphilis qu'il vient de contracter a Betrouth, et il y s§ourne pendant environ
cing semaines.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 342)

Kaynak Metin
“Gustave Flaubert istanbul’a Nerval’den yedi yil sonra, 1850 Ekim’inde,
Beyrut'tayeni kaptigi frengi ve fotografc: yazar arkadasi Maxime du Camp
ile birlikte geldi ve bes haftayayakin kaldi.”

(Pamuk, 2003, 268)

4.3. Ozel isimlerin Aktarim

Ozel isimler ceviride Turkce olarak yer alirlar :

Heybeliada (21), Nisantas1 (12), Cihangir (12), Tesvikiye (42-266), Kurugesme (43),
Macka (48), Heybeliada (64), Akintiburnu (75), Resat Ekrem Kocu (135), le
caendrier Saatli Maarif (146), le journa Tasvir-i Efkéar (168), raidillon Tavuk-
Ucmaz (256) Srket-i Hayriye (334) bunlardan bazilaridir.

Bahriyeli Ferhad ve Arnavut Cafer (206) gibi 6zel ismler de erek metinde,
Turkcede olduklar: gibi yer alan isimlerdir. Is Bankasi, Turk Hava Kurumu, Dogan
Kardes ciltleri gibi bazi 6zel ismler “la Banque des Affaires’(46), “la Fondation
aérienneturque’ (195), “volumes des Freres Dogan” (113) olarak cevrilmistir.

Bazi 0zel isimlerse erek kilttrde tamndig: gibi aktarilmstir:

L’ avenue de Roumédlie (403), Saints-Serge-et-Bacchus (411, Kicuk Ayasofya), la
pointe de Sérail (276) Soliman le Magnifique (193), Shéhérazade (270-273), la
Corne d' Or (275), latour de Léandre (92) bunlara érnektir.

4.4. Dil Kullanim
“Triste”, “tristesse”, “méancolie’, “méancolique” sdzcukleri metin icinde siklikla

karsilasilan sozciklerdir. Bu sozciklerden yansiyan atmosfer “nostalgie”, “défaite”,

“affliger”, “humiliation”, “sentiment de culpabilité’, “sentiment de perte”,
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“sentiment de déstruction et de perte” gibi sozciklerle glclenmis, “les rues
secondaires’, “les coins reculés’, “les quartiers retirés’, “faubourgs déserts’ gibi
sozcik secimleriyle desteklenmistir. Bilindigi gibi Orhan Pamuk romanlarinda
renklerin 6nemli yeri vardir. Bu agidan Istanbul’ un hakim renklerinin “noir et blanc”
oldugu sdylenebilir. “Sombre”, “semi-obscurité€’, “demi-obscur”, “couleur de
plomb”, “lampadaires falots’, “la lumiere falot”, “ténebres’, “la lumiére affaiblie”,
“une lumiere inconnu”, “ Bosphore obscur”, “tirant sur le couleur café’, verdéatre”
gibi 1s1k-renk ifade eden sozcik secimleri kitabin genel atmosferini destekleyici islev
gorurler.

Kaynak metinde “htizin” sbzclgl merkezi 6nem tasir. Kitabin lirizmini yansitan bu
sbzcik, erek metnin “Huzin-Méancolie-Tristesse” bagligim tasiyan 10. boliminde
Turkcedir. Diger bolumlerde sozcuk cogunlukla “tristesse”, bazen “triste”, bazen de
“méancolie” olarak cevrilmistir. Ancak “triste”, sdzcugu “mutsuz”, “kasvetli”,
“dertli”, “acikli” gibi sifat ya da “keder” gibi isimler icin de kullanilmustir.
“Hizunlenmek”, “kederlenmek” gibi eylemler icin “s affliger” fiili secilmistir.

Tiurkcede aym kokten tireyen “hizin”, “hizdnlt”, “hiazinlenmek” icin erek dilin
imkénlarina gore farkli sbzcukler segilmis, ancak sbzcugiin tasidigr 6zel anlamin
aciklandigi 10. bolumde Turkge kullamma Ozen gosterilmistir. Kaynak metinde
yazarin “hizin”, “keder” ve benzeri sozcuklerden olusan dil secimiyle ordigu
lirizm, erek metinde “méancolie”, “tristesse” gibi sozcuk secimleriyle yaratilmstir.

Erek ve kaynak metnin dil segimineiliskin asagidaki ornekler verilebilir:

“acikl1 ve cirkin sokaklar” (296), “les rues tristes et laides’ (378); “bir mutsuzluk
turkdsi gibi” (298), “comme une triste chanson” (380); “camurlu ve tatsiz arazilere”
(298), “En champs boueux et triste” (377); “Yogun bir keder ve hizin sizarken”
(296), “Alors que sa tristesse déteint délicatement” (377); “beni 0 kadar mutsuz eden
seyin” (298), “ce qui me rend triste a ce point” (380), “karanlik bir duygu” (281),
“un triste sentiment” (281) ; “beni daha da hiztnlendiriyordu” (256), “m’attristait
encore plus’ (256); “gecmislerinde hizunlt bir hikéaye olan” (155), “porteurs d' un
passé douloureux” (198); “hizunlt gllimseme” (161), “ sourire mélancolique” (205);
“yikintinin htizanlG siiri” (112), “latriste poésie de la destruction” (140); “dahafazla
dertlenmesin diye’ (317), “pour qu’ elle soit moins triste” (405); “ezik ve kederli”
(327), “écrasé et triste” (417); “O kadar kederli bakma’ (306), “Ne regarde pas avec
tant de tristesse” (390); “intihar meraklisi kederlilerin” (204), “des nostalgiques
tentés par le suicide” (264); “kederli bir paranoyak gibi” (275), “tel un malheureux
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paranoiaque” (351); “daha karmasik ve kederli” (107), “plus complexe et attristant”
(132).

“Kenar mahalle’, “arka sokak” gibi kaynak metinde sik kullamlan diger sbzcikler
icinse Fransizca sozcuk varligimin zenginliginden yararlamldigi farkli kullamm
orneklerinin bulundugu gézlemlenmistir:

“kenar mahalle’ : (le) faubourg (167), (le) quartier retiré (133), (le) quartier
excentré (298), (le) quartier péripherique (304), (le) quartier délabré (313), (le)
banlieu (314), (le) quartier populaire (316), (le) quartier pauvre (324);

“arka sokak”, (1a) rue secondaire (52), (la) petite rue (292), (la) ruelle (316), (1a) rue
écartée (328,), (la) rue malfamée (368), (la) rue secondaire (134), (la) rue de
traverse (134), (la) rue adjacente (222), (la) rue a I’ écart, (les) rues des quartiers
pauvres (322), (les) rues désolées (324).

Kitap, bolumler halinde cevirmenlere verilmistir. Ancak bolumler duzenli degil,
karisik olarak teslim edilmislerdir. Ceviri tamamlandiktan sonra bolimler arasinda
belli bir tutarlilik ve uyum saglamak amaciyla metnin tamam genel bir denetimden
gecirilmistir. Yine de metin Uzerinde yukaridaki oOrneklerde belirtildigi gibi
cevirmenlerin farkl: olusunun izleri gorulebilir. Bir baska farklilik, “Grec” ve “rum”
sozcuklerinin gevirisinde gorulur. Sozcik, kitabin 4, 7, 9, 19, 21 ve 27. boltimlerinde
kaynak metinde oldugu gibi ve italik (rum) yazilmis, 6, 24, 33. ve 36. bdlimlerde
‘grec’ olarak cevrilmis, bazi bolimlerde ise her iki sozcuk kullanilmistir.

Asagidaki Ornekler ‘rum’ sdzclgunun erek metinde korundugu 19. bdlumden

alinmgtir.

9. ORNEK:

Erek Metin:

“L’une des distractions favorites de mon enfance était de sortir faire des achats
avec ma mere dans Beyoglu, ou nous faisions le tour de toutes sortes de
boutiques tenues par les Rum. Chez certains marchands de tissus, la famille
entiere — pere, mere, filles — travaillait dans le magasin, et quand ma mére s'y
rendait pour choisir des rideaux au de velours pour des housses de coussins, ils
se mettaient tous a parler en grec entre eux.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 210)
Kaynak Metin:
“Cocuklugumun en 6nemli eglencelerinden biri, annemle Beyoglu' na alisverise

gitmek, Rumlarin islettigi cesit cesit dikkana girip ¢ikmakti. Bazi kumasci
diukkanlarinda baba-anne-kizlar1 bitin bir aile calisir, annem perdelik bir
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kumas ya da yastik kilifina kadife secmek icin oraya gittiginde, bitin aile
aralarinda hizli hizli Rumca konusmaya baglard:.”

(Pamuk,2003,164)
10. ORNEK :

Erek Metin:

“Au début du siécle derniér, la moitié de la population d’ Istanbul n’ était pas
musulmane, et la mgjorité des non-musulmans étaient des Grecs, dans la
continuité des Byzantins.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 211)

Kaynak Metin: .
“Gegen ylzyilin basinda Istanbul’ un nifusunun yarist Misliman degildi ve
gayri muslim nifusun ¢ogunlugu Bizans in devami olan Rumlar di.”

(Pamuk,2003,166)
Asagidaki 6rneklerse 36. bollme aittir.
11.ORNEK :

Erek Metin:
“[...]les anciennes maisons de Balat qui m’ont fait I’impression d’'un artificiel
décor de théétre lors de mes premiéres incursions, les anciens quartiers gr ecs et
juifs ayant revétu une étrange texture suite aux nouvelles vagues migratoires
dindigents|[...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 410)

Kaynak Metin:
“[...]Baat’in ilk gidislerimde bana yapay bir tiyatro dekoru goziken eski
evlerini, yeni gocler ve yoksullukla tuhaf bir doku edinmis eski Rum ve
Y ahudi mahalléelerini,[...]”

(Pamuk, 2003, 321)
12. ORNEK :

Erek Metin
“[...]les femmes mes qui montaient dans le bateau prés de I’ embarcadere de
Fener, paniers en main, avec leurs poulets et leurs cogs, les rues étroites du
vieux quartier rum en arriéreg)[...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 415)
Kaynak Metin:
“[...]Fener iskelesinin yanindaki tavuklar ve horozlarla gemiye binen eli sepetli
teyzeler, arkadaki eski Rum mahallesinin dar sokaklari,[...]”

(Pamuk, 2003, 325-326)
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Asagidaki erek metin cimlelerinde koyu renkle isaretlenmis sozcikler birbirinden
farkhdir. Kaynak metinle karsilastirildiginda bu sozciklerin kaynak metindeki aym
sbzcugun karsiligi olarak secildigi gozlemlenir. Bu farklilik, ¢ cevirmenin varligina
baglanabilir. Cunki her Uc¢ ornekteki sbzciklerin cagrisimlarinin aynm olmadigi
soylenebilir. Bu durum, aym dilsel malzeme ile olusan zihinsal tasarimin her okur
icin degisebileceginin de bir drnegi ol abilir.

Cevirmenin ya aliskanliga bagli olarak bilincsiz, ya da belli bir dil uyumu saglamak
icin bilincli olarak belirli durumlar icin belli sozcukleri kullanacag: distnulebilir.
Bdyle olunca buradaki durumu gevirinin farkl: kisiler tarafindan yapildigim gosteren,
cevirmenin metin Uzerindeki izi olarak degerlendirmek mumkun olabilir.

13. ORNEK:

Erek Metin
“[...] je parle des vieux a turban qui vendent dans les cours des mosquées des
petits opuscules religieux, des chapelets et des onguents de pélerin;[...]"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 120)

Kaynak Metin
“[...] cami avlularinda ku¢uk dini risaleler, tespihler, hact yaglar satan takkeli
ihtiyarlardan,|...]”

(Pamuk,2003, 96)

14. ORNEK :

Erek Metin

‘ Dans ces gquartiers populaires, en passant devant ces fontaines qui ne
coulaient plus, ou devant ces cafés ou des vielllards a la barbe blanche et qui
portaient un fez sur la téte regardaient sans rien faire vers la rue, ou encore
devant ces fenétres ou s étaient installées des dames qui scrutaient chaque
inconnu qui passait comme si ¢’ était un marchand d’ esclaves, et en entendant
les commentaires des habitants du quartier pendant notre passage (comme: Qui
est-ce? — Ils sont frere et sceur — Regarde, ils se sont trompé de chemin), elle
ressentait, comme moi, un peu de tristesse et de honte alafois.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 397)

Kaynak Metin
“ Kenar mahallelerdeki kér cesmeler, hichbir sey yapmadan kahveden sokagi
seyreden ak  sakali takkeli ihtiyarlar, kurulduklar: pencereden her gecen
yabanciyr bir koéle taciri gibi dikkatle siizen teyzeler, biz gecerken bizim
hakkimizda bizim duyacagimiz sekilde yorum yapan mahalleliler (kim agbi
bunlar, -bunlar kardes yahu- baksana yollarin sasirmislar) onda da tipki benim
gibi bir hlizin ve utang uyandirirci.”

(Pamuk, 2003, 311)
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15. ORNEK :

Erek Metin

“Et moi aussi, en montant a bord, soucieux de me conformer a |’ambiance, je
les a salués et 13, a lI’intérieur, je me suis senti comme si j’étais depuis tres
longtemps familier de ces personnes fatiguées qui attendaient le moment du
départ, avec leur manteau terne, leur calotte, leur filet alamain, leur foulard,
et comme s chague jour j’alais en leur compagnie au travail, et que j'en
revenais, avec cette embarcation, par la Corned’ Or.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 413-414)

Kaynak Metin
“Ben de iceri girerken, havaya uyup, onlara selam verdim ve burada, bu
geminin icinde, kalkis saatini bekleyen solgun paltolu, takkeli, eleri fildli,
basortulti bu yorgun insanlarla uzun zamandir tanistyormusum, onlarla birlikte,
her gin bu gemiyle Hali¢'te yolculuk ederek ise gidip geliyormusum gibi
hissettim kendimi.”
(Pamuk, 2003, 324)
Asagidaki orneklerde cevirmenin kaynak metinde anlatilan durumu yorumlayip,
secimini bu yoruma gore dogru olacagini disindigl sozcikten yana yaptigi
soylenebilir:
flk iki 6rnekte “cayhane” sozcliguniin erek dildeki karsiligi icin kaynak metindeki
durumla ilgili olarak “buvette” sozclgu tercih edilirken, ikincide, mekanin daha
genis ve yerlesik olmast durumunu ifade edecek “maison de the€” sozciukleri
secilmistir. izleyen 6rnekte “yurt” ve “talebe yurdu” sdzciikleri icin de ayn ayrimin
yapildig1 gbzlemlenir.
Diger Ornekte (sokak) “lamba’(s)), muhtemelen anlatilan dénem @bz Oninde
tutularak “lanterne” olarak cevrilmistir.
Benzer bir yorumun diger drnekte de “gemi” sdzclgunin “bateau a vapeur”olarak

cevrilisinde goruldugl sdylenebilir.
16. ORNEK:
Erek Metin:
“[...]Jtout en mangeant des toastes au kasar et en buvant du thé et des biéres

achetésala buvetted acotg, [...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 259)
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Kaynak Metin
“[...]yandaki cayhaneden gelen kasarl1 tostlar1 yer, ¢cay ve biraicerken[...]”

(Pamuk, 2003, 201)
17. ORNEK :

Erek Metin:
“[...] apu nager et étre sorti de I’eau par des Stambouliotes qui buvaient leur
caféen lisant leur journa dansles maisons de thé au bord de Bosphore j[...]"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 263)

Kaynak Metin:
“[...] Bogaz kiyisindaki cayhanelerde gazete okuyup kahve icen
Istanbullularcasudan gikartilmusty,[...]”

(Pamuk, 2003, 204)

18. ORNEK:

Erek Metin:

“Mais les véritables informations que ma meére, tout comme la mgjorité des
Stambouliotes, avait attentivement lues quelques heures avant ma naissance
avaient trait a «notre ville»: deux jours plus tot, a Langa, on avait apercu une
personne portant un horrible masque en train de pénétrer dans une maison par
la lucarne des toilettes. Pourchassé par les veilleurs et les «courageux»
étudiants de la résidence étudiante Konya, le voleur récidiviste s était fait
pincer dans une scierie, ou il S éait suicidé aprés avoir insulté les policiers qui
étaient ases trousses. Le lendemain, un marchand de textile avait identifié le
corps de ce brigand qui avait également cambriolé sa boutique |'année
précédente a Harbiye, en pleine journée, une arme alamain.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 16)

Kaynak Metin:
“Beni dogurmadan saatler 6nce, Istanbullu biitin cogunluk gibi annemin de
dikkatle okudugu asil haberler “sehrimiz” hakkindayd:. iki gece 6nce yiiziinde
korkung bir maskeyle, Langada bir eve hela penceresinden girmeye
calisirken farkedilen, bekcilerin ve Konya  Talebe Yurdu'nun “cesur”
ogrencilerinin sokaklarda kovalamasi Uzerine bir kereste deposunda kistirilan
ve polisere kufurler ettikten sonra intihar eden sabikal1 hirsizin diin -~ cesedini
teshis eden manifaturaci, gecen sene Harbiye deki dikkanim silah zoruyla
gupeguindiiz gene bu haydutun soydugunu tespit etmisti.”

(Pamuk, 2003, 15)
19. ORNEK :

Erek Metin:
“[...]Jvivait dans une petite chambre du foyer Narmanli...”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 137)



Kaynak Metin:
“[...]JNarmanl1 Y urdu’ nun kticik bir odasinda yasiyordu.”
(Pamuk, 2003, 110)

20. ORNEK:

Erek Metin:
“Pendant les nuits du ramadan, Nerval assiste a une représentation de Karagoz,
au spectacle de laville illuminée de lanter nes, et se rend au café pour écouter
le conteur public.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 269)

Kaynak Metin:
“Nerval Ramazan gecelerinde Karagbz oynatanlari, geceleri lambalarla
aydinlanan sehrin manzaralarim seyreder ve kahvehaneye gidip hikaye
anlaticisim dinler.”

(Pamuk, 2003, 208)

21. ORNEK:

Erek Metin:

“Gautier écrit d'ailleurs que, chez chague barbier, on retrouve le tableau d’ un
bateau a vapeur accroché au mur. Je me souviens moi-méme que, dans mon
enfance et mon adolescence, mon pére reconnaissait de loin, a leur silhouette,
ces somptueux bateaux de I'époque, entrés en sevice recemment, et il
m'’ énumeérait, d’une fagon qui me parait encore poétique, un a un, plus ou
moins spontanément, le nom de chacun d’entre eux: I’Ingirah 53, le Kalender
67, le Tarz-i Nevin 47, le Kamer 59[...]"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 335)

Kaynak Metin:
“Gautier her istanbul berberinin duvarinda bir gemi resminin asili oldugunu
yazar. Babam kendi cocukluk ve ilkgencliginde hizmete girmis, guntnin
gosterisli gemilerinin her birini uzaktan, siluetinden tarir, bana hala siir gibi
gelen adint ve numarasim bazan hemen, bazan bir an disindp soylerdi: Elli
Uc Insirah; Altmis yedi Kalender; Kirk Yedi Tarz-1 Nevin; Elli Dokuz
Kamer|...]”

(Pamuk, 2003, 262-263)

Asagidaki drnekte “kadinlarin gizlenmesi” nin ¢evirmen tarafindan evden disariya az
cikmak olarak degil, bedensel kapalilik olarak yorumladigi gozlemlenmistir. Kaynak
metin cimles her iki anlama da olanak taniyor denebilir. Bu durumda gevirmenin

cumlenin kendisinde uyandirdigi ¢agrisima gore secimde bulundugu distntlebilir.
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22. ORNEK:

Erek Metin:
“A partir du milieu du XIXe siécle, une image d Istanbul s enrichissant en
permanence des mémes motifs apparut dans la littérature francaise et anglaise.
S'influencant tous les uns les autres dans des sujets comme les tekke des
derviches, les incendies, la beauté des cimetiéres, le palais et le harem, les
mendiants, les chiens errants, la prohibition de |'acool, les femmes
voilées|...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 287-288)

Kaynak Metin:
“On dokuzuncu yiizyilin ortasindan itibaren Fransiz-ingiliz edebiyatinda hep
aym temalar ve konularla zenginlesen bir istanbul imgesi ortaya cikti. Dervis
tekkeleri, yanginlar, mezarliklarin guzelligi, saray ve harem, dilenciler, sokak
kopekleri, icki yasagi, kadinlarin gizlenmesi,[...]”

(Pamuk, 2003, 224)

Benzer sekilde asagidaki 6rnekte de gevirmenin durumla ilgili yorumda bulunarak
sbzcuk segimi yaptigi sdylenebilir:

“Sehpa’ sbzclgl, 28.sayfada “table basse”, 94, 104 ve 261. sayfaarda “trépied”
olarak cevrilmistir. Ornekte ise “tezgah” anlamm ifade edecek sozcik segilmistir.
Sonraki 6rnekte yine gevirmenin duruma uygun yorum yaptigi ve “bahsis” yerine
“sadaka’ sbzcugiinil sectigi distndilebilir. izleyen érneklerde dil kullanimyla ilgili

diger gbzlemlere yer verilmistir.

23. ORNEK:

Erek Metin:
“Et je me plais a redécouvrir toute une série de menus détails que j’oublie
aussitot apres, et que notre dessinateur s est plu a observer dans chaque recoin
et jardin de la ville: les enfants que leur mere tient par la main [..], en tout
point de la ville, et can’a pas changé, les vétements de toute sorte, les étals
de fortune, la nourriture, les vendeurs de rue au visage marqué par une
expression de lassitude,[...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 93)

Kaynak Metin:
“Ressamimizin sehrin her kdsesinde, her bahcesinde gormekten hoslandigi
annesinin elinden tutan cocuklari, [...] Istanbul’un her késesinde bugin de
oldugu gibi cesit ¢esit kiyafet, sehpa ve yiyecekler ve ylzlerinde bezgin bir
ifadeyle goziken seyyar saticilari [...] bir siire sonra unuttugum pek ¢ok kicik
ayrintiy: yeniden kesfetmekten ¢cok hoslanirim.”

(Pamuk, 2003, 75)
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24. ORNEK:

Erek Metin:

“Si ces gens, que tu as qualifiés de sans cervelle, apprennent qu’un jour tu as
gaché ta vie, ton avenir, et abandonné tes études pour pouvoir faire de la
peinture et laleur vendre, pour le plaisir de nous mépriser ton pére et mai, ils
t’ acheteront peut-étre une ou deux toiles, comme S'ils te faisaient I’aumone,
peut-étre qu’ils auront pitié et te donneront un peu d argent.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 438)

Kaynak Metin:

“Bos kafal1 dedigin o insanlar bir giin satin asinlar diye resim yapabilmek icin
senin butin  hayatini, gelecegini karartip okulu biraktigint 6grenirlerse, babam
ve beni kicimseme zevki icin, bahsis verir gibi bir-iki resim satin airlar
senden, belki acirlar, biraz da para verirler.”

(Pamuk, 2003, 343)

25. ORNEK:

Erek Metin
“[...] que le baron de Huibsch, ancien représentant du Danemark a
Istanbul,[...]”

(Pamuk (cev.Demirel, Gay-Aksoy,Pérouse) 2007, 84)

Kaynak Metin
“Danimarka’ nin eski Istanbul maslahatgtizar1 Baron de Hilbsch' tin]...]”

(Pamuk, 2003, 67-68)

26. ORNEK :

Erek Metin

“Cest dors qu'il congut I'idée de réunir en un livre les grandes gravures
détaillées qu'il  avait commencé a dessiner bien avant, profitant de sa

proximité d’ avec le sultan; ainsi, avec I’aide du célebre orientaliste Pierre
Rufin, ambassadeur de France a Istanbul, il entra en contact avec Paris pour
ce projet.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 88)

Kaynak Metin

“Padisaha yakinligi ylzinden, yapmaya cok daha onceleri baslamis oldugu
ayrintil: blydk resimlerini gravirlt blyUk bir kitap haline getirme dustincesini
o sraarda gelistirdi ve Fransamn istanbul’daki  maslahatgizar: Unlu
oryantalist Pierre Rufin’in de yardimiyla Paris ile yazismaya baglach.”

(Pamuk, 2003, 69)
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27. ORNEK:

Erek Metin
“Chague fois que I’on allait au Bosphore, on ne manquait pas de passer par
Emirgan pour manger du halva au café « Sous le platane »,[...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 80)

Kaynak Metin
“Bogaz’' a her gidiste, mutlaka Emirgan’a ugranip Cinaralti kahvesinde kéagit
helvasi yenilir,[...]”

(Pamuk, 2003, 64)

28. ORNEK :

Erek Metin

“Comme je I'al constaté au cours des années suivantes, lors de séances de
contemplation de ces extraordinaires incendies de mer, de yal: et de navires,
lesvendeursde helvaen feuille, de simit, d’ eau, de graines, de kofte, de sirop
— dont je N"arriverai jamais a comprendre comment ils pouvaient faire leur
apparition en I’ espace de si peu de temps -, passant parmi lafoule, avaient dga
commencé a exercer leur commerce.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 253)

Kaynak Metin

“Bogaz'daki 0 muhtesem deniz, yali, gemi yanginlarinin temasasinda da
gérdagum gibi, kisa bir sire igerisinde nereden peydah olduklarim hig
anlayamayacagim kagit helvacilar, simitciler, sucular, cekirdekciler,
kofteciler, serbetciler kalabalik arasinda gezinip satisa baglamislard: bile.”

(Pamuk, 2003, 196)
29. ORNEK:

Erek Metin

“[...]Jmais ils ne perdaient jamais rien de leur golt de la plaisanterie, ces gens,
passant des petits  bateaux aux gros navires de péche, et de la a de petits
tankers, commencerent a marier leurs filles au fils du président de la
République, et a donner des fétes et des réceptions «débordantes de faste, de
caviar et de champagne», selon I’ expression de |’ époque, ce dont les colonnes
de la rubrique «Le saviez-vous?», que suivait attentivement ma mére, se
feraient I’ écho.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 239-240)
Kaynak Metin
“[...]Jama sakaciliklarim highbir zaman kaybetmeyen bu insanlar, takaciliktan
mavnaciliga, oradan Kuclk silepler isletmeye, kizlarint cumhurbaskaninin
kiziyla evlendirmeye ve annemin dikkatle izledigi “Duydunuz mu?”
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sttunlarina gegecek ve o zamanin basmakalip deyisiyle “havyarli, sampanyali,
satafatl’” partiler, davetler vermeye baslamiglards.”

(Pamuk, 2003, 186)
30. ORNEK :

Erek Metin
“[...] nous nous retrouvames nez a nez avec un enorme car go.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 261)

Kaynak Metin
“[...]Jkoca bir sileple burun buruna geldik.”

(Pamuk, 2003, 202)
31. ORNEK:

Erek Metin:
“En voyant tous ces enfants qui trainaient derriere nous et qui voulaient nous
vendre des souvenirs ou bien tout simplement parler avec nous (lls disaient :
Turist, turist, what is your name?), elle ne s énervait jamais en se demandant,
comme moi, pourquoi ils nous prenaient pour des étrangers, mais nous
évitions quand méme les endroits comme le Marché couvert et
Nuruosmaniye.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 397)

Kaynak Metin:
“Hediyelik esya satmak isteyen ya da dipediiz konusmak isteyen (turist turist,
what is your name?) cocuklar pesimize takildigi icin, o da benim gibi “bizi
niye yabanci sanmiyorlar?’ diyerek sinirlenmezdi hic, ama gene de Kapalicar si,
Nuruosmaniye gibi yerlerden uzak duruyorduk.”

(Pamuk, 2003, 311)

32. ORNEK :
Erek Metin:
“[...] dans le carré aux bouquinistes accolé a la mosguée de Beyazit ou je me

rendais chaquefoisquej’dlaisau Grand Bazar.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 208)

Kaynak Metin:
“[...] Kapahgarsr'ya her gidisimde ugracdigim Beyazit Camii bitisigindeki
Sahaflar Carsis'nda  Jstanbul Ansiklopedisi’nin ciltlenmemis

fasikillerinin,[...]” P )
Pamuk, 2003, 163
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33. ORNEK :

Erek Metin:

“Au début je I'emmenais, place de Beyazit, au café de Cinaralti qui avait su
conserver son  atmosphére du passé (et dont le gargon avait tranquillement
continué a servir  lorsgu’une émeute politique avait éclaté devant |I’entrée
principale de I’université d'Istanbul), ala Bibliothegue nationale de Beyazit,
gue je lui montrais fierement en disant «qu’il y avait un exemplaire de chague
livre publié en Turquie ici» ; nous allions au marché des Bijoutiers plongé
dans I’ombre, nous entrions dans les vieux libraires qui s approchaient de
plus en plus de leur poéle a gaz ou éectrique au fur et a mesure que le temps
refroidissait.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 396)

Kaynak Metin:
“Once Beyazit Meydani’ni, o zamanlar hala eski havasim koruyan Cinaralti
Kahvesi’ni (Istanbul Universitesi’nin ana kapisinda siyasal gatisma baslayinca
garson cocuk igtifini hi¢ bozmazdi), “burada Turkiye'de yayinlanan her
kitaptan bir tane va” diye  o6vinerek gosterdigim Beyazit Devlet
Kitlphanesi’'ni, golgeler icindeki Sahaflar Carsis'ni, havalar sogudukca
kicuk dukkanlarindaki gaz ya da elektrik sobalarina daha yakin oturan yasl
Kitapcilari, Vezneciler'in boyas: dokilmis ahsap konaklarla, Bizans yikintilar:
ve incir agaglaryla cevrili sokaklarini, amcamin kimi kis aksamlari hepimizi
arabaya bindirip goétirdugt Vefa Bozacisi' ni ve orada gerceve icinde duvarda
asili Atatlrk’ tn bozaictigi bardag: gésterdim ona.”

(Pamuk, 2003, 311)

34. ORNEK :

Erek Metin

“Dans les lieux ou je me rendais durant mes excursions, je mangeais toujours
quelque chose, et ne manquais jamais de revenir au monde normal du présent,
c'est-a-dire ala maison, en rapportant un objet : un jeton de téléphone a la
tranche déformeée trouvé durant mes balades ; je les montrerais en souriant a
mes camarades («C'est a la fois un  chausse-pied et un décapsuleur d’eau
gazeuse») : le coin d’un morceau de brique tombé d’un mur millénaire, des
billets de la Russie tsariste qu’ on trouvait a |’ époque en abondance chez tous
les chiffonniers d' Istanbul, le sceau d’ une société qui avait faillite trente ans
auparavant, les poids de la balance d’un vendeur ambulant, des livres anciens
achetés & bon prix chez les bouquinistes ou, la plupart du temps, mes pas me
conduisaient d’ eux-mémes alafin de mesvisiteg[...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 420)
Kaynak Metin
“Bu gezintilerimde gittigim yerlerde hep birseyler yer, simdiki normal
dinyaya, yani eve, eimde hep birseylerle donerdim: Dolasimdan kalkmus,
kenarlar1 tirtillh  bir telefon jetonu; arkadaslarima gulimseyerek
gosterecegim “hem ayakkab: ¢ekecegi, hem gazoz agacagi”, bin yillik bir
duvardan dismus bir tugla parcasimn kenari, 0 zamanlar  Istanbul’un bitin
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eskicilerinde bolca bulunan carlik banknotlari, otuz yil 6nce bathus  bir
sirketin damgasi, mahalle saticisinin terazi agirliklari, gezintilerinin sonunda
cogu zaman ayaklarimin beni kendiliginden gottrdigi sahaflardan alinmisg
ucuz kitaplarf...]”

(Pamuk, 2003, 329)

35. ORNEK :

Erek Metin

“Assis dans un coin, j’aimais manipuler les piéces datant de I’ Empire ottoman,
percées au milieu, aux contours édentés, et qui portaient la tugra du sultan,
qui se trouvait également dans la trousse en doux velours rouge sang de
laquelle ma grand-meére sortait de vraisjetons de jeux.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 147)

Kaynak Metin
“Yumusacik ve kan kirmizisi rengindeki kadife bir keseden cikan gercek oyun
fislerinin  arasindaki batrms Osmanli Devleti’nden kalan delikli, kenarlari
tirtally, Uzerleri tugrali  ¢esit gesit paralart bir kenara koyup kurcalamay:
severdim.”

(Pamuk, 2003, 117)

Asagidaki iki ornekte gorilecegi gibi ‘be-te-be’ sdzciigl erek metnin 378.sayfasinda
‘recouverts de mosaiques’ seklinde agcimlanmisken, aym sozcik 411. sayfada ‘BTB’

olarak aktarilms ve kitabin sonundaki notlar bdl imiine agiklamas: konmustur.

36. ORNEK:

Erek Metin:
“Je naime pas les apress midi d'automne, car le soleil qui y apparait
subitement dans tout son éclat illumine de maniére impitoyable le coté pauvre,
désordonné et médiocre de la ville. L’ avenue Halaskérgazi, bordée des deux
coOtés de ces immeubles aux fenétres énormes, et dont certains étaient
recouverts de mosaiques, construits dans les années soixante et soixante-dix
dans le «style international», qui s éend de Taksim a Mecidiyekdy, en passant
par Harbiye et Sisli (mameére, qui avait passé son enfance dans ceslieux, jadis
recouverts de mdriers, en parlait avec nostalgie et émerveillement), je ne
I"aime pas.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 378)

Kaynak Metin:

“Glnesin birden bitin guclyle ortaya ¢iktigi, sehrin yoksul, dizensiz ve
basarisiz  yanlarim acimasizca aydinlattigi bahar 6glede sonralarim sevmem.
Taksim’ den,Harbiye ve Sisli Uzerinden ta Mecidiyekoy’ e (annem, cocuklugunu
gecirdigi buralardaki dut agaglarindan kayip bir masal tlkesinden bahseder gibi
sbz ederdi) kadar uzanan ve  her iki yam 1960 ve 1970'lerde yapilmis
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“uludararast Uslup’lu, kimileri be-te-be ile kaph, kocaman pencereli
apartman binalariyla cevrili Halaskargazi Caddes’ ni sevmem.”
(Pamuk, 2003, 297)

37. ORNEK :

Erek Metin:

“A larecherche de quelque chose dans ces lieux, prenant plaisir & ma propre
errance oisive et pressentant quelque part en moi que je ferais un jour quelque
chose avec cette ville dont j’ apprenais les moindres murs et |les moindres rues,
ces excursions laissérent en moi de telles traces sentimentales que, quand par la
suite je suis retourné dans ces rues avec des raisons et avec des sentiments
bien plus triviaux, pour des questions de travail ou pour desinvitations, jen’al
pas immédiatement sais que ces lieux étaient ces espaces secrets
profondément associés a des souvenirs tristes; mais au pied d'une ancienne
fontaine de quartier, d’'un mur effondré d’une église byzantine chague année
plus dégradé (Pantocrator ou Saints-Serge-et-Bacchus) ou en bas d'une ruelle
en pente, a la vue du paysage du Corne d’'Or coincé entre le mur d’ une
mosquée et un immonde immeuble BTB, jentrais en réminiscence, je
saisissais mon état souffrant et nostalgique des premiéres fois ou je vins dans
ces lieux et a quel point le paysage contemplé exactement du méme endroit
m’ apparaissait bouleversé. Ce n’ était pas que je me rappelais mal le paysage,
C'était tout ssmplement que je le regardais dans une tout autre disposition
d esprit.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 411)

Kaynak Metin:
“Oralarda birseyler arayarak, kendi amagsizligimdan ve aylakligimdan
hoslanarak ve duvar duvar, sokak sokak ogrendigim bu sehirle bir gln bir
seyler yapacagimi da aklimin bir kdsesiyle sezerek yaptigim bu geziler bende
Oylesine duygusal izler birakirdi ki, daha sonra ¢ok daha siradan nedenlerle ve
siradan duygularla bir is ya da bir davet nedeniyle bu sokaklara gittigi zaman
bu yerlerin bende hiiziinl i amlarla kaynasan o 6zel kdseler oldugunu ilk basta
cikartamaz, ancak tikinti halindeki eski bir mahalle cesmesini ya da gecen
yillarda daha da eskimis bir Bizans kilisesinin (Pantokrator, Kicik Ayasofya)
yikik duvarimi ya da bir yokusun basindan, bir cami duvariyla be-te- be kaph
berbat bir apartmanin arasindan goziken Hali¢ manzarasim gorip hatirlayinca
bu yerlere ilk geldigim zamanki dertli, tasali halimi ve aym yerden, ayn
noktadan baktigim manzaramn simdi bana ne kadar degisik gozuktugini
anlardim. Manzaray1 yanlis hatirlama degildi bu, yamzca ayni manzaraya
bambaska bir duyguyla bakmakti.”

(Pamuk, 2003, 322)

38. ORNEK:
Erek Metin:
“[...]que les sultans réformistes et pro-occidentaux de la fin du XVllle et du

début du XIX¢]...]”
(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 41)
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Kaynak Metin:
“[...Jon sekizinci yluzyilin sonuyla ondokuzuncu yuzyilin basinda reformcu ve
Batihlasmaa padisahlarin|...]”

(Pamuk, 2003, 33)

39. ORNEK :

Erek Metin:

“[...]fait tout de suite sentir quel type de distance Ahmet Rasim a mis entre lui
et la culture des dlites occidentalisatrices, d’ ailleurs constituées en mgjorité de
fonctionnaires impérieux comme lui, en tout cas au début”.

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 166)

Kaynak Metin:
“[...]JAhmet Rasim’in cogu baslangicta kendi gibi Babiali memurlari olan
Batihlasmac seckinlerin kilturtyle kendi arasina ne cinsten bir uzaklik
koydugunu hemen hissettirir”.

(Pamuk, 2003, 131)

40. ORNEK :

Erek Metin:

“L’une des raisons pour lesguelles cette relation d’amour et de haine ne prend
jamais fin est le désir des élites réformatrices d’ obtenir I’ approbation de
I’Occident et d'entendre, par la voix des meilleures plumes et des médias
occidentaux, qu’ elles sont comme les Occidentaux”.

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 286)

Kaynak Metin:
“Bu ask ve nefret iliskisinin hi¢ bitmemesinin bir nedeni de Batihlasmac
aydinlarin Batr'dan onay alma, Batihlar gibi olduklarint Batr’ min en seckin
kalemlerinden ve yayin organlarindan isitme hirsidir”.

(Pamuk, 2003, 223)

4.5. Kultire Ogelerin Aktarim

Bazi erek metin cimlelerine  eklemelerin  yapildigi  gbzlemlenmistir.  Kimi

eklemelerin, kaynak metindeki kiltirel deger tasidigi distnulebilecek sozcikleri

aciklama amacini tasichgir soylenebilir. Bu nedenle kiltirel yUk tasiyan Ogelerin

aktarimiylailgili olan ve eklemelerin goraldiugi ornekleri aym baglik altinda toplama

yoluna gidilmistir. Bu Orneklere gegmeden 0©nce, kiltire ©Ozgu oldugu
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soylenebilecek bir durumun baglamdan c¢ikarilmasinin  okura birakildigimn
gbzlemlendigi bir 6rnege yer verilecektir. S6zU edilen kiltire 6zgl durum, gegmis
dénemlerde, ramazan ayinda iftar saatini bitiin sehir halkina duyurmak icin atilan
toptur. Top sesini duyan sehir sakinleri o glin i¢in orug tutma stiresinin sona erdigini
ve yemek yiyebileceklerini anlarlar. Erek kiltir okuruna yabanci bu uygulamadan
sbz eden bdlumde bununlailgili bilgi verilmemistir. Buna ragmen okurun cimlenin

tamamindan, baglanti kurarak ne anlama geldigini ¢ikarsayabilecegi soylenebilir.

41. ORNEK:

Erek Metin:

“Pendant I’ hiver ou la nuit tombait tot, tandis que ma grand-mere paternelle
jouait au poker ou au bésigue avec ses invitées, la rupture du jeline se
transformait en un rituel de I’heure du thé. Ces vieilles dames enjouées qui
mangeai ent toujours quelque chose en jouant aux cartes cessaient de boulotter
amesure que |’ heure de la rupture du jeline approchait, et tout pres de la table
de jeu était dressee avec soin une table qu’ on aurait pu trouver dans la demeure
d un croyant fortuné, abondamment garnie de toutes sortes de confitures, de
fromages, d olives, de borek et de sucuk, et, lorsgu’alaradio retentissait le son
du ney qui annoncait I'imminence de I’ heure, ma grand-mere et ses hotes, a
croire qu elles navaient rien avalé depuis le matin, demandaient avec
impatience «Combien de temps reste-t-il encore?» et apres le tir du canon,
apres avoir attendu que le cuisinier ai mangé quel que chose dans I’ office, elles
se mettaient aleur tour a dévorer avec avidité.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse)2007, 221-222)

Kaynak Metin:
“Aksamin erken bastirdig: kis guinlerinde babaannem misafirleriyle poker ya da
bezik ounarken, iftar bir ¢esit firinda ekmek ve cay partisine donusur, kagit
oynarken slrekli birseyler atistiran bu yasli ve neseli kadinlar iftar sadti
yaklasirken tikinmayr birakir, oyun masasimin yanina, dindar bir zenginin
konaginda gorulecegi cinsten, cesit ¢esit recelli, peynirli, zeytinli, borekli,
sucuklu bir iftar masast 6zenle kurulur, radyoda iftar saatinin yaklasmakta
oldugunu sezdiren ney calarken babaannemle misafirleri, sanki sabahtan beri
acmiglar gibi sabirsizlikla “Daha ne kadar var?’ diye sorarlar, top atildiktan
sonra da as¢1 mutfakta bir seyler yesin diye bekledikten sonra kendileri de
hirsla yemege baslarlard:.”

(Pamuk, 2003, 173)

Asagidaki orneklerde fazladan bilgi eklendigi gérilmektedir. Bunun nedeni metnin
yeni kdltdr ortami iginde iletisim cercevesini tamamlamak yani anlasilir olmasim

saglamak igin gevirmenin araya girme karar1 olabilir (Hermans, (¢ev. Bulut), 1997,
63-68).



Eklemelere iliskin gozlemlenen o6rnekler sunlardir:

Asagidaki ilk Ornekte Osmanlilarin Avrupailara, ozellikle Fransizlara verdikleri
‘Frenk’ adindan tiremis sdzcik cimle sonundaki parantez icinde agiklanmstir. Y ani
iletisimde kopukluga neden olmamak icin, ¢evirmenin sesi dogrudan sdyleme
katilmistir. Cevirmen, frengi ve parantez icindeki Franc sozcikleri arasindaki ses
benzerligini korumak, boylece kelimenin kokenine, agiklamamn disinda da isaret
etmek amaciyla sozcigin kaynak metindeki halini ceviride korumus olabilir.
Cunki 342. sayfada ve 6rnek cimlenin alindigr 348. sayfada aym sozcik ‘ syphilis
olarak cevrilmistir. Alintilanan cimlenin devami olan bdlimde, 349. sayfada sozcik
“lasyphilis (frengi)” seklinde yer air.

Ayrnica ilk parantezin yeri nedeniyle erek metin cimlesinden “milliyetci Turk”lerin

“butin dinyaya Amerika dan yayildiklari” nin anlasildigi soylenebilir.

42. ORNEK:

Erek Metin:

“Or, tout comme les voyageurs occidentaux, les nationalistes turcs (qui sont
supposés s étre  répandus depuis I’ Amérique dans le monde entier) avaient
attribué cette maladie a d' autres civilisations, et ¢’ est pour cette raison qu’ils
avaient appelée frengi (venant des Francs, de |’ Europe).”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 348)

Kaynak Metin
“Oysa Batil1 gezginler gibi milliyetci Turkler de (bitiin diinyaya Amerika dan
yayilldigit  samlan) bu hastaligi 6teki medeniyetlere yakistirdiklar: icin ona
“frengi” demislerdi.”

(Pamuk, 2003, 273)

43. ORNEK:

Erek Metin:
“«Qui était ce Bahriyeli Ferhad?» Demandai-je encore en feuilletant le volume
qui était sur latable. (Réponse: un courageux soldat de la marine n’ayant pas
hésité a sauter ala mer pour secourir un jeune homme de dix-sept ans qui était
tombé d’un vapur a destination des fles aux Princes, un jour d'été de
1958.)"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 206)
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Kaynak Metin:

“Bahriyeli Ferhad kimdir? diye masamn Uzerindeki cildi karistirip bir yeni soru
sorarim.  (Cevap: 1958 yilinda bir yaz gini ada vapurundan denize diisen on
yedi yasindaki  genci denize atlayip kurtaran cesur bahriyeli neferidir.)”

(Pamuk, 2003, 161)
44. ORNEK:

Erek Metin:

“De méme gue je percevais dans les journaux atravers les articles kémalistes,
les caricatures de femmes en tchador noir et de réactionnaires, barbe en collier
et chapelet alamain et a I'école a travers les commémorations de Kubilay —
soldat martyr de larévolution...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 223)

Kaynak Metin:
“Gazetelerdeki Ataturkgl yazilardan, kara carsafli kadin ve €li tespihli gcember
sakal irtica tiplerin karikatUrlerinden ve okuldaki Devrim Sehidi Kubilay’'1
anmatorenlerinden...]”

(Pamuk, 2003, 174)

45. ORNEK:

Erek Metin:
“«Les haut-parleurs des camions de bonbonnes Aygaz, de pommes de terre et
de tomates, goutés aux voix horribles des vendeurs, ont transformeé la ville en
enfer.» (1992)”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 173)

Kaynak Metin:
“Aygaz, patates, ve domates kamyonlarinin hoparlorleri ve cirkin satici sesleri
sehri  cehenneme cevirdi.” (1992)

(Pamuk, 2003, 135)

46. ORNEK:

Erek Metin:

“[...]des anciens tekke tombés en ruing, [...] des photographes ambulants, [...]
des lampes grillées des guirlandes |lumineuses tendues entre les minarets les

jours de fétes religieuses)[...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 121)
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Kaynak Metin:
“[...]harbeye donmuis eski tekke binalarindan, [...] sokak fotografcilarindan, [...]
bayram gunleri  minareler arasina gerilen mahyalarin  sonik
lambalarindan,[...]”

(Pamuk, 2003, 97)

47. ORNEK:

Erek Metin:

“Désormais, sous maints prétextes, il se mit a écrire des articles de
I”Encyclopédie sur tous les adolescents, [...]et sur les écoliers les plus purs et
les plus mignons vendant  des insignes de la Fondation aérienne turque
pendant les fétes du ramadan,|...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 194-195)

Kaynak Metin:
“ [...] bayramlarda Turk Hava Kurumu rozeti satan Ggrencilerden guzel ve
temiz olanlarim artik birer bahane ile ansiklopedisine madde yapmaya
baslad:.”

(Pamuk, 2003, 153)

48. ORNEK:

Erek Metin:
“Car le sentiment qu’ éveillaient chez |es habitants de ce quartier un mur abattu,
un tekke en bois laissé al’abandon apreés I'interdiction des confréries et des
sectes religieuses, une fabriqgue de quatre-vingts ans désaffectée, les
habitations abandonnées par les Rum, les Arméniens et les Juifs chassés par
les pressions nationalistes, les bétisses délabrées, les maisons toutes de
guingois semblant défier les lois de la perspective (ou comme aiment
représenter les caricaturistes, toutes penchées les unes contre les autres), les
toits, les encorbellements, les cadres de fenétre distordus, était davantage un
sentiment de pauvreté, d’impuissance et de prostration que de saine vitalité et
de beauté.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 308)

Kaynak Metin:
“Yikik bir duvar, yasaklamalar ytzinden bosalmis ve bakimsiz kalmis ahsap
bir tekke binasi, muslugu akmayan bir cesme, artik Uretim yapmayan seksen
yillik bir imalathane, milliyetci baskilarla Rumlar, Ermeniler, Yahudiler
kovalandig: icin bosalmis evler, kirik dokik yapilar, perspektife meydan okur
gibi hepsi bir baska yana hafifce yatmis (ya da kimileri, karikatUristlerin gok
sevdigi gibi, birbirlerine yaslanarak egilmis) evler, catilari cumbalari, pencere
pervazlart yamulmus yapilar, orada yasayanlarda saglamlik ve guzellik
duygusu degil, yoksulluk, imkansizlik, caresizlik ve ihma duygusu
uyandirirlar.”

(Pamuk, 2003, 241)
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49. ORNEK:

Erek Metin:

“Le docteur Alber dont nous redoutions tous les attributs, depuis son sac
jusqu’ a sa moustache, prescrivit pour notre rétablissement, apres I’ épreuve des
premieres nuits de fievre, de nous conduire impérativement tous les jours au
bord du Bosphore mon frere et moi, pour que nous puissions prendre |’ air ; et
ce pendant un bon moment. L’acte de «prendre I'air » se confondit ains
inextricablement dans ma téte avec la signification courante du mot «
Bosphore » en turc. C'est aussi sans doute laraison pour laquelle je n'al pas é&é
exagérément surpris quand j'appris qu'on appelait jadis « Therapia »
(thérapie) ce tranquille village de pécheurs grecs ou, il y a plus de cent ans, le
célébre poete Kavafis passa une partie de sa jeunesse, village qui n"aplus rien
avoir avec le fameux de Tarabya d’aujourd’ hui, fréguenté par lestouristes
pour sesrestaurantset ses hoétels.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 67)

Kaynak Metin:
“Cantasindan biyigina kadar her seyinden korktugumuz cocuk doktoru Alber
ilk atesli geceler gectikten sonra, agabeyimle benim tedavi icin bir stireligine
her giin Bogaz'a hava amaya gotirilmemiz gerektigini soylemisti. Bogaz
kelimesinin Turkcedeki asil  anlamyla, “hava almak” isi kafamda boyle
birbirine karisti. Tarabya nin simdiki gibi turistik lokantalar ve oteliyle Gnlt
bir gezi yeri degil, yiz yil 6nce Unli sair Kavafisin  gocuklugunda yasadigi
sakin bir Rum balik¢i kéyl oldugu zamanlar, oraya Therapia (iyilesme)
dendigini 6grendigimde de belki bu ylzden sasirmamistim.”

(Pamuk, 2003, 53)

50. ORNEK:

Erek Metin:

“Dans les lieux ou je me rendais durant mes excursions, je mangeais toujours
quelque chose, et ne manquais jamais de revenir au monde normal du présent,
c'est-a-dire ala maison, en rapportant un objet : un jeton de téléphone a la
tranche déformée trouvé durant mes balades ; je les montrerais en souriant a
mes camarades («C'est a la fois un  chausse-pied et un décapsuleur d’eau
gazeuse») : le coin d’un morceau de brique tombé d’un mur millénaire, des
billetsdela Russietsariste qu’ on trouvait al’ épogue en abondance chez tous
les chiffonniers d’ Istanbul, le sceau d’ une société qui avait faillite trente ans
auparavant, les poids de la balance d’ un vendeur ambulant,des livres anciens
achetés a bon prix chez les bouquinistes ou, la plupart du temps, mes pas me
conduisaient d’ eux-mémes alafin de mesvisiteg...]"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 420)
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Kaynak Metin:

“Bu gezintilerimde gittigim yerlerde hep birseyler yer, simdiki normal
diunyaya, yani eve, elimde hep birseylerle donerdim: Dolasimdan kalkmus,
kenarlar: tirtill1 bir telefon  jetonu; arkadaslarima guliimseyerek gosterecegim
“hem ayakkab: ¢ekecegi, hem gazoz acacagi”, bin yillik bir duvardan dismus
bir tugla pargasinin kenari, 0 zamanlar  Istanbul’ un bitiin eskicilerinde bolca
bulunan carlik banknotlari, otuz yil 6nce batmis bir sirketin damgasi,
mahalle saticisinin terazi agirliklar:, gezintilerimin sonunda ¢cogu  zaman
ayaklarimin bei kendiliginden géturdigl sahaflardan alinmis ucuz kitaplar|...]”

(Pamuk, 2003, 329)

Asagidaki iki ornekte eklenen bilginin, iletinin daha anlasilir olmasi gibi bir islevi
bulunmadigi sdylenebilir.

51. ORNEK:

Erek Metin:

“C’est pourquoi, lorsque I’on eut besoin de paysages de I’ Istanbul d’ autrefois
pour des journaux, revues ou livres d école, comme les assez hombreuses
photos et cartes postales avaient été achetées a un prix élevé par des
collectionneurs amateurs, on a été utilisé les gravures des voyageurs et
dessinateurs occidentaux, souvent tirées en noir et blanc”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 62)

Kaynak Metin:
“BoOylece, az cok fotograf ve kartpostal zevki edinmis milyonlar icin
gazetelere, dergilere, okul kitaplarina istanbul’un gegmis manzaralan
gerektiginde Batil1 seyyahlarin, ressamlarin siyah-beyazlastirilan gravirleri
kullanldi.”

(Pamuk, 2003, 50)

52. ORNEK:

Erek Metin:

“Sur les murs du bureau qui donnait sur le salon, on pouvait voir des grandes
cadres accrochés avec un grand souci de symétrie dans lesgquels apparai ssent
les photos de la nouvelle génération, prises et retouchées par ce méme
photographe qui s était amuséa ajouter des couleursal’ aide de pastels.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 23)

Kaynak Metin:
“Salona acilan yazihanenin duvarinda ise aynt rotus meraklist fotografcimn
pastel renklere buladigi yeni kusagin blyUk fotograflar: cercevelenip 6zenli bir
simetriyle yerlestirilmigti.”

(Pamuk, 2003, 19)
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Ekleme asagidaki 6rnekte, erek kiiltlre ait ayrint verir:
53. ORNEK:

Erek Metin:

“Quelques jours avant de suicider, Nerva avait cherché a voir Gautier, et ce
dernier écrivit un texte bouleversant apres que son ami eut mis fin a ses jours
en sependant a unegrille, ruedelaVieille-Lanterne.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 272)

Kaynak Metin:
“Intihar etmeden birkag gin 6nce NervalGautier'yi aramus, bir sokak
lambasina kendini  asarak 6ldirmesinden sonra da Nerval hakkinda Gautier
iceisleyen bir yaz1 yazmusti.”

(Pamuk, 2003, 211)

Cevirmenler bazi durumlarda anlasilirligr saglamak icin kaynak metindeki bazi
sbzcukleri agimlamayr segmislerdir:

54. ORNEK:

Erek Metin

“Aprés l'instauration du gouvernement constitutionnel, avec un autre
mouvement de «réforme» réalisé a I’ aide des Tsiganes, tous les chiens de la
ville furent ramassés un u un  puis déportés sur I'Tle de Sivriada, mais ils
réussirent victorieusement a en revenir. Qui sait s I’abondance de textes
ironiques écrits a ce sujet par les Francgais, qui trouvaient les bandes de chiens
errant dans chaque coin d’Istanbul trés exotiques, et plus exotique encore leur
confinement sur une ile — des années plus tard, méme Satre y fait allusion dans
sonroman L’Age deraison —n’apasjoué un réle |a&-dedans?’

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 295-296)

Kaynak Metin

“Mesrutiyet’ten sonra Cingenelerin de yardimiyla yapilan bir baska “reform”
hareketiyle, sehrin tek tek toplamp Sivriada ya strilen kopekleri oradan gene
zaferle donmeyi bildiler.  Bunun bir nedeni, Istanbul’un her sokagindaki
kopek cetelerini cok egzotik bulan  Fransiz'larin, bu hayvanlarin hep birlikte
Sivriada ya tikilmalarint daha da egzotik bulup bu konuda alaycilikla — Sartre
bile yillar sonra Ak:l Cag: adli romaminda bir saka yapiyor — cok sey yazmalar
olabilir.”

(Pamuk, 2003, 230)
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55. ORNEK:

Erek Metin:

“Par exemple, pour la pauvre boutique en face du lycée de cours du soir pour
lesfilles, nous avons dénombré sept états successifs : ce fut la pétisserie d une
dame rum, puis un fleuriste, un vendeur de sacs, un horloger, méme un relais
pour les jeux de chance pendant un moment, une librairie-galerie d’art, et
enfin une pharmacie.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 47-48)

Kaynak Metin:
“[...] Aksam Kiz Lises’nin karsisindaki dikkan derdi mesela birimiz:.1 Rum
madamin  pastanesi, 2 cicekci, 3 cantaci, 4 saatci, 5 bir ara spor toto bayii
oldu, 6 ressm galerisi ve kitapgi, 7 eczane.”

(Pamuk, 2003, 38)

56. ORNEK:

Erek Metin:

“Une vieille tante se lancait de nouveau dans les mémes explications que
lorsgue nous étions venusil y a cing ans pour nous dire comment contourner
le tres dangereux petit tas de décombres d’un mur et descendre dans laremise
ou setrouvaient les caiques;[...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 236-237)

Kaynak Metin:
“Yasl bir hala, bes yi1l 6nce geldigimizde de cok tehlikeli olan kiiglk bir duvar
yikintistnin gevresinden nasil donip kayikhaneye inecegimizi ayn kelimelerle
bir daha anlatir,[...]”

(Pamuk, 2003, 184)

57. ORNEK:

Erek Metin:
“[...]Jparmi les canapés renverses, [ ...] et les calligraphies sacr ées encadr ées.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 261)
Kaynak Metin:
“[...] cerceveli tezhip levhalariyla yan yatmis divan arasindg|...]"
(Pamuk, 2003, 202)
58. ORNEK:
Erek Metin:
“[...](je les voyais dans mon enfance en passant sur le pont de Galata et ils me

faisaent peur, avec leurs monceaux de boites en fer empilées sur une
hauteur vertigineuse, et, lorsgu’ils éaient photographiés par des touristes

61



européens, tout le monde ressentait de  la géne, mais jamais le moindre
malaise quand ces mémes portefaix étaient immortaliseés par un photographe
stambouliote, Hilmi Sahenk, par exemple), les tekke de derviches (un pachade
sa connaissance expliqué a Nerval que les derviches rufai qui se plantaient un
peu partout des tiges de fer dans le corps éaient des «fous» et conseillea son
hote frangais de ne pas se rendre dans leur tekke), et le confinement des
femmes, étaient autant de themes faisant en méme temps I’ objet des critiques
des stambouliotes occidentalisés.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 285-286)

Kaynak Metin:
“[...]J(cocuklugumda, sirtlarinda metrelerce yukseklikte teneke yiginlari,
Galata Koprusi'nde yurirken gordugim ve korktugum hamallarin Avrupali
turistlerce  fotograflarimin ¢gekilmesi  hepimizi huzursuz ederdi, ama aym
konuyu Istanbullu bir  fotografci, [ mesela Hilmi  Sahenk] fotograflayinca
kimse huzursuz olmaz), dervis tekkeleri (Nerval’in tamdigi bir pasa, Fransiz
misafirine oralarina buralarina sisler batiran Rufa dervislerinin “deli”
olduklarim, bosu bosuna onlarin tekkelerine  gitmemelerini 6gltler) ve
kachnlarin kapaliligi aym zamanda Batihlasmis  Istanbullularca da el estiri
konusu yapilan seylerdi.”

(Pamuk, 2003, 222)

59. ORNEK:

Erek Metin:

“Quand vous étes poussés par le courant, ou que, en sa compagnie, vous
commencez a étre entrainés et déviés de cote tel un crabe, en plein sur les
vapur des lignes urbaines, alors, Istanbul défile devant vous. D’abord les
femmes d’un certain age qui vous regardent en buvant le thé sur leur balcon,
[...] les enfants qui se baignent en dlip a l’endroit ou les égouts se déversent
puis se sechent allongés sur I’ asphalte, [...] — Istanbul défile avec tout le poids
de son chaos, [...] et ses hauts batiments dont e nombre augmente chaque jour.

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 71)

Kaynak Metin:

“Akintiyr arkamza aldigimzda ya da onunla birlikte sehir hatlari vapurlarinin
yonunde  yengec gibi yan yan ilerleyerek siruklenmeye basladiginizda,
balkonlarinda cay icerek  sizi seyreden teyzelerden, [...] sahildeki lagim
borularimin bosaldigi yerden donlariyla denize giren ve 1sinmak icin asfalta
uzanan gocuklardan [...] baslayarak, istanbul agir agir biitin karmasasi, [...]
her giin bir yenisi yapilan yiksek yapilariyla éniniizden gecer.”

(Pamuk, 2003, 57)
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60. ORNEK:

Erek Metin:
“[...] les femmes mQres qui montaient dans le bateau prés de I’ embarcadére de
Fener,...”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 415)
Kaynak Metin:
“[...]Fener iskelesinin yanindaki tavuklar ve horozlarla gemiye binen eli sepetli
teyzeler...”

(Pamuk, 2003, 325-326)

61. ORNEK:
Erek Metin:

“Aussi mal entretenues, dépourvues de tout soin et enfouies entre des tas de
béton soient- elles, les moindres arches, les moindres fontaines, les moindres
petites mosquées dans  les recoins reculés font sentir avec douleur aux
millions de personnes qui vivent parmi  elles — autant que les grandes
mosquées monumentales et les béatiments historiques de la  ville — qu'elles
sont les résidus d’ un grand empire.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 127)

Kaynak Metin:
“Ne kadar bakimsiz, ilgiden yoksun ve beton yiginlari arasina gémulmis
olurlarsa olsunlar sehrin yalniz bilydk amtsal camileri vetarihi binalar: degil,
kenardaki kdsedeki kucik kemerleri, cesmeleri, mescitleri bile onlar arsinda
yasayan milyonlarca kisiye bir blyuk imparatorluktan artakalmis olduklarin
aciyla duyurur.”

(Pamuk, 2003, 102)

Fransizca dan ainan jurnal sbzcigl, Tarkce de belli bir dénemi ve durumu isaret
eden 0Ozel bir anlam (kétileme yazisi, ihbar; http://tdk.gov.tr [05.12.2009])
kazanmistir. Kaynak metindeki ‘jurnal’ ve ‘rapor’ sozciklerinin baglamlar: farklidir,
fakat zorunlu olarak ayni sbzcikle, yani ‘rapport’ olarak cevrilince yuklendigi bu
0zel anlam da kaybolur. Ancak okur, “Jurnal” icin segilen “rapport” sdzcuginin

tasidigr olumsuz anlam, sbzctgiin kullanilis baglamindan ¢ikarsayabilir.

62. ORNEK:

Erek Metin:

“En raison des racontars diffusés par ses adversaires, selon lesquels il ne
connaissait pas suffisamment le turc, et sur labase d’un rapport estimant que
son but caché éait de fonder un Etat arabe (Abdilhamit prenait au sérieux
méme les dénonciations dont il sentait que le degré de véracité était faible), il
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fut démis de ses fonctions de grand vizir. Comme il éait pr§udiciable qu’'un
grand vizir ottoman tombé en disgrace retournédt en France, pays qu’il aimait
tant, il mena pour le restant de ses jours une vie de semi-captivité tout
empreinte de mélancolie, I'hiver dans le konak, dans le jardin duque, plus
tard, nous ferions construire notre immeuble, et I’été, au bord du Bosphore,
dans son yal: de Kurugesme, rédigeant ses mémoires en frangais, tout en
écrivant des rapports pour Abdulhamit.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 43)

Kaynak Metin:

“Muhaliflerinin gikardigi yeterince Turkge bilmedigi soylentileri ve gizli
amacinin bir  Arap devleti kurmak oldugu-yolundaki bir jurnal Gzerine
(Abdulhamit gerceklik payr diusuk oldugunu hissettigi ihbarlari da ciddiye
alirdh) bagvezirlikten uzaklastirildi. Gozden dismus bir Osmanli sadrazaminin
cok sevdigi Fransa ya donmesi sakincali oldugundan, hayatimn geri kalaninda,
kisin daha sonra bizim bahcesine bir apartman dikecegimiz konakta, yazin
Bogaz kiyisinda, Kurugesme' deki yalisinda hiiziinle yari hapis hayat1 gegirip,
Abdulhamit’ e raporlar yazip Fransizca hatiralarint kaleme aldi.”

(Pamuk, 2003, 34)

Turkgeye 0zgu kimi deyim ya da soyleyis ¢zelliklerinin ¢evirmene zorluk ¢ikardigi
soylenebilir. Asagidaki ilk dort 6rnekte bu sorun ¢ozimlenmis ancak digerlerinde

anlam degismistir.

63. ORNEK:

Erek Metin:

“«Continuer a fermer les yeux sur la pénétration des voitures a chevaux dans
les endroits les plus distingués de notre ville, au motif que les pauvres
gagnent leur pain avec, condamne Istanbul a des paysages absolument
immeérités.»(1956)"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 173-174)

Kaynak Metin:
“Fakirin ekmek teknes diye at arabalarimn sehrimizin en muistesna
koslerine girmelerine hdla goéz yummak istanbul’u hic hak etmedigi
manzaralara mahkum etmektir.” (1956)”

(Pamuk, 2003, 136)

64. ORNEK:
Erek Metin:

“Bienqu’il soit comme Piranése épris de perspective, Melling n’est jamais
théétral dans ses dessins. (Méme quand il représente les passeurs enflammes
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par une «querelle pour s approprier des clients» sur le rivage de Tophane!).
L’ architecture toute en verticale de Piranése est une architecture destructrice
et dramatique qui écrase leshommes et les transforme en espéece de monstres,
en mendiants infirmes ou autres bizarreries. A I'inverse, chez Melling, grace &
sa vison d’homme libre, dépourvu d' obsessions, on est en présence d un
mouvement horizontal qui se déploie dans un monde merveilleux et  heureux.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 95)

Kaynak Metin:

“Piranesi gibi bir perspektif sevgis olmasina ragmen Melling'in resimleri
dramatik  degildir. (Tophane kiyisinda “kayik¢i kavgasina® tutusmus
sandalcilar bile!)Piranesi’nin insant ezen, bir ¢esit ucube, dilenci, sakat, tuhaf
insan kiligina sokan yikici ve dramatik mimarisi diseydir. Melling'de ise ,
hichir seye takilmadan, 6zglr insan gézinin gorids aanimn bitin genisligiyle,
harika ve mutlu bir dinyada gezinen yatay bir hareket goérurtz.”

(Pamuk, 2003, 76-77)
65. ORNEK:

Erek Metin:

“Non que je me croie au-dessus de tout péché ou d’ une innocence immacul ée,
mais j'avais le sentiment que cette éminente et lointaine créature ne pouvait
Sintéresser ames songes absurdes et a mes fautes.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 216)
Kaynak Metin:
“Bir gunahkar olduguma hi¢ inanmadigim ya da sutten cikmis ak kasik

oldugumu sandigim icin degil, bu uzak ve 6nemli varligin benim sagma
hayallerimle ve suglarimla ilgilenmeyecegini hissettigim igin.”

(Pamuk, 2003, 169)

66. ORNEK:

Erek Metin:
“[...]Jcertains éleves se comportaient cependant comme s'ils prenaient plus
plaisir a ére humiliés gu’aabréger la séance en adoptant un profil bas.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 156)
Kaynak Metin:
“[...]baz1 Bgrenciler durumu idare edip kurtarmaktan ¢ok, asagilanmaktan

dahacok hoslamr gibi davranirlard:.”
(Pamuk, 2003, 124)
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67. ORNEK:

Erek Metin:

“Il 'y avait aussi une fille qui portait des tres longues chaussettes sur ses tres
longues jambes, et dont e pere, ministre était mort dans un accident d’ avion —
le Premier ministre Adnan Menderes|’avait méme salué de la main alors
qgu’il montait dans cet avion;[...]"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 154)

Kaynak Metin:
“Upuzun bacaklarina upuzun coraplar giyen ve her zaman aglayacakmig gibi
duran kizin  bakan olan babasi Basbakan Adnan Menderesin €ini kolunu
sallayarak ciktigr ucak kazasinda olince,[...]”

(Pamuk, 2003, 122)

68. ORNEK:

Erek Metin:
“Lapremiére chose que je faisais en entrant dans I’ appartement de mon grand-
pere & Cihangir, dont ma mere m’'avait confié la clef pour que je puisse y
dessiner, éait dalumer le pofle a gaz en soufflant dessus a maintes
reprises.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 327)

Kaynak Metin:
“Annemin resim yapayim diye anahtarimi bana verdigi, Cihangir’ de, dedemin
apartmanindaki dairede ilk isim oflaya puflaya gaz sobasim yakmak olurdu.”

(Pamuk, 2003, 256)
69. ORNEK:

Erek Metin:

“Pourquoi devais-je m'accrocher et faire des efforts pour réussir a affronter la
vie de tous les jours, et finir par me détester en «appuyant sur la touche
pause», alors que les autres agissaient sans se poser trop de —voire aucune-
questions?’

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 382-383)

Kaynak Metin:
“Herkesin saglikli ya da ofkeli, neseli ya da sefkatli, ama rahatlikla ve
dogallikla kurabildigi iliskileri, arkadasliklar1 ben kurarken, neden zorlanmaya
verol kestigim duygusuna kapilmaya baslamistim?”’

(Pamuk, 2003, 300)

Asagidaki Orneklerde gorulecegi gibi kaynak dile 6zgu deyim ve sbyleyis
ozelliklerinin bazilart kaynak metne bagli kalinarak cevrilmislerdir. Bu durumda

66



drnegin asagidaki ilk ornekte gorulecegi gibi, bir sug veya kabahat igin 6zir dilerken
daha buyuk suc isleyen kimseler icin sdylenen (http://tdk.gov.tr [05.12.2009]) “ 6zru
kabahatinden blyuk” deyiminin kaynak dildeki islevi ile aym birimlerin gevirisinin
erek dildeki islevinin ayni olmayacag: soylenehilir.

70. ORNEK:

Erek Metin

“En revanche ceux dont la faute était plus grande que I’ excuse, [...] ceux qui
d'un cété baratinaient maadroitement et de I'autre juraient sincerement
«Monsieur, jenedira plus jamais de mensonge» ceux qui, une fois laissés en
sueur et en sang a l'issue de la  premiére séance de coups humiliants,
commettaient, sans le savoir — a la maniere de I’animal qui se laisse
prendre au piege -, une autre erreur qui avait pour conséquence d’accroitre
encore davantage leur torture, tous m'apprirent sur I’humanité et la vie des
choses bien plus profondes que tous les livres de la série «Information sur la
Vie» et que tousles numéros delarevue Information pour la Classe.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 156)

Kaynak Metin:

“Ama 6zr i kabahatinden buyik olanlar, [...] bir yandan beceriksiz yalanlar
kivirip,  bir yandan da “Bir daha yalan sdylemeyecegim dgretmenim” diye
ictenlikle yeminler edenler, dayak ve asagilanmadan kan ter icinde kalmisken,
iskencelerini daha da artiran  bir baska yanlis1 kapana kisilmis bir hayvan
gibi bilmeden yapanlar bana insanlik ve hayat hakkinda bittin Hayat Bilgis
kitaplarindan ve Simif Bilgisi dergilerinden daha derin seyler 6gretirlerdi.”

(Pamuk, 2003, 123)
71. ORNEK:

Erek Metin:

“Lorsgue le trés jeune Ahmet Rasim, dont les premiers romans et poemes
étaient influencés par lalittérature occidentale, se retrouva en butte al’ échec, il
commenca a voir  I'influence excessive de I’Occident comme une sorte
d «imitation», de snobisme, et quelque chose d’ aussi absurde que de vendre
des escargots dansun quartier  musulman.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 201)
Kaynak Metin:
“Gencliginde Bat etkisiyle romanlar, siirler yazan Ahmet Rasim erken yasta
basarisizliga ugrayinca asirn Bati etkisini bir gesit “taklitcilik”, zUppelik,
Misliman mahallesinde salyangoz satmak olarak gor meye basladi.”

(Pamuk, 2003, 158)
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Asagidaki Ornekte “deli sarayl” deyimini ¢evirmenin mimkin olabilecek en yakin
sekilde cevirdigi sdylenebilir. Anlam alanlar1 bittniyle ortismese de ortaktir. Bu
acidan erek metindeki sozcik seciminin kaynak metinle aym islevde oldugu
disundlebilir.

72. ORNEK:

Erek Metin:
“[...]laplupart des grands konak en bois et des yali1 du Bosphore ont été peu a
peu anéantis au cours de mon enfance. Sans parler des proces interminables
intentés par les descendants de pacha, parmi lesquels on comptait de vrais
fous, a propos du partage de |'héritage — ils ont é&é subdivisés afin d étre
loués, par étages, voire par pieces, ils ont pourri faute d’entretien, ont été
rongés par le froid humide, une fois leurs peintures écaillées, et ont été
insidieusement incendiés, dans le but de réaliser quelque opération
immobiliere.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 79)

Kaynak Metin:
“BoOylece sehrin hizla biyudugt 1970’ lere kadar, Bogaz'in biyuk ahsap
konaklarinin ve  yalilarin ¢ogu, iclerindeki deli sarayhlar, birbirlerini mal
mulk paylasimi ylzinden dava eden pasa torunlariyla birlikte, kimi zaman
kat kat, hatta oda oda bolUnlp kiraya verilerek, bakimsizliktan ¢lrlyerek,
boyalart dokulUip ahsaplart soguk ve nemden  karararak ve yerlerine bir
apartman yapilma umuduyla sinsice yakilarak benim  ¢ocuklugumda yok olup
gittiler.”

(Pamuk, 2003, 64)

Asagidaki ornekte Turkce sdyleyis Ozelligine 6zgu benzerlik iliskisi kurulurken,

farkl dilsel malzemeyle ayni imgenin yaratildigi gozlemlenir. Yani evlerin ahsan

“aragibi” yerine “kor kivilamlarla” yanp tutusabilir.

73. ORNEK:

Erek Metin:

“L’été, le bois de ces vieilles maisons — si on le cassait adlors qu'il était tout sec,
il prenait une texture tirant sur la couleur café ou mate comme de lacraie et il
donnait I'impression qu’a chaque instant il pouvait Sembraser et se
pulvériser en étincelles incandescentes — sentait I’humidité et le mois,
rappelant les longs froids d’ hiver, les neiges répétées et les pluies.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 54)
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Kaynak Metin:

“Yaz gunleri kupkuru kesilip kopkoyu bir kahverengiye ¢alan ya da tebesir gibi
mat bir dokuya burtinen ve citir citir gevrekliginden bir anda cira gibi yamip
tutusabilecegi hissedilen bu eski evlerin ahsabi, kislari uzun siren
soguklardan, kardan ve yagmurlardan sonra kendine 6zgu bir nem, kif ve
tahta kokard:.”

(Pamuk, 2003, 43)

Asagidaki U¢ ornekte aym durum her dilin kendi sdyleyis aiskanligina gore ifade
edilmislerdir:

74. ORNEK:

Erek Metin:

“C'est a Cihangir, ou nous allions nous aussi déménager (avec la baisse
progressive de nos revenus), quej’ai appris pour la premiére fois qu’' a Istanbul
il y avait une vie de quartier; [...] et qu’il y avait en fait une constellation de
quartiersou tout le monde se connaissait de pres ou deloin.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 109-110)

Kaynak Metin:

“Istanbul’ da bir mahalle hayat1 oldugunu, [...] herkesin uzak yakin birbirini
bildigi bir mahalle takimadalar1 oldugunu, daha sonra bizim de (bizler
gittikce yoksullasirken) tasinacagimiz Cihangir’ de 6grendimiilk.”

(Pamuk, 2003, 88)
75. ORNEK:

Erek Metin:

“Autrement dit, cette rumeur transmise de bouche a l'orelle par les
Stambouliotes durant |es années de guerre froide était bien fondée: les navires
de guerre russes passaient sans bruit e Bosphore apres minuit.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 249)

Kaynak Metin: '
“Soguk savas yillarinda Istanbullularin kulaktan kulaga fisildadigi o dedikodu
dogruydu demek: Gece yarisindan sonra Rus savas gemileri sessizce Bogaz'1

gegiyordu.”

(Pamuk, 2003, 193)
76. ORNEK:
Erek Metin:

“Mais ni les romansillustrés que je commengais alors alire, et qui avaient tous
des méchants avec une sale gueule, ni mes intuitions d’ enfant n’ apportaient de
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réponses aces questions sur |’ obscurité de lavie et le fonctionnement mental
de mes camarades de classe: auss me mettais-je a oublier la question elle-
méme.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 158)

Kaynak Metin:
“Ama hayatin karanligina ve sinif arkadaslarimin ruhlarina acilan bu soruya
ne o sirada okumaya basladigim ve kotllerin hepsinin garpik agizl gizildigi
resimli romanlar, ne de c¢ocuksu sezgilerim cevap verir, ben de soruyu
unuturdum.”

(Pamuk, 2003, 124)

Asagidaki iki ornekte ‘kavukluk’ ve ‘namaz’ sbzcuklerinin geviriye aktarilis bigimi
yer alr.

77. ORNEK:

Erek Metin:

“[...]Jou encore les lutrins aux ornements de nacre, les chapeaux accrochés au

mur et inutilisés[...]”
(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 20)

Kaynak Metin:
“[...]sedef kakmal1 rahlelerin, duvara asili kavukluklarin [...]”

(Pamuk, 2003, 17)
78. ORNEK:

Erek Metin:

“[...] et les propriétaires de petites boutiques des rues adjacentes, était assise sur
les tapis, moins d’ aimosphére de célébration religieuse que dans un esprit de
solidarité et de camaraderie, et se livrait en chuchotant a des ragots en
attendant I’ heuredu sermon.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 222-223)
Kaynak Metin:
“[...]Jve arka sokaklardaki kicuk dikkan sahiplerinden yirmi otuz kisilik bir
kalabalik bir ibadet havasindan cok, bir dayamisma ve arkadaslik ruhuyla
halilara oturmus, namaz vaktini beklerken fisiltiyla dedikodu yapiyordu.”

(Pamuk, 2003, 174)

Turkge de akrabalik baglarini ayrintili olarak tammlayan sozciklerin de kimi zaman

cevirmenlere zorluk yarattigi sdylenebilir:
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“Babaanne” sozcUgl bazen “grand-meére” bazen “grand-mére paternelle” olarak
cevrilmistir. Kaynak metnin bitiiniinde en ¢ok babaanneden soz edilir, yani ailede
merkezi konumdaki aile blylgl babaannedir. Fakat asagidaki ©rnekte sozcik

“anneanne” olarak cevrildigi icin farkli bir durum ortaya cikar:

79. ORNEK:

Erek Metin:
“[...]et lagrande famille dont ma grand-mére mater nelle était le centre]...]"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 244)

Kaynak Metin:
“[...] babaannemin merkezinde oldugu buyuk ail€]. ..]”
(Pamuk, 2003, 189)

80. ORNEK:

Erek Metin:

“Des années apres, j'ai éprouve toute cette incongruité et cette tristesse qui
m’ avaient contaminé et agissaient pesamment en moi, alamaniére d une grave
mélancolie sise au ceeur de mon enfance.Ce sentiment de tristesse enfoui
définitivement dans les tréfonds de la ville me fit prendre conscience de la
nécessité de construire mon propre imaginaire, S je ne voulais pas étre
prisonnier de cette angoisse mortelle, comparable a celle que je ressentais a
I’ écoute de la musique «Alaturka» dont ma grand-mére maternelle marquait
le tempo avec le bout de sa pantoufle.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 45)

Kaynak Metin:

“Yillar sonra agir agir benim icime isleyecek bitin bu tuhafligi ve hiizng,
cocuklugumda bir sikinti ve kasvet olarak yasachim. Sehrin icine gébmuldigi ve
bir tirli  ¢itkamadigi  hizin duygusu, tipki babannemin farkinda olmadan
terliginin ucuyla tempo tuttugu “Alaturka” mizigi dinlerken kimi  zaman
hissettigim gibi, 6lumcll bir sikintiya kapilmak istemiyorsam hayal kurmam
gerektigini hatirlatirdi bana. ”

(Pamuk, 2003, 36)

81. ORNEK:
Erek Metin:

“«Demain je vais sortir dans la rue», disais-je avec fierté au fils de ma tante
maternelle, mon cadet detrois ans.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 45)
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Kaynak Metin:
“Yarin ben sokaga ¢ikacagim!” derdim halamin benden ¢ yas kugtk ogluna,
gururla.”

(Pamuk, 2003, 36)
82. ORNEK:

Erek Metin:
“Sevket Rado, le mari de ma tante paternelle...]"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 112)

Kaynak Metin:
“Teyzemin kocasi Sevket Rado,[...]”
(Pamuk, 2003, 90)

Onceki iki ornekte tutarsizliklar 6nemli fark yaratmayabilir. Fakat asagidaki ornekte,
yazar, teyzesinin Cihangir'deki evinde kaldigi bir donemi anlatmaktadir. Kitabin
onceki boltimlerinde halamn Nisantasi’ ndaki aileye ait binanin Ust katinda oturdugu
belirtilmistir. Ceviride “teyze” sbzcugl “hala’olarak cevrilince, dikkatli bir okur,
Nisantas1’ ndaki evde oturan halamin yegenini Nisantasi’ ndaki eve agabeyini ziyarete
gO6tirdugiini distinecek yani bir anlam karisikligi sdz konusu ol abilecektir.

83. ORNEK:

Erek Metin:

“Une fois par semaine, ma tante paternelle m’emmenait voir mon grand frére
dansla maison de Nisantas1.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 113)

Kaynak Metin:
“Haftada bir kere teyzem beni alir, Nisantasi’ ndaki eve agabeyimi gérmeye
go6turarda.”
(Pamuk, 2003, 90)
Asagidaki 6rnekteyse ‘eniste’ ve ‘amca nin ayni sozcikle, ‘oncle’ olarak cevrildigi
gbzlemlenir.

84. ORNEK:

Erek Metin:

“[...]il jouait au foot avec mon oncle, le dimanche ils allaient tous ensemble au
Bosphore avec la voiture de mon oncle, le soir, a la radio, ils ne manquaient
pas aucune séquence de sport|...]"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 113)
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Kaynak Metin:
“[...] enistemle futbol oynadigini, amcamin arabasiyla Pazar gunleri hep
birlikte Bogaz' a gittiklerini[...]”

(Pamuk, 2003, 91)

Kultdre 6zgl bazi nesneler, erek kultlrden benzerleriyle ceviriye aktarilmstir:
85. ORNEK:
Erek Metin:
“[...]je parle des vieux a turban qui vendent dans les cours des mosquées des

petits opuscules réligieux, des chapelets et des onguents de pédlerin; [...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 120)

Kaynak Metin:
“[...Jcami avlularinda kiicuk dini risaleler, tespihler, haa yaglar: satan takkeli
ihtiyarlardan, [...]"

(Pamuk, 2003, 96)
86. ORNEK:
Erek Metin:

“[...]J«Lestavernesdu viell Istanbul et leurstravestis»| ...]"
(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 201)

Kaynak Metin:
“[...] Eski istanbul’dameyhaneler ve Meyhane K dgekleri, [...]”

(Pamuk, 2003, 158)
87. ORNEK:

Erek Metin:

“Au contraire, afin de louer, sur un ton mi-sérieux mi- mogueur, les beaux
adolescents d’une cité, ces sehrengiz — auxquels Kogu fera de nombreux
emprunts pour son Encyclopédie — avaient é&té développés par les «poetes
bohemes», selon I’ expression de Kogu”.

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 202-203)

Kaynak Metin:
“Tam tersi, Kocu nun ansiklopedisinde bol bol alint1 yaptigi sehrengizler zaten
bir sehrin 6nde gelen guzel oglanlarini yari saka yari ciddi bir edayla 6vmek
icin, Kogu'nun deyisiyle “Kalenderi mesrep sairler” tarafindan
gelistirilmisti”.

(Pamuk, 2003, 159)
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4.6. Eksiltmeler

Kitabin sonundaki notlar boliminde asteriks ile isaretlenmis ve italik yazilms
sozciklerin kaynak metinde Fransizca yazilmis oldugunu belirten bir not bulundugu
belirtilmisti. Asagidaki erek metin cimlesindeki “patience” sbzclgl asteriksle
isaretlenmistir. Kaynak metinde parantez icinde sozcikle birlikte bulunan *“sabir”
sbzclgl ise elbette ceviride yoktur. Hermans bu durumu Derrida mn kurumsal ve
gorsel cevrilemezligin gostergesi saydigim belirtir (Hermans (¢ev. Bulut), 1997: 63-
68):

88. ORNEK:

Erek Metin :

“C’est laraison pour laquelle, lorsque, au milieu de ce jeu qu’ on appelle «jeu
de patience», sortant de ma chambre et passant au salon,[...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 423)

Kaynak Metin :
“Bu ylzden pasyans (patience - sabir) denilen oyunun ortasinda,|...]"

(Pamuk, 2003, 332)

Asagidaki  Ornekte ise “Yaraticis”” sozcUgu cevirilmemistir. Hergé, TenTen
karakterini yaratan cizer olarak Fransiz okurunun tanichigir bir isim oldugundan,
cevirmen Turk okuru icin kaynak metne eklenmis olan bu bilgiyi cevirmeye gerek
duymanmus olabilir.

89. ORNEK:

Erek Metin:

“(Certes Hergé n’ajamais dessiné, malgré les longues années d’ attente de mon

enfance, les aventures de Tintin & Istanbul, mais le premier film sur Tintin fut

tourné alstanbul en 1962.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 55)
Kaynak Metin:
“(Yaratiast Hergeé cizsin diye cocuklugumda uzun yillar bekledigim Tenten’in

Istanbul macerasi hig cizilmedi, amailk Tenten filmi Istanbul’ da gekildi.”

(Pamuk, 2003, 44)
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Asagidaki ornekte kaynak metinde bulunan “eklemeci ruhla’ sdzciklerinin geviride
bulunmadigint gézlemlenlenmistir. Bu sbzcligiin kaynak metin ciimlesindeki islevi,
toplumdaki degisimin evlerdeki yansimasini, hem geleneksel hem de Batililasma
gosterges sayillan esyalarin, yani eski ile yeninin eklektik bicimde yanyana
bulunusunu (belki eestiri anlaminda) vurgulamak olabilir. Ceviride bulunmayan
sbzcukler Fransiz okurla iletisimim kopmasina neden olacak bir cdliski
yaratmayabilir, fakat “kasvetli bir eklemeci ruh” bitin olarak dusundldiginde,
evlerdeki gorunt Uzerinden toplumdaki degisim anlayisim  €elestiren bir sezdirim
oldugu varsayimi ileri strtlebilir.
90. ORNEK:

Erek Metin:
“En I’espace de cinquante ans, non seulement a Istanbul, mais dans toute la
Turquie, les salons étaient devenus des lieux utilisés pour exposer, de maniére
assez triste (et parfois poétique) et avec le souci d’ en mettre toujours un peu
plus, des symboles de richesses et  d’occidentalisation. Mais cette pratique,
influencée par |’ occidentalisation, dont on ne savait pas a quoi dle alait
servir en dehors du fait qu’ elle permettait de s affranchir des  exigences
religieuses, a commenceé a étre abandonnée a la fin des années soixante-dix,
avec |’ arrivée de latélévision dans les foyers.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 20)

Kaynak Metin:
“Dinin taleplerinden kurtulmanin disinda Batililasmanmin ne ise yarayacagi ¢ok
da fazla bilinmedigi icin, salonlarin ¢ok az dokunulan Batililasma ve
zenginlik simgelerinin, kasvetli (ve bazan siirsel) bir eklemeci ruhla
sergilendigi mekanlar olarak kullamlmas:  €li yilda yalmz istanbul’ a degil,
bitin Tdrkiye'ye yayildi ve televizyonlarin eviere  girmesiyle 1970’ lerin
sonunda unutulmaya baslandi.”
(Pamuk, 2003, 18)
Asagidaki  ornekteyse Oryantalist bakisla Avrupaya yansiyan goruntinin

“basmakalip” niteligi ceviride bulunmuyor.
91. ORNEK:

Erek Metin:

“Parce gqu'il ne sést jamais enthousiasmé pour |I'imagerie issue des Mille et Une
Nuits et du romantisme orientalisant, a I’époque en plein essor, et tout
particulierement en France, Melling ne s'emploie nullement dans ses dessins a
produire des effets d atmosphére onirique au moyen de jeux d’ombre et de
lumiére, de brouillard et de nuages, pas plus qu'il ne s acharne a représenter la
ville et ses hommes plus ronds, tordus, ventrus, alambiqués ou opprimés qu’ils
nele sont en réalité.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 97-98)
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Kaynak Metin:
“Binbir Gece Masallari’ndan ve o yillarda 6zellikle Fransa’da buyidk bir
yukselis gosteren Dogu romantizminden ckma ve kisa sirede
basmakaliplasrms goruntiler onu hi¢ de heyecanlandirmadigi igin
resimlerinde hayali atmosferlere uygun golge ve 1sik oyunlaryla, sis ve bulutla
etki yapmaya, ve sehri ve insanlari olduklarindan daha yuvarlak, kivrimii,
tombul, arabesk yada ezik cizmeye girismedi hig.”

(Pamuk, 2003, 78)

48.0rnekte metne eklenen bilgi, asagidaki erek metin climlesine alinmamustir.
92. ORNEK:

Erek Metin:

“Les causes de cette désaffection sont la disparition de nombreux ééments
touristiques tels que le harem, les tekke de derviches, e sultan ou les maisons
en bois et le fait que |'Empire ottoman a cédé la place a la petite République
de Turquie imitant I’ Occident.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 289)

Kaynak Metin:

“Builgisizligin nedeni, Batihlasma ve Ataturk devrimlerinin yasaklamalari
sonucu harem, dervis tekkeleri, padisah gibi pek cok turistik unsurun ahsap
evlerle birlikte yok olmasi ve Osmanli imparatorlugu’ nun yerini Bat1’y taklit
eden kiclk Turkiye Cumhuriyeti’ nin amasiydi.”

(Pamuk, 2003, 224-225)
Asagidaki kaynak metin cimlesinde koyu renkle gosterilen ilk sozcikler erek
metinde bulunmaz, ayrica “Edirnekam” isminin “Edirne” olarak cevrildigi
gorulmektedir. Cevirmenin dikkatinden kactigi ya da istanbul’un bu isimdeki
semtinden haberdar olmadig1 dustnulebilir.

93. ORNEK:

Erek Metin:
“«Nos voitures a chevaux dolmuy, inspirées des omnibus francais, rebondi ssent
depierreen pierre comme des perdrix entre Beyazit et Edirne.» (1894)”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 171)

Kaynak Metin:
“Fransiz omnibuslardan ilham bizim dolmus at arabaari, yollarin

bozuklugundan dolayr Beyazit-Edirnekap arasinda keklik gibi tastan tasa
sekiyorlar.” (1894)”

(Pamuk, 2003, 134)
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Asagidaki sekiz ornekte kaynak metinde bulunan ancak erek metne taginmayan
Ogeler yer almaktadir :

94. ORNEK :

Erek Metin:

“Et alamaison, mes yeux de se fixer sur les titres du journal de ma grand-mére
maternelle A CHYPRE : LA PARTITION OU LA MORT, LA PREMIERE
ECOLE TURQUE DE BALLET, L’AMERICAIN EMBRASSANT UNE
FILLE TURQUE DANS LA RUE EST SAUVE DE JUSTESSE DU
LYNCHAGE,... A ETE INTERDIT DANSLESRUESDE NOSVILLES.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 161)

Kaynak Metin:

“Evde g6ziim babaannemin gazetesinin basliklarinatakilirdi: KIBRIS TA YA
TAKSIM YA OLUM, ILK TURK BALE OKULU, SOKAKTA TURK

KIZIYLA OPUSEN AMERIKALI LINC EDILMEKTEN ZOR KURTULDU,

SEHRIMiz SOKAKLARINDA HULA HOP CEVIRMEK
YASAKLANDI”,

(Pamuk, 2003, 126)
95. ORNEK:
Erek Metin:

“Au début du regne reconnu comme despotique d’ Abdulhamit, un jour de lafin
des années 1880,[...]"
(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 164)

Kaynak Metin:
“ Abdulhamit’in Istibdat diye bilinen otuz ti¢ yillik baski déneminin baslarinda,
1880’ lerin sonlarina dogru bir gun,[...]"

(Pamuk, 2003, 129)

96. ORNEK:

Erek Metin:
“«Nous en avons franchement assez qu’ aprés chaque pluie les eaux inondent
toutes les placesdelaville» (1946)"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 171)
Kaynak Metin:
“Her yagmurdan sonra sehrin bitiin meydanlarini sular basmasindan biktik

usandik. Bu isi kim halledecekse halletsin artik (1946)”

(Pamuk, 2003, 134)
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97. ORNEK:

Erek Metin:

“L’Encyclopédie d’ Istanbul était un ouvrage qu’ affectionnaient beaucoup, sans
se départir de ce sourire, les bibliophiles de ma génération. Un sourire
assurément empreint d’une moue dubitative, moins envers Kogu qu’ envers le
terme d’ «encyclopédie» employé pour cette ccuvre étrange par la jeune
génération d'il y a un demi-siecle, qui se targuait d étre «occidentale» et
«moderne».[...] Mais de maniére plus profonde, il ya auss le bonheur de
posséder un livre reflétant a mervellle I’ étrangeté, la complexité, |'anarchie, et
la bizarrerie d’ Istanbul divisé entre modernité et civilisation ottomane, autant
d aspects ne rentrant dans aucune catégorie ou aucune discipline’

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 204-205)

Kaynak Metin:
“Jstanbul Ansiklopedisi benim kusagimdan kitapseverler arasinda iste bu
gulimseyisle cok sevildi 6nce. Bu gilimsemede Kogu’ dan daha ¢ok “Batilt”
ve “modern” olmakla 6vinen ve ondan yarim yuzyil genc bir kusagin, onun bu
tuhaf eserine “ansiklopedi” deyisine dudak bukisl var elbet.[...] Ama daha
arkada, modernlik ile Osmanl1 uygarlig1 arasinda bl inmdis Istanbul’ un hicbir
siniflamaya, hichir disipline sigmayan tuhafligina, karisikligina, anarsisine ve
garipligine denk dusen bir kitaba sahip olmanin mutlulugu da var. Hem de
piyasada bulunmayan on bir koca cilt.”

(Pamuk, 2003, 160)
98. ORNEK:

Erek Metin:

“Les vendeurs que je connaissais m’assuraient que les volumes que |’ avais
découverts dans la bibliotheque de ma grand-meére paternelle, méme vendus au
kilo, netrouveraient jamais preneur.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 208)

Kaynak Metin:
“Babaannemin kitlphanesinde bulup okumaya basladigim bu ciltlere, kiloyla
cop kégit fiyatina satiimalarina ragmen hi¢ aict ¢gitkmadigim soylerdi
tamdik kitapcilar.”

(Pamuk, 2003, 163)

99. ORNEK:

Erek Metin:

“Une de ces fois ou j’avais réuss ale blesser de cette maniére, il m’avait dit :
«Ce soir, quand papa et maman seront partis au cinéma, je vais te frapper!»
Durant le diner, je leur avais demandé de ne pas aller au cinéma en les
informant que j’avais recu des menaces, mais les forces de sécurité, estimant
que les tensions s étaient apaisées et les  parties calmeées, éaient patries en
nous laissant seuls.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 357)
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Kaynak Metin:

“Onu boyle yaralayabildigim bu zamanlarin birinde agabeyim “Aksam
annemle babam sinemaya gidince seni dbvecegim!” demisti bana. Aksam
yemeginde annemle babama sinemaya gitmemelerini, tehditler adigim
sbylediysem de, bdyle durumlarda oldugu gibi givenlik gugcleri olaylarin
yatistigini, taraflarin baristigint sanarak bizi birlikte birakip gittiler.”

(Pamuk, 2003, 280)

Asagidaki  Ornekte koyu harflerle isaretlenen benzetmenin erek metinde
bulunmamasinin yani sira, “sen donerci”, “hayat bakkaliyesi”, “Karadeniz gida
pazar’” gibi, mekanlarin tabelalarinda yazan isimlerine gondermeler, ceviride sifat
halini almistir.

100. ORNEK:

Erek Metin:
“Tous ces noms de professeurs, de docteurs, de chirurgiens, d experts-
comptables, d avocats inscrits au barreau, de souriants vendeurs de doner,
d épiciers, de boutiques aimentaires de la mer Noire, de banques, de
compagnies d assurances, de détergents et  de journaux, et, sur les murs, ces
affiches faisant la publicité d’un film, d’ une marque de cigarettes, de jeans ou
de boisson gazeuse colorée, ou du loto sport, du milli piyango, ces annonces
de franchise au-dessus des points de vente d’ eau de source ou de bouteilles de
gaz butane, tout cela crée une confusion et une tristesse dans mon esprit, et
m’indique que je dois me retirer dans ma petite chambre, mon petit coin
sombre.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 379)

Kaynak Metin:
“Bltin o profesorler, doktor, operatorler, yeminli mali misavirler, baroya
kayitli avukatlar, sen donerciler, hayat bakkaliyeleri ve Karadeniz gida
pazarlar1 ve banka, sigorta, deterjan ve gazete adlari, duvarlardaki sinema,
sigara, blucin verenkli gazoz afis ve reklamlari, spor toto, milli piyango, icme
suyu ve bitangaz satan dikkanlarin  tepesinde gururlu iri harflerle yazilmis
bayilik duyurular;, bana bitiin Istanbul’un, tipki benim gibi, kafasinin
karisik ve mutsuz oldugunu soyler ve sehrin gardltusi ve  harfleri  beni
bogmadan dnce karanlik bir koseye, kendi odacigima gekilmem  gerektigini
hatirlatir.”

(Pamuk, 2003, 297-298)
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Asagidaki Ornekte benzeyen ve benzetilen iliskisine yer verilmeden anlam dogrudan
aktarilmustir.
101. ORNEK:
Erek Metin:
“Ou bien encore, un autre jour, mon pere, revenu a la maison, pouvait
tranquillement annoncer que I’ appartement ou nous habitions avait été vendu,
qu'il avait été saisi, qu'il nous falait déménager ailleurs ou qu’il allait partir
en voyage.”
(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 244)

Kaynak Metin:
“Ya da babam bir gin eve gelir, oturdugumuz dairenin satildigini, haciz
kondugunu, bir  baska yere tasinmamuz gerektigini, bir seyahate gidecegini
soyledigi rahathkla soyleyiverirdi.”

(Pamuk, 2003, 189)

4.7. Sozcuk Oyunlary

Asagidaki Ornegin Hermans'in (gev. Bulut, 1997: 63-68) sOz ettigi dilin kendisini
acik ettigi ya da kendine celme taktigi, dolayisiyla cevirmenin yani ikinci sesin izini
biraktigi duruma uygun oldugu sdylenebilir. Ceviride “bezelye” sozcigi italik
yazilarak notlar boliminde aciklamast verilmistir. “Bezelye-Brezilya” arasindaki ses
benzerligini korumak amaciyla ¢evirmen sozcugin Tirkgesini geviride koruyarak
sorunu ¢ozmistir.  Cumlenin devamindaki ingilizce “Turkey” (Tirkiye) ve
“turkey” (hindi) essedlilik iliskisine gondermede ise essedlilik korunamamakla
birlikte, anlamin aktarildigi gézlemlenmistir. “Dinde’ yerine “indien” sbzcliginin
secildigi gozlemlenir. “Cog d'Inde” veya “cog indien”, hindinin eski achdir
(http://fr.wiktionary.org/wiki/coq_d%E2%80%99Inde, [30.12.2009]; Petit Robert).
Amerika nin kesfi ile dinyaya yayilan hindiye, Colomb’'un Amerika'y1 Bati Hint
Adalar1 sanmasina binaen Fransizcada Hintten gelen manasinda “cog de I’ Inde”,
sonra da kisaca “dinde” denilmistir(http://tr.wikipedia.org/wiki/Hindi_(ku%C5%9F,
[ 30.12.2009)).

Cevirmenin bdyle bir segimde bulunarak sdzcik oyununun anlamint aktardig: ya da
burada bir sdzcik oyunu olduguna dikkat ¢ektigi distnulebilir.
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102. ORNEK:

Erek Metin:

“Je crois « honnétement » en des choses comme la ressemblance de deux
personnes qui  portent le méme nom ou alors des noms proches, I’ existence
d une proximité de signification entre des mots turcs ou étrangers que je ne
connais pas et le mot le plus proche quant a |’ orthographe que je connaisse, la
présence de quelque chose de I'esprit d'une femme a  fossette connue
auparavant dans I'esprit de la femme a fossette que je rencontre, la
ressemblance des gros entre eux, I’ existence d’une complicité qui m’ échappe
entre les  pauvres, I'existence d’ une relation entre Brésil et bezelye (sur le
drapeau brésilien il y a un  énorme petit pois), la croyance de certains
Américains qu'il existe unereation entre Turquie et indien...”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 109)

Kaynak Metin:

“Ayni, hatta benzer adh tasiyan iki kisinin sahsiyetlerinin de benzedigine,
bilmedigim yerli, yabanci kelimelerin, harfleri bakimindan en yakin bildigim
kelimeyle yakin anlamda  olduguna, gamzeli bir kadinin ruhunda ondan 6nce
tamdigim gamzeli kadinin ruhundan  birseyler olduguna, sismanlarin birbirine
benzedigine, yoksullar arasinda bilmedigim bir ortaklik olduguna, Brezilyaile
bezelye arasinda bir iliski olduguna (Brezilya bayraginda  kocaman bir
bezelye vardir), bazi Amerikalilarin Turkiye ile hindi arasinda bir iliski
oldugunainanmalari gibi “durtstge” inanirim.”

(Pamuk, 2003, 87)

4.8. ideolojik Bakis Agisi

Ceviriyi erek odakli yaklasimla ele alan kuramcilardan biri olan Hans Vermeer,
Skopos kuraminda gorecelik Uzerinde durur ve anlamin, metnin alimlandigi kosullar
tarafindan etkilendigini belirtir. Bunlar iginde kultirel kosullar da vardir (Vermeer,
2007, 18-25). Kendisi de bir okur, yani aimlayict olan cevirmen her birey gibi belli
bir toplum icinde var olduguna gore o toplumun kendine 6zgu kilttrel kosullarinin
yonlendirmesi altindadir. O halde kendi bakis agist iginde bulundugu kuiltlrel ortama
gore sekillenir ve ceviriye yansiyabilir. Yani cevirmen ceviri edimini
gerceklestirirken 6znelligini tamamen bir yana birakamayabilir (Vermeer, 2007, 65-
74).

Kuskusuz her iki kultirl yakindan tanyan cevirmenler kaltur bagimli kosullarin,
etkilerinin ve bu etkinin ceviri esnasinda edimi  yonlendiren bir tir kisitlama halini
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alabileceginin bilincindedirler. Fakat ceviri esnasinda algilamay: yonlendiren bu
etkiden tamamen kurtulamamalar1 halinde, bu durumun *‘bakis agisi’ olarak geviriye
yansiyip secimlerini etkileyecegi dustnulebilir.
Ceviri esnasinda iki kdltlr arasinda gidip gelen, aracilik eden, kopri islevi goren
cevirmen, cevirdigi kdltir varligint kendi ekinine anlatirken 6znellikten
kurtulamayabilir. Her dil, kendine 6zgu bir dinya gorisind, her kiltir de kendine
0zgu bir dinyayr sergiliyorsa (Paz, 2008, 98), cevirmenin iki dil ve iki kdltdr
arasinda gidip gelirken kendi kimligini  olusturan egilimlerden timayle
styrilamayabilir. Hermans okurun neden Cevirmen'in Sesi’ni goz ardi etme egilimi
gostedigi  sorunsunun cevabinin ceviri dedigimiz ekinsel, o nedenle de ideolojik
yapinin olusumunda yattigini soyliyordu (Hermans (cev. Bulut), 1997: 63-68).
Asagidaki ornekler, ekinsel o nedenle de ideolojik yap: icinde toplumsallasan
cevirmenin kendine ait sesin geviriye nasil yansidigini gosterebilir. Cevirmenler
“Oteki” ile ilgili algiyr yerlestirme/degistirme etkisine sahiptir denebilir. Fakat
basin, yayin, medya araciligiyla yansiyan “Oteki” ile algimin zamanla toplumsal
duzeye yayginlasarak genellestip yerlestigini ve o toplum icinde yer alan bireylerin
zihinsal haritalarim olusturdugunu, sonra bunlardan yansiyan goruntilerin yine
kendisine donerek birbirini besleyen bir sarmal yarattigim akilda tutmak gerekiyor.
Bu nedenle Pamuk’lailgili makaleler fikir verici olabilir.
Buna gore asagidaki 6rneklerdeki erek metin cimlelerinin kaynak metinde olmayan
bir glicte ve bazen da kesinlikte oldugu dustntlebilir.
104. ornekteki erek metin cimlesinde koyu renkle isaretlenmis fiilin, makalelerini
inceledigimiz gazetelerden birinde zaman zaman aym sekilde kullanildig
gbzlemlenmistir (Harang, 1999, 1-2; Semo, 2001, 5). Bunlardan bir tanesi de makale
alintilarinayer verdigimiz ilk boltimde bulunmaktadr.

103. ORNEK:

Erek Metin:

“[...] ils avaient commenceé a écrire le turc avec |’ alphabet latin, cent trente ans

avant la « révolution de |’ alphabet » imposée par Atatirk en 1928.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 85)
Kaynak Metin:
“[...JAtatirk’ in 1928 deki “Alfabe Devrimi”nden ylz otuz yil dnce Turkceyi

Latin alfabesiyle yazmaya baslamislardi.”
(Pamuk, 2003, 68)
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104. ORNEK:

Erek Metin:
“En raison des erreurs commises par les Etats turc et grec, qui, aprés la
fondation des Etats-nations, traitérent en «otages» les minorités présentes sur
leur territoire, les Grecs qui quitterent Istanbul ces cinquante dernieres années
dépassent largement le nombre de ce qui partirent au cours du demi-siecle
apres 1453.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 212)

Kaynak Metin:
“Milli devletlerin kurulmasindan sonra kendi azinliklarina “rehin” muamelesi
yapan Turk ve Yunan devletlerinin yanlislart yizinden son elli yilda
Istanbul’u terkeden Rumlarin sayis,, 1453'ten sonraki €eli  yilda
terkedenlerden fazladir.”

(Pamuk, 2003, 166)

105. ORNEK:

Erek Metin:
“L’attention qu’'on accordait a mes imitations, le ton gu’employaient les
journaux en parlant deux et cette habitude de les réprimander sans arrét en
leur disant «Parlez turc!» me laissaient entendre que les Rum, comme les
pauvres ou les habitants des bidonvilles, n’étaient pas des gens «estimabl es».
Je pensais que cela n’ était pas étranger au fait que Mehmet le Conquérant leur
ait ravi laville”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 210)

Kaynak Metin:
“Yaptigim taklitlere gosterilen ilgi, gazetelerin onlardan sz edis sekli, arada
bir “Turkge konusun!” diye Rumlarin azarlanmasi, tipki sehrin yoksullar: ve
gecekonduda oturanlar: gibi  Rumlarin da “itibarli” kisiler olmadigim bana
sezdirirdi. Fatih'in istanbul’ u fethedip, sehri  onlarin elinden almasimin bunda
bir pay1 oldugunu disUintrdim.”

(Pamuk, 2003, 165)

Asagidaki 6rnek ayn tarihsel olayaiki kultiran farkli bakis acilarini ortaya koyuyor:
106. ORNEK:

Erek Metin:
“Dans les quartiers a forte population rum comme Ortakdy, Balikli, Samatya
ou Fener, les bandes de pillards, dont la violence, répandit |’ épouvante, et qui,
a certains endroits, saccagerent et pillérent les échoppes de pauvres petits
épiciers rum, brldlerent leur masure, investirent les maisons et violerent les
femmes rum ou arméniennes, se comporterent de maniere aussi brutale et
barbare que les soldats de Mehmet |e Conquérant |achés dans la ville aprés la
prise d’ Istanbul.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 212)
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Kaynak Metin:

“Ortakdy, Balikli, Samatya, Fener gibi sehrin Rum nifusunun yiksek oldugu
mahallelerinde de uyguladiklar: siddetle dehset uyandiran yagmac: ceteler,

kimi yerlerde fakir kiicik Rum balik¢i dikkanlarini yikip yagmaladiklari,

mandiralar yaktiklari, evleri  basip Rum-Ermeni kadinlarin irzina gectikleri

icin, Fatih Sultan Mehmet'in Fetih’ten sonra Istanbul’ u yagmalayan askerleri

kadar acimasiz davrandiklar: sdylenebilir.”

(Pamuk, 2003, 166-167)
107. ORNEK:

Erek Metin:

“Le souvenir d’enfance qui me reste de cette épuration culturelle était cette
maniére de faire taire ceux qui parlaient grec, arménien (les Kurdes en fait
n' étaient pastres visibles dans |’ environnement de toutes ces langues) a haute
voix dans larue, en leur langant un tonitruant «Citoyen, parle turc!». Des
panneaux répétant lamémeinjonction étaient suspendus un peu partout.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 290)

Kaynak Metin:
“Bu kultirel temizligin ¢cocuklugumda aklimda kalan bir parcasi, sokaklarda
yuksek sesle Rumca, Ermenice (Kurtler zaten etrafta dilleriyle pek gortlmezdi)
konusanlart “Vatandas Turkce konus!” diye susturmakti. Sagda, solda asili
boyle tabelalar davard:.”

(Pamuk, 2003, 226)

108. ORNEK:

Erek Metin:

“Les coups de pied, lalongue trique qui S abat sur les éléves depuis I’ endroit
ou est assis le maitre, la falaka des souvenirs d enfance et d’ école d’ Ahmet
Rasim (1865-1932) — dans le texte intitulé La falaka, mes nuits -, tout cela
nous fut présenté, dans les livres d école des années suivantes, comme des
pratiquesinacceptables d avant la République et Atattirk.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 155)
Kaynak Metin:
“Osmanli okullarinda atilan dayaklar, hocamin oturdugu yerden Ogrenciye
indirdigi uzun degnek, Ahmet Rasim’'in (1865-1932) Falaka, Gecelerim adli

cocukluk ve okul amlarindaki falaka, daha sonraki yillarin ders kitaplarinda
Cumhuriyet ve Atatirk oncesinde kalmis kotilUkler gibi sunuldu bize.”

(Pamuk, 2003, 122-123)
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109. ORNEK:

Erek Metin:

“Par exemple, des années aprés, a Besiktas ou nous avions déménagé, avenue
Serencebey, il y avait un lointain parent qui vivait dans une maison avec vue
sur Bosphore, et qui notait sur un carnet, comme S'il s agissait d'un strict
devoir, les bateaux qui passaient dans un sens ou dans |'autre. Au lyceée,
j'avais un camarade de classe qui prétendait que tout navire suspect — un peu
ancien, rouillé, démodé ou alors dont on ne savait pas a quel pays il
appartenait — transportait secretement des armes d’Union soviétique vers des
rebelles sécessionnistes de je ne sais plus qud territoire, ou bien alait
ébranler les marchés internationaux avec le pétrole qu’il transportait.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 251)

Kaynak Metin:
“Yillar sonra bizim de tasinacagimiz Besiktas'ta, Serencebey’de Bogaz'a
tepeden bakan  bir evde yasayan ve sanki bu bir gorevmis gibi gelip gegen
gemileri bir deftere not eden  uzak bir hissm vardi mesela. Lisede de gorduigu
her sUpheli — biraz eski, pasli, k6hnemis ya da hangi Ulkeye ait oldugu
anlasilamayan — geminin Sovyetler Birligi’'nden filanca yerdeki yere
isyanallara gizlice silah gotirduginid ya da tasichigr petrolle uluslararasi
piyasalar sarsacagin ileri stiren bir simif arkadasim vard:.”

(Pamuk, 2003, 194-195)

110. ORNEK:

Erek Metin:

“Regarder Istanbul avec les yeux d'un étranger est toujours un grand
contentement et une habitude particuliérement nécessaire face au sentiment
communautaire et au nationalisme régnants.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 292)
Kaynak Metin:

“Istanbul’a bir yabanci gibi bakmak benim icin her zaman zevkli ve cemaat
duygusu ve milliyetcilige kars1 da 6zellikle gerekli bir aligkanliktir.”

(Pamuk, 2003, 227)
111. ORNEK:

Erek Metin:

“Quand je ne parvenais pas a identifier la raison de la résistance d’un enfant
sec et noiraud, muet et fier — dont j'avais décrété qu'il était désespérément
stupide et insensible -, le professeur ayant mis un terme a son oppression
au moment ou I’enfant pleurait a gros sanglots, j’ étais fatigué de donner de
raison en mémetempsal’ éleveet au professeur.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 156)
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Kaynak Metin:
“Umutsuzca aptal ve duyarsiz olduguna karar verdigim kara kuru, sessiz ve
gururlu bir cocugun oOgretmeni cileden cikaran direnisinin  nedenini
cozemedigimde, cocugun gozlerinden yaslar akarken, 6gretmenle Ggrenciye
ayn anda hak vermekten yorulurdum.”

(Pamuk, 2003, 123)

112. ORNEK:

Erek Metin:

“Une punition moins sévere consistait a ére mis au piquet, dos ala classe, dans
un coin entre la porte et le mur ou était fixé le tableau noir. Cette punition se
transformait parfois  en punition «sur un seul pied», pour le plaisir
d’observer combien de temps pourrait rester sur un seul pied I'éléve
puni, mais elle n’était pas appliquée durant tout un cours.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 154)
Kaynak Metin:
“Daha kicglUk bir ceza, kara tahtanin asildig1 duvarla kapr arasindaki kosede,
sinifa sirttm - dondp ayakta durmakti. Bu bazan “tek ayak” cezasina da
donusdr, ama bitin simif dersi  degil, cezalandirilan 6grencinin tek ayak
Uzerinde ne kadar durabilecegini izledigi icin uygulanmazd:.”

(Pamuk, 2003, 122)

4.9. Dil DUzeyi Degisimi

113 ve 114. oérneklerdeki erek metin cimlelerinin kaynak metne gore daha yumusak
ifadeler oldugu sdylenebilir.

113. erek metin cimlesinde, kaynak metin cimlesindeki kizginlik, hiddet
duygusunun yumusamis oldugu goézlemlenir. Sonraki 6rnegin kaynak metin
cimlesindeki “deli sehzade’, “deli sarayli” deyimini ¢agristirir. Kultlre 6zgu bu
cagrisimin erek dilde yaratilmasinin gucligl goz onunde tutularak erek metin
cumlesinde gevirmenin farkli bir dil dizeyi kullandig: distntlebilir.

113. ORNEK:
Erek Metin: )
“Quand la nouvelle de la campagne de Napoléon en Egypte parvint en ville, un

sentiment anti francais se développa au Palais.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 86)
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Kaynak Metin:
“Napolyon’un Misir seferi haberinin istanbul’a geldigi, saray cevresinde
Fransiz karsit1 bir 6fke olustugu gunlerde]...]"

(Pamuk, 2003, 69)

114. ORNEK:

Erek Metin:
“Chacun de ces konak brllés et effondrés était assimilé dans nos esprits a un
héritier impérial qui avait perdu laraison, a un homme du Palais adonné a
I’opium, aun enfant enfermé sous les toits, a une fille de sultan victime de
trahison, a I’histoire d'un pacha envoyé en exil ou bien abattu, ains qu’'a la
décomposition et a la dissolution de I’Empire ottoman; mais dans notre
immeuble, tout cela était passé sous le silence.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 43)

Kaynak Metin:
“Her biri deli bir sehzade, afyonkes bir sarayli, tavanarasina kilitlenen bir
evlat, ihanete ugramis bir padisah kizi, siirgline yollanmis ya da vurulmus bir
pasanin hikayesiyle ve  Osmanli Devleti’nin ¢urtyup, dagilip gitmesiyle
aklimizda Ozdeslesen bu yarmik ve yikik konaklar bizim apartmanda
sessizlikle gegistirilirdi.”

(Pamuk, 2003, 34)

Erek metnin bazi cimlelerinin gorece olarak dahasiirsel ifade edildigi dustndlebilir:
115. ORNEK:

Erek Metin:

“Les matins sombres d’ hiver, tandis que j’ apprenais des poemes en tremblant
de froid, je regardais par lafenétre |’ obscur Bosphore qui paraissait presque
irréd. Entre les immeubles de trois ou quatre éages, entre les toits et les
cheminées des maisons de bois en ruine, toutes destinées a brdler une par une
dans les dix années suivantes, entre les minarets de |la mosquée de Cihangir, le
Bosphore apparaissait, et, comme a ces heures matinales les bateaux des
lignes urbaines ne circulaient pas encore, semblait plongé dans I’ obscurité.
Sur la rive asiatique, les lampes des vieilles grues de  déchargement de
Haydarpasa, les phares d’un cargo passant sans bruit, parfois un clair de lune
plus ou moins net ou la lumiére d’un bateau au moteur isolé percaient cette
dense obscurité, et je discernais aors les pontons, tels des géants rouillés et
moussus, couverts de moules, la barque d’ un pécheur solitaire et la blancheur
de latour de Léandre pareille a un spectre. Mais la plupart du temps, la mer
était baignée d'une mysté&ieuse pénombre. Et méme au moment ou les
hauteurs couvertes d'immeubles et de cimetieres plantés de cypres
S éclairaient |égérement, bien avant le lever du soleil du coté asiatique, le
Bosphore restait encore sombre, et il me semblait que ses eaux demeuraient
éter nellement obscures.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 247-248)
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Kaynak Metin:
“Karanlik kis sabahlari, sogukta titreyerek siir ezberlerken pencereden hayal
meyal goziken Bogaz'in karanligina bakardim. Dort bes katli apartmanlarin,
sonraki on yilda heps tek tek yanacak yikintt halindeki ahsap evlerin damlari
ve bacalarinin ve Cihangir Camii’nin minarelerinin arasindan goziken Bogaz,
0 erken saatlerde Sehir Hatti gemileri calismadigi icin, projektorlerle ve
lambalarla da aydinlanmaz, kapkaranhk go6zukurdi. Asya yakasinda,
Haydarpasa da yuk bosaltan eski vinglerin, sessizce gegen bir yik gemisinin
lambalari, bazan belli belirsiz bir ay 15181 ya datek ve yalmz bir motorun 15181
bu koyu karanligi aydinlatir ve midyelerle kapli, pasli ve yosunlu dev gibi
dubalari, tek basina avlanan bir balik¢i sandalim ve bir hayalete benzeyen
Kizkules’'nin beyazligim farkederdim. Ama cogunlukla deniz esrarli bir
karanlik icinde olurdu. Asya tarafindan ginesin dogmasindan ¢ok ©nce,
apartmanlar ve servili mezarliklarla kapli tepeler hafifce  aydinlandig:
zamanlarda bile, Bogaz karanlik gozikir, o sular hep karanlik kalacak gibi
gelirdi bana.”

(Pamuk, 2003, 191)

116. ORNEK:

Erek Metin:
“Mais adeux pas dela, le plaisir que I’on prendra ala vue d une rue ou d’ une
petite cOte plantée de figuiers, lorsque par |'effet d’'un jeu de lumiére elles
semblent se fondre dans la mer, jaillira de ce qu’ on peut appeler une beauté
pittoresque.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 307)

Kaynak Metin:
“Bu yapilarin olsa olsa bir sokak araligindan ya da incir agaclariyla kapli bir
yokustan, denizin 1s1k oyunlartyla bir parcasi gozuktlglu vakit alacagimiz
tada, pitoresk bir guzellik diyebiliriz.”

(Pamuk, 2003, 240)

117. ORNEK:

Erek Metin:

“A lafin de cette épogue ol le flux des gens venant chercher I’inspiration a
I stanbul S était tari, ou chague éranger descendant a I'hétel Hilton
d Istanbul était interviewé par les journalistes de la presse locale, le poete
russo-américain Joseph Brodsky publia en 1985 un long article intitulé «Loin
de Byzance» dans larevue New Yorker.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 289)

88



Kaynak Metin:
“Kimsenin Istanbul’a gelip birseyler yazmachg, yerel gazetecilerin istanbul
Hilton Oteli’ne gelen her yabanci ile réportg) yaptigi bu dénemin sonunda,
1985'te Russ Amerikan sairi Joseph Brodsky New Yorker dergisinde
“Bizans'tan Kagis” adli uzun bir yazi yayimlach.”

(Pamuk, 2003, 225)

Asagidaki ornek, 111.Selim’in kiz kardesi Hatice Sultan’in, Mellig'e yazdigi bir
nottur. Sultamin mektubunda, statlisiine gére buyurgan bir ifade vardir, rica belirten
sozclk yoktur. ifade biciminin erek kultir uzlasimina gore dizenlendigi
dustndlebilir. Ayrica, Melling' e bir an 6nce ¢alismaya baslamas: icin tesvik amacl
sbylenmis “goreyim seni” ifadesi, “hemen calismaya baslarsan seni gorebilirim”

seklinde yorumlanmustir.

118. ORNEK:

Erek Metin:

“«Maitre Melling quand arrivera la moustiquaire? Jaimerais, s'il vous plait,
gue ce soit demain. Si tu te mets au travail tout de suite, je pourrais te
voir... Un dessin trés  bizzare de couteau... Le dessin d’ Istanbul est envoyé, il
n'a pas perdu son éclat celui-ci... Je ne veux paslachaise elle ne mapas
plu. Je voudrais des chaises argentées... Pas trop de soie, mais beaucoup de
brocart. Jai vu le dessin pour le tiroir en argent, jet’en prie, ne le fais pas
faire, qu'on en reste au projet précédent, sans rien changer... Je te donnerai
mardi |’argent pour les perles et lestimbreg]...]»”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 85)

Kaynak Metin:
“Méelling Kafa, cibinlik ne gin gelecek? Aman yarin isterim... Hemen
calisasin goreyim seni... Pek tuhaf bir bigak resmi... Istanbul resmi irsaldir, bu
solmadh... Sandalyeyi istemem begenmedim. Y aldizl1 sandalyeler isterim...Ipek
az olsun, sirmast ¢ok olsun. Guimus ¢ekmece icin ressm gordim, lakin sakin
yaptirma, evvelki resm dursun, sakin bozma... inci ve pul parasim Martedi
(Sal1) gnd veririm[...]” vs.”

(Pamuk, 2003, 69)

4.10. Cagrisim, Sezdirim, Yan Anlamlarin Aktarimi

Belli gondermeleri veya sezdirimleri oldugu distinulebilecek sozcukler ya da yan
anlaml1 sbzcuklerde tek anlamin segildigi, sezdirimlerin korunamadig: sdylenebilir.
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Asagidaki ornek cumlenin alincigi paragrafta su cumleler de yer aiyor: “Pamuk
Apartmani’ ndaki aile kalabaliginin daginik ve parcali bir yapisi vardi, kalabalik
yemeklerde her kafadan bir ses ¢ikardi.Aile birbirine sevgi ve arkadaslik, kalabalik
ve sohbet ihtiyaci ve yemek ve radyo saatleri gibi kimsenin tartismadig: aiskanlik ve
kurallarla sanki kendiliginden baglanmisti.”

Cumle, tek merkeze bagli olmayan, buyurgan olmayan, aliskanliklara dayali, ¢ok
sedliligini yitirmeyen bir uzlasmay: dustndurtyor. Paragraf aym zamanda otorite ve
iktidarin nasil olmasi gerektiginin sezdirimi olarak da yorumlanabilir.

Ornek climlede sbzli edilen kisi annedir. Yani o yabanc biri degil, kurallar olan
amakarsiliginda sevgisini veren kisidir. “Benim disimda’, “yabanct” ; “malgré moi”
olarak cevrildigi icin erek metinde, kaynak ciimlenin blttininde anlatilmak istenen

dustnceden farkli bir durum dile getirildigi distnulebilir.

119. ORNEK:

Erek Metin:
“Maislaforce qu’ elle exercait quand méme sur moi, malgré moi, venait moins
du fait gqu’elle flt un «centre de pouvoir» que ma volonté d étre aimé, caressé
et apprecié.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 151)

Kaynak Metin:

“Ama onun benim Uzerimdeki glct de benim disimda, yabana bir “iktidar

merkezi” olmaktan cok, benim tarafimdan gelen sevilme, oksanma ve

begenilmeisteginden kaynaklanmyordu”.

(Pamuk, 2003, 119)

Erek metinde segilen baz1 sbzcukler net olarak belli bir durumu ifade eder. Kaynak
metne bakildiginda ilgili sdzcuklerin iki anlamli olabilecegi dustnulebilir. Dolayist
ile cevirmen bunlar arasinda segimde bulunmustur denebilir.
Asagidaki Ornekte kaynak metinde gecen “aydinlik” sbzclgunin, “kolayca
anlasilacak derecede acgik, belirgin” anlam kadar, “kotultkten uzak, temiz, saf”
anlamini tasidig dustndlebilir. Ceviride ilk anlam tercih edilmistir.

120. ORNEK:

Erek Metin:

“Maisje trouve que présenter son histoire sous une forme de conte ne serait pas

crédible, dansla mesure ou, une fois le conte terminé, comme si I’ on venait de
sortir d'un réve, les choses paraitraient plus vraies et plus précises.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 18)
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Kaynak Metin:

“Ama bu hayat1 daha sonrarilyadan ¢ikar gibi uyanacagimiz daha gergek, daha

aydinhik bir ikinci hayata hazirlik gibi gosterdigi icin de bu giizel masal dili

banainandirici gelmiyor.”

(Pamuk, 2003, 16)

Asagdaki 6rnek cimlenin bulundugu bdlimde yazar, kiz arkadasiyla birlikte gittigi
Resim ve Heykel Mizesinde kendilerinden baska ziyaretgi bulunmadigin anlatir.
Erek metinde koyu renkle isaretlenmis olan ‘ravie’ sozcigl, kaynak metindeki
‘blydlendi’ sbzclginin karsiligi olarak secilmistir. Cevirmen anlatilan duruma
uygun olarak memnuniyet ifade eden bu sbzclgi segcmis olabilir. Diger yandan,
Pamuk’'un sbzciklerini 6zenle secen bir yazar oldugu dusunulirse ‘buyulendi’
sbzclgl ile aym zamanda mizenin ya da mizelerin  ziyaret edilmeyisinin
elestirildigini de dusinmek mimkidn olabilir. Su satirlanin bu  distnceyi
guclendirdigi soylenebilir:
“Muzeye, okulundan dolmugsla cabuk gidilebilen ve resimlerle dolu bombos
odalarinda Opustlebilen bir yer olarak ayagimiz cok alismisti. Ustelik bizi sehrin
hizninden ve gittikce artan sogugundan koruyordu. Ama bir stire sonra bos mizenin
ve ¢ogu kot resmlerin kendileri de sehirden daha kuvvetli bir hizin kaynagi
olmaya basladh” (Pamuk, 2003, 313).

121. ORNEK:

Erek Metin:

“Tout comme moi, en voyant pour la premiéere fois, dans les quartiers miséreux
et déshérités de Slleymaniye et de Zeyrek, le délabrement des maisons en bois
agees de plusieurs siecles, qui semblaient prétes a s effondrer a la moindre
secousse, €elle avait eu trés peur. Elle avait éé ravie de voir qu'il n'y avait
personne au musee de la Peinture et de la Scul pture, ou nous nous rendions en
cing minutes a partir de son école, en prenant lebusal’ arrét d en face.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 396-397)

Kaynak Metin:
“O da benim gibi, Sileymaniye nin, Zeyrek’in arka sokaklarindaki yuzer yillik
ahsap evlerin dokuntl havasindan, hemen ilk sarsintida yikilacakmig gibi
durmalarindan, yoksulluklarindan korktu 6nce. Okulunun hemen karsisindaki
dolmus duragindan bes dakikada gittigimiz Resm ve Heykel Mizes'nin
bombos olmasindan buyulendi.”

(Pamuk, 2003, 311)
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Gecmisten bugline degisime ugrayan ve degismeye devam eden Tirkge' nin bu
Ozelligi nedeniyle, ginimuzde artik kullamlmayan kimi sozcuklerin uyandirdigi

donemsel ¢agrisimlarin geviride zorunlu olarak kayboldugu gozlemlenir :

122. ORNEK:

Erek Metin:
“Quarante ans aprés, Ahmet Rasim raconte la scéne dans un ouvrage qui
rassemble ses souvenirs d’ écrivain, intitulé Journaliste, poéte e¢ homme de
lettres.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 165)

Kaynak Metin:
“Kirk yil sonra Muharrir, Sair, Edip adl1 yazarlik amilarin topladig: kitabinda
olayr anlatan Ahmet Rasim,[...]”

(Pamuk, 2003, 130)

123. ORNEK:

Erek Metin:

“1l associait I’ Histoire et la littérature, publiait dans des revues et des journaux
des documents au contenu curieux et intrigant, faisait le tour des bouquinistes,
s efforcait de mettre I’ Histoire a la portée des lecteurs et passait de longues
soirées a boire et & deviser, toutes choses qui influencérent Kogu. Son renvoi
de la Faculté apres la «réforme de |I’Université» de 1933 fut une véritable
catastrophe pour Kogu.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 191)

Kaynak Metin:

“Tarih ile edebiyat1 birlestirmek, arsivierden ilging, tuhaf icerikli belgeler
bulup dergilerde, gazetelerde yayimlamak, kitapc: kitapci gezen bir kitapsever
olmak, tarihi  kolay okunur bir sey haline getirmeye calismak ve her aksam
uzun uzun icip sohbet etmek gibi pek cok dzelligiyle Kogu' yu etkilemis olan
Ahmet Refik’'in 1933 yilinda yapilan “Dartlfinun reformu” sirasinda
universitedeki isinden atilmast Kogu igin  buyuk bir darbe oldu.”

(Pamuk, 2003, 150)

4.11. Kaynak Metin icinde Erek Dil ve Kiltiire Gonder meler:

124 ve 125. orneklerde her iki dil kars1 karsiya gelirler. Bu érneklerin de Fransiz
okura kitabin bir baska dilde yazilmis oldugunu hatirlatacagi, dolayisiyla ¢cevirmenin
varligint ortaya koyacag: soylenebilir.
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124. ORNEK:

Erek Metin:
“(Rappelons a ce titre que le mot vapur, signifiant bateau a vapeur en turc,
emprunté du mot francais «vapeur» rend compte des deux aspects de ce
changement et S'est trés bien  intégré dans le vocabulaire quotidien des
habitants d' Istanbul .)”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 334)

Kaynak Metin:
“(Bu degisikligin iki yanina da isaret ettigi icin Frenkcge su buhari anlamina
gelen kelimenin, Istanbul Tirkgesine ve sehrin gindelik hayatina “vapur”
olarak cok basarili bir sekilde uyum saglacigim hatirlayalim.)”

(Pamuk, 2003, 261-262)

125. ORNEK:

Erek Metin:

“[...] d'un suflor (selon le mot francais) criant de toutes ses forces a cause du
bruit du générateur pour venir en aide au bellatre jeune premier et a la femme
maquillée al’ outrance, qui N avaient pas pu apprendre par ceeur leur role...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 52)

Kaynak Metin:
“[...] rollerini ezberleyemeyen asirn boyali kadinla yalisikli jone yardim
ederken jeneratorin gurdltisini bastirmak icin bitin glclyle bagiran bir
“suflor” (fisildayan adamin Fransizcasi)[...]”

(Pamuk, 2003, 42)

Asagidaki iki Ornekte kaynak metin, Fransiz okura sedleniyor. Bu orneklerin
Hermans' in (¢ev. Bulut, 1997: 63-68) “ 6z-donusimsellik” ya da “ 6z-gondergesel lik”
olarak ifade ettigi durumlara uydugu dustndlebilir. Boylece, farkli bir dilde yazilmis
oldugunu okura hatirlatacag: icin ¢evirmenin gorinarligi kendisinden degil, 124 ve
125. 6rneklerde oldugu gibi kaynak metinden kaynaklanmaktadir.

126. ORNEK:

Erek Metin:

“Si je lis chez Gautier que, face aux catastrophes des incendies, les Turcs ne
versaient pas une larme, et que, contrairement aux Francais qui pleuraient
beaucoup de telles circonstances, ils gardaient un air grave et impassible parce
qu'ils éaient fatalistes, je ne pense pas commettre  une grande injustice en
n’approuvant absolument pas cette opinion. Mais je sens que les lecteurs
francais predisposés par cet état d’ esprit ay croire ne pourront pas comprendre
pourguoi, depuis cent cinquante ans, les habitants d’ Istanbul n’ont pas pu se
libérer du sentiment de tristesse.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 293)
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Kaynak Metin:

“SOzgelimi Gautier'de, Turklerin yangimin felaketleri karsisinda gozyasi
dokmediklerini, bdyle durumlarda cok aglayan Fransizlarin tersine vakur
davrandiklarini, ¢unki kaderci olduklarim okursam, bu goruse hi¢ hak
vermesem de c¢ok biydk bir haksizliga ugrachigimn — distinmem. Ama bu akla
inanacak Fransiz okurlarimin Istabullularin yiiz eli yildir neden  hiiziin
duygusundan kurtulamadiklarim anlayamayacaklarim hissederim.”

(Pamuk, 2003, 228)
127. ORNEK:

Erek Metin :

“De ce point de vue, ils vivaent comme les bourgeois frangais ayant
passablement pris leurs distances avec la religion mais effrayés a I'idée de
régler pour de bon leurs comptes avec dle.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 220)

Kaynak Metin :
“Bu bakimdan, bizimkiler dinden iyice uzaklasmis ama onunla son bir
hesaplasmaya girismekten de korkmus Fransiz burjuvaar: gibi yasiyorlardi.”

(Pamuk, 2003, 172)
128. ORNEK :

Erek Metin :

“L’abondance de ce genre de croyances et d’interdictions qui tenaient lieu de
religion se confondait parfois dans ma téte avec les recommandations de ma
mere, comme le fameux «On ne montre pas du doigt». En entendant cette
phrase «N’ouvrez pas la porte et la fenétre, ca fait un courant d'air», j’al
longtemps cru qu’'a I'instar de Sofu Baba, par exemple, il existait auss un
Courant d'air Baba dont il nefallait pas troubler |I’ame.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 221)

Kaynak Metin :
“Dinin yerini tutan bu tirden inanglarin ve yasaklarin goklugu bazan annemin
“parmakla gosterilmez” turinden Ogultleriyle aklimda karisirdi. “Kapiyi,
pencereyi agmayin, kurander yapiyor” soziinden uzun bir siire tipki mesela
Sofu Baba gibi, bir de ruhu rahatsiz edilmemesi gereken bir Kurander Baba
var sanircim.”

(Pamuk, 2003, 172-173)
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4.12. Erek Metnin Dil ve Bigem Ozelliginin Kaynak Metne Bagh Kaldig
Ornekler

Erek metinde kaynak metinle iliskiyi korumaya 6zen gosterildigi, bicemsel-dilsel
Ozelliklerinin buyuk olcide kaynak metni izledigi gbzlemlenir. 132. Ornekte
“taskafa” sbzclgu tirnak icinde ve aymi imgeyi canlandiracak sozcik secimiyle
cevrilmistir. Kaynak dilin sdyleyis aiskanligina ya da mantigina gére yapilmis
cevirilerin Fransiz okurda yabancilik duygusu uyandiracag: dustntlebilir.

Erek metin climlesinde ‘altmis yasina dogru’ ifadesi Abdulhamit’ e de, Pasa ya da ait

olabilir. Kaynak metin cimles icin de ayni yorum mumkuinddr:

129. ORNEK:

Erek Metin:
“La-dessus, Abdilhamit, alors qu'il allait sur ses soixante ans, avait appelé le
pacha & Istanbul sur les conseils de Seyh Zafiri, lui aussi de Tunis; et aprés
I’avoir placé un court moment a la téte des affaires financiéres, il le nomma
grand vizir.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 42)

Kaynak Metin:
“Pasay1, altmis yasina dogru Abdilhamit, (gene Tunuslu olan Seyh Zafiri’nin
tavsiyesi ile) Istanbul’a cagirmus, kisa siire mali islerin basinda tuttuktan sonra
basvezir yapmusti.”
(Pamuk, 2003, 34)
Asagidaki ornekte, ‘ce qui procurait la possibilité a ma grand- mére’  ifadesinin
olumsuzluk belirten bir durumla uyumsuz oldugu sdylenebilir. Clnkl babaannenin,
oglunun uzun zamandir Turkiye' ye gelemesinden duydugu tzintl anlatilmaktadir.

Kaynak metin ctimlesi icin de ayni sey gecerlidir:
130. ORNEK:
Erek Metin: )
“Mon oncle Ozhan, qui, apres avoir étudié la médecine, avait émigreé aux Etats-
Unis, n’était jamais retourné en Turquie parce qu’il n’avait pas accompli son
service militaire, ce qui procurait la possibilité a ma grand-mére d’ entretenir
en elle une sorte de deuil permanent.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 23)
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Kaynak Metin:

“Tip okuyup Amerika ya goc eden, askerligini yapmadhig: icin Turkiye' ye geri
dénemeyen ve boOylece babaanneme siirekli bir yas havasi icinde yasama
firsat1 veren doktor amcam (Ozhan) sisman ve saglikliydh.”

(Pamuk, 2003, 20)

131. ORNEK:
Erek Metin:
“Dans |’ accident, une femme mére de deux enfants a trouveé la mort par
noyade.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 264)
Kaynak Metin:

“Kazada 2 ¢ocuklu bir kadin bogularak can verdi.”

(Pamuk, 2003, 204)
132. ORNEK:

Erek Metin:
“Il'y avait aussi un enfant a «téte de bol» selon I'expression de ma grand-
mere[...]".

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 153)

Kaynak Metin:
“Bir ¢cocugun kafasi babaannemin dedigi cinsten tam taskafaydi...]”.

(Pamuk, 2003, 121)

133. ORNEK:
Erek Metin
“«La saison des pluies est arrivée, les parapluies, mashallah, sont
ouvertg...]»”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 175)
Kaynak Metin

“Yagmur mevsimi geldi, semsiyeler masallah acildi...]”
(Pamuk, 2003, 137)
40. ve bir sonraki baslik altinda gosterilen 136, 137, 138. gibi 6rnekler genel olarak
sbzcuk tekrarindan kaginidldigim disundirdyor. Ancak 9. bolimin son paragrafinda
“tristesse” sozcugl alti kez geger. Kitapta bir sonraki bolumin bagligr “Huzun-
Melankoli- Tristesse"dir ve bu bdlimde kitabin ana duygusu oldugu sdylenebilecek

‘hizin’ (zerinde ayrica durulmustur. Bu durumda cevirmenin bu tekrarlari bir
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sonraki bolime hazirlayan bir bicemsel 6zellik olarak degerlendirip bu 6zelligi erek
metinde gozetmis olabilecegi dustnulebilir.

134. ORNEK:

Erek Metin:

“Ce sentiment a réuni le monde paraléle et la culpabilité qui m’habitaient.
Appelons «tristesse» cet état de confusion. Comme il ne s agit pas entierement
d’un moment de transparence et comme, pour cette raison, il s'agit d’' une chose
qui voile la vérité et nous permet ainsi de vivre plus tranquillement avec elle,
comparons cette tristesse a la bouée qu’ accumule sur les vitres d une fenétre
un samovar continuellement allumé, par un froid jour d hiver. Jai chois cette
image parce que les vitres embouées éveillent en moi la tristesse. Jaime
encore beaucoup les regarder, et ensuite me lever pour écrire ou dessiner
dessus avec mon doigt. Dans cet acte, il y a quelque chose d’ analogue a parler
de latristesse. En écrivant et dessinant avec mon doigt sur une vitre embouée,
alafoisjedissipe latristesse qui m’habite, je me distrais et, au terme de tous
ces exercices graphiques, une fois la vitre nettoyée, je peux voir le paysage au-
dehors. Mais, en fin de compte, le paysage lui aussi nous parait triste. 1l nous
faut tenter de saisir un peu ce sentiment qui fait figure de destin pour toute la
ville.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 114)

Kaynak Metin:
“Bu duygu kafamin igindeki ikinci dinyayla ve sucgluluk duygularyla
birlesirdi. Bu karmasik hale hiiziin diyelim. Tam bir saydamlik &m olmadig: ve
bu ylizden de gercekligi perdeleyen, onunla daha rahat yasamamiza yarayan bir
sey oldugu icin, soguk bir kis gund ati haril haril yanan bir caydanligin
pencere camlarinda biriktirdigi  buguya benzetelim bu hizni. Bugulu camlar
bende hiziin uyandirdig: icin de bu érnegi sectim. O camlara bakmayi, sonra
yerimden kalkip parmagimla cama birseyler yazip ¢izmeyi hala ¢ok severim.
Hlzinden sbz etmenin de bdyle bir yam var ¢linkd. Parmagimla bugulu camin
Uzerine yaza cize hem icimdeki hiznu dagitir, eglenirim, hem de bitin bu
cizistirmeler, yazmalar sonunda cami temizleyip disaridaki manzaray:
gorebilirim. Ama manzara da insana hizinli gelir sonunda. Blttin sehrin
kaderi gibi goziken bu duyguyu biraz anlamamiz lazim.”

(Pamuk, 2003, 91)

4.13. Erek Metnin Kaynak Metinden Ayrildigi Ornekler

Erek metin kaynak metni izler ancak ayrildigi noktalar da bulunur. Tekrardan
kacinmak bunlardan biridir. Erek dili dizenleyen kuralarin tekrarlara izin
vermeyecegi, bunun dili agirlastinp anlatim bozacagi dustincesiyle bu segcimin

yapildig1 dusUnulebilir. Bazi1 erek metin cimlelerinin cizdigi sahne kaynak metne
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kiyasla daha nettir. Bazi cumlelerinse gorece daha dizgun ifade edildigi
dustndlebilir. Asagidabunlarlailgili drnekler yer air.

135. ORNEK:

Erek Metin:

“Cependant moi aussi, j’avais commencé a vivre dans une autre maison.
C était comme s javais di déménager pour rencontrer mon semblable qui
habitait dans une autre demeure alstanbul.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 13)

Kaynak Metin:
“Ama simdi ben de bir baska evde yasamaya baslamistim. Sanki istanbul’da
bir bagka evde yasayan benzerimle bulusabilmek icin benim de bir baska eve
gitmem gerekiyordu.”

(Pamuk, 2003, 12)

136. ORNEK:

Erek Metin:
“Au ceeur de la nuit obscure, ¢’ était comme un géant qui S éargissait en
sapprochant  de moi (je le regardais de la hauteur la plus proche de la mer)
et en surgissant des flots ; de par son immensité et sa forme, ¢’ était un monstre
sorti desréves; un navire de guerre soviétique ! Géante forteresse flottante
jaillie, comme issue d’un conte, des entrailles indécises du brouillard et des
ténébres!”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 248-249)

Kaynak Metin:
“Gece karanhg! icerisinde denizden yikseldikce genisleyen, genisledikce
sanki denize en yakin tepede onu seyreden bana yaklasan bir devdi bu;
buyUklGglyle ve bicimiyle ruyalardan ¢ikma bir heyulaydi: Bir Sovyet harp
gemisi! Belli belirsiz sisin ve  karanligin iginden bir masaldan ¢ikar gibi
cikiveren bir ylizer kale azman!”

(Pamuk, 2003, 193-193)

137. ORNEK:

Erek Metin:

“Si la ville nous appardit belle et fascinante, notre vie doit I’ étre également.
Chague fois que les tres nombreux écrivains des générations qui m’ont
précédé évoquent Istanbul et content leur ivresse face ala beauté de la ville,
d' un c6té, je suis impressionné par la magie de leurs récits et de leur langue
et, deI’autre, je suis amené a penser qu’ils ne pourraient désormais pas vivre
dans la grande ville qu’ils ont évoquée, et qu’ils pourraient préférer vivre le
confort moderne de I'Istanbul désormais occidentalise. Ja appris de ces
auteurs que le prix apayer pour pouvoir chanter les louanges d’ Istanbul avec

98



un enthousiasme lyrique démesuré, ¢’ était de ne plus vivre dans cette ville ou
bien de regarder de I’ extérieur cet objet considéré comme  «beau».”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 76-77)

Kaynak Metin:

“Sehir bize glizel ve biyulu geliyorsa hayatiniz da ¢yle olmalidhr. Istanbul
hakkinda konusan  benden Onceki kusaklarin pek c¢ok vyazari, sehrin
guzelligiyle baslarinin dondigini her anlatislarinda, bir yandan beni
hikéayelerinin ve dillerinin blydli havasiyla etkilerken, 6te yandan da s6zinu
ettikleri blyuk sehirde arttk yasamadiklarini, onlarin artik Batililagms
Istanbul’ un modern rahatliklarin: tercih ettiklerini bana hatirlattilar. istanbul’ u

Olcusliz ve lirik bir coskuyla Ovebilmenin bedelinin artzk o sehirde
yasamamak ya da “guzel” bulunan seye disaridan bakmak oldugunu onlardan
ogrendim.”

(Pamuk, 2003, 62)

Bazi erek metin cimlelerinin asagidaki iki 6rnekte oldugu gibi okurun géziinde
kaynak metin ciimlesindan daha net bir resim cizdigi soylenebilir:
138. ORNEK:

Erek Metin:
“Les gueules de chevaux, de loups et de créatures effrayantes, leurs museaux
merestérent a |’ esprit et je me mis a penser que j allais disparaitre dans I’un
de ces gouffres.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 47)

Kaynak Metin:
“Atlarin, kurtlarin, korkung yaratiklarin agizlari, burunlari aklimda kalr,
oradaki bir delikten dustp kaybolacagim samrdim.”

(Pamuk, 2003, 37)
139. ORNEK:

Erek Metin:
“Dans les lettres ou il fait précéder la date du mot Constantinople, on
S apercoit facilement que sa maison a Rouen, sa chambre de travail, et sa chere
maman, dont la séparation I’avait fait beaucoup pleurer, étaient ce qui lui
manquait le plus depuis le début de son voyage, et gu’il souhaitait rentrer ala
maison au plus vite.”

( Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 342-343)

Kaynak Metin:
“Constantinople diye tarih duserek yazdigi mektuplardan kolayca
anlasilacag: gibi, yolculuga ¢iktigindan beri en gok Rouen’deki evini, ¢alisma
odasini ve kendisinden ayrilirken uzun uzun aglachgi sevgili annecigini
Ozlemisti ve bir an 6nce geri donmek istiyordu”.

(Pamuk, 2003, 268)
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Asagidaki iki Ornekte kaynak metindeki ‘yuzinden' sozcuginin geviride Fransizca

soylenis kurallarina gore diizenlendigi gozlemlenir.

140. ORNEK :

Erek Metin:

“C'est adors qu'il concut I'idée de réunir en un livre les grandes gravures
détaillées qu'il avait commencé a dessiner bien avant, profitant de sa
proximité d’avec le sultan; ainsi, avec I’aide du célebre orientaiste Pierre
Rufin, ambassadeur de France a Istanbul, il entra en contact avec Paris pour
ce projet.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 88)

Kaynak Metin.

“Padisaha yakinhgi yiztinden, yapmaya ¢ok daha onceleri baslamis oldugu
ayrintil blylk resimlerini gravirli blydk bir kitap haline getirme
diistincesini o siralarda gelistirdi ve Fransa min istanbul’ daki maslahatgiizar:
unld oryantalist Pierre Rufin’in - de yardimmiyla Paris ile yazismaya basladi.”

(Pamuk, 2003, 69)
141. ORNEK :

Erek Metin:
“Dans mon enfance et ma jeunesse, les riches Stambouliotes ayant gagné de
I’argent grace aleur créativité ou leurs trouvailles commercides, €t[...]"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 233)

Kaynak Metin:
“Cocuklugumun ve gencligimin Istanbullu zenginleri yaraticiliklar ya da ticari
buluglar1 ylzinden parakazanmis ve...]"

(Pamuk, 2003, 181)

4.14. Farkly Yorumlar

Asagidaki Orneklerde gorllecegi gibi kaynak metnin cizdigi bazi sahneler farkl
yorumlanarak ceviriye boyle aktarilmis, bdylece okurun goziinde cizilen sahne
degismistir.

142. drnekte erek metinde yazihane, kaynak metinde salon daha kasvetlidir.

100



142. ORNEK:

Erek Metin:

“Lorsgu’on quittait le bureau, rendu encore plus triste par la lumiére des
lampes en cristal, pour pénétrer dans la grande piece du salon, la vie prenait
soudain une tout autre allure, au milieu de cette multitude de photos, plus
petites, sans retouche, et en noir et blanc.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 23)

Kaynak Metin:
“Yazihaneden kristal lambalarin daha da kasvetli yaptig1 esas salona
gectigimde rétussuz siyah-beyaz ve daha kicuk fotograflarin kalabalig:
arasinda hayat birden hizlamverirdi.”

(Pamuk, 2003, 20)

Asagidaki Ornekte fotograf cergcevelerinin camu Uzerindeki catlaklardan, kaynak
metinde eski fotograflar Uizerinde gorilen ince gatlaklardan soz edilmektedir.

143. ORNEK:

Erek Metin:

“Les boutades échangées au sein de cette foule dans I’ appartement de ma
grand-mere me faisaient peut- étre oublier pendant un moment ces sombres
histoires, qui ressemblaient aux fissures quel’on pouvait voir sur lesverres
fins protégeant les photos de bonheur déposées sur le piano,...”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 25)

Kaynak Metin:
“Ince camlarla gercevelenip piyanonun Uzerine konan mutluluk
fotograflarimin Uzerindeki catlaklara benzeyen bu karanlik hikayeleri

babaannemin katindaki  kalabaligin sakalasmalart icerisinde bir sire
unuturdum belki,...”
(Pamuk, 2003, 21)
Asagidaki ornekte her iki metnin ilettigi anlamin farkli oldugu sOylenebilir. Erek
metin var olan Kisiligin korunmasi, strdirilmesi; kaynak metin ise Kisiligin
olusturulmasi streclerindan soz ediyor.  Kimlik konusu Pamuk’un romanlarinda
tekrarlanan temalardan biridir. Kara Kitap’in on atinci bolimt su epigrafla baslar:
“Neseli ya da hiztnlti ya da dalgin ya da dustnceli ya da kibar olmak istiyorsan, bu
durumlar: tek tek bitin ayrintilariyla oynaman gerekiyordu yalmzca (Pamuk, 1990,
165). Kitabin “Sehzadenin Hikéyes” adli bolimi de bununla ilgilidir. Sehzade,
“kendisi” olmak igin, bittin egyalari, amlari, kitaplari, dostlari, insanlar: yasamindan
cikararak kasrina cekilir ama bunu basaramaz. Hepimiz icimizde baskalarinin
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hayalleriyle yasar, taklit olmaktan 6teye gidemeyiz seklinde Ozetlenebilecek bu
dustncenin bir ucu kultire agilir. Bu anlamda kultirler de birbirinden beslenip,
birbirlerine  zenginlik kazandirirlar (Sen, 2007,19). Kisi, kdltaron dille ilgili
sembolik/simgesel diizenine girdiginde gerceklik nosyonunu edinir, kendini belli bir
yapi iginde konumlandirarak kimligini kurar. Ancak bu gergeklik, doga degil
kiltarel bir gercekliktir (Sen, 2007, 23). Bunun, Rimbaud nun “Je, est un autre’
(Bayrav, 1996, 75) diyerek ifade ettigi ile benzerlik tasichigi distndlebilir.

144. ORNEK:

Erek Metin:

“C'est a cette période que j'a commencé a ressentir cette situation
d autocontradiction, que les Occidentaux appellent «paradoxe», la certitude
que I’on pouvait garder sa propre personnalité tout en imitant les autres, et
qui dlait m'intriguer dans les années a venir.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 325)

Kaynak Metin:
“Daha sonraki yillarda kafami kurcalayacak olan seyi, ancak baskalarim taklit
ederek bir  Kisilige sahip olabilecegimiz gercegini, Batililarin *paradoks”
dedigi bu kendi iginde celigkili durumu ilk o zamanlarda sezmeye
baslamigtim.”

(Pamuk, 2003, 254-255)

Kaynak metnin 7. béliminde mimar, ressam ve gravircii Antoine-lIgnace Melling
(1763-1831) den soz edilir. Buna gore Melling, 19 yasinda geldigi istanbul’ da 18 yil
kaldiktan sonra 1802 de (yani 39 yasindayken) Paris'e doner. istanbul’ da yaptig:
resimleri gravirli bir kitap haine getirme disiincesiyle, hentiz istanbul’da
bulundugu sirada girisimlerde bulunur. Ancak kitabin yayimlanmas: Paris'e
donustnden 17 yil sonra yani Melling 56 yasindayken gergeklesir (Pamuk, 2003,
69). Asagidaki erek metin cimlesinde yukarida anlatilandan farkli bir durum sbz
konusudur.

145. ORNEK :

Erek Metin:

“Comme aucune réponse ne venait de Hatice Sultan, en dépit de toutes ses

supplications, Melling entama ses préparatifs de retour en Europe, tout en

S engageant dans des affaires qui devaient lui rapporter de I’argent. C'est alors

qu'il congut I’idée de réunir en un livre les grandes gravures détaillées qu'il

avait commencé a dessiner bien avant, profitant de sa proximité d avec le

sultan; ainsi, avec I’aide du célebre orientaliste Pierre Rufin, ambassadeur de
France a Istanbul, il entra en contact avec Paris pour ce projet. Lors des
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premiers préparatifsde celivredont I’ édition allait durer dix-sept ans, soit
tout le temps de son s§our a Istanbul — Mélling aura cinquante-six ans
quand I'ouvrage enfin sortira — et sur lequel allaient travailler les graveurs
parisiens les plus illustres de I’ époque, la réputation de dessinateur en tant que
malitre excellant dans |’ art des détails réalistes était déja bien établie.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 88)
Kaynak Metin:
“Yavardigi Hatice Sultan’dan bir cevap cikmayinca Melling bir yandan
Avrupa'ya donus hazirliklarina baslarken, bir yandan da kendisine para
kazandiracak islere giristi. Padisaha yakinligi yUzinden, yapmaya ¢cok daha
onceleri baglamig oldugu ayrintili buyUk resimlerini gravirlt bir kitap haline
getirme dustincesini o srada gelistirdi ve Fransamn Istanbul’ daki
maslahatgiizar1 Unlt oryantalist Pierre Rufin'in de yardimiyla Paris ile
yazismaya basladi. Meélling'in  1802'de Parise gidisinden sonra
yayimlanmasi on yedi yil siirecek (Melling artik elli ati yasindayken) ve
Pariste donemin en UnlU gravircllerinin Uzerinde calisacagi kitabin ilk
hazirlik asamalarinda, ressamin ayrintilart battin gercekligiyle, oldugu gibi
yansitmada ¢ok usta oldugu fikri vurgulanmisti.”
(Pamuk, 2003, 69)

Kaynak metinde eski ve tarihi binalarin yikilarak yerine modern binalarin yapilisiyla
sehrin degisen cehresinden sz edilmektedir. Erek metinde “yakip yikma’nin
Imparatorlugun yikilis1 olarak yorumlancig: gozlemlenmistir.

146. ORNEK:

Erek Metin:

“La premiere edition et les premires volumes de la seconde restaient une
source information  scientifique ou sérieuse gréce a |’ apport de nombreux
écrivains et professeurs partageant le méme amour pour cette ville, et a celui
d une géné&ation dauteurs réagissant a son déclin face a
I’occidentalisation et a |'effondrement de I’Empire. Ensuite, en raison du
retrait  progressif de cette équipe d'écrivains et de la place toujours plus
grande accordée par Kogu a ses marottes et a des idées fixes, j’ éprouve le
méme plaisir, chaque fois que je feuillette les derniers volumes  de
I”Encyclopédie d’ Istanbul, que celui d’ un voyageur imaginaire déambulant au
hasard dansle passé et |le présent delaville.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 196)

Kaynak Metin:

“iIk cikisinda ve ikinci cikisinin ilk ciltlerinde aymi istanbul sevgisini paylasan
pek ¢ok yazarin ve profesorin, Batililasma ve yakip yikma karsisinda
sehrin yok olusuna tepki duyan bir kusak yazarin destegiyle “bilimsel” ya
da“ciddi” bir basvuru kaynag: olan Istanbul Ansiklopedisinin son ciltlerini her
karistinsimda yazar kadrosunun giderek daralmasi ve Kocgu' nun kendi
takintilar ve meraklarina daha ¢ok yer vermes sonucu sehrin gecmisinde ve

103



bugliniinde gelisigiizel bir gezintiye c¢ikan hayali bir yolcunun alabilecegi
zevkleri alinm.”
(Pamuk, 2003, 154)

147. ORNEK:

Erek Metin:

“Bien qu elle fat en meilleurs termes avec la maitresse, je ne me lassais pas
d assister aux  humiliations et empoignades qu'elle subissait quand elle
n’avait pasfait son travail avec assez de soin.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 155)

Kaynak Metin:
“Ogretmenle arasinin bu kadar iyi olmasina ragmen odevlerini israrla
yapmadigr ic¢in asagilanmasina, itilip kakilmasina tamk olmaktan
stkilmazdim.”

(Pamuk, 2003,122)

148. ORNEK:

Erek Metin:
“Les premiers années, sous un prétexte ou un autre, un enseignant sur deux
entreprenait au milieu du cours de nous chanter une chanson.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 158)

Kaynak Metin:
“iIk yillarda olur olmaz bahanelerle, ikide bir Ggretmen dersin ortasinda bize
bir sark1 sdyletmeye bagslardi.”

(Pamuk, 2003, 125)

Asagidaki erek metin cimlesinde gemiler yazarin ¢ocukluk déneminde, kisa sire
once hizmete girmisglerdir. Kaynak metinde de yazarin g¢ocukluk doneminden sbz

edilmektedir. Ancak gemilerin babanin ¢ocukluk ve ilk genclik doneminde hizmete
girmis oldugu sdylenmektedir.

149. ORNEK:

Erek Metin:

“Gautier écrit d'ailleurs que, chez chague barbier, on retrouve le tableau d’ un
bateau & vapeur accroché au mur. Je me souviens moi-méme que, dans mon
enfance et mon adolescence, mon pére reconnaissait de loin, aleur silhouette,
ces somptueux bateaux de I'époque, entrés en sevice récemment, et il
m'’ énumeérait, d’une fagon qui me parait encore poétique, un a un, plus ou
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moins spontanément, le nom de chacun d’entre eux: I'Ingirah 53, le Kalender
67, le Tarz-i Nevin 47, le Kamer 59[...]"

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 335)

Kaynak Metin:
“Gautier her Istanbul berberinin duvarinda bir gemi resminin asili oldugunu
yazar. Babam kendi cocukluk ve ilkgencliginde hizmete girmis, gununtn
gosterigli - gemilerinin her birini uzaktan, siluetinden tanir, bana haa siir gibi
gelen adim ve numarasini bazan hemen, bazan bir an distnup soylerdi: Elli
Uc insirah; Altmis yedi Kalender; Kirk Yedi Tarz-1 Nevin; Elli Dokuz
Kamer|...]”.

(Pamuk, 2003, 262-263)

150. ORNEK:

Erek Metin:

“Lorsque je me promene le long des rives du Bosphore, ou bien que je voyage
sur un bateau, j’aime beaucoup étre obligé de passer sous |’ épais nuage de
fumée que rgjette un autre, ou encore recevoir sur le visage, comme une petite
toile d’ araignée, les gouttelettes d' une |égere pluie de suie que le vent apporte
en soufflant dans tous les sens, ou bien encore respirer I’ odeur de carbone de
cette fumée constituée de millions de particules de cette suie. Je prends
également un grand plaisir en voyant la fumeée que rejettent en méme temps
deux bateaux attachés|’un a|’autre dans les parages du pont de Galata et qui
serépand sur I’ensemble delaville”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 336-337)

Kaynak Metin:

“Bogaz’ da sahil boyunda yurtrken ya da gemiye giderken bir baska geminin
saliverdigi  bogum bogum ve kalin dumanlarin altindan gecmeyi, riizgéra gore
belli belirsiz bir  kurum yagmurunu ylzimde zayif bir 6rimcek agi gibi
hissetmeyi ve milyonlarca  kiguk siyah kurum noktacigindan yapilmis
dumanin yanik ve madeni kokusunu icime c¢ekmeyi ve Galata Koprisi ve
civarinda yanyana baglanmis vapurlarin bacalarindan aymi anda c¢ikan
dumanlarin sehrin Gzerinde dagilisim seyretmeyi severim.”

(Pamuk, 2003, 264)

Asagidaki erek metin cimlesinde yazar, kiz arkadasina duvarda asil1 Ataturk’ G boza
icerken gosteren tabloyu gosteriyor. Devaminda arkadas: en ¢ok, otuz yildan bu yana
yikanmadan saklanan bardaga sasirir. Bu durumda hem bir tablo, hem de bir
bardaktan sOzedilmektedir. Kaynak metinde duvarda cgerceve icinde saklanan
bardaktir, bu durumda ciimlenin devamyla bittnl Uk igindedir.
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151. ORNEK:

Erek Metin:

“Au début je I'emmenais, place de Beyazit, au café de Cinaralti qui avait su
conserver son atmosphére du passe (et dont le garcon avait tranquillement
continué a servir  lorsgu’une émeute politique avait éclaté devant |I’entrée
principale de I’université d'Istanbul), ala Bibliothegue nationale de Beyazit,
gue le lui montrais fierement en disant «qu’il y avait un exemplaire de chague
livre publié en Turquie ici» ; nous alions au marché des Bijoutiers plongé
dans |’ ombre, nous entrions dans les vieux libraires qui s approchaient de plus
en plus de leur poéle a gaz ou éectrique au fur et a mesure que le temps
refroidissait. Je lui montrais dans le quartier des Vezneciler les résidences en
bois dont la peinture S était écaillée, les ruines byzantines, les rues plantées de
figuiers, et la boutique de Vefa ol mon oncle nous emmenait tous avec sa
voiture pour y  boire du boza et dans laquelle se trouvait un tableau
d’Atatirk en train de boire du boza. Parmi toutes les choses que je lui avais
montrées sur |’ autre rive de la Corne d' Or, dans les quartiers tristes et pauvres
de lavieille ville, ce qui avait le plus retenu |’ attention de mon beau modele,
cette fille de riche qui habitait a Nisantas: et qui vivait «a |’ européenne», qui
connaissait tous les nouveaux magasins de mode et tous les bons restaurants
de Bebek et de Taksim, C’était un verre de boza quel’on avait gardé depuis
trente-cing ans sans le laver une seule fois. Mais je ne pouvais pas trop lui
vouloir pour cela.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 396)

Kaynak Metin:
“Once Beyazit Meydan’mi, o zamanlar hala eski havasim koruyan Cinaralt:
Kahvesi'ni (istanbul Universitesi’nin ana kapisinda siyasal catisma baslayinca
garson cocuk istifini hi¢ bozmazdi), “burada Turkiye'de yayinlanan her
Kitaptan bir tane var” diye Ovinerek gosterdigim Beyazit Devlet
KUttphanesi’ ni, golgeler icindeki Sahaflar Carsisi’ i, havalar sogudukca kicuk
diukkanlarindaki gaz ya da elektrik sobalarina daha yakin oturan yash
kitapcilari, Vezneciler'in boyas: dokulmus ahsap konaklarla, Bizans yikintilar
ve incir agaclaryla cevrili sokaklarin, amcamin kimi kis aksamlari  hepimizi
arabaya bindirip goétirdugt Vefa Bozacisi' ni ve orada gerceve icinde duvarda
asili Atatirk’un bozaictigi bardag gosterdim ona. Nisantasli, “Avrupa” bir
zengin kizi olarak, Bebek ve Takssm’deki bitiin yeni ve moda dikkan ve
lokantalar: bilen glizel modelimin, Hali¢'in 6te yakasinda, htizinl i, yoksul ve
eski Istanbul’ un arka sokaklarinda ona gosterdigim onca sey icerisinde, en gok
bir boza bardaginin otuz bes yil yikanmadan saklanmasina dikkat
etmesine fazla alinmadim.”

(Pamuk, 2003, 311)

Asagidaki erek metin cimlesi modern bir diinya kurmanin olanaksizligindan, kaynak

metinse bunun basarilamadigindan sbz etmektedir.
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152. ORNEK:

Erek Metin:

“Et, face aI'impossibilité d’instituer a la place un monde puissant, fort, un
monde neuf, occidental ou «local» mais moderne, tous les efforts se sont
davantage portésvers|’oubli du passé;...”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 44-45)

Kaynak Metin:
“Yerine guclt, kuvvetli, yeni bir sey, Batili ya da yerli, modern bir dinya
kurulamadigr icin bitiin bu ¢aba daha cok gecmisi unutmaya yarads;...”

(Pamuk, 2003, 36)

Asagidaki ornekte zili calan 6zne bdlirtilince, okul zili degil kap zili sz konusu
oluyor ve okula gitmek icin artik ge¢ kalinmuis oldugu farkli yoldan ifade ediliyor:
153. ORNEK:

Erek Metin:

“«Ecoutez, Ismail, il est maintenant tard, il ya longtemps que vous avez
sonng, qu'il reste a la maison aujourdhui », et €lle retournait vers moi,
frongant les sourcils.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 362)

Kaynak Metin:
“Peki Ismail, artik geg oldu, zil goktan calmistir, bugiin de gitmesin bari” der,
kaslarini catarak bana donerdi.”

(Pamuk, 2003, 284)

Asagidaki dort ornekte kaynak metnin isaretlenmis sdzciklerinin farkli yorumlandig:
gorulmektedir. Ancak, sozcUklerin anlamimin dolayli olarak ifade edildigini
dustinmek de mumkun olabilir.

154. ORNEK:

Erek Metin:

“A ma naissance, Istanbul, en tant que ville d importance mondiae, vivait les

jours les plus faibles, les plus misérables, les plus sombres et les moins
glorieux de sesdeux mille ansd’histoire.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 15)
Kaynak Metin:
“Ben dogdugumda Istanbul, diinyadaki gorece yeri bakimindan iki bin yillik

tarihinin en zayif, en yoksul, en ticra ve en yalitilmig gtinlerini yasiyordu.”

(Pamuk, 2003, 14-15)
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155. ORNEK:
Erek Metin:

“Une autre part a trait ala modestie épurée de I’ architecture ottomane, méme
aux époques les plus ostentatoires et glorieuses.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 60)
Kaynak Metin:
“Bir bagka yam ise, en goOsterisli, debdebeli zamamnda bile Osmanli
mimarisinin acakgondllt yahnhgiylailgilidir.”

(Pamuk, 2003 , 48)

156. ORNEK:
Erek Metin:
“Je soupconnais que ce qui me mettait dans cet état pitoyable et ambigu ¢’ était

Istanbul lui-méme.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 383)

Kaynak Metin:
“Beni sefil ve ikiytizlii duruma disiiren seyin Istanbul’ un kendisi oldugunu
sezerdim.”

(Pamuk, 2003, 300)
157. ORNEK:
Erek Metin:

“Parfois je trouve que je suis malchanceux d’étre né a Istanbul, en voyant ce
que I’Empire ottoman a laisse derriere lui tomber en ruine ou se transformer en
cendres, dans une ville Vviellissant dans une atmosphere de défaite, de
pauvrete et de tristesse.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 16)

Kaynak Metin:
“Yikilan bir imparatorlugun c¢okttikce ¢coken kalintilar:, killeri altinda, eziklik,
fakirlik ve hlzinle solarak eskiyen istanbul’ da dogdugum icin bazen kendimi
talihsiz bulurum.”

(Pamuk, 2003, 15)

Asagidaki iki ornekte farkli yorum, ciimle icindeki eylemi gerceklestiren 6zne ile
ilgilidir.
158. ORNEK:

Erek Metin:
“La raison principae de I'inscription dans ma mémoire de cette interdiction
écrite sur les trottoirs de Nisantasi, ce fut peut-étre que les mois ou une
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machine a lire fonctionnant toute seule sest insérée dans ma téte
correspondent exactement au moment ou je me demandais sans reléche ce
gue ma mere pouvait bien fairedanssaviehorsdela maison, c'est-a-dire
au milieu d’ érangers.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 162)

Kaynak Metin:

“Kendi kendine calisan bir okuma makinesinin kafama yerlestigi aylarin,
annemin ev disindaki hayatta nelerin yapihp, nelerin yapilmayacaginm
yogun bir sekilde isledigi zamana denk gelmes Nisantasi kaldirnmlarina
yazilmis buyrugun hafizama kazinmasina neden olmustur belki.”

(Pamuk, 2003, 127)
159. ORNEK

Erek Metin:

“Au-dela de ce courage qui suscitait chez moi un profond respect, je devais
certainement avoir une conception tres naive et enfantine de ce qu’ était une
encyclopédie en tant que produit de culture et de civilisation.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 203)

Kaynak Metin:
“Bendeicten bir saygr uyandiran bu cesaretinin arkasinda bir kiltir ve uygarlik
urind olarak ansiklopedi hakkinda ¢ok saf ve gocuksu bir fikre sahip olmasi
davardh elbette.”

(Pamuk, 2003, 159)

160. drnekte her iki metnin cizdigi sahneler farklidir. Erek metinde (cocuk) oltaya
yakalanmis bir balik gibi su Uzerine cikar, kaynak metinde kursun gibi suya
atladiktan sonra ytizeye ¢ikar. Her iki metinde benzetme iliskisinin farkli kurulmasi
nedeniyle ayn: sahnenin canlandircigr gorintti icinde kiicik degisimler goralOr.

160. ORNEK:

Erek Metin:

“Dans un texte trés sombre sur la mort d’ Ahmet Refik et sur son oubli dés son
vivant entant qu’ écrivain, Resat Ekrem Kogu, en parlant de son professeur,
revient sur sa propre enfance avec un ton poétique empreint d une grande
sincé&rité.«Au bord du Bosphore, sur le quai devant notre yal, dans les
années insouciantes de [|’enfance d’ou j’émergeais tel un poisson aux
écailles scintillantes happé hors de I’eau par I’'hamegon d’une canne a
péche» Par ces mots, Kocgu rappelle que, lorsgu’’il a commence a lire Ahmet
Refik, il était un enfant de onze ans vivant heureux dans un yal: sur le
Bosphore, et montre comment ses heureux souvenirs d enfance, disparus a
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jamais dans les yal: et les kiosques en bois — que je verrais brdler un a un dans
mon enfance et mon adolescence -, I’ histoire ottomane et Istanbul lui- méme
s aimentent I’un I’ autre dans un profond sentiment de tristesse.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 191-192)

Kaynak Metin:
“Ahmet Refik’in 610mu ve bir yazar olarak daha yasarken unutulmast (zerine
yazdig1 ¢ok huzinlt bir yazida Resat Ekrem Kogu hocasinm anlatirken igten
gelen bir siirsellik ile cocukluguna déner:“Bogazici’ nde, yalimzin dnindeki
rihtimda denize bir olta kursunu gibi firlayip sulardan, pullu pullu bir
balik gibi caktigim avare cocukluk yillarimda” diyerek Ahmet Refik’ ilk
okumaya on bir yasinda bir Bogaz yalisinda yasayan mutlu bir ¢ocuk olarak
basladigini  hatirlatir ve bitin c¢ocukluk ve gencligim boyunca tek tek
yanmalarint seyredecegim yalilardakosklerde gecmis kayip, mutlu ¢ocukluk
hatiralarimn nasil Osmanl: tarihi ve Istanbul’ un kendisi gibi gucli bir hiiziin
duygusu ile birlikte birbirlerini besledigini gosterir.”

(Pamuk, 2003, 150-151)

Bazi farkliliklarsa dogrudan kaynak metnin  «yanlis » yorumlanmasindan
kaynaklanmis olabilir:
161. ORNEK:

Erek Metin
“[...]Jou lorsque |’ apercevais six policiers qui passaient]...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 39)

Kaynak Metin:
“[...] yadabirdenbire ath polislerin gegtigini gordigumde]...]"

(Pamuk, 2003, 32)
162. ORNEK :

Erek Metin:

“[...]le parcs et les jardins demeurés déserts et négligés les jours d’été, et
I"inquiétude des gens rentrant chez eux dans la neige et la boue des soirs
d hiver, tout cela me renvoie a ce sentiment noir et blanc qui me travaille
comme un triste bonheur:[...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 56)

Kaynak Metin:
“[...] kis guinleri bos ve bakimsiz kalan parklar ve bahgeler ve kis aksamlari
karda camurda evlerine donen insanlarin telasi icimde bir mutluluk ve keder
gibi kipirdanan bu siyah- beyaz duygusuna seslenir.”

(Pamuk, 2003, 45)
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163. ORNEK:

Erek Metin:
“Quant a ma tante, qui avait suivi des cours de piano pendant de nombreuses
années, et qui avait poursuivi cette activité a Paris, elle avait fini par
abandonner la musique pour épouser un assistant a la faculté de
médecing|...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 23)

Kaynak Metin:
“Yillarca piyano egitimi aldiktan, Pariste de bu ise devam ettikten sonra
evlenip piyanoyu  birakan halam da hukuk faktltesinde asistan kocasiyla
birlikte,[...]”

(Pamuk, 2003, 20)

164. ORNEK:

Erek Metin:

“Javais commenceé le primaire dans le konak du pacha Sehzade Halil Rifat
(lycée Isik)  puis poursuivi dans le konak de Sadrazam Halil Rifat Pacha
(lycée Terakki de Sisli).”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 41)
Kaynak Metin:
“Ilkokula Sehzade Yusuf Izzeddin Pasa Konagr’'nda (Isik Lisesi) baslamus,
Sadrazam Halil Rifat Pasa Konagi’'nda (Sisli Terakki) devam etmistim.”

(Pamuk, 2003, 33)

165. ORNEK:

Erek Metin:

“J avais a peine quinze ans que je connaissais le nom de tous, parce que leurs
livres éaient dans la bibliothéque de mon pére. [...] Lorsquej’eusdix ans, ils
étaient tous morts, sauf un, et je ne pus en voir aucun de son vivant.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 135)
Kaynak Metin:
“Daha on yasimdayken hepsinin adini biliyordum,ctinki kitaplar: babamin
kitUphanesinde vardi. [...] On yasima geldigimdeyse biri hari¢ hepsi 6lmusti
ve hichirini yasarken gérememistim.”

(Pamuk, 2003, 108)
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166. ORNEK:

Erek Metin:
“Et cela nous amenait a dénigrer les familles qui, bien qu'auss riches,
n'étaient pasaussi  occidentalisées que nous.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 224)

Kaynak Metin:
“Bu da, bizim kadar zengin olmalarina ragmen, bizim kadar Batililasmamis
alleleri  ktcimsememe yol acard:.”

(Pamuk, 2003, 174)

Bu drnekteki “hisim” sdzcugi “hasim” olarak anlasilmis olabilir:
167. ORNEK:

Erek Metin:
“[...](la beauté de I’ Istanbul de mon enfance, C’ était de croiser sans cesse, dans

la rue ou dans les magasins, des connaissances, des parents ou des
ennemis)[...]”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 109)

Kaynak Metin:
“[...]J(cocuklugumun Istanbul’unun glzelligi, sokaklarda, dikkanlarda hep
tamdik, akraba, hisim birileri ile karsilasmakti)|...]”

(Pamuk, 2003, 87)

Asagidaki ornekte kaynak metinde koyu harflerle belirtilen “set iscileri” film
ekibindendir. Yani bir film setinden s6z edilmektedir. Ceviride bu sdzcligiin, koruma

amagl olarak bir seyin 6niine set cekmek gibi disUntlmus olabilecegi sOylenebilir.

168. ORNEK:

Erek Metin:

“ Moi aussi, dans les années cinquante et soixante, a chaque coin de la ville,
j'al croisé ces petites équipes de tournage composées d’ un minibus de société
cinématographique garé sur  le coté, de deux grosses lampes alimentées par
un générateur, d’un suflér (selonlemot frangais) criant de toutes ses forces a
cause du bruit du générateur pour venir en aide au bellétre jeune premier et a
la femme maquillée a outrance, qui n'avaient pas pu apprendre par ceeur leur
réle, ainsi que d’un rempart de gros bras employés pour éoigner de champ
de vision de la caméra, a coups de pied et de claques, lafoule des curieux et les
enfants contemplant la scéne; et moi aussi, comme tout un chacun, je les ai
regardés desheureset  des heures.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 52)

112



Kaynak Metin:

“1950'lerde, 60’ larda sehrin her késesinde bir kenara park etmis bir film sirketi
minibusl, jeneratorle calistinilan iki iri lamba, rollerini ezberleyemeyen asir
boyal: kadinla yakisikl jone yardim ederken jeneratorin guriltisini
bastirmak icin bitin guclyle bagiran bir “suflor” (fisildayan adamin
Fransizcasi) ve onlart seyreden merakli kalabalik ve cocuklart  tekme tokat
giriserek kameramn gorUs alanindan uzaklastiran set iscilerinden ibaret kiiglik
“film ekipleriyle’ karsilasir, ben de herkes gibi onlara uzun uzun bakardim.”

(Pamuk, 2003, 41-42)

Asagidaki drnekte erek metindeki benzetilen kaynak metinde oldugu gibidir. Ancak

erek metinde sac parcalar: denize “yanayana’ degil, “yan yana’ inerler.

169. ORNEK:

Erek Metin:

“De temps en temps il se produisait une explosion, des plagues de tble de la
taillle d'une couverture glissaient conjointement dans la mer, comme des
feuillesde papier, et du rivage et des hauteurs parvenaient des cris ; a chaque
déflagration, on entendait des pleurs d enfant.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 255)

Kaynak Metin:
“Arada bir patlama oluyor, battaniye biytkltUginde sac parcalart kagit gibi
yana yana denize iniyor, sahilden, tepelerden bagirislar, ¢igliklar geliyor,
patlamalarlabirlikte cocuk aglamalari isitiliyordu.”

(Pamuk, 2003, 197)

170. ORNEK:

Erek Metin:

“L’image de fumée qui me plaisait le plus, que je pouvais qualifier de parfaite,
était celle de vapeur qui, lors d une journée tres peu ventée, apres s étre élevee
perpendiculairement, prenait ensuite pendant un moment une position
paraléle a la mer, avant de s éparpiller enfin en retracant éégamment une
ligne indiguant le chemin parcouru par le bateau sur le Bosphore”.

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 338)

Kaynak Metin:

“En ¢ok hosuma giden, “mikemmel”duman gorintist ¢cok az rizgarli bir
havada, dumanin asag1 yukar1 45 derecelik bir aciyla biraz yukseldikten sonra,
denize parale bir konum alarak ilk basta dagilmadan havada durmasi, geminin
Bogaz' da aldig1 yolu gosteren zarif bir hat gizerek yayilmasiyd:”.

(Pamuk, 2003, 265)
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Asagidaki erek metinde Atatirk’e karsi gikan Arnavut anneannedir. Kaynak
metindeyse Arnavut anneannenin bir pasanin hareminden geldiginden ve bu pasanin
Atatlrk’ e kars: ciktigindan soz edilmektedir.

171. ORNEK:

Erek Metin:
“Ma mére avait gouté que la grand-mere abanaise avait fait des choses
condamnables pendant |’ occupation d’ Istanbul, et que, issue du harem d’un
pacha, elle s était opposée a Atatirk ; elle sous-entendait par laqu’il y avait
matiere a la critiquer, mais a |’ époque, les histoires a propos des résidences
ottomanes incendiées, et des anciennes familles d’ Istanbul ne m’intéressaient
pas du tout, et ces détails m’ ont échappé. Quant a mon pére, il m’avait dit,
sans manifester la moindre hostilité, que le pére de la petite Rose Noire était
rapidement devenu riche aprés la Seconde Guerre mondiale, grace aux
concessions des sociétés américaines et hollandaises qu'il s éait vu attribuer,
et auss grace a des personnalités influentes du gouvernement qu'il
connaissait.”

(Pamuk (cev. Demirel, Gay-Aksoy, Pérouse) 2007, 387-388)

Kaynak Metin:

“Annem Arnavut anneannenin istanbul’un isgali giinlerinde kimi kétilikler
yapmis oldugunu ya da Atattirk’e kars1 ciktigr icin kigimsememiz ger eken
bir pasamin hareminden giktigim da ima etmisti bir kere, ama o yillarda
yanan Osmanli konaklar1  ve eski Istanbul aileleriyle ilgili hikayelere hic
merakli olmadigim icin bu aynintilar  aklimda kalmamis. Babam ise, kugik
kara gulin babasinin Ikinci Diinya Savasi’'ndan  sonra hiikiimette tamcdig:
nifuzlu yakinlarimin da torpiliyle bazi Amerikan ve Hollanda sirketlerinin
acentaliklarint alarak bir anda zengin oldugunu hi¢ de dismanca olmayan bir
havayla sdylemisti.”

(Pamuk, 2003, 304)

4.15. Betimleyici Calismaya iliskin Sonug Gozlemleri

Istanbul; souvenirs dune Vville cevirisinde cevirmenlerin sesinin  duyuldugu
gbzlemlenmistir. Kaynak dile ve kilttre ait kimi sozcUklerin geviride korunmus
olmasi yazarin sesini dogrudan okura duyuran cevirmenlerin varligim carpict bir
sekilde okuratantir.

Ayrica, betimleyici arastirmadan elde edilen veriler 1s181nda, U¢ cevirmenin varliginm
cevirmenin sesiyle ortaya koyan érnekler de s6z konusudur (Bazi sbzciik secimleri,

metin dis1 6geler yadametin ici tutarsizliklar).
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Cevirmenlerin karsilastiklar: zorluklar ve bu zorluklarin giderilmesi igin alinan
kararlar degisiklik gosterir. Baz1 yorumlarin kaliplasmis kiltirel algilara bazilarinin
ise okur beklentilerine gore sekillendigi dustnulebilir (103.-112. 6rneklerin,
cevirmenlerin bakis acisini yansittigi soylenebilir. S6zi edilen drneklerde eklemeler,
kaynak metinde cizilen sahnenin farkli yorumlansi, tarihsel olayin iki kultrdeki
farkli tanumlanis1 gibi kaliplagsmis kiltirel algiya bagli olarak degisiklik gosterebilen
etmenl ere rastlanmaktadhr).

SOzcuk oyunlarinin gevirmene zorluk yaratabildigi de gozlemlenmistir (102. 6rnekte
cevirmen bu sorunu kismen ¢ozimlemis ama devaminda iletisimde kopukluk stz
konusu olmustur). Tirkceye 6zgl deyim ya da sbyleyis Ozelliklerinin (67 ve 68.
ornekler), akrabalik baglarim tammlayan kimi sozciklerin, cevirmenlere zorluk
yasattig1 gorilmustir. Baska sozcuklerle ses benzerligi olabilecek bir sbzcigiin (167.
ornek) farkli yoruma yol agabildigi gozlemlenmistir. Cevirmenin dalginligina
baglanabilecek farkli yorum érnekleri de bulunmaktadir.

Kultdr bagimli ogeler, sozcikler ya da cerceveler icin, cevirmenlerin kararlarinin
degisebildigi gorUlmustir. Kdltire 6zgl durumun baglamdan cikarsanabilecegi
hallerde bu gorev okura birakilmis, bunun disinda, agimlamak, erek kultir
varligindan benzeri ile karsilamak, sbzcugl oldugu gibi ceviriye alarak kitabin
sonunda, ilgili bolimde agiklamasini vermek, kaynak metne bagli kalarak ¢evirmek ,
cimle icine eklemeler yapmak gibi tutumlar benimsenmistir. Eklemeler, erek kultur
okuyucusu icin iletisimi tamamlamaya yonelik ek bilgilerdir. Ancak cimle icinde
islevi bulunmayan ekleme drnekleri de bulunmaktadir (51., 52. 6rnekler).

Bazi cimleler ise ceviride yer amamaktadir. Ancak bunlar metnin bitdnt
dusUndldigiinde anlam eksikligi yaratmayacak tlrden atlamalar/eksiltmelerdir. Bu
atlamalar/eksiitmelerin 6zel bir amag dogrultusunda yapildigi distinilmemektedir.
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5. SONUC

Bu tez calismasinda Orhan Pamuk’un Jstanbul Hatrralar ve Sehir adli kitabimin
Fransizca gevirisi -Istanbul: souvenirs d'une ville (¢ev. Savas Demirel, Valérie Gay-
Aksoy ve Jean-Francois Pérouse) Uzerine Theo Hermans'in “Ceviri Anlatida

Cevirmenin Sesi” makalesi temel alinarak erek odakli bir okuma yapilmistir.

Okuma sirasinda erek metin ile kaynak metin arasinda saptanan farkliliklar
betimleyici bir calismayla cevirmenlerin kararlari ve dayanaklari baglaminda
irdelenmistir. irdelemenin sonunda, Istanbul; souvenirs dune ville gevirisinde
cevirmenlerin sesinin farkl sekillerde okura duyuruldugu soylenebilir. Cevirmenler
farkli ceviri sorunlari icin farkli ¢cozimler Ureterek varliklarini erek metinde okura
hissettirebilmislerdir; sederinin tonu ise adiklarn kararlar, bulduklart ¢ozimler
cercevesinde degisim gosterebilmektedir.

Tez calismasinda incelenen gazete yazilarinda da soz edildigi Uzere, Istanbul;
souvenirs d'une ville Pamuk’un romanlarindaki temel izleklerin ipuclarinin
bulunmasina ve taninmasina aracilik edebilir tirden bir yapttir (Zanganeh, 2007,
LIV4). Bu ceviri metin, ‘yabancilik’ duyulmadan okunan, gevirmenlerin sesinin
duyulmadigi bir metin degildir. Edebiyat uzmanlari tarafindan Orhan Pamuk
metinlerinin, genel olarak yeni roman anlayis1 ¢ercevesinde okurun katilimini talep
ettigine deginilmistir. Cevirmenlerin, gerek okur gerek yeniden yazan kisiler olarak
erek metinde seslerini duyurmalariyla bu talebi geviri metin baglaminda karsilamis
olduklar: iddia edilebilir. Ancak ceviri metni okuyan okurlarla birlikte nice farkl
metinlerin  yaratilacag;; bu metinlerle nice farkli sederin  duyulacag:

unutulmamalidir.
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1. Istanbul de Pamuk

Sophie Basch

Orhan Pamuk s'impase comme un conteur de premiére force. La traduction frangaiss du Livre nofr, l'an passé, avait
remporté un succas que ménitail déja La masson du silence, paru en 1988, mais quf n‘avait pas rencontré 4 ce dagré la
faveur du public 1, bien que les thémas de prédilection du narrateur y fussent défa présents: Istanbul, fa figure du double,

une omniprésente ambiguité.

Qrhan Pamuk

Le Chateau blanc

trad. du Turc par Munevver Andac
Gallimard

L'ordre de succession de ces litres dans {'édition frangaise ne
respecle pas la chronologie originale: Le chiteau blanc a
paru an Turquie cing ans avant Le jivre noir. La précision
n'ast pas sans importance: fire les romans de Pamuk dans
l'ordre de leur publication permet de suiwe la mailrise
croissante de sa virtuosité, 'a mécanique toujours plus
sophistiquée da la construction romanesque, qui, dans son
demier ouvrage, frale Pemballement. Mais une extréme
cohérence poétique, un véritable systéme de codes et de
références, empédche qu'on bascule famais dans icbscunxé

épigraphe, dont plusleurs de Lewis Carroll. Ce recours
gystématiqgue aux exergues constitue pour Pamuk un
procédé éminemment ironique, qui met en évidence (en
méme temps qu'a distance) ces références carnivores,
susceplibles d'exercer sur nous la plus déldtére des
influences, en méme temps qu'elles nous ont fagonnés et
constituent notre fluide vital, qu'il s'agisse, en vrac, de
Dostoievski, Meviana, Flauber, Proust, Patricia Highsmith,
Tcheldbi, Nerval, Pee, De Quincey, Coleridge, Hawthornae...
ou d'une réplique prononcée au cinéma par factrice Turkan
Soray. Le nom de Defca, qu'en s'attendrait 4 voir figurer 4 ce
panthéon, n'apparait pas dans les épigraphes mais dans le
corps du texte: en effet, Iistanbul secret, angoissant et
noctume de Pamuk fall songer & plus dune reprise & la
noircaur du Londres évoqué dans Moll Fianders.

Le chétsau bianc ne contient qu'une référence 4 la littérature

danger qui menace certaings constructions exce:
cérébrales. || sufiit de quelques pages pour réaliser qu'on a
affaire 3 un romancier extrémement inteifigent, constatation
qui n'entraine aucune apprécialion péjorative, comme
quelguefois ce genre de réflexion. A la différence des romans
de Kundera par exemple, les coulures ne sont jamais
apparentes chez Pamuk: il ne cherche ni & démonlrer, ni a
déguiser une théorie, ni & illusirer un manuel de philosophie
pratique.

Dans cet univers, Istanbul, la Ville par excellence — donl
Pamuk sauldve les toits et brise les fanélres en véritable
Diable boiteux —, constilue un mende & part. Toujours alie
fut lraversée d'influences. dont eile sut généraiement tirer le
meilleur parti, sa tolérance n'élant pas exempte de cynisme.
i semblerait qu'Orhan Pamuk ail herite de ce don génial de
fusion des éléments les plus divers. Dans un chapitre du
Livre noir intitulé “L'histoire du prince impérial”, le romancier
raconte I'effort surbumain accompli par un homme qui, pour
tenter de n'8tre plus que lui-méme, se dépouille
progressivement de toules les idenlités d'emprunt en se
débarrassant de ses livres, de ses abjets, de ses meubles: il
éliminera jusgu'a ses souvenirs. La question des influences
devient vile chez Parnuk question de l'infiuence en général.
Mais, romancier de l'ambiguité, de linguidtude et de
l'aliénation, Pamuk sait quil ne peut vivre autrement que
"sous influence”; que si la page parfaite est celle qui semble
s'8tre consiruite sans rien devoir au talent de [lauteur,
comme en dehors de Iui, cest précisément en vertu de ta
capacité d'assimilation de cet auteur qu'elle cesse de lui
appartenir et nous émeut profondément.

Le fivre noir est un roman escargot, o 'out s'imbrique, ol le
rapport entre les élres et les objets repose sur une constante
spécularité, ol tes identités s'égarent jusqu'au vertige, mais
sans jamais basculer dans le précipice, franchir une limite
qu'on aurait du reste le plus grand mal a se representer: tout
semble en suspens, et réversible. La meétamorphose ne
participe pas de ce! univers cyciique ol le monde onirique et
le monde réel sont séparés par une ‘frontiére extrémernent
permeable. Ce n'est cerlainement pas forwit si chacue
chapitre du Livre noir est intreduit par de courtes sitations en

une phrase de Proust placée en téte du livre:
Ous nous croyicns quiun étre participe 3 une vie inconnue
ou son amour nous feralt pénétrer, c'est, de tout ce qu'exige
i'amour pour naitre, ce @ quoi il tient le plus, et qui lui fait faire
bon marché du reste.” Le domaine de Famuk est [illusion, le
plus solide, le seul qui, étant insaisissable, ne puisse se
dérober devant nous. On hésiterait foutefois & le taxer de
pessimisme, si grande est son aisance & passer &t repasser
d'un c8té 4 'autre du miroir, insufflant du réve 2 la réalité, se
plaisant & faire contir vaciller ceite i

Roman historique, Le chéleau blenc ne se Ia:ssa pas
circonscrire  par THistoire. Au  Xviie siécle, un jeune
astronome vénitien est capluré par des marins turcs.
Distingué par fe sultan Mehmet IV, dit "le Chasseur”, il se voit
confié 4 un maitre quil reconnait aussitdét pour son double. A
la fascination que les deux hommes éprouvent f'un pour
l'autre se méie un indéracinable sentiment de répulsion. ils
passent ainsi des années a s'épier et & se facanler leurs
existences muluelies, au point de ne plus savoir qui a vécu
quol. Le Mailre sapproprie la science de F'esclave, qui n'sst
en grande parttie qu'impostura

Engagés par le sultan dans une campagne de guerre en
Pologne, ils échouent & faire fonctionner leur redoutable
machine te guerre. élaborée des années durant; celle-ci
s'effondre devant le Chateau blanc, a limage de leurs vies,
enlisées dans l'enchevétrement de leurs destins. Craignant
des représaiiles, la Maitre usurpe Identité de I'esclave en lui
emprurtant les rares objets qui permeftent encore son
identification, un médaillon, une bague. L'esclave rentre a
Istanbul, ol tout le monda le prend pour le Maitre, tandis que
ceii-cl se rend & Venise, retrouve “sor” ancienne fiancée. et
entreprenc d'écrire la relalion de son sejour chez les Turcs.
Perdant ce temps. I'esclave s'est maré, a fait souche en
Turquie; au soir de sa vie, un voyageur italien, auquel le faux
esclave avait parlé du faux Maltre, vien! lui rendre visite dans
sa retraite des environs d'istanbui. £t petit & petit, 3 la lecture
du manuscrit gue [ui tend son hdte el qui n'est autre que
I'ouvrage dont nous sommes en train dachever la lecture, le
voyageur comprand la réalité, cetie réalité vertigineuse qui, 2
peine appréhendée, lui échappe. On ne s'approche des
choses gue pour les voir se dissoudre, se fondre dans
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l'univers, et nous confondre: "[...] Peu & peu, il redevint
capable e voir ce qu'fl apercevail dans /s cadre de 8
fenéire. Mes lecteurs si intefiigents {'auront sans doute
campris; i m'élait pas si stupide que je 'avais cru. Comme jg
r'avais prévu, if se mit & lourner les pages. fout excité. £t mof,
j'attendais avec bonne humeur qu'il edt trouvé ce quiil
cherchait. If le découwrit, refut la page. Puis, & nouveau, il
ragarda par fa fenétre. Et, bien sdr, je savais ce quil voyaif:
sur fa table, des péches et des cerises dans un plateau
incrusté de nacre. Derriére la table, fa banquetle d'asier avec
des coussing de plums du méme vert que /e cadre de la
fenétre. Et moi, un viaiflard presque septuagénaire, jétais
assis sur celte banguette, ef derrére moi, il pouvail voir I8
puits, te moinvau posé sur la margelle, les cerisiers, les
ofiviers at, & {'amieére-plan, une balancelle, retenue par de
langues cordes & une branche de noyer, qui se balangait &
peine dans la brise lggere.” On songe aux miniatures
oftomanes, aux pancramas en relief de 'édition romantique,
mats, surtout, au portrait des époux Amolfini par van Eyck,
ol un miroir bombé refléte tes dos du mari et de la femme,
entre lesquels s'avancent le peintre et un second témoin du
marage.

De méme le spactateur fait-il i¢i partie intdgrante du tableau
ta sceéne quil représente a besain de son regard pour étre
consacréae, ou touf au moins pour accéder 3 cette raalité
toujeurs provisoire du moment qu'un individy en est le centre.
it 'y a pas de spectacle sans spectateur. La frontiére étant
flous entre le réve et la rdalité, pourquoi fe lecteur ne serait-il
pas susceptible d'agir sur le destin de ses fréres de papier,
puisqu'aussi bien leur existence tiant 4 la sienne? A moins
Gue ce ne soit nous qui leur devions Iz vie.
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ROMANS, RECITS

Anges d'Anatolie et démons athéniens

Juinraine e mire

o4 02.1999
¥53, £-9

Petros Markarls

Journat de la nuit

trad. du Grec par Pierre Combaerousse
Jean-Claude Latiés

La Vie nouvelle
ast une marque de caramels en papillotes, déliviant des
comptines stupides & linstar des célebres Baci italiens. Dans
ca roman, dont la version originale a paru en 1994, Orhan
Pamuk n'a pas craint dassocier deux fils conducteurs de
trés Lt dont ces provarbes bon
mafché seraiont [’expressmn la pius directe, et lAnge de la
Dixiérne Elégie. qui fait 'objet, a la fin du livie, d'une " glose "
nargt du narrat qui . en fin de compte, la
técupdration coranique de ce motf des anges sous le
prétexte trop invogué que Riks, dans une lettre célébre a
son traductaur polonais, avait afirmé qus son ange était
islamique piutdt que chrétien,
La_maitrise du romancier furc. qui avait déja affimé sa
virtuosité dans Le Livre noir, ne cesse de se confimer, servie
par une remarquable adapiation frangaise, oeuvre d'une
traducirice récemment disparue, dont la discrétion n'a pas
peiiis gu'en lui rende hommage. A la différence du Livre
noir, situd dans un Istanbul fantastique, nocturmna et boueux,
f.a Vie nouvelle explote frénétiquement un, " non-fieu ", qu'il
s'agisse des autobus sillonnant la Turguie des bords de la
Mer Noire au Kurdistan - ol le narrateur passe le plus clair
de ses jours el de ses nuits, captive par les films sinupeux de
{a télévision du berd qui 'e délournent du paysage, dans
l'attente de l'accident qui tui révélera la vie nouvelie -, ou des
espaces de transit que constituent les aires de parking, les
gares routiéres biafardes et leurs restaurants sordides.
A lorigine de cette errance, un livre mystéreux, qui
métamarphose ses lecteurs au point de rendre insoutenabie
leur vie actuelie, et de les lancer dans une quéte sans fin de
FAnge : " Qu'est-ce que le temps ? Un accident! Qu'estce
que la vie 7 Le temps. Qu'est-ce qu'un accident ? Une vie,
une vie nouvelle! Me conformant a cette logique si simple,
tout en m'étonnant que personne ne l'ait avancée avant moi,
je décidai d'aller non plus aux gares routiéres, mais droit aux
accidents, 6 mon Angel *
Pamuk déjoue tous les pidges d'une inlrigue qui aurait pu
virer 3 la métaphore grandiloquente s'il n‘avait veillé a
entamer ses postulats philosophiques par une ironie de plus
en plus corrasive, laquelle, au moment de Fapparition de la
référence la plus attendue, 'Ange rilkéen qui aurail dd surgir
en apotheose & la fin du roman, n'hésite pas & lui rogner
impiloyablement Jes ailes.
Ce faisant, i se livre 4 une étonnante apologie du dérisoire,
dressant un inventaire des superstiions ordinaires qui & un
moment donnd ont habité chacun d'entre nous (écrire le nom
de [élre aimé avec les letires figuraml sur les plagues
dimmatriculation des cing premiers taxis que 'on colsera ;
traverser le passage soulerrain de Karakeuy d'un bout 3
lautre sans respirer, etc), si blen que l'urivers d'une
inquidtante &trangeté qui oppresse le lecteur dés les
premigres pages du livre céde peu a peu 'a place & un
mande &lonnamment familier, dont la portée métaphysique
se révéle aussi médicorement banale que les avertissements
contenus dans les papiliotes des caramels La Vie nouvelie
Cette vertigineuse meédiocrité qui représente le seul véritable
herizon, et dont on réalisera qu'elle corstitue Ie noyau dur de
ce livre mystérieux qui 3 jet¢ le namateur sur les routes

Saphie Basch

rapose sur des objels s dont | i
menace nolre for intime ;| & finvantaire des superstxtlans
correspond une hostalgioue anthologie des choses, qui se
développe 2 |la faveur de la progressive métamorphose du
pélerin d'une nouvelle espéce en voyageur de commerce,
collectionnant, dans les épiceries de campagne, les émoins
désormais révolus de {'existence ordinaire : " da vieilles
collactions de Photo-roman, des magazings pour enfants
encore plus anciens, des spécimens de chewinggums que je
ne me souvenais pas avoir jamais machés, et une épingle &
chaveux dont la signification m'échappait *. A ces objets
révolus, Pamuk oppose l'objel du futur, indiquant au pays la
voie dy progras A I'heure du changement, tout en préservant
Jes valeurs traditionnelles :
" Parmi les inveniions exposées dans le lycée Kenan Evran,
ot fa foule se pressail, nous pomes voir [...J une horoge 8
coucou qui assurait das  Solufions  catégoriques,
économiques et modarmes au dilemme @ présence du
muezzin, usage d'ur haut-parieur,
i I ioni: ; ion. X o ¥y f X i
Ie coucou traditionne! | au premier étage, sur un baicon qui
rappelait une galerie de minarel, surgissail aux heures des
priéras un minuscule imam qui s'écriait par trois fois : " Dieu
est grand! ° Et quand sonnaient les heures el les demies,
¢'était un monsieur distingué, sans berbe ni moustachs, ef
portant cravate qui affirmait du haut du méme balcon " Quel
bonhaur que d'étrs turt, que d'6tre xuﬂ: que d'étre turc! ”
Si Pamuk débat & sa it &t i de la
difficulté d'étre par-deld la dvfﬁcuité d‘étre ﬁurc de lautre cBté
de la mer Egée, Petros Markaris s'est inlerrogé sur ia
difficuité d'dtre grec. I faudralt plutdt dire de lautre coté du
fleuve Ewros, qui sépare la Thrace en plaine turgue et plaine
gracque, car ce policier, bien qu'il ne plane pas a la méme
allitude que La Vie nouvefle, a en commun avec ce livre,
outre le fait d'étre un reman noir, de toumer & dos & la mer,
d'ignorer cet élément dordinaire inséparable de f'dvocation
de la Grece. Pas plus de Pirée ici que 13 de Bosphore.
Cette nouvelle géographie accuse d'évidence les nouveaux
enjeux de la Gréce et de la Turquie, qui, maigré
d'anecdotiques, endémigues et presque folkloriques conflits
sur le partage des eaux lerritorfales, sont des nations dont
Tavenir se joue & lintérieur des terres, gquil s'agisse de
Kurdistan, évoqué en sourdine dans La Vie nouvells, ou de
IAlbanie qui & transformé le paysage social de la Gréce,
évoqué avec cynisme par le narrateur du Joumnal de la nuit,
un commissaire désabusé chargé d'enquéter sur le meurtre
d'un couple d’Albanais a Athénes.
Markaris, par ailleurs colldborateur du  cinéaste
Angelopoulos, campe le podrait dune mégalopole
i par lindiff& annexée par le non-lieu au
méme titre que le paysage rural chez Pamuk, qun finit par se
confondre avec un gig: que circuit i comme
si fout le pays nétait plus quune baniieue du néant. Od
Pamuk imagine le coucou occidentak-oriental, Markaris se
livre 3 une meditation ricanante sur foccidentalisation qui a
raboié lidentité de la Gréce, tout en constatart que cette
hybridation est devenue constitulive de son identit¢ : seules
les compasantes du métissage ont changé : * Le croissant
ast déja sur mon bureau, sous cellophane. Je fouvre st en
prends une bouchée. A guand des souviakis présentés dans
des croissents, avec du tzatziki de |a tomate et de l'cignan ?
Cela me rappelle les tableaux représemant les chefs
militaires & la cour d'Othon, vétus de fustarelles avec une
redingote par-dessus. " [l n'y 3 point d'anges chez Markaris,
reais il faut se réjouir quiil torde si plaisamment le cou, avec
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une feinte bonhomie, aux vieux démons de la Gréce, & ce
nationalisme exacerbé par 'hystérie orthodoxe qu'a révaillé
le drame albanais, auquel il oppose un génie de la médiation
qui falt écho au catalogue saugrenu des objets récoltés par
Parruk dans les arriére-bouliques de province, tenant & une

égale distance le modéle occidental et le modéle islamiste.
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Insaisissable Istanbul

Sophie Basch

Orhan Pamuk, décidément e plus briflant remancier lure actuel, allerne roman contemporain et roman historique. Aprés
La Vie nouveile, qui abandonnait le Jacteur au caprice des autobus sillonnant 'Anatolie sous fe regard d'anges menagants,
Jo ravoild, comme dans Le Chéateau blanc, replongé dans les labyrnthes de (Empire ottoman. L'lstanbul de 1587 ne
différe pas foncierement dlstanbul tel qu'il apparaif dans Le Livre noir, cuvrage qui valut au romancier sa renommée

Iinternationafe.

Orhan Pamuk
Mon nom est rouge
trad. du Turc
Gallimard

Comme dhabitude, istanbul, metropole fuctuanie et
insaisigsable, picuvre faile vile, est ici ia véritable
protagonists. Pamuk aime peindre Istanbul sous la neige,
voilée par des brouillards glacés propices au mystére at au
cAme. Une fois encore, il applique sa recette, et celle-ci fait
merveille ; une fois encore, il s'agit dun thiller ; une fois
encore, d'un roman polyphonique, jouant Sur fa guerre des
points de vue &l des nerfs. Car la multiplication des points de
vue, chez Pamuk, o' pas I elle précipite le
lecteur au centre d'un tourbillon 1énébreux. Rares sonl les
4crivains gui, comme celvi-ci qui ne se présente pas comms
un auteur de romans policiars, distiflent Iinquiétude avec une
telle science. Assez sembiable a un Gogol fturc, Pamuk
_manis la peur en mailre, avec juste ce quil faut d'humour
pour que le lectevr, au ey de rire, prenne au sérieux
fangoisse quil saupoudre avec une telle désinvoiture. Cette
peur, amniprésente, sinfitre partout, La Peur, ‘chez Pamuk,
8st venlrilogue. Efle habite lous ses personnages, toutes ses
voix, jusqu'd ses incarnations les plus invraisemblables, sl
bien qu'a la fin elle les recouvre loutes : la polyphonie se
mélamorphose en sourdine monccorde et ferrifiante.

Les voix, celte fois, sont celles de Le Noir, peintre de
miniatures a la mode persane ; de Shékuré, la femme qu'il
aime, et de son pére, I'Oncle, nostalgique des beautés de
Venise, maitre de Falelier clandestin ol se prépare le Fvre
qui contiendra le portrait du Suitan a la mode occidentale |
celle ¢'Osman, le mailre de l'atelier impériai, et celles de ses
disciples et mignons, Ofive, Papillon, Cigogne ; celle de
Mansieur Deélicat, l'ormemaniste dont l'assassin demeure
inconnu ; d'Esther, I'entremetieuss juive ; celle de I'Assassin,
qui peut 8tre chacun des précédents. A ces voix, s'ajoutent
celles des abstractions et des objets inanimés, le Cheval et
I'Arbre des minialures, sans oublier 'e Rouge, lncarrat des
miniatures, des caftans, des banniéres, des nappes de féte,
des manteaux de rois, des granades, des cerises confites -
das blessures, de la Mort.

Comme des scénes d'snluminures, les discours se déroutent,
se recoupent et s'entrelacent. Monsieur Délicat, Yenlumineur,
a #é assassiné parce quil s'apprétail a deénoncer les
peintres qui, clandestinement, ceuvraient & la réalisation d'un
livre ou la vision de Dieu, directement transposeée sur le
papier par les calames impersannels des artistes officiels,
sarait remplacée par la vision des hommes, une vision
individuella, réaliste, qui figure la perspective et reproduit
fidélemenl les traits des visages. Une vision qui, affirmant la
différence des styles, et honorant le style jusque dans ses
défauts, signera la fin d'un Empire condamne & singer les
maniéres occidentales, ou & s'abimer dans la répétition
désormals stériie dimages machinalement reprodutles par

des miniaturistes désabusés.

En fin de volume, une chronologie permetiant de situer de
situer dans [histoire P'évolution de I'Empire cttoman et de sa
peinture, jusqu'au XVile siécie, fournit un axe bien précisux.
Car il ne faudrait pas s'abuser sur le sens de ta confrontation,
verticale bien plus quhorizontale. Au-deta de l'affromterment
entre deux civilisations, on assiste icl, comme dans toute
reeuvre de Pamuk, a (affroniement entre deux temps,
prenant l'apparence d'une lite entre deux univers, qui
slimbriquent, luttent et se déchirent avant lindluctable
désintégration du passé, et la précaire victoire d'un présent
désigné comme prochaine cibie.
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Tsang Tsou Choi
le roi des tagueurs

G LOBE

WRITERSTS

=. 255

hérétique

an i été pen-
"agent litté-
énie et la nounon

livre. 11 est comme
ui 2 besoin d’ére
ansé ses peines de
e histoire est finie.
choisi un nouvel

v Wylie, dit The Jac-

portant de ficdon depuis une dé-
cennie, The Actual, une novells
sur ¢ Pamour au teimps de 1a ma-
ruricé avancée + et ianée une re-
vue, News From The Republic of
Letrers, dont le numéro 1 com-
porte urn exrrait d'un roman iné-
dit, « View From Intensive Care ».
USToday.

Orhan Pamuk est accusé par

tour entre deux cultures, le pays
entier en souffre. Ce nest pas for-
cément une gymnastique meéta-
physique, ¢a peut prendre rour
simplement la forme d'un pro-
bléme domestique. » La montée
de I'islamisme Pinquiéte, il milite
pour les droits des Kurdes et la
défense des Droits de FHomme.
Avec un millier d’intellectuels,
joumnalistes, chanteurs..., it parti-

les intellectuels fidéles au dogme

cipe au phas « grand acte de déso-

hnce civile en

<Eugene T2z estmortle 7 dé-
cembre 1996 pendu a la fenftre
e son pett bureau, an 14¢ étage
un immeuble du Loop, 4 Chi-
cago. La police a conclu 4 un sui-
cide. Fzzi, 44 ans, n'avait, selon
ses amnis, aucune raison de se sui-
cider : son nouveau roman (il a
écrit 16 polars en 10 ans), A
Matter of Honor, venait d'étre ac-
cepté par son éditeur et tout allait

it bien pour lui. Les circonstances

restent une énigime - il portait un gilet pare-balles, était armé, la

Turquie », 1a publica-
tion d'une anthologie
d'articles  intecdits
apour atteinte 4 "ordre
pubtic » et dont ils se
sont tous déclarés édi-
teurs. ¢ La Turquie est
un pays violent, sans
tolérance vis-a-vis des
SULres COMUNUNAues,
religieuses, cthniques
ou linguisti Si Je-

par igniorance, 4 ¢6té d'un grand
artiste. Herald Tribune.

Mario Vargas Lloaa est retourné
au Pérou aprés sept ans d’ab-~
sence. ¢ [’ai quitté un pays qui
sernblait se désintégrer. Il y a une
amélioration trés sensible de I'éco-
noinie, mais elle ne profite qu’a
une classe. Ie nouveau systéme
autoritaire mis en place par Fuji~
mori, qui ne tolére pas une'so-
ciété pluraliste, libre et démaocrs-
tique, est en train de porter ses
fruits. La meillewre facon d’aider
les Péruviens est de les aider &
s’en libérer. + Dans le dernier ro-
man de Vargas Llosa, Los cuader-
nos de don Rigoberto, it est plutbt
3 ¢ i WLé 1

est toujours une transgression. La
permissivité absolue prive de mys-
tere Ia relation amourcuse et trans-
forme 'amour en une activité en-
» B Pais.  Simone Arous

sus avait été un poli-
cier ture, il aurait été

5
i

alt attachée au pied du bureau et la porte du burean fermée de 'inte-
¥l avait fait savoir qu'il se sentait menacé par des milices paramilitaires
#lana. On a remrouvé aussi dans ses poches trois disquertes, éléments
yman dong le héros est un auteur de polar gui 2 infileeé une milice para-
€ de PIndiana. 1l comporte le récit d’une scéne oublante : les

‘s de cette milice débarquent un soir chez 'écrivain et le pendent 4 la
A.[ﬂ porte un giler pare-balles et est arme... Dans le roman, il arrive & se
gt & se débarrasser des assaillants. Philip Caputo a enquéte sur la vie
.gn;\irc d’Eugene I7=z, fiis d’un petit mafieux de Chicago, enfant martyr,
l‘:m drogué, qui avait cherché dans la littérature un moyen de s'en sor-
§i"au bout de la corde ? Esqure.

corompy en moins de
dix mois. » The New
York Tomes Magazine.

Tsang Tsou Chei,
dont les ancértres, se-
lon lui, possédaient la
presqu’ile de Kow-
loon, se dit le Roi de
Hong Kong. Depuis
40 ans, armé d’un pot
de peinture noire et

:_éu't livre, Handsome 15,
es with Sawl Bellow
Ipternational ed.), ce
tommenceé comme une
ial,nuit, la seule, qu’ils
& ensemble. Un « cau-
smigue v elle n'arrétait
i'demander la permis-
3 toucher ¢« comme §°i
euvre d'art dans un mu-
mt & Bellow, i « n’avait
de parei] depuis ses ren-
de collégien sous ta je-
mey Island ». Publishers
1ais 4 81 ans. Saul Bel-
le son premier iivre im-

d’Ataturk de flirter avec la reli-
gion ; par les 1slamistes, de blas-
phémer ; par les gauchistes, de
gagner de Pargent. Pamuk re-
surne, avec jrorue : « Quand vous
faites quelque chose de nouveau
en Turquie, on vous regarde
comme un pervers. » Le probléme
avec la Turquie, c'est qulelle ba-
lance entre I'Occident et 'Odent,
a['ai et ve dans une commil-
nauzé qui se considérait comme
wecidentale. La premitre fois ol
je cuis allé dans une mosqueée, je
me suis senti tout nu d'enlever
mes chaussures. Cet aller et re-

d'un pinceau, et
puisqu’il est chez lui, il orne les
édifices publics, les temples, de
commentaires lividineux sur la
Reine Elisabeth, Tsung le Ta-
gueur, 76 ans, a ainsi connu tous
les commussanats de Hong Kong.
Un critique d'art, qui a suivi ses
travaux pendant plusieurs années,
affirme que Tsang est un artiste.
Sa calligraphie serait proche de
celle des calligraphes des an-
ciennes dynasties chinoises. Ila
organisé une exposition de ses
ceuvres a 'Ans Center, Certains
se’demandent si ¢'est un gag,
d’autres §'ls ne sont pas passés,
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Weldon achéve Jane
Awusten. A la demande
de studios de Holiy-
wood. toujours friands
d’Austen, clte terminera
Sanditon, son roman in-
acheve. Jane Austen
n'en avait écrit que onze
chapitres. soit environ un
tiers du livre projeie
Pour feter le bicentenaire
de Frankenstein et le
centenaire de Dracula,
les Postes britanniques
font Ja Révolution. lls ont
remplace, sur une série
de timbres, V'effigie de la
Reine par celles de Dra-
cula, Frankenstein, Dr
Jekyll et Mr Hyde et Le
Chien des Baskerville.
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. Orhan Pamuk
Phéréti
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LITTERATURE ETRANGERE
Orhan Pamui : les ratages d'une initiation

Claude Michel CLUNY

Le reman d'Orhan Pamuk pas encore cinquante ans, quatre titres traduits en frangais chez le méme éditeur

atirape le lecteur comme le Livre attrape e narrateur. Le Livre ? Qu'en connaitre sans Favoir lu, refu, I'aveir

. Ingéré, assimité, peut-étre méme rédvé ? Le Livre qul lnitie le narrateur nan pas tant 3 ka « Vie nouvelle »

© qu'a linlassable quéte du secret de fa « Ve nouvelle ». Dix, vingt, quarante premigres pages dont il n'est
pas aisé de se déprendre pour aller bolre un verre d'eau.

Le charme aglt, gul est le charme de !'écriture, et celul aussi qui émane d'un roman qu'on pressent
initiatique, par son mystére. L'étudiant en architecture qui a iu le Livre, trouvé, défraichi, a l'étal d'un
libraire, vit avec sa mére, La peinture du guotidien de ces gens modestes d'Istanbul se trouble peu a peu :
la réalité perd, aux yeux du narrateur, son principe méme de réalité. Puis il rencontre Djanan, étudiante
comrme |ui, également possédée par son amour pour Mehmet et la quéte de la « Vie nouvelle » dont ce
dernier paralt posséder une clé.

Le mécanisme du roman initlatique reste identique quel que soit son registre, qu'il s'agisse de Sterne ou de
Themas Mann, d'aventure vernienne ou de sexualité. Découverte de soi-méme ou révélation d'une certaine
idée de rAbsolu, 'imaglinaire dans leque! le lecteur est invité doit se révéler habitabie. Je connais
d'excelfents esprits qui sont parvenus a survivre au séjour sur La Montagne magigue ; le narrateur de La Vie
nouvelle parait ne pas devoir survivre a la rencontre qu'll en falt.

La recherche se passe en temps perdu : dans des gares routiéres, des hétels minables et des bus déglingués
roulant & tombeau béant sur les routes anatoliennes. Car I'étudiant a quitté dans l2 meilleure tradition
I'université, la mére aimée et les livres sous la lampe. Avec ou sans Djanan. Tout ce temps dans les arréts
de bus, les bourgades sous l2 pluie, tout ce temps prend du temps. Des années. Le narrateur se sera marié,
Puis aura repris sa quéte. Plus confortable. Neus apprenons que le monde change, les autobus aussi, méme
si le narrateur avoue ne rien pouvoir nous dire « de nouveau sur 'Amour »,
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Le parcours se révele aussi lassant que harassant. Orhan Pamuk n'est pas dépourvu d'humour, cependant.
La visite de fa foire aux inventions est un morceau fort plaisant, dont le chef-d'oceuvre est [a mentre qui
change la vie, accélérant au moment des mauvaises passes et s'alentissant avec volupté lorsque votre heure
est belle... Un don réel de caricaturiste, de peintre intimiste aussi bien, suggérant odeurs et couleurs. Mais
les cahots et trop d'abandon a des pages qui ne ménent nulle part incitent trés vite & descendre avant
l'arrét.

Le mécanisme ceiul du fameux roman initlatique s'est grippé. Un excés de ressassements {ce qui muitiplie
algébriquement (‘ennui), de dérocbades devant les fols romanesques, de chapitres verbeux, fait s'effondrer
I'édifice au bord de la route. Le recours aux anges, aux ennemis invisibles du Livre, aux coincidences dont
toute magie est exclue, jaisse en panne,

Une Idéde, belle ou qui puisse étonner, ne fait pas qu'un llvre soit. Orhan Pamuk, dont je n'ai pas tu les
précédents romans, a rompu avec les lois du réclt, mals il n'a pas su les remplacer par une construction
dramatlque, ou « poétique » efficace. Edt-Il consent! & discipliner son talent, Indéniable en dépit de |'échec,
et 3 resserrer les itinéraires autour d'un noyau irradiant I'enchantement des premieéres pages aux derniéres,
il est vralsemblable qu'un livre plus bref, plus unifié, plus hanté que cet épals volume tout compte fait
fastidieux, suralt trouvé sa place dans le rayon des oeuvres singuliéres qu'on se plait a relire.

Illustration(s) :

Orhan Pamuk : le charme, puissant, agit... puis se perd.
(Photo Sygma.)
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LITTERATURE ETRANGERE

ORHAN PAMUK
L'enlumineur et I'iluminé

Frangols KASBI

Orhan Pamuk a du flalr. A quarante-neuf ans, au moment ol les tours du World Trade Center s'effondrent, 11
revient avec un roman imposant et ambitieux : presque six cents pages, une trame policiére et surtout, en
son centre, fa confrentation, régulierement actualisée comme on l'a pu voir, entre Orient et Occident. De
qual 8'agit-il ?

Non plus certes de I'Istanbul fantastique, boueux et nocturne du Livre nolr, mais de I'lstanbul neigeux de
I"hiver 1591. Un hamme a été assassiné, un miniaturiste, Délicat, qui travalllait & 'élaboration d'un Livre
d'heura & la maniére itallenne, commandé par le sultan Murat 1II pour en remontrer aux artistes
européens, " afin de constituer un témoignage de la puissance du calife de I'lslam " et, surtout, de féter le
miiliéme anniversaire, mesuré en années lunaires, de "égire (622 aprés J.-C). Mais cette commande, qui
outrepasse " les régles de la tradition de I'Islam et de la 1égendaire école de Hérat *, introduit la perspective
et ose dresser le portrait en pied de certaines éminences de ia cour, deéclenche la zizanie au sein des
miniaturistes de I'atelier du Sultan.
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D'un edté les farouches défenseurs de Iinnovation, de 'autre les partisans de |a tradition ottomane, * ceux
qui disent quil ne faut pas quitter la vole tracée par les peintres persans, et qu'on ne peut pas dessiner
n'importe quol pour de 'argent . Si I'Orient plie, c'est |'Occident qui gagne, alors gare : c'est la teile de fond
de la discorde, la pierre d'achoppement de toute discussion. C'est aussi le suppesé motif d'un meurtre.

1l y a d'ailleurs cette double postulation de I'Orient et de ['Occident chez Pamuk, qui a vécu trois ans a New
York, a beaucoup lu une certaine tradition " occidentale " Balzac, Stendbal, Tolstoi, Dostolevski, Nabokev,
Faujkner, Borges, Marquez, Calvino, Virginia Woolf, Sartre... et qui revendigue e “ mélange " : “ Chacun de
mes livres est né d'idées volées sans honte aux expérimentations du roman occidental, et mélangées avec
les contes de la tradition islamigue. Du contact de ces deux styles dangereusement assemblés nalt une
étincelie violente, €clectique, dadalste. "

Ce qui lui permet de mener de front une enquéte policiére & la maniére du Umbesto Eco d'Au nom de la
rose, pour tenter de découvrir I'assassin de Déilicat. Qui, d'Olive, Clgogne ou Papillon, ses trois " comperes "
de l'atetier, est coupable ? et d¢e nous narrer une histoire d'amour, celie de Le Noir et de la belle Shékuré,
fille de l'oncle de Le Nolr, mariée  un soldat disparu, mére de deux enfants.

Chacun des cinquante-neuf chapitres du roman donne ains! voix, tour a tour, aux différents protagonistes,
les uns-évoquant 'art de la miniature, la disparition de Délicat et les intrigues de la cour du sultan, les
autres, I'histoire d'amour. Tantdt c'est le conteur d'Orlent chez Pamuk qui écrit, dans une langue riche,
généreuse, colorée, épicde, tantdt c'est I'intellectuel qui perce et tente de mettre & Jour Uinextricable confilt,
ou contradiction, qui est au cceur méme de la Turquie contemporaine avec, explique Pamuk, " d'un caté,
une classe dirlgeante, aisée, infime, tournée davantage vers I'Europe, et de l'autre, une population pauvre,
traditionaliste, presque médiévaie.

Dans tous mes {ivres, cette dichotomie entre PEst et POuest est présente, Et ce sera 'ceuvre d'une vie que
d'arpenter ies multiples sentiers, idéolegigues et symbeliques, de cette contradiction . C'est ausst, et peut-
&tre surtout, cette autre double postulation, 3 la fois comme conteur et comme intelleciuel, qui permet a
Orhan Pamuk d'étre & la fois un auteur de best-sellers trés populaire dans son pays et un écrivain trés
respecté en Guroppe et outre-Atlantique : en témoignent les cing pages que lui a récemment consacrées John
Updike dans un récent numéro du New Yorker @ ce qui est tout dire. Ce qui n'est pas rien.

Mon nom est de Orhan k traduit du turc par G. Authier Gallimard, 176,78 F (26,95
aures).

Le Figaro, no. 19345
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CULTURE

Orhan Pamuk, un pont entre deux rives
prix nobel de ilttérature L'écrivain turc regoit la prestigieuse récompensea 54 ans.

Le prix Nobel a été attribué hier a I'écrivain turc Orhan Pamuk. L'Acamie suédoise a indiqué avoir décerné
ie prix & un auteur « gui, & la recherche de I'sme mélancolique dm sa ville natale, 3 trouvé de nouvelies
images spirituelles pour le combat et l'entrelacement des cultures.». Avec ce lauréat, les jurés de la plus
prestigieuse récompense littéraire mondiale (dotée d'un montant de 1,1 millien d'euros) poursuivent leur
passage en revue des écrivains dont I'oeuvre pése sur le cours du monde. Comme ils avalent consacré Beris
Pasternak en 1958 ou Alexandre Soljenitsyne en 1970, leur choix;d'un écrivain ayant eu récernment maille &
partir avec les trlbunaux de son pays est un message adressé & une Turquie a la creisée des chemins.

C'est pourtant un véritable remancier qui est aujourd'hui salué. Ses livres sont ancrés sur sa terre natale, le
plus souvent a Istanbul, ol il est né et ol il réside aujourd'hui. Parmi ses ouvrages traduits en frangais, on
peut citer Mon nom est Rouge (1998), Neige (2002), La Maison du silence (1983) et Le Livre nojr (1990).
Dans son ceuvre, Pamuk s'est attaché & décrire les déchirements de la société turque entre Orient et
Cccident. Cette société qu'll ne cesse d'observer, son évolution vers |'Occident, est sa source d'inspiration.

Attaqué pour « dénigrement de la Turquie »

Premier Nobel de littérature turc, Orhan Pamuk, 4gé de 54 ans, a étudié 'architecture puis le journalisme a
Istanbul. 1l projetait dans sa jeunesse de devenir peintre. Le laurdat a été le premier écrivain du monde
musulman & dénoncer le sort fait & Salman Rushdie et il s'est attiré les foudres des nationalistes pour sa
défense des causes arménienne et kurde. Son procés, pour « dénigrement de I'identité nationale turque », a
eu un retentissement mondial qui a projete I'intéressé au premier plan de la scéne.

Les detracteurs de Pamuk diront qu'il a été retenu pour des raisons géopolitiques, en raison du débat sur a
vocation de la Turquie & intégrer I'Union européenne. Mals ceux qui ont lu /e tivre noir au Neige savent aéja
que fe prix Nobel 2006 a été décerné & un grand écrivain.
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CULTURE-LES LIVRES:
DRAME A LA TURQUE

Sabine AUDRERIE
Neige Roman D'Orhan Pamuk Gallimard 486 p., 22,50 euros

Certains disent qu'il s'agit de son meilieur livre. Lui en parle comme de son premier et dernier roman
politique, Alors qu'Orhan Pamuk s'appréte 3 comparaitre devant un tribunal pour « insulte & Fidentité
turque » (aprés ses déclarations sur le génocide arménien et le statut des Kurdes dans sen pays), Neige
apporte un éclairage sur |'histoire récente de la Turquie.

‘C'est dans |a petite ville anatolienne de Kars qu'Orhan Pamuk a choisi de situer une tragédie dont I'actlon se

concentre sur Guelques jours, A la vellle d'élections locales cruclales. Une « ville frontiére », théitre
historique d'affrontements, située 3 quelques kilométres de I'Arménie. Dans les rues enneigées, les passants
trainent feur tristesse avant de se réfugier dans les ¢ayhane surchauffées. Le temps sembie s'étre arrété.
Mais si la neige nimbe de grice et de mélancolle toutes les pages de ce roman & la Faufkner, I'action va
pourtant se déchainer dans ce lieu oli s'affrontent modernité et tradition.

Ka, poéte et journaliste turc, est venu de Francfort pour enquéter sur le suicide de jeunes femmes voildes
gue le gouvernement oblige & Ster leur foulard. Neige est un livre sur la présence - ou I'absence - de Dieu.
Ka l'entrevoit a Kars, dans les flocons blancs, dans son amaur pour fa belle Ipek, ou dans sa miraculeuse
inspiration littéraire, Tout comme Pamuk, le potte a 'esprit en Europe et le coeur en Turquie. Inteflectuel et

athée, Il va bientst devenir I'agent - double - d'une négociation entre Islamistes et kémalistes, allant des uns
aux autres sans adhérer 3 aucun camp.

Avec ce roman magistral, Pamuk poursuit sa recherche d'une voie, philosophigue et idéologique, pour
cormprendre la confrontation entre Orient et Cccident. Tl falt dire & un de ses personnages : « Hegel, /e
premier, a remarqué gue I'histoire et Je thédtre étalent faits de la méme matiére. Comme au théétre,

f:h{sto{r e distribuait les réles, Et comme au théStre, ce sont les courageux qui montent sur la scéne de
Ihistoire... » EX parfois au tribunal.

Traduit du turc par Jean-Francais Pérouse.
Ulustration(s) ;
Orhan Pamuk met la Turquie face & son histoire.

PHOTOS TORSTEN SILZ/AFP ; D. R.

: HELENE BAMBERGER/LE FIGARO MAGAZINE
COLL/STILLS/GAMMA ‘ al

; PELE
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INTERNATIONALEUROPE

Affaire Pamuk : Bruxelles contre Ankara

Turqule Le gouvernement turc dénonce les = pressions » européennes. Pour Bruxelles, « ['Europe fait son
travail =, E

Alexandrine BOUILHET

MALGRE la critique, I'Union européenne n'a pas l'Intentton de baisser la garde dans sa defense d'Drhan
Pamuk, cet écrivaln @ succés poursuivl pour « insuite & fa nation » apres avoir évoqué le « massacre des
Arméniens » sous ['Empire ottomap —Ajourné au 9 février, ce procés exemplaire des menaces pesant sur la
liberté d'expression en Turquie entretient la tension entre Bruxelles et Ankara. Aprés une premigre audience
houleuse a Istanbul, ie premier mirilstre Recep Tayyip Erdogan a dénoncé les « pressions européennes » sur
la justlce de son pays.

En anneongant, lundl, qu'll allait trancher « sans déla/ = |'affaire Pamuk, dans laquelle I'Europe demande
I'abandon des poursuites, Ie ministre turc de |a Justice a critiqué l'attitude de I'Eurnpe, « C'est devenu une
habituda, chez les responsables de I'Union eurapéenne, de falre des déclarations contraires & la Constitution

turque », a regr.erté le ministre Cemil Cicek. "Sans aucun doute, le pouvoir judiclaire commet-Il des erreurs,
mals on n'y remédle pas en faisant Intrusion dans le domaine judiclalre”, a-t-Nl ajouté.

A Bruxelles, la Commission européenne assurne ses Interventions trés fermes. « Ca n'est pas Orhan Pamuk
qul sera jugé demain, mals la Turquie », avalt déclaré DIl Rehn, le commissalre finlandals en charge de
P'Elargissement. = C'est un test décislf qui permettra de voir si la Turquie s'est engagée sérisusement en
faveur de ja liberté d'expression » Insistait-ll. La présidence de {"Union, alors représentée par Jack Straw, le
chef de la diplomatie britannigue, avalt également insistd, avant l'audience, sur « limportance » de ce
procis pour Ilmage de la Turqule.

Priorité absolue

Ajoutant & la pression, neuf députds européens s'étalent rendus & Istanbul pour assister 4 la comparitian de
{'éerivain. Parml eux, Meurodéputé aflemand Danlel Cohn-Bendit, trés en verve. = Ce sont les adgociations
d'adhésion de la Turguie qui sont en feu.. Une condampation d'Orhan Pamuk pourralt aboutic 3
Fintarruption des négociations », a-t-Il déclaré. Rapporteur pour la Turqule au Parlement, le député Camiel
Eurlings déplorait quant 2 lul que les « fois turques actuelles donnant {'occasion & des fuges non modernes,
conservateurss, de mettre en prison des gens quf expriment des opinions non violentes », Jamais |'Europe
n'avail tant falt presgion sur la justice d'un pays candldat.

Aujourd’hul, aucune des trols Institutions eurspeennes, qu'l s'agisse du Parlement, de la Commission ou de
fa présidence de I'UE, ne regrette ses Interventions dans ['affaire Pamuk. « La Comvmission européenne faft
son travail », rétorque-t-on & Bruxelles dans V'entourage du commissalre Ol Rehn. « La Turguie doft
accepter toutes les valeurs et foutes les fois européennes si ele veut entrer dans ‘Union, EI parmi ces
valeurs, ia liberté d'expression est fondamentale, » Pour 'Union européenna, qul @ ouvert les négoclations
d'adhéslon avec Ankara, le 3 octobre, it s'agit méme d'une priorité absoclue.

Dans son rappert annuel sur les progrés réalisés par [a Turqule, la Commisslon avalt saiué en novembre
|'adoption par la Turquie d'un nouveau Code pénal « moderne » tout en déplorant que certains articles,
lihetiés ge maniére trop foue, laissent « trop de marge d'interprétation » aux tribunaux. C'est le cas de
I'article 301, qui punit de six mais a trals ans de prison les « insultes 3 2 nation » ou a '« identité [urgue ».
L'lnterprétation de I'article par certains magistrats a donné fleu cette année & de nombreuses condamnations
d'écrivains et d'Intellectuels. S| ces condamnatlons se poursuivent, notamment dans I'affaire Pamuk,
devenue emblématique, la Commission a prévenu qu'elle se réserverall 'e droit d'exiger une moagification du
Coede pénal ture.
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Le gouvernement d'Ankara s'appréte a riposter
Les menaces de la Turquie traduisent |es crispations turques sur I'histoire et les minorités.

Thierry OBERLE

SI LE PARLEMENT devait adepter la proposition de loi socialiste sur la criminalisation de la négation du
génacide arménien, la France peut craindre des mesures de rétarsion. « (g patience a ses pornes. Nous
n'aurcns pas de haine mais nous imposerons des sanctions », 3 prévenu Recep Tayyip Erdogan, e premier
ministre turc.

La menace est 4 prendre au sérleux. La Turgule a déja falt savalr que les relations bilatérales pourraient
souffrir des « dommages incalculables ». Des dégdts sans doute plus importants que ceux provoqués en
2001 par la reconnaissance par I'Assemblée nationale du caractére génocidaire des massacres d'Arméniens
de 1915. Car cette fois, fes autorités turques se sentent en position de force. Depuis qu'elles ont le feu vert
de I'Union eurcpéenne, en 2001, pour l'ouverture de négociations d'adhésion, elles ne cherchent plus a
s'attirer les grices de Parls, Dans le méme temps, une course au patrictisme s'est engagée dans la classe
polltique taut entiére, des islamistes a I'extréme drolte.

« Insulte a la nation »

S'lls reconnaissent du bout des levres que les Arméniens ont bien été déportés en masse en 1915 et que des
Massacres ont ey lieu, les Turcs récusent avec véhémence le terme de génocide. A en croire leur histoire

officielle, quelque 300 000 Arméniens - et non pas 1,5 milllon comme I'affirment les Arménlens - auralent
été tués durant cette période. Les victimes seraient de surcroit mortes en grande partie de maladies, de
faim ou de froid durant leur marche vers I'exil. Leur nombre est mis en balance avec les 400 000 soldats
turcs morts durant la Premigére Guerre mondiale. Ces arguments sont martelés dés le plus jeune #ge dans
les écales de la République. La querelle ne porte pas seulement sur les chiffres : le refus de reconnaitre fa
dimension génocidaire des tueries est un des éléments fédérateurs du nationalisme.

La levée de boutliers traduit aussi des crispations plus générales. Ankara redouble d'intransigeance sur
Chypre comme sur les minorités, Pas question d'ouvrir en 2006, comme le demande Bruxelles;-ies.

turcs aux Chypriotes. Et, en janwvier, la justice turque n'a renoncé 3 poursuivre le romancier Orhan Pamg%!
que sur pression des Européens. L'auteur de Nerge risqualt une peine de prison pour « insulte g—_.‘a rrETon »,
aprés avair déclaré dans une interview qu'« un milifon d'Arméniens et 30 000 Kurdes ont été tués » en
1915,

Un débat, riche de promesses, s'était pourtant cuvert avec la tenue & Istanbul & Fautomne, aprés plusieurs
reports, d'une conférence organisée par de prestigieuses universités stambouliotes. Une soixantaine
d‘universitaires avalent remis en cause les dogmes en exposant des analyses cantradictoires sur cet
épisode. « £n heurtant de front les susceptibilités, la proposition de loi sur le génocide risque
maiheureusement de freiner la société civiie dans sa recherche historique », déplore un diplomate frangais
en poste & Ankara. Un peint de vue que partagent de nombreux intellectuels turcs.

© 2006 Le Figaro. Tous droits réservés.

Numeéro de document : news-20060518-LF-20060518 x 2FIG000000015

PUBLIMG news-20060518-LF- 20060518 x2FIGG00000015
Ce certificat est émis 3 Bibliothéque-Nationale-de-France 3 des fins de visualisation personnelle et
temporaire.
Date d'émission : 2009-04-10

Le present document est protégeé par fes inis et conventions Internationaies sur le droit d'auteur et son utilisation est régie par ces
fois et conventions.

133



Ek 3f

Le Flgara, na. 19345
Le Figars et vous., vendredi, 13 actabre 2008, p. 30

CULTURE

Un écrivain poursuivi pour ses convictions
Ses dédarations sur |'Arménle lur ont valu les foudres des autorités turques.

Plerre PRIER

Le hasard fait mal les chases pour les nationalistes tures, voire pour I'Etat lui-mame. Le prix Nobel a été
attribué & leur béte nolre le Jour méme du vote de la lol punissant |a négation du geénacide arménien par les
députés frangais. Une coincidence, mais les deux événements braguent 3 nouveau le projecteur sur ¢2 débat
qul ne passe pas. En Turqule, c'est pour affirmer ['existence du génacide de 1915 que ['on risque ia prison.
Ce fut |e cas d'Orhan Pamuk. En février 2005, il déclare au journal sulsse Tages Anzeiger . « Un mitfion
d"Arméniens at 30 000 Kurdes ont été tuds sur cas terres, mals personne d'autre que mai n'ose fe dire, » La
justice I'inculpe aussitdt d'« insulte ouverte 3 ia nation turque », un crime passible de six mols & trats ans de
prison.

Des menaces de moart ont sulvl ainst que |'ordre, dans une province de I'ouest de la Turquie, de briller ses
Ivres. Une injonction ensulte retirée sous la pression du gouvernement, désireux de ne pas ternir son
image, avant |2 lancement de négoclations d'adhéslon avec I'Union eurcpéenne.

Orpan Pamuk, qui millte pour des ralsens morales et non politiques, est déchiré @ « Je sputlens la
candigature de la Turguie & l'adhéslon & M'UE, mais je ne peux pas dire aux adversaires de la Turguie | « ce
n'est pas vos affalres s''s me jugent ou pas. » Du coup, je me sens coincé au miliew. C'est un fardeau »,
déclaralt-H,

Défenseur de Rushdie

Les poursultes sont Mnalement abandonnées au début 2006. Protégé par sa notoriété, Orhan Pamuk pensé
d'abord aux autres moins célébres, journallstes ou écrivains, « gui ont naguére subi des interrogatoires
beaucoup plus brutaux et ont perdu des anndes en procés et en détention & cause d'un simple livre, d'un
simple écrit =,

La fiberté que revendique Orhan Pamuk est celle de |'écrivain. Il fut le premier auteur dans le monde
musulman a condamner cuvertement la fatwa iranienne de 1989 contre Salman Rushdle, et |l prit position
pour son collégue ture Yachar Kemal quand celul-cl fut appelé en justice en 1995,

Paur sa part, Orhan Pamuk réclame |e droit de décrire la soclété et les contradictions de ses élites arc-
boutées dans un « nationalisme revanchard » alors méme qu'elles souhaltent « se fondre dans f'économie
mandialisée ». Logigue avec lui-méme, || a refusé en 1998 le titre d'= artfste d'Etat =.
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L'interpréte d'istanbui
Son oeuvre s'enracine dans sa ville natale, ol il réside aujourd'hui.

Ciémence BOULOUQUE

CE PRIX Nobel résonnera pour certains comme une détonation. Dans son dernier livre, Neige, Orhan Pamuk
se place sous l'invocation de Stendhal : « La pofitique dans une oeuvre littéraire, c'est comme un coup de
pistoiet au mifieu d'un concert (...} Nous allons parler fort de vilaines choses, » Ne pas avoir peur d'élever la
voix en une prose délicate, citer des auteurs vecidentaux a l'entame d'un livre qui arpente les confins de 2
Turgule. 1) est i3, Orhan Pamuk, dans ces apparentes oppositions. Cheveux poivre et sel, lunettes cercléss
de fer, sihouette haute et féline, 'homme a des traits réveurs et déterminés, une discrétion élégante.
Almant travaiiler dix heures par jour dans son appartement de Cinhangir sur le Basphore, réticént 3 figurer
au-devant de la scéne médiatique, il consent 3 y &tre entrainé pour y défendre ses convictions. Celles d'un
&crivain turc, déslreux gue son pays entre dans {'Union eurcpéenne, résolu ¥ l'arracher & tous les
obscurantismes, et pas uniquement istamistes, et 3 ne pas oublier gue le pluriel a donné & sa patrie toute
son histoire et toule sa superbe.

Orhan Pamuk naft le 7 juin 1952 sur la rive européenne d'Istanbul, dans une famiile aisée et francophone.
Eduqué au lycée américain, il abandonne & vingt-trols ans ses études d'architecture pour le journallsme,
séjourne aux Etats-Unis et se consacre 3 la littérature. Revendiquant les influences de Mann, Nabokov et
Talstol, il publie son premier llvre & 30 ans, Cevdet Bey et ses fils. Sulvent sept romans, dont Nefge,
consacré en France par le prix Médicls étranger en 2005, L'histeire d'un poéte, Ka, qui a vécu douze ans en
exil en Aliemagne, et retourne dans son pays pour enquéter sur une vague de suvicide de jeunes fllles
voilées, dans ia petite ville pauvre et frontaiiére, I'anatolienne Kars, que son climat coupe du reste du
monde. I} parcourt un paysage de neige (« kar » en turc) ol les déviances du kémalisme sont aussi
vénéneuses que celles des islamistes. Une allitération en K, qui n'est pas le hasard, reconnalt-il.
L'incompréhensible et I'absurde se tutcient, dans ces confins turcs ol kémalistes et Intégristes s'affrontent,
ol la mémaire du génocide arménien s'efface.

Comme un motif kafkaien

La neige est toujours trés présente dans Foeuvre d'Orhan Pamuk poudreuse et aérienne, aveuglante, en un
motif un peu kafkaien. L'un de ses romans est intltulé Le Chdteay blanc, parcours d'un captif ltallen dans
I'empire cttoman du XVile siécle. Dans Le Livre noir, Orhan Pamuk plongeait dans les labyrinthes d'Istanbul,
les entrallles et les tavernes de Taksim, les confrérles soufies, en une sorte de Mystéres de Paris, réécrit au
souffle des Mille et Une Nuits. Souvent {'auteur emprunte la structure du roman policier, pour aller a 1a
rencontre du monde et de ses mystéres. Avec Mon nom est Rouge, P'enquéte Je conduisalt parmi les
enluminewrs du XVie sidcle, ohservant I'Influence de la peinture occidentale sur cet art.

Pelerinage dans {a ville

Durant son adolescence, Orhan Pamuk voulait &tre peintre, recopiait des miniatures. Aujourd'hui, son trait
est précis mais ses dénouements donnent la conviction de lire une rhapsodie effacée. D'olU nait une grice,
une mélancolie celle de poémes et de pays perdus, un flottement des sentiments qui remonte a l'intime, au
divorce de ses parents, écrit-il dans Istanbuf {4 paraitre chez Gallimard au printemps prochain).

Rjéduvre 'oeuvre de Pamuk & son dernier livre et 3 un plaidoyer politique serait une injustice : Neige est son
prémier livre palitique, dit-il. Mais il est vrai que, volontiers critique envers les silences du pouvoir, les
refoulés de la consclence sur les questions arménienne ou kurde (voir ci-dessous), il S'expase aux ires de

bien des acteurs de la société turgue. « Quand on essaie de réprimer les souvenirs, ii y a toujours queigue
chose qui revient. Je suis celui qui revient », a-t-il déclaré a propos de la polémique. Son chemin solitaire I'a
mené au proces retentissant du 16 décembre 2005, Il dit aveir confiance en l'issue judiciaire. Mais, entre les
lignes et les silences, ce qu'il nomme « conflance » ressembie davantage & un espoir,

Pour ceux qui ont foi dans les pouvoirs de la liftérature, c'est aussi un espoir qu'incarne Qrhan Pamuk. Dans
Istanbui, il fait de son pelerinage dans la ville une confession : « Demeurer auprés de I'eau, en regardant la
rive d'én faca, I'autre continent, me rappelait sans cesse ma place dans le monde, et c'était bien. Et puis un
Jour, lis ont construit un pont qui joignait les deux rives du Bosphore. Lorsque je suis monté sur ce pont et
que j'si regardé le paysage, j'ai compris que c'était encore mieux, encore plus beau de voir les deux rives en
méme temps. J'ai saisi que fe mieux était d'8tre un pont entra deux rives. »
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LES MEILLEURES VENTES A... MONTPELLIER

LES MEILLEURES VENTES A... MONTPELLIER
Librairie Sauramps, le Triangle, allée Jules Mithau (Hérault)

1.
Titeuf, mes meilleurs copains de Zep Glenat

2.
Le Pont du diable d'Yves Desmazes Enclave

3.
Mon nom est Rouge d'Orhan Pamuk Galllmard

4.
Histoires inédites du Petit Nicolas. Voi. 2 de René Goscinny et Jean-Jacques Sempé Imav Editions

5.
Traité d'athéologie de Michel Onfray LGF

De ¢hair et d'd3me de Boris Cyrulnik Cdlie Jacob

7.
Les Bienveillantes de Jonathan Littell Gallimard

8.
Le Papilfon des étoiles de Bernard Werber Albin Miche!

9.
La Puissance d'exister de Michel Onfray Grasset

10.
La Création du monde de Jean d'Ormesson Laffont

Les coups de coewr du libraire @
Les Blenveillantes de lonathan Littell. Ce livre mérite largement sa place depuis sa parution. La venue de
l'auteur & Montpellier nous a mieux falt comprendre I'ouvrage et sa genase.

Le Pont du diable d'Yves Desmazes. Un polar qui, depuis deux mols, est en téte de nos ventes. Auteur
Inconnu, éditeur peu connu, le bouche a orellle et la presse locale en ont fait un best-seller.

© 2006 Le Figaro. Tous droits réservés,
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DECRYPTAGE
Orhan Pamuk ou ['effet Nobel

Un prix Nobel ne fait pas toujours vendre. L'écrivain turc quf vient d'étre couronné est un cas particulier.
Voici pourquol.

Mohamed AISSAOUI

C'EST LE PRIX littéraire le plus prestigieux au rmonde. Mais il ne fait pas vendre. C'est comme cela depuis
toujours, ou presque : Harold Pinter, Eifriede Jefinek, Imre Kertész ou Gao Xingjian, pour ne parler que des
derniers, restent des heureux lauréats qui ne connalssent pas les vertiges du succés en librairie. Le dernier -
Nobel de littérature, Orhan Pamuk, fait exception. Depuis l'attribution du prix a I'écrivain ture, les éditions
Gallirmard ont d0 réimprimer cing fois san roman Neige pour atteindre un chiffre de 70 000 exemplaires. « £t
le rythme de vente ne cesse d'augmenter, avec 3 000 & 5 000 exemnplaires chaque semaine », indique-t-on
chez I'éditeur. A I'étranger aussi, i'effet Nabel a joué.

L'AUTEUR. Orhan Pamuk, 54 ans, est né a Istanbul. Six ouvrages ont été traduits en francgais (voir Le
Figaro du 13 octobre). Son dernier roman Neige a obtenu le prix Médicis étranger en 2005, Ce livre, qui
évaque des thémes politiques et religieux, détonne dans son oeuvre. Man nom est rouge, un raman
historique dont le cadre est 'Empire ottoman du XVIe siécle.Sori prochain ouvrage Istanbui sera publié en
avrll 2007.

Le succés. Pour Jean Materne, respansable de fa llittérature étrangére au sein de Gallimard, ce prix Nobel
est arrivé au bon moment pour Pamuk, qui a, sans doute, bénéficié des hasards du calendrier. « Bien
maigré i, le procés intenté & Orhan Pamuk a provoqué une curiosité pour son oeuvre grice 3 la presse et
aux intellectuefs qui se sont mobilisés autour de son cas », explique I'éditeur. Ajoutez & cela que dans la
méme pértade, la Turqule a fait débat quant & son entrée dans 'Europe. Mais ceta ne saurait suffire a tout
expllquer. Pour Jean Materne, tout a commencé volld prés de dix-huit ans. « Nous publions Pamuk depuis
1988, il nous avait été recommandé par un écrivaln turc Yachar Kemal, raconte-\l, Mais fa reconnaissance du
public nest arrivée qu'a son cinquiéme livre, jusque-Ia ses ventes restaient confidentielles. » Et d'insister. «
Je crois que la vraje clé du succés réside dans le fait que I'écrivain reste accessible en utilisant ies ficelles du
poiar pour aborder des themes difficiles. » Parler d'histoire, de tonfrontations culturelles, de poésie tout en
maintenant le suspense, voila l'alchimie de ia réussite,
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Crhan Pamuk

Clémence Boulouque

Médicis étranger. Le prix Médicis étranger récompense avec Neige d'Orhan Pamuk, une oeuvre subtile
autant qu'un courage politique, Né 3 Istanbul, en 1952, dans une familie lettrée, le romancier a tiré, de son

'href‘pan:ours d'architecte, I'art des constructions fines, qu'il explore depuis Le Ché&teau blanc, au début des
annges 1980,

Dan_s Neige, I'écrivain Ka, exilé en Allemagne, retourne an Turquie pour enquéter sur une vague de suicides
de jeunes filles voilées. Dans la ville de Kars aux frontiéres de I'Arménie, il s'affronte aux militaires et aux
islamnistes. Orhan Pamuk dit de ce livre qu'ii est son «premier et dernier roman politique».

Ses DﬁéDCCUDEFiDns affleurent pourtant dans chacun de ses ouvrages. Défenseur de la cause kurde et de la
memaire dul genocide arménien, Orhan Pamuk est une cible de choix peur islamistes et militaires. Inculpe
d'«insulte délibérée 3 l'identité turque» pour des propos tenus sur ces sujets interdits.

Il sera jugé le 16 décembre prochain.
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La semaine suédoise d'Orhan Pamuk

Clémence BOULOUQUE

|'écrivain turc Orhan Pamuk a prononcé, jeudi 3 Stockholm, son discours solennel devant I'académie Nobel.
Le réeipiendalre a fonguement évoqué son pére et son enfance passée aux marges de deux mondes,
I'Occident et I'Orient. Récit de la semaine scandinave du Nobel de littérature 2006 gui recevra, dimanche,
son prix des mains du rot de Suide avant de participer & un diner de gala.

« Bianvenue, M, Pamuk, NOUS vous avons créé un site pamukforpresident.se » : méme

les publicités pour les nouvelles technologies, dans Stockholm,.sonnent I'heure du Nobel, L'un de ces
panneaux d'affichage se trouve en face du Grand Hétel, ol sont’ rassemblés tous les lauréats de la
prestigieuse académie, Mais, en ce mardi 5 décembre, Orhan Pamuk he 'a pas encore vu.

Arrivé d'Istanbul en début de soirée, il plaisante quand on lul en parie. Dans le hall du palace, devant un
verre de vin blanc, Il s'avoue tout simplement heureux ; s'inquigte du sommell de s2 fille de quinze ans
venue avec lui ; consulte I'emploi du temps de sa semaine suédolse, Détendy, Orhan Pamuk trahit tout de
méme un petit frémissement de nervosité et d'émotion par ses doigts qui pianotent. Ici, sous les moulures
et dorures, le mot en cing lettres qui ne se dit pas - puisqu‘il est partout sous-entendu - est « Nobel ». «
Oh T Mister Pamuk, je 5uis heuréuse de vous rencontrer, mon mari vient juste d'avair le prix de médecine »,
I'aborde une jeune femme blonde en pantalon de jogging. « Je /is votre roman, Neige, et j'adore », ajoute-t-
elle.

Ses compatriotes viennent lui parler d'une connaissance éloignée ; des anonymes s'arrétent pour te saluer.
Le romancier est habitué : « En Turquie, les gens rne reconnaissent dans la rue. Ce qui ne veut d'ailleurs
pas dire qu'lls ont lu mes livres. » Mais nombreux sont ceux qui les ont achetés. Salué ou conspué, cité a
témparaitre en justice pour insulte a Fidentité turque aprés des déclarations sur ie tabou du génocide
arménten, Orhan Pamuk avait vendu, avant de se voir décerner le prix Nabel en octebre, un million de livres
rans son pays. Ce qui rend ses sentiments & Fégard des slens forcément doux-amers ! il n'ublie pas qui I'a
Soutenu dans les périodes difficiles et qui I'a condamné dans les plus hautes sphéres. Mais il se rendra
quand méme 3 la réception organisée par I'ambassace de Turguie en Suéde en son honneur. Car, malgré les
polémiques, le centre de son monde, comme il le dira dans fe discours de réception prononcé deux jours
plus talll';i, reste Istanbul. Ville & faguelle il a consacré son dernier livre (& paraitre en frangais chez Gallimard
en avril),

Pourtant, la sérénité présente du Stambouliote vient peut-étre de la relative et temporaire distance avec sa
cité lors de I'annonce du prix @ « J'étais 3 New York, et jlavais changé de téléphone mobile dix jours
auparavant, donc seul un petit nombre de personnes & pu me contacter, » Depuis cet automne, le lauréat
gnseigne trois mois par an a Vuniversité de Columbia. « C'est /d mon premier vrai travail. Avant, je n'af
Jamais rien fait qu'dcrire », sourit-il le lendemain, mercredi 6 décembre, lors d'une conférence chez son
éditeur suédois. Les questions de la presse internationale cachent mal certaines obsessions naticnales : fe
journaliste nowéqien insiste pour connaitre V'influence d'Hamsun sur son ceuvre ; le russe I'interroge sur
Dostoievski ; Je géorgien désire savoir ce que pense le Jauréat turc de la voisine république de i'ex—URgs ; et
I'talien aimerait avoir son sentiment sur Ia récente visite du Pape & Istanbul. Pamuk, courtois élude 'I

questions sur le génocide arménien, se dit attristé par I'état des relations entre la Turq‘uie o i'Eu’mpe m;s
reste fidele & ses engagements. Quelles qu'en soient les conséquences : « Non, le prix Nobel ne me p;'oté IZ
d'aucune poursuite judiciaire. » Puis, 1l prend congé pour répondre a d'autres sollicitations, retrouver sa ﬁlﬁg
et se préparer au discours devant I'Académie suédoise, traditionnellement programmé le ]éudi, 317 h30.

Dans celte intervention solennelle, comme une réponse & ses détracteurs, prompts 3 répéter que le prix Iui
a €té décerné pour des raisons politiques et non [ittéraires, || parle d'écriture et de ses cheminements
intimes. Deux ans avant de mourir, son pére avait fait don & Pamuk d'une valise pleine de textes jamais
publiés, dqnt if avait jusqu'alors tu l'existence. Une valise que le fils a mis longtemps & ouvrir. Et ¢'est autour
de cette réticence et de ce complexe héritage qu'll a filé san discours, pronencé en turg, du;'ant trente-cin

minutes, Hommage é Ia_ bibliothégue de son pére, & des espirations d'écrivain nourr’ies en cachette eg
apparemment sacrifiées a une vie faclle, le texte émeut. Ii résonne, entre les mots, des blessures d'un jeune
ture, qui s'est senti aux marges du monde, a tourné ses regards vers I'Occident, et qui a trouvé la littérature
pour se forger une identité apaisée, Longuement applaudi, le lauréat regoit les mots d'affection et les livres 3
signer, puls s'éclipse pour un diner avec les membres de I'Académie. Dans Iz soirde, il regagne le Grand
Hotel. Retrouve ses proches au bar, ol # sort son appareil photo numérigue pour continuer a saisir des
lnstantan_ées - « C'est comme prendre des notes » - et regarde les photos qu'il accumute depuis I'annance
de ce prix. Il apprend par une tante I'écho, plutdt favorable, qu'a eu son discours en Turquie ; puis il

s'amuse avec son cousin, dentiste, qui se moque : « Ijs vont finir par t'ak P Byea it
¢ r t'aimer. Je pour -
sur ma plaque & pourrais peut-étre indiguer

»Cousin du Prix Nobel de fittérature»,

rjmj ‘? » «le Livre noir, cg!ui par lequel j'ai trouvé ma voix d'écrivain entre la modernité accidentale et
'héritage turc, a été démoli par un critique anglais qui a écrit, en son temps :

»Les Frangais le comprendront et fes Suédois lui donneront le prix Nobels. » D'autres prédictions ui sont
aussi revenues & l'esprit. En décembre 2002, Orhan Pamuk perdait son pére. Quatre a;xs pm's tard
exactement, e fils cldt son discours en se souvenant de celui qui n'avait jamais douté , aprés avoir lu sm’w

p ier i . * e un pére turc dit 3 son fils pour 'encourager » ere dispar avait annoncé ; «
emier livre, COmmi gel ce 4
! P isp lui I [+] H
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LITTERATURE
Orhan Pamuk, Prix de la paix

L'éerivain turc Orhan Pamuk est le lauréat du prestigieux prix de la paix des libraires allemands de 2005, a
annoncé, hier, le jury a Francfort. Le romancier de 53 ans, auteur de Neige, Le Chédteau blanc ou encore
Mon nom est rouge, a créé une oeuvre «ol I'Europe et la Turguie musulmane se retrouvents, a relevé le
Jury. «Avec Orhan Pamuk est honoré un écrivain qui, plus qu'aucun autre poéte conternporain, suit les
traces historiques de I'Occident dans I'Orient et celles de I'Orient dans I'Occident», selon I'Association des

libraires allemands, qui honore ¢haque année un écrivain s'engageant pour la paix dans la monde.

Orhar Pamuk vit & Istanbul. 1| est régulierement la cible des cercles nationafistes, particulidrement depuis
qu'il a déclaré en février dernier que <trente mille Kurdes et 1 million d'Arméniens ont été tués en Turquie»,

® 2005 Le Figaro. Tous droits réservés,
Numéro de document : news-20050623-1F-20050623x 2FIGO16Q
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INTERNATIONAL

Une plume engagée qui souligne les contradictions turques

Ecrivain & succés, aux oeuvres souvent traduites, Pamuk fut le premier inteilectuel musulman a défendre
Salman Rushdie.

Luc de BAROCHEZ

LONGTEMPS, en Turquie, Qrhan Pamuk a fait figure d'écrivain solitalre, biem & I'abri dans sa teur d'iveire.
Dans un pays ou littérature rime souvent avec engagement pclitique, I'auteur stambouliote inspirait une
moue dubltative & nombre de ses pairs, qui lul reprochalent de n'étre pas assez en prise avec les réalités du
pays.

Pourtant, depuis son premier roman publié en 1982, cet écrivain n'a cessé d'évoquer les conflits dans
lesquels, depuis un slécle, ses concltoyens se débattent, pris en tenaille entre des aspirations contradictoires
que la ville d'Istanbul symbelise 3 la perfection : d'un cété I'Orient et ses traditions ; de ['autre la tentation
de I'Occident, au risque de 1a perte d'identité.

Dans La Maison du sifence, roman paru en 1983 e tiré en Turquie a 200 000 exemptaires, Pamuk brossait le
portrait d'une famille dont I'histoire retrace, sur trois générations, les convulsions d'un sigcle rempli de non-
dits et de secrets mal enfouis qui conduiront au coup d'Etat de 1980. Isolé du monde, Orhan Pamuk ? Bien
au contraire : depuls sa table de travall, cu il assure se rendre chague jour comme un employé se rend a
son-office, Il observe la vie qui Pentoure d'un oeil affiité.

Ce romancier, dont les oeuvres sont traduites en plus devingt langues (son dernier roman, Nefge, vient de

sortir en France, chez Gallimard), ne se laisse pas griser par les honneurs : en 1999, il est le premier

Intellectuel musuiman & prendre la défense de Salman Rushdie. La méme année, en Turquie, il refuse le titre
d'« artiste d'Etat » par crainte de se voir enfermé dans une cage dorée. Il n'a pas peur des censeurs qui, dit-
Il, ne lisent pas les livres ; seulement les journaux...

Appels a I'autodafé

La censure lit effectivement les journaux. Elie a bondi, I'hiver dernier, en découvrant l'interview accordée par
I'écrivain & un magazine suisse, évoquant sans ambiguité V'évidence du génocide arménien. La réaction fut
viglente : manifestations de rues contre celui que |'on accusait d'8tre un traitre & l2 nation, excés de zéle
d'un sous-préfet appelant a 'autodafé de ses ouvrages, anathémes diffusés dans la presse, le tout
conduisant au proces,

La mobillsation médiatigue dont 'écrivain fait I'objet est & la mesure de I'hostllité gu'il doit affronter dans
S0n propre pays. Au début de l'automne, le commissaire européen a I'Elargissement, Ol Rehn, est venu lui
rendre visite & Istanbul, pour (‘'assurer de sa solidarité et défendre la liberté d'expression. Ce soutien n'a pas
fait taire la contestation, au contraire. Pas plus gue la nomination du romancier pour le prix Nobel de
litérature, finalement accordé au Britannique Harold Pinter. Car Orhan Pamuk est désormais suspecté
d'avoir instrumentalisé Ia cause de la minorité arménienne pour doper sa carriere et faire briller son étoile
sur la scéne internationale, a défaut d'avoir su gagner le coeur de ses congénéres,
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LES MEILLEURES VENTES A... MARSEILLE
Librairie Maupetit, 144 la Canebiére (Bouches-du-Rhdne)

sandrine VASSEUR
LIBRAIRIE MAUPETTT

1.
tes bienveilfantes de Jonathan Littell Galtimard

2.

Lignes de faille de Nancy Huston Actes Sud

3.
Eldorade de Laureat Gaudé Actes Sud

4.
De chair et d'§me de Boris Cyruinik Odile Jacob

5.
La tyrannie de la pénitence de Pascal Bruckner Grasset

6.
Limmeuble Yacoubian d'Ala Al Aswant Actes Sud

7.
Neige d'Orhan Pamuk Gallimard

8.
Le quatuor de Los Angeles de James Ellroy Rivages

9.
La face karchée de Sarkozy de P. Cohen, R. Malka, et Riss Fayard

10.
Azur et Asmar de Michel Ocelot Nathan jeunesse

Le coup de coeur du libraire ;
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La vie littéraire

CA ET LA

La derniére liste du Goncourt, qui sera proclamé le 10 novembre, a été annoncée hier. lis ne sont plus que
quatfe en lice : Jean-Baptiste Del Amo, Une éducation libertine {(Gallimard), Jean-Marie Blas de Roblés,
lauréat du Médicis avec L3 ol les tigres sont chez eux (Zulma), Michel Le Bris, La Beauté du monde
(Grasset) et Atig Rahimi, Syngué Sabour (P.0.L).

1. M. Coetzee, Gabriel Garcia Marquez, Nadine Gordimer et Orhan Pamuk ont apporté leur soutien 3 Milan
Kuﬂdefé. * Nous tenans 3 exprimer natre indignation devant une telle campagne orchestrée de calomnie =,
ont-ils écrit. Sept autres écrivains se joignent a eux : Jean Daniel, Carlos Fuentes, Juan Goytisolo, Pierre
Mertens, Philip Roth, Saiman Rushdie et Jorge Semprun.

iiftéraire
Le Figaro, no. 19045
Le Figaro Littéraire, jeudi, 27 octobre E00S n =

LITTERAIRE - LITTERATURE ETRANGERE
Le sang monte en neige

Manuel CARCASSONNE

ORHAN PAMUK est un homme prudent mais il a ses raisons que V'on peut aisément comprendre @ pour avair
évoqué la responsabilité des Turcs dans ie maiheur des Kurdes et des Arméniens - « trente milie Kurdes et
un millien d'Arméniens ant été massacrés sur ces terres et personne sauf moi n'ose en parler », a-t-il
déclaré & un journal suisse en février 2005 - le gouvernement d'Ankara le traine en justice,

Le voici qui adouclt I'affaire, calmant l'interlocuteur prét a l'assimiler au Salman Rushdie des Versets
sataniques, naguére : « La prison ? N'exagérons pas. Jé ne suis pas un martyr ; on m'a traité de bourgeols,
de postmoderniste, de renégat, je suis désormals rattrapé par la politique mais je suis confiant dans
Pévolution des choses. » Vralment ? C'est lul qul le dit. Sous d'autres cieux, Orhan Pamuk aurait signé un
éditorial vengeur. La, il attend le verdict en décembre, sagement.

Né a Istanbul en 1952, rejeton de la bourgeolsie stambouliote vivant & P'occidentale, éduqué au lyeée
américain sur le méme banc que I'élite des fonctionnaires, flirtant comme tout un chacun dans les années 70
avec les marxistes russophiles; Pamuk le lettré, le fis de famille, & eu le malheur d'acquérir tét le statut
d'écrivain « best-seiler » traduit en toutes langues. Intouchable, désormais ? John Updike décerne déia un «
nobélisable » dans un article du New Yorker. En ¢onséquence de quol, il pése ses mots au trébuchet, et
riposte & la volée au journaliste qui lui parle des droits de I'homme ou de !entrée de la Turquie dans
PEurope. Il repond avec des phrases calibrées, remachées, ironise sur nos clichés a propos de son pays,
entre te mameluk au sabre recourbé et les prisons de Midnight Express. Ses yeux rusés et rieurs nous
invitant @ nous entretenir de I'essentiel : ca roman mille-feuilles, ambitieux, gris comme ia vérité humaine,
rouge sang, picaresque a la Don Quichotte égaré en Anatolie, labyrinthe d'islamistes volages, de kémalistes
musclés, d'agents secrets, de flics sous-payés, de jeunes beautés voildes qui ne veulent pas se dénucer
dans la maison du pére et finissent par s'offrir, dans la nuit froide, la neige qui tourbillonne jusqu'au vertige,
Neige le bien-normmé est un tour de ferce, un conte tragi-comigue, un opéra-bouffe qui joue de toutes les
vaix, une bolte de Pandore. Orhan Pamuk le sait, qui en rirait presque, maitre de ses effets. Le roman a la
fois oriental et postmoderne, présente tous les pléges que la conversation de son auteur élimine. Voyez
donc : un poéte exilé 3 Francfort, du nom de Kerim Alakusoglu, Ka pour ies intimes, antihéros réduit 2 la
masturbation devant une vidéo poussive dans sa chambrette d'étudiant, se rend 3 Kars pour enquéter sur
une série de suicides parmi des jeunes filles voilées que ie gouvernement oblige & se dévoiler. Ka a Kars,
c'est Kafka dans une bourgade d'Anatolie engourdie sous un blanc manteau, Ka perdu et virevoltant parmi
les fiertés irréductibles de I''slamiste, du séculaire, du militaire, du chdmeur devant son café, de !'ex-
communiste, du lajc. Ka mélancolique parmi les croyants, seul a écrire ses po&mes qui ont la forme des
flocons, seul et taciturne et qul meurt assassiné sur un trottoir de Francfort : par délicatesse, par prudence,
i a perdu sa vie. « Tout le monde est plus fier et plus pauvre », dit un personnage. « Nous ne sommes pas
idiots, nous sommes juste pauvres », lui répond un autre. Est-il d'ailleurs un Jache, ce Ka qui tisse les
accords entre les parties adverses ? Est-il un opportuniste rallié au plus fort, un Turc déraciné qui préfere
Fr'ancfort & Istanbul, un réveur dangereux par les illusions dont il se berce, un athée qui regarde e ciel
delser't ? « Je partage avec Ka cette cruelle gétermination de ne pas aimer la politique et de ne pas désirer
my compramettre, mais en quelque sorte de m'y trouver plongé malgré moi », dégage en touche Orhan
Pamuk, européen par raison, turc de coeur, encourageant l'islam a la modération. Une utopie ?

- Neige d'Orhan Pamuk traduit du turc par Jean-Frangois Pérouse Gallimard, 486 p., 22,50 Euro.
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LE FIGARO
ie Figaro
3eudi, 12 avril 2007, p. 8

Un Prix Nabel a Paris
CLEMENCE BOULOUQUE

ISTANBUL-Paris. Dans |a géographie d'Orhan Pamuk, les villes ne sont pas si éloignées. Ce printemps, ie
lauréat du prix Nobel de littérature est invité par ia Sorbonne et reste quelques sermaines & Paris pour la
publication de son récit autobicgraphique, Istanbul, prévu en librairie début mai.

Et ce sont des temps intimes, antérieurs & toute distinction et & toute reconnaissance, que font surgir ces
deux villes. Sans doute était-il temps de découvrir ce visage-ta d'Orhan Pamuk, sa sensibilité parfols
éclipsée par des romans plongeant dans ies entrailles de la Turquie, de ses hier et de ses aujourd'hui, ou par
ses combats et sa stature d’homme engagé, dénongant les dérives isiamistes et nationaiistes de son pays,
ol parler du génocide arménien est devenu une insuite a l'identité turque. Or, précisément, en un nouveau
regrettable chapitre, c'est au moment ol le Stambouliote retourne ainst sur ses terres d'enfance et
d'inspiration, prociame ses filiations, auxquelles Il avait rendu hommage lors des cérémonies du prix Nobel,
qu'il a d0 quitter Istanbul,

Durant sa semaine de décembre & Stockholm, détendu et rayonnant, il avait laissé peindre son benheur
d'enfant, tout en prévenant : « Le prix Nobel ne me protégera de rlen. » Parce que le romancier ne le
souhaite pas, il ne sera pas fait Ici commentaire de sa tournée en Allemagne annulée pour raison de
sécurité, des menaces qui l'ont conduit & quitter sa ville, ni de sa décisien de gagner 'es Etats-Unis pour
travailler, sereinement, & son nouveau roman. C'est pourtant d'un amgur véritable pour ses terre que e
romancier ne cesse de parier - une de ces affections qui, méme meurtries, demeurent intactes. Dés son
enfance, ia tité s'est inscrite en lui, et en noir et blanc : dans Istanbul , I3 langue d'Crhan Pamuk a, pour
grammaire, la mélancelie, ou plutdt cet intraduisible hiziin , « ce sentiment de perte et de souffrance »,
terme présent dans le Coran, aux accents parfeis mystiques, et dont Orhan Pamuk déchiffre en |ui et en la
culture stambouliote les échos, au fif de pages pensives ou il dialogue avec ¢'autres mélancoliques de la
littérature mondiale.

Dans la valise, des cahiers Dans son livre en écheveau ol se mélent ses souvenirs et I'histoire de la ville, les
rues, les quartiers du Bosphore respirent ce « sentiment (...) dont Istanbul avalt hérité » 3 la chute de
I'Empire ottornan. Dans son texte, il insére des réfiexions sur les tolles représentant Pistanbul du passé,
notamment celles de Melling, comme Yourcenar le faisalt avec la Rome de Piranése. Il ajoute des
photographies de la vilie et des clichés des siens, en noir et blanc, qui battent dans le coeur de son texte,

Istanbul, miroir du monde et de soi. OU point ia mémoire du premier amour d'Orhan pour cette jeune
femme aux cheveux chétains et au nom signifiant « rose noir » en persan. OU i'on entend « les pianos
muets » de [3 maison Pamuk, ces cing étages dominant le Bosphore, occupés par ses oncles, tantes et
grands-parents, par sa famille élargie et nantie et ol résonnaient auss! les rancoeurs tues et les disputes de
ses parents qui n'allaient pas tarder a divorcer.

Adotescent, le romancier voulait étre peintre - ce qu'il n‘a pas été, mais ne cesse d'étre ! il invente des
plgments invisibles pour des teintes d'émotion et de pensées stamboulictes qui saisissent les fantémes du
passé et les ames en errance. Istanbul est dédi¢ 3 I'une d'entre elle ; son pére qui, soudain, disparaissait et
partait a Paris. Décédé en décembre 2004, cet homme qui almalt trop la vie pour en sacrifier les attraits a
I'apreté et Ia solitude d'une vie d'écrivain avait, un temps, révé d'un destin de poéte, qui aurait commencé
dans la capitale.

Au cours de ses fugues frangaises, Gindiiz Pamuk avait noirci quelques carnets donnés a son fils dans une
valise qu'Orhan, longtemps, a hésité & ouvrir, et dont il a fait le sujet et la métaphore de son discours du
Nobel a Stockholm, sur les filiatlons difficiies et indépassables. L3 ou le pére n'a pas réussi & faire advenir
son destin d'écrivain, le fils est aujourd'hui célébré. « Paris, ol il avait, comme beaucoup d'autres, rempli
des cahiers dans des chambres d’'hétel.

Je savals que dans la valise se trouvait une partie de ces cahiers. Il racontait comment il voyait Sartre sur
les trottoirs de Paris, i} pariait des livres qu'il avait lus et des films qu'il avait vus avec un enthousiasme naif,
comme quelqu'un qui apporte des nouvelles importantes. » La blessure de 'un ast le legs de I'autre - une de
ces blessures par laguelle, proclame Orhan Pamuk, un écrivain peut batir son monde et s'adrasser 3 tous, «
Toute littérature véritable repose sur une confiance - d'un optimisme enfantin - selon lagueile les hommes
se ressemblent » , disait-il 2 Stockholm.

Dans Istanbul, dans ses pages et sa vie, Orhan Pamuk invite & avoir conflance en la melancolie. Istanbul
d'Orhan Pamuk traduit du turc par Savas Demirel, Valérie Gay-Aksoy et Jean-Francois Pérouse Gallimard,
448 p., 22 eur, (A paraltre le 10 mai).
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MONDE, marcredi, 18 janvier 1995, p. 11

Yashar Kemal

YASHAR KEMAL, 71 ans, est depuis vedrendi soumis & une enquéte de la Cour de sreté a Istanbul, accusé
de "propagande séparatiste’ aprés la publication d'un article la semaine derniére dans I'nebdemadaire

aliemand Der Spiegel. Intitulé "Campagne de mensonges’, ce texte - dont la traduction en turc a été

interdite - dénonce "la domination sauvage de la Turguie contre son peuphe, ture et kurde, depuis soixante-
dix ans". Lui-méme d'origine kurde, le célébre romancier de Mehmed le Mince, dresse un vértable

réquisitoira contre 1a pelitique kurde des autorités, Partisan du dialogue, il souligne qu'aprés des années de
sangiante répression et de déplacements de populations "la mer est devenue un désert mais le pcisson est
woujours vivant®, faisant ainsi allusion au PKK, le Parti des travailleurs du Kurdistan, séparatiste. Il dénonce
aussi la couverture de cette "sale guerre” par les médias turcs. La majorité des intellectuels ont désapprouvé
sa& prise de position jugée extrémiste. Mais it & regu !e soutien d'Aziz Nesin, ie viell ecrivain satirique

traducteur des Versets sataniques, et du romancier Orhan Pamuk.
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Libération
LIVRES, jeudi, 2 février 1995, p. VI

Les mystéres d'Istambul : "Le livre noir”

MEUDAL Gérard

1l fait nuit. La lune se reflete dans les saux du Basphore. Une porte dérobée s'ouvre au flanc du palais de
Topkapl ou de Dolma-Batche, et un portefaix ou un marchand de jus de millet se glisse dans les ténébres.
C'est, bien sir, le sultan qui va hanter incognito les tavernes de Taksim ou du pont de Galata pour sonder
lui-méme son opinion publique. Cette situation classique du conte orental sert de matrice au roman
d'Orhar Pamuk, le Livre noir. Explorer en catimini les mystéres d'Istanbul 3 la manigre dont Eugéne Sue
dévoilait les Mystéres de Paris, C'est le but avoué du jeune romancier turc. Meurtres, enquéte, filatures,
disparitions, plongées dans les bas-fonds ou les lieux les plus mystérieux de |a ville forment donc 1a trame
du livre, sans pour autant constituer une enquéte logique. "J'ai utilisé, dit Orhan Pamuk, la structure du
roman policier, c'est-4-dire une quéte dans laquelle un esprit qui est au centre de |'intrigue regarde autour
de i la surface des choses et tente de repérer {'essentiel. C'est la méme démarche que la philosophie
occidentale, aller de I'apparence & 'assence des choses, Mais j'y ai mélé I'apport des Mille et Une Nuits, du
soufisme, qui constituent une autre fagon de perceveir le monde, un univers dépourva de centre, ol la
penatration de I'essence n'est pas ce qui importe, mais plutét la contemplation des apparences.”

Voita pour le motif, réduit au schéma suivant: Galip, un avocat stanbouliote, découvre un jour en rentrant
chez lui que sa femme Ruya est partie. Peu importe le motif de ce départ, on n'en saura pas davantage.
L'idée de Galip, c'est que Ruya a d rejoindre son demi-frére Djélal, chroniqueur dans un grand quotidien, et
qu'll se cachent ensemble quelque part. Djél8l est coutumier du fait, il dispose de plusieurs domiciles
secrets, manipule des dessiers plus ou moins explosifs, et cultive le mystére tant dans ses articles que dans
500 mode de vie.

Résoudre {'énigme, c'est d'abord retrouver Djéldl. C'est la ol Pamuk prenc des libertés avec !intrigue
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policiere. Les méthodes d'enquéte de Galip sont pour le moins inatiendues. Elles consistent & dépodilter
systématiquement les chroniques publides par Diéldl au cours des demiéres années, pour se pénétrer de
son dtat d'esprit. Cellas-ci canstituent un chapitre sur deux du Livre noir et forment la bréche par laqueile le
foisonnement du conte oriental s'engouffre. Les chroniques de Djéldl traltent de I'air du temps sans iten
direct avec i'actualité, une histoire en appelle une autre évequant “le jour ou se retireront les eaux Gu
Bosphore®, ia boutique d'Aldaddine, le portrait d'un artisan génial qui fabrique des mannequins plus vrais
que nature, d'un poéte mystique persan du XIile siécle, ou donnant aux journaiistes des conseils du
genre: "Parle toujours des nains avec affection, le lecteur les aime, lui aussi."

Poil de moustache en croc

Prenant & contre-pied toute une tradition romanesque, Orhan Pamuk s'est affirmé comme Je chef de file
d'une nouvelle génération de romanciers turcs qui accorde plus d'importance a l'imagination qu'a
I'engagement politique. La réalité sociale n'est pas absente pour autant du Livre noir: "I'ai ie sentiment
d'étre privilégié, dit Pamuk, j'ai vécu quarante-deux ans a Istanbul. La ville comptait un million d'habitants
quand je suis né. Aujourd'hui, il y en a dix cu douze. Peu d'écrivains ont pu vivre ce genre d'expérience. Les
€crivains turcs n'y ont pas jusqu'a présent prété attention. Le sujet est vierge mais la fiction réaliste
occidentale n'est pas capable d'en rendre compte.”

Sous ses dehors fantaisistes, le Livre noir de Pamuk est fortement enraciné dans ['histoire contemporaine
de la Turquie. Ce qui est en cause, C'est la possibilité de définir une identité, gu'elle soit nationaie ou
individuelle. "Dans ce pays de vaincus et d'opprimés, exister, c'est &tre un autre." LU'histoire de I'artisan qui,
gréce & un talent hors du commun, fabrigue des mannequins extracrdinairement vivants n'est donc pas une
digression pittoresque. Car ces mannequins réalistes jusqu'au moindre poll des moustaches en croc
n'intéressent personne, ils sont trop turcs. Les commergants qui ies exposeraient dans leur vitrine feraient
fuir le client, qui réve de s'occidentaliser. Quant au sultan qui explore clandestinement les bas-fonds
d'Istanbul, il cherche moins & glaner des informations inouies qu's échapper au carcan de sa charge.

Délire d'interprétation

Clest aussi ce que fait Djéldl le chroniqueur avec sa panoplie de déguisements et de postiches. Et Galip,
I'enquéteur, sera pris du méme vertige, au point de prendre la place du journaliste et de tenir son role
devant les caméras de {a BBC. "Tout le monde peut voir un autre en i, as-tu le moindre doute Ia-dessus?
Es-tu si certain d'dtre toi-méme? Et méme si tu I'es, es-tu certain de connaitre I'homme que tu es sl sOr
d‘étre? Qu'attendent-ils de nous, ces gens-14? L'hormme qu'ils veulent voir, n'est-ce pas un étranger dont les
téléspectateurs anglais, qui regardent |a télé aprés |e repas du soir, pourront un instant partager les soucis,
1a tristesse, et dont [es histoires pourrent un instant aveir quelque effet sur eux? Moi, je dispose d'une
histoire qui répond parfaitement 3 ces conditions.”

Des histoires, Orhan Pamuk en a un stock inépuisabie, au point qu'il est parfols malaisé de s'y retrouver,
Comme le Pendule de Foucault d'Umberto Eco, le Livre noir d'Orhan Pamuk se moque d'une forme de
délire d'interprétation qui conduit & rechercher des significations dans le moin- dre objet, dans les
chroniques du joumal qui cacheralent des messages codés, dans les lignes des visages qui, bien observés,
laissent apparaitre jes lettres de iaiphabet, ou dans les listes de I'annuaire téléphonique. C'est souvent
amusant, et parfois aussi ennuyeux que les romans ¢'Eco, ce qui peut &tre un compliment vu l'ingéniosité et
I'érudition que supposent de telles constructions. Ainsi les passages sur le soufisme, les amours de Mevléna,
l'auteur du Mesnevi, et de son ami Chems, dont on découvrit le cadavre au fond d'un puits, le houroufisme
et son fondateur Fazlailah affirmant que "I'univers ne livrait pas sa signification au premier coup d'oeil, qu'il
fourmiliait de mystéres et que, pour pénétrer ces secrets, il était indispensabie de connaitre le secret des
lettres”, L'enguéte de Galip suscite plus de mystéres qu'elie n'en explique puisqu'en fin de compte, les
signes d’un secret proiiférent "sur les panneaux de signalisation rongés par la rouille, sur les enseignes en
plexiglas de gargotes ou d'hétels, sur les affiches vantant les mérites de chanteurs "arabesques” ou de
marques de détergent, dans les graffitis informes sur les murs”, dans tout le grouillement méme de |a vie
d'Istanbul, "car rien ne saurait étre auss surprenant que la vie, affirme Galip, sauf

I'écriture”.?
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UIVRES, jeudi, 2 janvier 1997, p. §

Un chateau haut de forme. Par Orhan Pamuk, 'auteur turc du "Livre noir”, un ouvrage
labyrinthique qui se referme sur le lecteur. 11 était une fois un maitre et un esclave. Orhan
Pamuk. Le Chateau blanc. Traduit du turc par Munevver Andac, Gallimard, 200 pp., 100 F.

HARANG Jean-Baptiste

Au moment ol I'on peut retroyver en édition de poche (Folio 2897) le Livre noir, le chef-d'ceuvre d'Orhan
Pamuk (du moins la piete maitrasse de la partie de son travail traduite en frangais puisque son premier
roman, la Saga de Djetbet et ses fils, reste a traduire), la collection "Du monde entier’ nous propose un
roman pius ancien, publié & Istanbu! en 1983, le Chateau blanc, petit roman au regard du foisonnant Livre
noir et trés éloigné de I'Bstanbul d'aujourd’hul que ce dernier décrivait, surprenante ville d'hiver,

labyrinthique, mystérieuse, énigmatique et dont la narration sophistiquée avait permis d'en dire ici
méme: "C'est souvent amusant, et parfois aussi ennuyeux que les romans d'Eco, ce Gui peut &tre un
compliment vu l'ingéniosité et 'érudition que suppose de teltes constructions.”

Evidemment, il est pius difficile de s'ennuyer sur les deux cents pages du Chéteau blanc que sur les 720 du
Livre noir, on peut, certes, mais meins longtemps. Car, et c'est le noble risque pris par ie romancier,
'excellence du livre, le fabuleux tour de force qu'il constitue, et gue bien sdr on ne peut dirg, se referme
définitiverment sur le lecteur au moment méme oG 1t referme ie livre. A tort, d'ailleurs, car pour en golter
toute ('habileté, il lui faudrait en reprendre aussitdt la lecture page 17 (inutile de relire I'introduction,
indispensable & |la premiére lecture) pour se laisser embarquer comme la Jeep des Dupon(d)t au pays de 'or
noir sur ses propres traces, traces méconnaissables, puisque ce qu'll sait d'une premiére lecture transforme
le sens du texte refu et ce nouveau début confirme ce que la fin laissait entendre, & quoi le lecteur premier
était sourd, bemé. Ici le labyrinthe se réduit au vertige d'un espace de Moebius, |'indispensable auteur du
calcul barycentrique, arraché a I'affection des siens et des ndtres, moins chagrins, en 1868 & Leipzig.

Maintenant qu'on a toumné assez autour du pot, il nous faut en dire le contenu, quoigu'on aura compris que
tout ce qui va suivre pourra se révéler faux, premiére lecture faite, et stupide aprés la deuxiéme, c'est toute
ia fable du livre. Déja, I'ntroduction donne au reste du conte un statut étrange entre le témoignage
historique et ['imposture. Un narrateur qul n'éprouve pas le bescin de se nommer, il aurait bien du mal ne
sachant pas trop s'il est lui-méme ou l'autre, mais nous n'en savens encore rien, ou plutdt nous n'en
comprenons pas les aliusions {"En ce temps-la, j'étais guelgu'un d'autre, un homme que sa mére, sa
fiancée, ses amis appelaient par un autre nom", page 19), un narrateur donc, jeune Vénitien savant raconte
comment il fut fait prisonnier des Turcs aprés une bataille navale au milieu du XVile sigcle et de la mer
Méditerranée, et offert comme esclave & un “maitre" (il ne sera jamais désigné autrement que par ce titre),
a la fois ambitieux, courtisan et peu sir de lui. Lorsque le pacha présente |'esclave au maitre, celui des deux
qui raconte écrit: "L'homme qui pénétrait dans |a salle me ressembilait d'une fagon incroyable. Mais c'est
moi! Voila ce que je me suis dit tout d'abord”, page 28.

Le maitre est de queiques années ['ainé des deux, ils ne se quitteront plus, toute une vie, deux vies, sinon
définitivement quand le livre nous aura quitté, et avant que e départ ne puisse se faire entre les deux
hommes, O@rhan Pamuk nous aura promené dans les salons de Topkapi, les rues d'Istanbu! en proie & une
peste que [I'Histoire ne vérifie pas, dit les rapports entre la science et le scientisme, la compétence et
Iimpaosture, le pouvoir et le savoir, la grandeur et I'humilité, et, bien sir, le maitre et I'esclave, On aura
méme inventé des machines infernales, des calendriers improbables, inventorié des étojles, et guéri des
maladies incurabies.
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LIVRES, jeudi, 14 janvier 1999, p. 1-2

La démarche turque. Orhan Pamuk est né en 1952 3 Istanbul, 1 ol le Bosphore sépare |
monde en deux, entre Europe et Asie, mémoire et imagination, Coca-Cola et kokoretz.
Rencontre avec un écrivain que le paradoxe stimule.

HARANG Jean-Bapiiste
Istanbul envoyé spécial

Aprés ia Maison de sifence, le Livre noir et le Chateau blanc, la Vie nouvelle est ie quatriéme roman d'Orhan
Pamuk & paraitre en francais dans la collection "Du monde ent\er“,lchez Gallimard, le guatriégme et le
dernier tradutt dans une langue d'dcrivain par Munevver Andac: la vielille dame est morte au printemps

1598, aprés avoir écrit la derniére phrase du livre, mission accomplie; "}e compris qu'il s'agissait de la fin de
ma vie. Et pourtant, je voulais rentrer & fa maison, je ne voulais pas, mais alors pas du tout, passer a une
vie nouvelle, je ne voulais pas mourir, mei..." Munevver Andac était trés respectéde en Turguie, elle avait été
la femme de Nazim Hikmet jusqu'd son exil forcé & Moscou. Orhan Pamuk a pleure; "Je ne lis pas bien le
frangais, mais j'ai pu comprendre & la finesse des questions qu'elle me posait sur mon texte turc gu'elle en
était Ia traductrice idésle, passionnée, c'est elle qui @ convaincu Geallimard de me publier." Le premier fivre a
paru en 1988, quatre cents pages d'un inconnu, c'était son troisiéme roman. Aujourdhui parait a Istanbul le
huitidme, Benim adim Kirmizi (déja 100 000 exemplaires vendus en moins d'un mois), que quelaqu'un
d'autre, bientdt, traduira par ces mots "Je m'appelle Rouge", en pensant & une vieille dame, morte
octogénaire aprés avoir aimé le plus grand poéte turc de ce siécle et vécu du bonheur des mats entre
Istanbul, Ia France et la Pologne.

“Je m'appelle Rouge" raconte I'histoire de deux fréres rivaux, né aprés la Deuxiéme Guerre mondiale sur les
rives du Bosphore, Pamuk avoue v avoir laissé plus qu'a 'ordinaire s'y développer la part d'autobiographie,
et ses rapports contrastés avec son ainé de dix-huit mois. Pamuk est né & Istanbul en 1952, dans une
famille bourgeoise et francophile, dans la partie occidentzle de 13 ville, au nord de la Come d'or (qu'on
appelle ici Halic "la baie"), un quartier qu'il n'a pas quitté, & ['exception de deux longs séjours aux USA.
Lorsqu'l! apprit a lire, a l'instar du jeune Gallip du Livre noir, un dessin de cheval illustrait le mot "cheval" sur
te livre et il "révait de verser sur l'image de ce beau cheval resplendissant de santé une potion magique qui
lui dennerait la vie". Depuis ce temps Orhan Pamuk n'a cessé de verser sa potion sur la page blanche pour
donner vie & un monde de memoire et d'imagination plus global, plus réel, plus personnel et plus parlant
que le monde,

Orhan Pamuk est grand, dégingandé, nerveux, it parle vite et fort, | porte des lunettes et voit le monde de
sa fenétre et de ses livres, il ne descend pas dans l'aréne des contingences, ou, lorsgu'il s'y rend, c'est sans
sa plume, sans son attirail d'écrivain, sinon son immense notoriété qui donne du poids a ses engagements, il
y soutient le peuple kurde, il fut le premier intellectue! musulman & prendre la défense de Salman Rushdie
et il vient tout juste de se faire remarquer, 4 sa grande surprise, en refusant le titre d'"artiste
d'Etat”: "Chagque année, on distribue ce titre & trois ou quatre artistes, mais cette fois, ils ont dressé une
liste de soixante personnes, j'y figure contre le golt de ceux qui rm'ont cheisi, uniguement a cause de mon
audience internationate, pour crédibiliser une liste médiocre, et bien sir contre mon propre goGt. J'ai refuse,
tout natureliement, je ne suis pas d'accord avec ce gouvernement, d'ailleurs, je ne me souviens pas avoir
jamais €té d'accord avec aucun gouvernement turc. Eh bien figurez-vous qu'en refusant j'ai regu pius de
soutien at de gloire que jamais pour si bon marche, d'autres m'ont suivi, trois ou guatre, je crois qu'ils se
sentaient humilidés dans leur vanité de paraitre avec des chanteuses de variétés et des champions de lutte.
Plus sérieusement je crois que dans les pays de violence politique, I'engagement au jour le jour tue I'dme
créatrice, lentement, lentement. Mais vous savez, ne parions pas de courage, ici on ne met pas les
romanciers en prison, mais seulement fes opposants... et les joumalistes.”

De sa large fenétre Orhan Pamuk voit le Bosphore entre les minarets d'une mosgquée et le croissant &
I'étoile: "Depuis vingt-quatre ans, je me rends sept jours sur sept 3 mon bureau, de dix heures du matin a
sept heures du soir, sans déjeuner, et j'écris. C'est-a-dire que I'été je compte les dauphins venus de ia mer
de Marmara et qui sautent hors des eaux noires, et le reste de ['annde, je surveille les bateaux. Bon an mal
an, jé produis entre 150 et 160 pages de romans, j'ai une vie d'employé de bureau, je n'ai jamais rien
souhaité d'autre," Ses deux grands-péres étaient ingénieurs civils ("dans les chemins de fer comme celui de
Faulkner”, ajoute-it en riant), ils ont fait 12 fortune de la familie, Orhan Pamuk a réuni leurs deux bureaux
pour se ménager une longue table de travail, jonchée de livres en vrac, en anglais pour la plupart, avec 2
leur sommet, en équilibre sur une tasse de café, une toute nouvelle traduction des Trois Mousquetaires en
turc, son pére et son oncle se sont empressés de dilapider I'héritage mais lls n'ont pas réussl, si bien que
méme sans ce succes formidable dans un pays ol on lit peu, Pamuk aurait pu, assure-t-il, vivre sans
travailler, sa réussite ne le grise pas: "Mon pére était un poéte raté, enfin, je devrais dire est un poéte raté
puisqu'il vit touiours mame s'il n'existe pratiquement pas, j'ai écrit un livre sur ia non-existence du pére,
Mes parents ont divarcé larsque f'avais vingt ans, mais j'ai l'impression qu'il avait disparu bien avant. It n'a
jamais ren pubiié, i a traduit Valéry, et sa bipliathéque contient tout le catalogue Gallimard. Il s'est résigné
a n'étre qu'un homme d'affaires, lorsque tout va mal, ii disparait & Paris.”

146



Ek 4d

Tout autgur de |a pigce sont dresséas des bidliothaques fermées saturdes de hivres qui se pressant contre les
vitres a la recherche vaine d'un filet 4'air respirable. Chaque ammoire correspond aux lactures nécessalres a
chacun de ses llvres. Par fidéiité famiiiale, Pamuk fit des études d'architecture gu'il ne finit pas: "Je me
vayais bien & Vidée de tracer des lignes droites sur du papier, mais Je n'aurais pas réussi, e sws du genre a
passer des meis a construire un plancher et, e demier jour, & y verser du ciment ou y mettre le feu,
regardez ma table." Sur le tapis vert du bureau d'énormes patés d'encre témoignent d'une osuvre perdue,
tombée & gros bouillens & céteé du canier. Pamuk n'a pas d'ordinateur, il 4cnt dans de gros calegins a
splrale, d'une &cnture grasse, large et syncopée, rageuse dans sa lenteur, “{ai le temps, je regarde par la
fenétre pendant des neures et )'écris pendant quarante secondes, le temps d'une phrase déja congue, je n'al
pas besoin d'une machine pour si peu”.

De cette modeste industne ont surgi de grands livres, & raison de trols pages par jour. Ecnre, écrire
toujours, d'abord dans la petite chambre de I'appartement maternel, dont il ne sort pratiousment pas

pendant huit ans, huit années de patience avant gu'un éditeur accepte son premier manuscrit, Cerdet Bey at
son fils ["je comprends leur hésitation, 600 pages, ¢'est un investissement”), 2 000 exemplaires vendus.
Hors des modes, des coteries e de la polibgue partisane, Pamuk sult sa plume en solitaire: "Ici les
derivains s'inscrivent dans une sorte de réformisme social, 1ls viennent de classes moins been loties gue maoi
et cherchent & s'élever. Mo, J'ai chors! une voie descendante (il rit), je n'espéras, je n'aspére rien d'autre
quecrire, on me reproche men manque d'expérence de |a vie, on me dit Que mes livres viennent d'autres
livres et non du réel, Bt aiors? D'abord, J'estime que le paradoxe est I'essence de |'écriture, 12 puissance de
I'écrit vient de la réflexion, j'ai plus confiance dans ma pensée gque dans mon expérience. Mon probléme est
de trouver du temps pour €crire, pas de la matiére, j'ai dans |a téte de quei faire mille %wres, Et, aprés tout,
I'nistoire d'Csman dans !a \ie nouvelle, au début, lorsgu'tt vit avec sa mére, est sorictement men histoire,
quelle importance? Ce qu compte, c'est la distance, la différence, trouver sa voix propre, un livre doit
denner la globalité d'une vision du monde, Bien sir, on ne réussit jamais, on espére 3 chague fois faire ce
livre qui rappelle le monde entier, on sspére et on échoue, on le sait si bien qu'on peut méme commencer
plusieurs livres & la fois. Et puis quoi, I réel? aprés tout, dans mes tivres il n'y a que des détails, des détafls
précis, je ne les trowve pas dans la rue, pas souvent, d'ailleurs je suis myope et lorsque §'écris, j'enléve mes
lunettes pour &tre plus tranguille.”

Et c'est ainsi, le nez dans le guidon et |a téte aveugide entre les minarets et le Bosphore, gu'Orhan Pamuk
tisse san geuvre, trouve sa voix arlginale et donne au monde de gros livres ronds dont la réallté, le temps
de les lire et lengtemps aprés tant que leur &cho nous enivre, est plus forte plus globale, plus entigre gue ce
que nous prencns pour ie réel, Pamuk prétend gu'a vingt ans, grace a trois générations de positivisme, 11 a
exclu toute religion de ses livres, et que le roman est |a plus grande invention de la culture pccidentale, et
pourtant seés livres sont tous porteurs d'une mystique, parfois fabuleuse, et avec des moyens venus
d'Occident, ils dégagent une énergie narrative irréfragabie, tout oriantale, Situé aux frontigres entre I"Europe
et |'Asle, son Istanbul est ie plus souvent hivernal, neigeux, populeux et écartelé enkre un Orient mystérieux
at un Occident conguérant gui désespere de s'y Imposer maigré la force d'une loi républicaine impusde
depuis trois quarts de slécle, 3 coups d'alphabet. |atin et de chapeau melon par Ataturk, et qui ne prend pas.
Cette double culture que les Turcs voudralent une ouvre & Pamuk toutes les routes de la narration, entre
Faulkner et Schéhérazade, des identités changeantes, troublantes, interchangeables, qui se dédoublent pour
plus loin s@ réunir, des relations de maitre a esclave qui s'inversent, une quéte désespérde entrecoupée de
chroniques journalistiqgues, des filatures sans filet, des passerelles imperceptibles entre le concret et le réve,
la mise en danger du vraisemblable, |a distorsion du temps. Pamuk se joue de |a distance qu'il ménage
toujours entre (Ui et ses personnages, il trat volontiers sa propre compassion & leur endroit, tancot il
recherche la complicité du lecteur contre son héros, tantbt celle du héros contre le lecteur qu'il n'hésite pas
& interpeller comme page 302 de la Vie nouvelle: "Au lecteur agressif &t ironique aui, haussant le sourcil, se
pose des questions sur mon intelligence et mes capacltds d'observation, parce que je n'avais pas remargueé
an six heures de temps gue cet homme était aveugle, pourrais-ja poser une guestion sur le mé@me ton
agressif: a-t-il, lui, fait preuve d'assez d'attention et diinteligence & chague ligne du livre gu'il dent a la
main? Armivéz-vous a vous souvenir de la scéne ol il est question de 'Ange pour ia premiére fois? Ou aiors
pouvez-vous me dire, |13, surde-champ, comment I'Oncle Rifki s'est inspiré dans 1a Vie nouvelle des noms de
compagnie de chemin de fer qu'il #numérait dans son livre sur les Hérps du Rail? Avez-vous remarqué guels
sont les indices me permettant d'affirmer gue Mehmet pensait 4 Djanan au moment ol je lw tirals dessus,
dans |3 salle de cinéma?, non, bien sir que nen, car les livres de Pamuk sont cousus de fil blane, sous ia
fluidité du récit se cachent mille secrets a 'encre sympathique gqui ne touchent que I'3me, 5ans passer par
les yeux, Pamuk écrit entre les lignes, €t lorsqu'on lui met cette page sous le nez, il répligue le plus
séreusement du monde: "Je crains le jour ot mes héros et mes lecteurs se liguerant contre moi," Pamuk
est |'&crivain gu'il voudrait étre, cette voix si personnelle, priginale, gu'aucune autre ne recouvre, |i suffit
d'an fire une oage pour le reconnaitre, c'est du 100% Pamuk, comme on dit 100% coton, pusgu'en ourc
pamuk signifie "coton”, et gue "yeru hayat", "la vie nouvelle”, n'est rien de plus gu'une margue de caramels.
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Littérature étrangére
Blasphéme & I' istanbuliote

Un reman-labyrinthe d'Grhan Pamuk avec énigme policiére , du temps de la splendeur ottomane dont
'échc résonne dans Ia Turquie d'aujourd'hui .

SEMO Marc

«Maintenant je suis mon cadavre, un mort au fond d'un puits»... Comme dans les grands mythes ou ies
polars classiques, tout commence par un crime. Monsieur Délicat, enlumineur dans le grand atelier du
Sultan, meurt e crine fracassé dans |'arriére-cour d'une maison délabrée d'Istanbul en une nuit de vent et
de neige. «Bien s(r les cadavres ne parlent pas mais s'ils parlaient c'est certainement ainsi qu'ils

s'exprimeraient», ironise Ohran Pamuk qui, en ouvrant son récit par ce bref monologue d'un défunt, affirme
d'entrée de jeu le caractére ludique de son récit mais surtout 'astifice de tout roman historique. Cela est
encore plus vrai en Turguie, cu Mustapha Kernal, fondateur de l'actuelle République laique et jacobirie
imposa, les caractéres lating a la place de 'ancien alphabet ottoman et transforma la langue de fond en
comble, au point qu'il est aujourd'hui impessible 3 un Turc de comprendre un livre édité il y a plus de guatre-
vingts ans ou méme simplement de lire les lettres de son arriére-grand-pére. Reconnu comme e pius
brillant des écrivains turcs de [a nouvelle génération, Ohran Pamuk, 49 ans, avait déja réussi avec bonheur
a utiliser le passé ottoman dans te Vivre noir (1) en le mélant & une intrigue peliciere dans i'Istanbul
d'aujourd’hul. Il servait de toile de fond pour une parabole sur les reiations orient occident dans le Chéteau
blanc. Ebauché il v 2 plus d'une décennie, abandonné puis repris avec I'expérience des romans précédents,
ce dernier livre est le plus envodtant, tour & tour gringant et lyrigue, tout a la fois enquéte policiére et chant
d'amour sur fond d'époustouflante érudition. Cela tient du Nom de la rose sur fond de conte oriental. Mon
nom est rouge se passe au Xvle siécle dans une Istanbui hivernale, immense et populeuse capitale d'un
Empire ottoman & i'apogée de sa puissance. Une cité cosmopoliite, samptueuse, avec ses palais mystérieux
et ses harems, mais aussi ses bas-fonds aux cabarets enfumés et ses foules miséreuses fanatisées par des
prédicateurs au verbe enflammé qui expliquent toutes les calamités accablant I'empire «par les écarts
répétés sur la voie du Prophéte, les commandements du Coran que I'on néglige, la bonne entente avec les
chrétiens, le vin en vente Hbre et la musique dans les couvents de derviches». Pour épater les doges de
Venise et montrer toute la puissance de son empire, le Sultan Murat III a commandé un grand livre
d'heures «alla franca» & l'occidentala. Une peuvre ordonnéde en secret car lui, «épée de Dieu sur terre et
commandeur des croyants», brave ainsi les interdits de Vislam sur la représentation de |a figure humaine
ainsi que |'antique tradition des miniatures 3 la persane, ce style d’Herat, ol 'on illustre selon des régles
immuables de belles légendes anciennes, de la poésie ou des fables. Le portrait réaliste fascine «car ils
peignent ce qu'ils voient, ce que leur oell voit, exactement comme il le voit, alors que nous peignons ce que
nous contemplons», expliqgue un des peintres autant qu'il suscite |'indignation des tenants de la tradition. La
construction est un habile montage de manoiogues entrecroisés, oli chacun se présente a la maniére des
antiques conteurs puis raconte sa propre vérite, I! y a celle du chien comme celle de I'arbre, celle des
persennages secondaires qui donnent 'épaisseur humaine au tableau de I'Istanbul ottomane, comme Esther
la juive, entremetteuse de mariages et pourvaoyeuse de maodernes marchandises importées d'Cecident. Celle
des peintres du grand atelier du Sultan, Clive, Cigogne, Papillon, réduits & leurs seuls surnoms, petites
mains «humblement résignés & passer toute une vie & peindre les ringeaux sur les murailles de pafais en
miniature, et les aiguilles des cypres dont un simpie coup d'oeil révélait qu'elle étaient toutes différentes».
Celle des protagonistes et tout d'abord Le Noir, partisan de la peinture vénitienne, avec sa passion pour
Shékuré, |a balle veuve, et ses deux enfants, Elle porte le méme nom gue |a mére de |'auteur et luji-méme
se met en scéne «un petit Ohran au XVie siécle», expligue-t-il dans ses interviews avec, en filigrane, la
figure d'un pére toujours absent comme justement le sien, Stanbouiiote cultivé de bonne famille et fou de
culture frangaise, qui brilait sa vie et sa fortune dans les cafés du Saint-Germain-des-Prés existentialiste.
Adolescent, Ohran Pamuk était fui-méme fou de peinture et s'escrimait & imiter Utrfllo. Mais ce clin d'oceil
souligne aussi que Mon nom est rouge parle, entre autres, des déchirements identitaires de la Turguie
d'aujourd'hui qui se veut européenne tout en restant une trés imparfaite démocratie autoritaire ot 'armée
joue un réle politique de premier plan qu'elle justifie par le danger islamiste. S'il a toujours refusé les
facilités du roman engagé cher &2 nombre d'écrivains de la gauche turque, Pamuk n'a jamais hésité a
prendre courageusement position sur |2 question kurde ou sur la défense des droits de 'homme. Certains
passages du livres sont transparents, «Nous faisons nos livres en cachette, comme si nous gtions coupables,
et presque toujours en nous excusant par avance, Bt je sais trop bien que cet inépuisable sentiment de
culpabilité, cette habitude de courber la téte sous les attaques des hodjas, des predicateurs, des juges, et
des religieux en génsral, qui tous nous accusent d'impiété, c'est & la fois ce qut nourrit &t ce qui tue
l'imagination de nos peintres», constate ['Oncle, maitre d'oeuvre du blasphématoire livre d’heures. On ne
vous dira pas qui est I'assassin et ni pourguoi il a twé. Mais, peu aprés, il n'est plus nen resté de ces
polémiques passionnées qui jamais ne furent tranchées: «lLa peinture a été quittée, abandonnée, comme
une maison dont on passe une nuit, la porte, sans se retourner, en la livrant aux ténébres de la ville. Sans
pitié, on a oublié qu'il fut un temps ou I'en voyait notre monde différemment». Chran Pamuk est un écrivain
sans illusiens.
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Littérature étrangére.
Orhan Pamuk trois jours sous la neige.

Le poéte Ka est chargé de suivre ies élections municipates @ Kars. Un roman politique comme ga ne se fait
pas en Turquie,

HARANG Jean-Baptiste

«La politique dans une ceuvre littéraire, c'est un coup de pistolet au milieu d'un concert, guelque chose de
gressier et auguel pourtant il n'est pas possible de refuser son attention. Neus allens parler de fort vilaines
choses», l'avertissement est de Stendha! et concerne la Chartreuse de Parme, Orhan Pamuk ['a placé en
exergue de son dernier roman traduit en francais, Neige, un roman plein de neige et de coups de pistolet,
sans la molndre grossiéreté mais rempli de ces deux univers peu miscibles : 12 politique et |a poésie. La
liberté de penser librement la politique est mal portée en Turguie, et peut tomber sous le coup de la lot.
Dans les livres d'Orhan Pamuk, la liberté est totale, les censeurs trouveraient de quoi I'envoyer en prison
pour dix mille ans, a condition de savoir lire, mais ies censeurs ne lisent guere les livres.

Malheureusement pour lui, ils lisent les journaux et Pamuk est convoqué devant un tribunal le 16 décembre
prochain, il risque trois ans de prison pour avoir publiquement dénigré I'identité turque. Orhan Pamuk a
donné au mois de février une interview au journal suisse Tages-Anzeiger dans laguelie, au détour d'une
phrase, & propos des choses qu'en ne peut pas dire en Turquig, il prend I'exemple des 30 00C Kurdes gui ont
été tuds ces derniéres anndes par les forces de sécurité turques et le million d'Arméniens massacrés en
1915 (il n'utilise pas le mot génocide). Cette déclaration rare aurait dd passer sinon inapergue, au moins
rester 3 I'écart de toute tentation de répression, si elle n'avait été reprise par un quotidien turc conservateur
a grand tirage (HUrriyet) et poussée jusqu'aux portes des tribunaux par des groupes uitranationalistes. Pour
les autorités d'Ankara, cette affaire tombe plutét mal au moment ol (lundi prochain} s'ouvrent les
négociations en vue de 'adhésion de la Turquie a la Communauté eurcpéenne (les guestions chypriote,
arménienne et kurde sont aux yeux de nombreux Européens des préalables 3 toute discussion), au moment
ol le pouvoir cautionne pour la premigre fois la tenue d'une conférence, 3 I'université Bilgi d'Istanbul, pour
évoquer le génocide arménien (voir Libératien de lundi dernier). En toute logique, I'Inculpation d'Orhan
Pamuk devrait s'effacer avant que le tribunal ne se réunisse, Pamuk le souhaite, il n'entend pas devenir
I'enjeu ni le porte-parole de qui que ce soit, mais la logique n'est pas la premiére vertu de la vie politique
turque comme le montre avec émotion, drélerie, suspense et pessimisme son roman Neige.

Au-dessus de |'épigraphe empruntée & Stendhal, Pamuk en a noté une autre de Rebert Browning que I'on
pourrait traduire ainsi : «Notre intérét se porte sur le cété dangereux des choses : le voleur honnéte, e
tendre assassin, |'athée superstitieux.» Ce sont |13 les personnages empétrés de contradiction d'Orhan
Pamuk. Le héros s'appelle Ka, le livre Kar et la ville Kars, en frangais kar se dit neige. L'histoire se déroule
sur trois jours, avec beaucoup d'avant et beaucoup d'aprés, mais trois jours seulement, trols jours sans que
jamais 1a neige ne cesse de tomber, on la voit glisser lentement dans le travers de chaque page et ses
flocons parfois sont entachés de sang. Ka ne s'appelle pas Ka, mais Kerim Alakusoglu et de ses initiales,
depuis f'enfance, il a fait un nom de poéte, Ka, il arrive en car a Kars, petite ville de I'est de I'Anatciie, 8 un
vol de corbeau de la Géorgie et de 'Arménie, Kars, comme son nom l'indique, accueille chaque année la plus
grande quantité de neige de toute la Turquie. Ka est stambouliote, il revient d'un exil solitaire et contrit &
Francfort, il est envoyé & Kars par un journal national pour y couvrir les élections municipales qui
promettent d'étre dramatiques et une épidémie suspecte de suicides de jeunes filles, car & Kars 'idée court
que le suicide est contagieux. Ka écrira & Karsi9 poémes en prés de ¢ing cents pages, il les écrira sans
effort, comme tombés d'une inspiration soudaine et fluide, le iivre n'en donnera pas le moindre vers, ils
seront organisés sefon le spectre hexagonal d'un flocon de neige, ['un au centre et les dix-huit autres trois
par trois sur chaque branche. Longtemps avant, dans un poéme gue nNoUs ne saurons pas non plus, Ka avait
écrit «qu'une fois par vie il neigeait dans nos réves». A |a toute fin du livre, le narrateur que I'on mettra trop
longtemps a démasquer tentera de reconstituer le cahier vert dont nous ne verrons que le plar (page 299)
et la table des matiéres.

Entre-temps nous aurons vécu trois journées sous la neige, vu des jeunes filles se pendre, se tirer une balle
dans {a bouche, avaler des bouteilles d'acide : «Il est s(r que la cause de ces suicides réside gans cet
extréme malheur de nos filles ; il n'y a pas de doute & cela, dit & Ka le préfet adjoint. Mats si le malheur etait
une vraie cause de suicide, i3 moitié des femmes en Turquie se seraient suicidées», page 25. Nous aurons
rencontré Serdar Bey, le directeur du journal local, qui pour des raisons pratiques rend compte des
événements avant qu'ifs se produisent. Et ils se produlsent. Ka aura retrouvé Ipek 4 ja patisserie Yeni Hayat
(Ipek est une tres belle jeune fille qui porte un point sur son I majuscule et que notre pauvre alphabet iui
refuse). lls parfent de choses et d'autres, «de '@ section spéciale "Massacre des Armeéniens” au musée
(certains touristes crofent gu'il s'agit d'une exposition sur les Arméniens massacrés par les Turcs et finissent
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par comprendre qu'il s'agit du contraire», page 46. Ils assistent en direct a assassinat par un musulman
exaité du directeur de I'école qui respecte les consignes de refuser d’enseigner aux jeunes filles voilées. Le
narrateur, qui apparait page 53 pour la premigre fois d'un modeste pronom personnel élidé «j'» (et
disparaitra jusqu'a la page 168), aura décrypté pour nous l'incroyable dialogue pelitico-terreriste entre la
victime et son meurtrier gui ne mangue pas d'argument s: «Si la célébre actrice Elisabeth Taylor avait mis le
carsaf (le voile) ces vingt demiéres annéges, elle n'aurait pas fini & I'hdpital psychiatrique, honteuse de sa
grosseur, et elle aurait été heureuse.» Nous aurons appris la triste histoire de Myhtar, le pogte raté,
I'islamiste modéré, marchand de frigos, qui se voit maire de la ville et devra bien vite y renoncer, moitié par

{8cheté, moitié pour cause ce coup d'Etat militaire. On ne va pas tout raconter, surteut pas au futur
antérieur,

Muhtar est 'ancien mari d'Ipek que Ka se promet d'emmener & Francfort pour la seule et bonne raison qu'ils
y seront heureux. Lazuli passe pour un doux terroriste, Il plaft aux femmes, manie la dialectique et la
menace («Qui se contente ¢'atre heureux ne peut atteindre au bonheur» ). Ka n'est pas toujours trés sdr de
son athéisme. On va au théatre ou I'on tire a balles réelles, sur de jeunes islamistes cu plus tard sur 'acteur
principal et auteur d'un coup d'Etat d'opérette qui tiendra ce gue tiennent les neiges sur les routes gelées,
avant que le dégel dessine sous les pas les silhouettes des morts. La police et la neige ne lachent personne.
On parle politique, on prépare des déciarations communes a des partisans inconciliables : «Nous autres,
nous ne pouvons pas étre européens ! langa un autre jeune islamiste avec un air d'orgueil. Ceux qui
s'emploient & nous faire rentrer de force dans leur modele, ils pourraient peut-&tre le faire a coups de tanks
et de fusils, en nous liquidant tous. Mais notre ame jamais ils ne pourront la changer», et sur la page qui fait
face un vieux journaliste énumére longuement «les croisades, le massacre des Juifs, des Peaux-Rouges en
Amérique, les assassinats de musulmans par lesFrangals en Algérie, quelgu'un dans la foule, brisant ce bel
élan, demanda soumoisement ol se trouvaient les "millions d'Arméniens de Kars et de toute I'Anatolie” ;
mais 1'indic qui prenait des notes, ayant pitié de lui, n'avait pas écrit sur son papier qui avait dit cela»,

Insurrection, double jeu, torture, assassinats, amours consommées, avec ou sans volle, promesses sincéres
non tenues, malentendus, contretemps, et puisqu'on a dit qu'on ne dirait pas tout, arrétons (3, page 197,
lorsque le narrateur revient nous dire : «Pour ne pas affliger davantage mes lecteurs je m'efforcerai de ne
pas parier davantage de ces événements.» Page 287 on apprend qu'il se prénomme Orhan, deux pages
avant la fin qu'll est I'auteur du Livre noir, comme si nous mavions pas reconnu Pamuk 3 son écriture
labyrinthe, & sa force de dire l'irréel avec 'évidence de la vérité, de décrire I'dme des gens sans dessiner
leur visage, au souffie romanesque qui traverse ses livres sans faiblir,

Orhan Pamuk $tait & Paris en début de semaine. Il a terminé Neige depuis quatre ans, en a vendu 200 000
exemplaires en turc et blen d'autres milliers autour du monde. 1l dit avoir voulu denner un livre politique,
son seul livre politique, de la politique sans message, juste pour évoquer le sens de la vie, il dit gu'll ne
souhaite pas étre cité entre guillemets, que tout et n'importe guoi pourrait étre repris contre [ul si son
proces a lieu, 1) appelle «politique sans message» la contradiction od chacun est tenu de naviguer entre fe
bonheur personnel et le désir d'appartenir & une communauté. Il dit que Neige lui a permis de donner une
représentation de la colére, gue le sentiment politigue en Turquie est souvent une colére contre I'Occident. 1l
croit que lui aussi, le plus solitaire des écrivains, aime appartenir 4 une communauté. 1 vit désormais dans
une ile. Orhan Pamuk descend pourtant dans l'aréne chaque fols qu'il le faut, 3 titre personnet et avec la
crainte d'étre embrigadsé, il fut le premier écrivain musulman & soutenir Salman Rushdie. Neige met en
scéne des islamistes modérés, des islamistes extrémistes, des militaires Immodérés, des kémalistes

exagérés, il laisse la littdrature ne pas choisir, comme si toutes ces contingences n'avaient été reunies gue
pour nouer une fable.

Orhan Pamuk surprend lorsqu'll avoue gque la moitié de chacun de ses livres est autobicgraphigue, qu'il

s'est rendu & Kars pendant les élections municipales, que tous les chapitres racontant ces faits, la fagon dont
chacun veut séduire puis rejeter I'envoyé de la grande ville qui jouxte I'Cecident, sont d'exacts reportages. Ii

demande qu'on ne se hite pas & faire la part du réel et du surréel dans ces livres, car, en Turquie, ces deux
notions s'inversent imperceptitlemant. La premiére place est occcupde par un poéte parce gu'en Turguie

personne ne peut prétendre & une carriére politique sans publier de la poésie, ¢'est pourquoi i ne fait pas de
politique, ses poeémes sont trop mauvais, il rit, c'est pourquoi le roman ne donne pas le texte du chef-
d'seuvre de Ka, incapable d'en écrire le meindre vers. Orhan Pamuk 2 déjd la téte ailleurs, il attend la

sortie en France d'un livre déja paru en Turquie, Istanbul, un récit autobicgraphique croisé avec |e portrait

de sa ville. Bt termine son prochain roman, sévére et ironigue, sur ce qu'it connait le mieux, la haute société
stamboufiote de 1975 & aujourd'hui, il sourit pour gu'on ne lui demande pas s'il s'agit de politigue. Orhan

Pamuk a une vision jubilatoire de {a littérature,

© 2005 SA Libération. Tous droits réservés.

Numero de decument : news-2005092%-L1-0L120050929015

PLBLEE news. 20050929 -11-0L120050928015

Ce certificat est émis & Bibliothéque-Nationale-de-France 3 des fins de visualisation personnelle et

150



Ek 4h

Libération, no. 7451
QUOTIDIEN PREMIERE EDITION
EVENEMENT, lundl, 25 avril 2005, p. 7

Evenement 2. Genocide armeénien
En Turquie, le tabou peine 3 étre levé
Hormis quelgues frileuses initiatives envers Erevan, Ankara ne varia pas sa thése sur te génocide.

DURAN Ragip; SEMO Marc

«Spyez préts pour le tsunami arméniens, langalt au début de I'année Mehmet Ali Birand, Le journaliste
vedette de CNN-Turk tentait ainsi de secouer les autorités, embarrassées par les pressions de la
communauté intemationale notamment eurcpéennes mais aussi américaines sur ia reconnaissance du
caractére génocidaire des massacres d’Arméniens en 1915. Cette nouveile difficulté dans ia longue marche
vers I'Union européenne irrite et inquigte une sociétd qui, dans sa grande majorité, n'a toujours pas
réellement commencé, quatre-vingt-dix ans aprés, son «travaii de mémoire» sur la partie la plus sombre de
son histoire. Le tabou se fissure néanmoins gréce au courage de certains intellectueis. «|a question reste
extrémement sensible mais, en méme temps, chacun sait que ['on ne peut plus maintenant ne pas en parler.
Le djinn est sorti de sa bouteilie et I'on ne pourra plus 'y faire rentrers, souligne Ahmet Insel, professeur a
I'upiversité de Galatassaray.

Lourd héritage. Les autorités ont tenté quelques timides initiatives. Il y a guinze jours, le Premier ministre
Recep Tayyip Erdogan, issu du mouvement islamiste, a proposé & son homoiogue arménien Robert
Koteharian l'instauration d'une commission mixte d'historens, «L’administration turque est coincée car elle
veut peursuivre son processus d'accés a I'UE alors que les lobbies arméno-occidentaux se mobilisent», note
Thistorien Halil Bektay, un des rares universitaires turcs a évoquer le mot génocide 3 propes des tueries
d'Arméniens dans les derniéres années de I'Empire ottoman. La thése officielle recannait 300 00C morts
alors que les Arméniens parlent de un millian ou de un million et demi.

La cause est entendue pour les historiens qui s'appuient sur les archives alliées et allemandes ou sur les
minutes des procés tenus a Istanbul en 1919 : ni 'ampieur ni le caractére systématique des massacres ne
sont contestables. Créée sept ans aprés la tragédie, la République turque n'a toujours pas réussi & se situer
par rapport & ce lourd héritage. «La Turquie est fitre de son histoire», martele le ministre des Affaires
étrangéres, Abuilah Gil, et les autorités nient farouchement toute volonté d'extermination planifiée,
assurant que Pexode forcé des Arméniens de l'est de I'Anatolie était {a cansdquence de ieur alliance avec les
treupes russes. «En étudiant les correspondances des autorités civiles et militaires de 1'époque, qui seront
intégralement publiées, il sera aisé de voir qui a fait le génocide contre qui», affirmait la semaine derniére ie
général Erdogan Karakus, président du Centre d'études stratégique et historique de I'armée. La presse
turque des derriiers jours déborde de récits sur les atrocités commises par las combattants arméniens contre
des civils turcs. Les autorités martélent que {'ouverture de ia frontiare et de 'espace aérien avec I'Arménie,
reconnue en 1991, dépend de I'attitude d'Erevan et «de ['abanden de théses falsifiant I'histoire»,

Prise de conscience, Défier la vérité officielle n'est pas facile. Le mois dernier, ie célébre romancier turc
Orhan Pamuk avait évoqué dans une interview & un journal suisse que «un million d'Arméniens et 30 000
Kurdes avaient été tués en Turquie», Il a immédiatement été assailli de coups de fil de menace et un sous-
préfet a méme proposé |a destruction de ses livres en place publique. Un appel signé par 200 intellectuels a
dénonce ce climat d'«hystérie nationaliste» encore attisé par les tensions croissantes avec les Kurdes. «ta
parancia des autorites turgues est encore accrue par l'attitude de ces Européens qui exigent la

reconnaissance du genocide arménien», s'inguigte Baskin Qran, professeur de sciences politicues, qui a

publié a I'automne un rapport accabiant sur la situation des minorités et de leurs droits, Mais la prise de
conscience est aussi de plus en plus réeile. Occultée depuis quatre-vingt-dix ans, la splendeur passée des
Arméniens de 1a Turguie ottomane ressurgit au travers de livres 3 succés ou d'expositions, «L.e mouvement
a commence, mais i reste encore beaucoup & Faire», reconnait Etyen Mahgupyan, journaliste et écrivain

arménien d'Istanbul, admettant que ia question des massacres reste beaucoup plus explosive : «la

population turque n'a pas encore pris conscience du probléme, et, dans un tel contexte, imposer une

solution de I'extérieur ne peut que susciter des réactions hostiles.»
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QUOTIDIEN PREMIERE EDITION
REBONDS, mardi, 25 octobre 2005, p. 32

Les Européens doivent faire lever les accusations contre 1'écrivain turc Orhan Pamuk .
Délit d'identité en Turquie

RUSHDIE Salman

La piéce ol travaille I'écrivain Grhan Pamuk (1) donne sur le détroit du Bosphore, ce |égendaire bras de
mer qui, suivant fa maniére dont on voit les choses, sépare oy réunit deux mondes {'Europe et i'Asie. Je ne
vois pas de décor plus approprié pour un romancier dont Foeuvre sert a peu prés le méme dessein. Ses
nombreux livres (dont le récent et trés acclamé Snow, ainsi que 'obsédant portrait-souvenir qu'it dresse de
sa ville d'origine dans Istanbul, Memoeries and the City) lui ent permis de prétendre au titre précédemment
devolu & Yashar Kemal de «plus grand éerivain turcs.

Pamuk est également un homme qui a son franc-parler. C'est ainsi qu'en 1999 il a refusé ie statut
d'«artiste d'Etat». «Pendant plusieurs années, j'ai critiqué I'Etat pour son nationalisme borné, I'Etat qui jette
des auteurs en prison, et n'a d'autre solution & proposer au probleme kurde que I'emploi de la force..., a-t-il
déclaré. Je ne vois pas pourquoi on @ voulu m'attribuer cette distinction.» Pamuk a reproché i fa
Turquie «la duplicité de son dme», et sa violation des droits de I'nomme. «Géographiquement, nous faisons
partie de |'Europe, déclare-t-il, mais d'un point de vue politique 7»

Jai cotoyé Pamuk le temps d'un festival littéraire, en juillet dernier, dans la coquette cité balndaire
brésilienne de Parati. Pendant ces quelques jours, il a semblé insouciant méme si, un peu plus tét dans
'année, des menaces de morts émanant d'uitranationalistes turcs (« il ne devrait pas étre autorisé 3
respirers, avait déctaré j'un d'entre eux) I'svaient contraint & deux mois d'exil. Mais le ciel au-dessus de lui
comimengait & s'assombrir. Sa déclaration au journal suisse Tagesanzeiger du & février 2005, & I'origine du
courroux chez les ultranationalistes, n'avait pas fini de lui poser des problémes.

«30 000 Kurdes et un million d'Arméniens ont été assassinés en Turquie, a-t-il confié au journal suisse. A
part moi, presque personne n'ose évoquer ces faits.» Pamuk faisait référence aux massacres par les forces
ottomanes de milliers d'Arméniens, entre 1915 et 1917. La Turquie ne conteste pas qu'll v ait eu des morts,
mais refuse le terme de génocide. Les «30 000» victimes qu‘évoque Pamuk sont celles du conflit qui a
opposé, dés 1584, les forces turques aux séparatistes kurdes.

Le débat sur ces questions a été étouffé par des lois on ne peut plus rigoureuses, et s'est soldé par de lentes
actions en justice, des amendes et, dans certains cas, par des peines de prison. Le ler septembre, Pamuk
étalt inculpé par un procureur de district pour avoir souvertement déprécid l'identité turque» 2 travers ses
remarques. Si |'écrivain est reconnu coupable, il risque jusqu'a treis ans d'incarcération.

L'article 3011 du c¢ode pénal ture, au nom duguel Pamuk doit &tre jugé, stipule que «quicongue porte
explicltement atteinte & {'identité turque, & la République ou & la Grande Assemblée nationale de Turguie,
s'expose & une peine d'emprisonnement allant de six mois 3 trois ans... Dans fe cas ol Iinsulte est proférde
par un citoyen ture en pays étranger, la pénalité est augmentée d'un tiers». Ainsi, s'il est déclaré coupable,
Pamuk encourt une peine supplémentaire pour avoir exprimé son jugement depuis |'étranger.

On aurait pu s'attendre & ce que les autorités turques s'épargnent un assaut aussi grossier a I'égard de leur
éertvain le plus celébré de par le monde pour son attachement aux fibertés fondamentaies, au moment
méme ol a candidature de la Turquie par ailleurs extrémement impopulaire dans de nombreux pays
membres faisait |'objet d'un débat au semmet européen.

Le fait que Pamuk soit stigmatisé par les islamistes turcs et les nationalistes radicaux n'offre rien de
surprenant. Que ses détracteurs dénigrent frégquemment ses oceuvres en les quafifiant d'«obscures et
égoistes» ne I'est pas davantage. En revanche, 1! est nettement plus décevant de voir des intellectuels de la
trempe d'un Soli Ozel, éditorialiste et enseignant en relations internationales a I'université de Bilgi, prendre
la plume pour s'ériger contre «ceux qui, particulierement en Cccident, utilisent les accusations contre
Pamuk pour dénigrer les progrés de la Turquie dans le domaine des droits civils et son intégration au sein
de I'Union européenne». Gzel souhaite que les accusations contre Pamuk soient reietées lors du proces, et
reconnait qu'elles constituent un «affront» & 1a liberté d'expression, mais il préfére néanmoins insister
sur «le chemin qu'a parcouru le pays durant la dernigre décennie».

Un plaidoyer bien mou, dans i'ensemble. Le nombre de condamnations et de peines d'emprisonnement
prononcées en vertu des lois qui sanctionnent la liberté d'expression en Turquie a effectivernent baissé
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depuis une dizaine d'années, mais les rapports de Pen Intermatiohal montrent que plus de cinquante
écrivains, journalistes et éditeurs sont actuellement poursuivis en justice. Les journalistes turcs continuent a
protester contre 'e code pénal révisé et 'Union internationale des éditeurs a déposé auprés de |'ONU une
mise en cause du nouveau code penal, qui le gualifie de «profondément défectueux». Le président de la
Commission eurcpéenne, José Manuel Barroso, affirme gue i'entrée de la Turquie dans I'Union n'est en

aucun cas certaine, qu'il faudra pour cela gagner les coeurs et les esprits de la trés sceptique communaute
de ses citoyens.

La candidature de la Turquie est présentée comme un cas appelé & faire jurisprudence, tel que le clament
haut et fort le Premier ministre britannique, Tony Blair, et son chef de la diplomatie, Jack Straw. Son rejet,
nous dit-on, équivaudrait & une véritable catastrophe, creusant encore davantage |'abime entre I'Islam et
I'Cecident. I y a dans ce raisopnement une part d'absurdité bien caractéristique de Blair, un empressement
a sacrifier ta laicité turgue sur l'autel d'une politique guidée par des considérations religieuses.

Mais |a candidature de ia Turquie constitue bel et bien un test décisif . |'occasion de vérifier si I'Union
européenne tient a ses principes. Si oui, les leaders européens feront pression pour gue les accusations
contre Pamuk soient immédiatement effacées quel intérdt de le faire patienter jusqu'a son procés de
décembre ? N puis ils insisteront pour que des révisions soient rapidement apportées au code pénal trop
répressif de la Turquie. Une Europe dénuée de principes, qui tournerait le dos aux grands artistes et aux
combattants de la Hberté, contribuerait 3 aliéner un peu plus ses citoyens dont ie désenchantement s'est
déja largement exprimé & travers les votes hostiles & la nouvelle Constitution, Ainsi, I'Occident est autant
mis & |'épreuve que I'Orient. Le «cas Pamuk» s'avére aussi crucial de part et d'autre du Besphore.

(1) Grhan Mamuk a recu dimanche & Francfort le prestigieux prix de la Paix.
(Traduit de I'anglais par Bérangére Erouart)

Salmean Rushdie écrivain, auteur notamment des Versets sataniques.Dernier ouvrage paru de Salman
Rushdie : Shalimar le clown, Plon.

© 2005 SA Libération. Tous droits réservés.

Numeéro de document : news 20051025-L1-0L120051025006

news-20051025-L1-0L120051025006

Ce certificat est émis & Bibliothéque-Nationale-de-France a des fins de visualisation personnelle et
temporaire.
Date d'émission : 2009-Q09-25

Le présent docurnent est protégé par les lols et conventions internationales sur le droit d'auteur et son wtilisation est régle par ces
lois et conventions.

<
Libération, ng. 7620

QUOTIDIEN PREMIERE EDITION
CULTURE, mardi, 3 novembre 2005, p. 33

Orhan Pamuk récompensé,

Le prix Médicis étranger 2005 récompense Neige (Gallimard) d'Orhan Pamuk, 53 ans. Son ceuvre est la
pius importante de la littérature turgue de cette génération d'aprés guerre, autant par la maitrise de ses
récits en labyrinthes que par les sujets abordés. Neige est un plaidoyer pour la laicité, contre le fanatisme.
Mais Pamuk est également un auteur honoré pour son courage politique. Inculpé, it risque, le 16 décembre

a [stanbul, trois ans de prison pour avoir évoqué dans un journal suisse le massacre des Arméniens en 1915
et {a lutte des Kurdes .
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Libération
MONDE, mercradi, 14 décembre 2005, p. 8

L'écrivain Orhan Pamuk, casse-téte pour Ankara

Inculpé d'«insulte & !a nation turque» pour Ses propos sur les massacres d'Arméniens de 1915 tenus a un
journal suisse, le celébre écrivain Orhan Pamuk pourrait finalement &tre relaxé. Le tribunal d'Istanbul
charge de juger ie 16 décembre ['auteur de Neige a estimé qu'il ne pourrait instruire ce proceés que sur
injonction du gouvernement. Annoncée par son avocat, cette décision met face & ses responsabilités le
Premier ministre, Recep Tayyip €rdogan, islamiste modéré, qui s'était déclaré hostile a ces poursuites.
Pamuk risque de six mois & trois ans de prison. A Bruxelles, le commissaire & I'Elargissement, le Finlandais
Qlii Rehn, a affirmé plusieurs fois qu'une condamnation de P'dcrivain pourrait nuire au processus d'adhésion
de la Turquie a I'UE.
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«Insulte 3 1a nation turque» : procés a Istanbul
L'écrivain turc Orhan Pamuk est accusé d'avoir reconnu le génocide arménien.

SEMO Marc
Istanbu! envoyé spécial

Le chef dinculpation ast lourd ; «insulte & 12 nation turques, un délit passible de six meis a trois ans de
prison. L'écrivain turc Orhan Pamuk, 53 ans, est poursuivi pour aveir déclaré 3 un journal suisse @ «1
million d'Arméniens et 30 00C Kurdes ont été tués sur ces terres mais personne d'autre que moi n'ese le
dire.» Le procés qui devrait s'ouvrir ce vendredi & Istanbul suscite d'autant plus de protestations, dans
I'opinien libérale turque comme & Bruxelles, qu'Ankara a entame, le 4 octabre, les négociations d'adhésion a
I'Union eurcpéenne. Une délégation de cing eurodéputés doit assister a la premigre audience qui pourrait
étre renvoyée, car la cour d'Istanbul, chargée du dossier, a estimé guelle ne pouvait continuer ces
poursuites que sur injonction du gouvernement. Les islamistes modérés au pouvoir (AKP) de Recep Tayyip
Erdogan, qui ont fait de |'Europe leur priorité strategique, ne cachent pas leur embarras.

Ire nationaliste. «Je suis un écrivain et il est humiliant de vivre dans un pays ol un tel sujet reste un tabou
qui ne peut 8tre discuté», confie l'auteur du Livre noir. Ces propos, tenus en février au Tagesanzeiger,
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avaient, cutre la procédure judiciaire, déclencné l'ire des milieux nationalistes qui n'ont pas hésité a
menacer «le traitre», Pamuk avait alors préféré quitter pour quelques mois sen domicile stambouiiote. Par
excés de zéle, un sous-préfet avait méme, alors, ordonné la saisie et la destruction de ses livres, mais la
decision fut cassée. Et, si le tabou sur les massacres d'Armeéniens pendant la Premiére Guerre mondiale
commence a se fissurer en Turguie, comme en témoigne la tenue en septembre d'une premigre conférence
sur ce théme a Istanbul, la procédure judiciaire a continué a suivre Son Cours.

«Depuis le célebre poéte Nazim Hikmet, dans les années 30, jusqu'a Orhan Pamuk, aujourd’hui, les
autorités turgues ont poursuivi et emprisonné les plus grands écrivains du pays», dénonce Hoily Carter,
responsabie régional de Human Rights Watch, soutignant la nécessité d'«une claire et forte déclaration des
juges pour montrer que ces temps sont bien finis». L'inguietude est d'autant plus forte que Pamuk est
poursuivi au titre de 'article 301 au nouveau code pénal, élaboré avec les encouragements des Européens et
censé &tre plus libéral gue le précédent. Il i'est sur de nombreux peints, mais ies députés de 'AXP ont
conservé et méme aggrave certaines dispositions en matiére de liberté d'expression et de droit de la presse,
dont cetle qui pénalise «les insultes a la Turquie, a la République, aux institutions et aux organes de ['Etats.
Le musicien Zulfu Livanelli, député de gauche, a déposé une motion au Parlement pour un amendement de
cet article «liberticide», dont Bruxelles, comme les crganisations turques de défense des droits de I'nomme,
demande ['abrogation.

Sans réelle conviction. La requéte des juges d'une injonction gouvernementale va obliger Erdogan & prendre
enfin une position claire. $'il a critiqué publiquement le conservatisme de certains juges, il affirmait pourtant
ne pouveir interférer avec la justice. «lLes prisons européennes seraient pleines de journalistes si nous
appliquions ces lois en vigueur en Turguie», a dénoncé & la télévision turque NTV le commissaire &
I'Elargissement, Cli Rehn, sculignant !'impatience de Bruxelles face a ces ratés du processus de réformes.
Pamuk a, quant & lui, enfoncé le clou dans le Times de Londres, dénongant la «trop grande prudence»
d'Ankara «face a la vieille garde nationaliste et répressive» ; «Des réformes ont été faites en matiére de
liberté d'expression, mais on peut avoir I'impression parfois qu'elles ont été menées pour la forme et sans
réelle conviction.»
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Turquie: le procés Pamuk reporté

Le procés & Istanbul de I'écrivain turc Orhan Pamuk, poursuivi pour des propos sur les massacres
d’Arméniens commis sous 'Empire ottoman, a été ajourné, vendredi, au 7 février.
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Likération, no. 7730
QUOTIDIEN PREMIERE EDITION
CAHIER SPECIAL, jeudi, 16 mars 2006, p. spe34, spe3d

Francaphonie. L'auteur a ses raisans. Orhan Pamuk, Turc élevé dans la francophonie, se rebelle contre
une «langue trop parfaite».

L"écrivain qui dit non au francgais

PAMUK Orhan

«Lorsqu'une personne apprend que ma mére a suivi ses études & Istanbui au lycée frangais Notre-Came-de-
Sion, que man pere, enfant, a appris le frangais avec des instituteurs qui venaient dans sa maison familiale,
qu'il 5'était essayé, un peu plus tard, & la fittérature en fréquentant des hitels parisiens un peu 3 la maniere
d'un Ernest Hemingway ou d'un Henry Miler, gqu'il avait aussi traduit te poéte Valéry en turc et que ma
propre filie est inscrite dans un lycée frangais & Istanbul, de ben droit cette personne me pose
inévitablement les questions suivantes : pourquoi dans un tel environnement ne parierais-je pas le francais,
pourquoi ne suis-je pas plus proche de la lictérature frangaise ?

D'une fagon générale, ces questions me sont posées par des Frangais non pas pour comprendre ma
personne mais pour tenter de cerner quelle place occupe la France au sein de la culture mondiale. Je dois
admettre mon trouble & ne pas saisir immédiatement que ces interrogations qui me sont adressées sont
d'abord et avant tout lides a 'histaire francaise ou turque, Cela dit, elles provoquent chez moi un sentiment
de culpabilité, Je me sens incapable d'expliquer pourquol au cours de man enfance, au fieu d'apprendre le
francais, je préférais ia peinture ou jouer au footbail dans les rues de la ville, J'dtais un enfant indiscipling,
réveur, comme jai essayé de le raconter dans un livre intitulé Istanbul. Toutefols, I'"écriture de ce texte et
toutes les discussions que j'ai pu avoir & propos de I'influence d'un Flaubert, d'un Nerval ou d'un Gautier sur
la fittérature turque m'ent permis d'examiner le sujet de plus pras,

Linfluence d'une culture sur une autre : voild un débat qui rend nerveux, anxieux méme, parce qu'il
guestionne notre identité, notre puissance, notre histoire. Par souci de clarté, je choisiral d'abord un
exemple qui n'appartient pas a I'histoire de la culture frangaise. Viadimir Nabokov est un écrivain gui a le
dan de ia langue, un auteur qui sait choisir les mots. L'homme a vécu quinze ans & Berlin entre 1920 et
1236. Et pourtant, il n'a pas vraiment apprs l'allemand. Pourquoi ?

1l est difficile de répondre autrement que par des suppositions. Cela dit, il est possible que ce soit

précisément parce que 1a cuiture allemande a énormément influencé la culture russe que Nabokov a voulu la
fuir. Souvenons-nous du personnage d'Oblomov, cet aristocrate connu pour sa paresse et qui incarne
parfaitement l'image du heéros russe, et que son auteur, Ivan Gontcharov, oppose & un Allemanc, travailleur
et discipling, modele de «modernités». Nabcokov ne pensait pas retourner en Russie aprés avoir terming ses
études @ Cambridge, en Grande-Bretagne, Il s'est exilé & Berlin. Pour lui, comme pour beaucoup de ses
compatriotes russes, |'exil en Allemagne et la culture allemande dans son ensemble étaient devenus depuis
lengtemps un «avenir», Un avenir apparemment trop étouffant pour Nabokov.

La culture frangaise, |a tradition de |'Etat jacobin, la conception de la laicité et Jes romans de Balzac ont été
pour nous, ies Turcs, des modeles uniques pendant prés d'un siécle. Cela a été le cas non sediement pour
nous qui vivions aux abords de Europe, mais aussi pour tous les peuples qui avaient la volonté de
devenir «modernes et contemporains». L'histoire, la palitique et la culture frangaises ont été aimées pendant
trés longtemps, suscitant des sentiments sincéres et un fort désir de ressemblance.

Politiques et intellectuels turcs, pour étre «modernes», ont voulu revivre cette cufture et cette histoire
frangaises pendant prés d'un siécle approximativement du milieu du XIXe siécle jusgu'au mitieu du XXe
sfécle en les imitant comme fimitais moi-méme en peinture les impressionnistes frangais dans ma
jeunesse, avec une profonde envie et un sentiment d'impuissance.

Ce n'est pas seulement la peinture et I'art en geénéral gui font de Paris un musée pour moi et mes
semblables. C'est aussi ta volonté de revivre en tant gque Turc I'histoire frangaise. Lors de son voyage en
Turquie au début du XXe siécle (1914}, André Gide a observé ce golt et cette aspiration a l'imitation. Il I'a
décrit dans son Journal d'une plume violente, destructive et humiliante. C'est cet ensemble qui m'a empéché
de pionger totalement dans ia culture et la littérature frangaises que pourtant j'apprécie tant. Un sentiment
que ['histoire frangaise a été vécue et est terminée. Que tout est irréprochable dans ce pays, comme dans
les musées. L'impression de suffisance qu'il dégage, ce sentiment gue tout y est parfait procurent aux
étrangers qui y croient une sensation dimpuissance, Yai voulu autre chose. Sans doute davantage de
liberté, d'ouverture aux autres, de création aussi, en me rapprochant d'une langue, d'une culture et d'une
histoire pas encore achevée.

Pendant mon enfance a Istanbul, les films de Brigitte Bardot et de Marilyn Monroe étalent projetés en méme
tamps dans les salles de cinéma de mon quartier. Aujourd'hui, une ceuvre frangaise comme le Fabuleux
Destin d’Amélie Poulain n'a aucune chance de passer ici s elle n'a pas remporte un succés aux Etats-Unis.»

(Traduit du turc par Nurdane Caglar Bourcier)

Crhan Pamuk. né en 1952 & Istanbul (Turguie), ot il vit toujours. Dernier ouvrage pary : Neige, Gallimard,

156



Ek 4n

Liberation, no. 7910
le EDITION
CULTURE, vendredi, 13 octobre 2006, p, 24, 25

Pamuk enfin livré

1l avait failli I'obtenir i'an passé. L'esclandre d'un juge l'en priva. Le Turc Orhan Parmuk 3 regu hier le prix
Nobet de littérature.

HARANG Jean-Baptiste

Orban Pamuk n'a pas regu le prix Nobel de littérature 2005. Incontourmnabie romancier stambouliote, il
avait 53 ans, il pouvait attendre. Yashar Kemal, le po&te-conteur-romancier de |'Anatolie orientale,
fondateur de la «littérature nationale» turgue, n'a jamais regu le prix Nobel ; il a 84 ang, i peut attendre.
Rien ne les sépare, ni la qualité de leurs oeuvres ni leur engagement dégagé d'écrivains responsables ; rien
sinon une génération, quelques centaines de kilométres, et les siécles st les sigédes qui divisent comme
autant de fuseaux séculaires le levant du couchant du pays. ’

Vent du boulet. Il v a un an jour pour jour, le vent du boulet de la consécration siffla aux oreilles de
Pamuk : un membre de 'Académie suédoise, Knut Ahnlund, démissipnnait avec éclat de son sikgge,
officiellement pour protester contre Fattribution du prix, l'annde précédente, 2 Elfriede Jelinek, qu'il
jugeait «viclente et pornographe» (Il était temps qu'il réagisse), officieusement parce que I'Académie
envisageait de couronner Orhan Pamuk. On décala d'une semaine 'annonce du résultat, Finter emporta la
mise, et on n'en parfa plus pendant un an.

Pamuk venalt alors d'entrer dans I'actualité par une porte de Service, 3 laquelie il ne se dérobe pas, quand
sa voie royale est la littérature : au mois de février précédent, il avait déclaré au journal suisse
Tagesanzeiger & propos de la Turquie : «Un million d'Arméniens et 30 000 Kurdes ont été tuds sur ces
terres, mais personne d'autre que moi n'ose ie dire.» Le temps (plusieurs mois) que les propos soient repris
par un grand quotidien turc, Pamuk, au titre de l'article 301 du tout nouveau code pénal supposé plus
libéral que le précédent, se voit inculpé d'«insulte & la nation turque», délit passible de trois ans de prison
(lire page 2). Un sous-préfet zélé ordonne aussitét la saisie et |a destruction de ses livres ; décision cassée,
qui n'empéche pas les manifestations sous les fenétres de I'dcrivain (qul doit déménager), ni le lancer
d'oeufs pourris sur son automobile. L'embarras du gouvernement turc et |a mobilisation intemationale sont
tels que !'affaire est classée sans suite en janvier 2006, mais les Nobe! ont passé |leur tour. Iis se rattrapent
aujourd'hui en octroyant leur prix 2006 de littérature a I'écrivain turc le plus passionnant de sa génération,

Costume et tee-shirt, Orhan Pamuk est né en Europe, & Istanbul, dans |z partie occidentale de la ville que
Halig {«la baie») divise d'un coup de Corne d'Or entre sud et nord. Le 7 juin 1952, Il n'a presque jamais

quitté cette rive nord, a 'exception de deux longs séjours aux Etats-Unis et de son installation récente dans
une petite ile du Bosphore au coeur de la ville, entre deux continents, Pamuk est grand, un peu empruntg,
empétreé dans des costumes trop stricts quand i sort, dégingandé et souple lorsqu'il court en tee-shirt une
tasse de café débordante a la main, des taches d'encre au bout des doigts dans son grand bureau vitré au-
dessus de la mer de Marmara. Il est myope («Quand j'écris, j'eniéve mes junettes pour étre plus

tranquiile»), il parie vite et fort le turc et l'anglais, lit en silence le frangais, qu'il affecte de ne pas

comprendre et qu'il ne parle pas pour se défaire d'un pére francophile exacerbé. Lors d'une précédente

rencontre, il nous disait : «Mon pére dtait un podte raté, enfin, je devrais dire est un poéte raté, puisqu’il vit
toujours méme s'il n'existe pratiquement pas. J'al écrit un livre sur la non-existence du pere. Mes parents
ont divorcé lorsque j'avais vingt ans, marfs j'ai l''mpression qu'il avait disparu bien avaat. Il n'a jamais rien
publié, il a traduit Valéry, et sa bibliothégue contient tout le catalogue Gallimard. Il s'est résigné 3 n'étre

qu'un homme d'affaires, Lorsque tout va mal, il disparait a Paris.»

Le pere et I'oncle n'ent pas réussi & cliapider la fortune faite par ies deux grands-peres, ingenieurs civils
(‘«Dans les chemins de fer comme ceux de Faulkner /» ajoute Pamuk avec un sourire). Bref, apres desg
études d'architecture gu'il ne finit pas, Orhan Pamuk aurait pu vivre de rentes héritées, il préféra éerire
comme un forcat, dix heures par jour, une vie d'employé de bureau («Je n'ai jamais révé d'autre choses).
Et, puisque tout ne va pas si mal aujourd'hui, il a inscrit sa fille ay lycée frangais d'Istanbul.

«Quarante secondes», Ecrire, depuis tout petit, écrire. Il a commencé par apprendre a lire ; il raconte dans
le Livre noir nu'a cété du mot «cheval» un cheval était dessiné, qu'll préférait e mot au dessin et révait de
trouver une potion magique a verser sur le mot pour que le cheval se lave, resplendissant de santé et
s’elmgne‘au gaiop. Depuis, Orhan Pamuk ne cesse de répandre & I'encre noire de sa large plume, sur des
caryers 2 spirale, une potion dont la magie organise de longs romans labyrinthiques, poétiques et
metaphonques. oniriques et réalistes, sur les contradictions, les contes, les légendes et les hommes de ia
Turquie, contrariée entre présent et passé, Orfent et Occident, laicité et islam, modernité et tradition. A
raison de trois pages par jour ouvrable et sans ordinateur : «J'aj fe temps, je regarde par a fenétre pendant

d§s heures et J'éeris pendant quarante secondes, le temps d'une phrase déja concue, Jje n‘ai pas besoin
d'une machine pour si peu.»
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Son premier roman parait en 1982, Pamuk a trente ans, le livre est prét depuis huit ans avant gu'un
editeur ne l'accepte enfin | «Je comprends leur hésitation, six cenes pages, <'est un investissement,» De ce
roman, Cevdet Bey Ve Ogullarin («Cevdet Bey et ses fils»), deux mille exemplaires de la premiére édition
turgue sont diffusés, I n'est pas traduit en frangais. Pamuk obtient le succas populaire dés le suivant, le
Chéteau blanc (1985), et une renommeée internationale. Le Livre noir (1990) est 'un des romans les p!ugl\us
en Turguie, il décrit la recherche effrénée dans une Istanbul enneigée et boueuse, Istanbui est presque
toujours enneigée et boueuse dans les livres d'Orhan Pamuk. La Vie nouvells, Mon nom est rouge st Neige,
un gros roman tous les trois ans, en frangais chez Gallimard. Istanbul, Hatiralar ve Sehir {«lstanbul : et’
souvenic et la ville»), paru en turc voici trois ans, sortira chez Gallimard au début de l'année prochaine.

Trompe-I'oeil. Orhan Pamuk prépare un roman sévare et ironique sur ce qu'il connait le mieux : Ia haute
sociéte stamboudiote de 1975 a nos jours. Car, dans ces fresques en trompe-‘oeil 00 {'oeil n'est pas toujours
trompé, en mirages ou |'ombre se fait proie, de ces jabyrinthes ou ['on finit toujours par se retreuver, la
virtuosité €blouit pius qu'elle n'aveuglie, mais eile masque ['effet de réel et fait passer pour fable ce qui nest
que choses vues, si bien que I'on s'étonne d'entendre Orhan Pamuk prétendre : «ta moitié de chacun de
maes livres est sutobiographique.»

1l demande qu'on ne se hate pas pour faire la part du réel et du surréel dans ses livres, car,’en Turquie, ces
deux notions s'inversent imperceptiblement. It s¢ joue de la distance qu'it ménage toujours entre lui et ses
personnages, il trahit volontiers sa propre compassion a leur endroit. Tantdt il cherche la complicité du
lecteur contre son héros, tantSt organise le renversement des alliances et, s'y perdant, finit par avouer le
plus sérieusement du monde : «Je crains ie jour ot mes héros et mes lecteurs se ligueront contre moi.»

Orhan Pamuk est avant tout un dcrivain. «Mon probléme, nous disait-il, est de trouver du temps pour
écrire, pas de Ja matiére, j'aj dans /a téte de quol faire miile Jivres...» On se tromperait 3 vouloir le réduire a
son engagement politique, veoire aux dix millions de courennes suédoises qui I'attendent & Stockholm. II fut
le premier écrivain musulman & soutenir Salman Rushdie, # sait gu'il faut parfois prendre sur son temps
d'écriture : «Parce que notre célébrité nous donne ce priviiége de pouvoir nous exprimer, de rappeler ces
vértés.» En ture, Pamuik veut dire coton.

© 2006 SA Libération. Tous droits réservés.

Libération
LIVRES, jeudi, 13 septembre 2007, p. 4

Littérature
Souvenir d'Arménie

SEMO Marc

Elif Shafak

La Batarde d'Istanbul

Traduit de I"anglais (Turquie) par Aline Azoulay.
Phébus, 400 pp., 21,50 €.

C'est un roman & rebondissements, dialogué comme une série télé sur fond de «movidas stambouliote. Ses
protagonistes sont un groupe de femmes aussi sympathiques que déjantées, toujours au bord de la crise de
nerfs comme dans un film de Pedro Almodovar. Les unes sont turques et une autre est une Armenienne,
venue de San Francisco rencontrer cette famille du nouveau mari de sa mére. Sur fond de secrets dévailés
inceste, rapt d'enfants, etc. et de coups de théatre en tout genre ressurgit la mémoxre' des massacres :'ie
pius d'un miflion et demi d'Arméniens de 'Empire ottoman. Un génocide toujours nié par les autorités
d'Ankara. D'oll une inculpation de l'auteure pour insulte & «l'identité nationale» sur plainte d'avocats

ultranationalistes indignés de la phrase «les bouchers turcs de 1915» lancée par |'un des protagonistes, E[1e
fut relaxée dés la premiére audience du procés en septembre 2006. Tous les éléments d'un livre & succes
sont donc réunis dans ces quelque 400 pages d'autant que 'auteure, aussi belle qu'intelligente, parfait.ament
anglophone et briliante chroniqueuse dans la presse turque et américaine, évaque des thémes dans 'air du
temps et notamment les identités mélangées au travers de la métaphore de «la bﬁtarchsew,lMais les.bons
sentiments ne font pas souvent e la bonne littérature, surtout quand les personnages se réduisent a de§
archétypes parlant par clichés. C'est par moments trés dréle au second degré, mais cet h\'Jrnqur décalé
semble e plus souvent involontaire. Son éditeur frangais préfére d'allleurs centrer sa communication sur les
déboires judiciaires de l'auteure et les menaces de mort qu'eiie a regues des milieux ultranationalistes,
comme plusieurs autres intellectuels turcs briseurs de tabous, dent le grand romancier Orhan Pamuk.
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«Les gens de mon dge sont bouleversés, alors gue les jeunes n'y retrouvent pas leur ville, sclaire,
dynamique et jouisstve.»

Un oeil persan
Conférence d'Orhan Pamuk & Paris sur la genése de «Mon nom est rouges.

LANGCON Philippe

Les romanciers fameux sont des élus paralléles, Leurs agendas sont symboliques, lointains et protégés.
L'Ecole des hautes études en sciences sociales (EHESS) avait pris rendez-vous avec Orhan Pamuk voild un
an et demi, afers qu'il n'était pas encore prix Nobel. Ses deux conférences ont eu lieu les 26 et 28 avril. La
premiére a pour théme la fabrique de I'un de ses romans les plus célabres, Mon nom est rouge ; ia seconde,
sur les pouveirs du roman, montre entre autres comment Attaturk a, pour fonder la modernité nationale,
utilisé des clichés anti-Turcs déja employés par André Gide dans sen Joumal. Les deux ont lieu devant 250
personnes, dans un amphithéatre bourré. Il n'y a pas eu de grande publicité. Pamuk est menacé. II failait
&tre inscrit pour entrer, Il y a queue d'espoirs dégus.,

Mon nom est rouge conte, par éclats croisés de monologues, |a vie d'un groupe de peintres miniaturistes et
de leurs familles, dans Istanbul au XVie sig¢cle au moment ol la naissance de I'humanisme et de sa
conséquence esthétique, la perspective, bouleverse un monde ol tout n‘était vu que par le regard {supposé)
de Dieu, «J'ai mis hujt ans a créer ce livres, explique d'emblée Pamuk. Il parle si bien du making off de son
roman qu'il n'est quasiment plus besoin de le lire. Il a quelques notes devant [ui, mais ne lit pas. Son
anglais, a la fois bon et haché, est secoué par une respiration buriesque. Il fait sauter les mots d'images en
idées, comme un chamois au bord du précipice, bondissant d'un rocher & l'autre et retombant sur ses
sabots. Pourquai avair écrit Mon nom est rouge 7 Ce n'est pas exactement la question, puisqu' «un roman
est une réponse & tant de choses. Au début, il y a des intentions. A la fin, il y a autre chose. Je ne peux
parler que de mes intentions», Pamuk va surtout faire entrer son public dans latelier de l'dcrivain  qui,
comme ses personnages, voulut d'abord 8tre peintre.

L'un d'eux, enlumineur surnommé le Délicat, est tué puls jeté dans un puits par un collégue, car i est au
coeur du «complot» esthétique qui va dévaluer ['art ancien et tes croyances qu'il porte : e livre commence
par la voix de ce mort. «Jusqu'a 22 ans, dit le romancier, j’ai voulu &tre peintre. Ma famille m'encourageait,
voyait en moi un génie. I'y croyais, et, pour 8re franc, j'y crofs toujours...» Pamuk pratique volontiers
l'aute-irenie. «Mais, & 22 ans, je me suis mis brusquement & écrire.» La différence n'est pas si grande : «La
littérature, c'est voir le monde avec des mots, comme le peintre le voit avec des couleurs,» Dans le livre,
une femme dit : «Les gens qui croient qu'on peut tomber amoureux en regardant une image se trompent.»
1l n'est pas sér qu'elle ait raison. On tombe aussi amoureux en lisant des mots.

Man nemn est rouge veut d'abord décerire «/a joie de peindre» et expliquer cela : «Que se passe-t-il quand on
peint 7 Qu'est-ce que le démon explore en vous ?» Ces guestions ont saisi de nombreux romangciers. Pour
€crire 'OEuvre, Emile Zola s'inspire de Cézanne {et se brouille avec lui). L'Envodté, de Somerset Maugham,
réinvente la vie de Gauguin. Mais, justement, Pamuk ne voulait pas écrire une «histoire de peintres
torturés, mais décrire des artistes en paix avec eux-mémes.» C'est pourquoi il a fini par déplacer son
histoire au XVvie siécle. Ceux qu'll invente vivent dans un atelier, sont payés par le sultan, Ils déposent leur
talent ou leur génie dans I'éternité qui les enveloppe et qui, peu a peu, s'achéve. Un monde d'irmages
venues de Perse et d'Inde vit & travers eux.

A priori, les miniatures ne I'intéressaient pas ! «Au Metropolitan Museum, & New York, il y avait au début
des années 90 une petite salle fraiche oU I'on pouvait voir des miniatures persanes. Maintenant,
naturellement, efle est fermée,..» C'est de I'humour post-11 septembre 2001 : les salles voudes & l'art
islamique existent toujours ; limportant est d'imaginer qu'efles pourraient disparaitre. «Dans cette saile,
poursuit Pamuk, il n'y avait que des Japonais égarés. Iis ne photographiaient pas les miniatures, mais moi,
se demandant ce que je pouvajs bien faire 13.» Pamuk aussi se le demandait 1 «Au début, je n'airmais pas
;a. Mafs, pour écrire mon roman, je devais aimer c¢a.» L'idée de passer huit ans sur un sujet qui ne vous
inspirait rnen montre [es limites de 'tnspiration.
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Dong, il 1 it des livres, rencontre des spécialistes, voyage de musée en musée d'un bout & l'autre du
monde : il devient san sujet. [l comprend «qu'une miniature ne voit pas ce que les yeux vaient, mais ¢e que
['8me voit que les yeux voient. La Renaissance a changé ¢a. Elle a ouvert tant de maniéres de voir le monde
que fa modemité a suivi. Pourquol ont-ils fait ¢a en Europe et pourquoi ne l'avons-nous pas fait ?»Mon nom
est rouge danse avec cefte guestion sans y répondre : «S7 je m'en tenais a la théorie, personne ne firait mon
roman». Un romancier lit parfois des traités ; ensuite, il raconte des histoires, Une enguéte les appuie.
Pamuk a retrouvé les ventes sur saisie des tribunaux de i'époque : tous ies objets du livre étaient dans les
maisons d'Istanbul. Un frére iui @ communigué les prix des denrées. Le romancier, comme le peintre, vit par
le détail. Son entourage I'aide & préciser sa vision.

Enfin Pamuk fait intervenir son histoire. Le petit-fils du maftre d'atelier, «l'oncle», s'appelie Chran. La
plupart des préncms viennent de sa propre famille. Le pére d'Ohran a dispary & la querre : «J'ai repris des
sowvenirs lliés a I'absence de mon pére. En réalité, if n'était pas en guerre contre les Perses, mais a Paris, o0
il guettait Jean-Paul Sartre.» La question du langage est centrale : «Comment un suftan duv xVie siecle
disait-il : "Cuvrez la fenétre 1" [...] C'est Marguerite Yourcenar qui a le mieux évogué et résoiu cette
question.» Dans le public, on demande & Pamuk si son roman est une autoanalyse. «Un écrivain ne fait pas
une explaration freudienne de son histoire, répond-il, amuse. I/ écrit ses histojres, et d'autres décident si
c'est une exploration freudienne ou non. »
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Pamuk Bosphore intérieur
Autobiographie d'Istanbul par Orhan Pamuk, qui décline en gris sa ville natale.

SEMC Marc -

'y a lui, enfant puis adolescent. Un gosse de bonne famille, plutdt solitaire, pour qui «la réverie est une
bizarrerie propre & sa personne». Tenté d'abord par la peinture, il découvre ensuite sa vocation d'écrivain.
Mais surtout il v a la ville, sa ville. Une Istanbui en noir et blanc, cafardeuse, neigeuse et enfumée 'hiver, et
tout aussi mélancolique pendant tes beaux jours. «Durant toute mon existence, 'effendrement de MEmpire
attoman et la tristesse généree par la misére et les décombres qui recouvraient la ville ont représenté les
éléments caractéristiques d'Istanbul», écrit Orhan Pamuk, affirmant «avoir passé sa vie & combattre cette
tristesse, ou bien comme tous les habitants d'Istanbul, & essayer de se I'approprier». Dés les premiéres
pages, le ton est donné. C'est un livre étrange et double, aussi envoltant que parfois irritant, ol alternent
souvenirs d'enfance et chronigues urbaines. «Au début je voulais seulement écrire sur 'Istanbul des années
50-60, mais mon projet s'est transformé, car cornme le note Walter Benjamin, il n'y a que deux possibles
sortes de fivres sur les villes : ceux éerits de Pextérieur dans une veine exotique et ceux vus de Fintérieur
qui ne peuvent étre que des autobiographies», explique I'auteur. Donc il se raconte longuement, mais il
narre aussi avec intelligence et finesse une cité meéconnue.

Premier romancier turc =nobélisé», Orhan Pamuk vit maintenant la plupart au temps a New York, donnant
des cours a Columbia, «Pour la premiére fois j'enseigne et j'exerce un meétier alors que jusgu'ici je n'avais
fait qu'écrires, plaisante cet écrivain qui aime & rappeler «qu'il n'écrit pas pour changer le monde, mais
avant tout par besoin.» Bien malgré lui il est devenu un symbele politique. Il y a deux ans, fors d'un
entretien avec un journal suisse, il avait évoqué le massacre d «un million d'Arméniens et de 30 000 Kurdes
dont presque personne ne parle en Turquies. Des associations nationalistes portérent plainte,

dénongant «une jnsulte & !a nation turque». Le procés s'est rapidement achevé sur un non-leu, mais les
menaces de mort ont continug et se sont méme amplifiées aprés 'assassinat en janvier dermier du
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jourraliste d'origine arménienne Hrant Dink. Alors [i a préféré «prendre un peu le large», mais il se refuse a
parler d'exil . «J'ai gardé mon apparternent 4 Istanbul et je fais des va-et- vient au gré de mon humeur et
de la situation.»

LU'auteur de Neige (1) et de Mon nom est rouge (veoir ci-contre) ne peut imaginer gaemeurer longtemps loin
de sa ville natele, voire méme des quartiers de la rive cccidentale du Bosphore ol il a toujours vécu. «A une
époque rmarquée par l'abondance des migrations et la créativité des migrants, je suls resté au méme
endroit, pendant cinquante ans, dans la méme maison et ma mére me disait toujours d'un ton triste : “sors
un peu, va ailleurs, pars en voyage”s, souligne le romancier qui habite toujours «<fa maison Pamul», un
immeuble construit par son grand-pére qui fit fortune dans les chemins de fer. Oncles, tantes, cousins
vivaient 13, Les gosses passaient d'un appartement 3 l'autre. Le patrimoine a été depuis dilapidé, mais
lI'immeuble est ericore debout, occupé encore en grande partie par la famille. C'est 14, au dernier étage, gu'll
a ecrit le livre recréant méticuleusement cet univers de son enfance, depuis sa premiére dent jusqu'd ses
premiers émois amoureux. Mais it y a la surtout l'immense nostalgie d'une Istanbul qui n'existe plus sinon
dans la mémoire des quinguagénaires... et au-dela.

«C'est un livre générationnel», explique Pamuk, reconnaissant qu'il y a «une coupure trés nette parmj Jes
lecteurs» : «les gens de mon &ge sont le plus souvent bouleversés et me disent "comment as-tu falt pour
mettre en mots ce que je ressens depuis des années”, alors que jes plus jeunes assurent ne pas y retrouver
feur vilfe, sciaire, dynamique et jowissive.» Depuis une vingtaine d'années, la ville du Bosphore s'est
transformée de fond gn comble, Les vieux guartiers de Beyoglu et de Péra, 'ancienne ville levantine, sont
devenus le coeur d'une intense vie nocturne. De nouvelles tours surgissent sans cesse dans les guartiers
d'affaires. C'est désormais une métropole de quinze millions d'habitants. Quand il était enfant, il n'y avait
gueére plus d'un million d'habitarts dont un bon tiers de <«mineritaires» {Grecs, luifs et Arméniens)
ddésormais remplacés par les immigrds anatoliens et leurs femmes en foulard entassés dans les bankeues
misérables. Comme tant d'autres, it reste hanté par cette ville d'avant, délabrée et infiniment triste que
montrent par exemple les magnifiques photos d'Ara Gller dont certaines illustrent te livre.

La mélancoiie, ce «sentiment noir», est le vrai fil directeur du livre. En ture, cela se dit Aiziin, mot d'origine
arabe dont le sens premier est le sentiment de mangue dd & ['dloignement de Dieu. «C'est du hizin de
toute ville que j'essaie de parier», assure Orhan Pamuk, «Auss/ mal entretenues scient-elles, dépourvues
de tout soin ou enfoujes dans Jes tas de béton, les moindres arches, les moindres fontaines, les moindres
petites mosquées dans les coins les plus reculés font aussi sentir avec dovleur aux rillions de personnes gui
vivent parmmni elles autant que les batiments historiques et les palais qu'elles sont les résidus d'un grand
empire», écrit |'auteur. Ce souvenir écrasant de H'effondrement ottoman aprés la Premiére Guerre mondiale
pesait encore quand i} était enfant pendant les années 5C, Son monde était et reste celui des «Turcs
blancs», élites éclairées de vieille souche soutenant avec ferveur la République fondée par Mustapha Kemal,
le progrés et la marche vers 'Europe. I note avec une amére lucidité : «L'effort de I'occidentalisation, plus
que d'une volonté de modernisation, me sernblait procéder davantage de la volonté de se fibérer d'atours
chargés de scuvenirs affligeants et douloureux, hérités de I'smpire écrouié ; tout comme pour se libérer du
souvenir d'yn bel amour soudainement décédé, on se débarrasse aver angoisse de ses vétements, bijoux,
objets et autres photos.»

Ce sentiment d'Intense déchéance, il le racante notamment a travers les portraits de quatre écrivains des
années 30 & 60, restés malgré leur talent largement inconnus hors de Turquie, Tous pourtant avaient vécu &
Paris ou ils en révaient, fascinds par Proust, Gide ou Paul Valéry. Leurs écrits sont la quintessence de ['dme
écartelée d'une ville autant européenne qu'crientale. Il y a l'historien Resat Ekrem Kogu, prolifique
feuilletoniste et maitre d'ceuvre d'une trés baroque Encyclopédie d'Istanbui, pleine d'anecdotes et de potins,
finalement arrétée a |a lettre G, Tout 3 la fois romanciers et poétes, Yaha Kemai, Ahmet Razim et Tampinar
aimaient & errer sur les traces de Gérard de Nerval ou de Théophile Gauthier qui aimaient ces lisiéres de la
ville o0 se mélent ruines byzantines, restes délabrés des tekke (couvent de derviche) fermés par la
République kémaliste, maisons abandonnées aux bois pourrissants. Et puis ils se retrouvaient dans les petits
cafés enfumeés de Péra, entre hommes, «derniers représentants de fa littérature du Divan, de la tradition de
la conversation et de la culture masculine ottomane [...] gui parlait des femmes comme de créatures
imaginaires et désincarmées».

Orhan Pamuk a vu la ville changer. Il se souvient des émeutes et des pillages de 1955 contre les derniers
Grecs et de ['inexorable excde des minoritaires. Il se souvient des coups d'Etat militaires au nom de la
défense de laici accuelllis & chaque fois avec soulagement par la bourgeolsie occidentalisée

d'Istanbul, spoussée par la peur de voir un jour les classes inférieures et les riches provinciaux brandir
ensemble la banniére de a religion contre son style de vier, Ce monde, son monde, sera d'ailleurs 'objet de
son prochain livre, qui reprendra et ampiifiers les thémes abordés dans son premier roman, Cevdet Bey et
ses fils, ceuvre de «genre baizacien» mals assez maladroite qu'il a préféré ne jamais faire traduire. Mais 1a
encore le vral sujet sera Istanbul, cette ville monde dont i ne peut ni veut se libérer. Et surtout la mémaire
d'une ville qui n'est plus. Parmi les romanciers qu'il cite, il y & aussi Abdithak Sinasi Hisar, qui rappelait,
nostalgique 1 «Toutes fes civilisations comme les Aumains dans les cimetiéres sont mortelies et nous savons
pertinemiment que, de méme que nos morts, les civilisations qui ont accompli leur temps ne reviendront
pas.»
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LA VIE LITTERAIRE; PRIX MEDICIS
La derniére sélection du Médicis

Le jury du prix Médicis a établi sa troisiéme et demniére sélection, en vue du prix qui sera décerné le 21
novembre.

Prix Médicis : Patrick Deville : Longue vue (Editions de minuit); Erik Orsenna : V'Exposition colaniale {Seuil);
Christiane Rochefort : la Porte du fond (Grasset): Jacgues Menric : Walkman (Grasset); Luc Lang : Voyage
sur la ligne d'herizon (Gallimard); Eugéne Nicole ! I"OEuvre des mers (Frangoise Bourin); Antoine Spire : fe
Silence en héritage {Robert Laffont).

Prix Médicis étranger : Eduardo Mendoza : ta Ville des prodiges (Seuit); Nina Berberova : Astachev & Paris et
le Roseau révolté (Actes Sud); Andrzej Szcypiorski : ia Jolie Madame Sefdenman (De Faliols); Orhan
Pamuk : la Maison du sllence {Gallimard); Thomas Bernhard : Maitres anciens (Gallimard); T.-C. Boyle :
Water Music {Phébus); Cees Nootebcom : Sur les montagnes des Pays-Bas (Calmann-|évy).

Prix Médicis essais : Alain Corbin : le Territoire du vide (Aubier}; Claude Olivenstein : e Non-Dit des
émations (Odile jacob); Serge Bramly : Léonard de Vinci {Lattés); Giovanni Macchia . Parls en ruines
{Flammarion}.
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©'AUTRES MONDES
Orhan Pamuk,un jeune Turc a 'américaine

ZAND NICOLE

NE & Istanbul en 1952, Orhan Pamuk est un des jeunes écrivains turcs les plus prometteurs et les pius
révélateurs d'une littérature moderne qui n'a rien 3 voir avec ce qu'on connait a I'étranger de la Turquie.
Homme de la ville, issu d'une famille d'intellectuels, imprégné de culture américaine - il a étudié au lycée
ameéricain d'Istanbul, Robert College - it a cennu le succés pour les trois romans gu'il a2 publiés. Des prix
littéraires turcs et des ventes relativement importantes pour un jeune auteur, qui semble vivre & des siécles-
lumlére de la fiction paysanne de |'Anatolien Yachar Kématl ou de la langue poétique militante et engagée
d'un Nazim Hikmet.

Aprés des études d'architecture et de journalisme, Pamuk, contrairement aux autres écrivains turcs de sa
génération, ordinairement attirés par la France et Maupassant, a aussi effectué de longs séjours aux Etats-
unis notamment comme “écrivain résident” a l'université d'lowa dans cette extraordinaire pépiniére

d'écrivains de tous les pays créée par Paul Engle au coeur du pays du mais (1),

Nedirn Gursel, 'écrivain turc vivant & Paris, auteur notamment d'sn beau roman {Un lcng éré a Istanbul,
Gallimard, 1980) nous avait déja annoncé, dans un article intitulé " Les Turcs arrivent ™ (2) I'apparition de
nouveaux prosateurs de la jeune génération, dont certains revendiguent {'héritage des bardes d'Anatolie ou

162



Ek 5a

de lslamisme tandis gue d'autres cherchent & retrouver la continuité de I'histolre de ieur pays, loin du
folklore du loukoum, des méchants aghas et du manichéisme.

C'est le cas d'Crhan Pamuk qui, outre la Maison du silence publide en 1983 - sélectionné pour le Médicis
étranger, - s'était d'abord fait connaitre par une grande saga : trois générations d'une famille, Djebet et ses
fils, un premier roman tout rempli de 'histoire de son pays. Un autre livre la Citadelle blanche, se passe &
I'épogque de la bataille de Lepante.

DANS la Maison du silence, c'est encore une évocation de 'histoire des cent derniéres années que dessine
Orhan Pamuk, une sorte de recherche de ses racines a travers |'histoire d'une famille d'aujourd'hui : Fatma,
la grand-mére, sert de lien et de mémoire & ce vrai roman moderne qui n'exige pas forcément une
connaissance approfondie de l'histoire de la Turquie.

De la révolution Jeunes-Turcs de 1908 en passant par la chute de I'empire ottoman, Ja victoire de Mustafa
Kemai dans la guerre d'indépendance menée contre les Grecs et leurs alliés angials, la prociamation de ia
République, jusqu'a fa succession de coups d'Etat militaires, la montée et Pintensification de la violence
avant la prise de pouvoir par le général Evren, les emprisonnements en masse et les assassinats politiques.

Cette successlon d'événements atroces, gui scus-tend le roman, n'est utilisée par te romancier gue cémme
un cadre évoqué par ellipses, comme étant connu de tous les protagonistes. Le “"silence” résige afifeurs.
Dans cette maison ol les habitents ne communiquent jamais, chacun des personnages s'explique lui-méme,
4 la premiére personne, sans contact avec ies autres membres de la famille. Une maison des secrets en
quelque sorte.

A moins d'une heure de voiture d'Istanbul, - peut-étre sur la mer de Marmara, - sur une plage envahie i'été
par les touristes, dans une vieille villa de bois qui tombe en ruines, un nain, Rédjep, veille sur une tres vieiile
femme pius que nenagénaire, Fatma, la veuve du docteur Selahattine Darvinoglou, mort depuis prés de
quarante ans, en 1942, Chaque €té, pendant une semaine, les trois petits-enfants viennent passer 13
quelques jours de vacances : Farouk, I'alné, historien spécialiste du seizieme siécle, que sa femme a quitté,
alcocllque par ennui et désespoir puisqu'il se dit gu' il est impossible d'exprimer, avec des mots, I'histoire.
Et méme la vie .

Milgune, 1a seconde petite-fille, étudiante en soclologie, id€aliste qui réve de révolution 2 ia lumiére, plutdt
que de Rousseau, d'Engels et de Marx et qui est préte a lutter contre le pouvelr des militaires. Métine, le
plus jeune, encore lycéen, prodigleusement doué pour les mathématiques et qui ne souhaite qu'une chose,
partir pour I'Amérigue et y falre fortune : prét a tout pour arriver, il se sent diminug au milieu de ses copains
riches dans leurs luxueuses villas et leurs belles voitures.

Plus que tous les autres, Métine voudralt obtenir de a vieille dame qu'eile vende fa maison déiabrée et son
parc, ou elle a passé presque toute sa vie, depuis que son mari, occidentaliste militant, membre du Parti
Alliance et Progrés, avait d{i quitter Istanbul. " Pour quelques mois ", pensait-il. C'était en 1908. On pourrait
retirer beaucoup d'argent de ce terrain qui ne cesse de gagner de fa valeur et ol on pourralt construire de
beaux immeubles de marbre avec de luxueux appartements comme ceux qui ont envahi la cote.

C'EST autour de Fatma, la vieille dame, qu'Orhan Pamuk a construit tout son récit : un superbe personnage,
soumise a Sélahattine, en apparence, mals préte a assommer l'enfant de son mari, Rédjep, et la mére
adultére. Cruelle, jusqu'd rendre infirme et nain le batard qui va la servir jusqu'a la mort. "Tu me fais pitié,
ma pauvre fille, ce nabot a réussi a t'abuser, tai aussi, dit la grand-mére a se petite-fille. Il est ruse, il sait
s'y prendre. Je me dis que tout laid et répugnant gqu'il soit, il a réuss! & gagner teur conflance, a les faire
sombrer dans un sentiment de honte et de cufpabiiité, tout comme il I'a fait avec mon pauvre fils. Je me
demande s'il leur 2 tout raconté, "

La visite au cimetiére, long monologue de la vieflle dame, entourée de ces jeunes gens qui la voient déja
morte, est sans doute le moment le plus fort de ce roman étrange, moderne et classique a |z fois, qui pose
piusieurs questions capitales, notamment sur le falt de saveir si I'occidentalisation du Proche-Orient était
une sofution nécessaire et qui tente, entre autres, d'évoquer une période de I'histaire turque sur laguelle les
littérateurs ont jusque-la fait I''mpasse : la République aprés la mort d'Atatiirk.

Au-dela du conflit des générations, c'est la Turquie de demain qui apparaif dans ce roman curieusement
tchékhbovien - on pense parfois & la Cerisate - ol le drame absurde qui conciut le livre n'est qu'un palier, Non
une reéponse.

* LA MAISON DU SILENCE, d'Orhan Pamuk, traduit du Turc par Munevver Andac, Gallimard, 400 p., 150 F
(1) Voir " Le Monde des livres " du 6 mai 1988 : " Le monde entier a Iowa City ". {2} VoIr le Monde du 27
mai 1988,

Note(s) :
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Le Monde
Vendredi, 27 janvier 1995, p. 6

D'autres mondes
Une femme disparait Un précipité de vitalité, d'anarchie, d'énergie, de chaos

ZAND NICOLE

Un jeune avocat d'Istanbul, Galip, rentre un solr chez |ul et ne troyve pas sa femme, Ruya, qui &
mysteérieusement disparu. Eile n'a laissé qu'uné courte lettre de dix-neuf mots. Bont neous ne connaitrons
jamais le contenu... Se serait-elle cachée chez Djelal, le demi-frére de Ruya, qui est aussi son cousin les
dédales des familles peuvent étre aussi enchevétrés que ceux d'Istanbul !, et qui est, surtout, un des plus
fameux journalistes de la presse turque, s'attaquant @ tous ies sujets dans la chronigue quotidienne dont il
dispose depuis trente ans ? Mais lui aussi est introuvable. Convaincu qu'il y @ un rapport entre ces deux
disparitions, Galip va se mettre a relire les articies anciens de Djelal qui vont rythmer le roman, tous ies
chapitres pairs pour y trouver des indices et se lancer a leur recherche dans la ville admirable et
mystérieuse, la ville la plus gorgée d'histolre et de strates multiples de civilisations et de cultures, hantée,
comme la famille elle-méme, par les traces du passé.

Orhan Pamuk aurait-il écrit un reman policier ? Ce serait mal comprendre le jeune Turc, un des romanciers
au talent le plus prometteur de son pays. On l'avait découvert il y a cing ans, avec la traduction de La
Maison du silence (1), un beau roman gui semble étre comme un appendice, un des chapitres de ce Livre
noir. Né en 1952, dans une famille d'intellectuels, Pamuk, aprés des études d'architecture et de journalisme,
a effectué de nombreux se€jours aux Etats-Unis, notamment & Iowa City, dans cette pépiniére d'écrivains de
tous les pays qu'avait créée Paul Engle. Convaincu que I'écriture donne son sens a la vie, qu'elle est la vie, il
a conguy, cette fois, te projet d'écrire un grand livre sur une grande ville. Son "encyclopédie personnelle
d'Istanbul”, dit-il, 3 I'image du Dublin de James Joyce.

Car, on s'en apergoit tout de suite, le persannage principal du roman, c'est Ia ville elle-méme. Un précipité
de vitalité, d'anarchie, d'énergie, de chaos. Galip habite le quartier ol Orhan Pamuk est né, tout pres de la
boutique d'Alaaddine il existe vraiment, chez qui on trouve de tout . des cigarettes, des timbres fiscaux, des
bas nylon, des cartes postales, des dictionnalres de sexologie, des épingles & cheveux, des livres de priéres,
des stylos & bille... Comme le stylo vert, justernent, avec eque! Ruya a écrit les dix-neuf moats de sa lettre...
A la recherche de Ruya (qui signifie en turc "le réve"), Galip n'estime pas nécessaire de nous dévoiler les
raisons que sa femme, qu'il aime et connait depuis I'enfance, fui a données pour expliquer son départ
précipité. Cela ne nous regarde pas, semble-t-il. 1) ne cesse de parcourir Istanbul, cette ville pleine de signes
dont Pamuk nous prouve qu'il est impossible de percer tous 1és secrets, tous les mystéres. Il va traverser
une succession d'épreuves et de réves, dans une errance de sept jours et sept nuits 3 travers sept cercles,
ou davantage, de plus en plus. grands, de plus en plus foin du centre, dans des quartiers que les guides
touristiques ne connaissent pas (2). Composant un conte qui pourrait s'appeler "Ruya et Galip” et qu'il
retrouvera plus tard dans les papiers de sa femme, Galip compose son Odyssée. A la fagon des Mille et Une
Nuits... Ainsi que des grands poémes mystiques de la littérature soufie classique contant histoire des divers
messies, des faux prophdtes et des vrais mystiques, des Imposteurs devenus souverains, et des pobtes
surtout.

Istanbul qui ne cesse de se transformer. Sous la neige de janvier qui la rend méconnaissable et qui géle
I'eau de !z Corne d'or. Sous tes pas du promeneur qui nous perd dans le labyrinthe des rues et des fausses
pistes, des Impasses, des catacombes et des embouteillages d'une des cités les plus grouillantes du ronde.
Sous la poussée d'une démographie galopante qui fait que tous les plans sont toujours faux. "Pas une
mégalopole, mais un megavillage. Sengez, dit l'auteur, quand je suis né, elle comptait un millien
d'habitants. Elle en a pres de douze fois plus aujourd'hui "

Une masse d'images et d'anecdotes surgissent tout naturellement de ces lieux ol toutes les traces des
civilisations passées coexistent, dans les rues comme dans ['imaginaire. Constantinople, Byzance et fa
suite... Une vilie et ses métamorphoses ol I'Histoire fait partie de |a vie, et qui se préte admirablement & ce
traitement postmoderne du roman qu'affectionne Pamuk. Car c'est par P'écriture surtout que le romancier va
se livrer a toutes sortes de plaisirs et de mystifications, envers ses personnages comme envers ses lecteurs,
finissant méme par prendre la place du cousin Djelal, dans I'appartement déserté, puis jusque dans les
colonnes de son journal, finissant méme par rédiger a sa place, en son nom, ses chroniques journaliéres. "Je
me rappelle une histoire gui expliguait que le seul moyen d'étre soi-méme, c'était d'étre un autre, ou alors
de se perdre dans les histoires racontées par un autre, se justifie fe narrateur. Ces histoires que j'ai tenté de
disposer céte & cdte dans un livre noir m'émeuvent en me rappelant une autre histoire, puis une autre
encore, exactement comme cela se passe dans notre meémoire ou dans les histoires d'amour des contes de
chez nous, gui s'emboltent tes unes dans jes autres; si blen que je me plonge avec plus de plaisir encore
dans mon nouveau travail, qui consiste a récrire de viellles histoires trés, trés anciennes, et gue jarrive a la
fin de mon livre si noir."
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Comment il résoudra I'énigme de la disparition, cela ne se raconte pas. Et, au fond, n'a pas beaucoup
d'importance. "Orhan Pamuk ne racente pas une histoire, il évoque sous des angles et perspectives
multiples une séquence vécue par divers personnages [olt] la richesse des détails contribue & "tout veir 3 la
fois d'un coup” comme le souhaite son personnage”, écrivait le regretté Abidine Dino & propos de La Maison
du silence (Le Monde diplormatique, janvier 1989). C'est avec le méme souci, mais une ambition pius vaste,
une nostalgie plus davloureuse dans une Turguie ol l'intégrisme est soudain apparu, que te romancier a
composé son Livre noir.

“N'utilisez pas |'épigraphe, car elle tue le mystére de l‘osuvre”, écrit-il en épigraphe... au début du livre.
C'est le mystére justement qui mangue ie plus dans ce Livre noir, et le voyage initiatique, comme son
modele des Mille et Une Nuits, semble n'avoir pas de fin dans cette ville étrange qui a plus de personnalité,
plus de vie gue les personnages eux-mémes et ol le romancier se livre a de somptueux maorceaux de
litegrature. "Car rien ne saurait &tre aussi surprenant gue la vie, conciut-il. Sauf I'écriture. Sauf Fécriture,
oui, bien siir, sauf 'écriture qui est |'unique consolation.” Dans ce raman moins accompli sans doute que La
Maison du silence, mais plus ambitieux, pius savant, plus touffu, Crhan Pamuk surprend scuvent, lasse
parfols, émerveille aussi. Son Livre noir vaut la lecture. Son Istanbul vaut le voyage.

(1) VOIR "LE MONDE DES LIVRES" DU 18 NOVEMBRE 1988 . "ORHAN PAMUK, UN JEUNE TURC A
L'AMERICAINE".(2) POUR AVOIR LE GOUT D'ISTANBUL, SES IMAGES ET SA TGPOGRAPHIE, ON POURRA
LIRE, DANS LES GUIDES GALLIMARD, ISTANBUL,OU L'ON TROUVERA NCTAMMENT UNE DES CHRONIQUES
DE DJELAL :" LE JOUR OU SE RETIRERONT LES EAUX DU BOSPHORE".

LE LIVRE NOIR d'Orhan Pamuk. Traduit du turc par Munevver Andac. Gallimard, 476 p., 160 F.
Note(s) :

LIVRE
LE LIVRE NOIR
PAMUK ORHAN

© 1995 SA Le Monde. Tous droits réservés.

Numérc de document : news-19950127-LM-370756

PUBLHE) news19950127-LM-370756
Ce certificat est émis & Bibliothéque-Nationale-de-France & das fins de visualisation personnelle et
temporaire.
Date d'émission : 2009-04-11

Le présent document est protégé par les ims et conventiens internationales sur le dreit d'auteur =t son utifisation est régie par ces
lois et conventions.

feTonde
Le Monde
Lundi, 19 juin 1995, p. 22

LETTRES : les prix France Télévision

Les prix France Teélévision, décernés pour la premiére fois & Paris, ont €té attribués au roman Les
Apparitions, de Florence Seyvos (éd. de ['Ollvier) et & I'essai Les Mots des femmes, de Mona Ozouf (Fayard).
Dans la catégorie jeunesse, Quand on est mart, c'est pour toute la vie, d'Azouz Begag (Gallimard Jeunesse,
coll. "Page blanche™ et Famine, I'arme des tyrans, de Muriel Pernin {Syros, coll. "Jaccuse") ont été
distingués. Le Prix France-Culture est allé, dans la catégorie littérature francaise, 2 Pierre Bergounioux, pour
son récit Miette (Gallimard) et, pour la littérature étrangére, 3 I'écrivain turc Orhan Pamuk pour Le Livre noir
(Gallimard).

® 1995 SA Le Monde. Tous droits réservés.

Numéro de document : news-19950619:LM-399142

PUBLIGT news 19950619-LM-385142
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Le Mende diplomatigue
Novembre 1995, p. 30

LE VOYAGE D'ORHAN PAMUK
Adieu 3 Istanbul

Muhidine Timour
YENI HAYAT, d'Orhan Pamuk, lletisim Yayinlari, Istanbul, 1994, 280 pages.

LA Turquie d'aujourd'hui est un territaire quadrilié par des autocars Pullman. On embarque dans ie roman
d'Orhan Pamuk comme l'on franchit les portes d'un bus de nuit en partance pour Ankara ou Trébizonde:
avec une légére appréhension, certes, mais surtout le plaisir, avant d'étre terrassé par le sommeil, de
retrouver le confort du paysage qui défile, la variété familiére des visages des passagers, les haltes vécues
comme les étapes d'une trés ancienne Route de la soie...

Sans peut-étre I'avoir vraiment vouls, Orhan Pamuk refait le voyage initiatique des auteurs du début de la
République s'aventurant en prevince afin d'y découvrir cette tribu mystérieuse: le peupie. Or - et c'est cela
qui nous intéresse -, ta province n'est plus ce qu'elle était: sur fond d'enquéte et d'histoire d'amour
tragiquement interrompue (un cas fréquent dans le roman turc des quinze derniéres années), le narrateur
s'émancipe d'une ville trop dévorante - Istanbul -, pour effectuer la traversée des apparences. Et ces
apparences forcément trompeuses ont pour nom villes et bourgades de 'intérieur ol régne i'uniformisatian
des comportements et des goiits: it n'est plus question de ce pays que retiennent les clichés habituels matis
d'une Turquie aux prises avec diverses formes de viclence, une abondance d'images cinématographiques,
visuelles, imprimées. La fin assez brutale projette fe lecteur entre lecture et au-dela en reprenant la phrase
d'ouverture: "Un jour je lus un livre et ma vie s'en trouva bouleversée.” Ce chaos finalement bien ordonné
dessine un mende bien actuet.

SANS doute ne vit-on jamais pareil ¢épteiement de publicité peur un ouvrage dans l'histoire de la littérature
turque moderne: les piles de Yeni Hayat (La vie nouvelle) se dressaient chez tous les libraires d'Istanbul,
des affiches placardées un pey partout avaient envahi la ville comme pour un film & gros budget. Le
transfert spectaculaire de I'auteur (passé des éditions Can 3 lietisim) pour une somme digne d'un joueur de
football précéda I'anncnce des tirages: 100 000 exemplaires imprimés au cours des premigres semaines.

Méme st les chiffres sont volontairement exageérés, le phénoméne d'un auteur - véritable Yachar Kemal des
années post-modernes - mesurant la vitesse d'évolution de sa sociéteé et de sa cutture est en route. Avec ui
I'ame du pays file comme un autocar vers son avenir (1).

Note(s) :

(1) Deux romans d'Orhan Pamuk ont été publiés en francais chez Gallimard: La Maison du silence (1988) et
Le Livre noir (1995).

© 1995 SA Le Monde diplomatique. Tous droits réservés,

Numeéro de document : news-19951101-MD-1951

news:19951101-MD-1551
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Le Mongde diplomatique
Janvier 1997, p. 30

RETOUR A L'EMPIRE OTTOMAN
A la recherche de l'autre

Muhidine Timour
LE CHATEAU BLANC, par Orhan Pamuk, Gallimard, Paris, 1996, 196 pages, 100 F.

RAPPELANT avec une similitude troublante 'amitié historique du Minedjimmbachi Ahmed (grand astronome
de Mehmed IV}, curieux de science occidentale, et du comte Marsigli, I'intrigue du roman se situe au XV1le
siecle et incarne |a confrontation de deux mondes. L'astroneme turc et le narrateur vénitien se considerent
tout d'abord avec mépris puis avec fascination, avant de se porter un amour réciproque: la connaissance
scientifique - et blentdt 'application de la science a 'art militaire - sera le fondement de la relation cruelle
qui va unir ces deux jumeaux "malgré eux ",

Le mystére (on a presque envie de dire la magie) qui a permis leurs retrouvailles est ainsi soutenu par
I'absence de noms: lls ne sont désignés que par des termes ("Le Maiire" et “je") qui les hissent au niveau de
I'abstraction, tirant le roman du cété de ia fable. Le talent d'Orhan Pamuk n'est nulle part mieux a 'oeuvre
que dans le portrait du Vénitien lorsqu'll nous fait partager sa perplexité, ses interrogations, sa fébrile
ambition et finalement son acclimatation. Pourtant, a l'eccasion d'un siége qul s'embourbe, répétition er
queique sorte de la fin de I'Empire, la machine de guerre congue par les deux hommes pour mettre les
Polonais en déroute ne fonctionne pas. Alors le destin bascule: |'échange se fait sans gue quiconque €n ait
vent, le Vénitien devenu ottdman céde sans s'en rendre compte son passé a I'Autre,

EGALEMENT tableau d'un moment de 'Empire, le récit évogue la guerre de course, les festivités organisées
4 Saadabad pour un mariage princier, les ravages de la peste a Istanbul ou encore les prémices d'une
campagne militaire, tandis que Fauteur n'hésite pas a introduire dans le cours du récit une sorte de témoin
privilégié du monde, le chroniqueur Eviiya Tchélébi, & qui I offre "une histoire susceptible de lui plaire: celie
de deux hommes qui échangeaient leurs vies". Avec une rigueur effrayante, Orhan Pamuk améne le lecteur
au bord de 'hallucination: le temps, I'identité, la venue de 1a mort se figent, niés par la vertu du doute.

Ses deux romans précédemment parus en frangais (1) recouralent au thame du manuscrit retrouvé: celui-ci
s'ouvre sur le méme procédé qui nous renvoie a I'écriture, ay texte considéré dans sa réailté concréte et a
ses aléas. Mais c'est a intérieur du réclt qu'une délicate image, cadrée comme un arriére-pian de tableau de
la Renaissance, entend nous rappeler la profondeur de I'oeuvre dart - mais aussi le dédoublement qui
guette I'auteur amené a se muer en narrateur avant de réintégrer sa vie.

Comme le "Tigre" de William Blake {2), la fiction historique d'Orban Pzmuk repose sur une terrible symétrie;
e romancier ture contemnmporain doit relire son passé ottoman sans assurance de pouveir l'appréhender
totalement, confronté 2 ce doute effroyable qui assaille son esprit: avens-nous jam=is été semblables?

Note(s) :

(1) Orhan Pamuk, La Maison du sifence, Gallimard, Paris, 1988 et Le Livre nofr, Gallimard, Paris, 1994.
(2} "Quelle main, quei oeil immortel ont osé créer |a terrible symétrie”, William Blake (1757-1827).

© 1997 SA Le Monde diplomatique. Tous droits réservés.,

Numéro de document : news-19970101-MD-7552
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Inteflectuet engaaé Nrhan Pamuk a souvent défendu le droit & deébattre de |a cause kurde ou des massacres
commis a I'encontre des Arméniens. 1l a aussi été l'un des premiers écrivains d'un pays musulrr!an a
protester contre la fatwa frappant Salman Rushdie. « Quand on essaiq rlle reprimer les souvenirs, iy a
toujours queique chase qui revient. Je suis ce qui revient », a-t-il déclaré & prapos du silence impesé sur la
question arménienne.,

Sa liberté de parole lui vaut actuellement un procés pour ses déclarations au journal suisse Tagesanzeiger,
en février : « Un million d'Arméniens et 30 000 Kurdes ont été tués sur ces terres, mais presgue personne
n'ose en parler. » Le mot c¢e génocide n'a pas été pronencé, mais la ph'rase a déc}gnché ta coléere des milieux
nationalistes, L'auteur sera jugé le 16 décembre pour « insulte délibérée a identité turque ».

A Paris, il préfére insister sur les évelutions récentes. Un pas important a été french’i en septembre : pour la
premiére fois, s'est tenue a Istanbul une importante conférence d'historiens indépendants consacrée au
génocide arménien (Le Monde du 27 septembre]}.

Mais Orhan Pamuk est désormais sous la menace d'un deuxiéme pr_océs Une‘ association de juristes
nationalistes a porté plainte contre des propes publiés par le journal allemand Die Weilt. 1l y affirme que
I'srmée turque « nuit parfois au développement de la démocratie ».

Sur sen agenda des prochains mois, I'crivain a aussi piusieurs publications et traductions. Il termine un
roman situé dans sa ville d'Istanbul et dans un milieu gui lui est familier. L'intrigue se passe dgns la grande
bourgeoisie, de 1975 & aujourd'hui. « On assiste a |'émergence d'une classe dirigeante non occidentale dans
des pays comme la Chine, I'Inde, I'lran. Comment se représente-t-elle 7 Quel est son rapport avec le modéle
occidental ? Je parlerai de fa virginité, des mariages et de la politique sexuelie cachée qui sous-tend ces

nouveaux comportements. »

Note(s) :

Né en 1952 dans une famille intellectuelle et francophile d'Istanbul, Orhan Pamuk a été éléve au Robert
College, fe lycée américain de la ville. Aprés des études d'architecture et de journalisme, il se consacre
entierement & Fécriture. Salué des ses premiers romans parus dans les années 1980, Le Chateau blanc, Le
Livre noir, il s'impose par sa liberté d'écriture. Ii puise dans I'histoire de la Turguie et de 'Empire ottoman,
dans les mythologies soufies comme dans les classiques persans, et les associe avec des thémes et des
styles contemporains. Mon nom est Rouge, foman situé dans le milieu des peintres de cour au XVle siécle,
revét l'aspect d'une intrigue policitre pour aborder l'histoire du conflit entre la miniature islamique
traditionnelle et la peinture vénitienne, avec la découverte de la perspective.

Les huit romans d'Orhan Pamuk, qui sont des best-sellers en Turquie, ont été traduits dans plus de vingt
langues. Neige, son dernier roman paru en frangais, traduit du turc par Jean-Frangois Pérouse, est publia,
comme les précédents, chez Gallimard (488 p., 22,50 €).

Iilustration(s) :

L'écrivain turc Orhan Pamuk PHOTO : gueorgui Pinkhassov/magnumphotos pour « le monde »
© 2005 SA Le Monde. Tous droits réservés.
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Monde des fivres, vendredi, 4 novembre 2005, p. LIV8

BIOGRAPHIE

Né en 1952 dans une famille intellectuelle et francophile d'Istanbul, Orhan Pamuk a été éleve au Robert
College, le lycée américain de la ville. Aprés des gtudes d'architecture et de journalisme, il sg consacre
entiérement & 'écriture. Salué dés ses premiers romans parus dans les années 1980, Le Chiteau blanc, Le
Livre noir, il s'impose par sa liberté d'éeriture. 11 puise dans V'histoire de la Turguie et de 'Empire ottoman,
dans les mythelogies soufies comme dans les classiques persans, et les associe avec des thémes et des
styles contemporains. Mon nom est Rouge, roman situé dans le milieu des peintres de cour au XVle siécle,
revét l'aspect d'une intrigue policiere pour aborder I'histoire du conflit entre la miniature istamique
traditionnelle et la peinture vénitienne, avec la découverte de la perspective.

Les huit romans d'Orhan Pamuk, qui sont des best-sellers en Turquie, ont été traduits dans plus de vingt
langues. Neige, son dernier roman paru en frangais, traduit du turc par Jean-Frangois Pérouse, est publié,
comme les précédents, chez Gallimard (488 p., 22,50 €).

© 2005 SA Le Monde. Tous droits réservés.

Numéro de document : news-20051104.LM-0LIV4405_1170820
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Ce certificat est émis a Bibliothéque-~N le~de-France & des fins de visualisation personnelile et
temporaire.
Date d'émission : 2009-04-11

Le présent document est protégé par les inis et conventions internationales sur fe droit 3'auteur et son utilisation est régie par ces
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International, lundi, 18 octobre 2006, p. 7

EUROPE & FRANCE

TURQUIE
Le Nobel Orhan Pamuk juge que Paris fait « une erreur » sur le génocide arménien

L'écrivain Orhan Pamuk, lauréat du prix Nobel de littérature 2006, a dénoncé, vendredi 13 octobre, la
proposition de loi frangaise pénalisant la négation du génocide arménien, expliguant que c'est porter atteinte
E] 13'« tradition de pensée libérale et critique » de la France. « Ce que les Frangais ont fait est une erreur »,
a déclaré M. Pamuk a la chaine de télévision turque NTV depuis New York, au lendemain du vote du texte en
premigre lecture & I'Assemblée nationaie, M. Pamuk a lui méme été poursuivi en Turguie pour avoir contesté
la ligne officielle & propos des massacres des Arméniens pendant la premigre guerre mondiale. De son ¢dté,
le premier ministre turc, Recep Tayyip Erdogan, & estimé que « ceux qui essaient de nous donner des lecons

ferafe)nt mieux de garder leurs conseils pour eux », lors d'un discours retransmis vendredi a ia télévision. -
(AFP.

© 2006 SA Le Monde. Tous droits réservés.
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Le Monde des Livres

FORUM Un entretien avec I'écrivain turc aprés la fin de son procés et ['abandon des poursuites par la justice
d'Ankara

Orhan Pamuk : « Etre un artiste libre »

Propes recuelilis par Lila Azam Zanganeh

Un millian d'Arméniens et trente mille Kurdes ont été assassinés sur ces terres el personne d'autre que moi
n'ose en parier, » C'est au journal suisse Tages Anzeiger que le romancier turc Orhan Pamuk confiait son
amertume un jour de février 2005. Il ne peut, alors, soupgonner la réaction en chaine qu’allaient provoquer
ces propos : campagne de presse, intimidations et menaces, un sous-préfet qui demande la destruction de
tous ses livres, un exil temporaire et, enfin, un procés kafkaien au motif d'une loj de juin 2005 dont t'articie
301 prévoit des peines de six mois a trais ans de prison pour guicongue insulte les institutions ou I'identité
turgues.

Sur pression de la communauté internationale, la justice turque finira par lacher prise, le 23 janvier 2006.
Mais le mal est fait : Orhan Pamuk est devenu cet écrivain insaisissable qui, pendant cette semaine passée a
New York a l'invitation du festival World Voices et du PEN American Center, refusera tout entretien 3 la
presse internatlonale. Une exception, « Le Monde des livres ». Le voici, v&ty d'un costume noir délavé, l'air
un rien agace, le dos tres tégérement volté : « Je suis en retard, je sais, pardon. »

En 1985, vous accompagnez Arthur Miller et Harald Pinter dans un voyage sponsorisé par le PEN American
Center et Helsinki Watch. 1! s'agit, pour eux, de rédiger un rapport sur les droits de 'homme en Turquie.
Quelies impressions vous reste-t-il de cette aventure ?

1l y avait eu un coup d'Etat militaire, en 1980. La liberté d'expression était suspendue. Les droits de
I'homme étaient bafoués. Les prisons étaient le théatre de nombreux abus. £t pourtant tes gens parlaient -
les familles de prisonniers, mais aussi les écrivains...

Et vous, vous sentiez-vous solidaire ? Coupable ? Les deux ? C'est un dualisme qui habite vos romans de
maniére si obsessionnelle. ..

O'une part, je sentais en moi une explosion de honte, comme j'en al déja observé dans d'autres coins du
monde lorsque d'Amérique ou d'Europe viennent des étrangers censés enquéter sur la nature d'une
démocratie cu l'absence de libertés : cela provoque une honte trés difficle & formuler et néanmoins
ressentie par tout le monde. D'autre part, I m'apparaissalt soudain qu'il pouvalt aussi exister une sclidarité
internationale entre écrivains, considérés comme les représentants, non pas de leurs natiens d'origine, mais
du monde : une solidarité née d'un respect partagé, je dirais presque religieux, pour la liberté d'expression,

Et pourtant vous n'étes fondamentalement pas un &crivaln « politigue ». Vous aimez créer vos propres
mondes bigarrés, oniriques. Un certain nombre de vos romans portent d'alileurs des noms de ceuleur : Mon
nam est Rouge, Le Livre noir, Le Chateau blanc...

C'est vral, j'étais plutdt nabaokavien aa début. J'écrivais essentiellement pour la beauté. Et pendant que des
générations entiéres d'écrivains turcs prenaient pour modaie Steinbeck ou Gorki - et détruisaient I‘essentiel
de feur talent en le mettant au service de quelque chose qui était suppose les dépasser - je lisais, moi,
Nabokov, et je révais. Vingt-cing ans aprés, je sais que s, & cette époque-la, J'avals commis I'erreur d'écrire
des romans politiques, j'aurais été détruit, le systéme m'aurait anéanti.

Et Neige, en 2004 ? Pourquoi écrire, tout a coup, un roman sur l'islam, le nationalisme, le suicide de jeunes
filles que I'an contraint de se dévailer dans une petite ville au nord-est du pays ?

Jai décidé d'écrire un roman politique, parce que j'al eu envie, soudain, de raconter autrement mon pays.
Chacun de mes romans est structureflement différent des autres, en réalité. Et pour cause : je rencontre
toyjours quelgu'un dans une rue d'Istanbul, qui finit par me dire : « Oh, M. Pamuk, quel matheur ! J'avais
vrairnent adoré tel ou tel de vos romans, mais vous n'avez plus jamais écrit rien de semblable | » Eh bien,
volla un roman radicalement différent... Et, pour moi, tout le plaisir de ia fiction est ia, précisément, dans
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I'acte toujours renouveté de composition, juste avant I'exécution, L'écriture n'est, par la suite, qu‘un acte
artisanal.

Vous sentez-vous aujourd'hul une certaine responsabilité en Turquie ?

Disons que, de ma vie, je n'avais jamais cherché & assumer la plupart des responsabilités politiques qui
m'ont brusquement pesé sur les épaules ! Mais enfin, en raison de jalousies, de ressentiments, de tabous et
de pressions diverses, elles me sont tombées dessus. C'est comme quelque chose qui tomberait d'un balcon,
alors que vous marchez dans la rue en toute insouciance. Et parce gue e pays est réprimé, et parce que j'ai
une soi-disant stature internationale, i'al été contraint de me piter 2 ce destin nouveau. Cela ne m'enchante
pas. Mon secret désir a toujours été d'étre un artiste libre. Mon style d'écriture, man mode de composition,
requigrent un immense esprit d'enfance. Et la responsabillté de écriture se limite, au fond de moi, au jeu
démoniaque et magique avec les régles du monde. Non, croyez-moi, étre un personnage public n'est pas
bon pour le travail du romancier. Bt quant a étre un personnage politigue, n'en parlons méme pas - quel
désastre 1

Mais il y a bien des causes qui vous passionnent ? Ii vous est arrivé de définir la liberté d'expression en
termes de dignité et de joie. Aprés vos déboires judiclaires, ressentez-vous le besain de vous battre pour la
liberté d'expression ?

£crire me suffit. Le reste, de toute évidence, m'est comme un mauvais destin, On m'entraine sur un terrain
que je n'aime pas. Alors, soit je tombe dans une tranchée par hasard. Soit je me trouve attaqué et je suis
contraint de batir moi-méme une tranchée pour me protéger...

Et I'Union européenne ? Souhaitez-vous que la Turguie v soit intégrée ?

Oui, en cela je croyais avec enthousiasme, et certains hommes politiques que je respecte m'avaient
demandé de les aider. J'ai méme écrit quelques articles sur le sujet. Pas des articles polémigues, mais des
articles fervents. Or J'ai Fimpression, tout & coup, d'étre une Célestine désabusée. Je pensais sincérement
gue 'Europe et la Turquie feraient bon ménage, Mais s'il n'y a pas d'attirance mutuelle, je préfére penser a
rmes romans.

Quels &crivains admirez-vous par-dessus tout ?

Tolstol, Nabokov, Thomas Mann - ce sont mes grands écrivains. Et puis, bien sir, Proust. Mais tous ces

écrivains, vous devez essayer de les imaginer du cdté d'istanbul, lus et médités depuls ma fendtre. Voyez-
vous : & I'heure ol la plupart des dcrivains turcs se préoccupaient de commentaires réalistes ou sociaux,

c'est Proust qui me pariait, avec ses longues phrases baroques, parfois cialres, parfois obscures, mais

toujours si voluptueuses, et infiniment polysémigues.

Aviez-vous jamais &té attiré par le roman politique, avant Neige ?

Oui, j'ai un roman inachevé, qui date d'il y a vingt-cing ans. Un roman poiltique dostoievskien, si je puis
dire, obi radicalisme de gauche et démonlsme mystique étaient mélés. Mais il y a eu le coup d'Etat et cela a
été impossible & publier. C'est I'époque ol je me suis rendu compte, non sans stupeur, que certains de mes
anciens amis marxistes étaient tentés par I'isiamisme et la togorrhée anti-occidentale...

Vous avez ecrit, dans un essai publié en décembre 2005, dans le New Yorker - c'est-a-dire un mois avant
votre procés & Istanbul - que le nationalisme turc a parfeois d'étranges racines, a la fols intellectuelles et
bourgeoises...

Oui. C'est comme si, pour se prémunir contre le spectre de I'anomie mondialiste et, par la méme occasion,
contre la rancune anxieuse des classes ouvrigres, les classes cultivées choisissaient par moments la
crispation nationaliste la plus sommaire : « Turcs et rien d'autre ! » Cette éiite est bien sir une vieille
société prémoderne. Et, par réflexe collectif, elle préfére parfois se définir par le sentiment natlonal plutdt
que par la modernité. Avec les conséquences que 'on sait pour la démocratie...

Est-elle tentée, elle aussi, par islamisme ?

Non, pas forcément. Le cliché veut que ia Turquie soit empoisonnée par 'Istam politique. Mais il y a, en
realité, tant de couleurs et de nuances que le fondamentalisme pur et dur s'en est trouve dilué... Nous
avons des sectes soufles, par exemple, ou des groupes épars qui, mis ensembie, forment I'immense spectre
de ce que l'on appelle « I'Isilam politique ». Mais attention, # y a aussi, en Turquie, des anti-Occidentaux
séculiers et des antidémocrates athées ! Tout cela forme une configuration politiqgue d'une extréme
complexité. £t naturellement, pour e romancier, toute une palette de couleurs 6 combien précieuses...
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D'ou cet intérét, dans Neige, pour \a Turguie démunie, pour cette ville de Kars hantée par une profonde
ambivalence, antre isiamisme - justernent - et kémalisme ?

Oui, j'at eu soudain le vif désir de raconter (a Turguie contemperaine, 'Islam politique, e fondamentalisme,
ie sécularisme, le tropisme national pour les coups d'Etat militaires, le naticnalisme de nos groupes

ethniques, ies forces politiques et leurs insaisissables factions. Et je souhaitais que le décor soit une petite
ville d'une trés grande pauvreté, et que cette petite ville se transferme en un microcosme de la Turguie telle
qu'elle m'apparait aujourd'hul. Je souhaitais tisser une intrigue qui révélerait les mystéres et les faux-
semblants de mon pays, les modes de pensée sibyilins, son labyrinthe politique insense.

Vous aimez parler des vacillements démoniagues de vos personnages,.. Et aussi raconter, comme dans
Neige, la complexité vertigineuse du deécor turc, Or les Occidentaux, vous le savez, sont trés tentés de
simpiifier tout cela, a leurs propres fins politiques...

Si vous imaginiez le nombre de gens qui savent gue je suis pro-européen, que je souhaite ardemment
l'intégration de la Turquie dans I'Union européenne - et qui.m'ont repreché le fait que mon roman «
contredise » mes idees politiques | Au départ cela m'a surpris. Puis cela m'a enchanté. Peu importent mes
opinians politiques personnelles. II faut qu’un rnmam comme chez Thamas Mann, porte ses propres forces et
défende ses propres couleurs,

Christopher Hitchens,
dans le magazine The Atlantic Manthiy, vous a reproché de peindre vos personnages islamistes
avec plus de sympathie que les autres ?

Ma régle d'or : pour écrire un beau roman, s'identifier a tous les personnages. Et c'est [dentification avec
les personnages les plus sambres qui rend le roman meilleur encore. L'exemple, cette fois, c'est
naturellement Dostolevski.

Et votre nouveau roman ? Celui dont on dit qu'il raconte la haute société turque et les aventures, sociales,
sexuelies, de la Turquie contemporaina ?

Ii n‘avance guére, Ce procés m'a fait perdre un temps Inimaginable. Je n'en peux plus !
Iriez-vous jusqu'a dire que le procés a changé le cours de votre vie ?

De ma vie de romancier, oul, sans doute. Mais j'essale aujourd'hui de retrouver cette vie d'avant le procés,
ce temps d'avant la tempéte, bref, de ressaisir la trame du songe...

IHustration{s) :
Orhan Pamuk. - PHOTO : EAMONN McCABE/THE GUARDIAN
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CULTURE

Orhan Pamuk, Prix Nobel de littérature

L'écrivain turc est devenu malgré lui un héraut de |3 llberté d'expression : ses propes sur les massacres des
Arméniens et des Kurdes lui ont valu des menaces et des poursuites

Lila Azam Zanganeh

Jusqu'a 30 ans, je r'ai pas gagné un kopek, j'habitais chez ma meére, et je n'arrivais tout simplement pas a
étre publié, J'avais honte - tellement honte ! », se souvenait ie romancier Orhan Pamuk au printemps. Jeudi
12 octobre, vingt-quatre ans aprés la parution de son premier livre en Turguie, le voici Prix Nobel de
littérature, 'Académie suédoise jugeant gu'il a = trouvé de nouvelles imagas spirituelles pour le combat et
I'entrelacement des cultures ». Publié aujourd’hui dans plus de quarante langues, ce natif d'Istanbul semble
avoir conquis Fimaginaire mondial autant par son talent littéraire gque par sa position géographique, entre
Orient et Occident.

Né en 1952 dans une famille de la haute bourgeacisie turque, Orhan Pamuk a grandi face av Bosphore, dans
fe guartier trés occidentalisé de Nisantasi, qui ressurgira & travers les décors de piusieurs de ses romans.
Aprés des études de peinture, d'architecture et de journallsme, Pamuk est contraint, a I'dge de 22 ans, de se
rendre a I'évidence : sa vraie vie est ailleurs. Dans les livres; ceux qu'il passe son temps 4 lire, et ceux qu'll
tente d'écrire sans succes, alors qu'il se sent locataire perpétuel auprés d'une mére désormais divorcée.

C'ast en 1982 que parait, en .turc, son premier livre, Cevdet Bey et ses fils, une saga familiale compasée
dans un style flaubertien, assez loin de ses romans de maturité, oniriques et modernistes. Comme un salut
romanesque & lhistoire de sa propre famillg, Cevdet Bey raconte I'ascension des bourgeois musuimans
d'Istanbul, leurs relations avec Farmée, fa bureaucratie, 2 politigue - tout ce Gui, par la suite, eut une
influence décisive sur 'évolution de la Turquie. Pamuk, cependant, refuse expressément de se définir
comme romancier politique. Si la politique sembie habiter ses oeuvres, souligne-t-il, c'est parce gu'elle
constitue ja matidre accidentelle du paysage qui est le sien, 1a matiére brute de son alchimie.

En 1983 parait La Maisen du sitence, gui regoit, huit ans ptus tard dans sa traduction frangaise, le Prix de la
découverte européenne, Puis suivront Le Chiteau blang, en 1985, et La Vie nouvelle, en 1994, Clest Le
Chéateau bianc, récit des relations passionnelies entre un esclave vénitien et un intellectuei ottoman, qui sera
le premier livre de Pamuk & étre traduit en anglais et a fui apperter une renommée internationale. « Une
nouvelle étoile s'est levée en Orient », titrera ta New York Times Book Review.

&n 1985, Phmuk déménage & New York, o, pendant trois ans, I est boursier & Columbia. Il y compose son
premier grand succes, Le Livre noir, paru en 1990, & la fois thriller et roman expérimental rebondissant : un
avocat part 3 la recherche de sa femme, perdue dans un Istanbul sombre et kaléidoscopique.

£n 2000, avec Mon nom est Rouge, grand roman polyphonigue sur un Orient de contes et de miniatures,
Pamuk connalt & nouveau un immense succes de librairie, En 2004, avec Neige, il change radicalement de
cap pour exp'orer les tensions identitaires au coeur d'une petite ville du nord-est de la Turquie. « J'ai eu
soudain le vif désir de raconter lislam politique, le nationalisme... Je souhaitais tisser une intrigue qui
révelerait les mystéres et les faux-semblants de mon pays, son labyrinthe insensé », commentait Pamuk. La
politique ne Vintéresse, en définitive, gue dans la mesure ol elle est une herméneutique, mais aussi un
catalyseur esthetique,

Supréme ironie : c'est en raison d'un commentaire politiqgue que Pamuk fera irruption sur la scéne
mediatique internationaie. « 1 million d'Arméniens et 30 000 Kurdes ont été assassinés sur ces terres et
personne d'autre que moi n'ese en parler », avalt-il confié en février 2005 au journal suisse Tages Anzeiger.

Ces déclarations sont jugées en contradiction avec lintér@t national turc et Pamuk est soumis & une
campagne d'intimidation : it est menacé de mort, vilipendé; un sous-préfet ordonne un autodafé de tous ses
llvres. Un procés se prépare, qui s'appule sur une loi de juin 2005 interdisant d'insulter deélibérément
I'identité turque. Il risque jusqu'a guatre ans de prison. « Ce n'est pas Orhan Pamuk qui est jugé mais la

Turquie », déclare alors ie commissaire européen & I'élargissement. En octobre 2005, Pamuk est inculpé par
une cour d'lstanbul.

Aussi est-ce presgue malgré [ui que le romancier se transforme en héraut de la liberté d'expression. Huit
ecrivains de repommée mondiale signent une pétition en sa faveur, Et Pamuk figure, en mai 2006, sur ia
liste « Héros et pianniers du monde » de Time Magazine.
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A Istanbul, en revanche, nombre d'intellectuels critiguent amérement leur canfrére et sous-entendent qu'il
se seralt risqué a ces provocations publiques dans le souci de forcer la main des jurés du Nobel de littérature
dont il était, depuis plusieurs années, te candidat pressenti en Turquie... Puis, soudain, la justice turque, en
raison d'un vice de procédure, et sur pression de la communauté internationale, |ache prise fin février 2006.

Epuisé, harassé et plus méfiant que jamais a l'égard de la presse, Pamuk s'est remis au travail depuis
quelgues mois, dans son spectaculaire bureau, face au Bosphore. Mis & part ces trois années en Amerigue, Il
a toujours vécu dans les mémes rues d'Istanbul. II habite aujourd'hui & nouveau la maison ol il a grandi et
ol personne, vraiment, mis 3 part lui-méme, ne révait de cet avenir-1a.

Note(s):

Bibliographie :
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Le Chateau blanc, roman, traduit par Munevver Andac, Gallimard, 1996, at « Folio », 1999.

La Vie nouvelle, roman traduit par Munevver Andac, Gallimard, 1999, et < Felio », 2000.
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ACTUALITE
Le cru 2008 des petits Larousse et Robert
De Pamuk & Queffélec, dix écrivains vivants y font leur entrée

Afain Beuve-Mery

C'est aussi la rentrée pour les dictionnaires. Depuis plusieurs annees déia, Le Pelit Larousse iliustré, comme
Le Nouveau Petit Robert de la langue frangaise et Le Robert encyciopédique des noms prapres sont mis en
vente au début de 1'été - en juillet pour le premier, en juin pour ies deux autres -, mais c'est a partir de
septembre que les ventes décollent. Leur succés commercial ne se dément pas. Souvent comparés, cas
dicos millésimés ne jouent pourtant pas du tout dans la méme catégorie.

En deux volumes distincts, I'un consacré aux noems communs, 'autre aux noms propres, les « Robert » 2008
font le double du Larousse. Ils jouent sur un registre volontairement plus sérleux. Avec 650 000 mats et 300
000 sens donngés pour fa langue francaise, 40 000 noms propres pour le second volume, ils coltent 59 euros
chacun. Le lancement s'accompagne d'un blog ol sont expoasés les secrets de fabrication du Nouveau Petit
Robert de la langue frangaise (www.lerobert.com) et ol il est possible de discuter avec les lexicographes.

Plus ludique, Le Petit Larousse illustre réunit, en un seul volume, 59 000 fnots et 28 000 noms propres.
Cette année, l'accent a é1é mis sur des nouvelles planches illustrées; une consacrée aux six présidents de Iz
Ve Républigue et une autre aux Arts premiers. Son prix est en balsse notable : 29,90 € contre 34,50 € pour
I'édition 2007.

EVITER TOUT PILONNAGE

Il y a néanmoins une prablématique commune & ces dictionnaires. En raison de leurs colits élevés de
fabrication - pagination volumineuse {1 920 p. et 2 880 p.), nombpreuses illustrations et photos, usage d'un
papier bible pour Je Robert, etc. - ces ouvrages de référence doivent faire F'objet d'un tirage unique. 706 000
exemplaires pour e Larousse, 220 000 pour ies deux Robert dont les trois quarts pour celui consacré a la
langue frangaise. Toute réimpression est prohibitive. Comme l'objectif est aussi d'éviter tout pilonnage, 1l est
crucial d'estimer trés finement le tirage optiral.

Les dicticnnaires constituent un bon produit d'exportation. Le Robert et ie Larousse font entre un quart et un
tiers de leur chiffre d'affaires & [international, dans [es pays francophones, Aprés la France, e Québec est le
deuxiéme pays consommateur, avec prés de 100 000 Petit Larousse écoulés chague année. « Dans Jes pays
de culture frangaise, il y 2 un attachement aux dictionnaires plus fort que dans les autres pays étrangers »,
note Marianne Durand, directrice générale du Robert.

Chaque année est aussi ['occasion de noter fes évolution de la langue. Les deux dictionnaires-font de plus en
plus référence a des apports en provenance du Canada, des Antilles, de la Belgique, de la Suisse ou de
i'Afrigue. Sous la vigilance d'Alain Rey, le Robert accueille 400 mots nouveaux parmi lesquels caféing,
campanaire, couillu, droide, hype, podcaster, riad et véneére. Le Petit Larousse accueille lut aussi podcast, qui
devient par conséquent un must, mais aussi survitaming, testing et yakitori

A noter, dans le Larousse, I'entrée de 43 nouveaux hommes ou femmes célébres. Cette année, fa littérature
est & 'honneur avec pas moins de 10 écrivains @ Orhan Pamuk, Paul Nizon, Arto Paasilinna, Albert Cossery,
P.D. James, Fernand Quellette, Dominique Raollin, Marc Fumaroli, Yann Queffélec, mais aussi Henri Atlan,
Georges Balandier, Jacques Testart, Bernard tavilliers et Jacques Higelin, qui ant tous un lien avec Uécriture.
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CULTURE & VOUS

Actualités Cinéma 49 films retenus pour cette édition qui se tient du 16 au 27 mai

Le 60e Festival de Cannes affiche une sélection prometteuse Le jury des films en
compétition

Stephen Frears, président {réalisateur, Grande-Bretagne). Maggie Cheung {actrice, Hongkeng), Toni Collette
(actrice, Australie), Maria de Medeiros {actrice, réalisatrice, Portugal), Sarah Polley (actrice, réalisatrice,

Canada), Marco Bellocchio (réalisateur, Italie), Orhan Pamuk (écrivain, Turquie), Michel Piccoll {acteur,
réalisateur, France), Abderrahmane Sissako (réalisateur, Mauritanie).
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LITTERATURES
L'Istanbul révée d'Orhan Pamuk
Une évocation mélancolique de [‘ancienne capitale ottomane

Lila Azam Zanganeh

ville du crépyscule, ville d'un empire déchu et de minarets fantdmes, Istanbui vacille aujourd'hui sur I'abime
de son passé. « Hiziin », « mélancolie », C'est ainsi qu'Orhan Pamuk - lauréat, a l'automne 2006, du prix
Nob_el de littérature - définit le génie de sa ville. Istanbul, son septieme livre, est tout & la fols une histoire
famillale, une cartographie intime et un conte fantasmagorique. Pamuk y inscrit I'étrange décrépitude d'une
vitle qui & pour toujours tourné le dos au chatoiement de son passé, a la luxuriance des reliques ottomanes
et aux caiques du Bosphore, pour regarder vers un présent couleur de cendre, une modernité hybride

insinuée dans les interstices du passé. ’

Neé en 1952, Pamuk grandit & Istanbul dans une famille de la grande bourgecisie laique, entourd d' «
hommes positivistes » qui adorent les mathématiques. Chez les Pamuk, on peut boire, s'éprendre de jolies
e«?olieres, lire Freud, Faulkner et Sartre. Et sur les tréteaux de la meémoire, voici revenus ce pére friand
d'absences et de maltresses; ce frére rival; cette grand-meére historienne avant I'heure; cette jolie mere
tragi-comique qui, iors d'une dispute famitiale, passe une jambe par la fenétre

Mais, au detour de toutes les péripéties du quotidien, Pamuk soupgonne, dés I'enfance, l'existence d'un
autre monde. Istanbul est I'histoire de ce monde invisible, de cette vilie énigmatique qui se dévoife aux yeux
du lecteur comme un refiet fuyant, un soir de demi-lune, sur les eaux ténébreuses et brillantes du Bosphore.

Pamu_k y avait révé d'étre peintre. Sa mére lui avait réterque : « Tu ne feras que vivoter, tu seras dédaigne
meprise, et tu passeras toute ta vie a subir ces complexes, ce mal-8tre et ces vexations. » La consmence'
coupable mais révoitée, le jeune Orhan part déambuler dans les rues d'lstanbul. « Je suis un mort, écrit-il
un cadavre gui respire encore. » ' '
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Fort de sa crasse, de sa défaite, de ses yeux méiancoligues qui ne savent voir ia ville gu'en noir et blanc, it
marche dans cet [stanbul qui, seul, le console. Car, au fond, le hiizln, remarque Pamuk, est « un point de
vue sur la vie », un sentiment qui la céiébre autant qu'il la nie. Mot coranigue aux racines arabes, il signifie
une angaisse spirituelie, une « tristitia » de I'8me qul précéde I'élévation. Pour Pamuk, c'est paradoxalement
la difficulté a ressentir le hiizln qui suscite son existence. Et, au fil des pages, c'est « le hizin de toute une
ville, d'Istanbul », dont il essale de parler.

Mais lire Istanbul, c'est aussi revenir aux méticuleux labyrinthes des romans. Saisir la fascination de Pamuk
pour les ruines, I'obscurité et la neige. Ses fantasmes drolatiques de meurtre (le petit Pamuk s'endort en
révant, un peu trop souvent, d'assassinat). Sa curiosité pour tous les crimes commis sur le détroit du
Bosphore. Du Livre noir & Mon nom est Rouge, c'est retrouver fa piste des doubles, des narrateurs
saturniens, des flineurs nocturnes et des fréres rivaux.

A ia demiere ligne d'Istanbul, Pamuk annonce a sa meére : « Je ne serai pas peintre... je serai écrivain. »
Istanbul est I'histoire de ce devenir écrivain. Plombé de temps & autre par de laborieux essais sur I'histoire,
la littérature et la peinture, le livre est néanmeins porté par un seuffle et une rigueur structurelle qul, eux
non plus, ne sont pas sans rappeler les plus beaux romans de Pamuk. Et il plane sur Istanbul queigue chose
de fiou et de poétique gul transcende la netteté parfois excessive du style. Car Pamuk utilise, en turc, un
temps du passé dont il nous dit gu'il R'existe que dans sa langue. Ce temps, qui permet une distinction entre
vérité et incertitude, est le temps des réves, des fables, des événements passés empreints d'un parfum de
contes. C'est le temps du livre. Le temps d'une ville qui se survit i elie-méme dans le secret de son ombre.

Note(s) :

Istanbul

d' Orhan Pamuk

Traduit du turc par Savas Demirel, Valérie Gay-Aksoy et Jean-Frangais Pérouse,
Gallimard « Du monde entier »,
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A-t-on le dreit de tout dire ?

Agnes Callamard

Depuls le début des années 2000, |a définition et I'exercice de la liberté c'expression bousculent & nouveau
J'actualité : polémiques et viclentes dans ie monde aprés la publication de caricatures de Mzhomet au
Danemark, emprisonnement de i'€erivain britannigue David irving en Autriche pour " négatiernisme * {1),
controverses sur |3 1oi frangalse intercisant de cantester la réalité du génocide arménien...

Ces débats ne sont pas nouveaux : la volonté de supprimer les divergences d'opinion et tout ce qui est jugé
immoral, hérétique ou insultant a toujours traversé I'histoire sociale, religieuse et politique. 1Is refont surface
sous 'effet de deux stimuli : 12 révolution des moyens de communication et les attentats du 11-Septembre,
qul ent accru les tensions internationales. La possibilité de diffuser a travers la planéte la quasi-totalité des
informations, avec leurs spécificités culturelles et pelitiques, falt de ces messages et de leur contréle un tel
enjeu qu'il donne lieu & des batailles féroces. Cela implique-t-il de restreindre les libertés ?

La liberté d'expression, dont fait partie I'acces 3 l'information, est un droit fondamental internaticnalement
reconnu (fire " Nombreuses garanties internationales “) et un pilier de la démocratie. Non seulement elle
élargit les connaissances accessibles et fa participation de chacun a la vie de la société, mais efle permet
aussi de lutter contre T'arbitraire de 'Etat, qui se nowrrit du secret.

Néanmoins, depuis toujours, la question se pose de ses modalités d'exercice. Certains soutiennent gu'eile
est sans limites. Mais la figne de partage entre ce gui est permis et ce qui ne l'est pas a toujours été
contestée. Plus gue les autres, ce droit dépend du contexte, et sa définition est en grande partie faissée 3 ta
libre appréciation des Etats. Selon le drolt international, la liberté d'expression n'est pas absolue et peut étre
soumise & certaines restrictions afin de * protéger fes droits ou la réputation d'autrui “, et de sauvegarder "
Ia sécurité nationale, [l'ordre pubfic, la santé ou la moralité publiques ", a condition que cela

solt " "nécessaire dans une société démacratique”™ et expressément fixe par fa foi " (2). Cette formule figure
a la fois dans 'articie 19 du pacte international relatif aux droits civils et pelitigues adopté par les Nations
unles en 1966 et dans la Convention de sauvegarde des drolts de I'nomme et des libertés fondamentales de
1950 (ou Conventicn européenne des droits de I'homme). C'est sur ces bases qu'ont éte élaborées les lois
sur la diffamation, la sécurité nationaie et le blasphéme. La formulation reste suffisamment vague pour
faisser les Etats libres de décider comment ils devront limiter {a {iberté d'expression dans les buts fixés, etc.

Le droit international impose un seul deveir * paositif " aux Etats : |'interdiction de lincitation & fa haine et de
la propagande en faveur de la guerre (article 20 du pacte de 1966). Mats aucune définition précise n'est
donnée de ces termes, et ce sant souvent les Etats eux-mémes qui viclent la seconde obligation. Pour la
premiére, les approches varient d'un pays a l'autre. Aux Etats-Unis, un discours appelant & la violence et
comprenant des insultes raciales sera autorisé tant gu'il n'est pas démontré qu'il peut avoir des
conséguences concrétes et immédiates. En revanche, les Francais ou les Allemands ont opté pour des
mesures de restriction fortes sur la base de *articie 20, telle l'interdiction de 'incitation a 1a haine raciale.

De I'affaire Salman Rushdie 3 celle des caricatures danoises, la critique des religions suscite de nouvelles
polémiques. En septembre 2005, la publication par un journal de Copenhague de dessins portant atteinte a
'image du prophéte Mahomet & suscité une vague de protestation immediate ; début février 2606, des
emeutes et des viclences éclaterent dans tout le Proche-Orient. En réponse, les médias occidentaux et les
organisations de protection des droits de 'nomme s'empressérent de défendre ce gu'ils considéraient
comme une liberté d'expression menacee par I'obscurantisme.

La pénalisation du blasphéme demeure une réalité dans de nombreux paystes gouvernements réagirent
différemment. En Europe, beaucoup se contentérent d'appeler les médias a agir de maniére " responsable ",
alors gue d'autres insistérent sur le falt que la liberté d'expression étalt une liberté essentielle. Certains
soulignérent que |'offense faite aux religions était un0 motif iégitime de préaccupation et que les croyants
devaient en étre pratégés (3). Dans le monde islamigue {Yémen, Jardanie, Malaisie), des journalistes et
rédactions en chef qui avaient repubiié les caricatures furent arrétés, leurs publications interdites ou
suspendues. D'autres Etats A?uvrarent avec succas pour que, dans le préambule de la résowtion de
I'Assemnbliée générale des Nations unies qui a etabli le nouveau Conseil des droits de I'homme, figure un
paragraphe soulignant que “ les Etats, les crganisations régionales, ies organisations non gouvernementales,
les organismes religieux et les médias ont un réle important & jouer dans ‘a promotion de la tolérance, du
respect des religions et des convictions, et de ia liberté de refigion et de conviction (4} ",

La pénalisation du blaspheme demeure une réalité dans une majorité de pays (5), y compris dans certaines
démocraties, méme si elie est peu usitée. Au Royaume-Uni, par exemple, seules deux actions en justice ont
été intentées pour ce motif depuis 1923 ; la Norvége a connu son dernier cas en 1936 et le Danemark en
1938, D’autres pays, dont 3 Suéde et I'Espagne, ont abrogé leurs iois sur ce théme. Aux Etats-Unis, ou ia
liberte d'expression est trés large, la Cour supréme annute toute loi de ce type, de crainte que des censeurs
bien intentionnés so.ent eux aussi tentés de favoriser une religon par rapport 2 une autre, et parce que " ce
n'est p ‘affaire gu gouvernement (6}
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En revanche, la Cour eurcpéenne des droits de homme (CEDH) a considéré que les lois sur le blasphéme

entraient dans le cadre de ce que les Etats peuvent iégitmement juger " nécessaire dans une sociéré
démocratique (7)) . Selen elle, iz sont mieux & mé&me que le juge internaticnal d'apprécier la IEgitimité
d'une restriction a la iiberté d'expression destinée a protéger leurs concitayens de ce qui peut les heurter.
De nompreuses organisations de céfense des droits de 'homme et de la liberté d’expression, dont Article 19
(8), ne partagent pas ce raiscnrement.

En effet, dans le monde, 'utilisation abusive des lois sur le blasphéme condult & violer le droit de choisir sa
religion et & opprimer les minorités, D'ailleurs, rien ne prouve gue de telles lois permettent de mieux
protéger la iberté de religion. Par exemple, cette liberté ne signifie pas que la refigion elle-méme doit &tre
srotégée mais que les Etats ont l'obligation d'assurer 1a liberté de chacun de pratiguer celle de son choix (8},
La CEDH a elle-méme jugé que l'adoption de iois proiégeant des croyants contre les insultes ou les propos
offensants n'est pas nécessaire a cette fin, Et la jurisprudence internationale étend la liberté d'expression
aux " informations " ou aux " idées " favorablement regues mais aussi a celles qui heurtent, choguent ou
dérangent. Par conséquent, en l'absence d'incitation explicite & |3 haine, la censure des journaux qui
publiérent les caricatures danoises n'etait pas légitime. Le caractere offensant d'un propos ou le blasphéme
ne sauraient suffire a restreindre la liberté d'expression.

A I'époque de la parution des caricatures danoises, I'écrivaln britannique David Irving a ét€ arrété et détenu
en Autriche pour " négationnisme “, ajoutant encore plus de confusion et de tenslons au deébat sur les
discours criminels et protégés. Depuis le début des années 1990, les lois sanctionnant la négation du
génocide des Juifs ont proliféré en Europe. Début 2007, I'Allemagne a méme proposé que toute I'Union
européenne le fasse. En octobre 2006, I'Assemblée nationale a adoptéd une toi gualifiant de 4délit fa
contestation de Pexistence du génocide arménien de 1915, sanctionné par une année de prison et par une
amende de 45 000 euros.

Interdire de nier un événement historigue peut avoir des conséquences ficheusesCes mesures n'ont
vraisemblablement pas pour but de lutter contre de potentielies actions geénocidaires. Il s'agit plutét de
déclarations de principe & caractére politique. Dans ce cas, ces lols sont inutiles car la législation existante
interdisant l'incitation & la haine suffit. Interdire de nier tel ou tel événement historique souléeve de
nombreuses interrogations et peut avoir des canséquences facheuses.

Premigrement, ce type de loi va au-deid de ce que préconise la réglementation internationaie : elle érige un
événement historique en dogme et interdit certaines déclarations, sans considération de leur contexte ou de
ieur impact. Ceci est particuligrement vrai de la loi frangaise sur le génocide arménien, qui peut empécher
des recherches ou des publications potentieltement controversées,

Deuxiémement, les poursuites qu'elles entrainent valorisent les * historiens révisionnistes " en leur
fournissant des tribunes et en les érigeant en opposants a Fordre établi. Cela affaiblit 'autorité marale de
I'Etat démocratique. Ainsi, l'arrestation et linculpation en Autriche de David Irving lul ont donné une
notoriété internationale dont il n'avalt jamais joul auparavant et firent de lul un martyr aux yeux de ses
sympathisants.

Troisiemement, ces lois peuvent étre utilisées a des fins politiques. Au Rwanda, des accusations de
négationnisme (portant sur le génocide de 1994} sont fréquemment lancées contre des personnes ou
médias indépendants jugés hostiles au gouvernement.

Quatriemement, il est trés difficile de définir précisément ce gue recouvre la négation d'un fait. La plupart
des lois refatives au génocide des Juifs vont au-delad des faits reconnus par les grands tribunaux, comme
P'existence des chambres 3 gaz. Par exemple, la CEDH a jugé que |la condamnation par la cour d'appel de
Paris, le 26 janvier 1990, de MM, Frangois Lehideux et Jacques Isotni, pour " apologie des crimes de guerre
ou de crimes ou délits de collaboration *, a la suite de la parution le 13 juillet 1984 dans le journal Le Monde
d'un encart publicitaire présentant comme salutaires certaines actions du maréchal Philippe Pétain, était une
ingérence dans I'exercice par les requérants de teur droit a la liberté d'expression (10).

Le jour ci, en ociobre 2006, I'Assemblée nationale francaise a voté la loi sur ie génocide arménien,
'Académie suédoise décernait e prix Nobel de littérature & I'écrivain turc Orhan Pamuk, En lui offrant cette
récompense, le comité a non seulement récompensé son A2uvre littéraire, mals a aussi honoré un fervent
défenseur de la liberté d'expression. Quelques mois avant, Orkan Pamuk avait été poursuivi pour insulte & ™
identité turque ". If avait écrit sur le génocide arménien de 1915, tabou majeur pour le droit turc et la
cuiture politique du pays,

En ce moeis d'ectabre 2006, deux approches se sont ainsi confrontées : I'une a célébré la liberté d'expression
et 2 ouvert la voie & un débat public sur e passé et une possible réconciliation. L'autre nous a confinés dans
des interprétations dogrnatiques et nous a éloignés de 'apaisement ou de la compréhension mutuelle.

En janvier 2007, {e journaliste turc c'origine armeénienne Hrant Dink a été assassiné devant son burezu a
Istanbu), par un présume nationaliste. It avait eté, lui aussi, accusé d™ insulte & 'identité turque . Pourtant,
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dans ‘e mois qui a précédé son meurtre, il avait vivement critiqué 1a toi frangaise sur la négation du
génocice arménien : " Nous ne devons pas Stre des pions dans e Jeu irrationnel des deux Etats. Ie suis
poursuivi en Turguie parce que jai dit qu'il y avait eu un génocide, ce qui est ma propre convicticn, Mais
Jlirai en France pour dénoncer cette folie ot je violerai la nouvelle lof frangaise, sije fe juge nécessaire, et je
'enfreindrai pour passer devant ja justice la-bas (11). "

Des comportemnents de dissidence politique sont abusivement qualifies de " terroristes "Plusieurs pays,
depuis le 11-Septembre, ont renforcé leurs lois antiterroristes © I'Australie, ‘e Maroc, |'Algérie, la Tunisie, la
Thailande, la Malaisie, les Philippines, le Royaume-Uni, les Etats-Unis, |2 France, la Turquie, fa Russie, la
Jerdanie, YEgypte, etc. Certains ont adopté une définition trés large du " terrorisme ", Le Comité des droits
de I'homme de "ONU a critigué les Etats-Unis pour y avoir inclus des comportements de dissidence politigue
qui, mémes illégaux, ne peuvent &tre en aucun cas taxes de conduites ” terroristes *.

Ces " nouvelles " légisiations comportent dans certains pays - le Royaume-Uni et ie Danemark, I'Espagne, la
France - un autre aspect sujet a caution : la condamnation de I'apologie du terrorisme cu de l'incitation au
terrorisme. En janvier 2007, trente-quatre pays ont signé une convention du Consell de 'Europe altant dans
le méme sens.

La définition de ces délits est si large et si floue gque les libertés d'association, d'expression et de la presse
peuvent étre atteintes. Méme l'incitation, qui pourrait mener & des activités extrémistes ou a la passibilité de
violences, est condamnée {12). Il est cependant essentiei que toute restriction aux droits fondamentaux
effectuée au nom de la sécurité nationale soit étroitement liée a a prévention d'une violence imminente.
C'est le sens des principes de Johannesburg sur la sécurlté nationale adoptés par ie colloque mondial des
juges du 18 aw 20 ao0t 2002 (13).

L'expérience montre que limiter la liberté d'expression protége rarement contre les abus, I'extrémisme et le
racisme. En fait, ces restrictions sont généralement, et efficacement, utillsées pour museler 'opposition, les
voix dissidentes et les minorités, et pour renforcer l'idéologie et le discours politique, soctal et moral
dominant.

La Itberté d'expression doit &tre un des droits les plus consacrés, particulierement face aux prétentions
hégémoniques des Etats alimentées par la peur et la menace de violence. Eile n'est pas 13 pour protéger ta
voix des puissants, des dominants ou e consensus. Elle est 13 pour protéger la diversité - d'interprétations,
d'opinions et de recherches - et la défendre.

Note(s) :

La pénalisation du blasphéme demeure une réalité dans de nombreux paysinterdire de nier un evenement
historique peut avoir des conséquences ficheusesDes comportements de dissidence politique sont

abusivement qualifiés de " terroristes (1) David Irving est un écrivain et un historien britannique, connu

pour exonérer le régime nazi de ses crimes, tout en chargeant les alllés, En 2000, #l a perdu le procés en
diffamation qu'il avait intenté & 'universitaire américaine Deborah Lipstadt, qu'll accusait d'avolr ruiné sa

réputation en le traitant de négationniste. It a été incarcéré en Autriche, précisément powr négationnisme

(qui est un crime selen la lol autrichienne), le 11 novembre 2005.

{2) La Cour européenne des droits de I'homme a défini trais critéres : la poursuite d'un but légitime, la

nécessité de la restriction et Fintervention d'une autorité démocratique.

(3) Avant I'affaire des caricatures, au Royaume-Uni, des groupes religieux ont appelé & censurer Sehzti
{Déshonneur), la piéce de thédtre de |'autevre sikhe Gurpreet Kaur Bhatti, qui fut suspendue en décembre
2004 par crainte d'émeutes sikhes. £n janvier 2005, quarante-cing mille plaintes demandérent 3 la BBC par
courrie! d'annuler la diffusion de Jerry Springer, the Qpera, qui ridiculisait Jésus.

(4) www.ohchr.org/french/bodies/hrcouncil

(5) Veir Comité international pour la défense de Salman Rushdie et de ses éditeurs, “ Le crime de

blasphéme " (en angtais), Londres, 1989.

(6) Joseph Burstyn, Inc. vs Wilsen, 343 US 495, 504-05 (1952).

(7) Voir par exemple les arréts Qtto Preminger Institut contre 'Autriche, 20 septembre 1994, requéte n®

13470/87 ; et Wingrove contre Royaume-Uni, 25 novembre 1996, requéte n® 17419/90.

(8) www article19.0rg/pdfs/languages/fr...

{9) Dubowska et Skup contre Pologne, 18 avril 1997, requéte n°® 33490/96 (Commission européenne des
droits de 'homme). 1l s'agissait de la publication dans un journal d'une image de Jésus et Marie avec un
masque a gaz sur le visage. La Commission a jugé que cette publication n'avait privé personne du droit

d'exercer sa liberte de religion.

(10) Lehideux et Tsorni cantre France, recueil 1998-VI1I, fasc, 92 {23 septembre 1998), paragraphe 35.

(11} " Over 50,000 March in Istanbul in Funeral Procession for Slain Turkish-Armenian Editor Hrant Dink ",

Demccracy Now !, 23 janvier 2007.

{12} Sur ces lois, consulter www.articlel9.org/publications/giob. ..

{13} Article 19, * Les principes de Johannesburg sur la sécurité nationale, 'a libertd d'expression et I'accés a
Iinformation ", Londres.
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22.45 ARTE DOCUMENTAIRE Tilman Jens (Allemagne, 2008)
De réves et de combats, écrire en Turquie

Catherine Bédarida

A VFoccasian de la Foire du livre de Francfort, du 15 au 19 octobre, ol ies écrivains turcs sont a I'honneur,
Arte diffuse un documentaire consacré a ce pays en pleine effervescence littéraire. Le film de Tilman Jens
est sous-titré Ecrire en Turquie, mais cette thématique littéraire annoncée n'est pas toujours respectée.
L'auteur se perd parfols dans les lieux communs sur la Turquie - inévitable liste de thémes tel le foulard, les
islamistes, la laicité - qui donnent le sentiment d'un documentaire fourre-tout.

Les entretiens avec des écrivains et, en particulier, avec Orhan Pamuk viennent heureusement rehausser le
film. Prix Nobel de Jittérature (2006), Orhan Pamuk a publié de nombreux romans, dont Istanbul, souvenirs
d'une ville, sor dernier livre tradult en frangais (son oeuvre parait chez Gallimard).

Né dans une famille intellectuelle et francophile d'istanbul, I puise dans ['histoire de la Turquie et de
I'Empire ottoman, dans les mythologies soufies comme dans les classiques persans, et les associe avec des
thémes et des styles contemporains. La confrontation entre Orlent et Occident, qui forge I'identité turque
actueile, revient dans la plupart de ses romans. Avec Neige, il plonge dans le monde conflictuel de I'Est turc,
qui hésite entre la séduction européenne et la tentation d'un retour & un islam mythique. Mon nom est
Rouge, roman situé dans le milieu des peintres de cour au XVie siécle, revét I'aspect d'une Intrigue poticiére
pour aberder le confiit entre la miniature islamique et fa peinture vénitienne,

Populaire dans son pays ol ses livres sont des best-sellers, Orhan Pamuk vient de pubiier en Turguie Le
Musée de I'innacence (pas encore traduit en frangais).

Qutre ce documentaire, Arte Invite dans « Metropolis » des artistes turcs le samedi 11 octobre et Orhan
Pamuk le 18 octobre {20 h 15). L'émission « Zoom Buropa », du vendredi 17 octobre a 19 heures, propose
reportages et analyses politiques sur la situation de ce pays qui connait actuellement fa croissance
économique.

Illustration(s) :

Orhan Pamuk; auteur phare de la Turquie actuelie, décrit dans ses livres les rapports entre scn pays et
I'Oceident - PHOTO : HR
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MEDIATEUR
La saison des prix

ROBERT SOLE

Cette année, pour parler des Neobel, on n'a méme pas attendu Iz saison des prix. En p!em mots d'aolt,
Ginter Grass défrayait la chronique en révélant qu'il avalt été enrdlé dans les Waffen SS a I'dge de 17 ans.
Deux semalnes plus tard, fa mort d'un autre lauréat de littérature, Naguib Mahfouz, mettait le monde arabe
en deuil,

Entre ces deux événements, c'est... Nicolas Sarkozy qui s'est distingué. En visite aux Etats-Unis, le présrqent
de {'UMP rendait hommage, dans Le Monde daté 10-11 septembre, & « un pays qui, en matiere
d'intégration, montre 'exemple : la moitié des Prix Nobel y sont d'origlne étrangere ». Ce qui a fait bondir
plusieurs lecteurs, dont Frangoise Guérard (Paris) : « C'est la totalité de ces Prix Nobel qui est d'origine
étrangere, cormme l'est d'ailleurs Ya guasi-totalité de la population de ce pays. 1l serait bon d'ajouter que
ladite intégration, tout 3 fait réelle, profite essentiellement aux Blancs. Comblen y a-t-ii de Prix Nobel noirs,
disons afro-américains pour étre politiquement correct ? »

La cuvée 2006 a confirmé en tout cas la suprématie des Etats-Unis, puisque des Américains (blancs) ont
raflé les prix de médecine, de physigue et de chimie. Et, pour couronmer le tout, l'académie Nobel a
distingué les travaux d'un autre compatriote de George Bush, 'économiste néokeynésien Edmuna Phelps.

Mais paur avoir présenté celui-ci, & deux reprises, comme « le lauréat du prix Nobel d'économie », Le Monde
s'est falt taper sur ies doigts par plusieurs lecteurs pointilleux. « JYaimerais rappeler que le prix Nopel

d'économie n'existe pas et que c'est par abus de langage qu'en qualifie ainsi le «prix de la Banque de Suede
en sckences économigues en mémoire d'Alfred Nobel», écrit Laurent de Galembert, de Puteaux (Hauts-de-
Seine). L'économie n'a pas été incluse dans la liste des prix Nobel, tout simplement parce qu'a I'époque

cette discipline n'existait pas. Le nom du lauréat est d'ailleurs gravé sur ja tranche de fa médaille, et non sur
I'avers de celle-ci, comme pour les autres prix. »

Un lecteur de Comines (Nard), Christophe Maillard, avance une autre explication ainsi qu'un commentaire
dont je iui laisse la responsabilité : « Alfred Nobel a exclu des récompenses distribuées par sa fondation
deux discipiines : les mathématigues, parce que I'amant de sa femme était mathématicien, et I'économie,
parce qu'il doutait que cette matiére flit réelement scientifique, ce qui prouve que Inventeur de 1a dynamite
avait un sclide bon sens. Tels les médecins de Moliére, nos économistes ont inventé un dialecte, noyé leurs
ouvrages sous des tonnes d'équations, iracé de superbes courbes... pour se tromper imperturbablement et
systématiquement dans toutes leurs expiications et toutes leurs prévisions. »

Le palmarés impressionnant des Etars-Unis inspire quelques remarques acides & Jean-Louis Cactemo, maitre
de conférences en économie a l'université de Perpignan : « Ii a belle allure, le déclin ameéricain,
périodiquement anncnceé (souhaité ?) par nos intellectuels en lutte... La France devrait se mobiliser 3 'ONU
pour demander que soient appliqués des quotas dans I'attribution des prix Nobel reflétant glus justerent la
diversité culturelle dans le mende. Mais les astrophysiciens, chimistes, biclogistes ou éconamistes du monde
entier gui veulent travailler sérieusement (avec des mayens réels) at librement {en toute indépendance, car
une science manipulée n'est plus une science), ol trouvent-is meilleur asile si ce n'est aux Etats-Unis 7 »

En jargon journalistique, les prix Nobel sont un « marronnier », c'est-a-dire un sujet qui revient tous les ans,
comme ja chute des feuilles & "automne. Des lecteurs semblent nous y attendre de pied ferme

« Chague année, les médias francais se trompent, eécrit Guy de Faramond. J'espérais que ce ne serait pas ie
cas du Monde... Le prix Nobel de | paix est attribué par un comité norvégien au sein du Parlement
norvégien, et non par un comité suédois, comme vous 'écrivez dans Le Monde daté 15-16 octoore.
Pourquoi ? Parce gu'en 1896, quand Nobel a écrit son testament, la Suéde et la Norvége farmaient une
Union et avaient le m&me roi. Nobe! a voulu que les Norvégiens aient, eux aussl, un des prix a distribuer. »

Ce Nobel de la paix 2006 a été décerné, comme on le sait, a... un économiste : i@ Bangladais Muhammad
Yunus, créateur de la Grameen Bank, une institution qui offre des microcrédits aux exctus du systéme
bancaire et a permis depuis trente ans 'a réinsertion sociale de plusieurs milliors de personnes.

Le Monde rappelait que, en 2005, Muhammad Yunus avait été « noming a la fols pour le Nobe! d'économie
et le Nobel de la paix ». Ce qui m'a valu un « appel au secours » d'un fidéle lecteur, Rajesh Rawat @ « Je ne
suis pas frangais, mais j'aime la France et je suis amoureux de la langue frangaise. Ce «rominer», qui est
employé de plus en plus scuvent (par snobisme <anglais» ?) au lieu ce <nommer», «désigner»
U «propeser», m'exaspére et me choque profondément. »
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En effet, on est « nominé » partout désormais : au Festival de Cannes comme a la Star Academy ou aux
Nobel... Toujours est-il que Muhammad Yunus est passé a [‘étape suivante, et le prix 2006 qui lui a été
attribué suscite des commentaires enthousiastes

Deux chercheurs - Marc Roesch (Cirad), qui est en poste & !'Institut frangais d¢e Pondichéry, en Inde, et
Isabelle Guerin (IRD) - se montrent pourtant trés réticents devant le cheoix du comité norvégien. « Le
microcredit, écrivent-ils, améliore la gestion du budget famiiial et stabilise des 'petites activités
entrepreneuriales, .et, en cela, il est fort utile. Mais il ne lutte pas contre la pauvreté et i ne peut pas y
prétendre. »

Non seulement 'essentiel de cet argent est utilisé pour des dépenses d'urgence (santé, alimentation) qui ne
créent pas de ricnesse, mais le microcrédit « peut c¢réer de l'endettement et inféode les pauvres aux
systémes financiers ». Il ne peut étre qu'un complément a des actions publiques volontaristes de réduction
des inégalités qui, pour le moment, font largement défaut., « En sacralisant le microcrédit, affirment nos
deux chercheurs, en I'érigeant comme outil au service de {a paix, le jury du Nobel consacre une vision
ultraneolibérale de la justice sociale. »

Sans entrer ici dans ce débat, constatons que si le prix Nobel de ia paix 2006 a été décerné a un
dconcmiste, le prix Nobel de littérature, iui, a pris une celoration politique : le Turc Orhan Pamuk, poursuivi
dans son pays pour des positions déviantes sur les massacres des Arméniens, a eté consacré au moment ol
Iz controverse sur le génocide batlajt son olein... Les frontiéres s'estompent. 1l faut croire que tout est dans
tout, plus que jamais.

© 2006 SA Le Monde. Tous droits réservés.
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e

Notes

* L.es mots ou expressions en italique suivis d'un astérisque sont en frangais dans le
texte. !

1. Le discours rapporté se forme en turc grace au suffixe -miy.

2. Pamuk Apt. : ITmmeuble Pamuk.

3. Pamuk signifie coton en turc,

4. Rakr: boisson alcoolisée a 'anis.

5. Saga de la tribu Oghuz en Asie centrale que les textes et récits font vivre entre le x° et
le x° siécle; sa «geste» est fixée a partir du xv° siécle sous les Akkoyun. Voir en frangais:
Louis Bazin (en collaboration avec A. Gokalp), Le Livre de Dede Korkut, Récit de la Geste
oghuz, Paris, Laube des peuples, Gallimard, 1998,

6. Saray - ancien «cinéma Luxembourg», ouvert en 1914 dans une rue perpendiculaire a
la Grande-Rue de Péra (avenue Istiklal}, devenu «cinéma Saray» en 1933, Fermé en 1986,
ce fut, des années 1930 a 1970, un des lieux culturels les plus en vue de Beyoglu, fameux,
outre sa programmation de films, pour ses concerts et autres spectacles.

7. Gelincik: marque de cigarettes «locales» pour femmes fabriquées par le Monopole
(Tekel), trés en vogue dans les années 1950-1970. Les films turcs de cette époque, et méme la
poésie, font référence a cette marque au nom si primesautier (coquelicot, petite mariée...).

8. Pide : sorte de pite & pizza épaisse, qui sert de base pour certains plats et méme de
pain.

9. Kasar : sorte de fromage de vache ressemblant au cantal que 1"on mange souvent
fondu.

10. Rum : nom des Grecs orthodoxes & Istanbul.

11. Poyraz : fameux vent du nord.

12. Muhallebeci : patisserie ou, 4 I’origine, on vendait des desserts a base de gelée faite
de farine de riz et de lait,

13. Surname : ccuvres convenues de la littérature ottomane, qui content des cérémonies
fastucuses, comme les noces ou les circoncisions impériales.

14. Bosphore se dit Bogaz en turc, ce qui signifie «la gorge».

15. Motor : bateau privé et de taille relativement modeste (par opposition aux vapur, 3
I'origine) assurant la traversée du Bosphore.
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16. Fasil ; dans la musique oftomane, il s’agit d’une piéce construite sur la méme structure
rythmique (makam).

17. Liifer ; poisson trés consommeé a Istanbul : temnodon sauteur.

18. Tef : sorte de tambour de basque.

19. Bezelye : petit pois.

20. En turc: kara sevda = amour noir.

21. Giizin Abla: célebre, apaisante et maternelle « conseillére conjugale et affective» de
la presse populaire turque (Hirriyer). Ses articles sont congus sous la forme de réponses a
des courriers de lecteurs, surtout de lectrices, désemparés.

22. Un gazino est un endroit ol I’on boit et mange pendant que des artistes chantent.
23. Tugra: signature impériale.
24. Kifte : boulettes de viande.

25. Babuali : centre de I"imprimerie et de la presse — au cceur de Stamboul et pres du
Palais -, du milieu du xix® aux années quatre-vingt.

26. Meyhane : lieux de consommation d’alcool (raki, bi¢re) accompagné d’entrees froides
et chaudes, souvent tenus par des minorités a I’époque ottomane.

27. Basiret : perspicaciié, Basiretsiz: sans perspicacité.

28. Dolmug : taxis qui ne se mettent en route que quand ils sont pleins et qui s’arrétent
4 la demande.

29. Simit : petit pain au sésame en forme d’anneau.

30 Kokoreg : tripes hachées menu et grillées.

31. Karyagd: a Eyiip : I’endroit le plus élevé et le plus retiré de la colline d’Eyiip, ou la
neige persistait e plus longtemps. Kar yagd: : « 1l a neigé. »

32. Iktisap ou ihtisdp agast: principal fonctionnaire chargé d’inspecter les marchés, d’as-
surer le maintien de "ordre et de faire respecter les réglementations du sultan sur les prix,
les bénéfices et la qualité des marchandises. Placé sous les ordres du kddi (juge), il veille

également sur la moralité publique.

33. Tulumbac: : pompier. J

34. Sehrengiz: ceuvre de la littérature classique du divan vantant les beautés d’une ville
et de ses ¢phebes. Ce genre littéraire, dont la tradition remonte au début du xvr* siécle, s’est
éteint au xvir siecle.

35. Haciaga: de haci (hadji): musulman qui a fait le pélerinage de La Mecque et aga:
notable de village. Ici, nouveau riche aux maniéres provinciales et musulman bon teint.

36. Cezve : petit récipient au col resserre et a long manche utilisé pour faire le café turc.

37. Istiklal Caddesi : avenue de 1’Indépendance.

38. Derviches rufai: confrérie de derviches hurleurs dont le couvent était situé a
Uskidar.

39. Réforme du vétement promulguée en 1925 et qui interdit le port de tout costume
religieux, du fez, du voiie pour les femmes, pour les remplacer par des vétements de style
européen.

40. Ladino : dialecte espagnol parlé par les Judéo-espagnols.

41, Selatin (plunel de sultan) : mosquées a plusieurs minarets uniquement construites par
les sultans ou leurs familles.
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42. Samiha Ayverdi (1905-1993): auteure de romans et d’essais accordant une place cen-
trale & I"Histoire, a Istanbul et & la mystique soufie.

43. «La famille Ugurlugitler» : programme qui existe encore sous la forme d'une série
télévisée.

44. Bahge signifie « jardin» en turc.

45. Madame : appetation donnée aux femmes non musulmanes.,

46. Turih: histoire.

47. Kurabiye: biscuits a la farine.

48. Ayran: boisson au yaourt fouetté.

49. Gazoz: boisson gazeuse et sucrée.

50. Pushed se prononce comme le mot pugt, qui signifie homosexuel en turc,

5. Milli pivango - jeu de tirage au sort national.

52. Le procédé BeTeBe est un mode trés courant de revétement/maquillage des fagades. 11
consiste en une espéce de mosaique formée de plaques collées 4 la fagade ; il caractérise les
immeubles construits dans les années 1980-2000 (pour les classes modestes).
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