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ONSOZ

Bir toplumun ¢agdaglagmasinin, kendini yenilemesinin, o toplumun gelecegi agisindan
disiinildiiginde gok 6nemli bir siireg oldugu kolayca anlagilir. Ozellikle Tiirkiye bu konuda
bilyiik degisimlere tamk olmus bir tlkedir. Cok kisa zaman dilimleri igerisinde, farkli
donemler yasanmustir. Bu nedenle, Tirk toplumu ve ¢agdaslasma konusu, pek ¢ok tarih
yazarin inceledigi bir konu olmugtur.

Cagdaslasma konusu incelenirken pek ¢ok farkli kaynaga ulasmak miimkiindiir.
Aragtinlan konuda tam bir yetkinlife sahip olabilmek, elde edilen kaynaklarin iyi
degerlendirilmesine baghdir.

Cagdaslasma konusu g¢ok zengin bir igerige sahiptir. Pek ¢ok farkh konu ile etkilesimi
vardir. Sanat da bu konulardan bir tanesidir. Bu iki konu ilk bakista birbirlerinden ¢ok farklt
gozikiiyor olsa da, sanat, cagdas bir toplumu olugturan yap: taglarimin basinda gelmektedir.
Sanatin yer almadig bir toplum, teknolojinin biitlin nimetlerinden faydalansa da, mekanik bir
toplum olmaktan oteye gidemez. Insan ruhunu incelten, insani insan, toplumu toplum yapan
diinya tzerindeki guzelliklerdir.  Sanat, toplumun gergegidir, toplumun yansimasidir.
Teknolojinin geligmesi, siyasi sistemlerin degismesi bir {lkenin kalkinmasim hizlandirnr.
Toplumu kalkindiran, gagdagslastiran en 6nemli faktér de egitimdir. Iste, sanat toplumun
kalkinmasinda ©6nemli rolii olan egitimin bir pargasidir. Sanat yolu ile toplumlar egitilebilir,
diinyaya bakis agilan degistirilebilir. Bir bagka deyisle, sanat ¢agdaslagmaya giden yolda
atilan buyik bir adimdir. Teknolojik gelismeler, bir tlkenin gagdaglasma yolunda daha
¢abuk, gozle goriliir bigimde ilerlemesini saglar. Sanat ise, yavag yavas egiterek bir gelisme
kaydeder.

Tiyatro da, toplum iizerinde gok biiyiik etkiler yaratabilecek bir sanat dalidir. Bu agidan
bakildiginda, bir toplumun egitilmesinde tiyatrodan faydalamlmasi yerinde ve dogru bir
yontemdir. Dogru yontemler ve temalar iglenildiginde, istenilen sonuca ulagmak ¢ok hizh ve
kolay olur. Bir toplumu gelistirmek de, ¢okertmek de dolayh yollardan bagarilabilinir.
Genelde, toplumlarin gagdaslagsmas: konusu islenirken, sanat, 6zellikle de tiyatronun etkileri
fazlaca dnemsenmemektedir. Sanat, teknolojik gelismelerin ve egitimin arkasinda kalmugtir.
Bunun bir nedeni de, sanatin, toplumu dogrudan degil, dolaylh yoldan ¢agdaslagmaya
gétirdiginin diiginilmesi olabilir. Bu, bir olgtide dogru sayilabilecek bir dustncedir.
Sonugta, bir tiyatro eserini ele aldifimizda verilen mesaj, oyunun iginde gizlidir. Bunun
algilanmasi da seyircinin dikkati ve egitimiyle de dogru orantilidir. Yani her zaman hedefe
ulagsmak s6z konusu olamayabilir. Ancak, sanat yoluyla topluma iletilen mesajlar dogrudan
anlagilmasa bile, bilingalt1 yoluyla ¢ok daba derin izler birakabilirler.  Bu agidan
diistiniildiigiinde, kisa vadede olmasa da uzun vadede sanat yoluyla bir toplumun egitilerek
cagdaglagmast miimkundiir.

Cagdas bir toplumda, insanlar ¢ok yonlii diigiinme yetenegine sahip olmak zorundadirlar.
Giiniimiizde, basanya giden yolun ¢ok yonlililkten gegtigi kabul edilmis olan bir gergektir.
Insanlar, ¢agdag bir toplum i¢inde sadece iyi bir kariyere sahip olmakla simrh kalinmamas:
gerektiZinin bilincindedirler. Gergek anlamda ¢agdas olan toplumlarda insanlar, kendilerini
teknolojinin esir almasina miisaade etmeyerek, miizik, resim, tiyatro gibi sanat dallarindan
biriyle, hatta birkagiyla ilgilenmek suretiyle insan olmanin keyfine varmaktadirlar.

Bu aragtirmada, tiyatro tarihi ve ¢agdaslagma kavramu incelenerek, toplumdaki degisim ve
gelisimin tiyatroya yansimalan ve tiyatrodaki gelismelerin topluma yansimalan irdelenmeye
calisilmigtir.

Calismam siiresince sonsuz hoggoriisiiyle bana destek olan ve bu tezin tamamlanmasina
yardimci olan tez damgmanim Dog. Dr. Selim Tarlan’a, hayatimin her déneminde bana destek
veren, beni yetistiren annem S. Ufuk Gokgen, babam Turay Gokgen, agabeyim H. Murat
Gokgen’e, caligmam boyunca beni destekleyen esim Hakan Ozafacan’a tesekkiir etmeyi borg
bilirim.
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OZET

Bu caligmada, Turk toplumunun gegirdigi ¢agdaslasma stirecinde tiyatronun etkileri
vurgulanmak istenmig, bu etkinin tek yonli olmadigi, karsiiklt bir etkilesimin var oldugu
gosterilmeye gahgilmugtir.  Bir ilkenin ¢agdaslagmasinda sanayilesmenin Onemi ¢ok
biyiiktiir. Hatta esas unsurudur diyebiliriz. Ancak, her basarida oldugu gibi bu konuda da
gizli bir kahraman vardir. Bir tlkenin ¢agdas ilke konumuna gelmesinde rol alan gizli
kahraman ise sanattir.

Her toplumun iyi ginleri oldugu gibi zor giinleri de vardir. Bu mutluluklar ve acilar bir
sekilde kayitlara geger. Bir kismu tarihgiler tarafindan nesnel bir sekilde dile getirilir, bir
kismu ise toplumun sanatgilarn tarafindan yoruma agik bir gekilde islenerek dile getirilir.
Herkes kendi kiltiiriine, egitimine gore, baktigi tablodan, okudugu romandan, dinledigi
miizikten veya izledigi oyundan gesitli sonuglara varabilir. Sanat bir toplumun yansimasidir
ve evrenseldir. Herkese hitap eder. Sanat ve gagdag toplum kavramlan karsihkl etkilesim
icindedirler. Konumuz olan tiyatro da ¢agdag bir toplumu yaratan unsurlardan bir tanesidir.

Bu calismada, ilk olarak ¢agdaslagma kavramu tamtilmugtir. Atatiirk’iin ¢agdaglasma
konusundaki  distinceleri iizerinde durulmus, Tirk c¢agdaslagmasi tamtimgtir,
Cagdaslagma-sanat arasindaki iligki incelenmistir.

Cagdaslasma konusunun ardindan gelen bolim, Tiurk Tiyatro Tarihi’nin geligimine
aynimugtir. Siyasi ve toplumsal degisimlerin, Ttirk Tiyatro Tarihinde de yeni dénemler agtiy,
ozellikle, cagdaslasmanmn Tiirk toplumunda bir amag haline gelmesiyle birlikte, tiyatronun da
bat1 etkisine girdigi, diizenin yavas yavag degistigi anlatilmgtir.

Cumhuriyet’in ildniyla birlikte, yeniliklerin saglam temellere oturmasi saglanmustir.
Toplumun her alanda egitilmesi, gagdaslagsmasi gerekliydi. Bu sebeple, tiyatronun egitici
yonii gok ustaca kullamlmug, halkevleri vasitasiyla toplumun her kesimine ulagilmaya
caliglmigtir. Bu konu, sonugtan dnceki bolimde iglenmis, tiyatronun toplumu geligtirmesinin
yam sira, toplumun gelismesiyle beraber, tiyatroda da gelismeler kaydedildigi ifade edilmeye
caligilmistir.  Cagdaglasma konusu detayl olarak incelendiginde, bir toplumun ilerlemesinde,
sanata ve sanatgiya ne kadar énemli bir gérev diistiigi daha iyi anlagilmaktadir.



ABSTRACT

In this research, the influences of theatre on Turkish society throughout its process of
modernization have been emphasized and it has been pointed out that this is a mutual
influence. Industrialization is of vital importance to the modernization process of a country.
In fact, it may be considered as the main element. On the other hand, there is always a hidden
hero, which participates in the process of modernization. It is art.

Every society experiences hard times as well as good times. Some of them are recorded
objectively by historians and some of them are expressed subjectively by artists. Everyone
can draw a conclusion from a work of art. This conclusion may differ depending on the
culture and education of the person analysing it. Art is the reflection of a society and it is
universal. It addresses every individual in a society. The concepts of art and modern society
are in a position of mutual influence. The subject of this research, theatre, is one of the
elements creating a modern society.

In this research, first of all, the concept of modernization has been introduced. Atatiirk’s
opinion on this subject has been focused on and Turkish modernization has been explained.
The relation between modernization and art has also been examined.

The next chapter is about the historical progress of Turkish Theatre. It has been discussed
that political and social changes have caused the Turkish Theatre to move into new eras.
Especially, when modernization was taken as a goal by the Turkish society, Turkish Theatre
was also influenced by the western world and consequently, the system started to change
slowly.

After the foundation of the Turkish Republic, the innovations were settled. The society
had to be educated and modernized. To achieve this, the educational quality of theatre was
used skillfully by means of Halkevleri, the attention of the whole society was caught. This
subject was studied before the conclusion and it has been expressed that, besides its
contribution to the development of the society, theatre has also developed along with the
development of the society. When the subject of modernization is studied in detail, the
importance of the function of art and artist in the development process of a society is
understood more clearly.



1. GIRIS

1. 1. Problem

Bu ¢aligmada, bir probleme agiklama getirmekten ziyade, amagta da belirtilecegi gibi,
bir takim sorulara cevap bulmayla daha ¢ok ilgilenilmigtir. Bu sebeple, ¢aligmanin ekseni
bir problem g¢evresinde donmekten ziyade, “Cagdaslasma siireci esnasinda, tiyatro, Turk
toplumunun hayatinda ne kadar ve ne sekilde yer almistir ve ne gibi etkileri olmustur?”
sorusuna cevap aramaktadir. Bununla birlikte, toplumdaki degisimin tiyatroya yansiyip

yansimadig1 da incelenmigtir.

1. 2. Amag
Bu aragtirmanin temel amaci, Tirk Toplumunun Cagdaslasma Sireci’nin ve Tirk
Tiyatro Tarihi’nin incelenmesidir. Bu ¢ahgmada, ilk olarak, asafida yazilan ana bagliklar
cikartilarak, tek tek, detayh bir sekilde, arastrmamin esasimi olugturan genel amaca
ulasiimaya galigilmugtir. .
1- Kavram olarak “Cagdaslasma” ne anlama gelmektedir?
2- Atatirk’iin ¢agdaslagma anlayist nedir ve bu anlayig, Turk Cagdaglasmasina ne
sekilde yansimgtir?
3- Cagdaslagma ve sanat arasinda ne gibi bir iligki vardir?
4- Tirk Tiyatro Tarihi, zaman i¢inde nasil bir gelisme kaydetmistir? Bu gelismeden,
toplum ne gekilde etkilenmigtir?

5- Toplumun gagdaglagmasimn, tiyatro sanati izerinde ne gibi etkileri olmustur?

1. 3. Onem

Bir toplumun gagdaslasmast ¢ok uzun siiren bir donemdir ve bu déneme olumlu ya da
olumsuz katkilarda bulunan pek gok etken vardir. Tiirk toplumunun gagdaslasmasi da,
Tanzimat dénemi ile birlikte baglamis, zamamin devlet adamlarmin politikalarina gore

degisik yonlerde ilerleme kaydetmistir.



Genellikle, bir ilkenin ¢agdaslagmasi dugiinildiginde, akla ilk gelen teknolojik
gelismelerin hayata gegirilmesidir. Ancak, Cumhuriyet’in ildnindan 6nce g6z ard edilmis
olan ¢ok Onemli bir konu da, toplum hayatinda sanat faaliyetlerinin yeridir. Osmanh
insam, siisleme, hat, miizik gibi sanatlara 6nem vermis olsa da, insan hayatim dogrudan
ele alan tiyatro ile ¢ok fazla ilgilenilmemigtir. Tiyatronun insan yasamindaki 6nemli yeri,
insan ruhunu incelten etkisi ve biitiin bunlarin toplum yasamina getirecegi olumlu
degisiklikler, Osmanli devlet adamlarinca biraz ge¢ fark edilmigtir. Atatiirk ise, sanatin,
ozellikle tiyatronun toplum tizerinde yapabilecegi etkileri 6nceden gormiis ve bu konuya
ilk giinden itibaren biiyiik bir titizlikle egilmistir. Sanatin, toplum iizerindeki egitici
etkisi, Cumhuriyet’ten itibaren ¢ok giizel bir sekilde kullamlmstir. Eglendirirken egiten
tiyatronun 6nemi, zaman igerisinde 6n plana gikmugtir.

Iste bu aragtirmada, yukanda sayilan ozellikler goz oniinde bulundurularak, bundan
sonra yapilacak galigmalara kaynak olmasi amaciyla da, konuyla ilgili kaynaklara
ulagilmaya galigimgtir.

1. 4. Sayiltilar

Bu ¢aligmadaki temel varsayim, tiyatro sanatinn toplumun geligmesinde olumiu
etkileri olabilecegi hususudur. Toplum, sanat eserlerinin verdigi mesajlan kendi hayatina
uyarlayarak, daha iyi seviyelere gelebilir. Bdylece, sanat, efitimin bir pargasi olarak
toplum hayatindaki 6nemli yerini sabit hale getirebilir. Bir bagka deyisle, egitimin okul

duvarlan arasinda sikigmasini bu sekilde engellemis oluruz.

1. 5. Smrhhklar

Aragtirma, konusu geregi Tirk toplumunun gagdaslasma kavramu ile ik olarak
tamgthd Tanzimat doneminden baglayarak, Cumhuriyet’in ilinm izleyen yillan
icermektedir.

Konu ile ilgili yazilmg kaynaklar ok kisith oldugundan ve pek gogunun baskilar
kitapevlerinde bulunamadigindan, kaynak aragtirmasinda genellikle Istanbul’daki gesitli
kiitiiphanelerden yararlanilmigtir.

Tiyatronun, toplumun g¢agdaslasmas ile etkilesimini dogrudan inceleyen kaynak
bulunamadigindan, Tirk Tiyatro Tarihi ve Cagdaslasma konulan ayn ayn incelenerek

sonug ¢tkarilmaya ¢ahsilmgtir.



1. 6. Tanimlar

Bu aragtirmadaki bir gok terim, giiniimiiz aragtirmacilan tarafindan, belirli donemlerin
siyasi ve sosyal konjonktirlerine gonderme yapmak maksadiyla kullamlmaktadir. Bu
terimler, sadece bu donemi yansitmakla kalmaz, aym zamanda, dénemin genel anlayis1 ve
yapist hakkinda da bize bilgi verir.

Cagdaslagma terimi, Tiirk toplumunda uzun sire Batiilagma ile es anlamda
kullamlmigtir. Daha sonralar ise yerini modernlesme terimine birakmugtir.

Tanzimat, Osmanli Devleti’'nin gerilemesinin, devlet kurumlaninda ve genel
anlayiginda  ilerleme ve yenilenmelerde geri kalinmasindan meydana geldiginin
anlagilmasindan dogan islahattir. Cagdaslagma yolunda atilan ilk adim olmakla beraber
Tanzimat, bu islahatin uygulandigi doneme(1839-1876) verilen addir. Bu dénemde, her
alanda oldu@u gibi, tiyatroda da yeni bir anlayiy benimsendigi i¢in, bu dénem tiyatrosu da
Tanzimat Tiyatrosu olarak amlmaktadir.

Giiniimiizde yerini Sehir Tiyatrolari’na birakan “gtizellikler evi” anlammna gelen,
Dariilbedayi ise 1914 yiinda miizik ve tiyatro okulu olarak kurulmus, sonradan bir tiyatro

toplulugu olarak devam etmigtir.

1.7. ilgili Kuramsal Bilgiler ve Arastirmalar

Bu calismada, toplumun siyasi tarihi ile kaltiirel tarihi arasinda bir bag kurulmaya
cahgilmistir. Bu nedenle, konuyla ilgili farkh kaynaklar taranmugtir.

Tiirk tiyatro tarihini inceleyen en ¢nemli kaynaklar, Metin And’n Iletisim Yaymnlan
tarafindan 1994 yilinda yaymnlanan “Tark Tiyatro Tarihi”, Sevda Sener’in Tiirkiye Is
Bankas: Kiltir Yaymnlani tarafindan yaymlanan “Cumhuriyet’in 75 yiinda Tirk
Tiyatrosu” ve Ozdemir Nutku’nun Ozgir Yaymlan tarafindan 1999 yilinda yaymlanan
“Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu” adh eserleridir.

Bu ¢ahigmanin altyapisii olusturmada bu eserlerden biytk olgiide yararlamlmigtir.
Metin And’in eserinde konu daha ¢ok tiyatro tarihinin gelisimi olarak ele alinmugtir.
Sevda Sener’in eserinde ise, tiyatronun gelisiminin toplumsal yonleri izerine de
deginilmigtir.

Aragtirmanin tamamlanmasinda, bu kaynaklarin diginda, bagkaca kaynaklara da

bagvurulmustur.



2. YONTEM

2. 1. Arastirma Modeli

Arastirma modelimizi kurarken, konuya iliskin elde ettigimiz kaynaklar konuyu ele als
bigimleri agisindan simflandinldi. Ik olarak galigmamin birinci boliimiinii  olusturan
“Cagdaglagma” konusunu igeren eserler taranarak, ¢agdaslasma, kavram olarak ve Tiirk
toplumundaki yeri esas alinarak incelendi. Konumuzun ikinci baghig:s olan “Tirk Tiyatro
Tarihi”’ni konu alan eserlerin incelenmesinde ise, once tarih akiginin, sonra toplumsal
etkilerinin {izerinde durulmugtur. Tirk toplumunun gagdaslagma siireci Cumhuriyet’in ildni
ile degil, Tanzimat ile birlikte baglamig olmasindan dolayi, uzun bir tarih dénemi incelemesi
yapilmigtir. Ozellikle Megrutiyet Tiyatrosu baghgi olduk¢a uzun tutulmugtur. Bunun sebebi
ise, bu donemde toplumda ve tiyatro tarihinde ¢ok onemli gelismelerin yer almig olmasidir.
Cumhuriyet donemi tiyatrosunun incelemesi ise, Tanzimat’tan itibaren ele alinan konularn
toparlanarak, bir sonuca ulagtifi bolimdir. Bu agidan, Cumhuriyet tiyatrosunun incelemesi,

aragtirmamizin temasi olan toplum ve tiyatronun etkilegimini yansitmaktadir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmada, evren olarak Tiirk tiyatrosunu incelemis olan eserler segilmigti. Bu
eserlerin ¢ogu, Geleneksel Tirk Tiyatrosu’ndan baglayarak Tirk Tiyatro Tarihi’ni ele
almislardir.  Bat1 Etkisindeki Tirk Tiyatrosu olarak adlandinlan Tanzimat Tiyatrosu,
Mesrutiyet Tiyatrosu ve Cumbhuriyet Tiyatrosu, tarihi gelisimlerinin yam sira, toplumla yani
seyirciyle etkilesimleri agisindan da incelenmiglerdir. Cagdaslasma ve Tirk toplumunun

¢agdaglagsmasim konu alan eserler de, galigmamizin evreni i¢inde yer almaktadir.

2. 3. Veriler ve Toplanmasi

Ilk olarak, Cagdaslasma ve Tirk Tiyatro Tarihi konulann hakkinda daha 6nce yazilmus
olan eser adlar kiitiiphanelerde taranmig ve bir 6n kaynak¢a olugturulmaya ¢aligilmigtir.  Bu
ilk kaynak¢adan hareketle, ad1 gegen eserlere ulagilmaya ¢ahsilmas: ikinci agama olmustur.
Bu eserlerin bazilarina kitapevlerinde, bazilarina ise kiitiiphanelerde rastlanmugtir. Verilerin

toplanmasi agamasinda, Istanbul’daki kiitiphanelerden, 6zellikle Mimar Sinan Universitesi,



Yildiz Teknik Universitesi ve Isam kiitiiphanelerinden yararlanlmigtir. Ayrica bazi eserlere

ulagmada, Istanbul’daki kitapevlerinden faydalamlmistir.

2. 4. Verilerin Coziimii ve Yorumu
Aragtirmada elde edilen verilerin ozellikleri dolayisiyla, iizerinde istatistiksel iglem
uygulanmamugtir. Ulasilan kaynaklardan toplanan veriler, aragtirmanin alt problemlerine ve

bilimsel aragtirmalarda uyulan yazim kurallarina uygun olarak raporlagtinimigtir.



BULGULAR ve YORUM

3. CAGDASLASMA
Caligmanin ilk konusu olan Cagdaslayma, Kavram olarak Cagdagslagsma, Tiirk
Cagdagslagmasi, Atatiirk ve Sanat, Cagdaglagma-Sanat Iliskisi bashklan altinda incelenmistir.

3.1. Kavram Olarak Cagdaslasma

Cagdaslasma deyiminin eski dildeki karsihklan muasirlasma, asrilesme’dir. Ziya
Gokalp, Mustafa Kemal ve erken Cumhuriyet dénemi resmi belgeleri ¢agdaglagmay: ifade
etmek igin bu deyimleri kullanmiglardir. Ornegin Tiirk Medeni Kanunu Esbabi Mucibe
Layihasi (Gerekge) cagdaslasmayr su sekilde agiklamugtir: “Eski medeniyetin kapilarini
kapayarak, muasir medeniyeti almak.”

Ziya Gokalp’in “muasirlagma mefkdresi” yani tlkisi ile Mustafa Kemal’in ve radikal
cumhuriyetgilerinki farkliydi. Ziya Gokalp’in ulkist kismiydi, kiltiir unsurunu igermiyordu.
Oysa Mustafa Kemal ve radikal cumbhuriyet¢ilerinki biitiinseldi, “kéltiir devrimi”ni ya da
“zihniyet inkilabr”m igine almaktaydi. Hatta bunu esas kabul ediyordu. '

Cagdaslagmayi, bir kiltiir degisimi olarak ele aldigimizda, Tirk tarihinde belli bagh
dort kiltir degigim evresi oldugunu goririz.  Tirklerin Islim dinine gegmeleri kltiir
degismesinde bir evredir. Anadolu’ya yerlesmeleri, bu topraklarda daha 6nce yasamig olan
uygarliklarla veya ¢agdag uygarhklarla aligverigleri ikinci bir evredir. Osmanl
Imparatorlugu’nun yayilip, gesitli dinlerde ve etnik aynmlarda gesitli uluslari ydnetmesi de
yine karsilikh bir kiltiir ahgverisi gergevesi iginde bir evredir. Son olarak, Batililagma istegi
ve bu yoldaki denemeler bu evrelerin son halkasidir.

Kiiltiirin  ii¢ goériniimi vardir.  Bunlar; toplumsal, siyasal ve insana iligkin
gortinimlerdir ve birbirlerine siki sikiya baghdirlar. Tirklerde ¢agdaslagmaya ihtiyag ve
yonelis, ilk olarak Tanzimat doneminde, askerlikteki basanisizliklar tizerine, bu soruna bir
¢oziim aramakla basglamigt. Bu kiigiik arayiy, giderek egitimdeki yontem degisikligine,
oradan askerin giyim tarzinda degisiklige, oradan da asker miziginin batiilasmasina
uzanmuisti. Buradan anlagilacagr gibi, bir alanda degisim o noktada kalamiyor, ister istemez

kiiltar degisimi zincirleme olarak baska alanlara da uzantyor.?

! Biilent Tanér, Kurtulug Kurulug, Cagdas Yaymlarn, Istanbul, 1998, s. 302. _
2 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu(1839-1908), Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir
Yaymnlan, Ankara, 1972, s. 9-11.



Cumhuriyet’in ilk yillarinda medeniyet kavrami ile kastedilmek istenen Garp
medeniyeti idi. Ancak, resmi sdylem ve belgelerde bu pek agik degildi. Bunun sebebi ise, o
donemde Bati emperyalizmine kargi verilmis olan bir savastan yeni gikilmig olmasiydi. Bu
tiir ifadeler tutucu kesimi tirkiitebilir ve karst harekete gegmelerine neden olabilirdi.

llerleyen yillarda Garplilasma ya da buginki dille Batiilagma deyimi 6n plana
¢tkmaya baglamuigtir. Daha sonraki dénemlerde ise ¢agdaslasma ya da modernlesme terimleri
tercih edilmeye baglanmigtir.

Cagdas toplumda, devletin zenginligi kadar, kiginin zenginligi, mutlulugu da
onemlidir. Cagdaslagmak, toplumu ve bireyi manevi olarak da zenginlestirmeyi gerektirir.
Bu yoniyle gag‘daslasma, sanat alaninda bir takim yeniliklerin yapilarak, toplumun bu yénde
egitilmesi ve diinyayr farkh baki§ agilan ile yorumlayabilmesidir. Bir insan ne kadar ¢ok
konu hakkinda fikir yiiriitiip, iretebiliyorsa, o kadar verimli olur.

Bireyin kendini bagimsiz hissetmesi, kiltirel 6zgurligiu ile de dogru orantihdir.
Cagdas insanin hayata bakig agis1 gok genigtir. Cagdas insanin da her insanin oldugu gibi
inanglart vardir, ancak bunlan higbir zaman diginmeden, sorgulamadan, tartmadan
kabullenmez.

Cagdaslagmanin getirdigi kiiltirel dizlemdeki laiklik, hiimanizma, Turk Ronesansi,
Aydinlanma, gibi alt kavramlarda din ideolojisinin baskisindan arindirlmug birey ve toplum
anlayis hakimdir? Yani c¢agdaslasmanin “insanligin 6zgiirlesmesi, mutlu olmasi, manevi
baskilardan arindirilmasi” anlamina geldigini de soyleyebiliriz.* Bu tip baskilardan uzak

bulunan insan daha saglikli, daha olumlu kararlar verme sansina sahiptir.

3.2. Tiirk Cagdaslasmasi-Atatiirk’iin Cagdaslasma Anlay:s

Tirklerin siyasal yonetim bigiminde degisiklik yapma, anayasal diizene ge¢me
girigimleri 19. yiizyilda baslamigtir. 19. ytizyilda Avrupa, demokrasinin ekonomik, toplumsal
yonleriyle ilgilenmekteydi. Bu donemde Osmanh devletinin ekonomisi yabanci devletlerin
ve azinliklarin tekelinde bulundugundan, bazz Osmanli aydinlani Bati’min anayasa hareketleri
ve bu dogrultudaki diisiincelerinin etkisine girdiler. “Bu devlet nasil kurtulur?” sorusuna
Geng Osmanlilar, sonra da Jon Tirkler “Mesrutiyet’i getirmekle” yamtim verdiler.
Modernlesmeyi, gagdaslagmay: bir biitiin olarak gormediler ve bazi yonlerine énem vererek
kurtulus yolunda ilerlenebilecegini sandilar. Alnan sonuglar ise beklenildigi gibi olmad:

ciinkii, bu ugurda gosterilen ¢aba bilingli ve yeterli degildi.’

3 Biilent Tandr, aym eser, s. 302-303.
4 Suna Kili, Atatiirk Devrimi-Bir Cagdaslasma Modeli, Tiirkiye is Bankas1 Yayinlari, Ankara, 1998, s. 11.
5 Suna Kili, Diinya ve Tiirkiye Acisindan Atatiirk, Yap1 Kredi Yayinlan, Istanbul, 1996, s. 30.



Kurtulus Savas’'m ve yeni Tirk Devleti’nin kurulugunu takiben toplumumuzda
cagdaslagsma, cok onemli bir ihtiya¢ halinde belirmisti. Atatiirk, Kurtulug Savagt esnasinda ve
Kurtulus Savagi’'mn kazamlmasim takip eden yillarda yaptii konugmalarin gogunda
“uygarhk ve ¢agdaglagma” kavramlan tUzerinde Onemle durmustur. Atatiirk Tirk
toplumunda, ¢agdaslagmayr bir “hayat davasi”, “var olma miicadelesi” olarak gérmekteydi.
Cunkii, “medeniyet yolunda ilerlemek ve basanli olmak, var olmamin sartidir.”” Yani
cagdaglagma Tiirk toplumu i¢in kagimlmaz bir ihtiyag idi.

Biitiin diinya iilkelei de, Lozan’da bagimsizlifim onaylatan yeni Tirk Devleti’ni
cagdas nitelikleriyle gormek, benimsemek istiyordu. Atatiirk’iin ¢agdaslasma 6zlemini dile
getirdigi sozleri §oyledir:

“Memleketimizi asrilegtirmek istiyoruz. Biitiin gayretimiz Tirkiye'de asri, batil1 bir
hiikiimet viicuda getirmektir. Medeniyete girmek arzu edip de batiya yonelmemis millet
hangisidir? "

Cagdaslasma amacii tagiyan Atatiirk Devrimi ve Kemalizmi kavrayabilmek igin
cagdaslagmanin neler igerdigini anlamak gerekmektedir. Cagdaslasmak, devlet, ulus ve birey
icin bitiinleyici bir kavramdir. Atatiirk’tin gagdaslasma anlayigi, bu konuda ge¢miste yasanan
kismi ¢agdaglasma tesebbiislerinden tamamen farkh bir anlayisa sahipti. Cagdaslagmak,
yalmzca sanayileserek, teknolojinin en son yeniliklerini, buluglarint kullanarak endiistri
toplumu yaratmak, bu alanda devleti, toplumu ve bireyi diinya nimetlerinden yararlandirmak
degildir.  Cagdaslagmak, yalmzca gelismis Batii devletlerin siyasal kurumlarini, bu
kurumlara islerlik kazandiran yasalarni, parlamentoculuunu, segim yontemlerini, deviet
rgutiiniin  tim birimlerini oldugu gibi kabul edip uygulamak degildir. Cagdaslasmak,
yalmzca bir devletin, bir toplumun siyasal, ekonomik, din, mezhep, yOnetim, yonetime
katilma, yasalar, toreler yonlerinden gelismeye engel olan baglardan, bagimliliklardan
kurtulmas: degildir. Cagdaslagmak, tim bunlarla birlikte insamin 6zgirlesmesi, toplum,
devlet yasaminda, inanglarda, degerler sisteminde, ahlakta erdemli olmasi, dogmalardan
kurtulup akli ve bilimi, bilimsel laik diigiinceyi diinyasal islerin yol gdstericisi olarak
kabullenmesidir. Atatiirk Devrimlerinin temelini bu ¢agdaslagma anlayis1 olusturmaktadir.

Cagdaslasma, bilingli olarak yenilie yonelmektir. ~Kemalizm, ¢agdaglagtirict bir
diisiin akim olarak, yenilige agtk olmus, yenilife strekli olarak ydnelmeyi ilke edinmistir.
Bu ilke Kemalizmin devrimcilik ilkesidir. Devrimcilik ilkesi, Turkiye’nin bagimsizhigy,
cagdaslasmasi, ilkesi ve ulusuyla bolinmez butiinligt, laik ve agik toplum temellerinden

uzaklagmadan zamanla geligebilmesi i¢in Kemalizme gerekli esnekligi saglamaktadir.

¢ Utkan Kocatiirk, “Tiirk Toplumunda Cagdaslagsma Geregi” Atatiirk Aragirma Merkezi Dergisi, c:1, say1 2,
Mart 1985, s. 327



Kemalizm, ¢agdas devleti, c¢agdas toplumu, ¢agdas insamu amagclamaktadir.
Cagdaslagma ise, yukarnda agiklandify gibi, sadece sanayilesme degildir. Toplumsal, kiiltiirel,
psikolojik ve siyasal degismeyi de ongorir.”  Atatiirk’iin baglattign Tiirk Devrimi’nin amacy,
bati kiiltari ile Tirk kiiltiiriniin uyumunu kendi zelliklerini koruyarak gergeklestirmektir.
Bu sekilde, farkli kiltiir ¢evrelerinin uyumunu saglamak miimkiin olabilmigtir.

Tirk devrimi, kisir bir batililagma hareketi degil, toplu bir kiiltiir atilim1 olmustur. Bu
uygulamalar Atatiirk’ten sonra da devam etmi§, genis bir zamana yayilmigtir. Tirk devrimi,
egitimle kazanilmig bilimsel birikim saglanmasim ve akilci yontemlerle islenmis bir kiuiltiir
temeli olusturmayr amaglar. Atatiirk¢li goérigiin 1;18inda sanatsal giizelliklere ve bunlarin
getirdigi yeni degerlere yoneli§ baglamugtir.

Bat: kiltiiriniin olusum siirecinde, kultiir ile kisi ve toplum degerlerinin kargsilikh
etkilesimi genig bir zaman iginde gergeklesmis ve bu stre igerisinde olumlu geligmelerin yam
sira olumsuzluklar da yaganmugtir. Tiirk toplumunun 20. ylzyihn bagindaki kiiltiir yapisi ve
kiiltir birikimi, Bat1 kiiltiiriiniin olugum siirecini aym gekilde yasamasim gerektirmiyordu,
ayrica buna zamam da yoktu. Kiiltir ortamlanmn 6zellikleri korunarak, vazgegilmez ortak
noktalarda birleserek gergeklestirilecek uyum, farkh bir yol izlenmesini ve farkh bir yontemi
gerektiriyordu.  Tiirk devrimi, kiiltiirler arasinda bir uyum saglayacak bu farkli yol ve
yontemin érnegini vermigtir.

Batih toplumlarin ortagag durgunlugundan kurtulmalari, disiincede ve entellektiiel
kiiltiir alaninda sagladiklan ozgiirlesme ile mimkiin olmustur. Tirk toplumunun 6zgir bir
diisince ortamma kavusmasi ise, Atatiirkciilikle mimkiin olmus, bdylece kendi kiiltiir
ozelliklerini koruyarak evrensel kiiltiir ile uyum saglayabilmistir.

Atatiirkgiiliik, dinamik bir dugiince olarak, her ¢agda akhn, bilgi birikiminin, sartlarin
ve ihtiyaglarin gerektirdigi yenilesmeyi iginde bulundurmaktadir.®  Cagdas milletler bu
nitelikleri, her tiirli dogmatik unsurdan uzaklagarak, sadece ilim ve fen kurallarimi dogru
kabul ederek kazanmuslards. Tiirk milleti de bu yolu izlemeliydi. Atatirk’e gore de yol
gosterici olan bilimdir. Cunkii Atatiirk Tiirk milletinin diinyadan ayn, gozleri kapali olarak
yasamasint kabul etmemistir.

Atatiirk onderliginde Tiirk toplumunun gesitli kurum ve kuruluslarinda yapilan her
devrim, “diigiince devrimi”, “zihniyet devrimi”dir. Toplumda yerlesmis olan fikirlerin,

goriiglerin ve davramslann dogmalardan kurtularak akil ve mantik yoniinde ilerlemesidir. Bu

7 Suna Kili, aym eser, s. 21,30.
® Suat ilhan, Evrimlegen Tiirk Devrimi, Atatiirk Arastirma Merkezi, Ankara, 1998, s. 168,169,173.
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yenilikler laik bir temele oturtulmustur.’ Sadece siyasal ve ekonomik degil, sosyal ve kiltiirel
agdaslasma da 6ngoriilmigtir. '° Bu da kaliciligin garantisidir.

Turkiye, ronesanst, reformu, dier evrensel devrimleri ve sanayi devrimini yagamamg
oldugu halde, bu atilimlan gergeklestirmis olan ve ¢agdas uygarligi temsil .eden Bati’nin
degerlerini yasama gegirme yolunda ¢ok biiyilk mesafeler almistir. Bu yenilikleri yaparken
inang sisteminden vazgegmemis hatta dini insan vicdaninda yiiceltmis, buytik olgiide
dokunulmazhik kazandirmg, diger temel kiiltiir 6gelerinden de dnemli édiinler vermemigtir.

Turkiye, bagimsiz cumhuriyetini kurmus; millet egemenligine, hukukun ustunliigiine,
akileiliFa, bilime dayali, ulusal devleti hedefleyen gagdas diizeyde cumhuriyetgi, inkilapg,
halk¢1, sosyal ir,:érigi ile devletci, milliyetgi, 13ik bir toplum diizeni gergeklestirmistir. !

Her alanda yapilan yenilikler devam ederken, Atatiirk c¢agdaslasmanin 6nemli bir

boyutu olan sanat alaminda da yeni bir donemin liderligini yapmugtir.

3.3. Atatiirk ve Sanat

Atatiirk, kurdugu yeni devletin sadece siyasi, askeri ve ekonomik olarak geligimiyle
yetinmiyordu. Sanat ve edebiyata, 6zellikle tiyatroya biiyiik énem veriyordu. Bu sebeple, bu
alanlarda da yenilikler yapilmasin, halkin sanatla i¢ ige yasamasm istiyordu. Atatiirk, firsat
buldukga tiyatroya gidiyor, gosterilerden sonra sanatgilan yamna kabul edip, onlarla tiyatro
sorunlanim gorigiiyordu.  Bu, sanatgilarda g¢ok olumlu bir etki yaratiyor, sanatgilarin
dzglivenini arttiriyordu. Atatlirk, yazarlara oyunlar ve konulari hakkinda da biyiik 6lgude
yardimct oluyordu. Onlara oyunlar ismarhyor ve konulanm 6neriyordu. Daha sonra ise,
yazilan oyunlarin metinlerini okuyarak, fikrini belirtiyordu. Onun fikirleri esas alinarak
yapilan degigiklikleri ise, oyunu tekrar okuyarak ve provalar sirasinda orada bulunarak
denetliyordu.'> Bu ¢ahgmalardan tgii, Bay Onder, Tag Bebek, Bir Ulki Yolu Milli
Kutiiphane’de Miinir Hayri Egeli dosyasinda, Atatiirk’in el yazisi notlanyla saklanmaktadir.
Atatiirk’in  hayat: omek alinarak yazilm§ olan Bay Onder, Atatirk’in el yazsiyla
diizeltileriyle birlikte 1934 yilinda kitap olarak yayinlanmugtir.

Atatirk’in  tiyatro oyunlarinda yaptifi degisiklikler ¢ alanda gorilmistir.
Bunlardan, Atatiirk’iin titizlikle tizerinde durdugu dil bakimindan degisikliklerdir. Cinkd,
Atatiirk, her sdzcugiin Tirkge olmasm istiyordu. Oz adlarda da degisiklikler yapmugtir.

Mesela, Bosut Begiim adim begenmeyerek, Begiim’iin Bayan ile degistirilmesini, Bosut

® Utkan Kocatiirk, aym eser, s. 327-329.

19 fsmet Giritli, “Atatiirkeii Cagdaglagmamn Tiirk Toplumundaki Sonuglar1” Atatiirk Arastirma Merkezi
Dergisi, c:1, say1 2, Mart 1985, s. 336.

' Suat ilhan, aym eser, s. 250-251.

12 Metin And, Tiirk Tiyatro Tarihi, {letisim Yayinlan, Istanbul, 1994, s. 121.
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yerine de daha giizel bir ad bulunmasini istemigtir. Degisikliklerin ikincisi, metinden siradan
sozlerin gikartilmalan amaciyla yapilan edebi diizeltmelerdir. Ugiincii gesit degisiklikler ise,
digstince ile ilgiliydi. Ornegin, Atatiirk, Tay Bebek oyununda, yazarn kisilerden birinin
agzindan, kadina inanmadigim, onun uzaktan bir siis gibi sevilmesini belirten dért dizesini
karalarmg, karsisina sunlan yazmusti:  “Biz kadmlar icin boyle diiginemeyiz! Kadin varligh
ulusun bin bir noktadan temelidir! Artik kendini siis tarmimak fikrini tazelemek dogru
degildir...degismeli.”

Atatiirk, aym oyundaki “sevgi bir eglencedir!” sozlerini gikartarak, karsisina “sevgiyi
bir eglence saymak, onu ciddiye almamak olur!” yazmigstir.

Bir Ulkii Yolu adh oyunda yaptign degisikliklerin yant sira, bir yerde su 6neride
bulunmustur: “Bir adanin oldiirilmesi ldzimsa muvaffak olmayanlardan biri olabilir.”

Ayrica bu i¢ oyunun ilk ikisi, gene Atatiirk’iin Onerisi Uizerine opera seklinde
sahnelenmigtir. Bunlardan Bay Onder’i Necil Kizim Akses, Tas Bebek’i Ahmet Adnan
Saygun bestelemistir. Atatiirk, bu iki operanin yam sira, komsu Iran’in Devlet Baskamnin
Tiirkiye’ye gelisini gézoniinde bulundurarak, konusunu kendisinin verdigi ve ge¢miste Iran’la
Tiirkiye arasindaki dostlugu vurgulayan bir efsaneye dayanan Ozsoy adh oyunun librettosunu
yazdirarak, bunun bestelenmesini Ahmet Adnan Saygun’a vermistir. Kisa siire igerisinde
yazilip seslendirilen opera, 1934 yilinda, her iki Devlet Bagkanina sahnelenmistir. Bu olay
ayrica Tiirk Ulusal Operasinin kurulusuna ilk adim olmugtur.

Atatiirk, 1smarladi®s oyunlarda en az bir 6nemli kadin kisiliginin bulunmasim
istiyordu. Bu kadin, Turk kadimmn istiin erdemlerini kisiliginde toplamaliydi. $air Faruk
Nafiz Camlibel’in yazdigi Akin adh oyuna da biyiik ilgi gostermistir. Oyunu 6nce Profesér
Afet Inan incelemis, sonra Atatiirk yazanndan dinlemig, provalan izlemis, 4 Ocak 1932’de
Ankara’da, Tiirk Ocag salonlaninda ilk gosterimde hazir bulunmustur. Aym ay iginde, oyun,
Istanbul Sehir Tiyatrosu’'nda da oynanmus, Atatirk’iin istegi Uzerine, li¢ kadin rolini
tiyatronun en énemli sanatgisi canlandirmugtir.  Atatiirk’iin, yikli devlet isi arasinda tiyatro
calismalanna vakit ayirmasi, bu konuya ne kadar gok 6nem verdigini kamtlar.'?

Atatirk’iin sanata ve sanat¢tya olan bu yakin ilgisi ve verdigi onem, onun diger
liderlerden farkh olarak, aym zamanda bir sanatsever olmasindan kaynaklanmakta idi.
Atatiirk sanata ve sanatgiya verdigi 6nemi su sozleri ile dile getirmigtir:'*

“Sanatgi, toplumda wuzun g¢aba ve ugraslardan sonra alminda 5181 ilk duyan

insandw. "

13 Metin And, Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu, Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlan, Ankara, 1983, s. 7-

11.
14 &zdemir Nutku, Atatiirk ve Cumhburiyet Tiyatrosu, Ozgiir Yayinlan, Istanbul, 1999, s. 37.
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Bu agiklamasi, Atatiirk’in sanat¢idan toplum iin ne beklediginin bilincinde oldugunu
gostermektedir.

“Sanatta devrim yapilmadikga, devrimler yerine oturmaz.”

Montesquie’niin bu ciimlesini ise, Atatiirk, kultirde devrim yapilmadig1 siirece
degisikliklerin gegici olacagim, saglam temellere oturamayacagim belirtmek igin kullanmstr.

Zaman icinde yasanan ortak duygular, olaylar, sanat sayesinde kalic1 bir ifade sekline
dontigerek, daha sonraki nesillere aktarihr. Yillar icinde toplumlar yok olsalar bile geride
biraktiklant sanat eserleri ile kiiltiirlerini 6limsiiz kilarlar. Toplumlann iistiin nitelikleri,
onlarin gizel sanatlara, kiltiire verdikleri énemle olgiilir. Bir toplumun sanattaki basarisi o
toplumun insani yonini ortaya koyar. Atatirk, yaptig1 devrimleri bu digiincenin 1s18inda
sekillendirmigtir.

“Sanatsiz kalmig bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus olur”
sozleri ile, sanati, bir topluma hayat veren, yasamasim saglayan zorunlu bir gereksinim
olarak gordiigiinii ifade etmistir. *°

Atatiirk’iin, sanatin toplum ve insan yetistirmede 6nemli bir bigimleyici etken oldugu
goriigii gercegi yansitmaktadr. Ozellikle giiniimiizde, tiim uluslarin sanat eserlerini sergileme
ve sanatgilarina sahip ¢tkma konusunda gosterdigi hassasiyet bunun kantidir."’

Sanat uzun, yagsam kisadir. Bu sebeple Atatiirk sanati, ulusumuzu yasatacak en giiglii
temellerden biri olarak gormiigtiir. Cumbhuriyet ilkelerine gore sanat, Turkiye’nin
temellerinden biridir.

1930 yilimin Nisan ayinda, Istanbul’dan bagkente turne i¢in gelen Dariilbedayi
sanatgilanmin  Tirk Ocagr’ndaki temsillerinden sonra Atatiirk’in, basta Muhsin Ertugrul
olmak iizere, Dariilbedayi sanat¢ilaninin gevresini saran davetlilere soylemis oldugu su sozler,
onun sanat anlayigini ve sanatgtya yaklagimim gozler 6niine sermektedir:

“Efendiler... Hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz, hatta Reisicumhur
olabilirsiniz. Fakat sanatkdr olamazsiiz. Hayatim bilyiik bir sanata vakfeden bu ¢ocuklari
sevelim!”

Atatirk, bilim ve sanati iilkenin iki atar daman olarak gormiistiir. Sanat bilimsiz,
bilim de sanatsiz olamaz. O, “Hayatta en hakiki miirsit ilimdir”, derken, bilimin gergek yol
gosterici oldugunu vurgulamistir. Bilim ise sanat ile yaraticilik kazamir. Bu sebeple, Atatiirk
bir yandan Gniversiteler, okullar, 6gretmen ve meslek okullarimi kurarken, bir yandan da

miizik, tiyatro, plastik sanatlar alanlaninda da okullar, konservatuarlar ve akademilerin

15 {brahim Ceylan, Atatiirk’e Gore Sanatkar, Istanbul, 1949, s. 160.
16 §zdemir Nutku, aym eser, s. 37-38. )
17 Adnan Turani, Atatiirk ve Kiiltiir, Hacettepe Universitesi Yayinlari, Ankara, 1982, s. 101.
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kurulmas: i¢in buyitk bir ¢aba harcamustir. Sanat egitiminin yamsira, uzun yillar boyunca
kapah’ kapillar ardinda kalmis olan sanat yapitlannt da  halka agmustir. Halk,
saraylarda,kosklerde sadece oralarda yasayanlann gordiii, kaniksadidi pek cok eser ile
Atatiirk sayesinde tamgma firsatint bulmugtur. Bu eserler halkin mali olmugtur.

Atatirk, 1924 yihinda, besyliz yillik tarihi olan Topkapi Saray’mi miize haline
getirtmigtir. Aym yil, Ankara’daki Etnografya Miizesi agildi. Bu miizelerin agiligindan iki yil
sonra, 1926’da Konya’da Eski Eserler Muzesi agildi. Bu miizede Selguklu déneminden
baglayarak Turk tarihinin gesitli donemlerine ait eserler sergilenmigtir. Kiiltiir mirasimiz bu
yollarla korunmaya alimirken, sanat egitimi konusunda da 6nemli gelismeler kaydediliyordu.
1926’da Sanayi-i Nefise Mektebi, Giizel Sanatlar Akademisi adint alarak daha st diizeyde,
sistemli bir egitim i¢in hazirlands.

Tirk Susleme Sanatlari Okulu kuruldu. Bu okula kiz 6grencilerin kabul edilmesi de
yeniliklerden biriydi. Bu da o doneme kadar devam etmekte olan bagnazlifa vurulan ilk
darbe olmustur.

Bu donemde, miizeler, okullar agildigi gibi, eski kitapliklar da ele alinip, yeni
kiitiiphaneler agilmistir. Yuzbinlerce yazma, kitap, belge ve dergi siniflandinilmus, belgelikler
ve kitapliklar diizenlenmistir. Resmi ve 6zel olmak tizere pekgok kitaplik halkin hizmetine
girmigtir.

Atatiirk’lin sanata getirdigi bir bagka yenilik ise plastik sanatlar sergileri olmugtur.Bu
sergilerde, ressamlarin ve heykeltraglarin yil boyunca yaptiklari gahsmalar sergilenecek ve
eserlerin iginde en giizelleri devlet tarafindan satin alinacakti. Satin alman bu eserler ise,
resmi daireleri siisleyecekti. Bu diigiince, hem  sanatgiyl 6zendirmeyi ve korumayi, hem de
yillar iginde devletin elinde sergilenmek Gizere pek gok eserin birikebilmesini hedefliyordu.

Atatiirk’ten once Tirk Tiyatrosu da koruyucusuz idi. Ondokuzuncu yizyihin ikinci
yarisinda tiyatronun zorlu yagam, Istibdadin higmina ugrayarak, aktorleri dagitilarak, binalari
yiktirilarak, yazarlan siirgiine gonderilerek gegiyordu. 1914’te Istanbul Belediye Baskam Dr.
Cemil Topuzlu, belediyeden 6denekli bir konservatuar kurmay: denemis, ¢ikan Birinci Diinya
Savagi ve parasizlik yiiziinden bu girigim yiirimemis, konservatuar iki yil sonra 6deneklerini
neredeyse hi¢ alamayan bir tiyatroya donigmiigti. Ancak Cumhuriyet’in ilimindan sonra,
odeneklerini alabilen diizenli ve disiplinli bir tiyatro durumuna girmistir. Atatirk’tin sanat
alaminda yapmak istediklerini kavramug olan Muhsin Ertugrul bu tiyatroyu bugiinlere kadar
tastyacak saglam bir temel atmigtir. Bu devirde, Atatiirk’iin tegviki ile misliman Tirk kadim

da sahneye ¢ikmustir.
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Buna paralel olarak, Atatiirk, giderleri devlet tarafindan karsilanacak bir Devlet
Operasi, Balesi ve Tiyatrosu agmayi da planliyordu. Dariilbedayi sanat¢ilarimin 1927 yilinda
Ankara’ya yaptiklari turnede, sanatgilar huzura ¢agnlmuglar ve tlkenin dort bir yaminda
acilmasi digiinillen tiyatrolar tizerinde onlarin fikirleri sorulmustur.'®

Cumbhuriyet’in kuruldugu yildan itibaren, yagsamu en ger¢ek¢i ve canh anlatan sanat
dallarindan olan tiyatronun kamu hizmeti oldugu ve kamu eliyle korunmasi, desteklenmesi
gerektigi gorisi benimsenmigtir.  Atatiirk, sanatin kalkinabilmesi igin devletin yardimim
gerekli gormugtir, sanati gelistirmeyi hedef haline getirmistir; ¢ilinkii, giizel sanatlar
gelismedigi takdirde toplumun kisir kalacagina inamyordu. Bu konu ile ilgili uzun 6miirla
olmayan bir girisim, bu fikrin yerlesmesini saglamugtir. Sadi Fikret’in daha sonra Milli Sahne
olarak bilinen gezici toplulugu, Ankara’da devlet ileri gelenleri, milletvekillerince bir gesit
odenekli tiyatro olarak gorilliiyordu ve bu toplulukla baglantili olarak “Tirk Tiyatrosu’nu
Himaye Cemiyeti” adl'ile bir dernek kurulmugtu. Dernegin tiizii§tine gore, bu tiyatro yurdu
dolasarak oyunlar sahneleyecekti. Ancak hazirliklar beklenen sonucu vermedi. Bundan sonra
da bu dogrultuda gesitli girisimler olmustur. Fakat basarih sonu¢ ic¢in Devlet
Konservatuarinin ve Devlet Tiyatrosunun kurulugunu beklemek gerekiyordu.

Atatiirk’in tiyatro alaninda agtifi yeni donem, ancak tiyatro mensuplan tarafindan
sirdiriilebildi. Cumhuriyet’in kuruldugu 1923’ten giinimiize degin, tiyatronun biitiin konu
ve sorunlarinda Muhsin Ertugrul s6z sahibi olmugtur. 19

19 Subat 1932’de kurulan “Halkevleri” Atatiirk Devrimi ile baglatilan ulusal kiltiiri
yaygmlagtirma girisimlerine halki da aktif olarak dahil etmistir. Boylece kadin, erkek, yash
geng tim vatandaglar Tirkiye’'nin  gagdasglasma yolunda  ilerlemesine katkida
bulunabilmiglerdir. ~ Kentlerde “Halkevi”, kasaba ve koylerde “Halkodas” kurularak
sirdiiriilen bu ¢aligmalar gergevesinde tarih, dil, tim glizel sanatlar, halkbilim, koy
aragtirmalan, incelemeleri, uygulamalan stirdiirilmiis, dergiler yayinlanmstur.

Halkevieri ve odalan galigmalarnim 8 Agustos 1951’e kadar siirdiirmiis, bu tarihte
Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nce kabul edilen ve 11 Agustos 1951 tarihinde yiirtrlige giren
5830 sayil yasa ile kapatilmigtir.°

Kemalizm’in digince kaynaginda, siirekli devrim ve tarihsel dinamizm ilkesi
bulunmaktadir. Bu da, temel yapidaki degisikliklerin siirekli bir gaba ile, gelisen kusaklarin

bilinglenmeleri, degisimlere ayak uydurmalan ile mimkiin olabilmektedir. Devrimin

'8 Ozdemir Nutku, aym eser, s. 38-41. '

19 Metin And, Tiirk Tiyatro Tarihi, lletisim Yayinlari, Istanbul, 1994, 5. 121.

20 guna Kili, Atatiirk Devrimi-Bir Cagdaglasma Modeli, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Ankara, 1998, s. 200-
201.
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strekliligi ilkesi Atatiirk’iin en Onemli diigiincelerinden biridir.  Atatiirk, ¢agdas Tiirk

toplumunun atesleyicisi olmustur, bu devrimi yiiriitecek olan da Tiirk halkidir.!

3.4. Cagdaslagma — Sanat Hliskisi

Cagdaglagsmayr esas alan Tirk Devrimi, icerdigi Ozellikleri ile hem uluslararas:
konumunda, hem i¢ politik-sosyal-kiiltiirel yapisinda kokli dontsiimlere yonelik, kaynagint
yenilik¢i degisimlerden alan bir Renaissance (Yeniden Dogus) eylemi, bir uyams siireci
olmustur.

Bu uyamg sireci kohnelesmiy anlayiglarin terk edildigi, 6zlemi duyulan, fakat bir
takim dogmalardan otiirii istenilen gekilde hayata gegirilemeyen pek ¢ok yeniligin biiyiik bir
istekle kabul edildigi bir donemdir.

Cagdaslagsmanin sadece siyaset, ekonomi, teknolojiden ibaret olamayacagindan daha
once bahsetmistik. Kismi yenilikler ile ¢agdas uygarlik diizeyine ulasmak miimkiin degildir.
Onemli olan zihinlerdeki anlayisin duru olmasi, her alanda yapilan yeniliklere agik olmasidir.
Bir diger ifadeyle, halkin diisiince tarzimnin da yenilikleri oldugu gibi kabul edebilmesi, hatta
bu alanda yapilabilecek olan bagka seyleri de diistiniip, bunlan ifade edebilmesidir.

Elbette bir kimseye bir sey verilmezse o kisinin kendiliginden bir gelisme kaydetmesi
beklenemez. [Egitimsiz bir insan fikir tretse bile, bunlan ifade edebilmest ¢ok zordur.
Toplumun bir bitiin olarak egitimden yoksun olmasi ise, bir iilkenin bagina gelebilecek en
kot durumdur.  Bilingsiz bir toplum, milli degerlerinin farkinda degildir. Neyin dogru neyin
yanhs oldugunun farkina varamadig: igin, dis giigler tarafindan yonlendirilmeye agiktir. Her
alanda egitilip, biling kazanmamu§ bir toplum, siyasi, ekonomik,teknolojik alaniarda
yapilmaya ¢alisilan yenilikleri ne benimseyebilir, ne de bunlart daha da ileri gdtirmek igin
¢aba sarf edebilir.

Cagdaglasmaya yonelmig bir ilkenin atmasi gereken ilk adimlarindan biri, egitim
alaninda olmalidir. Bir toplumun egitilmesinin tek yonlii olmast disiinilemez. Okuma,
yazma ogrenmek, okul dersleriyle simurl kalmak suretiyle gergeklestirilen sadece temel
epitimdir. Burada bahsettigimiz egitim, toplumun her alaminda, geni§ anlamh ve gok yonli
bir egitimdir. Temel okul egitiminin yamsira insanlara sahip olduklan kultiirel degerleri
benimsetecek yonde galigmalar yapilmahdir.

Ahlaki, dini ve geleneksel degerlerin toplumda nesilden nesile gegmesini saglamak

¢ok zor degildir. Ciinkii bu egitim genellikle aile iginde verilmekte ve toplumun fertleri

2 Ozdemir Nutku, aym eser, s. 42. '
2 Murat Katoglu, Tiirkiye Tarihi 4 — Cagdas Tiirkiye 1908-1980, Cem Yaynevi, Istanbul, 2000, s. 517.
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tarafindan kayitsiz sartsiz kabul edilmektedir. Fakat gagdaslasmayr hedeflemis olan bir
tilkede sadece gelenek, goreneklerin hiikiim siirmesi yeterli degildir.

Ozellikle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu yillarda, sosyal ve kiiltiirel miras olarak
Osmanl’dan devralinmis olan kemiklegmis bir yapr hakimdi. Tiirk Devrimi yapist geregi bir
bitindii. Her alanda tam bir degisimi simgeliyordu. Siyasi, ekonomik degisikliklerin
yaninda sosyal yasamda da g¢ok buyik degisiklikler hedefleniyordu. Tirk halki, Kurtulus
Savaginda diismana karsi tek bir kuvvet olarak birlegmis, aym duygulan paylasmis ve
sonunda zafer kazanmusti. Fakat bu zaferin sonrasinda gergeklestirilecek degisikliklerin
tilkenin ayakta kalabilmesi igin tek gare oldugunu, bilingli bir sekilde diigiiniip, kayitsiz sartsiz
kabul edebilecek kisi sayisi, kemiklesmis bir anlayigin hitkiim siirdiigii bu toplumda gok fazla
degildi. Bu yeniliklerin toplumun destegini alabilmesi igin ilk olarak, bireylere, yapilan
yeniliklerin olumlu geyler oldugunun anlatilmasi ve agilanmasi gerekiyordu. Tutucu bir
toplumda agilama isleminin dogrudan gergeklestirilmesi imkansiz denebilecek kadar zordu.
Az zamanda ¢ok buyik isler basarmak zorunda olan Tirkiye Cumbhuriyeti’nin ise
bagkaldirlarla, itirazlarla kaybedecek vakti yoktu. Bu nedenle, baz fikirlerin topluma dolaylh
olarak agilanmasi gerekliydi. Bu da, halkin benimsedigi katilimlarla basarilabilinirdi.

Oncelikle insanlani olumlu diigiinmeye yonlendirmek, biyilk yikimlar yagamig olan
Tirk milletinin kendini toparlamas1 gerekliydi. Bu asamada devreye sanat girer. Ciinki
Atatiirk’iin ifadeleriyle,

- Sanat giizelliktir.

- Sanat insanlan olgunlagtinir. Uluslar olgun bireylerinin ¢abalariyla ileri gider.

Dolayisiyla sanatta ileri gitmek ulusun ileriligi anlamim tagir.

- Giizel sanatlarda bagar1, devrimlerin bagars: ile esanlamlidir. Uygarhk alaninda
yitkksek insanhk degerlerini olugturan basan budur. Diger baganlarn boyle bir
sonucu saglama giicii yoktur.

- Sanat, bir ulusun yagam kaynagdir.

- Sanatgilar toplumda dogruyu, gergegi bagkalarindan ¢ok 6nce duyan, géren
kisilerdir. Ciinkii yagamlar, bunu elde etmek igin verdikleri savagimlarla doludur.

Toplumun can damarlanindan birini teskil eden sanat, yeni Tiirk toplumuna gizellik,

' olguniuk, yaraticihk, gelisme, c¢agdashk gibi degerleri verirken; toplumsal o&zgirlilk,

bagimsizhk, 6zerklik, sorumluluk gibi kavramlann gereklerine uygun davramslan da
Ogretmistir.

Atatiirk’tin anlatimiyla, toplumda uzun galiyma ve gabalamalardan sonra alminda 1181

ilk duyan kisi olma onurunu tagtyan sanatgi; toplumun diger kesimlerinde ¢alisanlardan bu
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farklihg: ile buyiik olgiide aynlmaktadir. Mesela bir bilim adami, s6z konusu 15131 bilimin
“blyitecinden” gecirmeden goérmez. Yaraticilik, ileri gorisliligti de beraberinde getirir.
Sanatgi, yaraticth@in getirdigi giice sahip olan kimsedir. Sanatgi bu 6zgiin niteligiyle bilime
de yol gostericilik yapar.

Sanatgida yaraticiik yetenegi dogustan vardir. Bu yetenegini, imkanlari miisait ise
egitim kurumlarinda gelistirebilir veya kendi giiciyle islemek zorunda kalabilir. Kimi
zamanlarda ise ¢evresinin, sanatim yok edici baskisina kars1 direnmek zorunda kalir.

Bu baskimn nedeni ise, sanatin ve sanatgiun topluma aligtk olmadigi etkilerde
bulunabilmesi, toplumu degistirmeye zorlayabilmesidirr Bu degisme genellikle gelisme,
olgunlagma, ilerleme gibi sozciiklerle ifade edilebilen olgulardir® Bu durum, Tiirkiye
Cumhuriyetinin geligme streci igin de gegerliydi. Cumhuriyetin ilk yillaninda, belirli
ahskanliklar1, sabit fikirleri ve kat1 kurallaniyla, esnek olmayan bir toplum yapisi hakim
oldugundan, yenilikleri topluma benimsetme gorevinin bir kismu da sanatgilara diigtiyordu.
Bu da eldeki olanaklar gergevesinde bagarilabilmistir.

Yaraticihs temsil eden sanat, aym zamanda dusiinebilme, yorum yapabilme
yetenegini de beraberinde getirir. Cagdas toplumu, diisiinen ve iireten bireylerin olusturdugu
gergegi gdz Oniine alindifinda, sanata verilen onemle ¢agdashk arasinda gok siki bir bag
oldugu anlagilir.

Toplumun yansimasi olan sanat, ulagilan uygarlik diizeyini gosterir. Bir Glkenin
uygarlk diizeyi, verilen sanat eserlerinin goklugu ve kalitesi ile dogru orantiidir. Ote
yandan, sanat diizeyinin yiikseltilmesi, toplumun dizeyini de olumlu yoénde etkiler. Bu
konumuyla sanat, toplumu eBitmenin yamsira, toplumun dis diinya ile olan iligkilerini de
yonlendirebilecek gligtedir.

Sanat ve sanat¢1 evrenseldir, biitiin insanlara hitap eder. Bir topluma ait olan bir sanat
eseri, bir bagka toplumun bireyleri tarafindan da algilanabilir. Bir toplum ne kadar gok
sanatgl yetistirebiliyorsa, toplumun diizeyi de o denli yiksek demektir. Ciinki sanatgilar
olaylan farkli agidan goriip, yorumlarlar. Bu durum fikir Gretimini destekler ve insanlan dar
gorighi olmaktan kurtanir. Boylece goksesli, yaratici bir toplum olusur, dis diinya ile olan
iletisim daha kolaylasir ve diger kiltiirler ile fikir aligverisi miimkiin hale gelir. Yaraticihgin,
iistesinden gelemeyecegi hicbir sey olmadig: igin, cagdaslasma yolunda ilerlemenin hig
aksamadan devam edebilmesinin 6n kosullarindan biri de, sanat ve sanatgiun toplum
icerisinde hak ettigi yeri elde edebilmesidir. Sanatsiz ve sanatgisiz bir toplum asla ¢agdas

toplumlarin yaninda yer alamaz ve ¢agdaslasamaz.

3 Askun inal,.Atatiirk ve Sanat Sempozyumu - Atatiirk hkeleﬁnin Sanatq Kisiliginin Geligtirilmesinde
Toplumsal Islevleri ve Egitsel Yonleri, IDGSA Matbaast, Istanbul, 1981, s. 9-10.
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4. TURK TIYATRO TARIiHI
4.1. Tiirk Tiyatrosuna Genel Bakig

Tirk Tiyatrosu denildigi zaman akla gelen, Tiirk¢e konusan uluslarin tiyatrosudur.
Konumuz, Tiirk toplumunun ¢agdaglasmasinda tiyatrodaki gelismelerin etkilerinin 1923-1938
yillan arasindaki incelemesi oldugu igin, ele alacagimiz tiyatro tarihi de Anadolu’da yasayan
Tiirkiye Tiirklerinin tiyatrosudur.?*

29 Ekim 1923 tarihinde Cumbhuriyetin ilin edilmesi ile birlikte, Turk milleti igin, her
alanda yenilesme ve degisim baglamigtir. Toplumlarin, kiiltiirlerini, gelenek ve goreneklerini,
sevinglerini, kederlerini, duygulanni, yasadiklanni ifade edebildikleri bir sanat dali olan
tiyatro da bu degisimden paym almistir. Cumhuriyetin ildmyla, Tiirk tiyatrosunda bir dénem
daha kapanmig, Cumhuriyet tiyatrosu olarak adlandinlan yeni bir dénem perdelerini agmistir.
Cumhuriyet tiyatrosunun Turkiye’ye getirdigi yenilikleri incelemeden 6nce, en basa donerek
Tirklerin tiyatro gegmigine bir g6z atalim.

Pek ¢ok insan, Tirk tiyatrosunun gegmisinin yiiz yilhk bir déneme sikistigim
diginmektedir. Sebebi ise, Tirklerin Bati’ya agilisi ile baglayan, Bat1 etkisindeki Tiirk
tiyatrosunun esas alnmasidir.”> Osmanli imparatorlugu déneminde, tiyatroyu da etkileyen
Batililagma yoniindeki degisim, XIX. yiizyilda gergeklesmis olmakla beraber, daha onceki
dénemlerde de Batr’daki kiiltiir ve sanat etkinliklerine ilgi duyulmus oldugu goriliir.?® Daha
genis kapsaml dustinenler, “tiyatro” sozcugine dar bir anlam yiiklemeyenler, meddah,
karagoz, ortaoyunu gibi eski eglenceleri de hatirlarlar. Ancak, bunlann iginde sadece
ortaoyunu “tiyatro”ya yakindir ki o da bir ondokuzuncu yiizyil eglencesidir.

Diinya tiyatro tarihinde yer almug olan topluluklar, birbirine benzeyen gesitli
evrimlerden ge¢miglerdir.  Tirk topluluklan da bir takim evrimlerden gegmis ve Tiirk
tiyatrosu gekillenmistir. Bu durumda, “Tirk tiyatrosu” dendiginde ilkel Tirk topluluklarina
kadar inen bir gegmisin aklimza gelmesi gerekir.?’

Anadolu Turklerinin kiltiirii, dolayistyla dramatik sanat: bes etkenin bir araya gelmesi
ile sekillenmigti. Bu etkenleri, yer, soy, imparatorluk, Islim ve Batililasma olarak
siralayabiliriz. Yer bakimindan ele aldigimizda, Tirkler Anadolu’ya gelmeden 6nce burada
yasayan eski uygarhklann Turk kiltirinin olusmasinda etkisi olduunu soyleyebiliriz.

Yakin Dogu ve Bizans etkisi Tiirk seyirlik oyunlarinda belirgindir.

24 Metin And, aym eser, s. 7.

%5 Derleyen: Memet Fuat, Tiyatro Tarihi, MSM Yayinlan, Istanbul, 2000, s. 240.

% Sevda Sener, Cumhuriyetin 75 Yihnda Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlan, s. 19.
z Derleyen: Memet Fuat, aym eser, s. 240,
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Ikinci etken olan soya gelince, bunun Anadolu Tiirklerine en biiyiik kalintisi bugiin de
konustugumuz Tirkge’dir. Anadolu Turklerinin kiiltirinde, eski yurtlar1 olan Orta Asya’nin
ve saman inanglannin izlerine rastlanabilmektedir. Belirli oyun tiirleri de Orta Asya’dan
gelmigtir. Oyun sézciigi bile gelisme gizgisinde Samanha kadar uzanmaktadir,?®

Ugiincii etken ise, Osmanhlarin ii¢ kitada kurduklan Imparatorluk iginde yasayan
¢esitli budunlarin ve etnik gruplann arasindaki kiltiir etkilesimidir. Balkan tlkelerinin
insanlanmin, Yahudi, Rum, Ermeni gibi gesitli azinhklann, tiyatronun olugpumunda belirli bir
katkilar oldugu séylenebilir.

Bir diger 6nemli etken de Islimdir. Burada sadece din degil, Islam iilkelerinin —iran,
Arap- kiiltirlerinin etkisi de buyuktir. Ancak tiyatro agisindan bakildiginda, bu etkenin
sonuglarnin olumlu olmaktan ¢ok olumsuz ve gelismeyi geciktirici yant baskindir.?* Bunun
sebebi ise, Islaim’da, Tanm’minki gibi yaraticihk etkinligi olan ve canl varliklarnin benzerlerini
olusturan resim, heykel, tiyatro gibi sanat kollarina yer olmamasidir.

Son ve en 6nemli etken Batililagmadir. Bati tiyatrosunun Tiirkiye’ye yerlesmesi her
ne kadar Tanzimat ile baglarsa da, daha 6ncelere uzanan bir tamgmann oldugunu gosteren

kanitlar bulunmaktadir >

4.1.1. kel Tiirk Tiyatrosu

Daha 6nce de agikladifimiz gibi, tiyatro tarihini, ilkel toplumlann torenlerindeki
taklitli eylemlerden ve oyunlardan baslatirsak, Tirk tiyatrosunun izi  Ortaasya Tirkleri’nin
dini torenlerindeki canlandirmalara kadar siiriilebilir.**

Agiretler halinde yasayan eski Tiirkler, hayatlarinda meydana gelen 6nemli olaylar icin
dinsel torenler diizenlerdi. Bu dinsel térenler pandomim, dans, siir, mizik 6Zelerinin varhg:
ile ilkel bir tiyatro olaymna doniigirdi. Boylece, biitin dinya topluluklarinda oldugu gibi,
ilkel Tirk topluluklarinda da ilk tiyatro yonetmeni ve ilk bas oyuncu,din adamlan, sihirbazlar

olmugtur.

4.1.2. Orta Asya’da Tiirk Tiyatrosu
Gogten sonra Orta Asya’da kalan, gog etmeyen Tirklerde de dinle ilgili térenler
zaman i¢inde geleneklegerek dinsel 6gelerden siyrilmugtir.

2 Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara, 1983, s. 7.
 Metin And, Tiirk Tiyatro Tarihi, Iletisim Yayinlan, Istanbul, 1994, s. 9.

3 Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara, 1983, s. 9.
3' Sevda Sener, aym eser, s. 11.
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Bir de, dinsel olmayan torenler vardi. Bu térenlerde efsaneler, destanlar atalara sayg
gostermek istegiyle anlatilir, oynamrdi. Ergenekon Destanr’yla ilgili “Demir Dovme Toreni”
bunlarin giizel bir 6érmegidir. Hakan eski gaglarda soyunu kurtarmus olan demirciyi taklit
ederek bir ates yakar, ateste kizdinlan demir pargalarindan birini 6rsiin tizerine koyup ¢ekigle
doéver, sonra herkes bu dévme hareketini tekrar eder. Bu torende, oyun 6geleri belirgindir.
Sahne olarak bir alan kullamlmakta, oyuna biitiin agiret katilmaktadir. Bdylece oyuncularla

seyirciler birbirinden ayriimamaktadir.

4.1.3. Sel¢uk Tiirklerinde Tiyatro
1071 yiindan sonra Anadolu’yu ele gegirmeye baslayan Selguk Tiirklerinde oyun
sanat1 iyice geligmisti. Bu donemde, dinsel torenlerden kalma geleneklerden tamamen

uzaklasilmig, eglenmek igin oynanan “tiyatro”ya ulagilmstir.

4.1.4. Osmanhlar Doneminde Tiyatro

Anadolu’da yagayan Tirklerin yonetimi Selguklulardan Osmanhlara gegtiginde, halkin
yasayiginda onemli degisiklikler olmamisti. Diizen aym sekilde devam ediyordu. Osmanh
Sarayr’ndaki yagam da Selguklu Sarayi’ndaki yagamdan pek farkh degildi.

Osmanh Devleti kurulduktan bir siire sonra Bursa, Edirne, Istanbul gibi kentlerde
cesitli evlenme ve siinnet digiinleri diizenlenmigtir. Bu tiir eglencelerde galgicilar, sarkicilar,
cambazlar, halki giildiirerek eglendiren sanatgilar yer aliyordu.

Onbesinci, onaltinci, onyedinci yiizyllarda eglendiricilik bir meslek haline gelmisti.
Senliklerde para kargiliginda konuklan eglendiren, kol diye anlan kumpanyalar vardr.

Bu eglencelerin artmasi ile birlikte, muhdik (gildirtici), mukallid(taklit¢i) olarak
amlan sanatgilar da ¢ogaldi. ~ Muhdik’lerle mukallid’ler, birtakim olaylan oynayarak
canlandirirlardi.

Fransiz yazarlari, Osmanllarin bu tir eglencelerinden bahsederken “komedi”
sozcugini, gildiriciilerle taklitgilerden bahsederken de “aktor” sdzcugunii kullamrlard:.
Bunlarin, daha sonra “ortaoyunu” olarak adlandinlan oyunlarin ilk ornekleri oldugu

dusiiniilmektedir.*?

32 Derleyen: Memet Fuat, aym eser, s. 240,248.



21

4.1.5. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Bat1 tiyatrosunun benimsenmesinden once, yizyillar boyunca, Tiirklerin kendilerine
Ozgi, Ozgin geleneksel tiyatrolan vardi. Bunlar, ¢evre bakimindan birbirinden farkli iki
gelenek olan “Koéylu Tiyatrosu Gelenegi” ve “Halk Tiyatrosu Gelenegi”dir.

4,1.5.1. Kiiylii Tiyatrosu Gelenegi

Topraga bagh Tirk koylusiniin eski bolluk kut torenleri ve canlicilik (animisme)
inanglanm strdirdigl seyirlik oyunlan zamanla bigim ve 6z bakimindan degisikliklere
ugramasina ragmen, giintimiize degin yasayabilmistir. Tirk koyltst, zaman iginde geleneksel
oyunlarina, eski Srnekler tizerine, kendi toplumsal yasantisim katmus, fakat gelenek

bozulmamg ve siireklilik gostermistir.

4.1.5.2. Halk Tiyatrosu Gelenegi

Halk Tiyatrosu, kentlerde, daha dogrusu bagkentte olusmus bir tiyatrodur. Karagoz ve
Ortaoyunu gibi geleneksel halk tiyatrosu tlrleri, Tirkiye’nin bagka kentlerinde de
goriilmelerine ragmen, Istanbul’'un mah olmustur.  Sanatgilan ve seyircileri genellikle
halktandir.®® En 6nemli tiirleri kukla, karagdz ve ortaoyunudur. Bu oyunlar, kent halkimn
¢ogunlugunun begenisine gore bigimlenmistir ve kent halkimn yasam gorisind, olaylar
karsisindaki tepkisini eglendirici bir bigimde yansitir.** Diger bir ifadeyle ortaoyunu, teknik
ve tertip sekli ve konusu tamamen halktan gelen ve hayatin iginden bir pargay: halktan tiplerle
canlandiran, orijinal ve gildiiriicti bir oyun tarzadir.®®  19. yiizyilda, geleneksel halk tiyatrosu
Batt tiyatrosu ile bir birlesim yaparak Tullat tiyatrosunun ortaya ¢ikmasina yol agmugtir.
Halk tiyatrosu gelenegine mimus gelenegi de denmektedir.*®

Bu oyunlar incelendiginde, Osmanh toplumunun kapali mahalle yasantisi, belli bash
toplum tabakalar, bu tabakalan temsil eden kisiler hakkinda bilgi edinilebilir. Oyun kisileri
toplum yapisinda yer alan smf ve zimrelerin temsilcisi konumundadirlar ve simifsal
kargithklan gosterecek ozelliklerle donatilmuglardir. Simf, ziimre, 1k, inang, diigiince, yasam
bigimi farkhiiklari bu kargithklarla yansitilir®” Kargitliklar gibi  yinelemeler de bu oyunlarda
karakterlerin belirginlestirilmesinde etkilidir.  Kigiler arasinda yaratilan kargithklann yam

sira, her kisi belli davramsglan sorekli olarak yineleyebilir.®®  Tipik ozellikleri ile

33 Metin And, Tiirk Tiyatro Tarihi, iletisim Yayinlan, Istanbul, 1994, s. 10.
3 Sevda Sener, aym eser, s. 11.

35 Ahmet Rasim, Ortaoyunu, Resimli Tarih Mecmuas, cilt:7, say1: 3, s. 180.
3 Metin And, aym eser, s. 10.

37 Sevda Sener, aym eser, s. 12

3% Metin And, aym eser, s. 49.
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canlandiniimig olan oyun karakterleri, yonetici kesimin ve aydinlarin halka, halkin yénetici ve
aydinlara nasil baktifm, azinliklann, kadmlann, gocuklann toplum icinde ne gibi roller
ustlendiklerini gosterir. Kargithklan sergileyen davramglar derinligine irdelenmemis olsa da
kiskirticidir.  Ortak degerlere ters diigenler, toplum tarafindan giiliinglestirme yolu ile
cezalandinlmaktadir.?

4.2. Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun Bat1 Tiyatrosu’ndan Farkh Ydnleri

Karagéz ve Ortaoyunu gibi geleneksel seyirlik oyunlar her ne kadar Tirk tiyatro
tarihinde mevcut idiyse de, roman gibi tiyatro da Batr’dan gelerek, Tiirk kiiltiiriine girmigtir.*

Gelenekéel Tiyatro baghgt altinda toplanan koyli tiyatrosu ve halk tiyatrosu
gelenekleri sahnesiz tiyatrodurlar ve yazili bir metne dayanmazlar. Sarki, dans, s6z oyunlar
onemli nitelikleridir. ~ Guilduri Ogesi asaldir, gergek¢i degildir; agik bigim, gostermeci,
soyutlagtirma gibi belirli yontemleri uygular. Devamli olmaktan gok takvime ve cesitli
vesilelere dayanir. Kisilerin karakter niteli§i olmayip, hepsi 6énceden belirlenmis, kahiplagmis

tiplere dayanur.*!

4.3. Bat1 Tiyatrosu Gelenegi
Bat1 Tiyatrosunu {i¢ dénem halinde inceleyebiliriz:
. 1839°dan 1908’e kadar olan dénem Tanzimat Tiyatrosu,
o 1908’den 1923’e kadar olan dénem Megrutiyet Tiyatrosu,
. 1923’den gilintimiize kadar olan dénem ise Cumhuriyet Tiyatrosu olarak
adlandinlmaktadir.

Her ii¢ donemin de baglangi¢ ve bitis tarihleri 6nemli siyasal ve anayasal degisikliklere
rastlamaktadir. Tiyatro, siyasal olaylardan en ¢ok etkilenen ve toplumsal degisim siireglerini
kendi biinyesinde yasatan bir sanat dali oldugu i¢in, bu bolinme, tiyatroda gergeklesen
asamalarla ortiigmektedir. 2

1839 yih Giilhane Hatti Hiimayununun okundugu yil olup, ayni1 zamanda, Istanbul’da
dort tiyatronun birden agildifn wyildir.  Tiyatro binalarinin yapilmasi, Bati tiyatrosunun
koklegmesi igin atilacak en 6nemli adimd.

1908 yih ise, Hiirriyet’in ildim1 ve Megrutiyet’in kabuli oldugu kadar, tiyatro
bakimindan da 6nemli bir yildir. 1884 yilindan itibaren 1908’e kadar II. Abdiilhamit’in siki

3 Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara, 1983, s. 13.

4 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Donemi Edebiyati (1923-1950), Kiiltiir Bakanlig, Ankara, 1993, s. 133.
4 Metin And, aym eser, s. 13.

2 Sevda Sener, aym eser, s. 13.
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denetimi altinda tiyatro etkinlii ve gelisimi durmus, oyun yazarlani oyun yazamaz
olmuglardir.  1908’de ise, Hiirriyet’in ildmmn daha ilk haftalarinda tiyatro etkinlikleri
baglamig, yazarlar biiytik bir azim ve gabuklukla oyunlar yazmaya baglamiglardir.

1923 yili, yeni doneme anayasal bakimdan Cumbhuriyet adimin konmasi agisindan
onemli bir baglangi¢ tarihi oldugu gibi, bu tarih, tiyatro bakimindan da bir déniim noktasi
olarak anilmaktadir. Bu tarihte, tiyatromuzun en biyiik sorunlanindan biri olarak kabul
edilen, kadin sanatgilanin sahne alamamasi sorunu, Atatiirk’in yiireklendirmesi ve verdigi
giivence ile ¢6ziim yoluna girmi§ olup, ilk kadin sanatgilar 1923 yilinda, higbir baskiya
ugramadan sahneye g¢ikabildigi gibi, ayrica gene 1923 yilinda Ankara hiikiimeti tiyatroyu

desteklemek konusunda ilk adim atmugtir.®

4.3.1. Tanzimat ve Istibdat Tiyatrosu (1839-1908)

Tanzimat doneminin baglangict olan 1839 wilimn, tiyatro binalarinin yapiminin
yogunlastig1 y1l oldugu i¢in tiyatro agisindan da 6nemli bir tarih oldugundan bahsetmistik.

Osmanl kiltiriinde ve sanatinda gorilen en biyik degisim XIX. yuzylda
gerceklesmistir. Balkanlar’da milliyetgilik akimimin giiglenmesi, Balkan uluslarinin
ayaklanmasi, Misir’da Mehmed Ali Paga’min bagkaldirmasi Osmanlt Devleti’ni zor duruma
sokmus, yonetim sisteminde bir degisiklik, iyilestirme yapma zorunlulugu ortaya gikmustir.
Bu durumda, izlenmesi gereken bir giiglenme politikas: vard: ve Bat1 iilkelerinin geligsmelerini
saglamig olan siyasal ve kiiltiirel modellerin taninmasi ve uygulanmasi girigimi Batililagma
genellemesi iginde baslatllmlstlr.44

XIX. yiizyilda, Bati tarzi1 yagam bigimine yonelmede ve opera, tiyatro etkinlikleri
diizenlemede Istanbul ve Izmir gibi bityiik kentlerde yasayan azinliklar énciiliik etmislerdir.

istanbul’da ve Izmir'de yagayan Rum azinhfin Batr’dakine yakin bir yasantisi vard:.
Fransa’ya giden, Avrupa kiiltiiriinii tantyan zengin Miisliiman kesim de yeniliklere agikti.
Ticaretle veya onemli devlet gorevleri dolayisiyla zengin olanlann konaklarinda alafranga
diye adlandirilan, Bat1 iilkelerindekine benzer bir hayat tarzi kabul edilmeye baglanmigti. Bu
diizen igerisinde, kadinlarla erkeklerin birlikte katildiklari partiler diizenlenip, yabanc
elgiliklerin verdigi kokteyllere gidiliyordu. Bu tip ailelere Cerkez hizmetci, zenci dad,
yabanci miirebbiye gibi yeni iyeler katmustir.  Bogazigi'nde, Adalar’da, Yesilkoy'de
yazliklar edinilip, bahgeler, havuzlarla, kameriyelerle siislenmekteydi. Fayton ve kayik
sefalar1 oldukga poptilerdi. Giyimde de birtakim degisiklikler s6z konusu idi, Avrupa modast

> Metin And, aym eser, s. 19,20. .
44 Taner Timur, “Osmanh ve Batihlagma”, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi 1. cilt, lletigim
Yayinlan, s. 139-152.
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izleniyordu. Sarigin yerini fes, salvarin yerini setre pantolon almistir. Miisliman kadinlarin
ortiinmesi bile farkh bir tarz almisti. Zengin kesimin bu liks duskiinii yagsantisi dogal olarak
yoksul halk tarafindan benimsenmemisti  Fakat Istanbul’'un inli yangmlan, salgm
hastaliklar1 kent icerisinde gdglere neden olmus, geleneksel mahalle yapisi bozularak, sikigik
yerlesim diizenine gecilmisti. Bu merkezlerde de halk icin bir takim eglence yerleri
agilmgtir. Bu durumda ise, geleneksel bicimde yasayan yoksul halk ile alafranga yasam
bi¢cimini benimsemis varhiklilar arasinda goriis aynliklart olusmaya, tutucular yeniliklere tepki
gostermeye baglamiglardir.

Tanzimat’la baslayan Batiilagma hareketi, zengin kesimin liiks yasantisiyla kisith
kalmamustir. Dﬁsﬁncede, egitimde, sanatlarda, edebiyatta ve tiyatroda birtakim degisimlerin
gergeklesmesini saglamugtir.  Bat1 llkelerinde egitim goren Osmanh aydinlan, - topluma
dinamizm kazandirmak, Batr'ya karyi direnebilmek igin Batililagma diisiincesini
benimsemiglerdir. Akla ve bilime dayali egitime énem veren bu kesim, giiglenen biirokrat
kesimin yaninda yer aldig1 i¢in, Saray’a da, halka da uzak kalmig, ve bir halk-aydin ayiriminin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. y

Bat1 tiyatrosu girigimi Padigahlardan gelmigtir. Tiyatroya karsi, dinden ve gerici
cevrelerden gelecek karsihk da  Padigah-Halife’'nin tiyatroya gosterdigi yakin ilgi ile
sonmiistir.  Ashnda gerici glglerin, gerektiinde padigali tahttan indirip cammna bile
kiyabilecegi Osmanli tarihinde goriilmistiir. Ancak daha sonralan bu gerici giigler etkilerini
kaybetmislerdir. III. Selim’in, II. Mahmut’un, Abdilmecit’in, Abdiilaziz ve II
Abdiilhamit’in tiyatroya gosterdikleri ilgi karsisinda gerici giig etkili olamamus, sultanlarin bu
ilgisi, tiyatronun yagamasi ve geligmesi igin bir giivence olmugtur.*

Tiirkler, geleneksel tiyatrolan ile Bat: tiyatrosu arasinda iki 6nemli farkhlhik olduguna
inantyorlardi. Bu farkhihiklardan birincisi, geleneksel Turk tiyatrosunda yazili metin olmayisi
idi. Bu eksiklik nedeniyle suflorlii tiyatro, suflérsiiz tiyatro ayirimu yapilmigti. Ikinci farkhlik
ise, Bat1 tiyatrosunun bir tiyatro binasinda ve sahne diizeni i¢inde oynanmasma karsilik,
geleneksel Tiirk tiyatrosunda sahne ve tiyatro binasi olmamasidir. Bundan dolayr da
Ortaoyuncular sahnede oynadiklarinda bunu “perdeliye ¢ikmak” olarak adlandinyorlardi.

Esasinda, 1839 yih, Tirk dilinde Bati tiyatrosunun varhfindan bahsetmek i¢in ok
erken bir tarihtir. Buna ragmen, tiyatronun Bati tarzina yaklagmas: agisindan onemli bir

gelisme olan tiyatro binalannin yapimnin yogunlasmasi, bu konuda yeni bir déneme

45 Sevda Sener, aym eser, s. 20-23.
% Metin And, aym eser, s. 20.
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girildiginin habercisi olarak kabul edilmigtir.’ Tiyatro binalanmn yapimma baslanmasi, Bati
tiyatrosunun saglam bir gekilde gelismesi agisindan atilmig biiyiik bir adim idi.

1859 yihinda Dolmabahge Sarayr’na, ardindan da Yildiz Sarayi’na bir tiyatro yapild:.
Padisahlann tiyatroya ilgi duymasi, bunlann fermanla ve &denekle desteklemesi, Avrupa
tilkelerinde oldugu gibi sultanin ve yabancit konuklarin gidebilecegi bir tiyatronun olmasi,
sarayin sayginhigi igindi. Saraylardaki tiyatrolara pek ¢ok onemli sanatgi gelmis, temsiller
vermigtir. Asil 6nemli olan ise, saraym kendi sanatgilan ile diizenledigi Tirkge temsillerdir.
flk Tirk oyunu olarak benimsenen Ibrahim Sinasi Efendi’nin Sair Evlenmesi komedyas:
Dolmabahge Saray Tiyatrosunda oynanmak iizere yazarina ismarlanmigt1. *®

Bu doénemle beraber hersey sifirdan baglamigti. Oyuncular, yoneticiler, oyun yazarlar
ve seyirciler hep birlikte yeni bir diinyanin kapisim araliyorlardi. Bu yeni déneme hemen
ahsmak, yepyeni seyir tiiriinii bir anda anlayarak dogru degerlendirmek, yillar boyunca
Karagdz, Meddah, Ortaoyunu seyretmeye alismig olan Tiirk seyircisinin bir anda yapabilecegi
bir sey degildi ve buna kisa siirede uyum saglamasi da beklenemezdi.

Bat: tarzindaki ilk tiyatrolar ve tiyatro oyunlari Beyoglu’'nda baslammgti. Sahnelenen
oyunlar ¢ogunlukla yabanci dilde idi. Ulasim gelismemisti ve de giivenlik bakimindan gece
sokaga gikmak tehlikeli olarak gériiliyordu. Biitiin bu olumsuzluklar g6z oniine alindifinda,
halkin, bir tiyatro oyunu izleyebilmek igin bir takim fedakarliklar yapmasi gerektigi gercegi
ortaya gikiyordu. Bu nedenle, sadece ¢ok az sayida kisinin bir oyun seyredebilmek ugruna
fedakarlikta bulunmasi normal kargilanabilir. O donemde Beyoglu kangik ve tehlikeli idi.
Kumar oynanan yerlerden g¢ikanlar aym saatlerde tiyatrodan gikan halka saldirip, paralarim
calabiliyor veya bigaklama gibi tatsiz ve tehlikeli polisiye olaylan yasamyordu. Bitiin bu
olumsuz sartlara ragmen, Tiirkler gene de bu gosterilere gitmislerdir. Bu bilgi de, Taksim
civarlarindaki iki amfiteatr’1n seyircileri ile ilgili kayitlardan edinilmistir.*’

Bat1 tiyatrosunun iilkemizde gelismesinde, saray ve gevresi gibi devlet gorevlilerinin,
disariya giden Tiirk elgilerinin ve yeni gelismekte olan basin ve yaymin da etkisi vardr.
Saraya kosut olarak devlet adamlan da konaklarinda Bati tiyatro ve mizifine o6nem
veriyorlardi. Ornegin, 1844’te primadonna Henrietta Carl, Rifat Pasa’min davetlisi olarak
onun hareminde bir opera dinletisi vermistir. Bazi devlet adamlan ise, konaklarna tiyatro

yaptirarak, buralarda 6zel temsiller diizenletmiglerdir.

47 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tirk Tiyatrosu (1839-1908), Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir
Yayinlari, Ankara, 1972, s. 18,19.

“8 Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara, 1983, s. 21.

“ Metin And, Tiirk Tiyatro Tarihi, iletisim Yayinlan, Istanbul, 1994, s. 52.
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Bu donemin Sadrazamhk gibi yiiksek gorevlerde bulunmus seckin devlet
adamlarindan, Tanzimat’in mimarlanindan Ali Paga’min, tiyatronun gelismesine biiyiik
katkilan bulunmugtur. Ali Pasa, Tiirk ve Rum, Ermeni ve Bulgar azinliklardan meydana gelen
bir ulusal tiyatro kurma girigsiminde bulunmus, basaramayinca, Giillii Agop’un tiyatrosuna on
yillik Tiirkge oynamak tekel ve imtiyazim vermigtir.*®

1881°de  Giill Agop’un imtiyazinin sona ermesinden sonra, Istanbul tiyatro
yasaminda Minakyan Kumpanyas’mn 6ne ¢iktigi goriilmigtir.”® Minakyan’m Osmanh
Tiyatrosu, Ramazanlan otuz gece, seker bayramlaninda {i¢ giin, Sehzadebast’min
Direklerarasi’nda; yazin ya Kugdili ¢cayin, ya Zamboglu bahgesi, ya da “Hadikai Basariye”
denilen Papazin bahgesindeki tiyatroda, Cuma ve Pazar giinleri erkeklerle kadinlara oyunlar
verirdi. Minakyan’in repertuvan oldukga genisti. Duygusal komedilere yer veriyordu, ancak
oyunlarin ¢ogu melodramlardi. Olaylar genellikle yabanci ilkelerde gegerdi, ¢lnkii milli
piyesler yasakt:,*

Yiiksek Devlet gorevlileri tiyatro gosterilerinin ¢ogunda bulunuyorlardi.  Bazi
gosteriler de, onlarin koruyuculugunda gergeklesiyordu. Bu konuda, yabanci elgiliklerle de
isbirligi yapiimaktaydi.

Tiyatroyu destekleyen kigilerin tiyatronun gelismesinde etkili olabilmeleri icin Batiya
acilan iki pencere vardi. Bunlardan birincisi, 1833’te kurulan Terciime Odas: idi. Ikincisi ise,
elcilik veya baska yollarla Avrupa’ya gitme olanagim bulanlann oralardaki tiyatro yasamini
tanimalart ve tamtmalari. Avrupa’ya elgilik yoluyla ya da bagka nedenlerle gidenler, bu
iilkelerde tiyatro tizerine gorgi ve bilgilerini arttirmuglardir.*

Ancak, topraklannin g¢ogunu kaybetmekte olan Osmanli, buyik bir ¢okintd
icerisindeydi. Bu ¢okintii iginde, II. Abdilhamit, her gesit 6zgiirligi kisitlayacak tedbirler
alarak, Imparatorlugun 6limiinii az bir stre i¢in de olsa geciktirmeye galistyordu. Basin ve
yayin alam agir yasaklamalar, tiyatro ise siki bir sansiirin baskisi altinda kivranmaya
baglamugt1.

Aslinda Abdiilhamit sarayda temsiller verdiriyor, yabanci topluluklarin Beyoglu
tarafinda oynamalarina, bog gildiirillerle sansiirden kurtulabilen tulGat topluluklarina
kanigmiyor, ancak metne dayanan tiyatro edebiyatim da sansiir yoluyla baltaliyordu. Tuldat
topluluklanmin sansiirden zarar gérecek metinleri yoktu. Fakat, ozanlarin ve yazarlarm, o

donemin havasi icinde, dogal olarak toplumsal, siyasal ve ekonomik sorunlara deginen

5 Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara, 1983, s. 22,23.

5! Sevda Sener, aym eser, s. 27.

5! Metin And, aym eser, s. 23.

52 Sermet Muhtar Alus, “Minakyan’in Osmanh Tiyatrosu”, Resimli Tarih Mecmuasi, say1: 3, s. 104.
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yapitlan susturuluyordu. Bdylece “istibdat” doneminde, oyun yazarligi tamamen felce ugradi.
1884 yihinda, Gedikpaga tiyatrosunun yikilmasindan 1908’de II. Mesrutiyet’in ilinina degin
tiyatronun Tanzimat’tan sonra gosterdigi gelisme tamamen durmug ve bu yirmi dért yillik

siire iginde tiyatro edebiyat1 kadar, eylemi de hemen hemen ortadan silinmistir. >*

4.3.1.1. Tanzimat Tiyatrosunda Seyirci ve Tiyatro Anlaysi

Bu doénemde Istanbul tiyatrolarinda kavgalar, giiriiltiler eksik olmuyordu. Cikan
kavgalar bazen sahnedeki dinsel bir durum yiiziinden, bazen arkadaki seyircilerin goriigiine
engel olan kadinlarin sapkalan yliziinden olabiliyordu.

Ahmet Vefik Paga, Bursa Valiligi sirasinda kurdugu tiyatroda, halka tiyatro aligkanhigi
ve tiyatro gorgiisii kazandirmak igin ¢abalarda bulunmustur.’® Adana ve Trabzon’da da bu
alanda olumlu adimlar atiirken, ¢ogu yoneticiler de tiyatroyu yasaklama yolunu
tutmuglardir.*®

Ik baglarda tiyatrolarda seyircilik adabim 6gretmek igin el ildnlan dagitilip, uyanlarda
bulunuluyordu.

Tanzimat donemi tiyatro anlayiginda, Oncelikle tiyatronun gerekliligi (izerinde
durulmaktaydi. Bu gergevede, uygar iilkelerin hepsinin geligmis tiyatrosu vardir, biz de
uygarhk yolunda oldugumuza gore, bizim de tiyatromuz olmasi diigiincesine yer verilmesinde
¢ogunluk birlesiyordu.

Bu donemde tiyatronun eglence ve yarar islevlerini birlestiren, aym konuda yazlar
yazmms olan Namik Kemal’dir. Donemin yazarlari, Fransa’da 18. yiizyilda Mercier ve
Diderot’un kuramlanyla ortaya ¢ikan ve Rousseau’nun karst oldugu tiyatronun varhk
gerekgesinin ahldksal ve siyasal yaran olmasi goriisinii benimsemiglerdir.  Belirtilen
goriiglerin sonucu olarak ortaya ¢ikan dram tiri de, aym goriise uygun oldugu igin
benimsenmigti. Yazarlar savunulan kuramlan eserlerinde uygulayamamuglardir, ama
oyunlarinin bagindaki dndeyiste bu goriislere yer vererek oyunlarina bir gesit dokunulmazlik
saghiyorlard. Istibdat’'mn en baskii yillarinda bile Minakyan’n Osmanlt Dram
Kumpanyas’'nin oynadifi melodramlara dokunulmamis, melodramin baglica niteligi olan
iyilerin, iyiliklerinin kargihgim gormeleri, kotiilerin cezalandinlmalari, bir dgreti degerinde

olarak s6z konusu oyunlan kurtarmugtir.

54 Ozdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu _Tarihi 2, Remzi K@tabevi, Istanbul, 1985, s. 263,264,
55 Metin And, Tiirk Tiyatro Tarihi, Iletisim Yayinlan, Istanbul, 1994, s. 53.
56 Ozdemir Nutku, aym eser, s. 264.
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Salt tiyatronun benimsenmesinin uygar bir adim oldugu, belli bir uygarhk diizeyine
erigmek igin zorunlu oldugu, ayrica halki egitmekte gtiglii bir arag oldugu diisiincesi Tanzimat

doneminin savunulan fikirlerindendi.

4.3.1.2. Tanzimat Tiyatrosunda Oyunculuk ve Tiyatro Sanati

Tiyatronun bir temel Ofesi seyirci ise, oteki de oyuncudur. Bu ikisi olmadan
tiyatronun varhgindan s6z etmemiz imkansizdir.

Tiirkiye’de yeni baglayan Bati tiyatrosu igin herseyden once oyuncu bulmak ¢ok
zordu. Ermeni azinhk bu ise 6nce baslamusts. >’ Bir siire sonra, seyirci gekmek igin, Tiirkge
de oynamaya basladilar.”® Ancak, yetiskin, Tiirkgeyi iyi konugan, profesyonel etkinlikte
oyuncu bulmak sikintisi dénem boyunca gekildi. Ozellikle Miisliiman oyuncu gerekliydi. O
donemde Miisliiman kadin oyuncunun bulunmasi séz konusu bile degildi. Bunun yamsira,
Tiirkler’de eskiye uzanan bir oyunculuk gelenegi vardi. Ortaoyunu sanatgilan oyunculuk
sanatt bakimindan ¢ok yetkindiler. Ik Ulusal Tiyatromuz sayilan Giilli Agop’un Osmanl
Tiyatrosu, 6zellikle Tiirk oyuncularina ve Tiirk yazarlarina kapilarim agmaya 6nem verdi. Bu
donemde, gerek Osmanli Tiyatro’sunda, gerek bagka topluluklarda Miisliiman oyunculara
rastlanmugtir.

Biitiin bunlarin yanisira Giillii Agop tiyatronun sorunlarina parmak basmakta idi. En
basta kadin oyuncu bulmak ¢ok giictii. Ilerisi icin oyuncu yetistirecek Ogretmen yoktu.
Ulkede herkes degisik bir bolge dili konustugu icin, sahne dili yaratmak imkansizdi. Eser
bulmak zordu, geviriler ise iistiinkorii oluyordu, kimse igini vaktinde yapmiyordu. Telif eser
de yoktu. Bu sorunlann arasinda en 6nemlisi, dil sorunuydu. Oyuncularin ¢ogu Ermeni
oldugu, bunlanin Tiirkgesi de bozuk oldugundan, tiyatromuzun bu dénemde en ¢ok tizerinde
durulan konusu buydu. Sugu sadece Ermeni sanatgilara yiklemek de yanligti, oyun
yazarlanmin agr, kitapga usluplu dili ve Miisliman oyunculann da yanlis Tirkgeleri sorun
yaratiyordu.  Telaffuz konusuyla ilgili olarak, 1873 yiinda, Gilli Agop’un Osmanh
Tiyatrosu’nda Suriye Valisi Rasit Paga, Namik Kemal, Halet Bey, Ali Bey, Nuri Bey ve Giillii
Agop’tan olugan bir kurul olusturulmustur. Bu kurul, okuma ve sanat damsma kurulu
olmasmin ve oyun metinleri iizerinde galismalar yapmasimn yam sira, Namuk Kemal ve Ali
Bey tarafindan telaffuz dersleri verilmesini de organize ediyordu.

Oyunculukla ilgili sorunlardan biri de egitim idi. Oyunculanin yetisme olanag: yoktu.
Sarayda Muzika-i Hiimayun bir ¢esit okul gibiydi. Burada mizigin yaninda tiyatro egitimi de

57 Metin And, aym eser, s. 54-56.
58 Derleyen: Memet Fuat, aym eser, s. 260.
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yapihiyordu.  Fakat, sarayin diginda oyuncular, usta-girak iligkisi iginde yetisiyorlard:.
Mesela, ilk Ermeni oyuncularin yetismesinde, dgrenimlerini Italya’da ve Avrupa’min bagka
yerlerinde yapmis olan Ermenilerin buyik yaran olmustu. Yerli sanatgilarin yetismesinde,
Tiirkiye’ye gelen yabanci topluluklanin da yardim oluyordu. Ozellikle, italyan, Fransiz,
Alman oyunculari seyretmenin biiylik yararlari oluyordu.

1847’lerde, Misliman oyuncular saray ¢evresinde sahneye ¢ikmiglardir.  Batili
anlamda ilk Miisliman profesyonel tiyatro oyuncusu Ahmet Necip Efendi, Giilli Agop’un
Osmanli Tiyatrosu’nda oynamugtir.® Ahmet Fehim de Avrupa’dan gelme tiyatro anlayigim
benimsemisti. Bu donemde, sahneye ¢ikmak isteyen Tirklerin bir ¢ogu, ailelerin baskisi
yiiziinden, bu isteklerinden vazgegiyorlard:.®

4.3.1.3. Tanzimat Tiyatrosu Hakkinda Yorumlar

1839’dan, II. Mesrutiyet’in ilan tarihi olan 1908 yihna dek siiren Tanzimat dénemi,
atihmlar, agamalar, geligkiler, bagansizliklarla doludur. Bu dénemde, toplumda biiyiik bir
kultir degisimi yaganmugtir ve tiyatroya biiyiikk 6nem verilmigtir.

Bu donemin tiyatro ile ilgilenen aydinlari, her ne kadar geleneksel Tiirk tiyatrosuna
sirt ¢evirmis olsalar ve gergekeilie egilmemis olsalar da, romantikligi 6n plana cikararak,
Ozellikle dogaya agilarak, toplumun ihtiyag duydugu 6zgiirliik, esitlik, vatan sevgisi uilkiilerini
yuceltmiglerdir.

Ancak, bu dénemin tiyatrodan bekledigi, toplumu diizeltmede, sorunlan desmede,
belli bir uygarhk diizeyine erigmede, gergekeili§in biyik destegi olacakti. Bunun
gerceklesememesi bir eksikliktir. Fakat, yabanci topluluklanin sundugu 6rneklerle bu yola bir
doniig olabilecekti, ne yazk ki Istibdat ve sikidenetimin baskisi, yaraticihg ve fikir
Ozgurligiini kaldirmusts 5!

Ozetle, Tanzimat’ta tiyatroya artan ilgi, Istibdat ile boguldu kaldi. Bu sanat dah
hemen her yoniiyle sustu. Tiyatronun 6teki sanat dallan arasinda ©n swraya gegmeye
baglamas1 1908 Megrutiyet’i ile gergeklesmisti. Bu kez bogulmusluk nedeniyle ve buna
tepki olarak yiizlerce topluluk kuruldu, yetisi olan olmayan oyun yazma igine koyuldu. Dogal

olarak, ilk yazilan oyunlar, Istibdat dénemini elestiren ve yeren yapitlar olmugtur.

 Metin And, aym eser, s. 56-60.

¢ Derleyen: Memet Fuat, aym eser, s. 265.

¢! Metin And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908), Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir
Yayinlan, Ankara, 1972, s. 448,451.
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4.3.2. Mesrutiyet Tiyatrosu
4.3.2.1. Yirminci Yiizyilin Basinda Siyasi ve Ekonomik Durum

1908’de Megsrutiyet ilan edildikten sonra, biitiin ilkeyi biiyiik bir seving kaplamigti.®
1876 Anayasas’'min yeniden yiiriirlige girmesiyle birlikte istibdat donemi sona ermis, bir
ozgurlik ortamu yaratilmistir ®®  Herkes, kotii giinlerin geride kaldigina, ozgurligin ¢ok
yakinda olduguna, biitiin problemlerin ¢oziime ulagacagina inamyordu. Mesrutiyet'i yapan
iyi niyetli, ama temelini tabana dayamamig aydinlar ise “kanun-u esasi” ile her sorunun
¢oziimlenebilecegine inamyorlardi. Kanun-u esasi’yi sihirli bir ¢6ziim olarak goériiyorlardi.
Fakat, ne toprak reformu diigiintlmiig, ne tiretim iliskileri ele alinmig, ne de yabanci tilkelerin
Tiirkiye iizerinde one siirdiikleri hak iddialarina dikkat edilmisti.**

31 Mart olayindan sonra (1909), Selanik’ten gelen ordu, siyasi ve toplumsal dizeni
yeniden kurmus, Abdiilhamid tahttan indirilmistir. Avrupa’ya gitmis olan strgiinler geri
donmiiglerdir.  Bu devirde, dergi ve gazetelerde g¢esitli egilimleri yansitan yazlar
yayimlanmigtir. Bati egitimi gormiis modern yoneticiler igbagina gelmislerdir. Boylece bati
modeli yagam bigimi yeni uygulamalartyla giindeme gelmisti. Kadin o6rgitleri kurulmus,
izcilik yayginlagmug, futbol popiiler bir spor olarak benimsenmisti. Turkiye, 1912 Stockholm
Olimpiyatlan’na ilk kez iki atletiyle katilmug, Ruslar’a kars1 propaganda amaciyla ilk sinema
filmi gekilmistir.

Bu coskulu donemi, i¢ huzursuzluklarn artt1fy, siyasal calkantilarin yasandig,
bunalimli yillar izlemigtir.®® Kisa bir siire sonra, kapitiilasyonlarn kalkmadigi, sémiirii
diizeninin son bulmadidi, beklentilerin gergeklesmedifi gorilda ve agin iyimserligin ardindan
sagkinhk, hayal kinkhg ve karamsarlik geldi.

Bunun cesitli sebepleri vardi. En basta, yiizde sekseni toprakla ugrasan bir halkin
temel sorunlarimin ¢oziimlenmemis olmasi geliyordu. Dogal kaynaklann Turkler tarafindan
isletilememesi, dig borglanmalar, kapitiilasyonlar, ticaret ve sanayi kesiminin Tirk olmayan
firmalarin elinde bulunmasi, egitim sisteminin reforma gotiirilmemesi, kiiltir sorununun
¢oziimlenmeyigi, aydmlarin sorumsuzlugu, yoneticilerin tecriibesizlifi ve yeteneksizlifi,
Batiy1 korii koriine taklit, Tirk toplumunun yapisina uygun yeniliklere gidilmeyisi, dlkenin
hayati sorunlarin bir yana brakihp parti cekigmelerinin, kisisel ¢atigmalann artmasi,
planlamanin olmayir, Osmanh Imparatorlugu’nun hizhi toprak kaybindan ileri gelen bir
umutsuzluk ve bezginlik duygusu gibi gesitli sorunlar, tlkeyi stirekli bir anarginin i¢ine atmig

2 zdemir Nutku, aym eser, s. 264,
% Sevda Sener, aym eser, s. 35.
% Ozdemir Nutku, aym eser, s. 264.
% Sevda Sener, aym eser, s. 35.
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ve boylece, onceleri gelijmeymis gibi gorilen durumlarin aslinda birgok geligkiyi ortaya
cikardig goriilmiigtii.*

Ig siyasette padisahin yetkisini siurlamak isteyen liberallerle, istemeyen
muhafazakirlar karsit hizipler olusturmuglardir.  Giiglii etnik cemaatler liberal kanadi
desteklemekteydiler.  Jon Turklerin, Bati tlkelerinin dayatmayr siirdiirdigii esitliksiz
antlagmalan kaldirma umudu ve gabalan sonugsuz kalmustir. 1913°te iktidan ele gegiren
Ittihat ve Terakki Firkasi, milliyetci, merkeziyetci ve denetgi tek parti rejimini kurmustur. ig
calkantilar strerken, Bulgaristan, Yunanistan gibi yeni ulusal devletler giiglenmislerdir.
Balkan Savag: yenilgiyle sonuglanmug, ardindan Birinci Diinya Savagi patlak vermis, yenilgi

Istanbul’un isgali ve Sevr Antlagmasi ile noktalanmigtir (1920).

4.3.2.2. Mesrutiyet Déneminde Sahne ve Tiyatroculuk

Mesrutiyet doneminin ilk yillanimn heyecam iginde tiyatro etkinliklerinin zla arttigs,
kisa siirede pek ¢ok yerli oyun yazildig1 gorilmigtir.©

Bu dénemin, kendisinden 6nceki ve sonraki dénemlere goére birtakim ayirici, ilgi
gekici ozellikleri vardi. Bu ozelliklerden biri de tiyatro seyircisinin durumu idi. Istibdat
cagimn sona ermesiyle, tiyatrolar da acilomg, halk hirriyetin ildm karsisinda cosku ve
sevincini belirtme imkanmini tiyatroda bulmustur.®®  Tiyatro, siyasal ortammn ve halkin
coskusunun aynasi olmugtur.®’ Bagka bir deyisle tiyatro, eski yonetime duyulan hing, yeni bir
toplumsal déneme girigin getirdigi seving ve tagkinhfin sergilendigi bir alan olmustu.”
Mesrutiyet’in ilinindan duyulan seving, uyanan umutlar sahneye yansimustir.Tiyatro, yeni
ozgurlilkgil dilzenin korunmasi gorevini tistlenmistir.”*  Tiyatroya olan bu ilgi salgin gibi
yayilmists; oniine gelen, birkag goniilli bulup, eski ¢agin ve Abdiilhamit’in k&tii yonetimini,
hafiyelerin kotiiliiklerini, Megrutiyet’in, Jon Tirklerin, Ittihat ve Terakki’nin iyiligini anlatan
cargabuk kaleme alinmig bir oyunu sahneye koyuyordu.”? Yani, Hiirriyet’in ilimmin daha ilk
haftalarinda tiyatro etkinlii baglamus, yazarlar, bas déndiiriicii bir hizla oyunlar yazmaya
baglamuglardir.” Iktidardaki Ittihat ve Terakki Firkasi da tiyatro coskusunu

desteklemekteydi.”

% (9zdemir Nutku, aym eser, s. 265.

§7 Sevda Sener, aym eser, s. 35.

58 Metin And, Tiirk Tiyatro Tarihi, Iletisim Yayimlan, Istanbul, 1994, s. 87.

% Sevda Sener, aym eser, s. 35.

7 Metin And, aym eser, s. 87-88.

" Sevda Sener, aym eser, s. 35.

2 Metin And, aym eser, s. 88.

73 Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara, 1983, s. 19.
74 Sevda Sener, aym eser, s. 35.
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Mesrutiyet doneminde, birgok yeni tiyatro kumpanyas: kuruldugu gibi, pek ¢ok Tiirk
de oyunculuga baslad. Mesrutiyet’in ilk yiinda Namik Kemal’in Vatan’indaki Islam Bey
rolii icin agilan yansmay: Rasit Riza kazanarak sahne yasamina atildi. Her giin yeni yeni
kumpanyalar kuruluybr, tutunamayanlar kisa zamanda dagiliyordu. Paris’ten giiriltiilii bir
gelisle adim yayan Burhanettin Bey ilgiyi Ustiine ¢eken bir topluluk kurarak, uzun bir siire
etkili oldu. Aralarinda Ertugrul Muhsin de bulunan gengler, Tirk tiyatrosuna yeni bir anlayig
getirmek amacina yonelen diigiincelerle, bu yillarda sahneye ciktilar.”

Baslangicta, Tanzimat doneminde yazilmig, sonra yasaklanmig olan Vatan Yahut
Silistre, Besa, Ecel-i Kaza, Giilnihal gibi oyunlar yeniden sahnelenmeye baglamigti. Namik
Kemal’in, Mithat Paga’min yasamum canlandiran, vatan sevgisini, 6zgirlik cogskusunu dile

getiren bol olayli oyunlan sergilenerek, ka.mu.yaranna temsiller veriliyordu.”

Gosterilerin
kamu yaran yonii, yani gelirlerinin ulusun yararna harcanacag (yeni bir savas gemisi
alinmasi, yoksullara verilmesi, ordu harcamasi amaciyla) “menfaat-i milliye” igin
diizenlenmesi, gosterimlerle atesli soylevlerin verilmesi, hiirriyet konulu sarkilarin okunmasi
halkin o giinlerdeki mizacina uygun diistiyordu.

Mesrutiyet’in ve hiirriyet’in ildniyla hergeyin yoluna girecegini Gimit eden halk, kisa
sire sonra diis kinkligina ugramisti. Her seyin bir anda diizelmesini isteyen sabirsizlik,
toplumun yoénetiminde sz sahibi olma egiliminin yanlis kavranmasmin yarattify duzensizlik
ve kargasa biiylik bir bezginlik duygusu ve umut kirnkhigi dogurdu. 31 Mart olaymn yaratti
sarsint, i¢ ve dis olaylarin yarattig1 kétimserlik sonucu tiyatroya yeni bir gorev diigiiyordu.

Bu kez, tiyatro bir yanda Osmanli tarihinden secilmis konulan oyunlagtirarak, eski
giinlerin parlakliginda avunma firsati ararken, diger yanda, tipki belgesel ve siyasal tiyatro
gibi ginliik olaylan sicag: sicagmna sahneye cikaniyordu. 31 Mart olayt mi? Hemen bu
konuda oyunlar yaziliyordu.Trablusgarp veya Balkan Savagt m? Hemen bu savaglar, halkin
moralini diizeltecek bigimde sahneye aktanihyordu.

. Fakat, halktaki umut kirnkhgi, tiyatroya Mesrutiyet’in ilk giinlerinden gelen

giivensizligiyle artik eski cogku ve ilgisini de sondiirmiisti.”’  Mesrutiyet’in coskusunun
sonmeye bagladigi siralarda, oyunlarda aile yagamindaki sorunlarla ilgili konulara, cinsel
sapikliklara, ahlak digt davramiglara da yer verilmeye baslanmistir. ™

Bu arada, gericiler de tiyatroya kargi saldinlarimi strdiirmekteydiler. Tiyatronun bir

“ibret” yeri olmadif, olsa bile, tiyatronun bir iki saatte verebilecegi egitici giiciin, din

75 Derleyen: Memet Fuat, aym eser, s. 265.

76 Sevda Sener, aym eser, s. 35.

77 Metin And, Tiirk Tiyatro Tarihi, iletisim Yayinlar, Istanbul, 1994, s. 88.
™ Sevda Sener, aym eser, s. 36.
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kiirsiisiinden beg dakikada verilebilecegi ileri stiriliiyordu. Heniiz kadin ve erkek seyirci
birbirine kangmiyordu. Aym oyun giindiiz bayanlara, gece baylara veriliyordu. Iktidar
partisi, kadina hakettigi yeri verebilmek igin ¢aba gosteriyordu, fakat kadim tiyatroda
erkeklerle yan yana oturtma yoniindeki bu cabasi yeterli degildi. Nitekim asagidaki olay
boyle bir denemenin nasil sonuglanacag: lizerine bir fikir vermektedir: 1909 yilimin Subat
ayinda, o yillarda Izmir’in 6nemli tiyatrosu (1894’te kurulmus olan bu tiyatro alt1 yiiz kisi
altyordu) Sporting Kuliip’te, Ittihat ve Terakki Partisi bir tiyatro gosterimi diizenlemisti.
Buna kadinlar da gelmek istemis, parti yoneticileri de kadinlarin bu istegini kabul etmislerdi.
Fakat, yobazlar ellerinde bigaklarla tiyatroyu kusatmuglar, tiyatroya girecek kadinlan
oldireceklerini 'sé')ylemislerdi. Bu tavir ve anlayls, Megrutiyet’in son yillarina kadar siiriip
gitmigtir. Bir gazete, tiyatro ve sinemalara kadinlann erkeklerle birlikte gitmelerinin ve yan
yana oturmalarimn ne Isldm dinine, ne de toplumsal tdrelere uymadifim belirtmis ve
erkeklerle kagamak tiyatroya gitmek isteyen Misliman kadinlanin erkek kilifina
girdiklerinden ya da Hiristiyan kadinlan gibi giyindiklerinden yakinmugtir,”

Mesrutiyet doneminde tiyatro yasamu ¢ok canli olmakla beraber, sanat agisindan tutarh
bir gelisim gostermemigtir. Ahmet Fehim, Mardiros Minakyan, Burhanettin Tepsi, Ertugrul
Mubhsin, Rasit Riza gibi sivrilmig isimlerin kurduklan topluluklar digindaki ¢ogu amator ya da
yan amatdr topluluklar bir iki temsil icin bir araya geliyor, sonra dagiliyorlardi. Sahne
sanat¢ilarimin galigmalan diizenli, egitimleri yeterli degildi. Tiyatro yonetimiyle sanatgilar
arasindaki iligkiler rayma oturmamistt.® Cagin aydinlannin da belirttigi gibi, heniz tiyatro
seyircisi yetismemisti. Seyirci, toplumun egilimine, dénemin coskusuna uyarak tiyatroya
gidiyordu. Fakat, sahnede olup bitenleri gogu kez anlamuyor, giiriiltii yapiyor, toplu olarak bir
arada olmamn tadint gikararak, sahnede olup bitenlerle ilgilenmiyordu.®' Seyirciler, oyunlarin
icerdigi siyasal ya da ideolojik bildiriyi anlayacak olgunlukta olmadiklan igin, oyunlarn olay
kurgusunun digindiriici olmaktan ¢ok, duygusal etki yaratacak bigcimde duzenlendigi

gc‘iriilmﬁsttu'.82

4.3.2.3. Mesrutiyet Déneminde Yazarlar ve Oyunlan

Mesrutiyet’in ilinyla, oyun yazan pek gok yazar ortaya ¢ikmustir. Bu yazarlarin ele
aldiklan konular ilk basta Istibdat dénemini yansitiyordu. Bu tiir oyunlarda, halkin,
hafiyelerin jurnallariyla nasil haksizhklara ugradigi, ocaklarin nasil séndiigi, zindanlarda

™ Metin And, aym eser, s. 89.
% Sevda Sener, aym eser, s. 36.
8! Metin And, aym eser, s. 89.
82 Sevda Sener, aym: eser, s. 36.
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halka nasil iskence edildigi gosterilmekteydi. Bu oyunlar, ¢ogunlukla kurtarici Mesrutiyet’in
gelisiyle son buluyordu.

Oyunlarin ¢ogunda, diisinceden gok olaylann siralanmasi yer aliyordu. Bu donemde,
yazarlar, ‘toplum sorunlarina Tanzimat dénemindekinden daha yurekli bir tutumla egilmeye
baglamuslardi. O ortamda, Istibdat’n kétiiliikleri ve yeni gelen diizenin bu kétiiliikleri ortadan
kald1raca§1 dustincesi genel bir egilimdi. Bunun igin de, oyunlanin kahramanlan Jon Tiirkler,
subaylar, siirgline gonderilen aydinlard:.®

Tiyatronun ahldk egiticilifi yapmakla goérevli olmadigimi, yazarlarin istedikleri
konulart segmekte 6zgir olmalan gerektigini ileri siirenlere karsi, tiyatronun toplumu egitme
sorumluludu oldugu gorisinii savunan, geleneksel gildirileri ve Bat’nin  hafif
komedyalarim  kiiglimseyerek, sahnelerde ciddi oyunlara yer verilmesini Gnerenler
bulunmaktaydi. Tiyatronun yararlarna ve halki egitici islevine inamlmusti. Bu konuda
yazilar yazilmakta ve konmugmalar yapilmaktaydi®® Bu yazlar, ya sireli yaymnlarda
yaynlamyor, ya oyun kitaplarmin baginda veya sonunda yer aliyor, ya da tiyatro
programlarinda goriiliiyordu.®

Bu dénemde, siir, roman dallarinda eserleri olan, taninmig yazarlar tiyatro igin oyun da
yazmuglardir. Hiiseyin Suat, Cenap Sahabettin, Ali Ekrem, Mehmet Rauf, Sehabbettin
Sileyman, Hiiseyin Rahmi, Miifit Ratip, Yakup Kadri, Halit Fahri, Yusuf Ziya, Omer
Seyfettin, Resat Nuri gibi tamnmig yazarlarin sahnelenmis oyunlan vardir. Bu dénemde
melodramlar, tarihi oyunlar, belgeseller, ailevi dramlar, komedyalar yaninda miizikli oyunlar
da yazilip oynanmugtir. %

Bazi oyunlar kimi konularina gore (Tarihi dramlar, Toplumsal dramlar gibi), bir kisim
oyunlar yarattiklann duygu ve havaya gore (Komedyalar, Duygusal dramlar gibi), bir kismu
yazilis bigcimine gore (Manzum dramlar gibi), kimi de mizikli oluglarina gore (Miizikli
oyunlar gibi) aynlmuglardir. Bu tiirler:

- Komedyalar;

- Manzum Oyunlar;

- Siyasal ve Belgesel Oyunlar;
- Toplumsal ve Evcil Dramlar;
- Tarihi Dramlar;

- Savag Oyunlar;

# Ozdemir Nutku, aym eser, s. 268.
8 Sevda Sener, aym eser, s. 36.

8 Metin And, aym eser, s. 89.

% Sevda Sener, aym eser, s. 36.
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- Duygusal Dramlar;
- Miizikli Oyunlar olarak adlandirilmaktadir.

Komedya, genel anlamuyla, giildiirii yaratan biitiin tiirleri kapsamaktadir. Bu dénemin
en 6nemli komedya yazan Ibniirrefik Ahmet Nuri’dir.*’ Kendi oyunu olan Alemdar’da
(1914) sabneye de ¢ikan Ahmet Nuri, Sivrisinekler, Agk-1 Atik, Cereme gibi gok sayida oyun
yazmgtir. Ahmet Nuri’nin baganh uyarlamalan da vardir. Daha gok kaba ¢izgili giildiiriiye,
bazen de tdre komedyasma yonelmigtir.*® Bu ¢agin 6nde gelen diger komedyalarim ise séyle
siralayabiliriz:z  Mehmet Raufun bir perdelik Diken adh komedyasi, Cenap Sehabettin’in
Korebe’si, Ali Ekrem Bolayir’in Mama Kadin Darilir gibi...

Bu donemde, genellikle siirde oldugu gibi tiyatro nazminda da aruz veya hece tartim
tartigmalan stirmekteydi. Bu donemde, pek ¢ok manzum oyun yazilmig, bunlardan kimi de
sahnelenmigtir,

Mesrutiyet tiyatrosunun en ilging o6zellifi, oyunlarda gogunlukla siyasal konularin
islenmesi ve bunlarin énemli bir kesiminin belgesel tiirde yazilmig oyunlardan olugmasidir.
Belgesel tiirdeki oyunlar iki kesime aynilmaktaydi:

- Hiirriyetin ilaminda yazilan oyunlar,
- Hiirriyet’in ildinindan sonraki oyunlar.

Bu yazarlarin ele aldiklari konular asafi yukan aym idi: Istibdatin kotilikleri,
haksizliklan ve Mesrutiyet’in ildmyla oOzlenen o6zgurluglin gelip, her geyin diizelmesi.
Oyunlarin hemen hepsi, diigiinceden gok olaylar dizisine 6nem vermistir.*> Sayilan gok fazla
olan bu tiir oyunlar arasinda Hiiseyin Kami’'nin yapisi acemice olan Sabah-1 Hiirriyet (1908),
Jon Turkler’i, ittihat ve Terakki’cileri ele alan bes boliimliik bir oyundu. Her bdliim yeni bir
kesiti gosteriyor ve bu bes boliim organik bir bigimde birbirine baglaniyordu.*

Bu dénemin, tizerinde en ¢ok durulan bir tiirii de tarihi dramlardir. Bu oyunlar sik sik
sahnelerde yer aliyordu. Megrutiyet donemindeki bollugu agiklamak igin, bu oyunlann yazilis
gerekgelerini, oyunlardan beklenen islevi anlamak gerekmektedir. Hiirriyet’in ilk yillarindaki
sevincin, coskunun vyerini icerdeki ve digandaki yenilgilerin, bozuk diizenin yarattigt
umutsuzluk, karamsarlik, agafihk duygusu almaya baglamusti. Tiyatro, bu i¢ ¢Okiintiinin
iziintlistinit unutturup avutmak, gegmis giinlerin parlaklifina sifinmak igin, bol bol Tirkiye
tarihinden alinmis konulu oyunlar sahneliyordu. Bir yandan da, Girt’in elden g¢ikmas,

§7 Metin And, aym eser, s. 108.
8 Ozdemir Nutku, aym eser, s. 275.
%9 Metin And, aym eser, s. 109,
%0 (zdemir Nutku, aym eser, s, 268.
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Trablusgarp Savagi, Balkan Savas: yenilgilerini unutturmak igin, tiyatro topluluklar, eskiden
bizim olan bu yerlerin mutlu giinlerini, aydinhk tarihini sahneye gikartyorlardi.

Bu arada geligen fikir akimlan da zaman zaman tiyatroda destek anyorlard:®
Osmanli Imparatorlugu’nun ancak batililagmayla kurtulacagina inananlar, bu alanda oyunlar
yazmuglardir. Ornegin Saléh Cimcoz ile Celal Esat’in Selim-i Salis (1909), gesitli donemlerde
tekrar tekrar oynanan bir oyun olarak dikkati gekmistir. Oyunda, ITI. Selim’in batililasma ve
ilericilik egilimi ve buna kars: gosterilen tepki yansitilmgtir.

Mesrutiyet doneminde, sayisiz oyun yazilmasim gergeklestiren akimlardan biri de
Turkgiliik’ti. Ziya Gokalp’in gevresinde toplanan Tirkgiiler, gesitli dergilerde ve Tiirk Ocag
gibi kurumlarla dugiincelerini yaytyorlardi. Bu akimin disiincelerini yansitan oyunlar I.
Diinya Savagi ile Bagimsizlik Savayi arasinda yazilmigtir. Bu akimin basinda olan Ziya
Gokalp, Alparsian, Malazgirt Muharebesi (1913) adim verdigi iki bolimlik kisa bir oyun
yazmugtir. Alparslan ile Romanos arasindaki savagt ve Romanos’un yenilgisini gosteren bu
oyunda, Tiirklerin erdemleri, yabancilarla karsilagtinlmugtir. 2

O yillann siyasal ve kamusal hayétlnda en biiyiik sarsinti, dig olaylar ve savaslardan
gelmekteydi. Tiyatro oyunlaninda, dzellikle, Girit olaymn, Italya ve Balkan Savaglarmmn, L.
Diinya Savast ve Kurtulug Savasi’nin izleri goériilmigtir.

Oyunlarda amag, yakin ve ¢agdag savaslan sahneye c¢ikararak, kahramanhk
sahneleriyle halkin moralini yiikseltmek, direnme giictinii arttirmak idi.

Donemin gii¢ kazanan bir oyun tiirii de, sorun ya da fikir oyunu olarak adlandirlabilen
toplumsal oyunlaridir. Kadinin toplum igindeki yerini kazanmasi, aile iliskileri, i5, para gibi
alanlarda ahlak sorunlanm belirli bir toplumsal goriis agisindan ele alan, ¢oziimleyen,
sonuglanm veya ¢oziim yollarim gosteren bu oyunlar, 6zellikle en 6nemli toplumsal birim
olan aile iizerine yonelmigtir. Megrutiyet donemi tiyatro yazarlari, estetik kaygidan énce,
toplumsal kaygiyla hareket etmislerdir. Kimi yazarlardan, sorunlarin ortaya konmasiyla
yetinmeyip, bunlara bir ¢6ziim bulmasi, daha ileri giderek eylem yollanmi da gostermesi
beklenmistir.

Duygusal dram olarak adlandirilan oyunlara da bu dénemde yer verilmistir. Bunlan,
komedya, manzum ve toplumsal ve aile dramlarindan ayirmak giictiir. Bu oyunlardaki kisiler
orta ve alt toplum kesimlerinden alinmugt1. Bu oyunlar, seslenis, us, disiince yerine, duyguya
yonelmigtir. Kisiler gogunlukla iyi, olumludurlar. Aci geken, erdemli kisiler i¢in gozyasl,
acindiran bir duygudaghk, hayranlk yaratilmasi vurgulamr. Duygulann islenisinde, oyunun

! Metin And, aym eser, s. 111.
92 Ozdemir Nutku, aym eser, s. 270-271.
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sonuglanmasinda yapmacik, mantiksiz, abartilmis veya olasihifi dogal gozitkmeyen ogelere
yer verilmigtir. Duygusal dramlarda, kisilerin yakinlan, sevdikleri igin fedakarliklari en gok
iizerinde durulan konulardan birisidir. Mehmet Rauf'un ii¢ perdelik Ceriha adli oyunu anne
esirgemezligi lizerinedir.

Miizikli oyunlara da énem verilmistir. Bir yanda, gecen yluzyilhn Kdse Kahya, Arif’in
Hilesi, Leblebici Horhor Aga, Penbe Kiz, (Cengi, Koroglu gibi mizikli oyunlari oynanirken,
diger yandan da yeni miizikli oyunlar yaratilmis, bu arada, geni§ Olglide yabanci miizikli
oyunlara da yer verilmistir.  Ayrica, digardan gelen Avrupa topluluklanimin siirekli
gosterimleriyle, Azerbaycan’dan gelen topluluklann sundugu miizikli oyunlann da belli bir
etkisi olmustur. Mesrutiyet’in ilk yillaninda, Benliyan’in kurdugu Milli Osmanli Operet

Heyeti, eski ve yeni yerli miizikli oyunlan sahnelemigtir.”

4.3.3. Dariilbedayi-i Osmani’nin Kurulusu

Tirk tiyatrosunda en 6nemli atihmlardan biri “Dariilbedayi”’nin kurulusudur. 1913-
1914 yillaninda Istanbul Valisi olan Operatér Cemil Paga, bir konservatuar agmak istedi.
Belediye Meclisi’ndeki Avrupa gormiis birkaq kisi de bu istegi destekleyince, konservatuar
icin ti¢ bin lira ddenek ayrldi. Cemil Pasa, konservatuarin bagina, yabanci bir uzman

% Bu sebeple, tinlii Fransiz tiyatro adami André Antoine ile

getirmek gerektiine inaniyordu.
Paris’te bir anlagma imzalandi. 28 Haziran 1914’te de André Antoine Istanbul’a gelmistir.”’

Ertugrul Muhsin, bu 6nemli tiyatro olaymi kendi coskulu anlatimi ile soyle dile
getirmistir:

Giiniin birinde Istanbul Belediyesi’nin bagma Tiirkiye'nin en ileri
diigimen adam: geldi: ~ Operator Cemil Topuzlu. Istanbullular'm uygar
yasayislarin diizene sokmak istedi, kentin havaya, suya, giizellige, sanata olan
gereksinmesini  6n planda tuttu. Sarayburnu’'nda bir park yaparken,
Sehzadebagsi’nda bir konservatuar kurmak kahramanligini goze aldl. Bu zor ig
icin, o aralik sanat adamlarma Paris dar gelen André Anioine’l Istanbul’a
gelmeye razi edebildi.”” ¢

André Antoine 28 Haziran 1914°te Istanbul’a gelir. Miizik ve tiyatro bolimleri

olan okulun ad1 “giizellikler evi” anlamina gelen Dariilbedayi-i Osmani olmugtur.”

%3 Metin And, aym eser, s. 112-117.

% Derleyen: Memet Fuat, aym eser, s. 265.

% Sevda Sener, aym eser, s. 36.

% Muhsin Ertugrul, Insan ve Tiyatro Uzerine Gérdiiklerim, Yank: Yayinlar, Istanbul, 1975, s. 74.
%7 Sevda Sener, aym eser, s. 37.
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Konservatuar, $ehzadebasi’ndaki bir apartmanda kuruldu. Okulun iki bélimii
vardt: Tiyatro ve musiki.’®

Yonetici kadro, genel yonetici Antoine, yardimcisi ve temsil konu yéneticisi
Resat Ridvan, miizik bolimi bagkani Ali Rifat’tan olugmustur. Miizik bélimi, Tiirk
miizigi ve Bati miizigi olarak ikiye aynlmustir. Ogfretmenleri, Zekaizade Ahmet
Efendi, Rauf Yekta Bey, Cemil Bey, Leon Hanciyan, Dr. Suphi, Sevket Geray, Zeki,
Ahmet Kemali, Sadettin, Hafiz Yusuf, Ismail Hakki beyler idi. Tiyatro béliimiiniin
Ogretmenleriyse, Minakyan, kisa bir siire igin Burhanettin, Ahmet Fehim, Riza Tevfik,
Sahap Riza, Salih Fuat, Rioti Efendi, Sadik, Arif Hikmet, Kemal Emin; yardimci
Ogretmenler Muhsin Ertugrul, Halit Fahri Ozansoy, Celal Tahsin idi.

Dariilbedayi hem bir okul, hem bir uygulama sahnesi olarak diigiiniilmiigtir.>
Tiyatro béliimiinde yedi adet temel ders vardi. Bu dersler,

1. Kiraat, telaffuz, tecvit (okuma, séyleyis, tonlama);

2. Ingat, takrir, aruz (ezber okuma, anlatim, uyakli konusma);

33 Tarih, edebiyat ve edebiyat tarihi;

4, Haile (tragedya);

5. Dram,;

6. Mudhike (komedya);

7. Raks, adab-1 muageret, eskrim, igymizaz (mimik) olarak
belirlenmigtir.

Bundan sonra, 7 Temmuz 1914 tarihinde gazetelere verilen ildnla 6grenci
kaydina baslandi. Kuruma 197 kisi bagvurdu. Ilk elemede 63 kisi bagan gostermigtir.
Hamlet'ten bir parca ile sinava giren ve ilk elemede kazananlardan ‘biri Mubhsin
Ertugrul’du. Antoine, sanatgiyr daha once Ferah Sahnesi’nde seyretmis ve ona 6zel
ilgi gostermigti. Sinavlara bagvuran bayanlann tiimi de Hiristiyan azinliklardandi. O
sirada, Istanbul’da 30 kadar profesyonel bayan sanatgt vard: ve bunlarn timi de
Ermeniydi.

Smnavlar bittikten sonra, Dariilbedayi-i Osmani ¢ahigmaya baglayacakt1 ki, I
Diinya Savasi g¢ikti ve Osmanli Imparatorluu Fransa karsisinda yer ald  Bu
- gelismeler iizerine Antoine, ¢aligmalanim sonuglandiramadan ve bir ayi birkag giin
gecen cabasim yanda birakarak Istanbul’dan aynlmak zorunda kaldi.  Antoine’in
gitmesinden bir iki ay sonra Resat Ridvan Dariilbedayi disiincesinin unutulmamasi

icin basinda ve dolayisiyla halkta yanki yapacak bir agihy toreni diizenledi. 1914

% Derleyen: Memet Fuat, aym eser, s. 265-266.
% Sevda Sener, aym eser, s. 37.
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yilmin Kasim ay1 iginde diizenlenen bu agihs téreninde soylevier gekildi, siirler
okundu, alaturka ve alafranga konserler verildi: Resat Ridvan’n agiliy konugsmasindan
sonra Ali Rifat Bey bir konugma yapti ve “dort bes yil ¢aligmayla bir operanin
dogacagi’m belirtti. Dariilaceze musiki toplulugu Ziti Bey’in yonetiminde kiigiik
parcalan kapsayan bir konser verdi. Arada okulun 6grencileri konuklara tanitildi. Ve
Burhanettin Cafer (Onat) siir okudu.

Bir ara kapanmak tehlikesi ile karsi karsiya kalan kurum, o sirada Belediye
Bagkam olan Ismet Canpolat’in bir yonetmelik hazirlanmasini istemesiyle yeniden
canlandi. Bumun icin Salih Cimcoz, Ibniirrefik Ahmet Nuri, Cenap Sehabettin,
Hiiseyin Suat ¢aliymaya bagladilar. Daha sonra, Beyoglu Belediye Miidiirii Savni Bey
ile, Kadikoy Belediye Miidiirii Celdl Esat Bey’de bu kurula katildilar. Boylece, 1914
yilinin Kasim ay1 iginde baglayan ¢aligmalar, 1915 yilimin Ocak ayinda tamamland.

Yonetmelik 37 maddeden olusuyordu. 1. Madde de Dariilbedayi’nin kurulusu
yer aliyordu: buna gore, tiyatro boliimii bir okulla bir sahneden kuruluydu. Kuramsal
derslerin yamsira , uygulamalar da yapilacakti. Kurulusun amaci ti¢ temel noktada
toplaniyordu: sanatgi yetigtirmek, oyun yazarnmn yetigmesini desteklemek ve halkin
tiyatro begenisini ve kiiltiirtinii arttirmak.

Hazirliklanimi bitiren Dariilbedayi, ilk yonetim kurulu toplantisim 7 Mayis
1915 tarihinde yapti. Sehzadebagi, Letafet apartmaninda yapilan bu toplantida Ismail
Cenani baskanliga, Saldh Cimcoz ikinci baskanhiga, Ahmet Nuri para denetimi iglerine,
Celal Esat sekreterlige ve Hilseyin Suat da bir sire igin temsil toplulugu
“komiserligi’ne segildiler. Regat Rudvan ise tiyatro yonetmeni olarak 20 lira ayhkla

caligmaya baslad. 100

4.3.3.1. Dariilbedayi’nin ilk Yillan

Dariilbedayi-i Osmani 1916 yilinda, bir okul olmaktan ziyade, profesyonel bir
topluluk olarak temsiller vermeye baglamugtir.'®" ik gosterimini, 13 Ocak 1915’te
Tatbikat Salonunda vermistir.'” Bu gosteride, Victor Hugo’nun Ruy Blas adlh
oyunundan bir parga, Ahmet Fehim denetiminde Emin Belig tarafindan giling
monolog, Minakyan denetiminde Alfi Aydan Beri adl bir komedya oynandr.'® Bu

190 (37demir Nutku, aym eser, s. 279-281.

19 Cineyt Gokger, “Cumhburiyet Dénemi Tiirk Tiyatrosuna Kisa Bir Balag ve Bazi Sorunlar”, Tiirkiye'de
Sanatin Bugiinii ve Yarim (Tebligler), H.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, No: 1, Ankara, 1985, s. 51.

102 Metin And, aym eser, s. 98.

193 ()zdemir Nutku, aym eser, s. 281.
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gosterimden sonra, Minakyan Efendi denetiminde, Dariilbedayi Tatbikat Sahnesi
Sehzadebasi’nda Ferah Tiyatrosu’nda ve Kusgdili’nde gesitli etkinlikler yer almgtir,'%
Dariilbedayi tiyatrosu, perdesini, profesyonel olarak ilk kez 20 Ocak 1916’da,
Hiiseyin Suat’in Emile Fabre’den uyarladigy Ciiritk Temel (La Maison d’Argile) adh
oyunla agmigtir. Ardindan sahnelenen Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin Daniel Riche’den

Hisse-i .deia adiyla uyarladigi komedya ¢ok tutulmugtur.'®

Bu oyunun bagansi, ilk
oyununkini. bastirdi. Bu oyunun oynamiy nedeni, énce para sikintisina diigmiis olan
Dariilbedayi’nin’ seyircisini “garantilemek” igindi. = Halkin tuldat tiyatrolarinda
oynanan kalin ¢izgili guldirillere kogmasi ve Ahmet Nuri’nin bu vodvili Tiirk halk
mizahina oturtnius olmas: ile gelir saglama yolu aranmugti. Bu diigiince yanls ¢ikmadi
ve Istanbul seyircisi bu oyuna biiyiik ilgi gosterdi.'® Bu toplulugun, 2 Mart 1917’de
sergiledigi ilk yerli oyun, Muhsin Ertugrul tarafindan sahneye konmus olan Halit Fahri
Ozansoy’un Baykus adll manzum oyunu halk tarafindan gok begenilmistir.'"”

Dariilbedayi’nin ilk gosterisini diizenledii 1916 yilindan Cumhuriyet’in ildmna
kadar olan donemi kangikliklar ve sikintilar iginde gegmistir. Bu ilk on yillik siire
Bocalama Dénemi olarak nitelendirilebilir.

Kurumda para sikintis1 bag gosterince, 14 Mart 1916’da okulun musiki bélimii
kapatilmigti.  Belediye’nin 6nce 3000 altin lira olarak saptadifi Odenek, savasg
ciktiginda kagit paraya gevrilince, ayhklant ddemek olanaksiz duruma gelmigti. Milli
Egitim Bakanhifi’min ve Belediye’nin yardimi istenmistir.

Zaman iginde, kurum i¢indeki huzursuzluk azalacagmna artmusti. Bu durumun
onde gelen sebepleri parasizlik, adam kayirma ve disiplinsizlik idi. Yonetim kuruluyla
sanatgilar arasinda sik sik gatismalar oluyordu.'® Bu sebeple, kimi sanatgilar zaman
zaman kurulustan aynlip yeni topluluklar kuruyor, ya da bagka topluluklara
katiliyorlard.

Dariilbedayi kadrosuna asistan ogrenci olarak giren, belli arahklarla bu
toplulukla ¢ahigan, “Ertugrul Muhsin ve Arkadaslan” toplulugunu kuran, sik sik
yurtdigina giderek, o ilkelerdeki tiyatro etkinliklerini izleyen ve bu uygulamalara
katilan Ertugrul Muhsin, Dariilbedayi’de, Devlet Tiyatrosu’nda yillarca yéneticilik
yapmis, yonetmenligi, oyunculugu, sinemadaki ¢ahsmalaryla oldugu kadar yazilariyla
da etkili olmugtur. Mubhsin Ertugrul, iilkemizde Avrupa dizeyinde bir tiyatro yagamim

104 Metin And, aym eser, s. 98.

195 Sevda Sener, aym eser, s. 37.

1% (3zdemir Nutku, aym eser, s. 281.

197 Sevda Sener, aym eser, s. 37.

1% Ozdemir Nutku, aym eser, s. 281,282.
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gercgeklestirme 6zlemi iginde idi. Daha sonraki yillarda da modern Tiirk tiyatrosunun
gelisimine yon vermis, inandiklarindan 6diin vermeyen giighi kisiligi, disiplin anlayis,
caligkanhgi, ozellikle de tiyatroyu topluma yiiksek diizeyde bir sanat olarak algilatma
abasiyla, yalmz tiyatro alaminda degil, bagka sanat ve kiiltir alanlaninda da 6rnek
olugturmus, tiyatro tarihine modern Turk tiyatrosunun babasi olarak gegme hakkim

kazanmugtir.'%

4.3.4. Mesrutiyet Tiyatrosunun Sorunlan
Bu donemde tli¢ 6nemli sorun ile karsilagilmigtir. Bunlar kisaca:
- Kadin oyuncu sorunu;
- Oyunculugun bir ugras olmasina engeller;

- Oyuncularin yetigmesi sorunudur.

4.3.4.1. Dariilbedayi’de Kadin Oyuncu Sorunu

Misliman Tirk kadinlarinin sahneye ¢ikmast kolay olmamugtir.  Abdulhamit
zamaninda Kadriye Hanim adli bir kazasker kizi, bir tuluat oyuncusuna varmis ve adim
degistirerek, Amelya Hamm kimligiyle sahneye ¢ikmmstir. Ancak, bu kadimn Miisliiman
oldugunu kumpanyadaki arkadaglari bile, ancak sahne yasamndan aynldifi zaman
dgrenmiglerdir.''°

Geleneksel Tirk Tiyatrosu, kadin oyuncu sorununu, oyunun kadin kisilerini erkeklere
oynatarak ¢ozmiigtii. Tanzimat doneminde ise, kadin karakterleri 6zellikle Ermeni veya bagka

etnik kokenli Hiristiyan kadinlar oynuyordu.'"!

Bu sorun, Dariilbedayi’nin agilisinda
karsilaslan en oOnemli sorun idi.  Miisliman kadmnlann sahneye ¢ikmasmin uygun
goriilmedigi bir donemdi.'"? Ermeni kadin sanatgilarin bulunmasi zor degildi. Fakat erkek
Ermeni oyuncular igin gegerli olan sakincalar Ermeni kadin oyuncular i¢in de gegerli idi.'?
Ciinkii, bu durumda sahnelenen oyunlarda Tiirkge, kagimlmaz olarak Ermeni telaffuzu ile
konusuluyordu. '™

Bu ¢agm tiyatro elestirilerinde en biiyitk yeri, bu sorun isgal etmekteydi. Sahnede
Ermeni agziyla Tiirkge konugulmasi, kisileri Tiirk kadim olan yerli oyunlarda Tirk kulagim

daha da tedirgin ediyordu. Aslinda bu dénemde Eliza Binemeciyan, Kinar Hamim gibi

199 Sevda Sener, aym eser, s. 37.

1% Derleyen: Memet Fuat, aym eser, s. 266.
11 Metin And, aym eser, s. 90.

2gevda Sener, aym eser, s. 38.

113 Metin And, aym eser, s. 90.

114 Sevda Sener, aym eser, s. 38.
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sivrilmi§ oyuncular Turkgeyi dizgiin konusuyorlardi.  Eliza Binemeciyan, Halit Ziya
Usakligil ve Ismail Miistak’tan edebiyat dersi almisti. Artik sahnede Tiirk kadim gérmenin
Ozlemi giderek dile getirilmeye baglanmigti.

Megrutiyet doénemi, birgok sorunlarm oldugu gibi, kadin sorununun da yiizeye ciktigy,
tartigtldigt bir donemdir. Kadinlara esit haklarn verilmesi, drtiinmeden vazgegilmesi, kadin-
erkek aynhgmun kaldinlmasi tartigilan baghca konulardi  I¢tihad ve Sebil-iir Resad
dergilerinde, bu hususlar genis oOlgiide tartighyordu. Varhkh aileler, kizlanm yabanci
okullarda okutuyorlar, sayica az da olsa, iyi yetigmis, eli kalem tutan aydin kadnlar
yetisiyordu. Daha sonra, bu feminist akima uygun olarak, kadin haklarim savunan oyunlar da
yazilmugtir. Kadin oyun yazarlar, az da olsa, bu donemde gorilmiigtiir.

Bu donemde, yazarlarin ¢ogu kadmnlarin sahneye gikmasint savunuyordu. Kimileri, bu
durumu, Tirk kadinimin toplum igindeki yerinin saglamlagmasina bagliyordu. Kadinin
sahneye ¢ikmasini, ya da kadinlarla erkeklerin birlikte tiyatroya gitmelerini savunan yazilarin

6nemli yerlerini sansiir buduyordu.''’

Tirk kadimmin sahneye ¢ikmasimi bir zorunluluk
olarak goren Muhsin Ertugrul, 9 Kasim 1910°da Temaga dergisine yazdigt agik mektupta,
uzun zamandan beri oyun oynamadifini, bunun nedeninin Tirk kadin tiyatro oyuncusu
bulunamamas: oldugunu, Tiirk hammlarindan biri yiireklilik gosterip, kendisiyle oynayincaya
kadar, sahneye ¢ikmayacafim belirtmigtir. Ertesi giin, Behire, Memduha, Beyza, Refike,
Afife adh gen¢ kizlar Dariilbedayi’ye kabul edilmislerdir. Bu kizlardan bir bolimii bir siire
sonra ayrilmiglardir. Refike suflér yardimciligina atamir. Afife, aday oyuncu olarak kadroya

alindifn ve provalarda gahgtigi halde, bir yil sahneye ¢ikanlamaz. '

1919 yih Eylil ayinda,
kﬁgﬁk bir Tiirk kizi 6nemsiz bir role gikanlmigti. 1920°de gene aym kiz, Perihan Hamm,
Uvey Kardegler adli oyunda rol aldi; ama sonra bu igi siirdiirmedi. Tirk tiyatrosunun her
tirlii engele karst koyarak sahneye ¢ikmakta direnen ilk kadin oyuncusu Afife Hamm
olmustur.ll7

Yani, Tiirk kadimnin sahneye gikmasi igin, 1920’ye kadar beklenmistir. 1920 yilinda
Dariilbedayi’de, Hiiseyin Suat (Yal¢in), Yamalar adh oyununu sahneye koyuyordu. Oyunda
Emel adh kizi oynayan Eliza Binemeciyan topluluktan ayrnlip, yurtdisma gittigi igin, bu
gorevi yiiklenecek bir bayan oyuncu aramyordu. Bu rol icin segilen kisi, Afife (Jale) idi.
Afife, Kadikéy’de Apollon tiyatrosunda sahneye ¢ikti. Daha sonra, Tathh S ve Odalik
oyunlaninda da polis baskis1 ve kovusturmast ile kargilasti, Igisleri Bakanligimn gonderdigi bir

genelgeyle Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasaklandi.

115 Metin And, aym eser, s. 90-91.
116 Sevda Sener, aym eser, s. 38.
17 Derleyen: Memet Fuat, aym eser, s. 266.
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Kadin oyuncu sorunu, giigliiklerle, ancak bu dénemin sonlarina dogru ¢oziilebilmig,'®
kadinin gerek yasamda, gerek sahnede gercek yerini bulmasi, ancak, Mustafa Kemal’in
yireklendirmesi ve destegi ile Cumhuriyet doneminde gergeklesmistir.'!”” Cumhuriyet’in
kurulusundan sonra, kohne anlayis son buldu. Kadinlar, her alanda oldugu gibi, tiyatro
oyunculugunda da 6zgiirlige kavustular.'?

4.3.4.2. Oyunculugun Bir Ugras Olmasma Engeller

Oyunculukla ilgili ikinci sorun, bu dénemdeki oyunculugun belli bir ugras olmasim
engelleyen kosullar idi.

Tiyatro 'topluluklanmn, oyunlarin ve oyuncularin bu dénemde sayica g¢okluguna
karsin, oyunculuk heniiz ¢ogu kisi i¢in yan ugrastan, amatorlikten 6teye gecememisti.

Bunun ¢esitli nedenleri bulunmaktaydi. Hentiz tiyatro giinliik yasayis iginde belirli bir
gereksinmeyi kargilamiyordu. Ayrnca, kamu Odenekleri ile desteklenmiyordu. Aslinda, bu
donemde iki kez kamu destegi diginiilmiis, fakat gergeklesememisti. Gosterimler, gegen
yiizyilda oldugu gibi, daha ¢ok Ramazan aylaninda toplamyor, bunun disgindaki aylarda,
tiyatro ¢aligmalarinda bir duraklama goériliiyordu. Bu ortam iginde, tiyatroya goénul verenler
bu isi ancak bir yan ugrag olarak stirdiiriiyorlar, bu bakimdan profesyonel oyunculuk

gelisemiyordu.

4.3.4.3. Oyuncularin Yetismesi Sorunu

Uglincii bir sorun da, oyunculann yetigmesidir. Oyuncu yetismesi, ya okulsuz olarak
usta-girak iligkisi cergevesinde ya da .okulda gergeklesir.  Gergi okuldan yetigmi§ bir
oyuncunun olgunlagmasi heniiz bitmemigtir, gene bir ustamn yaninda sahne deneyimi
kazanmasi gerekmektedir. Dariilbedayi-i Osmani kuruluncaya dek bir tiyatro okulu yoktu.
Oyuncular, bu doénemin sivrilmis tiyatro adamlanmn yaminda yetisiyorlardi.  Bunlarin
bazilari, gegen yiizyildan genis tiyatro gorgiisii olan tiyatro adamlanydi. Basta Mardiros
Minakyan geliyordu. Cesitli tarihlerde topluluklar kurmus, toplulugunda Ahmet Necip, Nuri,
Arif, Hul(si, Hakki Necip gibi Tirk oyunculanmn bulundugu Mardiros Minakyan,
Mesrutiyet’ten sonra da topluluklar kurmaya devam etmis ve oyuncu yetistirmistir.
Mesrutiyet doneminde de, Tiirkiye'ye siirekli olarak gelen yabanci topluluklari, ézellikle bu
topluluklarda bulunan Unli oyunculan izleyen gengler, bu oyunlardan bazi deneyimler

ediniyorlard..

118 Metin And, aym eser, s. 91.
119 gevda Sener, aym eser, s. 39.
12% Derleyen: Memet Fuat, aym eser, s. 267.
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Yerli sanatgilar arasmda sayica az da olsa yurt disina cikip, tiyatro sanatii yerinde
gorip, kendilerini yetistirmig tiyatro adamlari da vardi. Bunlar arasinda, bu dénemde
parlayan, kendisinden sik¢a s6z edilen Burhanettin Bey’ dir.

Gene Avrupa’da tiyatro gorgist ve bilgisi edinmiy, gerek Mesrutiyet donemi, gerek
Cumhuriyet doneminde tiyatronun gelismesinde biiyiik emekleri gegmis olan tiyatro adami
Muhsin Ertugrul’dur. Cesitli tarihlerde Fransa’ya, Almanya’ya, Rusya’ya gitmis, etkilendigi
bitytik sanatgtlann oyunlanm Tirkiye’ye getirmis ve sahneye koyup oynamustir.

Gorgi ve bilgisini yurt diginda tamamlayan sanatgilar arasinda Ziya Bey’de vardi.
1920 yillarinda Ziya Bey, Heyet-i Temsiliyesi adh toplulugun kurucusu olmus, aym zamanda
Kwvilcim ve Metres adly oyunlanin yazan olarak Rusya’da bulunmustur.'?!

Bu doénemde, tiyatro okuluna duyulan ihtiyag, Dariilbedayi-Osmani’nin agilmas: ile
giderilmeye calisilmisti. Bu kurumun baglangici ve ondan sonraki yillan Birinci Diinya
Savagina rastladig: i¢in, bir yandan da parasizlik nedeniyle, tam istenileni verdigi sdylenemez.
Ancak, Mesrutiyet doneminin tiyatromuza en onemli katkisi, 6denekli bir tiyatronun ve bir

okulun kurulugu ve bu kurumun giintimiize kadar ayakta kalabilmis olmasidir.

4.3.5. Mesrutiyet Doneminde Toplum Yasami ve Sanat Anlayis

Bu donemde, ¢ok sayida toplulugun kurulup dagilmasina ve tamnmig yazarlarin
yaninda, ¢ok kiginin oyun yazmaya egilim gostermesine karsin, oyunlan izlemeye gelen
seyirci konusunda higbir temel degisiklik olmamigtir.'?*

Tanzimat doneminde toplum yasaminda ve sanat etkinliklerinde goriilen iki farkl
iislup, Mesrutiyet doneminde devam ederek, tiyatroya da yansimgtir.

Yoneticiler, birokratlar, aydmlar, ordu mensuplanimn yasama bigimi, sanat ve
eglence anlayiglan ile halkin biiyiikk ¢ogunlugunun yasama bigimi, sanat ve eglence anlayist
birbirinden farkl: idi.

Aydin ve biirokrat kesim, tiyatronun egitici gorevi ve temsillerin Bati tiyatrosu
seviyesinde olmas1 gerektigi fikrinde israr ederken, Sehzadebasi eglence yerlerinde,
geleneksel yasama bigimini siirdiren, halkin begenisine cevap veren oyunlar
sergilenmekteydi. ' Zaten, tiyatroyu sevdikleri igin giden Miisliimanlar sayilacak kadar azd:.
Tiyatroyu daha g¢ok Hiristiyan halk tercih ediyordu. Bazi topluluklar, &zel temsiller

121 Metin And, aym eser, s. 92-93.
122 Bzdemir Nutku, aym eser, s. 285.
123 Sevda Sener, aym eser, s. 39.
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duzenleyerek, Miisliman kadin seyirciyi de tiyatroya gekmek istiyordu, ama buna da biiyiik
itirazlar geliyordu ve gatigmalara neden oluyordu.'**

Bati’ya Gzenen tiyatrolar, etkinliklerini Beyoglu’nda, yerli begeniye yonelik tiyatrolar
ise oyunlarnm Direklerarasi’nda sahneliyorlard:.  Istanbul yakasinda Sultanahmet, Laleli,
Aksaray, Sehzadebast semtlerini kapsayan bolge Tirk gelenekleriyle yasamaktayd.
Camilerin, medreselerin, kiitiiphanelerin bulundugu bu geleneksel sanat ve kiiltiir merkezinde
calgih kahveler, tiyatrolar vardi.  Meddahlar, Karagozciiller sanatlanm buralarda icra
ediyorlardi. Ramazan’da eglence yerleri kafesli bolmeleri ile kadinlara da agiliyordu.
Abdiithamid doneminde daha ¢ok yayginlasan alaturka eglence tiirleri, Megrutiyet déneminde
modern kiliklara burinmiigtiir. Tuluat oyunlan, Amelya, Virjini, Samram Hanim gibi tinlii
kantocularin kaptolarx, sarkih oyunlar, daha sonraki mitareke yillarindaysa, sarigin, uzun
boylu Rus gé¢menlerinin gosterileri, seyirciyi Direklerarasi’na ¢gekmekteydi.

Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde tiyatro, geleneksel tiyatro anlayisindan ¢ok
farkli bir dogrultuda geligmistir. Bu dogrultu, yirmi bes yizyillik bir gelenegi olan, Antik
Yunan’dan baglayarak, Avrupa’da toplumlann siyasal, kiiltiirel gelisimine kosut olarak geligip
olgunlagmig, ¢agina ayak uydurmus olan Bati tiyatrosunun dogrultusudur.

Bu tiyatro anlayigimun benimsenerek, bu anlayigin tGriinii olan yapitlarnin ithal edilmesi,
yerli oyun yazarligim da etkileyerek, yepyeni bir tiyatronun ortaya ¢ikmasim saglamistir. Bu
gelisim, tiyatro sanatma yeni temalar kazandirmis, konu zenginligi, tip cesitlemesi, toplumsal
sorumluluk duygusu, ciddiyet kazandirmugtir. Yoneticiler, biirokratlar, yazarlar, timiyle
aydin kesim bu sanata sahip ¢ikmug, yazilan ve katkilan ile tiyatroyu desteklemislerdir.
Tiyatro binalannin yapilmasi, tiyatro yonetimi i¢in yonetmeliklerin hazirlanmasi, oyuncularin,
once konugma, sonra oyunculuk alanlarinda egitilmesi gereginin anlasilmasi, bir okul agma
diigiincesi ve uygulama denemesi, bir iki Miisliman Tiirk kadininin sahneye gikma cesaretini
gostermesi olumlu gelismelerdi.

Biitiin bu olumlu geligsmelere ragmen, eksik ve yanhs olarak tammlanabilecek hususlar
da mevcuttu. Musiki, resim sanatlarinda oldugu gibi, tiyatrodaki gelismeleri de yabanc
elcilikler, Istnbual, Izmir gibi biyilk kentlerde yasayan azinliklar sahiplenmisti. Gelismelerin
onayma Saray oOncilik etmis, uygulamas: ise, aydin kesimin liderlifinde gergeklesmistir.
Ancak, tutucu kesim, her zaman oldugu gibi geliymelerin karsisinda olmusg, engelleme
yolunda yapmadiim birakmamg, hatta yenilik¢i padigahlarn girigsimlerini bile kosteklemeye
cahismistir.  Yonetim de, tiyatro sanatim destekler goriinmesine ragmen, oOzgirlikcu

Mesrutiyet ortaminda bile, bu tiir sanat faaliyetlerini kisitlamaktan, sansir uygulamalarindan,

124 &zdemir Nutku, aym eser, s. 285.
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bazi oyunlan yasaklamaktan vazge¢memistir. Bu hareketin en 6nemli nedeni ise, sanatlar
arsinda tiyatronun, halk tzerindeki biiyiik etkisi agisindan en tehlikeli sanat olarak kabul
edilmesi idi.

Tanzimat ve Megrutiyet donemlerinde, tiyatronun egitici yonii 6n plana ¢ikanimig ve
tutucu goriiglere kargt bu gekilde savunulmugtur. Yazih basinda tiyatronun iyi bir egitim araci
oldugu, halki ahldk ve edep kurallan agisindan egittigi belirtilmis, ayrica tiyatroya, dénemin
dogru olarak kabul ettigi diiginceler konusunda seyirciyi aydinlatma sorumlulugu da
yiiklenmistir. Bu sebeple, Bat1 tiyatrosu dogrultusunda gelisen tiyatro, baglangigtan itibaren
diigiince agirhkhi olmugtur. Diigiincelerin yagjam gergegine uymadif1 oyunlarin, konu ve
karakter bakimindan inandinici olamayacag: diginilmisgtir. 2

Megrutiyet déneminde yasanan degisiklikler sanat yasamuna da yansimgti.  Sanatin
halk: bilinglendirerek egitmesi, kabul goren davramslan agilamaya caligmasi hedefleniyordu.
Ancak, c¢agdas disinceler kabul edilmekle beraber, tutucu disincelerden de
vazgegilemiyordu. Bu da sanat anlayiginda bir ikilem yaratmaktaydi Hem halkin ¢agdas
yasamin gereSi olan sanatlara ilgi duymasi bekleniyor, hem de bu konuda gesitli yasaklar,
kisitlamalar uygulamyordu. Bu kosullar altinda tabiiki kiigiik bir kesim sanatla ilgileniyordu,
toplumun tamamina ulagilamiyordu. Ozetle, sanat konusunda arzulanan geligme bir sonraki

déneme ertelenmigti.

4.3.6. Cumhuriyet Tiyatrosu
4.3.6.1. Cumhuriyet’in Kurulmasindan Sonra Genel Durum

Tirkiye Cumhuriyeti, altiyiz yilik Osmanh Imparatorlugu’nun son doneminde
gergeklestirilen atthmin sonrasinda, siyasal ve toplumsal yasamun her alaminda yeni bir
yoneligin triini olmustur.'?¢

Cumhuriyet, yiz yla yakin siren siyasal, toplumsal, ekonomik, kiltiirel
girisimlerinin, kurumsal yapilara kavusarak, hukuki -gergeveyi belirleyerek, toplum yapisina
hakim olup, amacina ulagtifn doénemdir. Toplumun tamamimn yagaminda hemen yerini
almamus olsa da bu, goz ard1 edilemeyecek kadar biiyiik bir degisim idi.

Bu degisimin iginde yer alan egitim- kiltir ve sanat alanlan ise modernlesme
felsefesinin temel taslan olarak kabul edilmektedirler. Egitimin ¢agdaslastinlmasi konusu,

Tanzimat doneminde, yoneticilerin iizerinde 1srarla durduklan bir konu olmugtur.

125 Sevda Sener, aym eser, s. 40-41. ‘
126 Gina Aksin, Ana Cizgileriyle Tiirkiye’nin Yakin Tarihi, Imaj Yaymcilik, Ankara, 1996, s. 174-175.
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Cumbhuriyetgiler de, bu husus tizerinde biyiik bir inangla galigmig ve bigimsel olarak da bir
sonuca ulagilmustir.

Cumhuriyet ddneminde yerlesen birgok kurum, Tanzimat déneminde ortaya ¢ikmus, o
donemde temelleri atimuigtir. Anayasah, parlamentolu, megrutiyetli, siyasal partili, mecelleli,
basinl, bakanliklar ve yeni devlet daireleri ile modern idari yapili, miihendishaneli, miilkiyeli,
darilfinunlu, idadili, rigtiyeli, Galatasaray’h, muzika-y1 himayunlu, sanayi-i nefiseli,
romanh, Moliére’li yani dramal, masali-iskemleli yani mobilyali, pantalonlu ve ceketli bir
hayat tarzi ya da modernlesme programi gegen yiizyilda toplumda tomurcuklandi ve
Cumhuriyet doneminde yerlesti, tam olarak benimsendi. Modernlesme, boyut ve gesit
kazand1.'?’

Ulusal Bagimsizlik Savagi, iilkenin tiim siyasal ve toplumsal yapisii degistirmede en
etkin ara¢ olmugtur. Mustafa Kemal’in ulusal bagimsizhifi gergeklestiren eyleminin temel
Ogeleri siyasal ve ideolojiktir. Bu birikim daha sonra toplumsal ve ekonomik degisimi
yaratmig, hukuki ve idari reformlann niteligini belirlemiy, egitimde reform yapilmasim
saglamug, ¢agdaslagma akimina destek olmustur.'?®

Cumhuriyet doneminde gergeklestirilen ¢agdaslagma hareketinin, 6nceki dénemlerde
yapilan girisimlerden farki, Batt’yr yalmz tekniSiyle degil, kurumlari, bu kurumlan yaratan
felsefi diigiince ve degerleriyle bir bitiin olarak inceleme gereginin anlagilmis olmasi ve
uygulamada bu gergegin bir biitiin olarak dikkate alinmasidir. Bu uygulamanin baginda ise,
Mustafa Kemal bulunuyordu.'?

Cumbhuriyet’in ilk yillaninda, toplumu ¢agdas uygarhk diuzeyine ¢ikarmak igin
uygulanan yenilikler, énce hukuk ve egitim alanlarinda baglatildi. Bu kokli degisimi,
tilkemizdeki sanat anlayist genelinde, tiyatro ozelinde inceledifimizde; Osmanh déneminde
tiyatronun, oteki sanatlarda oldugu gibi, bir zenginlik ve modernlik gOstergesi olarak
degerlendirildigini, liiks bir eglence tiirii sayildifim goririz. Buna kargin, Cumhuriyet
déneminde, sanatlar ve 6zellikle tiyatro, uygar yasamin vazgecilmez geregi ve insan olmanin
énkosulu olarak kabul edilmistir.'*°

Cumhuriyet’in ilimyla, tiyatro gibi toplumsal gorevini en yaygin sekilde
gerceklestirebilecek sanat dalmn gelimesi igin gesitli olanaklar saglanmistir. Bu donemin
ilk yillarinda bir bocalama yaganmigtir. Fakat, giderek deneyim kazamlmug ve sorunlar

tamnarak ¢6ziim yollan bulunmugtur. Yazarlar, sanatgilar ve gesitli dallardaki teknik kadro

2" Murat Katoglu, aym eser, s. 417-418. .

12 Emre Kongar, imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi, Cem Yayinevi, Istanbul, 197 6.
129 Cemil Merig, “Batihlagma”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, [letisim Yayinlan, 1983, s. 234-
244.

139 Sevda Sener, aym eser, s. 49-50.
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bu donemde yetismis, seyirci bilinglenmigtir. Biitin bunlar, devletin sanata gésterdigi ilgi ile
gergeklesebilmistir. Halkevleri yoluyla egitim, 6denekli tiyatrolarin ve okullarin kurulmasi,
Cumbhuriyet rejiminin getirdigi yeniliklerdir. Her ne kadar bu ilgi zaman iginde yavaglayip,

sonse de, toplumda sanata dair bazi duygulann ve diisiincelerin uyanmasi basarilmgtir.'!

4.3.6.2. Cumhuriyet Dénemi Kiiltiir-Sanat Politikas: ve Tiyatrodaki Gelismeler

Cumhuriyet’in kurulusu ile siyasal, toplumsal, kiiltiirel alanlarda devrimler baglatilmig v«
biiyilk bir hizla biitiin iilke genelinde yayilmistir. Bu devrimler, dogal olarak sanat yasamim d:
etkilemigtir.

Cumbhuriyet déneminde Batililagma hareketi, ulusal kimlik kazanma ve uygarlasma yolund:
atilmasi gereken bir adim olarak yorumlanmugtir. Bu hareket onceki donemlerde yapilmis olar
girisimlerden farkli idi. Bati, yalmz teknigiyle degil, kurumlan, bu kurumlan meydana getirer
diisiince temeli ve degerleriyle birlikte tamnmugtir. Bu durum, yapilan yeniliklerde bir biitinlil
oldugu anlamina gelmekteydi.

Bu yenilikler ile, Osmanli’dan farkl, yeni bir Tirk kimligi ve Tirk ulusu yaratma amacin:
ulasilmigtir.  Ilerlemenin bilim ve sanat alanlarindaki yaratici giiciin gelimesi ile miimkiin oldugun:
inanmus olan Atatiirk’iin su sozleri bu anlayis1 ifade etmektedir:

“Giizel sanatlarda muvaffakiyet, biitiin inkilaplarm muvaffak oldugunun kat’i delilidir
Bunda muvaffak olmayan milletlere ne yaziktr. Onlar, biitiin muvaffakiyetlerine ragmen medeniye
alamnda yiiksek insanlik sifatyla tamnmaktan daima mahrum olacaklardir.”

Bu diisiinceyle, sanatin toplumda yayginlagtinlmasina caligilmus, segkin kultird ile hall
killtiirii arasinda iletisim kurma girigimlerinde bulunulmustur. Halkevleri, Koy Enstitilleri agilms v
bu kurumlarda sanat efitimi ve uygulamasma baslanmigtir. Bu gelismeler, halkin aydinlarla el ele
yirek yiirege kalkinmas: anlayisim kanitlamistir. 132

Atatiirk bu idealini soyle ifade etmistir:
“Sunu da ehemmiyetle tebariiz ettirmeliyim ki, yiiksek bir insan cemiyeti olan Tiir
milletinin tarihi bir vasfi da giizel sanatlar: sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun icindir k
milletimizin yiiksek karakterini, yorulmaz ¢aliskanhigin, fitri zekdsim, ilme baglihgini, giize
sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve tedbirlerle besleyere

inkigaf ettirmek milli iilkimiizdiir.”

131 §zdemir Nutku, aym eser, s. 286.
132 Sevda Sener, aym eser, s. 47-50.



49

4.3.6.3. Atatiirkgiiliik ve Tiirk Tiyatrosu

Atatlirk devrimlerinin, devletin temel ilkelerinin ve ulkiilerinin tiyatroda yansimasin
bulmasi sonucu, Atatiirkgiliik ile tiyatro arasinda bir uyum saglanabilmistir.

Cumhuriyet Halk Partisi’'nin alt1 temel ilkesi Cumhuriyetgilik — Liiklik — Devletgilik —
Devrimcilik — Halkgilik — Milliyetgilik, tek parti doneminde, 1937°de Anayasa’nin 2. maddesi
olarak kabul edildi. Bunun ardindan, bu ilkelerin her biri tiyatro eserlerinde ve tiyatronun
gesitli alanlarinda uygulama alanlan bulmugtur.'*?

Daha o6nce de bahsettigimiz gibi, Cumhuriyet ideolojisine goére, Bati uygarhg bir
butiin olarak benimsenecektir. Milliyet¢ilik, hem ulusal bilinci olugsmus, hem uygarligin
geregi olan insanlik degerlerini benimsemig Tiirk insamm yaratmak olarak kabul edilmistir.
Atatiirk’iin anladify anlamda milliyetgiligin éziinde, ulusun kemiklegmis, din kurali kiligina
girmig deger yargilarim siirdiirme 6zlemi degil, bunlann yerine, ¢agdas ve insancil degerleri
yerlestirmek, ulusu layik oldugu ve hak ettifi kultiir diizeyine yiikseltmek ve tlkeyi diinyanmin
ileri ve uygar iilkeleri ile yangabilir duruma getirme amaci vardir. Bu amaca ulagmak da, halk
kitlelerinin egitim diizeyini yiikselterek saglanabilecektir. Egitimde ¢agdaslik, kadinlara esit
haklar saglama cabasi, halkta yasayan degerleri one ¢ikarma girigimleri bu anlayiin
sonucudur.**

Yurt sevgisi gibi kavramlarin bu dénemde yayginlagmas: ilkenin gelecegi agisindan
cok onemli idi. Yapilan yeniliklerin de bir sekilde topluma tamtilmasi gerekiyordu.
Cumhuriyet Hitkiimetinin ilkeleri, egitici ve birlestirici bir sekilde halka yayilmaliydi.'** Bu
inangla, insamin kendini en yogun bi¢imde ifade edebilecefi alan olan sanata ve sanat
egitimine bilylik 6nem verilmistir. Sanat egitimi ve etkinliklerinin, zekay1, anlama ve yaratma

yetisini giiglendirecegi gériisii benimsenmistir.

4.3.6.4. Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrolarina Gegis

Cumhuriyet’in ilinindan sonra, her alanda gorilen gelismeler tiyatro alaninda da
izlenmigtir. Istanbul Belediyesi yonetim kurulu tarafindan Dariilbedayi’yi denetleme iginde
gorevlendirilmis olan Necmettin Arif Bey, 8 Aralik 1923 tarihli raporunda, Dariilbedayi’deki
diizensizligi, bu kuruma gereken degerin verilmemi§ olmasina baglamustir. Aym raporda,
sadece temsiller veren bir tiyatronun degil, bunun yamnda bir okulun da kurulmas: gerektigi

belirtilmistir.  Rapor Belediye tarafindan incelendikten sonra, Darillbedayi’nin giiniin

133 Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara, 1983, s. 365.
134 Sevda Sener, aym eser, s. 52. . .
135 Metin And, Tiirk Tiyatro Tarihi, lletisim Yayinlan, Istanbul, 1994, s. 120.
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ihtiyaglarina uygun, modern bir kurum durumuna getirilmesi igin bir proje hazirlanmasi
kararlagtinlmigtir,

Dariilbedayi’yi kurtarma ¢ahigmalan devam ederken, bu kurumun sanatgilan bir araya
gelerek yeniden temsiller vermeye baslamuglardir. “Yeni Tiyatro”dan, “Milli Sahne”den
gelen ve turnelerden donen sanatgilar toplanarak “Dariilbedayi Temsil Heyeti” adi ile 1924
yillinin Ocak ayinda caligmalarina baglamiglardir. Bu g¢aba, kiiltir ve sanat cevreleri
tarafindan olumlu karglanmis, Belediye kurultay1 da yonetim kurulunun kararnim
gergeklestirme igini hizlandirmigtir. O donemde, Dariilbedayi igin 5000 lira ayrilmugtir.
Ancak, bu tutar dogrudan dogruya bu tiyatro kurumuna aynimis degildi; “miiessesat-1
hayriyyeye muavenet biitgesi’nden aktanlmigti.  Ayrnica, Belediye yonetim kurulu 5000
liranin 6denmesini olanak bulmug, Dartilbedayi’ye higbir 6demede bulunulmamustir.

Biitiin bu olumsuzluklara ragmen, sanat¢ilann bir araya gelerek kumus olduklan iki
topluluk basanl oyunlar oynamaktaydilar. Ozellikle, Muhsin Ertugrul’'un yénetimi altinda
Ferah Sahnesi’nde toplanan sanatgilar, parasiziga karsin, o dénem igin yeni sayilabilecek bir
oyun dizisiyle halkin karsisina gikmuslardir. Kadroda M. Ertugrul, Behzat Butak, V. Riza,
Neyyire Neyir, Kinar, Emin Beli3, Prenses Mevhibe, Muammer Karaca gibi sanatgilar
bulunuyordu.

Dariilbedayi sanatgilarnin bir kismu da Halep Cargisi’ndaki “Varyete Tiyatrosu’nda
gosterilerine baglamigtir Bu toplulugu da Rasit Riza yonetmekteydi. Kadroda R. Riza, Bedia
Muvahhit, Mahmut Morali, Saziye Moral ve Rosa hamim vardi. Bu topluluk daha ¢ok Fransiz
bulvar oyunlarim oynuyordu. Muhsin Ertugrul yonetimindeki Ferah toplulugu ise, tiyatro
yasamma yeni hava getirmek igin, yeni akimlardan yararlanarak, Tirk halkinin bilmedigi
klasik yapitlar, o dénemin énemli oyunlanim sahneye koymaktaydi.

1925 yihmn Mayis ayinda, Ferah toplulugu, parasizhik nedeniyle dagilmgtir. 1926
yilinda, Dariilbedayi yeni ve saglam bir diizene girmeye baslamustir. Bunun nedenlerinden bir
tanesi, Istanbul’'un sanat islerine 6nem veren Muhittin Ustiindag’in Belediye Baskanligi’na
atanmis olmasiydi. Cumhuriyet hitkiimeti de, sanat isleri alaninda onemli kararlar almaya
baglamigti. Dariilbedayi yeni bagtan kurulurken, Okuma Kurulu’na da Celil Esat Arseven,
Resat Nuri Giintekin, Ibrahim Aldaddin Govsa, Halit Fahri Ozansoy atanmiglardir.

1927-28 tiyatro déneminde Muhsin Ertugrul, bu sanat kurumunun bagina getirilince,
Dariilbedayi’nin de ilk diizenli d6nemi baglamigtir. Bocalama devresi bu sekilde atlatilmustur.
Bu dénemde, on altt maddelik bir sahne disiplin yonetmeligi hazirlanarak, Tirk Tiyatrosu
tarihi i¢inde ilk gdrev boliimi ortaya ¢ikarimstir.
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1927 yiinda Tirk hitkiimeti, yurdun her yaninda tiyatrolar kurmaya baglamistir. Aym
yi, Ankara’ya temsiller vermeye giden Dariilbedayi sanatgilari, o dénemin bagbakam ile
gorismisler ve Milli Egitim Bakanlii’na bagli bir ddenekli tiyatro kurulmas: konusunda
konusmuglardir. 1930 yilinda ¢ikan “Belediyeler Kanunu”nun 15. maddesinin 59. fikrasi,
“ihtiyari” bir gorev olarak belediyelere tiyatro binasi yapmak ve tiyatro toplulugu kurmay:
tanimigtir. Bu yasa ile, Darlilbedayi daha saglam bir temel iizerine oturmustur; ¢linki o
zaman kadar yardim olarak para alan bu sanat kurumu, artik belediyenin esas biitgesinden
aynlacak olan belli bir ddenekle, mali zorluklan geride birakmis oluyordu. Béylece, bu
kurum 1931 Nisan ay1 iginde Istanbul Belediyesine bagh bir kurum oldu; 1934 yilinda da ad:

“Sehir Tiyatrosu” olarak resmen degistirildi.*®

137

Sehir Tiyatrolarimin merkez sahnesi Tepebagi
Tiyatrosu olmustur.

1931°den sonra, gereken diizene ve disipline kavusan Dariilbedayi, oyun segimi, gocuk
tiyatrosu, miizikli oyunlann uygulamsi, edebiyat matineleri, tiyatro okulu, yeni tiyatro- yerler,
dgrenci matineleri gibi konulara da yonelmistir.

Bu donemde, Dariilbedayi’ye bagh “Tiyatro Meslek Okulu” agilmugtir.  Okulun
yonetmeligi, Darilbedayi “rejisorliigi” ve Belediyenin o donemdeki damgma kurulu
tarafindan yapilmistir. Ogretim siiresi iki yil olan okulun drgiitlenmesi ve ders programu ise,
Milli Egitim Bakanliginca uygulanmaktaydi. Tiyatro derslerini Muhsin Ertugrul, edebiyati
Ali Ekrem Bolayr, miizik dersini Musa Siireyya, ritmik derslerini Selma ve Azade Selim
Sirn, eskrim derslerini de Grodetzki vermiglerdir. Okulun 6denegi 3000 lira idi fakat, Milli
Egitim Bakanlif1 bu 6denegi sadece iki yil verdigi igin, glincii yilda okul kapanmustir. Milli
Egitim Bakanhgimn bu 6denegi kesmesinde, Ankara’da daha genis 6lgiide bir tiyatro okuluna
gitme plam rol oynamustir. Buna kargilik, Istanbul’da bir konservatuvar agilmasi igin
Belediye Baskam Muhittin Ustiindag caligmaya baglamig ve Viyana Musiki ve Tiyatro
Akademisi’nin yoneticiligini yapmis olan besteci Joseph Marx Istanbul’a gagrilmgtir.
Profesér Marx, okulun ii¢ yila ¢ikmasimi ve bazi derslerin eklenmesinin zorunlu oldugunu
belirtmistir. Bu uzmanin diigiincelerine uyularak tiyatro, ritmik derslerine eklemeler yapilmus,

san dersleri de 6gretim programu igine alinmugtir.

4.3.6.5. Ankara Devlet Konservatuvar: ve Tatbikat Sahnesi
Muhsin Ertugrul, 1 Kasim 1932 tarihli Darilbedayi dergisinde, “Geriye Gidiyoruz”
bashikli bir yazi yazmigtir. Bu yazisinda sunlan yazmustt: “Bize bir tiyatro lazim, masrafi

millet tarafindan verilen ve kapist halka bedava agik duran bir tiyatro, bir sanat tiyatrosu.

136 Ozdemir Nutku, aym eser, s. 316-319.
137 Murat Katoglu, aym eser, s. 464,
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(...) Bir piyesi temsil edecedi zaman hasilat getirip getirmeyecegi diisiiniilmeyen, eserin
kiymetini yalniz sanatin mihenk tagmma vuran bir tiyatro. (..) Maarif nasil mektepleri
sagagmin altina aldysa, vatandaglar: zorla ve bedava okutuyorsa, tiyatroyu da irfan
miiesseseleri arasma almali ve halka zorla tiyatro gostermelidiv. Iste o zaman hakiki
tiyatroyu ciddi ¢ehresiyle karsimizda goriiyoruz.” Muhsin Ertugrul’un bu sézleri, tiyatronun
maddi kaygilardan uzaklagtii zaman gercek anlamda bir sanat etkinlifi olabilecegini
vurgulamaktadir. Sanat ta, bir okul gibi toplumun temel ihtiyaglanndandir. Bu sebeple,
tiyatronun da devlet korumas altinda olmasi uygun goriilmektedir.

“Musiki Muallim Mektebi” (1924-1934), Ankara’da, Milli Egitim Bakanlii’'na bagh
olarak 1 Eylil 1924 tarihinde kurulmug ve Ogretime 1 Kasim 1924’te baglamustir. Ankara
Devlet Konservatuvarinin ¢ekirdegi olan bu okulun ik &6gretim iyesi kadrosu,
Cumhurbagkanlig Filarmoni Orkestras1 Uiyeleri arasindan segilmisti.

Atatiirk, 1934’te Biiyilkk Millet Meclisi’ni agig soylevinde sanat konusuna, o6zellikle
miuizik konusuna deginmigtir:

(...) Bugiin dinlenilen musiki yiiz agartici degerde olmaktan uzaktir. Bunu agikca
bilmeliyiz.  Ulusal, ince duygulari, diigiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, soyleyisleri
toplamak, onlar: genel, son musiki kurallarina gore iglemek gerektir. Ancak bu gozeyde Tiirk
ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltir Igleri Bakanligi'nin
buna geregince 6zen vermesini, kanunun da bunda ona yardimci olmasm dilerim.”

Bu, Atatiirk tarafindan verilmig bir direktifti; Milli Egitim Bakanligi miizik ve tiyatro
sanatina modern anlamda bir 6z ve bigim vermek iizere, Ankara’da, “Milli Musiki ve Temsil
Akademisi’ni (1934-1940) kurdu. Bir yil sonra, 1935°te de, “Ar Genel Direktorligu”
kuruldu. Bu genel midirliigin gérevi, “okullarda ve okullarin disinda dramatik sanatlarla
musiki ve plastik sanat iglerinin ulusal iilkiiye uygun yiiriimesine ve yayilmastna, ulusun bu
yonden yetismesine ve yiicelmesine ¢ahigmak yollarim aramak ve gostermek”, olarak
saptanmugt1.

Bu kurulug, ilk yiflarinda daha gok miizik alaninda basanli olmus, tiyatro bolimi ise,
1936 yilmin Ekim ayinda galigmaya baglamustir. Ekim ayinda giris smavlan agimig ve ilk
once “Musiki Muallim Mektebi’nden iki kiz 6grenci bu bélime alinmustir. Erkek 6grenci
daha sonra bulunmugstur. Kisa bir siire sonra bu sayr opera bolimiinde 5 kiz, 7 erkek ve
tiyatro boliimiinde 3 kiz, 8 erkek dgrenciye gikmustir. Aym tarihlerde Turkiye'ye ¢agnlan
{inli Alman tiyatro adamu Carl Ebert, tiyatro ve opera bolimiiniin kurulusunun ilkelerini

saptamugtir.
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1939 yilinda, hemen hemen bitiin ders donemini Ankara’da gecirmesi saglanan Carl
Ebert’ten yararlamlarak bir kanun tasarisi hazirlanmigtir. 3829 sayilt bu kanunun yayim tarihi
24 Mayis 1940’tir. Bu kanunun 2. maddesi, Devlet Konservatuvan béliimlerini gosterir. Bu
maddeye gore, Konservatuvar iki ana bolime aynlmaktadir: Mizik ve Temsil. Tiyatro
bolimii su kesimlere ayrilmgtir: Opera, Tiyatro ve Bale. Bu kanunun 3. maddesi kurulusun
amacim saptar: “Her iki kismin gayesi memlekette miizik, tiyatro, opera ve bale kiiltiiriinii
islemek ve sanatkar yetistirmektir”.

Devlet Konservatuvan ilk mezunlarim 1941°de vermigtir. Mezunlann halka temsiller
verebilmeleri igin, deneme nitelifinde bir “Tatbikat Sahnesi” (1941-1947) kurulmusgtur.
“Tatbikat Sahnesi”nin temsil verdigi yer, baska bir sahne olmadifi zaman ve genel olarak
Ankara Halkevi sahnesiydi. “Tatbikat Sahnesi’nin ilk temsili 1941 yilmin Nisan ay: iginde
verildi.  Carlo Goldoni’nin Ofelci Kadin ile Puccini’'nin Tosca operasinin ikinci perdesi
Ankaralilara oynandi. Yabanci oyunlan sahneye koyan bu topluluk, yerli oyunu ilk kez,
Muhsin Et"tugrul’un yonetimine verildikten sonra, 1947°de oynamugtir. Bu da Ahmet Kutsi
Tecer’in Yazilan Bozulmaz adli oyunu idi. Bu deneme toplulugu yedi yil icinde 14 tiyatro

yapit1 ve 6 opera temsil etmigtir.'*®

4.3.6.6. Devlet Tiyatrolar

Merkezi Ankara’da olan Devlet Tiyatrolari, alt ilde yerlesik sahneleri olan, aynca birgok
illere de periyodik turneler diizenleyen biiyiik bir sanat kurumudur. Ankara’da 6; Istanbul’da
3; ve Izmir, Bursa, Adana ve Antalya’da birer sahnede temsiller vermektedir. Ayrica birgok
ilde de gegici faaliyetleri vardir. Devlet Tiyatrosu’nun kurulusunun ilk agamasi “Tatbikat
Sahnesi” dénemidir. 1949 yilinda, Devlet Tiyatrolannin kurulug kanunu gikmustir. O giinkii
ad1 “Devlet Tiyatro ve Operasi Genel Miidiirligii” idi ve Ankara’da bulunuyordu. Ilk Genel
Miidiir, tinki tiyatro adam: Muhsin Ertugrul olmugtur. Ilk binast da bugiinkii Kiigiik Tiyatro
idi. Daha sonra opera binasi olarak da kullamlan Biiyiikk Tiyatro da Devlet Tiyatrolarina
tahsis edilmistir. Ardindan, izmir ve Istanbul’da yerlesik sahneler kurulmugtur. 1970’de
¢ikan kanunlarla da Devlet Tiyatrolan ve Operast birbirinden aynlmustir. Halen, kendi
sahnelerinde, 400 civanindaki oyuncu ve sanat¢1 kadrosu ile, dekorhaneleri, arag ve geregleri,
zengin teknik donamimiyla 6zel kanunu bulunan Genel Midiirlik, tlkenin en biiyiik sahne
toplulugudur. Kurulusundan bu yana gok sayida yerli ve diinyamin gesitli tlkelerinden eserler

sahnelemis, zengin repertuvarl bir Sanat Tiyatrosudur. 139

138 hzdemir Nutku, aym eser, s. 319-324.
13% Murat Katoglu, aym eser, s. 465-466.
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4.3.6.7. Cumhuriyet Tiyatrosunun Genel Goriiniimii

Cumhuriyet tiyatrosu, Tanzimat hareketi ile baslayan modernlesme hareketinin
getirileri Uzerine kurulmugtur. Bu getiriler, Avrupa tiyatrosunun tamnmasi, 6zelliklerinin
belirlenmesi, aydinlar ve yoneticiler tarafindan benimsenmesi, bu dogrultuda tiyatro yapilan
yapimasi, topluluklar kurulmasi, etkinlikler diizenlenmesi, oyuncular yetigmesi, oyunlar
yazilmasi, dergi ve gazetelerde kuramsal yazilara, elestirilere yer verilmesi, tartigmalar
yapilmas: anlamina geliyordu. Cumbhuriyet ncesi tiyatro hareketinin bir 6zelligi, Istanbul,
Izmir gibi biiyilk kentlerde yagayan azinhklann, biirokrat ve aydin kesimin beZenisine gore
bi¢imlenmis, melodramlara, bulvar oyunlanna, hafif komedyalara, miizikli oyunlara, oldukg¢a
fazla yer verilmi§ olmasiydi. Yerli oyunlarda ise, Bati1 tiyatrosunun klasik, romantik,
gergekei, dogalci, hatta simgeci akimlarimn etkisi bir arada gorilmektedir. Bu oyunlarn
hepsinin ortak ozelligi, tez agirlikh, egitici ve glincel siyasal egilimleri yansitir olmalarydi.
Bir takim eksikliklere ragmen, Cumhuriyet dénemine gelindiginde, Bat1 tarzinda gelismis bir
Tiirk tiyatrosunun varh@indan séz etmek miimkiindii. Bu tiyatro hareketi, zaman zaman ivme
kazanmig, doénemin gergeklerini yansitmug, digiince yasamuna canhihk katmug, toplumsal
patlamalara tamklik etmis, zaman zaman durgunlasmis, baski altma alinmig, kurum ici

anlagmazhklarla pargalanms, islevini yerine getirmez olmugtur.'*

149 Sevda Sener, Cumhuriyetin 75 Yihinda Tiirk Tiyatrosu, Tirkiye Is Bankasi Kiiltir Yaymlan, s. 52-57.
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5. TIYATRO-CAGDASLASMA ETKILESIMI
5.1. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Cagdaslasma ve Toplum
Ortacag boyunca 14. yiizylla dek Avrupa’da digiince ve kiiltiir tamamen dinin
etkisinde idi. 14. ylizyln sonlanndan itibaren baglayan,”’yeniden dogus” anlamina gelen
Renaissance ile birlikte, bagimsiz, yalnizca kendine dayanan, konusunu ve amaciu kendisi
belirleyen bir kiiltir ortaya ¢ikmustir. Renaissance, Avrupa Devletlerine, akilci, 6zgiir, laik bir
insanlik kilttirii;ulusal devlet, bilgi ve demokrasi; yeni bir evren ve doga goriisii getirmistir.

Osmanh Devleti’nde ise yenilesme hareketleri 6nceleri III. Selim ve II. Mahmut’la,
daha kapsamh bigimde ise, XIX. Yiizyllda Tanzimat’in ildm ile birlikte baglamistir. Bu
donemde amag, teknolojide geligmis bati iilkelerinin diizeyine yaklagmak idi. Ancak pek gok
yonden bunun gergeklesmesi neredeyse imkansiz idi. Cinkii, Osmanhlann, Islam
kultirinden kaynaklanan yagam bigimi, Avrupalilarin bulundugu yola girmelerine bir engeldi.
Osmanli Devleti’nin, tam anlamiyla aydinlanmay1 yagayan, iimmet yerine ulus kavramim
kabul etmig, sanayi devrimini baglatmuig olan Avrupa Devletlerine yetismesi ¢ok zordu.

Teokratik ilkelerle yonetilmekte olan Osmanli Devleti, aydinlanma igin ¢ok onemli
bir faktor olan 6zgiir bir ortama sahip degildi. Bu sebeple de, elestiri ortaminin olmast ve
akilci bir felsefenin digiinceye hakim olmasi imkansizdi. Cumburiyet’in ildnma kadar da bu
mimkiin olmamugtir.

Ummet yapisinda olan Osmanh Imparatorlugu, Tanzimat’la Avrupa’ya yoneldiginde,
Bat’’nin “ulus” denilen toplum bigimi ile kargilagmigtir. Ilerleyen sanayi devrimi ise, Avrupa
Devletlerini Osmanli Devleti’nin kargisinda farkli ve giighi kilan bir diger faktor idi.

Osmanh Devleti, Avrupa’ya ayak uydurmaya karar verdiginde ise, Avrupa’da sanayi
devrimi ¢oktan ilerlemis ve ilerlemeye devam etmekte idi. Modern teknoloji ile yol alan
Avrupa’nin yaninda Osmanl Devleti hayli geride kalmust1.

Bir iilkenin c¢agdaglagma yoluna girebilmesi ig¢in ¢agdas tilkelerden teknoloji ithal
etmesinin yeterli sayildifi gorii, ancak Cumhuriyet doneminde Atatiirk’in sayesinde
tamamen kirilabilmigti. Sanayilesme gerekli idi, fakat yeterli degildi. Egitim, kultiir ve sanat
hayati da aym cizgide gelismeliydi Oyle de oldu. Yakin ge¢misimize baktigimzda,
bugiinkii kiiltiir yagaminn, egitim sisteminin biyik bolimiiniin, Cumhuriyetin ilk ¢eyrek
yiizyih iginde olusturulduunu goririiz. Bu alanda kaydedilmis olan gelismeler, Atatiirk
devrimlerinin dnemli ve ayrilmaz bir pargasidir. 141

Biitiin sanatlar konularim hayattan alirlar. Bu sebeple de, sanat, dogay: ve insau taklit

etmektedir diyebiliriz. Bu taklit, sanatlann hayata yaklagim bigimlerine gore farklilik

1! Murat Katoglu, aym eser, s. 418.
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gosterir.  Gergegi sembollestirmek, gercegin izlenimini uyandirmak, omu ifade etmek
bigiminde oldugu gibi, onun goriniigteki bir benzerini meydana getirmek bigiminde de
yapilabilir. Sanatlar i¢inde insam, toplumsal yagantis1 ve yasam akisi iginde hayattakine en
benzer bigimde yansitan tiyatro ve edebiyat sanatlandir.

Tiyatro sanati, insan ve toplum hayatmin kargitlik, geligki ve gatigmalarim ele alarak,
onlan yansitirken, 6zii ve bigimi bakimindan gelisimin ve uyumun saglanmasma katkida
bulunur. Tiyatro sanatinda insan, fiziksel ve ruhsal gergekleri ile yagayan bir varlik,
ekonomik, ahlaksal degerleri ile toplumsal bir birim olarak ele alinmaktadir. Tiyatro, somut
orneklerden hareketle, daha genel bir hayat ve toplum gergegine yonelinmesini saglar. Tim
sanatlar icinde tiyatronun ayiric1 6zelligi, insan 6Zesini oyuncu aracilif ile ve sanatsal olgiler
icinde, seyircinin gozii oniinde yasatabilmesidir. Tiyatronun ifade araci insandir, yani
oyuncudur. Oyuncunun yaratici giici oyunu daha etkili kilar ve seyirci ile olan etkilegimi
gii(;lendirir.142 Tiyatro sanatim bir zincir olarak diiginiirsek, bu zinciri olusturan halkalar da;
oyun yazari, eser, oyuncu, seyirci ve tiyatro sahnesi olmaktadir. Bu halkalardan bir tanesinin
bile eksik olmasi uyumu bozar, biitiinlik saglanamaz. Bu sebeple, konumuz olan tiyatro ve
cagdaslasma etkilegimi, tiyatro sanatim olusturan biitiin unsurlan icermektedir. Halkalardan
bir tanesinin dis etkenlerden etkilenmesi zincirleme bir etkilesimi meydana getirir. Bu
disinceden hareketle, oyun yazarhfi-tiyatro oyunlan-gagdaglagma, tiyatro oyunculugu-
cagdaslagma, tiyatro seyircisi-gagdaglasma, halkevleri-gagdaslasma iliskileri izerinde
duracagiz.

5.2. Cumhuriyet Diine;ni Tiyatro Yazim

Cumhuriyet’in ilin’'min ardindan, devlet tiyatroya gergek anlamda ilgi gostermis,
Halkevleri sayesinde tiyatro yurda yayimaya, sevdirilmeye calislmustir. Bu dénemde,
C.H.P. yazarlan da, tiyatro yapitlan verilmesine 6zendirmek i¢in yarigmalar agmugtir.

Kurulus déneminde yaganmasi normal sayilabilen bir ok yasaklama ve simrlama ile
tiyatro da kargilagmigtir. Mesela bu déﬁemde sahnelenen, Yakup Kadri’nin gerici ve ilerici
gorisleri karsilagtiran Saganak adli oyunu dort temsilden sonra kaldinlmistir. 1935 yilinda da
Hammlar Terzihanesi, Bora ve Canavar adli oyunlann sahnelenmesi yasaklanmgtir. Ithan
Tarus’un Karmcalar adh oyunu da Matbuat Umum Mudiirliigi tarafindan “niifus siyasetine
aykiri” bulunarak engellenmistir.

Bu olumsuz miidahalelerin gerceklesmesine ragmen, 1940 yilinda Devlet

Konservatuari yasast gikarlmstir.  Ardindan Tatbikat Sahnesi kurulmus ve Devlet

192 Sevda Sener, Cagdag Tiirk Tiyatrosunda Insan, Ankara Universitesi Basimevi, Ankara, 1972, 5. 7-9.
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Tiyatrosu’nun kuruldugu yil olan 1949’a kadar Goethe ve Shakespeare’in eserlerinin de dahil
oldugu bir ¢ok temsil vermigtir.

Tiirkiye’de, 1923-1970 yillan arasinda, tiyatro yazarlan canlandirdiklan kigilerde,
sergiledikleri durumlarda, kurduklan iligkilerde iginde bulunduklart toplumun gergeklerine
bagh kalmiglardir. Bu yiizden, bu yillarda Tiirk tiyatrosu, topluma doniik olarak kabul
edilmektedir. Boylece ortaya, ahldksal, ekonomik ve kiiltiurel degerlerimizi, c¢esith
sorunlarimizi, iilkiilerimizi igeren bir toplum portresi gikmugtir. Bu gergekler, tiyatro sanatina
uygun olarak yansitilmug ve ¢agdasg kiilttirimiiz hakkinda bir fikir vermistir.

Cumhuriyet’in ilk yiflaninda yazlan oyunlann biyiikk bolimii, Kurtulus Savagi ile
sonrasinda geleh devrimler déneminin sorunlanna yénelmigtir. Bunlarda bazilan sunlardir:
Hayri Muhittin’in Gazi Mustafa Kemal’i, Mecdettin Kami’nin Sakarya Kahramanlari, Faruk
Nafiz’in Kahraman’1, Regat Nuri’nin Istikldl'i, Ndzim Hikmet’in Yolcu’su.

Zaman iginde, tiyatroya yonelen yazarlar, oyun konulan arasmna kigisel ve ruhsal
konulan da eklemisler, konu gesitlerini arttrmuglardir. Cinsellik, 6lim korkusu, para tutkusu,
evreyle uyumsuzluk gibi konulan olan oyunlara 6rnek olarak, Halif Fahri (Ozansoy)'nin
Sénen Kandiller’i, Vedat Nedim’in Koér’i, Nazim Hikmet’in Unutulan Adam’i, Necip
Fazil'in Bir Adam Yaratmak’i, Ahmet Muhip Dranas’in Golgeler’i verilebilir.

Yazarlarin igledigi konularn iginde, kugaklar arasi gatigmalar, ziippelik, kisisel ¢ikar
duygusu, kadmin degeri gibi sorunlar da vardir. Bu oyunlarin bazlan; Vedat Nedim:
Fevkalasriler, Nazim Hikmet: Bir Olii Evi, Necip Fazil: Kiinye, Nudiye Nizamettin: Beyoglu
1931, Hiiseyin Rahmi Giirpmar: Kadimn Erkeklegince, Resat Nuri: Eski Jarkr dr.

Toplumsal diizensizlik, ekonomik giigliikler, bu olgulardan kaynaklanan térel ¢okiintd,
ailenin yozlagmasi, somiiri gibi sorunlara el atan bazi oyunlar ise soyle siralanabilir. Vedat
Nedim: Kafatasi:, Resat Nuri: Yaprak Dokiimii.

Koy sorunlarma tiyatro da erken tarihlerde el atmug, yazarlar ustalastik¢a kirsal kesim
tim ekonomik, politik ve kiiltirel torel sorunlan ile sahneye aktanlmistir. 1950’lere kadar
dikkat ceken oyunlardan biri, yasaklanmg olan F. Nafiz’in Canavar’y, bir digeri ise Abidin
Dino’nun Kel’idir. Bu dénemde, Nazim Hikmet, Necip Fazil ve Vedat Nedim tiyatroya gok
ilgi duymug olan yazarlar arasindaydi. Zaten Cumhuriyet dénemi oyun yazarlig, 1950’lere
kadar baska alanlarda iin yapmug yazarlarla simurh kalms, bu dali bagimsiz bir kol olarak
secen bir yazar nerdeyse hig gikmamustir. Profesyonel anlamda oyun yazarhgi bu tarihten
sonra baglamis ve Giingoér Dilmen, Orhan Asena, Cahit Atay, Nazim Kursunlu, Turhan
Oflazoglu, Refik Erduran, Cavat Fehmi Bagkut, Turgut Ozakman, Basar Sabuncu, Hidayet
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Saymn, Sermet Cagan, Giiner Siimer gibi degisik konulara el atan 6zgin tiyatro yazarlan
yetigmigtir. 143

Cumbhuriyetin Onuncu Yildonimi etkinliklerinde de tiyatro gosterilerinin 6nemli bir
yeri var idi. Bu sebeple, toplanan Kutlama Yiiksek Komisyonu tarafindan yurdun her
kogesinde “inkildp”ve “bagimsizlik” konulanm igeren tiyatro eserlerinin sahnelenmesi
planlanmistir,. Daha 6nce yazilmig olan ulusal piyeslerden uygun olanlar, organizasyonu
iistlenen Temsil Komitesi tarafindan segilmis, ayrica iilkenin taninmi§ yazarlarindan da eserler
istenmigtir. Onuncu Yil kutlamalann dahilinde sahnelenmek uzere segilmig olan eserlerin
yazarlan ve adlan gunlardir:

Eskiden basilmig olan eserler:

Yazarlarm Adlan Eserlerin Adlar
Faruk Nafiz Kahraman

Nahit Sirn Sonmeyen Ates
Aka Giindiz Mavi Yildinm
Yeniden basilan eserler:

Yazarlarin Adlan Eserlerin Adlan
Resat Nuri Istiklal

Yagar Nabi Inkildp Cocuklari
Yagar Nabi Koytin Namusu
Yagar Nabi Bes Devir

Halit Fahri On Yilin Destam
Ibnirefik Ahmet Nuri Seriye Mahkemesi’'nde
Aka Gilindiz Yarnim Osman
Kazim Nami Uyanig

Yukanda bulunan ikinci listedeki eserlerden ilk ii¢ii Onuncu Yil Cumhuriyet Bayramu
igin yazilmistir ve Cumhuriyet dénemini yagatmaktadir. Aka Giindiiz’in “Yanm Osman”
adli eseri de Tirk koylist icin yazilmig ve bitiin koylere gonderilmigtir. Bu eser, Aka
Gindiiz’tin  kaleminden ¢ok sade bir  dille aktanlarak, dekorsuz olarak, koyliilerin
oynayabilecegi yekilde yazilmugtir.

Segilen eserler, sahnelenmek izere Temsil Komitesi tarafindan butiin sehirlere ve
koylere gonderilmigtir. Organizasyonun bundan sonraki bolimi ile de her ilin Kutlama

Komitesi ilgilenmistir.

143 Ahmet Oktay, aym eser, s. 133-135.
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Cumbhuriyetin Onuncu Yihnda, Kurtulus Savasi, Cumhuriyet ve Inkildp konularim
isleyen bu eserlerin biitiin yurtta oynanmasi, ulusal heyecanin artmasinda etken olmustur. Bu
- da, tiyatronun bir toplumu birlegtirmede ve olumlu diisiincelere yoneltmekte ne kadar ¢ok

etkili olabileceginin bir kantidir.'*

S.3. Oyuri Yazarhg-Tiyatro Oyunlari-Cagdaglasma iliskisi

Cagdas anlamda tiyatroya ilk yonelis Tanzimat’la birlikte baglamus, istibdat donemi ile
kesintiye ugramigti. Mesrutiyet’in ildmindan sonra ise, tiyatro oyunlan yazanlar ¢ogalmigti.
Yazilan oyunlar, dogal olarak iginde bulunulan donemi veya bir Onceki donemi
yansitmaktayd:. Ciinkii, daha 6nce de soyledigimiz gibi sanat, hayat1 yansitir. Mesgrutiyet
dénemi oyun yazarlar1 da genellikle istibdat donemini elegtiren, Mesrutiyet’i yiicelten oyunlar
yaziyorlardi.  Toplum sorunlar, cesaretli bir tarz ile yazarlar tarafindan isleniyordu.
Istibdat’in kotiliikkleri ve yeni diizenin, halki bu koétiliiklerden kurtaracag: inanci oyunlann
ana temasim olusturmaktaydi. Boyle konulann islendigi oyunlarda yer alan kahramanlar da
dogal olarak Jon Tiirkler, subaylar ve siirgiine gonderilen aydiniar oluyordu.

Sanat hayatin kendisidir séziine uygun olarak, oyun yazarlari doneme damgasini vuran
tiim akimlar ve olaylan kaleme alma egilimindeydiler. Bunlar, ne de olsa herkes tarafindan
bilinen ve herkesin hakkinda fikir sahibi oldugu konulardi. Ozgiirliigii vurgulayan oyunlardan
Hiiseyin Kanti’nin Sabah-1 Hiirriyef’i, siyasal-hukuksal diizeni ele alan Ahmet Bahri’nin
Gasb ve Nedamet yine Ihanet, Istibdat déneminin hafiyeligi ve jurnalciifim ele alan, Hiiseyin
Suat'm ilk oyunu, Sehbal yahut Istibdat’m Son Perdesi, Jon Tirkler'i ve ozgurlik igin
savagan subaylan igleyen, Halil Risti’niin /0 Temmuz 1324 adli oyunu, 31 Mart olaymt konu
olarak alan, Cenap Sehabettin’in Yalan adli oyunu bu dénemi yansitan oyunlardan bazilaryd:.

Mesrutiyet donemine gelindiginde de durum pek farkh degildi. Bu dénemde de aym
tarzda oyunlar yazilmig, geleneklere ve aile kavramina da yer verilmistir. Mesrutiyet donemi
oyun yazarlaninn bir kismi, Cumhuriyet déneminde yapit vermemislerdir.

Mesrutiyet donemi yazarlanmn bazilan, I. Dinya Savast-Kurtulus Savasi Kusai
yazarlanm meydana getirmistir. Bu yazarlar, II. Mesrutiyet’i, Balkan Savaslar’m, I. Diinya
Savagi’'ni, Bagimsizhk Savasi’m yagamig ve Cumhuriyet’in getirdiklerine sahit olmuglardir.
Bu yazarlar da eserlerine, Bagimsizhk Savagi, Atatiirk devrimleri, yozlagmi§ kurumlann
yerine yenilerinin konulmalanim yansitmuglardir.  Oyunlarda, Anadolu’nun vatansever
insanlan ile, istanbul’un yozlagmus, isbirlik¢i gevresi karsilastinimaktaydi. Aile sorunlarimin
ele alindid1 oyunlar da mevcuttu.

144 Nezahat Demirhan, Cumhuriyetin Onuncu Yilimn Tiirk inkilip Tarihinde Yeri ve Onemi, Atatiirk
Aragtirma Merkezi, Ankara, 1999, s. 71-73.
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Bu kusagin en Onemli oyun yazan, diisiince ve tiyatro teknigi agisindan birgok
yeniliklere ve yeni bakiglara agik olan Musahipzide Celal’dir. Devrimci ve halkg: nitelikleri
olan yazar, oyunlannin digince yamm ge¢misin olaylarindan, tarihsel gelisimlerinden
almigtir. Oyunlarindaki insanlar ve olaylar, toplumun durmadan degisen ve gatimalar iginde
sonuca ulagan Ogelerini kapsar. Devrimlerin isiginda yazdign Aymaroz Kadisi’nda, geri
birakilmig halk yigmlan iginde dini. kolayca kotilye kullanabildiklerinden, kendi ¢ikarlari
ugruna halki sémiiren yobazlari, koti hileleriyle gostermistir.

Bu kusagin diSer bir 6nemli yazari da Resat Nuri Giintekin’dir. Hiilleci adh
oyununda, devrimlerle gelen yeni degerlerle eski degerleri elestirmistir. Kadinlarin aleyhine
isleyen evlilik kurumu, kadin agagilayici hiille iglemi bu oyunda taglanmgtir.

Goriildigi gibi, donemin oyun yazarlan oncelikle toplum sorunlan tizerine oyunlar
yazmiglar, degisimlerin yol agti1 problemlere deginmiglerdir. Fakat, o donemdeki diigiince
alamindaki kisirhk yiiziinden, bu sorunlarin temelde, degigmelerden degil, degismemekten,
oldugu yerde kalmaktan c¢iktifinin farkinda olmamuglardir. Toplumun 6zi eskiyi iginde
barindirmug, bu 6zii degistirecek devrimler tam anlamuyla yapilmamgtir. Buna karsilik, eski
0z uzerine, bu 6ze uygun olmayan bigimler ve kurumlar getirilmistir. Temelli bir devrimin,
once O6zde yapilmasi ve bu Oziin yeni bi¢imler getirmesi gerekirdi. Eger, yazarlarin
savundugu tez dogru olsa idi, bagka toplumlardaki modern diizen de bir takim aile igi ve
toplum gatigmalarina neden olabilirdi. =~ Ama olmamustir.'* Yani degisim ilk once
zihniyetlerde baglamali, diger yenilikler de bunun iizerine uyumlu olarak gelmelidir. Aksi
takdirde, yasamlacak olan ikilemler kagimimaz olur. Bu dénem insami, bu ikilemi olduk¢a
yogun olarak yagsamig, oyun yazarlan da bu sorunu tiyatro eserlerine yansitmuglardir.
Cumhuriyet’in devraldiga toplum yapis1 diigiiniildiiiinde, kirsal kesimin feodal iligkiler iginde
oldugu gériiliir. Geleneksel aile yapist ataerkildir. Kadin haklan kisithdir. Kat: kurallarla,
kendini yineleyen bir diizen s6z konusudur. Imparatorlugun son dénemlerinde, belli
kesimlerde uygulanan Batih hayat tarzi toplumca sindirilmemis, halkin blyik kesimi
tarafindan ziippe aydin tavn olarak yorumlanmugtir. Ilerici hareketler, gerici ve tutucu
gevrelerden biiyiik tepki almustir. Mustafa Kemal’in Kurtulug Savas: sirasinda ve sonrasinda,
Millet Meclisi’'nde , bu insanlan1 ikna etmek igin gosterdii gaba, hilafetin kaldinlmasi ve
laiklik ilkesinin kabul edilmesi igin uyguladign siyaset, Cumhuriyet tarihinin biyik
baganlarindandir. Osmanli déneminde yonetimin ilgisiz kaldif, toprak sahiplerinin

sémiirdiigii koylii, devletine yabancilagmusti. Feroz Ahmad, “Kemalistler, yiizii giilmeyen,

15 Ozdemir Nutku, aym eser, s. 291.
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katilagmug bir niifus devraldilar.” demistir.!* Kok, tarihin derinliklerine ulasan bu kiltirel
yapiy: yenilemek o kadar kolay olamamgtir.

Atatirk Tirkiyesi’nin devrimci niteligi, ¢agdas uygarlik diizeyine ulagma gabasi, bu
donemin tiyatro eserlerinde 6nemli bir yere sahiptir. Mesela, Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Saganak adli oyumuw, bir Tiirk ailesindeki eski-yeni c¢atigmasim, eski
egitime gore yetismis yagh bir Ogretmenin devrimci diigiincelerle yetisen oglunu
anlayamamasi konusunu isler.

Cumbhuriyet’in ilk yirmi yiindaki yazar kusagi iSe, genellikle ruhsal geligkiler, deger
yargilarinin degismesi, toplumsal sorunlar ve Tiirk tarihine, efsanelere yonelerek, ulusgulugu
getiren digunceler Uzerinde durmuglardir. Pek ¢ok oyunda yurt sevgisinin her geyin {izerinde
oldugu vurgulanmgtir.'*’

Tanzimat’la baglayan batililagma hareketi, Cumhuriyet’in ildmyla beraber yeni bir
gorinim kazanmgtir. Her kurum gibi Tirk tiyatrosu da bundan etkilenmistir. Tiyatro
zincirini olugturan halkalarin bas1 olan oyun yazarlan da dogal olarak, yasanan degisimlerden
etkilenmigler ve bunu yazdiklan oyunlara yansitmiglardir. Mesrutiyet déneminde bir onceki
dénemin stkintilan iglenirken, Cumhuriyet déneminde, kazanilan zaferin coskusu, vatan
sevgisi, yeniliklerin getirdigi bir takim sorunlar islenmeye baslanmustir. Bu da, yazarlarn,
konularini her zaman hayatin iginden aldiklan, degisik kesimlere hitap edebilecek tarzlarda ve
giincel oyunlar yazmaya dikkat ettikleri gergegini bir kez daha gostermektedir. Hangi devirde
olunursa olunsun, insanlarin eglenmeye ihtiyaglant oldugu bir gergektir. Tiyatronun da,
toplumun vazgecemedigi eglence araglarindan biri oldugu disinildiiginde, bu kurumun
insanlara dogru mesajlar vermesinin ne kadar 6nemli oldugu anlagiir. Olumlu ve akilci
mesajlar veren oyunlar, toplumun ileriye adim atmasim saglar; gerici, olumsuz mesajlar veren
oyunlar ise, toplumda ikilik yaratarak, toplumun geriye adim atmasina neden olur. Bu
nedenle, ozellikle Cumhuriyet’in ildmndan itibaren, oyun yazarlarina biytik bir gorev
diigsmekteydi. Toplumun ¢agdaslagsmast sadece teknolojik ve ekonomik olarak saglanamazdi.
Kiiltiirel olarak da destege ihtiya¢ vardi. Hem toplum yasaminda, hem sanatta ¢agdas uygarhik
diizeyine ulasabilmek gerekiyordu. Tiirk kiltirinde o6teden beri ikilemler mevcuttur.
Alaturka-alafranga, esnaf-memur, avam-aydin, kirsal-kentsel ayrimu, kiilttirel farklilasmanin
ve ekonomik diizey farkinin gostergeleri olmay: stirdiirmektir. O dénemin roman ve oyun
yazarlan, eserlerinde bu ikiligi yansitmuglardir. Resat Nuri Giintekin’in romanlarinda ve
oyunlaninda, zarif Istanbul kizlan halk geleneklerine uymakta zorluk ¢eker, incinirler.
Atatiirk’in halkgihk ve ulusguluk ilkelerine getirdigi yorumla agmak istedigi de bu ikiligi

146 Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu,(gev.:Yavuz Alogan), Sarmal Yaymevi, Istanbul, 1995, s. 112.
147 Ozdemir Nutku, aym eser, s. 291.
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ortadan kaldirmakti. Halkeilik ilkesi, bir ustiinliik iddias1 degil, halka yonelme, halkin iginde
yasayan degerlerle bitiinleyme amacimn ifadesiydi. Ulusguluk ilkesi ise, ulusun erdemine
olan inanc1 ve halk yararm gozetme amacim dile getiriyordu.!*®

Her ne sekilde olursa olsun, kaleme alinan eserlerin, konularim toplumun iginden
almasi ¢ok onemli bir dzelliktir. O yillarda egitim imkanlannin kisith olmas: sebebiyle, Tirk
insam ¢ofu zaman kendi i¢inde yasadifn sorunlarin bile farkina varamuyordu. Agir hayat
sartlar, heniz bitmis bir savas doneminin geride biraktii acilar, insanlarin yagamim
fazlasiyla dolduruyordu. Etraflanim goérecek, yasadiklan sevinglerin, hiiziinlerin, sorunlarin
farkina varacak psikolojik durumda degildi Tirk insami. Bundan dolayr da, ne giizelliklerin
onu mutlu edebilmesi miimkiindii, ne de farkina varamadifi sorunlanna akilci ¢oziimler
uretebilmesi. Bu asamada devreye tiyatronun girmesi ¢ok olumlu bir geligmedir.
Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren, tiyatronun toplumsal bir aligkanhiga doniigebilmesi igin
her tirli olanak saglanmaya caligilmustir. Boyle olunca da, Tirk insam, uygar toplumlara
mahsus olan bu sanat dalimin kendisine verecegi manevi zenginliklerden faydalanma firsatini
yakalammgtir.

Daha once de belirttiimiz gibi, sanat toplumu yansitir. Her gekilde topluma bir
faydasi olur. Bir tiyatro oyununun topluma bir seyler ogretebilmesi igin didaktik olmas:
gerekmemektedir. Toplumun iginden gelen temalan iglemesi yeterlidir. Bu sekilde, insanlar,
kendi hayatlan ile, izledikleri oyunlar arasinda bir bag kurarak, belki de o giine kadar
hayatlaninda var olan, ama farkinda olamadiklan bir takim giizellikleri fark edebilirler ve
bilyik bir mutluluk duyabililer. Durumun, bunun tam tersi olmasi da miimkiindiir.
Seyredilen oyunlar, bazen, insanlara mutsuzluk ve umutsuzluk hislerini de agilayabilir. Baz
durumlarda da bireyler, oyunlarda kargilagilan sorunlarin kendi yasadiklariyla orttstigiini
gorerek, bunlara ¢6ziim bulmaya ¢ahsabilirler. Insam ve toplumu yansitan bir sanat olan
tiyatro, konusu ne olursa olsun, diigiindiiriici nitelige sahiptir. Hayatin ¢arklan arasinda
kaybolmug olan insana hayati hatirlatir, varligimn farkina varmasim saglar, bilingli olmay
Ogretir. Biitiin bunlar da, ¢agdag insamin sahip olmast gereken 6zelliklerdir. Bilingli insanlar
¢agdas toplumu olugtururlar. Bu da, uzun yillar boyunca 6zlemi duyulan ¢agdas Tiirkiye’ye
ulagsmanin hi¢ de zor olmadigim bizlere kanutlar.

5.4, Tiyatro Oyunculugu-Cagdaslasma Tliskisi
Tiyatronun temel halkalarindan biri de oyuncudur. Tanzimat’la baglayan Bati

tiyatrosu, oyunculuk konusunda problemleri de getirmisti O zamana kadar tiyatroyla

148 Sevda Sener, Cumhuriyetin 75 Yilmda Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye I5 Bankas: Kiiltiir Yaymnlan, s. 53.
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profesyonel olarak ilgilenen Tiirk sayis1 gok azdi. Daha ¢ok azinliklar bu isle ilgileniyorlard:.
Zaman iginde, seyirci ¢ekmek igin, azinhk sanatgilar Tiirkge oynamaya bagladilarsa da, dil
problemlerinden dolayr Tirk oyunculara da ihtiyag duymaya baglandi. ilk ulusal tiyatro
sayllan Gullii Agop’un Osmanh Tiyatrosu Tirk oyuncu ve yazarlarina kapilanni agarak ise
baglamstir. Donemin getirdigi bir takim zorluklar s6z konusu idi. Bu zorluklar sadece
Tanzimat doneminde degil, Megrutiyet déneminde de yasanmigtir. Bunlann baginda kadin
oyuncu bulunamamasi geliyordu. Genellikle, bu gorevi Ermeni kadin oyuncular istlendiyse
de sorun yine de ¢Oziilememigtir. Bir diger sorun, oyuncularin geleneklerin ve inanglarin
getirdifi bazi aligkanliklari sahneye yansitmalariydi ki, bu oyun iginde 6énemli aksakliklara
yol agmaktaydi.  Kiyafet sorunu bunlardan bir tanesiydi.  Oyuncular sanklanindan,
sakallarindan vazgegmiyorlardi. Biitiin bunlar, tiyatronun ana ilkelerine uygun digmiiyordu.
Oyunculukla ilgili bir diger konu yetime olanaklarinin olmamasiydi. Bu da uzun yillar,
Cumhuriyet’in ildmina kadar kesin ¢oziime ulagamamgtir. Genelde, oyuncu yetigmesi usta-
cirak iligkisi seklinde gelismekteydi.  Misliman oyuncularin sahneye ¢ikmalari 1847
yillarinda olmugtu. Oyuncular genellikle oyunculugu yan i§ olarak yapmaktaydilar, bu
yiizden de gereken Gnemi ve titizlifi géstermiyorlardi. Hatta ¢ogu zaman metni ezberlemeden
sahneye ¢ikanlara rastlanmaktaydi. =~ Megsrutiyet doneminde, herkeste sesini duyurma,
yonetime katilma hevesi hakimdi. Bu tiyatroda da kendini gostermisti. Herhangi bir sahne
gorgiisi, yetenegi olmayan kisiler bile sahneye gikiyorlardi. Kendi ugraslarimn yaminda, bir
iki gosteride boy gostermeye heves ediyorlardi. Bu da, oyunculugun ciddi bir is olmasin
engellemekteydi. Cumhuriyet déneminde de oyunculugu siirdiirmiig, bu isi ciddiye almis olan
kisi sayis1 ¢ok azdi. Mardiros Minakyan, Ahmet Fehim, Muhsin Ertugrul bunlardan
bazilanydu.

Tanzimat’tan itibaren oyunculuk alaminda yasanan bu sorunlarin, Cumbhuriyet
déneminde kokli ¢oziimlere ulagmug oldugunu soyleyebiliriz.  Atatiirk ve Cumhuriyet
Tirkiyesi, kadin oyuncu sorununa 1923 yilinda bir ¢6zim getirmigti.  Cumhuriyet’in
ilinindan birkag ay once Atatiirk Izmir’de sanatgilara bir giivence vermigti. Bunun izerine,
Bedia Muvahhit, énce Afesten Gomlek filmini gevirmig, sonra sahneye ¢ikmugti. Saziye
Moral de 1923’te Kwrik Kalp ile Ferah Tiyatrosu’nda Feriha roliine ¢ikmusti. Ikinci perde
yansinda perde kapatilmig ve Saziye, bagrolii oynayan Afife ve diger iki Tiirk kadin oyuncusu
karakola gétiiriilmiiglerdi. Bunun iizerine Saziye yargimnin sonucunu beklemeden, kugiik bir
tiyatro toplulugu ile Anadolu’ya kagmus, sonradan da Dariilbedayi’ye ge¢mistir. Sahneye ilk

¢ikan kadin sanat¢lanimiz arasinda en Onemlisi Neyyire Neyir'dir. Hem kultirli, hem de
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yetenekli bir sanatgiydi. 1923 yilinda Atesten Gomlek filminde Kezban roliinii oynamustir ve
sonrasinda da Darlilbedayi kadrosuna alinmigtir,

Atatirk’tin Cumburiyet’i, Tark kadimina, her alanda oldugu gibi sahneye giden yollan
tikayan engelleri de kaldirmus oluyordu. Artik Tiirk sahnesinde kadin, tiyatro okullanindaki
Turk kizlann sorunu ortadan kalkmugti, her alanda oldugu gibi, sahnede de Tiirk kadim hak
ettii onurlu yeri almigtir. |

Tiyatro alaminda kadinlann aldii bu yol, ilerleyen zamanlarda Tirk kadimna gok
bytik bir 6rnek tegkil edecekti. Sanat¢i, ne de olsa topluma 6rnek olan insandir. Sanatgimin
uygar olmasi, toplumun uygarlik yolunda atacagi adimlann ilkidir.  Atatirk’in , Tirk
kadimna verdigi 6nem burada da 6n plana gikmaktadir. Turk kadimm sanat alaminda
yureklendirmig, onlarin bagka alanlarda baganli olabilecek diger Tirk kadinlarina ornek
olmalanim saglamigtir. Tiyatro alamindaki bu gelisme, toplumun diger kesimlerine de cesaret
vermigtir.'*

Tiyatro oyunculugunda kaydedilen bu olumlu gelismeler, ilerleyen zamanlarda,
toplumda etkilerini gostermigtir.  Sanatgilarin g6z Ontnde olmalan, attiklari her adimin
toplum tarafindan izleniyor olmasi anlamma gelmektedir. Ozellikle kadin oyuncularn
sahneye rahatlikla gikabilmesi ve Atatiirk tarafindan buyiik destek gorip, takdir edilmesi,
Tirk kadimmin kendine giiven duymasim saglamustir. O giine kadar hayal edip cesaret
edemedikleri pek ¢ok konuya o kadar da uzak olmadiklarmin farkina varmuglardir. Burada
bahsedilen, sadece tiyatro oyuncusu olmak degil, genel anlamda Tirk kadimimin gelecek igin
kurdugu planlardir. Elbette bu planlarin en baginda iyi bir egitim gorerek, toplum iginde
saygin bir yere sahip olmak geliyordu.

Tlerleyen yillarla birlikte Tiirk kadim, ¢agdas Tiirk toplumu igindeki saygin yerini bir
daha birakmamak iizere almugtir.

5.5. Halkevleri’nin Kurulusu ve Amaglar

Halkevleri’nin kurulmasinda hedeflenen, Kemalist ideoloji ve bu ideolojinin iiriini
olan inkilaplan yaymak idi. Kemalizm, bir “modern proje” idi. “Yeni toplum™u ve “yeni
hayat”1 yaratmay: amaglamaktaydi. “Yeni hayat”in gerektirdigi aliskanhiklar, davrams-

diigiinily bicimleri, sanat ve miizik zevki, eglence bicimleri, kisacasi “kafa yapisi” farkl
150

ek

olmahydi. “Yeni hayat”in amaglanan niteligi, hem “¢agdas” olan, hem de “milli” oland:.
Tirkiye’nin gercek anlamda g¢agdag bir tilke olmasim saglamak igin, ilk 6nce Turk halkinin

zihniyetinin gagdaglasmasi gerekiyordu. Insanlarin bir takim zevklere, aligkanliklara sahip

1 Metin And, aym eser, s. 129-131. . _
150 Nese G. Yesilkaya, Halkevleri:ideoloji ve Mimarlik, iletisim Yayinlan, istanbul, 1999, s. 61.
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olmasi, bunlarin hayatlannin dogal bir pargast olmasi gerekmekteydi. Yirminci ylizyilda,
sanat anlayigl olmayan bir toplumun gagdas kabul edilmesi diginiilemezdi bile. Bu gok
onemliydi. Fakat ondan daha 6nemli olan ve acil olan husus, iilke gapinda ¢agdaglagma
yolunda yapilan yeniliklerin biitiin Tiirk halkina benimsetilmesi goreviydi. Bu durumda,
sanatin egitici yoniinden faydalanarak topluma ulagilmas: hedeflenmistir. Ciinkii sanat, egitici
oldugu gibi, aym zamanda halkin “génliinii fethedebilecek” bir aragtir.

Sanatin bu yilice goérevi lizerine ¢esitli yorumlar getirilmigtir. Behget Kemal, bu
donemde kogullar geregi sanat1 devrimin emrinde gérmils ve ancak sanat bu gorevini bitirip
yine kendi kosesine donerse, kendine has diisiinceleri, yiiksek goriigleri ve ince duygulan
yamna bir de érligin, kahramanlhigm, diizenleyiciligin, yol gostericiligin verdigi olgunluk,
yikseklik ve temizlik katarak dénmiis olacaktir ve iste ancak o zaman yapitlaninin en giizelini

yaratacak, islerinde o zamana kadar eksik kalam tamamlayacaktir, demistir.'!

Bu sézlerle,
sanatin ¢agdaslagsma ugrunda seferber olmug Tiirkiye'nin hizmetinde olmasinin ne kadar egsiz
bir gérev oldugu vurgulanmigtir. Diinyadaki en muhtesem igi sanat iistlenmistir. Bu, insan
duygulanin: ifade etme igidir. Tirkiye'nin yeni bir doneme girmesiyle birlikte de, sanata bir
de halki egitme isi diigmekteydi. Bu gorevi tamamlandiginda ise, sanatin anlamu daha da
zenginlegecektir,

Halkevleri, bu gorev paylasiminda basrolii tistlenmigtir. Toplumun egiticisi halkevleri,
“telkin ve terbiye” ile toplumu egitmeyi, halka dogru tezleri agilamayi hedeflemistir.
Halkevleri subelerinin ¢aligmalan ile, halkin ruh terbiyesi, beden terbiyesi, kulak terbiyesi
saglanmaya galigilmugtir,

Halkevleri’'nin en Onemli islevi “kiltiir telkini’dir. Bu donemde yiiksek bir milll
killtir yaratma davasi vardi. Buna gore, yeni Turk kultiiriiniin, biitin tabakalann aym
cevherden yapilmug yiiksek bir halk kiltiirii olmasi gerekiyordu.

Cagdag disiincelerin ve Turk kiiltiiriiniin halka benimsetilmesinde, tiyatronun essiz
telkin gilici hemen faaliyete gegirilmigtir. Halkevleri’nde, yalmizca C.H.P. Genel Y®6netim
Kurulunca segilen veya Kurul tarafindan yazdirilan piyesler oynanabiliyordu. Temsillerin
amaci, Halkevleri’'nde hayat ve hareket uyandirmak, gencleri giizel ve serbest konusturmaya
aligtirmak, fikir ve sanat terbiyelerine yardimc1 olmak ve iyi hatip yetistirmek, memleket ve
cemiyet icin faydali telkinlerde bulunmakti. Halkevleri'nde oynanan piyeslerde, kadin
rollerinin erkeklere verilmesi gibi bir durum s6z konusu degildi. Bu da ¢agdas diisiincelerden
odin verilmeyecegini bir kez daha vurgulayan bir hareket olarak nitelenebilir.'*?> Bu amagla,

birkag tiyatro grubu kurulmus, sahnesi olmayan yerlerde ve 6zellikle kéylerde agik havada

15! Behget Kemal, “Goniillii Sanat” Ulka, 4. cilt, sayr: 23, ikincikanun 1935, s. 336.
152 Nese G. Yesilkaya, aym eser, s. 77,94.
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temsil ¢aligmalan yapilmasi desteklenmis, halkin egitiminde kukla ve karagsz’den
yararlanilmasina karar verilmig, sabit veya seyyar sinema makineleri bulundurularak, sinema
ve tiyatro etkinliklerinin {icretsiz olarak izlenebilmesi miimkiin kilinnmgtir. Temsiller, telkin
aract olmamn yamsira, toplu g¢aligmaya, miisterek eser vermeye, seref ve mesuliyeti
paylagmaya yonelik bir uygulama olarak da gorilmiigtiir.

Halkevleri tiyatro g¢aligmalan, tiyatroyu genis halk kesimine tamitmugtir.  Bu
caligmalara katilan genclerden pek ¢ogu, daha sonraki yillarda tiyatroda ve bagka sanat
etkinliklerinde gorev almuglardir.

Cumhuriyet doneminin ilk yillannda Tirk toplumunu g¢agdas bir toplum haline
getirmek olduk@a zor bir ig idi. Ancak, Atatiirk bu ugurda her tiirlii fedakarhig goze almusti.
Cinkd, o ana kadar yapilan yeniliklerin tamamlanmasi, toplumun bu geligmeleri kabullenip,
kendini - yenilemesi ile miimkiin olacakti. Halkevleri’nin tiyatro kollar1 vasitasiyla halki
egitme amac: her ne kadar tek bir diisiinceye hizmet eder sekilde ve didaktik olsa da, o
dénemde inkildplan yaymak, halka kabullendirmek bagka gekilde miimkin degildi. Ancak,
tiyatro konusunda kaydedilen olumlu geligmeler, halkevleri yoluyla halka yansimugtir.
Tiyatro sahnelerinin yaygmnlagmasi, oyuncularin egitim olanaklarina kavugarak iglerine sahip
¢ikmalari, kadin oyunculann rahat bir gekilde sahneye ¢ikabilmeleri, oyunlarn ana dilimizde
sahnelenmesi gibi yenilikler Tirk halkina o giinlerde pek tamdik degildi. Halkevleri
sayesinde, Anadolu insam1 da bu goriintiilere ahigabilmis, yeniliklere uyum saglama stiresini
miimkiin oldugunca kisalmugtir,

5.6. Halkevleri-Cagdaslasma iliskisi

Cumhuriyet déneminin ilk yillarinda, ozellikle yirmili ve otuzlu yillarda, Kemalizm
diigiincesinin uygulanmasinda 6nemli adimlar atilmugtir. En basta, sanat ve sanat egitimi
¢agdas Kkiiltiir yapisinin temel taslarindan biri olarak kabul edilmis, Musiki Muallim Mektebi,
Devilet Konservatuan agilmig, gelismis bir musiki zevki topluma agilanmaya gcahiilmustir.
Bunlanin yaninda miizeler, sergi salonlan agilmustir. Mustafa Kemal, miizik ve tiyatro
sanatlarinin 6@retilecegi bir okulun agilmasini saglayarak, devlete, tiyatro sanatim destekleme
gorevini vermistir. Otuzlu yillarda ise, tiyatro sanatin da iginde bulundugu, ¢ok 6nemli bir
kiltiir hareketi baslatlmigtir. Bu hareket, halkevlerinin agilmasi ve halkevleri biinyesinde
tiyatro kollarimin ¢aligmaya baglamas: ile gergeklesmistir.

Halkevleri, Tiirk kultir ve sanat yasaminda 6nemli bir yeri olan, benzersiz bir girigim
olarak Tiirk toplum hayatindaki yerini almstir. Ilk olarak 9 Subat 1932’de, Ankara, Afyon,
Aydn, Bolu, Canakkale, Denizli, Diyarbakir, Eskigehir, Gaziantep, Giresun, Istanbul, Izmir,
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Kocaeli, Konya, Malatya, Samsun illerinde yeni bir ulusal kurulug hareketi olarak Halkevleri
agilmigtir, Bu girisimin ikinci agamasi, 17 Haziran 1932’de, Antalya, Bilecik, Edirne, igel,
Kastamonu, Kayseri, Kirklareli, Kiitahya, Ordu, Rize, Sinop, Sebinkarahisar, Tekirdag,
Trabzon, Van, Yozgat, Zonguldak halkevleriyle gerceklesmistir. 1951’e kadar her 19
Subat’ta bu sayiya yenileri eklenmigtir. 1951°de, Demokrat Parti doneminde Halkevleri’nin
kapatilisina kadar 478 Halkevi, 4322 Halkodas: agilmugtir."*?

Atatlirk, Osmanl’dan kalan yipranmus, yozlagmus eski kurumlan yikip, yeni siyasal
gattyr, Cumbhuriyeti kurduktan hemen sonra, bir dizi toplumsal devrimler, degisimler
gergeklestirerek yapmugtir.  Arap harflerini atip, yeni Turk harflerini kabul etmigtir.
Tanzimattan beri melez bir egitim sistemimiz vardi. Bir ayagi seriata, oteki de “miispet
ilim”lere dayaniyordu. Bu sistem 1924lerde yikilmig, “Tevhid-i Tedrisat” kanunu ile ldik
efitim kurulmugtu. Ardindan, kadin haklan, Medeni Kanun ve ¢agdas Bat: ilkelerine gore,
yeni yagama bi¢imleri, giyim tarzi kabul edilerek, Tiirk milleti i¢in uygarlik yolu agilmugti.
1930’lara gelindiginde artik, uluslagma siirecinin kiiltiir temellerinin atilmasina, toplumsal
arinma, ulusal biitiinlesme eylemlerine sira gelmisti. Bunun igin de, her seyden Once, halk-
aydin kaynagmasim saglamak gerekiyordu. Ciinki, yizyillardan beri, aydinlan halkindan
kopmus bir iilkeydi Tiirkiye. Bir ¢ok derdin, sorunun kaynagi da bu farklilik idi. Bir de, ulus
olmak icin, Islim éncesi varligimizi tammal, ulusal ¢imento diyebilecegimiz 6z dilimizi,
yabanci diller boyundurugundan kurtararak on plana ¢ikarmah, akici bir olusum yoluna
sokmaliydik. Iste, Tirk Tarih Kurumu, Tirk Dil Kurumu ve Halkevleri bu amaglarla
kurulmustur.

Halkevleri, kurulus yillannda, Atatiirk devrimlerinin bir yandan halka yayilmasi, bir
yandan da ulusal edebiyatimizla sanatimizin, halk kaynaklarimn ortaya konularak islenmesi,
yeni giizellikler yaratmasi yolunda olumlu gahgmalar yapmstir. O yillarda gikan Ulkii adh
dergide, folklor degerlerimiz, sanat degerlerimiz tizerinde yurdun dort bir yaninda yaptinilan
aragtirmalar sergilenmis, halk sanati, halk edebiyati ve dilimiz icin degerli geregler
toplanmustir.

Tarih Kurumu ve Dil Kurumu daha ¢ok bilimsel, kuramsal galiymalar yapmus,
Halkevleri de, yapilan ¢aligmalari hem halka yaymus, hem bu kurumlara halk kaynagindan
gereg toplamstir. Bu ¢ kurum birbirini tamamlamigtir. Bu gl ¢ahigmadaki temel amag,
toplumsal yapimizin saglamlagtinlmasi, ulusal biling 1simn, uygarhk degerleri ile birlikte

153 Sevda Sener, aym eser, s. 53-56.
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halka yayllmasiydi. Bunun sonucunda da, ulusal sanatimizin, edebiyatimizin dogmasi,
biiyiimesi ve evrensel sanata dogru yol almast hedefleniyordu.'**

Atatiirk, Halkevlerinin agilmasini, sosyal ve kiiltiirel bir devrim olarak nitelemigtir.'*’
Halkevleri, diinyada esi goriilmeyen bigimdeki orgiitsel ¢alisjma diizeniyle ve artan bir hizla
yayginlasarak, faaliyette bulundugu dénemde, sosyal ve kiiltiirel alanlarda gok biyiik igler
basarmustir.'*®  Halkevleri, halkin kiiltiiriinii tammak ve halki ¢agdag uygarlik dogrultusunda
egitmek amaciyla kurulmugtur. Bu agidan iki yonlii bir gorev Ustlenmistir: Birincisi, daha
Once bahsettigimiz gibi, halkla aydin arasindaki bilgi aligverisini, iletisimi saglayarak ulusal
degerlerin ortaya ¢ikmasim saglamaktir.  Digeriyse, Kemalizm’i yayginlagtirmak, Bat:
diinyasinin  bilgi birikimi ve uygarhf ipginda ulusal kultiri ve sanati gelistirmektir.
Halkevleri, bilgilenme ve bilgilendirme amacim gergeklestirirken, rejim kargiti gerici giiglerle
savagma gorevini de yerine getirmigtir. Boylece, etkin ve katilimer bir halk kitlesi yaratilmus,
ulusal birlik de giiglendirilmigtir.'>’

Bu konuyu biraz daha detayl inceleyecek olursak, yirmili yillarin sonunda, otuzlu
yillann baginda Tiirkiye’nin ekonomik ve toplumsal durumunu da goéz Oniinde
bulundurmamiz gerekmektedir. Bu donemde nufusun biyik bir kismu kirsal alanda
yerlesmisti, niifus hareketsizdi, go¢ problemleri yoktu.

Cumhuriyet’in kurulugundan itibaren en Onemli bayindirlik isi, Anadolu-Bagdat
demiryolu agmin yabanct sermayeden alinarak, tamamlanmasidir. Erzincan-Erzurum hattinin
yerli miiteahhitler tarafindan tamamlanmasi ile, Ankara’mn Dogu illeri ile olan baglantisi
saglanmugtir. Sivas-Samsun hatti ile de, bagkent Karadeniz’e baglanmustir.

Kaydedilen bu gelismeler, baskentin Ankara’ya tasinmasi ve demiryollaninin Anadolu
baglantilarinin yapmminin hizlanmasi, Tirkiye’nin girdigi ¢agdaslasma yolunun, Anadolu’ya
uzanmasim saglamistir.  Ancak, gelisme I¢ Anadolu’ya kadar yayildiysa da, Dogu ve
Giineydogu’ya uzanamamgtir. 1923-1930 yillan arasinda, Tirk devrimleri gergeklesmistir.
Tiirkiye bir diinya {ilkesi olma yolunda ilerlediinden, iktisadi kalnmanin yaminda kiiltiirel
kalkinmayr da gergeklestirmesi gerekiyordu. Bu disiince gergevesinde, Halkevleri, o
donemde kurumsallagmamig pek gok kiltiir faaliyetinin yerini almigtir. Halkevleri’nin agihig
tarihi 1932 olduguna goére, Halkevleri, devlet tiyatrolan gibi pek ¢ok kurumdan once

154 Mehmet Salihoglu, Atatiirkeii Diiglince, Ankara, 1971, s. 159-160.

155 Atatirk'in Soylev ve Demegleri, TTK, Ankara, 1961, Cilt 1, s. 383.

15 Nurhan Karadag, Halkevleri Tiyatro Caligmalan (1932-1951), T.C. Kiiltiir Bakanh Yayinlan, Ankara,
1988, s. 64.

157 Sevda Sener, aym eser, s. 55.
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orgiitlenmis, Tirk halkimn hayatina girmigtir. Bu da, Tiirkiye’nin baz1 yorelerindeki halkin,

sanat konusunda baz ilkleri Halkevleri sayesinde yagadigim gosterir.'*®

5.7. Halkevleri’nin Kapatilmas:

Ikinci Diinya Savasi’min sonlarma dogru biitiin diinyada demokrasi riizgiriar esmeye
baglamigti. Bati lilkeleri savagt kazanirken, kendi rejimlerinin iistinligini diger ilkelere
gosteriyorlar ve biiylik bir demokrasi kampanyasma giriyorlardi. Tirkiye de savasan biiyiik
ilkelerin yant baginda bulunan bir komgu olarak bu gelismelerden etkileniyordu.
Cumhuriyet’in kurucusu Mustafa Kemal’in, en biiyiik amaci, tlkesini ¢agdag bir demokrasi
ve cumhuriyet rejimine kavugturabilmekti. Bu amagla, iki kez ¢ok parti denemesine girigmis,
ikisinde de cumhuriyet kargit1 gerici giiglerin ¢abalan ile kargilasinca, cumhuriyet rejimini
koruyabilmek i¢in bu denemelere son vermek zorunda kalmustir. Cumbhuriyet karsiti giicler,
Atatirrk’e dogrudan kars1 gikmaya gekindiklerinden, dolayh yollani denemisler, bunun i¢in de
onun kurumlarina saldirmiglardir. Kemalist Devrim’in en yaygin kitle 6rgitii Halkevleri
oldugu i¢in, bu tiir tepkilere de en gok Halkevleri hedef olmustur.

Ulkedeki demokrasi arayiglarini sonuca ulagtirabilmek igin yapilan iki denemenin
basansiz olmasma kargin, yonetim gene de egraf ve aydmlarla igbirligi yaparak, halka dénik
yeni atithmlar hazirlamigtir. Devlet yoneticilerinin 6nciiliiginde halk ve aydin kaynasmas
yaratilmaya cahigilmg ve toplumun Halkevleri catis1 altinda bulusmasi igin ¢aba
gosterilmigtir.  Halkevi yoneticilerinin aym zamanda devlet ve parti yoneticisi olmasi,
calismalarin gelismesi agisindan ne kadar yarar saghyorsa, halkla kaynasma agisindan da o
kadar zararll oluyordu. Halk, vali veya belediye bagkammin bagkanlhk yaptifz Halkevi gatisi
altinda kendisini fazla rahat hissetmiyordu. Ozgiirce hareket edip konusamiyordu. Bu gibi
durumlar, bazi bolgelerde onemli toplumsal rahatsizhk yaratmig ve beraberinde sorunlar
getirmisgtir.

Demokrasiye gegis ile birlikte parasizhk da Halkevleri igin biiyiik bir sorun olarak
ortaya gikmugtir. Artik gok parti dénemine girildiginden, kargit partililer devletin butgesinden
Halkevleri'ne 6denek aynimasina karsi ¢ikmuslardir. Baz illerde ve ilgelerde, belediye
yonetimi bagka partilerin eline gegince, yoneticiler Halkevleri'ne yaptiklan yardimlar
kesmislerdir. Bu durumda, Cumhuriyet Halk Partisi Genel Merkezi ancak bilyiik kent
Halkevleri’ne para vermis ve digerlerine yardim kesmek zorunda kalmugtir. Parasizhk bu
killtir ocaklarinin belini bilkerken, bazi aydin kesimleri de Halkevleri’nden ellerini
cekmislerdir. Boylece, bir uzaklagma siireci baglamigtir. Halkevleri caligmalarina katilan

138 Nese G. Yesilkaya, aym eser, s. 55-58.
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kesimler bu kuruluglardan uzaklasirken, bu kez Halkevleri’ne giremeyen bazi kesimler de
ofke ile bu kuruluglara yonelmiglerdir. Maddi kaynak kesildigi igin, Halkevi dergileri
¢ikartilamamaya, koy gezileri yapilamamaya, diger sosyal yardim ve kiiltir galigmalan
yurttillemez hale gelmeye baglamgtir.

Demokrasiye gecis ile baglayan bu olumsuz geligmeler, Halkevleri’'ni yavas yavas
geriletmigtir.  Yeni donemin kosullarinda Halkevleri’'ne yeni bir yap: kazandinlamayisi,
orgltiin, gegmisin kurulusu olarak kalmasina ve degisen kosullara ayak uyduramamasina
neden olmugtur. '

Ozellikle Halkevleri’nin parti ile olan bag:, onun parti orgam olarak algilanmasma
sebep olmustur. Hifzi Veldet Velidedeoglu, Halkevleri’nin yagamas: i¢in kapilarim sadece
CHP’ye degil, Demokrat Parti’ye de agmasi gerektigini, Halkevleri ve Odalarimin, bina ve
mallan ile birlikte partiden ayrilarak, Medeni Kanun Hiikiimleri’'ne gore bir vakif olmas:
gerektigini belirtmigtir. Ancak, bu saglanamamig ve Halkevleri, Demokrat Parti’nin iktidara
gelmesi ile kapatilmigtir. Kapatildigt 1950 yiinda, 478 Halkevi, 4322 Halkodasi
bulunmaktaydi.

1960 yilinda, yeniden Orgitlenmesine izin verilen Halkevleri’nin, 1950 yilinda alinan
mal varliklan iade edilmemigtir. 12 Eyhil’de, Dernek Yasas: ile tekrar kapatilmustir.
Halkevleri, 1987 yilinda igiincii defa kurulmustur. Halkevleri, ard arda agilan Turk Dil
Kurumu (2 Temmuz 1932) ve Tiirk Tarih Kurumu (12 Nisan 1931) ile tgiiz bir devrimin
parcast olarak tamimlanmigtir ve bu kurumlann tagra oOrgiitii olarak da ¢ahstigi kabul
edilmigtir. Halkevleri’nin kapatimasi ile, bu iki kurumun “arastirma ve derleme kanallar”

tikanmustir. '

5.8. Tiyatro Seyircisi-Cagdaslasma Tlikisi

Tiyatroda en 6nemli, vazgegilmez unsur seyircidir. Bir roman veya siir okuyucusu
eserle bagbasadir, miizik de yalniz dinlenebilir; sinema bir kisiye de oynanabilir, yiz kisiye
de, ikisi arasinda bir nitelik ayrimu olmaz. Bir radyo dramum hi¢ kimse dinlemese de olur, bir
televizyon oyununu tek bagina seyredebiliriz. Tiyatro ise, giiciinii seyirciden alan, tek varhk
nedeni bu olan bir sanattir.'®' Seyirci, tiyatroyu belirleyendir, hareket noktasidir. Yazarindan,
yoneticisinden, dekorcusuna kadar tiyatro olayinda gorev alan herkes hep seyirci igin galigir.

Tiim sanat dallan iginde dzellikle tiyatro, seyircisiyle, aminda etki-tepkiye girebilir. "

159 Aml Cegen, Atatiirk’iin Kiiltiir Kurumu Halkevleri, Cumhuriyet Kitaplar, Istanbul, 2000, s. 195-197.

19 Nese G. Yesilkaya, aym eser, s. 80-81.

161 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1983, s. 43.
162 Nurhan Karadag, aym eser, s. 166.
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Bu ¢aligmadaki iki hedeften biri olan toplumu da, tiyatroda seyirci temsil etmektedir.
Bu sebeple, Tanzimat’tan Cumburiyet’in ilk yillarina kadar Bati etkisindeki ¢agdas Tiirk
tiyatrosunun aldig1 yolda seyirci unsuru oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Tiyatro alamindaki
gelismelerle beraber seyircide de bir takim degisiklikler olusmustur.

Tanzimat doneminde, karag6z, meddah, ortaoyunu ile kogullanmg Tiirk seyircisi, bir
anda yepYeni bir seyir tiirii ile tamgmugtir. Tabii ki Tirk seyircisinin, yillann aliskanligimn
lizerine bu seyir tirtini birden anlayip takdir etmesi beklenemezdi.

Uzun yillar, tiyatrolarda cesitli nedenlerle kavgalar ¢tkmigtir. Yani insanlarda tiyatro
gorgiisiiniin olugmasi igin zaman gerekiyordu. Bu tiir olaylara bazen polis miidahale ediyor,
tiyatro da belirli bir siire kapanmak zorunda kaliyordu.

1859 yilinda kurulan bir tiyatro igin Meclis-i Vald-yi Ahkam-‘1 Adliye tarafindan bir
tiiziik hazirlanmigtir.  Bu tiiziiglin bazi maddeleri, seyircilerin salona silah, degnek, semsiye
ile ve sarhoy olarak giremeyeceklerini, sigara icemeyeceklerini, giiriiltii yapamayacaklarin,
ishk galamayacaklarim1 ve diizeni bozucu diger davramglarda bulunamayacaklarini bildiren
uyarnilar icermekteydi.

Bunun disinda, bazi tiyatrolar da seyircilerin nasil davranmasi gerektigine dair el
ilanlan dagitiyordu.

Bu donemde, kadinlar isldmi kurallar nedeniyle ya kadinlara ozel gosterimlere
gidiyorlar, ya da tiyatroda kafesli bolmeler varsa buralarda oturuyorlardi. Asil istenen ise,
kadinlann tiyatroya hi¢ gitmemesi idi.

Mesrutiyet doneminde de, tiyatro seyircisinin durumunda olumlu bir farkliik
olmamugtir. Tiyatrolarda benzer olaylar yaganmaya devam etmistir. 163

Cumbhuriyet doneminde, devletin sanata bilingli bir sekilde eZilmesi sonucunda, daha
¢ok biyiik kentlerde de olsa, seyircinin bilinglendigi goriilmigtir. Bu donemde esas kabul
edilen, seyircinin tiyatroyu bir eglence yeri olarak degil de, bir okul olarak benimsemesi idi.
Halkevleri’nin yurt ¢apinda yayginlagmas: ile, tiyatro kiiltiiri Anadolu kasabalarina kadar
ulagmustir.

Halkevleri’'nde, Kemalizm ideolojisinin, inkildplarin topluma benimsetilmesi esas
alindif1 i¢in, seyircinin de tiyatroyu bir okul gibi gérmesinin beklenmesi normal sayilabilirdi.
Ik bakista bu diisiince insana gok olumsuz gériinmektedir. Ciinkii sanat sevilerek uygulamr
ya da izlenir. Fakat, i¢inde bulunulan dénem &yle zor bir donemdi ki, Tiirk toplumu ¢agdaghk
yolunda ya dolu dizgin ileri, ya da geri gidecekti  Verilen savaglardan, yapilan

fedakarliklardan, go6ze alnan tehlikelerden sonra Atatiurk’Gn geri adim atacag

163 Metin And, Tiirk Tiyatro Tarihi, iletigim Yayinlan, Istanbul, 1994, s. 52-54.
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diginilemezdi. Bu sebeple, yapilacak tek sey Tirk toplumunu egiterek, kabul edilen
yenilikleri benimsetmekti. Bu i kolay olmayacakt:, yeniliklerin karsit1 olan insan sayist ¢ok
fazlaydi. Onlarla bag etmenin yollarindan biri de hem egitici, hem eglendirici araglar
kullanmakti.

Nitekim, Halkevleri, ciddi bir gekilde tek elden organize edilerek Anadolu’ya
yayilmg, secilmis piyeslerle gereken mesajlar halka verilmeye galigilmistir.

Halkevleri kisa siirede biyiik bagan gostermistir. Hem halkin gorgisii artmug,

yenilikler benimsenmig, hem de tiyatro sanatina olan ilgi gogalmugtir.
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6. SONUC ve ONERILER

Cagdaslasma konusu bugiine kadar pek ¢ok agidan ele alinmigtir. Bu konuyla ilgili
yazilmig pek ¢ok kitaba rastlamak mimkiindiir. Ancak, yazarlarin ¢ogu, ¢agdaglagma fikrini
ekonomik agidan veya siyasal agidan degerlendirmiglerdir.

Tiirk milleti, Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuna kadar gecen zaman diliminde g¢ok
zorlu bir miicadele vermigtir. Bu, sadece dig giiglerle olan silahli ve siyasi miicadele ile siurh
kalmamig, ekonomik ve sosyal agilardan da ¢ok getin bir savas verilmigtir. Kurtulus Savasi
sonrast Cumhuriyet’in ildm ile, Tirk milleti yeni bir hayatin igine girmistir. Esas savag da o
zaman baglamugtir.

Atatiirk, ileri gorishii bir lider olarak, uzun zamandir planladig: yenilikleri Turk milleti
ile tamgtirmug, Tiirk insam, yeni bir anlayig ile tamgmugtir. Ancak, toplumda yerlesmis olan
bir takim gelenek ve inanglarin dini kékenli olmasindan dolayi, yeniliklerin benimsenmesi hig
de kolay olmamugtir.

Cagdas diigiince yapisimt Tiirk insamina agilamakta kararh olan Atatiirk, bu zorluklar
kargisinda ilkelerinden kesinlikle taviz vermemis ve bagladig isi sonuca ulagtirmak icin, en
uygun yollarn denemigtir.

Tirk inkildplan, zamana yayilarak Tirk toplumuna sunulmustur. Tirk toplumunda
genellikle geleneklerine ve gegmisine bagl bir yap: hakimdir. Bu sebeple, Turk insanina
hitap etmek gok énemli bir unsurdu. Atatiirk’iin, kendisine yardimci olarak sectigi yollardan
bir tanesi de sanattr.  Yaptifim aragtirma sonucunda, sanatin, Tirk toplumunun
cagdaslagmasindaki etkilerinin gok fazla iizerinde durulmamug bir konu oldugunu gdrdim.
Ozellikle, toplumla birebir iletisim kurabilen bir sanat dahi olan tiyatronun bu konudaki
katkilan hak ettigi ilgiyi gérememigtir.

Atatiirk, ¢agdas toplum yapisi igerisinde sanatin gerekliligini strekli olarak tekrar
etmigtir. Sanatin ve sanatgmn, toplumda hak ettikleri saygin yere ulagmas: igin her tirld
imkam seferber etmigtir.  Sanatgi toplumun iginden gikar ve toplumu yansitir, gerekli
durumlarda topluma lider olur. Atatiirk de, olay1 bu sekilde yorumlamug, Tirk toplumunun
cagdaslasma yolunda atacag adimlarda, kendisine sanatin eslik etmesini istemistir.

Tiyatro sanati, farkli bigimlerde de olsa, yizyllar boyu Tirk insammn hayatinn bir
pargasi olmustur.  Ozellikle Tanzimat’tan itibaren yasanan yeniliklerle, tiyatroda da
degisimler yasanmus, Bati tarzi tiyatro benimsenmeye baglamusti  Ancak, sistemin ve

geleneklerin izin vermemesinden dolay1 bazi eksiklikler ve aksakliklar mevcut idi. Tanzimat
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doneminde, toplumun her alaminda yenilesme yoluna gidilmeye baglanmus, ancak hedeflenen
seviyeye ulagmak mimkiin olmamusti. Tiyatro alaninda da yenilikler baglatilmist: ancak
yeterli degildi. Bu gelisme, Cumbhuriyet’in ilam ile birlikte ivme kazanmus, Atatiirk’tn bu
konudaki buyiik destegi sayesinde diger alanlarda oldugu gibi, tiyatroda da biiyitk basarilar
elde edilmigtir. = Turk tiyatrosunun ilerlemesini, topluma 6mek olmasim engelleyen
olumsuzluklar, Cumbhuriyet déneminde bilingli bir gekilde olumlu hale getirilmistir.

Tiyatroda oyuncularnin yasadifi olumsuzluklardan en Onemlilerinden biri olan
kadinlann sahneye gikamamasi, esasinda Tirk toplumunun o dénemde yasadigy acilann ve
engellenmigliginin en belirgin ifadesidir.  Atatirk’in Tirk kadimna ve diger tiyatro
oyunculanna bu konu ile ilgili verdigi destek ise, onun Tiirk milletine layik goérdiugi cagdas
gelecegin habercisidir. Atatiirk, Tiirk kadimmnin her alanda aktif olmasim istemis, bu konudaki
kanuni purizleri de yok ederek, Tiirk insanina dogru yolu gostermigtir.  Sanatcilarin,
toplumun 6rnek insanlan oldugu gergegi distnildiigiinde, Tiirk kadininin sahneye ¢ikabilmis
olmasinin, o dénemde Tiirk insaninin iizerinde olumlu yénde ne kadar biiytik bir etki yarattig
da daha iyi anlagilir.

Insanlant diigiindiiren ve eglendiren bir sanat dali olmasindan dolayi, Tirk
inkiliplarimin benimsetilmesinde tiyatronun etkileme giciinden yararlamlmistir. Bu amagla
agilan Halkevleri tiyatro kollar, Anadolu’nun dort bir kosesine dagilarak, sergilenen oyunlar
aracih@ ile Tirk insanina Kemalizm ideolojisini ulagtrmuisgtir. Bagka bir deyisle, Tirk ulusu
varolus savaginda sanat1 rehber olarak almigtir. Bu durum, sanatin gelecege umutla bakan,
kendine giivenen bireyler ile ulus bilincini tastyan kitleler olusturmada ne denli etkin
olabilecegini géstermektedir.

Halkevleri, Tiirk insamimin hayatindaki ilklerden bir tanesidir. Bu, Tirk insanina
sanati ve paylasmayr da sevdirmigtir. Halkevlerinde sadece onaylanmig olan, Kemalizm
ideolojisini konu alan, didaktik oyunlar oynanmuyordu. Bati tiyatrosundan Grneklere
rastlamak da miimkiindii. Ne de olsa, ¢agdag bir insanin, kendi kiilttiri digindaki kiiltiirlerden
de haberdar olmas: gerekli idi. Zaman iginde, Anadolu’nun degisik kasabalarinda yabanci
eserlerin sergilendii gorilmiigtir. Mesela, babalan Fransizlarla savasan Antepli genglerin,
Halkevlerinin sahnesinde Fransiz oyun yazan Moliere’nin Hastalik Hastas1 oyununu derin bir
sanat heyecam ile oynayabilmeleri, Kemalist inamgin ne kadar saglam ve yaratici oldugunun
bir kamitidir.

Toplum ve sanat arasindaki siki baga inanan Atatirk, bu konuda asla 6diin
vermemigtir.  Halkevi giizel sanatlar ve tiyatro kollan kiiltiir alaminda biyik hizmet

gormiiglerdir. Tiirk insam Atatiirk’iin a¢tlgl ¢agdashk yolunda ilerlerken, bazen bilingli bir
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sekilde, bazen de farkinda olmadan yeni aligkanliklar kazanmisgtir. Tirk toplumu, bugiinki
uygarlik seviyesine ulagabilmesini, Atatiirk’iin atti1 saglam temellere borgludur. Atatiirk,
toplumu, hedefledigi cagdas seviyeye getirmede zorlayici yontemler kullanmamus, bilingli
hareket ederek, toplumun inanglanm sarsmadan bunu bagarmustir. Bu basarida tiyatronun
oynadigi rol, basrol olmasa da kiigiimsenemez bir 6neme sahiptir.

Ancak, Cumhuriyet’in ilk yillarinda varolan heyecan, aym sekilde devam etmemistir.
Ozellikle biiyilk kentlerde etkinliklerini siirdiiren bir tiyatro yasamindan s6z etmek miimkin
olsa da, tiyatronun toplumda kendine saglam bir yer edinmiy oldugunu séylemek imkansizdr.
Iyi niyetli girisimlerle, baslangigta dogru adimlar atilmig olmasina kargin, bazen yonetimlerin
baskisi, bazen sanat yasamma egemen olan ciddiyetsizlik, bu alanda en dogru, en yirekli
girisimlerin tamamlanmasina, amacina ulagmasina izin vermemistir. Tiyatroya sahip ¢tkmasi
gereken kuruluglarin, Atatiirk doneminde oldugu gibi, tiyatro sanatimn toplum yasamindaki
islevine gercekten inanmig olmasi, sanatin insan yasamindaki yerinin Onemini kavramig
olmas1 gerekmektedir. Tanzimat déneminde devleti yonetenler igin tiyatro, bir ¢agdashk
gostergesi olarak korunup kollanan, siras1 geldiginde de vazgegilebilir bir siis olmustur. O
donemde sanat alaninda baglatilan yeniliklerin ¢ok derin olmamasimin sebeplerinden biri, bu
diistince tarzi idi. Benzer diigiince tarzimin giiniimiizde de devam ettigini, yonetim reformu,
salon yetersizligi gibi pek ¢ok soruna kokli bir ¢oziim getiriimemis olmasindan, tiyatro
etkinliklerini kisitlayan yasalarin, yonetmeliklerin yiiriirlilkte olmasindan anlayabiliriz. Turk
toplumunun gercek anlamda gagdaslasma yolunda ilerlemeye basladift Cumhuriyet’in ilk
yillarinda, gok 6nemli bir yere sahip olan tiyatro ile ilgili 6nlemlerin bir an evvel alinmasi
gerekmektedir.

Tirk inkdaplanmn Tirk toplumu tarafindan benimsenmesi, yasanan zorluklar,
ulasilan basanlar Tiirk tarihinde gok biiyiik bir yere sahiptir. Bu konu, hepimiz iin buyik bir
gurur kaynag1 olmay stirdiirmektedir. Bu galismada ise, toplumun uzun bir dénem igerisinde
aldig1 yol farkli bir agidan incelenmistir. Tiyatronun topluma 6rnek teskil etmesi, kisa vadede
kiigiik bir detay olarak goriilebilir. Ancak, bir topluma bigim verilmesinde, sanatin ulagtirdif
olumlu mesajlarin etkisi, uzun vadede olduk¢a kalicidir. Bu husus, her devirde, her toplumda
gecerlidir. Bu konuda en bityiik gorev, sanatgilara diismektedir. Onlar, sadece kendileri igin
degil, asil toplum igin iretmelidirler. Sanatgilar, hayata pozitif yaklastiklan ve topluma
olumlu mesajlar veren eserler irettikleri siirece iilkelerinin lehine galigirlar. Son zamanlarda
olduk¢a ihmal edilen bu konu dikkate alindigs takdirde, bireylerin hayat miicadelesi iginde
unutmaya bagladiklan bazi milli deBerleri hatirlayip, onlara daha siki baglanmalan

saglanabilir.
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EKLER

EK 1

Giiniimiizde Tiirk Tiyatrosu

Giiniimiizde Tiirk Tiyatrosu i¢inde, 6zel tiyatrolar 6nemli bir yer tutmaktadir.
Bagimsiz yapist, rekabet ozelligi ve ayakta kalabilme kaygisi ile, ogu zaman dinamik bir
yapiya sahip olmus, gelisme olanaklan saglayarak, yapisina uygun beceriler edinmistir.

I"Jlkemizde, ellili yillardan itibaren 6zel tiyatrolar konusu giincelligini korumustur. Bu
donem icerisinde, 6zel tiyatrolar hakkinda hep aym sorunlar giindeme gelmistir. Bina sorunu
basta olmak tizere, belediye resmi, vergiler, sanat¢: ticretleri, stopaj ve benzeri sorunlar ¢zel
tiyatrolanimiz1 siirekli ugragtiran konular olmugtur. 1973 yilindan sonra, yogun bir bunalimn
igine giren ozel tiyatrolar on yil sireyle zorluklarla ugragmislardir.  Birgogu kapanmus,
dagilmus, bir bolimii de para kazanma telas: ile yovlara yonelmistir. Toplumun egilimleri
dogrultusunda, bu tiyatrolarin “halki sadece eglendirmeyi” amagclayanlann gogalarak, bu
talepleri kargilama yoluna gitmistir.

1982 yilim sonunda, dzel tiyatrolara devlet yardim yapilmasi karari alinmistir. Bu
karar, ozel tiyatrolar cephesinde bir canlanmaya neden olmustur. Bu donemde, kendini
kanitlamus olan 6zel tiyatrolar daha iyi bir kadro kurmaya, daha iyi bir bina arama yoluna
gitmiglerdir. ~ 1982/1983 doneminde, Istanbul’da sayilari yediye diigen ozel tiyatrolar,
doksanlt yillarda elli sekize yiikselirken, Ankara’da on iki ve Izmir'de ¢ ozel tiyatro
kurulmugtur.

Ozel tiyatrolara devlet yardimi yetmigli yillar igin bir hayal idi. Ancak, bugiin de
yeterli degildir. Ozellikle, tiyatro binasi olarak kullamlabilecek yapilarin ¢ok az sayida
olmast nedeniyle, 6zel tiyatrolarm pek ¢ogu, yillarca yetersiz, uygun olmayan binalarda
¢alismak zorunda kalmglardir. Ornegin, o6zel bir topluluk olan Ferhan S$ensoy’un
“Ortaoyuncular” 1, bilet paralarimi biriktirip, eski “Ses Tiyatrosu”nu onarmuglardir. Bu, gurur
verici bir olaydir, ama devletin sanat politikast agisindan tam tersi bir durum olugturmaktadir.
Ozel tiyatrolarin ekonomik sorunlar, estetik ¢aligmalarina da yansimigtir. Bu sebeple,
Tiirkiye’de mali destek almadan iyi tiyatro yapmak biiyiik bir 6zveri, emek ve sabir isteyen
bir istir. Biitiin bu zorluklar, 6zel tiyatrolarin daha yaratici, daha dinamik ve daha girigimci
olmalann saglamgtir.

Sanat, emek gerektiren zor bir istir. Ozellikle iilkemizde bu igin profesyonel bir
bigimde siirdiiriilmesi daha da zordur. Bunun sebebi ise, tiyatronun saglam bir altyapisi ve
endiistrisi olmamasidir. Tiyatro igin gerekli olan temel malzemelerin Gretimi, her tirli olanak

olmasina ragmen, ilkemizde yapilmamaktadir ve yurt digindan getirtilmektedir. Gintimiizde,
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yeni agilan sahnelerin gogunda, tiyatro igildaklarindan ¢ok, disko 151k geregleri bulunmaktadir.
Yani diskolar olmasaydi, tiyatrolarda kullanilan malzemeler de piyasada bulunmayacakti. Bu
durum, insanoglunun en bagsta gelen kiiltiir gereksinimlerinden biri olan tiyatronun yerinin,
toplumumuzda pek fazla 6n siralarda bulunmadiginin bir gostergesidir.

Ulkemizde 6zel sanat girisimlerinin baganli olanlan, gesitli engellerle, zorluklarla,
yokluklarla savagip bunlan bir gekilde yenenlerdir.

Tirk tiyatrosunun sorunlan yalmzca 6denek, bina, arag, gerecle siirh degildir. Tam
anlamu ile etkin olan bir 6rgiitlenme olmamasi da onemli bir sorundur. Yazarlarin hakkimn
yaymnevleri tarafindan korunmamasi, sanatgilarin sosyal giivenliginin belirsizligi en Onemli
eksikliklerdir.

Son yillarda gorilen en 6nemli gelismelerden biri, tiyatroda yeni deneylerin, yeni
yorumlarnn yapilmasidir. Tiyatro, insan yagamina benzer bigimde, her an deSismeye miisait
bir sanattir. Degismezse, ¢aga ayak uydurmazsa yalmzca duraklamakla kalmaz, gerilemeye
de baglar. Ozellikle doksanli yillardan bu yana, tiyatro kendi kendini yenileme g¢abasina
girmis ve bu da seyirci sayisinda artiga saglamistir. Giiniimiizde, tiyatrolarda seyircilerin
%80’ini iiniversite gengligi olusturmaktadir. Bu durum da, tiyatronun gelecegi agisindan
oldukga umut vericidir.

Olumlu gelismeler devam ettikge, yakin bir gelecekte eksikler giderilecek ve tiyatro
Tiirk toplumunda ¢ok daha iistiin yerlerde bulunacaktir.
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EK 2

Afife Jale’nin Hayati

Dartilbedayi’nin kurulugu igin Fransa’dan ¢agrilan André Antoine geldiginde, en
6nemli engel olarak kadin oyuncu sorunu ile kargilagti. Ikinci Diinya Savagi'mn gikmasiyla
ancak bir ay kadar Istanbul’da kalabilen Antoine, gitmeden 6nce Belediye’ye 120 maddelik
bir rapor sundu. Bu raporun en énemli konularindan biri kadin oyuncu sorunu idi. Miisliiman
Tirk kadiminm sahneye gikamamasi, Osmanli imparatorlugu’na yakin iilkelerde bile yank:
yapmusti.  Fritz Kohler, Die Deutsche Biihne adh derginin 3 Agustos 1914 tarihli, 31.
sayisinda soyle yaziyordu: “(...) Engellerden en onemlisi miisliman Tiirk kadiminin, peceyle
dahi sahneye ¢tkamamasudir.; (...) Buna ¢are bulmak zordur; gergi bir gare bulunmustur: o
da, Tirkge telaffuzlary iyi oldugu sdylenen nisbeten rol yapmaya yatkin olan hiristiyan
gingeneleri Halep 'ten getirtip sahne igin egitmektir” (s. 455-57). Ancak daha sonra tiyatro ile
ilgilenen Tiurk aydinlart bunun bir gikar yol olmadigii, Tirk tiyatrosu igin mutlaka Tirk
kadimmn sahneye ¢ikmasimin bir zorunluluk oldugunu belirtmislerdir. Bu diglincede
olanlarin bagim Muhsin Ertugrul ¢ekiyordu. Sanatgi, 15 Agustos 1918 tarihli Temaga
dergisinde “(..) Kadmnsizliktan tiyatromuz yok, yine kadinsizliktan tiyatro eserimiz yok. (...
Epeyi zamandan beri oyun oynayamiyorum. Bunun yegdne mdnisi Tiirk aktris yok (..)".
Aym yil Almanya’da yayimlanan Theater-Courier’in 24 Mayis 1918 tarihli sayisinda Tiirk
Oyunculugu bash@ altinda sunlar yer aliyordu: “(..) Neue Orient’in bir muhabiri [Tiirk
tiyatrosunun] en biiyiik eksikliklerinden biri olarak heniiz gergek bir Tiirk kadminin sahneye
cikmadigim ve bunun esas sorunlardan biri oldugunu, ancak bunun da yakinda
¢oziimlenecegini belirtmektedir (...)".

Bu derginin yazdiklarinda bir gergek payr vardir. Ciinkii az da olsa, misliman Tirk
kizlanmn tiyatro ilgileri artmaya baglamigti. Nitekim, 30 Kasim 1918 tarihli Temasa
dergisinde ¢ikan bir haber, bu kipirtinin oldugunu dogruluyordu. Dergi, Tirk kizlarindan
“bes on kadarmmin” oyuncu olarak Dariilbedayi’ye girdiklerini yazmaktadir. 10 Kasim
1918’de, Behire, Memduha Beyza, Refika ve Afife adh Turk kizlart Dartilbedayi’nin agti
sinavi kazanmuglardi. Ancak, bunlar iginden yalmzca biri, Afife adh Tirk kizi “miildzim
artislik” [Aday oyuncu] kadrosuna 5 lira ayhkla kabul olundu. Afife bir yil provalarda galist,
sahneye c¢ikarlmadi. Ama 23 Haziran 1919 gecesi baslayan, sair Tahsin Nahit'in Rakibe
bash@yla gevirdigi Henri Kistmaekers’in La Rivale’de “Jale” takma adiyla rol aldi. Afife
Jale olarak taninmast bu oyundan sonradir.

Bundan sonra rol verilmedigi igin, Afife, Dariilbedayi’den ayrnldi. Daha 6nce, 17
Nisan 1919°da ilk kez oynanan Hiiseyin Suat [Yalgin] i tek bolimlik Yamalar adh
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oyununun 1920 yilimn sonbaharinda yeniden Kadikdy <Apollon Tiyatrosu>nda [bugiin Reks
Sinemasi] oynanmasi giindeme geldiginde, daha 6nce Eliza Binmeciyan’in oynadif: bag roliin
kimin tarafindan oynanacag: diigiiniliirken, Rakibe’de yetenegini kamtlayan Afiffe akla geldi.
Ve geng sanatgi Emel rolii ile birden Istanbul seyircisinin gonliinii kazandi. Rol dagiliminda
Afife adi degil, yine “Jale” takma adi kullamlmugtir. “Piyesin kahramani geng Emel, al renkli
elbise, beyaz corap, beyaz iskarpin giymisti, basina beyaz kordela takmisti; sevingten ve
heyecandan yerinde duramiyordu. Bu tarihi bir olaydi. Tiirk tiyatrosunda ilk defa bir Tiirk
kizi Tiirk erkeginin yanibaginda gorev alacakt (...)”. Ama polis oyunu yasakladi.

Ik oyunundan bir hafta sonra, Resat Ridvan tarafindan Tafl: Swr adiyla Tiirkgeye
gevrilen Pierre Wolff'un Le Secret de Polichinelle’inde sahneye ¢ikan Afife, birinci perdeyi
oynadiktan sonra verilen arada polis baskinina ugramugtir. Bunu Afife’nin kendi agzindan
dinleyelim: “(...) birinci perdeyi oynadim. O sirada perde arasinda bir giiriiltii igittim; bir
polis gelmis, Kadikdy Merkez memurunun emriyle beni tevkif edecekmis. Olmaz demigler, o
zorla gotiiriiriim, demis. Disarda Hiiseyin Suat Bey'le Ibniirrefik Ahmet Nuri Bey onu lafa
tutuyorlarmis. Kinar [Swvaciyan] geldi, bunlari haber verdi. Orada geng erkek arkadasim
vardi, o elimden tutarak makine dairesine indirdi, oradan bahgeye ¢ikip kagtik (...)”. Daha
ertesi hafta, Ibniirrefik Ahmet Nuri’nin Maupassant-J. Normand’in Musotte adlh oyunundan
Odalik adiyle uyarladifi oyun oynanirken tiyatroyu polisler sarmug, . sanat¢i yine makine
dairesinden kaginlmugtir. Halit Fahri Ozansoy, 27 Temmuz 1964 tarihli Diinya gazetesine
yazdif1 yazida, Afife’nin kaginlmasi iizerine bir amsiu anlatir:  “(..) Afife’ye gelince, bir
giin yine tevkif edilmek ihtimali digiiniilerek kendisine ait bazi tdlimat verilmek igin
Kadikéy'de emin biryerde iki idarei heyeti murahhast ile (...) konusmas: haberi Uskiidar 'da
saklandig yere iletilmigti. Digiindiiler, tasindilar ve karar verdiler: en emin yer benim
Semsitap mahallesindeki pansiyondu. (...) Kargimda siyah ¢arsafli ve yine siyah pegeli bir
kadmn. (...) Afife! (..) bu kiyafetine de tamnmamak igin girmigti”.

Tiirk tiyatro tarihinin bir numarali aktrisi, her oyununda biiyiik basanlar gostermistir.
Ancak yobaz cevrelerin ve birbirinden korkan resmi kisilerin etkisiyle ve Dahiliye
Nezareti’nin bir genelgesiyle Afife 8 Mart 1921°de Dariilbedayi’den ¢ikanlmugtir.  Afife,
“Benim tek hayatim” dedigi tiyatroyu birakmamak igin Burhanettin Tepsi topluluguna girmig
ve Anadolu turnesine gikmugtir. Sanatgi, Burhanettin Toplulugu’nda oynadifi sirada Seniye
[sonradan Burhanettin Bey’le evlenen Seniye Tepsi], Anadolu’da Mebrure ve Leman adh
Tirk kizlanm sahneye gikmalan igin yiireklendirmistir. Aynca Izmit’te Huriye ve Hikmet,
Trabzon’da Ruhat adli Tiirk kizlanm sahneye ¢ikartmugtir.
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Afife, 1906 yihinda, Istanbul’da Sehzadebagi, Direklerarasi’nda dogdu. Istanbul Kiz
Sanayi Mektebi’'nde okudu. 1929°da, besteci Selahattin Pinar’la evlienmis, bu evlilikleri kisa
surmigtir. Hastaligy dolayisiyla doktor tarafindan verilen morfin, toplumun baskisi ve
yasaminda en ¢ok istedifi seyl yapamamamn stresi ile bir araya gelerek onda aligkanlik
yaratmug, bu da onu yavag yavas eriterek geng yasinda kaybina neden olmugtur. Afife’nin ok
trajik bir hayatt olmustur. Onun son yillarinda oturdugu ev, Fatih itfaiyesi’nin arka
sokaklanindan birindeydi. Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklari’min morfinmanlar kogusunda,
24 Temmuz 1941°de, otuzbes yasinda hayata veda etti.

Asafida, Afife Hamm’mn 1977 yiinda 84 yaginda olan tvey ablasi Behiye Baturay ile
yapilmis olan sdylesiden bir bolim bulunmaktadir.

Soru: Afife Haum’in kardesisiniz degil mi?

Yamt: Ben onun iivey ablastyim ve ondan 15-16 yag kadar biiyligim. Annem, ikinci kocas:
Sait Paga ile evlenince Afife dogdu. Simdi 84 yasindayim ve 66 yildir evliyim.

Soru: Bu duruma gore, Afife hammin dogum tarihi baz1 kaynaklardaki gibi 1902 degil, 1908
oluyor.

Yanit: Zannedersem 1906’yds; ¢iinkii 6ldiiginde 35 yagindayd: ve biz ne kadar geng 6ldi
diye ¢ok ¢ok tiziildiiktii; oradan hatirhyorum.

Soru: Afife hamimun tiyatroya girigini ailesi nasil karsiladi?

Yanit: Vallahi, sagirdik kaldikti; bu kadar asil, bu kadar mazbut bir ailenin kiz1 nasil tiyatrocu
olur diye, hayretler igindeydik. Cok ofkelendik ve Afife ile seldm sabahi kestik. Hig
konugmadik. Sadece annesi Medhiye hamim onu hi¢ yalmz birakmadi. Cok sefalet
cektiler. Ama Medhiye hamm turnelerde bile onunla birlikteydi. Sonra 1929°da
Selahattin Pmnar’la evlenince, onunla barigtik. Ne yazik ki kiskanghk yliziinden
ayrildilar. Selahattin beyin kizkardesi Melahat Igli, bu aynlikta kendi kardesini hatalt
goriyor. Afife’yi gok severdi. Onun ¢ok duygulu, edebiyata, siire diiskin oldugunu
soylerdi.

Soru: “Sefalet gektiler”, diyorsunuz, siz yardim etmediniz mi?

Yamit: Biz tasrada, Kastamonu’daydik, onlann durumlanm g¢ok sonra 6grendik. Sonra
bizimle irtibatim kestii i¢in nerde oldugunu bilmiyorduk. Istanbul’a ancak onun
olimiine yakin dondik.

Soru: Peki onun hig yakin arkadas: filan yok muydu? Erkek arkadagi?

Yamit: Benim bildigim kadar en yakim Melahat’t: (I¢li). Ona evlenme teklifi yapanlar ¢ok
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oldu. Hatta ona morfin veren doktor da evlenme teklif etti. O, hig¢birini kabul etmedi.
“Ben tiyatro ile evliyim” diyormus herkese. Doktor yiiziinden morfine ahisti. Polis
baskininda, ¢ok korkmus ve sancilanmis. Doktor onu teskin etmek i¢in morfin vermis,
uyutmus. Ondan sonra da morfine aligti. Burhanettin beyle turneye ¢iktiginda, halk
galeyana gelmis. Annesi de yaminda. Afife korkuya kapilip yine hastalanmus. Yine
morfin yapilmug. Isittigime gore, bundan sonra Anadolu turnelerinde ‘Marika’ adim
kullanmig. Kocam Kastamonu’daydi, annesi ile birlikte bize geldiler. Bir siire bizde
kaldilar.

Kag yiliydy, hatirliyor musunuz?

(Biraz diigiindiikten sonra) Zannedersem 34’tu.

Kastamonu’da hig tiyatrodan konustunuz mu?

Konugmadik.  Tiyatro lzerine hi¢ birimizle dertlesmezdi.  Hi¢ konusmazd.
Yukandaki odasina gekilirdi. Aile toplantilarina da inmezdi. Biz onu morfinden
vazgegirmeye caligtyorduk. Asabi bir kizdi.  Soforii kandirmus, onun vasitastyle
morfin temin ediyormus, sonradan 6grendik. Egim bunu duyunca soforii cezalandird:.
Afife de bizden aynldi. Zaten Selahattin Bey’den aynldiktan sonra daha g¢ok morfine
diigmilg. Cuinki ayrildiktan sonra onunla kimse ilgilenmemis. Bir Nusret Safa Bey ile
hani su kaza gegiren bir Dariilbedayi akt6rii vard:... Samim miydi, Sami miydi?...

Sait Kéknar’m?

Tamam o! Bir de o hastanede onu ziyaret etti. Cenazesi kalabahk degildi. Mezan
baginda dua eden aktor Sait Bey’i hatirhyorum.

Peki siz hastaneye hig gitmediniz mi?

Gitmez olur muyuz. Ama biz Istanbul’a geldigimizde hastali ilerlemisti artik. Bir
deri bir kemik kalmig. Sadece iri iki goz... Ordan sonras: bir ¢ocuk viicudu gibiydi.
Hastaneye gittigimizde, “N’olur beni burdan kurtarin.” diye yalvardi.

Siz ne yaptimz?

Biz tasraya donditk. Ona biraz para verdik. Sonra Nusret Safa Bey bir yerlerden para
bulup, onu hastaneden gikarip, tek goz bir odaya yerlestirmis, ama nafile, daha da fena
olmus. Mazhar Osman Bey, “getirin buraya, hi¢ olmazsa midesine sicak bir gorba
girer, sicak bir odada yatar”, demis. Tekrar hastaneye gotirmisler. Bize hastaneden
ok giizel mektuplar yazdi. Edebi bir uslibu vardi. Onlan tekrar tekrar okurduk.
Zaten Selahattin Bey de onun bu &zelliginden etkilendi.

Sizde hi¢ mektubu var m1?

Bilmem ki. Onun bu kadar énemli oldugunu bilmiyorduk. Bilseydik saklardik.
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Soru: Cumhuriyet’in ildnindan sonra Atatlirk, Tiirk kadinlarin1 sahnelerde gérmek istedigini

sdylemisti. 1923’te de Bedia Hamum sahneye ve beyaz perdeye ¢ikti. Peki Afife ye
Dartilbedayi’den teklif gelmedi mi?
Yamt: Bilmiyorum, ama gelseydi kosa kosa giderdi zannedersem. Onu herkes digarda

birakt.'%

Afife Jale’nin iivey ablasi1 Behiye hanimin 1934 yilinda Kastamonu valisi Fuat Baturay
ile olan nikah téreninde ¢ekilmis bir fotografi; (X) isaretli kisi Afife’dir.

164 ()zdemir Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, Ozgiir Yayinlari, istanbul, 1999, s. 179-185.
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EK 3

1935 HALKEVI UYELERININ MESLEKLERINE GORE SUBELERE AYRILISINI

GOSTEREN HULASA CETVELI
KOLLAR Avukat | Doktor | Ogretmen | Tecimen Isei |Ciftci| Giizel San. | Isyar vs ertikler |Bayan| Bay [Toplam
Dil,Tarih,Edebiyat 110 61 1292 467 910 | 311 237 630 600 | 3418 | 4018
Ar. ” " 23 52 914 536 2306 | 264 1054 679 747 | 5081 | 5828
Gosterit " 30 49 1141 632 1965 | 245 409 503 716 | 4258 | 4974
Spor " - 49 76 730 1338 | 6605 | 2189 814 1566 280 | 13087 13367
Sosyal yardim §. 162 558 520 1542 | 3058 | 642 290 1072 1103 | 6741 | 7844
Halk dershaneleri 34 §7 1185 294 835 | 339 166 429 409 | 2936 | 3339
Kitapsaray-yayin 75 62 805 477 922 | 199 216 578 382 | 2962 | 3334
Koycililk " 130 130 848 1259 | 2561 14174 272 1220 348 | 10246 10694
Milze ve Sergi 18 23 298 281 343 | 66 78 283 133 | 1257 | 1390
TOPLAM 631 1068 7733 6826 | 19505] 8429 3536 6960 4712 | 49976 [ 54688
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EK4
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