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SOMMAIRE

C'est par la lumiére et avec son arrangement conscient que

l'architecture met en valeur certains éléments architecturaux.
Elle accentue ou diminue 1'impression d'une forme, d'un relief
ou une texture et elle introduit dans un espace une atmosphére

apte a le caractériser.

Sans lumiére, aucune matiére, aucune couleur, aucune forme, méme
l'espace architectural, ne peuvent prendre vie. En effet, sans

elle, 1'oeil ne pergoit rien.

La lumiére provoque de profonds changements dans l'aspect d'une
matiére, dans la tonalité d'une couleur, dans 1'atmosphére d'un
espace, selon son intensité, sa couleur, sa direction, sa clarté

et les ombres qu'elle donne naissance.

Dans la formation des effets plastiques et des impressions
psychologiques, 1'ombre a une grandz importance. Pour cela il

faut toujours penser la lumidre et 1'ombre comme un ensemble.

Dans cette recherche on a essayé & déterminer expérimentalement:

a) Les impressions psychologiques de 1'ombre etde la lumiére

obtenus en des différentes conditions

b) La vérification de 1'hypothese suivante:
Les sentiments tel que 1'émotion, la vivacité, 1'intérét sont
plus accentués dans un entroit ou 1l'ombre et la lumiére sont

strictement distinc¢t 1'un de 1'autre.



CHAPITRE 1

Le premier chapitre est consacré a 1'espace architectural, a
l'importance de la lumiére dans l'espace, & l'etude de la
lumiére et de 1'ombre dans 1'histoire de l'architecture, & la
perception de la lumiére, aux effets physiques de la lumigre
et de 1l'ombre sur les éléments de 1'espace architectural et au

role psychologique de la lumiére et de 1l'ombre.

CHAPITRE 2

Dans le deuxieme chapitre, on a étudié: les méthodes employés
pour approfondir nos connaissances sur les relations entre
l1'"homme et 1'environnement construit, 1'échelle et 1'échelle
différentielle sémantique employées dans cette recherche et
l'analyse du facteur utilisé dans 1'évaluation de 1l'échelle

différentielle sémantique.

Lieu d'expérience.-L'expérience a été réalisée dans une chambre

de 2,45 x 4,50 m de dimensions, située dans 1'atelier de modelage

de la Faculte d'Architecture de 1'Université Yildiz.

Détermination des variables.-

1. Variables indépendentes: :
a) Lumieére-ombre distincts (situation A)
b) Formation de 1'ombre et du pénombre (situation B)

c) Lumidre-ombre indistincts (situation C)

2., Variables dépendentes:

Réponses des sujets aux trois variables indépendentes



Définition des variables indépendentes.-Dans 1'experience on
a employé deux maquettes d'échelle 1/5 des espaces identiques

de dimensions 4,00 x 5,80 x 2,90 m.

A 1l'aide de la premiére maquette on a montré aux sujets la
situation: A,

Avec la deuxiéme maquette on a montré aux sujets les situations B et C.
Dans les trois maquettes, le dessin de la lumiére-ombre et

l'intensité étaient identiques (80 1lux)

Pré - expérience, nombrede sujets.-Le nombre de sujets a été
détérminé par une pré-expérience qui a donné comme résultat 60
sujets ayants une éducation d'architecture (30 filles, 30 gargons),
60 sujets n'ayants aucune éducation d'architecture (30 filles,

30 gargons)

Liste de teste différentiel sémantique:

Monoton Intéressant
Etouffant Soulageant

Grand Petit

Calmant Emouvant

Complex Simple

Inefficace Ef ficace

Brillant Terne

Mouvementé Tranquil :
Apaisant Excitant

Extraordinaire

Ordinaire

Harmonieux Inharmonieux
Indistinct Distin-t
Agréable Desagréable

Insuffisant

Suffisant



Large Etroit
Long Court
Attirant Répoussant
Desordonné Ordonné
Angulaire Rond
Ouvert Fermé
Chaud Froid
Lumineux Obscur
Faible Fort
Arrangeant Dérangeant

Application de l'expérience aux sujets:

Dans la premiére question ona demandé aux sujets de dire en
quelques mots ou par des attributs les sentiments provoqués par

la lumiére et l1'ombre en regardant aux maquettes des espaces.

Dans la deuxidme question on leur a demandé de remplir une liste
de teste différentiel sémantique pour chaque situation en

regardant aux maquettes.

A la fin on leur a posé la question suivante: lequel des trois

situations vous est favorable.

CHAPITRE 3

1'Evaluation des questions par des méthodes statistiques et
l'évaluation du testede S.D.par l'analyse de facteur & 1'aide

du programme-paquet "Statistical Package for the Social Sciences"
£9.P.5.5) dens 1' 1.B.M. 330,



Comme résultat on constate que 1'homme est d'abord impressionné
par les propriétés arrangeant, dérangeant, soulageant, ennuyant,
apaisant que nous avons assemblé sous le facteur d'évaluation

de la lumiére et ce fait est indépendant du sex et de 1'éducation.

1'Effet psychologique secondaire de la lumitre et le 1'ombre
s'est montré des différences suivant les situations de
l'expérience. Dans las situations A et B les propriétés
extraordinaires de la lumigre que nous avons assemblés sous

le facteur d'émotion tel que étre intéressant, émouvant ont été
impressionnants. Ce résultat était le méme dans différents
groupes de sujets. Tandis que dans la situation C la perception
des dimensions de 1'espace a eu une importance secondaire. On

a constaté que ces résultats ne sont pas reliés avec le sex

et 1'éducation.
La propriéte de la lumiére d'importance tertiaire a été le
facteur de puissance an situation A, facteur de dimension au

Situation B et le facteur d'émotion au situation C.

On peut résumer tous les facteurs par un tableau ci-dessous.

Situation A | Situation B | Situation C

ler Facteur EVALUATION EVALUATION EVALUATION

2e Facteur EMOTION EMOTION DIMENSION

3e Facteur PUISSANCE DIMENSION EMOTION




Les choix des sujets pour les situations sont:

l. choix: Situation C, les 49 % des sujets
2. choix: Situation A, les 35 % des sujets

3. choix: Situation B, les 15 % des sujets

La division des choix suivant les groupes (table 46)

Le nombre des sujets qui ont choisit situation A et qui ont
une éducation architecturale est moins que ce qui n'ont pas
la méme éducation (31 % - 40 %) tandis que pour la situation

les premiers sont plus nombreux que les deuxiémes (20 % - 10 %)

A la fin, en se basent sur les résultats abtenues de 1'évaulution
des questions numéro un et numéro deux on a déterminé la

verification de 1'hypotheése citée plus-haut.
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TEZIN AMAC VE KAPSAMI

Insan, cevresiyle olan iligkisinde oncelikle gevreden gelen
gorsel uyaricilari dederlendirerek, bulundugu yerin, konumu,
sinirlari ve bagka Gzelliklerini tanir. Bu dederlendirmeler
sonucunda, gegitli fiziksel Ogeler yardimiyla uzay iginde sinir-

lari belirlenmis bir uzay pargasi olan, mekani algilar.

Mekan kavrami, yirminci yiizyil baslarindan sonra, mimarlarin en
cok s6zini edip tartigtidi kavram olmustur. Aralarinda goris ay-
riliklari ve yaklasim farkliliklari olmasina ragmen konuya duy-
duklari ilgi, mekanin daha bilingli kullanilmasi igin gosterdik-

leri gabalari hergiin biraz daha artirmaktadir.

Birgok modern mesledin aksine, mimarinin kendisini destekleyecek
kurulu bir aragstirma gelenejinden yoksun oldugu da bir gercertir.
Ancak bu durum simdi de§ismektedir ve yap1 teknigi ile didger
yardimci disiplinler arasi etkilesimler gok hizli adimlarla iler-
lemektedir. Bunlarin ilgisi hala malzemenin tabiati ile kisitla
kalmakla birlikte 1960 11 yillardan sonra kullanicilarin istek-

leriyle de ilgili arastirmalara yonelinmeye baglanmigtar.

Cesitli tasar 6gelerini belirli ilkeler dodrultusunda diizenli-
yerek, insanin fiziksel 6lgiisiine uygun, gorme, tatma, igitme,
koku alma ve dokunma Auyularini tatmin edici, ve aynl1 zamanda
aligkanliklarina, tepkilerine, iggiidilerine uygun mekanlar

yaratmak mimarin gérevidir.

Bu mekanlar insani tatmin etmeli, huzur vermeli, yilceltmeli ve
ona ilham duygulari vermelidir. Iste bhundan dolayidir ki basa-
ri1la mekanlar diizenlenebilmesi tasar oge ve ilkelerinin sahip

olduklari Gzelliklerin bilinmesiyle orantilidir.
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Mekan tasarlamasinda, diger tasar dgelerinin yani sica, mekanin
algilanmasini sagliyan, onun anlam ve karakter kazanmasinda
biylik 6nemi olan 1$1§1 yapida kullanacak kiginin ustalagmasa
igin, 1$181n mekana katkisini, 1s1§a bagli fizyolojik ve psiko-

lojik 6zellikleri gok iyi bilmesi gerekir.

Aydinlatma teknigi problemlerinin gdziiminde 1g1k teknidi uzmana
fizyoloji bilgisi olmadan ve psikolojiyi dikkate almadan calisa-
maz. Igik teknikeri 1§1§in insandaki ruhsal etkisini derinleme-

sine tanimak zorundadir.

Bir mekani aydinlatmada, aydinlatma ¢ogunlugu, parilti, aydin-
latmanin dizginliigi, gélge, 1s1§1n rengi, kamagmasi1z aydinlatma

faktdrlerinin dogru olarak dederlendirilmesi gerekir.

Bugline kadar daha gok fizyolojik yoni aragtirilmis olan, 1s1k-
gélgenin psikolojik esaslarinin saptanamamis olmasi, bu konuda
cesaretle sz sOyliyebilmeyi giiglestirmektedir. Bu gugligu mi-
mar ya mesleki deneyim veya ampirik bilgiler vardimiyla godzmeye

caligmaktadair.
Bu galismanin amaci:

a) Cesgitli 1g1k-gdlge olusumunun mekan algilanmasinda uyan-

dirdigdr psikolojik etkilerin &lgiiliip dejerlendirilmesi,

b) Heyecan, ilginglik ve canlilik duygularinin, 1s1k-gdl-
genin kesin belirgin oldugu durumda, 1s1k-gdlgenin
daha az belirgin oldugu durumlara gére daha fazla ol-
dugu yolundaki varsayimin deneysel ydntemle tahkik

edilmesi.



c) Yukardaki degerlendirme ve tahkiklerin sonuglarina da-
yali olarak mimar ile aydinlatmacinin ortak galigsmasina

yardimci olacak nesnel verilerin elde edilmesidir.

Isik gélgenin dis mekanda meydana getirdidi etkilerin incelenmesi
galigmanin kapsami diginda tutulmus olup, i¢ mekandaki yapay
aydinlatma farkliliklarinin olusturdugu farkla 1g1k-gblgenin
psikolojik etkileri deneysel yontemle incelenmis, Anlamsal Fark-
1111k Yontemiyle (Semantic Differentiel) &lgiiliip, sonuglar bilgi-

sayarda Faktor Analizi ile degerlendirilmistir.



1. BOLUM: ARASTIRMA KONUSU ILE ILGILI BILGILER

1.1. Mimaride Mekan Kavrami

"Biitiin teknik sorunlarin dtesinde mimarinin
esas ifade araci mekandir"

Walter Gropius

Once antik c¢adlarin, ardindan da Rénesans'in mimarlik tarihine
sundudu inceleme konusu, cephelerdeki dizen ve oranlarin uyumunun
arastirilmasi olmug, estetik prensipler ve gizelin tasviri bu
kavramlarda aranmigtir. Mimarlik tarihgileri de bu verilerden
yola gikarak Antik ¢ad ve Ronesans'in yapilarini, igerdikleri
geometriyi ve insan godvdesinin oranlarindan tiretilmig estetik

ilkeleri ortaya cikarmaya galismigslardair.

Mimarlik tarihinin dénim noktasi, yirminei yilizyilin baglarindan
itibaren mekan kavraminin "mimarligin temel Ogesi" olarak belir-
tilmesiyle baglar. G. Scott, S. Giedion, B. Zevi, ve C.N. Schulz
gibi sanat tarihgileri mimarligin cepleler, sislemeler ve uyum-

lu oranlar olarak kavranmasindan ziyade, onun ii¢ boyutlulugu, me-
kansal niteligi ile kavranmasina dogru bir gegigi ele alirlar. BOy-

lece mimarlik tarihi de bir mekan kavramlar silsilesine donisir.

G- Seott W6lfflin'in RGnesans ve Barok adli eserlerinden ya-
rarlanarak "The Architecture %F Humanism" adi altinda yayinla-
di1g1 kitapta (2), "mimari yalnizca seyretmekte yetindigimiz

ylizeylerin disinda, bizleri dodrudan dogruya kapsayan i¢ boyutlu

(1) -Atlas d'Architecture Mondiale, Editions Stock, 1978, s. 21

(2) Geoffrey Scott - The Architecture of Humanism (Doubleday Anchor Books,
New York, 1956) s. 9



mekanlara imkan verir. Biitiin sanatlarin iginde, yanliz mima-
rinin mekana gergek dederini sagladigi sdylenebilir. Resim me-
kani resmedebilir, siir, Shelley'de gériildigi gibi mekani goz-
lerimizin 6ninde canlandirabilir. Mizige gelince, o da benzer
bir duygu uyandirabilir. Mimari ise mekanla bizzat ugrasir. Iste-
sek de istemesek de mekan bizleri etkileyecek benligimize hiikme-
decektir. Mimariden duydudumuz zevkin biiyiik bir kismi gergekte

mekana baglidir." der (3).

Scott'a gdre mimar mekan yaratmada harekete bagvurmak zorunda-
dir, ve gergekte mekanin bir hareket 6zgirligli oldudu ve mekanin
ancak bu yoldan fiziksel varligimizai etkileyebilecegini sdéyler.
Nitekim, insan sezgisel olarak kendini iginde yagsadigi mekana
uydurur, varligini o mekanla kaynastirir. O'na gore mimari meka-
nin dedgerini hergeyden Once dlgiiler etkiler, bunun disinda, 1s1ik

gibi, gblgelerin durumu gibi faktérler &nem kazanir.

H. W61fflin'in ©6grencisi Isvigreli sanat tarihgisi S. Giedion'da
da mekan, mimarlik tarihinin dénemlerini belirleyen bir dge
olur ve mimarlik tarihi bir "stiller silsilesi" olmaktan Gikip
(Gotik, Ronesans, Barok, Rokoko) ii¢ farkli mekan kavrayisinin

“irbirini izlemesi olarak gorilir (4).

Mimarlik tarihine, mekansal yorumlama gergevesinde bhakan yakla-
gimlarin bir bagkasi da Italyan Bruno Zevi'ninkidir. levi'ye
gore mimarlikla ilgili yorumlarin, derin, somut ve kapsamli

bir mimarlik gorigii hedeflemesi gerekli bir seydir ve tim yorum-
larin mimarlik elestirileri, mekan iizerinde yogunlasgtiklara

Olgide anlamii hale gelir (5). Zaten kitabinin Ingilizce baski-

(3) Bruno Zevi -'Apprendre a Voir 1'Architecture, Editions de
Rinuit, 1959, §. 119-170.

(4) Pierre Kaufmann, - L'expérience Emotionelle de 1'espace
(Librairie Philosophique, J. Vrin, 1977) s.270

(5) Bruno, Zevi - A.g.e., S. 124



sinin bagsligi da "Mekan Olarak Mimari" dir. Kitabin ikinci bd-
liminde yazar: "mimariyi, bir takim geniglik, uzunluk ve yiik-
sekliklerin toplami demek olmayip, kiginin duyup yasadiga,
iginde gezinip dolagtigi boslugun, kapsanan bir mekanin ken-

disi olarak tanimlar.

Boylece Zevi, Antik Yunan'in statik mekanindan baglayarak gini-
mizin "organik mekanina" dek gadlar boyu uzanan bir mekan ta-
rihi ortaya koyar. Organik mekani da Frank Lloyd Wright ve
Alvar Aalto'da ifadesini bulan ve hareketi yénlendirici olarak
davetkarlidi ve perspektif illizyonlariyla bir zenginlige sa-

hip, canli ve parlak bulug olarak tanimlar.

C.N. Schulz, psikolojik bir kavram olan "varolussal mekan"
(espace existentiel) kavramini ortaya koyar. Schulz, mimari
mekani1 da bu varolugsal mekanin bir somutlasmis sekli olarak
tanimlar. Ona gdére insan ve mimari mekan arasindaki iliski, iki
yénld bir siregtir: gergek bir kargilikli iligkidir ve mimari
mekan da bu kargilikli iligkinin somut fiziksel goriinimiini

olusturur (6).

Insanin belirli bir mekanda bulunmasiyla: ondan etkilenmesi so-
nucu one ihtiyaglari dogrultusunda degigtirmesi, mekani etki-
lemesi, yeniden diizenlemesi doaldir. Diizenlenmis bu mekan onu
yeniden etkileyecektir. Iste bu da insan-mekan etkilegiminin

iki yonli oldugunu ortaya koyar.

(6)C,N,Scmuz, . - Systeéme Logique de 1'A rchitecture, (Dessart
et Mardaga, Architecture+Recherches, Bruxelles, 1974)



1.2. MEKANDA ISIK-GOLGE

"Mimarlik, hacimlerin 1sik altindaki bi-
lingli, dodru ve gahane oyunudur. Gozle-
rimiz, bigimleri, 1gik alti~da gdrmek
igin yaratilmiglardir: golgeler ve ay-
dinliklar bigimleri ortaya gikarairlar;
kibler, koniler, kiireler, silindirler

ve pramidler 1s1§in gok iyi ortaya
Gikardigr asal bigimlerdir."

Le Corbusier (7)

 Mimarinin ug temel elemani yirmminci ylizyil bagslarina kadar
malzeme, mekan ve 1sikti. Geleneksel mimaride malzeme en Onemli
unsur kabul edilir ve malzeme adirligini, glcini zorla kabul
ettirirdi. Mekanlar kalin duvarlar arasina sikigmis olarak ta-
sarlanir ve 1s1k oraya ufak pencere ylizeylerinden girerdi.

M. Ragon Kibizm'den sonra sanat tarihgilerinin malzemenin
mimaride bir kabuktan bagka birsey olmadigini kabul ettiklerini
ve onlar igin mekanin Gnem kazandidini, hemen arkasindan 1s1din
geldigini sdyler (8). S. Giedion Rdnesans'in i¢ boyutlu mekan
anlayisina, Kibizm'in zamani doérdinci boyut olarak ekledigini
bu boyutun ise bir algilama sonucu ortaya gikti§ini soyler (9).
Mimarlik bdylece maddi dederlerden maddi olmayan dederlere
dodru yoneliyordu. Kiibizm, mimaride 1813in 6nemini ortaya koy-
mug, gerek 1s1§i1n ve gerekse insanin bina igindeki yer dedigtir-

mesiyle mimaride dordinci boyutun - (zamanin) yaratildigini

(7) -Atlas d'architecture mondiale, (Editions Stock, 1978) s. 19.

(8) Michel Ragon - Histoire Mondiale de 1'Architecture et de 1'urbanisme
modernes (Casterman, 1972) s. 16

(9) S. Giedion - Espace, Temps, Architecture (La Connaissance S.A.
Bruxelles, 1968)



belirtmigtir (10).

J. Joedicke, "Bir Mimari Mekan Kuramina Giris ve Ayn1 Zamanda
Mimarinin Durumunun Saptanmasi igin Deneme" isimli makalesinde,
mekani1 meydana getiren Ogelerin algilanmasinda insan harekete-
tinin 6nemini vurqular ve yapay ve dodal aydinlatmayi da bu
6gelerin gorinimini olugsturan l¢ faktdrden birisi olarak be-
lirtir (11). Ogeler eger duvar, tavan, kiris, kolonlar ise
'mimari mekan', ©dgeler eJer gokyuzi, galilik, adagitar, bulutlar
ise dodanin olusturdugu 'dogal mekan' diye farkli iki mekan
tanimi yapar. 0'na gdore mimari dgelerin gdriinimini uygulamada

¢ faktdr olusturur:

l1- Genel sekillenme
2- Yizeysel gekillenme

3- Yapay ve dogal aydinlatma sekli

Joedicke, 1siklandirma ve aydinlatma yoluyla mimari mekanin
sinirlayici elemanlarina agirlik kazandirilabilecegini, 1$141n
kendisinin sinirlayici 6ge olabildidi gibi (6rnegin karanlik
bir mekanda kdgsegen bir 1g1k demeti) gene ayni sekilde 1s1§1
cevreleyen, karanlik ortamin sinirlayici bir 6ge olarak hisse-
dilebilecedini (6rnedin karanlik bir odada tavandan sarkan

lamba) belirtir.

(10) M. Ragon - A.g.e., s. 16

(11) J. Joedicke - Vorhemerkungen zu einer Theorie des Architektonischen
'y zugleich Versuch einer Standortbest immung der Architectur

(B+W, 1968/9), s. 341-344,



Sonug bdéliminde Juedicke, kapsamli bir galismada énce bir

tarihi bélimde bugine dek mimarideki mekan anlayiglari lzerin-
de durulmasi ve sonra da matematik, felsefe, fizik ile psikoloji
gibi disiplinlerde mekan kavraminin nasil incelendidi sorusu

Uzerine egilinmesi gerektigini belirtir.

Franz Flieg de mekan sanati olan mimaride 1s1k ve gdlgenin o6ne-
mini gbyle belirtir (12):"mimariyi algilama &ncelikle gorme ve
igitme duyulariyla ve ayni zamanda dokunma ve koklama duyulariyla
gergeklegir. Insan mimarinin etkenidir. Mimari, herseyden dnce
kendini yapi ylzeylerinde ve bunlarin olusturdugu mekanlarda
ortaya koyar. Mimari kendini kiitle ve mekanlar ve bunlarin bo-
yutlari, oranlar, 1s1k oyunlari, ritm, renkler, yapi elemanla-
rinin baglanti ve ayirimlarinda kendini gdsterir. Mimari izleye-
nin konumuna ve 1g1k-gdige durumlarina gore farkli etki yapan

plastik bir olusumdur".

Cizginin ritmi, bigimlerin yi1gilmasi, mekan, 1s1k-gGlge ve renk:
bunlar H. Read'in bir sanat eserini g¢ozilemek igin belirledigi

bes elemandir (13). Bigim yi1§ilmasi, mekan ve 1gik-gdélgenin
birlikte incelenmesi gerektigini, zira hepsinin sanatginin me-
kan duygusunun gesitli yonleri oldufunu sdyler. O'na gore
kitle somut mekandir, 1g1k-gbdlge, kiitle-mekan miinasebetinin
sonugudur. Mekan sadece kiitlenin tersidir. Bu bilhassa mimaride

agikga farkedilir, mesela bir cami igten duvarlarin sinirladiga

(12) Franz “Fiileg - Mimarinin Temelleri, [.D.G.S. Akademisi tarafindan 11-14
Kasim 1980 de diizenlenen "Mimari nedir Semineri'ne sunulan bildiri.

(13) Herbert Read - Sanatin Anlami, Cevieenler Giiner Inal, Nusin Asgari
(Tirkiye Ig Bankasi yay. no. 87, Istanbul, 1974) s. 38.



bir mekan, distan ise yiizeylerin belirttigi bir kitle olarak
goriiliir. Bu gorigte ig mekan pozitif mekansa, kitle negatif

mekan olarak tanimlanir.

Buraya kadar mimari mekan igin 1s1§in ne kadar Gnemli bir
6ge oldugu ortaya konulmustur. Isik-gdlge, bir mimari kom-
pozisyonda tasar dgesi olarak ilk defa Prof. I. Hulasi GUNGOR

tarafindan ortaya konmugtur. (14).

Baz1 yazarlar igin mimarinin tekamili 1s1§in mekana daha fazla
miktarda alinmasina baglamistir. Ancak 1$1§in mekana alinig
sekli ve niteligi 1$181n fonksiyonuna godre degigsiklikler gos-

termistir (15).

(14) 1. Hul@si. Giingor. - Temel Tasar (Celtiik Mathaacilik Koll. Jti.
Istanbul, 1972), s. 40

(15) -Orhan Bolak - Camilerin aycinlatilmasi tUzerine bir aragtirma
(I.7.0. Mih. Mim. Fakiiltesi yay.) s. 4.



1.3. ISIGIN MIMARLIK TARIHINDEKI YERI

Mevcut eserler tetkik edildigi zaman, mimaride en giizel 1s1k

tesirinin Akdeniz sahillerinde yaratildigi goridlmektedir (16).

Misir uygarligi glinege tapardi, 1s1k ve karanliktan ilkel bir
korku -duyarlardi. Onlarin tapinaklarinda 1sik kapidan igeri
dogru sizilir ve girig bolimine yarim 1g1k verir, igeri tapini-
lacak yerlere dogru yaklagsildikga karanlik artar, ve Dendora’
daki Hathor tapinadinda oldugu gibi, heykelin iizerine g¢atidan
parlak bir 1$1§1n girmesine izin verilmedikge bu karanlik durum
bozulmazdi. Choisy, Karnak'daki tapinadi sdyle tanimlar-(17):
"Tapinaklarin birgogunda oldudu gibi, kutsal alana (sanctuaire)
yaklagildikga zemin yilikselmeye, tavanlar da algalmaya baslar,
karanlik artar ve kutsal sembol alacakaranlik bir 1sikla gevre-
lenmig olarak gézikur". MlSlrda-gUnegin ilk 1gi1nlarini yakala-ya-

bilmek igin, heykellerin ve obelisklerin godu altin kaplanmistui.

Tapinaklarin, dikili taglarin, pylonlarin yiizeyleri algak ve
yliksek kabartmalarla siislenmigti. Kabartmalardaki bicimlerin
sinirlari derin gizgilerle olugmaktaydi. Bu gizgiler, 1sik ve
gélgeyle en kor edici giines 1s1§inda bile goriilebiliyorlardi.
Hatta cok dederli olan siyah bazaltin iizerine islense bile olay
belirgin olarak goriliyordu. Igik ve gdlgeyi toplama amaci
gliden bu gizgilere S. Giedion 15ﬂ<topiaylcllar (capteur de
lumiére) tanimini vermigtir (18) (Resim 1,2). Bunlar ayni za-

manda "etkili gevre" olarak bigimlerin belirlenmesine, zeminden

(16) Orhan Bolak - a.g.e., s. 6.
(17) Auguste Choisy - Histoire de 1'Architecture, tome 1 (Editions Vincent,
Fréal, Paris, 1954) s. 54.

(18) S. Giedion - La Naissance de 1'Architecture (Editions de la
Connaissance, S.A. Bruxelles, 1966) s. 115.



Resim 1 - Isikli ve golgeli gizgilerle ortaya gikan Misir kabartmasi

S. Giedion, La Naissance de 1'Architecture (Editions de la Connaissance s.a.
Bruxelles, 1966) s. 116.

Resim 2. - Aym1 anlayisla cadimizda yapilmis bir ornek. Berlin Tiyatrosu
fuavesinde duvar kahartmasi

Walter Koehler Lichtarchitektur (Bauwelt verlag, Berlin, 1956) s. 49



kuvvetlice ayirtedilmesine yardim ediyorlardi. Mimarlik tarihi
boyunca gok seyrek kullanilmigs olan bu kabartmalarin benzerle-
rini gagimizda basitlegmis olarak le Corbusier Marsilya ve

Nantes'deki konut birimlerinin beton yizeylerinde kullanmistuir.

Yunan mimarisinde de, tapinaklarin gorsel kalitesi ve 1s1din
belirgin parlak kullanimi hususlarinda mimarlar biyik deneyim
sahibi olmuglardir. Grek mimarlidi genellikle portiklerden olu-
gsan bir dig yapi mimarligir idi ve bu portikler ahaliyi dis et-
kenlerden 6zellikle glinesin etkisinden korurdu. Tapinaklarda
peristyle uzunlamasina bir orantiya sahip olmasina ragmen,
izerinde 1g1k ve gdlgelerin oynastigi situnlarin olusturdugu

bir gevrelenmeyle binaya plastik etki kazandirairdi (19) (Resim 3).

# Resim 3. - Yunan tapinaklarinda,
peristyl'deki kolonlarin arka

duvardaki golgeleri.

St e '~_ B s ek g
."'-,‘.!_'J/&!:jk N b ; : \;}.:“. 3

s

(19) - Atlas d'Architecture mondiale, (Editions Stock, 1978) s. 189.



Grek tapinaklarinda 1s1§1n gati bélimlerinden siiziilerek parya
ve alabester bdlimlerine alinmasi, belki de aydinlatilmis

tavan uygulamasinin ilk érnekleri olmaktadir.

Milattan sonra 146 yi1li civarinda Roma mimarligi gelisti ve

Grek stilini daha rahat kullanimlara yaydi. Dogal 15181 igeride
de daha iyi kullanma geredi hissedilmigti ve banyolarda, saray-
larda, 6zel evlerde biiyiik 6lgiide kullanildi. Bu dénemin en &nemli
yapisi sgiphesiz, ilahlar igin Imparator Hadrian tarafindan, mi-
mar Apollodoros'a yaptirilan dairesel Pantheon idi. Duvar silin-
dirinin ylksekligi kubbe yarigapina esittir. Kare ve daire bi-
¢iminde mermer kapli déseme 1s1§in Gogunu alarak en karanlik
noktalari bile aydinlatacak sekilde yansitir. Boéylelikle higbir
yerde gergek siyah g6lge olusmaz (20). Bronz ve altindan ya-
pi1lmig olan bu binanin digsinin Italyan glinegi altinda nasil

parladigini anlamak bugiin bile zordur.

Isik tesirlerinin Bizans'ta daha kuvvetli bir faktdér olarak ele
alindigini gérmekteyiz. Ornegin Ayasofya'da "tabii 1s1§in igeri
alinmasinda optik aldatmalara dikkat edilmistir". Merkezi kub-
benin etrafini geviren kirk pencereden igeri alinan 1g1k, ya-
tlklldl sebebi ile karanlik olan kubbeye nazaran, gok fazla
parildamakta, bu kontrast pencerelerin derinde olmalari yiiziinden
bisbiitin kuvvetlenmekte, pencere aralarindaki kubbe kaburgalarinin
dar olmalari sebebiyle 1g1k hiizmeleri birlesmekte ve bu suretle
1g1ktan bir gerdanlik halini almaktadir. Buna mukabil asagi se-

viyede Naosa 11k, nisbeten derin olan yan sahinlardan siiziilerek

(20) S.E. Rasmussen - Experiencing Architecture, Yaganan Mimari, cev.
Birsen Loruk (I.T7.U0., Mimarlik Fak. yay.) ~. 177.



IS .”

ety
s

ve hafifleyerek girmekte, duvarlarin hafif tonlar: ile zayif-

lamaktadir (21).

Onbirinci asir baslarinda kuvvetlenebilmis olan Roman Sanat1,
bélgesel karakterli kiliselerde meydana gelebilmistir. Roman kili-
selerinde, agir besik tonozlar izerinde gin 1181 igin biyik
bogluklar birakilamamis ve dolayisiyla 1s1kli bir mimariye gidi-

lememigtir.

Onikinci yilizyi1lin ortasindan onaltinci yiizyila kadar devam eden
Gotik mimarisinin ayni zamanda 1sik mimarisi oldufu sbylenebilir.
Gotik mimarisinde: hakikaten mimarinin esas unsuru olan Gotik
1$1G1 ismi ile mimari tarihine gegen, 1g1di1n kullanilis metodu

zamanimizda da h&la enterasan olabilecek gérigler arzetmektedir (22).

Gotik stili, 1s1k mimarisini fevkalade bir sekilde inkigaf ettir-
migtir.Gotik de duvarlarin tasiyici gbérevi ortadan kaldirilinca,
camli cepheler rahatlikla kullanilmigtir.Gotik stilin 13. yluz-
yrla ait kiliselerinde vitraylardan siiziilip i¢ mekani yi1kayan
koyu kirmizimsi, menekse renkli 1si1§an yarattigyr mistik tesiri
ancak orijinal vitraylari muhafaza edilebilmig Chartes kated-

rali gibi nadir kiliselerde bulabiliyoruz.

Ronesans mimarisinde Uniform bir aydinlatma meydana getirildigi
halde, zitlik ve egemenlijin agir basti1§i Barok'ta dramatik bir

aydinlatma gorilir (23). Barok amaglari bakimindan psikolojiktir.

(21) Orhan Bolak - A.g.e., s. 26
(22) Orhan Bolak - A.g.e., s. 34
(23) C.N. Schulz - A.g.e., s. 296
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Daha gok ruhi durumlar, psikolojik hacimler iizerinde durulur.
Barok'ta bigimler, aydinlatma sayesinde en giiclii etkilerine
ulagmiglardir. Bigimlerin lizerinde 181k ve gdlgeninm meydana

getirdigi bitmeyen bir hareket, canlilik vardir.

Barok sanati higbiryerde Almahyanin giineyindeki kiglk kiliseler-
deki gibi iyi takdim edilmemigtir. Balthasar Neumann ve Domi-
nikus Zimmerman qibi mimarlar gindiz 1131 sayesinde, sihirli,
hemen hemen inanilmaz bir hava meydana getirecek tarzda binalar
yarattilar. Bunlardan en taninmigy 14 Aziz'in kilisesi ya da
Vierzehnheiligen'dir. S. Gieedion bunlar ig¢in, "mimari heykel -

traglik ve resmin olaganiistii dengesi" demistir. (Resim 4). Diiz

Resim 4.-Vierzehnheiligen
kiliseesi, Balthasar
Neumann, 1743+72

N.Pevsner, Ana gizgileriyle
Avrupa mimarligi. Ceviren
Selguk Batur, Cem Yayinevi,
1977, ». 128.




camli pencereler maksimum miktarda 1$1G1 igeri alma igini
kolaylaca:basarar. Binanin ic kisim yizeylerinin yapimi, o zamana
kadar yapilmamis bir sekilde ginigiginin renklendirip, sekillen--

dirmesine birakilmistair (24).

Ayni gaglarda Fransa'da XIV. Ludvig'in yapi1 ustasi Hardouin-
Mansart'in Paris'te yaptidi St. Louis des Invalides kilisesi -
1g1k mimarisinin en gilizel 6rneklerindendir. Kilisenin kubbesi
dolayli olarak giinisi1d1 ile aydinlatilmigstir (Sekil 1). Kubbenin
konstriksiyonu Oylesine yapilmistir ki, agsagidan yukariya bakil- -
diginda, i¢ kubbenin ortasindaki bir delikten, dis kubbenin

gizli pencerelerin aydinlattigy; resimlendirilmis yiizey gori-

aur (2%).

gekil 1.-St. Louis des Invalides
kilisesi, Paris, Hardouin-Mansart,
1675-1706.

Walter Kohler, Lichtarchitektur,
Bauvelt verlag, Berlin, 1956, s. 126.

(24) Phillips Derek. - Space, Time and Light in Architecture (Lighting
Research and Technology, Londres, vol. 7, No.l, 1975) s. 3

(25) Nikolaus Pevsner - Ana Cizgileriyle Avrupa Mimarlidi, gev. Selguk
Batur, (Cem Yayinevi, 1977) s. 148.



Yirminci ydzyilin binalari 1sik yoninden dederlendirilmesi

yerine bu ylzyilin mimarisine imzalarini atan bazi dederli

mimarlarin genelde mimari tasarlamada 1s1§1 nasil kullandiklarini

incelemeyi tercih ederek, bazi Unli mimarlardan o6rnekler veri-

lebxlTe.

ALVAR AALTO: Aalto, 1s1k veren kaynaklar diyebilecedimiz bir
sistem geligtirdi ve bu sistemi tim binalarinda uyguladi. Cata
Usti aydinlatmalari, perdelenmis pencereler, 1sik kiricilar ve
aydinlatma kirelerini gayet bilingli kullanarak bunlari belli .
bagli dizayn elemani yapti. Bu aydinlaticilar mekanlari 1sik

bakimindan doldurmak -ve kuvvvetlendirmek igin kullanilmistir.

Aalto'nun 1$1§1 kullanigi tam anlamiyla dramatik ya da basit,
dogal degildir. Yine de onun ig¢ mekanlarinda giines 1s1§inin
desenleri, gdlgeler, yansitilmis 1siklar bulunur. : :Genellikle
bunlar birbirleriyle kaynastirxlmis sekilde goériliir ki bu da
tam anlamiyla gergek miktarda 1gik sadlanmis bir ig¢ mekanin

tim glizelliklerinin zevkini verir (26).

LE CORBUSIER: 11k eserlerinde 1sik duvarlari dedigi pencerelerle

ugragti. Pencereleri havalandirmak igin dedil 1si1k vermek igin
gerekli oldudgu fikrini benimsemigti. Sinirsiz miktarda agilan

pencereler yaz aylarinda fazla 1s1 problemine sebep oldudundan

bu disiinceyi terkedip, giines kiricilari kullandi. Le Corbusier'nin

1$191 bir dizayn elemani olarak-kullanigi yillarca en belirgin

degisim olarak sirmiigtir. Gengliginde ltopik gériisle, 1s1k

génderme sistemi ilizerinde galigti ve 1s1§1n kendisini psikolojik

fonksiyonel, gevresel 6zne olarak kabullenip o tiir mimariye

(26) Richard Peters, - Masters of light: Alvar Aalto (AIA Journal,
sept. 1979) s. 54. ;



amag yapti. Son galigsmalarinda daha plastik ugrasiya yoneldi,
151k azaldigir dlgide "objektif" rol oynuyor ve artan oranda
sembolik, esrarli, siirsel rol oynuyordu. Bdéylece mimari yapit
ve hacmin de etkisinin alti gizilerek degeri yikseltiliyordu.
Ronchamp'daki kilisesi icin Rasmussen soyle demektedir (27):
dolayli aydinlatmaya dayanan ve duyulara hitap eden bhir : 25
mekan yaratilmigtir. Bigimler belirsizdir. Kiliseye girince
ilk olarak gok karanlik oldudunu fark edersniz. Yavag yavas
duvarlari sezer ve digta olmadigyr gibi igte de diizlem yiizeyle-
rin bulunmadigini anlamaya baslarsiniz. Kigik gdzetleme delik-
lerine benzeyen pencereler mekana bol yansimig 1s1k sokarlar
(Resim 5).

Resim 5 - Notre-Dame du
Haut, Ronchamp, Le
Corbusier, 1950-4.

S. Hesselgreen, The
Language of Architecture
vol 2, Applied Science
Publishers Ltd., London
1969, s. 240

(27) S.E. Rasmussen - A.g.es8. 195
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FRANK LLOYD WRIGHT: Wright igin ginegin aydinlattigi mekanlarda
insan ruhu en ylksek dizeye ylkselebilir. Bir defasinda sunlari
yazmigtir: '"glinegsi daha gok istedikge, guzel bir mekanin ser-
bestligine olan istegimiz de daha artar, ve daha sonralari onu
anlamasinil O6greniriz. Igiga daha fazla deger verdikge, yikinti-
lara ve yaptigimiz hatalara kargi durmak igin daha glvenli

ve yasanabilir bir uygarlik arayip bulur ve onu koruruz. Cinkd
1s1k, yagsama ve galigma, oynama ve ig lretme igin bir magaraduir,

koruyucudur ve en sonunda kaybolur"(28)

Wright'in yapitlarinin bir onemli 6zellidi de, onun yapay ve:
dojal aydinlatma kaynaklari arasindaki iligkiyi gok-bilingli
diizenlemesidir. Gorilebilir aydinlatma araglarindan mumkin ol-
dugu kadar kaginmigtir. Sik sik, yapay 1g1k dodalizgikla ayni

kaynaktan gelirler.

Onun agik planli kabul edilen yapilarindadwar ve bdlmelerin tavana
kadar uzanmadidi gorilir, tepede agikliklar igin yer birakilar.
Bu odaya agiklik duygusu kazandirir hem de fazladan 1s1k girme=
sini saglamistir. Fakat bitiniyle diginildiginde Wright'in

i¢ mekanlari godunlukla karanlikgadir. Giinki bliyik pencerelere
ragmen sarkan sacgaklar ve gevredeki agaglar 1$1§i1n gogunu keser.
Ozellikle de kullandidi malzemeler karanliga katkida bulunur.:
Onun kaba, piiriizli etkilerden, rustik tatan, kaplamasiz ahgaptan,

ciplak duvar ve kalin halilardan hoglandig:r gorulir(29).

(28) C. De Nevi-Masters of Light, F.L. Wright (AIA Journal, sept., 1979)
S50,

(29) S.E. Rasmussen - A.g.e., s. 194.
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"Ig1§1n ruhsal etkisini gok iyi hisseden Tiirk mimarlari, her bi-
naya uygun olan 1s1gin miktarini ve yonini belirlemede biiyiik bir
duyarlilik géstermigler ve 1s$1§1 bir tesir &mili olarak kullan-

miglardir"(30).

Genellikle camiler ayni zamanda bir toplanti yeri oldudundan,
mimarlar camileri aydinlik, :ferah yapmayi diginmisler ve fakat
i¢ 19191 distaki 1siktan farkli bir hale koyarak onu ruhsal bir
alemi hatirlatmak amaciyla renkli camlardan gegirmislerdir. Ki-
liselerde pencerelerin hep yukarida oldugu ve alt kisimlar sagir
bulundugu halde, yukaridan aydinlatmaya ilaveten, camilerin

zemin seviyesinde de birgok pencereler agilmis ve asagidan hava -
ve 1g1k igeriye alinmigtir.Bu suretle namaz kilanlarin -secde

ettikleri ylzeyi karanlikta kalmamistair.

Evlerin 1siklanmasina gelince, ocdalarin cephesine sira ile bir
¢ok pencere agilmis ve hunlarin iistiine kafa pencereleri agilmig-
tir. Sofalarin bir tarafi tamamiyle agik birakilmis ve eyvan -
seklinde yapilarak buralara: bol hava ve 1s1k verilmistir. Sokada
pencere agilmasi adet olmayan ydrelerde bu pencereler, evin or-

tasinda birakilan genis ve iisti agik avlulara agilmistair.

En glizel 11k tesirlerinin yapatildig: yapitlar arasinda Tiirk-
lerin Anadolu 6ncesi eserlerinden Buhara'daki Magaki Attari

Camii gosterilebilir (31). Mustafa Cezzar bu eser igin sunlari
yazmaktadir: "siUslemelerin ¢codunluu geometrik olmakla beraber
burada geometrik bir diizenin egemenligi dedil), mimariyle fevkalade

bir kaynagma iginde, mimari ve siisleme biitiinlesmesinin artistik

(30) Celal Esat Arseven - Tiirk Sanati Tarihi (Milli Egitim Basimevi) s. 738.

(31) Mustafa Cezzar - Anadolu Oncesi Tiirklerde Sehir ve Mimarlik (Is Bankasi
Kiltir Yayinlari, 1977) s. 169.



yaratici giciu yoktur, Plastik form, 151k ve gdlgenin tatli etkisi

eserin hiitiininde migahede edilir. Agik ve koyu renkteki tuglalar

hinaya ayri bir hava vermekle beraher burada rengin aktif roldi

yoktur. Burada malzemedeki renk farki degil, 1gsik-gdlge etkisi

guglidur”.

Selguklu mimarisinde kitle ve hacimden ©nce sis gdze garpar.

Tas ve tuglalarin girinti ve gikintili Oriilmesiyle dekoratif

roliyefler meydana getirilmigtir. Silislemelerde, c¢cift kartal,

arslan, kus motifleri: gokga kullanilmigtir. Anadolu Selguklu

sislemesinde, tag Uzerine islenmig olan insan figirleri de var-

Bunlardan en giizeli 1s1k ve gdlgenin etkisiyle ortaya

dLE..
'gelin bagi figiuriudur.

cikan, Nigde Alaeddin camii portalindeki
(Resim 6,7) Bu konuda Suut Kemal Yetkin sunlari yazmaktadir (32): "Her-
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Resim 6, 7. - Nigde Aldeddin camii portalinde, 1g1k-golge etkisiyle meydana
Gikan gelin bagi figirid. Fotograflar I. ALTAN

(32) Suut Kemal Yetkin - Tirk Mimarisi (Bilgi Yayinevi 1970) s. 43.



birinin Ustinde, ne oldugu kesin olarak bilinemiyen gikintilar
vardir ki, UslGplagtirilmis sag¢ orgilerinden bunlarin birer
kadin basi olmasi akla gelebilir. Profesdor A. Gabriel'in
Monuments Turcs d'Anatolie adli eserinin 121. sayfasinda bu

orgiileri arslan bagsina benzetmesi dogru bir goris degildir".

Kanimca her iki yazar tarafindan bdyle bir yangilginin igine
diigitlmesi, senenin belirli zamanindaki 1g1k-gdlge etkisiyle olusgan

bigime ait fotograflarin elde edilememis olmasindandar.

Le Corbusier'nin Tiirkiye seyahati sirasinda Istanbul ve Bursa
camileri,0%nda, i¢ mekanlarin karakter kazanabilmesi igin 1s1k
tarafindan saglanabilecek sinirsiz imkanlarin bulundugu, 6zellikle
kirilmis ve yansimig 1siklar yardimiyla mekanlarin canlandirabile-
cedi disiincesi uyandirmigtir. Ozellikle etkilendigi Bursa Yesil
Camii igin sunlari sdylemigtir: "Igsik ve hareket, ziyaretgiyi
hissi bir ahenge zorluyor ve gekici bir etki gézleniyor ki bu da

kendine 6zgii bir atmosferin yaratilmasina yardimci oluyor’(33)

(33) Maurice Besset - Qui Etait le Corbusier, €ollection dirigée par Jean
Leymarie (Editions d'Art Albert Skira, Genéve, 1968) s.19.



1.4. ALGILAMA

insanin kendi disindaki alemden haberdar olmasi duyu organlari
yoluyla olmaktadir. Cevreden gelen etkiler duyu organlarini

uyarir, hdylece meydana gelen sinir akimi, beyine ulasir ulasg-
maz duyum olayi ile birlikte bir algilama meydana gelir. Aslin-
da fiziksel ve kimyasal olugumlar olan duyumlarin zihinde algi-

lamaya nasi1l donistiginid bilim heniiz ¢ozehilmig degildir.

insanin duyu organlari gok dzellegmigtir. Mesela gozumiz sadece
1s1§da, burnumuz sadece kokuya tepkide bulunur. Biz bitin 1g1k-

lar1 gormeyiz (mor Otesi ve kizil btesi) bitin sesleri igitmeyiz.

insan duyu organlari yoluyla éldl@l bu basit hilgileri soyutla-
yarak digiinceler haline getirebilir ve " bdylece yaratici faali-

vetlerde bulunabilir.

Algilarimizin bazi Onemli tzellikleri vardir. Bu ozellikleri

sbyle siralayabiliriz (34):

1- Biitinliik 6zelligi. Genellikle birtakaim ayrintili pargalar

bir biitiin (pattern) olarak algilanma egilimi gosterir.

2- Dedismezlik ozelligi (konstans). Ornedin gindiz degisik
181k radyanlara altinda bevaz renkli olarak algiladig:-
mi1z bir ev, gece alacakaranlikta ve 11k radyanlarinin
binlerce kez azalmasina kargin yine bizce beyaz ev ola-

rak algilanacaktar.

3. Yer dejistirme dzelligi. Géziin alici1 mekanizmasinda her-
hangibir cisim, hangi nokta lizerine digerse diigsin ayni

sekilde algiltamzr.

(34) Togrol Beglan - Duyum ve idrak ders notlari



4- Algilarimiz esnek yapilidir. Ornegin siyah beyaz kare-
Jerle digenmisg bir dogemede, ©ncelikle siyah kareler,
sanki bey3z karelerden yukarida imig gibi algilanirsada
bir siire sonra bu sefer beyaz kareler yukarida imig gibi

algilanar.

5- Algilarimiz segicidir. Bu segicilik, organizmanin o an-
daki gereksinimlerine baglidar. Ornedin ag¢ olarak

sokaga gikmig bir kimse dncelikle lokantalari gordur.

Mimari tasarimla iliskili herhangi bir galigma insan algilama-
siyla ve karakteristigiyle yakindan ilgilidir. Sorun insan al-
gilamasiyla bagliyacak ve kabul edilecek tasarimin elegtirilme-
siyle devam edecektir. Isitme, koklama ve-dokunma duyularinin

da mimari algilamada onemi inkar edilmemekle birlikte gorsel
algilamanin dnemi gok fazladir. Bunun ig¢in genel algilama teori-
leri, mekan algilamasi ve arastirmayla iliskili olmasi sebebiy-

le 151k algilamas1 lizerinde durulacaktar.
1.4.). Algilama teorileri

Cesit)li kimseler algilama teorilerini gesitli gekillerde sinif-
landirmiglardir. Algilama teorilerini dort ggni§ kategoriye

ayirmak miimkindir(35):

1- Ampirizm. Bu teori Helmholtz, Titchner gibi kigilerin
eserlerinde tarif edilmisgtir. Bilginin tek kaynaginin
gorgiisel deney oldugunu ileri siiren bir teoridir.
Adelbert Ames, W. ittelson gibi aksiyon otecilerin ga-

ligmalarinda aciklanmigtar.

(35) Jan Lang - Theories of Perception and "Forma" Design, Designing for
Human Behavior (Dowden, HutchinsonR, Ross, 1974) s. 98-109.
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2- Rasyonalizm ve Nativizm. Ozelikle ig¢ boyutlu algilama
ile ilgili olan faktorlerin sonradan edinilmis bir
karakterde olmayip daha ziyade dogustan oldugunu vurgu-

layan bir teoridir.

3- Gestalt teorisi. Kurt Koffka, Volfang Kohler ve Mark
Wertheimer tarafindan ileri siridlmisgtidr. Bitinsel yapinin
kendisini meydana getiren pargalardan bagimsiz bir varligi

oldugunu savunan bir teoridir.

4- Enformasyon teorisi. James J. Gibson ve Eleanor Gibson
gibi psikologlar tarafindan ileri sirdlmigtir. Bu teoriye

gore algilarin bilgiye dayandigi kabul edilir.

Ampirizm, Rasyonalizm ve Gestalt teorileri algilamanin duyuya
dayandigini ileri sirerler.Cevresel stimdlidsin duyularimiza
uyandirdigini ve boylece uyanan duyularinda bir yolla algi ha-

linde bitinlestigini ileri surerler.

Bu algilamanin duyuya dayanan teorileri, algilamanin kabul edi-
len birimleri, duyu verileri ile ilgilenir ve bunlarin beyinde
nasi1l biraraya geldiklerini de agiklar. Fizyolojistler temel
duyulari ve bunlarin reseptdr elemanlarini bulmaya galigtilar,
psikologlar ise bu elemanlarin hangi kanunlarla kombine olduk-
larini arastirdilar. Duyuya dayanan algilama teorileri bu

proses igin gesitli modeller ileri sirmiglerdir.

Bilgiye dayanan algilama teorisi teghis edilen verinin algilanan
obje ile nasi1l iletildigi ilizerinde durmamis, daha ziyade bu
olgusal enformasyonu nasil proses haline geetirdigimizi bulmaya

Galigmistar.



Mimarlar bu gesitli algilama teorileri ile, 6zellikle Ampirist
ve Gestalt okulundan gelen psikologlarin gegitli algilama teo-
rileri ile ilgilendiler. 19. yy ortalarinda Alexender Jackson
Downing, formelden gok sembolik estetikle ilgilendi ve Ingiliz
ampiristi John Locke tarafindan formile edilmis "gagrisim ka-
nunlari" ildzerine edildi. Downing bazi mimari Usluplarin baza

bina tipleri igin daha uygun oldugunu ileri siurmigtdr.

Aksiyon 6tesi gdrisinde olanlar bireyin algisal dinyasinin
6zelliginin (yani kendine ©zgli olugsunun) Onemini belirtmisg-
lerdir. Boylece kiginin algilari; bireyin kigisel yagam hika-
yesii, motivasyonlari ve degerlerinin bir fonksiyonu olmakta-
dir. Onlara gore, kigsiler kendi diinyalarini kendileri yaratir-
lar, yani kendi kabul ettikleri bir objeler, insanlar ve olgu-

lar diinyasidir.

Aksiyon otesi ekoliin esas katkisi, bizim gegitli kisilerin
kendi deneyim, editim ve amaglarina dayanarak cevredeki gegitli
seyleri kendilerine gdore algiladiklarinin bilincine varmamizi

saglamistar.

1920 de formiilasyonunu ortaya koycdudundan itibaren, duyuya
dayanan algilama teorilerinden Gestalt psikolojisi, mimarlarin
ilgisini siirekli bir sekilde geken psikoleji olmugtur. Koffka,
Kdhler ve Wertheimer'in ileri sirdigi gekliyle algilama, bagim-
s1z duyu noktalarinin bir arava gelmesinden daha farkli bir-
seydir., Boylece Gestaltgiler algilamayla ilgili galigmalarini
'hiitiin' izerine yonlendirdiler. Von Ehrenfels "bigimsel nitelik"
ifadesini, bir bitinin kendisinin bitini teskil eden elemanla-
rin 6zelliklerinin toplamindan farkli birsey oldugunu belirtmek
igin kullanmistir. Mesela, eger bir melodiyi bir anahtardan
bagka bir anahtara degigtirerek calarsak, bitin ses tonlari

dedisir, fakat melodi ayni kalir. Bu fikir Max Wertheimer,



Wolfang Kéhler ve Kurt Koffka tarafindan gelistirilmigtir. Bu
psikologlar bir elemanin ait oldudu biitine gére dedistigini
ispat etmiglerdir, hu da biitinin kisimlari (bdlimleri) belirle-

digi anlamina gelmektedir(36).

Gestalt kanunlari(37):

(@] (@] (@) (0] O D i O O O
(6] (o] (@] (@] O (. & & 30 %)
(o] o (@] (@] O " o - e o O SR
(@] (@] (0] (o] (o] C ' 8 © -
(a) (b)
BeRo0n <>
ooooon
ponnoo
Dpoppon x
onoono
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noonnn Q
_npponn \
(c) \% \J/ (d)

Sekil 2.-Yakinlik kanunu. Birbirine yakin objeler gruplanmaya yatkindirlar.
Gestalt teorisine gore, rélatif yakinlik, duyu Uniteleri arasindaki iligkinin
en giiglusinid olusturur. Sekil 2(a)da sira ve situnlari esit kolaylikla gdre-
bilmek miimkiindiir, 2(b)de noktalar yatay olarak birbirine daha yakindir ve

bu nedenlerle siralar iiniteler olarak goriinmektedir. Bu, sekil 2(c) ve 2(d)
deki orneklere kadar genigletilebilir.

(36) C.N. Schulz -A.g.e., s.62.
(37) Jon Lang -A.g.m., s.
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Sekil 3.-Benzerlik kanunu. $Sekil 3 (a) da gizgiler benzer olduklarindan ilig-
kili gbrinmektedirler, 3(b)de yakinlik ayni olmakla beraber diizenleme daha
zay1ftir. Sekil 3(c) de ise mimari bir Ornek:.gdsterilmektedir. Burada 1,2 ve

3 numarali1 kiitleler 4,5 ve 6 numarali kiitlelere nazaran daha gugli bir bigimde
i}i§kili gbriilmektedir, sonuncu gruptakiler daha yakin bigimde dizenlendikleri
halde.

2
1
(a) (b)
AN LD
(c) (d)

Sekil 4-Siireklilik kanunu. Buna gore iyi devamliligl olan sekil ve zeminler

en iyi gériilebilirler. Bdylece 4(a)da 1 numarali ¢izgi 2 numarali gizginin
iginden, arkasindan ya da Oniinden gegiyormug gibi goriunmektedir. Sekil 4(b)
deki diizenlemeyi algilayabilmek c¢ha zordur. Julian Hochberg siireklilik kanununu
sekil 4(c)de goriinen diyagramla gostermektecir. Bu sekil hemen her zaman
4(d)deki gibi birbirine yakin alanlar dizisi bigiminde degil de, bir sinls
efrisi bigiminde gorilecektir.
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Sekil S5-Kapalilik kanunu. Tamemlanmaya az kalmig bigimler bir bitiun olarak
gortintirler. Sekil 5 deki bigimleri kapali bigimler seklinde Adguniriz.
Sekillerdeki agikliklar ya da bosluklar, onemsizmig gibi gorunirler.

Gibson'un algilamanin bilgiye dayanan teorisi son 10 sene zarfin-
da bir takim mimarlarin ilgisini gekmigtir. CQinkd, gizlemci
tarafindan gériilen, (kegsfedilen) gevredeki kamragiklik ve algilama
olgularini daha kolaylikla agiklar goriliyor. Cevreyi anlamak
amaciyla ayri ayri duyularin nasil organize oldugu' ve hafizada
nasi1l zenginlestigini tarif etme yerine bu teori, bizim gevreyi

ve cevre igersindeki iligkileri nasil bildigimizi ve nasil 63-
rendigimizi daha biiyiik bir deneyimle objeler ve nitelikler ara-
sinda nasil ayarim yaptidimizi daha kolay bir sekilde o6gretiyor

gézikmektedir(38).
1.4.2. Mekan Algilamasa
Gorsel gevremiz, gergekte iki boyutlu olarak organize olmus bi-

¢imlerden olusmus dedildir. Nesnelerin derinligi vardir ve in-

sandan degisik uzaklikta bulunurlar. Gorsel mekan idrakinde,

(38) Jon Lang - A.g.m., s. 101



gbzimiziin ancak iki boyutlu bir retina tabakasina sahip olmasina
ragmen, biz iic boyutlu bir gevreyi idrak ederiz(39). Genellikle
cevremizi ¢ift gbzle algilariz .ve gozimizin iki tane olusu
6zellikle derinlik ve mesafenin algilanmasinda Oonemli rol oy-
nar. Ancak derinlikle ilgili bazi igaretleri gdrmemiz sonucu

derinlik algilamasi tek g6z ile de gergeklegsebilmektedir.

1- Tek gbézle algilanabilen derinlik uyaricilari(40):
a- Perspektif: birbirine paralel gizgilerin gorintdleri,
gbozden uzaklagtikga retina lizerinde birlegir. Tren ray-
larinin gériinimi gibi. Bu birlegme uzaklik algilamasinda

onemli rol oynar.

b- Ortme: iki nesnenin gdze uzaklidi, retina lzerinde, bi-
rinin diderinin bir pargasini Ortmesi ile algilanir. Or-

ten nesne, ortiilene oranla daha yakin algilanir.

c- Hareket: hareket halindeki bir gozlemciye uzaktaki nes-
neler gozlemciyle ayni ydnde, yakindaki nesneler ise

aksi yonde hareket ediyormus gibi gdérinirler.

d- Isik-gdlge: Nesneler aydinlatildiklarinda 11k onlarin:
izerinde diizenli olarak dadilmaz, bazi yerler gdlgeli
baz1 yerler 1sikli algilanmir, igte bu 1s1k-golge dagi-

lim1 bigime derinlik gdridnimi verir.

(39) U§ur Erkman -Mimaride Etki ve Gorsel Idrak Iligkileri, I.T.U. Mimarlik
Fak., Doktora Tezi, 1973, s. 14.

(40) Beglan, Togrol- Gérsel Idrak Ders Notlari.



S i

2- Iki gbzle (binokiiler) algilanan derinlik uyar1c1lar1(al)

a- Ayni retinal gdérintiler: herhangi bir geklin iki g6zin
retinalary iizerindeki gérintiileri eg dedildir. Bu iki
goriintii arasindaki fark o seklin ¢ boyutlu algilanmasini

saglar.

b- Birlegme: bir nesneye bakildiinda, iki gdz o nesne
lizerinde birlesir. Nesnenin yakin veya uzak olmasi, iki
gbozden gikan ve nesnede birlesen dogrular arasindaki
aginin dedigmesine sebep olur. Bu, o nesnenin uzakliga

hakkinda bir fikir verir.

Bizi gcevreleyen mekanin algilanmasinda, ayni zamanda, mekanin
gercek dlgiileri, orani, mekani belirleyen ylizeysel elemanlarin
hicimsel ve dokusal 6zellikleri, mekandaki pencere Hoslugunun
6lgii, bigcim ve konumu ve igindeki egyalarin boyut ve yodunluk-
lar1 6nemli rol oynar. Bunlarin algilanmasi da Mekan Algilanma-
sinin iic alt algilamasindan biri olan "mekansal organizasyon
algilamasini1" teskil eder(42). Mekan algilamasinin diger iki

alt algilamasi ise 1g1k algilamasi ve renk algilamasidir. Renk

algilamas1 inceleme disi tutulmustur.

1.4.3. Isik Algilamasi(43)

Gérme duyum organi olan géz 380-760 milimikron arasincdaki dalga
uzakliklarina sahip elektromanyetik 1sinimlara kargi duyarladar.
Bu 1sinlarin tasidiklari enerjinin goziu uyarmasiyla "i1gik" du-
yumu ortaya gikar. Igik zihinsel bir olgudur ve fiziksel arag-

larla dlgililemez. Fiziksel yolla lciilen "1s1k" degil "1s1k du-

(41) Ugur Erkman - A.g.e., s. 18

(42) Erdal Aksugiir -Renk Cegitlerinin, Spektral Ozellikleri Ayr1 Iki Igsak
Kaynagi altinda, Mekanin algilanan Biylikliigine etkisi (i.T.U. Mim. Fak.
Doktora Tezi, 1977) s. 10.

(43) Bu kismin hazirlanmasinda S. Hesselgzen, The Language of Architecture,
vol 1(Applied Science Publishers Ltd.Loncon, 1969) s. 93-110 ve John E
Flynn/Samuel M. Mills, Architectural Lighting Graphics, (Reinhold
Publishing Corporation, New York, 1962) s.52-55 eserlerinden yararlanil-

mistir.



yumunu'" doduran fiziksel enerjidir. Bu gibi dlgmelerde kullani-
Yam 191k ‘0lgerler™ standart gozlemcinin gdz duyarligi ile
esitlenmislerdir. Igsi1gin algilanmasi, tim algilanan goris saha-
sinda yayilan enerji sayesinde olur. Isik algilamasinda etkili
olan 1s1§Gin ©6nemli nitelikleri: giddeti, parlakligi, rengi,

yoni ve meydana gelen gdlgedir:.

ISIK SIDDETININ ALGILANMASI: algilana 1s1§1n giddeti "kuvvetli"
ve "zayif" ucglar arasinda dedisebilir. Cisimlerin godridlebilmesi

ve az hir zorlukla ayirtedilebilmesi, g6z igin gerekli olan
belli miktardaki aydinlatmaya baglidir. Aydinlatmanin azalmasi

veya goJalmasi gorintinin netligini etkiler.

Katz bizim algilamayla 'kotid", 'normal' ve 'parlak', 'gdz kamag-
tirici1' aydinlatma arasindaki farki farkedebilecedimizi géster-
mistir. Katz normal aydinlatma giddetini, cismin mevcut dokusunun
en iyi goriilebilecedi durum olarak nitelemektedir. Ona gGre bu,
bulutlu bir yaz giniinde dlsérlda olan 1s1kla ayni 151k giddetin-

dedir.

Sekilleri net gdrme: ile normal giddetteki aydinlatma arasindaki
baélntl aydinlatma miihendislerini gok ilgilendirmigtir. Cegitli
galismalarda sekillerin algilanmasi igin gerekli uyarinin minimu-
munu kesfetmek. igin biiyliik gapta galigmalar yapailmigtair. En
disiik 1s1k uyari sinir ile ilgili birgok kriter vardir. Uyara,
yapilan igin gegidine ve lzerinde galigilan maddenin 1$1§1

aksettirmesine gdre degisir.
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Okuma yazma gibi birgok :genel galigmalar igin, iyi aydinlatma

igin verilen kriterde, uyari (diirtii) siniri 300 lux tir. Bir
¢giftlikte yapilan galigmalar igin bu en az 40 lux ten 80 luxe kadar
degigebilir. Micevherciler igin 4.000, ameliyat salonlari igin
30.000 lux olur.

Isik enerjisinin miktari cismin biiylikligline gére ‘dedisir. Kiigik
cisimlerin bilyik cisimlere oranla daha gok 1$1k enerjisine
ihtiyaci -vardir. Alanin 1s1§1 krite (ylizeyin 1s181 yan-
sitma faktori) gére, 1$1§1 az yansitan alanlarin daha gok 1s1k

enerjisine ihtiyaclari vardar.

PARLAKLIK: Bu olay algilanan 1g1k giddetine badlidir. Parlaklik
az veya gok net gormeeyi engeller. Cinki goriis alani gok aydin-
liktir. Bagimli ve mutlak parlaklik olarak iki parlaklik kavrami
vardir. Mutlak parlaklik, alanin gok fazla aydinlatilmasi sonucu
olugsur ve bu durumda gdz 1s1§a aligsamaz. Bagimli parlaklik ise,
goriis sahasindaki dedisik alanlarin aydinlatmalari fazla oldugdun-
da, gbz 1s1§in yiksek ve algak derecelerini ayirt edemez. Eder
g6z koruyucu bir aletle yiksek derecedeki aydinlatmaya aligirsa

bu sefer karanlik cisimleri net gdremez.



ISIGIN RENGI: Genellikle rengi badimsiz olarak dedil, belirli bir
malzemenin gesitli G6zelliklerinden biri olarak algilariz. Bir
nesne ya da ylzeyde algiladigimiz renk, bu yiizey tarafindan yan-
sitilan 1s1§in niteliklerinden kaynaklanmaktadir Kirmizi cam

bir 1s1k kaynagindaki kirmizi dalga boylarini iletir ve diger-
lerinin g¢odunu yutar. Mavi boya mavi dalga boylarini iletir ve
digerlerinin g¢odunu yutar. Beyaz veya notr gri maddeler bdtun

dalga boylarini esit miktarda yansitairlar.

Rengi diisiiniilmemig bir aydinlatma algilamayi dedistirecek veya
malzemelerin yiizey renginin kusurlu olduunu ya da tamamen yok
oldugu gibi bir duyguya neden olur. Ornedin, kirmizi 1g1k kay-
nagl altindaki yesil bir obje siyah ya da koyu gri gibi gord-
niir, c¢iinkii ylizey yegil harig biitin renkleri yutmakta ve yansi-

ti1lacak kirmizi 1sikta ise yegil ya gok azdir ya da hig yoktur.

Kullanilacak renkli malzemeler, gegerli 1giklandirma gsartlara
altinda dederlendirilmeli, ona gdree segilmelidir. Eger yaptigi-
miz tasarlamada malzemelerin ve objelerin renk tonlarindaki

ufak degisiklerin algilanmasini istiyorsak, 1s1gin yizey tarafin-
dan maximum seviyede yutulmasi ve minimum yansimanin olmasi
gerekmektedir. Ornegin, mavi ve morlardaki ufak degigiklikler
sicak tonlu 1si1k kaynaklari altinda, yani kirmizi ve sari renkli
131k altinda daha iyi farkedilmektedirler. Diger taraftan kir-
miz1 ve pembelerdeki degigsikler, en gok mavi ve yesilce zengin

ginisi1d1 ya da suni 1gikta farkedilebilmektedir.

Is1§1n rengi ve siddetiyle olan uyaricilar da birbirleriyle
yakindan iliskilidirler. Belli aydinlatma giddetinde 'notr bir
renk' algilamasina yol agan tayf kompozisyonu daha disik bir
aydinlatma giddetinde 'soju%' daha yilksek bir aydinlatma sidde-

tinde ise 'sicak' olarak algilanabilir.



ISIGIN YONU: Gerek aligkanliktan olsun, gerekse gocuklukta
kazanilmis olsun, algilanan 1g1§in binyesi nedeniyle, insanlar

her zaman 151§in yukaridan geldigini digiinmigler ve deneylerini

de buna gore yapmaya:galigmiglardar.

(Resim 8,9) Solda, digtan kuvvetli darbeler neticesi olugturul-
mus belirli gukurluklari olan sag levhalar perginlenerek imal
edilmis bir sarnig gorilmektedir. Sajda ise ayni resim bagagagi
bigimde durmaktadir. Soldaki resimde icgbiikey olan gukurluklari,

safda disgbiikey olarak algilamaktayiz. Bu cukaordukiari sagda da

Resim 8, 9.-Soldaki resimde igbiikey olarak algilanan gukurluklar sagdaki
resimde disbiikey olarak algilanmaktadir.
Walter KOHLER, Lichtarchitektur (Bauwelt verlag, Berlin, 1956) s. 150



igbikey olarak algilamak gok zordur. Yine bu arada solda dighiikey
gorilen perginler sadda ichiikey olarak algilanmaktadir. Gergekte,

aydinlatmayi yukaridan geliyormus gibi gérmemek cgok zordur.

GOLGE: Buraya kadar incelenen 6zellikler, aydinlatmanin nice-
1igi ile ilgiliydi. En ©nemli problem; yeterli 1s1di1n ne oldugu
ve bu 1s181n nasil olustugunun tesbit edilebilmesidir. Aydinlat-
manin niteleyici 6zellikleriyle ilgili problemler daha sonra
ortaya gikmistir.Steinmetz "aydinlatmanin iyi veya kdétii olma-
sina neden olan problemlerden birisi gélgeyi ele aligsla birlikte

cozilmektedir" der.

Kisa hir zaman Snce gdlgenin  incelenmesi ig¢in vapilan biiyiik
caligmaya ragmen, gdélge gok Gnce yapilan gdzlemler sayesinde
incelenmigtir. Leonardo daVinci'nin tanimlamasi hayli ilgingtir:
"seffaf olmayan cismin lzerine herhangi bir yénden gelen 1s1ik,
cismin oteki tarafini aydinlatmaz orayi karanlik birakir ve gél-
geleyen cisim gdlgelenir. Bundan bagka, gélge konisi, yeni hir
ylizeyle kargilasincaya <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>