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UNSOZ

Bu ¢alisma baslangicta, miizelerimizin yaklasik olarak timiinde gdriilen
yanlis aydinlatmay: ele alip, bu konudaki bilimsel verileri ortaya koya-
rak, Tirkiye'deki olanaklar 8lclisiinde, olaya mimarca yaklagimi saglamaya
ybnelikti. Ancak incelenen yabanci Srnekler bu konuda, bizde ve diinyada
yapilan yanlisliklar arasinda fazla bir ayrim olmadigini gdsterdi. Bu,

¢aligmanin amacini defistirmedi, yalnizca sinirlarini genisletti,

Calismanin amaci sbyle Bzetlemebilir:

2 ol 3

"Cajdas eydinlatma tekuifine 1ligkin bilimsel verilerden yavarlamarak.

gagdas miize mimarisinde aydiniatma kovusuna wmimerca ve yeni bir vaklasim

ortava koypak”.

birbiviyle vakindan

FARLL LAY

aniay

cajdas milzect

¢ yanit weren aydinlatmanin mimari bicimlenise etkileri,

3- Tarihi yvapilarvin yeni kullaniminda yeni islevin milze olarak segilmesi-
nin aydinlatma agisindan sakincalar:,

4~ Miize aydinlatmazinda ve wimarisinde ¢agdas ve bilimsel, yeni bir yakla~

im.

Bu ¢alismay: yapiijim sire icinde &§renmeye gerek duydugum konularda, bi-
limsel bir tavirla beni siirekli olarak destekieyen, galigsmanin tam ve
dogru olmas: igin yadsinmaz katkilar: bulunan, doktora ¢aligsmamin ydneti-

cisi, dederli hocam Sayin Prof.Sazi Sirel'e tesekkiirlerimi sunarim.

tstanbul, Ocak 1934 Hiilya Kilig
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11k miizenin yapimindan bu yana miizecilik anlayigi c¢ok biiyiik degisiklik
gbstermektedir. Yapim teknifindeki gelismelerin yani sira aydinlatma tek-
nigindeki ilerlemeler ve sanat yapitlarinin, tarihi nesnelerin korumnma-

sinda gelistirilen teknik, bu degisimde en 6nemli etkenlerdir.

Miizelerde sergilenen duyarli 6zdeksel yapisi olan nesnelerin iginimlar-
dan zarar gdrmesi miizelerde aydinlatma konusunu dikkatle ele alinmasina
neden olmaktadir. Ancak bu, aydinlatma konusunun miizedeki tek ve en &nem~-
1i etkisi degildir; igimimlarin nesnelere zarar vermemesi ig¢in birtakim
ayrintilarin uygulandifi aydinlatma diizeni, ayni zamanda bu nesnelerin

iyi ve dogru algilanmasimi saglamalidir.

Son 30-40 yildir biiylik ilerleme gbsteren aydinlatma teknifinin getirdigi
olanaklar ve sinirlamalar agisindan miize yapilarina yansimalar:i incelend§~
ginde 8zellikle aydinligin niteligi konusunun bilinmedigi gdriilmektedir.
Bu konuda genellikle mimarlarin 6znel degerlendirmelerinin bilimsel ger-
¢eklere yeg tutuldugu dikkati c¢ekmektedir. Mimarlik tarihinde $nemli bi~
rer yeri olan mimarlarin biiylik ¢ogunlugu bu konuda pek gok yanlis yapmak-
tadir. Ilging olan pek ¢ok mimarin bu uyg:lamalari iyi ornek olarak ele

alip ona Gzenmeleridir,Louisiana Mizesi bunun en dnemli Srnegidir.

Aydinlatmada, nicelikle ilgili gerekler yerine getirildiginde nesnenin
korunmasi ve gdriinmesi saglanmis olur; nitelikle ilgili gerekler yerine
getirildiginde nesnenin gdrsel olarak, tim 8zelliklerinin iyi ve dogru

algilanmasi saglanms olur.

Bir aydinlatma diizeninin istenen kogullari saplayabilmesi ig¢in mimari ta-
sarim slirecinde ele alinmas: gerekmektedir. Tavan ve duvar bic¢imlenisinde
aydinlatma diizeninin biiyilk etkisi vardir. Bu nedenle bitmig bir mimari

yapinin aydinlatmasinda, uzmani biiyiikk zorluklar bekler; bu zorluklar her
zaman yenilemez. BBylece sonucgta elde edilen en iyi ve en dogru olan de~

gildir.
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Bu konuda en bliylik zorluklardan biri miize olarak kullanilan tarihi yapilar-
larda ortaya ¢ikmaktadir.Tarihi gecmigi, siislemeleri ve bezemeleri ile bu
yapilar izleyiciye sunulacak birer nesnedir ve hem korunmasi hem de aydin-
latilmas1 gerekir.Miize olarak kullanildifinda, bu nesne ayni zamanda sergi-
lenen nesnelere kabuk olugturur. Bu durumda kabuk aydinlatma diizenine yar-
dimec1 Sfe olmak zorundadir.Miize nesnelerinin hem korunmasini hem de iyi ve
dogru algilanmasini saglama zorunlulufu aydinlatma bigimini ve diizenini
belirler ve sinirlar;bu nedenle tarihi yapi ne bagka nesnelerin korunmasina
kabuk ne de aydinlatilmasinz yardimc1 olabilir,Buna karsin yine de yapi ka-
bugunu aydinlatma diizeni igin kullanmak girisimi olursa bu, ya yapinin mi-
mari anlatisindan ya nesnelerin korunumundan ya da gdrsel algilama kogulla-

rininin saglanmasindan &nemli Gdiinler vermekle sonuglamir.

Aydinlatma teknigindeki ilerlemelerin sonucu olarak giiniimizde ni-
tel &zellikleri agisindan gok gegitli yapay 1s1k kaynaklari ﬁretilmekteﬂit.
Bu 1g1k kaynaklari arasinda miizelerde kullanilmak {izere liretilen, renksel
geriverimi iyi, yayimladigi zararli igik orami giin 1§1f1na gdre gok az
clanlari da bulummaktadir (mavi gdk 1sifindan 26~ 27 kez daha az zararl:
Philips 27 gibi ). Bunlarin kullamimi ile gok rahat ¢&ziilen detaylar, yalin
ve temiz bir mimari gdriintim ortaya g¢ikariy.Tiim olumsuz verileri kargin mi-
marlar yine de giin 1sigini kullanmak efiliminde gdriinmektedirler. Bu gbrii-
giin savunmasinda ise glin 1g1finin ucuz olduffu ve izleyici tarafindan isten-
digi ileri siirlilmekiedir. Oysa yapilacak tasit bir hesap bu 1g1k kaynagy
ile yapilan aydinlatmanin yapay aydinlatmadan daha ucuza gelmeyecefini or-

taya koyar.

Miizenin iki temel iglevi s8z konusudur:

1. Degerli ﬁesneleri kesin olarak korumak,

2. GSrsel algilamayi en iyi bigimde saglamak.Burada varsayimlardan degil
bilimsel gergeklierdsn yola gikilmalidir. Mimari tasarim siirecinde mimar
kendi koydugu kurallara degil,bilimsel verilere uymalidir. Miize tasarimin~-
da aydinlatma teknigi ile ilgili tiim veriler dikkatle sle alinmal:i, biitl-

niiyle ve 3diin vermeksizin uyulmalidir.
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SUMMARY

Since the first museum opened its doors to public, the exhibitiom
techniques used in museums have changed drastically. The contemporary
concept of museum architecture has been shaped mainly by the changes
which took place in the lighting techniques and in the conservation

methods.

In order to protect the light sensitive museum objects from the radiation,
the lighting techniques used in museums have to be considered seriously.
However, the lighting system is not used only for the protection against

radiation but it is also very important for a perfect visual perception.

Altough, the progress made in the lighting techniques over the last 30-40
years is quite substantial, their application to museum lighting has been
disappointing.This is mainly due to the lack of knowledge about the i
quality of lighting. In this respect, one has to take into account that
the architects prefer the subjective judgement to scientific facts. Even
the well known architects take these applications as an example a

the well known architects make some mistakes and it is unfortunate that
post of the architects take these applic:.tions as an example and repeat

the same mistakes, Louisiana Museum is a typical example of this,

In efficien quantatiy of light is provided, the object become visible
and protected against radiation; if the light quality requirements are
met as well, a perfect visual perception of the characteristics of the

objects may be obtained.

The lighting system has to be considered during the process of
architectural design so that the required conditions can be met. The
lighting system affects the shape of the ceilings and walls. Since,it
is very difficultues to change the shapes of the ceilings and the walls
in the already constructed buildings, the architect faces great
difficulties during the application of lighting systems in the finished

buildings. Hence, the result is not perfect,
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In this respect, the greatest difficulties are faced in the historical
buildings used as museums. The decorations and the historical values of

the buildings are objects to be presented to the visitors, and they have

to be illuminated and protected. When the historical buildings are used

as museums, these objects provide a protective shield for the others. In
this case, this protective shield has to act as a complementary component
of the lighting system. However, the necessity to conserve and to present
these objects for a perfect perception,dictates the type and arrangement of
lighting. Hence they can not act as a protective shield and a complementary
lighting component for other objects. In spite of all these drawbacks, if
these objects are used for lighting purposes, sacrifices will have to be

made in the architectural style or in visual perception or in conservation.

The lighting technique has progressed to such an extent that there are
many artificial light sources with different characteristics. Among

these light sources, there are the ones which are produced for museum use
and they have a good colour rendering and radiate less damaging light
(Like Philips 27, which radiate 25 times less damaging light than day
light). With the use these sources, it becomes very easy to arrange the
details and a clear architectural view appears. The daylight has a varying
and uncontrollable quality and quantity. It also has an umsatisfactory
effect in the surrounding space and requires many details and expenses. In
spite of all these drawnbacks the daylight is being used by the architects.
In defending this view, they argue that the lighting by daylight costs
less and the visitors wish to see daylight in museum. On contrary, a
simple calculation will reveal that the artificial lighting always

costs much less then the daylight system.

The museums serve two purposes:

1. To conserve precious objects properly,

2, To provide a ﬁerfect visual perception of disﬁlayed objects.
In realising these objectives, one has to bear in mind the scientific
falts and leave aside the subjective thinking.In the architectural
projects, the architect can not act within the boundaries or his own
rules, he has to use the scientific data.Especially, the architect
has to obey all the scientific data about the illumination without any

sacrificies at all.



.vi .

BOLUMLER

Onséz

Uzet (Tiirkce)

bzet (ingilizce)

Girig ve konunun sinirlari

Mize aydinlatmasinin tarihsel evrimi

Cagdag veriler ve bilimsel gerceklerin uygulammis miize

projelerine yansimalari

3.1. Isinimlarin zararli etkilerinden korunuma iligkin
olarak aydinlik diizeyinin sinirlamasinin dogal ve
yapay aydinlatma kullanimina getirdigi zorunluluklarin
uygulanmis miize projelerine yansimalari

3.2, Aydinligin niteligine iligkin kurallarin getirdigi
zorunluluklarin uygulanmis miize projelerindeki

yansimalari

Cagdas veriler ve bilimsel gercgeklerin miize mimarisine

geregi gibi yansimasinin getirecegi yeni ¢oziimler

4.1. Cagdas miizecilik anlayisi ve aydinlatma tekniginin
tarihi yapilarin yeni kullanimi konusuna etkileri

4.2. Cagdas aydinlatma tekniginin ve miizecilik
anlayisinin, yeni miize yapilarinin olusumuna etkileri

ve ¢dzimler
Sonug ve yeni hir yaklasim
Yararlanilan kaynaklar (yazi iginde yer alis sirasina gdre)

Yararlanilan kaynaklar (yazar soyadlarina gdre abecesel olarak)

Tezi hazirlayanin Szgecmigi

Sayfa

ii

10

10

76

82

100

110
119
121

136
147



-



1. GIRIS VE KONUNUN SINIRLARI

Sahip olunan deferlerin gbrkemini sergileyen yapinin kendinin de gér~
kemli olmasi amacinin giidiildiigii ilk miizelerin saray benzeri birer mimari
yapisi oldugu bilinir. Bdylece miize, olusturulan sergi ve yapi ile bir~
likte bir kiginin ya da ulusen tarihsel ve/ya da sanatsal zenginligini
kanitlama ic¢in bir merkez, bir §viing kaynagi olmaktadir. Buglin ise miize
yapisi dogrudan bir etki yaratmaktan uzak, edilgen bir durumda, yalnizca

iyi bir sergileme ortamimi koruyan kabuktur. '

11k miizenin yapimindan bu yana degigen miizecilik anlayisi ve geligen tek-
nik, miize mimarisini biliylik 8lclide etkilemistir. Teknikteki geligim ve mii~
zecilik anlayisindaki degisimleri benimseyen miizeciler ¢apdas miizeyi ya-
ratma cabasina girismiglerdir. Bu c¢abada, yani bir sergilemenin iglevini
yerine getirmesinde en Snemli katkiyi saglayan son 40 y1l icinde biiylik
ve hizli gelismeler gdsteren aydinlatma teknigi olmustur; ancak bu katki
cagdas aydinlatma tekniginin sundugu verilerin timi ile degil de c¢ok az

bir bSlimii ile gerceklesmigtir.

Cagdas aydinlatma teknifinin giinlimiiz miize mimarisine etkilerini arastir-
mak i¢in yapilan bir yazin (literatiir) taramasinda 152 miizeden 66 sinin
yeni diizenlemelerle miizeye ddniigtiiriilen eski yapi oldugu, 86 sinin ise
dogrudan miize olarak planlandifi saptanmigtir. Ayrica Tiirkiye'de de

pek gok mize eski yap1 iginde gergeklegtirilmistir. Bu anlayigin
glnlimiizde de gegerliligini korumakta oldugu en son olarak Ibrahim Paga

Saray: &rneginde gdriilmiigtiir,

11k yapim amacina artik yanit vermeyen yapilara glinlimiz kogullarinda yeni

bir iglev kazandirmak s&z konusu oldugunda bunlarin miize olarak kulla-



n1lmasi diislincesinin Sneriler arasinda yer aldigi bilinmektedir. Ancak
burada unutulmamasi gereken bir nokta vardir: llk yapim amaci miize olan
eski bir yapi bile geligen teknik ve degisen miizecilik anlayisi icinde
yetersiz kalmaktadir; bir sarayin gdrkemini izleyiciye yansitmayi amacla-
yan, siislemeli, tavanlari yiliksek, giin 1s1g1ndan olabildigince yararlanma-
ya ydénelik, ¢cok pencereli miize yapilari ve bunlari yaratan miizecilik an-
layisy giinlimiiz miize mimarisinin ve miizecilik anlayiginin oldukca gerisin-
de kalmigtir, Bugiin yalnizca aydinlatma teknigindeki bilimsel veriler bi-
le mimari, ge¢mige gdre gok farkli diiglinmeye zorlamakta ve onun gok daha

Ozglir davranmasina olanak tanimaktadir.

Eski yapilara miize olarak yeni bir iglev kazandirmanin c¢agdas miizecilik
anlayisina, aydinlatma teknigindeki gelismeleri de g8z 8niinde tutarak
gliniimiiz gereksinmelerine ne dereceye kadar yanit verdigini arastirmak ge-
rekir. Arastirilmasi gereken buna yakin bir konu da aydinlatma ile ilgili
bilimsel gerceklerin miize mimarlarinca ve miizeciler tarafindan ne kadar
bilindigi ve onlarin bu konuya gereken Snemi verip vermedikleridir. Bura-
da sbz konusu olan gecmigten gliniimiize miras kalan ve gelecek nesillere
degerinden bir sey yitirmeksizin devredilmesi gereken sanat yapitlari ve
tarihsel degerler ile bunlarin giinlilkk sergilemeleridir. Onemli olan bu
nesnelerin zarar11v151n1m1ardan korunmasi ve sergileme s:irasinda gdrsel
algilamanin tam ve dogru saglanmasi konularinin bir biitiin olarak ele ali-
nip ¢Ozimlenmesidir; baska bir deyigle, sergileme ve koruma konularinmim
i¢ ice, birbirine bagli ¢dziimler gerektiren Snemli konular oldugunu mima-

rin bilmesinin gerekliligidir.

Oysa incelendiginde, olayin yalmizca koruma agisindan ele alindigi, boy-
lece aydinlatma konusunun fizik ya da kimya mithendislerinin sinirli yak-
lasimlari icinde ¢dziimlenmeye calisildifi ve bir noktadan sonra nesnele~
rin iyi ve dofru algilanmasi i¢in yerine getirilmesi gereken kosullarin
atlanip elektrik milhendisligini ilgilendiren b&lime gecildigi gdriilmekte-
dir. Burada en ¢ok karsilagilan yanlis, zararli i1sinimlardan korunmada
aydinligin niceligi ile ilgili sinirlamalarin, nitelige olan etkisinin
bilinmemesinden kaynaklanmakta ve sonuc¢ta yanlis algilamaya neden olun-

maktadir.



Bir miize tasarlanir ve planlanirken mimar, sergilenecek nesneleri hem ko-
rumak hem de izleyiciye en iyi gdrsel kosullari saglayarak sunmak zorunda
oldugunun bilinciyle, aydinlatma konusunu tasarimin disinda tutmazsa ola-
ya bir fizik, kimya ya da elektrik miihendisinden farkli boyutta yakla-
sir. Mimar miize aydinlatmasini ne denli iyi bilirse sonuctaki sergileme o
denli basari saglar ve tasarim agsamasinda aydinlatma uzmani ile igbirli-
gine girdiginde, sonucta elde edilen en iyi olur; yoksa bir kabuk, bir
sinir olugturduktan sonra buna uygun bir aydinlatma olusturmas:i aydinlat-

macidan istenirse, en iyiden uzak bir uygulama ortaya cikar.

Miize mimarisi ve miizecilik anlayisi ile aydinlatma teknigi arasindaki
iligki ele alinirken konunun hangi sinirlar ic¢inde yer aldiinin bilinme-
sinde yarar vardir: Mize aydinlatmasi ile ilgili her c¢alisma basta koruma
konusuna uzanix. Sergilenen nesneler fzerine ybdnlendirilen 1sik kaynagi-
nin yayimladig: i1sinimlarin kisa dalga boylularinin dzdekler ilizerinde
fotokimyasal tepkimelere, uzun dalga boylularinin da fiziksel defigimle~
re** 2 ? neden olmalar:i, olayin bir noktadan sonra kimya ve fizik alanina
gectigini belirler®,®. Boyalarin isiksal direnglerini saptamak® ya da
dogal boyaiarda igsifin etkisiyle olusan dzdeksel vapiya bajli remk depi-

® » « 7 . 3
simlerini’ aragtirmak bir kimvacinin kcenusudur.

Uzun dalga boviu iginimiar ige bir vitrin ya da benzeri baska bir kapal:
hacim iginde sicakligin artmasina neden olarak bagil nem dengesini bozmak-
tadlraggﬂ Artan sicaklikla Lozulan nem dengesi konunun iklim konusu sinmir-
larina gecmesi demebtixt®, 2 M oun 1g1gr ile aydinlatmaya ydnelik dii~

o

zenlerde ser etkisini Onlemek de yine bu iki konumun ortak yamini clugtu-

rurt?, e,

vlugturulurken slektrik mihendisi ile iligki ekeikliigin-

Avdinlatma dije
den dogabllecek zararlar billinmelidir. Bu kopudaki 1ligki kopuklufu so-

nugtz bir vaogaip olaszlifina agik kapi birakmak demektir. Aydinlatma ay~
giti tasariminda ve elektriksel baglanti detaylarinda yapilacak yanliglar

da bir yangin olasilig: dogorabilir, Bu noktada da yangin konusu aydin-

* Yararlanilan kaynaklara ginderme,



ma konusu ile bir sinir olusturmaktadir®®,

Yapitlarin saptanan yi1llik aydinlanma (isikta sergilenme siiresi) hesaba

uyarinca zaman zaman depoya tasimmasi, depo sergileme arasindaki iliski
1817 Hesaplama asamasi bittiginde
. . 18 13
konu aydinlatma tekniginin siniriarini agsar * °

miize gorevlilerince diizenlenmelidir

Resim ya da benzer nesnelerin onarim: ve renklerin saptammasi ile ilgili
galismalarin yapildigi stlidyclarda aydinlatmacinin gdrevi renklerin ve
ayrintilarin iyl ve dogru algilanmasini ve bu igte ¢aligsanlarin yani bu
ince ve Bnemli ayrintilarla ufrasanlarin rahat ve uzun siire gdrmelerini

- a0 2o F 20
saglayacak aydinlik diizenini olugturmakisr®®.

Burava kadar anlatilanliavda aydiniatmz gmatari arasindaiiil

%

i1iski we bu iligkinin sinmivlary

ihi

11 baska bir konu

ancak burada eski yaprlarin yeni

0111 bilgilere yer verllmeye

rin bl kooeda i eldulilery

do duruiscakilr, A

Hrariage

diniatmanin katkisivia olug bagariiy, ve eksin

ile olugan hagarisiz uygulamalar ifncele




2. MUZE AYDINLATMASININ TARIHSEL EVRIM!

Tarihi nesnelerin, antikalarin, sanat yapitlarinin, ve benzeri seylerin
halka acik ilk sergilemeleri, sahipleri tarafindan 8zel ama¢larla yapil-
mistir; ilk miize ise 1471 yilinda Papa IV. Sixtus'un Kapitol (Capitoline)
Kolleksiyonunu halka acmasi ile olusmustur. Daha sonra ltalya, Fransa ve
Steki Avrupa lilkelerinde benzer sergilemeler ortaya gikmis, halka agik
ilk galeriler de 19, yiizyilin baglarinda ortaya cikmis ve dogal olarak

aydinlatmada glin isifina bagly kailnmxst1r21y

Pratik tek 1gsik kayna@i olan giin 1g1g2 ile ilgili tasarimlarda yapiian
yanlisiar ¢ok kisa zamanda ortaya ¢ikmis, gSriimir duruma gelmistir. Bu
nedenle o zamanin fasarimlary gln 1slg1n1ﬁ yap:r ic¢ine girigi ile iigili
tekniginin gelistivilmesine vbneltilmistir. Bunun ilk &rnekleri arasinda
da Louvre Mizesi ver almistivr., Louvre'un duvar pvencereleri kavatilavak

tavandan gin 13131 iie aydinlatma dilzenine gegilmigtir (178477, 1789%%;.

Pk mze yapslarisin birer saray ya da tapinak gibi gliclil, ezici wve sihir~

1i erkizi olen g@rkemii vaprlar olmasina caligiidigina Srnek olavak, 1833
de Minih'te vapiisn Alte Tinakothek we 1838 de Lomdra'da yapilan Fatisnal

viz. Bunlarin tipik ylksek tavacii ve simetvik vya-

prs$r vaninda Laovaod veps 1giklikiars araciligi ile glin rgigindarn varar-

lammava yonelil avdialatnmalars o zamaoin anlayis ve teknifinin birer gds=-

gin tavandan gelmesi hew sergileme yapwak igin daha genisg
bir alan saflanakis hewm de izleyicinin bir resimden Stekine giderken bir
duvar pencerssinin yiksek lg;killlktaki ylizeyi ile karsirlagmasin: Hnlemek-
tedir. Sonug olarak tu aydiniatma diizeninin tek ve kacinilmaz diizen ola~-

rak kabul edildigi, ve olumsuz yanlar: olabilecefi konusunda herhangil



bir kugku duyulmaksizin giin 1§181ndan daha iyi bir bigimde yararlanma

yollarinin aragtirildigi gdzlemlenmektedir.

1857 yilinda South Kensington Miizesi'nde (Londra) "piril piril bir aydin-
latma" oldugundan s8z edilir. Gaz lambasi 1s1f1 ile saglanan bu aydinlat-
madan kisa siire sonra vazgecilmek zorunda kalinir. Isitma ve aydinlatma
ile ilgili yakinmalardan sonra 1866 da bu 1sik kaynagi camdan bir koruyucu
igine konulur ve bir yansitici kullanimi ile daha gelismig bir model ya-
ratilir. Birka¢c yil sonra bir sanat galerisinde yay(ark) lambasi ile ilgi-
1i deneyler baslatildipi goriillir; 1885 de gaz lambalari miize kullanimla-
rindan dis tutulurken yerini yay lambalari ve akkor lambalar almaya bas-

lar,

Bu arada miize aydinlatmasi ile koruma iligkisinin ilk ve Bnemli bildirisi
kamuoyuna sunulur. Russel ve Abney'in bu bildirisi,miizelerde koruma ve
aydinlatma ile ilgili caligma yapan kisilerce, yillarca rehber yazi ola-

rak kabul edilir?®,

1886 yili Nisan ayinda Captain W. de W. Abney ile Dr. W. J.
Russel’in hazirladi§: bir dizi deney énce gin rsidinda daha
sonra Victoria Albert Mizesinde stirdiirildi. Birinci bélimi
1888 yi1li Haziran ayinda, Oteki bdlimleri ise ayni yilin son-
larina dodru biten densyler bir bildiri olarak kamuoyuna su-
nuldugunda olumlu ve olumsuz pek gok elestiriys ufradi. Blyik
bir ilgi yaninda biiyik bir tepki de gdéren bu bildiririn daha
kolay arilagsilir bir Jzeti, A.H. Church tarafindan, 18%2 de
hazairlanmigtir.

Abney ve Russel, cagdasiary 45 resmamin kullandigir boyalar
arasindan segtikleri 46 c¢esitinin, ve bunlarin gelisi giizel
ikiser karisimlarinin yansitma ¢arpanlari edrilerini cizmig-
ler; ayrica bu deneylerde kullanilan l¢ 1s1k kaynaginin (yay
lambasi, akkor lamba ve gin 1siginin) tayfsal dagilis egrile-
rini vermislerdir. Renk &rnekleri kuru, nemli ve doymus hava-
da, havasiz ortamda ve yanici gaz lrinleri yaninda sergilene~

rek dedisik ortamlarda deneyler geligtirilmistir.
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Yillar boyu rehber yazi niteligi tagiyan bu bildiri ile ilgi-
1i eksikler ya da yanliglar zaman zaman ortaya sirilmistir.
Ornegdin 1923 te Lord Crawford bu deneylerde kullanilan camla-
rin nitelikleri ile ilgili yeni bilgileri ve bunlarin kulla-
niminda y;ézlan yanliglar: ortaya koymustur. 1928 yirlinda ise
Buckley ve Mcinfyre C.I.E. nin 7. oturumunda, bu deneylerle
ilgili olarak kaydettikleri yeni gelismeleri ve bu deneylerde
kullanilan camlarla ilgili birtakim hesaplari bildiri olarak

sunmuglardir.

Giin 1s1gindan yararlanilarak yapilan aydinlatmada, 6zellikle deger kar-
sitliklar:y az ve koyu renkli resimleri kaplayan parlak yiizeylerdeki ay-
nalasma olgusu konusundaki ¢aligmalar:, miizecilerden daha atak davranan
galeri gérevlileri yliriitmiigtiir. 1850 yilinda F.F. Cockerell, 1912 yilinda
Hurst Seager ve 1927 yilinda Ulusal Fizik Laboratuvariz(National Physical
Laboratory) bu konu ile ilgili birer bildiri hazlrlami§1ard1r. Cockerell |
bildirisini Ulusal Galeri'nin (National Gallery) Ust diizeydeki bir kurulu
i¢in hazirlamistir. Bildiride séz konusu olan, sergilenen nesne ile tepe
1g1kl1g: arasina bir asma tavan yerlestirilmedir. Birbirinden uzakta yer
alan ve kargilikli iki duvar yiizeyi yakininda, tavan boyunca boydan boya
giden iki agikliktan diigey resim yiizeyine giin 15181 oldukga dar bir agi-
dan gelmigtir, BSylece 1s1fin yansiylp gdze gelmesi Onlenirken gblgede
kalan izleyicinin giysileri fazla aydinlanmadigindan 1giklil:iBinin bir 81~
giide daha az olmas: saglanmig, dolayisi ile parlak yiizeylerde olugacak
gorintiinin 1§1k11112; da azaltilmgtir (SEKIL .

Riba Journal'in 1912 Ekiminde yayimlanan sayisinda.yer alan bildiride
Hurst Seager g&rdigi biiyilk ve Onemli Avrupa miizelerinde istenmeyen, ra-
hatsiz edici yansimalarin cok fazla oldugundan séz eder. Onun amaci da
Cockerell'in amacina benzer. Seager fazladan duvar yiizeylerinin agiklik
koyuluk agisindan renklerini ele alir ve sergilenen resimlerin, degigik -

duvar renklerine bajl:i olarak degigik gdriiniimlere biirilindiiklerini anlatar.
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SEKIL 1. Cockerell'un 1850 yilinda National Gatlery'nin yapimi sirasinda
olusturdugu, giin 1s1gindan yararlanmaya ddniik tasarim?®,2%,

1- Camli bdéliimler, 2- Tepe penceresi, 3~ Saydamsiz ara tavan.

Galerilerde giin 15181 ile ilgili bagska &newli bir caligmayi da National
Physical Laboratory'nin teknik adamlari gergeklestirmistir. Burada dikkat
glin 1s1ginin renkli ylizeyler lizerinde yarattigi zaravli etkiler yaninda
bu 1sik kaynafinin ¢ok fazla moriistii isinim yayimladifina ySneltilmigtir.
Bu laboratuvarda ilk kez maketler izerinde giin 1sifina bagli olarak ig
yiizeylerde elde edilen aydinlik dizeyl ile ilgili c¢alismalar yapilmis ve
Ygiin 151%1 carpani'na iliskin ilk tanmim olusturulmustur. 1928 yilinda
uluslararasy pek cok kurulugca onaylanan bu tanim ile “gin 15181 carpam”
kullanilmwaya baslanmlst1r2?,2a.

GUN ISIGT CARPANI: Giin 1sida garpani, bir yapinin bir nckta-
sindaki gin 1si§i avydinlidinin bir Slgii-
sudiir. Bu délg¢i, o ncktadaki aydinligin ay—
ni anda digarda, hi¢ bir bicimde engellen~

memis ve 1gsiklilik dagilimi belli bir gb-



gin biitiin noktalarindan 1gik alan yatay

bir dizlemdeki aydinlida orani big¢iminde
belirlenir. Dolaysiz glines 1s1§i1 igerdeki
ve digardaki aydinliklarin digsinda tutu-

lur (hesaba katzlmaz)zg.

Gilinlimlizde ise galeri ve miize aydinlatmasinda ddrt kavram iizerinde duruldu-

gu goriilmektedir:

1. Sergilenen nesnelerin gdriinmesini engelleyen kamagma ve bunun yok
edilmesi.

2. Sergilenen nesnelerin zararl:i isinimlardan korummasi,

3. Giin 1gifiny destekleyici yapay aydinlatma diizeni olugturmada kolay-
liklar saglanmasi.

4, Sergileme ybdntemlerinin gelismesine bagli clarak nesnelerin bigim-

sel, geregsel, renksel, vb. 6zelliklerinin ortaya gxkarxlm331a°,3lf

Miize aydinlatmas: ile ilgili en 8nemli bildirilerde hep bu kavramlar lize-

durulmaktadiz. Cindpdiz miize aydinlatmasinda, ylizey ve nesne venk-

sapmaiara, degfigimlere kargin giin 1g1findan vararlaonma
a2
z

lmemesi dikkati cekxici bir olgudur Erks korvoum

=N

e
By

1L

stigl vwe geligtifi bir ortamda wmlize av

¥

latmasinda 43 dofal wgik keynafr olan glin 1gifindan yarariammaya doniig
¢abasi yer almaktadir, Ancak kéruma ile 1l1gili gok sik: denetimlierin s8z
konusu oldufu durumlarda dahs kolay ve ekonomik olan yapay avdinlatma giin

1g181na yeg tutulmaktadiy.
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3., CAGDAS VERILER VE BILIMSEL GERCEKLERIN UYGULANMIS MUZE
PROJELERINE YANSIMALARININ ARASTIRILMASI

Teknigin ilerlemesi, yeni buluglar 8ylesine bir hiz kazammistir ki, Sraek
olarak mimarlik konusunu ele aldifimizda "tam anlamiyla c¢agdas" diye ni-
telendirdigimiz bir tasarimin, yapuw siivesinde bu kimligini yitivebildi-
gini gdrmekteyiz. Biylesine hizia geligen teknife yetismek kilgisal ola-
rak clanaksiz oldufundan ancak belli biv bWivikimin tasarima katkisindan
s6z etmek olanakl:idir. Bunun disinda yapim sirasinda yeni teknik kolay-

liklardan zaman zaman yaravianmak olapakliy olmsktadir.

Aydinlaima konusuna gelince,son 40 nizla geligen bu teknikis

Qo rowrrs atng i o 3 =i 23 Fed e v % A L.
konusuduy., Ancak cafdag nvguiamals-

oldukgs fazla bir bilgi birikimi

dlmek oo

saldifinda bu bilpgi biviki

=4

z ortava koomug boo

Ozeliikle miize avd

Fagands futarsis, biiimsel-

limsel gergoiler

creo vn bilimsel vew

likten wrak saviar,gh
1

vimaktadir., Hatto wlize

bi

gluge

5

DLARSK AVDINLI
RULLANIMINA

Inisin
Y AYDINLATH
witeg PROJELERINDERY VANSIMALA-

DUZEYININ SINIRLANM,
CETiRpISE ZORUNMLULUKLA
RINTH INCELENMESY

Mizeci va da milze mimarlarinin biiylk bir bSliuminiin bildigi ayrinti aydino-

latmaya bagli olarak kimi duyarly Bazdeklerin yiprandifizdivr. Degisik dalga
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boylarindaki i1ginimlarin neden oldufu yipranmayi en aza indirmek ve bdy-
lece yapitlarin 8mriinii uzatmak icin sergilenen nesneler iizerindeki aydin-
11k diizeyi s1n1r1anmlst1r33;3“,35. Yalnizca aydinlik diizeyinin simirlan-
mas1 da yeterli olmamistirj ciinkii aydinligin biriken bir etkisi s&z konu-
sudur. Bu nedenle nesnelerin belirli bir aydinlik diizeyinde sergilenme
slireleri yani aydinlanma da sinirlammistir. Aydinlammaya iligkin yi1llik
hesaplar yapilmis, nesneleé&n bir y1l icinde kac saat sergilenecekleri

saptanm stir®®,?7,

AYDINLANMA: 'Aydinligin, siiresi ile carpimi’. Aydin-
lanma 1giksal ya da 1sinimsal bir aydinli-
din, Szellikle, biriken (kiimilatif) etki-
lerinin séz konusu oldudu durumlarda bag-
vurulan bliyikliiktir. Bir nesnenin fazla
aydinlikta kisa silire y% da az aydinlikta
uzun sire kalmasi ayni ‘sonucu dogurabilir.
Ciinkii bu olayda etkili olan, bu iki bﬁyék;

ligiin ¢arpimidir (Aydinlik x suré)aa 38,

Birimleri: Ix.sn {liks saniye):

lx.h (liks saat}; vh.dip,

dekler icin bu simirlamalarin Stesinde moriisti

Dy ve ¢ok duvarii

raligin da timliyle ortadan kaldirilmasi istenebilir, yani

rg1oimsal ay
11k kaynaklavimin yayimiadify moriistii isimimlarin en aza indirilmesi ya

urulmasi: gerekebilir. Bunlarin denetimi sonncu dzdekler

da wibslivie du

rindekl degizik tipte yipvammalarin Soiine geciisecegi bilinir; Srnefin

inin zayiflayip kopmasinin, yapigtiri~

yitirmesioin, kagidin dekusunupn hi-

sprvamiarin durdurcimasina bagiz

e

% moridstil 1srnawmiars en

leri yrprava

fazla vayimiay rgik kaynaginin gln 1sifs cidufu buglin bir gercektir.

ueleri bicim defigvirmeye zorlayan, Szdekler arasindski

Banzer Yicimde nes

birtakim baglavicilarin kuruyup kopmasina yani depisik fiziksel yrpranma-
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ya yol agan kapali ortamin sicakliginin defismesine neden olan 1s1i 1g1-

nimlarinl da en fazla yayimlayan 1sik kaynaklarindan biri yine giin 15181~
41 42 K3
? ? .

dir
ISINIM Parcaciklar ya da elektromanyetik dalgalar
bi¢iminde yayimlanan ya da tasinan erke

(enerji) ya da giic.

ISIK: 1. Gérme organina bagli ya da gérme organi
araciligir ile olan biitin duyulanma ve
algilarin vergisi.

.. . N
2. Gérme organini uyarabilen 151n1m.“

Giin 1s1ginin bir hacim icinde olusturdugu aydinlik diizeyini 50, 150 ve
300 liikks aydinlik diizeylerinde, aydinlik diizeyi iist sinir deferi bu ola-
cak bicimde, siirekli ve sabit/degismez tutmak ne denli zorsa da miize mi-
marlarinin kapali kuzey gdgiinden ya da mavi gokten gelen 1s1f1 almaya ga-

ligtiklari, aciklamalardan anlasilmaktadir. Mavi gokten gelen 1sijin ayni

gokten gelen moriistii 1sinimlara orani 1600 uW/im, kapali bulutlu kuzey

goglinden gelen 1sik ile bu gdkten gelen moriisti i1simimlar arasindaki oran

ise 800 uW/lm'dir®% "6,

Bu degerlerin ne denli yiksek oldugunu anlamak igin, karga-
lastirma yapma olanagini sadlamak gerekir. Asadidaki gizelge-
de verilen birkag¢ Srnekle, dedisik rgik kaynaklar:nin yayim—~
ladi1§: zararli iginimlar arasindaki ayraimin biiyikliugi belir-
tilmektedir. Bkkor lambanin yayimlad:i§: moristd isinimin gd-
rinlir 1ginima orani: ortailamas: olan 70 WwW/lm, st sinir deder
kabul edildigine gore mavi gddun yeyimiadidy moristld rsinim-

larin yaratacagi yipranmayi: anlamak zor deéildif“?
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UW/ 1m
ISIK KAYNAGI (Ortalama Deder)
Mavi Gék (15.000 K) 1600
Kapal:, Bulutlu Kuzey G&gu - 800
Dodrudan giineg 400
Tungsten 'fyodin (camdan gegen) . 130
Normal Tungsten Akkor Lamba 60-80
Fliorisal lamb;iar (genel) 40-250
Philips 55 ' 150
Philips 37 40-60

Goriildiigi gibi yararlanilmak istenen bu dogal 1gik kaynapi degerli yapit-
lar i¢in yipratici etkenleri biiyliik oranlarda tagimaktadir. Normal pencere

camindan gecen ve kapali gikten gelen giin is18inin bagil zarar orani,
-flilor1g1l lamba 27 nin zarar orani 1 kabul edildiginde - 9 olmaktadir®®,

ICOM'a gdre bu flilorigil lambanin bagil zarar orani 0.66 dir*?.

Burada g¢ok kisa deginilen, ancak yiizlerce yayinda sﬁzﬁ.edileu, ylllardlr
{izerinde arastirmalar yapilan, degigik Onlemlerin Onerildigi miize aydin-
latmasi konusu ile ilgili calismalara, uygulamalara bakildiginda tagidigi
tim olumsuz etkenlere karsin miize yapllarlnda glin 1gi1gindan yararlanmaya
doniik ¢cabalarin agirlik kazandifi goriilmektedir. Iyi Srnekler arasinda
ad1 gegen Tate Galeri'nin ve Brera Sanat Galerisi'nin Sekil 2 de giriilen
kesitlerinden de anlagilacaBi gibi resim ylizeylerine mavi gfkten gelen

ile aydinistilmaktadir. Buradaki biiyiik ve &nemli sakinca B&lim 4 te ayrin~

- 59 51 52
til: olarak agiklanmaktadir 5 1, »

Sekil 2-a daki detavin savunmasinda, lizerine dofrudan 1sik gelmedigi
igin karanlikta kalan izleyicinin resim yiizeyinde herhangi bir gdrinti
oclusturmayacags ileri siirlilmektedir. Bagka bir sav da bu resim ylizeyinde
ve resmin bulundufu duvarda aydinligin dizglin yayilmasinin saflandigi yo-
tundadir. Ayrica yuvarlatilmis kdseden yayinmik yansima ile sirkiilasyon

alaminda genel bir aydinlik sapiaumaktadir. BSyle bir duvar yizeyinde yer

alan resmin aydinlatilmasi icin sergileme b3liimi icinde gergeklegtirilen

detaylar ve bu nedenle ayrilan hacim, pek ¢ok Srnekte goriildigi gibli ser-

gileme hacmi ile egit biiviiklikte olmaktadir (SEKIL 14). Ilk yapimdaki bii=
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yik harcamalarin yani sira kullanimi sirasinda da 6zellikle siirekli bakim

isteyen bu diizen son derece gereksizdir. Sekil 37'de goriildiigii gibi aymi

konunun aydinlatilmasi daha dar bir alanda daha az yiikseklikte ve cok te-—

miz bir detayla kolaylikla c¢dziimlenmektedir.

53 S5&
» .

SEKiL 2. a) Tate Galeri duvari,sergileme yiizeyinin aydinlatma detay:

1..Yansiticl yiizey, 2. Cam yiizey, 3. lzleyicinin bulundugu
alan

b) Brera Sanat Galerisi'nden bir kesit 5%,

1. Ayarlanabilir pencere, 2. Ag¢ik renkte yansitici ylizeyler

3. lzleyicinin bulundugu alan

Sekil 3'teki kesitte gdriildiigi gibi giin 1318indan yararlanmak iizere kuru-
lan diizene ayrilan hacmin biiyiikliigii cldukga dikkat ¢ekicidir. Yapay ay-
dinlatmanin giin 1s1ffin1 destekleyici diizen olarak kullanildig: bu hacimde
1s1kli1l11 yiiksek tavan ylizeyinin gdriinmesini 8nlemek igin 1zgara bi¢imin-
de yerlestirilmig paletler kullanilmistir. Donuk, acik beyaz boyali palet-
lerden yansiyan i1siklarla yatay ve diiseyde diizgiin yayilms bir aydinlik

elde edilmigse de palet ylizeylerinin 1siklilifi dikkati cekecek kadar



yikselir. Ayrica yatayda olugan aydinlik diizeyinin diiseye gbre daha
fazla oldugu g8z Oniinde tutularak ve baska nedenlerle koyu renk olmasi

gereken dbgeme ylizeyi duvar-rengi ile ayni aciklikta boyanmig; BSylece bu

ylizey de gérme alani ‘icinde dikkat c¢ekici bir nitelik kazanmigtir. Galeri

ve miize aydinlatmasinda parlak yiizeylerde olusan aynalasma olgusundan, ve

gbrme alani icinde rahatsiz edici olan yiiksek 1gikliliklardan kacimmak

icin tavan ve ddseme yiizeylerinin koyu renkli olmasi gerekir®’,

SEKIL 3. Commggwealtb Enstitiisii Sanat Galerisi'nden (Londra), tavan ke-
siti’”. .

1~ Akkor lambalia kiigik aygitlarin tutturuldugu yerler, 2- Acik

gri boyali yan yizler, 3~ Aydinlik diizeyini dedistirmeye yarayan
perdeler, 4- Renkleri gdk 1gsidina uygun aydinlatma sadlayan flior-
1511 lambalar, 5~ Giln. 1sidinin yayinik gecme yaptidi cam panolar.

ISIKLILIK: Aydainlik diizeyi ile ylizeyin yansitma (ge-
¢irme) garpaninin c¢arpim: diye tanimlanan
2g1klilik gériinen biliylkliktir."Igrklilik"
aydinlatma tekniginde yer alan dnemli bir
terimdir. Insan gézﬁn&n‘gérdﬁéﬁ her gey be-

lirli bir 1siklikla belirlenir. Yani, ¢ev-
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rede gériilen ne varsa, belirli igsiklilik
alanlari bi¢iminde algilanir. Bu bakimdan
herhangi bir gdriintiyii, defisik 1gsiklilik-
lar olusturur denebilir®®.

S6zlik tanimi®®: Séz konusu noktayi ¢evre-
leyen sonsuz kiigik bir ylizey pargaciginin,
verilmig dogrultudaki 1gik yedinliginin,
bu ylizey parcacidinin verilmis dodrultuya
dik bir diizlem lizerindeki izdiigiimiinin ala-

nina bélimi.

Birimi: Kandela bé6li metrekare,

Simgesi: cd/m?

GURME ALANI: Géz ve bag kaimildamadan gérilebilen nokta-

larin toplamzsg.

Philip Johnson'in Texas Fortworth'daki Amon Carter, Zati Sanatlari Miize-
sinde (1961) ana sergilemenin yapildigi hol ve bu holiin arkasinda iist
iste iki kata yerlegmig on kiigiik sergileme b8llimll bulunmaktadir. Ana
sergileme bSliimiinlin uzun kenarlarindan giris olami yaklasik 8.00 m. olup
timmiiyle camdir. Burada degisik yontular sergiiemmekte, ve mimarin deyimi
ile giin 1s1ginin degisen saatlerde yarattify defisik etkiler izleyiciye

sunulmaktad1r®®. Ancak dofrudan yapi ic¢ine giren giines isipimin yani dop-

rultulu 1g1gin hacim i¢inde ve yontular iizerinde clugturdupu sert ve kara

gblgeler ile bu gdlgeler ile hacmin iginde dogrudan isik alan acik renk-

1i, genis boliimler arasindaki igiklilik ayriwlari rahatsiz edici duyu-

lanmalar yaratmaktadir. GBlge alans yansivarsk gelen igiklarin ssydamlag~

tiric: etkisi asirt 1sikivrlik ksrgrilifioe gok azaltmemskta, etkileyemek-—
tedir. Glinlin degisik saatlerinde ve dapisen hava kogsullarinda yontular
tizerinde olugan gblge nitelifi, buna bagii olarakta izleyicinin algila-
masi depismektedir®®. Bu son derece kitdi  bir sergilemedir (Sekil 4).

4. bélimde ayrint:ly clarak agiklanan gélge niteligi konusun-~

da kise  bir animsatma yararli olacaktir:
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Kara gélge yorucudur, gérme alan: icinde elverigsiz alanlar
olusur, dolayisi ile algilama eksik olur. Sert gélge yuvarlak
cizgilerin séz konusu oldudu nesnelerin algilanmasini énler.
Ucboyutsél estetik dederler kaybolur ve gérsel algirlamada ya-
nllgllariértaya ¢ikar. Saydam gélge kara gélgenin karsiti
alup dikkat ge&ici dedildir. Bu gélgede uzun silire rahatlikla
bakilabilir; ayrica yumusak, tatli bir anlatimy vardir. Yumu-
sak _gblge de ise gdriiniig net deéildir ancak'ﬁg boyutlu nesne-
lerin algilanmasi saglandigr gibi, insan doganina uygun dogal

bir gérinig ortaya ¢ikar.

%
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SEKIL 4. Amon Carter Bati Sanatlari Miizesi, Philip Johnson (1961) Kesit®®.
1~ Ana galeri, 2- Kiigik galeri, 2- Blro, 4~ Depo.

Bu hacimder hemen kiigik sergileme hacimlerine girilmektedir. Burada asma
tavanda yapilan bir diizenle yapay aydinlatmada giin 1g18ina benzer bir
151k elde edilmeve é&ixslldlgl mimar: tarafindan ag1klanmlst1r. Yiiksek
aydinlik diizeyine gdre uyum yapan gdz, bu az aydinlik diizeyine uyum yapma-—
yva galigirken b8ime va da kapi bulunmayan genig araliktan siirekli olarak
genis pencere yizeylerinin yiiksek 1sikliliklar: ile kargilagir. Bir
hacimden Steki sergileme hacmine gecerken bu durum daha da belirgin olur.

Bu ortamda g8z kisa siirede yorulur, gérsel algilama da eksik gerceklesir.

Buna benzer bir uygulama ile Norvegc, Lillehammer'deki Maihauen Miizesi'nde
karsilasilmaktadir. Burada da uzun sergileme hacminin bir yani timiiyle
cam olup sergilenen nesnelerin biiyiik b&liimii 1s18a duyarli Szdeklerdir.

Mimara gére bu, sergileme hacmi ile doganin iyi bir entegrasyonudur. Doga
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olarak belirlenen yer agaclikli genis bir yesil alandir ve Norveg'in ikli-

mine gdre uzun siire karlarla kaplidir. Pencereden bakan kisinin yiksek

1siklilikta kar yiizeyi ile kargilasmasi gibi biiyiikk bir sakinca bir yana,

kardan yansiyan moriistii 1sinimlarin oraninin ¢ok fazla oldugu konusu faz-

la Snemsenmemis g&riinmektedir. Dogrudan yapiya gelen ve pencereden giren

glin 15181 yaninda kardan yansiyarak gelen moriisti i1sinimliarin hemen pen-

cere yaninda sergilenen ve aralarinda hali gibi gerek dokumasi gerekse

boyali yiizeyleri acisindan &nemli, duyarli Szdeksel yapiya sahip nesneler
63

iizerinde 8nemli zararlar olugturur

Bdyle bir olgunun varliginin pek bilincine varilmadifini belirleyen baska
bir drnek ise yine Norvec'tedir. Mimar F.S.Platou'nun Bygdoynes'deki Kon-
Tiki Mizesi'nde (1957) etnografik kolleksiyon yine benzer bigimde pen-
cere Oniinde sergilenmektedir, Biiyiik bir kayifin sergilendipi hacim ise
yipratici etkenlerden biraz daha uzak tutulmugtur, Ayrica yapay aydinlat-
ma dizeni ile giin 15131na destek aydinlatma dizeninin olugturuldugu bu
bélimde izleyiciye oturma yerleri yapilmistir. izleyici oturup, bu biiyik
kayigy izlerken pencere ylizeyleri arkada kalmaktadir{SEEIL 5). Kayigin
sergilendigi hacmin aydinlanmasiny saglavan dzha dofiruse kayik lizerine

54

vinlendirilan aygitlar akkor lacbs ils nsitrerdan clusmektadar

5

Benzer uygulawalar olarak 1

vilinda mimayr

mindan uygulanan Milane Moders

sanatliay ?

achavzler ve Amsterdan Beledivesi Mumsriah

tirdifi Amsterdam Stedeljik Micesine begly

biliv, Mimars Prof.

cuE der hobe vin

Fail

fxp Qatus
fevimds Rige'daki

Tekyo“daki Bat: Sanatiarz Ulusal

Miwar &ffonso Eduarde Zeidy'de 1958 de yepalan Bio de Janeire Modern

natl

Mizesini tasariarken defe ve vapi bitinlidiing sajlsma asmaciyla

serpgilemeyi ikinci plama itmis airliomekcediz.
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SERIL 5. Kon-Tiki Mizesi, Bygdoynes, Usio (}937) Mimari: F.S. Platou
Plan (a), kesit (b) ve goriinis {(2)*"

1~ Bilet-hediyelik egya satigi, 2- Easter Island'’dan yontu,
3- Kon=-Tiki bdlimii, 4- Etnografik kolleksiyon.
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Daha ileriki yillarda gergeklestirilen Branca'nin Yeni Pinakotek'inde de
giris holiinde yliksek tavanli holiin genis giris cephesinin tiimiiyle cam
oldugu goriilmektedir. Ancak burasi sergilemelere ayrilmadig:i gibi sergi-
leme hacimlerine defigik baglantilardan gecilmekte, bdylece aydinlik dii-
zeylerindeki ayrimlar daha az rahatsiz edici nitelik kazanmis olmakta-
dir®S,

Milano Giizel Sanatlar Galerisi'nde daha degigik bir olay gergeklegtiril-
mektedir. Benzeri planlardan biraz farkli olarak mimar-burada kiigiik ser—
gileme hacimlerini tek katta bitirmektedir. lki kata kargilik gelen
yilkseklik giin 1g1gindan yararlanmak amaci ile tavanda olusturulan detay-
larla bélinmektedir (SEKIL 6). tkinci katta enlemesine uzanan biiyiik ser-
gileme hacminin Szelligi ise timiiyle yapay 1sikla aydinlatilmis olmasin-
dadir (SEKIL 6, detay). Burada resim yiizeyi iizerinde aydinlik diizeyinin
diizgiin yayilmasina ve goze 1gik gelmemesine, ayrica 1gik kaynaklarinin

yansima b8lgesi disinda birakilmaya galigsildiga nglemlenmektedirss.

Capdas aydinlatma teknipinin verilerinden birime dayanilarak ¢éziilen bu
detavla, bu yapida avdinlatmanin mimaviye olumlu bir srkisinden sBh: stuck
g s < p

olanaklidir. Avdinlatmada giln ryifana badli kalmak icin olusturulan hao-

wmin viiksekligine karsilik gelen {ki katin vapay aydinlatma dzeni ile va-
¥ 5 ; VEL ¥

sil kazanildifi bu 3rnel icinds, sanki Dizlers bir karsilastirma clsnag:

saglamak ister gibi, tilmlivle crraya kenulmaktadiv,. Aydinlavma tekni

baglz bu tek olumlu ¢Hziimde 1s1ifin rerk altoligine pek dikkat edildi
sBylenemez; c¢iinkl bdyle bir olayir bilincinde clunsaydi gin 1sigr ile
aydinlatmada belli kimi Snlemler  (Brmefin yapay isik kaynaklari ile des~

tekleme gibi bir 8nlem} alinmird:.

Stedelijk Mizesi'nde ise 2,70 m » 9,30 & bowutlarindaki bliyilk sergileme
hacaminin uzun iki kemari boydan boya camii bir béime ile dopaya bakmakta-
dir, Tavana kadar camii iki duvarin bulundufu hacimde gerek nitelik ge~
rekse nicelik agisindan iyi bir sergileme olusturulmasi olanakl:

gbriinmemektedir.
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SEKIL 6. Milano Giizel Sanatlar Galerisi (1953), mimary Ignazio Gardella®?,

I. Giris kati plani(a)

I~ Hol, 2~ Aski1 yeri (vestiyer), 3= Yagli boya resim igin ser~
gi alani, 4- Yontu i¢in sergi alani, 5~ Depo, 6~ Hareketli
bdlmeler, 7~ Depo, 8- Isitma.

II. Kat plani(b)
1- Holin iist barcasi, 2- Balkon, 3- Baski ve ¢izim deposu,
4~ Calzsma odasi ve depo bélimii, 5- Sergileme alanlarinin
ust bSlimii, 6~ Baskai ve ¢izim sergi alani, 7~ Depo, 8- Hareket-~
1li panolar.

III. Enine kesit(c)

IV, Boyuna kesit(d)

V. Enine kesitten detay(e)
1- Yapay 1sik kaynaklari, 2- Resim ylizeyi.
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SEKIL 7. Kunsthalle, Darmstadt (1956), mimari: Prof. Thec Pabst, Plan ve
kesit®®,
1- Pergcla, 2~ Girig holi, 3- Aski yeri, 4- Yontu sergisi ig¢in

kiigiik salon, 5~ Resim sergisi igin biyik salon,.é~ Depa, 7- Kasa.

1956 yilinda yapimi biten Kunsthalle'de mimar Prof. Theo Pabst'in giin 1§51~
gindan yararlanmak amaci ile tavana kadar yiikselen pencereler yaptifi gdriil-
mektedir. Yap:r iginde ve diginda yer alam ahgap pergola diizeni ile ancak
dogrultulu glineg 1sifinin iceri girmesi ®nlenmektedir. Yajliboya resimlerin
sergilendigi bilylik hacimde tiimiiyle aydinlstma dilzenine ayrilan tavan yani
1g1kli tavan yiiksek pencerelerin yer aldigi bslim gibi grme alaninin igine~

de yer almakta, dolayisi ile rahatsiz edici olmaktadir (SEKIL 7)%9,

Texas Houston Giizel Sanatlar Mizesi'nin ek yapisi olan ve mimar Mies Van
Der Rohe'nun planladigi Culluman Hall ise yiiksekligi 11 metreyi bulan bir

cam yiizeye sahiptir. Bu cam yiizey eni 20 metreyi gegen girig cephesinde
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yer almaktadir. Gegici sergilemelerin yapildigi bu hacim diginda &teki
sergileme hacimleri yapay aydinlatmayla aydinlatilmaktadir’®,Bu bsliimiin
sonunda ve 4, b3liimde ayrintili olarak aciklanacagi gibi, yiikksek ve genis
cam ylizeyler ve giinisig1 gdrme alani ig¢inde biiylik 1g1klilik karsitliklari
yaratmaktadir. Belirli bir niteligi ve niceligi, degigmeksizin ve siirekli
sa%lavabilecek avdinlik dogal olarak degigken giin 1sifindan saglanamaz. Bu-
nun vaninda, giin 1§ifinin yayimladigi moriistii 1g1nimlar duyarli Gzdekler
igin biiyiik tehlike tasirkencamdan gegen 1si iginimlarina bagl:i olarak hacim
iginde olugan ser etkisini gidermek igin de siirekli galigan gligld bir hava

kogullandirma diizeni gerekir.

1871 yilinda yapilan, 1911 yilinda miizeye doniigtiirlilen, ikinci diinya sa-
vaginda biyiik yikima ufrayan ve 1947-1956 yillari arasindaki onarim ile
yeniden miize olarak kullanilmaya baglianan Am Ostwall Miizesi'nde duvar pen—
cerelerinden yararalanilarak aydinlatma sorununun ¢dziimlenmeye galigildii:
gbriilmektedir, Ortadaki biiyik hacmin yiiksekligi normal iki kata kar§111K
gelmektedir ve tavani timiiyle saydamdir.Bu hacmi ¢evreleyen ve her iki kat-
ta da yer alan ince, uzun galerilerde yapay aydinlatma diizeni bulunmaktadir.
Bu galeri kugaBi da stirekli sergi alani olarak kullanmilan kiiglik hacimler-

le gevrelenmektedir,

Duvar, tavan ve ddseme renklerinin ¢ok agik tutuldugu yontu sergilerinde,
yliksek yansitma carpan: olan bu ylizeylerden yansiyan 1giklarla yayinik bir
i1s1k alani, sonugta ¢ok saydam ve yumugak g8lgeler elde edilmeye caligil-
migtir, Ancak ince-uzun yontularin arka planinin yer yer yiksek 1gikli-
liktaki pencere olmasi dnlenememis ve sonugta yontular bir sililet olarak
algilanmigdir., Pencere yilizeyinin parlak ddseme yiizeyindeki gdriintiisii ve
dogrultulu glnes :igifinin diseme lzerinde yarattifi 1sikli alanla 1sik
almayan alan arasindaki karsitlik dikkat g¢ekici bir nitelik kazanirken,
gbz kamagmasi yaratmaktadir. Yiksek 1sikliliktaki pencere yiizeyleri ara-
sindaki duvar ylizeylerinde sergilenen resimlerin iyi ve dogru algilanmas:

ise olanaksizdir.
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KARSITLIK: 1- Uznel olarak: Uzellikle mekan ya da za-
man i¢inde (ayni anda ya da art arda-ge-
cikmig kargitlik) yan yana duyumsal uyar-
tilarda nicel ya da nitel karsi olma etki-
si, 2- Nesnel olarak asagidaki formiillerle

belirlenen biiyiliklikler:

a) Lp-L] b) L2—Ll c) L2
L.Z 1/2(L2+L1) Ll

Tasarimi mimar André Svetchine'e ait olan Biot'daki Fernand Léger Mizesi
(1957-1959), oldukga basit bir plana sahiptir. Girig katindaki sergileme
b&liimi dikdértgen bir plan gdstermektedir. Burada kargilikli iki uzun du-
var ylizeyinin saydam tutuldugu, bdylece giin 13181na bagli bir aydinlatmaya
agirlik verildigi gdriilmektedir. Benzer plana sahip birinci katta ise say-
dam duvar sayisi teke inmektedir. Burada saydam olmayan dteki uzun duvar
ylizeyi sergileme amaciyla kullanilmaktadir. Bu duvar ylizeyini aydinlatmak
igin de tavanda yer alan diisey pencerelerden yararlanilmaktadir.Bu pencere
dizisi hacmin ortalarina yakin bir verde tavan kotunun diigiiriilmesi ile
olugmugtur. Bundan once verilen iki miize Srneginde ortaya cikan tim sakin-—

caly durumlar bu miize igin de gegerlidir.

Tokyo'daki Bati Sanatlari Ulusal Mizesi'nde ise (1959} Le Corbusier tarafin-
dan giin 1g1%1ndan yararlanmak igin geligtirilmig tepe 1gikligl detayr olduk-
ga iyi bir etiid sonucu ortaya ¢ikmis gibi gdrinmektedir. §ekil 8 de gériiidii~

gi gibi yapay aydinlatma da glin 151fin1 desteklemektedir.

Rio de Janeiro'daki Modern Sanatlar Miizesi'nde yapay ve dogal aydinlatma-
nin bir karmasi bulunmaktadir., Mizenin genel gdriniisii oldukga ileri bir
teknigin uygulandiginy gdstermektedir. Sergileme salonunun tavan:i tiimiyle
bir asma tavan igine gizlenmis fliiorisil lambalarla aydinlatilmaktadir.
Sekil 9 da bu tavandan bir kesit verilmektedir. Sekilde iki fllorisil lam-
ba arasinda yer alan, sicak 1g1k ve dogrultulu 1gik gereksinimini kargila-

yan akkor lambali aygitlar da gdriilmektedir.
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SEKIL 8., Bati Sanatlari Ulusal Miizesi, Tokyo (1959), mimari: Le
Corbusier (Charles Edouard Jeannorat)’?!.

A. Galeri aydinlatmasi
1~ Resim, 2- Destekleyici isik kaynadi (40 W, Natural White
Fl), 3~ Yayinik gecme yapan gere¢ ve akkor lamba + yansitici-
dan olusan aygit, 200 W), 4- Hareketli aygitlar (akkor lamba +
yansitici), her 9,84 feet'de bir kullanilmakta, 5- Hareketli
sergileme panolari, 6~ Saydam/yari saydam cam paneller + 1$1§1
modiile eden jaluziler, 7- Isi yutucu dézel telli cam, 8- Dogal
151k, 9~ Ozel etki yaratmak ig¢in kullanilan, hareketli, ayak-
11 yansiticila akkor lambalar.

B. Ana sergileme holiinlin aydinlatilmasi. lgcgen gék 1gsikliga ku-
zey ydniinde saydamdir Kapali havalarda 15 adet 1 KW lik 1g1l-
dak (projektdr) devreye girmektedir.

I ] @ H
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SEKIL 9. Bati Sanatlari Miizesi, Rio de Janeiro; Mimari: Affonso Eduardo
Reidy (1954). Biiyiik sergileme salonu tavan kesit’?2,

1~ Fliorigal lamba, 2~ Akkor lamba + yansitici (spotlight),
3- Vinil levha (saydam), 4- Hava kosullandirma.
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Bu yapinin biiyiik sergileme salonu plan olarak Fernand Leger ve Stedelijk
Miizeleri'ne benzemekte, yani dikddrtgen hacmin iki uzun kenari boydan bo-
ya tavana kadar camdir.. Tavan ve ddseme renginin koyu olmasi cam yiizey-
lerinin 1s1kli1l181n1 daha baskin bir duruma getirmektedir. Gecici sergi-

lemeler icin kullanilan cam masalar gdrsel algilamada biiylik rahatsizlik-

lar yaratan aynalasma olgusunun varliginin kanitlanmasini saglayan bir

deney diizenini andirmaktadir.

Venedik Biyenal Parkindaki Venezuella Pavyonu Prof.Carlo Scarpa tarafin-
dan tasarlanmis olup simdi sergileme hacmi olarak degerlendirilmektedir.
Oldukga yalin bir ¢dziimii gdsteren plan ve kesite sahip yapinin iki yani
birinci kat yliksekliginden baglayip tavana kadar g¢ikan ve tavan kotunda
ters L biciminde yatay ddniis yapan pencere seritleri ile yer yer b3liin-
mektedir. Bu pencerelerden giren giin 15181 ile aydinlatilan hacimlerde
ise degisik gereclerden yapilma yontular ve yagliboya resimler sergilen-

mektedir (SEKIL 10). Bu pencerelerin ddseme yiizeyinde ve zaman zaman da

yontular iizerinde olusturduklari isikli alanlarin yarattigi biiylik 1g1kli-

lik kargitliklari nesnelerin algilanmasini ©nlemektedir, Ayrica, bunlar

si1k sik gdriig alam1 icine girdiklerinden g&zii rahatsiz ederler., Tiim bu

Gnemli sakincalarin yani sira isifinin defigken nitelifi agisindan giin

1g1g1na kargi hig bir Snlem alinmamig olmasi da renkli resim yiizeylerinin

dogru algilanmasini Onlemektedir.

Ayn1 biyenalde yer alan Hollanda Pavyonunun mimari bu kiiciik yapida en

Snemli sorunun "dogal 1gi1g1 iceri almak"ta ciktifini sdylemistir. Her ig
sergileme hacminde ortak olan aydinlatma diizeni dogal 1sifa bagli olarak
diizenlemmistir. Bu tepe 1gikliginin gdrme alani icine girmesini Snlemek

icin koyu renkli ahgap paletler kullanilmis, ancak parlak (cilali) palet

yiizeyinden yansiyarak gdze 1sik gelecegi konusu atlanmigtir (SEKIL 11).

Professr Dieter Oesterlen'in tasarimina bagli kalinarak yapilan Hameln
Sanat Kliibi Sergileme Pavyonu (1957) kiiciik bir yapidir. Tavandaki tepe
1sikliginin altindaki paletler arasindan giin 15181 hacmi aydinlatmaktadir.

Yayimik aydinlatma bigiminin olusturulmaya ¢alisildigi hacimde, giin
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SEKIL 10. Venedik Biyenal P?gkl, Venezuella Pavyonu (1955); mimari
Prof.Carlo Scorpa’”. Plan (a) ve goriiniis (b)
1- Ana sergileme hacmi, 2- ¢izimlerin sergilendigi hacim,
3- Kiicitk sergileme hacmi.

|
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SEK1L 11. Venedik Biyenal Parki, Hollanda Pavyonu (1954) ; mimari: Gerrit
Thomas Rietveld, Plan (a), kesit (b) ve goriiniisler (c,d,e).
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1g1g1nin glinlin degisen saatlerinde degisik aydinlik diizeyleri yaratmasi
nedeniyle, bir yapay aydinlatma diizeni kurulmustur. Bu diizen hem gin 1s1-

gini destekleyici, hem de o olmadif: zaman benzeri bir izlenim yaratacak

nitelikte kurulmustur (SEKIL 12).

¢ h)
L)

AL LTI

(o451

Dieter Ogstarien
g, 4= Girig holil, 3~ Paket,
teme haomi, 7- Havuz, 8- AQiK

Plan (a) ve AA kesiti (b):
¢~ &skiyeri, 5- Denetim, &£~
sergileme.

Tavandan detay {e): J- Kuzey. &~ Guuey, 3- Lamba, 4- Beyaz a2he
sap paletier.

N

Tieri bir tekrik kullanarsk glin :3:gindan yararlanmava ydvelik bir Broek

de Cana Accra Ulusal Mizesi'dir. (SEKIL 13). Ancak aydinlatma tekniginin
$ y

cundugu cagdas verilerin benzer bigimde defferlendirilmedipi hemen dikka-

ti ¢ekmektedir,

Le Courbusier’nin oldukea ivi evlid ediimis zepe igiklifinin (SEKIL 8) bir
benzeri Kopenhag'da yapilaa Humiebaek, Louigiana Mizesinde gdriiluektedir,
Bu miizede pencerelerin olabildigince iyi manzara alabilecek bigimde ytn-
lendirilmis oldupu gbriilmektedir, Mimarlari, dogayi, resim galerilerinin
bir parcasi olarak resim gibi sergilemektedirler (SEKIL 14-A). Bu miizeye
iligkin kesitin yaninda deZisik miizelerden giin 1s1gindan yararlanmaya

doéniik calisma drnekleri Sekil 14°'de verilmektedir.
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$EKIL 13. Accra Ulusal Miizesi, Gana (1957); mimarlari: Drake and Losdum
of Fry (Drew, Drake ve Lasdun)’® Kesit.

I~ Yapi ig¢ine yayinik 1gsik saglayan detay, 2~ Yalitimli alimin-
yum kubbe, 3 Aliminyum ¢erceveli, hareketli cam pancur,

4- Sabitlegtirilmis yagmur gecirmez pancurlar, 5~ Tropik firtina
hendedi, 6~ Vitrinler icin ayakli 1gikliklar, 7- Havalandirma
yariklari, 8- Riizgar énleme Ogeleri (tiim diizeylerde)

Bunlar sirasi ile; Sekil 14~A: Louisiana Miizesi, Humleboek Kopenhag (1958);
mimarlari Jorgen Bo ve Wilhelm Wohlert. Tel-Aviv Sanat Miizesi Helena .
Rubinstein galerisi (1958); mimarlari: Zeeu Rechter, Moshe Zarhy, Jacobh
Rechter ve R.Karmi). Sekil 14-C: Roma, Villa Giulia Ulusal Miizesi (1955-
1960}, mimar:r: Franco Minissi. Sekil 14-D: Ziirih, Kunsthaus (Sanatevi,
1955~1958) ; mimarlari: Hans ve Kurt Pfister. Sekil 14~E: Brascia

Municipal Roman Miizesi (1956); mimari: Franco Zucca. $ekil 14~F: Floransa,
Ufizzi Caleri-yeni dizenlenmis sergileme hacimleri-(1956); mimarlari:
Ignazio Gardella, Giovanni Michelucci, Prof. Carlo Scarpa ve Guido
Morozzi. Sekil 14~G: Floransa, Ufizzi Galeri'nin yeni diizenlenmis ve cna-
rilmig sergileme bBlimleri (1950-1951); mimari Guido Morozzi. Sekil 14-H:
Turino Sabauda Galerisi (1953?1958); mimari: Prof. Piero Sanpaolesi.

Sekil 14-I: Bergamo'daki Carrara Akademisi Galerisi (1953-1955); mimarui:
Nestoria Sacchi. Sekil 14~J: Pisa'daki San Matteo Ulusal Miizesi (1945~
1949); mimari: Prof.Piero Sanpaclesi. §ekil 14-K: Napoli Kapodimonte Mii-
zesi Ulusal Galerisi (1956); mimari: Ezio de Felice. Sekil 14-~L: Isveg
Lund Sanat Galerisi (1956); Mimar: Klas Anshelm’’. Sekil 14~M: Boymans

Von Beuningen Miizesi, Rotterdam. Sekil 26: Chagall Miizesi, Nice’®,

Sekil 14~N: National Gallery (Ulusal Galeri) Londra; Sekil 40: Tate Galeri,

Londra.
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SEKIL 14-A. Louisiana Miizesi, Humlebaek-Kopenhag (1958); Mimarlari:

Wilhelm Wohlert ve Jorgen Bo,M.A.A.Giin 15181 ile aydinlatma:
Mogens Voltelen (M.A.A.'nin mimari).
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SEKIL 14-B. Tel-Aviv Sanat Miizesi, Helena Rubinstein Pavyonu, Tel-Aviv-

tsrail (1958); mimarlari: Zeeu Rechter, Moshe Zarhy, Jacob
Rechter ve R.Kormi.
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BREAL

(a)

SERIL 14~C, Villa Giuilia Ulusal Miize, Roma (1953-1960); mimari: Franco
Minissi.

A. Ruzey bSlimiinden enine kesit
l- Gok 151g1, 2- Termoliks cam, 3~ Aliminyum latalar,

4~ Ara tavan ddsemesini ve kiigik vitrinleri tasiyan dikey
demirler, 5- Parabet (i1sicam), 6~ Genel aydinlatmayi -sag-

layan fliiorigil lambalar. .
B. Giiney bdliimiinden enine kesit

SEKIL 14-D. Kunsthaus (sanat evi) isvicre (1955-1958); mimarlari Hans ve
Kurt Pfister. Sergileme hacmi tavan kesiti.
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SEKIL 14-E. Brescia Municipal Roman Mizesi (1956); Mimari: Franco Zucca;
danisman; Dr.Antonio Frava, Viktorya Odasi kesiti.
1- Velaryum, 2- Lamba yeri, 3~ Pancur, 4- Palet, 5- GOk 1s51§1.

t
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SEKIL 14-F, Uffizi Galeri'nin veniden diizenlenen sergileme hacimleri,
Floransa (1956); mimarlari: Ignazio Cardella, Giovanni
Michellucci, Pref.Carlo Scarpa ve Guido Morozzi. 1. odadan

kesit.
i~ Kirig, 2~ Yakilmig ahsaptan tavan, 3- Termofan cam.



SEKIL 14-G. Uffizi Galeri, onarim ve yenidiizenleme (1950-1951); mimariy:

Guido Morozzi.

a) Barok sergileme hacminden yeni tepe 1siklifini gisteren
kesit,
1= Hareketli metal paletler, 2~ Diégeme dilimi
3- Tavan yan yiizeyi, 4- Cam ylizey, 5- Yapay aydinlatma,
6~ Orta tavan yilizeyi, 7- Hidrolik nemlendirme diizeni,
8- Cam tepe 1siklaga.

b) Tipik bir sergileme hacmi kesiti )
1- Kapali paletler, 2- Sonuna kadar a¢ik paletler,
3- Velaryum, 4¢- Yapay aydinlatma, 5- Yapay aydinlatma
reaktdérleri, 6~ Sergileme hacmi tavanarasi havalandirma

diizeni.
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SEKIL 14-H. Sabauda Galeri, Torino (1953-1958), mimari: Prof. Piero
Sanpaolesi. Miizeden enine hir kesit.

I~ Depo, 2~ Sergileme hacmi, 3- Yapay aydinlatma, 4- Gin 15191,
5- Hareketli paletler, 6- Denetim gegiti, 7= Dégsem kanali,
8~ Cam ¢ati.

SEKIL 14-I. Carrara Akademisi Galerileri, Bergamo (1953-1955) . Mimarui:
Nestorio Socchi. Kuzeybati bdlimiinden enine kesit.

1- Mermer, 2- Isitma kanallari, 3- Gézenekli beton yalitam,
4- Havalandirma, 5- Termoliiks cam, 6- Fliiorigil lambalar,
7- Telli cam.
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SEKIL 14-J. San Matteo Ulusal Mizesi, Pisa (1945-1949), mimari: Prof.

Piero Sanpaolesi. 34 no.lu hacimden enine kesit.

1~ Telli cam, 2~ Termoliks cam, 3- Hareketli paletler; 4~ Tel~
1i a§ dégeme, 5~ Dolaysiz isik, 6- Sergilenen resim ylizeyi,

7- Havalandirma yariklari.
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SEKIL 14-K. Sekil yazisi sayfa 36'dadir.

N

(a)
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SEKiL 14-K. Capodimonte Miizesi ve Ulusal Galeri, Napoli (1956); mimari:
Ezio De Felice.

a) Yeni cati diizenlemesini gdsteren bir enine kesit.

1- Ayarlanabilir havalandirma ddzeni, 2- Perspex velaryum,
3- Novapon paletler, 4- Dogrultulu aydinlatma, 5- Pratik
gecit (yol), 6- Isinsal panel 1sitici, 7- Merkezi toz emme
8- Celik kablo, 9~ Havalandirma agiklig:i, 10- 0n gerilimli

_kiris, 11- Hareketli kiris, 12- Celotex yalanci tavan (yal-
ni1z birka¢c hacimde var), 13., 14., 15- Prefabrike Ogeler,
16— Isi cam, 17- Camlar:i destekleyen demir, 18- Paletieri
agip-kapayan motor, 19- Hacimden denetlenebilen paletler,
20- Cati kirigi.

b) Yeni ¢ati diizenini gdsteren bir enine kesit.

1- Ayarlanabilir havalandirma, 2- Su buharini emen hava-
landirma, 3- Pratik gecit, 4~ Termoliks velaryum, 5- Demir
destekli cam panolar, 6- Merkezi toz emme sistemi, 7- Isin-
sal panel i1satici, 8- Celik kablo, 9- Un gerilimli kiris,
10~ Havalandirma acikliklari, 11- Hareketli kirigler,
12- Celofex yalanci tavan, 13- Destek kirig, 14- Odadan
denetlenebilen metal latalar, 15- Isi cam, 16~ Demir des-
tekli cam, 17- Latalari ag¢ip-kapayan motor, 18- Cati ki=-
rigi, 19- Basit gat1 kirisi.
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SEKIL 14-L. Sanat Galerisi, Lund-isvec (1956); mimari: Klas Anshelm. Gi-
ris kati planmi (a): 1- Giris, 2- Girig holii, 3- Aski yeri,
4- Biirolar, 5- Galeri, 6- Mizik odasi, 7- Depo, 8- Grup c¢alig~
malari1 odasi, 9- Acik bahcge.
Birinci kat plani(b): Giris holiiniin Ust bdSlimi, 2- Kafeter-
ya, 3- Galeri, 4- Balkon, 5- Mizik odasinin lst bélimi.
Kesitler(c)
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SEKIL 14-M. Boymans Van Beuningen Miizesi, Rotterdam. Galeri aydinlatmasi—
nr aciklayan kesit (a) ve aydinlatma aygiti detav(b).
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SEKIL i4~N. Viussl Galeri (Naticumal Galeri), Londra. Italyan Kolleksiyo-
nu, Oda 4'ten giin 1gwgr i1le aydinlatmayyr gdsteren kesit.
I~ Saydam tavan, 2- Yapay 1sik kauynadi, 3~ Aydiniatma aygiti,
4- Paletli tavan, 5~ Yapay i1gik kaynadinin ana dodrultusu,
6~ Isik kaynadinin sergileme ylizeyine uzakligi.
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und Sanat Galerisi'nde aydinlatma giin 1si1gina bagli kalinarak yapilmis,
ayrica cati ilizerine yerlestirilen aydinlatma aygitlari ile 1sigin, giin
1511 ile aydinlatmada oldugu gibi disaridan gelmesi saglanmistir. Ancak

her iki durumda da pencere karsisina gelen duvar yiizeyi daha ¢ok 1gik al-

digindan, hacim iginde kargsilikl:i iki duvar (sergileme) yiizeyinde belir-

gin 1g1klilik ayrimlari s8z konusu olmustur (SEKIL 14~L). Bu izleyicinin -

daha aydinlik olan yiizeye dogru ilgisinin artmasina, Steki yiizeyde sergi-

lenen nesneleri ikinci plana itmesine neden olur.

AYDINLATMA AYGITI: Lambalarin 1sigini dagitmaya, slizmeye ya

(ISIKLIK) da degigstirmeye yarayan ve lambalarin ta-
kilmasi, korunmasi ve elektrik baglantila-~
rinin yapilmasi i¢in gerekli blitin parcala-

ri1 olan aygit

Mimar Philip Johnson'in New York (Utica) Munson-Williams-Proctor Ensti-
tiisi' Sanat Galerisi'min (1960) aydinlatmasi Richard Kelly'ye aittir. ~
Kelly, hem giin 1s181n1 hem de yapay 1s11 kullanmak istemini ayri hacim-
lerde gerceklestirmektedir. Giris holiinde yer alan biiyiik sergileme haemi
tepe 1gsikligindan saglanan giin 1s181 ile aydinlatilmaktadir. Bu hacmi
cevreleyen iki katli galeri, hem bu 1sikla hem de yapay 1sikla aydinla-
ti1lmaktadir. Karelere bSléinmiis tavanda yapi icine giin 1s1finin girmesinin
saglayan her karede akkor lamba ile bir yansitici bilesimi olan aydinlat-
ma aygiti bulunmaktadir; bunlar giin 1s1gin1 desteklemek i¢in kullanilmak-
tadir. Galeriyi cevreleyen sergileme hacimleri ve benzeri tim mekanlar

yalniz yapay aydinlatma diizeni ile aydinlatilmaktadir (SEKIL 15).
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SEKIL 15, Munson-Williams-Proctor Enstitiisii Sanat Mizesi, Utica, New York
(1960) ; Miwary: Philip Johnsen®?,

a) Giris kati plani{a)
1- Satis magazasi, 2- Cocuk odasi, 3~ Yeni liyelerin odasi,
4~ Mutfak, 5- Aski yeri.

b) Balkon kat: plani(b) (Sergiieme hacimleri}

c) Kesit (¢)
I~ 0n girig, 2- Biiro, 3~ Depo, 4- Makina odasi, 5- fkincil
girig. )
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SEKIL 16. Modern Sanatlar Mizesi Galerisi, Turin (1954-1959); mimarlari:
Carlo Bassi ve Goffredo Boschetti®?.

Kesit {(a)

1- Gérinen kirig, 2- Aliminyum, 3- Telli cam, 4- Hava kosullan-
dirma, 5~ Maden yinii panel, 6~ Plexiglas, 7- Aydinlik bogludu,
8~ Aluminyum diisey 6Jeler, 9~ Demir destekli sergileme panola-
ri1, 10~ Bodrum kat ic¢in 1siklik kanali, 11~ Resim depolamek
i¢in aliminyum ¢ergeveler.

Detay (b)

1- Altiminyum g¢ati kaplamasi, 2- Telli cam, 3+ Oluk.
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Turin'deki Modern Sanatlar Mizesi'nde ise yapay ve dogal 1sik birbirini
destekleyici bicimde kullanilmaktadir(SEKIL 16).Benzer bir uygulama ile
Frank Lloyd Wright'in iinlii Solomon R.Guggenheim Miizesi'nde karsilasilmak-
tadir (New York, 1959). Sekil 17'de gdriilen kesitle Sekil 16'daki kesit
arasinda bigim olarak fazla bir fark yoktur. Duvardaki resme bakan izle-
yicinin gdrme alani igine 1siklilipi yiiksek bir yilizey, pencere yiizeyi
girmektedir. Boylesine biiyiikk bir yanlis sonucu, izleyicinin gézii dogal
olarak yiiksek 1si1kliliga uyum yapmakta, bunun sonucu resim yiizeyinden ge-
len ve gtz araciligi ile beyne iletilen veriler yetersiz kalmakta, gbr-

sel algilama eksik veriler nedeniyle tam gerceklegememektedir.

Bu camlardan gelen giin 1g1finin niteligini diizeltmek i¢in, tavana yer-
legtirilen yapay isik kaynaklarinin siirekli devreyle girmesi gerekecek,
bunun scnucu harcanan elektrik erkesi, yalmiz yapay aydinlatma ile harca-

nan erkeden ¢ok daha az olmayacaktir.

Kullanilan camlarin nitelikleri ne olursa olsun glin 1s1g1 bu
ylizeylerde istenilen nitelikte 1g1f: sagiayamamaktadir. Her iki tasarimda
da glin i1g1pini destekleyici yapay aydinlatma diizeni, birinci drnekte giiu
1s1finin hacme girdigi yere yakin,ikinci 8rnekte izleyicinin hemen bagi~

nin iizerinde, tavanda yer almaktadir.

tsvigre'deki Neuchatel Etmografik Miize'de {(1954~1955} yapay isikla aydin-
latilan yer yer karanlik hacimler, sbdz konusudur. Sekil 18'de plan ve
kesiti goriilen miizede gecici ve siirekli sergilemelerle dinamik ve statik
sergileme hacimleri bulunmaktadir.Her sergi grubu ya da nesnesi ve/ya da
vitrin b&lgelik aydinlatma ile aydinlatilmis olup ayrica bir genel aydinlat-
ma dizeni yoktur. Bodrum katta yer alan ve dinamik bdlim diye ad-
landirilan depolama hacminde ise tiim alan ig¢in bir genel aydinlatma yapil-
d1g1 gbriilmektedir. Giris bdlimiinden sergileme hacimlerine gelinceye kadar

izleyicinin az aydinlik diizeylerine alismasi saglanmaktadir.
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SEK1L 18. Solomon R.Guggenheim Miizesi, New York (1959), mimari: Frank

Lloyd Wright™ ~.

Uciinedl kat plani (a)

1~ Ozel bir hacim, 2~ Teras, 3- Danigma, 4- yénetici odasi,
5- Servis asanséri, 6- Asansér, 7- Depo, 8- WC, 9- Bosluk,
10~ ¢ati, 11- Bosluk.

Kesit (b)

1~ Yan yol, 2- Emniyet rampasi, 3- Okuma odasi, 4- Makina odasi,
5~ Mutfak, 6- Kahve, 7~ Bliyiik galeri.

Detay (¢}

1- U kesitli demir, 2- Telli cam, 3- Yayinik gegme yapan cam,
4~ Badlama gubudu, 5« Algminyum ankor, 6= Baglama gubugu,

7- T-demir.
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(c) AA " BB (d)

SEKIL 18. Etnografik Miize, Neuchatel-Isvicre (1954-1955); mimarlari:
Jean Pierre ve Renaud De Bosset®?.
Zemin kat plani (a)
1- Girig, 2~ Kasa, 3- Aski yeri, 4- Dekoratif nesne yapim yeri,
5- Sergileme galerisi, 6~ WC.
fist kat plani (b)
1- Sergileme hacmi, 2- Bogluk,
AA kesiti (c) ve BB kesiti (d)
1- Bodrum kat, depo, 2- Sergileme hacmi, 3- Galeri.
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Japon Mimar Isoya Yoshida, Nara'daki Yamato Bunkakan Miizesi sergileme
salonu ortasinda kiigik bir i¢ bahge olugturmugtur. I¢ bahgeyi gevreleyen
sirkiilasyon alani giin 1g181 ile aydinlanmaktadir. Ancak giin 1g1%1 sergi-
leme ylizeylerine ulagamamaktadir; bu yiizeyler yapay 1sik kaynaklari ile
aydinlatilmaktadir. Burada yapay aydinlatma diizeni destekleme diizeni g&-
revinde degildir. Vitrin igini aydinlatan 1gik kaynaklarindan ¢ikan 1s1k-
larin bir b6liimi tavandan yansiyarak dolayli aydinlatmayi olusturmakta,
bdylece hacmin genel aydinlatmasi saglanmig olmaktadir.Bu vitrinler hac-

min ddrt duvari boyunca siirekli yer almaktadir (SEKIL 19-A).

Ayni mimarin gerceklestirdigi ve uygulanmis baska bir miize de Tokyo-
Kaminoge'deki Gotoh sanat miizesidir (1960). Burada sergileme hacmi, biiyik
bir dikddrtgen plana sahiptir; bu hacim tiimiiyle yapay aydinlatma diizeni
ile aydinlatilmaktadir. Bir &nceki &rnekte oldufu gibi, vitrin dzerine
yerlestirilen aygitlar hem vitrin i¢ini hem de tavani aydinlatmaktadir;
tavandan yansiyan i1siklar hacimde genel aydinlifi saglamaktadir. Burada

da tiim duvar yiizeylerinde vitrin bulummaktadir (SEKIiL 20).

Kyouori Kikutake'nin Matsue'deki Shimane Prefectural Miizesi (1959, Japonya)
aydinlatma havalandirma ve iklim kosullandirma diizenleri agisindan ilging
bir Srmek niteligi tasimaktadir (SEKIL 2i). Dikddrtgen plana sahip, biiyik
ve tek sergileme hacminin kargilikli iki dar cephesinde ayarlanabilir dii-
sey saydam + saydamsiz pancurlar yer almaktadir. Sekil 21 (d) de bu hare-

ketli 8genin degisik kullanim bigimleri yer almaktadir.

Tokyo'daki Heimat Museum ise bir miize yapisina ait gelisme b8lgesinde ya-
pilmistir. Geleneksel Japon mimarisinin tipik bir 6rnegi gdriiniimiindeki
mizede, Sekil 19-B'de gdriildiigii gibi olduk¢a egimli ¢atilar vardir. Bu
gatilar birer kesik piramit bicimindedir. Piramitin kesik yerinden gelen
giin 1s181nin aydinlatma a¢isindan herhangi bir dnemi s8z konusu degil-
dir; yalnizca icerde hacmin bi¢imini ortaya ¢ikarmasi a¢isindan ilging-

tir.
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SEKIL 19-A. Yamato Bunkakan Mizesi, Nora-Japonya (1960); mimarzi: Isoya
Yoshide®".

Zemin kat plani (a}

1- Girig, 2~ Girig holi, 3~ Konferans salonu, 4- Fuaye, 5- Ko-
ridor, 6- Danizma, 7~ Yénetici, 8- Kilitli dolap vb. 9~ Mut-
fak, 10- Birc, 1l~ Aski yeri, 12- Sergileme hacmi, 13- I¢ bah-
¢e, 14~ Balkon, 15- Havalandirma kanali, 16~ Vitrinler,17- we,
Uzuilamasina kesit (b)

1~ Yénetim yapisi, 2~ Fuaye, 3~ Sergileme hacmi, 4- l¢ bahce,
5~ su.
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SEKIL 19-B. Heimat Museum, Tokyo

Zemin kat plami (a)
1~ Giris, 4- Oditoryum, 30 Danisma, 4- Dinlenme kdsesi,
5- Sergileme nacimleri, 6- I¢ bah¢e, 7- Ozel alan, 8- Depo,

Kuzey - giiney kesiti (b)

Dogu - bati kesiti (e).



. 48 . .

Tavan koyu renk ahsap, dSgeme de koyu renk bir geregle kaplanmigtir. En
ag1k renkli 8geler duvarlardir. Ozel giin 151%1 b&lgelerinden sergileme ha-
cimlerine gok az 1g1k gelmektedir. Sergileme hacimleri yapay 1g1k kaynakla-
r1 ile aydinlatilmaktadir. Duvar vitrinleri igten aydinlatilmakta, masa ti-
pi vitrinler ise piramit bigimindeki gatiya asilan 1s1k kaynaklari ile ay-
dinlatilmaktadir. Bir akkor lambanin 30 000 nite varan 1giklilifi gbz Onii-
ne alinirsa, bu 1gik kaynaklarinin masa tipi vitrinlerin cam yilizeylerinde
yaratacagi gdriintiiniin 1g1kl111f1n1n bagka nesnelerin algilanmasini engel-

lledigi gibi gdzii de rahatsiz edecefi ortaya ¢ikar.

SEKIL 20- Gotah Sanat Miizesi,Kominoge-Tokyo(1960) ;mimari:Isoya Yoshida®®,

Girig kati plani (a)

1- Sergileme holii, 2~ Yik odasi,3- Depo,4- Galeri,5- Hol,6-"Girig
terasi,7- Danigma,8- Aski yeri,9- Konferans salonu,l0- Kiler
11- Tuvayet,l2- Danigma,l3~- Bagvuru odasi,l4- Biiro,15- Labora-
tuvar,l6- Gece gérevlisi,l7- Depo,l18- Makine odasi

Kesit CC (b).



SEKIL 21.

Shimane Prefectural Museum, Matsue~Japonya (1959; mimari:
Kiyonori Kikutake®®.

Birinci kat plami (a)

1- Sergileme hacmi, 2~ Sabit sergileme vitrini, 3~ Pancurlu duvar.
Enine kesit (b), Hareketli pancurlarin plan ve kesitleri (c)

ve hareketli pancurlarin degisik konumlari (d).

1- Havaya ve i1siga kapali, 2- Gilines iginlarina kapali havaya
acik, 3~ Isida agik, yagmura kapali, 4- Havaya ve 1siga agik.
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Gotoh Sanat Miizesi sergileme hacminde (SERIL 21), tiim dSseme yiizeyi, asma
tavan arasina gomiild 1sik kaynaklari ile aydinlatilmaktadir. BSylece tavan—
daki 50 ye yakin 1sikli nokta olugmaktadir. Hacmin ortasina konmus bir
dizi masa tipi vitrinin cam ylizeyinde bu 1sik kaynaklarinin gdriintiisi or-
taya ¢ikmaktadir. Aynalasma olgusu denen bu biiyiikk sakincanin vitrin icin-

deki nesnelerin gdriilmesini engelleyecegi aciktir.

Yapay aydinlatmanin teknik acidan sundufu olanaklarin ilk degerlendirmesi
ile, mimar Franco Albini'nin tasarimina bapli kalinarak yapilan Cenova'da-
ki San Lorenzon Katedrali Hazine Miizesi'nde karsilasilmaktadir. Sekil 22
de plan ve kesiti gdriillen miizede tasarim kadar kullanilan gerecler de

modern olup sergileme iglevine tam yanit vermektedir.

Ana giristen sergileme hacmine dofru giden bir koridor boyunca gdziin ka-
ranliga uyum yapmasi saglanmaktadir. Hacimlerde genel aydinlik vitrin ic¢~-
lerinden ya da nesne ylizeylerinden yansiyan 1gikla ¢dziimlenmekte ve nesne
ya da vitrinler bdlgelik aydinlatma iie aydinlatilmaktadir. Sergilenen
nesnelerin iic boyutsal ozellikler yansiticilarla desteklenmis akkor lam~
balarla ortaya ¢ikarilmakta, ayrica altin gibi degerli metaller noktasal
151k kaynaklari ile aydinlatilarak (karanlik hacim icerisinde) piriltili
gériinmeleri saglanmaktadir. Bu uygulamada dikkati ceken tek yanlis
yukari dogru daralanbir big¢imi oiar serbest duran biyik vitrinlerin tava-
nina yerlegtirilmig 1gik kaynaklari ile yapilan aydinlatmadadir. Bu durum—
da vitrin i¢inde sergilenen pelerinlerin st ve alt blimleri arasinda bi-

yik 1siklilik ayrimlari, dolayisiyla yaniiy algilama s8z konusu olmaktadir,

fcten aydinlatilmis vitrinlerde aynalagmadan s8z etmek pek olanakli degil-
dir; bunda oldukca koyu renkli tavan, duvar ve ddseme ylizeylerinin katki-
s1 da bulunmaktadir. Hacmin ortalarina dogru yerlestirilmig vitrinlerin

cam yiizeylerinin arkasinda bu, koyu duvar yiizeyleri goriilmektedir. Bdlge-
lik aydinlatma yapilan yerlerden ve nesne ylizeylerinden yansiyan isiklar-
la aydinlanmis duvar yiizeyleri bdylece nesnelerin arkasinda orta koyuluk-
ta bir arka plan olusturmakta, nesne arka plan iligkisi acgisindan olumsuz

biliylik 1s1klilik karsitliklari dnlenmis olmaktadir,
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SEKIL 22. San Lorenzo Katedrali Hazine Miizesi, Cenova (1956); mimari:
Franco Albini®7’.

Zemin kat plami (a)

1- Genel girig, 2- lkincil giris, 3- San Lorenzo yontusu,

4~ Holy Grail, 5- Holy Grail'in altin sandi§i, 6~ Zocharias
Bizans hagi, 7- St.Anne ve St.James vitrini, 8- Giimiis nesneler,
9~ Madonna altini, 10- Imaculate Bakiresi yontusu, 1ll- Degisik,
12~ 15.yy.nesneleri ic¢in vitrin, 12~ Papa'ya ait rélyefli pano,
13- Papa Gelasius II nin pelerini, l4- Cosa Doria'nin pelerini,
15- Degisik, 16. ve 20. ylizyil nesneleri igin vitrin, 17- Blessed
sacrament altarinin én yizii, 18~ Depo, 19- Hava kosullandirma

AA kesit (b).
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Aydinlatma tekniginin gelismeye bagladigi yillara kosut olarak incelenen
bu yapilarda, daha Once de belirtildigi gibi o dbnemin aydinlatma tekni-
gine kosut uygulamalar gerceklestirilemedigi gdriilmektedir. Neuchatel'deki
Etnografik Miize, San Lorenzo Katedrali Hazine Miizesi, Yamato Bunkakan
Mizesi (Nara), Tokyo'daki Gotoh Sanat Miizesi ve Shimane Prefectural Miize-

si (Matsue) genel olarak bu &rneklerden farklilik gdstermektedirler.

1960~1965 yillarai arasxndé 1sinimlarin neden oldugu zararlara karsi ali-
nacak onlemler konusu Gnem kazanirken zarar orami az, yani zararli i1sinmim
yayimlamayan (ya da ¢ok az yayimlayan) flilorisil lambalar {iretilmeye bag-
lagﬁl- Bunlar mimarlari yapay aydinlatma diizeninden vararlanmaya v&-
nelrti. Glin 1sifinin nitelik agisindan zor diizeitilebilir zellikleri ko-
nusunda bilgi dagilimi saflanmigken ortaya g¢ikan erke krizi bu gidisi
tersine dondiirdii; yeniden en ucuz erke kaynaj: olarak gériillen gin 1s:gin-
dan yararlamma yollari aranmays baglandi. Ama bu konuds petiriien Bneri-—

ler bu kaynaktan yararianmanin o kadar ucuz olmadiggini gBsterdi.
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SEKIL 23, Whitney Milzesi Sergi salonundan bir perspektif®®,

Sekil 23%te gdriilen perspektif, New York'taki Whitney Miizesi, sergileme
hacmine aittir. Bu sekil ile ilgili aciklamada, bSyle bir pencerenin cer-
ceveledifi manzara yaninda galeriye dofrultulu 1s1gin girmesinin engel-

lendigi sdylenmektedir, Bu pencereden gdriilen yap:i ylzeylerinin 1siklilig:
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ile iceride gdriilen alan arasindaki 1giklilik ayrimlari sergilenen yon-
tular iizerindeki 1gsiklilik karsitligini Srtecek kadar biiyiiktiir. Burada

goriildligi gibi en ciddi #neriler bile biiylik yanliglar: icermektedir.

Miize mimarisi ve aydinlatmasi ile ilgili galagmalari ile taninan mimar
Lehmbruck 'un Sekil 24'de gériilen Snerisi de benzer yanlisi icermektedir.
Yagliboya resimlerin ylizeylerinde (vernikli ya da camla kapli yiizevlerde)
dlizglin yansima ile olusan rahatsiz edici gdriintiierden kurtulmak icin Sne~
rilen bir dilizenleme bu sekilde gdsterilmektedir. Pariak yiizevlere ilig-
kin yansima bblgeleri saptanmis ve bu bSlge igine gelen yiizeylerin gerek
tavan gerekse duvar ylizevierinde yuruculufu yiksek yani koyu renkli oluma=-

. Ynerilmigtir. Ancak gBrme alan: igine yer alan pencerelerin yilksek

@
ut

1gikirliktaki viizeylevinin varataca®y rahatsizlifin aynalagma ile yarati-

Lan rabatsizliikla egdeger oldufu, bu &nemli konu atlanmis gériinmektedir.

5,

bir dnerinia  ardindap yanilg uygulamalar ortaya ¢ikmasi dogal-

R g,

$
E

SERIL 24, Resim ylizeylerine iligkin yansima bdlgelerinin ig¢ine kogu renk~
1i duvar yiizeylerinin girmesini saglayan bir diizenleme®’. Bu
dizenlemeye bagli olarak resimler giin 1g1g1 ile rahatga aydin-
latilmaktadir. Modern yapilarda bu pencere agikliklari fleksibil/
esnek olarak ¢oziimlenebildiginden, bu acikliklarin yeri degisik
dizenlemelere gire degigtirilebilmektedir.

Yutma ¢arpan:i yiksek (koyu renkli) yﬁzeyler‘b—————-——q

Sekil 25'te bu plana bagli olarak kesitte alinacak 8nlemi gBsteren bir
etlid yer almaktadir. Burada yer alan cam yiizeylerde iki yandaki pencerele-
rin goriintiisiini yok etmenin kolay olmayacagi aciktir. Ancak kesitte acik-

lanan 1s1k yutucu yiizeylerin kullanilacagi bdlgelere iligkin &neri dogru
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ve 8nemlidir. Incelenen pek ¢ok miize ve galeride Snemli yanliglarin pek

gogunun bu konu ile ilgili oldugu gdriilmektedir.

~

SEKIL 25. Tavan ve ddsemede yansitma carpani diisiik yiizeylerin kullanimina
iliskin detaylar®®.

Yutma garpani yiiksek, koyu renkli yilizeyler. (uosmmmmnms )

Aydinlik diizeyi yliksek alanlardan az aydinlik diizeylerine gecmek, ya da
yiksek 1sikliliklardan,1s1klilifi az ortamlara girmek izleyici ic¢in
rahatsizlik dogfurur. Bdyle bir rahatsizlik ani gecislerde gdziin uyma yap-
mada zorlammasindan ortaya c¢ikar. A¢ik havada cevrede yer alan ylizeylerin
1s1ikliliklar oldukca yiiksektir. Aydinlik diizeyi Uist siniri oldukg¢a diisiik
degerler tasiyan miizelerde, sergilenen nesnelerin ve hacmin i¢ kabugunda-
ki ylzeyierin 1sikliliklari da aydinlik diizeyine bagli olarak azdir. Bu
nedenle 1gikliligi yiiksek ve az olan iki ortam arasinda gecisler olugtu-

rulur, Bu olay Sekil 26'da agiklanmaktadir.

SEKIL 26. Giris holii ile digs havaya kapali hacimler arasinda gdziin uyum
yapmada zorlanmamasi ic¢in kurulan iligki®®.

Bu veri San Lorenzo Katedrali Hazine Miizesi'nde ve Neuchatel'deki Etnog-
rafik Miizede gerceklestirilmistir. Daha ileri yillarda yapilmis olan
Lizbon'daki Giilbenkyan Vakfi'na ait miizede bu olay daha ayrintili ele
alinmistir. Burada acik havadan giris holiine giren izleyici, gri camlar-

la kapli pencerelerin bulundugu bu ortamda giris denetiminden gecmekte-
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dir. Az aydinlik dilzeyierine alisme icin bu ilk duraktir. Gri cam yilzav~

digta clugturulan pergola dixzeni ils dogruliuie gines isifindac korun-

maktadir. Bilet denetimind

sonra izis

ile sery

el

o i e ksiyonu igiln Lizbon'da bir wiize, Aydznl”* ada
vont hi

hix Lag {1969, Mimarlari: Cid, Pessoa ve d' Athouguia
Danigmany W.h, &

. Allen ve Sir Lesliz Martin; Yapay aydiniatma: Sr.
o 5 &
M.de Amorim of Lisbou®l.

#

I= Givig hold, &~ Misir, 3~ Yupan~Roma, ¢~ Islam, 5- Perdelen-
mig Qi %

igrg: bdlgesi, 6- Dodu, 7~ Dinlenme, 8- Avrupa, 9- Avrupa,
10~ Perdelenmis gin igidr alani, ll~ Glmis, 12- Dinlenme.

L3~ Dians yontusu, ld=- Avrupa, 15- Laligue desenleri,

16~ I¢ bakce.
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Nice'deki Chagall Miizesi'nde de dogal 1siktan yararlammak i¢in olugturul-
mus yatay ve diisey acikliklar bulunmaktadir; plan olarak Sekil 24'de gé-
riilen Lehmbruck'un Onerisine benzerlik gbsteren bir sergileme hacmine sa-
hiptir. Tavanda giin 1g1g1ndan yararlanmak {izere yapilmig tepe 1gikliklari
bulunmaktadir. Hacim iginde ayrica asma tavan arasina yerlegtirilmig yapay
aydinlatma diizeni bulunmaktadir. Degigken nicelik ve niteligi olan giin
1g1g1bu yapay 15tk kaynaklari ile uzun bir siire desteklenmektedir.Buna bag-

11 olarak da siirekli erke harcanmasi sdz konusudur. Bu durumda biiyiik bir

erke sakinimindan sz etmek pek olanakli olamaz. Resim yilizeylerinde 180

liiks aydinlik diizeyi olusturulurken ddseme ilizerinde aydinlik diizeyinin

dagiliminda da incelendigi plandan anlagilmaktadir (SEKIL 28)°%2,

SEKIL 28. Chagall Miizesi, Nice, Bliyiik salon plan (a) ve kesiti (») 23,

A. Asma tavan, B. Orta bélim, C. Fener (tepe 1;1k11g1),
D. Resim yiizeyi, E. Fliiorigil lambalar, F. Genel aydinlatma



Sikago Cagdag Sanat Miizesi eski bir biironun yeniden diizenlenmesg bigimi-
dir (1966). Duvardaki pencerelerden aydinlatilar sergileme hacimlerinin

artik iyi bir sergileme saglayamayacagi agikca ortadadir®®.

Eklenen yeni bir yapi ile biiyiitiilen San Antonio Sanat Miizesi'nde (A.B.D.)
ic ana ve iki ara olmak iizere beg katta yer alan sergileme hacimleri ge-
nel olarak yapay 1gik kaynaklaraiyla aydinlatilmaktadir®S, Her sergileme
hacminde pencere bulunmaktadir. Yapinin Szgiin mimarisihden kaynaklanarak
yapilmig olan bu pencerelerden aydinlatma amaci ile yararlanilmamaktadir.
Yapinin girig holii iizerinde yer alan, {iggen kesitli 8gelerden olusan
tavandan igeri giin 1§1%1 girmektedir. Bunun diginda giin 1gi1findan yarar-

lanilan bagka bir sergileme hacmi, bu yapida yer almamaktadir (SEKIL 29).

SEKIL 29. San Antonio Sanat Mizesi (San Antonio, A.B.D.). Mimari
tasarim: Cambridge Seven Ass., Cambridge.
Birinci kat plani:

1- Girig holii, 2~ Sergileme hacmi, 3~ Toplanti Salonu

4~ Teknik, 5+ Miize satig yeri, 6- Depo, 7- Uzel sergileme
hacmi, 8 Satig yeri, 9- Restoran, 10- Mutfak, 11- A¢ik
nravyon, l12- Blirolar.
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Basel'deki Gagdas Sanat Miizesi®® (Isvigre) bir kagit fabrikasina ait iki
eski yapi icine yerlestirilmistir. Yeni yapi, eski yapinin yaninda cgokgen
bicimde (poligonal formda) yer almakta; buna bagli olarak galeriler U

bi¢ciminde agik, camli bir hol cevresinde uzanmaktadir.

Bu miizede biiylik boyutlu pencereler ile bog alanlar arasinda bir bilegim
yaratilmaya caligsildigy goriilmektedir. Beyaz duvarlar yer yer resim ya da
yontulara arka plan olarak degigik bir isleve yanit vermektedir. Giin
1§1g1 i¢c ve dig diinyalar arasinda iligki kurmaya, yapay aydinlatma ise

resim ylizeylerini aydinlatmada kullanilmaktadir,

fzleyiciyi dofadan koparmamak amzciyls duvarlarda depisik bicim ve boyut-

larda saydam alanlar vaparken t olabildigince

mnaktadyr, Do

kullanmava ¢aligae mimar,

agrk  beyaz, tavan ve menin de oagik rvenk bovandifiy bu va-

hacimlerinin &nemii iglev’ ivinei plandz kalmig ghrimmekredir,

st katta yer alan sergileme hacwy tavaninda glin igifini almak icinm olusg-

waynaklar: da ver almaktadir—- oldukga

gibi; yiksek 1gik=

lrirktaki biiylik pencere viizevieri wve gok agik repd tavan ve dfgeme yii-

zevieri 8zellikle koyu renkii bovaumis resim viizeylerine, va da yontulara

bakarken gdziin uyum yapmasini zorlagtirmaktadir.

UYMAQ?,QG; I~ Gozin, gbrme alaninin 1g:klilik ya da
renk kogullarina aligmasi, 2~ Bu alismanin
sonunda warilan durum. Igiklilidgin birkég
cd/m? den cok {glindiz gdrmesi) ya da bii-
yiikligiintin yizde birinden az olmasina (ge-
ce gérmesi} gbre aydinliga uyma (aligma)
ya da karanlida uyma (alismadan) sdz edi-

lir.
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1979 yilinda Londra'daki British Miizesi yeni b&limleri bitirilmistir. Ayni
dénemde yapilan Edinburgh'taki Yeni Galeri ve Miinih'teki Yeni Pinakotek'e
ters bir sergileme anlayisinin sz konusu oldugu bu ek yapida sergileme
hacimleri yalniz yapay aydinlatma ile aydinlatilmaktadir. Bir b&limii eski
yapinin onarimi ile olusan bu galeride pek c¢ok b&liimde giin 1gigindan ya-

rarlanmak olanakli goriinmemektedir??,

Akkron'daki Yeni Sanat Miizesi 1899 da Posta Biirusu olarak planlanmis, an-
cak 1978 de miizeye dinfistiiriilmiistiir. Sekil 28 de plany gérilien wnilizede

degigik hacimlerde gerceaklegtirilen sergi dizenleri icin yapay avdinlatus

diizeni dislinlilmiig. bu samagis da penceveler kapatiimistir.
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SEKIL 30- Akkron Yeni Sanat Mizesi (1978)1°1
Birinci kat plani (a)
1= Yontu bélimii, 2- Galeri, 3~ Danisma, 4- Sergileme.
Asma kat plani (b)
5- Konferans, &- Bilro, 7- A¢iklik,
tkinci kat plani (¢)
4~ Sergileme
Kesit (4)
1- Konferans salonu, 2~ Lobi, 3- Okuma, 4- Sergileme.
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Orta Amerika'da Arkansas Eyaletinde yapilan yeni Bilim Miizesi tiimiiyle
yeni bir sergileme anlayiginin {iriinidir!®?.Dogal 1siktan yararlanarak
yalnizca sirkiilasyon alanlari aydinlatilmaktadir. Zaten hacmin iginde ne
diizgiin yayilmig aydinlik diizeyine ne de glin 1giginin "insanda hog etki-
ler uyandiran Szelligine" gerek duyulmadan ana sergilemeler degigik 1g1k
kaynaklari ile, sergileme amacina uygun, degisik etkiler yaratacak bigim-
de aydinlatilmaktadir.($EKIL 29). Sergi alaninda miziZe uygun bir bigimde
aydinlatma bigimi de otomatik olarak siirekli degigmektedir; bu sergileme~

nin boyutunu gogaltmaktadir. Ozgiin ya da model makinelerde galigma ya da

deney yapma olanaginin sunuldugu bu miize genelde bir fuari andirmaktadir.

8

HAREN
!4

e aletuiels

SEKIL 31. Orta Amerika Merkezi Yeni Bilim Mﬁzesi,Arkansasloa.
1, 2, 4- Dedigik sergi alanlari, 3~ Hol

Oldukga inlii bir galigma olan Yeni Pinakotek’in (Neue Pinakothek) dig mi-~
marisini giin 1gifindan yararlanmaya doniik gati diizenlemesi bigimlendirmek~-
tedir. Yapi i¢inde kimi hacimler belirli nesnelerin sergilenmesine ayril-
maktadir. Giin 1g1gina bagli aydinlatma diizeniyle hacimlerde yatay ve diigey
diizlemlerde diizgiin yay1lmig aydinlik diizeyi elde edilmektedir. pDegigik bir
miizecilik anlayiginin ortaya kondufu bu miizede yapay aydinlatmaya da degi-
sik bir goziimle yaklagilmaktadir. Grafiklerin sergilendigi hacmi &rnek
olarak ele alirsak, burada tavanin yan yana iki tonozdan olugtugu gdriil-

mektedir.Tonozlarin ortasinda, merkeze gelmek izere birer dizi fliiorigil
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lamba bulunmaktadir. Bu lambalar hacmin bir duvarindan &tekine dogru ug
uca dizilmektedir. Lambalardan ¢ikan 1sifin tiimi bevaz tavan ylizeyine
yonlendirilmekte, bSylece resim yiizeyleri dolayli aydinlatma ile aydinla-
tilmaktadir. 1965 te yapimi biten bu miizenin mimari Alexander Freiherr von

Branca'dir (SEKIL 32).

1909 da yapilmig olan Boston Giizel Sanatlar Mizesi son yillardi yeni bir
ek yap1 ile genigletilmistir. West Wing !°%°!%¢ diye adlandirilan bu bs-
lim mimar I.M. Pei ve ortaklarinin {iriiniidiir. Eski yapida sergilenen re-
sim, ¢izim ve dokumalarda birtakim géze gdriiniir zarariar oldugu miizenin
uzmanlarinca bildirildiginden mimar hem gdrsel isteklere hem de nesnele~
rin korunmasins ydrelik bir aydinlatma yoluna gider. Serzilenen nesnele-
rio hem sergilenmesi ayni anda hem de korunmas: gerektiginin bilincinde

davranir.
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SEKiL 32 - (yazisi sayfa 62'dedir).
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SEKIL 32- Yeni Pinakotek, Minih (1965); mimari: Alexander Freiherr von

Brancal
Sergileme kati(a) ve hol {ist bdliimi planlari(b)

1.-22~ Sergileme hacimleri, 23- Restoran, 24- Didaktik sergile-

me, 25- Derslik.
AA ve BB kesitleri (c ve d).
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Aydinlatma diizeni Jules Fisher ve Paul Marantz'in danismanlifinda gercek-
1e§tiri1ir. . Mimar giristeyer alan merkezi holde yaptif:i gibi yemek ye-
me, konusma, gezme ve benzeri eylemlerin s8z konusu oldugu hacimlerde giin
i1s1gindan yararlanir, 70 m zunlugunda, 16 m yiksekligindeki biiyiik ga-
leride tavan timiiyle saydam tutulur. Degigik saydam gerecler, plastik
siizgecler ve aliminyum tasiyicilarin kullanildigi tavandan igeri tavana
gelen giin 1si1ginir Z 18'i girerken digtaki parlak tavan yiizeyine ge~
len giin 1s1g1nin % 50 si aliminyum paletlerce geri yansitilmakta, hacme
giren giin 1s181ndaki moriistii 1ginimlar da ~criistii 1g1nim siizgeglerince
durdurulmakta ysni hacme girigi Snlenmekt: .ir. Bu 1§1kta yalnmizca
yontular sergilenmekte, giin i1giginin olugturdupu aydinlik diizeyi yetersiz
kaldiginda, geceleri ve dogrultulu, sicak 1sik gerektiginde bir bant bo-
yunca yerlestiri® \is yansitici + akkor lambadan olusan, asma tavan igine
yerlestirilmis :lardan yararlanilmaktadir. Bu aygitlarla bu galerinin
girige karsi ge: dar diizeyinde asili canvas da aydinlatilmaktadir (Giin
15131 ile aydinlatmada bu resim yiizeyine gilin 1§1f1nin yapacagr katkinin

pek diiglintilmedigi anlagilmaktadir (SEKIL 33).

SEKIL 33. Boston Giizel Sanatlar Miizesi-West Wing yeni diizenlemesi giris
kati (a) ve birinci kat planlari (b).
1- Girig, 2- Diikkan, 3- Oditoryum, 4- Restoran, 6- Graham Gund
Galerisi.
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Biiylik galeriyi c¢evreleyen 1. kattaki galeri duvarlarina konulmus &zel
yansiticili ve 8zel bicimde akkor lambalar dikkati gekmektedir. Lambanin
hacme bakan ylizii dairesel bicimli, yari saydam bir geregle kapatilmaktadir.
Bu lambadan ¢ikan 1sik biiylik oranda duvar yiizeyinden yansiyarak hacme ya-—
yilmaktadir. Duvar renkleri agik beyaz olup donuk bir yiizeydir. Bu 1gik-
likla gerektiginde 5 dakika siiren bir islemle yerinden g¢ikarilmakta

ve duvar ylizeyi resim sergilenmesi igin bogaltilmaktadir.

Tiim sergileme hacimleri beyaz donuk boyali duvar ve tavan yiizeyine, orta
koyulukta ddgemeye sahiptir. i. katta yer alan Grzham Gund galerisinin
tavan kesiti Sekil 34 de gdriilmektedir. Gegici sergilerin diizenleadigi
bu galeride tavan karelere bdliinmektedir.Her kare kesitte gdrilien detay-
lara ve boyutlara sahiptir. Her kare disemeds 4.5 m® 1ik bir alani aydin-
latmaktadir. Gin 1s1f1 giin hoyunca O dan 400 liikse defisen bir aydinlik

dlizeyi saglamaktadir; giin 1gi1finie sagiadigy aydinlik diizeyi istenenin

altina diistiifiinde £lilorigil lambalar ve akkor iambalar devreye girmekts-
dir. Kesitte gérildigii gibi ¢ift akriiik levhaniu Hstte olam: moristid 1ga~
nim siizgeci Hzelliklorine sahiptir. Yayim:k gegwenin de bu levhaiarda

saglandigy anlas:imartadir. Bu aydinlatms ey Amerika Aydinlatou

Anmising verdifi Excellence 8dillnl

Mihendisleri Biriiginin Edwin F.Gun
g

kazammistir.

SEKIL 34. Boston Giizel Sanatlar Miizesi West Wing BSlimi, Graham Gund Ga-
lerisi tavan kesitil®®,
1- Opal moriistii uzunum siizgeci, 2- Temiz, saydam akrilik,
3- Fiilorisil lambalar, 4- Harsketli aydinlatma aygarti, 5- Opal
akrilik, 6- Hacmi bélmek icin gerektidinde kullanilacak panola~
rin asilacag:r detaylar, 7- Hava deli§i, 8- Sigara bul ucusu
(detektdri), 9- Akrilik, prizmatik lens.
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"20. yilizyil sanati icin bir yap1" diye sunulan Mdnchengladbach'taki Bele-
diye Miizesi 1973'te Viyanali mimar Hollein tarafindan tasarlammigtir. Mii-
ze 1982 yi1linda Haziran ayinda acilmistir. Alman izlenimcilerinin cok
dnemli bir resim ve yontu kolleksiyonu, cagdas Amerikan ve Avrupa sanatina
ait onemli Srmekler -ki aralarinda Roy Lichenstein, George Segal ve Andy
Warhol'iin yapitlari da bulunmaktadir,- ve ii¢ farkli Alman kolleksiyonu

bu miizede saklanmaktadir. “Avant-garde", yenilikci bir sanatg¢i olan
Follein nétr ve ilk uygulanmis tekniklerin sahibidir. Yarattigi sanat

ince ve zarif islerle ugrasan ustalarin yapitlari ile eg tutulur 1°7,
Yapiti sehirsel katalikte de -kentin ticari, tarihi ve kiiltiirel merkezleri
ile baglantilarinda basarili bulunmaktadir.Bu mize, miize mimarisinde bir

déniim noktasi sayilmaktadir®l® (§EKIL 35).

Bu miizede. giin 1s1g1ndan yararlanmaya ¢alisilmig, bunun i¢cin de tavanlarda
degisik detaylar olusturulmustur. Sergilemelerde yapay aydinlatma asil

yiikii tagimaktadir. Sekil 35'de hangi hacimde hangi 1sik kaynaginin kulla-.
n1ldig1 gdsterilmektedir. Bu miizede aydinlatma mimarinin intergali olarak

diigliniiliirken planlama da gok esnek tutulmugtur.

Mimar Hauns Sedlmayer "Das Licht in seinen Kiinstlerischen Manifestationen'

111

baglikli yazisinda sbyle der:

"Elektrige bafli olarak gelistirilen yapay 1sik kaynaklarindaki geligmeler

aydinlatma (1s1k) sanatinda yeni anlayislarin olusmasina olanak hazirla-

maktadir, B6ylece sanatin aydinlatilmasi da yeni bir sanat olayi olmakta-

dir. Giin 15181 icin ise sunlar sdylenmektedir: "Giin 1s1B1 tayfsal yapisi

ile etkin ancak bir resmin gizeminin aciklamaktan yoksun... Bu yoksunluk

en basta giiniin degisen saatlerinde degisen nitelik ve niceliklere sahip

olmasindan kaynaklanmaktadir".

Bundan baska &zdekler ilizerinde yipratici etkileri, 50 liikks aydinlik diize-

yindé sergilenecek nesnelere bu olanagi saflayamamasi giin 1s1inin ceki--

ciligini azaltmaktadir. Giin 1gifinin azaldifi saatlerde fliiorisil lamba-

lar otomatik olarak devreye girmekte, akkor lambalar ise kirmizi renklerin

Snem kazandifi, sicak 1sik istenen yerlerde kullanilmaktadir. Kiigiik ser-




gileme hacimlerinden birinde kuzey gdgiiniin 1s1gindan yararlanilmaya gali-
s11d1g1 mimarin agiklamalarindan anlagilmaktadir:" Izleyici giin 15181 ile

aydinlatilmis hacimler girmek istiyorsa da, sanat yapitlari izerindeki

yipranmayi ¢nlemek agisindan yapay aydinlatmaya agirlik verilmistir .”

Hilbert ve Krochmann'in son yazilarina gdre giin isifiran yarattips foto

kimyasal bozulma siizgeg olmadan kullaniizn akkor lambamin 1gifinin yarate

tis1 vozulmadan 14-2% kez daha giiclidte?*?, Bu 150 ilks aydinlik diizeyi

igin verilmig bir ket sayudir. Yine oyns avdinizk dlizeyicnde yapay zstir

kaypakiar: ile desteblecen gin Lambaya gire

prn akk

»

Z8YaY OTANLOLT 7éren Katsavs degigmeks

el avd

etmek no d

Aklor lamba ile c¢ok 4

VAN S -4 S

Apa kortaki galeri 4

tutulmug, vapay avdionlaima dilg

diizeninden gelen 1g1k ile dofal iiufin

rada kullenilan ssik kaynags flinrigii lambe, vansitici ise asimetrik wve

saydamsizdir (White da luxe f£liwrigyl lambsl. Bu avdinlatma aiizeni ile
gdlgesiz bir ortam olugmug, digey yizeylerdeki aydinlik dilzeyi ise

350 liiksii bulmugtur.

Ug ayri kotta yer alan kiiglik sergileme hacimleri degigik sergilemelere
olanak saglayan aydinlatma diizenine sahiptir. Ormegin "Amorphous' adli
hacmin duvérlarlnda yaklagik 300liiks aydinlik diizeyi elde edilmigtir.
Bu donuk beyaz yiizeyli duvarlardan yansiyan igiklarla ii¢ boyutlu plas-
tikler/yontular aydinlatilmigtir. Bu nesneler lizerine doZrudan 1gik
gonderen aydinlatma aygiti, akkor lamba ve yansiticdan olugmug olup

i¢ boyutsal &zellikleri giiglendirmek i¢in olugturulmustur.
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SEKIL 35. Municipal Museum Abteiberg Msnchengladbach!®, (1982), mimari:
Hans Hollein, Aydinlatma: Hans T,von Malotki, Heinrich Kramer/
Lichtdesign GumbH.

Girig kotu plam:i (a), Giris holii ve sergileme hacimlerinden ge-
cen kesit (b), ve Aydinlatma Anahtari (c)!'®.

1~ Giris holii, 2- Sergileme hacimleri, 3- Kafeterya,

e DSseme aydinlatmasi (down-lights) 75 W/100 W, 100 W/150 W PAR 38
é Wall-washer-75 W/150 W PAR 38

¥ Wall~washer, yerinden oynatilabilir (ray boyunca) 150 W-halojen)
0 polayli aydinlatma (spot lambalar} 300 W/500 W halojen)

® Opal tavan i1gikligi - 2x75 W G.L.S.

® Dekoratif tavan igikli§i -~ 60 W G.L.S.

——= 3 fazli isikli diziler
26 mm: Fliiorigil lamba capi
Dolayli aydinlatma bandi + Fliorigil lamba 2x40 W/65 W
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Bu b&liimde, aydinlatmaya iliskin veriler, ve buna bagli olarak yaklasik
son 30 yi1lda uygulanmis miize yapilarinda bunlarin yansimalar:i incelendi.

Incelemeden ¢ikarilan sonuglar sdyle siralanabilir:

e Incelenen miize ve galerilerin gogunda yayinik 1sik alam:r saglama ga-
basi goriilmektedir. Yayinik aydinlatma bicimi ile, &zellikle sanat
galerilerinde resim ylizeylerinde diizgiin yayilmis aydinlik elde edil-
meye ¢aligilmaktadir. Bu aydinlii ise genelliklé tepe 1gikliklarindan
gelen giin 1§181 araciligi ile saglamaktadirlar. Bunun sonucunda giin 1§1-
gindan yararlanmak amaci nedeniyle tavan kesitinde olugturulan yariklar,
kot farkliliklari, tavanin:tiimiiniin ya da bir bdlimiiniin saydam tutularak
olugturulmasi mimari bigimlenigi etkilemektedir. Dogru bir veriden yola

¢ikilmadigr ig¢in bu sonuglari olumsuz diye nitelendirmek zorunday:z.

@ Aydinlik diizeyi iist sinir degerlerinin 50 liiks ve 150 liiks tutulmasi
gerekliligi, her miizede olmasi gerekli bir olgu olarak gdriinmemekte~
dir. Resim ve benzeri nesnelerin sergilendipi pek cok hacimde nesne—
ier lzerinde 200 likks ya da daha fazla aydinlik diizeyi olusturulmak-
tadir {Ornefin; Municipal Museum Abteiberg Monchengladbach, Piramit
odasi duvarlarindan biri 200 lilks, Stekinde 300 liiks aydinlik dizeyi
36z konmusudur). Bdyle bir tutumun scnucunda, tarihi ve sanatsal agi-
dan gok degerli bu nesnelerin ne denli biiyiilk bir tehlike i¢inde oldu-
gunun Oneminin kavranmadii ortaya ¢ikmaktadir. Bu konu pek g¢ok miizede,

buradaki Srneklerde goriildiigi gibi, genéllikle yanlig uygulanmaktadir.

e 150 liiks aydinlik diizeyinde sergilenmesi gereken nesnelerin aydinla-
tilmasinda genellikle giin 1g1gindan yararlanilmaktadir.Ayni 1gik kay-
nagindan 50 litkks aydinlik diizeyini saglamada biiylik zorluklarla karsi-~
lasi1ldigindan cok duyarli nesnelerin sergilemmesinde tiimiiyle yapay
11k kaynaklarindan yararlanma yoluna gidilmektedir(Eski Miizik Enstrii-
manlari Miizesi Milano 1958; Etriisk Sanati ve Uygarligi Sergisi, Royal
Palace, Milano 1955). Bu tip sergilemelerin aydinlatilmasi sonucunda

dinamik hacimler ortaya gikmaktadir.




.70,

aydiniik dizeyl glin boyunca

maz,. Bu naden

sgilfinin hacme piri-e

rlestivil
tory yerlegtirmel, dogs

variegtiomeh

a olugtury

i ove gevieyi gbrsel alg:?

gerekli zoguliam
agisrudan vararlidey
Genel mimarlikts, giin 1g1Zina baply aydianlatmanin nedeni, geregi hily-
le acikianmaktadir. Bu genelliemevle miize aydinlatwasinda da kargsila-
silmaktadir. Oysa miize izleyicinin siirekli yasadigi bir alan olmayip

dncelikledegerli yapitiarin sergilendigi ve korundugu bir yerdir. Bu

ve bunun gibi pek ¢ok nedenden insan psikolojisine bagli bu istemin
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tam olarak karsilanamayacapi aciktir. Yalnizca bu acidan bile giin
1si1gina bagli aydinlatmanin miize mimarisine olumsuz etkileri oldugun-

dan sz edilebilir.

e Cok zorlanildiginda bu istemin daha uygun cdziimlerinin yaratilabile=~
cegini ve bunun da mimari bigcimlenige olumlu etkileri oldugundan sz
edilebilir. Sekil 36'da bu konuda mimar Lehmbruck'un 8nerisi yer al-
maktadir. Bu dnerinin uygulamasini ise Mdnchengladbach Municipal Mu~
zesi'nde kafeterya (SEKIL 35), Glilbenkyan Vakfi Mizesi'nde ise sergi-

leme hacimlerine bagli Szel giin 1s1f1 bdligeleri olarak (SEXIL 27) g~

riilmektedir.
\\///
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SEKIL 36, GUnisifinz agik alan ile sergileme hacmi iligkisinin kurulmasi,
Lehmbrucki®,

e Giin 1g:gin1 dogrudan almak yerine bir ylizeyden yansitarak yapi icine
girisini saplama girigimleri sonucu geligtirilen karmasik mimari de~
taylar degisik mimari 8rnekler olusturmaktadir. (SEKIL 2, SEKIL 13,
SEKIL 14, SEKIL 39-d).

e Giin 1g1finin miize aydinlatmasinda nicel ve nitel yetersizliginden ya-
na bilgi sahibi olan tasarimcilar bu konuya daha teknik ama insanca
yaklagabilmektedirler. $ekil 37 de verilen &rnekte goriildiigi gibi mo-
bilyalarin ve duyarli $zdeklerin sergilendifi bir hacimde pencerede
olugturulan bir diizen sonucu hacim giin 1§1§1 ile aydinlatiliyormusg

gibi bir izlenim yaratilmaktadair.
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SEKIL 37. Rijks Mizesi, Amsterdam. Fransiz Mobilya Salonunda Pencere per-
deleri arkasinda yapilan aydinlatmay: gdsteren kesit (a) ve go—
riiniig. Perde yiizeyinin 1slk1111§1 175 cd/m2 dir. Digeyde olusan
aydinlik diizeyi ise 200 likstiiri!®,

e Glin 1s1findan yararlanarak hacmin aydinlatilmaya galigilmasi yaninda
bu konuya vitrin aydinlatmasi agisindan da yvaklagilimaktadir.Glin 1gigin
dan yararlanarak vitrinleri aydinlatmak icin &yle karmasik detaylar
olugturlmaktadir ki,bunlar gerek ilk yapimi gerekse kullanimi sira-
sinda pek ¢ok sorunu birlikte tagimaktadir. Sekil 38 ve 39 da bu ko-
nuda yapilan degisik ¢alismalar ve Bfnekier gbsterilmektedir. Boylece
mimari bi¢imlenige bu konunun belirli bir olumsuz etkisi oldugunu

s8ylemek olanaklidir, Bunlari gbyle Szetleyebiliriz:

1. Mimar bu istefe yanit verebilmek igin gok ayrintili ve karmasik bir
detay olugturmak zorunda kalmaktadir. Bu detaylarin zamanla, temizlik

ve onarim acisindan ortaya bir takim sorunlar gikaracagi agiktir.

2. Glin 15181 ile aydinlanan arka planda (SEKiL 39-E) olugan yiiksek

1s1klilik gdrme alani icinde rahatsizliklar dogurur,
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® Yapay aydinlatmanin sagladig:i olanaklarin farkinda olan tasarimci.
BSylece mimar daha

karanlik hacimler yaratmaktan ¢ekinmemektedir.
esnek, daha yaratici, daha rahat davranabilmektedir.British Miizesi'ne

bagli ek yapilarda, Mdnchengladbach'taki miizede, San Lorenzo Katedra-

1i Hazine Miizesi ve benzer miizelerde bu, gdze carpmaktadir,

¢

SEKIL 38. Reuchlinhaus, Pforzheim; mimari: Manfred Lehmbruck, vitrin ay-
120

dinlatmasy igin giin 1gifinin degigik kullanimi kesit ve detay (A)

1~ Giin 1g1§1, 2- Ayna.

GH
(b)

EF

SEKIL 39'a ait yazi sayfa 75"tedir.
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SEKIL 39'a ait yazi sayfa 75'tedir.
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SEKiL 39. Sehir Miizesi, Biella Italya (1952); mimari: Nicola
Moss0121.

Birinci kat plani (a)

A- Merdiven boglugu

B- Eski resim galerisi

C- Sekizinci yiizyil Biella freskleri
D- Misir Bolimi

E- Roman B&limii

F- Degisik donemler

G- Modern sanat

1- Roma mezar tasi, 2- Stel, 3- Fresk ve Lapideus parcasi,
4- Yansitcilar, yukaridan yayinik aydinlatma, 5- Polypit,

6~ Yansiticir yizeyler yayinik isik alani (SEK1L 36-D'de de-
tayi verildi), 7- Bas rélyef, 8~ Biyik boyutlu nesneler
i¢in vitrin, hacim i¢indeki 1gik kaynaklari ile aydinlatil-
maktadir, 9- Normal boyutlu nesneler i¢in vitrin, tepeden
aydinlatiliyor, arka planda ayna var, l0- Yansiticilar,

11~ Kiiciik nesneler ig¢in vitrin; yayinik aydinlatma tepeden
yapirliyor. Arka plan opak/saydamsiz, 12~ Dedigik vazolar
igin vitrin, tepeden aydinlatiliyor, 13- Yontular igin kiigiik
vitrin, tepeden aydinlatiliyor, 14~ Cam nesneler i¢in vitrin
(SEKIL 34-8}, 15- Temacotta nesneleri icin vitrin tepeden
aydinlatiliyor, 16- Gegcirgen bez perde, 17- Etrisk &1ii kiili
vazolari, 18- 11k ca§ kayigi (Ahsap), 19~ Fradolcino Asker-
leri, 20~ 17.yy.Biella kuyumcularinin g¢alismalari, 21- Vati-
kan Kilisesindeki S.Pietro'nun ahsap ve fildigi maketi,

22~ Tepeden aydinlatilan biiylk vitrin.

Detaylar (b}
EF- Dolayli aydinlatma (SEI’’L 36-B), GH- Dolayli aydinlatma,

CD~ Dolayli aydinlatma (SEKIL 36~E), AB- 1- Gin 1sidi,
2~ Yapay 1s1k.

Kiiciik nesnelerin sergilendigi vitrin (c)??

1- Giin 1s1§1, 2- Yapay aydinlatma, 3- Uzel cam, 4- Destek-—
leyici saydam cam, 5- Cam raflar.

Diisey 1sik yansiticilary (d)!2?

l- Yapay i1gi1k, 2~ Gin 1g1§gi, 3- Uzel cam.

iki rafli vitrin (Roma cam nesneleri ve vazolar igin)1?3(e)

1- Gin 1s1§1, 2- Yapay 1sik, 3- Uzel cam, 4- Destekleyici
saydam cam, 5~ Perde, 6- Hareketli kapak.
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3.2, AYDINLIGIN NITELIGINE tLISKIN KURALLARIN GETiRD1GI ZORUNLULUKLARIN
‘ UYGULANMIS MUZE PROJELERINE YANSIMALARININ INCELENMESL

{ncelenen miize yapilarinda aydinligin niteligine iliskin bilgilerin faz-

la bilinmemesinin olugturdugu yanlislara fazla rastlanmaktadir.

¢ Giin 1s181nin giin boyunca niceligi gibi nitelifi de degismektedir. Ni=-
teligi diizeltmek icin yapay 1sik kaynaklarina gerek duyulmaktadir.So~
nuctaki etki bundan 8nceki bdlimde niceligi desteklemek icin yapay
aydinlatma diizeninin kurulmasinda anlatilmaktadir.Bilindigi gibi renk-
1i nesneleri aydinlatan 1sigin igcinde her renk yeterli oranda bulunmaz
ise sonuctaki algilama yanlis olmaktadir. Bdylece niteligi degigen

giin 1§1g1na bagimlilik mimariyi olumsuz yénde etkilemektedir.

e Yontu aydinlatmasinda bir kag miizede glines 1g1gindan yararlanma yoluna
gidilmigtir. Burada dofaya aciiua ve yonﬁularl dogal cevrede sergile-
me amaci biiyiik ve genis pencereii ylizeylerin yapimina neden olmustur;
bdylece bu istemin mimariye yansimas: olumsuz bir bigimde ortaya
cikmistir (bu sakincali durumla ilgili bilgiler 4. bliimde ayrintili

olarak aciklanacaktir).

o Degisen sergilemeler icin, zellikle yontu aydinlatmasi icin tavanda
hareketli aydinlatma aygitlari ve bunlarin hareketini ya da asilmasi-
n1 saplayan ray gibi diizenler yapilmaktadir. Bunlar tasarim agama-
sinda diigiiniildiigiinde degisik tavan mimarisi olusmaktadir. Bu 1g1k
kaynaklarinin yerlestirilmesi ile ilgili detaylar tasarim asamasinda
rahatlikla c¢8ziimlenebilmektedir . Sonucta tavanda olugan detaylar te-

miz bir gdriintm icermektedir (SEKIL 40).

# Giines 1si1finda sergilemede yontularin daha dramatik bir anlatim kaza-
nacagi sSylenmektedir. Burada giines 1sifinin hacim ic¢inde yaratacagi
biiyiik 1si1klilik karsitliklari ve bunun sonucu olusan gdrsel rahatsiz-—

1iklar dikkate alinmamaktadir (Bkz B3l. 4).
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SEK1L 40. a) Galeri Bridgestone, Tokyo (Jean Maisonneuve), Galeri aydin-~
latmasinda tavan olusumu

b) Boymans Van beunigen Miizesi, Rotterdam (Luce'den Lino
Richard'a ait belge) Rembrandt'in bir deseninin aydinlatil-

masi:
1- Patlak guzey, 2- Donuk (mat) siyah parca, 3- Donuk beyaz

yiizey®

e Viktorya Albert Mizesi'nde gdriildiigi gibi yontu aydinlatmasinda giin
15131 ile ayri yapay 1sikla ayri anlatim olusturulma yolu benimsen-

mistir.

Bu miizenin tipik Viktorya devri salonunda sergilenen yontular
icin giin 1§1§1 ile yayinik aydinlatma bicimi sadlanirken,
noktasal 1sik kaynadi nitelidi tasiyan akkor lambalarla yan-
sitici bilesiminden olusan aydinlatma aygitlari ile dolaysiz
aydinlatma (dodrultulu i1sik sadlanan aydinlatma) da geceleri
devreye girmektedir. Her iki aydinlatmada yontularin dedisik
anlatima sahip olduklari bir gercektir.
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Avydinlatma uzmaninin bu davranisi kargisinda yontunun algilanmasi her
iki durumda degisik olmaktadir. Bu anlamsiz davranisin hangi mantiktan

esinlendigine karar vermek olanaksizdir (Bkz.B51.4).

Yiiksek aydinlik dtizeylerinden az aydinlik diizeylerine gecilirken gié-
ziin rahat uyma yapmasi igin alivan Balemler mimarive yeni bir bicim
kazandirmaktadir. Giilbenkyan Vakfi Miizesinde (SEKIL 27) Boston Giizel
Sanatlar Mizesi West Wing'de {SEKIL 33) San Lorenzo Katedrali Hazine
Miizesi'nde (SEKIL 20) gbriilen bu yeni mimari bicimler ¢agdas aydin-

latma teknigine bagli olumlu bir gelismenin brnegidir.

Glin 1g1ginin nitel ve nicel degigkenligi ve tasidifs zararli i1sinmim-
lar nedeniyle sergilerin aydinlatiimasinda istenmyen 1§:k kaynagi ol-
maktas bunun uygulamasini Boston ylizel Sanztlar Miizesi sergileme ha-
cimlerinde ve Mdnchengladbach'taki miizede kismen gérebilmekteyiz.
B8ylece yapay 1gik kaynaklars kullanarak aydinlatilan miize sergileme
hacimlerinde gok degisik anlatimlar ortaya gikabilecefi kanitlanmak-
tadir. Giin isigina bagli aydinlatmada, statik bir anlatimin, tim ha-
cimler icin gegerli olduu, bunun da ¢agdag miizecilik kavramina uygun

sergilemelere izin vermedigi ortadadir.

Gorme alani icinde biiylik 1s1klilik kargitliklar:i kadar yiiksek 1gikli~
liktaki. yilizeylerde rahatsiz edici clur, Bu, nesnelerin iyi ve dog-
ru algilanmasini engellér.Yaylnlk 151k alani elde etmek igin yapilan
1s1kly tavanlar bu rahatsizligi dogurmakta ve buna pek ¢ok miizede

rastlanmaktadir.frnek olarak San Pacla Mizesi'nin biiylk sergi salonu-

127, Isikl:i tavanin yaratti-

nun timiiyle 1s1kly tavani gdsterilebilir
g1 bu sakincali durum yaninda, bu ortamda her tiir sergilemenin yapila-
mamasi bagka bir sakincadir., Burada statik bir sergileme ortami sdz

konusﬁdur. Bunun sakincasi da bir nceki bir paragrafta da aciklandi-
g1 gibi bu miizenin giiniimiiz miizecilik anlayigina tam yanit verememesi-

dir (Bkz.B81.4).

Asil yapim amaci gilin 1§181ndan yararlanmak, insanin dogayla biitiinles-
mesini saglamak olan genis pencereler perdelerle kapatilarak ¢ok ya-
kinindaki resim ve vitrinlerin buradan aydinlatilmasi saflanmaktadir.

Perdeli ya da perdesiz bu pencere Onlerinde sergilenen nesnelerin
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renk, boyut ya da geregsel ¥zelliklerinin belirtilmesi, ortaya cika-
rilmas: gibi bir olgu siz konusu olamsmaktadir. Kisacasi bu nesneler—

le ilgili gdrsel algilama tam gergeklegemez (Bkz. BSl. 4).

Kimi zaman, Villa Giulia‘da oldupu gibi pencerenin 1gikl:i yiizeyi bir
yontuya ya da bir vitrine arka plan olmakta, nesne-arka plac aras:in~
daki biylik 1s1kl1lik kargitlifi nesnenin kendi igindeki karsitliklarz

Srterek algilanmasini engellemektedir.

® Yontularin arkasindaki plani aydinlatip bu plandan yansiyan igikla
yontuyu aydinlatmak duvarlari bu mimari bir 5geyi aydinlatma 8fesi
durumuna getirmektedir. Sekil 41 de Uffizzi Galeri'deki yaniis aydin-
latmanin detayi gdriilmektedir. Bu tip aydinlatmanin duvar ve tavany
bicimlendirmesinin en iyi Srnegine Milano Katedrali Mizesi'nde rast-
lanmaktadir. Tavan ve duvar bilegimiyle tonoz bigiminin ortaya gikrifz
bir hacimde beyaz donuk boyali bu ylizeylerden yansiyan 1gik Roma yontu~

larini aydinlatmaktadir.

Yeni Pinakotek'te dolayli aydinlatma icin olugturulan tavamiz bigimi,
Monchengladbach'taki miizenin bir yontu sergileme hacmi (yan duvarla-
rin aydinlatilmasi burada listten olmugtur) i¢in olugturulan dolayli
aydinlatma big¢imi aydinlatmanin mimari ile iligkisini, etkilesimini
agiklayan drneklerdir. Bu etki duvar isiklilifinin fazla tutulmas:

durumunda olumsuz olur.

Sekil 41'de gdriilen Sruekte aydinlatilan duvar yiizeyi renkli desenli
bir yiizeydir; bu yiizeyden yansiyan isikla bu yontunun aydinlatilmas:
i¢in, olusturulacak aydinlik diizeyinin 150 liiksten fazla olmasi gere—
kir, bu da renkli desenin gelecefinden &diin vermektir. Bu yanlis ve
sakincali aydinlatma biciminin uygulamada, ne yontuyu ne de duvardaki
renkli deseni dogru algilanmasini saglayamadigini da belirtmekte ya-
rar vardir. Bu da aydinlatma aygiti etiidiinlin iyi yapilmamig olmasin-

dan kaynaklaﬁmaktadlr.

® Renkli ylizeylere bakarken olusan cevre etkisini dnlemek i¢in tavan ve
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duvar renklerinin ndtr/tiirsiiz olmasi gerekir (Bkz.B&liim 4). Bu sanil-
di1g1 gibi, birbirinin benzeri anlamsiz alanlar ortaya ¢ikarmaz, tam
tersi, Mdnchengladbach'taki Municipal Miizesi'nde gdriildiigi gibi,
edilgen bir mimari kabuk ile etken sergileme ortamlari yaratir.
Renksiz tavan ve duvar yiizeyleri yer yer bdlgelik aydinlatmanin,

yer yer de 1sik kaynaklarinin yerlegim bicimlerinin yarattigi gdriintii

ile tek diizelikten gok uzak kalinir.

Napoli'deki Capodimonte Miizesi ve Ulusal Galeri'sinde goriildigi gibi,
renkli resimlerin asildigi duvar yiizeyinin acik mavi renk boyanmasi
(Titian Odasi) Pek gok mizede kargilagilan, nedeni ¢ok az bilinen
Gnemli bir yanligtir, Renkli duvar ylizeyinin yaratacagi
cevre etkisi resimlerin renklerinin dogru algilanmasini nleyecektir

(4. Boliimde bu etki ayrintili agiklanmaktadir).

Duyarli ve cok duyarli Szdeklerin sergilendigi hacimlerin timiiniin de-
gil de, yalniz nesnelerin aydinlatilmasi ile karanlik hacimler olug-
maktadir. Bu hacimlerin aydinlatilmasina bagly olarak hacim dinamik
bir karakter kazanmaktadir. Tersine uygulamasini g¢ok gdrdiigimiiz 1sik-
11 tavan olugturarak yayinik aydinlatma bicimini saflamak hacme sta-

tik, duragan bir karakter kazandirmaktadir.

Cagdag miizecilik anlayisina bagli sergilemelerin degigebilir niteli-
gine uygun olan, degisebilir aydinlatma bi¢imleridir, Bu acidan cag-
das miizeler dinamik olarak nitelendirilmektedir. Statik sergiiemeler
ise bastan yalniz resim sergilenecek diye kogullandirilmig bir miize~
nin niteligidir. Bu miize ¢ok sinirli degisimlere olanak saglar.
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SEKIL 41. Uffuzi Galery, onarim ve yeni diizenleme (1950-51) Floransa;
Mimari: Guido Morozzi, Dogu duvarinin aydinlatilmasi; kesit.
1- Yapay 1gsik kaynadir, 2- Yapay 1gsikla aydinlatilan duvar
ylizeyi yliksekligi .
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4, cAGDAS VERILER VE BILIMSEL GERCEKLERIN MUZE MIMARISINE
GEREG! GIB! YANSIMASININ GET{RECEG! YEN! COZUMLER

Bundan dnceki bolimlerde (3.1.1 ve 3.1.2 de) aydinlatma teknifindeki ge-
ligmelerin miize mimarisine yansimalari incelenmis; bu konunun tasarimci~
lar tarafindan fazla bilinmedigi, bu nedenle iyi sayilabilecek uygulama~
larin fazla olmadigini, ¢ogunlukla yanlis uygulamalarin sdz konusu oldugu

belirtilmigtir.

Cagdas miizecilik anlayigina girmeden, aydinlatma teknifine bagli bilimsel
gercekler ve cagdas veriler nedir, bunlar miize mimarisini nasil etkiler,

topluca bu konuya deginilecektir,

Goriiniir ya da gdriinmez 1sinimlarin boyalar, kagit ve dokuma lifleri ile
benzeri duyarli 8zdekler iizerinde fotokimyasal bozulmalaral?® 130 231
ayrica ahsap levhalarda, koyuluk-aciklik ayrimlar: olan boyali ylizeyler
tizerinde fiziksel degisimleren_z,l33 neden oldugu bilinmektedir. Bu zara-
ri yok etmeye ya da olabildigince azaltmaya ddniikk arastirmalarin sonucun-
da cok duyarli dzdeklerin 50 liiks, duyarli 8zdeklerin 150 liiks ve bunla-
rin disinda kalan Srneklerin 300 liks aydinlik diizeyi list sinir degerinde
sergilenmesi 8nerilmektedir. Bu durumda bir yil iginde siirekli sergilenen

nesne 2736 saat siireyle 131k altinda kalacak demektirl?*, %5,

Londra Ulusal Galerisi'nde kabul edilen yi1llik sergilenme siliresi 2736
saattir. Bu rakam haftada iki giin geceleri, pazar giinleri yarim giin ve
Steki gilinler giindiiz saatlerinde agik olan galerinin bir yil i¢inde agik
oldupu siireyi vermektedir!®®, Galerinin kapali oldugu 6024 saat icinde sii-
rekli giivenlik aydinlatmasi devrede bulunmaktadir. Giivenlik aydinlatmasi

25 liiks olarak kabul edilmektedir.
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AYDINLIK DUZEY1 SERGILEME SURES} AYDINLANMA
50 liiks 2736 saat 0,137 M. 1lx~saat
‘150 liiks 2736 saat 0,411 M., lx-saat
300 liks 2736 saat 0,822 M. lx-saat

(Not: Bu degerler 25 liks aydinlik diizeyindeki givenlik aydinlatmasi ekle—
necektir. 6024 x 25 liks = 0,1506 M.lx-saat eder). '

Duyarli ve gok duyarli Szdeklerin aydinlatilmasina iligkin verilem bu sii—
renin tasarimcinin olusturacagi diizene ve miizecinin dikkatine bajl: ola-

rak olabildigince azaltilmasi gerekir.

Aydinlik diizeyinin 50 liikks oldugu haciiglerde yalnizca nesnenin aydinla~
tilmas: saglanir; genel aydinlatma ile bdlgelik aydinlatma aras:ndaki
Egen - fﬁm iligkisine bagli olarak ortalama 22 lilks olmasi gere-
ken genel aydinligi saglamak icin ayri bir diizen olugturulmaz.Genelde bu
aydinlik vitrin ya da nesnelerden yansiyan igiklarla saglanir{Sac

Lorenzo Katedrali Hazine Miizesi aydinlatmasi®®’,'%°, Giilbenkyan Miizesi :
139 160
*

Misir ve Alman Gilimis Kolleksiyonunun sergilendigi hacimler s British
Miizesi Print Room'“?, Rijk Miizesi Rembrant Kolleksiyonunun sergilendigi
hacim**? ve benzerleri...). Bélgelik aydinlatmanin dinamik etki uyandi-

rir, mimari anlatima dinamik karakter kazandirirl®*?,

GENEL AYDINLATMA'"" Bir yerin, kimi bélgelerdeki &zel gerek-
ler, Szel gereksinmeler gézetilmeksizin

aydinlatilmasi.

BULGELIK AYDINLATMA Genel aydinlatma i¢inde, belirli bélge-
lerde, 6zel gereksinmeler nedeniyle aydin—

11§21 arttirma amaciyla yapilan aydinlatma.

S0 lilkks aydinlik diizeyinin lst sinir kabul edildifi sergilemelerde, ay-
dinlatmada giin 1s1§1ndan yararlanilamaz, bu nedenle miizelerde penceresiz
hacimler ortaya ¢ikar. Korumaya bafli olarak aydinlifin niceligine getiri—
len sinirlama miize mimarisine, mimari bi¢cimlenige bdyle yausir. Belir—

1i bir kosulun yerine getirildigi bu yansima, oclumludur.
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150 liiks aydinlik diizeyi saglamak i¢in ileri iilkelerde tavanda yapilan
ara katlara (Tate Galeri'nin yeni bdlimleri, SEKIL 42) ilk bakista 3., bo-
yutta biiylik kayip yarattigi gdriilmektedir. Dogal igiktan yararlanmak icin

geligtirilen diizen sonucu ayrilan hacim, sergileme hacminden daha genis

SEKIL 42. Tate Galeri'nin yeni b&limlerinde yer alan 21 sergileme alani~
nin aydinlatilmasini veren kesit.

1- Ust paletler, 2- Alt paletler, 3- Gecit, 4- Bakim geciti,
5~ Qift cam, moristii i1ginim siizgeci kapli, 6~ Destek bakim,

7~ Bakim, 8- Havalandirma dested§i, 9- Hareketli audinlatma ay-
gxt1 (akkgor lamba ve yansiticisi), I0- Aydinlatma aygiti ask:
yeri, ll- Hacim sydinlatmasi, 12~ Cift kat yayici cam, 13- Ha-
reketli bélme (¢ikariiip takilabilir), 14- Isida duyarli foto-
sel)}.

olmaktadir. Glin 1sigindan yararianarak aydinlatma sorununu ¢dziimlemek,
yapay 1sik kaynaklarinin yeterli olmadify 1850 lerde tasarimcinin en bilylik
ugrasisiydi, Bugiln, giin 15181, gecmiste oldugu gibi tek ve zorunlu

1s1k kaynafr degildir. Giiniimizde glic, bicim ve benzeri &Zeler acisindan
degisik tipte, boyutta lambalar vardir. Buna karsin miize aydinlatma-
sinda h3la ucuz oldupu dne siiriilen{1)ve insan psikolojisine bagli olarak

(2)glin 15181ndan yararlanmaya doniik Srneklerle karsilagilmaktadir. Genel-—
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likle galerilerde goriilen Sekil 42'deki detayin benzeri géziimlerde hacmin

icinde yatayda ve diiseyde yayinik 1gik alani elde edilmektedir.

Bu ¢ift tavan diizeninde bakim igin treylerle ya da yalnizca bir &zel bdl-
me icinde insan gezinebilmektedir. Tavan arasinda iki kat hareketli palet-
ler yer almakta, bunlar giinesin dogrultusuna ve aydinlik diizeyinin azlifi-
na-gokluguna bagli olarak otomatik kapanip agilmaktadir. Aydinlik diizeyi-
nin denetimi icin otomatik diizene bagli fotoseller bu tavan aralifinda

ve sergileme hacmine yerlestirilmektedir, Giin 1s1gindaki mordistii 1ginim-
larin durdurulmasi icin gerekli moriistd 1sinim siizgecleri tavan yiizeyini
kaplamaktadir, Ayni bicimde 1s1 igyinimlari ile ilgili olarak termofan
camlar, pek cok 6rnekte gdriildiigi gibi yayinik gegcme yapan gerecler tiim
tavan ylizeyine yerlestixilmektedir. Bu tavan araliginmin ve sergileme hac-
minin hava kosullandirma diizeni ile, hareketli panellerin bagli oldugu
motorlar da bu biliimde bulunmaktadir, Yapay aydinlatma diizeni, ya-
yinik gegme yapan ve sergileme hacmi ile tavan arasini ayiran yari saydéﬁ
yiizey lizerinde gblge armayacak bigimde bu tavan arasina yerlestirilmekte-

dir.

Bu denli fazla ayrinti, yalnizca glin 151 ndan yararlanmak igindir. Se~
kil 40 da goriilen diizenler de, Tate Galeri'de sergilenen nesnelere:ip nes-
benzer bir diziyi aydinlatmaktadir, Her iki aydinlatma diizeni igin
yapilan harcamalar gerek ilk yapimda, gerekse kullamim sirasinda ¢ok fark-
ladir. Giin 1s1f1 ile yapilan aydinlatmanin yapay 1sik kaynaklari ile ya-
pilana gire ¢ok pahali oldufu gdriilmektedir. Ayrica mizeler igin istenen
Szelliklere sahip, renksel geri verimi iyi, cok az moriistii i1simim yayim-

layan flilorisil lambalar da tiretilmektedirl®®,

Gin 1511 ile aydinlatmada camlarin gecirme carpanlari Gnem kazanir. Bun-
larin kirlenmesi, gecirme carpaninin diismesine, dolayisi ile aydinlik dii-

147 PRSP, o
. Belirli siireler sonu, bu camlar ve siizgec-

zeyinde azalmaya neden olur
ler temizlenmezse, destekleyici aydinlatma diizeni olan yapay aydinlatma-

nin devrede olug siiresi artar. Yapay aydinlatmanin destegi olmaksizin giin
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1s1gindan yararlanmak s®z konusu olmamaktadir. Béyle bir olgu karsisinda
dogrudan yapay aydinlatmadan yararlanmak Stekine yeg tutulmalidir. Ilk
yapim ve kullanimr sirasinda daha az harcama gereken, bakimi &teki yapi-—
larda oldugu gibi bir siire isteyen (6 ay - ya da bir yil), lamba degisi—
minde biiylik zorluklarla karsilasilmayan yapay aydinlatma diizeninin iistiin-
1igl ortadadir, Bu diizende saglanan aydinlik diizeyinin nicelik ve nitelik
olarak istenen dzelliklere bajli degismezligi de giin 15181 ile aydinlat-

maya oranla yapay aydinlatmanin biiylik ve Snemli bir iistiinliigiidiir.

Glin 15181n1n degisen nicelik ve nitelifinin hacim iginde olumsuz etkiler
yaratmasini Snlemek igin, yapay aydinlatma diizenine gerek duyulmaktadir.
Giin 1s1ginin rengi istenenden sopuk oldupunda akkor lambadan, sicak oldu-
gunda soguk fliorisil lambadan yararlanmak gerekir. Oysa tek Lir tip
fliloresan iamba (renksel geriverimi iyi, zararli 1sinim yayimlamayan)

kullanimi ile tiim bu ayrintilardan kurtuimsk olanakliidir*®.

Glin 15181 ile aydinlatmaya bagl: bdyle hir diizende yapay 1sik kaynaklari-
nin tiimiinin siirekli devrede olmadifi, bdylece harcanar erkenin az oldugu
diiglinlilebilir. Bu yanlis bir diigincediy. Clnkd glin 1sigini destekleyici
bu diizende sopuk va da sicak 1gik veren isik kaynaklarindan biri her an
devrede olmasa da giiniin biiyiikk bir b&limi devredzlir. Geceleri ve kapali
bulutlu giinlerde her ikisi devreye girer.Bdyle bir diizende harcanan erke,
ayni hacmin gerekli Bzellikleri tagiyan tek bir tip flilorigil lamba ile

aydinlatilmasinda barcanana gbre daha fazladir,

Glin 1s1fin1 denetlemek igin kulianilan paletleri hareket ettiren, aydin-
11k diizeyi degigimlerini Slgen fotoseller wve blitlin bunlar: denetleyen

otomatik diizen de ayrica erke harcanmasina neden olur.

Giin 1311 ile aydinlatmada tepe isikligindan yararlanmanin olumsuz yanla~

r1 bir kez daha, topluca, animsatilirsa:
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e Bu 1s1k kaynagina bagimli aydinlatma diizeninin kurulmasinda biiyiik

k-]

harcamalar gerekmektedir. Bu, diizenin ilk kurulus acisindan ucuz ol-

madigini kanitlamaktadir.

Bu diizenle ilgili bakim i¢in, icinde bir insanin dolagabilecegi yiik—
seklikte tavan aralii gerekmektedir. Bu da hacimde biiyiik bir yitirim
demektir. Bu hacim yalniz iciincii boyutta degil, zaman ig¢inde de yani

ddrdiinci boyutta da kayiptar.

Tate Galeri'ye iligkin kesitte yapay 1sik kaynaklari icin tavanin or-
tasinda ayri bir bdlme gﬁrﬁnmekted}r. Bu b8lme icinde de yapay 1g1k
kaynaklari ile iigili detaylar ¢Bziilmekte degisik cam yz da siizgegler
kullanilmaktadir. . Uzellikle vapay 1sik kaynaklarinin tavan ara~
sina yerlegtirildigi Orneklerde igik kaynafindan yayilan i1sik resim
ylizeyine gelinceye dek uzaklikla ilgili olarak bir kayba ugradig: gi-
bi, degisik gereglerden gecerken de yutulmaktadir. Resim yiizeyine ge-
len 1sik akisi ile 1sik kaynafinin yayimladig: 1sik akisi arasinda ’
biiyiik fark clmakta, tim diizenin aydinlatma aygiti sayilmasinda geri-

verim diigilk olmaktadir.

Iozlanma ve kirlenme agisindan daha s:! aralikli bakim gerektirirken,

bakima giren 8ge sayisi da artmaktadir.

Giin 1g1ginin giin boyunca degigsen nicelik ve niteligini diizeltmek i¢in
kullanilan destekleyici yapay 1sik kaynaklari ile harcamnan erke, yal-

n1z yapay 181k kaynaklari kullanilan diizende harcanandan az degildir.
Giin 1s1ginip nireligini desteklemek icin kullanilmasi gereken iki ay-
ri tip -sicak ve sofuk- 1gik kaynagi yerine, tek tip fliorigil lam-

ba kullanimi ile istenen nitelik, siirekli saglanabilmektedir.

Giin 1s1gin1 denetlemek icin ek bir takim diizenler kurulmasi gerekir,

oysa yapay aydinlatmada buna gerek yoktur.

Giin 1s1gina bagli bir etki olan ser etkisi nedeniyle tavan arasinda
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zroaklyfan arimasini dnlemek igin ayrica bir havalandirme ya da have

kogullandirma diizeni gerekir.

e Isik kaynagindan ¢ikan 1sik akisi ile resim ylizeyine varan isik akisi
=-glin 1§11na bagli aydinlatma diizenlerinde~ ¢ok farklidir. Bu fark

yapay aydinlatmada daha azdir,

Yapay aydinlatma diizeninin destegi ile giin 1g1findan yararlanmaya

doniik, genellikle 1sikli tavan olugumuyla sonug¢lanan,bu aydinlatma diizeni
hacmin icinde yayimik bir 1gi1k alani olugturmaktadir. Hacmin mimari anla-
timi bu aydinlatma ile duragan (statik) bir anlatim kazanmaktadir. BSyle

dizilmig hacimler miizeye tekdiize/monoton bir hava verir.

Zararli i1ginimlari dnlemek icin kullanilan moriistii i1ginim siizgegcleri ya

da 1s1 siizgeclerinin kullanimi, sergilenen nesne iizerine 1gik kaynagindan
dogrudan 1g1k yayilmasini Snlemek icin alinacak &nlemler, 1s1 i1sinimlari
yayimlamayan -daha dogrusu 1s1 1sinimlarini nesne iizerine gdndermeyen
dikroik lambalarin kullaniminda havalandirma diizeni gerekliligi aygit bi-
cimlenigini, bununla birlikte tavan—-duvar bicimlenisini etkiler (zararla
i1sinimlarin nesne i{izerine gdnderilmemesi igin 1gi1k kaynagindan ¢ikan 1g1-
nimlarin ¢inko oksit boyali bir ylizeyden yansitilmasi drneginde oldugu gibi).

Degerli nesnelerin zarar g&rmemesini saglamak gibi 6nemli bir istemi yanit-

lamak fgin geligtirilen bu detaylar mimariyi olumlu y8nde bigimlendirir.

Teknikteki ilerlemeler sonucu yapilan ve c¢ok az zararli isinim yayimlayan
1g1k kaynaklarinin kullaniminda ise tavan ve duvarda daha temiz detaylar

yer alir, mimari goriinim daha temiz, basit ve yalin olur.

s e

Miize mimarisinde giin 1g1findan tam anlamiyla yararlanmaya doniik olmasa
bile pencerelerden vazgecilmedigi pek ¢ok Srnekte gdriilmektedir (Statelijk
Miizesi yeni bdliimii, F.Léger Hﬁzesilfs, Georges Pompidou Kiiltiir Merkezi Mii~
zesi ve gecici sergilemeler i¢in galerisi®? ve benzeri &rmekler). Bu
cam yiizeylerin neden olacagr ser etkisi, kullanilan termofan camlarla

tnlenmeye calisilmaktadir. Mies Van der Rohe'nin Berlin'deki Yeni Ulusal
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Galerisi'nin tiimii saydam olan dért cephesi, giines i1sinimlarina karsi perde
ile, benzer plana sahip Georges Pompidou/Beaubourg Kiiltlir Merkezi Miizesi-
nin cam yilizeyleri ise otomatik (giines i1siginin geligine bagli olarak)
acilip kapanan jaluzi benzeri &zel giinesliklerle kapatilmaktadir. Genis
cam yilizeylerin beyaz (kimi zaman renkli) yayinik gecme yapan perdelerle
kapatilmasi 8rneklerine ¢ok sik rastlanmaktadir. Bu cam yiizeylerin sergi-
leme hacminde sorunlar yarattigi ve bunlar yani cam ylizeyler

var oldukc¢a bu sorunlarin ortadan kalkmayacafi bir gercektir. Bu so-

runlar gunlardir:

e Duvarlar kimi zaman timiiyle saydam &felerden olugmaktadir, kimi zaman
da yer yer saydam Sgeler olmaktadir. Giin i1giginin girdigi pencere yii~
zeyleri kargir duvarla dSsemeyi aydinlatmakta pencerelerin bulundugu

duvar bunlara gire daha koyu renk gbriinmektedir.

Pencerelerin bulundugu duvar ylizeyinde de sergileme yapxlacakéa, kar-
s2l1klr ikl duvar ylizeyindeki sergilemelerin esit kosullarda olmadiga
a¢iktir, Pencere yiizeylerinin bulundupu duvar yiizeyleri duvar, tavan

ve cok az dbgemeden yansivan i1sikla aydinlanirken, &teki duvar yilizeyi
hem yansiyan hem de dofrudan pencered-=n gelen i1gikla aydinlanacaktir.
Bu durumda daha aydinlik olan yilizeyde sergilenen resim Srnekleri Ste-
kilere gdre daha etkileyici olacak, izleyici o ylizeye dofru ybnele-

cektir.

o Eger pencere bulunan duvar yiizeylerinde sergileme s&z konusuysa pence-
re ylizeyi ile sergileme ylizeyi arasinda biiyiik 1gi1klilik karsitliga
vardir. Biyiik karsitliklar kiiglik kargitliklarin gdriinmesini engel-
leyeceginden, sergilenen nesne tam ve dofru algilanamaz. Pencere yii—
zeyinin 1gikliliginin koyu renkli cam kullanilarak azaltilmaya cali-

s1lmasi da ¢ok yararli olamaz.

Giiniin degisik saatlerinde degisen 1s1klilik, belirli saatlerde gz
kamagmasi yaratacak kadar yiiksektir.Chagall Mizesi biiyiik sergi salonun

dalS!, Louisiana Miizesi'®? sergi salonlarinda yer alan diisey pence-
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reler, Torino’daki Modern Sanatlar Miizesi'’nde ve Solomon Guggerheim

153 yatay olarak tavan-duvar kesitini olusturan pencerecler,

Mizesi'nde
izleyicinin gérme alani icine girerek birer rahatsizlik kaynaj:i ol-

maktadir.

Resim ylzeyinde aydinlik diizeyi 150 lilks olarsk sinirlandigindan ser—
gileme ylzeyinin 1giklilig: da buna bagli olarak sinirlanmis olmak-
tadir, lleride aciklanacak nedenlerle sergileme yiizeyinin orta koyu-
lukta olmasi geregi, rengi ¢ok acik tutularak 1sikliligin arttirilmasi
yontemini de gegersiz kilmaktadir. Bu durumda sergileme yiizeyi ile
pencere ylizeyi arasindaki 1siklilik ayrimini azaltmek sdz konusu olma-
makta ve yukarda agiklanan biiyiik sakinca, bu tiir ¢ziimlerde, kagi~

nilmaz olmaktadir,

Pencerenin bulundufu duvar yiizeyleri sergileme yiizeyi olarak kulla-
nilmasa bile, sergileme hacminde yer alanm vitrinlerin ya da resim

yiizeylerini kaplayancamlarlndaya da vernikli ylizeylerde kisacasi
parlak ylizeylerde 1sikliligi yiiksek pencere ylizeylerinin gdriintiisii
olusur'5* ve bu goriintdi, daha Snce anlatilanlarla ayni etkiyi yani,

ayn1 rahatsizligi dogurur®®®,

Aynalagmanin belirgin karigtirici, Srtiici vb, niteliklerine bagli
olarak!®® depigik adlarla nitelenen gdz kamagmas: yani gdzde ra-
hatsizliklar ortaya gikar'S”.Gsz kamasmasinin en belirli iki sonucu,
ayirdetme glicliniin (kargitliklari gdrme giiciiniin) azalmasi ve gbz yor-—
gunlugudur. Genel aydinlik diizeyi ile pek de ilgisi olmayan bu olay,
genel aydinliktan yararlanmayi biiylik oranlarda kisitlayabileceginden

Snemle {izerinde durulmasi ve Onlemlerin alinmasi gerekir,

GcUz KAMASMASI158 Isiklilaklarin uygun olmayan dagilisi, ya
da ¢ok yiliksek 1gikliliklar, ya da uzay ya
da zaman ig¢indeki asiri i1g:iklalik farklar:
sonucu, nesneleri ayirt etme yeteneginde

bir azalma, ya da gérme eyleminin eziyetli
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olmasi ya da her ikisini de kapsayan gériis

kogullari.
DOLAYSIZ GOz Dogrultusu gérilmesi istenen seyin dogrul-
MAS.

KAMAS T tusuyla ayni ya da hemen hemen ayni olan
bir (i1s1kli) nesnenin yarattidi géz kamas-
mas1i.

F1ZYOLOJ1IX GOZ Hog olmayan bir duyulanma dodurmasi zorun-

KAMASMAST

lu olmayan ama gdériigii bozan g6z kamagmasi.

RUHBILIMSEL GOz Bir sire, herhangi bir nesnenin gérilmesi-

S

KAMASMAST ne engel olacak derecede giiglii géz kamag-
masi.

YANSIMAYLA GOz Bakilan, ya da bakilana yakin bir yiizeyden

KAMASMAST

bir igik kaynadinin diizgiin yansimayla gc‘)‘z'

kamastirmasi.

"Gézin 1gi1k kuvvetine gSre kendiliginden
yaptigi ajurlamalarin sinirlarindaki ye-
tersizlikle, yani yaklagik olarak, géz be~
bejinden giren 1gik akisinin mutlak dederi
ile ilgili olan kamasmaya ayn: anda kamag-
ma, gdzin s6z konusu ayarlamalarin hizi ile,
yani yaklasik bir deyimle, g&z bebedine
giren 1gik akisinin deJisme hizi ile ilgili
olan kamagsmaya da gecikmis kamagma adi

verilir®157,

® Duvar yiizeylerinde yer alan pencerelerin ya da tiimiiyle saydam cephe-
lerin iyi ve dogru gorsel algilama kosullarin: saglamada yarattiklari
sorunlar {ic asamada aciklandi. DOrdiincli asamaya gecilirken ayni za-

manda 1sifin rengi ile ilgili konuya gegilmektedir.



.92,

Pek ¢ok tasarimcinin dofa-insan iligkisini miize sergileme ortamlarinda
bile kesmek istemedifi gdriilmektedir®®,180 161 162 163 164 1585 166 p,n,
Srnek en iyl calisma diye gdsterilen Loulsiana Miizesinde ghriildigi gibi

tiimliyle saydam cephe yesil alanlara ve gtle bakmaktadir. Baska bir 8rnek-
te - Kon Tiki Miizesi'nde cam cepheden Finlandiya’da uzun siiren kig mevsi-

mi boyunca karla kapli, yazlari yesil olan alanlar gériinmektedir.

Bir yilizeyin yansittigi 1si1gin tayfi incelendiginde ylizeyden en fazla yan-
siyan isinimin dalga boyunun yiizey rengini belirledigi gd&riiliir. Bilindigi
gibi renkli ylizey, {izerine gelen 1s1gin dalga boylarinda segicilik yapan

yiizeydir:

"Bir ylizeyin renkli gdriinmesi o ylizeyi aydinlatan beyaz igi=~
Gin bilesimindeki bilitin renkli 1sinlarin, ylizeyde ayni oran-
larda yansimamalari ve bdylece, yansiyarak gdze gelen 1sigin
bilesiminin, beyaz igidinkinden farkli olugu, yani yansiyan
1s1dan renkli 1sik olugsu sonucudur. Ornedin eger bir yiizey
kirmzzi gériiniyorsa, ‘bu, o ylizeyin kirmizi 1sinlari otekiler-
den daha biiyilik oranlarda yansitmasi, baska bir deyigle, kir-
m1z1 olmayan ve &6zellikle kirmizidan uzak renkteki isinlari
daha biiyiikk oranda yutmasi demektir. Béylece, kirmizi ylizeyden
goze gelen\zszkta kirmizi 1ginlarin orani daha biyik olur ve
yiizey kirmizy gériinlir. Renkli herhangi bir yiizey icin durum

aynzdlr"167.

Bu aciklamaya bajli olarak yesilliklerle kapli bir alandan yansiyarak hac-
mi aydinlatan 1gigin tayfi ile ilgili bir bilgi olusmaktadir. Sergilenen
ve genelde renkli nesnelerin 8z rengine olabildigince yakin algilanmasini
saglamaya yonelik aydinlatma, bu yesil ylizeylerden yansiyarak gelen 1sik-
degisik saatlerinde, degisik hava kosullarinda ve gece yapay aydinlatma
devreye girdiéinde resim yiizeyindeki gdriinen renk de biiytik oranda degise—
cektir§ gelen 1s181n tayfina bagli olarak renk tiiriinde, deger ve doymusg-

luk boyutunda Snemli ve olmamasi gereken sapmalar olacaktir.
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e Finlandiya'da Kon-Tiki Miizesi, Norvec'teki Lillehommer Moihaugen Mii-
zesi'nde bu dofa parcasi yilin uzun bir doneminde karlarla kaplidir.
Bu yiizeyden kardan yansiyan igi1gin beraberinde moriistii 1ginimlar da
yap1r icine gelir. Moriisti 1sinimlari durdurmak ic¢in kullanmilan siiz-
gecler hem ekonomik ydnden pahali, hem de aydinlatma acisindan, 1g1-
gin niteligini degigtirerek gecirmesi nedeniyle kullanimi zorluklar
cikaran Szellife sahiptir. Temiz kar ylizeyinin, yansitma carpani en
yiiksek yilizeylerden biri oldugu bilindigine gbtre, bu ylizeyin 1gikla-
11g1nin da kdreltici nitelikte olabilecek gtz kamasmasi yaratmasi

dogaldir.

Bilimsel verilere aykiri bu davraniglar »~ genelde yersiz ve
herhangi bir dayanaktan yoksundur. Sergileme ortaminin dofaya acilma-
s1 gibi nerden kaynaklandi$:i bilinmeyen bir savla paha bicilmez sanat
yapitlari biiyiik bir tehlikeye atilmaktadir. Bdyle bir mimari Sgeden
yani pencereden, sergileme ortaminda yararlanmak tek kelimeyle ola-

naksizdair.

Beg agamada anlatilanlarla birlikte c¢ok az aydinlik diizeyinde ~50 Liiks-
sergilenen nesneler ic¢in gecerli olan perceresiz hacimler merisi, tim
miize sergilemeleri icin gecerli olmaktadir. lzleyiciyi uzun siire dogadan
koparmamak diislincesi kargisinda geligtirilen &rnekler 3.1. de agiklan-
maktadir (SEKIL 36, SEKIL 37).

Renkli yiizeylerin aydinlatmasinda 1s51F1n renginin Snemi aciklandiktan
sonra sira bu konunun nasil cdziimlenecefine gelmektedir. Burada cagdas
teknik verilerden yararlanmak sdz konusudur. Hem moriistii 1sin1m1 az yayim-
layan hem de renksel geriverimi oldukgca iyi fliiorigil lambalar iiretilmek-
tedir!®®, Bir fliiorisil lambanin yalnizca renksel geriveriminin iyi olma-
s1 aydinlatmanin-1sigin rengi acisindan kusursuz olmasini her zaman sajla-
maz. Eger bu 1sik kaynagi moriistii 1sinim yayimliyor, sergilenen nesne de
¢ok duyarli 8zdeksel yaprya sahipse moriistii 1g§1nimlar1 durdurmak icin giic~
1d moriistii 1sinmim siizgecleri kullanmak gerekir®®?,27% 171 giicli siizgecle-
rin de 1gifin niteligini degigtirdigi daha 8nce belirtilmigtir; bu durum-

da sergilenen nesnenin renklerinde yine sapma s8z konusu olacaktir.
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RENKSEL Iganimin tayfsal dagaliginin, aydinlanan

i72 173
GERIVERIM* . ) - N .
’ naesnelerin renkleri Gzerindeki etkisi.

Giigli siizgeclerin kullaniminda baska bir sorun daha ortaya c¢ikar, bu da
ghzin defisik renkte 1giklara ayni anda uyum yapamawasidir. Gigli moristi
iginim slzgecleri hafif sari renktedivr. Eger bu slizgecten gecmeden hacme
hig bir isak yayimlanmiyorsa hacimde tek bir resk 1gik sdz konusu olmakta
dir. Tipki 1sikliliktaki uyma gibi, g8z bu renge belli bir siire icinde
aligir, yani bu 1sifin rengine uyma saglanmir, ilk anda sarimsi gorii-
nen ¢evre zamanla beyaz 1sikla aydinlatiliyormus gibi p8riinmeye basglar.

Artik gz bu 1g1fa uyum saglamis durumdadiri’®.

Ancak bu siizgegler vitrin camlarinda kullanilirsa, vitrin icindeki bir
renk nesne ile vitrin diginda yer alan ayni renk nesne arasinda gdziin
herhangi bir uyum yapmasindan s8z edilemez. Bu durumda vitrin ig¢indeki
nesnelerin rengi bu sarimsi siizgece bagli olarak degisik algilanir.

«

Isigin tayfina bagli olarak nesnelerin gdriinen renklerinin degismesine
benzer bir olay, yontu gibi {ichoyutsal defer tagiyan nesnelerin aydinla-
trlmasinda ortaya cikar. Philip Johmson'un Texas Fort Worth'taki Amon
Carter Miizesi ile buna benzer plana sahip Steki miizelerde yliksek cam yi-
zeylerin bulundufu giris holleri yontu sergilemesine ayrilmaktadir. Bura-
da yontularin dogal cevrede sergilenmesi, gerektigi vurgulanmaktadir. An-
cak sergilemede “memli olan sergilenen nesnelerin algilanmasi ise bzellik-
le gilinesli 8gle saatlerinde pencere ylizeylerinden gdriilen alanlarin yik-
sek 1s1klil1g: yontu iizerinde olugan gdigeli-aydinlik alanlar arasindaki

karsitligin rahat algilanmasini Snler.

Efer sergilenen yontu shgap ve benzeri bir gerecten yapilmissa ya da yon~-
tu boyali ve lizerinde koyulu-agikli renkier sz konusuysa, dofrudan gelen
giines i1gimimlary bu koyu ylizeylerde sicaklifin artmasina neden olacaklax—
dir. i¢~dis sicaklik fark: sonucu ahgapta gatlamalar, boyalarda ddkiilme-

ier olusacakt1r175.
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GSlge niteligine bagli olarak yontularin anlatim:i degisir; &rnegin yuvar-—
lak ¢izgilerin s8z konusu oldupu klasik Yunan yontusu, noktasal 1sik kay-
nagi altinda, koyu renkli bir cevrede sergilendiginde acili/dramatik bir
anlatim kazanir. Bu anlatimin yontunun gercek anlatimi ile higﬁir ilgisi
yoktur, Victoria Albert Miizesinde glindiiz gilin 1s181yla saglanan yayinik
1s1k alaninda, yumusak ve saydam gSlge olusturan bir aydinliktan sergile-
nen yontular, geceleri akkor lambali aygitlarla tek tek aydinlatilmakta~

dirt’s,

Gece ve giindliz aydinlatma bicimleri arasindaki ayrim yontunun her iki du-
rumda anlatimin degisik olmasina neden olacaktir. Bdylece her izleyici
bu degisik aydinlatmalardan payina diigeni alacak, her izleyici degisik
izlenimlere sahip olacaktir. Bu durumda yontulari giin 1s1gindan yararla-

narak aydinlatma konusunda da miize tasarimci o kadar rahat davranamaya-

caktir.

Gélge nitelidi, 1sik alani yapisi yani aydinli§i olusturan -
151k aklsznln dogrultusal yapisi, bilesimi ile ilgilidir. An-~
cak, gélge niteligi ile ilgili belli ve kesin tanimlar, aydin-
li1§in nitelidini belirlemede ayri ve énemli bir 6lgiit (kriter)
olugsturur. Yani, belli ylizey ve nesne 6zellikleri ig¢in aydin-
lik niteli§i belirlemelerde de gélge niteligini kullanmak da-
ha uygundur.

2\

A B

A. Sert gélge (1- Uz gblge, 2- Atilan gdlge)
B. Yumusak gbélge (1~ Yari gdlge).

I. Noktasal i1gik kaynad:r, IIX. Biiyik boyutlu 1isik kaynadi.

Kesin sinirli gélgelere sert gdlge, az kesin, yani giderek

azalan gélge bic¢iminde siniri olan gdlgelere de yumugak gdélge
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denir. Sert g6lgeli aydinlik diizeyinde gélge sinirlari nettir,
karakteri cizgiseldir. Bu gériiniis dodal degildir, ciinkii doga-
da sert gdlge yoktur. Yumusak gélge net dedildir, dogaldir. Do-
gada da hersey net dedildir. Bu tip aydinlikta nesnelerin li¢

boyutsal ézellikleri ortaya cikar.

r I I

A. Kara gdélge
B. Saydam gdlge

1- Birincil 1gik kaynad:r, 2- tkincil 1sik kaynadi (yansitici
ylizeyler).

Bu bagka kaynaktan i1gik alarak aydinlanmamisg gélgelere kara
gélge, herhangi bir bi¢imde aydinlanmigs gélgelere de saydam

gélge denir.

Kara gélgenin (saydamsiz gélge) belirgin Szellidi 1siklilik
kargitliklarinin ¢ok belirgin olmasidir. Dikkat c¢ekici, etki-
leyici ve vurucu bir karakteri olan kara gélgenin anlatimi
dramatik ve acilidir. Birden hosa giden ancak géz fizyolojisi
agisindan yorucu olan kara gélgeli alandan géze yeterli veri
gelmediginden gérsel algilama tam gerceklesmez. lcinde yaga-

nilacak ortamlarda bu gélge hi¢ istenmez.

Saydam gélge ise kara gdlgenin tam tersi, dikkat ¢ekici ol=~
mayan, ancak i¢inde rahat yasanan, yumusak ve tatl: karakter-

dedirt’®.
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BIRINCIL xayNak'’’ Bir erkesel déniigiim ile iiremis 1sik yayim-

layan ylizey ya da nesne.

IKINCIL KAYNAK Kendi 1gik yayimlamayan, aldida isagan,
hi¢ olmazsa bir béliiminii, yansitma ya da
gegirme ile geri veren ylizey ya da nesne

(ay, gék, bulutlar, aydinlanmis tavan,

vbel.

Yalniz yontu sergilenmesine ayrilmis miizeleri bir yama birakirsak, 50-150
liikks aydinlik diizeylerinde sergilemelerin s&z konusu oldufu miizelerde
gbziin 1s1kliliklara uymasi a¢isindan rahat bir ortam olusturmak i¢in yon-
tu sergilenen hacimlerin 300 liiks list sinirinda aydinlik diizeyine sahip

olmasi gerekmektedir.

BSylece tasarimci, yiksek aydinlik diizeyindeki hacimlerden az aydinlik
dﬁzeyindeki.hacimlere dogru bir dizi hacim olugturmak zorundadir (SEKiLW
26 ve buna bagli olarak SEKIL 27). Bu gecigte gdziin 1giklilik ayrimlarina
rahat uymasi icin duvar, tavan ve ddsemelerin renklerinin aciklik-koyu-

luklarinin da ele alinmasi gerekmektedir.

Darmstodt'daki Kunsthalle, Torino'daki Sabouda Galerisinde Brezilya'daki
San Paola Sanat Miizesindeki biiyiik sergileme hacimlerinde tiim tavanin,
1s1kl1 tavan oldugu gdriilmektedir. Bdylece hacim icinde yayinik 1gik
alani elde edilmis olmaktadir. Ancak insan dogasinin 8zellifi olarak yik-
sek 1gikliliktaki ylizey ya da nesnelerin dikkat cekmesi, tavan ylizeyini -
sergilenen nesnelerden daha dikkat ¢ekici kilmaktadir. Hareket halinde,
slirekli gdrme alani icine girem bu 1gikli tavanlar, resim ya da vitrin-
lerin yiizeylerinde, yani parlak ylizeylerde de aynalagsma olgusu sonucu yi-

ne gdrme alani i¢ine girmektedir.

Sergilenen parlak yiizeyli nesnelerin ya da vitrin cam yiizeylerinin yansi=-
ma alani igine 1sikliligy yiiksek ylizeyler girmemesi, 1gik kaynaklarinin da

yansima b8lgesi disina yerlestirilmesi gerefi ve bunun ¢ok kolay cdziileme—
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digi ayrintilyi olarak degisik yayinlarda aciklanmaktadir!’®, Basel'deki
Antiken Miizesinin 1sikli tavanin g&rme alani icine girmemesi icin yapilan
bir etiide bagli olarak tavan belli bir noktada diisiirilmesi, bu konuda or-
taya konan ilging ve olumlu bir Srnektir!’®. Bu iyi bir ¢bziimdiir (ancak
vitrin camlarindaki aynalasma Snlenemedigi ig¢in bu hacme vitrin yerleg-
tirilmesi uygun degildir).

bu hacme vitrin yerlestirilmesi uygun degildir).

Sekil 42 de goriildiigii gibi yansima bdlgesi ig¢ine 1gik kaynaklarinin gir-
mesi sonucu, yapilan tiim harcamalara karsin resim ylizeyinde 1sik kaynak-
larinin goriintiisiinlin yansimayla gdz kamagmasi yaratmasi sergilemenin ni-
teligini diiglirir. Bu, tasarim asamasinda ele alindifinda mimari bigim—

lenigi etkileyen dnemli bir olgu olur.

Aydinligin resim gibi diizlem ylizeyler {izerinde gerek nitelik, gerekse ni-
celik acisindan diizgiin yayilmasi iyi ve dofru gorsel algilama acisindan

ne denli &nemliyse, yontu gibi iic boyutlu nesne ylizeylerinde de 1gigin
rengi acisindan diizgin yayilmislik o denli 8nemlidir. fl¢ boyutsal degerle-
rin vurgulanmasi, belirtilmesi genel olarak gblgelerle saglanir. Parlak,
koyu renkli bir nesnenin aydinlatilmasi gibi ¢ok farkii aydinlatma diizeni
isteyen nesneler bir yana birakilirsa, bir yontu girinti ve ¢ikintilarin
olusturdugu gbdlgelere bagl:r 1giklilik karsitlaiklar: ile algilanir. Eger
tiirsiiz yontu ilizerinde diizgiin yayilmis bir aydinlik beyaz igikla, gdlge
atmasini saglayan dogrultulu i1gik akkor lamba 1s1p1 ile saglanmigsa, so-
nucta yontu iizerinde beyaz ve sari renkli alanlar olugur, bdylece yontu
renkli gdriiniir. Niteligin diizglin yayilmasi gerekliligi ile anlatilmak is-
tenen budur, Renkli gblge olayi aydinlatma tekniginde bilinen en klasik ku-=
surlardan biridir. Bir diizlem ylizey {izerinde aydinlifin diizgiin olarak ya-
yilmasi iki ayri 1gik kaynagi ile 1sigin herhangi bir yiizeyden yansitil-
mas1 ya da gecirilmesine gerek kalmadan saglanabilir. Benzer diizenle bir yon-
tu {izerinde diizglin yayilmis nitelikte aydinlik elde edilemez. Yontuyu ay-

dinlatan her isik kaynagindan yayilan 1sigin benzer renk sicakliginda ol-
mas1 gereklidir. Bu durumda hacimlerde sergilenen nesnelere bagli olarak

aydinlatma diizeninin nasil kurulacagi belirlenirken, {i¢ boyutlu nesnele-
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rin 6zel hacimlerde sergilenmesi durumu da bélirlenebilir.

RENK SICAKLIGI'®®

Gérinen alanda, tayfsal dag:lim egrisi or-
dinatlar:i, sbéz konusu iginiminki ile oran-
trli olan ve ayn: renksellikte bulunan ka-

ra cismin salt sicakligi.

Aydinlatma diizeni bdylece sergileme diizeninin tavanda bir yansimasi ol~
makta, mimari tasarim siirecinde ele alinan aydinlatma diizeni .. mi-

mari ile sergileme arasindaki iligkiyi saglamaktadir.

Tavan, duvar ve ddseme gibi mimari Bgelerin renklerinin olusumunu da

aydinlatmaya iliskin kurallar etkilemektedir.

Renk aciklik koyuluk a9131ndén ele alindiginda, acik renkli yiizeyler yan-—
sitma carpani fazla, dolayisi ile iizerine diisen 1g1k akisini biiyilk oranda
yansitan yiizeylerdir. Belli bir aydinlik diizeyi altinda acik renkli yii-
zeylerin, koyu renkli yiizeylere gdre 1sikliligi fazla olur. Duvar ylizey-
lerinde ya da tavanda ¢ok acik renkli ylizeyler, sinmirli aydinlik diizeyi-
nin ve genellikle koyu arka planin s8z konusu oldugu vitrinlerin camla-
rinda gdriintirler, Yiikksek 1gikliliktaki duvar yiizeyi ayrica koyu renklerin

sbz konusu oldugu resimlerin algilanmasini da &nler.

Benzer nedenlerle diseme yilizeyi de koyu renk diigiiniilmelidir. Burada dése~
me yiizeyi parlak ylizeyli diigsey sergi Sgelerinin yansima b&lgesi icine
girmektedir; ayrica masa ya da sira tipi vitrinlere arka plan olusturarak
gbrme alani iginde yer alir. Duvar yiizeyinde olan sergilemelerde oldugu
gibi d8seme yiizeyinin acik renkli olmasi, yaratacagi onemli 1siklilzk

karsitliklari nedeniyle istenmezl®?,

Tiir ve doymugluk olarak renk secimine gelince, doymuslugu fazla yiizeyle-
rin dikkat g¢ekici nitelikleri nedeniyle duvar, tavan ve d&geme ylizeyi
olarak yer almasi istenmez.Tlr olarakta renksiz/tiirsiiz yiizeyler olmasi

gerekir; nedeninekgelince,'renkli ylizeylerden yansiyan 1sigin tayfina
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iligkin yapilan agiklamalara ddnmek gerekir. Renkli ylizeyden yansiyan
1§181n tayfi ile 1gik kaynaginin yayimladifi 1gi1gin tayfi farklidir.Bunun
yani1 sira bu renkli tavan ylizeyi parlak ylizeylerde, gok belirgin olmasa

bile, rahatsiz edici goriinti olugturur.

Ornegin sari renklerin s$6z konusu oldugu bir vitrin caminda kirmizimsi
bir ylizeyin goriintiisii sonucu g&ze gelen 1s18in karigimr sergilenen nesne-

nin rengi gibi algilanacaktair.
Renkli duvar yiizeylerinin yarattii Snemli bir etki, cevre etkisidir:

"Géz ¢ok hareketli bir organdir. Belli bir geye bakildigir za-
man bile siirekli kimildar bakig dogrultusunu dedigtirir. Bu
bakimdan cevre ve 1gikliliklarin bakilan alanin renk ve 1gik-
1111§1 ilizerinde ve bakilan alanin da cevre lizerinde ve ézel~
likle bakilan alan sinirlarina yakin bélgelerde uyma olayindan
dodan etkiler s6z konusudur. Bir rengi kisaca "cevre etkisi”
denen bu etkiden kurtarmak ic¢in, yakin dedgerde gri (renksiz)

bir cevre iginde g6rmek gerekir"lez.

Duvar, tavan ve ddseme renklerinin aydinlatmaya etkisi iyi bir aydinlatma
icin cevrenin ndtr/tiirsiiz olmasi ya da renksel doymuslufu cgok diisik yani

griye cok yakin olmasi gerektigini belirtir. Aydinlatmanin mimari Sgelere

bagka bir etkisi de bu, renk konusudur.
Sergilenen nesnelerin 8zelliklerine bagl:i olarak arka planin koyuluk-

acikligi, aydinlatma bicimi depigtigi gibi zel birkac durumda dolayli
aydinlatma buna bagli olarak tavanin temiz beyaz olmasi gerekebilir.

4.1, CAGDAS MUZECILIK ANLAYISI VE AYDINLATMA TEKNIGININ, TARIHI YAPILARIN
YENT KULLANIMI KONUSUNA ETKILER!

Mizecilik anlayigir 20.yilizyilin ortalarina dogru dnemli degisim gbsterdi

ve statik miize anlayisi yerini yavas yavas dinamik miizeye birakmaya bagla-

T. C.

| '§ika
Eﬁii'3,5..’»., F iR
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d1., Uzun willar sergileme hacimleri tek ve degigmez bir diizende kalirkan,
aydinlatma diizeniyle de bu vurgulanacak biginde yayinik igik alani vara~

ti1lip statik anlatim giiclendirilmekteydi.

Son 30-40 yil i¢cinde toplumlarin sosyo-ekonomik yapisinda gériilen degigi~
min yani sira, teknik gelisim de miizecilik anlayisini cok degistirmistir.
Bu degisim Sylesine biiyiiktiir ki, ilk tasarim amaci miize olan eski miizeler
yeniden ele alinmalarina kargin bu anlayigin gerisinde kalmaktadir. Bu ek-
sikligi gidermek amaciyla. zaman zaman bu eski miize yapilari ek yeni ya-
pilarla desteklenmeye, gelistirilmeye ¢aligirlmaktadir (British Museum'a
1979'da, Edinburgh National Galeri'ye 1978 de ve son birkac yil iginde

Boston Giizel Sanatlar Miizesi'ne eklenen yeni yapilar gibi).

Mize gsehir icindeki yeri ile birlikte giiniimiiz toplumunun giinlik yasayisi
icinde yer almaktadir. Eski anlayis icinde bir kez gezilen miize yakin
cevre icin ilging olma nitelifini kaybetmekte ve &lii mekana ddniigmektedir.
Bilindigi gibi genellikle sergilenen nesneler, miizenin sahip oldugu de—'
gerli ve tarihi nesnelerin ¢ok kiiclik bir b&limiini olugturmaktadir. Yeni
miizecilik anlayiginda bu nesneler yil boyunca degigikvkonular1n aciklan~-
masinda kullanilan sergileme 8gesi olmaktadir. Bir resim, kendi ressami-
nin hayatini konu alan bir'serginin, bagli oldupu ekole iligkin serginin,
cagdagl olan resimlerin yer aldifi karma serginin bir &gesi olabilir, bu
8rnek cogaltilabilir. Bir serginin konusukya1n1zca tek bir yapit olabilir,
bu degisik grafik anlatimlarla, slaytlar, filmlerle desteklenebilir. Yeni
miize yapirlarinda yer alan konferans salonlari, oditoryumlar bu sergiyi

destekleyici tanitimlarin, anlatimlarin yapildigi yer olur.

Sehir merkezinde, ya da belli bir ulagim araci ile kolayca gidebilmek
kosulu ile gehir diginda yapilan miize yapisi belli bir sergilemeye degil,
degigik sergilemelere kabuk olusturmaktadir. Yillik programlari uyarinca
miizeciler ilk okul ya da liselerle iligki kurmakta, egitime yardimci ni-
telikte aragtirma, inceleme, tanmitma ¢alismalari yapmaktadirlar. Artik
miize belirli bir grup sergilemenin kabugu degil, bulundupu cevrenin kiiltiir
merkezi durumundadir; yeni etkinlikleri (giinliik, haftalik ya da aylik)

duvar ve gazete ilanlari ile duyurulan, egitim kurumlarinca zorunlu iz-
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. lenmesi gereken canli kiiltiir merkezleridir.

Bir kiiltlr merkezi ile miizeyi ayiran baslica 5zellik, bu yapinin korunma-
s1 gerekli gok degerli nesnelere kabuk olugturmasidir. Bu nesnelerin ko-
runumu, gecmigi ile ilgili 8zelliklerin arastirilmas:, onarimi, dzellik-
lerinin incelenip saptanmasi icin yapilan ¢alismalar miizenin bir de bilim
merkezi SzelliZi kazanmasina neden olmaktadir., National Galeri'min labora-
tuvary Srneginde oldugu gibi miizeler birer laboratuvarila zenginlegtiril-

mekte, efitim ve aragtirmaya acik bir duruma yéneltilmektedir.

Bu durumda miizeler en genig anlamiyla toplumlarin kiiltlirel yararina ve
egitimine katkida bulunan, sergileme teknigi, ve ydntemiyle, arastirma-in-
celeme onarim ¢aligmalari ile bilimsel, sanatsal ve kiiltiirel degerleri
insanlarin yararina sunan, bu yolda insaniar:in bilgi, duygu ve yaratici
yeteneklerini geligtiren, zenginlestiren, efitim ve kiiltiir merkezleri~
dir'®?, Minih Mize Pedagojisi Merkezince hazirlanan yirllik calisma prog-
ramina bakildifinda Neue Pinakothek, Alte Pinakothek ve Bayerisches
National Museum'un programlarinin ortak hazirlandigy gériilmektedir. B8y~

lece her miizenin gevresi, hizmet alanm: genisletilmig olmaktadirl®®,

Bu arada degigik wiize tipleri oldufunu belirtmede yarar vardir. En cok
karsilagilan: wodern sanat miizeleridix, Deffigik miize Srnekleri arasinda
ormancilik irlinleri miizesi, b&lgesel folkldr miizesi, gdcmen kuglar miizesi,
ucak miizesi, makina miizesi ve benzerleri yer slmaktadir. Cajdas sanat
akimlarinin sergilenecegi miizelerin de farkl: yapir ve bicim alacagina da
kesin gdziiyle bakilabilir. Ornegin Kinetik ig:k nesnesi "Voretra"(1975)
Nicolas Schdffer/Paris, Artcurial Galeri/Paris ya da Otto Piene'nin
(Almanya) Miinih Heseler Galeri'de sergilemen "Light ballet H,II" adli
yapiti Bzel sergileme alani gerektirmektedir 85, Miihlum~Pyrapheros'un
"Ars Contemplavita" diye adlandirilan ve moriistii 1sinimlara duyarli &z-

deklerle boyammis yapitlari miize sergileme hacimlerine yeni bir boyut ka-

zandirmaktadir.

Mizeye cevresinde ve bulundugu yerde kiiltiirel bir canlilik yaratmak ve
bu yoldan halkin miizeye olan ilgisini kurmak ve arttirmak acisindan kon-

ferans ve toplaﬁtz salonu yapildigi belirtilmisti. Burada konferanslar,
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sempozyumlar, film gdsterileri, ve degisik kurslar yapilir. Bu toplantiia-

rin ardindan sergi gezilerek Sgretim tamamlanmis olur.

YBir modern sanat miizesi uzun siireli edilgen (pasif) olmamalidir, tersine
snemli bir epitim iglevi, yiiksek sosyal anlam tasimalidir., Bir modern sa-
nat miizesinin dinamik karakteri mimari striiktiiriin, alanlarin kullaniminda
en fazla esneklipi (maximum flexsibility) saglamasi ile olusur". Mimar
Affonro Eduardo Reidy'nin bu a¢iklamasi, modern miizecilik anlayisin:
olusturan en &nemli noktalardan birini, hacimlerin kullanilisindaki es-

neklik gereksinimini aciklamaktadir®®,

Aydinlatma diizeni de bu esneklifi destekleyecek,dinamik etkiyi tamamlaya-
cak bicimde olmalidir. GSrsel algilamanin iyi ve dogru olmasi saglanirken

serginin anlatimi zaten gﬁc]_,eﬁdirilmektedir.

Miizelerin cagdag anlayisa kosut mimarisindeki degisim, tarihi yapilarin
miize olarak kullanilmasini da etkilemektedir. Miize kavraminin ilk olusu~

mundan bu yana ilk iglevini yitirmis tarihi yapilarin miize olarak kulla-
187

ni1lmasi diigiincesi siire gelmistir "~ ". Bu diigtince su bicimde olugmugtur:
Tarihi ya da mimarlik sanati acisindan ya da benzer nedenlerle degerli ya-
pinin kendisi sergilenecek bir nesnedir. Bu yapi sergilenirken, iginde de
birtakim degerli nesneleri saklamak, korumak ve sergilemek bu yapiya ikin-
ci bir iglev kazandirir; yapi, sergiienecek bu nesnelere koruyucu kabuk

olugturur,

Bir yapinin anit olmasi ic¢in genel olarak 1- Estetik, 2~ Tarihi ve kiil-
tiirel degere sahip olmasi gerekmektedir (Alois Riegl, Der Moderne Denkmal-
kultus, 1907). Anit ya da anit kiimelerine kazandirilacak yeni islev konu-

sunda ele alinan ydntemler {ic ana grupta . incelenmektedir:

1- Anit ve anit kiimelerinin giinilimizde yeniden kullanilmalarinda, onun
anitsal dzellikleri ve zaman Stesi nitelikleri goz Oniinde bulunduru-
larak verilecek yeni islevin anitin var olus nedeni olan ilk islevinden

uzak olmamasini Oneren ydntem.
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2~ Her tiirlit radikal/kbktenci iglev degisikligine ve onun dig kabufu

icinde yeniden yapilacak her tiirlii yeni uygulamaya izin veren yintem.

3~ Yapinin ve onun icinde bulundugu ¢evre analizinden yola ¢ikarak yeni

iglev secimini neren ydntem.

Yeni islev segilirken ele alinan degerler gbyle siralanabilir!8%:190,

A- Anitsal degerler,
1~ Tarihsel deger (anitin belgesel degeri)
2
3~ Duygusal deger
4- Eskilik degeri

5~ Simgesel deger.

Bilimsel deger (anit tarihi aragtirma nesnesi olarak)

B- Sanatsal degerler
1- Sanat tarihi degeri (anit arastirma nesnesi olarak)
2~ Sanatsal nitelipi
3- Sanatsal etkisi
a) Sanat yapitindan gelen birlik biitiinliik
b) Pitoresklik, sanat yapitinmin digindakiler (giines batiginda ya da
ay 1s1ginda Siileymaniye)
C- Kullanim degeri
Ayrica:
- Mekanlarin dagilimi ve oranlari
- Mekanlarin nitelikleri

~ Bezeme ve siisleme degerleri

Kurgusal diizen
- Yapinin sit i¢indeki yeri

- Isitma, havalandirma, aydinlatma ve benzeri konfor Sgeleri

Yapinin ulagilabilirligi,

Bolgedeki dteki iglevlere olan uzakligi

Otopark ve benzeri 8geler yapida yeni iglev se¢cimini etkiler.
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Bir yapitta tek tek ya da birlikte ortaya cikabilen degerleri Alois Riegl
sdyle siralar (Der Moderne Denkmafkultus, 1907):

I. Tarihi degeri

a) Izlenim ve pitoresklik degerleri
II. Sanat degeri

a) Eskilik degeri

b) Kullanilma degeri.

Burada tarihi yapi kapsamina genel olarak ilislubu ve devri kapanmis yapi-

lar girmektedir.

Yapi teknolojisi, planlama, ydntem ve mekan konsepsiyonu ola~
rak tiimiiyle asildidinda - Le Corbusier'in yapitlarinda oldu-
gu gibi mimarlik tarihi a¢isindan tarihi yap: kapsamina girer.
Efer Tiirkiye'de ¢ok }uzl.t,‘b.ir gelisme sonucu 1984 te apartman
mimarisinden vazgec¢ilirse yapi teknolojisi acisindan biitiin ’
apartmanlar tarihi yapi olur, cinkii bunlar bir dénem Tiirk
toplumunun yasantisini, Tirk teknolojisinin aﬁzeyini yansitan

yapitlar alacaktir.

Eski yapida ise eskilik degeri cok Gnemlidir. Yapinin eskili-
§i c¢ok énceleri gapllm.ls olmasindadir. Buna kesin zaman Lmu-
ti koymak olanakl.l degildir, bu son derece gorecel.ld.zr. dme-
gin Parthenon, Misir'daki Piramit'e gore yeni, .lcunde bulun=-

dudumuz bu yapiya gére eskidir.

Bu yazi icinde tarihi yapi kavrami icine yalnizca slislemeleri, bezemeleri,
belli bir mimari {islubu, sanatsal degieri olan eski yapilar girecektir.
Cok genig tarihi yapi, eski yapi kavramlari nedeniyle konu iginde kaybol-

mamak i¢in bdyle bir sinirlama yapmak zorunludur.

Yukarida verilen iic ydntem &nerisinden ilkinin gecerli oldupu miize yapi-

lari Tiirkiye'de yoktur. Tiirkiye'de genel olarak saray, k$sk, medrese, ca-
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=l gevresinde yer alan vakiflay miizeye déniistiiriilmektedir. Bu durumda

yrpiain i1k iglevi ile iligkisi olmamektz, kisacasi TUrkiye'deki uygula-

maiarda tacrihi yapilara miize iglevi kazaudirilmssinda som iki yinrem

- oy oy B o
gegerli olmaktadiy

Ancak Avrupa lilkelerine baktifimizda 19.yilzyrl ortalarinda pek gobk mize
yapildifr ghriillmektedir. Bunlardan em Snemii olan birini elie alarak ay-
dintatmadaki geligmelere kosut inceleme yapildifinda, birinci ySnteme
bagli kalinarak milze olan bir yapinin giinlimiizde miize iglevine yamit ver-—
mesinin ne denli zor oldufu ortaya konuldufunda, ilk iglevi miize olmayan
saray, kdgk, hen, medrese ve benzeri yapirlarin bu igleve -miize iglevinpe-

yanit vermesinin ¢ok daha zor oldupu kendiliginden ortaya ¢ikacaktir.

Daha ¢ok resimlerin sergilendifi National Galeri®de, diisey yiizeyier lze-
rinde yayinik agik alan: elde etmek icin i1k yapimi sirasinda tepe 1gik-
ligindan yararlanilmigtir.(Dofal olarak ¢ zamanin Lok ve kaginilmaz

151k kaynagi olan giin 1sifindan yararlamilmigtir). Yapinmin yapildigs @dnem~
deki miizecilik anlayigr bir sarayin girkemini yansitan ezici; etkileyici
hacimlér yaratmak oldufundan bezemeleri siisiemeleri ile biiylik boyutlu mekan-

lar olugturulmugtur.

Bugilin galerinin yeniden ele alinmig, teknik gelismelere kogut yeniden ta-
sarlanmig mimarisinde en biliylik depigim tavandaki diizende yer alir.
Olusturulan ¢ift tavan aralifinda nelerin bulundugu 4, bSlimde ayrintilay
olarak agxklaum&ktg@xr. Bu galerinin tavaninda bir gbriimiim fotograf olarak
§ekil 43 te verilmektedir.

Giin 1s1findan, miize aydinlatmasinda yararlanmak konusunda ¢ok ayrintil:
detaylari ile #inld bu drnekte, tiim teknik olanaklarin kullanilmasina kar-
sin yapinin Szgin mimarisinden 8diin verildigi gdriilmektedir. Unemli nokta
gudur: Tarihi deferi en az icinde sergilemen yapitlar kadar dmnemli bu ya-
pida, bu &diinler verilmeksizin de aydinlatma ¢ok daha ucuza, gok daha ko-
lay basit detaylarla cdziimlenebilirdi.
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SEKIL 43. Nat%g&al Galeri'nin VII.no.lu Salonun tavan arasindan bir gdrii-
niig .

Aydinlatma diizeni kurmak ig¢in ayrilan hacim yapinin &zgiin birtakim siisle-
melerini dolayisiyla mimarisini gizlemekte yani gbzden saklamaktadir. Yapi-
nin ilk yapiminda ele alinan etkileyici mekan kavramini yaratan boyutlar
béylece degigirken, mekan kavrami da dogal olarak degigmektedir. Bu durumda

yapinin hem mimari hem de sanatsal &zelliklerinden &diin verilmig olmaktadir.

Kendisi bir miize nitelifi tagiyan bir yapinin &zgiin mimarisini, sanatsal
degerlerini, zorunlu olmayan nedenlerle yok etmeyi hakli gbsterecek hig bir

neden yoktur.
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Bu yapi yeniden diizenlenirken tavan giin 1s1gina kapatilip, yapay 1sik
kaynaklar: ile aydinlatma saglama yoluna gidilse de, yapinin sanatsal
ve mimari degerlerini sergilemek olgusu miize sergilemesini bagarisiz
Kitlar. $yle ki, acik renkli duvar yiizeylerinde yer alan mimari yapiyi
{striktiir) belirleyen girinti c¢ikinti ve rdlyeflerin aydinlatilmas: si~
rasinda bu ylizeylerin i1gikliligs artacaktir. Hacim icerisinde sergilenen
pariak ylzeyli nesnelerde bu 1gikli ylizeylerin gdriirmesi Snlenemeyecek-
tir. Herseye karsin yapilan sergileme sinmirli kogullarda olusturuldugun~

dan capdas miizecilik anlayigini yaratan esneklikten uzak kalacaktir.

Alte Pinakothek, Edinburgh Ulusal Miizesi ile gogaltilshilecefimiz

de g8riildigi gibi bu yapilarin tavan ve duvarlari rdlyeflerin yani sira
renkli desenler, siislemelerle de kaplidir; pek ¢ok saray ve kdgkiin de ayni
Szellikleri tagidipi disiinliliirse, bu konu aydlnlatmgyl oldukga fazla

ilgilendirir.

Tavan ve duvarlardaki sanatsal degerler, sergilenecek birer nesne olup

yvapr iimarisinin de ayrilmaz &geleridir. Bu Sgeler hem aydinlatmanin
konusu hem de aydinlatmaya yardimci olamazlar; aydinligin niteligine bag-
i1 olarak tavan ve duvar renklerine getirilen sinirlamalara kesinlikle de-
gigtirilemezler(B&lim 4).0rnegin desenli, renkli bir duvar ylizeyinde gevre
etkisi nedeniyle bir resim sergilenemez. Ya da bir vitrin caminda olugan
renkli tavan yiizeyinin gdriintiisii nedeniyle vitrin igcindeki nesnelerin renk-
leri dogru algilanamaz. Bununr yani sira kendileri de sergilenen ve aydinla-
tilan bu renkli ylizeylerden yansiyan isifin niteligi ile ilgili bir kari-
s1klik sdz konusudur ve bu diizeltilemez. Desenli tavan ve duvar yiizeyleri

dolayli aydinlatma bi¢iminden yararlanmaya da olanak saglamaz.

Sekil 41 de yer alan kesitte, yontunun arkasindaki duvar ylizeyi biyle de-
senli bir yiizeydir. Bu yiizeyde olusturulacak aydinlik diizeyi sinirli oldu-
gundan, yilizeyin koyuluk-acikligiyla da oynanamayacagindan yontu ilizerinde
istenen diizeyde 1gi1klilik dagilimini elde etmek’olanak51zd1r. Bu durumda
tasarimci desenleri ya sergilemek ve korumak ya da aydinlatmaya yardimci
6%e olarak kullanmak gibi iki secenek kargisindadir. Desenli bir yilizeyi ay-

dinlatmada yardimeci Sge olarak kullanmak 4. BSliimde verilen bilgilere
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bagli olarak olanaksizdir.Desenler yapinin Szgiin mimarisinin kopmaz par-
galary olarak degerli oldugundan yalmizca sergilenme nesnesi yani aydin-

latmanin konusu olabilirler,

Gagdas miizelerin devingen 8zyapisina (dinamik karakterine) ve esnmek kul-
lanimina tarihi yapilarin yanit veremeyecegi ortadadir. Yapinin sanat-
sal, tarihi ve mimari degerlerinin sinirladigi bir alanda cagdas miizeci~
lik anlayisinin esnek sergileme ortamlari yaratilamaz., Sergilemenin anla-
timy siirekli olarak yapinin mimari ve sanatsal gecmisi ile bozulur. Ay-—
dinlatma diizeni sergilemenin degigimine bagli olarak depisemez. Bdyle
bir degigimi gerceklestirmek bir yana, tek ve defismez bir diizeni kurmak

bile son derece giictiir.

Daha‘ﬁnce de s8ylendigi gibi, sinirli kosullarda gerceklesterilen bii ay-
dinlatma diizeni en iyisi degildir, olamaz. Bunun sonucunda da nesnelerin
bi¢cimsel, boyutsal, gerecsel ve benzer - Ezelliklerinin algilanmasi tam
olarak saglanamaz. Sergi ortaminin aydinlatmasinin daha iyi olmasi icin her
zorlama, yapinin Szgiin mimarisinden, siisleme ve bezemelerinden daha fazla

édiinler vermekle yani onlar: yok etmek ya da degistirmekle sonuglanir.



4.2, CAGDAS AYDLNLATMA TEKNIGININ VE MUZECTLIK ANLAYISININ, YENI Miz®
YAPILARININ 01 U&UMUNA ETKILERE

Hiv miize yapisinin taszriminda itk agamadan bagiayarak gagdag aydinlartma

teknigi ve mizecilik snlaviginain etkisi ortavs cikar.

5

. Serzileme Hacimleri ile Mizenin Steki Hacimler? Arasinda Planlawanin
kg

5

L1k Ojusumunu Erkilesyecek Tiighki

evin tiimiinin

Herhiangl bir mimaril tasarimda, mimar, iginde vasanan haci

gun i1gifandan yurarlanabilmesi, manzara gdrebiimesi gibi hirtakim kogullar:

saflawat igin biyilk caba harcar. Bu gabalar biiviik orands mimari bicim-

ler. Giln zgigini alemayan hacimler de geopellikle depo, 1sitme

merkesi ve benzeri igleviare ayriiir,

Mize tasaruminda, bu kounuda wmimara biiyiik bir kelaylik taniomaktadiy., Bi-

Lindigi gibi, sergileme hacimlerinin dogava, gin 13181na acilmasinin bir

yarary olmadify gibi bilyllk zararlari olmaktadir. BBylazce, sergileme ha-

cimleri yapinin orta cekirdegini olusturmzk tizers merkeze alinair. Bu, hem

plar hem de kesit igin gegerlidir (SEKIL 443,

Mimar, miizenin icinde siirekli yasanan hacimleri (yBnetim odalayi, gbrevii-
lerin blirolari, toplanti odalari, kiitliphave ve benzeri verleri) giin 1g:-

gindan, manzaradan yararlanmak iizere planda dahe rahat verlegtirebilir.

RN
W

, =N

LR
A

SEKIL 44, Sergileme hacmi ile miizenin &teki hacimlerinin planlamadaki ys~
ri (kesit ya da plan)

2
/5’/’/5/5

7

1~ Sergileme hacmi, 2- Mizenin dteki hacimleri.
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I1I. Hacimlerin Gruplanmasi

Bu asamada miizede degisik islevlere yanit verecek hacimlerin sayisi ve

biiylik 115l saptanir. Burada miizenin sergileme hacmi i¢in belirli bir bii-

yiiklilk verilir. Miizenin genel biiylikliigline, alabilirligine (kapasitesina}

gbre bir ya da birkag sergileme hacmi ®nerilir.

Bir miizede genelde en az ii¢ degisik sergileme hacmi olmasi, sergilengcsh

#izdeklerin duyarliligina gSre bir gruplamaya gitmeyi kolaylag

1. Sergileme hacimleri fazla ise, lic grupta diizenlenir {(SEXIL 43).

Bunlar 50 liiks, 150 lilkks ve 300 1liks aydinlik dizeyinde sergileme~
lerin ayri yerde olmalarim: saglar.

T

1 2 5 & &

L | S .y

—— T
| 1 'JzL‘ 5 J{ 4 J‘* re

3

i i [l | L _ 5

SEK1L, 45. Mize sergileme bSliimiinde aydinlik diizeyi ayrimlarina gire haciom—
lerin gruplanisgz.

B

1- Girig, 2- Ozel gegis hacmi, 3~ 50 litks aydinlik dizeyi olan
hacim, 4- 150 liiks aydainlik diizeyi olan hacim, 5~ 300 liks ay-—
dinlik dizeyi olan hacim, 6~ Cikig, 7- Depo.

a) Giris; Genellikle glinesli bir ortamdan gelen izleyicinin gdzi
cok yiiksek aydinlik diizeyine uyum yapmis durumdadir. Bu nedenie
girig hacmi gdziin az aydinlifa uyum yapacagi ilk duraktir.Gi-
rigte genellikle kisa sergilemelerin yapildigi genis bir hacim
bulunur. Sergileme siiresi cok kisa da olsa yatayda ya da diisey-
de ortalama 200 liiks aydinlik diizeyi olmasina ve genel aydinlat-

ma kurallarinin timiine uyulmasi gerekir.
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b) "Ozel Hacim": Burada yapilacak gey az aydinlik diizeyine gegen
kiginin nitelik ve nicelik olarak girecegi hacimdeki aydinligs
uyum yapmasinit saglamaktir. Hacimdeki 1gigin rengi sicak ise,
6zel hacim de sicak 1isikla aydinlatilmalidir. Bu hacimde duvar

ve tavanlarin koyu renk tutulmasi da iyi olur.

c) Ozel giin 15181 bdlgeleri kafeterya ve dinlenme alanlarindan

sergileme hacimlerine geciste de benzer uygulama gerceklegti-

rilmelidir.

d) Sekil 45 B'de gdriilen uygulama da yanlig degildir. Ancak Sekil
45 A daha iyidir. $8yle ki gbz az aydinlik diizeyine daha uzun
siirede, ¢ok aydinliga daha kisa siirede uyum yapar. Daha az ay-
dinliklara(rnegin 300 liiksten-150 liikse, 150 liiksten 50 liikse)
gecerken gereken siireyi gbz Oniinde tutmak gerekirse, A'daki

uygulamanin daha uygun oldufu gdriiliir.

e) Depo: Cok duyarli 8zdeklerin sergilenmesinde yillik aydinlanma-
nin olabildifince azaltilmasi gerekir. Miizenin uzun siire kapal:
oldugu siirelerde, ya da o nesnenin bir siire sergilenmesine ge-
rek kalmadiginda ve benzeri durumlarda nesne hemen depoya kal-

dirilabilmelidir.

2- Gagdag miizecilik anlayigini veren sergileme ybntemi, hareketli bdl-
melerle tefrigi degigebilen, degigik bigim kazanan tek ve biiyiik bir

hacim yaratmaktir.

Burada biraz 8nce sSylenen liclii gruplamaya yine de gidilebilir. Ancak
hacmin temel aydlniatma diizeni oncelikle 50 liikks aydinlik diizeyinde ser-~
gilenecek, gok duyarli nesnelerin gerektirdigi birtakim istemleri karsi-

lamalidair.

Aydinlik diizeni sergilemenin degisimine gSre 300 liks aydinlik diizeyini

saglayabilecek alabilirlikte olmalidir.
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SEKIL 46. Tek sergileme hacmi yapilmasi durumunu veren gema.

1~ Girig ( ya da dzel giin 1g1§1 bdlgeleri, kafeterya, dinlenme
ve benzeri iglevlere yanit veren hacimler), 2- 8zel hacim,
3- Sergileme hacmi, 4- Depo, 5- Cikisg.

111. Sergileme Hacminin Planlanmasi

Cagdag miizecilik anlayigina bagli olarak, degisen sergilemeler nedeniyle -
miizede ¢ok degisik nesnelerin sergilenecegi diigliniilmelidir. Bu durumda ge-
nel olarak gunlar planlamayi etkiler:

1- Duvar ya da hareketli b&lmeler iizerinde sergilenmesi gerekli diiz—

lem nesnelerin (kilim, resim, v.b.) aydinlatilmasi.

Bunun ig¢in, bu nesnelerin asilacag:r bir ylikseklik saptamir. Bu duru-
ma gdre bir aydinlatma aygit:i etiit edilir. Bu etiitte aygitin, resim
ylizeyinin yansima b&lgesinin diginda kalmasina da dikkat edilir. Ay—-

rica resim yiizeyinde aydinligin nitel ve nicel olarak diizgiin yayil-
masina, aygitin geriveriminin yliksek olmasina, kullanilan 1g1k kay-
naginin ya da kaynaklarinin Szelliklerine ve bu 1gik kaynaklarinin

hacmin higbir yerinde gdze gelmemesine dikkat edilmelidir.

Bu aydinlatma etiidiine bagli olarak tavan yiiksekligi, aygitin tavan
bigimlenigine etkisi, yani aygit tavan igine mi yerlegtirilecek yok-
sa tavandan sarkacak mi1 ya da tavan yiizeyine yapigtirilacak mi, bu

belli olur.
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2- U¢ boyutlu nesnelerin sergilenmesinde, onun ii¢ boyutsal dzelligi
vurgulanacak ya da dokusu belirlenecektir. Isik kaynaklari buna
gbre secilir ve 1sifiin gelis doprultusu saptanir. Bunlar igin ta-
vanda tzel detaylar olugturulur, Bu detayda 1sik kaynaginin planda
olabildig%nce her ybdne, kesitte asafi~yukar: haraketinin saglammas:

gerekir.

Burada 8zel dikkat, nesneler iizerinde renkli gdlgeler olusmamasi
i¢in, hacmin genel aydinligini saplayan isifin rengi ile, dofrul-

tulu 1g181n renginin ayni olmasina yéneltilmelidir,

3~ Tavanda yer alan -6zellikle noktasal- 1sik kaynaklarinin gbze
gelmemesi icin perdelemeyi saglayacak yardimci Sgeler ve bunlarin

kolay takilip cikarilmasini saglayan detaylar gelistirilmelidir,

4~Degigen sergilere bafli olarak aydinlatwa bigiminin degig—
tigi siirekli vurgulahdl. Buna gdyle bir 8rnek getirilebilir: Yuvar-
lak gizgileri &nemli bir dizi desenli vazo ile desensiz vazonun ay-
dinlatilmasi ayri ayri diizenler gerektirir. lkincisinin aydinlatil-
masinda bir 1gi1k kaynafinin goriintiisiinliin vazo iizerinde olugmasi is-
tenirken ilkinin aydinlatmasinda tam tersine, istenmez. Ilk dizi
i¢in yumugak ve saydam gblgeli aydinlik istendijinden dolayli aydin=
latma diizeni olugturmak gerekir. Bu durumda, vitrin camlarinda, re-
sim ylizeylerinde aynalagma yaratmasin diye koyu renk tutulan tavan
yiizeyi, dolayli aydinlatmaya olanak saglamasi acisindan agik renk
olmalidir. BSyle bir durum ig¢in iyi bir ¢8ziim ¢ift tavan diizeninde
bulunabilir. $8yle ki, koyu renkli tavan ylizeyine agik beyaz renkte
birtakim Sgeler asilabilir, ya da tavan bir yiizli agik, Steki yiizl
koyu renkli plaklardan yapilir. Gerektiginde bu plaklarin tersine
kullanilmasint saglayan detaylar olugturulur. Buna bagli olarak hac-
min tavan ya da duvarlarina yerlegtirilen aydinlatma aygitlari ile

dolayli aydinlatma saglanir (bu drnekler gogaltilabilir).

5- 4'te anlatilan diizen olusturulunca tavan yiizeyinin 1sikliligi ar-

tar. Bunun gdrme alani ic¢inde rahatsizlik dofurmamasi icin yer yer
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tavani digiiciip(bu bolimii koys renk tutarak) yer yer perdelemeler
yaparak degisik . agilardan gdzin alanina girmesi Sulenir,

Bu perdeleme saglanamazsa, hacmin tim tavaninzn kullanim: ile de~

2il de belli bélimlerinde dolayl: aydinlatma gerceklegtirilir.

Renkli ylizeylerden yamsiyan 1sifiin rengindeki defisim homusunda
s8ylenenler anxms-anuma,i duvar renklerinin tiirsiiz/renksiz clmasina
Szen gBsterilmesi gerektigi ortays cikar. szatiaréa sergilenascek
hesneler, iclerindeki renk ve 1giklilik kargatliklarini Ertm@raw
cek bir arka plana 'sahip olmalidir. Bu gemelde tiirsiiz, {(8zalde
doymuslugu ¢ok az) ve diislik degerde donuk yizeylerle saflanir.

Gérme alani icinde rahatsiz edici etkileri yaratmamas: igin diigik’
doymuglukta ve dagetde-r'engi olan dﬁgeﬁe yiizeyleri — dzellikle

yer vitrini bulunan hacimlerde- olugturulmalidir.

Tavan ylizeyinin aydinlatmadaki Snemi artik ortadadir. Bu mimary
e depigebilir nitelikte olmali ve gunlara yanit vermelidir:

a) Gomiili dofrusal isakliklarin yerlegmesine olamak vermelidir (gs—
miilil olmas: kosul degil ama dofrusal igikliklar ug uea dizile—
bilmelidir). * :

b) Noktasal 131k kaynaklarinin yerlegmesine olanak vermelidir.

¢) Tavanin timiinde ya da degigik bSlimlerinde dolayl: aydinlatma
yapilmasini saglayan 'detaylar olugturulmasina olanak vermelidir.

d) Degigik aydinlatmalarda yardimci, perdeleme Sfieleri olusturvia-
bilmeli ve bunlarin tavanda her yere asilabilmesini saflayacak
detaylar ‘thazir, yapili olmalidir.

e} Morlistii 1g1nimlar: ve 1s: 1gimimlarini az yayimlayan 1sik kay-
- naklari bulummadigy durumlarda moriistii rsimm siizgeclerinin yer—
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legtirilmesine uygun tasiyici bdlmeler tavanda yer almalidir.

Isi ya da moriistii i1sinim siizgegleri ile i1sik kaynag: arasindaki
havayi degistirecek havalandirma diizenleri, bulunmalidir (arada-

ki sicaklik artisini Snlemek igin).

9- Moriistd i1sinimlari ya da 1si 1sinimlarinmi ¢ok yayimlayan lambala-
rin kullanilmasi durumunda tim aydinlatma detaylarinda siizgeg kul-

lanimi dikkate alinmalidair.

10~ tstenen 1sik nitelipi tek bir 1gik kaynagi ile saglanamiyorsa iki
ayri i1sik kaynagi kullanarak bu istem gergeklegtirilmelidir(Orne—
gin 1s1finin rengi sofuk Dayligh Fliiorisil lamba ile 60 Watt'lik

bir akkor lambanin belli oranlarda karisimindan yararlanilabilir).

Bu durumda bir resim ylizeyinin aydinlatilmasindaki detay ile bir
yontunun aydinlatilmasindaki detay ¢ok farklidir. Resim ylizeyine
yénlendirilen 1gs1k yalniz moriistii 1ginim siizgecinden gecer, yontu
iizerine y6nlendirilen 1gik ya bir yiizeyden yansitilir ya da tam

yayinik gecme yapan bir ylizeyden gecirilir.

IV. Sergileme Vitrinlerinin Sergileme Hacimleri fle Iligkisi

Sergileme hacminde yer alam vitrinlerin ¢ok defisik olmamasi gerekir. Bu

vitrinleri sirasiyla ele alirsak sunlar dikkati ceker:

1- Yatay camlari olan masa ve sira tipi vitrinlerin yilizeylerinde ta-
vandaki 1sik kaynaklarinin goriintiisiiniin olusmasi ¢ok 8nemli bir
sakincadir. Oncelikle bu, Onlenmelidir. Hacimde koyu renkli tavan
ve perdelenmig 1g1k kaynaklari yer almalidir. Dégemenin rengi vitrine
arka plan olugturacagindan 8nceki biliimde anlatilanlar Snem kazanir.
Ayrica, bu cam yiizeylerin yansima bdlgeleri igine bagka vitrinlerin
olabildigince girmemesine &zen gSsterilmesi gerekir. Bunun igin de

hareketli, koyu renkli bSlmelerden ya da panolardan yararlanmilabilir.
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Ayrica bu vitrini aydinlatan 1sik kaynafi ile vitrim arasinz izle=-
yicinin girerek nesnelere gdlge atmasi Snlemmelidiy,
2- Duvar vitrinlerinin yansima bdlgeleri icine;

a) Bagka bir duvar vitrini girmemelidir.

b) Masa ve sira tipi ya da biiyilk sergileme vitrini girmemeli

¢) Birincil ya da yiiksek i1siklilikta ikincil 1sik kaynaklar: girme~

melidir. Ayrica;

Ayrica izleyicinin fazla aydinlatilmasi ile parlak ylizeyde kendi gii-

riintiisiini gdrmesini 3nlemek ig¢in aydintatma diizeni olugturulurken

bu konuya dikkat edilmesi gerekir.

3- Biiyiik sergileme vitrinlerinin arkasindan yiiksek 1giklilzktaki yi-

zeylerin gdriilmesi énlemmelidir.

4- Vitrin icinde yer alan nesneler iizerinde 1gsikliliZin diizgiin dagili~
m1 saglanmalidir. Yanlis aydinlatma sonucu bir grup benzer nesne-
lerin, c¢ok aydinlananlari az aydinlananlara gdre hak etmedikleri

bir ilgi odag: olurlar.

Buraya kadar ®nce degigik tip vitrinler ele alinip tek tek incelendi. So-
nugta vitrin bigimini ve hacmin bicimlenisini etkileyen dort ana etken

ortaya ¢ikti, Bunlar sirasiyla sunlardar:

e Vitrin bulunan tiim hacimlerin duvar, tavan ve dégeme yiizeylerinin
1g1klilafa diigiik, doymuglufu az olmalidir.

e Vitrin yiizeylerine iligkin yansima b&lgesi icine Steki vitrinlerin
girmemesi gerekir.

e Vitrin i¢inde 1gs1kliligin diizgiin dagilmig olmasi, tiim nesnelerin ge~

recsel, renksel ve benzeri zelliklerine uygun aydinlatilmasi gere~

kir.



a Vitrin caw ylzeylerinde hacimde yer alan 1gik kaynaklarimin gériinmesi

gibi dnemli yanliglar yapmaktan kaginmaya Szen gdsterilmelidir.

V. Isigin Rengi ile llgili Verilerin, Sergileme Hacminin ¢ Mimar:

Tasarimina Etkisi

1~ Hacim i¢inde 1sif1n renginin nasil olacapil boceden diislniilmelidir,
Bu Gzellikle vitrinlerde yer alan arka planin defer ve doymugluga
az da olsa renkli tavan ve duvar yiizeylerini etkiler. Kapit lize-
rinde yapilan remk etiidii ile uygulamada ortaya ¢ikan renkli cevre
arasinda biliylikk ayrimlar s&z konusudur, Bu olay g¢opunlukla istenme-

yen, rahatsiz edici etkiler dofurux.

Agik mavi bir arka plan akkor lamba ile aydinlatildiginda grile-
sir, kahverengi bir ylizey ise turuncumsu bir remk alir., Bu durum-
da bunlarin &Sniinde sergilenen nesnelerin anlatimi istenenin disina

cikar ve degisir.

2- Hacim icinde sergilenen nesnelerin aydinlatilmasinda tek bir i1gik
rengi sz konusu olmalidir. lnsan degasinin sicak renge ydnelmesi,
sicak igikla aydinlatilan nesneyi daha baskin bir duruma getirir.
Buna karsi ilgi artar, Steki nesnelerden daha Bnemli olmayan bir

nesne, bbdylece daha Snemli imis gibi gdriiniir. Bu etki Snlenmelidir.

Mimari tasarim siirecinde bu konular tek tek ele alinir. Burada verilenler
¢cok daha ayrintili incelenebilir. Ornegin dinamik ve statik sergilemenin
karakteri tam olarak aydinlatma diizeni ile ortaya komulur, Bu veriler ai-

marin tim diislincelerini etkiler ve ydnlendirir.
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5, SONUC VE YEN! BIR YAKLASIM

Miizelerde ¢ok dnemli iki islev s&z konusudur. Bunlar: 1. Degerlerine paha
bicilemeyen, duygusal degerleri de Snemli olan sanat yapitlar:i ve tarihi

nesnelerin korunmasi, 2. Bu nesnelerin"izleyiciye en iyi kosullarda sunul-
masidir, Miizenin bir kiiltlir merkezi olmés1‘gibi degigik iglevleri ise bun-

larin cok gerisinde gelir ve ¢ok daha dnemsizdir.

Miizede nesneler sergilenirken amag¢, izleyicinin bunlari iyi ve dogru al-

gilamasini saglamak, yani sergilemeyi tam ve kusursuz gerceklegtirmek-

tir. Miize yapi olarak gdrsel algilamanin en iyi/mikemmel olmasina hizmet

edecektir; miize ayn1 zamanda bu nesnelerin korunmasinda kesin olarak hic-

bir &diin vermeyecektir.

Mimarlik mesleginde ice démiik bir ¢aligma bicimi s8z konusudur. Mimar ken-
di i¢inde, yani meslek i¢i gélisme siirecinde kurallari kendi koyar ve uy-
gular. Oysa miize mimarisinde yalnizca teknik ve bilimsel alana iligkin ve-

rilerin girdi olarak kullanilmas: zorunludur.

Olay: biraz daha genigletirsek bir mimarin pek ¢ok sayida
-drnegin 20 adet~ dedigik biiro tasarimi gerceklegtirmesi onun
bu konuda pek ¢ok deneyim kazanmasina neden olur. Bu deneyim-
ler onu en iyiye dogru yaklastirir. Mize mimarisinde ise, eder
mimar ve/ya da aydinlatmaci bilimsel gerc¢eklerden ve teknik
verilerden yola g¢ikmiyorsa 20 dedil de 40 miize olustursa ve/
ya da aydinlatsa denegigleri onu hi¢hir bi¢imde en iyiye yak-
lagtirmaz. 1lk yapisindaki yanlislari ve kusurlari en son ya~
pida aynen olacaktir. Bu durumda en iyiye hep ayni uzaklikta,
~ ké&tii ve yanlisa hep ayni yakinlikta kalacaktir.
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Bir mimari yapit tasarlanir ve uygulanirken devletin parasi harcanir.
Oysa 8teki sanat yapitlarinda harcanan sanatginin kendi parasidir.
Bir miize yapisi olusturulurken bu konuda ¢ok farkli bir durum s8z konusu

olur. Bu mimari yapit olusturulurken insanligin, gecmige ve gelecepe ait

bir serveéti harcanir ya da korunur. Bu son derece duyarli davranmayi ge-

rektiren bir noktadir.

Mimari tasarim sonucu olusan yalniz gdze defil bes duyuya seslenen bir
yapittir. Clinki yapi icinde yasanan, insana, insan duyularina hizmet eden

bir yerdir. Miizenin en 8nemli ayricalapi buradadir, cilinkii miizede insanlar

degil nesneler yasar. Bu acidan miize Stekilerden ¢ok baska bir mimari ya~

pittir,

fcinde nesneler yasadigr icin bu yapiya fantazi bir yapi niteligi kazan-

dirilamaz. Miize bir hastaneden daha teknik bir yapidir. Mimar bunun bilin-

cinde olarak konuya girmelidir.

Miize hem nesnelerin korummasindan &diin verdirtmeyecek hem de bu, duygusal

ve parasal Snemi ve degeri ylksek nesnelerin en iyi bigimde sunulmasina

hizmet edecektir. Bu nesnelerin sergilendigi cok az =50 liiks ve 150 lijks~—

olan aydinlik dﬁzejlerinde iyi ve dogru algilanmalarinin saglanmasi ic¢in
aydinlatmaya iligkin tiim bilimsel veriler ve kurallarin titizlikle uygu-

lanmas1 gerekecektir.

Mize tasarimina yeni bir yaklasimin esaslari olarak ben, bunlar:i gdriiyo-
rum, Bu yaklagim bilyiik 8lcekteki tasarimdan en ufak ayrintiya dek kesin~
likle gecerlidir. Her agamada cagdas aydinlatma teknifi kurallarina bagl:
kalinmalidir. Mimar bunlari bilerek etiide baglamali ve bu verilerin kul-

lanilmasindaki titizligini ¢alismanin sonuna dek siirdiirmelidir.

Mimar, miize yap1sin1 olustururken kendi kafasindaki imaja degil, gercek-

lere bakmak zorundadir; varsayimlardan degil bilimsel gergeklerden yola

¢ikmali, igin sonuna kadar calismasini bu gergeklerle ydnlendirmelidir.

Hicbir asamada ve hicbir durumda bunlari ikinci plana itmeye ve tiim insan-

11gin mali olan tarihsel, duygusal ve sanatsal degerlerine paha bigileme-

yen bu yapitlarin gelecefinden, bir iilkenin ve de insanlifin servetinden

6diin vermeye hakk:i olmadiginin bilincini tasimalidir.
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