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TI"JRKiYE’DE“ HALK DANSLARINI SAHNELEME POLITiKALARI:
SOYLEMLER ve ESTETIiK YAKLASIMLAR

Berna Kurt Kemaloglu
Kasim, 2012

Tiirkiye’de halk danslarin1 sahnelemeye yonelik politikalarin tarihsel, siyasal ve
toplumsal baglamla iligkili olarak degerlendirilmesi, yakin donem halk danslari
sahnesinin degerlendirilmesi i¢in 6nemli veriler sunacaktir. Bu ¢aligmada da, bu tiir
degerlendirmelere yardimci olabilecek tarihsel bir g¢er¢evenin gelistirilmesi ve
giiniimiiz sahnesine hakim olan egilimlerin hangi baglamlarda, ne sekilde
olustugunun incelenmesi hedeflenmistir. Agirlikli olarak yazili kaynaklar {izerinden
sOylem analizi yapilan ¢alismada; gorsel kayitlardan ve 70°1i ve 80’li yillarda halk
danslar1 alaninda faaliyet gosteren kisilerle yapilan goriismelerden de
faydalanilmistir.

Calismada, ulus insa doneminden 80’li yillarin ortalarma kadar uzanan bir siirecte,
sahneleme alanin1 belirleyen sdylem ve yaklagimlarin doniisiimii; estetik arayislara
etkide bulunan ¢esitli unsurlar ve ideolojik arka planla baglantili olarak incelenmistir.
Tirkiye’de gerceklestirilen halk dansi sahnelemelerinin tarihsel seyri igerisindeki
stireklilikler ile kirilma noktalar1 tarif edilmistir. Farkli iilkelerdeki uygulamalardan
ornekler verilerek, karsilastirmali bir perspektif gelistirilmis; sahnelemeye yonelik
stratejiler ile estetik yaklagimlarin sekillenmesinde bu tiir etkilesimlerin 6nemi
vurgulanmistir.  Ozellikle 50°1i yillardan itibaren sahneleme bigimlerine etkide
bulunan; alanin kurucu Oznelerinin yurtdisi deneyimleri, Moiseyev Dans
Toplulugu’nun estetik modeli, Devlet Halk Danslar1 Toplulugu ve halk oyunu
yarigmalart gibi unsurlar degerlendirilmistir. 70’li ve 80’li yillarda yiiriitiilen
tartigmalarda kurgulanan otantiklikle baglantili soylemler analiz edilmis ve otantiklik
tartigmasi, estetik arayislarin sinirlarini belirlemeye yonelik bir iktidar miicadelesi
olarak tanimlanmistir. Donemin, “statik” ve “dinamik” folklor yaklagimlar1 olarak
ifade edilen sdylemsel farkliliklari, Tiirkiye’de 50°li yillardan itibaren hizlanan
toplumsal degisim siirecine yOnelik farkli tepkilerin halk danslar1 alanmdaki
yansimalar1 olarak kabul edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ulus Insa Siirecleri, Gelenegin Icadi, “Tiirk Halk Oyunlarr”,
Otantiklik, Statik ve Dinamik Folklor Yaklasimlari, Temsil Politikalari, Sahneleme



ABSTRACT

THE POLITICS of FOLK DANCE STAGING in TURKEY:
DISCOURSES and AESTHETIC APPROACHES

Berna Kurt Kemaloglu

November, 2012

Analyzing the staging politics of folk dances in relation to historical, political and
social context in Turkey can bring out valuable data for the evaluation of the
contemporary folk dance scene. This dissertation intends to develop an historical
framework contributing to such critical work and to investigate how today’s
dominant aesthetic trends have been constructed. Methodologically, it is mainly
carried out with the discourse analysis of written resources and additionally some
visual recordings and interviews done with subjects dealing with folk dance activities
in 70’s and 80’s Turkey.

In this dissertation, taking into consideration the ideological and aesthetic
components, discourses and approaches shaping the folk dance scene in a historical
continuum between the national construction period and the mid 80’s are analyzed.
The historical continuity and interruptions in folk dance staging in Turkey are
analyzed. With the analysis of some cases from different countries and their impact
on Turkey, a comparative approach is adopted. The role of such external influences
on the aesthetic strategies is emphasized. Personal experiences abroad, Moiseyev
Dance Ensemble’s aesthetic influence, Turkish State Folk Dance Ensemble and folk
dance competitions, all having impact on the folk dance scene in Turkey, are
examined. Different discourses on authenticity in 70’s and 80’s are compared and
such discussion is analyzed as a power struggle drawing the borderlines of the
aesthetic concerns. “Static” and “dynamic” folklore approaches are interpreted as the
reflections of the different reactions towards the social transformation in Turkey after
50’s.

Keywords: National Construction Processes, Invention of Tradition, “Turkish Folk
Dances”, Authenticity, Static and Dynamic Folklore Approaches, Representational
Politics, Staging



ONSOZ

Tez calismam i¢in bir konu, tema ya da donem arayist igine girdigim siralarda,
siyaset bilimi lisans egitimim ile icracilikla basladigim ve zamanla birincil faaliyet
alanim haline gelen halk danslarinin kesistigi konulara yonelik ilgim belirleyici oldu.
Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii’nde tarihsel olarak kurulmus olan ve benim de
90’1 yillarin ortalarinda bir pargasi oldugum faaliyet alanini siirekli sorgulama
gelenegi, bircok kisi gibi beni de hayatimin sonraki donemlerinde bu dogrultuda
calismaya yoneltti. Yakin Tiirkiye tarihiyle ilgili doktora egitimim sirasinda, ilgi
alanimla kesisen calismalar1 incelemeye bagladim.

Bu sirada, hareket, beden, performans ya da dansla baglantili sahneleme
caligmalarin1 yakindan takip ediyor, dans yazilar1 yaziyor; 6zellikle de geleneksel
danslardan beslenen gosterileri daha farkli bir gozle izliyordum. 2000’li yillarin
“dans” sahnesinde, geleneksel danslarin farkli hareket tiirleriyle birlestirildigi
gosteriler yer buluyor, bu alan yavas yavas “Tirk halk oyunlar’” gosterilerinin
disinda, “profesyonel” bir sahneye kavusuyordu. Bir yandan “folklor” ya da “halk
oyunlar1” olarak tarif edilen alanda uygulamali ve kuramsal ¢aligsmalar ylriittiglim
icin “igeriden”; Ote yandan hakim “Tirk halk oyunlar’” ¢ergevesinin diginda
konumlandigim i¢in “disaridan” biri olarak, bu siirece hangi asamalar sonucunda
gelindigini merak ettim. Ilgi ve merakm akademik calismalarm hem zevkli hem de
verimli bir siire¢ olarak yasanmasinda ¢ok 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Ayrica
tarih ve siyaset bilimleri gibi farkli disiplinlerden beslenmenin, giiniimiiz halk
danslar1 sahnesine hakim olan egilimleri anlamama ciddi katki sundugunu fark ettim.
Ilgi alanimla baglantili veri eksikligimi biiyiik olgiide azalttigimi hissettigim bu
stirecte, destegini gordiigiim kisiler sayesinde, daha sonraki g¢alismalarimda da
kullanabilecegim, ¢cok zengin kaynaklara sahip olma sansina erigtim.

Tez ¢alismam boyunca hep yanimda olan danigmanim Fahriye Dinger Kogak, tez
izleme jiirisindeki hocalarim Arzu Oztiirkmen ve Levent Soysal destek, yorum ve
Onerileriyle bu siireci benim agimdan ¢ok farkli bir yere tasidilar. Onlar olmadan,
“merak”1m1 daha da ileriye gotiiremez ve calismaktan bu kadar zevk alamazdim.
Sicak ve verimli bulugmalarimiz sadece tez siireci i¢in degil, ileride yapmay1 hayal
ettigim ¢aligmalar i¢in de ilham kaynagi oldu.

Onerileriyle beni destekleyen, cahismama ciddi katkida bulunan kaynaklara ulasmami
saglayan, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 Prof. Dr.
Erciimend Berker Kiitiiphanesi Arsiv ve Dokiimantasyon Merkezi’'nde gecen
saatlerimin oniinii agan Biilent Kurtisoglu hocama da minnettarim. Ayrica bin bir
tiirlii ¢abaya ragmen erisemedigim [zmir’deki kaynaklara ulasman saglayan Omer
Barbaros Unal arkadasima, Folklor Kurumu dergilerine ulasmama yardimci olarak
bana temel bir kaynak saglayan Sener Giinay’a, gorsel kaynaklarin1 benimle paylasan
Suat Ince ve Orhan Sinasi Pala’ya, kisisel arsivini benimle paylasan Ahmet Senol’a
sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



Goriismelerimde hem ge¢mise hem de bugiine dair birgok seyi benimle paylasarak
caligmama biiylik katkida bulunan Belma Kurtisoglu, Fikret Degerli, Serpil
Miirtezaoglu, Ahmet Cakir, Suat Ince, Mustafa Turan, Orhan Sinasi Pala, Ahmet
Senol, Mahir Saul, Sener Glinay ve Taner Kogak’a da miitesekkirim.

Ve tabii ki biitiin ¢aligmalarimda hep yanimda olan ve tez siirecimi her anlamda
kolaylastiran hayat arkadasim Murat; ikinci annem Nadide Kemaloglu; beni her
kosulda destekleyip, her zaman teselli kaynaklarim olan babam Aziz Kurt, annem
Birsen Kurt ve ablam Berrin Kurt olmadan bu siireci tamamlayamazdim. Onlara her
zaman tesekkiir edecegim...

Istanbul, Kasim 2012 Berna Kurt Kemaloglu
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1. BOLUM: GIRiS

Bu tez ¢alismasinin hazirlik ya da baslangig siirecinde, kendime bir gesit yol haritasi
olusturmaya c¢alisirken, bir¢cok kisi gibi ben de ¢alisma alanimla ilgili literatiirii
inceledim. Tiirkiye’de halk danslarin1 ele alan metinleri, bu alanda yiriitiilen

arastirmalar tarihsel bir perspektifle degerlendirmeye ¢alistim.

Calisma siirecinde, Tiirkiye’de halk danslar1 temali literatiirii olusturan metinlerin
agirlikli olarak derleme notlarindan, gesitli goriislerin ifade edildigi kisa yazilardan
ve etkinlik, yarigsma, gosteri...vd. haberlerinden olustugu ortaya ¢ikti. Cumhuriyet’in
ilan1 sonrasinda Tretilen metinlerde, c¢ogunlukla devlet kurumlarinca yiirtitiilen
derlemelerin sonuglarmi yansitan, belli bdlgelerin yerel dans ve miizik malzemesi
hakkinda bilgi veren makale, kitap¢ik ya da kitap ¢aligmalari 6ne ¢ikmaktaydi.
Mahmud Ragip Gazimihal, Mehmet Sevki Ulkiitasir, Sadi Yaver Ataman, Vahit
Litfi Salci, Halil Bedi Yt')netkenl, Selim Sirr1 Tarcan, Ahmet Adnan Saygun,
Muzaffer Saris6zen gibi arastirmacilar tarafindan kaleme alinan bu metinlerin bir
kismi Halkevi dergilerinde yayimlanmistir. Ayrica 1949 yilinda ¢ikmaya baslayan
Tiirk Folklor Arastirmalart Dergisi’nde de donemin bir¢ok aydmimin yazilari

yayimlanmustir.” Thsan Hinger’in 1979 yilindaki vefatma kadar kendisi tarafindan

! Halil Bedi Yonetken’in kitabi, Milli Egitim Bakanligi’nin 1937-1952 yillar1 arasinda, Ankara Devlet
Konservatuari Folklor Arsivi igin Anadolu ve Trakya’da diizenledigi resmi derlemeler iginde bizzat
katilmig bulundugu 1937, 1938, 1941-1952 yillar1 tarihli 14 gezide yerlerinde tuttugu notlarmn bir
kismini kapsamaktadir. Bu notlarin bir béliimii, Sivas’ta yayimlanan Ulke gazetesi, Ankara’da
yayimlanan Ulus gazetesi ile Miizik Gériisleri dergisi, Istanbul’da yayimlanan Varlik ve Tiirk Folklor
Arastirmalar: dergilerinde yayimlanmistir. Yo6netken’in notlarinin ¢ogu, ilgili boélgelerin dans ve
miiziklerine yonelik gegmis literatiire deginerek baslamaktadir. Cesitli geleneklere ve adetlere,
miizikal Ozelliklere, ¢algilara, danslara, dans ve miiziklerin icra edildikleri ortamlara ait bilgiler
verilmekte; ziyaret edilen bolgelerin cografi...vd. dzelliklerine, toplumsal ve etnik yapilanmasina da
deginilebilmektedir. Kesinlik tasimayan konularda genellemeler yapilmamasi dikkat g¢ekmektedir.
Yazilarin ¢ogu, bu tiir ¢aligmalarin bilimsel anlamda gelistirilmesi, sanatsal olarak da Tiirk balesi ile
Tirk operasina kaynak olusturmasi temennileriyle bitmektedir. (Halil Bedi Yonetken, Derleme
Notlari-1, Anadolu’da Geleneksel Miizik Yasamn Uzerine (1937-1952), (Ankara: Sun Yaymevi,
2006.))

% Derginin ilk sayisinda yayimlanan fhsan Hinger imzahi “Tiirk Folklor Arastirmalari’ni Nigin
Cikariyoruz” baslikli yazida, daha 6nce yayimlanan dergilere kisaca deginilmistir: 1929’dan 1942’ye
kadar 124 say1 olarak ¢ikan Halk Bilgisi Haberleri ile Ulkii dergilerinden “diizenli dergiler” olarak
bahseden Hinger, bunlara 1945-1946 yillari arasinda 19 say1 olarak yayimlanan Folklor Postast
dergisini de eklemis ve folklor alaninda bu dergiler disinda derli toplu ¢alisma olmamasindan
yakinarak, kendilerinin bu boslugu dolduracagmi belirtmistir. (fhsan Hinger, “Tiirk Folklor



yayimlanan dergide; agirlikli olarak derleme yazilari, kisa yazi ve makaleler, etkinlik
duyurulari, haberler ile az sayida kuramsal c¢eviri yayimlanmistir. Uzun siire
yayimlanan ender folklor yaymnlarindan biri olan dergi, zamanla Hinger’in yeniden
canlandirilmasina katkida bulundugu Halk Bilgisi Dernegi’nin® yayn organina

dontigmiistiir.

Halk danslar1 ve miizikleri iizerine ¢alisan derlemeciler ve arastirmacilarin kaleme
aldig1, cogu betimleyici nitelikteki metinlerin sayis1 1950°1i ve 60’11 yillardan itibaren
artts gostermistir. 60’li  yillarmm ortalarindan itibaren Serif Baykurt, Cemil
Demirsipahi, Sadi Yaver Ataman, Ruhi Su, Ahmet Cakir gibi yazarlarin “Tiirk halk
oyunlar1” fizerine yazdigi kitaplarda, oyunlarla ilgili bilgiler verilmis, c¢esitli
kriterlere gore smiflandirmalar yapilmistir.* Bu kitaplarin bazilari, dans miiziklerinin
notalar1 ve/veya yoresel kiyafetlerin fotograflarin1 da icermektedir. Ayn1 donemde,
Metin And’in titiz arastirmalara dayali Ingilizce ve Tiirkce kitap ve makaleleri ile
gazete ve dergilerde yazdigi performans sanatlariyla ilgili yazilar1 da bu alana ciddi

katkida bulunmustur.

1966 yilinda kurulan Milli Folklor Enstitiisii’niin derleme, belgeleme ve yayincilik
caligmalar1 ile 60’11 yillarin sonlarindan itibaren diizenli olarak yayimlanmaya
baslayan folklor temal1 dergilerin de bu alandaki belge iiretimine katkida bulundugu
soylenebilir. 1949 yilindan itibaren otuz sene kesintisiz olarak yayimlanan Tiirkiye
Folklor Arastirmalari dergisinin yanm1 sira, 60’11 yillardan itibaren Folklor,
Halkbilimi, Folklora Dogru gibi dergiler ¢ikmaya baslamis; bu dergilerle birlikte
folklor ve antropoloji temali makale gevirilerinin sayis1 da artmistir. Universitelerde
halk oyunlar1 bdliimlerinin kurulmaya basladigi 80’li yillar sonrasinda ise, bitirme

tezleri ve lisansiistii tezlerle birlikte, alana dair belge tiretimi daha da fazlalasmustir.

Aragtirmalari’n1 Nigin Cikartyoruz”, Tiirk Folklor Arastirmalari Dergisi, s.1. (istanbul: M. Siralar
Matbaasi, 1949):1).

® 1927 yilinda merkezi Ankara’da olan Anadolu Halk Bilgisi Dernegi kurulmustur. Devlet
kurumlarindan bagimsiz olarak, dogrudan folklor arastirmas: yapmak i¢in agilan kurum 1928’de Tiirk
Halk Bilgisi Dernegi ismini alir. Dernek 1932°de diger birgok kurum gibi Halkevleri’ne devredilir.
1946’da merkezi Istanbul’da olmak iizere Tiirk Halk Bilgisi Dernegi ismiyle tekrar agilir. Halk Bilgisi
Haberleri adli dergi de 1929- 1942 yillar1 arasinda yayimlanir.

* Ornegin Serif Baykurt, Tiirk Halk Oyunlari, (Ankara: Halkevleri Genel Merkezi Yayinlari, 1965);
Cemil Demirsipahi, Tiirk Halk Oyunlari, (Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1975); Sadi
Yaver Ataman, 100 Tiirk Halk Oyunu, (istanbul: Yap1 ve Kredi Bankasi, 1975); Ruhi Su, Tiirk
Halk Oyunlari, (Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanligi, 1994); Ahmet Cakir, Tozlu Adimlar/Tiirk Halk
Oyunlari, Makaleler ve incelemeler, (Ankara: Kiiltiir Ajans Yayinlari, 2009).



Is Bankas1, Yap1 Kredi Bankas: gibi 6zel kuruluslarm kiiltiir-sanat temal yayincilik
faaliyetleri ile biiyiik yayinevlerinin yayimladig: kiiltiirel temali akademik tezler de
bu artiga katkida bulunmustur. Cesitli devlet kurumlari, tiniversiteler, halk oyunu
kulip ve derneklerinin diizenledigi bir¢cok forum, sempozyum ve konferans
belgelenmis, bu tiir calismalar 90’1 yillarda daha da artmustir. Ayni1 dénemde halk
danslar1 alanina dair tarihge yazilari ile bibliyografya ¢aligmalar1 da yayimlanmaya

baslamlstlr.5

Tiirkiye’de halk danslarmi konu edinen Ingilizce makale ve tezler bulunmakla
birlikte, literatiiriin agirlikli olarak Tiirkce yazildigim1 sdéylemek miimkiindiir.
Yazarlarin neredeyse hepsi Tiirkiye kokenlidir; yabanci yazarlarln6 urettigi literatiir

ise oldukca kisithidir.

Metinlerin bir kismi gazete ve dergilerde yayimlanmis, akademik etkinliklerde
sunulmus ya da kitap olarak basilmistir ancak ¢ogunun degerlendirme ve analiz
bolimleri oldukc¢a sinirhidir. Agirlikli olarak 50°li yillarin ortalarindan itibaren
gelisen “halk  oyunculuk” ortamindaki deneyimlerle sekillenen gorisler

[3

savunulmakta, yine bu ortamda kabul goren belli “dogrular” ve “yanliglar” tekrar
edilmektedir.” Cogu yaymnda halk dansi pratiklerinin daha genis bir toplumsal,
siyasal, ekonomik ya da estetik cerceve icinden degerlendirildigini sdoylemek pek
miimkiin degildir. Aym1 sekilde, folklor dis1 alanlarda yiiriitillen kuramsal

tartigmalarla desteklenen ¢alisma sayisi da oldukca smirhdir.?

®> Ornegin bkz. Ahmet Senol, Tiirk Halk Oyunlar1 Bibliyografya Denemesi, (Ankara: Tiirk Folklor
Kiiltiir ve Sanat Vakfi Yayinlari, Meltem Matbaasi, 1991); Ahmet Senol, Tiirk Halk Oyunlar
Bibliyografyasi-II. (Miizik, Giysi ve Diger Ogeler). (Ankara: Tiirk Folklor Kiiltiir ve Sanat Vakfi
Yayinlari, Meltem Matbaas1, 1996); Sahin Unal, “1900-1950 Yillarinda Tiirk Halk Oyunlar1 Uzerine
Yapilan Teorik ve Pratik Calismalarin Karsilagtirmali Degerlendirilmesi”, (Yiiksek lisans tezi, Ege
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1995); Derya Ozcan, “Tiirk Halk Oyunlar1 Uzerinde Yapilan
Bilimsel Calismalarin Analitik Bibliyografyasi1”, (Yiiksek lisans tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, 2005). Biilent Kurtisoglu, Halk Oyunlarimiza Bakis, (Mezuniyet tezi, Manisa Genglik ve
Spor Akademisi, 1982); Perizat Oz, Tiirk Halk Oyunlarimn Son 50 Yildaki Gelisimini
incelenmesi, (Bitirme tezi, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Tiirk
Halk Oyunlar1 Boliimii, 2004).

® Ornegin bkz. Anthony Shay, Choreographic Politics: State Folk Dance Companies,
Representation, and Power, (Wesleyan: 2002).

" Ornegin 1987°de alanin kurucu isimlerinin sundugu sahneleme temal: tebligler, bu tiir “dogrular” ve
“yanliglar’la  doludur: Tiirk Halk Oyunlarimn Sergilenmesinde Yasanan Problemler
Sempozyumu Bildirileri (Ankara: Oztek Matbaasi, Kiiltir ve Turizm Bakanlhigi Milli Folklor
Aragtirma Dairesi Yayinlart: 102. Seminer, Kongre Bildirileri Dizisi: 25, 1988).

& Arzu Oztiirkmen’in ve Fahriye Dinger’in bu tezde de referans verilen g¢alismalari ile Dinger’in,
Zeynep Gunsiir Yiiceil ve Bedirhan Dehmen’in lisansiistii tezleri bu sinirli sayida ¢aligmaya 6rnek
olarak verilebilir. (Fahriye Dinger, “Formulation of Semahs in Relation to the Question of Alevi



Calismalarin ¢ogunda, modernlesmeci ulus-devlet paradigmasini farkli niianslarla
yeniden tireten yaklasimlarin hakim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ulus-devletin
inga siirecine hakim olan homojenlestirici stratejiler dogrultusunda bigimlenen “Tiirk
halk oyunlar1” sdylemi sorgulanmadan yeniden iiretilmekte ve ¢cogunlukla derlenen
danslarla ilgili bilgi vermenin Otesine gidilmemektedir. Bununla birlikte, 80’li
yillardan itibaren folklor ve milliyet¢ilik arasindaki iliskiyi sorgulayan kesimler
ortaya ¢ikmis; Arzu Oztiirkmen’in ¢alismalar1 da bu sorgulamay1 akademik boyuta

% Oztiirkmen’in Tirkiye’de folklor ve milliyet¢ilik arasindaki iliskiyi

tagimigtir.
tarthsellestirerek sorguladigi, halk danslarinin tarihsel gelisimini, “seyirlik bir tiir” ve
“sahne sanatr” haline gelme siirecini inceledigi caligmalari, bu tez calismasi

stirecinde benim de temel referans kaynaklarim olmustur.

1.1. Arastirmanin Kapsami:

“Turk halk oyunlar1”, “halk oyuncu” gibi yerlesiklik kazanmis ifadelerin bilingli
olarak kullanildigi durumlarda, bunlarin “halk danslar’” ifadesinin karsisinda
konumlandirilmasi dikkat ¢ekici niteliktedir. Genellikle “oyun” terimi, Anglo-Sakson
diller kokenli, yabanci bir sozciik olan “dans” teriminin Tiirkce karsiligi olarak tercih
edilmektedir. Cogu zaman bu iki sézcligiin kars1 karsiya getirilmesiyle yaratilan

ikilik tizerinden ¢esitli soylemler kurulabilmekte, farkli konumlar alinabilmektedir.'

Identitiy in Turkey” (Doktora Tezi, Bogazigi Universitesi Atatiirk lkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii,
2004); Zeynep Giuinsiir Yiiceil “Modernization Through Dancing Bodies in Turkey” (Doktora Tezi,
Bogazi¢i Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Boliimii, 2007); Bedirhan Dehmen,
“Appropriations of Folk Dance at the Intersection of the National and the Global: Sultans of the
Dance” (Yiiksek Lisans Tezi, Bogazici Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sosyoloji Béliimi,
2005)).

° Bu sorgulamaya dair en dnemli referans kaynag, halen Bogazici Universitesi Tarih Boliimii 6gretim
iiyesi Arzu Oztiirkmen’in doktora tezinden kitaplastirdigi “Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetgilik”
calismasidir: Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetcilik, (Istanbul: Iletisim Yaymlari,
1998).

% Ornegin Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel Midiirliigii'nden emekli halk
oyunlar1 aragtirmacisi ve derlemeci Ahmet Cakir, “halk dans1” yerine “halk oyunu” tanimin1 kullanma
tercihini su sekilde agiklamaktadir: “(Enteller) “oyun ¢ok genis bir kavram” diyorlar: “cocuk oyunu”,
“korebe”...vs. de var. Biiyiiklerin oynadiklar: oyunlara, “koy seyirlik oyunlart” diyoruz, aywmigiz
yani. Miizik ve ritim esliginde kisi ve kisilerin yapmus olduklar: viicut hareketlerine biz “halk oyunu”
diyoruz; bu kadar basit. “Dans”in tarifi ne? Bir miizik esliginde, kisi ve kisilerin miizige ayak
uydurarak yapmis olduklart hareketlere “dans” denir; Ingilizce sinde bu béyle. Tiirkcesi de...bir
koyde veyahut sehirde yasayan kigilerin... bir miizik ya da ritim esliginde, - miizik yoksa ritim olabilir-
oynadigr hareketlere biz “halk oyunu” diyoruz. Halkin oynadigi oyuna diyoruz. “Enteller oynamaz
mi?” diyeceksiniz. Onlar da oynar da, onlarla onlarin arasinda fark var. Bir Avrupa'dan gelen dans
var; bir de bizim kendimizin geleneksel oynadigimiz, davulla-zurnayla, veyahut tiirkiiyle oynadigimiz
oyunlarimiz var. Biz iste buna “halk oyunlari” diyoruz...“Dans” denmesine karsyim ben. Ciinkii



Ben bu calismada, 6zelde Tiirkge karsilik bulma saikiyle yaratilan bu tiir ikilikleri,
genelde de halk danslari ile milliyetgilik arasindaki iligkiyi sorgulayan bir yaklagimi
benimsedim ve “halk danslar1” tabirini kullanmay1 tercih ettim. “Dans”in Tiirkge
karsilig1 olarak kabul edilen “oyun”un kavramsal olarak ¢ok daha genis bir ¢cergeveyi
isaret ettigini ve bu ¢alismada inceledigim sahneleme g¢alismalarinin sahne sanatlar1
terminolojisinin kullanilmasin1 gerekli kildigini diisiindiim. Bu baglamda, bir sanat
tiiri olarak “dans”m yasadigim topraklardaki geleneksellesmis kaynaklarinin

sahneye taginma siirecine odaklandim.

Calismaya baslarken, Eric Hobsbawn’in analitik diizlemde milliyetgiliklerin
milletlerden 6nce geldigini ortaya koyan yaklasimindan yola ¢iktim.'* Calismam
ilerledikce, halk dansi sahnelemelerine yonelik 6zcii ve milliyetci soylemlerin belli
bir stireklilik i¢inde oldugunu; bununla birlikte 6zellikle 50°1i yillardan sonra c¢esitli
kirilma noktalarmin da olustugunu fark ettim. Zamanla, belli bir mesafeyle
yaklasarak sorgulamis oldugum “Tiirk halk oyunlar1” tabirinin “icat edilmis bir
gelenege” isaret ettigini gézlemlemeye basladim. Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren “milli kiltiir” yaratma saikiyle vyiiriitiilen geleneksel dans ¢alismalari
sonucunda ortaya ¢ikan sergileme ya da sunum formunun; milli bayramlar gibi resmi
kutlamalarda -ya da sekiiler nitelikli ritiiellerde- tekrarlandigini ve bu sekilde bir tiir
gelenek olusturuldugunu gozlemledim. “Tiirk kiiltiiri’niin ve onun “6z”tindeki
hareket geleneginin zenginligini, gurur duyulan bir ge¢misle siirekliligi sembolize
eden bu gelenek; ortak bir kimlik yaratma islevi gormekteydi. Milli bayramlarda
kiiltiirel sembolleri sergilenen Tiirk “ulusu” yiiceltilmekte, etkinliklere katilan Tiirk

vatandaglarima milli degerler ile davranig normlar1 asilanmaktaydi.

1

Tiirkiiz; kendi lisanimizi kendimiz konusmaliyiz.” Eskiden Orta Asya’da “bi”, “bii”; su anda gidin
Kirgizistan'da sorun, “oyun’un karsiligini: “bi”, “bii”, “biigii”. Metin And’in kitabinda da var:
“Oyun ve Biigii”. Arttk oyun kelimesi yerlesti yani.” (Ahmet Cakir ile kisisel goriisme. 2 Subat 2011.
Ankara).

Metin And ise, Cakir’m referans gosterdigi kitapta, Anadolu kéylii danslarimin incelendigi boliimde
yaygin “halk oyunlar” deyimini kullanmaktan 6zellikle kagindigini belirtmekte ve nedenini de sdyle
aciklamaktadir: “Iki nedeni var. Once halk oyunu deyince biitiin oyun tiirleri anlasilir, béylece
danslart ayiramayiz. Sonra danslarimiz baska iilkelerdeki gibi ulusal, yani biitiin iilkenin oynadig
danslar gibi olmayip bolgeseldir, oyle ki bir koye 6zgii danslara bile rastlanir, ilgili boliimde her
bolgenin dans karsiligi kullandigi sozciikler de gosterilmistir. Halk oyunu deyimi koyliisii, kentlisi ile
biitiin iilkenin oynadigi danslar anlamini verir. Dans yabanci bir sozciik oldugundan bunu istemeye
istemeye kullaniyoruz.” (Metin And, Oyun ve Biigi/Tirk Kiiltiiriinde Oyun Kavram, 3. bs.
(Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1), 117.)

11 Eric Hobsbawn, Milletler ve Milliyetcilik, 1780°den Giiniimiize Program, Mit ve Gerg¢eklik,
(Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 1993), 24.



1930’lu ve 40’1 yillarda, ozellikle Halkevleri’ndeki derleme ve sahneleme
caligmalar1 sonucunda, yeni ulus-devletin gorsel temsilini ger¢eklestirmek tizere icat
edilen bu gelenek, Hobsbawm’in ifade ettigi gibi, “toplumsal birlik-beraberligi ya da
[...] grup aidiyetini olusturan ve sembolize eden bir gelenektir.”12 Bu c¢ercevede
gelencksel dans malzemesi, “ulusal amaclar dogrultusunda degistirilmis,
ritiiellestirilmis ve kurumsallastlrllmlstlr.”l3 Bir ritiiel ya da sembolik bir 6zellik
sergileyen, ge¢misle dogal bir siireklilik kurgulayan, belli degerler ve davranig
normlarimi asilamaya calisan bir pratikler kiimesi'® olarak tanimlanabilecek olan bu
gelenek; devletin halk danslar1 alanindaki tekelinin kirilmaya basladigi 50°1i
yillardan itibaren, agirlikli olarak sayilari gittikge artan halk oyunu dernekleri ile 6zel
kurumlar ve kamu kuruluslarinin diizenledigi yarigmalar etrafinda gelisim
gostermistir. Bu yillardan sonra, Tirkiye’de gerceklesen tarihsel ve toplumsal
degisimle baglantili olarak, bu gelenek de doniisim gecirmis ve siirekli yeni
motiflerle eklemlenerek yeniden icat edilmistir. Bu siiregte gesitli kirilma anlar1 da
gerceklesmis; bununla birlikte tarihsel stirekliligini koruyan gelenek, farkli sanatsal

arayiglara zemin olusturmaya devam etmistir.

Bu baglamda, “Tirk halk oyunlar1” gelenegini biitiinciil, sabit, her daim gegerli bir
pratikler kiimesi olarak degil; tarihsel siirekliligi igerisinde kirilma noktalarina da
sahip olan, icat edildigi donemin siyasal ve kiiltiirel kodlarmi tasiyan, zamanla yeni
estetik ve politik motiflerle eklemlenen hakim bir yaklasim olarak degerlendirdim.
Calisma ilerledikce, kaynaklarim ve verilerim arttik¢a, gelenegin i¢inde sekillendigi
tarthsel zeminin doniislimiiyle baglantili bir donemsellestirme yapma ihtiyaci
duydum. Cumbhuriyet rejiminin insa edildigi tek parti yillarindan, Demokrat Parti
iktidarmin tesis edildigi 1950°’1i yillara kadar olan donemi “ulus insa donemi” olarak
ele aldim. 1950’li yillar ile 80’li yillarin ortalarina kadar olan donemi “gecis
donemi”, bundan sonraki donemi de “yakin tarihli sahne odakli donem” olarak
belirledim. Gegis donemini ulus inga doneminden ayiran temel gelismeyi, devletin bu
alandaki tek belirleyen unsur olmaktan ¢ikmasi, Oznelerin ve yaklagimlarin

cesitlenmesi olarak kabul ettim. Yakin tarihli sahne odakli donemin belirleyici

2 Eric Hobsbawm, “Giris: Gelenekleri icat Etmek”, Gelenegin icadi, ed. Terence Ranger, Eric
Hobsbawm, 1992 (Istanbul: Agora Kitapligi, 2006): 12.
13
age, 6.
4 age, 2.



unsurlarini ise, halk danslar1 alanindaki profesyonel sahneleme ve egitim ¢abalari ile
milli kimligi asan kimlik politikalar1 olarak ele aldim. Konuyla ilgili genisce bir
kaynak¢a c¢alismasi yapmakla birlikte, daha 6nce smirli sekilde ¢alisilmis olan bir
donem fizerine daha ayrintili bir ¢alisma yiirlitmek adina, tez ¢calismami agirlikli

olarak gegis donemiyle smirlamayi tercih ettim.

Baslangicta, 2000’1 yillarda ortaya ¢ikan halk dansi temelli profesyonel dans
topluluklarinin olusumuna etki eden sanatsal, kiiltiirel, siyasal ortami incelemek;
tarihsel akis1 giintimiize kadar getirmek; son doneme etkide bulunan farkli kimlik
politikalarma, halk danslar1 alanindaki egitim ve profesyonellesme cabalarmna dair
¢oziimlemeler yapmak istiyordum. Inceledigim kaynaklardaki ve goriisme yaptigim
kisilerin anlatilarindaki verilerden hareketle, bir¢ok alanda oldugu gibi bu alanda da
kadinlarm varliginin goriinmez oldugunu fark ettigim i¢in de, toplumsal cinsiyet
perspektifiyle degerlendirmeler yapmayir da hedeflemistim. Ancak siire¢ i¢inde
nicelik olarak bekledigimden ¢ok daha yogun bir yazili malzemeyle karsilastim; daha
da Onemlisi, tim bu hedeflerin hem icerik hem de zamanlama ac¢isindan bu
calismanin c¢ergevesini ¢ok zorlayacagini fark ettim. Siire¢ ilerledikce, bu alandaki
sahneleme caligmalarina etki eden sdylem, yaklasim ve politikalara yogunlagmaya
karar verdim. 70’li ve 80’li yillarda cesitlenen yaklasimlar1 kristalize eden
tartigmanin “otantiklik” meselesiyle baglantili oldugunu fark ettikten sonra da, bu
tartismay1 daha ayrmtili bir bi¢imde degerlendirmeye basladim. Ancak zamansal,
mekansal, fiziksel sartlar ile sinirli kaynaklara erisim sikintisi yiiziinden dénemin iki
onemli kurumu olan Dostlar - HASAD Cagdas Halk Oyunlar1 Toplulugu ve ODTU
— THBT ile ilgili diledigim kadar kapsamli bir ¢alisma yiiriitemedim.

Tiirkiye’de halk dansi sahnelemelerinin doniisiimiinii anlamak agisindan verimli bir
perspektif sunabilecegini diislindiigiim otantiklik temal1 tartismalar1 degerlendirirken,
milliyet¢i soylemlerin {irettigi “biz” ve “Otekiler” ayrmmlarmin temelindeki 6zcii
yaklasimlara ve bunlarin kurgusalligina vurgu yapmak istedim. Bu baglamda, folklor
ve etnokoreoloji*® alanlarinda ¢ahisma yiiriiten Regina Bendix ve Egil Bakka’nmn

kavramsal cergevelerini temel aldim. Milliyet¢iligin temelinde 6zcii bir otantiklik

1> Hareket sistemlerini kiiltiirel baglamda analiz etmeyi; smiflandirmay; tarihsel gelismeleri, kiiltiirler
aras1 etkilesimleri, yerel ve bolgesel tarzlari betimlemeyi; insan hareketlerinden yola ¢ikarak
toplumsal hareketleri analiz etmeyi amaglayan bilim dalidir. (Belma Kurtisoglu, “Dans ve Dans
Etnografyasi”, Folklor/Edebiyat, c. 1, s. 45, (Ankara: Baskent Matbaasi, 2006): 173-180.)



anlayist oldugunu savunan ve otantikligin hi¢cbir zaman objektif bir niteligi
olmadigini, her zaman giiniin kosullar1 i¢inde yeniden tanimlandigini ifade eden
Bendix’in “otantiklige kimin ve neden ihtiyac1 oldugu”na ve “otantikligin ne sekilde
kullanildigi™na yonelik sorgulamalari,®® folklor piyasasi i¢indeki mikro iktidar
miicadelelerini ¢oziimleme agisindan ¢alismama temel olusturdu. Bu gergevede, Egil
Bakka’nin “otantiklik kavrami dans malzemesi tizerindeki miicadelelerde kullanilan
bir silah m1 mudir, yoksa danslarin bazi niteliklerini 6lgmekte kullanilan tarafsiz bir
kriter midir?”'” sorusunu da sorarak, bu ¢éziimlemeyi dans ve sahneleme alanlarinda
yogunlastirmaya calistim. Boylelikle, sahnelemeyle baglantili sdylemlerin
merkezindeki otantiklik meselesini, Tirkiye 6zelinde genis bir tarihsel doneme

yayarak ve farkli 6znelerin goriislerini de dahil ederek analiz ettim.

Calismamda, halk danslar1 alanini, 50°1i yillardan sonra cesitlenen 6znelerin sdylem
ve pratikleriyle bigimlenen siyasal ve kiiltiirel bir miicadele alani olarak ele aldim.
Bu tercihi yaparken de; halk dansi faaliyetlerinin genelde siyasetle, 6zelde de
milliyetcilikle iliskisini inceleyen Anca Giurchescu, Egil Bakka, Irene Loutzaki,
Catherine Foley, Daniela Stavélova, Anna Ilieva, Lynn D. Maners, Dalia
Urbanavi¢iené gibi etnokoreologlar ile Arzu Oztiirkmen’in ¢alismalarndan®® yola
¢iktim. Sahneleme ¢alismalarmin siyasi iktidarlarin temsil politikalariyla baglantisimni

inceledigim bolimlerde ise, Anthony Shay’in sahneleme alanindaki Ozcii ve

!¢ Regina Bendix, In Search of Authenticity, the Formation of Folklore Studies, (University of
Wisconsin Press, 1997), 21.

o Egil Bakka, “Whose Dances, Whose Authenticity?” Authenticity, Whose Tradition?, ed. Laszlo
Felf6ldi ve Theresa Buckland (Avrupa Folklor Enstitiisii, Budapeste, 2002): 61.

18 Sirasiyla, Anca Giurchescu, “The Power of Dance and Its Social and Political Uses”, Yearbook for
Traditional Music, s. 33, (International Council for Traditional Music, 2001): 116; Egil Bakka,
“Heir, User or Researcher / Basic Attitudes Within the Norvegian Revival Movement”, (17. ICTM
(International Council for Traditional Music) Sempozyumu Bildirileri, 1992; Irene Loutzaki, “Politik
Ritimlerle Halk Dans1”, cev. Begiim Aydin, Dans Miizik Kiiltiir, Folklora Dogru, s. 69 (istanbul:
Bogazici Universitesi Yaymevi, 2011): 239-249; Catherine Foley, “Irish Traditional Step Dance in
Historical Perspective: Tradition, Identity and Popular Culture”, Dans Miizik Kiiltiir, Folklora
Dogru (Ozel Sayr: ICTM 20™ Ethnochoreology Symposium Proceedings-1998) (Istanbul: Bogazigi
Universitesi Yayinevi, 2000): 47-51; Daniela Stavélova, “Folklorism in a Changing Society, (21.
ICTM (International Council for Traditional Music) Sempozyumu Bildirileri, 2000); Anna llieva,
“Bulgarian Folk Dance in the Past 45 years”, (17. ICTM (International Council for Traditional Music)
Sempozyumu Bildirileri, 1992); Lynn D. Maners, “Uopia, Eutopia and E.U.Topia: performance and
Memory in Former Yugoslavia”, (21. ICTM (International Council for Traditional Music)
Sempozyumu Bildirileri, 2000); Dalia Urbanavi¢iené, The Influence of Stage Dance on the Authentic
Style of Folk Dance, (19. ICTM (International Council for Traditional Music) Sempozyumu
Bildirileri, 1996); Arzu Oztirkmen, Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetcilik, (Istanbul: iletisim
Yayinlari, 1998.



milliyetei politikalar: sorunsallastirdig: cahismasindan®® faydalandim. Politik ideal ve
kiiltiirel misyon olarak ulusal temsiliyetin 6zcii bir biitiinsellestiricilikle ve siyaset
disilik iddialariyla birlikte gerceklestirildigini?® ifade eden Shay’in, temsili gorsel ve
metinsel olarak iki diizlemde analiz eden yaklasimi,** ézellikle Devlet Halk Danslari
Toplulugu’na ait metinleri ve gorsel kaynaklar1 incelerken benim i¢im aydinlatici

oldu.

Halk danslarinin sahnelenmesine yonelik politikalar1 tarithsel bir perspektifle
incelerken, siireci folklor ve halk danslar1 temali tartigmalarin basladigi ge¢ Osmanli
donemine kadar gotiirme ihtiyaci ortaya ¢ikti. Bu dogrultuda, ¢calismanin, -bu bélimii
takip eden- 2. Bolim’inde, 19. yiizyil sonlarindan itibaren farkli iilkelerdeki
milliyet¢i hareketlerle es zamanli olarak yiiriitillen halk danslarmi derleme,
standartlastirma, yayginlastirma ve sahneleme c¢alismalarini ve “gelenegin icadi”
denemelerini degerlendirdim. Ulasabildigim kaynaklarin tarihsel veri igceren
boliimleri agirlikli olarak Avrupa iilkelerine odaklandigi i¢in, Avrupa kitasinda iilke
ve bolge diizeyinde cesitlilik gdsteren on ornege degindim. Boylelikle, bu 6rnekler
ile, aynm1 boliimiin sonraki alt basliklar1 altinda inceledigim Tiirkiye’nin ulus insa
stirecindeki uygulamalar arasinda saptadigim benzerlikleri ortaya koymaya ¢alistim.
Tiirkiye baglaminda ise 6ncelikli olarak, Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde
aydmlar arasindaki folklor giindemi igerisinde halk danslarina deginen bir yazi
olarak dikkat ¢eken Riza Tevfik’in “Raks Hakkinda” baslikli yazisini inceledim.
Daha sonra da, cumhuriyet rejiminin tesis edildigi yillarda; geleneksel danslarin
milliyet¢i bir paradigma ¢ergevesinde seyirlik bir tiir olarak gelisimine odaklandim.
Bu dogrultuda, Selim Suri Tarcan’mn “Tarcan zeybegi” denemesini, Kemalist
modernlesme projesine uygun bir “milli raks” gelenegi icat etme cabasi olarak
inceledim. Yine ayni bdliimde, yoresel oyuncularm ilk defa sehirli seyirciler
karsisinda “sahne almaya” baslamasini saglayan Halkevleri ¢alismalarini da, yeni
ulus-devlet rejiminin kiltiir politikasinin kurumsallagsmasmi saglayan faaliyetler

olarak analiz ettim.

9 Anthony Shay, Choreographic Politics: State Folk Dance Companies, Representation, and
Power, (Wesleyan: 2002).

% Anthony Shay, “Parallel Traditions: State Folk Dance Ensembles and Folk Dance in the ‘Field’,”
Dance Research Journal, (31/1, Bahar 1999): 35.

2 age, 37.



Bu calismada agirlikli olarak “gecis donemi’ne odaklandim ve yaklasik otuz yillik
stiregte gerceklesen doniisiimii anlamaya g¢alistim. Bu donemi, sahneleme pratigine
etkide bulunan tarihsel, toplumsal, siyasal baglamla iliskili sekilde, iki bdliime
ayrrarak inceledim. Bunlarm ilki olan 3. Bolim’de, donemin halk dansi temali
tartigmalarina odaklanarak; soylem ile yaklasim farkliliklarmin izini stirdim.
Donemin kutuplasan siyasi ortamimin da etkisiyle, genellikle ikili karsitliklarla
kurgulanan sdylemler etrafinda, “milli kiiltiir’e ya da “halk kiiltiiri”ne yiiklenen
anlamlar1 degerlendirmeye calistim. “Tirk folkloru” olarak yerlesiklik kazanan
tanimlamanin karsisinda konumlanan “Tiirkiye folkloru” tartigmalarina degindim.
Donemin hakim yaklasimlarini smniflandirma islevi goren bir baska ikilik olan
“statik” ve “dinamik” folklor yaklagimlarmi inceledim. Toplumsal degisime yonelik
cesitli tepkileri yansitan, yaklasim farklhiliklarini ortaya koyan “otantiklikle
baglantili s6ylemleri, estetik ve politik bir miicadele zemini olarak ele aldim. Bu
sOylemleri, estetik arayislarin sinirlarint belirlemeye yonelik bir iktidar miicadelesi

cercevesinde degerlendirdim.

Gegis donemini inceledigim ikinci kisim olan 4. Bolim’de ise, halk dansi
sunumlarini bir ¢esit sahne sanatina doniistiirme ¢abalarinda belirleyici olan unsurlar1
inceledim. Bu alanin kurucu 6znelerinin yurtdis1 deneyimlerinin ve Moiseyev Dans
Toplulugu’nun o6zellikle Avrupa capinda bir déneme etkide bulunan sahneleme
modelinin etkisine vurgu yaptiktan sonra, Tirkiye’deki pratiklere odaklandim. 80°1i
yillarda Tiirkiye’de c¢ok etkili olan Devlet Halk Danslari Toplulugu’nun sahne
estetigi ile temsil politikalarim1 ve gittikge yayginlagan halk oyunu yarigsmalarmnin
bicimlendirdigi “sahne diizeni” anlayisin1 inceledim. Son olarak da, hakim
sahneleme anlayis: disinda calismalar yiiriiten iki kurumun, Bogazi¢i Universitesi
Folklor Kuliibii ile Dostlar - HASAD Cagdas Halk Oyunlar1 Toplulugu’nun sanatsal

yaklagimlarini inceledim.

Tezimi yazarken, tarihsel bir g¢ergeve gelistirmeye, belli bir donemsellestirme
yapmaya c¢aligmakla birlikte; bir tarih anlatis1 olusturmaktan ¢ok, belli bir doneme
damga vuran tartigmalarit merkeze alan tematik nitelikli bir ¢alisma yiiriittiim.
Bununla birlikte, ¢esitli arastirmalar1 incelerken eksikligini hissettigim ya da
tartigmaya katki sunacagini diisiindiigiim yerlerde belli tarihsel verileri aktarmay1

Ozellikle tercih ettim.
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1.2. Arastirma Yontemi:

Bu calismada, agirlikli olarak yazili kaynaklar iizerinden sdylem analizi yapmaya
calistim. Ulus inga donemini daha ¢ok ikincil kaynaklar {izerinden inceledim; gegis
doneminde ise genellikle birincil kaynaklar {izerinden degerlendirmeler yaptim. Bu
dogrultuda, 50’li yillardan sonra yayimlanan, ¢ogunlukla derleme g¢aligmalarmin
sonuglarint yansitan, bir kismi yoresel dans, miizik ve kostiimlerle ilgili bilgi
vermeye ve “Tirk halk oyunlar’” olarak tanimlanan dans malzemesini
smiflandirmaya odaklanan ¢esitli yayinlar1 inceledim. Dénemin giinliik gazete ve
dergilerinde ¢ikan halk danslar1 temali baz1 yazilar ile internet sitelerinde yayimlanan
ve doneme 151k tutabilecek nitelige sahip olan farkli kaynaklar1 degerlendirdim. 70’li
ve 80’li yillarda, folklor alaninin sdylem kurucu 6znelerini bir araya getiren forum,
panel, seminer, sempozyum gibi etkinliklerde sunulan bildirileri inceledim. Folklor
alaninda faaliyet gdsteren dznelerin cesitlendigi bir dénemde; Istanbul’da, devlet
kurumlarindan bagimsiz sekilde faaliyet gosteren, hem sahneleme hem de yayincilik
caligmalar1 yiiriiten ve farkli yaklagimlar1 temsil eden iki kurumun, (Tirk Folklor
Kurumu) / Folklor Kurumu ile (Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii) / Bogazigi
Universitesi Folklor Kuliibii’niin dergilerine odaklandim. Bu kurumlarm 60’I1
yillardan giiniimiize kadar yayimlanan sirasiyla Folklor ve Folkiora Dogru dergileri
araciligiyla, 70’11 ve 80’li yillarin tartigmalarindaki sdylemsel farkliliklar1 analiz
etmeye calistim. Bu siirecte, Istanbul Teknik Universitesi Tirk Miizigi Devlet
Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii 6grencilerinin bitirme tezlerinde yer alan
birgok veriye daha ulagsma imkanina sahip oldum. 80’1 ve 6zellikle de 90’11 yillardan
sonra Universitelerde halk oyunu boliimleri ile kiiltiirel calismalarin yapilabildigi
baska bir¢ok boliimiin agilmasiyla birlikte, sayilar1 gittikge artan lisansiistii tezlerinin
de bir kismmi inceledim. Yazili kaynaklara agirhikli olarak istanbul’daki Bogazici
Universitesi Kiitiiphanesi, Istanbul Kiiltiir Universitesi Kiitiiphanesi, istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuart Prof. Dr. Erciimend Berker
Kiitiiphanesi Arsiv. ve Dokiimantasyon Merkezi ile Ankara’daki Milli
Kiitiiphane’den ulastim; ayrica kisisel kiitliphanelerden, gorsel kaynaklardan ve
internet sitelerinden de faydalandim. Arastirma siirecinde, yazili kaynaklarm nicelik
olarak beklentimin ¢ok tizerinde oldugunu kesfettim ve bunlarin bir kismini daha

ayrintili olarak incelemeyi tercih ettim.
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Yazili kaynaklarin yani sira, gegis donemi olarak tanimladigim ve daha fazla
odaklandigim yillarda halk danslari1 alaninda icraci, dans calistiricisi, egitimei,
arastirmaci, yayimnci ve yonetici olarak faaliyet gostermis olan on bir kisiyle Kasim
2010 - Temmuz 2011 tarihleri arasinda Istanbul, Ankara ve Bursa’da
gerceklestirdigim goriismelerden elde ettigim verilerden de faydalandim. Ankara’da,
calismalarint agirlikli olarak bu sehirde, devlet biinyesindeki farkli kurumlarda
yluriitmiis olan bes kisiyle goriistiim. Bu kisilerin hem c¢aligmalari hakkinda bilgi
edindim hem de halk danslar1 faaliyetlerinin ¢esitli boyutlar1 hakkindaki goriislerine
basvurdum. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Miidiirligii’'nden
emekli halk oyunlari arastirmacist ve derlemecisi Ahmet Cakir’dan, Ankara’daki
Halkevleri Genel Merkezi’ndeki halk oyunu calismalar1 ile Kiiltiir Bakanlig:
biinyesindeki derleme, arastirma ve yayincilik faaliyetlerine dair bilgi aldim. Folklor
Arastirmalart Kurumu tiyesi ve Milli Egitim Bakanligi Halk Oyunlar1 A Kategorisi
juri iiyesi, halk kiiltiiri arastirmacis1 ve yazar Ahmet Senol’dan hem Milli Egitim
Bakanligi’nin ¢aligmalar1 hem de yarigmalar ve segici kurul egitimleri...vd. hakkinda
bilgi aldim. Ayrica Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nda farkl gorevlerde ¢alismis
olan {i¢ kisiyle ayr1 ayr1 goriismeler yaptim. Bu kurumun kurulus siirecinde yer alan
eski genel sanat yonetmeni Mustafa Turan’a 6zellikle bu siire¢ ile 60’11 yillardaki
halk danslar1 ortam hakkinda sorular yonelttim. Ayni kurumda sanat yonetmenligi,
dans c¢alistiriciligi ve idarecilik yapan, halen TRT Cocuk ve Genglik Halk Danslar1
Toplulugu’nun sanat yonetmenligini yiiriiten Suat Ince’den hem sahneleme
calismalarina hem de kurumun isleyisine dair bilgi edindim. Devlet Halk Danslar1
Toplulugu’nun eski dans¢ilarindan, halen Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar
Genel Miidiirliigii Sanat Koordinatorliigii gérevini siirdiiren Orhan Sinasi Pala’yla da
Ankara’da ve Bursa’da iki ayr1 goriisme yaparak, hem kurumun sahneleme

caligmalari, hem de halk danslar1 ortami ve yarismalar hakkinda bilgi edindim.

[stanbul’da ise, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii’nde ¢alisan 6gretim iiyeleri ile 80’li yillarin ortalarinda
Bogazi¢i Universitesi Folklor Kuliibii’nde ve (Tiirk) Folklor Kurumu’nda calisma
yiirlitmiis kisilerle goriismeler yaptim. Bu kisilerin bircogu, bahsi gecen kurumlarin
birkaginda birden, farklh tarihlerde gorev almislardi. Istanbul Teknik Universitesi
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Tiirk Halk Oyunlart Boliimii’niin kurulus

slirecinde yer alan ve uzun yillar yoneticiligini yapan Fikret Degerli’den bu siirece ve
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konservatuar egitimine, 50’li yillarda Tirkiye Milli Talebe Federasyonu
biinyesindeki ¢aligmalara, ilk yurtdisi gezilerine, (Tiirk) Folklor Kurumu’na dair bilgi
aldim. Ayni konservatuarin ilk mezunlarindan olan ve halen burada 6gretim iiyesi
olarak calisgan Serpil Miirtezaoglu’na hem konservatuar egitimi hem de (Tiirk)
Folklor Kurumu’nun ge¢mis yillardaki isleyisi hakkinda sorular sordum. 80’li
yillarda Bogazigi Universitesi Folklor Kuliibii’'nde ¢alisma yiiriiten ve halen I.T.U
Tirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda ogretim iiyesi olarak c¢alisan Belma
Kurtisoglu’nun da bu iki kurumdaki isleyise dair goriislerine bagvurdum. 80°1i
yillarin sonlarinda yine Bogazi¢i Universitesi Folklor Kuliibii’nde ¢alisma yiiriiten ve
halen Bogazi¢i Gosteri Sanatlar1 Toplulugu iiyesi olan Taner Kocgak’tan, bu
yapilardaki calismalara dair bilgi ve 90’11 yillardaki folklor ortamma dair goriis
aldim. 70°’1i yillarda hem Folklor hem de Folklora Dogru dergilerinde ¢alisan ve
halen ABD’deki Illinois Universitesi’nin Antropoloji Boliimii’nde gérev yapmakta
olan Mabhir Saul’dan ise Tirkiye’deki folklor yayinciligi hakkinda bilgi edindim.
Ayrica 70’1i yillarda yiiritillen statik ve dinamik folklor tartismalari, bu yillarda
Robet Kolej Tiirk Folklor Kuliibii’niin ¢aligmalari, kuliip tiiyelerine ve diger
iiniversite 0grencilerine ders veren Tahir Alangu’nun savundugu dinamik folklor
anlayis1 hakkindaki goriislerine bagsvurdum. Tiirk Folklor Kurumu’nda ve diger
kurumlarda dans calistiricilig1 yapan ve halen Yildiz Teknik Universitesi Beden
Egitimi Bolimii’nde gorev yapan Sener Giinay’dan da kurumdaki ve diger

alanlardaki halk danslar1 egitim ve sahneleme ¢alismalarina dair bilgi aldim.

Goriisme yapacagim kisileri belirlerken, inceledigim donemler ile bu donemlerde
aktif olan kurumlara yonelik belli bir temsiliyet diizeyini ve bu alana yonelik -
sanatsal ve / veya kuramsal- ilginin siirdiiriiliyor olmasint goz Oniine aldim.
Gorlismecilerin oncelikle alanla baglantili kendi kisisel hikayelerini aktarmasini
istedim. Her goriismeciye hem kendi caligma alanlar1 ve donemleriyle ilgili daha
Ozel, hem de tez calismamin cergevesiyle baglantili daha genel sorular sordum.
Calismada one cikan “otantiklik” gibi tartismalarla baglantili kisisel hikayelere,
anilara ve goriislere yer vermeyi Ozellikle tercih ettim. Bununla birlikte, her bir
goriismede ele alinan konular, yukarida ¢izilen gergevenin tesine de gecti. Ornegin
caligma kapsami diginda biraktigim toplumsal cinsiyet; terminolojik kullanim

farkliliklar1; akademik egitim, mesleklesme ve profesyonellesme gibi konularla ilgili
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birgok veriye ulastim; ancak tiim bunlarla ilgili ¢calismay1 daha sonraki tarihlere

erteledim.

Gortusmelerde elde ettigim verileri degerlendirirken ise, kisisel anlatilar iizerinden
belli bir veri analizi ve sl da olsa sOylem analizi yapmaya calistim. Yazili
kaynaklarda izini siirmek ve belli tahminler yiiriitmekle birlikte, ancak goriismeler

sonucunda belli bir anlam kazanan verileri ¢alismaya 6zellikle dahil ettim.

Gergeklestirdigim goriismeleri, degerlendirdigim yazili ve gorsel kaynaklar1 temel
alarak; milliyet¢ilik, folklor ve etnokoreoloji alanindaki kavramsal ¢aligmalardan
beslenerek yiiriittiigiim Tirkiye’de halk danslarini sahneleme politikalar1 temali bu
tez caligsmasi, tarihsel olaylarin kronolojik akisiyla ortiisecek sekilde ilerledi.
Dogrusal bir tarih anlatis1 olusturmaktan ¢ok, sahneleme alanindaki tarihsel
dontisiimii daha iyi ortaya koymak ve takibi kolaylastirmak i¢in tercih ettigim bu
calisma akis1 ya da boliimlemede; ilk kismi, ulus insa siireglerinde Tiirkiye’de ve
farkl iilkelerde yiiriitiilen halk danslarmi derleme, standartlastirma, yayginlastirma

ve sahneleme ¢aligmalari ile “gelenegin icad1” 6rneklerini tartismaya ayirdim.
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2. BOLUM: ULUS INSA SURECINDE “YEREL”IN KESFI ve “TURK HALK
OYUNLARI” GELENEGININ iCADI

Bu calismanm odaklandigi1 donemler olan 50’11 yillar sonrasindaki halk danslari
calismalarina gegmeden Once; 19. yiizyil sonlar1 ile 20. yiizyil baslarinda, farklh
iilkelerde, farkli nitelikteki milliyetci hareketlenmelerle es zamanli olarak
gerceklesen halk dansi faaliyetlerine deginecegim. Ozellikle Avrupa iilkelerindeki ilk
halk dansi1 derleme, standartlastirma, yayginlastirma ve sahneleme caligsmalar1 ile
“gelenegin icad1” denemelerine yonelik birtakim oOrneklerin, benzer tarihlerde
Tiurkiye’de yiirlitilen c¢aligmalarla karsilastirma yapma imkani sunacagini
disiiniiyorum. Tirkiye baglaminda ise, dncelikle, ge¢ Osmanli doneminde aydinlar
arasinda baglayan folklor temal1 tartigmalar icerisinde dans temali bir yazi olarak
dikkat c¢eken Riza Tevfik’in “Raks Hakkinda” baglikli yazisini ele alacagim.
Milliyet¢i hareketlerin ivme kazandigi 19. yiizyil sonlarinda, folklor ¢alismalarmnin
Osmanli topraklarinda da giindeme geldigi bir donemde kaleme alman bu yazi,
cumhuriyet rejiminin tektiplestirici, Tirklestirici kiltlir politikalar1 oncesinde bir
Osmanli aydminin geleneksel danslara yonelik bakigimni gdéstermesi agisindan 6nem
tastyor. Daha sonra, bu danslarin devlet eliyle derlenecegi, sahnelenecegi ve “Tiirk
halk oyunlar1 gelenegi’nin icat edilecegi ulus insa siirecinde, sahneleme calismalar1
acisindan Onem tasiyan iki gelismeyi ele alacagim. Yerel danslardan beslenen,
cagdas ve Batili bir sosyal dans denemesi olan “Tarcan zeybegi” ile donemin en
Onemli kiiltliir-sanat kurumu olan Halkevleri’ndeki halk dansi ¢alismalarini

degerlendirecegim.

2.1. 19. Yiizynl Sonlarindan itibaren Farkh Ulkelerde Halk Danslarim
Derleme, Standartlastirma, Yaygmmlastirma ve Sahneleme Cahsmalan ile

“Gelenegin icadi” Ornekleri:

Teritoryal esasa veya yurttaslik esasina dayali milliyet¢ilik ya da etnik koken,
kiiltiirel, tarihsel, dilsel milli kimlik esasma dayali milliyetgilik seklinde
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adlandirilabilecek ¢esitli milliyetgilik tiirlerini temel alan, farkli ulus insa
baglamlarinda gergeklesen ve halk danslar1 alanini da etkileyen kiiltiirel ve toplumsal
miithendislik ¢aligmalarini degerlendirmek i¢in, Eric Hobsbawm’m ifadeleriyle
“millet”i ne asli ne de degismez bir toplumsal birim olarak ele almak™ ve “analitik
diizlemde milliyetgiliklerin milletlerden dnce geldigini”®® hatirlamak gerektigini
diisiiniiyorum. Yiiz yiize temasin gegerli oldugu koyler disinda tiim cemaatlerin
“hayal edilmis” oldugunu vurgulayan Benedict Anderson’mn Ernest Gellner’den
almtiladig1 su ifadeler de, asagidaki Orneklerin degerlendirilmesi i¢in elverisli bir
zemin sunuyor: “Milliyetcilik, uluslarin kendi 6z-bilinglerine uyanma siireci degildir;

- . 2
uluslarin var olmadig1 yerde onlari icat eder.””

Asagidaki orneklerde de goriilebilecek olan “icat edilmis gelenek”ler, Hobsbawm
tarafindan “alenen ya da zzimnen kabul gérmiis kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel
ya da sembolik bir 6zellik sergileyen, gegmisle dogal bir siireklilik anistirir sekilde
tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranis normlarini asilamaya c¢alisan bir
pratikler kiimesi”®* olarak tanimlanmaktadur. Milliyetci hareketlerin ortaya ciktigi
farkli baglamlari kendine 6zgii kosullar1 igerisinde pratige gegirilen bu geleneklerin
en onemli ortakliklarindan biri de, kendilerine uygun diisen bir tarihsel ge¢cmisle

siireklilik olusturmaya girismelerdir.?®

Milliyet¢i hareketlerle es zamanli olarak ortaya c¢ikan folklor c¢alismalari, 19.
yiizyilda “milli” olan1 bulma amaciyla yiiriitiilmeye baslamig ve diinyanin pek ¢ok
yerindeki derleme, kurgulama ve insa siireglerine kaynaklik etmistir.”® Tiirkiye’de,
halk danslarmin tarihselligi i¢erisinde, erken Cumhuriyet donemi pratikleri politik ve
estetik boyutlariyla incelendiginde de “Tiirk halk oyunlar1” geleneginin yeni ulus-
devletin gorsel temsilini gergeklestirmek iizere icat edildigi ortaya c¢ikmaktadir.

Hobsbawm’in isaret ettigi gibi “toplumsal birlik-beraberligi ya da [...] grup

22 Eric Hobsbawm, Milletler ve Milliyetcilik, 1780°den Giiniimiize Program, Mit ve Gerg¢eklik,
(Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1993): 24.
%% Benedict Anderson, Hayali Cemaatler, Milliyetciligin Kokenleri ve Yayilmas: (istanbul: Metis
Yayinlari, 1993): 169.
* Eric Hobsbawm, “Giris: Gelenekleri Icat Etmek”, Gelenegin icadi, ed. Terence Ranger, Eric
2H50bsbawm, 1992 (istanbul: Agora Kitaplig1, 2006): 2.

age.
% Ayrmtih bilgi igin bkz. Arzu Oztiirkmen. “‘Folklorla Oynamak’: Yerellik, Milliyetcilik ve
Otekilerimiz”, S6zde Masum Milliyetgilik, ed. Herkiil Millas, (Istanbul: Kitap Yaymevi, Nisan 2010):
252.
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aidiyetini olusturan ve sembolize eden bir gelenek”in®’

olusturuldugu bu siiregte,
geleneksel dans malzemesi Oncelikle cesitli derleme ¢alismalariyla “kesfedilmis™;
daha sonra da sunum ve sahneleme c¢alismalariyla “ulusal amaclar dogrultusunda

degistirilmis, ritiiellestirilmis ve kurumsallastirilmistir.”?

19. yiizyildan itibaren diinyanin gesitli iilkelerinde, degisik tarihsel ve siyasal
kosullarda, farkli milliyet¢i projeler gelistiren entelektiieller, kendilerine 6zgi
toplumsal miihendislik c¢aligsmalar1 yiiriitiirken, Onceligi geleneksel kiiltiiri
kesfetmeye yonelik arastirma ve derleme ¢aligmalarma vermislerdir. Ornegin Anna
[lieva, Bulgaristan’m 1878’de o6zerklik kazanmasindan sonra milli kimligi
gelistirmeye calisan Bulgar entelektiiellerinin ¢abasiyla, her biri binlerce sayfadan
olusan 60 ciltten fazla folklor iiriiniiniin kayda gegirildigini aktarmaktadir.?® 1920°1i
yillarda binlerce sarki notalartyla birlikte yayimlanmis ve 30’lu yillarda Raina
Katsarova tarafindan ilk halk dansi derlemeleri baslatilmigtir. Halk sarkilar1 ve
danslar1 miifredata dahil edilmis, dansin spor kuliiplerinde ve derneklerde

Ogrenilmesi saglanmistir.

Bohemya’daki halk dansi repertuarina dair ilk kayitlar ise, 1819 yilinda, Avusturya
monarsisinin emriyle yapilmistir. Daniela Stavélova’nin aktardigina goére, bu
calismada derlenen 148 dans ve enstriimantal dans melodisinin 34’ii Almanlara, 78’1
Ceklere aittir.*® Stavélova, Bohemya’da, geleneksel halk kiiltiiriinden faydalanma
stirecinin ise 19. ylizyil sonlarinda basladigini belirtmektedir. Halk kiiltiirtinii bilingli
bir sekilde isleme ve sahneye tagimanin ilk 6rnegi, 1895°te gerg¢eklesen Cek-Slovak
Etnografik  Sergisi’dir. Milli  biling kazanma siirecinin  Uriinii  olarak
degerlendirilebilecek olan serginin sahip oldugu post-romantik yaklasimin
merkezinde, kaybolmaya yiiz tutan gelenekleri -daha sonra yeniden ele almak {izere-

korumak yer almaktadir.®!

2" Hobsbawm, 2006, 12.

% age, 6.

% Anna Ilieva, “Bulgarian Folk Dance in the Past 45 years”, (17. ICTM (International Council for
Traditional Music) Sempozyumu Bildirileri, 1992).

% Daniela Stavélova, “Traditional Czech Dancing in Historical Perspective”, (20. ICTM (International
Council for Traditional Music) Sempozyumu Bildirileri, 1998).

*Daniela Stavélova, “Folklorism in a Changing Society, (21. ICTM (International Council for
Traditional Music) Sempozyumu Bildirileri, 2000).
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Benzer amacli bir baska sergi de Isve¢’te agilmustir. “Agik hava halk kiiltiirii
miizesi” Skansen, dogalc1 bir dekor icerisinde, bdlgesel mimariyi ve halkin
giindelik aliskanliklarini sergilemektedir. Isveg’te ayrica 1893 yilinda kurulan isveg
Halk Dansi Dostlar1 (Svenska Folkdansens Vanner), iilkenin farkli bolgelerinin
danslarmi belgeleyerek korumus; yeniden canlandirilmalarini ve icra edilmelerini
tesvik etmistir.?? Isveg’teki bu calismalara 1909 yilinda tanik olan Selim Sirr1
Tarcan, bu ve benzeri yurtdisi deneyimlerinin -ilerleyen boliimlerde incelenecek

olan- galigmalarina ilham verdigini sik sik ifade edecektir.

Isveg’teki dernegin bir benzeri olan Halk Danslarin1 Tesvik Dernegi de (Foreningen
til Folkedansens Fremme) Danimarka’da 1901 yilinda kurulmustur. Hiikiimet
tarafindan desteklenen dernek, bircok bireysel koleksiyoncunun da yardimiyla halk
danslar1 ve halk miizigi ile geleneksel kostiimlerin belgelenmesini saglamlstlr.33
Litvanya’da yine yirminci yiizy1l baslarinda yayimlanan ilk derleme kitaplar: ise,
halk danslarinin popiilerlestirilmesini ve okul programlarina dahil edilmesini
hedeflemektedir. Dalia Urbanaviciené, boylelikle danslarm zamanla popiilerlik
kazandigini ve farkl etnografik bolgelerin danslarmin biitiin Litvanya’ya yayildigini

aktarmaktadir.®*

Ayni1 yillarda, Ingiltere’de halk danslarin1 derleme, belgeleme ve standartlastirmaya
yonelik ¢alismalarin Onciiliiglinii yapan Cecil Sharp da, iilkenin farkli bolgelerinin
danslarin1 igeren kitap dizileri yayimlamaktadir. Ingiliz halk danslari, 1909 yilinda
ilk ve ortadgretim beden egitimi miifredatina dahil edilmistir. Zamanla Sharp’in
yaym, atdlye ve dersleri, halk dansi egitmenlerinin mesleki egitiminin ayrilmaz bir
parcasi haline gelmistir. Ayrica 1911°de kurulan Ingiliz Halk Danslar1 Toplulugu da,
halk danslarina yonelik egitsel etkinliklere ve gosterilere zemin olusturmus, bu alana

yonelik ulusal farkindaliga katkida bulunmustur.®

%2 |_ee Ellen Friedland, “Folk Dance: History and Study” iginde: International Encyclopedia of Dance
Perspectives, yay. Selma Jeanne Cohen, Oxford: Oxford University Press, 1998, s: 23-24’ten aktaran
Bedirhan Dehmen, “Appropriations of Folk Dance at the Intersection of the National and the Global:
Sultans of the Dance” (Yiiksek Lisans Tezi, Bogazici Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005),
22.

 Friedland, 23-24’ten aktaran Dehmen, 22.

% Dalia Urbanavitiené, The Influence of Stage Dance on the Authentic Style of Folk Dance, (19.
ICTM (International Council for Traditional Music) Sempozyumu Bildirileri, 1996).

* Friedland, 25-27"den aktaran Dehmen, 22.
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19. ylizyilin sonlarinda milliyet¢i uyanis hareketlerinin ortaya ¢iktig1 Norveg’te ise
1898°de ilk halk dans1 yarismasi diizenlenmistir. Egil Bakka, bu yarigmalarla, keman
esliginde icra edilen geleneksel ¢ift danslarinin, o tarihlerde daha ¢ok ragbet gérmeye
baslayan polka, vals gibi danslar karsisinda korunmasinin amaglandigini ifade
etmektedir.®® Yarismalar, bu danslarin  yeniden popiilerlesmesine katkida
bulunmustur. Norveg’te ilk dans sergilemesi ise, 1902 yilinda, tasvirlerini okudugu
dans figiirlerini, geleneksel sarkilar ve kostiimler esliginde, biraz da diizenleme
yaparak sahneleyen Hulda Garborg (1864-1935) tarafindan yapilmistir. Sehirde
sergilenen bu gosteri, halk danslarinin yeniden canlandirilmasinin ilk 6rnegi olarak
yorumlanmaktadir. Bakka, Garborg’un daha sonra geleneksel danslarla ilgili veri
toplamak i¢in kirsal bdlgeleri ziyaret ettigini ve derlemelerini kitaplastirdigini
aktarmaktadir. Garborg, milliyet¢i genclik derneklerinde dans dersleri vermis ve
geleneksel kostiimleri ¢agin ihtiyaclarina gére uyarlamak i¢in ¢aligmalar yapmistir.
Kendisinin ¢aligmalari, daha sonraki tarihlerde, 6grencisi ve takipgisi Klara Semb

(1884-1970) tarafindan yaygmlastirilmistir.

Irlanda’da da yarismalar, tarihsel olarak kiiltiirel milliyetciligin simgesi haline gelen
step dansinin standartlagsmasini ve yayginlagsmasmi saglamistir. 1893 yilinda
somiirgecilige, kirsal bolgelerdeki niifus azalmasma ve 1845-1848 yillar1 arasinda
yasanan kitlik sonrasinda kirsal kesimdeki sosyo-kiiltiirel kurumlarin parcalanmasina
karst kurulan Gal Dili Birligi’nin etkinlikleri bu alandaki gelismelere onciiliik
etmistir. Catherine Foley, irlanda dili ve onunla ilintili kiiltiirel pratikleri yeniden
canlandirmaya koyulan birligin temel amacmnn, kiiltiirel Ingilizlesmeye kars1 ¢ikmak
ve Irlanda kiiltiirel milliyetgiligini canlandirmak oldugunu aktarmaktadir.’” Birlik,
geemisle yeniden bir baglanti olusturmak amaciyla 1897 yilinda ilk festivalini

(Oireachtais) diizenlemistir.

Foley, koyden kente gogiin artmasiyla birlikte, sehirlerde gé¢menlerin sahiplendigi
step dansina yonelik derslerin basladigini ve step dansi okullarinin kuruldugunu ifade
etmektedir. Sayilar1 gittikge artan bu okullar, zamanla sehrin en popiiler sosyo-

kiiltiirel kurumlarindan biri haline gelmistir. 1922 yilinda Irlanda Devleti’nin

% Egil Bakka, “Heir, User or Researcher / Basic Attitudes Within the Norvegian Revival Movement”,
(17. ICTM (International Council for Traditional Music) Sempozyumu Bildirileri, 1992.
¥ Catherine Foley, “Irish Traditional Step Dance in Historical Perspective: Tradition, Identity and
Popular Culture”, Dans Miizik Kiiltiir, Folklora Dogru (Ozel Sayi: ICTM 20" Ethnochoreology
Symposium Proceedings-1998) (istanbul: Bogazigi Universitesi Yayinevi, 2000): 47-51.
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kurulmasiyla birlikte, Gal Dili Birligi dikkatini, Irlanda milli kimliginin kiiltiirel
boyutunu olusturan step dansina yogunlastirmistir. Bu donemde dans yarigsmalarinin
popiilerlik kazandig1 fark edilmis ve irlanda sosyal danslar1 Gal Dili Birligi’nin
kiiltiirel milliyetcilik programiin temel aract haline getirilmistir. Foley, birligin, step
dansin1 -danscilari, jiiri lyelerini, dans egitmenlerini, dans etkinliklerini...vb.-
denetlemek amaciyla 1929 yilinda An Coimisiun’u (Kurul) kurdugunu aktarmaktadir.
Birligin c¢atist altinda, feis formundaki karmasik yarigmalar sistemi ile Oireachtais,
step dansi icrasinin temel baglami haline gelmistir. An Coimisiun’un gelistirdigi ve
bugiin de hala irlanda step dansmin temelini olusturan yarisma formati, danslarin icra
bicimindeki degisime de etkide bulunmustur. Yarisma kurallariyla birlikte sabitlenen
hareketleri kayda geciren kitaplar yayimlanmis ve bunun sonucunda belli bir
tektiplesme gergeklesmistir. Irlanda step dansinin homojenlestigi, standartlastig,
merkezilestigi ve kurumsallastigi, bu siirecin sonunda; adimlar iyice karmagiklagsmis
ve daha fazla yer kaplayacak sekilde icra edilir hale getirilmistir. Hareketler artik
bacaklar c¢ok daha yukar1 kaldirilarak ve c¢ok daha fazla enerji harcanarak

yorumlanmaktadir.

Yirminci yiizyilin baglarinda, ¢esitli iilkelerde yukaridaki Orneklerdeki gibi halk
danslarim1  derleme, standartlastirma, yaygmlastrma ve sahneleme amach
faaliyetlerle es zamanli olarak; ¢esitli siyasal projeler gerg¢evesinde “gelenek icat
etme” girisimleri de gerceklesmektedir. Ornegin Anca Giurchescu’nun aktardigina
gore, 19. ylizyilin ortalarinda, Transilvanya’nin Romanyali devrimci entelektiielleri,
antik Roma kokenli oldugunu tasavvur ettikleri caluserul ritiielini, tarihsel
siirekliliginin sembolii olarak yeniden diizenlemistir.® 1850°den itibaren, dansi da
iceren bir sagaltma ve bereket ayini olan bu ritiielden kaynaklanan stilize dans
formlari, Transilvanya’da diizenlenen ¢esitli senliklerde icra edilmistir. Romanya’nin
komiinist rejim doneminde milliyet¢i ¢agrigimlari nedeniyle yasaklanan caluserul
dansi; Giurchescu’ya gore komiinist rejimin milliyet¢i bir rejime doniistiigii 1960’11
yillarm ortalarindan itibaren yeniden canlandirilmig ve resmi gosterilerin neredeyse

zorunlu bir pargasi haline getirilmistir.

% Anca Giurchescu, “The Power of Dance and Its Social and Political Uses”, Yearbook for
Traditional Music, s. 33, (International Council for Traditional Music, 2001): 116.
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Bir zamanlar “Yugoslavya” olarak anilan bolgede de, halk danslar1 kendi dogal
baglamlarindan kopartilarak, sehirli burjuvazinin tiikketimi i¢in  yeniden
diizenlenmistir. Selim Surr1 Tarcan’in salonlarda kadmli erkekli icra edilmesini
tahayytl ettigi “Tarcan zeybegi” denemesini andiran bir uygulamayla; Sirp ve Hirvat
“kolo”larinin geleneksel tavirlari inceltilmis ve zariflestirilmistir. Salonlara tasinan
bu danslar, o donemde “salon kolo’lar1” olarak popiilerlik kazanmistir. Lynn D.
Maners, bu uygulamanmn “millet”’in yerel halk kiiltiirine dayandirilarak
mesrulastirilmasi ile baglantil oldugunu vurgulamaktadir.’® Ortak bir Yugoslav
kiiltlirii ya da bir Yugoslav iitopyast yaratma g¢abalarmin, romantik milliyetciligin
Balkanlara yayildig1 1840’11 yillara kadar gotiiriilebilecegini belirten Maners, aslinda
ortak “Yugoslav” kiiltiiriiniin, Surp kiiltiirliniin genisletilmis hali olarak tahayyiil
edildigini aktarmaktadir. 1. Diinya Savasi sonrasinda Sirp, Hirvat ve Sloven Krallig1
adiyla bir devlet ortaya c¢iksa da, heniiz “millet”i ingsa etmeye yonelik kiiltiir
politikalar1 ~ gelistirilmemistir. Maners’a gore salon kolo’lari, sehirli dans

egitmenlerinin bu yondeki ilk caligmalardan birisidir.

Litvanya’da 19. ylizyilin sonlar1 ile 20. ylizyilin baslarinda gerceklestirilen halk dansi
gosterileri de, yeni insa edilen milli kiiltiiriiniin tezahiirii niteligindedir. Dalia
Urbanaviciené, Litvanya entelijensiyasmin, lilkeyi 1864-1904 yillarinda isgal eden
Carlik Rusyasi’nin uygulamalarina tepki olarak, Litvanyaca kitaplar yayimladigini;
dans etkinlikleri ile konserler diizenledigini; tiyatro oyunlari sahneledigini
aktarmaktadir.** Bu etkinliklerde sergilenen danslar, -cogu soylu kékenli- dans
egitmenleri tarafindan stilize edilmis ve bale estetigine uyarlanmistir. Bu siirecte,
hareketler, adimlar, tartimlar ve tavirlar tektiplestirilmistir. Kizlar artik elleriyle
eteklerini tutup zarifge yukar1 kaldirmakta, erkekler de ellerini bellerine koymaktadir.
Danscilarin bireysellikleri ve dogaglamalar1 yok olmustur. Dansgilar arasindaki
iliskide ise dogallik kaybolmus ve mekanik bir oyunculuk bi¢imi ortaya ¢ikmustir.
Ayrica miizik ve hareketler arasindaki iliski de degismistir. Basitlestirilen koreografi
tamamen miizikle uyumlu hale getirilince, koreografik ve miizikal formlar arasindaki
serbest iligki ortadan kalkmis, danslarin bagimsiz salmimlar1 ile ¢ok ritimliligi

kaybolmustur.

¥ Lynn D. Maners, “Uopia, Eutopia and E.U.Topia: performance and Memory in Former
Yugoslavia”, (21. ICTM (International Council for Traditional Music) Sempozyumu Bildirileri,
2000).

* Urbanaviiené, 1996.
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Yunanistan’da ise, gelenek icat etmeye yonelik denemelerin temel amaci, var olan
rejimi mesrulastirmak ve saglamlagtirmaktir. Metaxas diktatorliigiiniin 1937-1940
yillar1 arasindaki propaganda ve Kitleleri kontrol etme siyaseti dogrultusunda
Yunanlilarin kirsal geleneklerinden faydalanilmistir. Irene Loutzaki, Metaxas’in
ulusal ¢aptaki 25 Mart bagimsizlik giinii kutlamalarindan faydalandigimi ve biitiin bir
yil boyunca kutlanan -noel, yilbasi, bahar ve ¢icek festivalleri gibi- halk
festivallerinin sembolizmini ve anlamini déniisiime ugrattigmi aktarmaktadir.*" Her
egitim-6gretim yili sonunda, ulusal dlgekte jimnastik gosterileri ve spor etkinlikleri
diizenleyen Metaxas; Genglik Festivali, Onciiler Festivali ve 4 Agustos Festivali gibi
kendi torenlerini icat ederken, Yunanlilarin kahramanlik ruhu ile dinsel coskusunu
diriltmeyi ve ge¢cmisle baglantilar1 6n plana ¢ikarmayi hedeflemistir. Yunanistan’in
yeniden dogusunun yalnizca 4 Agustos rejimiyle gerceklestirilebilecegini vurgulayan
Metaxas, “Helen kiiltiir ve medeniyetinin pmarlarin1 besleyen, berrak ve saf
kaynaklara geri donme ve orada tekrar vaftiz edilerek, yeniden Helen olma”

soylemini dne ¢ikarmaktadir.*

Loutzaki, Metaxas acisindan gelenegin, “otantik” Yunanistan’in siirekliligi ile onun
“yabanc1” olan her seyden korunmasi anlamina geldigini Vurgulamaktadlr.43
Yunanistan’daki resmi ya da eglence amagli dans etkinliklerinde de, Yunanhlarin
tarihsel siirekliliginin 6ne ¢ikarildigmi ifade etmektedir. Stadyumlar ve meydanlarda;
klarnet, tulum, keman ve davul esliginde icra edilen danslar arasinda, Tiirklerden
kurtarilan ilk bolge olan Peloponezya kokenli, pan-Helen olarak taninan ve iilke
capinda icra edilen sirtos, kalamatyanos ve c¢amikos’larin 6ne ¢iktigini
belirtmektedir. Herkese hitap eden bu popiiler danslar, renkli ve nostaljik bir ge¢misi
hatirlatmaktadir. Siyasi iktidar, diizenledigi bu tiir etkinliklerle, koklerini Helen
kiiltir ve medeniyetine dayandirmis ve bdylelikle Hobsbawm’mn belirttigi gibi,
“kendilerine uygun diisen bir tarihsel gecmisle stireklilik olusturmaya

girismislerdir.”44

* Trene Loutzaki, “Politik Ritimlerle Halk Dans1”, ¢ev. Begiim Aydin, Dans Miizik Kiiltiir, Folklora
Dogru, s. 69 (Istanbul: Bogazigi Universitesi Yaymnevi, 2011): 239-249. (Makalenin orijinali, 2001
yilinda, Uluslararas1 Geleneksel Miizik Konseyi (ICTM) tarafindan yayimlanan Geleneksel Miizik
Yilligr’nin 33. cildinde yayimlanmuisgtir.)

2 (Metaxas’m genglige hitap ettigi bir konusmadan alnti, Sarandis 1993: 150 icinde) aktaran
Loutzaki, 240.

*3 age, 249.

** Hobsbawm, 2006, 2.
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2.2. Riza Tevfik ve “Raks Hakkinda” ilk Yaz:

19. ylizyildan itibaren farkli tilkelerdeki aydmnlarin yiiriittiigii folklor c¢aligmalar;
Osmanli Imparatorlugu’nun giindemine, Ziya Gokalp, Fuad Képriilii, Yusuf Akcura,
Riza Tevfik ve Selim Suri gibi aydinlarin gazeteler ile dergilerde yayimlanan
yazilariyla tasmmistir. Bu yazilarda genel hatlariyla folklor disiplini tanitilmis, bu
disiplinin diger disiplinlerle iliskisi tartigilmis ve folklor terimine Tiirk¢e bir karsilik
verme ¢abasina girigilmistir. Yazilarda konunun siyasal boyutlarina da dikkat
cekilmis ve farkli agilardan da olsa, “folklor” ile “ulus” arasindaki iligkinin alt1

¢izilmistir.*

Tiirkiye’de yayimlanan folklor konulu bir¢ok tez, bibliyografya c¢aligmasi ve
makalede, halk danslart hakkindaki ilk yazinin 1900 yilinda yazildig:
vurgulanmaktadir. Riza Tevfik’in kaleme aldigr “Memalik-i Osmaniye’de Raks ve
Muhtelif Tarzlar1” baglikli bu makale, Nev-Sal-i Afiyet-Salndame-i Tibbi adl bir tip
yiliginda yayimlanmistir. Bagmmsiz arastrmact  Mutlu  Oztiirk, makalenin
Osmanlicasi’n1 Abdullah U¢gman’in Riza Tevfik’in makalelerini derledigi kitaptan
alarak, hem transkripsiyonunu hem de gilinimiiz Tiirk¢esi’ne uygun sekilde
sadelestirilmis halini 1998 yilinda Folklora Dogru dergisinde yaylmlamlstlr.46
Osmanli aydinlarinin imparatorlugun son donemlerinde saglik, beden terbiyesi ve
spor gibi beden politikasiyla baglantili konularda yazmaya basladigimi aktaran
Oztiirk, bu temalarn devaminda raks meselesinin giindeme gelmesinin dogal
oldugunu ifade etmekte ve Tevfik’in makalesinin carpict yanmin, “milliyetci
komplekslerden wuzakligi, dolayisiyla da gorece bilimsel niteligi” oldugunu
vurgulamaktadir.*” Arzu Oztiirkmen de, makalenin folklor ile ilgili tartismalarin yeni
basladig1 bir donemde kaleme alindigin1 ve kendi donemine gore oldukea ilerici bir

yaklagima sahip oldugunu ifade etmektedir.*®

** Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetcilik, (istanbul: iletisim
Yayinlari, 1998): 19-39.

*® Halk Danslar1 Tarihinden Bes Ornek Metin, yay. Mutlu Oztiirk (Riza Tevfik, “Raks Hakkinda”,
1900), Folklora Dogru/Dans-Miizik Kiiltiir Ceviri-Arastirma Dergisi, s. 63 (istanbul: Bogazigi
Universitesi Yaymevi, 1998): 276-285. (Abdullah Ucgman, Riza Tevfik’in Tekke ve Halk
Edebiyatiyla ile flgili Makaleleri, (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Yaymlari, Ekim 1982.)

" Mutlu Oztiirk, “Sunus”, Folklora Dogru / Dans-Miizik Kiiltiir Ceviri-Arastirma Dergisi, S. 63
(Istanbul: Bogazigi Universitesi Yayinevi, 1998): 273.

*® Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetcilik, (Istanbul: iletisim Yayinlari, 1998): 39.
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Riza Tevfik’in makalesinde sirastyla, dansin fizyolojik nedenleri, Osmanli’da dans
ve cesitleri, resmi torenler ve zeybek danslari incelenmektedir. Makale, yazarin
ifadesiyle “ilkellerde” dansin ¢ok dnemli oldugu, ancak medeniyetin gelismesiyle
birlikte danstaki anlamin da kayboldugu saptamasiyla baslamaktadir. Dans zamanla
diizenlenmis birtakim hareketler dizgesi olarak gelismis, amaci da estetik hareket ve

tavirdan ibaret kalmigtir.

Yazar bu tiir genel saptamalardan sonra, Osmanli Imparatorlugu’nda icra edilen
danslarla ilgili yorumlara gecer. Dansin tarzi ve seklinin, irkla, milliyetle, bir milletin
adetleriyle siki sikiya iligkili oldugunu wvurgular. Diigiin toérenleri, sarkilar, milli
masallar gibi, dansin ¢esitleri de, bir millet ile digeri arasindaki iliskiyi ve yakinhigi
gostermektedir. Ornegin iilkemizde “hora” tarzinda yapilan danslar genellikle
Rumlara, cografi olarak da Adalar’a ve sahillere aittir. Biitiin horalar karakter
bakimindan genellikle birbirine benzese de, 6zel sekillerine bakildiginda aralarinda
milliyet bakimmdan kesin farklar bulunmaktadir. Laz’in, Vanli’nin, Arnavut’un ve
Rum’un icra bi¢imi birbirinden farklidir. Yazar, milletlerin kaynastigi Gelibolu gibi
yerlerde herkesin 6teki milletlerin danslarini da icra ettigini; ancak Rumlarin Tiirkler

gibi zeybek, Tiirklerin de Adalilar gibi hora oynayamadigini belirtmektedir.*®

Cumhuriyet’in ilanindan 6nce kaleme alinan bu makalede, imparatorluk dahilindeki
farkli milletlerin etnik ve kiiltiirel aidiyetlerinin ifade edilis bicimi dikkat
cekmektedir. Yazar, farkl milletler arasindaki etkilesimi ve farkliliklar1 dans tavirlari
iizerinden aktarmaktadir. Cumhuriyet doneminde hakim olacak olan tek tiplestirici,
homojenlestirici, hatta donem dénem farkli milletlerin varliginin dahi inkar edildigi
soylemlerin aksine, milli kimlikler agik¢a ifade edilmekte; kiiltiirel farkliliklar ile
ortakliklara dikkat c¢ekilmektedir. Bu baglamda, yazinin heniiz Osmanlicilik
sdyleminin etkisini tam anlamiyla yitirmedigi, Jon Tiirkler / ittihat ve Terakki Firkas:
iktidarinin  kurulmadigr ve Tirk milliyet¢iliginin resmi devlet politikast haline
gelmedigi bir siyasal ve toplumsal iklimde kaleme alinmig oldugunu hatirlamak

Onem tagimaktadir.

* Halk Danslar1 Tarihinden Bes Ornek Metin, yay. Mutlu Oztiirk (Riza Tevfik, f‘Raks Hakkinda”,
1_900), Folklora Dogru/Dans-Miizik Kiiltiir Ceviri-Arastirma Dergisi, s. 63 (Istanbul: Bogazici
Universitesi Yayinevi, 1998): 284.
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Bir dénem Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyesi olan, ancak daha sonra hem cemiyetle
hem de Cumhuriyet’in kurucu kadrolartyla anlagmazlia diisen Riza Tevfik,
makalenin son boliimiinde zeybeklere de uzunca bir boliim ayirmistir. Adim adim
zeybek dansi tarifi yapan yazar, daha sonra da padisahin ciilus toreninde seyrettigi bir
zeybek gosterisini tasvir eder. Bir saat siiren ve istek {izerine tekrarlanan bu
gosteride, on alt1 kisi sahne almistir. Yazar, zeybek dansi ile Avrupa danslarindan
biri olan vals arasinda bir karsilastirma da yapar ve erkeksi bir tavra sahip oldugunu
vurguladigi zeybek dansinin heniiz salonlara girecek “incelik”te olmadigini ifade
eder. “Sosyolojik tabirle sdylenecek olursa”,* zeybegin savasg bir milletin kendine
has oyunu oldugunu ve bigaksiz oynanmadigin1 vurgular. Makale, zeybek dansinin

Cumhuriyet doneminden itibaren “savas¢i Tiirk ulusunun simgesi” haline getirilme

stirecine ve Batili danslar icat etme ¢abasina yonelik ipuglar1 barindirmaktadir.

Zeybek dansimi salonlara girecek kadar “inceltecek™ olan isim ise, Riza Tevfik’in
(Boliikbas1) yakim arkadas1 Selim Sirr1’dir (Tarcan). Selim Sirr, ikinci Mesrutiyet’in
ilanindan sonra, Istanbul’un asayisini koruma sorumlulugunu paylastig1 ¢alisma
arkadas1 Riza Tevfik’in aksine, Cumhuriyet’in kurucu kadrolariyla yakm bir iligki
gelistirecektir.”® Rejimin yeni tesis edildigi bir donemde “milli raks” gelenegi icat
etmeye calisacak olan Selim Sirri, bu g¢abasiyla Mustafa Kemal’in de takdirini

kazanacaktur.

2.3. Bir Gelenek icat Etme Cabasi: “Tarcan Zeybegi”:

Ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet donemlerinin 6nemli aydinlarindan birisi olan ve
ardinda ¢ok sayida yazili belge birakan Selim Sirri, donemin gelismekte olan beden
terbiyesi alaninin Oncii isimlerinden birisidir. Sik sik gittigi Batili iilkelerde
gozlemledigi bedensel pratikleri yasadigi topraklara uyarlamaya calismig ve donemin
beden politikalarm sekillenmesinde ve yayginlasmasinda etkili olmustur. Milli
Olimpiyat Komitesi’ni kuran; jimnastigi, voleybol ve boks sporlarmi yayginlastiran
kisi olarak tanman Selim Sirri’nin spor, beden ve cocuk terbiyesi ile halk danslar1

alanlarindaki faaliyetleri arastirmacilar tarafindan fazlasiyla incelenmis bir konudur.

50

age, 285.
* Selim Sirrt Tarcan’n kisa bir biyografisi igin bkz. Mutlu Oztiirk, ““Halk Danslar1 ve Tarcan
Zeybegi’ ya da Bir Aydmlanmacmmn Disiindirdikleri”, Folklora Dogru, Dans-Miizik Kiiltiir
Ceviri-Arastirma Dergisi, s. 61 (Istanbul: Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, 1992): 151-157.
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Selim Sirr’nin yeni rejiminin tahayyiilleri ¢ergevesinde modern Batili, modern bir
dans yaratma cabasinmn asamalar1 dzellikle Arzu Oztiirkmen’in ve Mutlu Oztiirk’iin
calismalarmnda ayrintili bir bigimde incelenmistir. Oztiirkmen ayrica Selim Sirr’nin
titizlikle yetistirdigi kizlar1 Selma ve Azade hanimlarin ge¢ Osmanli donemindeki ilk

modern dans denemelerine dair de birgok ¢alisma yaylmlamlstlr.52

Tarcan’in 1898°de resmi bir goreve atandig1 izmir’de zeybek danslariyla tanismasi
ile baglayan “gelenck icat etme” cabasinin, 1925’te Mustafa Kemal’in takdiriyle
karsilik buldugu bilinmektedir. Izmir, Aydin, Denizli ve Akhisar’daki zeybeklerle
birlikte dans etme firsat1 bulan Selim Sirr1, 1909 yilinda beden terbiyesi tahsili i¢in
Isveg’e gonderilir. Bu iilkede gordiigii ilk agik hava halk kiiltiirii miizesi Skansen’den
cok etkilenir. Miizede, yeniden iiretilen koyler ziyaretgiler icin sergilenmektedir.
Halk tiirkiilerini ve mahalli danslar1 iyi icra edenler arasindan segilen birer aile de
buraya yerlestirilmistir. Parkin ortasinda kurulan bir agikhava sahnesinde, haftada iki
giin mahalli oyunlar sergilenmektedir. Selim Sirr1’ya gdre bu drnek, isve¢ halkmin
cok kuvvetli oldugunu diistindiigii milli duygularinin harekete gegirilmesine katkida

bulunmustur.

Isve¢’in farkli eyaletlerinden derlenen yerel danslar belli bir “terbiye”den
gecirilmekte, inceltilip zariflestirilerek “milli” dans formlar1 haline getirilmekte ve
bu yeni bigimleriyle yayginlastiriimaktadir.”® Bu tiir uygulamalardan etkilenen Selim
Siurr1, “daha orada iken kararmi verdigini” soyler: “vatana dondiigiimde ilk isim milli
oyunlar1 canlandirmak ve onlara cemiyette layik oldugu yeri vermek.”>* 1911 yilinda

okullar1 teftis etmek i¢in Anadolu’ya giden Selim Sirri, farkli yorelerin zeybek

*2 Selim Sirri’nin ve kizlarmin ¢alismalarina dair ayrmntili bilgi icin bkz. Arzu Oztiirkmen, “‘Tiirk
Usuli’ Modern Dans, Cumhuriyetin ilk Yillarinda Osmanli Dansinin Déniisiimii”, Yirminci
Yiizyllda Dans Sanati: Kuram ve Pratik, ed. Sebnem Selistk Aksan, Gurur Ertem, (Istanbul:
Bogazici Universitesi Yaymevi, 2007): 290. Oztiirkmen bu makalede, Selim Sirr1 ile kiz1 Selma’nin
dansi daha “Batili” goriinmenin araci olarak goérdiiklerini belirtmekte ve her ikisinin eserlerini, ge¢
Osmanli ve erken Cumhuriyet donemlerindeki Batililasma siireciyle baglantilandirarak
degerlendirmektedir. Selim Siur1 ve Selma Selim Swri, Batili imaji gelistirmek i¢in Oncelikle
kadmlarin okullardaki ve sahne sanatlarindaki gériintirliigiinii arttirma ¢abasina girismislerdir.

%% Selim Sirr1 Tarcan, “Halk Danslar1 ve Tarcan Zeybegi”, (ed. Mutlu Oztiirk, Folklora Dogru /
Dans-Miizik Kiiltiir Ceviri-Arastirma Dergisi, s. 61 (Istanbul: Bogazici Universitesi Yaymevi,
1992): 182.

** age.
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oyunlarmi arastirir; ancak bu oyunlarda Isveg’te seyrettigi halk danslarmnin

“inceligi”ni bulamaz.>

Zeybek danslarii incelterek “medenilestirmek™ arzusundaki Selim Sirr’y1 en ¢ok
etkileyen unsurlardan biri de, modern dansin ¢iplak ayakli dnciisii Isadora Duncan’in
canli seyrettigi koreografisidir. Duncan’in 1913 yilinda Paris’te diizenlenen
Uluslararasi Fiziksel Egitim Kongresi kapsaminda, Trocadéro Sarayi’nin sahnesinde
ogrencileriyle birlikte icra ettigi miiziksiz gosteriyi seyreden Selim Sirri, danslardaki
ahenge ve zerafete hayran kalir.>® Ayni kongrede yasadigi bir baska deneyim ise,

sonraki caligmalarini tetikleyen son nokta olacaktir.

Uluslararas1 Fiziksel Egitim Kongresi kapsaminda herkes kendi yerel danslarini
sergilemektedir. Selim Sirr1 da Aydin zeybegini oynar. Oyunu ¢ok begenilir; ancak
tekrarlanmasi istendiginde, bire bir ayni dansi icra edemez. Kendisine ¢ok sikici
gelen cesitli sorularla karsilasimca da, Batililar gibi “muayyen™’ bir usulde
oynamadigmimn farkina varwr. Artik tam da bdyle bir dans “icat etme”nin zamani

gelmistir.

Selim Sirr1, 1916 yilinda bu kararini hayata gecirmeye baslar. Sultan Resad’in maiyet
boliigiindeki erleri Pangalti’daki evine cagirr. Aydml, Odemisli, Kilizmanth ve
Bursali zeybekleri, 6grencisinin ¢aldig1 klarinet esliginde oynatir. Ancak zeybeklerin
kol sallayislari, adim atislar1 ve diz ¢okmeleri biribirine pek benzememektedir.”® Bu
deneyimden pek hosnut kalmayan Selim Sur1 Bey, bir yontem dahilinde; basi, sonu
belli, “muayyen” figiirleri olan, yeni bir zeybek dansi yaratacaktir. Oncelikle Sar1
Zeybek tiirkiisiine daha canli ve neseli bir beste yapar, sonra dansa istedigi sekli verir

ve boylelikle “Selim Sirr1 Zeybegi” koreografisini ortaya ¢ikarir.>®

Selim Sirri, bu koreografiyi 1917 yilinda, beden terbiyesi dersinde, Ogretmen

Okulu’nun (erkek) 6grencilerine 6gretir ve halkin huzurunda da sahneler. Bu eserini,

> age.

% Oztiirkmen, 2007, 292.

> Tarcan (ed. Mutlu Oztiirk, 1992): 183.
%8 age, 182.

% age, 186.
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Cumhuriyet’in kurulusu sonrasinda, yeni rejimin ilkeleriyle de ortiisecek bir sekilde

yeniden ele alacak ve “Tarcan Zeybegi’ne doniistirecektir®™;

“Kadin cemiyette yerini alinca ben de yeni tertipledigim Tarcan zeybegi raksmi 1924’te
kadinla beraber oynanir bir sekle koydum. Kadma da ayni vezin dahilinde, ayn1 hareketleri
yaptirdim. Yalniz el ve kol hareketlerini kadinin yaradilisindaki incelige uygun bir bigcime

koydum.”

Zeybek dansinin bu yeniden iiretim hikdyesinin agamalarindaki kritik unsurlar,
yukarida aktarildig1 haliyle, standartlastirma ile kadin ve erkegin birlikte icra edecegi
bir sosyal dansa -“salon dansi”na- doniistiirme cabalaridir. Daha sonra Halkevleri
biinyesinde yiiriitiilecek caliymalarda ve hatta 70’li yillardaki sahnelemeye yonelik
tartigmalarda da goriilecegi tlizere; Batililasma ve modernlesme perspektifi
cergevesinde, kadmlarin sahneye ¢ikmasi ile sosyal ortamlarda kadinlarla erkeklerin
birlikte dans etmesi 6zellikle tercih edilecektir. Ayrica ortak bir “milli kiiltiir” insa
etme perspektifiyle, yore danslarinin sahneleme bicimlerinin standartlastirilmasina
ve bu sekilde yayginlasmasina ¢alisilacaktir. Selim Sirr1 Bey koreografisini 1925te,
bu kez Kiz Ogretmen Okulu’nun konferans salonunda, Mustafa Kemal’in talebi
iizerine 6grencisi Mualla Hanim ile birlikte icra ettiginde, dans alanindaki yeniden
insa calismalarinin ilk uygulayicilarindan biri haline gelecektir. Mustafa Kemal’in
dansi1 ikinci kez, bir de sehir elbisesiyle (smokinle) oynattiktan sonra soyle dedigi

bilinmektedir®:

“Hanimefendiler, Beyler! Selim Sirr1 Bey zeybek raksini ihya ederken ona bir sekl-i medeni
vermistir. Bu san’atkar iistadin eseri hepimiz tarafindan seve seve kabul edilerek milli ve
ictimai hayatimizda yer tutacak kadar tekemmiil etmis, bedii bir sekil almistir. Artik
Avrupalilara bizim de milkemmel bir dansimiz var, diyebiliriz ve bu oyunu salonlarimizda,
miisamerelerimizde oynayabiliriz. Zeybek dansi her ictimai salonda kadinla beraber

oynanabilir ve oynanmalidir.”

Icat ettigi bu “milli raks”m seriivenini 1926°da yayimladig1 “Tarcan Zeybegi” adli
kitapla kayda geciren Tarcan; dansin koreografisini, figiirlerini ve kostlimlerini
ayrintili bir bicimde tarif edecek; boylelikle kendi yaratiminmi -en azindan yazili

olarak- tarihe gecirecektir.

% age, 187.
®! age, 175.
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Tarcan zeybegi, ulus insa siirecinin Batililasma ve modernlesme perspektifi
cercevesinde yiiriitiilen halk danslarmi derleme ve sergileme faaliyetlerinin ilk
orneklerindendir. Kisisel bir arastirma, yaraticilik ve yeniden inga siirecinin donemin
siyasi iklimiyle biitliinlesmesi sonucu ortaya ¢ikmig; ancak yaraticisinin tahayyiil
ettigi kadar yaygmlasamamustir. Tarihsel siire¢ iginde “milli bir tiir” olarak gelisecek
olan “Tirk halk oyunlari” gelenegini bigcimlendiren asli unsur ise Halkevleri
deneyimidir. 1932-1951 yillar1 arasinda faaliyet gosteren Halkevleri biinyesinde
yuriitillen derleme ve sahneleme galismalari, daha sonraki tarihlerdeki halk dansi

calismalarinin da temelini olusturacaktir.

2.4. Halkevleri’ndeki ilk Sahneleme Calismalari:

Halkevleri donemini ele alan galismalarin birgogu, modernlesmeci ulus-devlet
paradigmas1 i¢inden degerlendirmeler yapmakta Ve kurumlarda yiiriitiilen
faaliyetlerin altini ¢izmekle yetinmektedir. Arzu Oztiirkmen bu literatiiriin, daha ¢ok
kurumun faaliyetlerine bizzat katilmis kisilerin, hatta resmi gérevlilerin yazilarmdan
olustugunu; dolayisiyla da Halkevleri tarihgelerinin ya yoneticiler ya da katilimcilar
tarafindan hikayelendigini Vurgulamaktadlr.62 Doktora tezini kitaplastirdigi 2002
tarihli ¢alismasinda ayni literatiirii degerlendiren Sefa Simsek de, agirlikli olarak
basarilarin ve yiliksek katilim diizeyinin vurgulandigini; bu kurumlara karsi
cikanlardan ya da kurum faaliyetlerine katilmayanlardan hemen hemen hig
bahsedilmedigini belirtmekte ve yazili kaynaklarda sunulan bilgileri karsilastirmali
ve elestirel bir okumayla degerlendirmenin gerekliligini Vurgulatmatktadlr.63 90’Ih
yillardan sonra, bu kurumlarin pratiklerini tarihsel-siyasal arka planla ve diger
iilkelerdeki pratiklerle baglantili olarak degerlendiren ve daha elestirel perspektifler
sunan calismalar da ortaya c¢ikmistir. Calismanin bu boliimiinde, bu tiir ikincil
kaynaklara deginilecek, ardindan Halkevleri’nde yiiriitillen halk dansi1 c¢aligmalar:

incelenecektir.

Halkevleri’nin ikinci kurulus doneminde, 1965-1979 yillar1 arasinda “Halkevcilik”

yaptigii belirten® Anil Cegen’in 1990 tarihli kitabi, bu alandaki verileri bir araya

62 Oztiirkmen, 1998, 69-70.

%% Sefa Simsek, Bir ideolojik Seferberlik Deneyimi/Halkevleri 1932-1951, (Istanbul: Bogazici
Universitesi Yayinlari, 2002): 223-224.

% Anil Cegen, Atatiirk’iin Kiiltiir Kurumu: Halkevleri, (Ankara: Giindogan Yaymlari, 1990): 13.
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getiren ilk kapsamli ¢aligma olarak kabul edilmektedir. Kurum faaliyetlerinde dnce

3

“katilime1”, sonra da “ydnetici” olarak dahil olan Cegen, Halkevleri’nin tarihsel
gelisimini 1932-1951, 1963-1980 ve 1988 sonrasi olarak {i¢ doneme ayirmaktadir.
Halkevleri’nin Kemalist devrimin temelindeki halk¢ilik anlayisinin hayata gegirildigi
kurumlar oldugunu vurgulayan® yazar; tarihsel gelismeleri ayrmtili olarak
aktarmakta, kurumlara yonelik farkli elestirileri de igerecek sekilde degerlendirmeler

yapmaktadir.

Cecen, Halkevleri’nin, Ittihat ve Terakki yonetiminin kurumlari olan Tiirk
Ocaklarr’min kapatilmasi sonrasinda, 1932 yilinda agildigini aktarmaktadir. ilk on
dort sube Afyon, Ankara, Aydin, Bolu, Bursa, Canakkale, Denizli, Diyarbakir,
Emindnii, Eskisehir, Izmir, Konya, Malatya ve Samsun’da acilmustir.®® Cecen
kurumlarin temel hedeflerini; ulusal birligi gelistirecek kiiltiir 6gelerini ortaya
cikarmak, koyli ile kentli ve aydin kesim arasindaki bagi giiclendirecek koyciiliik
calismalar1 yapmak, Cumhuriyet Halk Partisi’nin ana ilkelerini yayginlagtirmak,
toplumsal ve Kkiiltiirel kalkinmaya katkida bulunmak olarak ifade etmektedir.
Zamanla iilke ¢apinda yayginlasacak olan bu kurumlar; dil, tarih ve edebiyat; gilizel
sanatlar; temsil; spor; sosyal yardim; halk dershaneleri ve kurslar; kitaplik ve yayin;

koyeiiliik; tarih ve miize bashikli dokuz kola ayrilarak faaliyetler diizenlemistir.®’

1930’Ilu ve 1940’1 yillara damgasim1 vuran Halkevleri, Halkodalari, Tiirk Dil
Kurumu, Tiirk Tarith Kurumu gibi kurumlarin Kemalist rejimin kiiltiirel ve ideolojik
sinir uglar1 gibi islev gordiiglinii vurgulayan Sefa Simgsek, bu kurumlarin ana
misyonlarm1 da ayristrarak tammlamistir.?®® Simsek’e gore, aslen yeni rejimin
ideolojik formasyonunu olusturmay1 ve bunu biitiin topluma yaymay1 hedefleyen bu
kurumlardan Tiirk Tarih Kurumu ile Tiirk Dil Kurumu ideolojik mobilizasyon ve
siyasi propaganda konulariyla teorik diizeyde ilgilenirken; Halkevleri, Halkodalari,
Tiirk Spor Kurumu, Halk Hatipleri Teskilat1 ve benzeri kuruluslar bizzat ajitasyon ve

propaganda caligmalari lizerine yogunlagmuslardir.

% age, 369.

% age, 117.

¢7 age, 123-129.

%8 Simsek, 2002, 215.
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Halkevleri’nin milli kiiltiiriin ingasindaki roliinii inceleyen Arzu Oztiirkmen ise,
kurumlarm milliyet¢iligin farkli bicimlerini doniistiirme ve yeniden tanimlama islevi
gordiigiinii vurgulamaktadir.®®  Oztiirkmen, cumhuriyet rejiminin  ideolojik
aygitlarinda {retilen sOylemleri yayginlagtiran Halkevleri’nin bir baska Onemli
misyonunun da, Tiirk Tarih Kurumu ile Tiirk Dil Kurumu gibi merkezi kurumlarin
projelerinin ve ideolojilerinin formiilasyonunu saglayacak diizenli bilgi akisini
saglamak oldugunu belirtir. Halkevleri’nin, yerel folklordan ve Batili sanat
formlarindan yararlanarak, milli kiiltiir repertuarinin temelini olusturacak sanatsal
formlar yarattigini vurgular. Kurumlarin ayrica salon danslari, dramatik temsiller ve
yeni siyasi ritlieller gibi yeni sosyal etkinliklerin olusturulmasinda da 6nemli iglevler

edindigini belirtir.

Doénemin ideolojik yansimalarmin Halkevleri’nin mimari yapisinda bedensellestigini
vurgulayan Nese Gurallar Yesilkaya da, yiiksek lisans tezinin gelistirilmis hali olan
1999 tarihli ¢calismasinda, binalarin halkin sosyal egitimini gerceklestirecek sekilde

diizenlendigini aktarmaktadir';

“Kadin, erkek bir arada miizikli aile toplantilart i¢in balo salonlar1, miizikholler; telkin i¢in
tiyatro salonlart; giirbiiz, saglikli yeni nesil igin spor salonlar1 ve avlular; dinleyen, diisiinen,
konusan yeni nesil i¢in toplanti salonlari; bir arada ¢alisma ve liretme i¢in subelere ait

calisma odalari; okuma zevkinin agilanmasi i¢in kiitiiphaneler yapilir.”

Gurallar Yesilkaya, Halkevleri’nde kadin ve erkegin bir arada oldugu faaliyetlerin
tercih edildigini, kadmnlarin sahneye ¢ikmasinin desteklendigini de vurgulamaktadir.
Halk1 canlandirmay1 ve neselendirmeyi hedefleyen bu kurumlarda, alafranga miizik;
kadinl erkekli, hizli milli rakslar ile zevkli garp danslarmin oynanmasi; mahalli

tiirkiilerin soylenmesi tesvik edilmistir. e

Halkm bir araya gelmesini saglayan bir baska ortam da, Halkevleri’nin kuruldugu
tarith olan 19 Subat’1 takip eden her pazar giinii kutlanan Halkevleri Bayram1’dur.
“Temsil”, “Glizel Sanatlar” ve “Edebiyat” kollarmin sanatsal etkinliklerinin

sergilendigi bu bayramlar, halk danslarinin tarihselligi icerisinde bir doniim noktasini

% Arzu Oztiirkmen, “The Role of People’s Houses in The Making of National Culture in Turkey”,
New Perspectives on Turkey, s. 11 (Istanbul: Homer Kitabevi, Giiz 1994): 160-161.
" Nese G. Yesilkaya, Halkevleri: Ideoloji ve Mimarhk, (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1999): 190.
7
age, 92.
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olusturmaktadir. Arzu Oztiirkmen, milli bayram kutlamalarinin kolektif hafizada
gecirdigi doniisiimii inceledigi ¢alismasinda; Halkevleri bayramlarinda halk oyunu
gosterileri, siir dinletileri, geleneksel ve modern miizik konserleri, yabanct oyun
uyarlamalar1 ve milli reformlarla ilgili piyeslerin sergilendigini belirtir. Yilda bir kez
Ankara’da diizenlenen bu etkinlikler, yerel farkliklilar1 “zengin milli kiiltir”

.72
unsurlar1 olarak ortaya sermektedir.

Halkevleri bayramlarinda, mahalli gruplar ilk kez kendi gevrelerinin disina ¢ikmakta
ve sehirli bir seyirci kitlesi Oniinde yoresel oyunlarmi sergilemektedir. Yerel
gruplarin bu sekilde bir araya gelmesi, farkli bolge insanlari arasinda bir iletisim ve
etkilesim alan1 agmaktadir. Oztiirkmen, Cumhuriyet rejiminin tesis edilme siirecinde
diizenlenen bu kutlamalarmn, farkli topluluklara yeni yerel kimlikler vererek
millilesme siirecinin aract oldugunu ifade eder.”® 1933’ten sonra bayramlarmn
Ooneminin daha da arttigmi belirtir. Bayramlara hangi yoreden, hangi ekibin
katilacaginin gittikce daha fazla 6nem kazandigini ve katilimin sehirler icin biiyiik
bir gurur vesilesi haline geldigini ifade eder. Farkli yerellikler arasinda bir ¢esit
iktidar savas1 yasandigmi belirten Oztiirkmen, bazi bdlgelerde yaslhi oyuncularin
Ankara’ya gitmeyi teminat altina almak amaciyla genglere oyun 6gretmekten kaginir

hale geldigini aktarmaktadur.”

Danslarin kendi yorelerinin digma ¢iktig1 ve sehirlerde sergilenir hale geldigi bu
donemde; yore oyunu tanimlar1 da degismektedir. Artik farkli halklarin dillerindeki
oyun isimleri Tirkgelestirilmektedir. Tanimlarda da etnisite yerine, cografi ve idari
birimler temel almmaktadir. Oztiirkmen’in vurguladigi gibi, bundan boyle yeni
rejimin ¢izdigi smirlar belirleyici olmakta ve oyunlara c¢ogunlukla ulusal idari
sistemin bir parcasi olan sehrin ad1 verilmektedir.” Gegmiste birden fazla etnik grup
tarafindan icra edilen (ve dolayisiyla birden ¢ok dilde isme sahip olabilen) danslar

resmi diizeyde sadece Tiirkge isimlerle temsil edilmektedir.

2 Arzu Oztirkmen, “Celebrating National Holidays in Turkey: History and Memory”, New
Perspectives on Turkey, s. 25 ( Istanbul: Homer Kitabevi, Giiz 2001): 64.

" Arzu Oztiirkmen. ““Folklorla Oynamak’: Yerellik, Milliyetcilik ve Otekilerimiz”, Sézde Masum
Milliyetgilik, ed. Herkiil Millas, (Istanbul: Kitap Yayinevi, Nisan 2010): 266.

™ «Cumhuriyet’in ilk Yillarinda Sanata Yaklasim ve Sonuglari”, Sanat Diinyamiz, s. 89, (Istanbul:
Yap1 Kredi Yaynlari, Giiz 2003): 90.

™ Arzu Oztiirkmen, “Folklor Oynuyorum”, Kiiltiir Fragmanlary Tiirkiye’de Giindelik Hayat, ed.
Deniz Kandiyoti, Ayse Saktanber, (Istanbul: Metis Yaynlari, 2003): 145.
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Giircii miizisyen Iberya Ozkan Melasvili, bu tiir asimilasyonist ya da Tiirklestirici
miidahalelere yonelik somut érnekler vermektedir. Ornegin Magaheli’deki “Epradi”

kéyiiniin ismini tasiyan bir Giircii dansinin ismi “Efeler” olarak degistirilmistir.”®

bh

Ayrica “Orta Batum”, “Acara Horonu” ya da “Giircii Horonu” olarak bilinen dansin
Giirciice ismi de “Horumi”dir. Ozkan Melasvili, “Sar1 Cigek” ya da “Atabarr” adiyla
bilinen dansin da Ermeni kokenli bir dans oldugunu ifade eder. Dansin daha 6nceki

ismi, Giirciice’de “Ermeni” anlamina gelen “Someh”dir.”’

Ozellikle “Atabar1” &rnegi oldukca ilgingtir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin 1936’da
Istanbul’da diizenlenen 2. Balkan Festivali’nde Artvin ekibiyle birlikte oynadig1 bu
dansin, bu tarihten sonra “Atabar1” olarak anildigi yaygin olarak savunulan bir
gérﬁstiir.78 Artvin danslarma yaptig1 sahne diizeniyle taninan, Devlet Halk Danslar1
Toplulugu’nun eski yoneticilerinden biri olan ve halen ¢aligmalarin1 TRT biinyesinde
siirdiiren Suat Ince ise, “Atabarr” dansmin kokeninin Ermeni bar1 oldugunu ifade

etmekte ve “Tiirk halk oyunlarr” genellemesini de yanlis buldugunu belirtmektedir”:

“Hep yalan soylerler, Atabari’ni Atatiirk ¢ikmis, oynamis... Atabari’nin kokeni, Ermeni
baridir. Benim koyiim 30 kisiir haneli, 5 hanesi Ermeni, i¢ ige girmis. Bizim miiziklerimizde
de var, onlarin miiziklerinde de bizden gitme var. Yani bunu sinirlamak... Yarin Artvin’i
Erzurum’a bagladiginiz zaman ne olacak?; Erzurum diye oynayacaksiniz. Yani bunu
kategorize etmek c¢ok yanhs [...] Bana bir tane “Tiirk halk oyunu” gostersinler. iddia
ediyorum, gostersinler, ben bu isi yarin birakacagim. Miimkiin mii? Artvin gecis bdlgesi
biliyorsunuz. Urartu kiiltiirii var, Giirci kiiltiirii var, Ermeni kiiltiirii var, Rum kiiltiirii var.
Geriye dogru gidersen, var da var. Simdi Anadolu’ya gel: Lidyalilar gelmis, Frigyalilar
gelmis, Etiler var; su var, bu var, bir siirii say. Hani nerede Tiirk? Art1 ¢algi, calginin milliyeti
olmaz. Dansin milliyeti de, anca ne olur? Tiirkiye sinirlari igerisinde, “Anadolu” de adina,
“Tirkiye” de, “Tirkiye kiiltiiri” de. “Turkiye halk oyunlar1” dersen anlarim, ama “Tiirk halk
oyunlar1”? Bunun Tiirkliikle falan aldkasi yok. Tiirk oyunu yok ki bir tane, bir tane 6rnek
gostersinler. Ha en yakini nedir?; Tahtacilar olabilir, gogerler, o olabilir [...] Bilimsel

gercekten ayrilmayacaksiniz.”

"® “Iberya Ozkan ile Giircii Miizigi Uzerine Soylesi.” Folklora Dogru: Dans Miizik Kiiltiir, s. 62,
(Istanbul: Bogazici Universitesi Matbaasi, 1996): 238.

" age, 239.

® Sahin Unal, “1900-1950 Yillarmda Tirk Halk Oyunlari Uzerine Yapilan Teorik ve Pratik
Calismalarin  Karsilastirmali Degerlendirilmesi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi Sosyal
Bilmler Enstitiisii, 1995), 43.

" Suat Ince’yle kisisel goriisme, 4 Subat 2011, Ankara.
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Nihayetinde dansin hangi millete ait oldugundan daha Onemlisi, ayn1 bolgede
yasayan farkli halklarin paylastigi hareket geleneklerinin tek bir isim altinda,
yalnizca Tiirk kimligine referans verilerek tanimlanmig ve diger kiiltiirel kimliklerin
varligmin dahi inkar edilmis olmasidir. Bu tiir O6rnekler rahatlikla cogaltilabilir.
Kiirtcede halay anlamina gelen “govend”; “giivend”, “glivenk” ya da “kiivenk”
olarak telaffuz edilmekte; “Bitlis Tiirk halk oyunu” baslig1 altinda “agir govend” gibi
yar1 Tiirkge, yar1 Kiirtge tanimlamalar yapilabilmektedir.?® Tiirkiye Cumhuriyeti
simirlart i¢inde yasayan halklarin paylastigi hareket gelenekleri, Giirclice, Lazca,
Ermenice, Kiirtce, Rumca...vd. dillerindeki isimlerinden  arindirilarak
homojenlestirilen “Tiirk” kimliginin kiiltiirel bir varlig1 olarak sunulurken, bu tiir
amorf tanimlamalar ortaya ¢ikmis ve bu tanimlar gilindelik dile de bu sekilde
yerlesmistir. Zamanla bu danslardan olusan ve yine “Tiirk halk oyunlar” olarak
tanimlanan “milli repertuar” da aym sekilde yerlesiklik kazanmistir. Gliniimiizde
bircok halk oyuncu hala bu tabiri kullanmakta, iiniversitelerdeki boliimler bile “Tiirk

Halk Oyunlar1 Boliimii” adiyla faaliyet gostermektedir.

Ulus-devlet rejiminin  saglamlastirildigi  bu donemin homojenlestirici  ve
asimilasyoncu uygulamalarinin énemli bir boyutunu olusturan derleme c¢aligmalari,
insa edilecek olan “milli kiiltiir’iin geleneksel malzemesinin “kesfedilmesini”
saglamaktadir. Oztiirkmen, 40’1 yillarla birlikte, yore oyunlarmin ilk kez biitiinliik
icinde derlenmeye basladigmi belirtmektedir.?* Ulus-devletin cografi ve idari
tanimlariyla birlikte artik “Sivas oyunlar1”, “Erzurum oyunlar1”...vd. ortaya
cikmaktadir. Ancak ilk kez sehirlerde, sehirli bir izleyici kitlesi 6niinde sergilenen bu
oyunlarin siiresi oldukga uzundur ¢iinkii her oyundan sonra gosteri akisi kesilmekte

ve seyircinin alkislarina selamla karsilik verilmektedir. Farkli yore oyunlarmin tek

8 90’1 yillarm sonlarinda klasiklesmis Bitlis repertuarimi ¢alisirken, bu dansi “agir govend” olarak
ogrenmistim. 2004 yilinda, ayn1 repertuari, istanbul, Kayisdagi’nda yasayan Bitlisli Kiirt arkadasim
Erkan Acar’dan o6grendigim Bitlis danslariyla karsilastirma firsati buldum. Benim “agir govend”
olarak &grendigim dansi arkadasim “grani” olarak tanimliyordu. Ayrica daha énce Istanbul’da Minas
Oflaz’dan edindigim goriintii kayitlartyla karsilastirma yaptigimda, ayni oyunlarin Bitlisli Ermeniler
tarafindan hem farkli yorumlandigma hem de farkl isimlendirildigine tanik oldum.

90’11 yillarm sonlarinda Bitlis’te ya da 2000°li yillarda Istanbul’da Bitlisliler tarafindan icra edilen
danslar, daha 6nce derlenmis ve artik klasiklesmis olan (ve bana da aktarilan) Bitlis repertuarindan
oldukca farkliydi. Hem klasik repertuardaki danslar farkli yorumlarla icra ediliyordu hem de bu
repertuarin diginda birakilan ¢ok sayida dans bulunuyordu.

Kisacas1 ayni1 bolgede yasayan (ya da yasamis olan) halklarin ortak mirasi olan bu danslarin, bugiin
cok cesitli isimleri ve farkli icra bigimleri bulunuyor. Bununla birlikte, tiim bu danslar Tiirkiye’de,
tarihsel bir “inga” faaliyeti sonucunda derlendigi haliyle, tektiplestirilmis bir formatta ve Tiirkce
isimlerle 6gretilmeye, aktarilmaya devam ediyor.

8 Oztiirkmen, 2003, 144-145.
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bir program dahilinde, art arda sahnelenmesi, ayn1 donemde gerceklesen ve daha
sonraki sahneleme pratiklerinin de temelini olusturan, ¢ok Onemli bir yenilik
olacaktir. 1941 yilinda gerceklesen bir milli bayram kutlamasinda, Gazi Egitim
Enstitiisii 6grencileri Sivas, Erzurum ve Corum’dan bir dizi oyunu art arda
sunmuslardir Ayn1 Selim Sirr1 Tarcan gibi Isveg’te beden egitimi 6grenimi gdrmiis
olan Zehra Alagdz’iin hazirladigi bu programda, oyunlar ilk kez oynanan yore
disindan oyuncular tarafindan ve c¢ok kalabalikk bir izleyici kitlesi Oniinde

sergilenmistir.82

Halkevleri Bayrami icin Ankara’ya giden topluluklar, sik sik cagrildiklar
iniversitelerde, fotograf sergisi acilislarinda ya da kiyafet balolarinda da temsiller
vermektedirler. Ayrica ilk defa, baska gruplarin gdsterilerini seyretme olanagi da
bulmaktadirlar. Hem topluluklar hem de seyirciler agisindan bir etkilesim ve
karsilastirma ortami olusmustur. Artik halk dansi sunumlari, sehirli orta simif
seyirciye yonelik seyirlik bir tiire doniismeye baslamustir. Arzu Oztiirkmen, bu
alandaki “gorsel-bicimsel aligverisin, halk oyunlarina kars1 farkli yaklasimlar
olusturacagmi ve o giinkii sekliyle mevcut bulunan repertuarlar1 degisime ugratacak

bir deneyim oldugunu” ifade etmektedir.®®

40’ yillarda gelisen sunum estetiginin 6nde gelen unsurlar1 diizen, zerafet ve
inceliktir. Halkevleri dergilerinde yayimlanan degerlendirme yazilarinda, bu
niteliklerin yani sira oyunlarin temposu, dramatik anlatim tarzlari, kadinlar ve
erkekler tarafindan ya da karma oynanmalar1 gibi unsurlar 6ne ¢ikmaktadir. Halk
danslar1 sahnelemelerinin bu ilk asamasindaki Tarcan zeybegi ile Halkevleri
Bayramlar1 drneklerini karsilastiran Oztiirkmen, icra ve sahneleme estetigi agisindan

belli bir siireklilige isaret etmektedir®:

“Halkevleri g¢evrelerinde gelisen diizen ve zerafet kaygisi, bir yerde Tarcan’in zeybek
oyunlarini stilize etme yaklagimina da benzerlik gosteriyordu. Tarcan da grup uyumu,
senkronizasyon ve zerafet konularina asirt derecede hassasti. Ancak Tarcan’in odaklandig
nokta daha ¢ok bireysel hareketlerdi. Halkevleri Bayramlar1 hakkindaki yazilar ise daha ¢ok

grup koreografisinin nasil oldugu konusuyla ilgiliydi [...] (Tarcan’in) bu icat edilmis

8 age, 145.
& age, 146.
8 age, 148.
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gelenegi ayakta kalamasa da, temelini attigt uyum, diizen ve incelik diistincelerinin daha

genis bir kitleye ulasarak Halkevleri kutlamalarinda belli bir yank1 buldugu sdylenebilir.”

Halkevleri etkinliklerindeki sunum g¢alismalari, yoresel oyunlarin sahne sanatinin bir
unsuru haline gelme siirecinin énemli bir asamasini olusturmaktadir. Hem sunum
bicimleri hem de bu sunumlar1 degerlendirme kriterleri gelismektedir. Halk danslar1
artik “Tirk milli kiltiiri”niin zenginligini temsil etme islevini layikiyla yerine
getirmektedir. Oztiirkmen’in ifadeleriyle, “Ankara ve Istanbul’da, en azindan
Cumbhuriyet eliti arasinda, kendisi oynamasa bile ‘halk oyunu oynama fikri’nden

hoslanan bir izleyici kitlesi olusmustur”.85

Bu donemde, Halkevleri gibi toplumsal hafizada yer etmis énemli bir Cumhuriyet
kurumu olan Koy Enstitiileri de halk danslarmin yayginlagsmasinda rol oynamustir.
1940-1954 wyillar1 arasinda faaliyet gosteren enstitiilerde sabah egzersizi olarak
oynanan oyunlar, Koy Enstitiilii yazarlardan Mahmut Makal tarafindan so6yle

aktarilmaktadir®:

“Koy Enstitiilerinde giinliik yasam, kalk kampanasinin ala safak vurmasiyla baslardi.
Sogugu, sicagi, kist, yazi hep ayniydi. Yatakliklarda canlanma, alanlarda kaynasma, derken
halaya ve tiirkiiye dontigiirdii. Mandolin ve akordion sesleri karsi tepeleri ¢inlatmaya, bin
kisiden olusan bir halka, hey heylerle birlikte tek bir ayak, tek bir kol gibi halay ¢cekmeye
coktan baslamistir. Ruhun ve bedenin gercek egitimi olan bu coskulu siirede, Sivas
agirlamasindan tutun Tavas kirmasina kadar aklimiza gelebilecek ne kadar oyun varsa,
Harmandalisiyla, Bengisiyle oynanirdi. Sonra biiyiik alanda toplanilir, is ve ders yerlerine

gidis baslardi.”

40’11 yillarin sonlarma gelindiginde, Cumhuriyet Halk Firkasi’nin yar1 resmi kiiltiirel
organlar1 olan Halkevleri’nin de katkilariyla halk danslarinin derleme ve sahneleme
caligmalar1  belli bir olgunluga kavusmus; milli bayram kutlamalari
kurumsallagsmistir. Yukaridaki alintida da ifade edildigi iizere, Tiirk halkinin “tek bir
ayak, tek bir kol gibi” —tek viicutmuscasina- halay ¢cekme ruhunu canlandiracak

estetik, politik ve kiiltiirel insa ¢aligmalar1 meyvelerini vermeye baslamistir.

8 Oztiirkmen, 2003, 148.
8 Oztiirkmen, 1998, 65-67.

36



3. BOLUM: 50°Li YILLARDAN SONRA HALK DANSLARINA YONELIK
YAKLASIM, SOYLEM ve POLITIKALARIN CESITLENMESI

1946 secimlerinden itibaren ¢ok partili hayata gecen Tirkiye’de, Cumhuriyet Halk
Partisi’nin tek parti olarak iktidarda oldugu donem kapanmis; 1950 se¢imleriyle de
Demokrat Parti iktidara gelmistir. Yeni iktidar, Soguk Savas kosullarinin gelistigi bir
ortamda, ABD ve NATO bloguyla ittifak kurmaktadir. Bu ittifakla birlikte
gerceklesen Marshall yardimlarinin da etkisiyle, donemsel bir biiyiime yasanmakta,
Ozellikle ulagim alaninda altyap1 yatirimlar1 artmaktadir. Kirsal bolgelerden kentlere
dogru gergeklesen kitlesel gogle birlikte, hizli bir toplumsal degisim siireci baglar.
Devletei, sik1 sekilde denetlenen bir ekonomiden, liberal serbest pazar ekonomisine
gecis yasanirken, Ozel sektor genislemekte, yerli girisimcilerin sayisi atmaktadir.
Girisimciler artik kiiltiirel alana da sermaye aktarmakta, devletten bagimsiz sanat
kurumlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Tek parti doneminde, uluslagsma projesi ¢cercevesindeki
devlet miidahaleleriyle bicimlenen halk danslar1 alam1 da gittikce daha fazla
sermayenin ilgi ve etki alanina girmektedir. Halk danslar1 pratiginin arka planindaki
siyasal, ekonomik ve toplumsal zemin degistik¢e, bu alana etkide bulunan 6znelerin
sayis1 da artmaktadir. Bu boliimde, halk danslari alani, bu 6znelerin séylem ve
pratikleriyle bicimlenen siyasal ve kiiltiirel bir miicadele alan1 olarak ele alinacak; bu
alan1 bicimlendiren estetik ve politik yaklasim farkliliklar1 analiz edilmeye
calisilacaktir. Ulus inga donemi pratikleriyle 2000°’li yillarin dans sahnesi arasindaki
bu gec¢is doneminde, halk danslarinin doniisiim siirecindeki siireklilikler ile kirilmalar
incelenecektir. Oncelikle, bu doénemi onceki donemden ayiran unsurlar ortaya
konacak ve agirlikli olarak Tiirk Folklor Kurumu ile Bogazigi Universitesi Folklor
Kuliibii’'nlin uzun siliredir yayimlanan ve farkli yaklagimlari temsil eden
dergilerindeki —sirasiyla Folklor ile Folklora Dogru’daki- yazilardan hareketle,
donemin tartigmalar1 degerlendirilecektir. Daha sonra da, farkli yaklagimlarin
odagindaki “otantiklik” meselesine yonelik tavirlar ile bu g¢ercevede bigimlenen

estetik arayislar tartigilacaktir.
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Ulus insa siireglerinin belirleyici oldugu bir 6nceki donemde, “yerel’de ya da
“alan”da, dogal kosullarda 6grenilen ve icra edilen danslar, yeni rejim tarafindan
“kesfedilmis”, belli bir diizene sokularak sahneye tasinmustir. Ozellikle
Halkevleri’nin bayramlarinda, farkli yore danslarinin bir arada sunuldugu
programlarla, “Tiirk milli kiiltliri”niin zenginligini temsil eden “Tiirk halk oyunlar1”
gelenegi icat edilmistir. Bu boliimde incelenecek olan gecis silirecinde ise, bu tiir
sergilemeler mili bayramlar gibi etkinliklerin Otesine taginarak yaygilasacaktir.
Artik katilime1 sayis1 gittikge artan bir sosyal faaliyet ve seyirci profili ¢esitlenen
seyirlik bir tiir s6z konusudur. Farkli yore oyunlari, egitim kurumlarinda, halk egitim
merkezlerinde, derneklerde, yeniden agilan Halkevleri’nde...vd. 6grenilmekte, “Tiirk

halk oyunlarr” repertuar1 genislemektedir.

[Ik dénem ile profesyonel dans topluluklarinmn kurulacagi son dénem arasindaki bu
gecis siirecine, estetik olarak yurtdisi deneyimlerinin ve halk oyunu yarigmalarinin
bigimlendirdigi “sahne diizeni” anlayis1 damgasini vurmustur. ilk iki dénemin
sahneleme anlayiglar1 arasinda bir kopmadan ¢ok siireklilik s6z konusudur; zira 30’Iu
ve 40°lh yillara damgasin1 vuran “diizen, zerafet ve incelik” kriterleri gecis
doneminde de oldukga belirleyicidir. Halk oyunu yarismalariyla birlikte sekillenen
sahne diizeni ise, bu kriterleri ayrintilandirarak standartlagtirmis ve profesyonel dans

topluluklarmin olusturacagi yeni dans estetigine gecis islevi gormiistiir.

Bu donemde, yalnizca kendi ydresinin oyununu oynayan mahalli oyuncular dénemi
de kapanmak iizeredir. Hizli gé¢ ve sehirlesme siireciyle birlikte, cok sayida
Anadolulu geng {iniversite okumak iizere biiyiik sehirlere gelmektedir. Ogrenciler,
kaldiklar1 6grenci yurtlarinda; katildiklar1 Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu, Milli
Tiirk Talebe Birligi gibi 6grenci Orgiitlenmelerinde; Robert Kolej Tiirk Folklor
Kuliibii, Ortadogu Teknik Universitesi Tiirk Halkbilimi Toplulugu gibi 6grenci
kuliiplerinde, birbirlerine farkli yorelerin oyunlarint 6gretmektedir. Zamanla ilk ve
orta dereceli okullarda halk oyunlar1 dersleri vermeye de baslayacak olan bu
donemin iiniversite 0grencileri, halk danslarmm yayginlasmasini saglayan ilk kusak

olarak nitelendirilebilir. 1963’te yeniden acilan Halkevleri de o&zellikle ilk
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donemlerinde Ankara’da etkin olacak, bircok 6grenci bu kurumlarda yeni yore

v . 87
danslar1 6grenecektir.

Bu donemi ilk donemden ayiran bir baska unsur da, halk danslarinin turizm
sektoriiniin bir pargasi haline gelmesidir. Tiirkiye’nin ilk uluslararas1 halk oyunlar1
festivali olan “Beylerbeyi Balkan Festivali” 1935 yilinda Istanbul’da diizenlenmistir
ancak bu tiir etkinliklerin yaygmnlik kazanmas1 1950’1, hatta 60’l1 yillar1 bulacaktir.
1950 yilinda Muzaffer Sarisézen’in baskanliginda bir halk oyunlar1 toplulugu Italya
ve Ispanya’daki festivallere gitmis, 1955°te Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu
uluslararas1 bir festival diizenlemistir. Turizm Bakanligi 1958 yilinda {i¢c mahalli
grubu (Bursa Kilig-Kalkan, Gaziantep ve Erzurum eKiplerini) yurtdisina
gondermistir. Ayni yil icinde Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu da Strasbourg’daki

bir festivale katilacaktir.®

1961-1962 yillarinda Turizm Bakanlig1 da halk oyunu turneleri diizenlemeye baslar.
Yurtdisindaki bir festivale ii¢ ekiple katilmiglar, ancak sahnede kendilerine ayrilan
stireyi dolduramamislardir. Bu gelisme {izerine, bakanligin Tanitim Subesi Miidiirii
Halil Ogultiirk, gonderilecek ekibe Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu’ndan bir baska
grup ilave etmeyi teklif eder. Boylelikle federasyonun farkli yoreleri oynayan dort

kiz, dort erkek oyuncudan olusan “komple ekip”i ilk kez yurtdisina gonderilir. Bu

8 Halen TRT’de galisma yiiriiten halk danslar1 egitmeni, koreograf ve aragtirmaci Suat Ince, bu
donemde Ankara’da &gretim goriirken, halk danslar1 ¢alismalari yiiriiten az sayida kurum oldugunu
belirtmekte ve bunlarin belli baglilarin1 da Halkevleri, Milli Tiirk Talebe Birligi ve ¢esitli yoresel
dernekler olarak siralamaktadir. Kendisi 1967-1968 yillarinda Halkevleri genel merkezinde Artvin
oyunlar1 calistirirken, diger ydre oyunlarmi da &grendigini belirtmistir. Ince, 70’1i yillarin baslarinda
Ankara’da Hoy-Tur ve Tiifem, Istanbul’da da Tiirk Folklor Kurumu gibi az sayida dernegin
bulundugunu belirtmektedir. (Suat ince’yle kisisel goriisme, 4 Subat 2011, Ankara.)

Kiiltir ve Turizm Bakanlign Arastirma ve Egitim Genel Miidiirliigii'nden emekli halk oyunlar
arastirmacist ve derlemeci Ahmet Cakir da Ince’yle ayni dénemde Halkevleri’ndeki calismalara
katilmistir. Cakir, lisedeki beden egitimi ve halk oyunu hocast Aziz Ozgelik’in yonlendirmesiyle
girdigi Halkevleri’nin 60’11 yillardaki canlanisini sdyle aktarmaktadir: “Oraya bir girdik [...] Kadri
Kaplan zamamna kadar ¢alistik. [...] Kadri Kaplan, Tabii Senator'lerden, 27 Mayis ¢ilardan. [ ...]
gergekten Atatiirk donemindeki Halkevieri’ni canlandiran bir insan. Biliyorsunuz Halkevleri bir ara
kapatldi. Kadri Kaplan agti onlari, canlandwrdy; kdy odalarina kadar yapti yani. Bu konuda biiyiik bir
hizmeti var.” Cakir ayrica tasradan gelen insanlarin bulustugu bir tiniversite mekani olan Ankara’da,
Halkevleri’nde, arkadaslarindan Kirim, Bitlis, Gaziantep, Elazig, Corum, Artvin oyunlarmi
ogrendiklerini; en az 8-9 ydreyi oynayabilecek duruma geldiklerini aktarmaktadir. (Ahmet Cakir’la
kisisel goriisme, Ankara, 2 Subat 2011.)

8 Bkz. Hiiray Ayhan, “Fikret Degerli’nin Hayat: ve Tiirk Halk Oyunlarma Katkilar1”, (Bitirme Tezi,
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii, 1997):
10-14. ilk yurtdis1 gezileri konusunda daha ayrmtili bilgi icin bkz. Halil Ogultiirk, Tiirkiye Halk
Oyunlar1 (1950-1970). ed. Abdurrahim Karademir, (Izmir: Ege Universitesi Basimevi, 2007): 145-
153.
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geziye katilan Degerli’nin aktardigina gore,?® komple ekip kostiim degistirirken,
mabhalli grup sahneye ¢ikmakta; boylelikle yedi yorenin oyunlar1 tek bir programda
tanitilabilmektedir. Degerli, bu turne sonrasinda, bakanlig1 yurtdiginda temsil edecek
yeni bir grubun kurulmasinin planlanlandigimi aktarir. Ogultiirk, kurulacak grubun
admi (Ankara’dan esinlenerek) Seymenler koymay: diisiinmektedir; ancak bu plan
hayata gecemez. Degerli’ye gore, daha sonra Seymenler yerine, ayni islevi yerine

getirmek lizere Devlet Halk Danslar: Toplulugu kurulacaktir.

Bu yillarda Tiirkiye sinirlart i¢inde de festivaller diizenlenmekte, yabanci turistler
icin 6zel halk oyunu sergilemeleri yapilmaktadir. Ornegin 1964 yilinda Yiiksek Tahsil
Gengligi Tiirk Folklor Enstitiisii Kurma Dernegi olarak kurulan, 1966°da Milli
Folklor Enstitiisii’niin  kurulmasiyla birlikte Tiirk Folklor Kurumu adini alan
topluluk, 1967°de Istanbul’daki mekaninda turist matineleri diizenlemeye
baslamistir. 60’11 yillardan itibaren isimlerinde “folklor” ve “turizm” terimleri gecen
derneklerin sayis1 gittikge artmakta, bu dernekler yurtdisindaki yarisma ve
festivallere katilmaktadir. Gazete ve dergiler derneklerin yurtdigindaki basarilarmdan
ve iilkemizin tanitimma yonelik katkilarindan Ovgiiyle bahsetmektedir. Hem
yurtdisindaki festival ve yarigmalara katilabilmek hem de yurt igindeki egitim
kurumlarinda calistiricilik elde edebilmek i¢in dernekler arasinda kiyasiya bir rekabet

baslamustir.

S6z konusu rekabetin bir baska kaynagi da Tiirkiye’de diizenlenen yarigmalardir.
Kurumsal halk oyunu ¢alismalari iizerindeki devlet tekelinin kirildigi bu dénemde,
0zel kurumlarin sponsorluguyla diizenlenen etkinlikler 6n plana ¢ikmaktadir.
Ornegin 1954 yilinda Yap: ve Kredi Bankasrmn Istanbul’da diizenledigi halk
oyunlar1 yarigmasmdan bir sene sonra, Yap: Kredi Tiirk Halk Oyunlarini Yasatma ve
Yayma Tesisi kurulur. Tesis, derlemeleri, yaymlar1 ve yarigmalariyla Halkevleri
gelenegini stirdiirecek; halk danslarinin gelisiminde onemli bir islev edinecektir.
Ayrica Milliyet gazetesinin diizenledigi yarigmalar da, bu alanda faaliyet gosteren
kisi ve kuruluslar1 yillarca bir araya getirmis ve Onemli bir c¢ekim merkezi
olusturmustur. Ayn1 ddonemde Turizm ve Tanitma Bakanhigi, Milli Egitim Bakanlig1,

Genglik ve Spor Bakanlig1 gibi devlet kurumlar1 da yarigmalar diizenlemistir.

8 age, 13.

40



Boylesi bir ortamda sekillenen halk oyunlar1 pratiginin seyirci profili de
degismektedir. Halkevleri bayramlarmm Cumhuriyet segkinlerinden olusan asker-
biirokrat kdkenli seyircilerinin yerine, biiyiik sehirlere go¢ eden Anadolu kdkenli orta
smiflar gegmis; seyirci sayisi artmustir. Artik halk oyunlart yalnizca milli
bayramlarda ve okul miisamerelerinde degil, biiyiilk mekanlarda diizenlenen halk
oyunu Yyarismalarinda, festivallerde, turist matinelerinde, Tiirk gecelerinde de
izlenmektedir. Seyircilerin biiyiik bir ¢ogunlugunu ise, yarismalara katilan geng
“halk oyuncu”larm ebeveynleri olusturmaktadir. 60’11 ve 70’11 yillarin kutuplasmis
politik ortaminda, halk oyunu ¢alismalari, ailelerin siyaset dig1 bir alan olarak
konumlandirdigi, faydali bir “milli” mesgale olarak gordiigli ve c¢ocuklarmin
katilimini tesvik ettigi bir faaliyet haline gelmistir. Arzu Oztiirkmen’e gore, gencler
de, oldukc¢a kolay bir sekilde dahil olabildikleri, ciddi bir fiziksel ve maddi altyapi
gerektirmeyen bu tiir faaliyetlere katilmayi tercih etmektedir. Giindelik, rahat
kiyafetler giyerek katildiklar1 ¢alismalarda, oyunlara kisa siirede uyum
gosterebilmekte, kisa zamanda ¢ok sayida dansi icra eder hale gelebilmektedirler.
Calismalarda kurulan arkadasliklar, karsi cinsle “mesru” sosyallesme ortamlar1 ve

yurtdisina ¢ikma firsatlar1 da, bu faaliyetlerin cazibesini arttrmaktadir. ®

Tirkiye’nin yurtdisinda temsilini saglayan “Tiirk halk oyunlar1” repertuari1 da ayni
donemde sekillenmistir. Oztiirkmen; Artvin, Diyarbakir, Edirne, Kirklareli, Silifke,
Erzurum, Elazig, Kars, Adiyaman, Gaziantep, Siirt ve Bitlis oyunlarindan olusan bu
repertuara, 70’li yillarda Afyondinar, 80’li yillarda da Bolu oyunlarmin eklendigini

belirtir.** Oztiirkmen’in ifadesiyle “sehirli orta simf i¢in seyirlik bir popiiler sanat

% Oztiirkmen, 1998, 253.

Gilintimiizde de halk oyunu faaliyetlerinin gengler ve aileler nezdinde ¢ekiciligini arttirmak i¢in benzer
nitelikler 6n plana ¢ikarilmaktadir. Ornegin Tiirkiye Halkoyunlar1 Federasyonu’nun eski Baskani
Serta¢ Sevki Demirtas, federasyonun resmi web sitesine tasinan, TURSAB dergisinde yayimlanmis
bir sdyleside soyle demektedir: “Aileler cocuklarmi bize giivenerek teslim ediyorlar. [...] ¢ocuklara
her zaman ulasma imkénlart oluyor. [...] Tiirkiye finalinde genelde Istanbul’'u tercih ediyoruz ¢iinkii
Tiirkiye finaline gelecek ¢ocuklar belki hayatlarinda bir daha bu sansi yakalayamayacaklar. |...]
Cocuklarmmizi diinya ile tanmistirmak amaciyla yurtdisina festivallere gonderiyoruz. Ben bir memur
ailenin ¢ocuguydum, halk oyunlar sayesinde liseyi bitirene kadar, hatta iiniversite sonuna kadar
Avrupa’da gezmedigim gitmedigim iilke kalmadi.” (Tirkiye Halkoyunlar1 Federasyonu resmi sitesi,
“Basindan”, http://www.thof.gov.tr/basindathof.php, [08.09. 2011]).

% Oztiirkmen, 1998, 263.
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tiirii olarak yeniden icat edilmis olan”® halk danslarmmn tarihinde; yeni oyun

kesfetme, derleme ve sunma donemi kapanmak tizeredir.

Sultans of the Dance (Anadolu Atesi) projesini inceledigi yiiksek lisans tezinde, halk
danslarinin popiilaritesinin 70°1i ve 80’li yillarda zirveye ulastigini belirten Bedirhan
Dehmen, bu donemde halk dansi gosterilerinin popiiler bir eglence formu olarak
yeniden {iretildigini, ancak seyircinin goziinde higbir zaman miisamere ya da gece
algisimm kirilamamis oldugunu belirtmektedir.*? Ciinkii bu etkinliklere katilimin
temel nedenleri, 6grencilerle dayanigsmaci iliskiler gelistirmek ve ortak bir gegmisin
paylasildig: kisilerle iletisimin siirekliligini saglamaktir. Hentiz bilet paras1 6deyerek
seyredilecek bir gosteri formu olusmamistir. Yarigsma formatlarmimn kurumsallagsmasi
ve yaygimlasmasindan sonra, halk danslarii popiilerlestirmeye yonelik girisimlerde
genellikle daha hizli adimlar ile ritimleri, daha kalabalik bir senkronize dans
grubunu, daha simetrik ve karmasik sahne diizeni tekniklerini kullanmak ve
dramatizasyonu arttirmak gibi tercihler on plana ¢ikmistir. Dehmen’e gore 90’
yillarda hem yeni nesillerin hem de resmi devlet kurumlarinin nezdinde halk
danslarinin popiilaritesi diisecektir. Halk danslarini yeniden canlandiracak olan ise,

Sultans of the Dance projesiyle baslayan profesyonellesme siireci olacaktir.

3.1. Folklor ve Folklora Dogru Dergilerine Yansiyan Yaklasim Farkhiliklar::

60’11 ve 70’11 yillarin degisen Tiirkiyesi’nin siyasal ve toplumsal ortaminda, 6zellikle
Istanbul ve Ankara’da faaliyet gosteren iiniversite Ogrencileri, halk danslari
pratiginin gec¢irdigi doniisiimiin birincil 6zneleri olarak kabul edilebilir. Bu yillarda
gerceklesen kitlesel goclerle birlikte, biiylik sehirlere gelen iiniversite dgrencileri,
cesitli talebe teskilat ve kuliipleri ile halk oyunu derneklerindeki ¢alismalariyla, halk
danslarinin  yayginlagmasini saglamis ve bu alanin doniisiimiinde etkin rol

oynamistir.

Tiim diinyay1 etkileyen 1968 hareketliliginin ve 1961 anayasasmin getirdigi

orgiitlenme ve ifade Ozgiirliiklerinin de etkisiyle, Tiirkiye’nin siyasi yelpazesinin

%2 Oztiirkmen, 2010, 266.

% Bedirhan Dehmen, “Appropriations of Folk Dance at the Intersection of the National and the
Global: Sultans of the Dance” (Yiiksek Lisans Tezi, Bogazigi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
2005), 42. (orijinal metinde de italik karakterler kullanilmistir. )
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genisledigi bu donemde, Ozellikle biiyiik sehirlerde 6grenci hareketleri olugmaya
baslamistir. Bu yeni toplumsal hareketler, temel miicadele alanlar1 olan ideolojik ve
siyasal zemine yonelik programlarint olustururken, entelektiiel iiretimde bulunarak
cesitli yaymlar ¢ikarmakta ve kiiltiirel etkinlikler de gergeklestirmektedir. Farkli
yonelimlere sahip olan bu hareketlerin bir boliimii, kiiltlir alanin1 da bir miicadele
zemini olarak kabul etmektedir. Arzu Oztiirkmen’in vurguladig: gibi, folklor alanina,
milliyet¢i-muhafazakar ¢izgideki gengler “milli kiiltiir”, devrimci ve sol ¢izgideki
gengler ise “halk kiiltiirii” olarak yaklasmaktadlr.94 Cesitli gruplarin etkinliklerinde
siirler okunmakta, tiyatro oyunlar1 ve halk miizikleriyle birlikte halk danslari da
sergilenmektedir. Hatta baz1 dernek ve kuliipler derleme gezileri diizenlemekte, bu
tiir faaliyetleri konu edinen haberler donemin gazete ve dergilerinde
yayimlanmaktadir. Universite ¢evrelerinde orgiitlenen bu hareketlere dahil olan ya da
bunlardan bagimsiz hareket eden ¢ok sayida 6grenci, hem kendi memleketlerinin
oyunlarimi bagkalarma 6gretmeye hem de diger yorelerin oyunlarini 6grenip icra

etmeye baglamistir.

Bu yillarda ortaya ¢ikan yaklagim farkliliklarina deginmeden 6nce, donemin hakim
egiliminin, halk dans1 ¢aligmalarmi -ulus insa stireciyle siireklilik icerecek sekilde-
“milli kiltiir’i koruma ve gelistirme misyonu ¢ercevesinde yiiriitmek oldugunu
belirtmek istiyorum. Ayni siireklilik, faaliyetlerin “Tiirk halk oyunu” caligmalar1
seklinde tanimlanma bi¢ciminde de goriilmektedir. Kendilerini milliyet¢i ya da
milliyet¢i-muhafazakar olarak tanimlayan cesitli gruplar, siyasal yoOnelimleriyle
uyum ic¢indeki hakim sdylemleri yeniden iiretirken; yeni kurulan ¢ogu halk oyunu
dernegi de, benzeri bir yeniden iiretimi milliyetcilik ve folklor arasindaki tarihsel
iliskiyi verili kabul ederek ya da sorgulamayarak gergeklestirmektedir.®® Bununla

birlikte, dnceki donemle sdylemsel siirekliligi kirma; tektiplestirici, homojenlestirici

% Oztiirkmen, 2010, 269.

% Tiirkiye’de halk oyunlarmin “milli kiiltiiriin “6z”{inii olusturan kiiltiirel tiretim alanlarmdan biri
olarak kabul edilmesi, her zaman siirekliligini ve hakimiyetini koruyan bir egilimdir. Ornegin
“milletlerin kendine has 6zelliginin milli oyunlarda sakli oldugunu” ifade eden sosyolog ve yazar
Cahit Tanyol’un Yapt Kredi Bankasi’nin 1961°de diizenledigi halk oyunlari seminerinde kurdugu
sOylem, bu egilimin tipik bir ifadesidir: “Her kiiltiir kendisini mutlaka payyen ve ilkel bir kaynaga
dayandirmak zorundadir. Bunu biz ne gocebe folklorunun ham malzemesiyle ve ne de Islamiyetle
yontinti ve seklini degistirmis orf ve ddetlerimizle temin edebiliriz. Irkin biiyiik sentezi oyunda
goriiliiyor. Onu kiiltiiriimiiziin merkezine yerlestirmek zorundayiz. Oyunun gevresinde isinmak ve
diisiinmek, bize hem kendimizi ve hem de kendi yetilerimizi bulmakta yol gosterecektir. Ciinkii oyun
ol¢iiye akseden en saf ve en milli bir davramstir.” (Cahit Tanyol, “Tiirk Kiiltiirinde Oyunun Yeri”,
Tiirkiye'de ilk Halk Oyunlar1 Semineri, ed. Serif Baykurt, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 1996):
22-23)
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ulus inga donemi sdylem ve pratiklerini sorgulama yoniinde adimlar da atilmaktadir.
Higbir zaman ¢ok yayginlagsmayacak olan bu tiir sorgulamalardan bahsetmenin,
yaklasim farkliliklarnmn varhigint  gostermesi bakimindan Onemli oldugunu
diisiiniiyorum. Resmi devlet gorevlileri disindaki 6znelerin bagimsiz g¢aligmalar
yiiriittigli bir donemde, yine resmi kurumlardan bagimsiz yaklasimlarin gelistigini,
hatta zaman zaman hakim sdylemlerde belli kirilmalarin olusabildigini gosteren bu
tiir ornekler, yakin donem halk danslar1 pratiklerinin degerlendirilmesi i¢in de
imkanlar sunacaktir. Bu baglamda, agirlikli olarak, hakim sdylemleri yansitan
Folklor dergisi ile bu soylemlerde belli kirilmalar yaratabilecek yazilar igeren

Folklora Dogru dergisini inceleyecegim.

70°1i yillarin baslarmda, hem Tiirk Folklor Kurumu’nun (TFK) yayimladigi Folklor®
dergisinde hem de Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii’'niin (RKTFK) yayimladigi

% dergisinde c¢alisma yiiriiten ve halen ABD’deki Illinois

Folklora Dogru
Universitesi’nin Antropoloji Boliimii’nde 6gretim iiyesi olarak gdrev yapmakta olan
Mabhir Saul, kendisiyle yaptigim goriismede, bu donemde folklora hem sol hem de
sag egilimli kisilerin ilgi gdsterdiginden bahsetti ve Arzu Oztiirkmen’in yukarida
bahsi gecen milli kiiltiir-halk Kkiiltiirii ayrimina referans yapt.®® Faaliyetlerine
katildig1 bu iki kurumu karsilagtiran Saul, TFK’nin RKTFK’ya gore daha merkez
sagda, Kemalist bir ¢izgide durdugunu belirtti. Kurum iiyelerinin bu yillarda daha
cok Demokrat Parti ve Adalet Partisi ¢izgisine yakin oldugunu vurgulayan Saul, 0
donemde kurumda Islamcilik ya da Osmanlicilik gibi bir egilimin var olmadigini
ifade etti. Sag-liberal olarak tarif ettigi bu siyasal egilime, Halkevleri doneminden
gelen ve Tiirkeiiliigli merkeze alan milliyetci bir egilimin de eklendigini ifade etti ve
o yilarda heniiz Cumhuriyet ¢izgisinden kopmalar olmadigini belirtti. Ayrica

Tiirkeiiliik disinda kalan herseyi dislayan, azinliklarin s6ziiniin dahi edilmedigi bir

milliyet¢ilik yorumunun varligindan da bahsetti. Saul, kurum iginde kendisinin de

% Tiirk Folklor Kurumu 1972°deki dernekler kanunu degisikligi sonrasinda Folklor Kurumu Dernegi
admi almustir. Halen folklor camiasindaki birgok kisi kurumdan “TFK” olarak bahsetmektedir. Kurum
1969 yilinda Folklor dergisini ¢ikarmaya baglamigtir. Dergi, Mart 1984°te ¢ikan 31. sayidan itibaren
“Folklor/Halkbilim Dergisi” adiyla yayimlanmaktadir.

%" Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii 1958 yilinda kurulmus ve 1962°den itibaren Folklora Dogru
dergisini yayimlamaya baslamistir. 1971°de kolejin Bogazici Universitesi’ne doniismesiyle birlikte
Bogazici Universitesi Tiirk Folklor Kuliibii adim alan kuliip; 1 Haziran 1974 tarihindeki genel kurul
karartyla Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii adin1 almugtir. Kuliibiin halen yayimlanmakta olan
dergisi 1990 yilinda ¢ikan 59. sayidan itibaren Folklora Dogru / Dans-Miizik Kiiltiir adini almigtir.

% Mahir Saul’la kisisel goriisme, 28 Haziran 2011, Istanbul.
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dahil oldugu ve dergi faaliyetlerini siirdiiren farkli bir aydin grubun bulundugunu,
kurumu elinde tutan grubun bu gruba ihtiyath yaklastigini, ancak faaliyetlerine

karigmadigini ifade etti.

Donemin hem merkezde hem de radikal ¢izgide farkli egilimleri barindiran siyasi
yelpazesinin kuruma da yansidigini diistiniiyorum. Kurucu iiyelerin -ya da ilk kusak
TFK’lilarin- faaliyetlerini ¢cogu zaman “siyaset dis1” olarak tarif ettigini, ancak bu
faaliyetlerden bahsederken oldukca politik sdylemler kurabildiklerini vurgulamak
gerekiyor. Dergide yazilarinda kurulan sdylemlerden hareketle, Saul’un gortslerine
katiliyor ve ¢esitli siyasi goriisleri bir arada barindiran kurumun genel ¢izgisinin
“merkez sag” olarak tanimlanabilecegini diislinliyorum. Hem donemin merkez sag
iktidarlarmm milliyet¢i kurgularina hem de daha Tiirk¢li ve Turanct bir damarin
motiflerine rastlamanin miimkiin oldugu yazilarda, “milli kiiltiir’ti koruma ve

gelistirme misyonu 6ne ¢ikiyor.

3.1.1. Kimin Kiiltiria?: “Milli Kiiltir” mii, “Halk Kiltiri” mii?

Bu boliimde, tniversite gencliginin halk danslarmin kurumsallagsmasindaki roliinii
gosteren Onemli bir 6rnek olarak TFK’nin kurulus siirecine odaklanacagim ve
ozellikle Folklor dergisi adina ilk kusak TFK’lilarla yapilan soylesileri ve ilgili diger
kaynaklar1 inceleyerek, bu donemde kurumun kurucularmmin halk danslar1 alanini
nasil kurguladiklarmi, bu c¢ercevede ne tiir yaklasimlar gelistirdiklerini
degerlendirmeye ¢alisacagim. Ayrica BUFK {iyelerinin “milli kiiltiir’iin karsisinda

konumlandirdiklar1 “halk kiiltiiri” merkezli soylemleri inceleyecegim.

TFK’nm kurulus stirecinin baslangici 50’li yillarin ortalarina kadar gotiiriilebilir. Bu
dénemde {iniversite egitimi gérmek igin Istanbul’a gelen gengler, cesitli dgrenci
teskilatlarma tiye olmakta ve bu yapilar igerisinde halk oyunlar1 g¢aligmalar:
yiiriitmektedir. Ornegin 1953 yilinda Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu’nda (TMTF)
folklor komisyonu kurulmus ve halk oyunlar1 ¢aligmalar1 baglatilmistir. 1958’den
itibaren Istanbul Universitesi Talebe Cemiyeti ile Tiirk Devrim Ocaklari’nda,
1960’dan itibaren de Milli Tiirk Talebe Birligi'nde (MTTB) ¢alismalar
yiiriitiilmektedir. Ayn1 dénemlerde Ortadogu Teknik Universitesi’nde de benzer
nitelikte etkinlikler gerceklestirilmektedir. Ayrica Robert Kolej de dahil olmak tizere
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bircok lisede halk oyunu gruplar1 kurulmaktadir.®

Bu donemde halk oyunu
calismalarinda yiiriitiicii sorumluluklar alan ve daha sonraki yillarda I.T.U Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlart Bolimii’nden emekli 6gretim
iiyesi Fikret Degerli, Tiirkiye’de halk oyunlarmin egitim ortamina taginmasini ve
iiniversite araciligtyla Anadolu’da popiiler hale gelmesini saglayan TMTF’nin bu

niteligiyle TFK’nin da nciisii oldugunu ifade etmektedir.*®

1960 darbesi sonrasinda, bazi 6grenci Orgiitlerinde siyasi ayrigmalar yasanmaya
baslar. TFK’nin kurucularindan Ertugrul Gorcelioglu’nun aktardigma gore, Tiirkiye
Milli Talebe Federasyonu’nun iist yonetimindeki bazi siyasi olusumlar, folklor

komisyonuna miidahale etmeye baslar ve komisyonun basma folklordan anlamayan

101

birisini koymaya caligir. Bu tiir c¢abalarin yarattigi huzursuzluk sonucunda,

0

komisyon iiyeleri Sevgi Babaoglu’nun® 2 onciiliigiinde toplantilar yaparak TFK’nin

kurulusuna kadar giden stireci Orgiitlerler. Fikret Degerli de yasananlar1 “siyasi
birtakim goriisler ¢ikt1 ve zamanla federasyon giiciinii kaybetti” ifadeleriyle
deg‘gerlendirmektedir.103 Kendisinin de dahil oldugu bu siire¢ sonrasinda kurulan
TFK’da Elazig oyunlarini ¢alistiracak olan Siiha Alper de yasadiklarini soyle

aktarmaktadir'®*:

“Sanirim  Ahmet Giryiiz Ketenci’nin TMTF baskan1 secilmesinden sonra folklor
komisyonunun bagina folklorla ilgisi olmayan birilerini getirmek istiyorlardi. Bunlar halk
oyunlar1 ekiplerinin sendika toplantilarinda, grevlerde falan oynamalarini istiyorlardi. Yani

folklor komisyonu ¢alismalarmi siyasi amagla kullanmak istediler. Bizler kars1 ¢iktik. Fakat

% Rop. Nabey Onder, “Neden Folklor Kurumu?: Ertugrul Gorcelioglu”, Folklor/Halkbilim Dergisi,
c. 6,s. 59, (Kasim 2004): 52.

100R6p. Nabey Onder, Gonca Samal, Mehmet Ivecen “Neden Folklor Kurumu?: Fikret Degerli”,
Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 6, s. 57, (Haziran 2004): 59.

101 Rép. Nabey Onder, “Neden Folklor Kurumu?: Ertugrul Gércelioglu”, Folklor/Halkbilim Dergisi,
c. 6,s.59, (Kasim 2004): 51.

102 Sevgi Babaoglu, kurulus siirecinde bulunan herkesin “lider” olarak andig1; taviz vermeyen, idealist
kisilik yapisina vurgu yaptig1 bir isimdir. Babaoglu’nun, sahneye ¢ikacak kiz 6grenci bulmakta bile
zorlanildig1 bir doénemde, oldukca erkek egemen bir ortamda boylesi bir konumda olmasi oldukca
dikkat ¢ekicidir. Varlikli bir aileden gelen, Giizel Sanatlar Akademisi'ni bitiren, TMTF’nin Folklor
Komisyonu bagkanligimi yiiriiten Babaoglu, daha sonra bir donem Milli Folklor Enstitiisii midiirligii
de yapmustir. Halk oyunu calismalarina hi¢ katilmayan, daha ¢ok TFK’nin orgiitlenme ve lobi
faaliyetleriyle tanman Babaoglu 2005 yilinda vefat etmistir. (RSp. Nabey Onder, “Kurucu Genel
Baskanimiz Sevgi Babaoglu’nu Kaybettik/Halkbilimde Yilmayan Savas¢i Sevgi Babaoglu”, Rop.
Gonca Sanal, “Sevgi Babaoglu igin Ne Dediler?”, Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 6, s. 60, (Mart
2005): 39-41.)

108 Rép. Nabey Onder, Gonca Samal, Mehmet ivecen “Neden Folklor Kurumu?: Fikret Degerli”,
Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 6, s. 57, (Haziran 2004): 58.

104 Rép. Nabey Onder, Gonca Samal, Mehmet ivecen “Neden Folklor Kurumu?: Siiha Alper”,
Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 6, s. 58, (Agustos 2004): 60-61.

46



baskilar o kadar ¢ogaldi ki, bunalmaya basladik [...] iste bunaldigimiz bu donemde Rasim
Cinisli TMTF yoneticilerine kafa tutmaya basladi. Arkadaslarimizin bir kismi MTTB’ne
gidelim, oyunlarimizi orada icra edelim demeye basladilar.'®® Bu konudaki diisiinceler ve
tartismalarimiz ¢ok giiglii bir arkadaslik bagi kurulmasina neden oldu [...] Biz devletin bu isi
ele almasmi, bu ¢alismalarin kurumsallagmasini istiyorduk [...] Federasyondan ayrilsak da,
yeni bir kurulusta birlessek de, maddi imkansizliklar pesimizi birakmayacakti [...] Bir de

Tiirkiye’nin medeniyet ¢izgisini yakalamasini istiyorduk.”

TMTF nin basina sosyal demokrat bir yonetim gecip de, ¢aligmalar1 kendi istedigi
dogrultuda yiiriitmek isteyince, “siyasi amagla” ¢alisma yiiriitmek istemeyen gengler,
bu kurumda devam etmek, MTTB’ye ge¢gmek, bagimsiz calisma yliriitmek, devlet
bilinyesinde kurumsallagsmak gibi seceneklerle karsi karsiya kalmislardir. Aslinda bu
yillarda federasyonun siyasetten tamamiyla bagimsiz faaliyet yiiriittiiglinii soylemek
pek de miimkiin degildir. Ornegin bu dénemde federasyonun belli bir agirhg: ve
resmi bir boyutu oldugunu vurgulayan Fikret Degerli, “devletin bile talebe
federasyonunu tanidigini” ifade etmektedir.'% Degerli’nin su ifadeleri federasyonun

donemin hiikiimetiyle ve siyasi ortamiyla dogrudan iliskisini ortaya koymaktad1r107:

“Mesela [...] O giin olusturulan Kibris politikasinda talebe federasyonunun biiyiik etkisi
olmustur. Hatta hi¢ unutmam o zaman “Ya Taksim, Ya Oliim” slogan1 6n plana ¢ikt1. Ve bu
sloganda da devlet bize sponsor oldu. Bize otobiis tahsis etti ve federasyonun halk oyunlar
grubu, halk miizigi grubu ve ¢ok sesli korosuyla Anadolu’ya turneye ¢iktik. Zannediyorum
1958 idi [...] Biitiin valiliklere talimat verilmisti. Sizler bu gruplar1 karsilayacaksiniz. Belli
sosyal tesislerde misafir edeceksiniz. Gosteriler yapilacaktir. Oralarda Kibris hakkinda
bilgiler veriyorduk. Kibris Tiirk’tiir diye. Antalya’nin ilgesine gittik. Orasi en yakin diye,

denize ¢elenk attik.”

Goriildiigii tlizere federasyondaki Ogrenciler devlet kurumlariyla iligkili olarak
hareket  edebilmekte, halk oyunu faaliyetlerini siyasi bir zeminde

islevlendirebilmektedir. Gdosteriler ile propaganda faaliyetleri zaman zaman

105 Fikret Degerli, dénemin 6grenci teskilatlarmdan TMTF nin daha gok CHP kanadini, MTTB’nin de
Demokrat Parti kanadin1 temsil ettigini ifade etmektedir. Degerli, bu ayrima ragmen 6grencilerin iki
farkli birlikte birden ¢alisma vyiiriittiigiinii de vurgulamaktadir. Ornegin TMTF {iyesi olan Rasim
Cinisli 1965’te MTTB bagkan1 segilecektir. (Rép. Nabey Onder, Gonca Samal, Mehmet ivecen
“Neden Folklor Kurumu?: Fikret Degerli”, Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 6, s. 57, (Haziran 2004):
58.)

106 Rép. Nabey Onder, Gonca Samal, Mehmet ivecen “Neden Folklor Kurumu?: Fikret Degerli”,
Folklor/Halkbilim Dergisi, ¢. 6, s. 57, (Haziran 2004): 57.

107 age.
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yukaridaki 6rnekte oldugu gibi i¢ ice gegmektedir. Kibris davasi gibi “milli bir dava”
savunulurken, “milli kiiltiiriin dnemli unsurlar1 olan geleneksel dans ve miiziklerden
faydalanilmaktadir. Nihayetinde, federasyonda siyasetten tamamen bagimsiz
caligmalar yiirlitiildigiinii sdylemenin pek de miimkiin olmadigmi diistiniiyorum.
Yonetime gelen grubun siyasi yonelimiyle ¢atigma baslayinca, “folklor komisyonu
caligmalarint siyasi amagla kullanmak™ gibi sdylemler iiretilebilmektedir. TFK’ nin
kurulusuna giden yolda, yukarida Siiha Alper’in ifade ettigi gibi, yeni sosyal
demokrat yonetimin halk oyunu ekiplerinin sendika toplantilarinda ve grevlerde
sahne almalarmni talep etmesinin belirleyici oldugunu diisiiniiyorum. Nihayetinde
yasanan siyasi ayrigsma, bazi komisyon liyelerinin ayrilarak TFK’y1 kurmasinda etkili

olmustur.

Fikret Degerli de bu donemde federasyonun geleceginin belirsizlestigini ve halk
oyunlarin1 bagimsiz bir ortama tasima gerekliliginin dogdugunu ifade etmekte ve
ogrenciler arasinda iki farkh egilim olustugunu aktarmaktadir™®: “Bazilari diyordu
ki, ‘Biz federasyonu terk edelim, burasi kapansin’. Bazilar1 da, -onlara ben de

dahilim- federasyonu koruyalim [...] ‘birakmak bize yakismaz.””

Sevgi Babaoglu ile birlikte TFK’nin kurulus siirecinde etkin rol alan -folklor dernegi
kurma fikrini gelistiren, tlizikk hazirliklarinda ve lobi faaliyetlerinde calisan- bir
baska isim olan Oktay Giizelbey ise, federasyonda kalma kararmi alan Fikret Degerli
ve Siiha Alper gibi isimlerin kendilerini atese atmak istemediklerini ifade
etmektedir'®: «Siz yapamazsmiz, geri déneceksiniz, bosuna zaman kaybetmeyin’

dediler.”

Sonug olarak, Istanbul’da halk oyunu ¢alismalar: yiiriiten yaklasik 40 iiniversite
ogrencisi 1964 yilinda Yiiksek Tahsil Gengligi Tiirk Folklor Enstitiisii Kurma
Dernegi’ni kurarlar. Dernegin en 6nemli hedeflerinden biri, devlet biinyesinde bir
“Folklor Enstitiisii’niin kurulmasmnm saglanmasidir. Ogrenciler, diger iilkelerdeki
folklor enstitiileri ile folklor akademilerinin statii, calisma sekli ve yaymlarini

arastirirlar, baz1 metinleri Tiirk¢e’ye c¢evirirler ve hazirladiklar1 dosyalarla birlikte

108
age, 58.

109 Rép. Nabey Onder, Ali Cavaz, Birol Olmez, “Neden Folklor Kurumu?: Oktay Giizelbey”,

Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 6, s. 53-54, (2003): 73.
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Ankara’ya giderler. Oktay Gilizelbey, Sevgi Babaoglu’yla birlikte Ankara’da devlet

gorevlilerini ikna etmek igin goriismeler gerceklestirirken, bu amagla gosteriler de

diizenlediklerini aktarmaktadir**’:

“Evet biz bunu saglamak igin Ankara’da ¢ok biiyiik gosteriler yaptik. Operanin karsisinda
Oda Tiyatrosu vardi. O tiyatroda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ne biiyiik gosteri yaptik.
Bagbakandan tutun da, Tiirkiye Biiyiikk Millet Meclisi bagkanina, Milli Egitim Bakani’ndan
Disisleri Bakani’na varana kadar, herkes gosteriyi izlemeye gelmisti. Gosteri sirasinda brosiir
dagitildi. Bu brosiir Tiirk Folklor Enstitiisii ile ilgili brosiirdii. Gecenin programi imis gibi

dagittik.”

Ogrencilerin ¢abalar1 1966 yilinda sonug verir ve Milli Egitim Bakanligi’na bagli
Milli Folklor Enstitiisii kurulur. Ancak enstitliniin kurulus siirecinde dernekteki
hicbir 6grenciye davet gitmemis, kurumun basina da Devlet Senfoni Orkestras1 Sefi
Hikmet Simsek getirilmistir. Bu donemde dernegin 6nde gelen iiyelerinden biri olan

Rasim Cinisli, kendisiyle 2004 yilinda yapilan bir sdyleside, bu duruma yonelik

tepkisini soyle dile getirmektedir™:

“O giin ¢ok 6fkeliydim. Neden davet edilmedik?, neden bu isi bilenler katilmadi? 6fkesini
yasadim. Baktigim zaman, devlet [...] alisilmis bir ¢ark i¢inde doniiyor. Bu ¢arkin dislilerini
yenilemek veya yeni seyler katmak yiirek isteyen bir istir [...] O yiiregi gosterecek cesur
adamlarin maalesef kendilerini kabul ettirememelerinden [...] Bir kismi, mensei itibariyle bu
duygulara uzakti. Bir kismi, yabanci riizgarlarin sevdasina kapilmisti. Elde kadeh, modern

olma iddiasindaydi [...] O giinkii biirokratik mekanizmada bunlar agirliktaydi.”

TFK’nin kurulus siirecinde yer alan bir¢ok kisi, daha sonraki tarihlerde Milli Folklor
Enstitiisi’niin  kendilerinin hayal ettikleri 6lgiide genis kapsamli bir ¢alisma

yiriitemedigini vurgulamaktadir. Hatta Sevgi Babaoglu daha da ileri gitmis ve

112

kurumu “tabela enstitiisii” olarak nitelendirmistir.”™ Ertugrul Gorcelioglu da benzer

elestiriler yapmakta ve bagka bircok TFK’l1 gibi, devletin enstitiiyii kurma siirecinde

kendilerini disarida birakmasmi TFK’nin kurulus nedeni olarak gbrmektedirll?’:

110 age, 69.

11 R6p. Nabey Onder, “Neden Folklor Kurumu? ‘Rasim Cinisli’”, Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 6, s.
55, (Subat 2004): 41.

112 Rép. Nabey Onder, Birol Olmez, “Neden Folklor Enstitiisii? Neden Folklor Kurumu?: Sevgi
Babaoglu”, Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 5, s. 50, (May1s 2002): 46.

13 Rép. Nabey Onder, “Neden Folklor Kurumu?: Ertugrul Gércelioglu”, Folklor/Halkbilim Dergisi,
c. 6,s. 59, (Kasim 2004): 53.
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“Yani devlet bunu bizim istedigimiz sekilde ele almadi. Istanbul’da Tiirk Folklor
Kurumu’nun kurulmasi da buna bir tepki olarak, dogru. Bir siire sonra “Tiirk” adini
kullanmayr da Bakanlar Kurulu kararina bagladilar. Biz de “Folklor Kurumu Dernegi”

olararak ¢aligmalarimizi siirdiirdiik ve bugiinlere gelindi.”

TFK’nimn kurulus siirecinde bulunan bir baska kisi olan ve kurum biinyesinde Bitlis
danslar1 ¢alistiran Fatin Eren de, hedeflerini genglige kendi ge¢misini 6gretmek;
onlar1 herkesin birbirini anladigi, bazi ortak sembollerle yakinlastigi bir yerde
bulusturmak olarak ifade etmektedir. Eren, ayrica “Tirkiye’nin iiniter yapisinin

bozulmamasi i¢in gengleri bir arada tutmayr” amagladiklarin da vurgulamaktadir™*:

“Clinki sag-sol emareleri ciddi bir sekilde baslamisti. Boliiciiliik faaliyetleri baglamisti. Etnik
faaliyetlerin emareleri baglamisti. Biz doguluyu, batiliyr, Karadenizliyi bir araya getirelim

amacindaydik. Yani bir millet suuru olsun dedik.”

Eren’in kurdugu bu sdylemle kendisini donemin “boliiciiliik” ve “etnik faaliyetler”
olarak tanimladigi radikal sol siyasi ¢izgisinin karsisinda konumlandirdigi agiktir.
Kurdugu dil de, Tiirk milliyetciliginin melez liigatinin icerdigi''® “iiniter yapiyr” ve
“birlik ve beraberligi” korumak ile “millet suuru yaratmak” gibi motifleri
icermektedir. Cogu TFK kurucusunun 2000’li yillarda kayda gecen sdylemlerinde,
kurulus déneminde yiirtittiikleri faaliyetler ile donemin -radikal sag ve sol arasindaki
siddet dolu miicadeleyi iceren- siyasi ortami arasina bir c¢izgi ¢ekildigi
goriinmektedir. Kurumdaki faaliyetler “siyasi” faaliyet olarak goriilmemekte, ancak
milliyet¢i sOylemlerin igerdigi “millet suuru” yaratmak, “milli kiiltiir” davasini
savunmak gibi ifadeler de siklikla tekrar edilmektedir. Boylesi bir sdylemi en agik bir
sekilde dile getiren isim olan Rasim Cinisli de yiiksek siyasete dahil olan bir isimdir.
1965-1967 yillar1 arasinda Milli Tiirk Talebe Birligi’nin genel bagkanligini yapan
Cinisli, daha sonraki yillarda Adalet Partisi, Demokratik Parti ve Dogru Yol

Partisi’nde calismig ve iki donem de milletvekilligi yapmistir. Cinisli, 60’11 yillarda

114 Rép. Nabey Onder, Nilgiin Ergen, Gonca Samal, Mehmet Ivecen, “Neden Folklor Kurumu?: Fatin
Eren”, Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 6, s. 56, (Nisan 2004): 36, 39.

115 “Melez liigat” ifadesini Taml Bora’dan &diing aldim: “Tirkiye’deki Milliyetgilik Soylemleri:
Melez Bir Dilin Kalin Liigati”, Birikim Dergisi, s. 64 (Istanbul: iletisim Yayinlari, Kastm 1994).
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yuriittiigii kiiltiirel faaliyetleri, “Tiirk milletinin kiiltiiri’nii gelistirmeye adanmis bir

“millet sevdas1” olarak ifade etmektedir™®:

“Ben o yillarda Milli Tiirk Talebe Birligi’nin, o giin Tiirk gengligini temsil eden onurlu bir
kurulusun genel baskaniydim. Fakat bizim folklordan almak istedigimiz lezzet deger bu
kuruluslarin ¢ok iistiinde bir devlet felsefesi, bir millet sevdasiydi [...] Cok miibalaga etmis
olmayayim ama yani onunla biz vatan kurtartyorduk [...] Folkloru giin 15181na ¢ikarabilirsek,
Tiirk Milletinin kiiltiir kokinii genglere anlatabilirsek, egitime sokabilirsek, o egitimden
yetisecek insanlar, nesiller Tirk Milletine biiyiik hizmetler verecekler. O heyecanla, o

bulusla, o inangla Tiirk uygarligint kuracaklar. Hep bu sevdayla yola ¢iktik.”

Toplumda kirk yildir sag-sol miicadelesi yasandigini, idealist sagct ve solcu
genclerin birbirine kursun atar hale geldigini, kendisinin de bu siirece militan
denilecek bir konumda katildigin1 ifade eden Cinisli; bu tehlikeli miicadelelerde
millete ve devlete fayda getiren bir unsur goéremedigini vurgulamaktadir. Cinisli’ye
gore, bu tiir tehlikelerden korunmanin yolu, “Tiirk folklorunu, Tiirk halk ilmini iyi
kavrayip, iyi bilmek ve onunla yasamak”tan gecmektedir.'’ Genglik yillarda
yuriittiigii calismalart “milli  kiiltiir’ii  gelistirme davasinin bir pargasi olarak
yorumlayan Cinisli de, bu son ifadesinde folkloru siyasetten bagimsiz bir alan; hatta

siyasi tehlikelerden korunulacak bir liman gibi kurgulamlstlr.118

Milli Tiirk Talebe Birligi’yle ilgili doktora tezini kitaplastiran Cagatay Okutan,

Cinisli’nin baskanligmi yaptigr donemde, birligin “milliyet¢i muhafazakarliktan,

116 Rop. Nabey Onder, “Neden Folklor Kurumu?: Rasim Cinisli”, Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 6, s.
55, (Subat 2004): 37.

17 age, 38.

18 Halk danslar1 alanim siyasetin disinda konumlandirma egilimi, farkli dénemlerde, farkli siyasi
goriislere sahip kisiler tarafindan temsil edilebilmektedir. Ornegin, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhg
Arastirma ve Egitim Genel Miudiirligi’'nden emekli halk oyunlar1 aragtirmacisi ve derlemecisi Ahmet
Cakir, 60’11 yillarda halk danslar1 ¢alismas: yiiriittiigi Halkevleri’nin daha sonraki yillarda “siyaset
mekan1” haline gelmesinden yakinmaktadir: “Bizim orada hi¢ bir zaman siyaset seyimiz yoktu yani.
Sagcist da vardi, solcusu da vardi ama biz halk oyunlariyla ilgileniyorduk [...] Biliyorsunuz
Halkevleri bir ara kapatildi. Ondan sonra Kadri Kaplan acti onlari, canlandwrdi. Koy odalarina
kadar yapti yani [...] Kaplan gitti, Halkevleri bitti. Simdi Halkevleri siyaset yeri oldu.” (Ahmet
Cakir’la kisisel goriigsme, Ankara, 2 Subat 2011.)

Halk kiiltiirii arastirmacist ve yazar Ahmet Senol da bu faaliyetlerinin “birlestirici” yanma vurgu
yapmaktadir: “Halk oyunlari (¢atismayt) onliiyor. Halk oyunlarinda; zengini, fakiri, hepsi geliyor,
aymi kiiltiirel doku iizerinde ¢aligtyor. [...] Bir miiddet sonra onun birtakim yanliglart torpiileniyor.
Halk oyunlarini toplumun biitiin kesimlerine yoneltmek lazim. Halk oyunlart oynadigin zaman; sen
sagcisin, sen solcusun, sen Alevisin, sen Siinnisin; A partisindensin, B partisindensin deniyor mu?”
(Ahmet Senol’la kisisel goriisme, 3 Subat 2011, Ankara.)
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fslam’in biitiin yonleriyle benimsenecegi ideolojik bir ¢izgiye gecis yasadigmi™

belirtmektedir. Gergekten de, birligin diizenledigi folklor gezileri ve gecelerle ilgili
bilgiler veren “Tozlu Yollar” brosiiriindeki yazilar, halk danslarinmn Islamci-Tiirkgii

bir perspektifle sahiplenildigini ortaya koyan sdylemsel referanslarla doludur.

Milli Tiirk Talebe Birligi D.T.C.F. Ogrenci Dernegi Baskani Tiinaydin
Demircioglu’nun brosiirdeki “M.T.T.B. ve Tiirk Folkloru” baslikli yazisi, bir milleti
millet yapan unsurlarin 6rf adet ve gelenekleri ile folkloru oldugu belirtilerek
baslamaktadir.’® Demircioglu, 1916 yilinda kurulan M.T.T.B. Folklor
Midiirliigii’niin, diinyanin en zengin ve en renkli folklor hazinesine sahip olan
yurdumuzun folklorunu yiiksek 6gretim gengligine en iyi sekilde 6gretmeyi bir
vazife addettigini vurgulamaktadir. 1969 yilinda yurt i¢cinde ve yurtdisinda faaliyetler
yurittiiklerini aktaran Demircioglu; yurtdisinda o6zellikle Almanya, Belgika ve
Hollanda’daki Tiirk iscilerine gosteri yaptiklarmi vurgulamakta, planladiklari Islam
devletlerine ait folklor festivalini ise Ortadogu harbi nedeniyle diizenleyemediklerini
belirtmektedir. Ankara’da, Bozkurt gecesinde, fakiilteler aras1 folklor etkinliklerinde,
vilayetlerin ve c¢esitli derneklerin gecelerinde gosteriler yapmislar; ayrica Anadolu’ya
geziler diizenleyerek gosteriler sunmuglardir. Demircioglu’nun ayni brosiirdeki

“Tozlu Yollar” gecesini takdim yazisi, birligin o donem benimsedigi islamc1-Tiirkcii

¢izginin sembolik referanslariyla doludur™?:

“Remzin1 Ergenekondan, hizin1 Tanr1 dagindan, imanmi Hira’dan, idealini mensup oldugu
milletinden alan Milli Tiirk Talebe Birligi’nin” [...] “Tozlu yollar gecesi adli folklor
gosterilerinde Tirkliigiin gururunu gorecek, Anadolu’yu adim adim dolasacak, Anadolu’nun
tozlu yollarmdan gelen sesleri dinleyeceksiniz [...] Dadasin barinda gururumuzu, davulcunun
tokmaginda heybetimizi, Elaziglinin kivrakliginda asaletimizi gorecek, diinyaya medeniyet,
insanliga san ve seref getiren bir neslin torunlari olmakla ciddi bir iftihar duyacaksiniz. Tanr1
dagindan Allah’a varan sesler est iilkelerden besteleri zulme bagkaldiran gurur ve hiirriyet
abidesi Seyh Samilden tutunda, dadasin zeybegin heybetinden gorecek bu heyecani bir

zevkle tadacaksiniz.”

19 Cagatay Okutan, Bozkurt’tan Kur’an’a Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) 1916-1980, (istanbul:
Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Mayis 2004): 7.

120 Tinaydin Demircoglu, “M.T.T.B. ve Tiirk Folkloru”, “Tozlu Yollar” folklor gezileri brosiirii,
(Ankara: Milli Tirk Talebe Birligi Folklor Miidiirligi, 1969).

2! Tinaydin Demiricoglu, “Senlikler Dolayisiyle”, “Tozlu Yollar” folklor gezileri brosiirii,
(Ankara: Milli Tiirk Talebe Birligi Folklor Miidiirligi, 1969).
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Ergenekon, Tanr1 Dagi, Hira; dadaslar, zeybekler ve Seyh Samil gibi motifleri
birlestiren bu sdylemde “iftihar” ve “gurur”u 6ne ¢ikaran bir dil kurgulanirken, ayni
brosiirdeki Cahit Basaran imzal1 yazida ise serzenisle dolu bir dil benimsenmektedir.
Basaran, “Tirk milletinin tarihiyle, ge¢mis medeniyetiyle, diliyle, diniyle,
edebiyatiyla ve bilhassa zengin folklor hazineleriyle biiyiik bir millet oldugu”nu
vurgulamakta ve Tiirk milletinin folklorunun “bastan basa mertlik, yigitlik,
kahramanlik ve erkeklik destan1” oldugunu belirtmektedir.'** Basaran’a gore, Tiirk
milleti Tanzimat devrine kadar Arap’in, Acem’in; Tanzimat’tan sonra ise Bati’nin
yasayisini, adetini, oyununu, kiyafetini kopye etme kompleksinden kurtulamamas;
kendi benligini unutarak bindigi dali kesme gafletine kapilmistir. Tiirk toplumunun,
bilhassa Tiirk gengliginin kokiinii, 6ziinii ve benligini ilgilendiren, milli sinirlarinin
haricinde bile kendisine serefler kazandiran folkloruna ilgisiz kalisi tek climle ile esef
ve endise vericidir: “Tiirk salonlarinda hergiin batinin yeni bir oyunu, yeni bir dansi
salgin halini alirken; hi¢cbir zaman bir Erzurum bart’nin, bir Gaziantep halaymin, bir
Sivas halaymin, bir Kars oyununun, bir zeybek, bir kili¢ kalkan oyununun, bir
Karadeniz horonunun salgin haline geldigi goriilmemistir.” Basaran’in “Arap, Acem
ve Bat1” etkilerini disarida birakarak kurdugu o6zcii sOylemde, Tiirk milletinin

folklorunun bir “erkeklik destan1” olarak nitelendirilmesi de dikkat ¢ekicidir.

Yukarida alintilanan gorisler, 50’li yillarin sonlarinda ve 60’11 yillarda TFK, MTTB
gibi kurumlar biinyesinde yiiriitiilen halk dansi ¢alismalarinda milli kiltiiri
sahiplenme ve gelistirme, Tiirk milletinin kendi 6ziine donmesini saglama, milli suur
yaratma, birlik ve beraberligi saglama gibi motivasyonlarin 6ne c¢ikarildigimni
gostermektedir. Yiriitillen sahneleme, derleme ve gezi calismalarinin dogrudan
“siyasi” faaliyetler oldugunu séylemek miimkiin degildir. Ancak kurulan sdylemler
donemin c¢atigmali siyasal iklimiyle baglantili olarak degerlendirildiginde,

caligmalarin belli toplumsal ve siyasal saiklerle yiiriitiildiigli sdylenebilir.

“Milli  kiiltiir”  vurgulu  hakim soylemleri sorgulamaya baslayan Bogazigi
Universitesi’ndeki halk oyuncular ise, donemin sol hareketlerinin de etkisiyle “halk
kiiltiirti” sdylemini One ¢ikarmaktadir. Bu donemde kuliip iiyelerinin ¢ikardig:

Folklora Dogru dergisindeki makalelerden anlasildigi kadariyla, 1975 yilinda Cemal

122 Cahit Bagaran, “Folkloriimiiz”, “Tozlu Yollar” folklor gezileri brosiirti, (Ankara: Milli Tiirk
Talebe Birligi Folklor Miidiirligii, 1969).
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Kiciliksezer imzasiyla yayimlanan yazi, alana hakim olan sdylemlerin digsinda
kurgulanan bu yeni perspektifin temsilcisi niteligindedir.'?® Kiigiiksezer, yazida, halk
kiiltiiriinii “insanda halka bagli olan, halktan gelen, yasayan maddi ve manevi
degerlerin timii” olarak tanimlamaktadir.® O’na gore, bir kiiltir varhg “halk
kiiltiirt” niteligine, yoresel 6zellikleri icinde sakli tutmasindan veya iislup 6zelligine
sahip olmasindan degil, halk yasayisina bagl islevinden dolay1 sahip olmaktadir.
Muhtemelen ayn1 donemde kuliip icerisinde, halk oyunu sergilemelerinde “otantik”
ozelliklerin ne kadar korunacagi ya da ne tiir baska Onceliklerin benimsenecegi
tartisildig1 i¢in, bu tiir bir ifade kullanmistir. Metnin ortaya koydugu soylemin ayirt
edici noktasi ise, Kiiciiksezer’in donemin sol sdyleminin kilit unsurlarindan biri olan
“tiretim 1liskileri”ni 6n plana ¢ikarmis olmasidir. Keza Kiiciiksezer’e gore, halk
kiiltiiriinii belirleyen en 6nemli unsur, toplumun i¢inde bulundugu iiretim iliskileri ve
iretim iliskilerinin beraberinde getirdigi celigkilerdir. Kiigiiksezer, folklorla ugrasan
“ilerici ve yurtseverlere”*®® de devrimci bir gorev atfetmistir: “Yorumlama ve
sahneleme ile ilgili ¢calismalarda mevcut diizeni teshir etmek, celigkilerini agiga
¢ikarmak baslica amag¢ olmalidir; ¢ilinkii miras1 kabul etmenin, kiiltiirii hayata bagh

kilmanin tek yolu budur.”

1 Haziran 1974 tarihindeki genel kurul karariyla “Bogazi¢i Universitesi Tiirk Folklor
Kuliibii” olan ismini “Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii’ne cevirerek, eski
ismindeki “Tiirk folkloru™ tabirini terk eden ve donemin “milli kiiltiir” eksenli hakim
paradigmasinin disinda konumlandigmi ilan eden kuliip iiyeleri, yeni bir perspektif
gelistirmeye c¢alismaktadir. “Halk kiiltlirii” olarak benimsedikleri geleneksel kiiltiiriin
belli unsurlarin1 6ne ¢ikararak gergeklestirecekleri sergilemelerle, bu kiiltiirii oldugu
gibi korumaktan ¢ok “doniistiirme”yi hedefleyen kuliip iyeleri, alana hakim olan

“milli kiiltlirli muhafaza etme” anlayisiyla aralarina mesafe koymaya baslamistir.

3.1.2. Kimin Folkloru?: “Tiirk Folkloru” mu, “Tiirkiye Folkloru” mu?

Mabhir Saul, 1968°de tiim diinyay1 kasip kavuran sol dalganin Robert Kolej’i de

126

etkiledigini belirtmektedir.”™ Saul’a gore bu donem, Robert Kolej’de, Tiirkiye’ nin

diger iiniversitelerine kiyasla daha yumusak gegmistir. Ogrenci hareketlenmeleri

123 Cemal Kiigiiksezer, “Halk Kiiltiirine Sahip Cikmak”, Folklora Dogru, s. 42, (1975): 10-13.
124 age, 13.

125 age.

126 Mahir Saul’la kisisel goriisme, 28 Haziran 2011, Istanbul.
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olmus, protestolar gerceklesmis ancak diger iiniversitelerdeki kadar siddetli olaylar
yasanmamistir. Bu siliregcte, devrimci Ogrenciler miifredattaki bazi derslerin
Tiirkiye’yle ilgisi olmadigint savunmus; 1limli ve pragmatik bir yaklagim igerisinde
olan Amerikal1 idarecilere yeni derslerin agilmasini kabul ettirmiglerdir. Boylelikle
Tiirkiye’de ilk kez ¢evre temali bir dersin okutulmasini ve dénemin aydinlarindan
Tahir Alangu’nun verecegi “Tirkiye folkloru” dersinin agilmasimni saglamislardir.
Saul, bu yillarda folklor kuliibiinde agirlikli olarak liberal ve sol egilimli 6grencilerin
calisma yiiriittiiglini ve bu Ogrenciler arasinda ¢ok aktif calisan bir, iki Kiirt

ogrencinin de bulundugunu ifade etmektedir.

Saul, 60’l1 yillarin sonlarinda halk danslar1 alaninda faaliyet gosteren Tiirk Folklor
Kurumu (TFK) ile Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii’nii (RKTFK) karsilastirirken,
“milli kiiltiir” sOyleminin karsisina “halk kiiltliri” sdylemini koyan RKTFK’niin
TFK’ya gore ¢cok daha solda konumlandigini ifade etmektedir. Saul’a gére kuliip o

yillarda kendisini kiiltiir milliyetciliginden kesin bir sekilde ayristirmig durumdadir.

Bu yillarda Amerika Birlesik Devletleri’nden gelen hocalariyla, Batili egitimiyle
liberal bir atmosfere sahip olan Robert Kolej’deki ¢alisma ortaminin da, 6grenci
profilinin de TFK’dakilerden farklilik g6sterdigi kolaylikla tahmin edilebilir. Robert
Kolej’li 6grenciler, gorece daha liberal bir ortamda, Batili bir egitim alir ve yabanci
dil 6grenerek yetisirken; Anadolu’nun dort bir yerinden {iniversite okumak i¢in
Istanbul’a gelen TFK’l1 gengler sehir kiiltiiriine adapte olma miicadelesi vermektedir.
Iki kurumun isleyis bicimiyle ilgili ¢ok net verilere sahip degiliz; ancak iiye profilleri
g6z Oniline alindiginda, ciddi smifsal ve kiiltiirel farklhiliklarin bulundugu ortaya
ctkmaktadir. TFK {yelerinin folklor caligmalarma katilimi, kendi baglarindan
kopmadan sehir kiiltiiriine dahil olma ¢abasi1 i¢inden anlamlandirilabilmektedir. Ayn1
donemlerde Robert Kolej’de “halk kiiltiirii”niin sahiplenilmesinin siyasal nedenleri
disinda kalan unsurlarin saptanmasi ise, ¢ok daha genis ¢aph bir ¢calismay1 gerekli

kilmaktadir.

Folklora Dogru dergisinin eski sayilar1 incelendiginde, bu dénemin “milli kiiltiir”
sOylemine yonelik mesafenin asama asama olustugu anlasilmaktadir. 1965-1971
yillar1 arasinda Erzurum Atatiirk Universitesi Sosyoloji Boliimii’nde asistan olarak

calisan ve doktora tezini yazan Ismail Besik¢i, 9 Aralik 1969°da derginin yaz isleri
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midirligiine bir mektup gondermistir. Besik¢i, mektubunda, Tiirk aydininin
Cumhuriyet’in kurulusundan bu yana Tirkiye’yi Tirk olarak gérmeye alisik
oldugunu ifade etmekte ve su soruyu yoneltmektedir'?’: “Anadolu’da genis bir Kiirt
etnik grubunun oldugu siliphesizdir ve Folklora Dogru’nun, Kiirtler’in folkloruyla
ilgili yayinlar1 da olacaktir. Bu bakimdan Tiirk yerine Tiirkiye (6rnegin Tiirkiye
Folklor Kuliibii) denilmesi daha dogru degil midir?” Uluslarin ve halklarin esitligi ile
kardesliginin higbir itiraz1 gerektirmeyecek kadar temel bir dogru oldugunu
vurgulayan Besik¢i, bu dogruyu folklor gibi halka daha yakin bir konuda calisan
genclerin daha kolay anlayacagmi belirtmekte ve konunun yonetim kurulunda

tartisilmasini rica etmektedir.

Derginin daha sonraki sayilari incelendiginde, kuliip i¢inde belli bir tartigmanin
gerceklestigi anlasilmaktadir. Bir sonraki sayida yayimlanan yazi isleri mudirligi
imzal1 yazida, oncelikle siyasi ve ideolojik yOniiyle istismara yatkin bir meseleyle
kars1 karsiya olundugu ifade edilmistir. 128 “Tutucu bir goriis de olsa, Tirkiye’nin bir
Tirk vatani olarak kabul edilmesi gerektigi” ifade edilmistir. Bununla birlikte, biiyiik
cogunlugu Tiirk olan bir toplumun igerisindeki ufak etnik gruplarin bir kenara
brrakilmasmin dogru bir tutum olmadigi da vurgulanmistir. Folklor diinyasinin
giindemindeki “Tiirkiye Folkloru” tartigmasmin kuliip i¢inde heniiz kendilerini
tatmin edecek bir seviyeye ulasmadigini belirten 6grenciler, yine de isim degisikligi
yoniinde adimlar atildigini yazmiglardir. Yeni kurulan arastirma merkezine “Tiirkiye
Folkloru Arastrma Merkezi” isminin verilmesini de buna Ornek olarak

gostermislerdir.

Daha sonraki bir sayida yayimlanan “Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii Yonetim

Kurulu’'ndan Okurlara” baglikli cevap yazisinda ise, tartismalar su sekilde

6zetlenmistir'?:

“Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii esasinda “Tiirkiye Folkloru” fiizerinde c¢aligmalar
yapmakta fakat bunu senelerin aligkanli§i sonucu “Tiirk Folkloru” seklinde belirtmektedir.
Faaliyetlerimizin yeniden gézden gegcirilmesi sonucu vardigimiz sonug odur ki, Tiirkiye’de

yasayan cesitli etnik gruplarm kiiltiir, sosyal yap1 ve yasayislarindaki degisik ozellikleri

127 fsmail Besikgi, Folklora Dogru, s. 5, (1970).

128 Folklora Dogru Yazi Isleri Miidiirliigii, “Goriisiimiiz”, Folklora Dogru, s. 5, (1970): 30-31.

129 Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii Yénetim Kurulu, “Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii Yénetim
Kurulu’ndan Okurlara”, Folklora Dogru, s. 8, (1970): 5-6.
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“Tiirk folkloru™ ad1 altinda toplamak ve incelemek objektif gercekleri inkar eden ve bilimsel
olmaktan uzak kalan bir anlayistir [...] Calismalarimizin bundan sonra pratikte de
“Tiirkiye folkloru” seklinde diizeltilerek bir biitiinliikk kazanacagina inancimizi belirtiriz
[...] Bu goriisiimiize uygun olarak kuliiblimiiz isminde yer alan “Tiirk” kelimesinin
“Tirkiye” seklinde degistirilmesi, degisikligin dilbilgisi kurallarma uymayacagi ve

dolayisiyla bir anlam tagimayacagi goziiniinde tutularak gereksiz goriilmiistiir."”

Alintinin ilerleyisinde keskin bir sapmaya isaret eden ve “dilbilgisi kurallari”yla
aciklanan son karar climlesi, tartismanin belli bir olgunluga kavusmadigi, farkh
goriislerin  varligint  korudugu izlenimi vermektedir. Ayni donemde benzer
tartismalar, farkl etkinlikler vesilesiyle de giindemde tutulmaktadir. Ornegin kuliip
“Ulusal Folklorumuz ve Folklor Egitimi” baslikli bir a¢ik oturum diizenlemis ve
yayin organinda da oturumdaki tartismalar1 asamali olarak yayimlamistir. Bu agik
oturumun yoneticisi Sezen Giliven, konusmacilar1 ise Tiirk Folklor Arastirmalart
dergisini ¢ikaran Thsan Hinger, TFK’nmn derleme ve arastirma faaliyetlerini yiiriiten
Ayhan Dogang ile Robert Kolej’de “Tiirkiye folkloru” dersini veren Tahir
Alangu’dur. Ilk oturumda Thsan Hinger Tiirkiye’deki, Ayhan Dogan¢ da diger
iilkelerdeki folklor ¢caligmalarma iligskin bilgiler vermistir. Halk ve folklor kavramlari,
statik ve dinamik folklor anlayislari, folklor ve etnografya iliskisi, maddi ve manevi
folklor ayrimlari iizerine ¢esitli goriisler paylasilmistir. Oturumun sonraki boliimiinde
de, aslinda ayr1 bir agik oturum konusu olabilecegi belirtilen “Ulusal Folklor mu;
Tirkiye Folkloru mu?” sorusuna iliskin goriisler ele alinir. Dergide, “yurdumuzda
gelisen yeni folklor anlayisinin en 6nemli dayanaklarindan olan Tiirk folkloru yerine
“Tiirkiye Folkloru” denilmesi konusundaki diisiinceleri de 6z olarak sizlere iletmeyi

gerekli goriiyoruz” notu diisiildiikten sonra, konusmacilarin cevaplarma yer verilir.**

Konusmacilardan Tahir Alangu “ulusal folklor” teriminin bilimsellikten uzak
oldugunu belirtmis, “Tiirkiye folkloru’nda Tiirk’{in hissesi nedir?” sorusuna cevap
aramaktan ziyade, bunu bir sonu¢ olarak kabul etmek gerektigini ifade etmistir.
Alangu benimsedigi “dinamik folklor agis1” dogrultusunda, ulusal kimlige / Tiirk

kimligine yonelik diisiincelerini su sekilde aktarmaktadir™";

130 A¢ik Oturum: 3, Ulusal Folklorumuz ve Folklor Egitimi”, Folklora Dogru, s. 9, (1970): 27.
131
age, 25.

S7



“Halis Tiirk olant muhafaza etmek, Tiirk olmayani reddetmek, damitmak, stizmek, yabanciy1
ayirmak gibi bir endise folklora girdigi zaman akibetimizin ne olacagini bilemiyorum. Ben
aslinda bu kontaminasyonlarin, karisgimlarin, birlesimlerin Tiirk insanmin hayatina bir

karigmast, bir katkist olarak kabul ediyorum. Dinamik folklor agisi budur.”

Ayhan Dogang ise, tiim diinyada yasayan azmliklar ile azinlik folklorlarinin
bulundugunu belirtmis ve “Tiirk folkloru” yerine “Tiirkiye folkloru” demenin daha
dogru olabilecegini ifade etmistir. Hinger’in ise bu konuda goriis belirtmedigi, ancak
oturumun sonunda kendisine yoneltilen “‘Ulusal folklor’ terimi kabul edilebilir mi?”

sorusuna “edilebilir” seklinde cevap verdigi not diisiilmiistir.

Mahir Saul, izleyici olarak katildigi bu acik oturumla ilgili daha genis kapsamli bir
yaziy1l, kisisel yorumlarini da ekleyerek Folklor dergisinin 13-14-15. sayisinda

yayimlamistir. 132

Robert Kolej Dordiincii Kiiltiir Senligi kapsaminda diizenlenen ve
dort bucguk saat sliren bu agik oturum, Saul’a gore oldukca daginik gecmistir.
Konunun se¢imi ve ifadesi acemice yapilmus, tartisilan kuramlar ile terminoloji
sorunlar1 anlagilamamistir. Dinleyicilerin bir¢ogu konuya uzak, konusmacilarin
bazis1 da dinleyicilerin diinya goriisline yabanci oldugu i¢in anlagmazliklar ¢ogalmas,
hatta oturum bir ara “sagirlar diyalogu” haline gelmistir. Saul yine de agik oturumun
bazi konularin ilk kez tartisilmasini sagladigini ve ¢ farkli halkbilimcinin

goriislerini karsilastirma imkani sundugunu ifade etmektedir.

Saul, Folklora Dogru dergisinde yayimlanan yazilarda yer almayan bazi konulara da
deginir. Ornegin ihsan Hinger “ulusal folklor” tartismasi yapildig: sirada, Tiirkiye’de
yasayan halkin yilizde doksaninin Tiirk irkindan geldigini, buna ragmen bdlgeler arasi
kiiltiir farkliliklarinin ¢ok biiylik oldugunu belirtmistir. Hinger, halk kavraminin
Tiirkiye’de hem sehirli hem de koylii halki kapsadigini; bir siniflagma, proleterlesme
sorunu olmadigmi ifade etmistir. Ayrica bolgesel kiiltiir farkhiliklarmin egitim
yoluyla yok edilmesi, bélge oyunlarinin bozulmadan biitiin yurt alanma yayilmasi

gerektigini sé’)ylernistir.133

Bu ifadeler iizerine s6z alan bir dinleyici de, Tiirkiye’de
cesitli halklarm bulundugunu, farkli yasamlarin stirdiirtildiigiinii, bu ytlizden de kiiltiir

ayniligmdan ve “ulusal folklor’dan bahsedilemeyecegini savunmustur. Adi

132 Mahir Saul, “Halkbilimi Uzerine Bir Agik Oturum”, Folklor, c. 2, s. 13-14-15, (Mayis, Haziran,
Temmuz 1970): 5-13,
133 age, 12.
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belirtilmeyen bu seyirciye gore, kdylerde feodal 6gelerle birlikte yasayan iktisadi bir
yapt vardir; Izmir ve Istanbul gibi sehirlerde ise sanayi kesimi yasamaktadir.
Buralarda siirdiiriilen yasamlar da, kiiltiirler de birbirinden farklidir. Tiirkiye’de
“ulusal kiiltlir’iin varligindan bahsetmenin yanlis oldugunu belirten dinleyici
“Dogu’da yasayanlar’dan bahsettiginde, bir baska dinleyici “Yani Kiirtlerin
cogunlukta bulundugu bolgelerin oyunlarina biz ulusal folklor adna sahip ¢ikabilir
miyiz?” diye sorar. Ayhan Dogang ise bu soruya, “Tiirkiye folkloru diyelim yeter”
seklinde cevap verir.®** Oturumda séz alan bir baska dinleyici ise, ulusal bir
kiiltiirden bahsedilebilecegini belirtmis; bir ailenin bes farkli ¢ocugu arasinda ortak
bir duyus olabilecegini ifade etmis ve soyle devam etmistir: “Kiirtler meselesine
gelince, uzun hava Kiirtlerin bir icadidir, bunlar1 biz de zevkle dinliyoruz. Bu sekilde

ortak yonler gogalmakta, halki belli duyuslarla birlestirmektedir.”**

Tartisgmada “Ulusal folklor terimi kabul edilebilir mi?” sorusuna Tahir Alangu ve
Ayhan Dogang “edilemez”, Thsan Hinger ise epey tereddiitten sonra “edilebilir”
seklinde cevap vermislerdir. Bir dinleyici bunun ftzerine, Milli Folklor
Enstitiisti’niin, Tiirk Folklor Kurumu’nun, Tiirk Folklor Dernegi’nin...vb. adlarinin
degismesi, isimlerdeki “Tiirk” tabirlerinin “Tiirkiye”ye c¢evrilmesi gerektigini
belirtmistir. Bir bagka dinleyici ise, “ulusal folklor” teriminin kabul edilebilecegini
savunmustur. Tartisma ilerledikten sonra, Tahir Alangu yerellik ve evrensellik
tanimlarmi tartismis ve “Tiirkiye” teriminin birlestirici bir nitelik oldugunu
belirtmistir. Siirenin ¢ok uzamasi iizerine, oturum yoneticisi Sezer Gliven miidahale

ederek oturumu sona erdirmistir.

RKTFK gerceklestirdigi bu tiir etkinliklerle, halk danslar1 alanina hakim olan “milli
kiiltiir” eksenli bakisin sorgulanabilecegi bir zemin olusturmustur. Bdylesi
etkinliklerin halk danslar1 alaninda ¢ok biiylik yankilar uyandirdigini sdylemek
miimkiin degildir. Ancak 70’li yillarin basindaki tartigmalar kuliibiin tarihsel gelisimi
icinde belli bir olgunluga ulasacak ve 1974 yilinda kullip isim degisikligine
gidecektir. 1971°de Robert Kolej kampiisiiniin Tiirk hiikiimetine devredilmesi ve
burada Bogazici Universitesi’nin kurulmasiyla birlikte Bogazi¢i Universitesi Tiirk

Folklor Kuliibii admi alan kuliip; 1 Haziran 1974 tarihindeki genel kurul karariyla

134 age, 13.
135 age.
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Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii admi almistir. Isim degisikligi onerisinde
bulunan ydnetim kurulu iiyeleri arasinda Levent Soysal, Levent Alpay, Semsa Ozar,
Sahap Mete Uygur, Cemal Kiigiiksezer, Tanay Sitk1 Uyar ve Yal¢in Eker gibi isimler

bulunmaktadir.**®

Bu tartigmalardan yillar sonra folklor kuliibii biinyesinde ¢aligma yiiriiten,
muhtemelen baska bir kusak 6grenci grubu da, “ulusal kiiltiir” kavramima yonelik
diisiincelerini yansitan yazilar yayimlamislardir. Ornegin Folklora Dogru dergisinin
1981 tarihli sayisinda yayimlanan “Kiiltiir Uzerine-2” baslikli yazi, kuliip
blinyesindeki Egitsel Calismalar Yarkurulu’nun Tiirkiye’nin kiiltiirel yapisi,
“ulusallik” sorunu ve “geg¢mis kiiltiire sahip ¢ikma” konularindaki goriislerini

yansitmaktadir. 137

Yarkurul iyeleri oncelikle, diga bagimli, ulusal degerleri yok
edilmeye caligilan, bagimsizlik kavraminin anlamsizlagtirilmak istendigi bir iilke
profili ¢izmistir. Irk¢i-soven goriislerin sebep oldugu kargasa ortaminda “ulusalligin”
yadsmmasina kars1 ¢ikmaktadirlar. Yarkurul adina, yanlis anlamalar1 engellemek i¢in

su li¢ noktanm vurgulandigi belirtirler*;

1) Bugiin, kiiltiirde ulusallik ve demokratikligi bir arada ele almak zorundayiz. iki
kavram  birbirinin  ayrilmaz  pargasidir, birbirini  biitiinler.  Birini

gergeklestirmenin yolu digerinin de ger¢eklesmesinden gegmektedir.

2) Sozini ettigimiz “ulusallik” soven bir igerik tasimaz, tasimamalidir. Kiiltiirel
yapinin ulusal-demokratik bir kapsam kazanmasi, her alanda her tiirden “ulusal

baskiya” kars1 olmayi da igerir.

3) Kiiltiirel alanda “disa bagimliliga” kars1 olmak demek; baska iilkelerin, bagka
uluslarin, baska halklarin kiiltiirlerine kars1 olmak, disariya kapali olmak demek

degildir.

Her iilke gibi, Tiirkiye nin de yiizyillarm birikimini giiniimiize ulastiran bir kiiltiir
mirasma sahip oldugunu belirten Ogrenciler, bu miras ile yasadiklar1 donem
Tiirkiyesi’nin kiiltiirel yapismin bir biitiin olmadigin1 vurgulamaktadirlar. Onlara

gére bu miras, i¢inde sahip ¢ikilacak ve karsi olunacak ¢esitli yonleri birlikte

136 “BUFK Genel Kurulu Toplandi”, http:/bufk.boun.edu.tr/folkloradogru.asp?id=36, [3 Aralik 2010]
B37 Folklor Kuliibii iiyeleri bu yillarda; egitim, arsivleme, derleme, yaymncilik gibi belli alanlara
yonelik faaliyet yiiriittiikleri alt gruplar1 “yarkurul” olarak adlandirmaktadir.

138 Egitsel Calismalar Yarkurulu, “Kiiltir Uzerine-2”, Folklora Dogru, c. 5, s. 51, (1980): 58-59.
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barindirmaktadir. Tarihsel olaylar, kisiler ve ge¢mis kiiltiir mirasi, “saf dogru”,
“timiiyle temiz”, “karsi ¢ikilacak bir yonii yok™ denilebilecek durumda degildir.
Kuliip iiyelerine gore yapilmasi gereken sey, her kiiltiirel 6geyi kendi yaratildigi
kosullar, tarih, yer, zaman gibi kendi donemine iliskin bir c¢ergeve iginde

degerlendirmektir.

1980 askeri darbesi sonrasinda, ulusallikla ilgili goriislerini belirtirken ¢ok temkinli
bir sdylem kuran Ogrenciler, wk¢i-milliyet¢i bir konumda olmadiklarmni sik sik
vurgulamakta; disa bagimlilik ve dis baski elestirisini 6n plana ¢ikaran bir sdylem
benimsemektedir. Kiiltiirel mirast elestirel bir perspektifle ele almayr savunan
ogrenciler, daha sonraki tarihlerde bu mirastan beslenen yeni bir dans dili

olusturmaya yonelik adimlar atmanin yollarmni arayacaklardir.

3.2. Degisime Yonelik Farkh Tepkilerin Bicimlendirdigi bir Iktidar Miicadelesi:
Statik ve Dinamik Folklor Yaklasimlari ile “Otantiklik”in Politikasi:

Halk danslar1 pratiginin doniisiimiinde bir gecis siireci olan 50’li ve 80’li yillar
arasindaki donemde, Tiirkiye hizla sanayilesmekte, disa agilmakta ve modernlesme
cabasmi siirdiirmektedir. Hizli degisimin yarattig1r sancilar yasanirken, degisime
yonelik tepkiler de farklilagmaktadir. Giindelik hayatin birgok alaninda stirekli
yeniden kurgulanan “eski ve yeni”, “geleneksel ve modern”...vb. ikilikleri etrafinda
cesitli tartismalar yuriitiilmektedir. Bu ikiliklerin halk danslar1 alanindaki 6nemli bir

yansimasi da, statik ve dinamik yaklasimlar olacaktir.

Statik ve dinamik folklor yaklagimlarm tartigildig tarihsel baglamda, ne ikiliklere ne
de modernlesme kuramlarma yonelik elestirel perspektifler bugiin oldugu gibi
yayginlagmis durumda degildir. Bir¢ok olgu, dénemin modernlesme perspektifleri
dogrultusunda yorumlanmaktadir. Bu gecis siirecini popiiler kiiltiir ve arabesk olgusu
iizerinden inceleyen Meral Ozbek’e gore, modernlesme kuramu, kapitalizme “kendi
basma gecemeyen” Bati dig1 toplumlarin degisim siireglerini aciklamak tizere, 2.
Diinya Savagi sonrasi gelistirilmis bir toplumsal degisim kuramidir.’*® Diisiinsel
kokenleri bakimindan pozitivist ve ilerlemeci bir tarih anlayisina dayanan bu kuram,

50’li yillarda ekonomi alaninda gelistirilen neo-klasik kalkinma kavramini temel

3% Meral Ozbek, Popiiler Kiiltir ve Orhan Gencebay Arabeski, (Istanbul: iletisim Yayimnlari,
1991):31.
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almaktadir. Ozbek, modernlesme kuramlarinda, degisim siirecinin genel olarak iic
asamali olarak tanimlandigini belirtir: “geleneksel toplum”, “geg¢is toplumu” ve
“modern toplum”. Bu yaklasim dogrultusunda, “geleneksel” toplumun ulasabilecegi
son asama olan modern toplumun ozellikleri ise, sanayilesmeyi ve gorece adil bir
gelir dagilimini saglayan ekonomik kalkinma; bagimsiz bireyler arasindaki
hosgoriiye dayanan kiiltiirel ¢cogulculuk; diislince, ifade ve oOrgiitlenme Ozgiirligi

temelinde kurumlagmus temsili demokrasidir.**°

Ozbek’e gére modernlesme kuraminin degisim agisindan 6nemli bir varsaymmu,
geleneksel-modern ikiliginin siirdiigli bu geg¢is toplumlarinda, gelencksel deger ve
kurumlarin modernlesmeye direnmesi ve engel teskil etmesidir. Bu anlayisa gore,
modernlesme gelistikge, gelenek de zayiflamaktadir. Geleneksel “geri”dir;
geleneksel ile modern arasindaki iligski de “yerine gegme”, “catisma” ve “distalama”
iliskisidir.*** Ozbek ise, gelenegin duragan ve degisime kapal bir yapis1 olmadigm;
gecis toplumlarinda, geleneksel ile modern arasindaki iliskinin hakim bi¢iminin daha

cok “birlesme” iliskisi oldugunu belirtmektedir.

Cumhuriyetin kiiltiirel modernlesme projesinin; yoresel, smifsal ve etnik farkliliklar
g6z Onilinde tutan c¢ogulcu bir kiiltiirel siyasetten cok, secgkin-halk ikileminin
yasandig1 monist bir nitelik tasidigmi ifade eden Ozbek, tam da bu nedenle
modernlesmenin, en ¢ok ivme kazandigi 1950’lerden sonra tepkiyle karsilastigini

ifade etmektedir.**?

Modernlesme projesi gergevesinde, ulus-devletin insa siirecinde
icat edilen ve sonraki donemde de siirekliligini koruyan “Tirk halk oyunlari”
gelenegi de; 50’li yillardan sonra, kendisini radikal bir sekilde doniistiirecek giice
sahip olamayan cesitli miidahalelerle karsilasmaktadir. Farkli yore oyunlarini tek bir
program dahilinde, “Tiirk halk oyunlar1” baslig1 altinda sunarak milli kiiltiiriin gorsel
temsilini gergeklestirme gelenegi siirekliligini korumakta, ancak yeni “sahne
diizenleri” de gergeklesmektedir. Ozellikle yabanci halk dansi topluluklarinm
performanslarinin izlenmesi ve sanatsal etkilesim olanaklarmin artmasiyla birlikte,

degisik estetik arayislar baglamistir. Cesitli koreografik tasarmmlarin birbirine

eklemlendigi bu donemde, sahne diizeninin simirlarmi farkli yaklasimlar arasindaki

140 age, 32.
141 age, 33.
142 age, 40-41.
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iktidar miicadeleleri ile folklor piyasasini kurumsal olarak sekillendiren “Tiirk halk

oyunu yarigsmalar1” bigimlendirmektedir.

Halk danslar1 alanimi sekillendiren 6znelerin gesitlenmesiyle birlikte, dnceki doneme
hakim olan ve Tiirk kimligi disindaki aidiyetleri yok sayan milliyet¢i paradigmay1
sirdiiren ve bunu sorgulayan farkli kesimler ortaya ¢ikmistir. Bu donemde
yayimlanan ve halk danslarmna yonelik farkli séylemleri temsil eden dergiler ile
alanin soylem kurucu kesimlerinin katildigi sempozyum bildirileri incelendiginde,
yoresel oyunlarin doniisiimiine yonelik kaygilarin dillendirildigi goriilmektedir.
Degisime yonelik olumsuz tepkilerde, “otantik” oyunlarin “bozuldugu”, hatta
“yozlastig1” ifade edilmektedir. Degisimin kac¢imilmaz oldugunu diisiinen ve bu
stireci nispeten daha dogal karsilayanlar ise, danslara yonelik sanatsal miidahalelere
cok daha esnek yaklagsmaktadir. Oyunlarin otantikliginin her zaman sorgulanabilir
oldugunu ifade edenler, daha sonraki tarihlerde, “otantik™ olarak kabul goéren sunum
biciminin kendisinin ulus insa projesinin sonucu oldugunu ifade etmeye

baslayacaklardir.

70’11 yillarda ifade edilen statik ve dinamik folklor yaklagimlari ile halk danslar1
Ozelinde ylriitiillegelen otantiklik temal1r tartismalarin degerlendirilmesinin, bu
yillarda sahneleme alaninda yasanan doniisiimii anlamak icin elverigli bir zemin
olusturabilecegini diisiiniiyorum. Bu yilizden oncelikle 70°1li yillarda Folklor ve
Folklora Dogru dergilerine yansiyan ve TFK ve RKTFK gibi iki farkli yapinin
yaklagimlarin1 temsil eden goriisleri degerlendirmeye calisacagim. Ardindan,
otantiklik tartismasini daha genis bir tarihsel doneme yayarak, farkli 6znelerin
goriislerini dahil ederek ele alacagim ve bu tartismalar1 donemin folklor piyasasi

icindeki iktidar miicadeleleri baglaminda analiz etmeye c¢alisacagim.

Halk danslarinin “milli kiiltiir”iin sembollestigi alanlardan biri olarak goriilmeye
devam ettigi, ancak belli sorgulamalarin da basladigi bir donemde diizenlenen
“Ulusal Folklorumuz ve Folklor Egitimi” baslikli agik oturum, bahsi gecen yaklagim

143

farkliliklarinin ifade edildigi zeminlerden birisidir.™ Daha ©nce ulusal kiiltiir

tartigmalar1 baglaminda ele aldigimiz bu agik oturumda tarif edilen statik ve dinamik

143 «Acik Oturum: 3, Ulusal Folklorumuz ve Folklor Egitimi”, Folklora Dogru, s. 8, (1970): 22-27.
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yaklasimlar, bu donemde halk danslar1 alaninda yiiriitiilmeye baglanan otantiklik

temali estetik ve politik tartigmalarin referans noktalarmi olusturmaktadir.

1970 tarihli bu acik oturumda dinamik ve statik folklor yaklagimlarinin tanimini
yapan konusmaci Tahir Alangu olmustur.*** Folklor farklarin1 malzeme agisindan
degil, folklorcularin davraniglar1 acisindan ele almak gerektigini ifade eden
Alangu’ya gore, statik folklorcular folklor {iiriinlerinin ve icrasmin bozulmasina
yonelik saplant1 dolu bir endiseye sahiptirler; ancak yerel 6zelliklerin motifleriyle,
renkleriyle oldugu gibi devam etmesi imkansizdir. Memlekette yol sebekesi,
haberlesme ve kitle iletisim araglar1 gelismekte; sadece sehirlerde degil, kdy ve

bolgelerde de kiiltiirler birbirine karigmakta, yerel 6zellikler de§isime ugramaktadir.

Alangu, Robert Kolej’de yiiz elli gencin el ele tutusup dans etmesinin, kizlarin
oynamadig1 erkek oyunlarmi kiz-erkek karisik oynamasinin; kaynaklarin ya da
orijinal sekillerin bozulmas1 degil, folklora yonelik bir katki olarak degerlendirilmesi
gerektigini ifade etmistir. Ona gore bu, yasayan folklordur. Aksi sekilde bakmak,
statik bir yaklagim gelistirmektir ve eskimis, miizeci bir anlayig1 temsil etmektedir.
Alangu’ya gore folklor, yasamasi lazim gelen bir varlik olarak kabul edilmelidir.
Derlemek, tetkik etmek, tarif edip kaldirmak, miizelere koymak gereklidir ama
yeterli degildir. Alangu “Kaynakgilik, miizecilik ve tarihi orijinalite meselesi mi
degerli, yoksa bunun Tiirkiye’de bizim ¢ocuklarimiz tarafindan siirekli olarak
yenilenerek, birlestirilerek icrast mudir énemli olan?” diye sorar.**® O’na gore,

gencler folklorda birtakim degisiklikler yapiyorlarsa; kizlar, erkekler oyunu

144°1915-1973 yillar1 arasinda yasayan Tahir Alangu, yasaminmn son dért yilimda Robert Kolej’de
“Tiirkiye Folkloru” dersi vermistir. istanbul Universitesi Tiirkoloji Boliimii’ndeki bitirme tezini
masallar iizerine yazan Alangu, akademik bir kariyer hedeflemis olsa da, donemin politik konjonktiirii
ve akademik dengeleri yiiziinden bu istegini gerceklestirememistir. Ogrencilik yillarinda Eminénii
Halkevi’nde calisma yiiriiten Alangu, uzun yillar bir¢cok egitim kurumunda Tiirk¢e ve edebiyat
ogretmenligi yapmigtir. Yakin arkadasi Kemal Tahir’in de dahil oldugu edebiyat ¢evrelerine katildig
yillarda, ¢esitli dergilerde edebiyat tarihi ve halk kiiltiirii iizerine yazilar1 ile gevirileri yayimlanmus,
edebiyat elestirmeni olarak taninmustir. Edebiyat biyografileri, masal ve hikaye kitaplar1 yayimlayan
yazar, Robert Kolej’deki dgrencileri icin teksir ederek ¢ogalttigr “Tiirkiye Folkloru Elkitabi Notlar1 n1
da genisleterek yayimlamak istemis ancak Omrii buna yetmemistir. Eksik kalan bu galigmasi,
oliimiinden sonra, kiz1 Basak Alangu tarafindan yayimlanmistir. (Tahir Alangu, Tiirkiye Folkloru
Elkitab, (Istanbul: Adam Yayincilik, 1983).

145 age, 26.
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beraberce, medeni bir sekilde icra ediyor ve 20. ylizyilda ¢cagdaslastiriyorlarsa; bu da

dinamik yaklagimin gostergesi olan bir folklor olay1 olarak degerlendirilmelidir.146

Tahir Alangu, 1971 yilinda Tiirk Folklor Kurumu’nun yayin organi olan Folklor
dergisinden Hiiseyin Goriir’iin kendisiyle yaptigi soyleside de ayni yaklagim farklar1
iizerinde durmustur.**’” Folklorun hayatla birlikte var olmasi gerektigini savunan
Alangu, olmiis bir folklor pesinde kosanlarin daima “orijinaldir, otantiktir, yere
baghdir, baska yerde yoktur” seklinde ifade edilen, ¢oktan modasi geg¢mis bir
saplantiya diistiigiinii belirtmektedir. Ozellikle halk tiirkiileri ve halk danslarina
yonelik “bize mahsustur, yerlidir, orijinaldir” iddialarin arkasinda, eski devirlerden,
Alman folklorunun ilk c¢agindan kalan bir anlayisin yattigini vurgulamaktadir.
Alangu “Bozuyorlar danslari, figiirleri, tiirkiileri” diyenlere, “Bu {iriinlerin ¢iktig1

kaynakta da bozulmadigini kim temin ediyor?” diye sormaktadir.**®

Alangu’nun savundugu dinamik folklor anlayisina goére, folklor siirekli bagka
ogelerle birlesen, yeni kompozisyonlara yonelen, degisen, bir yoldan 6tekine intikal
eden, yepyeni kiliklara giren, hayatla beraber yliriiyen bir varliktir. Bolgesel olarak
bir kiiltiir kopriisii olan Tiirkiye’de “otantik, bize has, yerli, bagkalariyla karigmamis”

hi¢bir 6ge bulunmamaktadir. Ayrica bu, Tiirkiye’ye has bir durum da degildir.

Tahir Alangu’nun Robert Kolej’de verdigi se¢gmeli “Tiirkiye folkloru” derslerini
takip eden folklor kuliibii iiyeleri, sanatsal denemeler yaptiklar1 bu yillarda
kendilerine yoneltilen “otantik oyunlar1 bozma™ elestirilerini karsilarken, “dinamik
folklor” goriisiinden fazlastyla faydalanmistir. Sahipledikleri bu goriisii dergilerinde

yayimladiklar1 yazilarda da siddetle savunmaktadirlar.

Folklora Dogru dergisinde 1975 yilinda yayimlanan Cemal Kigiiksezer imzali yazi,
dinamik yaklasim sdyleminin dénemin sol sdylemiyle eklemlenmesinin somut bir

ornegini olusturmaktadir. Yazida dinamik yaklasim; halk kiiltiirlinii meydana getiren

148 Alangu’nun tarif ettigi dinamik yaklasgim dogrultusunda, folklordaki degisiklik ya da yenilikleri
savunurken kadinl, erkekli dans icralarimi ornek gostermesi ve bunu “cagdas” bir yorum olarak
degerlendirmesi dikkat ¢ekicidir. Daha 6nceki déneme hakim olan “Tirk folkloru” ya da “milli
folklor” yaklagimini sorgulayan Alangu, ayn1 donemin ¢agdas dans kurgularindaki onceliklerden biri
olan kadin ve erkegin birlikte dans etmesi fikrini sahiplenmektedir.

YT Hiiseyin Gériir, “Goriis”, Folklor, ¢: 2, s: 19-22, (Kasim, Aralik 1970-Ocak, Subat 1971): sf. 50-
61.

148 age, 52.
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kiiltiir varliklarmi bir biitiin i¢inde ele alan, tarihsel bir perspektife sahip, altyapry1
kitltiiriin belirleyici unsuru olarak goren bir yaklasim olarak tanimlanmaktadir.**® Bu
yaklagimim folklor calismalarinin bilimsel bir temele oturmasini sagladigi ifade
edilmektedir. Kiigiiksezer’e gore, ekonomik yapidaki degisimin istyapida
degisikliklere yol agtigmnin bilincinde olan, kiiltiiriin yeni yollara yonlendirilmesi
gerektigini bilen, dinamik goriisii savunan ilerici ve yurtsever folklorcular agisindan;
kiiltlir mirasin1 muhafaza etmek, bu mirasin ¢ergevesi i¢cinde kalmak anlamina
gelmemektedir. Dinamik yaklagimi savunan folklorculara diisen gorev su

olmalidir*®®:

“Birikmis kiiltiir varliklarmi derlemeli (kitlelere mal olmasi agisindan &zellikle halk miizigi
ve halk oyunlart biitiin kiiltiir varliklar1 arasinda oncelikle ele alinmalidir), incelemeli,
somiiriilenlerin bilincini yiikseltmeye yarayan unsurlar1 alip zararli olani elemeli, gerekli

ogelere katkida bulunmali ve yorumlamalidir.”

Kiiciiksezer’in kurdugu soylem, 70’li yillarin ortalarinda popiilerlik kazanan sol
sOylemin tipik bir Ornegidir. Bu yillarda kuliipte agirligi bulunan sol egilimli
ogrenciler, altyapmin belirleyiciligini vurgulayan bir sdylem kurmakta,
sOmiiriilenlerin bilincini ylikseltecek bir kiiltiirel doniisiimii hedeflemekte ve bunu
ilerici ve devrimci bir misyon olarak tanimlamaktadir. Folklorun milliyetgilikle
tarihsel iliskisini sorgulayan bu 6grenciler; “milli kiiltiir” vurgulu séylemler yerine,
“halk”mn kiiltiiriinii 6ne ¢ikaran sdylemler benimsemektedir. Ancak Kiicliksezer’in
yazisinda da vurgulandigi gibi, somiiriilen halkin kiiltiirii belli bir eleme islemine tabi
tutulacak, biling ylikseltmeye yarayacak unsurlar segilecek ve bu unsurlardan
hareketle sanatsal bir yorum gelistirilecektir. Boylelikle de yasayan kiiltiir unsurlarini

iceren, dinamik bir folklor anlayis1 ortaya konacaktir.

Bu tartigmalardan ¢ok sonra, 1983 tarihli Folklora Dogru dergisinin 53. sayisinda
notlar1 yayimlanan “Halk Oyunlar1 Paneli” de, hizla degisen iilkede, degisime
yonelik farkli tepkileri ortaya koyan otantiklik tartisilmalarinin = stirdiigiini

géistermektedir.ls1 Panele katilan TFK ile BUFK’iin bildirileri art arda

149 Cemal Kiigiiksezer, “Halk Kiiltiirine Sahip Cikmak”, Folklora Dogru, s. 42, (1975): 10-13.
150
age, 13.
131 «BUFK ‘Halk Oyunlar1 Paneli’nin Sorular’, ‘Paneldeki TFK Bildirisi’, ‘Paneldeki BUFK
Bildirisi’, Folklora Dogru, s. 53, (1981): 54-63.
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yayimlanmistir. Bu bildiriler, iki kurumun o ddnemde sahip oldugu yaklasim

farkliliklarint agik bir bicimde ortaya koymaktadir.

TFK’ya gore, baz1 kisi ve derneklerin oyunlarin yapisini, ¢atisini, yani 6ziinii -bilerek
veya bilmeyerek- degistirmelerinin dnlenmesi gerekmektedir.*** Esasta tek tek ve ayri
ayr1 oynanan oyunlarin bir sahne disiplini icinde arka arkaya siralanmasi, sahneye
giris ve ¢ikislarin diizenlenmesi, oyunun ¢atisin1 bozmamak kaydiyla miimkiindiir.
Oyunun 6zliniin bozulmamasi ve bir uzman koreografin ele almasi kosuluyla,
koreografik diizenlemeye gidilmesi yararli olacaktir. Bir halk oyunu ne kadar aslina
uygun (otantik sekilde) oynaniyorsa o kadar dogru, ne kadar orijinalden sapiliyorsa o
kadar yanlistir. Ulasim alanindaki gelismeler ile radyo ve televizyon gibi iletisim
araclarinin yayginlik kazanmasi sonucunda, kapali toplumdan agik topluma gecis
hizlanmis ve degisim siireci yasanmustir. Yurt i¢i ve yurt dis1 festivaller, yarigmalar,
askerlik, gurbetcilik, i¢c gocler gibi nedenlerde oyunlarin otantik nitelikleri

bozulmaktadir.

TFK’lilar statik folklor goriisiinii, derlenen folklorik malzemenin aynen derlendigi
sekliyle korunmasini savunan goriis olarak tanimlamaktadirlar. Onlara gore, bu
goriisteki folklorcular saf, yerli ve bozulmamais folklor degerlerini savunmaktadirlar;
ancak bu goris folklor ke¢iligina kadar gidebilecek bir noktadadir. Dinamik folklor
goriisiinii savunanlar ise, folklorun insanlarla beraber yasayan bir deger oldugunu,
yasama ayak uyduracagmi, dolayisiyla glinden giine degisebilecegini
vurgulamaktadirlar. TFK tarif ettigi bu iki goriise dair kendi tavrimi ise su sekilde

ozetlemektedir™®:

“Biz bu iki goriisiin bagdastirilmasindan yanayiz. Tespit edilebilecek en eski orijinal

(arketip) tesbit edilerek arsivlerde degerlendirilmeli ve bu degerlendirmeden sonra, bu

orijinalden yararlanilarak yeni uygulamalara gidilmelidir.”

152 <paneldeki TFK Bildirisi’, Folklora Dogru, s. 53, (1981): 56-59.
153 age, 58.
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BUFK ise, eger derlenen oyun ydrede yasayan ve oynanan bir varyant ise, onun
otantik oldugunu kabul etmenin gerekli oldugunu savunmaktadir.™ Kuliip iiyeleri

otantiklik tanimlarini ve bu konudaki yaklagimlarini su sekilde aktarmaktadir®®;

P13

“Otantik” ve “en eski” sozciikleri 6zdes olarak kullanilmaktadir. Biz otantikligi “zaman” ile

degil “yore” ile agiklamanin daha dogru oldugunu diisiiniiyoruz [...] Biz “otantik oyun”dan
[...] “yoreye sadik oyun”u anliyoruz. Zaman ile otantikligi agiklamanin bizce en 6nemli
sakincasi, oyunlarin hangi bigimlerinin daha eski, ya da en eski oyunlarin ne oldugunu
saptamanin olanaksizligi noktasinda giindeme gelmektedir. Cogu zaman bir oyunun
varyantlarinin ne zaman ortaya ¢iktigini kesin olarak belirlemek miimkiin olamadig1 igin,
bunlardan birinin “otantik”, digerinin “yoz” veya “yeni” oldugunu sdylemenin saglikli bir

zeminini bulmak giiniimiizde olanaksiz. Kaldi ki bizce boyle bir ¢aba zorunlu da degil.”

Kuliip tyelerine gore, herhangi bir oyunun dogru ya da yanlis olarak
degerlendirilmesi degil, derleyen kisinin o oyunu dogru ya da yanlis aktarmasi s6z
konusu edilebilir. Yoredeki oyun diizeni ¢cok 6zel niteliklere sahip olabilir; 6rnegin
kadin, erkek ayr1 sekilde oynaniyor olabilir. Ancak oyunun sehirlerde de bu
bicimiyle sergilenmesi gerekmemektedir. Zaten sehirlerde oyun geleneksel
islevinden uzaklagmistir. Buralarda faaliyet gdsteren kuruluslar, bu oyunlar1 ister
istemez gosteri niteliginde sergilemek durumundadirlar. BUFK e gore, otantik olarak
sergilenen bigimlerle, degisik diizenlemeler birbirlerine alternatif degildir.
Geleneksel 6geleri kullanarak yeni bigimler iiretmek, yeni bir kiiltiir olusturmak

baglaminda gereklidir.

Geleneksel kiiltiir 6gelerinin sahne gdsterisi malzemesi haline gelmeye basladig1 bir
donemde giindeme gelen statik ve dinamik yaklasim tartigmalari, yukarida ele
alindig1 sekliyle, sahneye tasman geleneksel dans malzemesine yoOnelik
miidahalelerin sinirlariyla ilgilidir. Sanayilesme, kitlesel go¢, disa agilma siiregleriyle
birlikte hizlanan toplumsal doniisiimiin halk danslar1 alanindaki yansimasi olarak
yorumlanabilecek olan bu tartigmalarin, bu alanin 6znelerin ¢esitlendigi bir donemde
giindeme gelmesi, lizerinde durulmasi gereken bir noktadir. Halkevleri’nin 6zellikle
40’1l yillarda gergeklestirdigi sergilemelerle birlikte, geleneksel danslar seyirlik bir
gosteri tlirtinlin temel malzemelerinden biri haline gelmistir ve 50’11 yillardan sonra,

bu malzemeyi sekillendirmeye aday olan kisi ve kurumlar ¢ogalmistir. Halk danslar1

154 “paneldeki BUFK Bildirisi’, Folklora Dogru, s. 53, (1981): 60-63.
155 age, 60.
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iizerindeki devlet tekelinin kirildig1 bu donemde; danslarin sahneye tasinma siirecine,
koreograf, dans ¢alistiricisi, dansc¢i, derlemeci, arastirmaci, yonetici, isletmeci, segici
kurul (jiiri) tyesi...vb. konumlarda dahil olan kisi ve kurumlarin sayis1 artmustir.
Yoresel danslarin ait olduklar1 baglamlardan c¢ikarilarak sehirlerde sergilenmesi
esnasinda gegirdigi doniigiim, bu 6znelerin farkli tepkiler gelistirmesine neden
olmustur. Statik ve dinamik yaklasimlar ¢ergevesinde ya da farkli sekillerde ortaya
cikan sOylemsel farkliliklar, ayni siirecte bigimlenen “halk oyunlar1 piyasasi”nin
rekabet ortaminda gelisen sOylemsel ve sanatsal miicadelelerin zeminini
olusturacaktir. Bu baglamda, 70’11 yillardan itibaren halk oyunlar1 camiasmnin
giindemine oturan “otantiklik” meselesinin, geleneksel dans malzemesine yonelik
miidahalelerin sinirlarini belirlemeye hizmet eden bir iktidar miicadelesi olarak
degerlendirilebilecegini diisiinliyorum. Caligmanin bundan sonraki bélimiinde,
otantiklik kavramini ele alacagim; folklor ve etnokoreoloji alanlarinda otantiklik
kavramimna yonelik olarak gelistirilen ve benim de sahiplendigim perspektifler
iizerinde duracagim. Daha sonra da, tarihsel akisi takip ederek otantiklik eksenli

tartigmalar1 degerlendirmeye calisacagim.

“Otantik” kelimesi Tiirk Dil Kurumu sdézligiinde “eskiden beri mevcut olan
Ozelliklerini tasiyan” olarak tanimlanmaktadir.™®®  Sevan Nisanyan’m etimoloji
sozliigiinde ise; kelimenin Anglo-Sakson dillerinde “aslina uygun” anlamina geldigi
ifade edilmektedir. Nisanyan, Eski Yunanca bir kelime olan ‘“authentik6s”un
“sahibine ait”, “authéntes”in ise “efendi” anlamlarmni tasidigini belirtmektedir.™’
Amerika Birlesik Devletleri'nde akademik folklor ¢aligmalarinda kurgulanan
otantiklik sdylemlerini tarihsellestirerek inceleyen Regina Bendix ise, kelimenin
etimolojik kokenini Yunanca’daki “authentes”’e dayandirmakta ve bu dilde “otoriter
bir cekilde davranan” ve “el yapimi” gibi anlamlar tasidigimu belirtmektedir.'*®
Bendix, giiniimiizdeyse kelimenin daha ¢ok “orijinal”, “gergek”, “degismemis” gibi
anlamlar tagidigini ifade etmektedir. Folklor arasgtirmacilarinin otantikligi toplumsal

gruplarin ya da “halk”in anonimligine dayandirdigini belirten Bendix; otantikligi

158 Tiirk Dil Kurumu Sozligi,
http://mww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.4f603b4c54ac12.291
14710, [13 Mart 2012].

57 Sevan Nisanyan, Sozciiklerin Soyagaci, Cagdas Tiirkcenin Etimolojik Sozliigii (istanbul: Adam
Yaymlari, 2003): 336.

158 Regina Bendix, In Search of Authenticity, the Formation of Folklore Studies, (University of
Wisconsin Press, 1997): 14.
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tanimlamakta kullanilan unsurlar ise; bilinmeyen bir yaratici, zamanda ve mekanda
coklu var olma hali, c¢esitli varyantlarin varhigi ve “gelenegin tasiyicilari”nin

toplumsal ve ekonomik kosullari seklinde siralamaktadir.™®

Bendix, Romantik donemden bu yana folklor g¢alismalarinin, yerel Kkiiltiirleri
kesfetme ve yeniden kesfetme kisvesi altinda milliyet¢i hareketlerin amaglarina
hizmet ettigini, milliyet¢iligin temelinde de 6zcili bir otantiklik anlayis1 oldugunu
belirtmektedir.*®® Folklor disiplinin ABD’deki kurulus siirecinde otantikligin
disiplini mesrulastirma islevi gordiigiinii aktaran Bendix; “otantik”in karsisina -suni,
endiistriyel...vb. anlaminda- “sentetik”, “sahte”, “taklit” gibi sifatlarm kondugunu

ifade etmektedir.*®’

Amerika’da bir arastirma alani olarak folklorun kurucularindan
Richard Dorson’in ortaya koydugu “folklore” ve “fakelore” ayrimmin -gergek ve
sahte halk malzemeleri ikiliginin- statik ve metin odakli bir yaklasima dayandigini
belirten Bendix; 70’11 yillarla birlikte Dorson’m dgrencilerinin bunun yerine siire¢ ve
performans odakli bir yaklasim gelistirdigini vurgulamaktadir. Bu yeni yaklasimla
birlikte, metin yerine siire¢ ve baglam one ¢ikacak ve otantiklikle baglantili kaygilar

da Onemini Yyitirmeye baslayacaktlr.162

Ayrica modern iletisim araglarinin
gelismesiyle birlikte, folklorcularin saflik arayisinin da anlami kalmamigtir.'®® Ayri
folklor “genre”lar1 arasindaki smirlar yapibozuma ugratilmakta; icracit ve seyirci
iligkisi onem kazanmaktadir. Artik gelenek ve sozlii aktarim eskisi kadar 6n planda

degildir; gelenek de entelektiicl bir insa olarak ele alinmaktadir. 164 Ayrica 70’1

159 age, 15.

160 age, 7.

161 age, 194.

162 age, 195. Hacettepe Universitesi Tiirk Halkbilimi Anabilim Dali égretim iiyesi Ozkul Cobanoglu
da 60’11 yillarin sonlarma kadar halkbilimi kuram ve arastirma yontemlerinin merkezinde, gézlem ve
goriisme yoluyla metinlerin yaziya gecirilmesinin bulundugunu belirtmektedir. Incelemeler de bu
metinler iizerinden yapilmaktadir. Ancak bu “metin merkezli kuramlar”, folklorun en énemli 6zelligi
olan, son derece canli ve dinamik yapisin1 kapsam dis1 birakmaktadir. Daha sonraki tarihlerde, tiir
agirlikli (genre dominated) veya nesne merkezli (item oriented) halkbilimi tanimlar1 elestirilmeye
baslanir. Oteden beri calisilagelen gegmisin “artik” veya “tortusal kiiltiirii” (residual culture)
niteligindeki konularin yaninda, yeni olusan kiiltiir de (emergent culture) ¢alisilmaya baslanir. Folklor
disiplini, hem ge¢mise hem de simdiye yonelik kiiltiirel olgular1 arastirabilecek biitiinciil (holistic) bir
kuramsal yapiya kavusur. Folklor, sadece “ge¢misin iiriinleri’ni arastiran bir alan olmaktan c¢ikar;
“dinamik iletisimsel siirecler” de arastirilmaya baslanir. Yalnizca “metinler” veya “esya”lar degil,
“sosyal olay”’lar, sosyal hayat icinde “icra”lar da baglamlariyla birlikte incelenir. Bu yeni egilimin
sonucunda, folklorcularin daha onceleri Richard Dorson’mn (1972) tabiriyle “fakelore” veya “dogal
ortammin disinda, otantik olarak tiretilmemis s6zde folklor unsuru” olarak kabul ettikleri unsurlar da
yeniden degerlendirililir. (Ozkul Cobanoglu, Halkbilimi Kuramlar1 ve Arastirma Yéntemleri
Tarihine Giris, (Ankara: Ak¢ag Yayinlari-310, Folkloristik Dizisi-1, 1999: 265-277.)

1% Bendix, 197.

164 age, 213.

70


http://tr.wikipedia.org/wiki/Hacettepe_%C3%9Cniversitesi
http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkoloji

yillarin ortalarindan itibaren folklor ve milliyet¢ilik iliskisi sorgulanmaya baslayacak

ve bu sorgulamayla birlikte, disiplinin tarihi de yeniden ele alinacaktir.

Bendix, otantikligin hi¢bir zaman objektif bir niteligi olmadigini, her zaman giiniin
kosullar1 i¢inde yeniden tanimlandigini belirtmektedir.'® O’na gére sorulmasi
gereken soru “otantiklik nedir?” degildir; “otantiklie kimin ve neden ihtiyaci
oldugunun” ve “otantikligin ne sekilde kullamildiginin”  sorgulanmasi
gerekmektedir.*®® Ayni dogrultuda, Norvecli etnokoreolog Egil Bakka’nin su sorusu
da, ozellikle bu ¢alisma i¢in ¢ok kritik bir 6neme sahiptir:167 “Otantiklik kavrami
dans malzemesi iizerindeki miicadelelerde kullanilan bir silah m1 mudir, yoksa
danslarin bazi niteliklerini 6lgmekte kullanilan tarafsiz bir kriter midir?”**® Bakka,
Norveg’in kirsal yerlesim alanlarinda yasayan bazi kisilerin, yoresel danslara kontrol
etmek istedikleri bir miras olarak yaklastiklarini belirtmektedir. Bu kisiler, otantik
dans yorumlarmin simnirlarmi ¢izmek, tanimimni yapmak ve kendi danslarini 6gretme
ayricaligina sahip olmak istemektedir. Bakka, bu yiizden yerel kisilikler, yani
“igeridekiler” arasinda; icerideki ve “disaridaki” danscilar arasinda; icerideki ve
disaridaki arastirmacilar arasinda savunma hatlarmin ¢izildigini ve miicadelelerin

yasandigini belirtmektedir.

Tirkiye’deki halk oyunlar1 camiasi agisindan da benzer saptamalarin yapilabilecegini
diisiiniiyorum. Oncelikle, halk danslarinda otantiklik eksenli tartismalarm, halk
oyunu piyasasinin olusmaya basladigi 70°1i yillardan itibaren yogunlastigina dikkat
cekmek istiyorum. Daha onceki donemde -yerel danslarin sahneye tasinmasma ve
sehirlerde sergilenmesine baslandigi ulus insa doneminde- danslar1 “bozmak” ya da
“yozlastrmak™ gibi kaygilar sz konusu degildir. Hatta bu tarihlerde yerel (ya da
“milli”) kiiltiir malzemesini Batil1 bir anlayigsla yorumlama denemeleri 6zellikle
tesvik edilmektedir. Selim Sirr1 Tarcan’in bizzat Mustafa Kemal’in tesvikiyle smokin
giyerek icra ettigi kadmli, erkekli zeybek dansi (“Tarcan zeybegi”) bu milli raks
kurgusunun ilk orneklerindendir. Ayrica 40’11 yillarda Halkevleri biinyesinde, halk

danslarmm davul zurna yerine piyano ya da orkestra esliginde; kadmli, erkekli icra

165 age, 213.

166 age, 21.

167 Egil Bakka, “Whose Dances, Whose Authenticity?” Authenticity, Whose Tradition?, ed. Laszlo
Felfoldi ve Theresa Buckland (Avrupa Folklor Enstitiisii, Budapeste, 2002): 61.

168 age.
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edilmesinin tesvik edildigi de bilinmektedir.®® Erken doénem Cumhuriyet
aydinlarinin “gelenek icat etme” tesebbiislerinde, yerel kiiltiirleri “oldugu gibi” ya da
“otantik sekliyle” muhafaza etmekten ¢ok, Batililastirarak modernlestirme hedefi 6n
plandadir. Ve bu ideali bedensellestiren drneklerde, kadinlar ve erkeklerin birlikte
dans etmesine &zel bir énem verilmistir. Ik donem aydmlarinm temel referans
noktasi, cagdas Avrupa salonlarinda kadmn-erkek ciftlerin birlikte icra ettigi valsler ve

polkalar gibi, “ince, diizenli ve zarif” sosyal danslardir.

Ulus inga doneminde var olmayan otantiklik kaygilarmin gegis donemi olarak tarif
ettigim ikinci donemin ortalarinda ifade edildigini gosteren belgeler, donemin
sOylem kurucu 6zneleri konumundaki halk dansi arastirmacilarini bir araya getiren
seminer, sempozyum gibi etkinlikler ile donemin gazete ve dergilerinde yayimlanan
yazilardir. Tlerleyen béliimlerde, bu belgelere dayanarak otantiklik temal: tartismalar1
tarithsellestirmeye ve boylelikle otantiklikle baglantili sdylemlerin hangi donemde ve

ne sekilde kurgulandigimi incelemeye calisacagim.

Halk danst ve miizigi arastrmacilarint bir araya getiren ilk genis kapsamli
etkinliklerden biri olan ve Yapi1 Kredi Tiirk Halk Oyunlarin1 Yasatma ve Yayma
Tesisi tarafindan 26-28 Temmuz 1961 tarihleri arasinda diizenlenen halk oyunlari
konulu ilk seminer, otantiklikle ilgili tartigmalarin izini siirmek anlamimda
onemlidir.'™ Seminerde, donemin dokuz iinli halk danst ve halk miizigi
arastirmacisi tarafindan, toplam on alt1 kisa teblig sunulmustur. Seminer iki konu
etrafinda sekillenmistir: 1) Oyunlarin cografi, etnolojik ve sosyal faktorlere gore
bolgelere dagilisi, 2) Oyunlarin tip ve form bakimindan karakteristikleri. Seminerde,
halk danslarinm Tiirk kiiltiiriindeki yeri ve o tarihteki konumuna dair 6rnekler
verilmis; siniflandirma, yoresel farkliliklar, sahneleme ve miizik konularinda cesitli

tartigmalar yapilmistir.

189 Mutlu Oztiirk’iin Cumhuriyet Halk Firkasi’min 1945 tarihli Halkevleri ve Halkodalar1 arsivinden
yaptig1 su alinti, bu duruma ornek olusturmaktadir: “Halkoyunlarini davul-zurna yerine orkestra ile
oynama yolunda iki yil once yapilmis olan iimit verici deneme iizerine, bu defa oyunlarimizi her
sahnede ve salonda oynanabilir hale getirmek diisiincesiyle gereken tesebbiisler yapilmistir. Oyun
havalarimizin piyano igin tertibi bestecilerimizden rica edilmistir [...] Halk rakslarinin ve bilhassa
kadin-erkek bir arada oynananlarimin memlekete yayilmasina ve cemiyetce benimsenmesine
cahsilacaktir.” (Mutlu Oztiirk, “Halk Danslar1 ve Tarcan Zeybegi ya da bir Aydilanmacinin
Diisiindiirdiikleri”, Folklora Dogru/Dans-Miizik Kiiltiir Ceviri-Arastirma Dergisi, s. 61 (Istanbul:
Bogazici Universitesi Yaymevi, 1992): 159.)

70 Seminer tebligleri 1996 yilinda kitap olarak yayimlanmustir: Tiirkiye'de ilk Halk Oyunlar
Semineri, ed. Serif Baykurt, (Istanbul: Yapi Kredi Yaynlar1, 1996).
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2008 yilma bu seminerle ilgili bir bildiri sunan Fahriye Dinger, seminerin halk
danslar1 tarihinin gecis siirecinde diizenlendigini belirtmekte; bu ylizden hem ge¢mis
donemden kalan bazi egilimleri, hem de yeni gelismelerle baglantili olarak, devlet
kurumlarmin destegi, folklor ve turizm iliskisi gibi yeni tartigmalar1 i¢erdigini ifade
etmektedir.'’*  Dinger, sahneleme temali tartismalarm iki temel eksende
gerceklestigini belirtmistir: halk danslarinin milli kimlik ve milli hislerle baglantis1
ile bir sahne sanati olarak kabulii ve icrasi. Seminerde halk dansi formlarindan,
motiflerinden, tarzlarimdan beslenen bir “milli bale” anlayiginin olusturulmas: da
tartisilmis, Sovyetler Birligi ve Yugoslavya’daki devlet halk dansi topluluklar1 6rnek
gosterilmis; ancak bu 6nemli hedefi gerceklestirmeden once koreograf yetistirmenin
gerekliligi diistincesinde mutabik kalinmistir. Halk danslarmin ulusal niteligi ile
sahne sanat1 olarak kabulii olarak tanimladigi iki tartigma ekseni arasinda bir gerilim
oldugunu vurgulayan Dinger, milli bale meselesinin belirsiz birakilmasini da bu

gerilimle iligskilendirmektedir.

Tebligler incelendiginde, halk danslarinin otantik 6zelliklerinin yitirilmesine yonelik
kaygilarin; oyunlarda “bozulma”, “yozlasma™ gibi s6ylemlerin, 70’11 ve 80’11 yillara
kiyasla ¢ok da belirgin olmadig: ortaya ¢ikmaktadir. Arastirmacilarin dikkati daha
cok, derlemeler yoluyla elde edilen bilgileri bir araya getirme ve degerlendirme,

danslari ¢esitli niteliklere gore siniflandirma tizerine yogunlasmistir.

Seminerin gerceklesmesinden on ii¢ sene sonra, diizenleyici kurum Yap1 Kredi Tiirk
Halk Oyunlarmi Yasatma ve Yayma Tesisi’nin kurucularindan Vedat Nedim Tor’iin
1974 yilinda verdigi bir sdylesi ise, otantikligi korumaya yonelik kaygilarin o

dénemde belirginlik kazandigmi gostermektedir.'’

Tor, Cumhuriyet gazetesinde
yayimlanan sdylesisinde, tesisin kuruldugu giinleri 6zlemle hatirlamakta ve “sahipsiz
bolge” olarak tanimladigi halk oyunlarinin “dejenere olmasindan” yakinmaktadir.

70’li yilara gelindiginde artik ilkokullara kadar girmis olan halk oyunlarmin

"1 Fahriye Dinger, “The Initial Folk Dance Seminar in Turkey”, (25. ICTM (International Council for
Traditional Music) Sempozyumu Bildirileri, 2008).

72 Nejla Seyhun, “Tirk Halk Oyunlar1 Dejenere mi Oluyor?”, Cumhuriyet Gazetesi, 30 Kasim
1974, 5.’ten aktaran Mesrure Isik, “1970-1975 Yillar1 Arasinda Cumhuriyet Gazetesinde Folklor
Konulu Yaymlar”, (Bitirme Tezi, istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1
Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii, 1997): 47.
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“soysuzlagtigin1”, kiyafetlerin 6zelligini yitirdigini, oyunlara yeni figiirler eklendigini

ifade eden Tor’e gore; bu “bozuk diizen”i dnlemek icin iki sey yapiimalidir'™:

1) Var olam1 korumak ve arsivlemek (Ulkenin dort bir yanindaki Kiz Sanat
Okullar1 ve Olgunlagsma Enstitiileri’ne gorev vererek; mahalli kiyafetlerin
sandikta, sepette son kalan kirintilarin1 toplamak. Kitaplari, firmalari,

motifleri ile arsivlemek. Her sanat okulunda bir kiyafet miizesi kurmak);

2) Sanatsal, yaratic1 calisma yapmak (Ankara Devlet Konservatuar: biinyesinde

otantik bir halk oyunlar1 bale ekibi kurmak).

Soylesinin yapildig1 yillarda, halk danslar1 alaninda faaliyet gosteren kisi ve
kuruluslari sayisi ciddi bigimde artmis; dis lilkelere yapilan geziler sonucunda hem
ticari hem de kiiltiirel alisveris siireci hiz kazanmistir. Yurtdisinda seyredilen dans
topluluklari, 6zellikle de sosyalist iilkelerin disiplinli, dinamik ve ihtisamli1 gosterileri
Tirkiye’deki sahneleme calismalarma ilham vermektedir. Sanayilesme, kitlesel go¢
ve kentlesme siiregleriyle birlikte yasanan hizli degisimle es zamanli olarak;
organizatorleri, yayincilari, miizisyenleri, dans¢ilari, dans calistiricilariyla birlikte
belli bir “folklor piyasas1” sekillenmektedir. Yurtdis1 gezilerine katilmak ve
okullarda ¢alistiricilik elde etmek icin kiyasiya rekabet eden bu piyasanin dans
calistiricilar1, aywrt edici Ozelliklerini one ¢ikarmak durumundadir. Bdylesi bir
ortamda, calistiricinin yére dansmna yonelik hakimiyeti onem kazanmakta; yoresel
tavir, “aslina uygun” icra gibi “otantiklik”le baglantili kriterler 6n plana ¢ikmaktadir.
Yore oyunlarini en iyi bilen ve “aynen yoresinde oldugu gibi” aktaranlarin tercih

edildigi ortamda,’™

“otantiklik” sdylemi c¢ogu eylemi mesrulastirict bir islev
gormektedir. Belli bir piyasanin sekillenmesiyle, degisime yonelik farkli tepkileri

temsil eden statik ve dinamik folklor yaklagimlarinin giindeme gelmesi ve oyunlarin

173 age, 48-49.

Y Ornegin TFK’nin kurucularmdan Oktay Giizelbey, kurumun yoresinden gelen calistirict tercihini
sOyle aktarmaktadir: “Biz kurumda mahalli ekiplerden gelen ¢alistiricilara hep dikkat ettik. Yani 0
gelenek [...] oyle oturmus ki, hdld devam ediyor. Evet, mahalli olmayana, bélgesinin uzmani
olmayana ders konulmuyor. Ama bunun yamnda hem diizenleme yapiliyor hem de otantizme 6nem
veriliyor [...] Antep’de bir diizenleme yapidiysa, biz baslattik. Elazig’da yapildiysa Siiha Alper
baslatt. Bitlis te yapildiysa Fatin Eren bagslatti. Karadeniz de yapildiysa Cavit Sentiirk baslatti. Hasbi
Dadas hi¢ yaptirtmadi. Hatta Hasbi niifus kagidinda Erzurum yazmayam ekibine de almiyordu.”
(Rép. Nabey Onder, Ali Cavaz, Birol Olmez, “Neden Folklor Kurumu?: Oktay Giizelbey”,
Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 6, s. 53-54, (2003): 71.)
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“bozulmasi”na ya da “yozlasma”sma yonelik —otantiklik kurgulariyla baglantili-

tepkilerin yogunlagmasi zamansal olarak kesismektedir.

Herhangi bir yoresel dansin en “otantik” yorumunu belirlemek igin tarihsel olarak en
eski yoruma ulagmak gerekir; bu da mimkiin degildir. Ayrica hangi yore
oyuncusunun yorumunun, hangi kriterlere gore temel alinacagini saptamak, belli
secimleri ve kararlar1 gerektirir; ki boylesi bir siirecin objektif, tarafsiz ya da dogal
bir siire¢ olmasi1 da imkansizdir. Otantik yorumlarin belirlenmesinde hangi kriterlerin
gecerli olacagi ve karar alma siirecinin nasil isleyecegi, temelde bir iktidar
meselesidir ve bu siire¢ de politik bir siirectir. Cesitli otantiklik iddialarmnin ¢ogu kez
icerdigi “yozlagsma” ya da “bozulma” gibi sdylemlerin kurgulanis bi¢imlerine dikkat
edildiginde, ¢cogu zaman arka planda ciddi bir iktidar miicadelesinin bulundugu
ortaya ¢ikmaktadir. Geligen halk oyunlar1 piyasasi i¢inde, itibar ve maddi kazang
getirecek yeniliklerin  smirlarim1  belirleme miicadelesi yasanmaktadir. Kendi
sunumunun en otantik sunum oldugunu, kendi dans tavrmin en otantik tavir
oldugunu iddia edenler, yoreye has 6zellikleri kendileri tanimlamaya ¢aligmakta ve

otekilerin kendileri kadar yetkin olmadigmi iddia etmektedirler.

1987°de diizenlenen ve alanin séylem kurucu Oznelerini bir araya getiren bir
sempozyum, hem otantiklikle baglantili kurgularin ve yozlasma, bozulma...vb.
sOylemlerinin stirekliligini gostermekte hem de o donemdeki sahneleme tartismalari
hakkinda 6nemli ipucglar1 vermektedir. 26-27 Ekim 1987°de Ankara’da, Ortadogu
Teknik Universitesi Rektorliigii ile Kiiltir ve Turizm Bakanhg Milli Folklor
Aragtirma Dairesi Bagkanlhigi isbirligiyle diizenlenen bu sempozyumun baghgi, ‘Tiirk
Halk Oyunlarmm Sahnelenmesinde Karsilagilan Problemler Sempozyumu’dur.'”
Sempozyumda sunulan bildiriler incelendiginde, sahneleme tartigmalarmin
merkezinde yoresel danslara ne kadar miidahale edilebilecegi sorusunun bulundugu
goriilmektedir. 1961 tarihli “Tiirkiye’de Ik Halk Oyunlar1 Semineri” bildirileri ile bu
sempozyumda sunulan bildiriler birlikte degerlendirildiginde, oyunlarm otantik

ozelliklerini koruma kaygismin 80°li yillarda ¢ok daha fazla dile getirildigi ortaya
cikmaktadir. 1987°de diizenlenen sempozyumdaki bildiri sahiplerinin en ¢ok

5 Sempozyunda sunulan bildiriler 1988°de kitap olarak yayimlanir: Tiirk Halk Oyunlarinn
Sergilenmesinde Yasanan Problemler Sempozyumu Bildirileri, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Milli
Folklor Arastirma Dairesi Yaymlari: 102. Seminer, Kongre Bildirileri Dizisi: 25. Ankara: Oztek
Matbaasi.
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yakindigr konularm basinda yoresel oyunlarin “bozulmasi” gelmekte, en cok
kullanilan tabirler de “yozlagsma” ve / veya “dejenerasyon” olmaktadir. Derlemeler,
arastirmalar ve bilimsel ¢aligmalar yapilmazsa oyunlarin kaybolacagi, nesilden nesile
yanlis aktarilacagi vurgulanmakta; oyunlarin devlet kurumlarmin gorsel ve isitsel
arsivlerinde saklanmasimin 6nemi vurgulanmaktadir. Aksi takdirde oyunlar unutulup
gidecek, bu zengin kiltiirel miras yok olacaktir.'”® Oyunlarin yorelerindeki icra
bi¢iminin bile bozuldugu belirtilmekte; buralardaki halk oyunu egitmenlerinin bile
popiiler ~ sahne  diizenlemelerini  temel alarak dans egitimi  verdigi

vurgulanmaktadir.’”’

En cok elestirilen konulardan biri de, yoresel oyunlara yorede
var olmayan adimlarm eklenmesidir;*"® dolayisiyla egitim siirecinde danslar yanlis

bir bigimde aktarilmakta ve yoresel tavirlar kaybolmaktadir.

Sempozyum bildirilerinde “koreografi” ile “sahne diizeni” kesin bir sekilde
ayrllmaktadlr.179 Halk oyunlarinin, halk giysilerinin ve halk miiziklerinin yoresel
ozelliklerine dokunmadan; bi¢imsel, geometrik diizenlemeler (“paternler”lso)
yapilmas1 gerektigi vurgulanmaktadir. En ¢ok eksikligi hissedilen unsurlardan birisi
de, alana yonelik akademik egitimdir.181 Bu ylizden de belli alanlarda uzmanlagma
olanaklarmin sinirli olmasindan yakmilmaktadir. Genellikle calistiricilarin tek bir
yorede uzmanlasmasi tavsiye edilmekte; birden fazla yore oyununu sahneleyen
“komple” nitelikli derneklerin bilimsel temele dayanmayan, taklitgi sahne

2

uyarlamalari elestirilmektedir.’®  Derlemecilik, dans caligtiriciligl,  sanat

danigmanligi, koreografi, kostlim tasarimi, miizikal diizenleme ve icra gibi farkli

% Ornegin bkz. age, 83 (Ahmet Cakir, “Tirk Halk Oyunlarmm Sahnelenmesinde Yapilan
Yanlisliklar”).

Y7 Oregin bkz. age, 42 (Adli Ayter, “Tirk Halk Oyunlarmm Sahnelenmesinde Karsilasilan
Problemler ve Yanlisliklar”); age, 168 (Mazlum Nusret Kilickiran, “Diizmece ile Diizenlemenin
Birbirinden Ayrilmasi Gerekliligi”).

78 Ornegin bkz. age, 99 (Orhan Cetinkalp, “Halk Oyunlari Sanatinda Sahnelemenin Onemi”).

179 age, 98; age, 187 (Suna Senel, “Tiirk Halk Oyunlarnm Sahnelenmesi”).

8 Ornegin bkz. age, 99 (Orhan Cetinkalp, “Halk Oyunlari Sanatinda Sahnelemenin Onemi”). age,
193 (Suna Senel, “Tiirk Halk Oyunlarinin Sahnelenmesi”).

81 Ornegin bkz. age, 41 (Adli Ayter, “Tirk Halk Oyunlarinin Sahnelenmesinde Karsilasilan
Problemler ve Yanlisliklar”) age, 185 (Kenan Ozdemir, “Giiniimiizde Halk Oyunlarimizda Yapilan
Sahneleme Caligmalarmin Degerlendirilmesi ile Dogru ve Yanlis Uygulamalar”); age, 204 (Mustafa
Turan “Tiirk Halk Danslarinda Sahne Diizenlemelerinin Diinii ve Bugiinii”).

182 Ornegin bkz. age, 185 (Kenan Ozdemir, “Giiniimiizde Halk Oyunlarimizda Yapilan Sahneleme
Calismalarmin Degerlendirilmesi ile Dogru ve Yanlis Uygulamalar”).
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alanlarda uzmanlasan kisilerin ekip caligmasi yapmasinin gerektigi de sik sik

vurgulanmaktadir.'®®

Baska iilkelerdeki uygulamalardan 6rneklerin de verildigi sempozyumda, 6zellikle
Sovyetler Birligi, Yugoslavya, Romanya ve Bulgaristan’daki sahneleme bigimlerinin
model alindigi, hatta taklit edildigi sik sik vurgulanmaktadir.® Tirkiye’deki
uygulamacilarm en c¢ok taklit ettigi yerli kurum ise Devlet Halk Danslar1
Toplulugu’dur.185 “Aslina uygun” olmayan hareket tavirlar1 ve sahne diizenlemeleri
nedeniyle elestirilen’® bu ilk profesyonel halk danslari toplulugunun, o dénemde

amator topluluklara model olusturdugu anlagilmaktadir.

Temel olarak sahnelemede “dogru” ve “yanlis” uygulamalarin tartisildigi bu
sempozyum, Ahmet Cakir tarafindan da Folklora Dogru dergisinin 58. sayisinda
haber yapilmistir. Sempozyumu olduk¢a basarili bulan ve hedefine ulastigini
kaydeden Cakir, bildirilerde ortaklasilan goriisleri de swralamistir. Su goriis, “halk
oyuncular”m otantiklik konusundaki yaklagimini genel olarak 6zetler niteliktedir'®":
“Sergilenecek oyunlarin geleneksel adimlarina, miiziklerine, geleneksel formlarina
ve kiyafetlerine sadik kalmarak sahne diizenlemesi yapilmasi daha faydahdir; aksi

takdirde yoresel oyunlari yozlagsmasina ve kaybolmasina sebep olunacaktir.”

8 Ornegin bkz. age, 44-45 (Adli Ayter, “Tirk Halk Oyunlarmm Sahnelenmesinde Karsilasilan
Problemler ve Yanlisliklar”); age, 76 (Koksal Coskun, “Tirk Halk Oyunlarinin Sahnelenmesinde
Temel Dogrular); age, 88 (Ahmet Cakir, “Tirk Halk Oyunlarinin Sahnelenmesinde Yapilan
Yanlishiklar”); bkz. age, 104 (Orhan Cetinkalp, “Halk Oyunlar1 Sanatinda Sahnelemenin Onemi”);
age, 182 (Kenan Ozdemir, “Giiniimiizde Halk Oyunlarmmizda Yapilan Sahneleme Calismalarinm
Degerlendirilmesi ile Dogru ve Yanlis Uygulamalar”).

184 Ornegin bkz. age, 57 (Serif Baykurt, “Tiirk Halk Oyunlarinin Sahnelenmesi Uzerine Diisiinceler”);
age, 82 (Ahmet Cakir, “Tirk Halk Oyunlarmin Sahnelenmesinde Yapilan Yanligliklar”); age, 168
(Mazlum Nusret Kiligkiran, “Diizmece ile Diizenlemenin Birbirinden Ayrilmasi Gerekliligi”).

185 Bkz. age, 129 (Tiirker Eroglu, “Tiirk Halk Oyunlarinda Sahne Diizeni Uygulamasmmn Gerekliligi
ve Ortaya Cikan Problemler); age, 164 (Enver Keskin, “Sahneleme Uzerine”); age, 171 (Mazlum
Nusret Kiligkiran, “Diizmece ile Diizenlemenin Birbirinden Ayrilmasi Gerekliligi”); age, 175 (Halil
Ogultiirk, “Turk Halk Oyunlarinin Sahnelenmesinde Karsilasilan Sorunlar”); age, 203 (Mustafa Turan
“Tiirk Halk Danslarinda Sahne Diizenlemelerinin Diinii ve Bugiinii”).

8 Ornegin bkz. age, 58-60. (Serif Baykurt, “Tiirk Halk Oyunlarmin Sahnelenmesi Uzerine
Diislinceler”); age, 134 (Nimet “Gezmis, Halk Oyunlarinda Sahne Diizenlemeleri Bilimsel
Yapilmalidir”); age, 168 ve 171 (Mazlum Nusret Kiligkiran, “Diizmece ile Diizenlemenin Birbirinden
Ayrilmast Gerekliligi”); age, 175 (Halil Ogultirk, “Tirk Halk Oyunlarmin Sahnelenmesinde
Karsilagilan Sorunlar™).

(Ayrica elestirilere yonelik bir elestiri icin bkz. age, 66. Nejat Birdogan, “Halk Danslarimiz
Sergilenirken”)

87 Ahmet Cakir, “Tirk Halk Oyunlarmm Sahnelenmesinde Karsilasilan Problemler Sempozyumu
Diizenlendi”, Folklora Dogru, s: 58, (1988): 57-58.
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Bildiri sahiplerinin danslarin bozulmasi ya da yozlasmasina yonelik kaygilarinin
temelinde, halk oyunlarmin “6z”tinii olusturdugu varsayilan unsurlarin kusaktan
kusaga aktarilarak korunmasmin “milli kiltir’in devamliligin1 saglayacagi
diisiincesi bulunmaktadir. Tarihsel olarak ulus inga doneminde sekillenmis olan halk
danslar1 pratigi i¢inde yetisen arastirmacilar, sOylemleriyle kurucu milliyet¢i
paradigmaya siireklilik kazandirmaktadir. Ayrica bildiri sahipleri, “yanlis” ve
“dogru” uygulamalar1 birbirinden kesin ve net ¢izgilerle ayirirken, sdylemsel bir
miicadele yiiriitmekte ve sahneleme alaninin sinirlarmi yeniden ¢izmektedir. Cogu
sahneleme pratigi i¢inde olan; c¢esitli kurumlarda koreograflik, dans calistiriciligi,
arastirmacilik, derlemecilik ya da yoneticilik yapan bildiri sahipleri, yeni kurulan
komple nitelikli derneklerin “bilim dis1” ya da “taklitci” calismalarinin halk
oyunlarina zarar verdigini ifade ederken “korumac1” bir tavir gelistirmektedir.
Istisnalar bulunmakla birlikte, pekcogunda “Tiirk halk oyunlar1” olarak tabir ettikleri
—benim ise, ulus insa siirecinin tarihsel ve siyasal kosullar1 i¢inde icat edilen bir
gelenek olarak tanimladigim- alanm siirekliligini koruma, “6z”i ve dolayisiyla milli
kiiltlir ve kimligi muhafaza etme kaygis1 6n plandadir. Halk danslar1 alaninin séylem
kurucu 6zneleri, bu sempozyum 6zelinde kurguladiklar1 otantiklik iddialariyla, 6zcii
ve milliyet¢i bir sdoylemsel zemin insa etmekte ve mesruiyetlerini bu zemine

dayandirmaktadirlar.

Halk danslar1 alandaki iktidar miicadelesi ve rant paylasimi devam ettikge, bu
miicadele zemini de siirekliligini korumaktadir. 70’li ve 80’li yillarda siddetlenen
otantiklik temali tartigmalarda hakim olan 6zcii ve milliyet¢i sdylemleri sorgulayan
ya da “dansin 6ziinii bozmadan bi¢cimsel diizenlemeler yapmak™ veya “sahne diizeni”
yapmak seklinde ifade edilen “otantik¢i” ¢izginin diginda konumlanan taraflar da
bulunmaktadir. Ancak onlarin savundugu goriisler ya da gerceklestirdikleri estetik
denemeler hicbir zaman bu ortami belirleyecek kadar yayginlik kazanmamigtir.
Asagidaki boliimde, bu taraflardan birinin, Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii /
Bogazi¢i Universitesi Folklor Kuliibii'niin (BUFK) Folklora Dogru dergisine

yanstyan goriislerini ele alacagim.
Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii, 70°1i yillarin ortalarinda, yayginlagmis, hatta

kemiklesmis sergileme bicimlerinin digma ¢ikan pratikler gelistirmenin yollarimi

aramaktadir. Halk danslar1 sergilemelerinde “dinamik™ bir yaklasim benimseyen,
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yasayan kiiltiir 6gelerini sahneye kendi yorumlariyla aktarmayi tercih eden donemin

ogrencileri, kendi yaklagimlarini tarif etme ¢abasi i¢indedir.

Ornegin Folklora Dogru dergisinin 1975 tarihli 42. sayisinda yayimlanan Cemal
Kiciiksezer imzali yazida, 60’1 yillardan bu yana halk oyunlarinin
popiilerlesmesinin, ulusal gururu oksayacak bigimde sunulmasiyla baglantili oldugu
vurgulanmaktadir.*®® Kiigiiksezer, halk kiltiirii unsurlarmmn, o giinkii durumuyla
sadece burjuva milliyet¢iligine ve olsa olsa turizm caligmalarina hizmet ettigini
savunmaktadir. Burjuva milliyet¢ilerinin “otantik™ kavrami arkasina gizlenerek bu
miras1 oldugu gibi muhafaza etmek istedigini, 6ziine sadik kalma tutuculugunu

“kiiltiire sayg1” adi1 altinda maskeledigini vurgulamaktadir.

Kiigiiksezer, donemin sahneleme bi¢imlerine de otantikligi koruma kaygisinin
yansidigin1  belirtmektedir. Bogazici  Universitesi ile Ortadogu  Teknik
Universitesi’nde sergilenen gosterilerde bile bolgesel 6zelliklere ve otantiklige sadik
kalindigin1 belirten yazar, bu estetigin statik bir folklor anlayisini yansittigni ifade
etmektedir. Kiicliksezer’in ifadelerinden de anlagilacagi tizere, 70°li yillarin
ortalarinda kuliip iiyeleri “otantiklik” iddialarina mesafeyle yaklagsmaya baglamistir,
ancak bu mesafenin donemin sahneleme ¢alismalarma tam olarak yansidigi
soylenmemektedir.’® 80°1i yillarda ise, bu birikimin iizerine, var olan halk danslar1
piyasasini anlamaya ve yorumlamaya yonelik caligmalar ile alternatif sahneleme

denemeleri eklenecektir.

Kuliip biinyesindeki Egitsel Calismalar Yarkurulu’nda ¢aligma yiiriiten 6grenciler, ii¢
biiyiik sehir basta olmak {izere, ¢esitli sehirlerdeki folklor derneklerini; isleyis, yapi,
devletle kurulan iliski, sahne diizenlemeleri baglaminda incelemis ve bu c¢aligmanin
sonuglarmi Folklora Dogru dergisinin 1987 tarihli 56. sayisinda yayimlamustar.'*°
Incelenen derneklerin neredeyse hepsi, amaglarmi “halkbilimi ve Tiirk kiiltiiriinii, 6ze

sadik kalarak, giiniimiiz kosullar1 i¢inde tammak, sevdirmek ve 6gretmek”™*" olarak

188 Cemal Kiigiiksezer, “Halk Kiiltiirine Sahip Cikmak”, Folklora Dogru, s. 42, (1975): 10-13.

89 Donemin sanatsal anlayigt i¢in bkz. Levent Soysal, “Halk Oyunlarm: Sunmak”, Folklora
Dogru/Dans-Miizik Kiiltiir Ceviri-Arastrma Dergisi, s. 42, (istanbul: Bogazi¢i Universitesi
Yayinevi, 1975): 14-17.

190 Egitsel Calismalar Yarkurulu, “Folklor Derneklerine Bir Bakis”, Folklora Dogru, s. 56, (Istanbul:
Bogazigi Universitesi Yaymevi, 1987): 33-39.

191 age, 34.
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aciklamaktadir. Ancak yarkurul dyelerine gore, sevdirmeyi amagladiklari
“halkbilim”in nesnesi sadece halk oyunlar1 degildir; ayrica bu oyunlarla yaymak ve
tanitmak istedikleri kiiltiiri “Tirk kiiltiir” olarak adlandirmak da kavramsal bir
hatadir. Geg¢miste halk oyunlarn1 “otantik” olarak adlandirdiklar1 big¢imiyle
sergileyen dernekler, o yillarda daha farkli sahne diizenlerine, daha stilize kostiim
kullanimina ve daha zengin miizikal yorumlara yonelmektedir. Yarkurul iiyelerine
gore, bu degisimin nedeni, folklor piyasasinda ¢ok yakindan bilinen bakanlhk
denetimlerinde On swralarda yer almak, az diisiinerek c¢ok is yapmak, yarismalarda
basarili olmak mantiginda aranmalidir. Birgok folklor derneginin tek hedefi yurtdisi
gezilerine katilmaktir; bu gezilere giden yol da Onemli Olciide bakanlhik
denetimlerinde basarili olmaktan ge¢mektedir. Bakanlik o donemde iilkeyi
yurtdisinda temsil etme goOrevini verecegi derneklerin iriinlerinde; miiziklerin
zenginlestirilmesi, kostiimlerin stilize edilmesi ve degisik koreografi gibi “s6zde”
yenilikler aramaktadir. Ayrica 80’li yillarin sonlarinda artan eglence miizigi ve dansi
talebi de, bu yeni yesermeye baglayan diizenlemelere zemin olusturmaktadir.
Televizyonlardaki eglence programlarinda, diigiinlerde, ulusal kurtulus giinlerinde,
hayir etkinliklerinde, yabanci turistler icin verilen ziyafetlerde birbirine ¢ok
benzeyen diizenlemeler sergilenmektedir. Kuliip iiyeleri, donemin folklor ortamia

yonelik bir gézlemlerini de su sekilde paylasmaktadirlar®®%:

“Dernek yetkililerince sik sik vurgulanan [...] Milli Folklor Arastirma Dairesi’nin bagimsiz
calisan derneklere arsivlerini kapamasi, bu dernekleri calismalarinda desteklememesi gibi
savlara bu daireden bir yetkilinin yaklasgimi ise ilgingtir: bu yetkili, derneklerin aksine,
derneklerin kendilerine kars1 olan ilgisizliginden yakinmaktadir. Bu ilgisizligin nedeni olarak
da, folklor derneklerinin tek amaglarmm yurtdisi gezisi ayarlamak oldugunu belirtmekte, bir
iliski kurmalar1 gerektiginde de bunu kendileriyle degil, yurtdisi gezileriyle ilgilenen Tanitma

Pazarlama Genel Miidiirliigii’yle kurduklari goriisiinii savunmaktadir.”

Ayni yillarda kuliip biinyesinde galisma yiiriiten Arzu Oztiirkmen de, dénemin dans
kurumlarmi inceleyerek “Dans Kurumlarimiz Uzerine Bir Deneme” baslikli bir
yazmistir.  Oztiirkmen yazisinda, folklor derneklerinde dans adina yapilan

tartigmalarin, kisir otantiklik davalarindan ya da belli sahne diizenlemelerinden ibaret

192 age, 37.
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sozde modernlesme cabalarindan 6teye gidemedigini belirtmektedir.'®® “Oze sadik
kalarak, bicimde yeniligi aramaya yonelik” bu ¢aligmalarin sonucunda, -halk bilimi
ve dans sanat1 konularindaki belirgin bir bilgisizligin dogal sonucu olarak- kendi
iclerinde tutarsiz, hatta kimliksiz dans 6rneklerinin ortaya ¢iktigini vurgulamaktadir.
Oztiirkmen’e gore, donemin folklor dernekleri, halk oyunlar1 birikiminden yola
cikarak dansin 6zgiin anlatim yolunu yakalamak konusunda basarisizdirlar ve sahip

olduklar1 dans¢1 potansiyelini yaraticiliga sevk edememektedirler.

Doénemin halk oyunlar1 ortamimi inceleyen ogrenciler, otantiklik kavramini
tartismaya devam etmektedir. Ornegin Haluk Levent, “Halk Danslarinda Yozlasma
Kavrami Uzerine Bir Deneme” baslikli yazisinda, otantiklik sdylemlerinin ana
unsurlarindan biri olan “yozlagsma” kavramimi ele almaktadir. Levent, kavramu,
“herhangi bir olgunun normalden farkl bir yonde geliserek, kendini belirleyen 6zgiin
niteliklerden uzaklasmasi” olarak tanimlar; halk danslarinda yozlagsmanin ise “otantik

194

olmayan” anlamina geldigini belirtir.”™" Levent, “Dansin otantik varligin1 korumasi

5

miimkiin miidiir?” sorusuna, Hakan Yilmaz’m bir ya21s1ndan19 almt1 yaparak su

sekilde cevap vermektedir:

“Bir toplumsal kesimin dansinin, belirli bir tarihsel dénemde, bigim ve igerik olarak koklii
niteliksel doniisiimler gegirmemesinin (otantikligini korumasmin H. L.) gerekli ve yeterli
nesnel kosulu, ayni1 tarihsel donemde, o toplumsal iligkileri doguran ekonomik temelin koklii

niteliksel doniigiimler gegirmemesidir.”

Levent, halk sanatlarinin 6ziinde, biciminde ve yaratim siirecinde meydana gelen

biitiin degisimlerin yozlasma olarak nitelendirilemeyecegini belirtmektedir. Ayrica

198 Arzu Oztirkmen, “Dans Kurumlarimiz Uzerine Bir Deneme”, Folklora Dogru, s: 57-58, (1988):
7-8.

19 Haluk Levent, “Halk Danslarmda Yozlasma Kavrami1 Uzerine Bir Deneme”, Folklora Dogru, s:
57-58, (1988): 1-3.

19 Hakan Yilmaz, yazisinda “halk oyunculuk” pratiginin o yillarda tam bir tilkenme siirecine girmis
oldugunu belirtmektedir: “Yerel tiiketim icin yerel iiretim”in yerini, gitgide ivmelenen bir hizla,
“burjuvazi tarafindan tiretim ve ulusal tiiketim”’in almaswyla birlikte; danssal etkinligin, eski tarzin
gerektirdigi fonksiyonlar: ve fonksiyonerleri, dans etme eyleminin eski tarza ozgii motivasyonlari,
mekdnlari, bizzat dans eden kisiler ve eski tarzda iiretilen ve tiiketilen dansin ayirdedici karakteri olan
anonimlik de yerlerini, yeni fonksiyonlara, yeni fonksiyonerlere, yeni motivasyonlara, yeni
mekdnlara, dans eden yeni kisilere ve dansin yeni aywrdedici karakterlerine biraktilar. “Yeni tarzin
en tipik fonksiyonu “halk oyunu ¢alistiriciligt” ve en tipik fonksiyoneri, deyim yerindeyse bag aktorii
Ya da aktrisi ise “halk oyunu ¢alistiricisi” ya da kisaca “calistirici”dir [...] En tipik dans etme
mekdnlart okullar, dernek ve kurumlar, tiyatro sahneleri ve spor salonlaridir [...] En tipik dans eden
kisi bir ogrencidir, en tipik dans etme bi¢imi “halkoyunu ekibi” ya da kisaca “ekip”tir.” (Hakan
Yilmaz, “Geleneksel Danslarin Evrimi Uzerine Bir Deneme”, Folklora Dogru, s. 56, (Istanbul:
Bogazici Universitesi Yaymevi, 1987): 28.
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estetik degerlendirme kategorilerinin -degerlendirmeyi yapacak olan 6znenin deger
yargilarini tasidig1 igin- tarafsiz olmadigmi belirtmektedir. Onceleri “giizel” bir halk
dansi, toplulukla 6zdeslesmeyi, dolaysiz miidahaleyi, coskunsalligi iceren bir dans
olarak tanimlanabilirken; coskunsalliktan seyirlige ge¢me siirecinde bigimsel
uyumun mitkemmelligi 6n plana ¢ikmistir. Eski donemlere 6zgili sanatsal bigim -
ozellikle yarigmalardaki ekip formatlariyla- zorlanarak o giine tasinmis, ancak giizel
olani belirleyen nitelikler degismistir. Haluk Levent, sanatsal bigimin toplumsal
degisime ayak uyduramamasini, yani halk danslarinin o donemdeki sunus bigiminin

kendisini “yozlagsma” olarak degerlendirmektedir.

Derlenmis bir halk dansinin sahne iizerine nasil taginacagmi tartisan Aydin Akkaya
ise, gecmiste yiiriitillen otantiklik, statik ve dinamik yaklasim temali tartigsmalarin
tam tiiketilmedigini, ancak bu tartigmalarin yazmin kaleme alindigi1 dénemde biraz
durgunlastigini ifade etmektedir.'®® Akkaya, yaygin sdylemin “5ze sadik kalarak,
sahne {istiinde seyirciye ¢ekici gelecek diizenlemelere gitmek™ oldugunu ve bunun
disinda pek bir agiklama getirilmedigini vurgulamakta; c¢esitli kurumlarin yiirtittigt
etkinliklerin, halk danslarinin “yerinde” iiretilmesinden oldukg¢a farkli nitelikler
tasidigini belirtmektedir. Artik ne zaman, ne mekan, ne de ortam halk danslarinin
“dogal” olarak iiretildigi kosullara denk diismekte; bu baglamda kuliip iiyeleri de,
otantiklik kavramina saplanip kalmamay1 tercih etmektedir. Halk danslarini belli bir
tarihte, belli bir kisi tarafindan derlendikleri bigimleriyle bir “malzeme” olarak ele
alan kuliip iiyeleri, bu malzemenin hazirlayacaklar1 dans gosterisinin hedefleri

dogrultusunda “islenebilecegini” diistinmektedir.

70’11 ve 80’li yillarin otantiklik temali tartigmalari, yukaridaki alintilardan da
anlagilacagi lizere, halk dansi malzemesinin sahneye tasinma siirecinde gorecegi
miidahalelerin sinirlarmi1  ¢izmektedir. Bu yillarda sekillenen halk oyunlar:
piyasasinin hakim s6ylem ve yaklasimlari, ulus insa siirecinin milli kiiltiirli gelistirme
perspektifiyle uyum igindedir. Ancak ilk donemin Batililagarak modernlesme
politikalar1 ¢ercevesinde, milli kiiltiir unsurlarinin 6ncelikle “kesfedilmesi”, daha
sonra da Batili kiiltiirel Ogelerle birlikte yorumlanmasi hedeflendigi i¢in, halk

danslarina yonelik miidahaleler konusunda daha esnek bir yaklasim s6z konusudur.

19 Aydin Akkaya, “Halk Danslarina Nasil Yaklasiimali”, Folklora Dogru, s: 57-58, (1988): 5-6.
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Tek parti donemi politikalarmin sona erdigi 50°li yillar sonrasinda ise, bu alandaki
devlet tekelinin kirilmasi, halk oyunu piyasasinin olusmasi ve yurtdisiyla temaslarin
cogalmasiyla birlikte, sahneleme calismalar1 yiirliten kisi ve kurumlarin sayisi
artmigtir. Donemin otantiklik temali tartigmalar1 ile statik ve dinamik yaklagimlar
etrafindaki konumlanmalar, piyasa kosullarmm ve kisisel cikarlarin belirledigi
boylesi bir iktidar ¢atigmasi ortaminda anlam kazanmaktadir. Bu yillarda, nesnel
kriterlere dayanmayan otantiklik tanimlari, halk danslarina yonelik miidahalelerin

smirlar1 ¢izilirken kullanilan bir mesruiyet kaynagi haline gelmistir.

70’11 yillarin otantiklik savunucularimin sdylemlerinde, milli kiiltiiriin ve ulusal
kimligin “6z”inl olusturan halk oyunlarmi muhafaza etme kaygilariyla baglantil
“bozulma” ve “yozlagsma” tespitleri kurucu unsur konumundadir. Bu tiir 6zcl ve
milliyet¢i  sOylemler, iktidar miicadelesinin taraflarma mesruiyet zemini
saglamaktadir. Bu zeminin disinda hareket eden kesimler ise, milliyet¢i soylemlerde
belli kirilmalar yaratmakla birlikte, ciddi bir kopusa neden olacak estetik ve politik

alternatifler gelistirememistir.

Bu boliimiin devaminda ele alacagim cesitli ifade ve goriigler, 90’1 yillar sonrasinda,
fazlasiyla degisen bir toplumsal ve siyasal baglamda bile otantiklik kurgularinin
varhigin1 korudugunu gostermektedir. Halk danslarinin sahne sanatlar1 igerisinde
temsil edildigi, farkli dans tiirleriyle birlikte sahnelendigi, dolayisiyla estetik
miidahalelere ugramasinin daha ¢ok mesruiyet kazandigi bir donemde bile bu tiir
kurgularin stireklilik arz etmesi, tartismanin nesnel kriterlere dayanmadigini gosterir
niteliktedir. Ozellikle 2000°li yillar sonrasinda, otantiklik kurgularmin gegmise
kiyasla daha ¢ok sorgulandigini gézlemlemek miimkiindiir. Ancak yine de bu
kurgularin  varligmi siirdiirmesi, halk oyunlar1 piyasas1 icindeki iktidar
miicadelesinde bir ¢esit silah —ya da mesruiyet kaynagi- olarak kullanilmis olmasiyla

baglantilidir.

Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Tiirk Halk
Oyunlar1 Bolimii’nde gorev yapan Ali Cavaz’in 7 Mayis 1997 tarthinde HASAD
Dernegi ile Bakirkdy Halk Egitim Merkezi’nin diizenledigi “Halk Oyunlarmnimn Diinti,
Bugiinii, Yarin1” konulu sempozyumda sundugu - sunumdan iki sene sonra da

Folklor / Halkbilim dergisinde yayimlanan- bildiri, otantiklik temali tartigmalarda
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ortaya konan 0zcii yaklasimlara 6rnek olusturmaktadir. Cavaz, bu bildiride, halk
oyunlarmin tretildikleri dogal mekandan seyirlik bir sanat dali olarak icra edildikleri
yapay mekan olan sahneye tasmirken, bir yabancilasmanin olustugunu

belirtmektedir.*®’

Cavaz’a gore, bu yabancilagmanin nedeni, sahneleme siirecinde
otantik (orijinal) 6zelliklerin bilimsel bir yontemle arastirilip incelenmemesidir. 50’li
yillardan bu yana yeniden liretim veya c¢agdaslasma adina yapilan “soziim ona”
koreografik caligmalarin halk oyunlarmi anlasilmaz bir duruma getirdiginden
yakman Cavaz, bu durumu rant1 gittikce yiikselen halk oyunlar1 piyasasina
baglamaktadir. Cavaz’a gore, eger bu durum degerlendirilip diizeltilmezse, halk

oyunlart meta durumundan kurtulamayacak; bu yozlagsma ulusal kiiltiirii derinden

etkileyerek genel kiiltiirel erozyonun bir parcasi olacaktir.

Cavaz’in rant yaratan bir halk oyunlar1 piyasasina dikkat ¢ekmesi 6nemlidir. Halk
oyunlarmin metalastirilmasma yonelik kaygisinin merkezinde ise “ulusal kiiltiiriin
yozlastirilmas1 sorunu yer almaktadir. Cavaz, ulusal kiiltliriin “6z”iinii olusturan
unsurlardan biri olarak kabul ettigi danslarin otantikligini de su kriterlerle
aciklamaktadir: zaman derinligi, mekan, anonimlik, kusaktan kusaga aktarilmasi,

kolektiflik, i¢ dinamiklik, diger 6zel nitelikler.'*®

Cavaz bildiride, halk oyunlarinin
olusumunu yaratan i¢ dinamikleri (tarimsal) {iretim 6ncesi donem, gogebelik, insan-
hayvan etkilesimi, topragmn islenmesi, sanayi dénemi gibi basliklarla agiklarken,

lineer bir tarihsellik kurgusu i¢inden degerlendirmeler yapmaktadir.

Kisilerin kendi tirettikleri oyunlar1 yore kiiltlirliymiis gibi sunmasini elestiren Cavaz,
bu tiir kisisel yaratimlar1 insanlarm ortak mali olan halk oyunlarindan ayirmak
gerektigini belirtmektedir. Kendisi 1972 yilinda Gaziantep Barak yoresinde ilkokul
Ogretmeni olarak bulundugu sirada, daha 6nce bu ydre oyunu olarak 6grendigi
oyunlarm yodrede oynanmadigini gormiistiir. O giinden sonra bireysel ¢aligmalarini

halkin “6z” oyunlarini bulma yoniinde yogunlastirdigini belirten Cavaz, ancak bu tiir

Y7 Ali Cavaz, “Otantik Halk Oyunlart Uygulamalar1 Acisindan Oz ve Bigim Celiskisi”,
Folklor/Halkbilim, s: 46, (1999): 14-19.

198 fstanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii*niin
ilk mezunlarindan Serpil Mercan’m bitirme tezinde de, “folklor” unsuru olmanin kosullar1 benzer
sekilde siralanmustir: anonimlik, kusaktan kusaga aktarilma, zamanda derinlik, mekanda yayginlik.
(Serpil Mercan, “Halk Oyunlarinmn Sahnelenmesinde Karsilagilan Problemler” (Bitirme Tezi, Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii, 1990): 19.)
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caligmalarla halk oyunlarindaki 6z ve bigim celiskisinin ¢oziimlenebilecegine

inanmaktadir.

2003 yilinda Folklor / Halkbilim dergisinde yayimlanan bir dosyada da, otantiklik
tartismast halk oyunu yarigmalari iizerinden vyiiriitiilmektedir.’®® Dosyada, Tiirk
Folklor Kurumu gibi bir¢ok kurumda yillardir horon dersleri veren Cavit Sentiirk,
diizenlemeli dal ve geleneksel dal seklinde ikiye ayrilan yarigmalarda en ¢ok
tartisilan konularm diizenlemeli dalla ilgili oldugunu belirmekte ve kendi ayrimlarimi

su sekilde ortaya koymaktadlrzoo:

“Birincisi otantik dal, elden geldigince korunmali [...] Tamamen kiiltiirel ve bilimsel bir
caligmadir. Ikincisi geleneksel diizendir. Bunda iizerinde durulacak en 6nemli nokta,
sahnelemenin nasil yapilacagidir. Ortada hem kiiltiirel hem de gosteriye yonelik bir durum
vardir. Soyle bir drnekle agiklanabilir: Yalniz daire formunda oynanan bir oyunu sahneye
cikarmak ve onu insanlara seyrettirmek zordur. O halde miizige ve adima dokunmadan,
yalniz sekille oynayarak oyunu sahnelemeliyiz. Bu, formu disinda oyuna ve miizige herhangi
bir zarar getirmez ve onun dejenerasyonuna sebep olmaz. Su anda bizde de yapilmaya calisan
budur diyebiliriz. Diger taraftan halk oyunlarindan esinlenerek yapilan ve yapimciyi
baglayan calismalar1 da kabullenmemiz gerek [...] Bu ¢aligma da Tiirk Halk Oyunlar1 diye

piyasaya siiriilmemelidir.”

Oyunlardaki otantik 6zelliklerin korunmasi gerekliligini vurgulayan Sentiirk, bunun
disindaki sahneleme calismalarina da esnek yaklagmakta, ancak bunlarm “Tiirk halk
oyunlar1” olarak tanimlanmasina karsi ¢ikmaktadir.”®! Kurdugu sdylemle, kendisinin
de kurucu unsurlarindan biri oldugu “otantik™ ve “sahne diizeni” ayrimlarmi yeniden
iretmektedir. Sentiirk, baska bircok halk oyuncu gibi savundugu ve uyguladigi

“sahne diizeni” yaklagimini, “oyunu, miizige ve adima dokunmadan, yalniz sekille

199 «“Halk Oyunlarinda Yarismalar” dosyasi, Folklor/Halkbilim, c: 6, s: 51, Subat 2003.

20 Cavit Sentiirk, “Halk Oyununun Amaci Ne Olmali?”, Folklor/Halkbilim, c: 6, s: 51, Subat 2003:
10-12.

201 gentiirk’{in ifadesiyle “halk oyunlarmdan esinlenerek yapilan ve yapimeiyi baglayan ¢alismalar” ile
otantik oyunlar arasindaki ayrimin netlestirilmesini, bu alanda ¢aligma yiiriiten bir¢ok kisi gibi, TFK
kurucularindan Sevgi Babaoglu da talep etmektedir: “Halk kiiltiiriinden hareket ederek baleler
yapilmali, halk ezgilerinden faydalanarak kompozitorler eliyle orkestra miizigi yapmak miimkiin.
Bunlar ayri seydir. Folklorik iiriinlerden faydalanarak sanat yapmaktir. Mesela Nevit Kodalli
Karagoz-Hacivatt opera yapti. Biilent Tarcan bale suiti yapti. Bu sekilde halk kiiltiiriinden
faydalanarak sanat yapmaya birsey demiyorum. Ama Bitlis halk oyunlar: ekibinde erkegi, kizin
ontinde diz ¢okmesi olacak sey degil [...] Eger halk oyunlarinda o bélgenin orf ve ddetlerine aykirt
bir hareket varsa o olmaz. O yamadir, zorlamadir.” (Rop. Nabey Onder, Birol Olmez, “Neden
Folklor Enstitiisi? Neden Folklor Kurumu?: Sevgi Babaoglu”, Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 5, s.
50, (May1s 2002): 43-44.)
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oynayarak sahnelemek” seklinde ifade etmektedir. Sentiirk’e gore, devlete ve
folklorculara diisen gorev, otantik ve geleneksel tiirde ¢alismalar yapmaktir; ancak
bu sekilde “yazma ve uydurma oyun ve miizikler”in gelecekte halk kiiltiirii seklinde
sunulmasi engellenebilecektir. Sentiirk, geleneksel danslara yapilacak eklemelerin ya
da farkli dans yorumlarinin yore dansi olarak sunulmasina, dolayisiyla otantik dans

tavirlarinin bozulmasina karsi ¢gikmaktadir.

Ayn1 dosyada goriisleri alinan bir baska isim olan Gokhan Ulker ise, derlemeciler ve
sahnelemeciler arasinda bir ayrim yapmaktadir. Ulker’e gore, derlemecinin amaci
kitltiirii otantik sekliyle almaktir.?®? Derlemecinin isi olmayan diizenleme ise, ayr1 bir
uzmanlik gerektirmektedir. Sahnelemecinin amaci, “oyunun karakteristik 6zelligini
bozmamak kosuluyla” sahnede diizenleme yapmaktir. Ulker de kurdugu soylemle,

Sentlirk gibi yerlesik otantik ve sahne diizeni ayrimlarini yeniden iiretmektedir.

Goriis belirten kisiler arasinda, yarigmalara belli bir mesafeyle yaklasan tek isim
Eskisehir Osmangazi Universitesi Halk Bilim Arastirma ve Uygulama Merkezi
Miidiirti M. Tekin Kogkar’dir. Kogkar, yarismalar konusunda tereddiitleri oldugunu
vurgulamakta, halk oyunlarinin kiiltiirel {irtinler oldugunu ve kiiltiirlerin birbiriyle
yaristirilmasini dogru bulmadigni belirtmektedir.’®® Ayrica Kogkar, “otantik dal”

gibi bir dalda yarigma yapmanin en bastan yanlis oldugunu da ifade etmektedir.

Derginin ayn1 sayida yazis1 yayimlanan Ali Cavaz ise, 1971-1994 yillar1 arasinda
Milliyet gazetesinin organizasyon ve dis iligkiler midirliiginii yiriiten Uzman
Saglik’n, halk oyunlariyla ilgili sahneleme ¢aligmalarmmin yayginlagmasiyla baslayan
“oyunlarin otantik yapis1 bozuluyor” tartismasma “folklorik dans yarigmasi’ni

baslatarak katkida bulundugunu belirtmektedir.?*

Cavaz’a gore, Saglik’in yaptig1 bu
ayrimla birlikte, otantik ve diizenlemeli ¢aligmalarm birbirine yakimn, ama farkh

disiplinler oldugu ortaya konmustur.

Yukaridaki ifadelerden de anlagilacag: tizere, 70°1i ve 80’li yillarda olusan otantik

diizen ve sahne diizeni ayrimlari, 90’li, hatta 2000°li yillarda da varligini

22 Gokhan Ulker, “Halk Oyunlarinda Yarigmalar” dosyasi, Folklor/Halkbilim, c: 6, s: 51, Subat
2003, 17-18.

203 M. Tekin Kogkar, age, 18-19.

2% Alj Cavaz, “Neden Uzman Saglik?”, Folklor/Halkbilim, c: 6, s: 51, Subat 2003: 46-49.
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korumaktadir. Bununla birlikte, halk danslarinda otantikligin sanildigindan daha
karmagik bir mesele oldugunu diisiinen, hatta bunun imkansizligini1 savunan kesimler
de bulunmaktadir. Otantiklik tartismasinin en yogun oldugu 70’li ve / veya 80°li
yillarda halk danslar1 pratigi i¢inde bulunan kisilerle agirlikli olarak 2010 ve 2011
yilinda yaptigim goriismelerde, bu meseleye dair elestirel perspektiflerin ifade
edildigini soyleyebilirim. Asagida, bu goriismelerde ifade edilen goriislere yer

verecegim.

80’li ve 90’11 yillarda Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii’nde icraci ve dans
calistiricis1 olan Taner Kocak, yerelde ya da “alanda” icra edilen ve bu ylizden
otantik oldugu varsayilan danslarin ¢ogunun aslinda belli bir diizenlemeden gegtigini

ve yerel karakterini yitirdigini soyledi. Kocak, bu ifadesine yonelik bir 6rnek de

verdi?®:

“Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nda bir Artvin calistiricist vardi, bir okul c¢alistirtyordu.
Okulda bir sahne diizenlemesi yapti; ¢cok enteresan, boyle sekerek, sag sol, sag sol kayiyor.
One gegiyorlar, 6n kayryor, arka kayryor. Yani ¢ok biiyiik bir bulus da degil, ama miithis bir
gorsellik olusturuyor. Bir sene ya siirdii ya siirmedi, ayn1 diizenlemeyi Devlet Halk Danslari
Toplulugu'nda da yapti. Bir ya da bir buguk yil i¢inde, yarismalara katilan biitiin Artvin
ekipleri o diizenlemeyi kullanir oldu.

[...] Kim ortaya bir tas atsa aninda yayiliyor ve acayip taklitci bir sekilde modalar olusuyor.
Yani amorf, tuhaf, adi konmamis bir estetik dil olusuyor. Oyunlar yoresinde, Artvin’de de o

diizenlemeyle 6grenilmeye bagliyor.”

Cok kisa bir zamanda yaygimlik kazanan bu koreografiye imza atan Suat Ince ise, ilk
koreografilerini yaptig1 70°1i yillarm sonlarinda memleketi Artvin’de vatan haini ilan

206 ; < ; o
Ince, “oyunlar1 bozdugunu” sdyleyen kisilerin, yalnizca on

edildigini ifade etti.
sene sonra “Artvin’e heykelini dikelim” demeye basladigini da ekledi. Bugiin dansta
otantikligin miimkiin olmadigmn belirten Ince, sdyle sordu: “Otantikli§in tanimmni

kim yapacak ve bunu hangi dlciitlere gore yapacak?”

Yillarca Folklor Kurumu’nda ¢alisma yiiriiten ve bugiin Istanbul Teknik Universitesi
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii’'nde gorev yapan

Serpil Miirtezaoglu, konservatuarda egitim gordiigii 90’hh yillarda otantikligin

205 Taner Kocak’la kisisel goriisme, 9 Kasim 2010, Istanbul.
206 Syat Ince’yle kisisel goriisme, 4 Subat 2011, Ankara.
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Sl¢iisiiniin “yoreden gelme” oldugunu ifade etti.®®” O dénemde yoreden gelen bir
egitimciyle caligmanin, danslarin otantik yorumunu 6grenmek anlamina geldigini
iletti. Bununla birlikte, Anadolu’nun bir yoresinden gelmis, 70’li ve 80’li yillarda o
yorenin tek hocasi olarak bilinen bir kisinin 6grettigi danslarin yeterince “otantik”
olmadigin1 ya da kendince “yanlis” oldugunu sdyleyen ve yine ayni yoreden gelen
baska kisiler de bulunmaktaydi. Miirtezaoglu, bu tiir yorumlarda piyasa kosullarinin
belirleyici oldugunu ifade etti. Miirtezaoglu, otantikligin tek bir tanimimi yapmanin

zorluguna vurgu yapti, belki de bunun imkansiz oldugunu ifade etti?®®;

“Bu otantizm meselesinin, o zaman da kimse isin i¢inden ¢ikamadi [...] Daha modern
olmaliy1z ya da olmamaliyiz, kiiltiiriimiize sahip ¢ikmaliyiz. Bu iilkenin ya da diinyanin genel
profiliyle de alakali, diisiinceler de belirliyor.

[...] Hala yaylaya ¢ikiyor mu adam? Cikiyor. Hala her tiirlii ekonomik olumsuzluga ragmen,
kirk giin kirk gece olmasa da, diigiin yaptyor mu? Yapryor... Ister doguda, ister Karadeniz'de,
nerede olursa olsun [...] boyle dizilip de onlarca insan dans ediyor mu? Oyun oynuyor mu?
Oluyor degil mi? Bunu yaptiran ne? Belki bir siire sonra yavas yavas degisecek. Bu
duygunun tekrar insasi diyorsan, evet bence insan insa edebilir o duyguyu. Aynisini mi
edebilir? O yoredeki adam da aynisini etmiyor ki. Burada otantik midir, degil midir, beni ¢ok

da fazla ilgilendirmiyor.”

Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun eski genel sanat yonetmeni Mustafa Turan ile
eski dansgilarindan Orhan Sinasi Pala, toplulugun ge¢miste yerel danslari
yozlastrmakla suclandigini ifade ettiler.?®® Her ikisi de bugiin her tiirli dans
yorumunda belli bir “diizenleme” oldugunu, dolayisiyla otantiklik arayisinin anlami
kalmadigint vurguladi. Turan da, Pala da, a¢iklamalarmmi yaparken Sinasi Pala’nin

80’1i yillarin sonlarinda bir sempozyumda kullandig1 bir metafordan faydalandi:

“Tarlada yetisen domatesi diigiiniin. Otantik diye tarif ettikleri o tarladaki domatesi, tarladan
sokiip, oldugu bicimiyle pazara getirip satmak. Diizenlemeli diye, stilizasyon diye
bahsettigimiz sey de su: domates ayn1 tarlanin {iriinii olacak, domates ayn1 domates olacak,
burada hig bir tereddiit yok. is bundan sonra basliyor. O dalindaki domates yesil kalnugsa,
adam bunu sokiiyor, atiyor. O tarladan topragiyla gelen domates kadifelerle siliniyor, ters

cevriliyor, sonra bir diizende camekéna diziliyor, iistiine de yiiz mumluk bir lamba konuyor.”

207 Serpil Miirtezaoglu’yla kisisel goriisme, 31 Ocak 2011, Istanbul.
208
age.
209 Muystafa Turan’la kisisel goriigme, 4 Subat 2011, Ankara; Orhan Sinasi Pala’yla kisisel goriisme, 3
Subat 2011, Ankara.
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Sinasi Pala, otantiklikle ilgili tartigmalar1 da su sekilde yorumladlzlo:

“Bu halkin yarattig1 anonim bir sey [...] siz zaten “otantik”, “gelencksel”, “mahalli”, adin1 ne
koyarsaniz koyun, hepsinde diizenleme var. Hepsi pazu bantlarii bir tarafa baglamiyor mu?
Hepsinin kusagi esit degil mi? Hepsinin pabucu ayni degil mi? Biitiin kizlarm kafasindaki,
otantik diye giyilen pelezlerin olgiileri, her sey ayni degil mi? Eger bu mensgeindeki gibi
gelse, ¢ok farkl triinler olmasi gerekir. Boyle bir sey olmadigi halde, bir kesim oraya
siginmis, bir kesim bu tarafa sigmmis. Baktigimizda kisisel ¢ikarlar var, artik sektorlesmis.
Istanbul gibi 6zellikle biiyiik sehirlerde ciddi rakamlarla telaffuz edilen bir sektér olmus [...]

Eger adamin ¢ikar1 oradaysa, onu savunuyor; ¢ikari bu taraftaysa bunu savunuyor.”

Pala’nin ve Miirtezoglu’nun ifadelerinde one ¢ikan kisisel ¢ikar, sektorlesme ve
piyasa kosullariyla baglantili agiklamalarin, “otantiklik sOylemlerinin nasil
kullanildigr”na®* yénelik yorumlar olarak degerlendirilebilecegini diisiiniiyorum.
Ince’nin yonelttigi “otantikligin tanimmi kim, hangi dlgiitlere gére yapacak?” sorusu
da, otantikligin danslar1 tanimlamakta kullanilan tarafsiz bir kriter olduguna yonelik
verili kabulleri sorgular niteliktedir. Bu alanda calisma yiiriiten bir¢ok kisinin farkli
donemlerde, farkli baglamlarda ifade ettigi goriisler bir arada degerlendirildiginde,
“tarafsiz” bir kriterin olusturulmasmin zorlugu, hatta imkansizlig1 ortaya
cikmaktadir. Otantiklik kavrami, Tiirkiye’de halk danslar1 piyasasinin olustugu
yillardan itibaren, Egil Bakka’nin ifadesiyle ‘“dans malzemesi {izerindeki
miicadelelerde kullamlan bir silah”*2, dolayisiyla da cesitli iktidar miicadeleleri

icinde, farkli baglamlarda ve kosullarda siirekli yeniden iiretilen bir soylem haline

gelmistir.

2% Orhan Sinasi Pala’yla kisisel goriisme, 3 Subat 2011, Ankara.
21 Bendix, 1997, 21.
212 Bakka, 2002, 61.
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4. BOLUM: 50°Li YILLARDAN SONRA SAHNELEME POLITiKALARININ
DONUSUMU

50’1 yillarin ortalarindan itibaren halk oyunu ekiplerinin diizenli olarak yurtdisina
gitmeye baglamalar1 Tirkiye’deki sahneleme c¢alismalarinda yenilik arayislarini
hizlandirmstir. Festivallerde ve yarismalarda bagska iilke topluluklarmi seyreden dans
calistiricilar1, benzer koreografileri kendi ekiplerinde de uygulamaya baslamistir.
Donemin sahneleme arayiglarmin arka planindaki bu tiir etkilenmeler ile farkli
estetik ve politik unsurlar1 inceleyecegim bu boliimde, yazili kaynaklari, —kurumsal
arsiv eksikligi yiiziinden sinirli olan- gorsel kaynaklar1 ve yaptigim goriismeleri

temel alacagim.

Tiirkiye’deki yoresel topluluklar ile halk oyunu derneklerinin yurtdisi deneyimleri,
1937 yilinda Sovyetler Birligi’'nde kurulan Moiseyev Dans Toplulugu’nun tiim
diinyaya model olusturan sahneleme bi¢imi, 1975’te Devlet Halk Danslar1
Toplulugu’nun 6nciisti oldugu sahne diizenlemesi ile stilizasyon anlayis1 ve “Tiirk
halk oyunu” yarismalarmin degerlendirme kriterlerinin standartlastirdig: formlar, bu
yillarda belli bir sahneleme estetiginin sekillenmesine katkida bulunmustur. Bu
donemde gegerli tekil bir estetik yaklasimdan bahsetmek miimkiin degildir; ancak
yukarida bahsi gecen unsurlarin etkisiyle bigimlenen ve yayginlik kazanan “sahne
diizeni” anlayis1 doneme damgasmi vurmustur. Halkevleri bayramlarindaki
gosterilerle birlikte gelisen “diizen, zerafet ve incelik” Kriterlerini temel alan bu
anlayis, yine ayni bayramlarin potpuri sahnelemelerini siirdiirdiirmiis; tektiplestirici
ve homojenlestirici “Tiirk halk oyunlar1” tanimina siireklilik kazandirmistir; bu
baglamda ulus insa donemiyle belli bir siirekliligi temsil etmektedir. 50°1i yillardan
itibaren agama agama gelisen, 70’ler ve 80’lerde yaygimlik kazanan bu sahne estetigi,
2000’11 yillarda kurulan halk dansi temelli profesyonel topluluklarin sergiledigi yeni
sahne estetigine gecis islevi gormiistiir. Profesyonel topluluklarin kurucu

koreograflarinin ¢ogunun gecis doneminde halk oyunu ekipleri i¢inde yer almisg
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olmasi1 da, bahsi gegen sahne estetiginin farkli sanatsal unsurlarla eklemlenerek

doniismesine katkida bulunmustur.

Bu baglamda, halk danslar1 sahnesinin tarihsel gelisimi iginde bir geg¢is asamasini
temsil eden 50°li ve 80’li yillar aras1 donemdeki estetik arayislari inceleyecegim
asagidaki bolimde, sirasiyla halk oyunu c¢aligmalar1 yiiriiten 6znelerin ilk yurtdis
deneyimlerini, hakim sahneleme pratigine etkide bulunan yabanci ve yerli topluluk
modellerini ve halk oyunu yarismalarin1 degerlendirecegim. Daha sonra da, 70’li ve
80’11 yillarda hakim olan bu sahneleme pratiginin disinda konumlanmaya calisan,
geleneksel dans formlarini temel alarak yeni bir dans dili yaratma ¢abasma girisen
Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii / Bogazi¢i Universitesi Tiirk Folklor Kuliibii ile
Dostlar - HASAD Cagdas Halk Oyunlar1 Toplulugu’nun estetik arayislarini ele

alacagim.

Tirkiye’de halk danslar1 alanindaki girisimlerde Onciiliik yapan kisilerin birgogu,
baska {ilkelerdeki caligmalar1 goézlemleme sansina sahip olmustur. Bazilarinin
yurtdisi deneyimleri hafizalarinda yer etmis ve daha sonraki denemelerine ilham
vermistir. Asagida ele alacagim kisisel goriis ve ifadeler, sahneleme alaninda bu tiir

deneyimlerin 6nemini ortaya koymaktadir.

Baska iilkelerdeki halk dansi ¢alismalariyla iliskilenme siireci ¢ok erken tarihlerde
baslamig; Ozellikle sahneleme alaninda Onciiliik yapan isimlerin birgogu yurtdisi
deneyimlerinden beslenmistir. Ornegin ulus insa siirecinde, zeybek dansi gelenegini
modernlesme projesi cercevesinde yeniden {lireterek, bir anlamda bir “gelenegin
icadr” tesebbiisiine imza atan Selim Sirr1 Tarcan, 20. yiizyilin basinda Isveg ve
Fransa’da yasadigi deneyimlerden oldukga etkilenmistir. Tarcan, bu deneyimler
sonrasinda koreografi ¢alismalarma hiz kazandirdigimi yazilarinda da siklikla ifade
etmistir.”** Selim Sirr1 Tarcan gibi egitim igin Isve¢’e gonderilen Zehra Alagdz de,
erken Cumhuriyet doneminin koreografi alanindaki oncii isimlerdendir. Alagoz, 40’

yillarda Halkevleri’nde yayginlagacak olan, farkli yoreleri tek bir program dahilinde

213 jsveg’te gordiiklerinden etkilenen Selim Sirri, “daha orada iken kararmi verdigini” soyler: “Vatana
dondiigiimde ilk isim milli oyunlar1 canlandirmak ve onlara cemiyette layik oldugu yeri vermek”.
(Selim Sirr1 Tarcan,“Halk Danslar1 ve Tarcan Zeybegi”, (ed. Mutlu Oztiirk, Folklora Dogru / Dans-
Miizik Kiiltiir Ceviri-Arastirma Dergisi, s. 61 (Istanbul: Bogazici Universitesi Yaymevi, 1992):
182.)
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sunma (potpuri) gelenegini baslatan isim olmustur. Devlet Halk Danslar1
Toplulugu’nun ilk dansgilarindan biri olan, halen Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel
Sanatlar Genel Miidiirliigii’nde Sanat Koordinatorii olarak ¢alisan Orhan Sinasi Pala

da, bu iki isme referans yapmaktadir®:

“Hem Selim Sirr1 Tarcan' hem Zehra Alagdz, Isveg'te beden egitimi dgretmeni olarak gidip
yaptiklar: ihtisas sirasinda; yukari bolgede, yani Norrland dedikleri bolgede [...] halkin
yaptig1 danslar1 inceliyorlar ve sergileme bigimini de ele aliyorlar. Jimnastik {izerine ihtisas
yapmak iizere gittikleri yerde boyle bir olguyla karsilagiyorlar ve hoslarma gidiyor. Dontip
bunu uyguluyorlar. Ister 1926'da Selim Sirr1 Tarcan'm Sar1 Zeybek'i, ister 1941'de Zehra
Alagdz'lin “potpuri” diye tanimladiklari seyin altinda bu yatiyor.”

Selim Sirr1 Tarcan’in ayrica Paris’te, klasik bale gelene§ine karst modern dans
akiminin Onciiliigiinii yapan, ¢iplak ayak danslariyla iinlenen Isadora Duncan’in
goOsterisini seyrettigi de bilinmektedir. Beden egitimi tahsili i¢in farkh tlkelere
gonderilen Tarcan, dans sanat1 ve koreografi alanindaki en giincel gelismeleri takip
etmektedir. Tarcan’in ciddi bir beden terbiyesi vererek yetistirdigi kizlar1 Selma ve
Azade hanimlar Duncan’in sanat anlayisindan etkilenecek ve Cumhuriyet’in ilk

yillarinda kendi topraklarinda modern dans gosterileri sergileyeceklerdir.*®

Yurtdist deneyimlerinin Tiirkiye’deki girisimlere ilham vermesinin bir baska 6rnegi
de, Tiirk Folklor Kurumu’nun kurucularindan Sevgi Babaoglu’nun Yugoslavya’da

yasadiklaridir. Babaoglu, biitiin émriinii folklor ¢alismalarina adamasini saglayan

olay1 su sekilde aktarmaktadir®™®;

“Benim folklora baslamam bir tesadiifle oldu, benim arzumdan ¢ok miihim bir tesadif. 1951
senesinde Talebe Federasyonu’nun bir faaliyeti olarak 11 kisi Yugoslavya’ya gonderildi. Ben
de Giizel Sanatlar Akademisi Talebe Cemiyeti’nin ve Istanbul Talebe Birligi’nin temsilcisi
olarak bu 11 kisinin i¢inde yer aliyordum. [...] Orada ¢ok iyi agirlandik ve 6nemli bir seye
sahit olduk [...] Otomobille tim Yugoslavya’y1 dolastirdilar. Her gittigimiz yerde bizi talebe

214 Orhan Sinasi Pala’yla kisisel goriisme, 3 Subat 2011, Ankara.

25 Bkz. Arzu Oztirkmen, ““Tirk Usuli’ Modern Dans, Cumhuriyetin ilk Yillarinda Osmanh
Dansinin Doniisiimii”, Yirminci Yiizyilda Dans Sanati: Kuram ve Pratik, ed. Sebnem Selisik
Aksan, Gurur Ertem, (Istanbul: Bogazigi Universitesi Yaymevi, 2007): 286-303; ayrica Arzu
Oztirkmen, “Selma Selim Sirr1 ve Bedii Rakslar: Modern Bir Dans Tiiriinin Anlami1 Uzerine
Diisiinceler”, Toplumsal Tarih, s. 39, (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaynlar1, 1997): 23-26.

216 Rép. Nabey Onder, Birol Olmez, “Neden Folklor Enstitiisii? Neden Folklor Kurumu?: Sevgi
Babaoglu”, Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 5, s. 50, (May1s 2002): 39.
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lokaline gétiiriiyorlar, orada kiyafet giyen talebeler halk oyunlari oynuyorlar, halk miizigi
soyliiyorlardi. [...] Bize dediler ki, sizlerden de bir tiirkil istiyoruz. Higbirimiz tiirki
bilmiyoruz, oyun bilmiyoruz. Engin arkadasimiz kalkti, “Katibim” tiirkiisiinii soyledi. Cok
begendiler. Ikinci tiirkii dediler. Tekrar katibim okundu. Bu durum bana miithis dokundu [...]
Ve kendi kendime dedim ki; Istanbul’a gidince ben bu ise bas koyacagim. Ustelik
Akademi’de Kiiltiir Kolu baskaniydim. Sene 1951.”

Sevgi Babaoglu ve arkadaglar1 daha sonraki tarihlerde Tiirk Milli Talebe
Federasyonu’nda ytiriittiikler1 halk dansi calismalariyla, birden ¢ok ydreye hakim
olan ilk kusak halk dansi calistiricilarii yetistirerek bu faaliyetin yayginlagmasini
saglayacaklardir. Ayrica 60’1 yillarin ortalarinda Milli Folklor Enstitiisii’niin
kurulmasma &nciiliik edecekler ve Istanbul’da folklor camiasi agisindan énemli bir

merkez haline gelecek olan Tiirk Folklor Kurumu’nu kuracaklardir.

Aynmi yillarda Yugoslavya’daki ¢aligmalar1 gézlemleyen bir baska isim de Halil
Ogultiirk’tiir. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuar1 Tiirk Halk
Oyunlar1 Béliimii 6gretim iiyesi Mehmet Ocal Ozbilgin’in “resmi diizeyde halk

danslarmi sahnelemekle gorevlendirilen ilk kigi™?!’

olarak tamimladig1 Ogultiirk,
1952 yilinda devlet tarafindan halk dansi ¢alismalarini incelemek iizere bu lilkeye
gonderilmistir. Bu gorevlendirme dncesinde Ogultiirk, Ankara Devlet Konservatuari
Bale Boliimii’'nde milli danslar 6gretmenligi yaptig1 sirada Yugoslavya’dan gelen
Kolo grubunu seyretmis; kizli erkekli dans eden, renkli kiyafetleri, goz alict 151k
diizenlemesi, gii¢lii orkestrasyonuyla dikkat ¢eken bu kalabalik grubun aslinda az
sayida dans figiiriinii klasik bale etkisiyle yorumladigmi fark etmistir.”*® O dénemde
komiinist blok iilkelerinin kiiltiir, sanat ve spor alanlarin1 propaganda araci olarak
one c¢ikardiklarini belirten Ogultiirk, Tiirkiye’de koreografinin bilinmedigi bir
donemde, bu topluluklarin derleme, arsivleme, koreografi alanlarinda uzmanlar
yetistirdigini belirtmektedir.?® Gosteri sonrasmnda dénemin Milli Egitim Bakam

Tevfik Ileri ile tamstirilan Ogultiirk, bakanm “Bizim oyunlarmmiz bunlardan ¢ok daha

iyidir. Biz neden bdyle bir sey yapmiyoruz?” sorusu lizerine kendisine fikirlerini

217 Mehmet Ocal Ozbilgin, “Staging Traditional Dances Under the Socio-Political Opinion of Early
Turkish Republican Era”, 26. ICTM (International Council for Traditional Music) Sempozyumu
Bildirileri, Dance, Gender and Meanings/Contemporizing Traditional Dance, ed. Elsie Ivancich
Dunin, Daniela Stavélova, Dorota Gremlicova (Cek Cumhuriyeti/Prag: AMU Press, 2010): 165.

218 Halil Ogultiirk, Tiirkiye Halk Oyunlar1 (1950-1970). ed. Abdurrahim Karademir, (Izmir: Ege
Universitesi Bastmevi, 2007): 137.

219 age, 138.
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sunmus ve bu tanismani hemen sonrasinda Kolo grubuyla birlikte ¢alismak iizere
bir seneligine Yugoslavya’ya gonderilmistir. 10 ay kaldig1 bu iilkede alan galigmasi,
O0gretme metodlari, genglere aktarma konulari, orkestra ve sahne uygulamasi
calismalarini tetkik ettigini ifade eden Ogultiirk; dondiigi sene, yine konservatuar
biinyesinde sahneledigi “Koy Diiglinii” adli, yerel unsurlarla bezenen bir kisa oyunla
bu bilgilerini sahneye aktardigini belirtmektedir.??’ Ogultiirk 1956 yilindan sonra,
Turizm Bakanlig1 Basin Yaym Genel Midiirliigii biinyesinde halk oyunu senlikleri
diizenlemek, sectigi mahalli ekiplerle birlikte yurtdisindaki festival ve yarigmalara
katilmak, derlemeler yapmak gibi faaliyetlerde bulunmus; 1970 yilinda da Izmir I1

Kiiltiir Miidiirliigii’ne atanmustir. 221

Istanbul’da, Tiirk Milli Talebe Federasyonu’nda ve Tiirk Folklor Kurumu’nda
calisma yiiriiten ve 1.T.U Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlar1
Boliimii’niin kurulus siirecinde etkin rol alan emekli 6gretim iiyesi Fikret Degerli de
50’li yillarda yurtdis1 faaliyetlerine katilan kisilerdendir. Degerli, bu yillarda katildig:

ilk faaliyeti soyle aktarmaktadir?:

“Talebe Federasyonu ilk defa 1958 yilinda uluslararas: bir festivale katilma karar1 ald1. ilk
gidilen yer Fransa’nin Strasbourg sehriydi. Bu festivali organize eden, Fransa’nin [...] Talebe
Federasyonu’ydu. [...] Fransa’ya gidisimiz biiyiikk maceralarla doludur. ilk defa yurtdigma
giden bir dgrenci diisiiniin, yurt disina ¢ikmanin heyecani ile otobiise, kolali gomlekle, takim
elbise ile dort giin, dort gece yol gidecegini unutarak biniyordu. Ama yle bir heyecan vardi
ki, Tiirkiye’yi temsil etmeye gidiyorum, o zaman [...] kisiligim disinda goriiniigtimle de en

iyl temsili yapmaliyim diisiincesi vardi.”

Federasyonun diizenledigi ilk uluslararasi etkinliklere katilan Fikret Degerli, 0
yillarda uluslararas1 kiiltlir senlikleri, festivaller ve yarigsmalar diizenlemeye
basladiklarim1 aktarmaktadir. Festivalin {iglincii senesinde, yurtdisindan gelen
ekiplerin diizenlemelerinin dikkat c¢ektigini belirten Degerli, kendi ekiplerinin ise

oyunlart1 “mahallinde nasil oynaniyorsa Oyle” oynadiklarmi ifade etmektedir.

220 age, 140.

221 Mehmet Ocal Ozbilgin, “Cumhuriyet Déneminin ilk Yillarinda Geleneksel Zeybek Oyunlarinin
Sahnelenmesi Hakkinda Halil Ogultiirk’le Yapilan Goriisme”, Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuar: Dergisi, s. 1, (2011): 37.

222 ftalik boliimler bana aittir. Hiiray Ayhan, “Fikret Degerli’nin Hayati ve Tiirk Halk Oyunlarina
Katkilar1”, (Bitirme Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Tiirk Halk
Oyunlar1 Boliimi, 1997), 10-11.
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Degerli’nin asagidaki ifadeleri, sahne diizenlemesi ihtiyacini ve bu ¢ercevede yapilan

ilk galigmalar1 ortaya koymaktadir®®®;

“Ornegin Erzurum sahneye ¢ikiyordu. Bagshor oynayip, bitirip, selammi veriyordu ve alkisini
alip ikinci oyuna gegiyordu. Tabii bu ekip sahneye cikip 5-6 sefer selamlama yapip alkis
alinca, alkis giderek zayiflamaya basliyordu. O zaman halk oyunlarmi seyirciye sunarken
sikmamak, rahatlatici bir formiil bulmak lazim diyerek sahne diizenine basladik [...]
Hazirladigimiz sahne diizeni, orijinalini bozmadan [...] baglantili oynamak [...] figiirlerin

tekrarindaki birtakim rahatsiz edici unsurlar1 ortadan kaldirmakti.”

Bu yillarda yurtdisina giden ilk kusak halk oyuncular, yabanci iilkelerde seyrettikleri
topluluklarm sergiledigi estetik unsurlardan etkilendiklerini, 6zellikle de son derece
disiplinli bir goriintii sergileyen sosyalist iilke topluluklarini ¢ok begendiklerini
vurgulamaktadirlar. Ileriki bdliimlerde incelenecek olan Devlet Halk Danslari
Toplulugu’nun kurulus silirecinde de bu {ilkelere ziyaretler gergeklestirilmis,
topluluklar hakkinda bilgi alinmistir. Ayrica halk dansi temelli ilk profesyonel dans
toplulugu Sultans of the Dance / Anadolu Atesi’nin kurucusu olan Mustafa Erdogan
da Sovyetler Birligi’nde kurulan Moiseyev Dans Toplulugu’nu model aldigini ifade
etmektedir. 1937 yilinda Ukrayna kokenli balet Igor Moiseyev’in Onciiliigiinde
Sovyetler Birligi’nde kurulan Moiseyev Dans Toplulugu 2. Diinya Savasi sonrasinda

biitlin diinyaya yayilan, yeni bir estetik anlayis gelistirecektir.

4. 1. Kiiresel bir Model: Moiseyev Dans Toplulugu ve Stilize Hareket

Korolariyla iktidarin Siyasal Temsili

ABD’de halk danslar1 alaninda sahneleme ve arastrma faaliyetleri yiiriiten ve
Tiirkiye de dahil olmak {izere farkl iilkelerdeki devlet halk danslar1 topluluklarini ele
aldig1 bir kitap”®* yayimlayan Anthony Shay, Moiseyev’in kurdugu toplulugun bu
topluluklarin 6nciisii oldugunu ifade etmektedir.?®

Akademik S.S.C.B. Halklarinm Halk Danslar1 Toplulugu”, SSCB’nin Dogu Avrupa

Resmi ve uzun adiyla “Devlet

2% Hiiray Ayhan, “Fikret Degerli’nin Hayati ve Tirk Halk Oyunlarina Katkilar”, (Bitirme Tezi,
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii, 1997),
11-12.

224 Anthony Shay, Choreographic Politics: State Folk Dance Companies, Representation, and
Power, (Wesleyan: 2002).

22 age, 57. (Anthony Shay, “The Moiseyev Dance Company: Ancestor of the Genre”,
Choreographic Politics: State Folk Dance Companies, Representation, and Power, (Wesleyan:
2002): 57-81.)
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tizerindeki siyasi hakimiyetinin de etkisiyle, 2. Diinya Savasi sonrasinda birbiri
ardina  kurulan profesyonel devlet halk danslar1 topluluklarina model
olusturmustur.??® -Kapitalist Bat1 Avrupa iilkeleri ve Japonya disinda- tiim diinyada
bu toplulugun sahneleme anlayisini temel alan amator, yar1 profesyonel ve
profesyonel halk dansi topluluklar1 kurulmustur. 50’li yillarin baglarindan itibaren
Dogu Avrupa lilkelerinde baslayan bu siireg, 50’li yillarin sonlarinda Filipinler ve
Meksika gibi iilkelerde, 60’11 ve 70’li yillarda ise Tiirkiye ve Iran gibi iilkelerde
devam etmistir. 80’li yillara gelindiginde, Bulgaristan gibi kiiciik bir iilkede bile on

yedi tane profesyonel halk dans1 ve miizigi toplulugu bulunmaktadir.

Cogunlugunu Rus gengleri arasindan sectigi danscilarina bale agirlikli bir egitim
veren, bu dansgilar1 boylarinin uzunluguna ve cinsiyetlerine gore gruplara ayiran
Moiseyev, repertuarindaki danslarin ¢ogunu da Rus danslarindan se¢mektedir.
Bununla birlikte Ukrayna, Giircistan, Tataristan, Ozbekistan gibi cumhuriyetlerden
de danslar eklemekte, hatta Sovyetler Birligi sinirlar1 disinda icra edilen (Cek,
Slovak, Bulgar, Macar danslari; hatta Ispanya, Meksika, Arjantin, Kiiba, Cin ve
Misir danslar1 gibi) danslar da sergileyebilmektedir. Moiseyev toplulugundan
etkilenen bagka iilke topluluklar1 da, benzer sekilde, gosterileriyle sinirlar
dahilindeki tiim halklar1 temsil ettiklerini, kiiltiirel miras1 tiim zenginligiyle
sunduklarini iddia etmektedirler. Shay’e gore bu topluluklarda, “geleneksel kiyafetler
icindeki, geng, enerjik, incecik, diizinelerce, hatta yiizlerce dans¢1 milyonlarca kisiyi
temsil etmektedir.”?’ Topluluklar diger iilkelerde sergiledikleri gosteriler sayesinde,
tilkeler arasindaki iliskilere katkida bulunmak, baris ve dostlugun elgisi olmak gibi
misyonlar da benimsemektedir. Ornegin Filipinler Devlet Halk Danslar1 Toplulugu
Bayanihan’in 30. kurulus yildéniimii nedeniyle yayimlanan bir kitapta, su tiir ifadeler

yer almaktadir®®®:

26 Tynn D. Maners, 1940’larda Yugoslavya’da Moiseyev’i model alan profesyonel gruplarm
kuruldugunu ifade etmektedir. (Lynn D. Maners, “Utopia, Eutopia and E.U.topia: Performance and
Memory in Former Yugoslavia”, (21. ICTM (International Council for Traditional Music)
Sempozyumu Bildirileri, 2000).

Anna Ilieva da, Bulgaristan’da 1952 yilinda kurulan ilk profesyonel toplulugun Sovyetler Birligi'ni
model aldigmi belirtmektedir. (Anna Ilieva,”Bulgarian Folk Dance in Past 45 Years”, 17. ICTM
(International Council for Traditional Music) Sempozyumu Bildirileri, 1992).

221 ghay, 2002, 40.

228 Bayanihan, (Manila, Bayanihan Folk Arts Center, 1987): 6-7°den aktaran Anthony Shay, “Parallel
Traditions: State Folk Dance Ensembles and Folk Dance in the ‘Field’,” Dance Research Journal,
(31/1, Bahar 1999): 50.
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“Bayanihan [...] iki sey kanitladi: birincisi, dans ulusun zengin kiiltiirel mirasin1 korumanin -
ve gostermenin- etkili bir araci olabilir; ikincisi, bir halk danslar1 toplulugu Filipinler’in dis
tanitimina giiglii bir destek sunabilir [...] Bayanihan i¢in pek ¢ok sey soylendi: Filipinliler’de
kiiltiirel mirasa yonelik bir biling ve ozgiiven yaratti; iilkenin dans gelenegini korumakla
kalmadi, bu gelenege yeni bir boyut da kazandirdi ve Filipinler’e yonelik olumlu bir izlenim

yaratt1.”

Uluslararas1 fuarlara ve devlet baskanlarmin dis ziyaretlerine katilan devlet dans
topluluklari, giizel ve atletik gengleriyle “biz hos, masum, misafirperver bir halkiz ve

iilkemiz ziyaret etmeye deger bir yer” mesaji vermektedirler.’*°

Moiseyev Dans Toplulugu’nun olusturdugu sahneleme modelinin temelinde, benzer
beden oOlgiileri ve kostliimleriyle anonim bir goriintii arz eden, ¢ok kalabalik bir
hareket korosu® yer almaktadir. Bu koronun iiyeleri geng, dinamik, disiplinli ve
giileryiizlii halleriyle tek viicut seklinde hareket etmekte ve giiclii Sovyetler Birligi’ni
temsil etmektedir. Tek boyutlu, birbirinin yerine gecebilecek bireyler konumundaki
bu dansgilar, sahnede neredeyse her zaman mutlulukla giilimsemekte, bedensel
islevleri olmayan oyuncak bebekler gibi g(‘iriinmektedirler.231 Dangilarin sahne
performanslariyla Sovyet iktidarinin siyasi temsilini gergeklestirdigini belirten Shay,

Romanyali etnokoreolog Anca Giurchescu’nun su sozlerine referans vermektedir®:

229 ghay, 1999, 42.

%0 Hareket korolari, 20. yiizyilin baslarmda modern sanayi toplumunun insami pargaladigini diisiinen,
insanin dans sayesinde evrenle uyumuna yeniden kavusabilecegine, boylelikle de toplumun dogal
baglarmi onarabilecegine inanan Alman koreograf Rudolf von Laban tarafindan gelistirilmistir.
Laban, amator dansgilardan olusan biiyiik gruplarla olusturdugu hareket korolarmi, pargalanmis
toplumun {iiyeleri arasinda topluluk duygusu yaratacak bir ara¢ olarak gdérmiistiir ve bu anlayigini
1930°da soyle ifade etmistir: “Bir hareket korosu icindeki dansgi, icinde uyanmig olan hareket
anlayisini, kendini bir birey olarak degil de, yasayan daha biiyiik bir grubun pargast olarak temsil
etme yoluyla, kesfeder.” Nasyonal sosyalistler, donemin muhalif koreograflarindan biri olan Laban’in
bu koreografi stratejisini kendilerine mal etmis ve 1936 Berlin Olimpiyat Oyunlari’nin acilis
gecesinde sergiledikleri Olimpiyat Gengligi gibi devasa gosterilerde kullanmistir. Olimpiyat
Gengligi'nde, tek viicutmusgasma hareket eden gencler, cesitli geometrik sekiller olusturarak,
tribiinden kendilerini teftis eden Fiihrer’i yiiceltmiglerdir. Hareket korolari zamanla Nazi iktidarinin
yiriittiigii kitle propagandalarinin temeli haline gelmistir. (Susan Allene Manning ve Melissa Benson,
“Kesintili Stireklilik/Almanya’da Modern Dans: Fotografli Tarih Denemesi”, ¢ev. Meltem Aravi,
Mimesis, Tiyatro/Ceviri-Arastirma Dergisi, s. 9 (Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, 2002):
166, 176.)

28! ghay, 1999, 38.

%82 Anca Giurchescu, “Power and the Dance Symbol and its Socio-Political Use” (gagrili bildiri)
(Proceedings, 17th Symposium of the Study Group on Ethnochoreology. Dance and its Socio-Political
Aspects: Dance and Costume, ed. Irene Loutzaki, Yunanistan, Peloponnesian Folklore
Foundation/International Council for Traditional Music, 1994): 15-22’den aktaran Anthony Shay,
“Parallel Traditions: State Folk Dance Ensembles and Folk Dance in the ‘Field’,” Dance Research
Journal, (31/1, Bahar 1999): 33-34.
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“Sovyet modeline gore sergilenen geligkin gosteriler; iyi teknik, giizel goriintiiler,
homojenlik, renkli kostiimler ve dekorlar yoluyla sosyalist siyasetin basarilarini, komiinist

iilkelerdeki genglerin mutlu yasamlarmi simgeliyordu.” (1994, 17).

Bazi sahnelerdeki dansgi1 sayisi yiizii asabilen toplulugun, disa doniik aksiyonlarla
ve milkkemmel bir senkronizasyonla icra ettigi hareketler olduk¢a heybetli bir
gorsellik olusturmaktadir. Hareketlerinin temelinde ise, geleneksel danslardan ¢ok;
milliyet¢i hareketlerin yiikseldigi 19. yiizyilda, cesitli uluslarin dans gelenekleri
temel alinarak klasik bale repertuarma dahil edilen “karakter danslar” yer

3

almaktadir.” Sovyet halklarmin temel psikolojik karakterleri anlasilmaya

calisilmakta ve her bir milleti temsil eden dans, bu karakteri temsil edecek sekilde

234 Ornegin genellikle kavgact mizaciyla taninan bir

repertuara dahil edilmektedir.
halk, dans sahnesinde de yalnizca bu 6zelligiyle temsil edilmektedir.”®® Uluslar1 tek
bir niteligiyle temsil etme stratejsi; Ozcii, tektiplestirici ve indirgemeci bir

yaklagimin gelistirilmesine yol agmaktadir.

Bale egitimli bedenlerin yorumladig: stilize edilmis danslar, toplulugun gosterilerinin
vazgecilmez bir unsurudur. Miizikler ise, birkag¢ yerel enstriimani da igeren biiyiik bir
senfonik orkestra tarafindan yorumlanmaktadlr.236 Koreografilerde, kalabalik ve
senkronik performanslarin yani sira, stilize kostiimlerin renklerine gére ayrilan daha
kiiciik grup danslarina; ayrica kisa siireli, tek kisilik, akrobatik sololara da sik¢a

237

rastlanmaktadir. Ancak solo dansgilar ile corps de ballet™" arasindaki ayrim bale

gosterilerindeki kadar belirgin degildir.?*®

Shay, Moiseyev koreografilerinde, bale gosterilerindeki gibi mim kullaniminin
yaygin oldugunu belirtmektedir.”*® Ayrica yine baledeki gibi, ¢ok sayida stereotip
karakter de bulunmaktadir: yash soytarilar, Cinli biiyiicliler, gen¢ koyliiler,

2% Shay, 2002, 68. Shay bu danslarin genelde iddia edildigi gibi kirsal bolgelerde, ya da “alanda” icra
edilen dans gelenekleriyle ¢cok da ilgisi olmadigini belirtmekte ve karakter danslarinin “icat edilmis
gelenek” ornekleri olarak yorumlanabilecegini ifade etmektedir. (Shay, 1999, 30).

% Shay, 1999, 37.

2 age, 41.

2% ghay, 2002, 79.

27 Ana akim bale eserlerinde, solist sanatgilarin arkasinda fon olusturmak iizere hareket eden
kalabalik dansg1 toplulugu.

238 age, 73.

239 age, 70.
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futbolcular, fotografcilar, denizciler, patenciler, (Arjantin tango ve Amerikan rock’n

roll koreografilerindeki) Batililar, kiigiik burjuvalar, cesur partizanlar...vd.?*

Tiirkiyeli seyircinin Moiseyev Dans Toplulugu’yla tanismasi ise 70°li yillarda
olmustur. 1970 yilinda Istanbul’daki San Sinemasi’nda temsiller veren topluluk,
1979 yilinda Istanbul’a tekrar gelmistir. Gazeteci Zeynep Oral, toplulugun altyap1

eksikliginden dolay1 1970°deki ilk temsilde ¢ok zorlandigini aktarmaktadir®*!:

“O giinlerden elimizde kalan gazete kupiirlerinden toplulugun elemanlarinin  San

3

Sinemasi’nda ne gibi kosullarda provalarint siirdirdiiklerini okuyoruz: “...Ve bicare

dansgilar, kah perde ucuna, kah kapi tokmagma, kah tahta bir masaya tutunarak ¢alismak
zorunda kaldilar” diye. Ve Moiseyev eklemis: “Bu sahnede nasil dans gosterisi yapilir
anlayamiyorum. Sahne meyilli, 151k tesisati diye bir sey yok, dort saat sonra gosteri

baslayacak ve giimriikten hald malzemelerimiz ¢ikmadi.”

Uluslararas1 7. Istanbul Festivali kapsaminda 6-12 Temmuz 1979 tarihleri arasinda
Acikhava Tiyatrosu’nda yedi temsil veren topluluk, Istanbul seyircisine su danslari
sunmustur: “Kazan Tatarlar1 Dans1”, “Kalmik Dans1”, “Yurogka Belarus Dans1”,
“Horumi Acar Dans1”, “Polianka Rus Gengleri Dans1”, “Moskova Suiti”’, Eski Sehir
Dans1”, Ceteciler Dans1”, “Cigan Dans1”, “Ozbek Dans1”, “Yedi Geng¢kiz Baskir
Dans1”, “Polka Labirent”, “Nanay Halk Dansi”, “Ukrayna Suiti”.?** Topluluk ayrica
Uluslararas1 18. Istanbul Festivali kapsaminda, 28 Haziran 1990’da da Acikhava

Tiyatrosu sahnesine ¢ikmistir.

Toplulugun Tirkiye tizerindeki sanatsal etkileri, daha sonraki tarihlerde, hem Devlet
Halk Danslar1 Toplulugu’nun hem de 90’l yillarin sonlarinda kurulmaya baslayan
halk dans1 temelli profesyonel dans topluluklarinin gosterilerinde hissedilecektir.
Bedirhan Dehmen, Moiseyev’in gosterileri ile 1994 yilinda sergilenen Riverdance
adli dans sovunun, kiiresel dans piyasasinda rekabet edecek bircok benzerini igerecek
sekilde yaygmlastigini1 ve her iki formun da kiiltiirel iiriin olarak metalastirildigimi

243

ifade etmektedir.”™ Dehmen, baslangigta Sultans of the Dance adiyla sergilenen

Anadolu Atesi gosterisinin hem sanatsal formunun hem de dramaturjisinin bu

40 age, 69-70.
241 7eynep Oral, “Moiseyev Toplulugu’nun Sunacag: Yedi Gosteride Cesitli Ulkelerin Halk Danslar
Sergilenecek”, Milliyet Sanat, s: 331, (Istanbul:, 2 Temmuz 1979):16-19.
242
age, 19.
2% Dehmen, 64.
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gosterilerle benzerlikler tasidigini belirtmektedir. Hepsi temel aldiklar1 halk dansi
admmlarini balenin hareket dagarcini kullanarak stilize etmis; dikey ve simetrik beden
kullanimina dayali, oldukga benzer bir beden estetigi kullanmig ve gorsellige 6zel bir
Oonem vermistir. Yine hepsi “rengarenk kostiimler i¢inde dostane giiliiclikler sagan
yiizlerce dansgi”lartyla ¢ok etnili, ¢okkiiltlirlii yapilar1 temsil etmektedir. Baska bir
Riverdance kaynakli sahne sovu olan Lord of the Dance de, Sultans of the Dance de,
1yi ile kotiiniin miicadelesini konu edinmektedir ve final sahnelerinde “insanligin
Ozilindeki 1yiligi” kutlamaktadir. Stilize kostlimler, koreografik araclar, gelismis
teknoloji kullanima ile “kiiltiirel miras” ya da “kiiltiire]l mozaik™ iddialar1 da benzerlik

tasimaktadir.

Anadolu Atesi grubunun kurucusu Mustafa Erdogan’in basina verdigi sdylesiler
incelendiginde, Devlet Hak Danslar1 Toplulugu olmasa da, Moiseyev etkisinin acikca
ifade edildigi ortaya ¢ikmaktadir. Erdogan, toplulugunu kurma asamasinda
Moiseyev’in okulundaki derslere katildigini, hatta kendisinin de bu okulda bir siire
ders verdigini ifade etmektedir.?** Tiirkmenistan, Kazakistan ve Ingiltere gibi birgok
iilkede dans calismalarini izleyerek kendi grubuna 06zgii bir stil olusturmaya

calistigini belirten Erdogan, etkilendigi koreograflar1 soyle ifade etmektedir®*®:

“Lisedeyken dans askimi koklestiren Sovyetler Birligi’ndeki ¢alismalardi. Igor Moiseyev’in
gosterileri sol dergilerde yaymlanirdi [...] Moiseyev geleneksel ¢izgimizdi. Isadora Duncan

dinamik ve devrimci yoniimiizdii. Maurice Bejart da estetik tarafimizdi.”

Anadolu Atesi grubundan o6nce, 1975 yilinda kurulan Devlet Halk Danslar1
Toplulugu da Moiseyev Dans Toplulugu’ndan etkilenmis ve 6zellikle 80’li yillarda
sergiledigi stilize koreografilerle Tiirkiye’deki amatér ve profesyonel halk dans

topluluklarina model olusturmustur.

%% Mehmet Sarag, “32 iilkede yanan Anadolu Atesi”,
http://mww.mehmetfarac.com/belge.asp?select=389, Yurt Haberler, 23.11.2005 [9 Mart 2012].
45 «Oynamadigimiz bir Bolsoy kald1 tadilatin bitmesini bekliyorum”,
http://arama.hurriyet.com.tr/arsivnews.aspx?id=13430875, 09.01.2010, Hiirriyet, [9 Mart 2012].
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4.2. Moiseyev’in Tiirkiyeli Takipgisi: Devlet Halk Danslar1 Toplulugu:

Toplulugun kurulus silirecine dair kisisel anlatimlar, sosyalist {iilkelerdeki
topluluklarm model alidigmni gosteren verilerle doludur. Ornegin kurulus éncesinde
yurtdisinda c¢esitli arastirmalarin yapildigi, Tiirk Folklor Kurumu kurucularindan

Fatin Eren’in ifadelerinden anlasiimaktadir®;

“TUFEM’i kurmustum®’. Beni c¢agirdilar dig igler bakanligindan, kiiltir genel
miidiirliigiinden [...] Bulgaristan’da sosyalistlerin 30. yil kutlamalart var. Bir temsilci
istediler ve beni oraya gonderdiler. [...] Devlet Halk Danslar1 Toplulugu igin bir arastirma
yap dediler. Hem kutlamaya gidersin hem de 18 giin orada kal, bir arastirma yap dediler.
Biiyiikelgi heyetiyle birlikte giizel bir ¢alisma yaptim. Giizel bir dosya hazirladim, bu dosyayi
getirdim. Dolayisiyla bunun {izerine Tirk Devlet Halk Danslar1 kurma ¢alismalar1 bagsladi.
Toplantida en geng iiye bendim. Orada halk oyunlariyla dogrudan aldkasi olmayan insanlar

vardl.”

Toplulugun eski genel sanat yonetmeni Mustafa Turan da, kurulus asamasindaki
toplant1 oncesinde, sosyalist {ilkelerdeki topluluklar benzeri bir devlet halk danslar1
toplulugu kurulmasina yonelik teklif sundugunu belirtmektedir. Turan, kurulus
yillarinda gruba dans calistiricisi olarak katilmis, daha sonra Kemal Baytas’in

Onerisiyle kadroya alinmig ve kisa bir siire sonra yoneticilik yapmaya baglamigtir.?*®

Toplulugun resmi internet sitesindeki?*® anlatima gére, iki bucuk seneye yayilan bu
kurulus siirecinde, Turizm ve Tanitma Bakanligr'nin ¢agrisiyla diizenlenen
toplantilar kritik bir 6nem tasmmaktadir. 1973°te bilim insanlari, ilgili kurulus
yetkilileri ve folklor uzmanlar1 bir araya gelir ve 5 giinliik bir ¢aligma yaparlar.

Calisma sonucunda, halk danslarna yiiksek bir sanat diizeyi kazandirmak amaciyla,

28 Rop. Nabey Onder, Nilgiin Ergen, Gonca Samal, Mehmet ivecen, “Neden Folklor Kurumu?: Fatin
Eren”, Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 6, s. 56, (Nisan 2004): 37.

2T TUFEM, 5 Eyliil 1971°de Ankara’da kurulan amator bir halk oyunlari dernegidir.
(http://mww.tufem.org/hakkimizda.php?menu=hakkimizda, [01.05.2012].

28 Mustafa Turan’la kisisel goriisme, 4 Subat 2011, Ankara.

Turan, goriismemizde, Ankara’daki bu tiir ¢alismalar1 dncesinde, memleketi Elazig’da katildig: ilk
halk dans faaliyetlerinden de bahsetti. Elazig’da halk danst caligmalarmma katimalarinin hos
karsilanmadigini, erkek danscilara “kogek mi olacaksin, sen okulunu bitir” dendigini, hatta kizlarin
oynamasina hi¢ izin verilmedigini aktardi. Zamanla bu tiir ¢alismalarin ilgi ve itibar kazandigini,
ailelerin ¢ocuklarinin katilimint 6zellikle tesvik ettigini belirtti. Turan ayrica, ge¢miste -miizik
esligindeki dinsel ayinler olarak tanimladigi- sema ve semahlarin séziintin dahi edilmedigini belirtti ve
bugiin bunlarla sahnede sov yapildigini, danslarimizin “laiklestigini” vurguladi. Kentlesme,
sanayilesme, teknoloji ve iletisim alanindaki gelismelerin bu tiir degisimlere katkida bulundugunu
ifade etti.

9 Bkz. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Miidiirliigii resmi internet sitesi:
http://mww.guzelsanatlar.gov.tr/belge/1-44311/tarihce.html, [03.03.2010].
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diger iilkelerdeki gibi bir “Devlet Halk Danslar1 Toplulugu”nun kurulmasi énerilir. >
Topluluk 17 Mart 1975 tarihinde resmen kurulur. 19 Mart 1975 tarihinde yapilan bir

smavla stajyer dans¢i elemanlar almir ve ¢alismalara baslanir. Metin And, bu ilk

calisma siirecini sdyle aktarmaktadir®™";

“Cesitli tlkelerde ve iki ay da Rusya’da yaptigim incelemelerin 1s18inda dansgilarin segimi,
fizik olanaklar, hazirlik, egitim ve bunlarin sahneye uyarlanmasinda ii¢ asamay1 belirleyen
ayrmtili bir rapor hazirladim. Once ¢alisma yerleri bulundu, ara¢ ve geregler ve bolge
oyunlarini oldugu gibi en dogru 6gretecek dgretmenler saglandi. Bir sinav agildi, yiizlerce
geng kilo, boy ve yas gibi fizik nitelikleri yaninda, dansa ve kulaginin miizige yatkilig1 gibi
noktalardan elenerek egitim gdrmek iizere secildi. Bu genglerin biiyiik bir ¢ogunlugu
omriinde bir tek dans adimi atmamisti [...] Kisa siirede ve hergiin ¢aligarak yedi, sekiz
bolgenin danslarin1 en azindan bu bdlge insanlar1 gibi dans edecek diizeye geldiler. [...]
Bedenlerini yumusatmak, denetim altina alinabilen bir ara¢ durumuna getirecek temrinler
yaptilar, bunun yani sira kendilerine miizik ve tartim 6gretimi de yapildi. Bu yedi, sekiz
bolgenin danslarini en iyi bigcimde 6grendiklerinden kusku kalmayinca Devlet Balesi’nden
Duygu Aykal, Oytun Turfanda, Oya Aruoba, Duygu Varlier gibi koreografi deneyimi olan
bale sanatgilar1 bu danslar1 sahne igin diizenlemeler yaptilar. Ancak buna girisilmeden once
kendilerinden bale sozliik ve ilkelerini calismalara baglamadan kapinin disinda birakmalar1 ve
ilk asamada danslarda biiyiik degisiklikler yapmamalari istendi. Bdylece bir yildan az bir
zamanda 7 Mayis 1976’da verdikleri temsili en yetkin bir bicimde hazirladilar. Danslar sahne
tizerine c¢ikarken sahne estetigi, dekor ve giysiler ve 1siklandirma i¢in Devlet Tiyatrosu’ndan

Ciineyt Gokger, Refik Eren, Hale Eren ve Nuri Ozakyol’un énemli ¢aba ve katkilar1 oldu.”

Mustafa Turan da, Ankara’da devlet bilinyesindeki tiim koreograflarla birlikte
calistiklarin1 vurgulamakta ve toplulugun kuruldugu 1975 yilinin Tiirk kiltir
tarthinde bir milad oldugunu ifade etmektedir. Toplulugun sahne teknigi, estetigi,
uygulamasi alaninda yoresel topluluklarin ve derneklerin ufkunu agtigini ve bu

anlamda misyonunu tamamladigim belirtmektedir.?**

20 Metin And, karar verme siirecinde, ¢ikar catismasi yiizlinden ¢ikan ihtilaflar1 soyle aktarmaktadir:
“Hersey iki yil once tasarlanmisti (1974) [...] Turizm ve Tanmitma Bakanlhigi Miistesar Yardimcisi
Kemal Baytas [ ...] konuya el atmak istiyordu. Once halk danslarimizla ilgisi bulunan cesitli kisilerden
olusacak bir danigsma kurulunda konuyu tartismaya karar verdik. Bu kurulda ¢ogunluk, danslarimizi
gerek yerli ya da birkag bolgenin danslarini sunabilen kentli goniillii topluluklarin yoneticilerinde idi.
Bakanlik bu topluluklarin giderlerini karsilayarak gerek yurt disinda gerek yurt icinde gosteriler
vermesini saglyyordu. Boyle bir profesyonel topluluk kurulursa artik kendi topluluklarima ilgi ve
yardim yapilmayacag diigiincesiyle bu tasarima karsi ¢iktilar. Tartismalar saatlerce siirdii, sonunda
oybirligiyle benimsendi. (Metin And, “Halk Danslarimiz i1k Kez Sahneye Cikt1”, Sanat Diinyamz, s.
9 (istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 1977): 13.

»! age, 14-15.

%2 Mustafa Turan’la kisisel goriisme, 4 Subat 2011, Ankara.
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70’11, ozellikle de 80’li yillarda yurt i¢inde ve yurtdisinda sergiledigi gdsterilerle
popiilerlik kazanan topluluk 1988 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar
Genel Miidiirliigi’ne baglanmistir. Ayn1 yil i¢inde, topluluk iiyesi olan yaklagik 80
kisinin sanat¢i kadrosuna alinacagi bildirilmistir. %> Toplulugun ilk dansg¢ilarindan
biri olan ve halen Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’nde
Sanat Koordinatorii olarak ¢alisan Orhan Sinasi Pala, 1977 ye kadar istihdam edilen
dansc¢ilarin o zamanki adiyla Turizm Bankasi’ndan iase ibade karsilig1 bir iicretle
istihdam edildigini belirtmekte ve sonraki statiilerini sdyle aktarmaktadir®*: <1977
Kasim’indan itibaren 657 ye tabi 4B statiisii diye, bir yillik s6zlesmelerle istihdam
edildi. 1987’de de Tanitma Genel Miudiirliigii Kiiltiir Bakanligi Gilizel Sanatlar’a
baglanarak, bugiinkii, devlet sanat¢iligi veya devlette sanatci statiisii ile 2595°e

kavustu.”

Bu donemde TRT’de yayimlanan gosterileriyle Tirkiyeli seyircilerin hafizasina
yerlesen topluluk, repertuarini da genisletmistir. Ozellikle Oya Aruoba’nin
koreografisini yaptig1 Kogekge ile Duygu Aykal’in 1983 yilinda repertuara dahil

ettigi Ciftetelli, onde gelen ¢alismalardir. Orhan Sinasi Pala, bu donemde Duygu

Aykal’la birlikte yiirtittiikkleri caligmalar1 soyle aktarmaktadir®>:

“Duygu Aykal, Ingiliz Kraliyet Akademisi'nde de ihtisas yapmis ve Tiirk milli balesinin
olmasi i¢in ¢ok kafa yoran biriydi. [...] Duygu Hanim'm 6nemini ve katkisini vurgulamak
istiyorum. [...] Sahneleme diisiincesini, biitiin kars1 koyuslara ragmen, 6nce kendi kimligini,
kisiligini, sahsiyetini kabullendirerek, yani iliskisini ¢ok iyi kurarak... Once biz de ¢ok kars1
diistincedeydik yani. Ciinkii geldigimiz noktalar dernekler, [...] aldigimiz egitim oradaki
egitim. [...] O once bizleri, sonra kamuoyunu ve ¢evreyi kazandi [...] Yapilan islemde
figiirler, ister adim, ister giysi, ister miizikal olarak higbir deformasyona ugramiyor, bunu
gormekte cok giicliik cektiler [...] Hatta Duygu Hanim'in o 6zelligini de sdylemek isterim;
halkin anonim olarak kurguladig: diizeni bile bozmamistir. Yani adimin i¢indeki bir climleyi
veya bir motifi, o kendi hiyerarsik sirasindan alip bir baska yere de koymamustir [...] Agip
bakin, o yillarin giysileri var. Bakinca animsatiyor diyemezsiniz, bu direkt Gaziantep giysisi

dersiniz. Hatta bunu o kadar iddial1 sdyliiyorum ki, biz bikmistik giyip ¢ikarmaktan.”

2538 «Halk Danslar1 Toplulugu Bakanhiga Baglandi”, Cumhuriyet Gazetesi, 11 Haziran 1988, sf. 4’ten
aktaran Serap Sendil, “1987-1991 Yillar1 Arasinda Cumhuriyet Gazetesinde Folklor Konulu
Yayinlar”, (Bitirme Tezi, istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Tiirk Halk
Oyunlar1 Boliimd, 1999): 132.

2% Orhan Sinasi Pala’yla kisisel goriisme, 3 Subat 2011, Ankara.

25 age.
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Pala’nin ifadeleri, 80’li yillardaki otantiklik savunucularinin topluluga yonelik
elestirilerine karst bir cevap ya da savunma niteligi tasimaktadir. Elestirilerin odak
noktasi, -Moiseyev geleneginde de bulunan- stilize dans yorumlar1 olmus ve
danslarin bozuldugu iddia edilmistir. Benzer bir savunma konumu, toplulugun resmi
internet sitesinde, “06zli bozmadiklarmi1” vurguladiklar1 su tiir ifadelerde de

bulunmaktadir:?® «

geleneksel danslarin 6ziinii, bi¢imsel formlarmi bozmadan ¢agdas
bir yorumla diizenleme yapmak” ve “06ze bagh kalarak, cagdas teknik ve
imkanlardan da yararlanarak yeni bir sahne diizeni ve anlayisi iginde bigimlendirerek

sergilemek”.

2000 yilinda, Ankara Atatiirk Kiiltiir Merkezi’ndeki calisma salonunda toplulugun
prova ve gosterilerini izleyen ve donemin genel sanat yonetmeni Mustafa Turan’la
goriisen Anthony Shay, otantiklik meselesinin farkli bir boyutunun altmi

cizmektedir.?>’

Shay’e gore, halk danslar1 alanindaki yetmis seneyi asan devlet
denetimi ve miidahalesi artik o kadar “dogal” gelmektedir ki, Tiirkiyeli seyircilerin
birgogu toplulugun sahneledigi danslarin, miiziklerin ve kostiimlerinin “otantik”
oldugunu varsaymaktadir. Mustafa Turan da, c¢ok ciddi alan arastirmalar
yaptiklarini, dans¢ilari dogru tavirlar1 6grenebilmesi i¢in kylerin en iyi dansgilarini
getirttiklerini vurgulamaktadir. Koreografiler hazirlanirken, toplulugun yoresel dans
tavirlarina, hareketlere ve adimlara ¢ok dikkat ettigini belirten Shay’e gore, bu tiir

ayrint1 ¢aligmalar1 sonucunda seyirci nezdinde bir gesit “gercege uygunluk™ hissi

yaratilmaktadir.?*®

Toplulugun bir yorenin farkli adimlarinin, hareketlerinin ve danslarmin sanatsal
gegislerle birbirine baglandig1 “suit” formunda koreografiler yaptigim belirten Shay,
repertuarda bulunan ve diizenli olarak sergilenen gosterilerden birini seyreder. Bu
gosteride 75 dansgi, toplulugun daire seklindeki logosunun oOniinde dans
etmektedir.®®® Erkeklerin icra ettigi Trabzon dansi, toplulugun geleneksel
repertuarinin tipik bir 6rnegidir; 9 erkek ¢izgiyi hi¢ bozmadan dans etmekte ve farkl

hareket gesitlemeleri  sergilemektedir. Kadinlarmm icract oldugu ¢iftetelli

8 T . Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Giizel Sanatlar Miidiirliigii resmi internet sitesi:
http://mww.guzelsanatlar.gov.tr/TR,2311/tarince.ntml [01.05.2012].

»7 Anthony Shay, “Turkish State Folk Dance Ensemble: The Last of the Great Ensembles”,
Choreographic Politics: State Folk Dance Companies, Representation and Power, (Wesleyan:
2002): 193-223.

28 age, 216.

29 age, 194, 195.
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koreografisinde ise, adim ¢esitlemelerinden ¢ok geometrik sekillere dayanan bir
diizenleme hakimdir. Iki daire ilerlerken, farkli renkli bir kostiim giyen solo dansci
sahnenin merkezinde dans etmektedir. Yapilan, “gercek” bir gobek dansi degildir;
ciftetellinin stilize, baletik bir yorumu icra edilmektedir. Solo dans parmak ucunda
icra edilmekte; geleneksel tavirdan farkli olarak, bacaklar ¢ok daha yiikseklere
kaldirilmaktadir. Orkestra tempoyu ve melodiyi stirekli degistirmektedir. Shay’e
gore, cok sayida kadmin, hos ve oryantalist kostiimler icerisinde icra ettigi bu
“edepli” ciftetelli koreografisinde, dans Kemalist ilkeler c¢ercevesinde, tarihsel —
Osmanli- kokenlerinden kopartilarak sergilenmektedir. Shay ayrica Anadolu’nun
yoresel danslarinin tanitildigi program dergisinde, koreografik ve miizikal bir tiir
olarak ciftetellinin yore danslarimdan farkli konumlandirildigini belirtir. Program
dergilerinde, Kiirt ya da Osmanli kimliginden kesinlikle bahsedilmedigini de

vurgular.?®

Shay, Mustafa Turan’a, ge¢miste sehirlerde icra edilen danslarin topluluk tarafindan
yeniden yaratilmasinin miimkiin olup olmadigmi, buna hiikiimetin nasil tavir
gosterecegini sorar. Turan soyle cevap verir: “Herkes kotii isleri unutmak ister; ama
Kimse annesini, babasin1 unutmaz. Bizim Cumhuriyet’imizin atas1 da Osmanlilardir.
Osmanli ge¢misini unutmuyorum.”261 Turan, ¢iftetelli koreografisini de bu yonde bir
adim olarak gormektedir. Shay’e gére de bu koreografi, yoresel danslara dayanan
suit’lerden oldukga farklhidir ve kolay bir deneme degildir. Cogu seyirci koreografiyi
begenmistir ama topluluk ¢ok ciddi elestiriler de almistir. Bazi halk dansi
arastirmacilari ile sadelik taraftarlari, repertuara ciftetelli koreografisinin eklenmesini
elestirmis ve bunun “yabancilarin oryantalist imgelerine hitap ettigini”
sOylemislerdir. Serif Baykurt da toplulugun arabesk bir dans yorumu gelistirdigini

ifade etmistir.?®?

Shay’in ¢aligmasint  yuriittiigi 2000 yili itibariyle Devlet Halk Danslar:

Toplulugu’nun repertuarnda yirmi adet yoresel dans suit’i yer almaktadir.”®® Bu

%0 age, 223.

261 age, 220.

%62 Melissa Cefkin, “Choreographing Folklore: Dance, Folklore and the Politics of Identity in Turkey”
(Doktora tezi, Rice University, 1993), 140’dan aktaran Anthony Shay, “Turkish State Folk Dance
Ensemble: The Last of the Great Ensembles”, Choreographic Politics: State Folk Dance
Companies, Representation, and Power, (Wesleyan: 2002): 220.)

%% Toplulugun resmi internet sitesinde, repertuarda bu tir yore danslarmmn yami sira, degisik
yorelerden derlenerek hazirlanan folklorik eserlerin de bulundugu belirtilmektedir (Bunlarin isimleri
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repertuar, Cumhuriyet’in kurulus yillarindan bu yana diizenlenen yarigmalar ile
festivallerin bigimlendirdigi halk oyunu geleneginin iginden ¢ikmistir.?** Repertuarda
yer alan ve en ¢ok sergilenen yoresel danslar; barlar, halaylar, horonlar, horo’lar,
kasikli oyunlar, bicakli oyunlar, kilig-kalkan, zeybekler, ciftetetelli ve karsilamalar,
tekli ve ¢iftli Kafkas danslaridir.’®® Ayrica toplulugun repertuarimi gelistirmek igin;
diigiinler, siinnet torenleri, hasat kutlamalar1 gibi gelenekleri isleyen tematik
koreografiler hazirlanmakta ve “potpuri” olarak tanimlanan koreografiler de

olusturulmakt'cldlr.266

Shay, agirlikli olarak otantik enstriimanlarin kullanildigi toplulukta, yoresel tavirlara
hakim olan 16 mizisyenin, birden fazla enstriiman ¢aldigin1 aktarmaktadir.
Danslarda oldugu gibi kostiimlerde de sasirtict bir tekbi¢cimliligin bulundugunu
belirtmekte ve bu kostiimleri koyliilerin senliklerde ya da baska etkinliklerde giydigi
kiyafetlerden ¢ok, iiniformalara benzetmektedir. Kostiimlerin de danslar gibi
Kemalist toplumsal miihendislik siirecinin tiriinii oldugunu ve Tirkligin dogru
temsilini saglayacak sekilde diizenlendigini belirten Shay, toplulugun sanatsal
iiretiminin her tiirlii boyutunun hiikiimet denetimi ve miidahalesinin dogrudan ya da
dolayli bir sonucu olduguna dikkat cekmektedir.?®” Bu baglamda da, toplulugun
sahneleme pratiklerinin milliyet¢ilikle olan iliskisini en net bigimde ortaya koyan

devlet halk dansi topluluklarindan biri oldugunu Vurgulamaktadlr.268

Shay calismalarin ve provalarin, Ankara Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde; parke zemini,
aynali duvarlar1 ve barlariyla saglam bir altyapiya sahip olan, oldukca genis bir
mekanda yiiriitiildiigiini  belirtmektedir. 2000 yili itibariyla 90 iiyesi bulunan
toplulukta; 60 dans¢1 ve 16 orkestra {liyesinin yani sira, koreograflar, kostiimciiler,

kostiim arsivcileri ve destek hizmetlileri de istihdam edilmektedir.?*® 2008 yilinda ise

Anadolu’dan Esintiler, Kina Gecesi, Astk - Masuk ve Bag Bozumu’dur). Ayrica 20 degisik diinya
iilkesinin ait halk danslar1 ve halk sarkilari da repertuarda tutulmaktadir. (T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Giizel Sanatlar Miidiirliigli resmi internet sitesi)
http://mww.guzelsanatlar.gov.tr/TR,2311/tarihce.html [01.05.2012].

Repertuarda farkli iilkelerin dans ve miiziklerinin bulundurulmasi, hem Moiseyev Dans
Toplulugu’nun, hem de daha sonraki yillarda Moiseyev’le birlikte Anadolu Atesi topluluguna model
olusturacak olan Riverdance gosterisinin ortak 6zelligidir.

6% gShay, 2002, 218, 219.

%6 age, 212.

266 age, 220.

%7 age, 221, 222.

268 age, 216.

269 age.
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bu say1 98¢ ¢ikmustir ve toplulugun biitiin danscilar1 40’11 yaslara gelmistir.””® 2595
sayil yasanimn ek gegici 16. maddesine gore, sdzlesmeli personel statiisiinde istihdam
edilen sanatcilarin sahne performansi diistiigii icin, basta kdy seyirlik oyunlar1 olmak
iizere, daha diisiik performansla sergilenebilecek projeler iizerinde ¢alisilmaktadir.?™
Kadronun genglestirilmesi i¢in de formiiller aramaktadir. Ayrica toplulugun bakanlik
biinyesinden ¢ikartilmasi ve yerel yonetimlere, biiyiiksehir belediye baskanliklarina

ya da il 6zel idarelerine baglanmasi giindeme gelmistir.

Toplulugun eski yoneticilerinden biri olan Suat Ince, ge¢miste kadro sorununu
cozmek, istihdammn devamliliim1 saglamak icin calismalar yaptiklarm
aktarmaktadir.?" Ornegin SSCB’yi model alarak, belli bir yasin iistiindeki dans¢ilara
miizik egitimi vermek, koreograf kadrosu ¢ikarmak gibi formiiller gelistirmisler,
ancak ¢esitli itirazlar yiiziinden bunlar1 gergeklestirememislerdir. Sovyetler
Birligi’nin dagilmasi1 oncesinde, bu iilke disinda higbir iilkede devletin sanat
toplulugunun ve devlet sanatcisi kadrosunun kalmadigmni belirten Ince; devletlerin
ancak c¢ercevesi ve biitgesi ortaya c¢ikan projeleri fonlarla destekledigini
belirtmektedir. Avrupa Birligi yasalarina imza atan hiikiimetlerin 1986 yilindan
itibaren bu tiir topluluklar1 devlet biinyesinden ¢ikarmasi gerektigini, dogrusunun da
bu oldugunu ifade etmektedir. Dansciligin en ge¢ 35 yasinda bittigini vurgulayan
Ince, 65 yasina kadar istihdam edilen topluluk iiyelerinin sabit maas almaya devam

ettigini, topluluk icinde rekabet ve iiretkenligin kalmadigmi, yeni kadronun da

2 Omer Erbil, “Halk Danscilarmin En Genci 40 Yasinda”, (30 Ocak 2008, Milliyet Gazetesi)
http://www.milliyet.com.tr/2008/01/27/guncel/gun06.html, [05.03.2010].

Volkan Yanardag, “Devlet Halk Danslar1 Toplulugu Tarih Oluyor”, (30 Ocak 2008, Aksam Gazetesi)
http://www.tumgazeteler.com/?a=2517151, [05.03.2010].

2 Toplulugun 19 Subat 2010 tarihinde Ankara’daki Genglik Parki’nda seyrettigim Anadolu’dan
Damlalar gosterisi de, bu tiir projelerden birisidir. Gosteri, topluluk biinyesindeki “Anadolu Dans
Tiyatrosu” grubunun bir prodiiksiyonudur. Bu grup, Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun tecriibeli
danscilar1 ile yine kuruma bagli Amator Genglik Halk Danslari Toplulugu'nun danscilarindan
olusmaktadir. Proje, danscilarin 30-35 yaslarina geldiklerinde mesleklerini icra edecekleri bir topluluk
kurma fikrinden yola ¢ikmistir. (“Anadolu’dan Damlalar”,
http://www.ilgazetesi.com.tr/2010/01/01/%E2%80%9Canadolu%E2%80%99dan-
damlalar%E2%80%9D/, (1 Ocak 2010, Il Gazetesi, Ankara), [04.03. 2010] ve Ozer Ocbe, Erding
Sevim, “Anadolu Dans Tiyatrosu”, http://www.artilya.com/icerik.php?id=301, (2009) [04.03. 2010].)
Yaklasik 50 dakika siiren gosteride, sirastyla izmir’in Kizil Bugday, Elazig’in Cayda Cira, Agri’nin
Coban oyunlarim hikayeleriyle birlikte sergilendi. Bu ti¢ yoreye ayrilmig sahnelerde ise, yoresel
oyunlar teatral jestler ve koreografik diizenlemelerle sunulmakta; toplu, ikili ve solo danslar art arda
sahnelenmekteydi. Uc oyuncu, siperdeki askerleri canlandirmakta, hikiyeler anlatarak dans
sahnelerini birbirine baglamaktaydi. Ugiincii ve son oyundan sonra, Anadolu’da acisiz diigiin
olmadig, askerlerin her giin bu topraklarda diigiin olsun diye savastig1 soylendi ve final sahnesi canli
bir savas sahnesine doniistii. Carpisma devam ederken, arka fona Mustafa Kemal Atatiirk’tin
Kocatepe’deki iinlii pozu yansitild1 ve gosteri alkislarla sona erdi.

22 Suat Ince’yle kisisel goriisme, 4 Subat 2011, Ankara.
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acilamadigini belirtmektedir. Ince, toplulugun bugiin cogu amatér dernegin gerisinde

kaldigmni ve artik misyonunu tamamladigini ifade etmektedir.?”

Bugiin sanatsal basarilarindan ¢ok bu tiir sorunlariyla giindeme gelen topluluk,
aslinda halk danslarinin tarihselligi icinde Onemli bir doniim noktasini
olusturmaktadir. Herseyden once, devlet destekli ilk profesyonel halk danslari
toplulugudur. Koreografileriyle belli bir doneme damga vurmus, bir¢ok topluluga
model olusturmustur. Moiseyev Dans Toplulugu’yla paralel bicimde, geleneksel
dans malzemesini Batili formlarla ve diger dans tiirleriyle birlestirerek, stilize bir
estetik olusturmus ve bagl bulundugu devleti “temsil etme” misyonunu iistlenmistir.
Topluluk, Moiseyev’in tek viicutmuscasina dans eden hareket korolar1 estetigini

“Tiirk ulusu”nu temsil etmek tlizere devralmistir.

Melissa Cefkin, yurtdisinda devletin resmi temsilcisi olarak hareket ettigi toplulugun
Tirk ulusunu biitiiniyle temsil eden tek halk dansi toplulugu oldugunu
Vurgulamaktadlr.274 Tiurkiye’nin modern ulus-devlet olma c¢abalarina katkida
bulundugunu ifade ettigi toplulugun temsil ettigi homojenlestirici sahneleme
anlayigina da dikkat cekmektedir. Gergekten de topluluk, ulus-devlet sinirlar1 i¢inde -
ve hatta Tiirki devletler olarak tanimlanan devletlerde- icra edilen danslar1
sergilerken, homojenlestirici ulus-devlet politikasina siireklilik kazandirmaktadir.
Topluluga ait metinler ile sergilenen gosterilerde “Tirk kimligi” vurgusuna
rastlamak miimkiindiir. Ornegin toplulugun resmi internet sitesinde, “Tiirk™ kiiltiir ve

oo

sanatinin  “6z” degerlerinin c¢agdas sanat anlayisiyla yorumlandigi, kiiltiirel ve

folklorik degerlerin tanitildig1 vurgulanmakta ve “diinyada iilkemizin bir bayrak gibi

"8 Halk kiiltirii arastirmacisi ve yazar Ahmet Senol da toplulugun kurulus amacmin gerisinde
kaldigmni ifade etmektedir. Senol, sanatsal olarak, herhangi bir komple dernegin seviyesinde, hatta
daha da asagisinda oldugunu belirttigi toplulugun son ¢aligmalarini da begenmemektedir: “Sultans
gorkemli, dans pratigini ¢cok daha iistlere tasiyabiliyorsa, bu kadar imkdna sahip olan Devlet Halk
Danslar: Toplulugu’nun bunu haydi haydi yapmasi lazim. Hem devletten maas alacaksin hem de
basarili olmayacaksin. Saat 17.00'de is biter, devlet memurlugu zihniyetiyle sanat olmaz.” “Bazi
bakanlarin doneminde siinnet diigiinlerine gider hale geldiler. Bu tabii onlarin degil, yonetimin
hatasi.” Senol, toplulugun son yillarda ¢ok az, ¢ok 6zel durumlarda gosteri yaptigini da ifade
etmektedir. Kendisine goére devlet, bir ihtiya¢ olan o&rnek topluluk kurma asamasini coktan
tamamlamistir. Artik bu topluluk yerel yonetimlere baglanmalidir. Batil: iilkelerde oldugu gibi gesitli
fonlar verilmeli; belediyeler de bu fonlar1 sanat topluluklarina dagitmalidir. (Ahmet Senol’la kisisel
goriisme, 3 Subat 2011, Ankara).

*™ Melissa Cefkin, “Choreographing Folklore: Dance, Folklore and the Politics of Identity in Turkey”
(Doktora tezi, Rice University, 1993), 106-107’den aktaran Anthony Shay, “Turkish State Folk Dance
Ensemble: The Last of the Great Ensembles”, Choreographic Politics: State Folk Dance
Companies, Representation, and Power, (Wesleyan: 2002): 218.)

108



temsil edildigi” ifade edilmektedir.””® Toplulugun 2010 tarihli gosterisi “Tiirkler” de,
Tiirk ulusunu temsil misyonunun son drneklerindendir. Gosteride, “Tirklerin tarih
sahnesine ilk ¢ikislarindan baslayarak Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar, diger Tiirk
boylar1 ve devletleri, Biiyiik Selguklular, Osmanlilar ve gen¢ Tirkiye

Cumbhuriyeti’nin sahip oldugu mirasmn yol haritas1 anlatilmaktadir.” *"®

Ulusu temsil etmek i¢in halk dansindan faydalanma fikrinin temelinde; kostiim,
miizik ve danslarin tarth oncesi donemlerden kaldigi, hatta tarth dis1 oldugu,
danslarin milletlerin en saf degerlerini yansittig1 gibi varsayimlarin bulundugunu
belirten Anthony Shay, yiiksek bir politik ideal ve kiiltiirel bir misyon olarak ulusal
temsiliyetin, 6zcii bir biitlinsellestiricilikle ve siyaset disilik ve masumiyet

217 Gosterilerdeki temsilin

iddialariyla birlikte gerceklestirildigini ifade etmektedir.
gorsel ve metinsel olarak iki diizlemde gerceklestigini belirten Shay, koreografi gibi
sanatsal unsurlarla birlikte; program dergileri, tanitim yazilari, basin bildirileri gibi
metinlerin de farkl temsil katmanlar1 ortaya ¢ikardigmi ifade etmektedir.””® Estetik
ve politik baglamlarda temsilin, ulus-devlet dahilindeki gruplara hitap ettigini;
katilim, dahiliyet ve aidiyet kanallar1 olusturdugunu belirtmektedir. Diinyadaki
devlet halk danslar1 topluluklarmin -iddia ettikleri gibi- ulus-devlet sinirlar1 igindeki
biitiin halklar1 temsil etmedigini vurgulayan Shay, temsil s6z konusu oldugunda
cesitli tercihlerin yapildigini, belli gruplar arasindan halkin “saf ve asil” ruhunu
temsil edecek olanlarin secildigini ifade etmektedir.’”® Shay’in ifadeleri, Tiirkiye
baglaminda diisiintildiiglinde, Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun temsil ettigi
kimlik homojenlestirilmis bir “Tiirk” kimligidir. Ulus insa siirecinde yok sayilan
halklarin  paylastignt dans gelenekleri —Shay’in belirttigi gibi, 06zcii bir
biitiinsellestiricilikle- “Tiirk halk oyunu” olarak tanimlanan repertuara dahil

edilmistir.

Bu baglamda, yukarida Suat Ince, Mustafa Turan ve Ahnet Senol’un ifadeleriyle

“misyonunu tamamladig1” belirtilen toplulugun; amatdr halk oyunu dernekleri ya da

2 TC. Kiltir ve Turizm Bakanhg Giizel Sanatlar Midirligii resmi internet sitesi,
http://mww.guzelsanatlar.gov.tr/TR,2311/tarihce.html [01.05.2012].

27® Serap Besimoglu, “Tiirkler: Muhtesem Gosteri”, Tiirkiye’de Yenicag Gazetesi, 18.07.2010,
http://mww.yg.yenicaggazetesi.com.tr/yazargoster.php?haber=14126, [01.05.2012].)

" ghay, 1999, 35.

278 age, 37.

219 age, 40.
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diger topluluklara sanatsal model olusturma, sahip olunan Kkiiltiirel zenginligi
yurtdisinda tanitma, Tirk kiltiri ve kimligini temsil etme gibi misyonlarinin
ayristirilarak degerlendirilmesi gerektigini diisiiniiyorum. Bu ¢alisma ¢ergevesinde,
toplulugun olusturdugu sanatsal modelin ¢esitli unsurlart ile “Tirk” kiltiri ve

kimliginin temsilinde somutlasan politikalar1 ele alacagim.

Oncelikle, toplulugun baska birgok iilkedeki devlet halk dansi toplulugu gibi
Moiseyev Dans Toplulugu’nun takipgisi oldugunu belirtmek gerekir. Toplulugun
kurulus stirecindeki arastirmalarin bircogu Sovyetler Birligi’nde ve diger sosyalist
iilkelerde yapilmistir. Moiseyev Sovyetler Birligi’'ndeki biitiin halklari, Devlet Halk
Danslar1 Toplulugu “Tiirk” kiiltiiriinii temsil ettigini iddia ederken, her iki topluluk
da hem iilkelerinin tanitimina katkida bulunmakta hem de iktidar(lar)inin siyasi
yonelimleri dogrultusunda sanatsal tiretim yapmaktadir. Her iki topluluk da,
temsiliyet i¢cin, Anthony Shay’in yukarida belirttigi gibi, uluslarin en saf kiiltiirel
degerlerini yansittig1r varsayilan geleneksel dans malzemesine basvurmakta ve bu
malzemeyi bale gibi farkli dans tiirleriyle birlikte yorumlayarak sunmaktadir. Bu
sekilde olusan stilize halk dans1 estetigi de; kalabalik, ihtisamli, tek viicutmuscasina
—kusursuz bir senkronizasyon iginde- hareket eden ve anonim bir goriintii sunan bir

hareket korosu tarafindan yorumlanmaktadir.

Topluluk, ulus-devletin insa edildigi donemde olusan estetigin belli unsurlarina da
siireklilik kazandirmistir. Ornegin geleneksel danslarmn bale, modern dans gibi Batili
dans formlariyla birlestirerek sunulmasi, bu donemin -geleneksel kiiltiir
malzemelerinin Batili isluplarla yorumlanmasini temel alan- kiiltiir politikasinin
devami niteligindedir. Topluluk ayrica cesitli gosterilerinde, ilk kez 1941 yilindaki
bir milli bayram kutlamasinda sergilenen ve “potpuri” olarak tanimlanan koreografi
formunu da yeniden tiretmistir. Farkli yore oyunlarmm bir arada sunuldugu potpuri
formu, yerellikten ulusalliga dogru genisleyen bir temsiliyet kanali olusturmakta, bu
yiizden de 6zellikle yurtdisi tanitimlarinda islevsellik kazanmaktadir. Daha sonraki
tarihlerde yurtdigindaki pazarlara agilacak olan Anadolu Atesi gibi dans topluluklar1

da bu formu farkli tisluplarla gelistirerek siirdiirecektir.

Ulus inga doneminin temel degerlendirme kriterleri olan “diizen, incelik ve zerafet”

de toplulugun stilize dans estetiginin merkezindedir. Stilizasyonun temelinde,
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geleneksel dans tavirlarinin inceltilmesi, zariflestirilmesi ve hareket korosunun
icrasin1  kolaylastiracak sekilde standartlastirilmast yer almaktadir. Hareket
yorumlarinda “incelik ve zerafet”, koreografide ise geometrik mizansenler arasindaki

gecislerden olusan bir “diizen” hakimdir.

Geleneksel danslarin sahneye tasinma siirecinde gecirdigi doniisiimiin belirleyici
unsurlar1 olan diizen, incelik ve zerafet kriterlerine; seyirciye agik mizansenler,
cizgisel kompozisyonlar, gosterisli sunumlar, yapisal katmanlar, tekbigimlilik, etkisi
giiclendirilmis hareketler ile virtiiozite de eklenebilir. Bu son kriterleri, genelde
cerceve sahnenin, Ozelde de bale geleneginin oOzellikleri olarak tamimlayan
etnokoreolog Andriy Nahachewsky, bu tiir estetik unsurlar ya da stratejilerin bir tiir
cazibe unsuru oldugunu belirtmektedir. Nahachewsky’ye gore bunun bir nedeni; son
derece giiclii bir gelenege ve diinya capinda yayginliga sahip olan bale estetiginin,
seyrettikleri danslarin baglamlar1 hakkinda bilgisi olmayan seyircilere yabanct gelen
bir hareket kiiltiirtinli “terciime etme” islevi goérmesidir. Ayrica yerel “halk”
geleneklerinin sunumunda seckin bir sanat gelenegi olan baleden faydalanmak,
sanatsal konumun giiclendirilmesini saglamaktadir. Son olarak da, yerel dans
malzemesine miidahale serbestligine sahip olan koreograflar, politik, kiiltiirel ya da
egitsel mesajlar ileten eserler yaratma imkani kazanmaktadir.?®® Devlet Halk
Danslar1 Toplulugu da, Moiseyev Dans Toplulugu ve baska bir¢ok topluluk gibi bu
stratejiyi izleyerek, en azindan 80’li yillar Tiirkiyesi’nin halk danslar1 sahnesi

acisindan geligkin bir sanatsal model olusturabilmistir.

Toplulugun, sahne istiinde agilip kapanan daireleri, yildizlari, diimdiiz ¢izgileriyle
Sovyet tarzi sahne diizeninin takipgisi oldugunu Arzu Oztiirkmen de, bu yeni
sahneleme anlayisinin donemin yerli halk dansi topluluklarini etkiledigini ifade
etmektedir.”®* Halk danslarma ydnelik ilginin ve katilimer sayisiin arttigi, ancak
dans egitiminin oldukca sinirli oldugu 70’li ve 80’li yillarda, toplulugun halk dansi
cevrelerinde bir ¢esit efsane konumuna yiikseldigini belirtmektedir. Oztiirkmen’e

gore, Ozellikle bale egitmenleri Onciiliigiindeki 1smma caligmalar1 ile diizenli

80 Andriy Nahachewsky, “Strategies for Theatricalizing Folk Dance”, (21. ICTM (International
Council for Traditional Music) Sempozyumu Bildirileri, 2000).

81 Arzu Oztiirkmen, “Negotiating the Folk, the Local and the National in Turkish Dance”, (25. ICTM
(International Council for Traditional Music) Sempozyumu Bildirileri, 2008).
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provalari; Duygu Aykal gibi koreograflarla birlikte ¢caligma imkanina sahip olmalari,

toplulugun dénemin halk oyuncularin ilgi odagi olmasini saglamlstlr.282

Devlet Halk Danslar1 Toplulugu, Moiseyev Dans Toplulugu’nun temsil ettigi estetigi
“yerellestirirken”, politik anlamda “Tiirk ulusu”nu temsil etme misyonunu da
istlenmektedir. Shay’in belirttigi gibi, gosterilerin tanitim metinlerinde ya da
program dergilerinde oyunlar hakkinda bilgi verilirken, Tiirk kimligi disindaki etnik
kimliklere ya da Osmanli gelenegine yer verilmemektedir. Sekiiler ulus-devlet
projesinin Osmanli ge¢cmisinin ve farkli etnisitelerin inkarma dayanan politikalarini
yansitan bu uygulama da bir siireklilik gostergesi olarak yorumlanabilir. Toplulugun
sanatsal calismalarin1 tarif ederken kurdugu soylemler, ulus insa doneminin
tektiplestirici, homojenlestirici  “Tirk Halk Oyunlar1” tanimina siireklilik

kazandiracak niteliktedir.

Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun kurulus asamasinda -yukarida Orhan Sinasi
Pala’nin da ifade ettigi gibi- halk oyunu derneklerinde c¢aligmis danscilar, dans
calistiricilar1 ve yoneticiler sorumluluk almistir. Ayrica, devletin yurtdisinda tanitimi
icin gorevlendirilen blirokratlar ve dernek yoneticileri kurulus asamasinda
gorevlendirilmistir. Dolayisiyla toplulugun sekillenmesinde, ge¢cmis yillarin
birikimiyle olusan Tiirk halk oyunlar1 geleneginin belirleyici oldugu sdylenebilir.
Benzer sekilde Anthony Shay de, toplulugun performanslarinin, estetik ve kavramsal
olarak, kendinden onceki amator topluluklarm olusturdugu gelenege dayandigini
ifade etmektedir.?®® 1968, 1976 ve 2000 yillarmda Tiirkiye’deki amatdr ve
profesyonel dans topluluklar1 hakkinda gdzlemlerde bulunan Shay, Devlet Halk
Danslar1  Toplulugu ile derneklerin repertuarlarinin, Cumhuriyet’in kurulus
yillarindan bu yana diizenlenen halk dans1 festivalleri ve yarismalarinin

repertuarlarindan  beslendigini  belirtmektedir.?**

Bu donemde kurumsallasan
yarigmalar, belli bir repertuar olusturmanin yani sira, “sahne diizeni” olarak

tanimlanan sahneleme anlayisinin yayginlagsmasina da aracilik etmistir.

282 age.
283 ghay, 2002, 218.
8% age, 219.
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4. 3. “Tirk Halk Oyunu” Yansmalan ve “Sahne Diizeni”:

Yarigmalar, 6zellikle 70°1i ve 80’li yillarda, halk danslar1 faaliyeti yiiriiten ¢ok sayida
dernek, okul, kuliip, mahalli topluluk, halk egitim merkezi gibi kurumun katilimiyla
belli bir ¢ekim merkezi olusturmustur. Bu yarigmalarin getirdigi kurallar ve kriterler
sahneleme bi¢imlerini etkilemis; rekabet i¢cindeki topluluklar yarigsmalarda sundugu
gosterileri farkli etkinliklerde de tekrarlayarak, benzer sahneleme bicimlerinin
yaygmlasmasini saglamistir. Yarisma diizenleyen kurumlarm kural, kategori ve
kriterleri kendi iclerinde tarihsel olarak degisiklik gosterebilmektedir; ayrica degisik
kurumlarin uygulamalar1 arasinda farkhiliklar da bulunmaktadir.?®® Kazamlabilecek
odiller disinda, yurtdisina gitmenin bir basamagi olarak da goriilen, dolayisiyla da
topluluklar agisindan ciddi bir rant kaynagi olan bu yarigmalar cogu zaman tartigma
konusu olmus, bu konuda ¢esitli goriislerin ifade edildigi metinler kaleme alinmistir.
Universitelerin Tiirk halk oyunu boliimlerindeki bitirme tezlerinde, halk danslariyla
ilgili yiiksek lisans tezlerinde ya da cesitli folklor dergilerinde yarisma kural ve
kriterleri tartisilmig ve alternatif Oneriler de gelistirilmistir. 286 Calismanin bu
boliimiinde, bu tir kaynaklar ile erigilebilen yarigma sartnamelerinden hareketle,
yarismalarmm 70’li ve 80’li yillardaki halk dansi sahnelemelerine yonelik etkisi
tizerinde durulacaktir. Kendi i¢lerinde ciddi bir ¢esitlilik gosteren ve siirekli degisen
bu yarigsma kural ve kriterlerinin ayrmtili olarak tartisilmasindan ¢ok, biitiinsel olarak
bi¢cimlendirdikleri —ve halk oyuncularin “sahne diizeni” olarak tanimmladigi-

sahneleme anlayisi lizerinde durulacaktir.

1954 yilinda Yap1 Kredi Bankasi’nin diizenledigi yarisma sonrasinda, kamu

kuruluslar1 ile 6zel kurumlarin diizenledigi, belli bir siireklilik kazanan, hatta halen

%8 Farkliliklar ve degisiklikler i¢in bkz. Deniz Koktan, “Tiirk Halk Oyunlarinda Yarisma Olgusu ve
Yarisma Kriterleri”, (Yiiksek Lisans Tezi, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010);
Giilnazar Geng, “Tiirk Halk Oyunlar1 Yarigma Kriterleri ve Sistemleri” (Bitirme Tezi, Istanbul Teknik
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii, 2002) ve Fiisun
(Askar) Ozdinger, “Tiirkiye’de Yapilan Halk Oyunlari Yarismalarinin Kurumlara Gére incelenip
Degerlendirilmesi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1998).

286 Ornegin bkz. Koktan, age; Geng, age; (Askar) Ozdinger age; Serdar Bombaci, Yilmaz Ozfirat,
“Turk Halk Oyunlar1 Yarisma Kriterlerine Farkli Bir Bakis” Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 6, s. 51,
(Subat 2003): 13-16; Muzaffer Siimbiil, “Tiirk Halk Oyunlari Yarigmalar1 Uzerine Diisiinceler”,
Folklor ve Edebiyat, s: 16, (Kis, 1998),
http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/muzaffer_sumbul_turk_halk_oyunlari_yarismalari_uzerine.pdf
[7 May1s 2012].
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devam eden yarismalar bulunmaktadir.?®” 1967 yilinda Turizm ve Tanitma Bakanlig
ile Tiirk Ticaret Bankasi ilkokul diizeyinde yarismalar diizenlemeye baslamistir.
Milliyet gazetesinin 1970 yilinda baslattigir ve 1999’a dek siirdiirdiigii lise ve dengi
okullar arasi yarisma, Ozel kuruluslarin diizenledigi yarigmalar ig¢inde belli bir
siirekliligi temsil etmektedir. 1978°de Genglik ve Spor Bakanligi®® lise ve dengi
okullar arasinda (daha sonra dernekler, kurum ve kuruluslar ile tiniversiteler arasinda
da), 1984’de de Kiiltiir Bakanligi mahalli topluluklar arasinda yarismalar
diizenlemeye baglamistir. Milli Egitim Bakanligi’nin diizenledigi yarigmalar da halen
devam etmektedir. 1994 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin Hac1 Omer Sabanci
Vakf’'nin destegiyle baslattigi, bugiin kisaca “VAKSA” olarak tanman topluluklar
aras1 yarisma da devam etmektedir. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi 2000 yilindan
itibaren mahalli halk oyunlar1 yarismasi diizenlemektedir. 2001 yilinda, dernek ve
kuliiplerin olusturdugu bir spor federasyonu statiisiiyle kurulan Tiirk Halk Oyunlar1
Federasyonu’nun diizenledigi yarigmalar da halen yapilmaktadir. Ayrica Kredi ve
Yurtlar Kurumu’nun 1988 yilindan itibaren, Tiirkiye Universite Sporlari
Federasyonu’nun 2002 yilindan itibaren diizenledigi yarigmalar da devam

etmektedir.

Cesitli farkliliklara sahip olmakla birlikte, yarigsmalar genellikle, diizenlemeli /
diizenlemesiz, sahnelemeli / sahnelemesiz, geleneksel / stilize ya da otantik / stilize
gibi dallara ayrilarak yapilmaktadir. Ornegin federasyonun giiniimiizde diizenledigi
yarismalar bu dallarin bir¢ogunu igermekte; mahalli, geleneksel (diizenlemeli),
geleneksel (diizenlemesiz), stilize, komple ve folklorik dans bashikli dallara

ayrilmaktadir.”®

Yarigmalarin ¢cogu il, grup ve final basamaklar1 ya da elemeler ve
finaller seklinde asamalandirilmaktadir. Eger katilimci profili genis bir yas araligina

sahipse; minikler, yildizlar, gencler, biiyiikler gibi kategorilere ayrilmaktadir.

%7 Bkz. Ahmet Cakir, “Atatirk Doéneminden Giiniimiize Tirk Halk Oyunlari Uzerine Bir
Degerlendirme”, 1. Uluslararas1 Atatiirk ve Tiirk Halk Kiiltirii Sempozyumu, 2001,
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/belge/1-15991/ataturk-doneminden-gunumuze-turk-halk-oyunlari-
uzerine-.html, [25 Ocak 2011].

%88 Fiisun (Askar) Ozdinger, 1981 yilinda Genglik ve Spor Bakanligi’'nin ilk degerlendirme belgeli
yarismay! diizenledigini belirtmektedir. 1984 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 ile Genglik ve Spor
Bakanlig1 birlesmistir. Ozdinger, 1989 yilinda kurumun Milli Egitim Bakanlig ile Genglik ve Spor
Genel Midiirliigii olarak ikiye ayrildigini ve bu tarihten sonra yarigmalarm ayr1 degerlendirne
belgeleriyle, iki ayr1 koldan siirdiiriildiigiinii ifade etmektedir. (Ozdinger, age, 7).

%89 Tiirkiye Halk Oyunlar1 Federasyonu resmi internet sitesi: http://www.thof.gov.tr/, [27.05.2011].
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Bazi yarisma kurallarinda, yoreler de ayrintili bir sekilde tanimlanabilmektedir.
Ornegin VAKSA’nin ve Milli Egitim Bakanlig1’nin yarismalarinda, Tiirkiye sinirlari
icindeki il, ilge veya kdy adlarinin yore adi olarak belirtilmesi zorunlu tutulmustur.
Bu kurumlarin yarigmalarina kilig-kalkan, ¢iftetelli, kogekce, Teke yoresi, Karadeniz
yoresi, Ege yoresi gibi isimlerle katilmanin miimkiin olmadig1 6zellikle belirtilmistir.
Yurt disinda yasadiklar1 bolgelerden Tiirkiye’ye go¢ eden Tiirkler ise, yarismalara o
bolgelerde icra ettikleri “Tilrk oyunlari”yla katilabilmektedirler. Bu durumda da,
yore ad1 drnegin “Kafkas Tiirk Halk Oyunlar1”, “Uskiip Tiirk Halk Oyunlar1”, “Kirim
Tirk Halk Oyunlar” seklinde belirtilmek durumundadir. Ayrica Milli Egitim
Bakanligi’nin yarisma sartnamesinde belli danslarin 6zellikle disarida birakildigi
belirtilmistir: “Mevlevi ayinlerindeki sema gosterileri, semahlar, koy seyirlik
oyunlari, orta oyunu ve benzeri oyun tiirleri yarigsma kapsami digindadir.”?* Biitiin
yarismalarda smirlar bu kadar net cizilmemektedir; 6rnegin Tiirkiye Halk Oyunlar1
Federasyonu’nun sartnamesinde, yorelere ya da oyun tiirlerine dair herhangi bir

madde bulunmamaktadir.

Yarigmalar kapsamina alinan oyunlarin degerlendirilmesinde kullanilan kriterler ise,
genellikle oyun, giysi ve miizik bagliklarma ayrilarak tanimlanmaktadir.
Degerlendirme yontemi bazen belli bir toplam puan iizerinden puanlama, ancak
cogunlukla silme (puan kirma) yontemidir. Puan kirdiran hatalar ile bunlarin genel
puana orani yarigmadan yarismaya degismektedir. Genellikle puan kirdiran hatalar,
dizi, sekil ve gecislerde hata, oyunlarda sasirma, mimik ve hareketlerde birlik

291 .. ;
Dansta ve miizikte yoresel tavrin

olmamasi, asir1 tekrar, hiz hatasi gibi hatalardir.
korunmasina, dans ve miizigin uyumuna, hareketlerde senkronizasyona, koreografide
simetriye ve sahne akisinda ritmik cesitlemeye 6nem verilmektedir. Oyuncu sayisi,
oyun siiresi ve miizikle ilgili sartlar da tanimlanan dallar ile diizenleyici kurumlara
gore degismektedir. Oyuncu sayisi, 7-16 aras1t ya da 16-32 arasi...vd. seklinde
belirlenebilmekte; ¢ogunlukla 7-11 dakika uzunlugundaki oyun siireleri de, final

yarigmalarinda kisaltilabilmektedir.

2% Milli Egitim Bakanligi Orgiin ve Yaygimn Egitim Kurumlari Halk Oyunlari Yarismalar1 Yonergesi,
http://mevzuat.meb.gov.tr/html/2627_0.html, [18.09.2011].

#! Giilnazar Geng, “Tiirk Halk Oyunlar1 Yarisma Kriterleri ve Sistemleri” (Bitirme Tezi, Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii, 2002).
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Kurumlarin diizenledigi yarigmalar arasindaki kural, kategori ve kriter farkliliklarinin
yanit sira, kurumlarin kendi belirledigi kriterlerde de zamanla degisiklikler
yapilabilmektedir. Ornegin Suat ince 1979-1980 yillarindan sonra Genglik ve Spor
Bakanlig1 biinyesinde, Giirol Terim ve Cemil Demirsipahi ile birlikte sistematik
bicimde yarisma diizenlediklerini, secici kurul iiyelerine egitimler verdiklerini ve

belli kriterler sabitlediklerini ifade etmektedir.?®?

Yarigsmalardaki kriterlerin siirekli
degistigini293 belirten Ince, yakin tarihlerde Kiiltiir Bakanlig1’nin yarismalarinda otuz

yil 6nce ilk hazirlanan kriterlere geri dontildiigiinii belirtmistir.

Tiirkiye Halk Oyunlar1 Federasyonu da 2008 yilinda kamuoyuna yarigma
Kriterlerinde degisiklik yapacaginit duyurmus ve ilk kez il¢e ve il basamaklari ile final
basamagi arasindaki “grup” basamaginda tiirlere gére ayrim yapmistir: karsilama,
kasik, horon, bar, halay A-B-C, zeybek ve digerleri. Kurum bdoylelikle, farkli
bolgelerin dans geleneklerini ayni kriterlerle degerlendirme uygulamasini terk

etmistir.

VAKSA gibi bir¢ok yarigmada gérev alan Orhan Sinasi Pala, her zaman yarisma
kriterleriyle ilgili sorunlar yasandigmi ifade etmekte ve 2011 yilinda 25.sini

diizenledikleri Uluslararas1 Bursa Altin Karagéz Yarismasi icin belirledikleri

kriterlerin alternatif niteligini vurgulamaktadir®*:

“Ug tane unsur: bir, ortaya koydugun icradaki dans kendi iilkene ait olacak ve folk olacak
[...] Ondan sonra, miizikte evrensel kurallar ariyoruz. Akort bozuk mu, orkestrayr meydana
getiren sazlarin yapisal uyumu var mi, veya partisyon baglami...vs. Arkasindan da, yine
evrensel kurallar itibariyle, sahnenin {izerindeki trafik. Sahneyi fiziksel ve estetik dengeler
acisindan dogru kullaniyor mu, kullanmiyor mu? Onun disinda bir seye karigmiyoruz [...]
Siz (davet) mektubunuzda geleneksel bir dansla gelinecegini sdylediginizde, dyle geliyorlar.

Lisan birlikteligi var. Kavram, tanim ortaklig1 var. Bu bizde yok.”

Pala ayrica bu yarigma i¢in otantiklik gibi bir kriterin s6z konusu olmadigini

ozellikle vurgulamaktadir. Yarigmalarin kural, kategori ve kriterleri incelendiginde,

22 Quat Ince’yle kisisel goriisme, 4 Subat 2011, Ankara. (Egitimlere 6rnek olarak, 1997 yilinda
diizenlenen 5 giinliik kursun programi igin bkz. Ozdinger, age, 154-155.)

2% 7. Bilge Erdem, Fiisun (Askar) Ozdinger’le yaptig1 goriismede, ilk kriterli yarismay: 1981°de Milli
Egitim Bakanligi’nin diizenledigini, bu tarihte belirlenen kriterlerin ise 1997 yilina kadar toplam sekiz
kere degisiklige ugradigmi belirtmektedir. (Ozdinger, age, 81-82.)

2% Orhan Sinasi Pala’yla kisisel goriisme, 3 Subat 2011, Ankara.
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geleneksel / otantik / mahalli / diizenlemesiz / sahnelemesiz / ve stilize / folklorik
dans / diizenlemeli / sahnelemeli gibi dal ayrimlarmm temelinde yoresel tavrin
korunma diizeyinin -ya da otantikligin- bulundugu ortaya ¢ikmaktadir. Ancak
otantiklik kavramimin kendisi gibi, yarismalarda onu temel alan ayrimlar da oldukca
muglaktir. Hareketlere miidahale imkanlar1 sinirli oldugu icin,”*  diizenlemeli
dallarda yaraticilik, genellikle sahne kullaniminda, yerlesimlerin ve trafigin

diizenlenmesinde devreye girmektedir.

Bu koreografi stratejisi, 80’li yillarda halk oyunlar1 camiasinin diline “sahne diizeni”
olarak yerlesmistir ve sahne iizerindeki “gizgileri” temel almaktadir. Yarisma
ekiplerinin tektiplesen sergilemelerinden asina oldugumuz bu “diizen”in tipik
goriintiisti, danscilarin ¢emberler, yarim daireler, diiz ya da capraz cizgiler gibi
sekiller arasindaki hizli ve temiz gecisleridir. Tek bir ¢izgi lizerinde, hizay1
bozmadan hareket eden danscilarin Oncelikli amaci, bu sahne trafigini hatasiz
bicimde uygulamaktir; ¢iinkii katildiklar1 yarismalar temel kriterleri, bu “diizen”in
uygulanmasma yoneliktir. Degerlendirme kriterlerinde vurgulanan “gizgiler”in,
sekillerin ya da pattern’lerin bozulmasi gibi hatalar, puanlarmin diismesine yol
acacaktrr. “Tek viicutmuscasina” birlik i¢cinde dans etmek, senkronizasyonda
milkemmelligi yakalamak da birincil hedeflerdendir.  Tektiplestirilmis /
standartlastirilmis hareketleri asgari hatayla icra eden ekipler, bir makinanin dislileri
gibi, tam bir uyum i¢inde hareket etmektedir. Ortaya ¢ikan bu anonim halk kitleleri
tablosunda, aykiriliklara, bireysel dogaclamalara, farkli ve 06zglin hareket
yorumlarina yer yoktur. Kurulmus bebekler gibi hareket eden bu giilerytiizlii, saglikls,
geng bedenler adeta ‘“imtiyazsiz, smifsiz, kaynasmig bir kitle” goriintiisi

olusturmaktadir.

2% Ornegin Tiirkiye Halk Oyunlari Federasyonu’nun sartnamesinin eski halinde, geleneksel dal
(diizenlemeli)de, oyunlarda “yazma ve yeniden var etmelere kesinlikle yer verilmeden, yalnizca
yorede olmayan formlar disinda ¢izgiler kullanilmasina” izin verilecegi oOzellikle belirtilmistir.
(Tirkiye Halk Oyunlar1 Federasyonu resmi internet Sitesi: http://www.thof.gov.tr/, [27.05.2011].)
“Yazma hareketler”in otantik hareket olarak sunulmasi halk oyunlari1 camiasi iginde en ¢ok elestirilen
durumlardan birisidir. TFK’nin kurucularindan Sevgi Babaoglu'nun su ifadeleri bu tavr1 6zetler
niteliktedir: “Hi¢ kimsenin oyunlara baska bir figiir ekleme veya ¢ikarma hakki yoktur. Olamaz da,
ciinkii bu bir geleneksel kiiltiirdiir. Kendi i¢inde yasattikca gidecektir.” (Rép. Nabey Onder, Birol
Olmez, “Neden Folklor Enstitiisii? Neden Folklor Kurumu?: Sevgi Babaoglu”, Folklor/Halkbilim
Dergisi, c. 5, s. 50, (May1s 2002): 43.)
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Hedeflenen bu “diizen”in, ¢alisma siirecinin orgiitlenme bicimine; ekip i¢indeki,
calistiricilar ile ekibin geri kalani arasindaki iliskilere yansimamasi miimkiin
degildir. Bu siiregte belirleyici 6zne, yarismada 6diil kazanma amacina uygun bir
calisma siirecini hazirlayacak olan dans calistiricisidir. Bu c¢ergevede, onun
belirledigi “dogru” hareket yorumlarini ve sahne akisini “hatasiz” sekilde uygulamasi

gereken ekibin inisiyatif gelistirmesini beklemek pek de miimkiin degildir.

Yarigmalarda hakim olan sahneleme formatmnin uygulayicilar1 olan danscilar
genellikle benzer yaslara ve fiziksel 6zelliklere sahiptir. Eger yarismaci ekip karma
bir ekipse, ¢ogu zaman bir kiz, bir erkek yan yana gelecek sekilde siralanmaktadirlar.
Yine biiyiik ¢cogunlukla, ya cok benzer ya da tamamen ayni kostiimler tasirlar.
Yarigmalar ve festivaller arasinda kosturan ekipler benzer diizenlemeleri ve hareket
yorumlarini her tiirlii yore oyununa uygulamis; boylelikle de yoresel tavirlar ya da
dans gelenekleri arasindaki ayrimlar silinmeye baslamistir. Zamanla “halk
oyunculuk” piyasasinin rant merkezi olan yarismalarin bi¢imlendirdigi ‘“‘sahne
diizeni” anlayisi; yoresel danslarin, miiziklerin ve kostiimlerin bdlgesel, kiiltiirel,
etnik farkliliklarindan soyutlanarak sunulmasma yol a¢mustir. Halay, horon,
karsilama, zeybek...vd. aym “diizen”de oynanmaktadir. Arzu Oztiirkmen’in
ifadesiyle, “sahne diizeni bu dans geleneklerinin tekbi¢imlilik i¢inde sunulmasina ve

“Tiirk halk oyunlar1” olarak adlandirilmasina neden olmustur.”?%

Aslinda yarigma kriterleri dogrultusunda iiretim yapan dans c¢alistiricilarinin, bazen -
daha dikkat ¢ekici sahneler yaratabilmek admna- iginde devindikleri sahneleme
formatinin smirlarmni ihlal ettikleri de bilinmektedir. Ornegin 1.T.U Tiirk Musikisi

Devlet Konservatuart Tirk Halk Oyunlar1 Boliimii’nde gorev yapan ogretim

gorevlisi Ahmet Turan Demirbag, bu tiir 5rnekleri su sekilde ifade etmektedir®”

“Yarismacilardan ¢ok carpici, ¢ok giizel, seyir keyfi ¢ok yliksek olan iyi performanslar
istendi. Mesela bir A oyununun 5 tane figiiri var, sadece bir tanesi almarak, arkasina B
oyununun bir figiirii eklendi ve boylece baska bir sey ortaya ¢ikt1. Biz tiim bu yarigmalarin
icindeydik ve bu davulu biz tasiyoruz. Ortaya ¢ikan her seyin sorumlusu dyle ya da boyle

bizleriz.”

2% Oztiirkmen, “Politics of National Dance in Turkey: A Historical Reappraisal”, Yearbook for
Traditional Music, ¢: 33 (2001), 141.

297 «“Halk Oyunlar1 Tartismas1”, Sempatik Dans Aylik Dans Kiiltiirii ve Beden Sanatlar1 Dergisi, s. 11
Istanbul, Kasim 2006): 45.
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Yarigma kriterlerinin ¢ogu zaman c¢ok saglikli sonuglar yaratmadigini belirten
Demirbag, o0zellikle geleneksel formlarda c¢alisma yiiriiten topluluklarin bu
kriterlerden olumsuz etkilendigini ifade etmektedir.”®® Bu kriterler sonucunda halk
oyunlarini sergileme formunun degistigini, 6zden ¢ok seklin 6n plana ¢iktigini ve bu
formlarda c¢esitlilige gitmek gerektigini vurgulamaktadir. Demirbaga’a gore
“olmamas1 gereken sey, biitiin faaliyetlerin tek tip sergileme modeline

kaydirilmasidir”.

Yarigma kriterleri yiliziinden sahne kullanimimnin teknige indirgendigini ifade eden
Taner Kogak ise; teknigin ancak olusturulmak istenen atmosfer, anlatilmak istenen
olgu, iletilmek istenen imge, yaratilmak istenen duyguyla birlikte anlam kazandigini
vurgulamaktadir. 1990 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 yarigsmalarinda gegerli olan
asagidaki oyun secimi kriterlerini aktaran Kocak, donemin ‘“sahne diizeni”

anlayisinin  simetri, uyum ve dinamik goriintiiden ibaret oldugunu ifade

etmektedir?®:

“Sikiciliktan ve monotonluktan kurtulmak igin, oyunlar tempolarina gore olusturulmus
“hizli-hizli-yavas-yavas” ya da  “hizli-yavas-hizli-yavag” gibi  kaliplara  uygun
stralandirilmalidir.”

“Oyun sec¢iminde ritmik ve estetik olanlara, saga-sola-one-arkaya isler adimlara sahip
olanlara 6ncelik verilmelidir.”

“Sahnenin bir merkezi ve merkezin iki yarisinda yer alan esit uzakliktaki birtakim alanlar ve
noktalar bulunmaktadir. Bu alan ve noktalarn esit agirlikli ve simetrik bir bicimde
kullanilmasi, fiziksel agidan sahnenin dengeli kullanildigi gergegini ortaya koyar.”

“Sahnenin gii¢lii noktalar1 bog birakilmamali, dengeli bir bicimde kalabaliklastirilmalidir.”

“Sahnenin 6niinde (gii¢lii bolge) hareketler daha canli ve aktif olmalidir.”

Kogak, dans calistiricilarimin yayginlik kazanan bu tiir diizenlemeleri sorgulamadan
irettiklerini; seyirciye “hos” gdziikmesi i¢in kostlimiinden dans¢ilarin fizigine, ayak

atigindan mimigine kadar her tiirli unsuru tektiplestirdiklerini belirtmektedir.®

2% Ahmet Demirbag, “Halk Oyunlari Festival, Yarisma ve Gosteri Topluluklarmdaki Sahne
Calismalarinda Oncelik ve Prensipler”, Folklor/Halkbilim Dergisi, c. 6, s. 51, (Subat 2003): 44-45.
% Taner Kogak, “Halkoyunlar Piyasasi: Ge¢misi ve Bugiinii Uzerine Notlar”, Folklora Dogru:
Dans Miizik Kiiltiir, s. 59, (Istanbul: Bogazigi Universitesi Matbaasi, 1990): 61-62.

%90 Riverdance gosterisinin dogdugu yer olan irlanda’da benzer bir siire¢ yagsanmus; yarisma kriterleri
tektiplestirici bir islev edinmistir. 1922°de kurulan irlanda Cumhuriyeti'nde, 1929 yilinda, step
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Kogak’a gore bu sahneleme anlayisi; seyirciye uyumlu, mutlu, birbirini seven bir
halkin ¢eligkisiz yasantisindan manzaralar sunmaktadir. Bu manzaralar ise, giindelik
yasantisinda yerel danslar ile canli bir iliskisi kalmamis olan seyircilere (ya da

tiikketicilere) kendi gec¢miglerini animsatma, yasadiklart donemi de celiskisiz,

homojen bir biitiinliik i¢inde algilatma islevi gérmektedir.>*

Kocak, bu sahneleme anlayisinin seyirci tizerindeki etkisini ve egemen ideolojinin

yeniden liretimine katkisini da su sekilde aglklamaktadlrsoz:

“Kitlelerin yasamlarimi hem daha katlanilabilir bigcimde algilamalarina (¢iinkii eglendiriyor,
bir kesimin kiiltiirel iiretime olan gereksinimini gideriyor), hem bu yasami1 kendi bilinglerinde
ussallastirmalarmma (¢linkii algilanan imgeler son kertede hegemonik ideolojiyi yansitiyor,
kisilere toplumsal statiiler, kimlikler dagitiyor) yarayan halkoyunlar1 ¢alismalart ve
gosterileri, tiretim iligkilerinin yeniden-iiretiminin 6zgiil araglarindan birisidir. Ozellikle
calisma siirecinde milyonlar1 istihdam edebilme ve onlarin bilincini giidilleme agisindan
sagladigi olanaklar, devletin ideolojik aygitlarmin alana &6zel bir 6nem vermesine yol
agmustir. Bu aygitlardan Milli Egitim Bakanligi, yarismalar, denetim®® ve uyduruk kriterler
yoluyla pratik c¢alismalardan iliski modlarina ve dansci, egitici formasyonlarina kadar tiim
piyasay1 kodlarken, Devlet Halk Danslar1 Toplulugu erisilemeyecek, fakat hep dykiiniilecek
stiper ego misali, tiim piyasanin diiglerine ipotek koymustur. DHDT bu konumuyla MEB’nm
folklorcularimiz igin ¢izdigi yoldan olasi kopuslari, degisik arayislari, farkli bir diizlemde

yeniden ayn1 yola sokma iglevini basariyla tistlenmistir.”

Kocak’in belirttigi gibi, Anadolu’nun dans kiiltiiriinii “celigkisiz ve homojen bir
biitiinliilk” i¢inde sunarak politik bir misyon da listlenen bu sahneleme pratiginin
seyirciyle kurdugu iliski ile ¢aligma siireclerinin Orgiitlenme bicimi de politik

baglamda degerlendirilebilir. Oncelikle estetik diizlemde simetri, senkronizasyon ve

dansmi (dans calistiricilari, hakemler, dans etkinlikleri ve dansin kendisi de dahil olmak tizere) tim
boyutlartyla denetleyecek olan An Coimisiun (Kurul) kurulmustur. Catherine Foley’ye gore Irlanda
step dansinimn kiiltiirel milliyetciligin simgesi olarak insa edilmesini saglayan bu kurulun diizenledigi
yarigmalar, step dansi gosterilerinin gelisimine etkide bulunmustur. Yarigmalarin degerlendirme
kriterleri, danslar1 ve de sahnelenme bigimlerini degistirmistir. Danslar daha fazla yer kaplayacak
sekilde icra edilmeye baslanmig; karmasik ve cekici ayak hareketleri 6ne ¢ikarilmistir. Bu yeni icra
bicimi, step dansmnin sehirlere tagindigi ve dans okullarinin arttigi donemlerde yayginlik kazanmigtir.
(Catherine Foley, “Irish Traditional Step Dance in Historical Perspective: Tradition, Identity and
Popular Culture”, ICTM 20™ Ethnochoreology Symposium Proceedings-1998 (Istanbul: Bogazici
Universitesi Yaymevi, 2000): 43-55.)

301 K ocak, 1990, 58.

%02 age, 61.

%3 y11 sonlarinda, derneklerin yurtdisina ¢ikig vizesi alabilmek icin, yarisma kriterleri uygulanarak,
denetleme kurullarindan (yarigmalardaki jiiri iiyeleri) aldiklar1 onay. (dipnot, orijinal metinde de bu
sekildedir.)
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dinamizm merkeze almarak kurgulanan sahneler; politik diizlemde uyum, birlik-
beraberlik ve dayanigma mesajlar1 vermektedir. Sahnedeki celigkisiz biitiinliik
tablosuyla 6zdeslik kuracak seyircinin, yasadigi topraklarin zengin milli kiiltiiriiyle
oviinerek aidiyet duygularini giiglendirmesi hedeflenmektedir. Homojenlestirici ulus-
devlet paradigmasinin “Tiirk halk oyunlar1” olarak yerlestiklestirdigi bu sahneleme
pratigi seyirciye Ozdeslesmeci bir estetik anlayisla sunuldugu i¢in, seyircinin
seyrettigi gosteriyle arasina mesafe koymasi ve onun kurgulanma bi¢imine yonelik

sorgulayici bir konum edinmesine olanak birakilmamastir.

Ayni durumun caligma siireglerine dahil olan dansc¢ilar i¢in de gecerli oldugu
sOylenebilir. Yarisma kriterlerinin gerektirdigi sekilde dans etmeye kosullanan
dansgilarin, ¢alismanin kurgulanis bigimine dair inisiyatif gelistirme sanslar1 oldukg¢a
digiiktiir. Dans calistiricisinin sabitledigi hareketlerin ve koreografinin tekrarina
dayanan ¢alisma pratigi igerisinde katilimeiliga ok yer birakilmamustir.*** Genellikle
cizgiler ve sekiller arast milimetrik gecislere dayanan koreografilerde, dansgilarin
yaratilciligma agik bir alan da s6z konusu degildir; ancak dans akisi i¢inde solo
boliimler bulunuyorsa, yetenekli bir ya da iki dans¢min sinirli bir hareket repertuari

icinde ¢esitlemeler yapmasi miimkiindiir.

Yaraticiliga ya da bireysellige olanak sunmayan —yarigmaya yonelik- bu c¢alisma
modelinde, ¢ok sayida dans¢inin ayni hareketleri uyum iginde icra etmesi igin
hareketlerde de degisikliklere gitmek gerekmektedir. Herhangi bir derleyicinin,
herhangi bir tarihte, herhangi bir “yerel dans¢1”y1 model alarak derledigi ve “otantik”
olarak etiketledigi hareketler, toplu icra siireglerinde basitlestirilmekte,
tektiplestirilmekte, standartlagtirilmakta, daha estetik gdriinmesi adina ¢ogu zaman

“inceltilmekte”dir. Halk oyunlar1 piyasasinin temel rant alan1 olan yarismalar bir¢cok

%4 Bu tiir ¢aligmalara ben de 6nce 80°li, sonra da 90°li yillardabir dénem ara vererek katildim ve bu
sire icinde ¢aligma modelinin ¢ok da fazla degismedigine tanik oldum. 80°’li yillarin ortalarinda
Istanbul’daki Macka Ilkokulu’'nda basladigim calismalarla ulusal ve uluslararasi yarismalara
katilmigtim. Lise yillarinda ara verdigim halk dansi ¢alismalara 90’11 yillarin ortalarinda Bogazici
Universitesi Folklor Kuliibii’nde tekrar basladim. O yillarda kuliipte uygulamali ve kuramsal icerikli
calisma bigimlerini barindiran bir ortam s6z konusuydu ve kuliibiin tarihselliginden gelen bir
“faaliyeti sorgulama ve doniistiirme” g¢abasi hakimdi. Kendi calistiricilarimizi yetistirmeye dikkat
etmekle birlikte, ihtiyag duydugumuz zamanlarda farkli yore calistiricilartyla da bir araya gelirdik. Iste
bu “ekip ¢aligmalar1”nda, on y1l 6nceki hatiralarim canlanirdi: ¢alistirict gelir gelmez dnce diiz bir sira
olusturur; bizi bir kiz, bir erkek yan yana diisecek sekilde dizer ve genellikle uzundan kisaya dogru
boy sirasi yapardi. Her zaman hizay1 bozmadan dans etmemiz gerekirdi, dans akisi i¢inde ne zaman
zilgit gekecegimiz bile sabitlenebiliyordu. Bazen oldukga sikildigimiz bu ¢alismalarda, ¢alistiricilarla
miicadele etmemiz, koreografiden ¢ok yerel tavra odaklanmak istedigimizi hatirlatmamiz gerekirdi.
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sehirde es zamanli olarak yapildig1 ve benzer calisma modelleri birgok yerde
tekrarlandig1 icin, bu tiir miidahaleler goren yerel dans tavirlar1 da dontisim
gecirmektedir.  Yarigmalara katildik¢a; cocukluktan beri yasadigi yerde,
kendiliginden, dogal ortamlarda 6grendigi oyunlardaki yerel tavrini kaybeden ¢ok
sayida dans¢1 bulunmaktadir. Yarigmalarin getirdigi tektiplesmenin estetik sonuglari,
pratikte ne Moiseyev ya da eski Devlet Halk Danslar1 Toplulugu ¢izgisinde bir
senkronizasyon anlayisini ne de yerel tavrin korunmasini hedefleyen bir otantik¢iligi

yansitmaktadir.

Yarigmalarin yayginlastirdigi bu “sahne diizeni” anlayisi, sonraki yillarda, dans
formasyonu bu pratigin i¢inde sekillenmis kisilerin kurdugu profesyonel topluluklar
tarafindan da benimsenmistir. 2000’11 yillara tasinan bu anlayis, farkli estetik

unsurlarla eklemlenerek melez bir sahneleme formunun olusmasina yol agacaktir.

4.4. Geleneksel Danslardan Beslenen “Ozgiin” ve “Cagdas” Bir Dans Dili

Yaratma Cabalan:

70’11 ve 80’li yillarda yayginlasan sahne diizeni anlayisinin diginda konumlanmaya
calisan, geleneksel dans adimlarini ve formlarini temel alarak yeni bir dans dili
yaratma c¢abasma girisen topluluklar da bulunmaktadir. Bu dénemin sanatsal
arayislar1 igerisinde, ‘“halk oyunculuk” pratigi yerine “dans” pratigini koyarak
hareket smirlarini genisleten, ancak cok biiylik bir etki alanina sahip olmayan bu
topluluklardan ikisi -Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii / Bogazi¢i Universitesi Tiirk
Folklor Kuliibii ile Dostlar - HASAD Cagdas Halk Oyunlar1 Toplulugu-, asagidaki
boliimde geleneksel malzemeden hareketle “6zgiin” ya da “cagdas” bir yorum

gelistirme cabasinin 6rnekleri olarak degerlendirilecektir.

Bu topluluklardan ilki olan Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii, 70’li yillarin
ortalarinda, yayginlagsmig, hatta kemiklesmis durumdaki sergileme big¢imlerinin
disinda bir pratik gelistirmenin yollarmi aramaktadir. Halk danslar1 sergilemelerinde
“dinamik” bir yaklasimi1 benimseyen, yasayan kiiltiir 6gelerini sahneye kendi
yorumlariyla aktarmayr tercih eden donemin Ogrencileri, bu dramaturjik
yaklagimlarinin estetik karsiligin1 da gelistirmeye c¢alismaktadirlar. Folklora Dogru

dergisine yansidig1 kadariyla, farkli goriisleri temsil eden kesimlerin bulundugunu
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sOylemek miimkiindiir; ancak ortaklasilan nokta, karsisinda durulacak olan ana akim

egilimleri tantmlama ve alternatif pratikler gelistirme cabasidir.

Ornegin Levent Soysal, Bogazi¢i Universitesi’nde 6grenci oldugu dénemde kaleme
aldig1 1975 tarihli bir yazida; o yillarda “folklor gosterisi” deyiminin hatirlara
getirdigi klasik bi¢imin, halk oyunlarmnin belli bir swra dahilinde, yer yer halk
miizigiyle birlestirilerek sunulmasi oldugunu ifade etmektedir.*”® Bir baska sergileme
bicimi de, oyunlar1 belli bir mizansen iginde seyirciye sunmaktur. 3% Soysal,
sahneleme meselesine 6z acisindan yaklasilirsa, ilk akla gelen sorunun “seyirciye ne
anlatilmali?” oldugunu belirtir. Soysal’a goére, konular hayattan kopuk, insanlarin
somut sorunlartyla iliskisiz olmamalidir; halka seslenmeli, ona yeni birseyler
gotiirebilmelidir. Secilen konuyu sahneye koyus bicimi de gosteriyi seyredecek kitle
g6z Oniline almarak belirlenmelidir. Konulu bir halk oyunlar1 gosterisinde
unutulmamast gereken en Onemli nokta, gdsterinin bir “halk oyunlar1” gosterisi
oldugudur. Konunun 6nemi ne olursa olsun, halk oyunlar1 ikinci plana diismemelidir.
Amacm oyunlar1 daha iyi bir bigim i¢inde sahnelemek oldugu g6z ardi edilmemeli ve

oyunlarin teknik yoniine gereken agirlik verilmelidir.>*” Soysal, gésterinin toplumsal

% Levent Soysal, “Halk Oyunlarmi Sunmak”, Folklora Dogru/Dans-Miizik Kiiltiir Ceviri-
Arastirma Dergisi, s. 42, (Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, 1975): 14-17.

%% Tiirk Folklor Kurumu’nun 1965 yilindan bu yana sergiledigi, her yil farkli mizansenlerle sunarak
geleneksellestirdigi “Tozlu Yollar” gosterileri, bu tiir sahneleme bigimlerine 6rnek gosterilebilir.
Oktay Giizelbey, kendisinin de sahne aldigi ilk gosterileri s0yle anlatmaktadir: “Tozlu Yollar adini
koyan da benim. Sebep su: Oyunlart bir mizansen icinde sunacagiz, mizanseni nasil birlestirelim. Bir
bélge icin bir mizansen koyduk. O bélge oyunlart oynaniyor, baska bir bolgeye geciyoruz, ona bir
bagla¢ lazim [...] Baglaci Anadolu ' nun yollarinda gezen bir ozan marifetiyle saglyoruz [...] Yerel
giysiler icinde, sirtinda bir saz, ben bir ozamm. [...] Iste boyle, ben anonscuydum” Rop. Nabey
Onder, Ali Cavaz, Birol Olmez, “Neden Folklor Kurumu?: Oktay Giizelbey”, Folklor/Halkbilim
Dergisi, c. 6, s. 53-54, (2003): 71.

%7 Folklor kuliibinde 80°li yillarin sonlarinda galisma yiiriitmeye baslayan Mutlu Oztiirk, 70’li
yillarda kuliibiin ¢ok 6nemli bir sorgulamaya giristigini, ancak “halk oyunlari” paradigmasini toptan
reddedemedigini savunmaktadir. Oztiirk’e gore, kiiltiir politikalar1 acisindan tiimiiyle baskici ve
tektiplestirici bir temayiile sahip olan Kemalizmin kesfedip gelistirdigi, 1975’te ise artik iyice
gericilesmis bir form olan “halk oyuncu” pratiginin kendisini degistirmek gerekmektedir. Halk
oyunlar1 ¢aligmalarinda yasayan kiiltiir unsurlarina rastlanmamasindan yakinan eski kusak 6grenciler;
verili haliyle “halk oyunlari” gosteri formunun “yasayan kiiltiir” varsayimini zaten reddettiginin
farkinda degildir. Oztiirk, bu gosteri formunun tarihin/degisimin olmadig1 bir diinya isteginin
disavurumu oldugunu, somut bir varolusu hi¢bir zaman var olmamis bir “milli kimlik” varsayiminin
sahneye cikarilmis hali oldugunu belirtmektedir. Kuliipte 70°li yillarda, “Yerel danslar burjuva
milliyetciliginin elinden geri alinmali” saptamasi yapilmakta; ama bunun yolu olarak, MHP’lilerin
Kars oyunlarmin 6ncesinde anons ettikleri “Tiirk yenilmez” benzeri sdylemlerin yerine, -yine ayni
form Kkorunarak- baska oOnermeler konulmaktadir. Oztiirk, “kitlelerle bag kurma” kaygisinin
aciliyetinin, bu bagm niteligine iliskin ¢ok O6nemli sorular1 geriye ittigini; “mesaj iletme’nin
aciliyetinin, mesajin neyle iletildiginin énemini perdeledigini savunmaktadir. (Mutlu Oztiirk, “Halk
Danslar1 ve Tarcan Zeybegi ya da Bir Aydinlanmacinin Diistindiirdiikleri”, Folklora Dogru/Dans-
Miizik Kiiltiir Ceviri-Arastirma Dergisi, s. 61, (Istanbul: Bogazigi Universitesi Yaymnevi, 1992):
161-162.)
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niteligini vurgulamakla birlikte, estetik boyutu aragsallastrmamaya dikkat eden bir

sOylem kurmaktadir.

Derginin ayni sayisinda yazist yayimlanan Cemal Kiigiiksezer ise, Bogazici
Universitesi ile Ortadogu Teknik Universitesi’nde sergilenen gosterilerde bile statik
anlayisin hakim olmasindan yakmmaktadir.’*® Yazisinda dénemin sol séyleminin
kilit unsurlarindan biri olan “liretim iliskileri”ni 6n plana ¢ikaran ve “ilerici ve
yurtsever” folklorcularin misyonunu tarif eden Kiigiiksezer; bu gosterilerde dans ve
miiziklerin geleneksel tiyatro unsurlarindan yararlanilarak, c¢esitli diizenlemelerle,
gercekei niteligi bulunan bir biitiin i¢inde sunuldugunu aktarmaktadir. Ancak O’na
gore, hayattan kopuk bigimde gosterilen bu danslar ve miiziklerde, bdlge
ozelliklerine ve otantiklige sadik kalinmaktadir. Orijinale sadik kalma, otantikligi
koruma cabasinin yam sira, oyunlar:1 canli, renkli ve garpici gosterme aligkanlig1 da
siirekliligini korumaktadir. Islenen temalar da savas, ask ve tabiatla smirl

kalmaktadr.>®

Kuliip biinyesinde 80’li yillarda gergeklesen sanatsal denemelerde ise, donemin
hakim soylemi olan “6ze sadik kalarak, sahne {listiinde seyirciye cekici gelecek
diizenlemelere gitme”nin, bagka bir deyisle “sahne diizeni’nin disina ¢ikma cabalar1
sz konusudur.®®® Halk danslarini belli bir tarihte, belli bir kisi tarafindan
derlendikleri bigimleriyle bir “malzeme” olarak ele alan kuliip {yeleri, bu
malzemenin  hazirlayacaklar1  dans  gosterisinin  hedefleri  dogrultusunda
“islenebilecegini” diisiinmektedir. Bu islem sonucunda, ele alinan halk dansi hicbir
degisime ugramadan aynen sahnelenebilecegi gibi, iyice yogrularak yorumlanabilir
ya da s6z konusu danstan esinlenilen farkli bir gosteri de ortaya konulabilir. Aslolan,
bu islem sirasinda dansin ne Olclide, nasil ve hangi anlamda “doniistiiriilecegini”

belirleyebilmektir.

Kuliip iiyelerinin “doniistiirme” istegi Arzu Oztiirkmen’in 2003 tarihli bir yazisinda
da vurgulanmaktadwr. Halk oyunlarmm 70’li yillarda bir piyasa olusturmaya

baslamasiyla birlikte, oyunlarin “dogru” oynanmasi konusunda hararetli tartigmalarin

%% Cemal Kiigiiksezer, “Halk Kiiltiirine Sahip Cikmak”, Folklora Dogru, s. 42, (1975): 10-13.
309

age, 11.
%19 Aydin Akkaya, “Halk Danslarma Nasil Yaklasiimali”, Folklora Dogru, s: 57-58, (1988): 5-6.

124



basladigm belirten Oztiirkmen, BUFK geleneginin o yillarda gelisen piyasadan
onemli bir farkinin, icra edilen performanslar1 sik sik sorgulamasi oldugunu ifade
etmektedir.** Oztiirkmen’e gére BUFK geleneginde halk oyunlarini “ddniistiirme”
istegi hakimdir. “Bu nasil yapilacak?” sorusuna, 70’lerin sol kiiltiiriinde “Pir Sultan
Abdal” konulu “siirli halk oyunu™ gosterisi ya da arasina elestirel koy dramasi
serpistirilmis halk oyunu gosterileriyle cevap verilmistir. Oztiirkmen, 80°1li yillarda
“Bos Besik” ile baslayan, daha serbest bir hareket diliyle hazirlanan “Go¢men” ve
“Kentekondu” gosterileriyle devam eden siirecte, kuliip blinyesinde folklordan sahne

sanatlarma gecisin amator de olsa ilk orneklerinin verildigini ifade etmektedir.

Bu donemde kuliip i¢cerisinde “daha fazla dans” ihtiyacinin ¢ok giiclii olduguna isaret

eden Oztiirkmen®'?

, 70’11 ve 80’11 yillarda halk dansi faaliyeti icindeki iiniversite
ogrencilerinin dans egitimi alma imkanlarmin olduk¢a smirli oldugunu
vurgulamaktadir. Bogazigi Universitesi Folklor Kuliibii'niin (Ankara’da da
DTCF'ndeki ve ODTU’deki o6grenci kuliiplerinin) bu ihtiyacma cevap
olusturabilecek smirli sayidaki kaynaklar; devlet opera ve balesinin prodiiksiyonlari,
yeni bir etkinlik olarak Uluslararasi Istanbul Festivali ve yabanci1 konsolosluklarin
kiitiiphaneleridir. Oztiirkmen, kendisi de BUFK’iin bir iiyesiyken, “dans” egitimini
giiclendirmek i¢in ¢alismalara bir bale 6grencisini davet ettiklerini aktarmaktadir.
Halk dansi egitimi dncesinde yapilan ve bedensel ifade olanaklarmi gelistirmeyi

hedefleyen bu 1986 tarihli dans c¢alismasi, balerin ile tedirgin halk oyuncular

arasindaki uyusmazlig1 su yiiziine ¢ikarmustir.

Ayn1 donemde kuliip ¢alismalarina katilmis olan ve halen 1.T.U Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuar1 6gretim tiyeligi gorevini siirdiiren Belma Kurtisoglu da, halk
oyunlar1 ve bale dismda mim g¢alismasmin da yapildigini ifade etmektedir.®!*
Kurtisoglu, ayrica bu dénemde kuliibe katilim bigimlerinin ¢ok ¢esitli oldugunu da
belirtmekte ve c¢aligmalara katilip gosteriye c¢ikmakla yetinmek; geleneksel halk

oyunu ¢aligmalarinin disinda deneysel faaliyetlerde yogunlagsmay tercih etmek ve

s Arzu Oztiirkmen, “Giin Doguyor’u Seyrederken”, (Bogazici Universitesi Mezunlar Dernegi
(BUMED) Bogazici Dergisi), Aralik 2003. http://www.bgst.org/dans/pro/gdes1.html, [27.12.2010].
$12 Arzu Oztiirkmen, “Negotiating the Folk, the Local and the National in Turkish Dance”, (25. ICTM
(International Council for Traditional Music) Sempozyumu Bildirileri, 2008).
313

age.
%14 Belma Kurtisoglu’yla kisisel goriisme, 10 Aralik 2010, istanbul.
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yarkurul isleyisi, dergi yapilanmasi, yaymcilik ¢aligmalar1 gibi konularda da yapisal
tartijmalarda bulunmak olarak siralanabilecek ¢ farkli katilim bigimi
tanimlamaktadir. Kurtisoglu’'na gore, sanatsal arayislarn 6n plana acgiktigi
“Kentekondu” gosterisi ¢aligmalar1 ise, farkli katilim bigimlerinin bir arada oldugu

karigik bir ¢aligma alani olmustur.

24-25 Haziran ve 8 Temmuz 1987 tarihlerinde Bogazici Universitesi’nde sergilenen
“Kentekondu” gdsterisinin tanitim brosiirii, Oztiirkmen’in “folklordan sahne sanatina
gecis” olarak tanimladigir siirecte gerceklesen sorgulamalara yonelik ipuglar

15.
sunmaktadir’®:

“BUFK igin aykirihik, bir folklor kolundan beklenen etkinliklerin smirlarmi zorlama
anlaminda, geleneksellesmeye yiliz tutmustur. Bu “aykirilik” ya da bizim deyisimizle
“arayislar”, halk danslarinin sagladigi hareket alanini yetersiz bulmamizdan kaynaklaniyor.
Ve bugiiniin o6zlerini ge¢misin bicimleriyle aktarma zorlamasi yerine, kendi anlatim
yolumuzu yaratmaya ¢abalamak daha akilc1 geldi  bize [...] Tartigmamiz gerektigini
biliyoruz ve bagladik da: ‘“Neden dans ediyoruz?”, “Halk danslarma gore / Kkarsi
konumumuz”, “I¢inde bulundugumuz cabay: herkese dnermeli miyiz?”, “Urettigimiz SEYIN

sanat yelpazesindeki yeri?”, “Modern dans?”, “Dans tiyatrosu?”, “Cagdas Halk Dans1?”

Kuliip ¢aligmalarina 1986 yilinda katilan Taner Kogak ise, dénemin sanatsal ve
dramaturjik sorgulamalarinin baslangigta son derece ciliz ve kisisel girisimlerle
sl kaldigmi belirtmektedir.*® Kuliibiin genelinin “sahne diizeni”nin hakim
oldugu klasik ekip gosterileri sergiledigi bu donemde, bir yandan da Latife Tekin’in
Berci Kristin Cop Masallari romanindan hareketle bir “dans tiyatrosu” gosterisi
sergilemek icin yola cikilmistir. Kogak’a gore, o donemin kosullarinda, sanatsal
anlamda ileri bir 6rnek olarak anilabilecek olan Kentekondu, 6zellikle birka¢ kisinin

kigisel yetenekleri sayesinde, son derece yaratict buluslar icermektedir. Fakat gerek

%% Folklora Dogru / Dans-Miizik Kiiltiir Ceviri-Arastirma Dergisi, s. 56, (Istanbul: Bogazici
Universitesi Yaymnevi, 1987): 21-22.

316 Kogak, Hakan Yilmaz'in 1987 tarihli bir yazisma dikkat ¢ekmektedir. Yilmaz, kapali, yerel
tilketim igin yerel {iretimin ekonomik iliskilerde basat oldugu feodal toplumdan, pazar ekonomisi ve
pazar i¢in iretime dayali kapitalist topluma gecisin yasandigi donemde, geleneksel danslarda da
(coskusalliktan seyirlige dogru) bir kayma yasandigini ifade etmektedir. Kogak, o yillarda bu yazinin
yaygin bir tartismayr kiskirtmadigini ve geleneksel danslara doniik paradigmanin ciddi bir bigimde
sorgulanmadigini savunmaktadir. (Bkz. Hakan Yilmaz, “Geleneksel Danslarin Evrimi Uzerine Bir
Deneme”, Folklora Dogru, s. 56, (Istanbul: Bogazigi Universitesi Yaymevi, 1987): 23-32.) (Taner
Kocak, “Kardes Tiirkiiler Projesinde Yer Alan Dansli Sahnelerin Arkaplani: Geleneksel Danslar
Alanmda Kiiltiirel Cogulcu Bir Paradigmanin Kisa Tarihgesi,”
http://www.bgst.org/dans/arastirma.asp?id=3&bn=1&righthtmI=kt_dans, [25.09.2010]).
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dans anlayisi, gerek calisma yontemleri agisindan tam bir kopusu temsil ettigini iddia
etmek oldukca zordur. “Folklorcu” zihniyeti hakimiyetini siirdiirmekte ve kenarda
yiirliyen bu caligmay1 alttan alta belirlemektedir. Yaygin halk dansi ¢calisma formati
tekrarlanmig; olusturulan adim setleri, diger danscilarin 6nlerine gecilerek onlara
ogretilmistir. Kogak’a gore, belki de en onemli sorun, bu siirecte “halk danslar1
paradigmasi”nin, bu alanin neden bdyle sekillendiginin hemen hemen hig

sorgulanmamig olmasidir.

Kocak, ayni donemde halk danslarmi ¢ok enstriimanli miizik gruplari esliginde
sunmanin yayginlastigini ifade etmektedir. Kuliip blinyesinde de, birkac yil boyunca,
hic de yeni olmayan “iyi diizenlenmis miizikler ile halk danslar1 gosterileri”
denenmistir. Kogak’a gore, el yordami ve hissiyat diizeyindeki ¢abalarla, gerek
miizik, gerek dans agisindan piyasadaki diger drneklerden daha ince isler yapilmistir;
ancak stilize ekip formati ile simetriyi esas alan koreografi anlayis1 hiikmiinii

surdirmektedir.

80’11 yillarda alternatif estetik arayislar gelistirmeye calisan bir bagka yap1 da Dostlar
- HASAD Cagdas Halk Oyunlar1 Toplulugu’dur. Robert Kolej Tiirk Folklor Kuliibii /
Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii gibi, 70’li ve 80’li yillarm egemen “halk
oyunculuk” pratiginin disinda konumlanmaya calisan bu topluluk, dénemin sol
cizgideki muhalif sanat¢ilarmin halk danslarini temel alarak yeni bir dans dili
olusturma ¢abasina 6rnek olusturmaktadir. Topluluk, 1976 yilinda Dostlar Tiyatrosu
biinyesinde, Dostlar Korosu’yla birlikte kurulmustur. Kuruculardan biri olan Mehmet
Akan, Kasim 1995’te Mimesis Tiyatro / Ceviri - Arastirma Dergisi’nde yayimlanan

sdylesisinde, grubun tarihine ve sanat anlayisma dair bilgiler vermektedir.**’

Akan soOyleside, geleneksel dans malzemesinden yola ¢ikarak cagdas bir Tiirk
dansina ulagmak isteyen oyuncularin, dnce bir arastirma donemi yasadigini, oyunlar1
tasnif edip Ogrendigini aktarmaktadir. “Klasik baleyi kullanmadan, halk
oyunlarindan ¢ikarak nasil bir iiretime girebiliriz?” sorusundan hareket etmis ve is
oyunlarimi arastirmiglardir. Sonug, geleneksel bir halk oyunu olmayan “1 Mayis
Halayr”dir. Daha sonra, geleneksel savas danslarindan beslenen, yirmi dakika siiren

bir dans tiyatrosu olarak tanimladiklar1 “Savas Oyunu”nu yazarlar. Ayrica Nazim

7 Lale Ulutepe, Sevilay Saral, Omer F. Kurhan, Celal Mordeniz, “Mehmet Akan ile Soylesi”,
http://mww.bgst.org/tb/yazilar/s_mhmakn.asp, [06.02.2011].
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Hikmet’in Seyh Bedrettin Destani’n1 danslastirmak {izere yola ¢ikar ve “Borkliice

Semah1”n1 olustururlar.

Akan, 70’11 yillarda grev yerlerinde ve mitinglerde etkinlikler yapan grubun, 1 Mayis
etkinliklerinde Besiktag’tan Taksim’e dans ederek yiiriidiiglinii ifade eder. Kendi
biinyelerinde donemin fraksiyonlar arasi miicadelelerini de yasamiglardir; drnegin
Savas Oyunu’nun ¢ikmasina ii¢ giin kala, bir fraksiyon protesto amaciyla on kisiyi
gruptan g¢ekmistir. HASAD’m c¢alisma yeri eksikligi, maddi yetersizlikler gibi
zorluklar i¢inde calistigin1 belirten Akan, bunlar yiiziinden ¢aligmalar1 sona erdirmek

zorunda kaldiklarini ifade etmektedir.

Topluluk, daha sonraki tarihlerde de gesitli vesilelerle bir araya gelmistir. Ornegin
1987 yilinda “Ruhi Su’yu Anma” programlar1 i¢in bulusmus, “Ruhi Su Semahlar1”
adli koreografiyi sergilemis ve yeni bir smav acarak calismalari yeniden
baslatacaklarmi duyurmuslardir.®® Bir sene sonra Mehmet Akan, Cumhuriyet
gazetesinde yayimlanan bir soyleside, amaglarmin “binlerce yillik mirastan yola
cikarak yeni bir dans kiiltiirii tiretmek” oldugunu ifade etmektedir.** “Cagdas Tiirk
dans1” arayisindaki bir laboratuar olarak tanimladigi toplulukta, -yalnizca halk
oyunlar1 oynamakla dans¢1 formasyonu edinilemedigi i¢in- halk danslarinin yan1 sira

modern jimnastik ve mim egitimi de verilmektedir. Akan, uzun bir egitimden sonra

18 Taner Kogak, 80’li yillarda, BUFK liilerin toplulugun geleneksel danslardan beslenen bir dans
tiyatrosu gosterisi olusturma fikrinden etkilendiklerini ifade etmektedir. (Taner Kocgak’la kisisel
goriisme, 9 Kasim 2010, Istanbul)

Halk kiiltiirii arastirmacist ve yazar Ahmet Senol, gériisme yaptigim kisiler arasinda, HASAD’in
calismalarin1 seyreden tek kisidir. Senol, “is¢i dansi”,” hasat dans1” gibi yeni birtakim dans tiirlerinin
ayag1 yere basmayan diisiinceler oldugunu diisiinmektedir. Senol’a gore, is¢i dansi denmesi i¢in is¢i
simifinin Tirkiye’de ayaklar1 yere basacak derecede calismasi; hasat deyince, tarim kiiltiiriiyle
ilgilenenlerin kendi kurumlarin kurmus olmalar1 gerekmektedir. Bu ¢alismalarin deneysel ¢aligmalar
olarak kaldigim vurgulayan Senol, sanatsal calisma igin sdyle bir éncelik siras1 kurmaktadir: “Once
mevcudu bir derleyip toparlamak lazim. Bu malzeme yeterli degilse, ondan sonra deneysel ¢calismaya
a¢imak daha dogru olabilir [...] Anadolu’daki uygarliklar: incelemeden ve senin ihtiyaglarini
karsilayp karsilamadigini tespit etmeden yeni seyler icat etmek veya icat ettigini zannetmek biraz
ucuk gibi geliyor.” Senol, toplulugun danslarinda, ig¢inin kazma kazmasi, kiirek atmasi gibi bilinen
hareketleri tekrarladiklarini, bunun da danstan g¢ok betimleme, tanimlama, yansilama, bir isci
toplulugunun goriislerini aktarma islevi gordiigiinii ifade etmektedir. (Ahmet Senol’la kisisel goriisme,
3 Subat 2011, Ankara)

319 «Dostlar-Hasat Gosterileri”, Cumhuriyet Gazetesi, 13 Ocak 1987, sf. 4.’ten aktaran Serap Sendil,
“1987-1991 Yillart Arasinda Cumhuriyet Gazetesinde Folklor Konulu Yaynlar”, (Bitirme Tezi,
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii, 1999):
54.

$%Dikmen Giirin Ucarer, “Hasad Cagdas Halk Oyunlari Toplulugu Kollar1 Yeniden Sivadi”,
Cumhuriyet Gazetesi, 28 Ocak 1988, sf. 4.’ten aktaran Serap Sendil, “1987-1991 Yillar1 Arasinda
Cumbhuriyet Gazetesinde Folklor Konulu Yayinlar”, (Bitirme Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuari Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii, 1999): 151-153.
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edinilen bale formasyonunu daha sonra kirmanin son derecede zor oldugunu
belirtmekte; yeni bir estetiSe varmak istedikleri i¢in de klasik bale egitimi
vermediklerini vurgulamaktadir. Kendisine yoneltilen soru iizerine, Devlet Halk
Danslar1 Toplulugu’nun iiriinlerini saygiyla karsiladigini, devletin bu ise ciddiyetle el
attigin1 ifade etmekte; ancak kendi caligmalarinin farkli bir ¢izgide oldugunu
vurgulamaktadir. Akan’a gore, halk oyunlar1 konusunda yapilmasi gereken ii¢ sey

vardir:

1) Oyunlar1 saglikli bigimde derlemek ve arsivlemek (bu is amatdrlerin degil,

devletin akademiler, enstitiiler, fakiilteler kanaliyla yapmasi gereken bir istir);

2) Otantik halk danslarmi biraz allayip pullayip ¢cagin insaninin begenisine uygun bir

bicimde sunmak (bunu Devlet Halk Danslar1 Toplulugu ¢ok 1yi yapmaktadir);

3) Bin yillarin mirasimdan ¢ikarak yeni bir dans kiiltiirii tiretmek (bu da HASAD 1n
yapmak istedigi seydir).

Bu tarihten sonra ¢aligmalar1 yeniden kesintiye ugrayan topluluk, son olarak 1994
yilinda bir araya gelmis ve Ruhi Su i¢in hazirladiklar1 “Su Semahlar1”nm

sergilemistir.

BUFK ve Dostlar - HASAD topluluklarmin estetik arayislarindaki ortak nokta, o
donem hakim anlayis olan “dansin 6ziinli bozmadan bigimsel diizenlemeler yapmak”
— ya da “sahne diizeni” yapmak- disinda alternatifler aramis olmalaridir. Her iki grup
iyeleri de, geleneksel dans formlarini temel alarak yeni bir dans dili yaratma
cabasina girismis ve bu ¢abada halk danslar1 disindaki hareket disiplinlerinden de

faydalanmiglardir.
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5. BOLUM: SONUC

Tez c¢alismamda, Tirkiye’de halk danslarini sahneleme politikalarini tarihsel bir
perspektifle inceledim. Ulus insa doneminden 80°’li yillarin ortalarina kadar uzanan
bir siiregte sahneleme alanini belirleyen sdylem ve yaklagimlarin doniisiimiinii,
estetik arayislara etkide bulunan gesitli unsurlari, sahne gerisindeki ideolojik arka
planla baglantili olarak degerlendirdim. Agirlikli olarak yazili kaynaklar {izerinden
sOylem analizi yapti§im calismada; calistigim konu ve donemle baglantili gesitli
kitaplar; giinliik gazeteler; dergiler; internet siteleri; forum, panel, seminer ve
sempozyum bildirileri gibi yazili kaynaklar ile ¢esitli dans gosterileri, filmler ve
video kayitlarini inceledim. Ayrica, bu tiir kaynaklar1 desteklemek i¢in, ozellikle
70’11 ve 80’li yillarda halk danslar1 alaninda faaliyet gostermis olan on bir kisiyle

goriismeler yaptim.

Erisebildigim kaynaklar ile elde ettigim verilerden hareketle; genelde tarihsel, siyasal
ve toplumsal zeminin doniisiimiiyle, 6zelde de halk danslar1 alanindaki gelismelerle
baglantili bir donemsellestirme yaptim. Cumhuriyet rejiminin inga edildigi tek parti
yillarmi “ulus insa donemi” olarak; ¢ok partili hayatin baslayip, Demokrat Parti
iktidarmin tesis edildigi 1950’1 yillar ile 1980 darbesi sonrasi toplumsal, ekonomik
ve siyasal doniisiim yillar1 arasin1 “geg¢is donemi” olarak; 80°li yillarin ortalarindan
giiniimiize kadar uzanan donemi de “yakin tarihli sahne odakli donem” olarak
tanimladim. Gegis donemini ulus insa doneminden ayiran temel unsuru, ulus-devlet
rejiminin kiiltiirel stratejilerinin tek belirleyen olmaktan ¢ikmasi; halk dansi faaliyeti
icinde bulunan 6zneler ile onlarin sergiledigi yaklagimlarin gesitlenmesi olarak kabul
ettim. Yakimn tarihi sahne odakli dénemin belirleyici unsurlarini ise, halk danslari
alanindaki egitim ve profesyonellesme cabalari ile milli kimligi asan kimlik
politikalar1 olarak ele aldim. Bu tez ¢aligmasi 6zelinde ise, “ge¢is donemi” olarak

tanimladigim donem iizerine ¢aligmayi tercih ettim.
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Tarihsel bir akisla ilerleyen bu ¢aligmada, oncelikle 19. yiizyil sonlarindan itibaren
milliyet¢i hareketlerin ortaya ¢iktigi farkli baglamlarin 6zgiil kosullar1 igerisinde
pratige gecirilen derleme, standartlastirma, yayginlagtirma ve sahneleme caligsmalar1
ile “gelenegin icadi” denemelerinden 6rnekler verdim ve bu ornekler ile Tiirkiye’de
ulus insa siireci uygulamalar1 arasindaki benzerlikleri ortaya koymaya c¢alistim.
Milliyet¢i projeler gelistiren entelektiieller ya da iktidar sahiplerinin farkli
baglamlarda yiiriittiigii toplumsal miihendislik c¢aligmalarinin; geleneksel dans
malzemesinin derleme c¢aligmalariyla kesfedilmesi ve sahneleme calismalariyla
ulusal amaglar dogrultusunda degistirilmesi, ritiiellestirilmesi ve kurumsallastirilmas1
baglaminda ortaklagtigmi ortaya koydum. Geleneksel danslarin, ¢ogu zaman yeni
ulus-devletlerin  gorsel temsilini  gergeklestirmek  tlizere  standartlastirilip
yayginlastirilmasina; yeniden insa edilen bir tarihsel gecmisle siireklilik olusturmak
tizere “icat edilen” geleneklere kaynaklik etmesine dikkat ¢ektim. Bu baglamda,
Selim Sirr1 Tarcan’mn  “Tarcan zeybegi” c¢alismasmi da; geleneksel dans
malzemesinin “inceltilmesi” ve kadin ile erkegin birlikte icra edecegi bir salon
dansina doniistiiriilmesi baglaminda bir gelenek icat etme denemesi olarak
yorumladim. Yurtdisindaki halk dansi faaliyetlerine taniklik eden Tarcan’in, bu
sahneleme calismasiyla; Kemalist modernlesme projesine uygun, Batili bir “milli

raks” gelenegi icat etmeye ¢abaladigini ifade ettim.

Ayni dogrultuda, ulus insa doneminde, yeni Cumhuriyet rejiminin ideolojik
aygitlarinda tiretilen sGylemleri yaygmlastiran Halkevleri’nin ¢alismalariyla da; yerel
kiiltiirlerden ve Batili sanat formlarindan beslenen “milli” bir kiltiir repertuarmin
temelini olusturacak sanatsal formlarin yaratildigini vurguladim. Bu kurumlarmn,
derleme ¢alismalariyla “kesfettikleri” danslarin sehirlerde sergilenir hale gelmesini
saglayarak, halk danslarinin sunumu ya da sahnelenmesi anlammda 6nemli bir
asamay1 temsil ettigini ifade ettim. Ayn1 donemde isimleri Tirkgelestirilen yoresel
danslarin, sdylemsel olarak homojenlestirilen “Tiirk milli kiiltiirii’nii temsil etme
islevi gordiigiinii belirttim. Danslarin sahne sanatinin bir unsuru haline gelme
slirecinin bu baslangi¢c asamasinda, hem yeni sunum bigimlerinin hem de bu
sunumlar1 degerlendirme kriterlerinin sekillenmeye basladigini belirttim. Ozellikle
Halkevleri ¢aligmalariyla birlikte, geleneksel danslarin milliyet¢i bir paradigma
cercevesinde seyirlik bir tiir olarak gelisimi yoniinde adimlar atildigini ve iktidarin

kiiltiir politikasinin kurumsallagmasinin saglandigini belirttim.
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Ulus insa donemini bu ¢ergcevede inceledikten sonra “geg¢is donemi”ne odaklandim
ve yaklasik otuz yillik siiregte gerceklesen doniisiimiin izini siirdiim. Bu donemi,
sahneleme pratigine etkide bulunan toplumsal, siyasal ve sanatsal baglamla iliskili
sekilde inceledim. Oncelikle, dénemin halk dans1 temali tartismalarma odaklandim
ve catisan sdylemler ile yaklasim farkliliklarini ele aldim. Donemin kutuplasan siyasi
ortammin da etkisiyle, genellikle ikili karsitliklar etrafinda kurgulanan soylemler
etrafinda, “milli kiiltiir’e ya da “halk kiiltiirii’ne atfedilen anlamlar1 degerlendirdim
ve “Tirk folkloru” olarak yerlesiklik kazanan tanimlamanin karsisinda konumlanan
“Tiirkiye folkloru” tartismalarina degindim. Donemin hakim yaklagimlarini
smiflandirma islevi goéren bir baska ikilik olan “statik ve dinamik folklor
yaklagimlar1”ni1 incelerken; degisime yonelik farkli tepkilerin ideolojik yansimalaria
dikkat ¢ektim. Soylemsel farkliliklar: billurlastiran “otantiklik™ tartismasini, estetik
ve politik bir miicadele zemini olarak ele aldim. Otantik oldugu varsayilan icra
bi¢imlerini korumaya yonelik 6zcli ve milliyet¢i s6ylemleri, halk danslarinin “sahne
sanatr”na doniisme siirecindeki estetik arayiglarin smirlarini belirlemeye yonelik bir

iktidar miicadelesi ¢ercevesinde degerlendirdim.

Gegis doneminde sekillenmeye basglayan ve giiniimiize de yansiyan sahneleme
estetigini incelerken ise, halk dansi sunumlarin1 sahne sanatina doniistiirme
cabalarinda belirleyici olan gesitli unsurlara odaklandim. Bu unsurlari; alanin kurucu
Oznelerinin yurtdisindaki festival ve yarisma deneyimleri; Tiirkiye’de seyredilen
yabanci topluluklarin -6zellikle de Moiseyev Dans Toplulugu’nun- etkisi; Devlet
Halk Danslar1 Toplulugu ve yayginlasan “Tiirk halk oyunu” yarigmalari olarak
belirledim. Halk danslarmi balenin hareket dagarcini kullanarak stilize etme,
gorselligi ve virtlioziteyi 6n plana ¢ikarma, siyasi iktidarin kiiltiir politikalarini temsil
etme gibi yonleriyle Moiseyev Dans Toplulugu’nu takip eden Devlet Halk Danslar1
Toplulugu’nu inceledim. Ozellikle 80°li yillarda Tiirkiye’deki sahneleme
calismalarma damgasini vuran bu toplulugun tarihsel gelisimini, sahneleme
anlayisini ve temsil politikalarin1 degerlendirdim. Toplulugun tarihsel olarak
homojenlestirilmis bir “Turk” kimligini temsil ettigini; Moiseyev’in tek
viicutmuscasina dans eden hareket korolar1 estetigini “Tiirk ulusu”nu temsil etmek

tizere devraldigini vurguladim.
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“Sahne diizeni” olarak yerlesiklik kazanan ve yayginlagarak giiniimiize kadar taginan
sahneleme biciminin hangi kosullarda sekillendigini incelerken, 70°’li yillardan
itibaren gittikge yayginlasan halk oyunu yarigmalarina odaklandim. Yarigma kural,
kategori ve kriterlerini genel hatlariyla tartistim ve ‘“otantik” oldugu varsayilan
danslara miidahale imkanlarmin sinirlandig1 bir ddnemde ortaya ¢ikan ve bu ylizden
sahne istiindeki “cizgileri” merkeze alan bu “diizen”i; ¢alisma ve prova ortamu,
seyirciyle kurulan iligki ve temsil stratejileri baglaminda degerlendirdim. Ana akim
olarak tanimladigim bu sahneleme anlayisinin diginda konumlandigmi diisiindiigtim
iki kurumun, Bogazi¢i Universitesi Folklor Kuliibii ile Dostlar - HASAD Cagdas
Halk Oyunlar1 Toplulugu’nun sahneleme c¢alismalarini ise, geleneksel malzemeden

hareketle 6zgiin ya da ¢cagdas yorum gelistirme ¢abalar1 olarak degerlendirdim.

Bu tez caligmasimi yiiriitiirken, tarihsel olarak ulus insa faaliyetlerinin belirleyici
oldugu ilk dénem ile 50’li yillar sonrasina tekabiil eden donemler arasinda belli
siireklilik ve kirilma noktalar1 ortaya ¢ikt. Ornegin sdylemsel diizeyde, halk dansi
faaliyetlerine milli kiiltiirii gelistirmek gibi misyonlar yiiklenmesi, ulus insa donemi
ile gecis donemi arasindaki siirekliligi gdsteren unsurlardan birisidir.*** Sahnelemeye
yonelik ¢ogu tartismada, 6zcii ve milliyet¢i sdylemler mesrulastirma araci olarak
kullanilmaktadir. Ayrica faaliyet alaninin agirlikli olarak “Tiirk halk oyunlar1” olarak
tamimlanmas1 da, ilk donemin tektiplestirici, homojenlestirici, Tirklestirici
politikalarin bu donemde de sorgulanmayarak verili kabul edildigini ortaya

koymaktadir.

Sahneleme anlayis1 baglaminda siirekliligi gOsteren unsurlar arasinda ise;

“Batililasma”nin ya da “cagdaslasma”nin gostergesi olarak kadinlarin ve erkeklerin

%21 Bununla birlikte, siire¢ iginde halk danslarmm milliligine atfedilen anlamlar da degismistir. Arzu
Oztiirkmen, “1930’lardan giiniimiize kadar uzanan halk oyunu hareketindeki “millilik” boyutunun
zaman i¢inde farklilastigini” ve “oyunlara millilesmenin ilk yillarinda yiiklenen milliyet¢i anlamin
sonraki donemlerde oyunlarin 6gretildigi sosyal ortamlarda farkli anlamlara doniistiigiini” ifade
etmektedir. Oyuncularin oyun hareketleriyle “milli bir duygu” vurgusundan ¢ok daha kisisel bir
boyutta iliski kurduklarin1 belirten Oztiirkmen, farklilasmay1 soyle ifade etmektedir: “Folklor oynama
gelenegi bugiinkii haliyle Tiirkiye 'nin millilesme siirecinin bir iiriinii olarak millidir. Ne var ki,
milliligin bu boyutu, Selim Sirri Tarcan’'in 1910°lu yillardan beri hayal ettigi “milli raks”
kavramindan veya Nezihe Araz’in 1950 lerde A¢ikhava Tiyatrosu 'nda tasvir ettigi “milli oyunlar "dan
farkhidir.” (Arzu Oztiirkmen, “Dansta Millilik ve Yerellik Kavramlar1 Uzerine Diisiinceler”, Sanat
Diinyamiz, s: 85, (istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik, Giiz 2001): 154.) Bu baglamda,
bugiin “Tirk halk oyunu” dernegine iiye olan, gogsii “ay-yildizli” amblemlerle siisli “otantik™
kostiimler giyen, iilkemizi yurtdiginda gururla temsil ettigi sOylenen dansgilarm, katildiklari bu
faaliyetlere ne tiir anlamlar yiikledikleri arastirilmasi gereken bir konudur.
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birlikte icra ettigi dans sahneleri ile tek viicutmuscasina icra edilen toplu danslar -
“hareket korolar1”- One ¢ikmaktadir. Zehra Alagéz’iin 40’11 yillarin baslarinda
onciliigiini yaptigi, farkli yore danslarinin art arda sergilenmesinden olusan potpuri
formu da -6zellikle Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun gdsterilerinde-
sirdiiriilmektedir. Ayrica ulus insa doneminde gdsteriler degerlendirilirken
kullamlan “diizen, zerafet ve incelik”**? kriterleri de gegerliligini korumaktadir.
Gegis doneminde bunlara yarisma formatinin getirdigi yeni kriterler eklenmistir.
Senkronizasyon (ya da birlik ve uyum), simetri (ya da diizen) ve stilizasyonun (ya da
zerafet ve inceligin) yani sira; sahne dinamizmi ile geometrik sahne mizansenlerini

temel alan “sahne diizeni” anlayis1 belirleyicilik kazanmistir.

Sahneleme anlaminda, 50’li yillardan itibaren sekillenmeye baslayan tekil bir estetik

3

yaklagimdan bahsetmek miimkiin degildir; bununla birlikte “sahne diizeni” olarak
ifade edilen ve yayginlik kazanan anlayis, ana akim sahneleme anlayis1 olarak ortaya
cikmistir. 50°li yillardan itibaren asama asama gelisen, 70°li ve 80’li yillarda
yaygmlik kazanan estetik unsurlar, 90’1 yillarin sonlarindan itibaren kurulan halk
dans1 temelli profesyonel dans topluluklarmin olusturdugu sahne estetigine gecis
asamasinda etkili olmustur. Bu profesyonel topluluklarin  kuruculari ile
koreograflarmin bahsi gegen donemlerde halk oyunu ekipleri i¢inde yer almis olmasi
da, belli bir siirekliligi temsil eden “Tiirk halk oyunlar1” geleneginin, kiiresel kiiltiir

endiistrisinin sundugu estetik unsurlardan beslenerek doéniisiim gegirmesine katkida

bulunmustur.

Bu caligmada “gegis donemi” olarak inceledigim donemi “ulus insa donemi”nden
ayiran temel nitelik, devletin bu alandaki tek belirleyen unsur olmaktan ¢ikmasidir.
Bu durumla baglantili olarak, iki donem arasinda belli kirilma noktalar1 da
bulunmaktadir. Ornegin birinci donemde halk danslarmi derleme ve sahneleme
faaliyetleri devlet eliyle yiiriitiilirken, ikinci donemde 6zel kurumlar da inisiyatif
almaya baslamistir. Bu alani bigimlendiren farkli 6znelerin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte; egilimler, yaklasimlar, séylemler de ¢esitlenmis ve g¢ogullagmistir. Halk
danslarinin popiilerlestigi, yayginlastii, tanitim ve turizm sektoriinlin bir pargasi

haline geldigi ve kendi piyasasini olusturmaya basladigi bu donemde, kurumlar

%22 Arzu Oztiirkmen, “Folklor Oynuyorum”, Kiiltiir Fragmanlary/Tiirkiye’de Giindelik Hayat, ed.
Deniz Kandiyoti, Ayse Saktanber, (Istanbul: Metis Yayinlari, 2003): 149.
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arasinda ciddi bir rekabet ortam1 da sekillenmistir. Yarigmalarda derece kazanmak,
yurtdist festivallerine katilmak, daha fazla okul ¢alistiriciligi elde etmek i¢in yarisan
kisi ve kuruluslar arasindaki iktidar miicadelesi, halk danslarina yonelik tartigmalara
da yansimistir. Alanin sdylem kurucu oOznelerinin “otantiklik” temasi etrafinda
yuriittiigii tartismalar, sahneleme alanindaki yenilik arayislarinin sinirlarint yeniden
cizmektedir. Bu tartismalarda 6ne ¢ikan “milli kiiltir™ii koruma ve / veya gelistirme
vurgusu ile “otantik¢i”, dolayisiyla da 6zcli ve milliyet¢i yaklasimlar, sahneleme

alaninda daha muhafazakar ya da korumaci bir ¢izgi ortaya ¢ikarmustir.

ilk donemden farkli olarak icraci yasmin diistiigi®®® ve birden fazla ydreye hakim

caligtiricilarin ortaya ¢iktigr gecis doneminde, seyirci profili de farklilasmustir.
Halkevleri bayramlarinin Cumhuriyet segkinlerinden olusan asker-biirokrat kokenli
seyircisinin yerine, biiyiik sehirlere gé¢ eden Anadolu kékenli orta smiflar gegmis;
agirlikli olarak bu faaliyetlere katilan genglerin aileleri ile yakin ¢evrelerinden olusan

seyircilerin sayisinda da artis yasanmistir.>?*

Gegis doneminin, bir bagka kirilma noktasi olarak yorumlanabilecek gelismesi de,
halk danslar1 faaliyetlerine hakim 6zcii ve milliyet¢i paradigmalar1 sorgulayan Robert
Kolej Tiirk Folklor Kuliibii / Bogazi¢i Universitesi Folklor Kuliibii gibi yapilarmn
ortaya c¢ikmasidir. Donemin sol hareketlerinin de etkisiyle, hakim “milli kiiltiir”
vurgusunun yerine “halk kiiltiiri’nii koyan bu 6grenci kuliibli, 1974°te ismindeki
“Tiirk™ 1ibaresini terk ederek, milliyet¢i paradigmayla arasina mesafe koymustur.
Kuliibiin bu yaklasimi halk oyunlar1 alaninda yayginlasmasa da, belli bir

sorgulamanin bagladigini gostermesi agisindan dnem tagimaktadir.

Bu calisgmanimn ortaya koydugu bir bagka sonug¢ da, ulus inga doneminden itibaren
baska iilkelerle sanatsal etkilesimin artarak siirmiis olmasidir. Ozellikle gecis
doneminde Avrupa iilkelerindeki sanatsal gelismeler daha yakindan takip edilmeye
baglanmig ve bu durum sahneleme alanindaki gelismeleri yakindan etkilemistir.
Yukarida da belirtildigi gibi, Cumhuriyet’in ilk yillar1 gibi erken tarihlerde bile,
Avrupa ilkelerindeki halk dans1 faaliyetleriyle benzerlikler kurulabilmektedir.
Ornegin Selim Sirr1 Tarcan, Isve¢’te edindigi deneyimlerin zeybek calismalaria

ilham verdigini agik¢a ifade etmektedir. 50°1i yillardan sonra, uluslararas: yarismalar

328 Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetcilik, (Istanbul: iletisim Yaynlari, 1998): 246.
324
age, 258.

135



ve festivaller gibi etkinliklere katilimin artmasiyla birlikte, etkilesimin sahne
tizerindeki goriinlirliigli daha da belirginlesmistir. Gegis doneminin sahneleme
alanindaki aktif 6znelerinin bu ¢alismada da referans gosterilen kisisel anlatilari, bu

tiir etkilesimleri ortaya koyan verilerle doludur.

Bu etkilesimin tarihsel akis1 igerisinde, Tiirkiye’yi etkileyen {i¢ uluslararasi model
tanimlamak miimkiindiir. Bunlarin ilki, “ulusal hareket formlarmin insasi”dir. Bu
modelde; derleme, standartlagtirma, yaygimlastirma, sahneleme ¢alismalari ve
“gelenegin icadr” 6rnekleriyle, halk danslar1 ulus-devletin gérsel imgesini kurgulama
yoniinde islevlendirilir. Cesitli cografyalarda, farkli baglamlarda yiiriitiilen bu tiir
calismalarin ortak noktasi, milliyet¢i hareketlenmelerle es zamanli olarak ortaya
c¢ikmalar1 ve ulus insa silirecindeki kiiltiirel ve sanatsal caligmalara malzeme

olusturma islevi gormeleridir.

Ikinci uluslararast model ise, “stilize hareket korolariyla iktidarm siyasal temsili”dir.
Soguk Savas doneminde, Sovyetler Birligi’nde Igor Moiseyev Onciiliiglinde yapilan
sahneleme ¢alismalari, bu modelin dnciisii niteligindedir. Once sosyalist iilkelerdeki,
daha sonra da diinyanin farkl tilkelerindeki halk dansi topluluklarina 6rnek olusturan
Moiseyev Dans Toplulugu, Tirkiye’de de 6zellikle 1975 yilinda kurulan Devlet Halk

Danslar1 Toplulugu tarafindan takip edilmistir.

Ucgiincii ve son model ise, “profesyonel dans sahnesinde melez hareket sovlari”dir.
Bu modelin dnciisii de, 90’li yillarin ortalarindan itibaren tiim diinyay: etkileyen
Riverdance sovu ile ayni adli dans toplulugudur. Yerel kiiltiirel unsurlardan beslenen
ve kiiltiir endiistrisinin bir pargasit haline gelen bu kiiresel gosteri; 1999 yilindan
itibaren Tirkiye’de kurulan -basta Anadolu Atesi olmak iizere- birgok halk danslari

temelli 6zel profesyonel dans topluluguna model olusturmustur.

Yurtdigindaki gelismelerin eskisine gore ¢ok daha yakindan takip edildigi bir
donemde, 1994 yilinda televizyonlardan naklen yayimlanan Eurovision sarki
yarismasinda sergilenen Riverdance gosterisi, bir anda milyonlarca izleyiciye
ulagsmustir. Evrensel temasi sayesinde kiiresel pazarlama imkanlarmma sahip olan;
gorkemli bir 151k ve ses tasarimima dayanan; stilize halk dans1 yorumlarini farkli dans

formlariyla birlestiren bu melez dans sovu, Tiirkiye’deki girisimcileri de etkileyecek
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yeni bir sahneleme formu ortaya koymustur. Kiiresel hareketliligin ve iletisim
olanaklarinin artmas1 sayesinde kiiltiirel metalarin hemen ithal edilerek
“yerlilestirildigi” bu siiregte, Tiirkiye’de oncelikle ilk ismiyle Sultans of the Dance,
son ismiyle Anadolu Atesi projesi ve toplulugu, sonrasinda da baska profesyonel
dans topluluklar1 bu modelden beslenen gosteriler sahnelemistir. Boylelikle
sekillenen yeni estetik, 2000°1i yillarda, farkli diinya tasavvurlarma sahip kisi, kurum
ve kuruluslar tarafindan, degisik kimlik tahayiillerini yansitacak sekilde yeniden
iretilerek yaygmlagmistir. “Yerel”lik ve “milli”’lik kavramlarinin kiiresel kiiltiirle
etkilesim halinde yeni anlamlar kazandigi bu son donemde; kimlik politikalar
“ulusal kimlik”in disindaki (din, toplumsal cinsiyet, cinsel yonelim ve cinsiyet
kimligi gibi) aidiyet bi¢imlerini de giindeme getirerek cesitlenmektedir. Halk oyunu
derneklerinin, resmi ya da 6zel dans topluluklarinin yani sira; belli bir etnik ya da
dinsel kimligin kiiltiirel temsilini Oncelik olarak belirleyen topluluklar da
kurulmaktadir. Kimlik hareketlerinin yiikselisi halk danslar1 alanimi da etkilemis,
mevcut kiiltiirel ¢esitliligin kamusal alana yansimasini saglayacak bir hareketlenme
baslamistir. Bu c¢ergevede, son yillarin halk danslar1 sahnesi, agirlikli olarak farkli

kimlik tahayyiillerinin etkide bulundugu estetik ve sanatsal arayislar1 yansitmaktadir.

Bu ¢aligmanin kapsami diginda biraktigim ve yakin tarihli sahne odakli donem olarak
tarif ettigim bu Uglincli ve son tarihsel asamada, halk danslarinin icra ve sunum
bicimlerindeki mekansal ayrimlar da muglaklasmistir. Sahneleme alanindaki
yenilikler, danslarin kendi yorelerindeki —ya da “alan”daki- icra bi¢imlerini de
etkilemekte, dans tiirleri arasinda gegiskenlik artmakta; etkilesimin artmasiyla
birlikte “melez” dans yorumlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Bir¢ok alanda oldugu gibi, sanat
disiplinleri arasindaki ayrimlar da yikilmakta, sinirlar muglaklasmaktadir. 1985
yilindan itibaren tniversitelerde halk danslar1 egitimi veren boliimlerin agilmasi, bu
alanda akademik egitimin baglamasi profesyonellesmeye ivme kazandirmistir. Halk
oyunlar1 piyasasinda rekabet artarken, yeni ve daha yaratici sahneleme bicimleri
aranmakta, belli alanlarda uzmanlagma ve profesyonellesme sancilar1 yasanmaktadir.
Yarigmalarin sec¢ici kurul liyelerine egitimler verilmekte; halk danslarinda sahneleme
temali sempozyumlar diizenlenmekte; arastirmalarin ve yaymlarin sayis1 gittikce

artmaktadir.**> Modern dans, ¢agdas dans, bale gibi Batili sahne sanat1 tiirleri ile

%25 Ornegin Ortadogu Teknik Universitesi Egitim Fakiiltesi Dekanligs ile Kiiltiir ve Turizm Bakanligt
Milli Folklor Arastirma Dairesi’nin (MIFAD) 26-28 Ekim 1987 tarihleri arasinda diizenledigi “Tiirk

137



tango, salsa gibi sosyal danslarin yayginlik kazandigi bu donemde, giindelik dile
“folklor” olarak yerlesen klasik halk oyunculuk pratigi popiilerligini kaybetmektedir.
Sahneleme alaninda “otantiklik”ten ¢ok, sahne sanatnmn gereklilikleri tartisilmakta;
halk danslarin1 Batili sahne danslariyla birlestiren sovlarin melez hareket estetigi

yayginlagmaktadir.

Yukarida bazi 6zelliklerini siraladigim yakin donem halk dansi pratiklerinin, ileriye
dontik oldukga elverigli bir ¢alisma alani olabilecegini soylemek miimkiindiir. 70’11
ve 80’li yillarda yayginlik kazanan ve belli yonleriyle bu calisma kapsaminda da
incelenmis olan “halk oyunculuk” pratiginin 2000’11 yillardaki tezahiirlerini izlemek,
bu alanda caligma yiiriitenler i¢in oldukg¢a zevkli bir yolculuk olacaktir. Benim bu
calisma kapsaminda sinirli bir bigimde gerceklestirebildigim goriismeleri, bir sozli
tarih projesi olarak genisletmek; Ozellikle belli yapilara odaklanarak kurumlar
tarthine yonelik derinlemesine ¢aligmalar yliriitmek de miimkiindiir. Kaynak ve veri
eksikligi olmadigini goézlemledigim bu alanda kavramsal ve akademik nitelikli

calismalar yiiriitmek, 6nemli bir boslugun doldurulmasina da katkida bulunacaktir.

Halk Oyunlariin Sergilenmesinde Karsilasilan Problemler Sempozyumunun bildirileri kitap olarak
yayimlanmistir: Tiirk Halk Oyunlarinin Sergilenmesinde Karsilagilan Problemler Sempozyumu
Bildirileri. (Ankara: Oztek Matbaasi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Milli Folklor Arastirma Dairesi
Yayinlari: 102. Seminer, Kongre Bildirileri Dizisi: 25, 1988).
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Toplulugu’nda (BGST) devam etti. Kardes Tiirkiiler projesi ¢ercevesinde ulusal ve
uluslararasi turnelere katilds; icracilik, egitmenlik ve koreograflik yapti.

Istanbul Kiiltiir Universitesi Folklor Kuliibii ile Bogazi¢i Universitesi Mezunlar
Dernegi’'nde, cesitli ilk ve orta dereceli okullarda yaratici dans ve halk danslari
calistiriciligr yapti; atolyeler diizenledi. Aymi yillarda feminizm, siyaset bilimi ve
yakin Tirkiye tarihi konulu kitap ¢evirileri Citlembik, Kitap ve Aram yayinevleri
tarafindan yayimlandi.

2007 yilinda “Dans¢1 Erkege Yonelik Onyargili Bakisin Sinop Kogekleri Ornegi
Uzerinden Incelenmesi” bashkli teziyle Istanbul Kiiltiir Universitesi, Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi, Sanat Yonetimi Yiiksek Lisans Programi’ni tamamladi. 2005-
2007 yillar1 arasinda ayni bolimde arastirma goérevlisi olarak calisti. 2007-2009
yillar1 arasinda Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlari
Boliimii, Oyunculuk Anasanat Dali’nda uygulamali ve kuramsal dans dersleri verdi.
2007-2012 yillar1 arasinda ise, Y1ldiz Teknik Universitesi Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap
Tarihi Bolimii’nde yakin Tiirkiye tarihi dersleri verdi.

Folklor/Edebiyat, Akademi Porte gibi uluslararas1 hakemli dergiler ile Yeni Tiyatro,
Mimesis, Kiiltiir ve Siyasette Feminist Yaklagimlar gibi ulusal hakemli dergilerde
sahne sanatlar1 ile sosyal bilimler disiplinlerinden beslenen yazilar1 yayimlandi. Dans
Miizik Kiiltiir/Folklora Dogru, Sempatik Dans, Gist, Oyun gibi kiiltiir ve sahne
sanatlar1 dergileri ile Radikal ve Der Standard gibi giinliik gazetelerde dans yazilari
ve dans cevirileri yayimlandi. Cesitli yaymlar i¢in sahne sanatlarinda toplumsal
cinsiyet konulu dosyalar ile alan arastirmasi raporlar1 hazirladi. 2010 yilinda bgst
Yayinlar: tarafindan yayimlanan “Dans Tarihini Yeniden Disiinmek” kitabinin
redaktorliik ve editorliigiinii iistlendi.

2008 yilinda BIMERAS Kiiltiir Sanat Vakfi’nin destegiyle, ImPulsTanz Uluslararasi
Cagdas Dans Festivali kapsamindaki “Critical Endeavour” dans yazarlhig1 atdlyesine
katild1 ve ayn1 program gercevesinde Prix Jardin d’Europe ¢agdas dans koreograflar1
yarigmasinda jiiri tiyeligi yapti. Ayn1 y1l Leicester’da diizenlenen Dance Etnography
Forum’da, 2010°da Istanbul’da diizenlenen “Tarihin Déniisiimii, Dniisiimiin Tarihi”
lisansiistii  6grenci konferansinda ve 2012°de Limerick’te diizenlenen 27.
Etnokoreoloji Sempozyumu’nda dans konulu bildiriler sundu. 2009 yilinda Inter-
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University Dance Study Centre-Berlin’in davetlisi olarak “Contemporary Dance,
Context, Choreography” projesi kapsaminda seminerler verdi. 2011 yilinda Norveg
Bilim ve Teknoloji Universitesi Miizik Boliimii, Dans Calismalar1 Anabilim Dalr’nin
diizenledigi “DANS3011-Advanced Ethnochoreology” lisansiistii Erasmus dersini
tamamladi.

Ingilizce ve Fransizca bilmekte; Osmanlica metinlerin  transkripsiyonunu

yapabilmektedir. Halen ICTM (International Council for Traditional Music) tiyesidir
ve BGST biinyesinde icra, koreografi ve arastirma ¢alismalarma devam etmektedir.
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