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OZET

TURKIYE’DEKi iSLAM TAPINMA MEKANI TASARIMLARI VE
MIMARI TASARIM PARADIGMALARININ
MiMARI PROJE YARISMALARI UZERINDEN DEGERLENDIRILMESI

ibrahim TURKERI

Mimarlik Anabilim Dali

Doktora Tezi
Tez Danismani: Dog. Dr. Feride ONAL

Kurallari kesin olan islam dini ve onun tapinma mekani iizerinde calisirken, tarihsel
referans noktasini islamiyet’in erken dénemlerinden daha da geriye cekmek yani
“kutsal” kavrami Uzerinden dil insa etmek mimkindir. islam tapinma mekani
sorunsalindan ¢ok daha 6ncesinde sekillenmis bir mesele olan “kutsal” meselesinden
baslayip disiinmek, kullanilan kelime sayisini artirarak islam tapinma mekanina ve
onun tasarim sorunsalina baska bir acidan yaklasabilmeyi saglamaktadir.

islam tapinma mekaninin tasarim boyutunun Tiirkiye kadrajindaki karsiligi olarak cami,
tartisma platformlarinda ideolojik bir nesne olarak goriilmektedir. Fakat mimarhk
ortami icin Gzerinde durulabilecek asil durum; goriinenin 6tesindeki bir giic ile mekan
Uzerinden bag kurmak icin bu mekani tasarlarken izlenilen mimari tasarim
paradigmalarinin olusturdugu etki alanini anlamaktir. Tirkiye mimarlk ortaminda
“cami sorunsali” adiyla meselenin tartisiimasi, tartismanin boyutunun ortak bir
konusma araligi olarak beliren mimari tasarim paradigmalari kadar oldugunu
gostermektedir. Cami tasarimi elde etmek icin yarisma yonteminin kullanilmasi, bu tezi
destekleyen en 6nemli gostergedir.

Mimarlk ortaminda giindem olusturmasi bakimindan 6nem atfeden ve mesele Gzerine
sz soyleyebilme olanagi sunan yarismalardan, mimarlik ortaminin islam tapinma
mekanlarina dair Uretim bicimini sekillendiren tasarim paradigmalarini ¢ekip
cikarmanin mumkindir. Bu acidan bakildiginda tim fiziki ve beseri paradigmalarin
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mimarlhk ortaminda tartisiimasini  saglayan en o©6nemli platformlardan birisi
yarismalardir. Cami mimarisi Uzerine fikir veya proje elde etmeyi hedefleyen
yarismalarin, mimarlk ortaminda cami sorunsalini tartismaya agmak anlaminda énemli
bir vyeri vardir. Tarihsel olarak incelendiginde vyurt icerisinde dizenlenen bu
yarismalarla birlikte, Turkiye’deki mimarlarin yurtdisindaki cami mimarisi tzerine fikir
veya proje elde etmeyi hedefleyen yarismalarda kazandiklari basarilarin  ve
tasarimlarinin paylasilmasi da islam tapinma mekani tasarimi (izerine yapilan
tartismalara alan agmistir. Bunun yani sira; nifus artis oranindan daha fazla bir oranda
artis gosteren cami insasi, son bes yilda cami mimarisi lizerine fikir veya proje elde
etmeyi hedefleyen yarismalarin artmasi, yani yarisma yontemine basvuracak kadar
cami talebinin artmasi, Gzerinde konusulacak ¢ok “sey”in oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: islam tapinma mekani tasarimlari, mimari proje yarismalari, kutsal
kavrami
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ABSTRACT

ISLAMIC WORSHIP SPACE DESIGN IN TURKEY AND ARCHITECTURAL
DESIGN PARADIGMS EVALUATION ON THE ARCHITECTURAL DESIGN
COMPETITION

ibrahim TURKERI

Department of Architectural Design

PhD. Thesis

Adviser: Assoc. Prof. Dr. Feride ONAL

Rules of the definitive work on the Islamic religion and its worship space, attract more
backward from the historical reference point of early Islam ie "holy" is possible to build
on the concept of language. A matter which has been shaped in the pre-Islamic
worship space more problematic "sacred" think starting from the issue of increasing
the number of words used to approach it from another angle to provide the space and
its design problem of Islamic worship.

As the provision of Islamic worship in the mosque space frame design size Turkey is
seen as an ideological object of discussion. But the actual situation may be focused on
for the architectural environment; to establish a link through space with a power
beyond the domain that created this space to understand appearing designing
watched architectural design paradigms. Turkey architectural environment "mosque
problematic" discussed the matter with the name that appears in the range of
architecture common speech of the debate indicate that as the size of the design
paradigms. Mosque of competition methods used to achieve the design is the most
important indicators that support this thesis.

Architecture environment agenda in terms of creating and attaching importance to the
competition, offering the possibility of a say on the matter, it is possible to pull out the
architectural environment design paradigms that shape the way on the production of
Islamic places of worship. In this respect, enabling architecture paradigms discussed in
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all the physical and human environment are one of the most significant platform
competition. On mosque architecture ideas or projects aiming to achieve competition,
the architecture of the mosque problematic environment has an important place in
terms of open discussion. With this contest, organized within the country if
Historically, on mosque architecture abroad architects in Turkey idea or project the
achievements gained in the competition which aims to achieve, and the sharing of
design has opened space for debate on Islamic worship space design. And also; The
construction of a mosque showing a greater rate of increase in the rate of population
increase in the last five years the architecture of mosques on the idea or project to
increase competition, which aims to achieve, namely to apply for the competition
method mosques increased demand, so on will be discussed "something" shows that
in.

Keywords: Islamic worship space design, architectural design competition, the sacred
concept

YILDIZ TECHNICAL UNIVERSITY
GRADUATE SCHOOL OF NATURAL AND APPLIED SCIENCES

XVi



BOLUM 1

GIRIS
Yasayan ya da geride kalmis diinya dinlerinin vazgecilmez ritleli olan tapinma eylemi,
dogal veya insan eliyle yapilmis bir tapinma mekaninda gerceklesmektedir. Bu ylizden
tapinma mekanlari, dinlerin dogmalari ya da kesin kurallari gibi o dinlerin vazgecilmez
bicimde struktirel ve mekansal temsiliyet alanlaridir. Bu mekanlarin kurulmasini
tetikleyen unsur ise; inanma ve sonrasinda gerceklesen tapinma eyleminin kendisidir.
Eylemin temeline bakildiginda; var olusundan bu yana insanoglunun, kendisinden daha
ylce varliklara ve doga glclerine inang¢ ve itaatlerini géstermek lizere gelistirdigi
davranis bigimleri gorilmektedir. Bu davranis bigimleri belirli bir diizen — zaman ve
mekan araliginda tekrarlandiginda (ritim) “tapinma eylemi” olusmaktadir. Din olgusu

ve tapinma mekanlari ise bu zincirin son halkasi olarak agiga ¢ikmaktadir.

Dinlerin tarihle olan iliskisi, tapinma mekanlarinin tarihle olan iliskisini her zaman
yansitmamaktadir. Tapinma mekaninin iliskili oldugu dini anlamak 6énemlidir fakat salt
din anlayisi tapinma mekanlarinin striktirel ve mekansal olusumunu anlamaya ve
actklamaya yetmemektedir. Tapinma mekani; dine, kiiltlire, déneme, mimari anlayisa
dogal ve yapili cevre sartlarina gore degisen bir fenomen olarak evrensel bir nitelik
tasisa da, yerylzi Uzerinde insa edilen tapinma mekani 6rnekleri, mimarligin cografya

ve insan ile 6nemli 6lctide bir iliskisinin oldugunu goéstermektedir.

Tarihsel bir okuma bicimiyle Tiirkiye’deki islam tapinma mekani tasarimlarini
degerlendirmeden o0nce, Tirkiye’deki mimarlik ortamindan ve mimari tasarim
paradigmalarindan ¢ok daha 6ncesinde sekillenmis bir olgu olarak “kutsal” kavrami ile
karsilagsilmaktadir. Konunun bashigini ¢ozliindiirmeye baslayip devam ettirdikce,

¢Ozlinduridlemeyen son parcanin “kutsal” s6zcigu oldugu gorilmektedir. Kesin ve net
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bir tarihsel baslangic noktasinin saptanamayacagi kutsal kavrami, Islamiyet’ten,
Hristiyanlik’tan ve Yahudilik’ten cok daha &ncesine uzanmaktadir. Oyle ki, zamansal ve
mekansal olarak geriye dogru gidildiginde kutsal kavraminin kaynaklarinin belirsizlestigi
gorilmektedir. Arkaik donemlere dogru gidildikce de kutsala ait her durum daha da
muglak hale gelmektedir. Hem enformasyonun azligindan hem de o durumlara ait
yasama sekillerinin modern diinyanin yasama sekillerine olan uzakhgindan kaynakli bir
durum s6z konusudur. Bu yizden kutsal fikrinin orijininin pesine dislp tarihsel olarak
geriye dogru gidildik¢e, zihinsel ortama ait datalar saydamlasmaktadir. Arastirmaci
saydam bir alana ¢ikmaktadir. Bu saydam alan, kutsala ait datalarla dolu bir alandir
ama bu datalarin belirgin bir durumda belirmesi imkansizlasmaktadir ve bilginin
fenemelojisi de bu durumu dogrulamaktadir. Dolayisiyla Tirkiye’deki islam tapinma
mekani tasarimlarinin ve mimari tasarim paradigmalarinin mimari proje yarismalari
Uzerinden degerlendirilebilmesi i¢in kutsal olana ve kutsalin tezahilr etmesi sonucunda

gelisen kavramlara vakif olmak gerekmektedir.

Tirkiye’de “cami sorunsali” olarak adlandirilan konu; kutsal olmasinin 6tesinde, cami
Uzerine olusmus deger yargilarini asmaya calisan fikirlerin reddedilmesi sebebiyle ve
mimarhgin yeniden lretim sireglerinin dnlinde ciddi bir mesele oldugu igin dnemlidir.
Bu mesele tarihsel olmasinin yani sira giincelligi agisindan da énemlidir. islam tapinma
mekani sorunu toplumsal, kiltiirel, aliskanliklari, yeni ve farkli yaklasimlari da icinde
barindiran bir problemler bitlnidniin tam da ortasinda yer almaktadir. Bu anlamda
meselenin Uzerine gidilerek ¢ozilmesi gerekmektedir. Toplumsal olarak bu yargilar
kirllmadigi sirece, mimarlik alaninda yeniden Uretimde kendi glindemimiz disinda ki
giindemlere bagimh kalinmakta, glindem olusturmaktan oOte gindemi takip eden
mimarlik ortaminda var olunmaktadir. Baska bir deyisle; mimarlik ortaminin ve llkenin
kendisinden kaynaklanan nedenlerle, uluslararasi bir glindem olusturmakta zorluk
cekilmektedir. Cami mimarisi Uzerine fikir veya proje elde etmek Uzere acilan
yarismalarda da bu c¢ok acik bir sekilde gorinmektedir. Buglin Tirkiye'deki tartisma
platformlarindaki tartisma araliginin burada olusmus bir cami giindeminin yarattigi bir
tartisma araligl olmadigi, disarda olusmus bir giindemin bizim kosullarimizca segilmis
bir tekrari oldugu goriilmektedir. Tirkiye’de de Behruz Cinici ve Can Cinici’'nin Meclis

Camii, Cengiz Bektas’in Zirhh Birlikler Etimesgut Camii ve Emre Arolat’in Sancaklar
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Camii gibi cami mimarisi Gzerine sdylem gelistiren, tartismalari besleyen denemeler
vardir. Bu 6rnekler yenilikgi yaklasimlari ve yorumlari itibariyle olumlu 6rneklerdir fakat
fiili durumlardir. Oysa Bati’'nin bu fiiliyati astigi gérilmektedir. Kilise kaliplarinin disinda
en onemli Ornegi ve basyapitlardan biri, bir ateist olan Le Corbusier'in Rochamp
Sapeli’dir. Oysa bu dnemde literatiire gecmis bir islam tapinma mekani érnegi yoktur.
Hristiyanhigin kabul ettigi giicli drnekler kadar modern bir islam tapinma mekani érnegi
heniiz tasarlanmamistir. Altinda yatan temel nedenler ise; cami meselesine yaklasilan
araligin henlz tanimlanmamis olmasi ve meselenin ideolojik boyutlara taginmis

olmasidir.

Tarihsel sirec icerisinde geliserek ve donliserek bir kurum olarak beliren cami, Hz.
Peygamber déneminde icinde bulundugu yapili gevrenin bir pargasi ve bir sosyal donati
alanidir. islamiyet’e tabi olanlar, cemaat toplum diizeninden devletlesmeye gittikce
cami, ideolojik bir micadele nesnesine evrilmis ve c¢ogunlukla iktidarlar igin bir
temsiliyet alani haline gelmistir. Bu sirecler icerisinde Turkiye’deki mimarlik ortaminin
bu konuya yaklasimi, nasil cevap verdigi ve bu konu tzerindeki reflekslerinin mimarlik
pratigine etkileri tez kapsaminda irdelenmistir. Mimarlik ortaminda sirekli giindem
olusturan, kutsal meselesini canli tutan ve amaci cami mimarisi tGzerine fikir veya proje

elde etmek olan yarismalar incelenmistir.

Tiurkiye’de islam tapinma mekaninin karsihgi olarak cami, &zellikle mimarlik
yarismalarinda ideolojik bir nesne olarak goriilse de, anlasiimasi gereken bir baska
durum; goriinenin otesindeki bir gic ile bir mekan Gzerinden bag kurmak ve bu mekani
tasarlarken izlenilen mimari tasarim paradigmalarinin olusturdugu etki alanidir.
Tasarimci ve degerlendiren (jiri) arasinda ortak bir konusma araligi olarak beliren
mimari tasarim paradigmalari, mimarlik ortaminda meselenin hangi sinirlarda

tartisildigini da tariflemektedir.

1.1 Literatiir Ozeti

Kutsal, kutsal mekan, tapinma kavramlarinin uzantisiyla dinlerin tapinma mekanlarina
genel olarak bakilmistir. Bu genel bakis, islam tapinma mekanina gotiiren ontolojik
sonuglari yakalama dustincesi lzerinden bir gérme bicimiyle gergeklesmistir. Bu iz
izerinden islam tapinma mekanlari odaginda ve islam tapinma mekani tasarimlarinin
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tarihsel slireg igerisindeki evreleri incelenmistir. Ulasilan veriler araciligiyla tasarimlarin

okunmasina galisiimistir.

Meselenin Tirkiye boyutunu ortaya koymak icin, mimarlik ortaminda bugiin tartisilan
sorunsalin olusum evrelerine deginilmis ve 21. yy Tlrkiye mimarlik ortaminda Uretilen
islam tapinma mekani tasarimlari cami tasarimina yénelik fikir veya proje elde etmek
amaciyla agilan yarismalar lzerinden incelenmistir. Yarisma sartnamelerine ulasilarak
yarismalarin icerigi ve hedefi irdelenmis ve dereceye giren tasarimlarin agiklama
raporlarina ve tasarimlarin verilerine (maket fotografi, gorsel, plan, kesit, gorlinis vb.)
ulasarak, belirlenen tasarim paradigmalarina goére juri raporlarinin da yer aldigi bir

diizenekte degerlendirilmistir.

Konuya iliskin yaklasim gosteren doktora tezleri, konu ile ilgili ¢esitli yayinlar,
makaleler, ulusal mimarlik yarismalari sempozyumlari, internet kaynaklari ile birlikte
katildigim bu yarismalarin kolokyumlari, ¢calisma sliresince yararlanilan diger kaynaklar

olmustur.

1.2 Tezin Amaci

Calismanin amaci; islam tapinma mekani tasarimlarinin yarisma yéntemiyle elde
edilmesinin mimarlik alanina ve kentsel ortama etkilerini arastirmak, mimarlk
ortaminin dénldsimiine katki saglayan ve dnemli bir tartisma platformu olan yarisma
platformunun cami meselesine olan mesafesini anlamak, cami mimarisi lzerine fikir
veya proje elde etmeyi hedefleyen bu yarismalarda iretilen islam tapinma mekani
tasarimlarinin mimari tasarim paradigmalarini inceleyerek mimarlik ortaminin “kutsal”

meselesine ve tapinma mekani tasarimina olan yaklasimlarini desifre etmektir.

1.3 Hipotez

Turkiye mimarhk ortaminda ¢agdas veya modern sifati ile tanimlanan cami tasarimlari
fiili bir durum olustururken, “islam tapinma mekani “ sorunsali olarak giindemde olan
konunun temel tartisma platformu cami mimarisi lizerine gerceklestirilen fikir veya
proje elde etmeyi hedefleyen yarismalar izerinden olmustur. Bu yarismalar toplum ve

mimarlik refleksi arasindaki miicadelenin gostergesidir. Yarisma yontemi ile elde edilen



tasarimlarin tartismayl hangi boyutlarda ele aldiginin mimari tasarim paradigmalari
Uzerinden degerlendirilmesi, mimarlik ortaminin etki alanini tariflemektedir. Bu etki
alani igerisinde tapinma mekani tasarimcisinin hem fiziki hem de beseri olarak

kullandigi en temel paradigma tasarimcinin “kutsal” yaklagimidir.



BOLUM 2

DINLER ve TAPINMA MEKANLARI

ilkel ya da gelismis tiim inanc sistemleri icin sembolik anlamlari olan kutlamalarin,
torenlerin ya da ayinlerin diizenlendigi tapinma mekanlari; siireg icerisinde degisim
gosterse de, her din kendi icerisinde degerlendirildiginde tapinma bicimi ve ritlelleri
glinimize kadar degismeden ama yorumlanarak ulasmistir. Bu durum ritielin ge¢cmis
ve gelecek arasinda bag kurucu bir olgu olarak, insan yasantisinda dnemli bir yerinin
oldugunu ve kisinin kendisinden daha Ustiin olan gig¢ ile kurdugu dil ve degerler
sistemini de kapsadiginin gostergesidir. Ritlelin gerceklesme nedeni “kutsal” kavramini
isaret ederken tek basina bir dinin kutsal anlayisini, mitlerini ve rittellerini anlamak,
hicbir zaman o dine ait tapinma mekaninin ontolojisini a¢iklamaya yetmemektedir.
Fakat bu cabanin alt yapisini olusturan en 6nemli okuma bigimi olarak karsimiza

ctkmaktadir.

Tapinma mekanlarinin ontolojisi, cografya ile birlikte bu mekanlari kurmus olan
inananlar aracihigiyla ve onlarin  bu mekanlardaki bulunma bigimleriyle
anlasilabilmektedir. inanislar, cogu zaman kendisinden dnceki ge¢mis inanislar tizerine
insa edilmistir. Bu durum tapinma mekanlarinin yapisal unsurlarina da yansimistir.
Tezin bu bélimi, islam tapinma mekanlari ve tasarimlari tizerine s6z séylemeden énce
olusturulan esik niteligindedir. Dolayisiyla tezin diger bolimlerine de kavramsal altlik
olusturan bu boélimde, din olgusu ile birlikte inanislarin 6ziinde bulunan “kutsal”
kavrami, kutsal mekan ve tapinma mekani tanimlari irdelenecektir. Cok tanril dinlerin,
Museviligin ve Hristiyanligin tapinma mekanlarinin genel 6zellikleri ile birlikte islam
tapinma mekanlarinin ilk 6rneklerinden itibaren tarihsel slirec¢ icerisindeki gelisimi

incelenmektedir. Kurulan islam devletlerinin insa ettigi cami, ulu cami ve mescidlerin



planimetrik kurgusundaki ve litlrjik — mekansal ve striktirel 6gelerindeki degisimleri

ve devamliliklari bu bolimde incelenmektedir.

2.1 Din Olgusu ve Kutsal Kavrami

Geride kalmis diinya dinleri tanimi ile birlikte “yasayan dinya dinleri” taniminin
yapilabiliyor olmasi da strekliligi isaret eden bir gosterge olarak kabul edildiginde,
glinimauzdeki dlinya dizeninde, inansin ya da inanmasin bireyin kendisini dinden
tamamen tecrit etmesi mimkiin gérinmemektedir. Clinkl toplumsal bir varlik olarak
insan, kurulan sosyal diizen ve kendisini kusatan kiltir icerisinde meydana

gelmektedir.

Bireysel ya da toplu olarak davranis bicimlerinin gelismesi ile inanma bigimleri ve bu
bicimlerin sisteme doénidsmesi de bu kiltirel olusumun sirekliligine katkida
bulunmaktadir. Bu olusum sirasindaki en dikkat ceken durum, nesneye ve dahi mekana
ruhsal anlamlar yiklenmesi ve bu anlamlar bitlintyle bireyin kendisinden daha Ustiin
gordugl guc ile bag kurma cabasidir. Bu baglamda distndldiginde din olgusunu
olusturan, inanma ve tapinmadir. Hem sifat hem de tasvir olarak “kutsal” kavrami,

inanma ve tapinmanin temelini olusturmaktadir.

2.1.1 Kutsal

Kutsal kelimesi Turkce'de “kut” kelimesinden tiremistir. Eski Turklerde “kut” kelimesi;
can, ruh, baht, ugur, basari, rizik, ylicelik, mertebe, gercege ulasmak, aydinlanmak,

seving anlamina gelmektedir [1].

Kutsal kavrami tanimi itibariyle incelendiginde, diinya lzerindeki bitin dinlerde ana
fikrinin  “kutsallik” kavrami Uzerinden gelistigini belirten Eliade’ye gore, kutsal
dindisinin ziddidir ve kendini daima “dogal” gerceklerden farkli bir gerceklik olarak
ifade etmektedir. En ilkelinden en gelismisine kadar tiim dinlerin tarihi, hiyerofanilerin
(kutsali ifade eden herhangi bir seyin) tarihidir [2]. TUm dinlerde “tanr” diisiincesinden
bile daha arkaik bir duruma isaret eden kutsallik, profan (dinyevi) olanin karsitidir [3].

Kutsalin farkh bir bilin¢ ile deneyimlenebilecegini iddia eden Otto’ya gore ise kutsal,



mutlak kudret karsisinda korku, gizem ve blyidleyici etki uyandirirken, kutsalin temel

ozelligi “batlniyle oteki” (wholly other) oldugudur [4].

Kutsal kavraminin tanimlanmasina énem atfeden Durkheim ise; insan diinyasinin kutsal
ve dindisi olarak iki alana bolindlgini ve bu iki alandan biri kutsala dair her seyi
icerirken digerinin din disinda kalanlari kapsadigini ifade etmektedir. Herhangi bir seyi
insanlar giindelik kullanimindan tecrit ettiginde kutsal olmakta ve dinin 6zU kutsal
kavramina dayanmaktadir. Dini-sosyal hayatta kutsal (sacre) ve kutsal olmayan(profan)
ayriminin temel onemine isaret eden Durkheim’e goére; aslinda hicbir sey kutsal
degildir. Kutsal, bir toplumun bir nesneye kutsallik karakterini islemesidir. Bir ibadet,
her seyden once kutsal ve kutsal olmayan arasindaki dizenli iliskiler butininden

olusmaktadir [5].

Fenomenolojik acidan kutsal kavrami incelendiginde; bir diizen olarak kutsal distncesi,
dogadtesi gerceklik olarak kutsala ya da manaya verilen cevabi tasvir etmekle
mesgulken, kutsalla iliski icinde insan davraniglarini tahlil etmeye c¢alismaktadir.
Yiicelige ait bir deger kategorisi olarak kutsal kavrami, 6zellikle 20.yy.in baslarindan

itibaren din fenomenolojisi geleneginde merkezi bir kavram olarak kabul edilmistir [6].

Kutsalligin, bir anlamlandirma bicimi ve modern diizen fikri Greten bir ¢erceve olarak,
glinimizde insanlarin yasamlarinda dini referans olarak gérmemeye baslamasina
yonelik egilimlerinin artan yogunluguna ragmen, toplumsal birimlerin, insana birtakim
kutsal formlar Urettigi de gorilmektedir. insan, psikolojik nedenlerden 6tiirii olmasa da
kendine bir kutsal daire Uretmeye calismaktadir. Bircoklari icin dinselligin yeni bir
illistrasyonu sayilabilecek modern kutsalliklar Gretebilmekte, bu dogrultuda ¢cogu insan

kutsalina dokundurtmama konusunda israrli olabilmektedir [7].

2.1.2 Kutsal Mekan

Kutsal mekan, insanin kutsal olan ile bag kurdugunu diisindigi veya kutsalin kendisini
insana daha fazla hissettirdigi mekandir. Dindisi diinyadan kutsal diinyaya gecisteki esik
konumundadir. inanan insanin dinsel davranis bicimlerini belirleyen bir etmen olarak
kutsal mekan, insanin kutsal olan ile bag kurdugunu diisindiGgi veya kutsalin kendisini

insana daha fazla hissettirdigi mekandir.



Dindar insan igin mekanin tirdes olmadigini ve niteligi diger mekanlardan daha anlaml
olan bu mekanin “kutsal mekan” oldugunu belirten Eliade, kutsal mekanin yerylzi
Uzerinde bir toprak parcasinin yeniden yaratilip “bize ait” olmasiyla yani kutsal hale
gelmesiyle var oldugunu belirtmektedir. Yine Eliade’ye gore kutsal mekan, insan
tarafindan secilmez kesfedilir ve kendini diinyevi olandan tamamen farkli bir sekilde
kendisini gosterir. Basit ya da karmasik bilinen bitin dinsel inanglar, gergekte ya da
idealde dlnyayi iki asal kategoriye ayirmaktadir; kutsal (sacred) ve diinyevi (profane).

Bu ayirim bitin evreni kapsadigi icin mekani da kapsamaktadir [8].

Simmins’e gore ise; yerylzi Gzerindeki dinler, kutsal mekan kurucularinin yasamlari ve
eylemleri ile kutsal mekanlari iliskilendirirler. Dinin evrensel dilini olusturan alfabe,
evrenin merkezini temsil eden kutsal mekanin tecriibe edilmesiyle sekillenmektedir. Bu
deneyim kutsali ifade eden simgelerin “kutsalin kendisini” ve “kutsal olanin

deneyimlenmesini” dogurmaktadir [9].

2.1.3 Tapinma ve Tapinma Mekani

insanoglu var olusundan bu yana kendi basina ya da toplu bir sekilde kendisinden daha
ylce varliklara ve doga giiclerine inanc ve itaatlerini gostermek lizere davranis bicimleri
gelistirmistir. Bu davranis bigimleri belirli bir diizen—zaman ve mekan araliginda

tekrarlandiginda (ritim) “tapinma eylemi” olusmaktadir.

Tapinma, bireylerin veya toplulugun tanrilara, ylice kuvvetlere, atalara ve 6lilere karsi
yerine getirmeleri gerektigine inandiklari dinsel buyruklarin timidir. Cemaati
yonetecek dinsel bir lideri de gerektiren tapinma eyleminin ana 6geleri; dua, kurban,

ayin, toren, dinsel icerikli dram, oyun ve muziktir [10].

ilkel toplumlar, dogal olusumlari kutsallastirip tapinma mekani olarak kullanmuistir.
Yerlesik hayata gectikten sonra bireysel veya topluluk halinde ve inanglar
dogrultusunda, belirlenen zaman araliklarinda tapinma eylemini gerceklestirmek icin
acik veya kapali mekanlar olusturmuslardir. inanmanin aracisi ve tapinma eyleminin
gerceklestiricisi olan bu mekanlar tapinma mekanlaridir. Cok tanrili dinlerde bu

mekanlari kapsayan striiktiirel ve mekansal olusumlara “tapinak” denilmistir.



2.2 Tapinma Mekanina Kimligini Kazandiran Kavramlar

Tezin bu béliminde inananin dis diinyadan kopusu ve kutsal diinya ile bag kurusunu
saglayan bir etmen olarak tapinma mekaninin striktirel ve mekansal kurgusunu
dogrudan etkileyen kavramlar incelenmistir. Bu kavramlar dinin gerekliliklerinden
tireyen kavramlar olmakla birlikte tapinma mekanini anlamak igin tapinma mekaninin
haricinde sonradan tiireyen disiinme bigimlerinin ve kiltirel olgularin tanimladigi

kavramlardir.

2.2.1 Ritiiel ve Litiirji Kavrami

Ritlel; birey ya da gruplarla ilgili bazi degerlerin, uygun zamanlarda, sembolik ve
cogunlukla degismeyen ardisik davranis bicimleri ile tekrarlanan toplumsal bir olgu ve
sosyal butinlesmenin 6nemli bir bileseni olmasinin yanisira, katilanlarin duygu
diinyalariyla da iliskili oldugu gorilmektedir [11]. Ritlele katilanlar ayni mekanda
fiziksel varliklari ile birbirlerini etkileyerek ortak bir duygu paylasimi yasarken, disarida
kalanlar duygusal olarak dislanmaktadirlar. Ortak nesneler, eylemler ve iletisim yoluyla
birbirlerine odaklanan katilimcilar, odaklandiklari ortak noktanin farkinda olarak, ortak
ruh halini ya da duygusal deneyimleri paylasirlar [12]. Rittiel birey ya da topluluklarla
ilgili bazi degerlerin, uygun zamanlarda, sembolik ve asagi yukari degismeyen ardisik
davranis bicimleri ile tekrarlanmasindan olusmakta ve kolektif bir eylem oldugu gibi tek
bir kisi ile de gerceklesebilmektedir [13]. Toplumsal diizenin saglanmasinda énemli rolii
olan ritleller, hangi amacla olursa olsun katilim goésteren tiim bireylerin bir bitin

olmasina yani grup bilincinin olusmasina katki saglamaktadir [14].

Littirji ise; bir dinin ritlellerine ve tapinma bicimine iliskin kurallarinin tamamini icerir.
ibadetlerin nasil yapilacagini belirleyen yéntemler ve prosediirler bitiintiidiir. Ornegin
Hristiyanligin litlirjik eylemlerine kilise eslik etmektedir. Ayin sirasinda mihraba dogru

ilerleme litlrjisi, striktirel kurguyu da etkilemektedir.

2.2.2 Yonelim

Yonelim, tapinma mekani tasarimlarinda belirleyici bir unsurdur. Mekansal kurguyu

tanimlayan omurgayr  sekillendirmektedir.  islamiyet’teki  karsihgl  Gzerinde
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duruldugunda; kutsal kitap Kuran-1 Kerim’de bir Misliimanin yerine getirmesi gerektigi
belirtilen namaz ibadeti, Mislimanlarca kutsal kabul edilen ve diinyanin merkezi
olarak gorilen Mekke’'deki Kabe'ye yonelerek kilinir. Kuran, namazin dosdogru
kihnmasini gerektigini belirtmistir. Tapinma sirasinda yonelinen dogrultuyu anlatan
kible, misliimanlar igin Kabe’dir. islam tapinma mekanlarinin striiktiirel ve mekansal
kurgusunda namaz énemli bir eylemdir. Dolayisiyla ydnelim, islam tapinma mekani

tasarimlari igin de belirleyici bir unsurdur.

2.2.3  Altin Oran ve insan Viicudu

Sanatgilar, bilim adamlari, mimarlar ve tasarimcilar retim yaparken orantilari altin
orana gore belirlenmis insan bedenini Ol¢li almaktadirlar ve bu o6lclyl Urettikleri
blyukliklere yansitmaktadirlar. Misir tapinaklarindan Vastupurashamandala’ya ve Le
Corbusier’'in  Modulor’'una kadar tarihsel sire¢ icerisinde altin oran siirekli
kesfedilmektedir. insanlarda bu orani tasiyan yapilar ve tasarimlar “iyi tasarim”
duygusunu uyandirmistir. Vitruvius, bakisim ve oranti olmadan hicbir tapinagin tasarim
ilkelerinin  belirlenemeyecegini, bir tapinak tasariminin bakisima dayandigini

belirtmektedir [15].

Sekil 2. 1 The Vitruviun Man [16]
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Sekil 2. 2 The Modulor [17]
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Sekil 2. 3 The Vastupurashamandala [18]
insan viicudu ve orani, islam tapinma mekanlarinin kurgusu ve buyGkIGgU icin
onemlidir ¢linkl toplu kiinan namaz ibadeti sirasinda iki saf arasindaki mesafe insan
bedeni zerinden hesaplanmaktadir. Bir yerlesmedeki caminin kag kisilik olacagi ile
birlikte icerisinde konumlanacagi fiziki cevrenin blyuklGglu planimetrik kurguyu da

etkilemektedir.
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2.2.4 Sayi Sembolizmi / Ebced Hesabi ve Kutsal Geometri

Dinlerin tapinma mekani tasarimlarinda yuzylllar boyunca sayilar ve geometrik
dizenlemeler araciligiyla bir “anlam yikleme” cabasinin oldugu gorilmektedir.
GUnumuize kadar ulasan tapinma mekanlarinin planlarinda ve kesitlerinde, geometri
aractligiyla belli bir sisteme goére sifrelenmis dizeneklerin kuruldugunu séylemek

mUmkundar.

Arpat, Dini Mimaride Gizli Tasarim Yontemleri adli kitabinda; mumyalama isleminin 70
gln slrdtgl icin Firavun Arsini adinda yikseklik tarifinin olustugunu, Hristiyanlhk’ta
Baba — Ogul — Kutsal Ruh’un (¢ sayisi ile simgelendigini, Hz. isa’nin 12 Havarisi ve 40
gin boyunca ¢olde kalmasinin dini mimaride yer buldugunu belirtmistir. Ayasofya’nin
40 situnu ve 40 kubbesi buna oOrnektir. Ayrica Arapgada “Bismillah” ve
“Bismillahirrahmanirrahim” 7 ve 19 harf kullanarak yazildigi icin Mislimanlar da bu

sayllara mistik anlamlar ylklemistir [19].

Sayl sembolizminin dinlerdeki karsiligina bakildiginda 12 sayisinin mitoloji ve dinler
tarihi agisindan 6nemli bir yeri oldugu gorilmektedir. Astroloji’de 12 burg, Mitoloji’de
12 siitun, Tirkler’in 12 hayvanli takvimi, Hititler’in 12 tanrisi, Musevilerin 12 kavmi, Hz.

Isa’nin 12 Havarisi, Alevilik’te 12 imam buna 6rnektir.

2.2.5 Evrenin Katmanlari, Kozmoloji — Kozmogoni ve Axis Mundi

Kozmoloji ve kozmogoni bilimi, evrenin kdkeni ve nasil yaratildigi ile ugrasmaktadir.
Kozmoloji evrenin yapisini ve olusum vyasalarini arastirirken fizik ve matematik
kuramlarini  kullanmaktadir. Kozmogoni ise gdk cisimlerini olusturan sistemlerin

kokenini incelemektedir.

insanoglu Tanr’nin varligini anlamaya calisan argiimanlar gelistirmistir. Tanri olarak
tasavvur edilen veya tanimlanan tekil bir varliga “alemden yola c¢ikarak” ulasma

argimani kozmolojik argimandir [20].

Zerdustliik, Yahudilik, Hristiyanlik ve islam dinlerinin kozmogonik anlatilari, insanin
nasil yaratildigini, nasil meydana geldigini ve kutsal varliklarin eseri oldugunu ortaya
koymaktadir. islam dininin kutsal kitabi Kuran’da yer alan kozmogonik anlatimlarda,

glines ve ayin hareketlerinden sikgca s6z etmektedir; “Gormekte oldugunuz gokleri
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direksiz (eksen ya da aks) olarak ylikselten, sonra Ars’a istiva eden, glnesi ve ayi

emrine boyun egdiren Allah’tir” [21].

Eliade’ye gdre kozmogoni, tiim insalarda érnek alinan olusumdur. insa edilen her yeni
sehir, her yeni ev, diinyanin yaradilisini bir anlamda bir daha tekrarlamaktadir. Aslinda

her sehir ve her konut "evrenin merkezinde" yer almaktadir [2].

Dolayisiyla bu noktadan itibaren “axis mundi” nin tanimini yapmak gerekmektedir. Yine
Eliade’ye gore axis mundi; dinlerde ve mitolojilerde yer ile cennet ve cehennem gibi ya
da tann / tanrilarin ikamet ettigi yer arasindaki iliskinin saglandigina inanilan yer
demektir. Daha yliksek ve daha algak alemler arasindaki seyahatler ve iletisim bu nokta

Uzerinden saglanmaktadir [22].

ABOVE - UPPERWORLD

X

Dinlerin ve mitolojilerin tanrisi veya tanrilari ile yer arasindaki veya cennet-cehennem

BELOW - UNDERWORLD @

Sekil 2. 4 Axis Mundi [23]

arasindaki iliskinin saglandigi yer olan axis mundiyi, bu iliskilerin diinyadaki referans
noktasi olan tapinaklar temsil etmektedir. Her tapinak diinya (izerinde bir merkeze

isaret etmektedir.

2.2.6 Hiyerofani ve Mitler

Hiyerofani; kutsalin, herhangi bir ayrim gézetmeksizin tarihsel siireg icerisinde herhangi
bir nesnede ortaya cikmasina (tezahiiriine) isaret etmektedir. Kutsali ifade eden
herhangi bir sey demektir [2]. Reno’ya gore; hiyerofani, kendi dogal fiziksel ozellikleri

nedeniyle degil, kendilerinden farkli bir sey ifsa ettikleri icin kutsal sayilmaktadirlar. Bu
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yuzden kutsal sayildiklari andan itibaren profan (diinyevi) kimliginden farkh bir duruma

gelmektedir [24].

Mit ise; her zaman bir “yaratilisla” ilgili olarak bir seyin nasil yasama gectigini aciklarken
bu 6zelligi nedeni ile insana 6zgl her anlamli eylemin 6rnek tiplerini olusturmaktadir.
Mit, soyut bir kuram ya da imgeler dizisi degil, insan uygarliginin temel bir 6gesi,
yasanan bir gergekliktir, ilkel dinin ve pratik bilginin gercek bir dizenlemesidir [2].
Fiske’in tanimina gobre ise mit; bir kudltirtin, gercekligin ya da doganin bazi

gortinimlerini agiklamasini ya da anlamasini saglayan bir éykidir [25].

Hiyerofaniler ve mitler kutsal mekanlarla iliskilidir. islam dininde ise bu iliskinin en
onemli 6rnegi Kabe ve kosesinde bulunan Hacer-iil Esved tasidir. Hacer-il Esved tasi
Hz. Peygamber’in de miibarek olarak tasdik ettigi gokten diisen bir tastir. Kabe,

mduslimanlar igin diinyanin merkezidir ve en kutsal yerdir.

2.2.7 Mabed Kavrami

Mabedler, dinlerin daha ¢ok sosyal bir olgu olmasinin ve bu olgunun toplumda, insan
cografyasinda nasil bir kimlik ve siliet haline geldiginin gostergeleridir. Dolayisiyla
mabed kavrami; dinler, kiltdrler, tarihi donemler, mimari anlayislar ve tabii sartlara

gore degisiklik gosterse de, fenomen olarak evrensel bir nitelik tasimaktadir [26].

Clndioglu’na gore; ilahi hikimranhgin tabii similasyonu olarak gizli veya acik, her
mabed bu dinyanin bir maketi olmak iddiasindadir. Mabed ({izerine konusmayi
o0grendigimizde, “sehir” lizerine konusmayi 6grenecegimizi, “sehir” lzerine konusmayi
o0grendigimizde “diinya” ve sonrasinda “alem” (zerine konusabilecegimizi ifade

etmistir [27]. Bu ylzden mabed lizerinde diislinmek ve s6z séylemek 6nemlidir.

Geleneksel mabedler kutlu mekanlardir, fakat cagdas mabed tasarimlarinin sadece bir
ibadet makinasi olarak tasarlandigi gortlmektedir. Mimarlik glindemini yansitan
yayinlarda, mabed tasarimlari giizel bir obje olarak tanimlanmanin 6tesinde ifade
edilememektedir. Oysa 21. yizyihln mabed tasarimlari incelendiginde, mimarlik
soylemlerinin dogrudan yansidigl en belirgin alan olarak belirdigi gorilmektedir.
Gunlimuzde Semavi dinlerin mabed tasarimi 6rneklerinin (sinagog, kilise, sapel,

mescid, cami), bagh olduklari dinlerin mabed anlayisiyla celismesi de, Ulzerinde
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durulmasi gereken baska bir durumdur. Hindistan’daki bir cami ile Misir’daki bir cami
birbirinden farklidir, Almanya’daki bir kilise ile Avusturalya’daki bir kilise veya
Polonya’daki bir sinagog ile Kudis'teki bir sinagog da birbirinden ¢ok farkl
tasarlanmiglardir. Mabed tasarimlarindaki bu farkhlik, tGzerinde durulmasi gereken bir
mimari parametredir. Bu durum bize mimarligin topografya ile ve sosyo-kiiltiirel

paradigmalar ile glcli bir baginin oldugunu géstermektedir.

Mabedler Gzerinde yapilan kentsel ve mekansal deneyler, sadece rasyonel bir diinyanin
Urtni olarak var olmaktadir, oysa mabed kavrami irrasyonel olanin da alanidir. Bu
acidan bakildiginda sadece bazi mekansal pargalarin (minare, kubbe, ¢adir, can kulesi)
ve belirli bir takim tipolojilerin tarihten alinip yeniden yorumlanmasiyla tasarlanan
gliniimiz mabedleri, sig bir distince alaninin Urinleri oldugunu gostermektedir. Ve
glinimiz mabed tasarimlari, mimarlik séylemlerinin deney alanlarindan biri olarak

belirmektedir.

2.3 Cok Tanrili Dinlerde Tapinma Mekanlari

Tinsel dlinya ile iliski kurabilmek icin tanrilarini kullanan kadim diinyanin insanlari, 6te
alemlerden kaynaklandigini dislindikleri olaylara anlam vermeye galismislardir. Bunun
icin de kendilerinden daha gigli olan dogalisti glglerin varligina yonelmislerdir. Diger
adiyla politeizm veya paganizm denilen bu birden ¢ok tanri inancina sahip olma fikrini
benimseyen toplumlara gére tanrilar, sonsuz ve uhrevidir. Tanri algisi, tarihsel slreg
icerisinde siirekli degistigi icin ritleller ve litlrjik eylemler sirekli degismis dolayisiyla
tapinma mekanlari da siirekli degisim gdstermistir ve hala degismektedir. Degismekte
olan durum, her devrin insaninin kutsal olana iliskin distincelerinin birbirinden farkl

oldugudur.

insanlik tarihinin trettigi cok tanrili dinler cogu zaman bir dncekini reddederek var olsa
da birbirini etkilemis ve tetiklemistir. Bu etkileme mimari anlamlari yoniinden
incelendiginde bir katmanlasmaya neden olmustur. Clnkii bu dinlerin tapinma
mekanlari, kendisinden o6ncekilerin striktlirel ve mekansal kurgusunu miras almistir.
Kendisinden daha biyik gliciin veya gliclerin varligina inanan insanoglu, kutsal diinyasi
ile bag kurmak icin tanrisina veya tanrilarina adadigl tapinaklar insa etmistir. Bu

tapinaklar araciligiyla inancini sirdiirmistir. Dolayisiyla tezin bu boliimiinde ¢ok tanrili
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dinlere ait tapinaklarin incelenmesi tanri algisinin dontsimi Uzerinden okunarak

yapilmaktadir.

2.3.1 Gobekli Tepe Tapinagi

Gobekli Tepe Tapinagl, Anadolu’nun en eski mistik sehirlerinden biri olan Urfa’da
bulunmaktadir. 12000 yil 6nce(Stonehenge’in yapimindan 7000 yil 6nce), bdlgedeki en
yuksek tepenin doruk noktasinda, her yandan goriilebilecek sekilde insa edilen tas
devri tapinaklarindan olusmasi ve su ana kadar bilinen ilk tapinak kompleksi olmasi

arkeologlar tarafindan belirlenmistir.

Sekil 2. 5 Gobekli Tepe Tapinagi, Urfa [28]

Gobekli Tepe Tapinagi, yerlesik hayata gecmemis avci toplayici bir toplulugun Grettigi
bir mimari olmasi nedeniyle giindem olusturmustur. Bolgede cikan malzemelerle
(cakmaktasi) yapilmistir. Tapinaklarin planimetrik dizeni incelendiginde; her diizenin
ortasinda iki biyuk “T” biciminde dikilitas, onlarin g¢evrelerinde duvarlar ve duvarlarin
icinde baska dikilitaslar bulunmaktadir. “T” bicimi insani simgelemektedir c¢inki
Uzerlerinde kol ve parmak tasvirleri bulunmaktadir. Bu tas daireler, en énemli ikisi
merkezde bulunup onlari daha kiicik olanlarin cevreledigi tas varliklari bir araya
getirmektedir. Yani “T” bigiminde stilize edilmis insanlarin bir aradalgi bu tapinaklarin

striiktirel ve mekansal kurgusunu olusturmaktadir [29].

17



Sekil 2. 6 Gobekli Tepe Tapinagi, Urfa [30]

Tapinaklar, striktiirel ve mekansal kurgusuyla birlikte, izerlerinde bulunan “anlam ve
deger izleri” de kendisinden sonra yapilan tapinaklar icin siireklilik arz etmesi nedeniyle
onemlidir. Gobekli Tepe dikiltaslarinin Gzerlerinde ¢ogunlukla hayvan ve soyut sembol
oymalar veya bunlardan meydana gelen — zamanin efsanelerini anlatan sahneler
bulunmaktadir. Fakat en dnemli ayrinti; stilize edilmis insan figlirlerinde ellerin namaz
kilar gibi kavusturulmasidir. Hint Kiltird’'nde, Antik Misir'da, Stiimerler’de, Tibet'te,
Hristiyan Kiltiri’nde de benzer figlrler bulunmaktadir. Kadim Hint Kiltlri’'nde de
Gobekli Tepe’de oldugu gibi giinesi bir kus tasimaktadir. Gobekli Tepe’de bulunan
turna kusu sembolleri, Antik Misir’da, Alevilerin kiltlrlerinde ve cem evlerinde de
gorilmektedir. Arkeologlar, kadim geleneklerinin ve 0Ogretilerinin hepsinde
“Isldamanin ve parlamanin” semboli olan “boga” sembolini Gobekli Tepe
Tapinag’’'nda da bulmustur. Tapinaklardaki Tanri  tasvirlerinin  Simerler’de,
Mezopotamya’da, Babil'de (boga boynuzlu tanri tasviri), Musevilik'te (buzagi),
benzerlilik tagimasi, tapinma eyleminin ve mekanlarinin kdkenlerine dair ontolojik

veriler vermektedir.
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2.3.2 Mezopotamya Tapinaklari

Dicle ve Firat nehirleri arasinda kalan ve Basra Korfezi'ne kadar uzanan bolgeye
“Mezopotamya” denilmektedir. Mezopotamya, tarihsel sirec¢ icerisinde buiylk

uygarliklara besiklik etmistir. Bunlarin en énemlisi Simerler, Babil ve Asurlular’dir.

2.3.2.1 Siimer Tapinaklari

Civi Yazisi adiyla ilk yaziyi kullanmaya basglayan Simerler, tarihte bilinen en eski
uygarhktir. Cok tanrili inanca sahip olan Stmerler, tanrilari icin “ziggurat” denilen
tapinaklar insa etmislerdir. Bolgede tas bulunmadigi icin tapinaklar genel olarak kerpic

ve tugladan yapilmistir, bu yiizden gliniimiize ¢ok azi ulasmistir.

Stimer Tapinaklari, Simerliler’e gére tanrilarin sarayidir. Inanglarina goére bu
tapinaklarda tanrilar esi, ¢ocuklari ve ailesi ile beraber yasamaktadir. Krallarin,
ensi’lerin, buyldk adamlarin ve zenginlerin heykellerini tapinaklarina koyan Stimerliler,
O0limlu olmaktan memnun degillerdi, bu ylizden ayin ve ibadetlerle itinayla dinlerine
baglanmaya, tapinaklarinin insa ve imarina blyik 6nem vermislerdir. Tahta cikan
krallar oncelikli olarak dini miiesseseler, tapinaklar insa ettirmisler ve buralarda tanrilar

adina bol bol hediyeler ve sadakalar vermislerdir [31].

Sadece dinsel amacla yapilmayan bu tapinaklar astronomi calismalarinda gokyiizi
hareketlerini incelemek Uizere gézlemevi (rasathane) ve soguk hava deposu olarak da
kullanilmistir. Tapinaklar ayni zamanda hikimranhk merkezi, ekonomik islevi olan ve

mahkeme (adliye) gorevi goren yerlerdi [32].

Tabanin dikdortgen ve yiksekteki tapinaga dik agida birlesen (¢ merdivenle cikilan
Slimer tapinaklarinin timiinde benzer bir plan izlenmistir. Zigguratlarin en {inlisi olan
ve Babil Kulesi hikdyesinde adi gecen Tanri Marduk’un tapinagina, “gok ve yerin

kurulusu” tapinagi anlamina gelen “Etemenanki” adi verilmistir [33].
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Sekil 2. 7 Ziggurat, Uruk Sehri, M.0.3600 [34]

2.3.2.2 Babil ve Asur Tapinaklan

Sumerliler’in etkisi altinda kalan Babilliler de ve Mezopotamya yazisini (Kiltepe
Tabletleri) Anadolu’ya tasiyarak Anadolu’nun tarihsel devirlere girmelerini saglayan
Asurlar da tapinaklarina ziggurat adini vermislerdir. Babil’de bir kilt glininde;
tapinagin dik biti denilen uyanma toreni, pit babi adi verilen kapinin acilma toéreni,
naptanu ve tardennu adi verilen iki yemegin sabah temizlenmesi ve servis edilmesi,
aksam iki yemegin temizlenmesi ve servis edilmesi, kapinin kapanmasi ile sona
ermekteydi [35]. Bu baglamda Babilliler'in inanc¢ sistemlerinde tanrilara adanan

tapinagin, tanriile iliski kuran bir esik mekan olarak calistigini séylemek mimkinddr.

Misir tapinaklari altin kaplamali ahsap heykeller araciligiyla tanri imgesinin tasvir ve
teshir edildigi tapinaklardir. Tapinaklar tapinma vyerleri olmasindan baska lkeyi
yoneten buirokrasisinin yasadigi ve egitim gordigu yerlerdir. Tapinaklarin mekansal
kurgusu incelendiginde; okullar, arsivler, tarim i¢cin ambarlar ve atdlyeler
gorilmektedir. Sirasiyla dromos - pylon — hypostyle — naos’tan olusan planimetrik
kurgunun ana hedefi, dindisi ile kutsal mekan arasindaki hiyerarsiyi olusturmaktir.
Kutsal mekan en igte bulundugu igin, tapinak boyunca ilerlendiginde kutsal olana dogru

yakinlasilmaktadir.
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Sekil 2. 8 “Babil Kulesi”, Pieter Bruegel’in yaghboya calismasi, 1563; Sanat Tarihi
Mizesi, Viyana [36]

2.3.3  Musir Tapinaklar

Misir tapinak mimarisi matematiksel bir incelikle insa edilmistir. Eski Misir mimarisinde
uygulanan oranti sistemi, bir kare ve belirli bir oran sistemiyle bundan tiretilen

dikdortgenlere dayanmaktadir [37].

Sekil 2. 9 Horus Edfu Tapinagi, Misir [38]
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Sekil 2. 10 Hatshepsut Tapinagi, Vadi Tapinagi, Misir [39]

2.3.4 Hint Tapinaklan

Batili arastirmacilarca “Yerlilerin Dini”, islam din adamlarinca “Brahmanizm” olarak
adlandirilan Hinduizm, yasayan diinya dinleri icerisinde en eski gecmise sahip olan
dindir. Hinduizm’de Dharma denen bir kavram vardir. Dharma; Kozmik diizen, kanun,
seriat, tutulan yol anlamlarina gelir. Hindular da bundan hareketle kendi dinlerine
‘Sanatana Dharma’, yani ‘Tanri Brahma tarafindan olusturulan ebedi kozmik diizen’

demektedirler

Hiyerarsik acidan degerlendirildiginde, Hinduizm inanisina gore tapinak kompleksinin
en i¢c kisminda bulunan “ana rahmi”(garbhagriha) anlamindaki kutsal mekan, tapinagin
adandigi tanrinin tasvirlerini veya sembollerini icermektedir [41]. Hindu kiltlri ve
toplumu icin blyldk 6nemi olan bu tapinaklari ziyaret etmek, dini inanglara gore

zorunlu degildir.

Hinduizm’de Sabah, 6gle ve aksam gerceklesen glinlik ibadetler disinda dogum,
evlenme ve 8lim torenleri, hac, ve Brahmanlar sinifinin orug ibadeti vardir. ibadetin
ferdi oldugu Hinduizm’de Hintli, sabah safak vaktinden 6nce kalkar, yikanir ve kendisini
ibadete hazirlar. Tanri'yi hatirlatan ‘Om’ hecesi, Hinduizm’in besmelesi olarak ifade
edilir. Hintli bu heceyi okuyarak ise baslar ve Tanri'sinin adini anar. Tapinaksiz kdyin
bulunmadigi  Hindistan’da ibadet, evde tapinakta veya nehir kiyisinda
gerceklestirilebilir. Her Hindu’nun kendine ait bir tanri heykelinin 6niinde ibadet eder.
Evlerde Puja denilen ibadet odasinda Tanri heykellerinin konuldugu ve ibadetin

gerceklestirildigi  kdseler bulunmaktadir. ibadete baslamadan &nce heykel
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temizlenmekte ve ibadet esnasinda mantralar tekrarlanmaktadir. Bu kelimelerin tekrari
ile olusan titresimler sayesinde Tanri ile bag kuruldugu disinilmektedir [40].

CENTRAL STRUCTURE OF ANGKOR WAT —_— 7

BT )

S5~

Sekil 2. 11 Angkor Tapinagi, Kambogya [42]

2.3.5 Uzakdogu Tapinaklari

insanliga ait eski kalintilarin yer aldigi bir cografya olan Uzakdogu’da, Cin, Kore,
Japonya ve Vietnam bodlgesindeki insanlar tek bir inanca inanmamaktadirlar. Gunlak
yasantisinda Konfilicyanist uygulamalara yer verirken, digin veya cenaze gibi
durumlarda Taoist veya Budist inang ve uygulamalari gegerlidir. Konfligyanizm Cin
kiltir ve tarihine ait inan¢ ve ibadetler birligidir ve bu dinin tanri anlayisinda; “Tien”
adi verilen, Cin tarihinde yiice tanri olarak yer alan ve “gogiin efendisi” olarak da ifade

edilen “G6k Tanr” anlayisi yaygindir [40].

Erken Donem Tirk Sanati adli kitabinda Coruhlu; Tirk mimarisinde Goktiirk devrinde
de gorulen Budist tapinaklari, asil gelisimini Uygur devrinde gergeklestirdigini, Uygur
manastir ve tapinaklarinin Selguklu ve Osmanh killiyelerinin kaynagini olusturdugunu
ifade etmistir. Bununla birlikte, Tiirk-islam mimarisindeki dért eyvanh avlulu binalarin
etkilendigi prototip vyapilar arasinda Murtuk’taki “A” tapinaginin isminin de

anilabilecegini belirtmistir [43].

Emel Esin’e goére bu tapinak, isfahan Mescid-i Cumasinda karsimiza ¢ikan Selguklu
devrine 6zgli planin hazirlayicisidir [45]. Sengim’deki tapinaklar da benzeri bicimde
diizenlenmistir. Bu tapinaklarda, Tark mimarisinde yaygin olarak kullanilan “darvaza”
denilen giris mekanlarinin kaynagl olarak degerlendirilebilecek kare bir giris
mekanindan avluya girilmektedir. Giris ekseni Uzerinde avlunun geri tarafinda kutsal

tapinak bulunmaktadir [43].
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Sekil 2. 13 Sengim 7 ve 9 tapinaklarinin planlari [46]

Tirk mimari eserleri arasinda kayalara oyulmus tapinaklar dnemlidir. Planimetrik
kurgulari ve mimari nitelikleri bakimindan farkliliklar gostermektedirler. Klasik Uygur
tarzinin en glizel 6reklerinden olan Bezeklik magara tapinaklari kayalara oyulmus ¢cok

sayida tapinaktan meydana gelmektedir.
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Sekil 2. 14 Bezeklik magara tapinaklari ve genel plani [47]

Bununla birlikte c¢okgen planh kuleler bicimindeki “pagoda”lar yaygin bicimde
kullanilan Budist tapinaklaridir. Cogunlukla tastan insa edilen pagodalar, dnceleri ahsap
olarak insa edilmis daha sonralari ayni teknik tuglaya uygulanarak yapilmistir.
Basamakli, kuleli, az kath kuleli ve tek kath cesitleri olan pagodalarin planlar, kare,
altigen veya sekizgen bicimindedir [48].

Sekil 2. 15 Fugong Si Pagodasi, 1056, Yingxian - Cin [49]
inanan ve &te alem arasinda bir esik niteligi gdsteren Taoizm’in tapinak mimarisinde ise
daire ve kare plan semalari gorilmektedir. Tapinak diinya ile cennetin birlestigi

noktadir. Bu sebeple diinyayr temsil eden kare ile cenneti temsil eden daire

cakistinlmustir [50].
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2.3.6  Giiney Amerika Tapinaklar

Giiney Amerika Tapinaklari, Meksika’daki Aztekler, Peru’daki inkalar ve Mayalar’a ait
kadim uygarliklarin tapinaklaridir. Gelismis bir astronomi bilimi ve gelismis bir dini
kiltir mirasina sahip olan Mayalar tapinaklarini 6nemli gékbilimsel olaylari incelemek

icin de kurguladiklari gorilmektedir.

Mayalar ve Aztekler’in tapinak mimarisini Turani soyle ifade etmektedir; “cok tanrili
inancin hakim oldugu bu uygarliklar, kralin tanrinin elgisi olduguna inanirdi. Bu nedenle
zamanla kilt mekani sarayla bitinlesmis ve kentler dinsel torenler icin bir yonetim
merkezi halini almistir. Mayalar ve Aztekler’de, mimarinin belirgin ozelligi setli
piramitlerdir. Fakat Mayalar'da kutsal olan yer, genis bir tapinak olarak gelisir ve

cephesi ayakl bir galeri haline gelmektedir” [48].

Sekil 2. 16 Kukulkan Tapinagi, Meksika [49]

2.3.7  Yunan Tapinaklan

Tomlinson’a gore ilk tapinaklar, Karanlik Cag’in geleneksel konut bigimlerini izlemis gibi
gorinmektedir. Yunan tapinaklari genel olarak ¢ bolimden olugsmaktadir. Girig kismini
meydana getiren “pronaos”, tanrilari sembolize eden idollerin bulundugu kutsal bir

oda, “cella” ya da “maos” ve bir arka oda yani “opisdomus”tur [52].

Mekansal hiyerarsi icerisinde en 6nemli yer, tanrinin heykelinin bulundugu latince’de
“cella” denilen naostur. Dis mekanda yer alan sunagin tapinma yeri olarak kullanildigi
gorilmektedir. Dolayisiyla bu tapinaklar bir tapinma mekani degil, tanrinin bir

temsilinin ya da simgesinin bulundugu tanrinin evi olarak gérilmektedir.
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Sekil 2. 17 Yunan Tapinak Modelleri [53]
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Sekil 2. 18 Parthenon Tapinagi Plan — Kesit - Gorlinis [54]

2.3.8 Roma Tapinaklari

Roma tapinaklar, Etrisk tapinaklarinin etkisi altinda kalmistir. Dizen ve mimari
detaylari bakimindan Yunan tapinaklarina da benzedigi gorilmektedir. Tapinagin
cevresindeki kutsal alanin yonlendirilisini ydoneten eksenin olusturulmasi ve bu mekanla
iliskisi icinde tapmnagin yerlestirilme tarzi, Roma tapinaginin temel farkini
olusturmaktadir. Bununla birlikte tim cevresinde ¢ esit basamak bulunan Yunan
tapinaginin aksine yiiksek bir podyum Uzerine kurulan tapinaga, tek cephesinden

yalnizca uzun bir merdivenle ulasiimaktadir [55].

Yunan tapinaklarinda sunak, yapinin disindadir. Roma tapinaklarinda ise yapinin icine
alindigi gorilmektedir. Mimarlk tarihinde 6nemli bir yeri olan ve tim tanrilara
adanmak Uzere insa ettirilen Pantheon, Roma Dénemi dini mimarisinin en énemli
eseridir. Yapimi sirasinda kullanilan teknoloji donemi acisindan duslinildiginde

Hadrianus’un Pantheon’unun énemli bir basyapit oldugu gortlmektedir.
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Sekil 2. 19 Pantheon Tapinagi, MS 118-125, Roma [56]

2.3.9  Anadolu Tapinaklan

MO 2500 — 1700 vyillarinda Hititler'in Anadolu’da ilk &zgiin tapinak yapilarini insa
ettiklerini goriilmektedir. Nitekim Anadolu Uygarhgi’ni anlamak icin Hititler’i anlamak
gerekmektedir. Hitit panteonunda en oOnemli tanri kuskusuz “Goék Tanri”dir. Gok
tanrinin en 6nemli sembollerinden biri de bogadir. Boganin gok tanriyi sembolize ettigi
disinilmektedir. Kadim kaltarlerden beri 6nemini koruyan bu sembol daha sonra

Yunan Mitolojisinde Zeus’un boga kiligina girmesinde de gorilmektedir [57].

Simetrik bir plan organizasyonuna dayanmayan Hitit tapinaklarina buylik bir kapidan
girilmekte ve ortada bir avlu bulunmaktadir. Tapinaklarin en 6nemli 6zelliklerinden biri

ise ic mekanin dis duvarlara acilan genis pencereler yoluyla aydinlatiimasidir [35].

Sekil 2. 20 Hava Tanrisi Tapinagi, Hattusas [58]
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2.4 Tek Tannl Dinlerde Tapinma Mekanlari

Tarih boyunca kendisinden daha ylice bir glictin varligini ve hayatin baska bir boyutunu
hisseden insanoglu, ferdi olarak tapinma eylemini gerceklestirebilecegi ya da tanrisina
veya tanrilarina adayacagl tapinma mekanlari insa etmistir. Tarihsel sire¢ icerisinde
geriye dogru gidildiginde bilginin fenemenolojisi geregi zihinsel ortamimiza ait
datalarimiz saydamlassa da ulasilan bilgiler inang¢ sistemlerinin birbirini etkiledigini

gostermektedir. Bu etkilenme tapinma mekanlarina da yansimistir.

Din sadece duygusal olanin degil, diisiinsel olanin da alani olarak goruldigiinde, “tanri
anlayisl” vasitasiyla diinyayi algilama biciminin gostergesi olarak tapinma mekanlarinin
onemli bir kaynak oldugu anlasiimaktadir. Kiltirler birbirleri Gzerine eklemlenerek
olusagelmekte, zamansal olarak geride kalan kdlturlerin izleri zamanla
muglaklasmaktadir. Bu yizden ¢ok tanrili dinlerde tek basina dini anlamak tapinma
mekanini anlamaya bir dlclide yetse de, birinin digerine tepki gosterdigi tek tanrili
dinlere dogru ilerledikge tapinma mekani tasarimlari salt din etkisinden baska etkileri

tasidigi gériilmektedir.

Cok veya tek tanrili batin dinlerde, inanan kisi kendisinin 6tesine gegerek ulasabilecegi
baska bir algi boyutunu her zaman aramistir. Ve bu arayisin yansimalari, onlardan
geriye kalan striiktirel ve mekansal olarak izler tasiyan tapinma mekanlari olmustur.
Cok tannli dinlerin tapinma mekanlan ait olduklari cografi ve sosyal duruma gore
telaffuz edilirken tek tanrili dinlerin tapinma mekanlari ise ait olduklari dine gore
adlandirilmaktadir.  Bu baglamda tezin bu bdélimiinde; islam tapinma mekani
tasarimlarinin daha iyi anlasilabilmesi amaciyla, kendisinden ©nceki Musevi ve
Hristiyan kiltirinin diinyayr gérme bicimine ve tapinma mekanlarina genel hatlariyla

deginilmesi gerektigi distiniimustar.

2.4.1 Musevilik ve Tapinma Mekanlari

ilahi kaynaga dayanan dinlerin en eskisi Museviliktir. Israilogullari milletine
gonderildigine inanilan Musevilik’i teblig eden peygamber Hz. Musa’dir. Musevilige
Yahudilik de denilmekte, Musevilik veya Yahudilik denildiginde hem bir din hem de bir

irk olarak algilanmaktadir.
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Yahudiler, kutsal topraklarda ilk tapinak insa edilinceye kadar gecen siireg icerisinde,
ibranice’de “miskan”, bati dillerinde “tabernakl” denilen ve gegici olarak yerlesilen
yerde kurulan portatif tapinaklarini, goégtikleri her yere tasinmis ve ilk tapinagin insa
edilmesine kadar bu portatif tapinaklari kullanmistir. Yahudilerin yerlesim dizenleri,
merkezde konumlanan portatif ibadethanenin etrafini, 12 farkli mezhebin ¢adirlarinin

cevrelemesinden olusmaktadir [59].

ilk tapinaklari Kudiis'te Hz. Davud’un oglu Sileyman tarafindan Moriah Dagr’nin
tepesine yedi senede insa ettirilmistir. Asur ile Misir arasindaki savaslar nedeniyle

yikilan kutsal mabed, Tabernakl’in tastan bir versiyonu gibi tasarlanmistir [61].

Sekil 2. 22 Birinci Tapinak [62]
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Sekil 2. 23 ikinci Tapinak [63]
Turkoglu; “ikinci Tapinak bir dis avlu ve bir i¢ avludan olusmakta, i¢c avluda yer alan
Tapinak binasinin kendisi de bir dis mekan ve Kutsallar Kutsali’ndan olusmaktadir. Pers
destegi ile insa edilen bu yapi, Stleyman’in Birinci Tapinak’t kadar goz kamastirici
bezenmemisti, ancak zamanla Yahudiler maddi durumlarini diizeltince, kisisel bagislarla
zengin bir dekorasyon olusmustur. Bu yeni tapinakla Kudis, tartismasiz bir dini merkez

haline gelmistir” der [61].

Tapinaktan geriye kalan bati tahkim duvari glinimuizde Yahudiler tarafindan ‘Aglama
Duvarl’ olarak kullaniimaktadir. Yahudi inanisinda Mesih gelince Tapinak yeniden daha
blyuk ve gorkemli olarak insa edilecek ve sonsuza kadar yasayacaktir. Yahudilerin daha
sonralari insa ettikleri tapinma mekanlarina “sinagog” veya “havra” denilmektedir.
“sinagog” kelimesinin kdkeni daha eskilere dayanmaktadir; Yunan ispanyolcasi’na
“esnoga” seklinde girmis, bu kelime “halkin evi, dua evi, toplanma yeri ve Sabbat
(Cumartesi ibadeti) evi” anlamlarinda kullanilmistir. Yunanca “synagoge”den gelen
sinagog sozclgl “toplanma yeri” anlamini tasiyarak hem bir mekani hem de bir

toplulugun temsil etmektedir.

Yahudilerin yakin donemlere kadar bir devlet kuramamis olmasi ve yeryiziinde daginik
ve hareket halinde olmalarinin da etkisiyle bir tip “sinagog mimarisi”’nden s6z etmek
zor oldugunu belirten Tirkoglu; “19. Yizyill Avrupasi’nda Aydinlanma Hareketi ile
birlikte daha gorkemli sinagoglar insa eden ve ibadetlerinde reform gerceklestiren

III

Yahudiler bugiin sinagoglarini “tempel” yani “tapinak” olarak adlandirmaktadir. Bu
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sinagoglar, dini rittellerin yerine getirildigi mekanlar olmanin yaninda, cemaatin bir
araya geldigi, yasadiklari hayat ve geleceklerini tartistiklari, planlar yaptiklari, sosyal

mekanlar olarak da kullanilmistir” der [61].

S

i
.l‘,\_ \.

Sekil 2. 24 Neve Salom Sinagogu, istanbul [64]

Yahudiler sinagoglarda Tanri’'ya dua ve ovglilerde bulunmaktadirlar. Sinagogun dogu
yoninde bulunan dolapta muhafaza edilen Tevrat tomarinin cikarilip cemaate
okunmasi, litlirjik eylemin esaslarindandir. En az on erkek bir araya geldiginde topluca
ibadet etmektedirler. Tevrat'ta bu konuda “on erkegin bir arada Tevrat okudugu yerde
Tanr’'nin  celali bulunur” s6zi sikca gecmektedir [65]. Gelenek¢i Yahudiler’in
sinagoglarinda kadinlar ve erkekler ayri oturmaktadirlar, Reformcu Yahudiler'de ise bu

uygulamadan vazgecilmistir.

2.4.2  Hristiyanhk ve Tapinma Mekanlar

Din gesitliliginin ¢ok fazla oldugu Pagan bir diinyada dogan Hristiyanlik ile Moneteizm
(Tek tanri inanci) Yahudiligin sinirlarindan Roma ve Yunan Uygarliklar’na ulagsmistir.
Tanr’nin varliginin, tipki bir kéle gibi carmiha gerilen Hz. isa’da zuhur etmesi,
¢ogunlugu kole ve cahil olan Roma halki igin bir umut olmus ve dinin yayilmasina hiz

kazandirmistir.

32



Tathcan , “Hristiyanhgin Gizli Tarihi” adh kitabinda; Hz. isa ile ilgili anlatimlarin
paganlastirildigindan s6z etmektedir. Markos incil'inde sadece Allah’a tapinmak yer
alirken, Matta, Luka ve Yuhanna incilleri’nde tapinma kavrami Hz. isa Uzerinden
islenmistir. Ozellikle Luka incili’'nde; Hz. isa ve &grencilerinin siirekli tapinakta
bulundugundan ve Tanr’y1 évdiiklerinden séz etmektedir. Hz. isa’ya iman edip ona
saygl gosterenlerin paganca bir yorumla “tapinma” kavramini sonrasinda ise “Hz. isa’ya

tapinma” kavramini gelistigini belirtmektedir [66].

Hristiyanlik’ta kadim kdlttrlerin  lzerine insa edilen 06gretilerin  bulundugu
gorilmektedir. Dolayisiyla tanri anlayisi lizerinden tapinma mekaninin kurgusuna

yonelik “stirekliligin” oldugundan s6z etmek mimkuindr.

Hristiyan inanci veya Hz. isa tarafindan diinyaya teblig edilen ve Hz. isa temeline
kurulan din olarak tanimlanan Hristiyanligin baslica ibadet yerine “kilise (church)”
denilmektedir [67]. Hristiyanlarin ibadet yerine verilen “kilise” adi da sinagog’un
anlamina benzer sekilde Yunanca’da “toplanma” anlamina gelen “ecclesia”dan
gelmektedir. “Kilise”nin ingilizcedeki karsihgl olan “church” kelimesi ise “tanriya ait
olan sey” anlamina gelen Yunanca “kyriakon” dan gelmektedir [68]. Kelimelerin
anlamlarinin koékenini incelendiginde Hristiyan tapinma mekanlarinin kutsal ile olan
iliskisi Uzerine fikir yuratllebilmektedir. Hristiyan inancina gore kiliseler kutsal
mekanlardir. Dolayisiyla yerylzi Uzerinde farkh ve 6zel bir alan tanimlayan bu

mekanlarin striktirel ve mekansal kurgusu bu baglami temel alarak sekillenmektedir.

Sehrin en blyik kilisesine “katedral” denilen Hristiyan kiltlriinde, kiictk bir kiliseyi
andiran, kirsal alanlarda, kiiglk yerlerde veya yol kenarlarinda Hristiyanlarin dinsel
ihtiyaclarini karsilamak icin yapilan mum yakma ve dua etme yerleri de yaygindir.
Saray, hastane, hapishane, sato, veya bilyuk bir kilise icinde tahsis edilmis bu kiglik ve

Ozel ibadet yerine “sapel” denilmektedir [69].

Yahudilikte Tanri anlayisinin esasini olusturan ve sembolik olarak da olsa, Tanrinin
mabed’de huzuru ve ikameti anlamina gelen “sekine” (tabut-1 sekine: on emirin
bulundugu levhalar ve diger emanetler) anlayisina Hristiyanlkta rastlanmamaktadir
[70]. Coktanrili dinlerde gorilen tanriya ait heykel kiliselerde bulunmamaktadir.

Kiliseler Tanri’nin evi olmadigindan bir mabed degildir, Hristiyan tapinma mekanlaridir.

33



Sapel, Hristiyaniann  dinsel ihfiyaglanni
karglamak icin kisal alanlarda ve kigik
yerlerde yapilmis tapinma mekanlandir. Dua
etme ve mum yakma yerleri olarak kullanilan
sapeller, kutsal (sacred) ve dinyevi(profane)
aynminigésteren kusal mekanlardi. Bu
baglamda su kenarinda bir sapel tahayydl
edilmiir.

Tasanmin amacr; bir mekani fas araciigyla
kutsamak ve fagin kullanim bigimine yeni bir
alan agmaya calismakhr. Sapeli dis
dinyadan ayrran kabugun ince bir “tas &t
ile  olusturulmasi  benimsenmisfir. ~Celik
konstriksiyon ile desteklenen bu tas 6rt
sayesinde isik, fasi yalayarak ic mekana dahil
olur ve kutsi bir ortam olusturmaktadir.

0,8cm kalinkginda “rendelenebilen” dogal
jann 151§ gecirebilen plaklar olarak
irefilebilecegi disiniimekfedir. Onerilen bu
| kullanma bicimiyle fasa yénelik plastik algi
. daha da giclenecek ve baska tasanmian
\  tefikleyecek yeni bir kullanma bicimini
! “‘yuyumlcs'm:uk'r.

Sekil 2. 25 Sapel Tasarimi, ibrahim Tiirkeri - Gonil Karademir, 2015 [71]

2.4.3 islamiyet ve Tapinma Mekanlari

Hz. Muhammed tarafindan 7.yy’da insanlara teblig edilen ve kutsal kitabi Kuran-i Kerim
olan islam Dini, cok tanrili dinlerden farkli olarak ve onlara tepki olarak Tanr’nin
inananin ihtiyaclarina gore gelismis olmasi fikrini yani Tanri’nin zamanin bir pargasi
olmasi fikrini reddetmektedir. Kelime anlami itibariyle “teslimiyet” anlamina gelen
islam icin, tek olan Allah, evveliyatsiz, ebedi olan ve zamani yaratandir. Dolayisiyla tek
bir durum Uzerinden tasvir edilememektedir. Diger dinlerden farkli olmasi nedeniyle
islamiyet’in Tanri anlayisinin islam tapinma mekanlarina olan etkileri tezin ilerleyen

bolimlerinde incelenecektir.

2.4.3.1 islamiyet ve Kutsal Mekan Kavrami

islam dininde kutsallik kavrami incelendiginde; Tiirkce’ye “kutsal” olarak cevirilen
ingilizce “sacred” kelimesi olup, “kutsal” kelimesinin islam dinindeki tam karsihginin
“kutlu”, "mubarek” kelimeleri olmasi gerekmektedir. Din s6z konusu oldugunda

“kutlu”, tann s6z konusu oldugunda ise “kutsal” ve “mukaddes” olan vardir ve
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Tanr’'dan bagka hicbir sey kutsal degildir [72]. Dolayisiyla islam anlatimlarinda kutsal

yerine kullanilan sifat cogu zaman “mubarek” veya “kutlu” kelimesidir.

islamiyet, kendisinden ®&nceki Semavi dinlerden ve ¢ok tanrili dinlerden farkli bir
bicimde kutsalligi tanimlamaktadir. islam dini yeryiiziinii kutsal ve diinyevi olarak iki
asal kategoriye ayirmamakta, yerylizinin tamamini esdeger olarak kabul etmektedir.
Her seyin yaraticisi ve tek sahibi olan Allah her yerde ve her “sey”dedir. Bu nedenle
islam tapinma mekanlarinin her yerden ve her “sey”den farklilasmis olarak insa
edilmesi, islamiyet’in kutsallik anlayisiyla ¢elismektedir. Erken dénem islam mescitleri
incelendiginde, mescitlerin mimari niteliginin konutlardan farkli insa edilmemesi de

bunun gostergesidir.

Burckhartd, K&be’nin bir tapinakla mukayese edilebilecek tek islam mabedi oldugunu,
Allah’in Evi (Beytullah) denildigini ve ilahi bir mesken olma 6zelligine sahip oldugunu
belirtmektedir. Bununla birlikte; “kiip seklinde olan Kabe’nin i¢i bostur, sadece “ilahi
rahmet perdesi” denilen bir perde vardir. Mislimanlarin hac ibadeti olan Kabe’nin
etrafinda tavaf etme ibadeti, eski mabetlerin cogunda (Hinduizm, Budizm, Orta Cag
Hristiyanligl) bulunmaktadir ve gogin kendi kutup ekseni etrafinda doénilsinin bir

taklididir” der [73].

Kabe, yalnizca Muisliman dinyasinin merkezi degil, ayni zamanda Hz. Muhammed’in
yeniden canlandirdigi Yahudilik ve Hristiyanliktan kalan ibrahim’in cizgisindeki
peygamberlik geleneginin islamiyet ile bulustugu noktadir. Diinyada Cennet’in isiklari,

sonluyla sonsuzun kesistigi “Allah’in Evi” Kabe’ye dokillr [74].

Hz. Muhammed’in miraca vylkseldigi tapinak tepesinin merkezindeki kaya da
Mislimanlarca ve Yahudilerce kutlu kabul edilmektedir ve bu kutlu mekan genis bir
golgeligin altinda korunmak icin tasarlanmis mislimanlarca kutsi anlamlari olan

Kubbetii’s-Sahra yapisi ile kapatiimistir.
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Esquina "de Siria”

—— Esquina "de Irak®

Cortina
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de seda
"Kiswa"
(se renueva
cada ano)
Esquina
"Yemeni"
3 = El semicirculo
EShNIees NS indica la
g = extension de la
> % - Kaaba en el
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! - ,./' al techo
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Sekil 2. 26 Kabe’nin yapisal 6geleri [75]

Sekil 2. 27 Kubbeti’s-Sahra’nin ici ve kutlu kaya [73]

36



2.4.3.2 islam Tapinma Mekanlarinin Ontolojisi

Tek gercek Olgl birimi olan zaman, insanoglunun var olus nedeni durumundadir.
Madde varligini zaman Uzerinden kazanmaktadir. Zaman olmadiginda insan bedeni de
olamamaktadir. Belirleyici olan zamandir. Ritlelleri olusturan hareketlerin tekrar
arasinda zaman olgusu belirmektedir. Bedenimizin dig dinya ile olan baglarinin
kuruldugu noktalardir. Hareketlerin tekrari ve arada gegen zaman dilimlerinin
farkhliklari  bizi ritim denilen duruma tasimaktadir. Ritim bir striktir olarak
sabitlenmeye basladiginda da form olusmaktadir. Ritim bicimin icerisinde sakh olandir.
Striktlridn zamansal olarak kurucu 6gesi konumundadir. Dolayisiyla form, hareketin
icerisindeki diizendir. Fakat hareketin temsiliyeti yoktur, olusamamaktadir. islamiyet’te

bu ritim ve hareket durumunu namaz Ustlenmektedir.

Kutsalin arkasindaki temel gerekgelerinden birisi, goériinenin arkasindaki yonetici bir
ilkenin varliginin hissedilmesidir. insanin duyumsal alaninin étesinden insana dogru
olan bir etkinin kabulidir. Bu durumun hissiyatidir. Bu noktadan itibaren insan,
erisilemeyecek olan bir alana kendisini ve kutsalini tasimis olmaktadir. Bu durum, bir
kopus anina denk gelmektedir. Kutsalin basladigi nokta burasidir ama bir sonraki durak
beden hareketlerinin de icinde bulundugu ritiiellerdir, islam dini icin bu temel ritiel
namazdir. Namaz eylemi temelde insan bedeninin hareketi ile gerceklesmektedir.
insan harekete uyarli bir varliktir ve harekete uyarli olarak gelismistir. Yanlardan ince
on ve arkadan kalin olan insan bedeni, enine dogru gelismistir. ince olan yénlerde
insana ait organ gelismemistir, dolayisiyla bu durum bedenin bir yon tarifi yaptigini
gostermektedir. Bu yon tarifi disari dogru genislemis bir “parantez” olarak
diuslintlebilmektedir. Yani kollarin, ayaklarin ve basin temel hareketleri tek bir yon
tayin etmektedir. Bu ydn bir cizgiye bir hatta ait durumu isaret etmektedir. insan
bedeni hareketin bir tonu durumundadir. Bu baglamda disinildigliinde insan
bedeninin bigcimleriyle hareket edilmemekte, hareketlerle bir bicim kazaniimaktadir ve
uzuvlar hareket sayesinde gelismektedir. Dolayisiyla islam tapinma mekaniyla
dogrudan iliskili oldugu icin ve mekansal temsiliyetinin tartismali oldugu icin islam

dininin temel tapinma eylemi olan “namaz” ibadeti (izerinde durmak gerekmektedir.
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islam &ncesi Mekke toplumunda, islam dénemine benzer sekilde namaz, orug, zekat ve
hac ibadetleri bulunmaktaydi. (Soysaldi M.) islamiyet Hz. Muhammed tarafindan teblig
edildikten sonra, Hz. Muhammed’'in ibadet uygulamalari esas alinarak koklu
degisiklikler olmustur. Bu ibadetlerin arasinda giiniin vakitleri esas alinarak ve insan
bedeni ile yapilan “namaz” ibadeti islami kaynaklara gére dinin diregi sayilmaktadir.
islam dininin kutsal kitabi Kuran-1 Kerim’de bu durum soéyle ifade edilmektedir;

“Namazi tam kilin, zekati hakkiyla verin, riikG edenlerle beraber riiku edin” [21].

islamiyet’ten 6nceki semavi dinlerde Yahudilik’te ve Hristiyanlikta da namaz ibadeti
bulunmaktadir. Kuran-1 Kerim’de bu duruma belirten ayetler vardir; “Vaktiyle biz
israilogullarindan: Yalnizca Allah’a kulluk edeceksiniz, ana — babaya, yakin akrabaya,
yetimlere, yoksullara iyilik edeceksiniz diye s6z almis ve insanlara glizel s6z soyleyin,
namazi kilin, zekati verin diye de emretmistik. Sonunda aziniz mistesna, yiz gevirerek

donlp gittiniz” [21].

Namaz, 6ziinde bir egilme hareketini ifade etmektedir. Yere dogru kapanmak seklinde
olabilecegi gibi diz ¢cokmek seklinde de olabilmektedir. Burada 6nemli olan ifade ettigi
manevi anlamdir. Tapinma eyleminin gerceklesme bicimi incil'de soyle ifade

edilmektedir; “Gelin, tapinalim, egilelim, bizi yaratan Rab’bin 6niinde diz ¢cokelim” [65].

Namaz ile her miminin dik durmasi ve dinyaya iyilik ve bolluk dagitan Allah’a
yonelmesi saglanir. Namaz kilan miminin ylziini Kible yoniinde Mekke’ye donmesi de
bitiin inananlarin ibrahim’in tek tanri icin yaptigi mabedin etrafinda yeniden

toplanmasini sembolize eder [74].

Namaz ibadeti ferdi ve toplu olarak yapilabilen bir ibadettir. Bu litlirjik eylem sirasinda
inanc ve tapinma eylemi icin gerekli olan “yer” insan bedeninin kendisidir. Ferdi olarak
temiz olan her yerde namaz kilinabilmektedir, Hz. Peygamber yeryliziniin tamaminin
mescid kilindigini belirtmektedir [76]. Toplu olarak yapilan namaz ibadeti sosyal bir
durum olusturmus ve tarihsel siirec icerisinde gelisen islam Kiiltiirii her yerden ve her

seyden farklilasan islam tapinma mekéanlari insa etmistir.

Grabar namaz ve islam tapinma mekani arasindaki iliskiyi aciklayip cami kurumunun
belirdigini soyle ifade etmektedir; “Kuran caminin mimarlk tarihi acgisindan, bitin

Mislimanlar agisindan belirleyici olacak bir kural getirmektedir: namaz kilma
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yukimlalagi, namaz kisiye 6zel bir eylemdir ve Hz. Peygamberin ifadesine gére, namaz
kilinan her yer mescittir. Ancak namaz ayni zamanda cemaatin timini kapsayan
kolektif bir eylemdir. Namazin aldigi bigimler ve kolektif bir eyleme ddnlismesi
Kuran’dan kaynaklanmamaktadir. Misliman toplulugunun 622-632 vyillarinda
sirdirdlgi yasam sonucu ortaya ¢ikmistir. Caminin mimari gelisimini anlayabilmek i¢in
Mislimanlara 0zgl ibadet bicimi olan namaza iliskin bazi 6zellikleri bilmek
gerekmektedir. islam tapinma mekani igerisinde namaz kilma eylemi igin
gerceklestirilen bitlin ritlellerin ortak bir 6zelligi vardir: Misliiman toplulugun tyeleri
arasindaki formel baglar gli¢clendirmek ve toplulugu Musevi, Hristiyan ve putperest
topluluklardan ayirmak amacini tasimaktadirlar. Bu iki basat 6zellik sonralari “cami”

olarak bilinecek olan kurumun baslica belirleyicileridir” [77].

Oysa cami’den ¢ok daha dncesinde oldugu lzere, islam’da ibadet yerlerini karsilamak
icin kullanilan ilk kelime “mescid”tir [78]. Kuran-1 Kerim’de mescidlerin Allah’a ait
oldugu belirtilmistir; “Allah’in mescidlerinde O’nun adinin anilmasina engel olan ve
onlarin harap olmasina ¢alisandan daha zalim kim vardir”. Diger ayetlerde de defalarca
ibadet yerlerini belirtmek amaciyla kullanilan mescid kelimesi kullaniimistir; “Allah’in
mescidlerini ancak Allah’a ve ahiret glinline iman eden, namazi dosdogru kilan, zekati

veren ve Allah’tan baskasindan korkmayan kimseler imar eder” [21].

islam Ulkelerinde mescid, bes vakit namazin, Cuma ve bayram namazlarinin kilindigi yer
anlaminda kullanilirken, giiniimiz Tirkiye’sinde Cuma namazi kilinmayip sadece vakit
namazlarinin kilindig1 yer anlaminda kullanilmaktadir. Vakit namazlarinin kilinabildigi ve
Cuma namazi seladhiyetinin verildigi ibadet mekanlarina “cami” denilmektedir. Cuma,

cem ve cemaat kelimelerinin de “cami”den tiredigi bilinmektedir.

Onceleri litiirjik bir islam tapinma eylemi olan ve toplu halde gerceklestirilen Cuma
namazinin kilindigr ibadethaneleri digerlerinden ayirmak icin “cami” s6zclUgu
kullanilirken, zamanla minberi olan mescitlere “cami”, namazin bireysel veya kigulk
gruplar halinde kilindigi ancak toplu halde Cuma namazinin kilinmadigi dolayisiyla

minberi olmayan ibadet mekanlarina ise sadece “mescit” denmeye baslanmistir.

islam kiiltiriinde ibadet yeri anlaminda kullanilan diger kelime “musalla” diger adiyla

“namazgah”tir. Musalla, Tirkiye’de genel olarak cenaze namazi sirasinda tabutun
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konuldugu yiksek tas olarak bilinse de bir diger adiyla namazgah; acik havada namaz
kilmaya mahsus yer anlamini tasimaktadir. Agik hava camisi durumundaki bu ibadet
mekanlari binyesinde mihrap duvari, minber, minare ve abdest alinabilecek ¢cesme

bulundurmaktadir [79].

Grabar’in tanimina gére musalla; kisaca “namaz kilinacak, tapinilacak yer” demektir ve
anlasilabildigi kadariyla, Gzerinde higbir yapi bulunmayan, ancak sinirlari her nasilsa

belirlenmis, genis acik bir alani nitelemektedir [77].

islevsel niteliklerini kaybetmis bircok namazgah 6rnegi (Gelibolu Namazgahi, Corum
Namazgahi, Prizren Namazgahi gibi) giinimiize kadar ulasmistir, misliman diinyanin
cesitli yerlerinde eski zamanlardan kalma bircok namazgah vardir fakat ginimizde
sadece zeminin tanimh oldugu, Ust 6rtlst olmayan ve kible yonini isaret eden mihrap
duvarindan olusan bu ibadet mekanlarinin yapimindan vazgecilmistir. Yogun ve sikisik
kent ortamlarinin bu mekanlarda ibadet edebilme konsantrasyonunu saglayamamasi
ya da Islam tapinma mekani {zerine gelisen sosyal kaliplar, namazgah tipolojisinin
tiikenisine bir neden olarak gésterilebilmektedir. Bu durum, Tirkiye’deki islam tapinma

mekani tasarimlari icin dnemli bir gostergedir.

““fas-namazgah c —

Kurallan kesin olan bir dinin “mabed"ini fasarlamak igin, farihsel sires iserisinde biraz

i
&l 4
: gerlye gidip “namazgah tipolojisi” izerinde duruimustur. Kisal alanda, agik arazide, bir £ &
l n “ u ' Um l“j bahge igerisinde. dag basnda ya da yol kenannda bir “lslam Mabedi” fasarlamak [/
|
il [

islam Dini y Gnin tamamini mescid olarak kabul efigi igin, yeryozi <
strekliligi bu mekan igin Snemsenmistir. R,
»

Farkli boyutlardaki dogal tas situnlann bir araya

kurgulanan bu mabed, kutsal gék - semavi alem yani “axis mundi” ile yqluydu ve diseyde
bu tfaslar araciligiyla iliski kurmaktadir. Doganin tim efkilerine acikhr. Gin 15id1, rizgar,
yagmur, doganin 1om sesleri ve inanan Kisi tas situnlarin arasindan sizarak mekana dahil
olur.

| Bu kutlu mekanin mimari ve dini temelli unsurlan, dogal fas situnlann farkilasan rifimleriyle
olusmaktadir. Mihrap duvannin belirisi, minber olusumu, feyemmim abdesti tas, taslann SEESSI
farkh 8lgek ve bir araya var - |

‘—‘—ﬁn‘ Tasanmin amaci; sadece tfas bir mescid ve bu
yayginlasmasini saglamakhr.

Sekil 2. 28 ibrahim Tiirkeri - Géniil Karademir, Namazgah Tasarimi, 2015 [80]
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Dogusuyla beraber islamiyet’in tescil ettigi iki mabed lzerinde durmak gerekmektedir;
Kabe ve Mescid-i Aksa. Kuran-1 Kerim yerylizi lzerinde insa edilen ilk mabedin Kabe

oldugunu belirtmektedir [21].

Kuran-i Kerim’de “Beyt-i Harem ve Beytullah” olarak da gec¢en Kabe, Hz. Adem
tarafindan insa edilmis, Nuh Tufanindan sonra Hz. ibrahim ve oglu ismail tarafindan
tekrar vyikseltilmistir. Hz. Ibrahim, Kabe’nin Nuh Tufan’nin etkisiyle alcalan
temellerinin Gzerine inga etmistir. Ve tamamladiktan sonra Allah’a dua ederek kabul
buyurmasini istemis, yani Allah’a adamistir [21]. Dolayisiyla Kabe Allah’a adanmis bir

mabedtir.

Bayrakdar’a goére; Kuran’da gecen gokyliziindeki Beyt-i Mamur’un, Kabe’nin asli sekli
oldugu ve Kabe’'nin tam hizasinda oldugu séylenmektedir [81]. Kuran’da lizerine yemin
edilen kutsal mekanlardan biri olan Beyt-i Mamur, meleklere tavaf ve kible mekani olan
gokylzinde bulunan kutsal bir duruma isaret etmektedir; “Tur’a, yayilmis ince deri
Uzerine satir satir yazilmis Kitab’a, Beyt-i Mamur’a, ylikseltilmis tavana, dolu denize
and olsun ki, Rabbinin azabi mutlaka vuku bulacaktir. Ona engel olacak hicbir sey

yoktur” [21].

islam Dini’nin kutsal kitabi Kuran-1 Kerim’de de belirtildigi (izere; Hz. Adem ve
sonrasinda Hz. ibrahim ve oglu ismail tarafindan insa edilen Kabe, Hz. ibrahim’den beri
hac ve kurban ibadetlerini gerceklestirmek icin bir ibadet ve ziyaret merkezi olmustur.
Hanif dininden uzaklasan yore halki zamanla putperestligi benimsemis ve Kabe’nin igini
putlarla doldurmustur. islam éncesi Araplar’da da hac, kurban ve giinliik bir ibadet olan
Kabe'ye gidip Allah’in huzurunda secdeye kapanma ibadeti bulunmaktaydi [78].
Dolayisiyla Kabe’nin sadece nesnel bir mekan degil ayni zamanda bir tapinma mekani

oldugu anlasiimaktadir.

Islam tapinma mekanlari tizerine yapilan calismalara gegmeden 6nce Kerem Ozel’in de
belirttigi gibi; islam tapinma yapisini kuran litirjik (kible duvari, mihrap, minber,
minare, sadirvan), mekansal (musalla, avlu, kadinlar mahfili, son cemaat yeri, revak) ve
striiktiirel (kubbe) 6geler bulundugunu belirtmek gerekmektedir [82]. islamiyet’in
ritiellerine ve tapinma bicimine dair kurallarin tamamini striiktiirel ve mekansal olarak

karsilayan ©geler, islam tapinma mekanini  kuran litirjik 6geler olarak
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tanimlanmaktadir. Bu &geler islamiyet’in kendisinden c¢ok, islam Kiltiiri’niin

olusturdugu yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Minare Minber
B N\ ¥/ : ?

\

Q

N~
[

Ana Giris

Sekil 2. 29 ideal bir camiyi olusturan 6gelerin stilize bir plani [83]

Cami mimarisinin tarihinde zamansal olarak giinimuizden geriye, kokene dogru giderek

sorgulandiginda islam tapinma mekanini kuran égeler;

Kible Duvari; mihrabin bulundugu kible yonine bakan, bir diger ismi de “mihrap
duvarl” olan duvardir. Kible duvarinin litirjik bir 6ge olarak islam tapinma mekaninda
yer almasini Burckhardt ‘in su sozleriyle pekistirmek mimkindir; “namaz sirasinda

soylenen kutsal sozler, kible duvarindan yansiyarak tapinma mekanini doldurur” [73].

Mihrap; islam Kiltiri’nde kible yéniinii isaret eden suislii duvar olarak yer almaktadir.
imamin namaz kildirirken durmasi icin ayrilmis girintili kisimdir. Camilerin kible
tarafindaki duvarda, hem litlirjik hem sembolik olarak 6nemli bir mimari 6g8e olan

mihrap, namazgéahlarda da gorilmektedir.

Ardalan, bitin islam tapinma mekanlarinin Mekke’ye dogru “diinyasal hizada”

olmasini saglayan mimari eleman olarak tanimlamistir [84].
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Minber; Hz. Peygamber doneminde peygamberin oturmasi igin hazirlanmis ahsaptan
Ug¢ basamakl bir obje olarak beliren minber, en basit tanimiyla lizerinde hutbe okunan

merdivenli yapidir. Burada esas amag, imamin sesini cemaate duyurabilmesidir.

Minberin, zamanla islam Tapinma Mekani icerisinde merkezi hukuksal otoritenin

simgesi haline donustlgl gorilmektedir [81].

Miuezzin mahfili; etrafi tas veya tahta parmakliklarla gevrilmis ylksekge bir yer olan
miuezzin mahfili, genellikle bliyik camilerde miezzinlerin bitliin cemaate seslerini
duyurabilmeleri igin kuruldugu bir yerdir. Miezzinler, namaz kilinirken imamin

tekbirlerini arka saflara duyurmak icin tekrar ederler.

Minare; muezzinin ¢ikip ezan okudugu ylksek ve ince yapili kulelerdir. Toplumsal

hafizadaki en 6nemli cami imgesidir.

Minare kelimesinin asli Arapga olup, ates anlamina gelen “nar” ve 1sik anlamina gelen
“nur” dan tiremektedir. Minare kelimesi “nar” veya “nur” kelimelerinin ismi mekani
olup, hem “lizerinde ezan okunan yer”, hem de “lizerinde ates yanan yer” anlamina
gelmektedir. Bir baska tanima gore; “isik veya ates cikan / gorlinen yer” anlamindaki
Arapca menareden gelmektedir [85]. Minare, cami mimarisinin ilk érneklerinde yer
almayan bir mimari 6ge olarak, c¢aglar boyunca ve giinimizde hala islam tapinma

yapisinin vazgecilmez simgesel elemani olarak kabul edilmektedir [82].

Minarelerin Gzerinde bulunan ve balkonlara benzeyen serefeler, yapildiklari donemin
mimari 6zelliklerini yansitmalari bakimindan ayri bir 6nemlidir. Minare (izerinde birden
fazla bulunabilmektedir. Osmanli doneminde hanedan mensuplari tarafindan yaptirilan
selatin camilerine disinda, cami Uzerinde birden fazla minare ve serefe

bulunmamaktadir [83].

Sadirvan; cami avlularinda genel olarak ortada bulunan, abdest alma mekanidir.
Osmanl cami mimarisinde kubbeli olarak insa edilip vazgecilmez bir mimari 6gedir.
Tarihsel slre¢ icerisinde incelendiklerinde, ait olduklari caminin mimarisinin

uzantisinda bir Uslupla insa edildikleri gorilmektedir.
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Musalla; islam Dini’'nde ibadet yeri karsihginda kullanilan kelimelerden biri olan
musalla “namaz kilinan yer” anlamina gelmektedir [78]. Halk dilinde daha ¢ok, cenaze

namazinin kilindigi yer olarak bilinmektedir.

Avlu; asli Grekge “aule” olan avlu, ozelliklerine gore revakh avlu, sadirvan avlusu, dis
avlu gibi tirevleri bulunmaktadir. Erken islam dénemi mimarisi ve Misir Memliikli
mimarisinde sahn, Osmanl mimarisinde de harim kelimeleri ile yer almistir. Avlular,
golgeli revaklar ile sinirlanmis, Gzeri acgik, serinlik kaynagi olarak ortalarinda yer alan
havuz veya sadirvanlari ile islam ve Tiirk mimarisinin vazgecilmez unsurlari olmuslardir

[86].

Kadinlar mahfili; camilerde, kadinlarin namaz kilmalari icin ayrilmis béliimlerdir. islam
tapinma mekani tarihinde tapinma mekaninin icerisinde kadinlar icin ayrilmis ve
zeminden yukseltilerek bir (ist kata tasinmis 6zel bir alana rastlanan ilk 6rneklerden biri
14. ylzyil sonunda insa edilmis olan Mudurnu yildirrm Bayezid Camisi’dir. 14. Ylzyil

oncesinde cami mimarliginda, kadinlar mahfiline rastlanmadigini soyleyebiliriz [82].

Son cemaat yeri; caminin ana kitlesine bitisik ve revakl olmak Uzere, cami girisinde
mihraba karsi olan duvarla sinirlanmis avludan yiiksek bir mekandir. Ozel’e gore; gerek
islev gerekse kitlesel ¢6zum acisindan dis/actk mekan (avlu/sokak/meydan) ile
ic/kapali mekan (harim) arasinda gecis gorevi Ustlenen bir ara mekan olarak son
cemaat yeri Osmanl cami mimarhginda has bir 6gedir. Tarihsel olarak incelendiginde,
15. yizyil basindan 6nce islam tapinma mekaninda son cemaat yeri mekaninin

olusmamis oldugu gorilmektedir [82].

Revak; caminin dis cephesinde ya da avlusunda yer alan, diiz dam, tonoz ya da
kubbelerle ortill catisinin stitunlarla desteklendigi, yari kapali mekanlardir. Glinesten
korunmus golgelik bir hacim elde etmek icin yapilirlar. Sinan déneminde, cephe
tasariminin en etkili unsuru olarak revak camilere eklenmis, tek ya da cift kath olarak

uygulanan bu unsur, klasik donemden sonra da varligini stirdirmustar [87].

Kubbe; mimari alanda eski dénemlerden beri uygulanan tarihi gelisim slreci icinde
boyutlari biylyen kubbe, zamanla cami mimarisinin vazgecilmez bir unsuru haline
gelse de ilk islam mabedlerinin kubbesiz olmasi mimarlik ortaminda cami mimarisi

Uzerine yapilan tartismalari cesitlendirmektedir.
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Kubbe, islam tapinma mekani icinde bir odak haline gelen mihrabin dini, politik, mimari
anlam(lar)ini kuvvetlendiren, zamanla da ondan bagimsizlasarak mekan kurucu eleman
haline dénisen bir mimari 6gedir [82]. islam tapinma mekanlarinin hacmini tanimlayan
kubbe, “merkezde toplanma” durumunu tariflemektedir. Merkezi plan, bir odak

noktasina isaret etmekte ve orayi 6zellestirmektedir.

2.4.3.3 islam Tapinma Mekanlarinin Tarihsel Siireg icerisindeki Gelisimi

Hz. Peygamber miraca ciktiktan sonra bes vakit namaz kilinmaya baslanmistir.
islamiyet’i kabul etmeyenler Kabe’de namaz kilmayi yasaklayinca ik Mdislimanlar
Erkam Bin Ebi’l Erkam’in evine siginmislar burada ibadet etmislerdir [88]. Bu ylizden
Erkam’in evi ve namaz kilinan bu evin salonu, islam tapinma mekanlari agisindan

onemli bir yere sahiptir fakat glinimize ulasamamustir.
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Sekil 2. 30 Erkam Bin Ebi’l Erkam’in Evi [89]

Mekkeli miusriklerin Kabe'de ibadet etmeye engel olmalari lzerine, Mislimanlar
Kabe’nin disinda bir mescid ingsa etmek zorunda kalmiglardir. Bunun Gzerine yapilan
hususi mescidlerden ilki Ammar b. Yasir'in yaptirdig mescidtir, ikincisi Hz. Ebu Bekir’in

evinin yanina yaptirmis oldugu mescidtir [90].

Grabar; “bitlin bu mescidlerin yarattig gliclik, bicimlerine, hatta birgoklarinin yapim
tarihine iliskin hi¢ bir bilginin bulunmayisindan kaynaklanmaktadir. Birgoklari, biiyuk bir
olasilikla, putperest Arabistan’in yeni inan¢ tarafindan ele gegcirilmis eski kutsal
yerleriydi ya da tanimlanabilir formlardan yoksun basit evler ya da kapali alanlardi” der

[77].
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Hz. Peygamber ve ilk Mislimanlar igin Mekke’de yasam gliglesince hicret vuku
bulmustur. Peygamber Medine’ye go¢ ettikten sonra Kuba’da ve Medine’de birer
mescid yaptirmistir. Bu iki mescidin islam tapinma mekanlarinin gelisim sireci

acisindan buyik 6nemi vardir.

Kuba mescidi, Hz. Peygamber’in hicret yolu lizerinde Kuba adi verilen yerde yaptirdigi
ve Kuran-i Kerim’de takva tizerine kuruldugu belirtilen mescittir. islam’in ilk mescididir,
bu durum Kuran’da sdyle ifade edilmektedir; “...illk giinden takva {zerine kurulan
mescid (Kuba Mescidi) icinde namaz kilman elbette daha dogrudur. Onda temizlenmeyi
seven adamlar vardir. Allah da c¢ok temizlenenleri sever” [21]. Kuba Mescidi, 1829
yihinda Sultan Il. Mahmut tarafindan yeniden imar edilmis daha sonra Suudi Arabistan

Hiklmeti tarafindan yikilip kubbeli ve ¢cok minareli olarak genisletilip yenilenmistir.

Sekil 2. 31 Kuba Mescidi’nin glinimuzdeki hali [91]

Hz. Peygamber’in hicret sonrasinda Mekke’den Medine’ye geldiginde her nerede
namaz vakti gelirse orada namazini kildigi, hatta ilk glinlerde koyunlarin gezip dolastigi

yerlerde bile namaz kildigi belirtilmektedir [78].

islam tapinma mekanlari arasinda énemli bir baslangic tarifleyen diger mescid,
peygamberin de insasinda bizzat calistigi sdylenilen Mescid-i Nebi'dir. insa edildigi
zamanlarda Muslimanlar Mescid-i Aksa’ya yonelerek namaz kilmaktaydi daha sonra

asagidaki ayetle Misliimanlar Kabe’ye yonelerek namaz kilmaya baslamistir; “Nereden
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yola cikarsan ¢ik (namazda) ylizinli Mescid-i Haram tarafina ¢evir. Bu emir Rabbinden

sana gelen gercektir. Biliniz ki Allah yaptiklarinizdan habersiz degildir” [21].
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Sekil 2. 32 Hz. Muhammed’in Medine’deki evi ve mescidi (Mescid-i Nebevi) [92]

Mescid-i Nebi’nin yapimiyla ilgili iki énemli husus vardir: birincisi Hz. Peygamber
mescidin yerinin belirlenmesi isini devesine birakmistir, ikincisi heniiz kendisinin ikamet
edecegi bir evi bile yokken Medine’ye varir varmaz derhal mescidin yapimina baslamis
olmasidir. islam’in miiesseseye ve miesselesmeye verdigi énemi vurgulayan Hz.
Peygamber tarafindan mescid yapimi tesvik edilmistir. Miesseselesmenin hem maddi
hem de manevi olarak gergeklestiriimeye ¢alisildigi Medine Dénemi’nde, fiziki anlamda

ilk miessese olarak Mescid-i Nebi’'yi gormekteyiz [26].

Hz. Peygamberin tebligi ile yerylziiniin tamami mescid kilinmistir, bu Yahudilik’'te ve
Hristiyanlik’ta olmayan bir durumdur. Namaz kilmadan 6nce su ile temizlenme (abdest)
durumu, Islamiyet’te susuz kalinan durumlarda topraga temas edilerek
temizlenebilecegi salahiyetini vermektedir. Teyemmim abdesti denilen bu tir
temizlenme bicimi, islamiyet’in topragi suyun devamhhginda bir faz olarak gérdiigini
gostermektedir. Bir hadise gore; “Biz Ug¢ sey ile diger insanlardan Ustlin tutulduk:
saflarimiz meleklerin saflari gibi tutuldu, yerylziiniin tamami bize mescid kilindi, su

bulamadigimiz zaman toprak bizim icin temiz sayildi.” der [76].
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Hz. Peygamber mescit yapimini, mescitte namaz kilmayi, cemaate katilmay: tesvik
etmistir ve lzerinde 6nemle durmustur, fakat asil olanin ibadetin kendisi oldugunu
belirtmistir; “Kim Allah’in rizasini umarak O’nun igin bir mescid yaparsa, Allah’ta o

kimse icin cennette bir kdsk hazirlar” [76].

Hz. Peygamber’in aile fertleriyle rahatca kalabilecegi bir evi bile yokken, Medine’ye
varir varmaz ilk is olarak bir mescid yapmaya tesebbiis etmis olmasi, onun, mescidin
toplum hayatindaki yerini ve énemini ¢ok iyi bilmis oldugunu géstermektedir. Mescid-i
Nebi’nin toplum hayatindaki yerine bakildiginda ibadet yeri olmasinin yanisira egitim-
O0gretim, diplomatik minasebetlerin strildigd yer, hukuki meselelerin ¢6ziime
kavusturuldugu yer, sosyal bitlinlGglin saglandig yer, edebi yarismalarin yapildigi yer,
misafirhane, hastahane ve hapishane amaciyla da kullanilmistir [26]. GorlldiGgl Gzere
islamiyet ilk dogdugunda tapinma mekanlari, tapinma eylemlerinin yapilabilmesi
ihtiyacini temel alirken zamanla islam Kiiltiiri’'ne 6zgii ayinsel, siyasal ve sosyal

durumlari 6rgitleyen “cami” olarak kurumsallasmistir.

Hz. Peygamber’in Medine’de 6limiine kadar gecirdigi son on yil boyunca Misliiman
Cemaati temel kurumlarina kavusmustur. Yizyillar boyunca Misliman kanun adamlari
ve idarecilerine 6rnek olan Medine, islami sehir modeliydi ve her zaman da buiyiik bir

Olclide oyle kalmistir [74].

Hz. Omer déneminde fetih hareketlerinin hiz kazanmasiyla islam Dini de yayilmis ve
yeni fethedilen yerlerde islamlastirma siyaseti takip edilmistir. Bu Islamlastirma
siyasetinin merkezini de mescid veya cami olusturmustur. Fethedilen yerlerde Araplar,
camiyi sehrin ortasinda, yollarin ve sokaklarin birlestigi bir yerde yapmistir. Umumi
devlet islerinin camilerde vyiritilmesine, 6nemli devlet meselelerinin camilerde
istisare edilmesine Hz. Omer ve Hz. Osman dodnemlerinde de devam edilmistir.
Mescidler ilim adamlarinin toplanti yerleri, kadilar da durusmalari icin mahkeme salonu
olarak camileri kullanmaya baslanmistir. Din ile devlet idaresinin birbirinden
ayrilmadigli dénemlerde cami, toplum meselelerinin gorisildiga ve yayildigi merkez

olmaya devam etmistir [26].

Caminin kiltirel ve sosyolojik nosyonu ve onun ontolojisine etki eden durumlar

Uzerinde durduktan sonra, calismanin bu araliginda, camiyi kendi zamani icerisinde
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degerlendirip mimari bir mekan olarak ele almak mimkiindir. Bu baglamda
incelendiginde, Hz. Peygamber ve dort halife doneminde yapilan camiler “Erken
Dénem islam Camii” olarak adlandiriimaktadir. Erken dénem islam camilerinde Mescid-
i Nebevi'nin planimetrik kurgusunun tekrarlandigi gorilmektedir. Donemin en eski

camileri Basra (632), Kife (639) ve Fustat’da Amr (642) camileridir.

Dort halife doneminde sonra gelen Emeviler donemindeki (661-750) camilerin
planimetrik kurgulari incelendiginde Mescid-i Nebi’nin enine dikdortgen plan diizeninin
etkileri gorilmektedir. Emevi camileri Mescid-i Nebevi’'nin plan semasindan yola
¢ikarak, yayvan dikdortgen plani kendilerine temel almistir. Kayrevan Seydi Ukba Camii
ve Kurtuba Ulu Camii bunun en iyi 6érnegidir. Bununla birlikte Emeviler déneminde de

mescidlerin bir dini ve idari merkez olma 6zelligini stirdirdigi gortlmektedir [26].

I TS {'“
- R R ggz
1

2 " .
Sekil 2. 33 Sam Umeyye Ulu Camii plan ve goriiniis [93]
Emeviler donemi agik bir sekilde din disi ve diinyevi bir sanat Gretmistir. Kutsal /kutlu
olanla sekiiler olan arasinda normal olarak hicbir ayrimin bulunmadig islam topraginda
(bir evin, camiden asla ayri Uslupta yapilmamasi), Emevi hiikimdarlarinin sahip oldugu
sanat eserleri gercek bir paganizmin érnekleridir. Sam’da bulunan Umeyye Ulu Cami,
Hz. Peygamber’in ve ailesinin ¢ok basit ve sade meskenlerinin acildigi bir ev avlusundan

baska bir sey degildir [73].
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Sekil 2. 37 Kurtuba Ulu Camii, ic mekan ve perspektif, ispanya [97]
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Emevilerin yerine Abbasilerin gegcmesi, islam tarihinin en biyiik olaylarindan biridir.
Hilafet merkezinin Sam’dan Bagdat’a gecmesi, idare ve siyaset zihniyetindeki
degisiklikler sanat alanina da tesir etmistir. Bagdat ve Rakka’da yaptiklari camilerden
hicbir sey kalmamistir. Buna karsilik Samarra’daki Camil’l-Kebir ile bir benzeri olan Ebu

Dulef camiiden, ilk durumlari belli eden kalintilar hala durmaktadir [98].

Hem bir ibadet yeri, hem de bir egitim-6gretim miiessesesi olarak kullanilan ve ayni
zamanda zengin kitap koleksiyonlarina da sahip olan camiler, bu 6nemli gorevlerini

Abbasiler’in ilk devirlerinde de devam ettirmislerdir [26].

MIHRAP VE MINBER
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Sekil 2. 39 Tolunoglu Camii, plan ve goriinis, Kahire - Misir [98]
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Sekil 2. 40 Nayin Camii, plan ve mihrap, isfahan [98]

Abbasiler'den sonra gelen Fatimiler déneminde camilerde en ¢ok gorilen oOzellikler
arasinda “transeptin” genisletilmesini, tasin tercih edilmesini, 6nemli bir mimari yenilik

olarak da cephenin roliyefli gosterilmesini belirtmek gerekmektedir [98].

Sekil 2. 41 El-Ezher Camii, plan ve harem, Kahire [98]

Karahanlilar déneminin camilerinde ise mimari bir eleman olarak kubbenin 6ne ciktig
gorulmektedir. Bolgesel bir malzeme olarak kerpig¢ ve tuglanin kullanildigi bu camiler,
Osmanli klasik mimarisinde Mimar Sinan’in gelistirdigi merkezi planh biylik camilerin

ilk 6rnekleri olarak kabul edilirler [100].
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Sekil 2. 44 Hazer Degaron Camii, Buhara, plan ve gorinus [100]
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Sekil 2. 45 Talhatan Baba Camii, Merv, plan ve gorlinis [100]

Gazneliler, Karahanllar'in plan 6zelliklerini devam ettirmis ve malzeme olarak ahsap
kullanmislardir. Anadolu’da 13.yy’da gelisen ahsap direkli camilere kaynak olusturacak
yapilar insa etmislerdir. Camilere tugla izerine kafi (en eski koseli islam vyazisi)

kitabeler, cesitli bitki motifleri ve geometrik sekillerden olusan siislemeler yapmislardir

[100].
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Sekil 2. 46 Lesker-i Bazar Ulu Camii, Afganistan, plan [100]

Biyik Selcuklular; iran’da, Tiirk mimarisinde Karahanlilar ve Gazneliler ile baslayan
mihrap 6ni kubbesinin 6nem kazandigi cami planini gelistirmis ve tuglay! dekoratif bir

anlayisla kullanmislardir [100].
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Sekil 2. 47 isfahan Mescid-i Cuma, plan ve kuzey-bati eyvaninin yarim kubbesinin
arkadan goérindsi [98]

Dért eyvanli cami tipinin ilk drnegi olarak kabul edilen isfahan Mescid-i Cuma, Zevéare

Mescid-i Cuma ve Ardistan Mescid-i Cuma dort eyvanli ve agik avlulu plan tipindedir.
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Sekil 2. 49 Ardistan Mescid-i Cuma, plan ve kubbeye gecis bolgesi [98]
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Anadolu Selguklular déneminde ise, 13.yy’dan itibaren ahsap direkli ve tas destekli
camiler yapilmaya baslanmistir. Bu donemde; mihraba yonelik dik sahnin kestigi yatay
sahinlardan olusan “transept planli” camiler (Diyarbakir Ulu Camii), birbirine esit
aralikh sGtun dizileri ile sahinlara ayrilan “kGfe planh” camiler (Konya Aldeddin Camii),
mihrabin kisa kenara yerlestirilip orta sahnin digerlerinden genis tutuldugu “bazilikal
planli” camiler (Divrigi Ulu Camii), mihrap boliminiin Gzeri kubbe ile ortill bir eyvan

gorinimiinde oldugu “eyvanli” camiler (Malatya Ulu Camii) bulunmaktadir [100].
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Sekil 2. 51 Divrigi Ulu Camii, plan ve kuzey portalindan goriinis [100]
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Sekil 2. 53 Malatya Ulu Camii, plan ve goriinis [100]

ilhanhlar déneminde asil degisiklik mimari tezyinattadir. Bu ddnemin mimari
unsurlarinda renk, o zamana kadar gorilmedik bir genislik ve zenginlik kazanir. Bu

andan itibaren sircali dekor binalarin bitin dis yiiziini kaplamaya baslar [98].
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Sekil 2. 54 Veramin Mescid-i Camii, plan ve batidan goriints [98]
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Timurlu mimarisi de Selguklu geleneginin izinde vyiiriiyen ilhanli mimarisinin bir
devamidir. Timurlu devri mimarisine baglanabilen Tebriz’deki Gok Mescit, Bursa’daki

Yesil Cami ile benzerlik gostermektedir [98].

Sekil 2. 55 Gok Mescit, Tebriz, plan ve kubbeli kismin ayaklari ile kapi revakinin
kemerleri [98]

Eyyubi déneminin mimarisi Fatimi mimarisinin devamidir. Meml{klar déneminde ise;
gerek Tiurk gerek Cerkes Memllklari zamaninda bircok cami yapilmistir. Cerkes
Memlaklari mimari bir yenilik gostermemis, Turk Memlaklari’'nin programlarini, yapi ve
slisleme sistemlerini gelistirmislerdir. Avlusu revaklarla cevrili haremi cok situnlu,
sahinlari kubbe duvarina parelel olan bu cami dizeni, XIV. ve XV. ylzyillarda Cerkes

Memliklari zamaninda da devam etmektedir [98].
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Sekil 2. 56 Baybars Camii, plan ve goriints [98]
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Sekil 2. 57 Hisn Keyfa Camil’
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Sekil 2. 58 Kayitbay Cami - Medresesi, plan ve perspektif [98]

Blylik cami yapicilari olan Murabitlar ve Muvahhidler'in donemi incelendiginde,
yapilan camilerin Kayravan ve Kurtuba camilerinden geldikleri, planlarindan ve bircok
teferruatlarindan anlasilmaktadir. Plan daima cok situnlu ve avlulu cami tipindedir.
Murabitlar'in mimarisini Muvahhidler tamamlar. Yine Suut Kemal Yetkin’in ifadesiyle
bu donemde yapilan Merakes’teki K(tubiye Camii islamligin viicuda getirmis oldugu en

glzel eserlerden biridir [98].
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Sekil 2. 59 Tlemsen Camil’l Kebir, plan ve avlu-sahinlar [98]
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Sekil 2. 62 Hasan Camii, plan, orta sahin ve minare [98]
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Sekil 2. 64 isfahan Mescid-i Sah, plan ve dis portal [98]
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Safeviler déneminin islam tapinma mekanlari incelendiginde isfahan Mescid-i Sah
disinda Safeviler’'in yapmis olduklari diger dini eserler ne kadar genis, keramik dekorlari
ne kadar gekici olursa olsun, énceden gézden gegirmis oldugumuz tiplere mimari bir

yenilik katmadiklari gdzlemlenmistir [98].

Safeviler’in ardindan Baburlu déneminde yapilan dini yapilarin basinda ise Fethp(r
Cami Mescidi gelmektedir. Bir tepe yamacinda, genis bir taraga Uzerinde bulunan
camiye yuzelli basamakla gikilir. Bununla birlikte sivri kemerli revaklarla gevrili avlusu

ile donemin camilerinin en glizellerinden biri Delhi’deki Cami Mescid’tir [98].
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Sekil 2. 66 Delhi Cami Mescidi, gorins [98]

Klasik Osmanli mimarisinin olusumunu anlamak icin Selguklu mimarisinden kesin olarak
ayrilmayan, tam oOzelligini XVI. yuzyiin baslarindan itibaren kazanmaya baslayan

Beylikler donemi mimarisini anlamak gerekmektedir. Cinki klasik Osmanl mimarisi,
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Beylikler donemindeki denemelerin bir sonucudur. Bu denemelerin basinda mekan
anlayisinin gelismeye baslamasi, acik ve kapali kisimlarin denklesmesi, ic ve disin
ahenklesmesi, avlunun revakli olarak cami govdesine katilmasi, son cemaat yerinin
cami mimarisinde belirmesi, portallerin sadelesmesi, mermer kaplamalarin kullaniimasi

gibi ozellikler gelmektedir [98].
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Sekil 2. 68 isa Bey Camii, plan ve kuzey dogudan goriinis [98]
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Sekil 2. 70 Manisa Ulu Camii ve ibni Neccar Camii, plan [98]

islam Tarihi’nde Hz. Peygamber déneminden beri bir gelenek haline gelen cami
yaptirma ve onu topluma mal etme anlayisi, Osmanlilar Dénemi’'nde de devam
etmistir. Fethedilen yerlere hemen bir cami yaptirilmasi veya Kkiliselerin camiye
cevrilmesi bunu gostermektedir. Tapinma vyapisinin, Emevi ve Abbasilerde de
goruldugl gibi egitim — 6gretim programi ile gevrelendigi Osmanli Donemi camilerinde
de gorilmektedir. Bununla birlikte camiler, kendileri esas 6ge olacak bicimde
cevresinde sibyan mektebi —imarethane —hamam — ¢arsi gibi sosyal gorevi olan yapilar
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(ktilliye) ile birlikte yapilmistir. Camiler, ¢ok yonli gorev Ustlenerek toplum hayatinin

ayrilmaz bir parg¢asi olmustur.

Osmanli dénemi islam tapinma mekanlarinin ilk &rnekleri Osmanli Beylik devri
mimarisinde yer almaktadir. Bu yapilardan en onemlileri; tugla ve kirmizi kiremitli
kubbesiyle iznik Haci Ozbek Camii, plan itibariyle Selcuklu yapilarindan farkh ve son
cemaat yerinin Bursa’da ilk defa bu yapiya ilave edildigi Bursa Orhan Bey Camii,
minaresindeki ¢ini isciligiyle ciniciligin ulastigi mertebeyi sergileyen iznik Yesil Cami,
plan bakimindan Orhan Bey Camii’'ne benzeyen Bursa Yesil Cami, ¢ok kubbeli plan
kurgusuyla Bursa Ulu Camii, Beylik devrinin Edirne’deki en blyik yapisi olan Edirne Eski
Cami, avlulu Osmanli camilerinin en eski érnegi olan Edirne’deki Ug Serefeli Cami’dir

[98].

Sekil 2. 71 iznik Haci Ozbek Camii ve Bursa Orhan Bey Camii, plan [98]
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Sekil 2. 72 iznik Yesil Cami, plan [98]

Sekil 2. 73 Bursa Yesil Cami, plan ve portal [98]
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Sekil 2. 75 Edirne Eski Cami ve Ug Serefeli Cami, plan [98]

Cindioglu’na gore; din kavrayisiyla uzlastirmayi basardigi devrin fizik, matematik ve
astronomi ilkeleri béyle gerektirdigi icin, Osmanli Mimarisi, Selcuklu’nun aksine,
tuglanin yerine tasi tercih etmis ve fakat kubbeyi merkezi planin basat 6gesi olarak
israrla stirdiirmistir. Osmanli mabedi, zorunlu olarak Osmanli’nin diinya goristniin bir
tecessimiidiir. Osmanli mabedinin salt ikonolojisi degil, ikonografisi de bu gercegi

dogrulamaktadir [27].

Osmanl sehrinde minareleri ve kubbeleriyle camiler en yliksek mevkiyi alir, kente
hakim olan kubbe ve minareler sehrin kimligini olustururdu. Camilerin alt seviyesinde
yemyesil agac¢ dizileri bulunur, bu agaclarin alt seviyesinde bulunan meskenler ise

adeta goriinmezlerdi. Sehrin tepelerine, yliksek yerlerine, iyi yerlerine killiyeler ve
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camiler yapilirdi [101]. Dolayisiyla Osmanh sehir dokusu igerisinde camilerin yerlesim

oruntasuyle birlikte var olduklari anlagiimaktadir.

Suut Kemal Yetkin, islam diinyasinda simdiye kadarki estetik ve teknik problemlere en
glzel hal suretini veren sanat abidesinin Sinan’in olgunluk devri eseri olan Edirne’deki
Selimiye Camii oldugunu ve Sinan’in bu neticeye 6nceki eserlerinde denedigi terkiplerin

mahzurlu gordigi taraflari atarak adim adim ulastigini ifade etmistir [98].

Osmanli imparatorlugu’nun en giiclii oldugu dénemde bas mimarhiga getirilen Sinan’in,
elindeki mevcut teknolojik olanaklar dahilinde, her denemesinde yeni olani arayarak,
planimetrik ve striktirel agidan farkliliklar yaratmaya 6zen gosterdigi eserleriyle,

kubbeli cami mimarisini doruk noktasina ulastirdigi gérilmektedir.

Kuban’a gore; mimarlik tarihinde kubbe yapisi striiktiirel ve simgesel olgularin karsilikh
etkilesimi icinde, giderek hem mekan yapilarinin baslica 6gesi olur, hem de gogin,
tanrinin, politik gliciin ve kent fizyonomilerinin simgesi haline dénisir. Kubbeli yapi
tarihi kesiksizdir [102]. Bu baglamda cami mimarisinin gelisim tarihinde derin bir iz
birakan Sinan’in kubbeli camileri, glinimizdeki kubbeli camilerin arka planinda yatan

boslugu anlamak acgisindan énemlidir.

Sekil 2. 76 Beyazid Camii, plan ve kuzeyden goriinis [98]
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Sekil 2. 79 Uskiidar Mihrimah Camii, plan ve kuzeyden gériiniis [98]
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Sekil 2. 82 istanbul Yeni Cami, plan ve batidan gériiniis [98]
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Sekil 2. 83 Nur-u Osmaniye Camii, plan ve batidan goriinis [98]

islam tapinma mekanlarinin tarihsel siireg icerisindeki gelisimi incelendiginde; erken
dénem islam mescidlerinde de gériildiigi tizere, namaz ibadetinin dogasi geregi kible
yonilinde olmasi gerektiginden ve en 0n safta ibadet etmenin daha sevap oldugu inanci
nedeniyle enine dikdértgen bir planimetri ile kurgulanmistir. Mescid-i Nebevi'den
Selcuklu’nun son dénemine kadar ve Osmanli’'nin erken déneminde insa edilen Bursa
Ulu Cami orneginde de goruldtgli gibi bu planimetrik kurgu strdarilmustiir. Fakat
Osmanl doéneminde bu durum degismis ve kubbe merkezli “merkezi plan” olusum
gdstermistir. Bu olusum Osmanli déneminde (retilen islam tapinma mekanlarinin

omurgasini olusturmustur.

Glinlimizde Osmanh D6nemi camilerinin kotu taklitleri strdlrilmektedir. Kentlerin
fiziki cevresi, bu taklit camiler ile donatilmaktadir. Osmanl Dénemi’'nde toplumsal
hafizadaki cami imgesi minare lGzerinden okundugu halde (¢clinki kubbe diger hamam,
kervansaray gibi kamu yapilarinda da goriilmektedir) giinimizde kubbe saplantisi ile
bu durum degismektedir. Tiirkiye mimarlk ortaminda islam tapinma mekani denilince,

kendisini var eden tiim ontolojik unsurlariyla “cami” karsimiza ¢citkmaktadir.
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BOLUM 3

TURKIYE’DE URETILEN iSLAM TAPINMA MEKANI TASARIMLARI VE
YARISMALAR

Tiurkiye’de cami yaptirma ve yasatma derneklerinin, Diyanet isleri Baskanlig’nin,
vakiflarin, belediyelerin yaptirdigi mescitler, camiler, ulu camiler hemen hemen her
yerlesmede bulunan yapilar olarak fiziki cevrede yer almaktadir. Bu vyapilarin
bircogunun tasarimcisi bilinmemekte veya tip proje olarak uygulanmaktadir. Mimarhk
ortaminda “cagdas” veya “modern cami” kapsaminda tasarlanmis veya dyle nitelenen
islam tapinma mekani tasarimlar ise cami sorunsalinin mimarlik ortaminda
tartisiimasinin temel kaynaklari olmustur. Tasarimlarin elde edilme yontemlerine
bakildiginda; sahis veya sivil toplum kuruluslarinin tesebbiisii dogrultusunda ve
dogrudan temin yoluyla elde edildigi gériilmektedir. Bunun yani sira islam tapinma
mekani tasarimlarinin yarisma yontemiyle elde edilmesi, mimarlik ortaminda glindem
olusturmasi ve 6rnek teskil etmesi bakimindan ayri bir 6nem tasimaktadir. Tezin bu
bélimiinde, islam tapinma mekani tasarimlarinin elde edilme yéntemleri ve bu
yontemler sonucunda elde edilen tasarimlarin mimarlik ve kent ortamindaki etkileri

irdelenecektir.

3.1 Tiirkiye’deki islam Tapinma Mekani Tasarimlarinin Dogrudan Temin Yolu ile

Elde Edilmesi

20.yy Turkiye'sinin cagdas cami tasarimlari incelendiginde tasarimlarin izah
metinlerinde ve tasarimcilarin agiklamalarinda hakim mimarlik séylemlerinin islam
tapinma mekaninin ontolojik 6geleri olan striktiirel (kubbe, tonoz, kemer) ve mekansal

(kadinlar ~ mahfili, avlu, sadirvan..) olusumlar  Gzerinden  gergeklestigi
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gozlemlenmektedir. Bu donemin cami tasarimlarinda cami st ortiisinin kubbeli olup
olmayacagl Uzerinden bir tartisma arahginin olustugu ve bununla birlikte minarenin
yeniden yorumlanmasinin, cami sembolizminin baslica unsuru olarak kabul edildigi

gorilmektedir.

Konvansiyonel islam tapinma mekanlarinin disina ¢ikmak isteyen tasarimlar Tirkiye
mimarlik ortaminda “cagdas” ya da “modern cami mimarisi” olarak adlandirilmaktadir.

Bu baglamda bilinen en eski ¢cagdas cami tasarimi 1931 yilinda Arkitekt dergisinde

yayinlanan Mimar Burhan Arif’in tasarimidir.

e e

Sekil 3. 1 Burhan Arif Cami Tasarimi, plan ve perspektif, 1931 [103]

Burhan Arif tasarimi su sekilde anlatmaktadir; “Eski camiler esasi lzerine gayet basit
hatlarla tamami ile betonarme ve renkli camlardan yapilmis bu binanin camli revaklarla
muhat bir avlusu, renkli mermer kapli ve kursun pencereler arasindan rengarenk serit
camlardan giren isikla aydinlanan bir sahni ve bir de minaresi vardir... Bu suretle insa
olunan bir cami, dahili hacmi itibari ile yeknazarda daha primitif ve eski Tirk

camilerinin menselerini hatirlatmaktadir” [103].

Burhan Arif'in agiklamasindan da anlasilacag (izere, ¢agdas cami mimarisine 6rnek
gosterilebilecek bilinen bu en eski ¢alisma geleneksel cami mimarisini baglangi¢ noktasi
olarak referans almis ve bu baslangici tasarim parametresi olarak kabul etmistir. Arif’in

tasariminin temel dayanak noktasi eski Tlirk camilerinin menseleridir.

1953 vyilinda Arkitekt Dergisi'nde “Bir Cami Projesi” bashgiyla yayimlanan Gizel
Sanatlar Akademisi 6grencisi Emin Ertam’in ¢agdas cami projesi de konvansiyonel

kaliplarin disina ¢ikmaya ¢alisan yenilik¢i denemeler arasinda yer almaktadir.
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Emin Ertam tasarimi su sekilde anlatmaktadir; “islam’da ibadette misavat fikri,
mabette vahdeti saglamaga, i¢ hacimde, mekanda butinligi temine matuftur... Cami
insaatinin baslangictan, saheserler verdigi gline kadar takip ettigi yol da, insaat
tekniginin verdigi imkan nispetinde bu gayeye hizmet ve ulasmak olmustur... Avrupa ve
Amerika’da dini mimari Uzerinde modern zihniyetle yapilan c¢alismalar modern

mimarinin en glizel 6rneklerini vermistir” [104].

Ertam, tarihsel siire¢ icerisinde islam tapinma mekani tasariminda izlenilen yolun,
mekanda bitlinlGgl saglamak oldugunu, bunun icin de o6nemli olanin insaat
teknigindeki gelismislik diizeyi oldugunu anlatmaktadir. Cami st ortlislinlin yeni insaat
teknikleri sayesinde diinyadaki dini mimari Orneklerine parelel bir sekilde

tasarlanabilecegini belirtmektedir.

Sekil 3. 2 Emin Ertam Cami Tasarimi, plan ve perspektif, 1953 [104]

60’li yillarda uUlkede carpik ve sagliksiz kentlesmenin ve imar faaliyetlerinin hizinin
arttig1 goriilmektedir. Dogal olarak, bu dénemle son derece uyumlu bir cami mimarisi

tim kentlerimize egemen olmustur [105].

Bu yillarda Tirkiye mimarlik ortamindan farkh olarak Tirkiye’de yetisen mimarlar yurt
disindaki projeleri ile de gindeme gelmektedirler. Mehmet Sakib Altay’in 1969 yilinda
Sikago icin tasarladigl cami projesi Arkitekt dergisinde cami mimarisi tzerine yenilikgi
bir yaklasim olarak yer almistir.

Mehmet Sakib Altay’in tapinma mekaniyla entegre bir sekilde calisacak kiitiphane

programini da Onerdigi tasarimin Mekke'de insa edilen ilk cami anlayisinda, disi

tamamen kapali mitevazi bir dikdoértgen prizma oldugu belirtilmektedir. Bununla
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birlikte Altay, bes isikli sttun ile ifade ettigi minare 6gesinde islam’in bes sartini

sembolize etmektedir [106].

Sekil 3. 3 Mehmet Sakib Altay Cami Tasarimi, plan ve perspektif, 1969 [106]

Seref Ali Akkurt’un 1960 yilinda tasarlamis oldugu, Abdurrahman Erzincani Tirbesi’nin
de icinde bulundugu Malatya Balaban Camii 6nemli cagdas cami tasarimlari arasinda
yer almaktadir. Kahvecioglu, yapinin parcalanmis bir kitle kurgusunu ortaya
koydugunu, bu kibik kitlenin ve egik cati ortilerinin yapi dokusunun izlerini tasidigini

belirtmektedir [107].

Sekil 3. 4 Seref Ali Akkurt, Balaban Camii, perspektif ve ic mekan gorseli, 1960 [108]

1964 yilinda Turhan Uyaroglu — Basar Acarli tarafindan tasarlanan Kinaliada Camii,
yeniden yorumlanan cami st 6rtiisi ve minaresiyle alisiimis cami mimarisinin 6tesine

gecmis ¢agdas camiler arasinda yer almaktadir.
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1966 yilinda Cengiz Bektas’in Ankara’da askerlik doneminde yaptig1 Etimesgut Camii de
ilk cagdas camiler arasinda yer almaktadir. Minare, minber, mihrap duvarinin yeniden
yorumlandigi gorilmektedir. Plan kurgusunu da dogrudan etkileyen bir durum olarak
duvarlarda birakilan dikey pencereler ve Ust ortlinin duvarlardan kopmasiyla elde
edilen aciklik, 1si8in cami icerisine dahil olma bicimi ve dizeyini etkilemesi bakimindan

onemli bir ornektir.

Cengiz Bektas tasarimi su sekilde ifade etmektedir; “Cami, yirtiklardan, sabah, 6gle,
ikindi 1siklarini alir. Kible duvarin disindaki bes duvar ile Muhammed ve doért imam
simgelenmistir. Yeniden yorumlanan, caminin minaresi ayni zamanda, Ust kattaki
kadinlar bolimine ulasimi saglayan merdiven islevini de Ustlenmistir. Cati ve duvarlar
arasindaki ince yirtik, geleneksel camilerdeki kubbeye getirilen siradisi bir yorumdur.

iceriye sizan 1sik ile sonsuzluk kavramina katki saglanmistir. Cami icindeki tiim yazilar

bizim ABC miz kullanilarak yazilmistir” [110].

Sekil 3. 6 Cengiz Bektas, Etimesgut Camii, plan, perspektif, ic mekan gorseli, 1966
[111]
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Bektas’in anlatimindan ¢ikarilacak durumlardan biri 1518in kutsal ile kurulan bag igin
onemli bir unsur oldugudur. Diger énemli bir nokta ise; islam Kiltiriniin igerisinde

Turkce yazi karakteri ile bir parantez agma cabasidir.

Heykeltras bir belediye baskani olan Hakki Atamulu’nun 1971 yilinda Nevsehir'de
tasarladigr Derinkuyu Park Camii, hem tasarim paradigmalari hem de insa slrecleri
acisindan tasarimsal ve sosyolojik veriler vermektedir. Caminin plastik algisi,
yorumlanan Ust ortlisii ve onunla bitlinlesen minaresiyle gliglenmektedir. Sadirvanin
konumu, harim kisminin planimetrik kurgusu, duvarlarda agilan disey pencereler ile

birlikte minber ve kiirsi gibi litlirjik 6geler yeniden yorumlanmustir.

Sekil 3. 7 Hakki Atamulu, Derinkuyu Park Camii, perspektif, ic mekan gorseli, 1971
[112]

Cami yapildiktan sonra bdlge halki tarafindan benimsenmemistir. Yerel basinda
caminin taslandigi belirtilmektedir [113]. Atamulu’nun islam tapinma mekanini
islamiyet’e ait bir ibadet mekani olarak gérmeyen bélge halki, minber ve kiirsii sékiiliip
geleneksel Gslupta yeniden ekleyerek ibadet mekani olarak kullanmaya baslamistir.
Portatif bir mihrap nisi getirilip monte edilmis, Atamulu’nun kible duvarina saplamak
suretiyle yeniden yorumladigi minber platformlari sékiilmiis ve konvansiyonel bir
minber yerlestirilmistir. Bu miidahalelerden sonra bdlge halki, mekani bir cami olarak
benimseyebilmistir. Bu durum tim kesimlerine mal edilemese de, genel olarak
toplumsal hafizadaki cami kaliplarinin ne kadar keskin oldugunu sergileyen spesifik bir
olaydir. Minare, minber, mihrap gibi islam tapinma mekanina ait lituirjik 6gelerin,

toplumsal hafizada deger yargisi ve mimari kalip olarak yer aldigini gdéstermektedir.

Giresun’da Mimar Ahmet Yusufagaoglu’'nun tasarladigi Baytemur Camii de deniz
kenarindaki farkl imgeselligi, kare plan semasinin yorumu, mihrap duvari ve minarenin

yeniden tasarlanmasi fikriyle, cagdas cami tasarimlari arasinda yer almaktadir.
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Sekil 3. 8 Ahmet Yusufagaoglu, Baytemur Camii [114]

1978 yilinda Ozcan Kirmizioglu ve ilyas Engiz’in Antalya’da tasarladigi Haci Dudu Gebizli
Camii yeniden yorumlanmis cami (st ortlisi ve minaresiyle cagdas cami tasarimlari

arasinda yer almaktadir.

CL L LLIL

Sekil 3.9 Ozcan Kirmizioglu - ilyas Engiz, Gebizli Camii, 1978 [115]

79



Behruz Cinici’'nin Can Cinici ile birlikte 1989 yilinda tasarladigi TBMM Camii, 1995
yilinda Aga Khan Mimarlik Odiilii kazanan, Tiirkiye Mimarlik ortaminda islam tapinma
mekani sorunsalini glgli bir sekilde giindeme getiren ve meselenin kendi baglami
tizerinden tartisilmasini da saglayan énemli islam cografyasindaki en énemli ¢agdas

cami tasarimlari arasinda yer almaktadir.

Cinici'ye gore tasarimin ana amaci; Tanri ile birebir iliski kurabilecek “bir gegis mekani”
yaratmaktir. Yerlesim alaninin konumundan dolayi, ne halka agik bir mekanin pargasi,
ne de sehir dokusuna ait bir gorlinti noktasi olabileceginden yapi, parlamento
kompleksi icinde sade bir sekilde ¢ozlilmis bir mescid olarak ele alinmistir. Projede
tarihi referanslara harfi harfine uymak yerine, yik tasiyici kubbe, kolonlu revak ve
minare kulesi gibi 6gelerse, bugliniin teknolojisiyle soyut bir anlayis i¢cinde ele alinmis
ama bitlinle olan iligkilerini korumuslardir. Kible duvarinin saydam tutuldugu tasarimin
ibadet salonunun genelinde “yataylik” hakimdir. Bu fikir, islam’in ¢ok bilinen bir

inancindan, gozlerin gokyuziine gevrilmemesi gerektigi duslincesinden kaynaklanir.

Burada asil olan “yiiceltmeden ziyade mutevazilik”tir [116].
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Sekil 3. 10 Behruz Cinici — Can Cinici, TBMM Camii, plan ve perspektif, 1989 [117]
Cinici'nin de ifadesinden anlasilacagi Uzere tasarim, referans noktasini “mescid” e
dayandirmaktadir. Anlatimindan yola cikilarak varilacak énemli bir nokta ise, tasarimin
paradigmalarinda islam dininin énemli bir altlik olusturmasidir. islam tapinma mekani
kuran ontolojik unsurlar (striktirel — mekansal — litlrjik) sadece bicimsel olarak

yorumlanmamistir.

1990 yilinda Erdal Sorgucu’nun Bursa’da yaptigl Buttim Camii, kitle diizeni, yeniden
yorumlanan minaresi ve ic mekan tasarimindaki naifligi ile cagdas cami kapsaminda yer

almaktadir.
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Sekil 3. 11 Erdal Sorgucu, Buttim Camii, perspektif ve i¢ mekan gorseli, 1990 [118]

Turgut Cansever’in 1990 yilinda Antalya’da yaptigi Karakas Camii, islam tapinma
mekani sorunsalina farkli bir agidan yaklasan cami tasarimlari kapsamindadir. Caminin
cagdas bir tasarim olmadigini ve Turgut Cansever’in bir kitabina da adini veren
“Kubbeyi yere koymamak” soylemini Ugur Tanyeli Karakas Camisi Uzerinden su

{

sozleriyle elestirmektedir; “...siz, Vedat Dalokay’in yaptigi gibi, islamabad’da yapildig
gibi, Osmanl merkezi planli camisini alacaksiniz, minareleri ayni yerlere koyacaksiniz,
kubbeyi ayni yere koyacaksiniz, bitin kompozisyonu Osmanli’dan bir anlamda kopya
cekeceksiniz, ama hepsinin lzerindeki ayrintilari zimparanizla sileceksiniz. Simdi bunu
yaptiktan sonra modern oldugunuzu sdylemenin bir imkani yok. Bu sadece “Klasik

olanin Gzerindeki tozu silerseniz, geriye modern kalir” demek kadar safca bir durumdu”

[119].

Sekil 3. 12 Turgut Cansever, Karakas Camii, perspektif ve i¢ mekan kesit goériinis, 1990
[120]

Danyal Tevfik Ciper’in 1992 yilinda tasarladigl Erzincan’da bulunan Terzibaba Camii
dekubbenin ve minarenin yeniden yorumlandigi modern cami tasarimlari arasinda yer
almaktadir. Ciper tasarima yaklasim yontemi olarak 6nce fonksiyonlari saptadigini,
fonksiyon iliskilerinden sonra kitleye nasil gegildiginin bir kurali olmadigini, fonksiyon

semaslyla akilda beliren formu bagdastirmaya calistigini belirtmektedir [121]. Formun
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fonksiyonla beraber olustugunu belirten Ciper’in bu tasarim yaklasimini Terzibaba

Camii’ne de yansittigi gérilmektedir.

Sekil 3. 13 Danyal Tevfik Ciper, Terzibaba Camii, maket fotografi ve i¢c mekan
gorintisl, 1992 [122]

5. Ulusal Mimarlik Sergisi ve Odiilleri kapsaminda Yapi Dali Basari Odiilii kazanan Celik
Erengezgin’in 1996 yilinda tasarladigi Eylp Yildiz Camii de bir diger cagdas cami
tasarimidir. Tasarimcinin cami Uzerine soyledigi sozler incelendiginde, yapildig
donemin mimarhk ortaminda “kubbesiz cami” 6nerisinin yogun bir sekilde tartisiimaya

baslandig goérilmektedir.

Erengezgin konu ile ilgili su sozleri soylemektedir; “Glinaha girecegimizi soyliyorlar...
Kubbesiz cami olmazmis! ¢irpinislari arasinda verilen ve savas bittikten sonra en fanatik

kesimden bile gelen mutluluk mesajlar ile tartismanin bir daha ac¢ilmamak (zere

kapanisi, en degerli hatiramdir” [123].

Sekil 3. 14 Celik Erengezgin, Eylp Yildiz Camii, plan ve striktir kurgusu, 1996 [123]

Sekizgen planli piramidal Ust ortliye sahip ve kare plan semasindan olusan Mehmet
Sami Kirazoglu’nun 1997 yilinda istanbul Kagithane’de tasarladigi Mehmet Efendi Camii

de cagdas cami yorumlari arasinda bulunmaktadir.
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Sekil 3. 15 Mehmet Sami Kirazoglu, Mehmet Efendi Camii, perspektif, 1997 [124]

Tirkiye mimarlik ortaminda “cagdas” veya “modern” cami tasarimlari bashgiyla islam
tapinma mekani tasarimi Uzerine yapilan ¢alismalar, 2000’li yillarda da stirmustir. 20.
Yizyll cagdas cami tasarimlarinin genel olarak bina kiilti Gzerine bir egilim gosterdigi
soylenebilmektedir. 2000'li yillarda ¢ok keskin bir sekilde ayirt etmek mimkiin olmasa
da yapilan ¢agdas cami tasarimlarinin sadece kendisi olarak var olmadigi, kendisiyle
birlikte kamusal — kentsel bir ortam sunma c¢abasinda oldugu goézlemlenmektedir.
Camiyi kuran yapisal unsurlarin bu dénemde de tasarimcilar tarafindan kabul edilmis
olmasiyla birlikte, islam tapinma mekanini kuran ontolojik unsurlar ve bu dogrultuda
gelistirilmis olan sdylemlerin, zaman zaman alisiimisin disinda séylemlerle farkhlastigi

soylenebilmektedir.

Sekil 3. 16 Adnan Kazmaoglu, Yesil Vadi Camii, perspektif, ic mekan gorseli, gece
gdrintisi, 2003 [125]

83



Adnan Kazmaoglu’nun 2003 yilinda tasarladigi istanbul’da bulunan Yesil Vadi Camii de
bir baska ¢agdas cami o6rnekleri arasindadir. Biri digerinden kiiglk, i¢c ice gecmis iki

yarim kubbenin kendisi deforme olarak cami i¢ mekanini olusturdugu gortlmektedir.

Yapinin mimari caminin kdkeninde ibadetinde 6tesinde pek ¢ok kamusal islevi igeren
bir mekan olarak toplumsal hayatin merkezi oldugunu belirtmektedir. Kazmaoglu’'na
gore, Yesil Vadi Camii “toplumsal bir araya gelme” kavramindan sekillenmistir [125].
Caminin sadirvan, minare, serefe, cami avlusu gibi unsurlarina bakildiginda,
tasarimcinin bu unsurlara anlamlar yikledigi goriilmektedir. Minare golgesinin cami
avlusuna diserek glines saati islevi gérmesi, bu yolla saglanan soyut ve somut zeminde

yasam, zaman ve 0lim dizgesi simgelenmesi bunun 6rnegidir.

U¢ semavi dinin ibadethanelerinin tek avluda yer aldigi Antalya Belek Hosgérii
Bahcesi’nde bulunan ve ibrahim Erkan, Hilmi Senalp, Haluk Akay ve Ali Nihat Giiney
tarafindan 2004 yilinda tasarlanan Hosgorli Camii’de c¢agdas cami tasarimlari
kapsamindadir. Mihrap duvarinda mihrap nisi kullanilmasina ragmen mihrap ylizeyi

seffaflastirilmaya calisilmistir. Cami Ust ortlsiintn Turk Gggenleri ile desteklendigi ve

minarenin yeni bir yorumu gorilmektedir.

AR -

Sekil 3. 17 ibrahim Erkan, Hilmi Senalp, Haluk Akay, Ali Nihat Giiney, Hosgori
Camii, 2004 [126]

Donemin cami mimarisi konusunda net bir sekilde bir Uslup arayisi oldugu
gorilmektedir. Herkesi hem fikir olabilecegi bir cami mimarisini sunma cabasi
tasarimcilarin soylemlerinde acikgca gorilmektedir. Bunu Senalp’in su sozlerinden
anlamak muimkindir; “Klasik, eskimeyen yenidir... Dislincesinden hareketle cami
projelerimizi; Osmanh Tirk mimari Uslubunda, gelenekten gelecege uzanan ve
gelenekle teknolojiyi bitlinlestiren, bu giiniin insaat teknolojisi ile klasik Tark Mimari

Uslubunu bir bicimde tasarliyoruz” [127].
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2000’li yillarin ¢agdas cami tasarimlari incelendiginde, cogu zaman tarihsel referans
noktasi ve devamliligl olarak kabul edilen Osmanli Dénemi camilerine ait tipolojilerin
kirllmasina yonelik ¢abalarla karsilagiilmaktadir. Bu duruma 6rnek olarak Engin
Subasi’'nin 2006 yiinda tamamladigi  Akg¢akoca  Merkez Camii  6rnek

gosterilebilmektedir.

Muellif tasarimini su sekilde tarif etmektedir; “Tiirk ve modern mimari sentezini

uyguladim. Selcuklularda kullanilan sekizgen koselerin Gstiine oturtulmus Tirk otag

cadiri ile cagdas mimariyi sentezleyen bir kubbe ve cami amacladim” [127].
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Sekil 3. 18 Engin Subasi, Akcakoca Camii, perspektif ve ic mekan gorseli, 2006 [128]

Hiseyin Bitlner ve Hilmi Giner’in 2006 yilinda Ankara’da tasarladigi Mogan Camii’de
benzer sekilde tipolojinin kirilmasina yonelik farkli bir tarihsel baslangi¢c noktasi arayan
cagdas cami tasarimidir. Giner’in ifadesiyle camiye U¢ onemli referans kaynaklik
etmistir; “birincisi mihrap duvarina yakin namaz kilma tercihi lzerinden sekillenen
uzunlamasina cami mekanlari gelenegidir ki bu tercihin koékenleri Hz. Peygamber
dénemine dayanmaktadir, ikincisi mihrap duvarinin bir isik duvari olarak vitraylarla
bezenmis sekilde tasarlanmasidir ki bu Osmanli mimari gelenegine dayanmaktadir,
Uglincusl acik havada namaz kilmak igin kullanilan namazgahlardan referans almasidir”
[129]. Bu da tasarimin tutundugu temel tarihsel dayanak noktasinin, Osmanli’nin

Beylikler donemine kadar uzandigini gostermektedir.

Goraldigu lzere Mogan Camii'nin tasarim parametrelerini etkileyen birbirinden ayri
tarihsel referans noktalari, tasarimcilar tarafindan birlikte degerlendirilip
sentezlenmistir. Fakat bu sentezin tek hedefinin bilinenin disina ¢itkma ¢abasi oldugu

gorilmektedir.
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Sekil 3. 19 Huseyin Bitliner - Hilmi Gliner, Mogan Camii, plan ve perspektif, 2006 [130]

Hisrev Tayla ve Zeynep Fadiloglu'nun 2009 vyilinda tasarladigi istanbul
Karacaahmet’deki Sakirin Camii’de mimarlik ortaminda tartismalara yol acan modern
cami tasarimlari arasindadir. Sakirin Camii’'nin kubbesi Vedat Dalokay’in yarisma
projesindeki kubbe formuna benzemesinden dolayi elestirilmektedir. Minber, kirsu,
mihrap nisi, kubbe ve minarenin yeniden yorumlandigi goriilen camiyi Dogan Tekeli su
sozlerle elestirmektedir; “Caminin aydinlatilmasinda dis camlar filtre edilmis ama o
filtreleme c¢ok zayif. Adeta 'Burasi bir sosyete cami ve kokteylle acilir' gibi bir fikir

doguyor” [131].

Dogan Kuban da Sakirin Camii’'nin dini ortamin ciddiyetine yakismayan bir cami
oldugunu belirtmektedir; “Bizim camilerde pencereler duvar kalinhgini kullanir.
Pencerenin icinde Kur'an okunur. Bu yapinin oturdugu platform bir dis bahge, ancak
bitln ylzeyler bastanbasa saydamlastirildigl icin namaz kilan insan bah¢cede dolasan
insanlari ve otomobilleri goriyor. Kible duvari aydinlik olur. Ama cami bir kahve degil.
Osmanli cami geleneginde caminin ici ile dis mekan arasinda iliski kurulur. Sakirin

Camii'nde bu i¢-dis iliskisi yapiyi bir bahce pavyonuna donlstirmus” [132].

Sekil 3. 20 Husrev Tayla - Zeynep Fadiloglu, Sakirin Camii, perspektif ve ic mekan
gorseli, 2009 [133]
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Zehra Aksu ve Adnan Aksu’nun 2011 yilinda Ankara’da tasarladiklari Baskent Organize
Sanayi Camii cagdas cami yorumlari arasindadir. Tasarimcilar camiyi; yerel/gelenekselin
kiresel/glincel olanla blttnlestirilmesini saglayabilen yenilik kokten degisimci bir tavir

degil, yerel/geleneksel degerlerin mimarideki sembolik bigimlerinin ve bu bicimler arasi

iliskilerin yeniden yorumlanip harmanlanmasi, olarak tanimlamaktadirlar.
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Sekil 3. 21 Zehra Aksu - Adnan Aksu, Baskent Organize Sanayi Camii, perspektif ve i¢
mekan gorseli, 2011 [134]

Nevzat Sayin’in 2011 yilinda tasarladigi Malatya Mehmet Kavuk Camii de mimarhk
ortaminda cami mimarisi Uzerine tartismalara yol agan modern cami yorumlari
arasindadir. Nevzat Sayin tasarimini ifade ederken; olduk¢a pragmatik bir yol
izlediklerini, Malatya, Beylikler ve Selguklular déneminin énemli sehirlerinden biri ve
glzel bir ulu-camii 6rneginin zihinlerini actigini, bu yiizden kubbeli ve merkezi planli bir
cami yerine sonsuz plana sahip bir ulu-cami plan semasini izlediklerini belirtmistir.
Sayin ayrica; 5000 kisilik bir caminin neredeyse Siileymaniye kapasitesi denk geldigini
bu yiizden buyikligine itiraz edip, kiciiltmeyi teklif ettiklerini belirtmistir. isverenin
‘bu vakit namazlari icin degil, Cuma ve Bayram namazlari gibi térensel ibadetler igin bir
cami’ dediginde, olagan namaz zamanlarinda bu blyikligin nasil kontrol edilecegi
sorunu olusmustur. Ulu-cami 6rnegini distinmelerinin sorunu ¢6zmede bir model
olabilecegini ifade etmistir. Mekanin dolulugunu saglayan kolonlarin varliginin, iceride
kac kisi olursa olsun, insan-mekan iliskisini iyi kuracagini tahayyll etmistir.
Malatya’daki 6rnek, Bursa 6rneginde oldugu gibi kalin ayaklarla dolu oldugu icin ahsap
direkli camileri 6rnek almanin daha dogru olacagini varsayarak, Konya Beysehir,
Esrefoglu, Konya Alaaddin, Ankara Ahievran ve Ankara Aslanhane camilerine

baktiklarini, boylece aradigi ‘seyi’ buldugunu belirtmistir [135].

ifadesinden de anlasilacagl lizere Nevzat Sayin’in yapmaya calistigi en &nemli

mudahale, sonsuz plan semasina sahip bir ulu camii tasarlayarak merkezi planh cami
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tipolojisinin disina ¢ikmaktir. Bunun iginde Beylikler ve Selguklular Dénemini referans
almaktadir. Toplu ibadetlerin disinda ferdi olarak ibadet ederken insan — mekan
iliskisini iyi kurmak igin Bursa Ulu Camii’ndeki yogun ve kalin kolon varligini tasarimini

sekillendiren bir parametre olarak ele aldigi gorilmektedir.

Sekil 3. 22 Nevzat Sayin, Malatya Mehmet Kavuk Camii, Kesit ve Gorlints, 2011 [136]

ihsan Bilgin’in Malatya Cami ve Nevzat Sayin hakkinda degindigi noktalari da paylasmak
gerekmektedir; “...Nevzat Sayin’in Malatya icin yaptigi bir cami projesi gelenege analitik
bakabilmenin kopyaya degil, tam tersine ehil ellerin yaraticihgina ve yenilige meyil
tutabileceginin kaniti. Yaraticihk halesinin kaf daginin ardindaki ulasiimaz oldugu
zannedilen yerinden kalkip civarimiza ¢agrilmasinin somut ve canli bir 6érnegi olmak

bakimindan tam bu sirada buyik deger tasiyor” [137].

Emre Arolat’in 2011 yilinda istanbul Biiyiikcekmece’de tasarladigi Sancaklar Camii de
mimarlik ortaminda gindem olusturan modern cami tasarimlari arasindadir. Bir
magarayi andiran cami, mekan kurgusundan ve tasarim yaklasimi bakimindan kaynakli

olarak kullanicisina hissettirdikleriyle de dikkat cekmektedir.

Emre Arolat da Sancaklar cami tasarimi sirecinde bu duruma deginmistir. Namaz
ibadetinin olmasi gerektigi gibi ve husu icinde gerceklestirilebilmesi icin bu mekanin

nasil bir hissiyat Gretmesi gerektigi (zerine ¢ok uzun tartistiklarini ifade etmistir [138].

Arolat’in aciklamasindan da anlasilacagl (izere, caminin tasarimindaki en onemli
tasarim paradigmasi tapinma eyleminin kendisidir. Yani namaz ve tapinma eylemini
gerceklestiren “inanan”dir. Husu icerisinde ibadet edebilmek mekanin, inanan lzerinde
olusturacagl metafiziki durumlar 6nemlidir. Dolayisiyla Arolat, tapinma eyleminin husu
icerisinde gerceklesmesi gerektiginden yola ¢ikarak 15181, mekadni kuran en 6nemli 6ge
olarak mihrap duvarinda kullanmak istemistir. Bir baska 6nemli tasarim parametresi de

malzeme (tas — briit beton) ve su olmustur.
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Sekil 3. 23 Emre Arolat, Sancaklar Camii, Kesit ve Gorlinis, 2011 [139]

Sancaklar Camii’'nde 6énemli olan bir baska nokta ise, mimarlik ortamiyla paylasilirken
kullanilan agiklamalardaki ifadelerdir. “sadelik” ve “tevazu” kelimelerinin Sancaklar
Camii Gzerinde kullanilmasini Altinisik su sekilde elestirmektedir; “...caminin imgelemi
acisindan hem tonaj olarak hem de mimari beden olarak agirlikli roli olan taglarin
Mugla/Bodrum cevresinden tasinarak Ust Uste yigilmis olmasi 6zellikle “tevazu”
baglaminda kelimenin ¢agristirdig1 gosterigsizlik, kibirsizlik arasinda keskin bir tezat

Uretiyor” [140].

Gebze Organize Sanayi Bolgesi Yonetimi tarafindan 10 mimarlik ofisinden teklif alinip
bu tekliflerin sanayicilerin degerlendirmesiyle secilen, Ahmet Alaz Albay tarafindan
2013 yilinda tasarlanan GOSB Camii, kare taban lzerine oturtulmus tek agikhkli genis

kubbesiyle geleneksel Tiirk islam Mimarisini yorumlamayi hedefledigi goriilmektedir.

T

Sekil 3. 24 Ahmet Alaz Albay, Gebze Organize Sanayi Bolgesi Camii, 2015 [141]

3.2 Tiirkiye’de islam Tapinma Mekani Tasarimlarinin Yarisma Yoéntemi ile Elde

Edilmesi

Cami mimarisi Uzerine fikir veya proje elde etmeyi hedefleyen yarismalarin, hem
glindem olusturmasi hem de 6nemli bir tartisma ortami olusturmasi agisindan énemli

bir yeri vardir. Yarismalarda Uretilen tasarimlarin mimarlk yayinlarinda paylasiimasi,
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mimarlik ortaminda cami sorunsalini tartismaya acmakta ve meseleyi canli

tutmaktadir.

3.2.1 Yarismanin Tanimi

Mimarlik yarismalari, 4734 sayili Kamu ihale Kanunun 23. Maddesine dayali olarak
hazirlanan mimarlik, peyzaj mimarligi, mihendislik, kentsel tasarim projeleri, sehir ve
bolge planlama ve glizel sanat eserleri yarismalari yonetmeligine bagli olarak
aciimaktadir. Yonetmelikte yer alan jiri segimine iliskin esaslara bakildiginda; juri asil
Uyeleri bes mimardan olusmakta, konunun 6nem ve 6zelligine gore asil lye sayisi yedi
olarak da belirlenebilmektedir. Asli jiri Gyelerinin; bes (5) kisilik jirilerde en az biri,
yedi (7) kisilik jurilerde en az ikisi, yedek jiiri Gyelerinin ise en az biri Tlirk Miihendis ve
Mimar Odalari Birliginin ilgili meslek odasindan istenecek iki kati aday listesinden
idarelerce secilerek atanmaktadir. Bu yodnetmelige gore jiri Ulyelerinde aranan
ozellikler incelendiginde; yarisma konusu islerde deneyim sahibi olmalari, yarisma
konusuna benzer bir tasarimin muellifi olmalari veya yarisma konusunda akademik bir

¢alisma yapmis olmalarinin arandigi gorilmektedir [142].

Yarismalarin, en iyi ve en ekonomik ¢6zimiu aradigini, tasarruflu kullanmayi
hedefledigini, planlama ve uygulamanin tek elden cikmayarak tinsel tasarlama
alternatifleri sundugunu, demokratik karar verme siirecinin oldugunu, buitin
deneyimlerin yarismalar icin konustugunu ve yarismalarin basit oldugunu soyleyen
Bayar Cimen, mimarlk yarismalarinin mimarlik ortamina katkilarini isaret etmis ve

mutlaka yayginlasmasi gerektigini ifade etmistir [143].

Bu baglamda yarismalar lizerinden cami meselesini diisiinmek ve tartismak dnemlidir,
¢clinkll yarismalar Gzerindeki egemen kultir, mimarlik kiltlriine de kentsel ortamlara
da egemendir. islam tapinma mekani tasarimlarinin yarisma yontemi ile elde
edilmesinde 6nem tasiyan bir diger nokta ise tasarimcinin yarisma yontemi ile bu
sorunsala yaklasmasidir. Yarismaci ve tasarimi arasindaki mesafe ve bakirlik,
yarismanin dogasi geregi Uretim slirecindeki yalnizligi ve kutsal ile kurdugu iliski
acisindan ortismektedir. Yarismalar, inanan ve kutsal olan arasindaki mesafe ve
bakirlige en yakin olan Uretme siirecidir. Yarigma sirecinde tasarimci, kendi kutsal

anlayisi ile bas basadir. Bir baska ifadeyle; tasarimcinin meseleye iliskin gelistirdigi
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soylem veya tasarladigl “sey”, tasarladigl “sey”, tasarimcinin kendi kutsal anlayisinin

mekana yansimasi olarak gergeklesmektedir.

Yarismalar, bir tasarim problemi (zerinde kisinin veya bir ekibin disincelerini
belirtebilecegi mimarligin teoride ve pratikte gelismesini saglayan platformlardir.
Yarisma yontemi ile fikir veya proje elde etme siirecinin ardindan elde edilen Uriinler,
zengin bir arsivin olusmasini saglamakla birlikte tarihsel bir kaynak olusturmaktadir.
Oyle ki bir dénemin mimarlik anlayisina yénelik egilimler, yarismalarin biraktigi izler

Uzerinden okunabilmektedir.

3.2.2 Tirkiye’de Yarigmalarin Gelisim Siireci

Tasarimcilarin ve degerlendirenlerin (jari) soylemlerinin kayit altina alindig platformlar
olarak vyarismalar, diger fiili tasarim silreclerinden ayrilmaktadir. Cumhuriyet
doneminden oncede o6zellikle kamu yapilarinin tasarimi igin yarisma yonteminin
kullanildigi verilere ulasilabilmektedir fakat bu yarismalarin iceriginin ve sonuglarinin
net bir sekilde okunabilecegi belgelere ulasilamamaktadir. Cumhuriyet doneminde ise
yarismalar kayit altina alinmaya baslanmis ve resmiyet kazanmistir. Ozellikle 1931
yilinda kurulan Arkitekt Dergisi, yarismalarin siire¢ ve sonuglari itibariyle mimarlik ve

kent ortamindaki etkilerinin okunabilecegi 6nemli bir kaynak olmustur.

Turkiye’de, 6grenci ve Ozel yarismalari da kapsayan Arkitekt Dergisi’'nin kayitlar
incelendiginde 608, Mimarlar Odasinin yayinladigi “Yarigsmalar Dizini 1930-2004”
kitabina gore ise 354 yarisma dizenlenmistir [144]. Mimarlk yarismalarinin tarihsel
surec icerisindeki gelisimi incelendiginde, Cumhuriyet’in kurulusu ve modernlesme
hareketlerinin gelisimi ile yarisma kiltlrinin paralellik gosterdigi gorilmektedir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarindan itibaren, yarismalar is alip vermenin bir yontemi olmasinin
yani sira mimarhk ortaminin kuramsal ve kavramsal gelisimine katkida bulunmustur.
Cami sorunsalinin mimarlk ortaminda tartisiimasina da yine yarisma platformu

oncilik etmistir.
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3.2.3 Tiirkiye’deki Mimarlarin Yurtdisindaki Yarismalarda Urettikleri islam

Tapinma Mekani Tasarimlari

Tirkiye’deki mimarlarin yurtdisindaki cami mimarisi Uzerine fikir veya proje elde
etmeyi hedefleyen vyarismalarda kazandiklari basarilarin  mimarlik yayinlarinda
duyurulmasi ve tasarimlarinin paylasilmasi islam tapinma mekani tasarimi Uzerine

yapilan tartismalara alan agmistir.

Bunun ilk 6rnegi, 1969 yilinda Uluslararasi Londra Merkez Camii ve islam Kltir
Merkezi Mimari Proje Yarismasinda, Yasar Marulyali ve Levent Aksit’ln ikincilik 6dula
kazandigl cami tasariminin tlkedeki mimarlik glindeminde yenilikgi bir yaklasim olarak
yer almis olmasidir. Tasarimcilar, modern teknolojiden yararlanmayi hedeflemis bu
dogrultuda cami Ust ortuslniin hiperbolik paraboloid betonarme kabuk olarak

tasarlamislardir.

mm“

Sekil 3. 25 Yasar Marulyali — Levent Aks(it Cami Tasarimi, plan ve maket fotografi, 1969
[145]

Yine 1969 yilinda, Pakistan’in baskenti islamabad’ta Diinya Mimarlar Birligi (UIA) nin
actigl uluslararasi yarismada Vedat Dalokay cagdas cami tasarimiyla birinci olmustur.
Bir killiye olarak tasarlanan komplekste bulunan Kral Faysal Camii, (ist 6rtlsindeki

yenilikci tasarim ile dikkat cekmektedir.

WS DxTacE AN PRAYER BALL AN ENTRANCE FORTED FACE OF SLAME INVERSITY

Sekil 3. 26 Vedat Dalokay islamabad Cami Tasarimi, plan ve gériiniis, 1969 [146]
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Dalokay cami konusundaki diisiincelerini su sézleriyle ifade etmektedir; “islamiyet,
mabet formunu tayin etmemistir. Her toplum ve sanatgisi cami mekanini ve ve
formunu kendi din anlayiglari, toplum ve gevre kosullari igerisinde ele almigtir. Cami
mekanlarinin tarihi gelisimi, teknolojik imkanlar ve islam dinindeki Tanri kavrami, ele

aldigimiz bu ulu mabedin mekan anlayisini gizmistir” [147].

Yarisma da ikincilik ve tgiincilik édillerini de Tirk mimarlar kazanmstir. ikincilik
o0dulinl kazanan tasarimin tarihsel referans noktasinin Samarra Ulu Cami’'ne kadar

inmesi bu baglamdaki avlu ve minare yorumu 6nem kazanmaktadir. Ugiinciiliik

o6dilund kazanan tasarimda da cami Ust ortistinin yenilikgi yorumu goérilmektedir.

Sekil 3. 27 Biilent Ozer — Cengiz Eren — Oner Tokcan islamabad Cami Tasarimi, maket
fotografi ve ic mekan gorseli, 1969 [147]

Sekil 3. 28 Nihat D. Bindal islamabad Cami Tasarimi, maket fotografi ve plan, 1969
[147]

1979 yilinda islam Konferansi Teskilati’na Uye Ulkelerin temsil ettigi mimarlar arasindan
secilen Doruk Pamir ve Erciiment GUmriik’iin islam Teknik ve Arastirma Merkezi dikkat
cekmektedir. Geleneksel “killiye” modeli baz alinarak, sinirl ekonomi ve sinirh
teknolojik imkanlar dogrultusunda gerceklestirilen tasarimda yerel malzemenin tercih
edildigi gorilmektedir. Caminin ontolojik varligina iliskin kabul edilen minare, farkh

tasarimi ile kompleks icerisinde en ¢ok algilanan yapisal unsur konumundadir.
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Sekil 3. 29 Doruk Pamir — Erciiment Gimriik, islam Teknik ve Arastirma Merkezi,
gorinds ve plan, 1979 [148]

Tirk mimarlarin yurt disindaki islam tapinma mekani tasarimlari arasinda, Turgut
Cansever’in 1983 vyilinda tasarladigi Riyad Camii ve Mekke’deki Um al-Quarra

Universitesi Kampuisii Yarismasi (1985) kapsaminda tasarladigi cami de yer almaktadir.

Sekil 3. 31 Turgut Cansever, Um al-Quarra Universitesi Kampiisii Yarismasi Kapsaminda
Tasarladigi Cami, maket fotograflari, 1985 [149]

1988 yilinda yalnizca uluslararasi firmalarin girebildigi sinirli bir yarisma olan Abu Dabi
Cami Yarismasi’'nda Uglncilik 6duli kazanan Dogan Kuban ve Cafer Bozkurt'un

tasarimindan da s6z etmek gerekmektedir. Abu Dabi Devlet Bagkani tarafindan
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kurallari keskin bir sekilde belirlenen yarismada tasarimcilar islam gelenekleri

gizgisinde bir tasarim yapmistir.
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Sekil 3. 32 Dogan Kuban - Cafer Bozkurt Abu Dabi Cami, maket fotografi ve vaziyet
plani, 1988 [150]

Dogan Kuban tasarim sirecini su sekilde 6zetlemektedir; “Yarismacilardan 6zgin bir
cami tipinin yaratilmasi degil, geleneksel bir cami dengesinin yaratilmasi isteniyordu.
Tasarima, ilk olarak kesin bir secmecilik tavriyla yaklasmaya karar verdik. Boylece
bicimsel secim islam mimarisinin biitiin ddnem ve bélgelerini kapsayacak bir perspektif

icinde yorumlandi” [150].

Kuban’in sézlerinden de anlasilacagi (izere tasarimin temel dayanak noktasi islam
Mimarisi'nin bltiin donem ve bdlgelerini kapsayacak bir perspektifin olabilecegi
goriasudiur. Boyle bir perspektifin ne kadar miumkin olabilecegi ayri bir tartisma

konusudur.

Yiiksel Erdemir ve Cumhur Keskinok'un Berlin, Ragip Buluc'un (1990) islam Kiltir
Merkezi — Kopenhag, Omer Selguk Baz’in Riyad Saleh Al-Rajhi Camii de yurt disindaki

calismalar kapsaminda yer almaktadir.
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Sekil 3. 35 Omer Selguk Baz, Riyad Saleh Al-Rajhi Cami, perspektif ve kesit [153]

3.2.4 Tiirkiye’deki Mimarlarin Yurticindeki Yarismalarda Urettikleri islam Tapinma

Mekani Tasarimlari

Turkiye’de cami mimarisi Gzerine fikir veya proje elde etmeyi hedefleyen yarismalar ve
bu yarismalarda elde edilen tasarimlar, siirecleri ve sonuglari itibari ile meselenin temel

tartisma platformu olmustur.
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Kocatepe Ulu Camii Killiyesinin tasarim ve yapim sireci, hem Tirkiye’deki sivil toplum
orgutleri, cemaat ve tasarimci arasindaki iliskiyi anlamak agisindan hem de cami
sorunsalinin ideolojik bir miicadele safhasina evrilmesi agisindan énemli bir érnektir.
Ankara Yenisehir'de Bir Cami Yaptirma Kurumu tarafindan 1947 yilinda agilan yarisma,
Turkiye’de cami mimarisi (zerine proje elde etmeyi hedefleyen ilk misabakadir. 14
projenin katildigl yarismada jlrinin verdigi karara gore 1'nci odile layik proje
bulunamamis, 6 proje 6dil grubunda yer almistir. Yarismanin jiri heyeti; Ankara Vali ve
Belediye Reisi izzettin Cagpar, Y. Mihendis Mimar Hiisnii Tiimer, Y. Miihendis Muhlis
Sertel, Y. Mimar Asim Kémiirciioglu, Y. Mihendis Hayri Kayadelen, Diyanet isleri Reis
Muavini A. Hamdi Akseki, Mimar Alaaddin Ozaktas, Y. Miihendis Fikri Alpay, Y. Mimar
Abidin Mortas’tan olusmustur. 1947 yilinda yapilan proje hazirlama ¢alismalarinin arsa
temin edilmeden yapildigi anlasiimaktadir. Uygun bir arsa temin edilemedigi icin bu

projeler uygulanamamistir [154].

Sekil 3. 37 Sirri Bilen, Uglincii Miikafat, plan — kesit — goériiniis [154]

\ AIEALA YOO CAY PRCIT MOARMIARY /w0

Sekil 3. 38 Saim Ulgen — Bedri Kékten, Mansiyon, plan — gériiniis — perspektif [154]
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Sekil 3. 39 Rahmi Bediz — Vahdet Dobra, Mansiyon, plan —i¢ mekan — perspektif [154]

Sekil 3. 41 Muhittin Gliven — Muhittin Binan, Mansiyon, plan ve goriintsler [154]

Ankara Yenisehir'de Bir Cami Yaptirma Kurumu, 1957 yilinda camiye ilave olarak
Diyanet isleri Baskanhigi Hizmet Binasi ve Yiiksek islam Enstitiisi’niin de proje
kapsamina alindigi iki asamali bir proje misabakasi daha agmistir. 41 projenin katildigi
yarismada ikinci asamaya 10 proje secilmistir. Jlri heyeti 6dil grubundaki projelerden
hi¢ birinin arzu edilen neticeye ulasamadigina karar vermistir. Bu dogrultuda
noksanlarina ragmen Vedat Dalokay ile Nejat Tekelioglu’na ait proje birinci segilmistir.

(ikincilik édilini Maruf Onal ve Rasit Uybadin kazanmistir.) Killiye halinde
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kurgulanmasi diisiiniilen caminin mistemilatinda; Diyanet isleri Bagkanligi hizmet
binasi, Yiiksek islam Enstitiisi binasi, dini eserler kiitiiphanesi, konferans ve miize
salonlari, 4 adet imam ve miuezzin evi, 200 arabalik otopark, 10000 m2’lik bahce,

turistik carsi, fakirlere hizmet verecek bir saglk ocagi distintlmustir [154].

ANKARA
KOCATEPE CAMI|

Sekil 3. 42 Vedat Dalokay- Nejat Tekelioglu, Kocatepe Camii, vaziyet plani ve perspektif
[154]

Sekil 3. 43 Vedat Dalokay- Nejat Tekelioglu, Kocatepe Camii Maketi [154]

Vedat Dalokay ile Nejat Tekelioglu’'na ait Kocatepe Ulu Camii Killiyesi'nin ilk
Unitelerinin temeli 1963 yilinda atilmigtir. Temel atma torenine katilacak miiminlerin ilk

Cuma namazini cami sahasinda insa edilecek gegici namazgahta kilip, namazdan sonra
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temel atma torenine katilmalarini diistintilmis, bu maksatla dernek miduriniin insaat
midirld Mimar Ziya Payzin’a cami arsasi (izerine gegici bir namazgah yaptiriimistir. Bu
actk hava mescidinin tim sinirlari, mihrap, minber ve vaaz kirsisi ahsap malzemeden
yapilmistir. Kocatepe’de kilinan bu ilk sabah namazi, Hafiz Kani Karaca tarafindan
okunan Kuran-1 Kerim ve Ankara Muftiisi Dr. Lutfi Dogan tarafindan verilen va’az,

cemaatin olaganustl manevi duygular yasamasina sebep olmustur [154].

Kocatepe Ulu Camii Kiilliyesi’'ne ait temel atma glinlinin hatirasina, dernek yonetimi
tarafindan icine badem sekeri konacak sekilde plastik malzemeden caminin kicuk bir
maketi yaptirilmis ve bu maket bayram namazindan sonra cemaate dagitilmistir. Dr.
Litfi Dogan, acik hava mescidinde va’az verdigi o glinii sOyle anlatmaktadir; “Ankara’da
insa edilecek Kocatepe Ulu Camii arsasi lizerinde kalabalik bir cemaatle kildigimiz ilk
sabah namazi, cemaatin lizerine dogan parlak sabah glinesinin meydana getirdigi glizel
manzara, konusmam sirasinda beni de heyecanlandirmis, bu heyecanim beni dinleyen
cemaate de sirayet etmisti. Meydana gelen bu manevi atmosfer icerisinde cemaatten

bircok kisinin agladigina sahit olmusumdur” [154].
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Sekil 3. 44 Mimar Ziya Payzin’in Kocatepe Ulu Camii Kiilliyesi Arsasi Uzerine Yaptig
Gegici Namazgah [154]

Baskanlk Hizmet Binasi ve Yiiksek islam Enstitlisii Binas’nin uygulama projelerini
Dernege teslim eden Vedat Dalokay ve Nejat Tekelioglu, dernegin bir an 6nce insaata
baslama israri lzerine cami ve minarelerin temel projelerini teslim etmislerdir.
Uzunoglu, Kocatepe Camii adli kitabinda; dernegin esas cami Unitesinin proje ve
hesaplarinin teslimi konusundaki israri karsisinda, mimarlarin istenilen projelerin
teslimi icin iki sart kostuklarini belirtmektedir. Bu sartlar; cami insaatinin kontrollik
hizmetlerinin kendilerine verilmesi, kubbe deneyinin yaptirilmasi ve bedelinin dernekce
ddenmesidir. Dernek ydnetimi bu sartlari kabul etmis, Orta Dogu Teknik Universitesi’ne
model deneyi yaptirilmasi konusunda anlasiimistir. Turkiye Diyanet Sitesi Yaptirma ve

Yasatma Dernegi Yoneticileri, ODTU’niin raporuna nazaran kullanilan kubbe 6gesinin
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hayata gecirilmesi konusunda olumsuzluklar oldugunu belirtmistir. Bununla birlikte
Vedat Dalokay’in “Ayasofya’ya bir ¢an takmali, icine papaz oturtarak cami yapilmasini
isteyenlerin burada ginahlar ¢ikartilmalidir” beyanatini verdigini 6ne slirerek Vedat
Dalokay ve Nejat Tekelioglu'nun Kocatepe Camii insaati ve Dernegi ile her tirli

baglantisinin tasfiye edildigini belirtmistir [154].

Vedat Dalokay ve Nejat Tekelioglu ile yollarini ayiran dernek yonetimi, yeni bir proje
arayisl igerisine girmistir. Bu projenin geleneksel kultlirimuzi yansitan Selguklu —
Osmanl Gslubunda olmasi ve yarisma usuli ile yapilmasi hedeflenmistir. Bu dogrultuda
dernek yénetimince 8-10 mimarlik birosu ve mimardan proje yarismasina katilmasi
istenmistir. Yarismaya katilan projeler Dr. Ekrem Hakki Ayverdi, Mehmet Bilge, Ecvet
Askan, Ertugrul Egilmez ve Refet Kapucuoglu’'ndan meydana gelen bir komisyon
tarafindan incelenmis ve Hiisrev Tayla ile Fatin Uluengin’in imzalarini tasiyan proje
secilmistir. Projelerin hazirlanmasinda Bilent Uluengin, Yal¢in Gintekin ve Nihal
Uluengin de yardimci olmuslardir. Hisrev Tayla, Kocatepe Camii’'ni tasarlarken klasik
Usluptaki gesitli plan tiplerinden ikisini tercih ederek ¢alismaya basladiklarini, bunlarin

merkezi kubbeyi dort ve sekiz ayakla tasiyan ornekler oldugunu belirtmistir [154].

cizilmis) [154]

Selim ilkus ve Nazif Topcuoglu’nun Mimarlik Dergisi’nde yayinlanan “Kocatepe Camii
Muammasi” adli makalelerinde Vedat Dalokay ile yapilan réportaja yer verilmistir. Bir
segimle duslrilen dernek yoneticilerinin ardindan dernegi elinde tutan gruplarin Vedat

Dalokay ve Nejat Tekelioglu’na ait tasarimi begenmediklerini ifade eden Dalokay,
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buglinkii Kocatepe Camii’nin eski yapilarin ve gorkemli camilerin kopyasindan ibaret
olan ve higbir yeni sey getirmeyen bir mabed oldugunu belirtmistir. Ayrica kendi
tasarimlarinin aksine higbir yesil alan birakmayan bir cami oldugunu ifade etmistir.
Dalokay kendi yapilarinin ise kiiciik, sade ve zarif oldugunu ve bu proje ile islam
mabetlerinde cagin bir yorumunu goéstermek istediklerini sdylemistir;  “islam
mabetlerinde ¢agimizin bir yorumunu gostermek istemistik. Cagimiz bir baska bicimde

mabedi soyleyebilirdi, insa edebilirdi” [155].

1973 yilinda Samsun Belediyesi tarafindan acilan Samsun Diyanet Sitesi Yarismasi da
Tirkiye’de yarisma yontemiyle elde edilen islam tapinma mekani tasarimlarina
yenilerini eklemistir. Diyanet Sitesinin projelerini elde etmek Ulizere 33 (iyeye cagrida
bulunulan sinirli bir yarismadir. Jiri heyeti; Dogan Kuban, Levent Aksut, Selguk Batur,

Vedat Yalginkaya ve Zafer Gllgur’dan olugsmaktadir.

Yarismada birincilik 6dilini Vedat isbilir ve Seving Sahin kazanmistir. Jiiri raporuna
gore; caminin plastik kalitesinin basarili olarak kabuli ve striktir acisindan
gerceklestirme olanaginin nispeten kolay olusu, bu projenin jiri tarafindan birinci

odile layik goriilmesinin baslica nedenleridir [156].

Sekil 3. 46 Vedat isbilir - Sevin¢ Sahin, Samsun Diyanet Sitesi Yarismasi Birinci Odili
Kazanan Tasarim, plan, kesit ve maket fotografi [156]

ikincilik 6dulint Filiz Erkal ve Coskun Erkal kazanmistir. Jiiri raporuna gére; caminin
sade bir kiipe indirgenmis plastiginin ancak, muellif tarafindan Onerilen hassas ve
mikemmel bir iscilik ile yapildigi zaman etkili olabilecegi, bunun ise Samsun’daki

kosullarda hem cok pahali, hem de cok zor oldugu kanisina varilmistir. Genel bir yargi
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olarak caminin uygulanma zorlugu ve bigiminin ¢evre duyarliligina hitap etmesinin zor

oldugu kanisiyla elestirilmistir.
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Sekil 3. 47 Filiz Erkal — Coskun Erkal, Samsun Diyanet Sitesi Yarismasi ikinci Odli
Kazanan Tasarim, plan ve goriintsler [156]

Ugtinciiliik 6dilini Merih Karaarslan ve Mahmut Tuna kazanmistir. Jiiri raporuna gore;
proje bitlnuyle 6zellikle Gazi ve Osmaniye caddelerinden dar bir yesil bandla ayrilarak
geri cekilmis ve icine donik fakat cevreyi inkdr etmeyen bir yeni atmosfer yaratmistir.
Fakat bu tutum arsanin 6nemli alanlarinin degerlendirilmesinin aleyhine olmus ve
cevreden c¢ekilerek kaybedilen alanlar ancak cami platformu ylkseltilerek yeniden elde
edilebilmistir. Bu nedenle Mevlevihane Caddesi yoniinden caminin cevre ile olan iliskisi

gorsel olarak kesilmekte ve bu ylizden de ulasim da zorlasmaktadir.

% )

Sekil 3. 48 Merih Karaarslan - Mahmut Tuna, Samsun Diyanet Sitesi Yarismasi Uclincii
Odiilii Kazanan Tasarim, plan, kesit ve maket fotografi [156]

Dordinci 6duli Mustafa Polatoglu kazanmistir. Jiri raporuna gore; killiyenin tim
plastigi ve boyutlari olumlu, fakat caminin plastik etkisi ve sembolizmi yetersiz

bulunmustur.
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Sekil 3. 49 Mustafa Polatoglu, Samsun Diyanet Sitesi Yarismasi Dérdiincii Odiilii
Kazanan Tasarim, plan, kesit ve goriints [156]

1985 yilinda Batikent Konut Uretim Yapi Kooperatifleri Birligi tarafindan agilan Batikent
Genglik ve Toplum Merkezi ile islam Kiiltir Merkezi Yarismasi da, bir islam tapinma
mekani projesinin yarisma yontemi ile elde edildigi yarismalardandir. 14 projenin
katildigl yarismanin juri heyetinde; Mustafa Aslan Aslaner, Nezih Eldem, Coskun Erkal,

Mehmet Konuralp, Dogan Kuban, Necati Sen, Sevki Vanl bulunmaktadir.

Juri raporunda degerlendirmenin genel ilkeleri; bitlin yarismacilarin agirlik verdigi cami
ve lislam Kiltir Merkezi'nin bicimlenisindeki 6zgiinliik, cesaret, ,islevsellik, ve

simgesellik gibi boyutlarinin degerlendirilmesi olarak 6zetlenmistir.

Yarismada birinci 6dili kazanan Ozgiir Ecevit'in tasarladigi projenin aciklama
raporunda; cami ¢oziimiinde geleneksel mekan ve form anlayisina uyuldugu, yonsiz
goge yukselen ic mekanin ve bu mekanin sonucu olusan formun projenin esasi
olusturdugu belirtilmistir. Bununla birlikte cami formunun tepenin bir durumu olarak
dislinildigli ve c¢agdas teknolojinin kullanildigl ifade edilmistir. Jiri raporunda
projenin; yarisma konusuna egemen unsur olan caminin ¢ok iyi vurgulanmis ve peyzaja
rakipsiz bir kitle olarak yerlesmis sillieti, cami i¢ mekaninin geleneksel cami
mekanlarinin 6zglin niteliklerini 6ziimleyen bir tutumla ele alinisi olumlanirken mihrap

duvarinin fazla hareketliligi olumsuz olarak degerlendirilmistir.

Baran idil, Hasan Ozbay ve Tamer Basbug’un ikinci ddiile deger bulunan projelerinin
acitklama raporunda; cami tasariminin ele alinisinda glinimiiz toplumsal ve kurumsal
din anlayisinin mekana yansimasinin amaclandigi, bu amacla laik toplum kavramina

paralel insancil boyutlarin tasarimin temel kurgusuna egemen oldugu vurgulanmistir.
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Bununla birlikte ezici bir ic mekan anlayisindan kaginmak ve kisinin hem butiine
katilabilmesine hem de yalniz kalabilmesine olanak tanimak amaciyla, ulusal cami
semasinin bir yorumu olan kolonlarla 6zellikle bolinmus bir 6rti altina alma digincesi
ifade edilmistir. JUri raporunda ise; 6nerilen cami tasarimindaki 6zglin yoruma karsin
kent merkezinde kendisinden aranan simgesel vurguyu saglayacak bir mimari kitleye
sahip olmadigl, yerlesme noktasindaki topografik 6zellikleri géz 6niine almayan kitle
dizeni ve i¢ mekanda ortlu ile tasiyicilar arasindaki iliskinin iyi kurulamadigi

belirtilmistir.

Sekil 3. 51 Baran idil, Hasan Ozbay, Tamer Basbug, Batikent Genglik ve Toplum
Merkezi ile islam Kiiltir Merkezi Yarismasi, ikinci Odiil, Maket Fotografi ve Plan
[157]

Aynur Gencata ve Cengiz Gencata’nin Uglncl o6dile deger bulunan projelerinin
actklama raporunda; islam Kiiltir Merkezi icin esas Unite olan caminin, merkez

bdlgenin oldukga uzaklardan gorilebilen bir konumunda degerlendirildigi belirtilmistir.
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Juri raporunda ise; abartilmis yiiksekligine karsin caminin tutarh bir kitle dizeninin

verilerine potansiyel olarak sahip oldugu ifade edilmistir.
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Sekil 3. 52 Aynur Gencata, Cengiz Gengata, Batikent Genclik ve Toplum Merkezi ile
islam Kiiltiir Merkezi Yarismasi, Ugtincii Odiil, Maket Fotografi ve Plan [157]

Yarismada birinci mansiyon 8diliini Edip Onder Us, Nuran Karaaslan ve Merih
Karaaslan’dan olusan ekip kazanmistir. Projenin aciklama raporunda; islam Kiiltir
Merkezi’'nin geleneksel mimarhktaki “killiye” kavrami icinde ele alindigi, cami, revakli
avlu ve kiltir merkezinin diger 6gelerini tzerinde bulunduran killiye avlusunun bir
bitiinlik icinde sistemi olusturdugu belirtilmistir. Jiri raporunda ise; islam Kiltir
Merkezi'nin killiye esprisi icinde diizenlenmesinin olumlu olarak gériilmesine ragmen,
kompozisyonda iki kitle arasina sikismis tiirbe biciminde merdiven evi gibi rahatsiz edici
elemanlarin olduguna deginilmistir. Bununla birlikte caminin islevsel ve iddiasiz yapi

gortiinimiinde oldugu ifade edilmistir.
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Sekil 3. 53 Edip Onder Us, Nuran Karaaslan, Merih Karaaslan, Batikent Genclik ve
Toplum Merkezi ile islam Kiiltiir Merkezi Yarismasi, Birinci Mansiyon, Maket
Fotografi ve Plan [157]
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ikinci mansiyon 6diliini kazanan Ergun Aksel’in projesine ait aciklama raporunda;
sehir merkezi konseptine uyan bir caminin yeni teknoloji ve taze bir form arayisi ile
bulunacagi dislintlmus; verilen tepenin bir nevi platformla bitlinlestiriimesi ve bu
platformun islam Kiiltir Merkezi ile teskili uygun bulunmustur. Jiri raporuna gére;
islam Kiltir Merkezi'nde 6nerilen caminin dért minareye asilan kubbe imgesinin

cagdas bir striktirle stilizasyonu oldugu vurgulanmistir.
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Sekil 3. 54 Ergun Aksel, Batikent Genglik ve Toplum Merkezi ile islam Kiiltiir Merkezi
Yarismasi, ikinci Mansiyon, Kesit ve plan [157]

Tasarimcilarin agirlikli olarak kare plan semasini planimetrik kurgunun kurucu 6gesi
olarak kullandiklari, islam Kiltir Merkezi'ne ait yogun ihtiya¢ programinin
¢o6ziimlemelerde baskin rol oynadigi buna ragmen litlrjik 6gelerin (minare, minber vb.)
yorumlanarak tasarimlarda yer aldigi, ozellikle ikinci mansiyon o6dilli tasarimin
strikttrel bir deneme ile cami mimarisinde yenilikci yaklasimlar gosterdikleri

gorilmektedir.
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BOLUM 4

TURKIYE MiMARLIK ORTAMINDA YARISMA YONTEMIYLE ELDE EDILMIS
iSLAM TAPINMA MEKANI TASARIMLARI ve MiMARI TASARIM
PARADIGMALARININ DEGERLENDIRILMESI

Turkiye mimarlk ortaminda islam tapinma mekani olarak “cami” kendisini var eden
tim ontolojik unsurlariyla, cok yonli gorev Ustlenerek toplumsal yasamin ayrilmaz bir
parcas! olmustur. Diyanet isleri Baskanhg’nin verilerine gére Tirkiye’de 84 bin 684
adet cami bulunmaktadir [158]. Camilerin yapilis tarihleri incelendiginde, cami
sayisindaki artisin ntifus artisina oranla daha fazla oldugu gorilmektedir. Camiler
miulkiyetlerine gore incelendiginde, koy tizel kisiliklerine ait cami sayisindan sonra en

fazla cami sayisi “cami yaptirma ve yasatma” adiyla acilan derneklere aittir.

Cizelge 4. 1 Tirkiye’de Yapilis Tarihlerine Gére Cami Sayisinin Artigi [159]
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Cizelge 4. 2 Tirkiye’de Miilkiyetlerine Gére Cami Sayisinin Dagilimi [160]

4
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kdy tiizel dernekler vakiflar belediyeler diyanet sahislar hazine diger kamu ikt. hastaneler silahli
gen.miid. vakfi vakiflar tesekkiileri kuvvetler

=
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MULKIYET

Cami tasarimlarinin elde edilme yontemleri incelendiginde ise sahis, sivil toplum
kuruluslarinin veya belediyelerin tesebbisi dogrultusunda, dogrudan temin yoluyla
gerceklestirildigi gorilmektedir. Cami vyaptirma ve yasatma derneklerinin ve
belediyelerin cami projesi elde etmek icin basvurdugu bir diger yontem yarismadir.
Mimarlik ortaminda giindem olusturmasi ve etkileri agisindan islam tapinma mekéani
tasarimlarinin “mimarlik yarismalari” ile elde edilmesi ayri bir 6nem kazanmaktadir.
Yeni ve farkli yaklagimlar, tartismalara alan agan séylemler ve mekansal karsiliklari ile
yarismalarin ortami déniistiirme giicii vardir. Bu nedenle islam tapinma mekani olarak
cami tasarimini yarismalar Uzerinden sorgulamak, egemen kultir ve mimarlk ortami

etkilesimi/ iliskisi baglaminda énemlidir.
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4.1 Son Bes Yilda islam Tapinma Mekani Elde Etmek igin Agilan Yarismalar ve

Tasarimlar

Tirkiye mimarlik ortamindaki islam tapinma mekanlari tasarimlarinin kutsal ve dini
Olcutlere yaklasimlarinin belirleyebilmek icin glindem olusturan yarisma platformlari
incelenmistir. Son bes yil igerisinde, cami mimarisi tizerine fikir veya proje elde etmek
Uzerine agllan yarisma sayisinda yarismalar tarihinde hi¢c olmadig kadar artis
gorilmektedir. islam tapinma mekani tasarmi elde etmek icin Cumhuriyet’in
kurulusundan 2000 li yillara kadar cem evi tasarimi elde etmek icin de dahil olmak
Uzere 5 defa bu yonteme basvurulurken, sadece 2010-2015 yillari arasinda bu yonteme
basvurulan say! 6’dir. Bu 6 yarismadan 4’G cami mimarisi Gzerine fikir veya proje elde
etmek Uizerine agilan yarismalardir. Bunlar; Cami Mimarisi Uzerine Fikir Proje Yarismasi
(2010), Sisli Halide Edip Adivar Kiilliyesi Mimari Proje Yarismasi (2012), istanbul Camlica
Cami Mimari Proje Yarismasi (2012) ve Biyiikada Carsi Camii Mimari Fikir Projesi

Yarigmasi (2015)'dir.

Bu dogrultuda ¢alisma kapsaminda, 21. yy Tiirkiye mimarlik ortaminda tretilen islam
tapinma mekani tasarimlarinin kutsal kavrami ile olan iliskisi, cami tasarimina yénelik
fikir veya proje elde etmek amaciyla acgilan yarismalar Gizerinden incelenmistir. Yarisma
sartnamelerine ulasilarak yarismalarin icerigi ve amacina yonelik ¢ikarimlar saptanmis,
dereceye giren tasarimlarin mimari aciklama raporlari ve tasarim verilerine (maket
fotografi, gorsel, plan, kesit, gorinls vb.) ulasarak, kutsal ve dini olcitlere

yaklagimlarina gore juri raporlarinin da yer aldigi bir diizenekte degerlendirilmistir.

Yarismalarin mimarlik ortaminda giindem belirlemesi, Tlrkiye’de mimarlik ortamina
dair bir almanagin olusturulmasi, mimarlik pratigine yonelik baska Ust fikirleri
tetiklemesi 6nemlidir. Fakat sunu belirtmek gerekir ki; Bliylkada Carsi Camii Fikir Proje
Yarismasi ve istanbul Camlica Cami Mimari Proje Yarismasinda 6diil kazanan bircok
projenin aciklama raporlarina, gorsellerine ve iki yarismanin da juri raporlarina

ulasilamamistir.

Yarismalarin  sonucunda elde edilen tasarimlarin mekansal ve anlamsal
degerlendirmesini yapabilmek i¢in yarismalarin sartnamelerinin incelenmesiyle birlikte,

tasarimlara ait maket fotograflari veya perspektifler, yakin cevre iliskilerini gdsteren
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Cizelge 4. 3 Son Bes Yilda Cami Sorunsali Uzerine Agilan Yarigmalarin

Sartnameleri[161]
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vaziyet planlari, planlar, kesitler, agiklama raporlari ve jiri raporlari incelenmistir.

Tasarimlarin agiklama raporlari;

*kutsal ve dini 6lcutlere yaklasim,

*kentsel yaklasim,

*cami mimarisine yaklagim,

*ihtiya¢ programi ve arsa verilerine yaklasim,
*litlrjik — mekansal — striktirel yorum

Olarak belirlenen mimari tasarim paradigmalari dogrultusunda incelenmistir.

Degerlendirmede bu yarismalarda 6dil kazanan 31 tasarim yer almaktadir.

4.1.1 Cami Mimarisi Uzerine Fikir Proje Yarismasi (2010)

Kayseri Blyliksehir Belediyesi'nce serbest ulusal ve tek asamali fikir yarismasi olarak
acilan Biyiik Usta Mimar Sinan'in Anisina "Cami Mimarisi Uzerine Fikir Yarismasi"nda
tasarim alani belirtilmemistir. Cami konusunu kendi 6zglin kosullari icinde tartismaya
acmak ve bu konudaki piriltih distincelerin ipuglarina ulasmayi hedefleyen yarismanin
ihtiya¢c programinda 500 kisilik kapali ibadet mekani istenmis, yapisal ya da islevsel
ekler yarismaciya birakilmistir. 276 projenin katildigi yarismanin sonuclara gore 6
tasarim esdeger odille odillendirilmistir. Degerlendirme tablosunda 6diil kazanan

tasarimlar yer almaktadir.

Kutsal ve Dini Olgiitlere Yaklasim; incelenen tasarimlarin acgiklama raporlarinda 6
tasarimdan 3’U din felsefesi (izerine yargilarda bulundugu gézlemlenmistir. Bu 3
tasarimda agirhikli olarak miutevazilik, sadelik, dogallik ve gilizellik olgularina isaret
edilirken, tezyinilik, seffaflik ve siirsellik olgularinin da vyeni bir soylem olarak

I "

tasarimlarda yer aldigi gorilmektedir. 2 numarali esdeger odil “caminin kutsal bir

mekan olusunu 6ne ¢ikarmak” hedeflenmistir.

Kentsel Yaklasim; yarisma konusu yerden bagimsiz olarak verilmis olsa da, 6dil
kazanan tasarimlarin kentin katmanlarina yaptiklari atiflardan kent ici camiler igin fikir
Urettikleri anlasilmaktadir. Bu durum diiseyde gelisen minare 6gesinin anitsal bir

landmark olarak onerilmesini saglamistir. Kentteki toplanma mekani olarak
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gorildigliinden mekansal bir 6ge olarak “avlu”’nun 6 tasarimdan 5’inde kurgulandigi

gorilmektedir.

Cami Mimarisine Yaklasim; tasarimlardan 4’G geleneksel tipolojiyi kirmayi, tipolojinin
devamliliginda bir gelisim 6nermeyi ve tipoloji sorunsalini elestirmeyi hedeflemistir. Bu
tipolojilerin enine gelisen plan tipolojisi, kubbe, namazgah ve kare formu oldugu
gozlemlenmistir. 1 numarali esdeger 6dil de; cami yapisinin bir tasarim konusu olarak
“yer” den bagimsiz, “kendisi olarak” ele alinmasinin, bir takim tercihlerin en bastan
yapilmasini da zorunlu kildigi belirtilmektedir. Bu noktada da camiyi cami yapan
unsurlarin ancak oturmus bir plan semasinin zorlanmadan yapilmasiyla saglanacagi
dislinilmustir. Bu baglamda da “zamanin ruhunu tasima”yr hedeflemektedir. 6
numarali esdeger odul “ilk cami orneklerine donme ve 06zl ortaya c¢ikarma”yi

hedeflemistir.

ihtiyag Programi ve Arsa Verilerine Yaklasim; yarismada 500 kisilik kapali ibadet
mekani istenmis bununla birlikte 6nerilecek yapisal ekler yarismaciya birakilmistir.
incelen 6 tasarimdan 4’lG programsal ek alabilmeyi hedeflemistir. Bu programlar kafe
ve kitliphane olmakla birlikte, 4 numarali esdeger 6diilde sema gosterisi, musuki ve
mevlit gibi toplantilarin yapilacagl alanlar 6nerilmistir. Sadece cami ve servis
fonksiyonlarinin oldugu 2 tasarimin gigli bir imgesel deger olusturmasi dikkat

cekmektedir.

Litlrjik — Mekansal — Striiktiirel Yorum; yarismada dereceye giren 6 tasarimda da kible
duvari, mihrap, minber ve sadirvanin litlrjik 6ge olarak yeniden yorumlandigi
gorilirken, minare 6gesinin 3 tasarimda kullaniimadig goérilmektedir. Mekansal
O0geler olan musalla, kadinlar mahfili ve son cemaat yeri 5 tasarimda kullanilirken, 4
tasarimda avlu kullanilmis, “revak”in tasarimlarda yer almadigi gorilmustir. Striktrel

0ge olarak kubbe, sadece 1 tasarimda yeniden yorumlanarak kullanilmistir.

Jiiri Raporu; 1 numaral esdeger 6dulin avlu anlayisi ve yere bagl olmama fikri olumlu
bulunurken, i¢ ve dis mekan arasindaki tanim eksikligi ile kadinlar mahfili coziimlemesi
olumsuz bulunmustur. Sokak camisi fikri, farkli yerlerde uygulanma sansi ve kafe
kiitiiphane gibi fonksiyonlar Onermesi acisindan 2 numarall es deger o6dil

olumlanmistir. Seffaf cami ve yari seffaf orti kullanimi, 1sik golge etkisi, yere bagh
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| ve Anlamsal

Fikir Yarismasi’nin Mekansa
Degerlendirmesi [162]
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olmamasi, genlesme ozelligi, kamusal mekdn / meydan niteligi olumlu bulunan 3
numarali esdeger 6dilin, i1slak hacim yetersizligi, iki minare kullanimi, su ylzeyinin
fazlaligi olumsuzlanmistir. 4 numaral esdeger 6dillin geleneksel cami plan semasinin
yorumu, plan semasindaki sadelik ve islerlik olumlanirken son cemaat yeri ve avlu
fonksiyonlari olumsuz bulunmustur. 5 numarali esdeger 6dilin; 6zglin ve nitelikli kitle
¢ozimlemesi, catl ortlsinde geleneksele yapilan atif ve minare simgesi, kentsel
yerlesik mekandaki konumlanma, yere bagl olmama, 1sik golge etkisi ve gecirgenligi
olumlu bulunmustur. Plan ¢6zimd, yere bagli olmamasi, doluluk bosluk oranlari, 1sik
golge dengesi olumlu bulunan 6 numarali esdeger 6dilin, mihrap duvarinin kapah

olmasi ve minare arayisinin olmamasi olumsuz bulunmustur.

4.1.2 Sisli Halide Edip Adivar Kiilliyesi Mimari Proje Yarismasi (2012)

Ulusal tek agsamali mimari tasarim yarismasi olarak Sisli Belediyesi tarafindan agilan Sigli
Halide Edip Adivar Killiyesi Mimari Proje Yarismasi, Halide Edip Adivar Caddesi
Uzerinde yarisma igin belirlenen parselde, mevcut yapi yerine onanli imar planina
uygun olarak yeniden yapilmasi duslintlen bir killiye tasarimini hedeflemektedir.
Yarismanin ihtiya¢ programinda 500 kisilik kapali ibadet mekani ile birlikte, egitim
alanlari, sosyal mekanlar ve lojman belirtilmistir. 141 projenin katildigi yarismada,
dereceye giren ilk 3 tasarim disinda 5 mansiyon 3 satinalma oduli verilmistir.

Degerlendirme tablosunda 6dil kazanan tasarimlar yer almaktadir.

Kutsal ve Dini Olgiitlere Yaklasim; yarisma kapsaminda incelenen 11 tasarimdan 2
sinde din felsefesine atif yapildigi gorilmektedir. Bu konuya deginen 2 tasarimda da
“dinginlik” olgusuna deginilmektedir. Sessizlik, mabed olgusu, tevazu ve sakinlik

deginilen diger olgulardir.

Kentsel Yaklasim; yarismada dereceye giren bitliin tasarimlar, killiye programinin
konumlandigi bdlgeyi kente entegre etmesi agisindan dondstliricld bir etkisinin
olacagini vurgulamistir. Bu baglamda yakin cevre iliskileri ve mevcut dokunun
doénisimiinde caminin dis mekanlarinin etkili olacagl ifade edilmistir. 11 tasarimin

4’inde caminin kent ile bulustugu kentsel acik alan olarak “aviu” 6nemsenmistir.
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Cami Mimarisine Yaklasim; yarismanin 1. Odiliini kazanan tasarimda, dini veya siyasi
bir inanci tarihin bir 6nceki sahip oldugu kiltir yapisi veya miiesseseleriyle
Ozdeslestirmek anlamina gelen “entegrizm” kavrami tatismaya aciimistir. Bu baglamda
geleneksel cami mimarisini takip etmenin kemiklesmis yapisina karsi cikilmistir. 3
tasarimda cami mekaninda isik etkisinin dnemi vurgulanmistir. 2.lik 6dilini kazanan
tasarimda cami zemini ve kible duvarinin tst orti ve sinirlandiricilardan daha énemli
oldugu belirtilmistir. 3. Odilii kazanan tasarimda ise cami (st ortiisi mekansal
kurgunun temelini olusturmaktadir. 2 numarali mansiyon; caminin gorinurlGginin,
simgesel ve sembolik vurgularinin, ancak "cemaatinin" tanimasi, bilmesi ve ayirt
etmesine hizmet etme mertebesinde olmasini vurgulamistir. 3 numarali mansiyon,
ibadet alaninin mekansizhgina isaret etmistir. 4 numarali mansiyon; yapinin tarihsel
sirecte one cikan temsiliyet ve simgesellik arayisinin 6ncesinde, 6z anlaminin ifade
ettigi birincil islevine uygun olarak kentlinin glindelik yasamina sizmasini ve bir araya
getirmesinin gerekliligini ifade etmistir. 1 numarali satinalma; cami yapisini,
gelenekselden farkli olarak, ¢zigisel bir sirkiilasyon alanina takilan farkli bayuklikteki
kiitlelerden olusturarak kurgulamistir. 3 numarali satinalma; enine dikdortgen plan

semasini referans almistir.

ihtiya¢c Programi ve Arsa Verilerine Yaklasim; yarismanin ihtiyac programinda, 500
kisilik kapali ibadet mekani ile birlikte egitim — sosyal alanlar, lojman ve kapali otopark
istenmistir. 5 tasarimda islevsel birimler avlu c¢evresinde organize edilerek
¢Ozlimlenmistir. Yarismada dereceye giren bitin tasarimlarda, killiyenin egitim ve
sosyal mekanlarinin kentsel ortam ile iliskilendirilmesi hedeflenmistir. Arsanin

kullanimi bu anlayis dogrultusunda sekillenmistir.

Lituirjik — Mekansal — Striiktirel Yorum; yarismada dereceye giren tim tasarimlarda
kible duvari, minber, mihrap ve sadirvan gibi litlrjik 6geler kullaniimistir. 3 tasarimda
minare 6gesinin kullanilmadigi gorilmektedir. Mekansal 6geler olan musalla, avlu,
kadinlar mahfili ve son cemaat yeri 11 tasarimin tamaminda kullanilmistir. Sadece 1.
Odili kazanan tasarimda revak kullanildigi goériilmektedir. 1 numarali mansiyonda
isaret edilmesi disinda hicbir tasarimda kubbe striiktirel bir 0©6g8e olarak

kullanilmamuistir.
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Juri Raporu; 1. 6dili kazanan tasarimda sosyal donati mekanlarinin butinselligi,
mutevazilik, yalinlik, ¢cagdas yorum, erisilebilirlik ve maliyet yarari olumlanirken, ibadet
mekanini bulvardan perdeleyen sacak ve malzeme se¢imi olumsuz bulunmustur. 2.
o0dulh kazanan tasarimda; ibadet mekanlari ve sosyal kiltirel alanlarin farkh kotlarda
¢Ozlilmesi, kapali-yari kapali-acik alanlarin gerektiginde tamaminin ibadet alani olmasi
olumlu, ortlinin striktirel ve konstriksiyon agisindan olgunlugu olumsuz olarak
gortlmustir. 3. 6dili kazanan tasarimda; tim killiyenin bilimsel bir ortli altinda
kapali-yari agik-agik alan kullanimlarinin mekansal kurgusu, miutevaziligi ve yalinlig
olumlu, minarenin bir agagla simgelenmesi, sagagin striktirel ¢6zimi olumsuz
bulunmustur. 1 numarali mansiyonda; cephenin nitelikleri ibadet mekaninin bahgeye
acllan mekansal kalitesi olumlu, cami kitlesinin iri kitlesi olumsuz olarak gérilmustir. 2
numarali mansiyonda; yaya hareketinin strekliligi, cami cephelerinin yalinligi, mihrap
cephesinin niteligi olumlu, 6nerilen sinir duvarinin yuksekligi, cami ana o6rtisinin
fazlaligi olumsuz bulunmustur. 3 numarali mansiyonda; son cemaat mahalinin Piyale
Pasa yonuyle kurdugu iliski olumlu, cati konstriiksiyonunun tamamiyla seffaf ¢ézimd,
ic mekandaki ayna duvar etkisi olumsuz bulunmustur. 4 numarali mansiyonda; vaziyet
plani ve baglaminin duyarhhgi, kitlelerin birbirlerine gore oranlari, agik ve kapali
alanlarin birbirlerine gére oranlari olumlu, portal niteligindeki kisim, minare mihrap
O0gelerindeki abartili tutum olumsuz olarak gorilmistir. 5 numarali mansiyonda;
yayalarin cami avlusu ve kamusal alanla dolaysiz bulusmasi, yalin kitle hali, i¢
mekandaki duyarlilk, mihrap duvari olumlu, kompozisyonel fazlaliklar, erisilebilirligi
etkileyen olumsuzluklar olumsuz bulunmustur. Satinalma o6dillerini  kazanan
tasarimlar; cagdas cami konsepti acisindan gelistirilebilecek, lizerinde tartisilacak yeni
dislinceler getirmesi olumlu, kavram, arsa kullanimi, konstriktif zorluklar icermesi

olumsuz gorilmdistar.
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4.1.3 Gamlica Tepesi Cami Mimari Proje Yarigmasi (2012)

istanbul Cami ve Egitim Kiltir Hizmet Birimleri Yaptirma ve Yasatma Dernegi
tarafindan ulusal tek agsamali mimari tasarim yarismasi olarak agilan yarismada tasarim
alani Uskiidar Camlica Mevkiinde 2773 ada 1 parsel olarak verilmistir. Yarisma
sartnamesinde belirtildigi Gzere yarismanin amaci; “Osmanh Tirk mimari Gslubunu
yansitacak, kiltlirimuazin gelenek zincirine orijinal yeni bir halka ilave edecek,
istanbul’a deger katacak ve istanbul’'un sembollerinden biri olacak cami projesi
tasarlamak” olarak tanimlanmistir. Ayrica sartnamede ihtiya¢ programi olarak; avlu
dahil 30000 kisilik ibadet mekani, egitim alani, konferans — toplanti — sergi salonlari,
kiitiphane, gasilhane, yemekhane ve otopark istenmistir. Birincilik odiliine layik
tasarimin bulunamadigl Camlica Tepesi Cami Mimari Proje Yarismasi’'nda ikincilik ve
Uclinculik derecelerine ikiser proje layik gortlmuistir. Yarismada ayni zamanda bes
adet mansiyon odili verilmistir. 81 projenin katildigi bu yarismada 6dil kazanan
tasarimlara ait verilere ulagsmakta guglik cekilmistir. Yarismada 1 numarali 2.lik
odiline layik goérilen tasarim uygulanmak Uzere secilmistir. Fakat uygulanan
tasarimda dahil olmak Uzere 6dil kazanan diger tasarimlarin ¢ogunun agiklama
raporlarina ulagilamamigtir. JUri raporlarinin da yayinlanmadigi bu yarismanin
mekansal ve anlamsal degerlendirmesi ulasilabilen veriler olglisiinde yapilmistir.

Yarismada odul kazanan 9 tasarimdan 5’inin verilerine ulasilabilmistir.

Kutsal ve Dini Olgiitlere Yaklasim; verilerine ulasilabilen 5 tasarimdan 4’ kutsal ve dini
dlciitlere yaklasim konusunda atifta bulunmustur. 2 numarali 3. Odiilii kazanan tasarim
actklama raporuna gore; caminin “ilahi bir huzura yavasca cikildigini hissettirmesi”
duslincesi lizerinden kendisini kurgulamaktadir. Allah’in her yerde oldugunu ve ibadet
eyleminin kaliplasmis bir mekana veya figlire indirgenemeyecegini belirten 2.
Mansiyon ile édullendirilen tasarim, yapinin timdnin bir tevhid fikrini géstermesini
sagladigini ifade etmektedir. 4. Mansiyon ile odillendirilen tasarim, el acip dua
etmenin, kulun Allah’a yo6nelisi oldugunu belirterek metaforik bir yaklasim
sergilemistir. 5. Mansiyon ile o6dillendirilen tasarim, g6z nuruna atifta bulunup, yer

ylzinden ayrilarak gok ylzine yonelmeyi hedeflemistir.
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Kentsel Yaklasim; verilerine ulasilabilen 5 tasarimdan 3’U kentsel istanbul kentinin
simgesi, semboll ve sehrin siluetine katkida bulunmasi disiincesiyle kentsel yaklasim

konusunda acgiklama raporlarinda atifta bulunmustur.

Cami Mimarisine Yaklasim; 2 numaral 2. Odil ile édiillendirilen tasarim; cami
kurgusunda olmasi gerektigini distindigli mihrap duvari ve dikdortgen planli ibadet
alanini tasariminin ana kurgusu olarak belirlemis, cami kabuguna “igcine alma bir araya
getirme” anlamlarini yiiklemistir. 2 numarali 3. Odil ile édillendirilen tasarim;
geleneksel Tiark mimarisini ¢agin teknikleri ile yeniden yorumlayarak,”kulliye”
mantigiyla tasarlanan bir cami hedeflemistir. 2. Mansiyon 6dilini kazanan tasarim;
kutsal bir islami form olarak tanimladig Kabe’den esinlenerek caminin geometrik
konseptini oturtmak istemistir. Bununla birlikte kubbenin ge¢misteki yorumlarini farkl
bir kompozisyonda ele almak istedigini belirtmistir. Toplumun her kesiminin begenisini
kazanma duslncesiyle onerdigi simgesellikle 4. Mansiyon odiliini kazanan tasarim
cami i¢ mekaninda hat sanatini ve geleneksel turkuaz renginin kullanimini
amaclamistir. 5. Mansiyon oduliini kazanan tasarim; insan ve insana dayal figlrleri

islemekle birlikte, g6z metaforunu ve sayi sembolizmini kullanmistir.

ihtiya¢ Programi ve Arsa Verilerine Yaklasim; bu konuya atifta bulunan 2 numarali 2.
Odil, 2 numaralh 3. Odil ve 4. Mansiyon 6diiliinii kazanan tasarimlar, yapi
yogunlugunun disaridan az algilanmasi ve amaciyla alanda tersalandirmalar yaparak

cevresel uygunluk kosullari olusturmaya ¢alismistir.

Litlirjik — Mekansal - Striiktiirel Yorum; Yarismada odil kazanan 9 tasarimin
tamaminin litlrjik 6geler olan kible duvari, mihrap, minber, minare ve sadirvani
tasarimlarinda yeniden yorumlayarak kullandiklari gorilmektedir. Mekansal 6geler
olan musalla, avlu, kadinlar mahfili ve son cemaat yerinin tasarimlarin tamaminda yer
aldigi gorilmektedir. Diger yarismalardaki tasarimlarda goéilmeyen bir durum olarak
“miiezzin mahfili”nin cami i¢ mekaninda tariflendigi tasarimlarin olmasi da bu
yarismada 6dil kazanan tasarimlari farkli kilmaktadir. 9 tasarimdan 5’inde “revak”
kullanilmasi da belirtilmesi gereken bir durumdur. Striiktirel bir 6ge olarak 9
tasarimdan 8’inde kubbe yer almaktadir. Bunlardan 3’0, kubbenin hi¢ yorumlanmadan

geleneksel hali ile oldugu gibi kullanildig orneklerdir.
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| ve Anlamsal

ansa

Proje Yarismasi’'nin Mek

Degerlendirmesi [164]

Imari

Cizelge 4. 8 Camlica Cami
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4.1.4 Biiyiikada GCargi Camii Fikir Proje Yarismasi (2015)

Blylikada Carsi Camii Fikir Proje Yarismasi, Blyilkada Carsi Camii Dernegi’'nin actigl,
serbest — tek asamali mimari fikir proje yarismasidir. Tasarim alaninin istanbul
Adalar'da 27 ada 16 parsel olarak verildigi yarismanin amaci sartnamesinde belirtildigi
Uzere; Blylkada’nin sosyal, kiltiirel, mimari dokusunu bitiinleyecek 6zglin bir proje
elde edilmesi olarak tanimlanmistir. Yarismanin ihtiya¢ programinda; 300m2’lik ibadet
mekani, 100m2 mabhfil, 300m2 ek ibadet mekani, son cemaat yeri, gorevli odalari,
temizlik odasi, minare, abdest alma mahali ve servis mekanlari istenmistir. Yarisma
sartnamesinde oOnerilecek olan tasarimlarda, mahfil, son cemaat yeri ve minarenin
bastan istenmesi dikkat ¢ekmektedir. 74 projenin katildigi yarismada, 1. Mansiyon
odulind kazanan tasarima ait highir veriye ulasilamamistir. Bununla birlikte jiri
raporlarina da ulasilamamistir. Tasarim paradigmalarinin  anlasiimasina yonelik
mekansal ve anlamsal degerlendirme, verilerine ulasilabilen 6 tasarim Uzerinden

yapimistir.

Kutsal ve Dini Olgiitlere Yaklasim; 1. Odiili kazanan tasarim, islam’in ¢ok detayli bir
fikih mekanizmasina sahip oldugunu belirterek hadisleri bir tasarim girdisi olarak
kullanmistir. On safta namaz kilmanin faziletine vurgu yaparak planimetrik kurguyu bu
dogrultuda sekillendirmistir. 3. Odil ile édillendirilen tasarim, tapinma mekaninin
maddi ve manevi kirlerden arinmanin aracisi olmasini vurgulayarak, namaz eyleminin
ibadet mekaninda maddelestiriimesini tasarimin temel dayanak noktalarindan biri
olarak gormustiir. 2 Mansiyon 6dilini kazanan tasarim suyun 6nemi ve kutsallig
sebebiyle disliincelere itmesi ve huzur vermesini temel alarak tapinma mekanini

kurgulamistir.

Kentsel Yaklagim; yarismada 6dil kazanan tasarimlar caminin ¢arsi igerisinde yer
aldiginin farkindaligiyla yaklasmislardir. Kentsel yaklasim paradigmasina tutunarak
goriis beyan eden tasarimlar (1.6dil, 2. Odil, 2. Mansiyon, 3. Mansiyon) yerlesik kent
diizeni icerisinde caminin bir kiitle olarak algisal etkilerini dikkate almayi 6nemsemistir.
Bu dogrultuda 2. Mansiyon 6dillinG kazanan tasarim, camiyi yer altinda ¢o6ziimleyerek
sartnamede belirtiimedigi halde cenaze térenlerinin de yapilabilecegi kentsel acik alan

elde etmistir.
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Cami Mimarisine Yaklasim; 1. Odiil, 2. Odiil ve 3. Odiil sahibi tasarimlar “giinimiizde,
cagimizda” ibareleriyle caminin glnin kosullarinda var olma bigimlerine yoénelik
soylem gelistirmislerdir. Caminin populer bir tasarim nesnesi olmadigini belirten 1.
Odili kazanan tasarim, caminin taninirh§ina vurgu yapmis, cami mimarisindeki
bicimlerin islevselligi tamamiyla terk etmesi gerektigini belirterek caminin mize
olmadigini ifade etmistir. Sade bir “namazgah” algisini hedefleyen 2. Odiilii kazanan
tasarim, minarenin islevsel olarak zorunlu bir yapi unsuru olmadigini belirtmistir. 3.
Odil ve 3. Mansiyon sahibi tasarimlar, “seffaflik ve saydamlik” konularina atifta

bulunmuslardir.

ihtiya¢ Programi ve Arsa Verilerine Yaklasim; 1. Odil ve 3. Odiilii kazanan tasarimlar,
ihtiya¢ programinin arsa i¢in ¢ok yogun oldugunu ifade etmislerdir. Arazinin kible
yonuyle olan tezathgini kirmay! hedefleyen 3. Mansiyon 6dilini kazanan tasarim ile
kible istikametinin araziye yerlesme konusunda diyagonal bir gereklilik getirdigini
belirten 3. Odiilii kazanan tasarim, kible yéniiniin belirleyiciligini ifade eden tasarimlar

olarak diger yarismalarda 6dul kazanan tasarimlardan ayrilmislardir.

Litlirjik — Mekansal — Striiktiirel Yorum; yarismada odil kazanan tasarimlar, kible
duvart — mihrap — minber - sadirvan — kadinlar mahfili ve kadinlar mahfilini
yorumlamislardir. Camiyi vyer altinda ¢06zlimleyerek cenaze térenlerinin de
yapilabilecegi kentsel acik alan elde eden 2. Mansiyon odiulind kazanan tasarim,
digerlerinden farkh olarak musalla ve avlu yorumlamis, son cemaat yerini sarthnamede
istendigi halde ¢éziimlememistir. 1. Odiil ve 3. Mansiyon 6diliinii kazanan tasarimlarin

strikurel bir 68e olarak “kubbe”yi yorumladiklari gozlemlenmistir.
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Cizelge 4. 9 Buyulkada Carsi Camii Fikir Proje Yarismasi’nin Mekansal ve Anlamsal

Degerlendirmesi [165]
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4.2 Genel Degerlendirme

Cami Mimarisi Uzerine Fikir Yarismasi, Sisli Halide Edip Adivar Kiilliyesi Mimari Proje
Yarismasi, Camlica Tepesi Camii Mimari Proje Yarismasi ve Bliylkada Carsi Camii Fikir
Proje Yarismasi’'nin odillendirilen tasarimlari mekansal ve anlamsal olarak
degerlendirildiginde; bu yarismalarin sartnamelerinin ve yarismaya katilan tasarimlarin,
yarismanin sonuglarini dogrudan etkiledigi gorilmektedir. Yarismalarin sonuglarini
belirleyen diger faktor de jlrinin bu konudaki tavridir. Dolayisiyla bu yarismalari iki

baslikta degerlendirmek gerekmektedir;

4.2.1 Sartnameler ve liiriler

Sartnameler; Cami Mimarisi Uzerine Fikir Yarismasi, Sisli Halide Edip Adivar Kiilliyesi
Mimari Proje Yarismasi, Camlica Tepesi Camii Mimari Proje Yarismasi ve Blylikada
Garsi Camii Fikir Proje Yarismasi’nin sartnamelerinin ortak platformu cami mimarisidir.
Cami Mimarisi Uzerine Fikir Yarismas’nin konusu yerden bagimsiz olarak cami
mimarisine yonelik dislincelerin yapisal ipuclarinin elde edilmesini, Sisli Halide Edip
Adivar Killiyesi Mimari Proje Yarismasi, Camlica Tepesi Camii Mimari Proje Yarismasi
ve Blylikada Carsi Camii Fikir Proje Yarismasi ise proje alaninin belirlendigi bir arsa
Uizerinde cami insa etmeyi hedeflemektedir. Cami Mimarisi Uzerine Fikir Yarismasi
“fikir yarismasi” olarak ilan edilmistir fakat konusu yerden bagimsiz olarak verilmistir.

Bu yonuyle digerlerinden ayrilmaktadir.

Juri; Camlica Tepesi Camii Mimari Proje Yarismasi ve Bliylkada Carsi Camii Fikir Proje

Yarismasi’'nin jiri raporlarina ulasilamamistir.

Cami Mimarisi Uzerine Fikir Yarismasi, Sisli Halide Edip Adivar Kiilliyesi Mimari Proje
Yarismasi Jurilerinin olumlu olarak 6nem atfettigi konulari su sekilde siralamak

mimkinddr;

Cami Mimarisi Uzerine Fikir Yarismasi’na gore;
v" mekénsal bir 8ge olarak caminin kentle bulustugu “avlu” anlayisi,
V' liturjik bir 8ge olarak minare 6gesinin varlig,

v' caminin kendisiyle birlikte kafe veya kiitiphane fonksiyonlarini 6nermesi,
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v cami mekani icerisindeki 1sik - golge etkileri ve dengesi
v plan ¢ézimundeki sadelik ve islerlik,
Sisli Halide Edip Adivar Kdlliyesi Mimari Proje Yarismasi’na gore;
v’ gagdas cami yorumu,
v’ sosyal donati mekanlarinin bitinselligi,
v cami cephelerindeki yalinlik ve sadelik,
v acik ve kapal alanlarin dengesi,
v" mekansal bir 8ge olarak caminin kentle bulustugu “avlu” anlayisi,
v cami mekani icerisindeki isik - golge etkileri ve dengesi.

Cami Mimarisi Uzerine Fikir Yarismasi, Sisli Halide Edip Adivar Kiilliyesi Mimari Proje

Yarismasi Jirilerinin olumsuz atfettigi konulari su sekilde siralamak mimkindir;
Cami Mimarisi Uzerine Fikir Yarismasi’na gére;

v son cemaat yerinin eksikligi,

v’ kadinlar mahfili ¢dziimlemesi,

v minare arayisinin olmamasi.
Sisli Halide Edip Adivar Killiyesi Mimari Proje Yarismasi’'na gore;

v konstriktif zorluklar ve yetersizlikler,

v" cami kitlesindeki oransizliklar,

v' kompozisyonel fazlaliklar,

v’ liturjik bir 8ge olarak minare dgesinin simgelenme bigimi,

Juri raporlarinin yayinlandigi Cami Mimarisi Uzerine Fikir Yarismasi ve Sisli Halide Edip
Adivar Killiyesi Mimari Proje Yarismasi’'nda da jurinin elestiri dizeyini rasyonellikler
Gzerinden kurdugu gorilmektedir. Bu iki yarismanin jiri raporlarinda “kutsal ve dini
Olcltlere yaklasim” konusunda bir yarginin bulunmadigi gériilmektedir. Jirinin olumlu
ve olumsuz yargilarina ithafen hakim terminoloji icerisinde litlirjik — mekansal 6ge

kullaniminin kullanilma bi¢imi oldugu gorilmektedir. iki yarismada da jiiri, caminin
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kentle bulustugu avluyu ve minare 6gesini onemsemektedir. Dort yarismadaki jlrinin
islam tapinma mekani sorunsalina yaklasimini degerlendirebilmek igin, bu yarismalarda
odil grubuna tasinip odillendirilen tasarimlarin kendileri de bir degerlendirme

olgutudur.

4.2.2 Tasarimlar ve Paradigmalari

Dort yarismanin 6dil kazanan tasarimlarina ait tasarim paradigmalari mekansal ve

anlamsal agidan incelendiginde;

v' Camlica Tepesi Camii Mimari Proje Yarismasi’'nda 6dil kazanan tasarimlarin
diger yarismalarda 6dil kazanan tasarimlardan daha fazla bir oranda “kutsal ve
dini olcttlere yaklasim” konusuna atif yapildigi goriilmektedir. Sisli Halide Edip
Adivar Killiyesi Mimari Proje Yarismasi’'nda 11 tasarimdan 8'i “kutsallik”
kavramina temas etmeden meseleye yaklastigi goriilmektedir. Proje alaninin
yogun kentsel bir dokuda yer aldigi Sisli Halide Edip Adivar Killiyesi Mimari
Proje Yarismasi’'nda, din felsefesine sakinlik ve sessizlik Uzerinden atiflar

yapilmistir.

v' Yarnismalarda incelenen tasarimlar, tasarim paradigmalarindaki bu

degiskenliklere gore gruplandirmak mimkindiir;

e caminin tarihsel referans noktasinin “6z”e dénmesi gerekliligini belirten

tasarimlar,

e tipolojileri kirma veya devamliliginda bir gelisim 6éneren tasarimlar,
e dikdortgen plan semasini kullanan tasarimlar,

o striiktlirel bir 6ge olarak “kubbe” kullanan tasarimlar,

e litirjik bir 6ge olarak “minare” kullanmayan tasarimlar,

e kutsal ve dini 6lclitlere atifta bulunan tasarimlar,

e su hiyerofanisini kullanan tasarimlar,

e bitki hiyerofanisini kullanan tasarimlar,

e gokyuzi hiyerofanisini kullanan tasarimlar,
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e metafor kullanan tasarimlar.

Cizelge 4. 10 Caminin Tarihsel Referans Noktasinin “6z”e Donmesi Gerekliligini
Belirten Tasarimlar [166]

TARIHSEL
REFERANSI OZE | \skeT FOTOGRAFI/ VAZIYET PLANI PLAN KESIT
DONDURME PERSPEKTIF
YAKLASIMLARI

Cami Mimarisi
Uzerine Fikir
Yarismasi
(2010)

Esdeger Odiil
4

Cami Mimarisi
Uzerine Fikir

Yarigmasi EEE e a T ‘
(2010) HH E——.——Fl

Esdeger Odiil HH H by
6 |Frtl

Sisli Halide Edip Adivar
Kiilliyesi
Ulusal Mimari Proje
Yarigmasi
(2012)

3. Odiil

Sisli Halide Edip Adivar
Kiilliyesi
Ulusal Mimari Proje
Yarigmast 1 > < 3 ‘ veriye
(2012) N - \ ulagilamamigtir

Mansiyon
4

Biiyiikada Cars1
Camii
Fikir Proje
Yarigmasi
(2015)

1. Odiil

Caminin tarihsel referans noktasinin “6z”e dénmesi gerekliligini belirten tasarimlar
arasinda; Cami Mimarisi Uzerine Fikir Yarismas’nda 4 numaral esdeger odil ile
odillendirilen tasarimin  “namazgahlari”referans almasi, Sisli Halide Edip Adivar
Killiyesi Mimari Proje Yarismas’nda 3. Odul ile édillendirilen tasarimin ise
peygamberin ilk mescidinin ortli sistemini 6rnek alarak referans noktasi belirlemesi

dikkat cekmektedir.
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Cizelge 4. 11 Tipolojileri Kirma Veya Devamliliginda Bir Gelisim Oneren Tasarimlar

[167]
TIPOLOJILERI
KIRMA MAKET FOTOGRAFI / VAZIYET PLANI PLAN KESIT
YAKLASIMLARI PERSPEKTIF

Cami Mimarisi
Uzerine Fikir
Yarigmasi
(2010)

Esdeger Odiil
1

Cami Mimarisi
Uzerine Fikir
Yarigmasi
(2010)

Esdeger Odiil
2

Cami Mimarisi
Uzerine Fikir
Yarigmasi
(2010)

Esdeger Odiil
3

Cami Mimarisi
Uzerine Fikir
Yarigmasi
(2010)

Esdeger Odiil
5

Sigli Halide Edip Adivar [
Kiilliyesi |
Ulusal Mimari Proje
Yarigmast
(2012)

1. Odiil

Sisli Halide Edip Adivar
Kiilliyesi
Ulusal Mimari Proje
Yarigmasi
(2012)

Satinalma
1

Biiyiikada Cars1
Camii
Fikir Proje
Yarigmasi
(2015)

2. Mansiyon
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Tipolojileri kirma veya devamhliginda bir gelisim 6neren tasarimlar arasinda; Cami
Mimarisi Uzerine Fikir Yarismasi’'nda 1 numarali esdeger édiille édiillendirilen tasarim
dikdortgen plan tipolojisinin devamliliginda bir gelisim 6nermis, 3 ve 5 numarali
esdeger odille odillendirilen tasarimlar ise kubbe tipolojisini baska bir dizlemde
degerlendirmeye c¢alismistir. Sisli Halide Edip Adivar Killiyesi Mimari Proje
Yarismasi’nda 1 numaral satinalma ile dédillendirilen tasarim ise killiye tipolojisini bir

“yerleske” olarak ele aldig1 gortilmektedir.

Cizelge 4. 12 Dikdortgen Plan Semasini Kullanan Tasarimlar [168]

DIKDORTGEN
PLAN SEMASINI | \AKET FOTOGRAFI / VAZIYET PLANI PLAN KESIT
KULLANAN PERSPEKTIF
TASARIMLAR

Cami Mimarisi

Uzerine Fikir l-- T | | Bty vy —|
Yarigmasi L T l g ] I s I g
(2010) IEHEE. = i i o
,‘ i “qH T I
Esdeger Odiil - i3t Li] ! 1

1

—
Cami Mimarisi [0 (D [
Uzerine Fikir [ [0 m
Yarigmasi !
(2010) BTl
Esdeger Odiil > F‘_I ;
Hicks : H | mlrmels

ol ——— ]
pLLbbLLhLLpbbLELLhLLl

Sisli Halide Edip Adivar
Kiilliyesi
Ulusal Mimari Proje
Yarigmasi
(2012)

2. Odiil

Sisli Halide Edip Adivar
Kiilliyesi
Ulusal Mimari Proje
Yarigmasi
(2012)

Satinalma
2

Sisli Halide Edip Adivar -
Kiilliyesi = L,
Ulusal Mimari Proje -
Yarigmasi
(2012)

Satinalma - &

Camlica Camii
Mimari Proje
Yarigmast
(2012)

E s e
. L
2. Odiil

2

sy
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Cizelge 4. 13 Striiktiirel Bir Oge Olarak “kubbe” Kullanan Tasarimlar [169]

KUBBE OGESINI
KULLANAN
TASARIMLAR

MAKET FOTOGRAFI
PERSPEKTIF

VAZIYET PLANI

PLAN

KESIT

Cami Mimarisi
Uzerine Fikir
Yangmasi
(2010)

Esdeger Odiil
3

Cami Mimarisi
Ugzerine Fikir
Yangmasi
(2010)

Esdeger Odiil
5

Cambhica Camii
Mimari Proje

Camlica Camii
Mimari Proje
Yansmasi
(2012)

3. Odiil
1

Camlica Camii
Mimari Proje
Yangmas:
(2012)

3. Odil
2

veriye

veriye i

veriye ulagilamamistir

Camhica Camii
Mimari Proje
Yangmas:
(2012)

1. Mansiyon

Camlica Camii
Mimari Proje
Yansmasi
(2012)

2. Mansiyon

Camlica Camii
Mimari Proje
Yangmasi

(2012)

3. Mansiyon

Cambica Camii
Mimari Proje
Yansmasi
(2012)

5. Mansiyon

Biiyiikada Garst
Camii
Fikir Proje
Yangmas:
(2015)

1. Odiil

Biiyiikada Cars1
Camii
Fikir Proje
Yansmas:
(2015)

3. Mansiyon

veriye ulagilamamistir

T R o




Strukturel bir 6ge olarak “kubbe” kullanan 11 tasarimdan 6’si “kubbe”yi yeniden

yorumlamis, 5 ‘i ise oldugu gibi kullanmistir.

Cizelge 4. 14 Liturjik Bir Oge Olarak “minare” Kullanmayan Tasarimlar [170]

MINARE OGESINIi
KULLANMAYAN
TASARIMLAR

MAKET FOTOGRAFI/
PERSPEKTIF

VAZIYET PLANI

PLAN

KESIT

Cami Mimarisi
Uzerine Fikir
Yarigmasi
(2010)

Esdeger Odiil
2

Cami Mimarisi
Uzerine Fikir
Yarigmasi
(2010)

Esdeger Odiil
4

Cami Mimarisi
Uzerine Fikir
Yarigmasi
(2010)

Esdeger Odiil
6

Sisli Halide Edip Adivar
Kiilliyesi
Ulusal Mimari Proje
Yarismasi
(2012)

3. Odiil

Sisli Halide Edip Adivar
Kiilliyesi
Ulusal Mimari Proje
Yarigmasi
(2012)

Mansiyon

Sisli Halide Edip Adivar
Kiilliyesi
Ulusal Mimari Proje
Yarigmasi
(2012)

Satinalma
1

BlEalE

i 7 g
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Minare 6gesini kullanan higbir tasarimin, tasarimlarinda kullandiklari minare 6gesinin
neye gore belirlendigini ve kag metre yikseklikte minare 6nerdiklerine deginmedikleri

gozlemlenmisgtir.

Tasarimlardan %43’linlin mimari raporlarinda veya sematik anlatimlarinda kutsal ve
dini olcltlere atifta bulundugu gozlemlenmistir. Tasarim yaklasimlarinda kutsal ve dini
Olgutlere atifta bulunan bu tasarimlarin = %42’sinin bir “tasvir” olarak dini olgltler
Uzerinden, %41’inin rittel / tapinma eylemi ve %17’sinin ise hiyerofani veya mitler

Uzerinden atifta bulundugu gorulmustar.

Cizelge 4. 15 Kutsal ve Dini Olciitlere Atifta Bulunan Tasarimlarin istatistigi [171]

dini Olgltler Gzerinden
kutsala atifta bulunan

kutsal ve dini dlglitlere hiyerofani / mit tasarimlar

atifta bulunan tasarimlar izerinden atifta %42 ritel / tapinma eylemi
0, . .

%43 bulunan tasarimlar izerinden atifta

%17 bulunan tasarimlar
‘ %41

Dini odlgiitler lizerinden kutsala atifta bulunan tasarimlarin islam tapinma mekani ile
iliskilendirdikleri tasvirler; caminin kutsal bir mekan olusunu 6ne ¢ikarmak, mutevazilik,
dogallik, guzellik, tezyinilik, seffaflik, sadelik, siirsellik, basitlik, sadelik, huzur yaratan,
sessizlik, dinginlik, tevazu, sakinlik, yapinin timiinin tevhid fikrini géstermesi olarak
ifade edilmektedir. Bu atiflari yapan tasarimlarin cami mimarisine yaklasimlari ile

striiktirel ve mekansal ¢coziimlemeleri incelendiginde;

v" Sadelik, miutevazilik, dogalllk ve basitlik &lcitlerine deginen tasarimlar
geleneksel cami formunun disina ¢cikmayi plan kurgulari tGzerinden saglamaya
calismislardir. Bu arayislar; enine gelisen plan semasinin 6nerilmesi ve

namazgah tipolojisinin denenmesi olmustur.

v’ seffaflik olcutiyle atifta bulunan tasarim, bu olcuti kubbeyi geleneksel
formunun disina c¢ikarip cami ceperlerini yeniden yorumlayarak saglamaya
calismistir.
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v' Sessizlik, sakinlik, dinginlik ve tevazu 6lgitleri ile atifta bulunan tasarimlar, bu
Olcutleri ibadet mekani icerisindeki 1sik etkileriyle saglamaya calismislardir.
Bununla birlikte caminin simgesel ve sembolik vurgularinin, caminin cemaat

tarafindan ayirt edilebilmesi mertebesinde olmasi gerektigine deginilmistir.

Ritliel /tapinma eylemi lizerinden atifta bulunan tasarimlarin yargilar; stik(inet icinde
hareket, ilahi bir huzura yavasca cikildigini hissettirme dislincesi, ibadet eyleminin
kaliplasmis bir mekana veya bigimsel figlire indirgenemeyecegi, kulun el agip dua etme
metaforu, tapinma esnasinda yeryliziinden ayrilarak gokylziine yonelmek, on safta
namaz kilmanin fazileti, namazin ibadet mahalinde maddelestirilmesidir. Bu atiflari
yapan tasarimlarin cami mimarisine yaklasimlari ile striktiirel ve mekansal

¢O6zlimlemeleri incelendiginde;

v/ Siuklnet icinde hareket olgusuna deginen tasarimin temel dayanak

noktalarindan biri “zamanin ruhunu tasimak” olarak ifade edilmistir.

v llahi bir huzura yavasca cikildigini hissettirme disiincesini benimseyen tasarim,

her yerden farkhlasan bir mekan kurgusunu ve bicimler bitlnini aramistir.

v'  Ibadet eyleminin kaliplasmis bir mekdna veya bicimsel figiire
indirgenemeyecegini  belirten tasarim, caminin geometrik konseptini
kurgularken Kabe’nin formundan esinlendigini ifade edip kubbenin ge¢misteki

yorumlarini farkli bir kompozisyonda ele almaya ¢alismistir.

v" Kulun el a¢ip dua etme metaforunu kullanan tasarim, toplumun her kesiminin
begendigi simgesellik arayisiyla, tasariminda hat sanatina ve geleneksel turkuaz

renginin kullanimina 6nem atfetmistir.

v' Tapinma esnasinda yerylziinden ayrilarak goékyizine yonelmeyi hedefleyen
tasarim, sayl sembolizmini kullanmis ve insan ve insana dayali figlrleri kullanma

dislincesiyle g6z metaforunun kubbe formundaki karsiligini aramistir.

v' On safta namaz kilmanin faziletine deginen tasarim, cami mimarisindeki
bicimlerin tamamiyla terkedilmesi gerektigini savunup, caminin popdtler bir
mimari tasarim nesnesi olmadigini ifade etmistir. Bununla birlikte caminin

taninirhgini 6nemsedigini belirtmistir.

137



v' Namazin ibadet mahalinde maddelestiriimesini ifade eden tasarim; ge¢misin
sasaall bol stslemeli bliyik kubbeli mabetlerine dykiinmeden, c¢agin diizeni
icinde katilagan giindelik yasami, namaz vakitlerinde seffaflasan ve incelen
insan ruhunun karmasa icinde kurdugu zarif diizeni, mekdnda maddelestirmeyi

hedeflemistir.

Hiyerofani veya mitler iizerinden atifta bulunan tasarimlar ise; mabed olgusu, yer ile
gdk arasindaki varolussal iliski, maddi ve manevi kirlerden arinmak, islam’da suyun
onemi kutsalligi ve huzur vermesi olarak karsiligini bulmaktadir. Bu atiflari yapan
tasarimlarin cami mimarisine yaklasimlari ile striktirel ve mekansal ¢déziimlemeleri

incelendiginde;

v' Mabed olgusu lzerinden atifta bulunan tasarim, kozmopolit bir kentte ibadet
yapilarinin varhklarini, bir Ustinlik ve egemenlik sembolli olarak degil,
“digerlerine” saygli ile, onlarin varliginin bilinci ile, 6l¢tll bir sekilde “birlikte var

olma kabull” ile ortaya koymalari gerektigini ifade etmistir.

v' Yer ile gék arasinda varolussal iliski Gizerinden atifta bulunan tasarim, énerdigi
avlu ile maddi diinyadan uzaklasmayi, uhrevi olana yaklasmayl boylece

yalnizlasmayi hedeflemistir.

v Maddi ve manevi kirlerden arinma dustincesini ifade eden tasarim, ayni

zamanda namazin ibadet mahalinde maddelestirimesini hedefleyen tasarimdir.

v' Islam’da suyun énemi kutsalligi ve huzur vermesi lizerinden atifta bulunan
tasarim, cami gibi dini vyapilarin Ruh’a dokunan manevi degerlerin
doyurulmasini saglayan bir tasarim ihtiyacini getirmesini ifade ederek, cami

ceperlerini bittndyle su ve isik etkileriyle kurgulamaya calismistir.

v' Tasariminda bitki hiyerofanisini kullandigina yonelik bir ifade yer almasa da,
Cami Mimarisi Uzerine Fikir Yarismasi’ndaki 5 numarali Esdeger 6diil sahibi
tasarim da benzer sekilde cami ceperlerini bitlintyle bitki ve 1sik etkileriyle,

mihrap duvarini da su ve isik etkileriyle kurgulamaya ¢alismistir.
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Cizelge 4. 16 Su Hiyerofanisini Kullanan Tasarimlar [172]

SU
HIYEROFANISINI
KULLANAN
TASARIMLAR

MAKET FOTOGRAFI /
PERSPEKTIF

VAZIYET PLANI

PLAN

KESIT

Cami Mimarisi
Uzerine Fikir
Yarigmasi
(2010)

Esdeger Odiil
3

Cami Mimarisi
Uzerine Fikir
Yarigmasi
(2010)

Esdeger Odiil
4

Cami Mimarisi
Uzerine Fikir
Yarigmast
(2010)

Esdeger Odiil
5

Camlica Camii
Mimari Proje
Yarigmast
(2012)

4. Mansiyon

Camlica Camii
Mimari Proje
Yarigmasi
(2012)

5. Mansiyon

Biiyiikada Carst
Camii
Fikir Proje
Yarigmasi
(2015)

2. Mansiyon

Camlica Camii Mimari Proje Yarismasi’nda 5. Mansiyon ile ddillendirilen tasarimin, su

hiyerofanisini apsis dogrultusunda kullanmasi disinda diger tim tasarimlarin mihrap

duvarinin 6nilinde su hiyerofanisini kullanmasi dikkat cekmektedir.
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Gizelge 4. 17 Bitki Hiyerofanisini Kullanan Tasarimlar [173]

BITKi
HIYEROFANISINI | MAKET FOTOGRAFI/ VAZIYET PLANI PLAN KESIT
KULLANAN PERSPEKTIF
TASARIMLAR

Cami Mimarisi

Uzerine Fikir W‘\q‘ il l:“’ TICXCKTK |
Yarigmasi L l g - Hi I - I g
(010) LI E ol 1 B 1| o—T
“ 3 " FT e
Esdeger Odiil ‘- L o 5 f |
1 : o ——

Cami Mimarisi
Uzerine Fikir
Yarismasi
(2010)

Esdeger Odiil
5

Camlica Camii
Mimari Proje
Yarigmast
(2012)

4. Mansiyon

GOKYUZU
HIYEROFANISINi
KULLANAN
TASARIMLAR

MAKET FOTOGRAFI / VAZIYET PLANI PLAN KESIT
PERSPEKTIF

Sisli Halide Edip Adivar
Kiilliyesi
Ulusal Mimari Proje
Yarigmasi
(2012)

Satinalma
2

Camlica Camii
Mimari Proje
Yarigmasi
(2012)

5. Mansiyon

Cami Mimarisi Uzerine Fikir Yarismasi’nda 1 numarali esdeger 6diil ile 6dillendirilen
tasarimda bitki hiyerofanisini caminin tim c¢eperlerini kusatan bir 6ge olarak

kullanmasi disinda, su hiyerofanisini kullanan tasarimlardan oldugu gibi bitki
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hiyerofanisini kullanan tasarimlarda da mihrap duvarinin 6niinde degerlendirildigi

gorilmektedir.

Agiklama raporlarinda gokyuzi ile iliski kurmayi hedefledigini belirten iki tasarim
gorilmektedir. Sisli Halide Edip Adivar Kiilliyesi Mimari Proje Yarismasi’'nda 2 numaral
satinalma ile odillendirilen tasarim gokyilzinin etkilene agik bir tapinma mekani
kurgulamayi hedeflerken, Camlica Camii Mimari Proje Yarismasi’'nda 5. Mansiyon 6duli
ile odillendirilen tasarim hem gokylziine yonelen hem de gokylzinin tim

etkilerinden yararlanan bir tapinma mekani kurgulamayi hedeflemistir.

Cizelge 4. 19 Metafor Kullanan Tasarimlar [175]

METAFOR
KULLANAN MAKET FOTOGRAFI / VAZIYET PLANI PLAN KESIT
TASARIMLAR PERSPEKTIF

% B
(A

Camlica Camii
Mimari Proje
Yarigmast
(2012)

4. Mansiyon

Camlica Camii

Mimari Proje > P
Yarigmasi
(2012)
5. Mansiyon e vavaval’ s s

Camlica Camii Mimari Proje Yarismasi’nda 4. mansiyon ile ddillendirilen tasarim, “el
aclp dua acip dua etme” eylemini, 5. Mansiyon ile ddillendirilen tasarim ise “g6z”

figlirini metafor olarak kullanmistir.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Calisma; kapsami itibari ile Tirkiye’deki islam tapinma mekani tasarimlari ve bu
tasarimlara ait mimari tasarim paradigmalarinin, mimari proje yarismalari lizerinden
degerlendirilmesi tizerinden kurgulanmistir. Bu degerlendirme ile birlikte tezin bashgini

farkl-alt bashklar altinda agiklamak mimkindir.

“islam Tapinma Mekani” tanimindaki en 6nemli 6zne islamiyet’tir ve dolayisiyla islam
tapinma mekani tasarimlarini degerlendirebilmek igin islamiyet’in kutsallik anlayisini
irdelemek gerekmektedir. islamiyet; tapinma mekani sinirlarinin yeryiiziiniin diger
kisimlarindan bir farkinin olmadigini ve yerylziiniin tamaminin esdeger oldugunu kabul
etmekte, giinimiizdeki durumun tam tersine ilk islam tapinma mekanlarinin, icinde
bulunduklari yerlesim 6riintlsiinden farkhlasarak imar edilmedigini de gostermektedir.
Bu durum islam tapinma mekani tasarimlarinin icinde bulundugu cografi baglamlardan

ne derecede farklilastiginin degerlendirmesine olanak saglamaktadir.

Kutsal ile bag kurulan mekanin tasarlanmasi fikri, islam tapinma eyleminin ve tapinma
eylemi anindaki metafiziki kopusun mekansal olarak temsil edilememesi durumu yani
bu iki mimkinsizlik Uzerinden kurulmaktadir. Bu durumun bir gostergesi olarak;
tarihsel siire¢ icerisindeki islam tapinma mekanlar, cagdas veya modern olarak
nitelendirilen cami tasarimlari ve cami mimarisi Uzerine fikir veya proje elde etmeyi
hedefleyen yarismalardaki tasarimlarin (Camlica Cami Mimari Proje Yarismasi’ndaki
bazi spesifik tasarimlar hari¢) hareketin temsiliyeti (zerinden bir paradigma

izlemedikleri goriilmektedir.

“Tiirkiye’deki islam Tapinma Mekani Tasarimlari” bashginda bir sonu¢ arandiginda
dini yap! elde etmeye yonelik bu tasarim probleminin giiniimizde “cami sorunsal”
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olarak tartisildig izlenmekle birlikte tartismanin sinirlarinin yapisal unsurlar ile kisith
kaldigi soylenebilmektedir. Ulkemizde politik yaklasim inanglarin ve tapinma
ritGellerinin striktlrel ve mekansal yapi yorumlari ile temsilini tartismak ve strekliligini
saglamak yerine, ayni morfolojilerle donatip dondurdugu kaliplari Gretmeyi tercih
etmektedir. islam Tapinma Mekani olarak caminin bir simgeye déniismiis olmasi,
sorunun sadece mesleki olmayip sosyal, siyasal ve ideolojik yonlerinin oldugunun da

gostergesidir.

Calisma kapsaminda incelenen yarismalarin sonuclari ve sireclerinden de gorildigi
Uzere, cami tasarimi Uzerine gelistirilen mimarlk soéylemleri, siyasilesebildigi icin
yayginlasmakta ve mimarlik ortamini etkisi altina almaktadir. Kamu kuruluslarinin veya
sivil toplum o6rgutlerinin hakim mimari kiltirl ve ideolojisi dogrultusunda diizenlenen
cami mimarisi Gzerine fikir veya proje elde etmeyi hedefleyen yarismalarin, konusu ve

icerigi bu dogrultuda belirlenmektedir.

Mimari proje Yarismalari; kaliteli-islevsel-ekonomik ve estetik olmanin yani sira
“yeni”nin arandigi platformlardir ve bir donemin Uretim anlayisini yansitan énemli bir
arsivdir. Yeni olanin aradigi ya da aranmasi gerektigi bu noktada, islam tapinma mekani
projelerinin yarisma yontemiyle elde edilmesi, bu konunun mimarlk ortaminda
tartisilabilmesi ve Uretkenliginin artirilmasi i¢in firsat sunmaktadir. Bu noktada tapinma
mekani olarak camiyi temsil edecek olusumun, “yeni/glincel/¢agdas olan” Gzerinden
kurgulanabilir olmasi ve bu baglamda islam dininin tapinma mekanlarini “yeni”

Uzerinden aranmasi gerekmektedir.

Calisma kapsaminda vyarisma ydntemi ile elde edilen islam tapinma mekani
tasarimlarinin mimari tasarim paradigmalari, Ulkemizdeki mimari proje yarismalari
baglaminda irdelendiginde tasarim sorunsalinin asagidaki kavramlar (zerinden

tartisildigl gozlemlenmistir;
*KUTSAL VE DiN ALGISI:

Yarisma diizeneginin dogasi geregi tim tasarimlarin her biri ayri bir kutsallik ve din
algisini yansitmaktadir. inansin ya da inanmasin tim tasarimcilar kendi inang

mekanlarini ve mistik anlayislarini aktarmislardir. Ote alem ile bag kurmayi saglayacak
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mekan arayisinin mihrap duvarinin yeniden yorumlanmasi ve cami (st Ortlisiiniin

yaratacagi 1sik etkileri ile saglanmaya c¢alisildig gorilmektedir.

v" Mihrap duvarinin yeniden yorumlandigi tasarimlar su ve bitki hiyerofanisini
mihrap mekani ile iliskilendirmistir. Bu yorumun saglanmaya c¢alisildig
tasarimlarda, caminin iginde bulundugu fiziki ¢evreden net sinirlarla ayrildigi

gorilmektedir.

v' Modern yaklasimlari benimseyen tasarimlarin cami oldugunu ifade edecegi
islami unsurlar ve vyazilarin st 6rtli, mihrap ve minare gibi 6gelerle
iliskilendirilerek kullanildigi gorilmektedir. Bununla birlikte jiri raporlarindaki
olumlu veya olumsuz elestirilerde, tasarimcilarin agiklama raporlarinda
belirttikleri kutsal ve dini dlgltlere yonelik atiflarina deginmeden goris beyan
ettikleri gozlemlenmistir. Konusu ve icerigi itibariyle bu yarismalardaki juri
Uyelerinin tasarimcilarin bu zihinsel ortamlarina midahil olup olmamasi

tartismaya acik bir konudur.
*KENTSEL BAGLAM:

v/ Tasarimlarda, mekansal 6ge olan avlu ve liturjik bir 6ge olan minarenin,
caminin kente entegre olmasi icin ve kentsel mekan tGretmek icin kullanilan en

temel yapisal 6geler olarak goruldikleri anlasiimaktadir.

v Tarihsel sirec icerisinde liturjik bir 6ge konumunda kullanilan minare, bu
yarismalardaki tim tasarimlarda kullanim degerinden ziyade anitsal bir

landmark olarak imge degeri ile yer almaktadir.

v' Caminin dis mekdn c6ézimlemeleri ile kentsel mekadni uyaran etkilerinin
onemsendigi tasarimlardan ayrilip kendi gorintiisi ve farkhligi ile icerisinde
bulundugu vyerlesim orintlsiniin simgesi olmayl hedefleyen yaklasimlar

gorilmektedir.
*YER ve BAGLAM:

v’ istenen program baglaminda; caminin yere bagimli olmasi, tasarim alaninin

fiziksel, sosyal ve kentsel verilerinin belirli olmasi, cami mimarisi Uzerine
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Uretilen fikirlerin, ihtiyac programinin ve arsa verilerinin etkisi altinda

sekillenmesini saglamaktadir.

v' Tasarimlarin dusinsel glzergahlari incelendiginde; yakin cevre iliskilerinin
saglanmasi, istenilen cami kapasitesi dogrultusunda bir buyuklGgln
olusturulmasi, ve  program iligskilerinin  ¢dzimlenmesinin  tasarim
paradigmalarini etkileyen baskin unsurlar oldugu gorilmektedir. Dolayisiyla bu
cerceveler (zerinden vyaklasildiginda kutsal kavramina vyonelik soylem
gelistirilemedigi gdzlemlenmistir.

*PROGRAM:

v' Tarihsel sireg icerisinde caminin sadece ibadet mekani olarak kullaniimadig
durumunu benimseyen tasarimlar, caminin sadece kendisi olarak var
olmayacagini benimseyerek kltlphane, kafeterya, ¢ay ocagl gibi programlar
Onermistir. Dolayisiyla cami bu noktada, icinde bulundugu yerlesim
Orlintlsinin sosyal ve kiltirel ortamina yonelik bir katalizor olarak
gorilmektedir.

v' Bitin mikemmellestiriimis anlara ait gorseller, camiyi giindelik hayati
orgltleyen bir unsur olarak gostermektedir.

* TiPOLOJI:

v' Merkezi plan tipolojisini kirmaya calisan tasarimlarin, mevcut tipolojinin yerine
namazgah tipolojisinin yorumu veya enine dikdortgen plan tipolojisi 6nerdikleri
goralmastir.

v' Siregelen merkezi plan tipolojisinin, enine dikdortgen plan semasi énerilerek

kirllmaya calisilmasi, merkezi plan tipolojisinin olusturdugu kaliplari tek basina
kiramamaktadir. Merkezi plan tipolojisinin devamliliginda olusan “Son cemaat”
yeri ve kavraminin, hem islam tapinma mekani tasariminin paradigmasi olarak
tartisiimasi agisindan, hem de islam tapinma mekani ile kent arasinda bir esik

olmasi agisindan 6nemli oldugu gorilmektedir.
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* LITORJIK — MEKANSAL — STRUKTUREL OGE KULLANIMLARI:

v'  Geleneksel tasarim paradigmalarina tutunmayan tim tasarimlarin minber,
mihrap, kirsd gibi litlrjik Ogeleri yeniden yorumlayarak kullandiklari
gorilmektedir. Bununla birlikte sadirvan gibi mekansal bir 6geyi uygun bir
fonksiyonel ¢6ziimleme konumlandirisindan kopup, litlrjinin bir pargasi olarak

goren ve bu duruma atifta bulunan tasarimlar da bulunmaktadir.

v' Genel olarak harim kisminin biraz gerisinde ve Ust kotunda ¢éziimlenen
mekansal 6ge konumundaki kadinlar mahfili ¢ézimlemesi ile birlikte, harim
kisminin bollci bir ylizeyle ayrilip kadin ve erkegin yan yana ibadet etmesini
Oneren yaklasimlar da gorilmustiir. Fakat bu ¢6ziimlemeleri yapan tasarimlarda

da kadinin cami yapisindaki yerine yonelik bir séyleme rastlanmamistir.

v Stilize edilmis yeni formlariyla ya da geleneksel haliyle tasarimlarda kullanilan
striktirel 6ge konumundaki “kubbe”nin, cami mimarisi tzerine fikir veya proje
elde etmek icin son bes yilda acilan yarismalarda da geleneksel ve modern
arasinda kurulan saflari belirleyen en 6énemli unsur oldugu, fakat mimarhk

ortaminin kubbeli / kubbesiz cami tartismalarini astig1 gortilmektedir.

Sonug olarak; Cumhuriyet Dénemi igerisinde cami mimarisi Uzerine fikir veya proje
elde etmeyi hedefleyen yarismalar, hem sonug Urlnleri hem de siregleriyle tek bir

cizelge lizerinden okundugunda (EK-A);

Son vyillarda yarisma dilizenegine basvuracak kadar artis gosteren, konusu ve amaci
“cami mimarisi Uzerine fikir veya proje elde etmek” olan platformlarin artmis olmasi,
Turkiye mimarhk ortaminda konuyu sirekli glindemde tutmay! basarsa da, meseleye
dair konusma araliginin derinligi tartismaya acik durumdadir. Toplumda beliren
kiltirel tikanikligin ana kaynagini olusturan cami meselesi, toplumsal 6rgiitlenmenin
en temel formlarindan biri olan din olgusunun, inancla beraber sosyolojik bir vaka

oldugunu da géstermektedir ve su sorulari 6nermektedir;

[?] Bu calisma sosyolojik bir vaka olarak tartisiimadigi zaman ne Olglide eksik

kalmaktadir?

[?] Cami sorunsali sadece inanca dayali bir konu olarak mi irdelenmelidir?
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[?] Tasarimlarda tercih edilen tarihsel referans noktasi hangi paradigmaya gore

belirlenmektedir?

[?] Sosyal kaliplari asmaya yonelik gelistirilen ve mimarlik refleksi olarak dnerilen diz
catili kubbesiz camiler, toplumun mimarlk disi reflekslerine nasil bir etkide

bulunmaktadir?

[?] Tipolojileri kirmaya yonelik onerilen semalar, mimarlk alanina ve toplumun

mimarlik digi reflekslerine nasil bir etkide bulunmaktadir?

[?] Yarismalar yonetmeligine gore jiri Gyelerinin konusunda deneyimli olarak atanmasi

gereken yarismalarin sonuglarinda jlrinin tercihlerinin siirece etkileri nelerdir?
[?] Yarismalardaki katilim diizeyi neye isaret etmektedir?
[?] Birinci 6dile layik projenin bulunmadigi yarismalar neyi agiga ¢ikarmaktadir?

[?] Mimarlik alani igin arsiv niteligi tasiyan yarismalarin sonug Urlinlerinin verilerine

ulasilamamasi ne anlamda yorumlanabilir?

[?] Fikir projesi yarismasi disindaki yarismalarin elde ettigi projelerin uygulanmayisi

hem toplum refleksi hem de mimarlik refleksi i¢in neyi isaret etmektedir?
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