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OZET

ONDOKUZUNCU YUZYILIN iKiNCi YARISINDA DUNYA FUARLARI VE
OSMANLI DEVLETI’NIN MiMARIi TEMSILI

Yesim Duygu ERGUNEY

Mimarlik Anabilim Dali

Doktora Tezi

Tez Danismani: Prof. Dr. Nuran Kara PILEHVARIAN

Bugiin yasadigimiz diinyanin kiresel oldugu nesnel bir gerceklik olsa da; kiireselin
nesnel bir taniminin yapilmasi glictlir. Diinya kiresellestikce daha karmasik hale
gelirken; mekan, tarih ve cografyadan bagimsiz kurgulanmakta; diinya kentlerinde
mimari trinler giderek birbirine benzemektedir.

Bu Uretimi ortaya koyan, dinyanin en eski mesleklerden biri olan mimarhgin tasarim
asamasina iliskin bilgi demonstratif degildir. Bu sebeple mimarlik, mesruiyetini farkh
disiplinler Gzerinden arayagelmistir. Kiiresel séyleminin basladigi ondokuzuncu yizyilda
bilim turleri belirlendiginde, mimarlik, teknik yoniyle fen bilimlerinin, bigimlendigi
kosullar ve muglak olan tasarim yéniyle sosyal bilimlerin icinde yer almistir.

Fransiz (1789-99) Devrimi, ingiliz Sanayi Devrimi (1765-1850) ve Yeni Diinya
Amerika’da yasananlarin ardindan, ondokuzuncu vylzyilda, kokleri Ronesans ve
Reform’a dayanan degisimler kitlesel nitelik kazanmistir.

Dinya tarihinde evrensel sergiler donemi olarak bilinen ondokuzuncu yizyilin ikinci
yarisinda, Bati, kapitalizmle one slirdigi “genisletilmis tek diinya”y1 mimari araciligiyla
mikrokozmosda temsil etmis; fuarlarda ¢ok sayida katilimci, sinai gelisimlerini “gegici”
ve “buyldk boyutlu” alanlarda sergilemistir. Mimaride “Uslup”un “icat edilen”e
donismeye basladigi bu dénemde fuarlar, blyik kentsel altyapi yatirimlarinin yanisira
yeni malzemelerin tasarimlarda cesurca denenmesine dnculik etmiglerdir.
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Osmanli Devleti gibi merkezi yonetimin mevcut oldugu Ulkelerde Sanayi Devrimi
sonrasl slire¢ Bati’dan farkli asamalardan ge¢misse de; geleneksel tarih yazimi Bati
agirhkli oldugundan farkliliklari ortaya koyan arastirmalara rastlanamamaktadir.
Mimarlik tarihi arastirmalari, Bati’nin, egemen séylemini gorinir kilmak igin Bati-disi’ni
“Islam” Ustbashgl altinda homojen sekilde kurguladigini géstermektedir. Osmanli
Mimarisi de bu statik modelin bir pargasi olarak sunulmustur. Tezin ¢ikis noktasini
olusturan temel problem alani, bu statik modelin gergekte varolmamis olmasidir. S6z
konusu cografyanin sinirlari ve tarihi birikimine dayanarak tezde, kiiresel diinyaya
iliskin her tir mimari temsilin -ne kadar nesnel goriinse de- sosyal ve tarihi arkaplan ile
iliskili determinist bir yapiya sahip oldugu sorunu incelenmektedir. Bu sorunun
incelenmesinin  karsilastirmalar iceren bir arastirmayla muimkin olabilecegi
distnilmustiir. Mevcut tarih yaziminda bu sorun ortaya koyulmamistir. Bu eksikligi
doldurmak Uzere, tezde, diinya fuarlarindaki mimari temsilin disiplinlerarasi bir bitin
olarak anlasilmasina donik bir arastirma yontemi denenmistir.

incelemenin temel gorsel veri alanini istanbul Fuar Merkezi, istanbul Universitesi Nadir
Eserler Kiitiiphanesi, Victoria Albert Muizesi ve Library of Congress arsiv belgeleri ile
ulusal ve uluslararasi donem yayinlari olusturmaktadir.

1851'de Londra’da ilki gergeklestirilen diinya fuarlari, ylzyil sonundan itibaren yerini
ihtisaslagsmis ticaret fuarlarina biraktigindan yiizyil donimiinden sonraki fuarlar tezin
kapsami disinda tutulmustur. Tezde, 1850-1900 arasinda gerceklestirilen diinya
fuarlarindan, Osmanh Devleti'nin Abdilmecid (1839-61), Abdiilaziz (1861-76) ve II.
Abdilhamid (1876-1909) saltanatlari donemine rastgelen 1851 Londra, 1867, 1878,
1889 ve 1900 Paris, 1873 Viyana ile 1893 Chicago Dlinya Fuarlari incelenmektedir.

Giris ve sonug¢ bolimleri disinda doért ana boélimden olusan tezin ilk bélimd,
ondokuzuncu vyuzyil arka planini Sanayi Devrimi sonrasi Avrupa’da pazaryerinden
liberal ekonomiye gecis stireci ve gecerli glg iliskileri tGzerinden degerlendirmektedir.
Degerlendirme, Avrupa’da ondokuzuncu yilzyilda mimarlk alanina yansiyan somut
degisimlere dayandirilarak yapilmaktadir.

ikinci Bélim, Bat’’'nin ileri siirdigli “Kiiresel Modernlik” disiincesinin mimarliktaki
yansimasini ve giniimizde de siren Bati-digi’nin Kiiresel Modern karsisindaki “Yerel
Temsil Sorunu”nu kuramsal agidan incelemektedir.

Uglincii Béliim, ondokuzuncu yiizyilda Osmanli Devleti’'nin arka planini, ilk bélimle
karsilastirmak maksadiyla incelemektedir. Bu bolimde, Osmanli Mimarisi’nin kimligini
belirleyen 6zgil nitelikler, diinya fuarlarinin gergeklestirildigi ondokuzuncu ylzyildaki
batililagma hareketleri ve bu hareketlerin mimariye etkileri agiklanmaktadir.

Dordinct Bolim, ondokuzuncu ylzyilin ikinci yarisinda diizenlenen diinya fuarlarini,
Ust Olcekte fuar ana yapilari ve sergilenen Urinler; alt 6lcekte Osmanli Devleti’nin
diinya fuarlarindaki kaltirel imaj arayisi, pavyonlarinin mimari nitelikleri ve temsil
Urlinleri Uzerinden tahlil etmektedir. Sonu¢ ve oneriler bélimiinde ise tezin ana
boélimlerinde incelenen konular glinimiize tasinarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Sanayi Devrimi, Kapitalizm, Kiiresel Modernlik, Yerel Temsiliyet,
Diinya Fuari, Osmanli ve islam Mimarisi, Uslup
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ABSTRACT

WORLD’S FAIRS IN THE SECOND HALF OF THE NINETEENTH CENTURY
AND ARCHITECTURAL REPRESENTATION OF THE OTTOMAN EMPIRE

Yesim Duygu ERGUNEY

Department of Architectue

Phd. Thesis

Advisor: Prof. Dr. Nuran KARA PILEHVARIAN

It is a rational fact that we live in a global world today. It is difficult to define what
“global” rationally is. Although the world has become more complex with globalisation,
the architecture in world cities has become much more similar from nineteenth
century onwards.

Changes -based primarily on Renaissance and Reform; developed further via French
Revolution (1789-99), British Industrial Revolution (1765-1850) and transformations in
America- turned into mass movements in the nineteenth century.

Being a discipline of natural sciences with its technical and rational content, a
discipline of social sciences with the contextes in which it emerges and a discipline of
human sciences with its most unpredictable part design, architecture makes it possible
to have synchronic evaluations as a display of the nineteenth century.

Second half of the nineteenth century is known as the period of universal expositions
in the western world. Starting with London in 1851, World’s Fairs have been the
universal platforms where the “modern global world” represented by the West lead
the economic transition of the marketplace to liberalism. Being the welcoming part of
the organisation, the West celebrated informally its technological and industrial
advances in these expositions by showing them as major ongoing events of history to
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visitors from all over the world. Homogenized under the big title “Islam” as the
counter-part of the West, non-Western world was represented as the new market for
raw material and manpower in the beginning of the international trade era.

Many participants from all over the world pioneered huge amounts of infrastructural
and logistic investments in search of big sized and “temporary” display spaces for their
technological and industrial advances to be shown in the World’s Fairs. Following the
revolutions, “style” in architecture has become “invention” going even one step
forward with the universal expositions where new construction materials were freely
tried and experienced worlwide. Participant countries in the World’s Fairs either
constructed their own pavilions or -as in most cases- respresented their local products
in the pavilions constructed for them by the Western welcoming countries.

The thesis examines the display of global capitalism and liberal economy focusing
mainly on the World’s Fairs. Main target beyond is to examine the local
representation of the homogenized counter world taking late Ottoman Empire as the
case study and to investigate alternative methodologies for architecture history with a
sceptial view on “style” in a globalized world from nineteenth century onwards.

The World’s Fairs taken as case studies of this thesis are 1851 London, 1867-1878-
1889-1900 Paris, 1873 Vienna and 1893 Chicago Expositions. Since World’s Fairs
starting with 1851 London Exposition turned into specialized trade fairs by the end of
the century, those that took place after are not part of this research.

Apart from introduction and results, the thesis is mainly in four parts. The first part
evaluates the historical and economic background, focusing on the architectural
display of the transition from marketplace to liberal economy and the impacts of new
technologies on architecture and construction.

Second part examines the “Global Modern” and the “Local Representation” of the
non-Western world which was homogenized under “Islam” title.

Third part evaluates the historical and economic background of the late Ottoman
Empire, enabling a comparative analysis with nineteenth century Europe given in the
first part and examines the development process of the uniqueness of the Ottoman
Architecture.

Fourth part evaluates the World’s Fairs main buildings and national pavilions in major
scale and specifically the representation of the Ottoman Empire in minor scale as a
cultural identification element, using architecture and exposed products.

The thesis ends with the conclusion part where the discussed topics and results of the
research are brought to today.

Keywords: Industrial Revolution, Capitalism, Global Modernism, Local Representation,
World’s Fairs, Ottoman and Islam Architecture, Style
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BOLUM 1

GIRIS

1.1 Literatiir Ozeti

Ondokuzuncu yuzyilin ikinci yarisi diinya fuarlari dénemi olarak bilinmektedir. Fuar ana
yapilari, kimi zaman 1851 Londra Diinya Fuari’'ndaki gibi kaza sonucu yikilmis, kimi
zaman 1889 Paris Diunya Fuar’nda Makineler Galerisi’'ndeki gibi kasten ortadan
kaldirilmistir. Yapilar arasinda, az sayida da olsa, 1889 Paris Dinya Fuari icin insa edilen
Eiffel Kulesi gibi yerel temsil 6gesi olarak glnimiize kadar ulasmis yapilara da

rastlamak mimkunddr.

Fuarlardan kalma pekcok katalog ve brosirler bulunsa da; bunlarin bir araya
getirilmesine donik olduk¢a az sayida calismaya rastlanmaktadir. Bu az sayidaki
kaynaktan en dnemlileri, Erik Mattie [1] tarafindan yazilan World’s Exhibitions ile Paul
Greenhalgh [2] tarafindan yazilan Emphemeral Vistas: The Expositions Universelles,
Great Exhibitions and World’s Fairs, 1851-1939 isimli ¢alismalardir. Bu iki kaynak,
mimariye odaklanmayan, gorsel arsivleri zengin, genis tetkikler niteliginde olup, tezin
gorsel verilerinin toplanmasinda ilgili arsivlere ulasma konusunda yol gosterici

niteliktedirler.

Tez konusuyla ilgili yayinlanmis kuramsal eserlerin basinda Zeynep Celik’in [3] Sarkin
Sergilenisi: 19. Yiizyilda Diinya Fuarlarinda islam Mimarisi isimli calismasi gelmektedir.
Celik, bu eserinde, Edward Said’in [4] Sarkiyat¢ilik’da ortaya koydugu temsil sorununu,

Batili elestirmenlerin gozlinden, ¢ift kutuplu kiresel diinya kurgusuyla irdelemektedir.

Sarkiyatcilik, Celik’in ¢alismasinin yanisira, Robert Irwin’in [5] Islamic Art in Context:

Art, Architecture and the Literary World, Timothy Mitchell’in [6] Colonising Egypt,
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Thomas Metcalf’in [7] An Imperial Vision: Indian Architecture and Britain’s Raj, Linda
Nochlin’in [8] The Imaginary Orient isimli eserleri gibi pek¢ok arastirmada
kilturlerarasi iliskilerin incelenmesinde bir yontem olarak kullaniimistir. Sarkiyatgiligin
ylzyil incelemelerindeki bu belirleyiciligi, hicbir zaman bir somirge devleti olmayan
Osmanh Devleti'nin de benzer yaklasimlarla analiz edilmesine yol acmistir.
Ondokuzuncu vyuzyil arastirmalarinda, Bat’'nin emperyal nifuz alaninin Osmanl
Devleti’'ni de icine alacak sekilde genisletildigi gortlmektedir. Mevcut calismalarda
incelenen yapilarin yakin bir gorsel analizinden kaginildigi gériilmektedir. Literatir
arastirmasi sonucunda bu kacinmanin sebebinin evsahibi Bati tarafindan homojen bir

karsit mimari temsil olusturmak olduguna inanilmaktadir.

Donem Avrupasi’'nda oryantal mimarlk konusundaki eserler agirlikli olarak
seyahatnameler seklindedir. Bu incelemeler, biyuk 6lglide, Cin, Misir ve Hindistanla
ilgili calismalardir. Osmanli Devleti ile Bati arasindaki karsilastirmalari iceren esdeger

kapsam ve boyutta incelemeler yapilmamistir.

Dinya fuarlarinda Osmanli Devleti’'nin temsiline iliskin gézlemler iceren yayinlanmis
birincil kaynaklarin ilki Selahaddin Bey’in [9] La Turquie a L’Exposition Universelle de
1867 isimli eseri olup; kitap, fuarda sergilenen Urilinler, yasananlar, dénemin Osmanl
tarimi, sanayisi, dogal kaynaklari, lojistik ve haberlesme yapisi hakkinda genis bir bilgi
sunmaktadir. Osmanl Devleti’'nin fuarlar icin dizenledigi birincil kaynaklardan Ggi
1873 Viyana Diinya Fuari i¢in yayinlanan Usul-i Mimari-i Osmani, Elbise-i Osmaniyye ve
Le Bosphore et Constantinople’dur [10], [11], [12]. Bunlardan ilki Osmanli Mimarhk
Tarihi‘'nde de ilk 6nemli mimari yayin olarak degerlendirilirken; Elbise-i Osmaniyye
donem Osmanlisi’'ndaki alt kimliklerin yerel kiyafetlerini iceren bir kilavuz
niteligindedir. Kaynaklarin tglinclsi, o dénemde sarayin da tasindigl Bogaz bolgesine
iliskin bilgiler icermektedir. Dinya fuarlarinda Osmanli Devleti'nin temsiline iligkin
birincil kaynaklarin sonuncusu 1893 Chicago Diinya Fuari igin hazirlanmis olan
Ubeydullah Efendi’nin Amerika Hatiralari isimli eserdir [13]. Sohbet biciminde, bir
glnlik Uslubunda tutulan notlari iceren bu eserde yer alan 1893 Chicago Diinya
Fuar’'na iliskin go6zlemler, nesnel degerlendirmeler icermediginden bilimsel
arastirmalarda kullanilmamistir. ismi yukarida verilen kaynaklar disinda, istanbul Fuar
Merkezi tarafindan yayinlanan Fotograflarla Tiirk Fuarcilik Tarihi isimli eser, farkli
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Ulkelerin arsivlerinde bulunan ¢izim ve fotograflari derleyen bir toplama ¢alisma
niteliginde olup; tezde yararlanilan gorsel kaynaklarin énemli bir bolimu igin ilgili

arsivlere ulasilmasinda yol gosterici olmustur [14].

Diinya fuarlariyla ilgili yayinlanmis makalelerden Nurcan Yazici’nin /ll. Ahmet Cesmesi:
19. Yizyill Uluslararasi Sergilerinde Bir Osmanli Simgesi ile Uluslararasi Sergilerde
Osmanli Mimarisi’nin Sunumu adli ¢alismalari, diinya fuarlarinda Osmanh Devleti'nin
temsiliyeti konusuna yer veren 6nemli denemelerdir [15], [16]. Dilek Zaptcgioglu’'nun
[17] Yeterince Otantik Dedilsiniz Padisahim: Modernlik, Dindarlik ve Ozgiirliik isimli
kitabi, 1867 Paris Diinya Fuari’na Sultan Abdilaziz'in katiliminin, onu merakla bekleyen
Bati’da yarattigi imgesel hayalkirikligini, 6rnekler ile ortaya koyan tarihsel ve sosyolojik

makalelerden olusan bir eserdir.

Mimarlik ve sanat tarihi alaninin disindaki alanlar incelendiginde; Halil inalcik, Niyazi
Berkes, Sevket Pamuk, Gilten Kazgan gibi akademisyenlerin ondokuzuncu yizyilda Bati
ve Osmanli Devleti arasinda karsilastimalar igeren édnemli arastirmalarinin bulundugu
gorilmustir. Tezde, farkl disiplinlere iliskin bu yol gosterici ¢alismalarin bulgulan
mimarlik nesnel veri alani ile degerlendirilmekte; mimarlik Grinleri ve mimari temsil,

kiltlrel, siyasi, ekonomik, estetik agidan bir biitiin olarak anlasilmaya c¢alisiilmaktadir.

Diinya fuarlarinin degerlendirmesine iliskin birinci elden gliniimiize ulasan verilerin
oldukga az sayida ve daginik olmasinin yarattigi eksikligin giderilmesi icin tezde ana
gorsel materyal olarak, fuar arsiv belgeleri ile donem yayinlari kullanilmis; ulasilan

veriler bu kapsamda degerlendirilmek Uizere biraraya getirilmistir.

1.2 Tezin Amaci

Yasadigimiz diinyanin kiresel oldugu nesnel bir gergeklik olsa da; kiireselin nesnel bir
taniminin yapilabilmesi oldukca giictiir. insanoglunun yeryiiziinde iz birakma seriiveni
milyarlarca yil Oncesine dayansa da; mekdnin dlizenlenmesindeki aragsallik
ondokuzuncu yulzyilla kadar belirgin degildir. Tarih yazimi, ondokuzuncu yuzyildan
itibaren Bati agirlikh  kaynaklar {zerinden vyapilmis olup; Bati-disi diinyadaki

arastirmalar salt kendi icinde degerlendirmeler iceren eserlerdir.



Tez konusunun belirlenmesindeki temel diislince, kiresel bir diinyaya dogru gidildikge,
karsilastirmalar iceren, disiplinlerarasi bir kiresel tarih yaziminin bilimsel agidan
zorunlulugu oldugudur. Mekan lzerinden eszamanli disiplinlerarasi degerlendirmeler

yapilmasini saglayan mimarlik tarihi, bu arastirmalarin merkezinde yer almalidir.

Tezin ele aldigi konu, basligindan anlasilacagi lzere “Ondokuzuncu Yizyilhn ikinci
Yarisinda Dinya Fuarlari ve Osmanli Devleti’nin Mimari Temsili”dir. Hobsbawm [18],
kiiresel kurgunun zeminini olusturan diinya fuarlarini, “Bat’nin kendini alkisladigi yeni
ve blyldk ayinler” olarak nitelemistir. Ondokuzuncu vyizyihin ikinci yarisinda
gerceklestirilen diinya fuarlarini inceleyen bir yazim yapmak, cok disiplinli bir bakis
gerektirdiginden zordur. Habermas’in [19] belirttigi gibi, sosyoloji ve ekonomiye,
hukuk ve siyaset bilimine, toplumsal tarih ve dislince tarihine iliskin gortslerin nasil

batilnlestirilebilecegi, gliniimuzde dahi, ¢oziilememis bir meseledir.

Tezdeki disiplinlerin merkezini olusturan mimarhgin icinde bulundugu tasarima
odaklanan tim meslekler, teknik yonleri sebebiyle kendilerini siirekli yenilemek ve
karsiladiklari  toplumsal islev nedeniyle simdiki zamanla sirekli igice olmak
durumundadirlar. Mimarlk, uygulamasi simdiki zamana ait bir disiplin olsa da;
dinyanin en eski uzmanliklarindan biri oldugundan, farkli dénemlerin
degerlendirilmesi icin genis, nesnel bir veri alani sunmaktadir. Mimarinin Grin{ olan
mekanin yorumu; kultirel, ekonomik, toplumsal, politik pek¢ok baglamdaki teori ve

pratikleri bir arada icermektedir [20].

Ondokuzuncu yuzyil, dinya mimarisinde blyik bir kirllmanin yasandig ve yarati
Urlinlerinin “icat edilen”e donistiugi bir esik olarak bilinmektedir. Tezde, ondokuzuncu
yuzyilin ikinci yarisindaki degisimler ve mimari Uslup arayislari, diinya fuarlarinin ana
yapilari, ulusal pavyonlar ve fuarlarda temsil edilen (rinler odak alinarak
incelenmektedir. Bu incelemede, Fransiz (1789-99) Devrimi ve ingiliz Sanayi Devrimi’ni
(1765-1850) takiben kitlesel nitelik kazanan degisiklikler ve ideolojiler, “kiresel
modernlik ve yerel temsiliyet sorunu”yla iliskilendirilmistir. Amacglanan, incelenen
yapilar Gzerinden farkl Gslup tanimlari yapmak degil; tGslubun bir siniflandirici olarak

mimarlikta kullanimi ve kiiresel sdylem Uizerine elestirel bir bakis acisi olusturmaktir.



Bati-disi’ni ele alan bilimsel aragtirmalar incelendiginde, Osmanl Devleti’nin de iginde
oldugu bu genis cografyanin tim yaratilarini agiklayacak genel ilkelerin bulunmaya
calisiimasinin nesnel degerlendirmelerin yapilmasinda bulyik engel olusturdugu
gorilmustir. Yedinci ylzyilda baslayip, Orta Asya’dan Kuzey Afrika’ya kadar uzanan bir
cografyanin Urlinlerini homojenlestirme egilimindeki arastirmalarin yanilticihg, ¢ok
daha kiictk bir cografyada yerlesik olan Bati’'nin bitlin sanatinin Hristiyanlik Gizerinden

aciklanmasiyla kiyaslandiginda anlasilabilir.

Tezde, eksiklikleri gidermek Uzere, mevcut c¢alismalardan farkh olarak; Osmanli
Devleti’nin ondokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda diinya fuarlarindaki temsil 6geleri bir
araya getirilerek sunulmakta; Osmanl Devleti’'nin temsili diger Sark Ulkelerinden

ayrilarak degerlendirilmektedir.

Yizyillar boyunca g¢ok genis bir cografyada varhigini sirdiiren Osmanl Devleti’nin, higbir
zaman bir somirge devleti olmamis olsa da, nasil glicsiizleserek ortadan kalktigi bugiin
dahi yanit aranan bir sorudur. Tez gercevesinde incelenen problem alanlarindan biri,
bu sorunun, agirlikli olarak, Osmanli’yi salt kendi iginde nasil gelistigi ve ne kadar buyiik
oldugu lzerinden yanitlamaya calisilmis olmasidir. imparatorlugu sona getiren siireci
anlayip, onu tarihe yerlestirmek, onu, ayni dénemdeki diger uygarliklarla karsilastirip,
heterojen yapisini incelemekle mimkin olabilir. Tezde, bu sebeple, ondokuzuncu
ylzyill diinya fuarlarindaki temsil 6geleri ve pavyon vyapilarinin mimarisi, Osmanli
Mimarisi'nin 6zgin kimligi, Osmanli Devleti’'nin ve diger uygarlklarin bu dénemdeki
arka planlari ve ekonomi basta olmak Uzere diger temel disiplinlerin ayni dénem

Uzerine ele aldiklari problem alanlariile iliskilendirilmistir.

Veri alani olarak incelenen fuarlar, 1850-1900 arasinda gergeklestirilen dinya
fuarlarindan Osmanli Devleti'nin Abdilmecid (1839-61), Abdiilaziz (1861-76) ve II.
Abdiilhamid (1876-1909) saltanatlari donemine tekabiil eden 1851 Londra, 1867, 1878,
1889 ve 1900 Paris, 1873 Viyana ile 1893 Chicago Dilinya Fuarlari’dir.

“Imparatorlugun en uzun yizyil”ndaki degisimlerden yola ¢ikan tezin yanit aradig
temel soru “Osmanh Devleti’nin, diinya fuarlarinda, kiresel temsilin yerellik sorunu
baglaminda nasil bicimlendigi”dir. Bu amacla, yedinci yiizyilda islam’in ortaya cikisina

dayanan “Bati” ve “Bati-dis1” iliskisinin diinya fuarlarindaki temsili, Osmanli Devleti



Ozelinde tahlil edilmektedir. Bu tahlilde, geleneksel mimari UGslup ile temsil igin segilen
mimari ©6geler arasindaki temel farklar ve sergilenen Grliin nitelikleri

degerlendirilmektedir.

1.3 Hipotez

Ne kadar nesnel goriinse de; kiiresel diinyaya iliskin her tirli mimari temsil, sosyal ve
tarihi arkaplan ile iliskili determinist bir yapiya sahiptir. Bu temsilin ilk olarak ortaya
koyuldugu alanlar ondokuzuncu yizyilin ikinci yarisinda diizenlenen diinya fuarlaridir.
Osmanl Devleti gibi merkezi yonetimin mevcut oldugu Ulkelerde diinya fuarlarinin
diizenlenmesine de yon veren tarihi sirec¢ Bati'dan farkh asamalardan ge¢cmisse de;
geleneksel tarih yazimi Bati agirlikh oldugundan bu farkliliklari ortaya koyan
arastirmalara rastlanamamaktadir. Mimarlk tarihi arastirmalarinda, Bati’'nin egemen
sdylemini gorinir kilmak igin, Bati-disi, “islam” Gstbashig altinda homojen sekilde
kurgulanmistir. Osmanli Mimarisi de bir parcasi olarak sunuldugu bu statik model,

gercekte varolmamistir.

Diinya fuarlari, semboller dilinin hakim oldugu alanlardir. Bu alanlarda uslup, tarih ve
cografyadan bagimsiz, siniflandirici bir temsil araci olarak, farkli karar verici etkenler ve
kimlikler cercevesinde belirlenerek kullaniimistir. Dlnya fuarlarina iliskin mevcut
calismalarda ana yontem olarak sunulan oryantalizmin kapsaminin Bati’'nin emperyal
nifuz alaninin disindaki Ulkeleri de icerecek sekilde genisletilmesi, hi¢cbir zaman bir
somirge olmayan Osmanli’'nin da benzer yaklasimla analiz edilmesine sebep olmustur.
Diinya fuarlarinda Bati-disi Ulkelerin temsiliyeti icin segilen sembol yapilar, lkelerin o

donemdeki mimari gelisimiyle iliskili ya da yerel mimarinin basyapitlari degillerdir.

Yasanilan kiresel dinyanin anlasilabilmesi igin — mimarlik tarihinde - Bati
hakimiyetinden ve/veya Osmanli Devleti'nde oldugu gibi salt kendi icinde olan
degerlendirmelerden farkh, disiplinlerarasi, farkh cografya ve kiltlirler arasinda
karsilastirmalar iceren yeni yontemler gelistirilmelidir. Konunun seg¢imine yon veren
glincel sorunlara dayali gézlem ve yorumlar, nesnellikten uzaklasmamak adina tez
kapsaminda ayri bir bélim olarak yer almasa da; bunlarin arkasindaki diinya gortsiinin

de tezde incelenen sirecle paralellikler tasidigina inanilmaktadir.



BOLUM 2

ONDOKUZUNCU YUZYIL ARKAPLANI VE MiMARLIK

2.1 Ondokuzuncu Yiizyil Arkaplani

2.1.1 Kapitalizm, Liberal Ekonomi ve Bati

Marx’a [21] gore tarih, siniflar arasi micadelelerden olustugundan her tarihsel donem
kendi yeni siniflarini olusturmustur. Onaltinci ylizyildan itibaren Avrupa’da baslayan ve
giderek hiz kazanan ekonomik degisim sireci ile topraga bagimli bir ekonomiden,
kademeli olarak paraya dayali bir ekonomiye gecilmistir. Bati’dan baslayan bu kiiresel
yayihmin énemli esikleri Fransiz (1789-99) Devrimi ve ingiliz Sanayi (1765-1850)
Devrimi ile Yeni Diinya Amerika’da yasanan (1775-83) degisikliklerdir.

Ortacagin ilk donemlerinde Avrupa ekonomisinin en belirgin 6zelligi dis ticarete kapal
olmasi iken; Amerika’da meydana gelen degisiklikler, bagimsizlik hareketlerine,

ekonomik biiyiime ve kiresel genislemeye sebep olmustur.

Fransiz Devrimi, burjuva sinifinin feodal sinifin elindeki giicii almasiyla, kisa zamanda
ulusal bir devrimden ekonomik bir devrime donitsmiustir. Feodal diizendeki bolgesel

ve yerel ekonomiler, ulusal bir ekonomi yaratmak amaciyla bitinlesmistir.

ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi’'nin 6zellikle ondokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisindaki slirecinde serbest ticaret hareketlenmistir. Bu hareketi ortaya cikaran temel
unsurlar; bilimsel icatlar, sémirgelerle elde edilen ucuz hammadde ve isglic,

Avrupa’daki sermaye birikimi ve blyik capl Gretim icin yeni pazarlarin olusmasidir.



Avrupa’da ortagagin siniflari feodal beyler, toprak lordlari, lonca ustalari, kalfalar ve
serflerdir. Ortacagda ekonomik yasam, gerek Bati'da; gerek Dogu’da 6ncelikle tarim ve
kiictik el sanatlarina; ev dlceginde Uretilip tiketilen ve pazaryerinde gerceklesen yerel
ticarete dayalidir. Asil retim kaynagi olan topragin miulkiyeti soylularin ve kilisenin

elinde oldugundan egemen gli¢ de aristokrasidir.

Akdeniz’deki Arap uygarliginin sona ermesi, pusulanin, barutun ve matbaanin kesfi ile
Hach Seferleri’'ndeki kultiirel alisveris, Ortacag’a egemen olan kapali sistemi
sonlandirmistir. Bu glic dengesini degistiren ve Sanayi Devrimi ile ivme kazanan ticaret,
Ronesans’dan baslayarak tarimin oncelikli yerini almistir. Degisime onclliik eden
“burjuva”, glcini dogustan gelen 06zelliklerden alan “aristokrasi”’nin kral ve

soylularindan farkli olarak, giiclinii salt paradan alan yeni bir siniftir.

Avrupa’da, feodalite ¢aginda dahi, egemen sinifin karsisindaki kdyli sinif homojendir.
Avrupa uygarhginin temelini olusturan, feodal giicler karsisinda orgitlenen ve ticari
olarak glgliu olan kent kultiiridiir. Ronesans’in getirdigi ekonomi temelli degisim ve
degisimin fiziksel yansimalari kentte gerceklesmistir. imparatorluklar Cagi’nda
Avrupa’da mutlakiyet ortaya cikmis ve katoliklik giiclenmisse de; bu sinifsal degisim
yeniden kapali bir giic ekonomisi olusturmamustir. ideolojiler Cagi olarak da bilinen
ondokuzuncu yizyil 6ncesinde, aydinlanma distndrlerinin ve kralin yaninda devlet

yapisinin mutlakiyetle eszamanl ortaya ¢ikmasi bu olusumu 6nlemistir.

Degisimlerin basladigl onsekizinci ylzyildaki Bati toplumu, karsit olusumlar icinde dini
ve siyasal diizeni sinayan bir toplumdur. Amerika’daki degisiklikler ile bagimsizlik ve
Yeni Diinya’da bliyime kavramlari 6n plana c¢ikarken; Fransiz Devrimi ile mutlakiyetin
yerine rasyonel bir siyasal sistem kurulumu denenmistir. Bu sayede tim diinyada ulus
kavrami 6n plana cikariimistir. Degisimin ticarete de yansimasiyla, Avrupa’da bolgesel

isleyen pazaryerinde bliyiime ve ulusal dlgekte ticari birlesmeler gerceklesmistir.

Bugilin, salt kar pesinde kosan olarak eksik tanimlanan kapitalist kelimesini ilk ortaya
koyan Marx’a [21] gore kapitalist Uretim tarzi, “dogrudan (reticiler”in Uretim
aracglarindan soyutlanmalarina dayanir. Kapitalizmin baslangici, siyasi olarak,
Amerika’daki degisiklikler ve Fransiz Devrimi ile iliskilidir. Kapitalizmde 6zel milkiyet,

isletmesini ylrittigu tretim araglarinin blyik bélimine sahiptir. Bu sistemde yatirim;



gelir dagiliminin, mal ve hizmet fiyatlarinin, arz ve talebin bulustugu piyasa ekonomisi

tarafindan belirlenmektedir [22].

Marx’a [21] gore “dogrudan (Ureticiler”in Uretim araglarindan soyutlanarak
miulksizlestirilmeleri ve boylelikle emeklerini satmaya mecbur birakilmalari
kapitalizmin temel sartidir. Bu sekilde kontrol timiiyle sermaye sahibine gecer ve

sermaye birikiminin devamliligi zorunlu hale gelir.

Bu zorunlulugun bir diger nedeni de sermaye sahipleri arasindaki rekabettir. Kapitalist
anlamda Uretim, rekabet sartlarina bagl gerceklestiginden “kar igin Uretim”

kapitalizmde bir firsat degil bir zorunluluktur.

Kapitalizmin 6nerdigi sistem ve liberal ekonomiye gegisi, kendisinden 6nceki donemle

karsilastirmali olarak su sekilde degerlendirmek mimkunddr:

Her ekonomik sistem, iki temel konu olarak “neyin Uretilecegi” ve “nasil bollstlecegi”
ile ilgilenir. Denetimli bir ekonomide bu kontrol devlettedir. Bireysel alici ve saticilarin
serbest kararlari, teorik olarak, toplumun kaynaklarinin nasil kullanilacagina goére
belirlenir. Bir mal icin talebin yilksek olmasi fiyati arttirirken; bu mali tretmek ve arzi
arttirmak, Ureticiye kar saglar. Arz talebe yaklastikca fiyatlar diiserken; (reticiler
kaynaklarini baska alanlara kaydirirlar. Denetimli bir ekonomide devlet, kaynaklarin

kullanimi igin ulusal gikarlari kisitlara ve tekelci ayricaliklara dayandirir.

Kapitalizmde ekonomik iliskiler, kar pesindeki kisiler arasindaki o©zel iliskilere
dayandigindan onsekizinci yuzyilldan itibaren ekonomik iliskilerin serbestligi
savunulmustur. Zenginligi arttirmanin  yolunun kisitlamalardan degil serbest
girisimlerden gectigi ileri strlilmUstiir. Bu donemde, Fransa’dan baslayarak, tiim dinya
hikimetlerine, “birakiniz yapsinlar, birakiniz gegsinler” seklinde sembollesen serbest

ticarete donuk liberal 6nergeler sunulmustur.

Etimolojik olarak Fransizca kokenli olan liberalizm s6zclgil, devletin ekonominin
disinda kalmasi gerektigini savunur. Klasik liberalizm duslinirlerinden Ricardo’ya [23]
gore para ve insanlar, mallardan daha kolay ve daha hizli dolasima sahip olduklarindan
liberal ekonomi sistemi ve sanayilesme arttikca devletin ekonomiye miidahalesinin

asgari diizeyde tutulmasi genel refah seviyesini arttiracaktir.



2.1.2  Sanayi Devrimi ve Mekansal Hareketlilik

Avrupa’da uluslararasi ticaretin baslangici, ulusal ekonomilerin belli asamalardan
gecerek ekonomik bir birligin kurulmasina dayanmaktadir. Bu birlik, Birlesik Krallik

ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi’ne dayanarak, teknoloji temelli kurulmustur.

Sanayi Devrimi’nin getirdigi makinelesme ile, iretim yontemleri tamamen degismis;
insan ve hayvan gliclinlin yerini 6nce buhar, daha sonra elektrik glicli; at arabalarinin
yerini tren, gemi ve ucaklar almistir. Boylece rekabetci piyasada, mallarin daha cok
sayida, daha ucuz ve seri Uretilip dagitilmasi mimkin hale gelmistir. Bu gelisimler,

“pazaryeri”’nden uluslararasi ticarete gecisi tetikleyen temel unsurlardir.

Teknolojiden sonraki ikinci etmen, Avrupa’yi, diinyanin diger bdlgelerinden Ustiin
Ozellikleri olan bir kita olarak goren siyasi idealizmdir. Siyasi idealizm, ortak Avrupa

mirasina inanarak, daha Ust bir birligin kurulmasi gerekliligini savunmaktadir.

Avrupa’da siyasi g, Ortacagdan Fransiz Devrimi’'ne kadar, kiltirel homojenlige karsin
orantisiz dagilmistir. Fransiz Devrimi ile birlikte ulusal birlikteliklerin olusturulmasini
ongoren onlem ve oOneriler, Napolyon iktidarinda tim Avrupa’ya yayillmistir. Bu
donemdeki uluslararasi bitlinlesme, ekonomiden ¢ok, siyasi ve askeri bir anlayigin
Urinuddr. Napolyon’un kurdugu imparatorlugun c¢oklsiyle siyasi idealizmle 6ne
cikarilan Kita Avrupasi sistemi de ¢cokmiustiir. Boylece, Sanayi Devrimi’ni baslatan ve
nazaran biyiik ekonomik giic olan ingiltere’nin kisitlanan mallari yeniden pazara
serbestce girmistir. ingiltere’nin teknolojik gelismisligiyle rekabet edemeyen bircok

Kita Avrupasi imalathanesi kapanmis; butiinlesme yeniden ulusal diizeye inmistir.

Ondokuzuncu yilzyilda somirgecilik ile uzak cografyalarin hakim giclere ekonomik
olarak baglanmalar saglanmistir. 1815’den sonra ingiltere, sermaye birikiminden
icatlara, somiurgelerle elde ettigi ucuz hammaddelerden blylik ¢apl Uretim igin yeni
pazarlarin bulunmasina kadar bir dizi etken ile diinyada genis bir cografi alana
egemendir. Cografi kesiflerle olusan yeni isglici ve sermaye hareketliligi, gelismis
tlkeler adina ticarete olumlu katki saglamistir. Bu gelismelerin sonucunda ingiltere

basta olmak Uizere Avrupa, dinyanin bankasi konumuna gelmistir.

Somiurgecilik hareketi, Avrupa Ulkelerinin Urettikleri mamul mallara yeni pazarlar
arama, sanayileri icin hammadde ve isglicii bulma girisimleriyle baslamistir. Bu klresel
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yayllma hareketi, glgli siyasi yapilari olmayan alanlarin kolonilesmesine sebep
olmustur. Bati disindaki sanayilesmemis bagimsiz llkeler ise dis ticaret anlasmalariyla

yeni olusan diinya dizeniyle bitlinlesmislerdir.

Bir baska deyisle; Sanayi Devrimi ile yasanan degisim, temelde teknoloji ve siyasi
idealizmle baslamis olsa da, getirdikleri, Gretim sireciyle sinirli kalmamistir. Devrime
onculik eden Ulkelerdeki sermaye birikimi, yatirnmlarin cografi yayilimiyla stirmustar.
Sémirge sisteminde hammadde ve isglicl icin degerlendirilen bolgeler arasindaki

farkliliklar sanayi Grinlerinin kitlesel tiiketim karhligini arttirmak igin kullaniimistir.

Sanayi Devrimi sonrasi ekonomik sistemin isleyebilmesi, cografi mekanda sermayenin
hareketliliginin zorunluluguna dayalidir. Bu durum, devrim 6ncesi ticaretin sahnesi olan

“pazaryeri”’nin, kentlerdeki fiziki belirleyiciligini kaybetmesine sebep olmustur.

Sanayi Devrimi sonrasinda mekan, sermayenin sirekli akiskanhginin saglanabilmesi
amacina donuk, rasyonel olarak dizenlenen alandir. Bu yeni dizenleme ilkesi,

ondokuzuncu ylzyill mimarisindeki degisimlerin temel kistaslarindan biridir.

2.2 Ondokuzuncu Yiizyil Avrupasi’nda Mimarlik Alaninda Degisimler

Sanayi Devrimi sonrasi sermayenin sirekli akiskanhiginin saglanabilmesi i¢in mekanin
rasyonel olarak dizenlenmesi gerekliligi mimarlik ve sanat alaninda 6nemli
degisikliklere sebep olmustur. Bu degisiklikler, Avrupa’da mimarlik alaninda bir diger
tarihi esik olan Yenicag’'in baslangicindaki Rénesans dénemiyle kiyaslanabilir. Ancak
Ronesans donemindeki degisimler, blyukliklerine karsin, varolani radikal sekilde sona

erdiren nitelikte degillerdir.

Ronesans donemindeki degisiklikler sonunda sanatgilar loncalara bagh kalirlarken,
zannatkarlarin giraklik usullyle yetismelerine devam edilmistir. Sanat, zengin
aristokrasinin talebine dayansa da varligini strdirmuistiir. Devrimlerin yasandigl
onsekizinci ylzyilin sonlarina dogru toplumun sanata ve mimarhga iliskin distinceleri
radikal sekilde degismeye baslamistir. Ekonominin tarima dayandigi binyillar boyunca
mimarlik ve diger anitsal sanatlar aristokrasinin ve din adamlarinin yararina gelisirken

ondokuzuncu ylzyilda sanat orta sinifa yayilmistir.
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Avrupa Mimarlik Tarihi’nin ortagagdan ondokuzuncu yulzyila kadarki sirecini kabaca
1000-1200 Roman, 1200-1400 Gotik, 1400-1600 Ronesans ve 1600-1800 Barok
seklinde siniflandirmak muamkindur. Aralarinda blylk zaman araliklari olan bu

Usluplarin farkh cografyalarda homojen mimari 6rnekleri bulunmaktadir.

Bu siniflandirmayi takip eden ondokuzuncu yizyilda ingsa edilen yapi sayisi, bitiin
gecmis donemlerin toplamindan fazladir. Ondokuzuncu yizyill mimarisi, Aydinlanma
Gagi bilim hareketlerinin, Sanayi Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan mekansal hareketliligin,
yeni malzeme olanaklarinin etkisi altinda gelismis bir mimaridir. DOnem mimarisinin
belirlenmesinde somirgeciligi takiben ilgi duyulan ve yeni teknolojilere uyarlanan Bati-
disi Usluplarin etkisi gorilmektedir. Fransiz Devrimi sonrasinda, eski kiltirleri ve
imparatorluklari idealize ederek ulusal nostaljiyi harekete gecirmek amaciyla ortaya

koyulan romantizm yuzyil mimarhginin bigimlenmesinde 6nemli rol oynamistir.

Ondokuzuncu yizyil baslangicinda Berlin Universitesi’nde kurulan Bildung sistemi ile
bilim tdrleri, fen bilimleri, sosyal bilimler ve insan bilimleri olmak {izere {i¢ gruba ile
ayrilmistir. Olgusallik ve nesnellik, fen bilimlerinden insan bilimlerine dogru azalirken;
tarihselligin bilim tlrleri arasinda ters yonde bir agirlik tasidigi gortilmektedir. Mimarlk
bilgisi, demostratif bir nitelik tasimadigindan, Bildung sisteminde, tarih ve felsefenin de

icinde oldugu insan bilimleri arasinda yer almistir.

Mimarhgin bilimle iliskisinin baslangici ondokuzuncu ylzyildan ¢ok 6ncesine dayansa
da; kapitalizmle birlikte ortaya ¢cikan pragmatik distince ile bu iliski daha dnce olmadigi

kadar belirleyici bir nitelik kazanmistir.

Sir Isaac Newton’un 1687'de goksel hareketleri aciklayan c¢alismasinin yayinlanmasi;
bilim adamlarini, gézlemlenebilir diinyayi rasyonel sekilde agiklamaya yoénlendirmistir.
Dogal yasama yakin olan antik dénem toplumlarinda yapilasmanin daha saf oldugu
diuslincesi, ondokuzuncu ylzyilda, yeni bir rasyonel mimarinin olusumu igin

arastirmacilari gegmis dénemleri incelemeye yéneltmistir.

Ondokuzuncu yuzyil, ilk egilimleri onaltinci ylzyilda baslayan tarihselciligin olgunlagsma
donemi olarak gorilebilir. 1831’de Victor Hugo’'nun 6nemli yapiti Notre Dame’in

Kamburu ile baslayan romantizm akimi Avrupa’da tarihselciligin olgunlasmasinda etkili
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olmustur. Bu sekilde yonelinen Antik dénem mimarliginda, yapi elemanlarinin tektonik

nitelikleri kadar sembolik degerleri de yeni bir mimarinin olusumu icin incelenmistir.

Donem kuramcilarindan Karl Botticher (1806-89), arastirmalarinin  sonucunda
mimaride Kernform (cekirdek formu) ve Kuntsform (sanat formu) tanimlamalarini
ortaya koymustur. Bu tanimlamalarla, slislemenin hakim oldugu Barok dénemin

ardindan yeni bir mimari icin “gerekli olan” ve “gerekli olmayan” ayrimi belirlenmistir.

Yunan mimarligina iliskin arastirmalarin yanisira ondokuzuncu yizyil basinda ortak bir
Avrupa Uslubu icin Gotik’in incelendigi bilinmektedir. Uzun vyillar siren Gotik
gelenekleri ve Ortagag’in glgli imparatorluklari referans alinarak ondokuzuncu
ylizyilda ingiltere ve Fransa basta olmak {izere pekcok Gotik kilise yeniden insa edilmis;
varlikh toprak sahiplerinin malikanelerinde Gotik detaylar kullanilmistir. James Ruskin,
Horace Walpole ve Victor Hugo’nun yazilari, Gotik’in bir Avrupa Uslubu olarak canlanip
poplulerlik kazanmasinda etkili olmustur. Gotik Canlandirmaciligi, anitsal yapilar disinda
da uygulanmistir. ingiltere’de, Horace Walpole’nin Strawberry Hill’deki yazlik evi bu

degisimin 6rneklerinden biridir.

Ondokuzuncu yuzyillda Avrupa’da mimarhk alanindaki degisimlerin en 6nemli
tetikleyicisi Sanayi Devrimi'dir. Devrimin asil etkisi makineli hayata gecisin yeni
kosullarina cevap verecek fiziksel ortamlarin saglanmasi, kentlerde 6ngorilemeyen

blylime ve islevsel olarak farklilasan alanlar, yeni yapi malzemeleri ve yapi tipleridir.

Sanayi Devrimi, 1765’de James Watt tarafindan bulunan buharli makinelerin kullanimi
ile baslamigtir. 1830’dan sonra yogunlasan demiryollari ile kentlerde yeni endustri
bolgeleri olusmus, bu durum kentlere dogru yogun bir nifus akimi baslatmistir.
Tarimda da kullanilan makineler verimi arttirirken; giderek daha az is glicline
gereksinim duyulmasina, kirsal alandan kentlere dogru hizli ve yogun gb¢lin artmasina

neden olmustur.

Modern sehircilik, goclerle gelen sagliksiz yasam kosullarina karsi bu dénemden
baglayarak 1830-1850 yillarinda gelistirilmistir. Ebenezer Howard’in Bahge Sehir, Tony
Garnier'nin Enduistri Kenti projeleri, kente goécle ortaya c¢ikan konut sorunu igin

dislintlmis yaklasimlardir.
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Sanayi Devrimi sonrasi yeni yapi turleri de makineli yasama doénik ortaya ¢ikmigtir. Bu
yapi tirleri, fabrikalar ve sergi salonlari; haller, bliyilk magazalar, ambar ve depolar;
demiryollari, kopriler, tineller, garlar ve kanallar; kitlphaneler ve operalar seklinde

siniflandirilabilir.

Yeni yapi malzemeleri ise bu yapi tirlerinin bircogunda kullanilan dokme demir, celik,
cam ve betondur. Sanayi Devrimi ile yaklasik dortbin yildir varolan metal, kompoze

edilerek insaat stirecinde kullanilmaya baslanmistir.

insaat siireci, ekonominin tarima bagh oldugu dénemdeki gibi tasa gére degil; yeni

malzemelerin olanaklarina gére bicimlenmistir.

N
L]
&
&

il

Sekil 2. 1 Coalbrookdale Koprisu [24].

Mimarhk disiplinin alani, sanayiye hizmet edecek yeni yapilari icine alacak sekilde

genislerken; ulasimdaki degisikliklere hizmet edecek sekilde yayilmistir.

Abraham Darby ve Thomas Pritchard’in 1779°da Shropshire’de insa ettikleri
Coalbrookdale Koprisii; John Fowler ve Benjamin Baker’'in 1888’de Edinburgh’da insa
ettikleri Firth of Forth Koprusl, demirin kullanimini yansitan bu degisimin baslica

orneklerindendir.
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Sekil 2. 2 Firth of Forth Koprusi [25].

Yeni bicimlerin ortaya c¢ikmasinda kullanilan yeni malzemeler arasinda metal ana
belirleyicidir. Dokme demir, kaliba dokilip istenilen tim sekillerin saglanabilmesine
imkan tanidigindan sanatsal bir malzeme olarak kullaniimistir. Dékme demirin fazla
karbonunun eritilip artililmasiyla elde edilen demirin maliyeti daha yiiksek oldugundan
baslangicta yalnizca koprilerin, demiryolu garlarinin ve sergi salonlarinin yapiminda
kullanilmistir. Demire kromun eklenmesiyle elde edilen paslanmaz celik ise insaatta

metal kullanimin bir diger 6rnegidir.

Demirin ulasim disinda yapilarda kullanimi, makinelerin rahat yerlesimi ve hareketi icin
tastyici sayisinin azaltilmasi ihtiyacindan ve genis agikliklarin asilmasi olanagindan

kaynaklanmistir.

Donemin 6nemli yapilarindan biri Paris’de 1845’de Henri Labrouste’un tasarladigi St.

Genevieve Kitaplhgi ve 1860’da Charles Garnier’nin tasarladigi Opera Binasi’dir.

St. Genevieve Kitiuphanesi’'nde, dikdortgen plani ikiye bélen demir siitunlar ve islemeli

kemerlerde metal, striktlr disinda stisleme amaciyla da ilk kez kullaniimistir.
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2. 3 Sainte Genevieve Kitlphanesi i¢ gorinisi [26].

2. 4 Sainte Genevieve Kutlphanesi en kesiti [27].
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2. 5 Sainte Genevieve Kitlphanesi kat plani, Library of Congress No: 2014647608

Garnier’nin lll. Napolyon’un dizenledigi yarismada birincilik kazandigi Opera Binasi,
yeni donemin islevlerini karsilamanin yanisira, Glzel Sanatlar Okulu’nun Endistriyel
Mimari’'ye olan tepkisini simgeleyen bir yapidir. Yapida Sanayi Devrimi sonrasi
kullanilmaya baslanan yeni malzemeler farkli detaylarda uygulanmis cephe, striktiri

orten bir eleman olarak 6ne ¢ikarilmistir.

2. 6 Paris Opera Binasi 6n gorunusi [28].

Garnier’nin Opera Binasi’nda mimarinin yanisira diger sanat dallarinin da bir sentezinin
yapilmasi amaclanmistir. Kenar sisleri, madalyonlar, duvar kaplamalari, aydinlatma
icin kullanilan tung heykeller, kdse direkleri ve frizler eklektik diizenlemenin 6ne ¢ikan

elemanlarnidir.
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2. 7 Paris Opera Binasi boy kesiti [29].

Yeni yapilarda eskiye donik Uslup secmeciligi, binanin yapilis amaci ile goriinisi
arasinda bulyuk bir tutarsizlik ortaya cikarmistir. Bu sebeple ondokuzuncu yuzyil
mimarlari, anitsal yapilarda farkh Gsluplarla eklektik bir tarz yaratma yoluna
gitmislerdir. Bu dénemin Grlnleri arasinda Gotik Uslupta kiliseler, Barok Uslupta opera

yapilari, Ronesans Uslubunda saraylar ve bakanlik yapilari bulunmaktadir.

Sir Clarles Barry’nin 1839’da tasarladigi Londra Parlementosu’nda, ingiliz kamu
haklarinin kékeninin Ortagaga dayanmasi gerekgesiyle Gotik ayrintilar uygulanmistir

Yapidaki se¢mecilik, islevle ilgisi olmayan bir Uslup uygulamasinin érnegidir.

Avrupa disinda, Amerika da, Sanayi Devrimi sonrasi fiziksel bigcimlenisin 6ncllerinden
biri olmustur. Bu bicimlenme, kopriler, fabrikalar, cok katli yapilar gibi ekonomik giici
temsil eden yeni yapi tiplerinde gorilmektedir. 1883’de yapilan Brooklyn Koprisi
asma koprinin ilk 6rneklerindendir. Chicago Okulu akimi ile birlikte celik, betonarme
ve camin kullanildigi ¢ok kath yapilar insa edilmistir. 1857’de buharl asansorin,
1870’te hidrolik asansoriin ve 1887’de elektrikli asansoriin kullanilmaya baslanmasi, bu

gibi yapilarin Gretim strecini hizlandirmistir.

Adler ve Sullivan’in tasarimi olup, 1896’da yapimi tamamlanan Buffalo’daki Guaranty
Binasi ¢ok kath yapilarin ilk érneklerinden biridir. Burnham’in tasarimi olup, 1902’de
New York’da yapimi tamamlanan Flat Iron Binasi yirmibir kath diizenlemesiyle ¢ok katli

yapilarin simgesel 6rneklerinden bir digeridir.
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2. 8 Flat Iron Binasi [30].
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Sanayi Devrimi sonrasi mekanik Uretim ve fabrikalar, geleneksel zanaatkarligi ortadan
kaldirmistir. Ondokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda John Ruskin ve William Morris gibi
kuramcilar, kapitalizm sonrasi, salt kazanca dayali insa edilerek bulylyen kentsel
alanlari elestirmislerdir. Morris’in kendi evi olan Red House’in tasariminda kirmizi
tuglanin siva ve algi slisi altinda saklanmasi anlamsiz gorilmiustir. Tugla, doganin
yesilligine uygun bir malzeme olarak kabul edilmistir. Evin gesitli ihtiyaglari i¢in ressam,
mimar ve c¢esitli zanaatkarlarla atolyeler kurulmustur. Bu atodlyelerde vyapilan
calismalarla ic mekana déniik pekcok esya iretilmistir. ingiltere’de bu sekilde baslayan
Arts and Crafts akimi, dokumaciliktan basimciiga, mobilyaciliktan seramige,

camciliktan mimariye kadar dénemin bitln sanat dallarina yayilmistir.

Ruskin ve Morris gibi kuramcilarin devrim sonrasi arayislarinin Ortacag kosullarina
donilerek saglanmasi elbette mimkiin olmamistir. Bu sebeple bir grup mimar, Arts
and Crafts’dan farklilasarak, yeni malzemelerle yeni bir UGslubun olusumunu
savunmuslardir. Demir yapi teknolojisinin olanaklarini hareketli bir siisleme sanatiyla
birlestiren bu Uslup Art Nouveau’dur. Art Nouveau, eklektik ve yeniden diriltmeci
yaklasimlarla Uretilen yapilarin yerini giderek daha yalin ve dogadaki bicimlerden

esinlenilerek tasarlanmis yapilarin almasina neden olmustur.

Art Nouveau Uslubunda Bati geleneginin sinirlari asilarak Dogu bicimleri de
kullanilmistir. Yayilimi Fransa Gzerinden gergeklesen bu yeni stilin ilk 6rnekleri, yaklasik
sekiz yuzyil islam sebebiyle Dogu bicimleri ile iliskide olan ispanya’da yer almaktadir.
Katalan mimar Gaudi’nin bu Usluptaki mimari eserlerinde, dekor GrGnl plastik bir

yapitin ortaya cikarilmasina gosterilen 6nem dikkat cekicidir.

Mila Evi'nde (1905-10), deniz hayvalarinin kabuklarinin incelendigi, cati ve kemerler
icin onlarin hafifliklerinden ve dayanikhliklarindan o6rnek alindigi goérilmektedir.
1883’de yapimina baslanan ve Gaudi’nin vefatina kadar siren (1926) Sagrada Familia
Kilisesi de Art Nouveau uslubunun Gotik mimariyi modernlestirmek amaciyla

kullanildigr 6nemli bir yapittir.

Ondokuzuncu yulzyilda, yeni bir stilin gelismesi i¢in nesnel 6lgitler tanimlanmistir.
Kuramcilarin bu dénemde mimarlk tarihindeki bitlin stilleri modern ihtiyaclara

uygunluklarina gore degerlendirdikleri gorilmektedir.
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Ondokuzuncu yilzyll mimari arayislarinda uzak cografyalardaki bigimlere olan ilgi
artmistir. Bu ilgiyi ortaya ¢ikaran sebeplerden biri tarihselcilik ve Avrupa’daki neo-klasik
Uslup ile mimaride beyaz rengin agirhkli kullaniminin elestirilmesidir. Beyaz renk
kullanimini gegmise donik arayislarin bir UGrini olarak da sunan Beaux Arts akimina
karsi Henri Labrouste (1801-75) ve pekgcok geng¢ mimar, mimarlk tarihinde renk
kullanimini arastirmiglardir. Bu mimarlardan Owen Jones (1809-74), gecmise doniik
bicim ve renk arayisini, bulunulan cografyanin isigina ve sanayi dénemi yapilarinin
ihtiyacina gore bicimlendirmistir. Getirdigi rasyonel kurallarin genis bir cografyada
kullanilabilmesini miimkiin kilmak i¢in uygulama alani ic mekana yogunlasmistir.
Jones’un uygulamalarinin esin kaynagi Antik Dénem Mimarligi’'ndan ¢ok uzunca bir
siire Bati diinyasinda gdzardi edilen Endiiliis mirasina sahip ispanya Mimarligi ve ayni

donemdeki oryantalizm akimidir.

Oryantalizmle Dogu’ya olan ilginin artmasi ve uzak yerlere seyahatin kolaylasip
siklasmasi Avrupa’da Dogu mimarisine ait 6gelerin kullanimini arttirmistir. Ozellikle
Fransa, ingiltere ve Almanya’da Osmanli mimarisinin ana yapilarindan biri olan hiinkar
kosklerinin tek odali kiiglik versiyonlarinin, merkezi planli cami ya da mescitlerin ve
cogunlukla Tark sifati tasiyan hamam gibi yapi tiplerinin insa edildigi ve mimariye esin
kaynagi oldugu bilinmektedir. Bunlardan biri 1742’de Londra’da Vauxhall Bahcgeleri
olarak bilinen alanda Galler Prensi Frederick onuruna yaptirilan “Tlrk Cadir” adh
kosktir. Bati-disi’nin etkisini yansitir nitelikteki yapilarin Avrupa’da insa edilislerindeki
bir diger amag, egzotik tarzlara ilginin arttirilmasiyla kendini Bati-disi’ndan farkllastiran

bir Avrupa’nin gortnir kilinmasidir.

Avrupa’da klasizmin iginden ¢ikan bu arayis, Rénesans’in ikinci donemindeki, kokleri
Antikite'ye dayanarak kurulmus himanizme benzetilebilir. Oryantalizmin historisizmle

iliskisi, romantizm Uzerinden daha anlamli bir cercevede okunabilmektedir.

Ondokuzuncu ylizyilda yapi lretiminde yeni yapi malzemeleri ve yapim yontemlerinin
kullanilmasi, Ulkeler arasinda teknoloji alaninda yasanan rekabet, oryantalizm,
somirgecilik ve uluslararasi bir Gslup arayisi, mimarlik dinyasinin glindemine “fuar
yapilari” adi verilen yeni bir yapi tipinin girmesine yol acmistir. Sanayi Urlnlerinin,

sanat urdnleri gibi sergilenmesi, ilk olarak, 1798’de, Paris’"de Champs de Mars’da
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diizenlenen ulusal bir sergide gergeklesmistir. Fransa’dan baslayan bu uygulama,
ondokuzuncu ylzyilin ikinci yarisinda Bati’'nin 6nemli kentlerinin evsahipliginde

uluslararasi nitelik kazanarak strdirilmustar.

Farkli Glkelerin degisimlere sahne olan ondokuzuncu yizyilda Bat'nin kurguladigi
uluslararasi bir platformda mimari ve sanayi Urlnleri ile nasil temsil edildikleri,
mimarligin kuram ve uygulama alanlarinin degisimi ve Bati-Dogu etkilesimleri agisindan

onemli bir inceleme alani olugturmaktadir.
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BOLUM 3

MIMARLIKTA KURESEL MODERN VE YEREL TEMSiL SORUNU

Dinyanin en eski mesleklerinden biri olan mimarligin nesnesi yasamin icinde gectigi
fiziksel mekan oldugundan, mimarlik, tarih boyunca hep degisimi resmeden bir nitelik

tasimistir.

Aydinlanma Cagi 6ncesinde, geleneksel toplumlarda her durum, mekan ve zamanin
nesnel gergekligi icinde tanimlanirken; toplumsal her iliski de, bulundugu cografyanin

ozelliklerine bagh olarak degerlendirilmistir [31].

Bu dilizende insanlar, dilinyayr bedenleriyle, Urinleri kendi yaptiklari esyalarla,
tarlalarini yaptiklari etkinliklerle 6lgmislerdir. Etkinliklerle mekan ve zaman arasinda
birebir ortisme olan geleneksel diinya, kacinilmaz olarak homojendir. Geleneksel
toplumlarda Uretilen Grlinler birbirine benzerken; farkliliklar Grin sayisinin ya da

dolasiminin azligindan veya yavashgindan kaynaklanmigtir [32].

Bu homojen diinyanin dagildigi yerde baslayan ondokuzuncu yuzyil tarihinde igice
gecmis iki temadan biri olan modernlik, Berman’in [33] deyimiyle “kati olan herseyin

buharlastigl” bir dénemin Grinudr.

Degisim cok hizlh gergeklestiginden; modernlik, gelisimini pekcok farkli kaynaktan
besleyebilmistir. Blylik kesifler, yeni iktidarlar, yikim ve olusumlar, sinif miicadelesini
cesitlendiren sanayilesme, demografik altlist oluslar, hizli kentlesme, kitle iletisim
sistemleri, gl¢lenen ulus devletler, kendi yasam denetimlerini saglamak igin didinen
bireylerin kitlesel hareketleri, bitiin bu kurumlar bir araya getirip yonlendiren

kapitalist diinya pazari, modernligin beslendigi kaynaklardan yalnizca birkagidir.

23



Kapitalizm, liberal ekonomi ve somirgecilik, kiresel gi¢ dengesini yeniden
olustururken; yeni pazar arayislari, hammadde kaynaklari, isglici arzi gibi sebeplerele

Bati-disi diinyaya duyulan kiresel ilgi Sanayi Devrimi sonrasi giderek artmistir.

Dinyanin, bu degisimlerle, bir zamanlar sahip olduguna inanilan evcimen yapisindan
uzaklasmasi ve askin yapilarin ¢oziilmesi, bugiin dahi devam eden bir problem alani
olusturur. Modernizm ve sermayenin strekli akisinin getirdigi altiist oluslar, geleneksel
dinyada varolup kaybolduguna inanilan batinselligi, farkli cercevelerde yeniden
kurmaya ¢alismistir. Modern diinya, akli mitin yerine koysa da, degisime yon verme ve
iktidar, “aklin yolunun birligi”ne dayanarak bitlinlestirme arayisini strdirmastir.
Gelenekselden moderne dogru olan ve ondokuzuncu yuzyilda en hizli donemini

yasayan bu gecisin baslangici Ronesans ve Reform’a dayandirilabilir.

Bu déneme kadar, mimarlik bilgisi, tim dinyada, yalnizca yapma bilgisini igermis;

mimarlik, sadece ortaya konan, insa edilmis yapit olarak tanimlanmistir.

Modernizmle birlikte, toplum igin kendiliginden, tartismasiz olan kurumsallagsmis bilgi,
yerini akilciiga ve olguculuga dayanan baska bir reel bilgi diinyasina birakmistir.
“Dogruluguna inanilan” yerine, “gerekgeleri titizlikle saptanmis, dogrulugu ikna ediciligi
Olclsinde kabul bulan bilgi tiiri” egemen oldugunda; mimarlk da, kazandigi bu

toplumsal sayginligi bilingli oynamaya, mesruiyetini bu yolla saglamaya koyulmustur.

Baslangicta, bilimsel bilginin sahip olduguna inanilan kendiliginden menkul anlam,
mimarlik disiplininin de gerekgelerle temellendirilmesini zorunlu kilmis; onu rasyonel

bilimlere yaklastirmistir.

Mimarhgin bilimle iliskisi hep varolmus olsa da, bilimsellige dayandirilan mesruiyet,
ondokuzuncu yuzyila kadar higbir zaman bir aragsallik iliskisine indirgenmemistir. Bu
ylzyilla birlikte gerek kuram, gerekse uygulama icin bilim, adeta mimarliga terciime
edilebilecek birer bilgiye donlismis; mimarligin pragmatik tarafi onun mesruiyetini

saglamasinda yeterli gértilmeye baslamistir [34].

Olguculukla temsil edilen akil, mimarlik alaninda, tarihselci olduklari igin
modernizmden ayrildiklari iddia edilen gruplar i¢in dahi egemendir. Bu dénemde
Hibsch’iin [35] “Hangi Stilde insa Etmeliyiz?” metni, modernizmden bir yéniiyle ayrilan
eklektik arayista dahi aragsalligin ne derece egemen oldugunu gosterir niteliktedir.
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Hibsch, yeni bir stilin gelisiminde nesnel o&lgitler tanimlayabilmek igin mimarhk
tarihindeki bitlin Gsluplari baglamlarindan ayirip, giincel gereksinimlere uygunluklarina
gore ele almistir. Bu yaklasimla, kendiliginden, uzun zaman dilimlerinde, toplumsal
deneyimlerle uzlasilan Uslup, icat edilene donlismustir. Mimari Urdnin kavranisi,
yapinin bitininde gerekli olan ve olmayan 0Ogelerin saptanmalarina yonelirken;
mimari UGretim ve kuram, giderek cesitli gerekcelerle temellendirilmeye calisilmistir.
Tabula rasa ile normatif dogrulari yikan sdylem, ironik bigcimde, kendi mesruiyetini

saglamak icin yeni rasyonel gergeklikler kurgular hale gelmistir.

S6z konusu temsiliyet icin Bati, “kiiresel modern” kurgusunun alt metni ve farkhliklarin
iliskisinin degerlendirilmesinde, Bati-disi Gizerinden kutuplu bir sistem olugturmustur.
Ondokuzuncu ylzyilin ikinci yarisinda dizenlenip farkh kdltarleri biraraya getiren
diinya fuarlari araciligiyla bu sistemin temsili farkli uluslardan genis bir katilimci kitlenin

deneyimine sunulabilmistir.

Giddens’in [36] belirttigi gibi; modernlik, dinamik dogasi sebebiyle, bazi kavramsal
bosluklar icermektedir. “insanlara 6zgii eylemleri, en temel anlam diizeyine
indirgemeye ve evrensel terimlerle incelemeye calisan bir olgu” olarak tanimlanan
kiltlr; olcllebilir, sayilabilir, siniflandirilabilir gerceklerin, rasyonalitenin basat oldugu
modernligin igcine bu bosluklar aracilligiyla girerek onun kiresel yayihimini

hizlandirmistir [37].

Bir sirecin UriinG olan modernligin dinya ile bitlinlesmesi amaglanmadiginda, salt
Ureten toplumlarin yararina galisan, onlarin belli mal ve markalari, ucuza trettirdikleri
az gelismis toplumlara geri sattiklari basit bir ithalat slirecine dénidsmesi kaginilmazdir.
Bu sebeple kiresel modernlik, toplumun cogunlugunca benimsenmediginde salt bir

taklit gosterisine donlisme sorunuyla karsi karstyadir.

1850-1900 vyillarinda tim diinyada kiresel bir modernlik arayisi hakimken Bati-disi
toplumlarda da reform hareketleri sebebiyle “gli¢li Bati” paradigmasi altinda siiren bir
kiltirel kimlik arayisi goriilmektedir. Bu ikili bakisin arkasinda Avrupa’nin, kendi

normlari tGzerinden bir negatif imaj olarak “Bati-disi”ni yaratmasi yatmaktadir [4].
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Dinya fuarlarinda katilimci Ulkelerin mimari temsilleri, s6z konusu Ulkenin 6nemli
anitlari ile konut ve ticaret yapilarina dayali olsa da; bu mimari 6geler, Bati-disi tilkeler

s6z konusu oldugunda “islam” (st bashgr altinda homojen nitelikte diizenlenmistir.

Celik [3], bunun tek istisnasinin Antik cag kralliklarina 6zgi Gslupta bir tapinagin daima
bulundugu Misir oldugunu belirtmis; islamla 6zdeslestirilen Bati-disi bélimler igin
genellikle mevcut bir binanin replikasi ve ulusal geleneklerine gére hazirlanan bir sergi

salonu olmak Uzere fuarlarda iki tip pavyonun bulundugunu iletmistir.

Bati tarafindan yaratilmaya ¢alisilan negatif homojen karsit imajda “Cami” ve “Sultan
ya da beyin saray!” fuarlarda birer prototip olarak sunulmustur. Cami, dinsel ibadetin
yapildigi yeri simgelerken; saray, siyasal hikiimdarin mulkind, kudretini ve kadinlara

boyun egdirisini sergilemek Gizere kullanilmistir [3].

Kuban’a gore [38] Batili gorisle hazirlanan arastirmalarda ilk mislimanlar tarafindan
yaratilmis tek 6zglin yapi camidir. Basitlestirerek bakildiginda, bir avlu ve situnlu bir
kapali hacimden ibaret olan, mihrap ve minber gibi iki liturjik elemani igeren, genel
semasl Hz. Muhammed’in evinden ¢ikan, fakat ayni zamanda Roma bazilikalarinin,
Misir tapinaklarinin, Pers apadanalarinin anilarini tasiyan, sonlanmayan ic mekani ve
ona uygun, yani yine sonsuz ve gercekdisi bitkisel ve daha sonra da geometrik
bezemesiyle cami, islam mimarisi icin karakteristik biitiin standart kaliteleri ortaya

koyan bir yapi olarak gosterilmistir.

Yapi tiplerindeki sinirlama disinda da -diinya fuarlarinda ana yapilarinin ic mekaninda
gorilen ve fuarlara evsahipligi yapan Bati Ulkelerini ondokuzuncu yizyilda etkileyen
Oryantalist egilim sebebiyle- islam sanat ve mimarisinin bezemesel bir yaratma olarak
gorilmesi dikkat cekicidir. Avrupa’nin bu doénemdeki neoklasik ve romantik
atmosferinde islam mimarisi, pitoresk bir deney, hatta mimarlik kurallarinin
bozulmasinin 6rnegi olarak degerlendirilmis; diinya fuarlarinda bu uyarlamalarin

deneyimlenmesi igcin uygun ortam ve ziyaretgi kitlesi saglanmistir [3].

Kuban’in [38] belirttigi Gizere; Marcais 1926’da islam eserlerinde dekoratériin roliiniin
¢ok fazla oldugunu, bu vyapitlarin Batl'yi striktirleriyle asla, planlariyla ¢ok az
etkiledigini; asil ilgi ¢ekici olanin bezeme ayrintilari ve onlarin dizeni oldugunu ifade

etmistir. Ona gore camilerin yaraticilari, Hristiyanlarin ihtirasla ilgilendikleri statik
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sorunlariyla pek ilgilenmemislerdir. Benzer sekilde Wilson, 1957’de islam sanatinin ve
mimarisinin ozellikle yiizey sisleme sorunuyla ilgilendigini savunmustur. Bu dar bakis
acisi, bir Ust bashk olarak islam’in homojen negatif kiltiirii temsilini kolaylastirirken;
islam (lkelerinin mimarilerinin mekan, kitle, mimari organizasyon yéniinden ele

alinmamasi, yerel kiiltlrlerin temsilinde dnemli bir sorun ortaya cikarmistir.

Diinya fuarlarinda islam (lkelerinin temsili amaciyla gérevlendirilen mimarlarin
cogunun batili mimarlar olmalari ve pekcok farkh fuarda ayni isimlerin gérev almasi,
gerek mimarligin lojistik sebeplerle kiresel dlgekte uygulanmaya baslanmis olmasi ve
gerekse basta Fransa olmak lzere donemin mimari Uslubunda Bati’nin belirleyiciligi
acisindan dikkat g¢ekicidir. Bu konuya iliskin bir diger ilgi ¢ekici unsur da séz konusu
mimarlarin sadece ufak bir bolimiinin, ulusal temsillerinde gorev aldiklari Bati-disi
Ulkelere iliskin birinci elden bilgiye sahip olmalaridir. Bu durum, s6z konusu
tasarimlarin homojen Iislam Ust bashg cercevesinde yapilmasini desteklemistir.
Parvillee gibi rasyonalist mimarlar kompozisyonun bilimsel kurallarini aramaya
yonelirken; Drevet gibi sezgiciler esin kaynagl olarak egzotizmi kullanip tasarimda

fantezi yaratmayi secmislerdir [3].

Bat’’'nin negatif imaj olarak Bati-disi’'ni olusturma stratejisine uygun sekilde, otantik
dekorlar icinde, otantik kostlimler giydirilen yerlilerin, artik kullanimda olmayan otantik
ugraslari da diinya fuarlarinda yer alan bir diger temsil bicimidir. Ondokuzuncu yizyilda
one cikan somirgecilik ile iliskili olarak sdmurgeci toplumlar, uluslararasi ziyaretcilerin

karsisinda Bati’yi irksal Gistiin toplum olarak gostermeye galismislardir.

Bati'nin “genisletilmis tek diinya” savinin dogal sonucu, dinya sanat ve mimarhk
tarihine iliskin degerlendirmelerin ve yerel temsillerin bir basite indirgeme yontemiyle
degerlendirilmesi olarak gorilebilir. Bunun arkasinda, mimarlik tarihinin gelisme
doneminin evrensel dislince tarihinde Bati klltlrinin Gstlinliginin kabul edildigi
doneme rastgelmesi yatmaktadir. Boylelikle, dlinya fuarlarindaki temsilin de 6tesinde
Kuban’in [38] belirttigi gibi, diinya mimarlik tarihinin yapisi Dogu Akdeniz’den baslayip
¢agdas Bati mimarligina uzanan bir gelisme ¢izgisi olarak kurulmustur. Bu dislince, Bati
gelenegi disinda yaratilmis tiim mimari Usluplarin tarihsel olmadiklarini savunan giincel

mimarlik tarihi kitaplarinda dahi gérilmektedir.
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Dinya fuarlarindaki bolgesel farkliliklar, bina tiplerine kadar uzanmayan bir Uslup
meselesi diizeyinde kalmis; bina tipleri cami, konut, kervansaray, carsi gibi yapilardan
olusurken islam st bashg altinda homojenlestirilen Bati-disi i¢in kurgulanan kalip ve
simgeler farkli fuarlarda tekrarlanmistir. Ancak reel diinyada -basta islam devletlerinin
kiminin bagimsiz, kiminin sémirge devletler olmalari sebebiyle- Bati’'nin kurguladigi
gibi homojen bir Bati-disi kiltiir mevcut degildir.

Sadece diinya fuarlarina 6zgl bu ve benzeri ¢alismalarin degil; genel anlamda mimarlk
ve sanat tarihi calismalarinin timuanin hem tarihi, hem cografi bakisla hazirlanmasi bir
zorunluluktur. Dinya fuarlarinin getirdigi cografi mekdndan yalitilmis tarih bu
bakimdan sorunlu bir temsili ortaya c¢ikarmaktadir. “islam” (st bashg altinda
homojenlestirilmeye calisilan Bati-disi kavrami icin bitliin bayik kiltir ve sanat
geleneklerinden ayri bir 6zellik olan islam tarihinin cografi 6zelligi gézardi edilmistir.

ilk islam imparatorlugunun kuruldugu erken Ortacagdan onsekizinci yizyila gelene
kadarki zamanda islam kiiltiir alani, diinyanin diger kiiltiir alanlarina gére, bugiinkii
iletisim ve ulasim olanaklari iginde artik asilmis bir cografi merkezilige sahiptir.

islam'in bir cephesi Cin'de ve Hindistan'da iken; oteki cephesi Avrupa'dadir ve
Afrika'nin kuzeyini sarmistir. Bu genis cografya nedenle islam kiiltlir(i, Avrupa kiltir
alanina goére, temsil edilenin aksine ¢ok daha az homojendir. islam kiltiir alanindaki
bilyiik varyasyonlar baska kiiltiirlerle siirekli alisveris icinde bicimlenmistir. ispanya ve
Kuzey Afrika' da Arap ve Berber, Dogu Akdeniz ya da Avrupa sinirlarinda Osmanli,
Yakindogu ile Uzakdogu arasinda iran, Orta Asya, Hint sinirlarinda Hindistan islam st
bashginin blyuk alt kaltdr alanlaridir [38].

Batililarin dogrudan sémirge iliskilerine girdikleri Ulkelerde gelenegin kiresel
modernlige direnci daha zayif olmustur. Bu Ulkelerde dogrudan ithal politik somurinin
hem araci hem de simgesi bir mekanizma ortaya cikmistir. ingilizlerin Hindistan’da,
Fransizlarin Kuzey Afrika'da, Hollandalilarin Endonezya'daki egemenlikleri bu tir
degisimlerin ornekleridir.

Tez kapsaminda diinya fuarlarinda Osmanli Devleti’nin mimari temsili ve sergiledigi
drinler “islam” (st bashg altinda homojenlestirilen diger lkelerden ayrilarak
incelenecektir. Yukarida belirtilen sebeplere ek olarak bu ayrimin yapilmasinin énemli

bir diger sebebi de Osmanli Devleti’nin hicbir zaman bir somri Glkesi olmamasidir.
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BOLUM 4

OSMANLI DEVLETI’NDE KURESEL MODERN VE YEREL TEMSIL

4.1 Sanayi Devrimi ve Liberal Ekonomi Karsisinda Osmanl Devleti

Ondokuzuncu yuzyilin ikinci yarisi, Avrupa icin oldugu gibi, Bati-disi icin de gerek
ekonomik, gerek siyasal, gerekse kultiirel agidan galkantili degisimlerin yasandigi bir
donemdir. Bu bolimde, Osmanl Devleti’'nin ondokuzuncu yizyil tarihsel ve ekonomik
arkaplani ile mimari kimligi, tezin ikinci béliminde Ust 6lgekte degerlendirilen kiiresel

degisimlerle baglam farkliliklarini karsilastirabilmek amaciyla incelenmektedir.

Sanayi Devrimi ve kapitalizm sonrasinda diinya Ulkelerinin i¢ yapilari ve bu yapilarin
kapitalizmle etkilesimine bakildiginda; tlkeler dért ana grupta incelenebilir. Bu gruplar;
Napolyon Savaslari’'nin hemen ardindan sanayilesme ve ekonomik biylimeye 6nem
vermeye baslayan emperyalist glgcler, resmi sémirgeler, siyasal bagimsizligini
surdirmekle birlikte bir emperyalist devletin gayriresmi imparatorluguna dahil olan
Orta ve Giliney Amerika iilkeleri ile Osmanli Devleti’'nin de icinde bulundugu Cin, iran
gibi siyasal bagimsizligini emperyalistlerle rekabet kosullarinda siirdiiren, yonetimde

daha gli¢li merkezi bir devletin bulundugu ulkelerdir [39].

Dordiincd grupta yer alan Osmanli Devleti'ni, imparatorlugun en genis sinirlarina
ulastigl onaltinci yuzyilda, diinyanin en iyi yonetilen devleti olarak degerlendiren

pekcok tarihgi bulunmaktadir [40].
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Sekil 4. 1 11. Selim Saltanatinda Osmanli Devleti’'nin en genis sinirlari [41].

Bu dénemde Osmanli imparatorlugu’nun temel ekonomik siniflari kéyliiler, esnaf ve
tlccardir. Tim milkiyetin devlete ait oldugu sistemde, topragi kullanma hakki verilen
koyll, topragi isleyip Uretirken; Urettiginin arti deger denilen parcasini devlete
vermektedir. Mevcut tapu sistemine gore, arazinin yalnizca isletme hakki, koéyll ailede
babadan ogula gegmektedir. Kéyliniln araziyi satma, hibe etme ya da vakfetme hakki
bulunmazken; arti degeri biriktirip yeniden yatirima doniistirmesi de miimkin degildir.
Avrupa’da dahi henliz para ekonomisine gecilmeyen bu donemde Osmanli Devleti,
Ulkenin her bodlgesindeki ekilebilir topraklari, tahmin edilen vergi gelir diizeyine gore
“dirlik” adi verilen birimlere ayirarak, isgtici adina Gretim kaynaklarini licret 6demeden

kendine bagli gecim kaynaklarina dontstirmustir [42].

Savasta ve toprak zaptinda gosterdikleri hizmet karsiliginda kendilerine “timar” adi
altinda dirlikler verilen sipahiler, koylinin islettigi topragin milkiyetine sahip

olmasalar da; miulkten gelir alma isine ortaklardir.

Osmanli imparatorlugu’nun ikinci énemli ekonomik toplulugu esnaf ve tiiccara, yeni

sehirlerin yaratilmasi ve gelisimdeki ©nemleri sebebiyle devlet tarafindan tirla
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imtiyazlar taninmis; bu sinif, yeni merkezlere gitmeye tesvik edilmis; kimi zaman bu

sebeple sirgin edildigi dahi olmustur.

Tarim disinda Ulkenin bitin Uretimi olan zanaat faaliyetlerinin en &6nemlileri

dokumacilik, madencilik, silah ve miicevher yapimidir [43].

Esnaf, kendi dikkan ya da imalathanesinde Urettigi Urinleri dogrudan tiketiciye
sattigindan Ulkenin farkl bolgeleri arasinda mal tasimaciligl ve dis ticaretle de mesgul
olmustur. Ticaretten kolay ve cabuk servet yapma imkanina sahip olan bu sinif, her

kentte ¢arsi agalari ve onlarin Ustlindeki kadilarla denetlenmistir.

Dizenli denetim sebebiyle esnaf ve tlccarlarin ondokuzuncu yizyll Osmanli
toplumunda iyi gozle bakilan bir sinif olmadigi bilinmektedir. Kimi tarihgiler, azinhklar
ve onlarin koruyucusu emperyalist devletlerin gittikce ekonomiye daha hakim
olmalarini; esnaf ve ticcarlarin  toplumun genelinde kiiglik gorilmesine

baglamaktadirlar [44].

Osmanli imparatorlugu, mevcut merkezi ydnetim sebebiyle liberal ekonomiye karsi
blylk direng gostermis; toplumda da esnaf ve tliccara karsi olan tutum sebebiyle,
ticaret, agirhkh olarak azinlklar tarafindan yirttilmastir. Azinliklara emperyalist
devletlerin sermaye birikimi agisindan destek sagladigi, merkez yonetimle anlasmalar

yaparak Osmanli ekonomisine girdikleri bilinmektedir.

Yabanci devletlerle ekonomik anlasmalar, Kanuni Sultan Slleyman’in saltanatinda
(1520-1566) Fransa ile bir siyasi ittifak kurulmasina yardimci olmak icin Fransiz
Devleti’'ne verilen kapitllasyonlarla baslamis; kapitlilasyonlar zamanla Batili devletler
icin cok genis imtiyazlara donlismustlir. 1564 Kapitilasyonlari ile Fransizlar Dogu
Akdeniz ticaretinde yiikselmis; daha sonra 1580’de ingilizler; 1612’de de Hollandalilar

kapitilasyon elde etmislerdir.

Merkezi yonetimin hakim oldugu geleneksel Ortadogu devlet yapisinda, sistemin
kendini degisen sartlara uydurmasi yerine devlet gelirlerini toplum yapisini
degistirmeden mimkin mertebe arttirma disincesi mevcuttur. Amerika’nin Kesfi ve
Asya ticaretinin Umit Burnu’nu dolasan gemilerle yapilmaya baslanmasini takiben bu
dislince yapisi, Ulkenin giderek daha fazla sayida merkantalist Bati Ulkesine, daha ¢ok
imtiyaz iceren kapitlilasyonlar vererek bagl kalmasina sebep olmustur [43].
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Merkantalist diisiincenin tam tersi bir siyaset olan kapittilasyonlar sebebiyle Osmanli
Devleti, 1914 Birinci Diinya Savasi’'na kadar, giderek bliylk devletlerin ekonomilerine,
onlarin istedigi yoldan eklemlenmisse de higbir zaman tek bir Ulkenin sémirgesi
olmamistir [45]. Osmanh Devleti, bu yoniyle, emperyalist devletler disindaki

devletlerden ayrilmaktadir.

Osmanl Devleti’'nin sanayilesememesinin sebeplerinden biri ondokuzuncu yuzyilin
ikinci ceyreginden itibaren Tlrk olmayan halklarin ulusal bagimsizlik hareketleri iken;
bir digeri de belirtildigi gibi imparatorlugun giderek “blylik devletler’in ekonomik
kiskacina girmesidir. Bu tehditleri engellemek igin Osmanh Devleti, Uretimi
arttirmaktan ¢ok savas ve askeri sistem reformlarinin yapilmasi yéntemini izlemistir.
Avrupa’da sanayilesmenin basladigi Napolyon Savaslari’'ndan (1800-1815) sonraki

suregte Osmanl Devleti surekli savag iginde olmustur.

Savaslarin maliyeti konusunda daha detayli bilgiyi 1918'de Sevr Anlasmasi'ni
imzalamak Uzere Fransa’ya giden Damat Ferit Pasa’ya 6zel bir gériismede dugslincelerini
ileten Fransiz basbakani Georges Clemenceau’nun sozlerinden edinmek mimkindur.
Celemenceau, Napolyon Savaslar’'ndan o glne dek gegen vyilzonyedi senenin
elliyedisini Osmanli Devleti’'nin savaslarla gecirdigini, bunu onig¢ yilla Rusya’nin
izledigini, Avrupa ortalamasininsa yedi yilla sinirh oldugunu ifade etmistir. Avrupa ile
Osmanli Devleti arasindaki bu fark, Fransiz Basbakani’na gore; asagi yukari bir milyon
askerin, yani Uretim dallarinda en faal olabilecek bir milyon kol giiciinlin savaslarda
kullanilmasi demektir. Askeriyenin giyim, yiyecek-icecek ve silah ihtiyaglari igin yapilan
harcamalarla birlikte bu durum Osmanh Devleti'nin Sevr Anlasmasi’ndaki mali

durumunu hazirlamistir [46].

Osmanh Devleti’'nin kapitllasyonlarla eklemlendigi kapitalizmin kiresel yayilimi,
tlccarlarin diinyanin gesitli yerlerine serbestce yabanci mallarini sokup koloniler kurma
imkani elde etmeleriyle gerceklesmistir. Sermaye birikim silirecinin bu yeni asamasina
diger Avrupa devletleri gibi katilmayan Osmanli Devleti'nde topraklarin fethine
dayanan gelir arttirma bigimi, yasanan vyenilgiler nedeniyle glclni kaybetmistir.
Yabanci sirketleri de kapsayacak sekilde genisletilen tavizlerle Osmanl topraklari, ticari

anlamda, Avrupa ile butiinlesme adaciklarina dénismustiir. Ulastirma sisteminin
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altyapi eksikligi de bu duruma eklenince, Osmanli Devleti, merkezi yapisina karsin, Ug

kitaya yayilan topraklarinda bitinlesme saglayamamistir [47].

Toplumun degisimlere verdigi tepki ve modernlesme hareketleri incelendiginde
Osmanh Devleti’'nin ekonomik yapisindaki zayiflamanin nedenleri gorilebilmektedir.
Avrupa’da yasanan degisimin baslangici olan Amerikan ve Fransiz Devrimleri ile ingiliz
Sanayi Devrimi slirecinde Osmanl Devleti’'nde matbaayr getirme, maliyeyi
glclendirme, fabrikalar kurma, askeri ve egitim reformlari gibi girisimlerde bulunan
Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin (1718-1730) ve lll. Selim’in (1789-1807) basina
gelenler, Osmanli toplumunun Avrupa’daki degisim kultlirinin disinda kalma
iradesinin sultan ve sadrazamlarin dahi basini yedigini kanitlamaktadir. Osmanli
Devleti’'nin bu donemde gecirdigi degisimler padisahlarin saltanat donemleri Gzerinden

Avrupa’daki degisim sireciyle karsilastirmak amaciyla degerlendirilebilir.

Avrupa’da degisimi baslatan etkenlerden biri olan Fransiz Devrimi, Ill. Selim’in (1789-
1807) tahta c¢iktigl donemde gergeklesmistir. Bu devrimin Balkanlar'daki yansimalari,
1768-74 savaslarindaki yenilgiler, 1804’de Ruslar’'in, Kuzey Azerbaycan ve Ermenistan’i
ele gecirerek Anadolu’ya ilerlemeleri, 1805’de Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin Misir'da
ozerklik kazanmasi, sultana karsi bir glic halini alan yenigerilerin nasil térpilenebilecegi
sorunu, lll. Selim’in Avrupa’daki askeri teknolojinin Osmanli Devleti’'ne getirilmesi
kararinda etkili olmustur. Ill. Selim Nizam-1 Cedid’i kurmussa da; bu girisim

Balkanlar’daki ulema-yeniceri ittifakinin zaferiyle sonlanmis; sultan tahttan indirilmistir.

[ll. Selim’in yegeni Il. Mahmut (1808-1839) doneminde askeri reform, kosullar uygun
olana kadar durdurulmustur. 1815’de Sirbistan Prensligi'ne ozerklik taninmistir.
1821’de baslayan Yunan Bagimsizlik Savasi’nda ingiltere, Fransa ve Rusya, Yunanhlar'in
lehinde olaya miidahale edince, 1827’de Osmanli-Misir filosu yakilarak yok edilmistir.
Takiben Rusya’ya acilan savas, 1829’daki Edirne Antlasmasi ile sona ermis ve Yunan
Kralligi kurulmustur. 1830°da Fransizlar Cezayir'i fethetmeyi basarmistir. Tim
topraklari Afrika kitasinda yer alan Misir'in Asya kitasinda yer alan tek toprak pargasi,
Bati’da Siiveys Kanal’na, kuzeydoguda israil-Misir sinirina dogru uzanan Sina

Yarimadas’dir. Misir, ingiltere ticaretinde, Hindistan ve Dogu vyolunda tehdit
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olusturdugundan, Osmanli Devleti ile ingiltere arasinda bir sorun haline gelmistir.

1805’de dzerklik verilen Misir 1882’de tiimiiyle ingiltere egemenligine girmistir.
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Sekil 4. 2 1699-1914 Osmanh Devleti Sinirlari [48].

Yenigerilerin yetersizligini bir kez daha gosteren tiim bu olaylar sonucunda Il. Mahmut,
ondordincit ylzyildan beri varolan Yeniceri Ocagi’ni kaldirarak (1826) yerine Asakir-i
Mansure-i Muhammediye adini verdigi modern bir ordu kurmustur. Vaka-i Hayriye
olarak bilinen yenigerilerin kaldirilmasi loncalarin devletle miicadelesi agisindan énem
tasimaktadir. Muttefikleri olan yenigerilerin kaybiyla loncalar, gittikge bliylyen bir
merkezi idare ile mamul madde fiyatlarinin devamli diismesi arasinda kalmis; gegim
seviyeleri giderek dismds; ilerleyen yillarda 1913’de devlet tarafindan tamamen

kapatiimislardir.

Yenigerilerin ortadan kalkmasi, ulemanin glicini zayiflatmis olsa da; tim bu
karisikliklara karsin; reformlarda aksama olmamis; Il. Mahmut déneminde aralarinda
Tibbiye (1831) ve Harbiye'nin (1834) de bulundugu yeni okullar kurularak hikimet
yapisi kurumsallastiriimistir. Bu donemdeki egitim reformlari yaygin olarak tiim halka
ulasamadiysa da; Osmanli subaylari, aldiklari modern egitim ve goriintiimleriyle, izleyen

yillarda laik ilerlemenin oncileri olmuslardir. Osmanh y&netiminin merkezi olan
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Dersaadet de sadrazam tarafindan yonetilen dairelerle modernlestirilmis, bu daireler

daha sonra nezaretlere donistirdlmistar.

Sanayi adina modernlesme sireci izlendiginde; Il. Mahmut déneminde bu gelisime
onem verildigi gorilmektedir. Saltanatinin (1808-1839) ilk yirmi yilinda Eylp’de bir
dokuma fabrikasi acilmis; Beykoz’'daki deri ve ayakkabi imalathaneleri i1slah edilmis;
Hinkar iskelesi'ndeki kagit fabrikasi bez imal eder duruma getirilmis; Topkapi’da
feshane kurulmus; islimiye’de yiinlii dokuma fabrikasi imalata baslamistir. Tophane
yakinlarinda bicki tezgahlari ve bakir levha imalathaneleri insa edilmis; gene
Tophane’deki top ve mermi fabrikalarinda hayvan glcli yerine buhar enerjisi
kullanilmaya baslanmistir. Tanzimat’in ilk yillarinda Avrupa’dakileri 6rnek alarak fabrika
ve ciftlikler kurulmus; Yedikule’den Kicikcekmece'ye kadar olan alanda faaliyet
gosteren birkag ylz Avrupal’nin calstigi fabrikalar insa edilmistir. Ancak bu
sanayilesme hareketleri, ekonominin Batili emperyalist Ulkelerin kiskacina girmis
olmasi ve i¢ yapidaki zayifliklar nedeniyle, blyik umutlarla baslamis olsa da yeter

Olclide basarili olamamistir [49].

Osmanli Devleti’'nin kiresel kapitalizme eklemlenme siireci incelendiginde, bagimsiz
merkezi glicle yonetilen diger (lkelere kiyasla devletin daha az tepki gosterdigi
gorilmektedir. Ornegin ingiltere, Cin pazarini kendi mallarina ve tiiccarlarina acabilmek
icin G¢ yil (1839-42) Afyon Savaslari diye bilinen savaslara katilmak durumunda
kalirken; Osmanli Devleti ile 1838’de imzalanan Ticaret Antlasmasi ile oldukca kapsamli
ayricaliklar elde etmistir. Bu antlasma ile ingiltere, Misir dahil Osmanli Devleti’nin her
yerinden mal alma hakkina sahip olmustur. Devletin 6dedigi Ucretten daha yiiksek
fiyata mallarini satma olanagina kavusan orta sinif, ticaretin liberallesmesinden
yararlanmis; ithal mallari satan ve Avrupa firmalarn icin aracilik yapan tliccarlar
zenginlesmis; izmir, istanbul, Selanik, Beyrut gibi limanlar bu uluslararasi ticaretler

sonucunda 6nem kazanmislardir.

[I. Mahmut'un 6limiinden sonra Abdilmecid (1839-1861) tahta gegtiginde heniiz
onalti yasinda oldugundan devlet, gliclenen Babiali’'nin énemli kisilerinden Mustafa
Resit Pasa tarafindan yoneltilmistir. Bu donemde Abdilmecid, reformlari siirdirmesi

halinde Avrupa’nin, ézellikle de ingiltere’nin destegini alacagina ikna edilmistir. 1838
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Osmanli-ingiliz Ticaret Anlasmasi gibi; 1838-41 arasinda, Fransa, bir dizi Alman
prensligi, iskandinav Ulkeleri, ispanya, Flemenk, Prusya, bir dizi italyan kralligiyla
imzalanan anlagmalarla bu ulkelere mal, insan ve hizmet hareketlerinde tek tarafli
serbestlik verilirken; yerli tiiccarlara saglanan tekel timiyle kaldirilmis; yabancilar en

imtiyazl yerli tiiccardan daha fazla vergi 6dememe ayricaligini kazanmislardir [39].

Osmanli Devleti’'nde modernlesmenin doniim noktasi sayilan Abdiilmecid saltanatinin
baslangicinda ilan edilen Tanzimat Fermani (1839), misliiman ve gayrimislim herkes
icin esitlik ongorip; laiklige oncilik eden ve hukukun GstinlGginid koruyan bir
fermandir. Avrupali devletlerin fermanla elde ettikleri hukuki ayricaliklari insan haklari
izerinden elde etmelerindeki celiski; ayni dénemde ingiltere’nin Cin’deki Afyon
Savaslari ve Fransa’nin Kuzey Afrika’daki savaslarla kendilerine yeni somiirgeler kurmus

olmalari diisinildiglnde fark edilebilmektedir.

Islahat Fermani (1856) ise, Kirim Savasi (1853-56) sonrasi Paris Kongresi, Dogu
Sorunu’nu halletmek igin toplanirken ilan edilmistir. Islahat Fermani, Tanzimat
Fermani’nin kosullarini yinelerken; 6zellikle Misliiman orta sinif zayifladikga ylkselen

Hristiyan orta sinifin toplumdaki yerini ve ticari konumunu daha da gliglendirmistir.

1858'de kabul edilen Arazi Kanunnamesi de devletin resmi miulkiyet hakkini
korunurken; getirilen dizenlemelerle ayni arazi Uzerindeki kanuni hak iddialarinin
azaltilmasi yoluyla yabancilara milkiyet hakki tanimis; bu sekilde gayrimenkul
piyasasinin canlandiriimasini  hedeflenmistir. Kanunname, Bati acisindan serbest
ticaretin kentlerin 6tesinde koylerde de gergceklesebilmesini mimkin kilarken Osmanli

Devleti’'ni ekonomik a¢idan daha da zayif duruma dislirmastr.

Abdilaziz (1861-76) doneminde finans kapitalinin akabilmesini saglayan énemli bir
kurum ingiliz ve Fransiz sermayesiyle 1863’de kurulan Osmanl Bankas/’dir. 1873’de
Viyana Borsas’’nin ¢okmesi, Avrupa ve New York borsalarini da sarsmis; izleyen
ekonomik bunalim alti yil sirmustiir. Bu dénemdeki kiresel durgunluk ve disaridan
yeni kredi alinamamasi sonucu dis ticarette gerileme yasanmistir. 1850°de Rumlarin
baslattigi girisimle Osmanli Devleti’'nde Rum Ortodoks Kilisesi’'nin 6zerkliginden

yararlanarak kurulan borsa, 1873’de kriz yogunlasirken yasal diizene sokulmustur.
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Osmanl’’yr 1875’de bor¢ O6deyemez duruma getiren olaylardan biri de yabanci
azinliklarin ve ticcarlarin vergi 6dememesiyle kuvvetlenen “borcun faiz haddi”nin

sagladigi “gelir artis haddi”nin altinda kalmasidir.

1876'da Abdiilaziz’in tahttan indirilmesinin ardindan yalnizca l¢ ay tahtta kalan V.
Murat’dan sonra tahta gecen Il. Abdiilhamit (1876-1909), 1876'da Mesrutiyet’i ilan
ederek, yasanan prestij kaybini telafi etmek istemisse de; toprak kayiplari sebebiyle bu

telafi ancak kisith olarak gergeklestirilebilmistir.

II. Abdilhamit doneminde, 1881’deki Berlin Anlasmasi’'nda, Osmanli maliyesini dlizene
koyacak bir komisyon olusturulmasi karari uyarinca, Diyun-u Umumiye Iidaresi
kurulmusg; Osmanh Devleti'nin gelirlerinin ylzde yirmi ile ylzde otuz arasinda bir
kismina el koyma karsiliginda bor¢ 6demelerinin daha ileri bir tarihe 6telenmesi
saglanmistir. Diyun-u Umumiye’nin sagladig garantiyle 1881 sonrasi dnemli g¢apta
yabanci dolaysiz yatirnmin altyapiya, banka-sigorta, i¢-dis ticaret, egitim, saglik, liman
isletmeciligi ile altyapi hizmetlerine ve bir miktarinin da madencilikle basit sinai

islemler ve tarima akmasi saglanmustir.

Osmanli Devleti’'nde tanzimat sonrasi reformlarin merkezinde, imparatorlugun tim
koselerini birbirine baglayacak modern bir altyapi teskil etme distincesi mevcuttur.
Bunun icin eyaletlerin etkin bir aga timuiyle entegre edilip bu birimlerin baskente
baglanmasi gerekmistir. Karayolu, demiryolu, liman ve telgraf hatlarinin kurulmasi,
suyollarinin iyilestirilmesi, bir posta sisteminin olusturulmasi, yizyil sonundaki Hicaz
Demiryolu Projesi ile Istanbul, Halep, Sam ve Beyrut'un Mekke ve Medine’ye
baglanmasi bu amacin {rinleridir. Tim bu vyatirimlar yabanci sermaye ile
gercgeklestirilmis; Osmanli Devleti'nde milli sermayeye dayali bir yatirrm etkinligi,

1908'de Il. Mesrutiyet’in ilanina kadar saglanamamistir [50].

Yine de Sanayi Devrimi’ni izleyen siregte ordudan baslayan egitim, azinlik haklari ve
idari sistem dizenlemelerinin blylk doéntstimlerin baslangici oldugunu unutmamak
gereklidir. Din egitimine dayali kurumlar varhgini sirdiirse de; yabanci okullar ve
Harbiye, Miilkiye, Tibbiye, iktisadi Ticari ilimler gibi laik ve cagdas egitim veren
kurumlar bu donemde yapilanmis; hukuk dizeninde ekonomiyi ilgilendiren alanlarda

dinsel hukuktan farkli olarak laik bir yasalar sistemi bu donemde olugturulmustur.
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4.2 Osmanl Mimarisinin Kimligi ve Tanzimat Sonrasi Degisimler

Dinya fuarlarinda Osmanl Devleti’'nin mimari temsilinin incelemesine ge¢cmeden
Osmanli Mimarisi’nin olustugu ortami anlamak, onu evrensel bir panaromaya dogru

sekilde yerlestirebilmek icin gereklidir.

Osmanl Mimarisi’ni ézgiin kilan baslica etmenler, Asya ile Avrupa, islamiyet ile
Hristiyanlik arakesitinde gelismesi, Akdeniz ¢evresi geleneklerini Orta ve Yakindogu

gelenekleriyle bulusturmasidir [51].

Tarih boyunca buitin toplumlarda oldugu gibi; Osmanli Devleti’'nde de bulylk yapilar
politik glictin ifadesi olarak insa edilmislerdir. Devlet, mimarinin yanisira; hali, ¢ini, yazi
gibi ¢esitli sembolik 6geleri iceren zengin bir tipoloji icinde yasamis olsa da; Sanayi
Devrimi sirecinde evrensel platformlarda sergilenen temsil Grlinlerinin analizine iliskin

yazih bilgi oldukga sinirhidir.

Bunun sebebi, Osmanli Devleti’'nde, insanin davranislarinin, Tanri'ya ve onun
yerylzindeki temsili Sultan’a hizmet eden olarak, hep dini kurallara dayandiriimis
olmasidir. Mimarlik tzerinden distndldigiinde, teknik birikimin, ustadan ¢iraga gecen

uygulama teknikleri diizeyinde kalmasi da yazil bilginin bu kisithliginin bir sonucudur.

Mimarinin ortacagdan Sanayi Devrimi’'ne kadarki bes ylzyillik slreci; Avrupa’da Geg
Gotik, Ronesans ve Barok asamalarina tekabil ederken; Osmanli’da, Erken D6nem,
Klasik Doénem, Lale Devri, Osmanli Barogu, Rokoko ve Ampir Usluplarinin érnekleri
gorilmektedir. Osmanli Devleti, genis bir cografyaya yayili kozmopolit bir imparatorluk
oldugundan, mimarisindeki genel tasarim ilkelerinin sirekliligine ragmen; detay ve
malzemede yerel geleneklere bagli ufak tefek degisikliklere rastlanmaktadir. Bu yerellik

etkisinin 6rnekleri Mimar Sinan’in Sam ve Halep’deki killiyelerinde goérulebilir.

Osmanl Devleti'nin idari yapisi tek merkezli oldugundan; mimari kimligini yansitan
anitsal 6geler agirlikla baskentlerde insa edilmistir. Roma doneminden itibaren ticari
yollar lzerinde askeri bir merkez olarak konumlanan ve beylikten devlete gegis
déneminde énem tasiyan iznik, 1326’da baskent olan Bursa, 1426’da baskent olan
Edirne ile 1453’de fethedilen istanbul, bu anlamda Osmanli Mimarisi’'nde énemli yere
sahip kentlerdir. Bu kentlerdeki yapilar arasinda anitsallik bakimindan 6nem tasiyanlar,

onsekizinci yuzylla kadar kentlerin siluetinin olusturulmasinda da etkili olan anitsal
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camilerle taglandirilmis killiyelerdir. Onsekizinci yuzyilla birlikte kent dekoruna katkida
bulunacak daha kiiciik olcekli yapilarin ve cesmeler basta olmak Uzere, stratejik
konumlara yerlestirilmis sivil mimari 6gelerin anitsal nitelikte insa edilmeye baslandigi

gorilmektedir.

Osmanli Mimarisi'nin istanbul’'un Fethi’'ne kadarki siireci Erken Dénem olarak
bilinmektedir. Osmanli Devleti'nin ilk baskenti Bursa’da insa edilen Yesil Camii (1419-
24), daha sonra 1835’de Parvillée tarafindan yapilan restorasyonla kismen degisime
ugramissa da; Tirk mimarisinde Erken Dénemi temsil eden dnemli bir uygulamadir.
Buradaki Uslup, gerek bezemede ve gerekse kubbeli planimetrik diizenleme agisindan
kendinden onceki beylik déneminden farklilasmis o&zellikler tagimaktadir. Erken
Donem’de Bursa’da insa edilen camilerdeki farkhlasmalar, ikinci baskent Edirne’deki
Cuma camilerinde de tek kubbeli yapilanmayla siirmistiir. Edirne Ug Serefeli Camii

(1437-1447), bu acidan, Osmanl Mimarisi’'nde 6nemli bir kirilma noktasidir.

istanbul’un Fethi (1453) Avrupa’daki Rénesans ve Reformla karsilastirmak adina tarihi
bir esik olarak disiinildiigiinde, Osmanl Mimarisi'nde istanbul’un alinisi ile birlikte

klasik dlizenin bir ylzyil sonunda olusturuldugu soéylenebilir.

istanbul’'un Fethi &ncesinde de kubbeli yapiyi kullanan Tirkler igin Fatih Sultan
Mehmet ile birlikte yapimina baslanan kubbeli selatin cami ve kiilliyeleri istanbul’un bir

islam baskenti olarak sekillenmesinde dnemli anitlar olmuslardir.

istanbul’un alinisiyla birlikte cihan imparatorluguna gecisi simgeleyen ilk yapi olan Fatih
Camii, bu anitsallik diisiincesinin yanisira kubbenin merkezi alan belirleyiciligin Osmanli
Devleti'ndeki 6nemli bir ornegini olusturmustur. Yapida islev bakimindan yeterli
boyuttaki dikdortgen alanin mekan bitinlGgl, butin kitlesiyle tasidigi kubbeyle

saglanmaktadir.

Fatih Camii'ni takiben; Beyazit, Sehzade, Siileymaniye ve Selimiye camii ve
killiyelerinde de klasik doneme ait, parcalanmayan ibadet alaninin merkezi kubbeyle
ortildugi camilerle anitsallasan, kentin 6nemli noktalarinda konumlandiriimis kdlliye

geleneginin sirdiraldigu gérilmektedir.
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Sekil 4. 3 Fatih Camii kesiti ve kat plani [51].

Sekil 4. 4 Selimiye Camii kat plani, kesit ve gorlints [51].
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Kubbeli yapi mimarisinin en goérkemli, teknolojik agidan en Ust 6rnekleri onaltinci
ylzyilda Mimar Sinan tarafindan ortaya konulmustur. Osmanl Mimarisi’'nin Klasik
Dénemi olarak adlandirilan onaltinci ylizyilda planimetrik diizen ve slisleme 6gelerinin
sekillendirildigi ve bu sekillendirmenin de devletin varolusunun temeli olan islam
dininin bayraktarhigina dayandirildigi gorilir. Bu varolusun simgesel karsiligi anitsal
dlcekteki Cuma camileri / selatin camileri, onaltinci yiizyil siiresince istanbul’un, Tiirk-
islam bagkenti siluetinin olusturulmasinda ézenle secilmis konumlariyla énemli rol

oynamigslardir.

Sanayi Devrimi 6ncesinde, striktirel olarak biyuk agikliklari gegme olanagini veren en
blylk orti tipi olarak kubbe, birgok farkli mimari Uslupta, blyik anitlarin simgesel
0gesi seklinde kurgulanmistir. Osmanli Mimarisi'ne 6zgi olarak kubbe, degismez bir
ortl 6gesi olarak konstriktif bicimine miidahale edilmeden kullaniimig; anitsal yapinin

bitlin varyasyonlari kubbeye baglh olusturulmustur [51].

Onyedinci ylzyil, Klasik Dénem’in devami niteliginde gelisirken; onsekizinci ylzyilda
silietini tamamlamis istanbul’a anitsal camiyle taclanmis biiyiik killiyeler yerine kent
dekoruna katkida bulunacak, daha kiglk 6lgekli yapilarin Osmanlh Mimarisi’ne
eklendigi goriilmektedir. D6nemin moda mimarisinde, Osmanli’ya 6zgu genis sacaklari,
tabakta meyve ve vazoda glller gibi barok motiflerle stislenmis cepheleriyle meydan
cesmeleri, anitsalligin sivil mimari 6gelerle ortaya konulmasi adina dikkat ¢ekicidir. Lale
Devri’'nden baslayarak pekcok ornegi gorilebilen meydan ¢cesmeleri kent icinde 6nemli

alanlarda insa edilmis yapilardir.

Lale Devri olarak bilinen degisim sirecinin en O6nemli imar faaliyetlerinden biri
Kagithane’de derenin islah edilerek Sadabad Saray yerlesiminin yapilmasidir. Yine bu
dénemde sur disindaki bolgelerin dnemi artarken; Bogaz ve Hali¢ kiyilari ile Uskiidar,

istanbul panaromasina dahil olmaya baslamistir.

Yeni sivil mimari orneklerinden meydan c¢esmeleri, kentin dnemli alanlarinda insa
edilmistir. Osmanli Cesmeleri, onsekizinci ylzyilla birlikte mimaride temel bir Uslup
degisimi gecirmistir. Onbesinci ylzylldan onsekizinci ylzyila kadar ¢cesme mimarisinin
ogelerini klasik kemer icinde sade bir ayna tasi, kitabe, tekne sekileri ve su haznesi

olusturmustur. Onsekizinci ylzyllda meydan c¢esmeleriyle birlikte bu tasarimda
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farklilagmalar gorilmeye baslamistir. Onsekizinci ylzyll meydan ¢esmelerinde, gesitli
dekoratif kemerlerin icinde giller, vazoda cicekler, tabakta meyvelerle bezenmis,
istiridye kabugu biciminde kemer ici slislemeye sahip, kitabe yeri cephe icinde bir
bolim olusturan, kimi zaman (izerinde Barok Gsluba uygun golgelikler bulunan cephe
tasarimi hakimdir. Onsekizinci ylzyillla birlikte ¢esme mimarisinde gorilen diger
degisimler ilk orneklerine onyedinci ylzyilda rastlanan sebil ve ¢esmelerin birlikte
tasarlandigi diizenlemelerin artmasi, gesmelerin bagimsiz birer yapi olarak Ill. Ahmed
Cesmesi'nde oldugu gibi kiicuk kosk seklinde, doért yuzli ve koselerde sebillerle

zenginlestirilerek, anitsal meydan yapilari olarak insa edilmeye baslanmasidir [52].

1728-1729’da inga edilen lll. Ahmet Cesmesi, islevselligi disinda, Osmanli Devleti’nin
ekonomik ve politik ylzini Bati'ya ¢evirmesini yansitan bir sembol olarak Topkapi
Saray’’'nin Onlindeki toéren alaninda konumlandirilmistir. Cesme, klasik dénemin
kapanisi ve Batili mimari modanin etkisiyle degismeye baslayan Osmanli Mimarisi’'nde
sivil mimari 0©gelerle olusturulan kentsel anitsallik distncesinin 6nemli ilk
orneklerdendir. insasi, Lale Devri’ne rastgelen yapi, bezemeleri ve farkli sanat dallarina
iliskin uygulamalarin biraraya getirildigi tasoymada Uglinci boyuta verilen 6énem ile

dikkat cekicidir.

Sekil 4. 5 1ll. Ahmet Cesmesi [51].
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lIl. Ahmet Cesmesi, Saray kapisi ile birlikte istanbul’'un anitsal kent mekanlarindan
birinin ¢cekirdegini olusturmaktadir. Cesme, kitabelerinden birinde yazdigi lizere, Damat

ibrahim Pasa’nin dnerisi lizerine Bab-1 Himayun 6niinde insa edilmistir.

lll. Ahmet Cesmesi'nin plani, bliyik bir karenin koselerinin kesilmesiyle olusturulan
poligonla elde edilmistir. Yapinin iginde sekizgen bir su haznesi bulunmaktadir. Her
kenara iki yani nislerle stsli blylk cesmeler, kirillan koselereyse sebiller yerlestirilen
yaplyi ¢ok genis bir sacak kavramaktadir. Cati merkezinde tamburlu biytk bir kubbe ve
dort kiclk kose kubbesi bulunmaktadir. Kosedeki sebiller sacaga kadar yilikselerek

catida kubbelerle bitirilmistir.

Sebiller Lale Devri sebili tipinde, dantel sove kemerli, sagir alinlikl ve plastirhdir. Tim

yaplyi sacak hizasinda makarnash bir silme ve bir ¢ini sirasi dolanmaktadir.

Iil-.l .\...'\.
/ | e
S

i@ il

Sekil 4. 6 1ll. Ahmet Cesmesi plan ve gorinisi [51].

Bab-1 Himayun giris cephesi yonilindeki cephe, ana cephedir. Ortada bir buylk,
sebillerin Ustline gelecek sekilde dort kliglik kubbenin oldugu genis sacak diizenlemeli
yapinin cephe ylzeyleri, kusaklar ve panolarla bélimlenmis; klasik Gslubun sadeliginin
yerine tim cepheler, hemen hemen hi¢ bosa alan kalmayacak sekilde sislenmistir.
Osmanli Mimarisi’'ne ait elemanlar ve motiflerin yanisira uygulanan barok sisleme

detaylariyla cesme, bir gecis donemi anitidir.

Lale Devri, modern kentsel yasami, sik sik diizenlenen Kagithane eglenceleri ve Ciragan

Alemleri sebebiyle medrese ve tarikat cevrelerinin tepkisine neden olunca, 1730’da
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biitiin Sadabat Sarayi Yerlesimi’nin tahrip edildigi Patrona Halil isyani gerceklesmis; IlI.

Ahmed tahtan ¢ekilmek zorunda kalmistir.

Merkezi otoritenin zayiflayip ekonominin Avrupa sanayi Uretimi ile rekabette geride
kalmasi, strekli kaybedilen topraklar ve Avrupa’nin giderek artan baskisi, klasik donem
Olcutlerinin ortadan kalkmasinda etkili olmus; mimaride Batih bir segmecilik
olusmustur. Bu doénemde, Ozellikle sislemede, Barok, Rokoko gibi Bati kaynakh
Usluplar gorilse de bu Usluplarin Osmanli sanatindaki uygulamalarinda geleneksel Tiirk

motifleri ve yapi tiplerinden vazgegilmemistir.
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Sekil 4. 7 Nuruosmaniye Camii plani [51].

/

Bu doneme ait bir eser olan Nur-u Osmaniye Camii, klasik tasarim ve tslubun son nokta
olarak ulastigi Selimiye’deki tek kubbe altinda pargalanmamis ibadet geleneginin
devamidir. Nur-u Osmaniye Camii’'nde sadece dis avlu ve gevreleyen ek binalar
konumlandirilmamis; bunun yerine ayni dénemde Avrupa’daki 6rneklerdeki gibi aks

sasirtmalari ve slislemelerle yapiya barok hareketlilik kazandiriimaya calisiimistir.
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Ondokuzuncu ylzyilin bagindan itibaren Osmanh Devleti, eski diinyaya yén veren
devlet olma gicini yeniden yakalama arzusuyla gerceklestirdigi modernlesme

girisimlerinin Grlnlerini yeni mimari yapi tipleriyle temsil etmistir.

ilber Ortayl'nin kisa siireclerde yasanan biiyiik degisimler nedeniyle "imparatorlugun
en uzun yuzyih" olarak niteledigi ondokuzuncu ylzyil yapilari, gerek tasarim ilkeleri
gerekse bezemelerinde kullanilan motiflerle klasik formlardan belirgin bigimde

ayrilmaktadirlar.

Lale Devri sonrasinda Barok ve Rokoko Usluplarinin yerel yorumu, Il. Mahmut'un
(1808-1839) saltanatinda gerceklestirilmistir. Bu donemde Fransa ile kurulan yakin

iliskiler Ampir Gslubunun da Osmanl Mimarisi’ne katilmasini saglamistir.

Osmanh c¢agdaslasmasi, yenilenmesi ve gliclenmesi ideolojisi icinde yaptirilan yapilar,
donemin ileri kabul edilen batili Glke modalarina kosut, ayni zamanda Osmanli’'ya 6zgu
bir mimari Uslup yaratma kaygisini yansitmaktadirlar. Dénem yapilari, Bati’'nin tarihsel
Usluplarindan mimari bir segmecilikle Barok ve Rokoko’yu kullanan, Osmanl mimarlik
geleneginden kopmadan yenilikleri blinyesinde barindiran, ¢agdasi diger Ulkelerdeki
yapilarla mimari alanda yarisabilecek nitelikte yapilardir. Bu yapilardaki batili bigim ve
0geler hichir zaman taklit olmamis; yalnizca yenilikleri takip eden Osmanl mimarlarinin

geleneksel birikimlerine taze birer soluk olusturmuslardir [53].

[I. Mahmut, Osmanli reformlari olarak anilan, askeri alandan burokratik alana kadar bir
dizi yeniligin sultanidir. Saltanati doneminde, onceleri vezirlik olarak divanda temsil
edilen devlet organlari, nezaretler olarak, ayri bina, personel ve bitge tahsisiyle
saraydan ayrilmistir. Yine bu donemde Yeniceri Ocagi’'nin kaldirilmasi askeri alanda

Osmanli tarihindeki 6nemli gelismelerden biridir.
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Sekil 4. 8 Il. Mahmut Turbesi ve Sebili [51].

ll. Mahmut Tiirbesi ve onun cevre duvarindaki sebille tackapi, istanbul’'un yénetim
merkezinin Bab-1 Ali ana aksinda konumlandiriimistir. Tilrbenin yonetim aksinda
yapilandirilmasi, devletin Il. Mahmut déneminde baslatilan yeni diizenlemeleri devam

ettireceginin sembolik bir gdstergesi olarak yorumlanabilir.

Yapl, daha dnce 6rnegi gorlilmeyen beyaz mermer cepheleri ve anitsal basamaklari ile
Klasik Donem vyapilarindan ayrilan bir 6zellik tasimaktadir. Sultan Abdllmecit
tarafindan yaptirilan Il. Mahmut Tirbesi’nin tamamlanmasini takiben ¢ giin ¢ gece

toren dizenlendigi bilinmektedir.

isTA NBUL BOGAZI

Sekil 4. 9 Dolmabahce Sarayi yerlesim plani [51].
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Ondokuzuncu yuzyilda fiziki ¢cevrede yasanan degisimin bir diger 6rnegi 1842-1856
arasinda insa edilen Dolmabahce Sarayi’dir. Dolmabahce Sarayi, gelenekselle yeni
uygulanmaya ¢alisilan Gslup arasinda bir tasarimin rtini olarak Osmanli Mimarisi’nde
onemli bir gecis yapisidir. Bir saray yapisi olarak, ozellikle siislemelerde Avrupa’daki
benzerleriyle yarisabilecek nitelikte olmasina karsin; klasik planimetrisiyle Osmanli’ya

0zgu bir nitelik tagimaktadir.

Yonetim, Abdilmecid (1839-1861) doneminde resmi olarak Topkapi Sarayi’'ndan cikip
Dolmabahce Sarayr’'na tasinmistir. Oncesinde lIl. Selim’in, daha sonra Il. Mahmut’'un
eski Besiktas Sahil Sarayi’'ni neredeyse sirekli oturma alani olarak kullanmalari, II.
Mahmut déneminde yaptirilan Ciragan Sarayi, Osmanli yonetiminin sur iginden ¢ikip
kentin yeni gelisme alani olarak tayin ettigi Bogaz kiyilari, baskent istanbul’un kent

merkezini kismen degistirmistir.

Osmanh Devleti'nin Ill. Selim ve yegeni Il. Mahmut'dan itibaren gerceklestirdigi yeni
askeri diizenlemelerin sonucu olarak ortaya ¢ikan kislalar, anitsallik agisindan bir diger
onemli mimari yapi taraddar. 1. Selim Dénemi’nden (1789-1807) itibaren ortaya ¢ikan
yeni askeri sinif, yonetimin yeni alanlari olan Dolmabahge Sarayi, Ciragan Sarayi, Yildiz
Sarayl’nin etrafina, onlari kusatacak bicimde, bu yeni yapi tirini insa ettirmis; Osmanl
sultanlari, kdkeni Orta Asya Tirk devletlerine dayanan hiikimdarin sur icinde oturma

gelenegini, surlarin yerini alan kiglalarla stirdirmuslerdir.

Halen glicli bir diinya imparatorlugu oldugunu gosterme kaygisiyla, eski Besiktas Sahil
Sarayi, Il. Mahmut’un inga ettirdigi eski Ciragan Sarayi, Dolmabahge Sarayi, Abdilaziz’in
insa ettirdigi yeni Ciragan Sarayi, Il. Abdidlhamit donemimde yapilandirilan ve
gunidmize bazi pargalari ulasmis olan Yildiz Sarayi insa edilmigstir. Bu saraylarin her biri,
kendi déneminin moda mimarlik akimlarini Fransa ve ingiltere’deki benzer érneklerden

referans alan ve onlarla yarisacak nitelikteki tGsluplarda insa edilmislerdir.

[I. Abdilhamit’in saltanati (1876-1909), Bati’da ve yeni dinya Amerika’da, Sanayi
Devrimi sonrasi makineli yasama gegis slirecine rastgelmektedir. Osmanli Devleti’'nde
sanayilesmenin getirdigi degisim slireci ayni hizla yasanmadigindan glindelik yasamin
donidsimii de Avrupa ve Amerika ile eszamanl gerceklesmemistir. Osmanl Devleti,

yeni giristigi askeri, egitim ve saglik i1slahatlarinda gerekli olan malzemelerin Gretimini
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saglamak lzere, egitim i¢in Kagithane-i Amire (Kagit Fabrikasi), yeni ordunun tiniforma,
sapka yani fes, ayakkabi, kosu takimlari, silah Gretimi gibi ihtiyaclarini karsilamak Gzere
makinelerle standart, ucuz ve ayni kalitede Uretim igin Feshane-i Amire, Beykoz
Fabrika-i Himayunu, Bakirkdy Barut ve Silah Fabrika-i Himayunu, Eylp’te bahriyeliler
icin ince yazlik kumas Ureten cesitli Fabrika-1 Himayunlari kurmustur. Uretim yapilari
devlet kontroliinde ve devlet eli ile agilip isletildigi icin Avrupa ya da Amerika’da oldugu
gibi makineli (iretim alaninda buylk bir patlama yasanmamis; anitsal nitelikte yapilarin

bulundugu yeni kent pargalari tasarlanmasi ihtiyaci olusmamistir.
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BOLUM 5

DUNYA FUARLARI VE OSMANLI DEVLETI’NIN MiMARIi TEMSILI

Ondokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda, degisimlerin stirekli kilinmasi ve kiresel yayilma
istegindeki yeni dlzenin temsilini gergeklestirmek icin Batili tlkelerin evsahipliginde,
diinya fuarlarn dizenlenmistir. Hobsbawm [18] diinya fuarlarini “Bat’’nin, Sanayi
Devrimi sonrasi, ekonomi ve sanayide kazandigi zaferleri kutlamaya yonelik diizenledigi

ayinler” olarak tanimlamaktadir.

Dinya fuarlari, kiiresel kapitalizmin “genisletilmis tek diinya” olarak tanitildigi ve gli¢
dengelerinin temsil edildigi mekanlardir. Fuarlarda teknolojik ve sinai ilerlemelerin
basarili sonuglari bitin insanligin deneyimine sunulmus, yeni Grlnlerin ortaya ¢ikisi bir

solen havasinda kutlanmistir.

Dinya fuarlarn, teknolojik gelismelerin farkli uluslardan insanlar tarafindan
deneyimlenmesinin 6tesinde, kiiresel bir gindem olustumak amaciyla, donemin sosyal

ve ekonomik durumuna iliskin temalar ile kurgulanmislardir.

Tezde incelenen diinya fuarlarindaki temalar 1851 Londra Diinya Fuar’nda “TUm
Uluslarin Endustrisi”, 1867 Paris Dinya Fuari’'nda “Calismanin Tarihi”, 1873 Viyana
Dinya Fuar’nda “Kiltiir ve Egitim”, 1878 Paris Diinya Fuari’'nda “Yeni Teknolojiler”,
1889 Paris Diinya Fuari’'nda “Fransiz Devrimi’'nin 100. Yil Kutlamasi”, 1893 Chicago
Diinya Fuari’'nda “Kristof Kolomb’un Amerika’yi Kesfi’nin 400. Yil Kutlamasi”, 1900 Paris

Diinya Fuari’'nda “Ondokuzuncu Yizyilin Retrospektifi”dir.

Dinya fuarlari, kiiresel yayihmin hedeflendigi bir dénemde gergeklestiginden, kiresel

glc dengelerini temsil etmislerdir. Mikrokozmos 6lceginde evsahibi Bati'nin
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“genisletilmis tek diinya”yi temsil ettigi diinya fuarlarinda bir kavram olarak “Dogu”nun
insasi, Bati-disi diinyada “Bati” kavraminin insasiyla eszamanli gerceklesmistir. Bati,
fuarlarla birlikte, kapitalizmin zorunlu kostugu yayilmayi saglayip kiresel modernlik
gorisiint ortaya koyarken; somirgecilik icin Bati-disi dinyaya iliskin kiltlirel bilgilere
ulasma olanagini da elde etmistir. Ticari acidan bakildiginda Bati, diinya fuarlarinda
Bati-disi dinyayl sermayesinin kiresel yayilimi icin blylk bir pazar ve hammadde
kaynagi olarak gormdis; ihtiya¢c duydugu isglici arzini da bu vyolla saglamayi

hedeflemistir.

Diinya fuarlari, sanayiciler disindaki katilimcilarin da, telefon, telgraf, televizyon gibi
iletisimsel icatlardan haberdar olmalari ve bu icatlari deneyimlemeleri agisindan 6nemli
bir girisimdir. iletisimdeki bu icatlar “zaman-mekan” algisini degistirmis; yeni Uriinler

fuarlar araciligiyla tanitilip hizla genis kitlelerin kullanimina sunulabilmislerdir.

Fuarlar donemin sosyopolitik, ideolojik arkaplaninin farkh tsluplarla temsil edilmesine
oncilik etmislerdir. Mimari agidan bakidiginda; dinya fuarlariyla yaratilan
mikrokozmosda evsahibi Bati’nin karsiti olarak sunulan diger kiltirlerin de bu amacgla

sergilendikleri gorilmektedir.

Dinya fuarlarinda gerek evsahibinin, gerek diger kiltirlerin temsillerinde, gegici olarak
diizenleme ve hizli inga etme gerekliliklerine yanit aranmistir. Sanayi Devrimi sonrasi

ortaya ¢ikan yeni malzeme ve insaat teknikleri bu talebi karsilamak icin denenmistir.

Toplu tasimanin baslangic doneminde oldugu fuarlarda dahi; at arabalarinin yerini alan
yeni ulagim sistemleri, evsahibi lGlkeden ve diger llkelerden gelen, aralarinda kraliyet

ailesi Gyeleri ve sayisiz biirokratin bulundugu milyonlarca ziyaretciye hizmet etmistir.

Cok yuksek yatirrm maliyetlerine ve buylk ekonomik kayiplara karsin diinya fuarlarinin
organizasyonu ile ihracat gelisirken, evsahibi kentlerde hizli bir altyapi yatirimi
gerceklesmis; acik alan sergileri icin halk meydanlari ve bu alanlarda konaklama amach

yapilar insa edilmistir.

Gegici yapilar olarak dizenlenmis olsalar da; diinya fuarlarinin yapilari, ulastiklar
kitlenin cesitliligi ve dénemin popliler yayinlarinda strekli yer almalari sebebiyle, insa

amaclarinin ¢ok 6tesinde bir Gn elde etmislerdir.
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5.1 1851 Londra Diinya Fuari

ilk dinya fuari, Sanayi Devrimi'nin gerceklestigi Viktorya dénemi ingilteresi’nde,
1851’de Londra’da gergeklestirilmistir. Cok ylksek yatirnm maliyetleriyle altyapi
yatirimlari yapilan kentteki fuarin ana yapisi, bugiin dahi, kiresellesme ve uluslararasi

ticaretin mimari simgesi olan Kristal Saray’dir.

Cizelge 5.1 1851 Londra Diinya Fuari Verileri

TARIH 1 MAYIS-11 EKiM 1851

YER LONDRA/HYDE PARK

TEMA TUM ULUSLARIN ENDUSTRISI
FUAR ALANI 26.000 METREKARE
ZIYARETCI SAYISI 6.039.195 KiSi

KATILAN ULKE SAYISI 25

Sanayi Devrimi ingiltere’de dogdugundan ve dénemin en biiyiik sanayi giiclerinden biri
ingiltere oldugundan 1851’deki ilk diinya fuarinin Londra’da gerceklestirilmis olmasi
sasirtici degildir. Londra’nin ilk olmasinin bir diger sebebi de altyapi yatirimlariyla, fuara
katilan yaklasik alti milyon kisilik ziyaretgi toplulugunu agirlayabilecek birkag¢ sehirden

biri olmasidir.

ilk dinya fuarinin dizenlenmesi, ingiliz Uriinleri icin siradan, yeni potansiyel
pazarlardan yararlanilmasi diisiincesiyle, Fransa’daki ulusal sergileri ziyaret eden ingiliz
Devlet Arsiv Dairesi memurlarindan Sir Henry Cole tarafindan Kralige Victoria’ya
Onerilmistir. Baslangicta sadece kiiguk ve imtiyazh bir grubun fuardan yararlanabilecegi
distnilmustir. Ancak mal segimi ve diinyanin her bir kdsesinde teshir edilen uygun
fiyath Grinlerin sergilenmesi, fuari uluslararasi boyuta tasimistir. Sergide, temasindan
da anlasilacag! lizere, “tUm uluslarin endistrisi”ni hareketlendirecek, kapitalizmin

ortaya koydugu arz ve taleplerin gosterilmesini amaglanmistir.
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Sir Henry Cole, dlizenlenecek diinya fuarinda, sinai Urinlerin yanisira glizel sanatlarin
da mekanik Uretime yansitilmasini istemistir. Tasarim okullarindaki Grlnlerin fuarda

sergilenmesiyle halkin genel begeni diizeyinin ylikseltilebilecegi dlislinUlmustdr.

Sekil 5. 1 Hyde Park ve Kristal Saray’in yerlesimi [1].

Hyde Park’da gecici olarak insa edilecek ana sergi binasi i¢cin diizenlenen yarismaya Ui¢
hafta icinde en az 245 adayin basvurdugu bilinmektedir. Fuar icin tasarlanacak olan
yapinin dénemin en énemli sanayisine sahip olan ingiltere’nin giiciinii temsil etmesi,
konumlandigi parktaki agaglara zarar verilmemesi ve vyapinin kisa slirede insa
edilebilmesi temel ihtiyaglar olarak gorilmustlir. Bu ihtiyaglarin karsilanamamasi
sebebiyle aday Oneriler konusunda karara varilamamistir. Fuar binasi i¢in Joseph

Paxton’in (1803-65) istihdam edilmesine karar verilmistir.

Bu esnada Kralice icin bir zambak serasi tasarlamakla mesgul olan Paxton, sergi salonu
icin de benzer bir yapinin blyik olcekte tasarlanmasinin uygun olacagini diisinmdastdr.

11 Haziran 1850’de cizilen ilk taslaklar Victoria ve Albert Miizesi’'nde korunmaktadir.

Onay cizimleri sekiz giin iginde tamamlanan yapinin Temmuz 1850’de yapilan
sozlesmesini takiben insaat icin gerekli parcalar Hyde Park’da birlestirilmek (zere
dokuz ayda imal edilmistir. 1 Mayis 1851’de acilisi Kralige Victoria tarafindan

yapildiktan hemen sonra Londra’da yayinlanan Punch dergisi tarafindan binaya Kristal
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Saray adi verilmistir. Kristal Saray, Vatikan’daki St. Petrus Kilisesi’nin dort, ingiltere’deki

St. Paul Katedrali’nin alti kati blydkligindedir.
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Sekil 5. 2 Paxton tarafindan sunulan tasarim, Victoria Albert Miizesi Envanter No:
E.575-1985
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Sekil 5. 3 Kristal Saray, London lllustrated News’de yayinlanan dis goriints [54].
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Sekil 5. 4 Kristal Saray kat planlari ve Osmanli pavyonunun yeri [1].
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Ana yapinin plani ¢gok sahinli bir bazilika planina benzemektedir. Yapi, 636 metreye 136
metre boyutlarindayken; ek galeri 312 metreye 16 metre boyutlarinda tasarlanmistir.
Merkez galerinin eni 24 metre, ylksekligi 36 metredir. Binanin Ugte biri agik galeri

olarak dizenlenmistir. Sergi alani toplamda yaklasik 92.000 metrekaredir.

insaatta, 550 ton islenmis demir, 3.500 ton dékme demir, 300.000 metreden fazla cam,
gezi yollarinin insasi icin ise 200.000 metreden fazla dosemelik kalas ve tahta
kullanilmistir. 1 Mayis 1851’de Kralice’nin acilisindan once fuar icin toplam 200.000
ingiliz Pound’u degerinde bilet satilmistir. Fuari gezen kisi sayisi yaklasik alti milyon kisi

iken; fuarda onyedibin katilimci Griinlerini sergilemistir.

Yapi, prefabrikasyon teknigiyle insa edilen ilk ingaattir. Yapinin insasinda kullanilan
18.000 adet, 125x25x2,5 santimetre boyutlarindaki cam panel, ingiltere’nin o

donemdeki yillik cam Uretiminin Ugte birine denk gelmektedir.

Victoria ve Albert Miizesi arsiv verilerine gore, demir ve cam, o giine kadar cok
denenmemis malzemeler olduklarindan rezonansin yol agabilecegi bir felaket olasilig
insaat slireci 6ncesinde yogun tartisma dogurmustur. Bunu 6nlemek icin projenin
kiigik bir modeli insa edilmis; 300 insaat iscisi, piyade birlikleri ve maden isgileriyle

bina emniyeti icin denemeler yapilmis ve yapinin insasina bundan sonra baslanmistir.

Paxton’in modiler tasarimi, sade, islevsel bir striktirin ihtiyag duyulacak alan
Olclsiinde tekrarlanmasindan olusmustur. Hyde Park’daki agaglari kesmeden yapinin
icine alabilmek icin dikdortgen plana merkeze dik bir transept eklenmistir. Komite
tarafindan tasarima getirilen tek degisiklik 6nerisi ¢gatinin diiz degil; kemerli olmasidir.

Tasarim, bu sekliyle, 6 Temmuz 1850’de Illustrated London News’de yayinlanmistir.

i Al : ' L

Sekil 5. 5 Kristal Saray ve Hyde Park dis perspektif, Victoria Albert Miizesi Envanter No:
19632
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Sekil 5. 6 Kristal Saray zemin plani ve gorinis [55].

Sanayi Devrimi sonrasi insaat alanindaki malzeme degisimin baslangici dékme
demirdir. Kristal Saray da bu baslangica ornek teskil eden bir yapidir. 1851 Londra
Dinya Fuari igin insa edilen yapi ile az bilinen ve kullanimi yaygin olmayan dékme
demir bliylk 6lcekte bir yapida uygulanmistir. Fuar ana yapisinin insaati, yigma yapim
teknikleri ve tas, tugla gibi malzemelere alternatif olusturacak yeni bir insaat

yontemine onculik etmistir.
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Endustri Devrimi sonrasi yeni siniflarin yasadigi degisim ve belirsizlikler sebebiyle artan
huzursuzlugun kontrol altina alinmak istenmesi de fuar ana binasinin biiylk boyutlarla
diizenlenmesinde etkili olmustur. Fuar ana yapisi, bu yoniyle, siniflar arasindaki

farkhligi pekistiren bir temsil niteligi tasimaktadir.

Kristal Saray’in ic mekani paravanlarla bolmelere ayrilabilen genis ve yekpare

dikdortgen bir salon olarak diizenlenmistir.

Sekil 5. 7 Kristal Saray i¢ perspektif, Victoria Albert Mizesi Envanter No: CIS 19648

1851 Londra Diinya Fuari’nda Batili Ulkelerin sergiledikleri Griinler arasinda, kovboy
tabancalari, takma disler ve telgraf gibi yenilikler yer almistir. Sergilenen yenilikler ve
sanayi Urlnleri, herhangi bir mekansal diizenleme dislintilmeden Griin miktarina gore

Ulkelere dagitilarak i¢ mekanda yerlestirilmistir.

1851 Londra Dinya Fuari’ni takiben sergilerin gittikce Onemi artan ticari ve
sosyokiiltirel nitelikleri, bu yekpare mekan diizenlemesinin fonksiyonel agidan farkh

sekilde yapilmasini gerekli kilmistir.

1851 Londra Diinya Fuari’'ndan sonraki diinya fuarlarinda katiimci Glkelerin hiyerarsik
olarak temsil edilmesi istegi, ana sergi yapilarinda ve ulusal pavyonlarda farkh sergi

mekanlarinin gelistiriimesine sebep olmustur.
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Sekil 5. 8 Kristal Saray ana sergi koridoru, Victoria Albert Miizesi Envanter No: CIS
19627

Sekil 5. 9 Kristal Saray sergi koridoru, Victoria Albert Miizesi Envanter No: 546-1897

Kristal Saray’in i¢ mekan dizenlemesinde gorev alan Owen Jones, tasariminda modern
teknolojiden yola ¢ikan ve gesitli renkleri kabul etmeye elverisli formlar saglayan yeni

bir Gslup ortaya koymayl amaclamistir. Jones’un daha sonra genel yasalar olarak
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gelistirdigi ilkelerde savundugu Uzere; tarihsel Usluplarin &zellikleri, tarihsel

Ozelliklerden bagimsizdir. Jones’un bu kuramsal vyaklagimi  Kristal Saray’in

dekorasyonunun sekillenmesinde etkili olmustur.

Sekil 5. 10 Kristal Saray yan sergi koridoru [56].

Sekil 5. 11 Kristal Saray i¢ mekan figir detaylari, Miize Envanter No: 8115:5
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Sekil 5. 12 Kristal Saray Elhamra Avlusu girisi, Victoria Albert Mizesi Envanter No:

39:315

Sekil 5. 13 Kristal Saray Elhamra Avlusu yan gorinis [57].
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Jones, kuramsal ¢alismalarinda oryantalizmin Avrupa’da hakim oldugu bir dénemde,
farkli islam Usluplarini dekorasyon ve renk kullanimi icin yeni bir mimariye rehber
olarak sunmustur. Bu calismalarda Elhamra’nin islam Mimarisi’nin doruk noktasi

oldugunu savunulmustur.

Jones’un Kristal Saray dekorasyonunda amagladigi, teknolojinin sagladigi olanaklari
kullanan ve farkh renklerin kullanimina elverisli formlar iceren yeni bir Gslup
yaratmaktir. Bu amacla, islam mimarisinden tiiretilmis bir bicim gramerinin yeni

malzemelerle kullanilmasini 6nermistir.

Jones’un tasarladigl Kristal Saray’in ic mekdninda birincil renkler, kiicik ylzeyler
Uzerinde veya az miktarda kullanilarak, bulyik kutlelerdeki ikincil renklerle
desteklemistir. Renk kullanimi, Yunan, Magrip ve Misir yapilarina dayanarak formiile
edilmistir. Kullanilan figlr detaylarinda Elhamra Saray’'nin izlendigi ve fuar ana
yapisinda Elhamra’nin replikalarinin bulundugu Victoria ve Albert Miizesi verilerinden
gorilebilmektedir. ic mekan dizenlemesinde referans olarak Elhamra’nin alinmasi,

fuara da Dogulu bir pazaryeri gérintiisi vermistir [58].

Hammaddeler, makineler, islenmis Uriinler ve glzel sanatlar olmak lzere dort ana
gruptan olusan serginin yonetimi Sir Henry Cole tarafindan yapilmistir. Sergi alaninin
yarisi ingiliz sanayiciler icin ayrilirken diger yarisinda katiimci dlkeler Griinlerini

belirtilen basliklar altinda sergilemislerdir.

Osmanl Devleti’'nin 1851’de gerceklestirilen ilk diinya fuari olan Londra Diinya Fuari’'na
katilim amaci dénemin Ceride-i Havadis gazetesinde “Ulke topraklarinin verimliligini
gostermek, Osmanli tebaasinin tarim, sanayi ve sanat alanlarindaki kabiliyetini
kanitlamak, padisahin ulkenin gelismesi yolunda sarf ettigi ¢abayl ortaya koymak”
seklinde belirtilmistir. Osmanli Devleti’'nin katiimini yénlendiren bir diger etken de
1838’de imzalanan Osmanli-ingiliz Ticaret Antlasmasi ile hizlanan ekonominin dis
ticarete acihiminda uluslararasi fuarin bir firsat olarak goérilmesidir. Fuar acilisi,

Londra’daki Tirk ve Sark Mizesi'nin agilisiyla ayni zamana rastgelmistir.

Fuarda hentiz bagimsiz lilke pavyonlarina yer verilmediginden ve fuarin ilk diinya fuari
olmasi sebebiyle ulusal mimari temsil 6n planda degildir. Ana fuar yapisinin icinde,

Misir ile birlikte dizenlenen Osmanli pavyonunun bir yaninda Yunanistan, diger
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yaninda iran pavyonu yer almistir. Fuarda heniiz bagimsiz llke pavyonlarina yer
verilmediginden ve fuarin ilk diinya fuari olmasi sebebiyle ulusal mimari temsil 6n
planda degildir. Ana fuar yapisinin iginde, Misir ile birlikte dizenlenen Osmanli

pavyonunun bir yaninda Yunanistan, diger yaninda iran pavyonu yer almistir.

Sekil 5. 14 1851 Londra Duinya Fuari Agilis’'nda Edward Zohrab, Victoria Albert Miizesi
Envanter No: 329-1889

Osmanh Devleti tarafindan sergilenecek Urinler gemiye yliklenmeden evvel devlet
erkani, tiiccar ve esnaf tarafindan goriilmesi icin istanbul’da sergilenmistir. Génderilen
drlGnler arasinda el sanatlari, gesitli tarim Grlnleri ve hammaddeler yer almigtir. Batili
Ulkelerin, gelisimlerini, teknoloji, kesif ve buluslar, endistriyel makineler lzerinden
sergiledikleri fuarda, Osmanli Devleti gibi heniiz sanayilesmemis Ulkelerin geleneksel el
sanatlari, tarim Urilnleri ve hammaddeleri sergilemeleri Bati ile aradaki farklihg
gosterir niteliktedir. Bugin Victoria ve Albert Mizesi’'nde bulunan pastel renklerin
hakim oldugu, cift 6rglli ipek ve metal ipliklerle pamuklu beze islenmis havlu Osmanli
Devleti’'nin fuarda temsil Urinl olarak gonderdigi el islemelerini gostermektedir.
Victoria ve Albert Mizesi’'nde yer alan fuar kayitlarina gore, havlunun dokuma bigimi
daha sonra pavyonu ziyaret eden Manchester fabrikatorleri tarafindan taklit edilerek

sinai dokumayla imal edilmistir.
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TURKEY

Sekil 5. 16 Turk Pavyonu’nda sergilenen banyo havlusu, Victoria Albert Miizesi
Envanter No: 757-1852
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Baglangigta gegcici bir yapi olarak tasarlanan Kristal Saray, 1854’de sokilmis ve ufak
degisikliklerle Sydenham’da kalici olarak yeniden insa edilmistir. Ancak bu gorkemli

bina, 1936’da gikan bilyik yanginla yok olmustur.

Sekil 5. 17 Sydenham’da kurulan Kristal Saray’in dis perspektifi [1].

5.2 1867 Paris Diinya Fuari

Ana sergi salonu disinda farkh Glkelerin bagimsiz pavyonlarinin sergilendigi ilk diinya
fuari 1867 Paris Dinya Fuarr’dir. Fransa’nin gerek sanayi ve teknolojideki gelismislik
diizeyi; gerekse daha evvel pekcok ulusal 6lcekli fuarla diinya fuarlarina dnciiliik etmesi
evsahipligi yapmasinda etkili olmustur. Napolyon doénemi basarilari da

diuslintlduglinde ikinci dinya fuarinin Paris’de diizenlenmesi sasirtici degildir.

Fransa’nin fuara evsahipligi yapmak istemesindeki bir diger neden de bu dénemde
Baron Haussmann tarafindan vyeniden dizenlenen Paris sehrini tim dilinyaya
gostermektir. 1867 Paris Dlinya Fuari’nin yeri, 1798’de Fransiz Ulusal Sergisi'nde
kullanilan ve Champ Elysees’e gore daha biylik bir alan olan Champ de Mars’dir.
Champ de Mars’da, Kristal Saray gelenegine uygun olarak tasarlanan heybetli ana fuar
yapisinin yerlesimi, Ecole Militaire’i eksen ve simetri bakimindan Beaux-Arts tarzinda

izleyecek sekilde diizenlenmistir.
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Cizelge 5. 2 1867 Paris Dunya Fuari Verileri

TARIH 1 NiSAN-31 EKiM 1867
YER PARIS/CHAMP DE MARS
TEMA CALISMANIN TARIHi
FUAR ALANI 165.000 METREKARE
ZIYARETCI SAYISI 6.800.000 Kisi

KATILAN ULKE SAYISI 42
T

Fuar yerinin planlamasi, aksli ve simetrik bir sistemle ¢ozilmustir. Katilan Ulkeler
arasindaki glg iliskileri bu sekilde temsil edilmistir. Ev sahibi Paris, Saint-Simoncu
gelenek cercevesinde merkezde konumlandirilirken; diger sanayi glgleri onun

cevresinde, somirgeler ve Bati-disi Ulkeler ise ¢ceperlerde konumlandirilmistir.

Sekil 5. 18 1867 Paris Diinya Fuari perspektifi [59].
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Sekil 5. 19 1867 Paris Dlinya Fuari kesiti [1].

Orjinalleri Library of Congress’den edinilebilecek gorsellerden izlenebilecegi gibi; fuar
ana yapisl, plan diizleminde, her biri belirli bir isleve hizmet edecek yedi adet, ortak
merkezli galeriye boélinmustiir. Yapinin ana akslari 380 metreye 480 metredir. Elips
formu yapi alanina uymak igin secilmistir. Orta alani bahge amagh kullanmak igin yapi

distan dokme demir kolonlarla desteklenmistir.

Yikseklik ihtiyaci sebebiyle en dis cemberde sergilenen sanayiyi iceriye dogru giyim,
mobilya, hammaddeler, isci sinifi tarihi ve glizel sanatlar izlemektedir. Esmerkezli

galeriler, farkh tlkelere ayrilmis capraz dilimlerle bolinmustir.

-'u.“,“_,____. -'.u__—ﬁl --vlu,_-_-...--n_-—ql-h- -

Sekil 5. 20 1867 Paris Diinya Fuari ana bina cgizimleri [1].
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En dis galeriden merkeze dogru her bir ¢apraz dilimde yiirliyen ziyaretginin ayni tlkeye
ait farkh gruplardaki tiim UGrlnleri gorebilmesi saglanmistir. Her esmerkezli galeriyi
bastan sona dolasan ziyaretci de farkli milletlere ait ayni gruptaki trinleri karsilastirma
olanagi bulabilmistir. Tasnif modelinin olumsuz yond, her Glkenin sergiledigi (irlin sayisi
ve cesidinin ayni miktarda olmamasidir. Bu ylizden fuar yapisinda bos kalan alanlar

olmustur.

Sekil 5. 22 1867 Paris Dilinya Fuari dis cephe diizenlemesi [60].
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1867 Paris Dlinya Fuari’'nda ana fuar yapisinin gevresinde park alanlari ve Bati-disi
Ulkelerin temsillerinin gergeklestirildigi pavyonlar dizenlenmistir. Ana yapilarin
cevresindeki otantik ve ice kapali diizenlenen mahallelerin 6lgek ve Usluplarindaki
farkhlik dikkat cekicidir. Bati ve Bati-disi temsilindeki bu farklilik, Ulkelerin yerel
temsillerinde, ulusal kiyafetlerle dolasan temsilciler, zanaatkarlar, geleneksel miizik ve

yemekler kullanilarak glglendirilmistir.

Sekil 5. 24 Makineler Galerisi i¢ perspektif [60].
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Tastyicisi dokme demir olan ana yapinin g¢atisi cam ve oluklu panellerle kaphdir. Planda

kullanilan oval form ile yerkirenin temsil edildigi fuar arsiv belgelerinde belirtilmistir.

35 metre agikhgin gegildigi en dista yer alan Makineler Galerisi’nde baglanti kiriglerinin
kullanilmasi istenmemistir. Kolonlar yanal vyikleri tasimak Uzere yapinin disina
uzatilarak bayrak diregi olarak kullanilmistir. Makineler Galerisi’'ne ayrica ziyaretgileri

25 metre yiksekligindeki ¢atiya tasiyan bir hidrolik bir asansor yerlestirilmistir.

Ana yapinin merkezindeki Ustl agik bahgede farkli tilkelere ait paralar, agirlik ve 6lg
aletlerinin bulundugu bir pavyon yer alirken; yapi ¢eperinde islev olarak eglenceye
agirhk verildigi bilinmektedir. Yapinin ¢eperinde yer alan yeme-igme islevli mekanlarda

disarida oturma ihtiyacinin karsilanmasi igin tasarimda bir 6rti distindlmustar.

Fuar ana yapisinin disinda su oyunlariyla renklendirilmis cesmeler, yapay géller, genis
yollar, farkh iklimlere ait aga¢ ve tropik bitkilerin oldugu bahgeler diizenlenmistir. Dis
mekandaki kafe ve restoranlarla bir festival atmosferi yaratilirken; eglence parklari,
sonraki diinya fuarlarina énciliik etmistir. Fuar alanindaki trenler ulagim ihtiyacinin

karsilanmasi disinda; ulasimdaki yeniliklerin sergilenmesi i¢in de kullanilmistir.

1867 Paris Diinya Fuari, onerdigi yeni siniflandirma sisteminin disinda, 70 metre
ylksekligindeki aydinlatma kuleleriyle geceleri de agik kalmasiyla 1851 Londra Diinya

Fuari’ndan farkhlagmistir.

1867 Paris Diinya Fuari’nda Batil Ulkeler, yapay uzuvlar, hidrolik asansor, betonarme

ve salincakli sandalye gibi endistriyel ve teknolojik yenilikleri sergilemislerdir.

Endistri Devrimi sonrasi blylme arz ve talepin artmasina sebep olmustur. Yeni
hammadde ve isgiicl ihtiyaci, yeni pazarlar ve ucuz ulasim sistemlerinin saglanmasi
gerekliligi, somurgecilik hareketini ortaya ¢ikarmistir. 1867 Paris Dilinya Fuari,
endustriyel gelismeye hizmet ederken; Bati-disi kiltirlerin taninmasinda da etkili

olmustur.

1867 Diinya Fuari’'nda sergilenen, diinya ticaretinde 6nemli olan projelerden biri
mesafelerin azalmasi amacina hizmet eden Siveys Kanali Projesi’dir. Kanal, o donemde
Osmanl Devleti’'ne bagl olan Misir'in projesi olarak, ayri bir pavyon icinde temsil

edilmistir. Sliveys Kistagi adli pavyonda Ferdinand de Lesseps’in o sirada yapim
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asamasinda olan Slveys Kanali Projesi ile ilgili ¢izim ve maketler, yérenin cografyasi ve

doga tarihi sergilenmistir.

Bugiin de diinyanin en 6nemli deniz gecitlerinden biri olan Slveys Kanali, Akdeniz ile
Kizildeniz'i birbirine baglamaktadir. 193,3 km uzunlugunda, 205-225 m genisliginde ve
24 m derinligindeki bu yapay kanal, Hint Okyanusu’nu Akdeniz’e baglayan en kisa deniz
yoludur. Tasarim duslincesi firavunlar dénemine dayanan bir hayalin gerseklestirildigi
kanalin projesi 1830larda Ferdinand de Lesseps tarafindan gerceklestirilmistir.
Yapimina Ocak 1859’da baslanan kanal Kasim 1869’da tamamlanmistir. Kanalda ulasim
cogunlukla tek yonli distndlmdistir. Trafik artisina uyumlu olarak gelistirilen kanal
1870lerde 60 metre genislige, 22 metre derinlige ulagsmistir. Proje, okyanus Uzerinden
yapilmakta olan Avrupa — Uzakdogu arasindaki ulasimi binlerce kilometre azaltmasi

sebebiyle fuarda buyuk ilgi uyandirmistir.
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Sekil 5. 25 Siiveys Kanali Projesi’nin konum, plan ve kesiti



Sekil 5. 26 Stiveys Kanali Projesi’nin sergilenisi [3].

1867 Paris Diinya Fuar’ni diger fuarlardan farkli kilan sey, Fransa imparatoru Ill.
Napolyon’un daveti Uzerine sergi acilisina Sultan Abdilaziz’in katilmasidir. Fuar,
padisah dizeyinde katilim gosterilen tek diinya fuariyken; Sultan Abdilaziz de Osmanli
hanedaninda savas disinda bir sebeple imparatorluk sinirlari disina ¢ikan ilk padisahtir.
Fuara, 6nemli Ulkelerin liderleri bizzat katildiklarindan, fuar, Fransiz basininda ¢ok yer
bulmus; acilista 6zel olarak hazirlanan salonda imparator, imparatorice ve Sultan

Abdilaziz, sergiledikleri trinlerle 6dl kazananlara ddillerini vermislerdir.

Sekil 5. 27 imparator Ill. Napolyon ve Sultan Abdiilaziz [3].
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1867 Paris Dinya Fuar’'nda Osmanh Devleti pavyonlari, kuramsal arastirmalara
onculik eden ve bunlari uygulamaya geciren mimarlardan Fransiz mimar Parvillee ve
Levanten mimar Barborini tarafindan istanbul’da tasarlanmistir. Fuar icin
gorevlendirilen sergi komiseri Selahaddin Bey’dir. Pavyonlar icin temsil arayisi, Osmanl
mimarlik mirasinin degerlendirilmesinde yeni bir yaklagima onciilik etmigstir. Fuardaki
pavyonlarin tasarim sireci, islam mimarliginin levanten mimarlarca salt dekoratif

olarak algilanmasina doniik 6nyargilarin gdzden gegirilmesine neden olmustur.

Sultan Abdiilaziz ile birlikte Fransa’ya giden heyette, dénemin istanbul Belediye Baskan
Yardimcisi Omer Faiz Efendi de yer almistir. Omer Faiz Efendi, Ali Pasa tarafindan

Avrupa seyahatinin anilarini kaydetmekle gérevlendirilmistir.

Avrupa Ruznamesi adiyla bilinen bu notlar daha sonra Cemal Kutay tarafindan
sadelestirierek “Sultan Abdilaziz’in Avrupa Seyahati” isimli kitapta yayinlanmigsa da

bugiin ruznamenin orjinaline ulasilamamaktadir.

Kutay’in [61] naklettigi boélimden edinilen bilgilerde en godze garpan 06ge, Sultan
Abdllaziz, sehzadeler ve Osmanli Heyeti’nin karsilanmalarina iliskindir. Miladi takvimin
kullanildigl giinlikte 1 Temmuz 1867'de, 6gleden sonra Paris’e varildigi; kadin-erkek,
geng-yasl Paris’deki tim halkin kendilerini gérmeye geldigi iletilmistir. Gunltk
notlarinda Osmanli Devleti ve Bati arasinda kilik kiyafetler yoniinden —basta fes ve
sapka olmak Uzere- farkliliklara deginilmistir. Kadinlarin kiyafetlerinin yulzleri acik,
bedenleri istenildigi gibi hareket ettirecek sekilde dizenlenmesi ve umumi hayatin
kadinla erkegin bir arada oldugu topluluklardan olusmasi fuara gelen heyet igin ilgi
cekicidir. Glinlikte, “Osmanh halkinda kadinin evin disinda olup biteni gorememesi
sebebiyle diinya gorisinin kaginilmaz sekilde kisith oldugu” belirtilmistir. Osmanli-
Bati karsilastirmalarinda, “Osmanli’da yasamin glinesin dogusuyla baslayip batisiyla
sonlanirken; Bati’'da sokaklarin ve evlerin taskomiri yakarak elde edilen ve havagazi
denilen nur huzmeleriyle aydinlatildigl” notu yer almaktadir. Tiyatrolar, konserler ve
opera Paris’de gece yasantisinin baslica mesgaleleri olarak ifade edilmis, kentteki
cemiyet ve kullplerin varligina dikkat ¢ekilmistir. Padisah ve heyetinin Paris’e girislerini
gerceklestirdikleri Lyon Tren Gari'nin cephesi, siyah armalarla kirmizi zemin Uzerine

beyaz ayyildizli Osmanl bayraklariyla donatilmistir. Omer Faiz Efendi, Osmanli
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Devleti’nde kendisinin bu boyutta bir bayraga rastlamamis oldugunu giinliik notlarinda
belirtmistir. Heyeti karsilayan kalabalik; Osmanli irkinin Cinliler gibi sari olacagi,
Cezayirli yerliler veya asagi Misir'in Fellahlar’na benzeyecegi 6nyargisindadir. Ancak
Sultan Abdilaziz’'in goriinist bu o6nyargiyla blylk tezat yaratarak olaganistl takdir
toplamistir. Gardan otuz kadar aracla ayrilinirken; ilk aracta Ill. Napolyon ve Sultan
Abdiilaziz; ikinci aractaysa Sehzadeler Murad, Abdilhamit ve Yusuf izzettin Efendi’nin
karsisinda Prens Yukavim Mura yer almigtir. Saraya varildiginda Ug¢ yiz sene Osmanli
imparatorlugu topragi olan, Barbaros Hayrettin Pasa’nin memleketi Cezayir askeri
taburunun Fransiz askerleri iginde Sultan Abdilaziz’i kargilamasinin Abdilaziz’de biylk

UzlntU yaratmis oldugu da belirtilen notlar arasindadir.

Homojen bir islam mimarisinin temsili icin Osmanli ve Misir mahalleleri bitisik
diizenlenmistir. Bu dénemde istanbul ve Kahire’deki sehircilik ¢alismalarina karsin; iki
kentin de diizensiz mahallelerle temsili, Bati’'nin karsit kidltir olusturma amacinda

oldugu goristni kuvvetlendirmektedir [3].

Sergi alaninda Osmanl Devleti icin ayrilan yer, katilimcilar arasinda altinci blyuklige
sahip, 1525 metrekarelik bir alandir. Sergiye Sultan Abdiilaziz ve sehzadelerin de istirak
etmeleri sebebiyle Osmanli Devleti, evsahibi Fransa’dan sonra, ziyaretgilerin tlkelere

gore siralanmasinda ikici sirada yer almistir [3].

Fuar vesilesiyle notlarda yer alan bir diger konu, Sultan Abdilaziz’in blylkannesi
Naksidil Valide Sultan’in Turk korsanlar tarafindan ele gecirilen bir gemide bulunan,
Napolyon Bonapart’in esinin akrabasi bir Fransiz kontesi oldugudur. Bu konu, Napolyon
Bonapart’in yegeni olan ve fuara evsahipligi yapan imparator Ill. Napolyon’un Sultan

Abdiilaziz’e M. J. Ubucini’nin kitabini takdimi vesilesiyle giinliik notlarinda yer almistir.

Fuar alaninda sergilenen sanayi ilerlemesi karsisinda hayrette kalan Osmanl heyeti,
yapilanlarin Osmanl Devleti’'nde de yapilabilecegini distiinmustiir. Bunun igin tahsil,
ilim, irfan ve teskilatin saglanmasinin devletin temel vazifesi olmasi gerekliligine ve
Bat'da oldugu gibi, Osmanli Devleti'nde de, cemiyetin devleti seferber etmesi
zorunluluguna notlarda dikkat cekilmistir. Sehzade Abdilhamit, fuar alanini gezdikten
sonra Omer Faiz Efendi’ye Osmanli Devleti'nde imal edilen esyanin sadece fuarda

sergilenen kadar olup olmadigini sormustur. Omer Faiz Efendi ise bu soruya yanitinda
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Anadolu’da dokunan kilimlerin, sanat eseri niteligindeki silahlarin, kdk boyalarla
dokunan hali, ipekli kumas ve biriimciklerin dinyanin baska bir yerinde imal
edilmesinin mimkiin olmadigini; ancak bu urlnlerin Bab-1 Ali tarafindan yeterince
bilinmedigi icin sergide de gereken yankiyi bulmadigini belirtmistir. Notlara gore Sultan
Abdilaziz, Batil  mimarlar tarafindan  hazirlanan  Osmanli  pavyonlarinin
dizenlemelerinden memnun kalmamistir. Yesil Camii, Cinili Kosk ve Hiirrem Sultan
Hamami replikalarindan 6zellikle Osmanli Mimarisi'ni temsil eden caminin Osmanli
Devleti’'nde binbir cami 6rnegi mevcutken neden secildigi, kendisi ve heyet tarafindan
anlasilamamistir. Dénem itibariyle Avrupa’da Oryantalizm hakim oldugundan fuarda
Bati-disi Ulkelerin ve somirgelerin mimarisinin pekg¢ok pavyonda belirgin Uslup

ayrimlarina gidilmeden kullanildigi notlarda belirtilmistir [61].

Bati tarafindan sergilenen teknoloji ve sinai Urlnlerine karsin Dogu’nun tek striktir
altinda donmus bir mimariyle temsili, diinya fuarlarinda Bati-disi icin olusturulan az

gelismislik ve baska bir ¢aga aitlik sdylemini destekler niteliktedir [3].

Franz Outendirck tarafindan fuar icin hazirlanan “La Turquie a Propos de L’Exposition
Universelle de 1867” isimli kitapta Osmanli mimarisi rasyonel prensiplere dayandirarak
actklanmis; fuar icin secilen yapi replikalari Avrupa mimarisine uyacak sekilde yeniden

yorumlanarak ifade edilmistir.

1867 Paris Diinya Fuari Komiseri Selahattin Bey tarafindan yazilip Paris’de yayinlanan
kitapta, donemin Osmanl tarimi, sanayisi, dogal kaynaklari, lojistik ve haberlesme
altyapisi hakkinda bilgi verilmektedir. Bu bilgilere gére Osmanli Devleti, ana fuar
binasinin disinda kendisine ayrilan alandaki (¢ yapiyla ve dogal ya da sanayi Urinlerin

farkl kategorilerde ana fuar alaninda sergilenmesiyle temsil edilmistir.

Sultan Abdilaziz’'in fuara katiimi kesinlestiginde, Topkapi Sarayi’’nin Babi’s-Selam
Kapisi’'na gonderme yaparak, Osmanli mahallesinin girisine, Uzerinde imparatorluk
tugrasi bulunan, yuvarlak kemer acikhkh, iki yaninda kulelerin yer aldigi tak kapi
eklenmistir. Fuardaki yapilarin {icl de islevlerinden soyutlanarak birer sergi mekani

olarak hizmet vermislerdir.

Fuardaki Osmanl pavyonlarinda kullanilan ve daha sonraki temsillerde tekrarlanacak

olan iki prototip cami ve saraydir. Celik’in [3] belirttigi lGzere cami, dinsel ibadetin
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yapildigi yer olarak sunulurken; saray, sultanin mulk ve kudretini, yasam tarzini ve

harem bolimiuyle kadinlarin yasantisini sergilemek tzere secilmistir.

Fuar arsiv kayitlarina gére, Osmanli Devleti’nin sergiledigi trlnler arasinda halilar, altin
kapli kumaslar, giimus islemeli ipek kiyafetler, liks mobilyalar, ham ve islenmis ipek,
kiirkler, comlekler, fayans ve ciniler, kuyum, miuzik aletleri, silah, eyer, kundura,
kozmetik ve ila¢ endistrisine ait eski objeler, Kibris, Samos, Tenedos ve izmir
bolgelerine ait saraplar, asma, tiitlin, mum, bal, tahta, altin kiilgeleri, glimis, demir,
bakir, kursun, tas ve mermer 6rnekleri bulunmaktadir. Bu urlinler ¢ogunlukla sergi
sarayinin dar boélimlerinde yer alan vitrinlerde sergilenmistir. Sergilenen Urinler
arasinda Osmanl kumaslarina yapilan en bilyik o6vgl renklerinin belirginligidir.
Kumaslarin boya maddeleri arasinda kizilkdk, alizari, kirmizi sumak, kerme, civit ve
bugday sarisi ile ¢ehri bulundugu belirtilmistir. Ana fuar binasinin en son bélimundeki
makine bollimine yakin son sergi salonunda Osmanli sanayi Urinleri ile toprak
dranleri, tibbi ve kozmetik Urlinlerinden olusan bir koleksiyon yer almistir. Meydan
boliminde ise ¢ yapidan olusan Osmanli pavyonlarinin yanisira; Osmanl Devleti’'ne
ayrilmis bir duvarda bir¢ok sayida mimari proje ¢izimine yer verilmistir. Cizimler
arasinda Pera, Pangalti ve Galata bolgesinde gerceklestirilecek bir viyadik projesinin de

bulundugu sergi komiseri Selahattin Bey’in kitabinda belirtiimektedir [9].

Osmanl Sergi Komiseri Selahattin Bey’in kitabinda belirttigi lizere; fuardaki bilimsel
calismalar boliminde Osmanli Devleti, insan sesinin tinisini 6lcen ve bunu bagil bir
matematik denklemi ile agiklayan bir fonometre sergilemistir. Fuarda sergilenen icatlar
arasinda Abdullah Bey’in tasarladigl Bitki Fototomigi bulunmaktadir. Bu cihaz, yeni
koparilmis olan cicekleri, saydam vernige batirarak disaridan gelen etkilerden arindirip;
ciceklerin iki cam arasina konularak kolay solan renklerinin ve narin yapilarinin
korunmasini saglamaktadir. Bu cihaz sayesinde tim bitkilerin deneysel amacla

fotografinin ¢ekilmesi de mimkin hale gelmistir [9].

Fuar alaninda Osmanli Devleti i¢in diizenlenen temsili mahalledeki Yesil Camii, Cinili
Kosk ve Hlirrem Sultan Hamami replikasindan olusan (¢ yapi Fransiz mimar Parvillée ve
istanbul’da calisan Levanten mimar Barborini tarafindan istanbul’da tasarlanmistir. Bu

yapilara ek olarak meydanin merkezinde bir gesme bulunmaktadir.
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Parvillée, daha 6nce, Osmanli yonetimince Bursa’nin ondérdiincii ve onyedinci ylzyillar
arasindaki anitlarini belgelendirme ve restore etme isiyle gorevlendirilmistir. Sultan
Abdilaziz’in fuar igin se¢ciminden memnuniyetsizligini belirttigi Yesil Camii replikasinin
Parvillée tarafindan tercih edilmesinin nedeninin Fransiz mimarin Osmanli Mimarisi

birikiminin Bursa temelli olmasidir.

Sekil 5. 28 1867 Paris Diinya Fuari’nda Osmanl mahallesi [14].

Osmanli ve Misir mahallelerinin ikisi de; bu dénemde istanbul ve Kahire’de kente
perspektif verme, sokak sebekesini diizene baglama, anitsal yollar ve kent meydanlari
olusturma dusiinceleri hakim olmasina karsin; islam kentinin ¢ikmaz sokaklarini
yansitacak sekilde diizensiz kurulmustur. Béylece Bati diinyasinin kurguladig “Bati-disi“

na iliskin éryargilara uygun bir karsit kiltir gérinti sergilenmistir.

Osmanli mahallesinde yer alan vyapilardan cami, Bursa’da 1412’de |. Mehmet
tarafindan yaptirilan caminin replikasidir. Yesil Cami olarak bilinen bu caminin fuardaki
replikasi, orjinaline sadik olmakla beraber; daha az detay icermektedir. Tabani kare
olan caminin Uzerindeki kubbe, tavana bingi ve kemerlerle baglanarak alt tabanin
késelerine yuvarlak kemer etkisi vermektedir. Bursa’daki Yesil imaret’in restorasyonu
1835’de Parvillee tarafindan yapilmistir. Bu restorasyonla disaridan kubbe
tamburlarinin ve hatta kubbenin bigimi degistirilmis ve bircok camiden farklilasan bir
profil ortaya ¢ikariimistir. imaretin giris cephesindeki mermer {izerine tasoyma bezeme

Anadolu—Tirk mimarisinde esi olmayan bir uygulamadir [51].

1867 Paris Dinya Fuari’nda Parville ve Barborini tarafindan tasarlanan camide

minarenin tekil olmasi disinda simetrik bir Beaux-Arts plani uygulanmistir. Minare
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sayisi, Osmanli Mimarisi’'nde yaptiran kisinin mevkisine gore belirlendiginden ve

yapinin Olgegi goz online alindiginda replikadaki mimare sayisinin tek olmasi olagandir.

Sekil 5. 29 Parvillée, Turk mahallesindeki caminin plan ve gorinisu [3].
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Sekil 5. 30 Bursa Yesil imaret Cami kesit ve plani [51].
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Yapi dort bolime ayrilmistir: Bu bélimlerin ilki giriste saygl gostergesi olarak camiye
girmeden o6nce ayakkabilarin brakildigi bélimdir. ikinci bdlim, mine ile susli
tuglalariyla Kabe’ye dogru bakan mihrap ve salonun solunda imamin yiksek sesle
Kuran-1 Kerim okudugu kirsiniin oldugu minberden olusan ana alandir. Bes metre
yukseklikteki caminin mihrabi, Yesil Cami orijinal ¢inilerinin kopyasi olan Kitahya
cinileriyle kaplanmistir. Yapinin 6n yizindeki iki cardaktan olusan tglncl bolimin sag
kisminda Allah’in huzuruna ¢ikmadan evvel abdest alinmasina imkan veren bir sebille
namaz saatleri yer alirken, simetrik olan sol kisimda diizenlenen muvakkithaneye demir
sebekeli yuvarlak birimler yerlestirilmistir. Cardaklarin Gzeri sogan formunda kubbe ile
ortilmastir. Son boélim ince ve sisli olarak yikselen, miezzinin inananlari ibadete

davet ettigi minaredir.

Celik’e [3] gore, Parvillée ve Barborini, simetrik bir Beaux-Arts plani yaratmak igin
Osmanh formlarini kullanarak cami 6gelerini kendi tasarimlariyla bitinlestirmislerdir.
Replikadan farkl olarak ondérdiinci ylzyil Bursa érneklerinde, sadirvanlar disarida —
avlunun icinde ya da cephe hizasinda- veya blylk kubbenin altindaki i¢ bélmenin

ortasinda yer almiglardir.

Fuarda islam (st bashginin ana sergi 6gesi olan caminin kdkeni  Peygamber’in  evine
dayanmaktadir. Cami, tarih boyunca hep kentlerde halkin en kolay ulasacagi yerlere
yapilmistir. Fetih sonrasi yapilan Fatih Camii’'nin konumu simgeselken; Siileymaniye,
Sehzade, Bayezid, Sultanahmet, Yeni Cami gibi camilerin hepsi kent merkezinde

kurulmus; ¢arsilardaki kalabaliklarla yasamislardir [51].

Bunun sebebi caminin namazin giinde bes vakit hep birlikte kilinmasi icin insa
edilmesidir. Antikgaglardan beri igine girilmeyen, ulasilmasi gii¢ yerlerde kurulan
tapinaklardan farkh olarak camiler, ¢arsi ya da mahallelerin icinde yer alirlar. Ancak bu
tasarim belirleyicisi fuardaki replikada ya da tanitim notlarinda ifade edilmemis, cami
diinya fuarinda c¢evreden yalitilmis bir alanda Osmanli Devleti’ni temsil etmek igin
kullanilmistir. Caminin yer aldigl fuar igin dizenlenen Osmanli mahallesi de 6lgek

acisindan s6z konusu tasarim belirleyicilerin temsili icin uygun degildir.

1867 Paris Dinya Fuari’ndaki ikinci yapi olan konak, Cinili Kosk’lin bir replikasi olarak

distnulmustir. Topkapi Sarayi’'nin ds bahgesinde yapilan pekgok kdskten en eskisi ve
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iran’dan esinlenen bir tasarimi olan Cinili Késk, Fatih dénemi mimarisinde Dogu

etkilerini kanitlayan énemli bir yapidir.
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Sekil 5. 31 Topkapi Sarayi Cinili Kosk ve Besiktas Sahilsarayi Cinili Kosk planlari [51].

Kuban [51], 1472’de tamamlanan koskii, Timurlu ¢agl iran ve Orta Asya mimari
Uslubunun istanbul’a ithal edilmis bir uygulamasi olarak degerlendirmektedir. Osmanli
saray geleneginde Cinili Kosk olarak bilinen bir diger yapi da onyedinci ylzyilda IV.
Mehmet tarafindan Besiktas Sahilsarayi’'nda  yaptirilan  kosktir.  Besiktas
Sahilsarayr’ndaki Cinili Kosk, dort sofali olan Topkapi Sarayi’'ndaki Cinili Kosk’den farkh

olarak g sofali bir yapidir.

Sekil 5. 32 Parvillée, Tlrk mahallesindeki konagin plani [3].
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Sekll 5. 33 Parvillée, Tlrk mahallesindeki konagin gorinisu [14].

Sekil 5. 34 Ondokuzuncu ylizyilda Topkapi Sarayi’'ndaki Cinili Kosk [51].

1867 Paris Diinya fuarindaki konak, plan semasi olarak Besiktas Sahilsarayi’ndaki Cinili
Kosk’e benzemekle birlikte; yapinin ana belirleyicisi olan cephe, Topkapi Sarayi’ndaki

Cinili Kosk’iin replikasi olarak degerlendirilmektedir.

Fuar arsivindeki bilgilere gore konakta farkli renkte kumaslarla 6rtili gomme sedirle
cevrili bir ana salon bulunmaktadir. Ana salonun (¢ cephesinde bulunan pencerelerden

gun boyunca farkli yénlerden isik alinmaktadir. Yapi, bitin rizgar yonlerine agik
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oldugundan i¢ mekan hep serin kalmaktadir. Terasa agilan sofa genis ana salona ve her
iki ucundan hizmet odalarina baglanmistir. Konagin i¢c kismi tiimiyle Dogu’ya 6zgi
dekore edilmistir. Tasarlanan renk ciimbiisii, bircok form ve siislemelerle bezeli izmir
halilari ve perdelerle saglanmistir. Pencerelerin st kisimlarina yerlestirilmis renkli
camlar Bati'daki oOrnekler gibi disey olarak diizenlenmemistir. Bunlar, dort bes
santimetre kalinhginda, 1sik alacak delik lzerine pergem ile tutturulmus, alg plaka
Uzerine cesitli desenlerde hazirlanmis renkli camlardir. Bu sayede ic mekanda farkh
yansimalarla, giiniin her saatinde degisen 1sik ve golgeler olusturulmustur. icerideki
baskin renkler yesil, mavi, kirmizi ve beyazdir. Salonun tam ortasindaki fiskiyeli

havuzun suyuna yasemin esansi konulmustur [9].

Kimi kaynaklarda belirtildigine gore Parvillée’nin tasarladigi hamam Haseki Hirrem
Hamami’'nin replikasi olarak dizenlenmistir. Haseki Hirrem Hamami, Ayasofya’ya
hizmet etmek U(zere Mimar Sinan tarafindan 1536’da insa edilmistir. Hamamin
planinda erkekler ve kadinlar igin ayrilmis iki bolimu sirtsirta yerlestirilmistir. Plani

izleyen yapi cephe diizenlemesi simetriktir.

Sekil 5. 35 Haseki Hirrem Hamami plan ve kesiti [51].
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1867 Paris Dlinya Fuari icin tasarlanan hamamda, Haseki Hiirrem Hamami’'ndan farkli
olarak soyunma bdlmesi, ilikhk bolmesi ve her kosesinde kiiglik bir havuz bulunan,
cepecevre peykelerin dizildigi ana bolme olmak Uzere li¢c bélim bulunmaktadir. Bu
acildan yapi, ana bolumler arasindaki benzerlik disinda bir replika olarak
degerlendiriimemelidir. Beaux-arts’in simetri kurallarina gore (¢ bolime ayrilan
hamamda ortadaki 1likligin soyunma odasi ve ana salonla ayni boyutta olmasi Osmanl
Mimarisi‘'nde alisiimadik bir durumdur. Yapi, bu donemde Osmanli Mimarisi'nde

ithkhgin timiuyle kaldirilmasina iliskin degismeleri de yansitmamaktadir.

Sekil 5. 36 Parvillée, Tlrk mahallesindeki hamamin plani [3].
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Sekil 5. 37 Parvillée, Tlirk mahallesindeki hamamin gorinusi [14].

Hazirhk igin kullanilan iliklikta banyo yapacak olan kisiye Oncesinde kahve gibi
ikramlarda bulunulmaktadir. Buharsiz olarak isitilmis tglncii salonun Ustli cam fanuslu
bir kubbeyle 6rtilmustir. Soyunmanin Gzerindeki kubbe simetriigcin distinilmustir.

82



Parvillée’nin tasarladigi hamam sonrasinda Paris’de insa edilen Tirk Hamamlarina esin
kaynagi olmustur. Bunlardan biri, 1868’de Palais Pompeien’de Prens Jerome Napoleon
icin mimar Alfred-Nicholas Normand tarafindan tasarlanan hamamdir. Hamam,
1863’de Londra’da Jermyn Sokagi Hamami'ni ziyaret eden prensin istegi lzerinde
tasarlanmistir. Normand’in tasarimi ve Parvillée’nin tasarimi, kare plana oturtulmus ikiz

kubbeleri ile benzemektedirler.

5.3 1873 Viyana Diinya Fuari

1873 Viyana Dilinya Fuar’’nin, baslangicta almanca konusulan uluslar arasinda
diizenlenmesi  amaclanmistir.  Avusturya-Macaristan imparatorlugu’nun  &nemi
sebebiyle; Viyana bu dénemde 6ne ¢ikan diinya kentlerinden biridir. Viyana’nin kent
merkezinde, karakteristik mimari Ozellikli yapilarin bulundugu Ringstrasse fuarin
dizenlendigi sirada insaat halindedir. 1857’de baslayan insaatlarla, bir ortacag
sehrinden bir metropole donUstiiriilmeye calisilan Viyana, dinya fuarina evsahipligi
yapmak isteyen Berlin, Roma gibi diger sehirler arasinda o6ncelik kazanmistir. Bu
oncelige neden olan unsurlardan biri de Viyana’nin alti adet ana istasyonu ve 1868’den
beri iki katina bilylyen demiryollaridir. Bu sayede ziyaretgilerin fuara ulasimi ve

sergilenecek eserlerin transferi oldukga kolaylasmistir.

Cizelge 5. 3 1873 Viyana Diinya Fuari Verileri

TARIH 1 MAYIS-31 KASIM 1873
YER VIYANA/PRATER

TEMA KOLTUR VE EGITIM
FUAR ALANI 42.000 METREKARE
ZIYARETCI SAYISI 7.000.000 KiSi

KATILAN ULKE SAYISI 35

MIMAR KARL VON HASENAUER
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Fuarin 1873 Mayis’indaki acilisina gelindiginde, Ringstrasse’nin ve cevresinde planlanan
yapilarin sadece bir bolimu olan Opera, Avusturya Sanat ve Endiistri Mizesi ile Epstein
Sarayr’nin insaatlari tamamlanmistir. Sanat ve Doga Tarihi Miizeleri, Universite, Saray
Tiyatrosu, Belediye Binasi, Borsa ve Parlamento’nun yapimlarina baslanmis; Belediye

Binasi ve Borsa Binasi’nin temelleri ise fuar sirasinda atilmistir.

Ringstrasse i¢ sehrin cevresinde donerek bu bolimi korurken, ayaklanmalara karsi
askeri giclerin rahat hareket edebilmesini saglamistir. 1860larda askerler gliclerini
yitirmeye basladiklarinda Ringstrasse de kenti i¢ sehir ve dis sehir seklinde ayiran bir
kemer olarak simgelesmistir. Toplumun giiciinii gdsteren Universite, Borsa, Tiyatro gibi

kamusal yapilar kemer hattinin belirlenmesinde etkili olan yapilardir.

Sekil 5. 38 Ringstrasse ve Prater

Sergi alani Onceki krala ait bir av barinagi olan ve daha sonra sehir parkina
donustirilen, Tuna Nehri’nin uzantisinda yer alan Prater’dir. Secilen alan, 1867 Paris

Diinya Fuari alaninin bes kati, 1851 Londra Diinya Fuari alaninin oniki katidir.
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Sekil 5. 39 1873 Viyana Dinya Fuari ana girisi, Library of Congress Arsiv No: LC-USZ62-
57223

Bu alan Tuna’'ya yakinhigi ve sel tehlikesi sebebiyle 1870’de fuar icin ilk kez

onerildiginde olumsuz yorumlar almissa da; 1873’e kadar bu sorunlar ¢ézllmustur.

Fuar alaninin tasarimi icin Ringstrasse cevresinin tasarlanmasinda da gorev alan Karl

von Hasenauer segilmistir.
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Sekil 5. 40 1873 Viyana Diinya Fuari vaziyet plani [1].

85



Sekil 5. 41 1873 Viyana Diinya Fuari giris cephesi [62].
Fuarin ana yapisinin balik kilgigi seklindeki plani, yaklasik ikiyliz metre uzunlugunda bir
ana koridor ve bunu dikeyine bélen onalti ara galeriden olusmustur. Bu koridorlarin
aralarindaki avlular alanin katilimci Ulkeler i¢cin oranh bir sekilde bolinmesini
kolaylastirmistir. Balikkilgigi formundaki diizenlemede ana koridor, batida Kuzey ve

Guney Amerika ile baslatilip, doguda Cin ve Japonya ile sonlandiriimistir.

Sekil 5. 42 1873 Viyana Dinya Fuari cephe ¢izimi [2].

86



Sekil 5. 43 1873 Viyana Dinya Fuari kesit gortinis [2].

Yapinin striktiiriinde daha énceki fuarlarin ana yapilari gibi demir kullaniimistir. Ancak
diger fuar yapilarindan farkh olarak; striiktiir, cephenin arkasina alinarak cephede
historisist mimarliga yonelinmistir. Bu etki, ana binanin merkezindeki Rotunda’yi
cevreleyen zafer taki biciminde, barok tarzdaki dort giris kapisindan itibaren

hissedilmektedir.

Roma’daki St. Peter Kilisesi'nin kubbe capinin iki kati ¢cap buylkligindeki kubbesiyle
fuarin merkezinde yer alan “Rotunda”, mimar Scott Russel tarafindan tasarlanmistir.
Rotunda, 84 metre ylikseklik ve 108 metre ¢capa sahiptir. Demirden yapilmis bu anitsal
kubbe ile teknoloji ¢agini temsil ederken; diinyada o gline kadar inga edilmis en biliyik
kubbe olarak kayitlara ge¢cmistir. Dairesel plana yerlestirilen kolonlarla desteklenen
kubbe ana mimar Karl von Hasenauer tarafindan yeniden diizenlenmis; 1sik almak icin
kubbeye iki adet acgiklik ilave edilmistir. Kubbenin ¢atisina ¢ikan rampalarla ziyaretgiler

tim fuar alaninin panaromik gortinimiine ulasabilmislerdir.

Kubbenin altinda parktaki orijinal konumlarinda birakilan doért aga¢ ve Durenne
tarafindan tasarlanan bir havuz bulunmaktadir. i¢c mekanda Rotunda’yi saran
imparatorluk taci, simgesel olarak fuarin imparatorlugun korumasinda oldugunu temsil

etmektedir.
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Sekil 5. 44 1873 Viyana Diinya Fuari Makineler Galerisi [1].

Tuna kiyisinda, Endistri Sarayi’'na paralel olarak yer alan Makineler Galerisi, icindeki
blyik boyutlu makinelerin c¢alisirken sergilenebilmesi igin dizenlenmistir. Yapi

yediylzdoksanyedi metre uzunlugunda ve kirksekiz metre genisligindedir.

Endistri Saray’’nin dogusundaki Sanat Salonu yapiya Usti kapah gegitlerle baglanmistir.
Ustii kubbeyle értiilii dort nefli ana yapinin yanlarinda yer alan acikliklarla 1sigin iceri

girmesi saglanmistir.

i¢c dekorasyonu sonralari Avusturya’nin énemli mimarlarindan biri olan Otto Wagner
tarafindan yapilan Ziraat Salonlari ve imparatorluk Késkii fuarin Rotunda disindaki
diger onemli yapilaridir. Endistri Sarayi, Makineler Galerisi ve Sanat Salonu gibi ana
yapilar bitdn uluslarin temsili icin yeterli degildir. Fuarda uluslararasi hiyerarsiye gore
dizenleme yapilmis; Bati-disi Ulkelerin pavyon ve koskleri, ana yapilarin disinda, park

alaninda insa edilmistir. Fuarda katilimci tlkelere ait toplam iki yliz yapi insa edilmistir.

1873 Viyana Dinya Fuar’nda onceki fuarlardan farkh olarak eserlerin
siniflandiriimasinda daha detayl, yeni bir yontem kullaniimistir. Yirmialti grup ve
ylzyetmisdort bolime ayrilan fuarda bu gruplarin neredeyse Ugte biri kiiltirle ilgilidir.

1873 Viyana Dilinya Fuari’'na katilan llkelerden sanayide ileri olan Batili tlkeler igin
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onemli olan ekonomik ve sinai ilerlemelerini sergileyip; kolonilerin de katilimiyla politik
glclerini gostermektir. Bati-disi lilkeler igin amag, Bati ile ekonomik ve kiltirel iliskiler
kurmaktir. Onceki diinya fuarlarindan farkh olarak 1873’de Bati-disi iilkelere iran,
Hindistan, Cin ve Japonya’nin katilmalari fuardaki Dogu etkisini arttirmistir. Fuarin ana
yapisi olan Rotunda icinde Almanya ve Avusturya-Macaristan yer alirken; ana koridor

doguda Osmanli Devleti, Siyam, Japonya ve Cin imparatorluklari ile sonlandiriimistir.

1873 Viyana Dilinya Fuari’'nda Osmanli Devleti’'nin sergi komisyonunun baskanhgini
dénemin Nafia Naziri ibrahim Ethem Pasa, sergi komiserligini oglu Osman Hamdi Bey

yaparken; pavyon mimari diizenlemelerini Montani gerceklestirmistir.

Osmanli Devleti’'nin temsilinde birebir insa edilmis tek replika, ana fuar yapisinin
girisinin onlnde insa edilen 1ll. Ahmet Cesmesi'dir. Diger temsili yapilar, Osmanl
mahallesi butininde kurgulanan Hazine-i Hassa, Tiurk Kahvehanesi, Osmanli Evi,
Bogazi¢i Yalisi, Hamam ve Tirk Carsisi’dir. Fuarda sivil mimari orneklerinin de

bulunmasinin gerekliligi fuar icin hazirlanan raporda da belirtilmistir.

Sekil 5. 45 1873 Viyana Diinya Fuari, lll. Ahmet Cesmesi replikasi [14].

Ana temsili yapi, 1729°da yapimi tamamlanip Topkapi Sarayi’nin girisinde
konumlandirilan Ill. Ahmet Cesmesi’dir. Mevcut yapinin birebir replikasinin temsil 6gesi

olarak  kullanilmasi 1867 Paris Dinya Fuar’ndaki replika kullanimindan
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farklilasmaktadir. 1ll. Ahmet Cesmesi'nin temsil 0Ogesi olarak secimi, Ill. Selim
doneminde yurtdisina elgi gonderilmesiyle baslayan Osmanli Devleti’nin Bati’da nasil
algilandigi konusunda yasadigi temsil sorunuyla iliskilidir. Sergi komisyonu, kendini
Bati'ya denk, ilgi duyulan Oryantalist imaji yenileyen bir goriintliyle sunmak istemistir.
1854’de ingilizceye cevrilerek basilan Constantinople of Today kitabinin kapaginda da
IIl. Ahmet Cesmesi yer almistir. Replika, fuar sliresince her kdsesinde halka su ve serbet

ikram edilen birer sebilin bulundugu kiicik bir kosk olarak hizmet vermistir.

Sekil 5. 46 1ll. Ahmet Cesmesi replikasi plan ve gorlinis gizimleri [51].

Sekil 5. 47 1873 Viyana Diinya Fuari, lll. Ahmet Cesmesi goriinis [51].
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Serginin 6n raporunda Ill. Ahmet Cesmesi’nin aynisinin ahsaptan vyapilacagi,
suslemelerinde dis etkenlerden zarar gérmeyecek bir malzemenin kullanilacagi,
sathinin dortyliz metre olacagl, cinilerinin Bandirma mermerinden; sebilin ¢inkodan
olacagl ve hepsinin aslh gibi boyanip yaldizlanacagl belirtilmistir. Yapinin pavyon igin
secilmesinin nedenleri arasinda, olgeginin fuar icin uygunlugu, yakin gecmise ait,
Bati’'nin ilgi duydugu oryantalist imajlarin kullanildigr énemli bir kamusal anit olusu,
Bab-1 Himayun kapisini vurgulamasi belirtilmistir. Yapi, Dogulu (lkelerin yapilarini
Endistri Saray’’'nin dogu bolumleriyle baglayacak sekilde konumlandiriimistir. Cesme
panolarinin detaylari Osmanl ustalari tarafindan yapilmis olup; cini basta olmak lizere

kullanilan malzemelerin cogu Osmanli Devleti’nden getirilmistir.

Hazine-i Hassa, Abdilaziz’in Viyana Diinya Sergisi'ne gonderilmesini kabul ettigi
Osmanl Hazinesine ait miicevherlerin ve diger degerli nesnelerin givenli bir sekilde
sergilenmesi i¢in insa edilmistir. 9 Temmuz 1873 tarihli Wiener Tagblatt’da Scfelder’in
tasarimi oldugu belirtilen yapinin kiglk, dairesel, dokme demir yapinin dort adet alcak
dortgen cumbasi bulundugunu belirtilmistir. Kuzey ve gliney yonlerinde kapilari, dogu
ve bati yonlerinde ise renkli camdan pencereleri bulunan yapinin parcalari prefabrik
ilkelere gore duslintlmustir. Yapi, yaklasik Gic metre yliksekliginde bir bodrum lizerine
kurulmustur. ic mekani bir kubbe, cumbalariysa tonozlar érterken; binanin ici Osman

Hamdi Bey’in katkilariyla canli renklerle dekore edilmistir.
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Sekil 5. 48 1873 Viyana Diinya Fuari, Hazine-i Hassa [14].
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Muradiye Kulliyesi’ndeki gibi, onbesinci ve onaltinci ylzyil Osmanli tiirbelerinin planina
benzeyen kdske Montani, Beaux-Arts akimina uygun olarak oryantalist formlar eklemis;

yapinin iki girigsine yiikselen blyik merdiven ve verandalar yerlestirmistir.

1873 Viyana Diinya Fuar’ndaki Osmanli Evi, Montani’'nin 06nerisiyle komisyona
sunulmus; geleneksel tekniklerle insa edilmistir. Yapinin icinde haremlik ve selamlik
bolimleri, havuzlu iki mermer avlu, bir mutfak, t¢ odali mermer bir hamam, désenmis
salon ve odalar yer almaktadir. 8 Agustos 1873 tarihli Neue Freie Presse’de belirtildigi
lizere; istanbul ve bircok Osmanl vilayetindeki ihtiyaclar dogrultusunda ev ahsaptan
yapiimistir. On cephe, geride bir orta kiitle ve yanlardan disari dogru cikan esit
ylkseklikte olmayan iki yan kitleden olusmustur. Glineydeki kapi kadinlar, kuzeydeki
kapi erkekler icin dislintliirken; merdivenden ¢iktiktan sonra gliney yoniinde hareme,
kuzeye yonilinde selamliga ulasilmaktadir. Catinin ve odalarin désenmesinde kullanilan
mobilyalar ve panellerin lizerindeki stislemeler Montani’nin Ciragan Sarayi igin yaptigi

tasarimlardan alinmistir.

Sekil 5. 49 1873 Viyana Diinya Fuari, Osmanl Evi [14].

Sark Mahallesinde diger renkli ve susli binalarin arasinda sadeligiyle dikkat ¢ceken bir
yap! da fuar notlarinda mimari stili kesin olarak belirtilmeyen Tirk Carsisi’dir. Yapinin

alt kati Pazar, st kati konaklama icin distintlmustir. Ust katta hem 6n, hem yan
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cephede gikmalar tasarlanmis; alt kat Gotik sivri kemerli kapi agikliklariyla bitirilmistir.
On cephedeki ¢ikmanin istiinii, Osmanlh Mimarisi'nde pek gériilmeyen, sembolik bir
sogan kubbe ortmektedir. 29 Mayis 1873 tarihli Weltausstellungszeitung’da ¢atinin
onde kuleyi andiran bir striiktiir ile kapatilarak sonlandiridigi ifade edilmistir. Dis
duvarlar kirli sari renkte distndlirken; sislemeler diiz bir ¢izgi tzerinde yerlestirilmis
kirmizi boyanmis kiremitlerle olusturulmustur. Sokaga bakan zemin kat, Misir Carsisi

gibi, Osmanh Mimarisi’'ndeki arastalardan esinlenilerek diizenlenmistir.

Sekil 5. 51 1873 Viyana Diinya Fuari, Turk Kahvehanesi [14].

93



Fuardaki Tirk Kahvehanesi, ortasindaki minyatir havuz ve onu gevreleyen genis
divanlarla Avrupal ziyaretgilere sark imajini yasatacak bir mekan olarak tasarlanmistir.
Dikdortgen planh, kagir bir kaide Uzerinde bulunan ve revaklarla gevrili olan yapida
kaidenin igerisinde bodrum olarak kullanilan bir mekan bulundugu dénemin gazete

haberlerinden anlasiimaktadir.

Sokak cephesinden revaga on cepheden iki tarafli merdivenlerle, meydandan ise tek
kollu bir merdivenle ulasilmaktadir. Merdivenler, revagin cevreledigi kapal bolim
girislerinin aksini tutmaktadirlar. Mimarisi hakkinda detayl bilgi bulunmamakla birlikte
yapinin fuar sliresince en yogun ziyaret¢ci kabul eden vyapilardan biri oldugu

yorumlarina dénem gazetelerinden ulasiimaktadir.

1873 Viyana Diinya Fuari’nda Osmanli Devleti’'nin mimari temsillerini olusturan yapilar
disinda, temsile eslik etmesi icin Les Costumes Populaires de la Turquie en 1873
(Elbise-i Osmaniyye), Usul-i Mimari-i Osmani ve Le Bosphore et Constantinople olmak

Gzere Uc farkh yayin hazirlanmustir [10], [11], [12].

Sekil 5. 52 Elbise-i Osmaniyye’de Arnavut bir ailenin temsili [11].
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Yazili bélimi Osman Hamdi Bey ve Marie de Launay’in editorligiinde hazirlanan
Elbise-i Osmaniyye’de, donemin vyerel kiyafetleri, Oncelikle vilayetlere, ardindan

mesleki ve dini gruplara ayirarak, Pascal Sebah’in fotograflariyla sunulmaktadir.

Usul-i Mimari-i Osmani’nin yayinlanmasinin temel sebebi, 1873 Viyana Dinya
Fuar’’ndaki temsili yapilarin Osmanli Mimarisi’nin temsili icin icisleri Bakani ibrahim

Edhem Pasa tarafindan yetersiz goriilmesidir.

Yapit, eski metinler, vakfiyeler, mahkeme kayitlari, insaat belgeleri gibi kaynaklar
disinda, buglin anladigimiz sekilde bir mimarlik tarihine uygun olarak Osmanl

Mimarisi’ni inceleyen tek yazil belgedir.
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Sekil 5. 53 Usul-i Mimari-i Osmani’de Montani tarafindan hazirlanan bir ¢izim [10].
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Yabanci okuyucular igin hazirlanmis olan Usul-i Mimari-i Osmani ile Osmanli Devleti,
Avrupa’daki akademik egilimlere karsilik olarak yerel ve rasyonel bir mimarlik teorisi

olusturmaya ¢alismistir.

Kuban’in [51] belirttigi Gizere Usul-i Mimari-i Osmani’de, ondokuzuncu yizyilin ikinci
yarisinin modasina uyarak Osmanli Uslubunun tanimini daha ¢ok bezemeye dayall
orneklerle yapmak amaclamistir. Eserin birinci bélimiinde Siileymaniye Camii, Yeni
Camii, Yesil Camii gibi onemli Urinler vermis Osmanli Mimarisi’'ne ait dizenlerin
yakindan degerlendirilmesi gerekliliginin alti gizilmistir. Tarihe Genel Bakis isimli ikinci
béliimde Osmanli Devleti’nin tarihi ve mimarisinin gelisimi aktarilmistir. ikinci bélime
ek olarak, Montani tarafindan hazirlanan Teknik Belgeler isimli bolimde Osmanh
Mimarisi, matematiksel ve geometrik prensiplere dayandiriimistir. Yapitin Gglnci
bolimd ise susleme ve detaylara deginmekte; kitap, Mimar Sinan’in Eserleri’nin Listesi

isimli bolimle sonlanmaktadir.

1873 Viyana Dilnya Fuari igin Fransizca ve Almanca hazirlanan diger yayin olan Le
Bosphore et Constantinople [12], istanbul’'un topografyasini ve tarihi gelismelerini

aktaran yazili bolim ve kara surlarini gdsteren bir semadan olusmustur.

Avusturya-Macaristan imparatorlugu, cografi olarak Avrupa’nin dogusunda yer
aldigindan, Bati-digi Ulkelerle iliski agisindan diger Avrupa Ulkelerine nazaran

avantajlidir.

Yeniden insasiyla liberalizmin simgesine donismekte olan Viyana'da gerceklestirilen

diinya fuarinda imparatorluk, dncelikle bu Gstlnligu kanitlamayr amaglamistir.

1873 Viyana Dinya Fuari, ayni yil Viyana Borsasi’nin ¢okmesiyle yasanan ekonomik
sikinti, kolera salgini endisesi sebebiyle asiri yikselen konaklama fiyatlari ve fuar
boyunca stirekli yagan yagmurun ana sergi binasinin ¢atisindan sizmasi gibi olaylar

sebebiyle olumsuz bir sekilde sona ermistir.

54 1878 Paris Diinya Fuari

1878’deki Diinya Fuari, Fransa-Prusya Savasi yenilgisine ve Paris Komind’niin olumsuz
ekonomik durumuna karsin Fransa’nin Avrupa’da énemli bir gli¢ oldugunu gosterme
amaciyla Paris’de gercgeklesmistir.

96



Cizelge 5. 4 1878 Paris Dunya Fuari Verileri

TARIH 1 MAYIS-31 EKIM 1878

VER PARIS/CHAMP DE MARS VE
TROCADERO

TEMA YENi TEKNOLOJILER

FUAR ALANI 192.000 METREKARE

ZIYARETCI SAYISI 16.000.000 KiSi

KATILAN ULKE SAYISI 36
GABRIEL DAVIOUD

s s pourons
LEONARD HARDY

Fuar birgok bakimdan 1867 fuarinin tekrari niteligindedir. Viollet-le-Duc’un onerisiyle
fuar yine Champ de Mars’da dizenlenmistir. Ancak bu kez Seine Nehri’nin karsi
kiyisinda yer alan Trocadero da fuar alanina eklenmistir. Nehrin her iki yakasi igin
dizenlenen yarismada Champ de Mars alani icin gecici bir sergi binasi planlanirken;
Trocadero icin daha kiglik boyutta, konferans salonu niteliginde bir yapi

Ongorilmustir.

Sekil 5. 54 1878 Paris Diinya Fuari genel goriinis [2].

Fuar icin basvuru yapan 94 tasarimci arasindan Trocadero Sarayl ve Seine Nehri'ne
kadar uzanan meydan tasarimi icin Paris’in yeniden insa edilmesi sirasinda Haussmann
ile calisan mimarlardan Gabriel Davioud ve Jules Desire Bourdais secilmistir. Trocadero

Sarayi, onlindeki meydanla 1878 Paris Diinya Fuari’nin nirengi noktasini olusturmustur.
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Endistri Saray’’'nin ana fuar binasina uyarlanmasinda Jean Baptiste Krantz ve Leonard
Hardy gorev almistir. Fuarin ana vyapisi tasnif kolayligl igin 1867 Paris Dinya

Fuari’'ndakinden farkl olarak dikdortgen planh distnilmdastdr.

Sekil 5. 55 1878 Paris Diinya Fuari Endistri Sarayi [63].

Endistri Sarayi, Beaux-Arts geleneginden alisildigi gibi, Seine Nehri’'nin karsi
yakasindaki Askeri Okul’'u hizalayan bir aks lzerinde konumlandiriimistir. Sarayda

mimari Uslup acgisindan yeni 6geler denenmistir.

Sekil 5. 56 Endustri Sarayi dis perspektifi [64].
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Sekil 5. 58 Trocadero Sarayl meydan perspektifi [64].
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Sekil 5. 60 1878 Paris Diinya Fuari Trocadero Sarayi yan cephe [2].
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Trocadero Sarayi, melez Gslubu ve minareye benzer gorinusteki iki kulenin ¢evreledigi
ana kube ile dikkat gekicidir. Altibin kisiyi alabilen tiyatro salonunu iceren kubbeli ana
bolim, ceyrek daire planl iki yan galeriyle simetrik sekilde ¢evrelenmistir. Yapida
Yunan, Roma, Bizans, Arap ve Ronesans olmak (izere pekgok farkli Gslubun karigimi
eklektik bir stil goriilmektedir. Saray, dizenleme ilkeleriyle degil; getirdigi mimari

dagarcikla 6n plana ¢gikmistir.

Viollet le Duc’iin malzeme kullanimi icin mimar Gabriel Davioud’a ovgller yagdirdig
sarayin kuleleri, ince bezemeleri ile Kuzey Afrika camilerinin minareleri 6rnek alinarak
yapilmistir. Her iki ucunda giris yeri olarak kullanilan sayvanlar ve bliylik kemerlerden
olusan értiisiiyle yapida islam anitlarinin tagkapilarindan esinlenilmistir. Yapinin ¢ini ve
mozaiklerden olusmus renkli dis cephe dekorasyonunda Bati sentaksina katilmis islam

Ogelerinin varhgi belirgindir.

Pavyonlarin metal egri catilari ile kuzey tarafinda bir giris kurulmasi goérevi Gustave
Eiffel’e verilmistir. Bu salonlarda, her ne kadar malzeme olarak cam ve demir kullanilsa

da, ana Uslup Beaux-Arts ekoliindedir.

Makineler Galerisi'nde, dnceki dinya fuarlarinda oldugu gibi, sergilenen makinelerin

Olcegi ve lojistik sebeplerle demir ve cam malzeme kullaniimistir.

Sekil 5. 61 1878 Paris Diinya Fuari Makineler Galerisi [64].
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Eklektik bezemeleri ile 6ne g¢ikan Trocadero Sarayi ile islevsel yoni énde olan Endstri
Saray! arasindaki tezat maksatl yapiimistir. Konferans ve konserler icin tasarlanmis
olan Trocadero’nun dinya fuarindan sonra ileriki yillarda da hizmet vermesi
amaclanmissa da yapi 1935’de diizenlenecek diinya fuarina yol yapilmasi i¢in yikilmis;
yerine surekli kullanilmak Gzere Chaillot Sarayi insa edilmistir. Ancak yeni sarayda

orjinalin ana hatlari korunmustur.

1878 Paris Dinya Fuar’'nda Batil Ulkeler buz makinesi ve elektrikli aydinlatma gibi

yenilikleri sergilemislerdir.

1878 Paris Dlnya Fuari’'nda diger fuarlardan farkli olarak Bati-disi Glkelerin pavyonlari
Uluslar Sokagi adi verilen ayri bir alanda insa edilmis, bu diizenleme yéntemi sonraki

diinya fuarlarinda da kullanilmistir.

1878 Paris Diinya Fuari, Champ de Mars ve Trocadero’da kurulmus olup; 1867 Paris
Dinya Fuari’'nin tekrari niteligindedir. Fuardaki Milletler Sokagi’'nda katilimci Glkelerin
kendi mimarilerini yansitan pavyonlarina yer verilmistir. Osmanli Devleti’nin katilmayip
takip ettigi fuardaki temsiller 1l. Abdllhamit’'in istegi Uzerine fotograflanip
arsivlenmistir. Fuarda katihmci misliman Ulkelere Fransa ile iliskilerine gore yer
verilmistir. Fransa’nin en o6nemli somirgesi Cezayir, dort yil sonra bir Fransiz
somirgesine donlisecek olan Tunus, yirmi yil sonra ayni duruma disecek olan Fas ve o
sirada ingiliz-Fransiz komisyonunun denetimindeki Misir'in pavyonlari, Fransa’yi temsil
eden Trocadero Sarayi’'nin 6niinde dizenlenmistir. Saray ana yapisi, bir koruyucu gibi,

bu ulkeleri kusatmak lzere iki ydonde uzatilmistir.

1878'de gen¢ bir Osmanli diplomati olan Sadullah Efendi, Osmanli Devleti’nin
katilmadigi fuarda fuarin geneline iliskin izlenimlerinde Trocadero Saray’’nin enfes
stunlara sahip cephelerinden, 6niindeki blylik ¢cesmeden, serginin gesitli bélimlerini
ayiran bahcelerden ve makine olarak adlandirdigi asansorlerle ulasilan seyir kulesinden

hayranlikla bahsetmistir [3].
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5.5 1889 Paris Diinya Fuari

Cizelge 5. 5 1889 Paris Dilinya Fuari Verileri

TARIH 6 MAYIS-31 EKIM 1889
PARIS/CHAMP DE MARS,

YER TROCADERO, ESPLANADE DES
INVALIDES
FRANSIZ DEVRIMI’NIN

TEMA 100. YIL KUTLAMASI

FUAR ALANI 237.000 METREKARE

ZIYARETCI SAYISI

28.121.975 KiSi

KATILAN ULKE SAYISI

35

MIMAR

GUSTAVE EIFFEL
JOSEPH BOUVARD

JEAN CAMILLE FORMIGE
CHARLES LOUIS
FERDINAND DUTERT

1889 Paris Diinya Fuari’'nin diizenlenmesinin temel nedeni, Bastille Baskini ve Fransiz

Devrimi’ni anmaktir. Ancak fuarin 6lgegi uluslararasidir.

Yildonimi temasinin imparatorluklar icin yikici ve altist edici bir olayl temsil etmesi
sebebiyle pekcok Avrupa kraliyet ailesi fuara katilmamis; sadece resmi birer heyet

gondermislerdir. Buna ragmen fuar, toplamda yaklasik yirmisekiz milyon ziyaretgiyi

agirlamistir.

1878 Paris Dlnya Fuari’'ndaki gibi Champ de Mars ve Trocadero’da diizenlenen fuar,
1878'deki yapilara yapilan eklemelerle farkhlasmistir. 1889 Paris Diinya Fuari igin

Trocadero’nun egrisel kollarini karsilayacak sekilde Seine Nehri’nin karsi kiyisinda

Champ de Mars’da yer alan Endistri Sarayi’nin bélimleri uzatiimistir.
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Sekil 5. 62 1889 Paris Diinya Fuari, Endustri Sarayi ve Eiffel Kulesi [1].

Park alaninin tam ortasinda yer alacak sekilde, bugiin dahi Paris’in simgesi olan 300

metre ylksekligindeki Eiffel Kulesi, 1889 Paris Diinya Fuari igin insa edilmistir.

Eiffel Kulesi, Beaux Arts geleneginden farkh gorinimine karsin; o gline kadar insa
edilmis en ylksek yapi olarak fuarda biyik ilgi uyandirmistir. Kule, ikonistik mimari ve

muihendislik detaylariyla mimarlik tarihinde pekgok yapiya 6nciillik etmistir.

Bu 6neme karsin Eiffel Kulesi’'nin 1889 Paris Diinya Fuari’nda ziyaretciler tarafindan
olumsuz degerlendirildigini, Paris kentinin tarihsel yapisiyla tezat tasariminin

begenilmedigini belirten gazete haberleri de bulunmaktadir.

Genel yerlesimde uzun bir aks Trocadero Sarayi’'ndan Champ de Mars’in sonuna kadar

gitmekte; daha kisa bir aks Esplanade des Invalides boyunca uzanmaktadir.

Fuarda Paris Operasi’nin mimari Charles Garnier’'nin onerisiyle hazirlanan “Konutun
Oykiisi” sergisinde diinyanin degisik yerlerinden ev modelleri tanitilmistir. Oniki metre

capindaki Yerkire fuarin carpici 6geleri arasinda yer almistir.

1889 Paris Fuar’nda sunulan en o6nemli yeniliklerden biri elektrik kullanimidir.
Edison’un ilk kez tanitilan akkor lambasi sayesinde elektrikli aydinlatma yayginlasmistir.
Sergilenen yenilikler arasinda film kameralari, gramafon ve radyo bulunmaktadir. Fuar

icin diinyanin farkli yerlerinden gelen uzmanlari bulusturan kongreler diizenlenmistir.
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Sekil 5. 63 1889 Paris Dlinya Fuari genel gorinis [65].

Sekil 5. 64 1889 Paris Dilinya Fuari Makineler Galerisi [1].
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Demir ve camdan fitlristik bir tarzda insa edilen Makineler Galerisi, Eiffel Kulesi ile
birlikte fuarin en gorkemli yapisi olmustur. Daha sonra 1910’da yikilan Makineler

Galerisi’'nde teknolojinin sundugu yeni olanaklardan yararlaniimistir.

Sekil 5. 65 1889 Paris Diinya Fuari Makineler Galerisi kesiti [65].

Makineler Galerisi, o gline kadar gecilen en buyik agikligin asilmasi sebebiyle mimarlik
tarihinde 6neme sahiptir. Ylizonbes metrelik agikhgl gecen ¢ eklemli demir kemerlerle
statik diizenlemeye bir yenilik getirilmistir. ic mekandaki iki kdprii ve yiriiyen elektrikli
platform ile ziyaretgilerin sergilenen makineleri yedi metre yiksekten izleyebilmeleri

saglanmistir.
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Sekil 5. 66 Eiffel Kulesi’'nden Trocadero Sarayi’na bakis [65].
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Sekil 2. 67 Eiffel Kulesi’nden Endustri Sarayi’na bakis [65].

1889 Paris Diinya Fuari, yeni Urinler icin yeni pazarlar bulmayl amaclayan ticari
fuarlardan farklilasarak; uluslararasi ziyaretgiler icin eglence islevinin agirlik kazandigi
bir fuardir. Fuarda en blytk alanlar Avrupa’nin ne kadar gelismis oldugunun
gosterilmesine ayrilirken; diger kisimlar Bati-disindaki katiimcilarin sergi alani olarak
birakilmistir. Esplanade des Invalides aksinda yer alan sémiirge Ulkelerin sergisinde Fas

saraylari, Misir sokaklari ve diger pitoresk manzaralar bulunmaktadir.

1889 Paris Duinya Fuari, Milletler Sokagi fikrini ticari agidan gelistirerek takip ederken;
44 konut 6rneginden olusan Tarih icinde Konut temali sergisi ve Kahire Sokagi adinda
diizenlenen iki sokakla islam mimarisini tarihsel agidan sergilemeyi hedeflemistir. Seine
Nehri kiyisi boyunca uzanan park icindeki bu konutlar, arkada ylikselen Eiffel Kulesi ile

Olcek acisindan buyiik bir tezat olusturmustur.

Evlerin tasarimini yapan Charles Garnier, taninmis eseri Paris Operasi kadar striiktirin
disavurumuna karsithgyla taninmaktadir. Tarih icinde Konut temali serginin Eiffel

Kulesi’'ne karsi Garnier’nin protestosunu ifade ettigi iddia edilmistir. 1889 Paris Diinya
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Fuari, Fransiz Devrimi’'nin 100. Yilh dolayisiyla diizenlendiginden iglerinde Osmanli
Devleti’'nin de bulundugu bircok tlke fuara distik katilim gostermistir. Fuarda Osmanli
Devleti’ni Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa temsil etmislerdir. 1889 Paris Diinya Fuari’na
diuslik bir katihm olmasina karsin, fuar, donem yazarlarindan Ahmet Mithat Efendi
tarafindan gezilip Paris’e iliskin izlenimleri iceren bir giinliik seklinde kaleme alinmistir.
Fuarda Osmanli Devleti’'nin tek temsil 6gesi Ahmet Mithat Efendi tarafindan “sirin

kuliibe” olarak tanimlanan Tatlin Pavyonu’dur.
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Sekil 5. 68 1889 Paris Diinya Fuari, Titlin Pavyonu [66].
Celik iskelet Gizerine insa edilen yapi, Vallaury’nin Bati’ya ait islevsel modellerin Uzerine
Osmanli geleneksel mimarisine ait 6geleri oturtmasiyla ortaya ¢ikan yeni bir Gslup olan
Neo-Ottoman Mimarisi'nin ilk 6rnegi olarak bilinmektedir. 1873 Viyana Diinya
Fuari’'ndaki gibi Ill. Ahmet Cesmesi’'nden esinlenen yapi, sacakli ¢catisi, oransal olarak li¢
parcaya ayrilmis cephesi, yuvarlatilmis kdseleri, vurgulanan yatay hatlar ve carsi

isleviyle 1873 Viyana Diinya Fuari’ndaki replikadan farkhlasmistir.

Beaux-Arts’da egitim alan Levanten mimar, yapida simetrik plan, (¢ parcali cephede

sivri kemerli pencereler ve genis sacak detaylarini uygulanmistir.
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5.6 1893 Chicago Diinya Fuari

1893 Chicago Dinya Fuari, Kristof Kolomb’un Yeni Diinya’yi kesfetmesinin 400.
Yildénimia igin  dizenlenmis oldugundan Kolombiya Diinya Fuari olarak da
bilinmektedir. Fuarin uluslararasi nitelikte dizenlenmesinin nedeni Amerika’nin

degisim dilinyasindaki etkin ve ilerleyen gliclini Avrupa’ya gostermek istemesidir.

Cizelge 5. 6 1893 Chicago Diinya Fuari Verileri

TARIH 8 MAYIS-31 EKIM 1893

YER CHICAGO/JACKSON PARKI
AMERIKA’NIN KESFI’NIiN

TEMA 400. YIL KUTLAMASI

FUAR ALANI 686.000 METREKARE

ZIYARETCI SAYISI 27.300.000 Kisi

KATILAN ULKE SAYISI 50

FREDERICK LAW OLMSTED
MIMAR DANIEL BURNHAM
JOHN ROOT

1871'den beri Michigan GOl ve Chicago arasindaki dar bataklik arazinin parka
donismesi icin miicadele eden peyzaj mimari Frederick Law Olmsted bu alanin 1893
Chicago Diinya Fuari icin degerlendirilmesini Onermistir. Bu Oneri organizasyon

komitesine 1890 yilinda bir rapor halinde sunulmustur.

Arazinin kabullinden sonra gorevlendirilen mimar Daniel Burnham ve John Root, diinya
fuarinda Ulkenin farkh bolgelerini temsil etmek Gzere farkh mimarlik ofisleriyle
cahismiglardir. Fuarda farkli mimarlik ofislerinin tasarimlariyla yer alacak yapilarin
timinun neoklasik Uslupta olmasi kararlastiriimistir. Yapilarin parlak beyaz bir algiyla
sivalanarak mermer gibi gosterilmeleri sebebiyle fuar, ziyaretgiler tarafindan “Beyaz
Sehir” olarak adlandirilmistir. Bu Uslup, fuari takiben Amerika Birlesik Devletleri’'nde

sayisiz hikiimet binasinda kullaniimig; Glkenin ulusal Gslubu haline gelmistir.
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Daha 6nceki dinya fuarlarindan farkh olarak, fuar alaninda demir ve cam malzeme ile
gecici yapilar insa etmek amaglanmamistir. Yapilar sergi sonrasinda da hizmet edecek
kalici malzemelerle insa edilmistir. Goletler, su yollari ve havuzlarla bélimlere ayrilmis
park alaninda onddrt ana sergi binasi ve bu alana bitisik Midway adi ile ayrilan

boliimde diger llkelerin pavyonlari diizenlenmistir.
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Sekil 5. 69 1893 Chicago Diinya Fuari vaziyet plani [67].

Tamami klasik tarzda tasarlanmis fuardaki ondoért ana yapidan Richard Hunt tarafindan
tasarlanan kubbeli idare Binasi fuar girisini temsil etmistir. Bu yapidan ortadaki biiyiik

havuz ve Cumhuriyet Aniti ile Seref Avlusu’na ulasiimaktadir.

Makine Salonu, Elektrik Sarayi, Glzel Sanatlar Sarayi, Balik¢ilik Binasi, Kadinlar Binasi,
Madencilik Binasi, Konser Salonu, Ormancilik Binasi, Gazino, Sttculik Binasi, Ulastirma
Binasi, Tarim Binasi, Uretim ve Serbest Sanatlar Binasi fuar icin tasarlanan diger
yapilardir. Proje yonetiminin ilk 6rneklerinden olan bu diizenlemede yer alan mimarlar
arasinda Ulastirma Binasi’nin tasarimini Ustlenen Luis Sullivan ve Dankmar Adler de
bulunmaktadir. Sullivan ve Adler’in tasarladiklari Ulastirma Binasi, 1893 Chicago Diinya
Fuari’nda iz birakan yapilardan biridir. Yapinin, aksli simetrik plani ve Seref Meydani’nin
otesinde yer almasi, neoklasik Gslubun disina gikilmasina olanak saglamistir.
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Sekil 5. 70 1893 Chicago Diinya Fuari, Ulastirma Binasi [68].

Ulastirma Binasi, sira kemer pencereli ana salonu ve kubbesiyle genel tasarim ilkelerine
uysa da; cephenin islenisi ve renkler bakimindan fuardaki diger yapilardan farkhdir.
Yapinin ana oOzelligi, altin sarisi esmerkezli kemerlerden olusan, otuz metre genislik ve
yirmi bir metre ylikseklikteki Altin Kapi Gegidi’dir. Yapida ana giris disinda ¢ok sayida
rengin ardisik olarak kullanimi dikkat cekicidir. Yapida antik c¢ag, ortacag ve islam
unsurlarinin kullanimi, Kuzey Afrika ve Hindistan’daki islam anitlarina benzerlikler
gorilebilir. Cephe bezemesinin basitten karmasiga dogru hiyerarsik ele alinisi, bircok

bolgedeki islam mimarisinde mevcuttur.

Sekil 5. 71 idare Binasi Cumhuriyet Aniti Baglantisi [68].
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Fuar icin diinyanin dérdiincii olan metro sistemi Chicago’da kurulmustur. Fuarin en ¢ok
ilgi ceken ve simge haline gelen 6gesi Ferris Tekerlegi'dir. Bu 6ge, 1889 Paris Diinya
Fuar’ndaki Eiffel Kulesi’nin etkisi duslintlerek tasarlanmistir. Her biri 60 kisilik 36
kabinden olusan, 18 metre capindaki dev dénme dolap, en yiiksek noktasinda yerden

80 metre ylikseklige ulasmaktadir.

1893 Chicago Diinya Fuari’'nda Bati-disi pavyonlarin bulundugu Midway tema parki
projelerine de oncilik etmistir. 1893 Chicago Dinya Fuar’na diinyanin cesitli
bolgelerinden elli tlke katilirken; fuar, Beyaz Sehir akiminin kurucusu olmustur.

Fuardaki yapilar gegici yapilar yerine kalici yapilar olarak diizenlenmistir.

Osmanli Devleti, fuara, bizzat ABD Baskani’nin Il. Abdilhamit’e gonderdigi heyet
tarafindan davet edilmistir. Osmanli pavyonunun diizenlemesinde sergi komiserligi
Sadrazam ibrahim Hakki Pasa ve yardimcisi Fahri Bey tarafindan yiritilmustir. Bati-
disi Ulkelerin Midway adi verilen alanda temsil edildikleri fuarda, Midway’e epey uzak
olan Jackson Parki’'nda diger ulusal pavyonlarla birlikte yer alan ana Osmanli

pavyonunun referansi yine lll. Ahmet Cesmesi olmustur.

Sekil 5. 72 1893 Chicago Diinya Fuari, Turk Pavyonu [14].
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Fuar pavyonunun disinda 1893’deki temsilde Ill. Ahmet Cesmesi'nin bir maketi yer
almistir. Buglin Topkap! Sarayi'nda yer alan gimis maket orjinalinin 1/20 o6lgeginde
kiictltilmustddir. Sergi icin hazirlanan bu maket, daha sonra, saltanatinin yirmibesinci

yili sebebiyle padisaha hediye edilmistir.

1873 Viyana Diinya Fuari’ndaki replikadan farkli olarak; 1893 Chicago Diinya Fuari’'nda
koselerdeki kavisli sebiller kaldirilarak ortadaki girise bir merdiven eklenmis; ana
pavyon, cesmeden daha blylk bir 6lcekte, carsi isleviyle insa edilmistir. Pavyonun
¢esmeye nazaran daha sade birakilan ¢ bolmeli cephesi ile yapi, dikdértgen planh
tutulurken; Ust kotta, yapiya yatayligini vurgulayan genis sacakli bir cati eklenmistir.
Agaclar icindeki ana pavyonun dort kdsesinde kiiglik kubbeler, bu kubbelerin ortasinda

da zirvesinde Osmanli sancagi dalgalanan bir kubbe yer almistir.

Arsiv verilerine gore pavyonun dis duvarlarinda Beyrut’dan gelen oymalar kullanilirken
ic duvarlar Hereke kumaslariyla értilmustir. Zemine Usak halisi serilirken ortaya sedef
kakmali uzunca bir masa yerlestirilmistir. Kimi kaynaklar, ¢esmenin tasariminin J.A.
Thain adli Chicagolu bir mimar tarafindan yapildigini belirtmektedirler. Yapinin modern

cizgilerle yorumlanarak insa edilmesi bu savi kuvvetlendirmektedir.

Sekil 5. 73 1893 Chicago Diinya Fuari, Tiirk Mahallesi [14].
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Osmanli Devleti, cesme disinda, Osmanli Mahallesi iginde bir cami; Misir Carsisi’nin
benzeri bir kapaligarsi; bir restoran; bir Turk tiyatrosu; biro olarak kullanilan evler ve
sokak baslarinda satis yapan kosklerle temsil edilmistir. Temsilde yer alan caminin
bicimi, iki yili askin yapim sirecinin sonunda 1855’de ibadete agilan Dolmabahge
Camii’ni animsatmaktadir. Tek kubbeli ve tek minareli caminin gliney cephesi silmelerle
hareketlendirilmis; cami fuar slrecinde de ibadete acik tutulmustur. Fuar notlarinda
temsilde Tirk Tiyatrosu’nun ve restoranin bulunmasinin nedeni, Dogulu kimligin

yanisira modern dlinyanin pargasi olma kaygisinin temsili olarak belirtilmistir.

Sekil 5. 74 1893 Chicago Diinya Fuari, Tirk Tiyatrosu ve Restoran [14].

Temsil 6geleri arasinda Osmanli yapitlari disinda bir mimari Grin olarak ilk kez
kullanilan bir obeliks; 6niinde falci ¢adiri konumlandirilan, yangin séndirme igin
kullanilan bir tulumba makinesi ve Glizel Sanatlar Sarayi’'nda Osman Hamdi Bey’in

tablolari da yer almistir. istanbul’daki Bizans Hipodromu’nu animsatacak sekilde
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tasarlanan Osmanli Devleti’ne ayrilan alan at yarislarinin izlenebilecegi bir eglence alani

olarak fuar siliresince hizmet vermistir.

Pavyonun resmi agciligi Il. Abdilhamit adina Konsolos Charles Henrotin tarafindan
gerceklestirilmistir. 1l. Abdilhamit, 1893 Chicago Diinya Fuari’'na genis bir fotograf
koleksiyonu gondermis; kisisel albimlerinin de bulundugu fotograflarin blyik bolimi

fuar bitiminde Kongre Kitliphanesi’'ne bagislanmistir.

5.7 1900 Paris Diinya Fuari

1900 Paris Diinya Fuari icin Buylk Saray ve Kiglk Saray olmak lizere eklenen yeni
yapilar, donemin egemen Uslubu Art-Nouveau’nun organik motiflerinden yola gikilarak
dev dekorlar seklinde tasarlanmistir. Kentsel tasarim 6gelerinin de katihmiyla fuar

alaninda masalsi bir atmosfer olusturulmustur.

1900 Paris Diinya Fuari, o zamana kadar Avrupa’da dizenlenen en buyuk fuardir. Fuar
icin Paris’in secilmesi, ayni donemde Fransa’nin Yunanistan’dan sonra modern ¢agin

ikinci olimpiyatlarina evsahipligi yapmasi agisindan da énemlidir.

Cizelge 5. 7 1900 Paris Dlnya Fuari Verileri

TARIH 14 NiSAN-12 KASIM 1900
PARIS/CHAMP DE MARS,

VER TROCADERO, ESPLANADES DES
INVALIDES, 1ll. ALEXANDRE
CADDESI, BOIS DE VINCENNES
ONDOKUZUNCU YUZYILIN

TEMA RETROSPEKTIFi

FUAR ALANI 543.000 METREKARE

ZIYARETCI SAYISI 48.000.000 KiSi

KATILAN ULKE SAYISI 58
ALFRED PICARD

. HENRI CHARDON

MIMAR M.J. BOUVARD

FERDINAND W. PECK
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Champ de Mars ve Trocadero’dan olusan alan, fuar icin Concorde Sarayi’'na dogru
genisletilmistir. Nehrin sag tarafindaki 1855 Paris Ulusal Fuari’ndan kalan yapilar fuar
icin yikilarak yerine Centenal Mizesi, Blylk Saray, Kiiglik Saray ile fuarin iki ana kapisi

olan Seref Kapisi ve Anit Kapisi insa edilmistir.

Seref Kapisi, fuarin ana ekseni olan Triomphale Caddesi’nde konumlandirilirken;
mimar Rene Binet tarafindan tasarlanan Anit Kapisi Seine Nehri aksinda

yerlestirilmistir.

Fuarin en énemli yeniligi Paris Metrosu olmustur. Fuar sirasinda hizmete agilan Paris
Metrosu icin Hector Guimard tarafindan tasarlanan Art-Nouveau Uslubundaki giris,
sadece fuarin degil; ondokuzuncu yuzyilin giinlimize ulasan sembollerinden biridir.
Fuarda Art Nouveau uslubunun denendigi bir diger simge fuarin ana girisi igin

tasarlanan tag kapidir.

| Pavillans «
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Sekil 5. 75 1900 Paris Diinya Fuari vaziyet plani [1].
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Sekil 5. 77 1900 Paris Diinya Fuari metro girisi [69].
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Sekil 5. 79 Makineler Galerisi i¢ gérinis [1].
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1889 Paris Dinya Fuari’ndaki Eiffel Kulesi ve Makineler Galerisi’'nden 1900 Paris Diinya
Fuari’'ndaki Buylik Saray ve Kigik Saray’a gecis, klasisizme dontslin bir belirtisi olarak

degerlendirilmistir.

Sekil 5. 80 Biiylik Saray ve Kli¢lik Saray [1].

Celik straktlrin, neo-barok ve neo-rokoko tarzindaki tas cephelerle kaplandigi Blyuk
Saray ve Kigiik Saray, Makineler Galerisi'ne eklenen toplanti salonu, icinde binlerce
lambanin ve buhar makinelerini ¢alistiran dinamolarin bulundugu Elektrik Sarayi ve 29
metre ylksekligindeki selalesiyle, Paulin’in tasarladigi Su Koéskid 1900 Paris Dilinya

Fuar’nin 6nemli yapilaridir.

1900 Paris Diinya Fuari’ndaki yapilar arasinda farklilasan bir digeri Eugene Henard’in
tasarladig, Eiffel Kulesi’'nin yakinindaki Elektrik Sarayi’dir. Yapi, 150 metreye 80 metre
boyutlarinda dikdortgen bir plana sahiptir. Yapinin Yanilsamalar Sarayi olarak bilinen
ana boélmesi, 1sik ve renk oyunlari icin aynalarla dekore edilmis altigen planh genis bir
salondur. Tamamen demir, cam ve g¢inkodan insa edilen yapinin detaylari dikkat
cekicidir. Yapinin esin kaynagi Kurtuba’daki Cami-il Kebir'dir. Yapi, olgek agisindan ¢ok
daha kiglik oldugundan esinlenilen detaylar ayna kullanimi ve yansimalarla

saglanmaya calisilmistir. Yapinin dis cephesi Art Nouveau tslubundadir.

Belirtildigi gibi, buglin Paris’in semboli haline déniisen Uniline karsin Eiffel Kulesi’'nin

1889 Paris Dlnya Fuari’nda girkin, basit bir endustriyel yapi olarak degerlendirilmistir.
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Onbir yil sonra basin, 1900 Paris Diinya Fuari yapilarini da zevksiz tasarlanmis, musrif
imalatlar olarak nitelemistir. Fuar, yaklasik elli milyon ziyaretgiyi agirlamasina ragmen

katilimcilar igin distk karla sonuglandigindan olumsuz elestiriler almigstir.

Fuarda Batil (lkelerin sergiledikleri vyenilikler arasinda panaromik filmler vyer
almaktadir. 1900 Paris Diinya Fuari, sanayi ve tarim Urilnlerinin, sanat eserlerinin
tanitildigi, bilimsel buluslarin sergilendigi son biliylk evrensel fuar olarak bilinmektedir.
Yabanci Ulkeler icin geleneksel olarak Milletler Caddesi ayrilirken; Glkeler burada siyasi

ve ekonomik glglerine gore hiyerarsik konumlandiriimistir.

Osmanl Devleti'nin sergi komiserligine 1893 Chicago Diinya Fuari’'ndaki basarilari da
gozonline alinarak Hakki Bey getirilmis; komisyonda Chicago’da resmi yliklenici olarak
gorev yapan Sadullah Efendi de yer almistir. Diger diinya fuarlarindan farkh olarak
islam (lkelerinin pavyonlarindan ayri bir konumda, italya ve ABD pavyonlari arasinda
yer alan Osmanli pavyonu iki katli, tek bir binadan olusmustur. Adrien Rene Dubuisson
isimli mimar tarafindan dlzenlenen pavyonun tasarimi, Kuzey Afrika ve Tirk

mimarisinin sentezinden olusmaktadir.

o —— T S

Sekil 5. 81 1900 Paris Diinya Fuari, Tlirk Pavyonu, Seine Nehri Yoni [14].

Yapinin buylk bir verandasi ve nehir manzarasina agilan genis, iki kat yiksekliginde
kemerli bir kapisi bulunmaktadir. Arsiv verilerine gore pavyonda zemin katta bir garsi,

kafeterya ve sanatci atolyeleri; birinci katta endustri Urlinleri sergisi; ikinci katta Aya
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irini’deki miizeden esinlenmis bir askeri miize ve Tiirk yasantisini yansitan operetlerin

sergilendigi bir tiyatro bulunmaktadir.

: O b e s ! o
Sekil 5. 82 1900 Paris Diinya Fuari, Turk Pavyonu, Giris Yoni [14].
Yaldizli sagak altlari, vitrayli pencereleri, delikli panolarla bezeli duvarlari, renkli temel
taslari ve cinileriyle, yapida geleneksel bir yapinin replikasini uygulamak yerine, Neo-
islam Uslubu denenmistir. Bu yaklasimla yapida farkli dénem ve bélgelere ait islam

Ogelerini bir araya getiren eklektik bir tarzin uygulandigi gérilmektedir.

Neo-islam, Alman mimar Jasmund’un 1889 tarihli Sirkeci Gari’nin tasariminda bir araya

getirdigi Memluk, Fas ve Osmanli Usluplarinda da gorilebilen bir Gsluptur.

Osmanli Devleti, 1900 Paris Diinya Fuari’nda pavyonda sergilenen Urinler diginda giizel
sanatlar dalinda, fuar ana yapilarinda, Halil Pasa ve Levanten E. Della Sudda’nin

resimleriyle temsil edilmistir.

Ondokuzuncu vyuzyilin ikinci yarisindaki dinya fuarlari, birbirini tamamlayan
niteliktedir. Yeni mimari ve mihendislik denemelerinin vyapilip katilimcilarin
deneyimine sunuldugu diinya fuarlarinin etkisi, fuar alanlarinin ve fuarlara evsahipligi

yapan kentlerin ¢ok 6tesine ulasmistir.
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Dinya fuarlari, farkh tlke ve kiltirlere ait mimari pargalari toplayip onlari zaman ve
mekandan kopararak “en place” adi verilen yeni bir turizm tliriini ortaya ¢ikarmistir.
Fuardaki mimari sergiler agik hava mizelerinin ve kentsel tasarimin genis olcekteki ilk

orneklerini olusturmustur.

Diinya fuarlarindaki mimari temsil, Bati’'nin ortaya koymak istedigi kiresel modernlik
dislincesiyle rasyonel ve deterministik bir Gsluba dayanirken; bir yandan da yaratilan

Utopik ortamlarla 6zellikle Bati-disi igin egzotik ve merak uyandirici etki saglanmistir.

Bunun sebebi, Bati-disi toplumlarin, fuarlara evsahipligi yapan “genisletilmis tek
diinya”’nin merkezi Bat’'nin éngodrdigi ve gdstermek istedigi sekilde, “islam” (st
bashgiyla karsit kiltir olarak homojenlestirilmesi ve peri masallarindaki gibi digsel
O0geler Gzerinden temsil edilmesidir [70]. Yuzyil sonuna gelindiginde, Bati’'nin Edward

Said’in [4] tabiriyle “insa ettigi Dogu”, Batili ziyaretgiler igin eski gizemini kaybetmistir.

Diinya fuarlarindan anlasilacagi tzere; Bati ve Dogu’nun mimari diyalogunun dogusu
islam dininin baslangicina kadar uzansa daj; birbirlerine etkileri yeni topraklar edindikce
degil; ticari baglarin 6nemi arttik¢a gelismistir [38]. Bati ve Dogu arasindaki temaslarin
diinya fuarlari doneminde artmasinin ve yayginlagsmasinin bir nedeni bu ticari iligkilerin
artmasina donik iletisim olanaklarin saglanmasidir. Bir diger neden, popdiler kilturde
yanki bulan, tarih ve cografyadan yalitilmis, kurgusal bir alanda mimaride yeni

malzemelerle ¢arpici uyarlamalarin ve eklektik denemelerin yiritilebilmis olmasidir.

Diinya fuarlarinda Bati’nin kendi norm ve degerleri, Avrupa giindemine cevap verecek,
onun karsit imaji niteligindeki olumsuz ¢agrisimli bir “Dogu” etiketiyle belirlenmis olsa
da; fuarlarda her toplumun tarihine ve kiltirine iliskin glcli bir duyguyu korudugu ve
modernlesmeye iliskin bir imaj arayisinda oldugu gorilmektedir [4]. Bu bakimdan
dinya fuarlarindaki yerel temsiliyet sorunu, Bati-disi toplumlarda da yeni UGsluplarinin
dogusuna sebep olmustur. Baskin kiiltiir, islam mimari mirasini benimseyip kendi tslup

repertuarina katarak somirgeleri donatmaya uygun bir 6ngéri saglamistir [3].

Sémdrgeler disinda kalan Osmanh Devleti gibi Ulkelerin pavyonlari Bati bakis agisiyla
belirlense de, toplumlarin yerel temsillerine iliskin bir imaj arayisi mevcuttur. Bu
bakimdan diinya fuarlari, Osmanli Devleti’'nde neo-islam iislubunun tetikleyicisi olarak

degerlendirilebilirler.
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Yizyil sonunda kolaylasan ulagim ve gelisen iletisim teknikleri, farkli tGlke ve toplumlari
tanimada kolayliklar sagladigindan diinyanin bir mikrokozmosda temsili gecerliligini
kaybetmistir. Yuzyil déniminden sonraki fuarlar farklilasarak; ihtisaslasmis konularda

dizenlendiginden s6z konusu fuarlar tez kapsamina alinmamustir.

Ondokuzuncu yuazyilin ikinci yarisindaki diinya fuarlari incelendiginde gerek evsahibi
Bati’'nin; gerekse katilimci Ulkelerin ¢ok cesitli arayislar icerisinde olduklari, teknolojik

ve sinai Urlinlerin yanisira mimari temsilin de oldukga ciddiye alindigi gorilmektedir.

Osmanlh Devleti’'nin dinya fuarlarina katiimina 6ncilik eden padisahlar Abdilaziz
(1861-1876) ve Il. Abdiilhamit (1876-1909) dir. Oncesinde, Abdiilmecid’in (1839-1861)
saltanat doneminde de Osmanli Devleti 1851'de Londra’da gergeklestirilen ilk diinya

fuarina katilmistir.

Abdiilaziz déneminde 1863’de istanbul’da ulusal bir sanayi fuari diizenlenmis,
Paris’deki 1867 Diinya Fuari’'ni Abdilaziz bizzat ziyaret etmis; hem bu fuarda, hem de
1873 Viyana Dinya Fuari’nin fuar ana yapilarinda Osmanh Devleti igin 6zel teshir

yerleri hazirlanmistir.

II. Abdilhamit’in 32 yillik uzun saltanati doneminde Osmanl Devleti, 1889’da Paris
Dinya Fuari’'na, 1893’'de Chicago Dilinya Fuar’'na ve 1900’de Paris Dinya Fuari’na
katilmistir. 1894’de istanbul’da da benzer bir uluslararasi serginin diizenlenmesi igin
gerekli girisimlerde bulunulmussa da istanbul’da agir hasara yol acan depremin

getirdigi maddi sorunlardan dolayi bu fuar gerceklestirilememistir.
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BOLUM 6

SONUC VE ONERILER

Yasadigimiz dinya kuresellestikce daha karmasik hale gelirken; diinya kentlerinde
fiziksel cevre giderek birbirine benzemektedir. Fiziksel cevrenin bu degisimi uluslararasi
temsillere de yansimistir. 2014 yilinda Milano’da dizenlenen bienalde, Absorbing
Modernity isimli ¢alismada, 1914-2014 sirecinde uluslarin fiziksel temsillerindeki bu

degisimi gorsel olarak ortaya koyulmustur.

“Ondokuzuncu Yizyilin ikinci Yarisinda Diinya Fuarlari ve Osmanli Devleti’nin Mimari
Temsili” bashkli tezde, Ust Olcekte, diinya fuarlarinin ortaya cikmasi sirecine doénik
tarihsel ve ekonomik arkaplan ile Bati’'nin ortaya koydugu kiresel modernlik ve Bati-
disi toplumlarin yerel temsiliyet sorunu incelenmistir. Alt Olgcekte ise Osmanh
Devleti’nin bu donemdeki tarihsel ve ekonomik arka plani, Osmanli Mimarisi’nin 6zgul
nitelikleri, Sanayi Devrimi sonrasi ticari ve sinai durumu ile diinya fuarlarindaki mimari

temsili ana katilimcilar ve diizenleyici tilkelerle karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.

incelenen dénemdeki kiiresel degisiklikler, mimarhigin disinda, pekcok farkli disiplinle
de iliskilidir. Tezde, mimari Urinler ve donem dusluplari, bu farkh disiplinlerdeki
yansimalarin eszamanli degerlendirilebilmesi ve Bati ile Bati-disi olarak adledilen

kiltlrlerin ara kesitini bulmak icin nesnel basvuru kaynaklari olarak kullaniimistir.

Bu basvuru alani, dénem yayinlari ve fuarlarin arsiv kayitlari ile birlikte incelendiginde;
Bati-disi Ulkelerin pavyonlarinin, ister somiirgeci giclerce, ister somirgelerce, ister
bagimsiz devletlerce tasarlanmis olsun; indirgemeci bir Ust bashk altinda homojen

sekilde kurgulandiklari goriilmektedir. Buradan hareketle; kiiltlrleri ve uluslari gorsel
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acidan degerlendirmede temsilin higbir zaman saf olmadigl ve kurgunun determinist

0ge olarak hep giic iliskilerine dayandigi sonucuna varilmaktadir.

Bati, onsekizinci ylzyildaki devrimleri takiben “genigletilmis tek dlnya”nin
mikrokozmosu olarak dizenledigi diinya fuarlarinda “islam”i, Osmanl’nin da dahil
oldugu bir karsit imaj olarak ortaya koymaya calismis; islam cografyasinin biytikligi ve

bolgesel gesitliligine karsin, onu tek bir kiiltlir alani olarak gérmis ve gostermistir.

Dogu ve Bati arasinda islam’in ortaya ¢iktig1 yedinci yiizyila kadar inen karsilasmanin,
ondokuzuncu ylzyihn ikinci yarisindaki dinya fuarlarinda, zaman ve mekandan
yalitilmis buylk bir gosteri alani iginde bu kurguyla sergilenmesi, tarihsel arkaplanin

mimari yaratim strecindeki agirliginin gézardi edilmesi anlamina gelmektedir.

Fransiz Devrimi sonrasi 6ne ¢ikan ulusguluga karsin, fuara katilan islam tlkelerinin bu
homojen temsile karsit bir tutum géstermemeleri, kavramsal agidan, islam doktrininin
immetci olmasina baglanabilir. Ancak Bati-disi Glkelerin bircogunun sergilenmesindeki
karar mekanizmalari evsahibi tlkeler tarafindan planlanirken; higbir zaman bir somiirge
devleti olmayan Osmanli Devleti’nin katilimi agirlikla kendi kararlariyla sekillenmistir.
Fuarlardaki yerlesim yeri kistas alindiginda Osmanli Devleti’nin bu donemde yasadigi
yenilgiler ve toprak kaybina karsin devletin politik temsilde halen gliclini korudugu ve

koruma cabasinda oldugu gorilmektedir.

Osmanl Devleti’'nin farkli dinya fuarlarlarindaki temsilinde, Osmanli Mimarisi'nin
0zgun yapilariyla paralel bir kurgu izlenmemistir. Temsili yapilarin cogunlukla yabanci
ya da levanten mimarlar tarafindan tasarlandigi, oryantalizme ilginin arttig bir
donemde Osmanli Devleti'nin fuarlarda Bati’'nin ilgisini cekmek (izere temsil kararlarini
bicimlendirdigi gortlmustur.

Tez kapsaminda incelenen ve birine Osmanli Devleti’'nin Osmanli-Rus Harbi sebebiyle
katilamadig fuarlardan Uglnin -1873 Viyana, 1889 Paris ve 1893 Chicago- ana yapi
referansi Ill. Ahmet Cesmesi’dir. Osmanli Devleti’nin belirledigi sergi komisyonlarinin

bu sekilde karar almalarinin temel sebebi, insa doneminin, devletin ekonomik ve politik

olarak yizini Bati'ya ¢cevirmesinin baslangicini yansitmasidir.

lll. Ahmet Cesmesi, Topkap! Saray’'nin oniinde yer almasi sebebiyle diinya fuarlari
disinda da bilinen bir yapidir. Cini, dékmecilik, oyma, kabartma gibi farkh sanat
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turlerinin uygulamalarinin bir araya getirildigi ve Bati'ya gonderme yapan Ogelerle
klasik Osmanh sislemesinin birlikte kullanildigi eser, Usul-i Mimari-i Osmani’de
belirtildigi tzere, bltln ziyaretgilerin begenilerini toplamistir. Ill. Ahmet Cesmesi’nin
Osmanh Devleti’'nin temsilinde referans olarak kullanilmasindaki belirleyici bir diger
unsur da fuarlarin diizenlendigi dénemden hemen 6nce sarayin konumunun degismis
olmasidir. Osmanli Devleti, Topkapi Saray’’'nin 6nlinde yer alan lll. Ahmet Cesmesi’'ni
istanbul’un kimligini belirleyen bir noktada insa edilmis olmasi sebebiyle de tercih
etmistir. Dlinya fuarlarinda bu anitsal yapi disinda sivil mimari érneklerinin de temsili
0ge olarak kullanilmak istenmesi, Osmanli Devleti’'nin kiiresel modern karsisindaki

yerel temsil kaygisiyla iliskilidir.

Ust 6lcekte tarihsel arkaplan degerlendirildiginde; Avrupa’nin, Antikite’ye dayanan
tarihi mirasini, Ronesans esigiyle yeniden bigimlendirdigi, gelisimine matbaayi ve
hiimanizmayi ekleyerek, Sanayi Devrimi sonrasi degisimin kitlesel yayiliminin éncisi
oldugu gorilmektedir. Bati’daki bu gelisim, bilimsel disiince ve Uretimin varhiginin

strekliligiyle ve yavas yavas artan bir 6zglirlesme stireciyle gerceklesmistir.

Osmanli Devleti’nde ise bazi agilardan feodal sisteme benzeyen bir ikta sistemi mevcut
olsa da; Tanri ve onun yerylzindeki temsili Sultan karsisinda kulluk disinda bir stati
bulunmadigindan kul bilgisi hor gorilmuistiir. Karsilastirmali bir analizle goruldigu
lizere, iktidarla halk arasindaki anlasma baglaminda Magna Carta ile Sened-i ittifak
arasinda alti ylizyildan daha uzun bir siire bulunmaktadir. Bunun yanisira Osmanlh
Devleti’ndeki mevcut sistem, istanbul disinda, kentlerin ticari etkinliklerini yiiriitecek
bir burjuva sinifinin yetismesine imkdn saglamamistir. Halkin gelisimine yon veren
matbaanin Avrupa’dan (¢ ylzyil sonra kabul edildigi Osmanli Devleti’'nde kiltir ortami,
kendine hep iceriden bakmis; tarihi gelisimini hemen hep cografi alanlarinin genisleyen
sinirlari Uzerinden tanimlamistir. Sanayi Devrimi’nin Avrupa’da altin ¢agini yasadig
donemde Osmanli Devleti’nin sinai hareketleri bu sebeple salt ordunun ihtiyacina
cevap verecek sekilde gerceklestirilmistir. Buradan; Osmanl Devleti’nin ana glictinin,
genislemesini saglayan savasgi yapisi oldugu; ancak halkin kendinden kaynaklanan bir
Ozgurlik savasinin olmadigl sonucuna varilmaktadir. Sanayi Devrimi’ni izleyen siirecteki
degisimler salt devlet kontroliinde gergeklestiginden, Osmanl Devleti, degisimlerde
yenileyici ve yonlendirici degil; seyirci ve misteri konumunda olmustur.
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Ondokuzuncu yuzyilin ikinci yarisinda gergeklestirilen diinya fuarlari, Bati tarafindan
kurgulanmis bir Bati-disi mimari ve Urlinler envanteri degilse de; Bati’'nin Dogu’yu
tiketim diinyasinda nasil konumlandirdigina ve katilimcilarin yerel temsil kararlarinin

bicimlenisine iliskin kapsamli bir rehber alan olarak distindlebilir.

Tez 6zelinde fuarlardaki temsili incelenen Osmanli Devleti’'nin mimarisi, kurulusu ve
imparatorluk sireci dahil edildiginde; cografi yapisina paralel olarak, Asya ile Avrupa,
islam ile Hristiyan diinyasinin arakesitinde gelismis; Akdeniz cevresi ve geleneklerini

Orta ve Yakindogu gelenekleriyle bulusturan alti ylzyillik 6zgiin bir yapiya sahiptir.

Bati, uzak ve gec¢ kesfedilmesi sebebiyle egzotik olarak kurguladigi Bati-disi’'nin diger
Ulkelerine nazaran, Osmanl’y1 yakindan tanimaktadir. Bugiin, Osmanl Devleti yikilip,
Turkiye Cumhuriyeti biylk bir devrimle varolmus olsa da, kiiltlirel anlamda Bati-disi
kavraminin halen siriyor olmasi, ona iliskin kimi temsil sekillerinin degismez kurgulara
dayandigini gostermektedir. Bu kurgularda Bati-disi’'nin bir esya ya da bir kitle tiketim
nesnesi olarak ele alinmasi, tiketici ile Grin iliskisi Gzerinden bir Dogu-Bati gig¢

dengesinin olusturulmasi amacina donuktr.

Osmanli Devleti'nin siiregteki mimari trinleri incelendiginde; 6zglnliginin ve muglak
bir sekilde tanimlanan Bati-disi’'ndan farklilasmasinin nedeninin, bagimsizigini ve
Ozerkligini azalarak da olsa muhafaza edebilmesi; imparatorlugun higbir zaman tek bir

etnik ve/veya dini kimlik ile 6zdeslestirilememesi oldugu sonucuna varilmaktadir.

Tezin ele aldigi donem ve konunun sinirlari dahilinde gorilebilecegi gibi; Osmanli
Devleti’nin igine alindigi Bati'nin homojen karsit kiltirinidn niteliklerine dayanan
onyargilari desmek ve elestirel bir perspektif olusturmak bilimsel acidan gereklidir. Bu
sayede, Bati’'nin egemen oldugu literatlre alternatif olacak farkli kuramsal yaklagimlar

gelistirilebilir.

Diinya fuarlarindaki mimari temsillerin “gegici” kurulumlar olmalari, farkli denemelerin
cesurca yapilmasina olanak tanimissa da; tasarimlarin ve sinai Urinlerin uluslararasi
ziyaretgci kitleleri tarafindan gorilip deneyimlenmeleri, donemin bilimsel ve popiler
yayinlarinda ilgi gormeleri, onlara kisa 6mdirleriyle orantisiz bir “kiresel” etki
kazandirmistir. Fuarlardaki Osmanli  Mimarisi'nin temsili ile donem QOsmanl

Mimarhgi’'nin farklilagmasi bu agidan 6nem tagimaktadir.
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Buglin mimarlik ve tarihgileri i¢cin temel kuramsal sorunlardan biri ilgili cografyada
ortaya cikan Urianln hangi tarihsel kosullarin Girtind oldugunun ve diinya sanati icindeki

yerinin dogru saptanamamasidir.

Ondokuzuncu vyuzyilin ikinci yarisindaki dinya fuarlarinin incelenmesi lizerinden
Osmanli Mimarisi’nin kuramsal baglamina doniik yapilan galisma, Osmanh Mimari
soylemini evrensel panorama icinde dogru konuma yerlestirme denemesidir. Dinya
tarihini Batih perspektiften kurtarmadikca mimariye iliskin 6zgil wunsurlarin
gorilebilmesi glctir. Bu gibi calismalarin artmasiyla, glinimuz “kiiresel” diinyasinda,

kilturlerarasi etkilesimin tanimlanmasinda 6nemli gelisimler saglanabilir.

Elestirel tarih yaziminda geg¢mis, bugiin ile gelecek arasindaki iliskinin kosullarini
yaratan bir arayilz olarak incelemeye, yorumlamaya sirekli aciktir. Bugilin gelinen
noktada Heinrich Hibsch’iin [35] 1828 yilinda sordugu “Hangi Stilde insa Etmeliyiz?”
sorusuna benzer bir soru, herkesi baglayacak bir butinsellik ile yanitlanamaz. Varilmak
istenen uzlasl, mekan-zamanin ¢oklugunu 6rtmeye yetmemektedir. Bugin 1828’de
sorulan “nasil yapmali?” normatif sorusunun yerine “nasil olusmakta?” kuramsal
bilgisinin olusturulmasi bilimsel acidan daha yararli gbziikmektedir. Bu sayede siirecin

I"

“dogal” kabul edilen evrimi “tarihsel” bir ¢ercevede sunulabilir.

Gorlnenin ardindaki anlayislara, donidsime ve bugline gore yorumlanmaya acik
gecmisin, nesnel, somut ornekler lizerinden g¢oklu analizini yapmak “tamamlanmamis

kiiresel modernlik projesi” icin zorunlu bir yaklasimdir.
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