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FOLKLORIK iCRA PRATIKLERi VE GELENEKSEL MUZIiK
REPERTUVARLARI UZERINDEN KEMANIN MUZIiKAL
IKONOGRAFISI: 20. YUZYIL MUZiGiINDE KEMANA ATFEDILEN
FOLKLORIK KiMLiKLER
Burak Eker
Aralik, 2020

Bu calismada, 20. yiizy1l i¢inde bestelenmis keman eserlerinde kullanilan folklorik
materyallerin saptanmasi, kullanilan materyallerin enstriimana nasil yansitildiginin kemanin
geleneksel miizik repertuvart Slgiisiinde karsilastirilarak belirlenmesi amaglanmistir. Bu
ama¢ dogrultusunda folklorik materyallerin kullanimi, eserlere yansitilis bicimiyle
degerlendirilmesi ve enstriimanin bahsedilen ¢ag icindeki tinisal evriminin saptanmasi
saglanmustir.

fgili literatiirde folklorik temelli bakis acisiyla eserlerin degerlendirilmesi durumunu
yansitan kapsam bakimindan smirli sayida ¢aligma bulundugundan, alanda yapilan bu
calisgmanin énemli oldugu distiniilmektedir. 20. yilizy1l keman literatiiriiniin folklorik icra
pratikleri baglaminda incelendigi bu arastirma betimsel modele dayali olup nitel arastirma
tekniklerinden durum ¢alismasina 6rnektir. Dokiiman analizi yontemi kullanilarak ilgili alan
yazin taranmus, tarama sonucunda konu ile ilgili elde edilen eserlerin notalarinimn incelemesi
yapimistir. Aragtirmanin evreni, 20. yiizyll Avrupa miizigindeki keman literatiiriidiir.
Seckisiz olmayan Ornekleme yontemlerinden amagsal 6rnekleme yontemi kullanilarak
orneklem grubu belirlenmis olup; ¢aligmada betimsel arastirma modeli temelinde iliskisel
etnografi deseni kullanilmustir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda sonu¢ olarak “Ulus-Devlet” modeli benimsenen
iilkelerdeki halk miizigi ile ilgili calismalarin benzer sekilde gelisim gosterdigi, halk
miiziklerinde saptanan karakteristik 6zelliklerden bir boliimiiniin, uzak cografyalar da dahil
olmak {izere farkli bolgelerde ortaklasa kullanildigy/deneyimlendigi goriilmiistiir. Icra alam
bakimindan oldukc¢a genis bir cografyada calinan bir ¢alg1 olarak kemanin, Orta Avrupa
miizigi gelenekleri i¢indeki konumu itibariyle 6zellikle klasiszmin grameri tizerine kurulu,
romantik déonemde pekisen davranis kaliplartyla teknik ve séylemsel konumunu kazandig
gorlilmektedir. 20. yiizyilldaki folklorizm hareketleri dogrultusunda halk miizigi
elementlerinin de bestelenen eserlerde kullanilmasiyla birlikte, hem klasik hem de halk
miizigi olmak iizere her iki alanda da popiiler hale gelerek miizikal anlatimmn ortak
paydasinda konumlandirilan bir calgi olarak deger gdrmiistiir. Bu donemdeki eserler
incelendiginde, calginin genel itibariyle bestelenen bu yonlii eserlerde, teknik gostergeleri
kullanmanin haricinde belirli karakterleri yansitarak halk miiziklerinin karakteristik
niteliklerini ve bunlara kosut kimlik imgelerini betimledigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: 20. Yiizyil Miizigi, Keman, Folklorik Kimlik, Ikonografi.
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ABSTRACT

MUSICAL ICONOGRAPHY OF VIOLIN THROUGH FOLKLORIC
PERFORMANCE PRACTICES AND TRADITIONAL MUSIC
REPERTOIRES: FOLKLORIC IDENTITIES ATTRIBUTED TO VIOLIN IN
20TH CENTURY MUSIC
Burak Eker
December, 2019

In this study, it is aimed to determine the folkloric materials used in violin works
composed in the 20th century, and to determine how the materials used are reflected
on the instrument by comparing the violin’s traditional music repertoire. For this
purpose, the use of folkloric materials, the evaluation of the way they are reflected in
the works, and the determination of the tonal evolution of the instrument in the said
era were provided.

Since there are a limited number of studies in the relevant literature reflecting the status
of evaluating the works from a folkloric point of view, it is considered that this study
is important. This research, which examines the 20th century violin literature in the
context of folkloric performance practices, is based on a descriptive model and is an
example of a case study from qualitative research techniques. The literature on the
subject was scanned using the document analysis method, and the notes of the works
related to the subject were examined. The universe of research is the violin literature
in 20th century European music. The sample group was determined by using
purposeful sampling method, which is one of the non-random sampling methods. In
the study, the relational ethnographic design was used on the basis of the descriptive
research model.

In line with the findings obtained, it was concluded that studies on folk music in
countries where the “Nation-State” model was adopted developed similarly, and some
of the characteristic features found in folk music were used/experienced in different
regions, including distant geographies. It is seen that the violin, as an instrument
played in a wide geography in terms of performance, gained its technical and
discursive position with its behavioral patterns that were based on the grammar of
classicism, especially in the Central European music traditions, and reinforced in the
romantic period. In line with the folklorism movements in the 20th century, with the
use of folk music elements in the compositions, it became popular in both classical
and folk music, and it was valued as an instrument positioned on the common ground
of musical expression. When the works of this period were examined, it was
determined that the instrument depicted the characteristic qualities of folk music and
the identity images parallel to them by reflecting certain characters in these oriented
works, in addition to using technical indicators.

Keywords: 20th Century Music, Violin, Folkloric Identity, Iconography.
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ON SOZ

20. yiizyilda yasanan savaslarin sonucunda, sadece devlet yapilari ve bu devletlerin
egemen olduklar1 alanlar etkilenmemis, belirli goriigler ¢ercevesinde One siiriilen bazi
tezler iizerinden gelistirilen birtakim politikalarla insan yasami da etkilenmistir.
Insanlarin yasayis bigimlerinin bolgesel nitelikli degerlendirmelere tabi tutuldugu bu
donem icinde kiiltiirel anlamda baz1 tasarim unsurlarinin ortaya ¢iktigi goriilmustiir.
Bahsedilen unsurlarin ve bu unsurlart meydana getiren arglimanlarin temellendirilmesi
hususunda, folklor ve ona bagl subeler aragsallagtirilmigtir. Bu araglardan biri olarak
halk miizigi, “Ulus-Devlet” olma yolunda ¢aba gdsteren milletlere rehberlik ederek,
kiiltiirel farkliligin ortaya konulmasina vesile olmustur. Farkli bir¢ok akim iizerinden
gelisen ve doniisen miizik tasarimi da yasanilan bu degisimlerden etkilenmistir. Cok
sayida besteci, halk miizigi ile ilgili ¢alismalar yapmis, halk miiziginin karakteristik
ozelliklerini bestelerinde miizikal bir gere¢ olarak kullanmustir.

Baglangigta folklorik bir calgr olarak icra edilen keman, Avrupa miizigi gelenegi
icinde seckin miizisyenler sayesinde 6n plana ¢ikmistir. Romantik donemle birlikte bu
calg1 i¢in bestelenen eserlerin getirisi olarak teknik gelisimin yani sira, ¢algi tizerinden
saglanan tinisal ve ifadesel aktarimin ¢esitlilik kazandig1 goriilmiistiir. Bu ortam i¢inde
tekrar 6z nokta itibariyle halk miizigi karakterinin yansitildigi eserler, kemanin yaygin
bir ¢alg1 olmasuyla, kiiltiirel karakteristigi ortaya koymasi bakimindan milli bir kimlik
yaratim1 hususunda ¢algt i¢in bestelenen eserlere ilham kaynagi olmustur.

Bu calismada esas itibariyle tarihi silire¢, yukarda bahsedilen temalar iizerinden
aktarilmistir. Arastirma konusunun belirlenmesi ve olusmasinda desteklerini
esirgemeyen ve her asamasinda goriis ve diislinceleriyle katki saglayan degerli
danismanim Prof. Dr. H. Alper MARAL’a, aragtirmanin sekillenmesi ve ilerlemesi
boyutlarinda degerli goriisleriyle destek veren Tez izleme Komitesi iiyeleri Dog. Dr.
Arda EDEN ve Dog. Eylem ARICA’ya, calismanin isleyis siireci i¢inde incelenmesi
gereken iilke ve bestecilerin belirlenmesi hususunda goriisleriyle yol gosteren Prof.
Géza SZILVAY’a, Litvanya boliimiiniin sekillenmesinde rehberlik eden Prof.
Audroné ZIGAITYTE-NEKROSIENEye tesekkiirii borg bilirim.

Hayatimin sekillenmesinde emegi gecen ve bana 6rnek olan basta degerli 6gretmenim
Cem TARIM olmak iizere tiim 6gretmenlerime, yasamim boyunca verdigim biitiin
kararlarda beni destekleyerek yanimda olan anneme ve babama, doktora siireci
boyunca beni her anlamda destekleyen ve bana ilham veren esim Dr. Tugba CAGLAK
EKER’e, bu siiregte diinyaya gelerek hayatima anlam veren canim kizim Pelin’e ve
sevgili aileme en igten tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul; Aralik, 2020 Burak Eker
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1. GIRIS

20. yilizyilin basinda yasanan siyasi gerilimlerin ardindan patlak veren I. Diinya
Savast’nin yaratmis oldugu kiiltlirel ortamin bir tezahiirii olarak, milli ayriliklar ve
savagin sonucunda olusan ulus devletler, daha 6nce imparatorluk hiikiimranlig1 olan
topraklarda kiiltiirel farkliliklarin ayrismasina yol agmistir. Eski ¢agin yonetimsel
mekanizmalarinin ¢okisiiyle birlikte {ilke cografyalarinin degisimi ve alt kiiltiirel
varliklarin ulusal bir ¢at1 altinda birlestirilmeye ¢alisilmasi, bahsedilen sinirlar iginde

kiiltiirel ¢izgilerin belirlenmesi ihtiyacini ortaya ¢ikarmistir.

Etkilerinin miizik alaninda da goriildiigii bu durumun sonucunda “ulusal miizik”
kavrami ve bu kavramin altyapisini olusturacak ¢esitli savlar gelistirilmistir. Miizigin
yapisi lzerinden farkli tarihsel dnermelerin degerlendirildigi bu dénemde, birgok
etnomiizikolog alan arastirmalar1 yaparak savlarini destekleyecek materyal arayisina
girigmistir. Orta Avrupa kokenli gelisen ¢ok sesli miizik besteciligi de bu siire¢
sonunda cesitli akimlarin ortaya ¢ikmasiyla farkli {iretim bigimlerini kesfetmis ve

ayrica elde edilen kiiltiirel varliklar1 da eserlerde yapi tasi haline getirmistir.

Miizigin tasarimin yanisira icrasi iizerine odaklanilan ¢alismalarda kiiltiirel baglariyla
enstriimanlar ve geleneksel repertuvarlart da basat inceleme konular1 arasina girmistir.
Bu enstriimanlar arasinda 6ne ¢ikan, bircok cografyada halk miizigi ¢algisi olarak da
kullanilan keman, ¢agin getirmis oldugu bu diisiinceler ¢er¢evesinde folklorik temelli

unsurlarin sentezlendigi eserleri duyurmada ¢ogu zaman 6n planda yer almistir.

Ozellikle Romantik Dénem iginde 6n plana ¢ikan ikonik sanatgilar sayesinde oldukga
genis bir repertuvara sahip olan enstriimanda, virtiidziteyi gosteren birgok teknik
kullanilarak enstriimanin sinirlar1 zorlanmistir. Bestecilere genis bir renk yelpazesi
saglayan bu durumun bir sonucu olarak enstriiman {izerinden tinisal 6zgiinliik elde
edilmistir. Bu atmosfer i¢inde kullanilan malzemenin halk miizigi 6gelerini igermesi

sebebiyle de yorumcular tarafindan farkl stilistik icra unsurlari ortaya koyulmustur.



1.1. Problem Durumu

Ulusal devletlerin ortaya ¢ikis siireci i¢ersinde, milll kimlik yaratim ile birlikte halk
kiiltiiriinii aragtirma ¢aligmalari, her alanda oldugu gibi miizik alaninda da yapilmistir.
Avrupa’nin ¢esitli bolgelerine halk ezgilerini derlemek amaciyla geziler diizenlenmis,
bu gezilerden elde edilen materyaller toplanarak koleksiyon olarak yayimlanmastir. 20.
yiizyila gelindiginde yapilan bu ¢aligmalardan elde edilen halk ezgileri, degisen zaman
ve akimlar dogrultusunda, cagin bestecilik stilleri kullanilarak yaratilan eserlerde

yapitasi olarak eserin kimligini olusturmustur.

Ilgili literatiir arastirildiginda, keman edebiyati i¢inde yer alan bu stilde folklorik
temelli eserlerin incelenmesine yonelik bir ¢alismaya rastlanmamis olmasi, bu
arastirmanin problem durumunu olusturmaktadir. Buradan hareketle aragtirmanin

problem ciimlesi:

“Folklorik icra pratikleri ve geleneksel miizik repertuvarlart iizerinden
degerlendirildiginde 20. yiizy1l miiziginde bestelenen eserlerde keman nasil
kullanilmistir?” bigiminde belirlenmis olup; “20. yiizy1l milliyet¢i akimlarin aragtirma
kapsamindaki iilkelerdeki gelisme durumu, bu akimlar dogrultusunda I. Diinya
Savagi’ndan sonra kurulan Macaristan, Finlandiya, Cekoslovakya', Polonya, Estonya,
Letonya, Litvanya ve Tiirkiye’deki olusan miizik kiiltiirii, bu iilkelerin halk miizikleri
ve bu miiziklerin belirleyici karakteristik ozellikleri, halk miiziginin karakteristik
ozellikleri folklorik icra pratigi olarak bu donem keman edebiyatina yansimalari,
geleneksel miizik repertuvari iginde, folklorik elementleri yansitan eserlerde kemanin

kullanim1” gibi sorulara cevap aranmastir.

1.2. Amac¢, Onem ve Hedef

Bu calismada, 20. yiizy1l i¢inde yer alan keman eserlerinde kullanilan folklorik
materyallerin saptanmasi, kullanilan bu materyallerin ¢algiya yansitilis bi¢iminin,
geleneksel miizik repertuvarinda bulunan keman eserleri kapsaminda incelenmesi
amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda folklorik materyallerin kullanimi, eserlere

yansitilig  bigimiyle birlikte kemanin geleneksel miizik repertuvart Olgiisiinde

11918 yilinda Cekoslovakya ismiyle kurulan iilke, 1993 yilinda Slovakya’nin ayri bir devlet olarak
kurulmasinin ardindan Cek Cumhuriyeti ismini kullanmistir. 3 Temmuz 2016°da alinan kararla iilkenin
ismi, Cekya olarak degistirilmistir.



degerlendirilmesi ve enstriimanin bahsedilen ¢ag i¢indeki tinisal evriminin saptanmast
saglanmistir.  Ilgili literatiirde folklorik temelli bakis acistyla eserlerin
degerlendirilmesi durumunu yansitan kapsam bakimindan sinirli sayida g¢alisma
bulundugundan, alanda yapilmis olan bu ¢alismanin 6nemli oldugu diigiiniilmektedir.
Bu dogrultuda 20. yiizyillda keman i¢in bestelenmis folklorik temelli eserlerin

saptanmasi ve kullanilan materyallerin degerlendirilmesi hedeflenmistir.

1.3. Sayiltilar

Ulus devlet anlayisinin getirmis oldugu kiiltiirel ayrigmanin bir yansimasi olarak
folklorik materyallerin arastirilmasi ve miizik i¢inde sentezlenmesi durumunun dolayli

bicimde keman literatiiriinii etkiledigi diisiiniilmektedir.

1.4. Stmirhhiklar

Romantik donem i¢inde kullanilan halk miizigi elementleri, Birinci Diinya Savasinin
oncesinde baglayan ulusculuk fikirlerinin gelismesiyle birlikte, besteciler tarafindan
farkli bir anlayisla kullanilmaya basglanmistir. Bu dogrultuda ¢esitli bolgelerdeki
kiiltiirel varliklar1 arastirmak iizere yapilan folklor c¢aligmalar1 ile elde edilen
materyaller, bir¢ok besteci tarafindan bestelenen eserlerle Avrupa sanat miizigi i¢inde

yerini almigtir.

Calisma, Birinci Diinya Savasi sonucunda Avrupa’da bagimsizligini ilan eden ulus
devletleri, milll kiiltiir yaratimi dogrultusunda temsil eden besteciler ile

sinirlandirilmastir.

¢ 2 Numarali Keman Kongertosu
¢ | Numarali Rapsodi

1. Macaristan pela Barok ..2 I.\Iumarah.R.apsodi

e [ki Keman i¢in 44 Duo

e Romen Halk Danslar1

e Macar Halk Ezgileri

Zoltan Kodaly ¢ Keman ve Viyolonsel i¢in Duo

2. Finlandiya Jean Sibelius ¢ Keman Kongertosu
3. Cekoslovakya Leo$ Janacek e Keman Sonati
4. Polonya Karol Szymanowski e 2 Numarali Keman Kongertosu
5. Estonya Heino Eller ¢ Keman Kongertosu
6. Letonya Jazeps Vitols e Letonya Halk Sarkilar1 Rapsodisi



7. Litvanya Juozas Gruodis e Keman Sonati

Ahmet Adnan Saygun e Keman Sonati
¢ Keman ve Piyano Siiiti
8. Tiirkiye e Keman i¢in Solo Partita
e Keman Kongertosu

Ulvi Cemal Erkin ¢ Ninni-Emprovizasyon-Zeybek
Havasi
e Keman Kongertosu

Calismadaki ana unsur olarak keman, Avrupa’da ¢ok eski ¢aglardan bu yana halk
miizigi calgist olarak da kullanilmistir. Cok sesli miizik ic¢indeki rolii ve solist
kimligiyle birlikte kiiltiirel kesisim noktasinda bulundugu degerlendirilmistir. Bu
baglamda c¢alisma, halk miizigi materyallerinin bahsedilen donem icinde keman
literatlirlindeki varlig1 ile sinirlandirilarak, bestecilerin keman eserleri, folklorik

elementler dogrultusunda incelenmistir.



2. ILGILI ARASTIRMALAR

Tezle ilgili arastirmalar, genel olarak {i¢ kategoride degerlendirilebilir.
i.  Genel olarak performans rehberi bi¢iminde hazirlanan ¢aligmalar
il. Ulke ve besteci odakli analiz calismalari
iil. Kimlik ingaas1 baglaminda halk kiiltiirii arastirmasi yapan ¢aligmalar

Bu c¢alismada “halk miizigi” ve “keman repertuvari’na odaklanildigindan, bu
kavramlar1 benzer bi¢cimde agirlik merkezine alan ¢alismalar arasinda Radke’nin
“Folk Influences in Concert Repertoire for the violin: A Performer’s Perspective”
isimli eser metni ¢aligmasi 6ne ¢ikmaktadir (Radke, 2007). Calismada geleneksel halk
miiziginin keman repertuvart i¢inde nasil kullanildigi arastirilmigs ve bu eserlerin
icrasina yonelik bazi oneriler sunulmustur. Halk miiziginin karakteristik stilinden
esinlenen yapitlarin icrasinda, kiiltiirel kokenle ilgili farkli teknik ve miizikal
hedeflerin benimsenmesi gerektigi Onerilmistir. Calismada sunulan Onermeleri
destekleyici bigimde bir resital gergeklestirilmis ve yapilan kayit tezin ekine CD olarak
eklenmistir. Folklorik materyalin farkli bir miizikal gramerle ele alinig1 son derece
yaygin bir uygulama olmakla birlikte ¢ok genis bir 6rnekleme sahiptir. Bu diislinceyle
yazar da kendi calismasim Ingiliz ve Macar miizigiyle smirlandirmistir. Bartok un
keman ve piyano igin besteledigi 2 numarali rapsodi’si ve Kodaly nin Op. 7 Keman
ve Violonsel i¢in Duo eserleri geleneksel Macar miizigi 6zelliklerini birlestirmesi;
Vaughan Williams’in The Lark Ascending eseri ise geleneksel Ingiliz miizigi
ozelliklerini igermesi bakimindan secilmis ve bu eserlerin keman icrasindaki

farkliliklarina dikkat ¢ekilmistir.

Bir diger ilgili ¢alisma Lee’nin “Exploring Influences of Folk and Popular Music in
Selected Violin Reportoire: From Edvard Grieg (1843-1907) to Paul Schoenfield (B.
1947)” isimli doktora tezi ¢alismasidir (Lee, 2015). Calismada, “folk™ ve “popiiler"
miizik tiirlerinin, Edvard Grieg, Eugéne Ysaye, Nikolai Medtner, George Enescu,
Francis Poulenc, Aaron Copland, Paul Schoenfield gibi bestecilerin eserlerinde

onemli, yer yer belirleyici etki sahibi oldugu 6nermesi tizerinde durulmaktadir. Modal



ezgiler, stk sik degisen metrik degerler ve ritmik senkoplar gibi halk miizigi
unsurlartyla caz ve ragtime gibi popiiler miizik stillerinden gelen o6zelliklerin
birlestirilmesi, caligmada secilen keman eserlerinin bestelenmesinde zenginlestirici bir
faktor olarak hizmet ettigi degerlendirilmis, bunlarin verili yapitlarin alimlanmasina
katkida bulundugu savunulmustur. Calismada secilen besteciler ve eserleriyle ilgili
bilgiler verilmis ayrica bestecilerin s6z konusu eserlerini kapsayan ii¢ resital

programiyla, 6nerme duysal bir zemine taginarak desteklenmistir.

Radke ve Lee’nin ¢alismalar1 performans odakli olmalariyla birlikte aslen eser metni
vasfiyla ilgili dereceler i¢in sunulmus olmalarindan otiirii; folklorik elementlerin
kullanildig1 keman yapitlarinin incelenmesi, bu materyallerin yansitilis bigimiyle
birlikte geleneksel miizik repertuvari Slgiisiinde degerlendirilmesi ve enstriimanin
bahsedilen donem igindeki tinisal evriminin saptanmasi bakimindan odaklanilan bu

caligmayla ayrismaktadir.

Bir diger ilgili ¢aligma Chao’nun “Karol Szymanowski’s First Violin Concerto, Op.
35” isimli doktora tezi ¢alismasidir (Chao, 2013). Calismada Karol Szymanowski’nin
(1882-1937) Polonyal1 bir besteci olarak miizigine yansittig1 romantik, izlenimci ve
milliyet¢i akimlarin  karakteristik ~ 6zelliklerini  eserlerine  yansitis  bigimi
degerlendirilmis, yaganilan donem igindeki gelisen miizik akimlar1 besteci iizerinden
incelenmistir. Caligmada, eserin ilham kaynaklar1 hakkinda degerlendirmeler
yapilmis, bestecinin eseri ithaf ettigi keman sanatgist Pawel Kochanski ile birlikte
bestelenis siireci ve tarihsel arka planiyla ilgili bilgiler verilmistir. Calismanin ikinci
béliimiinde armonik ve form analizleri yapilmistir. Ugiincii boliimde ise kongertonun
icrasina doniik performans analizi ve kullanilan tekniklerle ilgili degerlendirmelerde
bulunulmustur. Szymanowski’nin keman i¢in yazdigi bir numarali kongerto eserini
inceleyen bu c¢alisma, bestecinin bestecilik stili olarak benimsedigi ve eserlerine
yansittig1 ulusal halk miizigi karakterlerini kullanmasi bakimindan calismayla

paralellikler tasimaktadir.

Bartok’un halk miizigi 6gelerini barindiran eserlerini incelemesi itibariyle Kim’in
“Performance Guide to Selected Violin Works of Béla Bartok™ isimli doktora tez
caligmast da odaklanilan konuyla ilgili bir diger ¢alismadir (Kim, 2011). Calismanin
amaci, Béla Bartok’un keman i¢in yazmis oldugu 1 ve 2 numarali rapsodileri, 2
numarali sonat ve 2 numarali keman kongertosu eserlerinin icrasi i¢in ayrintili bir

performans kilavuzu saglamak olmustur. Calismada segilen eserler folklorik karakter,



teknik ve miizikal ifade bakimlarindan degerlendirilmistir. Ayrica ¢alismaya ayrintili
bir agiklamayla birlikte bu eserlerle ilgili bilgiler, uygun teknik ¢aligmalar, Macar halk
miiziginin karakteristik 6zellikleri ve miizik 6rneklemleri dahil edilmistir. Calismada
Bartok ve onun bestecilik tarzi ile ilgili degerlendirmeyle birlikte bestecinin
biyografisine de yer verilmistir. Calisma performans odakli olmasi ve Bartok’un segili
eserlerini incelemesi bakimindan yapilan c¢aligmadan, odaklanilan konu itibariyle

ayrilmaktadir.

Halk miiziginin keman eserlerindeki etkisini incelemesi bakimindan Lipari’nin “The
Influence of Bulgarian Folk Music on Petar Christoskov’s Suites and Rhapsodies for
Solo Violin” isimli doktora tez ¢alismasi ilgili bir diger ¢alismadir (Lipari, 2004).
Calismada Bulgar halk miizigi tarihi ve ozellikleriyle birlikte besteci olarak Petar
Christoskov arastirilmigtir. Bulgar halk miizigi vokal ve enstriimantal olarak
incelenmis ve kullanilan ¢algilarla birlikte bestecinin miiziginde kullandig1 modlar ele
alinmistir. Keman literatiiriine yansimasi bakimindan bestecinin solo keman igin
bestelemis oldugu 1 ve 2 numarali Op. 13 Suite isimli eserleriyle birlikte yine solo
keman igin besteledigi rapsodilerden Rhapsody Shopska, Rhapsody Pastoralna ve
Rhapsody Selska isimli eserlerinin analizi yapilmistir. Balkanlar’daki Soguk Savag ve
Sovyet yiikselisinin baslamasiyla birlikte, Bulgar miizigini etkileyen giiclerin
degistigi, Bulgar hiikiimetinin komiinist ideolojiyi benimsemesi ve yansitmasiyla
birlikte Bulgar halk miizigine yonelim ve Christoskov’un bu miizikal paradigma
altinda beste yapmaya baslamasi degerlendirilmistir. Bulgar kirsalinin halk ezgileri,
stislemeler, ritimler ve performans pratiklerinin, Petar Christoskov tarafindan Bulgar
keman edebiyat1 ve performansina yeni bir 6zgilinliik unsuru olarak dahil edilisi
anlatilmigtir. Bestecinin solo keman icin yazmis oldugu eserler, ¢agdas Bulgar
miiziginin farkli tarihsel evrimini yansitmasi bakimimdan Bulgar keman repertuvarinin

en Onemli bestelerinden biri oldugu savunulmustur.

Ulusal halk miizigi stilinin geleneksel keman performansina yansitilisini incelemesi
bakimindan bu ¢alismayla ilgili bir diger ¢calisma Gabdullin’in “Synthesis of Russian
and Western Performing Art Traditions in Violin Music by Ivan Khandoshkin™ isimli
doktora tezi ¢alismasidir (Gabdullin, 2015). Calismanin igeriginde Rus keman ekolii
olusumunun tarihsel gelisimi arastirllmig ve Ivan Khandoshkin’in miizigindeki
geleneksel Rus halk miizigi ve bat1 performans pratiklerinin etkisi gézlemlenmistir.

Halk miiziklerinden esinlenerek besteledigi varyasyonlar i¢in performans onerilerinde



bulunulmustur. Rus keman ekoliinlin olusumunda 6nemli bir yere sahip oldugu
diisiiniilen sanatgmnin Italyan keman ekoliiyle Rus halk miizigi icra teknigini
birlestirme tarzi iizerinde durulmus, besteledigi eserler iizerinden bu noktalara dikkat

cekilerek degerlendirmeler yapilmistir.

Macar halk miiziginin yansimalarini incelemesi bakimindan ilgili bir diger ¢alisma da
Ong’un “A Historical Overview and Analysis of the Use of Hungarian Folk Music in
Zoltan Kodaly’s Hary Janos Suite, Dances of Marosszék, and Dances of Galanta”
isimli master tezi ¢aligmasidir (Ong, 2011). Calismada yer alan kisa bir Macaristan
tarihi bolimiiyle birlikte Macar Miizik bilimcileri ve Halk miizigi siniflandirma
sistemi lizerinden bir degerlendirme yapilmis; enstriimantal miizik ve geleneksel halk
miizigi enstriimanlar1 incelenmistir. Calismanin son boliimiinde tezin odak noktasi
olan Kodaly’in Hary Janos siiiti, Marosszéki Tancok ve Galantai Tancok isimli
eserlerinin tonal analizi yapilmistir. Calismada orkestra miiziginin merkezi kabul
edilen Orta Avrupa’nin periferisi konumundaki bir cografyanin folklorik materyaliyle
ilgili eserlerin bir degerlendirmesi yapilmis fakat keman 6zelinde bir degerlendirme

yapilmamigtir.

Dossumova’nin “The Influence of Kazakh Folklore on the Development of Violin
Performance in Kazakhstan” isimli doktora ¢aligsmasi da 20. yiizyilin baslarinda folk
miizigin keman icrasina yansitilisin1 incelemesi ve degerlendirmelerde bulunmasi
bakimindan bu ¢aligmayla paralellikler tasimaktadir (Dossumova, 2016). Caligmada
Kazak halk miiziginin tarihsel arka plani1 ve Kazak halk miizigi enstriimanlarinin
incelenmesiyle birlikte Kazak bestecilerinin sec¢ilmis keman eserlerindeki halk miizigi
etkileri incelenmistir. Kazakistan halk miizigindeki folklorik elementleri kullanan

keman eserlerinin bir katalogu olusturulmaya ¢alisilmigtir.

Lipari, Gabdullin ve Dossumova’nin ¢aligsmalari konuyu sadece Bulgar, Rus ve
Kazakistan halk miizikleri 6zelinde incelemeleri bakimindan yapilan bu ¢alismadan

ayrilmaktadir.

Halk miizik elementlerinin yansimalarini izleyen ve bu ¢alismanin hazirlik evresinde
incelenmis diger baslica kaynaklar arasinda 6zellikle Avrupa dis1 miizik kiiltiirlerine

odaklanmalariyla 6ne ¢ikan ¢aligmalar arasinda sunlar sayilabilir;

Brezilya miiziginin yansimalarini incelemesi bakimindan Machado’nun “An Analysis

and Performance Guide of Three Works by Brazilian Composers Featuring the Violin”



isimli doktora ¢alismasi konuyla ilgili bir diger calismadir (Machado, 2017). Bu
calismada Brezilyali besteciler; José Guerra Vicente (1906-1976) tarafindan
bestelenen keman ve piyano i¢in sonat eseri, Mozart Camargo Guarnieri (1907 - 1993)
tarafindan bestelenen keman ve ortkestra i¢cin Choro isimli eseri ve César Guerra-
Peixe’nin (1914 -1993) keman ¢ello ve piyano i¢in besteledigi trio eseri incelenmistir.
Calismanin ilk boliimiinde Brezilya miizik tarihi ve keman repertuvart hakkinda
bilgiler verilerek genel bir bakis acist saglanmaya c¢alisilmistir. 20. yilizyilin
kompozisyon stiliyle birlikte Brezilya miiziginin karakteristik ozelliklerini
barindirmas1 bakimindan secildigi belirtilen bu eserlerin incelendigi boliimde ilk
olarak bestecileri ile ilgili kisa bir biyografik bilgi verildikten sonra segilen eserlerin
form ve armonik analizi yapilmistir. Analizlerin ardindan gelen kisimda ise eserlerin

icrasina yonelik performans dnerileri yer almaktadir.

Panama miizigini incelemesi bakimindan Casal’in ‘“Panamanian Art Music For
Strings: Works for Violin/Piano and Viola/Piano by Roque Cordero, Eduardo
Charpentier, And Fermin Castafiedas” isimli ¢alismasi ilgili bir diger c¢alismadir
(Casal, 2006). Calismada kemanin Panama kiiltlirii i¢indeki yeri degerlendirilmis,
keman sanatcist olarak 20. yiizyilda Alfredo de Saint Malo Orillac incelenmistir.
Panamali besteciler Roque Cordero, Fermin Francisco Castafiedas Del Cid, Eduardo
Charpentier de Castro’nun tanitildigi bir boliimiin ardindan folk elementlerinin
karakteristik 6zelliklerini inceleyen ve eserler iizerinden degerlendirmelerin yapildigi

bir boliim gelmistir. Son olarak segilen eserlerin form ve armonik analizi yapilmistir.

Ermeni halk miiziginin elementlerini incelemesi bakimindan Tumajyan’in “Armenian
Folk Elements in Arno Babajanian’s Piano Trio in F-Sharp Minor” isimli doktora
caligmast ilgili bir diger c¢alismadir (Tumajyan, 2016). Calisma Moskova
Konservatuvari’nda piyano performansi ve kompozisyon egitimi alan besteci Arno
Babajanian (1921-1983) ve besteci olarak eserlerinde halk miizigi materyallerini
kullanigina odaklanmaktadir. Babajanian’in 1952 yilinda besteledigi fa diyez mindr
piyano Ugliisii eserindeki kompozisyon teknigi ve kullandigi materyaller incelenmis,
geleneksel Ermeni halk miizigi ve bati klasik miizigi stilini bu eserinde birlestirdigi
degerlendirilmistir. Ayrica Ermeni halk miizigini ilk olarak inceleyen Ermeni
miizikolog ve besteci Soghomon Soghomonyan (1869-1935) gibi diger Ermeni
bestecilerle birlikte Ermeni halk miizigi tarihi incelenmistir. Arno Babadjanian’in kisa

bir biyografisinin yer aldig1 ¢alismada, bestecinin diger eserleri ve kompozisyon stilini



etkileyen diger besteciler hakkinda degerlendirmeler yapilmistir. Calismanin son
boliimiinde ise bestecinin piyano iicliisii eserinin armonik ve yapisal analizine yer

verilmistir.

Dogu ve Bati miiziginin stilistik unsurlarinin yansitilis big¢imlerini incelemesi
bakimindan ilgili bir diger ¢alisma Kim’in “Isang Yun’s Violin Concerto No.1 (1981):
A Fusion of Eastern and Western Styles, and the Influence of Taoism” isimli doktora
tezi ¢alismasidir (Kim Y. J., 2013). Bati ve dogu miizigi unsurlarin1 eserlerinde
kullanan bir besteci olarak Isang Yun’un bestecilik kariyerini dort donem iginde
inceleyen c¢alismada, Yun’un eserlerindeki geleneksel Kore enstriiman ve vokal
teknigini kullanis stili degerlendirilmistir. Eser i¢indeki Kore halk miizigi etkisi ve
kullanilan tekniklerin haricinde bat1 kompozisyon stili incelenmistir. Ardindan gelen
boliimde Taoizm felsefesi tanitilmis ve onun iizerinden yapilan degerlendirmeyle

birlikte eserin form, armonik, ritmik ve melodik analizi yapilmistir.

Geleneksel Cin halk miizigi elementlerini incelemesi bakimindan ilgili bir diger
calisma Wang’in “Ma Si-Cong’s Violin Concerto in F Major: Western Traditions And
Chinese Elements” isimli doktora calismasidir (Wang, 2015). Calismanin ilk
boliimiinde 1966 yilinda baslayan Cin Kiiltiir Devrimi sonucunda Amerika’ya iltica
eden bestecinin yagamini tanitan bilgiler verilmis, ikinci boliimde ise bestecilik stili ve
etkilendigi akimlarla ilgili degerlendirmeler yapilmistir. Caligmanin diger {i¢
boliimiinde kongertonun boliimleri birbirinden ayri olarak form ve armonik analizi
yapilmis ve son olarak da bestecinin eserlerinden hareketle dogu ve bati arasinda bir
koprii olarak nitelendirilebilecegine iligkin Onermenin bulundugu bir bdolim

eklenmistir.

Kore halk miizigini incelemesi bakimindan Kim’in “Use of National Folk Music in a
Style Utilizing Original and Modern Procedures: A Case Study of Korean
Contemporary Art Music 16 Arirang Variations for Piano Solo by Bahk Jun Sang”
isimli doktora calismasi konuyla ilgili bir diger calismadir (Kim M. S., 2013).
Calismada 19. yiizyildan itibaren batililasma etkisindeki Kore miiziginin tarihsel
siireci, cagdaslasma ve ulusalcilik kavramlari iizerinden incelenmistir. Bahk Jun
Sang’un (1937) piyano i¢in bestelemis oldugu 16 Arirang Variations (1985) eserinde,
Kore geleneksel halk miiziginin en popiiler sarkisi olan Arirang 6zelinde otantik halk
miizigi unsurlarm1  yenilikgi  bir  kompozisyon teknigiyle birlestirmesi

degerlendirilmistir. Caligmanin bir diger amaci da 20. yiizy1l Kore miiziginin gelisimi
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hakkinda ayrintili ve kapsamli bilgiler sunmak olarak belirlenmistir. Calismada Bahk
Sang Jun tarafindan bestelenen solo piyano i¢in /6 Arirang Variations isimli eserinin
armonik, ritmik ve form analizi yapilarak eserdeki halk miizik elementleri

incelenmistir.

Kimlik ingaas1 baglaminda halk kiiltiirii arastirmasi yapan g¢alismalardan ilgili bir
calisma Davidjants’in “Identity Construction in Armenian Music on The Example of
Early Folklore Movement” isimli makale ¢aligmasidir (Davidjants, 2015). Calismada
erken Ermeni folklor hareketi olarak nitelendirilen zaman dilimi i¢indeki ¢esitli kimlik
yapilandirma ¢alismalarint sunmak amaglanmigtir. Ermenistan’in tarih i¢indeki yeri
ve batiyla etkilesiminin incelendigi c¢alismada besteci ve folklorist Komitas
(Soghomon Soghomonian, 1869-1935) ve folklorist Arshak Brutyan (1864-1936)
tarafindan yapilan Ermeni halk miizik derleme ¢aligmalarindan bahsedilmis, derlenen
miiziklerin bazilarmin analizi yapilmigtir. Calismada Komitas ve Brutyan iizerinden

degerlendirmeler yapilmaktadir.

Konunun Tiirkiye’deki izdiisiimiinii incelemesi bakimindan ilgili bir diger ¢alisma
Isiktas’in “Sentez Arayislariyla Gegen Tarihsel Bir Miizikolojik Tartisma: Cumhuriyet
Déneminde Milli Miizik Insaas1” isimli makale calismasidir (Isiktas, 2017). Calismada
erken Cumhuriyet doneminde miizik ve milli kimlik arasindaki iliskiye dair durum
incelenmis, tarihsel miizikoloji bakis agisiyla sosyokiiltiirel bilesimlerin yansimalari
ele alimmistir. 20. ylizyilin basindan itibaren tartisilan bir konu olan milliyetgilik
kavrami, ulus devletlerin ortaya c¢ikisiyla birlikte millilik sdylemi iizerinden
gelistirilen bakis acisinin miizige yansimalarinin tarihsel siireci genel olarak
degerlendirilmistir. Tanzimat ile baslayan siire¢ igindeki diislinsel sOylemlerin
aktarildig1 caligmada kiiltiirel degisim ve ideolojik perspektif dogrultusundaki miizik

politikalar1 incelenmistir.

Kimlik insaas1 konusunda literatiirde sayisiz kaynak bulunmaktadir. Genel bir bakis
acistyla miizikal kimlikleri inceleyen Macdonald, Hargreaves ve Miel’in “Musical
Identities” isimli kitab1 (Macdonald, Hargreaves, Miell, 2017), Miizik ve Politika
iizerinden Miizikal Kimlik konusunu incelemesi agisindan Fauser’in “The Politics of
Musical Identitiy” isimli derleme kitab1 (2016), Avrupa miiziginin kiltiirel kimligini
ve tarihsel siirecini incelemesi bakimindan Bohlman’in “The Music of European
National” (2004) ve “Music, Nationalism and the Making of the New Europe” isimli
kitaplar1 konu ile ilgili ¢aligmalardir. 20. yiizy1l miizigindeki Yahudi kimligini
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degerlendirmesi bakimindan Moricz’in “Jewish Identities” isimli kitab1 ve konuyu
farkli bir bakis acistyla Sovyet miizikal kimligi tizerinden degerlendirmesi bakimimdan
Fairclough’un “Classics for the Masses” isimli kitab1 ilgili diger ¢alismalardir.
Romantizmin ikonik ismi Richard Wagner’in uzun yillar son derece tartigmali bir
kimlik meselesine evrilecek, miizikal varolugsunu ve iiriiniinii degerlendiren, Alman
miizikal kimliginin estetigi ve cisimlesmesi konusuna odakli Trippett’in “Wagners

melodies” isimli kitab1 konuyla ilgili olarak degerlendirilebilir.

Bu konuda sadece donem itibariyle ele alinmasi agisindan Balkili¢’in “Cumhuriyet,
Halk ve Miizik: Tiirkiye’de Miizik Reformu:1922-1952” (Balkilig, 2009) ve “Temiz
ve Soylu Tiirkiiler Soyleyelim: Tiirkiye’de Milli Kimlik Insaasinda Halk Miizigi”
(Balkilig, 2015) isimli kitaplar1, Kutluk’un “Illiizyon: Cumhuriyet’in Klasik Miizik
Seriiveni” (Kutluk, 2016) isimli derleme kitab1 degerlendirilebilir.
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3. YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeline iliskin agiklamalar ile evren ve orneklem ele
alinarak, veri toplama araglar1 ve veri degerlendirme tekniklerine iliskin bilgilere yer

verilmistir.

3.1. Arastirma Modeli

20. ylizy1l keman literatiiriiniin folklorik icra pratikleri baglaminda incelendigi bu
arastirmada; betimsel arastirma modeli temelinde iliskisel etnografi deseni

kullanilmistir.

Etnografik desenler, bir kiiltiir grubunun zaman i¢inde gelistirdigi ortak davranis,
inang ve dil oriintiilerini agiklamak, analiz etmek ve yorumlamak amaciyla kullanilan
nitel arastirma siirecleridir. Etnografyada, arastirmaci bir kiiltiir paylasim grubunun
cesitli kaynaklardan alinan bilgilere dayali olarak detayli bir tasvirini sunar (Creswell,

2017, 27-28).

20. ylizy1l keman literatiiriiniin folklorik icra pratikleri baglaminda incelendigi
arastirma betimsel modele dayalidir. Nitel aragtirma tekniklerden durum ¢aligmasina
ornektir. “Durum caligmasi, olaylarin/durumlarin igerisindeki dinamikleri anlamaya

odaklanan bir arastirma stratejisidir” (Eisenhardt, 1989, 534)

Nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi kullanilarak ilgili alan yazin
taranmig, tarama sonucunda konu ile ilgili elde edilen eserlerin notalariin incelemesi
yapilmustir. “Arastirma kapsaminda incelenen konuyla ilgili olgu ve olaylar hakkinda
bilgi igeren yazili belgelerin analiz edilmesiyle veri saglanmasina dokiiman incelemesi
denilmektedir” (Karatas, 2015, 72). Eser incelemesi; eser hakkinda genel bilgiler ve

folklorik temelli materyal 6zelliklerini igcermektedir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, 20. ylizy1ll Avrupa miizigindeki keman literatiiriidiir. Segkisiz

olmayan oOrnekleme yontemlerinden amagsal Ornekleme yontemi kullanilarak
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orneklem grubu belirlenmistir. “Amacsal 6rnekleme (purposive/purposeful sampling),
calismanin amacina bagl olarak bilgi acisindan zengin durumlarin (information-rich
cases) secilerek derinlemesine aragtirma yapilmasina olanak tanir. Belli Olgiitleri
karsilayan veya belli ozelliklere sahip olan bir veya daha fazla 6zel durumlarda

calisilmak istenildiginde tercih edilir” (Biiylikoztiirk ve dig. 2014, 90).

Eserlerin belirlenmesinde; Avrupa’da ulusguluk akimi dogrultusunda, milli kiiltiir
olusturma bilinciyle c¢aligsmalar yapan bestecilerin, halk miizigi materyallerini
eserlerinde kullanmasi durumu 0lgiit olarak alinmistir. Buradan hareketle 6rneklem
grubunu, I. Diinya Savasindan sonra kurulan; Macaristan, Finlandiya, Cekoslovakya,
Polonya, Estonya, Letonya, Litvanya ve Tirkiye bestecilerin halk miizigi

materyallerini kullandiklar1 keman eserleri olusturmaktadir.

2 Numarah Keman Kongertosu
1 Numarah Rapsodi

2 Numarah Rapsodi
iki Keman icin 44 Duo
Romen Halk Danslar:

Macar Halk Ezgileri

Béla Bartok

Macaristan

Zoltan Kodaly Keman ve Viyolonsel icin Duo

@
" . ean Sibelius
Finlandiya J o Keman Kongertosu

Cekoslovakya Leo$ Janacek

Keman Sonati

Polonya Karol Maciej Szymanowski 2 Numarah Keman Kongertosu
Estonya Heino Eller Keman Kongertosu
Petonys Jazeps Vitols

O Letonya Halk Sarkilari1 Rapsodisi

Litvanya Juozas Gruodis Keman Sonati

Keman Sonati
Ahmet Adnan Saygun Keman ve Piyano Siiiti
‘ Keman icin Solo Partita
Keman Kongertosu

Tiirkiye
Ulvi Cemal Erkin’ Ninni-Emprovizasyon-Zeybek Havasi

Keman Kongertosu

Sekil 1: Orneklem Grubu

3.3. Veri Toplama Araclan

Arastirma verilerinin elde edilmesinde dokiiman inceleme yoluyla kaynak tarama,
literatiir incelemesi gibi nitel veri toplama araglar1 kullanilmistir. Arastirma verilerinin

elde edilmesi i¢in miizik kiitliphaneleri ve dijital veri kaynaklari taranmig; konu ile
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ilgili makale, bildiri, kitap, nota kitabi, tez, miizik albiimii gibi kaynaklara ulagilmigtir.

2.4. Veri Degerlendirme Teknikleri

Arastirmanin ~ kapsamint  olusturan  eserlerden elde edilen  verilerin
degerlendirilmesinde, betimsel veri ¢éziimleme yontemi kullanilmis ve elde edilen

veriler dogrultusunda bulgular yorumlanmustir.

Betimsel analiz, ¢esitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis, verilerin daha 6nceden
belirlenmis, temalara gore 6zetlenmesi ve yorumlanmasini igeren bir nitel veri analiz
tiiriidiir. Bu analiz tiirlinde temel amag, elde edilen bulgularin okuyucuya 6zetlenmis,
ve yorumlanmis bir bigimde sunulmasidir (Dawson’dan aktaran Ozen, Arslan

Hendekgi, 2016, 625).

Arastirma kapsaminda ilk olarak, Avrupa’da I. Diinya Savasi oncesinde ¢ok uluslu
devletler egemenliginde bulunan ve savas sonrasinda bagimsizligini ilan eden tilkeler
saptanmis, bu iilkelerin tarihi gegmisi, bagimsizlik siiregleri dahilinde agiklanmistir.
Bahsedilen {ilkelerde milli kimlik yaratimi siirecinde yapilan milli kiiltiir ¢aligmalari

ve buna kosut olarak halk miizigi ¢caligmalar1 incelenmistir.

Halk miizigi calismalarinin incelenmesinde, c¢esitli kaynaklarin halk miizigi
koleksiyonlar1 arastirilmig, bu baglamda halk miizigi kiiltiiriinii yansitan sarkilar,
calgilar, danslar ve destanlar incelenmistir. Buradan hareketle elde edilen bulgular
dogrultusunda arastirma kapsamindaki {ilkelerin halk miiziklerinin karakteristik
ozellikleri saptanmis ve belirlenen eserler bu karakteristik ozellikler iizerinden
incelenmistir. Eserlerin 6l¢lit olarak olusturulan bu boliim iizerinden degerlendirilmesi

yonii, bu ¢calismanin 6zgilinliglinii yansitmaktadir.

I. Diinya Savasi Oncesinde, halk miizigi ile ilgili yapilan arastirma ve derleme
caligmalarina dahil olan veya iilkelerinin ulusal miiziginin karakteristik 6zelliklerini
eserlerinde ¢esitli bicimlerde kullanan besteciler saptanmistir. Belirlenen besteciler ve
bestecilik stilleri agiklanarak, solo veya eslikli keman besteleri incelenmis, folklorik
materyalleri barindiran eserleri arastirma kapsamina alinmistir. Bu eserlerin folklorik
materyalleri yansitan boliimleri saptanarak, daha once belirlenmis olan karakteristik

ozellikler lizerinden analizi yapilmistir.
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Kurucu bir metne referansla > “Bati Teknigiyle Yazan...” Tiirk bestecilerinin
iiretimleri hakkinda yapilan calismalar bolgesel, ulusal, kiiltiirel baglami genellikle
makam/makam miizigi referanslar1 tizerinden degerlendirildiginden ® , yapilan
¢aligmalarin varhigi, niteligi ve ulagilabilirligi*, odaklanilan konunun, hakim oldugu
kent miiziginden folklorik degerlerle ayrigtirilan halk miizigi referanslarindan
olmasindan 6tiirii, bu ¢alismada arastirma kapsamindaki eserler ezgisellik ve modalite

iizerinden degerlendirilmistir.

Ayrica bu caligmanin sonunda, Saygun’un yazmis oldugu Té6resel Musiki isimli
eserinden belirlenen; 62, 67, 116, 129, 89, 70, 66 numarali ezgiler, ¢alisma

dogrultusunda solo keman i¢in diizenlenerek ¢alismaya 6rnek eser olarak eklenmistir.

2 Belirtilen konuyla ilgili olarak Tiirk bestecileri ve yapitlariyla ilgili bilgi vermesi agisindan, bkz.
Oransay, 1965.

3 Bu duruma 6rnek olarak gosterilebilecek ¢alismalardan, bkz. Aydin, 2003,

4 Ulusal Tez Merkezi’nde Kasim 2020 itibariyle; Saygun hakkinda 45, Erkin hakkinda 32 kiinyeye
ulasilabilmektedir.
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4. BULGULAR

Bu boliimde yer alan her alt baslik, arastirma kapsaminda incelenen bolgenin tarihi,
kiiltiirel dokusu ve miizik pratigi baglaminda degerlendirilerek aktarilmistir. Bu
duruma yonelik olarak, konuyla ilgili 6rneklerin belirginliginden dolayi ilk arastirma
alani olarak belirlenen Macaristan boliimiinde, “Macar Miizigi” seklinde belirtilen
baslikla; “Macar Miizigi’nde Folklorik Icra Pratikleri ve 20. Yiizy1l Eserlerine iligkin
Kemanin Kullanim Durumuna Yonelik Bulgular” ele alinmistir. Bu durum arastirma
cercevesince incelenen diger iilkeler ig¢in de gecerli olup ayni yap:r kullanilarak

bulgular sunulmustur.

4.1. Macar Miizigi

Macarlarin kokeni konusunda bir¢ok tarih¢i ve dilbilimcinin ¢esitli teorileri
bulunmakla birlikte, genel kani itibariyle 9. yiizyilda Orta Asya’nin Ural bolgesinden
geldikleri diisiniilmektedir. Macar halk miiziginin genel karakteristik 6zellikleri de
gdz Oniline alindiginda, pentatonik ezgilerin yapisal karakteristigi ve Macar dilinin

vurgu farkliliklar1 bu diisiinceyi destekleyen olgular olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Pentatonik dizi ve belirli bir miizik climlesinin bes ses altindan tekrar edilmesiyle olusan belli
bir yap1 formuyla birlikte, baz1 melodik, ritmik ve siisleme 6zellikleri, go¢ sebebiyle 4. yiizyilda
dogudan batiya hareket eden Tiirk halklarinin Avrasya haritasindaki etkisini agikca
gostermektedir. Bu 6zellikler, her zaman ve her yerde tiim biiyiik antik kiiltiirleri izleyen, Orta
Asya pentatonik stilidir. Transdanubia, Kuzey Macaristan ve Transilvanya bolgelerinin
koylerinde, Volga ve Cuvas halklar1 boyunca Ceremiglerde (Mari) ve Bat1 Asya Kalmilerinde
ve i¢ Asya’daki Mogollarda ve hatta bazi Cin halklarinda, ayni ezginin varyantlar seklinde
Ozgiin karakterli melodiler vardir. Macar halki tarafindan sdylenen bir agit, neredeyse benzer
formda Sibirya’nin Selkup ve Mansi halklarinda, Nogay ve Tatarlarda, Anadolu Tiirklerinde ve
Bagskiriya ezgilerinde goriilmekte, bu da Macar Halk Miizigi’nin derinliklerinde Asyali izlerin
varhigini gostermekledir” (Szabolcsi, 1964).

Macarlarin bulunduklar1 cografyanin, Asya’dan Avrupa’ya gegis noktast konumunda
olmasi nedeniyle yasanan gocler, savaslar ve bolgede hiikiimranliklarini siirdiiren
devletlerin kiiltiirel politikalari, bolgedeki kiiltiirel ¢esitliligin olusmasini saglamistir.
Bu sebeplerden otiirii tarih boyunca gesitli kiiltiirlerle etkilesim halinde olduklarindan
Macar Halk Miizigi de bu durumu yansitmakta, biinyesinde farkli karakteristik

Ozellikleri barindirmaktadir.
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Macaristan ~ cografyasindaki ~ miizigin  gelisimi  tarthsel  slire¢  icinde
degerlendirildiginde; pagan donemlerden baslayarak miizigin dini ritiieller iginde bir
ara¢ olarak kullanildigi, daha sonrasinda ise Hristiyanlig1 segen Macar krali I.
Stephen’le birlikte kilisenin himayesinde kurumsal bir yapiyla belirli merkezlerde
miizik egitiminin verildigi goriilmektedir’.

“Dini adak térenlerini Tdltos® sarkiyla yonetmistir. Insanlar ise yumusak bir sekilde nakarati
seslendirerek dortliiklerin son dizelerini tekrar etmis ve gen¢ kizlar sunak alevindeki kokulu
otlart sagarak bir nese dansi yapmustir. Festival ve solenlerde, halk ozanlart lut esliginde
kahramanlik ya da vatanseverlik sarkilarini soylemistir” (Kaldy, 1969).

“I. Stephen ve sonrasindaki donemlerde Hristiyanlik ve Kilise miizigi de yayildi, Gregoryen
ilahiler burada da kok saldi. I. Stephen ve halefleri tarafindan kurulan okullarin Hristiyanligi ve
dini sarkilar1 6gretmek iizere iki gorevi vardi” (Kaldy, 1969).

Feodal diizen i¢inde yoneticilerin ve toprak sahibi soylularin latince konusuyor olmasi
sebebiyle Macar dili, kirsal kesimde koylii sinifinin’ kullaniminda alt kiiltiir olarak

bolge i¢inde varligini siirdiirmustiir.

Siir ve yazin dilinde Macarca’nin kullanilmaya baslanmasiyla Gregoryan ezgiler ve
bu ezgilere eslik eden Macarca sozlerle birlikte sarki formunda eserler bestelenmistir.
Ote yandan miizigin kullanim alan1 agisindan sarki sdyleme kiiltiirii bu dénemde, dini
kurumlardan ayr olarak tiyatro ve karnaval gibi etkinliklerde de goriilmiistiir. Bu tiir
etkinliklerde sarki sdyleyen kimseye keman, lut, davul ve cimbalom (dulcimer) gibi
calgilarla eslik edilmistir. Donem itibariyle bir¢ok sehirde varlik gosteren manastir ve
dinl okullar vasitasiyla ilahi formunda ezgilerin cografya iginde yayildig:
degerlendirilmektedir. Bu bakimdan kilise miizigi, ilerleyen donem i¢cinde Macar halk
miizigini de etkilemis, sOylenen bazi halk sarkilar1 kilise modlar1 iizerinden
tiiretilmistir.

“Baz1 kilise ilahilerinin halk sarkisi versiyonlari da vardi. Bunun ilging bir drnegi, Doryen
modundaki Szivdrvdny havasdn® isimli Transilvanya® halk sarkisidir. Bu sarki yalnizca Macar,
Ceremis, Cuvas, Mordvin ve Uygur halk sarkisi ¢esitlemesi degil, ayn1 zamanda bir Latince
Gregoryen ilahisi olan ‘Beata vir...” versiyonunun haricinde bir de Yahudi (Ibranice) ilahisi
versiyonu da igerir” (Pungur, 2008).

14. yilizyill sonlarina dogru saray miizisyenleri keman ve fliit calgicilarindan

olusmustur. Ote yandan Ortacag Macar saraylarinda ozellikle Fransa’da egitim

3 Macar miizik tarihini dénemler itibariyle inceleyen bir ¢alisma olarak, bkz. Szabolci, 1955.

® En yiiksek mertebedeki Saman Rahibi.

7 Serf olarak da adlandirilan bu sinif, XIII. yiizy1l ortalarina kadar toplumun en alt tabakas1 olmustur.
Bu smifin gegmisi, temel hak ve hiirriyetlerini inceleyen c¢alismalar olarak, bkz. Horvat, 1973 ve
Eckhart, 2010.

8 Gokkusagimin altindaki karl bir tepe iizerinde.

° Romanya’nin orta boliimiinde yer alan ve dogal simir Karpat Daglari’ndan Apuseni Daglari’na kadar
uzanan bolge.
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gormiis miizisyenler tercih edilmistir. Calg1 gruplar 6zellikle 13. yiizyilin baginda
sayica artig gOstermistir. Enstriimantal olarak miizik yapan bu gruplarda ilk kez

“fiellator” ismiyle kemanin, 1358 yilinda kullanildig1 gériilmektedir!®.

Macaristan cografyasina komsu olan diger halklarin ¢esitli kiiltiirel olusumlari
saglamasi, gerek siyasi gerek de ekonomik olaylarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.
Feodal sistem i¢inde aristokrat sinifin Macar kiiltiiriine uzak bir konum alma cabast,

Macaristan disindan is¢i ve miizisyen getirtilmesi durumunu ortaya ¢ikarmistir.

“Yaslhilarimiz, beylerimizin birinci bilyiik savasindan dnceki donem {istiine bize birsiirii seyler
anlatirlar. Birtakim Romanyali ve Slovak is¢ilerin kendi tiirkiilerini sdylemeye basladiklari
zamanlarin soziinii ederler. Biz de bu tiirkiileri severmisiz. Bizim havalarimiza benzeyen bu
havalar1 biz de yabancilarla birlikte sdylermisiz, onlara da bizim kendi tiirkiilerimizi
ogretirmisiz” (Horvath, 1974, 24).

' Macarca olarak kaval, koboz '* ile

Eski Macar kahramanlik sarkilarinin
seslendirilmesi durumu ilk olarak 16. yiizyilda goriilmektedir. Sebestyén Tinodi gibi
ozanlarin, giindelik yasamdan ve kahramanlik hikayelerinden ilham alarak
besteledikleri sarkilar1 kendi dillerinde seslendirdikleri goriilmektedir!®. Bolgede
yasayan farkli etnik unsurlarin kiiltiirel bir yansimasi olarak, cesitli c¢algilarin
kullanimryla birlikte enstriimantal miizigin gelisimi, daha sonrasinda ise belirli

calgilarin bir araya gelmesiyle yerlesecek olan ¢algi topluluklarinin olugmasi, popiiler

sehir miizik kiiltiiriiniin de Onciilii olarak degerlendirilebilmektedir.

Tiirklerin, Macar topraklarindaki hakimiyetini baglatan Moha¢ Meydan Savasi, sadece
bolgedeki egemen aktdrlerin degisimini saglayan bir olay olarak degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel aktarim ¢esitliligini ortaya koyan bir durum olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
Macar kiiltiiriiniin  Avrupa kiiltiiriiyle etkilesimi Tiirklerin bolgedeki varligiyla
duraksamig, ayrica bahsedilen aktarim Ogelerinden biri olarak askeri miizigin

kullanim1 dolayisiyla miizik de bu kiiltiirel transfer malzemelerinden biri olmustur.

Macar sarkilarindan en eski ve en popliler olanlardan biri, 1526’da Macaristan’in
bagimsizligini ve kendisini biiylik bir Avrupa giicii olarak siirdiirme sansini kaybettigi
Mohéacs savasindan bahsetmektedir (McKinney, Anderson, 1957, 620). Osmanl

ordusunun savas alanindaki psikolojik silahlarindan biri olan Mehter Takimi’nin

19 Dnem iginde kullanmilan galgilarin ve dahil olduklari ¢alg1 gruplarinin gelisiminin incelendigi bir
¢alisma olarak, bkz. Szabolci, 1955.

1 Regéis veya Rege.

12 Lavta’ya benzeyen telli bir enstriiman.

13 Cografya icinde Slav Halk Ozanlarmin da bolgede etkin bir sekilde kiiltiirel etkilesim iginde
bulunarak folklorik aktarim sagladig1 degerlendirilmektedir.
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icrastyla birlikte, kullandiklari ¢algilar, ¢aldiklari ezgiler ve bu ezgilerin ritmik yapilari
kars1 tarafin belleginde kalic1 izler birakmigtir'#. Avrupa’da Tiirk stili olarak Alla
Turca ismiyle anilmis ve birgok bestecinin bu stilde eser bestelemesine neden
olmustur. Daha sonraki donemlerde c¢esitli torenlerde Tiirk miizigi, Macar

derebeylerinin saraylarinda boru, davul, zurna gibi enstriimanlarla birlikte calinmstir.

“Osmanli Macaristan’1 bolgelerinde Macarlar ve Tiirkler arasinda dinamik bir kiiltiirel etkilesim
vardi. Erdel hiikiimdarlik sarayinda (ve daha da sark zevklerine sahip Bogdan ve Eflak
voyvodalariin saraylarinda) siklikla Tiirk miizigi ya da Tiirki miizik icra edilmekteydi. Bunu
kismen benzer ¢algilarin (zurna, diiz boru), kismen de Tiirk kokenli ¢algicilarin varligiyla izah
edebiliriz” (Sudar, Csorsz, 2016, 71).

Tirk miiziginin Macar miizigindeki etkisi, sadece askeri miizik pratiklerinin
aktariminda degil, Cigan miiziginde calinan dans ezgilerindeki dogu kdkenli dizilerin

varlig1 ile de goriilebilmektedir.

16. ylizy1l serhatlerinde Cingeneler artik calgilart ile boy gdstermektedirler. Bu
durumda, bu dogu tipi tonaliteli melodiler kismen Macaristan’daki Tiirk geleneginin
izlerini tasirlar ve bazilarini verbunkos stilinin Onciilii olarak da kabul edebiliriz

(Sudar, Csorsz, 2016, 71).

Osmanl Imparatorlugunun bélgedeki hakimiyetini yitirmesi sonucunda, Macar
aristokrat sinifinin onciiliiglinde Macaristan’in kolonilestirilmesiyle birlikte Habsburg
monarsisi bu cografyada mutlak hakimiyet kurmus, bu durumun bir sonucu olarak da
bolgede Alman kiiltiirii, diger alanlarda oldugu gibi miizik kiiltiirtinde de baskin olarak
hissedilmistir. Bu dogrultuda Orta Avrupa miizik geleneklerinin etkisi bolge miizik

kiiltiirline yerlesmis, siire¢ iginde batidan bircok miizisyen bdlgeye yerlesmistir.

18. yy’da Macar geleneklerinden uzaklasilmasi, kahramanlik ve oOzgiirlik temali
sarkilarin halk arasinda popiilerlesmesini saglamistir'>. Bu durum 19. yiizyilda da
devam etmis, “Ulusculuk” akiminin fikirsel temelini saglayan bir ortam olusturmustur.
Bu donemde Alman bestecilerin popiilerlik kazanmasiyla birlikte, Germanophile
kavrami olugmus ve genel olarak Alman bestecilik stiline ve de Alman bestecilerine
ragbet edilmistir. Yabanci orkestralar, orkestra sefleri, solist ve miizik adamlar1 bolge
miizik hayatinin {ist tabakasini olusturmus, bunun neticesinde de Macar halk miizigi

olarak, Cigan miizik gruplarinin icra ettigi miizik stili bilinir hale gelmistir.

14 Osmanl Devleti’nin bolgedeki etkisini askeri miizik agisindan incelemesi bakimindan bkz. Sudar,
Csorsz, 2016.

15 Kahramanlik sarkilariin halk arasinda popiiler olmasinin, aslinda ezilen ve sémiiriilen serflerin tarihi
stire¢ i¢indeki isyanlar1 ve bolgede yasanan savaslardan ileri geldigi degerlendirilmektedir.
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19. yiizyilda veya 20. ylizyilin baslarinda yetisen herkes i¢in Cigan miizigi folk,
poptiler ve yiiksek sanatin kesisiminde olmustur. Zengin ile yoksul arasindaki ortak

zemini olusturmustur (Frigyesi, 2002, 112).

Macaristan’mn Avusturya Imparatorlugu’nun boyundurugundan kurtulmasi, 1848-
1867 yillart arasinda siirdiirdiigli bagimsizlik savasi sonucunda bir Jlgiide
gerceklesebilmis, 1867°de bu lilke Avusturya’ya bagl “6zerk bir eyalet” konumuna
girmistir (Say, 2003, 450). Macaristan yiizy1l basinda ilerici ve muhafazakar giicler
arasindaki siddetli savaglara sahne olmustur. Topraga bagli kolelere 6zgiirliik veren,
asar vergisini zorunlu ¢alisma ve bedensel ceza statiilerini kaldiran, vergide ve dinde
esitligi saglayan; biitiin bunlar1 bir anda gerceklestiren 1848’deki Nisan kanunlari

olmustur (Frigyesi, 2002, 97-98).

19. yiizy1l baslarinda olusan ulusalc1 goriisler dogrultusunda Macarlar, 6z kiiltiirlerini
arastirma caligmalarina baglamistir. Bu donemde ortaya c¢ikan ve 20. yiizyilda
yapilacak aragtirmalarin genel bir klavuzu niteliginde olan “Mi a magyar?” (Macar
nedir?) sorusu tizerinden macar kiiltiirii tartismalar1 yapilmistir'é, Macar halk miizigi
ile ilgili calismalar da milliyet¢i fikirlerle, Macar milli kimligi olusturma gayesi
dogrultusunda olusmustur. Ote yandan Macar bestecilerin bu donemde besteledikleri
eserlerin genel itibariyle donemin yaygin stilistik ozelliklerini yogun bi¢imde
yansittig1 goriilmektedir. 19. yilizyilda Macar halk miizigine yonelik ¢aligsmalar da bu

diistinsel ortam i¢inde yapilmaya baglanmaistir.

“Daha Liszt ve Erkel’in 6liimlerinden 6nce Macar miizik yagamui ikiye boliinmiis, ciddi mizik,
Lehar ve Kalman gibi bestecilerde temsilcisini bulan hafif miizikle bando miizigi i¢inde
kaybolmustu. En iyi besteciler Fr. Robert Volkmann (1815-1883), Karl Goldmark (1830-1915),
Jeno Hubay (1858-1937), E. Dohnanyi, Leo Weiner (1885-1960), bat1 miizik geleneklerine,
ozellikle Alman romantizmine yakindan bagliydilar. Dogal olarak Macar miizigi Almanlagsma
tehlikesi kargisindaydi” (Selanik, 2010, 297).

Macar halk miizigi olarak nitelendirilen stili kullanarak bestelenen ilk eserlere 19.
yiizy1lda rastlanmaktadir. Bu dénemde Macar miizik kiiltiirinde Fransiz ve italyan
operasinin egemenligi bulunsa da Liszt Ferenc!”, Erkel Ferenc, Mosonyi Mihaly ve
daha sonrasinda gelen Joachim Jozsef, Zichy Géza, Hubay Jend, Szabados Karoly,
Szendy Arpad, Poldini Ede ve Dohnanyi Erné gibi Macar bestecilerin eserlerinde

Macar temalarini kullandig1 goriilmektedir.

16 Macar milliyetgiliginin diisiinsel gelisimini ulusalcilik ve modernizm kesigimi iizerinden incelemesi
bakimindan, bkz. Schneider, 2006.

17 Macarca’da soyisim, isimden &nce kullanildigindan iinlii Macar besteci, piyanist, orkestra sefi Franz
Liszt’in (1811-1886) ismi de bu sekilde yazilmaktadir.
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“Miizigin, milliyet¢iligi ilerletmek ic¢in kullanilabilecegi gercegi ilk olarak verbunkos ile
baglantili olarak taninmig ve Macar romantizminin énemli bir pargasit olmustur (Frigyesi, 2002,
114). Macar miizigine stil olarak 18. yiizyil’da yerlesmis bir form olarak Verbunkos'8, Avusturya
Imparatorlugunun Macar gengleri savasmak iizere toplamada kullamlan bir miizik stili olarak
tanimlanmaktadir'®” (Cooper, 2006).

19. yiizyildan itibaren Janos Bihari (1764—1827), Janos Lavotta (1764-1820) and
Mark Rozsavolgyi (1789—-1848) gibi keman virtiiozleri tarafindan popiiler haline gelen
bu stil, daha sonradan bir¢ok besteciyi etkilemis ve form olarak kullanilmistir (Bayley,
2001). 19. yiizy1l Macar miiziginin en karakteristik kategorileri; geleneksel halk
miizigiyle baglantisiz olan, verbunkos olarak bilinen enstriimantal dans miizigi ve
magyar nota denilen duygusal popiiler sarki olarak goriilmiis; her ikisi de ¢igan calgi
topluluklar: tarafindan yayilmis ve boylece Gypsy music?’ olarak adlandirilmistir
(Cooper, 2006). Verbunkos 6zel olarak 16. ve 17. yiizyilin notaya alinmis “Ungaresca”
danslarina dayanan uzun bir tarihe sahip olmus; siirekli varolusu yazili kaynaklar
tarafindan da dokiimante edilmistir?! Gergekte 20. yiizyilla birlikte verbunkos “tarihsel
Macar tarz1” statiisiine yiikselmis ve sanat miizigine dogru yolunu bulmustur (Frigyesi,

2002, 113).

19. yiizyilda donemin popiiler keman icracilar1 vasitasiyla ¢esitli bigimlerde tekrar
diizenlenen bu formlarla birlikte Cigan miizigi repertuvarint olusturan altyapinin

saglandig1 goriilmektedir.

“1835 yillan civarinda {inlii ve segkin bir keman virtiiozii olan Mark Rozsavolgyi, onde gelen
bir dans bestecisi olmus ve on yildan fazla bir siirede ge¢ verbunkos ve bu tarihten itibaren
yavasca gelisen Csdrdas literatiiriiniin stilistik ¢abalarina Onciilik etmistir. Rozsavolgyi,
insiyatif alarak fiiss?? verbunkos™u gelistirip csdrdds’a yerlestirerek popiilerligini gelistiren
bestecilerden biri olmustur. Form ve ritmi ge¢ verbunkos’dan dogrudan alinarak gelistirilen bir
dans miizigi olan csdrdas literatiiri, 1850 ve 1860’11 yillarin popiiler Macar enstriimantal
miiziginin merkezini olusturmustur” (Szabolcsi, 1964).

Bestelerinde ¢esitli bolgelere 6zgii halk miizigi elementlerini kullanan Liszt, Magyar

Rapszodidk *® gibi besteciler, eserlerinde donem itibariyle Macar miizigi olarak

18 Koken olarak Almanca Werbung kelimesinin zaman iginde Macar diline yerlesmesiyle tiiretilmis
oldugu degerlendirilmektedir.

1% Dénem iginde yasanan Macar miizigi tartismalariyla birlikte toplum igindeki iist ve alt kiiltiirii
incelemesi bakikimindan bu konuda kapsamli bir ¢alisma olarak, bkz. Hooker, 2013.

20 Cigan Miizigi.

2 Verbunkos’un tarihsel kaynaklar1 konusunda bkz. Bence Szabolcsi, A XIX. szdzad Magyar
romantikus zenéje (Ondokuzuncu yiizyilda Macar romantik Miizigi), (Budapeste: Zenemiikiado, 1951)
Laszld6 Dobszay, Magyar Zenetorténet (Macar Miizik Tarihi), (Budapeste: Godolat, 1984), Balint
Sarosi, Gypsy Music; Bence Szabolcsi, A Magyar Zenetorténet késikonyve (Macar Miiziginin Kisa
Tarihgesi), (Budapeste: Zenemiikiado, 1979; ilk basimi Budapelte, 1947; Ingilizce geviri 1964), Géza
Papp, ed., Hungarian Dances, 1784-1810, Musicalia Danubiana, No.7, (Budapeste: Magyar
Tudamanyos Akadémia Zenetudomanyi Intézet, 1986).

22 Canh, zinde veya hareketli anlamlarina gelmektedir. Csdrdds formunda yer alan lassi-friss
karsithigida hizli boliimii ifade etmektedir.

23 Macar Rapsodileri.
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adlandirilan miizigin stilistik 6zelliklerini kullanmistir. Daha sonrasinda Liszt, Macar
miizigine iligkin, Macar halk miizigini popiiler sehir miizigi lizerinden tanimlayici
goriigleri dolayisiyla elestirilmistir.

“Bununla birlikte Liszt, Macar halk miiziginin, Cigan miizigi oldugunu saniyordu ve 1853’te

Macar Rapsodileri’nin ilk boliimiiniin yayinlanmasiyla birlikte sofistike Bat1 Avrupa salonlarina
uygun sekilde siislenip piislenmis ancak karakteristigi olmayan bir folklorik tarzla Avrupa’da
neredeyse tiim bestecilerin 6rnek alip yoneldigi bir furya baglatmisti” (Goodall, 2018, 198).

“Liszt’in uzun siire affedilmeyen yanlis1 ¢ingeneyi ulusal Macar miiziginden sorumlu tutmasi
olmustur. Ve bu yanligtan 6tiirii, Macaristan kendisini uzun siire affedememistir. Oysa evrensel
bir diinya vatandas1 olan Liszt, her tiir dar ve sdvenist diisiinceden ¢cok uzakti. Daha sonra Bartok
ve Kodaly bu yanlis1 diizeltmisler; tam ters yonden g¢alismislar, belki de fazlaca ileri giderek
¢ingeneyi Macar iislubunun bir taklit¢isi olarak gormiislerdir” (Pamir, 2000, 144).

19. ylizyilin sonlarinda kayit teknolojisinin gelisimiyle birlikte etnografi ¢aligmalari
yapilmaya baslanmis, bu dogrultuda halk kiiltiirinli arastirmak i¢in birgok etnograf
kirsal kesimde caligmalar yapmistir. Kullanilan fonograflar vasitasiyla yapilan bu
caligmalarla, halk kiiltiirinlin ve miiziginin daha dogru bir sekilde calisilmast
saglandigindan, karsilagtirmali etnomiizikolojik alanma biiyiik katki sagladig:
gorilmiistiir.

“Macar halk sarkilarina olan ilgi, arastirma ¢aligmalar1 ve toplama ¢aligmalar1 nedeniyle, Macar
Bilim Akademisi’nin 1833’teki kararina dayanarak 1900’lerde artti. Ancak, kayda deger
sonuglar alinmadi. 1896 yilinda ¢evirmen ve etnograf olan Béla Vikar (1859-1945), Avrupa’da
ilk kez kirsal kesimdeki yaptig1 ¢alismalarda fonograf ile halk miizigi ses kayitlar1 yapmistir.
Vikér'm ayak izlerini takip eden miizik tarihgisi ve folklorist Janos Seprédi de,
Transilvanya’daki kendi saha ¢alismasinda fonografi kullanmaya baglamistir” (Pungur, 2008).

Vikar’m kaydettigi silindirdeki halk sarkilarini ¢aligmaya baslayan Zoltan Kodaly,
daha sonrasinda ise Béla Bartok’la birlikte Macarca konusulan bolgelere geziler

diizenleyerek kendileri de bu bolgelerde halk sarkist derleme ¢aligmalar1 yapmustir.

“Béla Bartok (1881-1945) ile Zoltan Kodaly (1882-1967) 20. ylizyilin ilk yarisinda etnograf Béla
Vikér’mn buluslarindan da yola ¢ikip farkli bir anlayis ve arastirmaci-yaratmaci-egitmeci bir
yaklagim izleyerek ulusal bir miizigin oturtulacagi saglam temelleri buldular, olusturdular ve bu
temele dayali-oturtulu gergek ulusal Macar okulunu tam anlamiyla gergeklestirdiler. Bunu
sistemli, ¢ok yonlii ve biitlinsel ¢aligarak bagardilar” (Ugan, 2005).

Yasanilan donem icinde diinyada gerceklesen siyasi gelismeler, Macar halk miizigi
caligmalarini olumsuz yonde etkilemistir. Birinci Diinya Savasi sonrasinda imzalanan
Trianon Antlagsmasi’yla birlikte Macar topraklarinin smirlarinin degismesi sonucu
Macarca konusulan bolgeler farkli devletlerin sinirlart i¢ine girmistir. Kodaly ve
Bartok’un 1913 yilinda yazdiklari Magyar Népzene Tara** kitabiyla birlikte o giine
dek Macar halk miizigi olarak tanimlanan miizigin aslinda popiiler sehir miizigi oldugu

anlagilmistir.

“Bartok ve Kodaly, koyliiller arasinda bu Macar ezgilerinin sadece birka¢ tane olmadigini,
timiiyle Cigan miiziginden farkli bir tarzda icra edilen bir repertuvarin varoldugunu kesfetmistir.

24 Macar Halk Miizigi Koleksiyonu.
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Bu eski usul sarkilarin hizla demode oldugu gercegi bu kesiflerinin ne bilimsel ne de politik
onemine bir golge diisiirmiistiir. Bu repertuvar goreli olarak az da olsa halk miiziginin yeni bir
kavranisina yol agmustir” (Frigyesi, 2002, 119-120).

Kaydedilen ezgilerin notasyonunun ardindan, ezgilerin farkli bdlgelerle
karsilastirmast yapilmis ve Macar halk miiziginin kokenine yonelik bazi saptamalarda

bulunulmustur.

Oncelikle Macar kdyleri arasinda homojen ve ayirt edilebilir bir miizik tarzi oldugunu
iddia ediyorlardi. Ikinci nokta bu tarzin toplumun kolektif {iretimi olarak
goriinmesiydi. Ugiinciisii, bu tarzin tasidig1 belirli 6zelliklerin Macaristan’n fethinden
onceki tarihsel donemlere uzaniyor olmastydi (Frigyesi, 2002, 122). Elde edilen
ezgilerin bicimsel 6zelliklerine gére gruplandirilmasi, bu saptamalarin yapilmasinda
olgiit olarak kullanilmistir. Bu dénemde Oswald Koller?® ve Ilmari Krohn?®’un
yaymlamis olduklart makaleler, ezgilerin siniflandirilmasi i¢in yapilacak ¢alismalara

rehber olmustur.

“Hem ezgilerin analizi hem de smiflandirilmasini saglayacak bir sistem arayisi, Bartok ve
Kodaly’yi mevcut halk sarkilari koleksiyonlarii incelemeye yonlendirdi. Birkag sistemi
denedikten sonra, Macar halk miizigini siniflandirmak i¢in en uygun olarak gordiikleri Ilmari
Krohn tarafindan sunulan Suomen Kansan Séivelmia®’ (vols. II-1V, 1904-28) isimli koleksiyonu
buldular. Krohn bu eserde Finlandiya ezgilerini varyantlara gore simiflandirdi. Varyantlarin
iliskisi melodik ¢izgi, heceler ve genel yapilarinin benzerligi ile belirlendi. Daha &nce
siniflandirma yontemlerinde bilinmeyen ilging yeni bir ilke olarak, Krohn’in, bir melodi
¢izgisinin bitirme sesinin, karakterinin belirlenmesinde esit derecede 6nemli - en azindan agilis
melodik formiilii ile ayn1 derecede 6nemli oldugunu gézlemlemistir. Bununla birlikte Krohn’un
getirmis oldugu yenilik; hece diizenine (veya nicel 6zelliklere) ve melodi ¢izgisinin kadans
diizenine veya niteliksel 6zelliklerine dayanan ¢ift siniflandirma sistemi getirmis olmasidir. Bu
miizikal ilkelerde somutlagsan olanaklar Bartok’u ve Kodaly’in hayal giiciinii zenginlestirdi ve
bdylece yaptiklar1 baz1 degisiklikler ile Fin sistemini benimsediler” (Bayley, 2001).

4.1.1. Macar Halk Miizigi

Geleneksel Macar halk miizigi, ritmik karakter tizerinden iki kategoriye ayrilmaktadir.
Bunlar; Parlando-rubato ve Tempo-giusto ritmik formlaridir. Bu iki tiiriin icra stili
bakimindan da birbirinden aynistigt ve farkli karakterler ifade ettikleri

degerlendirilmektedir.

“Geleneksel Macar halk miizigi tarzi, Parlando-rubato ve Tempo-giusto olmak iizere iki genis
kategoriye ayrilmaktadir. Parlando-rubato lirik bir sarki ozelligindedir. Bu tip eserlerin
icrasinda tempo, ruh haline ve yoruma gore degismektedir. Parlando-rubato ezgileri metinle
belirlenmekte, bu yiizden ritim kelimeleri yansitmakta ve ayni zamanda ¢ok siislii olmaktadir.
Tempo-giusto basit bir sekilde ritimin sabit oldugu anlamina gelir. Dans ve ¢alisma
hareketlerinden gelen melodilerdir, dolayisiyla ortaya ¢ikan ritimler parlando-rubato’dan daha
basittir. Bunlar Macar ezgilerinin en ilkelleridir. Tempo-giusto’daki bazi dans miizikleri eski
parlando-rubato sarkilarin degismis halleridir. Bu danslar karmasik ritmi ve siisleri korumakta,

% Koller’in siniflandirmasini igermesi bakimindan ilgili makalesi, bkz. Koller, 1902.
26 Krohn’un siniflandirmasini igermesi bakimindan ilgili makalesi, bkz. Krohn, 1903.
%7 Fin Halk Sarkilari.
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ancak dans edilebilir bir tempoda icra edilmektedir” (Szabolcsi, 1964, 91°den aktaran
Vansteenburg, 2009, 9).

Macar halk sarkilar1 i¢in Bartok, “A magyar népdal” (Macar Halk Sarkisi) isimli
kitabinda Macar halk miizigi melodilerini eski stil melodiler, yeni stil melodiler ve iki
gruba da uymayan karigik sinif olmak iizere ii¢ kategoride gruplamistir (Bartok, 1981).
Buna gore eski stildeki sarkilar parlando rubato, yeni stildeki ezgiler ise a tempo
giusto olarak nitelendirilmistir’®. Bu grup basliklarinin altinda hece sayisina gore farkl

gruplandirmalar yapilmistir.

Bartok, smiflandirmasindaki ana basliklar; “Eski Stilde Macar Koyli Miizigi”,
“Macar Koyli Miiziginin Yeni Stili”, “Macar Koylii Miiziginin Diger Ezgileri
(Karistk Sinif)” olarak belirtmistir. 1lk ana baslik olan “Eski Stilde Macar Koylii
Miizigi ni “Toren Dis1 ve Dans Sarkilar1 Ezgiler” olarak nitelendirmistir. Ezgileri ise;
“8 veya 12 hece ¢izgili, 6, 7, 9, 10 ve 11 hece ¢izgili ezgiler” olarak siniflandirmistir.
Ucgiincii ana baslik olan Macar Kdylii Miiziginin Diger Ezgilerini “Karisik Sinif”
olarak nitelendirmistir. Ezgileri Alt sinif olarak gruplayarak; I. Alt sinif altinda esit
ol¢iili, parlando veya giusto ritmindeki ezgileri; 5, 6, 7, 8,9, 10, 11, 12, 13, 14 ve 15
hece cizgili ezgiler olarak, II. Alt smif altindaki esit 6l¢iilii, ayarlanabilir giusto
ritmindeki ezgileri; 6, 7, 8, 10, 11, 14 ve 15 hece ¢izgili ezgiler olarak, III. Alt sinif
altindakileri farkli 6l¢iilii sabit giusto ritminde, I'V. Alt sinif altindakileri farkli 6l¢iili
ayarlanabilir giusto ritminde, 4 0lgii ¢izgili Kofomyjka® ritminde, VI. ve VII Alt

siniflar altindakileri ise 2 ve 3 ¢izgi kitali ezgiler olarak degerlendirmistir®°.

Kodaly ise 1937 yilinda ilk baskis1 yapilan “A magyar népzene” (Macar Halk Miizigi)
isimli eserinde Macar miizigini 7 ana baslik ve bu basliklarin altindaki alt bagliklar
olmak iizere smiflandirmistir. Kodaly bu ana basliklari; “ilkel Halk Miizigi”, “Halk
Sarkilarinin Giiniimiiz Stili”, “Cocuk Sarkilar1 ve Regos Sarkilar1”, “Agitlar”, “Halk
miizigindeki karsilikli iliskiler” (Alman, Slovak, Rutenya), “Sanat Miiziginin izleri ve

Calgisal Miizik” olarak belirtmistir.

Ik ana baslik olan ilkel Halk Miizigi'ni, “ilkel Kavimlerle Baglantilar” ve “Macar
Pentatonik Sisteminin Dogu Kékeni” olmak iizere ikiye ayirmustir. Ikinci ana bashik

olan Halk Sarkilarinin Giintimiiz Stili’ni, “Yeni Sarki Formlariyla Eskileri Arasindaki

=19

28 Halk miizigi konusunu, etnisiteye dayandirmadan evrensel olarak inceleyen, “Halk Miizigi” ve "Sanat
Miizigi" arasindaki iliskiyi cesitli toplumlarda yansitmasi bakimindan ilgili bir ¢alisma olarak., bkz.
Bohlman, 1988.

2 Ukrayna ve Polonya’da popiiler olan izl bir halk dansi ¢esidi.

30 Bartok’un smiflandirma bigimi hakkinda bilgi aktarmas1 bakimindan, bkz. Bartok, 1980.
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Baglantilar”, “Tonal Sistem” ve “Popiiler Sanat Sarkisinin Etkisi” olmak {izere iice
ayirmistir. Besinci ana baslik olan Sanat Miiziginin Izleri bashg: altinda, “Kilise
Miizigi: Gregoryan ilahiler”, “Halk Miizigi Ilahileri”, “Dinsel Olmayan Sanat Miizigi”
ve “Cicek Sarkilar1” yer almaktadir. Son ana baglik olan Calgisal Miizik’te ise, “Halk
Miizigi Calgilar1”, “Koylilerin Kendi Calgilartyla Caldiklar1 ve Kaynagi Belli

Olmayan Yabanci Eserler” alt basliklar1 bulunmaktadir3!.

“Macar halk sarkilari; ‘Caligma sarkilari’ (hasat, vb.), ‘Dans sarkilart’, ‘Eslestirme’ veya ‘Diigiin
sarkilar1’, ‘Agitlar’, ‘Kahramanlik sarkilari’, ‘Cocuk Oyun Sarkilari’, ‘Noel’, ‘Yeni yil’,
‘Paskalya’, vb. bayram giinleri sdylenen popiiler kilise ilahileri, ‘Baladlar’, ‘Besik sarkilarr’,
‘Alayct ve Sakaci sarkilar’ gibi diger sarkilar olmak iizere sekiz gruba ayrilabilmektedir. Bu
melodiler pentatonik dizi sistemine dayanmaktadir” (Pungur, 2008).

Genel olarak degerlendirildiginde Macar Halk Miizigi’'ne yonelik yapilan
arastirmalarda elde edilen ezgilerin {i¢ ¢esit miizik grubuna ait oldugu goriilmektedir.
Sehir miizik kiiltiirtine bir alt baslik olarak kendini gosteren popiiler miizik
(Verbunkos, Csardas, vb.), icinde farkli karakterde sarkilar bulunduran koyli miizigi

ve tarihi ylizyillar 6ncesine dayanan kutsal miizik olmak {izere ii¢ cesittir.

4.1.2. Karakteristik Ozellikler

Bu bolimde Macar Halk Miizigi karakteristik Ozelliklerinin en belirgin yapisal
ornekleri, Macar halk sarkilar1 dinlenerek belirlenmis, sarkilardaki karakteristik
ozelliklerin saptanmasiyla segilen eserlerin degerlendirilmesi i¢in model dnermesi
olusturulmustur. Genel olarak degerlendirildiginde, Macar halk miizigi karakteristik
ozelliklerinin iki gruba ayrilmasi gerektigi diisiiniilmiistiir. Birinci grup olarak ezgisel
yapt Orneklerinin benzerligi degerlendirilerek, bu yapilarin belirli 6zelliklerini
tanimlayic1 dgeler belirtilmistir. Ikinci grup olarak ise, Macar dilinin bir yansimasi
olarak Macar Halk Miiziginin en belirgin 6zelliklerinden biri olan daktilik ritim dgeleri
ve ¢esitli benzer kaliplarin kullanim1 tanimlanarak belirtilmistir. Bu dogrultuda ezgisel
yapilar incelendiginde®?; Ezginin baska bir ses iizerinde kalip halinde tekrarlanmasi,
Pentatonik dizilerin kullanilmasi, fonksiyon bakimindan ezgi iginde altere seslerin
kullanilmasiyla olusan Major veya minor gecisli ezgiler, oktav geckili ezgiler ve artik
ikili dizisel geckilerin halk sarkilarinda sik¢a kullanildigi goriilmektedir. Ritimsel
yapilar incelendiginde ise; Macar dilinin vurgusal etkisinden dolay1 ezgilerde goriilen
senkoplar, uzun—kisa veya kisa—uzun seslerin ¢esitli bigimlerde ardil kullanimlari,

noktali notalarin gesitli kullanimlari, motif veya climle bitisindeki senkoplar, motif

31 Kodaly’m smiflandirma bigimi hakkinda bilgi aktarmas1 bakimindan, bkz. Kodaly, 1937.
32 Macar halk sarkilar1 i¢inden belirtilen dzellikleri en belirgin sekilde gosteren drneklerden segilmistir.
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veya ciimle sonlarinin uzun ses ve durakla bitisi ile esit degerdeki iki sesle veya esit
degerdeki ses ve duraklarla bitisi, metrik modiilasyon ve parlando-rubato gibi ritmik
bagimsiz icra unsurlart Macar halk miiziginin karakteristik 6zellikleri olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu dogrultuda belirlenen karakteristik 6zellikler, asagida belirtilen Macar
halk sarkilarinda saptanmistir. Ezginin bagka bir ses {izerinde kalip halinde
tekrarlanmasi durumunu yansitan karakteristik 6zelliginin bir 6rnegi, 4 ratoti legények
halk miizigi ezgisinin birinci Olciisii ile besinci Olgiisiinde farkli sesler {izerine

kurgulanan ezgilerde goriilmektedir.
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Sekil 2: A radtéti legények Halk Miizigi Ornegi

Macar halk miiziginin bir diger karakteristik 6zelligi olan ve 20. yiizyilda Béla Bartok
gibi bir¢ok besteciyi Orta Asya etnik miiziklerini arastirmaya yonlendiren bir 6zellik
olarak pentatonik dizilerin kullanilmas1 durumu, Arva maddr mit keseregsz isimli halk

ezgisinde farkli eksenlerdeki iki climlede gézlemlenebilmektedir.

Sekil 3: Arva maddr mit keseregsz Halk Miizigi Ornegi

Halk miizigi ezgilerinde altere sesler vasitasiyla tonal farklilik olusmast durumu Major
ve mindr tonal gecisleri gostermesi bakimindan karakteristik 6zellik olarak

degerlendirilebilmektedir. Bu bakimdan 6rnek olarak incelenen A malomnak nincsen
kove isimli halk ezgisi 6rneginin baslangicinda goriilen la kullanilmasiyla Major tonu

etkisi gosterilmis, ancak ezginin devaminda mindr tona gegis saglanmistir.

Sekil 4: A malomnak nincsen kive Halk Miizigi Ornegi

27



Macar halk sarkilarinda goriilen ve ezgilerin baslangicinda yer alan oktav geckisi
durumu, A4 visnyai var volgyében isimli halk ezgisinin birinci ve dordiincii Ol¢iilerinde

goriilebilmektedir.

Sekil 5: A visnyai vir vélgyében Halk Miizigi Ornegi

Ozellikle Cigan miizigi ezgilerinde yer alan artik ikili diziler, Macar halk miiziginde
de kendini gostermektedir. Macar dizisi olarak da bilinen ses dizisinin kullanilmasiyla
saglanan gecki durumu; Deres mar a hatar isimli halk ezgisininin {igiincii Ol¢tisiinde

goriilmektedir.

Sekil 6: Deres mar a hatir Halk Miizigi Ornegi

Ritmik yapilar incelendiginde ise, Macar dilinin vurgusal 6zelliginin, halk miizigi
ezgilerine cesitli ritmik yapilar vasitasiyla yansidigi gézlemlenebilmektedir. Ozellikle
kelimelerin ilk hecesinde yer alan vurgudan dolay1 saglanan prozodik aktarim, ¢esitli
bicimlerde kendini gostermektedir. Halk ezgilerinin 6zellikle motif baglangicinda yer
alan senkop yapilarin kullanimi da, karakteristik 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bonchidai menyecskék isimli halk ezgisi 6rneginin birinci {ligiincii altinci ve sekizinci

Ol¢iilerinde goriilen senkop yapilar bu duruma 6rnek gosterilebilmektedir.

Sekil 7: Bonchidai menyecskék Halk Miizigi Ornegi
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Macar dilinin daktilik vurgu 6zelliginden otiirii halk miizigi ezgilerinde goriilen uzun—
kisa veya kisa—uzun seslerin ¢esitli bigimlerde ardil kullanimi durumu, Zig az erdo,
zug a mezo, vajon ki zugatja? isimli halk ezgisi 6rneginin birinci, ikinci ve besinci

Ol¢iilerinde goriilebilmektedir.
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Sekil 8: Ziig az erdé, ziig a mez6, vajon ki ziigatja? Halk Miizigi Ornegi

Bir diger ritmik karakteristik 6zellik, Edesanydm is Volt Nékem isimli halk ezgisinin
birinci dl¢iisiinde goriilen, karsit iki ritmik vurgunun ayni 6l¢iide yer almasinda oldugu

gibi, noktali ritmik degerler ve ¢esitli kullanimlar1 olarak degerlendirilebilmektedir.
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Sekil 9: Edesanydm is Volt Nékem Halk Miizigi Ornegi

Ezgilerin baglangicinda meydana gelen ritmik karakteristik yapilar, ezgilerin bitig
kisimlarinda da kendini gostermektedir. Bu 6zelliklerden motif veya climle bitisindeki
senkop ritmik yapilar, Ablakomba besiitott a holdvilag ezgi 6rneginin son kisminda da

goriildiigl gibi Macar halk miiziginde birgok ezgide karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 10: Ablakomba besiitott a holdvilag Halk Miizigi Ornegi

Ezgi sonundaki ritmik karakteristik yap1 drneklerinden motif veya ciimle sonlarinin
uzun ses ve durakla bitis durumu Csak csak csak az esik nékem keservesen isimli halk

ezgisi orneginde goriilmektedir.

Sekil 11: Csak csak csak az esik nékem keservesen Halk Miizigi Ornegi
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Bir diger ezgi bitimindeki karakteristik 6zellik olarak motif veya ciimle sonlarinda
meydana gelen esit degerdeki iki sesle bitis durumu Este van mar, csillag van az égen
isimli halk ezgisinin tgiincii, altinci, dokuzuncu ve on ikinci Olgiilerinde

goriilebilmektedir.

J=100

Sekil 12: Este van mar, csillag van az égen Halk Miizigi Ornegi

Macar halk ezgilerinin birgogunun motif veya ctimle sonlarinda goriilen esit degerdeki
ses ve durakla ezginin son bulmasi durumu, Csinom Palko ezgi Orneginin son

oOl¢iisiinde goriilmektedir.
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Sekil 13: Csinom Palké Halk Miizigi Ornegi

Halk miiziginin metrik 0Ozgiirligiinii yansitan 0Ozelliklerden biri olan metrik
modiilasyon, 20. yiizy1l miizigi i¢inde ¢ok sayida besteci tarafindan kullanilmistir.
Macar halk miizigi ezgilerinde de goriilebilen bu duruma, 3/8’lik ve 5/8’lik dl¢iilerin

diizensiz olarak kullanildig1r Erdo mellett nem jo lakni halk ezgisi 6rnek olarak

gosterilebilir.
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Sekil 14: Erdd mellett nem joé lakni Halk Miizigi Ornegi

Ritmik bir form olarak da Macar miiziginde farkli stillerde ¢okga goriilen Parlando-
Rubato 6zelligindeki bagimsiz icra drnegine; Aj, sirass édesanyam halk ezgisi 6rnek
olarak verilebilir. Ozellikle yavas halk sarkilarinda gériilen parlando icra stili, kederli
halk sarkilarinda icractya duygu yogunlugunu yansitmak ic¢in ritmik serbestlik

tanimaktadir.
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Sekil 15: Aj, sirass édesanyam Halk Miizigi Ornegi

4.1.3. Béla Bartok
Béla Bartok, Macaristan’in dnde gelen miizik insanlarindan biri olmustur. Gerek
piyano sanatciligl, gerek besteciligi gerekse de halk miizigi alaninda yapmis oldugu

caligmalarla birlikte iilke miiziginde yasanan alg1 degisiminde etken rol tistlenmistir.

“Béla Bartok, 20. yiizyill miizigi icinde bestelemis oldugu yapitlartyla ve yapmis oldugu
etnomiizikolojik ¢aligmalarla birlikte donem igindeki en 6nemli bestecilerden biri olmustur. Tam
olarak ismi Béla Viktor Janos olan Bartok, 25 Mart 1881 yilinda o dénemde Avusturya-
Macaristan imparatorlugu sinirlari i¢inde yer alan Torontal bdlgesinin Nagyszentmiklos isimli
kasabasinda dogmustur. 1920 yilinda imzalanan Trianon anlagmasiyla Macaristan topraklarinin
Romanya, Yugoslavya ve Cekoslavakya arasinda paylastirilmasindan sonra Bartok’un dogdugu
kasaba Romanya topraklarinda kalmis ve buraya Sinnicolau Mare ismi verilmistir” (Antokoletz,
Susanni, 1988).

Bartok, yapmis oldugu halk miizigi caligmalariyla birlikte, iilkesi diginda da rol model
olarak algilanmistir. Ulusalcilik akiminin 6nciilerinden biri olarak birgok besteci ve

miizik insanini etkilemistir.

“Bartok, 20. yiizy1l miiziginde ulusalciligin simgesi olmustur. Macar halk miizigini ‘bulan’ ve
kendi eserlerini bu miizigin maddesiyle ve ruhuyla besleyen Bartok, sanat miiziginde geri kalmis
biitiin kiigiik iilkelerde ulusal miizik yazmak isteyen bestecilerin 6rnegi olmus, fakat bunlardan
pek azi ulusal bir bestecinin nasil olmasi gerektigi yolunda Bartok’un eserleriyle olsun,
sozleriyle olsun verdigi dersi kavrayabilmistir” (Mimaroglu, 2013, 42).

Bartok, yasadigi donem icinde kiiltiirel varliklarin tanimlanmasi boyutunda kirsal
bolgelerin  6zgiin karakterini inceleme firsati bulmustur. Uretim metotlarmimn
sehirlesmesi siirecinde bir gecis donemi olan bu donem sonrasinda toplum igindeki
etkilesimin artmasiyla bolgesel farkliliklarin giderek yok oldugu belirtilmektedir. Bu
bakimdan Bartok’un, halk miizigi alanindaki yapmis oldugu caligsmalarla kiiltiirel

miras1 korumaya calistig1 degerlendirilmektedir.

“Bartok, kendi kusagimin iginde, koyliiliigii ulusla esanlamli gérenlerin en biiyiigiidiir. Bu, ondan
sonraki kugakta artik miimkiin olmayan bir goriistiir. Ciinkii kirsal bolgenin doniigiimii, diinya
capinda bir siirectir. Ister Sosyalizm ister Kapitalizm kosullar1 altinda olsun, koylii kitleler,
ciftgiler, ciftcilik emekgileri ve onlarin ¢ocuklari, kentlerin sanayi yasamina giriyorlar ve
toprakta kalanlar ise onlar1 kent is¢i sinifina yakinlastiran biiyiik 6l¢ekli iiretim kosullari altinda
calistyorlardi. Halk miiziginde, bagkalarinin aragtirmalari gibi, Bartok yasayan bir s6zel gelenek
olarak gegerliligini kaybetmekte oldugu bir sirada halk miiziginin eski formlarini kaydederek
muhafaza etmeye kendini adadi ve bu yolda biiyiik ¢aba sarfetti. Bu miizigin muhafazasi, bilingli
bir ulusal mirasin bir pargast haline geldigi i¢in, bu miizige farkl bir diizeyde yenilenmis bir
yasamsallik vermekte, yeni miizik yaratim bigimlerine bu miizigin yasamsalligini iletmektedir”
(Finkelstein, 1995, 360-361).
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Bartok batili besteciler i¢inde bilimsel olarak halk miizigi derlemeleri yapan ilk besteci
olmustur. Onun yenilike¢i bestecilik stili, kurulu batili teknikleri titizlikle diizenlenmis

geleneksel halk miizik yapilarinin kuralli 6rnekleriyle kaynastirmistir (Cramer, 2009).

Bartok’un baslangigta Macar milliyetgisi olarak halk miizigiyle ilgilendigi
bilinmektedir. Macaristan’in donem icindeki farkli etnik yapilar1 i¢cinde barindirmasi
bakimindan yapmis oldugu arastirmalarla zaman iginde farkli bir bakis a¢is1 edindigi

goriilmektedir.

“Bartok bir taraftan savas dncesi Macaristan’in ve 1. Diinya Savasi sonras1t Dogu Avrupa’sinin
cok etnikli yapisina kendisini adamustir. Ciinkii o sirada ¢ok etniklilik artitk Macaristan sinirlari
igerisinde bir gergeklik olmaktan ¢ikmistir. Bununla birlikte milliyetgi siyasete de, kismen Macar
toplumsal bilinci tizerindeki etkisi yiiziinden karst ¢ikmistir” (Frigyesi, 2002, 96).

Bartok’un halk miizigi arastirmaciligi ile bestelerindeki yaraticiligi birbirine
karistirmak yanlis olur. O, halk miizigi motiflerini bestelerine aktarma yonteminden
kacinmis, 6ztimledigi bu birikimi, ¢agdas kavrayistan 6diin vermeksizin dile getirmeyi

yeglemistir (Say, 2003, 451).

Bartok’un annesinin piyano 6gretmeni oldugu ve ona kiigiik yasta piyano egitimi
verdigi bilinmektedir. Farkli bolgelerde yasamalarmin iilkede yer alan Macar
kiiltiiriinii ve halk miiziginin bolgesel farkliliklarini gérmesi bakimindan faydali

oldugu degerlendirilmektedir.

“Miizisyen bir aileden gelen Bartok’un ulusalct miizik anlayisinin olusumu ve bu alandaki
basarilarinda bir piyano 6gretmeni olan annesi 6nemli bir rol oynamistir. Annesinden bes
yasinda piyano ¢almasini 6grenen Bartok, yine annesinin dgretmenlik gorevi nedeni ile iilkenin
her yanini dolagsma ve Macar halk miiziginin bir¢ok tiirlinii yakindan tanima olanag1 bulmustur”
(Sarikaya, Tunali, 2014).

Bartok’un politik ideolojisi, hala onun 1903’te, yirmi iki yasindayken annesine yazmis
oldugu bir climleden; “Kendi adima, hayatim boyunca her alanda ve her bi¢imde, tek
bir amacim olacak: Macaristan’im ve Macar ulusunun iyiligi3?”

anlatilmaktadir (Frigyesi, 2002, 94).

yola ¢ikilarak

Bartok’ un halk miizigi ¢caligsmalarina baglamasindaki ana etmenin milliyetcilikle ilgili
diisiincelerinden ileri geldigi bilinmektedir. Ote yandan bu alanda yaptig1 calismalara
zaman i¢inde etnomiizikolojik unsurlar1 da dahil etmesi ve arastirilan alanin giderek
genislemesiyle birlikte baslangi¢ fikrinden farkli bir diisiinsel yapiya kavustugu

degerlendirilmektedir.

“Bartok folklor arastirmalarina, anlamak ve &grenmek gibi, bir sanat¢iya daha ¢ok yakisir
amaglarla girmistir. 1905’ten baslayarak I. Diinya Savasi’na kadar Bartok ile Kodaly’in gerek
Macaristan’da ve gerek Romanya’da bulduklar1 binlerce melodi, her seyden dnce su gergegi

33 Bartok un goriislerini de yansitan mektuplari igermesi bakimindan, bkz. Tischler, 1973.
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ortaya koymustur: Bu iilkelerin halk miizigi, ritim bakimindan, Avrupa’nin sanat miizigine
kiyasla, ¢cok daha zengindir” (Mimaroglu, 2013, 45).

“Yetigkin Bartok’un kendini adadigi koyli miizigi ¢alismalari, ve bunlarin bestelerde
kullanilmas1 ne resmi milliyet¢iligin bir ifadesi, ne de romantik ideallerin basit bir uzantisi
olmustur. Aksine, onun koylii miizigine yaklasimi bu ideallere karsi ¢ikmanin bir yolu, ¢agin
toplumsal krizine getirilen modernist bir yanittir. Aslinda 1930°1ardaki yetiskin Bartok halklarin
kardesliginden s6z ederken 1903°teki geng vatanseverle ¢elismektedir” (Frigyesi, 2002, 97).

Bartok’un Kodaly’la birlikte yapmis oldugu derleme ¢alismalarinin sonucunda sadece
Macar halk miizigiyle ilgili degerlendirmeler yapmadigi, yazmis oldugu makaleyle
birlikte ayni zamanda kent ve kirsal miizigini tanimlayict tespitlerde bulundugu

goriilmektedir.

“Bartok bu yeni kavrayisin 6ziinii “Halk Miizigi Nedir?” adli makalesinde soyle agiklar:
‘Bilesenlerden biri popiiler sanat miizigi (halk miizigi tarz1 sanat miizigi), diger bir deyisle kent
kokenli halk miizigidir. Digeri ise kirsal kdkenli halk miizigi yani kdylii miizigidir. Bu en azindan
0zel olarak ilgilendigimiz Doga Avrupa bolgesi icin gegerli bir durumdur. Kent kdkenli halk
miiziginden, baska bir deyisle popiiler sanat miiziginden, iist siniflarin 6zenti bestecileri
tarafindan diizenlenen ve yine yaygin olarak {ist sinif(lar) arasinda popiiler olan, yapisal olarak
basit melodileri anliyoruz. Bu melodiler koylii sinifinin iiyelerine ya yabancidir ya da bu sinif
igerisinde goreli olarak ge¢ bir sathada {ist siniflarin aktarimiyla yayilmistir. Bu sarkilar
iilkemizde Magyar nota olarak bilinir’ Kent miizigi ve bu ‘dar anlamda koéyli miizigi’ arasinda
melodilerinin yapisi ve her ikisinin de sozlii aktarima dayanmasi bakimindan biiyiik benzerlikler
bulunmaktadir. Bununla birlikte ortaya ¢ikis bigimleri agisindan temel bir farkliliklar1 vardir.
Kent kokenli halk sarkilari bestelenirler, oysa kirsal kokenli halk sarkilari bugiinkii hallerine
uzun bir zaman dilimine yayilmis ortak bir yonetim edimi sonucunda ulasirlar. Bartok’un her
zaman degindigi gibi bu eski tarz sarkilarin bazilar1 Macarlarin fetih 6ncesi miizik kiiltiiriinden
dogmustur” (Frigyesi, 2002, 120).

ekil 16: Bartok 1907°de Slovakya’da Derleme Calismasi Yaparken
y p

Bartok, Béla. 2011. The Stage Works of Bela Bartok. Richmond: Overture Publishing. 17.
Bartok, alan taramasi c¢aligmalarina 1907 yilinin yazinda baslamis ve Dogu
Transilvanya’nin Csik bdlgesinde ¢aligmalar yapmustir. Bu tarihten itibaren derleme
caligmalarini siirdiirmiis, yaptig1 aragtirmalar ve derledigi ezgi-ritim benzerlikleri ve

farkliliklar1 onu daha genis alanlarda ¢calisma yapmaya tesvik etmistir.
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Sekil 17 Bartok Macar Halk Miizigi Calgis1 Tekeré Calarken.

Balogh. Béni L. 2013. GyartasTrend-Szeretnék Hazamenni, de Végleg.
http://gyartastrend. hu/muveltmernok/cikk/szeretnek hazamenni__de vegleg [18.05.2020]

Sekil 18: Bartok 1908’de Macar Halk Miizigi Calgis1 Dundntuli Furulyak
Calarken

Minarik, Marian. 2015. Nahravanie folkloru na tizemi Slovenska IX: Béla Bartok a Slovensko.
Casopis  Hudobny  Zivot, 26-28. https://hc.sk/data/aktuality/webHZ/2015/web-hz-11_2015.pdf
[20.05.2019].

Ulusal tezlerle baslayan bu c¢alisma daha sonrasinda yasanilan siyasi ortamin
sinirliliginda diinyanin farkli alanlarinda stirmiistiir. 1913 yilinda Berber miizigini
arastirmak iizere kuzey Afrika’nin Biskra bolgesine gitmis ve burada derleme
caligmalar1 yapmistir. Bartok’un orada yapmis oldugu calismalar “44 Duos”
eserindeki 42. Ikili’"de Arap sarkisi bestesi gibi diger bestelerinde de kendini

gdstermistir.
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Sekil 19: Bartok 1932°de Kahire Arap Miizigi Konferansinda Paul
Hindemith’le Birlikte

Potter, Tully. 2003. Hindemith as Interpreter: The Amar Hindemith String Quartet. Arbiter of
Cultural Traditions. https://arbiterrecords.org/catalog/hindemith-as-interpreter-the-amar-hindemith-
string-quartet/ [20.05.2019]

Bartok’un bestecilik yasami ii¢ donem {iizerinden degerlendirilmektedir. Bestecinin
halk miizigiyle ilgili ¢aligmalarinin, Kompozisyonel stilinin degisimine ve 6zgiin
islubunun gelisimine katki sagladigi goriilmektedir. Ayrica Bartok’un cesitli
bolgelere ait folklorik materyali eserlerine yansitmasiyla birlikte, farkli etnik kdkenli

gruplar arasinda biitiinlestirici bir ortak unsur olusturdugu diisiiniilmektedir.

“Besteci yaptig1 deneysel ¢aligmanin sonucunda, makamsalliga yakin bir dil olusturmustur.
Bartok’un miizik ¢izgisi biitiin besteciler gibi ii¢ doneme ayrilmaktadir:

a) 11k yillar romantik egilimler iginde olmus,

b) Olgunluk déneminde tonalite 6zgiir; ezgiler konusma diline yakin; makamlara uygun diigen
armonik yap1 Ozgilin; ritim kaliplari son derece karigikti. Giderek halk miizigi oOgeleri
soyutlasmis,

¢) Son doneminde yaz1 dilini basitlestirmis, halk miizigi 6gelerini belirginlestirmistir. Yumusak
ve sade bir anlatim yoluna gitmistir” (Kaygisiz, 2009).

1931°de Bartok kendi miizigini tanimlarken miiziginin Macar, Romen ve Slovak
olmak {izere li¢ kaynaktan beslendigini ve “Bugiin Macaristan’da ¢ok fazla vurgulanan
entegrasyon kavraminin somutlagmasi olarak kabul edilebilir” oldugunu sdylemistir

(Cramer, 2009).
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Sekil 20: Bartok Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin ve Necil Kazim
Akses’le Adana’da Tamburaci Osman Pehlivan’la Birlikte

Klein, Tony. 2009. Open Strings. https://www.mustrad.org.uk/reviews/o_string.htm [20.05.2019]

Cumhuriyet’in ilanindan sonra Tiirkiye’de her alanda devrimsel nitelikteki adimlardan
biri de miizik alaninda olmustur. Siire¢ i¢inde kurumsal yapilarin olusturulmasi ve
organizasyon konusunda yabanci uzmanlar davet edilmis ve konuyla ilgili onlarin
goriisleri almmustir. Ulusal Tiirk Miizigi’nin, Tirk Halk Miizigi iizerine
temellendirilmesi konusunda bir baska uzmana ihtiya¢ duyulmasi {izerine Bartok,

1936 yilinda Tiirkiye’ye gelerek ¢aligmalar yapmustir.

“Béla Bartok’un Ankara halkevi tarafindan Tiirkiye’ye davet edilmesindeki amag, deneyimli bir
halk miizigi derleyicisinden uzman-danigsman olarak yararlanmakti. Béla Bartok’un Tiirkiye
geldigi 1936 yilina kadar {ilkemizde halk miizigi konusunda biiyiik adimlar atilamamisti. O
zamana kadar elde edilen materyal Tiirk kiiltiir hayatinin zenginligini ortaya koyacak boyutta
degildi” (Biiyiikyildiz, 2015).

Bartok’un piyanodan sonra en c¢ok eser besteledigi calginin keman oldugu
bilinmektedir. Jelly d’Aranyi’ye adanmis olan ve 8 Subat 1922’de Mary Dickenson-
Auner ve Edward Steuermann tarafindan ilk kez Viyana’da daha sonrasinda ise 24
Mart 1922°de Jelly d’Ardnyi ve Bartok tarafindan Londra’da seslendirilen Szondta -
Keman ve Piyano i¢in Sonat1 (1921), Imre Walkbauer ve Bartok tarafindan 7 Mayis
1923’te Berlin’de ilk kez seslendirilen /1. Szondta - Keman ve Piyano i¢in Sonati No.2
(1922), Joseph Szigeti’ye adanmig olan ve 4 Mart 1929 yilinda Zoltan Székely ve
Bartok tarafindan Londra’da seslendirilen /. Rapszédia - Keman ve Piyano igin
Rapsodi No. 1(1928), Zoltan Székely’e adanmis olan ve 19 Kasim 1928’de Zoltan
Székely and Géza Frid tarafindan Amsterdam’da seslendirilen /1. Rapszddia - Keman
ve Piyano i¢in Rapsodi No. 2 (1928, 1945°’te revize edilmistir) en Onemli

eserlerindendir.
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Macar miizik kiiltiirinde O6nemli bir yere sahip olan keman, ozellikle Cigan
orkestralarinda ana ezgiyi c¢almasi bakimindan grup i¢inde Oncii karakter
niteligindedir. Bu durumun bir sonucu olarak bir¢ok keman icracist Macar miizik
tarihinde 6n plana ¢ikarak popiilerlik kazanmistir. Yalnizca sehir miizik kiiltiirii icinde
kalmay1p ayn1 zamanda kirsal kesimlerde de miizik icra unsuru olarak degerlendirilen
calgi, halk miizik icrasinda da 6nemli calgilardan biri olmustur. Besteci de bu ¢algt
icin yazdig1 bazi eserlerinde Macar halk miizigi karakterini yansitir bigcimde halk
miizik icra pratiklerini kullanmigtir. Bartok, 26 Eyliil 1945 yilinda New York’ta vefat

etmistir.

4.1.3.1. 2 Numarah Keman Kongertosu** - Hegediiverseny, 2.

Bartok’un bu eserin bestelenis siireci iginde halk miizigiyle ilgili calismalarini1 yogun
bir sekilde yiiriittiigli bilinmektedir. Fonograf vasitasiyla kaydettigi ezgileri desifre
eden bestecinin, halk ezgilerinin genel karakteristik ve yapisal ozellikleriyle ilgili
degerlendirmeler yaptig1 ve bu materyalleri bu eser de dahil olmak {izere soyutlayarak

kullandig1 degerlendirilmektedir.

1937 yilinin sonuna kadar Bartok zamaninin ¢ogunu etnomiizikolojik ¢aligmalar ve
konser hazirliklariyla gegirmistir. 1934 sonrasi gecen zaman dilimi iginde yaklasik
bine yakin fonograf kaydinin aktarimini revize etmistir. Bartok, bu donem i¢inde ikinci

keman kongertosu tizerinde ¢aligmistir (Cooper, 2015).

“Bartok’un eserin bestelenisi sirasinda eserin adandigi kisi olan Zoltan Székely?® ile fikir
ayriligina diistiigii bilinmektedir. Bartok un biiyiik 6l¢ekli bir varyasyon dizisi yazmak istemesi,
ancak Székely’nin geleneksel bir kongerto yazilmasinda israrci olmasi sonucunda her iki yap1 da
eser icinde kullanilmustir. Tkinci boliim haricinde birinci ve Ugiincii boliimler birbirinin
varyasyonlari seklinde bestelenmistir” (Bayley, 2001).

Eser II. Diinya Savas1 oncesinde 1937-1938 yillar1 arasinda yazilmis, 23 Mart 1939
yilinda Zoltan Székely tarafindan Willem Mengelberg yonetimindeki Amsterdam
Concertgebouw Orkestrasi esliginde ilk seslendirilisi gerceklestirilmistir (Antokoletz,
Susanni, 2011). Allegro non Troppo, Andante tranquillo ve Allegro Molto olmak {lizere

ii¢ boliimden olugmaktadir.

34 Her ne kadar kemanin solistce kullanimina ¢ok iyi bir drnek olsa da ¢alismanin odaginda folklorik
materyali degerlendirme vasfi tagimadigindan otiirii bestecinin I numarali keman kongertosu bu
gergevenin diginda birakilmistir.

35 Zoltan Székely (1903-2001) ¢ok bagarili bir solist olmasina karsin, oda miizigi alania yonelerek,
“Macar Yayli Dortliisii” grubuyla iin kazanmistir. Bartok, 2 numarali Rapsodisini (1928) ve 2 numarali
Keman Kongertosunu (1937-1938) Székely’e adamis, bu eserlerin promiyerleri kendisi tarafindan icra
edilmistir.
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4/4°1iik olgt ile yazilan eser, 1. bolim’e J:100 tempoda, Arp partisindeki Si Major
akorunun tinlatilmasi ile baglamaktadir. Giristeki keman solosu temasinin, ezgisel
olarak incelendiginde temel akorun arpej seslerinin ardil olmadan kullanilmasiyla
olusturuldugu goriilmektedir. Macar halk miizigi keman icrasinda goriilen eksik
olgiiyle birinci zamandaki vurguyu artirici bigimde hizlica girisin®®, noktali notalarin
ve senkop yapilarin, giris ezgisine folklorik bir hava kazandirdig1 goriilmektedir. 10.
Olgiideki iicleme ile birlikte Macar halk miizigi karakteristik 6zelliklerinden biri olan

ezginin bagska bir ses tizerinde kalip halinde tekrarlanmasi durumu goriilmektedir.
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Sekil 22: Dance of Marosszék Macar Halk Miizigi Ornegi Transilvanya Bolgesi
Cigan Keman Icrasi1 Ornegi

Szabolcsi, Bence. 2005. A Concise History Of Hungarian Music. Corvina Press.
https://mek.oszk.hu/02100/02172/html/index.html [20.02.2019]

Giris temasinin tekrarinin, mi teli tizerinde ayni1 seslerin bir oktav iistte kullanilmasiyla

duyuruldugu goriilmektedir.
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Sekil 23: Bartok ikinci Keman Kongertosu Acilis Temasi Varyanti

36 Sekil 15°de Dance of Marosszék drmeginde goriildiigii gibi.
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Bartok, o6zellikle Ortadogu bolgesi halk miizikleri icinde yer alan koma sesleri bu
yapitinda, yukar1 ve asagi oklarla gostererek kullanmistir. Burada kullanilan ticlemeli

yapilarin ardil gelmesi ve p ifadesi, kemanin orkestra partisine eslik ettigini

gostermektedir.
? ? 1
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Sekil 24: Bartok ikinci Keman Koncertosu Ceyrek Ton Kullanimi

Kongerto’nun girisindeki ikinci temanin tekrarlandig1 goriilmektedir. Buradaki ezgisel
yurliylls, asagi yonli bir sekvens benzerligi tasisa da ilk ezgiyle birebir
ortismemektedir. Bu bakimdan ezginin bagka bir ses {iizerinde kalip halinde

tekrarlanmasi 6zelligiyle ortiisebilecegi degerlendirilmektedir.
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Sekil 25: Bartok Ikinci Keman Kongertosu Ezgisi Ornegi

Ikinci béliimiin baslangicindaki keman solosu ezgisel olarak incelendiginde altere
seslerdeki degisiklikler sonucunda Major ve mindr gegisli bir yapi etkisinin saglandigi

goriilmektedir.
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Sekil 26: Bartok Ikinci Keman Koncertosu Ikinci Boliim Giris Temasi

Baglangi¢ temasinin, halk miizigi karakteristik 6zelligini yansitis bigimine, ayni
temanin kisa bir varyantinin orkestra tarafindan tekrarlanisinda rastlanmaktadir.
Burada ezginin, bagka bir ses lizerinde tekrarlanmasi, noktali notalarin kullanilmasi ve

tema sonunun uzun nota degeriyle bitirilmesi durumlar1 goriilmektedir.
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Sekil 27: Bartok ikinci Keman Koncertosu Ikinci Boliim Giris Temas1 Orkestra
Ezgi Tekran

Bu bélimiin bitisindeki baslangic temasinin varyanti olarak yer alan ezgide, Major

mindr gegisi ezgi ve noktali notalarin kullanimi durumlarinin varligi tespit edilmistir.
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Sekil 28: Bartok ikinci Keman Koncertosu fkinci Boliim Bitis Temasi

Ucgiincii boliimiin baslangicinda, kongertonun ilk boliimiiniin girisinde de gériilen,

ardil olmayan arpej seslerin tekrarlanmasi durumuyla ezgi olusturulmustur.
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Sekil 29: Bartok ikinci Keman Kongertosu Uciincii Boliim Baslangic Temasi

19. o6lclide baslangi¢c ezgisinin baska bir ses ilizerinde kalip halinde kurgulandigi
goriilmektedir. {1k temada sekizlik notalar detaché olarak gosterilmis, ayrica legato

yaylar kullanilmigtir.
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Sekil 30: Bartok Ikinci Keman Koncertosu Ugiincii Béliim Ikinci Tema

527. olgiideki orkestra partisinde halk miiziginin karakteristik 6zelliklerinden biri

olarak uzun-kisa ve kisa-uzun seslerin ardil gelecek sekilde kullanildigi goriilmektedir.
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Sekil 31: Bartok ikinci Keman Koncertosu Uciincii Boliim Orkestra Temasi

Orkestra’nin sunmus oldugu bu karakteristik tema, 535. Glgiiden baglayan keman
solosu ile tekrarlanmuistir. Yapay flajole’yle aym1 motif farkli bir karakterde

belirtilmistir.
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Sekil 32: Bartok ikinci Keman Kongertosu Uciincii Boliim Orkestra Tema
Tekrar Cesitlemesi

Ugiincii  boliim genel olarak bircok agidan Macar halk miizigi karakteristik
ozelliklerini yansitmaktadir. Ezgi icinde kullanilan artik ikili gegkilerin yanisira,
metrik modiilasyon, parlando-rubato benzeri boliimler, senkop kullanimi gibi

ozellikler bu kapsamda degerlendirilebilmektedir.

4.1.3.2. Rapsodi

Romantik donemle birlikte, bircok bestecinin 6zellikle halk miiziklerine referans
niteliginde kullandig1 terim olarak bilinen Rapsodi, etimolojik olarak antik doneme

dayanmaktadir.

“Kokeni antik Yunan’da Homeros destanlarindaki boliimleri sira gézetmeden /ir esliginde
okuyan ozanlara verilen isme kadar uzanan Rhapsod kelimesi, yillar sonra fantezi bigiminde,
belirli plani olmayan ve halk miiziginden kaynaklanan besteler i¢in Rapsodi olarak kullanildi.
Halk miizigine biiyiik ilgi duyan Bartok da Macar miiziginde esas olan ¢ardas dansini ele alarak
rapsodilerinde islemistir” (Aktiize, 2007,182).

Joseph Szigeti’’ ve Székely’e adanmis olan iki Rapsodi, Bartok’un halk miizigi
elementlerini en fazla kullandig1 eserlerdir. Eserlere ezgisel agidan bakildiginda genel
yapmin, ana ezgi ve varyant yan ezgilerin tekrarlanmasiyla olusturuldugu
goriilmektedir.

“Bartok bu eserlerde, halk sarkisinit armonize etmekten veya diizenlemekten ¢ok daha fazlasini
amaclamig; Dogu Avrupa halk kiiltiirlindeki keman c¢alim stilini kullanip, onu Bati miizigi
baglaminda birlestirmistir. Bu amagla Szigeti’ye derleme ¢alismalarinda kaydettigi orijinal saha
kayitlarint dinlemesi konusunda israr etmis ve bu eserleri ¢alan her sanat¢inin da ayni seyi
yapmasini tavsiye etmistir. Vera Lampert’e gore melodilerin kdkeninin, sadece iki istisna ile
birlikte Romen oldugu tamimlanmustir. Birinci Rapsodinin yavag bdliimiiniin ortasinda
“Arvétfalva Agiti” olarak bilinen bir macar ezgi bulunmaktadir. Bu transilvanya folk keman
kaydi Béla Vikar (Macaristan’da fonografla halk sarkilarini kaydeden ilk kisi) tarafindan
kaydedilmis, Bartok tarafindan alintilanmistir. Bunun yani sira ikinci rapsodinin bdliimlerinin
biri hizli tempoda bati1 Ukrayna folk kemani kokenlidir. Bestelenisi bakimindan Halk ezgilerine
bagliligina ragmen, iki Rapsodi de basit diizenlemelerin 6tesine gegmistir. Bartok iki eserde de
ithaf olunan kigileri memnun etmek i¢in detayli bir sekilde galisarak solo partiyi biiyiik bir 6zenle
hazirlamugtir. iki Rapsodi de éncelikle keman ve piyano igin bestelenmis, daha sonra her ikisinin

37 Joseph Szigeti (1892-1973) yirminci yiizy1l i¢inde keman virtiidzleri bakimindan “Altin Cag” olarak
nitelendirilen dénemde Jend Hubay’in 6grencilerinden biri olarak 6n plana ¢ikan sanatcilardan biridir.
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de orkestrasyonu yapilmistir. 1. Rapsodi’nin viyolonsel ve piyano igin bir versiyonu da
bulunmaktadir. Her iki eser de Bartok, Liszt’in Macar Rapsodileri’nden miras aldig1 lassu—friss
(yavag—hizli) formunu kullanmistir. Eserlerde yer alan durak cesitliligi, yapay flajole ve diger
teknik unsurlar 1938 Keman Kongertosu i¢in 6n ¢alisma niteliginde olmustur” (Bayley, 2001).

1 Numarah Rapsodi - 1. Rapszddia hegediire és Zenekarra—Zongorara

Bartok’un 1. Rapsodi eserinin, piyano ve orkestra eslikli iki farkli sekilde yayimlandig:
bilinmektedir. Bu eserde halk miiziginin karakteristik 6zelliklerini belirgin olarak

kullanan bestecinin, piyanoda cimbalom ¢algis1 karakterini yansittig1 goriilmektedir.

Eserin orkestrasyon yapilmis versiyonu (1929) macar halk miiziginde geleneksel
olarak kullanilan cimbalom enstrimanim1 i¢ermektedir ve 1940 yilinda
Washington’daki Kongre Kiitiiphanesi’nde verilen resitalde Bartok, eserin yayimlanan
notasinda yer almayan bazi cimbalom benzeri efektleri piyano partisinde kullanmigtir
(Bayley, 2001). Eserin orkestra eslikli diizenlemesi, ilk kez Hermann Scherchen
yonetiminde, kemanci Szigeti ile 1 Kasim 1929’da Konigsberg’de seslendirilmistir

(Aktiize, 2007, 182).

4/8’lik olcii ile yazilan eser, orkestranin iki Olgiiliikk girisiyle 1. bolim’e (Lassu)
Moderato (J’:IOS) tempoda baglamaktadir. Eser tonal olarak sol eksenli olmasiyla
birlikte giris temasinda lidyen modu etkisi bulunmaktadir. Keman solosunda
goriildiigii tizere, sol ve re tellerindeki oktav sesle giiclii bir giris yapilmaktadir.
Duyurulan ezgide, Macar halk miiziginin karakteristik 6zelliklerinden noktali nota

kullanimi1 ve motif sonlarinin esit degerdeki iki sesle bitirilisi goriilmektedir.
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Sekil 33: Bartok Birinci Rapsodi I. Boliim Lassiz Keman Solosu Ezgi 1

11. dl¢iide ise, ezgisel olarak artik ikili aralik, ritmik olarak da noktali nota kullanimi1
goriilmektedir. 65. dl¢lide bu ezginin ¢esitlenmis hali yer almistir. Burada kullanilan
artik ikili aralikli dizisel yiiriiyiis Macar ezgilerinde sik¢a goriilen bir durum olarak

degerlendirilmektedir. Ezgi icinde c¢esitli siisleme bigimleri kullanilmistir.
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Sekil 34: Bartok Birinci Rapsodi I. Boliim Lassiz Keman Solosu Ezgi 11
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Eser, yukaridaki ezgilerin ¢esitlendirilmesi ile siirdiiriilmiistiir. Eserin bu boliimiinde
solo partide ¢ift sesler ve akorlar kullanilmistir. Eserin ikinci boliimii (Friss) Allegretto

moderato (J:92) tempoda baslamaktadir. Dort Slgiiliik orkestra girisinin ardindan

gelen solo partide halk sarkisi etkisi goriilmektedir.

Sekil 35: Bartok Birinci Rapsodi II. Boliim Friss Keman Solosu Ezgi I

13. 6l¢iide ayn1 ezgi ¢ift ses ve staccato teknigiyle yeniden yer almigtir. Macar halk
miizigi geleneginde ritmik form olarak sik¢a goriilen hizlanmalarin (poco accelerando)
ardindan gelen yavaglamalar (molto allargando) ve duraksamalar, eserin 25.
Ol¢iisiinden baglamak {izere devaminda goriilmektedir. Burada mordant, bu farkl
karakterdeki tempolar1 birbirine baglayan bir koprii vazifesini iistlenmistir. 48. dlctide
cift seslerle baslayan solo partide flajole sesler de ¢ift seslerle birlikte kullanilmigtir.
57. olclide solo keman partisinde siirdin kullanimi belirtilmistir. Bu kisimda agagi

mordant kullanimiyla birlikte halk miizigi siislemeleri etkisi yaratilmastir.

al - Allegro
con sord.
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Sekil 36: Bartok Birinci Rapsodi II. Boliim Friss Keman Solosu Ezgi 11

67. ol¢iide baslayan solo partide ise keman teknigi olarak yapay flajole teknigi
kullanilmigtir. Solo partinin devaminda gelen c¢ift seslerle c¢esitlemeler yapilarak
ezginin tekrarlandig1 goriilmektedir. 163. 6l¢iide eserin 1. boliimiinde (Lassu) yer alan
ilk ezgiye doniis yapilmistir. Eser, kromatik gegislerle birlikte arpej seslerin ardindan

kullanilan akorla son bulmustur.

Eserin metrik yapisi incelendiginde, 4/4’liik baslayan bu boliimde 3/8’lik, 4/8’lik,
2/4°1ik, 3/4°1ik, 5/4°lik, 3/2°1lik oOlciiler kullanilarak metrik cesitlilik saglanmistir.

Alternatif olarak yazilan ikinci finalde, 5/8’lik 6l¢iiniin de kullanildig1 goériilmektedir.
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2 Numaral Rapsodi - 2. Rapszodia hegediire és Zenekarra—Zongorara

Eser Bartok’un solo keman i¢in yazdig1 en 6nemli eserlerden biridir. Eser ilk once
1928 yilinda piyano eslikli olarak bestelenmis, 1929 yilinda ise orkestrasyonu
yapilmistir. 1945 yilinda piyano eslikli versiyonu, 1935 yilinda ise orkestra eslikli

versiyonu tekrar revize edilmistir.

Zoltan Székely Bartok’un, ikinci Rapsodi i¢in on yillik periyot icinde dort ya da bes
farkli bitis yazdigin1 sdylemistir (Bayley, 2001).

4/4’lik Olgl ile yazilan eser, orkestranin iki Olgiiliikk girisiyle 1. boliim’e (Lassu)
Moderato (J:108) tempoda baslamaktadir. Burada ilk rapsodi’de de goriildigii gibi
Arp ile akor tinlatilarak giris yapildig1 goriilmektedir. Eser tonal olarak re eksenli
olmasiyla birlikte giris temasi la ekseninde frigyen dominant olarak baslamaktadir.
Acciaccatura seslerle siislenmis ezgide keman hafif bir giris solosuyla esere

baslamaktadir.

Sekil 37: Bartok ikinci Rapsodi I. Boliim (Lassiz) Keman Solosu Ezgi I

Birinci rapsodide oldugu gibi, ilk ezginin ardindan gelen 11. 6l¢tideki ezgide de, ritmik
olarak Macar miizigi ezgilerinde sik¢a goriilen vurgulu kisa nota ardindan uzun

notanin geldigi goriilmektedir. Bu ezgi yapist, ilk ezginin ardili olarak kullanilmigtir.

Sekil 38: Bartok Ikinci Rapsodi I. Béliim Lassi: Keman Solosu Ezgi I1

Birinci ve ikinci ezgi, 37. 6l¢iide bir oktav yukardan ve 76. dl¢lide ayni1 oktavdan tekrar

edilmistir. Eserin 75 ve 77. 6lgiilerinde diger partiler solo keman partisinden farkli
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oOlciilerde belirtilmis, 78. dl¢liyle birlikte tekrar partiler arasinda birlik saglanmistir. Bu
boliimde 4/4°1ik ve 3/2’lik dlgiiler kullanilmistir.

Eserin ikinci boliimii (Friss) Allegretto moderato ( J; 104) tempoda baglamaktadir. Dort
oOlciiliik orkestra girisinin ardindan gelen solo partideki asag1 mordant kullaniminin

2/4’lik ol¢i igindeki sekizlik ritmik yapr icinde halk sarkisi etkisi yarattig

goriilmektedir.
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Sekil 39: Bartok Ikinci Rapsodi IT. Boliim Friss Keman Solosu Ezgi I

Bu boliimde sik¢a rastlanilan zinison cift seslerle ve bu seslerle belirtilen pesante
ifadesiyle macar halk miiziginde goriilen durak etkisinin yaratildig1 goriilmektedir.
Bolim igindeki ikinci ezgide de goriilen iinison cift ses haricinde, acciaccatura

seslerle birlikte sforzando ifadeleri de vurgu i¢in kullanilmigtir.
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Sekil 40: Bartok Ikinci Rapsodi IT. Boliim Friss Keman Solosu Ezgi IT

131. dlgiide orkestra partisindeki sekizlik durakli ritmik yap1 ve solodaki sekizlik
ylirliylls, macar halk miiziginde Ozellikle Cigan orkestralarinda kullanilmaktadir.
Benzer yapidaki ritmik hareketler, Bartok’un /ki Keman icin 44 Duo ve Romen

Danslar: isimli eserlerinde de goriilmektedir.
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Sekil 41: Bartok Ikinci Rapsodi IL. Boliim Friss Keman Solosu Ezgi ITI

203. dl¢iideki temada goriilen kalip ifadenin ¢esitlendirilerek tekrarlanmasi, Macar

halk miiziginde sikca goriilen drneklerden biridir. Bu tip ezgilerde sadece birkag¢ nota
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degisirken ritmik kaliplarin degigsmeden sabit kaldigi goriilmektedir. Bu ezginin
esliginde orkestra yayli grubu, col legno teknigiyle belirli bir karakteri yansitici bir
sekilde soloya eslik etmektedir.

Sekil 42: Bartok Ikinci Rapsodi IT. Boliim Friss Keman Solosu Ezgi IV

235. olgilide dordiincii ezginin varyant, ¢ift sesler, bagl staccato ve sol el pizzicato

teknikleri kullanilarak farkli bigimlerde tekrarlanmistir.
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Sekil 43: Bartok Ikinci Rapsodi IL. Boliim Friss Keman Solosu Ezgi V

Eserin devaminda goriilen ezgi varyantlarinin, bir¢cok keman teknigiyle birlikte tekrar
kullanilmistir. Ezgi ¢esitliligi bakimindan zengin olan bdliimde solo partide kullanilan;
legato, staccato, bagl staccato, marcato gibi yay tekniklerinin yani sira sol elde ¢ift
ses, akor ses, sag ve sol el pizzicato, flajole, glisando gibi keman tekniklerinin de bir
konser eseri olarak teknik  gosterge bakimindan  g¢esitlilik  yarattig:

degerlendirilmektedir.

4.1.3.3. iki Keman i¢in 44 Duo - 44 Dué két Hegediire

Bartok, Erich Doflein*®’in keman egitiminde kullanmak tizere siparis ettigi iki keman

icin “44 Duo” eserini 1931°de tamamlamistir.

38.1900-1977 yillar1 arasinda yasamis olan Erich Doflein, miizik egitimciliginin yaninda miizik bilimci
ve yayimcisi olarak taninmaktadir. Erich ve Elma Doflein ¢iftinin hazirlamis oldugu besi ciltlik Geigen-
Schulwerk isimli keman metodunda, diger metodlardan farkli olarak ilk kez Ronesanstan itibaren biitiin
donemlerdeki eserler, baslangic seviyesinden ileri seviyelere dogru zorluk derecesine gore
kullanilmistir. Metodun i¢inde Bartok’un yani sira Carl Orff (1895-1982), Paul Hindemith (1895-1963)
ve Matyas Gyorgy Seiber (1905-1960) gibi ¢agdas bestecilerin de duolarina yer verilmistir.
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Vera Lampert’in kataloguna gore, duolardan sadece ikisi (No.35 Ruthenian Dance ve
36 Bagpipe) “otantik” halk ezgilerine dayanmaktadir. Ayrica No 38, 39, 42 ve 44.
duolar enstriimantal ezgilerdir. Bunlardan 39 ve 42 numaralar ise sirasiyla Bartok’un

temas ettigi Sirp ve Arap halk miizigini temsil etmektedir (Bayley, 2001).

Bartok’un “44 Duo” eseri, piyano i¢in yazmis oldugu Mikrokosmos gibi 6gretici
temelle hazirlanmis bir eserdir. Zorluk sirasina gore hazirlanan duolarin, geng
miizisyenlerde Oncelikli olarak entonasyon ve ritim gibi unsurlari gelistirmesi
diistintilse de, yorumculuk gelisimine de Onemli bir katki saglayabilecegi
degerlendirilmektedir. Eserin yazilmasindaki amaglardan biri de Macar, Romen,
Slovak, Sirp, Ukrayna ve Arap halk miizigi melodilerini gen¢ calgicilara tanitmak

olmustur.

Eserin ilk sayfasinda parcalarin her birinin belirtilen iki istisna disinda halk miizigi
melodilerine dayandig, pargalarin zorluk derecesinin yaklasik olarak diizenlendigi ve
konser performansinda bu siraya uyulmamas: gerektigi belirtilmigtir. Konser
performansi igin birinci grup olarak 44, 19, 16, 28, 43, 36, 21, 42 numarali duolar,
ikinci grup olarak 17, 38, 37, 10, 35, 39 numarali duolar, ii¢lincii grup olarak 7, 25, 33,
4, 34 numarali duolar, dordiincii grup olarak 11, 22, 30, 13, 31, (32) numarali duolar

ve besinci grup olarak 1, 8, 6, 9 numarali duolar seklinde bir gruplama 6nerilmistir.

Eserlerin zorluk derecesine gore siralanmasi konusunda Bartok’un, Székely’den

yardim aldig1 goriilmektedir.

“Bartok un titizligini gdsteren kiiiik komik bir ani, bu ziyaretin (Subat 1932) ilk aksaminda ki
Keman i¢in 44 Duos’uyla geldiginde oldu. Bu eser, uzun bir siire sonunda bestelenmisti.
Geldiginde bitmisti ve eseri editdriine sunmak istiyordu. Basitten zora dogru siralanmasi
gerekiyordu. Yeni baglayanlar i¢in ilk bes parganin sirasi konusunda kafam karigmisti. Ben
diisiiniirken, Bartok beni durdurdu ve parlayan gozlerle bana su teklifi yapti: “Bir fikrim var. Iki
acemi oldugumuzu farz edelim. Bana bir keman ver. Seni temin ederim ki bir acemi gibi
calacagim. Ancak sen bir profesyonelsin. Bu yiizden seni baslangi¢ evrelerine geri getirecek bir
engel olusturmaliyiz. {1k bes duoyu galalim, ancak kiigiik bir farklilik yapacagiz. Neden yay1 ve
kemani ¢evirmiyorsun? Kemani sag elinle ve yay: da sol elinle tut. Bu kiiciik hile bize esit
kosullar1 saglayabilir.” dedi. Bunu hi¢ yapmadiysaniz, bu olaganiistii bir duygudur, ancak bir
sekilde hala reflekse ve ¢alma hissine sahip oluyorsunuz. Duolari bu sekilde ¢aldik ve dogru
siray1 bulmay1 basardik” (Kenneson’dan Akt. Horvath, [24.10.2010]).

Ezgilerin yapisal ozellikleri incelendiginde, Bartok’un halk miizigi karakteristik
ozelliklerini kullanarak nasil bir soyutlama yontemi kullandigi anlasilabilmektedir.

Bartok, 1936 yilinda bu duolarin 6 tanesini (No. 28: Bdnkodds, No. 32: Mdaramarosi
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tanc, No. 38: Forgatos, No. 43: Pizzicato, No. 16: Burleszk, No. 36: Szol a duda)

piyano i¢in diizenlemis ve Kiigiik Siiit*” olarak isimlendirmistir.

1932°de Doflein, keman metodunun ilk kitabinda duolarin 32’sini yayimladi. Doflein
ile olan pedagojik isbirliginden ilham alan Bartok, piyano egitimi i¢in yazdigi
Mikrokosmos eserini tamamlamak iizere c¢alismalarina devam etti (Carpenter,
[25.04.2019]). Duolar iki kitap (1-25 ve 26-44 duolar olmak iizere) ve boliimlenmis
dort kitapcik halinde 1933 yilinda yayimlanmigtir.

1. duoda Mi Major tonunda ikilik ve dortliikk notalardan olusan bir ezgi goriilmektedir.

2/2’1ik olgtiyle yazilmis, temposu Andante (J: 52) olarak belirtilmistir. Burada Macar
halk miizigi etkisi, ilk ezgideki ezgisel hareket ve ritmik yapinin farkli bir ses lizerinde
kurgulanmasiyla olusturulmustur. Ayrica climle sonlarinin esit degerdeki iki sesle
bittigi goriilmektedir. Ezginin devaminda, tekrar ilk ezgideki ikinci motife doniis ve
ardindan bitis 0Ozelligi Macar halk miiziginde goriilen sarkilarin  bigimsel

Ozelliklerindendir.
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Sekil 44: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.1 Pdrosité

2. duoda Sol Major tonunda birincisinde oldugu gibi ikilik ve dortliik notalardan

olusan bir ezgi goriilmektedir. 2/2’lik 6l¢iiyle yazilmis, temposu Andante (J: 52)
olarak belirtilmistir. Burada da halk miizigi etkisi ezgisel ve ritmik yapinin farkli bir

ses lizerinde kurgulanmasiyla olusturulmustur.

39 Petite Suite, Sz. 105, BB 113.
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Sekil 45: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.2 Kalamajké

Sol Major tonundaki 3. Duo, 3/4’liikk ol¢giiyle yazilmis, temposu Moderato (J: 52)
olarak belirtilmistir. Ezgi 18. Olclide bir oktav asagidan tekrar duyurulmaktadir. II.
kemandaki aksanlarla birlikte halk miizigi etkisi yaratilmistir. I. kemandaki ezgiye
eslik olarak kullanilan aksanli besli aralikli ¢ift seslerle birlikte uzun kisa ve kisa uzun

notalarla ilk hece vurgusu yapildigi goriilmektedir.
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Sekil 46: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.3 Menuetto

“Slovak Sarkis1” olarak isimlendirilen 5. duo, Mi Major tonunda mi ve la eksenli

ezgilerden olusmaktadir. 2/4’liik 6l¢iiyle yazilmis, temposu Molto moderato (J: 72)
olarak belirtilmistir. Baslangi¢ ezgisinin baska bir ses lizerine ayni ritmik yap1

kullanilarak kurgulanmasiyla halk miizigi etkisi yaratilmigtir.

Molto moderato J=72
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Sekil 47: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.5 76t Néta
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“Macar Sarkis1” olarak adlandirilan 6. duo’da ise, mi mindr tonunda mi ve besli asagist
olan la eksenli ezgiler goriilmektedir. Bu duodaki ilk ezginin yapist da farkl bir ses
tizerinde tekrar kurgulanmis ve baslangictaki ezginin varyantina doniis yapilarak

bitirilmesiyle halk miizigi etkisi olusturulmustur. 4/4’liik 6l¢iiyle yazilmis, temposu

Moderatemente mosso ( J1 16) olarak belirtilmistir. Dortliik notalarin her birine fenuto

teknigiyle Macar halk sarkilarinda goriilen tek heceye vurgu ifadesi saglanmstir.

Moderatemente mosso
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Sekil 48: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.6 Magyar Nota

“Ulah*® Sarkis1” olarak isimlendirilen 7. duoda re minor tonunda la eksenli*! bir ezgi
4

goriilmektedir. 6/4’lik Slgliyle yazilmis, temposu Allegro moderato (J.: 60) olarak

belirtilmistir. Ezgi icerisinde artik ikili araliklar ve uzun-kisa kisa-uzun sesler

kullanilarak halk miizigi etkisi saglanmistir. Duonun cantando ** g¢almmmasi
belirtilmistir.
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Sekil 49: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.7 Olih Néta

40 Makedonya ve Romanya’da yagayan bir etnik grup.
41 Cift armonik Major dizi olarak adlandirilan dizi. _
42 Sarkilarcasina, vokal nitelikte belirterek ¢almay karsilayan Italyanca terim.
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“Slovak Sarkis1” olarak adlandirilan 8. duo, mi frigyen modunda la eksenli bir ezgiden

olusmaktadir. 2/4’liikk Olcliyle yazilmis, temposu Andante ( J. 84-88) olarak

belirtilmistir. Ezgi igerisinde artik ikili araliklar kullanilarak halk miizigi etkisi

saglanmustir.
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Sekil 50: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.8 76t Néta

9. duoda sol lidyen modunda; sol, re ve la eksenli ezgilerin olusturuldugu
goriilmektedir. 2/4°liik dl¢iiyle yazilmis, temposu Allegro non troppo (J: 120) olarak

belirtilmistir. i1k ezgideki yaps, farkls iki ses iizerinde kurgulanarak halk miizigi etkisi

olusturulmustur.
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Sekil 51: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.9 Jaiték

“Rutenya*® Sarkis1” olarak adlandirilan 10. duoda mi frigyen modunda la eksenli bir
ezgi bulunmaktadir. 4/4’likk Olcliyle yazilmis, temposu Andante (J: 100) olarak
belirtilmistir. Ezgi i¢cinde /egato teknigi kullanilarak noktali ve kisa notalarn ardil

kullanilmasinin haricinde, uzun-kisa kisa-uzun seslerin kullanilmastyla halk miizigi

etkisi yaratilmigtir.

43 Giiniimiizde Ukrayna ve Beyaz Rusya siirlarini igine alan bdlgenin adi.
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Sekil 52: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.10 Rutén Néta

11. duo, diger calismalardan farkli olarak par¢anin donaniminda I. keman i¢in sib ve
reb, 1. keman’da ise sadece fa# yer almistir. Si Bemol Major ve mi mindr tonlarindaki
duoda sib eksenli tritonik bir ezgi goriilmektedir. 2/4’liik dl¢iiyle yazilmis, temposu

Lento (J: 63) olarak belirtilmistir. I. kemanda ise fenuto teknigiyle rubato etkisi
yaratilmaktadir. Ozellikle verbunkos formunda goriilen rubato ritimle, ritmik
yavaglamalar ve yeniden eski tempoya doniiglerle birlikte halk miizigi etkisinin

olusturuldugu goriilmektedir.
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Sekil 53: Bartok Iki Keman icin 44 Duo No.11 Gyermekrengetéskor

14. duoda la miksolidyen modunda la ve re eksenli ezgiler kullanilmistir. Calisma

2/4°lik Olcliyle yazilmig, temposu Allegretto (J: 116) olarak belirtilmistir. Iki parti
arasinda kontrpuan nitelikli karsit ezgi ylrtiylisleri goze carpmaktadir. Ezgideki ilk
hece vurgusunu saglayan tenuto-sforzando ve motif sonlarindaki aksanla belirtilmis
iki tane dortliik notali ezgi duraklari, Macar halk miiziginde goriilen karakteristik

yapilardandir.
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Sekil 54: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.14 Pdrnds Tédnc

15. duoda, Sol Major tonunda mi eksenli bir ezgi goriilmektedir. 2/4’liikk ve 3/4’lik

Olgiiler kullanilmistir. Tempo Maestoso (J: 80) olarak belirtilmistir. Cift seslerin
olduk¢a yogun olarak kullanildigi duoda, ilk motifteki yap1 farkli bir ses {izerine
kurgulanarak ikinci bir motif elde edilmistir. Elde edilen motifin tekrarlanmasiyla ezgi
son bulmustur. ilk ezgiye déniis yapilarak bitisin saglanmas1 Macar halk sarkilarinda

goriilen karakteristik form 6zelliklerinden biridir.
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Sekil 55: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.15 Kdtonandta

16. duo, Si Bemol Major tonunda sib ve fa eksenli ezgilerden olugmaktadir. 2/4’liik

Olciiyle yazilmis, temposu Allegretto (J: 112) olarak belirtilmistir. 1lk motifteki
yapinin farkli bir ses lizerine kurgulanarak ikinci bir motif elde edildigi goriilmektedir.
[k hecedeki vurguyu belirtmek icin staccato, bagh staccato gibi teknikler haricinde
portato, tenuto, detaché gibi yay teknikleri kullanilarak farkli karakterler

yansitilmigtir.
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Sekil 56: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.16 Burleszk

Ikili genel olarak incelendiginde, folklorik materyal olarak senkop kullanimimin ve

caligmanin sonunda ritmik bir yavaslama ardindan a tempo’ya geri doniislin yasandigi

goriilmektedir.
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Sekil 57: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.16 Burleszk

“Macar Mars1” olarak isimlendirilen 17. duo, La Major tonunda la, mi ve re eksenli

ezgilerden olusmaktadir. 4/4’liikk Olcliyle yazilmis, temposu Tempo di marcia,

allegramente (J: 112) ve Piu mosso (J: 160) olarak belirtilmistir. Piu mosso
temposundaki kisimda iki parti arasinda kanonik yapi kullanilmustir. ilk motifteki
yapmin farkli bir ses lizerine kurgulanarak ikinci bir motif elde edildigi, motif
sonlarmin esit degerdeki iki sesle sonlandirildigi ve cesitli noktali notalarin aksanlt
olarak kullanildig1r goriilmektedir. Aksan kullanilarak ilk hecedeki vurgu ifadesi
yaratilmigtir. Ezgi “Felmasztam a kemencére” isimli Macar halk sarkisiyla ezgi

gelisimi bakimindan benzerlikler gostermektedir.
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Sekil 58: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.17 Meneteld Nota
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17. duo gibi “Macar Mars1” olarak isimlendirilen 18. duo, re doryen modunda re ve la
eksenli ezgilerden olugmaktadir. 4/4’1iik Ol¢iiyle yazilmis, temposu Tempo di marcia
(J: 132) olarak belirtilmistir. Bu duoda da diger duolarda goriildiigii gibi ilk motifteki
yapinin farkli bir ses lizerine kurgulanarak ikinci bir motif elde edilmesi ve noktali

notalarin kullanilmas: ile halk miizigi etkisi yaratmistir.
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Sekil 59: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.18 Meneteld Nota

20. duo la doryen modunda yazilmis olup, baglangicinda 7 dlgiiliik senkoplu bir giris

kismi yer almaktadir. Bu kisimdan sonraki ezgilerin sol ve la eksenli oldugu
goriilmektedir. 2/4°lik ve 3/4’liik Olciilerle yazilmig, temposu Allegretto (J: 96) ve

Meno mosso (J: 80) olarak belirtilmistir. Legato notalarla birlikte vurgu ifadesi olarak
senkop yapilarin yaratildigi duoda, ezginin baska bir ses listiine kalip halinde
tekrarlanmasi, metrik modiilasyon ve motif-ciimle sonlarinin uzun sesle bitisi, halk

miizik etkisi olarak degerlendirilebilmektedir.
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Sekil 60: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.20 Dal

23. duo, re mindr tonunda re ve sol eksenli ezgilerden olugmaktadir. 2/2’lik ve 3/2’lik
oOl¢iilerle yazilmis, temposu Lento rubato (J: 80-76) olarak belirtilmistir. II. kemanin
tenuto teknigiyle gittikce hizlanarak duyurdugu ezgiye, 1. kemanin gift seslerle eslik
ettigi duoda, ezginin bagka bir ses iistiine kalip halinde tekrarlanmasi ile metrik

modiilasyon, aksanli kullanim ve rubato karakter goriilmektedir.
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Sekil 61: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.23 Menyasszony Biicsitiztato

“Macar Sarkis1” olarak isimlendirilen 25. duo, la minor tonunda la ve sol eksenli
ezgilerden olusmaktadir. 2/4’liik Olciliyle yazilmis, temposu Allegretto, leggero ( J:

108) ve Meno mosso (J: 100) olarak belirtilmistir. Ezginin baska bir ses iistiine kalip
halinde tekrarlandig1 ve son béliimde rubato seklinde bittigi goriilmektedir. Ikilinin

15-17 ve 23-26 olgiilerine kolay calinabilecek alternatif segenekler de eklenmistir.

Legato yaylar kullanilarak senkop etkisinin olusturuldugu goriilmektedir.
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Sekil 62: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.25 Magyar Néta

28. duo la mindr tonunda re, mi ve la eksenli ezgilerden olusmaktadir. 3/4’liik dlciiyle

yazilmis, temposu Lento, poco rubato ( J; 72-69) olarak belirtilmistir. i1k yedi dl¢iiniin
girig kismi olarak olusturuldugu duoda, Major-mindr gegisli ezgi, uzun-kisa, kisa uzun

seslerin ardil kullanilmasi, ciimle sonlarinin uzun ses ve durakla bitirilmesi

goriilmektedir.
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a tempo
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Sekil 63: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.28 Bdnkddis
30. duo, mi mindr tonunda mi ve la eksenli ezgilerden olugmaktadir. 2/4 ve 3/4’liikk
Olciilerle yazilmis, temposu Allegro (J: 132) olarak belirtilmistir. Kanonik sekilde
olusturuldugu goriilen duoda, senkop yapilar, Major-mindr gegisli ezgi, uzun-kisa ve
kisa uzun seslerin ardil kullanilmas: ve metrik modiilasyon goriilmektedir. Ozellikle

senkoplu yapilarda marcato teknigi kullanilarak vurgu ifadesi yaratilmigtir.

Meno mosso, J=116
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Sekil 64: Bartok Iki Keman icin 44 Duo No.30 Ujévkiszonts

31. duo Fa Major tonunda re ve la eksenli ezgilerden olugsmaktadir. 5/8 ve 3/8’lik

Olciilerle yazilmis, temposu Allegro non troppo ( iJ_‘P : 132) olarak belirtilmistir.
Marcato ve sforzando teknikleriyle vurgu ifadesi yaratilan duoda, ezginin baska bir

ses istiine kalip halinde tekrarlanmasi ile senkop kullanimi ve metrik modiilasyon

goriilmektedir.
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Sekil 65: Bartok Iki Keman icin 44 Duo No.31 Ujévkiszonts
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“Maramures**’ten bir dans” olarak isimlendirilen 32. duo re doryen modunda re ve la

eksenli ezgilerden olusmaktadir. 4/4 ve 2/4’liik oOlciilerle yazilmig, temposu Allegro

giocoso (J: 132) olarak belirtilmistir. Ezginin bagka bir ses listline kalip halinde
kurgulandig1 ve legato yaylar kullanilarak senkop olusturuldugu goriilmektedir.
Disonans ¢ift seslerin sik¢a kullanilarak gerginlik yaratildigi, ciimle sonlarinda ise bu
seslerin konsonans araliklara baglanmasiyla ¢oziim etkisi verildigi goriilmektedir.

Tenuto, sforzando ve aksan gibi teknikler kullanilarak vurgu ifadesi belirtilmistir.

Allegro giocoso, J=132
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Sekil 66: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.32 Mdramarosi Tdnc

La mindr ve sol# doryen modunun kullanildig1 33. duo, re, sol, mib ve la eksenli
ezgilerden olusmaktadir. Ik on bes dl¢iisiinde, I. keman donaniminda herhangi bir
alterasyon isareti bulunmazken II. kemanda alti tane diyez isaretinin oldugu,
devaminda ise tam tersi seklinde I. kemanda bes tane bemol II. kemanda ise herhangi

bir degistirici isaret olmadiglr goriilmektedir. 3/4 ve 2/4’liikk ol¢iilerle yazilmus,

temposu Lento (J: 58) olarak baslayip Piu mosso, parlando (J: 58) olarak devam edip
tekrar sirayla bu tempolara geri doniilmiistiir. Aksan ve legato yay teknikleri
kullanilarak vurgu ifadesi belirtilen duoda, ezginin baska bir ses iistiine kalip halinde
tekrarlanmasi, parlando karakter, uzun kisa ve kisa uzun seslerin ardil kullanilmasi ile

metrik modiilasyon goriilmektedir.

4 Kuzey Romanya ve Bati Ukrayna arasinda Karpat daglariyla gevrili bolgeye verilen ad.
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Rutenya “Kolomejka

Piu mosso, parlando, J=8s
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Sekil 67: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.33 Aratdskor

34. duo, La Bemol Major tonunda fa, la ve do# eksenli ezgilerden olusmaktadir.

2/4°1iik dlgtiyle yazilmis, temposu Allegramente ( J; 152) olarak belirtilmistir. Ikili, her
iki partide de dort bemolle baslayip sirasiyla naturel, ardindan sadece I. kemanda dort

diyezli ve sadece II. kemanda ii¢ bemollii olarak devam etmistir. Ezginin bagka bir ses

istline kalip halinde tekrarlandigt ve oktav aralikli geckinin kullanildig1
goriilmektedir.
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Sekil 68: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.34 Szdmldlé Nota

45999
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st olarak adlandirilan 35. duoda la doryen modunda la eksenli

bir ezgi goriilmektedir. 2/4’lik dlciliyle yazilmis, temposu Allegro (J: 132) olarak

belirtilmistir. Tenuto, aksanl staccato ve ¢ift ses gibi tekniklerle vurgu ifadesi etkisi

4 Ukrayna’da 6nemli giinlerde, festivallerde veya sadece eglence igin yapilan geleneksel halk
danslardan biridir. Ozellikle bat1 bolgelerinin kirsalindaki diigiinlerinde yapilan popiiler danstir.



yaratilan duoda, halk miizik etkisi ezgide artik ikili ge¢ki kullanilarak ve acciaccatura

ile siisleme yapilmasiyla saglanmistir.

Allegro, J=132
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Sekil 69: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.35 Rutén Kolomejka

“Duda*®” olarak isimlendirilen 36. duo, la miksolidyen modunda si ve fa# eksenli

ezgilerden olusmaktadir. 2/4’liikk Slgiiyle yazilmis, temposu Allegro molto (J: 152-
156) olarak belirtilmistir. Ezginin bagka bir ses iistiinde kalip halinde tekrarlandigi,
climle sonlarinin esit degerdeki ayni sesle son buldugu goriilmektedir. Bu duonun,
iceriginde daha fazla acciaccatura sislemelerin oldugu ek bir varyasyonu da
bulunmaktadir. Legato, tenuto, staccato gibi tekniklerin birlikte kullanilmasi ve ¢ift

seste stirekli ayn1 sesin devam etmesiyle Duda etkisi yaratildigi goriilmektedir.

Allegro molto,J = 152-156
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Sekil 70: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.36 Sz6! A Duda

46 Gaita veya Gayda ismiyle bilinen ¢algit Macar halk miiziginde yaygin olarak kullanilmaktadir.
Ulkemizin dogu karadeniz bélgesinde Tulum ismiyle bilinmektedir.
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“Preliid ve Kanon” olarak adlandirilan 37. duo, si doryen modunda si, la, sol ve mi

eksenli ezgilerden olugmaktadir. Kanonik bigimde olusturulan duo, 2/4’liik dlgiiyle
yazilmis, temposu Lento (J: 66), Un poco piu lento (J: 60), Molto tranquillo (J: 60),

Risoluto, non troppo vivace (J: 104) ve son kisimda Allegro molto (J: 108) olarak
belirtilmistir. Tenuto ve legato yay teknigi ile ¢ift seslerin kullanildig1 ¢alismada,
ezginin baska bir ses iistiinde kalip halinde tekrarlanmasiyla birlikte senkop yapilar

goriilmektedir.

Risoluto, non troppo vivace, J = 104
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Sekil 71: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.37 Preludium Es Kinon

“Romen Dans1” olarak adlandirilan 38. duo, Re Major tonunda re ve fah eksenli

ezgilerden olugmaktadir. 2/4’°liik 6l¢iiyle yazilmis, temposu Allegro (J: 144) olarak
belirtilmistir. Tenuto, legato, detaché lancé, sforzando, c¢ift ses ve aksan gibi
tekniklerin kullanildig1 duoda, ezginin bagka bir ses {istline kalip halinde tekrarlandig:

ve artik ikili ge¢ki durumlari gortilmektedir.
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Sekil 72: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.38 Forgatés



“Sirp Dans1” olarak adlandirilan 39. duoda, sib, mib ve lab eksenli ezgiler

goriilmektedir. 2/4°lik oOlgliyle yazilmis, temposu Allegro molto ( J: 152) olarak
belirtilmistir. Karsit ve kanonik ezgilerin yer aldigi duoda, ezgi bagka bir ses listiinde

kalip halinde tekrarlanmis ve senkop yapilar kullanilmstir.

Allegro molto, =152
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Sekil 73: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.39

“Romen Dansi1” olarak adlandirilan 40. duo, sol mindr tonunda do, fa, sib ve sol eksenli

ezgilerden olusmaktadir. 5/4 ve 4/4’liik dlgiiyle yazilmis, temposu Comodo (J: 100),
Piu lento (J: 92) ve Piu mosso (J: 116) olarak belirtilmistir. Ezginin baska bir ses

iistine kalip halinde tekrarlanmasi, artik ikili dizisel gecki dizisel gecki
kullanilmastyla halk miizigi etkisi saglanmistir. Marcato teknigiyle kisa uzun ve uzun
kisa notalarin vurgulandigi, legato teknigiyle de senkop yapilarin olusturuldugu

goriilmektedir.

Comodo, J =100
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Sekil 74: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.40 Oldh Tinc

“Arap Dans1” olarak adlandirilan 42. duo, la minér tonunda re, mi ve la eksenli

ezgilerden olugmaktadir. 2/4 ve 3/4’likk 6l¢iiyle yazilmis, temposu Allegro (J: 136-
144) olarak belirtilmistir. Ezginin bagka bir ses {istline kalip halinde tekrarlanmasi ile

birlikte artik ikili dizisel gecki goriilmektedir.
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Allegro, J=136-144
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Sekil 75: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.42 Arab Dal

43. duo, mi minor tonunda sol, re ve la eksenli ezgilerden olusmaktadir. 3/2’lik dl¢iiyle

yazilmis, temposu Allegretto ( J1 16) olarak belirtilmistir. Ezginin baska bir ses tistiine
kalip halinde tekrarlanmasi ile Major - mindr geckili yapinin kullanilmasiyla halk

miizigi etkisinin olusturuldugu goriilmektedir.

Allegretto, =116
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Sekil 76: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.43 Pizzicato

“Transilvanya Dans1” olarak adlandirilan 44. duo, la mindr tonunda la ve re eksenli

ezgilerden olugmaktadir. 4/4°liik 6l¢iiyle yazilmis, temposu Allegro moderato (J: 84)
olarak belirtilmistir. Artik ikili dizisel gecki ile eksik Olciiyle birinci zamandaki
vurguyu artirtict  bigimde  hizlica  giris, halk miizigi etkisi  olarak
degerlendirilebilmektedir. Staccato, aksanli tenuto, marcato, sforzando, legato, cift

ses gibi tekniklerin kullanildig1 goriilmektedir.

64



Allegro moderato, .=84
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Sekil 77: Bartok iki Keman icin 44 Duo No.44 Erdélyi Tinc

Bartok’un iki Keman i¢in 44 Duo eseri genel olarak degerlendirildiginde, duolarin
yazilis amact dogrultusunda, icracida hem entonasyon hem de ritmik alg1 geligimini
artiric1 ¢aligmalar oldugu, her duoda dinamiklerin de etkin bir sekilde kullanilmasi ile

icracinin miizikalitesini de gelistirmenin hedeflendigi goriilmektedir.

Sag el bakimindan cesitli tekniklerin kullanildigi duolarda, 6zellikle halk miizigi
karakterini yansitan sforzando, marcato ve aksan gibi ilk heceyi vurgulayici ve
belirtici teknikler kullanilmigtir. Duolarda duate belirtilmemesi sayesinde ayni
ezgilerin farkli pozisyonlarda uygulanabilirligi ile farkli tinisal edinimler
saglanabilmektedir. 36. duonun ¢ift sesli pasajlarinda oldugu gibi, bos tellerin siirekli
duyurulmasiyla birlikte, gesitli cografyalarin halk miiziklerinde de goriilen drone?’ ses
etkisinin saglandig1 degerlendirilmektedir. Ote yandan c¢ift seslerde cesitli
araliklardaki disonans seslerin motif ve climle sonlarinda konsonans araliklara

baglanis1 durumu da bir akor ¢ozlimii etkisi yaratmaktadir.

Ozellikle ritmik acidan ¢ok ¢esitli modellemeler haricinde farkli metrik unsurlarin
kullanimi, 20. yiizy1l miiziginin ritimsel kurgulama orneklemleriyle uyumluluk arz
etmektedir. Temporal modiilasyon dongiileri, kisa-uzun, uzun-kisa seslerin kullanimi,
senkoplar, vurgu ifadeleri gibi halk miizik karakterini 6n plana ¢ikarici unsurlarin

kullanilmasiyla birlikte duolardaki halk miizigi elementleri isaret edilmektedir.

Herhangi bir etkiden bagimsiz halk miiziinin basitligini, melodik ve ritmik

ozelliklerle birlestiren calisma olarak duolarin, 6grenciye keman derslerinin ilk

47 Sarki sdyleyen kisiye veya galgiya oktav igindeki kalin eksen sesin siirekli seslendirilmesiyle eslik
etme bigimidir.
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yillarinda tanitilmasi, halk miiziginin egitimde on plana ¢ikarilmas: bakimindan

“Kodaly Sistemi” yaklasimina paralel dogrultuda oldugu soylenilebilir.

Ezgilerde kullanilan ses kiimeleriyle birlikte ton i¢inde kalarak tritonik, tetratonik ve
pentatonik etkiler yaratilmistir. 11, 33, 34 gibi duolarda bitonal yaklagimin
benimsenmesi haricinde genel olarak duolar, fonksiyonel armoninin disinda
modaliteye gz kirpan bir alternatif Onermektedir. Folklorik materyali ustaca
soyutlamast ve referanslarin  belirginligini  Ortbas etmemesi bakimindan
degerlendirildiginde 44 duo’nun sadece egitim materyali olmaktan ziyade, i¢inde

kompleks bir yapry1 barindiran bir eser oldugu goriilmektedir.

4.1.3.4. Romen Halk Danslar: - Roman népi tancok

Bartok, Romen Halk Danslar1 isimli eserini 1915 yilinda piyano i¢in bestelemis, 1917
yilinda ise eserin orkestrasyonunu yapmistir. Zoltdn Székely tarafindan yapilan keman
ve piyano i¢in transkripsiyonu ise 1926’da yayimlanmistir. Bestecinin, 1910 yilinda
Maramaros, Torontdl, Torda-Aranyos ve Bihar eyaletlerine yaptig1 gezilerinde

derledigi ezgileri, bu yedi boliimlii eserin i¢inde kurguladig1 gériilmektedir.

Bartok’un Romanya’ya yapmis oldugu halk miizigi derleme ¢alismasi yolculuklari,
hepsi 1915 yilinda bestelenen; Sonatina, Romen Halk Danslar1 ve Colinde (Romen

Noel Ilahileri) isimli eserlerine ilham olmustur (Bayley, 2001).

Romanya’nin Transilvanya bolgesine ait olan halk ezgilerinden olusan eserin isminin

I. Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte degistigi goriilmektedir.

“Eser, ‘Macaristan’dan Romen Halk Danslar1’ olarak adlandirilmigken, 1920 yilinda Trianon
antlasmasi1 sonucunda Transilvanya bolgesinin Romanya’ya dahil edilmesinden sonra Bartok
tarafindan kisaltilarak ‘Romen Halk Danslar1’ seklinde yeniden isimlendirilmistir. Besteci eseri,
1909 yilindan baglamak iizere bolgedeki derleme ¢aligmalarini organize eden Ion Busitia’ya ithaf
etmistir. Eseri olusturan yedi ezgi Transilvanya’nin Bihar, Torda-Aranyos, Maros-Torda ve
Torontal bolgelerinden derlenmistir. Ezgiler orijinal olarak keman veya kaval calgilariyla
seslendirilmektedir” (Yeomans, 1988).

Bartok, Romen Halk Danslari, Transilvanya Danslar1 ve Macar Resimleri gibi
eserlerinde otantik halk ezgilerini direkt kullanmamigtir. Bunun yerine halk miizigi
aragtirmalarindan edinmis oldugu tecriibesinin belirgin izlerini tagiyan orijinal
materyali bestelemistir (Bayley, 2001).

“Birbirine bagli olarak ¢alinan altt Romen Halk Dansi’ndan olusan eserin 1. Dansi, 2/4’liik
olglide, elde tahta sopalarla, agir tempoda dans edilen ve Mez6szabad’tan kaynaklanan Sopa
Dansi*®’dir. 2. Dans, Romenlerin atalar sayilan, ¢obanlikla geginen ve Karpatlar’da yasayan
Valak’larin (Eflak) kusaklarla yaptiklar1 ince figiirlii, hizli tempolu ve Egres’ten kaynaklanan

4 Jocul cu badta olarak adlandirilan dans, geng erkeklerin tavana vurmalariyla biten enerjik bir danstir.
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2/4°liik 6lgiideki Kemer Dansi*’dir. Pe Loc adh 3. Dans yine 2/4’liik olgiide, yerinden
kimildamadan ayaklarla yere vurarak yapilan oldukga gii¢ bir Egres Dansi’dir; ezgi monoton
eslikte armonik seslerle sunulur. Buciumeana baghikli ve 3/4’lik Olgiideki Bucak (Bisztra)
bolgesinden olan 4. Dans, agir tempoda ve duygulu tulum (gayda) havasini yansitir. 5. Dans,
Belenyes’ten kaynaklanan iinlii bir Romen Polkas®®dir. Yine hizli tempoda, 2/4’liik dl¢iideki
son dans Nyagra bolgesinden bir Maruntel®!’dir ve coskulu bir finalle eseri sona erdirir”
(Aktiize, 2007, 179).

1. Ezgi Bartok’a gore, Transilvanya’nin Maros-Torda bolimiinden gelen tema ilk
olarak iki Cigan kemancisi tarafindan ¢alinmistir (Cummings, [20.06.2019]). 1. Dans,

la eksenli doryen ve eolyen modlarindaki ezgilerden olugsmaktadir. Temposu Allegro

moderato (J: 80) olarak belirtilmistir. Ezginin baslangicindaki keskin vurgu karakteri
tenuto ifadesiyle gosterilmektedir. Macar halk miiziginin karakteristik 6zelliklerinden
biri olarak goriilen senkop kullanimi, vurgusal bakimdan bu dansin ilk ezgisinin de

ritmik karakterini ortaya ¢ikarmigtir.

Ezgide ¢ikict dogrultuda Major aralikli sesler goriiliirken, inici boliimde ise mindr
aralikl sesler kullanilarak dizisel bakimdan la minér etkisi yaratilmistir. Ezgi i¢inde

senkop kullanilarak ritimsel bakimdan Macar halk miizigi karakteri olusturuldugu

goriilmektedir.
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Sekil 78: Bartok Romen Halk Danslar1 I. Dans Bot tanc veya Jocul cu bata 1.
Ezgi

Ikinci ezgi ise mezzo forte olarak belirtilmis, birinci ezginin aksine legato seslerin
kullanimindan kaynakli daha duragan bir goriintii verse de, bu durum kullanilan on
altilik suslar ve staccato teknigiyle motif sonlarinda ritmik bakimdan karakteristik bir
ifade ortaya cikarmistir. Ayrica noktali notalar ve ardindan gelen staccato veya

duraklarla birlikte Macar halk miiziginin ritmik karakteri yansitilmigtir.

4 Braul genellikle kizlarm veya geng erkek ve kizlarin bellerindeki kusaklari tutarak ve daire
olusturarak oynadiklar bir danstir.

30 Poarga Romaneasca olarak belirtilmistir.

51 Ayrica Aprozé olarak da belirtilmistir. Hareketsiz duran kadinin, erkegin enerjik hareketlerine ve her
dordiincii vurusta ziplamasina kargin tamamen kayitsiz goriindiigii bir dansidir.
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Sekil 79: Bartok Romen Halk Danslar: I. Dans Bot tanc veya Jocul cu bata 11.

Ezgi
2. Dans fa# eksenli doryen modundaki ezgilerden olusmaktadir. Olduk¢a hizli
tempoda icra edilen bir halk dans1 olmasi1 sebebiyle A/legro olarak belirtilmis, hizl
karakteri yansitmak amaciyla ritmik ifade staccato seslerle birlikte saglanmistir.

Ayrica ciimle sonlarinin uzun seslerle bitirildigi goriillmektedir.

Allegro J = 144

Sekil 80: Bartok Romen Halk Danslari I1. Dans Brdul

3. Dans re mindr ezgilerden olusmustur. Temposu Andante (yaklasik olarak J; 100)
olarak belirtilmistir. Artik ikili araliklarin kullanimindan dolayr Arap halk miizigi
etkisi yaratsa da, Romen halk miiziginde de bu sekilde araliklarin ezgisel olarak
kullanilabildigi goriilmektedir. Dansin orijinal ezgisi daha ¢ok kavalla icra
edildiginden keman teknigi olarak flajole kullanilmis, siisleyici olarak mordant

kullanimiyla da halk miizigi etkisi saglanmistir.

)

Sekil 81: Bartok Romen Halk Danslar II1. Dans Topogo veya Pe loc

4. Dans, do ve la eksenli miksolidyen modundaki ezgilerden olusmustur. Temposu
Molto moderato ( J: 100) olarak belirtilmistir. Piyano partisinde hemiola ritimle dansin
genel karakteristigi yansitilmistir. Ezgilerin iki defa tekrarlanmasi iizerine kurgulanan
bu boliimde karakteristik olarak karsimiza ¢ikan artik ikili dizisel gecki durumu ve

oktav gecisinin baska bir ton iizerinden saglandig1 goriilmektedir.
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Sekil 82: Bartok Romen Halk Danslar1 IV. Dans Bucsumi tdanc veya
Buciumeana

5. Dans, re eksenli lidyen modundaki ezgilerden olusmaktadir. Temposu Allegro (J:
152) olarak belirtilmistir. 3/4’lik ve 2/4’liik Slgiilerin ardil geldigi goriilmektedir.
Carpma seslerin sik¢a kullanilarak siisleme yapildigi bu boliimde, re ve sol seslerin
cift ses olarak siirekli duyurulmasiyla birlikte Macar halk miiziginde kullanilan Duda

veya Tekerdlant >

calgilart tmist saglanmigtir. Macar halk miizigi karakteristik
ozelliklerinden biri olan ezginin baska bir ses lizerinde kalip halinde tekrarlanmast

durumu, bu dansin yapisal 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 83: Bartok Romen Halk Danslar1 V. Dans Romdn polka veya Poarga
Romdneasca

5. Dansla baglantili olarak icra edilen 6. Dans, iyonyen modunda ilk olarak la eksenli
basladiktan sonra re eksenli olarak devam etmis ve olusan bu ezgi tekrarlanmistir. 5.
dansta oldugu gibi bos tellerin kullanilmasiyla elde edilen ¢ift seslerin siirekli
duyurulmas1 durumu burada da devam ettirilmistir. Ik ezgi yapisal bakimdan
incelendiginde, akor seslendirimi sonrasindaki /egato ifadeyle senkop etkisi yaratildigi

goriilmektedir.

52 Carklr Viyel olarak da isimlendirilen, keman sekilli, yay yerine bir kolun gevrilmesiyle ve tuslara
basilarak cesitli seslerin elde edildigi bir ¢algidir. 10. yiizyildan baslayarak gotik dénem iginde iki
kisiyle ¢alinan bu ¢algi bir¢ok kiiltiirde ¢esitli isimlerle anilmaktadir.
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Sekil 84: Bartok Romen Halk Danslar1 VI. Dans 1. Ezgi Aprozé veya Maruntel

Ikinci ezgi do eksenli lidyen modundadir. Dansin bu béliimiinde ¢ift seslerin
kullaniminda sadece bos teller degil, ¢esitli duatelerle farkli araliklar ardil bigimde
duyurulmustur. 33 ile 40. dlgiiler arasindaki ¢ift ses kullaniminin, ifade olarak 6zellikle

Duda ¢algis etkisini yarattig1 goriilmektedir.
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Sekil 85: Bartok Romen Halk Danslar1 VI. Dans I1. Ezgi Aprézo veya Maruntel

Bartok’un Romen Halk Danslart eseri, gerek halk miizigi ezgilerini betimleyis tarzi,
gerekse de icracinin gesitli keman tekniklerini ustaca gdstermesine olanak saglamasi
bakimindan, keman edebiyati i¢inde cok 6nemli bir yere sahip olarak, giiniimiiz konser

repertuvarlarinda yaygin bigimde icra edilen eserlerden biridir.

4.1.3.5. Macar Halk Ezgileri - Magyar Népdalok

Yasadigi donemde Onde gelen keman virtiiozlerinden biri olarak bilinen Joseph
Szigeti, Macaristan’da yasgamamasina ragmen, Bartok un ¢aligsmalarina ilgi duymus ve

Bartok’un eserlerini incelemistir.

Szigeti, Bartok’un Macar halk sarkilarindan esinlendigi “Gyermekeknek” adli
caligmasindan alt1 parcayr segerek bunlart diizenlemis ve el yazmasini Bartok’un
Viyana’daki yayimcis1 Universal Edition firmasina gondermistir. 1926°da el yazmasi
notasyon, yayinevi tarafindan Budapeste’deki Bartok’a iletilmis, besteci de ¢aligmay1
olumlu degerlendirerek, yapmis oldugu bazi degisiklikler ve eklenen bir parcayla

desteklemistir.

70



Eser, Bartok’un “Gyermekeknek™ adli ¢aligmasinin 1. ve 2. cildinde bulunan ; 28, 18,
42, 33, 6, 13, ve 38 numarali yedi parcadan olugsmaktadir. Eserin igerigini olusturan
parcalarin diizenlenmesindeki degisim “Sekil 86”da gosterilmistir. Szigeti’nin
diizenlemis oldugu siralamanin daha sonra Bartok tarafindan degistirildigi, 1927’ deki

basimda ise ikinci ve tiglincli boliimlerin yerlerinin degistirildigi goriilmektedir.

Eser incelendiginde Parlando (Gyermekeknek 2. cilt 28 numara), Andante non molto
(1. cilt 18 numara) ve Allegro vivace (2.cilt 42 numara) parcalarinin eserin ilk
bolimiinli; Andante sostenuto ( 2. cilt 33 numara) ve Allegro (1. cilt 6 numara)
pargalariin eserin ikinci boliimiinii; Andante (1. cilt 13 numara) ve Poco vivace (2.

cilt 38 numara) parcalarinin ise eserin iigiincii boliimiinii olusturdugu goriilmektedir.

Gyermekeknek (Rozsnyai), vols. 1-2 (1908-09) Szigeti’s Bartok’s Hungarian Folktunes
For Children (Boosey & Hawkes), vol. 1 (1945) ordering re-ordering (1927 publication)
(1926 manuscript) and grouping

Vol. 2, no. 28: Parlando I 1 TR
{B&H: Vol. 1, No. 25)

Vol. 1, no. 13: Andante Il il I = L2
(B&H: Vol. 1, No. 13)

Vol. 1, no. 18: Andante non molto 111 L IV LIV=L3
{B&H: Vol. 1, No. 18)

Vol. 2, no. 42: Allegro vivace v r 1 -V =1IL1
(B&H: Vol. 1, No. 40)

Vol. 2, no. 33: Andante sostenuto A% L VI L VII= 1,2
(B&H: Vol. 1, No. 31) ‘

Vol. 2, no. 38: Poco vivace VI v I =111
(B&H: Vol. 1, No. 36)

Vol. 1, no. 6: Allegro Vil - VII “ VI = III,2
(B&H: Vol. 1, No. 6) (added later)

Sekil 86: Macar Halk Ezgileri Eserinin Siralama Bakimindan Degisimi

Koslovsky, John. 2012. Tonal Prolongations in Bartok’s Hungarian Folktunes for Violin and Piano:
A Case Study. Theory and Practice, 37/38, 139-183. https://www.jstor.org/stable/438649097seq=1
[30.05.2019]

I. Boliimdeki 3/4’lik ve 2/4’lik metrik degerlerin bir arada kullanildig1 Parlando
pargasi, re eksenli doryen modundadir. Bir¢ok yerinde bulunan fermata ifadesiyle,
s0zlii halk miizigi gelenegindeki gibi 6zgiin ritmik karakter yaratilmak istenmistir.
Burada Louré (tenuto-staccato) teknigi kullamilarak Parlando etkisi yaratildig:
goriilmektedir. Ciimle sonlarinin uzun ses ve duraklarla bitirilmesiyle halk miizigi

ritmik karakteri yansitilmigtir.
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Parlando
sul Sol

Sekil 87: Bartok Macar Halk Ezgileri I. Boliiom Parlando

Andante non molto pargast ise re eksenli miksolidyen modundadir. 2/4’liik 6l¢iiniin
kullanildig1 parcada noktali notalarin ¢esitli kullanimlar1 ve ciimle sonlarinin esit
degerdeki iki notayla sonlandirildigi goriilmektedir. Parcanin ¢ift ses kullanilan
boliimleri 6zellikle forte ifadeyi belirtmek icin kullanilmistir. Flajole teknikleri
kullanilan boliimlerde sonoro” ifadesi belirtilmektedir. Ritimsel olarak noktali notalar

ve ¢esitli kullanimlariyla Macar halk miizigi karakteri yansitilmaya calisilmistir.
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Sekil 88: Bartok Macar Ezgileri Andante non molto
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Birinci boliimiin son parcasi olan Allegro Vivace pargasi, sol eksenli miksolidyen
modundadir. Tkinci par¢anin ardindan attaca ile baslayan iigiincii parca oldukca canli
bir yapidadir. Kullanilan flajole ifadeler ikinci par¢anin devami gibi goriilmesini
saglasa da, tonal ve ezgi bakimlarindan farkli karakterdedir. Ezgi i¢inde kullanilan on
altilik ligleme notalar Macar halk miiziginde sik¢a kullanilan siisleme etkisi
yaratmaktadir. Ozellikle Verbunkos ve Csdrdas formlarinda gériilen ritardando-a

tempo dongiisii kullanilmaktadir. Climle sonlarinda esit degerdeki iki sesle ezgiler

sonlanmaktadir.
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Sekil 89: Bartok Macar Ezgileri 1. Boliim Allegro Vivace

53 Sonoro (it.) (Fr. Sonore) Dolgun, iyi sesli (Aktiize, 2010).
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II. Boliimiin ilk parcast olan Andante sostenuto pargasi, fa eksenli pentatonik dizidir.
Tenuto ve louré gibi tekniklerle ilk boliimiin Parlando pargasina benzedigi
goriilmektedir. Parca ikinci climle iki defa tekrarlanmasinin ardindan, birinci climleyle
bitirilmektedir. Climle sonlarinin esit degerdeki iki notayla sonlandirildigi ve noktali

notalar ve bu notalarin varyantlar1 goriilmektedir.

Sekil 90: Bartok Macar Ezgileri Il1. Boliim Andante sostenuto

Attaca ile baglayan Allegro pargasi, c¢ift seslerle ve marcato karakteriyle
baslamaktadir. Par¢anin tonalitesi re eksenli eolyen modundadir. Cift seslerle birlikte
tam besli araligin duyurulmasi ve drone ses kullanimiyla halk miizigi calgilarinin

benzetiminin yapildig1 degerlendirilmektedir.

Sekil 91: Bartok Macar Ezgileri I1. Boliim Allegro

III. boliim diger boliimlerde oldugu gibi yavas tempodaki Andante pargasiyla
baslamaktadir. Oldukga hafif karakterdeki parca dolce ifadeyle baglamisg, bu karakteri
yansitmak i¢in flajole’lerden harig flautato ve molto espressivo ifadeleri kullanilmigtir.
Parcada bulunan ezgi incelendiginde, sol eksenli eolyen modunun kullanildig
goriilmektedir. Macar halk miizigi ritmik karakterinin yansitilmasi, noktali notalar ve

bu yapilarin ¢esitlemeleriyle saglanmistir.
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Sekil 92: Bartok Macar Ezgileri I11. Bolim Andante

Cift ses ve akorlarla baslayan Poco vivace pargasi, Andante pargasinda oldugu gibi sol
eksenli eolyen modundadir. Parcada akor ve ¢ift sesler kullanilarak giiclii karakter
yansitilmistir. Noktali notalar ve c¢esitli kullanimlartyla birlikte Macar aksani

yaratilarak halk miizigi karakteri yansitilmstir.

Poco vivace
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Sekil 93: Bartok Macar Ezgileri II1. Boliim Poco Vivace

Macar Halk Ezgileri eseri, genel yapist itibariyle Macar halk miizigini yansitan bir eser
olmustur. Baslangi¢ noktasi olan Gyermekeknek’te bulunan ezgiler, gesitli keman
tekniklerinin kullanilmasiyla bir konser parcasi olarak gosterigli hale getirilmistir.
Romen Halk Danslar1 kadar popiiler olmayan bu diizenleme genel olarak
degerlendirildiginde; boliimler i¢indeki parcalarin farkli karakterleri yansittigi, Romen
Halk Danslar1 eserinde ise boliimlerin ayr1 ayri daha biitiinlesik oldugu goriilmektedir.
Calg1 kullanimi agisindan romantik donem keman icra stilini yansitan eserin, Halk

miizigi ¢alis stilinden uzak oldugu degerlendirilmektedir.

4.1.4. Zoltan Kodaly

Zoltan Kodaly, getirmis oldugu yenilikler ve halk kiiltiiriiniin korunmasi amaciyla
yapmis oldugu ¢alismalarla, yasadigr donemin 6nde gelen besteci, etnomiizikolog ve
miizik egitimcisi olarak taninmaktadir. Kodaly, 16 Aralik 1882 yilinda Macaristan’in

Krecskemét sehrinde, miizikle amatdr olarak ilgilenen bir ailede diinyaya gelmistir.
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Babasinin keman ¢aldig1, annesinin ise sarki sdyleyip piyano ¢aldigr bilinmektedir.
Babasinin tren istasyonu sefi olmasindan dolayr Macaristan’in ¢esitli bolgelerinde
yasayan Kodaly’in ¢cocuklugu ve okul hayati, Galanta ve Nagyszombat’ta ge¢mistir.
Bu siire i¢inde piyano ve yayl c¢algilardan keman ve viyolonsel ¢almay1 6grenmis,
kilise korosunda sarki soylemistir. Miizige olan ilgisini erken yasta gosteren Kodaly,

bu yillarda besteler yapmaya baslamistir.

1900 yilinda Budapeste Universitesi’'nde edebiyat 6grenimine baslasa da, daha sonra
egitimini Miizik Akademisi’nde siirdiirmistiir. Burada kompozisyon ve pedagoji
egitimi alan Kodaly, 1906°da “Macar Halk Sarkilarinin Strofik>* Yapis1” isimli tez
caligmasiyla doktora derecesini almistir. Genel kani itibariyle Macar miizigi olarak
bilinen miizigin aslinda sehir yasaminin disindaki miizikten ayristigini1 saptamasiyla
birlikte Macar folklorunu arastirmaya yonelmis ve Bartok’la birlikte kirsal kesimlerde

Macar halk ezgilerini derleme ¢alismalarina baslamistir.

Bartok ile “Yeni Macar Miizigi Dernegi’ni kurdu. Dernek lehte ve aleyhte ¢ok tepki
uyandirdi; 1913°te baslattiklar1 Macar Halk Sarkilari Derleme Projesi, karsitlarina
ragmen siirdii ama I. Diinya Savasi’yla kesintiye ugradi (Aktiize, 2007, 1202).

Derleme calismalar 6zellikle Karpat Havzasi’nin etnik olarak Macarca konusulan
bolgelerinde yogunlasmistir. Giinligiinde yazdigina gore “Macar halk miizigi

temelinde gercek Macar miiziginin kurulmasi” onun amaci olmustur (Pungur, 2008).

1906-1907 yillar1 arasinda ¢aligsmalarini Berlin ve Paris’te siirdiiren Kodaly, Paris’te
Org Senfonileri ile taninan besteci ve egitimci Charles Widor ile ¢alisma imkant
bulmustur. Ayrica Claude Debussy’nin miiziginden etkilenerek onun caligmalarini
incelemistir. 1907 yilinda Miizik Akademisi’nde miizik teorisi ve kompozisyon

derslerini vermek tizere gorev almistir.

I. Diinya Savast boyunca etnomiizikolojik calismalarina devam etmis, bu alanda
makale ve inceleme yazilar1 yazmistir. Bu siire igerisinde kompozisyon ¢aligsmalarina
da devam eden Kodaly, 1922’de Buda ve Peste kentlerinin birlesmesinin 50. yilina
ithafen Psalmus Hungaricus isimli Oratoryo’yu bestelemis, bu yapit sayesinde biiyiik

basar1 elde etmistir.

34 Her kitada melodi ve esligin degismedigi sarki ¢esidi. Almanca Strophenlied. Genellikle baladlar ve
halk sarkilar1 bu tiire girer; 6te yandan, romantik donemde Schubert’in Heidenroslein gibi sarkilarinda
bu formu kullandig1 goriiliir (Aktiize, 2010, 599).
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Kodaly bu yillarda, okullardaki miizik egitimi, erken yasta sarki sdyleme ve ¢ocuk
korolar1 konularinda incelemeler yapmustir. Ulkede yiiriitiilen miizik egitiminin yeterli
ve dogru temellere dayandirilmadan yapildigini diisiinmesi sebebiyle, milli kiiltiiriin
temel alinarak miizik egitimin yeniden yapilandirilmas: dogrultusunda ¢aligmalar
yapmugtir. Miizik egitiminde reform niteligi tagiyan kendi miizik egitimi yaklagimini
gelistirmistir.

“Okullarda kapsamli miizisyenlik, sarki sdyleme, miizik okuryazarlig ve estetige ilgi duymaya
yonelik, miizik takdirini 6gretmekten uzak bir bakis agis1 bulunmakta iken Kodaly’nin yaklagimi
ile durum degigmistir . Kodaly’nin dedigi gibi halk miizigi, Avrupa sanat miizigini 6grenmek,
anlamak ve gergeklestirmek i¢in bir kdprii gorevi gdormektedir” (Bunbury, 2009).
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Sekil 94: Kodaly Cocuk Korosunu Yonetirken, 1966.

Gellért, Edit. 2017. Hatszaz tagi korus 1ép fel Kodaly emlékére a csiksomlydi nyeregben.
https://www.maszol.ro/index.php/kultura/7693 6-hatszaz-tagu-korus-lep-fel-kodaly-emlekere-a-
csiksomlyoi-nyeregben [25.05.2019]

1926 yilinda besteledigi Hary Janos Operasi ile biiyiik iin kazanmis, bu eserde Macar
halk miizigi elementlerine yer vermis ve orkestrasyonda halk miiziginde sikca

kullanilan ¢algilardan Cimbalom’a yer vererek Macar halkinin dikkatini ¢ekmistir.

:"4 : o - = L ke R \t\.
Sekil 95: Kodaly cimbalom Icracisi Gilbert Webster ile Hary Janos Siiiti
Provasinda, 1960.

Thorpe, Nick. 2015. “Missing the old Gypsy orchestras”. https://www.bbc.com/news/magazine-
31856397 [25.05.2019]
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1930 ile 1939 yillar1 arasinda Kodaly nin, Budapeste Universitesinde miizik folkloru
ve miizik teorisi derslerini verdigi bilinmektedir. Bu siire i¢inde daha fazla taninmasini
saglayan Marosszéki Tancok (1930) ve Galantai Tancok (1934) isimli orkestra
eserlerini bestelemistir. Ikinci Diinya Savasi sirasinda miizik egitimi ve bestecilik

caligmalarina devam etmistir. Kodaly 6 Mart 1967 yilinda Budapeste’de vefat etmistir.

Zoltan Kodaly’1n bestecilik stili, modern anlayiga koprii olan ileri bir yaklagimi temsil
eder. Tonal olan eserleri, ge¢ romantizmin armonik kavrayisina ve sonralari
izlenimcilige yakin olmakla birlikte, Macar halk miizigi gereclerine, cogunlukla bu

miizigin ritmik 6zelliklerine baglilik gosterir (Say, 2005, 287).

4.1.4.1. Keman ve Viyolonsel icin Duo - Dud, Op. 7

Kodaly’in, Op. 7 Keman ve Viyolonsel i¢in Duo eseri 1914 yilinda bestelenmistir.
Eser; birinci boliimii Allegro serioso, non troppo, ikinci boliimii Adagio ve tig¢lincii
bolimii Maestoso e largamente, ma non troppo lento olmak iizere ii¢ boliimden
olusmaktadir. Eser, 7 Mayis 1918’de keman sanat¢isi Imre Waldbauer ve viyolonsel

sanatc¢ist Jend Kerpely tarafindan Budapeste’de ilk kez seslendirilmistir.

Genel itibariyle birbirine eslik eden, zaman zaman da ayni ezgiyi beraberce
seslendiren iki enstriimanin uyumlu bir sekilde birlikteligini sunmaktadir. Kodaly’in
halk miizigi aragtirmalarindan saglamis oldugu ezgisel ve ritimsel edinimleri bu eserin

icerisine ustaca serpistirdigi goriilmektedir.

Ancak Macar besteci ve elestirmen Béla Reinitz, Kodaly’t “modern, hatta
hipermodern yeteneklerle, olaganiistii bilgiyle Macar kiiltiiriiniin 6nemli bir 6ncii
savascist” olarak nitelemis, onun eserini ¢i1g1r agict anlamdaki deneyimlerinin sonucu,
olgunluk c¢agmin kesin baslangici, senfonik eserlerinin yol ayrimi oldugunu

belirtmistir (Aktiize, 2007, 1202).

Eser, icinde metrik modiilasyonlar ve rubato karakterle halk miizigi etkisini
destekleyen ritmik orgiilerin, her iki enstriiman tarafindan sunuldugu bdliimler
icermektedir. Ses rengi bakimindan kontra konumdaki iki c¢alginin, solo ve eslik
yaptiklar1 boliimlerde bu niteligi kullanmakta, yayli ¢algilar olmalar1 sebebiyle eslik

boliimlerinde ise ayni tekniklerle birbirlerine karsilik verdikleri goriilmektedir.

Modiilasyonlar yerine de sequenza’lar kullanilir; pasajin daha tiz ya da pes; ya

akorlarla (armonik sekans) ya da melodiyle (melodik sekans) ya da biiyiik araliklarla,
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ton degismeden (tonal sekans) tekrarlanmasiyla ele alinir (Aktiize, 2007, 1203). Eserde

tonal olarak pentatonik karakterde ezgiler kullanilmistir.

Eserin ilk boliimii kararli bir viyolonsel ezgisiyle baglamaktadir. Bu ezgiye kemanin
da aynmi karakterde viyolonseli destekleyerek c¢ift ses ve akorlarla eslik ettigi
goriilmektedir. La mindr pentatonik tonda kurgulanan bu bdliimde viyolonselin
sundugu ezgi re ekseninde bir halk ezgisidir. Ayni tema daha sonrasinda la ekseni
iizerinden non espressivo karakterinde keman tarafindan duyurulmaktadir. Belirli
ritmik yapilarin benzer ezgisel Orgiilerde farkli sesler {izerinde kullanimi bolim

icerisinde siklikla goriilmektedir.

Sekil 96: Kodaly Keman ve Viyolonsel icin Duo I. Boliim Ezgisi La Eksenli
Pentatonik Ezgi

Eserin agir tempodaki ikinci boliimiine, polimetrik yapilar kullanilarak baglanmistir.
Bu boliimde 3/4, 6/8, 9/8, 10/8 ve 12/8’lik olgiiler kullanilmigtir. Sakin baslayan
boliimiin icindeki Andante kisminda keman keskin karakterli bir ezgiyle giris
yapmaktadir. Bu kisimda ciimleler i¢indeki motifler vasitasiyla soru cevap tarzinda
ezginin iki ¢algi arasinda duyuruldugu goriilmektedir. Pentatonik karakterin devam
ettigi bu boliimde senkop ritmik hareketler, noktali notalar ve g¢esitlemeler
kullanilmistir. Viyolonsel bu boliimde zaman zaman flajole seslerle birlikte kemandan

soprano ses roliinii devralmistir.

tempo 1. D=116
o~
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Jf largamente marcatissimo =

Sekil 97: Kodaly Keman ve Viyolonsel i¢cin Duo I1. Boliim Ezgisi

Eserin son boliimii ikinci boliimde oldugu gibi 4/4°liik, 5/4’liikk ve 7/4’liik gibi farkli
metrik degerlerle baglamistir. Her iki calgida da pizzicato pianissimo, arco ise

fortissimo karakteri yansitir sekilde kullanilmistir.

78



III.

Maestoso e largamente, ma non troppo lento. (J=100)
v

Sekil 98: Kodaly Keman ve Viyolonsel icin Duo III. Boliim Keman Solosu

Cok genis tutulmus bu agir giris Kodaly’in karakteristik 6zelligi olan dogaglama
stilindedir. Uzun tutulan notalarla giren keman melodik ¢izgisini, nota degerlerini
giderek kiiciilterek, yani yavas yavas hizlanarak, hem de tizlere ylikselerek siirdiiriir.

Sonunda Kadans bi¢imi siislemelere ulasir (Aktiize, 2007, 1203).

2/2’1ik ol¢ti kullanilarak hizli tempoda devam eden boliimde stirekli tekrarla art arda
gelen sekizlik degerdeki seslerle pentatonik bir halk ezgisi duyurulmus, ezginin

sonunda mi ekseninde doryen modunda neseli bir halk ezgisiyle sona ermistir.

arco - RN
Q:]W‘?@?f}'f_ﬁtfruf :_/_T L@u Ff_ﬂﬁu
l\fyﬂ Py ./ I'/ [ Il [ Il I 1 AL—-? — i ! ./ ﬂ_‘
[ . °

pp —=——molto P syubito /_-'_

ril f i I
1 —

7, e p et e o & E

Sekil 99: Kodaly Keman ve Viyolonsel icin Duo I1I. Boliim Halk Ezgisi

2/4’lik ol¢lide poco meno mosso kisimda viyolonsel, fa# ve do# ¢ift sesi ile pedal
olarak eslik ederken kemanda acciaccatura’larin kullanildigi bir halk ezgisi

duyurulmustur. Ayn1 ezgi viyolonsel tarafindan tekrar edilmistir.
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Sekil 100: Kodaly Keman ve Viyolonsel i¢cin Duo III. Boliim Halk Ezgisi

Keman ve viyolonselin duyurmus oldugu bu ezgi farkli ses iizerine yalin bir sekilde

tekrar kurgulanmstir.
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Sekil 101: Kodaly Keman ve Viyolonsel i¢cin Duo III. Boliim Halk Ezgisi
Sequenza

Meno mosso baslayan kisimda viyolonsel solo ezgiye akorla eslik ederken, keman
partisinde ise rubato karakterde halk miiziginde yer alan siisleme kullaniminin

sergilendigi goriilmektedir.
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Sekil 102: Kodaly Keman ve Viyolonsel i¢cin Duo II1. Boliim Meno mosso

Genel olarak degerlendirildiginde eser, Macar halk miizik karakteristik 6zelligini
pentatonik yapilar1 kullanarak gostermektedir. 1ki calgi igin de ezginin
seslendirilmesinde esit gorev dagilimi saglanmistir. Senkop ve noktali notalarin
cesitlemeleri  kullanilarak Macar ritmik aksami hissettirilmistir.  Eserin  son
boliimiindeki keman partisinde yer alan siislemelerle birlikte ezgide halk miizigi icra

etkisi yaratilmigtir.

4.2. Finlandiya Miizigi

Anayurtlar1 Volga’nin kuzey bolgesi olarak bilinen Finlandiyalilarin, bugtinkii
topraklarina ilk yiizyilda goc ettikleri bilinmektedir. 1150 yilinda Isve¢ hakimiyetine
girmesiyle birlikte resmi dilleri Isvecge olan Finler, bu dénem icinde Hristiyanlik
dinini benimsemistir. Buna ragmen kirsal kesimlerde yasayan insanlar kendi dillerini

kullanmaya devam etmistir.

Finlerin dili ve genetik tarihi, diger iskandinav iilkelerinden farkli olarak Macarlara

daha yakindir ve Finlandiya’nin Avrupa halklari i¢indeki yerini almas1 zaman almistir
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(Nidel, 2010). Orjinal oldugu kadar zengin bir folklorun besigi olan Finlandiya’da
halk, 6teki kuzey tilkeleri gibi Germen kdkenli degil Finno-Ugrien’dir (Selanik, 2010,
238). Hiristiyanlig1 12. ylizyilda benimseyen Finlandiya, reformasyondan sonra 17.
yilizyildan baglayarak kilise miiziginin ulusal dilde uygulanmasina énem vermistir

(Say, 2005, 594).

Finlandiya’nin tarihsel siireci de goz oOnilinde bulundurularak kiiltiirel yapisi
incelendiginde, cografi olarak ii¢ farkli kategoride degerlendirildigi goriilmektedir.
Kuzey bélgesindeki Lapon ve Sami halklari, Bat1 bolgesindeki Isvecge konusan halk
ve Finlandiya’nin dogu bdlgesi bu ii¢ ana kiiltiirel bolgeyi olusturmaktadir. Eski
gelenek ve goreneklerin uzun siire korundugu Dogu Finlandiya, iilkenin kirsal bolimii
olarak degerlendirilmektedir. Ulkenin bati kismmin ise tarihsel gecmisinden de

kaynakli olarak Isvec halk miiziginden biiyiik 6l¢iide etkilendigi sdylenebilmektedir.

Iskandinav iilkeleri arasinda en uzun siire isgal altinda kalmis ve cografi agidan en
yalniz olan iilke Finlandiya’dir. Uzun yillar Isve¢ ve Almanya’ nin kiiltiirel etkisinde
yasamustir. 19. yiizyil sonlarinda Rusya’nin igsgalinden kurtulma savasi iginde, iilkede
sanatcilarin da katildig: ulusal coskuyla bir 6zgiirliik hareketi yaratilmistir (ilyasoglu,

2009, 185).

Isve¢ egemenligi altindayken Finlandiya’da, toplum icindeki kiiltiirel farkliliklarin
ayrismadigt ve bu sebeple de milll bilincin henliz olusum gostermedigi
anlasilmaktadir. Isve¢’in dogal bir pargasi olarak kabul edilen iilkede, isveg dili ve
kiiltiiri egemen hale gelmistir. Fin halkinin milliyet¢i diisiinceleri Rusya’nin bolgeyi
ele gegirmesinin ardindan gelismistir. Kiiltiirel yasam, siire¢ icerisinde halkin Isvegli

veya Rus kimliklerinden ayrilarak kendini Fin olarak tanimlamasiyla bigimlenmistir.

Finlilerin anavatani olarak degerlendirilen Karelya bélgesi, Isve¢ ve Rusya arasinda
anlagsmazlik konusu olmus, 1721°de Rusya hakimiyetine ge¢mis olsa da Rusga
bolgede egemen dil olarak yerlesememistir. 19. yiizyilda Finlandiya’nin dukalik
olmasiyla birlikte Fince Isveg dilinin yerine gegmistir. 20. yiizyilda Rusya ile siiren

toprak miicadelesi sonucunda 1917°de Finlandiya bagimsiz bir devlet haline gelmistir.

Finlandiya’nin neredeyse yarisini kaplayan ormanlari, bolgedeki iklim ve bir kuzey
iilkesi olarak gece giindiiz siiresinin yaratmis oldugu atmosfer, halk arasinda gizemli
hikayelerin, mitlerin ve kahramanlik dykiilerinin yayilmasini saglamigtir. Karelya’da

kesfedilen ve “Kahramanlar iilkesi” olarak isimlendirilen Kalevala destan1 da bunun
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en onemli 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ik kez Elias Lénnrot tarafindan

bolgede yasayan koyliiler dinlenerek derlenen Kalevala, 1835 yilinda yayimlanmastir.

Karelya bolgesi iki farkli etnik grubun bir arada yasadigi bir bolge olarak Finlandiya
ve Rusya arasinda ele gecirilmesi gereken bir hedef olarak goriilmiistiir. Bolgenin
Ozgiin kiiltiirel yapisiyla folklor arastirmacilari ig¢in bir cazibe merkezi oldugu

degerlendirilmektedir.

“Finlandiya ve Rusya arasindaki miicadelenin bir sonucu olarak Karelya bolgesi, I. Diinya
Savasi’ndan sonra boliinmiis ve sinirlar yeniden diizenlenmistir. Bununla birlikte, eski Fin sozlii
siir gelenegi olan ‘Kalevala’, Karelya’dan derlendiginden beri Fin ruhunda 6zel bir yer tutmaya
devam etmigtir. 1920°de, Sovyet Karelya’nin niifusu 143.000 olarak belirlenmis; bunlarin
yalnizca yiizde 38.3’t etnik olarak Rus kokenliyken yiizde 59.8’i Karelyaca konusan
Karelyalilardan olusmustur. Ekim Devrimi’nden 6nce Rusya’daki Karelyalilar, hem Finliler hem
de Ruslarin giiclii ulusal arzularinin hedefinde olmus, ¢iinkii iki taraf da milliyet¢iligin ¢ok
o6nemli bir rol oynadigi Ekim Devrimi’nden sonra kendi iclerinde bir aidiyet duygusu insa
etmeye caligmislardir. Miiziksel yasamin modernlesmesi, 1920’lerde ve 1930’larda Sovyet
Karelya tarihinin ilging 6zelliklerinden biri olmustur” (Edmunds, 2009).

Finlandiya’da milli kiiltiiriin olusmas1 dogrultusunda yapilan ¢alismalarda toplumun
aydin kesiminin 6nemli bir katki sagladig1 goriilmektedir. Halk miizigi kaynaklarinin

aragtirtlmasi konusunda da ayni durumun gegerli oldugu degerlendirilmektedir.

“Lonnrot, ulusal destan Kalevala’y1 olusturmak i¢in Fin destanlarinin kalintilarini kullanmustir.
Ust smifin ileri gelenleri yaptiklar1 diizenlemelerle kendi ‘halk sarkilarin1® olusturmustur. Halk
miiziginin toplanmasi ve yayilmasi, her zaman kentli bir entelijensiyanin, niifusun ¢ogunlugunu
olusturan kirsal kitlelerle degis tokus ettigi iki yonlii bir trafik yaratmistir” (Slobin, 2011).
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Sekil 103: Karl Anders Ekman’in Viindmoinen ve Kantelesi Eskizi, 1854.

Finnish National Gallery. [20.07.2020] Vidindmodinen kiinnittdd kielet kanteleeseen.
https://www kansallisgalleria.fi/en/object/422884
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Kalevala’nin ilk versiyonu 1835’te 500 kopyadan olusan kiicilik bir basimda yer almis
ve ¢ok az kisi tarafindan okunmustur. Isvecge’ye terciimesi ile birlikte {ilkedeki ¢ogu
egitimli insanin, destan hakkinda bilgi sahibi olmasi1 saglanmistir. Eski Kalevala’nin,
1841°de Isveg’te ve 15 yil sonra 1849 yilinda ise yeni baskis1 basilmistir (Vento,
1992).

Kalevala destani, 19. ylizy1l Finlandiya’sinda masallar ve efsanelerden olusan bir
karmagik birlesim olarak yaratilmig, ancak Fin halkbilimciler, entelektiieller ve
besteciler tarafindan, efsaneden modern ulusa gegisi gergeklestiren Finlandiya’nin tek

anlatisin1 kodlamak i¢in kullanilmistir (Bohlman, 2004).

Finli besteciler biiyiik 6l¢iide milli destanlar1 olan Kalevala’dan etkilenmistir. Son
ylizyilla kadar sadece koyliilerin hafizalarinda saklanan Kalevala’daki siirler,
heyecanli milliyetciler tarafindan derlenmistir. Hem edebiyatin hem de miizigin
ruhunu giiclii bir sekilde etkilemistir (Mckinney, Anderson, 1966, 611). Finlandiya 28
Subat glinlinii Fin Kiiltlirtinii kutlamak amaciyla Kalevala giinii olarak ilan etmistir
(Wall, 2018). Destan i¢inde yer alan sarkilar belirli bir ritiiel dogrultusunda Fin halk
miizigi calgis1 Kantele™ esliginde icra edilmistir. Milli bilincin olusmasinda biiyiik bir
etki saglayan Kalevala destan1 Fin halkina, bagimsizlik yolunda bir 151k olup 6zgiir bir

millet olarak yasamak i¢in miicadele etme cesaretini kazandirmstir.

Finlandiya’da 6nemli miizikgiler yetisse de adlari Jean Sibelius’un yaninda hep
golgede kalmistir. Sibelius Finlandiya miizigini doruga tirmandirdig: gibi, Avrupa’nin
belli bagh miizik akimlarina da 6ncii olmustur. Sibelius’un izi, bugiin bile Fin miizigini

etkilemektedir (ilyasoglu, 2009, 185).

4.2.1. Finlandiya Halk Miizigi

Kuzey iilkelerinin bir¢ok bolgesinde kiiltiirel farkliliklar bulunsa da, belirli ortak
gelenekler de paylasilabilmektedir. Norveg ve Finlandiya ezgilerinde kilise modlarinin
etkisi goriiliirken, Isve¢ ve Danimarka ezgilerinde ise daha ¢ok Orta Avrupa miizigi
etkisi vardir. Iskandinav halk miizigi geleneklerinin ise Finlandiya’nin bati

kesimlerinde daha popiiler oldugu goriilmektedir.

55 Bir miizik aleti olan kantele, Fin Halk miiziginin énemli galgilarindan biridir. 19. yiizyil ve daha
oncesinde bes telli olan enstriimanda tel sayist arttirilmis ve g¢esitli degisiklikler yapilmistir. Mizrap
veya parmaklarla ¢alinan g¢algmmin benzerine Estonya’da Kannel, Letonya’da Kokle, Litvanya’da
Hankiler ve Rusya’da Gusli denmektedir. Gdansk ve Novgorod sehirlerinde ¢alginin ilkel versiyonlar1
bulunmustur (Norwich, 1993).
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Iskandinav miizigi, Kuzey Avrupa iilkeleri, 6zellikle Iskandinavlar arasinda yaygin
olan halk miizigidir. Norveg, Isve¢, Danimarka gibi iilkelerle birlikte Estonya, Letonya
ve Litvanya gibi Baltik denizine kiyisi olan iilkelerin ve ayrica Rusya’nin kuzey bati
bolgesinin kiiltiirel benzerlikleri bulunmaktadir. Ornegin Alaska, Kanada ve
Gronland’da yasayan eskimo halkimin Inuit kiiltiiriinde Iskandinav kiiltiiriinden
etkilenen kendi miizikal gelenekleri vardir. Isveg, Norveg, Finlandiya ve Rusya gibi
farkli iilkelerde yasayan Laponlarin (Sami), komsu iilkelerden kiiltiirel anlamda

etkilenmelerine ragmen benzersiz bir kiiltiire sahip olduklar1 degerlendirilmektedir.

Finlandiya’da ise halk miiziginin, Karelya bolgesinin ezgileri ve Kalevala destaninin
metinlerinin etkisi altinda oldugu goriilmektedir. Karelya bolgesinin kiiltiirii, kusaklar
arasindaki aktarim sekli bakimindan Fin mit ve inaniglarinin en dogal ifadesi olarak

degerlendirilmekte, Alman ve Slav etkilerinden ayrigtig1 diisiniilmektedir.

Finlandiya’da Karelya kiiltiiriiniin varligi, bolgenin kiiltiirel anlamda Cermen veya
Slav etkisinden bagimsiz oldugunu ve dogu ile bati kisimlar1 arasindaki farkliligini
ortaya koymaktadir. Ulkenin kuzeyinde bulunan Laponya bélgesinde yasayan Sdmi
halki, Sami miizigi olarak isimlendirilen kendi miizik geleneklerini koruyup devam

ettirmektedir. Bu miizik i¢inde sarkilar (Joik, Kvadd ve Leudd) biiylik oneme sahiptir.

20. yiizyilin baslarinda Lapon boélgesinin joik miiziginin ilk bilimsel aragtirmasi
Finlandiya ve Isve¢’te yapilmis, 1908’de Fin miizikolog Armas Launis 850°den fazla
Jjoik yayimlamistir (Ling, 1993). Joik, halk miizigi tipi kuzey kutbunun yerli halki
olarak bilinen Sdmi halkina ait geleneksel bir miizik seklidir. Genellikle saman davulu
kullanilarak eslik edilmektedir. Bazen ¢ok kisa sozlerden olusmaktadir. Oldukca

semboliktir. Bir kisiyi veya bir olguyu tek kelimeyle ve kisa climlelerle anlatmaktadir.

Finlandiya’da Kalevala miizigi ile kuzey iilkelerinin halk miizigi olarak bilinen
Pelimanni®® miizigi olarak adlandirilan iki biyiik halk miizigi gelenegi vardir. Tonal
bir miizik olan Pelimanni miizigi Finlandiya’ya 17. yiizyilda Iskandinavya {izerinden
Orta Avrupa’dan geldigi ve 19. yiizyilda Kalevala geleneginin yerini aldig1
degerlendirilmektedir. Pelimanni miiziginde polka, mazurka, isko¢ dansi, kadril, vals
ve meniiet gibi yaygin danslarin etkileri goriilmektedir. Geleneksel olarak keman,

klarnet, akordeon veya harmonyum ¢algilar1 kullanilmaktadir. Rekilaulu ise yine 17.

3¢ fsvecce Spelman ya da Spielmann olarak bilinen ve “halk miizisyeni” anlamima gelen miizik, diger
Iskandinav iilkelerinde de bulunmaktadar.
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yiizyilda popiilerlik kazanmis, kizakla yapilan yolculuklarda sdylenen kafiyeli
sarkilardan olusmaktadir. Runolarin aksine Pelimanni miiziginde sarkilarin tonal,
sozlerin ise kafiye bigimine uygun oldugu goriilmektedir. Bu formdaki miizikler i¢in

genellikle keman, akordiyon ve klarnet daha sonrasinda ise Kantele kullanilmistir.

Itkuvirsi olarak isimlendirilen ve genellikle kadinlar tarafindan savasta kaybettikleri
yakinlar i¢in esliksiz olarak sdylenen agit tiirii, Fin halk miiziginde 6énemli bir form

olarak degerlendirilmektedir.

Ulusalcilik akimi ile daha fazla 6nem kazanan halk miizigi elementleri bestecilerin
esinlendigi bir kaynak olarak deger gdrmiistiir. Finlandiya’da da besteciler, halk
miizigi elementlerini eserlerinde kullanarak kendi bestecilik stillerinde ulusal bir ¢izgi

yakalamaya caligsmislardir.

Finlandiya halk miiziginin genel olarak bdlgesel farkliliklari iginde barindirdig
goriilmektedir. Kalevala geleneginin ana unsur olarak yer aldig1 halk miiziginde, icra

pratiklerinin de bu farklilig1 olusturan faktorlerden biri oldugu degerlendirilmektedir.

“Finlandiya halk miizigi, altinda iki ana grup i¢inde tanimlanabilen birka¢ katman ve bdlgesel
varyasyon igermektedir. Bunlardan birincisi ve en bilyiigii, genellikle ‘Kalevala gelenegi’ olarak
bilinen Dogu kiyisinda, ¢alg1 sarkilar1 veya ilahiler, agitlar ve cobanlarin ezgilerinin gelenegidir.
Bu gelenegin semboli, ulusal destanin siirini okumak i¢in uygun diizinelerce varyant igeren bes
vuruslu ikili ezgisel bir formiil olan Kalevala ezgisidir. ikinci ve daha yeni olan grup ise, 18.
yiizyilda gelismeye baslayan, kemanin ana ¢algi olarak yer aldig1 ve dnemli tiirleri olusturarak
cesitli danslarla caliman bati tarzi ¢alg1 miizigidir. Finlandiya’nin kuzeyinde, kuzey iskandinavya
ve kuzeybati Rusya’da yasayan Sdmi halkinin joik gelenegi de iigiincii bir grup olarak kendini
gostermektedir” (Korhonen, Méntyjérvi, 2007, 39).

Genel olarak degerlendirildiginde, Kalevala geleneginin uygulamasi olarak Runo®”’yu
inceleyen bestecilerin eserlerinde halk miizigi elementleri 6zgiin bigimde
hissedilmektedir. Ancak Orta Avrupa miizigi geleneginin yansimasi ile tasarlanan

eserlerde halk miizigi etkisi basit diizenlemeler seklinde degerlendirilmektedir.

Runolaulu olarak da isimlendirilen sarki bi¢imi Finlandiya, Rusya ve Estonya gibi
iilkelerin belirli bolgelerinde goriilmektedir. Dizinin sadece ilk bes sesi ile olusturulan
ezgilerin motif sonlarinda altere sesler kullanilmaktadir. Rekilaulu ise 17. yiizyilda

runolaulu’nun gelisimi ile ortaya ¢ikan kafiyeli bir sarki formudur.

“Runo ezgilerinden sonra gelen Fin halk miizigi ezgileri genellikle diger iilkelerden etkiler
gostermekte, ancak kesinlikle Fin halk miizigi 6zelliklerini icermektedir. Runo ezgilerinin genel
bir 6zelligi, her ciimlenin sonundaki uzatilan ve tekrarlanan son sesidir. Bununla birlikte, daha
yeni sarkilar strofik ve kafiyeli yapidadir. Cok genis bir ses araligina sahip olarak genellikle
oktav ya da onlu ses araliklar1 iginde ve ritmik olarak oldukga ¢esitlidir. Bunlar ikili veya {iglii

57 Runo olarak adlandirilan sarkilar, basit pentatonik ezgilerden olusmakta ve belirli ritmik yapilar
cergevesinde sOylenmektedir. Viindmdinen, Lemminkdinen ve Kullervo gibi kahramanlarla ilgili
hikayeler anlatilmaktadir. Solo ya da karsilikli sdylenen bu sarkilara Kantele ile eslik edilebilmektedir.

&5



zaman i¢inde veya iki degigken ritmin bir kombinasyonu olarak besli Runo ritmini ortaya
cikarmaktadir” (Hong, Hillila, 1997).

Fin halk miizigi son derece zengindir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak 21.
yiizyila kadar uzanan “alan ¢aligmalar1” sonucunda 100.000 halk sarkis1 derlenmistir
(Say, 2005, 594). Antik Fin ezgileri, asimetrik periyodik yapilari, ¢ok¢a bes sesli
ezgisel materyalleri ile Asya kdkenlerini aciklarlar. Ote yandan Rusya ile komsuluklari

da bu tilkenin miiziginde izler birakmistir (Selanik, 2010, 238).

Fin miizikolojisinin kurucusu olarak bilinen Ilmari Krohn, 1899 yilinda doktora tezini
“Fin Manevi Halk Sarkilarinin Dogas1 ve Kokenleri” lizerine yazmis ve Fin kutsal halk
ezgilerini incelemistir. Ogrencilik yillarinda da Fin halk miiziginin derlenmesiyle

ilgilenen Krohn, ¢esitli bolgelerde derleme ¢aligsmalar1 yapmustir.

1890°da Krohn ve Nyberg, Fin Edebiyat Dernegi’nden aldiklar1 destekle gittikleri
Finlandiya’nin orta ve giineybati1 bolgelerinde daha dnce bilinmeyen dini halk sarkilar
repertuvarini kesfetmistir. Yapilan ¢aligma sonucunda elde edilen ezgiler 1891 yilinda

Kansan lhaja kirkolle I-1I isimli eserlerde yayimlanmistir (Hong, Hillila, 1997).

Sadece Finlandiya ve Isveg’te degil, Avrupa’nin diger bolgelerinde de kapsamli saha
caligmas1 yapmistir. Halk miizigi ve etnomiizikoloji ¢alismalarma ek olarak
(1933,1935), ezgileri sozliikte oldugu gibi ezgisel karakterlerine gore diizenlemek icin
bir sistem gelistirmistir (Ling, 1993). Halk miizikleri icracilarinin ezgi ve icra
ozelliklerini belirlemek amaciyla yapilan caligmalarda bilimsel saptamalardan ¢ok

gelenekleri koruma kaygisinin 6n plana ¢iktig1 goriillmektedir.

Iskandinav halk miizigi calismalarinda koleksiyoncu, akademisyen ve ydnetici olarak
yapilacak ¢aligmalarda 6ncii olan Fin miizikolog ve folklorist Otto Andersson, dnemli
bir rol oynamistir. Arastirmalarinda farkli miizikoloji dallarindan ve diger

disiplinlerden teori ve yontemleri sentezlemistir (Ling, 1993).
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Sekil 104: Otto Anderssoun 1912 Yilindaki Derleme Calismasindan

Myers, Helen. 1993. Ethnomusicology: Historical and Regional Studies Vol:2. New York: Norton.
Fin halk miiziginde geleneksel halk danslar1 ¢algi miiziginin ana karakterini genis
Olciide yansitmaktadir. Bu danslardan baslicalar polska, purpuri ve jenkka olarak
bilinmektedir. Finlandiya’nin ulusal c¢algis1 olarak bilinen Kantele, Kalevala
gelenegini temsil eden bir calgi olmasi sebebiyle halk miiziginin karakteristik
ozelliklerini yansitmaktadir. Jouhikantele olarak da isimlendirilen Jouhikko, lir ¢algt
ailesinin yayli grubuna girmektedir. Iki veya ii¢ telli olabilen calgi, yay ile tellerden
ses elde edilirken parmaklarin tellerin farkli noktalarina dokunmasiyla gesitli seslerin

cift ses olarak ¢alinmasini saglamaktadir.

Sekil 105: Karelya’nin Suistamo Bolgesinden Timo Lipitsia ve Kendi Yaptig1
Kanteleler, 1936.

Finnish Heritage Agency - Musketti. [27.02.2020] Suistamolainen Runonlaulaja Timo Lipitsa
omatekoisine kanteleineen.https://www.finna.fi/Record/musketti. M012:HK19451228:4.18
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Fin halk miiziginde Avrupa’dan gelmis olan keman, klarnet ve akordiyon da yer
almaktadir. Finlandiya'nin en yaygin halk sarkisi ¢esidi Kalevala’dir. Oteki gesitlerin
baslica ligii Joiniku ve Stiithu adlarini tasir (Say, 2005, 595).

Finlandiya’da yaygin olarak bir¢ok halk dansi bulunmaktadir. Bu danslardan bazilar
bolgedeki diger iilkelerle ortak 6ge konumundadir. Halk danslariyla iligkili olarak
calg1 miizigi ve ¢algi gruplar1 da gelisim gdstermistir. Bu danslara eslik i¢in kullanilan
calgt grubu icinde kemanin da yer almasinin, calgimin halk miizigi icra pratigi

unsurlaridan biri oldugunu gostermektedir.

“Fin halk oyunlar1 arasinda en 6nemlileri Polska (Finlandiya’nin en eski grup dansi), Purpuri
(hem grup hem de c¢ift olarak c¢ogunlukla diigiinde yapilan dans), Jenkka (¢ift dansi) ve
Avrupa’nin bagka yerlerinde de bilinen genellikle Vals, Polka ve Mazurka gibi gesitli danslaridir.
Cogu dans enstriimantal esliklidir (kimi zaman halk sarkilarindan alinan ezgilerle) ve ¢ok serbest
stilde enstriimantal miizik vardir. Halk topluluklarinda (kimi zaman da solo olarak) yaygin olarak
duyulan diger enstriimanlar keman, kontrabas, akordeon ve klarnettir” (Apel, 2000, 317).

Polka, Mazurka, Schottische, Minuet ve Polska gibi Fin kiiltiiriine bagka kiiltlirlerden
gelen danslar 19. yiizyilda popiiler hale gelmis, zamanla belirgin bi¢imde Fin miizik
tiirlerine, 6zellikle de Pellimanni miizigi olarak bilinen Humppa ve Jenkka’ya yol
acmustir. Konstan parempi isimli Pelimanni miiziginde oldugu gibi Vals ve Polska
tirtindeki halk ezgilerinin varlig1 da, farkli kiiltiirlerin halk miizigini etkiledigini
gostermektedir. Geleneksel Fin enstriimanlar1 arasinda Kalevala’daki kahraman
Viindmoinen tarafindan ¢alinan Kantele ve Jouhikko yer almaktadir. Jouhikko, 20.
ylizyila kadar, Karelya ve dogu Finlandiya’da halk danslarina eslik etmek amaciyla
kullanilan 2 veya 3 telli yayl bir ¢algi olarak bilinmektedir.

e N

Sekil 106: Fin Halk Miizigi Yayh Calgisi Jouhikko, 1916.

Etno.net. [06.07.2020] Feodor Pratsu soittaa jouhikkoa Impilahden Koirinojalla v. 1916. Etno.net:
https://etno.net/kuva/feodor pratsu
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Sami miizigi calgilart arasinda ise Sak ve Wal borusu (gayda tiirleri) ile Fadno (bir
cesit kamigtan yapilan fliit) ve Sdmi halkina 6zgii sadece torenlerde kullanilan davul
bulunmaktadir. Ayrica, Lur (uzun bir trompet) ve Harpu (Kantele’ye benzer bir galgi)

denilen ¢alg1 kullanilmaktadir.

4.2.2. Karakteristik Ozellikler

Bu boliimde Fin Halk Miizigi karakteristik 6zelliklerinin en belirgin yapisal 6rnekleri,
Fin halk sarkilart dinlenerek belirlenmis, sarkilardaki karakteristik ozelliklerin
saptanmastyla, secilen eserin degerlendirilmesi i¢in 6nceki boliimdeki gibi benzer bir
model dnermesi olusturulmustur. Ozelliklerin belirlenmesi igin secilen halk sarkilari -
Oskar Merikanto’'nun Suomalaisia Kansanlauluja isimli kitaplari, Elias Lonnrot’un
derledigi Runosdvelmdit koleksiyonu ve Hengelliset Sivelmdt koleksiyonundan Ilmari

Krohn ve Mikael Nyberg derlemeleri dinlenerek saptanmigtir™®.

Giliniimiizde Fin Halk miizigi materyalleri popiiler miizik i¢inde sik¢a kullanilsa da
iilkenin bulundugu cografi konum ve tarihi itibariyle ¢esitli halk miizikleriyle iligkili

oldugu goriilmektedir.

Fincede diger dillerde oldugu gibi belirli veya belirsiz tanimlik olarak tanimlanan
artikel olmadigindan ve kelimelerin ilk hecesi vurgulandigindan ezgilerde genellikle
eksik ol¢ii bulunmamaktadir® (Hong, Hillila, 1997). Fin-Ugor dillerinin genel yapisal
ozelligi bakimindan her kelimenin ilk hecesinin aksanli olmasi durumu, Fin halk

miiziginin de ritimsel bakimdan belirleyici 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Diger iilkelerdeki miiziklerde oldugu gibi, Fin miiziginin bir¢ok 6zelligi dile bagli ve
hatta enstriimantaldir. Fince’de belirli veya belirsiz (artikel) tanimlama olmadigindan
ve kelimelerin ilk hecesi vurgulanmaktadir. Her kelimenin ilk hecesinin Fin-Ugor
dillerinin genel yapisal 6zelligi ile ilgili olarak vurgulanmasi, Fin halk miiziginin

ritmik olarak tanimlayic1 6zelligidir.
Finlandiya halk miiziginin yapisal 6zellikleri incelendiginde, dizi i¢indeki ilk bes sesin
kullanilmasiyla olusturulan Pentatonik ezgiler ve 0l¢ii icinde saglanan ilk hece

vurgusu siklikla goriilmektedir.

58 Jyviskyld Universitesi ve Finlandiya Edebiyat Dernegi tarafindan hazirlanan Fin Halk Ezgileri Veri
Tabani (http://esavelmat.jyu.fi/) ¢alismada kullanilan kaynaklardan biri olmustur.

59 Ingilizce ve Almanca gibi dillerin aksine Tiirkce’de de Fince’deki duruma benzer olarak belirtili isim
Obegini belirten bir artikel yoktur.
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16. yiizyildaki sarkilarin ¢ogunda modal egilimler bulunmaktadir. Ortagag kilisesinin
Gregoryen stilini gdsteren Dor ve Frig modlarinin etkisi de bu bakimdan dikkat ¢ekici
bir 6zelliktir. Cok sayida Fin miizigi mindr etkisi gosterdiginden “Miizik {iziintiilerin
heykelidir” seklinde bir Fin atasozii bulunmaktadir (Hong, Hillila, 1997).

Bir tam ritmik degerin arkasindan gelen iki yarim degerin gelmesi durumu Fin dilinin

vurgusal yapisindan kaynakli olarak Fin halk miiziginde de goriilmektedir.

Yaygin bir ritmik kalip olarak ¢eyrek notanin ardindan iki sekizlik notanin gelmesi,
daktilik bir ritim olusturmaktadir (Hong, Hillila, 1997). Bu dogrultuda saptanan diger
karakteristik 6zellikler; Pentatonik ezgi kullanimi, 6zellikle Runo sarkilarinda goriilen
motif veya climle sonlarinda ayni ritmik degerlerin kullanilmasi durumu ile motif
sonunda iki esit stiredeki seslerle bitisi durumu, Fin halk miiziginde sik¢a goriilen
karakteristik 6zellikler; sekizlik ardindan gelen iki onaltilik veya bir dortlilk ardindan
gelen iki sekizlik ritmin ardil kullanimi, major ve mindr dizi gegisli ezgi, ciimle
sonlarinda yeden sesle saglanan dominant etkisi, li¢iincii climle yada motif sonunda
ikilik notanin ardindan gelen dortlitk nota durumu, ikili ve ii¢lii 6l¢li formlarinin ardil
gelmesi veya 5/4 ve 6/4 gibi Olgiilerin kullanimu, ilahi ezgileri ve varyant yapilari

seklinde degerlendirilmistir.

Karakteristik 6zelliklerden biri olan Pentatonik ezgi kullanimina; Kuulin aanen ile Voi

minua poika raukkaa sarkilarmin ezgileri 6rnek olarak verilebilmektedir.

Sekil 108: Voi minua poika raukkaa Halk Ezgisi (Merikanto, 1910)

5/4 veya 6/4 gibi olgiilerin sik¢a kullanildig1 Fin halk miizigi ezgilerine 6rnek olarak
Hengelliset Sdvelmdt koleksiyonunun 26. sayfasinda bulunan 5/4’liikk ve 25.
sayfasinda bulunan 6/4’liikk Olg¢lideki koral ezgiler karakteristik ozelliklere Ornek
olarak verilebilmektedir. Bu tip Ol¢iiler 6zellikle Kalevala destanindaki Runo’larda

karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 110: Hengelliset Sivelmiit Koleksiyonu Koral Ezgi®!

Ezgi yapis1 degerlendirildiginde, karakteristik 6zellik olarak goriilen ilgili Major ve
mindr diziye geckisi bakimindan, Hengelliset Scvelmdit koleksiyonunun 12. sayfasinda
bulunan koral ezgi 6rnek olarak verilebilmektedir. Burada kullanilan soli sesiyle

birlikte la eksenli ezgi mi eksenine ¢evrilerek tonal yapi degistirilmistir.
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Sekil 111: Hengelliset Sivelmiit Koleksiyonu Koral Ezgi®

Ozellikle Runo geleneginde yer alan motif veya ciimle sonlarinda aymi ritmik
degerlerin kullanilmasi1 durumuna Hengelliset Sdvelmdt koleksiyonunun 191.

sayfasinda bulunan ezgi 6rnek olarak verilebilmektedir.
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Sekil 112: Hengelliset Sivelmiit Koleksiyonu Koral Ezgi®

Ritmik yap1 degerlendirildiginde, karakteristik 6zellik olarak Fin halk miiziginde sik¢a

goriilen sekizlik notanin ardindan gelen iki onaltilik veya dortliik ardindan gelen iki

60 Mikael Nyberg tarafindan Eurajoki bolgesinden derlenmistir.

6l Ezgi Laitila sehrinde Ilmari Krohn tarafindan derlenmistir.

62 Uusikirkko (Polyany) sehrinde Ilmari Krohn tarafindan derlenmistir.

63 Karelya bdlgesinin Sortavala sehrinde IImari Krohn tarafindan derlenmistir.
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sekizlik ritmin, ardil bir bigimde kullanimi ritim yapilarinin ¢esitli kullanim
durumlarina; Tuoltapa ndékyy ile Voi niitd tunteja tuhansia isimli sarkilar 6rnek olarak

verilebilmektedir.
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Sekil 114: Voi niitii tunteja tuhansia Fin Halk Sarkis1 Ornegi

Kalevala gelenegindeki Runo sarkilarinda goriilen motif veya climle sonlarinda ayni
ritmik degerlerin kullanilmas1 durumu ile motif sonunda iki esit stiredeki seslerle bitisi
durumlarina Pentatonik yapidaki Vainamoisen kanteleensoitto isimli sarki ile
Lonnrot’un Runosdvelmadit 11 isimli koleksiyonun 127. sayfasinda bulunan Runo ezgisi

Ornek olarak verilebilmektedir.
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Sekil 115: Vainamoisen kanteleensoitto Fin Halk Sarkis1 Ornegi
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Sekil 116: Runosivelmiit IT Koleksiyonu Runo Ornegi
Fin halk sarkilarinin bir¢ogunda goriilen, yeden sesle eksen sese varig durumu
dominant etkisi olarak degerlendirilebilmektedir. Bu bi¢cimdeki ezgilere Aamulla

varhain isimli Fin halk sarkisinin ciimle sonundaki fa# ve la# gecisi ornek olarak

verilebilmektedir.
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Sekil 117: Aamulla varhain Fin Halk Sarkis1 Ornegi (Merikanto, 1910)
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Bu karakteristik 6zelliklerin haricinde, Kuulin aanen isimli Runo sarkisindaki gibi,

cesitli metrik yapilarin birlikte kullanilmastyla aksak ritim unsurlarmin olustugu

goriilmektedir.
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Sekil 118: Kuulin aanen Fin Halk Sarkis1 Ornegi

Kuzey iilkelerinin halk miizigi olarak bilinen Pelimanni % miiziginin Fin halk
miizigine yansimasi bakimindan c¢esitli yapisal benzerliklerin  bulundugu
degerlendirilmektedir. Bu duruma bahsedilen karakteristik 0Ozelliklerden tonal
benzerligi gostermesi dolayisiyla Konstan parempi isimli ezgi Ornek olarak

verilebilmektedir.

O, — v ]

Sekil 119: Pelimanni Miizigi Ornegi “Konstan parempi”

4.2.3. Jean Sibelius

Jean Sibelius, besteci olarak yasadigi donem i¢inde kitalararasi iine kavusmasinin
haricinde, bir¢ok yonden Fin halkina besteledigi miizikle ilham olmus, milli kiiltiiriin
olusmasina katki saglamis ve miizik iizerinden milli bir simge haline gelmis bir

sahsiyet olmustur.

Ulusal Fin ruhuyla Alman miizik gelenegini birlestiren Sibelius, kendine 6zgii bir
romantik miizik bicemi yaratmistir. Jean Sibelius, 8 Aralik 1865°te Finlandiya Rus
isgali altindayken diinyaya gelir. Ailesi iilkenin Isvecge konusan azinligimdandir.
Sibelius’u Haemeenlinna kasabasinin Fince Ogretim yapan okuluna gonderirler
(Ilyasoglu, 2009). On bes yasinda keman calismaya baslayan Sibelius, kardesleriyle
birlikte oda miizigi yapmaya baslamis, Haydn ve Mozart gibi bestecilerin eserlerini

birlikte seslendirmistir.

%4 fsvecce Spelman ya da Spielmann olarak bilinen ve “halk miizisyeni” anlamma gelen miizik, diger
Iskandinav iilkelerinde de bulunmaktadar.
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Miizik 6grenimi gormeye karar vermesiyle birlikte, Helsinki’ye giderek burada Martin
Wegelius ile kompozisyon ¢alismistir. Ferruccio Busoni ile arkadaslik kurmus, yapmis
oldugu besteler Busoni tarafindan desteklenmistir. Ayrica daha sonra gittigi Berlin ve
Viyana’da Albert Becker, Robert Fuchs ve Karl Goldmark ile ¢aligma imkani
bulmustur.

Helsinki’ye donmesiyle birlikte milliyet¢i sdylemlerin dnderligini yapan sanatgt ve
diistiniirlerle yakin iliskiler kuran Sibelius, bunun sonucu olarak da Finnicization®
hareketini desteklemistir. Finlandiya toplum yapist da Isve¢ kokenliler, Isveg
kiiltiiriinii benimseyen Finliler ve kirsal kesimde yasay1p Fin kiiltiiriinii devam ettiren
Finliler olmak iizere ii¢ katmandan olusmaktadir. Sibelius bu katmanlardan Isvecce
konusan ve yazan biri olmasina ragmen Fin kiiltiirtine ilgi duyarak o6n plana
cikartilmasinda 6dnemli bir rol iistlenmistir. Bu bakimdan donem iginde dnde gelen
politik figiirlerden biri haline geldigi de degerlendirilebilmektedir. Bu durumun bir
diger 6rnegi de Fin ulusal kimliginin olugsmasina katki sunan bir eser olarak 1899’da
yazmis oldugu Finlandia’nin Rus yonetimi tarafindan 1917 yilinda yasaklanmasi

gosterilebilir.

Gustav Mahler’in 19. yiizyilin hemen baginda yayimlanmis olan Alman halk sarkilart
derlemesi Des Knaben Wunderhorn’dan ilham almasi gibi, Sibelius da Kalevala’dan
ilham almigtir. Fin milli kiiltiiriinii 6nemli derecede etkileyen Kalevala destant
bestecinin ilgisini ¢ekmis ve eserlerinde bu destandaki bazi karakter ve hikayeleri
kullanmistir. Bu eserlerinden Soprano ve Bariton solo olmak iizere koro ile orkestra
icin bestelenmis olan Kullervo senfonisi (1892), ilk kez seslendirildiginde biiyiik
begeni kazanmistir. Dort bolimli Lemminkdinen siiitinden en {inlii boliim olan
Tuonelan joutsen (1893-1895) ve Pohjolan tytdir (1906), bestecinin Kalevala’dan

esinlenerek besteledigi ve ¢ok¢a begeni kazanmis eserlerindendir.

Sibelius halk miizigi ile ilgilenmis; 1891°de Kullervo’yu bestelediginde,
Finlandiya’daki milliyet¢i ¢abalarin odagi haline gelen Karelya bolgesinden bir sarkici
duymustur. Ayn1 zamanda, Fin dilinin ritmik 6zellikleriyle ilgilenen yurttagi Ilmari

Krohn tarafindan bestelenen bir sarkidan da ilham almistir (Auner, 2013).

%5 Diger dillerden ve ozellikle Isvecce’den gelen kisi isimlerinin Finceye cevrilmesi “durumudur.
Finlandiya’daki Ulusc¢uluk akimlari dogrultusunda birg¢ok kisi bu diigiince dogrultusunda Isvegge olan
isimlerini degistirmistir.
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Bestecinin eserin bestelenis stireci ve Karelya bdlgesine yapmis oldugu geziyle ilgili
olarak farkli bir degerlendirmede bulundugu goriilmektedir. Yaptigi bu degerlendirme

ile eserin 6zglinliiglinii vurguladigr anlagilmaktadir.

“1892°de Sibelius, Kalevala sdylencesine dayanan Kullervo korolu-orkestra yapitini
bestelemesinin ardindan sunlart yazmustir: ‘Kullervo’da kullanmig oldugum ses dilinin Fin
dogasini ve Fin halkinin ruhunu o denli gercek ifade ettigi kabul edildi ki, bir¢oklar1 buna, benim
yapitimda dogrudan dogruya halk ezgilerini, dzellikle de riinik® sarkimin vurgularini kullanmig
oldugumdan baska bir agiklama getiremediler. Oysa, Kullervo’nun 6z be 6z Finli olan sesine bu
yolla ulasilmis olamazdi, nedeni de basit; yapit1 besteledigim sirada ben sanilan modelimle
heniiz tanismis degildim. Kullervo’yu once bestelemistim. Karelia’ya ondan sonra gittim ve
hayatimda ilk kez Kalevala siirlerini halkin kendi agzindan dinledim’ Bunun anlami, Sibelius’un
bir halk 6gesi ‘uyarlamaci’s1 olmayip, halk sarkisinin plastik 6gesini isleyen 6zgiin bir besteci
oldugudur” (Finkelstein, 1995, 290-291).

Sibelius, eski Fin halk ezgilerinde dominant ya da tonik etkisinin pek bulunmadigini,
boylelikle de tam olarak ezgilerin bitis etkisi vermedigini belirtmistir. Kullanilan

sesler bakimindan re, mi, fa, sol ve la seslerine yalnizca ezgi sonlanmak iizereyken si

ve doh seslerinin eklendigini saptamistir.

Sibelius’a gore, Fin halk sarkilarinin melankolisi ve tekdiizeligi ezgisel yapisindan
degil, tek tarafli armonisinden kaynaklanmaktadir. Besteci, daha sonrasinda ise halk
ezgilerinin biiyiik dneminin yapisal 6zelliklerine dayandigini belirtmistir (Murtomaki,

2005).

Sibelius, Fin halk miizigi elementleri haricinde yasadigi donemin bestecilik
tekniklerinden de yararlanarak kendine 6zgii bir bestecilik dili olusturmustur. Halk
miiziginin karakteristik Ogelerini eserlerine yansitis bicimi degerlendirildiginde;
bestecinin Fin halk miizigine olan hakimiyeti ve onu eserlerinde ustalikla soyutladigi

gbze carpmaktadir.

Stil bakimindan romantik ve ge¢c romantik ¢ag miiziklerinden, Slav bestecilerden
etkilenmis olsa da kisiligi, izledigi yol ve actigi ¢igir ¢ok koklidiir. Tiimiiyle
folklordan yararlanmayan Sibelius, cogu kez iilkesinin geleneksel 12/4, 12/8 ve
5/4’lik ritimlerini, karanlik yapidaki armonisini degerlendirmistir (Aktiize, 2007).
Sibelius’un kariyeri, bazi halk ezgileri kullanilmasa bile, bestelenen miizigin nasil

ulusal bir karakter tagiyabilecegini gostermektedir (Auner, 2013).

Orkestra bestecisi olarak Sibelius, en karakteristik tislup 6zelliklerini kazanmistir.

Senfonik siirleri, programli anlatidan soyut ruh hali uyarlamalarma kadar

% Fin destanlarinda gecen eski Iskandinav sarkilar1 olarak bilinmektedir. Ayrica “Runik” yaz1 olarak
bilinen alfabe de Kuzey Avrupa dahil bir ¢ok tarih 6ncesi toplum tarafindan kullanilmustir.
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uzanmaktadir. Onun senfonileri benzersiz bir kisisel dizidir (Cramer, 2009). Orkestra
icin yazdig1 eserleriyle tinlenen bestecinin 1899 ile 1924 yillar1 arasinda yazdig: yedi
senfoninin {islup bakimindan bestecinin senfonik siirleriyle baglantili oldugu
degerlendirilmektedir. Bu eserlerde orkestrasyon tekniklerini ustaca kullanan besteci,

memleketinin dogasini zengin bir armonik renk yelpazesi kullanarak betimlemektedir.

Senfonik siir bigimi, besteci i¢in ¢ok kullanish bir ara¢ olmustur. En Saga’dan (1893-
1901) baslayarak Tapiola (1926) gibi son biiylik ¢aligmasina dek senfonik siirin
ozelliklerinden yararlanmustir (Ilyasoglu, 2009).

Ik iki senfonisinde Caykovski’nin etkisi, sonrakilerde Bruckner’in genis solugu
dikkati ¢ekmektedir. Dordiincii Senfoni’sinde Mahler benzeri uyusumsuz akorlarla
karmasik bir armoni yaratmaktadir (ilyasoglu, 2009). Sibelius’un, Rus ya da Alman
bestecilerden ve ekollerinden gerek teknik gerekse de bi¢im olarak etkilenmis
olabilecegi degerlendirilmektedir. Bu durum birinci ve ikinci senfonilerinde
hissedilmektedir. Daha sonra yazdig1 eserlerinde ise miizikal ifade bakimindan kendi
iislubunu gelistirdigi ve daha 0zgiin eserler besteledigi goriilmektedir. Sibelius mi
mindr 1. Senfonisi ile Avrupa’da besteci olarak taninmig, bu senfoniyi milliyetci bir

yapit olarak degerlendirilen Re Major 2. Senfoni takip etmistir.

Ik kez Ugiincii Senfonisi’nde denedigi teknikle, temay1 olusturan malzemesi kiigiik
bir hiicreden gelisir, ancak tema ve cesitleme yonteminde yol almaz. Orkestradaki
renklerin birbirine uyumunu incelikle seger (Ilyasoglu, 2009). Ugiincii Senfonisi,
Sibelius estetiginin bir &rnegidir. Tawaststjern’in dedigi gibi, Uciincii Senfoni,
bestecinin agikca "Fince" den evrensele dogru hareket ettigi uluslararas1 yonde bir

atilimdir (Steinberg, Rothe, 2011).

Sibelius daha ziyade renklerin tesiri altinda kalarak eser besteliyordu. Okul
arkadaglarindan biri; “Sibelius’a gére her gamin bir rengi vardir” diyerek bestecinin
renge olan baghiligini anlatmak istemisti (Erten ve dig., 1969, 180-185). Bu durum
Sibelius’un sinestezik oldugunu, cesitli kaynaklarin da belirttigi lizere sesleri ikincil

bir duyu ile algiladig1 ve miizikal ifadelere aktardigini géstermektedir.

Sibelius onceleri modernist olarak anilsa da, Avrupa miizik ¢evrelerince yeterli ilgiyi
gormemistir. Cagin gelisen akimlarina karsin yenilik¢i bestecilere alternatif olarak
gelenekselci bulunmustur. 70 ve 80’li yillarda ortaya ¢ikan Minimal akim

dogrultusunda besteciler tekrar geri doniip baktiklarinda Sibelius’un eserlerinde yer
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alan minimal yapilarin varligimi saptamig, bu durum besteciye duyulan ilgiyi

arttirmistir.

Sibelius’un, 1929 yilindan sonra herhangi bir eser bestelemedigi bilinmemektedir.
Bestecinin eserlerinde zamanin egemen akimlarina karsi dl¢iilii bir tavir gelistirdigi

degerlendirilmektedir.

“Katalogundaki 118 esere 1929’dan sonra tek satir eklemeyen Sibelius, Alman etkilerine boyun
egmedi. Ne Wagner, Brahms kadar ilgisini ¢ekti, ne de Debussy’nin dilindeki kromatizme
sempati duydu. Baglangigta Borodin, Grieg hatta Caykovski etkileri gézlenen eserlerinde daha
sonra tamamen kisisel bir dil yaratmay1 bildi” (Selanik, 2010, 239).

Ilk seslendirilisi 1926°da yapilan, Finlandiya topraklarindan doga manzaralarini
betimledigi Tapiola senfonik siirinden sonra Sibelius, 1957°de hayata veda edene dek
baska bir eser yayimlamanustir. Oliimiiniin ardindan Sibelius, ulusal bir kahraman
olarak goriildiigii Finlandiya’da her yil, dogum giinlerinde festival diizenlenerek

anilmaktadir.

4.2.3.1. Keman Koncertosu - Viulukonsertto, Op. 47

Miizik yasamina kemanci olarak baslayan Sibelius, i¢inde keman partisi bulunan ¢ogu
yayimlanmamis ¢ok sayida oda miizigi eseri bestelemistir. Helsinki Miizik
Enstitiisti'ne kabul edildikten sonra Mitroyan Wasilieff’le keman g¢aligma imkani
bulan Sibelius, bu donem iginde verdigi konserlerde olumlu tepkiler alsa da
enstriimana ge¢ bagladigindan solist olarak kariyerini siirdirme imkani1 bulamamas,
Martin Wegelius ile yaptigi calismalarla bestecilik yonii miizik kariyerinin devami i¢in
on plana c¢ikmigtir. Viyana’da bulundugu donem iginde Viyana Filarmoni
Orkestrasi’nin se¢melerinde de biiylik hayal kirikli§i yasamasimin ardindan keman
calmaktan iyice uzaklasmis oldugu bilinmektedir. Bununla birlikte keman c¢almis
olmasi, hem orkestrasyon konusunda besteciligine hem de orkestra yonetimi

bakimindan sefligine biiyiik katki saglamistir.
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Sekil 120: Mitrofan Wasiljeff’in Kemﬁn

Goss, Glenda Dawn. 2012. Sibelius: A Composer’s Life and the Awakening of Finland. Chicago,
[11: University of Chicago Press.

20. yiizy1l keman edebiyatinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan re minér Keman
Kongertosu Op. 47, bestecinin en iinlii keman eseridir. Allegro moderato, Adagio di
molto ve Allegro, ma non troppo olmak iizere ti¢ boliimden olusan yapit, ilk dnce Willy
Burmester’e adanmis, Burmester’in eserin ilk seslendirilisinde yer alamamasi lizere
1904°te gergeklesen konserde, Sibelius yonetiminde Victor Novacek solist olarak eseri
yorumlamis ve bu sekilde eser ilk kez dinleyicisiyle bulusmustur. Kongerto, ilk
seslendirilisinin basarili gegmemesi tizerine besteci tarafindan revize edilmis ve yeni
versiyonu Richard Strauss yonetiminde Karel Halif tarafindan 1905°te icra edilmistir.
Daha sonra 13 yasinda bu kongertoyu basaril bir sekilde ¢alarak {in yapan Franz von
Vecsey’e yeniden ithaf olunmustur. 1935 yilinda Jascha Heifetz tarafindan Thomas

Beecham yonetiminde kaydedilen eser, bu kayit sayesinde popiilerlik kazanmustir.

Dogaya ve Fin tarihine agsik olan Sibelius genellikle bu o6zellikleri miiziginde
degerlendirmistir. “Sarki sdylemeyen ¢alg1” piyano’yu sevmedigini belirten bestecinin
yazdig1 tek kongerto olan Keman Kongertosu’nda da, uzmanlar Fin kiiltliriinden ve

efsanelerinden izler bulmaktadir (Aktiize, 2007, 2178).

7 1886’1 yillarda Wasiljeff’in ogrencileriyle ¢ektirdigi bu resimde Sibelius arkada sol tarafta
bulunmaktadir.
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Sekil 121: Sibelius’un Konservatuar Doneminden

Predota, Georg. 2015. Jean Sibelius: Finlandia. https:/interlude.hk/jean-sibelius-finlandia/
[20.02.2020]

Solistin birinci temayr oktavlarla belirterek sona erdirdigi boliim, bazi miizik
yazarlarinca “Issiz kuzey gecelerinde, ortada yanan atesin ¢evresinde dinlenilen bir

saz sairinin yakinan ezgileri” ne benzetilmektedir (Aktiize, 2007, 2178).

Tema, karl1 Fin manzaralarinin ¢ogunu yansitsa da, eserin eskizleri aslinda 1901
baharinda Sibelius’un Italya’da kalisina kadar uzanmaktadir. Besteci, ezginin en eski
versiyonuna “Rapallo’daki Can” notunu eklemistir (Dotsey, 2018). Eserin
baslangicindaki tema Fin miizigi karakterini yansitmaktadir. Ezgi i¢cinde kullanilan
seslere bakildiginda, dizi i¢inde eksen sesten sonra gelen ses araliklar1 bakimindan,
Major ve mindr ikililerin bir araya getirilmesi sonucunda minér etkisinin yaratilmig
oldugu goriilmektedir. Re sesi ekseniyle baslayan ezgi climle i¢cinde La eksenli olarak
devam etmistir. Kullanilan diziler Pentatonik karakterdedir ve eksen sese yeden ses ile
ulagilmistir. Uzun seslerle duyurulan tema, Fin halk miiziginin tonal karakteristik
ozelligi olan doryen modundadir. 2/2’lik baslayan eserde, Fin halk miiziginde sik¢a

goriilen metrik deger olan 6/4’liik dlgiiye gecis yapilmistir.

Allegro Moderato
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Sekil 122: Sibelius Keman Koncertosu I. Boliim Ana Ezgi
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Eserin ezgisel yapisi incelendiginde motif sonlarinin benzer ritmik yapida
kurgulandig1 goriilmektedir. Halk miizigi ezgilerinde sik¢a goriilen ayn1 ezginin farkl
bir ses iizerinde tekrar kurgulanmasi durumu, birinci boliimiin baslangicindaki ezginin

do sesi iizerinde kendini gostermektedir.
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Sekil 123: Sibelius Keman Koncertosu I. Boliim Do Eksenindeki Ana Ezgi

Bu boliimde ayrica Fin halk miiziginin ritmik karakteristik yapisini yansitan sekizlik
notanin ardindan gelen iki onaltilik ritmin ardil kullanimi durumu ¢ift ses olarak

keman solo partisinde kullanilmigtir.

Sekil 124: Fin Halk Miizigi Ritmik Karakteristik Ozelligi Ornegi

Eserin odak noktas1 olarak goriilen II. boliim, Finlandiyalilar tarafindan en basarili agir
boliim olarak degerlendirilmektedir. Kemanin kalin tellerinin kullanilmasiyla olusan
yogun ve karanlik karakterdeki bu boliim, birinci ve tigiincii boliim arasinda kontrast

bir etki saglamaktadir. Boliim, /egato seslerden olusan oldukga yavas bir tempodadir.

4/4°1iik olctide yazilan bu boliim, sib eksenli iyonyen modundadir.
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Sekil 125 Sibelius Keman Koncertosu II. Boliim Baslangic Temasi

Sibelius biyografisi yazar1 Erik Tawaststjerna, 6zellikle benzer bir ezgi yapisi ile

baslayan Sibelius’un Demanten pa marssnén (Mart Karindaki Elmas) isimli sarkisi ile

100



benzestigini belirtmektedir (Dotsey, 2018). Iki eserde de, si eksenindeki ezgi, re
sesiyle baglamaktadir. Dortlii aralikli gecisler ve ikili aralikli ¢ikic ilerleyis, ezgiler

arasindaki benzer unsurlar olarak degerlendirilebilmektedir.

Commodo

EURPIE rpallepmsldde ) JLimrir rordle dediidey) Jlimd

Sekil 126: Sibelius’un Demanten pi marssnon Sarkisi

Ucgiincii boliim Polonaise tarzinda enerjik bir tema ile baslamaktadir. imparatorluk
Rusya’sinin biiylik balo salonlarini animsatan Caykovski’nin Polonaise’lerinin aksine,
canlilik dolu, taze ve rustik bir karaktere sahip danstir (Dotsey, 2018).

“3/4’lik olgiide ve Re Major tonunda yalin bir rondo formundadir. Bas yayli calgilarin ve
Timpaninin uyguladig: ritim iizerine solist enerjik bigimde, telagh temay1 sunar. Siiriikleyici,
aym zamanda korkutucu olan bu temay1 Sibelius Dance Macabre’ye (Oliiler Dansi)
benzetmektedir. Senkoplu ve sol mindr tondaki tema ii¢ kez belirir. Sonuncu kez re mindrde
duyulan ve solistin dramatik oktavlariyla siislenen tema sona dogru Majore doniisii ve zafer dolu
havada kongertoyu sona erdirir” (Aktiize, 2007, 2178-2179).

Allegro, ma non troppo
J=88-92

Sekil 127: Sibelius Keman Koncertosu II1. Boliim Baslangici

Bu boliimdeki ritmik yapi, arpej ses ve akorlarin ezgisel ilerleyisi gibi durumlar
Caykovski Keman Kongertosu’'na benzetilse de, 0Ozellikle tema gecislerinde
kromatizm kullanimi sebebiyle farklilagtigi goriilmektedir. Bu bdliimde kullanilan

noktal1 notalar ve vurgu sekilleri Fin dilinin daktilik 6zelligini yansitmaktadir.

101



D>
L)
L
™
e
LA
)
=
e
e

== S aE S B s

DA = el —
/

Q.'u D_Al_l_]f_ i I T to o

@b — | g 1 o |

v= SR

Sekil 128: Sibelius Keman Kongertosu I1I. Boliim Cift Ses Ezgi

Eserin genelinde icracinin ustaligim1 gostermek amaciyla olusturulan ve virtiozite
gerektiren pasajlar sebebiyle, ezginin de arpej, ¢ift ses ve akor gibi yapilarin bir parcast
oldugu goriilmektedir. Birinci boliimiin baglangicindaki ilk temada, orkestranin
tremolo seslerle arka plandaki kullanim1 ve bir hikaye anlatic1 gibi kemanin 6n planda
olmast durumunun, Fin halk kultiriinde, oOzellikle de Kalevala destanindaki
kahramanlik hikayelerinin anlatim seklini betimleyen bir yapida oldugu

degerlendirilmektedir.

Sibelius’un  dogrudan halk ezgilerini kullanmamasina ragmen, Keman
Kongertosu’nun temalarinda kullanilan modlar, temalarin Rune ezgilerinde oldugu
gibi tekrarlanmasi gibi unsurlar degerlendirildiginde, Fin miizigi karakterinin
yansitilmaya ¢alisildig1r sdylenebilmektedir. Bestecinin de, Kullervo isimli eseriyle
ilgili belirttigi tizere, Sibelius’un, Fin halk miizigini birebir referans gostermekten
ziyade, halk miizigi elementlerini yansitan Ogeleri kullanarak halk miizigi etkisi
sagladig1 degerlendirilmektedir. Bestecinin sinestezik oldugu diisiiniildiigiinde, gorsel
materyali miizik yoluyla betimlemesi bakimindan, Fin dogasinin iklimi ve
kahramanlik hikayeleri gibi tasvirleri etkili bir bi¢imde miizige aktarabildigi

goriilmektedir.

4.3. Cek Miizigi

Cek halki uzun bir donem boyunca Avusturya-Macaristan imparatorlugunun
boyundurugu altinda kalsa da, farkli etnik kokenlerin bulustugu bir bolgede

bulunmalar1 sebebiyle ¢esitli kiiltiirlerle etkilesim i¢inde olmustur.

20. yiizy1la dogru Alman kiiltiirliniin giinliik yagam i¢inde baskin olmasina karsin, dil
ve uygarlik yakinlig1 gibi sebeplerden dolay1 Ruslara karsi sempati duyulmustur. 1805
yilinda Morovya eyaletinin bir kasabasi olan Austerlitz’te ve 1813’te Leipzig’de
yapilan savaslarda Ruslar, Avusturya Imparatorlugu’nun yaninda yer almistir. 1820-

1830 yillar1 arasindaki donemde ise Bohemya’da gelisen milliyet¢i sdylemlerin 6nem
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kazanmaya basladig1 goriilmektedir. Merkezi yonetimin cesitli kiiltiirel baskilari
altinda yasayan Sirp ve Hirvat halklarinda da goriilen bu gelismeler, Slav halklarinin

Rusya’ya karsi sempati duymasinda etkili olmustur.

Ulkenin halk yigmlar1 sadece ulusal kiiltiirlerinin evrimini degil, 6zgiirliiklerini de
istemistir (Yeliseyeva, Ince, 2009). Cek soylular1 ise Avusturya yonetimini
destekleyerek halk hareketine sirt gevirmistir. 1844 yilinda Prag ve diger sehirlerdeki
ayaklanmalarla baslayan siire¢, oOzellikle 1848’de Fransa’da ilan edilen II.
Cumbhuriyet’le birlikte, halk hareketlerinin siddetini yogunlastirarak devam etmesini

saglamistir.

Cekoslovakya’nin 1918 yilinda kuruldugu bilinmektedir. Ulke miizik kiiltiiriiniin {i¢
bolge tizerinden farkli nitelik sergiledigi degerlendirilmektedir. Bu bdlgelerden
Slovakya’da genel anlamda kirsal boliimlerin fazla olmasindan kaynakli olarak

kiiltiirel unsurlarin daha korunumlu bir yapinin olustugu gézlemlenmektedir.

“Modern Cekoslovakya devleti 1918 yilinda kurulmustur. Ote yandan bu iilkenin miizigi, tarihi
icindeki kiiltiirel gelenegi yoniinden Habsburg egemenligi altindaki {i¢ bolge kiiltiiriinii
kapsamistir: Bohemya, Moravya ve Slovakya. Diinya Savasi’nin sona erdigi yillara kadar
uluslararasi sanat miiziginde Bohemya ve Moravya varlik gostermis, Slovakya ise dag kdylerinin
dogal yapisinin korudugu geleneksel kiiltiiriinii yasatmakta basarili olmustur” (Say, 2005, 380).

Bohem Klasisizmi (1750-1810) Avrupa ¢apinda miizik i¢in son derece onemlidir.
Ciinkii bu donemde Bohemya’dan bir¢ok yetenekli ve iyi egitilmis miizisyen Biiyiik
Avrupa Kiiltiir merkezlerine gitmis ve orada etkili pozisyonlara yiikselmistir

(Dohnalova, 2011).

“Bohemya Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun en ¢ok miizisyen yetistiren yoresidir.
Bohemya’dan yetisen Karl Phillip Stamitz gibi besteciler Mannheim Okulu’nu kurarak miizik
tarihindeki senfoni gelenegini yerlestirmislerdir. Erken Romantikler’den Jan Vaclav Tomasek
(1774-1850), Cek Kkiiltiiriinii yenilemeye ¢alisan Onciilerdendir. Bu yore Alman edebiyati ve
miiziginin etkisinde gelismis, Cek dili ancak koyliilerin konusma dili olarak kalmistir”
(ilyasoglu, 2009, 177).

Bohemya’nin ve Bati Moravya halk miizikleri ve danslari, Avrupa’nin en zengin 2
gelenegini igerir. Hiristiyanlik oncesi kiiltiirlii koruyan koleda sousedska ve rejdovak
gibi halk danslar1 3 zamanlidir iki zamanda bir dans olan obkrocak ise ¢ok yaygindir

(Say, 2005, 380-81).

Moravya ve Bohemya, 14. ylizyildan itibaren eski Bohemya Krallig1 topraklarini
olusturmustur. Bizans, Katolik, Macar ve Habsburg etkileri de dahil olmak {izere
geemisin bir¢ok farkli geleneginin merkezi olarak Moravya, farkl kiiltiirel 6zellikler
gelistirmistir (Zezelj-Gualdi, 2006). Halk miizigi bakimindan 6zellikle Bohemya’nin

cesitli bolgeleri ile Moravya bolgesinin c¢ogunlugu arasinda kiiltiirel ayrigim
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bulunmaktadir. 16. yiizyila kadar boyle bir farkliligin olmadig1 tahmin edilmekle
birlikte, daha sonra yasanan sosyo-ekonomik degisimin, halk miiziginde de icra

bakimindan tslupsal bir farklilasma yarattig1 diistiniilmektedir (Vejvoda, 2007).

Sanat miizigi bu {lilkede Hristiyanligin benimsendigi 9. yiizyilda filizlenmeye
baslamistir. Dinsel miizik 6nceleri Bizans’in daha sonra Katolik kilisesinin etkisinde
gelismistir. Ses miiziginde ¢ok seslilik hareketinin Habsburg imparatoru II Rudolf

(1576-1612) doneminde Prag Sarayi’nda yerlestigi soylenebilir (Say, 2005, 380-81).

Ulkenin karakteristik halk ¢algist Dudy ya da Gajdy adli tulum ya da gayda benzeri
calgidir (Say, 2005, 380-81). Yapilan etnografik caligmalar sonucunda miizigin
Bohemya’nin giiney batisinda bulunan Chodsko, Plzei ve Sumava bolgelerinde
geligmis oldugu ve buradaki halk miizigi kaynaklarinin korunarak Mala Selska Muzika
gruplarinca icra edildigi bilinmektedir. Bu icralarda halk ezgileri bu grubun iginde

bulunan dudy, keman ve klarnet ile seslendirilmistir.

“Gajdosska Muzika (bazen bir keman esliginde Dudy) Kuzey Dogu ve Dogu Moravya’da da
yaygindir. Sadece 19. yilizyilin ortalarinda burada Hudeckda Muzika (bir veya iki keman, viyola,
kontrbas ve bazen bir klarnetten olusan grup) olarak bilinen grup igin bir ge¢is olmustur.
Wallachia’da Slovéacko, Hana ve Bohem-Moravya Yaylalari, bir veya iki keman, bir ¢ift bas ve
kiiciik bir santurdan olusan gruplar 19. ylizyilin basindan baslayarak popiiler hale gelmistir”
(Vejvoda, 2007).

Bolgedeki folklor ¢aligmalar incelendiginde Cek halk miiziginin Batt Miizigi olarak
adlandirilan Klasik Sanat Miizigi ile gelisimsel olarak paralel 6zellikler gosterdigi
degerlendirilmekle birlikte bu ¢aligmalarda daha ¢ok Slav unsurlarin aranmasinin

genel ilke olarak benimsendigi sdylenebilir.

“Bohemya topraklarinda etnografik aragtirmanin baglangici, 18. ylizyilin sonundan 19. yiizyilin
ilk yarisina dek ulusal Cek kurtulus hareketinin ilk asamasiyla baglantili olmustur. “Ulusal
Canlanma” olarak bilinen ilk nesil ¢aligsmalarda, halk tiirkiilerinin kaydedilmesine 6n ayak olan,
tamamen metinsel odakli filolojik ve edebi anlamda ilk ¢alisma olarak bilinen Slavist bilgin ve
tarih¢i Josef Dobrovsky’nin (1753-1829) eserinden esinlenilmistir” (Vejvoda, 2007).

Halk sarkilar1 olarak bilinen ilk koleksiyonlar genellikle bolgedeki papazlar ve
ogretmenler tarafindan derlenmis ve 18. yiizyilda ortaya ¢ikmistir (Kratochvil, 2004).
1819°da Miizikseverler Dernegi®® onciiliigiinde zamanin igisleri bakanliginin emriyle
baslayan derleme ¢alismalari, bu sebeple Gubernatorial olarak anilmis, 19. ylizyilda
biitiin Avusturya-Macaristan Imparatorlugu topraklarini kapsamustir. Imparatorluk
topraklarindaki halklarin miizik kiiltlirlerinin kayit altina alinmasi ile iki binden fazla

sarkidan olusan bir koleksiyon olusturulmustur.

8 Gesellschaft der Musikfieunde ya da Musikverein olarak bilinen dernek 1812 yilinda kurulmus ve
giintimiizde halen Viyana’da faaliyetlerini devam ettirmektedir.
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Moravya ve Bohemya, 14. yiizyildan itibaren Bohemya’nin eski krallik topraklarini
olusturmustur. Bizans, Katolik, Macar ve Habsburg etkileri de dahil olmak iizere
geemisin bir¢ok farkli geleneginin merkezi olarak Moravya, farkl kiiltiirel 6zellikler
gelistirmistir (Zezelj-Gualdi, 2006). Halk miizigi bakimindan ézellikle Bohemyanin
cesitli bolgeleri ile Moravya bdlgesinin ¢ogunlugu arasinda kiiltiirel ayrigim
bulunmaktadir. 16. yilizyila kadar boyle bir farkliligin olmadig1 tahmin edilmekle
birlikte, daha sonra yasanan sosyo-ekonomik degisimin, halk miiziginde de icra

bakimindan tslupsal bir farklilagma yarattig1 diistiniilmektedir (Vejvoda, 2007).

Derleme ¢alismalar1 Cek halkinin yasadigi Silezya ve Moravya bolgeleri haricinde
Bohemya bolgesinde de yapilmistir. Yapilan bu ¢alismalarda tipki Macaristan’daki
gibi fonograf kullanilmis, genel olarak edinilen biitiin materyal de 1895 te diizenlenen
bir etnografik sergide sunulmustur. Halk kiiltliriiniin gelisimi agisindan 6nemli bir
doniim noktas1 olarak goriilen bu sergi, bagimsiz bir devlet olarak varligin1 devam

ettirme noktasinda Cek halkinin milli bilincinin olugmasina katki saglamstir.

Ulkede yaklasik 200 halk galgisi saptanmistir; en yaygin olanlari sdyle sayilabilir:
Gajdy, tek kamigh bir tiflemeli ¢algi olan drcek, uzunlugu 2 metreye yaklasan fujara
adli fliit, ortagag izleri tagiyan keman ¢esitleri, korova basa ve kanun benzeri bir telli
calg1 olan cymbal (Say, 2005, 380). Bohemya ile Dogu Moravya bolgesindeki ¢algt
icra gelenekleri farklilik gostermekle birlikte, Slovak, Polonya ve Macar
gelenekleriyle baglantili olarak Karpat kiiltiiriiyle etnik olarak  Ortiistigi

diistiiniilmektedir.

1819 yilinda Gubernatorial Koleksiyonu olarak bilinen ¢aligma, halk miiziginin daha
sistematik bir sekilde toplanmast i¢in tesvik edici ilk ciddi gelisme olmustur. FrantiSek
Susil, FrantiSek Barto§ ve Leo$ Janacek, 20. ylizyilin bagindan itibaren ses kayitlarini
(Otakar Zich, FrantiSek Pospisil, Leos Janacek ve digerleri tarafindan yapilan) i¢eren

en onemli koleksiyonlar1 yapmistir (Dohnalova, 2011).

“Avusturya’da Halk Sarkilar: koleksiyonu, Cek topraklarinda modern kurumsal miizikal
etnografik arastirmalarin temelini atmada da onemli olmustur. Bu koleksiyon projesi ile
dogrudan baglantili yayimlar arasinda Leos Janacek’in Pavel Vasa ile derledigi ve diizenledigi
Moravske pisné milostne’den (Moravya Ask Sarkilari) (1930-1937) ve Gustav Jungbauer
tarafindan diizenlenen (1886-1942) Alman sarkilar1 Volkslieder aus dem Bohmerwalde (1930)
bulunmaktadir” (Vejvoda, 2007).

Cek miiziginin donem i¢inde Orta Avrupa miizigi gelenegi i¢inde gozde bir konumda
olmadig1 degerlendirilmektedir. Ote yandan Cek bestecilerinin giincel miizik

akimlartyla birlikte gelisen Kompozisyonel teknikleri takip ettikleri goriilmektedir.
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“Cek miizigi, Avrupa’daki modern miizik diinyasinin dikkatini {izerine ¢ekmese de, Cek
besteciler Avrupa’da yapilan ¢aligmalar takip etmistir. Cek miizik diinyasi, ¢eyrek yiizyil 6nce
Rus miiziginin biyiikliigiinii kesfetmis ve Moussorgsky’nin dehasini ilk olarak tantyanlardan
olmustur. Izlenimci eserler ve Debussy’nin basarilar takdir edilmis, ancak ¢izilen milliyetci ve
gelisime dayal1 ulusal sanat ¢izgisi yanlis yola sapmamustir” (Vyborny, Lichtenwanger, 1959).

Cek miiziginin 6nde gelen bestecisi olarak Smetana 6n plana ¢ikmaktadir. Ardindan
gelen Dvorak ise oda miizigi ve senfoni eserleriyle Cek miiziginin saygin bir yer

edinmesinde 6nemli bir rol oynamistir.

“Cek ulusal okulunu temsil eden miizikal hareketinin kurucusu ve onciisii Bedfich Smetana’dir.
Bohemyal1 bir besteci olan Smetana 6zellikle 1860°da tilkesinin siyasal 6zerklik kazanmasini
izleyen yillarda yazdig1 operalar ve senfonik siirleri ile 6ne ¢ikar. Cek okulunun diinyada genis
yanki uyandiran bagka bir bestecisi Antonin Dvorak’tir. Smetana’nin Cek operasina dnciiliik
etmesi gibi Dvorak da Cek senfoni ve oda miizigi hareketinin kurucusu kabul edilir” (Say, 2005,
381).

Dvorék, sadece kendi iilkesinin halk miiziklerini eserlerine yansitmamis, Amerika’da
bulundugu siireg i¢inde bolge miizikleriyle de ilgilenerek bu materyalleri “Yeni Diinya

Senfonisi” olarak bilinen 9. senfonisine yansitmistir.

Cekoslovakya’da, savastan bir siire dnce, Smetana ve daha geng ¢agdasi Dvorak
arasinda yapay bir zitlik insa edilmistir. Smetana, yeni Alman estetik okulu
kapsaminda ileri bir ruh olarak siniflandirilmis, boylece muhafazakar unsur olarak

Dvordk ile karsit hale gelmistir (Vyborny, Lichtenwanger, 1959).

Cek miiziginin bu iki bestecinin ardindan gelen, eserlerinde yenilik¢i yaklagimlari
benimseyen bir baska énemli bestecisi Leos§ Janacek olmustur. Kuzey Moravya’da
dogan Janacek, bircok Cek bestecisini etkileyerek, yaptigi derleme calismalariyla da
halk miizigi kiiltiiriiniin yeni kusaklara aktarilmasina katki saglamigtir. Moravya-
Silezya Komitesi baskanligini yiiriitmiis, ayn1 zamanda derlenen ¢alismalarin

koleksiyon halinde yayimlanmasinda 6ncii olmustur.

Bu donemde yasayan bir diger dnemli besteci uzun yillar Cek Yayli Dortliisii’nde
keman calan Josef Suk’tur. Bestecilik stili degerlendirildiginde erken donem
eserlerinin biiyiik ol¢iide Dvorak’tan etkilendigi goriilmekle birlikte ilerleyen siireg

icinde 0zglin karakterde bir bestecilik ¢izgisi sergiledigi bilinmektedir.

4.3.1. Cek Halk Miizigi

(Cekoslovakya kiiltiirel bakimdan egemen iki bolgenin farkli karakterstik 6zellikleri
iizerinden tanimlanmaktadir. Bu bdlgelerin miiziklerinin yakin cografyada yer alan

miiziklerden izler tagidig1 degerlendirilmektedir.

“Cek topraklar1 otantik halk miizigi Bohemya ve Moravya olmak {izere iki alana ayrilabilir.
Bohemya halk miizigi daha enstriimantal olmakla birlikte Avusturya ile Almanya miiziklerine
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benzerken, aslinda vokal tiiriindeki Moravya halk miizigi genellikle dogu miizigi olarak
tanimlanmaktadir. 20. ylizyilin basinda, Moravya’daki ‘Cigan’ gruplari, yeni Macar tarzini solo
virtiiozIigl on plana ¢ikararak yaymigtir. Dans sarkilari hem Bohemya hem de Moravya’da
repertuvarin biiyiik bir bolimiinii olusturmaktadir” (Dohnalova, 2011, 15).

Bohemya ve Moravya halk sarkilarindan olusan zengin repertuvarin ana temeli, Cek
halkinin 6zgiirlesme hareketleriyle birlikte 18. ylizyilin sonundan 19. yiizyilin ilk

yarisina kadar yapilan ¢aligmalara dayanmaktadir.

“Etnografik ¢alismalar sonucunda, eslik miizigi olarak da bilinen Mald Selskd Muzika® ’ya ait
repertuvar ge¢misinin uzun yillara dayandigi ve ¢ogunlukla Giiney Bati Bohemya’daki Chodsko,
Plzen ve Sumava bolgelerinde yer aldigi goriilmiistir. Chodsko bélgesinden veya Giiney
Bohemya’nin Blata bolgesinden bazi nota kayitlart ve ses kayitlart incelendiginde, halk
sarkilarinin esliklerinde ‘polifonik’ yapilar ortaya ¢ikmistir” (Vejvoda, 2007).

Bohemya’da yapilan derleme ¢aligmalarinda, dncelikli olarak halk ezgilerindeki Slav
elementlerin ortaya cikarilmasi genel ilke olarak benimsenmis olsa da, Cek halk
miiziginin stil 6zelliklerinin Orta Avrupa miizigi gelenekleriyle daha yakindan iliskili

olma egiliminde oldugu gorilmiistiir.

“Bohemya enstriimantal miizigi, Dogu Moravya bdlgesindeki geleneklerden farkli olarak,
Slovak, Polonya ve Macar bolgeleriyle ve daha onceki etnik Karpat kiiltiiriiyle daha fazla
baglant1 sergilemektedir. Hem sarki sozii hem de ezgi agisindan, Moravyali halk sarkist
genellikle daha biiyiik bir lirizm ve renkli bir mod paleti ile zenginlestirilmis coskulu duygu ve
melankolik daha keskin bir degisim sergiler” (Vejvoda, 2007).

Gegmiste Jihlava bolgesi olarak bilinen bolgedeki yayli g¢algi gruplarmin bolge
miiziginde egemen oldugu ve bu bolgelerde miizik pratiginin bu sekilde kurgulanan

gruplar lizerinden tanimlandig1 degerlendirilmektedir.

“Bohem-Moravya Yaylalar1 altindaki Jihlava bolgesindeki Alman Skripkarska Muzika (keman
miizigi), iki veya ii¢ telli, i ila sekiz ev yapimi keman ve bir Ploschperment (bas keman) igceren
kesinlikle essiz bir enstriimantal kombinasyondur. Bu gruplar, 1804’1 yillardaki séylemlerden
bilinmekle birlikte, 2. Diinya Savasi’yla kaybolmustur. 1860’lardan 1890’lara kadar olan
donemde Strajch’’, Cek koylerinde ve kiigiik kasabalarda yayilmistir. Fakat askeri bandolarin
artan popiilaritesi sonucunda yerini yavas yavas bakir iiflemeli gruplara birakmistir” (Vejvoda,
2007).

% Dudy, Keman ve Klarnet galgilarindan olusan kiigiik bir halk miizigi grubuna verilen isimdir. Kirsal
kesimlerde miizik yapan bu gruplarin miizigi de bu sekilde adlandirilmaktadir.

70 Keman, Klarnet, Fliit, Trompet, Borazan, Kontrabasve Davul gibi ¢algilardan olusan grubun iiye
sayi1s1 ¢esitli kombinasyonlara gore sekiz ila on arasinda degismektedir.
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Sekil 129 Jihlava’da Bir Diigiin Seremonisi Sirasinda Skiipky Keman Grubu

Sktipacka muzika na Jihlavsku. [10.03.2020]. Oficialni Internetové Stranky Kraje Vysocina.
https://www kr-vysocina.cz/2-2014-skripacka-muzika-na-jihlavsku/d-4066740

4.3.2. Karakteristik Ozellikler

Cek halk miiziginin karakteristik 6zellikleri, Bohemya ve ¢evresinde yasayan halklarin
miizikleriyle benzesmektedir. Bolge ve ¢cevresindeki miizik kiiltiirdi, kullanilan ¢algilar
ile ¢calg1 gruplarinin yapisal 6zelliklerinden 6tiirii, halk sarkist repertuvari ezgisel veya

metinsel bakimdan benzer nitelikleri yansitmaktadir.

Moravya ¢ogunlukla Dogu ya da vokal bir tiir olarak tanimlanmakta, Bohemya ise
enstriimantal bir tip olarak karakterize edilmektedir. Bohemya miizigi Alman
miizigine benzemektedir (Kratochvil, 2004). 19. yiizyildan 20. yilizyilin basina kadar
yapilan sarki ve dans koleksiyonlarinda, korunmus olan Bohemya halk sarkilarinin
karakteri, dogrudan sarki ezgileri iizerine ritmini aktarmaktadir (Vejvoda, 2007).
Ritmik olarak daha diizenli ve armonik olarak daha basit olmakla birlikte genel olarak
Major diziler kullanilmaktadir. Neredeyse istisnasiz sarkilar sekiz olgiilii veya dort

ol¢iili ifadelerle yapilandirilmigtir (Kratochvil, 2004).

Major tonalite ve calgr karakteri ile belirgin yapi, Bohemya halk sarkisinda baskin
simetri egilimi olusturmaktadir. Belirgin bir Bohemya 06zelligi olarak, sarkilarin
sadece ikili ve iiclil dlgiilerden olusmamasi ayrica matenik denilen alternatif 6l¢iilerin
de kullanilarak danscilara eslik edilmesi, Bohemyali halk miizigi miizisyenlerinin ve
dansgilariin ileri miizikal hassasiyetinin kanitidir (Vejvoda, 2007). Bohemya halk
miiziginin Ozgiin karakteristik farkliligmi gosteren bolgeleri Giliney ve Bati
bolgeleridir. Chodsko ve Blata gibi bolgelerde yerel miizisyenler Dudy miizigi

gelenegini halen yagatmaya ¢alismaktadir.
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Moravya ve Silezya halk miizigi Slovakya, Polonya ve Macaristan miizigiyle ilgilidir.
Bohemya’ya karsit olarak ¢arpici bicimde mindr ya da modal ezgiler sik goriilmektedir
(Kratochvil, 2004). Hem metin hem de miizik agisindan Moravya halk miizigi,
genellikle biiyilik bir lirizm ve renkli bir mod paleti ile zenginlestirilmis, coskulu ve
melankolik keskin bir duygu degisimi sergilemektedir. Moravya’da ritim, ezgi ve
sarkilarin yapisi, enstriimantal miizik kaliplarindan ziyade metne dayanmaktadir.
(Vejvoda, 2007). Moravyali bir¢ok halk sarkisi genellikle dort climlecik uzunlugunda,
tekrar ve varyantlar lizerine insa edilmis (6zellikle motif ve climlelerin tekrar1) ve iki,

iic veya dort boliime ayrilmistir (Zezelj Gualdi, 2006).

Ezginin metne uyarlanmasi sonucunda, daha c¢ok diizensiz ve asimetrik yapilar
bulunmaktadir. Yavas sarkilarda, sabit ve 0l¢iisiiz bir rubato tarzi karakteristiktir. Dans
sarkilarinda ise diizensiz bir ritim de bulunabilir (Kratochvil, 2004). Ozellikle sarki
tirtine gore de degismekle birlikte ritimsel bakimdan fermata gibi kullanimlarla
sarkilarda yavas ve hizli olmak iizere bdliimlerin olustugu goriilmektedir. Halk
danslariin  stilistik  6zellikleri, bu boliimlerdeki karakteristik yapilar1 da

belirtmektedir.

Armoni, ezgi tarafindan belirlenmekte ve bir sarki i¢inde Majorden mindre degisimi
gibi bir¢ok kendine 0zgii yiiriiyiis ile karakterize edilmektedir (Kratochvil, 2004).
Tonalite bakimindan miksolidyen ve lidyen modlari ile birlikte Cigan dizilerinin de
kullanildig1 ezgilerde, halk galgilarinin ses yapisi da belirleyici olmaktadir. Ozellikle
Gliney Moravya bolgelerinde goriilen uzak aralikli modiilasyon, bolge miiziginin

0zglin yapisini1 yansitmaktadir.

Dogu Moravya’nin geleneksel miiziginde diyatonik olmayan dizilerde noktali ritimler
kullanilir. Bu bolgenin tipik halk danslar sedlacka, starosvetzka, verbunk ve donaj

adlarimi tasimaktadir (Say, 2005, 381).

Slovak Romanlarin arasinda senkop ve noktali ritimler siklikla goriilmektedir. Major
ve mindr tonaliteler, bazen de armonik degisiklikler ile miksolidyen veya eolyen modu
kullanilmakta, zaman zaman pentatonik dizilerle de karsilasilmaktadir (Vejvoda,
2007). Slovak halk sarkilarmin ritimleri dilin yapisindan gelmektedir. Noktali
ritimlerin yan1 sira, son ciimledeki notalarin tekrarlart ve uzantilar1 bu durumun
karakteristik 6rnegidir. Bu 6zellikler Slovaklarin ve Macar komsularinin miiziklerinde
bulunmaktadir. Ayrica Moravya Slovakya’daki komsularinin miizigini de etkilemistir

(Novak, 1999).
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Esasen Cigan miizik gruplar tarafindan yayilan ve yeni Macar tarzi olarak bilinen stil,
Moravya’ya 20. yiizyilin ilk yillarinda ulagmaya baslamistir. Bu yeni stil ile solist
virtiiozlige de vurgu yapilmistir (Kratochvil, 2004). Bu bakimdan bolgedeki miizigin

Macar halk miizigi 6zellikleriyle de benzestigi degerlendirilebilmektedir.

Moravya halk sarkilarinin bolgedeki diger halk miiziklerinden farkli olarak bazi eski
yapisal Ozellikleri bulundurdugu degerlendirilmektedir. Metrik ve ritmik yapilar

bakimindan da Bohemya halk miiziginden ayristig1 anlagiimaktadir.

“Moravya halk sarkilari, 6zellikle Slovakya ve Polonya sinirindaki alanlarda, baz1 farkli arkaik
miizikal ozellikleri gostermektedir. 17 ve 18. yilizyll miiziginin biiyiik 6l¢lide, halk sarkisi
versiyonlart olan Bohemyali karsitlariin aksine, Moravya halk sarkilart metrik ve ritmik
yapilarinda ¢ok daha 06zgiir ve daha diizensiz olmakla birlikte ezgilerdeki ses araliklari
bakimindan da daha ¢esitlidir” (Zemanova, 2002, 61).

Moravya bdlgeleri olan Slovacko’nun giineydogusu, Wallachia’'nin kuzeyi ve
Moravya merkezindeki Hana’da son derece kendine 6zgii bir halk miizigi vardir.
Polonya halk miiziginin etkisi altinda olan Silesia ve Lassko, Moravya’dan belirgin

bir sekilde ayrilmaktadir (Kratochvil, 2004).

Cek halk miizigi repertuvarinin genel olarak biiylik bir boliimiinii dans miizikleri
olusturmaktadir. Bélgenin yakin ¢evresinin etkisiyle Polka, Avusturya halk dans1 olan
Ldindler, Mazurka ve Csardads gibi halk danslari, ¢cok ¢esitli etnik yapilarin kiiltiirel
aktarimi sonucu bdlgede goriilmiistiir. 2008 yilinda UNESCO tarafindan “Insanligin
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1” olarak tescillenen Slovdacko Verbunk dansi, Gliney
Moravya ve Cek Cumbhuriyeti'nin Zlin bdlgelerinde goriilmekle birlikte,

Macaristan’da da koklii bir kiiltiirel gegmise sahiptir.

Cek halk miiziginin karakteristik 6zelliklerinin belirlenmesinde, yapilan halk sarkisi
derleme ¢alismalarinin 7! haricinde Bohemya ve Moravya bolgelerinin dans ve
sarkilarini iceren kitaplar taranmistir. Bu dogrultuda yapilan tarama sonucunda belirli

karakteristik 6zelliklerin tespiti yapilmistir.

Cek halk miiziginin, halk danslariyla kurulan bagdan otiirii karakteristik olarak

ritimsel unsurlarin 6n planda oldugu ve tonal olarak ¢evre miizik kiiltiirleriyle iliskili

' Bu konuda 6énemli bir kaynak olarak “Halk Miizigi Koleksiyonlar1”, materyalin tamaminmn
giinlimiizde halen dijital ortama aktarilamamasina ragmen Onemli bir kaynak olarak
degerlendirilmektedir. Bu dijital katalog ¢aligmalarindan biri olan Jan Kolacek’in “Folk Song Catalogue
- Digitized Catalogues of Folk Melodies and Texts” isimli projesinin http://folksong.eu/ adresli internet
sitesinden yararlaniimustir.
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oldugu degerlendirilmektedir. Bu baglamda tespit edilen 6zellikler de ayni sekilde

cevre halk miiziklerinin yapisal 6zellikleriyle ortiismektedir.

Piijdem Spolu do Betléma isimli sarki 6rneginin ilk iki Sl¢iisiinde de goriildiigi lizere,
sekizlik veya on altilik esit ritmik degerdeki seslerin ardil kullanilmasiyla olusturulan
ezgi bigimi, Polka danslar1 gibi halk danslarinin genel karakteristigi olarak bolgede

goriilmektedir.

Sekil 130: Pijdem Spolu do Betléma Sarki Ornegi

Cek Halk Dans1 olarak bilinen Holka Modrooka’nin ilk dort 6l¢iisiinde goriilen iki
dortliik notanin ardindan gelen sekizlikler, Piijdem Spolu do Betléma 6rnegindeki gibi
Cek halk danslarinin ritmik karakterini gosteren bir baska karakteristik 6zellik olarak
goriilmektedir. Ayrica Moravya halk miiziginin bir karakteristik 6zelligi olarak

simetrik ayna ritmi’* bu ezginin 1-2 ile 4-5. dl¢iilerinde goriilmektedir.

0 4
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Sekil 131: Holka Modrooka Dans Ornegi

Strasak isimli Bohemya halk dansinda goriildiigii tizere, farkl ses tizerine kurgulanan
ezgi durumu genel olarak halk miiziklerinin genel karakteristik o6zelligi olarak
degerlendirilmekle birlikte Cek halk miiziginde de goriilen karakteristik 6zelliklerden
biridir. Strasak ezgisinin baslangicinda kullanilan ezgi 17. dlglide bu kez mi sesi

tizerinde tekrar kurgulandig1 goriilmektedir.

2 Leo§ Janacek’i bir miizik teorisyeni olarak incelemesi yoniinden, bestecinin konusma melodileri
teorisi, uyum ve ritim teorisi ile karmasik kompozisyon teorileri hakkinda 6nemli bilgileri icermesi
bakimindan, bkz. Vainiomaki, 2012.
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Sekil 132: Strasik Dans Ornegi

Bylte jedenn clovek isimli sarki Orneginin ilk Ol¢iisiinde kullanilan do#, besinci
oOl¢iisiinde kullanilan sili, yedi ve sekizinci dlgiilerinde kullanilan fa# sesleri ile minor
tondaki ezgi icinde Major gecislerin saglandigi goriilmektedir. Ayn1 duruma Bylte
jeden clovek isimli sarki 6rneginde de rastlanmaktadir. Macar halk miizigi i¢inde de

goriilen bu karakteristik 6zellik, bolge miizigi ezgilerinde bulunan tonal ¢esitliligi

yansitmaktadir.
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Sekil 133: Bylté jedenn ¢lovék Sarki Ornegi
Moravya bolgesi ezgisi olan Psenka’nin dokuzuncu olgiisiinde de gorildigi tlizere,
Cek halk miiziginin genel karakteristik 6zelliklerinden biri de tonal degisimlerdir.
Bolge miizigindeki ritmik degisimler gibi, tonal veya eksensel degisimler de dnemli

karakteristik 6zellikler olarak degerlendirilmektedir.

Sekil 134: Psenka Ezgi Ornegi

Moravya’nin merkezindeki Hand bolgesinde yer alan bir ¢esit “Alkis Dans1” olarak
bilinen Reznicka dansi 6rneginin birinci ve besinci Ol¢iilerinde de goriildiigii lizere,
ezgilerdeki sekvens yapilar Cek halk miiziginin karakteristik 06zelligini

yansitmaktadir.
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Sekil 135: Reznicka Dansi Ornegi

Ug olgiiliik ciimle yapilarma 6zellikle Morovya ezgilerinin  birgogunda

rastlanmaktadir. Bu duruma Holiansc¢i zakdazali isimli halk ezgisi ornek olarak

verilebilmektedir.
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Sekil 136: Holian$¢i zakdzali Ezgi Ornegi
Genel olarak birgok Cek halk miizigi ezgisinin tonal bakimdan Major etkisi gosterdigi
degerlendirilmektedir. Bu ezgilerde genel olarak arpej niteliginde Major tiglii ve mindr
ticlii aralikli ezgi gecislerine sik¢a rastlanmaktadir. Kam zaletis husa zla isimli halk

ezgisi bu duruma 6rnek olarak verilebilmektedir.

Sekil 137: Kam zaleti§ husa zld Ezgi Ornegi

Moravya’nin Jesenik bolgesinin Javornik kasabasinda yapilan ve ayni ismi alan
Javornik dansinin ilk olgiistinde goriildiigii lizere senkop ritmik yapilar da 6zellikle
Slovak halk sarkilarinda bulundugu gibi Cek halk miizigi ezgilerinde de yer

almaktadir.

Moderato

Sekil 138: Javornik Dans1 Ornegi

Yukar1 ve asagi yonli tam besli veya tam dortlii aralik gecisli ezgiler Cek halk
miiziginde goriilen karakteristik 6zelliklerden biridir. Bu duruma ISe/ Janko okolo

rybnicka isimli ezgi 6rnek olarak gosterilebilir.
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Sekil 139: Isel Janko okolo rybnicka Ezgi Ornegi

4.3.3. LeoS Janacek

Bedfich Smetana ve Antonin Dvofék’in ardindan Cek miiziginin en 6nemli bestecisi
olarak bilinen Leo$ Janacek, besteciliginin yaninda yapmis oldugu halk miizigi
calismalariyla da Cek miizigi diinyasinda kendine 6nemli bir yer edinmistir. Ozellikle
Moravya’da yapilan halk miizigi derleme c¢aligmalarina 6nciiliik yapan besteci, bolge

miizigi ve kiiltiirliyle yakindan ilgilenmistir.

Janacek, Smetana gibi kdy cevresinde biiylimiistiir. On yasinda c¢evredeki bir
manastirda ilk miizik egitimini almistir. Burada tanidigi Gregorius ezgileri ve kdyde

ogrendigi halk sarkilar1, yasam boyu miiziginde etkili olmustur(ilyasoglu, 2009, 182).

Cocuklugunu Moravya’nin Lassko bolgesinin kirsalinda bulunan Hukvaldy isimli bir
koyde gegiren Janacek, erken yasta miizige karsi ilgi ve yetenegini gostermistir.
Burada ilk miizik bilgilerini edinmis, daha sonrasinda ise Brno sehrindeki St. Thomas
Manastir1 Korosu’nda sarki sdyleyip org ¢almistir. Janacek’in burada bulundugu siire
icinde miizik egitiminin yani sira org ile piyano egitimi de aldig1 bilinmektedir. Miizik
egitimine Prag, Leipzig ve Viyana gibi sehirlerde devam eden Janacek, daha sonra

Moravya’ya geri donmiis ve halk miizigiyle ilgilenmeye baslamistir.

Karigik uluslarin miizigine degil, yalin bir sekilde kendi iilkesinin miizigine egilme
karar1 almigtir. Leipzig ve Viyana’da bestecilik caligmistir. 1881-1919 arasinda
Brno’da kendi konservatuvarini kurmus; 6gretmen ve sef olarak calismistir (Ilyasoglu,
2009, 182). Janacek’in halk miizigi derleme ¢aligmalarina katilarak folklorist Barto$
ile birlikte halk ezgilerini derledigi ve ¢esitli yayimlar yaptig1 bilinmektedir.

“Halk miizigiyle derinden ilgilenen FrantiSek Bartos ile halk sarkilarini derlemis ve 1884-1888
yillar1 arasinda Hudebni Listy dergisinde yayinlamistir (Lotha, 1998). Bartok gibi Janacek de
folklor arastirmalarina yakindan katilmis ve 1886°dan itibaren Brno’daki Cek gramer okulunda
filolog ve folklorist olan Bartos ile ¢alismistir. 2057 sarki ve dansla ikinci iki cilt Moravyali halk
miizigi (1980, 1899-1901) yayimlamistir” (Riley, Smith, 2016).

Tk operas1 Sdrka (1925), Wagner ve Smetana stilinde Romantik bir eserdir. Daha
sonraki operalarinda, tipki enstriimantal miiziginde oldugu gibi konusma dilinin ses
perde degisimiyle yakindan ilgilenmis, Moravyali halk miiziginin dizi ve melodik

ozelliklerini kullanan belirgin bir Cek stili gelistirmistir (Lotha, 1998).
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Janacek, yayimlamis oldugu derleme ¢aligmalarinin haricinde bircok makale
yazmistir. Bu makalelerde yapilan calismalarla ilgili folklorik bilgiler de vermis,
bolgenin miizigi haricinde etnolojik 6zelliklerini de anlatmistir. Janacek ayrica halk
danslarin1 piyano i¢in diizenlemis, derledigi 23 farkli Moravya halk dansinin

diizenlemesinin nasil yapildigini calismasinda agiklamistir.

Janacek, yazmis oldugu makalelerde tiirkiileri topladigi bolgelerin ¢evresini, bunlar
sOyleyen insanlarin  karakteristik  Ozelliklerini ve soyledikleri durumlart
aciklamaktadir. Bu bolgesel odakli ¢aligmalar1 olduk¢a dramatik bir edebi tarzda
yazmis, halk sarkilarii neredeyse bir miizik pargasini animsatan bir sekilde
birlestirmistir (Novak, 1999). Besteci ayrica halk sarkilarinin genel karakteristigi,
calgt kullanimi, ezgi ve ritim yapilartyla ilgili makaleler de yazmistir. Slovakya ve
Macaristan’da ¢ok popiiler bir ¢algi olan Cimbalom’un ¢alis stili dogrultusunda piyano
partisinde ostinato, tremolo ve arpej gibi unsurlari kullanarak halk miizigi i¢inde calgi
benzetimi saglamistir. Moravya halk miiziklerini modal bakimdan da degerlendiren

Janacek, cesitli tonal tespitlerde bulunmustur.

Janacek’in Moravya halk ezgileriyle ilgili yaptig1 arastirmalarin haricinde, konusma
sesinin ezgisel aktarimiyla ilgilendigi ve bu 0Ozelligi eserlerinde de kullandig:
bilinmektedir. Bu konuda yapmis oldugu calismalarla bestecinin edindigi bu tiirdeki

kompozisyonel materyali 6zellikle opera eserlerinde kullandig1 degerlendirilmektedir.

“Bu arada koyleri dolasip koyliilerin ac1 ve seving gibi ¢esitli olaylar karsisindaki tepkisel
seslerini dinleyerek, Cek halk miizigi ve Cek konugma dilinin ritmik yapis1 ve dalgalanmalari
istline incelemeler yapar. Ayni zamanda doganin seslerini dinler. Kuslari, akarsulari, riizgar
miiziksel olarak algilar. Sonradan bu c¢aligmalarini opera ve diger vokal yapitlarina uygular.
Janacek’in miizigindeki en 6nemli 6zellik de konusma sesinden ve doga seslerinden aktardigi
ritm &zelligidir” (Ilyasoglu, 2009, 182).

“Enine boyuna arastirmis oldugu Moravya miiziginin koklerini iginde tasir, buna karsilik bu
miizigin i¢inde ge¢cmis beste miiziginin yankilar1 azdir. Janacek’in getirdigi, 19. yiizy1l sonlarina
yakin baslayan yeniliklerden biri, s6z ezgileri adin1 verdigi seyin kapsamli incelenmesiydi. Bu,
konusmadaki karakteristik tiimce parcaciklarinin biikiinlerini miizik notasina gegirilmesi hatta
kus otiislerinin ve hayvan bagiriglarinin notaya alinmasiydi. ‘Biri benimle konusurken, ben onun
sOylediklerinden daha ¢ok sesindeki ton degisimlerini dinlerim. Ne oldugunu, ne hissettigini,
yalan sdyleyip sOylemedigini, kizgin olup olmadigini, ya da yalmzca olagan bir karsilikli
konusma mi1 yaptigini bundan hemen anlarim. Gizli bir aciy1 bile hissedebilirim, daha dogrusu
isitebilirim. Yasam sestir, insan konusmasindaki ton degistirimleridir. Her canli yaratirken derin
gergeklerle doludur. Gorliyorsunuz ya, bu benim yasamimin baslica gereksinimlerinden biri
olmustur. 97 yilindan bu yana konusma melodilerini kaydetmekteyim. Bunlarla dolu koca bir
defter derlemem var; goriiyorsunuz ya, bunlar benim ruhun igine baktigim pencerelerdir- ama
sunun altin1 ¢izmek istiyorum: bunlar sahne miizigi (dramatik miizik) bakimindan son derece
onemlidir’” (Finkelstein, 1995, 348).

“Janacek’in “konugma melodileri”nin ipucu, halk miiziginin parlando yaninda yatar. Janacek’in,
kimi zaman parga parga halinde olsa da “konusma”sindaki tiimce pargalari, kelimenin tam
anlamiyla melodiktir; iislubu ise, bu tiimce pargalarin bir miizik dokusu olusturacak sekilde
ayn1 tonda degistiren yogun bir tekrarindan olusur. Bunlar kolayca o6rnegin Jenufa’da ya da
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Birinci Yayl Calgilar Dortliisii’nde isitilen gergek bir halk iislubu miizik bigimini alirlar”
(Finkelstein, 1995, 349).

1910 tarihinde miizik kompozisyonunun soyut prensipleri ile ilgili olarak; “Gergek
Motiflerin Onemi” konusunda yazan Leo§ Janacek: "Enstriimantal motifleri Cekge
(Ceskost) desteklemek, onlar1 kaynaga ve giinlimiize tagimaktir" seklinde
degerlendirme yapmis, Cekge olarak bahsettigi Halk miizigi motiflerinin kullanilmas1

gerekliliginin lizerinde durmustur (Vyborny, Lichtenwanger, 1959).

Her seyde oldugu gibi halk miiziginde de Cekoslovakya kiiltiirel olarak boliinmiis bir
iilkedir. Smetana ve Dvofak’in vatani olan Bohemya Almanya ve Bati’ya bakarken,
Moravya’nin ise Oryantal miizikle somut baglantilar1 vardir (Rockwell, 1983).
Moravya halk miiziginin, Bartok’un Macar ve Slovak kaynaklariyla ¢ok ortak noktasi
vardir, bu nedenle Janacek’in miizikal folklor tarzi Bohemya onciillerinden Smetana

ve Dvoréak’tan farklidir (Riley, Smith, 2016).

Sekil 140: Leos Janacek 1906 yilinda Slovakya Simirindaki Strani Kéyiinde
Halk Miizigi Derleme Calismalar1 Yaparken

Planet Hugill. 2019. Learning about Czech music: talks and lectures from U3A, and Divas and
Scholars. http://www.planethugill.com/2019/10/learning-about-czech-music-talks-and.html
[11.03.2020]

Janacek, farkli durumlarda c¢ok cesitli insanlara dair gozlemlerinden yaklasik bin
konusma melodisini not etmistir. Arastirdig1 ve ¢alistigi konusma melodileri, vokal
cizgiye ve vokal stilizasyona uyarlamada tamamen yeni bir yaklagim gdstermistir
(Zezelj Gualdi, 2006). Halk miizigi ve dilinin karakteristik ritimlerini, opera

eserlerinde kullanmistir. Moravya halk ezgilerini en belirgin olarak Jenufa ve Oliiler
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Evinden isimli operalarinda kullandig1 goriilmektedir. Bu yaklagim {izerinden kendi
kompozisyon stilini gelistiren besteci, konusma dilinin ritimsel ve ezgisel yapisini

yontem olarak benimsemistir.

“Bohemya’nin Musorgski’si” diye anilan Leo§ Janacek’e (1854-1928) bu yakistirma,
Janacek’in de Musorgski gibi, operalarinda ve sarkilarinda konusmanin melodik ve
ritmik ¢izgilerini miizigin bir ogesi olarak kullandig1 i¢in uygun goriilmiistiir

(Mimaroglu, 2006, 109).

Bartok’ta oldugu gibi, Janacek’in halk materyallerini ve konusma orneklerini
belgelemeye yonelmesi, ilerici bir kozmopolit kentsel kiiltiire karsi korunmus bir
kirsal gelenegin iddiasini temsil etmektedir. Ona gore tasra teskilatinda siirdiiriilen

gecmis, modernligin anahtaridir (Botstein, 2003).

Janacek, Alman karsiti politik goriisleri sonucunda bir Pan-Slavist olarak goriis
bildirmistir. Yeni kurulan Cekoslovakya devletiyle birlikte ise besteci, Cek ordusu igin
besteledigi Taras Bulba isimli eseriyle, artik bu goriiglerinden farkli olarak kati bir

Cek milliyetcisi oldugunu gostermistir.

Sekil 141: Moravya ve Silezya’daki Halk Sarkilar1 Derleme Calismalarinda
Fonograf Kullanim

Kovarikova, Katefina. 2017. Po stopach sbérateld lidovych pisni XI.
https://hudba.proglas.cz/folklor/folklorni-okenko/po-stopach-sberatelu-lidovych-pisni-xi/ [13.03.2020]

Bestecinin yasadigt donem icinde eserlerinin sahnelenmesi veya icra edilmesi
konusunda sikintt yasadigi anlasilmaktadir. Eserlerin yenilik¢i c¢evrelerce

benimsenerek zaman i¢inde deger gordiigli goriilmektedir.
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“Janacek, biiyiik yapitlarini kabul ettirmek i¢in miicadele etmek zorunda kalmistir; bu yapitlari
bugiin hala yeteri kadar ¢alinmamaktadir. Jenufa operas: (1894-1903), Prag’da 1916’ya
gelinceye kadar sahnelenmemistir. Almanya’da ¢ok biiyiik saygiyla kargilanmis ve New York’ta
1924-1925’te  Metropolitan Opera Kumpanyasi tarafindan sahnelenmistir. Son operasi,
Dostoyevski’nin romanindan besteledigi Z mrtvého domu (1928; Oliilerin Evinden Amilar)
1930’da Brno’da ve 1931°de Hitler’in iktidara gelmesinden 6nce yeni miizige ilgi duyan etkin
merkezlerden biri olan Berlin’de sahnelenmistir” (Finkelstein, 1995, 347).

Sonunda, 1926 yilinda Jenufa’nin Prag’daki temsilinden sonra Janacek, Cek izleyicisi
tarafindan benimsenmeye baslar. Ayn1 yil i¢inde Prag’da bir profesorliik gorevine
kavusur. Uluslararasi 6nemi, dliimiinden sonra anlasilmis ve yapitlari plaga alindikea,
degeri giinden giine artan bestecilerden biri olmustur (Ilyasoglu, 2009, 183).
Janacek’in kendini bulmasi yavas olmus; yedi operasi, iki yayli calgilar dortliisii ve
Glagolskamse (Glagolitik Missa ya da Slavonik Missa) ve bir Keman Sonat1 da i¢inde
olmak iizere baslica yapitlar1 20. yiizy1l i¢ine rastlamistir (Finkelstein, 1995, 346-347).

4.3.3.1. Keman Sonat1 - Sonata pro housle a klavir, JW VII/7

Leo$ Janacek’in, Keman Sonati eserini 1914 yilinin yaz aylarinda besteledigi
bilinmektedir. Eserin yazim siirecinde bestecinin, Birinci Diinya Savasi’nin
basladigin1 ve Rus ordusunun Moravya boélgesine girmek i¢in bekledigini belirttigi

bilinmektedir.

Birinci Diinya Savasi’nin ilk giinlerinde Macaristan, bdlgedeki Avusturya
hakimiyetinin sona ermesini miijdeleyen Rus ordusu tarafindan isgal edilmistir. Bu
olay, Janacek’e gore kendisine Keman Sonati i¢in yaratict kiviletm saglamistir

(Machado, 2017).

Bestecinin 1880°de Leipzig Konservatuari’nda ve daha sonra Viyana’daki 6grencilik
yillarinda keman sonat1 ¢aligmalar1 yaptig1 bilinmektedir. Viyana Konservatuari’nin
acmis oldugu beste yarigsmasina bir keman sonatiyla katilmis ama eser yarigsmada

basar1 gdsterememistir. Bestecinin bu ¢aligmalari giiniimiizde kayiptir.

Sonatin bestelenis siirecinin 1914 yilinda basladig1 bilinse de, eserin ikinci boliimiinde
yer alan “Ballada” kisminin bir y1l 6ncesinde yazildigi ve 1915 yilinda ayr1 bir parca
olarak yayimlandig1 bilinmektedir. Bununla birlikte bestecinin bu bdliimii ne zaman

besteledigi ile ilgili farkli degerlendirmeler mevcuttur.

“Ballada’nin bestecinin kayip sonatlarindan ikincisinden alindigi one siiriilmekle birlikte,
karakter olarak bu boliim, sonatin geri kalanindan bir sekilde “erken” olsa da, bundan baska bir
kanit olmamas1 ve Janacek’in bu kadar erken bir tarihte miiziginde imkansiz olacak birgok
ozelligi eklemesi bakimindan mantikli gériinmemektedir” (Machado, 2017).
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Eserin son halinin 1916 ile 1922 yillar1 arasinda tekrar gozden gegirilip
diizenlenmesinden ve yeni yazilan bir final boliimiiniin esere eklenmesinden sonra
olustugu bilinmektedir. Biitlin boliimlerin tekrar gozden gegirildigi bu revizyon
calismasinda, yapilan degisikliklerde sadece birinci boliim etkilenmeden yerini

korumustur.

Eserin promiyeri 24 Nisan 1922°de Brno’daki Uygulamali Sanatlar Miizesi’nde, Geng
Besteciler Kuliibii”? tarafindan diizenlenen “Yeni Moravya Miizigi” konserinde,
Janacek’in 6grencisi Jaroslav Kvapil’in piyano esliginde keman sanatgis1 FrantiSek

Kudlacek tarafindan yapilmistir.

Janacek’in Keman Sonati eseri dort boliimden olusmaktadir. Bu boliimler birinci
bolim “Con moto”, ikinci boliim “Ballada”, {igiincii boliim “Allegretto” ve dordiincii
boliim “Adagio” olarak isimlendirilmistir. Tonal olarak boliimler; re bemol minér, Mi

Major, mi bemol mindr ve sol diyez mindr olarak belirlenmistir.

Con moto olarak belirtilenen ilk bdliimde piyanonun, 6zellikle keman ile birlikte forte
seslendirdigi boliimlerde, Cek halk miiziginde dnemli bir ¢algi olan Cimbalom icra
stilinde bir eslik yaptig1 goriilmektedir. Rapsodik bir boliim olarak nitelendirilen bu
boliimiin Janacek’in Kata Kabanova isimli operadan bir sahneden esinlendigi
degerlendirilmektedir. Moravya halk miiziginde goriilen bir 6zellik olarak 3 6lgiiliik
ezgi ciimlesi yapisi, eserin baglangicinda bulunmaktadir. Ezgi i¢indeki tonal degisim
ile birlikte kullanilan altere seslerle dizinin 3. ve 7. seslerinin peslestirilmesiyle eksen
sesin reb yerine mib sese kaydigi goriilmektedir. Ezginin baglangicindaki motifin
lidyen modunda oldugu goriilmekle birlikte sonrasinda doryen moduna gecki
yapilmistir. Moravya halk miiziginde bir¢ok ezginin /idyen modundaki sesleri i¢erdigi
bilinmektedir. Janacek’in en c¢ok kullandigit mod olarak bilien bu mod, eserin

baslangicinda kendini gostermektedir.

3 Geng Moravyali Besteciler Kuliibii, Vladimir Helfert, Vilém Petrzelka ve Vaclav Kapral’m
girisimiyle Brno’da kurulmus; adini ¢ y1l sonra Moravyali Besteciler Kuliibii olarak degistirmistir.
Leos Janacek bu kuliibiin ilk bagkani olarak segilmistir.
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Sekil 142: Jana¢ek Keman Sonati I. Boliim Ezgi Ornegi

Daha 6nce yayimlandigi bilinen Ballada boliimiiniin sonatin diger boliimlerinden daha
once bestelendigi diisiiniildiigiinde, diger boliimlerden karakteristik bakimdan daha
farkl1 oldugu degerlendirilmektedir. Boliimle ilgili bestecinin kayip sonatlarindan
birinin ikinci boliimii oldugu ve Beskydy bolgesi miiziklerini ¢agristirdigiyla ilgili
degerlendirmeler yapilmaktadir. Boliimiin baslangicindaki ezgi degerlendirildiginde
eksik Olciiyle baglayan temada senkop yapilar olusturuldugu goriilmektedir. Tonal
bakimdan degisimlerin goriildiigli ezgide ayrica 3 dlgiiliik ezgi ciimlesi yapilari legato
seslerle birbirine baglanmaktadir. Bu bdliimde de ilk boliimde oldugu gibi la

eksenindeki /idyen modu kullanilmigtir.

Con moto. & =100

IVJ

[f—— restez
Sekil 143: Jana¢ek Keman Sonati IL. Boliim Ezgi Ornegi

Boliim i¢indeki ad libitum ifadesiyle birlikte uzun seslerin kullanilmastyla, birgok halk

miiziginde gesitli bigimlerde yer alan ritmik bagimsizlik unsuru saglanmistir. Icracinin

yorumlama konusunda 6zgiir birakilmasiyla bir ¢esit ritmik dogaclama uygulandigi

degerlendirilmektedir.
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Sekil 144: Jana¢ek Keman Sonati I1. Boliim Ezgi Ornegi 11

Eserin 3. boliimii olan Allegretto boliimiindeki ezginin, Kata Kabanova operasindaki
bir temadan alindig1 bilinmektedir. Boliimdeki halk ezgisi benzeri pentatonik ezgi
piyano iizerinden verilmekte daha sonrasinda ise bu ezgi pizzicato olarak keman da
tekrarlanmaktadir. Buradaki ezgide esit ritmik degerdeki sekizlik seslerin ardil
kullanilmasiyla olusturulan ezgi bi¢imi (Polka benzeri) gorilmektedir. Ayrica
ezgideki aralik geckisinin yukar1 yonlii tam dortli olmasi da Cek halk miizigi

karakteristik Ozelliklerinden biridir.
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Sekil 145: Jana¢ek Keman Sonati ITI. Béliim Ezgi Ornegi

Daha 6nceki versiyonundan farkli olarak eser, diger bir¢ok sonattaki gibi hizli tempolu
bir boliimle sona ermek yerine Adagio olarak belirtilen bir boliimle son bulmaktadir.
Yapilan birgok degerlendirmede bu boliimiin yaklagsmakta olan Rus ordusunu tasvir
ettigi belirtilmektedir. Bu boliimiin baslangicindaki keman partisinde bu sebepten
otiirii  feroce 7 ibaresi konuldugu diisiiniilmektedir. Cesitli tempo gegislerinin
bulundugu bu bdéliimde piyano partisinin gittikce hizlandigi kisimlarda keman
partisinin tekrar tempoyu yavaslattigi goriilmektedir. Maestoso temposuna gecis
yapilan boliim sonunda tekrar Adagio temposuna doniilmesiyle eser son bulmaktadir.

Bu boéliimde besteci modal bakimdan /idyen modunu kullanmistir.

4 Vahsi, acimasiz bir deyisle anlamima gelmektedir.
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Sekil 146: Jana¢ek Keman Sonat1 IV. Boliim Ezgi Ornegi

Janacek, eserdeki kullandig1 temalar vasitasiyla yasanilan donemi tasvir etme yoluna
gitmistir. Bestecinin kullandi1g1 materyali karakterize etme stili halk miizikle ilgilenmis
diger bestecilerden ¢ok farkli oldugundan halk miizigi elementleri eserlerin yapisinda

daha ortiilii bigimde yer almaktadir.

“Janacek’in ilgi ¢eken kompozisyon dili, bu sonatin ilk béliimiiniin ii¢ 6l¢iiliik giriginin melodik
ve armonik yapisinin ilk aciliginda ortaya ¢ikmaktadir. Birgok teorist, solo kemanin yiikselen
baslangicinin 6zellikle 6nemli oldugunu ileri siirmiistiir. Ladislav Prick, bu girisi Valachia’dan
esliksiz bir halk sarkisinin bigimlendirilmis bir versiyonu olan Halekacka (¢agr sarkisi) ile
iligkilendirmistir” (Zezelj Gualdi, 2006).

Incelenen eserde yer alan ii¢ sesli motifler, kisa ve tekrarlayan temalar, modal armoni,
ostinato esligin yapisal bakimdan Cimbalom calgisina 0ykiinme durumu, ritmik
dogaclama unsuru bakimindan ad libitum kullanimi gibi durumlar goéz Oniine
alindiginda Janacek’in Cek halk miizigini 6zellikle de Moravya bdlgesi ezgisel yapi

orneklerini bu eserinde kullandig1 degerlendirilmektedir.

Janacek’in Keman Sonati eserinde Cigan miiziginden etkilendigi diistiniilmektedir.
Eserin baglangicindaki keman solo girisi ve ad libitum bdéliimleri gibi unsurlardan yola
cikilarak yapilan degerlendirmeler, genel itibariyle 20. yiizy1l keman edebiyat1 goz
ontinde bulundurularak degerlendirildiginde bu romantik donem iginde bestelenen bu

stildeki eserlerden ayristig1 goriilmektedir.

4.4. Polonya Miizigi

Polonyalilar tarih boyunca ¢esitli devletlerin egemenligi altinda yonetilmek
durumunda kalsalar da, kiiltiirlerini korumaya calisarak geleneksel degerlerini gelecek
kusaklara aktarmistir. Slav ailesinden gelen dilleri Lehge dolayisiyla Leh olarak da
isimlendirilen Polonyalilar, 18. yiizyila kadar egemen devletler arasinda énemli bir

yere sahip olmustur.

Lehler (en 6nemlisi), Vistiiller, Silezyalilar, Mazovyalilar ve Pomeranyalilar olmak
lizere bes ana Slav kabilesi bolgeyi doldurmustur. 10. yilizyilin sonunda Cek

misyonerlerinin yardimiyla Latin Hiristiyanlig1 kabul edilmistir. 1138’den 1314°e
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kadar merkezi otoritenin olmamasi, modern Polonya’nin bdlgesel ¢esitliligine katkida

bulunmustur (Dahlig, 2000).

Orta Cag sonlarindan 1772’deki ilk boliisiilmesine kadar, Diinya’nin biiyiik devletleri
arasindadir. X VII. asrin son yillarina kadar da Avrupa’da Rusya’dan daha ehemmiyetli

ve giiclii bir devlet olarak sayilmaktadir (Oztuna, 1996, 147).

Daha sonrasinda baska devletlerin hiikiim siirdiigii Polonya topraklarinda 19. yiizyilda
cesitli zamanlarda ihtilaller yasanmistir. Merkezi yOnetim, yasanan bu isyanlara
tepkisini giderek yiikseltmistir. Bu nedenle halkin, kendi dili ve kiiltiiriinii yagama
konusunda sikint1 yasadigi, sonu¢ olarak da bir¢ok Polonyali’nin, ¢esitli iilkelere
siginmak zorunda kaldig1 bilinmektedir. Ulkenin miizik alaninda yetistirmis oldugu en
onemli miizik insan1 olarak bilinen Fryderyk Franciszek Chopin de bu sartlar altinda

iilkesinden ayrilip Paris’e yerlesmistir.

1846°da Krakovi Cumhuriyeti de Avusturya tarafindan ilhak edilmistir. 1848 ihtilali
bliylik olmus ve pek ¢ok taninmig Leh miiltecisi, Macar miiltecilerle beraber
Tiirkiye’ye sigmmustir (Oztuna, 1996). 19. yiizyili ikinci yarisindan sonra, merkezi
yOnetimin yasanan isyanlar sonucunda halka bazi 6zgiirliikler tanidig1 goriilmektedir.
1861°deki ihtilalin sonucu olarak derebeylik koleligi olan serfligin Polonya
topraklarinda kaldirildigi ve ayrica Almanca’nin yaninda Lehge’nin de resmi dil olarak
kabul edildigi bilinmektedir.

[.Diinya Savasi’na kadar 1886 ve 1904 yillarinda tekrar isyanlar yaganmistir. Savas
sirasinda Alman ordusu bolgeyi isgal etmistir. 1918 yilinda ise Polonya bagimsiz bir
devlet olarak taninmistir. Polonyali lider Roman Dmowski Onciiligiinde savas
sirasinda  kurulan Polonya Ulusal Komitesi vasitasiyla g¢esitli temaslarda
bulunulmustur. Sonradan Bagbakanlik gorevini de iistlenecek olan {inlii piyanist

Ignacy Paderewski de bu girisimlerde 6nemli rol oynamustir.

Ignacy Paderewski, bestekar, bilhassa musiki tarihinin en biiylik birka¢ piyano
virtlioziinden biridir. 1919°da basbakan ve dis isleri bakani olmus, Versailles
Muahadesi’'ne Polonya namina imza koymus, 1922’de ise politikadan cekilmistir

(Oztuna, 1996, 169).

“Piyanist Ignacy Paderewski, ¢ok biiyilik bir Polonyali go¢gmen niifusun bulundugu Amerika
Birlesik Devletleri’'nde Bagkan Woodrow Wilson’in dikkatini Polonya sorununa ¢ekmistir.
Wilson nihayetinde on dort noktasinda denize erisimi olan bagimsiz bir Polonya talebini dile
getirmistir. Itilaf hiikiimetleri sonunda Polonya’y1 1918 yazinda miittefik bir savas¢1 gii ilan
etmigstir” (Tucker, Roberts, 2006, 1453).
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Savagin ardindan Polonya’nin giineyinde yer alan topraklar Ukrayna ile savas nedeni
olmus, yasanan gelismelerden sonra iilkenin sinirlart 1923 yilinda diizenlenmistir.
Giliniimiizde Ukrayna sinirlari i¢inde yer alan Lviv kentindeki Lychakiv Mezarliginda
halen Polonyali insanlarin mezarlar1 bulunmakta, ayrica Ukrayna-Polonya Savasi’nda

olen Polonyalilar i¢cin de Cmentarz Orlgt Lwowskich isimli bir boliim yer almaktadir.

Polonya, yiizyil1 agkin bir zaman dilimi i¢inde iilke topraklar1 ¢esitli egemen giicler
tarafindan iggal altinda bulunmasina karsin, bilim, sanat ve kiiltiir faaliyetleri

bakimindan zengin bir iilke olmustur.

“Ulke Geg Aydinlanma Cagi’nin etkilerini yasamaktaydi. Rus politikas1 fazla baskici degil,
ekonomik sartlar da sabitti. Stanistaw Staszic (1755-1826) tarafindan 1810°da kurulan ‘Varsova
Ogrenme Arkadaslar1 Toplulugu’ sanatin ve bilimin gelismesinde, yayilmasinda biiyiik rol
oynadi. Polonya karsit1 baskici giiglere direnebilmek i¢in kullanilacak en etkili silah, insanlarin
nasyonal (ulusal) kimlik algisini gelistirmekti. Sanat, bu algiy1 canlandirmak i¢in ¢ok 6nemli bir
rol oynamaktaydi ve bagimsizligin tekrar kazanilacagi inancini alevlendirmek, ulusal bilinci
uyandirmak i¢in neredeyse vatani bir gorev haline gelmisti. Romantik Donem diye adlandirilan
19. yiizyiln ilk yarisinda ve 1830-1831 Kasim Ayaklanmasi’nin ardindan bu gorev, edebiyatta
muazzam bir sekilde yerine getirildi. Ulusal biling ve hislerini coskuyla aktaran {i¢ sair; Adam
Mickiewicz (1798-1855), Juliusz Stowacki (1809-1849), ve Zygmunt Krasinski (1812-1859),
donemin kahramanlar1 olarak tanindilar” (Yazgan, 2015).

Rusg¢a’nin resmi dil ilan edilmesinden sonra her anlamda baski altina giren halk, ¢esitli
bicimlerde kendi kiiltiiriinii korumaya ve aktarmaya yonelmis, kurduklari gizli orgiitler
vasitasiyla egitim ve kiiltiir faaliyetlerini siirdiirmeye calismistir. Bu anlamda
Polonya’dan gitmek zorunda kalan sanatgilar ve yazarlar iilkelerinin bagimsizlig ve
kiltiirlerinin aktarilmasi i¢in eserler lireterek destek vermis, donem iginde igerik olarak

bu temalar1 barindiran bir¢ok eser basilmustir.

“Geng Polonya hareketi, modernite olarak bilinen genel bir Avrupa trendinin bir pargasi olmus
ve adim “Geng Iskandinavya”, “Geng Almanya” ve “Geng Belgika” gibi diger “geng” edebi
hareketlerden almistir. “Geng Polonyali” sanatgilar, pozitivizm ve gercekeilik fikirlerini
begenmemis, burjuva degerlerini ve yasam bigimlerini hor gérmiis ve estetik, ¢cokiis, sezgi ve
doganin yasamsal giiglerinin hayranligina yonelmistir. “Geng Polonya” donemi de sanatin hizla
yeniden canlanmasina yol agmistir” (Lerski, Wrobel, Kozicki, 1998, 672).

Mitoda Polska olarak adlandirilan Geng Polonya hareketi, 1890-1918 yillarinda
Polonya edebiyati ve sanatinda etkin bir akim olarak goriilmiistiir. Donem iginde
bir¢ok sanat¢1 ve yazari etkilemis olan bu akim, kiiltiirel anlamda bir¢ok eserin ortaya
cikmasini saglayan bir yaklasim olarak Polonya topraklarinda ragbet gormiistiir.
Akima dahil olan sairlerden biri olan Kazimierz Przerwa-Tetmajer Polonya’nin
giineyindeki Tatra Daglarin1 ve kiiltiiriinii betimleyen eserler yazmistir. Eserleri

arasinda 1941°de yayimlanan Tatra Masallari’nda bolgedeki efsaneler anlatilmistir.

Polonya miizik tarihi, komsu Bohemya iizerinden Roma’dan Polonya’ya ulagan Latin

Kilisesi’nin ayinleriyle baglamaktadir. Bogurodzica (Tanriin Annesi), Leh¢e’de nota
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altina alinan en eski ilahi olarak; 15. yilizyildan kalma kaynaklarda yer alirken, ilahinin

kendisinin 13. yiizyilda olustugu sdylenmektedir (Harley, 1997).

Resmi din olarak Hristiyanligin benimsendigi zaman oncesinde, bolgede sézlii miizik
kiiltiiriiniin varligina dair bulgular oldugu bilinmekle birlikte, komsu bolgelerdeki gibi
Hristiyanligin kabul edilisiyle, Gregoryan ilahilerin miizik kiiltiiriinde yer edindigi

degerlendirilmektedir.

Hiristiyanlik Polonya’ya geldiginde, Gregoryen ilahisi ve Neumatic’® kilise miizigi
halk miizigiyle carpigmistir. Bu kiiltiirel savas, Polonya’da miizigin gelismesini
engellemis ve Polonya miizigi, Ronesans’a kadar gercekten adim atmamistir (Lord,
2008, 132-133). Ronesans Caginda Krakov, Polonya’nin ana miizik merkezi haline
gelmis. Ulkede nota basimima ve enstriiman yapimina baslanmasi miizigin gelisimine

biiyiik katki saglamistir (Yazgan, 2015).

Cesitli etnik kokenlerin kaynastig1 bir bolge olarak Polonya’da Lublin Antlagmasi’®
sonrasinda Polonya ve Litvanya birlesmis, buna bagl olarak da ¢ok pargali bir kiiltiir
yapisi ortaya ¢ikmistir. Katolik, Ortodoks, Protestan, Yahudi ve Miisliiman olmak
tizere farkli dinlere mensup insanlarin bir arada yagsamasi sonucu miizikal yagamin bu

donem i¢inde zenginlestigi degerlendirilmektedir.

“l6. ve 17. ylizyillar, ekonomik refah ve baris donemleri, tiim sanatlarin yetistirilmesi ve
ilerlemesi i¢in ideal kosullar yaratmistir. Sekiiler ve dini miizigin ¢esitli bigimleri gelismis;
Macaristan, Italya, Fransa ve Almanya’dan miizisyenler Kraliyet saraylarinda, aristokrasinin
sapellerinde ve kilisede istihdam edilmistir. Bu donemde Polonya Sanat Miizigi, vokal polifoni
bigimleri (koro miizigi), saray i¢in danslar ve ¢esitli sarkilar ile sekillenmis ve gelismistir”
(Harley, 1997).

1795 ile 1918 yillar1 arasinda Rusya, Avusturya ve Prusya arasinda boliisiilen Polonya,
siyasi olarak varligini yitirmis ve bu durum ¢esitli bicimlerde miizik hayatini etkilese

de, Polonyal1 besteciler ¢esitli formlarda eser iiretmeye devam etmistir.

“Fryderyk Chopin (1810-1848), ana vatan1 Polonya’nin dans formlarinmn ritmik dokularini
mazurkalarinda, noktiirnlerinde, valslerinde v.b. kullanmistir. 1830 Kasim Ayaklanmasi’nin
ardindan besteledigi Ihtilal Etiidii Op. 10 No.12, vatansever duygularm yansimasi olmustur.
Besteci Stanistaw Moniuszko (1819-1872) da folklor dgeleri ve Mickiewicz, Wiadystaw
Syrokomla (1823-1862) gibi Polonyal: sairlerin dizelerini igeren sarkilar yazmistir” (Yazgan,
2015).

“19. yiizy1l boyunca, en biiylik Polonyal besteci Fryderyk Chopin, ulusal bir direnis sembolii ve
kiiltiirel kimlik kaynagi olmustur. Chopin’in miizigi ve sanati, daha sonraki Karol Szymanowski
(1882-1937) gibi, halk miizigi ve sarkilardan tiiretilen ayr1 bir ulusal tarz yaratmaya ve
stirdiirmeye caligan art arda gelen miizisyenler i¢in bir model saglamistir” (Harley, 1997).

75 Her hecenin iki ila dort nota ile sdylendigi bir kilise miizigi formudur. Bu formda sarki bestelenirken,
her hece i¢in seslendirilecek notalari belirtmek ig¢in "neume" adi verilen bir sembol kullanilir.
Paleografik notasyonla ilgili 6nemli bilgileri icermesi bakimindan, bkz. Rankin, 2018.

76 Polonya’y1 gegmisten giiniimiize incelemesi bakimindan, bkz. Davies, 2001.
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Chopin, kdylii Mazurka’y1 Polonya’nin 6zgiin ulusal dansi olarak yiiceltmis, hatta
Polonya’y1 bile ge¢cmis, Polonya aristokrasisinin balo salonu dansi olarak Avrupa’nin
her yerinden besteciler tarafindan kullanilarak 18. yiizy1l enstriimantal miiziginin
temelini olusturmustur (Riley, Smith, 2016, 55). Polonya’nin disinda da, Polonya
folkloru’nun bestecileri etkiledigi goriilmektedir. Ozellikle Mazurka besteciler
tarafindan en ¢ok kullanilan danstir. Bu besteciler arasinda; Skriabin, Caykovski,
Balakirev (1837-1910), Borodin (1833-1887), Dvorak (1841-1904), Debussy ve Ravel
(1875-1937) yer almaktadir (Yazgan, 2015).

Chopin’den sonras1 donem i¢inde zamanin popiiler stilistik egilimlerin Polonya’da da
etkin oldugu goriilmektedir. Bu donemde Polonyali bestecilerden Mieczystaw
Kartowicz 1904 ile 1909 yillar1 arasinda bestelemis oldugu senfonik siirlerle 6n plana

cikmaktadir.

Mieczystaw Karlowicz (1876-1909) 6zellikle yazdigi 6 senfonik siiriyle, Polonya
miiziginde Chopin ve Szymanowski arasinda yasamis en dnemli isim olmustur. Ancak
modern Polonya miiziginin en 6nemli ismi, miiziginde Skriabin’in (1872-1915)
Mistisizmi ile Debussy’nin (1862-1918) Empresyonizmi’ni, Polonya folklor dgeleri

ile harmanlayan Szymanowski’dir (Yazgan, 2015).

Polonya, miizik alaninda yetistirmis oldugu bir¢ok {inlii bestecinin yaninda,
yasadiklar1 zaman i¢inde popiilerlik kazanmis bir¢ok miizisyen yetistirmistir. Witold
Lutostawski , Krzysztof Penderecki , Karol Szymanowski ve Henryk Goérecki modern
miizige yon veren besteciler olarak Polonya miiziginde iz birakmig, Arthur Rubinstein,
Ignacy Jan Paderewski, Henryk Szeryng, Bronistaw Huberman, Ida Haendel, ve
Krystian Zimerman gibi miizisyenler diinyanin seckin miizik sahnelerinde boy
gostermistir. Polonyalt birgok besteci halk miizigi materyallerini eserlerinde

kullanmais, ya da onlardan ilham alarak eser iiretmistir.

20. yiizy1l icinde 6nde gelen Polonya’li besteci Witold Roman Lutostawski, halk
ezgileri iizerine ¢aligmalart olan bestecilerden biridir. Cesitli bestecilik tekniklerini
eserlerinde kullanan besteci, 6zellikle II. Diinya Savasi’nin ardindan yasanan donem
icinde halk ezgilerinin ve halk miizigi temalarinin miizik egitiminde kullanilmasiyla

ilgili yapmis oldugu ¢aligmalarla da Polonya halk miizigine katkida bulunmustur.

Bestecinin halk miiziklerine ilgisinin bir yansimasi olan piyano i¢in besteledigi kiiciik

parcalar arasinda en Onemlisi, miizik yayiwnevi Polskie Wydawnictwo Muzyczne
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(PWM) tarafindan yaptirilan piyano sololart icin W24 Melodie Ludowe (1945) yer
almaktadir. Rzeszow bolgesindeki Machow’dan edindigi ezgilerini kullandig1 ve Oda
miizigi toplulugu i¢in yazdigt W32 Mala suita (1950), Silesia ve Kashubia
bolgelerinin halk ezgilerini kullandigr ve Oda miizigi toplulugu icin yazdigr W53
Drziesie¢ tarcow polskich (1953), Orkestra i¢cin W65 Dmuchawce (1954), Oskar
Kolberg’den edindigi halk ezgilerini kullandigt W66 Orkestra i¢cin Kongerto (1954)

caligmalarinda besteci halk miizigi elementlerini kullanmastir.

Lutostawski halk miizigini bestelerinde kullanmaya baslama siireciyle birlikte, siireg
sonunda bestecilik teknigini ¢esitli kompozisyonel materyalle gelistirdigini
aciklamaktadir.

“Acikgasi, konser eserleri yazmaya hemen baslayamadim, bu yiizden fonksiyonel miizige
yoneldim. Cocuklar i¢in miizik, kolay piyano parcalari ve kiigiik topluluklar icin eserler
besteledim. Zevkle yaptim, ¢linkii Polonya savastan sonra harap oldu ve bu egitim miizigi
gerekliydi. Sonunda, fonksiyonel miizigi halk miizigi unsurlarn ile ve bazen de nontonal
kontrpuanlar ve armonilerle birlestiren bir tarz gelistirdim” (Huscher, 2009).

“Savagtan Once halk temalar1 lizerine yazmaya baslamigtim. S6z konusu isi hi¢ bitirmedim, ama
en azindan bagladim. Savastan sonra bitirdigim ilk is, igsgal sirasinda yazdigim ve 1947°de
bitirdigim ilk Senfoni’yi tamamlamadan 6nce bile, halk temasi iizerine bir ¢aligma oldu. Bu,
herhangi bir sosyalist realizmden onceydi. Bu ¢alisma, daha sonra PWM’nin (Polonya Miizik
Yayincilart) yoneticisi Tadeusz Ochlewski’nin ortaya ¢ikmasiyla olustu. Miizik okullart igin
kolay piyano pargalari igin teklif etti. Bunlar halk miizigi temalarinda ezgilerdi. Ozellikle halk
temalarinda olmalarini istedi ¢iinkii okullarda Polonya repertuvarini ilave etmek arzusu vardi.
Ve kuskusuz, Polonyaliligin bu kadar belirgin olmasi, ¢linkii mesele, egitimde bu tiir bir Polonya
repertuvarinin mevcut olmamasiydr. (...) Mesele onlara Polonyali bir sey vermekti;
Ochlewski’nin fikri buydu. Folklora olan ilgim buradan geldi” (Bedkowski, Hrabia, 2001, 4).

Yeni Polonya Ekoliiniin, Wojciech Kilar, Witold Lutostawski, Krzysztof Penderecki
ile birlikte en dnemli temsilcilerinden biri olan Henryk Mikotaj Gorecki, en dnemli
eseri olarak goriilen 3. Senfonisi ile (Kederli Sarkilarin Senfonisi) halk miizigi

materyali olan agit bicimini bestesinde kullanmaistir.

“Berlin’e gitmeden birka¢ ay once Gorecki, Polonyali folklorist Dr. Adolf Dygacz’a
koleksiyonunda 6zellikle ilging eski melodileri olup olmadigimi sormus, Dygacz, biri Opole
kasabasi ¢evresindeki bolgeden bir halk miizigi olan Silesia’dan Katowice'nin kuzey batisinda
dort sarkiyla karsilik vermistir. ‘Kajze mi sie podziot moj synocek mity’ (Nereye gitti, sevgili
kii¢iik oglum) bir annenin bir ayaklanma sirasinda 6ldiiriilen oglu i¢in yasini anlatmaktadir. Ezgi,
19. yiizy1l olmasina ragmen, metin neredeyse kesinlikle 1919-21°deki Almanlara karsi ii¢
Silezya Ayaklanmasi doneminden kalmadir. Bu sarkidan Op. 36, 1976’da soprano solo ve
orkestra igin Ugiincii Senfoninin, ‘Symfonia pie$ni zatosnych’ (Kederli Sarkilar Senfonisi)
yolculugu baslamistir” (Thomas, 1997, 81).

Kompozisyon tarzi 1963’te basit parcalar yazmasi istendiginde degismis ve orkestra
icin Ui¢ eski stil pargasi yaratmistir. Halk sarkilari, ortagag miizigi ve Roma Katolik
inanciyla, trajik temalara dayanan ve c¢ok yavas tempolara dokiilen daha sonraki

caligmalarini sekillendirmistir (Litweiler, 2009).
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Gorecki koro i¢in besteledigi, bes popiiler halk sarkis1 Op. 45 Wieczor ciemny sie uniza
(1981), Op. 46 Wislo Moja, Wislo Szara (1981), yedi halk sarkis1 Op. 50 Ach, moj
wianku lewandowy (1984) ve bes halk sarkisit Op. 51 Dzie chmura, pada deszcz (1984)

eserlerinde halk miizigi ezgilerini kullanmigtir.

Polonyali besteci Krzysztof Penderecki, gerek bir besteci olarak benimsedigi stili,
gerekse de bir teorisyen olarak ses niteligi ve sinirlar ile ilgili gelistirmis oldugu
yaklagimlarla 6n plana ¢ikmaktadir. Besteci daha ¢ok kutsal temalarla birlikte toplumu
etkileyen cesitli olaylar1 bestelerinde kullanmistir. Bu sebeplerden otiiri de diger

bestecilerden ayr1 bir yol benimsedigi degerlendirilebilmektedir.

Geleneksel ¢algilarin sinirlarini zorlayan, insan sesinin varabilecegi en tiz noktadan en
pes noktaya dek tiim olanaklarini arastiran, esliksiz koro kullanarak bir senfoni
toplulugunun yogunlugunu verebilen bir sanat¢idir. Ses iistiine uzmanlasan besteci,
yeni ses efektlerini yansitmak igin yeni bir notalama sistemi gelistirmistir (Ilyasoglu,

2009).

(Cagdas miizik icinde Minimal miizikle halk miizigi stilini kaynastirmasi bakimindan
besteci ve piyanist Zygmunt Krauze, bestelemis oldugu Koncert skrzypcowy’” (1980),
5 keman 3 Viyola ve 2 Viyolonsel i¢in bestelemis oldugu Aus aller Welt stammende
(1973), Senfonik Orkestra icin yaptig1 Folk Music (1972), Piyano icin besteledigi
Szes¢ Melodii Ludowych, Polonya halk miizigi ¢algilarinin bulundugu topluluk i¢in
yazilan Idyll (1974) ve Idyll 2 (2015) isimli yapitlarinda halk miiziginin karakteristik
ozellikleriyle birlikte, calgi kullanim tekniklerini kullanarak modern miizik iizerinden
halk miizigi cagrisiminda bulunmaktadir. Besteci ayrica diger {ilkelerin halk

miizikleriyle de ilgilenmekte ve miizigine yansitmaktadir.

“Yaklasik olarak 1971’den sonra halk miizigine giderek daha fazla ilgi duymaya basladim.
1972°de halk enstriimanlar1 toplamaya basladim. Su anda 30’dan fazla calg1 var. Aralarinda
Hurdygurdy, Dudy, halk kemanlar, ziller, diidiikler vb. Hepsi Polonyali ve Polonyali halk
sanatcilari tarafindan 6zellikle bizim igin yapildi. Bazi enstriimanlar oldukga nadirdir: Ornegin,
Hurdygurdy, Zywiec’teki yasli bir adam tarafindan yapilmistir. Bu g¢alginin nasil
yapilabilecegini halen sadece bu kisi bilmektedir. Bu enstriimanlar i¢in doganin seslerinden
alinmis, kaydedilmis bir kasetin kullanildig1 bir par¢a yazdim” (Montague, 1978).

Ozellikle yapmis oldugu film miizikleriyle 6n plana ¢ikan Polonyali besteci Wojciech
Kilar, Francis Ford Coppola’nin Dracula (1992), Jane Campion’un The Portrait of a
Lady (1996) ve Roman Polanski’nin yonettigi ti¢ filmi Death and the Maiden (1994),
The Ninth Gate (1999) ve The Pianist (2002) filmlerinin miizigini bestelemistir. Kilar

77 Keman Kongertosu.
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halk miizigi elementlerini, Choralvorspiel na orkiestre kameralng (1988), Tatra
bolgesinin halk kiiltiiriinden etkilenerek yazdigi Senfonik siiri Koscielec (1976) ile
dort obua ve yayli ¢algilar orkestrasi i¢in besteledigi Przygrywka i koleda (1972) isimli

yapitlarinda kullanmastir.

Halk miizigi o6gelerini bestelerinde kullanan bir diger Polonyali besteci Witold
Szalonek olmustur. Gorecki gibi Silezyali koklerine bagl kalan besteci, soprano ve
koro i¢in besteledigi Silesian Folk Ballad (1953) ve piyano eslikli iki halk sarkisi

(1953) isimli eserlerinde halk miizigini kullanmstir.

4.4.1. Polonya Halk Miizigi

Polonya yakin tarihinde baska devletlerin hakimiyeti altinda olmasindan kaynakli
olarak farkli halklarla kaynasmis olmasi bakimindan, iilkenin c¢esitli bolgelerinde
farkl kiilttirel 6zellikler gézlenebilmektedir. Bunun yaninda halen bazi bolgelerinde

yerlesik kiiltiirel etkiler muhafaza edilmistir.

Polonya’nin tarihi ve cografyasi, li¢ii Slav kabile isimlerini muhafaza eden bes 6nemli
kiiltirel ve miizikal bolgede: kuzeyde Pomorze (Pommern), merkezde ve
kuzeydogusunda Mazowsze (Mazovia), Malopolska (Kiigiikk Polonya) giineyde ve
giineydoguda Karpat bolgesi, batida Wielkopolska (Biiylik Polonya) ve giineybatida
Silezya ile birlesmistir (Dahlig, 2000).

Polonya’da bagimsizlik oncesinde halk kiiltiiriiyle ilgili ¢aligmalar yapilmaya
baglanmig, 19. ylizyllda miizik alaninda da yapilan halk miizigi arastirmalari
sonucunda da ¢esitli bolgelerin halk ezgileri derlenerek koleksiyon haline getirilmistir.
Yapilan ¢aligmalarda folklorist ve etnograf kimligiyle bilinen Henryk Oskar Kolberg
ismi On plana cikmaktadir. Kolberg, sadece miizik alantyla siirlandirmadigi
caligmasinin iirtinlerini 1865 yilinda yayimladigi Lud: jego zwyczaje, sposob zycia,
mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tance’® isimli

eserinde degerlendirmistir.

78 Insanlar: aliskanliklari, yasam tarzi, konusma, uygulamalar, atasézleri, ritiieller, sloganlar, oyunlar,
sarkilar, miizik ve danslar olarak ¢evrilebilecek kitap, 33 cilt halinde basilmigtir. Eserin iginde ¢esitli
bolgelerden derlenerek olusturulmus bilyiik bir halk sarkilar1 koleksiyonu haricinde, hikaye, atasozii ve
bilmece gibi halk kiiltiiriinii betimleyen birgok materyal bulunmaktadir.
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Sekil 147: Budzowa’dan bir Dudziarz, 1870.

Muzyka  Tradycyjna.  2013.  Fotograficy = czasow  Kolberga. = Muzykatradycyjna:
http://www.muzykatradycyjna.pl/pl/dzwiek-i-obraz/dzwiek-i-obraz/articles/fotograficy-czasow-
kolberga [20.03.2020]

Polonya folkloruna iliskin aragtirmalar ii¢ asamada ele alinmaktadir. Etnograflar
1800°li yillarin ilk yarisinda yaptiklart gezilerde, ¢ogunlukla halk sarkilarinin
metinlerini incelemiglerdir. Edebi bir metin olarak kayit altina alinan halk sarkilarinin
sOzleri 6n plana ¢iksa da, daha sonraki asamada bu sarkilarin ezgileri de dahil edilerek,

kapsami genisgletilmis bir folklor ¢caligmasina doniistiigii degerlendirilmektedir.

“1857°den itibaren ayn1 baslik altinda, ancak yeni bir tarzda halk sarkilar1 arastirmasinda yeni
bir asama baglamistir. Yapilan arastirmada, halk repertuvarinin miizigi ve metni iizerinde
yogunlagilmig ve bunu halk gelenekleri, inanglar, ritiieller, masallar ve giinliik yasam
baglaminda miizik gosteren birgok bolgesel monograf izlemistir” (Dahlig, 2000).

Bu ¢alismay1 izleyen iiciincii asama, 1890 ile 1950 yillar1 arasindaki zaman dilimini
kapsamaktadir. Tarih bakimindan 1. ve II. Diinya Savaslarini kapsayan donemde
iilkenin ¢esitli bolimlerinde folklor arastirmalar1 yapilmistir. Jan Stanistaw Bystrorn

ve Jozef Liggza Silezya bolgesi folklorunu incelemistir.

Kiiltiir icindeki miizik ve miizik icrasinin yeri degerlendirildiginde dnemli dini giinler
ve kutlamalarda miizigin yer aldig1 goriilmektedir. Miizik icra stili bakimindan sarkilar
on plana ¢ikmaktadir. Bu bakimdan farkl stillerde sarki sdyleme teknikleri de farkl

bolgelerde gdzlemlenebilmektedir.

En 6nemli miizikal olay olan diigiin, vokal repertuvarinin en eski katmani olarak
korunmustur. En eski sarki bi¢imleri, gliney dag bolgesindeki Wiskanie (kadin

cagrilar) igermektedir (Dahlig, 2000).

Gilinimiizde halen Tatra Daglar1 bolgesinde erkeklerin bagirir gibi yiiksek sesle sarki

sOyleme stili kullandig1, kadinlarin ise algak seslerle sarki sdyledigi bilinmektedir.
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Biiyiik Polonya boélgesinde ise sarki icrasinda yiiksek seslerin kullanimi halk

calgilarinin ¢alim stili ile iligkilendirilmektedir.

Polonya halk sarkilariin genel olarak ikiye ayrildig1 goriilmektedir. Bu ayrimin temel
sebebinin, birgok halk kiiltiiriiniin yap1 tas1 olarak nitelendirilen Halk Danslari’nin 6n
planda olusundan kaynaklandig1 sdylenebilir. Ulkenin cesitli bolgelerinde, Mazurka,
Kujawiak, Krakowiak, Mazur, Oberek, Polonez isimleriyle farkli karakteristik
ozelliklere sahip halk danslari, iilke simirlarini asarak popiiler hale gelmistir.
Polonya’nin cesitli bolgelerinde farkli dans tiirlerinin halk kiiltiiriinde yer edindigi
goriilmektedir. Benzer dans figiirlerinin, bolgelerin farkli kesimlerinde bagka isimlerle

adlandirildig1 da bilinmektedir.

Krakowiak dansinin Polonya’nin giineyindeki Krakéw sehrinde 14. ylizyilda ortaya
ciktig1 bilinmektedir. Baglangigta kirsalda yaygin bir dans olarak bilinirken bazi
figlirlerin eklenmesiyle soylular arasinda da popiilerlik kazanmistir. 2/4’lik veya
2/8’lik gibi ¢ift zamanli senkoplu ezgilerden meydana gelmektedir. Chopin piyano ve
orkestra icin besteledigi Op. 14 Rondo a la Krakowiak isimli eserinde bu dansin

karakteristik 6zelliklerini kullanmaistir.

“Polonya’nin merkezi ile iliskili bu {i¢ zamanli danslara ek olarak; Mazury, Kurpie ve
Podlasie’nin kuzeydogu bolgelerinde karakteristik bes vuruslu danslar vardir. Giineye dogru
hareket ettikce, Varsova ve Krakow arasinda bir yerde, krakowiak ve polka gibi ¢ift zamanli
danslar bulunmaktadir. Genel olarak, orta Polonya’nin miizigi, daha kapsamli olan
giineydekinden daha kisith ve duygusaldir. Krakowiak’in adi Krakow sehrinden gelmektedir ve
polka hem Polonyalilar hem de Bohemyalilar tarafindan kendilerine ait oldugu iddia
edilmektedir, ancak Bohemya’da yaygin hale geldigi bilinmektedir” (Broughton, Ellingham,
Trillo, 1999, 219).

“Genel olarak mazurka olarak adlandirilan dans, kujawiak, mazur ve oberek olarak
isimlendirilen ii¢ popiiler dans formlarindan olusmaktadir. Mazurka ismi sadece mazur ile iliskili
oldugu diistiniilmesine ragmen, tempo, vurgulama ve genel karakter agisindan birbirinden
onemli ol¢iide farklidir. Cografi koken, koreografi, melodik sekil, ritmik vurgulama ve tempo
ile birbirlerinden ayirt edilirler” (Choi, 2007).

Kujawy bolgesinin halk dans1 Kujawiak olarak isimlendirilmektedir. Diger danslarin
aksine Kujawiak, yavas karakterli bir danstir. Valse benzer yapisiyla bu dans,

cogunlukla halka etrafinda donerek yapilmaktadir.

“Miizikal yapi itibariyle Mazur’la benzerlik gosterse de, bu donemde popiilerlik kazanan bir
baska dans, vatanseverlikten daha ¢ok romantizmle ilgilidir. Polonya’nin ulusal danslarindan bir
digeri olan kujawiak, Polonya’nin merkezindeki tarimsal Kujawy bdlgesinin kdylerinde
baglamigtir. Bir daire i¢inde hareket ettikce yavasca donen ciftler bulunmaktadir” (Rinaldi,
Hanley, 2010, 56).

Krakowiak dansinin Polonya’nin giineyindeki Krakéw sehrinde 14. yiizyilda ortaya
ciktig1 bilinmektedir. Baglangigta kirsalda yaygin bir dans olarak bilinirken bazi

figlirlerin eklenmesiyle soylular arasinda da popiilerlik kazanmistir. 2/4’liikk veya
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2/8’lik gibi ¢ift zamanli senkoplu ezgilerden meydana gelmektedir. Chopin piyano ve
orkestra i¢in besteledigi Op. 14 Rondo a la Krakowiak isimli eserinde bu dansin

karakteristik 6zelliklerini kullanmistir.

Baltik

Denizi

*Wilno

mazur

.
Warszawa

krakowiak
'kolomyjka
Krakéw wew kozak

D Rusya
. Prusya

DA\'usturya
‘ wmm= Polonya - Litvanya Birligi Sinirlari, 1772.

Sekil 148: 1815 Y1l Sonrasindaki Polonya Sinirlarina Gore Bolgesel Danslar

Goldberg, Halina. 2016. Nationalizing the Kujawiak and Constructions of Nostalgia in Chopin’s
Mazurkas. 19th-Century Music, c. 39 s.3: 223-247.

Polonya geleneksel halk danslar1 icinde en hizli dans Oberek olarak
isimlendirilmektedir. Hizl1 doniis figiirleriyle birlikte sigrayislarin da bulundugu bu

dans, genelde 3/8’liktir ve oberta olarak da isimlendirilmektedir.

“Oberek’in hem Kujawiak hem de Mazur’dan farkli olarak adi i¢in 6zel bir bolgesel kdkeni
yoktur. Hizli tempoyu anlamay1 kolaylagtirmak i¢in, dansin sonundaki her déneminin ikinci
vurugunda giiglii bir aksan vardir. Oberek’in, kendine 6zgii aksanlari, hizli temposu ve essiz
melodisi gibi belirgin 6zellikleri, iic Mazurka dansi ig¢inde en kolay tanimlanmasini
saglamaktadir” (Choi, 2007).

Oberek, Polonya’nin ortasinda bulunan Mazowsze boélgesinin kdylerinde ortaya
cikmis, iic zamanli, enstriimantal miizik esliginde yapilan bir dans tiiriidiir. Oberek

ismi “donmek” anlamina gelen “obracac” fiilinden gelmektedir (Yazgan, 2015).

17. ylizyilda Avrupa’ya yayilan ve kraliyet saraylarinin en popiiler dans bi¢imlerinden
biri haline gelen Polonez, 19. yiizyill oncesinde Polonya’nin milli dansi olarak
goriilmistiir. Chopin’in piyano i¢in bestelemis oldugu Polonez isimli eserlerinin
ardindan popiilerligini artiran bu dans, Polonya halk danslarinin genelinde oldugu gibi

li¢ zamanlidir.

Polonez 6zellikle diiglinlerin daha torensel ve ciddi anlar ile iligkili olmustur. Polonya

kokenli bir dans olarak tanimlanan ve yavas bir yiirliylis dansi (chodzony) olmakla
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birlikte Fransiz ad1 verilerek aristokrasiye yerlesmis ve daha sonra alt siniflara gecis

yapmustir (Broughton, Ellingham, Trillo, 1999, 219).

Polonez gibi icract ve icra mekan1 bakimindan farkli sinifsal topluluklara hitabeden
bir diger halk dansi, Mazowia bolgesinin dansi olan Mazurka dansi olmustur. Chopin,
bu danslarin karakteristik 6zelliklerini betimledigi 51 Mazurka bestelemistir. Genel
olarak Kujawiak, Mazur ve Oberek’in i¢inde bulundugu dans grubunun Mazur veya
Mazurek isimleriyle adlandirildigr goriilmektedir. Bu danslar belirli spesifik 6zellikleri

ve dans figiirleri bakimindan birbirlerinden ayirt edilebilmektedir.

Mazur daha 6nceden 16. ylizyilda bir halk dansi olarak var olmustur, ancak 1600’den
sonra soylularin ve burjuvazinin dans repertuvarina ve stilize bir bi¢imde sanat
miizigine girmistir. Mazur ad1 sadece 18. ylizyilda ortaya ¢ikmistir (Noltensmeier,

1998).

Polonya’nin giliney batisinda yer alan Podhale bolgesi, halk miizigi bakimindan
gostermis oldugu oOzelliklerle birlikte diger bolgelerden ayrigsmaktadir. Kendilerini
Gorale olarak isimlendiren bolge insani, farkli halk miizigi icra stiliyle de dikkat
cekmistir. Podhale’deki halk miizisyenleri, Polonya’nin diger bdlgelerinin halk
miiziklerini de bildiginden bolgenin miizik kiiltiiri bakimindan soyutlanmadig:

degerlendirilebilmektedir.

Podhale miizisyenleri tilkenin dort bir yanindan ve 6tesinden gelen miiziklere asinadir,
ancak kendi tarzlarinda ¢almaktadir. Bu yaklagim, muhtemelen taninmis birkag sanatci
ve aydinin Zakopane’ye yerlestigi ve halk miizigi ve kiiltiiriinii savundugu 19. yiizyilin
sonlarina kadar uzanan Podhale kimliginin bir parcast olmustur (Broughton,

Ellingham, Trillo, 1999).

Polonya halk sarkilarmin iki tiirde incelenmesi gerektigi belirtilmektedir. Sarkilarin
icra stili ve ezgi yapist bakimindan farkli karakteristik ozellikleri yansittigi

degerlendirilmektedir.

“Polonya halk sarkilar1 kisa formlara (dans sarkilar1) ve uzun formlara (hikaye sarkilari)
ayrilabilmektedir. Polonya’nin kuzey dogusundaki Kurpie bdlgesinde, ‘ormanci’ denilen
yerlilerin sdyledigi dansa benzer hareketlerle icra edilen Przytrampywanie’” isimli sarkilar ve
orman sarkilari olarak bilinen yavas tempoda birden fazla notamin tek bir hecede soylendigi®®,
orman ve tarlada sdylenen Lesne isimli sarki tipi olmak iizere kendi yerel sarki
siniflandirmalarina sahiptir” (Dahlig, 2000).

7 Ayak vurularak sdylenen sarkilar.
80 Melismatic olarak adlandirilan bu sarki tipi daha ¢ok Gregoryen ilahilerinde ve dini miiziklerde
goriilmektedir. Bu konuda verdigi ¢esitli 6rnekler bakimindan bkz. Miller, 2000.

133



Polonya’da, Dogu Avrupa’nin baska yerlerinde goriildiigii gibi, ulusal bagimsizlik
arayisiyla birlikte 19. yiizyilda folklor ilgi gormiistiir. Bolgedeki halk miizigi ve
siyasetinin genellikle simbiyotik baglantilar1 vardir. Ulkenin dért bir yanindan sarki
ve danslarin oncii koleksiyoncusu Oskar Kolberg (1814-90) olmustur (Salter,

Bousfield, 2002).

Sobotka z Bilezy.

Sekil 149: Wojciech Gerson’un Sobétka 7 Bilczy®' Isimli Eseri Kolberg’in
Sandomierskie®’ Kitabinda, 1865.

Kolberg, Oskar. 1865. Sandomierskie. https://polona.pl/item/sandomierskie, MTQyN;jk2MzU/133/
[20.06.2020]

Polonya halk miiziginde yapmis oldugu ¢aligsmalarla birlikte folklorist Oskar Kolberg
bu alanda 6n plana ¢ikmistir. Derlemis oldugu farkl: tiirdeki ezgilerle birlikte dnemli
bir altyapir saglayan Kolberg, bir¢ok besteciye Polonya miizigi ve bu miizigin

karakteristik 6zellikleriyle ilgili ilham vermistir.

“Kolberg, Polonya, Litvanya, Ukrayna ve Belarus civarlarindan etnografik materyaller, dans
ezgileri vs. toplayarak, i¢inde yaklasik 25.000 sarki ve 15.000 melodi olan olaganiistii bir kaynak
birakmisti. Bu kaynaktaki halk ezgilerinden Chopin de ilham alarak, miizigine Polonya
folklorunun ritm, melodi ve armonilerini de ekledi. Ozellikle Polonya danslarinin gok ilgisini
cektigi soylenebilir ki, yazdigi ilk eseri bir Polonez, son eseri ise Mazurka olacakt1” (Yazgan,
2015).

1920’lerde halk miizigi derleme c¢alismalari, Kurpie ve Podhale bolgelerini,
Polonya’nin diger bolgelerinde bilinenlerden oldukca farkli miizik tarzlarinin
korundugu metropol merkezlerinden uzakta, ekonomik bakimdan geri kalmis iki

bolgeyi igerecek sekilde genisletilmistir (Gwizdalanka, 2014).

81 Bilcza’dan Senlik Atesi.
82 Kolberg’in 33 ciltlik Lud (dzieto) eserinin ikinci cildine verdigi isimdir.
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Sekil 150: Ferdynand Hoesick’in 1959 Yilinda Varsovada Diizenlenen Sergisi
“Efsanevi Zakopane figiirleri”’nden Sabala®®.

Internetowy Polski Stownik Biograficzny - IPSB. 2015. Sabata.
https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/foto/sabala [30.03.2020]

Derlenen sarkilar kayit altina alindiktan sonra arsiv haline getirilmistir. II. Diinya

Savasi sirasinda bu arsivlerin zarar gorerek giiniimiize ulasamadigi belirlenmistir.

“Yiizyiln ilk yillarindan itibaren gramofon kayitlar1 yapilmis ve 1939 yilina kadar Poznan ve
Varsova’da genis arsivler toplanmistir. Her iki koleksiyon da Ikinci Diinya Savasi’nda tamamen
yok edilmig ve bilimsel ¢aligmalar 1945°te yeniden baslamak zorunda kalmistir. Polonya’da
savag sirasinda etnik azmliklarin yok edilmesi ve yer degistirmesi de popiiler geleneklerin
siirekliligini ciddi sekilde etkilemistir” (Salter, Bousfield, 2002).

“Polonya’da oldugu gibi, halk sarkilari aragtirmasi II. Diinya Savasi olaylarindan ¢ok etkilenmis;
tim arsivin kaybr bu alandaki en kotii dezavantaj olmustur. Bu ylizyilin ilk yillarinda
Polonyalilarda mekanik kayit cihazlari ile toplu faaliyetin baslangicindan bu yana titizlikle
toplanan materyalin ¢ogu, savasin yikimiyla sonsuza kadar kaybolmustur” (Habenicht, 1981).

4.4.2. Karakteristik Ozellikler

Polonya kiiltiirel bakimdan degerlendirildiginde, bolgesel farkliliklarin kiiltiirel yapiy1
sekillendirdigi goriilmektedir. Halk kiiltiiriiniin baslica tanimlayici 6zelliklerinden biri
olan halk danslari, farkli bolgelerde tamamen ayr1 bir karakterde icra edilebildigi,
miizigin de bu yonde degisim gosterdigi degerlendirilebilmektedir.

“Polonya folkloru bolgeden bolgeye farklilik gostermektedir: Mazovia miizigi (Polonya’nin
merkezinde) Mazurek, Oberek, Polka, vb. gesitli dans formlartyla ‘Normal’ Polonya halk miizigi
bigimi olarak adlandirilmaktadir. Ozellikle ilgi ceken kiiltiirel canliliklarindan dolay1,
Polonya’nin kuzeybatisindaki Tatra’da ve kuzeybati Polonya’daki Kurpie bolgesindeki gol
alaninda korunan farkli sarki ve enstriimantal miizik stilleri 6zellikle fazla ilgi ¢ekicidir” (Harley,
1997).

8 Sabata veya Sablik ismiyle iinlenen Jan Krzeptowski, halk miiziginde kullamlan ve Zfdbcoki diye
adlandirilan yayli bir ¢algi ile yoresel sarkilart sdylemistir. 19. yiizyilda Tatra Daglara birgok
sanatcinin gelisiyle birlikte onlara rehberlik ettigi ve onlar1 etkiledigi bilinmektedir. Giiniimiizde halen
Sabatowe Bajania ismiyle folklor festivali diizenlenerek ismi yasatilmaktadir.

135



“Kuzey bolgelerinde (Kurpie, Mazuria ve Podlasie) eski bir sarki icrast sekli olan apocope®? icra
edilmistir. Tempo rubato, 6zellikle Polonya’nin orta ve giiney kesiminde karakteristik olup, ikili
ve {iglii zaman arasinda bir salinim olusturmak i¢in mazurka ritimleri ile birlesmektedir. Cogu
bolgelerde, halk sarkilar1 monofonik olarak sdylenmekle birlikte, gegmiste heterofonik stilde
sarki sOylendigi de bilinmektedir. Sadece Karpat bolgesinde polifonik sarki bulunmaktadir”
(Dahlig, 2000).

Giiney bolgelerinde ise farkli stilistik ozellikleri gérmek miimkiindiir. Polonya’nin
giineyinde yer alan Skalne Podhale bolgesinde Goralski olarak isimlendirilen halk
danslar1 bulunmakta, kapela or muzyka ile isimlendirilen miizik gruplarina solo

kemanin® liderlik ettigi goriilmektedir.

“Topluluk miizigi Muzyka Podhala, ¢cogunlukla sarkict gruplar1 ya da yayl ¢algilardan olusan
kiiciik topluluklar olmakla birlikte, vokal ve enstriimantal geleneklerle yakindan iligkilidir. Solo
calgi icras1 ¢ogunlukla ¢obanlikla ya da dagda yalmz kalindiginda gayda veya ¢esitli fliit
cesitlerinden birini ¢almakla iliskilidir. En yaygin calgi toplulugu ii¢c keman ve bir basy5
calgisindan olusmaktadir” (Cooley, 2005, 23-24).

Polonya halk miiziginin karakteristik 6zelliklerinin belirlenmesinde Oskar Kolberg’in
Drziela wszystkie koleksiyonlar1 gibi halk sarkisi derleme g¢aligmalarinin haricinde
dijital veri tabanlar1®’ da incelenmistir. Bu dogrultuda yapilan tarama sonucunda

belirli karakteristik 6zelliklerin tespiti yapilmistir.

Polonya halk miiziginin karakteristik 6zelligi incelendiginde, genel anlamda halk
kiiltiiriinii yansitan zengin bir halk dansi kiiltliriiniin var oldugu goriilmektedir.
Ulkenin farkli bélgelerinde degisen yapistyla dikkat ¢eken halk danst kiiltiiriiniin, halk

miizigine de bu anlamda etki yaptig1 degerlendirilmektedir.

Polonya halk miiziginin bolgesel degisimi ezgilerin ritimsel yapistyla birlikte dl¢ii
birimlerine de yansimaktadir. Genel olarak 3/4 veya 3/8’lik gibi ti¢lii metrik degerlerin
cogunlukta oldugu ezgiler, gliney bdlgelerinde 2/4 veya 2/8’lik Olgiilere yerini
birakmaktadir.

Kolberg’in Dziela wszystkie isimli halk sarkilar1 koleksiyonundan Mazowsze ve
Krakowskie bolgelerinde varligi saptanan Wezme ja kontusz isimli halk sarkisi
orneginde goriildiigii iizere, genel anlamda 3/4’liikk zamanli ezgilerin ¢ok sayida olusu

Polonya halk ezgilerinin genel karakteristik 6zelligi olarak degerlendirilebilmektedir.

8 Sarkinin son hecesini fisildayarak veya atlayarak sdylemek.

8 Bu ¢algiya prym denilmekte eslik eden ikinci kemana ise sekund denilmektedir. Kemanin halk
miizigindeki kullanimini detayli incelemesi bakimimdan bkz. Haigh, 2009.

8 Viyolonsel boyutunda iig telli egimli bir lavtaya benzeyen calgi.

87 Halk Miizigi Koleksiyonlari, dijital katalog ¢aligmalarindan biri olan ve igeriginde ¢esitli bolgelerin
koleksiyon c¢alismalarini barindiran The Essen Folksong Collection (http://www.esac-data.org/) isimli
koleksiyondan yararlanilmistir.
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Ayrica dzellikle bolgedeki Klezmer®® miizigindeki ezgilerde de sikga goriilen armonik
mindér veya dominant frigyen gibi dizilere, Polonya halk miiziginde de

rastlanilmaktadir.
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Sekil 151: Wezme ja kontusz Sarki Ornegi

Polonya’nin Giiney bolgelerinde goriilen ¢ift zamanli ezgi yapisina (2/4, 2/8 vb.) Stata

nam sie nowina Pani pana zabita isimli halk sarkisi 6rnek olarak verilebilmektedir.

oA\

Sekil 152: Stala nam si¢ nowina Pani pana zabita Sarki Ornegi
Dogu Avrupa’nin gesitli bolgelerinde, 6zellikle Cigan miiziginin karakteristik 6zelligi
olarak bilinen, artik ikili aralikli ezgi gegisleri Polonya halk miiziginde de
bulunmaktadir. Bu 6zellik haricinde diger bir karakteristik 6zellik olarak goriilen tonal
degisiklige 6rnek olmasi bakimindan Stata nam si¢ nowina Pani pana zabila isimli
halk ezgisi ornek olarak verilebilmektedir. Burada fa eksen sesine gore dordiincii

derecedeki peslesmeyle birlikte tonal degisim meydana gelmektedir.

Sekil 153: Stala nam sie nowina Pani pana zabila Sarki Ornegi
Wieruszowa bolgesinden derlenen Podaj mi konia halk sarkist 6rneginde goriilen,
eksen sesin degisimiyle birlikte Major tondan mindr tona geckili ezgiler, bolge halk

sarkilarinda goriilen karakteristik 6zelliklerden biridir.

8 Dogu Avrupa’da yerlesik bir miizik tiirii olarak, cesitli ritiiellerde dzgiin repertuvariyla éncelikli
olarak Ashkenazi Yahudileri arasinda popiiler olan Klezmer miizigi, kiiltiiriinii giiniimiizde Avrupa
disinda da yasatmaktadir. Klezmer miizigini kapsamli bir bigimde incelemesi bakimindan, bkz.
Feldman, 2016.
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Sekil 154: Podaj mi konia Sarki Ornegi

Polonya halk miiziginde, diger bolgelerin halk miiziklerinde oldugu gibi modal
yapidaki ezgilerin varligi karakteristik O6zellik olarak degerlendirilebilmektedir.
Ormegin Podhale bolgesinde 6zellikle Goral miiziginde /idyen modlar gériiliirken
cesitli bolgelerin ezgilerinde farkli modal ezgiler barinmaktadir. Radzymina ve
Serocka’da goriilen la eksenli doryen ezgi Przyjechal Jasienko z cudzej ukrainy isimli

halk ezgisi de bu duruma 6rnek olarak verilebilmektedir.

Sekil 155: Przyjechal Jasienko 7 cudzej ukrainy Sarki Ornegi

Polonya’nin Silezya bolgesindeki Siewierza ve Tarnowskie Gory bolgelerinden
derlenen Pomalutku owczaryszku pomalutku graj halk ezgisinde de goriilen motif

tekrar1 durumu halk ezgilerinin karakteristik 6zelliklerinden biridir.
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Sekil 156: Pomalutku owczaryszku pomalutku graj Sarki Ornegi

Halk miiziklerinin arkaik 6zelliklerinden biri olan Pentatonik dizilerden olusan ezgiler,
Polonya halk miiziginde de bulunmaktadir. Kiiciik Polonya olarak isimlendirilen
bolgedeki Przysucha’dan derlenen U mej matki rodzonyj stoi jawor zielony isimli halk

ezgisi pentatonik karakterdeki ezgiye 6rnek olarak verilebilmektedir.

Sekil 157: U mej matki rodzonyj stoi jawor zielony Sarki Ornegi

Halk miiziklerinde yaygin olarak goriilen, bagka bir ses {izerine ayni ritmik yapinin
olusturulmasi durumu, Polonya halk miiziginde de goriilebilmektedir. Gliney doguda
yer alan Swictokrzyskie bolgesindeki Sandomierz’den derlenen Na koncu nos na

hembulcu broda bu duruma 6rnek olarak verilebilmektedir.
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Sekil 158: Na koncu nos na hembulcu broda Sarki Ornegi

Ezgi climleleri i¢inde tekrarlanan motifler ve bu motiflerin varyantlari, Polonya halk
ezgilerinde de goriilebilmektedir. Varsova’nin Wilanow ilgesinden derlenen Zdrowa

hulala halk ezgisi bu duruma 6rnek olarak verilebilmektedir.

e

Sekil 159: Zdrowa hulala Sarki Ornegi
Polonya halk ezgilerinin tonal karakteristik 6zelliklerinden biri de, kullanilan altere
seslerle gerceklesen tonal degisimdir. Polonya’nin kuzeyindeki Kraplewo’dan

derlenen Kochaneczko, oczki moje bu duruma 6rnek olarak verilebilmektedir.

Sekil 160: Kochaneczko, oczki moje Sarki Ornegi

Varsova’nin Sluzew ve Wilanow boélgelerinden derlenen Oj blaszany zameczek da
miedziane zawiasy isimli halk sarkisinin ezgisinde yer alan, iki sekizlik nota grubunun
arasindaki tek dortliik notanin bulunmasi durumu, 3/4’liik zamanlh halk ezgilerinin

ritmik karakteristik 6zelligi olarak birgok halk ezgisinde goriilebilmektedir.
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Sekil 161: Oj blaszany zameczek da miedziane zawiasy Sarki Ornegi

Ritimsel karakteristik 6zelliklerden biri olarak senkop ritimler, Polonya halk miizigi
ezgilerinde de goriilebilmektedir. Mazovya bolgesinden derlenen Jasio konie poil halk

sarkis1 buna 6rnek olarak verilebilir.
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Sekil 162: Jasio konie poil Sarki Ornegi

Ritimsel karakteristik Ozelliklerden biri olan, noktali ritmik degerlere Mazovya
bolgesinin i¢inde bulunan Brwinéw’dan derlenen Da dziewczyno z niedaleczka isimli

halk ezgisi 6rnek olarak verilebilmektedir.

Sekil 163: Da dziewczyno 7 niedaleczka Sarki Ornegi

Halk miizigi sarki geleneginin ritmik karakteri olarak goriilen rubato icra stilinin
yansimasi olarak degerlendirilebilecek metrik modiilasyon, bdlge halk miiziginde
goriilebilen ritmik karakteristik Ozelliklerden biridir. Putawy bolgesindeki
Janowiec’den derlenen Na Podolu bialy kamien isimli halk ezgisi metrik modiilasyona

Ornek olarak verilebilmektedir.
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Sekil 164: Na Podolu bialy kamien Sarki Ornegi

4.4.3. Karol Maciej Szymanowski

Karol Maciej Szymanowski, 1882 yilinda su an Ukrayna sinirlar1 i¢cindeki Cherkasy
vilayetine bagli Tymoszowka (Tymoshivka) isimli kdyde dogmustur. Avrupa’da
meydana gelen onemli gelismelerden etkilenerek, Soylu bir aile olarak taninan

ailesiyle birlikte varliklarin1 geride birakip buradan go¢ etmek zorunda kalmaistir.

1882’de Ukrayna’da Polonya’nin bdliinmesinin ardindan oraya yerlesen bir¢ok soylu
ailesinden birinde dogmus, kisisel dramasi 1918’den sonra eski Avrupa hakkinda daha

biiytik bir hikayenin parcast olmustur (Samson, 2010).

Szymanowski, sanatsever bir ailede dogmustur. Kardesleri de sanatla ilgilendiginden

ev ortami i¢inde miizikle tanigmistir. Babasi Stanistaw Szymanowski’den ilk piyano
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derslerini alan Szymanowski, egitimini devam ettirmek amaciyla Elisavetgrad’a
gitmis, daha sonrasinda ise Varsova konservatuarinda yar1 zamanli olarak egitimine

devam etmistir.

“1901 yilinda Szymanowski, Varsova Konservatuari’na yar1 zamanl 6grenci olarak devam
etmek {lizere Vargova’ya taginmis ve piyano, kompozisyon (Zygmunt Noskowski sinifinda) ve
teori (Marek Zawirski sinifinda) {izerine yogunlagmistir. Varsova Konservatuari’ndan besteci
arkadaslar1; Ludomir Rozycki ve Mieczyslaw Karlowicz ile birlikte Mfoda Polska®® adl1 bir grup
kurmustur. 1905°te bu grup, Polonyali bestecilerin eserlerini basan kii¢iik bir yayincilik sirketi
kurmugtur” (Cramer, 2009).

Kurulan bu sirket, geng Polonyali bestecilerin eserlerini yayimlamis ve onlar1 halka
tanitmak icin konserler diizenlemistir. Bu donem i¢inde Piyano i¢in 9 Prelid Op. 1
eserini yayimlayan Szymanowski’nin, Varsova’da ve Berlin’de konserler verdigi,

Viyana’ya ve Londra’ya gittigi bilinmektedir.

Mloda Polska’nin kurulusunun ardindan, grup i¢in gezip yeni yerler kesfetme, miizikal
acidan ilham verici yeni kaynaklara yonelme firsati dogdu. 1903 ve 1905 yillart
arasinda Berlin’de kalan Szymanowski, senfonik yazisinda ¢ok etkilenecegi Alman
besteci Richard Strauss’la tanist1 (Yazgan, 2015). 1. Diinya Savasi’nin baslamasindan
onceki yillarda Szymanowski, Almanya, Avusturya, Fransa, ingiltere, Italya, Cezayir
ve Fas’a cesitli uluslararast geziler yapmistir. Alman kiiltiirii’ne hayranlik beslemis,
daha sonra ise Yunan, Bizans ve Islam (Sufi) gelenekleri icin derin bir hayranlik

gelistirmistir (Cramer, 2009).

1914 yilinda iranh sair Hafiz-1 Sirdzi’nin siirlerini besteledigi Piesni Mitosne Hafiza®’
Op. 26, daha once ayni isimli Op. 24 numarali ¢aligmasinda oldugu gibi dogu
kiiltiirinden ilham alarak bestecilik stilinde farkli arayislar igine girdigini

gostermektedir.

“1914’{in ilkbahar aylarinda arkadasi Stefan Spiess (1879-1968) ile birlikte Italya, Sicilya,
Kuzey Afrika, Tunus, Cezayir ve Biskra’ya seyahat eden Szymanowski Alman kiiltiiriine olan
ilgisini yavas yavas kaybetmeye baslamistir. Bu seyahat, bestecinin gengliginde yasadigi en
yogun tecriibelerden biri olmus ve Szymanowski’'nin sanata bakis agisim bilyilik dlciide
degistirmistir. Yasadig1 tecriibe onun daha sonra oryantal, egzotik iilkelere ve kiiltiirlere karsi
dogacak ilgisinin de igaretlerini vermistir” (Yazgan, 2015).

“Szymanowski’nin 1914’te Afrika’nin kuzey kiyisina yaptig1 gezide kaleme aldig1 zengin bir
not dizisi, Arap kiiltliri lizerine okuma c¢aligmalarini tetiklemigtir. Szymanowski’nin “Arap
Kiiltiirti 17, “Arap Kiiltiirti II” ve “Araplarin Tarihi” baslikl li¢ kitap¢ig1 bu geziden giinlimiize

% Geng Polonya isimli akim, 19. yiizyilin sonunda ortaya ¢ikmis, Edebiyat, Gorsel Sanatlar ve Miizik
alanlarinda sanatg1 ve yazarlar tarafindan benimsenmistir. Polonya Modern Sanatini periyodik olarak
incelemesi bakimindan, bkz. Bartelik, 2005.

%0 Des Hafis Liebeslieder (Hafiz’in Ask Sarkilari) ismiyle yayimlanan eserde Lehge ve Almanca dilleri
kullanilmigtir. Almanca’ya gevirisi dogu kiiltiiriiyle ilgili birgok ¢aligmasi bulunan sair Hans Bethge
tarafindan yapilmistir.
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ulasmustir. Bu kitapgiklar Islam diinyasinin tarihi, cografya, medeniyet, edebiyat, sanat, dil, din,
felsefe ve bilim iizerine temel ¢caligmalardan 6zetler ve alintilar icermektedir” (Chylinska, 2016).

Sekil 165: Karol Szymanowski Biskra’da, 1914.

Karol =~ Szymanowski.  1896-1914  Education. @ The Young Poland Movement.
http://www .karolszymanowski.pl/life/ [30.03.2020]

Szymanowski, I. Diinya Savasi’nin hemen Oncesinde besteci olarak ¢ok verimli bir
donem yagamistir. Bu donem i¢inde 3 Numarali Senfoni Op. 27, solo piyano i¢in
Métopes Op. 29, keman ve piyano i¢in Mythes Op. 30, solo piyano i¢in 3 Masques Op.
34, 1 Numarali Keman Kongertosu Op. 35, 3 Numarali Piyano Sonat1 Op. 36 ve 1

Numarali Yayli Dértliisti Op. 37 eserlerini bestelemistir.

Kiicik yaslarda gecirmis oldugu kaza yiiziinden vyiirlimekte sikinti g¢eken
Szymanowski, bu durumdan otiirli askere kabul edilmemis ve 1. Diinya Savasi’na
katilmamistir. 1917 yilinda gergeklesen Bolsevik Devrimi ile Szymanowski,
Tymoszdéwka’dan bir daha geri donmemek iizere ayrilmak zorunda kalmgtir.
“Caligmalari, hayati gibi, 1918’de boliindii. ‘Diisiinebiliyor musun? Simdi beste yapamam’ diye
yazdt o yil. Ukrayna’daki aile miilkiiniin Bolsevik devriminin erken evrelerinde tahrip

edilmesinden sonra (kuyruklu piyano gole atildi), Szymanowskileri Elisavetgrad’daki (bugiinkii
Kirovograd) aci ¢ekilen bir konaga tasinmaya zorlad1” (Samson, 2010).

1917-1919 yillan arasinda Kiev’de kalan aile daha sonrasinda Elisavetgrad’a oradan
da Varsova’ya tasinmistir. Polonya’nin bagimsizligini ilan etmesinden sonra devlet
yonetiminin de besteciye Polonya kiiltiiriinii tanitma anlaminda yardimci oldugu

anlasilmaktadir.

“Aralik 1919°da Szymanowski ailesi tekrar Varsova’ya tasmmistir. Ekim 1920°de
Szymanowski, Polonya hiikiimeti tarafindan Polonya miizigini tanitmak igin yurtdisina
gonderilmistir. Bu yolculuk Stockholm, Oslo, Kopenhag, Londra ve Paris sechirlerini
kapsamaktadir. Londra’dan sonra Szymanowski, ilk kez Amerika Birlesik Devletleri’ne gitmis,
Massachusetts, Pennsylvania, New York, Florida ve Kiiba’y1 ziyaret etmistir” (Cramer, 2009).
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Savas sonrasini takip eden yillarda, Szymanowski’'nin besteleri Avrupa’da popiiler
hale gelmis, pek cok iilkede icra edilmesiyle, Polonya miiziginin temsilcisi olarak
kabul gormiistiir. Bu siire¢ i¢inde Szymanowski’nin ii¢ yil siireyle Varsova
Konservatuarinda miidiirliik gérevini yerine getirdigi, daha sonrasinda ise rektorliik

yaptig1 bilinmektedir.

Arthur Rubinstein’a ithaf ettigi, 1932 yilinda tamamlanan 4. Senfonisinin °!
seslendirilmesi nedeniyle ve keman sanatgis1 Vladimir Hanousek ile konserler vermek
iizere hayatinin son yillarinda birgcok Avrupa kentine seyahatlerde bulunmustur.
Besteci 1937 yilinda tedavi gordiigii Isvigre’nin Lausanne kentinde hayatini

kaybetmistir.

Szymanowski’nin bestecilik yasami incelendiginde birbirinden farkli karakterde ve
tiirde ¢esitli eserler tirettigi goriilmektedir. Yapitlar: dogrultusunda genel itibariyle ele
alindiginda bestecinin eserlerinin {i¢ ayr1 donem baglaminda degerlendirildigi
bilinmektedir. 1899 ile 1913 yillar1 arasinda besteledigi eserlerde Ge¢ Romantik
Donem etkisi, 1914 ile 1919 yillart arasinda Dogu ve Antik Kiiltiirlerin etkisi, 1920 ile
1937 yillar arasinda ise folklorik temalar1 kullanmasi bakimindan Ulusalc1 akim etkisi

goriilmektedir.

Szymanowski’nin ilk donem eserlerinde Wagner etkisi goriilmekle birlikte, Berlin’de
Strauss’la tanismasi ve eserleriyle ilgilenmesi besteciyi etkilemistir. Uslup agisindan
degerlendirildiginde, eserlerinde olgunlasma yolunda kurguladigt miizik dili

bakimindan Alman Romantizmi etkisi goriildiigii soylenebilir.

Bestecinin ikinci doneminde ise Ozellikle dogu ve antik kiiltiirleriyle ilgili edebi
metinlerden edinmis oldugu birikimi ve farkli cografyalara yapmis oldugu gezilerden
saglamis oldugu kiiltiirel deneyimi miizikal diline yansittig1 goriilmektedir. Bu donem
icinde farkli arayislar igcine girerek kendi 0Ozgiin karakterini ortaya koymaya
calismistir. Debussy ve Ravel’in eserlerini inceleme firsatt bulan Szymanowski’nin,
kendi eserlerine izlenimci etkileri yansittigi degerlendirilmektedir. Ayrica bu
donemdeki eserlerinin Stravinsky ve Scriabin ile iislup bakimindan benzerlik tagidigi

sOylenebilmektedir.

Szymanowski, bestecilik yasaminin ii¢lincii doneminde, o déonem bir¢ok sanatci ve

yazart kiiltiirel farklihigiyla kendine ¢eken Tatra Daglari’n1 kesfetmis ve buranin

L Eser Symphonie concertante olarak isimlendirilmis, piyano ve orkestra i¢in bestelenmistir.
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yakinindaki Zakopane’ye sikca giderek, bolgenin kiiltiiriiyle ilgilenmis, halk miizigi
ezgilerini incelemistir. Tatra Daglar1 folklorii, bdlgenin cografi yapisindan da kaynakli
olarak Polonya’nin diger bolgelerinden ayr1 ve kendine 6zgii karakteristik 6zelliklerini
icinde barindirdigi degerlendirilmektedir. Bu donemde, Goral halkinin miizik
kiiltiirinli yansittig1 Stabat Mater, Harnasie, 2. Keman Kongertosu ve 4. Senfoni gibi
eserlerini besteledigi bilinmektedir. Polonya halk miizigi ile ilgili miizikolojik
caligmalar1 bulunan Adolf Chybinski, Goral miizigini ve yapisal Ozelliklerini

Szymanowski’ye tanitmistir.
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Sekil 166:Karol Szymanowski Zakopane’de, 1932.

Karol Szymanowski. Folkloristic inspirations. Tatra mountains.
http://www karolszymanowski.pl/inspirations/folkloristic-inspirations/tatra-mountains/ [30.03.2020]

1930’larin basinda Zakopane’de sanatgilarin ugrak yeri haline gelen bir ev %2
kiralamigtir. Burada, gliney Polonya’nin olaganiistii gilizel dogasinda ve Goral
kiiltiirinliin merkezinde, Szymanowski ve diger sanatgilarin yaraticiligini tesvik eden

bir atmosfer olusmustur (Jolly, 2012).

“Szymanowski eserlerine adanan Lviv’deki bir konserin ardindan, o zamanlar Gorallarin miizigi
(podhale bolgesinin Polonya yaylalarinda yasayan insanlar) ile ilgili ¢alismalart olan Profesor
Adolf Chybinski ile goriisme imkani bulmustur. Chybinski piyanoda birkag sarki ¢almis ve
Goral miiziginin armonik ve melodik &zelliklerini Szymanowski’ye tanitmistir. Szymanowski,
Chybinski’nin kesfini gergekten sevmesine ragmen, o zamanlar folkloru ¢agdas klasik miizige
sokmanin genel degeri konusunda siipheci yaklasmistir” (Oleksiak, 2015).

Szymanowski’nin 1920’lerde folklore yonelmesi, sadece bir kompozisyon araci olarak
degil, 6rnegin halk sarkisindan gercek alintilarin kullanilmasi olarak Tatra yaylalarinin

geleneksel kiiltliriiniin ve toplulugunun bir gecerliligi olarak goriilmektedir (Swartz,

92 Villa Atma ismiyle bilinen ev, 1976 yilinda Szymanowski Miizesi'ne doniistiiriilmiis ve {inlii
Polonyali mimar Stanislaw Witkiewicz tarafindan bolgenin geleneksel kiiltiiriine gore dizayn edilmistir.
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2004). 1924’te Krol Roger’1 tamamladig1 zaman, Szymanowski kendisinin “yaratici
hayatimin yeni bir donemi” olarak adlandirdig: bir doneme girmistir. Onu tetikleyen
olay, diger Polonya halk miiziklerinin aksine Giliney Polonya’da Tatra Daglari’nin
0zglin geleneksel miizigiyle karsilasmast olmustur (Samson, 2010). Szymanowski bu
donem i¢inde kromatik yapilardan uzaklasarak ezgiyi 6n planda tutmus, geleneksel
miizik i¢erisindeki dizi ve modlar1 kullanarak eserlerinde kendine 6zgii bir halk miizigi

stilini yaratmigtir.

Neo-Klasik egilimin Polonya’ya gelisi, yaklasik 1926 yilina kadar, yani Bati’ya
yayildigi zamana kadar izlenebilmektedir. Yine de Polonya topraklarina tasinan
neoklasizm, tuhaf bir renk almistir. Bilindigi gibi Szymanowski, son doneminde
folklorden ilham bulmustur. Moderniteye merakli ¢ok sayida besteci onu izlemis ve

taklit etmistir (Jarocinski, 1965).

Szymanowski’nin bestecilik yoniinii Polonya miizigine c¢evirmesi durumu,
Polonya’nin bagimsiz bir devlet haline gelmesi ile birlikte kiiltiirel anlamda bu
alandaki miizikal aidiyet ihtiyacinin giderilmesinden kaynakli oldugu da
degerlendirilmektedir. Bestecinin, kendisinin ikinci yaraticilik déneminde edinmis
oldugu bilgelikle, yerelligi birlestirmesi sonucunda 6zgiin bir bakis acis1 gelistirdigi

sOylenebilmektedir.

1920’1 yillarin baginda Podhale bolgesinin folklorunun orijinalligini kesfetmis ve
Stopiewnie Op. 46 bis eserini olusturan, séz gelimi “Slav Oncesi” elementleri,
bagimsiz bir Polonya devletinin restorasyonundaki vatanseverlik atesi ve eyleme hazir
olma durumu ile birlikte kendi vizyonu g¢ercevesinde aramaya baglamistir (Downes,

2016).

“Bestecinin bu donemden sonraki eserlerinde yeni bir tiir egzotizm unsuru bulunmaktadir.
Ancak Szymanowski’nin hedefi, gelismekte olan ulus i¢in 6zel olarak Polonya kimligi
yaratmada miizigi 6n plana ¢ikartarak lider olmasini saglamaktir. Bu degisimin 6nemli bir yan
iiriinii, Szymanowski’nin Polonya halki ile ortak bir zemin bulma ¢abasi olmustur” (Thomas,
2005, 6).

“1920°den sonra Szymanowski’nin yaratici gelisimindeki donlim noktasi, miizikte ifade ettigi
kendi ruhsal diinyalarini yaratmay1 birakmasiyla da kendini gostermistir. Bunun yerine,
Podhale ve Kurpie halkinin var olan kiiltiiriine, yasamina ve miizigine, ritiiel sanat yoluyla,
esas olarak kendi siirleri, sembolizmi ve prozodileriyle sarkilardan olugan kendi mitolojisi ve
yasam bilgeligiyle acildi” (Dadak-Kozicka, 2008).

Slopiewnie isimli eserini yazana kadar Polonya halk sarkisi tarzinin olusumunda
belirleyici bir rol oynamaya baglamistir. 1922 yilinda yazilan bu Op. 46 eserinin en
ilging belgelerinden biridir. Sanatsal dogasinin anlasilmasi i¢in vazgecilmezdir ve bu

nedenle ayrintili olarak tartisilmalidir (Stuckenschmidt, 1938).
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“Skierkowski’nin Kurpie’den (1928-1934) halk sarkis1 koleksiyonundan esinlenen
Szymanowski, alt1 koro ve on iki solo Kurpie Sarkisini bu materyal iizerinden bestelemistir.
Podhale’den halk miizigi, bu besteci i¢in paha bigilmez bir ilham kaynagi olmus ve yeni bir
miizik dili kullanarak Polonya folklorist tarzi kavramina katkida bulunmustur” (Dahlig, 2000).

Cok renkli bir bestecilik kariyerine sahip olan Szymanowski, birbirinden farkli olarak
iirettigi eserlerle 20. ylizyil igerisinde 6zgiin bir iislup sahibi olarak yer edinmistir.
Besteci, Chopin’in biiyiik bir oranda stilistik yol haritasini ¢izdigi romantik donemle,
modern Polonya miiziginin 6nemli temsilcileri olan Lutostawski ve Penderecki
arasinda, bagimsiz Polonya’ya giden siire¢ icerisinde yer alarak bir koprii vazifesi
gormustur.

“Sadece birkag besteciyle, sanatsal anlam ve kabul arasindaki esitsizlik Szymanowski ile oldugu
kadar agiktir. Chopin’in anavataninda ilk diinya standartlarinda Polonyal1 bestecisi olarak ve
modern Polonya miizik yasaminin ve Birinci Diinya Savasi’ndan sonra énemli Polonya Yeni
Miiziginin baba figiirli olarak kabul edilirken, Bati’da g¢ogunlukla sadece isim olarak
bilinmektedir” (Feil, 2005, 680).

Glinlimiizde Szymanowski, Polonya miizigini ele alis bi¢imi haricinde kullandig1

bestecilik iislubuyla da halen giincelligini kaybetmeden, modern miizik dinleyicisine
hitap etmektedir. Bestecinin eserleri kronolojik olarak ele alindiginda, tlislubunun

doniisiimii tarihi siire¢ i¢inde daha net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Seksenlerde Sir Simon Rattle, Szymanowski’yi savunarak ona “bu yiizyilin en biiyiik
bestecilerinden biri” admi vermis ve Birmingham Senfoni Orkestrasi ile bir dizi
onemli kayit yapmustir. 1999°da yazilarinmn ilk kapsaml dizisi Ingilizce olarak
yayimlanmigtir (Ramaswamy, 2012). Valery Gergiev: “Szymanowski sadece yaygin
olarak duyulmay1 ve taninmay1 hak etmiyor, ayn1 zamanda miizigi de bize 20. yiizy1l
boyunca klasik miizigin gelisimini daha iyi anlamak i¢in muazzam bir firsat sunuyor.”

(Oleksiak, 2015).

4.4.3.1. 2 Numarah Keman Kongertosu - IT Koncert Skrzypcowy, Op. 61°

Szymanowski, 2 Numarali Keman Kongertosu eserini 1932 ile 1933 yillar1 arasinda
Zakopane’de bestelemistir. Ik promiyeri 1933 yilinda Varsova Filarmoni Orkestrasi
tarafindan  Grzegorz Fitelberg sefliginde, Paul Kochanski solistliginde
gerceklestirilmistir. Bu konserde kanser hastasi olan Kochanski’nin, eseri oturarak
caldig1 bilinmektedir. Kochanski’nin bestecinin daveti {izerine Zakopane’ye gelerek
burada besteciyle eserin solo keman partisi lizerinde calistiklart bilinmektedir.

Szymanowski eseri, besteleme siirecinde kendisine yardimci olan Kochanski’ye,

9 M.71 veya IKS 56 seklinde de katolog numaralandirilmasi yapilmustir.
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“Biiyiik Miizisyenin anisina, sevgili ve unutulmaz Arkadasim, Paul Kochanski®*”

seklinde ithaf etmistir. Eser bestecinin orkestral eseri olarak son biiylik eseri olmustur.

Benzer sekilde tilkenmis olan Kochanski, Artur Rubinstein’a, Szymanowski’nin
keman i¢in giizel bir kongerto yazdigini ve solo keman partisi i¢in yardimina ihtiyaci
oldugunu soylemistir. Kochanski: “Saatleri ¢alisarak gec¢irdik, ama onun i¢in fayda
sagladigim i¢in mutluyum.” demistir (Greive, 2016). Monotematik olarak
degerlendirilen eser, birinci boliimiin sonundaki kadansin bir sonucu olarak, genel
itibariyle iki boliimlii olarak nitelendirilmektedir. Kochanski, eseri iki béliime ayiran
bir kadans boliimii yazarak eserin siire bakimindan uzamasini saglamistir. Birinci
kongertonun kabul edilen tek boliimli yapisina karsin, Szymanowski’nin ikinci
kongerto eserinde kag bolime ayrilmasi gerektigi ile ilgili yapisal bakimdan farkl
goriisler ileri stirilmustiir. Bazi teorisyenler ritmik degisimlerden dolayi eseri ii¢ veya
dort boliime ayirarak incelemistir. Szymanowski’nin, bu eser dncesinde bestelemis
oldugu Harnasie eserinin, besteciyi yazim stili bakimindan gelistirici bir siire¢

olusturdugu degerlendirilmektedir.

Szymanowski, Harnasie eserindeki deneyimlerinin yardimiyla, son biiyiik eserlerinde,
daha da 6zellikle Symphonie concertante ve iki numarali kongertosu eserlerinde fark
edilen bir kongerto stilinin tam ustaligini elde edebilmistir (Stuckenschmidt, 1938).
Dordiincii Senfoni gibi, ikinci Keman Kongertosu’nun da kokleri Polonya halk
miizigine, 6zellikle de Zakopane ¢evresindeki Tatra dag bolgesine dayanmaktadir. Her
ikisi de Szymanowski’nin {islubunda yeni bir yalinlik, solist ve orkestra

kombinasyonuna bir Concertante®” yaklasimi getirmektedir (Thomas, 2014).

Szymanowski’nin, 2 numarali Keman Kongertosu eserinde, ilkinden farkli olarak ¢ok
ayrt bir iislubu benimsedigi, kromatik yazim dilinden modaliteye dogru bir gecis
yaptig1 degerlendirilmektedir. Eser, halk miiziginin ezgisel ve ritmik bir dizi
karakteristik o6zelliklerini icermektedir. Eserin incelenmesinde, 1976’da Polskie
Wydawnictwo Muzyczne tarafindan basilan edisyonu incelenerek iki bolimli yapi

dogrultusunda degerlendirmeler yapilmistir.

4 Eserin 1934 yilinda Max Eschig tarafindan Paris’te basilan notasinda “Keman partisi Paul
Kochanski’nin katkilartyla” seklinde bir ifade yer almaktadir.

% Solo calg1 veya calgilar ile orkestra i¢in bestelenmis olan ve Senfoni kongertant olarak isimlendirilen
formun kokeninde, Barok dénemin popiiler bir formu olan Concerto grosso bulunmaktadir.
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Eserin ilk boliimiinde belirli karakteristik 6zelliklerin daha yogun sekilde kullanildig:
goriilmektedir. ikinci boliimde kullanilan tema ilk béliimde kullanilan bir tema
oldugundan eserin devami i¢in referans niteliginde eserin ikinci boliimiinii ilk boliime

baglamaktadir.

Eserin baslangicinda kullanilan ezgi yapisi incelendiginde, mi sesiyle baslayan ezginin
daha sonrasinda sol# iizerine kurgulandigi goriilmektedir. Genel bir karakteristik
ozellik olarak gdriilen bu durum Polonya halk miiziginde daha ¢ok ayni ritmik 6gelerin

yakin sesler lizerinde kurgulanmasiyla goriilmektedir.
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Sekil 167: Szymanowski II. Keman Kongertosu I. Boliim 1. Ezgi Ornegi

Eserde yer alan ikinci ezgi 6rneginde modal dizi kullanilarak halk miizigi etkisi
yaratilmistir. La eksenli ezgide, lidyen mindér modunun kullanilmasiyla bu dizi i¢inde
yer alan ¢ift artik ikili ses aralifindan dolayr Polonya halk miizigi karakteristik

ozelliklerinden biri olan, artik ikili gegki 6zelligi yansitilmistir.

Sekil 168: Szymanowski II. Keman Kongertosu I. Boliim 2. Ezgi Ornegi
Ucgiincii ezgi 6rneginde goriilen metrik modiilasyon, 20. yiizy1ll miiziginde sik¢a
kullanilan ve halk miiziginde de rubato ve parlando stili gibi unsurlar1 gosteren ritmik

karakteristik 6zelliklerden biri olarak Polonya halk miiziginde de yer almaktadir.
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Sekil 169: Szymanowski II. Keman Kongertosu I. Boliim 3. Ezgi Ornegi

Dordiincii ezgi orneginde, ezginin farkli bir ses lizerinde ayni ritmik yapiyla tekrar
kurgulandig1 goriilmektedir. Tonal bakimdan incelendiginde ise mi eksenli dizinin,
Hint miiziginde giliney bdolgesi miizigi Karnatak olarak nitelendirilen tiir i¢inde
kullanilan diziye benzedigi tespit edilmistir. Cift armonik major olarak nitelendirilen

bu dizi, Cigan miiziginde de major dizi olarak adlandirilmaktadir.
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Sekil 170: Szymanowski II. Keman Kongertosu I. Boliim 4. Ezgi Ornegi

Ornek olarak belirlenen 5. ezgi incelendiginde, halk miizigi ritmik 6zelligini yansitir

bicimde belirlenen yapinin farkli sesler {iizerinde altere seslerle kurgulandigi
goriilmektedir.
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Sekil 171: Szymanowski II. Keman Kongertosu I. Boliim 5. Ezgi Ornegi
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Sonrasindaki ezgi i¢inde Polonya halk miiziginde sik¢a goriilen tonal degisim unsuru
goriilmektedir. Burada seslerde alterasyon kullanilarak eksen degisimi mi sesinden la

eksenine gecmistir.
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Sekil 172: Szymanowski II. Keman Kongertosu I. Boliim 6. Ezgi Ornegi

Ikinci boliimde kullanilan tema, birinci boliimdeki VI. ezgi 6rnegine referans seklinde
duyurulmustur. Tatra daglarindaki Zbojnicki dans1 miizigini yansitilarak ritmik olarak

halk dansinin ritmik karakteristik 6zelligi kullanilmistir.

Tempo I
Allegro moderato (pesante)

Sekil 173: Szymanowski II. Keman Kongertosu II. Béliim 1. Ezgi Ornegi

Genel olarak degerlendirildiginde diyatonik ve modal yapilarin kullanildig1 eserin
eksen seslerinin la, do ve mi sesleri arasinda degisim gosterdigi goriilmektedir. Klasik
bir kongerto yapisi disindaki eserde, halk miizigi icra stili bakimindan birgok siisleme
unsuru kullanilmigtir. Ciimle sonlarinda kullanilan tiglemelerle birlikte diger climleye
gecis icin koprii olusturulmasi durumu ile Goral miiziginin ritimsel 6zelliginin

yansitilmaya calisildig1 degerlendirilmektedir.

Op. 37 ve Op. 56 Yayl dortliisii eserleri de bulunan bestecinin oda miizigi alaninda
keman ¢algis1 igin besteleri bulunmaktadir. Bestecinin piyanist olarak kemanla birlikte

bir¢ok oda miizigi dinletisi verdigi bilinmekte, birinci kongertosu haricinde Op. 9
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Keman Sonati, Op. 28 Nocturne and Tarantella ve Op. 30 Mythes gibi eserlerinin
oldugu bilinmektedir. Szymanowski’nin, diger eserlerinden farkli olarak bu eserinde
Kochanski yardimiyla modern keman teknigi {izerinden halk miizigi materyalini

kullandig1 6zgiin bir anlatim dili yarattig1 gortiilmektedir.

4.5. Estonya Miizigi

Koken olarak yasadiklar1 cografya icinde Finlandiyalilarla birlikte farkli bir etnik
gruba tabi olan Estonyalilar, Asya’dan gelen bir kavim olarak bdlgeye yerleserek,
burada yiizyillar boyunca farkli kiiltiirlerle etkilesim i¢inde bulunmustur. Estonya’nin
tamami ya da belirli bdlgeleri, tarihi siire¢ iginde Danimarka, Isvec, Polonya ve Rusya
devletlerinin hakimiyeti altina girmistir. Bu bakimdan halk, cesitli kiiltiirel zorluklar

yasasa da, kendi dil ve kiiltiirlinlii korumay1 basarmistir.

Genel kanaate gore, Estonyalilar ile Fin ve Macarlar, Finno-Ugor kabilesinden gelmis
ve bir zamanlar Asya’nin Volga ve Kama nehirleri boyunca yasamislardir. Gogler
veya askeri kesifler, bu insan gruplarin1 batiya getirmis; ¢esitli durumlardan otiirii

yerlesip kendi topluluklarini olusturmuslardir (Kiitt, Vahter, 1964).

Bolgenin farkli devletlerin himayesinde olmasindan kaynakli olarak, ¢esitli milletlerle
bir arada olmalarindan dolay1 Estonyalilar, egemen kiiltiirlerin baskis1 altinda yagamas,
yiizyillar boyunca sinifsal olarak da yonetici kademesinde s6z sahibi konumunda
bulunamamistir. Bu bakimdan bélgede yasayan Alman kokenli soylularin®®, yonetim
icindeki niifuzunun farkl1 durumlarda da gegerliligini siirdiirdiigii goriilmektedir. Isvec
yonetimi doneminde ¢ikarilan yasalarla bazi iyilestirilmeler yapilsa da, 18. ve 19.
yiizyillardaki otoriter Rus yOnetiminin bagimsizlik fikrinin gergeklesmesine zemin

hazirladig1 degerlendirilmektedir.

“Isve¢ ve Rusya arasindaki Nystad Antlasmasi, Estonya’daki Alman soylularimin feodal
ayricaliklarinin ¢ogunun korunmasina izin vermistir. Ornegin soylularm, hiikiimetteki ve
koyliller tizerindeki haklarimi korumalart saglanmistir. Kalan az sayida ozgiir koyli
topraklarindan ¢ikarilmis ve genellikle Alman asaletine sahip olan biiyiik ailelerin miilkii haline
getirilmigtir” (Kiitt, Vahter, 1964).

Estonya’nin 20. ytlizy1l boyunca gerceklesen bagimsizlik miicadeleleri, yaklasik 700
yillik yabanci yoOnetimlerine bir tepkidir. Estonya’nin kiiltiirel uyanisi 1850 ve

% Baltik Almanlar olarak literatiirde yer alan bu topluluk, Deutsch-Balten veya Deutschbalten olarak
isimlendirilmektedir. Azinlik olarak yiizyillar oncesinde Estonya ve Letonya bolgelerine gelerek
buralara yerlestikleri bilinmektedir. Letonya’daki Baltik Alman toplulugunu ve Letonya devletinin
kurulusundaki politik duruglarini incelemesi bakimindan, bkz. Bogojavlenska, Kusber, 2014.
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1860°’larda baslamustir. Ozerkligine yonelik siyasi talepler 1905 Devrimi sirasinda
giicli bir ifade bulmus ve ayni yil Tartu’da Estonya Kongresi diizenlenmistir
(Iwaskiw, 1996). Estonyalilar siyasi olarak daha fazla 6zgiirliik ve hatta 6zerk bir
yonetim i¢in Rus yOnetimini baski altina almig, bunun sonucunda da ydnetim

kademesinde daha aktif rol oynamaya baslamiglardir.

Edebi eserlerin Estonca yazilmasiyla birlikte merkezi yonetime kars1 durusun gelistigi
degerlendirilmektedir. 17. yiizy1l 6ncesinde Estonca yazilmis eserler edebiyat alaninda
goriilmese de, Isve¢ yonetimi sirasinda 17. yiizy1l sonunda kirsal kesimlerde de
okullarin agilmasiyla birlikte toplum i¢inde okur yazar oraninin artti1 bilinmektedir.
19. yiizyilda iyice belirginlesen milli kimlik algisi, Estonyalilar1 kiiltiirel anlamda
ozglinliiklerini ortaya ¢ikarma konusunda cesaret vererek onlar1 bu alanda ¢alismalar
yapmaya itmistir. Bu ¢calismalar dogrultusunda ortaya ¢ikan ve “Ulusal Uyanis” olarak
isimlendirilen hareket, Estonya kiiltiiriinii temellendirmistir. Estonyalilar 20. ylizyilin
basinda milliyet¢i hareketler dogrultusunda merkezi yonetime baskaldirmis, ancak bu
olay yenilgiyle sonuclanmasina karsin fikirsel olarak halkin daha fazla Estonyali

kimligine baglanmalarina yol agmaistir.

“Rusya’da oldugu gibi Estonya’da da bir isyan patlak vermis, Carlik giicleri tarafindan vahgice
ezilmistir. Ancak basarisizligina ragmen Estonya’daki isyan milliyetcilik hissini ve 6zgiirliik
arzusunu artirmigtir. Sonug olarak, ‘Geng Estonya’ adli kiiltiirel bir hareket olusmus, i¢inde pek
¢ok kendini adamis gen¢ Estonyaly, iilkelerini kurtarmak i¢in ¢aligmistir. Sanat ve politik baski
yoluyla Estonyalilar bir ulusal kimlik duygusu olusturmustur” (Kiitt, Vahter, 1964).

19. ylizyilda ulusal bilincin olugsmastyla birlikte I. Diinya Savasi’na giden siire¢ i¢cinde
birgok kez isyan etmelerine ragmen Estonyalilar, 1918 yilinda gegici olarak
bagimsizliklarin1 kazanabilmistir. Kisa bir siireden sonrasinda Estonya bu kez
Almanlar tarafindan isgal edilmis, daha sonrasinda ise Bolsevik kuvvetleriyle
savagmak durumunda kalmistir. 1920 yilinda Tartu Barig Antlagsmasi ile II. Diinya
Savasi’na kadar bagimsiz kalabilmistir. Estonya’nin bagimsizli§inin ardindan birgok
alanda yenilikler meydana gelmis, miizik kiiltiiriiniin gelisimine katki sunacak olan

sanat egitimi veren kurumlarin agilmasi da saglanmstir.

“20. ylizy1lin baslangicinda Estonya miizik hayatinda birtakim degisiklikler meydana gelmistir.
Bunlar ekonomik gelismeleri ve mesleki egitim ve 6gretime sahip idealist ve milliyet¢i miizisyen
sayisindaki artiga yansimistir. 1919°da Tallinn Miizik Konservatuari kurulmustur. Tallinn’deki
konservatuara ek olarak, Tartu, Valga ve baska yerlerde yiiksek 6grenim egitimi veren diger
miizik okullar1 agilmistir” (Dahlig, 2000).

Heino Eller, Cyrillus Kreek ve Mart Saar gibi ilk donem Estonyal1 besteciler miizik
egitimi almak ilizere Rusya’da bulunan St. Petersburg Konservatuari’na gitmistir.

Gliniimiizlin 6nde gelen bestecilerinden biri olan Arvo Pirt ve senfonileriyle adindan

152



s0z ettiren Eduard Tubin, Tallinn Konservatuari’nda Heino Eller ile kompozisyon
calisma imkani bulmus, koro yapitlariyla 6n plana c¢ikan Estonyali besteci Veljo

Tormis de ayn1 okulda miizik egitimine baslamistir.

Estonya’da miizigin kokenine iligkin yapilan aragtirmalar sonucunda elde edilen
veriler degerlendirildiginde, yiizyillar boyunca siiregelen bazi 6zgiin karakteristik
miizik bi¢imleriyle birlikte Estonya miiziginin ¢ok eski tarihlere dayandig

anlasilmaktadir.

“Estonyalilar ayn1 zamanda Isve¢, Almanya ve Rusya’dan gelen istilacilarin miizik tarzlarmi da
0diing almis ve kendi miizikleriyle birlestirmistir. Bunlar, Estonyali halk danslarinda kullanilan,
calgl miizigi grubu haline gelenleri bir araya getirmistir. Estonyalilarin da giiclii, klasik bir
orkestra gelenegi vardir. Bircok Estonyali klasik besteci, tematik materyalleri i¢in halk danslari
melodileri kullanmistir. Eduard Tubin tarafindan yapilan senfonik, oda ve solo dizginin kayitlar
bilinen en iyi eserler arasinda yer almaktadir” (Holmes, Volk, 2001).

Estonya’da miizik tarihinin izi 12. yiizyila kadar siirtilebilmektedir. Fin halkinin miizik
kiiltirinde de bulunan Runik sarki sdyleme gelenegi, regivdirss olarak
isimlendirilmektedir. 18. yiizyila gelindiginde ise miizik kiiltiirii i¢inde tempolu halk

sarkilarinin toplum i¢inde popiilerlestigi goriilmektedir (Raudsepp, Vikat, 2011).

Halk miizigi lizerine yapilan ¢aligmalarin fikirsel altyapisina bakildiginda ise, Jean-
Jacques Rousseau ve Johann Gottfried von Herder gibi isimlerin diisiinceleri
oncliligiinde milll bilincin yaratilmas1 igin ¢esitli calismalarin  yapildigt
goriilmektedir. Halk kiiltliriinii arastirmak i¢in yapilan bu calismalar dogrultusunda
iilkenin ¢esitli bolgelerine bir¢ok folklor gezisi diizenlenmistir. Elde edilen materyal
sonucunda halk kiiltliriinii yansitan koleksiyonlar olusturularak milli kimlik olgusu

desteklenmistir.

“Jaan Undusk ve digerleri gibi Estonyali bilim insanlarma goére, Rousseau’nun ve 6zellikle
Herder’in etkisi, Estonya kiiltiiriiniin ulusal farkindaliginda da biiyilk 6nem tagimaktadir.
Herder’in Volkslied kavrami, 1830’larda egitimli ve milliyet¢i goriislii Estonyalilara ulagmistr.
Diger birgok iilkede oldugu gibi Estonyalilar da gegmislerini ve zihinsel yaraticiliklarini ulusal
harekete hizmet etmek igin kullanmigstir” (Vissel, 2004).

Hareketin baslangici, Friedrich Reinhold Kreutzwald tarafindan derlenen Estonya
folklorunun zengin bir koleksiyonu olan Kalevipoeg (Kalev’in Oglu) destaninin
yayimlanmasi olmustur (Kiitt, Vahter, 1964). Kalevipoeg, Estonyalilarin Kreutzwald
tarafindan kitaba alinmig ulusal destanidir. Fakat bu destan, 19. ylizyilda bigim
kazanmistir. 20 adet sarkidan olusan destanda, basta Finlilerin Kalevala Destani1 olmak
iizere, diger Iskandinav mitleriyle benzerlikler gériilmektedir. Destan Estonyali dev

bir kahraman olan Kalevipoeg etrafinda gelismektedir (Mamedova, 2011).
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Sekil 174: Fr. R. Kreutzwald, 1931.

Eesti  Muuseumide  Veebivdrav.  2020. Fr. R. Kreutzwald -  Fotopostkaart.
https://www.muis.ee/museaalview/975716 [03.04.2020]

“Kalevipoeg destaninin yazilmasinda kaynak teskil eden mit anlatilarinin ilk derlenmesi 1817
yilina dayanmaktadir. Estonya edebiyatinin saheseri olarak kabul edilen Kalevipoeg destan1 ve
onun yaraticist Kreutzwald, Eston milli uyanis hareketinde 6nemli bir yer isgal etmektedir. 19.
ylizyillda Kalevipoeg destaninin yazilmasi, bagimsizligi isteyen Eston aydinlar igin bir
zorunluluk olmustur” (Arukask, 2012).

Bunu kisa siire sonra Jakob Hurt tarafindan yayimlanan bir baska Estonya folklor
koleksiyonu izlemistir. Bu ¢alismalari, milliyet¢i bir lisluba sahip birgok roman ve kisa
oykii kitab1 izlemistir (Kiitt, Vahter, 1964). Yapilan caligsmalarin sonucu olarak miizik
alaninda ¢esitli bicimlerde bir¢ok halk ezgisi, atasozii ve deyisler, hikaye ve gelenekler
kayit altina alinmistir. Estonya halk sarkilar1 kayitlarinin 19. yiizyil i¢inde koleksiyon

olarak “Eski Kannel” ismiyle sekiz cilt olarak yayimlandigi bilinmektedir.

Sekil 175: Kalevipoeg Destanindan “Savas Cagris1” Figiirii

Okas, Evald. [03.06.2020]. Eesti muuseumide veebivirav - Postkaart. SOJASONUM (Kalevipoeg).
1961. Muis.ee: https://www.muis.ee/museaal View/973925.
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Estonya’da halk sarkilar1 derleme c¢aligmalarinin genel olarak 19. yiizyilda belirli bir
sistem dahilinde gerceklestirildigi goriilmektedir. Yapilan ¢aligmalarda gorev alan

kisilerin iilkede bu alanda oncii olarak anildig1 degerlendirilmektedir.

“Glinlimiizde Parnu sehrinin arsivlerinde bulunan en eski Estonya halk sarkisi metni 1680°den
kalmistir. Erken drnekler nadir olmakla birlikte herhangi bir organize derleme ¢aligmasini temsil
etmezler. Daha sistematik olarak yiiriitlen koleksiyon ¢aligmasi, Estonyalilar arasindaki ulusal
uyanisin bir isareti olarak 19. yiizyilin ikinci yarisinda baglamistir. Bu alanda en eski
koleksiyoncular; Jakob Hurt ve Estonya halk sarkilarini ilk kez bilimsel olarak inceleyen Oskar
Kallas olmustur” (Dahlig, 2000).

“Koleksiyoncular ciftler halinde génderilmis, bir kisi sarki sdzlerini yazarken ve digeri ezgileri
kaydetmistir. Koleksyoncular her seyden 6nce az sayida ezginin kaydedildigi veya higbir ezginin
kaydedilmedigi bolgelere gonderilmistir. Bunu yapmak i¢in Fin halk miizigi derleme
calismalarinin (Ilmari Krohn, Armas Launis) deneyimi kullanilmistir. Halk ezgileri derleme
gezileri 1904-1914 arasinda gerceklesmis ve 13.139°dan fazla halk ezgisi kaydedilmistir”
(Vissel, 2004).

Estonyali runik sarkilarin ilk kayitlari, 1912°de bir fonograf kullanilarak yapilmistir.
Estonya folklorunun en énemli arsivi Tartu’daki Estonya folklor arsivi olmus ve ¢cogu
monofonik bant kaydi kullanilarak neredeyse on bin runik sarki kaydedilmistir

(Lehiste, Ross, 2001).

Sekil 176: Kalevipoeg Destanindan Paristaja’nin Oglu Figiirii

Kreutzwaldi Memoriaalmuuseum. 2020. Eesti muuseumide veebivdrav - Foto. G. Reindorffi
illustratsioon Fr. R. Kreutzwaldi muinas...https://www.muis.ee/museaal View/972666 [05.04.2020]

Yapilan ¢alismalara en fazla Giiney Estonya bdolgesi ilgi gostermis ve derlenen halk
ezgileri koleksiyonlar halinde yayimlanmistir. Bu ¢aligsmalara bazi Estonyal1 besteciler

de bireysel olarak katilim gdstermistir.
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Miizik formundaki runik sarkilarin transkripsiyonlari, ¢esitli koleksiyonlarda
yayimlanmigtir. Bunlardan en 6nemlisi, Herbert Tampere tarafindan toplanan bes

ciltlik “Eesti Rahvaviiside Anthology®””” olmustur (Lehiste, Ross, 2001).

“Koleksiyoncularin ¢alismalarina ek olarak bu ezgiler profesyonel miizisyenler tarafindan da
kaydedilmistir. Ornegin ilk Estonya kadin besteci Miina Hirma, 1894-1895’te Fin Edebiyat
Dernegi’nden burs alirken halk ezgilerini derleme ¢aligmalarina katilmistir. 1877°de Estonya
halk miizigi, yiiksekokul diizeyinde miizik egitimi almis olan folklorist Aukusti Axel
Lahteenkorva (Borenius) tarafindan notaya alinmigtir. Uzun siiren koleksiyon yolculugunda
(Vorumaa, Setumaa ve Virumaa’y1 kapsayan) 200°den fazla halk melodisi kaydetmistir” (Vissel,
2004).

“Yasamini halk miizigi materyalleriyle ¢alismaya adamis bir baska besteci olan Cyrillus Kreek
(1889-1962), sistematik olarak halk ezgilerini toplayarak bunu bir fonograf yardimiyla yapan ilk
Estonyali olmustur. Halk miiziginin polifonik ezgilerini bestelemistir. Temelde solo ¢algiya
yonelik eserler veren bir besteci olan Heino Eller (1887-1970) Estonya senfonik miiziginin
temelini atmistir” (Dahlig, 2000).

Bu harekete kosut olarak iilkenin ¢esitli sehirlerinde profesyonel veya amator tiyatro
gruplar ile birlikte orkestralar, korolar ve ¢esitli sanat topluluklarinin kuruldugu

bilinmektedir.

Estonya boélgesinde yasayan halk, kuzey iilkeleri arasinda en son Hristiyanligi
benimsediginden, Paganizm inancina ait bazi1 adetlerin halen giinliik yagsamda yer
aldig1 degerlendirilmektedir. Bu inanigin yansimasi olarak giiniimiizde Maausk®® gibi
gelisen birtakim inang sekilleri halk tarafindan kabul goérmektedir. Bu bakimdan
degelendirildiginde, dini miizik repertuvarinin gelismemesi, toplumun dini

yonelimlerinin bir sonucu olarak degerlendirilebilmektedir.

Ote yandan iilkenin miizik kiiltiiriinde ¢ok &nemli bir yere sahip olan koro kiiltiiriiniin
yerlesmesinde, kilisenin varligina iliskin tespitler yapilmaktadir. Moravya kilisesine
baglh kisilerin bolgeye gelerek burada miizik egitimi vermeleri ve c¢esitli koro
etkinlikleri vasitasiyla sarki sdyleme iizerinden toplum i¢inde popiilerlesmelerinin, bu

kiiltiiriin yayilmasinin 6nciisii oldugu degerlendirilmektedir.

Moravyalilarin miizik konusundaki ustaliklar1 halki etkilemis ve 1820’lere kadar
Gliney Tartumaa’da bulunan Rongu’da 6zel bir okul kurarak burada egitim
vermislerdir. Moravyali miizik O0gretiminin temel amaci kilisede sarki sdyleme
kalitesini yiikseltmekti (Dahlig, 2000). Kurulan korolarda bolge kiiltiirlinli yansitan

ezgilerin kullanilmadig: fakat bu ezgilere Estonca sdzlerin uyarlandig1 goriilmektedir.

7 “Estonya Halk Ezgileri Antolojisi” anlamina gelmektedir.
% Kuzey iilkelerinin dini inamglarin1 gegmisten giiniimiize incelemesi bakimindan, bkz. Lewis,
Tellefsen, 2015.
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Resmi Lutheryan kilise ve kdy okullari, biiyiik 6l¢iide Alman kokenli ¢ok yonlii koro
sarkilarini tanitmistir. Dini repertuvarin yani sira, koro gruplari i¢in Alman halk sarkisi

diizenlemeleri Estoncaya ¢evrilmis, uygun olanlar1 diizenlenmistir (Kuutma, 1996).

1869’da Tartu’da diizenlenen ilk sarki festivali olan Laulupidu, oldukca genis kitlelere
yayilmay1 basararak dikkat ¢ekmistir. Koro dernegi’nin baskani olarak Johann
Voldemar Jannsen tarafindan diizenlenen festivalde, Jannsen’in sdzlerini yazdigt Mu
isamaa, mu onn ja room isimli sarki sonradan Estonya’nin milli mars1 olarak kabul

edilmisgtir.

Yiizyilin ikinci yarisinda bolge okullar1 Estonya’da ortak sarki sdyleme gelisiminin
merkezi haline gelmistir. Okullar i¢in yayimlanan taninmis ilahilerle birlikte din dis1
sarkilar1 igeren ilk sarki kitaplariyla yayilmasi kolaylagtirtlmistir. Okullar ¢ocuk
korolar1 kurmaya baslamigtir (Raudsepp, Vikat, 2011).

19. ylizyillda Estonya halkinin miizik kiiltiiriiniin gelisimini saglayic1 bir dizi
calismanin baslatildigr goriilmektedir. Dans miizigi {izerinden gerceklesen bu
doniistimiin sarki geleneginin ortaya ¢ikisina yardim eden etmenlerden biri oldugu

degerlendirilmektedir.

“19. ylizy1l boyunca kirsal kesimde yasayan halkin miizik algisinda derin bir doniigiim olmustur.
Enstriimantasyon, Orta Avrupa’dan yayilan dans miizigine uygun olarak modernize edilmis,
birgok sarki koro i¢in diizenlenerek kdylerin eglence etkinliklerinde sarkilar sdylenirken bakir
iflemeli calgi gruplartyla eslik edilmigtir. Modern akademik terminolojide, bu kategori, son
ylizyillarin Avrupa sarki gelenegine karsilik gelen yeni Estonya halk sarkisi olarak
adlandirlmistir” (Kuutma, 1996).

Sekil 177: Tuohitorvella Calgisi icrasi, 1913.

Finnish Heritage Agency — Musketti. Nikita Vassil soittaa tuohitorvella paimenessa
https://www.finna.fi/Record/musketti. M012:SUK 127:66 [10.04.2020]
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“Uzun zaman yabanci egemenliginde kalan Estonyalilar, Almanya, Danimarka, isve¢ veya
Sovyet isgali altindayken ulusal kimligin korumanin yolu olarak miizige yonelmistir. Ulkenin
1869 yilina dayanan sark: festivalleri, yaklagik 20.000 ila 30.000 sarkicidan olusan bir koroya
sahip olmus ve niifusun neredeyse onda biri olan 100.000’den fazla insani izleyici olarak kendine
cekmistir” (Schwab, 2015).

Estonya’da belirtilen donem i¢inde miizigin ulusal bir durusu ortaya koymak icin bir
ara¢ olarak kullanildig1r goriilmektedir. Kimlik ve aidiyet duygusunun muhafaza
edilmesinde ana unsur olarak ortaya ¢ikan miizik ve toplu miizik icrasi geleneginin

Baltik iilkelerine bagimsizlik yolunda yardime1 oldugu diisiintilmektedir.

“Festival, Rus kuvvetlerine direnmek i¢in 1869’da kurulmustur. Estonya, Rusya ve Sovyetler
Birligi’nden bagimsizlik yolunda savastik¢a, 1918’de ve daha sonra 1991°de, koro sarkilar
Estonya dilini ve geleneklerini korumanin bir yolu olarak kalmistir. Moskova’nin agik¢a meydan
okumasma karsin 1988 yilinda gerceklesen Laulupidu festivali ‘Sarki Devrimi’ olarak
bilinmektedir” (Schmid, 2014).

Genellikle bu festivaller Estonya vatanseverliginin ve kendine giivenin coskulu
tezahiirii haline gelmistir. Baslangicta festivali bir burjuva isletmesi olarak gdren
Komiinistler onlar1 yasaklamistir. Festivallerin popiilerligi sayesinde Sovyetler bu

kararlarin1 degistirmek zorunda kalmistir (Kiitt, Vahter, 1964).

Estonya’nin sembolii olarak goriilen koro miizigi, Estonya halkinin “Sarki séyleyen
millet” olarak tanimlanmasina yol agmistir. Estonya’da bes yilda bir, Letonya’da ise
dort yilda bir yapilan koro festivalleri, 2008 yilindan beri UNESCO’nun “Insanligin

Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1” listesinde yer almaktadir.

4.5.1. Estonya Halk Miizigi

Estonya halk miizigi incelendiginde, pagan kiiltiiriiniin getirmis oldugu samanist sarki
metodunun bir yansimasi olarak Runolaulud icrasinin 6zgiin bicimde ylizyillardir
varligini siirdiirdiigii goriilmektedir. Estonya’nin ¢esitli bolgelerinde halk miizigi ve
halk dansi repertuvarinin farkli 6zellikler gosterdigi degerlendirilmektedir. Cevre
kiiltiirlerle olan bagini yansitan bu 6zellikler, Kuzey dogu bolgesinde Votlar, kiy1
seridinde Finlandiya, Bat: bdlgelerinde ise Isveg kiiltiirii ile benzerlik gdstermektedir.
Genel olarak degerlendirildiginde ise tarihi ve kiiltiirel bakimdan Kuzey Estonya ile
Giiney Estonya arasinda farklilik goriilmektedir. Ote yandan halkin genel itibariyle
kirsal kesimlerde yasamasinin bir sonucu olarak, milli kimlik algisinin miizik

iizerinden doga cagrisimi yarattii da degerlendirilmektedir.

“Sadece birkag nesil dnce, neredeyse tiim Estonyalilar kirsal kesimlerde yasadigindan, miizik ve
doga arasindaki baglanti agikca anlagilabilmektedir. Estonyali bir dinleyiciye, sevilen bir klasik
olarak Heino Eller’in en iyi bilinen eseri, ‘Bir Vatan Ezgisi’, kagimilmaz olarak doganin
resimlerini akla getirmektedir, ¢ilinkii vatan doga demektir” (Tombak, 2015).

158



Estonya halk sarkist geleneginin, Finlandiya’daki eski halk miizigi gelenegiyle
baglantili oldugu goriilmektedir. Her iki lilkede de Kalevala ve Kalevipoeg destanlarin
20. yiizyilda ortaya ¢ikisi gibi etmenler de degerlendirildiginde, Estonya ve
Finlandiya’nin kokensel birlikteliginin®® halk miizigi gelenegine de yansimig oldugu

degerlendirilmektedir.

“Estonya halk sarkisi gelenegi genel olarak ‘yasli’ ve ‘geng’ halk sarkilari olmak tizere iki
doneme ayrilmistir. Eski halk sarkilarma ‘Kalevala sarkilar1’, ‘runik’ veya ‘runo sarkilar’’ ve
‘regiviirss’1% dlgiisiindeki halk sarkis1 da denmektedir. Bu terimler asag1 yukari es anlamlidir.
[lk terim {inlii Fin halk destanini hatirlatmakta, Fin ve eski Estonya halk sarkisi geleneklerinin
birgok onemli 6zelligi paylastig1 gercegini ifade etmektedir” (Lehiste, Ross, 2001).

Regividrss sarki tipinin genel 6zellik olarak dar aralikli ezgilerden olustugu, her
hecenin bir sese karsilik geldigi gortilmektedir. Ezgisel ilerleyis genel olarak diyatonik

araliklarla ilerlemekte ve ezgi icinde kromatik gegkiler bulunmamaktadir.

Runik sarki geleneginin Estonya’da 18. yiizyilla birlikte unutulmaya baslandig1 ve
halk sarkisi ile yer degistirdigi degerlendirilse de, cografi olarak ¢evre etkilere kapali
olan Kihnu adas1 ile birlikte Voru bolgesindeki Peipus goliiniin giineyinde bulunan

Setomaa bolgesinde yasayan Seto halki arasinda icra edildigi bilinmektedir.

Estonyali runik sarki ezgisinin sistematik koleksiyon i¢indeki ilk kaydi1 1632’11 yillara
dayanmaktadir. En eski runik sarkilar milattan 6nce binli yillara kadar geriye gitmekte,
bu da onlar1 Letonya ve Litvanya’da yaygin olan halk miizigi formlarindan ¢ok daha

eski hale getirmektedir (Lehiste, Ross, 2001).

Estonya’nin iki bolgesinde, halk sarkisi, dans ve miizik gelenegi giiniimiize kadar
saglam olan biitiinliigiiyle ayakta kalmayi basarmistir. Bunlar Estonya’nin bati
kiyisindaki kiigiik Kihnu adasi ve Estonya’nin giineydogu kosesi Setumaa’dir (Ruutel,
1998). Adanin geleneklerini yansitan miizik, dini bayramlar ve diger kutlamalara eslik
etmektedir. Kihnu adasindaki evlilik torenlerinde, folklorik kiyafetlerle regilaulu
sarkilarinin sdylenerek eski geleneklerin siirdiiriildiigii bilinmektedir. Ozellikle burada
yasayan kadinlarin geleneklerine bagli kalarak 6nemli giinlerdeki ritiiellerde 6n planda
olduklar1 ve bu sekilde kiiltiirel geleneklerin sonraki nesillere aktarimi konusunda
koprii vazifesi gordiikleri degerlendirilebilmektedir. Balik¢ilikla ugrasan ve miizik
aletlerinin ¢aliminda bu ritiiellere eslik eden erkeklerin, bu gorevi de zamanla

kadinlara devrettikleri bilinmektedir. Estonya halk miizigi repertuvarinda bulunan

% Her iki dilin deFin-Ugor kokenli olmasinin yaninda Kalevala destanin bas karakteri olan
Viindmoinen, Kalevipoeg destaninda da Vanemuine ismiyle yer aldigi bilinmektedir.

100 Bstonya’da kullanilan bir terim olarak eski halk sarkilarinda kullamilan siirsel olgiiyii ifade
etmektedir.
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Kihnu adasina 6zgii sarki, dans ve calgi miiziklerinin bir¢cok besteciyi 6zgiin
niteliginden dolay: etkiledigi degerlendirilmektedir. Isvecge’den birgok kelime igeren
Estonca bir lehge kullanan ada halki, kiiltiirel bakimdan ana karadan farkli bir ¢izgiye
sahiptir. Bu bakimdan 2003 tarihinde UNESCO’nun “insanligin Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasiin Temsilcisi” listesine “Kihnu Kiiltiirel Alan1” olarak dahil edildigi

aciklanmig, 2008 yilinda ise listeye kaydedilmistir.

“19. ytizyilda eski gelenek, Baltik Denizi’ndeki giineydogu Estonya ve Kihnu gibi adalar da
dahil olmak {izere, izole alanlarda devam etmesine ragmen yeni, kafiyeli bir halk sarkis1 formu
olan vemmalvdrss sarkiya yerini birakmistir. Yeni form oncelikle sekiiler ve anlati sarkilari igin
lirik sarkilar icermektedir. Bu sarkilarin stili daha yeni, ezgisel yap1 daha geliskin, ses araliklari
daha genis ve tonal olarak Major ve mindr arasinda esit olarak boliinmiistiir” (Dahlig, 2000).

Estonya halk miizigi, Letonya ve Litvanyalilar’in geleneksel miizigiyle pek ¢ok ortak

ozelligi paylasmaktadir (Lehiste, Ross, 2001).

Geleneksel kiiltiiriin siirdiirildiigii bir bagka bolge ise Setumaa bolgesi olarak
degerlendirilmektedir. Kiiltiirel ve folklorik anlaminda Estonya ve Rusya’dan farkli
olan bu bolgede Seto Leelo olarak isimlendirilen polifonik sarki sdyleme geleneginin
cok eski tarihlere dayandigi bilinmektedir. Burada da geleneksel kiyafetler ve
takilartyla 6n planda olan kadmnlarin sdyledigi sarkilar giinliik hayattan esinlenerek
tiretilmektedir. Grup iginde bulunan oncii sarkici!®!, sarkilarin s6zii ve ezgisini
dogaclama olarak iiretmektedir. Onun solo olarak soyledigi miizik ciimlesi, grup
icinde yer alan diger kadinlar tarafindan tekrarlanmaktadir. Setu halkinin kullandig1
lehgeyi, Estonya’nin degisik bolgelerinde yasayan insanlarin  anlamadigi
bilinmektedir. Estonya halk miizigindeki sarkilarin ¢gogunlugunun monofonik yapida
oldugu goriilmektedir. Bu duruma istisna olarak, Estonya’nin giiney bdlgesinde
bulunan Sefo Leelo sarki geleneginin polifonik yapida olusunun da, bu bolgenin
kiiltiirel anlamda farkli oldugu gercegini yansittigi degerlendirilmektedir. Estonya’nin
en zengin kiiltiirlerinden biri olarak bolge kiiltiiri 2009 yilinda, UNESCO’nun
“Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasiin Temsilcisi” listesine “Seto Leelo, Seto

polifonik sarki gelenegi” olarak eklenmistir.

101 Sarki Annesi olarak da tanimlanan bu kisi Sénoliné olarak isimlendirilmektedir.
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Eesti muuseumide veebivdrav - Soonda kiila perekond. https://www.muis.ee/museaalview/606796
[10.05.2020]

Genel olarak degerlendirildiginde, Estonya halk miizigini kadinlarin icra ettikleri,
erkeklerin ise daha ¢ok ¢alarak sozlii miizik gelenegine eslik ettikleri goriilmektedir.
Bu sebepten otiirii yapilan derleme ¢alismalariin kayitlarinda, erkeklerden ¢ok kadin

icract bulunmaktadir.

Estonya’da, halk miizigi sarkicilar1 6nceleri kadinlardan olusmus, enstriimantal miizik
ise neredeyse tamamen erkeklerin egemenligi altinda olmustur. Cogu halk sarkisi,
kadmlara daha uygun, agk ve entrika, ev hayati ve dokuma gibi ev aktiviteleri
konulariyla ilgilidir. Destans1 karakterdeki kahramanlik sarkilart nadir bulunmaktadir

(Dahlig, 2000).

Halk miizigi icrasinda kullanilan calgilardan Finlandiya’daki Kantele isimli ¢alginin,
Estonya’da Kannel ismiyle, milli ¢alg1 olarak nitelendirildigi goriilmektedir. Bes telli
bir calg1 olan Kannel’e, ezgisel yapiin gesitlenmesine bagli olarak farkli seslerde
teller eklenmistir. Ezgisel yapiya tonal olarak eslik etmek {lizere bas tellerin

eklenmesiyle akor da ¢alinabilen bir ¢algi haline gelmistir.
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Sekil 179: Setumaa Bolgesinden Kannel Icracis1 Semmeni Mikk, 1912.

Finnish ~ Heritage @ Agency @ —  Musketti. ~ Mikk  Semmeni  soittaa  kannelta.
https://www.finna.fi/Record/musketti. M012:SUK 127:79?Ing=en-gb [11.05.2020]

Estonya halk miizigi topluluklarinda Keman, Kannel, yayl bir Kannel tiirii olan Hiiu
Kannel, Torupill, ¢esitli iiflemeli ¢algilar, poispill veya bas ile Jaurum, Poiss ve
Pingipill gibi ¢esitli yerli vurmali ¢algilar bulunmaktadir (Holmes, Volk, 2001:74).
Modern halk sarkicisi, hi¢cbir zaman standart bir sekli veya boyutu sabit olmayan
Kannel galgisin1 kullanmaktadir. Bélgesel farkliliklar bulunmakla birlikte, bir bolgede
bir¢ok farkli ¢alma tekniginin yani sira ¢esitli sekil ve boyutlar1 da bulunabilir (Dahlig,
2000).

|

|
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Sekil 180: Vormsi Adasindan Hiiu Kannel Icracis1 Hans Renqyvist.

The Society of Swedish Literature in Finland. Talharpospelaren Hans Renqvist frin Wormso, Borrby.
1903. https://www.finna.fi/Record/sls.SLS+95 SLS+95 25[15.05.2020]
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Uflemeli calgilarin daha ¢ok kirsal kesimlerde cobanlar tarafindan kullamildig
degerlendirilmektedir. Ote yandan ¢alg1 gruplarinda keman, kannel ve akordeon gibi
calgilarin 6zellikle dans miiziginde kullanildig: gériilmektedir. Ulke genelinde koro
kiiltiiriiniin toplum iginde popiiler hale gelmesiyle birlikte ¢algi topluluklarinin da
gelisim gosterdigi degerlendirilmektedir. Nefesli bir ¢algi olarak Tiirkiye’nin Dogu
Karadeniz Bolgesi’nde ¢alinan Tulum’a benzeyen Torupill ¢algisi, 6zellikle her cesit
torenlerde kullanilan bir ¢alg: olarak popiiler bir ¢algi olmustur. Halk miiziginde yer
alan diger Tlflemeli calgilar ise sokusarvega, karjapasum, vilepill ve roopill
calgilaridir. Halk miizigi repertuvarmnin gelisimiyle calgilarda bazi1 degisiklikler
yapilmig, bunun sonucu olarak da ¢alim tekniginin gelistigi degerlendirilmistir.
Calgilarda yapilan bu degisikliklerle birlikte zaman i¢inde ¢algi topluluklart olusmaya
baglamig, bu topluluklara halk miizigi calgis1 olmayan akordiyon, keman ve hatta

piyano gibi ¢algilar da eklenmistir.

Sekil 181: Setumaa bélgesinden Juri Vanaze’nin Halk Miizigi Keman icrasi,
1913.

Museovirasto-Musketti [05.06.2020] Juri Vanaze soittaa viulua. Finna.fi:
https://finna.fi/Record/musketti. M012:SUK127:81

Halk miiziginde oldugu gibi milli kimlik yaratim siirecinin 6nemli bir pargasi olarak,
halk danslarinin 19. yiizyilda arastirilmaya baslandigi goriilmektedir. Kallas
onciiligiinde yapilmaya baslandig1 bilinen bu ¢alismalarla birlikte halk danslar1 ¢esitli
bolgelerde arastirilarak tanimlanmaya g¢alisilmistir. Genellikle giinliik yasami ve de
denizciligi konu alan Estonya halk danslarmin tarihinin 13. ylizyila dayandigi

bilinmektedir.
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“Estonyal1 halk danslar1 kolektif, sakin ve agirbasli olarak kabul edilir. Biiyiik bir sigrama ya da
hizl1 ve ¢esitli hareketler yoktur ve akrobatik elementler yaygin degildir. Estonya halk danslari,
bir dizi tekrarlanan motifler ve basit hareket sekilleri olarak en iyi karakterize edilir. Tekrarlayan
motifler aslinda tim Estonya halk sanatinin karakteristigidir” (Ehrenbusch, 2002).

Iki 1934 yilinda Uldtantsupidu ismiyle gergeklestirilen dans festivali, giiniimiizde

Estonya Dans Festivali ismiyle bes yilda bir yapilarak etkinligini siirdiirmektedir.

4.5.2. Karakteristik Ozellikler

Estonya halk miiziginin karakteristik 6zelliklerinin belirlenmesi i¢in, oncelikle iilkede
yer alan boélgelerin folklorik yapilar1 degerlendirilmistir. Bu bakimdan; Virumaa,
Jarva, Harju, Lddne, Saaremaa, Pérnu, Viljandimaa, Tartumaa, Vrumaa, Setumaa
bolgelerinden derlenen ezgiler incelenerek karakteristik ozellikler belirlenmistir.
Karakteristik 6zelliklerin bu anlamda degerlendirilmesinde 1912-1966 yillan

arasindaki kayitlar1 igeren “Estonya Halk Miizigi Antolojisi” incelenmistir.

Ozellikle halk sarkilarinin yapisal 6zellikleri degerlendirildiginde, resitatif formundaki
anlatimli sarkilarla birlikte, konusma iceren anlatimli sarkilarin bulundugu
goriilmektedir. Cesitli iilkelerin hakimiyetinde kalmasi ve kiiltlirel olarak etkilesim
dahilinde olmasi nedeniyle, polka ve vals benzeri danslar ve bu 6zellikteki miizik
tiirleri de Estonya’da goriilebilmektedir. Cevre kiiltiirlerin etkisine kapali olan Kihnu
ve Setuuma gibi bolgelerde, Estonya’nin genelinde bulunan halk miizigi karakteristik

ozelliklerinden farkli yapidaki miizikal 6zellikler goriilmektedir.

“Kiiltiirel veya cografi olarak Kihnu ve Setuuma gibi izole olan bdlgelerde, runik sarki gelenegi
20. yiizylla kadar hayatta kalmistir. Bu sarki repertuvari, Estonya’nin geri kalaninin
repertuvarindan farklidir. Setu’nun sarkilari, diger alanlarin monodik ezgilerinden farkli olarak
polifoniktir. Bu, iki veya tli¢ bagimsiz partinin ayirt edilebilecegi heterofonik bir polifonidir. Setu
sarkilar1 bir ile ti¢ yarim sesi kullanan bir dizi kullanirken, Estonya’nin geri kalan kisimlarinda
cogunlukla bir diyatonik dizi (veya bu dizinin bir kismini) kullanmaktadir” (Lehiste, Ross, 2001,
34).

Estonya halk sarkilar1 genellikle giinliik hayati yansitir bigimde, ¢alisma ve cesitli
torenlere eslik eden sarkilarla birlikte, destansi ve lirik sarkilardan olugsmaktadir. 20.
ylizyilin basinda, genis kapsamli Regilaul sarkilarinin en fazla Estonya’nin Kuzey
dogusunda yer alan Virumaa bdlgesinde bulundugu degerlendirilmistir. Ote yandan
miizikal bakimdan basit, tekdiize olarak nitelendirilen bu sarkilar meditatif bir etki
saglamaktadir. Yakin gecmiste Regilau/’un da biiylik olasilikla daha kisa ve daha lirik
bir bi¢ime kavustugu, fakat ritmik karakterinin 0zgiin yapisin1 korudugu

degerlendirilmektedir.

Estonya halk miiziginin genel karakteristik 6zelligi incelendiginde, en 6nemli 6zellik

olarak Regilaul miiziginde gorillen miizik ciimlesinin varyantlariyla birlikte
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tekrarlanip sadece sarki s6zlerinin degismesi durumu olarak degerlendirilebilmektedir.
Dizisel bakimdan incelendiginde ise, miizigin dar araliklar arasinda degisen seslerden
meydana geldigi goriilmektedir. Bu durumun Kannel gibi halk miizigi ¢algilarinin
ilkel donemde kullandig1 tel sayilarinin az olmasindan ve bu calgilarin ses
araliklarindan kaynakli olabilecegi degerlendirilmektedir. Bu bakimdan tritonik,
tetratonik, pentatonik ve heksatonik dizilerden olusan ezgilerin fazla sayida oldugu
belirlenmistir. Luust sormus isimli sarkidaki ezgisel dogrultuda kullanilan heksatonik
eksiltilmis mindr dizisi bu duruma 6rnek olarak verilebilmektedir. Ritmik agidan
degerlendirildiginde ise, ayn1 dil ailesinden gelmeleri bakimindan Fince’de de goriilen
baz1 daktilik 6zelliklerin Estonca’nin dil yapisinda da bulunmasindan kaynakli olarak,

bazi ritmik yapilarin benzer oldugu goériilmektedir.

Bu dogrultuda saptanan karakteristik oOzellikler; tritonik, tetratonik '°?, pentatonik
ezgiler olmak iizere, ardil sekizlik seslerin kullanim1 durumu, Fince’de de goriilen bir
ritimsel kalip olarak bir sekizlik ardindan gelen iki onaltilik ritmik yap1 formu, ctimle
sonlarindaki seslerin uzatilmasi durumu, aksak metrik yapilarin kullanilmasi durumu,
metrik modiilasyon 06zelligi, Setu sarki gelenegi ve halk miizigi calgilarinin
repertuvarina da yansiyan polka ve vals gibi formlar seklinde degerlendirilmistir.
Ayrica bolgesel karakteristik 6zelligi olarak Setu sarkilar1 ve bir etkilesim unsuru
olarak Polka dansi da karakteristik 6zelliklere dahil edilmistir. Ezgilerin en énemli
karakteristik 6zelligi, ciimlelerin tekrarlanmasindan kaynakli olarak tekrarlanan
ezgilerin doniislerinde uzun seslerin kullanilmasi olarak belirlenmistir. Ezgilerin
Estonya’nin hangi bolgesinden derlendigi ve kaynak kisisi Estonya Halk Miiziginin

Antolojisi kayitlarina gore arsivlenmistir.

Tritonik dizi kullanilarak olusturulan ezgi kullanimina 6rnek olarak, Rikka hdrg ja
vaese vares Helmi Vill Urvaste diugin sarkisiin ezgisi Ornek olarak
degerlendirilebilmektedir. Ezginin, Edebiyat Miizesi ve Estonya Radyosu’nun 1965
yilinda diizenledigi derleme gezileri sirasinda Herbert Tampere, Estonya’nin
giineydogusundaki Voru Ilgesi’ne baglh Urvaste kdyiinde yasayan Helmi Vill isimli
kisiden derlendigi bilinmektedir. Sol eksenli ezgide iic sesin kullanildig1

goriilmektedir.

102 Tetratonik miizik, Kuzey bolgeleri halklarinin miiziklerinde goriilen bir 6zellik olarak, Alaska,
Kanada ve Gronland’da yasayan Inuit ve Fin Ugor kokenli Mari (Ceremis) halklarinin miiziklerinde
goriilebilmektedir.
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Sekil 182: Rikka hiirg ja vaese vares Helmi Vill Urvaste Sarkis1 Ornegi

Tetratonik dizi kullanilmasiyla olusturulan ezgi kullanimina 4ja kari siia goban sarkisi
ezgisi, karakteristik 6zelligi yansitmasi bakimindan 6rnek olarak verilebilmektedir.
Ayrica noktali dortliik sesin ardindan gelen sekizlik ses durumu da halk miiziginde,
daha ¢ok ezgi baslangicinda goriilen bir 6zelliktir. Sarkinin, 1938 yilinda August
Pulst'un yapmis oldugu Pulsti ringreisid olarak isimlendirilen derleme gezileri
sirasinda, Tartu bolgesindeki Kodavere koyilinde yasayan Anna Lindvere isimli

kisiden derlendigi bilinmektedir. Yine sol eksenli dizide bu kez dort sesin kullanildigi

goriilmektedir.
MM,/~72
[a) . P P — — la)
N [ ™ ™ | I— I_‘I }
, ™) P ﬁ:&ﬁ P s —
Py) T ~J — 4
1.Ae, ae, Loo-vi,ae, Loo-vi, ae, tu- le sei-e!

Sekil 183: Aja kari siia Sarkis1 Ornegi
Dizisel karakteristik 6zellik olarak bir¢ok halk miiziginde yer alan pentatonik dizilere,
Estonya halk sarkilarinda da rastlanmaktadir. Bu tip karakteristik 6zellige 6rnek olarak
bir 6nceki drnekle ayni ismi tagtyan ve islev olarak da siiriiniin stiriilmesi gereken yeri
isaret etme eylemi icin kullanilan Aja kari siia isimli coban sarkis1 ezgisi pentatonik
ezgiye Ornek olarak verilebilmektedir. Ezginin, 1960 yilinda Edebiyat Miizesi
tarafindan diizenlenen derleme gezileri sirasinda, Estonya’nin giineyinde bulunan

Karksi kdyiinde yasayan Eleena Animégi isimli kisiden derlendigi bilinmektedir.
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Sekil 184: Aja kari siia Ezgi Ornegi
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Ritimsel yapiy1 inceledigimizde ise, Estonca’nin Fin-Ugor kokenli olmasindan
kaynakli olarak Fince’de oldugu gibi bazi daktilik ritim yapilar1 Estonca’da da
gozlemlenebilmektedir. Bu ritmik yapilardan biri olarak hecelerin esit derecede
ayrilmasiyla olusan ardil sekizlik kullanimi durumu halk miiziginin belirli
karakteristik ozelliklerinden biridir. Bu karakteristik 6zellige, Pulst'un 1938’de
yapmis oldugu derleme gezilerinden Kuusalu Bolgesi’nde yasayan Miina Lambot
isimli kigiden derlendigi bilinen Une sulased Miina Lambot Kuusalu isimli ninni ezgisi

Ornek olarak verilebilmektedir.
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Sekil 185: Une sulased Miina Lambot Kuusalu Ezgi Ornegi

Fince’de de goriilen bir ritimsel kalip olarak bir diger ritmik karakteristik yapi, bir
sekizlik ardindan gelen iki onaltilik ritmik yapi1 formu, Estonca’da da
goriilebilmektedir. Sekizlik notalarin ardil kullanimiyla birlikte bu ritimsel 6zelligi
kullanan 6rnek olarak, 1937 yilinda Joeldhtme bolgesinde yasayan Hindrek Tamm

isimli kisiden derlendigi bilinen /med isimli halk ezgisi verilebilmektedir.
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Sekil 186: Imed Ezgi Ornegi
Ciimle sonlarindaki seslerin uzatilmasi durumu, Estonya miizigi ezgilerinin en dnemli
karakteristik 6zelligi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu bakimdan degerlendirilen
ezgilerin, notada gosterilirken sadece nota siiresi bakimindan gosterilmedigi, fermata
ifadesiyle sesin uzamasinin saglandig: goriilmektedir. Bu 6zellige ornek olarak, 1937
yilinda Pulst’un diizenledigi derleme gezileri sirasinda Kolga-Jaani bdolgesinde
yasayan Marie Sepp adli kisiden derlendigi bilinen Kiik tahab kindaid isimli halk

ezgisi ornek olarak verilebilmektedir.
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Sekil 187: Kiik tahab kindaid Ezgi Ornegi
Aksak metrik yapilarin kullanilmasi durumu da Estonya halk miiziginde goriilebilen
bir Ozelliktir. Bu duruma Ornek olarak Takvim, Yildoniimii ve Kutlamalar igin
kullanilan sarkilar grubundan, 1937 yilinda Jéeldhtme bolgesinde yasayan Hindrek
Tamm isimli kisiden derlendigi bilinen Mardilaul isimli sarkinin ezgisi 6rnek olarak

verilebilmektedir.
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Sekil 188: Mardilaul Ezgi Ornegi

Halk miiziginin 6zgiin metrik yapisin1 gosteren bir 6zellik olarak metrik modiilasyon
ozelligi, Estonya halk miiziginde de karakteristik 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu duruma 6rnek olarak 1961 yilinda Tori bdlgesinde yasayan Liisa Kiimmel adl

kisiden derlendigi bilinen Linad liulaskjale isimli halk ezgisi Ornek olarak

verilebilmektedir.
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Sekil 189: Linad liulaskjale Ezgi Ornegi
Estonya’nin giineyinde yer alan Setomaa bolgesi, diger bolgelerden farkli miizik
kiiltiirii 6zellikleri sergilemektedir. Bu bdlgedeki sarki gelenegi, 6zgiin yapisini
koruyarak nesiller boyunca aktarilmistir. Bu gelenege gore Sefu sarkilarinda, oncii
sarkicinin soyledigi ezgi ve sozlerin koro tarafindan bazen tiglii aralik, bazen de besli
akor olarak cesitlendirilerek tekrarlanmasiyla polifonik koro icra stili yansitilmaktadir.
Bu duruma, 1937 yilinda Sefomaa bolgesinde yasayan Anne Vabarna isimli kisiden

derlendigi bilinen Kdte kdskimine isimli ezgi 6rnek olarak verilebilmektedir.
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Sekil 190: Kiite kiiskimine Ezgi Ornegi'"
Estonya halk miizigi calgilari, Kannel ve Parmupill’in repertuvarmi yansitmasi
bakimindan 6rnek olarak verilebilecek, Talgupolka ve Ranna labajalg isimli halk
ezgilerinin, polka ve vals karakterini gosteren ezgiler oldugu goriilmektedir. Bu
bakimdan degerlendirildiginde Estonya halk miiziginin ¢evre miizik stillerinden
etkilendigi ve halk miizigi calgilar1 repertuvarina da bu durumun yansidigi

degerlendirilmektedir.
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Sekil 191: Kannel ja lehepill veya Talgupolka Ezgi Ornegi
MM) ~206 4 N

Sekil 192: Ranna labajalg Ezgi Ornegi

4.5.3. Heino Eller

Heino Eller, Estonya’nin miizik alaninda ulusal bir simgesi haline gelmis bir besteci
olmustur. Birgok ac¢idan benzerligi ile Estonya’nin Sibelius’u olarak tanimlanan

besteci, 1887 yilinda Tartu sehrinde dogmustur.

13 Ornek ezginin donaniminda gériilen asag1 yonlii ok isareti ile birlikte bemol sesin daha da
kalinlagtirilarak ¢alinmasi belirtilmistir. Koma seslerin bu sekilde notaya aktarilmasi durumu,
Bartok’un ikinci keman kongertosu eserinde de benzer sekilde goriilmektedir.
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Eller’in Ailesi de kendisi kadar miizikle ilgilenmistir. Annesi ve kardesleri sarki
sOyleyip calgi calarken, babasi ise hem keman yapimiyla ugrasmis hem de keman
calmistir. Eller’in ilk keman derslerini babasindan aldigr bilinmektedir. 12
yasindayken Samuel Lindpere’den keman dersleri almaya baslayan Eller, aym
zamanda Rudolf Tobias’la da miizik teorisi ¢alismistir. Lindpere’nin St.Petersburg
Konservatuari’na ge¢mesinden sonra Sehir Orkestrasi’nda seflik yapan Eduard

Wihner’le derslerine devam etmistir.
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Sekil 193: Eller’in Konservatuar Yillar:

Heino Eller - Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum. 2020. 13 aastat suurlinnas.
https://virtuaalne.ajaloomuuseum.ee/HeinoEller/?show=suurlinn [20.05.2020]

1907 yilinda St. Petersburg Konservatuari’nda Prof. E. Kriiger’in keman sinifina kabul
edilen Eller, calgiya ge¢ baslamasi sebebiyle ¢ok caligmak zorunda kalmis, bu
caligmalar sebebiyle de kolunda bir sakatlik meydana gelmistir. Daha sonrasinda ii¢
y1l boyunca St. Petersburg Universitesi’nde hukuk egitimi almis, buradaki egitimini
tamamlamadan, kompozisyon bolimii smavina girmis ve ilk smavinda basarisiz
olmasinin ardindan ikinci smavda St. Petersburg Konservatuart Kompozisyon
boliimiine kabul edilmistir. Burada Nikolay Rimski-Korsakov’un 6grencisi oldugu

bilinen Vassily Kalafati’nin 6grencisi olmustur.

Aslen 1908-12 yillar1 arasinda St Petersburg Universitesi Hukuk Fakiiltesine kaydolan
Eller, ayn1 anda Vassily Kalafati, Maximilian Osseyevich Steinberg !°* (Dmitri
Sostakovi¢’in de kompozisyon Ogretmeni) ve Alexander Glazunov ile calismistir

(Quinn, 2002).

104 Nikolai Rimsky-Korsakov ve Alexander Glazunov’un 6grencisi olan Steinberg, Igor Stravinsky ile
birlikte ayni donem mezun olmustur. Mezun oldugu kurumda armoni dersleri vermeye baglayan
Steinberg’in en tinlii 6grencisi Dmitri Sostakovi¢ olmustur.
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Sekil 194: Kalafati’nin Kompozisyon Sinifi

Heino Eller - Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum. 2020. 13 aastat suurlinnas.
https://virtuaalne.ajaloomuuseum.ee/HeinoEller/?show=suurlinn [20.05.2020]

Ogrenci oldugu sirada baslayan I. Diinya Savas1 sebebiyle bestecinin, egitimini yarida
birakip orduya katildigi, askeri orkestrada icraci olarak gorev aldigi bilinmektedir.
Dondiikten sonra St. Petersburg Konservatuari’ndan mezun olan Eller, Tartu’ya geri
donerek, Tartu Miizik Yiiksek Okulu’nda egitimcilik kariyerine baslangi¢c yapmuistir.
Yirmi sene boyunca bu kurumda teori ve kompozisyon derslerini yiiriiten besteci, daha
sonra Tallinn Devlet Konservatuari’na geg¢is yapmis ve burada vefat ettigi yil olan

1970 yilina kadar ¢alismistir.

Eller’in miiziginin Grieg, Scriabin, Sibelius ve Chopin gibi bestecilerden etkilendigi
degerlendirilmektedir. Genel olarak Eller, 20. yiizy1l miiziginin getirmis oldugu
yenilikleri takip eden bir besteci olarak, bu degisimleri, eserlerine Estonya miizigi

iizerinden yansitmaya ¢aligmistir.

Tartu’da Eduard Tubin, Eduard Oja, Olav Roots, Alfred Karindi, Johannes Bleive ve
Karl Leichter gibi 6grenciler yetistiren Eller, Tallinn’de ise Villem Kapp, Kaljo Raid,
Boris Korver, Anatoli Gar$nek, Leo Normet, Valter Ojakéér, Uno Naissoo, Arne Oit,
Jaan Riits, Heino Jiirisalu, Arvo Pért, Alo Pdldmie ve Lepo Sumera gibi ¢cok sayida
ogrenci yetistirmistir.

Eller, 20. yiizyilin ilk yarisinda etkili olan Tartu kompozisyon okulunun kurucusu olan
cagdas Estonya miiziginin onciilerinden biri olmustur (EMIC, 2010). Yakin zamana
kadar kendi tilkesi disinda nispeten bilinmese de, Heino Eller’in 20. yiizy1l Estonya

miiziginin hem besteci hem de 6gretmen olarak gelisimindeki merkez rolii, ona

gayriresmi olarak “Modern Estonya Miiziginin Babasi” takma ismini kazandirmigtir
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(Quinn, 2002). Pirt, Eller’in Estonya miizigi i¢in 6nemini belirtirken, bestecinin
orkestra i¢in bestelemis oldugu Kodumaine viis isimli eserinin Sibelius’un besteledigi

Finlandia eseriyle olan islevsel benzerligine dikkat cekmistir.

“Yiizyillik miizik gelenegi ile St. Petersburg’daki egitiminden sonra, kiigiik Estonya’da tamamen
yeni standartlar olusturabildi ve bdylece profesyonel bir miizik sahnesinin temelini olusturdu.
Yillar gegtikce, Heino Eller’in Vatan Sarkisi, Estonya igin Sibelius’un Finlandiya’nin
Finlandiya’daki tinlii eseriyle benzer sekilde sembolik bir statii kazanmistir. $imdi 6gretmenimin
o zamanki yasina geldigime gore, derslerinde Eller’den hig kisisel olarak duymadigim bir bildiri
kesfettim: ‘Uygun tek bir nota bulmak, kagida ¢ok sayida nota yazmaktan ¢ok daha zordur’”
(Part, 2012).

Eller’in bestecilik yasami, eserlerindeki stilistik degisimler {izerinden ii¢ doneme
ayrilarak degerlendirilmektedir. Buna gore 1909 ile 1920 yillar1 arasindaki donem
icinde besteci, daha ¢ok piyano eserleri yazmis, bunun yaninda da kii¢lik orkestra
eserleri de bestelemistir. Bu donem eserlerinde ge¢ romantik izleri gérmekle birlikte,
impressionist ve expressionist etkilerin de varligin1 ortaya koyan, O6 hiiiided (1920)

senfonik siiri ve Videvik (1917) gibi orkestra eserleri bulunmaktadir.

Bestecinin, 1920 ile 1939 yillar1 arasindaki ikinci donemi “Tartu Donemi” olarak
isimlendirilmektedir. Bu donemdeki bestelerinde daha fazla Estonya halk miizigini
yansitan modlar ve ezgi i¢i aralik gegislerini kullandig1 degerlendirilmektedir. Bu
donem icinde besteledigi eserlerden biri olan Stimfooniline burlesk (1927-1928) eseri,
halk miizigi etkilerinin goriilebildigi ilk eser olarak nitelendirilmektedir. Bestecinin 7
boliimlii orkestra eseri Valge 60 (1939), 1 numarali do mindr yaylt dortlisii (1925), 2
numarali fa minér yayli dortiisii (1931), 1 numarali senfonisi (1936), solo arp ve
orkestra i¢in Eleegia (1931), si mindr keman kongertosu (1937) bu donemde

besteledigi eserlerdir.

1940 ile 1970 yillar1 arasindaki yillar, bestecinin “Tallinn Doénemi” olarak
isimlendirilmektedir. Bu donemdeki bestelerinde bestecinin, yalin bir ifade dili ile
Estonya miizigi ezgilerini birlestirerek eserlerinde farkli bir tslup yakaladig
degerlendirilmektedir. Orkestra eseri Laulvad péllud (1951), Klaverimuusika
rahvatoonis (1965) ve sol minér Siimfoniett (1967) bu donemde besteledigi eserlerdir.
Eller besteci oldugu kadar iyi bir egitimci olarak kendinden sonra gelen yeni kusak
bestecilere de yol gostermistir. Pért, Eller’in egitimci yoniine ve 6grencilerinin kendi

yollarini bulmalart i¢in rehber niteliginde olusuna dikkat ¢ekmistir.

“Kompozisyon d6gretmenim Heino Eller’i ve onunla ¢aligmak igin harcadigim zamani derin bir
siikranla diisiiniiyorum. Ogretim biciminin mi veya karizmatik kisiliginin mi beni daha ¢ok
etkiledigini soylemek zor. On yil boyunca, Heino Eller’in comertligi ve ruhunun asaleti ve eseri,
beni bugiine kadar etkilemeye devam eden genel bir resim yaratmak i¢in aklimda birlesti. Bir
pedagog olarak her zaman sanattaki modern hareketlere agikti, 6grencilerinin kendi yollarindan
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gitmelerine izin verdi ve hatta kendi ideallerinden ayrildiklar1 yerlerde bile kisisel kararlarina
saygt duydu. Kendi ¢aligmalarimiza karsi sorumluluk duymay: ve kendimize daima sadik
kalmay1 6gretti” (Part, 2012).

-t\

Sekil 195: Heino Eller, Tallinn Konservatuarinda (")grencisi Estonyah Unlii
Besteci Arvo Pirt ile Birlikte.

Robin, William. 2014. His Music, Entwined With His Faith. The New York Times. Retrieved from
https://www.nytimes.com/2014/05/18/arts/music/at-heart-of-arvo-parts-works-eastern-orthodox-
christianity.html [16.05.2020]

1940 yilinda Heino Eller, Estonya SSR’nin Besteciler Birligi’nin organizasyon
komitesinin baskanligmi yapmstir. Estonya SSR’sinin Degerli Sanat Iscisi (1945),
Estonya SSR’sinin Sanatgist (1957) ve SSCB’nin Halk Sanatcist (1967) unvanini
almistir. Sovyet Estonya Odiiliinii (1948, 1965) ve Lenin Nisan1’n1 (1965) kazanmustir
(EMIC, 2010).

4.5.3.1. Keman Koncertosu - Viiulikontsert h-moll

Eller, si mindr keman kongertosunu 1937 yilinda tamamlamigtir. Estonya’nin ilk
keman kongertosu olarak bilinen eserin promiyeri, 12 Mart 1965 yilinda Neeme Jarvi
yonetimindeki Estonya Radyo Senfoni Orkestrasi esliginde, keman sanat¢ist Vladimir

Alumde solistliginde gerceklestirilmistir.

Keman calan bir besteci olarak Eller’in, keman kongertosu eseri de dahil olmak iizere
bu calg1 i¢cin 30’dan fazla eser besteledigi bilinmektedir. Eller, egitim hayati1 boyunca
orkestralarda oda miizigi gruplarinda keman ¢almistir. Bestecinin, St. Petersburg’daki
egitim hayat1 boyunca ¢esitli zamanlarda sinema ve tiyatro orkestralarinda keman

caldig1 bilinmektedir.
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Sekil 196: Eller Oda Miizigi Calismalarinda

Heino Eller - Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum. 2020. 13 aastat suurlinnas.
https://virtuaalne.ajaloomuuseum.ee/HeinoEller/?show=suurlinn [20.05.2020]

Eller’in, tek bolimlii Keman Kongertosu, Frederick Delius ve Ernest John Smeed
Moeran’in keman kongertolar1 ile Ralph Vaughan Williams in The Lark Ascending
eseriyle ayni rapsodik havaya sahiptir (Barnett, 2018). Keman Kongertosu, biiytlik
Olciide gec Romantik doneme baglidir. Ancak bazi boéliimlerde Hindemith veya
Stravinsky’nin tonunu yakalayan bir eserdir. Orkestra’nin 6nemli derecede s6z sahibi
olmasina ragmen, solo keman 6n plandadir. Bu yiizden de solistin performanst ¢ok

onemlidir (Loos, 2019).

Eller, keman kongertosu eserini besteciliginin ikinci donemi olarak adlandirilan, yeni
bir lislup benimsedigi donemde bestelemistir. Eser, Szymanowski’nin 2 numarali
keman kongertosu gibi monotematik bir eser olarak degerlendirilmektedir. Eser i¢inde
cesitli tempo degisimleri ile metrik modiilasyon unsurlarinin = saglandigi
gorlilmektedir. Sibelius, Caykovski ve Glazunov kongertolar: gibi ge¢ romantik
etkileri tagidig1 da degerlendirilen eserin, g¢esitli unsurlar bakimindan halk miizigi

materyallerini barindirdig1 goriilmektedir.
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Sekil 197: Eller Keman Koncertosu Eskizi

Heino Eller - Eesti Teatri- ja Muusikamuuseum. [20.05.2020] Tartu-aastate heliloomingut ja selle
esitajaid. https://virtuaalne.ajaloomuuseum.ee/HeinoEller/?show=helilooming

Eserin baglangicinda yer alan ad /ibitum boliimiindeki ezgi yapis1 incelendiginde, halk
miizigi etkisinin ezgi dogrultusu ve kullanilan diziler yardimiyla saglandig
goriilmektedir. Baslangigtaki fa# eksenli ezgide frigyen heksatonik dizi
kullanilmaktadir. Ardindan gelen ¢ift seslerde ise eksen sesin degismedigi ve mindr
pentatonik dizi geckisi yapildigi goriilmektedir. Oktav seslerden sonra kullanilan dizi
yapist degerlendirildiginde, heksatonik dizi kullanildig1 goriilmektedir. Heksatonik
dizi, iki artik 5’li akorun kok seslerinin, mindr ikili aralikla yan yana gelmesiyle
olusmaktadir. Major ikili araliklarla biraraya gelen sesler, alti notalik bir diziyi
olusturmaktadir. Heksatonik dizinin simetrik olmasi sebebiyle, eksen ses etkisi
motifler arasinda degisken durumda bulunabilmektedir. 19. yilizyildan itibaren bir¢cok
besteci tarafindan eserin temasiyla ilgili olarak gesitli nitelikleri 6n plana ¢ikarmak
icin kullanilan dizi, miizik ciimlesi i¢indeki fonksiyonel yiirliylisiin yarattigi etkiyi
azaltmaktadir. Eserin baslangicindaki bu ezgide de kullanilan seslerle, eksen ses

kavrami bu sebepten dolay1 degisken durumdadir.

—_— cresc. A

Sekil 198: Eller Keman Kongertosu Giris Boliimii
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Orkestranin da ayni temayr tekrarlamasi sebebiyle, eserin temasi olarak
adlandirilabilen ezgi incelendiginde, eksensel hareketliligin ilk 6rnekte oldugu gibi
burada da devam ettigi goriilmektedir. Eksen ses olarak si sesinde baglayan ezgi,
devaminda do# sesinin kullanilmasiyla birlikte re eksenine gegis yapmistir. Bu 6rnekte
aciklanan ezgi Ornegi, 198. Ol¢iide bu defa fa# ekseninde tekrar kurgulanmis,
bahsedildigi iizre belirtilen durumda oldugu gibi bu kez de la eksenine gecis
yapilmigtir. Halk miizigi etkisi olarak degerlendirilebilecek durum, motif igerisinde
aralikli geckilerle ii¢ veya dort sesin kullanilmasi ile noktali dortliik sesin ardindan

gelen sekizlik sesin kullanilmasidir.

7 espr.

e

Sekil 199: Eller Keman Koncertosu Ana Tema

Kongerto’nun basindaki ad /libitum boélimiine kullanilan oktav gecisleriyle referans
gosterilerek Ornek ezgide, fa# eksenindeki eolyen dizi gegisleri haricinde kullanilan
tritonik  ifadelerle = Estonya  halk  miizigi  karakteristigi  yansitildig

degerlendirilebilmektedir.
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Sekil 200: Eller Keman Kongertosu Tritonik Ezgi

Eserin bir¢ok boliimiinde, Estonya halk miiziginde sik¢a goriilen, tritonik, tetratonik
ve pentatonik motiflerin bir arada kurgulandigi goriilmektedir. Daha ¢ok pentatonik
diziye dogru giden bu dizisel ilerleyiste, 175. 6l¢ciide tam olarak ters sekilde meydana
gelerek, pentatonik dizinin ardindan tritonik ezgi gelmistir. Bu ornekte ise diger

ezgilerden farkli olarak, kullanilan altere sesler vasitasiyla olusturulan gecis ezgisi,
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pentatonik bir dizi olarak Japon miiziginde kullanilan Hirajoshi ' dizisidir.
Bestecinin, bu durumdan dolay1 ¢esitli araliklar1 kullanmasi sebebiyle pentatonik dizi
icinde farkli tinilar1 elde etmeye calistifi degerlendirilmektedir. Ayrica bir o6nceki
ornekte goriildiigii lizere, acciaccatura kullanilarak duyurulan oktav gegkilerle, eserde
belirli bir karakteristik etki yaratilmak istenmistir. Estonya halk miiziginin, Finlandiya
halk miizigiyle ortak noktasi olarak degerlendirilen, bir sekizlik sesin ardindan iki

onaltilik sesin geldigi ritmik yap1 formu bu 6rnekte goriilmektedir.
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Sekil 201: Eller Keman Kongertosu Tritonik ve Pentatonik Ezgi

Monotematik olan eserin belirli boliimlerinde ton degisimleri bulunmaktadir. Ornek
ezgi ciimlesinde donanimda dort diyezin bulundugu, eksen sesin sol# oldugu ve
frigyen modunun kullanildigi goriilmektedir. Climle sonlarindaki seslerin uzatildig:
ezgi, eserin 267. Olciisinde bu kez fa# ekseninde, mi sesi lizerinde tekrar

kurgulanmagtir.

dolce espr.
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Sekil 202: Eller Keman Kongertosu Frigyen Ezgi

Eserin karakteristik temas1 olarak degerlendirilebilecek ezgi, mi eksenli pentatonik
pentatonik ezgidir. Bu dizi genel olarak 5 modlu Major pentatonik dizisinin 4. modu
olarak kabul edilmektedir. Eserde ayrica 317. 6l¢iide la eksenli olarak goriilen bu ezgi
climlesindeki ligleme geckilerde, sirasiyla re armonik mindr ve la eksenli miksolidyen
modu kullanildigr goriilmektedir. Buradaki ezgide yer alan ti¢cleme yapilar
incelendiginde, tek seslerin ardindan gelen ciimlede iiclii araliklardan olusan g¢ift
seslerin kullanilmasinin, Setu bolgesindeki polifonik sarki gelenegi ile uyumlu oldugu

goriilmektedir.

105 Modern Kofo stilinin mucidi olarak bilinen Yatsuhashi Kengyoo tarafindan 17. yiizyilda gelistirildigi
bilinen Hirajoshi, Japon halk miiziginde kullanilan Koto ¢algisiin tellerinin akort edildigi sesleri
kapsamaktadir. Bu konu hakkinda kapsamli bilgiler icermesi bakimindan bkz. Malm, 2015.
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Sekil 203: Eller Keman Kongertosu Pentatonik Ezgi
Ornekte goriilen ezgide tetratonik motifler iginde, eksen sesin bircok kez degistigi
goriilmektedir. Altere seslerin kullanilmasiyla eksen ses reb, la, reb ve mi seslerine

gecis yapmaktadir. Tetratonik ezgiler, 6zellikle Kuzey Kutbu cevresinde yasayan

cesitli halklarin miiziklerinde goriilmekle birlikte, Estonya halk miiziginde de

bulunmaktadir.
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Sekil 204: Eller Keman Kongertosu Tetratonik Ezgi

Halk miiziklerinin genel bir 6zelligi olarak goriilen ve metrik modiilasyon olarak da
ifade edilebilen durum bu eserde de goriilmektedir. 20. yiizyilda bir¢cok bestecinin
kullandig1 bir materyal olan ardil metrik ¢esitlilik, halk miiziginde goriilen agit veya

uzun hava gibi tiirlerin bir 6zelligi olarak diizensiz ritim etkisini vermek amaciyla

kullanilmaktadir.
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Sekil 205: Eller Keman Koncertosu Metrik Modiilasyon

Ornek ezgi ile 470. dlgiideki ezgi yapisi, Sekil 204°te gdsterilen ezginin varyant: olarak
kurgulanmistir. Estonya halk miizigi i¢inde ayn1 isim ve amagla kullanilan ezgilerin,
farkli bolgelerde cesitlendigi goriilmektedir. Si eksenli doryen ezgide yer alan onaltilik

notalardan olusan gegkide ise si eksenli iyonyen modu kullanilmstir.
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Sekil 206: Eller Keman Koncertosu Ezgi Cesitlemesi

Ornek ezgi icinde, si eksenli doryen dizi kullanilarak tritonik ve tetratonik motiflerin
olusturuldugu goriilmektedir. Buradaki tam dortlii ve onun ¢evrimi olan tam besli ¢ift
sesler bir arada kullanilmigtir. Dortlii armoniye dayanan kullanim bigimi, genel olarak
Slav ve Iskandinav kokenli bestecilerce, halk miizigi karakterini ortaya koymak
amaciyla kullanilmistir. Ayrica Estonya halk miiziginde goriilen karakteristik

ozelliklerden ardil sekizlik seslerin kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 207: Eller Keman Koncertosu Tritonik ve Tetratonik Motifler

Eserin son Ornegi olarak gdsterilen ezgide, si eksen sesli doryen, la eksen sesli
miksolidyen ile pentatonik dizi olarak do eksen sesli hirajoshi dizilerinin kullanildig:

goriilmektedir.

Sekil 208: Eller Keman Kon¢ertosu Mod ile Pentatonik Dizi Karisimi Ciimle

Genel itibariyle Eller, eserde Estonya halk miizigi karakterini yansitmak iizere dizisel
ozellikleri kullanarak modiiler bir yaklasim sergilemistir. Ozellikle heksatonik
ifadeleri kullanarak asentrik bir etki yaratan besteci, eserin tematik yapisini belirten

ezgilerde tritonik, tetratonik, pentatonik diziler ile ¢esitli modlar1 kullandig1

179



boliimlerde eksen sesleri, cogu zaman kullandigi subtonik seslerle belirgin hale
getirmistir. Dizi tlirlerinin ¢esitli varyantlarini kullanarak degisik etkiler yakalamaya
calisan besteci, Hirajoshi dizisiyle de bu durumu ortaya koymustur. Ritimsel
bakimdan ge¢ romantik donem kongertolarinda goriildiigii gibi ¢ok cesitli ritmik
yapilart kullanan Eller, belirli temalarda karakteristik oOzellikleri yansitan ritmik

yapilart degerlendirmistir.

Estonya’da keman calgisinin, zaman i¢inde halk miizigi icra eden ¢algi gruplarina
eklenen calgilardan biri oldugu bilinmektedir. Estonya’nin farkli bolgelerinde, bu
calgiy1 icra eden kisilerin, ¢algiy1 giiniimiiz keman tekniginden ¢ok farkli bigimde
caldiklar1 goriilmektedir. Bu bakimdan degerlendirildiginde, ¢ok sesli miizik i¢inde
yer alan calgilarin, diger halk miiziklerinde oldugu gibi, Estonya yerelinde de halk
miizigi ¢algist olarak teknik bakimdan farkli ¢alindig1 goriilebilmektedir. Eller’in bu
bakimdan, herhangi bir ¢algi teknigini belirten veya icra stilini yansitan karakterde etki
yaratacak bir ezgiyi kullanmadig1 goriilmektedir. Bestecinin, eser i¢cinde halk miizigi
etkisini yansitan ifadelerinin kullandigi motif ve ciimle yapilariyla sinirhi kaldigi

degerlendirilmektedir.

4.6. Letonya Miizigi

Letonya, Baltik iilkelerinden biri olarak, bolge itibariyle tarihi siire¢ iginde birgok
farkli etnik grubun yasadigi bir cografyada bulunmaktadir. Bolgedeki varliklar1 ¢cok
uzun zaman oncesine dayandirilan Letonyalilarin, tarihi siire¢ icinde Avrupa’da biiyiik
bir gli¢ olarak ortaya ¢ikan ve Alman birliginin olusumunda 6ncii devlet olan Prusya’y1

olusturan kavimlerle soydas olduklar1 bilinmektedir.

Letonyalilar 2000 yildan fazla bir siiredir mevcut cografyalarinda ikamet etmektedir.
En yakin etnik soydaslari, Prusyalilart olusturan eski kavimlerden Galindler,
Jatvingler ve Litvanyalilardir. Bunlar iginde sadece Litvanyalilar varliklarin
stirdiirebilmistir. Letonya topraklarindaki ilk yerlesimciler Livonyali veya “Libiesi”
ismiyle bilinmektedir (Iwaskiw, 1996). Kursenieki, Semigalya ve Latgalya
kavimlerinin bolgenin farkli cografyalarindaki varligindan séz etmekle birlikte,
Letonyalilarin  konustugu dilin Proto-Hint-Avrupa dil ailesi kokenli oldugu,

Livonyalilarin ise Fin Ugor dil ailesi kokeninden geldigi bilinmektedir.
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Livonyalilar bir zamanlar Letonya’nin bugiinkii Kurlandiya ve Vidzeme eyaletlerinin
kuzey kesiminde yogunlagmis, ancak giliniimiizde neredeyse sadece 100 kisilik bir
topluluk eski dillerini korumustur. Livonyalilar 6nemli bir Letonya lehgesinin

gelisimine de katkida bulunmustur (Iwaskiw, 1996).

Letonyalilarin, 10. ve 11. yiizyillarda gerceklesen Slav ve Isve¢ baskilariyla
Kurlandiya bolgesinin kiyilarina ilerlemeleri sonucunda bulunduklari bdlgeye

yerlestikleri degerlendirilmektedir.

1200 y1lindaki Alman haglilarinin fethinden sonra, Letonya ve Estonya, Livonya ad1
altinda, Roma Katolik Kilisesi’nin askeri kardesligi olan “Livonya Birligi” tarafindan
yonetilmistir (Muktupavels, 2020). 1300’lii yillara kadar Letonya halki yarim diizine
bagimsiz ve kiiltiirel olarak farkli krallikta yasamistir. Bu durum, beraberinde daha
etkili silahlar ve savas deneyimi gibi olanaklara sahip olan Alman liderligindeki

hac¢lilarin fethini hizlandirmistir (Iwaskiw, 1996).

Tarihsel siire¢ i¢inde ¢esitli zamanlarda Alman niifuzuna maruz kalan Letonya’da,
ticari iligkiler sonrasinda yapilan misyonerlik faaliyetleriyle birlikte tilkede varlik
gosteren Almanlar, din iizerinden otoritenin kurulmasinda etkili olmus, bunun
sonucunda da Letonya halkinin Hristiyanligr benimsemesini saglamistir. “Livonya
Birligi” ad1 altinda uzun bir siire yonetilen iilke, Almanlarin baskici tutumu sonrasinda
iic parcaya boliinerek Kurlandiya, Livonya ve Riga olarak Polonya-Litvanya Birligi
hakimiyeti alta girmistir. 17. yiizyila gelindiginde ise Isveg krali II. Gustav Adolf’un
bélgeyi fethetmesiyle bdlgenin giineydogusu haricinde ¢ogunluk isve¢ yonetiminde
kalmistir. Bircok kez bdlgeyi ele gecirmek i¢in girisimde bulunan Ruslarmn ise 18.
yiizyilda bu amacina ulastig1 bilinmektedir. Rus yonetimi altinda Alman soylularinin
ekonomik ve kiiltiirel faaliyetlerini siirdiirdiikleri, yerel politikadaki egemenliklerini

de devam ettirdikleri goriilmektedir.

“19. yiizyilin ikinci yarisinda Letonyalilar ulusal bilincin yeniden canlanmasii saglamustir.
Letonya kiiltlirliniin gelisimiyle bu kiiltiiriin Almanlastirma ve Ruslastirma g¢alismalarindan
korunmas: ihtiyacina 6nem verilmistir. Letonya merkezli yeni bir seckin sinif ortaya ¢ikmis,
Letonyalilar1 yerel konularda s6z sahibi olma konusunda daha fazla katkida bulunmaya
cagirmigtir. Bu donem ilk Letonya uyanisi olarak bilinmektedir” (Iwaskiw, 1996).

Almanya’da ortaya ¢ikan “Gen¢ Almanyalilar” hareketinin bir benzeri olarak Geng
Letonyalilar'® hareketi ¢evresinde toplanan aydin sinifin, bu donemde aktif olarak rol

oynadig1 degerlendirilmektedir.

196 Jaunlatviesi.
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“Johann Gottfried Herder ve Johann Gottlieb Fichte gibi Alman milliyetgilerinin yazilarindan
esinlenen Letonyali aktivistler, Baltik bolgesindeki Alman kiiltiirel hegemonyasina karsi
meydan okumug ve Letonya’nin uyanisini gérev olarak gérmiistiir. Bu ilk donemin kiiltiirel
milliyetciligi, Baltik vilayetlerinde 1905 Devrimi’ne kadar kendisini siyasi bir milliyet¢ilige
(bagimsizlik ¢agrisina) doniistirmemistir” (Plakans, 2008, 183).

1917°de gerceklesen Rus Devriminin ardindan Riga’da diizenlenen Letonya Ulusal
Siyasi Konferansi’nda 6zerklik taleplerinin dile getirildigi bilinmektedir. Fakat bu
taleplere karsin ayni yilin eyliil ayinda Alman ordusu Rus ordusunu yenerek %’ Riga’y1

ele gecirmistir.

Letonya 1918°de siyasi bagimsizligina kavusmus, 1940°ta Sovyetler Birligi tarafindan
isgal edilmis ve 1991°de bagimsizligini1 yeniden kazanmistir (Muktupavels, 2020).

“11 Agustos 1920’de Sovyet Rusya ile imzalanan baris antlagmasi belirleyici bir adim olmustur.
Bu antlagsmanin ikinci maddesinde: ‘Rusya, Letonya devletinin bagimsizligini ve egemenligini
kosulsuz olarak tanir ve goniillii olarak Letonya halki ve bolgesi iizerindeki tiim egemenlik
haklarindan feragat eder’ ifadesi yer almistir. Letonya 1921°de Milletler Cemiyeti’ne iiye
olmustur” (Iwaskiw, 1996).

Letonya, ilerleyen yillarda istikrarli bir yonetim yapis1 gelistirememesi, demokrasi
kiiltiirlinlin toplumsal tabanda yer bulamamasi ve yaganacak olan II. Diinya Savas1 gibi

sebeplerden otiirli bagimsizligini yirmi yil kadar siirdiirebilmistir.

Letonya’nin resmi dili Letonca olmasina ragmen Rusca iilkede konusulan dillerden
biri olarak varligini stirdiirmektedir. Litvanca gibi Hint-Avrupa dil ailesinin Baltik
grubuna dahil olan Letonca, climle yapist itibariyle Almancaya benzemektedir.
Ulkenin dogusunda yer alan ve Latgalya olarak isimlendirilen bdlgede yasayan

Latgalyalilarin kendilerine 6zgii dili ve kiiltlirleri bulunmaktadir.

II. Diinya Savasi’ndan sonra etnik olarak Rus ve diger Slav kokenli halkin yogun
gocleri nedeniyle, iilke niifusunun yaklasik olarak yaris1 Letonca konugmamaktadir.
Bununla birlikte, etnik olarak Letonya kokenli olanlarin c¢ogunlugu Rusga
konusabilmekte ve bir¢ogu da Almanca bilmektedir (Iwaskiw, 1996). Letonya
geleneksel kiiltiirii, muhafazakar yapisinit korumustur. Litvanca ile eski Hint-Avrupa
dili olarak kabul edilen Letonca, bin yilda ¢ok az degisime ugramistir (Muktupavels,
2020).

Letonya kiiltiirii, folklordan ve insanlarin topraklarina bagliligindan giiclii bir sekilde

etkilenmistir. Hristiyan ritiielleri genellikle eski geleneklerle i¢ i¢e olmus, pagan

197 Maza Jugla nehri kenarinda yapilan savas, Jugla Savasi olarak isimlendirilmistir. Letonya’nin
bagimsizligin elde etmesindeki siireci hizlandiran gelismelerden biri olan bu savasla ilgili detayl bilgi
igin, bkz. Dunn, 2020.
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geometrik sembolleri ise uygulamali sanatlarda agik¢a kendini gostermistir (Iwaskiw,

1996).

20. yiizyilda ulusal kiiltiiriin yaratimi dogrultusunda yapilan ¢alismalarda folklorun
diger alanlarindan da yardim alinarak biitlinlesik bir yapida milli kiiltiirel varliklarin

sunuldugu goriilmektedir.

“19. yiizy1l Avrupast igin tipik olan ulusal hareket ilk olarak Baltik-Alman toplumuna ulagmis
ve yerel halk arasinda da yayilmistir. Estonya, Letonya ve Litvanya ulusal hareketleri gegen
yiizyilin ortalarinda ve ikinci yarisinda giiglenmistir. Bu yiizyilin basinda bir¢ok ulusal kurum
olusturulmus ve iki diinya savasi arasindaki bagimsizlik yillari, ¢agdas uluslarin olusumunda en
belirleyici donem olmustur” (Lippus, 1999).

v

cabalarinin bir sonucu olarak, milliyet¢ilerin arglimanlarinin dogru oldugunu kanitlamak i¢in
cesitli folklorik materyaller kullanilmigtir. Barons, Letonya halk sarkilarini, Brivzemnieks halk
masallarini toplamaya ve yayimlamaya baslamistir. Pumpurs ise toplanan folklorik materyaller
arasinda bir destan bulunmadig1 anlasildigindan bir ulusal destan yazmustir” (Plakans, 2008).

19. yiizyilda ulusal kiiltiir olusturma g¢abalar1 dogrultusunda yerel kiiltiirel unsurlarin
da kullanilmasiyla belirli bir mesaj veya fikirsel olusumu saglamak i¢in destan gibi
metinlere yaygin bir bigimde basvuruldugu goriilmektedir. Letonya’da da buna benzer
bir durumun varlig1 belirtilmektedir.

“On dokuzuncu ylizyil Avrupa’sinda birkag ulusal destan yaratilmig ve bunlarin her biri benzer
stireglerle, ancak farkli bir metinsel ve ideolojik c¢erceveyle arka plana sahip olarak
olusturulmustur. Ornegin, Letonya ulusal destam Lacplésis'’®, Andrejs Pumpurs tarafindan
biiyiilii ve etiyolojik Oykiiler, efsaneler ve halk sarkilari da dahil olmak {izere Letonya
folklorundan gesitli alintilara dayanan misralarda gegmektedir” (McCormick, White, 2011, 800).

20. yilizyilda bagimsiz bir devlet olusumu sayesinde kurumsallagsma g¢aligmalarinin
basladig1 goriilmektedir. Bu anlamda miizik alaninda da gerceklesen yapilanma
caligmalarinin halk miizigi alanii da etkiledigi ve folklor arsivi kurulmasi igin

birtakim c¢alismalarin yiiriitiildiigli anlagilmaktadir.

198 Pumpurs, destam ilk yazdiginda tanrilar tarafindan kahraman olarak segilen kahramanina Lacausis
(Aymin Kulaklart) ismini vermistir. Destanda bir ay1 tarafindan yetistirilen ve kulaklar1 ve giicii bir
aylya benzeyen kahramanin ismini daha sonrasinda Lacplésis (Aymin katili) olarak degistirmistir.
Halkin1 kétiiliklerden koruyan ve onlar i¢in savasan bir kahraman olarak betimlenen Lacplésis ve
destanla ilgili daha kapsamli bilgiler igermesi bakimindan bkz. Osmond, Cimdina, 2007.
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Sekil 209: Olgerds Krimins’in Lacplesis Cizimi,1920.

LNB Digitala biblioteka. 2013. Lacplesis - DOM PIEEJA. https://dom.Indb.Iv/data/obj/6005.html
[20.08.2020]

Letonya devletinin 1918’de kurulmasi, Letonya miizik deneyimi i¢in 6nemli ve kalici
bir altyap1 olusturma firsati saglamistir. Letonya Devlet Konservatuar1 ve 1919°da
Letonya Ulusal Operast ile 1926 yilinda Letonya Ulusal Senfonisinin temeli olan

Letonya Radyo Senfoni Orkestrast kurulmustur (Plakans, 2008, 181).

“Letonya Folklor Arsivi 1924 yilinda kurulmustur. Arsivin kurulmasina sebep olan milli bilincin
olusturulmas: g¢abasi, Oskar Loorits ve ¢agdaslari tarafindan ii¢ biiylik esere yansitilmustir.
Bunlar; Kri$janis Barons tarafindan derlenen “Letonya Halk Sarkilari I-VI” (1894-1915), Ansis
Lerhis-Puskaitis tarafindan toplanan ve yayimlanan “Letonya Halk Efsaneleri ve Masallar1 I-
VII” (1891-1903) ve editorliigiinii Andrejs Jurjans’in yaptig1 “Letonya Halk Miizigi Materyalleri
[-VI” (1894-1926) eserleridir” (Naithani, 2019).

Bu siireg, Sovyet Birligi doneminde yeni Ruslagsma'®® dalgalari tarafindan kesintiye
ugramistir. Bu nedenle, Baltik bolgesinde sanat miizigi tarihi eskiye dayanmakta olup
ulusal miizik kavrami 150 yildan daha kisa bir siire 6nce ortaya ¢ikmistir (Lippus,

1999).

Folklor iizerine yapilan arastirmalarin bir kolu olarak Letonya kiiltiiriinii tanimlayici
caligmalardan biri olan halk miizigi derleme ¢alismalar1 sonucunda ¢esitli bolgelerde
bircok halk sarkisi derlenmistir. Tarihi silire¢ i¢cinde bu caligmalarin Herder’le
basladigi, Letonya’nin kirsal bolgelerinin kiiltiiriinii ve dini inanigin1 betimledigi
anlasilmaktadir. Ote yandan Daina geleneginin muhafaza edildigi gériilmekle birlikte

Jurjans ve Barons’un eserlerinin 6nemi vurgulanmaktadir.

109 Rusya’nin farkli milletler iizerinde kurdugu hakimiyeti, iirettigi politikalarla onlari asimile etme
¢aligmalarini ve “Russification” terimini anlatmasi bakimindan, bkz. Staliunas, 2007.

184



16. ylizyildan 19. yiizyila kadarki dénem iginde Baltik Alman yazarlar tarafindan
Letonya kdyliiliiglinlin ve ruhani kiiltlirintin 6rnekleri olarak sik¢a kullanilmis olan bu
metinleri, toplamak, yaziya dokmek ve yayimlamak i¢in ciddi ¢abalar, Herder ’in 18.

ylizyilin sonunda yapmis oldugu ¢alismalara kadar baglamamistir (Plakans, 2008, 73).

“Giinlimiize ulagan Letonya halk sarkilarmin en eski yazili belgeleri 1584 ve 1632 tarihlidir.
Alman din adamlar1 Gustav von Bergmann ve Friedrich Daniel Wahr tarafindan derlenen Leton
halk sarkilarinin ilk koleksiyonlar1 1807’de yaymmlanmustir. 19. ylizyildaki modernlesme
hareketlerine ragmen Letonyalilar, ¢cogunlukla Daina geleneklerini korumay1 basarmis ve
nesilden nesile aktarmistir” (Bula, 2015).

“Letonya halk sarkilar1 ve enstriimantal melodilerin kapsamli sistematik koleksiyonu 1870’lerde
baslamistir. Jurjans’in alt1 ciltlik Latvju tautas muzikas materiali’’’, adet ve geleneksel baglamlar
ve saha gozlemleri ile 1.100’den fazla dge igermektedir. Benzer sekilde, Barons’un alt1 ciltlik
Letonca halk sarkilar1 metinleri olan Latvju dainas'!! koleksiyonu temel yapitlar olmaya devam
etmektedir” (Muktupavels, 2020).
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Sekil 210: Jurjans’in Letonya Halk Miizigi Materyali Eseri, 1894.

Europeana. [20.08.2020] Latvju tautas muzikas materiali. 3.gramata. Europeana:
https://www.europeana.eu/lv/item/97/413672

Letonyalilarin pagan diinya goriisiinii yeniden yapilandirmak i¢in en verimli kaynagi,
hayatta kalan onemli sézlii gelenekleri ve 6zellikle kisa lirik sarkilari (genellikle dort
satir) olan daina olmustur. Bir milyondan fazla metin ve varyantlar ile 30.000 kadar

ezgi, dliinyadaki en zengin sozlii arsivlerden biridir (Kalnins, 2015).

Feodal diizenin ortadan kalkmasiyla birlikte {ilkede, toplum igindeki farkli sinifsal
katmanlarin etkisini yitirmesi sonucunda, milli unsurlarin halk tarafindan benimsenip

poptilerlestigi ve kirsalda yer alan miizik geleneklerinin sehir kiiltiiriine yansidigi

101 etonya Halk Miizigi Materyalleri.

"' Daina adiyla bilinen bu sarkilar Letonya kiiltiiriiniin ayirt edici 6zelliklerinden biri olarak
goriilmektedir. Alt1 ciltlik Latvju Dainas (1895-1914) isimli eserde Barons, derledigi 217.996 halk
sarkisini yayimmlamustir.
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goriilmistiir. Bu durumun bir sonucu olarak halk sarkilarinin ¢esitli miizik topluluklari
icin ¢ok sesli diizenlenmesiyle birlikte folklorik elementlerle, yerlesik koral kiiltiiriin
bir araya getirilmeye calisildig1 goriilmektedir.

“Uzun siiren siyasi tartigmalardan sonra, 1804°te I. Alexander, reformun baglangicini belirleyen
Livland Koylii Yasasi’n1 imzalamistir. Yasa, koyliilerin artik toprak sahiplerine degil, genel
ikamet alanlarina bagli olduklarini, ikamet bolgesini terk etmelerine izin verilmeyecegi, toprak
agalarinin ise artik koyliileri satma veya satin alma haklar1 bulunmadigini ngdrmistiir. Bu orta
derecede liberal ve esitlik¢i yasa, kdylii niifusu iginde gesitli kategoriler yaratmistir” (Zake,
2007).

“19. ylizyilin ortalarindan itibaren serflik sisteminin ortadan kalkmasiyla, Letonya sosyal hayati
gelisim gostermistir. Sarki sodyleyen topluluklar iilke capinda ortaya ¢ikmis, birlik ve
milliyetgilik hissini yansitacak bir repertuvar aranmistir. Letonya halk sarkilariin gok sesli
diizenlenmesi bu amaca hizmet etmis, bu ylizden giderek daha fazla besteci halk miizigi
materyalini bestelemistir” (Muktupavels, 2020).

Janis Cimze bu donemde yapmis oldugu diizenlemelerle 6n plana ¢ikan bestecilerden
biri olmus, koral miizigin gelisimine yaptig1 katkilarin yani sira sekiz boliimden olusan

Dziesmu rotas'!? isimli eserinde birgok halk sarkisini diizenleyerek yayimlamigtir.

“Letonya halk miizigi arastirmalarinin ilk donemi, 1860’larin sonlarina, “Ulusal Uyanis” olarak
adlandirilan zamana dayanmaktadir. Bu donemde folklor ve halk miizigi, sanatta ulusal bir stilin
temeli olarak kabul edilmistir. Cimze tarafindan diizenlenen g¢alisma, sistematik halk miizigi
koleksiyonunun baglangict olmustur. Bu, 130 yildan fazla bir siiredir Letonya korolarinin kitlesel
bir hareketi olarak milli birlik ve kimlik i¢in 6nemli bir faktordiir. Cimze, korolar i¢in yaklagik
350 diizenleme yayimlamistir” (Boiko, 1994).

Jurjans’in halk miizigi ile ilgili yapmis oldugu bilimsel ¢aligmalarin haricinde, halk
sarkis1 derleme caligmalarina aktif olarak katildig1 ve yapilan ¢aligmalarin bir sistem
dahilinde olusturulmasinda da dnemli bir rol sahibi oldugu bilinmektedir. Cok yonlii
bir miizik insan1 olmast ve degerlendirmelerindeki nesnel bakis agisi sebebiyle

Jurjans’in ¢aligmalar1 biiylik 6nem tagimaktadir.

“Jurjans, Letonya miiziginin sec¢kin bir figiiri olmustur. Kariyerinin ilk dénemlerinden itibaren
halk sarkilar1 derlemeye baslamis ve 1894 yilinda 2.700 halk ezgisi toplamistir. El yazmalari,
koro sarkilarinin yiikselisinin geleneksel halk miizigi repertuvarini etkilemeye baslamasindan
onceki doneme gonderme yaptig1 i¢in dnemlidir. Dinsel ezginin varliginin 6nemini ve Letonya
halk sarkilar1 gelenegindeki roliinii ilk fark eden Jurjans olmustur” (Sneibe, 2002).

O donemin bir bagka 6nemli bestecisi ve etnomiizikologu, Emilis Jilijs Melngailis,
toplayabildigi tiim halk miizigini sadece Letonya’dan degil, ayn1 zamanda Livonya,

Yahudi ve diger etnik gruplardan da toplamistir (Piitelis, 2004).

“Melngailis, Letonya kiiltlirlinde bir besteci, koro sefi, folklor koleksiyoncusu ve miizik
elestirmeni kimlikleriyle esi benzeri olmayan biri olarak yer almistir. Geleneksel halk
miiziginden biiylik 6lgiide etkilenen parlak diyatonik miizik stiline sahip ‘Letonya’nin en
Letonyal1’ bestecisi olarak kabul edilmistir. Topladig1 ezgilerin ¢ogu 1920’1lerde ve 1930’larda
kaydedilmistir” (Sneibe, 2002).

“Cok yonlii bir sanatg1 olan Jazeps Vitols’un ¢alismalari Leton miiziginde yeni bir ¢18ir agmustr.
Ustiin nitelikteki kompozisyonlari opera disinda hemen hemen her alana yayilmistir. Senfonileri,
koro ¢aligmalar1 ve solo eserleri, 6rnegin ulusun yeniden uyanisini simgeleyen vatansever vokal

112 Sarki Antolojisi.
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siiri “Gaismas pils” gibi eserleri Letonya klasikleri haline gelmistir. Letonyalilar ona ulusal
operanin kurulugsunu da bor¢ludur” (Gottlieb, 1939).

Letonya’da Avrupa’daki miizik kiiltiirlinden farkli olarak calgi miizigi yerine vokal
miizigin gelisim gosterdigi degerlendirilmektedir. Miizik kiiltiiriiniin bu sekilde

yonlenmesi, gelecekte yapilacak olan sarki festivalleri i¢in bir altyap gelistirmistir.

Yiizyillar siiren Rus-Alman hakimiyeti siiresince, Letonyalilar miizik aletlerini edinme
araclarindan yoksun serfler iken, doganin onlara 6zgiirce verdigi tek enstriiman olan
seslerini kullanmislardir. Boylece, Avrupa’nin geri kalaninda enstriimantal miizigin en
yiiksek gelisimine ulagtigi sirada Letonya’nin tamamen sarkiyla degistii ortaya

cikmistir (Gottlieb, 1939).

“19. ylizyilin ikinci yarisinda ‘Ulusal Uyanis’, Letonya miizik diinyasina daha biiylik bir
organizasyon getirmistir. Almanya 6rnegine gore diizenlenmis bolge sarki festivalleri yapilmaya
baslanmis ve ilk genel ‘Letonya Sarki ve Dans Festivali!!3’ 1873 yilinda Riga’da 1.003
sarkicidan olusan karma bir koronun (Livonya’dan 34 ve Kurlandiya’dan 11 yerel sarki
toplulugu) katilimiyla diizenlenmistir” (Plakans, 2008, 181).

1873’te diizenlenen ilk Letonya Sarki Festivali, zaman ic¢inde birinci siradaki siyasi
bir etkinlik haline gelerek ulusun yeniden uyanigini ve birligini simgelemistir. Daha
sonra yapilan festivaller, bagimsizlik isteklerine odaklanarak ve binlerce katilimeiy1
dahil ederek, merkezi ve ulusal bir miizikal etkinlik statiisiinii kazanmistir

(Muktupavels, 2020).

4.6.1. Letonya Halk Miizigi

Letonya, kiiltiirel anlamda bdolgesel bakimdan degerlendirildiginde; Kurlandiya,
Latgalya, Vidzeme gibi bolgelerin diger bolgelerden farkli ozellikler gosterdigi
bilinmektedir. Bu bolgelerin kent kiiltiirlinden uzak ve izole bir bigimde olmalari,
farkl kiiltiirlerle temas i¢inde bulunmamalar1 kendi kiiltiirel yapilarint korumalarini

saglamistir.

“Letonya’nin Lutheran ve Roma Katolik kiliselerinin bulundugu bolgelerdeki miizik
uygulamalar1 aymidir, ancak Latgalya ve iilkenin geri kalan kismi arasinda miizik tarzi ve
repertuvarinda biiyiik farkliliklar vardir. Genel olarak, geleneksel sarki soyleme Latgalya ve
giineybat1 Kurlandiya’da daha iyi korunmaktadir. Son lirik ve diger popiiler stiller Vidzeme ve
Kurlandiya’nin ¢ogunda, 6zellikle orta, kuzey kisimda ve Riga Korfezi boyunca yaygindir.
Kirsal Letonya’da sarki sdylemek ¢cogunlukla kadinlarin ilgi alanina girmektedir” (Muktupavels,
2020).

Toplu olarak sarki sdyleme Kkiiltlirti, 6zellikle kirsal kesimlerde belirli giinlerde

diizenlenen torenlerin vazgecilmez bir ritlieli olarak goriilmektedir. Sarki sdyleyen

13 Visparéjie latviesu Dziesmu un Deju svétki.
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grubun i¢inde, sdylenen sarkilarin sozlerini iyi bilen, gruba ses ve sozleri ilk olarak

duyuran bir lider sarkicinin bulundugu goriilmektedir.

“Latgalya’da yar1 profesyonel kadin sarkicilar diigiinlere davet edilmistir. Cenaze sarkilarinin
hristiyan toreni ile giiclii bir iliskisi bulunmaktadir. Ilahiler ve ayinler evde, mezarhiga giderken
ve mezarda sdylenmektedir. 1800’lerin sonlarinda degisen sosyal ve ekonomik kosullarin
sonucu olarak, geleneksel sarki sdyleme gelenegi kentlesmis alanlardan kaybolmustur. Kirsal
bolgelerin ¢ogunda, geleneksel ritiieller hala devam etmekte ve sarki soylemek, mevsimlik
yapilan etkinliklerde hala kullanilmaktadir” (Muktupavels, 2020).

Letonya halk miiziginin, arkaik donemde yasanan pagan kiiltiiriinden etkilendigi
degerlendirilmistir. Kirsal bolgelerde yasayan insanlarin takvimsel ritiiellerde miizigi
bir ara¢ olarak kullanmasi ve belirli gelenekler iizerinden gerceklestirilen miizigin

sunumu bu degerlendirmeleri dogrulayan unsurlar olarak goriilmektedir.

Letonya ve Litvanya halk miizigi, modern pagan dini hareketlerinde biiyliik 6nem
tasimakta ve cesitli islevleri yerine getirmektedir. Modern Baltik pagani igin
geleneksel din ve geleneksel miizik ile dini gelenek ve miizik geleneginin neredeyse

esanlamli oldugunu sdylemek abarti olmamaktadir (Strmiska, 2005).

Letonya halk miizigi lizerine yapilan degerlendirmeler incelendiginde, genel olarak
halk miizigi ile ilgili yapilan, 6zellikle derleme ve yayimlama gibi ¢aligmalarin ¢ok
eski bir gegmise dayanmadig goriilmektedir. Ulkenin siyasal durumunun da buna etki
ettigi gortilmekle birlikte, yirminci yiizyilda sosyalist diizende farkli milletlerin bir
arada yasamasindan dolay1, birlik kaygisinin 6n plana ¢ikarilmasiyla izin verilerek

bazi ¢alismalarin devam ettirildigi bilinmektedir.

Cimze’nin Dziesmu Rota isimli eseri gibi halk miizigi ile ilgili yapilan ilk ¢aligmalarda
cok sesli halk sarkilar1 diizenlemelerinin popiilerlestigi goriilmektedir. Ote yandan
donem itibariyle Letonya popiiler miiziginde genel olarak Alman etkisi goriilmekte,
baz1 bolgelerde ise Polonya miizigine benzeyen sarkilarin popiilerlestigi

degerlendirilmektedir.

Yapilan halk miizigi ¢aligmalarinin bir sonucu olarak, Daina ezgileri ortaya ¢ikmis ve
Letonya halk miiziginin karakteristik 6zelliklerini ortaya koyan, metin itibariyle de
kugaklar arasi bir iletim araci olan yapisiyla Letonya halk miiziginin temeli olarak
degerlendirilmistir.

“Letonca halk sarkis1 metninin temel formu olan Daina, kafiyeli olmayan iki beyitten olusan
kisa, kendine 6zgii bir dortliiktiir. Bu metinlerin yaklagik ylizde 95’1 sekizlik trokaik dlgiilerde
olmak tizere, geri kalani ise daktiliktir. Bu tekdiizelik, basit veya bilesik ikiliden karmagik
asimetrik ve karigiklara kadar ¢ok ¢esitli dlgiilerle (5/8, 5/4,7/8, 6/4=2/4+4/4, 7/4 ve digerleri)
kontrast olusturmaktadir. Her dortliik kisa olmasina ragmen sarki saatlerce stirebilir”
(Muktupavels, 2020).
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En karakteristik ezgiler asimetrik ritimler: 5/4, 5/8, 7/4, vs. gostermektedir. Daha eski
olanlar ortagag kilise miiziginin stiline dayanmaktadir. Yalnizca Bati’nin etkisini

gosteren son donemlerdeki sarkilar Major-mindr sistemdedir (Gottlieb, 1939).

Daina, genellikle iki kisma boliinmiis kisa bir dortliikten olusan nispeten kati bir
formata sahiptir. Birincisi, ikincisinin bir antitez, agiklama veya detaylandirma
saglayabilecegi bir tezi ifade etmektedir. Daina siirleri ritimsiz ve liriktir. Estetik

etkilerine tematik igerik ve dil ritimleri yoluyla ulagilmaktadir (Bunkse, 1979).

Metin olarak, Daina yerel mitolojiyle ilgili olmakla birlikte cogu benzer formun
aksine, efsanevi kahramanlar bulunmamaktadir. Hikayeler genellikle hristiyanlik
oncesi donemdeki tanrilarla birlikte insan yagami, 6zellikle de en 6nemli {i¢ olay olan
dogum, diigiin ve 6liim gibi konular1 islemektedir (Muktupavels, 2020). Sadece uzun
siiredir yok olan geleneksel bir yasam bi¢iminden degil, ayn1 zamanda varolus
prensiplerini, kainata ve insanligin varlik siirecindeki yerini derin dini goriisiinii
ilettikleri i¢in de Daina dikkat ¢cekmektedir. Sarkilarin bazilari antik ¢aga, Hint-
Avrupa kabilelerinin Baltik topraklarina geldigi doneme kadar uzanmaktadir (Kalnins,
2015). Daina c¢ogunlukla duygu olarak liriktir. Nadiren hikaye anlatir, ancak
gerceklestirilen ritiieller hakkinda yorumlar yapar, duygulart ifade eder veya halk
bilgeligini niilteli sozlerle yogunlastirirlar (Muktupavels, 2020). Daina’nin Letonya
yasamindaki merkezi rolii uzun siiredir Leton kiiltiiriinlin ayirt edici 6zelliklerinden
biri olarak goriilmektedir. Bu benzersiz Letonya fenomeni gelenek, edebiyat ve

sembolizm olmak lizere {i¢ temel unsurda agiklanmaktadir (Bula, 2015).

Iskandinav ve Baltik iilkelerinin geleneksel miizik galgilariin bazilar1 Letonya’da da
kullanilmaktadir. Estonya’da Kannel, Finlandiya’da ise Kantele ismiyle bilinen ¢algi
Letonya da Kokle!!? ismiyle adlandirilmaktadir. Tel sayis1 bes ile on iki arasinda
degisen calgi diger kullanilan bolgelerde oldugu gibi genellikle sarkilara eslik edilmek
izere kullanilmaktadir. 20. yiizyila gelindiginde ¢algi icrasinin genel olarak azalmakla
birlikte sadece belirli bolgelerde Kokle geleneginin devam ettirildigi goriilmektedir.
Bu calg1 haricinde kirsal bolgelerde cesitli liflemeli ¢algilarin, dort veya bes sesli

ezgilerin bulundugu repertuvar farkli iglevlerde kullanilmaktadir.

Tarihi kaynaklara gore, 16. ylizyildan 19. yilizyila kadar genellikle diigiinlerde ve diger

torenlerde de dans i¢in kullanilan ¢alinan tek calgi olarak diidas veya somas stabules

114 L atgalya bolgesinde Kitkle olarak bilinmektedir.
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olarak isimlendirilen gaydanin kirsal hayatta 06zel bir rolii bulunmaktadir

(Muktupavels, 2020).

“16. yiizyilldan 18. ylizyilla kadar basili kaynaklarda ve Daina sdzlerinde yaygin olarak
bahsedilen diidas icracilari, 6zellikle diigiinlerde ¢iftlik ve meyhane gibi mekanlarda sarki
sOyleyip dans eden Spilmani olarak isimlendirilen ¢algicilar arasindadir. Din ve sivil baskilara
maruz kalan bu ¢algilar, Letonya’nin giineybatisinda birka¢ diizine ezginin kaydedildigi 20.
yiizyilla birlikte ortadan kaybolmustur” (Jaremko-Porter, 2001).

Keman muhtemel olarak 1650 ve 1700 yillar1 arasinda bélgeye gelmistir. Ozellikle
diidas gibi eski calgilarin yavas yavas popiilerligini yitirmesiyle ve bu galgilarin
repertuvarlarinin bir kismmin keman tarafindan icra edilmesiyle, 1800’lerde ve
sonrasinda en popiiler halk miizigi c¢algisi haline gelmistir (Muktupavels, 2020).
Kemanin bir halk miizigi ¢algisi olarak popiilerlik kazanmasiyla eglence miizigindeki
yeri bakimindan ditdas’in konumuyla 6zdeslestirildigi goriilmektedir. Bu donemde bu
miizigin tipik 6zelligi olarak solo keman icrasinin 6n plana ¢iktig1, fakat daha sonra
cevre miizik kiiltlirlerinin etkisiyle diger c¢algilarin da eklenmesiyle toplu miizik

icrasinin gelistigi degerlendirilmektedir.

“Solo keman icrasi, en karakteristik miizik yapis1 haline gelmis ve Letonca terim Spelmani
icracis1 da temel anlamu itibariyle olmasa da geleneksel olarak solo keman icracisini isaret
etmigtir. 1850’lerden sonra kirsal bolgelerdeki kemancilar Kokle, akordiyon, mandolin, gitar,
kontrbas ve perkiisyon gibi diger enstriimanlarla birlikte ¢almaya baslamistir” (Muktupavels,
2020).

4.6.2. Karakteristik Ozellikler

Letonya halk miiziginin karakteristik 6zelliklerinin belirlenmesi i¢in gerekli kaynak,
1999-2002 yillar1 arasinda Letonya Miizik Akademisinin ylrittiigii Latviesu tautas
dziesmu midi failu arhiva'’® isimli projenin veritabanindan elde edilmistir. Projede
otantik olarak nitelendirilen ezgilerin haricinde, Letonya’nin; Kurlandiya, Zemgale,
Seélija veya AugSzeme, Vidzemé, Latgola isimleriyle bilinen bolgelerindeki ezgiler
ayr1 bigimde kategorize edilerek sunulmustur. Letonya’nin Zemgale ve Sé&lija gibi
kiiltiirel bolgeleri ayn1 zamanda Litvanya ile komsu oldugundan bu bdlgeler ayri
bicimde degerlendirilmistir. Sunulan bu ezgilerin incelenip degerlendirilmesiyle

karakteristik 6zellikler belirlenmistir.

Letonya halk miizigi olarak bilinen daina’nin karakteristik 6zelligi, basit olgii
haricinde bilesik ve aksak 6l¢iilii ritimlerin varligi, bolgenin en dnde gelen metrik
karakteristik 0zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Genel itibariyle Letonya halk

miizigindeki ritmik yapilar degerlendirildiginde ise, ikili sekizlik ses grubunun halk

115 1 jtvanya halk miizigi eserlerini dijital bigimde barindirmasi1 bakimimdan “Letonya Halk Sarkis1 Midi
Dosya Arsivi” isimli projenin internet sitesinden (http://www.music.lv/MIDI/) yararlanilmistir.
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ezgilerinde ¢ogunlukla yer aldig1 goriilmektedir. Metrik karakteristik sarki ornegi,
Latgalya bolgesinden derlenen bir diigiin sarkisi olarak bilinmektedir. 5/8’lik sarki
orneginin ise Melngailis tarafindan Kurlandiya bolgesinde bulunan Talsi kasabasindan

derlendigi bilinmektedir.
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Sekil 211: Tumsa mani tautas veda Ezgi Ornegi
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Sekil 212: Gérbies, saule, sudrabota Ezgi Ornegi

Genel itibariyle Letonya halk sarkilari, Major ve mindr dizilerin fonksiyonel yapilarini
icinde barindirsa da, mindr ezgilerde yeden ses Major ikili aralikla tonik sese
ulagsmaktadir. Karakteristik 6rnegi Kurlandiya bolgesinden Melngailis tarafindan

derlenmistir.

Sekil 213: Lai bij griite, kam bij griite Ezgi Ornegi

Letonya halk miiziginde, 6zellikle kendine 6zgii kiiltiirel 6zelliklerini, sarki icrasinda
da ortaya koyan Latgalya bolgesinde, drone eslik bi¢imiyle grup i¢inde lider sarkiciya
eslik edildigi goriilmektedir. Kurlandiya boélgesinde, Major ezgi yapist sikga
goriilmekte, Vidzeme bolgesinde ise bir vurusun ikiye boliindiigii hareketli ritmik
yapilar karsimiza ¢ikmaktadir. Karakteristik 6zellik olarak belirtilen Major yapidaki
ornegin Kurlandiya Bolgesindeki Gudenieki Kdylinden derlendigi bilinmektedir.
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Sekil 214: Strauja, strauja upe tecéj’ Ezgi Ornegi
Genel olarak halk miiziginde tonal ezgi bi¢imi goriilmekle birlikte, baz1 ezgilerdeki
ses araliklar1 bakimindan Slav!'!® ve Alman halk miizikleri ezgilerine benzeyen yapilar
gbze carpmaktadir. Bu durum 6zellikle danslarda daha ¢ok kendini gostermektedir.

Ozelligi yansitan &rnek ezginin, Zemgale bolgesindeki Sventaja’dan derlendigi

bilinmektedir.
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Sekil 215: Suni réja, vilki kauca Ezgi Ornegi
Letonya halk miizigi ezgilerinde goriilen bir diger karakteristik 6zellik ise, ezgilerin
dort veya bes sesten olugmasi durumudur. Tonal diziler iizerinden sadece belirli
seslerin kullanilmasiyla olusan bu ezgi yapisi, karakteristik Ozellik olarak
degerlendirilebilmektedir. Ornek olarak secilen ezginin, Vidzeme bdlgesinden

derlendigi bilinmektedir.
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Sekil 216: Arajini, ecétdji'’’” Ezgi Ornegi
Halk danslar1 ezgilerinde rastlanan genel bir 6zellik olarak ayni sesin tekrarlandig:

motif yapis1 6zellikle Dogu Avrupa kokenli halk danslarinda sik¢a goriilebilmektedir.
Letonya halk miiziginde de, Vidzeme bolgesinde oldugu gibi bu tiir ezgi yapisina sahip

116 Rus folklorunu ve Slav halk miizigini, tarihsel gegmisiyle birlikte genis bir cografya lizerinden ele
almas1 bakimindan, bkz. Olson, 2004.

7 Jurjans’m Letonya Halk Miizigi Materyalleri eserinin ikinci cildinde yer alan 58 numaral ezgi
oldugu bilinmektedir.
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halk ezgilerine rastlanmaktadir. Bu 0zelligi yansitan ezgi Orneginin Vidzeme

bolgesinden derlendigi bilinmektedir.

Sekil 217: Ko tu raudi, kas tev vainas? Ezgi Ornegi

Ozgiin kiiltiirel yapisin1 koruyan bdlgelerden biri olarak Latgalya bdlgesi, halk miizigi
alaninda da bu 06zelligini gostermektedir. Bolge miiziginin bir diger karakteristik

ozelligi olarak ¢ift sesli ezgiler, icra stili olarak kanonik bir yap1 olusturmaktadir.

Sekil 218: Apsveikuma un véléjuma dziesma''® Ezgi Ornegi

Halk miizigi ezgilerinde genel olarak rastlanilan bir durum olarak, ciimleler arasindaki
eksen degisimi durumu, Letonya halk miiziginde goriilebilen karakteristik
ozelliklerden biridir. Ozelligi yansitan ezgi 6rneginin Selija veya Augizeme olarak

adlandirilan bolgeden derlendigi bilinmektedir.

Sekil 219: Kupla liepa izaugusi Eksen Degisimi Gosteren Sarki Ornegi

4.6.3. Jazeps Vitols

Jazeps Vitols, 26 Temmuz 1863 yilinda Vidzeme bolgesinin en biiylik sehri olarak
nitelendirilen Valmiera’da, sekiz c¢ocuklu Vitols ailesinin besinci ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. Vitols’un Babasinin ilkokul gretmeni oldugu ve &gretmenlik

egitimi alirken keman ve piyano egitimi aldig bilinmektedir. Ablasindan kiigiik yasta

18 Sarkinin sdzleri Latgalya lehgesinde sdylenmektedir. Tebrik ve dilek sarkisi olarak islevsel bir sarki
oldugundan, duruma gore sozleri sarki sdyleyen kisi tarafindan degistirilebilmektedir.
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piyano dersleri almaya baslayan Vitols’un, zaman icinde daha nitelikli bir miizik
egitimi almak iizere yonlendirildigi degerlendirilmektedir. Ozel olarak piyano ve
keman dersleri haricinde miizik teorisi dersleri de alan Vitols, St. Petersburg

Konservatuvari sinavlarini kazanarak bu okulda egitimine baslamistir.

Vitols’un Rimsky-Korsakov’un 6grencisi olarak iyi bir dereceyle konservatuardan
mezun olduktan sonra, ayni kurumda 6gretmen ve daha sonrasinda profesor olarak
caligmaya basladig1 bilinmektedir. Bu donem i¢inde Jurjans ile birlikte halk miizigi

derleme ¢alismalarina katilmistir.

“Aslinda, Rimsky-Korsakov ve Konservatuardaki diger ileri gelenler, daha sonra fakiilteye
katilmast istenen Vitols’tan ¢ok etkilenmistir. Vitols, 1886-1918 yillar1 arasinda Konservatuarda
ogretmenlik yapmis, 1901°den itibaren ise profesor olarak gorev yapmistir. Bu siire zarfinda
beste yapmak ve St. Petersburger Zeitung (1897-1914) gazetesi i¢in miizik elestirisi yapmakla
ilgilenmistir” (Cummings, 2020).

Yapilan birgok degerlendirmede Rimsky-Korsakov’un stilini 6grencilerine aktardig:
bahsedilen Vitols’un dgrencileri arasinda Sergei Prokofiev ve Nikolai Miaskovsky

gibi besteciler yer almaktadir.

Vitols’un Bolsevik ihtilalinin ardindan Letonya’ya dondiigii ve burada ¢alismalarina
devam ettigi bilinmektedir. Riga’da yasamini siirdiirmeye baglayan Vitols, popiiler
miizik yayimmciligi yapan Neldner firmasmin telkinleriyle Letonya halk sarkilarinin

cok sesli diizenlemelerini yapmuistir.

“Vitols, Letonya Operasi’na yonetmen olmak i¢in 1918’de yeni bagimsiz Letonya’ya
donmiistiir. Ancak bu pozisyon ona uymamis ve Aralik 1918’de istifa etmistir. Neldner Miizik
Yayinciligi’ndan, halk sarkilart diizenlemesi igin bir teklif almig ve bu gorevi biiyiik bir zevkle
yapmustir. 100 halk sarkisinin ilk versiyonu oldukg¢a bagarili olmus ve kendisinden ikinci bir 100
halk sarkisi diizenlemesi yapmasi istenmistir” (Wolverton, 2003).

Vitols’un halk miizigi ¢alismalarinin aslinda St. Petersburg’da bulundugu siire i¢inde
de devam ettigi goriilmektedir. Burada kurup yonettigi cesitli korolarla birlikte
Letonya Hayirseverlik Dernegi Korosu ile bir¢ok etkinlik diizenledigi ve bu koronun

repertuvarinin ¢ogunun kendi ¢aligmalart oldugu bilinmektedir.

Bagimsiz Letonya’da kurumlagsma hareketinin bir pargasi olarak miizik alanindaki
iilkenin ilk tiniversitesinin kurulmasinda onciiliik eden Vitols, Letonya’nin en eski
okullarindan biri olan ve Letonya Konservatuari ismiyle kurulan bu okulda ilk rektor

olarak gorev yapmustir.

1919°da Letonya Miizik Konservatuari’ni kurmus, 1919°dan 1935’e ve yine 1937°den
1944’¢ kadar Rektor ve Kompozisyon Bolimii Baskani olarak goérev yapmustir.

1958’de onun onuruna kurum, Jazeps Vitols Lativjas Muzikas Akademija olarak
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yeniden isimlendirilmistir. 1923’te Letonya besteciler Cemiyetinin kurucularindan biri

olmustur (Wolverton, 2003).

Konserlerde siklikla piyanist ve koro sefi olarak yer almaya devam etmistir. Letonya
Evangelist Luteryan Kilisesi i¢in 1922°de yazmaya bagladig: ilahi kitabi, Vitols’u
1923’¢ kadar mesgul etmistir (Wolverton, 2003). Letonya Konservatuari'nin ¢ok aktif
bir profesdrii ve aym zamanda Rektdrii olan Vitols, Letonya Universitesi'nde

119

baslangigta onun i¢in tamamen yeni ve bilinmeyen bir ferra incognita’*” alan olan

kilise miizigi tarihi konusunda ders vermeyi kabul etmistir (Jonane, 2018).

Sekil 220: Vitols, Gaujiena’da 70. Yasgiiniinde Gaismas pils isimli Eserini
Yonetirken, 1933.

Jazepa Vitola muzejs “Anninas.” 2020. Par tradiciju. Vitoleni.lv
http://www.vitoleni.lv/?page id=6214 [05.09.2020]

“1940 yilinda Letonya, Sovyet giigleri tarafindan iggal edilmistir. Vitols, Konservatuar rektorii
olarak istifasin1 sunmus, ancak yetkililer tarafindan reddedilince kalmaya ve okulu yonetmeye
devam etmek zorunda kalmistir. 1941 Alman isgali baslangigta bir rahatlama gibi gériinmiis,
ancak kisa siire sonra karisikliklar ortaya ¢ikmistir. Konservatuar binasi bir askeri hastaneye
donistiiriilmiis ve tiim miizik egitiminin evlere taginmasi gerekmistir. Erkek 6grencilerin ¢cogu
askere alinmig ve konservatuar adeta bir kadin kurumu haline gelmistir” (Wolverton, 2003).

Letonya'nin savag dncesi siyasi partilerinin temsilcileri tarafindan kurulan, Letonya
Merkez Konseyi’nin 17 Mart 1944 tarihinde yayimlanan muhtirasinda!?® Vitols’un da

imzas1 bulunmaktadir. Savasin yaratmig oldugu gelismelerin, Vitols’un 1944 yilinda

119 Kavram, asina olunmadik yer, konu veya durum olarak ¢evrilmektedir. I¢ bolgeleri kesfedilmemis
kita veya bilinmeyen yer anlamlarinda da kullanilabilmektedir.

120 [ etonyalilar, II. Diinya Savasi’nda Sovyet ve Alman isgallerine kars1 direnmis ve bagimsizliklari
icin miicadele etmistir. 17 Mart 1944 yilinda, Letonyal1 189 siyasi lider ve toplumun ileri gelenleri
tarafindan imzalanan Letonya Merkez Konseyi Muhtirasi’nda, Letonya Cumhuriyeti'nin egemenligini
yeniden saglanmasi ve bir hiikiimet kurulmasi gerekliligi dile getirilmistir. Bu muhtira, Almanlarin
yenilgisi kargisinda Sovyetlerin tekrar bdlgeyi isgalinin 6niiniin kesilmesi amacin1 tagiyan bir girisim
olarak degerlendirilmektedir. Bolgenin bahsedilen donemdeki tarihini incelemesi agisindan, bkz.
Trencsenyi, 2018.
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Almanya’ya kagmasina ve yasaminin son dort yilmi esi ile birlikte Kuzey

Almanya’daki Flensburg’da gecirmesine neden oldugu bilinmektedir.

Vitols’un 6zellikle her zaman sorunlu olan saglig1 da isgal doneminde kendisine birgok
aksaklik yasatmistir. 1944°te, Sovyet ordularinin Riga’ya dogru ilerlemesiyle Vitols,
Almanya’ya go¢ etme kararini vermistir (Wolverton, 2003). Besteci’nin, 24 Nisan

1948°de Liibeck’te hayatini kaybettigi bilinmektedir.

“Vitols’un 850 bestesi arasinda bir oratoryo, iki kantat, koro ve orkestra i¢in bir balad, bir
senfoni, uvertiir ve senfonik siirler, koro igin 103 eser, bir yayli galgilar dortliisii, piyano sonati
ve piyano i¢in 80 ¢esitli eseri bulunmaktadir. Piyano eslikli 92 sarki, Letonya halk sarkilarinin
300'den fazla aranjmani, keman, viyola, ¢ello ve org calgi gruplar i¢in eserleri bulunmaktadir”
(Gravitis, 1995).

Vitols’un eserleri, klasik formlarin dengesi, genisletilmis dramatik gelisim,
programatik icerik, ince enstriimantasyonlar ve sofistike kontrastlariyla karakterize
edilmektedir. Bu olaganiistii 6zellikler, St. Petersburg Konservatuari’ndaki Rimsky-
Korsakov ile olan iligkisine atfedilebilir (Gravitis, 1995). Vitols’un tarzi, 6§retmeni
Rimsky-Korsakov’un etkisini gostermekte, ancak Letonya halk unsurlarini da ortaya
koymaktadir. Ayn1 zamanda biiyiik eserlerde net formlar ve parlak orkestrasyon
duygusu yaratmaktadir (Cummings, 2020). Vitols’un, yeni gelisen akimlara karsin

gelenekgi bir stili benimsedigi ve dgrencilerine aktardigi goriilmektedir.

Piyano sonat1 (1885), yayl calgilar dortliisii (1885) ve senfoni (1888) besteleyen ve
300’den fazla Letonya halk sarkis1 diizenlemesi yapan ilk biiyiik Letonyal1 besteci olan
Vitols, genellikle Letonya bestecilik ekoliiniin babasi olarak kabul edilmektedir
(Cummings, 2020).

Vitols, ozellikle biiyiikk formlu eserlerinde goriilen orkestrasyon dehasma karsin,
bestelemis oldugu koral eserleriyle de 6n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle Gaismas pils
isimli eseri, sarki festivallerinin en popiiler eserlerinden biridir. Besteci, 1926’da 6.
Letonya Sarki Festivali’nin organizasyon komitesinin bagkanligini yliriitmiis,
1930°dan sonra da Letonya Sarki Festivali Dernegi’nin yonetim kurulu baskanlig
gorevini istlenmistir. Uzun yillar boyunca koro sefligi yapmasi sebebiyle, 1997
yilindan bu yana bes yilda bir Jazeps Vitols Uluslararast Koro Sefligi Yarigsmasi

diizenlenmektedir.
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4.6.3.1. Letonya Halk Sarkilar1 Fantezisi - Fantazija vijolei par latvieSu

tautasdziesmam, Op. 42

Eserin, 1908 yilinda keman ve piyano i¢in Fantezi'?! olarak bestelendigi ve bestecinin
St. Petersburg Konservatuari’ndan arkadasi Johannes Nalbandian’a '*? adandigi

bilinmektedir.

3 Monsie
IJOHANIES. [ALBANDIAN

J ﬂseph Wikdol
FANTAISIE

SUR DES CHANTS POPULAIRES LETTONS
¥s POUR «
VIOLON
avec accompagnement d Orchestre

O 42+

M. P BELATEFF, LEIPZIG.
0

Sekil 221: Fantezi Eserinin Leipzig’de Basilan Ilk Notasi'>, 1910.

Museum of Music History. 2013. Exhibitions: Past Images of the Month
https://www.mombh.org.uk/exhibitions-detail-photo.php?cat_id=5&prod_id=294&type=sub&id=957
[21.09.2020]

1910°da Vitols, fantezinin orkestrasyonunu yapmis ve Op. 42 olarak yayimlamistir.
Fantezi formu kongerto ile benzerlik gostermektedir. Kongerto tiirii o zamanlar
Letonya’da pek bilinmediginden, bu eserde dne ¢ikan keman partisi, kongerto yazimi

i¢in bir emsal olusturmustur (Gravitis, 1995).

Eser birinci boliim Allegro non troppo, ikinci bolim Molto moderato, mesto ve tiglincii
bolim Allegro olmak iizere li¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimdeki keman
solosunun baslangicinda yer alan mi eksenindeki heksatonik motifin, benzer sekilde
la ekseninde kurgulandigi ve ana ciimleye gecis icin olusturulan bir kopriiye

baglandig1 goriilmektedir.

121 ftalyanca fantasia seklinde nitelendirilmektedir. Diis giiciinden kaynanlanan 6zgiir formda, siirsel
¢alg1 miizigi pargasi olarak tanimlanmaktadir. Dénem olarak agiklanmasi bakimindan, bkz. Say, 2005.
122 Baz1 kaynaklarda Ovanes Nalbadjan seklinde belirtilmistir.

123 Bestecinin, Alexander Glazunov ve Anatoly Lyadov ile olan dostlugu sayesinde yayincit Mitrofan
Petrovich Belyayev ile galistig1 ve onun firmasindan gesitli eserlerini yayinladig bilinmektedir.
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Birinci ezgiye gegciste temponun degistigi ve Poco meno mosso J: 92 seklinde ifade
edildigi goriilmektedir. 31. dlclide yer alan ve re teli lizerinde ¢calinmasi isaret edilen
eserin ilk ezgisi yukari ¢ikici yonlii dogal re mindr sesler icermekte, devaminda ise

inici olarak sih sesiyle sol ekseni havasini yansitmaktadir. Ezginin devaminda, inici

yonli harekette kullanilan sib sesi ile re eksenli min6r tonuna tekrar geri doniildiigii
goriilmektedir. Halk miizigi ezgilerinin genel karakteristik 6zelliklerinden biri olan ve
Letonya halk ezgilerinde de rastlanilan climleler arasindaki eksen degisimi durumu,
burada farkli olarak motif i¢inde goriilmektedir. Boliimiin ilerleyen kisminda 161.

oOl¢iide ezgi bir kez daha ayni eksen ve tonalitede tekrarlanmistir.

Poco meno mosso J = 92
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Sekil 222: Vitols Letonya Halk Sarkilar1 Fantezisi I. Béliim 1. Ezgi Ornegi

Birinci ezgideki gibi, degisen temay1 belirtmek amaciyla ikinci ezgiye geciste tekrar
temponun degistigi ve Andantino 2:92 olarak belirtildigi goriilmektedir. 69. 6lgiide
yer alan, re ve la telleri iizerinde ¢alinmasi belirtilen ikinci ezgi, la eksenli dogal mindr
seslerle olusturulmustur. Aynm1 ezgi 77. Oolgiide flajole teknigiyle tekrar
seslendirilmistir. 91. 6l¢iide ayn1 bicimde tekrarlanan bu ezginin, 199. dlgiide ise sol
ekseninde mindr tonda tekrar kurgulandigi, 220. dlclide ise orkestranin temayi tekrar

belirtmesinden once tekrar sol ekseninde ezginin ¢esitlendirildigi goriilmektedir.

Andantino )= 92
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Sekil 223: Vitols Letonya Halk Sarkilar1 Fantezisi I. Béliim II. Ezgi Ornegi

Fantazinin ilk boliimiinde yer alan ezgilerden ilkinin Latgalya bolgesinden Apkart

kalnu gaju (Dag Ylrlyulsi) isimli halk sarkisi, ikinci ezginin ise Kurlandiya
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bolgesinden Tumsa nakte zala zale (Zala Zale’de Karanlik Gece) isimli halk

sarkilarindan esinlendigi degerlendirilmektedir.

Fantazinin ilk boliimii iki tema arasinda bir kontrast olusturacak sekilde insa edilmistir.
Bunlar; romantik Apkart kalnu gaju ve Tumsa nakte zala zale isimli halk ezgileridir

(Gravitis, 1995).

Apkart kalnu gaju isimli halk sarkisi, eserin birinci ezgisiyle karsilastirildiginda sadece
cimle sonlarindaki asagi yonlii inici hareketin benzer oldugu goriilmektedir. Major

tondaki ezginin, hem tonal bakimdan, hem de ritim ve ifade bakimindan degistirildigi

gozlemlenmektedir.
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Sekil 224: Apkart kalnu gaju Sarki Ornegi
Tumsa nakte zala zale isimli halk sarkisinin karsilastirilmasinda ise ¢ikici ve inici
ezgisel yiirliylisiin benzer oldugu, bestecinin ritimsel bakimdan ezgiyi degistirdigi,

ctimle sonundaki bitisi ise ayni1 aralikla bitirdigi goriilmektedir.

Sekil 225: Tumsa nakte zala zale Sarki Ornegi

Ikinci boliimiin 13. dlgiisiinde yer alan ezginin, boliimiin tek halk miizik etkisi tasiyan
ezgisi oldugu ve boliim ic¢inde iki kez tekrarlandigi goriilmektedir. Sol ekseninde
oldugu goriilen ezgide, Letonya halk miizigi karakteristik 6zelliklerinden biri olan
mindr ezgi i¢inde tonik sese ulasilmada yeden sesin Major ikili aralikla kullanildig:
goriilmektedir. Bu 6zelligin yaninda, ezginin mindr 6zelligi yansitmasia karsin,
Letonya halk miizigi karakteristik 6zelliklerinden bir digeri olan dort sesle kurgulanan

ezgi O0zelligini tasidig1 da goriilmektedir.
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Sekil 226: Vitols Letonya Halk Sarkilar1 Fantezisi IT. Boliim 1. Ezgi Ornegi

Bu boliimde yer alan ezgi, Jurjans’in Daina koleksiyonunda yer alan bir halk
sarkisidir. Bu tema iizerine Vitols de 1891 yilinda, Ej, saulite, driz pie Dieva Litvanya
Halk Sarkist Temas: Uzerine Cesitlemeler, Op. 6 isimli eserini yazmistir. Ezginin

degistirilmeden eser i¢inde kullanildig1 goriillmektedir.

Ikinci boliim hem trajik hem de melankolik olan, Ej, saulite, driz pie Dieva (Git, giines,

yakinda Tanr1’ya) bir yetim sarkisidir (Gravitis, 1995).

Sekil 227: Ej, saulite, driz pie Dieva Sarki Ornegi
Eserin son boliimiindeki ilk ezgi, 14. ol¢lide yer almaktadir. Cift seslerle baslayan
ezginin Oncesinde, keman ve orkestra karsilikli olarak birbirlerini yanitlamalarinin
ardindan gelen bu ezgide, keman solosunda c¢ift seslerin ve akorlarin kullanildigt
goriilmektedir. Ezgi re ekseninde ve tonal olarak Major yapisindadir. 83. dlgiide re ve

la eksenleri iizerine tekrar kurgulandig1 goriillmektedir.

Allegro moderato

Sekil 228: Vitols Letonya Halk Sarkilar1 Fantezisi ITI. Boliim 1. Ezgi Ornegi

Ikinci ezgi ise 105. dl¢iide yer almaktadir. Major yapisinda gériilen ezgi re ekseninde
kurgulansa da, Litvanya halk miiziginin karakteristik 6zelliklerinden biri olan bes sesli

ezgi yapisini sergiledigi goriilmektedir. Bu ezgi boliim i¢inde bir kez kullanilmstir.
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Sekil 229: Vitols Letonya Halk Sarkilar1 Fantezisi ITI. Boliim I1. Ezgi Ornegi

Eserin {i¢iincii boliimiinde yer alan ilk ezgide, Kurlandiya bolgesinden Redz, kur jaj
div bajari (Su iki efendiye bakin), ikinci ezgide ise yine Kurlandiya bdlgesinin Talsi
sehrinden Gani dzina, govis mava (Cobanlar) isimli halk sarkilarinin kullanildigt
degerlendirilmektedir. Bu sarkilardan Redz, kur jaj div bajari isimli ezgi
incelendiginde, bestecinin ilk ezgi i¢inde cift seslerin eklenmesiyle birlikte ezgiyi
siisledigi ve ritimsel bakimdan ¢esitli ritmik ifadeleri kullandig1 goriilmektedir. Gani
dzina, govis mava isimli ezginin aktariminda ise, ikinci ezgi icinde ritimsel yap1

bakimdan bir¢ok cesitleme yapilmaistir.

Fantezinin son boliimii yine iki sarkiya dayaniyor, ancak bu sefer kontrast yerine
birbirlerini tamamliyorlar. Cesur ve ding Redz, kur jaj div bajari ve neseli koyli
sarkist Gani dzina, govis mava keman ve orkestra icin parlak pasajlarin Leton

halklarinin coskusunu ve iyimserligini yansittigi koda dogru bir araya geliyor
(Gravitis, 1995).
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Sekil 230: Redz, kur jaj div bajari Sarki Ornegi
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Sekil 231: Gani dzina, govis mava Sarki Ornegi

Genel itibariyle degerlendirildiginde, Vitols’un Letonya halk miizigi ezgilerini
kullanarak besteledigi bu yapitta, belirledigi ezgilerin ¢esitli varyantlarini

degerlendirdigi goriilmektedir. Eser ic¢inde kullanilan keman tekniginin romantik

201



donem kongertolarinin genel karakteristik 6zelliklerini yansittigi soylenebilmektedir.
Tonal bakimdan geleneksel bir yapinin izlendigi goriilen eser iginde, Letonya halk
miizigini yansitan karakteristik 6zelliklerin, belirlenen ezgiler lizerinden aktarilmaya

calisildig1 degerlendirilmektedir.

4.7. Litvanya Miizigi

Litvanya, kiiltiirel anlamda diger Baltik iilkeleriyle benzer 6zelliklere sahip olmakla
birlikte, tarihi siire¢ icinde Polonya ile kurdugu birlikle Dogu Avrupa’da genis bir
cografyaya egemen olmustur. Bolgeye ¢ok eski ¢aglarda yerlesmis kavimlerden biri
olan Litvanyalilar, Avrupa’daki en eski yerlesimcilerden biri olarak

degerlendirilmektedir.

“Tarihsel kayitlarda Litvanyalilardan nispeten nadiren bahsedilmesine ragmen, en az 4.000 y1ildir
Baltik Denizi’ne komsu olarak yerlesmis olan Avrupa’nin en eski halklar1 arasindadir. Atalari,
M.O. 3000 civarinda orta Rusya’nin Volga bdlgesinden Baltik Denizi’ne go¢ etmistir. Bu Proto-
Baltik kabileler, nihayetinde M.O. 7. ile 2. yiizyillar arasinda su anda Litvanya topraklar1 olarak

bilinen yerde yasamaya baslamistir” (Frucht, 2005).
Litvanya tarih sahnesinde ilk kez ismini liderleri Mindaugas zamaninda duyurmustur.
Mindaugas, Hristiyanli§i benimsemis ve kral olarak monarsik sistemi getirmistir.
Daha sonraki siire¢ i¢inde soylularin Mindaugas’a karst cephe almasi sonucunda

monarsi ortadan kaldirilmis ve paganizme geri doniilmiistir.

“Bir ulus olarak Litvanya, Dilk Mindaugas’m onderliginde 1230’lu yillarda ortaya ¢ikmustir.
Mindaugas, giiniimiizde Letonya’nin bazi kisimlarini fetheden T6ton S6valyelerinin saldirilarina
kars1 kendilerini savunmak igin Prusya’nin akraba kabileleri ile Litvanyali kabilelerini
birlestirmistir. Mindaugas 1251°de Hiristiyanlig1 kabul etmis ve 1253°te kral olmustur”
(Iwaskiw, 1996, 177-178).

Uzun bir zaman Polonyalilarla birlikte kurmus olduklar1 birligin bir pargasi olan
Litvanyalilar, Dogu Avrupa’da genis bir alanda sz sahibi olmugstur. II. Wiadystaw
Jagielto ismiyle Polonya tacit giyen Litvanya biiyiik diikkii Jogaila’nin, tlkenin

Hristiyanlastirilmasini sagladigi bilinmektedir.

“14. ylizyilin sonunda Litvanya, Baltik Denizi’nden Karadeniz kiyilaria kadar uzanan biiyiik
bir imparatorluk haline gelmistir. 1386’da Jogaila’ya Polonya taci teklif edilmigtir. Tag
karsiliginda Jogaila, Litvanya’yr Hiristiyanlagtirma sozii vermistir. Litvanya, Avrupa’da
Hiristiyan olan son pagan {ilkesi olmustur. 1410°da Tannenberg Savasi’nda Cermen
Sovalyelerini yenmis ve doguya dogru Cermen yayilmasini durdurmustur” (Iwaskiw, 1996, 178)

Litvanya-Polonya birligi, kiiltiirel anlamda Litvanya’nin yiizlinii battya donmesine
neden olmus, bir¢cok alanda bu durum kendini gostermistir. Bu dénem i¢inde Litvanya
soylular1 arasinda lehge asil bir dil olarak goriilerek kullanildigi, Litvanca’nin ise kirsal

kesimlerde konusuldugu bilinmektedir.
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Litvanya, Polonya ile siyasi birligini siirdiirmiistiir. 1569’da Litvanya ve Polonya,
baskenti Krakow olan Polonya-Litvanya Toplulugu olan tek bir devlette birlesmis ve
sonraki 226 yil boyunca Litvanya, Polonya’nin kaderini paylasmistir. Ayni1 zamanda

egitim ve kiiltiirel alanda Batili modellere kapilarini agmistir (Iwaskiw, 1996:178).

18. yiizyilda Litvanya topraklar1 Rusya tarafndan ele gecirilmis, Rusya’nin kendi
topraklarinda yasayan diger milletler iizerinde uyguladigi Slavlastirma politikalar
kapsaminca Litvanya kiiltlirlinlin yasaklanmasina yonelik bir dizi yaptirim

uygulamaya konulmustur.

“1795’te Litvanya Rusya tarafindan ilhak edilmis ve 19. ylizyill boyunca carlik hiikiimeti
Litvanya milliyet¢iligini Litvanca dilinde herhangi bir kitabin basiimasini ve hatta genel olarak
Latin alfabesinin kullanilmasin1 yasaklayan bir politika baslatmistir. Bu politika, 1905°te
Rusya’da carlik rejimine kars1 ayaklanmaya kadar devam etmis ve bu da Rus kontrolii altindaki
milletlere karsi bir¢ok reform yapilmasina yol agmistir. Yine de, Litvanya 1918°de
bagimsizligin elde edene kadar Ruslagtirma Programi sona ermemistir” (Goertzen, 2000).

“Polonya ile iki yiiz yildan fazla birlik halinde kaldiktan sonra, 18. ylizyilda Litvanya, Avrupa
haritasindan bir devlet olarak kaybolmus ve Rus Imparatorlugu’nun kuzey-bati kismia
dontigmistiir. En zor donem, Rusya hiikiimetinin Litvanya basinin1 ve okullagsmasini yasakladigi
19. yiizyilin sonlar1 ve 20. ylizyilin ilk yillar1 (1864-1904) olmustur” (Petrauskaite, 2017).

“Rusya Imparatorlugu, Polonya’nin Litvanyallar iizerindeki etkisini ortadan kaldirmis ve Rus
sosyal ve politik kurumlarini getirmistir. Carlik yonetimi altinda, Litvanya okullari, Latin harfli
Litvanca yayimlar yasaklanmis ve Roma Katolik Kilisesi ciddi sekilde bastirilmigtir. Bununla
birlikte, kisitlayici politikalar yerli kiiltiir kurumlarimi ve Litvanca dilini etkisiz kilmada basarisiz
olmustur” (Iwaskiw, 1996, 178).

Litvanya’da serflik sisteminin uzun siire bolgede kaldig1 bilinmektedir. Rus
yOnetiminin baskici tutumu karsisinda soylularin da destegi ile birlikte Litvanyalilarin

isyan ettikleri belirlenmistir.

Litvanya daha kirsal oldugundan, serflik ancak 1861°de, Letonya ve Estonya’dan
yillar sonra kaldirilmistir. Ayrica (Lehgce konusan) Litvanyali soylularin da dahil
oldugu 1863 Polonya isyan1 vahsice bastirilmistir (Goertzen, 2000).

Litvanya halkinin 1905 devriminde Ruslardan 6zerklik talep ettigi bilinmektedir. Rus
yonetiminin devrim sonrasinda kendi topraklarindaki hakimiyetini pekistirmesi
sonucunda bu talep reddedilmistir. I. Diinya Savasi’nin Litvanya topraklarini ele
gecirme planlart yapan Almanya ve Rusya devletleri agisindan olumsuz
sonuglanmasiyla  Litvanya’nin  bagimsizlik  sOylemlerinin  viicut  buldugu

degerlendirilmektedir.

Almanya’nin Litvanya’yr bir Alman himayesi olmaya ikna etme girisimi basarisiz
olmustur. 16 Subat 1918’de Litvanya tam bagimsizligini ilan etmistir. Ulke hala bu
giinii Bagimsizlik Giinii olarak kutlamaktadir (Iwaskiw, 1996, 178). Litvanya bu
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tarihten itibaren I. Diinya Savasi siiresince bolgedeki diger devletlerle savasmak

zorunda kalmais, bu siirecin sonunda da bagimsizligini uzun siire koruyamamastir.

Rus yonetiminin bolgede yiiriittiigi politika kapsaminca aldigi kararlarla birlikte
yarattigl kiiltiirel baski ve Litvanya’nin yapmis oldugu bu miicadelelerin, milli

kimligin olusumuna katki sagladig1 degerlendirilebilmektedir.

Modern Litvanya kimliginin olusumunu belirleyen en erken degisim, Litvanya’nin
Rus Imparatorlugunun bir pargast oldugu 19. yiizyilin baslarinda gergeklesmistir.
1861°de serfligin kaldirilmasi, 1863 Polonya-Litvanya ayaklanmasi ve onu izleyen
Litvanyaca yayimlarin yasaklanmasi cezasi bu degisime isaret eden tarihler olmustur
(Nakien¢, 2018).

“Litvanya ulusal bilincinin gelisimi, oldukca farkl iki evrim déneminden gegmistir. ilki 18.
yiizyilin sonunda baglamis, Polonya ve Litvanya’da Rusya’ya kars1 1863-1864 ayaklanmasina
kadar stirmigtir. Digeri ise 19. yiizyihn baginda, liderlerinin ¢ogu bati Litvanya’daki
Zemaitija’dan (Samogitia) geldigi i¢in Samogit-Litvanya hareketi ortaya ¢ikmistir. Hareket
genel olarak Litvanya dilini, egitimini ve kiiltlirlinii yiiceltmistir” (Pivoras, 2020).
I. Diinya Savasi’ndan sonra, ¢ok uzun siireli olmasa da Litvanya bagimsiz olmus ve
kiiltiiriinii tekrar koruyarak gelistirebilmistir. 1990’da ise Litvanya’nin bagimsizligi

restore edilmistir (Petrauskaite, 2017).

Diger Baltik {ilkelerine karsit bir durum olarak Litvanya’nin, kiiltiirel bakimdan
Alman  kiiltiiri  yerine  Polonya  kiiltiiriinden daha ¢ok etkilendigi
degerlendirilmektedir. 16. yilizyildan baslamak {izere soylu sinifi tarafindan Bati
Avrupa’daki yeniliklerin takip edildigi bilinmekle birlikte, bir¢ok Litvanyali’nin
Polonya basta olmak {izere Avrupa’da egitim aldig1 goriilmektedir. Litvanyalilarin
kiiltiirel anlamda muhafazakar tutumlarma Ruslarin slavlastirma politikalarinin ve

kendi dillerine olan bagliliklarinin etken oldugu degerlendirilmektedir.

Baltik bolgesinde Lutheran kilisesi ve Alman kiiltlirii hakimken, Katolik kilisesi
Litvanya kiiltiiriiniin entegre bir parcasit olmustur. Litvanya, tarihinde diger Baltik
iilkelerinden daha ¢ok Polonya ile iliskilidir (Lippus, 1999). Litvanya ve Polonya
halklarinin eski benzer tarihsel kaderleri, Litvanya yaratict gliciiniin bozulmasi,
Litvanya dilinin 6liime mahkum edilmesi gibi nedenler, Polonyali romantiklerin
Litvanya halk sarkilarina ilgi duymalarina neden olmustur. Bu ilgi, 1831 ve 1863

ayaklanmalariyla daha da cesaretlendirilmistir (Harrison, 1932).

Litvanya dilinin Avrupa’daki diller i¢inde, bagli oldugu dil grubu itibariyle en eski

dillerden biri oldugu degerlendirilmektedir. Rus yonetiminin de uyguladig1 yasaklar
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karsisinda Litvanyalilarin  dillerini muhafaza etmek igin c¢aba gosterdikleri

anlasilmaktadir.

“Litvanyaca’nin Avrupa’da mevcut en eski dillerden biri olduguna inanilan, bilim insanlari
tarafindan Avrupa’da konusulan tiim dillerin evrimlestigi orijinal dil olan Proto-Hint-Avrupa
unsurlarinin ¢ogunu en az degisiklikle muhafaza ettigi diisiiniilmektedir. Bu nedenle, diinya
capinda birgok dilbilim programinda incelenmistir. Dillerine duyduklart milliyet¢i gurur,
Litvanyalilar arasinda ona gii¢lii bir baglilik ve onu koruma kararhilig1 olusturmustur” (Frucht,
2005).

“Baltik kabilelerinin yerlesik yasam tarzi, muhtemelen Baltik mitolojisinin eski Hint-Avrupa
mitolojisine 6zgii bir dizi 6zellige sahip oldugunu ve bunun unsurlarinin folklorda hala
bulundugunu gostermistir. Litvanya dili, Hitit, eski Yunanca ve Sanskrit gibi nesli tiikenmis veya
su anda konusulmayan dillere 6zgii bircok morfolojik 6zellik ile, hala konusulan Hint-Avrupa
dilleri arasinda eski ses sistemini en gii¢lii sekilde korumustur” (Eidintas ve dig., 2016).

Rusca resmi dil haline gelmis ve bir giin Litvanyaca ile degistirilecegi umuduna karsin
okullarda 6gretilmistir. Moskova’daki merkezi hiikiimet, Letonya, Estonya ve Polonya
gibi diger tlkelerde oldugu gibi Litvanya’nin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel hayatini
kontrol etmistir (Folstrom, 1998). Hakim oldugu topraklardaki egemenligini zaman
icinde yitirdigi i¢in Litvanya dilinin kullanim alaninin da siire¢ iginde daraldigi
goriilmektedir. Daha sonrasinda Rusya’nin Litvanya’y1 ele gecirmesiyle Litvanya
dilinin kullaniminin daha da azaldig goriilmektedir. 20. yiizyilda egemen olan slav
kiiltiiriine karsin Litvanya’nin kirsal bolgelerinde kendi dillerini ve kiiltiirlerini

muhafaza ettikleri degerlendirilmektedir.

Litvanya’da miizigin tarihsel siireci incelendiginde ise diger Baltik tilkelerinde oldugu
gibi, pagan ritiiellerinde kullanilan miizigin, Hristiyanliga gecisle birlikte ayinlerde
sOylenen Gregoryan ilahileriyle din iizerinden aragsal bir evrim gegirdigi
goriilmektedir. Bu donem ig¢inde kilise miizigine kosut olarak koro kiiltiiriiniin
geligtirilmesi amaciyla kilise miizigi iizerinden bir miizik egitimi verildigi
bilinmektedir. Boylelikle Orta Avrupa miizik kiiltiiriiniin Litvanya’ya aktarimi

saglandig1 degerlendirilmektedir.

Litvanya miizigi sanat1 kadar eskidir. Halk miiziginin gelisimi iizerinde biiyiik etkisi
olmustur ve diizenli olarak yapilan biiyiik sark: festivallerinde sdylenen koro sarkilari
son derece popiiler olmaya devam etmektedir (Iwaskiw, 1996). Tarih boyunca,
Litvanya halki zengin bir sarki, dans ve geleneksel kostiim kiiltiirii gelistirmistir.
Sovyetler Birligi, Litvanya’da halk miiziginin sdylenmesini caydirmaya c¢aligmasina
ragmen miizigin Litvanya’da kiiltiirel olarak baskin bir yasam 0zelligi olarak

kalmasina izin vermistir (Folstrom, 1998).
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Litvanya’da halk sarkilarimin popiilerlesmesi durumu 18. yiizyillda kismen lokal
olarak goriilse de, halk miizigi {izerinden milliyet¢i unsurlarin ortaya konulmasi
durumu ancak 20. yiizyilda gerceklesmistir. Toplumsal bilincin gelismemesi ve Rus

yOnetiminin agir baskisinin bu duruma neden oldugu degerlendirilmektedir.

Herder’in  Volkslieder eserindeki halk sarkisinin ulusal-romantik kullanima,
Litvanya’da yankilanmigtir. Herder’in koleksiyonlari, muhtemelen ¢ok sayida
Litvanyali’nin Almanca konusulan iilkelerde bulunmasi nedeniyle sekiz Litvanya halk
sarkist metni icermektedir. Ancak Litvanya’da milliyet¢i hareket, komsu Baltik

iilkelerinden daha sonra yerlesmistir (Goertzen, 2000).

Litvanya’da milli bilincin olustuguna dair emarelerin 20. yiizyilda goriildigi
degerlendirilmektedir. Bu donemde anadilde yasagin kaldirilmasi ile birlikte yapilan
birgok sanatsal etkinligin bu durumu olusturdugu diisiiniilmektedir. 20. ytlizyiln ilk
yirmi yilinda ulusal canlanma hareketinin ¢ok etkin oldugu, bunun sonucu olarak da

Litvanya miiziginde milliyet¢i unsurlarin 6n plana ¢ikarildigi bilinmektedir.

Litvanya’da toplu bi¢cimde sarki sdyleme kiiltiiriiniin ve koro konserlerinin daha eski
zamanlara dayandigi degerlendirilmektedir. Rus yonetimi idaresinde verilen kararlarla

bu konserlerin engellenmeye ¢alisildigi bilinmektedir.

I1k bilingli milliyetci Litvanya koro konserleri 1890’larda Dogu Prusya’nin Litvanya
topraklarinda yapilmigtir. Bu tiir konserlere Rus kontroliindeki Litvanya’da izin
verilmemistir (Goertzen, 2000). Bagimsizligin ilan edilmesi ve bircok miizik
kurumunun kurulmasiyla birlikte Litvanya kiiltlirel ortaminin canlilik gostermeye

basladig1 gozlemlenmistir.

“Diger uluslarda oldugu gibi, folklor Litvanya ulusal bilincinde 6énemli bir rol oynamistir. Rus
Imparatorlugu’nun baskisina kars1 yiikselmeye baslayan ve 1904’ten sonra Litvanya dilini
kullanma yasag kaldirildiginda giiglii bir ivme kazanan gizli korolar da ayni derecede dnemli
olmustur. Lirik, etkileyici ve dolgun sesli sarkilar Vincas Kudirka'>*, Ceslovas Sasnauskas,
Mikas Petrauskas, Juozas Tallat-Kelpsa, Stasys Simkus ve Juozas Naujalis tarafindan
yazilmistir” (Katinaite, 2010).

“Litvanya kiiltiirii, 1905’ten 16 Subat 1918°deki bagimsizlik ilanina kadar olan gorece 6zgiirliik
doneminde c¢icek agmustir. Ulkenin en {inlii ressami ve bestecisi Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis, eserlerini bu dénemde iiretmistir. Romantik olarak, giiglii bir panteist'?’ duygu ile
astlanmis doga resimlerini yorumlayarak, Litvanya kiiltiiriiniin pagan unsurlarin1 vurgulayan
eserler bestelemistir” (Frucht, 2005).

124 Bestecinin 1898°de besteledigi TautiSka giesm isimli eser, Litvanya bagimsizligini ilan ettikten sonra
resmi milli marg olarak kabul edilmistir.

125 [Ik olarak John Toland tarafindan 1705 yilinda Socinianism Truly Stated isimli kitabinda kullanildig1
bilinen terim, Tanri’nin tim evrenle 6zdes oldugunu savunan felsefi yaklasimi savunmaktadir. Bu
konuda daha genis kapsaml bilgi i¢in, bkz. Mander, 2020.
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Avrupa’da adindan soz ettirmis bir besteci ve ressam olarak Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis Litvanya sanatinda 6nde gelen isimlerden biri olmustur. Ciurlionis, 1907
yilinda kurulan Litvanya Sanat Dernegi’nin kuruculari arasinda yer almistir. Cok
yonlii bir sanat¢1 olarak iilkesinde resim ve miizik alaninda bir¢ok etkinligin
diizenlenmesinde dncii olmus, piyanist ve orkestra sefi olarak bir¢ok konser vermistir.
Bestecinin Litvanya halk miizigini inceledigi ve bu konuda makale yazdig
bilinmektedir. Cok sayida halk miizigi ezgisi derleyen Ciurlionis, bu ezgileri ok sesli
hale getirmistir.

“Kendi eserinin ve genel olarak Litvanya sanatinin ulusal karakteri her zaman Ciurlionis’in
dikkatinin merkezinde olmustur. 1909’da yazdigi makalede, profesyonel miizigin ulusal
karakteri geleneksel olarak halk miiziginin 6zelliklerinin kullanimiyla iliskilendirilmistir. Bu
sekilde Ciurlionis, Litvanyalilig1 ve miizikal milliyetciligi bir biitiin olarak karakterize etmistir”
(Bruveris, 2016).

Bagimsizlik doneminde, devlet sanat kurumlari1 kurulmus; tiim sanatlarda hizli ve
yaratict bir halk etkinligi baglamistir. Siyasi ve kiiltiirel yasam, gegici bagkentin dar

alan1 olan Kaunas’ta!2¢

yogunlagsmaya zorlanmistir (Bruveris, 2016). Litvanya miizigi
tarihinde ayr1 bir boliim, miizik hayatinin ilk kez devlet himayesiyle desteklendigi
bagimsiz Litvanya (1918-1940) donemidir. Bu durum, miizik okulu sisteminin
gelismesine ve Kaunas’ta opera ve senfonik orkestranin kurulmasina neden olmustur
(Droba, 1933).

“1933’te kurulan konservatuvar, miizik kiiltiiriiniin gelismesine biiylik katki saglamistir.
Konservatuara ek olarak, Litvanya dort miizik yiiksek okulunu, ti¢ sanat okulunu, iki pedagojik
miizik okulunu, ¢ocuklar i¢in seksen miizik okulunu, bes senfoni orkestrasini, ortacag ve cagdas
miizik topluluklarini ve uluslararasi olarak taninan bir yayli ¢algilar dortliisiinii desteklemistir”
(Iwaskiw, 1996).

O wyillarin en Onemli figiirii, Leipzig konservatuari mezunu ve Kaunas’taki
konservatuarin kurucusu Juozas Gruodis’ti. Buradaki tek kompozisyon 6gretmeni
olarak ¢ok sayida miizisyen yetistirmis ve hakli olarak Litvanya bestecilik ekoliiniin
kurucusu olarak goriilmiistiir (Droba, 1933). Litvanya’daki ilk kompozisyon profesorii
olan Gruodis’in, Ulusal Litvanya Besteciler Okulu’nu kurdugu ve ayni zamanda
Besteciler Birligi’nin kurucularindan ve baskanlarindan biri oldugu bilinmektedir.
Gruodis, Sarki Festivalleri hareketini desteklemis ve iilkedeki miizik kiiltiiri
seviyesini yiikseltmeye biiyiik katkida bulunmustur. Bu dénemde yapilan faaliyetlerle

birlikte karsilikli etkilesimin ¢ogalmasiyla sanatg¢ilarin birbirlerini destekledikleri ve

126 1920-1939 tarihleri arasinda baskent Vilnius ve Dogu Litvanya’nin bir bsliimii Polonya tarafindan
isgal edildimistir.
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bu sekilde cesitli sanat dallarinda gelisimin saglanarak kiiltiirel ortamin Kaunas

tizerinden doniisiim gecirdigi degerlendirilmektedir.

Litvanya geleneksel miiziginin kurumsal diizeyde ogretilmesi, 1945 yilinda iinlii
Litvanyali etnomiizikolog Jadvyga Ciurlionyté nin girisimi ile Konservatuar’da 6zel
bir geleneksel miizik kursunun agilmasiyla baslamistir. Derleme ¢alismasi 1950°de
baglamis; baslangigta sadece Ogrenci miizikologlar katilmistir (Astrauskas,

Urbanavic¢iené, 2002).

Sekil 232: 1928 Yilinda Kaunas'ta Diizenlenen Sarki Festivali.

Simtmegio belaukiant: Reik§mingiausi Pirmosios Lietuvos Respublikos. 2020. Istoriné Lietuvos
Respublikos Prezidentiira Kaune:
http://istorineprezidentura.lt/balsavimas2/rezultatai.php?visi=irasai&rodyti=irasa&irasas=237
[02.09.2020]

Koro hareketi, 1918°de Litvanya bagimsiz bir devlet haline geldiginde daha da aktif
hale geldi ve Baltik Devletlerine 6zgii bir fenomen olan sarki festivallerini iiretti. Ilk
Sarki Festivali, 86 katilimci koro ile 1924’te Kaunas’ta diizenlenmistir (Katinaite,
2010). UNESCO’nun 2003 yilinda, Litvanya’nin Sarki Festivali gelenegini, Estonya
ve Letonya ile birlikte “Insanligin Sozlii ve Somut Olmayan Mirasmin Basyapitr”
olarak ilan ettigi ve 2008 yilinda da “Insanligm Somut Olmayan Kiiltiire] Mirasinin

Temsili Listesi”ne ekledigi bilinmektedir.

4.7.1. Litvanya Halk Miizigi

Litvanya halk miizigi ile ilgili yapilan aragtirmalarda miizik pratiginin, etkilesim
icinde bulundugu diger kiiltiirlerle, yasam bi¢imiyle ve inaniglarla olan bagi net bir
bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Birgok alanda oldugu gibi kiiltiirel anlamda da benzer
yonleri bulunan Baltik iilkelerinden Letonya’da bulunan halk sarkilarina Daina,

Litvanya’da ise Daino ismi verilmistir. Birlikte sarki sdyleme kiiltiirii ve bunun
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sonucunda gelisen Sarki festivaleri de miizik alanindaki benzerliklere 6rnek olarak

verilebilmektedir.

Litvanya halk Daino’sunun varlig1 kesin olarak ilk kez 9. yiizyilda belirlenmistir. Daha
sonra elde edilen bir dizi kanit, Daino’nun halihazirda 15. ve 16. yiizyillarda yaygin
oldugunu gostermektedir. Bugiin o donemin motifleri ve siirsel formiilleri de halk
sarkicilar1 vasitastyla kayit altina alinmistir (Harrison, 1932). Etnik, kiiltiirel ve tarihi
baglar nedeniyle Litvanyalilar, Letonyalilar, Belaruslular, Polonyalilar, Ukraynalilar,
Ruslar ve diger ilgili uluslarin sarkilarinda ortak ozellikler vardir. Giineydogu
Litvanya ve Belarus, Kuzey Litvanya ve Letonya, Estonya ve Finlandiya’nin komsu
bolgelerinin sarkilarinda benzer tiir ve anlatim araglar1 bulunabilir (Sauka, 2003).

Baltik iilkelerinde Hristiyanligin benimsenmesinden onceki donemlerde ve yeni bir

akim olarak giiniimiizde de goriilmeye bagslanan !’

Paganizm inanci da yasamin
belirleyici bir ortak 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Pagan ayinlerinde bir arag

olarak kullanilan miizigin, halk miizigini de etkiledigi degerlendirilmektedir.

Prusya Pagan ayinlerinin yerlesik ritiiellerinde, ayinlerin rahipleri ve sarkicilari sarki
sOylemistir. Miizik, pagan ayinlerinin dnemli bir bélimiinii olugturmus; Litvanya halk

miizigindeki paganizm kalintilar1 20. yiizyila kadar ayakta kalmistir (Karaska, 2016).

Litvanya halk miizigi, ozellikle Sutartinés denilen ¢ok sesli halk sarkilariyla
ozgiinliigiinii gostermektedir. 2010 yilinda “Insanligin Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasiin Temsili Listesi’ne dahil edilen bu sarkilar, iilkenin kuzey dogusunda yer

alan ve bes etnik bolgesinden biri olan Aukstaitija bolgesinde sdylenmektedir.

Sutartiné denilen arkaik polifonik sarkilar Litvanyalilarin ulusal gururu olmustur.
1930’larda, sadece birkag yasli kadin tarafindan sdylenmesine ragmen, ulusal kiiltiiriin
bir sembolii haline gelmistir. II. Diinya Savasi’ndan sonra Sutartiné neredeyse
tamamen tiikenmis, ancak 1960’larda halk uyanisi hareketi dalgasiyla yeniden hayata
dondiiriilmistiir (Nakiené, 2018). Sutartiné, Litvanya polifonik sarki literatiiriiniin
onemli bir boliimiini olusturmaktadir. Seslerin i¢ ige ge¢mesinden kaynaklanan
polifonik ve ¢oklu ritmik kaliplara dayanmaktadir. Genellikle iki ses ayn1 anda icra
edilmekte ve cogunlukla disonans yani ikili aralikli uyumsuz sesler yaratilmaktadir

(Ambrazevicius, 2017). Ezgisel hareket, bircok kez tekrarlanan ses ve dar ezgisel

127 Neo-Paganizm olarak isimlendirilen bu akim Litvanya’da Romuva olarak isimlendirilmektedir.
Romuva’da dahil olmak tizere Pagan inancini ¢ok yonlii olarak incelemesi bakimindan, bkz. York, 2016.
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egrilerle genellikle minimaldir. Bu tiir hakkinda en dikkat ¢ekici olan sey, epeyce
ornegin bir dizi uyumsuz ikili aralik icermesi ve hatta paralel ikililer i¢cinde hareket
edebilmesidir (Goertzen, 2000). Litvanya’da Sutartiné adi verilen orijinal ¢ok sesli
sarkilarla ilgili ¢calismalar 19. yiizyilin baslarinda baslamis, ancak 20. yiizyila kadar
ciddi yayimlar ortaya ¢ikmamistir (Racitinaite-Vyc€iniené, 2012).

Litvanya halk miiziginde Sutartiné haricinde, agit olarak bilinen Rauda ile birlikte
ayinlerde sOylenen ilahi tiiriinde Giesmé bulunmaktadir. Daino’lar ise, yasam igindeki
onemli giinler ile dongiisel zamanlar i¢in sOylenen sarkilar olmak iizere, kendi i¢cinde
cesitli alt tiirlerden olusmaktadir. Avrupa’da halk miiziklerinin popiilerlesmesi
sonucunda Litvanyali Daino’larin da iginde bulundugu bir¢cok halk sarkisi
koleksiyonunun yayimlandigi ve Stravinsky’nin Bahar Ayini isimli eserinin

baslangicindaki Fagot solosunda bu ezgilerden birini kullandig1 bilinmektedir.

Litvanya folkloruna dair arastirmalarin bolgedeki diger devletlere gore daha geg
basladig1 goriilmektedir. Bu durumun sebebi olarak, Dogu Avrupa’da bu alanda
yapilan ¢aligmalarin uygulanmasi i¢in gerekli toplumsal bilincin saglanamamasi ve

Rus yonetiminin bolge kiiltiiriine kars1 baskici tutumu gosterilebilmektedir.

Sekil 233: Litvanya Edebiyati ve Folklor Enstitiisii’niin Litvanya Folkloru
Derleme Calismasi

Lithuanian Folklore Archives. 2018. Lithuanian Folklore Archives of the Institute of Lithuanian
Literature And Folklore: http://www.traditionarchives.org/archives/lithuanian-folklore-archives/
[08.09.2020]

Folklor arastirmalarina dair ilk faaliyetlerin Litvanya Bilim Dernegi tarafindan
diizenlendigi bilinmektedir. 20. yiizyilin basinda gergeklestirilen bu girigsimlerin bir

sonucu olarak 1930’lu yillarda kurulan heyetler araciligiyla halk ezgilerinin derlendigi
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goriilmektedir. Daha sonrasinda gelisen siire¢ i¢inde daha sistematik bir yapida halk

sarkilarinin derlendigi ve kapsamli bir arsiv olusturuldugu bilinmektedir.

“Litvanya halk miiziginin gelisimi yaklasik yiiz yildir belgelenmistir. 1908—-1909°da ilk Litvanya
halk melodileri, St. Petersburg Universitesi’nden ve Litvanya dili, tarihi, arkeolojisi ve
folkloruyla ilgili aragtirmalart bulunan Profesor Eduard Wolter tarafindan balmumu
silindirlerine kaydedilmistir. Silindirlerin bir kism1 St. Petersburg’da tutulurken, bir digeri Berlin
Phonogramm Archiv’de saklanmaktadir” (LLTI, [01.09.2020]).

Litvanya halk miiziginde ¢ok cesitli ¢algilar kullanilmaktadir. Bu calgilarla ilgili
bilgiler i¢eren yazili kaynaklarin, 16. yiizyi1ldan baslamak iizere ¢algilarin icrasi, ¢algi
topluluklarinin yapist ve miizik kiiltiirii icindeki yeri ile ilgili bilgiler verildigi

goriilmektedir.

Litvanya halk sarkis1 ezgisi ilk kez 1634 yilinda Karaliauciai’de Frydrichas Gedkantas
tarafindan notaya alimmustir. Litvanya etnik miizik koleksiyonlar1 19. yiizyilin ilk
yarisindan itibaren yayimlanmaktadir (Karaska, 2016). Litvanya, yerli ve ithal miizik
aletleri acisindan zengindir. En ¢ok bilinen telli ¢algi, komsu iilkelerde de goriilen,

yerel bir sitar tiirii olan kanklés’tir (Goertzen, 2000).

Litvanya halk miiziginde iiflemeli calgi cesitlerinin daha yogun kullanildig:
goriilmektedir. Bolgeye 6zgii bir pan fliit ¢esidi olan Skuduciai de yoresel halk miizigi

calgilarindan biridir ve bu calgtyla icra edilen bir¢ok halk miizigi eseri bulunmaktadir.

“Litvanya’da bulunan diger telli calgilar arasinda, Macar cimbalom ve psaltery gibi gesitli
boyutlarda vurmali santur ¢esitleri bulunmaktadir. Yayli teller arasinda nadir bulunan manikarka
(kilisede icra edilen tek telli bir ¢ello) ve koprii olarak i¢i hava ve bezelye dolu bir keseye sahip
daha daha nadir olarak kullanilan boselis yer almaktadir. Yeniden canlanma 6ncesinde sozlii
gelenekte sik kullanilan tek yayl telli ¢algi olan deri yiizlii bir kemanin yerini biiyiik dl¢tide
modern keman almigtir” (Goertzen, 2000).

19. ve 20. yiizyillarda yerel miizik aletlerinin ve eski miizik tiirlerinin varliginin
gelenekleri kaybolmus, orijinal iglevini kaybetmistir (Karaska, 2016). Yirminci
yiizyilda popiiler hale gelen akordiyonlar, genellikle yayl telli ¢algilar ve klarnet tiirii

ile kirsal miizik topluluklarinda ¢alinmistir (Goertzen, 2000).

Baltik bolgesinde yaygin olarak ¢alinan bir santur tiirii olan Kankles, diger Baltik
iilkelerinde oldugu gibi Litvanya’nin karakteristik ulusal ¢algis1 olarak
degerlendirilmektedir. Zaman i¢inde degisen miizik kiiltiiriinde varligin1 kaybetmeye

basladig1 goriilen calgiya ilgi glinlimiizde tekrar kendini gostermektedir.
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Sekil 234: Folklorist Petras Lapiené Kanklés Tellerini Takarken, 1936.

Ypatingas Zanras - Sutartings. 2020. Lmta.lt http://projektas-
muzika.Imta.lt/media/vadoveliai 2/Vadovelis 1/ dalis/5.Ypatingas zanras_sutartines/index5.htm
[09.09.2020]

Polonyal1 tarih¢i Polinski, Kankles'in 16. yiizyilin sonuna kadar Litvanya'da en
poptiler enstriiman oldugunu ve ardindan kaybolmaya basladigini belirtmektedir. O
zamandan Once, ¢algi lilkenin asaletini ve biiylik diiklerin saraylarini siislemistir

(LITANUS, [02.09.2020]).

Litvanya miizigine sonradan dahil olan kemanin ise 19. ylizyilda popiiler hale geldigi
goriilmektedir. Halk miizigi topluluklarindaki yerini zaman i¢inde saglamlastiran
calgmin, cesitli ¢algilarla birlikte miizik topluluklarinda icra edilmeye baglandigi
bilinmektedir. Yapisal olarak farkli olan yerel kemanin ise modern kemanin gelisiyle

birlikte tamamen ortadan kayboldugu degerlendirilmektedir.

Halk miizigi keman icras1 geleneginde bir veya iki keman bulunan kiiciik topluluklar
popiiler olmaya devam etmis ve bir¢ok kemanci eski bolgesel ve yerel tarzlarin ayirt
edici 6zelliklerini korumustur (Kirdiené¢, 2008). Yerli keman, modern kemana benzer,
ancak f delikleri yerine tellerin hemen altindaki cerceve bir deri ile kaplidir. Uretilen
ton olduk¢a giizel ve kemanin tonunu andirmaktadir (LITANUS, [02.09.2020]).
Letonya halk miiziginde keman ¢algisi repertuvarinda daha ¢ok polka formundaki
eserlerin bulundugu ve dansa eslik yapacak sekilde ¢algi icrasinin gergeklestirildigi

goriilmektedir.
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4.7.2. Karakteristik Ozellikler

Litvanya halk miiziginin karakteristik 6zellikleri, genel olarak Litvanya’nin kiiltiirel
bolgeleri olarak nitelendirilen; Aukstaitija, Zemaitija (Samogitia), Dziikija, Suvalkija
ve Mazoji Lietuva bolgelerinde icra edilen miizigin karakteristik o6zellikleri

bakimindan birbirinden ayristig1 gériilmektedir.

Litvanya’daki her etnografik bdlge, kendine 06zgli miizik tiirlerine, vokal ve
enstriimantal performans tarzlarina sahiptir (Bartolome, 2019). Litvanya halk
miiziginde bolgesel farkliliklar bulunsa da, genel olarak halk miiziginde islenen
temalar bakimindan diger baltik iilkeleriyle uyumlu oldugu goriilmektedir. Diger
iilkelerden farkli olarak, Litvanya halk miiziginin Sutartiné ismiyle bilinen polifonik

sarkilari, yapisal bakimdan en 6zgiin tiir olarak nitelendirilmektedir.

Litvanya halk miiziginin karakteristik 6zelliklerinin belirlenmesinde, Litvanya Miizik
ve Tiyatro Akademisi’nde Miizikoloji Departmanina bagli Etnomiizikoloji boliimiiniin
internet arsivi'?® ve Litvanya Edebiyat ve Folklor Enstitiisii’'niin, folklorist Zenonas
Slavitinas’in ilgili eserlerini!?® kullanarak hazirlamis oldugu internet sitesi kaynak

olarak kullanilmistir.

Litvanya halk miiziginin karakteristik 6zellikleri degerlendirildiginde, halk miiziginin
polifonik stildeki icrasi olarak nitelendirilen Sutartiné, dncelikli olarak Litvanya halk
miiziginin en 6zgiin formu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. iki veya daha fazla sesle
sOylenen bu sarkilarin icrasinda, belirli ezgisel yapilarin kullanilmasiyla ana ezgiye
eslik edilmektedir. Sutartiné icracilart genel olarak, kisa bir miizik climlesini farkl
sozlerle tekrarladigindan, eslik eden ezgilerin yapisal Ozellikleri de birbirine
benzemektedir. Eslik eden ezgideki fonksiyonel yiiriiylisler bazen disonans sesler
meydana getirmektedir. Litvanya Folklor Arsivi’nden 6rnek olarak gosterilen Isvedu

0zj"3Y isimli ezginin, Kaunas’ta kaydedildigi bilinmektedir.

128 Muzikologijos instituto Etnomuzikologijos skyrius: http://folkloras.Imta.lt/en/
129 Sutartings. Lithuanian Polyphonic Folksongs (1958-1959): http://www.sutartines.info/
130 Pabaiskas Sutartiné olarak da bilinmektedir.
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Sekil 235: Sutartiné Ornegi Iivedu 0% Ezgi Ornegi
Sutartiné yapisal ozellikleri degerlendirildiginde, bazilarinin ¢esitli metrik degerleri

de i¢inde barmdirdig1 goriilmektedir. Major ikili araliklarin da seslendirilerek disonans

etki yarattig1 goriilen 6rnek ezginin Birzai bolgesinde yer alan Gavéniskis kdyiinden

derlendigi bilinmektedir.

Sutartiné, ezgi yapist itibariyle halk miiziginin minimal bir formu olarak
goriilebilmekte, ayn1 ezginin tekrarlanmasindan 6tiirii ise miizigin énem bakimindan
metnin arkasinda oldugu ve metnin Onemini vurgulamak i¢in kullanildig
degerlendirilebilmektedir. Ote yandan kisa miizikal ciimlelerin, ana ezgiye eslik
etmede kolaylik sagladigi, standart bir eslik yiiriiylisii gelistirmede kolaylastirict bir
etken oldugu gdzlemlenebilmektedir. Ornek olarak gosterilen Kazilio isimli ezgi

orneginde, tipik bir Sutartiné esligi goriilebilmektedir.

J=104

Sekil 237: Kazilio Ezgi Ornegi
Genel olarak degerlendirildiginde, Letonya halk miizigindeki bazi karakteristik
ozelliklerin, komsu Litvanya halk miiziginde de gézlemlendigi sdylenebilmektedir. Bu
ozelliklerden biri olan dort, bes veya alti sesten olusan ezgiler, Litvanya halk

miiziginde de goriilmektedir. Ornek ezgi olarak verilen, Siisc¢iau paslalj isimli sarkida
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da si eksenindeki lokriyen ezgide bes sesten olusmaktadir. Alt1 sesten olusan Mani

Sioki isimli sarki, la eksenli eolyen modundadir.

)?!i l I I ] |

R e e e e e e e e

0

& rT7 .+ - Tt J) ~t—

v ¢ 7 vy - - e ¢ e o g i Ed T T
Sekil 238: Siiis¢iau paslalj Ezgi Ornegi
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Sekil 239: (Kalba) Mani Sioki Ezgi (“)rnegi

Letonya halk miiziginde goriilen, ikili sekizlik ses grubundan olusan ritmik yapilarin,
ezgi motiflerinde ardil olarak kullanilmasi durumu Litvanya halk miiziginde de
karakteristik ozellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornek olarak gosterilen Daina
formundaki Kai as buvau nezenotas isimli ezginin, Marijampole eyaleti sinirlar1 i¢inde

yer alan Puskepuriai isimli kdyden derlendigi bilinmektedir.

Sekil 240: Kai a$ buvau neZenotas Ezgi Ornegi

Letonya halk miizigindeki Daina’larda goriilen 5/8’lik metrik degerler Litvanya halk
miiziginde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ornek olarak gésterilen Sédziu uz stalo rymau

isimli ezginin, Prienai sehri yakinlarindaki Stakliskés koytlinden derlendigi

bilinmektedir.

Sekil 241: Sédziu uz stalo rymau Ezgi Ornegi
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Bir bagka ortak karakteristik 6zellik olarak degerlendirilen, motif i¢cinde ayni seslerin
ardil olarak kullanilmas1 durumu, Litvanya halk miiziginde de goriilmektedir. Ornek
olarak gosterilen Tai raibumai genelio isimli Daino ezgisindeki fermata isaretleri,
kayittaki kaynak kisi olan Juzé Zubkauskiené’nin motif sonlarindaki bazi sesleri
uzatmasindan kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan ezgi, 9/8’lik olgli  gibi
degerlendirilebilse de, burada sdzden kaynaklanan bir uzatmadan dolayr 4/4’lik

metrik degerle gdsterilmistir.
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Sekil 242: Tai raibumai genelio Ezgi Ornegi
Letonya’daki ¢ift sesli Daina ezgilerine benzer bigimde Litvanya Halk miiziginde de
Sutartiné ezgilerinden ayr1 olarak cift sesli ezgiler karakteristik 6zellik olarak
degerlendirilebilmektedir. Ornek olarak gosterilen Lakstingaléle, grazus pauksteli
isimli ezginin kuzeyde bulunan Panevézys ilgesine bagli Panemunélis kasabasindan

derlendigi bilinmektedir.

Sekil 243: Lakstingaléle, grazus pauksteli Ezgi Ornegi

Halk miiziklerinde goriilen karakteristik ozelliklerden biri olarak eksen degisimi
durumu, Litvanya halk miiziginde tonal degisim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eksen
sesin Tlgcliisinde meydana gelen alterasyon sonucunda farkli tonal karakter
olusmaktadir. Ornek olarak secilen Voi volunge volungele isimli ezginin, {ilkenin
giineydogusunda bulunan Klaipéda sehri yakinlarindaki Kilupénai koyilinden

derlendigi bilinmektedir.

Sekil 244: Voi volunge volungele Ezgi Ornegi
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4.7.3. Juozas Gruodis

Litvanya miiziginin onde gelen bestecilerinden Juozas Gruodis 3!, 1884 yilinda
Zarasai sehri yakinlarindaki Rokénai kdyiinde dogmustur. Bu bolge Aukstaitija etnik

bolgesi i¢inde yer almaktadir.

Gruodis, neslinin en 6zgiin Litvanyali bestecilerinden biri, 6nde gelen kompozisyon
Ogretmeni ve Litvanya kompozisyon okulunun kurucusudur. 14 yasinda org ¢almaya
ve 15 yasinda beste yapmaya baslamistir. Gruodis, Nikolay Ladukhin’den armoni ve
Alexander Ilyinski’den polifoni dersleri almistir (Kazlauskaité, 2019). Gruodis’in,
Raguveéle, Utena, Kuktiskes, Alanta gibi sehir ve kasabalarda org ¢aldigi, ¢esitli koro
ve orkestralar1 yonettigi bilinmektedir. 1915 ile 1916 yillar1 arasinda Moskova
Konservatuari’nda egitim almig, 1920 ile 1924 yillar1 arasinda ise Leipzig
Konservatuari’nda Stephan Krehl, Paul Graener, Sigfrid Karg-Elert ile ¢aligma imkani
bulmustur.

1915 sonbaharinda Moskova Konservatuari’na girmis, ancak I. Diinya Savasi’nin
baglamasi ve bozulan saglik durumu nedeniyle egitimi bir siire uzamistir. Bu donemde,

geng besteci, son derece popiiler hale gelen “Her yer c¢ok sessiz” ve “Biiyiiler’

sarkilarini bestelemistir (Kazlauskaité, 2019).

Sekil 245: Sefler Juozas Tallat-KelpSa ve Juozas Gruodis ile Kaunas Devlet
Tiyatrosu Orkestrasi.

Lithuanian National Museum of Art. 2020. Valstybés teatro orkestras su dirigentais.
https://www .limis.lt/greita-paieska/perziura/-
/exhibit/preview/649650687?s id=4cVMs9HyrT8OXU9i&s_ind=169&valuable type=EKSPONATAS
[11.09.2020]

B! Litvanya dilinde Juozo Gruodzio seklinde yazilmaktadir.
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Mezun olduktan sonra Kaunas Devlet Tiyatrosu’nda ii¢ yil siiresince seflik yapan
Gruodis, bu siire icinde Kaunas Miizik Okulu’nda da ¢alismaya baglamistir. Dénem
Avrupa’sindaki birgok kentte yaygin hale gelen Konservatuar yapisindaki bir
kurumun, Kaunas’ta kurulmasi ¢aligmalarinin mimari1 olmustur. Kurdugu bu okul,
Litvanya’da iiniversite diizeyinde miizik egitimi veren ilk kurum 06zelligini

tagimaktadir.

Kaunas Konservatuari’nin agilig téreni 1 Nisan’da Devlet Opera Binasi’nda
gerceklesmistir. Torene Litvanya Cumhurbagskan1 Antanas Smetona, Bakanlar,
yabanci biiytikelgiler, kilisenin onur {iyeleri ve Letonya Konservatuar: Rektorii Jazeps
Vitols da dahil olmak {izere bir¢ok konuk katilmistir (Petrauskaite, 2020). Bestecinin,
rektorliik gorevi yaptigr ve ayni zamanda kompozisyon boliimiinde ders verdigi bu
okulun ismi, 1948 yilinda Kauno Juozo Gruodzio Konservatorija olarak

degistirilmistir.

Sekil 246: Gruodis Kompozisyon Simifi Ogrencileriyle

Dainauskiené, Grazina. 2013. Kompozitoriy kalvé minés 85 mety sukakt;. KL.It
https://klaipeda.diena.lt/naujienos/laisvalaikis-ir-kultura/zvaigzdes-ir-pramogos/kompozitoriu-kalve-
mines-85-metu-sukakti-600775 [12.09.2020]

Gruodis’in Litvanya halk miizigiyle ilgilendigi ve bu alanla ilgili ¢alismalar yaptigi
bilinmektedir. Halk ezgilerini eserlerinde soyutlayarak kullanan bestecinin Litvanyali
bestecilere ilham kaynagi oldugu degerlendirilmektedir.

“Gruodis, eski Litvanya halk miizigine biiyiik ilgi duymustur. Monodik ezgiler ve polifonik
Sutartinés gibi ezgilerin sik sik diizenlemelerini yapmig ve sonunda ilimli modernizm ile
Litvanya halk miiziginin unsurlarini, Béla Bartok ve Leos Janacek stiline benzer estetik ilkelerle
birlestirerek kendi bireysel stilini gelistirmistir. Gruodis’in yaklagimi uzun zamandir bir¢ok
Litvanyal1 besteci i¢in giiglii bir etki yaratmigtir” (Nakas, 2019).
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Gruodis savaslar aras1 Litvanya’daki en onemli figlir olmustur. Ge¢ romantizmin
zengin gelenegini siirdiirdiigli senfonilerini diizenli olarak yazan ilk Litvanyali
bestecidir (Nakas, 2019). 1930°da Letonya ve 1932°de Helsinki konservatuarlari’nin
Onursal iiyesi se¢ilmistir. 1945°ten 1948’deki dliimiine kadar Teori ve Kompozisyon
boliimii baskanligini yiiriitmiistiir (Kazlauskaité, 2019). Antanas Rachiunas, Vytautas
Klova, Juozas Karosas gibi Litvanyali besteciler Gruodis’in 6grencileri arasinda yer

almistir.

Gruodis’in eser listesi daha sonra gesitli formlar tarafindan desteklenmis olsa da, icraci
ve yayimcilarin 6zellikle ilgisini vokal miizigi ¢ekmistir. Modernizmin asir1 bir 6rnegi
olan “Senfonik Prolog” (1923) eseri, Kaunas’ta ¢ok atesli tartismalara neden olmustur

(Kazlauskaite, 2019).

Gruodis’in, 1924 yilindaki yayl1 dortliisii, 1933 yilindaki Jizrate ir Kastytis isimli Bale
eseri, 1928 yilindaki Gyvenimo Sokis ve 1939 yilindaki IS Lietuvos praeities isimli
senfonik siirleri, 1945 yilindaki Simfoninés variacijos, 1936 yilindaki Senfoni
Orkestrasi i¢in Siuita Nr.1 is baleto “Juraté ir Kastytis” ve Siuita Nr.2 is baleto “Juraté
ir Kastytis” siiit eserleri, besteledigi en dnemli eserler olarak degerlendirilmektedir.
Bunlarin haricinde ¢esitli enstriimantal eserler, solo ve koro sarkilari, Litvanya halk

sarkilarinin ¢ok seslendirilmesi gibi ¢alismalar1 bulunmaktadir.

4.7.3.1. Keman Sonat1 - Sonata smuikui ir fortepijonui

Gruodis’in bu eseri 1922°de Leipzig’de besteledigi bilinmektedir. Eser sirasiyla,
Allegro ma non troppo, Adagio quasi Andante, Scherzo, Allegro scherzando ve Finale
Allegro moderato olmak tizere dort boliimden olugmaktadir. Gruodis’in eserinde
Litvanya halk miiziginin temalarin1 kullanarak kendi stiliyle 6zdeslestirmeye ¢alistigi

goriilmektedir.

“Keman ve Piyano i¢in re mindr sonati, Gruodis’in Litvanyali bir besteci olarak bu tiirde
bestelemis oldugu ilk biiylik eseridir. Genel olarak eser, samimi lirizmi, dramatik tutkulu anlart
ve hatta haylaz sakaciligi birlestirir. Bestecinin Leipzig’deki 6grenci gilinlerinden kalma bir eser
olarak, genglik coskusu ve yagama sevinci ortaya ¢ikmaktadir” (Buttall, 2015).

Eser, Gruodis’in bu formda yazdig: tek yapit olarak bilinmektedir. Keman ve piyano
ikilisi i¢in ¢esitli besteleri olan bestecinin, bir¢ok Litvanya halk miizigi temasini, kendi
islubunu kullanarak ge¢ romantik donem stilinde bu sonata aktardigi

gozlemlenmektedir.
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Eserin baslangicinda, piyano partisindeki akor ve arpej seslerinden olusan baslangig
temasinin duyurulmasinin ardindan gelen keman solusunda romantik donem
sonatlarinda goriilen legato yapisindaki ezginin, lirik karakterdeki yapisi 6n plana
cikmaktadir. Burada 6rnek verilen ilk ezgide, tonal olarak minér karakterde belirtilen
yap1 dolce olarak ifade edilmis, ezgi icersinde kullanilan {igleme yapilarla ezgide

stislemeler yapilmigstir.

Eserin birinci bolimiinde 6rnek olarak gdsterilen ilk ezgi incelendiginde, gecici ve
isleyici seslerin siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Tonal olarak degerlendirildiginde,
ezginin baglangigta fa eksenli iyonyen modunda oldugu, la sesiyle birlikte re
eksenindeki eolyen moduna gecis yaptig1 goriilmektedir. Kullanilan sesler itibariyle
mindr karakterdeki ezgide goriilen bu eksensel degisim, ¢esitli halk miiziklerinde

oldugu gibi Litvanya halk miiziginde de goriilen karakteristik bir 6zelliktir.
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Sekil 247: Gruodis Keman Sonati I. Béliim 1. Ezgi Ornegi

Ikinci ezgi orneginde, la eksenli bir heksatonik yapi1 kullamlmakta, altere seslerle
birlikte tonal degisimin saglandigr goriilmektedir. Major karakterdeki bu ezgi
climlesinin bitiminde, farkli bir eksene ge¢ilmis ve metrik deger degismistir. Ezginin

Motule mano isimli Litvanya halk sarkisindan esinlenerek olusturuldugu

bilinmektedir.
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Sekil 248: Gruodis Keman Sonati I. Béliim 2. Ezgi Ornegi
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Sekil 249: Litvanya Halk Sarkis1 Motule mano

Eserin ikinci boliimiindeki ezgi 6rnegi tonal bakimdan incelendiginde, la eksenli
eolyen modunda oldugu, sonrasinda ise si ekseninde tekrar kurgulandigi
goriilmektedir. Eksen degisimi genel olarak halk miizikleri ezgilerinde goriilen bir
ozellik olarak, Litvanya halk miiziginde de goriilen karakteristik 6zelliklerden biridir.
Ornek ezgide Letonya ve Litvanya halk miiziklerinde goriilen ikili sekizlik ses
gruplarindan olusan ritmik yapilar ve motif i¢inde ardil olarak ayni seslerin

kullanilmast durumu karsimiza ¢ikmaktadir.

- poco accel.

Sekil 250: Gruodis Keman Sonati IT. Boliim 1. Ezgi Ornegi

Final bolimii olarak isimlendirilen dordiincii bolimde yer alan 6rnek ezgi tonal olarak
incelendiginde, ilk climlede re olan eksenin, ikinci climlede mi olarak degistirildigi
goriilmektedir. Burada da motif iginde ikili sekizlik ses gruplarindan olusan ritmik
yapilar ve motif i¢inde ardil olarak ayni seslerin kullanilmast durumu, karakteristik
0zelligin yansimasi olarak degerlendirilebilmektedir. Eserin bu boliimii i¢inde bu tema
farkli sesler iizerinde kurgulanarak tekrarlanmis, eksensel degisiklikler bu bolimlerde

de gorilmiistiir.

Allegro moderato J = 96

Sekil 251: Gruodis Keman Sonat1 IV. Boliim 1. Ezgi
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Sekil 252: Gruodis Keman Sonat1 I'V. Boliim Tema T"gkrarl Ornegi
Gruodis’in bu boliim i¢inde kullandig1 ve boliimiin ana temasi olan ezgi, 1925-1926
yillar1 arasinda yapilan derleme c¢alismalarinda, Panevézys ilgesine bagli Birzai
bolgesindeki Klausuciai koyiinde derlenmis olan Man ciuciulis, man miegelis isimli

Sutartinés ezgisinden alintilanmastir.

Yine Sutartinés’in otantik melodisi, finalin ana temasini, esasen daha lirik boliimlerle
serpistirilmis iyi uysal bir boliimii olusturur. Bu, kromatik armoninin daha saglam bir

diyatonik bitise yol actig1, 6zellikle etkileyici bir koda ile sonuglanmaktadir (Buttall,
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Sekil 253: Man Ciuciulis, man miegelis Ezgi Ornegi
Gruodis’in bu eserinde, kimi zaman Litvanya halk miizigi ezgilerinin yapisal
ozelliklerini, kimi zaman da belirtildigi lizere halk sarkilarin1 ve bu sarkilarin
motiflerini veya ayni1 ritmik yapi1 ve ses araliklarini kurgulama yoluyla Litvanya halk
miizigi karakterini aktardig1 goriilmektedir. Bestecinin kullandig1 tonal dil de bu tavr
destekleyici bir unsur olarak degerlendirilmektedir. Cesitli modlar {izerinden eksensel
degisikliklerle saglanan bu islup, romantik donemin farkli tinisal &zellikleriyle
harmanlanmistir. Eserde kullanilan calgilama stili de keman teknigi bakimindan
romantik donem {slubuyla uyusmaktadir. Cesitli ritmik yapilarin ayni karakteri
yansitmasi bakimindan boliimler icinde farkli yerlerde siisleyici olarak farkli sesler
iizerinde kullanildigl, zaman zaman metrik modiilasyona bagvuruldugu, fakat birim

degerin degistirilmedigi gdzlemlenmistir.
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4.8. Tiirk Miizigi'

Anadolu, Asya ve Avrupa kitalarmi birbirine baglayan bir gegit olmasi ve tarih
boyunca bir¢ok devlet yonetimi altinda farkli kiiltiirlerden insanlarin bir arada yasadigi
bir yer olmasindan dolay1, topraklarinda kiiltiirel bir hazine barindirmaktadir. “Kii¢iik
Asya” da olarak isimlendirilen bu cografyada yasayan medeniyetler, tarih Oncesi
zamanlardan baglamak {izere, cesitli lisan ve yasayis bi¢imlerini kusaklar arasinda
aktararak kiiltlirel gelisimi saglamistir. Yasanan savaslar, yikilan ve yeniden kurulan
devletlerle birlikte bolge icindeki insan sirkiilasyonu, bu gelisime katkida bulunan

etmenlerden biri olarak degerlendirilebilmektedir.

Tiirkler, kokeni Asya’ya dayanan bir millet olarak uzun bir yolculugun ardindan bu
cografyaya gelmistir. Bu yolculuk sirasinda degisen inanglar ile birlikte, zamanin
ganimete dayali ekonomik diizeni sebebiyle bir hedef olarak gosterilen Bati’ya
yonelimleri sonucunda Anadolu topraklarinda hakimiyet kurmustur. Bu siirecte farkli
milletlerle etkilesim i¢inde olan Tiirkler, hem Orta Asya geleneklerini, hem de

karsilastiklar1 medeniyetlerden edindiklerini Anadolu’ya tagimigtir.

Tiirklerin ilk anavatanlari, Altay daglari yoreleri ve Mogolistandir. Yasamlari
kabileler halinde olmus ve zamanla bu kabileler batiya dogru go¢ etmeye baslamistir.
Sonralar1 Miisliimanlig1 benimseyen bu kabilelerden birisi olan Selguklular, 11. Yy’da
Buhara yoniinden gelip Anadolu’yu ele gegirmistir (Incirci, Kolland, 1982). Bu
tarihten itibaren bolgede kalici etnik unsurlardan biri olan Tiirklerin, bolgedeki diger
halklarla bir araya gelisi ve kiiltiirel aligveris i¢ine girmeleri, diger alanlarda oldugu
gibi miizik alaninda da kendini hissettirmistir. Orta Asya miizik geleneginde
kullandiklar calgilari tastyarak Anadolu cografyasina getirmeleri bu duruma 6rnek

olarak gosterilebilmektedir.

Tiirklerin Anadolu ve Trakya bolgeleri olmak iizere bu bolgedeki tam hakimiyeti,
Osmanli Devleti'nin hem Bati, hem de Dogu’da kazandigi topraklarla birlikte
smirlarini {i¢ kitaya yaymastyla gerceklesmistir. Cok uluslu bir imparatorluk olarak

Osmanli Devleti, tek bir ¢at1 altinda gesitli kiiltiirleri barindirarak farkli kiiltiirlerin

132 Tezin Tiretildigi kiiltiir cografyasi olmasi hasebiyle, bolgenin tarihine, kiiltiiriine, miizigine dair
sayisiz nitelikli ¢alilsma bulunmaktadir ve her bir arastirma yonelimi i¢in farkli farkli perspektiflerden
eklemlenilecek/destek alinacak sayisiz metin vb. dokiimana ulasmak miimkiindiir. Calismay1
yavaslatmamak ve odagindan uzaklasmamak adina bu girizgahta sadece ¢ok kisa bir 6zet vermekle
yetinilecek; ¢ergeve direkt siireglerin ilgili miizikal izdiigiimlerine yonlendirilecektir.
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etkilesim icinde bulunmalarini saglamistir. Bu bakimdan degerlendirildiginde,
Osmanli hakimiyeti altindaki miiziklerin ve miizik geleneginin de genel olarak,
birbirine bagl farkli bilesenlerden olusarak bu kiiltiirel etkilesim alanini yarattigi

sOylenebilmektedir.

“Tiirk miizigi tarih boyunca, Bat1 miiziginden farkl bir ses sistemi i¢inde, kendi gelenegindeki
makam ve usul yapisinda gelismistir. Geleneksel Tiirk miizigi, Orta Asya’ya dayali askeri
miizikle birlikte Anadolu’ya gelene dek Tiirklerin gectigi cografi yorelerden, Islam sonrasinda
fran ve Arap sanatindan ve Osmanli Imparatorlugu’nun yayildigi alandaki zengin kiiltiir
birikiminden etkilenmistir” (Ilyasoglu, 2009).

Osmanli imparatorlugu sinirlart i¢inde icra edilen miizik tiirlerinden Klasik Tiirk
Miizigi, gerek geleneksel yapisi, gerekse de farkli etnik miiziklerin etkilerini i¢inde
barindirmas1 bakimimdan 6n plana ¢ikan miiziklerden biridir. Klasik Tiirk Miizigi,
makam sistemine dayal1 bir miizik olarak monodik yapisiyla egitim sekli ve icra stili
bakimindan gelenekselligini koruyan bir miizik tiirii olarak degerlendirilebilmektedir.
Tarihsel siire¢ icinde, sehir yasantisinda yer edinmis ve Osmanlt kent kiiltiiriini
yansitan bir miizik tiirii olarak nitelendirilmistir. Genel olarak Islam {izerinden
Miislim-Gayrimiislim olarak vatandaslarin smiflandirildigi imparatorluk iginde
yasayan her insanin bu miizikle bagdas oldugu, bu miizige biiyiik katki saglamis olan
Dimitrie Cantemir ve Hamparsum Limonciyan 6rneklerinden anlagilmaktadir!*3. Bu
bakimdan degerlendirildiginde yasanilan donem iginde kavram olarak “Osmanli

Miizigi” veya “Osmanli Klasik Miizigi” seklinde nitelendirilebilmektedir.

Osmanli miizik kiiltiirii iginde 6nemli bir yere sahip olan bir diger miizik tiirli, Osmanlt
dini miizigidir. Miisliiman bir devlet olarak Islami geleneklerin &n planda tutuldugu
toplum i¢inde, din ilizerinden varligimi siirdiiren ¢esitli dgretilerin, zaman iginde
kendine 6zgii ritiieller olusturdugu goriilmektedir. Osmanlt dinl miizigi, bu rittieller
tizerinden belirli tslup ve form o6zelliklerini, makamsal yapiyr kullanarak kendi
miizikal karakterini olusturan bir tiir olarak goze ¢carpmaktadir. Bu tiir i¢cinde Tasavvuf
miizigi, ozellikle 6n planda olan ve kutsal sayilan ney calgist gibi ¢esitli ¢algilarin

kullanildig1 bir tiir olarak, diger islam kokenli dini miizik tiirlerinden ayrigmaktadir.

Orta Asya kokeninden gelen Tiirklerin, islam dinini kabul etmeden once Saman
inancina bagl olduklar1 ve bu kokten kaynaklanan vurmali calgilarin etkisindeki
askeri miizik gelenegini Osmanl Imparatorlugu’nun Mehter miizigine aktardiklari

bilinmektedir (ilyasoglu, 2009). Avrupa’da belirli bir dénem iginde Tiirk miizigi

133 Konuyla ilgili olarak Avrupa’dan gelip Osmanl Miizigi’ne katki saglayan miizisyenleri incelemesi
bakimindan, bkz. Yore, 2008 ve Kutlay Baydar, 2010.
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akiminin popiiler hale gelmesini saglayan Mehter miizigi ise, Osmanli devlet
geleneginde kendine yer edinen bolgedeki miizik tiirlerinden biridir. Zaman iginde
kendine 6zgii kurallarla birlikte, yapisal biiytlikliigii ve merasim sekli gibi 6zellikleri
belirli esaslara dayandirilan Mehteran takimi, bilhassa sefer zamanlarindaki
katkilariyla Yenigeri askeri yapist iginde 6nemli bir konuma sahip olmustur. 19.
yiizyilda yenigerilerin kaldirilmasiyla bu toplulugun lagvedilmesi, Osmanli devleti
icinde Orta Avrupa miizigi geleneklerinin yerlesik bir diizen almasina 6n ayak

olmustur.

“Beethoven’in 9. Senfoni’sinin son bolimii, ‘Atina Yikintilar1” ve ‘Egmont’ miiziklerinin kimi
boliimleri, Mozart’in ‘Tiirk Kongertosu’ adiyla anilan keman konsertosunun son boliimii La
Major (cesitlemeli) klavye sonatinin Rondo alla turca bolimil bu etkinin izlenim yoluyla
gergeklesmesinin baglica 6rnekleri arasindadir. Mozart’in sézii gegen Rondo’sunda sol el ritmi
davul diim-tek’lerine, sag el melodisi de zurna melodisine benzetilmistir” (Mimaroglu, 2006,
207-208).

“Padisah II. Mahmut, 1826’da Yenigeri Ocagi’m1 dagitip yerine Asakir-i Mansire-i
Muhammediyye’yi kurmus ve Yenigeri Mehterhane’sini kaldirarak ‘Muzika-yi Hiimayun™u
olusturmus; bagina da talya’dan Giuseppe Donizetti’yi getirmistir. Sonradan ‘Paga’ {invani alan
Donizetti’nin kurdugu topluluk, yalniz askeri bando degil, ayn1 zamanda, saray bandosu olarak
da gorev yapmustir. Donizetti Pasa bu miizik¢iler topluluguna 1846°da yayli sazlar boliimii
ekleyerek Bat1 tarzinda bir orkestra da olusturmustur” (ilyasoglu, 2009, 295).

Bu tarihten itibaren, daha 6nceleri de Osmanli Klasik Miizigi’ne ilgi duyan ve ¢esitli
eserler besteleyen Osmanli Padisahlarinin, ¢ok sesli miizikle ilgilendikleri, birgogunun
piyano ve keman gibi calgilarin egitimini aldigi ve bu alanda besteler yaptigi
goriilmektedir. Dénem iginde, Avrupa’nin saygin sanatcilarinin Istanbul’a getirtildigi,

saraylarda ve konser salonlarinda dinleti gergeklestirdikleri bilinmektedir.

“Sultan Abdiilmecid Batili anlamda miizik 6grenen ve piyano ¢alan ilk padisah olmustur.
Dolmabahge Sarayi’nda kiigiik bir tiyatro yaptirtmis ve 1859°da yabanci sanatgilarin oynadigi
bir Opera temsiliyle salonun agiligint gergeklestirmistir. Bu donemde Bati’nin kimi {inlii besteci
ve yorumculari Istanbul Saray1’na konser vermeye gelmistir” (ilyasoglu, 2009).

Osmanli Devleti hakimiyeti altinda yasayan halklarin bagimsizlik talepleri, gelisen
siire¢ icinde yasanan ayaklanmalar1 ve bunun sonucunda da bagimsizliklarini ilan
etmelerine kadar varan gelismeleri beraberinde getirmistir. Bu durumun sonucunda
imparatorlugun cok c¢esitli etnik yapist bozulmustur. Eski yoOnetim pratiginin
degismesi gerektigi anlamina gelen bu gelisme karsisinda, geride kalan topraklari
kaybetmemek adina farkli ideolojik soylemler gelistirilmistir. Bu sdylemlerden biri de,
Avrupa’daki es diisiince ve sdylemler dogrultusunda hareket eden ve ¢esitli alanlarda
kendini gosteren Pantiirkist harekettir. Tiirk milletini, Orta Asya tarihi iizerinden

destanlagtirarak 13* yiicelten, her alanda belirli bir milli bakis agisiyla olmasi veya

134 Bu dénem igersinde Goktiirk, Oguz, Manas ve Ergenekon gibi bircok destanin, bu islevi sebebiyle
kullanildig1 goriilmektedir.
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yapilmasi gerekenleri beyan eden bu grubun gelistirmis oldugu bazi fikirlerin,
Kurtulus Savast ruhunun olugsmasi basta olmak {izere Cumhuriyet dénemi devlet
yapilanmasini da etkiledigi degerlendirilmektedir. Bu yapilanmanin bir kolu olarak
Sanat ve Miizik kurumlarimin vasfi hususunda gerekli adimlarin atilmasina oncelik
verildigi, Ozellikle miizik alanmna ayri1 bir hassasiyet gosterildigi goriilmektedir.
Donem i¢inde yapilan yenilikler kadar, Osmanli Devleti doneminden kalan miizik
kurumlarmin doniistiiriilmesi ve yeni bir ¢ercevede sunulmasi, Cumhuriyet
ideolojisinin 6n plana ¢ikarilmasini saglamistir. Bu bakimdan yapilan bu hamlelerle

erk degisiminin vurgulandig1 degerlendirilmektedir.

1920’lerde Mustafa Kemal Atatiirk ve arkadaslari, yeni ulus devleti olan laik Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde toplumsal degisimi saglamak i¢in cesitli ideolojik kampanya ve
kurumsal reformlar baslatmistir (Markoff, 2002).

“IIk islerden biri olarak, Istanbul’da 1917’ de kurulan ve halka agik ilk miizik egitim kurumu olan
Darii’l-elhan (Nagmeler Evi), Cumhuriyet’le birlikte yeniden sekillenerek bir konservatuvara
dontigmistiir. Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte, Atatiirk 1924’te, Muzika-yi Hiimayun’u
Istanbul’dan Ankara’ya cagirtmistir. Bundan sonra bu topluluk Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti
admi almis, Bat1 miizik tarihinin basyapitlarindan olusturdugu programlariyla diizenli konserler
vermeye baglamistir” (Ilyasoglu, 2009, 297).

“Milliyetciler, milli kimlik insaasinda en 6nemli hammaddenin folklor iriinleri oldugunu
savunmuglar ve bu iiriinlerin bir birleseni olan halk miizigi iizerine olan ¢aligmalar bu donemde
baslamistir. Bu ¢alismalar ¢ogunlukla halk miizigi, ve bu miizigin milli kimligin insaasindaki
yeri iizerine yapilan tartigmalardan ibarettir. Kiltiir ve miizik, ulusal kimligin insaas1 ve
medeniyete ulagsmak adina en 6nemli sorulardan biri olarak goriilmiistiir” (Balkilig, 2015, 131).

Cumhuriyet’in kurumsal yapilanmasi sirasinda, alanla ilgili ¢esitli uzmanlardan goriis
alindigr ve bu goriislere gore yapisal diizenin olusturuldugu goriilmektedir. Bu
dogrultuda yazilan raporlardan ilkini Macar asilli keman sanatcis1 Licco Amar’in
kaleme aldig1, daha sonrasinda ise kendisinin Amar Yayli Dortliisii grubunda viyola
¢alan iinlii besteci Paul Hindemith’in detayli raporlar hazirladigi bilinmektedir!3>.
Hindemith vasitasiyla, Carl Ebert’ten Ankara Konservatuari biinyesinde kurulacak
olan Opera boliimiiniin kurumsal yapisiyla ilgili yardim alindigi, Ernst Praetorius’un
Cumhurbagkanlig1 Senfoni Orkestrasi’n1 yoneterek bu orkestranin gelisimine katkida
bulundugu ve Eduard Zuckmayer’in miizik egitiminin yapilanmasinda 6nemli bir rol

iistlendigi bilinmektedir.

“1935°te iinlii Alman besteci Paul Hindemith miizik yasamini ve miizik egitim kurumlarini
yeniden diizenlemek i¢in Ankara’ya davet edilmistir. Onun araciligryla ayn1 yilin sonbaharinda

135 Hindemith ilk raporunda, kurulacak olan konservatuarin yapisiyla ilgili gok detayl bilgiler vermistir.
Belirtilen raporlarda ayrica Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrast ve ¢algilarinin onarimina yonelik
bilgilerle birlikte, Tiirkiye’de miizigin nasil gelistirilebilecegi ile ilgili fikirler ifade edilmistir.
Hindemith’in hazirlamis oldugu raporlar1 detayl olarak incelemesi bakimindan, bkz. Kahramankaptan,
2013.
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Ernst Praetorius, Carl Ebert ve Eduard Zuckmayer gibi uzmanlar da Ankara’ya gelmistir. Yine
Hindemith’in hazirladig: bir 6gretim raporu uyarinca 1 Kasim 1936 tarihinde Ankara Devlet
Konservatuvari’nin agilis1 gergeklesmistir” (Ilyasoglu, 2009).

Gerekli kitlesel dontisiimiin yerellikten yararlanarak saglanabilecegini diisiinen halkg1
ideoloji, Halkevlerini agarak halkin her yerde erisebilecegi bir mahalli nitelikte bir
konservatuar modeli gelistirmeye ¢aligmistir. Ayni1 zamanda toplumsal yasamla ilgili
yonlendirmelerin yapildigi, ideolojik olarak sunulan “Kadim Anadolu” vurgusuyla
tarih Oncesi zamanlar iizerinden belirli c¢ikarimlarin elde edildigi Halkevleri
dergilerinde, Anadolu’nun kimligini yeniden belirlemek misyonuyla milli kiiltiir
yaratimi temalar1 iglenmistir. Bu baglamda ulusal miizigin kimliginin belirlenmesinde,
Osmanli miiziginin Tiirk miizik kiiltiiriinii yansitmadigi ve asil olanin halk miizigi
oldugu ve halk miiziginin Tirklerin gercek miizik kiiltiiriinii yansittigi imaji
cizilmistir. Bu baglamda donem i¢inde uygulanan miizik politikalariyla birlikte, bir
yandan bat1 miizik kiiltiirii ve geleneklerinin yticeltildigi, diger yandan da kirsal miizik

kiiltiirlinlin 6n plana ¢ikarilmaya calisildig gézlemlenmektedir.

Yeni bir kimligin insas1 ve yonelinen “ulusal ¢ikarlar” dogrultusunda, bir yandan
koken ve “6z kimlik” pesinde hareket edilmis; diger yandan da, kaginilmazlig1 goriilen

sentez ve eklemlenme siiregleri ivme almaya baglamistir (Maral, 2016, 447).

“1932°de agilan Halkevleri’'ndeki kiiltiirel faaliyetler arasinda halk miiziginin toplanmasi,
korunmasi, dgretilmesi ve yiiriitiilmesi de yer almigtir. Tiirkiye’nin 6nde gelen bir¢ok halk
miizigi uzmani, ilk miizik derslerini bu merkezlerde, Anadolu halk miizigi ile dansinin
korunmasi i¢in kurulan amator folklor kuliipleri, dernek ve cemiyetlerinde almistir” (Markoff,
2002).

136 ye sonrasi olmak iizere

Cumhuriyet’in ilk yillarindaki miizik politikalar1 1934 yil
iki donem iizerinden incelenmektedir. Genel olarak degerlendirildiginde, ideolojik
politikalarin halka yansitildigi, yurtdisindan dahil olmak {izere uzman goriisleriyle
yapilanma siirecinin planlandigi ve alan ¢aligmalariyla halk miizigi derlemelerinin

yapildig1 bilinmektedir.

Bu donemde yapilan folklor ¢alismalarinin, sadece 6z miizigi ve kiiltlirii aragtirmak
icin yapilmadigi, Cumhuriyet ideolojisine kosut olarak Tiirklerin Orta Asya ile baginin
vurgulanmasi ve bunu destekleyici argiimanlarin gelistirilmesi i¢in de kullanildig:
degerlendirilmektedir. Boylelikle imparatorluk cografyasinin geregi olarak One

siiriilen Islamcilik ve Osmanlicilik ideolojilerine karsilik, vatan ve kadim bir

136 Atatiirk’{in 1 Kasim 1934°te yaptig1 Meclis agilist konusmasinda yer alan, Miizik Inklabn ile ilgili
istenen sonuglarm elde edilemeyisi degerlendirmesine yonelik olarak, miizik politikalarini gelistirmek
ve yeni kararlar almak {izere bir komisyon olusturulmustur. Bu dénem i¢indeki miizik politikalarini
detayl incelemesi bakimindan, bkz. Balkilig, 2009.
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medeniyet besigi olarak Anadolu kavraminin yiiceltilerek ulus devlet kimligi

yaratilmaya ¢aligilmistir.

Tiirk halk miizigi derleme gezileri, Darii’l-elhan’daki miizik egitimcilerinin 1926’da
Anadolu’ya gonderilerek gittikleri yerlerdeki halk ezgilerini toplamalar1 ile
baglamigtir. Bu faaliyetler sirasinda kayit cihazi kullanilarak ezgilerin kayit altina
alindig1 ve Bartok’un Istanbul’da bulundugu siire igerisinde bu kayitlar1 inceledigi

bilinmektedir.

“1926 yilinda Darii’l-elhan miizik direktorii Yusuf Ziya Demirci’nin de katilimiyla bir derleme
gezisi bu kurum tarafindan diizenlenmis ve bu gezide kayit cihazi olarak Almanya’dan getirilen
bir monograf, tiirkii derlemeleri i¢in kullanilmigtir. Darii’l-elhan’in adinin degistirilmesi ile
birlikte gezileri Istanbul Konservatuvari diizenlemeye baglamistir. Bu geziler 1929 yilina kadar
stirmiis ve toplamda 15 nota brosiirlii yayimlanmistir” (Balkilig, 2009, 85).

Darii’l-elhdn’in Anadolu derlemelerinin birinci defterinde yer alan yoresel ezgi
notalarinin iizerine; Ussak, Hiizzam, Giilizar gibi makam adlarinin yazilmasi 6ncelikle
bir zorunluluk olarak belirmistir. Sonraki notalarda bu tiirden isimlendirmeler hem

yetersiz hem de anlamsiz bulundugu i¢in kullanilmamistir (Duygulu, 2018, 44).

Halk miiziginin derlenmesiyle ilgili caligmalar ilerleyen zaman ic¢inde ilk olarak
konservatuvar yapisindaki miizik okullar1 eliyle yapilmis, Istanbul Belediye
Konservatuvar: ve Ankara Devlet Konservatuvarinin ismi 6n plana ¢ikmistir. Daha
sonrasinda ise kurumsal kimlikleriyle Ankara Radyosu ve TRT Miizik Daire
Bagkanligi, Milli Kiitiiphane, Istanbul Radyosu, Izmir Radyosu ve Erzurum Radyosu

gibi kurumlar da ¢aligmalara dahil olmustur.

“Alan arastirmasi niteliginde yapilan ciddi derleme calismalarina Istanbul Belediye
Konservatuvari onciililk etmis Ankara Devlet Konservatuvari ise 1937-52 yillar1 arasinda her y1l
yaz aylarinda belirli bir kadroyla Anadolu’da geziler diizenlemistir. izleyen yillarda Ankara
Radyosu ve TRT Miizik Daire Baskanlig1, Milli Kiitiiphane, Istanbul Radyosu, Izmir Radyosu
ve Erzurum Radyosu gibi kuruluslar da derleme ¢aligmalarina katkida bulunmustur” (Say, 2005,
522).

1937 yilinda Almanya’dan getirtilen kayit makineleriyle birlikte derleme
caligmalarinda kayit alinmaya baglandig1 goriilmektedir.

“Egitim Bakanligi, 1937 yilinda, Almanya’dan hem elektrik hem de akiimiilatorle ¢aligan ses
kayit makineleri getirtmis ve ilk derleme gezisi, ayn1 yilin yaz aylarinda yapilmistir. {1k derleme
kurulu Necil Kazim Akses, Hasan Ferid Alnar, Ulvi Cemal Erkin gibi {i¢ besteciden ve Muzaffer
Sarisézen, Halil Bedi Yonetken ve teknisyen Arif’den olusmustu. 1939 yili derleme ¢aligmasina
konservatuar derleme kurulu iiyeleri disinda, 6zel olarak Ahmet Adnan Saygun da katilmig ve
Corum Alacahdyiik dolaylarindan ezgiler derlenmistir” (Biiyiikyildiz, 2015).

1936 yilinda Bartok, Ankara Halkevi’nden davet alarak Tiirkiye’ye gelmis, Istanbul,

Ankara, Adana ve Osmaniye’de Tirk halk miizigi ile ilgili ¢calismalar yapmuistir.
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137

Bartok’un daha 6nce de Misir’da katildigi Kongre'”’ sirasinda Orta Dogu miizigi ile

ilgili bilgiler edindigi, Kodaly’in aksine derleme c¢alisma alanini genisleterek farkl
cografyalarin miizikleriyle ilgili ¢calismalar i¢ine girdigi bilinmektedir. Bu baglamda
Tiirkiye’deki miizikle ilgili olarak Mahmut Ragip Gazimihal’in kaleme aldig1 bir

makalenin, Bartok’un Tiirkiye’ye gelisine sebep oldugu degerlendirilmektedir.

“Bartok’un Tirkiye’ye gelis oykiisii ise 1935 yilinda Saygun ve Gazimihal’in Macar bir
miizikolog olan Bence Szabolci’nin Anadolu miizigini Arap ve Iran etnolojisi etkisi altinda
gosteren bir makalesini fark etmeleri ve Gazimihal’in bu makaleye cevaben Szabolci’ye
kendisinin yazdig1 ‘Tiirk Halk Musikisinin Tonal Hususiyetleri Meselesi’ baslikli bir makaleyi
gondermesine dayanmaktadir. Bu yazi Bartok’un da ilgisini ¢ekmis ve besteci Tiirkiye’ye
gelmek istemistir” (Araci, 2001, 86).

Bartok agisindan bakildiginda ise, Rusya’da yapmis oldugu calismalarin bir devami
olarak, orada yasayan farkli etnik kokenli insanlarin miiziginin etkilerini Anadolu
cografyasindaki izini arastirmak ve Macar halk miizigiyle karsilastirmak {izere

Tiirkiye’ye geldigi anlagilmaktadir.

“1936 yilinda, Ankara Universitesi Ogretim Uyesi Dr. Laszl6 Rasonyi’nin Onerisi iizerine,
Halkevi Ankara Subesi tarafindan Ankara’da birkag¢ ders vermeye, Ankara orkestrasi’nda solist
olarak konser vermeye ve uygun sekilde secilmis kdylerde Tiirk Halk Miizigi {izerine bazi
arastirma ¢alismalar1 yapmaya davet edildim. Bu daveti memnuniyetle kabul ettim, ¢linkii uzun
zamandir Tiirk Halk miizigini ilk elden incelemek ve 6zellikle eski Macar ve Eski Tiirk Halk
Miizigi arasinda bir iligki olup olmadigini 6grenmek istedim” (Saygun, 1976).

Bartok daha once yapmis oldugu gezilerde elde ettigi verilerle iliskili olarak
Tiirkiye’de yapacagi calismalarin kendisine farkli cografyalardaki halk miizigi

benzerliklerinin tanimlanmasi konusunda yardim edecegini diistinmiistiir.

“Bir yandan eski macar musikisi ile Ceremis (Mari) halkinin musikisi, 6te yandan Eski Macar
musikisi ile Rusya’nin Kazan bolgesinde yerlesen Tiirk-Tatar halkinin musikisi arasindaki
kargilagtirmalar bu degisik halklarin halk musikileri arasinda belirgin bir iligki bulundugu
sonucunu verdiginden, s6z konusu soruya bir cevap bulmak belki de kaginilmaz hale gelmisti,
Tiirk halk musikisinde benzer bir ezgi dagarcigi bulunup bulunmadigini bilmenin bilyiik 6nem
tasidig1 anlasiliyordu, ¢iinkii bu konuda genis kapsamli sonuglari varilip varilamayacag bunun
bilinmesine bagliydi” (Bartok, 2017).

Bartok, Tirk halk miizigiyle ilgili yapmis oldugu c¢aligmalar ve vermis oldugu
konferans, seminer ve dinletiler haricinde, Tiirk miiziginin gelecegi, kurumlarin yapisi
ve isleyisle ilgili yapilmas1 gerekenlerle ilgili olarak rapor hazirlamistir. Bu raporda
belirgin bicimde halk miiziginin otantik karakterinin korunmasi gerektigine dikkat
cekmistir.

“Bartok, bir halk musikisi argivi kurulmasinin, Tiirk musikisi bakimindan oldugu kadar,
beynelmilel nokta-i nazardan da pek arzuya sayan oldugunu sdyledikten sonra arsivin gayesini
sOyle tesbit etmektedir: a) Koylii musikisini yerinde ve mahalinde yani bizzat kdylerde, mekanik
cihazlarla plaklara almak ve bunlari muhafaza etmek. b) Alinan pargalari miimkiin oldugu kadar

1371932 yilinda yapilan Kahire Arap Miizigi Kongresi’nin, Béla Bartok, Paul Hindemith, Henri Rabaud,
Erich von Hornbostel, Robert Lachmann ve Curt Sachs gibi miizisyen, miizikolog ve bestecileri biraraya
getirdigi bilinmektedir.
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tam olarak notaya gegirmek. c) Bu malzemeyi sistematik bir tarzda tanzim etmek. d) Bu
sistematik sekilde tanzim edilen malzemeyi nesretmek” (Balkilig, 2015).

Bartok, yeni yapilanan Cumhuriyet'in halk miiziginin, bu alanda uzmanlasmis kadrolar
sayesinde dogru tanimlanip, gelistirilebilecegini diistinmiistiir. Bu diisiincenin
kokeninde Macaristan 6rnegi ve iilkesinde degisen ve gelisim gosteren halk miizigi

algisinin bulundugu degerlendirilebilmektedir.

Gazimihal’e gore, Bartok Bati miizigi teknigini ve halk miizigini bilen reformcular
sayesinde yeni bir miizik yaratmanin miimkiin olduguna inanmistir. Bunun i¢in de ilk

once saf, bozulmadan kalmis koylii havalar tetkik edilmistir (Balkilig, 2015, 110).

Bartok Tiirkiye’de yapmis oldugu ¢alismalarla ilgili olarak cesitli yayimlar yapmustir.
Elde ettigi verilere gore bazi Tirk halk miizigi ezgilerinin eski tip Macar halk
sarkilariyla benzerlikler gosterdigini belirtmistir. Gerek o6rnek ezgilerin ve derleme
icin gidilen yerlerin az olusundan, gerekse de kiiltiirel farkliliklardan dolay1 elde edilen
verilerin saglikli bir sonuca ulasamadigini da belirtmistir. Benzerlikler ve tarihsel

bagin isaret ettigi yonde bazi tespitlerde bulundugu goriilmektedir.

“Bartok, Tiirkiye ¢alismasi sonunda derledigi tiirkiilerin yaklasik yiizde 20’sinin eski Macar
tirkiileri ile benzerlik gosterdigini belirtmistir. Bu durum Tiirk ve Macar tiirkiilerin tiimiiniin
birbirine benzer olmadigint géstermektedir. Bartok’un bu arastirmasi Tiirk-Macar kardesligini
mutlak bir sekilde ispatlamasa da Macar Bilimler Akademisi Biiyiik Tiirk Diinyas1 Halk Ezgileri
Arsivine yaklasik ylizden fazla ses kaydi kazandirmigtir” (Ayan, 2011).

Bartok, Tiirk halk ezgilerinin ezgisel yapisinin asagi yonlii olarak ilerledigi ve bu tip
ezgilerin Macar halk miiziginde goriilmedigi yoniinde bir degerlendirme yapmustir.
Ote yandan Macar ezgilerinde goriilenin aksine Tiirk halk miizigi ezgilerinin her
zaman eksen sesle son buldugunu belirtmistir. Tiirk ezgilerinin daha fazla siisleyici
nota barindirdig1 ve pentatonik olmadig1 yoniinde goriis bildiren Bartok, 6te yandan

koken itibariyle pentatonizmin ortak nokta olabilecegini diistinmektedir.

“Bartok Tiirkiye’de yapmis oldugu ¢alismalarimin bilimsel yoniinii soyle agiklar: ‘Tiim
yetersizliklere ragmen yapilan ¢alismayi ilging ve degerli kabul ediyor ve inantyorum ki, bunlar
cok onemli ilmi bilgilerdir. En 6nemlisi, tam bir karaktere dayanan melodi teskilinin ortaya
cikarilisidir ki, bu stil gezdigimiz bolgede daima karsimiza ¢ikmustir. Toplanan 90 tiirkiiniin
20’si bu gruba dahildir. Bunlarin inici bir seyir izlemeleri bazi eski Macar melodileri ile bir
benzerlik meydana getirmektedir. Melodi en yiiksek sesten asagiya dogru diismekte ve tiirkiiniin
sonuna dogru en kalin sese ulagsmaktadir. Macar tipinden farki bu melodi tipinin oktav sesinden
baglamayip onlusundan baglamasidir. Macar melodilerinin sonu bazen bir iki ses karar
perdesinin altina diisttigii halde Tiirk melodileri daima en kalin karar sesinde son buluyor. Tiirk
melodileri motif siislemeleriyle Macar melodilerine nazaran daha zengindir ve pentatonik degil
doryen istikametindedir. Buna ragmen pentatonik dizinin her ikisinin mensei olacagi
diistiniilebilir. Cok anlamli bir husus da birka¢ siisleme hari¢ Arap etkilerinin hig
bulunmamasidir’” (Senol, 2006).

Cumbhuriyet ideolojisinin ana fikirlerinden biri olarak, Tirklerin Orta Asya ile

baglarinin vurgulanmasi hususunda, Asya miiziginin karakteristigi olan pentatonik
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yapinin, Tiirk halk miiziginde varliginin ispatlanmasi, bir donem yapilan ¢alismalarin

amaclarindan biri olmustur. Bu konuda Ahmed Adnan Saygun da “Tiirk Halk

1389 ;

Misikisinde Pentatonism'~®” isimli bir kitap¢ik yayimlamistir. Bu ¢alismada yer alan,

“Pentatonism: Tiirk’iin Musikideki damgasidir” ve ‘“Pentatonism nerede varsa: a)
Orada oturanlar Tiirk’tlirler” gibi baz1 ifadelerin, belirli bir kanaat dogrultusunda

destekleyici 6znel degerlendirmeler oldugu anlagilmaktadir.

“Kemalist kadrolarin pentatonizm iddialar1 biiyiik 6l¢iide Béla Bartok’un Macar halk miizigi
iizerine olan tezlerinden kaynaklanmistir. Ankara Halkevi’nde, pentatonizm ve Tiirk-Macar halk
miiziklerinin benzerlikleri {izerine konferanslar vermistir. Bartok ve erken cumhuriyet donemi
folklor aragtirmalar1 degerlendirildiginde, el degmemis saf halk miiziginin Pentatonik yapidan
ileri geldigi goriisii Orta Asya referanslartyla birlikte, Macarlarla ortak koken birligi diisiincesi
haricinde politik milliyetgilik isaretleri tasidigi degerlendirilebilmektedir” (Balkilig, 2015, 110).

Tiirk halk miizigi ezgilerindeki pentatonizm varligi konusunda gesitli goriisler dile
getirilse de, yapilan arastirmalar sonucunda bu yonlii degerlendirmelerin sagliklt
olmadig1 goriilmektedir. Sisleyici ifadelerin de isaret ettigi bir durum olarak ezgi
yapisinda bulunan seslerin yanasik bi¢imde olmasindan dolayr genel itibariyle
pentatonik karakterli ezgilerin, bdlgeye gelen Asya kokenli topluluklarin halk

ezgilerinde bulundugu diigiiniilmektedir.

“Tiirkiye’de yiiz y1l1 agkin bir stiredir devam eden halk miizigi derlemelerinde elde edilen g¢ok
sayidaki ezgi arasinda Asya Pentatonikleri ile iliskilendirebilecek ezgi neredeyse yok gibidir.
Altaylar’dan Kirim’dan ve Asya’nin gesitli bolgelerinden Tiirkiye’ye go¢ eden Tiirklerin ve
diger topluluklarin miiziklerinde ise bu tiirden Pentatonik nitelikli ezgilere rastlanir. Fakat bunlar
kendi iclerinde yasattiklar1 miizikler disinda Tiirkiye’de bir miiziksel etkinlik olusturabilmis
degillerdir” (Duygulu, 2018, 55).

Halk miizigi derleme calismalarina gereken ilginin gosterilmesine karsin, kesfedilen
ezgilerin notasyonun yapilmasi, siniflandirilmast ve diger ezgilerle karsilastirilmast

hususunda gerekli ¢caligmalarin yapilmadig anlasilmaktadir.

“Miizigin ve yine ayni baglamda daha sonralar1 halk danslarmin yeni milli -devleti temsil etme
ozelligi Avrupa modeliyle paralellikler kurularak kesfedilmis ve yerel miizik derlemelerinin
“milll miizik” yaratmada 6nemli bir kaynak oldugu anlasilmisti. Ne var ki halk miizigi alaninda
yapilan derlemelerin ¢ogu ve Halkevi dergilerinin bu alandaki yayinlari, genellikle “tiirkii
sozlerini” yaziya gegirmekle sinirli kalmig ancak birkag istisnayla tiirkii melodileri notasyon
olarak yayimlanmugtir” (Oztiirkmen, 2014).

Ote yandan derlenen ve notasyonu tamamlanan halk miizigi ezgilerinin sunumu
konusunda, zaman iginde farkli miizik tiirlerinden esinlenilerek belirli yapay

geleneklerin olusturuldugu goriilmiistiir. Oncelikli radyo ile sunulan ve genis bir

138 Saygun bu calismasinda, farkli milletlerin halk miiziklerindeki pentatonik yapilar ve bu durumu
saptamaya yonelik ¢aligsmalardan bahsetmigtir. Ayrica bu ¢aligmadan iki y1l 6ncesinde konuyla ilgili bir
raporu Tarih Kurumu’na sundugunu ve rapordaki bazi esaslarin tekrar altinin ¢izilmesi gerektigini
belirtmistir. Baz tiirkii ve pentatonik drneklerle sunmus oldugu savi desteklemeye ¢aligtig1 bu eserin
incelemek i¢in, bkz. Saygun, 1936.
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dinleyiciye ulagan bu miizik sunumu formu, ilerleyen yillarda halk miiziginde standart

olarak kabul goriir hale gelmistir.

Halk miiziginde yasanan bu algisal degisim, folklorla ilgili diger alanlarda da kendini
gostermistir. Folklor calismalarinda arastirilan bir tiir olarak halk oyunlarinin, zamanla
folklor kavraminin karsilig1 bir olgu olarak nitelendirildigi gézlemlenmistir. Donem
icinde diizenlenen halk oyunu yarigmalariyla yaygin hale gelen halk oyunlarinin,
popiilist egilimlerden kaynakli olarak otantik formunu kaybettigi, belirli esaslar
cergevesinde kabul edilmis formal yapilarda icra edildigi goriilebilmektedir.

Halk oyunlar ile ilgili olarak Tiirk Halk Oyunlarini Yayma ve Yasatma Tesisi veya
Tiirk Halk Sanatlarini ve Ananelerini Tetkik Cemiyeti'3° gibi kurulan birgok cemiyetle
birlikte halk oyunlarinin ezgileri notaya alinmis, ancak diizenlenen yarigmalarin, siire¢
icinde halk oyunlarinin otantik karakterini degistirdigi ve belirli bir diizen i¢inde

standart hale getirdigi degerlendirilmektedir.

Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yillarda, Avrupa’da egitim almak iizere gonderilen Tiirk
bestecilerinin, yurda dondiikten sonra ¢ok cesitli alanlarda {iriinler ortaya koyduklari
goriilmektedir. Besteci kimliklerinin bir geregi olarak eser liretme g¢aligmalarinin
yanisira, miizik icracisi, egitimcisi, yoneticisi olmak iizere, miizikle ilgili kurulan

cesitli cemiyet ve komisyonlarda gorev aldiklart bilinmektedir.

Cok-sesli Tiirk miiziginin en ©nemli figilirleri arasinda yer alan bu kusagin
kompozitorleri yurtdisindan dondiiklerinde konservatuarlarda Ogretime, baska bir
ifadeyle devletten aldiklar1 “bursun karsiligini 6demeye” ¢ogu zaman biiylik bir
adanmislikla baglamiglardir (Maral, 2016, 448). Bir yandan hocalik yapryorlar, bir
yandan yeni kurumlarin olusturulmasini sagliyorlar, bir yandan yorumculukla
ugrastyorlar, bir yandan yoneticilik yapiyorlar ve bu arada sonraki kusaklara drnek
olacak bestelerini yaziyorlardi. Besteledikleri yapitlar1 konserlere yetistirmek igin

partileri elle yazip cogaltiyorlardr” (Ilyasoglu, 2009, 298).

139 Folklor alaninda dénem iginde kurulan birgok cemiyeti, faaliyet alanlarim ve islevlerini incelemesi
bakimindan, bkz. Oztiirkmen, 2014.
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Sekil 254: Musiki Muallim Mektebinin i1k Hocalari'*’ (Araci, 2001, 77).

Cumbhuriyet’in ilk kusak bestecileri olarak nitelendirilen; Cemal Resit Rey, Hasan
Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmed Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses, Halil
Bedii Yonetken’in Rus Besleri olarak bilinen ve Rus bestecilik okulunun kurucular
olarak kabul edilen Mily Balakirev, César Cui, Modest Mussorgsky, Nikolai Rimsky-
Korsakov, Alexander Borodin gibi isimlere atifta bulunmasiyla “Tiirk Besleri” olarak

adlandirilmistir. Bu terim kabul gormiis ve giiniimiizde halen kullanilmaktadir.

“Cumbhuriyetten sonra Atatiirk’iin onderligiyle bati yontemlerini uygun bir miizik egitimi
yolundaki ¢aligmalar birden bire hizlanmis, Devlet Konservatuvart kurulmus, dig ilkelere
O0grenim i¢in geng miizikseverler gonderilmis, aralarinda yaratis yolunu secenlerin de yetismesi
saglanmigtir. Bu ilk kusak bestecilerden birkagi, Rus beslerine 6zenti bir takma adla ‘Tiirk
Besleri’ ad1 altinda 6beklemislerdir” (Mimaroglu, 2006, 180).

Cumbhuriyet’in ilk donem bestecilerinin, halk miizigi calismalarina katildiklari, gidilen
yorelerden derledikleri ezgileri inceleyerek notasyonunu yaptiklar: bilinmektedir. Bu
ilk donemde sozii edilen bestecilerin, halk miizigi ezgilerini, onlarin orjinalligini
bozmadan ¢ok sesli olarak cesitli form ve calgilar i¢in diizenledikleri, daha sonraki
donemlerde ise halk miiziginin kimi karakteristik ozelliklerini direkt olarak veya

soyutlayarak eserlerine aktardiklar1 goriilmektedir.

“Yeni Tiirk miiziginin ilk iiriinii Cemal Resit Rey’in 1926’da yazdig1 ve hemen o yil Paris’in
Pleyel Salonu’nda seslendirilip Heugel Matbaasi tarafindan yayimlanan /2 Anadolu
Tiirkiisi’diir. Bu ilk ¢alismalarda Tiirk halk ezgileri hi¢ bozulmadan yalin bir armonizasyon ile
Bati teknigine aktarilmigtir. Tiirk Besleri’nin her biri ilk donem ¢aligmalarin da geleneksel
ogeleri acik olarak aktarirken, egitim gordiikleri iilkelerin akimlarindan da etkilenmislerdir”
(Ilyasoglu, 2009, 298).

Cumbhuriyet donemi iginde bircok Onemli besteci yetigmistir. Bu ilk donem

bestecilerinin ¢alismalart degerlendirildiginde, kompozisyon malzemesi olarak ilk

140 Fotografta Ekrem Zeki [Un], Cezmi [Ers6z], Ahmed Adnan [Saygun], Necdet Remzi [Atak] ve Ulvi
Cemal [Erkin] bulunmaktadir.
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donemlerde kullanilan halk miizigi ve halk miizigi dgelerinin bir zorunluluk olarak
belirli amaglarla kullanildig1 goriilmektedir. Tiirk halk miiziginin tanitimi igin bir¢ok
zorlukla basa ¢ikmaya ¢alisan bu bestecilerin, sanatkar olarak 6zgiir ve 6zgiin olarak
yarattig1 calismalarin, Tirk miiziginin tanitimi hususunda daha basarili oldugu

gorilmiistiir.

Yaygin bir iletisim araci olarak ortaya ¢ikan radyo, zaman i¢inde miizik politikalarinda
egemen bir konuma sahip olmustur. Bu ara¢ iizerinden belirli yonlendirmelerin
yapildigi, kitle begenilerinin degistirilip farkli bir kiiltiirel ortam yaratilmaya
calisildigi bilinmektedir. Bu ortam iginde 6nemli bir aktor olarak miizigin kullanilmast

durumu, bu donemde alinan kararlarda kendini gostermistir.

Tiirkiye miiziginin, tarihsel derinliginin nesnel bir acidan tespit edilemeyisi, teorik
acidan farkli kural ve kavramlar iizerinden tanimlama girisimleri, olusan miizik
kiiltiiriniin kokeninde karsit ideolojik bakis acilarinin olusmasina sebep olmustur.
Miizigin olusturdugu bu ortamin, zaman zaman belirli sdylemler {lizerinden siyaset
gelistirmek i¢in de kullanildig1 goriilmiistiir. Miizikle ilgili yapilan degerlendirmeler
iizerinden alinan kararlarm, gelecek yillarda bircok bakimdan sorunlu popiilist
kaygilart 6n plana ¢ikardig1 ve miizigin niteligini yonlendirme hadiselerini dogurdugu

gbzlemlenmistir.

4.8.1. Tiirk Halk Miizigi

Orta Asya gogebe kiiltiirii icinde dnemli bir yere sahip olan miizigin, Tiirklerin islam
dinini benimsemelerinden Onceki zamanlarda, inanglar1 dogrultusunda, belirli

gelenekler dahilinde kullanildig1 bilinmektedir.

Geleneksel Tiirk miiziginin en eski sekli, Tunguzlarin Saman, Altay Tiirklerinin Kam,
Yakutlarin Oyun, Oguzlarin Ozan adinm verdigi ve din adami, biiyiicli, sdir/miizisyen
vasiflarin1 bir arada temsil eden kisilerin kopuz adli saz esliginden calip ¢igirarak
yarattig1 ezgilerden ve ezgi tiirkiilerden olusur (Ozarslan, 2016). Orta Asya Tiirk
halklarinin miiziginde gécebeligin kendine 6zgii ¢izgilerine rastlanmaktadir. diilnyanin
her yerinde yasayan gogebelere 6zgii bu oOzellikler onlarin yasama tarzlarindan

amaglarindan kaynaklanmistir (Reinhard, Reinhard, 2007, 18).

Tiirklerin Anadolu cografyasina gelis yolculugu icinde kendi miizik kiiltiirleriyle
birlikte etkilesimde bulunduklari farkli halklarin miizik kiiltiirlerini de Anadolu’ya

tagidiklar1  degerlendirilmektedir. Anadolu’da varlik gostermis olan gesitli
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medeniyetlerin yiizyillar boyunca gelistirdigi derin kiiltiirel baglarin bir yansimasi
olarak Tiirk halk miizigi, ¢ok cesitli kaynaklardan beslenen bir miizik tiirii olarak,

kendini olusturan bilesenlerle birlikte farkli nitelikleri biinyesinde bulundurmaktadir.

“Kokleri Orta Asya gocebe kiiltiiriinden beslenen halk miizigimiz 6zellikle 13. yiizyildan
baslayarak Anadolu’da oteki kiiltiirlerle olan etkilesimi sonucunda kendi orijinalitesini
yaratmustir. S6z konusu dolayli etkiler arasinda, ilk ¢agin kiiltiir mirasini yansitan Siimer, Hitit,
Yunan ve Roma uygarliklarinin Anadolu topraklar iizerindeki biraktig1 izler de bulunmaktadir”
(Say, 2005, 520).

Tiirkiye’nin halk miiziklerinde biitiinii kapsayan sesler (perdeler) bulunmaktadir. Ses
sistemleri ¢aglari, cografyay1 ve kavimleri asip katmanlasarak giinlimiize gelmistir. Bu

bakimdan senkretik bir 6zellik icermektedir (Duygulu, 2018, 33).

Halk miizigi, insan yasammin en saf halinin miizige aktarimi olarak
nitelendirilmektedir. Cok ¢esitli temalar1 igermesi bakimindan kirsal hayatin tiim
renklerini betimleyen halk sarki ve ezgileri, kusaklar arasinda bir mesaj olarak dolagim
gostermekte ve bu vazifesiyle kiiltiirel aktarim araci olarak islev gérmektedir. Tiirk
halk miiziginin, ezgisel yapisiyla ilgili birgok ¢alisma yapilmistir. Bu c¢alismalarin
genel yapisal 6zelligi Tiirk halk miiziginin 6zgiin bir tiir olarak incelenmesi, digeri ise

klasik Tiirk miizigi izerinden gelistirilen teorik yargilarla incelenmesi gerektigidir.

Halk miizigi, halkin ortak duygu ve diislincelerini yansitan, halk i¢inde her zaman
varolan halk sanatcilari tarafindan yakilmis, yaratilmis — bestelenmis - degisimler ve
yorulmalarla dilden dile, telden tele, kulaktan kulaga yayilarak gecmisten giiniimiize
ulagsmis geleneksel miiziktir. Bir ulusun 6zline 6zgii ulusal miizigi halk miizigidir

(Biiytliky1ldiz, 2015).

Halk miiziginin ezgisel yapisiyla ilgili ge¢miste bir¢ok calismanin yapildig
bilinmektedir. Genel olarak yapilan bu ¢aligmalarda, halk miiziginin kendine 6zgii bir
bicimde agiklanmasi gerekliligine karsit olarak Klasik Tiirk Miizigi iizerinden

tanimlanmasi gerekliligi diisiiniilmektedir.

“Bugiine degin halk miiziginin ses orgiisiinii, ezgi akisin1 ve makamsal yapisini tanimlamaya
calisan pek ¢ok ¢aligma yapilmistir. Bu ¢aligmalar genel olarak iki faz tizerinden yiiriitilmiistiir:
Bunlardan biri halk miiziginin kendi yapisina bagl kalinmasini 6ne ¢ikarmakta ve digeri buna
kars1, Klasik Tiirk miizigi ile halk miiziginin ayn1 kdkten gelen iki tiir oldugunu esas almaktadir”
(Duygulu, 2018, 34).

Tiirk halk miizigi kdken itibariyle, insan temelli bir miizik tiirii oldugundan, teorik
altyapr ile ilgili bilgilerin, bu miizigi orijinal olarak icra edenler arasinda belirli bir
anlam ifade etmedigi bilinmektedir. Halk miizigi, aslinin benzer tiirevlerini i¢eren bir
anlayisla, asirlar boyunca siiregelen siirecte gelisen ve degisen bir miizik tiirii olarak

korunumlu yapiya sahiptir. Ezgisel yapiy1 olusturan sesler ve bu seslerin inici ve ¢ikici
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ilerleyisi, eksensel degisim gibi durumlar degerlendirildiginde, Klasik Tiirk miiziginin

makamsal yapisindan ayristig1 sdylenebilmektedir.

Geleneksel Klasik Tiirk Miizigi, makamlara dayanan zengin tonal yapisi ve ustlleriyle
Istanbul, Bursa, Edirne, Konya, Izmir gibi kentlerin halk miiziklerini etkilemistir.
Kentlerden uzaklastik¢a bu etkiler de azalir (Incirci, Kolland, 1982). Makam, kdylii
halkin hi¢ tanimadig1 bir kavramdir. Bu kavram daha genis anlamda kullanilmistir
fakat sanat miizigindeki gibi karisik bir igerik tasimaz, tersine yalnizca bir ifade
aracidir. Sanat miiziginde eski, onemli bir bir besteye bakarak hiikiim vermek belki
risklidir ama yanlis degildir (Reinhard, Reinhard, 2007, 32). Halk miizigindeki ve
sanat miizigindeki modlar arasindaki yakin benzerlige ragmen, mikrotonal perdeler,
fonksiyonel tonlar, melodik ilerleme ve basmakalip ifadeler acisindan farklilik
gostermektedir (Markoff, 2002). Bir st kiiltiir 6gesiyle karsilastirma yaparken
miiziklerin kendine 6zgii yapisal niteliklerini gozardi etmek, yanlig tespitlerde

bulunmay1 kaginilmaz hale getirir (Duygulu, 2018, 29).

“Osmanli-Tiirk miiziginde karar, giiglii ve yeden perdesinin islevi net bir bigimde belirlenmigken
halk miiziginde bunlar bambaska bir yapi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Halk miizigi makamlarinda
da karar perdesi Osmanli-Tiirk miizigi geleneginde oldugu gibi etkili bir ¢ekim giiciine sahiptir.
Ancak karar verme, makamin basgka perdelerinde de rahatlikla yapilabilir” (Duygulu, 2018, 29).

Tiirk halk miizigi ezgilerinin bahsedilen farkli yapisal 6zelliklerinden dolayi, yeni bir
ifade tlizerinden miizigi tanimlama ihtiyact dogmustur. Bu tanimlamanin
temellendirilmesinde folklor ve edebiyatin inceledigi alanlardaki terimlerden ve
isimlerden esinlenildigi goriilmektedir. Tiirk halk miiziginin makamsal yapisina
karsilik olarak Ayak terimi kullanilmis, bu terimle birlikte farkli tiirler ise halk

edebiyatindan isimlerle kavramsallagtirilmigtir.

Modlarin isimleri, {inlii asiklarin, Horosan’dan gezgin dervislerin ve baglama
diizenlerinin isimlerinden, Misket ve Miistezat gibi bolgesel ezgi tiirlerinden tliremistir

(Markoff, 2002).

1950’11 yillarda ilk olarak Sarisdzen’in dile getirdigi Ayak kavraminin daha sonrasinda
kendi 6grencileri tarafindan da kullanilarak gelistirildigi goriilmektedir'#!. Ancak
Ayak kavramimin tam olarak tiirkiilerin ses ¢izgisini yansitmadigi, makamsal agidan

birka¢ makama denk diistiigii dogrultusunda degerlendirmeler bulunmaktadir.

“Geleneksel Tiirk halk miiziginde bir ayagin, geleneksel Tiirk sanat miiziginde birbirinden farkl
birgok makama karsilik gosterilmis olmasi kabul edilir bir durum degildir. Ornegin; miistezat

14! Ayak teriminin anlamim detayli bir sekilde a¢iklamasi bakimindan, bkz. Duygulu, 2014.
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ayagi deyip, birbirinden icerik ve degisik iglenis 6zelligi gosteren on iki tane makama karsilik
gosterilmesindeki gibi, bir ayak birden ¢ok makami kargilamamalidir” (Pelikoglu, 2012, 52).

Halk miiziginin yapisal Ozellikleri saptanirken, bu miizigin kendine o6zgii igsel
dinamikleri lizerinden yapilan degerlendirmelerin daha dogru olacagi belirtilmektedir.
Halk miizigi i¢inde kullanilan seslerin, eski Anadolu medeniyetleri ile bag: {izerine
cesitli gorliglerin ortaya atildig1 goriilmektedir. Bu goriislerden biri de, Antik Yunan

modlari ile makamlar arasindaki koken iliskisi tizerinedir.

“Birgok bakimdan, Tiirk makamlar1 Yunan modlarindan daha karmasiktir. Birincisi, makamlar,
iclerinde bulundurduklar1 komali sesler nedeniyle bir oktavda on iki kromatik derece barindiran
Bati miiziginin ses sistemini agsmaktadir; ve ikincisi, bu ses sistemlerindeki farklar nedeniyle
Tiirk ve tampere olan Bati besli gemberleri uyusmamaktadir” (Giray, 2002, 11).

“En az iki bin bes yiiz y1l dncesine ait bir donemde olustugu bilinen Yunan modlariyla makam
miiziginin ayni kokten beslendigi goriisii, miizikolojinin en fazla ragbet ettigi goriistiir. Makam
geleneginin etnik kimliklerle iligkisine vurgu yapan fikri hareket, yine Avrupa mense’li olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Aristoteles, Pisagor, Zarlino gibi filozoflar, Antik Yunan medeniyetinin
etkin oldugu sahadaki ve hatta daha sonraki zamanlarda uzak medeniyetlerdeki miizik kiiltiirii
ve sistemlerini de inceleyerek bir sistem olusturmuslardir” (Duygulu, 2018, 19).

“Miizikolog ve folklorist Mahmut Ragip Gazimihal gibi ilk arastirmacilar, Tiirk Halk miiziginin
modal ozelliklerini sanat miiziginde kullanilanlarla karsilastirarak agiklamaya calismistir.
Gazimihal, yogun alan arastirmalarina dayanan biiylik bir ¢calismada, halk miiziginde en sik
kullanilan dizilerin klasik modlara (makam) Hiiseyin, Tahir ve Ussak’a benzedigini
gozlemlemistir” (Markoff, 2002).

Perde diizeninin yani sira, notasyon konusunda kaniksanir hale gelen, rakamla
komalarin gosterilmesi durumu da, Tiirk Halk miizigine 6zgii bir durum olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Tiirk miiziginin mikrotonal perde sistemi yapisina gore
geligtirilen bu rakamsal notasyon bicimi, zaman ic¢inde teorik altyapinin
malzemelerinden biri olarak kabul gérmiistiir. Ayrica halk miiziginin ana ¢algisi olarak
nitelendirilen Baglama iizerinden yapilan degerlendirmelerde, geg¢miste yoreden
yoreye gore degisen farkli baglama diizenlerinin, siire¢ iginde yapilan yayinlarla

birlikte standart hale geldigi saptanmustir.

Yillar i¢inde halk miizigi derlemelerinde toplanan yoresel miizikler notaya alinmas,
her notasyon yeni bir sorunu beraberinde getirmistir. 1900’lerin baglarinda yapilan
notasyonlarda Sadi Yaver Ataman ve Ferruh Arsunar gibi folklorcular, kiiciik ses

birimlerini yazmiyorlar ama uygulamalarinda kullaniyorlardi (Duygulu, 2018, 44-45).

“Anadolu’da gegmis donemlerde baglama perdelerinin nasil bir 6l¢me yontemi ile baglanmakta
oldugu konusunda belgelere dayanan bilgilere bugiine kadar ulagilamamistir. 1940’11 yillarda
Ankara ve Istanbul radyolarinda baglayan THM yayinlari, her bélgenin halk havalarini igeren
bir dagarcik olusturmaya yonelmis ve dagarcik genisledikge cesitli bolgelerin miiziklerinin
gerektirdigi perdelerde zamanla bu topluluklarda baglanir olmus ve sabitlesmistir” (Ozbek ve
dig., 1989).

Bu konuda yapilan ilk c¢alismanin, Muzaffer Sarisdzen tarafindan yapildig

bilinmektedir. Bdylelikle mikro sesler iizerinden, hangi sesin kullanildigi, iki ses
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arasindaki uzakligin degerlendirilmesi sonucunda elde edilen sembol ve rakamlarla

belirtilmesi saglanmistir.

“Sarisozen’in Yurttan Sesler adli kitabi ile baslayan, Tiirk Halk Miizigi Usiilleri adl1 kitabiyla
devam eden notasyonda komali sesleri yazma anlayisi TRT repertuvarindaki binlerce ezgileri de
uygulanmustir. Aslinda TRT deki ezgilerden 6nemli bir kisminin orijinal elyazmasi notalarinda
bu degistirme isaretleri yoktur. Daha sonraki donemde 6grencileri Ahmet Yamaci, Nida Tiifekei,
Mustafa Hossu, Yiicel Pasmake1 gibi miizisyenler, hocalarinin yazdigi notalardaki degistirme
isaretlerinin tizerine bazi rakamlar koyarak “yeni sistemi” genis bir repertuvara uyarlamiglardir”
(Duygulu, 2018, 46-47).

“Bat1 sisteminin esit tamperli sinirlarinin disina ¢ikan mikrotonal sesler (koma sesler) veya
perdeler, iki virgiil bemol veya diyez, ii¢ virgiil bemol veya diyez vb. gosteren bemol ve diyez
isaretlerin lizerine yerlestirilen 2, 3 ve bazen 4 rakamlartyla tanimlanir. Bu uygulama, Saris6zen
tarafindan radikal miizikolog ve teorisyen Kemal ilerici’den, derleme kayitlarin1 kopyalarken
mikrotonal perdeleri agiklamak i¢in 6diing alinmistir” (Markoff, 2002).

Sekil 255: Sariso6zen ve Yurttan Sesler Korosu

Senel, Siileyman. 2009. “Muzaffer SARISOZEN”, TDV Islam  Ansiklopedisi,
https://islamansiklopedisi.org.tr/sarisozen-muzaffer [20.10.2020]

Halk miizigi derleme calismalar1 kayitlar1 incelendiginde, bazi icracilarin ayni ezgiyi
ikinci sozleriyle okurken farkli bir tona gecis yaptiklari, ezgi i¢indeki bazi sesleri s6z
iligkisinden dolay1 uzattiklar1 gibi ¢esitli durumlarla karsilagilabilmektedir. Her tiirli
sesin notaya aktarmaya caligilmasi objektif degerlendirme yapabilme agisindan bir
gereklilik olarak degerlendirilmektedir. Tiirk halk miizigi ezgileri derleyen Bartok un,
mikrotonal sesleri, tam olarak belirten herhangi bir 6zel isaret kullanmadig:
goriilmektedir. Bartok, koma sesler i¢in yukar1 ve asagi yonli ok isaretini kullanmais,

carpma ve slisleme notalar1 kullanarak ses gegislerini ifade etmistir.

“Bartok, aymi gezileri konu alan kitabi Turkish Folk Music from Asia Minor kitabinda
makamlari, ne referans olarak kullanmis, ne de onlardan s6z etmistir. Bu eserinde Bartok,
Saygun’un soziini ettigi ayni ezgileri incelemis olmasina ragmen, yaptig1 karsilastirmalarda
Yunan modlarini referans ya da sablon olarak kullanmistir. Tiirk miizigindeki komali sesleri ise
oklarla ifade etmistir” (Giray, 2002, 20).
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Sekil 256: Bartok Notasyonu Ornegi Nenni (Bartok, 2017, 77).

Tiirk halk miiziginde cokga tartisilan bir durum olarak pentatonik yapi arayisi,
ozellikle Bartok ziyareti sonrasindaki donem i¢inde goriilen bir egilim olarak kendini
gostermektedir. Tarihsel koken iizerinden yapilan bu tez Tlizerine c¢esitli

degerlendirmeler bulunmaktadir.

Ozellikle Avrupalilar baska kiiltiirlerdeki benzeri durumlara da dayanarak, Tiirklerin
miiziginin koklerini biiyilik 6l¢iide birincil akorlu Asya miizigine baglarlar (Reinhard,
Reinhard, 2007, 17). Tirk Halk Miizigi, yerel performans stillerinin gelistigi Dogu ve
Bat1 ses sistemlerinin birlesimini temsil etmektedir. Pentatonik ve modal diziler
siklikla kullanilir ve Bat1 Avrupa’nin Major ve mindr dizileri nispeten ender goriiliir

(Nash, 1973, 44).

Tirk miiziginin ezgi yapisiyla ilgili olarak tarihsel ge¢mis iizerinden gelistirilen

cikarimlar dogrultusunda, Bartok’un da fikirsel olarak belirttigi Orta Asya

baglantilariyla ilgili Macar etnomiizikolog Janos Sipos bir¢ok ¢alisma yapmuistir'42,

142 Sipos’un genis bir alam1 kapsayan caligmalari Tiirkge de dahil olmak iizere cesitli dillerde
yaymlanmistir. Arastirmacinin yapmis oldugu g¢alismari igermesi bakimindan, bkz. “Janos Sipos’un
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Sipos, Tiirk miiziginin karakteristik O6zellikleriyle ve ezgi yapisinda kullanilan

araliklarla ilgili ¢esitli degerlendirmelerde bulunmustur.

Tiirk ezgilerinin pusulasi, baz1 Giiney Tiirk uzun hava ezgileri haric, yedi notay1
gegmez. Genel olarak tutulan bir goriislin aksine, artirtlmis ikili diziler nadirdir ve
artirllmig aralik genellikle 2 ve 3 derece arasindadir, bazen gercek bir artistan sadece
dar bir araliga diiser (Sipos, 2016). Tiirk ezgilerinin diger bir karakteristigi de yanasik
perde kullanmalaridir. Tarafimdan incelenmis olan ezgi kesitleri i¢ginde en ¢ok birli,

ikili ve daha seyrek olarak ti¢lii aralik bulunmaktadir (Sipos, 2018).

Tiirk halk miizigi, form olarak “Uzun Hava” ve “Kirik Hava” olmak iizere iki farkli
tiir iizerinden incelenmektedir. Bu ayrisim, diizenli veya diizensiz metrik degerleri

icermesi bakimindan Halk miizigi eserlerini siniflandirmaktadir.

Tiirk halk miizigi bugiin, halk repertuvarini ritmik 6zelliklere gore iki genis kategoriye
ayiran Fransiz egitimli Mahmut Ragip Gazimihal ve Muzaffer Sansdzen gibi ilk

aragtirmacilar tarafindan kurulan bir gelenege gore siniflandirilmistir (Markoff, 2002).

“Anadolu’nun halk miizigi bugiin ritmik olarak birbirine kars1 iki biiytik stildedir. Bunlar ritmik
olarak serbest ve bagli stillerdir. Balkan miizik kiiltiirlerini de inceleyen Bartok, bu ritmik olarak
serbest, melodik olarak gezinen tiz ve dar alanli ezgileri parlando ve tempo giusto gibi temel
kavramlarla karakterize etmeyi denemistir” (Reinhard, Reinhard, 2007, 20).

“Tiirk halk miizigi formlar1 uzun havalar ve kirik havalar1 olmak {izere iki ana bdliimde incelenir:
1- Uzun Havalar: Soziin geregine, sdyleyenin istegine gore bigimlenen, serbest tartilar ile
Olgiilenen yapitlardir. Uzun havalar her ne kadar iiretim ve Olgiisiinden serbest bir yapiya
dayansalar da egemen ezgi belli bir dizi i¢indedir ve Ezgi’nin bu dizi i¢indeki seyri belirli
kurallara baghdir bunlar yoresel 6zelliklerini yansitan bir agiz (lislup veya tavir) ile ¢alinip
sOylenirler.

2- Kirik Havalar: tiirkiiler ve oyun havalari gibi 6l¢iisii ve ritmi belirli yapitlara kirik hava denir
tirkiilerde 7, 8 veya on birligi hece dlgiisii kaliplar1 kullanilir ezgilerinde basit bigimler tarti
olarakta kiiciik usuller kullanilir” (Incirci, Kolland, 1982).

Tiirk halk miizigini zengin kilan en 6nemli 6zelligi Gslup ya da tavir 6zelligidir.
Tiirkiiniin sesleri kadar onun sdyleyis bi¢imini belirleyen bu 6zellikler de 6nemli rol
oynamaktadir. Iste bu ozellikler yore yore degisen karakteristik dzellikleri belirler.
Bazi ezgi ve iisluplarin ¢ok kesin bir sekilde belli yorelere ait olduklar1 anlagilmigtir
(Sar1, 2016). Agiz “lehge” terimi, halk ezgilerinin belirli bolgesel karakterini ve
agirlikli olarak bolgesel vokal stillerini ifade eder. Kentsel profesyonel miizisyenler,
farkli Anadolu ezgilerinin temel islup kurallarim1 somutlagtiran farklit bolgesel
melodik ve ritmik ciimleleri, siislemeyi, araliklar1 ve enstriimantal teknikleri belirtmek

icin tavir ve agiz terimlerini kullanirlar (Markoft, 2002).

Tiirk Diinyast Halk Miizigi Arsivi” isimli internet sitesi: http://zti.hu/sipos_gyujtesek/index TR.asp
[30.11.2020]
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Tiirk halk miiziginde bir diger siniflandirma da, tiirkiiler iizerinden yapilmaktadir.
Genel ifadeyle sozlii halk sarki gelenegini temsil eden tiirkiiler, icerigine ve konusuna
gore siiflandirilmaya ¢alisilmistir. Tiirkiiler bu anlamda toplumsal hafizay1 da aktaran

bir arag olarak, farkli konularin jenerasyonlar arasindaki iletisimini saglamaktadir.

“Tiirkiiler; sevgi, 6liim, ayrilik, gurbet, kahramanlik, dogal afetler, asiret kavgalar1 ve benzeri
sosyal olaylar karsisinda halkin duygularini siirleri dokerek ezgilendirmesi seklinde olusmustur.
Bunlar, genellikle kirsal kesimde bulunan tirkii yakicilari, halk ozanlar1 tarafindan
yakilmaktadir. Bu tiirkiiler daha sonra dilden dile dolasarak zamanla halkin i¢inde degisik bir
sekil kazanir ve cogunlukla yaraticisi unutularak halkin mali olur, anonimlesir” (Kiiltiir
Bakanligi, 1992).

“Genel edebiyat tiirli igcinde bir nazim tiiri olarak tiirkii, 6lgiilii (vezinli), uyakli (kafiyeli)
dizilerle yani misralarla olusturulur. Onceleri kisi yaratmalari olarak ortaya cikan tiirkiiler duygu
ve diisiince yoniinden halki ilgilendiriyorsa kulaktan kulaga yayilmaya baslar ve bir siire sonra
ilk yaraticis1 unutulur, halkin ortak mali haline gelir” (Biiylikyildiz, 2015).

Iletisim araci olarak Tiirkiilerin etkilesim dahilinde sozlii aktarim gelenegi olusturarak
kiiltiirel anlamda farkli alanlardaki birgok &genin muhafaza edilmesini sagladigi
degerlendirilmektedir. Farkli olaylar veya durumlar sonrasinda olusan bu metinlerin
zaman ve mekan iligkisi dahilinde bolgeler arasindaki kiiltiirel farkliliklari da yansittig

goriilebilmektedir.

“Tiirkiiler, gecmisten giinlimiize toplumsal islevlerini koruyan sanatsal bir ifade aracidir.
Tiirkiilerin temel islevi kiltiiriin kusaktan kusaga tasimaktir. Halk tiirkiileri ayn1 zamanda
kiiltliriin zengin bir kaynagidir ve iceriginde biiyiik bir bilgi birikimi tagir. Bu yoniiyle tiirkiiler
kiiltiir tarihinin 6nemli bir bilgi kaynagidir” (Mirzaoglu, 2019, 35-36).

Tiirkiiler genellikle bir olay ya da bir duygulanma sonrasi1 dogarlar. Bu olay, gercek
bir olay olabilecegi gibi, silaya duyulan bir 6zlem duygusu da olabilir. Besikten
mezara kadar her tiirli giinliik yasanti olaylar1 tiirkii yakilmasma yol agabilir
(Biiytliky1ldiz, 2015).

“Koy ve kent yasammin birbirinden ayri kosullari, buralarda olusan halk miiziklerine de
yansimustir. Bu ayrimlik kendini; a-Tiirkiilerin isledikleri konularda, b-Tiirkiilerin tonal-modal
yapisinda gosterir. Kentlerle, kdylerin gelenek, eglence ve is yasamlari ayni degildir. Ornegin;
kentlerin lonca hayatini yansitan “Demirciler Demiri Nasil Doverler” tiirkiisii, koyde ordaki
yasami yansitan “Arpa Ektim Bigemedim” olarak ortaya ¢ikmustir” (Incirci, Kolland, 1982).

“Sozlii ezgiler, THM Repertuvarinda yer alir ve Tiirkii olarak bilinirler. Fakat THM’deki formlar
ve yoresel tavir ozellikleri itibariyle farkli adlar almaktadir. Deyis, Zeybek, Halay, Semah,
Kargilama, Bengi-Mengi, Sagma-Zahma, Kol Havalari, Maya vb. Sozsiiz ezgiler THM Oyun
Havalar1 Repertuvari’nda “Bar, Zeybek, Oyun Havasi, Halay, Bengi, Giivende, vb.,” adlarla yer
almaktadir” (Eke, 2016).
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Sekil 257: Silifke’de Keman, Klarinet ve Koltuk Davulu’ndan olusan halk
Miizigi icrasi, 1956 (Reinhard ve Reinhard, 2007).

Tiirk halk miizigindeki ritimler i¢in Klasik Tiirk Miiziginde oldugu gibi farkli isimler
kullanilmamaktadir. Ritmik yap1 farkliliginin en belirgin olarak gozlemlendigi halk
oyunlarinda, farkli ritmik 6zellikler bulunmakta ve bolgeye gore bu degisim kendini
gostermektedir. Kullanilan metrik yapiya gore Tiirk halk miizigi, ¢ok zengin bir miizik
olarak yoreden yoreye degisen ritmik karakterdeki halk oyunlarini iginde
barindirmaktadir. Ornegin Artvin’in Uzundere, Elazig’mm Delilo ve Eskisehir’in
Kervan isimli halk oyunlarinda 2/4’liikk, Zeybek ve Horon gibi oyunlarda ise aksak
metrik yapilar kullanilmaktadir. Orta ve Giiney Dogu Anadolu bolgesinin en yaygin
halk oyunu olan Halay’da ise, ¢ok cesitli Olgiiler kullanilsa da halk oyunlarinin

tiimiinde oldugu gibi ritmik olarak 6zgiin belirli 6zellikleri yansittig1 goriilmektedir.

Tirk halk miizigi yoresel halk oyunlarin karakterine gore su sekilde ayrilabilir:
Karadeniz Horon, Kuzeydogu Bar, Toroslar Saman, BatiAnadolu Zeybek, Orta —
Giiney - Giineydogu Anadolu Halay, Trakya Hora gibi (Incirci, Kolland, 1982).

4.8.2. Karakteristik Ozellikler

Tiirk Halk Miizigi karakteristik 6zelliklerinin en belirgin yapisal 6rnekleri, belirlenen

halk miizigi eserleri dinlenerek degerlendirilmistir. Tiirk halk miizigi karakteristik

143

ozellikleri, Uzun Hava ve Kiritk Hava'?’ siiflandirilmasi {izerinden belirli ezgisel ve

ritimsel yapilarin g6z 6niinde bulundurulmasiyla belirlenmistir.

193 Her ne kadar bu kullanim bir¢ok arastirmaci tarafindan elestirilmekteyse de, iletisimsel agidan
islevselligi ve yaygin kullanimindan 6tiirii metinde korunmustur.
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Halk miiziginin karakteristik 6zellikleri genel olarak degerlendirildiginde, mikrotonal
sesler haricinde, ezgisel ve ritmik bakimdan birgok farkli 6zellik icermesiyle diger
halk miiziklerinden ayristigi goriilmektedir. Bu ayrisimin sebebi, farkli kiiltiirel
etkilesimlerin odagindaki bir cografya olan Anadolu miiziginin ¢ok farkl bilesenleri

bir araya getirmesi olarak degerlendirilebilmektedir.

Tiirkiye, halk miizigi agisindan diinyada esi az bulunur bir zenginlik ve cesitlilik
gosterir. Tirklerin Orta Asya’dan getirdikleri her boy ve asiretin kendine has zengin
miizikal unsurlari, uygarliklarin besigi olmus Anadolu’daki kiiltiirel birikimlerle
etkilesime girerek yeni miizikal sentezlerle daha da zenginlesmistir (Biiylikyildiz,

2015).

Tiirk halk miizigi, tarih boyunca bolgedeki diger halklarin miizikleriyle etkilesim
icinde olan bir miizik tiirii olarak, bir¢cok farkli halk miiziginin karakteristik
ozelliklerini gostermektedir. Bazi halk sarkilarinin ayni ezgilerle fakat farkli

sozlerle!'#

, veya tam tersi olacak sekilde farkli ezgilerle fakat ayn1 sozlerle sdylendigi
goriilmektedir. Bu bakimdan bolge veya lilke ¢capinda géze ¢arpan bu farklilik, komsu
devletlerin halk miiziklerinde de ezgisel olarak kendini géstermektedir. Ornegin Sar:
Gelin isimli halk sarkisi, Dogu Anadolu Bolgesi’nde bilinen yaygin bir sarki olarak o
bolgedeki diger komsu devletlerin halk miiziklerinde de goriilmektedir. Ayni durum

halk miizigi ¢algilar1 agisindan da gegerlidir.

Karakteristik ozelliklerin degerlendirilmesi hususunda, Tirkiye’nin yedi cografi
bolgesinde farkli nitelikteki eserlerin varliginin yan1 sira, birbirinden ayri
cografyalardaki halk miizigi eserlerinde gézlemlenebilen benzer yapilarin da varligi
dikkat cekici olmustur. Ayni bolge icinde farkli karakter ve yapida halk ezgileri
bulundugundan, karakteristik 6zelliklerin saptanmasinda eserler iizerinden genel bir
degerlendirme yapilmas1 uygun goriilmiistiir. Ornegin Karadeniz Bolgesi’nin geneli
diisiiniildigiinde, bu bolgenin farkli boliimlerinde nitelik bakimindan birbirinden

ayrisan halk miizigi eserleri gozlemlenebilmektedir.

144 Bu durum Catal olarak isimlendirilmistir. Bu terim ezginin usuliiniin belirtilmesi, ayrintilarinin
tanitilmast i¢in de kullanilabilmektedir. Bu terimin detayli anlami igin, bkz. Duygulu, 2014.
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Tiirk halk miizigi karakteristik 6zelliklerinin incelenmesinde, se¢ilen 6rnek eserlerin
belirlenmesi igin, Kiiltiir Bakanligi’nin ilgili yayimlar1'#> haricinde, TRT nin Halk

146

Miizigi Repertuvari ve SymbTr'*® sembolik veri tabanindaki tiirkiiler incelenmistir.

Karakteristik o6zellikler belirlenirken ¢alismanin konusu bakimindan halk miizigi
temel alinmus, ses Orgiisii ve ritmik yapilar iizerinden saglanan ezgi karakteristigini
belirlemek amaclanmistir. Diger boliimlerdekinin aksine, karakteristik yapilari
yansitan halk ezgi ornekleri lizerinden ezgisel ve ritmik karakteristik 6zellikleri bir
arada incelenmistir. Halk miiziginin karakteristik Ozellikleri, daha once yapilan
caligmalar g6z oniinde bulunduruldugunda, bu ¢aligmaya 6zgii bir metot kullanilarak,
incelenen kaynaklarin degerlendirilmesiyle saptanmaya caligilmigtir. Bu bakimdan
ornek belirlenen ezgilerdeki makam veya ayak olarak nitelendirilebilecek yapisal

analize deginilmemistir.

Halk miiziklerinde sik¢a goriilen bir 6zellik olarak, belirli seslerin kullanilmasiyla
olusturulan ezgilere Tiirk halk miiziginde de rastlaniimaktadir. Baz1 halk ezgilerinin
sadece li¢ sesten ve bu seslerin ¢esitli sekillerde kullanilmasindan veya uzatilmasindan
meydana geldikleri goriilmektedir. Bu duruma 6rnek olarak Reyhan Ektim Legende'*’

1simli turki verilebilmektedir.
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Sekil 258: Reyhan Ektim Legende Ezgi Ornegi

Ayni sekilde bazi ezgilerde sadece dort sesin kullanildigi goriilebilmektedir. Bu

duruma ornek olarak Men Giiliimii Deste Baglaram’*® isimli tiirkii verilebilmektedir.

145 Tiirk Halk Ezgileri I ve IT (1990) ile birlikte Tiirk Halk Ezgileri (1992) yayinlari.

146 Karaosmanoglu'nun Mus2-Alpha bilgisayar programinin veri tabani olarak gelistirdigi SymbTr,
ozellikle Music Information Retrival alaninda hazirlanmig bir¢ok akademik ¢aligmada veri analizi igin
kullanilan bir kaynak olmustur. Bu kaynagin detayli bir sekilde agiklanmasi bakimindan, bkz.
Karaosmanoglu, 2012.

147 K erkiik tiirkiisii olup 1987 yilinda Salih Turhan tarafindan derlenmistir.

148 1978 yilinda Yasar Doruk tarafindan Van’in Ercis ilgesinden derlenmistir.
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Sekil 259: Men Giiliimii Deste Baglaram Ezgi Ornegi
Ezgi ¢izgisinin, eksen sesin yakinindaki seslerden olustugu halk ezgileri Tiirk halk
miiziginde sik¢a goriilmektedir. Bu tip ezgilere, Esmere Soyle Soylesin'*® isimli tirkii
ornek olarak verilebilmektedir. Ayni tiirkii, halk miiziginde goriilen bes sesten olusan

halk ezgilerine de 6rnek teskil etmektedir.

Sekil 260: Esmere Soyle Soylesin Ezgi Ornegi

Tiirk halk miizigi ezgilerindeki motifler i¢inde hakim ses olarak nitelendirilebilecek
sesin ve ona yakin seslerin kullanimindan kaynakli bir ses ¢izgisinin olustugu
goriilmektedir. Ozellikle uzun havalarda goriilen bir zellik olarak, ciimle igindeki ses
cizgisinin, tiz seslerde eksen ses ve yakinindakilerle birlikte siislenmesi veya gecki
yapilarak uzun siire duyurulmasi durumu, halk miiziginin karakteristik 6zelliklerinden
biridir. Bu duruma ornek olarak, kirik havalardan Keklik Gibi Kanadimi Siizmedim'°

ve uzun havalardan Mehrali Bey isimli tiirkii 6rnek gosterilebilmektedir.

fH by o ® P - - > T 2 o o oi. 0.0

Sekil 262: Mehrali Bey Ezgi Ornegi

Uzun havalarda kullanilan bazi geckilerin de, halk miiziginin karakteristik 6zelligini

ortaya koydugu degerlendirilebilmektedir. Belirli bir metrik degerin kullanilmadigi bu

1491978 yilinda Yasar Doruk tarafindan Van’in Ercis ilgesinden derlenmistir.
150 Muzaffer Sarisézen tarafindan Erzincan’da derlenmistir.
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ezgilerde, uzayan sesin ardindan farkli bicimlerde gelen bu yapilarin ritmik bakimdan
aynt kalip kullanilarak farkli sesler lizerinde kurgulandigi goriilmektedir. Bu
ozelliklerden biri olarak; re-do-re-sib? seklinde tekrarlanan kalip yapilarin goriildigi

Diyarbakir yoresine ait Boyle Baglar isimli uzun hava ezgisi Ornek olarak

verilebilmektedir.

Sekil 263: Boyle Baglar Ezgi Ornegi

Uzun havalarda goriilen bir diger karakteristik 6zellik, ti¢liimelerle birlikte yapilan
siislemelerdir. Bu duruma Eridi Kalmadi Daglarin Kari ezgisi ornek olarak
gosterilebilmektedir. Ayrica bu 6rnekte bahsedilen 6zellikten ayri olarak fa#-sol-la
seklinde eksen ses olan la sesine varist da goriilebilmektedir. Ciimle sonunda
gergeklesen bu durum ciimle i¢inde sib>-do-re seklinde ezgiyi devam ettirici bigimde

kullanilabilmektedir.

Sekil 264: Eridi Kalmadi Daglarin Kari Ezgi Ornegi

Halk miiziklerinde goriilen bir 6zellik olarak eksen sesin ciimleler arasinda degisimi
durumu Tiirk halk miizigi ezgilerinde de goriilen karakteristik 6zelliklerden biridir. Bu
ozellige drnek olarak Indim Dereye Durdum’! isimli tiirkii verilebilmektedir. Eksen
sesin la olarak uzun seslerle belirtildigi bu ezginin ikinci climlesinin sonunda, sol sesi

eksen ses olarak duyurulmaktadir.

151 1948 yilinda Muzaffer Sarisézen, Riza Yetisen ve Halil Bedii Y 6netken tarafindan Bolu’nun Gdyniik
ilgesinde derlenmistir.
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Sekil 265: Indim Dereye Durdum Ezgi Ornegi

Eksen sesin yanindaki ikinci sesin, eksen ses olarak climle sonlarinda kullanilmasi
durumu halk miiziginde goriilen karakteristik 6zelliklerden biridir. Cok kitali sdzlerin
bulundugu bu tip tiirkiilere Gelin Aglar Yasin Yasin'>? isimli tirkii 6rnek olarak
gosterilebilmektedir. Bu sekilde siirekli tekrar edilen ezginin, ciimle sonunda eksen
sesin duyurulmamasindan kaynakli olarak stlirekli devam edecegi hissi

yaratilmaktadir.

Sekil 266: Gelin Aglar Yasin Yasin Ezgi Ornegi

Tiirk halk miiziginde goriilen karakteristik 6zelliklerden bir digeri de, eksen sese
varista ikinci derecedeki sesin uzatildigi veya bu sesin etkisinin devam ettirildigi
ezgilerdir. Bu tip ezgilere, Salinarak Cikti Ceren Elinden’>? isimli tirkiiniin son

oOl¢iisiindeki yap1 6rnek olarak gosterilebilir.

ijz E E E | Iu E [ 1
Sekil 267: Salinarak Cikti Ceren Elinden Ezgi Ornegi
Dizinin ¢ikict olarak duyuruldugu ezgiler, halk miiziginin s6zsiiz kisimlarinin
karakteristik 6zelliklerinden biridir. Bu duruma ornek olarak Somali Zeybegi'>?

verilebilmektedir. Ezgide bazi seslerin ¢ikict konumda tizlestigi, inici konumda ise

tekrar dogal hallerine geri dondiikleri goriilmektedir. Ayrica bu ezgi O6rnegi, halk

1521988 yilinda Salih Turhan tarafindan Elaz1§’da derlenmistir.
1531989 yilinda Savas Ekici tarafindan Gaziantep’in Nizip ilgesinin Kefrik kdyiinde derlenmistir.
154 Manisa yoresine ait olup Ahmet Yamaci tarafindan derlenmistir.
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miizigi ezgilerindeki bir diger karakteristik 6zellik olan, ¢ikici veya inici yonlii

sekvens hareketine 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Sekil 268: Somali Zeybegi Ezgi Ornegi

Teke yoresinde goriilen bir Ozellik olarak, ezginin baslangicinda ses araligi
bakimindan oktava yakin derecede tize ¢ikan ezgiler halk miiziginin karakteristik
ozelliklerinden biridir. Bu ozellige Penceresi Damakli’’ isimli tirkii 6rnek olarak
verilebilmektedir. Genel olarak Ege Bolgesi’ndeki tiirkiilerde tiz seslerde baslayan

veya bu seslere ¢ikan ezgilerin, agag1 yonlii olarak eksen sese yoneldigi goriilmektedir.

Sekil 269: Penceresi Damakl Ezgi Ornegi

Farkli cografyalarin halk miiziklerinde de goriilebilen bir karakteristik 6zellik olarak

ayni mizik ciimlesinin tekrarlandigr ezgiler, Tirk halk miiziginde de

goriilebilmektedir. Bu duruma o6rnek olarak 4! Papag Oglan '>° isimli tiirkiide

goriildiigli lizere, Ui motiften olusan bir climle silirekli farkli sozlerle

tekrarlanmaktadir.
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Sekil 270: Al Papag Oglan Ezgi Ornegi

1551986 yilinda Murat Karabulut tarafindan Balikesir’in Sindirgi ilgesinin Mumcu Kdoyiinde

derlenmistir.
156 1978 yilinda Yasar Doruk tarafindan Van’in Ercis ilgesinde derlenmistir.
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Tiirk halk miiziginde baz1 karakteristik ezgi siislemelerinin kullani1ldig1 goriilmektedir.
Bu duruma, Bir Tel Vurdum Yemende Gardasima isimli tiirkiide goriilen mi-sol-fa#-

sol veya do-re-do-re seklindeki ezgi hareketleri 6rnek olarak gosterilebilmektedir.

Sekil 271: Bir Tel Vurdum Yemende Gardasima Ezgi Ornegi

Ozellikle oyun havalarinda ve tiirkiilerin giris kisimlarinda gériilen aymi motifin
tekrarlanmas1 durumu, halk miiziginin karakteristik ozelliklerinden biri olarak
degerlendirilebilir. Bu tip ezgilere, Merzifon Karsilamasi’>’ ezgisindeki sii-do-re
kullanimi 6rnek olarak verilebilmektedir. Ayrica bu ezgi igindeki ayni sesin farkli
ritmik yapilarla tekrarlanmast durumu da oyun havalarinda goriilen bir diger

karakteristik Ozelliklerdendir.

Sekil 272: Merzifon Karsilamas: Ezgi Ornegi

Farkli birgok cografyanin halk miiziginde goriilen bir karakteristik 6zellik olarak
metrik modiilasyon durumu, Tiirk halk miiziginde de goriilebilmektedir. Bu duruma
Samsun yoresine ait Carsamba Dedikleri 7 isimli tiirkii ornek olarak
verilebilmektedir. Ayrica bu ezgi icinde bir baska karakteristik 6zellik olarak Tiirk
halk miiziginde bir¢ok ezgide rastlanilan, ezginin durakla baslamasi durumu da

goriilebilmektedir.

157 Merzifon yoresine ait olup, Nejat Buhara tarafindan derlenmistir.
158 1954 yilinda Muzaffer Sarisézen tarafindan derlenmistir.
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Sekil 273: Carsamba Dedikleri Ezgi Ornegi
Tiirk halk miiziginin usul bakimidan 6nemli bir karakteristigi de aksak usullii metrik
yapilardir. Uglemenin bulundugu yere bagl olarak cesitli metrik degerlerde farkli
ritmik yapilarin olustugu goriilebilmektedir. 9/8’lik Sl¢li iginde {iglemenin basta
oldugu Bozyaka Giizelleri isimli tiirkii bu duruma 6rnek olarak verilebilmektedir. Bu
ornekte ayrica halk calgilari icrasindaki karakteristik siisleme bigimi de, 32’lik

notalarda gortilmektedir.

Sekil 274: Bozyaka Giizelleri Ezgi Ornegi

Drone olarak nitelendirilen sesle kendine eslik eden ¢algilara Tiirk halk miiziginde de
rastlanilmaktadir. Dogu Karadeniz boélgesinde 7ulum calgisina benzer olarak
Gilineydogu Anadolu Bélgesi’nde kullanilan Zambir galgisi da bu nitelikte ses iireten
ve eksen sesi siirekli duyuran c¢algilardan biridir. Zambir ¢algisinin ¢aldig bir eser

olarak Koyser!?? isimli ¢ift sesli tiirkii ezgisi bu duruma 6rnek gosterilebilir.

1591983 yilinda Ismet Dogan Sabri Uysal ve Ahmet Cakir tarafindan Hatay’da derlenmistir.
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Sekil 275: Koyser Ezgi Ornegi
Farkli cografyalarin halk miiziklerinde, 6zellikle de halk danslar1 ezgilerinde goriilen
bir 6zellik olarak, sekizlik notalarin ardil olarak kullanilmasi durumuna, Tiirk halk
miiziginde de rastlanilmaktadir. Bu tip ezgilere Kervan isimli halk oyunu 6rnek olarak

verilebilmektedir.

Sekil 276: Kervan Ezgi Ornegi

Halk miiziginde ana usuller olarak belirtilen metrik formlar; iki, ii¢ ve dort zamanlh
Olciiler ile birlikte bunlarin tigleme igeren halleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
bicimdeki metrik degerlerden olusan halk ezgilerine genel olarak tiim Tiirkiye’de

rastlanilmaktadir.

Tirk Halk Miizigi'nin Olgiilendirilmesinde ¢esitli  yazarlara gore farkl
degerlendirmeler bulunmaktaysa da, Muzaffer Sarisozen’e gore, Tiirk Halk Miizigi
rlinleri 1. “Ana usuller ve tigerli sekilleri” 2. “birlesik usuller” 3. “karma usuller”

olarak olgiilendirilir (Biiyiikyildiz, 2015).

Diger usuller degerlendirildiginde ise, baz1 metrik formlara baska bolgelerde de
rastlanildigi, bazilarmin ise boélge miiziginin tempo bakimindan karakteristigini
belirledigi goriilmektedir'®®. Ornegin Dogu Karadeniz bdlgesinde kullanilan 5/8, 7/8
ve 7/16 gibi olgiiler halk miiziginin karakteristik 6zelligini belirleyen unsurlardan

biridir. Ote yandan Giresun’da goriilen 9/8’lik metrik form bu durumdan farklidir.

160 By konuda farkl goriisleri de igermesi ve bdlgesel olarak usulleri degerlendirmesi bakimindan, bkz.
Biiyiikyildiz, 2015.
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Dogu Anadolu bolgesinin dogusunda goriilen 6/8 ve 12/8’lik gibi metrik degerler
Artvin yoresinin halk ezgilerinde de goriilebilmektedir. Ege bolgesindeki 9 zamanlh
Zeybek ezgileri, Kirka Zeybegi orneginde oldugu gibi Eskisehir ydresinde de
goriilebilmektedir. Bu bakimdan metrik formlar tizerinden yapilan degerlendirmelerde

de biitiinciil bir bakis agisiyla yaklasilmasi gerekmektedir.

Tiirk halk miiziginde 6zellikle aksak usullerin goriildiigii bolgelerde, kendine 6zgii
ritmik yapilarda bir¢cok ezgiye rastlanmaktadir. Bu 6zgiinliigiin o yoreye ait belirli bir
karakteristigin olusmasini sagladig1 goriilmektedir. Bu bakimdan degerlendirildiginde
metrik olarak usullerin de belirli bir karakteristik etki yarattig1 ve bu baglamda farkl

bicimlerde ritmik yapilar olusturdugu gézlemlenmektedir.

4.8.3. Ahmed Adnan Saygun

Tiirk miizik tarihinin en 6nemli bestecilerinden biri olarak, yeni kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin miizik politikalarinin gelistirilmesine katki saglamis olan Ahmed
Adnan Saygun, 1907 yilinda izmir’de dogmustur. Saygun, miizikle ilgili ¢ok ¢esitli
alanlarda yapmis oldugu caligmalarla birlikte, iiretken bir besteci olarak 6n plana
¢cikmig, etnomiizikoloji alaninin dnciilerinden biri olmus ve folklor galigmalarinin

cemiyetlesmesi konusunda da pek ¢ok girisimin iginde yer almistir.

“Bir 6gretmen ¢ocugu olarak 7 Eyliil 1907’ de Izmir’de diinyaya gelen Saygun, ¢oksesli miizigin
Onciisii, etnomiizikolog ve dgretmen olarak Tiirk miizik yasaminin temel taglarindan biridir. Kirk
yil, araliksiz ve ayni iiretkenlikle her gesit miizik bigimine 6rnek vermistir. Ayrica folklor ve
etnomiizikoloji alaninda miizikbilimsel arastirmalari, Béla Bartok’la birlikte yazdig1 Folk Music
Research in Turkey adl1 bir kitab1 da bulunmaktadir” (ilyasoglu, 2009, 302).

Saygun, izmir’de bulundugu siire iginde kendini gelistirmek igin cesitli miizik
egitimcilerinden ders almis, kendi kendine miizikle ilgili kitaplar1 edinip onlar1 analiz
ederek bilgi edinmeye ¢alismistir. Bu donemde kiiltiirel anlamda zengin bir ortam

saglayan Izmir miizik hayati icinde cesitli etkinliklerde gérev alarak kendini

miizisyenlik alaninda da gelistirmeye calistigi bilinmektedir'¢!.

“Izmir giindelik yasam, egitim, dgretim ve kiiltiir alaninda Osmanli’nin baskenti Istanbul’dan
cok ileridedir. izmir’de diizenli orkestra konserleri, operalar, operetler birbirini izlemistir.
Ornegin, sinemaya da uyarlanan Puccini’nin “Madam Butterfly” operasi ilk gdsteriminin
yapildig1 Milano’dan bir y1l sonra [zmir’de sahnelenmistir. Birgok iinlii etkinlik Avrupa’da ilkini
yasadiktan sonra {zmir’de boy gostermistir” (Oztiirk, 2007).

IIk miizik dersine ittihat ve Terakki okulunda Ismail Ziihdii’niin kurdugu korada

baslamis, 13 yasinda Rossati’den piyano dersleri almis ve daha sonra Macar Tevfik

161 Saygun’un hayatini, evreler halinde ve genis kapsamli bir sekilde incelemesi bakimindan, bkz. Araci,
1999.
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Bey’in 6grencisi olmustur. Okulu bitirince Hiiseyin Saadettin Bey’den armoni dersleri
almis ve Fransizca kitaplarla kendini yetistirmistir (Aktiize, 2007, 1984). Liseden
mezun olduktan sonra Saygun, yeni kurulan Tiirk devletinin miizik 6gretmeni olmus
ve iki y1l boyunca ilkokullarda miizik Ogrettikten sonra Izmir Lisesi’nin miizik

Ogretmeni olarak atanmistir (Hongur, 2016).

Cumhuriyet’in atilimlarindan biri olan, yurtdisma o6grenci gonderme politikasi
kapsaminca Saygun, egitim almak iizere Paris’e gonderilmistir. Charles Bordes,
Alexandre Guilmant ve {inlii besteci Vincent d’Indy’nin kurmus oldugu Schola
Cantorum de Paris isimli miizik akademisinde egitim alan Saygun, burada farkli

alanlardan uzman bir¢ok miizik insaniyla ¢alisma imkani bulmustur.

1928°de devlet sinavini kazanarak Paris’e gitmistir. Vincent d’Indy’den kompozisyon,
Eugéne Borrel’den fiig ve kompozisyon, Madame E. Borrel’den armoni ve kontrpuan,
Paul le Flem’den kontrpuan, Amédée Gastou¢’den Gregoryen sarki ve Edouard
Souberbielle’den org dersleri almistir (Aktiize, 2007, 1984). Paris’te ii¢ y1l okumus ve
burada Avrupa miiziginin ge¢ Romantik donemi ve Fransiz izlenimciligi ile tanismistir
(Hongur, 2016). Saygun, bu okulda 6zellikle Borrel’ler ile yakin bir dostluk kurdu,
ortak noktalar1 Eugéne Borrel’in ¢ocuklugu Tiirkiye’de gegmesidir. Saygun Paris’te
yalniz miizikle ilgilenmekle kalmamis, bu kiiltiir merkezinin tiim sanat dallarindaki

aktivitelerinden de istifade etmistir (Giray, 2002, 3).

Tiirkiye’ye dondiikten sonra miizik alaninda yapilan bir¢ok calismaya dahil olan
Saygun, donem i¢inde ©n plana c¢ikan miizik insanlarindan biri olmustur.
Egitimciliginin yanisira besteci olarak da caligsmis, orkestra ve koro sefligi de dahil
olmak iizere miizikle ilgili ¢esitli alanlarda calismalar yapmustir. Istanbul’da calismaya
baglamasiyla birlikte, halk miizigiyle ilgili arastirma ve incelemeler yapmaya basladigi
goriilmektedir. Saygun’un 1934 yilinda iran Sahi Riza Pehlevi’nin Tiirkiye’yi ziyareti
sirasinda sahnelenmesi {izerine tasarlanan Ozsoy operasini, prova siireciyle birlikte cok

kisa bir siire i¢inde besteledigi bilinmektedir.

Ozsoy belki de diinyada 20 giin icinde bestelenen ve sahneye konan ilk operadir. Hatta
daha sonraki bir tarihte Atatiirk, bir bakana kisa zamanda yapilmasini istedigi is i¢in
sOyle cikisir: “Efendi, sen ne sdyliiyorsun biz yirmi giinde opera yazmis, bestelemis

ve oynamis bir milletiz. Elverir ki, elebasi davasina inansin” (Tarman, 2013, 110-111).
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1931 Nisan’inda Tiirkiye’ye donmesiyle beraber, Ankara Musiki Muallim
Mektebi’nde Kontrpuan ve Kompozisyon hocaligina baslamis, 1934’te zamanin
Riyaset-i Cumhur Orkestrasi, simdiki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi sefligine
atanmistir (Giray, 2002, 4). 1931-36 yillar1 arasinda oda miizigi, koro ve orkestra
eserleri besteleyen sanatgimiz, 1934’te metnini Miinir Hayri Egeli’nin yazdig: ¢
perdelik Ozsoy adli operay1 bestelemis, bu eserin ilk sahnelenisi 19 Haziran 1934 giinii

Atatiirk ve konuk iram Sah1 tarafindan da izlenmistir (Say, 2005, 240).

Donem iginde miizigin bir devrim veya yonetim mekanizmasinin degisimiyle saglanan
bir gelisim unsuru olarak vurgulanmasi durumunun Ozsoy operasinin ortaya

cikisindaki ana etmenlerden biri oldugu goriilmektedir.

Atatiirk her glin Saygun’u arayarak ‘Cocuk ¢aligman nasil gidiyor?’ diye soruyordu. Atatiirk’iin
‘Bu bir devrim hareketidir!” sozleri kulaklarinda ¢inlayan Saygun, Ankara’nin tek tiyatro salonu
olan Tiirk Ocagi’na portatif bir sahra karyolas1 getirtti. Gece giindiiz ¢alistyordu. Yirmi giin
iginde ‘Ozsoy’ operasi tamamlandi. Librettosunun yazimina, diisiinceleriyle Atatiirk’iin yon
verdigi ‘Ozsoy’ operasi Atatiirk’iin Iran sah1 Riza Pehlevi’ye dostluk, kardeslik mesajim verdi
(Ogztiirk, 2007).

Hindemith’in Tiirkiye’de bulundugu silire icinde bazi yoneticilerle yasadig
siirtiismelerin ardindan Saygun, Ankara’daki gorevlerinden alinmis ve o donemde
Cemal Resit Rey’in de gorev yaptigi Istanbul Belediye Konservatuari’nda

gorevlendirilmistir!62,

Saygun’un hayatindaki en 6nemli olaylardan biri, Bartok ile Anadoluya yaptigi
gezidir. Bartok, Istanbul’a 2 Kasim 1936’da gelmis ve aym giin Konservatuvarin
arsivlerini tetkik etmistir. Bartok bu arsivlerden cok etkilenmis ve Istanbul’daki
kayitlar1 Macaristan’daki halk miizigi arsivlerinden ¢ok daha kapsamli bulmustur
(Giray, 2002, 4). Barték’un derleme gezilerine katilan Saygun, gidilen yorelerde elde
edilen pek c¢ok halk ezgisinin derlenmesine ve notaya aktarilmasma yardimeci

olmustur. Bartok ve Saygun ikilisi, bu gezilerle ilgili olarak bir¢cok yayim yapmustir.

162 Bu konuyla ilgili degerlendirmeler gesitli kaynaklarda farkli sekilde yansitilsa da, taniklarinin
ifadeleriyle birlikte belgelerle destekleyici bicimde degerlendirmesi bakimindan, bkz. Araci, 2001.
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Sekil 277: Bartok ve Saygun Derleme Gezisi Sirasinda, 1936.

Interlude. 2015. Béla Bartok—Composer, Countryman and Collector. https://interlude.hk/bela-
bartok-composer-countryman-collector/ [28.10.2020]

Béla Bartok, Adnan Saygun ile birlikte Yoriikler arasinda yaptigi derlemelerden
istedigi sonucu tam olarak alamamasina ragmen bu ¢alisma, Tiirkiye’ye onu davet
eden arkadaslaria folklor aragtirmalar1 yoniinde ilerde nasil ¢aligilacagina dair 6rnek

olmas1 agisindan ¢ok degerlidir (Senol, 2006).

Yapilan derleme gezilerinin sonucunda, Barték’un alanla ilgili tecriibelerinden
faydalanan Saygun’un, onun kullandigi metot ve gozlem teknigini, kendi
arastirmalarinda  kullandig1  goriilmektedir. Ozellikle yapmis oldugu derleme
caligmalarinda, Halk miiziginin notaya alinmasi konusundaki titiz tavrini, folklor
alanindaki halk kiiltiirinli betimleyici tasvirlerinde de goOstermistir. Saygun
etnomiizikolojik calismalarindan edindigi bilgi birikimini, daha sonra akademik

diizeyde bu alanda egitim vererek degerlendirmistir.

METINDE KULLANILMIS OLAN ARIZA ISARETLERI

¢ Oniine geldigi notay: bir koma kahnlagtinir (1),
Bilfarz la ve si 4 aras sckiz komaya musavidir; diger bir
ifade ile bu ikl scs arasinda bir “biylk micenncp,. wralif
vardir.

¢ Oniine geldigi notay: takriben iki koma kalinlagtirir.
Bilfarz la ve si ¢ aras: takriben yedi komaya miisavidir;
bu perde, Tiirk sanat musikisinde mesela Usak makaminda
diigah ve segah perdeleri arasindaki araliga tekabiil eder.
Oniine geldigi notay: dért koma kalinlagtirir (13.

b $

Faraza, lavesi p arasi bes komaya miisavi dir; yani bu
iki perde arasinda bir “kiigiik miicennep,, arahigi meveuddur!

b Oniine geldigi notay: bes koma kalinlagtirir.

Bilfarz la ve si v arasi dort komaya miisavidir; bu suretle,

mezkar aralik bir “bakiye,, ye miisvi olur.

: Notay1 bir koma incelestirir.

4 Notay: takriben ii¢ koma incelestirir.

* Notay1 dort koma incelestirir.
*  Notay: bes koma incelestirir (2). v

Bu izahattan anlagilacagl izere, metin dahilinde bx]tur'z' la ve si
natiirel arasi dokuz d i kkil olacak Di de

ona kiyas oluna...

Sekil 278: Saygun’un Notasyonda Kullandigi Koma Isaretleri, (Saygun, 1940).
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Anadolu’da Tiirkmenler arasindaki serbestiyi onlarin arasinda dolagsmis olanlar bilirler. Esasen
her tiirlii tesire agik olduklari cihetle, ananelerin tetkikinde sehirlerin ne kadar az gayani itimad
olduklar1 ve bu sebeple halk bilgisi arastirmalari i¢in medeniyet tesirlerinden imkan nisbetinde
uzak kalmis iicra koylere gitmek icap ettigi malumdur. Bu itibarla folklorcu tetkikatini bilhassa
koylerde yapmak suretiyle dogru yolda yiiriiyebilir. Hele, herhangi bir yerden bir adami bir
sehire getirterek orada malumat ve vesika toplamaga ¢alismanin gayet sakim ve folklorun gayesi
ile telifi kabil olmayan bir tarz oldugunu bu vesile ile de tekrar etmek ¢ok yerinde olur (Saygun,
1990).

Saygun yapmis oldugu alan arastirmalarinda, gittigi yorelerdeki insanlarin yasayis
bicimi, kiiltiir ve gelenekleriyle ilgili ayrintili bilgiler vermistir. Vermis oldugu
bilgilerle ilgili olarak folklor bakimindan c¢esitli tez ve degerlendirmelerde de
bulundugu goriilmiistiir.

Rize’de kadin ve erkek miinasebetlerini tetkik ederken vilayet dahilinde tesettiiriin hald mevcut
oldugunu ve kdylere gidildik¢e bu adetin kalktigini 6grendim. Filhakika Rize ve havalisi
kadinlart mor ve kirmizi renkli pestamallarla sokakta dolasiyorlar ve erkeklere rast geldikleri
zaman yiizlerini, yanliz bir gozleri meydanda kalacak surette oOrtiiyorlar. Otomobilin gectigi
yollarda tesadiif ettigimiz kadinlar da yol kenarma g¢ekiliyor ve arkalarini yola doénerek
otomobilin miirurunu bekliyorlar. Bu havali kadinlarinin kirmizi ve mor renge diigkiinliikleri de
ayrica dikkati ¢ekiyor. Bu renkler ¢ok eski zamanlardan beri Rize havélisinde miiteammim imis.
Bunun sebebini tahkik etmenin folklor bakimidan faydali olabilecegini diisiindiim. Fakat
mukni’ bir cevap elde edemedim. Yalniz bu renklerin istihsalinin bu havalide kolay oldugunu
o6grendim. Eger herhangi bir remzin gorenckle devami1 mevzubahs degil se bu renk tercihini
iktisadi zaruretler ile 1zah dogru olabilir (Saygun, 1990).

Giiney’de, Toroslar’daki ezgilerin disinda Istanbul Belediye Konservatuvari
arsivindeki Karadeniz oyun havalarini da notaya doken Saygun, Dogu Karadeniz’de
arastirma ve derleme gezisini kitaplastirmistir (Oztiirk, 2007). Saygun, 1939°da
Halkevleri denetciligine getirilmis, bu gérevle yurdun ¢esitli koselerini gezerek yerel
ritim ve melodi yapilarimi incelemistir. Miizik profesorliigiindeki son gérevi, Istanbul
Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nda etnomuzikoloji ve kompozisyon
dersleri vermek olmustur (ilyasoglu, 2009, 302-303). Saygun, halk miiziginin ve
ozellikle onun olustugu ortamin iyi bilinmesi ve bu kavrayigla birlikte onun

ozelliklerinin yansitilmasi gerektigini belirtmistir.

Saygun, bu ¢alismalarinin sonucunda, yazilar ve makaleler yayinladi. Bu yayinlarinda, ¢agdas
coksesli Tiirk miizigine malzeme olacak Anadolu ezgilerinin ancak, ciddi bi¢imde incelenerek
bilingli bir sekilde kullanilabilecegini savunuyordu: “Besteci dnce hangi yorenin tiirkiisii olursa
olsun, onu orijinal sekliyle iyice 6grenmeli, onu doguran ortami tanimali, o yOrenin insanlari
gibi diisiinmeli, onlari nese ve acilarini kendi yiireginde duymalidir (Boran, Seniirkmez, 2015,
326).

Bartok’la yaptigr derleme c¢alismalarindan sonra 1976 yilinda Budapeste’de
yayimmladigt Béla Bartok's Folk Music Research in Turkey isimli kitabinin haricinde
bu alanla ilgili olarak, 1937°de Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlart
Hakkinda Bazi malumat ve 1938°de Halk Tiirkiileri: Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve Bir

Horon isimli aragtirmalarini yayimlamstir.
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Saygun’un mod Oncesi ve mod i¢i miizikler {lizerine yaptig1 arastirmalar, bugiin
Tiirkiye’deki ¢oksesli miizik ¢alismalarina 11k tutmustur. Yapitlarinin tiimii modal

yapida, bazen de pentatonik karakterdedir (ilyasoglu, 2009, 303).

“Saygun, memleketinde geleneksel Tiirkii ve kiiltiiriinii Bat1 klasik sanat formuna basarili bir
sekilde dahil eden ilk bestecilerden biri olmustur. Kompozisyonlari, Anadolu koklerinin Bati
kompozisyon dzellikleriyle miikemmel bir sekilde birlesmesidir, her iki alanin lezzetlerini ve
renklerini alir ve bunlar farkli bir eser katalogunda birlestirir” (Sahin, 2016).

Saygun’un besteci olarak miizikal anlamda farkli etnik yapilari kendi dslubu
cercevesince kullanmasiyla tek yonlii bir anlatim ifadesine bagli kalmadigi
goriilmektedir. Bu anlamda bestecinin eserin tematik 6zelliklerinin yansitilmasinda
materyal bakimindan oldukc¢a zengin bir altyapiya sahip oldugu degerlendirilmektedir.
Ote yandan Saygun’un pentatonizm iizerinden yapilan degerlendirmeler ile ilgili

olarak Bartok ile ayn1 goriisleri paylastigi anlasilmaktadir.

“Saygun, kendini makam olsun Pentatonik olsun Tiirk miizigi dizileri ile sinirlamamistir.
Ornegin Kromatik Dor (ya da Saygun’un deyimiyle Alaca Dor) bestecinin dizi haznesine
kalkmis oldugu bir Yunan modudur. Saygun, Pentatonik diziyi hem Tiirk hem Macar
miiziklerinin kokeni olarak tanmimak agisindan Bartok ile ayni goriisii paylagmistir. Ancak
Saygun Pentatonik dizi disinda makamlar1 da hem bir etnomiizikolog olarak tanimistir, hem de
bir besteci olarak eserlerinde bolca kullanmistir” (Giray, 2002, 20,22).

Halk ve sanat miiziklerinden biiyiik Olgiide yararlanan bir bagka Tiirk besteci de
Ahmed Adnan’ (Saygun) dir. O da, eserlerinde, islevsel armoniden uzak durmayi ve
Tirk ezgilerine yakisacak ilging bilesimler aramayi yeglemektedir. Benzeri
yaklagimlar1 Ulvi Cemal’ (Erkin) de ve Necil Kazim’ (Akses) de de goriiyoruz (Tura,
2019, 45).

Saygun’un miizik insani olarak donem i¢inde bir¢ok cemiyetin kurulusunda faaliyet
gosterdigi, kurmus oldugu Ses ve Tel Birligi isimli dernekle ve bu dernegin diizenledigi

konserlerle donemin kiiltiir hayatina katkida bulundugu goriilmektedir.

“1940°ta Ses ve Tel Birligi dernegini kuran Saygun, diizenledigi konserlerle evrensel miizik
orneklerinin taninmasina katkida bulunmustur. 1946°da Ankara Devlet Konservatuvari
Kompozisyon 6gretmenligine getirilmistir. Ayn1 zamanda Modal Miizik dersleri de vermistir.
1955°te Ankara’da kurulan Folklor Aragtirma Kurumu’nun kurucu iiyeleri arasinda yer almistir”
(Selanik, 2010, 321).

Besteci olarak Saygun’un uluslararasi iin kazanmasini saglayan eseri, Yunus Emre
Oratoryosu olmustur. Bu eserin alt1 ay i¢inde bestelendigi bilinmektedir. Eserde Tiirk
miiziginin makamsal karakterinin yansitilmasiyla, Yunus Emre’nin siirleri
kullanilarak ~ Sufizm {izerinden Emre’nin manevi hayati, belirli kesitlerle

anlatilmaktadir.

Saygun’un uluslararast arenada kazandigi ilk 6nemli basar1 1947°de St. Eustache

Korosu ile Lamoureoux Orkestrasi’nin Yunus Emre Oratoryosunu Paris’te La Pleyel
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salonunda bestecinin yonetimi altinda seslendirilmesidir (Giray, 2002, 7). 1947°de
Paris’te Verdi ve Britten’in Requiem’lerine benzeyen “Yunus Emre Oratoryosu” nun
(Opus 26) iki performansiyla Saygun uluslararasi bir {ine kavusmaya bagsladi (Maral,
Lindley, 2011, 20). Ayni y1l Uluslararas1 Halk Miizigi Birligi'®’ne yoénetim kurulu
iiyesi secilmistir. Almanya, Macaristan, Ingiltere, Fransa ve Italya gibi pek ¢ok iilke
tarafindan odiillere, nisanlara deger bulunmus, 1971°de Devlet Sanat¢ist olmustur
(Ilyasoglu, 2009, 303).

“Sonraki y11 NBC Senfoni Orkestras1 Leopold Stokowski’nin ydnetiminde ayni eseri New
York’ta seslendirdi. Aralarinda Lessing, Mircea Basarab, Miklos Erdelyi, Jean Perisson, Franz
Lintz-Schauer, Niyazi Takizade’nin de bulundugu bir¢ok 6nemli sanat¢i; aralarinda Viyana
Radyo Senfoni, Fransiz Radyo Senfoni, Sofya Radyo Senfoni Orkestra’sinin bulundugu birgok
topluluk Saygun’un eserlerini seslendirmis ve kaydetmistir” (Giray, 2002, 7).

Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu eserinin Tiirkiye’nin tanitimina da katki sundugu
goriilmistiir. Miizigin bu yonli etken bir bigcimde sonu¢ elde etmesinin Yunus
Emre’nin  hiimanistik  yoniiyle tim insanlia seslenisinden ileri geldigi

degerlendirilmektedir.

“1958 yilinda Birlesmis Milletler’in kurulus yi1ldoniimii kutlantyordu. New York’da, {inlii sef
Leopold Stokowski yonetiminde “Yunus Emre Oratoryosu’ seslendirilecekti. Kimi iilkelerin
temsilcileri konsere ayip olmasin diye, dudak biikerek geldi. Konser bittiginde herkes Tiirk
temsilci Haluk Bayiilken’e, saskinliklarini ve hayranliklarini bildirdi. Bayiilken anilarinda
Birlesmis Milletler’in koridorlarinda Tiirk temsilcilerine nasil bir bagka saygi gosterilmeye
baslandigini, nasil bir baska gozle bakildigini, baslarinin nasil bir bagka dik oldugunu heyecanla
anlattr” (Oztiirk, 2007).

Yapmis oldugu calismalardan &tiirii Saygun’a birgok devlet madalya vermistir.
Bunlardan birkaci; 1949 yilinda Fransa’dan Palmes Academique nisani, 1950°de
Officiel d’Academie madalyasi, 1955’te Bat1 Almanya Federal Hiikiimetinin verdigi
Friedrich-Schiller madalyasi, 1958°de italya’dan Stella della Solidarity madalyasi,
Cekoslovakya hiikiimetinin verdigi 1974 te Bedrich Smetana ve 1978’te Leos Jandacek

madalyalar1 olarak bilinmektedir.

Macaristan hiikiimeti 1981°de Saygun’un Bartdk ile yaptigi calismalardan dolay1
kendisini, Béla Bartok diplomasi ve 1986’da Bartok’u anma komitesi Pro Culture

Hungarica 6diili ile onurlandirmistir (Giray, 2002, 8).

163 International Folk Music Council (IFMC).
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Sekil 279: Saygun 1963’te Bakii’deki Konserde Eserini Yonetirken, (Araci,
2001, 206).

Saygun yurt icinde de ¢esitli odiiller almistir. 1971 yilinda miizik alaninda Devlet
Sanatcis1 tinvanini alan ilk sanat¢i olan Saygun, 1984 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 Biiytik
Odiiliiyle birlikte gesitli iiniversitelerden fahri doktora iinvanina ve bir¢ok ddiile layik

goriilmiistiir. Besteci, 1991 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.

“1948 yilinda Inénii Armagani; 1971 yilinda T.C. Devlet Sanatciligi; 1978 yilinda Ege
Universitesi ve Anadolu Universitesi Fahri Doktoralar1; 1981 yilinda Atatiirk Sanat Armagan;
1984 yilinda Kiiltiir Bakanlign Biiyiik Odiilii; Mimar Sinan Universitesi’nin kurulusunun
yiiziincii yilinda “Osman Hamdi Onur Belgesi”; 1990 yilinda Mersin Belediyesi Odiilii ve Sevda
Cenap And Vakfi Altin Onur Madalyas1” (Oztiirk, 2007).

Saygun 50°1i ve 60’11 yillarda birgok miizik kitab1 yazmistir. Halil Bedii Yonetken’le
birlikte Lise Miizik (1951-1955) kitaplarin1 yazmistir. Musiki Nazariyati kitab1 (1958),
Musiki Temel Bilgisi kitaplar1 (4 cilt olarak 1962 ile 1971 yillar1 arasinda) yazarak
Miizik teorisi alaninda da kitaplar yazdig bilinmektedir. Saygun’un Solfej alanindaki
eserleri; Toplu Solfej I ile Toplu Solfej 11 (1967-1968) ve Op. 40 Téresel Musiki isimli

eseridir!®.

Saygun’un besteledigi eserler ¢ok genis bir yelpazeyi icermektedir. Opera bestecisi
olarak, Ozsoy basta olmak iizere Tasbebek, Kerem, Koroglu ve Gilgames operalarini
bestelemistir. Koro i¢in bir¢ok bestesi bulunan Saygun’un, Divertimento, Sihir Rakst,
5 adet senfoni, Ayin Raksi, Halay, Cesitlemeler, Yayli Calgilar Orkestrast: Deyis ve
Concerto da Camera isimli eserlerini orkestra igin bestelemistir. Viyola i¢in bir,

Piyano i¢in iki kongerto besteleyen Saygun, keman igin besteledigi bir kongerto eseri

164 Bestecinin yapmis oldugu ¢alismalarin ve eserlerinin detayh listesi, Bilkent Saygun Merkezi olarak
bilinen “Ahmed Adnan Saygun Miizik Arastirma ve Egitim Merkezi’nin internet sitesi olan
http://bsc.bilkent.edu.tr/tr-index.html adresinde bulunabilmektedir.
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haricinde, keman ve piyano i¢in Sonat, Demet ve solo keman icin Partita eserlerini

bestelemistir!6>,

Saygun’un cesitli formlarda eserleri bulunan verimli bir besteci olarak bestecilik
evrelerinin belirgin oldugu goriilmektedir. Donemin miizik politikalar1 ¢er¢evesinde,
Tiirk miiziginin ¢okseslendirilmesine yonelik olarak besteler de iireten bestecinin,
kendi tislubunu olugturma siirecinde siiphesiz Paris’te almis oldugu egitimin igerigiyle
birlikte Tiirk miizigini de yakindan bilmesinin kendisine yol gosterici oldugu

degerlendirilebilmektedir.

Bestecilik seriiveninin ayr1 donemler iginde incelenmesini uygun bulmayan
Saygun’un yaratma silireci, her besteci gibi belli zaman dilimleri icinde
degerlendirilebilir (Say, 2005, 241). Saygun’un Opus sayist 77’ye varan bestelerinde
halk ezgileri kadar halk masallari, destanlar ve gizemsel islam ilahileri de yer

almaktadir (Ilyasoglu, 2009, 303).

Saygun’un Klasik Tiirk miizigindeki bazit makamlari, eserlerine kesit halinde ve 6zgiin
bicimde aktardigi bilinmektedir. Halk miiziginin belirli karakteristik 6zellikleriyle
bunu harmanlayarak eserlerinde soyutlayan besteci, bu yonde belirli bir ifade etkisi
yaratmak amactyla kendi stilini olusturmustur. Bu sebepten 6tiirii eserlerindeki bu
Orgiiniin, direkt olarak Tirk miizigini belirgin bir sekilde yansittig
degerlendirilmemektedir. Saygun’un keman eserlerinde de bu bi¢imdeki besteleme

yontemini benimsedigi goriilmektedir.

4.8.3.1. Keman Sonati, Sonata, Op. 20

Saygun’un keman i¢in yazmig oldugu ilk eser olarak bilinen Sonata’nin 1941 yilinda
bestelendigi bilinmektedir. Besteci, eseri La Schola Cantorum de Paris okulundan
hocas1 ve dostu olan Eugene Borrel’e ithaf etmistir. Borrel, miizikolog olmasinin yan
sira kemancidir ve keman sanat¢iliginin haricinde orkestra sefi ve besteci olarak da iin
yapan Jules Auguste Garcin’dan keman egitimi almistir. Eserin ilk seslendirilisi 15
Kasim 1946 yilinda Londra’daki British Council Theatre’da, kemanda David Martin
ile piyanoda Gerald Gover tarafindan ger¢eklestrilmistir. Eserin Tiirkiye’deki ilk

165 Detayli eser listesi igin, bkz. Atalay, 2020.
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seslendirilisi ise 7 May1s 1950 tarihinde, Ankara Devlet Konservatuari’nda, kemanda

Licco Amar, piyanoda ise Mithat Fenmen tarafindan gergeklestirilmistir!¢®,

Eser birinci bolim Andante, ikinci bolim Molto vivo, lgiincii boliim Largo ve
dordiincii boliim Allegro olmak iizere yavas-hizli-yavas-hizli tempo sirasina gore dort

boliimden olusmaktadir.

Farkli tempo degerlerini barindiran ilk boliimde, uzayan seslerle birlikte olusturulan
ses ¢izgisi, liclemelerle yapilan siislemeler ve bazi benzer ezgisel geckiler bulunmasina
karsin  bu bolimiin halk mizigi karakteristik 6zelliklerini  igermedigi

degerlendirilmistir.

Eserin ikinci béliimiinde tempo, Molto vivo (716:60) olarak belirtilmistir. Bestecinin
daha sonra yazacag eserlerde sikca kullandigi bir malzeme olarak Karadeniz ritmik
karakterinin ilk olarak bu bdliimde kullanildigi goriilmektedir. Burada 7/16’lik metrik
deger i¢inde liglemenin farkli zamanlarda oldugu goriilmektedir. Ezgi mi eksenli
lokriyen modunda baslayip, sonrasinda heksatonik diziye ge¢is yapmistir. Ayrica
Drone ses olarak isimlendirilen sabit ses kullanimiyla kemencge ¢algisi icrasinin

yansitilmaya calisildig1 anlagilmaktadir.

Sekil 280: Saygun Keman Sonati IL. Boliim 1. Ezgi Ornegi

Besteci bu ezginin devaminda, daha sonra Demet Siiitinde de yararlandigi Horon
oyununun ritmik karakterini gdsteren bazi ifadeleri kullanmistir. Bu temada ayrica
ayni motifin tekrarlanmasi durumu da goriilebilmektedir. Tema i¢indeki tonal durum
degerlendirildiginde, la eksenli melodik minér dizisi olarak nitelendirilebilecek climle
icinde, fa sesinin ¢ift diyez almasi ve inici olarak goziiken fa# sesi bu duruma aykiri
durum olarak goze ¢arpmaktadir. Ciimle sonunda kullanilan fa# sesi ayrica re eksenine

gecis olarak degerlendirilebilmektedir.

196 Bu eserle ilgili Saygun’un Ingiltere’deki temaslar1 ve eserin seslendirilmesiyle ilgili bilgileri detayli
olarak igermesi bakimindan, bkz. Araci, 1999.
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Sekil 281: Saygun Keman Sonati IL. Boliim 2. Ezgi Ornegi

Ucgiincii boliimde tempo, Largo (J:42) olarak belirtilmistir. Bu boliimde Saygun’un,
ikinci bolimiin ardindan ¢ok farkli bir karakter ortaya koydugu goriilmektedir.
Boliimiin baglangicindaki tema dort sesten olugsmaktadir. Ardindan bu ezgi baska bir
ses lzerinde tekrar kurgulanmistir. Buradaki temada, motif i¢cinde kullanilan ses
kiimesi itibariyle, bir sesin siirekli atlanarak duyurulmamasi vasitasiyla pentatonik
karakterde bir ezgi yaratilmistir. Ornegin altilamanin duyuruldugu béliimde
pentatonik mindr dizisi kullanilmaktadir. Bu bakimdan Saygun’un bu bolimi

olustururken Bartok’un miiziginden ve fikirlerinden etkilenmis oldugu

degerlendirilebilir.
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Sekil 282: Saygun Keman Sonati II1. Béliim Ezgi Ornegi

Dordiincti boliimde tempo, Allegro (J:132) olarak belirtilmistir. Bu boliimde eksen
degisimi goriilen karakteristik 6zelliklerden biridir. Basglangi¢c temasindaki motifler
icinde eksen ses ¢evresindeki belirli sesler tekrar edilmistir. Boliimde genel olarak
Saygun belirli karakteri yansitmak i¢in ezgi i¢inde bazi ses araliklarini kullandigi
goriilmektedir. Genel olarak degerlendirildiginde bestecinin bu tip karakteristik
malzemeleri diger eserlerinde oldugu gibi kisa kesitler halinde minimize ettigi

degerlendirilebilir.
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Sekil 283: Saygun Keman Sonat1 IV. Boliim 1. Ezgi Ornegi

Temanin devaminda gelen ezgi incelendiginde, uzun ve /egato seslerle birlikte uzatilan
ezgide bes ses kullanildig1 goriilmektedir. Boliimiin sonunda re eksenli heksatonik

ezgi, mi sesi lizerinde heksatonik olarak tekrar kurgulanmistir.
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Sekil 284: Saygun Keman Sonat1 IV. Boliim 2. Ezgi Ornegi

Keman ve piyano icin Sonat eseri, Saygun’un keman i¢in yazmis oldugu ilk eser
olmasi sebebiyle, karakter olarak diger eserlerinden ayrigsmaktadir. Eserde bestecinin
halk miizigiyle ilgili referanslarinin, ikinci bolim haricinde ¢ok belirgin olmadig:
goriilmektedir. Birinci boliimdeki izlenimci akim benzeri ifadelerin varligi bestecinin
stilistik arayisin1 gostermektedir. Saygun’un bu bestenin ardindan yazdig: eserlerde
birgok bakimdan daha gelismis bir islup ve c¢algilama teknigi kullandigi

gozlemlenmektedir.

4.8.3.2. Keman ve Piyano Siiiti Demet, Op. 33

Saygun’un Demet olarak isimlendirilen Keman ve Piyano Siiiti, bestecinin halk
miizigini dogrudan kullandig1 ve eserin bdliimlerinin isimleri itibariyle de bu durumu
belirttigi tek keman eseridir. Belli bir seviyeye gelmis keman sanatgilarimizin ¢gogu

tarafindan 6zenle icra edilen; miifredatta yer bulan ve bir¢ok icracimiz tarafindan da

167

kayda alinan'®’ son derece temsili bir eserdir.

“1956 yilinda bestelenmis olan, keman ve piyano i¢in Op. 33 “Demet” ¢cagdas Tiirk miiziginin
en popiiler yapitlarindandir. Saygun’un orta yarati doneminde verilmis eser, ¢esitli halk
danslarin1 siiit bigiminde bir araya getiriyor olmasiyla, ilk yarati doneminin bestecilik
yaklagimlarin1 andirmaktadir. Diger yandan, 1930’larda Saygun’un miiziginde kendini agik
sekilde belli eden Fransiz tinlayigtan uzaklasmaktadir” (Aydin, 2018).

167 Spzii edilen kayitlardan biri Diskografi boliimiinde drnek olarak gosterilmistir.
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“Saygun’un Ankara Konservatuvari’nda dgretmenlik yaptig1 yillarda 1956’da keman ve piyano
icin yazdig1 dostlar1 Henri ve Henriette Guilloux’ya ithaf ettigi Demet adli, her biri 4 dakika
civarinda siiren dort par¢adan olusan Siiit, kaynagimi yine halk miiziginden alir. Ancak bu
unsurlar degisik bircok seslilikle islenmis yeni bir kimlik kazanmustir. {lk kez Suna Kan ve
Ferhunde Erkin tarafindan seslendirilen Demet, 12 Ocak 1964’te de Ankara radyosunda banda
almmustir” (Aktiize, 2007).

Demet, dort boliimlii bir eser olarak, ilk boliim Preliid, ikinci boliim Horon, tiglincii
bolim Agir Zeybek ve son boliim olan dordiincli boliim Sepetgioglu isimleriyle

adlandirilmistir.

IIk béliim olan Preliid’de tempo Lento (J:42) olarak belirtilmistir. Genel olarak
4/4°1ik ve 3/4’likk metrik degerlerin farkli zamanlarda kullanildig1 eserde, /egato
seslerle birlikte metrik hissin ortadan kaldirilmaya calisildigr goriilmektedir. Bu

bakimdan Preliid uzun hava formuna benzemektedir.

1. boliim agir ve genis (lento) tempoda bir giris miizigi, Preliid’diir. Bu miizigi besteci,
Aydi Agir Zeybegi’'ni iki zurna ile baslatan bir tiir dogaglamadan, bir taksimden
almistir (Aktiize, 2007).

Bu bolimdeki ezgisel yapi incelendiginde, ilk temada halk miiziginde goriilen
karakteristik O6zelliklerden bes sesli ezgi ozelligine rastlanilmaktadir. Ayrica bu
seslerin eksen sese yanasik bir bigimde olmasi ve ezgi i¢indeki stisleme stili (ligleme
ve acciaccatura gibi) kullanim sekilleri bakimindan da halk miizigi karakteristigini
gosterdigi degerlendirilmektedir. Karakteristik 6zellikler boliimiinde 6rnek olarak
verilen Boyle Baglar isimli uzun havada da goriildiigii iizere eksen sese {igliistinden

asag1 yonlii ulasildigr goriilmektedir.

Sekil 285: Saygun Demet Siiiti Preliid Ezgi Ornegi

Ikinci boliim olan Horon’da tempo Vivo (7s:69) olarak belirtilmistir. 7/8’lik metrik
degerin kullanildig1 bu boliimde, ritmik usiil izerinden halk miizigi karakteri verilerek
Karadeniz bolgesinin Horon oyununun ritmik havasi yansitilmistir. Burada kullanilan
karakteristik 6zellikler incelendiginde, halk miiziklerinin karakteristik 6zelliklerinden
biri olan eksen degisimi durumu goriilmektedir. Baslangicgta yer alan temanin ardindan
gelen temada, yapi olarak ayni temanin kullanildigr ama eksen sesin la yerine mi

sesinde eolyen modunda oldugu goriilmektedir. ikinci temanin ¢ikic1 yonlii bir diziyle
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baslayip bir 6nceki temadaki eksen sesin bir oktav yukaridan duyurulmasi ve temanin

durakla baglamasi durumu da karakteristik 6zellikler arasinda yer almaktadir.

Sekil 286 Saygun Demet Siiiti Horon 1. Ezgi Ornegi

Devam eden ezgide bir Onceki yapmin aynen tekrarlandigi miizik ciimlesi
bulunmaktadir. Ayrica metrik bakimdan kullanilan 7/8’lik 6l¢ii i¢inde liglemenin yer

degistirmesi durumu da gozlemlenmektedir.
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Sekil 287: Saygun Demet Siiiti Horon 2. Ezgi Ornegi

Saygun eserin bu kisminda, kemenge icracilarinin horon oynayanlar1 costurmak igin

kemengenin yay1 ile ezgisiz ritmik olarak tempo tutma durumunu kemana aktardigi

goriilmektedir.
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Sekil 288: Saygun Demet Siiiti Horon 3. Ezgi Ornegi

Ezginin devaminda kemenge icralarinda genel olarak kullanilan ezgi orgiisiinii
kullandig1 goriilen Saygun, ayni climleyi tekrar kullanmigtir. Burada ritmik bakimdan
ticlemenin tekrar 6l¢ii i¢inde birinci zaman ile ikinci zaman arasinda yer degistirdigi

gozlemlenmektedir.

265



PP subito cresc.
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Sekil 289: Saygun Demet Siiiti Horon 4. Ezgi Ornegi

Kemenge’de ¢ift ses olarak kullanilan, ancak daha belirgin olarak Tulum’da goriilen
drone sesin duyurulmasi durumunun da, devam eden re sesinin kullanimiyla, halk

calgisinin karakteristik 6zellikleri yansitilmigtir.
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Sekil 290: Saygun Demet Siiiti Horon 5. Ezgi Ornegi

Ucgiincii boliim olan Agir Zeybek’te tempo Cok Agur ( J:30) olarak belirtilmistir. 9/4’liikk
metrik degerin kullanildigt bu bdliimde, agir bir tempoda Zeybek oyununun
karakteristik ozellikleri yansitilmistir. Burada kullanilan halk miizigi karakteristik
ozellikleri incelendiginde, Ege bolgesi halk miiziginin karakteristik 6zelliklerinden
biri olarak oktav sese yakin bir sekilde ezgide sicrayict hareketlerle birlikte glissando
kullanim1 goze c¢arpmaktadir. Eksen sese yakin seslerin kullanildig1 ezgide, climle
sonundaki eksen sese varis siirecinde, eksen sesin yanindaki ikinci sesin etken oldugu
goriilmektedir. Ayrica eksen sese ulasmadan 6nce kullanilan ritmik hareket!®8, Zeybek
oyunundaki figiirler arasindaki keskin gecisi temsil etmektedir. Oktav iistii gegislerin
sikca kullanildig1 bu biiliimde mindr ikili aralikta kullanilan glissando ile mikrotonal

sesler yansitilmaya ¢aligilmistir.

168 16’11k nota grubunun sonundaki seste bulunan nokta ile yaratilan artikiilasyon.
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Sekil 291: Saygun Demet Siiiti Agir Zeybek Ezgi Ornegi

Dordiincti bolim olan Sepetcioglu’nda tempo belirtilmemistir. 2/4’liik, 3/4’lik,
4/4°1uk, 5/4°lik, 7/8’1lik ve 9/8’lik metrik degerlerin kullanildigr bu bolimde, metrik
modiilasyon unsurunun kullnanilmasi ve Olciiler arasinda uzayan seslerle birlikte

parlando karakterinin gelistirilerek metrik hissin ortadan kaldirildig1 gortilmektedir.

“Sepetgioglu sarkisi parlando (konusmaya yakin) tarzinda sdylenen serbest bir giris boliimiiyle
baslar. Yine parlando tarzinda sdyleme tarzi olan uzun hava hakkinda Saygun su iddiada
bulunmustur: “Tiirk halk miiziginde esnek ve degisken karakterlerinden dolayi, parlando
sarkilar her an fempo giusto’ya (sabit bir tempoya) doniisebilir...”!% Saygun’un bu iddias1 Tiirk
halk miiziginde, parlando tarzi halk sarkilarmin tempo giusto seklindeki danslarla uyumunu
gostermesi agisindan 6nem tasimaktadir. Sepetgioglu 6rneginde de, sdzel olan usulsiiz pariando
girigin enstriimantal olan ve dans esligi olarak ¢alinan usullii ikinci kisimla iligkisi agisindan
Saygun’un bu agiklamasi 6nem tasimaktadir” (Giray, 2002, 38-39).

Burada kullanilan halk miizigi karakteristik 6zellikleri incelendiginde, giriste Uzun
Hava’ya 0zgi olarak uzayan bir ses ¢izgisi olusturuldugu goriilmektedir. Nota
tizerinde a piacere ifadesiyle bu karakterin belirtildigi ezgide, eksenin la oldugu ve do

sesine gecki yapildigi goriilmektedir. Besteci eser i¢cindeki tekrar ritme doniilen yerleri

ise a battuta ifadesiyle, tempoyu ise Commodo (J”:92) olarak belirtmistir. Bu boliimde
ayrica con legno ve pizzicato tekniklerinin de kullanilmasiyla farkli bir karakter

yaratildig goriilmektedir.

Burada kullanilan temanimn, ritmik ve melodik agidan Kastamonu ydresinin
Sepet¢ioglu isimli halk oyunu ezgisinden alintilandig1 goriilmektedir. Bu ezgide oktav

ve ¢ift seslerin kullanimiyla birlikte ifade ¢esitlendirilmistir.

169 Saygun, Béla Barték’s Folk Music Research in Turkey, 212.
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Sekil 292: Saygun Demet Siiiti Sepetciogiu 1. Ezgi Ornegi

Boliim i¢inde iki kez kullanilan a piacere ifadeleri incelendiginde, arpej ve akor
seslerinin ¢ift ses olarak kullanilmasiyla, fa eksenini belirgin tutmasi bakimindan

ikincisinin Uzun Hava karakterine daha yakin oldugu goriilmektedir.
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Sekil 293: Saygun Demet Siiiti Sepetcioglu 2. Ezgi Ornegi

Saygun’un Demet Siiiti’nin, Bartok’un Romen Danslar: isimli eserinin Székely
diizenlemesine benzedigi degerlendirilebilir. Bartok’un so6zii edilen eserinden farkl
olarak bu eserde piyanonun da 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Belirli temalarin piyano
tarafindan da seslendirmesi ve birlikte ¢alinan kisimlardaki iki ¢alginin birbirini
tamamlamalar1 sebebiyle, bestecinin piyanoyu sadece eslik calgist olarak
kullanmadig1 ve iki calgiyr agirlik bakimindan esit seviyede tutmaya calistig

sOylenebilmektedir.

“Sark1 soyledigi yerde keman, bestecinin sahne eserlerindeki ezgisellige atifta bulunur. Piyano
esliklerinde duyulan armoniler ve figiirsel unsurlar, artik izlenimci tavirdan uzak diismekte,
kemanda oldugu gibi operatik dile yaklagmaktadir. Gerek agitsal gerek canli, dans karakterindeki
pargalarda stilizasyon ve dolayimlamalar azalmistir: Bartok esinli ritmik ve makamsal bir
katiksizlik, dogrudan séyleyen bir dil duyulmaktadir” (Aydin, 2018).

4.8.3.3. Solo Keman icin Partita — Partita for Violin Solo, Op. 36

Saygun Partita eserini, 1961 yilinda besteledigi bilinmektedir. Eser birinci bolim
Preludio, ikinci boliim Scherzo, tglincii bolim Tema Con Variazioni ve dordincii

boliim Finale olmak tizere dort boliimden olusmaktadir.

“Bu dort boliimlii Partita, romantizm ve halk miizigi elementleri agisindan zengindir ve
genellikle dortliilere (Kemenge isimli Tiirk yayli calgisinin akordu) dayanan ezgilerle ifade
edilmektedir. Ttiim béliimler yogun kromatizm ve frig dizisinin (Orta ¢aglarda Yunan modlarimnin
yanlis ¢evrilmesi ve Bizans miizik teorisindeki Yunanca terimleri kullanma israr1 nedeniyle
Saygun tarafindan Doryen dizisi olarak adlandirilir) kullanimiyla baglantilidir” (Jewett, 2019).

268



Solo Keman i¢in Partita’nin agilisindan (Op. 36, 1961), Saygun Ussak Makami’n1
acikea kullanmistir. Ussak makami bir Ussak tetrakordu ile Buselik pentakordundan
meydana gelmistir (Giray, 2002, 20).

[1k béliim olan Preludio’da tempo Sostenuto (J:SO) olarak belirtilmistir. Genel olarak
2/4°1ik, 3/4’lik, 4/4°lik ve 5/4’lik metrik degerlerin gesitli sekillerde ardil olarak
kullanildig: eserin bu ilk boliimiinde, bircok keman tekniginin kullanildig, disonans
araliklarla kullanilan ¢ift sesler de dahil olmak {izere yogun bir kromatik orgiiniin

kurgulandig1 goriilmektedir.

Eserin bu bolimiiniin baglangicinda yer alan temanin dort sesle kurgulandig:
goriilmektedir. Eksen sesin ¢evresinde gezinen ezgide metrik modiilasyon kullanildig:

ve liclemelerle birlikte siislemelerin yapildig1 goriilmektedir.
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Sekil 294: Saygun Partita 1. Béliim Preludio 1. Ezgi Ornegi

Baglangi¢ temasinin ardindan gelen ezgi yapisi incelendiginde, uzayan seslerle birlikte
metrik modiilasyonun devam ettirilesi haricinde iiglemelerle ayn1 motifin ve aym

aralik geckisinin tekrarlandigi goriilmektedir.

Sekil 295: Saygun Partita 1. Béliim Preludio 2. Ezgi Ornegi

Eserin bu boliimiinde metrik degisimin yanisira kullanilan /egafo seslerle birlikte
metrik hissin ortadan kaldirildigir goriilmektedir. Bu durumun haricinde kullanilan
kromatik seslerle birlikte eksen ses zaman zaman degismis, motif ve ciimle
yapilanmasi farkli sesler iizerine kurgulanmistir. Ayrica Uzun havalarda goriilen bir
karakteristik 6zellik olarak, tiz sesin ardil bi¢imde uzun siire duyurulmasiyla diiz bir

ses ¢izgisi yaratildig1 goriilmektedir.
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Sekil 296: Saygun Partita 1. Béliim Preludio 3. Ezgi Ornegi

Eserin son boliimiinde eksen sese gore olusturulan dizinin ¢ikict olarak duyuruldugu
goriilmektedir. Bu bolimde halk miizigi etkisinin belirli ses araliklarinin

kullanilmasiyla dizisel bigimde gosterildigi degerlendirilmektedir.
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Sekil 297: Saygun Partita 1. Béliim Preludio 4. Ezgi Ornegi

Ikinci béliim olan Scherzo’da tempo Vivo (J: 138) olarak belirtilmistir. Bu boliimde de
onceki bolimde oldugu gibi cesitli metrik degerlerin kullanildig1 goriilmektedir.
5/8°1ik, 6/8’lik, 7/8’lik, 8/8’lik ve 9/8’lik metrik degerlerin cesitli sekillerde
kullanildigr boliim ic¢inde, Keman Sonati’nin ikinci bolimii ve Demet Siiitindeki
Horon bolumlerine benzer ritmik yiirliylisler goriilmektedir. Bu boliimiin i¢inde
Karadeniz bolgesi halk miiziginin karakteristik 6zelligini yansitan en belirgin yapi,
kemenge akordunun dortlii ¢ift seslerle birlikte duyurulmasi olmustur. Bu boliimde de

ilk bolimde oldugu gibi kromatik ses geg¢islerinin siirekli olarak kullanildig:

goriilmektedir.
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Sekil 298: Saygun Partita 2. Boliim Scherzo Ezgi Ornegi
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Ucgiincii boliim olan Tema Con Variazioni bdliimiinde tempo Lento (J:SO) olarak
belirtilmistir. 3/4’lik metrik degerle baslayan bolimde, 2/4’lik, 5/8’lik, 6/8’lik,
7/8°1ik, 8/8°lik, 9/8°1ik ve 12/8’lik gibi metrik degerler cesitli sekillerde kullanilmigtir.
Diger boliimlerden farkli olarak donanim kisminda altere isaretler gosterilmistir. Bu
boliimde Tasavvuf miizigine benzer yapilarin kullanildigi goriilmekle birlikte, halk
miiziginin belirli ifadelerine de yer verilmistir. Halk miiziginin karakteristik
ozelliklerinden biri olarak eksen sesin uzun ve kisa seslerle ardil olacak sekilde

cevresindeki seslere gecki yapilarak belirtildigi ciimleler bu duruma 6rnek olarak

gosterilebilmektedir.
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Sekil 299: Saygun Partita 3. Boliim Tema Con Variazioni 1. Ezgi Ornegi

Boliimiin i¢inde Rubato e quasi una cadenza olarak nitelendirilen boliimde halk
miiziginin bazi yapisal 6zelliklerinin kullanildig1 goriilmektedir. Bunlar; ayn1 miizik
climlesinin tekrar edilmesi, ¢ikict yonlii duyurulan ezgi, tiglemeler de dahil olmak
tizere bazi karakteristik ezgi stislemeleri, yukar1 yonlii oktav geckiler ve dortlii aralikll

cift ses kullanimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 300: Saygun Partita 3. Boliim Tema Con Variazioni 2. Ezgi Ornegi

Temanin devaminda ise eksen degisimi goriilmektedir. Burada iiclemelerle
olusturulan tekrar motifler, 32’lik siisleme bigimi, yukar1 yonlii ¢ikict dizi, ve eksen

sesin ikinci derecesinin belirtilmesi durumlar1 gézlemlenmektedir.
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Sekil 301: Saygun Partita 3. Boliim Tema Con Variazioni 3. Ezgi Ornegi

Dordiincii boliim olan Finale boliimiinde tempo Allegro (J: 120) olarak belirtilmistir.
3/4’lik metrik degerle baglayan boliimde, 4/4’liik 2/4’lik olgiilerin kullaniminin
ardindan 7/16’lik metrik deger yogun bir sekilde kullanilarak, ritmik bakimdan
Karadeniz bolgesi halk miiziginin karakteri yansitilmaya ¢alisilmistir. Ayrica dortlii
aralikli cift seslerle birlikte, 6zellikle sul ponticello ve flajole sesle kullanilan

barriolage teknikleriyle kemence ¢algisinin karakteri yansitilmaya ¢aligilmistir.

sul ponticello

Sekil 302: Saygun Partita 4. Boliim Finale Ezgi Ornegi

Saygun genel olarak bu eserinde, kromatik gegisin yogun olarak kullanildig1 bir yap1
kurgulamistir. Belirli karakteristik 6zelliklerin belirtildigi eserde 6zellikle Karadeniz
bolgesi halk miizigi etkisi, eserin iki bdliimiinde de yogun olarak goriilmektedir.
Partita’nin solo eser olarak, bir¢ok farkli ritmik yap1 ve teknigi biinyesinde
bulundurmasi sebebiyle, c¢ok cesitli karakterleri aktardigindan, bu karakterler

arasindaki gecislerin kesit halinde birbirinden ayristig1 gozlemlenmektedir.

4.8.3.4. Keman Kongertosu — Violin Concerto'”’, Op. 44

Saygun’un, Keman Kongertosu eseri, 1967 yilinda bestelenmistir. {lk seslendirilisi
Gotthold Ephraim Lessing yonetimindeki Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi
esliginden Suna Kan solistliginde 1968 yilinda gergeklestirilmistir. Piyano eslikli

partisinin ilk sayfasinda “Piyano esligi besteci tarafindan diizenlenmistir” seklinde bir

170 Besteci, eserin el yazmasi notasyonunda bu ¢eviriyi kullanmustir.
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ibare yer almaktadir. Eser Tiirkiye disinda 1971 yilinda Almanya’nin Augsburg

sehrinde yine Suna Kan tarafindan ¢alinmigtir!”!,

“Saygun’un ilk piyano kongertosundan 10 yil sonra, 1967 baslarinda tamamladigi Keman
Kongertosu ilk kez 27 Aralik 1968’de Ankara Devlet Konservatuvart Konser Salonu’nda
Gotthold Lessing yonetiminde CSO esliginde Suna Kan tarafindan seslendirilmistir.
Kongertodan ¢ok senfonik bir karakter gosteren, Saygun’un diger keman eserlerine benzemeyen
kongerto, kesin klasik bigimlere de bagli degildir” (Aktiize, 2007).

Eser, birinci boliim Moderato, ikinci boliim Adagio ve ligiincii bolim Allegro olmak

iizere li¢ bolimden olusmaktadir.

Orta (Moderato) hizda baslayan 1. Boliim geleneksel sonat bigcimine uymaz ve

buradaki temalar diger boliimlerde de yer alacaktir (Aktiize, 2007). Birinci boliimde

tempo, Moderato (J:76) olarak belirtilmistir. Buradaki halk miizigi karakteristigini
yansitan Ozellikler incelendiginde, kullanilan legato seslerle parlando etkisinin
yaratimi sonucu, Uzun Hava’larda goriilen uzayan tiz bir ses ¢izgisinin olustugu, uzun
seslerin kullanilmasiyla birlikte metrik hissin ortadan kaldirildig1 goriilmektedir. Bu
bigcimdeki ezgi kullanimina ikinci boliimde de rastlanilmaktadir. Ayrica tema iginde
halk miizigi karakteristik oOzelliklerinden biri olan eksen sesin degisimi de

goriilmektedir.
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Sekil 303: Saygun Keman Koncertosu I. Béliim 1. Ezgi Ornegi

Bu béliimde saptanan bir diger karakteristik dzellik, 1. Ezgi Orneginde belirtilen
yapinin tekrar 11. prova numarasi olarak belirtilen 6l¢ii baslangicindan itibaren
kullanilmasiyla goriilmektedir. Temanin devaminda gelen on ikilemelerdeki 32’lik
notalarla saglanan inici yonlii sekvens hareketin, halk c¢algilarinin solo icrasindaki

karakteristik siisleme bigcimlerine benzestigi degerlendirilmektedir.

17! Saygun’un hayatini ve eserlerini, detayl bir sekilde incelemesi bakimindan, bkz. Araci, 1999.
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Sekil 304: Saygun Keman Koncertosu I. Béliim 2. Ezgi Ornegi

2. Boliim agir (Adagio) bir girisle, solo kemanin sundugu tema ile baslar. Bunu
olduk¢a uzun, canli (Vivo) bir bdlme izler; sonra yine bastaki agir ve ezgisel sarkiya
doniiliir (Aktiize, 2007). ikinci bdliimde tempo, Adagio ():72) olarak belirtilmistir.
Boliim iginde kullanilan uzun seslerle birlikte metrik deger degisimleri sonucunda
parlando etkisi bu kisma da yansitilmistir. Ezgi i¢inde kullanilan kromatik yiiriiytisle

PR

birlikte eksen sesin degistigi goriilmektedir.

Sekil 305: Saygun Keman Koncertosu II. Béliim 1. Ezgi Ornegi

Besteci, bolimiin bu kismin1 16’lik degerde baslayan iiglemelerle birlikte
hareketlendirerek diger eserlerinde oldugu gibi Karadeniz halk miiziginin tempolu
ritmik karakteristigini yansitmistir. Burada kullanilan dortlii araliktaki ¢ift seslerle
birlikte, kemenge calgisinin akorduna yonelik bir referans kullanilarak benzetim

yapildig1 goriilmektedir.

Sekil 306: Saygun Keman Koncertosu II. Béliim 1. Ezgi Ornegi

3. Béliim ise ¢abuk (Allegro) tempoda ritmik bir tema ile baslar. Ik béliimden
kaynaklanan, tim kongertonun biitiinliiglinii saglayan bu tema ritmik ve teknik

unsurlarla siislenerek gelisir ve eseri sona ulastirir (Aktiize, 2007). Ugiincii boliimde
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tempo, Allegro (J:88) olarak belirtilmistir. Bu boliimde diger boliimlerden farkli
olarak sadece 2/2’lik ve 3/2’lik metrik degerleri kullansa da diger boliimlerde oldugu
gibi Olciiler arasinda legato sesleri kullandig1 goriilmektedir. Bu boliimde de eksen
degisim kromatik gecislerle saglanmistir. Halk miizigi karakteristik 6zelliklerinden
biri olarak, ozellikle oyun havalarinda goriilen belirli yapilarin ardil bigimde
tekrarlanmasi durumuna, bu bolim iginde Ozellikle tiglemelerin kullanildig:
boliimlerde rastlanmaktadir. Bu temada halk miizigi ¢algilarinda goriilen asagi yonlii
sekvens hareketi de goriilmektedir. Bu tip ezgi 6rnekleri boliim i¢inde farkli oktavlarda

da duyurulmaktadir.

Sekil 307: Saygun Keman Koncertosu ITI. B6liim 1. Ezgi Ornegi

Saygun’'un  Keman  Kongertosu’'nda, diger  eserlerindeki  Orneklerle
karsilastirildiginda daha ortiilii bicimde bazi karakteristik 6zellikleri kullandigi
degerlendirilmektedir. Bestecinin bdliimler i¢cinde birbirinden ¢ok farkli yapilari bir
arada kullandig1, bu yapilar i¢inde halk miiziginin karakteristik birtakim 6zelliklerini
cok kisa bir kesit halinde bazen koprii niteliginde, bazen de belirli bir etkiyi saglamak

amaciyla kullanmis oldugu goriilmektedir.

4.8.4. Ulvi Cemal Erkin

Ulvi Cemal Erkin, piyanist, besteci, orkestra sefi, yonetmen, egitimci ve yOnetici
olarak yeni kurulan Cumhuriyetin miizik kurumlari kadrolarinda yer almis, besteledigi

eserlerle Tiirk miiziginin taninmasini saglamistir.

Ulvi Cemal Erkin, miizikle ilgili her gdreve biiyiik bir istekle sarilmis, besteci,
piyanist, orkestra sefi ve egitimci yonlerinin yani sira, opera yonetmeni, konservatuvar

miidiirii olarak da gorev almistir (Say, 2005, 545).

Erkin, biirokrat bir ailenin ¢ocugu olarak, Istanbul kiiltiir ortami i¢inde yetismis, belirli
imkanlar dahilinde hem miizik egitimine devam etmis, hem de Galatasaray Lisesinin

kendisine saglamis oldugu imkanlardan faydalanmastir.
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14 Mart 1906°da Istanbul’da diinyaya gelir. i1k miizik derslerini annesinden alir, sonra
Adinolfi’nin 6zel 6grencisi olur (Ilyasoglu, 2009, 301). Ulvi Cemal, annesinin piyano
derslerinin ardindan 6nce Mercenier, sonra da o dénemin iinlii piyano hocalarindan
Adinolfi ile miizik egitimine devam etti. Liseyi Galatasaray’da okuyan Ulvi Cemal bu
okulun kiiltiirel atmosferinden de yararlanarak kendisi gibi sanatla ugrasan arkadaslar

edindi (Boran, Seniirkmez, 2015, 323).

Erkin, 1925 yilinda devletin agmis oldugu sinavi kazanarak Paris’e gitmis ve burada
Ecole Normale de Musique’de Nadia Boulanger gibi zamanmn o6nemli miizik

insanlartyla ¢alisma imkan1 bulmustur.

“1925°te, devletin gengleri yurtdisinda okutmak amaciyla agtigi sinavi kazanarak miizik
egitimini  yurtdisinda, Fransa’nin Paris kentinde siirdiirme imkan1 buldu. Paris
Konservatuvarinda ve daha sonra Miizik Ogretmen okulunda egitim gordii. Isidor Philip ve
Camille Decreus’den piyano, Jean Gallon’dan armoni, Noel Gallon’dan kontrpuan, Nadia
Boulanger’den kompozisyon dersleri aldi” (Boran, Seniirkmez, 2015, 323).

“Ulvi Cemal Erkin 1925-30 yillarini Paris’te gegirdi. Sehir, Almanya ve Avusturya ile savasin
ardindan olumsuz ekonomik etkilerden muzdaripti, ancak bir anlamda Avrupa’nin kiiltiir
baskentini andirtyordu. Farkli cografi bolgelerden gelen birgok sanatci, canli Paris sahnesine
katild1 ve romantizme ve Wagner’e kars1 daha basit ve giinliik bir sanatsal fikir birligi ortaya
¢ikti. Ulvi Cemal Erkin, kendisine olduk¢a yabanci olan bu diinyaya aligmakta gecikmedi.
Fransizca bilgisini ¢aligmalari i¢in gerekli seviyeye yiikseltmenin yani sira, birgok 6zel dersle
Paris Konservatuari’na kabul edilmek i¢in hazirlanmaya ihtiyaci vardi. Konservatuarda Isidor
Philipp ve Camille Decreus ile piyano, Jean Gallon ile armoni, Noel Gallon ile kontrpuan ¢alist1.
1920’lerin sonunda Ecole Normale de Musique’e girdikten sonra Nadia Boulanger’den
kompozisyon dersleri aldi. Kisa bir siire sonra, yakinda 20. yiizyilin efsanevi 6gretmenlerinden
biri olarak kabul edilecek olan Nadia Boulanger, Paris yillarinda geng Erkin’i etkileyenlerin
basinda geldi” (Biike, 2016).

1930 yilinda Tiirkiye’ye donen ve Cumbhuriyetin ilk miizik kurumu olan Musiki
Muallim Mektebi’nde goreve baslayan Erkin, burada piyano ve kompozisyon dersleri
vermistir. Bu donemde besteledigi eserlerle birlikte, Tiirk miiziginin ¢okseslendirme

caligmalarina katildig1 goriilmektedir.

1930°da yurda donerek Musiki Muallim Mektebi’ne piyano ve armoni 0gretmeni
olarak atanan Erkin, ilk eseri olan orkestra igin /ki Dans ile keman ve piyano icin
Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek adli parcayr Paris’te yazmisti. Ancak
Emprovizasyon’u yurda doniince gdzden gecirmis, eser son seklini Ankara’da almistir

(Say, 2005, 545).

Ayni yillarda, bugiin hala birgok piyanist tarafindan icra edilen Bes Damla baslikli
piyano yapitin1 besteledi. 1932’de Ankara’da halkevi kurulduktan sonra diizenlenen
ilk konserde Bes Damla’nin ikinci icrast gergeklestirildi. Bu yildan sonra beste
caligmalarini yogunlastirdi, Biilbiil ve Ayin Ondordii (1932), Yayli Dortliisii (1935),
Yedi Tiirkii (1936), ve Iki Sesli Tiirkiiler (1936) bashkli genclik donemi eserlerini
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besteledi (Boran, Seniirkmez, 2015, 324). Piyano icracilig1 konusunda da basarili olan
Erkin’in, bu yillarda gerek solist gerekse de oda miizigi icracisi olarak konserler

verdigi bilinmektedir.

Sekil 308: 1930’1u Yillarda Ulvi Cemal Erkin

Ulvi Cemal Erkin Internet Sitesi. 2016. Fotograf Alblimii.
http://www.ulvicemalerkin.com/fotograf albumu.htm [28.11.2020]

Besteciligi kadar piyanistligi de virtiiozite derecesinde oldugundan, Tiirkiye’ye
dondiikten sonra diizenlenen ¢ogu konserde solist olarak yer aldi ve ilk konserini
1931°de verdi (Boran, Seniirkmez, 2015, 324). Ogretmenliginin ilk yillarini yogun bir
calisma temposu iginde geciren bestecimiz, piyanist olarak konserler vermeye
baslamis, 1931°de Mozart’in bir piyano kongertosunu 1932°de ise César Franck’in
“Senfonik Cesitlemeler”ini yorumlamistir (Say, 2005, 545). 1936’da yeni kurulan
Ankara konservatuvari’nin piyano bdliim baskani, 1949-1951 arasinda da miidiirii olur

(ilyasoglu, 2009, 301).

1938 yilinda bestelemis oldugu iki eserle beste yarismasina katilan Erkin, Piyano
Kongertosu eseriyle yarismayr kazanmis, bu eser II. Diinya Savasi ortaminda

Almanya’da Erkin’in esi Ferhunde Erkin solistliginde icra edilmistir.

“1938’de Cumbhuriyet Halk Partisi’nin diizenledigi bir beste yarigmasina iki besteyle katildi.
Yarismay1 Piyano Kongertosu’yla kazandi. Eserin 1943’teki ilk icrasinin ardindan, konseri
izleyen Alman Biiyiikelgisi Von Pepen eserin Almanya’da da ¢alinmasini 6nerdi. Boylece, ayni
yil, savag ortasinda Piyano Kongertosu esi Ferhunde Erkin’in solist olarak katildigi Almanya
konserinde icra edildi ve biiyiik basar1 elde etti” (Boran, Seniirkmez, 2015, 324).
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Erkin, 1949 yilinda kurulan 6grenci orkestrasinin sefligine getirilmistir. Bu donemde
sef olarak bu orkestrayla birlikte birgok konser veren sanat¢inin, Necil Kazim Akses’le
birlikte Orhan Saik Gokyay’in sozlerini yazdig1 Konservatuar Marsi’n1 besteledigi

bilinmektedir.

Ulvi Cemal’in kiiltiirel etkinlikleri arasinda en Onemlilerinden biri 1949’da
gerceklesti; Necil Kazim Akses’in konservatuvar miidiirii olarak gorev yaptigi
donemde 6grenci orkestrast kuruldu ve sef olarak Ulvi Cemal gorevlendirildi. Sefligini
yaptig1 6grenci orkestrasiyla kendi eserlerini icra ettigi bir¢ok konser verdi (Boran,

Seniirkmez, 2015, 324).

1946°da 1. Senfoni’sini bitiren bestecimiz, Riyaset-i Cumhur Filarmoni orkestrasinin
gerceklestirdigi ilk seslendirmeyi kendisi yonetmistir (Say, 2005, 545). Erkin’in
Birinci Senfoni’si, Tiirk miiziginin modal ve ezgisel 6zelliklerine bagl bir yapittir
(Ilyasoglu, 2009, 301). Ertesi y1l Prag Festivali programina alinan bu eser i¢in Erkin
Cekoslovakya’ya davet edilerek senfoninin yorumunda Cek Filarmoni Orkestrasi’ni
yonetmistir. Erkin’in 2. Senfonisi ise 1958’de Karl Oehring yonetimindeki Miinih
Filarmoni Orkestrasi’nca yorumlanmis, konseri Bavyera Radyosu yaymlamistir (Say,

2005, 545).

Erkin’in halk miizigi elementlerini eserlerine yansittigi degerlendirilmektedir.
Kullanmig oldugu modal yapilarla farkli miizikal duyumlar saglasa da, 6zellikle Tiirk
halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisini eserlerine kendi stili lizerinden soyutlayarak

aktardig1 gortilmektedir.

“Ulvi Cemal Erkin’in eserlerinde geleneksel ve halk miizigi unsurlar1 siklikla duyulmaktadir.
Ozellikle yavas béliimlerde modal bir yap1 kullanir; ilk eserlerinde, 1920’lerde Paris’te giincel
olan ge¢ Romantik ve Empresyonist hareketlerin yansimalari duyulabilmektedir.
Kongertolarinda ve senfonik eserlerinde, aksak tonlarmin ustaca kullanimi ve Tiirk miiziginin
dogaglama yonleriyle ilgili boliimleri ile kendi bireysel dilini yaratmayi basarmistir. Solo
enstriimanlar i¢in parcalardan biiyiikk senfonik orkestralar icin eserlere kadar her tiirlii miizigi
uzman bilgisi ile bestelemistir” (Biike, 2016).

“Halk Miizigi’nin zengin kaynaklarindan yararlanip, aksak ritimli yapinin arasina ya da {istiine
taksim gibi serbest ve durgun bir bolme yerlestirerek degisik hava yaratmak Ulvi Cemal Erkin’in
sik¢a ve basariyla uyguladig bir teknikti. Erkin yapitlarinda kolayca benimsenen ve akilda kalan
Tiirk ezgilerini bularak, bunlar1 zevkli bir armoni {izerine oturtmasini, Anadolu’nun kokusunu,
rengini ve sesini Bati’nin teknigi ile ¢cagdas kaliplar igine ustaca dokmesini bildi” (Calgan, 2016).

Melodi zenginligi ve ritim canliligiyla Erkin, tiim yapitlar1 seslendirilmis tek Tirk
bestecisidir (Ilyasoglu, 2009, 301). Bircok eserinde Anadolu ezgilerinden esinlenen
Erkin, halk miiziginin duygusal, saf deyisini dile getirmistir. Halk ezgileri ve ritimleri,
Erkin’in yaraticiligina can vermis, bu gereci bilingle isleyen bestecimiz, miizigimizi

derinlestirmistir (Say, 2005, 545).
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Sekil 309: Ulvi Cemal Erkin Ogrencileriyle'’? Ders Sirasinda, 1949.

Ulvi Cemal Erkin Internet Sitesi. 2016. Fotograf Albiimii.
http://www.ulvicemalerkin.com/fotograf albumu.htm [28.11.2020]

“1930 yilindan baslayarak gelistirdigi bu yaklasim, bir kusak sonrasinin bestecilerinden ilhan
Usmanbag tarafindan sdyle degerlendirilmistir: ‘Birinci kusak Tiirk bestecileri, 1930’larda ilk
yapitlarimi verdigi zama, bugiin insani hayrete diisiiren bir sey daha var; O da sanki Tiirkiye’de
ylizyillardan beri Avrupa miizigi yapiliyormus gibi yeni bir miizik diline oturmus olmalari.
Mesela Erkin’in Bes Damla adli piyano pargalar1 1931 tarihini tasir; yani heniiz 6grenciligini
bitirip Tiirkiye’ye donmiis olan 25 yasinda bir besteci, birden bire Tiirkiye’de nasil bir miizik
yapilmasi gerektigini en agik bir dille ortaya koymustur’” (Say, 2005, 545).

Erkin, orkestra igin ki Dans (1930), Bayram (1934), Kocekce (1943), Senfoni No. 1
(1946), Senfoni No. 2 (1951), Senfonik Boliim (1969), Senfonik Par¢alar (1971), Yayl
Calgilar Orkestrast icin Sinfonietta (1961-59) eserlerini, oda miizigi icin ise Yayli
Dortliisii (1936), Piyanolu Besli (1943) eserlerini bestelemistir. Piyano i¢in Bes Damla
(1931), Kongertino (1932), Kongerto (1942), Senfoni Kongertant (1966) gibi
eserlerinin haricinde ¢esitli seviyeler i¢in birgok piyano eseri bestelemistir. Keman igin
bir Kongerto (1947), Ninni (1932); Emprovizasyon (1932), Zeybek Tiirkiisii (1932)
eserlerini besteledigi bilinmektedir. Erkin, Divan, Ah Hanifem, Camdan Sakiz Akiyor,
Ay Ondordii, Maya, Tiirkmeni ve Biilbiil gibi halk sarkilarini piyano veya orkestra
eslikli olarak ¢oksesli hale getirmis, ayrica birgok halk sarkisini da karma koro igin

diizenlemistir!7.

172 Fotografta Opera Sanat¢isi Suna Korad, Besteci Ferit Tiiziin ve Piyanist Ercivan Saydam
bulunmaktadir.

173 Bestecinin bigimsel olarak detaylandirilmis eser listesi ve eserlerle ilgili bilgiler kendi kisisel internet
sitesi olan http://www.ulvicemalerkin.com/eserleri.htm adresinde bulunmaktadir. [28.10.2020]
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Erkin, Fransa’dan ve Italya’dan aldif1 dort nisanla onurlandirilmstir: Palme
Academique (Fransa, 1950); Leigion d’honneur nisaninin “Soévalye” derecesi (Fransa,
1959); Ordine Al Merito della Republicca Italiano (italya,1963); Legion d’honneur
nisaninin “Officier” derecesi (Fransa, 1970). Bestecimize 1971 yilinda Tirkiye
Cumbhuriyeti tarafindan “Devlet Sanatgis1” tinvani verilmistir (Say, 2005, 545). Erkin
1972 yilinda Ankara’da vefat etmistir.

Erkin, keman i¢in besteledigi eserlerinde de diger eserlerinde oldugu gibi halk miizigi
karakterini yansitan folklorik elementleri kullanmigtir. Solo keman i¢in iki eser
besteleyen bestecinin bu eserlerinde, bi¢im ve stil anlaminda bazi 6zelliklerin

benzestigi goriilmektedir.

4.8.4.1. Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek Tiirkiisii — Lullaby, Improvisation,

Zeybek Air

Erkin’in, {i¢ bolimden olusan eserin, Ninni ve Zeybek Tiirkiisii boliimlerini Paris’teki
ogrenciligi sirasinda bestelemeye basladigi bilinmektedir. ilk olarak ayr1 iki bélim
seklinde olusturuldugu hissedilen esere daha sonra Improvisation bolimiiniin

eklenerek {i¢ boliimlii bir eser olarak diizenlendigi goriilmektedir.

Keman ve piyano i¢in yazdig1 bu genclik yapitinin adi sonradan ekledigi boliimle
“Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek Tiirkiisii” adin1 almistir. Yapit sonradan Maarif
Vekaleti tarafindan bastirilmistir. Bu nedenle, “Ninni, Emprovisasyon ve Zeybek

Tiirkiisii” Ulvi Cemal Erkin’in ilk basili yapit1 olmustur (Calgan, 1991).

Eserin ilk seslendirilisinin, 1931°de Sivas Orduevi’nde, kemanda Necdet Remzi Atak,
piyanoda Erkin tarafindan gerceklestirildigi bilinmektedir. Bu dinleti sirasinda sadece
Ninni ve Zeybek bolimleri calinmigtir. Eserin tamami ilk kez 1932 yilinda Ankara

Halkevi’'nde, kemanda Necdet Remzi Atak piyanoda Erkin tarafindan seslendirilmistir
174

“Ulvi Cemal Erkin, Paris’te okurken Ninni ve Zeybek Havasi’n1 ve Tiirkiye’ye dondiikten sonra
Dogaglama’y1 yazdi. Bu eserler, keman ve piyano i¢in enfes bir enstriimantal ii¢gleme olusturur.
Dogaclama, balad formundan esinlenerek ii¢ boliimden olusan bir ¢alismadir. Karakter olarak
anlati, dogaglama boliimler ile enerjik dans boliimleri arasindaki zithga dayanmaktadir”
(Mehtiyeva, 2014).

“Ninni, sessiz, yumusak bir “sozsiiz sark1” dir. Akic1 bir piyano fonunda keman tarafindan enfes,
hassas bir ezgi sunulur. Piyano kismmin yumusak hareketi, sallanan besik goriintiisiini

174 By eser incelenirken kaynak olarak Edition Schott yaymevinin edisyonu kullamlmstir. Burada yer
alan bilgiler bu edisyondan elde edilmistir (Erkin, 2014).
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cagrigtirir. Yumusak melodileri ve zengin armonik renkleri, miizigin lirik yapisinin temelini
olusturan kemanin melodisiyle zarif bir sekilde harmanlaniyor” (Mehtiyeva, 2014).

Ninni bolimiinde herhangi bir tempo ifadesi bulunmamakla birlikte, boliimiin temposu
(J4:54) olarak belirtilmistir. Karakteristik 6zellikler bakimindan incelendiginde, en
belirgin 6zellik olarak eksen sese varista ikinci derecedeki sesin climle sonlarinda
kullanilmasi goriilmektedir. Her ciimlenin iki kez tekrarlandigi boliim i¢inde mi eksen
sesi ve ona komsu sesler sik¢a kullanilmistir. Eksen ses olarak bir degisimin meydana
gelmedigi boliim i¢inde sekizlik notalarin ardil kullanildig1 da goriilmektedir. Eolyen

modundaki ayn1 ezgi bir iist oktavda tekrar edilmistir.

Sekil 310: Erkin Ninni Ezgi Ornegi

Ikinci bélim olan Emprovizasyon béliimiinde tempo Andante olarak belirtilmis,
metrik bir deger verilmek yerine “come una improvvisazione” seklindeki ifadeyle
dogaclama icrasi vurgulanmistir. Halk miiziginde Uzun Hava olarak degerlendirilen
bu bicimdeki ritmik ozgiirlik, bu bolimde uzun ve legato seslerle saglanmistir.
Baglangi¢ temasinda halk miiziginde goriilen 6zelliklerden biri olarak, ayni motifin

tekrarlandig1 ve eksen sesin vurgulandigi goriilmektedir. Eolyen modundaki temanin

sonunda kullanilan sili sesi sonucunda eksen ses, re’den sol sesine ge¢cmistir.

Sekil 311: Erkin Emprovizasyon 1. Ezgi Ornegi

Uzun Hava’nin icra stilinde sikga goriilen uzayan sesin ardindan gelen farkli ritmik
yapidaki kaliplarin tekrarlanmasi durumu, tema ig¢inde ayni motifin tekrar
kullanilmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica halk miiziginin bir diger karakteristik
ozelligi olarak oktava yakin derecede ¢ikici aralikta ses gecisleri de goriilmektedir.

Eksen degisimi mili sesinin kullanilmasinin ardindan gelmistir.
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Sekil 312: Erkin Emprovizasyon 2. Ezgi Ornegi

Giris kisminin sonlanmasinin ardindan gelen Allegro bdliimiiyle tempo kazanan eserin
bu bdliimiinde, aksak oOlgiiler olan 8/8 (3+3+2), 5/8 ve 9/8 gibi metrik degerler
kullanilmistir. Burada tekrarlanan ciimle yapilar1 ve altere seslerle birlikte saglanan
eksen degisimi meydana gelmektedir. Bu boliimiin ardindan gelen cadenza ile birlikte
tekrar ritim ortadan kaldirilmis ve rubato ifadeyle halk miizikleri 6zelliklerinden biri
olarak parlando etkisi yaratilmistir. Boliimiin sonunda tekrar baslangi¢ temasina geri

doniildiigli goriilmektedir. Burada da legato seslerle parlando etkisi stirdliriilmiistiir.

Sekil 313: Erkin Emprovizasyon 2. Ezgi Ornegi

“Zeybek Havasi, folklorik tema {izerine bestelenmis bas dondiiriicii bir konser eseridir. Bati
Anadolu’nun tipik bir halk dansi olan zeybek, ya tek basina ya da gember halinde bir grup dansg1
tarafindan oynanmaktadir. Erkin, bu gii¢lii, cesur ve erkeksi halk dansinin son derece virtii6z
versiyonunda, Tiirk halk miiziginin biiyiilii diinyasinin canli goriintiilerini sergileyen teknik
virtiioz pasajlar i¢ ice gegirmektedir. Ritmik ve ¢oklu ritmik kombinasyonlarin karmasik yer
degisimleri oldukga etkileyicidir. Olgiiniin simirlarim zorlayan vurgular, karmasik 4/8 + 5/8
ritimlerini ve ostinato hareketinin canli dinamiklerini vurguluyor. Halk ¢algilarindan perkiisyon
calgilarinin benzetiminde piyanoda ¢inlayan akorlar, kemanin coskulu tinisiyla birlesmektedir.
Piyano ve keman, ayni temelde iki kisi olarak islev géormektedir” (Mehtiyeva, 2014).

Zeybek Havasi boliimiinde de herhangi bir ritmik ifadenin belirtilmedigi, farkli olarak
4/8°1ik ol¢iiyle 5/8’lik dlgiiniin ardil olarak kullanildig1 goriilmektedir. Halk miizigi
karakteristik 6zellikleri incelendiginde, baslangigtaki temada la olan eksen ses, oktava
yakin derecede ¢ikici araliktaki gecis sonrasinda kullanilan fali sesiyle birlikte re
olarak degismistir. Bu boliim iki kez tekrarlandiktan sonra gelen akor ses ve g¢ift

seslerin sikca kullanildig1 temada eksen sesin la oldugu ve yay hareketleriye (art arda

gelen ™ ™M hareketleri) birlikte pizzicato teknigiyle Zeybek halk oyununun
karakteristik tavr1 yansitilmaya calisilmigtir. Bu temanin ardindan gelen ¢ift sesli bitis

temast, ritmik bakimdan ¢esitlenmis ve ¢ift seslerde dort sesli ezgiler kullanilmigtir.
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Sekil 314: Erkin Zeybek Tiirkiisii Ezgi Ornegi

Eser, Erkin’in keman i¢in besteledigi ilk eser olarak bilinmektedir. Bestecinin
ogrencilik yillarinda bestelemeye bagsladigi bir eser olarak degerlendirildiginde,
kemanin eserde kullanimi agisindan Tirk ezgi yapisinin yansitilmaya calisilmasi
durumunun 6n planda oldugu goriilmektedir. Ezgi tizerinden saglanilmaya calisilan bu

etki piyano partisiyle desteklenmektedir.

4.8.4.2. Keman Koncertosu

Erkin, Keman Kongertosu eserini 1946 ile 1947 yillar1 arasinda bestelemistir. Eser
sirastyla Allegro giusto, Adagio, Allegro con fuoco olmak iizere {i¢ boliimden
olusmaktadir. Bestecinin keman i¢in yazdig1 kongerto formundaki bu tek eserinde de,
diger bircok eserinde oldugu gibi  Tiirk halk miiziginin belirli karakteristik
ozelliklerini kullandig1 goriilmektedir. i1k seslendirilisi cesitli sebeplerden otiirii bir y1l

sonra gerceklestirilmistir.

Erkin’in 22 Temmuz 1946 ile 7 Nisan 1947 tarihleri arasinda besteledigi Keman
Kongertosu’nun yorumu da biraz giic oldu. Kongerto’nun, Erkin’in davetli oldugu
1947 Viyana Festivali’nde ¢alinmasi kararlastirilmis, Italyan kemanci Pina Carmirelli
solist olarak sec¢ilmisti. Ancak kemanci bazi nedenlerle sonradan vazgegti (Aktiize,
2007). Yapit ilk kez 2 Nisan 1948 yilinda Ulvi Cemal Erkin yonetimindeki
Riyaseticumhur Filarmoni Orkestrasi esliginde Lico Amar tarafindan Devlet Opera ve

Tiyatro binasinin agilis toreninde calinmistir (Calgan, 1991).

Kongerto ilk kez, 1933 yilinda “Sergi Saray1” olarak insa edilen ve daha sonrasinda
“Opera Binas1” olarak restore edilen Ankara Opera Sahnesi'” binasinin agilisinda
seslendirilmigtir. Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrast esliginde Ankara
Konservatuart keman 6gretmeni Licco Amar solistliginde 2 Nisan 1948 giinii icra
edilen eserden baska, Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses ve Adnan Saygun’un da

eserleri programda yer almistir. Eser, bu tarihten itibaren bir¢ok kez farkli solistler

175 “Biiyiik Tiyatro” olarak da bilinmektedir.
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tarafindan yorumlanmistir. Amar’in ardindan Wolfgang Schneiderhan, Ayla Erduran

ve Suna Kan’in seslendirdigi bilinmektedir. Albert Markov solistliginde ve Niyazi

176

Tagizado''° sefligindeki Moskova Sinema Senfoni orkestrasi esliginde ilk kez plaga

kaydedilmistir.

“2 Nisan 1948 giinii tinlii Alman mimar Paul Bonatz tarafindan opera binasi olarak restore edilen
ve Tiirk Besleri grubundan dort bestecinin eseriyle agiligi kutlanacak olan Ankara’nin eski Sergi
Evi-yeni Biiyiik Tiyatro- salonunda seslendirilmesi kismet olacakti. Cemal Resit Rey’in 1.
Senfoni’si, Ulvi Cemal Erkin’in Keman Kongerto’su, Necil Kazim Akses’in Balad’1, Adnan
Saygun’un Kerem Operasi 1. Sahne miizigi olarak planlanan agilista Ulvi Cemal Erkin Keman
Kongertosu’nu yonetiyor, Ankara devlet konservatuvarinda 1938’den beri keman 6gretmenligi
yapan Macar asilli Lico Amar solist oluyordu. Keman Kongertosu Erkin’in en bagarili eserleri
arasinda yer aliyor, Tiirkiye disinda 22 Subat 1950°de Rudolf Moralt yonetimindeki Viyana
Senfoni Orkestrasi esliginde iinli Wolfgang Schneiderhan tarafindan c¢aliniyor 8 Agustos
1958’de Paris Colonne orkestras1 esliginde Briiksel Festivali'nde Grand Auditorium’da
kemancimiz Ayla Erduran yorumluyordu. Kongerto 1963 yili baharinda Moskova’da iinli
Azerbaycanli sef Niyazi Tagizade yonetimindeki Devlet Sinema Senfoni orkestrasi esliginde
kemanci Andrey Markof tarafindan ilk kez plaga dolduruldu. Ama kongertoyu asil sahiplenen
kemanci Suna Kan oldu; daha 6nce Hans Horner yonetimde 1962°de, 1963 ten sonra da Gotthold
Lessing yonetimde ¢alan Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin 1966 Avrupa turnesinde
kongertoyu yorumluyan Suna Kan, eseri Istanbullulara da ilk kez dinleten oldu: 1966 Nisan ay1
sonunda Istanbul’un o zamanki konser salonu San Sinemasi’nda G. Lessing yonetimindeki CSO
esliginde miizik severlere sunuldu, Hikmet Simsek yonetimindeki Miinih Filarmoni Orkestrasi
esliginde kongertonun plagini TRT desteginde gerceklestirdi” (Aktlize, 2007).

“Ug boliimlii ve tonal temelli, soliste, 6zellikle acilis boliimiiniin ortasinda yer alan heybetli
kadansta, enstriimanin tiim yelpazesini ve potansiyelini kullanma firsati sunar. Romantik
sicaklik ve lirizm seyrini siirdiiriir. Atesli ve yumusak yavas boliim, parlak yogunlukta islenir.
‘Tiirk” finali bir nese, ¢cok dogaglama bir duyguya sahip milliyet¢i araglardan olusan bir potpuri,
Dogu ve Batt miiziginden unsurlarin bir karigimidir” (Greenbank , 2019).

Eserin baslangicinda tempo, 7:116-120 olarak belirtilmistir. Baslangi¢ temasinda
2/4°1ik, 4/4°1ik ve 5/4°1iik gibi farkli metrik degerler kullanilmistir. Ayrica ayni kalip
motifin bagka sesler iizerinde kurgulanip tekrarlandigi goriilmektedir. Burada
kullanilan baglangic temasi, mi ekseninde /lokriyen modunda kurgulanmistir.
Orkestranin baglangi¢ temasini tekrarlayisinin ardindan gelen keman solosunda ise

yine mi eksenli fakat bu kez Doryen modunda bir ezginin kurgulandig goriilmektedir.

“1. Boliim, karaktere ve temaya uyan hizda, 1liml1 nesedeki (Allegro giusto) tempoda ve sonat
formunda diizenlenmistir. Etkili ezgileri duyuran solo kemana saglanan eslik de mitkemmelligi
ve dolgunluguyla ilgi ¢eker. 1. boliim genel olarak makamsal gegislerin kullanildigi bir boliim
olarak degerlendirilmektedir (Aktiize, 2007). Kemanla orkestranin senfonik bir biitiin
olusturdugu yapit son derece etkili ezgilerle bezenmistir” (Calgan, 1991).

Sekil 315: Erkin Keman Kongertosu I. Boliim 1. Ezgi Ornegi

176 Taghizadeh - Hajibekov veya Tagizads — Hacibeyov (1912-1984) soyismiyle bilinen Azerbaycanli
Besteci ve Orkestra Sefi.
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Bu bolimiin ardindan gelen ezgide ise, legato seslerin sik¢a kullanildig:
goriilmektedir. Halk miziginin karakteristik 0Ozelliklerinden, ezginin durakla
baslamast durumu haricinde, ii¢ sesli motif yapisi, tekrarlanan ciimleler ve eksen ses
yakimindaki seslerin kullanimi durumlar1 goriilmektedir. Ayn1 temanin ¢ift sesle
duyuruldugu bolimiin ardindan, orkestra tarafindan tekrar edildigi ve cadenza

kisminda da baslangi¢ temasi gibi ¢esitlendigi goriillmektedir.

Sekil 316: Erkin Keman Kongertosu I. Boliim 2. Ezgi Ornegi

Bu tema, 272. 6l¢iide sol# sesi lizerinde tekrar kurgulanmisg, farkli araliktaki ¢ift
seslerle birlikte ¢esitlendirilmistir. Genel olarak birinci bolim degerlendirildiginde,
benzer yapidaki ciimlelerden olustugu ve bu yapilardaki eksen sesin degistirilerek

tekrarlanmasiyla boliimiin olustugu gortilmektedir.

Sekil 317: Erkin Keman Kongertosu I. Boliim 3. Ezgi Ornegi

2. Boliim agir (Adagio) tempoda, biraz mistik karakteri ve zarifligi yaninda, ince ve
duygulu anlamiyla da ilgi ¢ekicidir. Solo kemana sonoritesinin giizelligini de yansitma
olanagimi verir. 2. Boliim kullanilan temalar dolayisiyla tasavvuf musikisi etkisi
yaratmaktadir (Aktiize, 2007). ikinci boliim “Adagio”, dokudaki zerafet ve inceligi,
duygulu ve anlamli havasiyla belki de en ilgi ¢eken boliimiidir (Calgan, 1991).
Buradaki ezginin do# ekseninde Eolyen modunda kurgulandigi goriilmektedir. Bu
boliimde gerek ezginin ¢ikici ve inici yiiriiylisii bakimindan, gerekse de agir ve legato
seslerin sik¢a kullanildigr bir bolim olmasi bakimindan, tasavvuf miizigine yakin
temalar1 barindirsa da, Un pocchettino piu mosso ve Animato kisimlarinda kullanilan
iicleme ve altilama yapilarinin halk miiziginde kullanilan siislemelerle benzestigi

degerlendirilmektedir.
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Sekil 318: Erkin Keman Kongertosu II. Béliim 1. Ezgi Ornegi

3. Bolim cabuk ve atesli (Allegro con fuoco) tempoda Erkin’in aradigi canliligi
buldugu Karadeniz oyun havalari ile senlenirken arada, yine klasik miizik isimlerinden
bir taksim’de unutulmaz. Kongerto, soliste virtiiozlugunu gosterme olanagi saglayan

parlak bir finalle sona erer (Aktiize, 2007).

Kongerto’nun bu bdliimii halk miizigi agisindan olduk¢a zengin bir boliim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bolim icindeki rubato ifadesiyle parlando karakterini
yansitan kisimlarin haricinde, enerjik temposuyla halk oyunlarin1 betimleyen ve icra
stili bakimimdan da Klasik Tiirk ve Halk Miiziklerinde kullanilan bir¢ok yapiy1
bulunduran bir bolimdiir. Bolimiin baglangicinda, Karadeniz ydresinin ritmik

karakterini yansitan bir temanin kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 319: Erkin Keman Kongertosu III. Béliim 1. Ezgi Ornegi

Buradaki tema, Sinop yoresine ait Ben Giderim Batum’a isimli halk tiirkiisiiyle
benzesmektedir. Bu tema i¢inde Karadeniz yoresi calgilarindan kemenge icrasinda
goriilen ¢ift ses kullaniminin da yansitildigi goriilmektedir. Bu bakimdan 6zellikle
halk miizigi karakterini yansitan bir stilin olugturuldugu degerlendirilmektedir. Burada

kullanilan temada, re ekseninde double armonik dizi'”” kullanilmustir.

77 Hungarian minor scale ya da Gypsy minor scale olarak da bilinmektedir.
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Sekil 320: Ben Giderim Batum’a Ezgi Ornegi

Bolimiin devamindaki temada kullanilan ritim ve ezgi yapisinin, Dogu Anadolu
bolgesinin halk oyunlarindan Kafkas Halk Oyunlarina benzedigi goriilmektedir.
Burada kullanilan ezgi incelendiginde altilama seklinde siislemenin yapildigi, aym
motifin farkli sesler iizerinde asag1 yonlii olarak ritmik yap1 dahilinde tekrarlandigi ve
o0l¢ii icinde gecici eksen ses olarak nitelendirilebilecek ses etkisinin ve yakin seslerin

kullanilmastyla bir ses ¢izgisinin olustugu goriilmektedir.

Sekil 321: Erkin Keman Kongertosu III. Béliim 2. Ezgi Ornegi

Keman solosunun devaminda cadenza olarak isimlendirilen bdliim icinde icraciya
ritmik olarak Ozgirliik saglayict /unga ve rubato gibi ifadelerin kullanildig
goriilmektedir. Eksen sesin do oldugu frigyen ezgi i¢inde siisleyici tigclemeler siklikla
kullanilmistir. Burada stisleyici olarak kullanilan appoggiatura’nin Azeri halk miizigi

tavriyla benzestigi degerlendirilmektedir.

FLISS S SIS 5 ===
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Sekil 322: Erkin Keman Kongertosu III. Béliim 3. Ezgi Ornegi

Ote yandan bu kismin devamindaki rubato karakter, siisleyici olarak kullanilan
acciaccatura seslerle birlikte halk miizigi icra stilini yansitir bicimde desteklenmistir.
Burada do ekseninden la eksenine gecen, doryen modu benzeri bir ezgi kullanilmistir.
Devaminda gelen taksim benzeri temada, Erkin’in “Kogekge” isimli eserindeki klarnet

solosunun benzeri yapilarin kullanildigi goriilmektedir. Burada olusturulan tema,
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yukart yonli ¢ikict ezgi haricinde farkli metrik degerler ve halk calgilart icrasinda

kullanilan stisleyici motifleri igermektedir.

Sekil 323: Erkin Keman Kongertosu III. Béliim 4. Ezgi Ornegi

Erkin’in Keman Kongertosu, genel olarak Klasik Tiirk miizigi ile halk miiziginin
yapisal birgok Ozelligini harmanlamasi ve bu birlesimin ¢oksesli miizik igine
aktarilmas1 bakimindan, bu cografyanin tiim renklerini yansitan bir eser olarak
degerlendirilebilmektedir. Bestecinin, keman solosunda ve orkestra partisinde ezgisel
dili 6n planda tutmasi sonucunda, bu karsimin unsurlar1 her iki tarafta da belirgin
olarak goriilebilmektedir. Eser, 20. yiizyil keman literatiiriindeki bir¢ok teknik 6zelligi
gostermesi bakimindan da virtiiozite gerektiren pasajlarla birlikte bu ezgisel dili dogal

bir sekilde birlestirebilen bir yapit olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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5. SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde, bulgulardan elde edilen veriler, alt problemler {izerinden

degerlendirilerek olusturulan sonug ve Onerilere yer verilmistir.

e 20. Yiizyildaki Milliyetci Akimlarin Arastirma Kapsamindaki Ulkelerde

Gelisme Durumuna fliskin Sonuglar:

I. Diinya Savas1 oncesi Avrupasi’nda, yerlesik diizen etkilerinden biri olarak, farkli
uluslarin bir arada yagamasi durumu, kiiltiirlerin birbirleriyle kaynasmasini sagladigi
gibi, bir¢ok diisiincenin de genis bir alanda yayilim gostermesine neden olmustur. Ne
var ki; Yiizyll DOniimiiniin arifesinde iyiden iyiye doygunlasmis 19. yiizyil
ideolojileri—Romantizm ve ardil dalgalarindan olan Milliyetcilik; Kapitalizm ve
hemen karst kutbunda konumlandirilan Sosyalizm—toplumsal yasamda &nce
dekadansa ardindan sarsintilara ve nihayetinde de goriilmedik bi¢cimde orgiitlii bir
topyekiin  savasa dogru  motivasyonlar1  hizlandirmistir. Bu  baglamda
degerlendirildiginde, savasin da hazirlayicisi olan ortam i¢inde somiirgeci ekonomiye
sahip devlet yapilarina karst “ulus” kavramiyla temellendirilen goriisler
dogrultusunda, cesitli alanlarla ilgili tezlerin sunuldugu saptanmistir. Avrupa’da fikir
akimi olarak farkli bolgelerde gelisen “Geng Iskandinavya”, “Gen¢ Almanya” ve
“Geng ltalya” gibi hareketler dogrultusunda milli sdylem gelisiminin, iilkemize de
yansimasinin “Geng¢ Osmanlilar” ya da daha bilinen ismiyle “Jon Tiirkler” ad1 altinda
gerceklestigi goriilmektedir. Bu bakimdan Ulusguluk akiminin yayildigir bolgeler
degerlendirildiginde, kiiltiirel ayrigimlar bulunsa da farkli milletlerin ulus devlet

yolunda benzer fikri asamalardan gectigi belirlenmistir.

Degerlendirilen politik gelismelerin sonucu olarak, “Ulus-Devlet” yapilarinin
olusmasiyla birlikte “milli kimlik” algis1 ve bu algiy1 temellendirecek olgularin ortaya
konulmasina yonelik olarak sunulan, milli kiiltiir ve onun 6n plana ¢ikarilmasini
saglayacak unsurlarin saptanmasi, daha dogrusu kurgulanmasi igin ¢esitli calismalarin
yapildig1 goriilmiistiir. Bu unsurlardan biri olarak miizik, 6zellikle de halk miizigi
iizerinden yapilan calismalarin, baslangigta belirli, net bir fikir veya goriis

dogrultusunda yapilmadigi, daha ¢ok yaygin begeniler cergevesinde ¢esitli halk
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miiziklerinin farkliliklarimin  veya karakteristik = 6zelliklerinin ~ sergilenmesinin

amaclandig1 gorilmiistiir.

Ik kez Herder’in gériisleri dogrultusunda ortaya cikan “Volksmusik” kavrami,
kendisinin de derledigi Letonya halk sarkilarini igeren koleksiyonlar gibi yayimlarin
islevsel 6zelligiyle temellendirilmistir. Donem i¢inde miizik icra ve dinleme pratiginin
ana araglarindan biri olarak ilgili tematik ¢aligmalarin, miizik pratiginin bir pargasi
olarak iletim araci niteliginde yaygin bir bicimde kullanildig1 goriilmiistiir. Bu yonde
donem i¢inde gelisen miizik yayimciliginin kosut olarak iilkemizdeki durumuyla ilgili

karsilagtirilmali olarak incelenebilecegi degerlendirilmistir.

e I. Diinya Savasr’ndan Sonra Kurulan Macaristan, Finlandiya,
Cekoslovakya, Polonya, Estonya, Letonya, Litvanya ve Tiirkiye’deki

Miizik Kiiltiir Durumuna iliskin Sonuclar:

Miizigin bir politika dahilinde kiiltiirel bir ara¢ niteliginde kullanilmasi, bagimsizligim
ilan ederek I. Diinya Savasi sonrasinda degisen Diinya diizeni i¢inde yer alan “milli”
devletlerce benimsenmis, ornekleri c¢esitli bi¢imlerde ortaya konulmustur. Halk
miiziginin derlenmesi konusunda ¢alismalarla pekistirilen siire¢ i¢inde milli kiiltiirii
tanimlayici ve tanitici birgok tez ve sunu ortaya ¢ikmistir. Folklor alaninin olusmasina
ve gelismesine neden olan bu ¢alismalarin onciiliiglinde, etnik kokenle ilgili cesitli
goriiglerin de ortaya atildigi goriilmiistiir. Genel olarak degerlendirildiginde ise 20.
ylizyilda yasanan siyasi gelismelere bagli olarak, tasarlanan yeni ulusal kimlikler
baglaminda miizigin bir politika unsuru olarak ele alinis sekliyle, belirli bir kiiltiirel

altyapinin olusturulmasinda bir arag olarak kullanildig: goriilmektedir.

Milli kiiltiirii tanimlayict bir unsur olarak miizigin aragsallagtirilmasi, bu kurgunun
sehir hayatinin etken olmadigi alanlara da genisletilmesini giindeme getirmistir.
“Merkezden” bakildiginda terra incognita olan bu bogelerde miizigin nasil bir nitelige
sahip oldugunu kavrama noktasinda kirsal kesimlerde yapilacak olan derleme
caligmalarinin yiriitiilmesi, edinilen bilgilerle ilgili analiz ¢alismalarinin yapilmasi
basat motif olmustur. Krohn, Nyberg ve Koller gibi arastirmacilarin yapmis oldugu
caligmalarin, bu anlamda farkli cografyalardaki ¢alismalara da yol gosterici oldugu
anlagilmistir. Derlenen halk miizigi eserlerinin siniflandirilmasi ile birlikte ezgisel ve
ritimsel agidan degerlendirilmeleriyle, halk miiziginin karakteristik 6zelliklerinin

tespiti hususunda gerekli donanimin edinilmis oldugu varsayilmigtir. Bu baglamda
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halk miizikleriyle ilgili yapilan incelemelerde sarki sozlerinin, miizigin ritmik ve
metrik  yapisin1  etkiledigi saptanmistir. Bu degerlendirme gz Oniinde
bulunduruldugunda, dilin yapisal Ozelliklerinin, miizigin kimligine, karakterine

dogrudan etki yaptig1 fikri sekillenmistir.

Insan yasamim sekillendiren etkenlerden biri olarak inang sistemlerinin de, miizige
yon verdigi anlasilmaktadir. Farkli kiiltiirlerde dinin yaratmis oldugu yasam bigiminin
ve ¢esitli ritiieller lizerinden ger¢eklesen miizik pratiginin, insanin miizigi kaniksamasi
ya da igsellestirmesi noktasinda, din ile biitiinlesik bir uygulama olarak kabul
gormesine sebep oldugu goriilmiistiir. Pagan ritiielleri, Kilise ilahileri veya Tasavvuf
miizigi olarak cesitli tiirlerde beliren bu etkilerin, halk kiiltiirii vasitasiyla halk
miizigine de yansidigi gozlemlenmektedir. Birgok bolgede bazi Gregoryan ezgilerinin
halk sarkilarinda varyant olarak karsimiza c¢ikmasi bu duruma Ornek olarak

gosterilebilmektedir.

Folklor g¢alismalarinin bazi bolgelerde merkezi yonetim eliyle '8

yoresel kimligi
tanimlamak ve kiiltiirel cesitliligi bir {ist yapida bulusturarak iiniter bir toplum
tasavvuru yolunda mobilize edildigi goriilmiistir. Ote yandan incelenen bazi
bolgelerde sivil inisiyatif ¢cergevesince gerceklesen calismalarda ise, bir milli kiiltiiriin
ortaya c¢ikarilmasi, Otesinde insaast hususunda caligmalarin temellendirildigi
belirlenmistir. Diger iilkelerde goriilenin aksine, Tiirkiye’de devlet eliyle gergeklesen
folklor aragtirmalarinin, zamanin politikalar1 dogrultusunda belirli bir tarih goriistini
onaylayict sekilde yiiriitiildiigii anlasilmaktadir. Cumhuriyet Donemi Tiirkiyesi’ndeki
miizik politikalarinin yoriingesinde gerceklestirilen miizik aragtirmalar1 buna 6rnek
gosterilebilir. Bdylesi durumlarin benzer kosullar1 haiz baska iilkelerde de
saptanabilecegi diisliniilebilir. Nitekim, politik ideolojiler iizerinden miizik
politikalarmin iiretimi noktasinda, belirtilen zaman ve daha sonrasi i¢in benzer
orneklerin ozellikle Dogu Avrupa, Sovyetler Birligi Cografyasi, Kuzey Avrupa

Bolgesi gibi alanlarda karsilik buldugu saptanabilir.

Kayit teknolojisinin gelisimiyle birlikte mobil hale gelmesi, folklor ¢caligmalarina katki
saglamasi agisindan etnografi anlaminda daha nesnel c¢alisma tekniklerinin
gelistirilmesine olanak vermistir. Bunun yansimalar1 yiiz yirmi yillik Berlin Fonograf

arsivi (2020 itibariyle), basta Odeon, Columbia ve Pathé gibi firmalarin, kiiresel

178 Avusturya-Macaristan Devleti ve SSCB yo6netimlerinin uygulamalarindan bahsedilmektedir.
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Olcekte kaydettikleri somut olmayan kiiltiir hazineleri—bdlge bolge derlenmis

miizikler—yepyeni bir duysal kiiltiiriin tim Diinya’da taninmasina olanak vermistir.

e Orneklem Grubunda Yer Alan Ulkelerin Halk Miizikleri ve Bu

Miiziklerin Belirleyici Karakteristik Ozelliklerine iliskin Sonuclar:

Halk miiziklerinde saptanan karakteristik oOzelliklerden bir bdlimiiniin, uzak
cografyalar ~da  dahil  olmak  iizere  farkli  bdlgelerde  ortaklasa
kullanildig1/deneyimlendigi goriilmiistiir. Her ne kadar kiiltiirel farklilik noktasinda
ayrigsmalar yasansa da, ortak 6ge olarak insan, yasam ve ifade bi¢imi olarak miizigin
kullaniminin, icra stillerine, ¢algilara, miizigi icra eden ve deneyimleyen topluluklara

yanstyarak gerektiginde aragsallastirilan bir ortak nokta oldugu teslim edilebilir.

Baltik iilkelerinin bulundugu bolgelerde diizenlenen koro festivalleri dogrultusunda
gelisen koro kiiltlirline benzer olarak farkli bir varyantinin, Tirkiye’de “Halk
Oyunlar1” alaninda gériildiigii belirlenmistir. Ote yandan Kuzey iilkelerinde gériilen
bir yaklasim olarak, halk miiziginin Rock miizik formunda yeniden {iretilmesi ve
ragbet gormesinin; lilkemizde de benzer bir durumun deneyimlenmesi miizige
yonelimin farkli kiiltiirlerde karsilasilabilecek ortakliklarina 6rnek olarak

gosterilebilir.

Calisma kapsaminda incelenen halk miizikleri ve bu miiziklerin belirgin karakteristik
ozelliklerine iliskin ezgisel ve ritmik yapilariyla ilgili cesitli degerlendirmeler
yapilmistir. Macar halk miizigiyle ilgili olarak; Macarca’nin etkisi olarak daktilik ritim
ogeleri halk miiziginin en belirgin 6zelligi olarak belirlenmistir. Ezgilerde kullanilan
sesler itibariyle pentatonik karakterli motif ve climle yapilarinin bulundugu
goriilmiistiir. Ritmik yapilarda Macar dilinin vurgusal etkisinden dolayr ezgilerde
goriilen ilk hece vurgusu, senkoplar, uzun—kisa veya kisa—uzun seslerin ¢esitli
bicimlerde ardil kullanimlarinin bu miizigin ritmik karakteristik 6zelligini yansittig1

degerlendirilmistir.

Macarca ile Fin-Ugor dil grubuna bagli olmasindan kaynakli olarak Fince’nin de ayn
ritmik 6zelligi yansitmasi sebebiyle, kelimelerdeki ilk hece vurgusunun Fin halk
miizigine de yansidigi goriilmiistiir. Bu bakimdan ezgilerde genellikle eksik Olcii
bulunmadig1 saptanmistir. Her kelimenin ilk hecesinin Fin-Ugor dillerinin genel
yapisal ozelligi ile ilgili olarak vurgulanmasi, Fin halk miiziginin ritmik tanimlayici

ozelligi olarak belirlenmistir. Finlandiya halk miiziginin yapisal o6zellikleri
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incelendiginde, dizi i¢indeki ilk bes sesin kullanilmasiyla olusturulan Pentatonik
ezgiler ve Ol¢li icinde saglanan ilk hece vurgusu siklikla goriilmektedir. Fin halk

ezgilerinde ¢cogunlukla modal karakterli ezgi yapilarinin yaygin oldugu saptanmustir.

Cek miizik kiiltiirtiniin bolgesel olarak cesitlilik gosterdigi belirlenmistir. Tonalite
bakimindan miksolidyen ve lidyen modlart ile birlikte Cigan dizilerinin de kullanildig:
halk miizigi ezgilerinde, halk calgilarinin ses yapisinin da belirleyici oldugu
saptanmistir. Bohemya halk sarkilarindaki Major tonalite ve calgi karakteri ile
vurgulanan yapilar, bolgeye 0zgii karakteristik 6zellik olarak degerlendirilmistir.
Bolgenin bir bagka oOzelligi olarak, sarkilarin sadece ikili ve tglii dlciilerden
olugsmamasi ayrica matenik denilen alternatif 6l¢iilerin de kullanilarak danscilara eslik
edilmesi durumunun, Bohemya halk miiziginin polimetrik karakterini yansittig
degerlendirilmistir. Ote yandan Dogu Moravya nin geleneksel miiziginde diyatonik
olmayan dizilerde noktali ritimler kullanildig: saptanmistir. Slovak halk sarkilarinin
ritmik yapisinin da, Macarca ve Fince oOrnekleri gibi Slovak dilinin yapisal

ozelliginden ileri geldigi belirlenmistir.

Polonya halk miiziginin karakteristik 6zelliklerinin, genel anlamda halk kiiltiiriinii
yansitan zengin bir halk dansi kiiltiiriiyle iliskili oldugu tespit edilmistir. Ulkenin farkli
bolgelerinde degisen yapisiyla dikkat ¢eken halk dansi kiiltiirliniin, halk miizigine de
bu anlamda etki yaptig1 belirlenmistir. Ozellikle Polonya’nin orta ve giiney kesiminde
rubato’nun ritmik karakteristik oldugu, ikili ve li¢li zaman arasinda bir salinim
olusturmak i¢in mazurka ritimleri ile birlestirildigi goriilmiistiir. Polonya’nin bir¢ok
bolgesinde, halk sarkilar1 monofonik olarak sdylenirken, gegmiste heterofonik stilde
sark1 sOylendigi, Karpat bolgesinde ise sarkilarin polifonik olarak icra edildigi
belirlenmistir. Polonya’nin giineyinde yer alan Skalne Podhale bolgesinde Goralski
olarak isimlendirilen halk danslarinda, yoreye 6zgii miizik kiiltiiriine bagl olarak yerel
calg1 topluluklariyla birlikte bu dansin icra edildigi goriilmiistiir. Polonya halk
miiziginin bolgesel degisiminin ezgilerin ritimsel yapistyla birlikte metrik degerlerine
de yansidig1 saptanmistir. Genel olarak 3/4°liikk veya 3/8’lik gibi ti¢lii metrik degerlerin
yaygin oldugu, giiney bdlgelerinde ise 2/4 veya 2/8’lik Olciilerin goriildigi

belirlenmistir.

Estonya halk miiziginin genel karakteristik ozelliklerinden, en onemli 6zelligin
Regilaul gelenegi miiziginde goriilen miizik climlesinin varyantlariyla birlikte

tekrarlanip sadece sarki sozlerinin degismesi durumu olarak belirlenmistir. Dizisel
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bakimdan incelendiginde ise, miizigin dar araliklar arasinda degisen seslerden
meydana geldigi goriilmiistiir. Bu durumun Kannel gibi halk miizigi ¢algilarinin ilkel
donemde kullandigi tel sayilarinin az olmasindan ve bu c¢algilarin ses araliklarindan
kaynakl1 olabilecegi degerlendirilmistir. Bu bakimdan tritonik, tetratonik, pentatonik
ve heksatonik dizilerden olusan ezgilerin fazla sayida oldugu belirlenmistir. Ritmik
acidan degerlendirildiginde ise, ayni dil ailesinden gelmeleri bakimindan Fince’de de
goriilen baz1 daktilik 6zelliklerin Estonca’nin dil yapisinda da bulunmasindan kaynakl
olarak, bazi ritmik yapilarm benzer oldugu gériilmiistiir. Ozellikle halk sarkilarmnin
yapisal Ozellikleri degerlendirildiginde, konusmaya yakin bir ezgi c¢izgisindeki
anlatimli sarkilarla birlikte, konusma iceren anlatimli sarkilarin bulundugu
saptanmistir. Cesitli lilkelerin hakimiyetinde kalmasi ve kiiltiirel olarak etkilesimi
dahilinde olmasi nedeniyle, polka ve vals benzeri danslar ve bu 6zellikteki miizik
tiirlerinin de Estonya’da goriildiigii belirlenmistir. Cevre kiiltiirlerin etkisine kapali
olan Kihnu ve Setuuma gibi bdlgelerde ise, Estonya’nin genelinde goriilen halk miizigi
karakteristik 6zelliklerinden farkli yapidaki miizikal 6zellikler goriildiigli saptanmustir.
Diger bolgelerdeki monofonik ezgilerden farkli olarak kiiltiirel veya cografi bakimdan
Kihnu ve Setuuma gibi izole bolgelerde, runik sarki geleneginin 20. yiizyila kadar
hayatta kaldig1 ve bu sarkilarin polifonik olmasi sebebiyle Estonya’nin diger bolge

miizik repertuvarlarindan ayrigtigt belirlenmistir.

Letonya halk miizigi olarak bilinen daina’nin karakteristik 6zelligi, basit ol¢ii
haricinde bilesik ve aksak 6l¢iilii ritimlerin varligi, bolgenin en 6nde gelen metrik
karakteristik 6zelligi olarak belirlenmistir. Letonya halk miiziginde, 6zellikle kendine
ozgl kiiltiirel 6zelliklerini, sarki icrasinda da ortaya koyan Latgalya bolgesinde, drone
eslik bicimiyle grup i¢inde lider sarkiciya eslik edildigi saptanmistir. Kurlandiya
bolgesinde Major ezgi yapisinin, Vidzeme bolgesinde ise bir vurusun ikiye boliindiigii
hareketli ritmik yapilarin yaygin oldugu degerlendirilmistir. Genel itibariyle Letonya
halk miizigindeki ritmik yapilar degerlendirildiginde ise, ikili sekizlik ses grubunun

halk ezgilerinde ¢cogunlukla yer aldig1 goriilmektedir.

Halk miiziginin polifonik sitildeki icras1 olarak nitelendirilen Sutartiné, oncelikli
olarak Litvanya halk miiziginin en 6zgiin formu olarak degerlendirilmistir. Litvanya
halk miiziginde bolgesel farkliliklara karsin, genel olarak halk miiziginde islenen

temalar bakimindan diger baltik iilkeleriyle uyumlu oldugu belirlenmistir. Diger Baltik
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iilkelerinden farkl olarak, Litvanya halk miiziginin Sutartiné ismiyle bilinen polifonik

sarkilari, yapisal bakimdan en 6zgiin tiir olarak saptanmistir.

Tiirk Halk Miizigi’nin, ezgilerinde bulunan yakin aralikli ses diziliminin yani sira,
ezgisel ve ritimsel bakimdan bir¢ok farkli 6zelligi igererek diger halk miiziklerinden
ayristigr goriilmiistiir. Bu ayrisimin sebebi, farkli kiiltiirel etkilesimlerin odagindaki
bir cografya olan Anadolu miiziginin ¢ok farkli bilesenleri bir araya getirmesi olarak
degerlendirilebilmektedir. Diger halk miiziklerinden farkli olarak makamsal
dogrultuda agiklanmaya ¢alisilmasi, bu miizigin ge¢gmisinden gelen teorik birikim ve
bu  cografyadaki  diger  kiiltiirlerin  miizikleriyle olan  miinasebetine
dayandirilagelmektedir. Teorizasyon s6z konusu oldugunda, ¢algt miiziginde
kullanilan ses sistemleri iizerinden gelistirilen halk miiziginin teorik yapist ve
kavramlarinin, bu miizigin temel seslendirim 6gesi olan insan sesinin arka plana

itilmesine yol agtig1 goriilmiistiir.

Tiirk halk miiziginin genel karakteristik 6zelligi olarak, ezgisel dogrultuda seslerin
yakin aralikli ilerleyisi sebebiyle, mikro tonal seslerin kullanildigi, 6te yandan
incelenen diger halk miiziklerindeki ezgisel dogrultunun genel olarak ¢ikici veya inici
yonlii genis araliklarla ilerledigi goriilmiistiir. Bu konu lizerinden tarihsel bazi tezlerin
de ortaya atildig1 belirlenmistir. Tiirk halk miizigi derleme ¢aligmalarinda, bahsedilen
seslerin notasyonda belirtildigi, 6te yandan incelenen diger halk miizikleri derleme
kayitlarinda bu sesler var olmasina karsin notasyonda gosterilmedigi saptanmistir. Bu
caligmalarda yapilan notasyon isleminin halk miizigi bir yana, herhangi bir duysal
edinimin ne kadarini, ne kadar saglikli karsiladig1 tartismasinin notanin tarihi kadar
eski oldugu ve miizige karakterini veren ogelerin ¢esitlenip kesfedildikce bu
tartigmanin  siirecegi degerlendirilmistir. Bu bakimdan Tiirk halk miizigi
derlemelerinin makamsal miizik altyapisiyla tanimlanmasinin dogru olacagi ancak
halk miiziginin nice karakteristik 6zelliginin de géz 6niinde bulundurulmas1 gerektigi

uygun gorilmiistir.

Tiirk halk miizigi karakteristik Ozelliklerinin belirlenmesinde, bu yonde yapilmis
bir¢cok akademik ¢alisma bulunmasina karsin, dijital katalog konusunda nitelikli bir
veri bankasina ihtiyag duyuldugu saptanmistir. Bu anlamda bazi iilkelerdeki
caligmalara benzer bicimde hazirlanacak platformun, halk miizigiyle ilgili bilimsel
aragtirmalarin da oniinii agacagi, alanla ilgili istatistik verilerin de saglikl1 bir sekilde

degerlendirilebilecegi ongoriilmektedir. Bir bagka degerlendirme de, halen bugiine
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kadar yapilmis derleme kayitlarinin toplu bir sekilde siniflandirilmig bir bicimde yer
aldigl, uluslararasi arastirmacilara da hitap edecek bir internet sitesinin
bulunmayisinin, bu yonde yapilan ¢aligmalar1 veri analizi kisminda nesnel bakimdan
eksik birakacagi diistiniilmiistiir. Bu eksikligin giderildigi takdirde alanda calisma

yapacak uzmanlara 151k tutacak bir kaynak saglanacagi degerlendirilmektedir.

e Halk Miiziginin Karakteristik Ozellikleri Folklorik Icra Pratigi Olarak
Bu Diénem Keman Edebiyatinda Yansima Durumlarina Yonelik

Sonuclar:

Halk miizigi calgilarinin ezgisel yapilari, icra teknigi ve ses kapasitesi bakimindan
halk miizigi formlarin etkiledigi saptanmistir. Bu bakimdan degerlendirildiginde halk
miizigi elementlerinin keman eserlerine aktarimi noktasinda, halk miizigi ¢algilarinin
icra stillerinin de bir anlamda besteciler tarafindan yansitilmaya calisildig:
belirlenmistir. Bestecilerin genel anlamda halk miiziginin karakteristik 6zelliklerini,
eserleri i¢inde kullanim sekilleri degerlendirildiginde, ¢agdas kompozisyonel teknikle
yaratilan birlesim sayesinde halk miiziginin referans gosterildigi saptanmistir.
Yasanilan donem itibariyle farkli akimlarin ve romantik dénem i¢inde bestelenen
eserlerin getirmis oldugu bir altyapmin varligimin da bu birlesimi ortaya koyma

konusunda yol gosterici oldugu diisiiniilmiistiir.

Bartok’un keman eserleri incelendiginde, halk miiziginin motiflerini bestelerine
aktarma konusunda, soyutlama yontemini ¢agdas tekniklerle birlikte harmanladigi
goriilmektedir. Macar halk miiziginde bulunan bigimsel yapiy1 temporal modiilasyon
uygulamalariyla betimleyen besteci, Macar dilinin yapisal o6zelligini keman
solusundaki keskin karakterle ortaya koymustur. Bartok’un farkli bolgelerde yapmis
oldugu derleme c¢aligmalarindan edindigi bilgi birikiminin ve genel anlamda halk
miiziklerinin 6zelliklerini kavrayisinin, halk miizigi elementlerini soyutlama bi¢imine
yansidig1 ve halk ezgilerinin karakteristik yapilarini bir araya getirmesi konusunda ona
yardimci oldugu anlasilmistir. Eserlerinde ezgisel bakimdan zengin bir 6rgii kullanan
bestecinin sadece teknik ifadeleri kullanmadigi, fonksiyonel armoniyle birlikte

modalite esgiidiimiinii sagladig1 belirlenmistir.

Kodaly’in incelenen eseri degerlendirildiginde, Galantai tancok ve Marosszéki tancok
gibi eserlerinden ¢ok farkli bir ifade bi¢imi ortaya koydugu saptanmistir. Ge¢ romantik

donemi anlatim yapistyla izlenimci ifadeyi birlestiren bestecinin bu eserinde, Macar
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halk miizigi ifadelerini sadece sinirl ezgisel ve ritmik karakterler iizerinden sundugu

degerlendirilmistir.

Sibelius’un keman kongertosu eserinin tematik olarak Finlandiya’y1 anlatig bi¢imi,
miizikal bir portre olarak degerlendirilebilmektedir. Sibelius’un bu eserde sunmusg
oldugu tasvirin, birka¢ katman halinde farkli yapilar1 biraraya getirmesinden olustugu
belirlenmistir. Fin ulusunun miizikal gelenekleri, destansi karakterin anlatimci
bicimiyle birlikte tematik bir fonun olusturuldugu goriilmiistiir. Sibelius’un yalin bir
bicimde halk miizigini referans olarak gostermedigi, olusturmus oldugu bu yapinin

tiimiiyle halk miizigini isaret ettigi degerlendirilmistir.

Janacek’in, Cek tarihinin c¢alkantili bir doneminde besteledigi eserinde yansitmig
oldugu halk miizigi etkisinin, diger bestecilerin aktarim bigimlerine gore daha ortiilii
bir sekilde gerceklestigi belirlenmistir. Eserde kullanmis oldugu ezgisel yapi
ozelliklerinin, halk miiziginin genel karakteristik 6zellikleriyle uyumlu olusu, halk
miizigi ¢algisina benzetim bigimi gibi unsurlar goriilmiistiir. Bestecinin bu alanla ilgili
yapmis oldugu birgok caligmasinin bu anlamda kendisine rehberlik ettigi

degerlendirilmistir.

Szymanowski’nin keman kongertosunu, bestecilik donemi itibariyle halk miizigiyle
ilgilenmeye ve halk miizigi elementlerini eserlerinde kullanmaya basladig1 bir donem
icinde bestledigi belirlenmistir. Bestecinin gelistirmis oldugu bu yonelimin, bagimsiz
Polonya devletindeki milli kiiltliriin sunumu ihtiyacindan kaynaklandigi saptanmuistir.
Besteci olarak birbirinden ayrigan nitelikteki eserlerini, hayatinin farkli donemlerinde
ortaya koyan Szymanowski’nin, bestecilik konusunda girmis oldugu arayislarin bir
getirisi olarak moderniteyi her zaman yakalayan bir sanatci oldugu degerlendirilmistir.
Keman kongertosu eserinde de yenilik arayigini gosteren bestecinin, genel itibariyle
klasik bir keman kongertosu olusturma fikrini tagimadigi, halk miizigi icra stilleri,
modal ve ritmik yapilarla birlikte halk miizigi etkisini gostermeye calistig

belirlenmistir.

Eller’in, keman kongertosu eserinde Estonya halk miizigi karakteristik 6zelliklerini,
kullanmis oldugu ¢ok ¢esitli dizisel ve ritmik yapilarla ortaya koydugu saptanmuistir.
Eser i¢inde kullandig: ¢esitli araliklarla farkli tinisal etkiler saglamaya ¢alisan besteci,
kurgulamis oldugu degisken motif drgiisiinii ve pentatonik karakterini keman solosu

iizerinden yansittig1 belirlenmistir.
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Vitols’un Letonya Halk Sarkilar1 Fantezisi eserinde, halk miizigindeki belirli ezgileri
ve bu ezgilerin c¢esitli varyantlarin1 kullanmasi sonucunda Letonya halk miizigi
karakterini aktardigi saptanmistir. Keman solosunda goriilen teknik gostergelerin
romantik donem kongertolari ile uyumlu oldugu ve bestecinin herhangi bir halk ¢algisi

karakteristik 6zelligini kemana aktarmaya yonelmedigi belirlenmistir.

Gruodis’in Keman Sonat1 incelendiginde, bestecinin Litvanya halk miizigi ezgilerinin
karakteristik 6zellikleriyle halk sarkilarindan romantik iislupta bir birlesim yarattig1
goriilmektedir. Eserin farkli kisimlarinda kullanilan kalip ritmik yapilar ve cesitli
metrik degerlerle birlikte c¢agdas kompozisyonel araglarin da kullanildig:

belirlenmistir.

Saygun’un keman eserleri incelendiginde, bazi eserlerinde halk miiziginin
karakteristik Ozelliklerini belirten varliklarin daha net bir sekilde yansitildigi
goriilmektedir. Ozellikle bigim acisindan ¢ok ¢esitli metrik yapilar ve kullanilan uzun
seslerle birlikte halk miizigi formunu referans gdsteren bestecinin, 6zellikle ritmik
yapilar, kullanilan ¢ift ses ve artikiilasyon ifadeler {izerinden farkli halk miizigi
calgilarin icra karakteristigini kemana aktardig: goriilmektedir. Bestecinin sadece halk
miiziginden yararlanmadigi, ayn1 zamanda birgok eserinde Klasik Tiirk Miizigi’nde
goriilen geckileri referans olarak aldigi goriilmiistiir. Saygun’un eserlerindeki halk
miizigi referanslarinin, kullandig1 soyutlama bi¢imi vasitasiyla 6zellikle Partita ve
Kongerto gibi eserlerinde daha ortiilii oldugu degerlendirilmistir. Ote yandan yayli bir
halk miizigi ¢algisi olan Kemenge’nin icra karakterini yansitig bi¢imi nedeniyle sadece

ezgi veya ritimsel bakimdan bir aktarim sekli sunmadig1 goriilmiistiir.

Erkin’in keman i¢in besteledigi eserler incelendiginde, bestecinin halk miizigi
karakteristik 6zelliklerinden 6zellikle ezgisel karakteri yalin bir sekilde yansitmaya
calistig1 gortilmektedir. Kullanmis oldugu belirli dizisel yapilar lizerinden sagladigi
halk ezgisi etkisi, bestelemis oldugu iki eserinde de belirlenmistir. Klasik Tiirk miizigi
ile halk miizigi referansim1 bigimsel olarak da eserlerinde degerlendiren Erkin’in
eserlerinde Taksim ve Uzun Hava gibi formlara benzer bolimlerin bulundugu

goriilmektedir.
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e Geleneksel Miizik Repertuvari Icinde, Folklorik Elementleri Yansitan

Eserlerde Kemanin Kullanim Durumuna iliskin Sonuclar:

Icra alan1 bakimidan oldukga genis bir cografyada calman bir calgi olarak kemanin,
Orta Avrupa miizigi gelenekleri i¢indeki konumu itibariyle 6zellikle klasiszmin
grameri lizerine kurulu, romantik donemde pekisen davranig kaliplariyla teknik ve
sOylemsel konumunu kazandig1 goriilmektedir. 20. ytlizyildaki folklorizm hareketleri
dogrultusunda halk miizigi elementlerinin de bestelenen eserlerde kullanilmasiyla
birlikte, hem klasik hem de halk miizigi olmak {izere her iki alanda da popiiler hale
gelerek miizikal anlatimin ortak paydasinda konumlandirilan bir ¢algi olarak deger
gormiistiir. Bu donemdeki eserler incelendiginde, calginin genel itibariyle bestelenen
bu yonlii eserlerde, teknik gostergeleri kullanmanin haricinde belirli karakterleri
yansitarak halk miiziklerinin karakteristik niteliklerini ve bunlara kosut kimlik
imgelerini betimledigi belirlenmistir. Modern keman tekniklerinin de kullanilmasiyla
cok cesitli hale gelen ¢alginin anlatim giiciiniin, bir halk miizigi ¢algisi olarak tarihsel
gecmisiyle bu tiir tematik eserlerde bulustugu saptanmistir. Bu saptama gelenekle
deneyin dongiisel, simbiyotik iligkisini yansitmasi agisindan degerlidir. Kemanin
bunca genis bir cografyada, bunca uzun zamandir miizigin en basat ikonlarindan biri

olmasinda anilan iliskinin rolii gz ard1 edilemez.
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