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CALGI-KIMLIK INSASINDA TOPLUMSAL CINSIYETIN ROLU:
KAYSERI'DE AKORDEON CALAN CERKEZ KADINLAR

Yasemin Karatas
Haziran, 2021

Arastirmada toplumsal cinsiyetin calgi se¢iminde ne Olclide rol oynadigi ve calgi
calan kadinlarin bu durumdan nasil etkilendikleri belirlenmeye ¢alisiimistir. Yapilan
alan aragtirmasiyla Kayseri’nin Pinarbasi ilgesinde bulunan ve akordeon calan
Cerkez kadinlar tespit edilip, onlarin ¢alglt se¢imi, calgt Ogrenim siiregleri ve
performans pratiklerinde toplumsal cinsiyet agisindan nasil bir iligski oldugu tespit
edilmeye calisilmistir. Ayrica Kayseri’de kamusal alanda akordeon dersi veren
Cerkez 6gretmenlerle akordeon egitimi ve toplumsal cinsiyet baglamindaki iligskinin
incelenmesi amaciyla goriismeler yapilmistir. Bu arastirma, nitel aragtirma
yontemlerinden betimsel arastirma modeline uygun olarak gerceklestirilmis ve alan
arastirmasina yer verilmistir. Calisma kapsaminda kadin katilimcilara ve akordeon
Ogretmenlerine uygulanmak tizere 32 ve 12 soruluk iki farkli yar1 yapilandirilmisg
goriisme sorulart gelistirilip, Kayseri’de akordeon c¢alan Cerkez kadinlara ve
akordeon dersi veren Cerkez Ogretmenlere uygulanmigtir. Elde edilen veriler
betimsel analiz yontemine uygun olarak analiz edilmis ve tablolar olusturulmustur.
Tablolarda kodlara ve temalara yer verilmistir. Arastirma sonucuna gore, akordeon
calan Cerkez kadinlarin galgi segimlerini toplumsal cinsiyet rolleri dogrultusunda
gerceklestirdikleri, aile ve ¢evrenin ¢algi se¢iminde Onemli bir rol oynadigi,
akordeon calan kadinlarin c¢algi egitimi almadiklari, performans pratiklerinin
toplumsal cinsiyet algilarindan kismen etkilendigi ve akordeon calgisinin Cerkez
toplumunda kadinlara atfedildigi ortaya ¢ikmistir. Ancak ge¢miste daha belirgin olan
yalnizca kadinlarin akordeon ¢almasi durumunun yavas yavas ortadan kalktigi
goriilmiis, erkeklerin de bu galgiy1 kullanmaya bagsladiklar1 belirlenmistir. Akordeon
ogretmenleri ders almak isteyen kisilerin cogunlukla kadinlar olduguna iliskin olarak
goriis bildirmis ve akordeon derslerinin biyik oranda kadinlar tarafindan tercih
edildigi ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal cinsiyet, ¢algi kimligi, ¢algi se¢imi, akordeon ¢alan
Cerkez kadinlar.



ABSTRACT

THE ROLE OF GENDER IN THE CONSTRUCTION OF THE
INSTRUMENT-IDENTITY: CIRCASSIAN WOMEN ACCORDION
PLAYERS IN KAYSERI
Yasemin Karatas
July, 2021

In the study, it was tried to determine to what extent gender plays a role in the
selection of instruments and how women who play the instruments are affected by
this situation. With the field research, Circassian women in Pinarbagi district of
Kayseri and playing accordion were identified and the relationship between their
instrument selection, instrument learning processes and performance practices in
terms of gender was tried to be determined. In addition, interviews were held with
Circassian teachers who teach accordion lessons in the public sphere in Kayseri in
order to examine the relationship in the context of accordion education and gender.
This research was carried out in accordance with the descriptive research model, one
of the qualitative research methods, and the field research was included. Within the
scope of the study, two different semi-structured interviews with 32 questions and 12
questions were developed to be applied to female participants and accordion
teachers, and were applied to Circassian women playing accordion and Circassian
teachers teaching accordion lessons in Kayseri. The obtained data were analyzed in
accordance with the descriptive analysis method and tables were created. The codes
and themes are included in the tables. According to the results of the study, it was
revealed that Circassian women who play the accordion make their instrument
choices in line with gender roles, that the family and the environment play an
important role in the instrument selection, women who play accordion do not receive
instrument training, their performance practices are partially affected by gender
perceptions, and the accordion instrument is attributed to women in Circassian
society. However, in the past, it was observed that only women playing the accordion
gradually disappeared, and it was determined that men began to use this instrument.
Accordion teachers stated that the people who want to take lessons are mostly
women, and it has been revealed that accordion lessons are mostly preferred by
women.

Keywords: Gender, instrument identity, instrument selection, Circassian women
playing accordion.
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1. GIRIS

Bu bolimde, problem durumu, amag, onem ve hedef, problem cumlesi, alt

problemler, sayiltilar ve sinirliliklar yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Toplumlardaki kiiltiirel kimligin olusumunda, gelisiminde ve degisiminde, bircok
etkenin yaninda bireylerin sahip oldugu toplumsal cinsiyet algilar1 ve kaliplagmis
toplumsal cinsiyet yargilari onemli 6l¢iide etkilidir. Toplumsal cinsiyet algilari,
kadinlara ve erkeklere toplum tarafindan edinilmis akil yoluyla aktarilmis olup
insanlara atfedilmis roller seklinde olusturulmakta ve yerlesmektedir. Kadinlarin ve
erkeklerin toplumsallagsmasi, onlara atfedilen rollerin uygulanmasiyla miimkiin

gorulmektedir.

Son yillarda toplumsal cinsiyet ve miizikoloji alaninda yapilan ¢alismalar oldukga
dikkat ceken konular igerisindedir. Ozellikle kadin ve miizik 6zelindeki ¢alismalar,
kadin besteciler, kadin icracilar ve kadinlara ait olan biitliin miizikal yasantilar
aragtirmacilar tarafindan Onemli goriillip incelenmeye deger bulunan konular
icerisinde yer almaktadir. Kadin miiziginde, kadin kimligi ve kadinlara ait olan
ozellikler miizik yoluyla aktarilmaktadir. Kadin miizigi icerisinde yer alan kadin
icracilar, onlarin icra pratikleri ve calgi se¢imleri, toplumsal cinsiyet algilarindan
etkilenebilmektedir. Ayrica ¢algilar toplumsal cinsiyet algilar1 ve rolleri
dogrultusunda cinsiyetlestirilmekte, calgi seg¢imleri dahi bu algilar dogrultusunda

gergeklestirilebilmektedir.

Bu dogrultuda, Kayseri’de akordeon ¢alan Cerkez kadinlarla alan arastirmasi
yapilarak toplumsal cinsiyetin bu kadinlarin performans pratiklerini, ¢algi se¢imini
nasil ve ne yonde etkiledigi calgi-kimlik insas1 6zelinde incelenmis ve problem

durumu olarak goriilmiistiir.



1.2. Amag, Onem ve Hedef

Bu arastirmada, Kayseri’de akordeon ¢alan Cerkez kadinlari, bu kadinlarin toplumsal
cinsiyet baglaminda konumlandirildiklar1 yeri, kadinlarin nasil bir calgi egitimi
stirecinden gectikleri, sosyo-kiiltiirel arka planlari, profesyonel miizik yasamlarinin
nasil oldugu, miizik pratiklerini ne 6lglide ve ne durumlarda gerceklestirdiklerinin

tespit edilmesi amaglanmistir.

Aragtirma, Tirkiye’de ¢algi kimligi ve calgi se¢imi {lizerine yogunlasan bir literatiir
eksikliginin olusu, toplumsal cinsiyet kuramlari, Kayseri’de akordeon ¢alan Cerkez
kadinlarin calgr performansi ve miizikal yasantilarini icermesi ve ele almasi

bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Arastirmada Kayseri’de akordeon calan Cerkez kadinlarla ve akordeon dersi veren
ogretmenlerle yapilan goriismeler sonucu akordeon calan Cerkez kadinlarin miizik
pratiklerinin ve calgt se¢imlerinin toplumsal cinsiyet baglaminda ve calgi-kimlik

insas1 O0zelinde incelenmesi hedeflenmistir.

1.3. Problem

Kayseri’de akordeon c¢alan Cerkez kadmlarin miizik pratiklerinde toplumsal

cinsiyetin rol nedir?

1.4. Alt Problemler

Tez ¢alismasi hazirlanirken ele alinan alt problemler sunlar olmustur:

e Calg egitimi alan bireylerde toplumsal cinsiyet ve cinsiyet rollerinin ¢algi

secimine etkisi nedir?

e Toplumsal cinsiyet baglaminda aile ve ¢evrenin rolii c¢algt se¢imini

etkilemekte midir?
e (Calgi ¢alan kadinlarin ¢algi egitimi siire¢leri nasildir?

e Calg1 calan kadinlarin performanslar1 toplumsal cinsiyet agisindan nasil

etkilenmektedir?



e C(Calg1 calan kadinlarin toplumsal cinsiyet acisindan karsilastiklari sorunlar

nelerdir?
e Akordeon ¢alan kadinlarin dans pratiklerine olan katkis1 nasildir?

e Akordeon egitimi veren bireylerin toplumsal cinsiyet baglamindaki goriisleri

nasildir?

1.5. Sayiltilar

Arastirmada, goriisme yapilan akordeon calan Cerkez kadinlarin ve akordeon dersi
yiiriiten 6gretmenlerin  goriisme sorularina samimi ve dogru yanitlar verdigi

sayiltilarinda bulunulmustur.

1.6. Smmrhhiklar

Arastirma,
e Kayseri’nin Pinarbasi ilgesiyle,
e Akordeon ¢alan Cerkez kadinlarla,

e Kayseri’de kamusal alanda akordeon dersi yiiriten Cerkez Ogretmenlerle

sinirlandirilmastir.

1.7. Tanimlar

Xabze: Cerkez kiiltiiriinii, gelenek, gorenek, adet ve yasayis bigimlerini diizenleyen,
yazil1 olmayan kurallardir.

Kasenlik: Cerkez kiiltiiriinde evlilik 6ncesinde kadin ve erkek arasinda gergeklesen
arkadaslik iliskisidir.

Zehes: Cerkez kiz ve erkeklerin evlilik oncesinde bir araya gelmelerini saglayan
toplantilardir.

Ceguak’o: Cerkezlerdeki gezginci miizik topluluklarina verilen addir.

Haces evleri: Misafirlere tahsis edilmis olan evlere verilen addir. Bu evlerde Cerkez
kiiltiirii siirdiiriilmekte ve gelecek nesillere aktarilmaktadir.

Hatiyako: Dans pratiklerini yonetmek i¢in segilen kisiye denir. Kimin dans
edecegini hatiyako belirler.

Thamade: Cerkez toplumunda liderlik vasfi bulunan, yasi ilerlemis tecriibeli ve
bilge kisiye verilen addir.



2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Aragtirmada var olan durumu ortaya koymak adina nitel arastirma ydntemlerine
bagvurulmus ve durum tespiti yapmaya yonelik olarak betimsel tarama modeline yer
verilmistir. Betimsel tarama modeli, blyuk gruplarla yurutilen ve gruptaki bireylerin
olgu veya olaylarla ilgili goriislerinin alindig1 ve betimlenmeye calisildig1 tarama
modelidir (Karakaya, 2012, 59’dan aktaran Aybek, Aslan, 2017, 460). Bu dogrultuda
Kayseri’de akordeon c¢alan Cerkez kadinlarla etnografik bir caligma olan alan
aragtirmasi yapilmistir. Arastirmada, tarihsel, kiiltiirel ve sosyolojik art alan goz
ontinde bulundurularak katilimcilara daha Onceden belirlenmis olan yan

yapilandirilmig gorlsme sorulart uygulanmastir.

Alan arastirmasini destekler nitelikteki Kayseri’de kamusal alanda akordeon dersi
veren Cerkez Ogretmenlerle yapilan goriismeler de nitel arastirma yontemlerinden

betimsel tarama modeline uygun olarak gergeklestirilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini Tiirkiye’de ¢algi ¢alan kadinlar, 6rneklemini ise Kayseri’nin
Pinarbagi ilgesinde yasayan ve akordeon calan Cerkez kadinlar olusturmaktadir.

Orneklem belirlenirken kartopu 6rnekleme yontemi kullanilmustir.

Kartopu Ornekleme teknigi, evreni olusturan Ornekleme ulasmanin zor oldugu
durumlarda kullanilmaktadir (Patton, 2005’den aktaran Baltaci, 2018, 253). Kartopu
ornekleme tekniginde, arastirmaci dncelikle konu ile ilgili olarak en ¢ok bilgiye sahip
oldugunu diislindiigii kisiye, “Bu konu hakkinda en ¢ok seyi bilen kimdir? ve
Goriismeye kiminle baglamaliyim?” sorularini sorarak baglamaktadir (Flick,
2014’den aktaran, Baltaci, 2018, 253). Temas kurulan ilk bireyin araciligtyla ikinci
birime, ikinci birimden de iglincii birime ulasilarak zincirleme bir sekilde

kartopunun biiyiimesi saglanmaktadir (Yazicioglu, Erdogan, 2004, 53’den aktaran



Kegeci, 2019, 50). Boylece veri toplama siireci tamamlanmaya calisilmakta ve bu

stiregcte doygunluga ulasildigi zaman veri toplama siireci birakilabilmektedir.

Aragtirmanin odak noktasini desteklemek amaciyla Kayseri’de kamusal alanlarda

akordeon dersi veren Cerkez bireylerle de goriismeler yapilmastir.

2.3. Veri Toplama Araclar

Arastirmada toplumsal cinsiyet ve calgit kimlik ingasi konulu giincel ve tarihsel
okumalar yapilip, akordeon calan Cerkez kadinlarin ¢algi segimlerini ne dogrultuda
yaptiklari, toplumsal cinsiyet baglaminda karsilastiklari durumlar ve performans
pratiklerine iligkin 32 soruluk yar1 yapilandirilmis goriisme formu olusturularak, bu
form belirlenen kadin icracilara uygulanmis ve veriler elde edilmistir. Gorlisme
sorular1 ¢algi-kimlik insasinda toplumsal cinsiyetin roliinii belirlemeye yonelik
olarak hazirlanmis ve katilimcilara konuyla ilgili sorular sorulup, kayit cihazi
kullanarak ses kaydir yapilmistir. Ayrica goniilliilik esasi gozetilerek akordeon ¢alan

Cerkez kadinlarin galgi performanslari goriintilii olarak kaydedilmistir.

Aragtirmanin odak noktasini desteklemek adina Kayseri’de kamusal alanda akordeon
dersi yuruten Cerkez bireylere 12 soruluk yari yapilandirilmis goriisme sorulari

uygulanarak goriismeler yapilmis ve veriler elde edilmistir.

2.4. Veri Degerlendirme Teknikleri

Alan aragtirmasi icin gerceklestirilen yar1 yapilandirilmis goriisme sorulari, kendi
icinde belirli ana kategoriler altinda ele alinmig, miilakata katilan tiim bireylerin
yanitlari, bu ana kategoriler ¢ergevesinde smiflandirilmistir. Arastirma kapsaminda
yar1 yapilandirilmis goriisme sorulariyla elde edilen katilimcilarin goriisleri oncelikle
yazili olarak bilgisayar ortamina aktarilmis, ardindan betimsel analiz yonteminden
yararlanilarak tablolar olusturulmus, tablolarda kod ve temalara yer verilmistir.
Tablolarda elde edilen verilerin basit frekans (f) ve yizdelik degerlerine (%) de yer

verilmistir. Ardindan katilimeilarin dogrudan goriisleri belirtilmistir.

Yildirim ve Simsek (2003) betimsel analiz yontemini farkli tekniklerle elde edilen
verileri, belirlenen temalara yonelik olarak 6zetlemeyi, yorumlamay1 iceren analiz

yontemi olarak belirtmekte ve aragtirmacmin goriisme yaptigi kisilerin goriislerine



dikkat ¢ekmek amaciyla sik sik katilimci gortislerine yer verdigini belirtmektedir

(Ozdemir, 2010, 336).



3. ILGILIi ARASTIRMALAR

Yanardag (2020) yaptig1t “Toplumsal Cinsiyet Rolleri Cergevesinde Kadin
Neyzenlerin Miizik Deneyimlerinin Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde,
tasavvufi musikide biliylik bir yere sahip olan ney sazimi icra eden bireylerin
cogunlukla erkek olduklarini belirtmektedir. Kadinlarin goriintir olmadiklari bu alan
incelenmeye deger goriilmiistiir. Arastirmada toplumsal cinsiyet, ney ve tarihi, neyin
tasavvuf miizigindeki yeri hakkinda kuramsal bilgilere yer verilmistir. Aragtirmada
Kiiltiir Bakanlig1 veya Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu blnyesinde kadrolu ya da
misafir sanat¢1 olarak ¢alismis ya da hala galisiyor olan kadin neyzenlerle goriismeler
yapilmistir. Yapilan goriismeler analiz edilerek sonuglara ulasilmaya c¢alisiimistir.
Arastirma sonucuna gore, kadin neyzenlerin toplumsal cinsiyet rollerinden ve kalip
yargilarindan etkilendikleri, ¢algi se¢imlerinde kadin icracilarin azliginin ney
calmalarinda etkili oldugu, ney calan kadinlarin esleri tarafindan desteklendikleri

sonuglarma ulasilmistir.

Aras (2019) “Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Tiirk Halk Miiziginin Ilk Kadmn
Temsilcileri” adli yliksek lisans tezinde, toplumsal cinsiyet baglaminda halk
miiziginin ilk kadin icracilariin incelenmesi amaclanmistir.  Bu dogrultuda,
Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren ulus-devlet, modern Turk toplumu ve halk
miizigi insas1 ekseninde halk miiziginin ilk kadin temsilcileri tespit edilip kadin
icracilar donemin toplumsal cinsiyet normlar1 baglaminda incelenmistir. Aragtirma
sonucuna gore, Cumbhuriyetin ilk yillarinda sahnede olan kadin icracilarin
gayrimislimler olduklari, ancak radyonun yayin hayatina girmesi ve THM subesinin
acilmasiyla Misliiman Tiirk kadininin da aktif olarak gorev almaya basladigi, kadin
icracilarin toplumsal cinsiyet normlar1 dogrultusunda hareket ettikleri, Cumhuriyetin
ilk yillarinda kadinlara hak ve 6zgiirliikkler taninsa da kadinlarin konumlarinin 6zel
alanda kisitli kaldigi belirlenmistir. Bu durumun da kadin icracilarin sanatgi
kimliklerini ikinci plana atarak aile hayatlarina daha ¢ok 6nem vermelerine yol

acmuistir.



fIbi (2019) “Tiirkiye’de Enstriiman Calan Kadm Caz Miizisyenlerinin Toplumsal
Cinsiyet Baglaminda incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde, Tiirkiye’de bulunan
kadin caz miizisyenlerini toplumsal cinsiyet baglaminda incelemistir. Aragtirmada,
Tirkiye’de caz miiziginde yer alan kadin miizisyenleri, toplumsal cinsiyet rollerinin
kadinlarin kariyer stireclerini nasil etkiledigi, kadin miizisyenlerin sektorde goriiniir
olmak i¢in nasil bir asamadan gectikleri ve caz miiziginde kadinlara atfedilen rolleri
betimsel olarak arastirmak amaclanmistir. Veri elde etmek amaciyla az sayida olan
kadin caz sanatgilartyla derinlemesine goriismeler yapilmistir. Arastirma sonucuna
gore, Tirkiye’de enstriiman c¢alan kadin caz miizisyenlerinin toplumsal cinsiyet
baglaminda incelenerek kadin caz sanatgilart hakkindaki giincel gozlemler ortaya

¢ikarilmstir.

Kaptan (2019) “Miizik Kimligi Baglaminda Abaza Halkimin Folkloru (Sivas Ili
Halkacayir Kéyii Ornegi)” adli yiiksek lisans tezinde, Abaza kiiltiiriine dair gelenek
ve gorenekleri, halk miizikleri, calgilari, gd¢ yasamlari, sosyolojik ve farkl
disiplinlerarasi yontemle incelemistir. Arastirmada veri toplama araci olarak kaynak
tarama, alan arastirmasi, kisisel goriismeler yapilmistir. Arastirma sonuglarina gore,
Cerkezler miizik kimligini ve kiiltiirlerini aktarmak konusunda oldukc¢a bagarilidirlar.
Cerkezlerin 6zgiin bir miizikal yapilar1 bulunmaktadir. Ayrica Cerkez halkinin

kiiltiirlerine siki sik1 bagli olduklar1 belirlenmistir.

Tiirkan Ozcan (2019) yaptig1 “Teke Yoresi Yeleme Koyii Cerkeslerinde Geleneksel
Mizik Pratikleri” adli yiiksek lisans tezinde, Antalya’nin Yeleme koyiinde yasayan
Cerkezlerin geleneksel mizikleri ve mizik pratiklerini incelemistir. Konuyla ilgili
olarak oncelikle tarihsel ve kuramsal bilgilere yer verilmistir. Ardindan Cerkez
muzik pratikleri incelenerek derlenen repertuvar ele alinmistir. Cerkez diigiinleri,
eglenceleri ve notaya alinan sarkilar tezde yer bulurken, Cerkez calgilarinin rolii ve
O6neminden bahsedilmistir. Arastirma sonucuna gore, bolgede bulunan tek Cerkez
koyii olmasi nedeniyle kiltirlerinde ve muzik pratiklerinde degisiklikler oldugu,
sarkilarin bircogunun unutuldugu ve yalnizca isimlerinin hatirlandig1 gibi sonuglara

ulasilmustir.

Eroglu (2018) “Baglama Calip Sdyleyen Kadinlarin Miizik Performansinin
Toplumsal Cinsiyet Acisindan Incelenmesi” adli doktora tezinde, baglama calan
kadinlarin performans pratiklerini toplumsal cinsiyet baglaminda incelemis,

kuramsal olarak tarihsel ve sosyolojik bilgilere yer vermistir. Arastirmada kadin



baglama icracilar ile kisisel goriismeler gergeklestirilmis ve arastirma bulgularina
tablolar ve alintilar olarak yer verilmistir. Arastirma sonucuna gore, katilimcilarin az
sayida kadin agzi tiirkiiler icra ettikleri, toplumsal cinsiyet rollerinin kadin baglama
icracilarinda erkeksilesme ve pasiflesme gibi durumlarn ortaya c¢ikardigi, kadin
icracilarin erkek icracilar1 Ornek aldigi ve taklit etmek durumunda kaldiklart

belirlenmistir.

Narc1 (2018) “Cerkes Kiiltiiriniin Aktariminda Kadmin Roli” adli yiiksek lisans
tezinde, Cerkez kiiltiirii ve bu kiiltiiriin aktariminda kadinin roliini ortaya koymaya
calismistir. Arastirmanin amaci, sosyolojik ve toplumsal cinsiyet baglaminda Cerkez
kiiltiiriiniin aktarimindaki kadinin roliinii incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda, 14
Cerkez kadina 10 soruluk bir yar1 yapilandirilmis goriisme formu uygulanmistir.
Arastirma sonuglarma gore Cerkez kiiltlirliniin aktariminda kadinlarin etkilerinin
olduk¢a fazla oldugu belirlenmistir. Cerkez kadinlarin kiiltiirlerini yasatma

konusunda oldukga basaril1 olduklar1 belirlenmistir.

Wrape, Dittloff ve Callahan (2016) yaptiklar1 “Gender and Musical Instrument
Stereotypes in Middle School Children: Have Trends Changed?” adl1 ¢aligmalarinda,
toplumsal cinsiyet rollerinin ¢algt se¢imini nasil etkiledigini 99 ortaokul 6grencisi
Uzerinde bir 6lgme yontemi kullanarak belirlemeye c¢alismislardir. Arastirmada
cinsiyet kalip yargilarmin c¢algi se¢iminde etkili oldugu belirtilmektedir.
Aragtirmacilarin bazilari bu kalip yargilarin degisme egiliminde oldugunu belirtse de,
bu kalip yargilarin tamamen degismedigi belirtilmektedir. Ayrica Wrape, Dittloff ve
Callahan calismalarinda, ogretmenlerin siklikla sorun yasadigi bir durum olarak,

calgilarin cinsiyetlerle olan iligkisini belirlemislerdir.

Acar (2015) “Toplumsal Cinsiyet Ekseninde Rock Miizikte Kadin: Sebnem Ferah
Ornek Olay1” adli yiiksek lisans tezinde, toplumsal cinsiyete dayali kadin-erkek
esitsizligini bir rock sarkicist olan Sebnem Ferah’1 anlamaya odaklanmis ve popiiler
miizik endiistrisinin erkek egemen yapisinin Sebnem Ferah’in miiziksel kimligi
tizerindeki etkisini ve Sebnem Ferah’in sarki sdzlerini toplumsal cinsiyet baglaminda
incelemistir. Arastirma sonucuna gore Sebnem Ferah 6rnegi rock miizigin toplumsal
algilara kars1 durusunu ifade etmektedir. Erkeklerin daha 6n planda yer aldigi rock
miizik alaninda Sebnem Ferah kendi miizigini olusturarak 6znel bir kimlik

olusturmustur.



Gathen’in (2014) “Gender Bias And Music Education” adli yiiksek lisans tezinde;
gen¢ bir miizisyenin c¢algi se¢iminin Oneminden, ¢alglr egitimi veren kadin
Ogretmenlerin ¢algi se¢ciminden, gecirdikleri egitim siireglerinden ve bu durumlari
ogretmenlik donemlerine nasil aktardiklarindan bahsetmektedir. Caligma, bireylerin
calgt secimlerini nasil yaptiklarini ve bu baglamda onlarin gelecek miizik
yasantilarinin nasil etkilendigini ortaya koymaktadir. Arastirmanin amaci, calgi
secimini etkileyen faktorleri ortaya koymak ve g¢algi egitimi veren kadin
ogretmenlerin kisisel goriislerini belirlemektir. Arastirma sonucuna gore, calgi

seciminde aile, ¢algi tinis1 ve 6gretmenin biiyiik 6lgiide etkili oldugu belirlenmistir.

Literatiirde yer alan Wych’in (2012) “Gender and Instrument Associations,
Stereotypes, and Stratification: A Literature Review” adli arastirmasinda, toplumsal
cinsiyet ile miizik aletleri arasindaki iliski hakkindaki 30 yillik arastirmalar incelenip
sentezlenmis ve ilkokul Ggrencilerinin ¢algi segimlerinin nasil etkilendigi iizerine
odaklanilmistir. Arastirma konular1 calgilarin cinsiyet tipini, gen¢ Ogrencilerinin
calgi tercihlerini, hangi cinsiyetin hangi calgiy1 calmasi gerektigine dair inanglarini,
calgt se¢cim siirecinde cinsiyet etkilerini, c¢algi topluluklardaki cinsiyet
katmanlagmasmin durumunu ve miizisyenlerin algilarint igermektedir. Ayrica

toplumsal cinsiyet rollerinin ¢algi se¢cimini etkiledigi konularina yer verilmistir.

Killian ve Satrom (2011) yaptiklar1 “The Effect of Demonstrator Gender on Wind
Instrument Preferences of Kindergarten, Third-Grade, and FifthGrade Students” adli
calismada, cocuklarin ¢algi se¢iminde toplumsal cinsiyetin roliiniin olas1 etkilerini
incelemigler ve iiflemeli calgilar ile Ogrencilere sunumlar yapip bir c¢algiy
secmelerini istemiglerdir. Arastirma sonucuna gore, erkek ogrenciler agirlikli olarak
piring Uflemeli calgilari tercih ederken kiz Ggrenciler ise ahsap iiflemeli ¢algilart

tercih etmislerdir.

Marshall ve Shibazaki (2011) yaptiklari “Instrument, Gender and Musical Style
Associations 1 Young Children” adli calismada, 65 katilimci {izerinde 14 eseri
oyunlu bir sekilde sergilerdiler ve eserleri disil ya da eril olarak siiflandirdilar.
Ardindan 6grenciler de ¢algi segimlerini gergeklestirdiler. Sonug olarak 6grencilerin
toplumsal cinsiyet rollerinden etkilendikleri, calgi se¢imlerini ve miizik tiri

secimlerini bu dogrultuda yaptiklar1 belirlenmistir.
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Yilmaz (2010) “Toplumsal Cinsiyet ve Miizik: Bergamali Roman Kadinlarinin
Profesyonel Miizisyenlik Modeli Olarak ‘Diimbekgilik’” adli yiiksek lisans tezinde,
Bergama Kozak Yaylas1 Yoriiklerinde gozlenen evlilik ritiieli ve bu ritlielin miizik ile
ilgili asamalar1 i¢in kiralanan profesyonel Roman kadin miizisyenlerin icra ve
muzisyenlik modeli olarak diimbekgiligi ele almaktadir. Caligmada kadinlarin
diimbekgilik yapmalart toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirilmektedir.
Aragtirma kapsaminda, diimbekeilik yapan kadinlarin icra bigimleri incelenip
analizler yapilmistir. Diigiinlerde, kadin meclislerinde zeybek oyununun canli olarak
gerceklestirilebilmesi icin kadin diimbekgilere ihtiyag duyuldugu, bu dogrultuda
kadin icracilarin profesyonel olarak yorik kadinlarin kendi aralarinda zeybek
oynayabilmeleri icin gerekli olan miizik ihtiyaglarii karsilamaya calistiklar:

belirlenmistir.

Abeles’in (2009) yaptig1 “Are Musical Instrument Gender Associations Changing?”
adli ¢alismada; son 30 yilda calgi se¢ciminin nasil ve hangi durumlardan etkilendigi
ve c¢algt se¢imi olusumunda toplumsal cinsiyetin rolii oldugundan bahsedilmis ve
geemisten 2009’a kadar bu ¢alg1 se¢iminin toplumsal cinsiyet kavramindan nasil
etkilendigi tarihsel olarak aktarilmistir. Aragtirmaci 30 yil boyunca miizik aletlerinin
cinsiyet kalip yargilarinda degisiklikler olup olmadiginit belirlemeye caligmistir.
Oncelikle 180 {iniversite dgrencisine ikili karsilastirma testi uygulayip cinsiyet-galgi
siralamasin1  incelemistir. Arastirma sonucuna goére 1990’da calgi cinsiyet
iligkilerinin azaldig1 ortaya konulmustur. 1978, 1993 ve 2007 yillarinda yapilan
calismalarda erkek ve kiz ¢ocuklarin galdiklart ¢algilarin cinsiyet dagiliminda ¢ok az
farkliliklar goriilmiistiir. Arastirma sonuglarina gore kizlar cogunlukla fliit, keman ve

klarnet calarken erkekler de ¢ogunlukla davul, trompet ve trombon ¢almiglardir.

Ozkisi (2009) “Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Tiirkiye’de Kadin Besteciler:
Tanzimat’tan Giiniimiize Osmanli Imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Kadin
Besteciler ve Yapitlar1” adli doktora tezinde, toplumsal cinsiyet baglaminda Tiirk
kadin bestecilerinin miizikal yaraticilik ve bestecilik durumlarmi Tiirkiye’deki
kompozisyon alani Ozelinde incelemistir. Arastirmact Tanzimattan glinlimiize
kadarki kadin bestecilerin eserlerini analiz etmis, ¢cogu kaynakta yer almayan kadin
besteciler hakkinda goriisme teknigi kullanarak bilgiler edinmeye calismistir. Ayrica
kadin bestecilerin yalnizca besteci olarak adlandirilmasi gerektigini ve kadinlarin

muzikal kanona dahil olma konusunda erkeklerden daha geri planda kaldigini

11



vurgulamaktadir. Arastirma sonucuna gore, kadin besteciler ve erkek besteciler
arasinda miizikal yaraticilik konusunda kanitlanmig bir bilimsel c¢alismanin

bulunmadigini belirtmistir.

Payne (2009), yaptigi “An Investigation Of Relationships Between Timbre
Preference, Personality Traits, Gender, And Music Instrument Selection Of Public
School Band Students.” adli doktora tezinde, galgi se¢imini etkileyen durumlara yer
vermis ve bu durumlar tespit etmeyi amacglamistir. Caligmanin amaci, okul
orkestralarinda bulunan 6grencilerin ¢algi se¢imlerinin tini tercihi, kisilik 6zellikleri
ve cinsiyet kligeleri arasinda bir bag olup olmadigin1 arastirmaktir. Arastirmada elde
edilen veriler, Gordon’un (1984) Enstriiman Tin1 Tercih Testi (ITPT), Lounsbury,
Tatum, Gibson, Park, Sundstrom, Hamrick ve Wilburn’un (2003) Ergen Kisisel Stili
Envanteri (APSI) ve kisilik 06zelligi (uyumluluk, vicdan, duygusal istikrar,
disadoniiklik ve aciklik) tespiti icin 1ii¢ test kullanilarak gerceklestirilmistir.
Arastirma sonucuna gore cinsiyet ve calgi secimi ile kisilik ozellikleri ve tim

arasinda anlaml iliskiler bulunmustur.

Hallam, Rogers ve Creech (2008) yaptiklart “Gender Differences in Musical
Instrument Choice” adli ¢alisma, ¢algl seciminde cinsiyet farkliliklarini, kizlarin
genelde kiigiik ve yiiksek perdeli calgilari, erkeklerin ise kalin perdeli ve vurmali
calgilari tercih ettigini, Ingiltere’de artan cinsiyet esitliginin ¢alg1 se¢imini ne ydnde
etkiledigini arastirmaktadir. 150 kurumdan toplanan veriler ile 0grencilerin hangi
calgilart ¢aldiklar1 belirlenmeye ¢alisilmistir. Arastirma sonucuna gore arp, fliit, ses,
pikolo, klarnet, obua ve keman agirlikli olarak kizlar tarafindan tercih edilirken,
elektro gitar, bas gitar, tuba, davullar ve trombon da erkekler tarafindan tercih
edilmistir. Ayrica cinsiyete dayali 6grenme modeline gore, birkag istisna disinda

egitim asamalarinda tutarhliklar goriilmiistiir.

Ersoy’ un (2007) “Osmanlida Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Kdocekler, Cengiler”
adl yiiksek lisans tezinde, Osmanli musiki ve raks gelenegi igerisinde bulunan
cengilik ve kogeklik kavramlari toplumsal cinsiyet teorileri agisindan incelenmis olan
ve bes boliimden olusan bir ¢alismadir. Arastirmanin amaci, miizik-kKimlik ve muzik-
cinsiyet konularmi toplumsal cinsiyet baglaminda kuramsal olarak incelemektir.
Aragtirma kapsaminda, kdgekcelerin tarihgesi ve miizikal formlari incelenmistir.
Arastirma sonucuna gore, Osmanli Devletinde kdgeklerin toplumsal agidan ahlaki bir

¢cokiise neden oldugundan, II. Mahmut doneminde yasaklanmalar1 ve gengilerin
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toplum hayatindan ¢ekilmelerine neden olmustur. Yasaklar nedeniyle farkli {ilkelere
go¢c eden cengilerin bu kiiltiirii oralarda silirdlirdiigi ortaya ¢ikmistir. Ayrica

ulkemizde kogeklerin Orta Anadolu’da ve Kastamonu’da devam ettigi goriilmiistiir.

Literatiirde yer alan diger bir tez de Sakar’m (2007) “Ozlem Tekin Orneginde Rock
Miizikte Kadin Toplumsal Cinsiyet, Etnisite, Hegemonya” adli doktora tezidir.
Calismada Popiiler miizigi toplumsal cinsiyet ¢ercevesinden anlama cabasi, erkek-
istiin rock miizikte bir kadin rock yildizinin deneyimleri, toplumsal cinsiyet,
kamusal alandaki kadin miizisyenlerin yeri gibi konulara deginmektedir. Arastirmada
oncelikle toplumsal cinsiyet, etnisite, miizik ve kadin ¢alismalar1 yaklagimlarina
kuramsal olarak yer verilmistir. Ardindan, alan ¢alismasiyla goriisme ve gozlemler
yaparak Ozlem Tekin ve miiziksel kimligine odaklanmistir. Son olarak da Ozlem
Tekin’in albiimleri ve canli performansi sirasinda yaptig1 miiziklerin metin analizini
ve miizikal analizini gerceklestirmistir. Aragtirma sonucunda, kendi miizigini lireten
Ozlem Tekin’in, erkeksi bir miizik tiiriiniin icerisinde 6znel kimligi ile varligim

stirdlirdiigii ortaya ¢ikmustir.

Graham (2005) “Relationships Among Instrument Choice, Instrument Transfer,
Subject Sex, and Gender-Stereotypes in Instrumental Music” adl1 doktora tezinde, ilk
calgi seciminin nedenlerini, cinsiyetin ¢algi se¢iminde etkisini ve calgilarin
cinsiyetlerle olan iliskisini arastirmayr amaglamis ve 16 enstriimanin cinsiyet
birliginin belirlenmesi i¢in katilimcilara 30 soruluk bir anket uygulamistir. Faktor
analizine gore calgi seciminde, 6gretmenin etkisi, c¢alginin kolayligi ve rahat
erisilebilirligi, anne ve babanin etkisi, arkadaslarin etkisi, erkek ve kadin akrabalarin
etkisi oldugu belirlenmistir. Ayrica bireyler c¢algi se¢imini yaparken sesinden
hoslandiklar1 ¢algilar1 tercih ettiklerini belirtmislerdir. Arastirma sonucunda,
toplumsal cinsiyet algilar1 dogrultusunda fliitiin disil bir ¢algi, tubanin ise eril bir

calgi oldugu ortaya ¢ikmistir.

Literatiirde yer alan Katzenmoyer’in (2003) “A Study of the Factors That Influence
the Musical Instrument Selections of Students: A Comparison of Teacher and
Student Perceptions” adli tezindeki amag, Ogrencilerin calgr secimini etkileyen
faktorleri incelemek ve c¢algi seciminde toplumsal cinsiyetin, bireylerin
cinsiyetlerinin, 6grenci motivasyonunun, kisilik 6zelliklerinin veli ve Ogretmen
algilarinin  ¢alg1 segimindeki etkilerini arastirmaktir. ik olarak arastirmacilar

tarafindan, c¢algi calan 1073 ogrenciye c¢algi secimlerini etkileyen faktorleri
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tanimlamalar1 amaciyla anket uygulanmigtir. Ardindan calgi 6gretimi gergeklestiren
600 o6gretmene oOgrencilerin calgi secimlerini tanimlamalart i¢in bir anket daha
uygulanmigtir. Arastirma sonucuna gore, Ogretmen ve Ogrencilerin ¢algi segimi
konusunda hemfikir olduklar1 belirlenmistir. Calg1 se¢imini etkileyen faktorlerin aile,
akraba, arkadas, calginin boyutu, calginin sesi, c¢alginin goriiniimii ve c¢alginin
kullanilabilirligi oldugu ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte 6gretmenler igsel ve digsal

motivasyonun ¢algi egitimindeki basariy1 etkiledigini vurgulamistir.

Cramer, Million ve Perreault’un (2002) yaptiklar1 “Perceptions of Musicians: Gender
Stereotypes and Social Role Theory” adli calismada, calgi seciminde cinsiyet
farkliliklar1 ve toplumsal cinsiyet rollerinin etkisinin olup olmadigina yer vermistir.
Erkek g¢ocuklar i¢in trompet, kiz ¢ocuklar i¢in fliit calgilarinin cinsiyetlestirilmesi
durumu 6nceki ¢alismalarda ortaya konulmustur. Bu dogrultuda, ¢alismada fliit ve
arp gibi kadinsi calgilari, davul ve tuba gibi erkeksi calgilari erkek ya da kadin
miizisyenlerin iiniversite 0grencileri tarafindan degerlendirilmesi amaglanmaktadir.
98 ogrenci ile gergeklestirilen bu c¢alismada, ogrencilere O6lgek uygulanarak
miizisyenleri kadinsi, erkeksi ya da bagimsiz bir cinsiyet olarak izlenimler elde
edilmeye ¢alisgilmigtir.  Arastirma sonucunda, kadin miizisyenlerin  erkek
miizisyenlerden daha baskin, aktif ve daha iyi bir lider oldugu, kadns1 ¢algilart ¢alan
bireylerin daha sevkatli, sicak, hassas ve liderlige daha az yatkin olduklar1 ortaya

konmustur.

Calismamiza kaynaklik edecek diger bir calismada Conway’in (2000) “Gender and
Musical Instrument Choice: A Phenomenological Investigation” adli arastirmasidir.
Arastirmaci toplumsal cinsiyet ve calgi se¢iminde fenomenolojik bir inceleme
yapmig, lise Ogrencilerinin ¢algt se¢iminde toplumsal cinsiyetten nasil
etkilendiklerini ve calgl secimi siirecinde ne tiir durumlarin onlar1 yonlendirdigi
konusunda 37 o6grenciyle goriisme yapip sonuglart ortaya cikartmaya caligsmistir.
Arastirmanin amaci, lisede 6grenim goren calgi Ogrencilerinin cinsiyet ve calgi
secimi hakkindaki algilarin1 arastirmaktir. 37 6grenci ile yapilan goriismelerden elde

edilen verilerin ortak ve tutarsiz yonleri incelenmistir.

Harrison ve O’Neill’in (2000) “Children's Gender-Typed Preferences for Musical
Instruments: An Intervention Study” isimli c¢aligmasinda, Oncelikle 357 ¢ocuga
onceden belirlenmis olan alt1 ¢algiy1 (piyano, trompet, keman, davul, gitar, fliit)

calma konusundaki ve bu calgilarla ilgili olan cinsiyet kalip yargilar1 hakkindaki
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gorlisleri alinmaya calisilmistir. Ardindan ¢ocuklarin bu alt1 c¢algiyr 6grenme
tercihlerinin siralanmasi istenmistir. Son olarak 357 cocuktan olusan deney ve
kontrol grubuna {i¢ konser verilmis ve konserlerin sonunda 6grencilere bazi sorular
sorulmus, bunun sonucunda erkek ogrenciler genel olarak erkek miizisyenlerin
performans sergiledigi calgiyr se¢mis, kiz Ogrenciler ise kadin miizisyenlerin
performans sergiledigi c¢algilar1 se¢mislerdir. Arastirma sonucuna gore calgi

se¢iminde rol modelin biiyiik oranda etkili oldugu da belirlenmistir.

Clawson (1995) yaptig1 “When Women Play The Bass Instrument Specialization and
Gender Interpretation in Alternative Rock™ isimli ¢aligmasinda, kadinlarin
cogunlukla basgitar calma tercihlerinin nedenini belirlemeye yonelik ve tercih
nedenlerini belirlemek amaciyla basgitar ¢alan kadin ve erkek miizisyenlerle
goriismeler yapmustir. Calismada toplumsal cinsiyet ve basgitarin cinsiyetlere gore
tercih ediliyor olmast gibi konulara deginilmistir. Arastirma sonucuna gore
kadinlarin basgitar araciligiyla roc gruplarina girdikleri goriilmistiir. Boylece erkek

egemen bir alanda kadinlarin da sanatsal iiretime katilmasi saglanmuistir.

Fortney, Boyle ve Decarbo’nun (1993) yaptigi “A Study of Middle School Band
Students’ Instrument Choices” adli ¢aligmada; ortaokul ogrencilerinin c¢algi
secimlerinin belirlenmesi amaclanmig, bilgiler edinebilmek i¢in goriisme sorulari
gelistirilmis ve oOgrencilerin miizik deneyimleri ortaya konmaya ¢aligilmistir.
Arastirma sonucuna gore, cinsiyet ve calgt iliskilerinin gii¢lii oldugu, dgrencilerin
calg1 seciminde en cok c¢algi sesinden etkilendikleri belirlenmistir. Ayrica calgi

seciminde arkadas, aile ve miizik 6gretmenlerinin etkili oldugu da belirlenmistir.

Delzell ve Leppla (1992) alana katki saglayan “Gender Association of Musical
Instruments and Preferences of Fourth-Grade Students for Selected Instruments” adli
caligmalarinda, Ogrenci tercihlerinin sebeplerini toplumsal cinsiyet agisindan ele
almis ve calgi secimlerini neyin etkiledigi tespit edilmeye calisilmistir. Aragtirma
dort amag dogrultusunda gergeklestirilmistir. Bunlardan birincisi, daha 6nce yapilmis
olan calismalardan calg1 tercihi ve cinsiyet iliskilerini &lgmektir. ikinci amag,
dordiincii siif dgrencilerinin calg1 tercihlerini tahmin etmektir. Uciincii amag,
ogrencilerin c¢algilari neden tercih ettiklerinin ifade edilmesini saglamak ve dordiincii
amac ise Ogrencilerin arkadaslarinin tercihlerine iligkin algilarini, arkadaslarinin
gercek secimleriyle karsilastirmaktir. Arastirma sonucuna gore eril disil ¢algi algilar

degisiklik gostermemektedir. Cocuklarin arkadaslarinin tercihlerine iliskin algilari,
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arkadaslarinin gergekte sectikleri ile orta derecede bir iliski icerisindedir. Ses kalitesi
ve bir calgiyr calma zorlugu calgi segimindeki Onemli etkenlerdendir. Ayrica
Ogrencilerin ¢ogu azalan bir sirayla davul, saksafon veya fliit tercih etmis, ardindan

klarnet, trompet, keman, trombon ve viyolonsel tercih etmislerdir.

Byo (1991) yaptig1 “An Assessment of Musical Instrument Preferences of Third-
Grade Children” adli makalesinde; ilkokul {i¢iincii sinif 6grencilerinin ¢algi segimleri
ve tercihlerine yonelik bir aragtirma yapilmis ve cinsiyetin ¢algi se¢im siirecinde
farkliliklara neden oldugu tespit edilmistir. Arastirmada katilimcilara 6n test ve son
test uygulanmistir. Yapilan 6n test sonucunda ortak goriigler yer almistir. Arastirma
sonucunda erkek ve kadinlarin c¢algi se¢iminde oOnemli farkliliklarin oldugu

gOriilmiistiir.

Griswold ve Chroback (1981) yaptiklart “Sex-role Associations of Music
Instruments and Occupations by Gender and Major” adli arastirmada, meslek ve
calg1 seciminde cinsiyet rollerinin ne 6l¢iide etkili oldugu, c¢algilarin eril-digil olmasi
ve cinsiyetlestirilmesi gibi konularda 89 kisilik bir grup ilizerinde calisilmis ve veriler
sayisal olarak degerlendirilmistir. Arastirma sonucuna gore arp, fliit ve piccolo
blylk 6lciide kadins1 derecelere sahipken trompet, tel bas ve tuba ise biyik Olcude

eril derecelere sahip olarak belirlenmistir.

Abeles ve Porter (1987) yaptiklar1 “The Sex-Stereotyping Of Musical Instruments”
adli bir arastirmada, ¢ocuklarin cinsiyetlerine gore ¢algi se¢cimini hangi dogrultuda
gerceklestirdiklerini  belirlemeye ¢alismislardir.  Cinsiyetin, c¢ocuklarin ¢algi
secimlerindeki etkisi arastirilmis ve bu dogrultuda sekiz calgi tizerinde arastirma
yapilmistir. Arastirmada c¢ocuklarin cinsiyetlerine bagli olarak c¢algr se¢iminde
onemli degisiklikler gozlenmistir. Arastirma sonucuna gore smif etkiletisimi ve

yapilan sunumlarin ¢algi seciminde dnemli dlgiide etkili oldugu belirlenmistir.
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4. KAVRAMSAL CERCEVE

4.1. Toplumsal Cinsiyet, Miizik ve Kadin

4.1.1. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavrami

Cinsiyet kavrami, kadin ve erkekler arasindaki dogustan kaynaklanan biyolojik,
genetik ve fizyolojik farkliliklar1 igermektedir. Kadinlarin ve erkeklerin arasindaki
biyolojik farkliliklart tanimlarken kullanilabilecek bir kavramdir. Toplumsal cinsiyet
kavrami ise kadin ve erkeklere toplum tarafindan atfedilen roller olarak
tanimlanmaktadir. Toplumdan topluma farklilik gosterebilen ve degisken bir
durumdur. Toplumun kadin ve erkeklerin ne yapmalar1 gerektigine dair beklentilerini

icermektedir.

Cinsiyet, bireylerin kadin ya da erkek olarak sahip olduklar1 genetik, fizyolojik ve
biyolojik 6zellikleridir, toplumsal cinsiyet ise toplumun bu bireylere verdigi roller,
gorev ve sorumluluklar, toplumun bireyleri nasil gordigii, algiladig1 ve beklentileri
ile ilgili olan kavramdir (Uner, 2008, 6). Kadin ve erkeklik olarak adlandirilan disil
ve eril ozellikler biyolojik agidan cinsiyeti ortaya koyarken kadinlara ve erkeklere

atfedilen disil ve eril roller de toplumsal cinsiyet kavramini ortaya koymaktadir.

Toplumsal cinsiyetin, cinsiyet kavramindan olduk¢a farkli oldugu ve toplum
tarafindan olusturulup belirlendigi goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet kadin ve
erkeklerin sosyal statiilerinden, tutum ve davraniglarina kadar birgok alanda etkili
olup bireylerin yasam bigimlerini belirlemektedir. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet

arasindaki farkliliklar asagida yer alan tabloda goriilmektedir.

Tablo 1: Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Arasindaki Farkhiliklar

Cinsiyet Toplumsal Cinsiyet
Biyolojik Ozellikler Toplumsal Ozellikler
Kadin ve erkek arasindaki biyolojik, Bireylerin, kadin ya da erkek olma
anatomik, fizyolojik farkliliklar1 igeren sorumluluklar1 ve sosyal olarak insa
ozellikler. edilmis rolleri i¢eren Ozellikler.
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Tablo 1 - devam

Dogustan gelir. Sonradan kazanilir.
Evrenseldir, kilttrden kiltlre ya da Kiiltiir, din, etnik koken, yas, egitim,
zamana gore farkliliklar sosyo-ekonomik durumlar ve tarihi
gostermemektedir. donemlere gore biyiik farkliliklar
gosterebilir.
Tibbi miidahaleler diginda Kokli olmasina ragmen statik degildir.
degistirilemez. Sosyal degerler ve normlar nedeniyle

zaman i¢inde degisebilir.

Ornek Ornek

Yalnizca kadinlarin dogum yapmasi. Erkeklerin ekonomik gelir saglamasi,
kadinlarin ev isleri yapmasi.

Ramsak, Anita, Gender Equality and Gender Mainstreaming, Module 1: Gender, Gender
Concepts and Definitions (Slovenia: 2017), 11°den uyarlandi.

Toplumsal cinsiyet kavramini 1968 yilinda ilk olarak bir psikiyatrist olan Robert
Stoller kullanmistir (Ecevit, 2015, 6’dan aktaran Unalan Turan, 2019, 30). 1968
yillarindan itibaren cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarmin birbirinden farkl
oldugu, toplumsal cinsiyetin cinsiyetten ayri tutulmasi gerektigi ve kiiltiirel olarak
Ogrenilen bir durum oldugu kisa zamanda benimsenmistir (Stone, 2016, 53-62°den
aktaran Geziciler, 2019, 48). 1970°1i yillardan itibaren de akademik yazinlarda sik¢a
yerini alan bir konu olmustur (Unalan Turan, 2019, 28). Boylece toplumsal cinsiyet
caligmalar1 bir¢ok alanda ve disiplinler arasi ortak calismalar yapilarak arastirilmaya

ve tartisilmaya baglamistir.

Toplumsal cinsiyet kavrami Ann Oakley tarafindan sosyolojiye kazandirilmig olup
bu kavram, kadinlik ve erkeklik arasindaki toplumsal baglamdaki esitsiz boliinmeyi
ortaya koymakta ve toplumsal yagsamin genis bir alaninda yer bulmaktadir (Marshall,
1999°dan aktaran Ozkisi, 2009, 12). Bu boliinme yalmizca kadmlar agisindan degil
erkekler acisindan da goriiniir bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Toplum tarafindan
kadinlar i¢in belirlenen kurallar oldugu gibi erkekler icinde belirlenen kurallar

bulunmaktadir. Toplumun her iki cinse de yiikledigi roller farklilik gostermektedir.

Toplumsal cinsiyet kavrami, cinsiyet gibi dogustan kazanilmamaktadir. Toplumsal
cinsiyet sonradan kazanilmakta ve toplumun beklentilerini karsilamak amaciyla
olusturulmaktadir. Bireylere edinilmis akil yoluyla aktarilmaktadir. Kadinlar ve

erkekler kendilerine uygun olan rolleri benimseyip uygulamaktadirlar.

18



Cinar toplumsal cinsiyetin nasil olustuguna ve nerede Ogretildigine dair su sekilde
bahsetmektedir; toplumsal cinsiyet dogustan gelmemektedir ve sabit degildir, zaman
igerisinde sosyal ve Kkiiltiirel yapiyla sekillenmektedir ve bu kavram aile, din, egitim
sistemi gibi toplumsal kurumlar bireylere toplumsal cinsiyet kurallarini agilamaktadir

ve bu dogrultuda da kisiler toplumsal cinsiyet kurallarini nasil gergeklestireceklerini

ogrenmektedirler (2008, 206).

Egitim bilimlerinde toplumsal cinsiyetin olusumunu ve gelisimini aciklayan bazi
kuramlar bulunmaktadir ve bu kuramlar; psikanalitik kuram, sosyal 6grenme kurama,
biligsel gelisim kurami ve toplumsal cinsiyet semas1 kuramlaridir (Kagar, 2019, 12).
Freud’un onciiliiglinii yaptig1 psikanalitik kurama gore, c¢ocuklarin cinsiyetlerini
tanimaya basladiklar1 donemden itibaren kendilerini anne ve babalariyla 6zdeslestirip
kadinlik ve erkekligi anlamaya baslamaktadirlar (Giddens, 2012’den aktaran Kagar,
2019, 14). Cocuklar oncelikle cinsiyetler arasi farkliliklari anlamakta ve kendi
cinsiyetlerinin farkina varmaktadirlar. Ardindan anne ve babalariyla kendilerini
Ozdeslestiren kars1 cinse ilgi duymaya baslayan cocuklar, toplumsal cinsiyet algisini

olusturmaktadirlar.

Sosyal 6grenme kuramina gore, Albert Bandura toplumsal cinsiyetin edimsel
kosullanma, taklit etme ve model alma yoluyla 6grenildigi ve c¢ocuklarin kendi
hemcinslerinin yaptig1 davraniglart taklit etmeleri, bu taklitler sonucunda da
odiillendirilen davranislarla 6grenmenin gergeklestigi vurgulanmaktadir (Ddkmen,
2009’dan aktaran Kagar, 2019, 15). Cocuklar anne ve babalarinin davranislarini taklit
ederek ve cevrelerindeki kadin ya da erkekleri rol model alarak kadinligi ya da
erkekligi yani toplumsal cinsiyet algilarimi o6grenmektedirler. Bununla birlikte,
edimsel kosullanma ile &diillendirilen ¢ocuk davranmiglari devam etmeye ya da
sénmeye dogru gitmektedir. Ornegin bir kiz gocugun annesinin davranislarina benzer
davraniglar sergilediginde 6vgii alarak bu davranisa devam etmesi ya da bir erkek
cocugun babasmin davraniglarina benzer davranislar sergilediginde 6vgii alarak bu

davranisi devam ettirmesi yoluyla 6grenilmektedir.

Biligsel gelisim kuramina gore bireyler toplumsal cinsiyet kurallarini ¢ocukken
cevrelerinde goriip duyduklanyla 6grenmekte olup ¢ocuklarin kendi toplumsal
cinsiyet rolleriyle olan iligkilerini kurduktan sonra bu dogrultuda davranislarim
olusturduklar1 ve gelistirdikleri vurgulanmaktadir (Bussey, Bandura, 1999, 3-4’den
aktaran Kurt Topuz, Erkanli, 2016, 304). Bu dogrultuda kadin ve erkeklerin
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toplumsal cinsiyet rolleri, ¢evrelerinde rol model olan bireylerden 6grenilmektedir.
Yani kiz ¢cocuk gevresindeki kadin davranislarimi gergeklestirmeye calisirken erkek

cocuk ise ¢evresinde bulunan erkek davranislarini gerceklestirmeye ¢aligmaktadir.

Piaget’in toplumsal cinsiyet semas1 kuramina gore, ¢ocuklarin diinyaya iliskin bir
algi olusturdugu sirada, gelismekte olan beyinleri semalar yaratmaktadir ve bu
semalar Orglitlenmis davranig ya da diislince Oriintiisli olarak karsimiza ¢ikmaktadir
(Santrock, 2012’den aktaran Kacar, 2019, 16). Piaget’e gore fiziksel semalar
bebeklige 6zgii iken zihinsel semalar ¢ocukluk doneminde gelismektedir. Cocuklar
semalar1 kullanirken durumlart anlamlandirir ya da yeni bilgiyi semalara uyarlamaya
calisirlar (Santrock, 2012°den aktaran Kagar, 2019, 16). Cocuklar kadins1 ve erkeksi
davranig Ozelliklerini Oncelikle taniyip ardindan sematik olarak beyinlerinde
kodlarlar. Bu yolla ¢ocuklar cinsiyetleri, kadinlik ve erkeklik algilarini tanimakta ve

ogrenmektedirler.

Toplumun kadin ve erkekten beklentileri farkliliklar gostermektedir. Bu beklentiler
de toplumsal cinsiyet rollerini olusturmaktadir. Kadinlarin daha ¢ok ev ve aile i¢i
islerle ilgilenmesi beklenirken erkeklerin disarida gerceklestirilebilecek islerle
ilgilenmesi beklenmektedir. Kadin ve erkek arasindaki bu farkliliklar yagamin birgok
alaninda da kendini gostermektedir. Bireyler tarafindan kabul géren bu beklentiler,
kusaktan kusaga aktarilmaktadir. Ancak kiiltiirden kiiltiire ve toplumdan topluma
farkliliklar da gostermektedir. Ataerkil bir toplumda bireyler i¢in farkli toplumsal
cinsiyet rolleri bulunurken anaerkil toplumlarda farkli toplumsal cinsiyet rolleri

bulunabilir.

Yapilan bazi caligmalarda toplumsal cinsiyet kavramimin cinsiyet kavramindan
bagimsiz diisliniilemeyecegi de vurgulanmaktadir. “Kimi biyolojist anlayistakilere
gore disi-eril farkliligi, dogumdan sonraki tiim siire¢ icin ana belirleyicidir. Mesela
“cinsiyete dayal1 isbolimii ‘toplumsal olan’ tarafindan belirlenir ama biyoloji bu
belirlenimin ‘6n kosulu’ ve temelidir” (Savran, 2009, 294°den aktaran Bingol, 2014,
109). Bu dogrultuda toplum tarafindan kadin ve erkekler i¢in belirlenmis olan
toplumsal cinsiyet rolleri kadinlarin ve erkeklerin yapabilecekleri durumlar ve isler

dogrultusunda, kadin ve erkeklere uygun olarak belirlenmektedir.

Toplumsal cinsiyet kavrami Oncelerde yalnizca kadin ¢alismalarinda kullanilmig

ancak bu durum fazla kabul gormemistir. Toplumsal cinsiyet alant kadin galigsmalari
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olarak ortaya ¢iksa da bu durum herkes tarafindan kabul gérmemis ve degisiklige
ugramistir (Karacali Taze, 2018, 9). Boylece toplumsal cinsiyet kavraminin ve
alaniin her iki cins i¢in de kullanilmasi gereken bir kavram oldugu ortaya ¢ikmustir.
Yalnizca kadinlar acisindan degil erkekler acisindan da incelenmesi ve

degerlendirilmesi gerekmektedir.

Toplumsal cinsiyet ¢aligmalari, toplum tarafindan belirlenmis olan toplumsal cinsiyet
rolleri araciligiyla, kadin ve erkek arasindaki iliskileri ele alirken bazi toplumlardaki
kadinlik ve erkekligin nasil kuruldugunu da ele almakta, toplumsal cinsiyet yalnizca
kadinlarla iliskilendirilmeyip yalnizca kadin sorunlar1 ve deneyimleri degil,
erkeklerle de iligkilendirilmelidir (Sakar, 2007, 45). Kadin sorunlar1 ve deneyimleri
kadin calismalar1 bashiginda degerlendirilip incelenmekte olup kadin caligsmalari
kadinligin ne olduguna iliskin olarak din, felsefe, psikoloji, antropoloji, sosyoloji,
tarih, edebiyat ve sanat gibi farkli alanlarda disiplinler aras1 ¢aligmalar igerisinde yer

almaktadir (Sakar, 2007, 45).

Toplumlar tarafindan belirlenen ve kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterebilen toplumsal
cinsiyet rolleri, kadinlarin ve erkeklerin nasil yasayacaklarini belirlemektedir. Bu
dogrultuda kadinlardan beklenen roller dogrultusunda kadin davranislari, erkeklerden
beklenen roller dogrultusunda da erkek davranislari sergilenmektedir. Ornegin
kadinlarin ev i¢i isler, bakim, egitim gibi konularla ilgilenmesi beklenirken
erkeklerin ev dis1 isler, maddi kazan¢ saglamak ve gii¢ gerektiren konularla

ilgilenmesi beklenmektedir.

4.1.2. Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Cinsiyet, biyolojik farkliliklar1 belirtirken toplumsal cinsiyet ise kadmnlara ve
erkeklere sosyal ve toplumsal diinya tarafindan atfedilen feminenlik ya da
maskulenlik olarak tanimlanmaktadir (Gould, Kern-Daniels, 1977, 183-184). Bu
tanimlardan yola c¢ikildiginda, kadinlarin ve erkeklerin toplumun belirledigi bazi
rollere uygun davranislar sergilemesi gerektigi beklenmektedir. Bu dogrultuda kadin
ve erkeklerin kendilerinden beklenen rolleri ve davraniglari sergilemeleri, toplum

tarafindan kabul gérmelerini saglamaktadir.

Rol kavrami, bireylerin toplumdaki pozisyonlarina uygun olarak yapmalar1 gereken
gorev ve sorumluluklarinin biitiinii, toplumdaki pozisyonlar1 igin sergiledikleri

davraniglardir (Gok, 2013, 7; Celik, Geger, 2017, 4’den aktaran Hamurcu, 2019, 13).
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Rol, durumlarla iliskili olan ve beklenen davraniglar olup sosyal normlara gore
belirlenmektedir (Lindsey, 2016, 2). Roller toplum tarafindan bireylerin nasil
davranmalar1 gerektigi ile ilgili olarak belirlenmektedir. Yani toplumun bireylerle
ilgili olan beklentilerini yansitmaktadir. Annelik, babalik, kadinlik, erkeklik,
cocukluk, 6gretmenlik gibi toplumun belirledigi bir¢ok rol bulunmaktadir. Kadinlik

ve erkeklik rolleri ise toplumsal cinsiyet rolleri olarak adlandirilmaktadir.

Vatandas’a gore roller ne toplumsal, ne de bireyseldir ve toplumun beklentilerinin
bireylerde davranig bigimi olarak ortaya ¢ikmasidir (2007°den aktaran Haymana,
2019, 17). Icli’ye gore toplumsal roller bireylerde iki sekilde gergeklesmektedir:
Birincisi tahsis etme olarak adlandirilirken annelik, babalik, evlat olmak gibi bazi
ozellikleri bireylere dogrudan werilir, ikincisi {stlenme olarak adlandirilir ve
bireylerin kendi diisiince ve kararlari ile goniillii olarak mesleki yasamlarinda ve
evliliklerinde edindikleri rolleri {iistlenmesi olarak tanimlanmaktadir (2005’den
aktaran Haymana, 2019, 18). Baz1 roller dogrudan elde edilirken bazi roller de
goniillii olarak tistlenilmektedir. Kadinlik ve erkeklik de dogrudan tahsis etme
yoluyla elde edilebilen ve gondlll olarak tercih edilemeyecek roller icerisinde yer
almaktadir. Toplumdaki bireylerin kadinlik ve erkeklik rolleri de toplumsal cinsiyet

rolleri olarak adlandirilmaktadir.

Toplumsal cinsiyet rollerini belirleyen birgok faktér bulunmaktadir ve bu rollerin
olugsmasinda dil, cografya, aile yapilari, tarim, din ve tarihi soklarin etkileri
bulunmaktadir (Giuliano, 2017, 2). Toplumsal cinsiyet rollerini etkileyen diger
faktorlerde cinsiyet, aile, okul, kardes, medya, aile tipi ve ¢alisma hayati olarak ele
alinmaktadir (Akgiil Gok, 2013, 10). Toplumsal cinsiyet rolleri toplumdan topluma,
kiiltiirden kiiltiire degisiklik gostermektedir. Dini inaniglar, tarimsal faaliyetler,
yasadiklar1 bolgelerin cografi 6zellikleri, toplumlarin aile yapilar1 toplumsal cinsiyet

rollerinde degisikliklere ve etkilere yol agmaktadir.

Bireyler toplumsallagma siirecinde kendisi igin bigilmis rolleri benimseyip
uslenmekte ve kimi rolleri kabullenirken kimini de reddetmektedir ancak toplumsal
cinsiyet rollerine reddetmek ve yeniden ingasini olusturmak olduk¢a giictiir
(Hamurcu, 2019, 14). Bu dogrultuda, toplumsallasabilmek adina, bireylerin kendileri
icin uygun olan toplumsal cinsiyet rollerini benimsemesi ve bu dogrultuda
yasamlarin1 sekillendirmesi gerekmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerini reddetmek

toplum tarafindan kabul gérmemeye neden olabilmektedir.
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Geleneksel degerler aktarilirken toplumsal cinsiyet kaliplar1 da aktarilmakta kadin ve
erkekler de bu kaliplar dogrultusunda yasam bi¢imlerini olustururken bu kaliplar
icsellestirilip uygulanmakta, uygulanmadig: taktirde de bireyler toplum tarafindan
dislanmaktadir (Yilmaz, 2018, 5-6). Kadinlar kadinlikla iliskilendirilen 6zelliklere
sahip olmali, erkekler ise erkeklikle iliskilendirilen ozelliklere sahip olmalidir.
Toplum tarafindan kadinlarin feminen ve disil davraniglar sergilemesi, erkeklerin ise

maskiilen ve eril davranislar sergilemesi beklenmektedir.

Hall (1984) kulture verilen anlamdan baslayarak cinsiyet roliiniin aktariminda
iletisimin Onemini vurgulamaktadir (Aktaran Neculaesei, 2015, 32). Bireyler
cocukluklarindan itibaren kadin ve erkek rolleri dogrultusunda ne yapmalar1 ve ne
yapmamalart gerektigini iletisim araciligiyla 6grenmektedirler. Aile bireyleri ve
toplumdaki hemcinsleri ile iletisimde bulunan bireyler ¢ocukluktan itibaren kendi
cinsiyetlerine uygun olan davranisi benimseyip bu davranislara sahip olmaktadirlar.
Bireyler edinilmis akil yoluyla ve gozlem yaparak toplumsal cinsiyet rollerini

uygulamaktadirlar.

Toplumsal cinsiyet rollerine gore; kadinsi roller daha c¢ok hassasiyet, anlayis
bagimlilik, duygusallik ve naiflik O6zelliklerini barindirirken erkeksi roller ise
baskinlik, liderlik ve bagimsizlik gibi ézellikleri barindirmaktadir (Zara, Ozdemir,
[27.06.2020]). Toplumsal cinsiyet rolleri kadinlar i¢in miitevazi, nazik ve endise
verici yasam kalitesine sahip olmak, erkekler igin ise otoriter, sert ve maddi basariya
odaklanmak seklindedir (Hofstede ve dig. 2012, 141°den aktaran Neculaesei, 2015,
33). Bu roller bireyler tarafindan 6ncelikle aileden ve toplumun diger fertlerinden

Ogrenilmektedir.

Bem, Martyna ve Watson’a (1976) goOre; feminen roller agirbasli, anlayish,
bagkalarinin ihtiyaglarina duyarli, boyun egen, cana yakin, g¢ocuklar1 seven,
duygusal, goniil alan, kaba dil kullanmayan, kadinsi, merhametli, namuslu, sadik,
sevecen, tatl dilli gibi siralanirken maskiilen roller ise ailesine kars1 sorumlu, baskin,
duygularini agiga vurmayan, erkeksi, gii¢lii, girisken, gozii pek, haksizliga kars1 tavir
alan, hirsl, idealist, kendi ihtiyaglarini savunan, kendine giivenen, kuralci, kati, lider
gibi davranan, mantikli, otoriter seklinde siralanmaktadir (Dokmen, 1999, 33’den
aktaran Gelibolu, Tanrikulu, 2014, 245). Bu dogrultuda kadinlarin daha ince, zarif ve

ana¢ davranig Ozelliklerine sahip olmas1 beklenirken erkeklerin daha otoriter, guclu
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ve liderlik gibi davranis 6zelliklerine sahip olmas1 beklenmektedir. Boylece bu rolleri

iistlenen bireyler, toplumsal yapinin belirlenmesinde etkili olacaktir.

Toplumsal cinsiyet rolleri bireylerin yasamlarinin birgok alaninda yaptiklar1 ve
yapacaklar1 tercihleri etkileyebilmektedir. Bireyler oyuncaklarindan, kiyafetlerine,
meslek secimlerinden daha bir¢cok konuya kadar tercihlerini toplumsal cinsiyet
rollerine ve algilarina gore gerceklestirmektedir. Bireyler kendilerine uygun olan
davraniglart  ve  toplumsal cinsiyet rollerine uygun olan tercihleri
gerceklestirmektedirler.  Bireyler  toplumsallasma  silirecinde  bu  rolleri

gerceklestirmeye calismaktadirlar.

Tiiketim nesneleri toplumsal cinsiyet rollerinin olusmasinda oldukca etkilidir ve
cocuklar dunyaya gelir gelmez bu nesnelere maruz kalarak kiyafet renkleri,
oyuncaklar, yatak-yorgan renkleri, ayakkabi ve dinledikleri miizikler dahi
cinsiyetlestirilmektedir ~ (Fine, 2010, 238’den aktaran Usta, 2018, 7).
Cinsiyetlestirilmis olan nesneler bireylerin tercihlerini de blylk bir derecede
etkilemekte kadinlar ve erkekler kendi toplumsal cinsiyet rollerine uygun olan

nesneleri edinmeye yonelmektedirler.

Yavuzer’in tllkemizde yaptigi bir arastirmaya gore; oyuncak sec¢iminde cinsiyet
faktoriiniin belirleyici oldugunu, kiz ¢ocuklar i¢in sirastyla bebek, model, yapi-insa
oyuncaklarinin tercih edildigini, erkekler i¢in ise tekerlekli, pilli-uzaktan kumandali
araclar, top, silah ve yapi-insa oyuncaklarinin tercih edildigini, bu bilgilerin de aile
ve oyuncakeilar tarafindan onaylandigini belirtmistir (2017°den aktaran Kaynak,
2017, 24). Yapilan calismadan da goriildiigii gibi tiiketim nesneleri de toplumsal
cinsiyet rollerini  belirlemekte ve bireyler bu dogrultuda tercihlerini

gerceklestirebilmektedir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin olugsmasinda ve siirdiiriilmesinde bireyler toplum
tarafindan beklenen bu rolleri aile bireylerinin, arkadaslarin, okulun, cevrenin
etkisiyle edinerek uygulamaya baslamaktadir. Bireyler tarafindan kabullenilen bu
roller onlarin toplumsallagmalarina ve toplum tarafindan kabul gérmelerine olanak

saglamaktadir.

4.1.3. Toplumsal Cinsiyet, Mizik ve Kadin

Tarih boyunca kadinlar sosyal statii olarak erkeklerden daha geri planda kalmis olup

ekonomiden akademik ortamlara kadar bu durum varligin siirdiirmiis ve hatta miizik
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alaninda da kadinlarin geri planda oldugu goriilmiistiir (Edvenson, 2017, 2). Kadinlar
geemisten giiniimiize birgok alanda arka planda oldugu gibi miizik alaninda da
erkeklerin gerisinde kalmislardir. Bu durum kadinlarin miizikal yasantilarini olumsuz
yonde etkilemis hatta c¢algi se¢iminden performans sergilemeye kadar bazi

siirliliklarla kargilasmalarina yol agmustir.

Gli¢ kavramimin cinsiyet ve diger pek cok alanda etkili oldugu diisiiniiliirse
toplumlarin ataerkil yapilari, egitim, politik, dini ve ekonomik alanlarda erkeklerin
on planda olmalarina yol agmaktadir (Koskoff, 2014, 40’dan aktaran Irten, 2019, 48).
Erkeklerin hemen hemen her konuda gii¢ sahibi olmalar1 bu durumun miizik alanina
da yansimasina yol agmistir. Toplumsal cinsiyet algilart dogrultusunda erkeklerin
miizikal yasamda da on planda yer almasina, kadinlarin ise ikinci planda yer

almasina neden olmustur.

Toplumsal cinsiyet rolleri dogrultusunda kadinlarin daha ¢ok &6zel alanlarda miizik
yapmalar1 uygun goriilirken erkeklerin bu siirlamalara maruz kalmamalar1 onlarin
miizikal yasantilarin1 olumlu etkileyip kadinlarinkini olumsuz yonde etkilemistir.
Toplumsal cinsiyet rollerine gore kadinlar yalnizca kadin meclislerinde ve evlerinde

miizik yapabilirken erkekler bu ve benzeri sinirlamalarla karsilagmamaktadir.

Toplumsal cinsiyet algilari, bircok alanda etki yarattigi gibi miizik alanindan da
olduke¢a etkili olmus, kadin ve erkeklerin miiziksel yasantilarina da yon vermistir.
Toplumsal cinsiyet mizikologlara miizik ve kadin caligmalart yapilmasi i¢in yol
gostermistir (Acar, 2015, 17). Toplumsal cinsiyet algilari toplumdan topluma
farklilik gosterse de kadinin zayif erkegin gii¢lii olmasi durumu miizik alaninda da

kadinlarin ikinci planda yer almasina neden olmustur (Agar, 2015, 17).

Yilmaz, kadmnlarin miizisyenlik meslegine ¢ok uygun olmadiklarini, kadmnlar s6z
konusu oldugunda miizik yapmanin hafif mesrep bir is olarak goriilebilecegini ve
toplumsal degerler diisiintildiiglinde kadinlarin kamusal alanda miizik icra
etmelerinin Tirkiye nin kirsal kesimlerinde ¢ok goriilmedigini vurgulamistir (2010,
13). Ulkemizde benimsenen toplumsal cinsiyet rolleri kadinlarm miizik yapmasini
uygun gormezken toplum igerisinde de mizikal faaliyetler gostermelerini
onaylamamaktadir. Boylece kadinlarin miizikal alanda geri planda kalmasi da

kaginilmazdir.
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Reich konuyla ilgili olarak kadin miizisyenlerin cinsiyetleri ve toplumsal cinsiyet
algilar1 nedeniyle yaptiklart miiziklerde belirli sinirlamalarla karsilastiklarini
belirtmektedir (1993, 125°den aktaran Sakar, 2007, 87). Boylece kadin miizisyenlerin
miizik alaninin disinda kalmalarina ve miizik alaninda aktif olarak yer alamamalarina
neden olmaktadir. Bu durum baz iilkelerde kadin icracilarin galgi calmalarinin
kisitlanmas1 sonucunda c¢algt disinda farkli miizikal faaliyetlerin gelismesine yol
agmustir. Ornegin, Yunanistan’in kirsal bolgelerinde, kadinlarn ¢alg1 ¢almalarinin
engellenmesi, bu bolgede vokal formlarin korunmasina neden olmustur (Auerbach,
2007, 222’den aktaran Yilmaz, 2010, 14). Calgilarin1 kullanamayan kadin icracilar,
miizikal yonelimlerini farklilagtirarak onlara uygun goriilen sarki sdyleme

faaliyetleriyle miizikal yasantilarin1 devam ettirmektedirler.

Toplumsal cinsiyet, miizik ve kadinlarla ilgili olan ¢aligmalar aragtirmacilarin
dikkatini ¢ekerek incelenmeye baslanmis, miizik alaninda kadinin yeri ve toplumsal
cinsiyet rollerinin etkileri de arastirilmaya baslanmistir. Boylece geri planda kalmis
olan kadin miizisyenler incelenerek, miizikal davranis bicimleri ortaya konmaya
calisilmis ve giiniimiizde de miizik, toplumsal cinsiyet ve kadin konulu ¢alismalar

yapilmaya devam edilmistir.

Cinsiyet ve kimlik caligmalar1 1970’lerden itibaren cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve
toplumsal kimlik baglamindaki miizikal davranislar incelenmeye baslanmistir
(Besiroglu, 2017, 141). Konuyla ilgili olarak Beard ve Gloag 1970’lerde unutulan
kadin besteci ve icracilarin yeniden kesfedilmeye baslandigini ve 1980-1990’larda
bazi miizikologlarin kadin miizisyenlerin Onemsenmemesini kiiltiirel nedenlere
bagladiklarini belirtmektedirler (2005, 64’den aktaran Eroglu, 2018, 36). Kiltirden
kiiltire farkliik gosteren toplumsal cinsiyet rolleri muzik faaliyetlerini de
etkilemektedir. Arastirmalarda yapilan miizigin cinsiyet olarak eril ya da disil oldugu
ortaya konmaya calisilmig, farkli cinsiyetler tarafindan olusturulan miizikte etkili

olan batun toplumsal cinsiyet faktorleri incelenmeye baslanmustir.

1970 yilindan 6nce Avrupa miizik tarihinde kadin miizisyenler hakkinda bilgilere
rastlamak cok giictii ve ismi gegen kadinlar da erkek bestecilerle kardeslik bagi olan
bestecilerdi (Yildiz, 2017, 50°den aktaran Eroglu, 2018, 36). Kadin bestecilerin
basarilar1 ve yaptiklar isler degil, {inli bestecilerle olan akrabaliklari onlarin

taninmig olmalarini saglamistir.
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Ulkemizde yapilan etnomiizikolojik ¢alismalarla kadin miizigi ve kadin miizigini
etkileyen faktorler ortaya konmaya calisilmistir. Ziegler, etnomiizikologlar tarafindan
1985 yilinda Tiirkiye’de yasayan kadinlarin diigiinlerde yaptiklari miizik pratiklerini
kaydetmeye basladiklarii belirtmistir (1990, 4’den aktaran Yilmaz, 2010, 14).
Boylece kadinlarin performans pratikleri incelenip miiziklerinin yapisi ortaya

konmaya calisilmistir.

Bati1 miizigi tarihsel siirecinde erkeklerin daha ¢ok bestecilik alaninda 6n planda
oldugu, kadinlarin ise miizik icracisi olduklar1 belirtilmis, kadinlarin bestecilik
alaninda yer bulamamalarinin nedeni olarak kadinlarin akil ve yetenek konusunda
erkeklerden daha yetersiz olmalar1 olarak diisiinilmiistir (Agar, 2015, 17). Yine
toplumsal cinsiyet rolleri dogrultusunda kadinlarin yetersiz olarak goriilmesi onlarin
yaptiklar1 calismalarin ya da bestelerin 6nemsenmemesine yol agmistir. Kadinlarin
erkeklerden zeka konusunda daha yetersiz oldugu diisiincesi, bestecigin de zeka
gerektiren bir is oldugu diislincesiyle birlestiginde kadinlarin bestecilik konusunda

kisitlanmalarina neden olmustur.

Kadin ve erkekler i¢in belirlenmis olan performans pratikleri ve ¢alma sekillerinde
bazi kurallar bulunmaktadir ve erkekler, 6grenme siireclerindeki ¢abalarini giiclii
goriinmek admma gizlemeli ve birileri istedigi zaman c¢almaliyken kadinlarin
performans sergileme konusunda zekadan cok sevimlilik iceren, isteksiz goriinen,
agirbagh, algakgoniillii ve pasif davraniglar sergilemesi beklenmektedir (La Rue,

1997, 192°den aktaran Kiigiikebe, 2013, 124).

Miizik ve c¢algt performansi alaninda da kendisini gosteren toplumsal cinsiyet
rollerinin, kadin ve erkeklerin miizikal performans sergileme konusunda da bazi
etkilere neden olmaktadir. Kadinlarin kadinlikla iliskilendirilen toplumsal cinsiyet
rollerine uygun olarak performans sergilemesi, erkeklerin ise erkeklik ile
iliskilendirilen toplumsal cinsiyet rolleri dogrultusunda performans sergilemesi

toplum tarafindan kabul gérmelerine yol agmaktadir.

Besiroglu ve Koghan’a gore miizik ve kadin konulu ¢alismalar gergeklestirilirken
miizikal kiiltiirlerin belirleyiciligini kadinlik ve erkekligin yaptigini belirtmis,
kadinlara ait olan bestelerin, repertuarlarin ve miizikal etkinliklerin, miizik ve kadin

caligma alanlari alt kategorileri i¢inde yer aldigin1 vurgulamislardir (2007, 136).
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4.2. Calg1 Kimligi

4.2.1. Calgi Kimligi

Calg1 kimligi; calgilarin tarihsel siiregleri, ses tinilari, hangi malzemelerden
yapildigi, ebatlar1 ve kisacasi ¢alginin ne olduguyla ilgili olan her seydir ve ¢alginin
ne oldugunu belirtmektedir. Bununla birlikte kiiltiirel, sosyal ve toplumsal degerler

de calgilarin kimlik kazanmasinda etkilidir.

Calg1 biliminde, calgilarin kimligi (calg1 tarifleri, ait olduklar1 bolgeler, yapim
ozellikleri, ¢calinma teknikleri, sekilleri, ¢algilarin envanterleri vb.) yalnizca ¢alginin
nesnel ozellikleri olarak degil bunun yaninda sosyo-kiiltiirel durumlar ve ¢alicilarin
egitim sistemlerini belirleyen inaniglarina kadar farkli ozelliklerle iliskilendirilerek
incelemeler yapilmaktadir (Kostak, 2001, 6). Calg1 kimlik insasinda gozle goriilen
ozellikler disinda tarihsel ve kiiltiirel 6zellikler de etkilidir. Farkli toplumlarin yasam
bicimleri ve benimsedikleri toplumsal kurallar ¢algilarin karakterinin olusmasindaki

onemli olan faktorlerdendir.

Calgilar, kiiltiirden kiiltiire farkli anlamlar tasimakla birlikte, calgilara atfedilen
ulusal, tarihsel, mitolojik anlamlar, toplumsal cinsiyet siniflamalari bulunmakta ve
calgilara, ¢esitli anlamlar yiiklendigi sOylenebilmektedir (Ersoy Cak, 2017, 223’den
aktaran Giindogdu, 2019, 15). Farkli toplumlarda bireylere atfedilen roller bulundugu
gibi calgilara da atfedilen roller bulunmaktadir. Bunlarin i¢inde toplumsal cinsiyet
rolleri de bulunmaktadir. Bu dogrultuda calgilarin cinsiyetlestirilerek 6zelliklerine

gore kadinlikla iliskilendirilen ve erkeklikle iliskilendirilen ¢algilar bulunmaktadir.

Calg1 kimligi konusu bircok baglamda ve disiplinler arasi incelenebilmektedir.
Yapilan caligmalarda toplumsal cinsiyet baglaminda incelenen c¢algi kimliginde
calgilarin cinsiyetlestirilmesi ve c¢algilarin cinsiyetlerle iliskilendirilmesi konusuna
deginilmektedir. Calg1 kimligi ¢alismalari, miizik ve toplumsal cinsiyet ¢alismalari

icerisinde blyuk bir neme sahiptir.

Miizik alaninda yapilan toplumsal cinsiyet ¢aligmalar1 var olan durumlari inceleme
firsat1 vererek toplumlarin toplumsal cinsiyet rollerine iligkin farkliliklar1 miizige
eslik etme, sarki sdyleme ve galgilarin cinsiyetlere gore kodlanmasi gibi durumlar
da ortaya koymaktadir (Ersoy Cak, 2017, 223’den aktaran Gilindogdu, 2019, 15).
Kadinlik 6zellikleriyle benzerlik gosteren calgilar kadin calgilari, erkeklik

ozellikleriyle  benzerlik  gosteren  calgillar ise  erkek  ¢algist1  olarak
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degerlendirilmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerine gore ¢algilarin kimlikleri kadin
ve erkeklikle iliskilendirilerek bu durumun ¢algi tercihinden birgok miizikal faaliyete
kadar etki etmesine ve mizik pratiklerini ger¢eklestirme konusunda bazi

sinirlamalara neden olabilmektedir.

Tarihsel siire¢ incelendiginde c¢algilarin  smiflandirma  bigimleri iserisinde
cinsiyetlerin de yer aldigi goriilmektedir. Kerimov, Antik Yunan’da miizik ve
calgilarla ilgili olarak yapilan ilk cinsiyet simiflamali ¢alismalarin ge¢ Helenistik
doénemin {inlii miizik kuramcisi ve tarihgisi Aristides Quintilianus’a (MO 4-2.yy) ait

oldugunu belirtmektedir (2012, 50).

Cinsel dzellikh snnflandimma

CALGILAR

Erkeksi Orta Kadinsi

Nispeten erkeksi Nispeten kadinsi /

/ /

salphvix lir Thelfi kitharaya  koro ok notah  Frigyu sambake
avinan henver avlosu kitharu avlosn
avlos

Sekil 1: Aristides Quintilianus’un Cinsel Ozellikli Calgi Siniflandirmasi

Rauf Kerimov, 2012 “Calgilarin Siniflandirma Sistemleri ve Bir Model Onerisi” (Doktora Tezi, EU
Guzel Sanatlar Enstitiisi, 2012), 54.

Aristides ¢ asamali olarak kadin, erkek ve orta seklinde boliinme uygulayarak
cansiz olan calgilarin kadin ve erkekler lizerinde biraktig1 duygusal etkilerin de rol
oynayacagint belirtmistir (Kerimov, 2012, 53). Calgilarin kadinlar ve erkekler

tizerinde farkli etkilerinin bulundugunu ve kadinlari etkileyen calgilarla erkekleri
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etkileyen calgilar arasinda farkliliklar oldugu kabul edilmistir (Kartomi, 1990,
118’den aktaran Kerimov, 2012, 53). Yapilan smiflamalar dogrultusunda galgilarin
tinilarinin cinsiyetlere gore simiflandirildig ve cinsiyetleri etkileme durumlarina gore
kadinsi, erkeksi ve orta (nispeten erkeksi ve nispeten kadinsi) seklinde ayrildigi

belirlenmistir.

Boylece calgilarin cinsiyet siniflamalarina gore de kimliklestirildigi goriilmektedir.
Calg1 kimligi insasinda tarihsel ve sosyolojik siiregler etkili olmakla birlikte,
kiltirden kiiltire de farklilik gosteren durumlar olabilir. Buna yol agan sebepler
arasinda toplumsal cinsiyet rolleri de oldukca etkilidir. Kadinlara ve erkeklere
atfedilen roller calgilar lizerinde de etkilerini siirdiirerek kadinlik ve erkeklikle

iligkilendirilen ¢algilarin sekillenmesine yol agmustir.

Calgilarin kimlik kazanimi1 ve arayis1 Erken Barok Déneminde, ¢algilara insan sesine
Ozgii gorevler verilmesi ile baglamis olup galgilarin soprano, alto, tenor ve bas olarak
vokal orneklerle iliskilendirilerek kimlik kazandirilmasi saglanmistir (Okay, 2012,
1062). Insan sesine 6zgii olarak siiflandirilmis olan kadin ve erkek ses gruplari
calgilarla da iliskilendirilerek vokal durumlarla benzer bir siniflandirmay1 ortaya

koymustur.

Calg1 ve toplumsal cinsiyet konularini igeren calismalar calgi bilimi alaninda
derinlemesine incelenmektedir. Calgilarin kimlik olusumunda toplumsal cinsiyetin
de rol oynadigi belirtilmektedir. Besiroglu ve Koghan c¢algi bilimi alaninda
gergeklestirilen toplumsal cinsiyet ¢alismalarinin, diinyada bulunan farkl kiiltiirler
tizerinde uygulanmakta oldugunu ve sadece kadinlara ya da erkeklere 6zgii olan
calgilar ve c¢algl repertuvarlari gibi konularin incelenmekte ve aragtirilmakta

oldugunu belirtmislerdir (2007, 136).

Calgilar, sahip olduklari kimlikleriyle Kkendilerine 6zgl bir ozellik kazanarak
bulunduklar1 yore ve bolgelerde miizigin ayrilmaz pargalar1 olmaktadirlar ve calgilar
nerede, nasil, hangi islevlerle kullaniliyorlarsa oraya ait olarak gortlmektedirler
(Colakoglu Sar1, 2013, 77). Boylece calgi kimlikleri, calindiklar1 toplumlar ve
toplumlarin miizik tiirlerini sekillendirmekte ve calgilar farkli cografi bolgelerde

farkli islevlerle kullanilabilmektedir.

Calg1 kimliginin olusmasinda, sekillenmesinde, degisiminde sosyokiiltiirel ve tarihsel

durumlar1 da géz 6niinde bulundurarak toplumsal cinsiyet algilarinin ¢algi kimligini
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olusturmada etkili oldugu diisiiniilebilir ve bu dogrultuda yapilacak olan ¢alismalar

calgt kimligi ve toplumsal cinsiyet baglaminda incelenmektedir.

4.2.2. Calgilarin Cinsiyetlestirilmesi

Calg1 kimligi ve toplumsal cinsiyet baglaminda incelenen ¢alismalarda, calgilarin
kadinlik ve erkeklikle iliskilendirilerek cinsiyetlestirilmesi konusu da yer almaktadir.
Farkli kiiltiirlerde kullanilan c¢algilar kadin ¢algisi ya da erkek calgist olarak
adlandirilarak bu c¢algilar1 yalmizca kadmlarin ya da erkeklerin kullanilmasi
saglanmaktadir. Kadin c¢algist1 olarak adlandirilan ¢algilar yalmizca kadinlar
tarafindan kullanilirken erkek calgisi olarak adlandirilan galgilar ise yalnizca erkekler

tarafindan kullanilmaktadir.

16. ylizyilda yasamis olan tarih¢i Gelibolulu Mustafa Ali, ¢algilar1 siniflandirirken
erkek ve disi calgilar olarak iki gruba ayirmis ve galgilar1 cinsiyetlestirmistir
(Besiroglu, Kog¢han, 2007, 127). Tarihsel siire¢ incelendiginde bu durumun
geemisten beri var oldugu goriilmiis, toplumsal cinsiyet rolleri ve algilar galgilara da
aktarilmistir. Boylece calgi kimlik olusum siirecinde baz1 calgilarin kadinlik ya da

erkeklik gibi cinsiyetlere sahip olmalar1 saglanmigtir.

Yapilan arastirmalara gore; “tiz ses bolgesindeki yayl ve tiflemeli ¢algilar kadinlikla
iligkiliyken pes ses bolgesindeki yayli calgilar, piring malzemeden yapilmis olan
tiflemeli galgilar ve vurmali ¢algilar ise erkeklikle iliskilidir” (Abeles, Porter, 1978;
Delzell, Leppla, 1992; Griswold, Chroback, 1981; Harrison, O'Neill, 2000; Rife ve
dig., 2001°den aktaran Vickers, 2015, 8). Kadinlik ve erkekligin gerektirdigi incelik,
zariflik ve gug¢ gibi bircok 0Ozelligin benzer oOzellikleri tasiyan calgilarla
iliskilendirildigi goriilmektedir.

Calg1 smiflandirmalar1 toplumsal cinsiyet baglaminda bakildiginda bireylerin
calgilar1 ve miizigi nasil algiladiklar1 ve icra nedenleri ile ¢algilarin ses yapilarindan
cok bireylerin nasil ve nerede performans sergiledikleriyle iligkilendirilmektedir
(Giindogdu, 2019, 15). Dini inanglar, toplumsal cinsiyet rolleri ve kalip yargilari,
gelenekler ve bircok neden bireylerin ¢algi performansini sinirlayabilmekte ve bu
dogrultuda calgilarin cinsiyet yani kadinlik ve erkeklik kimligi kazanmasma yol

acabilmektedir.

Ersoy Cak, ney c¢algisinin Tiirk din musikisi icrasinda erkekler tarafindan iiflendigini,

bu calginin geleneksel icrasinda kadinlarin yer almayisinin ¢algiya erkek kimligi
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kazandirdigin1 ve bdylece calginin hangi islev i¢in kullanildiginin cinsiyet algisini
etkiledigini belirtmektedir (2017, 223’den aktaran Giindogdu, 2019, 16). Ancak
gunimizde az da olsa kadin ney icracilart ve Ogreticileri bulunmaktadir. Bu da
calgilarin cinsiyetlestirilme durumunun doénemden ddéneme toplumsal algilarla
birlikte degisebileceginin isaretidir (Ersoy Cak, 2017, 224’den aktaran Giindogdu,
2019, 16).

Calgilarin cinsiyetlerle olan iligskisi kadinlarin ya da erkeklerin kullanimina
uygunlugu konusu kiltirel farkliliklara gore degisiklik gosterebilmektedir.
Toplumsal cinsiyet rollerinde oldugu gibi kiiltiirden kiiltiire ve déonemden déneme
farkliliklar gosterebilen calgilarin cinsiyetlestirilmesi durumu, toplumlarin bu

calgilara karsi olan bakis1 ve kiilttrel 6zellikleriyle iligkilidir.

Kunst yaptig1 bir calismada kiiltiirel farkliliklarin toplumsal cinsiyet baglaminda
calgt seciminde etkili oldugunu ve c¢alg1 tercihlerini siirlandirilabilecegini
belirtmistir. Yeni Gine’de kullanilan ve “holy” olarak adlandirilan kutsal fliitlerin
erkekler tarafindan kullanilmasi serbestken kadinlar tarafindan kullanilmas1 yasaktir
ve bu g¢algi s6z konusu toplumun kiiltiir ortaminda bir erkek c¢algist olarak
degerlendirilmektedir.  Farkli  kiiltiirlerde  ise  ¢algilarin  cinsiyetlestirilme
durumlarinda farklilik oldugu goriilmiistiir. Ornegin Formosa’da bulunan Bunum
halkinda, bir erkek calgisi olarak kullanilan “musical bow” isimli ¢algi; Yeni
Ibraniler’in Big Namba kabilesinde bir kadin galgisi olarak kabul edilmektedir (1958,
12°den aktaran Delzell, Leppa, 1992, 94). Bu durumda ayni c¢alginin, farkli

kiiltiirlerdeki kullaniminda farkli cinsiyetleri temsil ettigi goriilebilmektedir.

Besiroglu ve Koghan, yaptiklar: bir caligmada, konuyla ilgili olarak diinyanin farkl
kiiltiirlerinde yapilmis ¢alismalara deginerek “shakuachi” olarak adlandirilan Japon
fliittiniin yalnizca erkekler tarafindan ¢alindigini, “didgeridoo” olarak adlandirilan
Avusturya yerlilerinin kullandig1 ¢alginin yalnizca erkekler tarafindan kullanildigi ve
onlara 6zgli oldugunu, “imzad” olarak adlandirilan tek telli yayli ¢alginin Bati
Afrika’da yasayan Tuareg’lerde yalnizca yash kadinlarin ¢aldigini belirtmistir (2007,
136). Calgi seciminde dahi etkili olan cinsiyet ayrimi kadinlar i¢in her c¢alginin
uygun olmayacagi belirtilmekle birlikte, bu konuya o6rnek olarak Brezilya’da
“kagutu” adli fliitiin yalnizca erkekler tarafindan ¢alindigi belirtilmistir (Ersoy, 2007,
27). Wade, Japon Kkiiltiiriinde kabuki, bunraku ve shamisen ¢algilar1 erkek
miizisyenlerin kullandigin1 belirtmektedir (2004, 39-40’dan aktaran Ersoy, 2007, 27).
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Kadinlik ya da erkeklik cinsiyetlerinin kimlik olarak ¢algilara verilmesi, ¢algi tercihi
ve icrast konusunda sinirlamalara neden olarak kadin kimligi verilen calgilarin
yalnizca kadinlar tarafindan kullanlmasi, erkek kimligi verilen calgilarin da yalnizca
erkekler tarafindan kullanilmasi beklenmektedir. Bireyler kendileri i¢in uygun olan
cinsiyet kimligine sahip ¢algilart kullanmak durumunda kalirken farkli cinsiyet
kimligine sahip calgilar1 kullanmay1 tercih eden bireyler toplum tarafindan hos
karsilanmamaktadir. Kadin ¢algisi olarak adlandirilan ¢algilar1 kadinlar, erkek ¢algisi

olarak adlandirilan galgilar ise erkekler ¢almalidir.

Baz1 toplumlarda bireylerin cinsiyetlerine gére hangi calgilar1 ¢alip ¢calamayacaklar
toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirilip belirlenmekte ve bunun sonucunda da
toplumun bireyleri tarafindan benimsenmektedir. Bu durum farkli kiiltiirlerde farkli
bicimlerde gozlemlenebilmektedir. Konuya 6rnek verilecek olursa bazi toplumlarda
gitar kadinlara 6zgii bir ¢alg1 olarak benimsenmigken bazi toplumlarda ise erkeklere
Ozgii olarak benimsenen bir calgidir (Ersoy, 2007, 28). Boylece farkli kiilturlerde
kullanilmakta olan ayni c¢algilarin cinsiyetlestirilme durumlarinda farkliliklar

gorulebilmektedir.

Toplumsal cinsiyet siniflandirmalari ¢algi icrasi alaninda da kendini gosterirken bazi
donemlerde ve kiiltlirlerde ¢algi icras1 erkek isi olarak goriilmiis ve kadinlar bu
ylizden icra alaninda degil vokal alanda kendilerini gelistirebilmislerdir (Agar, 2015,
18). Calg: icrasinda erkeklerin 6n planda oldugu tarihsel siirecte, kadinlarin calgi
icrasinda ikinci planda yer bulmalari, onlarin calgi icrasinin disinda kalip farkl
muzikal etkinliklere yonelmelerinde etkili olmustur. Bu durum kadinlarin toplumsal
cinsiyet algilar1 nedeniyle ¢algi icrasinda kendilerini gelistirememelerine ve bu

alanda yer bulamamalarina etki etmistir.

Yilmaz, Bergama’da yasayan Roman halklarda ¢ocuklarin cinsiyetlerine gore calgi
aleti belirlendigini ve galgilarin se¢iminde hem ritim hem ezgisel ¢algilarin erkekler
tarafindan kullanilirken kadinlarin yalnizca darbuka ve def calmalarinin uygun
goriildiigiinii belirtmektedir (Yilmaz, 2010, 14). Toplumlarin ve kiiltiirlerin kendi
geleneklerine gore belirledikleri kurallar dogrultusunda, kadinlarin ve erkeklerin
calmalar1 gereken calgilar neredeyse ¢ok Onceden belirlenmistir. Ancak bu durum
kiltiirlere gore farkliliklar gosterebilmektedir. Bazi kiiltiirlerde davul ve benzeri
vurmali ¢algilar kadinlarin estetiine uygun olmayan calgilar olarak goriiliirken bazi

kiiltiirlerde ise aksine kadin ¢algisi olarak rahatlikla kullanilabilmektedir.
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Bu duruma 6rnek verilecek olursa Bergama’da yasan roman kadinlarin yalnizca def
ve darbuka c¢almalar1 toplum tarafindan hos karsilanirken Goksel Erdal’a gore
Cerkez toplumunda ise kadinlarin vurmali ¢algilar kullanmasi zarafetlerine uygun
olmadigindan kadinlar tarafindan kullanilmamaktadir (2020, 34). Boylece bu

durumun kiiltiirden kiiltiire farkliliklar gosterdigi goriilmektedir.

Calgilarin cinsiyetlestirilmesinde estetik, yetenek ve gii¢ gibi faktorlerin etkili oldugu
ve kadinlik kodlariyla iligkilendirilen galgilarin erkekler i¢in uygun goriilmedigi,
erkeklik kodlartyla iliskilendirilen calgilarin ise kadinlar i¢in uygun goriilmedigi
belirtilmektedir (Agar, 2015, 18). Bu konuya 0rnek olarak Nort ve Hargreaves arp,
ceng ve def gibi calgilarin kadinlikla iliskilendirilerek estetik olarak kadinlara uygun
goriildigiiniic ve bunun aksine davul, bando-mizika ve agagtan yapilan iiflemeli
calgilarin kadinlarin estetigine uygun olmadigindan kadinlikla iliskilendirilmedigini

vurgulamaktadir (Ersoy, 2007, 25).

Yapilan arasgtirmalarda ¢algilarin insanlarla benzerlik gosteren Ozelliklere sahip
oldugunu ve cinsiyetlerle de iligkili olduklarin1 belirtmektedirler. Calgilarin
seslerinin kadin sesi ve erkek sesi gibi ince ve kalin, boyutlariin biiyiik ya da kiigiik
olmasi gibi insanla iliskilendirilebilen 6zelliklerinin bulundugu belirtilmektedir.
Calgilarin cinsiyetlestirilmesi de toplumsal cinsiyet rolleri ve algilar1 dogrultusunda

sekillenerek ortaya ¢ikmaktadir.

Sarkissian, ¢algilarin cinsiyetlerinin bulundugunu belirterek, ¢algilarin bas, boyun,
karin kulak gibi insana 0Ozgii Ozelliklerle tarif edildigi ve calgilarin
kimliklestirildigini, c¢algilarin tinilarinin, boyutlarinin ve dayanikhiliklarinin da
toplumsal cinsiyetle iligkili oldugunu, 6rnek olarak arpin incelik ifade ettigini ve
kadinlikla iligkilendirildigini, davul ve klarnetin de gii¢ ifade ettigini ve erkeklikle
iligkilendirildigini belirtmistir (2016, 196-197°den aktaran Eroglu, 2018, 38). Bu
dogrultuda zarif goriinen, glic gerektirmeyen ve viicut estetiginin bozulmamasini
saglayan c¢algilarin kadinlikla iligkili oldugu ve kadinlarin bu tir calgilan
kullanmalar1 gerektigi; erkeklerin ise gii¢ gerektiren ve estetik kaygilarin gbz ardi
edilebilecegi ¢algilar1 kullanmalar1 ve bu calgilarin erkeklik ile iliskili oldugu

belirtilmektedir. Boylece kadin ve erkek kimligi ¢algilara da yansimaktadir.
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Mustan Donmez, calgr cinsel kimlik algisina 6rnek olarak, Orta Dogu’da def,
kadinlarin kullanimi i¢in uygun olan bir ¢alg: iken, tiflemeli galgilar ise erkeklerin
kullanabilecegi ¢algilardir ve kadinlarin iiflemeli ¢alg1 ¢almasi1 6n yargi ile karsilanir
(2019, 212-213’den aktaran Giindogdu, 201, 16). Bu durum muzikal faaliyetlerde
toplumsal cinsiyet rollerinin etkilerini ortaya koyar ve galgi kimliginde cinsiyet
olusumuna nasil yansidigimni gosterir. Ayrica diinyanin bir¢ok yerinde var olan
calgilarin cinsiyetlestirilmesi durumu iilkemizde de goriilmektedir. Tiirkiyenin
glineybatisinda kadinlarin delbek, erkeklerin ise ¢ift derili davul caldiklar1 ve nadir

de olsa delbek c¢alan erkeklerle dalga gecildigi vurgulanmistir (Ersoy, 2007, 29).

Calg1 kimliginde yer alan cinsiyet rolleri, kadinlarin ve erkeklerin galgi tercihini,
secimini etkilemekte ve bazi sinirlamalarla karsilasmalarina neden olmaktadir. Kadin
calgisi olarak adlandirilan galgilar erkeklerin calmamasi, erkek calgisi olan calgilar
da kadinlarin c¢almamasi gibi olumsuzluklara neden olabilmektedir. Bu durum
toplumlarda kiiltiirel bir aktarim olarak ya da toplumun kalip yargilar1 olarak goriilse
de, calgi seciminde oldukca etkilidir. Ancak giiniimiizde bu ayrimin degismeye
basladig1 goriilebilmektedir. Ersoy yaptigi bir ¢aligmada modern diinya miiziklerinde
yer alan toplumsal cinsiyet smirlamalarinin  bazi toplumlarda azaldiginm
belirtmektedir (2007, 27). Bu dogrultuda kadinlarin erkek calgisi olarak adlandirilan
calgilar1 kullanabildigi, erkeklerin de kadin ¢algist olarak adlandirilan calgilar
kullanabildigi goriilmektedir.

4.2.3. Toplumsal Cinsiyet Algilarinin Calgi Tercihine Etkisi

Miizik ve toplumsal cinsiyet ¢alismalari, son altmis yilda disiplinlerarasi olarak
gerceklestirilmeye baslamis ve miizik alaninda toplumsal cinsiyetin etkileri arastirma
konularinda 6nemli Olciide yer bulmaya baslamistir. Miizikte toplumsal cinsiyet
aragtirmalart 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yapilmaya baslanmistir
(Harrison, 2003). Calgilar ve toplumsal cinsiyet ise 0zellikle miizikolog ve muzik
egitimcilerinin dikkatini ¢eken bir alan olmustur (Abeles, Porter, 1978; Griswold,
Chroback, 1981; Delzell, Leppla, 1992; Fortney, Boyle, DeCarbo, 1993; Coffman,
Sehmann, 1989°dan aktaran Elliot, Yoder-White 1997, 30). Bu konuyla ilgili olarak
Kunst (1958) tarafindan yapilan bir arastirmada, calgilarla toplumsal cinsiyet

iliskisinin ortak bir sosyolojik fenomen oldugunu tespit edilmistir (Aktaran Harrison,
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2003, 88). Bu dogrultuda calg1 ve toplumsal cinsiyet iliskilerine sosyolojik bir bakis

asistyla da bakilmasi ve incelenmesi gerektigi vurgulanmaktadir.

Calg1 tercihinde sosyolojik, fizyolojik ve psikolojik ac¢idan bireylerin etkilenebilecegi
bircok faktér bulunmaktadir. Bunlardan biri de calgilarin cinsiyetlestirilmesi
konusundaki toplumsal cinsiyet faktoriidiir. Ayrica kadinlara ve erkeklere atfedilen
roller de calgr se¢imini biiyiik Olclide etkilemektedir. Calgi sec¢imi siirecinde
kadinlarin postiirlerini bozmayacak calgilar1 kullanmay1 tercih etmeleri, erkeklerin
fiziksel gic gerektirdigi diistiniilen ¢algilar1 se¢meleri bu siireci etkileyen

durumlardan bazilaridir.

Calg1 tercihi siirecinde bireylerin calgi se¢imini etkileyebilecek birgok faktoriin
bulundugunu bilimsel olarak agiklamaya c¢alisan, Hallam, Rogers ve Creech cinsiyet
esitliginin kabul gordiigii bir zamanda, c¢algilarin cinsiyetlestirilmesi ve calgi tercihi
konusunda bir¢ok faktoriin etkili oldugunu belirtmis; bu faktorleri bireysel, sosyal ve
calgisal faktorler olarak ii¢ ana baslik altinda toplayip bir tablo sekline doniistiirmiis
ve sunmustur (2008, 15).

Tablo 2: Calg1 Secimini Etkileyen Faktorler

Bireysel Faktorler Sosyal Faktorler Calgisal Faktorler
Ogrenmeye baglama yast Kdltdrel faktorler Ogrenime Erigim
Kisisel tercihler: Dinsel faktorler Maliyet
e Ses turleri Kaliplagsmis beklentiler Ulasim Kolayhigi
o Mizik tirleri Rol modeller GoOranum
e Calgiile olan Ailenin etkisi Ses Kalitesi
fiziksel etkilesim Akran baskisi Perde
turi Kardesin etkisi Boyut
Ergenlikteki kimlik Fiziksel Gereksinimler
ge]1$1m1 Yalmz/Grup

Kaliplagmais cinsiyet
kimligine baglh degerler
Kararlilik diizeyi

Susan Hallam, Lynne Rogers, Andrea Creech, “Gender Differences in Musical Instrument
Choice”, International Journal of Music Education. c. 26, s. 1 (2008): 15’den uyarlandi.

Calg1 tercihi yapan bireylerin bu siirecte kendilerine en uygun calgiy1 segebilmeleri,
ilerleyen miizikal yasantilar1 acgisindan biiyilk 6nem tasimaktadir. Bu dogrultuda
calgt alaninda basarili olabilmek i¢in uygun bir c¢algi tercihi ¢ok Onemli
gortlmektedir (Graham, 2005, 1). Yapilan ¢algi se¢imi ile yasam boyu miizikal
basarty1 yakalamak ya da bu calgmin kullanilmasmin devamlilifini saglamak

acisindan ¢algi seciminde oldukcga 6zenli davranilmalidir.
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Calgt seciminde bireylerin oncelikle calgi ¢calmaya istekli olmalar1 gerekmektedir.
Bunun ardindan bireylerin karakteristik ve fiziksel Ozellikleri, toplumsal cinsiyet
algilari, ¢algilarin sahip oldugu boyut, ses tinisi, ulasilabilirligi gibi bir¢ok 6zellik
dogrultusunda ¢alg1 se¢iminin yapilabilecegi sOylenebilir. Bunun yaninda sosyal ve

kiiltiirel faktorler de ¢algt segiminde belirleyici faktorlerdendir.

MacKenzie tarafindan konuyla ilgili c¢algi seciminde &gretmenlerin, ailenin,
arkadaslarin da rehberliginin 6nemli oldugu belirtilmistir (1991°den aktaran Bayley,
2000, 15). Conway tarafindan, galgilarin karakteristik 6zelliklerinin ¢algi se¢imini
etkileyen faktorlerden biri oldugu vurgulanmis ve ayrica ¢algilarin tinisi, boyutu, ses
hacmi/yogunlugu, orkestradaki rolii gibi etkenlerin, 6grencilerin ¢algi segimlerini

etkiledigi de belirtilmistir (2000, 13).

Toplumsal cinsiyet algilar1 bircok alanda yer buldugu gibi, miizik egitiminde de
blylk bir yere sahiptir. Miizik egitimi siirecinde ve miizikal yasamda; calgi
tercihinden mesleki yonelime kadar bitun alanlarda etkisi gorilebilmektedir.
Toplumsal cinsiyet, mizik egitimi mesleginin ve alaninin, calgilar, meslekler ve
tercihler gibi batln yonlerine yansimis, ashina bakilirsa miizik uygulamalar1 ve
sOylemleri cinsiyetlestirilmistir (Gould, 2003’den aktaran Harrison, 2003, 87).
Edwards yaptig1 bir ¢alismada bireylere hangi calgilari daha eril ve daha disil
buluyorsunuz sorusunu sormus, sonuglar erilden disile dogru siralanarak su sekilde
belirlenmistir: davul, trombon, trompet, saksafon, cello, klarnet, keman, flit
(1957°den aktaran Delzell, Leppa, 1992, 94).

Calgilarin cinsiyetlestirilmesi, bireylerin o ¢algidaki basarilarini ve onlarin miizikal
yasantilarint ~ kisitlayabilmektedir.  Bireyler cinsiyetlestirilmis olan  ¢algiy1
kullanmaktan kaginmakta ve bu calgiyla ilgili olarak ilerleme saglayamamaktadir.
Kadinlar erkeklikle iliskilendirilen calgilari, erkekler ise kadinlikla iliskilendirilen

calgilar1 kullanmaktan kacinmaktadir.

Cinsiyetin ¢algilarla iligkilendirilmesinin bir kaliplagma olmasinin yani sira,
bireylerin karsilagabilecegi bircok firsati siirlamasindan da bahsedilebilir. Bu
kaliplasmada genellikle keman calmak kadinlikla, bateri c¢almak erkeklikle
iliskilendirilmektedir. Calgilar1 cinsiyetlere gore kaliplastirmak, calgi seg¢iminden
meslek segimine, c¢algi topluluklarindaki katilimdan, muzikal deneyimlere kadar

siirlamalara neden olabilmektedir (Abeles, Porter, 1978, 65).
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Abeles’e gore, calgilardaki cinsiyete dayali kaliplagmalar bireylerin miizikal
faaliyetlerinde kisitlamalara neden olsa da bu konu hakkindaki mevcut durum igin
egitim politikalar1 ve sistematik yaklasimlar gelistirilebilir (2009, 128). Abeles’in
yaptig1 arastirmada calgi seciminin mesleki yasantiyr ve meslek se¢imini de
etkiledigi belirlenmistir. Bu sonucu destekler nitelikteki Kopetz’in ¢aligmasinda,
calgt ile ilgili miizik kariyer planlar1 olan bireylerin, sahip olduklar1 cinsiyet ve
caldiklar1 calgiya gore mesleklere kabul edilme durumlarinda degisiklik olabilecegi
belirlenmistir (1980°den aktaran Abeles, 2009, 138). Cramer, Million ve Perreault’un
tiniversite Ogrencileriyle yaptigt c¢alismada c¢algilarin  miizisyen algilarinda
degisikliklere neden oldugu belirlenmistir. Bu algilarin bireylerin ¢aldiklari ¢algilara
bagl olarak olustugu ortaya cikmistir: “Kadinst calgi calan erkekler ayni galgiy1
calan kadmnlardan pasiftir ve kadinlara oranla liderlik becerilerine sahip
degildirler...” (2002, 171).

Calg1 se¢imini kaliplasmis yargilar dogrultusundan gerceklestiren bireyler mesleki
anlamda bazi smirhiliklarla ve miizikal yasantilar1 siirecinde bazi olumsuzluklarla
karsilasabilirler. Ayrica meslek se¢imleri, miizikal faaliyetlere katilim, calgi calan
bireylerin kadin ve erkeklerin sinirlarina girme endisesi bireylerin ¢algi segimleri

dogrultusunda sekillenebilir.

Son otuz yilda yapilan toplumsal cinsiyet ve ¢algi konulu arastirmalarin incelendigi
calismada Abeles ve Porter, calgilarin cinsiyet temelli kaliplagmalarinin kadin ve
erkek miizisyenler i¢in sinirliliklar yaratabildigini belirtmistir (1978, 65). Green,
erkeklerin ve kizlarin diger cinsiyetin smirlarina girme endisesinden dolay:
kendilerini baz1 miizikal faaliyetlerden uzaklastirma egiliminde olduklar
durumundan bahsetmistir (1997, 224’den aktaran Abeles, 2009, 127). Conway
(2000) ve Sinsabaugh (2005) Ogrencilerin miizikal faaliyetlere tam olarak
katilmalarin1 engelleyen calgilarin cinsiyet kaliplasmalariyla ilgili olarak akran

baskisinin oldugunu vurgulamistir.

Calgilar bireylerde, kadins1 ve erkeksi olarak cinsiyet ¢agristirmakta ve bireylerin
algilarinda cinsiyetlestirilmis olarak yer etmektedir. Griswold ve Chroback,
yaptiklar1 aragtirmada arp, glockenspiel ve koro sefligi kadinsi ¢agrisimlarda
bulunurken saksafon, davul, trompet, tuba ve orkestra sefligi ise erkeksi

cagristmlarda bulunmus ve benzer calismalarda da bu sonuglar desteklenmistir
(1981, 60).
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Calg1 tercihinde bireyleri sinirlayabilecek ve calgilar segmelerine engel olabilecek
fiziksel, sosyal, kiiltiirel, ekonomik bazi durumlar bulunmaktadir. Bu durumlardan
onemli bir tanesi de, toplumsal cinsiyet baglamidir. Calgilarin cinsiyetlerle
iliskilendirilmesi insanlarin bu konudaki algilari; kizlar tarafindan erkek calgisi
olarak diisiiniilen, erkekler tarafindan ise kadin calgist olarak diisiiniilen g¢algilarin

tercih edilmemesine yol agmaktadir.

Delzell ve Leppa da calg1 se¢iminde birgok faktoriin etkili oldugunu belirtmislerdir
(1992, 93). Bu dogrultuda Wapnick (1976) yaptig1 bir arastirmada, calgilarin
cinsiyetlerle iliskilendirilmesinin ¢algi tercihini etkileyen bir faktdr oldugunu ve
ornegin bir erkek dgrencinin, icinde bulundugu toplum tarafindan “kiz ¢algis1” olarak
degerlendirilen bir ¢algiy1 tercih etmediginin goriilebildiginden bahsetmistir (Aktaran
Delzell, Leppa, 1992, 93).

Farkli kiiltiirlerde ve toplumlarda kadin ve erkeklere 6zgii calgilarin bulunmasi yine
bireylerin ¢algi secimini kisitlayacak bir durumun var oldugunu gostermektedir.
Konuyla ilgili olarak Sinsabaugh, ¢alg1 ve cinsiyet iliskisinde toplumsal farkliliklarin
goriilebilecegini vurgulamis ve Asya kiiltlirlerinde erkeklerin keman ve fliit calmaya

tesvik edildigini belirtmistir (2005°den aktaran Abeles, 2009, 137).

Calg1 kimligi olusumunda kiiltiirel agidan disil ya da eril oldugu diisiiniilen calgilar
bulunmaktadir. Farkl kiiltiirlerin c¢algilar i¢in belirledigi cinsiyetler ve kadinlarin ya
da erkeklerin kullanabilecegi calgilar seklinde siniflamalar yapilmaktadir. Bu da
calgi calacak olan bireylerin calgi se¢imi ya da kullaniminda kisitlamalara neden

olmaktadir.

Kelly ve VanWeelden’a gore, calg: tercihinin kiiltiirel olusumlardan etkilendigi ve
bunun sonucunda da kadinlarin ya da erkeklerin baz1 ¢algilar1 kullanma konusunda
sinirlamalarla karsilagtiklart goriilmistiir. Arastirma sonucunda toplumsal cinsiyet
faktorunden etkilenerek karsilagilan sinirlamalarin yalnizca Bati miizigi ¢algilarinda
degil, farkli miizik kiiltiirlerine ait olan calgilarda da oldugu goriilmiistiir (2014,

485).

Cinsiyet rolleri ve calgilarla ilgili olan kaliplasmis yargilar, bireylerdeki ¢algi
secimini etkilemekte ve bu galgilar1 kullanmaktan kaginmalarina neden olmaktadir.
Calg1 se¢iminde smirlamalara neden olan bu yargilar, bireylerin istedigi ¢algiy1

kullanabilmelerini ve mesleki yasantilarini olumsuz bir sekilde etkileyebilmektedir.
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Abeles ve Porter (1978) konuyla ilgili {i¢ asamali olarak gergeklestirdikleri bir
calismada ¢algi tercihindeki cinsiyet rolleri ve kaliplariyla ilgili ¢arpici sonuglara
ulagmiglardir. Birinci asamada okul orkestralarinda calgi c¢alan g¢ocuklarin calgi
secimleriyle ilgili olarak ailelerine sorular sormus ve cevaplar aramigladir. 19 ve 52
yas araliginda degisen 149 aile ile yapilan arastirmada, ¢ocuklarinin kullanabilmesi
icin ¢ello, klarnet, davul, fliit, saksafon, trombon, trompet ve keman calgilarindan
birini tercih etmeleri istenmis ve bunun sonucunda; erkek Ogrencilerin trompet,
davul, Klarnet ve flitd tercih ettikleri gorulirken kiz 6grencilerin ise agirlikli olarak
fliit, klarnet ve kemani tercih ettikleri belirlenmistir. Abeles ve Porter’in (1978)
yaptig1 arastirmanin ikinci asamasinda, 32 profesyonel miizisyen ve 26 amatdr
miizisyen iizerinde aragtirma yapilmis ve bunun sonucunda bahsi edilen sekiz calgi
icinde flit, keman ve klarnet kadinlikla iliskilendirilirken davul, trombon ve trompet
ise erkeklikle iliskilendirilmistir. Ancak c¢ello ve saksafon ise iki cinsiyetle de
iligkilendirilememistir. Abeles ve Porter (1978) arastirmanin son asamasinda ise
yaglari1 5 ile 10 arasinda degisen 598 cocugun calgi tercihlerini incelemeyi
amaglamislardir. Kiz 6grencilerin daha c¢ok disil olan calgilar1 tercih ettikleri,
erkeklerin ise ¢ogunlukla eril olan ¢algilar1 kullanmay1 tercih ettikleri belirlenmistir.
Arastirmanin genel olarak insanlarin g¢algi tercihlerini belirleyen bazi etkenlerin
oldugu ve Dbunlarin da cinsiyet rolleriyle iliskilendirildigi, ¢algilarin

cinsiyetlestirildigi sonucuna ulagilmstir.

Delzell ve Leppa daha 6nce yapilan ¢alismalarin sonuglarinda olas1 degisiklikler olup
olmadigini 6lgmek adina, arastirmanin birinci asamasinda Abeles ve Porter (1978)
tarafindan belirlenmis olan sekiz calgi ile tekrar bir calisma yapmis ve bu
arastirmada davul, trombon, trompet ve saksafon daha eril bulunurken, ¢ello klarnet
keman ve fliitiin ise daha disil bulundugu sonucuna ulasilmistir. Calismanin ikinci
asamasinda da Ogrencilere hangi calgiyr kullanmay1 tercih ettikleri sorulmus ve
bunun sonucunda ise yine kiz d6grencilerin birincil tercihleri flit, davul, saksafon ve
klarnetken erkek ogrencilerin birincil olarak tercihleri ise davul ve saksafon olarak
belirlenmistir. Bu dogrultuda ¢alismanin sonuglar1 igerisinde bireylerin ¢algi
seciminde cinsiyet faktoriiniin ve calgilarin cinsiyetlestirilmesinin oldukg¢a biiytik

roliiniin oldugu sdylenebilmektedir (1992, 98).

Kiiciik yasta c¢algi egitimine baslayan ogrenciler lizerinde yapilan arastirmalar

sonucunda kadin calgis1 olarak adlandirilan calgilar kiz 6grenciler, erkek calgisi
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olarak adlandirilan ¢algilari ise erkek 6grenciler kullanmaktadirlar. Fortney, Boyle ve
DeCarbo, siniflardaki ¢algt segimlerini ortaya koymak i¢in yaptiklar1 bir arastirmada,
calg1 se¢imini etkileyen bir¢ok faktoriin yaninda 6grencilerin genellikle bazi ¢algilar
yalnizca bir cinsiyetle iligkili olarak gordiiklerini tespit etmiglerdir. Calismada fliit,
klarnet ve obua calan 6grencilerin % 90’1 kiz iken trompet ve vurmali ¢algi calan
ogrencilerin % 90’inin erkek oldugu belirlenmistir. Ayrica yapilan bu arastirmada,
saksafonun % 72 oraninda erkekler tarafindan kullanilan tek nefesli c¢algi oldugu

sonucuna varilmistir (1993).

Fortney, Boyle ve DeCarbo, calismalarinda calgi tercihlerinde bir¢ok etkenin
oldugunu vurgulamiglardir. Arastirmaya katilan bireyler calgilarin seslerini
begendikleri, aile, 0gretmen ve arkadas cevrelerinden etkilendikleri, c¢algilarin
boyutlar1 ve kullanim zorluklarindan dolay1 calgi se¢imi yaptiklar1 hususunda
ifadelerde bulunmuslardir. Arastirmada en ¢ok tercih edilen calgilar saksafon ve
vurmali calgilardir. Bireylerin en ¢ok tercih edilen ¢algiyr segme nedenleri ise
calginin sesini ve ¢calinmasindaki kolayliktir. Arastirmada en az tercih edilen ¢algilar
fliit ve tubadir. Bireylerin en az tercih edilen ¢algilar1 segme nedenleri ise o ¢alginin

biiyiik olusu ve ¢alinmasindaki zorluktur (1993).

Calg1 se¢imi yapacak olan bireyler gozlem yaparak, kendilerine rol model olabilecek
kisilerden etkilenip calg: tercihi yapmaktadirlar. Calgilarin tinilarindaki kalinlik ve
incelik; boyutlarindaki biiyiikliik ve kiiciikliik; akran, kardes, aile bireyleri ve rol

modeller galgilarin tercih edilme durumlarinda biiytik bir etkendir.

Kelly ve VanWeelden yaptiklar1 arastirmada, ABD’de okul ¢aginda olan ¢ocuklarin,
calgilar hakkinda toplumsal cinsiyet baglamindaki diislinceleriyle ilgili olarak
yapilan bir¢ok calisma sonucunda tutarli bir iliski oldugunu ve bu durumun erken
yasta basladigini; akran, aile, kardes, medya, 6gretmen ve ¢algi tinis1 gibi faktorlerin
calg1 seciminde etkili oldugunu, kiiltiirel olarak olustugunu ve yasam boyu tutarli bir

sekilde siirdiigiinti vurgulamislardir (2014, 479).

Calgi se¢imi yapan bireyler, anasinifindan baglayarak yetiskinlige kadar toplumsal
cinsiyet rollerinden etkilenip calgilar ile toplumsal cinsiyet rollerini
iliskilendirmektedirler. Kiigiik yastaki 6grenciler rol modelleri gorerek ve onlardan

etkilenerek calgi secimi yapmaktadirlar.
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Killian ve Satrom yaptiklar1 aragtirmada dncelikle anasinifi, ticlincii ve besinci sinifta
Ogrenim goren Ogrencilere dnceden belirlenmis olan fliit, klarnet, saksafon, trompet,
trombon ve tubanin resimleri gosterilmis ve ardindan bu calgilar kullanilarak kadin
ve erkek mizisyenlerin performanslar1 izletilmistir. Arastirma sonucunda
katilimcilarin ¢ogunun fliit, trompet, tuba ve saksafonu tercih ettikleri belirlenmistir.
Arastirma da erkekler cogunlukla trompet fliit ve tubay1 sectiklerini belirtirken kizlar
ise en c¢ok flitlii tercih ettiklerini belirtmislerdir. Arastirmada Ogrencilerin bu
kaliplagsmis yargilardan kurtulabilmesi adina 6gretmenler ve aile tarafindan ¢algilarin

cinsiyetlestirilmeden &grencilere tanitilmasinin uygun olabilecegi belirtilmistir

(2011, 14-18).

Bireyler toplumsal cinsiyet rolleri dogrultusunda giinliik yasantilarinda kurallar
belirleyip secimler yapmaktadirlar ve sosyal yasantilarinda dahi kaliplagsmis kurallar
dogrultusunda hareket etmektedirler. Kemp, ¢cocuklarin farkl: eril veya disil davranis
kaliplart iginde sosyallestirildigini belirtmistir. Miizisyenler tarafindan sergilenen
toplumsal cinsiyet rolleri ile ilgili olarak ¢alismalarinda yalnizca 15 yas ve isti
kisilerin androjenlik gosterdigine dikkat ¢ekmistir. Ayrica bu, kisiligin 6nceden
degil, calgi calma deneyimi sirasinda olusabilecegini vurgulamistir (1996’dan
aktaran Graham, 2005, 19).

Calg1 se¢iminde toplumsal cinsiyet ve calgilarla iligskilendirilmis olan kaliplagmis
yargilar1 diislinmeyen, ¢algi se¢iminde ve calgi ¢alma deneyimi boyunca calgilari
kadinlik ya da erkeklikle iliskilendirmeyen bireyler de bulunmaktadir. Conway
yaptig1 arastirmada 6grencilerle goriisme yaparak veriler elde etmistir. Bu dogrultuda
calgt se¢imi ve cinsiyetle ilgili olan kaliplar1 birakmis olan erkek ogrencilerin
“klarnet calarken kendi grubunda cok mutlu oldugu” ve trompet calan bir kiz
Ogrencinin “trompet grubunda oldugu i¢in mutlu oldugu” belirtilmistir. Ayrica
goriisme yapilan Ogrencilerin  ¢ogunun aile bireyleri tarafindan etki altinda
birakildiklart vurgulanmistir (2000, 10). Conway’in goriisme yaptig1 Ogrencilerin
birgogu gelecekte ¢algilarin cinsiyetlestirilmesi gibi sorunlarin ortadan kalkacagini
belirtmistir. Bu dogrultuda miizik 6gretmenlerinin calgi se¢imi siirecinde ¢algilarin
notr bir cinsiyete sahip oldugu diisiincesini ve 6grencilere bu diisiinceyi aktarmalari

gerektigini 6nermislerdir (2000, 14).

Calgi tercihini etkileyen 6nemli faktorlerden biri de ¢algi timilaridir. Calgilarin ses

yiiksekligi/hacmi/yogunlugu, seslerin ince ya da kalin olusu calgilarin tercih edilme
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sebeplerini ve ¢algi kimligini olusturur. Calgilarin tinilari, bu ¢algilarin yapiminda
kullanilan malzemelerden, sekillerinden ve boyutlarindan etkilenmektedir. Boylece
bireyler ¢algi tercihlerini de ¢algi tinilarina gore yapabilmektedirler. Bircok kiltirde,
kalin sesli ve biiyiik boyutlu ¢algilar eril olarak degerlendirilirken ince sesli ve kiigik
boyutlu calgilar ise disil olarak degerlendirilmektedir. Toplumsal cinsiyet algilar
dogrultusunda da kadinlar daha ¢ok disil tinilara sahip ¢algilart tercih ederken

erkekler ise daha ¢ok eril tinilara sahip olan ¢algilar tercih etmektedirler.

Bireylerin ¢algi tinilarin1 kadinlik ve erkeklikle iligskilendirmesi diisiincesi oldukca
yaygindir. Bu dogrultuda ¢algilarla ilgili olarak toplumsal cinsiyet baglamindaki
kaliplasmis yargilarla, disil olarak adlandirilan calgilar kadinlar ve eril olarak

adlandirilan ¢algilar erkekler tarafindan tercih edilmektedir.

Kuhlman ¢algi se¢imini etkileyen faktorleri belirtmek amaciyla yaptigi calismasinda,
bireylerin ¢algi tinilarina olan ilgileri ve ¢algilarin rahat ¢alinabilir olmasi nedeniyle
tercih yaptiklarini ortaya koymustur. Boylece ¢algi kullanimi ve se¢imini etkileyen
faktorlerden birinin, ¢algt sesi oldugunu belirlemistir (2005, 41). Baslangictaki calgi
secimine yararli olmasi agisindan Gordon hangi calgilarin seslerinin &grenci
tercihinde etkili oldugunu belirleyebilmek amaciyla bir calgi tin1 tercihi testi
(ITPT/Instrument Timbre Preference Test) gelistirmis ve bunun sonucunda,
bireylerin calg1 seslerinden etkilenerek tercih yaptiklarini belirlemistir. Gordon’a
gore, bu testin 6grencinin ¢algi se¢cimine yardime1 olmasi agisindan 6nemli bir gorev

gorecegi vurgulanmistir (1984°den aktaran Williams, 1996, 269).

Calg1 timilarina da cinsiyet atfedildigi goriiliir (Gould, 2003°den aktaran Harrison,
2003, 87). Arastirmacilar ¢algi tercihiyle ilgili olarak sonuglari ortaya koymak adina
okul cagindaki cocuklarda bazi calgilarin eril ya da disil bulundugunu ve bu
durumun yaklasik dclincii smf diizeyinde dengelenmeye basladigini  One
stirmislerdir. Cocuklar genel olarak, calgilari cinsiyetlestirip fliit gibi ince perdeli
nefesli ¢algilart kadinlikla, piring malzemeye sahip nefesli calgilar1 (brass) da

erkeklikle iliskilendirmektedirler (Elliot, Yoder-White, 1997, 30).

Calgilarin  tim1 tercihiyle ilgili olarak Onemli goriilen caligmalardan biri de
Hoffman’in yaptig1 arastirmadir. Hoffman’in orkestra tliyeleriyle yaptig1 goriismede,
flitlin kadinst goriindiigli ve timisinin daha kadmsi oldugu ve fliit calanlarin

cogunlukla kizlar oldugu belirlenmistir. Conway’in arastirmasindaki g¢algi sec¢imi
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(6zellikle fliit) ve cinsiyet iliskisinin c¢algi se¢iminde engel olusturdugu
vurgulanmistir (2000). Conway yaptigi arastirmada fliitiin cinsiyet ve g¢algi se¢imi
konusunda tartismali bir yerinin oldugunu belirtmistir. Ozellikle erkeklerin fliit
calma konusunda cinsiyet kaliplasmalariin etkisi altinda kaldiklar1 vurgulanmustir.
Flitiin bir kiz calgist oldugu ve tmismnin kadmnst oldugu belirtilmis ve ayrica
erkeklerin bu c¢algiyr kullanma konusunda sinirlamalarla  karsilastiklar:

vurgulanmustir (2000).

Zervoudakes ve Tanur (1994) ozellikle galgilar1 ve toplumsal cinsiyet iligkilerinin
1960, 1970 ve 1980 yillarin1 kapsayan otuz yillik bir siiregte degisip degismedigini
incelemeyi amaglamigtir. Bu dogrultuda 590 konser programi inceleyerek veriler
elde edilmeye c¢alisilmistir. Arastirma sonucunda disil olarak adlandirilan calgilar
calmis kadinlarin oraninda otuz yilda ‘klarnet, fliit ve obua igin istatistiksel olarak
anlamli bir sekilde artis oldugu’ belirlenmistir ve yapilan analizlerde eril olarak
adlandirilan ¢algilart kullanan kiz 6grencilerin oraninda da 6nemli bir artis oldugu
goriilmiistiir. 1960’11 yillarda bu oran azken 1970’11 ve 1980’li yillarda oranin arttig1
goriilmiis (1960s = .21, 1970s = .29, 1980s =.31) ve bu calgilar1 kullanan erkeklerin
oraninda da diisiis oldugu belirlenmistir (63’den aktaran Abeles, 2009, 129).

Yukarida bahsi gegen calismadan yola ¢ikilarak bireylerin ¢algi seciminde eskisine
oranla kalip yargilar1 gozetmeden yalnizca ¢almak istedikleri calgilar1 kullanmay1
tercih ettikleri goriilmektedir. Yalnizca kadinlarin kadinlikla iliskili olan ¢algilar1 ya
da erkeklerin erkeklikle iliskili olan c¢algilar1 segmeyip ilgilerinin oldugu calgilart
kullandiklar1 goriilmektedir. Bu durumun yillar gectikce de degisebilecegi

diistiniilebilir.

Ancak, Wrape, Dittloff ve Callahan ge¢mis yillarda yapilan ¢alismalarda belirlenen
calgt seciminin cinsiyetle iliskilendirilmesi gibi kaliplasmis bir faktoriin varliginin
bazi arastirmacilar tarafindan degisiklige ugradiginin (Delzell, Leppa, 1992’den
aktaran Wrape, Dittloff, Callahan, 2016, 40) belirtilmesiyle ilgili olarak yaptiklari
bir calisma sonucunda, ¢algi seciminin cinsiyetle iliskilendirilmesi konusunda

degismeye yonelik bir sonucun olmadigi vurgulanmistir (2016, 45).

Glinlimiizde dahi baz1 c¢algilar kadin c¢algist ya da erkek c¢algis1 olarak
adlandirilmaktadir. Kadinlikla iligkilendirilen ya da erkeklikle iliskilendirilen davul
ve fliit gibi calgilar giiniimiizde de hal& cinsiyetlestirilmektedir. Wrape, Dittloff ve
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Callahan’in geg¢miste yapilmis olan calismalarin karsilastirilmasiyla yapilan
aragtirma sonucuna gore fliitlin diger arastirmalarda oldugu gibi kiz ¢algis1 olarak
adlandirilmaya devam ettigi goriilmiistiir. Trombon ve trompet ileri yaslardaki ¢algi
calan Ogrenciler i¢in yalnizca ¢ocuk c¢algisi olarak diisiiniilirken daha kucik
cocuklarda trompet kiz c¢algisi olarak adlandirilmaktadir. Bu dogrultuda galgilarin
cinsiyetlestirilmesi algisini ileri yas grubu dgrencilerin degistirmesi mimkan olabilir.
Ayrica farkli calismalar yapilirken davul yerine perkiisyon adi kullanilmasi ve
alternatif isimlerle calgilarin cinsiyet siniflarinin azaltilmasinin miimkiin olacagi

diisiincesi vurgulanmistir (2016, 34).

Calgilarin cinsiyetlestirilmesi ve calgilarla ilgili olan kaliplasmis yargilar yalnizca
tecriibesiz olan miizisyenlerde degil tecriibeli olan miizisyenlerde de bulunmaktadir.
Wrape, Dittloff ve Callahan yaptiklar1 c¢alismada calgilarin cinsiyetlestirilmesi
kalibinin tecriibeli orkestra liyelerinde daha fazla olup olmadigimnmi ele almistir.
Caligmada tecriibeli orkestra iiyelerinin goriislerinde galgilarin cinsiyetlestirildigi
vurgulanmistir. Trombon, trompet ve Fransiz kornosu daha cok erkek calgisiyken

fagot ve obua ise kadin ¢algisi olarak adlandirilmistir (2016, 34).

4.3. Cerkez Tarihi

4.3.1. Cerkez Kavramm

Cerkez kelimesi, Kafkasya cografyasinda yasayan otokton halka ve cesitli etnik
kokene sahip topluluklar1 belirtmek amaciyla kullanilan kelimedir. Literatiirde yer
aldig1 sekliyle de Kafkaslardan gog¢ etmis olan topluluklarin tiimiine “Cerkez” adi
verilmektedir. Cerkez kelimesinin, farkli toplumlarin Kafkas halklarina seslenme

bicimleriyle ortaya ¢iktig1 belirlenmistir.

Kaya (2011, 77) konuyla ilgili olarak yaptig1 ¢aligmalarda bu durumu soyle ifade
etmektedir; “Tarihi, etnografik, linguistik olarak Cerkes, aslinda bir halkin adidir.
Balkanlarda bitin Muaslimanlara Tirk, bitin Karadenizlilere Laz denmesi gibi
Anadolu halki da 150 yil 6nce Kafkasya’dan gelen ve giyim kusami, kiiltiiri,
gelenekleri birbirine benzeyen biitiin go¢menleri “Cerkes” diye adlandirmigtir.”

(Aktaran Cakmak, 2017, 7).

Cerkezlerin Anavatanlarinda ve art alanda yer aldigir bicimiyle Cerkez kelimesi,

kendini “Adige” olarak adlandiran topluluga baska topluluklarin verdigi isim olarak
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bilinmektedir (Ilhan, 2018, 64). Cerkez kelimesi Tiirk Dil Kurumunun yapti§1 tanima
gore; “Kafkasya’da yasayan bir boy veya bu boydan olan kimse” seklindedir (TDK,
[20.01.2021]). Cerkez kelimesi, Tlrkcede Cerkes ya da Cerkez; Ruscada Cherkess;
Arapcada Serakes ve Avrupa dillerinde Circassian ve Tscherkess seklinde yazilip
sOylenmektedir (Boz, 2010, 27).

Latham konuyla ilgili olarak Ingilizcedeki Circassian kelimesinin italyanca kokenli
oldugunu ve kelimenin Cenevizlilerden geldigini belirtmektedir (1863, 307°den
aktaran Bolat, 2015, 49). Avagyan, Antik Yunancada Kerket (Kerketai) olarak
kullanilan kelimenin giiniimiizde Cerkez ya da Cerkes olarak kullanildigini belirtmis
ve bazi kaynaklarda Tatar dilinden geldigi varsayilan ve Zihler seklinde kullanilan
Kuzey Kafkaslarin insanlarina topragi isleyen anlamindaki Jarkaz kelimesinin
Tiirk¢e’ye Cerkez ya da Cerkes olarak gectigini vurgulamistir (2004’den aktaran
Demir, Bolat, 2017, 16). Demir ve Bolat’mn yaptigi ¢alismada “Cerkez kelimesi
Adige kelimesiyle eslestirilerek bu sozciigiin Kabardey dilinde glinese mensup

olanlar ya da yiiksekte olanlar manasina geldigi” belirtilmistir (Demir, Bolat, 2017,
16).

Cerkez tanim1 konusunda Ersoy ve Kamaci ii¢ tanim {izerinde durmus ve tanimlardan
birincisinin; Karadeniz’den Hazar denizine kadar olan Kuzey Kafkasya topraklarinda
yasayan halklarin ortak adi oldugunu, ikinci tanimda; Kuzey-Bati Kafkasya’da
yasayan Adige-Abhaz-Ubih halklarinin ortak adi oldugunu, ticiincli tanimda ise;
Kuzey-Bati1 Kafkasya’da yasayan Adige halkinin adi oldugunu belirtmislerdir (1992,
15-17’den aktaran Eser, 1993, 13).

4.3.2. Kafkasya Cografyasi

Cerkezlerin anavatani olan Kafkasya, Taman Yarimadasi'ndan baslayip Bakii'niin
dogusunda yer alan Apseron Burnu'na kadar uzanan Kafkas Daglari'nmin kuzey ve
guneyindeki saha olup, dogusunda Hazar Denizi, batisinda Karadeniz, kuzeyinde
bircok goliin bulundugu Mani¢ bolgesi ve giineyinde ise Azerbaycan, Giircistan ve

Ermenistan, Agr1, Kars ve Artvin kentleri yer almaktadir (Onur, 2017, 2).
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Sekil 2: Kafkas Cografyasi

Hayri Ersoy, Dil Edebiyati ve Tarihi ile Cerkesler, (Istanbul: Nart Yayncilik, 1993), 35.

Katkas ve Kafkasya ismi, 1856’dan dnceki Osmanli kaynaklarinda goriilmezken, ilk
olarak Eski-Yunan yazarlarmdan Aiskhylos’un M.O. 490°da yazdig1 bilinmektedir
(Kirzioglu, 1993, 15). Aiskhylos (Eshilos)’'un Zincire Vurulmus Prometheus
(Prometheus Desmotes) adli romaninda, Yunan tanrisi Zeus’un medeniyet tanrisi
Prometheous’u Caucasus (Kavkasos) Dagi’na hapsettiginden bahsedilmektedir
(Deniz, 2015, 1). Alman dilbilimci ve tarih¢i Klaproth’a gore Kafkasya adinin
“Fars¢a “dag” anlamma gelen “kuh-kah-koh” ile eski Tiirkcede “beyaz” anlamina
gelen “kas” kelimelerinin birlesmesinden meydana geldigini” belirtmistir (Aydin,

2005; Erel, 1961°den aktaran Deniz, 2015, 1).

Kafkasya cografyasinda yasamis olan ve Cerkez olarak adlandirilan topluluklarin su

sekilde smiflandirabiliriz;
1. Kuzey Kafkasya Halklar1

e Kuzey Kafkasya otokton halklar1 (Abhaz-Adige grubu, Nakho-
Dagistan grubu)

e Hint-Avrupalilar (Osetler, Tatlar)

e Turaniler (Karagaylar, Balkarlar, Kumuklar, Nogaylar)

e Slavlar (Ruslar, Don Kazaklari, Ukraynalilar)
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2. Giliney Kafkasya Halklar
o Kartveller (Migreller, Lazlar, Svanlar, Hevsur, Psav, Tus, Mohev,
Mtiul, ingilo)
o Azeriler

e Ermeniler (Ersoy, 1993, 33-34).

Yayla ve vadilerden olusan, daglik bir bolge olan Kafkasya cografyas: Cerkez olarak
adlandirilan toplulugun bu bolgede gruplar halinde yasamalarina, daglarin
cogunlukta oldugu bu bolge Kafkaslarda yasayan bireylerin biliyiikk bir birliktelik

kuramamaslardir.

Kafkas cografyasinin daglik ve engebeli bir yapiya sahip olmasi Kafkas Halklarinin
Ruslara karsi uzun siiren basarili bir savunma gerceklestirebilmelerine yol agmis ve
bu cografi yap1 dogal bir savunma gdrevi gormiis, ancak bodlgenin daglik olmasi
Cerkezlerin biyuk bir birliktelik kuramamalarina yol agmistir (Cakmak, 2017, 4). Bu
yiizden Kafkas cografyasinda bulunan farkli halklar olarak yagsamlarini bu sekilde

stirdiirmiislerdir.

4.3.3. 1864 Cerkez Gogu

Gog¢ kavrami, insanlarin bulunduklar: yerden farkli nedenlerden dolay1 bagka bir yere
hareket etmelerine verilen genel bir ad, evrensel bir olay olarak tanimlanabilir
(Kogak, Terzi, 2012, 164). Goniillii ve zorunlu olarak gergeklestirilebilen gog
hareketlerini giivenlik kaygisi, ekonomik, siyasi ve sosyo-kiltirel nedenler

etkilemektedir.

Tirkiye, Osmanli doneminden itibaren go¢ almis ve bircok etnik gruba ev sahipligi
yapmistir. Bu etnik gruplardan biri de Cerkezlerdir. Rusya’nin Osmanli Devleti
tizerinden sicak denizlere inme politikast ve Kafkaslardan baslayarak Bogazlara ve
Balkanlara hakim olma diisiincesiyle, 18. yiizyildan itibaren Kafkaslara saldiran
Rusya, Osmanli Devleti ile yaptig1 Kiiglik Kaynarca Antlagsmasi neticesinde 1774 te
Kirnm’a bagimsizligt verilmis, bdylece Osmanli Devleti’nin Kafkaslardaki
hakimiyeti kaybolmus ve Osmanli Devleti hi¢ istemeyerek Kafkaslart Rusya’ya
birakmistir (Kaynar, 2017, 5-6). 1777’de ilk Rus-Cerkez ¢atismasi yasanmuis,
catismalar on yillarca siirmiistiir ve bu silireg, 1864 yilinda tim Cerkezlerin
anavatanlarini bosaltmasiyla son bulmustur (Kaynar, 2017, 5-6). Cerkez halki,

anavatanlarii terk edip farkli tilkelere yerlesmek zorunda kalmiglardir.
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Cakmak konuyla ilgili olarak, “19. ylizyillda gd¢e maruz birakilan topluluklardan
birinin de Cerkezler oldugunu belirtmistir. Rusya’nin 1853-1856 Kirim Savasi'nda
yenilmesi sebebiyle Kafkasya'daki varligimi kuvvetlendirmek igin Miisliiman Cerkez
topluluklarini go¢ etmeye zorlayan politikalar uygulamaya basladigini vurgulamistir.
Ruslarin politikalarina direnmeye c¢alisan Cerkezler, 1864 yilinda yenilgiyi
kabullenerek silah birakmistir. Ayrica Karadeniz'e ulasma yolundaki Kafkasya'y1
kontrol altina almak isteyen Rusya’nin, Cerkezleri farkli bolgelere yerlestirme ya da

Osmanli Devleti'ne go¢ etmeleri politikalarini uyguladigini” vurgulamistir (2017, 1).

Tek seferde gegeklesmemis olan Cerkez gogl, 1850’11 yillardan itibaren belirsiz ve
diizensiz bir bicimde Osmanli Devleti’ne dogru yapilmaya baslanmistir. Uzun siiren
bir savasin ardindan da anavatanlarin1 tamamen birakmak zorunda kalan Cerkezler,
toplu olarak goge zorlanmis ve baska iilkelere yerlesmek zorunda kalmislardir.
Binlerce Cerkez aile farkli tilkelere, ¢ogunlukla Osmanli Devleti’ne, iskan

politikalarina uygun bir sekilde yerlesmis ve yasamlarina devam etmislerdir.

Onur, Cerkez gogiiyle ilgili olarak, “ilk bakista bir anda baslamis gibi gOrinen
stirgliniin, aslinda kademeli olarak uzun bir siireci kapsadigini, 1859 6ncesi de Rus
baskilarindan dolay1 Kafkasya halkindan go¢ edenlerin oldugu ve Osmanli
arsivlerinde 1858-1859 yillarinda go¢ edenlerin sayisinin 17.000 oldugunu, ancak
1860 yili devam ederken 4.000 Cerkez ailesinin hi¢ direnmeden Anadolu
topraklarina goctiigiinii ve 1863 yilina kadar direnen Miisliman Cerkez kabilelerin
1864 yilina gelindiginde bir aylik kisa bir siire i¢cinde topraklarmi terk etmeye
zorlandigini” belirtmektedir (2017, 3-4)

“Kafkas-Rus Savasi’nin 100 yili” adli makalede “19. yiizyilin ortalarma kadar
Kuzeybati Kafkasya’da yasayan Cerkesler, Kafkas-Rus Savaslar1 sonucunda 1860
yilindan baslayip Osmanli topraklarna siirgiin edildigi, yiliz yildan fazla siiren
Kafkas-Rus Savaslari, 21 Mayis 1864’de Rusya’nin savasin bittigini ve Kafkasya’nin
fethedildigini ilan etmesiyle son buldugu ve bu tarihin, Cerkes Siirgliniiniin sembolik

tarihi oldugu” belirtilmistir (2013, 7’den aktaran Aksoy, 2018, 63).

Cerkezler 1864 yilinda anavatanlarini tamamen terk etmek zorunda kalinca Osmanli
Devleti’ne olan son ve biiyiik Cerkez gogii baslamistir. Gergeklesen bu gog siirecinde
Cerkezler bircok zorlukla karsilasmis ve milyonlarca Cerkez hayatin1 kaybetmistir.

Anavatanlarindan yaptiklar1 zorunlu gog¢ yolunda aglik, salgin hastaliklar ve diizensiz
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yasam sartlar1 nedeniyle birgok Cerkez’in hayatin1 kaybettigi kaynaklarda da yerini

almistir.

Onur yaptig1 c¢alismada, gog siirecinde Cerkezlerin %25’inin ¢esitli hastaliklardan
hayatin1 kaybettigini ve Osmanli Devleti’ne sigindiklarmi, Osmanli Devleti’nin,
Miisliiman olan Cerkezleri hem dinlerinden hem de asker bir millet olmalarindan
dolay1 kolaylikla benimsediklerini ve go¢ edenleri Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde
iskan etme isine giristiklerini vurgulamistir (2017, 3-4). Cerkezler baslangigta iskele
ve liman bolgelerine yerlestirilirken, sonralarda Balkanlara ve Anadolu’nun

belirlenmis yerlerine isk&n politikast dogrultusunda yerlestirilmislerdir.

1864 yilinda gergeklesen biiyiik siirglin sonucunda Cerkez topluluklari Osmanli
topraklarindan liman ve iskeleler bulunan; istanbul, Trabzon, Samsun, Sinop, Batum,
Akcakoca, Akgaabat, Giresun, Fatsa, Inebolu, Ayancik, Sile, Eregli ve iskelelerin
bulunmadigi, Karadeniz kiyilarina taginmistir (Aydemir, 1988, 34’den aktaran Eser,
1993, 35). Bu bolge ve sehirlerden Osmanli isk&n politikasina uygun olarak dagitilip
yerlestirilen Cerkez topluluklarinin bir yerlesim hatt1 da bugiinkii Tiirkiye topraklari
icerisinde bulunan, iilke topraklarinin ortasina denk gelen hattir ve bu yerlesim hatti;
Sinop, Samsun, Trabzon gibi sahil sehir ve kasabalarindan baslayarak Anadolu’nun

iclerine dogru uzanir ve sanki iilke topraklarinin ortasinda bir ¢izgi olusturur (Eser,
1993, 35).
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Sekil 3: Anadolu’da Bulunan Cerkez Yerlesim Yerleri

Giilsen Demir, Semra Bolat, “Cerkezler’de Kimlik ve Aidiyet”, Sosyoloji Konferanslariy, s. 55
(2017): 1-42.
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Sekil 4: Kafkas Halklar1 Go¢c Haritas:

Alan Abrek Kogkar, “Cerkes Miizigi ve Calgilar”, (Lisans Bitirme Projesi. HU Ankara Devlet
Konservatuvari Miizik Bilimleri Béliimii, 2019) 3.

Bugiin Tiirkiye niifus sayim sisteminde etnik gruplarin bilgilerinin yer almayisindan
Cerkez nifusun tam olarak sayisi verilememektedir ancak Cerkez niifusun yogun
olarak Tiirkiye’de oldugu ve 250 binden 7 milyona kadar farklilhik gosterdigine
iligkin tahminler yer alirken (Erciyes, 2014, 436; Kaya, 2005, 12’den aktaran
Okguoglu, 2019, 126), bir baska calismada Cerkez niifusuna iligkin farkli rakamlarin
konusuldugu ve Tiirkiye’de yaklasik 2,5 milyon Cerkez’in yasadigi kabul
edilmektedir (Besleney, 2016, 44; Kaya, 2011, 82’den aktaran Aksoy, 2018, 63).

4.3.4. Cerkezlerde Uzunyayla Iskam ve Uyum

Osmanli Devleti’ne ait olan Kirim’in Rusya tarafindan ele gegirilmesiyle birlikte
baslayan Cerkez gogili, Rusya’nin Kafkaslarda halka yaptigi yildirma politikasi ve
baskilar sonucu ortaya c¢ikmaya baslamistir. Cerkezlerin Osmanli Devleti’ne
yaptiklar1 zorunlu go¢ diizensiz araliklarla ve yogunlasarak yillarca slirmiistiir.
Ancak 1859 yilinda Seyh Samil’in Rusya’ya teslim olmasi ve uzun siiren Kafkas
halklarinin Rusya’ya karsi verdigi miicadelenin 21 Mayis 1864 tarihi ile son
bulmasiyla Osmanli Devleti’ne yapilan sonuncu ve toplu Cerkez go¢ii siireci

baglamistir.

1864 yilinda Osmanli topraklarina gerceklesen Cerkez gb¢iiniin ardindan, Cerkezler
Osmanli Devleti’nin iskan politikalar1 dogrultusunda Anadolu ve Rumeli’de onlara

uygun olabilecek ve yasamlarini siirdiirebilecekleri bolgelere yerlestirilmistir.
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Kafkasya’dan Karadeniz limanlarina gelen gd¢menler baslangicta Istanbul, Trabzon,
Samsun, Sinop schirlerine yerlestirilmis ancak bolgede artan niifus Cerkezler igin
yeni yerlesim yerlerinin aranmasinit zorunlu kilmistir (Celik, 2019, 28). Bdylece
gocmenlere ve devletin iskdn politikalarina uygun olan bos araziler belirlenip

Cerkezler bu bolgelere yerlestirilmislerdir.

Osmanli Devleti iskan politikasini iki temel amag¢ dogrultusunda gergeklestirmistir.
Ilki gayrimiislimlerin yasadig1 yerlere Miisliiman topluluklar1 yerlestirerek o
bolgeleri kolay denetlenebilir hale getirmek, ikinci ama¢ ise Tanzimat’in getirdigi
modern devlet duzeninin gerekliliklerini (vergi toplama, orduya gerekli olan asker
temini, bos arazilerin islenmesi gibi devlet isleri) goc eden Cerkez topluluklarin
yardimiyla ¢6zmeye calismaktir (Yildiz, 2013, 56’dan aktaran Duman, 2015, 39).
Osmanli Devleti, gé¢ eden Cerkezlerin isteklerine ve iskan edilecek topraklarin
durumuna gore Rumeli bolgesindeki Hristiyan niifusuna karsilik Miisliman niifusu
dengelemeye c¢alismis (Yilmaz, 1999, 602’den aktaran Can, 2019, 269) ve
Anadolu’daki bos arazileri degerlendirmeyi, tarima kazandirmayi, bataklik 1slahi,
sorun yasanan yerlerde tampon bolge olusturmay1 ve vergi geliri saglamayi istemistir

(Kocacik, Eser, 2010, 190).

Devletin Cerkezlerin iskdn1 ig¢in Anadolu’da uygun gordiigii yerlerden biri de
Uzunyayla boélgesidir. Uzunyayla’nin, serin olan iklim sartlari, genis ve az niifusa
sahip arazileri Cerkezlerin yasayabilmesi igin uygun olan bir bolge olarak
diisiiniilmistiir. Bu dogrultuda Osmanli Devleti, Cerkezlerin biiyiik bir ¢ogunlugunu
Uzunyayla bdlgesine yerlestirmistir. Giinlimiizde dahi Cerkezlerin Uzunyayla

bolgesinde oldukga yogun bir niifusa sahip oldugu kaynaklarda belirtilmistir.

Uzunyayla, mekansal varlifiyla Cerkezlerin geleneklerini siirdiirmeleri konusunda
imkan saglamis ve onlara aligkin olduklari habitusu hatirlatmakta ve giindelik
yasamlarinda yaptiklari, aliskin olduklar1 davraniglart devam etme konusunda diger
bolgelere gore daha avantajlidir (Girgin, 2018, 45). Uzunyayla, Cerkezlerin Osmanli
topraklarinda toplu olarak isk&n edilmelerine izin verilen tek yer olmasindan dolay1
onemli goriilmekte ve Cerkezlerin kiiltlir ve sosyal yasamlar1 agisindan laboratuvar
olma ozelligi tasimaktadir (Karatas, 2012, 8). Cerkezler Kafkasya’daki yasam
bi¢cimlerini ve kiiltiirlerini Uzunyayla’da korumus, siirdiirmiislerdir. Bunun da yogun
bir Cerkez niifusunun Uzunyayla’ya yerlesmesinden kaynaklandig: diistiniilmektedir.

Ancak bu bolgeyi yaylak olarak kullanan Avsar asiretinin Cerkezlere karsi olan
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olumsuz tepkileri iskan siirecinin olduk¢a problemli ge¢mesine neden olmustur
(Giinduiz, Yel, 2008, 962°den aktaran Ozkiraz, Cetin, 2015, 15).

Uzunyayla’da Avsar ve Cerkezler arasinda yasanan sorunlar kiiltiirel catismanin
dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Avsarlarin yaylak olarak kullandiklari
topraklar1 paylagsmak istememesi ve gocebe yasami benimsemis olmalart Osmanli
Devleti’yle sorunlar yasamalarina neden olmustur. Birbirlerinden farkli iki kulture
sahip halklarin bir arada yasamalar1 Oncelerde oldukca zor olsa da devletin

politikalar sayesinde bu zorluklar agilmaya ¢alisilmistir.

Habigoglu, konuyla ilgili olarak, o donemde hiikiimetin Cerkezlere kars1 koruyucu
bir tavir sergiledigini, gocebe yasayan ve yaylalarina gidis gelis yolundaki halka
zarar veren Awvsarlart kontrol altina alabilmek agisindan Cerkezlere ihtiyac
duydugunu ve Avsarlar1 topraga baglayip gocer yapilarini ortadan kaldirmaya
calistigii belirtmistir (1998, 168’den aktaran Karatas, 2012, 195). Bu dogrultuda
Uzunyayla’da Cerkezlerin iskani saglanmis ve Avsarlara da toprak verilip gogebe

hayatlarini birakmalar1 saglanmistir.

Cerkezler iskan edildikten sonra, Avsarlar; aliskin olmadiklar1 bir kiiltiirle karsi
karsiya kalmig ve onlarla olan c¢atigsmalar1 baglamistir. Erdogan Sahin bu ¢ekismeyi
Cerkezleri bu topraklarda istemeyen, hayvancilikla ilgilenen, yaylaklar1 ellerinden
alman ve tarlalarda calisan Cerkez kadinlar1 goriip sasiran Avsarlarin dilinden su

sekilde anlatmaktadir:
Yedikleri dar1
Giydikleri deri
Gozii gok, benzi sar1
El-aman padisahim
Sir gitsin geri.

Avsarlar padisahtan Cerkezlerin Uzunyayla’dan geri gonderilmesi i¢in yardim
istemis ancak istekleri karsiliksiz kalmistir. Cerkezler ve Avsarlar arasindaki ¢ekisme
baslangicgta kotii bir bicimde olsa da her zaman bu sekilde siirmemistir. Birbirlerine
zamanla alisgan bu iki halk birbirlerinin kiiltiir, gelenek ve gdreneklerini

ogrenmislerdir.
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Cerkez ve Avsarlarin ¢ekismelerini Avsarlarin gesitli gelenekleri i¢inde yer alan
Ozellikle kadinlarin gerceklestirdigi oliilerin arkasindan yapilan agit yakma gelenegi
de gostermektedir. Cerkez bir beyin Oliimiiniin ardindan Avsar bir kadindan agit
yakmasi1 istenir. Kadin isteksizce kabul eder fakat eski kavgali glinleri

unutamadigindan agidin sonunu su sekilde baglar:
Nedeyim de ne soyleyim
Olii bizim olmayinca
Teker teker tukenir mi?
Kirki birden 6lmeyince

Kotl bir baslangi¢ yapan bu iki halk, sonralarda egitime Onem vererek birlikte
cekismeyi birakmustir. iki farkl kiiltiire sahip halk birbirlerine alisip bir arada uyum
icinde yasamay1 basarabilmislerdir (Sahin’den aktaran Kaya, 2015, 565-566).

4.4. Cerkez Kulturi

4.4.1. Cerkez Kimligi

Kimlik kavrami; identity kelimesinden gelen Latince idem (ayni) sdzciligiinden
tiiretilmis bir kelime olmakla birlikte bir topluluga ait olma ve mensubiyeti ifade
etmektedir (Kilighay, 2003, 155). Kimlik konusu incelenirken ¢ok boyutlu olarak
bakilmasi gereken bir konu olmasi nedeniyle kultlr, antropoloji, sosyoloji, psikoloji,
tarih, hukuk ve daha birgok inceleme alani i¢ine girebilmektedir (Tiirkbag, 2003,
209). Bireysel ve toplumsal olarak kimlik, en temelde “kimim? ve neyim? sorulari

kimlik arayiginin 6ziinii olusturmaktadir” (Akdemir, 2010, 44).

Cerkez kimligi, Cerkezlerin kim olduklarini, hangi kiiltiire, dile, dine ait olduklarini,
halk olarak tasidiklar1 ortak 6zelliklerini ortaya koymakta ve icermektedir. Kimligin
olusumunda, Cerkezlerin sosyokiiltiirel yapilar1 da énemli dlgiide yer almaktadir. Bu
dogrultuda Cerkez kimliginin temelini anlayabilmek adina baslangicta dil, din ve 1rk-

etnik kokenlerini incelemek bilgi edinmeyi saglayabilir.

44.1.1. Dil

Kafkasya ¢ok dilli olan bir bdlge olmasi sebebiyle bir¢ok dile ve kiiltiire ev sahipligi
etmistir. M.O. 4.000-3.000°1i yillarda Kafkasya’da Ural Altay, Hint Avrupa Sami ve
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Kafkas dilleri kullanilmis ve Kafkasya’nin Miisliiman halklarindan olan Cerkezler
ise Kuzey-Bat1 Kafkas dil grubuna ait olan dillerini kullanmiglardir (Y1ildiz, 2018,
220; Gokdag, 2015, 94-95).

“Tirkiye’de Cerkez kimliginin degisim slirecine paralel olarak yillarca biitiin Kuzey
Kafkas Dilleri Cerkezce olarak adlandirilmis, sonralari bu terim sadece Kuzey Bati
Kafkas Dilleri i¢in kullanilmaya baslanmis ve son yillardaki kullanimi sadece
Adigece’yi kapsayacak sekilde sinirlanmistir” (Demir, Bolat, 2017, 18). Kuzeybati
Kafkas dilleri ailesine mensup olan Cerkez dili, Cerkezler tarafindan “Azpir63»

(Adigebze)” olarak adlandirilmistir (Aydin, 2015, 7).

Cerkezler, dillerini ve kiiltiirlerini kalici hale getirebilmek i¢in Kiril alfabesini
kullanarak kendi dillerinde edebi eserler dahi ortaya koymuslardir. Kiiltiiriin dille
aktarildig1 distiniildiigiinde yazinda da eserler ortaya koymak Cerkezler agisindan
biiylik 6nem tagmmistir. Kiiltlirlin aktarilmasinda ve bir milletin var olmasinda en
Oonemli etkenlerden biri olan dil bu anlamda Cerkezlerin de varliklarin

stirdlirmesinin bir yolunu olusturmaktadir.

1600’li yillarda Kafkaslart gezen Osmanli Seyyahi Evliya Celebi, Cerkez dili
hakkinda su sekilde bahsetmektedir; “Bu diinya seyyahi, insanlarla sohbet eden
yalmiz bilmeyen aciz kul, ben Evliya 51 yilda, 7 iklimde 18 padisahlik yere
ayakbastim. Her diyarin lisaniyla konusmak icin onlarin agik ve giizel sozleri,
beyitleri ve siirleriyle 147 lisanin hepsini gayet giizel yazdim ama bu Cerkes lisan1
gibi saksagan sadali lisan1 yazamadim. Kendilerine mahsus bir lehgeleri var,
gramerleri yoktur, onun i¢in kaleme gelmez vesselam...” (Oral, 2008, 72°den aktaran

Kalayci, 2015, 88).

Cerkez dili hakkindaki goriislerini bildiren Evliya Celebi, Cerkez dilinin zor
oldugunu vurgulamis ve birgok dil bilmesine ragmen Cerkez dilini anlamakta ve
konusmakta zorlandigini belirtmistir. Kendilerine 6zgii olan Cerkez dilinin yazili
hale getirebilmesi icin alfabe ¢alismalar1 yapilmistir. Boylece Cerkezler, anadilde

okuma ve yazma olanagina sahip olmuslardir.

1800 yillarindan itibaren ana dilleriyle okuyup yazan Cerkezler, Sovyet devriminden
sonra kazandiklar1 bazi haklar dogrultusunda ulusal edebiyat iirlinlerini Kiril
alfabesini kullanarak ortaya koymaya baslamislar ve kiiltiirel birikimlerini yazili hale

getirmislerdir (Eser, 1999, 83). ilk alfabe denemelerine 1800’lerde baslanmis,
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oncelerde Arap harfleri kullanilirken sonralarda Latin alfabesi de kullanilmistir ancak
1936°dan itibaren, Rus harfleri esas alinarak hazirlanan Kiril alfabesine geg¢ilmistir

(Papsu, 2003, 35°den aktaran Kalayci, 2015, 89).

Ancak Cerkezler, yaz1 dilinde Kiril ve Latin alfabesini kullanmaktadir ve ortak bir
alfabeleri olmamakla birlikte anayurtta Rus-Kiril alfabesi kullanilirken, gge maruz
kalan Bati diinyasindaki Cerkezler Latin alfabesi kullanmaktadirlar (Kalayci, 2015,
105). Osmanli Devleti’ne gerceklestirilen gé¢ sonrasinda Kiril alfabesi kullanan ve
anadillerini kullanan Cerkezler farkli bir kiltliir, yazi ve konusma dili ile
kargilagmalar1 sonucu, kullandiklar1 Kiril alfabesinin ve Osmanli’da kullanilan alfabe
nedeniyle baglarda oldukca zorluk yasamislardir. Benzer bir sorun da konusma
dilinde ortaya ¢ikmistir. Cok dilli olan Kafkas halklari, farkli etnik kdkenlere sahip
oldugundan birbirlerini anlamakta ve dillerini ilerleyen nesillere aktarmakta zorluk

yasamislardir.

Vurucu, yaptigt bir ¢alismada arastirmaya katilan katilimecilarin anadillerini tam
olarak bilmedikleri ve bunun kendi iglerinde farkli etnik kokenlere sahip
olmalarindan kaynaklanabilecegini belirtmistir (2015, 64). Bu durum Cerkez dilinin
gelecek nesillere aktarilmasi konusunda aksakliklara neden olabilmekte ve dilin

unutulmasina yol agabilmektedir.

UNESCO’nun “Tehlike Altindaki Diller Atlas” Tiirkiye’de 18 dilin yok olma
tehlikesi altinda oldugunu ortaya koymaktadir ve atlasta tehlike altindaki diller
“kirillgan”, “acikca tehlikede”, “ciddi anlamda tehlikede”, “son derece tehlikede” ve
“kaybolmus” diller olarak bes kategoriye ayrilmaktadir (Kaynar, 2015, 257-258).
Tiirkiye’de Abhazca, Adigece, Cerkesce Onlemlerin alinmamast durumunda
kaybolacak diller arasina girme tehlikesindedir ve bu konuda Milli Egitim Bakanlig
2012-2013 egitim-6gretim yilindan itibaren ‘“yasayan diller ve lehgeler” dersi

kapsaminda ortadgretimde toplam 6 grupluk 21 se¢cmeli dersten 8 ders saati kadar

se¢meli ders alinabilmesini saglamistir (Kaynar, 2015, 257-258).

Yine Milli Egitim Bakanligina bagli olarak halk egitim merkezlerinde hayat boyu
O0grenme projesi kapsaminda Adigece ve Abazaca dil kurslari acgilmis, Cerkez
derneklerinde de haftanin belirli giinlerinde Cerkesce Dil kurslari verilip Nart Cocuk
Kuliplerinde 6-12 yas arasi1 ¢ocuklarla ana dil egitimi yapilmaktadir (Seving, 2019,

112-118). Bu tiir calismalar, Cerkez dilinin gelecek nesillere aktarilmasini
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saglayacak ve Cerkez dilinin kaybolma tehlikesi altina girmesini engelleyecektir.
Dilin gelecek nesillere aktarilmasi, Cerkez kiiltliriiniin de varligin1 koruyabilmesi

adina 6nemli goriilen bir durumdur.

Literatirde Tirkiye’de 3 ve 6 milyon arasinda Cerkez’in yasadigi, anadillerinin
Abhazca, Adigece ve Osetge oldugu, iglerinde anadilini bilen ve konusanlarin
sayisinin azalmaya basladigi, Cukurova Universitesinde yapilan bir arastirmaya gore
anadilde okuyup yazanlarin 60 ve iizeri yaslarda %90,9 oraninda oldugu, 0-10 yas
grubunda ise %11 oldugu belirlenmistir (Alp, Tastan, 2010, 16).

44.12. Din

Din, toplumlara ait olan klttrlerin var olmasinda 6nemli goriilen unsurlardan biridir
ve tarih boyunca farkli farkli da olsa din olgusuna sahip olmayan bir toplumun var
olmas1 diisiiniillememektedir. Cerkezlerin de tarihteki bir¢ok topluluk gibi sahip
olduklar1 inang¢ sistemi bulunmaktadir. Tarihleri boyunca zaman zaman farkli inang
sistemlerini benimseyen Cerkezler, oncelikle tanri inancina sahip olmuslar, bunun

ardindan Hristiyanlik ve Miisliimanlig1 benimsemislerdir.

Cakmak, Hristiyanlik ve Islamiyet'in bdlgeye gelmesinden dnce burada yasayan
insanlarin, putlara, farkli tabiat varliklarina giinese, atese, aya, suya ve bilhassa da
agaca taptiklarin1 belirtmektedir (Ahmet Cevdet Paga, 1953, 95°den aktaran Cakmak,
2017, 12). Konuyla ilgili olarak yapilan bir calismada Cerkezlerin Samanizm,
Hiristiyanlhik ve Isldm dinini kabul ettikleri belirtilmistir (Hovelacque, Hervé, 1887,
562’den aktaran Uygur, 2017, 864). Sirasiyla, 6ncelerde tanri inanci olan Cerkezlerin
Hristiyanliktan sonra Islamiyet’e inandiklar1 kaynaklarda belirtilmektedir (Kocadal,

2017, 12).

Artalan incelendiginde, Cerkezlerin inan¢ sistemleri {ic donem olarak
siniflandirilabilmektedir.  {lk  doneminin  Samanizm-pagan, ikinci donemin
Hristiyanlik ve figiincii ddnemin ise Islamiyet oldugu belirlenmistir. Literatiir
incelendiginde, Cerkezlerin Samanizm-pagan inaglarina gore ge¢miste suya, atese,

giinese ve bir¢ok tabiat varligina taptiklar1 ve inandiklar1 belirlenmistir.

Eser, Cerkeslerin ilk donemde taptiklar1 belli basli tanrilari; Sible, Tleps, Sevseres,
Zekotha, Mezitha, Kutij ve Tesub olarak belirtilmistir ve Cerkezlerin bu dénemde
inandiklart tanrilar kisaca su sekilde tanimlanir; Sible: Savas, yildirnrm ve adalet

tanrisi, Tleps: Demir ve ates tanrisi, Sevseres: Firtinalarin, sularin ve irmaklarin
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tanrigasi, Zekotha: Gezginler tanrisi, Mezitha: Avcilar ve orman tanrisi, Kutij: Adalet
tanrisi, Tesub: Savas tanrisi olarak adlandirilmaktadir (Glsar, 1977, 25-26’dan
aktaran Eser, 1993, 26-27). Bunun disinda Blevus ve Yeleus adli oyun ve yilan
tanrigasi, Merisa bal tanrigas1 ve Vefatha gok tanris1 da bulunmaktadir (Giisar, 1977,

25-26’dan aktaran Eser, 1993, 26-27).

Cerkezlerin inang sistemlerindeki ikinci doneminden Hristiyanlifa ge¢is donemi
olarak bahsedebiliriz. Kafkasya’da yasayan halklarin Bizanslilarla olan etkilesimleri
sonucu Hristiyanlik Kafkasya’da yayilmaya baglamistir. Tanr1 inanci bulunan
Cerkezler de, 6. yiizyilda Hristiyanlikla tanigip bu dini benimsemislerdir. Boylece

Samanizm-pagan inancindan, Hristiyanliga ge¢is yapmislardir.

Hiristiyanligin Katkasya’da yayilmasinda Bizanshilarin biiyiik bir rolii olmus ve
arkeolojik kalintilara gore Hristiyanlik, Kafkasya halklarinda oncelikle Kuzey
Karadeniz kiyilarinda yasayan Adigelerden baslamig, ardindan Giircistan’da
yayllmaya devam etmistir (Tavkul, 2000, 102). Konuyla ilgili olarak Giisar,
Cerkezlerin 6. ylizyilda I. Jiistinyen doneminde Hristiyanlikla tanistigini, Bizans ve
Cenevizlilerle olan iliskilerden dolayr farkli olan bu dini tanidiklarin1 ve kabul
ettiklerini, ancak bu dini kabul etmelerine karsin ge¢misten gelen inangsal
aligkanliklarini stirdiirmeye de devam ettiklerini belirtmistir (1977, 31°den aktaran

Eser, 1993, 27).

Cerkezlerin inang sistemindeki ii¢iincii donem ise, Islamiyet’e gecis donemi olarak
belirtilebilir. Sirasiyla Samanizm-pagan inancini ve Hristiyanligi benimseyen
Cerkezlerin son dini inanglar1 ise Islamiyet’tir. Kafkasya’da yapilan savaslar, bu
bolge halklarinin Islamiyet’le tanmigmalarinda énemli bir rol oynamistir. Cerkezlerin
Islamiyeti benimsemelerinde Araplarla yapilan savaslar ve Osmanli valisi Ferhat Asli
Pasa’nin etkileri olmugstur. Gilinlimiizde Cerkezlerin tamamina yakin bir

cogunlugunun Miisliiman olduklar1 kaynaklarda belirtilmektedir.

Islamiyet Kafkasya’nin bir boliimiine 8. yiizyillda, Ebu-Muslim o6nderligindeki
Araplarin Hazar Tirklerine saldirmalari sonucunda girmistir (Tavkul, 1998, 1).
Cerkeslerin ise Islamiyet’i kabul etmesindeki en biiyiik rol, Osmanl valisi Ferhat Ali

Pasa’dir.

Ferah Ali Pasa’nin gorevi, Cerkesler ve Abhazlar iginde Misliimanlig1 yaymaktir

(Habigoglu, 1993, 100°den aktaran Tavkul, 1998, 3). Cerkezler arasinda Islamiyet’in
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yayillmasi Kirim Hanligi tarafindan gerceklestirilmis, ancak Cerkez kabilelerinin
toplumsal yapilar1 nedeniyle Islamiyet’in yayilmasi kolay olmamustir (Tavkul, 1998,
3). Cerkez siirgiinii sonrasinda da, Kuzey Kafkasya ve Karadeniz sahillerindeki
Cerkezlerin Islam dinini kabul ettikleri sdylenebilir ve Kafkas Rus savasi sonrasinda
topraklarini terk etmeleri istenen Kafkas halklarinin ¢ogunlukla Miisliiman olduklari
ancak eski inanglarmin sosyo-kiiltiirel, iktisadi ve siyasi hayatlaria etkisinin

tamamen ortadan kalkmadigi sdylenebilir (Atasoy, 2014, 49).

Cerkezlerin inang¢ sistemi Ozetlenecek gibi olursa, Oncelerde tabiat varliklarina
tapmis, bir gereklilik halinde onlardan yardim istemis, arkasindan Hristiyanligi
benimseyip semavi dinlere ge¢mis ve son olarak da Islamiyet’i benimsemislerdir.
“Eski Hattiler zamaninda-mitolojik anlamda-giines, ay, hava ve aga¢ tanrilar1 vardu.
l.ytizyildan itibaren Hiristiyanligi kabul eden Cerkesler eski inanglarindan ve
adetlerinden  bazilarint  korumuslardir. Cerkesya’da 6. yiizyillda Bizans
imparatorlarinin da etkisiyle ¢ok sayida kilise kurulmus ve papaz yetistirilmistir. 7.
yiizyi1lda Arap miicahitlerinin Giiney Kafkasya’ya sefer diizenlemesi ve Giircistan’da
bir Arap-Islam devletini kurmalari ile birlikte Dagistanlilar ve Kirimlilar iizerinden
Cerkesya’da Islamiyet kabul edilmistir. Osmanli doneminde Islam Halifesine baglh
olan Cerkesler giinlimiizde neredeyse tamamiyla Miisliiman’dir.” (Kalayci, 2015,
90).

Tarihleri boyunca farkli inang sistemlerini benimseyen Cerkezlerin, sahip olduklar
zengin kiltiirlerinin olusumunda din olgusunun etkili oldugu diisiintilmektedir.
Gerkezlerin benimsedikleri dinler ve inang sistemleri onlarin gegmisten gelen
aligkanliklarini degistirmedigi ve bu nedenle kiiltiirlerinin olusumunda da dinsel
aligkanliklarinin  etkili oldugu goriilmektedir. Kaynaklarda, dinlerinin degistigi

donemlerde dahi ge¢cmisten gelen aligkanliklarinin degigsmedigi belirtilmektedir.

17. yiizyill ortalarinda Kafkasya’da Cerkesler arasinda bulunan Evliya Celebi
Cerkezler hakkinda su sekilde bahsetmektedir. “Ka&fir ve miisliiman degillerdir.
Kendilerine Kkafir deseler kizarlar, behey miisliiman desen goz yumarlar. Hasir ve
nesri inkar ederler... Cerkeslere kafir desek aman vermeyip éldururler. Lailaheillallah
derler. Ama semiz domuzlar1 kuyrugundan yerler. Oru¢ tutmazlar, namaz kilmazlar”.

(Evliya Celebi, 1970, 268°den aktaran Tavkul, 1998, 2).
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44.1.3. Etnik Koken

Cerkezlerin etnik kokenleri M.O. 3000-2000 yillarina kadar dayandirilabilmektedir.
Giliniimiizde Kafkasya’da yasayan ya da anavatanlarindan zorunlu go¢ etmis olan
Cerkez adi verilen halk Kafkas irki olarak adlandirilmaktadir. “Kafkas 1rki”
Hindistan’dan Kuzey Iskandinavya’ya uzanan ve genis bir alanda yasayan agik renkli

bireyleri nitelemektedir (Bi, 2011, 158’den aktaran Atasoy, 2014, 14).

Cerkeslerdeki 1rksal iistiinliik iddiastyla, beyaz irkin saf halinin Kafkasya’da oldugu
ve Kafkasya’nin beyaz wrkin kaynagi oldugu diistinilmektedir (Boz, 2019, 38).
Konuyla ilgili olarak Cerkesler tarafindan yayinlanan ilk Tiirkce gazete olan
Guaze’de sdyle der: “Beyaz rkin atasi, kahramanlik ve insanligin, milli degerlerin
kararl1 ve gergek birer koruyucusu olan atalarimizin biz torunlarina ve yeni nesillere
biraktiklar1 bir sey var ki ‘Cerkes’ligimizdir.” (Yedic, 1911, 2’den aktaran Boz,
2019, 38). Cerkez olmalariyla gurur duyan Cerkezler bu konuda oldukga hassastirlar

ve saf beyaz 1rk olduklarini belirtirler.

Arastirmacilar Tiirkler, Misirlilar, Ruslar ve daha bircok farkli halklar tarafindan
Kafkasya’ya diizenlenen seferler olmasina ragmen, yapilan antropolojik
calismalarda, Kafkas halklarin kokenlerinin sefer diizenleyen bu halklardan
gelmedigini ve Kafkasyalilarin tarih Oncesinde Asya ve Avrupa arasindaki
diizliklerde yasadigin1 ancak artik higbir yerde kalmadiklarini, kaybolmus olan bir
irktan geldiklerini ortaya koymuslardir (Baddeley, 1989, 23’den aktaran Atasoy,
2014, 14-15). Beyaz ve istiin 1rk iddias1 olan Cerkezlerin savaglardan dolay1 farkli
toplumlarla olan iletisimleri sonucu etnik kokenlerinde degisikliklerin olmasi
beklenebilir ancak bu konuyla ilgili olarak antropolojik ¢aligmalarda etnik

kokenlerinde farkliliklar olmadig: belirtilmistir.

“Bugiinkii Adigeyliler, Kabardeyler ve Cerkesler, Adige (Cerkes) etnik grubunu
olustururlar. Tarihi ve etnik olarak bu gruplarin hepsine Cerkes denir. Cerkeslerin
kendilerine verdigi ‘Adige’ adi Cerkes adiyla esanlamli kullanilmaktadir” (Betrozov,
2009, 9). Cerkezler etnik kimlik konusunda oldukca hassas davranmakta, Cerkez
kimligini 6n planda tutup bunu da her firsatta dile getirmektedirler (Atasoy, 2014,
16). Bu konudaki hassasiyetleri esprilerine dahi yansiyip halk arasinda anlatilan bir
hikdyede - Abhaz olmasaydin ne olurdun? sorusuyla karsilasan yasl Kafkas kadini,

Mahcup olurdum cevabini vermistir (Atasoy, 2014, 16).
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Aragtirmacilarin yaptig1 ¢alismada Cerkezlerin atalarnin M.O. 3’iincii ya da 2’inci
bin yillarindan itibaren kuzeybati ve bat1 Kafkasya’da bulunduklari belirlenmis ve bu
bolgedeki yerli halkin arasinda kiiltiirel gelisim siirecinde 6nemli degisiklikler
kaydedilmemistir (Betrozov, 2009, 20). Boylece yapilan ¢alismalarda Kafkas

halklariin etnik kdkenlerinde degisiklikler olmadigi ortaya konulmustur.

4.4.2. Cerkezlerde Toplumsal Yapi

Kafkasya farkli etnik koken, farkli diller konusan ve birgok kiiltiirel farkliliga sahip
halklarin bir arada bulundugu cografyadir. Karadeniz ile Hazar denizi arasindaki
topraklarda yasayan Abhazlar, Adige (Cerkes) boylari, Abazalar, Karagay-
Malkarlilar, Osetler, Cecen-Inguslar, Kumuklar, Lezgiler, Avarlar, Laklar, Dargilar
farkli etnik kokenlere ve dillere sahip olmakla birlikte, yiizyillar boyunca aralarinda
yasanan etnik ve sosyo-kiiltiirel biitiinlesme ve etkilesimle birlikte ortak bir kiiltiir ve
hayat bicimi ¢evresinde bir araya gelmislerdir. “Kafkas Kiiltiir Alan1” ad1 verilen bu
etnik ve kiltiirel cografyada yasayan halklarda “Kafkasya Halklar1” olarak

adlandirilan toplumu olusturmaktadir.

Zihni, Cerkezlerde 6ncelerde soylu ve sinifsal yapinin bulunmadigini ve bu durumun
Cerkezya’da askeri niifus kazanan Kabardey’ler vasitasiyla olustugunu ortaya
koymustur (2019, 105). Fakat 13. ve 14. ylizyilda feodalitenin var oldugu simifli bir
toplum olmalari, Cerkez kiiltiiriindeki bireylerin toplumlarina ve birbirlerine olan
bagliliklarinin kat1 sosyal kurallarla belirlenmesiyle olusmustur (Korhan, 2018, 30).
Asemez, 14. Yiizyilda feodalizmin gelismeye basladigt Cerkezlerde sosyal
tabakalasma sistemindeki siniflarin hiyerarsik olarak siralandigini belirtmis ve bu

siralamanin,;

e Psi (Prens)

e Vork (Soylu, asilzade)

o Fekol (6zgur koylu)

e Psitl (serf, topraga bagh kole)

e Vuneut (hi¢bir hakka sahip olmayan kéle) seklinde yapildigini vurgulamistir
(1973, 45°den aktaran Tavkul, 2001, 35).

Psi (prens) siifinda olanlarin, islamiyet’ten 6nce biiyiik imtiyazlar1 bulunmaktayd:
ve sahip olabilecekleri hayvanlardan, kélelere ve hatta ¢ceyiz bedellerine kadar birgok
ayricaliklar1 bulunmaktaydi (Zihni, 2019, 107-114). Vork (soylu, asilzade) sinifinda
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olanlar, millet ve yurdu ugruna ¢alisip algak gondlli, nazik, merhametli olan, tarla
isleri dahil birgok isi yapan, nezaket sahibi ve asil davranislari olan kisilerdir (Zihni,
2019, 107-114). Fekol (6zgiir koylii) sinifindan olan Cerkezler, hiir olan, kimseye
bagimliligr olmayan Cerkezlerdendir ve Cerkezlerin yizde doksanlik bir bolimiini
olustururlar (Zihni, 2019, 107-114). Psut/ (serf, topraga baglh kole) sinifindan olanlar,
kabileler arasinda yapilan savaglar sonucunda alinan esirlerdir (Zihni, 2019, 107-
114). Vuneut (hicbir hakka sahip olmayan kéle) sinifindan olanlar ise higbir haklari,
mal ve miilkleri olmayan hizmetkarlardir (Zihni, 2019, 107-114). Cerkezlerde
oncelerde sinifsal farkliligin olmasina karsin biitiin insanlar birbirlerine olan saygilar
konusunda asla olumsuz davraniglar sergilememislerdir (Zihni, 2019, 107-114). Bu
dogrultuda siiflar farkliliklar olmasina ragmen, insani degerlerde olumsuz degisiklik

olmadig1 ve her bireye sayg1 gosterildigi sOylenebilir.

Kafkasya’da Islamiyet’in kabul edilmesiyle simnifsal yap: ortadan kalkmaya
baglamistir (Saydam, 1997, 21°’den aktaran Kantemur, 2018, 41). Cerkezlerin
Anadolu’ya goclerinden sonra da sinifli toplum yapisi tamamen degisime ugramis ve
kolelige kars1 olumsuz bakis acisina sahip olan Osmanli hiikiimeti tarafindan kdlelik
sisteminin ortadan kaldirilmaya calisildigini belirten Erdem, Osmanli Devletinin
1909 yilinda Cerkezlerdeki kolelik sistemini ortadan kaldirmayr basardigini
vurgulamigtir (2004, 189-190’dan aktaran Karatas, 2012, 131).

Kafkasya’da yasarken feodal sistemin getirdigi smnifsal yapiyr strdiren Cerkezler,
zorunlu go¢ sonrasinda icinde bulunduklari sinifsal yapi1 da zamanla kalkmaya
baslamistir. Ancak bu durumun kiiltiirel olusumlarinda biiyiik etkisi oldugu
diistintiliirse sinifsal yapmin gelistirdigi aligkanliklardan kolaylikla kurtulmalar
mimkiin olmamistir. Osmanli Devleti’ne gergeklesen go¢ sonrasinda da uzun yillar
varligini siirdiirmiis olan bu smifsal yapr diislincesi varligini bir siire hissettirmeye

devam etmistir.

4.4.3. Aile

Toplumun en eski kurumlarindan biri olan aile, bireyleri hayata hazirlayan ve 6zenli
davranilmas: gereken bir yapidir. Cerkesler de aile kavrami oldukc¢a Onemlidir.
Erkeklerin aile reisi oldugu Cerkez toplumunda, kadinlarin, ¢ocuklarin ve yaslilarin

ailedeki yeri de oldukca buyuktir. Ailede bir karar alinacaksa herkesin fikri alinarak
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gerceklestirilmektedir. Bu da aileye ve aile fertlerine verilen Onemi ortaya

koymaktadir.

Genis aile yapisina sahip olan Cerkezlerde, ¢ocuklar biiyiiklerin bulundugu ortamda
kaltarel birikimlerini elde etmekte bu ortamda yetisen ¢ocuklarda saygi ve resmiyet
dikkate deger bir sekilde artmaktadir (Narci, 2018, 78). Cerkezlerde aile i¢inde saygi
kavrami da oldukca Onemlidir. Aile bireyleri birbirine olduk¢a saygili davranirlar.
Saygi kavrami Cerkez toplumunun vazgegilmeyen ve yazili olmayan
kurallarindandir. Cerkezlerde yazili olmayan Xabze kurallarina gore aile fertlerinin

birbirlerine olan saygilari her seyin onilinde gelmektedir.

Cerkez kiiltiirlinde gegmisten beri genis aile yapist benimsenmektedir. Ancak Kafkas
gbcll sonrasinda bir slire devam eden genis aile yapisi, modern yasam bigiminin
benimsenmesiyle ve kdylerden kentlere olan gog¢ ile ¢ekirdek aile yapisina donmeye

baslamistir.

Evlilikle baslayan aile kurumu, soyun devamliligim1i saglayan, ¢ocuklarin
egitimlerinin gerceklestirildigi toplumsal var olma bi¢imidir ve giliniimiizde
anneanne, babaanne, dede, amca, hala, dayi, teyze gibi yakin akrabalarin iginde
bulundugu genis aile yapisindan, modern yasamin getirdigi yalnizca anne, baba ve
cocuklardan olusan cekirdek aile yapisina gecilmistir (Serbes, 2018, 50). Genis
ailede kiultiriin aktarilmasi konusu olduk¢a oOnemlidir. Genis ailede bulunan
biiyiiklerin, gelecek nesillere yapilacak olan Kkiiltiir aktarimi konusunda biiytik

katkilar1 bulunmaktadir.

“Cerkez aileler diger milletlerden farkli bir aile yasantisina sahiptirler. Cerkez
ailelerde resmiyete dayali bir iliskinin olmasi, onlarin asil davranislarinin
olusmasinda oldukg¢a etkilidir. Aile i¢indeki bu resmiyet ve saygt ile kurulan iletisim
aile bireylerinin nezaket, kibarlik, saygi ve onurlu yasama sahip olmalarin1 da
saglamaktadir” (Zihni, 2019, 25). Ailede verilen ilk egitim 6ncelikle anne ve babanin
kontrolilyle gergeklesmektedir. Cerkez ailelerde kiltlirline uygun olarak yetistirilen
cocuklar, orf, det, terbiye ve gelenekler konusunda hassas bir sekilde yetiskinlige
hazirlanmaktadir. Ailede babanin otoritesine saygi duyulmakta ancak aile bireyleri

Ozgiirltiklerini de belirli sinirlar igerisinde rahatlikla yasamaktadir.

Cerkesler, ilk ve biitiin terbiyelerini aileden almaktadirlar ve Cerkez aileler ¢ocuk

yetistirme konusunda oldukca 6zenlidirler. Cerkez ailede baba sozii gecen bir aile
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reisidir ve ¢ocuklariyla arasinda biiyiik bir resmiyet olup, kiz cocuklarinin himayeye
muhta¢ oldugu ve evin misafiri oldugu diisiiniilerek erkek cocuklara gore daha

samimi ve sefkatli davranilmaktadir (Narci, 2018, 79).

Cerkez ailelerde baba, evin reisi konumundadir ve ailenin ge¢imini saglamakla
gorevlidir. Anne, ¢ocuklarin egitimi, ev isleri ve aile bireylerinin bakimiyla
ilgilenmektedir. Aile i¢inde bir karar alinacagi zaman baba ve anne ortak bir goriisle
hareket etmektedir. Cocuklar ise ortak karar1 uygulamakla gorevlidir. Ancak
cocuklara da fikirleri sorulmaktadir. Genis ailelerde yasli olan aile bireylerinin her

konuda goriisleri alinmakta ve her konuda saygi gosterilmektedir.

Kafkas toplumunda yaslilar hayata katilim konusunda oldukga aktiftir, yaslilarin
inzivaya gekilmesi gibi bir durum s6z konusu degildir ve yashlar gézetmen niteligi
tasir ve bir sorun ile karsilagilirsa yargig gorevi yapmaktadirlar (Yagan, 1992, 32-
36’dan aktaran Atasoy, 2014, 35). Kafkas toplumundaki Aleysé (Adab-1 muaseret,
uygarlik, gorgii ve nezaket) kurallarinda, yaslilara hiirmet, saygi, nezaket, 0zenli
davranmak ve hizmet etmek birincil olan davranislar icinde yer almaktadir (Yagan,
1992, 32-36’dan aktaran Atasoy, 2014, 35). Boylece Cerkez ailelerde yaslilara

verilen sayginin her seyden once geldigi diistiniilebilir.

Aile islerinin gergeklestirilmesinde bir meclis olur ve her giin aksam saatlerinde
meclis toplanir, bu toplantida yasca en biiyiik olan son s6zii sdyler ve kararlar alinir,
alinan bu kararlarda her giin ne yapilacag: belirlenirdi (Bayram, 2019, 23). Cerkez
aileler birbirlerine danisarak kararlar alip, hosgorii ve saygi cergevesinde yasayan,
cocuklarini sevgi ile biiyliten, kadinlarina deger veren ve yaslilarina hiirmet gosteren
bir yapiya sahiptirler. Cerkezlerin birbirlerine ve kiiltiirlerine olan bagliliklar1 da

aileden gelen ve aile iginde gergeklesen bu saygin yapinn tirtiniidiir.

4.4.4. Gelenekler

Cerkez gelenekleri, Xabze ismi verilen ve yazili olmayan kurallara dayali olarak
gerceklestirilmektedir. Biiyiikten kiigiige biitiin Cerkezler, bu kurallara uygun olarak
yasamlarini stirdiirmektedir. Ayrica Cerkezler, sahip olduklar1 gelenekleri uygulamak
ve devamliligini saglamak konusunda oldukc¢a 6zenli davranmaktadirlar. Cerkez
halkinin gecmisten beri gelen kiiltiirel aliskanliklari, diigiin, cenaze, miizik, dans ve
sosyal yasamlarindaki bir¢cok aligkanliklari, onlarin geleneklerini olusturmakta ve

kusaktan kusaga aktarilmaktadir.
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Baddeley kitabinda Cerkez halkinin c¢esitli gelenekleri, kiiltiirel aliskanliklar
oldugunu ve Kafkaslardan Anadolu’ya go¢ etmelerine ragmen kapali bir toplum
olmalar1 sebebiyle gelenek ve goreneklerini hala surdirebildiklerini belirtmektedir
(1995, 22’den aktaran Diizenli, 2006, 89). Bu dogrultuda kapali bir toplum olan
Cerkez toplumu, Kafkasya’dan Anadolu’ya gerceklestirilen go¢ sonrasinda dahi
sahip olduklar1 geleneklerini korumak ve silirdiirmek konusunda oldukg¢a basarili

olmuslardir.

Narci1 konuyla ilgili olarak, Cerkezlerin, gelenek, gérenek, dans, mizik ve dilleriyle
yillardir devam eden ve toplumun her bireyine yonelik olarak ayr1 kurallar belirleyen
kokli bir kiiltiire sahip oldugunu, toplum diizeninin saglanmasi agisindan her bireyin
uygulamasi gereken kurallarin oldugunu, sosyal yasantilarindan ve danslarinda dahi
bir diizenin oldugunu, kurallarin uygulanmasi sonucunda herhangi bir anlagmazlik

meydana gelmedigini vurgulamistir (2018, 59).

Cerkez toplumundaki her birey, xabze kurallar1 g¢er¢evesinde geleneklerini
stirdiirmeye  caligmaktadir. Geleneklerine olduk¢a bagli olan Cerkezlerin,
yasamlarinin her alaninda yer alan xabze kurallari, Cerkez toplumunun varligini

strdirmesinde ve kdltirlerini koruma konusunda etkili bir arag olmustur.

4.45. Xabze

Cerkezler gelenek, gorenek, orf, &det ve sosyal yasamda karsilasabilecekleri her tiirlii
durum i¢in yazili olmayan bazi kurallar ve kanunlar olusturmustur. Ortaya
cikardiklar1 bu kanunlar dogrultusunda, yasamlarina devam etmeye calismis ve
davraniglarint bu kurallara uygun olarak gerceklestirmislerdir. Sosyal yasamlarini

diizenleyen bu kanunlara da “xabze” adini vermislerdir.

“Xabze, Cerkezlerin “yazisiz kanun/anayasalar1” olarak gordiikleri, sosyal diizenin,
giindelik hayatin etkilesim Oriintiilerinin, sosyal yap1 ve kiiltiirlin, karizmatik
Onderlerin, sosyal kontrol mekanizmalari ile kolektif aidiyet ve kimliklerinin insa ve
idamesinden sorumlu, yani Cerkes olmay1 belirleyen gelenekleridir. Oyle ki xabze,
giindelik hayat icinde kisilerin, sokakta yiiriime seklinden, oturma bi¢imine, nerede
duracaklarindan, kiminle nasil konusacaklarina, diigiinden cenazeye kolektif
pratiklerde nasil davranacaklarina kadar yayilan bir baglamda Cerkes olmay1

belirlemektir” (Girgin, 2018, 46). Bu dogrultuda Cerkez olmay1 gerektiren ve
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hayatlarin1 diizenleyen yazili olmayan kanunlar bitiinline xabze ad1 verildigi ortaya

konulmustur.

Cerkez gogiiyle Kafkasya’dan Osmanli devletine gelen ve Uzunyayla bolgesine
yerlestirilen Cerkezler, bu bolgede oldukea biiyiik bir niifus yogunluguna sahiptir. Bu
niifus yogunlugu Cerkezlerin Kafkasya’dan getirdikleri yasam bicimini ve
kiiltiirlerini siirdiirme konusunda basarili olmalarma yol agmistir. Bu dogrultuda
xabze kanunlart da varligini siirdiirmiis ve Cerkezlerin yasam bigimlerini

diizenlemelerine yardimci olmustur.

Xabze’nin korunmasinda Kafkasya’dan gelip Uzunyayla’ya yerlesen biiyiik
cogunlugu Kabardey olan Cerkezler olduk¢a etkilidir ve Uzunyayla bélgesine
yerlesen Cerkez boylarinin ¢esitli olmamasi xabze kanunlarini korumalarinda yararlh
olmustur (Girgin, 2018, 46). Cerkezlerin asil ve soylu yapilari, xabze kanunlarim
uygulama konusundaki kararlhiliklari da xabze kanunlarini gelecek nesillere tagima

konusunda 6nemli 6lgiide etkili olmustur (Girgin, 2018, 46).

Xabze kavrami, “Orf, adet, gelenek, gorenek, anane ve tore” kelimelerinin bitinin
ifade etmek amaciyla ve Cerkez yasam bigiminin ortak ismi olarak kullanilmaktadir
(Kantemur, 2018, 37). Cerkez Kkiiltiiriiniin yap1 taslarindan biri olan Xabze
kanunlarmi, toplum yaratir, uygular ve denetler (Kantemur, 2018, 37). Biiylikten
kiiglige biitiin Cerkezler bu kanunlarin 15181nda yetistirilir ve uyulmasi gereken biitiin

kurallar1 bilir. Kurallara uymayan bireyler ise toplum tarafindan kabul gérmez.

Xabze kanunlar1 temel diisiincesi bozulmadan degisiklik gosterebilir ve zamanin
sartlarina gore toplumun ileri gelenleri tarafindan o zamana uygun bir sekilde yeni
kurallar belirlenebilir. Xabze kanunlarmin belirleyicisi toplum tarafindan en
begenilen kisiler ve ileri gelen Cerkez siilalelerin biiytikleri tarafindan giincellenebilir
ve bu dogrultuda yeni kurallari en iyi sekilde gerceklestiren thamade, Cerkez
toplumu i¢in en iyi aktariciya doniisiir (Girgin, 2018, 48). Thamade, Cerkez
toplumunda, lider konumunda olan, insanlarin 6nemsedigi, yonetim becerileri olan,
toplum tarafindan saygi duyulan 6nderlerdir (Tuna, 2009, 26-3’dan aktaran Yuksel,
2011, 54). Thamade, sozii tutulan, saygi gosterilen, yasca biiyiikk olan ve xabze
kurallarin1 dogru bir sekilde uygulayan kisidir yani Cerkez halki icin bir lider olma

ozelligi tasir.
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Thamade ve Cerkezlerin ileri gelen aileleri ile yapilan toplantilarda alinan kararlarla
xabze kurallar1 belirlenir ve toplumun bu kurallara uymasi saglanir. Bu kurallarin
uygulanmasinda, ayip (haynape) kavrami olduk¢a 6nemli bir etkendir. Ayiplanmak
onlar igin cezalarin en biiyligli sayilabilir. Cerkezlerde ayiplanmamak ve toplumdan
dislanmamak icin biitiin Cerkezler xabze kurallarina uyar ve bu kurallarin

devamliligini saglarlar.

Xabze, aile, egitim, inang, ekonomi, adalet, bos zaman degerlendirmeleri gibi
onceliklerden olusan bir sistemi daha vardir, bu parcalar, xabze denen batini
olusturur ve xabze sosyal yasami diizenleyen, bu kurallarin kusaktan kusaga
aktarilmasini saglayan bir yasam modelidir (Serbes, 2018, 17). Xabze kurallar
biiyliklere saygi, hosgorii, misafirlik, paylasmay1 bilmek, soziinde durmak, sabirli ve
nezaketli olmak, sadakat, vatanin1 sevmek, diisiincelerini Ozgiirce ifade etmek,
dogaya ve dogadaki canlilara duyarli davranmak gibi davraniglar yer alir ve xabze
ihtiyagtan dogmustur ve dinamiktir (Seving, 2019, 37). Zaman icinde gelisime ve
degisime ugrar, toplumsal yasamdaki degisikliklere uyum saglar ve xabze kultiranin
mensuplart bulunduklar1 yer, zaman ve sartlara gore pozitif davranis bigimleri

gelistirir ve sergilerler (Seving, 2019, 37).

Kapal1 bir toplum olma ozelligi gosteren Cerkezlerde, kiiltiir ve xabze kurallar
giiniimiize kadar gelmistir. Bu durumun bireysellikten ¢ok kendi toplumlarina ve
kiiltiirel degerlerine ©nem verdiklerini ortaya koymaktadir. Anavatanlarindan
kopmus olan bir toplumun, baska bir toplumla yasayip, kiiltiirlerinden kopmamis

olmalari, xabze kurallarina olan bagliliklarinin sonucudur.

4.4.6. Cerkezlerde Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Biitiin toplumlarda oldugu gibi Cerkezlerde de kadin ve erkek i¢in toplum tarafindan
belirlenmis olan kaliplasmis davranis bigimleri bulunmaktadir. Kadin ve erkegin
yapacagi isler, ¢alisma alanlari, davranis sekilleri, aile i¢cindeki konumlari, nasil
giyinmeleri gerektigi gibi konular daha 6nceden toplum tarafindan belirlenmis olup
kadin ve erkegin bu kaliplasmis davranig bic¢imlerini, rolleri gerceklestirmesi
beklenir. Cerkez kadin ve erkeklerinin, onlara atfedilen bu rolleri gerceklestirmesiyle
onlarin toplum ig¢indeki yerleri ortaya ¢ikmaktadir. Cerkez toplumunda her toplumda
oldugu gibi kadin ve erkeklere atfedilen roller bulunmaktadir. Kadin ve erkek icin

yapmas1 gereken gorevler ve uygulamasi gereken kullar bulunmaktadir. Toplumsal
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cinsiyet rolleri bu toplum icinde de goriilmektedir. Edinilmis akil yoluyla bireylerin
annelerinden, babalarindan ya da bir baska rol modelden gordiigii davraniglari

kendilerinin de kazanmas1 saglanmaktadir.

Cerkezlerde, “Adige Habze” adi verilen s6zlii kanunlara dayandirilmis olan
toplumsal cinsiyet rolleri bulunurken kadin ve erkekten beklenen davranislar bu
kanunlar dogrultusunda gerceklesmekte ve bireylerin toplum igerisindeki konumu
belirlenmektedir (Tok, 2018, 6). Cerkezlerin tabii oldugu xabze kanunlarina gore,
kadinlarin ve erkeklerin toplum igerisinde nasil davranacaklarindan, sosyal
yasamlarinin her alaninda ne yapmalar1 gerektigine kadar belirlenmis kurallar vardir.
Kadin ve erkek icin belirlenmis olan toplumsal cinsiyet rolleri xabze kanunlarinda
acikca yerini almaktadir. Bu kanunlara uymayanlar toplumdan dislanmakta ve

ayiplanmaktadir.

Ataerkil bir toplum olan Cerkezlerde kadinlar geri planda olsalar da diger toplumlara
gore daha ozgiirdiirler ve kadina verilen saygi oldukca fazladir. Cerkez kadinlari
diger toplumlardaki kadinlara gére daha 6zgiir, cesur ve kendine giivenen bireylerdir.

Cerkezlerde her bireyin esit oldugu diisiincesi hakimdir.

Cerkez c¢ocuklarin yetistirilme bicimlerini inceleyecek olursak kiz ve erkek
cocuklarin yetistirilmesinde temelde olduk¢a farkliliklar bulunmaktadir, ancak
kizlarm bastirilmasi ve engellenmesi soz konusu degildir (Degirmenci, 2011, 27-32).
Cerkez toplumunda kiz c¢ocuklarin giizel, 6zgiivenli ve ev islerinde iyi olmalar
beklenirken erkek g¢ocuklarin at binme, cesaret, gozii peklik ve savascilik gibi
konularda iyi olmalar1 beklenmekte, ancak bu beklentiler, toplumsal hayata katilimda
esitsizlik anlamina gelmemektedir (Degirmenci, 2011, 27-32). Tok ¢aligmasinda bu
konuyla ilgili olarak Cerkeslerde kiz ¢ocuklarina daha itinali davranildigini, onlarin
korunmasi gerektigini, nazli ve narin bir yapida yetistirildiklerini, kiz ¢gocuklarina iyi
bir ev hanimi, iyi bir anne, iyi bir es olmalari konusunda egitim verilirken erkek
cocuklarina cesaret ve yigitlik konusunda egitim verildigini, ancak kizlardan da

tirkek davranislarin beklenmedigini belirtmektedir (2018, 21).

Genglerin evlilik ¢agma geldiginde kiz ya da erkek olmaksizin, hi¢bir engellemeyle
karsilasmadan belli sinirlar dahilinde genclerin rahatlikla goriismelerine izin

verilmektedir. Kizlarin bu konuda bir engellemeyle karsilasmadiklar1 goriilmektedir.

68



Bu durum Cerkez geleneklerinde “kasenlik” ad1 altinda gergeklestirilmekte ve xabze

kurallar1 i¢inde yer almaktadir.

Cerkez toplumunda kadinlara ve erkeklere atfedilen roller aile icinde de belirgin bir
sekilde yer almaktadir. Aile reisi babadir ve evin gecimini saglamakla ytlkiimliidiir.
Anne ise ¢ocuklarin egitiminden ve ev islerinden sorumludur. Belirlenmis olan bu
rollerin yaninda, aile i¢indeki dayanisma ve saygi, kadin ve erkegin konumunun esit

olmasina yol agar.

Anne, ailede “ger¢ek fakat sessiz” hakimdir (Canan, 1988, 30’dan aktaran Atasoy,
2014, 35). Cerkezlerde ailenin i¢ isleri ile ilgilenen kadin, yalnizca ev isleri ile
ilgilenmemektedir. Aile iginde aliman kararlarin da karar mercii durumundadir.
Cerkezlerde kadima ve anneye toplumsal cinsiyet rolleri gdzetmeksizin Onem

verildigi anlagilmaktadir.

Cerkezlerde kadinlar i¢in belirlenmis olan toplumsal cinsiyet rolleri, cesaret,
giriskenlik, sadakat, anaclik, bilgelik, 6zgliven gibi Ozelliklerdir ve bu o6zellikler
yalnizca kiz ¢ocuklarinda degil erkeklerde de bulunmahidir (Yuksel, 2011, 17).
Cerkez kizlara besikteyken bu oOzellikler kazandirilmaya ¢alisilip ninnilerle
aktarilirken bunun yaninda Setenay hikayeleri anlatilarak Setenay’it rol model

almalar saglanir (Yiksel, 2011, 17).

Cerkezlerde toplumsal cinsiyet rolleri icinde her iki cinsiyete de uygun gorulen
cesaret konusu, bireylerin daha 6zgiir ve 6zgiivenli olmalarina yol agmaktadir. Nart
Destanlarinda yer alan Setenay karakterini 6rnek alan Cerkez kizlarinin, Setenay’in
bilgelik, zekilik, cesurluk ve liderlik gibi 6zelliklerini edinmelerini saglamaktadir. Bu
anlamda diger toplumda goriilen toplumsal cinsiyet algilarinin, Cerkez kadinlarinda
biraz daha farkli seyrettigi diisliniilmektedir. Kadinlara verilen 6zgiirlik ve cesaret

algis1 bunun temelini olugturabilir.

4.4.7. Cerkezlerde Kadinin Yeri

Cerkez toplumunda kadina verilen deger, saygi ve 6nem oldukga biiyiik ve bu toplum
icin dikkat edilmesi gereken ©nemli durumlardandir. Kadin ve erkek arasinda
cinsiyet esitsizligi bulunmamaktadir. Bu dogrultuda Cerkez toplumundaki cinsiyet
esitligi sosyal ve kiiltiirel yasamin her alaninda yer bulmaktadir. Ancak her toplumda

oldugu gibi Cerkezlerde de kadinlara ve erkeklere atfedilen roller bulunmaktadir.
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Ataerkil bir toplum olan Cerkezlerde kadinlara atfedilen roller bulunmakla birlikte

kadinlar1 6ne ¢ikaracak Orf adet gelenekler de bulunmaktadir.

Cerkez kadinlar; miitevazi, vakur, gilizel, zeki, asil, =zarif olma 0&zelligi
tasimaktadirlar. Asil davraniglarinin yaninda ¢ocuksu davranislart da bulunmaktadir.
Gizellikleri herkes tarafindan bilinen bir gercektir. Reineggs, Cerkez kadinlarin sen
sakrak ve nazik tavirlar1 oldugunu, esprili, muzip ve konuskan oldugunu, dikkat
ceken gururlariyla erkeklere hiikmedebildiklerini belirtmektedir (1796, 260-262’den
aktaran Yildiz, 2018, 231). Cerkez toplumunda kadinlar 6nemli goérulen, ince ve

hassas davranilmasi gereken bireylerdir.

Kafkasyali diger toplumlardan farkli olarak, Cerkez toplumunda kadina daha gok
onem verilmekte olup kadmlarin ikinci planda kaldigi toplumlarin aksine
Cerkezlerde durum ¢ok farkhidir (Tok, 2018, 7). Cerkez kadinlar daha 6zgiir ve
saygin bir yasam siirmektedir ve kadinlar agir islerde calistirllmazken evde ve
toplumun diger alanlarinda ayricaliklara sahiptir (Tok, 2018, 7). Cerkez toplumunun
kadina olan bakisi, onlarin toplumda yiiceltilmesiyle anlasilmaktadir ve kadinin
toplumdaki sayginligi oldukca fazladir. Konuyla ilgili olarak Katkasya’daki kadinin
konumunu vurgulayan Ingiliz sunlar1 belirtmektedir: “Eger milletin medeniyet
derecesi kadina olan hiirmet ve riayeti ile 6lgmek lazim gelse herhalde Cerkesler
diinyanin en medeni insanlaridir. Ciinkii kadin Cerkezistan’da gordiigii saygiy1 higbir
yerde gormemektedir.” (Kog, 2016, 357). Boylece Cerkez halkinin kadinlara olan
hassasiyetinin oldukca ileri diizeyde oldugu ve kadma deger verdikleri

sOylenebilmektedir.

Peker yaptig1 bir calismada Cerkes halkindaki kadinlar ve erkeklerin, toplumsal
hayatin her alaninda yan yana yer aldigini, gelenek¢i bir halk olmalarina ragmen
kadinlar ve erkekler arasinda bir sinir bulunmadigini belirtmis ve buna 6rnek olarak
zehes adi verilen, geng kizlarin ve erkeklerin bir arada olmalarini destekleyen ve
gelenek ve goreneklerin disina ¢ikmadan saygi ¢ercevesi icerisinde sosyallesmeleri
amaciyla gergeklestirilen toplantilardir. (2018, 3). Kadin ve erkeklerin esitliginin var
oldugu bu toplumda, geng kizlar1 ve erkekleri sinirlandirmadan, toplumsal cinsiyet

kalip yargilar1 gébrmezden gelinerek sosyallesmelerine izin verilmektedir.

Cerkezlerdeki kadin erkek iliskileri ve kadinlara verilen deger, kadinlarin sosyal ve

kiiltiirel yasamda da ¢ok fazla kisitlamalar yasamadiklarin1 gostermektedir. Cerkez
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toplumunda kamusal alanda daha rahat davraniglar sergileyen kadinlar, erkeklerden
farkli diigtiniilmemekte ve bu toplumda kadinlara biiylik sayginlik gosterilmektedir.

Sosyal yasamda erkeklere verilen bir¢ok hak kadinlara da taninmaktadir.

Cerkez toplumunda, kadinlara saygi duyulmakta ve onlarin 6zglir yasamalarina
olanak saglanmaktadir. Ancak oOzglir yasam ahlak kurallar1 ¢ercevesinde
gerceklestirilmektedir. Kadinlarin ikinci planda yer almamasi, sozlerine Onem
verilmesi, saygi duyulmasi bu toplumda yer alan kadinlarin bir¢ok alanda kendilerini
gosterebilmelerine olanak saglamaktadir. Yasamlarindaki bu 06zglrlik, dans ve
miizik gibi kiiltiirel ve sosyal agidan bircok alanda kendini gostermektedir. Ornegin
kadinlarin sayginligi, nazik ve kibar olusu; erkeklerin savasci ve ¢evik olusu, kadin
ve erkegin her ortamda bir arada olabilmesi danslarina ve bu danslardaki figiirlere
yansimistir (Kantemur, 2018, 97). Ayrica bir Fransiz aragtirmaciya gore, kadin ve
erkek elbiseleri arasinda da bir fark yoktur ve kadmlarin kiyafetleri, erkeklerin
kiyafetlerine ¢cok benzerlik gostermektedir (Yildiz, 2018, 223).

Sosyal yasamlarinda kadinlarin liderliklerine ve ogiitlerine onem verilmektedir.
Kadinlarin sayginliklarin korunmasi ve onlara saygi ve hiirmet edilmesi, bu
toplumun 6nem verdigi ahlak kurallarindan biridir. Buna 6rnek olarak yapilan bir
alan arastirmasinda arastirmacit kadinlarin mekana girdiginde orada bulunan
bireylerin ayaga kalkmasi ve yiiksek sesle konusmamasi gibi gozlemler yaptigi

belirlenmistir (Kantemur, 2018, 40).

Cerkezlerde kadinlara duyulan sayginlik ilk olarak Nart Destani’nda ortaya
koyulmakta ve bu destanda kadinlara ¢ok buyuk bir énem atfedilip, kadinin kutsal
oldugundan bahsedilmektedir (Tok, 2018, 5-6). Nart Destani’ndan yola ¢ikildiginda,
giiniimiizde ataerkil olan Cerkez toplumunun ge¢miste anasoylu (kadmnlar giiglii
oldugu) bir toplum yapisina sahip oldugu ortaya ¢ikmaktadir (Tok, 2018, 5-6).
Destana gore Nart Destanindaki Setanay Guase birgok alanda bilgin olan ve
toplumun her bireyinin sayginligini kazanmis biridir. Cerkezlerde edinilmis akil
yoluyla biitiin kadinlarin da Setanay Guase gibi olmasi beklenmekte ve kadinlara

saygt, hiirmet konusunda 6zenli davranilmaktadir.

I. Blaramberg, J. Dumezil ve Yu Karpov gibi bircok arastirmaci Cerkezler ile ilgili
caligmalar yapmis, Cerkez kadinlarin giiglii, becerikli, her isin iistesinden gelebilecek

yapida olduklarini, ayni zamanda erkekler gibi yigit savasgilar olduklarini
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belirtmislerdir ve bu c¢alismalarda, Cerkez kadinlarin Nart destanindaki kadin
karakterlerin 6zelliklerini tasidiklari, bu destanda kadinin kutsal ve saygin oldugu ve
Nart destaninda anasoylu bir toplumun var oldugu vurgulanmustir (Tok, 2018, 6). Bu
dogrultuda gilinlimiizde ataerkil bir yapiya sahip olan Cerkez halkinin ge¢miste
anaerkil bir yasami kisa siire de olsa siirdiirmiistiir. Cerkezlerdeki kadina verilen
onemin nedeninin de bu durumdan kaynaklandig1 sdylenebilir. Ayrica kadina verilen

sayginlik ilk olarak Nart Destanlarinda goriilmektedir.

Kadinlarin 6zgiir, bilge ve saygin olmalarinda etkili olan ve Cerkez kadinlara rol
model olan Nart destaninda gegen Setanay Guase; giizel ve bilge olmakla birlikte,
cozlimlenemeyen toplumsal konularda fikir alinan yar1 tanriga yari insan oldugu
belirtilen bir kadindir, herkesin akil hocasidir, hastaliklarda ve dogal afetlerde halkin
damisma merciidir (Ozbay, 1990°dan aktaran Yuksel, 2011, 17). Bdyle mitolojik bir
kahramana sahip olan Cerkez toplumu, kiz ¢ocuklarin1 Setenay gibi yetistirmeye
odaklanir. Bu dogrultuda Cerkez toplumunda kadin kahramanlarinin 6zelliklerine

sahip kizlar ve kadinlar yetisir.

Cerkezlerde kadinlara verilen deger ve onlarin sayginliklari sosyal yasamin her
alaninda yerini bulmaktadir. Cerkez toplumundan erkekler kadinlarin Oniinde
gorunse de kadinlara danismadan bir karar vermemektedirler. Biiyiikanneler, anneler,
esler ve kizlar; erkeklerin karar alirken danisabilecekleri kisilerdir. Cerkez toplumu

ataerkil bir yapiya sahiptir ancak kadinin yeri ve 6neminin de farkindadir.

Cerkez kadnlar evlilikten sonra bagka bir ailenin mensubu olmakta ve bu durum
Cerkezlerde zor bir durum haline gelmemektedir. Cunku Cerkezlerde gelin; el
istlinde tutulmas1 gereken, hassasiyet gosterilen ve sevilen bir bireydir. Aileye yeni
katilan kadina ilk yillarda misafir gibi davranilip onlarin aileye alismasi saglanir ve
oldukca saygili davraniglar sergilenir. Ayrica kadin evlendikten sonra kendi ailesinin

soyadiyla adlandirilmaya devam eder. Bu da ona gosterilen sayginin bir isaretidir.

Narci’ya gore, bazi toplumlarda evlilikten sonra zorlu gegen bir gelinlik stireci
baslamaktadir ve Cerkezlerde bu siireg, gelinin ikinci planda oldugu ve zorluklar
yasadig1 bir siire¢ degildir (2018, 76). Cerkezler her zaman kadina énem verdikleri
gibi evlilikten sonra da onu onurlandirip gerekli 6zeni gostermektedir (Narci, 2018,

76).
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Cerkez toplumu, gogle birlikte farkli bir kiiltiirel yasantiya maruz kalsa da
kiiltiirlerini korumaya c¢aligmis, ¢ok eskiden beri kadinlara karst olan bakis agilarini
degistirmemislerdir. Cerkezlerde ge¢cmisten bu yana kadma saygi gosterilmis ve
haklar1 korunmustur. Bu da Cerkez toplumunun kadina verdigi degeri bir kez daha

gostermektedir.

4.4.8. Nart Destani ve Setenay Guase

Nart toplumunun, M.O. olusmaya baslayan, yasam bigimlerinin ve kiiltiirlerinin
kusaktan kusaga aktarilmasini saglayan Nart Destanlari, bir kiiltiirel aktarim 6gesi
olarak goriilmektedir. Adiloglu’na gore Nart kelimesi, Tiirkge’de alp kelimesine
karsilik gelmekte, yigit, cesur, mert ve kahraman kelimeleriyle tanimlanabilmektedir
(2007, 197). Nart’larin kahramanlik Oykiilerini konu alan Nart Destani, Kafkas

halklar1 i¢in 6gretici bir nitelige sahiptir.

Nart destan1 Kafkas halklarinin geleneklerine bagliliklarini saglayan onemli bir
kiiltiirel mirastir. Kafkas halklarin gegmiste yasadiklari olaylar1 ve kiltiirlerini
yansitir. Cerkez halki da bu destandaki mitolojik kahramanlar1 6rnek alarak yasamis

ve onlarin sergiledigi davranislari sergilemeyi amaclamislardir.

Nart Destani, Katkasya halklariin ge¢misten bugiine anlattiklar1 = sozli
geleneklerinin bir Grind olup butin Kafkas halklarinda korunmaya devam etmekte
ve Setenay gibi destan kahramanlarinin isimleri bu halkin ¢ocuklarina isim olarak
verilmektedir (Yilmaz, 2019, 117-119). Destana gore; Setenay bitun Nart
toplumunun annesidir ve bu destanda Nart’larin kahramanlik konusu islenmektedir
(Y1lmaz, 2019, 117-119). Nart destaninin en 6nemli kahramanlarindan biri olan

Setenay Guase, saygin bir toplum lideri konumundadir.

Nart Destaninda odak nokta olan Setenay Guase, yiiz ¢ocuk annesi olup Nart
toplumunun atasidir ve zekasi, bilgeligi, adaleti, fiziksel giicii ile biitliin Nart’lara
liderlik yapmistir (Tok, 2018, 14). Setenay’in destandaki rolii yol gosterici olmasidir
(Tok, 2018, 14). Destandaki Setenay karakteri, bir kadin karakter olmasina karsin,
bilgeligi ve savasgilig ile biitiin Nart toplumuna 6nderlik etmis ve danisilan bir birey

olmustur.

Kadmm konusu Nart Destaninda, dikkat ceken konulardan biridir ve destandaki
kadinlarin ortak ozellikleri ise, asil, dik duruslu, becerikli, zeki ve mert olmalaridir

(Tok, 2018, 13). Fiziksel olarak olduk¢a guclu, 6zgur ruhludurlar ve ilk ¢aglarda
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yasamis Amazon kadinlarina benzetilmektedirler (Tok, 2018, 13). Nart destanina
gore kadin karakterler erkek karakterlerin sahip oldugu birgok 6zellige sahiptirler.
Kadin karakterler, erkeklerin yapabildigi birgok seyi yapabilmektedir. G. Z. Kaloyev
yaptig1 bir caligmada Nart Destanindaki kadinlardan su sekilde bahsetmektedir: “Nart
kadinlar1 bazen tamamen erkek rolleri iistlenirlerdi. Nart kadin1 Seteney Guase erkek
gibi askeri zirhin1 giyer, tim pusatlarini takar, Nart kadinlar ile yarisa girerek

onlarin gii¢lerini ve cesaretlerini 6lgerdi.” (G. Britoyeva’dan aktaran: Tok, 2018, 14).

Nart destanindaki dominant olan kadin karakter Setenay Guase, ‘Bilge Kadin’ olarak
nitelendirilip ¢oziimlenemeyen sorunlarin ¢dziime ulagsmasinda fikri alinan bir 6nder
olmustur ve Cerkez kadinlar Setenay’i Ornek alarak sonraki zamanlarda otoriter
kadin olup ailede bu 6zelligi tasimislardir (Tutar, Nart, 2018, 81). Nart Destaninin
kadin kahramani Setenay Guase, Kafkas toplumundaki anaerkil yapinin ve kadinlara
duyulan sayginin temelini olusturmaktadir. Bu durum Cerkezlerde de aymi sekilde
kendini gostermektedir. Cerkez toplumunda kadina verilen deger Nart Destanindaki

kadin karakter olan Setenay’dan gelmektedir.

4.5. Cerkezlerde Muzik Kaltara

45.1. Cerkez Miizigi

Kafkasya’dan Anadolu’ya gerceklesen Kafkas halklarinin go¢ siirecinde ve
sonrasinda miizik kiiltiirleri Kafkas halklarinin birbirlerine olan bagliliklarini ve
kaltarlerini  strdurmeleri  konusunda Onemli Olcude etkili olmustur. Kafkas
halklarinin gegmisten bugiline yasamlarinda sahit olduklar1 olaylar1 miizik ile ifade
etmis ve gelecek nesillere aktarmislardir. Cerkezlerin geleneklerini ve kiiltiirlerini
korumalarinda, siirdiirmelerinde ve kusaktan kusaga aktarmalarinda mdaziklerinin
oldukega biiyiik bir etkisi vardir. Miizik kiiltiirii ve miizikal faaliyetler, Cerkez halki
icin oldukca 6nemli goriilen aktivitelerdendir. Hatta miizik, Cerkez yasaminin hemen

hemen her alaninda yer bulan kiiltiirel davranis bicimlerindendir.

Cerkezlerde kiiltiirel aktarim 6gesi olarak anadil 6gretimi birinci sirada yer alirken,
miizik ve dans 6gretimi de anadilden sonra gelmektedir. Cerkez halklarinda miizik
kiltiri  ve bu kiiltiirin ~ 6gretimi  onemli  bir  kiiltlirel miras olarak
degerlendirilmektedir. Bu dogrultu da cocukluktan itibaren bu kiltirin Cerkez

toplumuna kazandirilmasi, Cerkez toplumunun hedefleri arasinda yer almaktadir. Bu
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toplumunun {yesi olan biiyiikten kiiclige biitiin bireyler, miizik kiiltiiriin

devamliliginin saglanmasi bilincini benimsemektedir.

Cerkez mizigi, miizigin olusumunu saglayan ezgi, ritim, dil, ¢algi gibi miizikal
araglarin yani sira, Cerkezlerin kiiltiirel birikimlerinin de ele alinarak bir biitiin olarak
degerlendirilmekte, Cerkez miiziginde gocilin etkilerinden, kiyafet ve mutfak
kalturine kadar bir¢ok faktor bulunmakta ve Cerkez etnik kimlik kodlart miiziklerini
de etkilemektedir (Mustan Donmez, 2011, 159). Cerkez miiziginin olusumunda
Cerkezlerin goc¢ gibi ge¢miste karsilastiklart biiylik olaylar ve gilindelik yasam
bicimleri buyik oranda etkilidir.

Gerkezlerin geleneksel miizigi, bati miizigi formuna benzer 6zellikler tagimaktadir ve
cok sesli bir miizik olan Cerkez miizigi, koral bir yapiya sahiptir. Cok sesli olarak
gerceklestirilen miizige eslik edebilecek calgilar da bu ¢ok seslilige uygun olabilecek
calgilardan secilmektedir (Kockar, Kogkar, 2016, 4). Cok sesliligin uygun olarak
gerceklestirilebilecegi calgilar, ¢ok sesli olarak eser seslendirmeyi de miimkiin
kilmaktadir. Avrupa klasik miizigine benzerlik gosteren ve tampere sistemin
kullanildig1 Cerkez miiziginde akordeon, cok seslilige katki saglayan calgilarin
basinda gelmektedir. Cok seslilige katki saglayan calgilardan biri olan akordeon,

Cerkez sozIli miiziklerinin de kolaylikla gergeklestirilmesini saglayabilmektedir.

Kendilerine has bir millet olan Cerkezlerin, karakter Ozellikleri muziklerine de
yansimaktadir. Cok sesli miizik yapisina sahip olan Cerkez miizigi, birliktelik
icermekte ve bir¢cok bireyin katilimiyla ger¢eklesmektedir. Cerkezlerin miiziklerini
icra ettikleri anda, o ortamda bulunan herkes aktif olarak gergeklestirilen miizikal
faaliyete katilim saglamaktadir. Ayrica miizikal faaliyete katilanlar bir ¢ember
olusturup sarki sdylemekte ve bununla birlikte alkislayarak miizige eslik

etmektedirler.

“Kuzey Kafkasya’da ¢ok sesli geleneksel miizik yapisini olusturan melodik yapi, solo bir ses
iizerine igerisinde dinleyici icract ayrimi gozetmeksizin torene ya da geleneksel toplantiya
katilan herkes bu grubun soyledigi iki, li¢ ya da dort sesle yapilan bir dem (pedal, ostinato)’den
olusur. Boylelikle insan sesleri de bir calgi gibi islev gorebilir. Bu sesler, ya ayn1 perdeden,
bunun dortliisii, beslisi ve oktavindan solistin okudugu melodiye eslik etmesi i¢in katilimcilar
tarafindan paralel olarak soylenmektedir. Melodi dizileri diatoniktir. Geleneksel sarkilarin
bircogunda oOlgli sayilar1 karmagik bir yapidadir ancak ¢agdas ezgilerde yapilar oldukca
basitlestirilmistir. Sarki s6zleri arasinda ‘orayda, orida, oridada, oyra ... orada, awrasa, warada,
ridada’ gibi birtakim anlamsiz s6zciiklerden olugan girift sistemler bulunur” (Unarokova, 1999,
27-29’dan aktaran Kogkar, Kocgkar, 2019, 446).
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Melodiler konusma formunda olmasi nedeniyle Resitatifi andirmakta olup soliste
eslik eden katilimcilarin yankiy1 andiran sesleri zengin bir armoni olusmasina yol
acar ve solistin metinlerine eslik eden haykirislar coskuyu artirmaktadir (Goksel
Erdal, 2020, 26).

Polifonik olarak gercgeklestirilen Cerkez miiziginin temelinde insan sesi
bulunmaktadir. Yapilan ezgiye insan sesi ve diger calgilar eslik ederek ¢ok sesliligi
olusturmaktadirlar. Cok sesliligi olusturan katilimcilar ana ezgiye iki sesli, ii¢ sesli ve
dort sesli olarak eslik edebilirler. Koristler, solistin soyledigi sdzlerin ardindan, onun
voliimiinii gegmeyecek sekilde sarkiya eslik etmektedirler. Katilimeilar miizigin

coskulu ve eglenceli bir sekilde gergceklesmesini amaglar.

Cerkez miiziginin kiiltiirel kaynagin1 Nart Destanlarina dayandirmak miimkiindiir.
Miizik araciligiyla Nart kahramanlarinin yasamlar1 ve Kafkas halklanyla ilgili
bilgiler kusaktan kusaga aktarilmaktadir ve gegmisten bu giine mizik kiltirinin
aktariminda, “Ceguak’o” adi verilen gezginci miizik topluluklari 6nemli Slgiide
etkilidir (Erdal, 2019, 213). Cerkez halkindaki sozlii sdylenceleri gergeklestiren
Ceguak’o’lar, Ortacag Avrupasi’nin gezginci ozanlarina yani Troubadour’lara
benzerlik gostermektedir. Ceguak’o’lar, Cerkezlerde sarki sdyleme gelenegine katki
saglayan kisilerdendir ve Cerkez Kkiiltiirlinde sarki sdyleme gelenegi oldukga

onemlidir.

“Cerkezlerde sarki sdyleme gelenegi, biiyiik bir 6neme sahiptir ve erkeklerin yigitliginin
yaninda kag¢ sarki bildigi konusuyla da ilgilenilmektedir. Bu gelenek iki sekilde
gerceklestirilmektedir. Birincisi, sarki sdyleyen solistin ydnetimiyle, eslik eden toplulugun
nerede ve ne zaman katilmalarinin gerceklesecegi belirlenip sarkilarin sdylenmesi ve ikincisi
ise sarki sOyleyenlerin sirayla degisiklik yaparak sarkiy1 siirdiirmeye devam etmeleriyle
gergeklesmektedir. Uzun siiren sarki sdyleme gelenegi igin giiclii bir hafiza gerekmekte ve bu
tiir sark1 sdyleyen kisiler onemsenmektedir. Cerkezler sarkilarinda yalan bir s6ziin olmadigina
inanmaktadirlar. Bu dogrultuda Cerkez sarkilari, gecmiste yasanmis olaylarin degistirilmeden
ya da {izerine bir sey eklenmeden anlatilmasi, Cerkez tarihi ve hukuku gibi
nitelendirilmektedir” (Aktaran Celik Kan, 2019, 74).

Cerkezlerde miizik geleneginin aktarilmasinda ‘“hages” evlerinin biiylik katkisi
bulunmaktadir ve hages evleri, misafirlerin kaldig1 konuk evleridir, burada kalan
misafirler Cerkez halki tarafindan yalmz birakilmaz ve genclerin katilimiyla
gerceklesen miizikal ve sosyallesmeyi saglayan aktiviteler yapilir (Aktaran Celik
Kan, 2019, 74). Bu dogrultuda, hages evlerinde gergeklestirilen miizikal faaliyetlerle
miizik kiltliriiniin - devamliliginin  saglanmas1 arasinda bir baglantt oldugu
sOylenebilir. Mizik kdltirin aktariminda sarki sOyleme faaliyeti biiyiikk bir yere

sahiptir.
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Dumanis’a gore; Cerkez sarkilar1 solo, soloya eslik eden koro ve calgilarla ya da
eslik¢i bir orkestrayla sOylenebilmektedir ve Cerkez sarkilar1 dokuz simnifta
incelenmektedir. Bunlar xhuexhu sarkilari, tarimsal ¢alisma ve is sarkilari, ¢oban
sarkilari, aricihik sarkilari, avcilik sarkilari, aile i¢i ¢alisma ve is sarkilari, aile
kurumu ile ilgili sarkilari, demircilik sarkilari, tedavi sarkilari, agitlar ve kahramanlik

sarkilar1 seklinde siniflandirilmaktadir (2004, 51).

Xhuexhu Sarkilar:; dua ve dilek sarkilar1 olarak tanimlanabilmektedir. Yagmur duasi
sirasinda sOylenen sarkilar ve 22 Mart’ta gerceklesen yeni yili kutlama giiniinde

sOylenen sarkilardir (Dumanis, 2004, 52).

Tarmimsal ¢alisma ve is sarkilari; tarim faaliyetlerinin gergeklestirildigi sirada
soylenen sarkilardir. Bu sarkilar toprak siirerken misir toplarken harmanda ve
degirmende mahsulleri 6giitiirken ot bicerken ve at arabasi siirerken sOylenen sarkilar

olarak agiklanabilir (Dumanis, 2004, 52).

Coban sarkilari; c¢obanlarin hayvanlarla olan iletisimini saglayan sarkilardir ve

¢obanlar tarafindan sdylenir (Dumanis, 2004, 53).

Aricilik sarkilari; aricilikla ilgili olarak sdylenen sarkilardir ve aricilar tarafindan

sOylenir (Dumanis, 2004, 53).

Avcilik sarkilari; avcilikla ilgili olarak sarki formunda sOylenen sarkilardandir.
Ancak Orman Tanrisina yapilan adaklar1 da i¢inde bulundurdugundan, dua sarkilar

da bu grubun i¢ine girebilmektedir (Dumanis, 2004, 53).

Ev-Aile i¢i ¢alisma ve is sarkilari; aile icerisindeki yasanti ve evde yapilan islerle
ilgili olarak soylenen sarkilardir. Yin egirme, dikis dikme ve igleme yapma

sirasinda sOylenen sarkilari i¢inde bulundurmaktadir (Dumanis, 2004, 53).

Aile kurumu ile ilgili sarkilari; aile kurumu igerisinde gergeklesen olaylarla ilgili
olarak sOylenen sarkilardir. Gelin ve damat i¢in, dogan g¢ocuklar i¢in g¢ocuklar
yuriitmek i¢in sdylenen sarkilar ve ninniler bu sarkilarin i¢inde yer almaktadir

(Dumanis, 2004, 53-54).

Demircilik sarkilari; demircilerin islerini yaparken soyledikleri sarkilar1 igermektedir

(Dumanis, 2004, 54).
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Tedavi sarkilar:; tedavi amachh kullanilan sarkilardir. Sugigegi, kirik, savas
yaralanmalar1 ve yaglilarin iyilestirilmesi gibi birgok hastalik alanindaki tedaviler

icin kullanilan sarkilardir (Dumanis, 2004, 55).

Agitlar ve kahramanlik sarkilary; agitlar oliilerin ardindan sdylenen aci1 dolu sozlerin
melodiye donlismesi seklinde gergeklesen sarkilardir. Kahramanlik sarkilari ise
Cerkez kahramanlarim1 yiiceltmek ve anmak sebebiyle sdylenen sarkilardir
(Dumanis, 2004, 61). Cerkezler yasamlarinin hemen hemen her alaninda sarki
sOylemeyi ve miizik yapmayr birakmamislaridir. Giinliikk yasantilarinda bir ritiiel
haline doniisen miizik yapma gelenegiyle her alanda sdyleyebilecekleri sarkilarinin

bulunmasi miizige verdikleri 6nemi gostermektedir.

Cerkezler sahip olduklar kiiltiirlerinin en 6nemli unsuru olan miizigi korumay1
basarabilmislerdir. Geg¢misten beri farkli toplumlarla yasamak zorunda kalan
Cerkezler kimliklerinin ifade bigimi olarak miizigi etkili bir ara¢ olarak
kullanmiglardir. Bdylece kiiltiirel aktarimda miizik etkili bir bigimde kullanilmus,

Cerkez kiiltiirli ve miizik gelenegi gelecek nesillere aktarilmistir.

4.5.2. Cerkez Dansi

Cerkez kiiltiiriinde miizik ve dans, i¢ ige gegmis olan ve birbirini tamamlayan bir
kiltirel davranmis bicimidir ve birbirinden bagimsiz olarak diistiniilmemektedir.
Cerkez halki miizik ve dans1 giinliik ritiiel haline doniistiirmiistiir. Miizik ve dansa
olan bagliliklar1 giinliik yasantilarinda da belirgin bir sekilde yer bulmaktadir.
Cerkezler diigiinlerde ve festivallerde hatta birliktelik sagladiklar1 her yerde dans

etme geleneklerini devam ettirmislerdir.

Cerkezlerde aileler miizik¢i ve dansci aileler olmak Uzere ikiye ayrilmakta olup
miizik¢i olanlar aile gelenegi olarak miizik kiltdrind devam ettirmekle
yiikiimliidiirler ve bu aile iiyeleri genellikle mizika ¢almaktadir (Ozyiirek, 2012, 36).
Dansg1 aileler ise dans kiiltliriinli cocuklarina 6gretmekte ve diiglinlere en iyi dans
edenlerin katilmas1 saglanmaktadir (Ozyurek, 2012, 36). Farkli kdylerden
kasabalardan en iyi dans eden kisi diiglinlere davet edilmekte, diigiinlerde miizikle
dans1 yoneten Ata adinda deneyimli bir lider bulunmakta, dans1 yoneten ata giftleri
dansa cagirmakta ve dansin devam etmesini saglamaktadir (Ozylrek, 2012, 36).

Cerkezlerde dans pratigi bir diizen i¢inde gergeklesmektedir.

78



Cerkez danslar1 konularma gore farkliliklar gostermektedir. Halk danslari da
miiziklerde oldugu gibi gecmiste yasanan tarihsel olaylardan, giinliik yasantilardan,
destanlardan ve bir¢cok yasanmisliktan etkilenmistir. Cerkez tarihinin kendine has
karakterleri ve olaylar1 danslara da yansimis, kahramanlik, savas ve daha bir¢ok

konuyu i¢ine almstir.

Cerkez danslar1 dort smifta incelenmektedir: birincisi; sevgi, ask, kadin erkek
iliskilerini i¢ine alan ve 4/4 zamanli olarak yapilan dans tiiriidiir ve Kaafa, Zefako
(Adg), Tuz Tepseu (Kar-Bal), Kaft (Os) bunlardan biridir, ikincisi; erkeklerin savasa
ve ava gidisinden Once yapilan ve 8/4 zamanli olarak gergeklestirilen dans tiirtidiir ve
Wuig (Adg), Abezek (Kar-Bal), Simd (Os) buna bir 6rnek olarak verilebilir,
Uglinciisti; erkek ve kadinlarin hizli bir sekilde ayak parmaklar1 ucunda yaptiklari ve
4/4 zamanl olan danslardan biridir, Tleperiis, Lyapechas, Islamey, Sesen (Adg),
Apsmi apsuva, Huap (Abz), Isteme, Sandirak (Kar-Bal), Maggalon veya Lezginka
(Os) bu dans turine 6rnek olarak verilebilir, dérdiinclsu ise mitoloji, kahramanlik ve
hasat konularim1 igeren dans tiiriidiir ve Tepena, Kama, Ozay, Gollu (Kar-Bal),
Cepena, Timbil Kaft (Os), Zigalat (Adg) bu danslardandir (Kogkar, Kogkar, 2016,
10-11).

Cerkezlerde dans ritiieli, hiyerarsik bir diizen ve ekip calismasiyla siirdiiriilmekte
olup diigiinlerde, thamade ve thamadeye yardimci olan hatryako adli diiglinii yoneten
kisiler bulunmaktadir ve bu hatiyakolar kadinlarin/erkeklerin hatiyakosu olarak
oncelikle kendileri dans edip ag¢ilis1 yapar, arkasindan kimin dans edecegine karar
verirler (Serbes, 2018, 117). Boylece diizenli bir sekilde diigiine katilanlarin dans
etmesi saglanir. Dans sirasinda geng erkekler, kizlara onlarla arkadaslik etmek

istediklerini ve benzeri konular1 sdyleme firsati da bulurlar.

Giliniimiizde Cerkez danslar1 cogunlukla Cerkez diiglinlerinde gerceklestirilmektedir.
Bunun disinda eglence amagh olarak gerceklestirilen toplantilarda da dans kiiltiiriini
stirdiirmektedirler. Diigiine katilanlar yarim ay ya da daire seklinde, kizl1 erkekli ayr

gruplar halinde siralanip dans etmeye baslamaktadirlar.
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Sekil 5: Diigiinlerde Miizik Grubu ve Dans Dizeni

Nahit Serbes, Benim Yolum Xabze, 2. bs. (Ankara: Kuban Matbaacilik Yaymcilik, 2018), 119.

Cerkez diigiinlerinde, miizisyenler ve dans edenler kendilerinden ge¢cmekte, mizika
calanlar ve sarkilari seslendirenler diigiinii eglenceli bir hale getirmek icin
ugragsmaktadirlar ve mizika calanlar yorulduk¢a baska bir grup mizika ¢almaya
devam etmektedir (Serbes, 2018, 118). Boylece tempo degismeden diigiin devam
etmektedir. Gegmiste Jade Emsal adinda bir mizikacinin tek eliyle hem mizika ¢alip
hem de dans ederek izleyicileri costurdugu da kaynaklarda yerini almaktadir (Serbes,

2018, 118).

4.5.3. Cerkez Miiziginde Kullanilan Calgilar

Bir¢ok kiiltiirde oldugu gibi Cerkez miizik kiiltiiriinde de kullanilan c¢algilar
bulunmaktadir. Geg¢misten bugiine Cerkez kiiltiiriinlin  kusaktan kusaga
aktarilmasinda 6nemli bir rol oynayan miizik kiiltiirii igerisinde ¢algilarin rolii de bir

0 kadar buyuktdr.

Cerkez miizik kiiltiirtinde c¢ok seslilik kullanilirken bunun olusumunda ¢algilarin
ozellikle akordeon prensipli galgilarin etkisi biiyiiktlir. Cerkez halkinin da yaygin
olarak kullanildig1 calgilardan biri psine/akordeondur. Bunun yaninda kullanilan

vurmali, telli ve iiflemeli ¢algilarda bulunmaktadir.

Cerkezlerin var olduklarindan bu yana kullandiklar1 galgilar1 inceleyecek olursak
oncelikle Hornbostel ve Sachs ¢algi siniflandirma sistemi kullanilarak smniflandirilip
calgilarin tanimlarina ve ulasilabilen gorsellerine yer verilmistir. Asagida Cerkez

miizik kiiltiiriinde kullanilan ¢algilarin tanimlar1 yer almaktadir.

80



45.3.1. Telli (Chordophones) Calgilar

Shich’epshine: Adige dilinde Shich’epshine olarak adlandirilan bu ¢algi, Abhaz
dilinde Aphartsa ve Oset dilinde Fandir olarak adlandirilmaktadir. Giiniimiizde de
hala kullanilmakta olan ve kemengeye benzeyen yayli bir ¢algidir. Gegmiste iki telli
olarak kullanilan bu ¢algi, giiniimiizde dort telli olarak kullanilmaktadir. Bu ¢algi ile
daha ¢ok kahramanlik sarkilari seslendirilmektedir (Dumanis, 2004, 6; Ozyiirek,
2012, 38).

Sekil 6: Shich’epshine

Yalgin Kaya, Cerkesler -I- “Tarih-Mitoloji-Gelenek”, 1. bs. (Istanbul: Dahi Yaymcilik, 2015),
216.
Pshinekheb: Yuvarlak calgi anlamina gelmektedir. Dort telli viyolonsele benzeyen

bir calgidir. Shich’epshine’nin daha biiyiik ve kalin seslisi olarak tanimlanabilir

(Dumanis, 2004, 62).

Dikhuenagh: Dort telli bulunan yayli bir c¢algidir. Shich’epshine ve Pshinekheb

calgilarinin arasinda bir sese sahiptir (Dumanis, 2004, 62).

Apepshine: Adige dilinde apepshine ve Abhaz dilinde acamgur olarak adlandirilan
calg1 dort telli olup, parmak ucu ile calinan bir eslik calgisidir. Alttan kesik armut
biciminde olan bir gévdesi ve uzun ince bir sap1 bulunmaktadir. Bu ¢algiy1 genellikle
kadinlar ¢almaktadir. Govdenin {listlinde kiiglik ses delikleri bulunan bir kapak yer

almaktadir. Calgidaki at kilindan yapilmis ¢ tel, ¢alginin sapla birlesen tist kisminda
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bulunan aga¢ ¢ubuklara sarilmistir. Kisa olan tek tel ise sapin ortasinda bulunan bir
delikten gecen gubuga sarilir. Calginin akordu kisa tele gore yapilmaktadir. Bu ¢algi
genellikle yatakta sifa bekleyenlere, dinsel térenlerde ve cenazelerde ¢alinmaktadir

(Dumanis, 2004, 62; Kaptan, 2019, 27; Ozyiirek, 2012, 40).

\\

Sekil 7: Apepshine

21;(algm Kaya, Gerkesler -1- “Tarih-Mitoloji-Gelenek”, 1. bs. (Istanbul: Dahi Yaymcilik, 2015),
Pshinedikhuakhue: Adige dilinde pshinedikhuakhue (psinetark’u) olarak
adlandirilan ¢algi, abhaz dilinde ayiimaa ve Oset dilinde de diuadastanon fandir
olarak adlandirilmaktadir. Calgida 12 ya da 18 tel bulunmaktadir. Arpa benzeyen
calgl parmak uclartyla ¢alinir ve glinlimiizde tercih edilmeyen ¢algilar arasindadir.
Bu calgi ge¢miste aristokrat ailelerde bulunan bir calgidir ve genellikle evin geng
kizlar1 kullanmaktadirlar. Kadin ¢algis1 olarak kullanilmaktadir. (Dumanis, 2004, 62;
Kaptan, 2019, 26; Ozyiirek, 2012, 38).

Sekil 8: Pshinedikhuakhue

Cigdem Kaptan, “Miizik Kimligi Baglaminda Abaza Halkmin Folkloru (Sivas ili Halkagayir Koyii
Omnegi)”, (Yiiksek Lisans Tezi, SCU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019), 26.
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Felhirkheb: Testi seklindeki bu calginin iizerinde delikler bulunmaktadir ve
psinekhab calgisina benzerlik gostermektedir. Felhirkheb yayli bir c¢algidir
(Dumanis, 2004, 62).

Pxhuante-pshine: Adige dilinde pxhuante-pshine olan bu ¢algi Abhaz dilinde
phuante olarak adlandirilmaktadir. Kutu/sandik ¢algisi anlamina gelmektedir ve
tizerinde yedi tel bulunan dort koseli bir galgidir. Calgiyla ilgili ¢ok fazla bilgi
bulunmamaktadir ancak Stag Yusuf adli arastirmacinin yaptig1 bir calismada,
Maykop yakinlarindaki soylu bir kadinin anitmezarinda bulunan bu c¢algi, 30
yaslarindaki kadinin degerli esyalar1 olarak gomiilmiistiir. Kadinlarin miizik aletleri
ile gdmiilmeleri gelenegi 1.0. 3000 yillarinda yasayan anaerkil toplumlarda bulunan
bir gelenektir (Dumanis, 2004, 62-63; Kaptan, 2019, 34; Ozyiirek, 2012, 40).

Sekil 9: Pxhuante-pshine

Cigdem Kaptan, “Miizik Kimligi Baglaminda Abaza Halkinin Folkloru (Sivas Ili Halkacayir K&yii
Ornegi)”, (Yiiksek Lisans Tezi, SCU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019), 34.

45.3.2. Vurmalh (Memranophones) Calgilar

Pxhets’1ich: Adige dilinde pxhets’ich (phag’i¢) olan bu calgi, Abhaz dilinde Ainkaga
Kragi¢, Oset dilinde ise Kartsganak olarak adlandirilmaktadir. Agactan yapilmus,
tahta ¢ubuk seklindeki calgidir. 7 ya da 12 plaka tahta par¢asinin bir araya
getirilmesiyle olusur. Plakalar bir sapta bulunan deliklerden gegirilip, baglanmasiyla
olusur. Sapindan tutularak calinan bu calg: iki el ile sarkilara eslik etmek amaciyla
kullanilmaktadir. Cerkez halkinin yaygin olarak kullandigi calgilardan biridir
(Ozyiirek, 2012, 43; Dumanis, 2004, 63).
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AUHKSA - vpewser:

Sekil 10: Pxhets’ich

Yalgin Kaya, Cerkesler -I- “Tarih-Mitoloji-Gelenek”, 1. bs. (Istanbul: Dahi Yayncilik, 2015),
225,

Fet’arp’: Adige dilinde Fet’arp’ (fiotirp), Abhaz dilinde adaul olarak adlandirilan bir
calgidir. Bu ¢algi, i¢i oyulmus olan bir aga¢ parcasinin ya da biikiilerek birlestirilen
tahta kasnagin dis ylizeyine deri gerilmesiyle meydana gelmistir. Tahta kasnagin ya
da agacin iizerinde bulunan deliklerden ipler gecirilerek deri gerilir ve ses alinmasi
saglanir. Iki elin parmaklariyla ve avug iciyle calindifi gibi, kasik bigimindeki
sopalarla da ¢alinabilir. Yaygin olarak kullanilan ¢algilardan biridir (Ozyiirek, 2012,
43; Kaptan, 2019, 30-31; Dumanis, 2004, 64).

Sekil 11: Fet’arp’

Yalgin Kaya, Cerkesler -I- “Tarih-Mitoloji-Gelenek”, 1. bs. (Istanbul: Dahi Yayncilik, 2015),
226.

Agualaba: Tahta sopa anlammma gelen bu ¢algi Abhaz’lar tarafindan
kullanilmaktadir. Yiikselti iizerine yerlestirilen uzun bir tahtaya, basina oturan
kisilerin kisa tahtalarla vurmasiyla gerceklesir. Diigiinlerde kullanilan bu g¢alginin
basina oturan kisiler atigmaya baglar. Ritmi belirleyen kisi basta oturan kisidir

(Ozyiirek, 2012, 44).
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Pxhet’arp: Armut agacindan yapilan altigen seklinde yalnizca bir tarafi oyulan bu
calgi, birbirine ¢apraz olarak kurulan iki ayak iizerinde durur. iki gubuk ile kiitiige

vurularak ¢alinir (Dumanis, 2004, 64).

453.3. Uflemeli (Aerophones) Calgilar

Khemil: Adige dilinde Khemil (Khemilh) olarak adlandirilan bu ¢algi, Abhaz dilinde
Acarpin ve Oset dilinde Uadinz olarak adlandirilmaktadir. Uzun kamig anlamina
gelen bu calgi fliit grubundandir. Ug deligi bulunan bir iiflemeli calgidir.
Kullanilmaya baslamadan once i¢ kismu iki, ii¢ kez 1slatilir. Calgi list dudak ve dilin
yardimiyla ¢alinir ve asagiya dogru dik bir sekilde tutulur. Eski bir coban ¢algisidir.
Calan kisi pes bir perdeden ses iireterek icrasini gergeklestirmektedir. Boylece iki
seslilik elde edilmektedir (Ozyiirek, 2012, 41; Kaptan, 2019, 29; Kogkar, 2019, 11;
Dumanis, 2004, 63).

Sekil 12: Khemil

Cigdem Kaptan, “Miizik Kimligi Baglaminda Abaza Halkinin Folkloru (Sivas ili Halkagayir Koyii
Ornegi)”, (Yiiksek Lisans Tezi, SCU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2019), 29.

Sirin: Bir kaval ¢esidi olan sirin, yumusak aga¢ ve kamislarin oyulmasiyla meydana
gelmistir. Khemila gore boyu daha kisadir ve dillidir. Oncelerde dogadaki sesleri
taklit etmek i¢in kullanilan bu ¢algi sonralarda diigiinlerde ve halk sarkilarina eslik

etmek i¢in kullanilmigtir (Modr, 1959°dan aktaran Kogkar, 2019, 11).
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Sekil 13: Sirin

Alan Abrek Kockar, “Cerkes Miizigi ve Calgilar”, (Lisans Bitirme Projesi. HU Ankara Devlet
Konservatuvari Miizik Bilimleri Béliimii, 2019), 11.

Bjhamiy: Kelime anlami boynuzdur ve 06kiiz boynuzundan yapilan bir miizik
aletidir. Nart mitolojisine gore, Ashemez tarafindan beyaz olan tarafi iiflendiginde
bolluk, bereket olur ve tabiat giizellesir. Siyah tarafi iiflediginde, diinya kararir ve

firtinalar kopar (Ozyﬁrek, 2012, 42; Dumanis, 2004, 63).

Sekil 14: Bjhamiy

Alan Abrek Kockar, “Cerkes Miizigi ve Calgilar”, (Lisans Bitirme Projesi. HU Ankara Devlet
Konservatuvari Miizik Bilimleri Boliimii, 2019), 12.

Fendpshme: Kuzu derisinden yapilan bu calgi Karadeniz’de kullanilan tuluma
benzerlik gostermektedir. Tek parca halinde ¢ikarilan kuzu derisinin, boyun kismi
kapatilir, dort ayaktan ii¢ tanesinin u¢ kismina khants’u isimli sesin ¢ikmasini
saglayan alet takilir ve kalan dordiincii ayaktan Uflenerek ses elde edilir (Dumanus,
2004, 63).

45.3.4. Kendinden ses veren (Idiophones) Calgilar

Wezcine: Kelime anlami enerji ve ses veren kaynak anlamindaki calgi, giiniimiizde
kullanilmamakta ancak mitolojik kaynaklarda adi gegen bir sistrumdur (Dumanis,
2004, 64).

Jhghru: Metalik kiirecikler iginde bulunan bilyalarin salinimiyla ses veren bir

sistrumdur (Dumanis, 2004, 64).
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Theghush: Kelime anlami tanrisal uyarict olarak tanimlanabilen bu c¢algi, ¢an ve
cingirak seklinde olan ¢algilardandir. Ayin ve ritiiel baslangiglarinda duyuru amagl
kullanilmaktadir. Mitolojik kaynaklarda adi gegen ancak giiniimiizde kullanilmayan

bir ¢algidir (Dumanis, 2004, 64).

I

Sekil 15: Theghush (Dumanis, 2004, 65).

Alevdin Dumanis, Cerkes Kiiltirii Uzerine Etiid, (Kayseri: Kayseri Kafkas Dernegi Yaynlari,
2004), 65.

Psme: Adige dilinde psine olarak adlandirilan c¢algi, Abhaz dilinde amirzakan ve
Oset dilinde fandir olarak adlandirilmaktadir. Psine kelimesi Cerkez dilinde
akordeon ya da mizikay1 (harmonika) isaret etsede, genel anlamda miizik aletlerine
verilen isimdir. Cerkez mizikasi olarak adlandirilan bu ¢algi koriikli olup, agilan
koriikle farkli bir ses, kapanan koriikle farkli bir ses alinmasii saglar. Bdylece
zengin bir ses yapisi olusur. Cerkez halki i¢in 6nemini yitirmeyen bir calgi niteligi

tasimaktadir (Ozyiirek, 2012, 45-46).

Glinlimiiziin akordeonuna benzerlik gosteren ve temelini olusturmus olan bu calgi,
glinlimiiziin diiglinlerinin birincil ¢algis1 olarak kullanilmaktadir. Arastirmacilar bu

calginin kaynagini Cin’e dayandirmaktadir (Dumanis, 2004, 65).

Sekil 16: Psine

M. Tekin Kocgkar, Alan Abrek Kockar, “Orta Avrupa’dan Anadolu’ya Bir Calginin Yeni Kimligi:
Cerkes Mizikas1”, Folklor Akademi Dergisi, c. 2. s. 3(2019): 456.
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Psine gegmisten gilinlimiize kadar, Cerkez halkinin giinliik yasantisinin ve diigiin
benzeri toplantilarinin vazgecilmez ve temel calgilarindandir. Gegmiste ¢cogunlukla
kadinlarin kullandig1 bu ¢algi, Cerkez halkinin miizik kiiltiiriinii aktarma ve siirdiirme

aracidir.

4.6. Cerkezlerde Kadin Miizigi

4.6.1. Cerkezlerde Kadin Calgis1 Olan Akordeon ve Tarihgesi

Kafkas halklar1 gegmisten bu yana akordeon, garmon, amirzakan, fandir ve Cerkez
mizikas1 olarak adlandirilan, kiiltiirel anlamda da Cerkez miiziginin c¢ok sesli
olmasini saglayan bu calgilar1 yaygin olarak kullanmakta ve kiiltiirel aktarim araci
olarak gérmektedirler. Kafkas halklarmin farkli isimlerle adlandirdigi bu galgilar ise

Cerkez dilinde psine olarak adlandirilmaktadir.

Cerkezlerin psine olarak adlandirdigi ve kullandigi bu ¢algi, iilkeler, kiiltiirler ve
cografyalarda farkli isimlerle adlandirilip kullanilmaktadir. Farkli isimlerle
kullanilan bu kortikli galgilar genel olarak ortak bir ¢alisma ve ¢alinma prensibine
sahiptir. Bu calgilarin tarihsel gelisimleri ve giinlimiize kadar olan gelisim

siireclerinden asagidaki sekilde bahsedebiliriz.

Calgilar, ses elde edilme durumuna gore baz1 siniflara ayrilmakta ve yukarida bahsi
gecen koriiklii ¢algilarda esnek bir dilcigin titresmesiyle ses olusumu saglanmaktadir.
Bu calgilar, iifleyerek titrestirilenler (sheng), kortkli klavyeli (akordiyon,
harmonyum) ve cekerek titrestirilenler (khomus, mbira, zanza) olmak Uzere (¢ gruba
ayrilmaktadir (Kerimov, 2018, 87). Sheng olarak adlandirilan bu ¢alginin ¢alisma
prensibinin akordeonun temellerini olusturdugu ve koriiklerin gelistirilmesiyle de

akordeon ve farkli isimlerle adlandirilan bu koériiklii ¢algilarin olusumu saglanmastir.

Ufleyerek titresimin saglandigi ve elastik serbest dilcigin titreserek iiretmesini
saglayan calgilar bulunmaktadir ve bunlardan biri, Cince ylice ses anlamina gelen
sheng isimli agiz orgudur (Kuivinen, 2017, 65; Saraiva, 2013, 81’den aktaran
Kerimov, 2018, 87). Bu ¢algmm, M.O. 3000 ve 1100 yillar1 arasinda icat edildigi
diistiniilmekte ve c¢algmin oncelikle Asya’ya ardindan Avrupa’ya gotiiriildiigii bazi
calismalarda belirtilmektedir (Kuivinen, 2017, 65; Saraiva, 2013, 81’den aktaran
Kerimov, 2018, 87).
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Sekil 17: Sheng

Rauf, Kerimov, “Akordiyon ve Benzeri Armonikalarin Tarihsel Gelisimi Uzerine Bir Inceleme”,
Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalar1 Dergisi. s. 17 (2018): 88.

Elyagutu yaptigi tez c¢alismasinda, Sheng’in akordeon ve benzeri ¢algilarin
olugmasinda ilk adim oldugunu, bir efsaneye gore anka kusunun sesini taklit etmek
amaciyla yapildigini ve bu ¢alginin akordeonun da ses iiretim prensibi olan “serbest
titresimli kamis” ilkesinden olustugunu, ayrica sheng calgisinin bir rezonator kutu ve
rliizgar odasiyla birlestirilen 13 ve 24 bambu borusundan olustugunu ve bir agizlikla
da hava girisinin saglandigin belirtmistir (Online kaynaktan aktaran Elyagutu, 2016,
11). Bu dogrultuda akordeonun gelismesinde biiyiik bir rol oynadigi disiiniilen
Sheng c¢algisinda ses, gelen hava araciligiyla bir dilcigin titresimi sonucunda

olusmaktadir.

Dilcik titresimi sistemiyle ses olusumunun saglandig1 ve koriiklii ¢algilar igerisinde
bulunan c¢algilardan biri de Garmon’dur. Rus halk miizigi ve danslarinin geleneksel
ve vazgecilmez ¢algisi olan Garmonu 18. ylizyilin sonlarinda 1783 yilinda Cek asilh
F. Kirchnik isimli bir org ustasi, St. Petersburg’da yapmustir (Kuivinen, 2017, 68’den
aktaran Kerimov, 2018, 95; Kockar, Kockar, 2019, 450). Akordeona benzeyen
garmonun farki ise tus sayisinin akordeondan fazla olmasi ve bes parmakla galinan
akordeonun aksine dort parmakla caliniyor olmasidir. Boyut olarak ise akordeondan

daha kuguk bir boyuta sahiptir.
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Sekil 18: Kirchnik ve Ilk Diyatonik Garmon

M. Tekin Kogkar, Alan Abrek Kogkar, “Orta Avrupa’dan Anadolu’ya Bir Calginin Yeni Kimligi:
Cerkes Mizikas1”, Folklor Akademi Dergisi, c. 2. s. 3(2019): 451.

Akordeonun ilkel hali 1822 yilinda handaeoline adiyla Christian Friedrich Ludwig
Buschmann tarafindan gelistirilmistir (Karau, 2019, 1). Ancak bu g¢algilan
gelistirerek gliniimiizde kullanilan akordeonun temellerini, Viyana’da bulunan Rus
asilli bir usta olan Cyrillus Demian 1829 yilinda olusturarak “Akkordion” adiyla
patentini almistir ve akordeondaki sol el bolimiinde iki siral1, sag el boliimunde ise
yedi sirali klavyenin icadi Cyrillus Demian ile ogullar1 Guido ve Karl’a aittir

(Kogkar, Kocgkar, 2019, 151).

Sekil 19: Handaeoline

Rauf, Kerimov, “Akordiyon ve Benzeri Armonikalarin Tarihsel Gelisimi Uzerine Bir Inceleme”,
Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalar: Dergisi. s. 17 (2018): 90.
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Sekil 20: Demian ve Yaptigi ilk Akkordion

Rauf, Kerimov, “Akordiyon ve Benzeri Armonikalarin Tarihsel Gelisimi Uzerine Bir inceleme”,
Porte Akademik Miizik ve Dans Arastirmalar: Dergisi. s. 17 (2018): 90.
Tasinmasi zor olan, org, klavsen ve piyano gibi ¢algilara alternatif olarak gelistirilen
taginabilir olan bu calgilar kilise orguna benzer bir sistemden yola ¢ikilarak
olusturulmus, ses tiretimi i¢in gerekli olan hava bir koriik araciligiyla olusurken bu
hava bir kanaldan gegerek sesin olusacagi yere ulasmaktadir (Elyagutu, 2016, 6).
Havanin ulastig1 yerde kamistan yapilmis olan bir diidiik bulunmakta ve fiziki olarak
ise bu bahsedilen yapiy1 ¢evreleyecek bir kasa ve kasanin her iki tarafinda bulunan
klavyeler yer almaktadir (Elyagutu, 2016, 6). BOylece akordeon taginmasi zor olan
piyano ve benzeri ¢algilarin yerini almaya baglamistir. Gelistirilen bu calginin
yayginlagsmasi bir¢ok insanin taginmasi kolay olan bu c¢algiy1 tercih etmelerini

saglamigtir.

Diatonik, kromatik ve melodi bas modelleri bulunan akordeonun piyano tuslu ve
diigmeli sekilleri bulunmaktadir. Akordeonlar; Bandonenon, Chemnitzer Concertina,
Anglo Concertina, Harmonyum, Bayan (Butonlu / Diigmeli Akordeon), Azerbaycan
Garmonu, Giirci Garmonu, Piyano Klavye Akordeon olarak farkli isimlerle
adlandirilmaktadir (Elyagutu, 2016, 2). Bu koriiklii ¢algilar Cerkez kiiltiiriinde ise

Cerkez mizikasi, amirzakan, fandir ve psine olarak adlandirilmaktadir.

1950 yillarina kadar Cerkez diiglinlerinin vazgecilmez ¢algisi olan Cerkez mizikasi
(diatonik akordeon) yerine Avrupa’dan getirilen ve Avrupa’da Ciscassian version
olarak bilinen akordeonlar kullanilmaya baslanmistir ve 1980 yillarindan sonra
Cerkez mizikasinin yerini akordeonlar almaya baslayarak eskiden diigiinlerde
kullanilan Cerkez mizikasinin artik ¢ok az kullanilmasina ve evlerde birer siis esyasi
olarak kullanilmasina neden olmustur (Kogkar, Kockar, 2019, 456-457). Cerkez

kiltirinde Oncelerde mizika ve diyatonik garmon kullanilirken Balkanlardan
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Anadolu’ya yapilan gocler sonrasinda diyatonik akordeonun getirilmesiyle

Cerkezlerde de akordeon kullanimi baglamistir.

Cerkes halk danslar1 mizika ya da akordeon esliginde yapilir. Eskiden daha ¢ok
mizika kullanilirken giiniimiizde akordeon kullanilmaktadir (Seving, 2019, 76).
Akordeon, biiyiik bir g¢esitlilik igeren genis bir ¢algi ailesidir ve akordeon ailesinde
cesitli model ve prototipler bulunmaktadir (Elyagutu, 2016, 13). Baslangicindan
itibaren gelistirilip son halini almis olan akordeon baslarda diatonik olarak
kullanilirken sonralarda kromatik olarak tretilmistir. Giiniimiizde Cerkezler
tarafindan da c¢ogunlukla kromatik olarak iretilmis olan akordeonlar

kullanilmaktadir.

Cerkez kiiltiirlinli yasatan ve ¢ogunlukla kadinlarin kullandig1 bu ¢algiy1, her ortamda
icra etmeleri ve akordeonu giinliik yasantilarinda ve miizik kiiltiirlerinin her alaninda
kullanmalar1 onlarin bu c¢algiya olduk¢a Onem verdiklerini gostermektedir.
Glniimiizde dahi gecmisteki kadar kullaniliyor olmast Cerkez kiiltiirtinde

akordeonun yerinin oldukga biiylik oldugunu kanitlamaktadir.

4.6.2. Akordeon Calan Cerkez Kadinlar

Cerkez toplumunda mizik ve dansa olan ilgi olduk¢a biyuktur ve kiltlrlerinde
Onemli bir yeri bulunmaktadir. Kadin, erkek her birey bu faaliyet icerisinde rahatlikla
yer bulabilmektedir. Toplumlardaki cinsiyet algilar1 goz 6niinde bulunduruldugunda,
Cerkez toplumunda kadinlarin da toplumsal alanda mizik ve dans gibi sanatsal
faaliyetlerde oldukga aktif olarak yer aldiklari géz ardi edilemez. Diger toplumlarla
kiyaslandiginda Cerkezlerde kadinlar toplumsal cinsiyet baglaminda oldukca 6zgiir

olabilmekte ve eglencelerde kendilerine calgisal alanda da yer bulabilmektedirler.

Kadm ve erkegin birlikte yer aldigi miizik ve dans, Cerkez toplumunda Onemli
goriilen kiiltiirel aktivitelerdendir. Cerkez aileler, dans¢1 ve ¢algi icracist olarak ikiye
ayrilip, calgi icrasmi gercgeklestiren aileler, mizika isimli akordeonu kullanarak
muzik kdltirind gelecek nesillere aktarmaktadir (Erdal, 2019, 215). Mizika Cerkez
miziginin ¢ok sesli olarak gerceklestirilmesini saglayan bir akordeondur ve Cerkez
toplumunda akordeonun taklit edilmesi iizerine ¢ok sesli miizigi icra etme gelenegi
olusmustur (Erdal, 2019, 215). Cerkez toplumunda bu ¢algiy1 ¢cogunlukla kadinlar

calmaktadir.
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Cerkezlerde diiglin ve eglencenin gergeklestigi sirada bu eglenceyi yapanlarin
icerisinde mutlaka bir psinavo (mizika ¢alan) bulunur ve Cerkes eglencelerinde temel
miizik aleti olarak mizika ya da akordeon olarak adlandirilan bu calgilar kullanilir
(Aslan, 2005; 93). Wika kisisel goriisiinde psinavo olarak adlandirilan ve akordeon
calan bir bireyin diiglin ve eglence ortamlarinda eglendirmek ve dans edebilmelerini
saglamakla gorevli olduklarini, Cerkez eglencelerinin vazgegilmez bir parcast
olduklarini, psinavo ¢alan kisinin erkek olma zorunlulugun olmadigi ve kadinlarinda
bu eglencelerde psinavo calabileceklerini belirtmis, ayrica yaptig1 arastirma
sirasinda, gencken psinavo oldugunu belirten bircok kadin goriigsmeci oldugunu

vurgulamistir (2017, 1°den aktaran Kantemur, 2018, 98).

Cerkezlerin miizige olan ilgi ve egilimleri, ailelerin ¢ocuklarini miizik aleti ¢almalar
konusunda desteklemelerine yol agmistir. Cerkez toplumunda erkeklerin yani sira kiz
cocuklar1 da calgi ¢alma konusunda aileler tarafindan desteklenir ve toplumsal
alanda da rahatlikla ¢algilariyla performans sergilemelerine olanak saglamaktadirlar.
Cerkezlerde kadinlarin ¢algi calmalari normal karsilanmakta ve kadinlar bu konuda

desteklenmektedir.

Tok yaptig1 arastirmada Cerkezlerde kiz ¢ocuklarinin miizige karsi ilgilerinin ve
yeteneklerinin oldugunu, 19. Yiizyillda miizikle sadece erkeklerin ilgilendigini,
Cerkezlerin milli calgis1 olan mizikanin (psine/garmon) hayatlarina girmesiyle
onceleri kiz ve oglan c¢ocuklarinin oyuncagi olarak kullanilan ¢alginin sonralarda
gelistirilip kiiltiirel bir boyut kazandirilarak kadinlarin da bu ¢algida 6n plana
¢ikmaya basladigini vurgulamistir (Tok, 2018, 22).

Kadmlari bir ¢algiyla toplum icinde 6n plana ¢ikiyor olmasi, Cerkez halkinin
toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlara kars1 olumlu yonde bir bakis acisina sahip
olduklarin1 gostermektedir. Kadinlarin bir miizik aleti calmasi ve bu ¢alginin
cogunlukla kadinlar tarafindan caliniyor olmasi kadinlara verilen 6nemi de ortaya

koymaktadir.

Gugeva, 19. yiizyilda erkek mizikacilarin olmadigint ve mizikay1 yalnizca kadinlarin
caldigini, akordeonun calgi olarak gelistirilmesinden sonra Kafkas halklarinda kadin
akordeon icracit sayisinin arttigint ve bunun bir meslek haline doniistiigilini
belirtmistir (2005, 192-193’den aktaran Tok, 2018, 23). Harsiyev, erkeklerin bu
calgty1 20. Yiizyilin baglarinda kullanmaya basladiklarini belirtmistir (Aktaran Tok,
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2018, 23). Bu dogrultuda Cerkez halkina gére mizika, belli bir zaman diliminde

kadin ¢algisi olarak kullanilmis ve yalnizca kadinlar tarafindan calinmistir.

Cerkezlerde gegmiste mizikay1 yalnizca kadinlar ve kizlar ¢almistir. Diigiinlerde dahi
kadinlarin mizika ¢alarak diigiinlerin gerceklesmesini sagladiklar1 bilinmektedir.
Giindelik yasantilarinda da oldukga fazla kullandiklari mizika kadinlara 6zgl bir
calg1 olmustur. Cerkezlerde kadinlarla iligkilendirilen bu ¢alg1, uzun bir siire boyunca

kadinlar tarafindan kullanilmis, ardindan erkekler de kullanmaya baslamislardir.

Cerkez  halki  kizlarmi  topluma  kazandirmak admma onlara  mizika
(akordeon/garmon/psine) caldirtp sosyallesmelerini saglarlardi (Tok, 2018, 23).
Gugeva, kizlarin, miizik egitimi almadan son derece giizel bir sekilde mizika
caldiklarim1 ve geleneksel cerkez diiglinlerinde mizikay1 yalnizca kizlarin icra

ettiklerini vurgulamistir (2005, 194°den aktaran Tok, 2018, 23).

Cerkez A&detlerine gore, kadinlarin oldugu bir ortamda yalnizca mizika c¢alan
kadinlarin ve geng kizlarin oturmasina izin verilirdi ve bu da mizika ¢alan bireylere
olduk¢a saygi duyuldugunu belirtmekteydi (Tok, 2018, 23). Cerkez toplumunda
mizika/akordeon calan kadinlara oldukca onem verilmekte ve saygi duyulmaktadir.
Psine c¢alan bir kadina saygi konusunda oldukca hassas davranilmaktadir. Ayrica

Cerkez halkinda kadinlar bu calgiy1 ¢almalar1 konusunda tesvik edilmektedir.

Aile digiinlerinde ve 6zel eglencelerde kullanilan bir ¢algt olan psineyi erkeklerden
cok kadimnlar calmaktadir ve ge¢mis yillarda bu galgiyr calmayan kiz ¢ocuklarini
bulmak nadir gortlen bir durumdur ve ayrica psine ¢almanin kizlar igin dikis dikmek
gibi 6nemli bir beceri olarak goriilmekte olup kiz ¢ocuklarina bu ¢algi mutlaka
ogretilmekteydi (Kaya, 2015, 227). Cerkezlerde kadinlarin bilmesi ve 6grenmesi
gereken temel beceriler i¢inde psine ¢almakta bulunmaktadir. Kadinlar i¢in yemek
yapma, dikis dikme ve temizlik yapma gibi aligkanliklar nasilsa psine ¢almak da

onlar i¢in esit derecede goriilmektedir.

Tiirkan Ozcan yaptig1 bir calismada Teke yoresinde bulunan Yeleme koylindeki
Cerkez erkeklerin diiglinlerde davul, zurna ve kabak kemane ile disarda oyunlar
oynadiklarini, kadinlarin ise icerde mizika ve legen, tepsi gibi aletleri ¢alip oyunlar
oynadiklarini belirtmis ve ge¢miste kadinlar kina gecelerinde mizika ya da tepsi ile
miizik yapip dans eder, kina gecelerinde diigiinlerde oldugundan farkli olarak kiz ve

erkekler farkli yerlerde oyunlar oynarlardi (2019, 41-57). Ge¢miste kOyde kabak
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kemane calinirken simdilerde mizika ve akordeon yaygin olarak kullanilmaktadir.
Kadinlar ge¢gmiste mizika ¢alarlardi ve diiglinde siralanan yirmi kiz el degistirerek
mizikay1 bir ugtan bir uca calarlardi (Kisisel goriismeden aktaran Tirkan Ozcan,
2019, 58). Bu durumdan yola ¢ikildiginda, kadinlarin da diigiinlerde calgisal anlamda

aktif olarak gorev aldiklar1 goriilmektedir.

Mizika kadinlarin fiziksel yapilarini ve estetik olarak goriintiilerini bozmayacak bir
calgidir. Cerkez toplumunda kadinlarin mizika c¢almalar1 estetik olarak da
goriiniimleri bozmamasi agisindan énemlidir. Vurmali ¢algilarin kullanim1 kadinlara
¢ok uygun olmadigindan Cerkez kadinlar mizika ¢almayr daha c¢ok tercih
etmektedirler. Bu nedenle kadinlar i¢in mizika daha uygun bir calgi olarak

gorulmektedir.

Mizika ¢alan kizlarin estetik olarak goriinlimii de olduk¢a 6nemli olup kizlarin
saglari, giyimleri, mizikay1 tutus sekilleri biiyiik 6nem tasimaktadir ve mizika calan
her kizin kendine 6zgli mizika tutus sekli bulunmaktadir (Goksel Erdal, 2020, 35).
Cerkezlerde mizika ve kraci¢c calgilari disinda diger calgilarin tiimiinii erkekler
calmaktadir ve mizika ¢ogunlukla kadinlarin ¢almaya alisgkin olduklar1 bir ¢algidir
(Goksel Erdal, 2020, 34). Aslinda mizika ¢almak kadinlarin isidir ancak nasil
ogrendikleri bilinmemekle birlikte erkekler de bu c¢algiy1 kullanmaktadirlar ve son
zamanlarda mizika calan kadinlarin azalmasiyla erkekler daha ¢cok mizika ¢almaya
baglamislardir (Goksel Erdal, 2020, 34). Bunun cinsiyet ayrimiyla alakali oldugu
distintilmemektedir fakat yalizca vurmali  ¢algilar, kadinlar ig¢in zarif
goriilmediginden, kadinlarin  mizika ¢almalarina ve  vurmali  calgilar

kullanmamalarina neden olmus olabilir (Goksel Erdal, 2020, 34).

Kafkasya’dan Osmanli Devletine yapilan gogten sonra kadinlar kendi aralarinda
mizika calar, dans ederdi ve Kkadmlarin c¢aldigi ¢algiya Tiiz Kobuz (Mizika,
Akordeon) ismi verilirdi, bu ¢alg1 genel olarak Avrupa Ulkelerinden getirilmekteydi
fakat zaman gectikge Tuz Kobuz olarak adlandirilan ¢alginin yerini akordeon adi
almigtir (Kogkar, Kockar, 2014, 6). Kadinlarin kullandiklar1 bu ¢algilar, Cerkez halki
arasinda amirzakan, fandir, psine ve mizika olarak adlandirilsa da giinlimiizde genel

olarak akordeon adiyla adlandirilmaktadir.

Akordeon prensibiyle ¢alinan tuslu ¢algilar, SSBC donemine kadar sadece kadinlarin

calabilecekleri calgilar olarak bilinse de sonralarda erkekler de bu calgilar
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kullanmaya baslamiglardir (Yakubov, 2003, 174’den aktaran Kocgkar, 2018, 11).
Giiniimiizde kadin ve erkekler geleneksel toplantilar ve diiglinlerde yaygin olarak bu
calgilar1 kullanmaktadirlar. Cerkez halki i¢in vazgecilmez olan bu calgi, kiiltiirel
aktarimda da oldukga biiyiik 6nem tasimaktadir. Kadinlarin biiyiik bir rol oynadigi
akordeon calma kiiltiirli, Cerkez halkinin kiiltiir temellerini olusturmaktadir. Bu
anlamda Cerkez halki tarafindan nesilden nesile aktarilmasi konusunda

desteklenmektedir.

Bu ¢alginin 6gretilmesi ve gelenegin siirdiiriilmesi igin Kafkas kiltiir derneklerinde
akordeon ve psine dersleri verilmektedir. Bunun yani sira aile bireyleri de bu
calgilart ¢ocuklarina 6gretmektedirler. Bu kiiltiiriin aktarimi konusunda Cerkez halki
lizerine diisen biitlin sorumlulugu yerine getirmektedir. Kadinlarin bu ¢algiy

calmalar1 konusunda da oldukga tesvik edici davranislar sergilemektedirler.
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5. BULGULAR VE YORUMLAR

Aragtirmanin bu bdliimiinde Kayseri’de akordeon c¢alan Cerkez kadinlarla ve

Kayseri’de akordeon dersi veren Ogretmenlerle yapilan goriismeler degerlendirilip

elde edilen nitel verilerin analiz edilmesiyle ulasilan bulgulara tablolar seklinde yer

verilmis ve yorumlanmistir.

Tablo 3: Kadin Katihmeilarin Demografik Ozellikleri

Kategori Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
e K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11,
Cinsiyet Kadin K12, K13, K14, K15 K16 16 100
10-20 K16 1 6,25
21-30 K4 1 6,25
31-40 K12 1 6,25
Yas 41-50 K11 1 625
51-60 K1, K2, K6, K9, K10, K13, K14, K15 8 50
61-70 K3, K7, K8 3 18,75
71-80 K5 1 6,25
D;g;lim Kayseri Piarbasi Ei’zr(é’lgskﬁ?kﬁg: E?_'GKY’ K8, K9, K10, K11, 16 100
Kabardey Eié K4, K5, K6, K7, K9, K10, K13, K14, K15, 11 68.75
C;;;ﬁz Karacay K8 1 625
Hatikoy K2, K11, K12 3 18,75
Abaza K1 1 6,25
Ev hanimu K1, K3, K4, K7, K8, K9, K10, K11, K14 9 56,25
Esnaf K2, K12, K13 3 18,75
Terzi K12, K13 2 12,5
Meslek Gida miihendisi K4 1 6,25
Memur K6 1 6,25
Ogretmen K15 1 6,25
Ogrenci K16 1 6,25
Tlkokul K1, K5, K7, K8, K10 5 31,25
Ogrenim Orta_okul K2, K13, K14, K16 4 25
durumu " !_lse_ K3, K15 2 12,5
Universite K6, K9, K11, K12 4 25
Lisansistu K4 1 6,25

Tablo 3’te goriildiigii gibi tamami1 kadin olan katilimeilarin, 1’inin (%6,25) 10-20 yas
araliginda, 1’inin (%6,25) 21-30 yas araliginda, 1’inin (%6,25) 31-40 yas arali§inda,

I’inin (%6,25) 41-50 yas araliginda, 8’inin (%50) 51-60 yas aralifinda, 3’{iniin
(%18,75) 61-70 yas araliginda ve 1’inin (%6,25) ise 71-80 yas araliginda oldugu

belirlenmistir.
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Tablo 3’te katilimcilarin tamaminin (%100) Kayseri’'nin Pinarbasi ilgesinde
dogduklart ve Cerkez Boyu olarak 11’inin (%68,75) Kabardey, 1’inin (%6,25)
Karagay, 3’iiniin (%18,75) Hatikoy, I’inin (%6,25) Abaza siilalesine mensup

olduklar1 goriilmektedir.

Tablo 3’te gorildiigii gibi katilimcilarin, 9’unun (%56,25) ev hanimi, 3’iiniin
(%]18,75) esnaf, 2’sinin (%12,25) terzi, 1’inin (%6,25) gida miihendisi, 1’inin
(%6,25) memur, 1’inin (%6,25) dgretmen ve 1’inin (%6,25) de 6grenci oldugu

belirlenmistir.

Ayrica katilimcilarin 5’inin (%31,25) ilkokul, 4’iiniin (%25) ortaokul, 2’sinin
(%12,25) lise, 4’iiniin (%25) tniversite ve 1’inin (%6,25) lisansiistii mezunu

olduklar1 belirlenmistir.

Tablo 4: Katiime1 Ogretmenlerin Demegrafik Ozellikleri

Kategori Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Cinsiyet Erkek 01, 02, 03,064 4 100
19 02 1 25

Yas 21 03,04 2 50
40 01 1 25

Dogum Kayseri Pinarbasi 01, 62,03 3 75
yeri Ankara 04 1 25
Cerkez Abaza 01,02, 03 3 75
boyu Karagay 04 1 25
Ogretmen 01 1 25

Meslek Ogrenci 52, 03, 04 3 15
Ogrenim Universite 01, 03, 04 3 75
durumu Lise 02 1 25

Tablo 4’te goriildiigii gibi tamami erkek olan dgretmenlerin 1°1 (%25) 19 yasinda,
2’s1 (%50) 21 yasinda ve 1’1 (%25) ise 40 yasindadir.

Ogretmenlerin  3’iiniin  (%75) Kayseri’nin Pmarbasi ilgesinde, 1’inin (%25)
Ankara’da dogdugu ve Cerkez Boyu olarak 3’iiniin (%75) Abaza ve 1’inin (%25)

Karagay Siilalesine mensup olduklar1 belirlenmistir.

Tablo 4’te goriildiigii gibi katilimcilarin 1°inin (%25) 6gretmenlik meslegi yaptig1 ve
diger 3’liniin (%75) 6grenci oldugu belirlenmistir. Ayrica katilimcilarin 3’i (%75)

tiniversite, 1’1 (%25) ise lise mezunudur.
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5.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 5: Kullanilan Calgiya Verilen isme iliskin Kadin Katihma1 Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Kullanilan K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K9, K10, K11, K12,
calgtya Akordeon K13, K14, K15, K16 16 100
verilen Psine (Corkez KL, K2, K3, K5, K6, K7, K8, K9, K11, KI2, K13, 15 g s
ISIm Mizikasi) K14, K15 ’

Tablo 5’te gortldiigli gibi kadin katilimcilarin kullandiklar1 g¢algiya hangi ismi
verdikleri belirlenmeye calisilmistir. Tabloda yer alan kullanilan ¢algiya verilen isim
temasina gore, kadin katilimcilarin 16’s1 (%100) calgilarin1 akordeon olarak
adlandirmakta ve 13’1 (%81,25) ise calgilarin1 psine (Cerkez mizikasi) olarak
adlandirmaktadir. Kadin katilimcilarin 6zgiin ifadelerinden bazilarina su sekilde yer

verilmistir:

K4; “Akordeon diyorum ben. Artik hep akordeon diyoruz. Oncesinde psine olarak
gectigini de biliyoruz ama halkin daha ¢ok aliskin oldugu dille, giintimiizde akordeon

’

deniyor.’

K11; “Mizika deniyor. Onceden bu ¢aliniyordu. Daha sonra akordeona doniildii.

’

Mizika kalkmadi ama popiilerligini yitirdi ve akordeona doniistii.’

K8; “Psine benimki. Cerkez mizikast yani. A¢tiginda bir ses ¢ikar ayni tustan kapattiginda
baska bir ses ¢ikar. Parmak oynatma olur ¢ogunlukla. Her a¢ip kapatmanda ses degisir. Ama
akordeon dyle degil. Akordeon piyano gibi her tustan bir ses ¢ikiyor. Benim kullandigim
yuvarlak tuslu olan.”

K5; “Psine derdik Cerkezce. O zaman akordeon yoktu. Soyle yuvarlak tuglular varya ondan
calardim. Sonradan da akordeon ¢aldim. Mizikay: ¢alan akordeonu ¢alamiyor ama akordeonu
daha ¢abuk ogreniyor. Mizika daha zor. Akordeonu sonradan 6grendim. Bizim bir komsunun
mizikasi vardi. Benim giziken mizikam yoktu. Teyzemin kiziminkiyle ogrendim. Gelin olduktan
sonra iki ii¢ tane mizika oldu evde. Gériimcelerimin mizikalart kaldi. Oyle dyle dgrendim
mizikayi. Goriimcem oyle derdi ben senden iyi mizikacyim, daha ustayim. Ben akordeon
calamiyorum da sen niye ¢alyyosun. Sen de ¢al dedim. Ben akordeonu gercekten de kimseden
ogrenmedim. Oyle kendi kendime denk geldik¢e ogrendim. Akordeon ¢almak daha rahat.
Sonradan akordeonumuzda oldu. Akordeon da ¢calarim otekini de calarim.”

K2, “Mizika ¢alyyordum ben, Adige psine. Zamaninda onu ¢aliyordum ¢iinkii

akordeon yoktu bizim zamanimizda.”

Arastirma kapsaminda, goriisme yapilan kadin katilimcilarin ifadelerine gore,
kullandiklar1 galgilar1 akordeon ve psine (Cerkez mizikasi) olarak adlandirdiklar:
ortaya cikmistir. Kadin katilimcilarin kullandiklart calgiyr gilinlimiizde ¢ogunlukla
akordeon olarak adlandirdiklar1 ve ge¢cmiste daha ¢ok kullandiklari, kendi dillerinde

psine olarak adlandirilan Cerkez mizikasinin da kullanilmaya devam ettigi
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belirlenmistir. Kadin katilimcilarin piyano tuslu olan c¢algiya akordeon ismini
verdikleri ve yuvarlak tuslu olan ¢algiya ise psine (Cerkez Mizikasi) ismini verdikleri
ortaya konmustur. Bu dogrultuda kadin katilimcilarin koriiklii olan ¢algilar1 akordeon
ve kendi dillerinde ise psine olarak adlandirdiklar1 diisiiniilebilir. Gegmiste psine
olarak adlandirilan galginin daha ¢ok kullanildigi ve giiniimiizde ise akordeona gegis
yapildigi ve kullanilan koriikli calgilarin gegmiste psine olarak adlandirildigi,
glinlimiizde ise akordeon olarak adlandirildigr soylenebilir. Ayrica c¢alginin
adlandirilmas1 konusundaki terminolojik terimlerde karisikliklarin oldugu da

sOylenebilmektedir.

Tablo 6: Calgi1 Seciminin Ne Zaman Yapildigina iliskin Kadin Katihme

Goriisleri
Tema Kod ifade Bildiren Katilimcilar f %
Okg(.'j r?err‘T‘]’eS' Cok kiigiik yasta K1, K6, K11, K15 4 25
(Ijlé(ﬁé(r}rllll 9-10 yaslarimda K5, K12, K13, K16 4 25
%gﬁgm' 11 yagimda K8, K9, K13 3 1875
Lise dénemi 15 yasimda K2, K7, K10, K14 4 25
17 yasimda K3 1 6,25
prlversite 24 yasimda K4 1 625

Tablo 6’da ¢alg1 seg¢imlerini yapan kadin katilimcilarin okul 6ncesi donem temasina
gore, 4’iiniin (%25) cok kiiciik yaslarda bu calgiy1 sectigi; ilkokul donemi temasina
gore, 4’lniin (%25) 9 ila 10 yaslarinda bu calgiy1 sectigi; ortaokul donemi temasina
gore, 3’iiniin (%18,75) 11 yasinda bu calgiy1 sectigi; lise donemi temasina gore,
4’iniin (%25) 15 yasinda ve 1’inin  (%6,25) ise 17 yasinda bu calgiy1 sectigini
belirtmis ve son olarak da tniversite donemi temasina gore, katilimcilarin 1’inin
(%6,25) 24 yasinda bu calgiy1 sectigi belirlenmistir. Bazi kadin katilimcr ifadeleri su
sekildedir:

K14; “15 yaslarindayken diigiinlere gittigimde gizli gizli mizikayr buldugum zaman ¢alardim.
Oyle 6grendim evde égrenmedim ben. Ogrendikten sonra mizikam oldu. Bir diigiine gitmistik,
mizikacimiz yorulmustu. Bana bunu ¢alan bir bayan yok mu? diyince, iyi kotii bir sey
ctkartirim dedim, aldim ¢aldim. Ondan sonra meshur bir mizikacrydi diigiinde ¢alan Sivas tan
gelmisti, erkekti. Adi Mahmut TUFEKCL. Cok meshur bir mizikaci, mizikasini bana hediye etti.
Sen bunu ¢aldin, ben artik bunu gezdirmem diye yiiz senelik mizikasini bana hediye etti. Geri
vermek istedim, almak istemedi. Bir seme sonra da adam vefat etti. Onun hatirasi diye
gezdiriyorum yani.”

K9; “Ilkokulu bitirdikten sonra. Ilkokulu bitirdigim senelerde sectim. Diigiinlerde ¢alinan bir
tek calgimiz var bizim, o da mizika ve akordeondur. Benim annem de ¢alyyordu bir genetik
yatkinlik olabiliv. Anneannem de c¢aliyormus. Aileden gelen bir kiiltiir. Ben de sesini ¢ok
sevdim. Ondan sonra ailede genel yetenek olunca, abim de merakiyydr ¢iinkii. Abim de
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tiniversitede okuyordu o zaman bana mizika aldi geldi ben de evde gicirdata gicirdata
ogrendim.”

K13; “11 yasinda sectim. Ilkokulu bitirdikten sonra. Kiiciik yaslarda basladim yani.
Abim ¢alyyordu, annem c¢aliyordu, halam ¢aliyordu. Onu ¢almasam bir eksiklik

’

hissederdim kendimde. Aile gelenegi bizde yani.’

K6; “Koyde oldugum igin baska bir segenegim yoktu. Ama acayipte bir ilgim vardi. Belki de
diinyadaki tek ¢algimin akordeon oldugunu zannediyordum. Cok istiyordum kendi kendime de
ogrendim birisi 6gretmedi. Cok hatirlayamayacagim kadar kiigiik yastaydim. Amcam soyliyor.
Tabureleri elime alip psine diye ¢alarmisim. Cok hevesliydim.”

K11; “Cok kiigiik yaslarda, 4-5 yaslarinda diyebilirim. Teyzemlerin, dayimlarin vard
akordeonu. Sonra kendi babam bana da getirtti yurtdisindan. Benim de var suan. Bende de
mevcut. Cok kiigiikken anneannemlerde kalirken teyzemler bekdrdi. Okul filan yoktu. Onlarin
da mizikalari vard: bir tane. Ortalikta gezerdi. Girer ¢ikar tingirdatirlardr. Oradan kulagima
asina olmug. Ben de kendi kendime ¢almaya basladim. Anneannemdeyken teyzemler koyun
sagmaya gittiklerinde kendi kendime evcilik oynarken o arada ogrenmigim. Farkinda bile
degilim. Anneannem teyzemler gelecegi zaman kizim birak derdi. Kizarlar belki diye. Bir giin
teyzem habersiz geliyor ve o arada duyuyor ‘kim ¢aliyor?’ diye sorunca Oylece bilinmeye
baslyor benim ¢aldigim. O zamanlar ¢ok ¢alryordum ve sonra bir daymmiz vefat etti, bekar bir
dayimiz, polisti. Yedi yillik bir yas donemimiz oldu. O siirede de bir uzaklasma oldu.”

Gortisme yapilan kadin katilimeilarin  ifadelerinden yola ¢ikilarak kadin
katilimcilarin ¢algilarim1 ¢ok kiigiik yaslarda, ilkokul, ortaokul, lise ve iiniversite
donemlerinde sectikleri belirlenmistir. Kadin katilimcilarin ¢algilarini Cerkez’lik ile
iligkilendirdikleri, kiiltiirel bir durum olmasi sebebiyle ¢calmaya basladiklarin1 ve bu
calgiy1 cevrelerindeki bircok kadinin caldigimi ifade etmislerdir. Bu dogrultuda
kadin katilimecilarin ¢algr secimlerini ¢ok kiiciik yaslardan baslayarak belli
donemlerde tanisabildikleri ve se¢imlerini kiiltiirel nedenlerden etkilenerek yaptiklar
sOylenebilmektedir. Kadin katilimcilarin biliyiik cogunlugunun ¢algi secimini kiigiik
yaslarda yapmasini ise Kkiiltiirel etkilerin calgi se¢imini biiylik Ol¢iide etkiledigi
diistiniilmektedir. Ayrica kadin katilimeilarin biiyiik bir cogunlugunun ¢algi se¢imini
bilingli olarak yapmadiklari ve ayn1 zamanda farkli segenekler iginden degerlendirme
yapamadiklari, bilingsiz bir sekilde toplumsal cinsiyet rollerinden etkilenerek calgi
secimlerini gergeklestirdikleri de sOylenebilir.

Tablo 7: Calg:1 Secimi Siirecinde Toplumsal Cinsiyet Rollerinden
Etkilenilmesine iliskin Kadin Katihmc1 Gériisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katiimeilar f %
Toplumsal N
cinsiyet rolleri  EVeL GUNKUbugalgr ) )y o 17 K11, K13 7 43,75
: kadn calgisidir
etkiler
Toplumsal Hayir. Bu bizim K2, K3, K8, K9, K10, K12, K14, K15,
cinsiyet rolleri AP 9 56,25
- kaltarimazdr. K16
etkilemez
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Tablo 7°de gorildigii gibi kadin katilimeilarin bildirdigi toplumsal cinsiyet rolleri
etkiler temasina gore, 7’si (%43,75) evet yanitini vermis ve bu ¢alginin kadin ¢algisi

oldugunu belirtmistir. Kadin katilimcilarin bazi ifadeleri su sekildedir:

K4; “Evet. Cocuklugumuzdan beri gérdiigiimiiz kadaryla kadinlarin bu ¢algiyr ¢calmast model
almamizi sagladi. Daha fazla kadinlari ¢alarken gordiik ya o yiizden. Tabii erkekler de bizim
zamammizda aktifti diigiinlerde ama annemden de gérdiigiim icin o sekilde oldu.”

K13; “Kesinlikle etkilendim. Bu aslinda kadin ¢algisidir ¢iinkii. Simdi biraz degisti

’

ama aslen oéyledir.’

K7, “Evet. Erkekler hi¢ ¢calmazdi bu ¢algiyi. Erkeklerin ¢aldigini bilmezdim o zaman. Kadinlar
calyor diye biliyordum o zaman da hep dyle séylerdim kendi kendime. Kadinlarin ¢almasi
daha uygundur, daha giizeldir yani. Ben de bu yiizden sectim. Cok merakliydim, ¢ok
severdim.”

K1; “Ben seviyordum agik¢asi. Halam ¢alarken de oturur dinlerdim. Heralde onu
gorip heveslendim. Rol model oldu bana. Rahmetli babam hi¢ istemiyordu ama ben

’

heveslendim, ogrendim, ¢caldim.’

K6; “Aynen tabii. Etkilendim. Halam ¢alardi biraz. Erkeklerde hi¢ gérmedik o dénemlerde. 40
yil once, 45 yil once kéyde calan erkek hi¢ gormedim. Ben 11 yasima kadar kéydeydim. O
yiizden de hep akordeoncu olarak kadinlar: goviirdiik o zamanlar.”

Arastirma kapsaminda kadin katilimcilarin goriiglerinden yola ¢ikilarak, toplumsal
cinsiyet rollerinin calgi se¢imini etkiledigi, ¢linkii bu ¢alginin Cerkez toplumunda
kadin galgis1 olarak bilindigi ve kadinlarin da cinsiyet rollerinden etkilenerek bu
calgiy1 sectikleri belirlenmistir. Bu ¢algiy1 yillar 6nce erkeklerin ¢almadigi, kadinlara
mal olmus bir ¢alg1 oldugu ve Cerkez toplumunda kadinlarin ¢aldigi, hatta diigiinler
de bile kadin icracilarin yer aldigi orataya c¢ikmaktadir. Bu dogrultuda kadin
katilimcilarin toplumsal cinsiyet rollerinden etkilenerek akordeon galmak istedikleri
ya da cevrelerinde akordeon ¢alan kadinlar1 gormelerinin onlar1 cinsiyet rolleri
baglaminda etkileyerek bu calgiyr kullanmaya ittigi soylenebilir. Cogunlukla
kadinlarin ¢aldig1 bu ¢algiy, diger kadinlarin da segmeleri onlarin toplumsal cinsiyet
rolleri dogrultusunda bir se¢im yapmalarina neden olmus olabilir. Cevrelerinde
bulunan kadin icracilardan etkilendikleri ve ¢algi secimlerini de bu dogrultuda

gerceklestirdikleri sdylenebilir.

Tablo 7°de yer alan toplumsal cinsiyet rolleri etkilemez temasma gOre, kadin
katilimcilarin 9’u (%56, 25) hayir yanitin1 vererek bu calginin kiiltiirleri oldugunu

ifade etmistir. Kadin katilimeilarin ifadelerinden bazilar1 su sekildedir:
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K3; “Hayir onu (toplumsal cinsiyet algisini) hi¢ diisiinmedim. Benim hayalimde
kirmizi ¢ifte swrall bir mizika vardr hep. Tabii akordeonu da ¢ok seviyoruz, insanin

kanini harekete gegiriyor.”

K10; “Aslinda oyle bir sey olmadi. Bizim Cerkezlerde bu tiir diisiinceler yoktur. Herkes
istedigini yapar. Ashinda kadinlar ¢alar diye de ¢almadim ben. Evde vardr ben de bu ¢algiyi
caldim. Diigiinlerde de ¢aldim. Kiiciikliikte 6grendigim igin uzun bir siire ¢aldim diigiinlerde.”

K14, “Hayir, kesinlikle hi¢ aklima bile gelmedi. Ayruim yapmadim hi¢. Cok

’

seviyordum ben o yiizden se¢gtim.’

K9; “Ashinda toplumsal cinsiyet rolleri olarak séyle oldu bizde. Ben annemden, anneannemden
gorerek ¢aldim ama benim erkek kardesim de, abim de ¢alar. Aslinda toplumsal cinsiyet
yargist yikiliyor gibi olmus olabilir o zamanlarda. Ya da toplumsal cinsyet yargilari
olmayabilir Cerkez halkinda. Ciinkii Cerkezlerde kadmnlara ¢ok énem verilir, ¢ok deger verilir
geng kizlara. Mizika ¢almakta ¢ok degerli bir is olarak goriiliir. Onlar da kadinlara ithaf
edilmistir. Yani kadin degerlidir, akordeon da ¢ok degerli oldugu i¢in Cerkezlerde degerli olan
bir ¢algyi kadinlarin ¢almast daha hos olacaktir. Bunu erkek yapar ya da kiz yapar diye
diistintilmemistir. Kadinlarin akordeon c¢almasi, kadina daha ¢ok deger vermek igin
yapilmigtir. Ben boyle diisiiniiyorum.”

Ifade bildiren kadin katilimcilarin goriislerinden yola ¢ikilarak toplumsal cinsiyet
rollerinin calgi se¢iminde etkili olmadig1 ve g¢alg1 secimlerini kiiltiirel sebeplerden
dolay1 ve bireysel isteklerinden dolay1 gerceklestirdikleri ortaya ¢ikmistir. Katilimei
kadinlarin kullandig1 akordeon calgisinin Cerkez toplumu i¢in 6nemli olmasi bu
calgiy1 se¢gmelerinde etken olmus olabilir. Bu dogrultuda ¢algi se¢imlerini yalnizca
kiiltiirel etkilerden ve bireysel isteklerden dolay1 gerceklestiren kadin katilimcilarin
toplumsal cinsiyet rollerinden etkilenmedikleri sdylenebilir. Ancak Cerkez
kiiltiirtinde akordeonun kadin ¢algisi olarak cinsiyetlestirilmesi, kadin icracilarin da
calg1 secimlerini az da olsa etkilemis olabilir. Akordeonun kadin c¢algist olmasi,
Cerkez kiiltiiriiniin bir pargas1 olarak kabul edilebilir.

Tablo 8: Akordeonun Cerkez Kiiltiiriinde Kadin Calgis1 Olmasina Mliskin Kadin
Katihme1 Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Cerkez K1, K2, K3, K4, K5, K7, K8, K10,
kiiltiiriinde Akordeon kadin ¢algisidir K13, K14, K15, K16 12 75
akordeon / Psine kadin ¢algisidir K2, K3 2 1250
psine Akordeon kadin galgisi K1, K2, K3, K6, K9, K11, K12 7 43,75
degildir
e K1, K2, K3, K4, K5, K8, K9, K11,
Giliniimiizde erkekler ¢aliyor K13, K15 10 62,50
Cerkez Kadinlardan erkeklere gecti K2, K3, K4, K5, K6, K8, K9, K15 8 50
kulturgr?dekl Yeniden kadinlar ¢almaya K2 1 6.25
degisim basladi
Gecgmiste hep kadmlar K1, K2, K3, K4, K5, K6, K8, K11, 11 6875
caliyordu K14, K15, K16 !
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Tablo 8’de goriildigii gibi Cerkez kultlriinde akordeon/psine temasina gore, kadin
katilimcilarin 12°si (%75) Cerkez Kiiltiiriinde akordeonun kadin calgist oldugunu,
2’s1 (%12,50) Cerkez kiiltiiriinde psinenin kadin ¢algis1 oldugunu ve 7’si (%43,75)
ise akordeonun kadin calgis1 olmadigini ifade etmistir. Kadmn katilimcilarin

belirttikleri 6zgiin ifadelerden bazilari su sekildedir:

K5; “Cerkezlerde dnceden kadin ¢algisiydi ama simdi erkekler de ¢alryor. Bana gére
de kadin ¢algisyydi. Sonradan erkekler ogrendi kadinlar da rahatladi. Sabaha kadar

’

ayakta calardik ¢iinkii.’

K1; “Evet kadin ¢algisidir. Onceden hep kadinlar ¢alard: zaten bu ¢algiyi. Bir on-
onbes senedir ¢aliyor erkekler bu ¢algiyi. Bizim zamanmimizda ¢alan erkek ¢ok azdh.

Uzunyayla’da ya bir ya iki kisi vardi. Ben de kadin ¢algisi oldugunu diisiiniiyorum.”

K2; “Psinenin kadin c¢algisi oldugunu diisiiniiyorum ama akordeon i¢in aymi seyi
diigiinemiyorum. Neden? Ciinkii bizim zamanumizda pgsineyi ¢alanlar arasinda erkekler yiiz
kiside ii¢ kisiydi, ¢cok nadirdi yani. Ama simdi bayanlar akordeonu o kadar ¢almiyor. Simdi hep
erkekler caliyor. Ben suanki diigiinlerde kadinlarin, geng bir bayamin bu ¢algilart ¢aldigini
goremiyorum eskisi kadar ¢ok nadir. Yeni yeni doniig var kadinlar da ¢almaya bashyor, kiiciik
kizlar da. Ona da memnun oluyorum. Mizika birakildiktan sonra akordeon erkeklere kaldi.”

Arastirma kapsaminda goriisme yapilan kadin katilimcilarin ifadelerinden yola
c¢ikilarak kadin katilimeilarin biiyiik cogunlugu akordeonun Cerkez kiiltiirtinde kadin
calgist oldugu fikrini belirtmislerdir. Ama katilimcilardan bazilar1 psinenin kadin
calgis1 oldugunu, akordeonu erkeklerin de g¢alabilecegini belirtmislerdir. Gegmiste
akordeonu erkeklerin ¢almadigini, gilinlimiizde ise durumun degistigini ve
giiniimiizde yapilan diigiinlerde akordeonu erkeklerin kullanmaya basladigini,
kadinlarin eskisi kadar kullanmadiklarini ifade etmiglerdir. Bu dogrultuda, kadinlarin
kullandig1 akordeon ve psine calgisinin Cerkez kiiltiiriine gore kadin calgist olarak
adlandirildig1 soylenebilir. Kadinlarin akordeon c¢almasinin, Cerkez kiiltiirtinde
kadinlara atfedilen bir durum oldugu diistintilirse akordeonun da Cerkez toplumunda
kadin c¢algis1 olarak adlandirilmast ve calgr kimligi baglaminda kadinlikla
iliskilendirilen bir ¢algi olmasi beklenebilir. Ayrica arasgtirmaya katilan Cerkez
kadinlarin biiyiik cogunlugunun da bu konuda fikir birligi ig¢inde oldugu da

sOylenebilir.

Tablo 8’de yer alan Cerkez kiiltiiriindeki degisim temasina gore, katilimer kadinlarin
10°u (%62,50) akordeonu giiniimiizde erkeklerin kullandigini, 8’1 (%50) bu kiiltiiriin
kadinlardan erkeklere gectigini, 1’1 (%6,25) yeniden kadinlarin ¢almaya basladigini,

104



11°1 (%68,75) gegmiste hep kadmnlarin ¢aldigini belirtmistir. Kadin katilimcilarin

0zglin ifadelerinden bazilar1 su sekildedir:

K4; “Su anda her ne kadar roller degismis olsa da akordeon ¢alimimin daha zor olmast,
degisen zamanla kadinlarin sehirlere gog¢ etmesiyle ki onceden koylerde sosyal hayat
olmadigindan kadinlar ugraswrdi akordeonla. Ama sehirlerde artik ¢ok ugrasmiyorlar. Bu
calgimin kadin ¢algisi oldugunu diigiiniiyorum ama giintimiizde kiiltiirel degisimden dolay:
erkekler de ¢alryor. Bu calgiyi kadin ¢algisi olarak nitelendirebiliriz.”

K13; “dAshnda kiiltiiriimiizde oyleydi. Ama simdi degisti biraz kiiltiir de degisti.

)

Erkeklerde ¢caliyor simdi ama ben bu ¢alginin kadin ¢algist oldugunu diistiniiyorum.’

K8; “Bizim zamanmimizda kadin ¢algistydi. Aman erkek de ¢alar mi diyorduk. Ama simdi hepsi
esitlendi calyyorlar. Simdi eski kadin mizikacilarin seyi kalmadi. Gelse de olur gelmese de.
Ama eskiden o toplumda bir araya gelindigi zaman kadin akordeoncuyu mutlaka getirirlerdi.”

Arastirmaya katilan kadinlarin goriislerden yola ¢ikildiginda, kadin katilimeilarin
Cerkez kiiltiiriindeki degisimden bahsettikleri ve gecmiste akordeonu hep kadinlarin
caldigimi, erkeklerin ise gilinlimiizde kadinlardan daha ¢ok akordeon c¢almaya
basladigini, bu kiiltiiriin kadinlardan erkeklere gectigini fakat son zamanlarda ise
kadinlarin tekrar aktif bir sekilde akordeon ¢almaya basladiklarini belirtmislerdir. Bu
dogrultuda Cerkez kiiltiiriindeki degisimin kadin akordeon icracilarinin geri planda
kalmasina, erkeklerin ise akordeon ¢alma konusunda 6n planda yer almalarina neden
oldugu soOylenebilir. Erkeklerin eskisinden daha fazla akordeon g¢almalari sosyal
yasamda daha aktif olmalarindan kaynaklanabilmektedir. Ayrica kadin katilimcilarin
ifadelerinden yola ¢ikilarak akordeon ¢alan kadinlarin geri planda kalmasinin sebebi
kdylerden kente olan gog ile kiiltiirel yagamdaki degisikliklerin meydana gelmesi ve
kadinlarin akordeon ¢alma konusuna ayirdiklar1 zamanin azalmasi olarak goriilebilir.

Tablo 9: Akordeon Calarken Fiziksel Olarak Yasanan Zorluklara iliskin Kadin
Katimei Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %

K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11,

. Gok yorucu K12, K13, K14, K15, K16 15 975
feracimin Severek yapinca ' ’ ’ l
yasadigi eve ydp"l K1, K3, K5, K8, K15 5 31,25
fiziksel SUTUEH et
zorluklar ~ Kadn glict yetersiz o 6 o k11, K12, K13, K14, K15 8 50
kalabiliyor
Sakatliklar oluyor K2, K4, K7, K9, K13, K15 6 37,50

Calgmin ) K1, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K10, K11, K13,

neden Calgt agir K14, K15, K16 13 8125
oldugu Korik zorluyor K2, K4, K6, K7, K10, K12, K14, K15, K16 9 56,25
fiziksel Ayakta calmak
Sorluklar yorueu K2, K5, K7, K8, K15 5 3125
Calma Sabaha kadar ¢almak

LS yorucu K2, K3, K5, K7, K8, K9, K10, K13, K14 9 5625
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Tablo 9’da akordeon ¢alan Cerkez kadinlar fiziksel olarak yasadigi zorluklari
belirtilmektedir. Icracilarin yasadigi fiziksel zorluk temasmna gére kadin
katilimcilarin 151 (%93,75) ¢ok yorucu oldugunu, 5’1 (%31,25) severek yapilinca
yorucu olmadigini, 8’i (%50) kadin giiciiniin yetersiz kalabildigini ve 6’s1 da
(%37,50) sakatliklarin olabildigini belirtmistir. Kadin katilimcilarin = bildirdigi
ifadelerden bazilar su sekildedir:

K12; “Tabii, ¢cok yorucu. Ozellikle sol fonksiyon ¢ok zor. Kadin oldugumuz igin gok

zorlanwyoruz.”

K3; “Tabii ki. Yorulurduk, ¢algi agirdi, uzun siire ¢alardik ama askla yapardik. O bizim
kiiltiiriimiiz. Bunu severek isteyerek yapinca hi¢ yorgunluk hissetmezsiniz. Ben dlecek bile
olsam akordeon ¢alarken kiiltiir sehidi oldum derim. Ben bunun i¢in yasiyorum.”

K8; “Tabii ki. Siirekli ¢caldigimiz icin sirtim ¢ok agrirdi. Bir de su parmagim (sag elin bag
parmagy) ¢ok agrirdr.  Siirekli parmagimla destekledigim i¢in. Ama tabii gengken
yorulmuyordum. Simdi iki kisi oynaymnca yoruluyorum. Sabaha kadar oturmazdik bile. Ayakta
calardik ayip olur dive hep ayakta calardim sabaha kadar. Bir gen¢ kiz olarak oturarak
calmak o topluma saygisizlikti. Ama simdi yaslandik oturup ¢aliyoruz. Taviidere diye bir
Abaza koyii var. Orada 20 giin her aksamiizeri mizikami alirdim, biitiin toplum toplanirdi, gece
yarisina kadar diigiin yaptirrdim. Misafir gelince toplanir diigiin yapilirdi. Diigiin deyince
gelin damata gerek yoktur bizde. Misafire deger verildigi icin eglence yapilirdi. Gelen
misafirleri gérmeye hages evine herkes gelirdi. Orda eglence yapardik.”

K1; “Yok severek yapinca yorulmuyorsun. Zevkle c¢alryorduk ciinkii. O agirliga

1

aligkin oldugum igin ¢ok etkilemiyordu beni.’

K7; “Cok zorlaniyordum. Inan ki su sirtimdan dékiiliiyodu ter. Avcunu tutsan dolard yani.
Oyle de beklerdik. O bilyiikler izin vermeden disart ¢ikamazdik. Simdi su getirip su iciyolar
ortamda. Kimi gidiyor. Kimi geliyor. Kimin orda oldugu belli degil. Biz onlardan, yashlardan
izin alwr oyle ¢ikardik. 5 dakika dinlenir geri gelirdik. Birazcik geciktik mi hemen birini
gonderirlerdi cabuk gelin diye. Ceza verirlerdi. Bi seyler isterlerdi. Cay, yemek bi seyler
verirdin. Muhabbet olsun diye. O zamanmin genglerine yani simdiki benim yasimdakilere
soracaksin. Zorlaniyordum giic istiyor bu ¢algr. Kulung oldum hatta. Kollarimda ywtilma var
inan sol kolum sisiyordu ¢alarken. 20-25 kilo agirhigindaki akordeon halbuki benimki hafifti
ama oyle de olsa baska yerlere gittigimizde ¢aldigumiz akordeonlar vardi. Simdi bizler
akordeon ¢alryoruz da simdikiler mizikayr ¢alamaz. Mizika ¢ok zor. Mesela ayni tustan koriigii
cekince baska bir ses, itince baska bir ses ¢ikar. “Kafe” calarken koriigii uzun ¢ekiyorsun, onu
geri itmek ¢ok zorluyor.”

Aragtirma kapsaminda kadin katilimcilarin ifadelerinden yola c¢ikildiginda,
akordeonun fiziksel olarak ¢ok yorucu bi c¢algt oldugu, kadinlarin sakatliklarla
karsilagtiklari, kadin giicliniin yetersiz kaldig1 ve bazi kadinlarin severek yaptiklar
zaman hicbir yorgunlukla karsilasmadiklar1 ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda, kadin
katilimeilarin ~ icralarint  gerceklestirirken  fiziksel olarak c¢ok yorulduklari,
akordeonun gii¢ isteyen bir ¢algi oldugu, diigiinlerde uzun saatler boyunca ¢almanin
fiziksel olarak rahatsizliklara neden oldugu, koriiklii bir calgimin kadinlar igin

zorlayici bir ¢algt oldugu diistiniilebilir. Ayrica kadinlarin ifadelerinde gore kiilturel
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kurallar kadinlarin akordeon icralar1 sirasinda zorluklar yasamalarina neden olmus
olabilir. Cerkez kiiltiiriinde saygi kavramina verilen 6nem, akordeon icracilarin1 da
etkilemistir. Kadinlarin saygisizlik yapmamak amaciyla icralarina ara vermemeleri
onlarin fiziksel olarak bu c¢algiy1 kullanirken yorulmalarina ve zorluk yasamalarina

neden olmustur.

Tablo 9’da bulunan ¢alginin neden oldugu fiziksel zorluklar temasina gore, kadin
katilimcilarin 13’4 (%81,25) c¢alginin agir oldugunu, 9’u (%56,25) koriiglin
zorladigint 5’1 (%31,25) ayakta calmanin yorucu oldugunu belirtmistir. Kadin

katilimcilarin ifadelerinden bazilar1 su sekildedir:

K2; “Ashinda psine akordeon kadar agir degildir. Sadece bas parmakla askilari takarsin. Bir
de koriikleri agip kapatmak var. O yorucu olur. Psine biraz daha kiiciik ve hafifdi akordeona
gore. Calarken ayagimizin altina bir yiikselti bir sey koyardik, ayakta ¢alardik biz bunu. Bazen
de yoruldugumuzda otururduk. Aslinda saygisizliktir oturmak olmaz. Ama iki kigi olursan
dinlendirirsin birbirini, oturmazsin o zaman. Ama tek kisi ¢alyorsan diigiinde o zaman
oturmana miisaade edilirdi. Tabii bir siire sonra sag elindeki basparmagin tahtaya dayandigi
icin, hi¢ durmadan ¢aliyorsun ¢iinkii, o bas parmagin siserdi, parmaklar agrirdi. Ama o zaman
da o insanlara biiyiik bir sayg bir iltifat vardi simdiki gibi degildi. Zaten éyle herkese her
diigiine gidilmezdi ya akraban olacak ya da kiramayacagin ¢ok yakin bir akraban olacakti.
Oyle bayanlar her diigiine gitmezlerdi.”

K14; “Ayy onu soyleyeyim hemen. Bunu ¢almayan bilmez. Mizikacilar nazlaniyor diyorlar
cerkez kizlart icin. Oyle degil ama ¢ok yorucu bir sey. Gergekten ¢ok yorucu. O koriigii agip
kapatmak yoruyor insani. Diigtinlerde ¢alanlarin yorgunluklarni hissediyordum o zamanlar.
Demek ki diyorum simdi anliyorum mizikacilar nazli degil, ¢ok yorulduklar: icin dinlenmek
icin ¢almak istemiyorlardr. Cok yorucu bir sey.”

Kadimn katilimcilarin ifadelerinden yola ¢ikilarak, akordeonun agir bir ¢algi oldugu,
digiinler gergeklestirilirken sabahlara kadar icralarinin siirdiigii, ayakta ¢alinan bu
calgmin fiziksel olarak zorluk yarattig1 ve koriik acip kapatmanin yorucu oldugu
ortaya konmustur. Kadin katilimeilar ¢algidan kaynaklanan fiziksel zorluklarla ilgili
olarak akordeonun yorucu ve gii¢ gerektiren bir ¢algi oldugunu belirtmislerdir. Bu
dogrultuda kadmnlarin akordeonun getirdigi fiziksel zorluklardan muzdarip olduklar
fakat diigiinleri siirdiirmek amaciyla ve kiiltiire olan bagliliklar1 nedeniyle ¢almaya
devam ettikleri diigtiniilebilir. Bu ¢alginin kadinlara atfedilmesi onlar icin bu gorevi
gerceklestirmeleri gerektigi diisiincesini ortaya ¢ikarabilir. Kadmnlarin yorucu
olmasima ragmen akordeon ¢almay1 birakmamalari, kiiltiirlerine olan bagliliklarinin

gostergesi olabilir.

Ayrica tablo 9’da yer alan calma siiresi temasina gore, kad katilimcilarin 9’u
(%56,25) sabaha kadar bu calgiy1 ¢almalarinin yorucu oldugunu belirtmistir. Kadin

katilimeilarin 6zgiin ifadelerinden bazilar su sekildedir:
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K13; “Tabii. Baya bir gii¢ gerektiriyor yoruluyorsunuz ister istemez. Agir bir ¢algi. Uzun sure
¢alinca yorucu oluyor. Gece diigiin baslardi neredeyse sabahlara kadar ¢alardik. Artik sabah
kollar sismig, kaldiramaz hale gelirdik. Bir diigiin yapulwrdi sabahlara kadar.”

K10; “Tabii yoruluyorsun. Kolun yoruluyor, su kolun (sol kolu isaret ediyor). 5- 6
kilo bir ¢algt yoruyor tabii. Diigiinler sabaha kadar siirerdi. Eger bir kisi ¢alarsa ¢ok

yorucu olurdu. Iki kisi olunca biraz dinlenirdik.”

Kadin katilimcilarin ifadelerine gore sabahlara kadar gercgeklestirilen diigilinlerin
kadin icracilar1 yordugu ve bu durumdan dolay1 agir olan ¢alginin kadinlarda fiziksel
rahatsizliklara neden oldugu belirtilmistir. Bu dogrultuda kadinlarin akordeon icra
etme konusunda zorluklar yasadig1 ve hatta sakatlandiklar1 dahi sdylenebilir. Ayrica
gecmiste neredeyse biitiin kadinlarin ¢aldigi bu calgiy1, zorluk yasadiklari, agir
oldugu ve giic gerektirdigi i¢in zaman gectikce birakmaya basladiklar1 da

sOylenebilir.

5.2. likinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 10: Calgi Secimlerini Yaparken Etkilendikleri Kisilere iliskin Kadin
Katihme1 Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmeilar f %
Anne K4, K9, K12, K13, K14, K15 6 37,5
Anneanne K9 1 6,25
Babaanne K15 1 6,25
Abla K10, K15 2 125
Aile Teyze K11 1 6,25
Hala K1, K3, K6, K10, K13, K14 6 37,5
Yenge K3, K8 2 12,5
Kuzen K5, K7, K13 3 18,75
Agabey K9, K13 2 125
Komsu (kadin) K3 1 6,25
Tanimnmayan
bircok insan K6, K7, K9, K13, K16 5 31,25
(kadin)
Taninmayan
Cevre bircok insan K6, K7, K9, K13, K16 5 31,25
(kadn)

Tablo 10’da akordeon c¢alan Cerkez kadimnlarin c¢algr sec¢imlerini yaparken
etkilendikleri kisilere iligkin verilere yer verilmistir. Aile temasina gore, kadin
katilimeilarin 6°s1 (%37,5) anne, 1’1 (%6,25) anneanne, 1’1 (%6,25) babaanne, 2’si
(%12,5) abla, 1’1 (9%6,25) teyze, 6’s1 (%37,5) hala, 2’si (%12,5) yenge, 3’1 (%]18,75)
kuzen ve 2’si (%12,5) agabey yanitim1 vermistir. Kadin katilimcilarin verdigi

cevaplardan bazilar1 su sekildedir:

108



K12; “Annem ¢ok giizel ¢alryordu. Ondan etkilendim. Ben de derslerimi bitirdikten
sonra merak ettigim i¢in, aa bu tustan nasil ses ¢ikiyor, aaa bu nasil agilip kapaniyor

derken ezgi ¢tkmaya baslayinca, ben de ¢almaya bagladim.”

1

K1; “Halam calardi ondan etkilendim.’

K5; “Teyzemin kizindan etkilendim. Teyzemin kizi c¢aliyordu. Oglanlar geliyor, onlar
oynatiyordu, c¢aliyordu. Ona heveslenerek ogrendik iste. Bunu eskiden daha ¢ok kadinlar
calardr. Goriimcelerimin iicii de ¢alar, onlarmn kiigiik kizi ¢ok giizel ¢alar. O sonradan bir
mizika gonderdi bana Almanya’dan. Cok giizeldi o mizika onu da ¢aldim.”

K15; “Tabii ki evet. Babaannem, annem, ablam calard: mizika. Ben de onlardan

etkilendim. Bu bizim kiiltiiriimiiz zaten. Evimizde hep mizika ¢alinirdi.”

K10; “Halam calardi, ablam c¢alardi. Ablamdan sonra bana kaldi akordeon.
Etkileniliyor insan ister istemez. Benim kizim da benden etkilendi mesela. Ben

calryordum, o da ¢almak istedi.”

Kadin katilimecilarla yapilan goriismelerden yola c¢ikilarak, kadin akordeon
icracilarinin aile bireylerinden anne, anneanne, babaanne, abla, teyze, hala, yenge,
kuzen ve agabeylerinin akordeon galdiklarini ve ailede ¢alan bireylerden etkilenerek
calg1 segimlerini yaptiklarini belirtmiglerdir. Kadin katilimcilarin bildirdigi ifadelere
gore, aile {iiyelerinden bir¢cok kadimin akordeon ¢almasi onlarin da akordeon
calmasinda etkili olmustur. Bu dogrultuda, evlerinde ve aile ortamlarinda akordeon
calan kadinlarla bir arada olmak kadin katilimcilarin da bu durumdan etkilenip
akordeonu calgi olarak se¢gmelerine yol agmis olabilir. Boylece kadin katilimcilarin
calgr secimlerini gergeklestirirken ailelerinde akordeon ¢alan kadinlarla bir arada
olmalar1 ¢alg1 secimlerini etkiledigi diisliniilmektedir. Ayrica akordeon ¢alan kadin
katilimcilarin =~ gevrelerinde akordeon c¢alan baska kadinlarin  bulunmasi,
cevrelerindeki kadinlari kendilerine model almalariyla bu ¢algiy1 segmelerinde etkili
oldugu ve toplumsal cinsiyet rollerinin ¢alg1 secimini etkileyen faktdrlerden biri

oldugu da soylenebilir.

Tablo 10°da yer alan ¢evre temasina gore, katilimci kadinlarin 1’1 (%6,25) aile dostu
bir kadin, 1’1 (%6,25) komsu bir kadin ve 5’1 (%31,25) taninmayan bir¢cok kadindan
etkilendiklerini belirtmislerdir. Kadin katilimcilarla gerceklestirilen goriismelerdeki

baz1 6zgiin ifadeler su sekildedir:

K13; “Annem ve halam ¢alryordu. Abim ¢aliyordu. Siilalede amcamin kizlar: vardi. Cok giizel
giyinirlerdi. Cok giizellerdi. Bir de akordeonu alip ¢aldiklart zaman ben hayran kalirdim.
Cevreden de etkileniliyor mutlaka. Ben cevremden de ¢ok etkilendim. Kendime rol model
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aldigim mizikact ablalar vardi. Onlara heveslendigim icin evet benim de ¢almam lazim dedim.
Ben etkilendim sahsen.”

K3; “Halamdan ve bir komsumuz vardi ondan etkilendim ben. Komsumuzun bir mizikasi vardi,
o aklim yitirmigti. Mizikasina bakmak i¢in oliimii géze alir gider evierinde otururdum. Surf onu
uzaktan gérmek igin. Biiyiiklerimden etkilendim, siilalede begendigim halalar vardi onlardan
etkilendim. Abimin esi ¢ok ustaydi ondan da etkilendim.”

K7; “Yakinlarimdan... Amcamin kizindan etkilendim o mizikaciydi, ¢alryyodu. Ama

’

cevremde de ¢coktu mizika ¢alan kadin. Onlardan da etkilendim.’

Arastirma kapsaminda kadin katilimcilarla yapilan goriigmelerden yola ¢ikilarak
cevrelerinde akordeon calan kadinlarin bulundugu, ¢evrelerinde ailelerinden olmayan
bircok kadinin akordeon ¢aldigi, komsu kadinlarin, tanimadiklar1 ve diigiinlerde
gordiikleri kadinlarin  akordeon c¢aldigir belirlenmistir. Bu dogrultuda kadin
katilimcilarin ¢algi seg¢imlerini gergeklestirirken ¢evrelerinde bulunan ve akordeon
calan kadinlardan etkilendikleri diisiiniilebilir. Ayrica kadin katilimcilarin aile
disindaki ¢evrelerinde cok sayida akordeon ¢alan kadinin olmasi ¢algi seg¢imlerini
gergeklestirirken bu durumdan etkilenmis olmalarina yol agmistir. Béylece Cerkez
toplumuna mensup birgok kadinin akordeon icra ettigi sOylenebilir.
Tablo 11: Akordeon Calan Cerkez Kadinlarin Calgi Secimlerini Kiiltiirel

Etkilerden ve Akordeonun Kadin Calgis1 Olmasindan Dolay:
Gerg¢eklestirmelerine Iliskin Kadin Katihme1 Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %

Koltirimazde ) (o 3 ka K5 K7, K8, K9, K10, K11, K13,

akordeon kadin K16 12 75
calgisidir
Akordeon
yalnizca kadin K3, K4, K5, K6, K12 5 31,25
Kiltarel calgisi degildir
etkiler kunuﬁku(r)r:qugg ook KL K2, K3, Ka, K5, K6, KT, K8, KO, K10, K1L 1o 100
. L. K12, K13, K14, K15, K16
onemlidir
Dilden sonra
gelen ikinci K2, K4, K9, K15 4 25
aktarim aracidir
T{Eﬁ’;‘?' flgimvardi K1, K3, K4, K5, K6, K7, K9, K10, K12 9 5625

Tablo 11°de goriildiigii gibi akordeon c¢alan Cerkez kadinlarin c¢algi segimlerini
kiiltiirel etkilerden dolay1 gerceklestirmelerine ve akordeonun kadin calgist olarak
adlandirilmasina yonelik olarak belirttikleri ifadeler yer almaktadir. Kultlrel etkiler
temasma gore, kadin katilmeilarin 12°si (%75) Kkiiltiiriimiizde akordeon kadin
calgisidir, 5’1 (%31,25) akordeon yalnizca kadin ¢algisi degildir, 16’s1 (%100)

akordeon kiiltiirimiizde c¢ok Onemlidir ve 4’1 (%25) dilden sonra gelen ikinci
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aktarim aracidir yanitin1 vermistir. Kadin katilimcilarin 6zgiin ifadelerinden bazilari
su sekildedir:

K10; “Evet oyle aslinda kadin ¢algisi oldugu igin ¢aldim. Ciinkii bu ¢algiyt hep

’

kadinlar ¢alardi. Sevdigimiz icin ¢aldik. Kiiltiiriimiiziin parcasidir akordeon.’

K15; “Calg: secimini kiiltiirel etkilerden dolayr yaptim. Akordeon biz Cerkezler i¢gin

dilden sonra gelen en onemli araglardandir.”

K12; “Tamamen kiiltiirel etkilerden dolayi yaptim se¢imimi fakat ben akordeonun sadece
kadin ¢algisi oldugunu diisiinmiiyorum. Yurtdisindaki sanatgilar: da dinliyorum onlarda da
fark etmiyor. Kadin, erkek ¢aliyorlar. Ama bizim kiltiriimiizde ¢alinan miizikler ¢ok farki
onlarin yaptiklar miizikler ¢cok farkl.”

’

K11; “ Tabii ki kiiltiirel etkilerden dolay: sectim. Kadin ¢algisi olarak bilinir bu.’

K4, “Evet. Siirekli duydugumuz, asina oldugumuz miizigi aktarabildigimiz ¢algi oldugu igin o
yiizden sectim. Kadinlar ¢aldigi icin de tercih ettim fakat daha ¢ok bizim miizigimizi icra
etmeye daha uygun bir ¢algi oldugu igin tercih ettim. Kadin ¢algisi oldugu donemler
eskidenmis o yiizden ben ¢ok fazla onu diistinerek tercih etmedim agik¢asi. O dénemlerde tam
bir kadin ¢algisiymuig, hatta erkekler tek tiik ¢calryormus.”

K16; “Akordeonu eskiden hep kadinlarin c¢aldigini biliyorum. Annem babam

ogrettiler. Bir de akordeon bizim kiiltiiriimiizde ¢ok onemli.”

Arastirmaya katilan kadinlarin goriislerinden yola ¢ikilarak akordeonun Cerkez
kiiltiirlinde kadin calgist oldugu, akordeonun Cerkez kiiltiirlinde ¢ok 6nemli bir
kiiltiirel aktarim araci oldugu ve akordeonun Cerkezler igin biiylik bir 6neme sahip
oldugu vurgulanmistir. Kadinlar ¢algi secimlerini biiyiik ¢ogunlukla kiiltiirel
etkilerden dolay1 yaptiklarini ifade etmislerdir. Bu dogrultuda, kadin katilimcilarin
calgt secimlerini Kkiiltlirlerini devam ettirmek amaciyla gerceklestirdikleri ve
akordeonun kadin calgisi olmasindan dolay1 gerceklestirdikleri diisiiniilebilir. Kadin
katilimeilarin ifadelerine gore, Cerkez kultlriinde akordeonun kadin g¢algisi oldugu
diistiniiliirse akordeonun kadin ¢algist olmasindan dolayr kullanilmaya baglandig:

soylenebilir.

Tablo 11°deki bireysel etkiler temasma gore kadin katilimcilarin 9°u (%56,25) ise
ilgim vardi cevabini vermistir. Kadin katilimcilarin ifadelerinden bazilar1 su

sekildedir:

K6; “Hayir. Kadin ¢algist oldugu icin degil de, ilgiyle alakali. Miizik kulagim vardi ama
sadece Cerkez miiziklerine karsi kulagim var benim o da ilgingtir. Asla farkli bir miizikte
calamiyorum. Yani ezgilerimiz hep kulagimda ezbere biliyorum hepsini. Oda éyle
parmaklarima dokiiliiyor. %90 ilgi.”

K3; “Benim istegim normal degildi olaganiistiiydii. Cocukken riiyalarima girerdi. Hatta
cocukken bunu kullamirlardi. Bir yakimimiz vardi bana hep “Hadi bir soguk su getir sana
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mizika alacagim.” derdi. Onun da bir ablasi vardi. Mizikalar: kalmisti duruyordu. Ben koyii
sora sora buldum onlar. Abiniz mizikanizi bana verdi gotiirmeye geldim demisim. Iki hanim
oturuyordu béyle kralige gibi. Adete gére bilyiik olan sedirde oturuyor, kiicik alcak olan yerde
sedirde. Katina sen misin yavrum, dediler. Babam katina derdi bana. Simdi o ¢ok agw
maalesef gotliremezsin glzelim, dediler. Sen git glizelce biz arkandan gdndeririz, dediler. Ne
bir giildiiler, ne dalga gegtiler. Sonra ben eve donmeye ¢alistim. Allah’1m gidiyorum gidiyorum
sicakta evde bir uzak anlatamam. Beklemeye basladim bir tasin iizerinde getiren olmadi.
Getirmediler. O derece astktim.”

Gortigleri alinan kadin katilimeilarin ifadelerine gore, kadmnlarin calgi se¢imini
bireysel ilgilerinden dolay1 gergeklestirdikleri belirlenmistir. Kadin katilimcilarin
bireysel etkilerden de yola cikilarak calgi se¢imlerini gergeklestirmeleri onlarin
kiiltiirlerine bagliliklarin1 da ortaya ¢ikarabilir. Ayrica akordeon Cerkez kiiltiiriinde
biiylik bir 6neme sahip oldugundan, Cerkez toplumunun da kiiltiiriine olan baglilig1
diisiiniildiiglinde, akordeona da ilgi duyulmasi olduk¢a normal goriilebilir. Bu
dogrultuda kadin katilmecilarin bireysel isteklerinin ¢algi segimlerini etkiledigi
sOylenebilmektedir.

Tablo 12: Akordeonun Cerkez Halkina ve Kadin Katihmcilara Gore Ne ifade
Ettigine lliskin Goriisler

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Kiltirimazin énemli K1, K2, K3, K4, K5, K7, K8, K9, K10, 15 9375

bir pargast K11, K12, K13, K14, K15, K16 !

Kultirel

sembol/konum Kiltiirel aktarim araci Ei’s K2, K4, K5, K8, K10, K11, K12, 9 56,25

Ozgiirliigii ifade arac1 K1, K3, K6, K15 4 25
Birliktelik saglar K12 1 6,25
Diiglinlerimizin temel K2, K3, K5, K6, K7, K8, K9, K14, 9 56,25

calgisi K16
Calginin kullanirm  Yasamin her alaninda K1, K2, K5, K6, K7, K8, K9, K10, 11 68,75
alani kullanilir K12, K14, K15

Yasgunlerinde ., g k6 Ko, K11 5 3125

kullanilmaz

Tablo 12°de akordeonun Cerkez halkina ve kadin katilimcilara gore ne ifade ettigine
iliskin wveriler yer almaktadir. Kiltiirel sembol/konum temasma gore, kadin
katilimcilarin 15’1 (%93,75) akordeonunun kiiltiirlerinin bir pargasi oldugunu, 9’u
(%56,25) akordeonun kiiltiirel aktarim aract oldugunu, 4’i (%25) akordeonun
Ozgiirliigii ifade aract oldugunu ve 1’1 (%6,25) ise akordeonun birliktelik sagladigini

belirtmistir. Kadin katilimcilarin ifadelerinden bazilari su sekildedir:

K4; “Her ne kadar biz burda dogmus ve biiyiimiis olsak da, siirgiin ve gogiin
gerceklesmesinden sonra kendi kiiltiiriimiizii baskalarina, farkli milletlere ifade etmede
kullandigimiz en etkili ara¢ miiziktir. Bu konuda da bizim miizigimize en uygun olan ¢algi da
akordeondur. Kiiltiiriin yasatilmas, tanitilmasi ve kendimizi ifade etmek agisindan onemli bir
arag oldugunu diisiiniiyorum.”
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K2; “Akordeon Cerkezlerde olmazsa olmazlardan birisidir. Nasil Tiirklerde davul zurna
onemliyse bizim i¢cinde akordeon, mizika ¢ok énemli. Biz onsuz yasayamayiz. Simdi internette
goriiyorum bizimkilerde hep oyun ¢algi, oyun ¢algt ne taskinlik var ne baska bir sey var.
Akordeon olmazsa olmaz yani. Bu ¢algt hep oyuna dansa yénlendirir. Gegmisten bugiine
agitlar séylenir. Onu ¢alarken bile her ¢calinan melodinin bir anisi vardir. Hem sdyleyip hem
¢alyorlar. Her par¢anin ayri bir anlami yasanmighgr var. O yiizden biz Cerkezler igin ¢ok
onemlidir. O olmazsa biz yasayamazdik.”

K3; “Mizika dur diyince durmaz, ¢al diyince de ¢almaz. Mizika nerdeyse kutsalligimizdir.
70’lerde 6yle hatirlyyorum. Diigiinii bastilar. Durun dediler. Biitiin gengler o mizikanin éniine
durdu. O dur diyince durmaz, ¢al diyince de ¢alinmaz, mizikalar durmaswm, dediler. Biz ne
yapiyoruz ki burada kiiltiiriimiizii yagatiyoruz, dediler. Sen dur dedi bizim gengler. Onlar da
biraz utandi geri geri gitti. Birbirlerine bir seyler soylediler. Gittiler.”

K8; “Geleneksel ¢algimizdir akordeon bizim. Bu ¢algiyla daha ¢ok agitlar yakildi ve
c¢alindi. Her yerde kullaniyoruz. Agit da onunla, eglence de onunla. Bizim igin

vazgegilmez bir alet.”

K1; “Biz gururlaniyoruz akordeon sesi duyunca. Sesini duydugumuzda neredeyse
oraya yetisiyoruz. Akordeon sesi duyunca hayat durur bizim icin. O sesi duyunca

oraya yoneliriz.”

K13; “Kiiltiirtimiiziin bir parcasidir akordeon. Ruhumuzu dinlendirir. Kualtarin

nesilden nesile aktariimasi igin gerekli olan bir ¢algi.”

Kadin katilimcilarin ifadelerine gore, akordeonun Cerkez kultirinun 6nemli bir
parcast oldugu, kiiltiirel aktarim araci oldugu, Cerkez halkinin 6zgiirliigiinii ifade
etmede kullanilan bir ara¢ oldugunu ve toplum igin birliktelik sagladigi
belirlenmistir.  Ayrica kadin  katilimcilarin, akordeon sesi duyduklarinda
gururlandiklar1 ve akordeon araciligiyla ge¢miste yasadiklar1 olaylar1 nesilden nesile
aktarabildikleri ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda, Cerkez halki ve kadin katilimcilara
gore akordeonun biiyilk bir Oneme sahip oldugu, Kkiiltiirlerinin en Onemli
sembollerinden oldugu ve Cerkez kiiltiiriinde akordeonun biiyiik bir yerinin oldugu
diistiniilebilir. Akordeon Cerkez bireylerin yasamlarinda vazgecilmez bir arag olarak

kabul edilebilir ve bu durum kadinlarin ¢alg1 secimlerini olumlu yonde etkileyebilir.

Tablo 12°deki calgimmin kullanim alani1 temasmna goére, kadin katilimcilarim 9’u
(%56,25) akordeonun diigiinlerin temel ¢algis1 oldugunu, 11’1 (%68,75) akordeonun
yasamin her alaninda kullanildigini ve 5’1 (%31,25) ise akordeonun yas giinlerinde

kullanilmadigini belirtmistir. Kadin katilimcilarin ifadelerinden bazilar1 sdyledir:

K3; “Kiz kardesim ve erkek kardesim oliince ara verdim akordeon ¢almaya. Yas donemi
oluyor bizde. Trafik canavart aldi onu elimizden, elinde de benim mizika vardi. O mizikayr 20
yil eve aldirmadim. Kirmak istedim. Sonra esim ¢ok kétii hastalandi ‘li¢ ay omrii kaldr” dediler.
Annem sen tovbe et o mizikayi eve getir, dedi. Sonra Allah esimi bize bagisladi. Annem dedi ki:
Akordeonun dili yok onun dili yok, dedi. Biz onu yiiksek bir mertebeye koyariz.”
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K9; “Olmazsa olmaz gibi bi gey. Bizim diigiinlerimizin en biiyiik enstriimani. Bagta o olmadan
olmuyor. Benim icin de 6yle sesi de kendisi de ¢ok giizel geliyor. Yani akordeon sesini duyunca
ici hoplamayan bir Cerkez yoktur. Bizleri etkiliyor. Cocukluktan beri duya duya benimsiyoruz
herhdlde. Ama suan Tiirk diigiinlerinde de oluyor ayni sey demek ki insanlar icinde
bulunduklar: toplumun &detlerini benimseyebiliyorlar. Cocuklugumuzda bizim toplumumuz
kendi icindeydi, kapaliydi, disariya agik degildi. Tiirk toplumuna acik degildik. Siirekli Cerkez
Cerkez’le evlenirdi, Cerkez diigiinii yapilwrdi. Simdi artik Cerkez Tiirk’le evleniyor. Yarisi
Cerkez yarisi Tiirk oluyor diigiinlerin. Ailelerin kiminde Cerkez gelini var kiminde Cerkez
damat var. Oyle olunca iki Kiltirl de birlikte yiiriitme olayina giriyoruz. Gayet de iyi
yiiriitiiyoruz.”

K6; “Ozgiirliigii ifade ediyor. Baska bir sey degil yani. Acayip ézgiir hissediyoruz kendimizi
gencken. Evlendikten sonra biraz farklilasiyor tabii. Ozgiirliigii ifade edivor baska bir sey
koyamryorum yerine. Aslinda Cerkezlerin olmazsa olmazlarindandir. Her alanda, her zaman
kullamlr. Bir diigiin olmasina gerek yok toplantida bile yer alir. Su gibi bi seydir yani, ekmek
gibi bi seydir. Bir tek yas giinlerinde ele alimmaz.”

K5; “Olmazsa olmazdir. O olmazsa diigiin eglence olmaz. Mizika olmadiktan sonra ne ¢alican.
Mesela Tiirk’ler davul ¢alryor. Bizim de bu mizika olmadiktan sonra hi¢bir anlami yok. Ta
evvelden beri Rusya’dan, Osetya’dan beri bu ¢algi Cerkez ler i¢in hep var. Kiiltiiriimiiziin bir
pargasi.”

Arastirma kapsaminda gorlisme yapilan kadin katilimcilarin ifadelerine gore,
akordeonun diigiinlerde kullanilan en temel calgilardan oldugu, yasamlarinda her
alanda rahatlikla kullanabildikleri ve yalnizca yas giinlerinde kullanmadiklari
belirlenmistir. Akordeonun diiglinlerin olmazsa olmazi oldugu, yalnizca diigiinlerde
degil giinlik yasamda bile olduk¢a fazla kullanilan bir ¢algr oldugu ve Cerkez
kiiltiirtinde onemli bir yere sahip oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda kadin
katilimcilarin akordeonun kullanim alanlartyla ilgili kendileri ve Cerkez halki igin
onemli bir konumda oldugu soOylenebilir. Akordeonun Cerkez’ler i¢in biiylik bir
oneme sahip oldugu ve vazgecilmez bir kiiltiirel aktarim araci oldugu da
sOylenebilmektedir. Yagsamin her alaninda kullanilabilmektedir. Boylece kadinlarin
calgt secimlerinin kiiltiirel etkilerden dolay1 etkilenerek yaptiklar: da sdylenebilir.

Tablo 13: Akordeonu Agirhikh Olarak Kimlerin Caldig: ve Bu Kiiltiirii Agirhkh
Olarak Kimlerin Aktardigina Iliskin Kadin Katihme1 Gériisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katilimcilar f %
Gegmiste K1, K2, K3, K4, K5, K7, K8, K9, K10, K11, 14 9333

Calgiy1 kadinlar K12, K13, K14, K15 !
kullananlar Gunlimiizde K1, K2, K3, K4, K5, K7, K8, K9, K10, K11, 14 9333

erkekler K12, K13, K14, K15 !

Kadinlar K2, K3, K6, K11, K13, K14 6 20
Gegmiste K1, K2, K3, K4, K5, K7, K8, K9, K10, K11, 14 9333

Kualtira kadinlar K12, K13, K14, K15 '
aktaranlar Gilnimizde K1, K2, K3, K4, K5, K7, K8, K9, K10, K11, 14 9333

erkekler K12, K13, K14, K15 !

Kadinlar K2, K3, K6, K11, K13, K14 6 20

Mizikay1

Calg1 kadinlar ¢alar K3, K13 2 1333
degisimi Akordeonu K13 1 6,66

erkekler calar
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Tablo 13’te gorildigi gibi akordeonu agirlikli olarak kimlerin caldigina ve bu
kiltlirii kimlerin aktardigina iliskin olarak katilime1 goriisleri yer almaktadir. Calgiy1
kullananlar temasina gore, katilimci kadinlarin 14’14 (%93,33) ge¢miste kadinlar,
141 (%93,33) giiniimiizde erkekler, 6’s1 (%20) ise kadinlar yanitint vermistir. Kadin

katilimcilarin ifadelerinden bazilar1 su sekildedir:

K5; “Kadinlar daha c¢ok kullanirdi eskiden. Simdi erkekler kullanvyor, kadinlar
calmuyor pek. Kiiltiirii aktaran da eskiden kadinlardi, simdi erkekler.”

K4, “Eskiden kadinlar kullanirdi, simdi daha c¢ok erkekler kullaniyor, c¢aliyor.

Akordeonun bugiine gelmesini saglayan da kadinlar, bu durumu siirdiiren de

erkeklerdir.”

K9; “Zamanina bagh ashinda bizim zamanumizdan dnce tiim kadinlar ¢alardr. Hig erkek yoktu.
Benim zamanmimda erkeklerle beraber ¢almaya basladik. Simdi de erkekler daha ¢ok ¢alyor.
Kadinlarda da bir seyde az olunca ragbet olmaz ya kizlar da heveslenmiyor artik heralde.
Sanki erkeklerin ¢almasi gereken bir aletmis gibi gériiyorlar onlarda birazcik.”

K6; “Calanlar da, aktaranlar da kadinlardir. Her konuda oldugu gibi, her seyin en
harikasi kadinlardadir.”

Kadin katilimcilarla gergeklestirilen goriismelerde bildirilen ifadelerden yola
cikilarak, akordeonu agirlikli olarak kadinlarin kullandigi, akordeonu ge¢miste
yalnizca kadinlarin kullandig1 ve akordeonu ge¢miste erkeklerin kullanmadigi ya da
cok nadir olarak kullandiklar1 belirlenmistir. Gegmiste bu ¢algiy1 sadece kadinlarin
caldig1 ve onlara 6zgl bir ¢algi oldugu ve akordeon g¢alan erkeklerin ise ¢ok az
sayida oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda akordeonun ge¢miste kadin calgis
oldugu, kadinlara 6zgii bir ¢alg1 oldugu, yalnizca kadinlarin ¢aldig1 ve diigiinleri dahi
kadinlarin siirdiirdiigti sdylenebilir. Cerkez kiiltiiriinde, gegmis yillarda akordeonun
yalnizca kadmlar tarafindan kullanildig1 diistiniilmektedir. Ayrica gegmiste
kadinlarin kd&y hayatindaki sosyal ortamlarda rahatlikla bulunuyor olmasit ve
giiniimiiz sehir hayatinda bunu tam olarak gergeklestiremiyor olmalari, akordeon

calma konusunda ikinci planda yer almalarina neden olmus olabilir.

Tablo 13°te yer alan kiiltiirii aktaranlar temasina goére, kadin katilimcilarin 14’
(%93,33) gecmiste kadinlar, 14’1 (%93,33) giinlimiizde erkekler, 6’s1 (%20) ise
kadinlar yanitin1 vermistir. Katilime1r kadinlarin bildirdigi ifadelerden bazilari su

sekildedir:
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K12; “Giiniimiiz i¢in degerlendirecek olursak erkekler daha ¢ok ¢aliyor ve aktariyor.

Ama gecmiste hep kadinlar ¢alarmis ve aktarirmig.”

K7; “Eskiden kadinlar ¢ok kullanirdi, erkekler tek tiik calardi. Simdi kadinlar tek tiik
calwyor, yaslh kadinlar ¢aliyor daha ¢ok. Eskiden kiiltiirii aktaran da kadinlard,

simdi erkekler aktariyor. Siirdiiren suanda erkekler.

K10; “Gegmiste kadinlard:, simdi erkeklere gegti.”

K11; “Kadinlar énceden ¢ok ¢aldilar. Benim neslimle birlikte erkekler de ¢ogalmaya basladi.
Simdi de erkeler daha yogunlukta calryorlar. Bir dénem birakti kadinlar ama simdi tekrar bi
merak basladi. Calmak istiyorlar yine. Aktarma konusuna gelirsek derneklerde erkekler
aktariyor toplum igerisinde de kadinlar.”

Kadin katilimcilarla yapilan goriigmelerden yola ¢ikildiginda, akordeon ¢alma
kiiltiiri  aktaricilarinin - gecmiste kadinlar, giiniimiizde ise erkekler oldugu
belirlenmigtir. Kadinlarin ge¢miste bu kiiltiirii nesilden nesile aktardiklar1 fakat
giiniimiizde ise bu gorevi erkeklerin devraldigi belirtilmistir. Bu dogrultuda kadin
icracilarin glinlimiizde bu kiiltiiriin aktariminda aktif olarak rol almadiklari, yalnizca
yash kadinlarin akordeon galma kiiltiiriinii devam ettirdikleri ve ginimuzde bu
gorevi erkeklerin devraldigr diistintilmektedir. Gilinlimiizde erkekler aktif olarak

akordeon c¢alma kiiltiiriiniin aktaricis1 olarak kabul edilebilmektedir.

Tablo 13’teki calg1 degisimi temasina gore ise kadin katilimcilarm 2’si (%13,33)
mizikayr kadinlarin ¢aldigini ve 1’1 (%6,66) ise akordeonu erkeklerin caldigim

belirtmistir. Katilimc1 kadinlarin bildirdigi ifadelerden bazilari su sekildedir:

K13; “Kadinlar aktarir kiiltiivii. Ama erkeklere gecti simdi. Gegmiste kadinlardi. Giintimiizde
erkekler. Ashinda kiiltiiriimiizde mizika vardi, akordeon degil. Sonradan akordeon oldu. 1950
yillarindan sonra Balkanlardan gelen ikinci Cerkez gogiiyle oraya yerlesen Cerkezler buraya
gelirken yanlarinda akordeon da getirdi. Bbylece akordeon ¢alinmaya basladi. Ashinda
kadwnlar da var hala ¢alan ve aktaran ama eskiden nerdeyse biitiin kizlar ¢alard: simdi az kaldi
¢cok goremiyoruz. Erkekler daha rahat ¢aliyor herhdlde.”

Kadin katilimcilarla yapilan goriismelerden yola ¢ikilarak calgilarin degisiminden
kaynaklanan akordeon calma Kkiiltiiriinii etkileyen olumsuz bir durumun oldugu
belirlenmistir. Boylece gecmiste mizika kullanilirken glnumizde akordeonun
kullanilmast kadinlarin bu alanda geri planda kalmasina neden olmus olabilir. Kadin
katilimcilar akordeonun mizikaya gore daha agir ve yorucu bir ¢algi oldugundan
bahsetmektedir ve bu durum kadinlarin akordeonu agirlikli olarak ¢alamamalarina

neden olmus olabilir. Bu dogrultuda, zaman igerisindeki ¢algi formunda meydana
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gelen donlisim ve degisiklik, giliniimiizde

kadinlarin  ¢ogunlukla akordeon

kullanamamasina ve bu kiiltiiriin aktaricisi olamamalarina neden olmus olabilir.

Tablo 14: Akordeon Cz!lan Kadinlara Toplumun Bakisacisinin Nasil Olduguna
Iliskin Kadin Katihmci Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9,

Toplumun Saygiduyulur 10 k11, K12, K13, K14, K15, K16 16 100
akordeon calan Des i K1, K2, K3, K5, K6, K7, K8, K9, K10, 14 875
kadina olan eger vertir K11, K12, K13, K14, K15 '

bakis ag1si o K1, K2, K3, K6, K7, K8, K9, K10, K11,
Ozel ilgi vardir K13, K14, K16 12 75
Giuiniimiizdeki kadin
Glnumuzdeki icracilar erkeklerden K2, K4, K6, K8, K9, K10, K14, K16 8 50
kadin icracilara daha kiymetlidir
olan bakis agis1  Kadinlar ¢alinca daha
cok mutlu olurlar K1, K2, K4, K6, K8, K9, K10, K14, K16 9 56,25

Tablo 14’te akordeon ¢alan kadinlara olan toplumun bakis acisina iliskin veriler yer

almaktadir. Tabloda yer alan toplumun akordeon calan kadina olan bakis agist

temasina gore, kadin katilimcilarin 16’s1 (%100) saygi duyuldugunu, 14’1 (%87,5)

deger verildigini ve 12’si (%75) ise Ozel ilginin oldugunu belirtmistir. Kadin

katilimcilarin ifade ettigi goriislerden bazilari su sekildedir:

K3; “Ben bir diigiine gitmistim. Dinletiler olur ya hani, sira geceleri gibi oturturlar, kadina
¢cok deger verirler seni baskéseye oturturlar. Yasca bile senden daha biiyiik biri dahi gelse
saygi gosterir. Konser gibi diisiiniin dinlemeye geliyorlar yani. Ben elli alti, elli ikiye kadar
parca biliyordum. Cok eskilere dayanan par¢alar. Agitlar vardi, Sartkamis’a yapilan agitlar
vardi, kaybettiklerimiz vardi, gozyasi vardr. Hi¢ kimse eglence igin orada degildi. Aglayanlar
gordiim. Oliimlii yollar diisiinebiliyor musunuz? Neyse mizikay: kapattim kapatinca kendin
koyamazsin firlar, mizikayr birisi elinden alir geri geri ¢ekilir. Thamade dedigimiz grubun bir
biiyiigii vardir. Grup adina ¢ok giizel bir konusma, seni onurlandiracak bir konusma yapar.
Orada herkesin dikkatini ¢eken su oldu. O konusmasi gereken thamadenin sigara vardi elinde.
Kiilii baya uzamisti tablasi vards, isaret ettiler kiilti dokmemigsin diye. Dedi ki dikkatini dagitir
miymm? Tam karsimda oturuyordu boyle parmagimla vururken falan acaba dikkatini dagitir
miymm? diye dokmedim, dedi. Yemin ederim dokunamadim al¢i gibi elim kaldi, dedi. Cok saygi
gosteriyordu herkes.”

K8; “Cok saygi duyulur. En yaslilar: bile gelir, tebrik eder, tesekkiir eder. Giizel bir konusma
yapar. Oyle birakilir diigiin. O toplanan grupta ¢aldigimda mesela thamade derler bizimkiler o
gelir. Tesekkur eder, ellerine saglik, der. Oyle birakirim. Yoksa 6yle birakip ¢ikma yok. Zor bir
meslekti ama seve seve yapardik.”

K1; “Herkesin bakis agisi ¢ok iyi olur. Ozel ilgi vardwr. Saygi vardir. Bir kéyde

diigiin varsa ikinci kéye gittigin zaman yashlar gelip ailenden izin alir 6yle giderdik.

Akordeon ¢alan kadina bir saygi bir hiirmet vardi.”

K6; “Ooo hem de nasil. Ultra saygi duyulurdu. Kesinlikle daha bir saygindi. Tabii bu durum
kirsal kesimde boyleydi. Suan sehirde akordeon c¢alan kadin sayist ¢ok az, ¢ok ¢ok az,
gormiiyorum nerdeyse ama kesinlikle daha saygin bir yeri vardi. Dedigim gibi thamadeden
sonra liderden sonra gelen ikinci kisi akordeoncuydu. Yani ozel olarak zaten kizlar hep evden
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almirdi. Oyle durumlarda hep akordeoncu icin ézel olarak énceden haber génderilir. Ondan
sonra gidip alimir. Farkl bir yerdedir akordeoncu. Psinavo.”

K5; “Saygt duyulur mizikacrya. Mecbur. O olmazsa diigiin olmaz. Mesela Metiye’li bir kiz
vardi. Kiiserdi kendi de ¢irkindi zavalli. Ama ona bir ilgi gosterirlerdi ki mizika ¢almayacak
bize diye. O ¢almasa da diigiin olmayacak tabii. Mecbur ona saygi gésterirlerdi. Onun
gonliinii yaparlard: ki mizika ¢alsin diye. Kiismesin diye tipislarlardy.”

Aragtirma kapsaminda kadin katilimcilardan elde edilen ifadelerden yola
cikildiginda, akordeon ¢alan kadinlara saygi duyuldugu, el tstiinde tutuldugu, 6zel
ilgi gosterildigi, insanlarin akordeon ¢alan kadini toplum igerisinde yiicelttigi
belirlenmistir. Cerkez toplumunda akordeon calmanin sayginlik kazandiran bir
durum oldugu ortaya c¢ikmistir. Bu dogrultuda, akordeon ¢alan kadinlarin toplum
tarafindan tesvik edildigi ve kadinlarin da bu nedenle akordeon c¢almasinda bir
sakinca goriilmedigi sdylenebilir. Ayrica kadinlarin bu konuda olumsuz durumlarla
kargilasmamalari, Cerkez toplumunda kadina verilen 6nemi ve toplumsal cinsiyet
rollerindeki kadin profilini de gostermektedir. Cerkez toplumunun kadinlara baskici
tavirlar sergilemedigi ve sosyal alanlarda kadinlarin aktif olarak rol almasi
konusunda olumsuz bir bakis acisina sahip olmadiklar1 sdylenebilir. Bu durum
kadinlarin ¢algi sec¢imlerini olumlu yonde etkilemektedir. Kadinlarin akordeon
calmas1 ve calgr se¢im siirecleri toplumun bakis acisina bagli olarak gelisim

gosterebilir.

Tablo 14’te yer alan giliniimiizdeki kadin icracilara olan bakis agis1 temasina gore,
kadin katilimcilarin 8’1 (%50) giiniimiizdeki kadin icracilarin erkeklerden daha
kiymetli oldugunu ve 9’u (%56,25) toplumun kadinlarin akordeon ¢almasiyla mutlu
olduklarimi belirtmislerdir. Kadin katilimcilarin ifade ettigi goriislerden bazilari su

sekildedir:

K2; “Bakis agist ¢ok giizeldir. Saygr duyulur ve el iistiinde tutulur akordeon ¢alan
kadinlar. Bir de simdi eskisi kadar kalmadigi icin daha da onemli goriiyorlar.

Kadinlar ¢alinca daha ¢ok mutlu oluyorlar.”

K16; “Cok saygi duyuluyor. Hatta eskiden kadinlar ¢aliyormus ya hep simdi ¢ok
yok. O ylizden beni tebrik ediyorlar. Herkes ¢ok seviyor. Cok ilgileniyorlar benimle. ”

K10; “Cok saygt duyulur. Akordeon ¢alan kadin ¢ok degerlidir kiymetlidir. Simdi zaten eskisi
kadar da kalmadi suan daha da kiymetli. Bir de eskiden evden alip gotiiriirlerdi. Cok kiymet
verilirdi. Diigiinden sonra geri eve birakilirdi. Akordeon ¢alan kadinlar, akordeon calan
erkeklerden daha kyymetlidir.”

K9; “Tabii ki saygt duyulur. Sevilir. Diger hammlar gipta ederler. Ay Keske ben de
calabilseydim, diye ilgi duyuyorlar yani. Mesela yasi kii¢iik dahi olsa biz de sey vardir biiyiik
varsa kesinlikle onun bas tarafina oturulmaz ama geng kizsa kadinsa ne kadar biiyiik olursa
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olsun yerini ona verir. Akordeon ¢alan kiiciik bir kiza da aymi saygi gosterilir baskosede
oturtulur. Hatta simdilerde kadin akordeoncu az oldugundan daha ¢ok seviliyor.”

Kadin katilimcilarin belirttigi ifadelerden yola ¢ikilarak kadin icracilarin giiniimiizde
cok degerli oldugu, eskisine gore az olduklarindan onlara daha ¢ok kiymet verildigi,
erkek icracilarla kiyaslandiginda daha ¢ok deger gordiikleri ve saygi duyuldugu
belirlenmistir. Bu ¢algiy1r giinlimiizde g¢ogunlukla erkeklerin ¢almasi ve kadin
icracilarin az sayida olmasi toplumun dikkatini ¢ekmekte ve bu tiir durumlarda kadin
icracilara 6zel bir ilgi gosterilmektedir. Bu dogrultuda, kadinlarin akordeon ¢almasi
durumu Cerkez toplumu tarafindan 6zlenen ve aranan bir durum olabilir. Gegmiste
bu ¢algiy1 yalnizca kadmlarin ¢aldigi diistiniiliirse Cerkez toplumunun giinimizdeki
kadin icracilara 6nem verdigi ve el istiinde tuttugu da sdylenebilmektedir. Cerkez
toplumu kadinlarin sosyal alanlara daha ¢ok katilmasini ve akordeon icracisi olarak
aktif bir bigimde rol almasini onaylamaktadir. Boylece ¢algi seciminde toplumun
bakis acisinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Kadinlar bu dogrultuda segimlerini 6zgiirce

yapabilmektedirler.

5.3. Uciincii Alt Probleme Tliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 15: Calg1 Egitimine Ne Zaman Basladiklarina iliskin Kadin Katithmel

Goriisleri
Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
9 yaslarimda 6zel
Calg: egitimi ders alarak K16 1 6,25
%11 dlffn bagladim
Kiiciik yaslarda K1, K15 2 125
bagladim
Kulaktan K2, K4, K7, K9, K11, K12, K14 7 4375
ogrendim
Calgs egitimi Kewa ke(?dlme ?ih K3, K4, K5, K6, K7, K9, K10, K11, K12, 11 68,75
almadim ogrendim
Bagkalarina
bakarak K2, K3, K4, K7, K8, K9, K11, K13 8 50
Ogrendim

Tablo 15’te kadin icracilarin galgi egitimlerine ne zaman basladiklarina iligkin veriler
bulunmaktadir. Calgi egitimi aldim temasina gore, kadin katilimeilarin 1°1 (%6,25) 9
yaslarinda 6zel ders alarak basladigini ve 2’si (%12,5) ise kiiciik yaslarda basladigini

belirtmistir. Kadin icracilarin ifade ettigi goriislerden bazilar1 su sekildedir:

K16; “9 yaslarinda basladim. Ozel ders alarak.”
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K15; “Cok kiiciik yaslarda egitim aldim. Annem, ablam ve babaannem beni
calistirdi. Dogdugumdan beri evimizde mizika vardi. Sonradan bana da mizika

’

alindi. Zaten ¢almayr da hi¢ birakmadim.”’

K1; “Cok kiiciik yaslarda basladim hatirlamiyorum bile. Halam égretti bana. Ondan

egitim aldim.”

Kadin katilimcilarin ifadelerinden yola ¢ikilarak akordeon ¢alan kadin icracilarin,
yalnizca birinin 6zel ders alarak sistemli bir sekilde akordeon 6grendigi ve diger iki
kadin icraci ise annesinden ya da halasindan sistemli olmayan akordeon egitimi
aldigin1 belirtmis ve bu kadinlarin akordeon dersi aldiklar1 ortaya ¢ikmustir. ifade
bildiren kadinlarin ¢algi egitimlerine ¢ok kiigiik yaslarda basladiklar1 belirlenmistir.
Ifade bildiren kadin katilimcilarin akordeon egitimi almalar1 konusunda oldukca
avantajlt olduklar1 sOylenebilir. Kadin katilimcilarin ge¢miste akordeon dersi
alabilmis olmalart onlar agisindan biiyilik bir firsat olarak goriilebilir. Bu durumun
kadin icracilarin akordeon calma siireglerinde olumlu etkilere de neden oldugu

soylenebilir.

Tablo 15°te yer alan calgi egitimi almadim temasina goére, kadin katilimeilarin 7’si
(%43,75) kulaktan 6grendigini, 11’1 (%68,75) kendi kendine Ogrendigini ve 8’1
(%50) ise baskalarina bakarak 6grendigini belirtmistir. Kadin icracilarin ifade ettigi

goriislerden bazilar1 su sekildedir:

K7; “Calg egitimi almadim. Ama 15 yaslarinda basladim akordeon ¢almaya. Kendi
kendime baska bir mizikacidan duydugum giizel kafeleri kulaktan calmaya

’

calisirdim.’

K6; “Hi¢ egitim almadim. Calmaya basladigimda ¢cok kiigiiktiim hatirlamiyorum bile. Suan
egitim alsam hayatta ¢alamam herh@lde. Mesela benim bagparmagim hep arkada durur.
Psineden gelen bir sey oda. Aliskanlik. Psinede basparmak kullanilmaz, arkada durur destek
Verir. Ama akordeon oyle degil biitiin parmaklar kullanilabilir. Ama benim parmagim
akordeonda da arkada durur. Tuslarin arkasinda ikamet eder.”

K11; “Sistemli bir sekilde egitim almadim. Kulak dolgunluguyla calanlardan

gorerek deneyerek ogrendim.”

K3; “Calgi egitimi almadim kendi kendime dgrendim. 15 giin icinde bir seyler ¢citkardim kendi
kendime. Profesyonel olarak 6grenmek zaman aliyor ama kiigiik sarkilart anlamayanlart hopur
hopur oynatacak kadar ¢aliyordum. Tabii konser verecek kadar degil. A birde ¢ok usta, mizika
ustast bir gelin aldik abimin esi. Ordan baktik, burdan baktik derken 6grendim.”

K8, “Egitim almadim. Yengeme bakarak, onun parmaklarina bakarak, o nasil

’

oynatiyorsa ben de oyle yaparak ogrendim. Duydugum miizikleri ¢alabiliyorum.’
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K9; “Bir egitim almadim. Kulak dolgunluguyla dinleyerek, onu ¢almaya ¢alisarak,
parmaklarimla arayarak ¢almaya calistm ve caldim. Ilkokulu bitirdikten sonra

basladim ¢calmaya.”

K4; “Maalesef ¢algt egitimim hi¢ yok. Kulaktan duydugum ezgileri c¢algiya

aktarmaya ¢alistim.”

Arastirma kapsaminda goriisme yapilan kadin katilimcilarin ifadelerine gore, kadin
icracilarin  akordeonu kendi kendilerine 6grendikleri, kulaktan dinleyerek
ogrendikleri, miizige asina olduklar1 i¢in rahatlikla calabildikleri ve bagkalarina
bakarak, izleyerek ogrendikleri ortaya c¢ikmustir. Kadin katilimcilarin  biiyiik
cogunlugu egitim almadan akordeon ¢almay1 basarabilmis ve hatta diigiinlerde dahi
akordeon icras1 gerceklestirebilmislerdir. Bu dogrultuda, kadin katilimcilarin ders
alamamalar1 onlarin ¢algi icra siireclerinde teknik olarak olumsuzluklar yagamalarina
neden olmus olabilir. Ayrica kadinlarin kendi kendilerine (otodidakt) akordeon
O0grenme ¢abalar1 baglangi¢c asamasinda zorluklar yasamalarina yalnizca isitsel olarak

bildikleri ve duyduklar1 miizikleri ¢alabilmelerine neden olmus olabilir.

Tablo 16: Calgi Egitiminin Kimden Alindigina iliskin Kadin Katihmex

Goriisleri
Tema Kod ifade Bildiren Katiimcilar f %
Ozel Ogretmen K16 1 6,25
Anne K4, K9, K11, K12, K15 5 31,25
Anneanne K9 1 6,25
Babaanne K15 1 6,25
_ Calgiyn Abla K15 1 625
ogreqd}glm Yenge K8 1 6,25
kisi Kuzen K5, K7 2 125
Hala K1, K3, K6 3 18,75
Gevredeki 5 14 K6, K7, K9, K11, K14 7 4375
diger kadinlar
Calgi egitimi  Kendi kendime
almadim O6grendim K2, K10, K13, K14 4 25

Tablo 16’da akordeon c¢alan Cerkez kadinlarin ¢algi egitimini kimden aldiklarina
iliskin wverilere yer verilmistir. Calgiyr 6grendigim kisi temasina gore, kadin
katilimeilarin 1°1 (%6,25) 6zel 6gretmen ile ¢alistigini, 5°1 (%31,25) annesinden, 1’1
(%6,25) anneannesinden, 1’1 (%6,25) babaannesinden, 1’1 (%6,25) ablasindan, 1’i
(%6,25) yengesinden, 2’si (%12,5) kuzeninden, 3’1 (%]18,75) halasindan ve 7’si
(%43,75) ise gevresinde bulunan diger kadinlardan 6grendigini ifade etmistir. Kadin

katilimcilarin belirttikleri ifadelerden bazilar1 su sekildedir:
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K9; “Annem ve anneannem c¢alardi onlardan ogrendim. Ama ¢evremde de ¢alan

’

kadin ¢oktu. Ben de bakarak, gorerek onlardan 6grendim.’

’

K8; “Yengeme bakarak 6grendim.’

K3; “Oradan buradan d&grendim. Komgsudan, halamdan, siilaledeki halalardan,

vengemden, diigiinlerden ogrendim.’

1

K1; “Halam ogretti bana.’
K16; “dile disindan. Goker SENGUL Ogretmenimin adi.”

K11, “Egitim diyemeyiz ama gorerek ¢aldim. Annem de c¢alardi. Onlardan duya

’

duya, gore gore ben de ¢aldim.’

K15; “Babaannem, annem ve ablamdan ogrendim. Hatta ¢ok enteresan bir animi anlatayim.
Ben ¢alamiyordum mizikayr. Mizikada korigii acarken ayri bir ses, kapatirken ayri bir ses
¢tkarir. Akordeonda dyle degildir. Kapanirken de agilirken de ayni sesi ¢ikarabilir. O ylzden
mizika ¢almak ¢ok zor. Rahmetli annem benim parmaklarimi kendi parmaklarina baglayarak
caldirmisgti. Cok giizel birseydi benim igin hi¢ unutmuyorum. Oyle baslamistim. Yani hala ¢ok
severek ¢aliyorum.”

K12; “Annemden duydugum kadariyla 6grendim. Ondan gorerek.”

K6; “Adilemde halam vardi. Onlardan gérerek, ¢calanlardan bakarak 6grendim.”
K5; “Kendimiz 6grendik. Teyzemin kizindan bakarak ogrendim.”

K7; “Kuzenimden ve baska mizikacilardan gorerek ¢almaya ¢alistim.”

Ifade bildiren kadin katilimecilarin gériislerinden yola ¢ikilarak, ¢algi egitimini
kimden aldiniz sorusuna doniit olarak 6zel Ggretmen, anne, anneanne, babaanne,
abla, yenge, kuzen, hala ve ¢evredeki diger kadinlardan yanitlart alinmistir. Ancak
kadin katilimecilarin egitim olarak belirttikleri durum diger kadinlara bakarak,
gorerek, dinleyerek, taklit ederek ve benzeri bir¢ok yontem ile 6grenme siireglerini
icermektedir. Kadin katilimcilarin akordeon ¢alan kadinlar taklit ederek akordeon
calmay1 6grendigi sdylenebilir. Kadin katilimcilarin biiylik ¢ogunlugunun egitim
almadig1 ve kadin icracilarin kendi kendilerine, kulaktan 6grenme yoOntemi ile
ogrenmeyi gerceklestirdikleri goriilmektedir. Bu dogrultuda akordeon calan
kadinlarin diizenli olarak egitim alamamis olmalari, onlarin akordeon c¢alma
sireclerinde aksakliklar yasamalarina neden olmus olabilir. Ayrica baslangic
asamasinda akordeon 6grenme konusunda zorlandiklar1 ve 6grenme siirecinin uzun

stirmesi gibi olumsuzluklarla karsilastiklar1 da sdylenebilir.
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Tablo 16’da bulunan calg1 egitimi almadim temasina gore, kadin katilimeilarin 4’
(%25) akordeonu kendi kendine Ogrendigini belirtmistir. Kadin katilimcilarin

belirttikleri ifadelerden bazilar1 su sekildedir:

K14, “Kendi kendime ogrendim. Kimseden ogrenmedim. Sadece ¢evrede, disarda,

diigiinlerde ¢alan kadinlara bakarak 6grendim.”

K2; “Kendi kendime 6grendim. Hi¢ kimseden 6grenmedim.”
K10; “Kimseden bir egitim almadim.”

K13; “Kendi kendime ogrendim.”

Kadin katilimcilarla yapilan goriismelerden elde edilen ifadelere gore, kadin
icracilarin akordeon Ogrenme siirecinde kimseden egitim almadigi ve kendi
kendilerine &grendikleri ortaya c¢ikmistir. Bu dogrultuda kimseden egitim
almadiklarint belirten kadin katilimcilarin akordeon ¢almay1 kendi bireysel cabalari
ile deneyerek, yaparak ve yasayarak 6grendikleri diistiniilebilir.

Tablo 17: Akordeon Calan Kadinlarin Calgi Egitimi Siireclerine Iliskin Kadin
Katilmei Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Calgt Kadin K1, K12, K15 3 18,75
egitimini Erkek K16 1 6,25
1dikl L
aki;inf; Hickimseden K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, ,, .
cinsiyeti egitim almadim K13, K14
Evet, devam ettim K16 1 6,25
Calgi Hayir, kendimce K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K13, 12 75
egitiminin stirekli galdim K14, K15
stirekliligi Hayr, firsat
bulduken caldim <10, K11, K12 3 1875
Buyuklerimizin
caldigr gibi calardik
onlar da K1, K3, K8, K11, K13, K15 6 37,5
yanliglarimizi
ij;;gfﬁ diizeltirdi
sgrenmek Hayrr, ozel ders ;¢ 1 625
aldim
Hayir, kimse bir sey
gostermedi bakarak K2, K4, K5, K6, K7, K9, K10, K12, K14 9 56,25
Ogrendim
Nota biliyorum K4, K16 2 12,5
- K1, K2, K3, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11,
Nota bildii Nota bilmiyorum K13, K14, K15 13 81,25
g Notalart bilirim
fakat notayla K4, K12 2 12,5

calmam
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Tablo 17°de akordeon galan kadinlarin ¢algi egitimi siireglerine iligkin verilere yer
verilmigtir. Calgr egitimi aldiklar1 kisinin cinsiyeti temasina gore, kadin
katilimcilarin 3’1 (%18,75) kadin, 1’1 (%6,25) erkek ve 12’si (%75) hi¢ kimseden
egitim almadim yanitin1 vermistir. Kadin katilimeilarin belirttigi ifadelerden bazilari
su sekildedir:

1

K7; “Kendi kendime ogrendim. Ogretmenim yoktu.’
K10; “Hig¢ kimse olmadi. Kimse soyle ¢al, boyle ¢al demedi.”
K15; “Annemden ogrendim.”

K16; “Erkek 6gretmenle siirdiirdiim ¢algt egitimimi.”

K13; “Kimseyle siirdiirmedim. Kendi kendime ¢aldim siirekli. Kulaktan dinleyerek

baskalarimin ¢aldiklarini oylece ogrendim.”
K2; “Hayr, kendi kendime 6grendim. Kimseden ogrenmedim.”
K8; “Hayiwr hayir, kendi kendime ogrendim.”

Kadin katilimcilarla yapilan goriismelerden yola ¢ikildiginda katilimeilarin biiyiik
cogunlugunun egitim almadigi, yalnizca bir tanesinin erkek d6gretmenden ders aldigi
ve li¢ katilmciin ise kadm icracilardan akordeon oOgrendigi belirlenmistir. Bu
dogrultuda c¢ogunluk egitim almayan kadin icracilarin ¢algi icra siireglerinde
aksakliklarin oldugu ve calgi agisindan olumsuzluklar yasadiklar1 diisiintilebilir.
Ancak Cerkez toplumunda akordeon calan bireyler ¢ogunlukla akordeonu kendi

cabalariyla ve icra alanlarina girerek 6grenmislerdir.

Tablo 17°deki calgi egitiminin siirekliligi temasina gore, kadin katilimecilarim 1’1
(%6,25) calg1 egitimine siirekli olarak devam ettigini, 12’si (%75) egitim almadan
kendince siirekli caldigini ve 3’1 (%18,75) ise firsat bulduk¢a caldigini belirtmistir.

Kadin katilimeilarin 6zgiin ifadelerinden bazilari su sekildedir:

K14; “Diizenli bir sekilde de siirdiirmedim. Kendi kendime firsat bulduk¢a ¢aldim.”

K15; “Calgt egitimim siirekli olmadi ama kendimce siirekli ¢aldum, biitiin diigiinlerde de
caldim. Bizde yash amcalar babamin arkadaslari falan akordeon ya da mizika ¢almaya
gelirlerdi, hos sohbet ederlerdi. Diigiinde ¢aldigin gibi degil ama. Toplumda bir oda da onlar
seni dinleyeceklerse cok giizel agwr kafeler calinirdi. Amcalart teyzeleri yormadan agir seyler
calardim. Ondan sonra da bir iki sesen dedigimiz daha hizli oynanan o ¢alinir ve sonlandirilir.
Oyle siirekli caldim.”

K6; “Hayr, diizenli bir sekilde gerceklestirmedim. Ama stirekli ¢caldim. Calmazsam

’

unutuyorum hemen.’
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K1; “Diizenli bir sekilde siirdiirmedim. Ama c¢almayr 6grendikten sonra stirekli

1

caldim ben. Miizige asinalik var.’

K13; “Hayw, diizenli olarak siirdiirmedim. Sadece kendi kendime c¢aldim.

Diigiinlerde filan da ¢cok ¢calmadim ben.”

K9; “Hayiwr, diizenli olarak her zaman ¢aldim mizikayr ama bir egitim alip

surdirmedim, almadim.”

K8; “Diizenli egitim degil de diizenli olarak c¢aldim. Once yengeme bakarak

ogrendim. Bir stire sonra duydugum her seyi ¢calmaya basladim zaten.”
K2; “Haywr, egitim almadigim icin diizenli de ger¢eklesmedi, stirdiirmedim.”
K16; “Evet, diizenli olarak devam ettim.”

K12; “Hayir, diizenli bir sekilde gerceklestirmedim. Derslerden artakalan

zamanlarda ¢calmaya ¢alistim.”

Kadin katilimcilarin  ifadelerinden yola ¢ikilarak, egitimi surekli olarak
siirdiirmedikleri, calgi egitimi almadiklart ve yalmizca kendi kendilerine siirekli
akordeon caldiklar1 ortaya c¢ikmistir. Bu dogrultuda kadinlarin egitim almadan
kendilerini gelistirmeye calismalar1 calgiyr siirekli calmalarindan anlasilmaktadir.
Yasamin her alaninda kullandiklar1 akordeon calgisi, kadin katilimcilarin bu galgiya
olan 1ilgilerini ve sevgilerini gosterebilir. Kadin katilimcilarin egitim almadan
icralarin1 siirdiirmeleri onlarin ¢algiya olan hassasiyetlerini ve verdikleri 6nemi

gOsterebilir.

Tablo 17°de yer alan usta-cirak iliskisi ile Ogrenmek temasina gore, kadin
katilimcilarin = 6’st (%37,5) biiyiliklerimizin ¢aldig1 gibi calardik onlar da
yanlhislarimiz1 diizeltirdi, 1’1 (%6,25) hayir, 6zel ders aldim, 9’u (%56,25) hayir,
kimse bir sey gostermedi bakarak 6grendim, yanitin1 vermistir. Kadin katilimcilarin

ifadelerinden bazilar su sekildedir:

K14, “Usta-¢irak denemez. Kimse bir sey gostermedi bana ya da séyle yap boyle yap

demedi. Ama ben bakarak 6grendim ¢alanlardan.”
K3; “Usta-¢irak diyebiliriz. Calanlar gésterdi oyle 6grendim.”

K12; “Annemle aramizdaki iligki aslinda usta-girak iliskisiydi. Ondan ogrendim.

Gorerek, duyarak, sorarak, beraber ¢alarak. O gésterdi ben yapmaya ¢alistim.”
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K16; “Ozel ders aldim ben. Ogretmenimin gosterdigi sekilde almaya ¢alistyorum.”

’

K2; “Haywr, usta-¢irak iliskisi filan olmadi hi¢ egitim almadim.’

Kadin katilimcilarla gerceklestirilen goriismelerden elde edilen ifadelere gore,
kadinlarin akordeon ¢almasinin usta-¢irak iliskisi ile gerceklestigi ve calabilen kadin
icracilarin kadin katilimeilarin hatalarini diizelttikleri ortaya ¢ikmistir. Bu durum da
usta-girak iliskisi olarak degerlendirilebilir. Ayni icra ortamlarinda bulunan usta
kadinlarla yeni 6grenen kadinlarin akordeon g¢alma siireci bu dogrultuda olumlu
olarak etkilenmis olabilir. Bir bireyden akordeon ¢almay1 6grenmek akordeon ¢alma
stireclerinde olumlu etkilere sahip olabilir. Katilimcilardan yalnizca biri 6zel ders
aldigin1 belirtmistir. Bu dogrultuda katilimecinin, usta-¢irak iliskisi ile egitim siirecini

gerceklestirmedigi diistliniilebilir.

Tablo 17°de goriinen nota bilgisi temasina gore, kadin katilimcilarin 2’si (%12,5)
nota bildigini, 13’1 (%81,25) nota bilmedigini ve 2’si (%12,5) notalar bilirim fakat
notayla calamam, yanitin1 vermistir. Kadm katilimcilarin ifadelerinden bazilart

sOyledir:

K4, “Evet, ama ileri boyutta degil. Kendi kendime 6grenmeye ¢alistim.”

’

K16; “Evet, nota biliyorum. Notayla ¢alryorum.’

K6; “Hayir, nota bilmiyorum. Kulaktan ¢alarim. Hem miimkiin degil nota ogrensem

’

calamam.’
K5; “Bilmiyorum nota filan.”

K7; “Yok ya do, re, mi, fa, solii diyorsun degil mi? Yok ben kendi kendime kulaktan
ogrendim. Duydugumu c¢aliyorum. Hepsi oyledir. O zamanki gengler, mizikacilar

kulaktan dolma calarlardi.”
K1; “Yok, hayir. Notayla ¢almadim ben.”

K9; “Nota filan da bilmiyordum tabii. Simdi de bilmiyorum. Ama ben notanin var
oldugunu bile bilmiyordum o zaman. Dinliyorsun ve parmaklarinla bulmaya

calisiyorsun. O sekilde oluyor.”

K8; “Nota filan bilmiyorum. Kulaktan. Bizim miizigimiz hep béyle. Notayla tam
calinmiyor bizim miizik zaten. Oyle séylerler. Notalarin adini da, yerini de bilmem.

Hep kulaktan.”
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K2, “Hayir, nota bilmiyorum. Zaten sarkiyn bildigin zaman parmaklarin kendi
kendine gidiyor. O tuslar seni gotiiriiyor. Sarkiyi bildikten sonra parmaklar

gotiiriiyor seni.”

K11; “Hayw, ben c¢alanlarin hi¢ birinin nota bildigini zannetmiyorum. Kadinlarda da
erkeklerde de nota yoktur zannetmiyorum. Ciinku ¢ok sesli muzik bizimki. Notayla ¢alan bir
kisi taniyordum. O da Cerkezdi, resim béliimii mezunuydu ama Cerkez miizikleri ¢almazdi
daha ¢ok Tiirk sarkilarini ya da Diinya miiziklerini notayla ¢aliyordu. Bir de artik derneklerde
notayla yapiliyordur. Ama halk arasinda nota yoktur.”

K14; “Nota bilmiyorum. Cok 6grenmek istedim. Notayla ¢alma! Sen bu kulaktan

’

calmanmn kiymetini bil!, dediler. Aslinda bizlerde de zaten nota bilen ¢ok yoktur.’

Kadin katilimecilarin ifadelerinden yola c¢ikildiginda, kadin katilimeilarin biiyiik
cogunlugunun nota bilmedigi orataya ¢ikmistir. Bu dogrultuda kadin katilimcilarin
calgt egitimi almadiklar1 ve nota bilerek akordeon icra etmedikleri sdylenebilir.
Kadin icracilardan yalnizca iki tanesi nota bildigini ifade ederken katilimcilarin
notayla calmadiklar1 da ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda akordeon calgisit ve Cerkez
miiziginin nota ya da teknik bilgiler icermeksizin kulaktan ve 6nceden bilinen

ezgileri akordeona aktarma yoluyla gerceklestigi sdylenebilir.

Tablo 18: Akordeon Dersi Vermelerine iliskin Kadin Katiime1 Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Cocuklarima 14 19 K13, K15 4 26,66
ogrettim
Akordeon Istekli olanlara
dersi veririm bgretiyorum K1, K4, K7,K8 4 26,66
Kamusal alanda
ders veririm K4, K7, K11, K13 4 26,66
Nasil
Akordeon Ogretecegmi K9, K14 2 13,33
dersi bilmiyorum
vermem - Cocuklarmanbile ) o 13 k5 K6, K7, K10 7 46,66
Ogretmedim

Tablo 18’de akordeon ¢alan Cerkez kadinlarin akordeon dersi vermelerine iliskin
veriler bulunmaktadir. Akordeon dersi veririm temasina gore, kadin katilimeilarin
4’1 (%26,66) cocuklarima ogrettim, 4’1 (%26,66) istekli olanlara 6gretirim ve 4’1
(%26,66) kamusal alanda ders veririm, yanitin1 vermislerdir. Kadin katilimeilarin

ifade ettigi goriislerden bazilar su sekildedir:
K12; “Tabii ki, cocuguma ogretmek isterim. Daha ¢ok kiigiik.”

K8; “Isteyen olursa veririm tabii. Simdi yegenim Istanbul’da. Gelirsem bana égretir

misin? diyor. Isterse tabii 6gretirim.”
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K4; “Ilk baslayanlara, iyi bir diizeyde degil ama énce notalari 6greterek ve basacaklar tuslar
ogreterek ders verdigim kisiler oldu. Cevremde gériip heveslenen kisilerdi bunlar. Insanlarin
tercih etmesi agisindan zor bir enstriiman. Ama isteyen olursa tabii ki vermek isterim.”

K13; “Kizima biraz gosterdim. O da zaten cok yetenekli. Torunuma da égretmek

istiyorum ingallah. Elbette ki ogretivim bildigim her seyi aktarmak isterim.”

K7, “Birkag kisiye ogrettim, yegenime filan, onlar da ¢ok giizel calarlardi. Ayni benim
ogrettigim gibi. Simdikiler gibi degil. Notayla da degil. Tuslarin sesine gére soyle ¢alacaksiniz
derdim, gosterirdim, ¢alarlard:. Simdi ¢ok yaslandim ama zamanminda olsam égretirdim yine
tabii.”

K11; “Merakli ¢ocuklarim. Mizikayla da ugrasworlar arada. Sanata meraklilar. Onlar da
notasiz ¢aliyor. Oglum akordeon istiyor tiniversiteyi kazandiginda alacagiz diye soz verdik
bakalim bu sene alacak gibiyiz. Isteyen herkese de ders veririm. Nota bilmiyorum ama
caldigim kadariyla égretivim.  Birinin  kulaginda bu miizik varsa nota bilmeden de
aktarilabilir.”

Kadin katilimeilarin ifadelerine gore, kadin katilimeilarin akordeon dersi vermelerine
iliskin olarak cocuklarina 6grettikleri, istekli olan bireylere o6gretikleri ve kamusal
alanda dahi ders verebilecekleri belirlenmistir. Kadinlarin kamusal alanda dahi ders
verme fikrine acik olmalar1 onlarin toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda problemler
yasamadiklarini gosterebilir. Bunun yanisira kadinlarin ders verme istemi, akordeon
calma kiiltiiriiniin aktarilmas1 adina da 6nemli goriilmektedir. Kadinlarin akordeon
dersi vermeleri bu Kiltirin devamliligini  saglayan o6nemli etkenlerden
sayilabilmektedir. Ayrica kadinlara ait olan ev i¢i ortamlarda akordeon icracisi

kadinlarin aktif olarak ders verebildikleri de goriilmektedir.

Tablo 18’de yer alan akordeon dersi vermem temasina gore, kadin katilimceilarin 2’si
(%13,33) nasil Ggretecegini bilmedigini ve 7’si (%46,66) ise cocuklarina bile
ogretmedigini belirtmistir. Kadin katilimcilarin ifade ettigi goriislerden bazilar1 su

sekildedir:

K14; Ben birine mizikayi, akordeonu ogretemem. Ashnda soyle bir sey, ben

birilerinden 6grenmedigim i¢in nasil ogretecegimi de bilemiyorum. Ogretemiyorum

)

¢linkii ogrenmedim baskasindan. Kendi kendime 6grendim.’

K10; “Yok, haywr, hi¢ vermedim. Cocuguma bile gostermedim. Kizim kendi kendine égrendi.
Kizim diyor ki beni ayipladilar. Oyle akordeon ¢alan bir annenin kizi sen nasil bir sey
bilmiyorsun dediler, diyor. Ben d6gretmedim. Kendi istekleriyle dgrendiler. Ablast da ¢alar,
kii¢iik kizim daha iyi ¢alar.”

K1; “Hayw, g¢ocuklarima vermedim ders ama 2,5 yasinda bir kiz torunum var. Biraz
biiyiiyiince ogretecegim diyorum. Kizim da, oglum da heves etmediler. Ikisi de okudular. Ama
torunuma ogretmeyi diistintiyorum o da isterse. Kiiltiiriimiizii bilmeli bu ¢algiyr kadmnlar ¢alar
zaten. Torunum da kiz.”
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K7; “Cocuklarim bana niye dgretmedin, divorlar. Oyle duruyor mizikam, akordeonum. Anne
bunu niye bize 6gretmedin, diyorlar. Ben ¢ok zorluk ¢ektigim igin nefret ettim, o yiizden size de
ogretmedim, diyorum. Erkekler ¢calyyor simdi onlar daha giicli. Calsinlar.

K6; “Kizim var. Ders vermek istedim ona. Resmen hastanede karigtt diyorum ona. Hig
Cerkezlikle alakast yok. Bu beni ¢ok iiziiyor. Cok isterdim. Nasip olmadi. Benim yegenim var.
Kucgukken gosterdigimi biliyorum ona, suan stiper ¢aliyor o da notasiz ¢altyor ama yani beni
gecti gitti. Genlerden gecti galiba. O kadar giizel ¢alryor ki. O da ¢ok merakliyd: kendi kendine
asti gitti. Bugiin olsa ders veremem herh@lde. Nasil 6gretecegimi bilmiyorum. Cok zor olur
alamaz almak isteyen kisi de.”

Kadin katilimcilarla yapilan goriigmelerden yola ¢ikilarak, akordeon dersi verme
konusunda kendini yetersiz goren kadin katilimcilarin oldugu belirlenmistir.
Akordeon c¢alan kadinlarin ifadelerine gore icraci kadinlarda akordeonu nasil
Ogreteceklerini  bilmediklerinden,  akordeon  Ogretme  konusunda  yeterli
olamayacaklar1 inanci yer almaktadir. Bu dogrultuda nasil 6grendigini bilmeyen
kadin icraci 6gretme konusunda da basarili olamayabilir. Bu nedenle akordeon

egitimi vermeyi tercih etmemektedir.

Tablo 19: Kurslarda Verilen Akordeon Derslerine iliskin Kadin Katihmel

Goriisleri
Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
un?lltjull(lglgg:sqm K1, K2, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K13, ., o
Akordeon saglar K14, K15
kﬁ?t'gsgn Kaltdrin K1, K2, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, K12, ;g0
devamlilis: aktarilmasini saglar K13, K14, K15 !
& Gereklilikir K2, K3, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K12, K13, , o

K14, K15

Tablo 19°da kadin katilimcilarin derneklerdeki akordeon kurslarinda verilen derslere
iligkin goriisleri bulunmaktadir. Akordeon ¢alma kiiltiirliniin devamliligi temasina
gore, kadin katilimcilarin 12’si (%80) bu kiiltiiriin unutulmamasini sagladigini, 13’
(%86,66) kulturin aktarilmasimi sagladigimi ve 12’°si (%80) gereklilik oldugunu

belirtmistir. Kadin katilimcilarin 6zgiin ifadelerinden bazilar1 su sekildedir:

K11; “Ogrendiklerini goriiyorum genglerin. Kiiltiiriin aktarilmast icin olmasi gereken bir
durum. Onceden nesilden nesile aile icerisinde aktarilirdi hem dil, hem de dans ve miizik
kiiltiirii olarak. Simdi biraz fazla asimile olundu. Herkes gegcim derdi, okumaydi, su, bu derken
aile igerisinde artik bu kiiltiir aktarimi kalmadi. Mesela dilimizi ¢ocuklarimiza aktaramiyoruz
¢linkii ev icerisinde konusamiyoruz.”

K6; “Tabii ki kurslart onaylarim. Daha kalict olur. Unutmalart daha ge¢ olur. Bu kurslarda
verilen egitimler daha profesyonel oluyodur. Mesela ben biraz ¢almazsam unutuyorum.
Onlarin daha kalict olacagina inanyyorum. Kiiltiirii de siirdiirmek adina bu derslerin olmast
onemli. Genglerimiz siiperler, ¢cok yetenekliler, ¢ok ilgililer var ben bayuyorum onlara.”

K5; “Kiiltiirii stirdiirmek i¢in ¢ok gerekli. Bu bir gelenektir. Evvelden beri. Kurslarin olmasi
gerekir. Simdi kim kimden &6grenecek yoksa. Eskiden birbirine gidip ogreniyordu insanlar.
Birbirlerine bakarak. Unutulmamast igin, unutmamalart i¢in ¢ok iyi. Ben c¢ocuklara hep
soylerdim. Babalar: da severdi giizel de oynardi. Ben muzika ¢alarken o ¢ocuklar: kaldirarak
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oynatirdr ¢ocuklar kiigiikken. Giinlerimizde filan yemeklerimizi yeriz, Kur’an okur, duamizi
yapar, sonra da muzikamizi ¢alar oynardik. Komsumuz, her telden ¢aliyorsunuz, derdi.
Seviyoruz Cerkez adetini, ¢algisint da seviyoruz. Dedigim gibi kurslar olmal.”

K1; “Derneklerde verilen dersler daha iyi oluyor. Orada notayla ¢alyyorlar diye biliyorum.
Bizim gibi kafadan ¢almiyorlar. Notayla ¢alisiyorlar. Ashinda ¢ok giizel herkesin yapmasi
gerekir. Kiiltiirii siirdiirebilmek icin bence ¢ok dnemli ve ¢ok giizel bir sey. Herkes calsaydi
ogrenseydi.”

K4; “Kurslarda yeterli seviyede dersler veriliyor kiiciiciik c¢ocuklara. Hatta
cocuklarin diigiinlerde calacak seviyeye geldigini goriiyoruz. Sevinerek, hosumuza

giderek izliyoruz.”

K8; “Destekliyorum kurslari. Elimden geldigince de destek olmaya c¢alistyorum. Gidiyorum
ben dernege. Bu kiiltiirii unutmamalart igin dilimizi unutmamalart i¢in ¢ok istiyorum ben.
Kiiltiir devam ettirilmeli. Yoksa ogretemiyorsun. Toplum karisik olunca. Yani ben kendi
kiiltiiriimiin yasamaswni istiyorum. Bunun i¢in de kurslar gerekli.”

K15; “Kiiltiirel anlamda katki saglar. Yeni nesil kiiltiirii bilmiyor ¢tinkii tamimuyorlar. Cerkezce
bilmiyorlar. Kurslara gittikleri zaman katkisi olur ve bu kurslar olmal. Eskiden herkesin
evinde dil de konusulurdu, akordeon ¢alimip dans da edilirdi ama suan her ailede yok bu. O
acidan ¢ok dnemli.”

K10; “Isteyen alsin tabii. Bu ¢calginin devamlilig icin kurslar gerekli.”

K14; “Tabii bu kurslarin olmasi gerekir. Herkes aymi seyi yasayamayabilir. Firsat bulamaz.
Benim ablam ¢ok istiyor ama 6grenemiyor. Onlara yardimct olmalart gerekir. O yiizden hem
akordeon igin hem de dil i¢in bu kurslarin olmasi gerekir. Kiiltiir unutulmasin diye.”

Kadin katilimcilarin ifadeleri dogrultusunda, kurslarda verilen akordeon dersleri bu
kiiltiiriin devamlilig i¢in gerekli goriilmektedir. Kurslarda gergeklestirilen akordeon
dersleri bu kiiltiiriin unutulmamasin1 ve Kkiiltiiriin nesilden nesile aktarilmasin
saglamaktadir. Kadin katilimcilarin kurslara ve kurslarda gergeklestirilen akordeon
derslerine yonelik olan bakis agilar1 olduk¢a olumlu ve tesvik edicidir. Bu kurslara
katilimin saglanmasi kiiltiirin devamliligini saglamakla birlikte, bireylerin aktif bir
bicimde bu siirece dahil olmasim saglamaktadir. Bu dogrultuda kadin icracilarin
akordeon calma kiiltlirtiniin devamlilig1 agisindan ellerinden gelen biitiin destegi
sagladiklar1 diisliniilebilir. Kurslarda ders vermek isteyen kadin katilimcilar1 dahi
bulunmaktadir. Bu durum toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirilecek olunursa
kadinlarin kamusal alanda aktif olarak gorev alabilmeleri ve hatta bu diisiinceye
sahip olmalar1 Cerkez kadinlar agisindan oldukca biiyiik bir adim sayilabilir.
Kadinlarin sosyal alanda aktif olarak gorev almak istemeleri akordeon calma
kiiltiriine verdikleri 6nemi gostermektedir. Ayrica kadin katilimcilarin ifadelerinden
yola ¢ikildiginda diger Cerkez kadinlarin1 akordeon ¢alma konusunda tesvik ettikleri

de soylenebilir.
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Tablo 20: Derneklerde Gergeklestirilen Akordeon Derslerine Cocuklarim
Gondermelerine iliskin Kadin Katihmc1 Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Ce't“rf]'g’f;;?;k K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, . .
Cocuklarmi snderili K11, K12, K13, K14, K15
kurslara gonceriiir
snderme Cerkez kiltiruinde
gdurumu cinsiyet ayrimi K1, K2, K3, K4, K5, K6, K12, K14, K15 9 60
yoktur
Kizlar gitmeli K7 1 6,66
Okulun
Akot:gselc():dan aksamamasi igin = K13 1 6,66
ool
bulunmasi gidemediler K9 1 6,66

Tablo 20’de kadin katilimcilarin derneklerde gerceklestirilen akordeon derslerine
cocuklarmi1 gondermelerine iliskin veriler yer almaktadir. Cocuklarini kurslara
gonderme durumu temasma gore, kadin katilimeilarin 15’1 (%100) cinsiyet fark
etmeksizin gonderildigini, 9’u (%60) Cerkez kiiltiiriinde cinsiyet ayriminin
olmadigini, 1’1 ise (%6,66) kizlarin gitmesi gerektigini belirtmektedir. Kadin

katilimcilarin ifade ettigi gortislerden bazilar1 su sekildedir:

K7, “Gonderirdim. Aslinda oglani tesvik etmem, kizlar bilse olurdu. Ikisini de
gonderdim dernege onlar gitmek istemediler. Samimi bir ortam yok, diye gitmek
istemediler. Bir ay ancak gittiler.”

KS5; “Tabii ogrenmesi icin génderirim. Kiz erkek fark etmez kizlar da 6grenecek tabii ki.
Derneklere gidiyorlar her seyi ¢cok giizel ogreniyorlar. Ogrenmek isteyen herkes gidebilir.
Bazen kizlar sevmiyor bazen de erkekler. Goriimcemin kizimin evinde mizika vardi. Ogrenmedi
kiigiikken. Simdi yashihiginda diyor ki mizika alip 6grenecegim. Simdi ogrensen neye yarar
dedim. Her sey zamaminda giizel.”

K2; “Ayrim olur mu, bizde hi¢ ayrim olmadi ki zaten simdiye kadar. Biz de Cerkezler de hig
tamimadigimiz bir insan gelse dahi giiven vardir. Misafirperverdir. Namusu konusunda herkese
giivenir. Akraba evliligi olmadigi i¢cin belki de bu boyledir. Ben Cerkez oldugumdan ¢ok gurur
duyuyorum. Iyi ki Allah beni Cerkez olarak yaratmis.”

’

K14; “Bizde ayrim olmaz. Cerkezlerde ayrim yoktur. Herkes gonderilir.’

’

K12; “Kiz erkek ayrimi yapmam. Insallah isterlerse her ikisi de gidebilir.’

K15; “Génderirim tabii ki. Bizim Cerkez kiiltiiriinde kiz erkek ayirimi yapimaz. Biz gengler
cok ozgiivenle yetistirildik. Biz de ¢ocuklarimiza aymisimi yapiyoruz. Kizlara ¢ok deger verilir
fakat o erkektir, o kizdwr seklinde éyle bir ayrim yok. Bir ayrim yapilmaz. Hepimiz egitiz. Oyle
yetistirildik. Biz de devam ediyoruz. Ben de iki ¢cocugumu oyle yetistirdim. Suan benim kizim
var. Ben goniil rahatligiyla dernekle birlikte burdaki delikanlhilarla Cerkezlerle Diinya’nin
obiir ucuna génderebilirim.”

K6; “Kiz erkek olmasi hicbir seyi degistirmez. Dernekte yatip kalkabilir. Omrii

orada gegebilir. Ne egitimi alirsa alsin.”
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K8; “Benim iki ¢ocugumda gittiler. Ekipte oynadilar. Kiz erkek diye de hi¢ ayrim yapmadik.
Ikisi de hangi toplulugu istedilerse oraya gonderdik. Ilk basta kendi kiiltiirlerini égrensinler
diye dernege gonderdik. Ikisi de ekipte oynadi. Oglumda ¢aliyor akordeon yeni yeni caliyor
heves var onda da.”

Kadin katilimcilarla yapilan goriismelerden yola c¢ikildiginda, kadin icracilarin
derneklerde gergeklestirilen akordeon derslerine kendi g¢ocuklarini cinsiyet fark
etmeksizin gonderdikleri, Cerkez Kkiltlriinde cinsiyet ayriminin olmadigi ve bu
kurslara agirlikli olarak kizlarin gitmesi gerektigi belirlenmistir. Bu ifadelerden yola
cikildiginda, bazi kadin icracilarin, kiz ¢ocuklarinin bu kiiltiirii siirdiirmek adina
akordeon kurslarina katilmalar1 gerektigini vurguladiklar1 soylenebilir. Cerkez
toplumundaki toplumsal cinsiyet rolleri geregince kadinlara atfedilen akordeon
calma gorevini kiz ¢ocuklarinin da 6grenmesi beklenmektedir. Boylece eskisine gore
azalan kadin icract sayisinda artis saglanabilir. Bunun yanisira Cerkez kiiltiiriinde
cinsiyet ayriminin olmadigi vurgusu yapilarak cinsiyet fark etmeksizin her isteyenin
akordeon egitimi alabilecegini vurgulamislardir. Boylece kadinlarin akordeon ¢alma
konusundaki ozgiirlikkleri de cinsiyet ayriminin olmayisindan ve kadma verilen
degerden kaynaklaniyor olabilir. Ayrica kiz ¢ocuklarinin akordeon ¢alma becerisini

edinmelerinin ve gelistirmelerinin beklendigi de sdylenebilir.

Tablo 20°de yer alan akordeondan bagka onceliklerin bulunmasi temasina gore, kadin
katilimcilarin 1°1 (%6,66) okulun aksamamasi i¢in engelledigini ve 1’1 (%6,66) okul
oldugu icin gidemediler, yanitin1 vermistir. Kadin katilimcilarin ifade ettigi

goriislerden bazilar1 su sekildedir:

K13; “Ayrim yapmayiz kesinlikle. Oglum yok, iki kizim var. Iki kizimi da engelledim biraz
aslinda énce okulunuz once okulunuz dedim. Kizim son swmniftaydi, o kurslara katildi. Kiiciik
kizim tamamen mahrum biiyiidii kiiltrden. Ama o da Universiteye Eskisehir’e gidince. Teklifte
bulundu. Anne Cerkez dernekleri varmis diye. Katilmak istedi. Ben de sakin sakin, dedim.
Dernek filan diyerek kendini kaptirma, dedim. Akordeon diye kaptirip dersini engellemesin
diye ama sonra da pisman oldum. Ne kiiltiir bilir. Ne dil bilir. Ne oyun bilir. Simdi simdi merak
etmeye bagsladi. Engellemeseydim keske ona gercekten ¢ok pismanim.”

K9; “Tabii ki ben Cerkez dili 6grenmelerini ve akordeon icin o kurslara gitmelerini istedim
ama olmadi. Okul saatlerine denk geldi. Yazin Kur’an 6grenmelerini tercih ettigim icin yazin
da gidemediler. Onlar: gonderemedim ama ilgi duyarlarsa Qonderirim. Ama benim ¢ocuklarim
da ilgi duymadi hi¢. Ilgi duysalar evde akordeon vard: hig ellerine alip gicirdatmadilar. Benim
ogrendigim gibi ¢ala ¢ala 6grenirlerdi. Seviyorlar ama ¢almak istemediler. Kiz erkek fark
etmeden de bu kurslara gonderirim. Ayrim yoktur bizde. ”

Arastirma kapsaminda kadin icracilarla yapilan goriismelerden yola c¢ikilarak
cocuklariin baska onceliklerinin bulundugu ve bu sebeple kurslara katilamadiklari
belirlenmistir. Kadin icracilarin ¢ocuklarinin okul gibi 6nceliklerinin olmasi, onlarin

kurslara katilmasimna ve akordeon c¢alma Kkiiltiirinden uzak kalmalarmma neden
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olmustur. Bu durum kadmlarin akordeon c¢almasi kiiltiiriiniin nesilden nesile
aktarilmasi1 konusunda bazi olumsuzluklarla karsi karsiya kalmasina neden olmus
olabilir. Boylece kadinlarin akordeon icra etmeleri giinden giine azalabilir. Bu
durumu engellemek adina da, derneklerde gergeklestirilen akordeon egitimlerine

aktif olarak katilimlarin saglanmasi gerekebilir.

5.4. Dordinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 21: Akordeonun Kullanim Alanlarina iliskin Katihlme1 Kadin Gériisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Cerkezlerde ayrim K1, K2, K3, K4, K6, K8, K12, K13, K14,
10 66,66
Akordeonun yoktur K15
Kkadin Kadin giinlerinde K5, K9, K10, K11, K12, K13 6 40
meclislerinde  <admn toplantilarnda 5 g 010 K11 K12, K13, K14 7 46,66
calinmasi Sadece kadin
meclislerinde K5, K7, K10, K11, K12 5 33,33
Erkeklerin yaninda
K1, K2, K3, K4, K8, K13, K14, K15 8 53,33
calinir, ayrim yoktur
Akordeonun Evlilik sonrasi K5, K6, K7, K9, K11, K12, K13 7 46,66
. calinmaz
erkeklerin G <t calard
yaninda da eomiste calatdim =5 kg, K7, K10, K11, K13 6 40
¢alinmasi Akrabalarin yaninda K5, K6, K9, K10, K11 5 33,33
Alile dostlarinin K11 1 6,66
yaninda
Diigiinlerde K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K14, K15 10 66,66
Akordeonun Goriinmeyen
herhangi bir yerlerde/arkada K1l ! 6,66
_tOp_|U_|Uk Toplantilarda K1, K2, K3, K4, K8, K14, K15 7 46,66
icerisinde Sohbet sirasinda K1, K2, K3, K4, K8, K15 6 40
alinmasi i
¢ Evlilik sonrast o 5 17 Ko, K10, K11, K12, K13 8 5333
¢alinmaz

Tablo 21°de akordeonun kullanim alanlarina iliskin verilere yer verilmektedir.
Akordeonun kadin meclislerinde ¢alinmasi temasina gore, kadin katilimeilarin 10°u
(%66,66) cerkezlerde ayrim yoktur, 6’s1 (%40) kadin giinlerinde, 7’si (%46,66)
kadin toplantilarinda, 5’1 (%33,33) sadece kadin meclislerinde akordeon caldiklarini

belirtmislerdir. Kadin katilimcilarin bildirdigi ifadelerden bazilari su sekildedir:

K11; “Suan evet. Giinler olursa kadinlar toplamirsak istek olursa hadi biraz

oynayalim diye. O zaman ¢alryorum kadin meclislerinde.”

K6; “Haywr, hayir. Yalnizca kadin meclislerinde ¢almam.”

K5; “Evet, kadin meclislerinde ¢alryoruz. Bizim ddette kadinlar diigiinlerde ¢almaz o yiizden
artik sadece kadmnlarin i¢inde ¢alyyorum. Kizlar ¢alar diigiinlerde. Kadinlar kendi aralarinda
calarlar. Giinlerde, toplantilarda bir araya geldigimizde filan. Ama eskiden c¢alardim
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diigiinlerde. Simdi evli olan kadinlar da ¢alyor ashinda goriyorum ben akrabasmnin
diigiiniinde ¢aliyorlar artik. Simdikiler evli olsa da gidiyorlar ¢aliyorlar. Onceden diigiinlerde
hi¢ calmazlardi. Misafir gelirse geng kizlar ve gelinler geldiginde dyle mizika ¢alip oynatirdim.
Teyze stres atmak icin sana ayda bir gelmek lazim, derlerdi. Hoslarmna gidiyor mesela. Oyun
bilenler dyle, bilmeyenler pek anlamiyor ama yine de seviyorlar.”

K7; “Eskiden erkeklerin i¢inde diigiinlerde ¢ok ¢aldim. Ama simdi sadece kadinlarin

’

arasinda ¢calarim.’

K1; “Duiigiinlerde ¢alimir. Kadin erkek fark etmez. Ben her yerde ¢alarim. Cerkez
kiiltiiriinde bir kisitlama olmaz sadece bayanlar olarak. Herkesin yaninda

calinabilir. Sen ¢alma, erkeklerin icine girme, erkeklerden kag, 6yle seylerimiz yok.”

K4, “Yok haywr. Kadin erkegin bir arada oldugu diigiin diyoruz ama bizde sadece
eglenceye de diigiin denir. Bir araya gelip solen ya da kutlama gibi seylerde yani
diigiinlerde birlikte eglenilir. Ayrim yoktur.”

K15; “Hayiwr yok. Kadin meclisi diye bir sey yok. Bizde ayrim yok. Diigiinlerde de ¢alryoruz.
Beyler sohbet muhabbet icin gelirlerdi. Onlar akordeon dinlemek isterlerdi. Ama bunlar direkt
gelemezler haber gonderirler yarin aksam miisaitseniz ¢ayinizi igmek istiyoruz, diye. Yakin bir
akrabanla birlikte gelirler. Onlara da calabilirsiniz. Kalkip bir iki sefer de oynayabilirsiniz.
Biz de ayrim yok kesinlikle.

K14; “Hayw. Erkeklerin yaninda da ¢alarim benim igin hichir ayrim yok hii¢ degismez. Tek
basima erkeklerin icinde de ¢alabilirim bizim toplumda oyle bir bakis agist yok. Bu arada da
dernege gidiyoruz biz. Dernekte kadinlar toplaninca onlari eglendiriyorum. Diigiin yapryoruz
ben mutlu oluyorum. Yamimdaki toplulugu kendimi eglendiriyorum. Bu duyguyu ¢alan ya da
yasayan bilir.”

Arastirma kapsaminda kadin katilimcilarin ifade ettigi goriislerden yola ¢ikilarak
akordeonun yalnizca kadin meclislerinde ¢alindigi, Cerkez toplumunda kadin erkek
ayrimimin olmadigi, kadin giinlerinde ve toplantilarinda c¢alinabildigi belirlenmistir.
Kadmlarim biiylik ¢ogunlugu kadinlarin bir arada oldugu ortamlarda icralarini
gerceklestirdiklerini ve akordeonu yalnizca kadin meclislerinde caldiklarini
belirtmislerdir. Belirtilen ifadelerden yola ¢ikildiginda Cerkez kiiltiiriinde evlilik
sonrasinda kadinlarin diigiinlerde akordeon calmalari dogru bulunmamaktadir. Bu
nedenle kadinlarin akordeon icralarini yalnizca ev i¢i ortamlarda ve kadin
meclislerinde gerceklestirebildikleri sodylenebilir. Bu durumda akordeon c¢alan
kadinlarin kiiltiirel olarak ve toplumsal cinsiyet baglaminda bazi kisitlamalarla

karsilagsmalarina, icra alanlarinin sinirlanmasina neden olmus olabilir.

Tablo 21°de yer alan akordeonun erkeklerin yaninda da ¢alinmasi temasina gore,
kadin katilimcilarin 8’1 (%53,33) erkeklerin yaninda c¢alinir ayrim yoktur, 7’si

(%46,66) evlilik sonrasi calinmaz, 6’s1 (%40) gecmiste calardim, 5’1 (%33,33)
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akrabalarin yaninda ve 1’1 (%6,66) ise aile dostlarinin yaninda akordeon caldiklarini

belirtmislerdir. Kadin katilimcilarin 6zgiin ifadelerinden bazilar1 su sekildedir:

K6; “Tabii ¢aldim. Bekarken dyleydi ama suan diigiinlerde evii bir Cerkez kadinin akordeon
calmasi dogru degil. Ciinkii bir siirii gen¢ kiz ve erkek akordeon ¢alan kisi var. Ama ¢ok yakin
bir akrabamin diigiinii olursa 6zel bir istek gelirse ¢alabilirim. Evlenince isler degisiyor. Kendi
icindeki o meshur ozgiirliik kesiliyor. Bu baski olarak degil ama bir kural gibi. Gengken
calmigsin zaten. O yiizden geg evleniyor zaten Cerkez kizlari. Ciinkii ozgiirliigiin pat diye
bitiyor. Oynayamiyorsun diigiinlerde, eglenemiyorsun, esinle yan yana gelemiyorsun. Boyle
birtakim seyler var yani. Ben 30 yasinda eviendim. Kil payi neredeyse kaliyordum evde. 22 yil
once oyleydi.”

K11, “Eskiden c¢alardim. Ama suan aile bireyleri ve yakin akrabalar olursa

)

calyyorum.’

)

K4; “Evet, ¢calarim erkeklerin yamnda da.’

K3; “Calarim tabii, bizde &yle ayrimlar asla olmaz. Hepimiz kardes gibiyiz. Bizler é&yle
biiyiidiik. Hep bir arada. Gegler islerini yapar tarlada, perisan yorgun gelirlerdi, biz onlara
moral diigiinii yapardik. Herkes kiz kardesini de getirirdi haftada bir moral diigiinii yapardiK.
Bir hasta vardir. Mesela o hasta ameliyat oldu ya da birinin kolu kirildi. Onun uyumamasi
gerekiyor. Biitiin gengler toplanip kizli erkekli sabaha kadar basinda durup onu uyutmazdik.
Sabaha kadar onu uyutmazdik. Birden irkilirse kirik tutmazdi ¢iinkii. Apisago derlerdi o
kiiltiire. Oyunlar oynanir mizikalar ¢alvmirdi. O bir giizel kiiltiirdii bizim icin hastaya deger
vermek onun moralini yiiksek tutmak. Onemliydi bizde.”

K15; “Ayrim yoktur herkes esittir. Ben erkeklerin yaninda da ¢alarim, oynarim da

hicbir sorun yok bizim kiiltiiriimiizde.”

K7; “Hayir, ¢calmam. Eskiden ¢alardim ama.”

K9; “Erkeklerde de yabanci olmadigi siirece, c¢erkez toplumunda akrabalar ¢ok yakinizdir.
Amca oglu, teyze oglu, kuzenlerimiz ile hep kardes iligkisi var onlarin yaminda ¢alarim yani.
Mesela kaynumin yamina Ankara’ya gitmistik. Evierinde akordeon vardi, getirdi kucagima
koydu. Ben de ¢aldim o da kalkti oynadi.”

K5; “Yok simdi akrabalar disinda erkeklerin yanminda ¢almam. Cok israr etmezlerse

’

calmam.’

K8; “Erkeklerin yaninda da akordeon ¢alabilirim. Oyle bir ayrimimiz yok. Olmadi
da.”

Kadin katilimcilarin ifadeleri dogrultusunda, akordeonun herhangi bir erkegin
yaninda ¢alinmasi konusunda ayrim olmadigi, erkeklerin yaninda da ¢alinabilecegi,
evlilik sonrasinda erkeklerin yaninda c¢alinamayacagi, yalnizca akraba erkeklerin
yaninda caliabilecegi ve gecmiste erkeklerin yaninda da ¢alindigi ortaya ¢ikmustir.
Kadin katilimcilarin Cerkez kiiltiiriindeki bu kurallara uymalari, onlarin erkeklerin
yaninda akordeon calmayip yalnizca kadin meclislerinde akordeon calmalarina

neden olmus olabilir. Bu da akordeon ¢alma konusunda bazi kisitlamalarla
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karsilastiklarin1 gostermektedir. Ancak bazi katilimcilarin Cerkez kiiltiiriinde kadin
ve erkek ayriminin olmadigimi belirterek erkeklerin yaninda da akordeon galabilmesi
onlarin kiiltiirlerindeki degisimi gosterebilir. Bu dogrultuda gegmiste uygulanan bazi

kurallarin giinlimiizde uygulanmadigi soylenebilmektedir.

Tablo 21°deki akordeonun herhangi bir topluluk icerisinde ¢alinmasi temasina gore,
kadin katilimcilarin  10’u  (%66,66) diglinlerde, 1’1 (%6,66) goriinmeyen
yerlerde/arkada, 7’si (%46,66) toplantilarda, 6’s1 (%40) sohbet sirasinda ve 8’i
(%53,33) evlilik sonrasinda herhangi bir topluluk igerisinde ¢alinmadigin

belirtmistir. Kadin katilimcilarin ifadelerinden bazilari su sekildedir:

K7, “Gegen sene bizim halamizin torunu evleniyordu. Hocamizin kardesinin ¢ocuguydu.
Hocam izin verirse belki ¢calarim dedim. O da tamam hadi veriyorum, deyince. Ha tamam, sen
izin verdikten sonra glinah senin, dedim. Calgi oldugu i¢in giinah. Eviendikten sonra bu ig de
biter. Calinmaz. Diigiinde c¢almam. Bi iki kez ¢ok israr ettiler c¢aldim. Eviendikten,
nikahlandiktan sonra kadinlar ¢almaz. Bi de kapali olunca sevmiyorum. Teyzelerimin
diigiiniinde felan ¢aldim sadece. Cok yakinlarimin diigiinlerinde ¢alyyorum.”

K11; “Evienince erkekte boyle bir problem yok ama kadinlar evienince bir adim geri ¢ekilmek
zorundalar. O yiizden dyle diigiinlerde filan ¢alinmiyor. Calimirsa da arka tarafta, ¢ok
goziikmeyecegi bir yerde, kizlarin arkasinda filan ¢alabilir. Sadece sesi gider. Meydan da
calamaz yani.”

)

K3; “Calarim tabii ki. Diigiinlerde, toplantilarda, nerede istersem orada ¢alarim.’

K5; “Mesela mizikaci filan yoktur. Cal da birka¢ kez oynayalim derlerse calar
oynatirim. Oyle de yaptim diigiinlerde ¢ok kere. Cok kati kurallarim yok ben ¢almam,

etmem, diye ama ¢alinmaz genelde.’

’

K6; “Hayiwr, ama ozel istek olursa akraba toplantisi olursa ¢alarim.’

K15; “Kesinlikle ¢calarim da oynarim da. Hi¢hir sorun yok. Hala yok benim icin
diigiinde de ¢alabiliyorum. Her diigiinde de oynayabiliyorum.”

K9; “Diiglinlerde ¢almam. Evlendikten sonra toplum iginde oynanmaz, ¢alinmaz.
Kadinlar kendi aralarinda oynarlardr. Ama simdi hepsi yikildi dedigim gibi karisinca

simdi artik evli ¢iftler oynuyorlar. Oynuyoruz yani diigtintimiiz oldugu zaman.”

K8; “Evet, ¢calarim. Eskiden de ¢ok ¢caldim. Suan isteseler diigiine gider misin diye
heralde gitmem ama kendi ¢ocuklarim, goérimcemin cocuklar: evienirken ¢aldim.

)

Ama 6yle disariya gitmem. Arada istek olursa ¢aliyorum.’

Katilimcilarin ifadelerinden yola ¢ikilarak kadinlarin herhangi bir topluluk igerisinde
akordeon c¢alabildikleri, diiglinlerde erkekler tarafindan goriinmeyen alanlarda,

toplantilarda, sohbet sirasinda icralarii gergeklestirdikleri, fakat evlilik sonrasinda
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her toplulukta akordeon c¢alinmadigi belirlenmistir. Bu dogrultuda kadinlarin
akordeon icrast konusunda evli ve bekar olarak ayrildigi sdylenebilir. Evli kadinlarin
her toplulukta akordeon ¢alamadiklar1 kadin meclislerinde rahatlikla calabildikleri,
bekar olanlarin ise herhangi bir toplulukta akordeon icra etme konusunda problem
yasamadiklar1 sdylenebilir. Cerkez kiiltiiriinde evlilik 6ncesi ve evlilik sonrasindaki
akordeon icra siireglerinde degisim oldugu sdylenebilir. Bu durumun da icra
pratiklerini olumsuz etkileyebilecegi diisliniilebilir. Kadinlarin icra alanlarindan
uzaklagsmalari, geri planda kalmalar1 ve yalmizca kadin meclisleri ile
siirlandirilmalart  onlarin  ¢algt  performansindaki pratiklerini de olumsuz
etkileyebilir.

Tablo 22: Calg1 Performansi Sergilenirken Karsilasilan Giicliik ya da
Zorluklara Iliskin Katihme1 Kadin Gériisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katiimcilar f %
Deger verilir EiéKZ K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K13, 12 80
. K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11,
Tesvik Desteklenir K13, K14 13 86,66
edilmesi Kadilarin
akordeon ¢almasi
beklenen bir K1, K2, K3, K4, K11, K12 6 40
durumdur
Genel Evlenince her
kural yerde calinmaz K11 1 6,66

Tablo 22°de c¢algi performans: sergilenirken karsilagilan giiclik ya da zorluklara
iligkin katilimc1 kadin gorisleri yer almaktadir. Tabloda yer alan tegvik edilmesi
temasina gore, kadin katilimcilarin 12°si (%80) akordeon calan kadinlara deger
verildigini, 13’0 (%86,66) kadinlarin desteklendigini ve 6’s1 (%40) kadmnlarin
akordeon c¢almasinin beklenen bir durum oldugunu belirtmistir. Kadin katilimcilarin

ifadelerinden bazilar su sekildedir:

K10; “Hayuwr tabii ki. Sen yeter ki ¢al. Seni en yiikseklere ¢ikarirlardi. Hatta bir s6z
var ‘toplumu toplum yapan kigi’ deriz akordeon c¢alana. Clnki o olmazsa olmaz ona

)

ihtiyag vardir. Kiymetlidir yani akordeon ¢alan kisi.’

K13; “Yok yok. Haywr. Sayginlik vardi. O mizikaci olmazsa diigiin yapilmaz o yiizden
deger verilir. Topluma giizel zaman gecirten kisi o topluma bedeldir. Yani akordeon

calan kigi bu yiizden ¢ok onemlidir. Biz daha ¢ok tesvik edildik.”

K2; “Bu bizim genel kiiltiiriimiiz. O zamanlar hep bayanlar ¢alardi o yiizden kimse engelleyip
asla zorluk ¢tkarmadilar. Ciinkii bizim kiiltiiriimiizde kadinlar ¢alar bu calgiyi, kimse bir sey
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demez, sahip ¢ikarlar, saygt duyarlar, 6yle bir durum olsa akraba da olsa diigiinlere gitmezsin
zaten gidemezsin.”

K14; “Hayw, hicbir zaman engelleme olmadi tam tersine daha ¢ok desteklerler.

Daha da ¢ok yashilar destekler.”

K12; “Hayw, Cerkezlerde bu olmasi gereken bir sey zaten bu ¢algiyt kadinlar ¢alar.
Kimse akordeon ¢alan kadina bir sey demez. Ama babam biraz itiraz ederdi. Ben de

’

haywr orda bulunmamiz gerekiyor, derdim. Bir zararlarint gormedim.’

K15; “Kesinlikle engelleme olmadi haywr. Cok deger aldim. Cok deger verildi. Cok

)

cok ailem, siilalem benimle gurur duydu.’

K9; “Hayir, oyle bir engelleme yoktu. Hatta gittigin diigiinlerde ¢ok ilgi goriir,

agirlanirsin ilgi goriirsiin. Hig oyle bir sey olmaz.”

K4, “Hayw. Sadece saygi gordiim. Bunun sebebi de artik ¢ok fazla kadin

ugrasmadigi i¢in benim emek verdigimi diistiniip saygi gosteriyorlar.”

K1, “Haywr hayir, kesinlikle. Daha c¢ok desteklediler. Ben evlendikten sonra ald:
kaynim akordeonu. Kayimbabam bile derdi ki bi on giinde onbes giinde. Kizim su
akordeonu calsan da bir dinlesek, derdi. Kimse engellemedi. Zorlukta ¢tkarmadi.”

K3; “Hayir, asla bizde kadinlara ¢cok onem verilir. Kadinlar hazine gibidir. Onlar da kiymetini
bilir cok fedakér, ozverili gen¢ kizlarumiz, kadinlarimiz vardir bizim. Bizi hep desteklediler ne
yapmak istesek. Cok 6zgiirdiik ama belli sumirlar c¢ergevesinde bizler ne yapacagimizi
yapmayacagimizi ¢ok iyi bilirdik. Akordeon ¢alarken de hi¢cbir engel ve zorukla karsilasmadim.
Insanlar hep desteklerler bu durumu. Ciinkii mizika, akordeon bizim vazgecilmezimizdir. Bunu
calan kadin da ¢ok degerlidir.”

K6; “Hayir hayir. Bizim toplumda dyle bir sey yok asla. Hi¢bir zorlukla karsilasmadim. Daha
cok tesvik edilir. Saygr duyulur. Daha ¢ok el iistiinde tutuluyorsunuz. Psinavo olarak diigiinlere
gittim. Daha bir ihtimamli davranildi. Thamadeden sonra neredeyse mizikact daha degerliydi.
Yani ikinci kigiydi.”

K5; “Yok, zorlukla karsilasmadik. Hatta kadin oldugum icin mizika ¢aldigim icin mizikacinin
¢ok degeri vardi. Psinavo, derlerdi ¢ok kiymetliydi. Saygr duyulurdu mizikaciya. Mesela o
calmam derse o diigiin yapilmazdi o ¢alacak ki o diigiin yapilacak.”

Kadin katilimcilarin belirttigi ifadelerden yola cikilarak, akordeon icra ederken
karsilastiklar1 higbir giiclik ve zorlugun olmadigi, kadinlarin daha ¢ok tesvik
edildigi, desteklendigi, akordeon c¢alan kadinlara deger verildigi ve akordeon
calmanin kadinlardan beklenen bir davranis oldugu belirlenmistir. Kadinlarin
akordeon ¢almasi konusunda Cerkez toplumu olduk¢a hassas davranmakta ve bu
konuda kadinlarin yeteneklerini ortaya koymalarin1 desteklemektedirler. Bu
dogrultuda akordeon calma kiiltiirii Cerkez toplumunda kadinlara atfedilmis bir

durum olmas1 sebebiyle kadmlarin bu konuda bir olumsuzluk yasamadiklar
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sOylenebilir. Cerkez kiiltiirlinde dikis nakis bilmek kadinlardan beklenen davraniglar
igerisinde ise akordeon calmayr bilmek de ayni sekilde kadinlardan beklenen
davraniglar igerisinde yer almaktadir. Bu dogrultuda kadinlarin bu yeteneklerini

kullanmalar1 ve gelistirmeleri beklenmektedir.

Tablo 22°deki genel kural temasina gore, katilimei kadinlarin 1’1 (%6,66) evlenildigi
zaman her yerde calinmadigini ifade etmistir. Katilimer kadinlarin goriislerinden

bazilar1 su sekildedir:

K11; “Hig¢ engelle, zorlukla karsilasmadim. Bizim toplumumuzda evlenince stkinti basliyor
biraz. Onun éncesinde istedigin topluma girebiliyorsun. Istedigin yere gidebiliyorsun.
Istedigini yapabiliyorsun. Bayag: bir ézgiirliik var toplumsal iliskilerde. Evienince biraz daha
geriye ¢ekilme oluyor. O zaman iste her yere gidip her seyi yapamiyorsun her yerde
calamiyorsun. Bu durum ozgiirliik kisitlama amaciyla degil de boyle gelmis genel bir kural
gibi. Yani kadin evienince her istedigi ortama gidemiyor. Ama bekérken gidebiliyor.”

Katilimer kadinlardan yalnizca biri genel kural olarak akordeonu evlendikten sonra
her toplumda icra edemedigini dile getirmis ve bunun akordeon ¢alma konusunda bir
kisitlamaya neden oldugunu belirtmistir. Ancak bunun bir 6zgirliik kisitlama
mekanizmasi degil, sadece kiiltiirel bir kural oldugunu da belirtmistir. Bu dogrultuda
Cerkez toplumunun engel ya da zorluk olarak gorebilecegi tek davranigin, kadinlarin
evlendikten sonra akordeonu her topluluk igerisinde ¢alamiyor olmalaridir.
Toplumsal cinsiyet rolleri degerlendirildiginde ise kadinlarin evlendikten sonra her
toplulukta akordeon c¢alamiyor olmalari, onlarin akordeon icra alanlarindan da

uzaklagmalarina neden olabilir.

Tablo 23: Akordeon Calan Kadinlarin Ge¢cmisten Bugiine Olan Mizik
Pratiklerindeki Degisime iliskin Katiimc1 Kadin Gériisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Gegmiste agir ve K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K11, 12 80
anlamli ¢alinirdi K14, K15

Miizikal Glniimizde hizli K1, K2, K3, K4, K5, K7, K8, K9, K11, K14, 1 73.33
desisi calintyor K15

cElsim Gunumizde

.. K1, K7, K8, K15 4 26,66
sadelestiriyorlar
Miizik zenginlesti K4, K12 2 13,33
Gegmiste sadece 5 g 19 K10, K11, K12, K13, K14, K15 9 60
kadinlar ¢alardi
Toplumsal — Gunumzde erkekler .4\ g 1 g K10 K11, K12, K13, K14, K15 9 60
degisim de caliyor

Evli kadmlar da her K2, K3, K4, K5, K6, K8, K9, K10, K11,

yerde caltyor K12, K13, K15 12 80

Tablo 23’te kadm katilimcilarin miizik pratiklerindeki ge¢misten bugiline olan

degisimlerine iliskin veriler yer almaktadir. Tabloda yer alan miizikal degisim
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temasina gore, kadin katilimcilarin 12’si (%80) gecmiste calinan eserler agir ve daha
anlamli ¢alinirdi, 11°1(%73,33) giiniimiizde eserlerin daha hizli ¢alindigim1 4’
(%26,66) eserlerin giiniimiizde sadelestirildigini ve 2’si (%13,33) ise miizigin
zenginlestigini belirtmistir. Kadin katilimcilarin belirttigi ifadelerden bazilar1 su

sekildedir:

K7, “Miizik pratiginde degisiklik var. Degisti ¢cok degisti. Simdikileri ¢ok anlamiyorum ben.
Simdikilerin ¢aldig da giizel ama bizim ¢aldiklarimiz daha giizeldi. Simdikilerin ¢aldigini ben
begenmiyorum. Bir anlami yok bence. Bagwrp cagirip bir seyler ¢aliyorlar ama hi¢chir anlami
yok bence. Anlamli olan giizel kafelerde ¢aliyolar ama hi¢ bizim Cerkezlerin isine benzemiyor.
Eskiden diigiinlerimiz ¢ok giizel olurdu. Thamadelerimiz vardi. Diigiine biiyiik olarak
giderlerdi. Onlar geldikten sonra bir diigiin yaparlardi. Hages derdik biz ona misafirleri
agirlamak i¢in bir ev vardi. Ayri bir ev bir girig ve bir salon vardr. Orda misafirleri agirlardik.
Orda bir diigiin yaparlardr o hepsine degerdi yani. O kadar giizel olurdu ki orta yashlar.
Onlarin diigiinii giizel olurdu. Gengler ve yashilar pek katilmazd: orta yashlar katilirdi. Sadece
bikag tane yash olur, o da thamade dedigimiz bilirkigiler. Cerkez diigiinleri eskiden siirerdi
sabahlara kadar ama simdi dokuzda baslyyor on bir de on iki de bitiyor. Simdi bizler ¢almak
istiyoruz ama parayla ¢aldiklari icin vermiyorlar bize. Kiiltiirii de bozuyorlar.”

K12; “Erkekler c¢ogaldigi icin bayanlar geriye c¢ekildi, hatta hemen hemen

birakmaya basladilar. Eskiye gore miizikler zenginlesti.”

K1; “Cok bir degisiklik yok aslinda. Simdikiler biraz daha notayla ¢aldiklar: icin daha giizel
calyorlar. Bizim zamammizda havadan sudan annelerimizden, babaannelerimizden
ogrendigimiz gibi ¢alyyorduk. Bir de eskiden daha agwr ve farkly miizikler ¢alarlardi ama simdi
daha ¢ok hizlandwdilar. Bir de hep aymi seyleri ¢caliyorlar ginda ginda ginda ginda...”

K6; “Eskiden agit gibi hiiziinlii par¢alar ¢calinirdi. Simdi yerel miizikler disinda ekip

miizikleri daha ¢ok ¢alinmaya basladi. Simdinin pop miizigi gibi diigiinebilirsiniz.”

K4; “Kafkaslarda CD ve kaydedilen miiziklerin daha ¢ok bize gelme siireci hizlandig igin.
Iletisim arttigi icin. Kafkasya'da ya da bir baska yerde yapilan miizikler hemen biz duyuyoruz,
bize ulastyor. Biz de duydugumuz miizigi hemen aktardigimiz icin ge¢mige gore kendimizi daha
cok gelistirdigimizi soyleyebilirim. Onceden ¢alinan ezgilerle simdiki arasinda ¢ok fark var.
Uyarlamalar yapildi giiniimiize. Caga uyan miizikler diyebiliriz. Hatta akordeona gegis de
boyle oldu. Yeni duyulan ve gelisen miizigi, diatonik akordeonla aktaramadikiar: igin
kendilerini gelistirmek adina akordeona yonelmisler.”

KS5; “Simdikiler daha hizli ¢aliyorlar. Calmayr bwrakirsan bildigin seyleri unutuyorsun,
miizikte degisiyo. Almanya’da abimin oglu vardi. Almanya’dan geldi. Biraz mizika ¢alar misin,
dedi. Sonra videoya ¢ekti. Allah’tm bir yorum geldi. Bir yorum geldi. Bir de eski mizika ya
daha ¢ok hoslarina gitti duyanlarin. Artik kimse onu ¢almiyor ya o yiizden o ¢ok hoslarina
gitti. Teyze ne giizel c¢alryorsun, dediler. Ama simdiki gengler bizim c¢aldiklarimizla da
oynayamiyorlar. Onlar kendileri gibi hemen hizli hizli ¢aliyorlar. Onceden c¢ok giizel
oynarlardi, hem de ¢alarlard:. Simdikilerin ¢aldiklarini oncekiler hi¢ bilemiyor.”

Kadin katilimcilarin ifadelerinden yola ¢ikilarak kadin icracilarin gegmisteki miizik
pratikleri ile giiniimiizde gerceklestirilen miizik pratikleri arasinda farkliliklar oldugu
ortaya c¢ikmistir. Kadin icracilarin gegmiste agir ve anlamli eserler caldiklari,
glinlimiizde hizli eserler ¢alindigi, giiniimiizde eserleri sadelestirdikleri ve miizigin

eskisine gore zenginlestigi belirlenmistir. Kadin katilimcilar miizikal degisim
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durumlarindan memnun olmadiklarin1 da belirtmislerdir. Bu dogrultuda cagin ve
kiiltiiriin degismesi, miizikal yapida ve miizik kiiltiiriinde de degisim ve gelisime yol
acmis olabilir. Ayrica geleneksel olan miizikal yapinin giincel miiziklerden
etkilenmesi, kadin katilimcilarin gegmis ve giinlimiiz miizik icralarindaki farkliliklara

neden olabilir.

Tablo 23’te yer alan toplumsal degisim temasina gore, kadin katilimcilarin 9’u (%60)
geemiste akordeonu sadece kadinlarin c¢aldigini, 9’u (%60) giiniimiizde akordeonu
erkeklerin ¢aldigin1 ve 12’°si (%80) ise evli kadinlarin da artik her yerde caldigim
belirtmistir. Kadin katilimeilarin belirttigi 0zglin ifadelerden bazilar1 su sekildedir:

K3; “Akordeon c¢alarken c¢aldiginiz miizigin anlamina uygun hareket etmeniz gerekir.
Oncekiler bunlara uyardi. Mesela agit ¢alarken giiliimsemeyeceksin. Gegenlerde bir hanim
diigiinde ¢ok acikly bir agit ¢aliyordu. Bir yandan kahkahayla giiliivor arkdaslaryla. Hem
caliyor hem giiliiyor. Ben de ona yazdim. Liitfen biraz dikkatli olun siz suanda bir agit icra
ediyorsunuz. Gozyast istemiyoruz fakat kahkaha da istemiyoruz, yazdim. Hemen sildi
paylasimini. Bilmiyormus hemen kaldwrdy. Insanlar da bana tesekkiir etti.”

K11; “Cerkez miizikleri genelde agittir. Diigiinlerde ¢alinir oynanir. Ama temelinde agittir. Ve
bu agitlart kadinlar yakmistir. Bu miizikler kadinlardan c¢ikmistir. Sonradan erkekler de
yapmuglardir miizikleri ama aslhinda kadinlarin besteledigi kadin temelli agitlardwr. Yasadiklar
bir acidan, bu bir ask acisidir, kardes acisidir, siirgiin acisidir filan ama kadinlarin besteledigi
eserlerdir. Genelde agittir. Sonradan negeli seyler calinmaya baslanmistir.”

K8; “Bizimkiler agir geliyor simdikilere. Onlar ¢ok hizli ¢aliyor. O bize uymuyor. Mesela
simdikiler tek tondan c¢aliyor ama ben farkly tonlardan c¢aliyorum sesenleri. Miizigin
temposunu degistiriyorum. Bazi yerlerde hizlandiriyorum bazi yerlerde agirlastiriyorum ama
simdikilerde o yok. Bir tempoyla kosuyorlar. O farkliigi var simdikilerin. Bir de eskiden kiz
erkek fark etmezdi akordeon ¢alardik oynarlardi herkes ama simdi eskisi kadar rahat degiller.
Kizlarin ¢almamasin da bu etkilemis olabilir. Hepimiz bir aile gibiydik. Eglenir diigiiniimiizii
yapar dagilirdik.”

K15; “Evet degisim var. Soyle simdi bizim kafelerimiz ¢ok anlamli ve ¢ok giizeldir. Tamam,
genglerimiz ¢aliyorlar fakat bazi kafe ve sesenlerde hani daha kolay c¢alinsin, diigiinde
yormayalim kendimizi, diye bazi kafe ve sesenleri kirparak ¢alyyorlar. Fakat yeter ki ¢alsinlar
ben saygi duyuyorum. Degisim bence bu kadar.”

Kadin katilmeilarin bildirdigi ifadelerden yola cikildiginda, toplumsal degisimin
kadin icra pratiklerinde degisikliklere neden oldugu, akordeonu ge¢miste yalnizca
kadinlarin caldigi, giiniimiizde erkeklerin c¢aldigi ve evli kadmnlarin da artik her
ortamda caldig1 belirlenmistir. Kadin katilimcilar kiiltiirdeki degisimlerin icra
alanlarma da yansidigini belirtmislerdir. Kadinlarin eskiden daha ¢ok akordeon
calmas1 ve erkeklerin giiniimiizde kadinlara gore daha ¢ok akordeon calmalari,
Cerkez kiiltiiriindeki kadinlara atfedilen akordeon ¢alma goérevinin tamamen degistigi
diisiincesini ortaya c¢ikarabilir. Kadin icracilarin eglence ortamlarinda eskisi kadar
yer bulamamalar1 toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirilecek olursa kadinlarin

eskisine gore daha geri planda kaldiklarini1 gostermektedir. Sosyal alandan uzaklasan
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kadinlar, akordeon icrasindan da uzaklasmis olabilirler. Ayrica evli kadinlarin
geemiste diiglinlerde performans sergileyemezken giinimuizde her topluluk igerisinde
performans sergilemeleri Cerkez kiltiiriinde yasanan koklii degisimi ortaya
koymaktadir.

Tablo 24: Diigiin, Kina ve Nisan Torenlerindeki Akordeon Calan Kisinin
Cinsiyetine Iliskin Katihmci1 Kadin Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Diigiinlerde
Akordeon K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11,
calan kadm’efr;iik fark 12 K13, K14, K15 15 100
kiginin Kinalarda
cinsiyeti ala K2, K5, K6, K9, K11 5 33,33
kadinlar ¢alar
. Gerkez K2, K3, K4, K6, K7, K9, K10, K11, K12, K13,
kiltiriinde kina 12 80
: K14, K15
gecesi yoktur
K
KOMOMG e s K2, KB, K7, K9, K10, K11, K12, K13, K15 9 60
oldu
Kina yerine veda 5 6 ka8 ko K12, K14, K15 7 46,66
eglencesi

Tablo 24’te diigilin, kina ve nisan torenlerindeki akordeon calan kisinin cinsiyetine
iligkin veriler yer almaktadir. Tabloda bulunan akordeon c¢alan kisinin cinsiyeti
temasina gore, katilimcr kadinlarin 15’1 (%100) diigiinlerde akordeon calan kisinin
kadin ya da erkek olmasmin fark etmedigini ve 5’1 (%33,33) kina torenlerinde
kadinlarin  akordeon c¢aldigini belirtmistir. Kadin katilimcilarin  ifade  ettigi

goriislerden bazilar su sekildedir:

K6; “Kina gecelerinde kadinlar ¢alar. Diigiinlerde de fark etmez. Ashinda bizde kina gecesi
tabiri yoktur. Yavas yavas icimize girmeye basladi. Sadece diigiin oncesinde belki kizlar kendi
arkadasglarr arasinda bir eglence yapabilir diigiinden bir giin énce.”

K5; “Mesela Kayserililer erkekler girsin istemezler. O yiizden sadece kadinlar ¢alyor
kinalarda. Bizim diigiinlerimizde erkekler ¢alarlar. Ama Kayseri’'nin kadinlar: erkekleri
yanlarima hi¢ almazlar o yiizden kadinlarin yaminda kendi aramizda ¢alariz biz de. Ama
cerkezlerde boyle bir kiiltiir yok kadin erkek fark etmez hep bir olunur. Simdi diigiinlerde
diigtiniin i¢ine girip ¢almasak da. Sonradan boyle ayri bir yerde toplamp kadinlar, kizlar
gelirler hepsi giizelce ¢calip oynarlar.”

K1; “Hichir farklilik yoktur. Oyle bir cinsiyet ayrimi yok. Kim ¢alarsa oynariz fark

>

etmez.’

K8, “Yok, farklilik olmaz. Kadin erkek fark etmez. Yeter ki ¢alinsin. Bizim genelde
kizlar eglenir, gencgler de katilir. Kina da, diigiin de fark etmez. Kadin erkek.”
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K11; “Biz de kina yoktur. Temelde yok ama simdi yapiliyor. Eskiden de kadinlar
daha ¢ok tercih edilirdi akordeon ¢alma konusunda, kinalarda filan ama simdi hi¢

fark etmiyor.”

Kadin katilimcilarin belirttigi ifadelere gore, kina, nisan ve diigiin torenlerinde
akordeon ¢alan kisinin cinsiyetinin 6nemli olmadigi, akordeon ¢alan kisinin kadin ve
erkek olmasi konusunda bir ayrima gidilmedigi belirlenmistir. Ancak kadin
katilimcilarin - bir kismi kina torenlerinde kadin icracilarin tercih edildigini
belirtmiglerdir. Bu durumda kima toéreni gibi kadin meclisinde ve kadin
eglencelerinde kadin icracilarin akordeon ¢aldigi ve toplulugu eglendirdigi
sOylenebilir. Ayrica kiiltiirlerinde kadin erkek akordeon icracist ayrimi yapilmadigini
ozellikle belirten kadin katilimcilar, Cerkez toplumunda her yerde kadin ve erkek
akordeon icracisinin yer bulabilecegini ortaya koymaktadir. Ayrica kadin icracilarin
kina torenlerinde icralarini gergeklestirmesi durumu da inang sistemlerindeki getiriler
ve farkli toplumlarin (Tiirkmen, Avsar...) kiiltiirel 6zelliklerine olan saygi olarak da

yorumlanabilir.

Tablo 24’te bulunan kina kiiltiirii temasina gore, kadin katilimcilarm 12°si (%80)
Cerkez kiiltiiriinde kina gecesi olmadigini, 9’u (%60) kina gecesi kiiltiiriinin
sonradan Cerkez kiltirtine dahil oldugunu ve 7’si (%46,66) ise Cerkez kiiltiiriinde
kina gecesi yerine veda eglencesinin oldugunu belirtmistir. Kadin katilimeilarin ifade

ettigi goriislerden bazilar su sekildedir:

K15; “Haywr, cinsiyet ayrimi ya da farklihigi yoktur. Aslinda bizim kina gecemiz yok Cerkez
olarak. Biz kina gecesi yapmiyoruz. Fakat sonradan bizim gengler, delikanlilar Tiirklerle
evlenmeye baslayinca dylece basladi. Yoksa bizde kina gecesi yok. Sadece bizde evienecek
geng kizin hoca nikahi once kyilw. Hoca nikahi kydiktan sonrva koyliiler, akrabalar davet
edilir. Arkadagslariyla, delikanlilarla birlikte davet edilirler. Her aksam her aksam gezerler.
Son aksaminda ise diigiinden bir giin énce. Kizin yengesi ve akraba hanimlar giizel yemekler
yaparak biitiin delikanlilar, kizlar toplanir bir arada eglenirler. Diigiinler yapilir. Son olarak
gelin gitmeden geng kizi oynatirlar. Kina gecemiz budur bizim. Veda partisi deniyor Tiirkce 'de,
o yapilir.”

K3; “Haywr, bizde kina yoktur. Ama diigiin oncesinde toplanti olur. Oralarda da
calan kisi kizmig, erkekmis hi¢ fark etmez. Biz de oyle ayrimlar yoktur. Herkes

’

esittir.’

K7; “Bizde kina gecesi yoktur. Ama herkes her yerde ¢alar bizde. Simdi kendi aralarinda
yapiyorlar. Biz de kiz verip kiz aliyoruz baska toplumlardan. Onceden 6yle tek tiik olurdu. Kiz
alip vermezdik. Adetlerimiz hi¢ uyusmadigi icin. Ben simdi kizzmi Tiirk’e verdim. Ben ne
yapacagimi bilmiyom. Onlar ne yapacagini bilmiyor. Zor bi sey o yiizden istemiyordum. Ama
kaz istedi gitti.”
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K9; “Bizde kina gecesi hi¢ yoktu. Geng kizlar kendi aralarinda arkadaglaryla otururlard
diigiinden énce o zaman bi seyler ¢calimirdi. Aslinda kiz tarafi eglence yapmazdi diigiinden dnce
buruk olurdu. Kiz gidiyor diye. Hi¢ kina gecesi &detimiz yoktu ama simdi istiyor kizlar kina
gecesi. O da Tiirk diigiinii oluyor, Cerkez diigiinii olmuyor. Artik Cerkezle evlenen de kina
gecesi yapiyor. Ashinda bizim kiiltiiriimiiz degil Tiirk kiiltiirii bu. Cerkez diigiinii yapiliyor
bizde, kiz erkek fark etmez birlikte yapilir eglence. Kina yerine kiz toplantisi, kiz diigiinii
denebilir.”

K4, “Haywr. Bizde kina yoktur ama bu sekildeki organizasyonlarda ¢alabilen bir kadin olursa
gayet hosgorii ve saygiyla karsilanir. Ama genellikle ¢alanlar erkekler oldugu icin erkekler
calabilir. Bizde erkeklerin ve kadinlarin ayri oldugu bir etkinlik yok. Karma olur ve tamamen
bir arada olunur.”

Kadin katilimcilarin ifadelerinden yola ¢ikilarak, aslinda Cerkez kiiltiiriinde kina
kiiltiirinlin olmadig1, kina kiiltiiriinen Cerkez kiiltiiriine sonradan girdigi ve Cerkez
toplumunda kina gecesi yerine veda eglencelerinin diizenlendigi belirlenmistir.
Cerkez toplumunda kina gecelerinin eskiden olmayisi, farkli toplumlarda yasayan
Cerkez halkinin asimile olmaya basladigin1 ve birlikte yasadiklari toplumlarin
kiiltiirlerine ayak uydurmaya basladiklarinin gostergesi olabilir. Ayrica geg¢miste
farkli toplumlarla birlikte yasamamalar1 ve kdylerde hep Cerkez halki ile birlikte
olmalar1 kiiltlirlerini korumalarma yardimci olmusken guniimizde bu durumun
ortadan kalkmast ve farkli toplumlarla birlikte yasamaya baglamalart Cerkez
kiiltiirinde degisimlere neden olmus olabilir. Kadinlara 6zel eglence alaninin
bulunmadigr Cerkez toplumunda, Ozellikle kina ve diigiin gibi karma olarak
gerceklestirilen eglencelerde kadin ya da erkek akordeon icracis1 gibi bir ayrimin

olmadig1 sdylenebilir.

Tablo 25: icra Edilen Eserlerin Konularina iliskin Kattimei1 Kadin Gériisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
. K2, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, K12,
Agitlar K13, K14, K15 13 86,66
Agkesevgitemalt 7 kg K10, K11, K12, K13 7 46,66
sarkilar
Ninniler K4, K5, K11, K12, K14 5 33,33
Diginlericin 01 05 14 K5, K8, K9, K11, K12, K14, K15 10 66,66
neseli sarkilar
Giinliik yasanti
Slfrkﬂfrm oeron sarbilar <4 K5, K10, K12, K14 5 3333
onulari =
GO temals K5, K7, K8, K11, K12, K13 6 40
sarkilar
Kahramanlhik K3, K5, K8, K9, K11, K12, K14 7 46,66
temal1 sarkilar
Hasat ve avcilik K4 1 6,66

sarkilar1

[EY

Dinya mizikleri K12 6,66
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Tablo 25°te icra edilen eserlerin konularina iliskin verilere yer verilmektedir.
Tabloda yer alan sarkilarin konular1 tamasina gore, kadin katilimcilarin 13’1
(%86,66) agitlar, 7’si (%46,66) ask-sevgi tamali sarkilar, 5’1 (%33,33) ninniler, 10°u
(%66,66) diigiinler i¢in neseli sarkilar, 5’1 (%33,33) giinliik yasant1 konularini igeren
sarkilar, 6’s1 (%40) goc¢ temali sarkilar, 7°si (%46,66) kahramanlik temal1 sarkilar,
1’1 (%6,66) hasat ve avcilik sarkilar: ve 1’1 (%6,66) ise Diinya miiziklerini konu eden
sarkilar icra ettiklerini belirtmislerdir. Kadin katilimcilarin belirttigi ifadelerden
bazilar1 su sekildedir:

K10; “Giinliik sarkilarla baglantili ¢aldigimiz sarkilar. Onun disinda ask sarkilari ve

1

daha cok acili sarkilar da var.’

K13; “Genelde gogle ilgili sarkilar. Bizimkiler aslinda ask sarkilari hem de acili ask
sarkilari. Dans denildiginde de aslinda bizimkine Cerkez danslari denmesini de

dogru bulmuyorum ¢iinkii bizimki biraz raksa giriyor. Daha duygusal daha ilahi.”

K2, “Simdi bir diigiine gidildiginde onun ayagina gidecek sekilde olan onu

oynatabilen seyler calinirdi. Zaten belliydi ¢calinan seyler ayaga uysun yeter.”

K12; “Ashnda her tirlii konuyu igine alir. Ask da var baska seyler de acilar da. Hepsi
gelistirilerek yapilmig. Ashinda agitlar daha ¢ok kullaniliyor. Diinya miizikleri de ¢alinabilir
ama klltirimizi sirdiirmek igin su onemli ve bizim miizigimiz de dunya kiltirlerine
tamtilabiliv. Tabii miizigimizin gelistirilmesi gerekiyor. Oyle daha dogru olur. Diinya
standartlarma uygun bir durum olmal.”

K4, “Ashinda bir¢ok sarki konulart var. Ama biz tam anlamlarina gére ¢almiyoruz agikgast.
Hatta o bilincin kaybolmaya yaklastigini bile soyleyebilirim. Agit seklinde bestelenmis bir
miizigi, degistirip uyarlayp hizli bir dansa da aktaran bizim yanlis buldugumuz akordeoncular
da var giiniimiizde. Oncesinde hasat, avcilik sarkilart varmis. Ama giiniimiizde belki bir gelin
¢ctkarmada amacina uygun olarak ¢aliyor olabilirim.”

K5; “Ev isi yaparken éyle giizel calimr soylenir ki. Islerle ilgili soyleriz, sarkilar

’

calariz. Ninni de, agit da hepsi var.’

K3; “Asker diigiinleri ¢ok onemliydi. Asker sarkilari ¢alardik sabahlara kadar,
aglayarak yolcu ederdik.”

K11; “Ninni tiirii var. Her sekilde yasadiklar: olaylarin her birini miizige aktarp ¢alarlar.
Stirgiin gelirken siirgiinde c¢ekilen seyler. Sarikamista sehit olanlar. Gog¢ sonrasit burada
cekilen sikantilar. Gurbet sikintilart burda yasanan zorluklar. Sonradan yeni yeni neseli ask
vari sarkilar ¢aliniyor.”

K8; “Daha ¢ok diigiin miizikleri ama agitlar da ¢ok fazla var. Kizi kagirmiglar onun

agidi. Ne bileyim o gocten gelirken yakilan agitlar.”

K9; “Ask sarkilart vardi. Onun disinda da ¢ok giizel hikayesi olan dans sarkilari vardi. Babam
soylerdi sunu ¢al bunu ¢al, diye. Mesela bir siilalenin geng yakisikli bir oglu vefat etmis dyle
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hikayesi olan sarkilar vardi. Ondan sonra savasa gidip gelmeyen kisilere yazilmis sarkilar
vardi. Bunlar ¢alimirdi. Ama simdi onlar unutuldu. Daha ¢ok ¢anli ve oyun havas: geklinde
seyler ¢calinyor.”

K15; “Agitlar vardir. Agitlar: toplumda akordeon ve mizika ¢almaya, dinlemeye
gelen abilerime, amcalarima, hammlara, ablalarima daha ¢ok agitlar ¢alinir.

Diigiinde 6yle degil. Diigiinde nasil oynanacaksa oyle ¢alimir.”

K7, “Mizikayi duyunca ¢ok duygulanirim. Bizim eskilerde hep oyle. Agit yakmuglar hep.
Kafkasya’'dan Kayseri'ye gelince agit yakmiglar. Kayseri'nin trenleri diye. Siiriiliirken agit
yakmiglar. Bizimki daha ¢ok agit. Bir de asik olanlarin sarkilari var.”

K1; “Ben sadece diigiinlerde, giinlerde ve kina gecelerinde ¢alinan oynanabilecek

miizikler ¢alarim ben. Giinlerimizde ¢alar oynariz mesela.”

Kadin katilimcilarin ifadelerine gore, akordeon ile icra edilen sarki konularinin, agit
temal1 sarkilar, agk-sevgi temali sarkilar, ninni, diigiinler i¢in neseli sarkilar, giinliik
yasant1 igeren sarkilar, gé¢ temali sarkilar, kahramanlik sarkilari, hasat ve avcilik
sarkilart oldugu belirlenmistir. Kadin icracilarin akordeon ile icra ettikleri sarkilar
yasamin bir¢cok alanini temsil etmektedir. Ancak kadin katilimcilarin hem fikir
oldugu konu akordeon ile agirlikla agitlarin seslendirildigidir. Cerkez toplumunun
geemiste yasadigi acilar akordeon ile ifade edilmis ve giliniimiizde de hala
edilmektedir. Boylece gegmiste yasanan olaylar giiniimiize de aktarilmig olmaktadir.
Bu durum akordeonun kiiltiirel aktarim araci oldugunun biiylik bir gostergesidir.
Buna ek olarak kadinlarin cogunlukla katilimcilarin  eglenebilmeleri adina
diigiinlerde neseli sarkilar da icra ettikleri belirlenmistir. Bu dogrultuda kadin
katilimcilarin bir¢ok alanda yer alan sarki konularini iceren eserleri icra edebildikleri
sOylenebilir. Ayrica kadmlarin akordeonla icra ettikleri eserlerin hikayelerinin
bulunmasi da Cerkez Kkiiltiirliniin kadin icracilar tarafindan kusaktan kusaga
aktarilmasina aracilik edebilir. Kadin icracilarin yalnizca kadinlikla iliskilendirilen
konulara (ninni, ev ve giinliik yasam...) sahip sarkilari icra etmedikleri ve bunun
disinda yer alan biitiin alanlardan sarki icralar gergeklestirdikleri de goriilmektedir.
Bu durum kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerinden bagimsiz olarak sarki konularini
belirlediklerini  ve istedikleri her tirli eseri icra edebileceklerini de

diistindiirmektedir.
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5.5. Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 26: Akordeon Calan Kadin ve Erkeklerin Toplum Tarafindan Kabul
Gorme Durumlarina iliskin Katihmci Kadin Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihiniciiar f %

Cinsiyetler aras1 K1, K2, K3, K4, K5, K6, K8, K9, K10, K11,

farklilik yoktur K13, K14, K15 13 86,66
Erkekler daha
uzun sure K1, K6, K7, K10, K14 5 33,33
calabilir
Cerkez Erkekler daha
toplumunun giiclidr K1, K7, K10, K14 4 26,66
bakis agis1 Kadinlarin
¢almas1 mutlu K1, K3, K5, K7, K11, K12, K13 7 46,66
eder
Oncelik
kadindadir K1, K3, K7, K11 4 26,66

Tablo 26’da goriildiigii gibi akordeon calan kadin ve erkeklerin toplum tarafindan
kabul gorme durumlarina iligkin verilere yer verilmistir. Tabloda yer alan Cerkez
toplumunun bakis agisi temasina gore, katilimer kadinlarin 13’4 (%86,66) cinsiyetler
arasi1 farkliliklar olmadigini, 5’1 (%33,33) erkeklerin daha uzun siire ¢alabildigini, 4’1
(%26,66) erkeklerin daha giliclii oldugunu, 7’si (%46,66) kadinlarin akordeon
calmasinin Cerkez toplumunu mutlu ettigini ve 4’1 ise (%26,66) kadinlarin akordeon
calma konusunda onceliklere sahip olduklarin1 belirmislerdir. Kadin katilimcilarin

ifade ettigi goriislerden bazilar1 su sekildedir:

K1; “Akordeon ¢alan kadinlara ve erkeklere olan bakis a¢ist aynidir. Degisiklik yok ama erkek
kuvvetiyle kadin kuvveti bir olmadigt icin onlar daha uzun siire ¢alabiliyorlar. Daha rahat
calwyorlar daha rahat kullaniyorlar. Ama simdi bir kadini ¢alarken gérsem mutlu oluyorum, su
giizel ¢alryormus, diye dilden dile dolaswr kadinlarda.”

K7; “Kizlar ¢alarsa iki tarafli da daha hogs goriiliir. Eskiden kadinlar ¢ok ¢alardi. Simdi az
kaldig icin kadin akordeoncu goriince gergekten mi diye saswrip daha ¢ok begeniyorlar. Ama
bu erkek isi yaa. Vallahi kadinlar ¢cok yoruluyor. Buna erkek kuvveti lazim.”

K15, “Kadn erkek hi¢bir farklilik yoktur. Her ikisi de kabul goriir. Ciinkii bu miizik

>

bizim miizigimiz. Kiiltiiriimiiziin bir pargasi. Kadin ¢almig, erkek ¢calmis fark etmez.’

K11; “Oyle bir izlenim hi¢ edinmedim. Kadin erkek arasindaki kabul gérme durumunda bir
ayrim yok. Herkes calabilir, herkes aymi itibari gorebilir. Sadece ¢alma kalitene baghdr. Iyi
calabilmen énemlidir. Iyi calan kadinlar da varsa iyi calan erkekler de varsa ikisi de aynidir.
Toplum icerisinde once kadwmlara oncelik verilir. Kadin yorulunca erkege verilir. Ama iyi
¢alan birisi varsa o ¢alar, o yorulunca digerleri dinlenme siiresi boyunca ¢alarlar.”

K3; “Kadn erkek arasinda asla farkhilik yoktur. Diigiin bittiginde bas tact yaparlar akordeon
calan kigiyi. Cok giizel bir boh¢a hazirlar ve hediyeler koyarlar. Nerde istiyorsan seni oraya
koyarlar. Millet yer bulamaz sen baskdsede yerini alirsin. Oz giiven tavan yapiyor béylece.
Ama kadinlara ayri bir 6zen vardwr tabii.”
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K6; “Asla toplumda yoktur. Bana gore de yoktur. Ama sadece gii¢ olarak erkekler

)

daha uzun stire performans gosterebilirler.’

K5; “Kadin da erkek de ikisi de bir. Erkek olsa da kadin olsa da fark etmez. Ikisi de olmazsa o
diigiin olmaz. Ashinda simdi mizika ¢alan kadin az oldugundan, kalmad: diye, vay nasil
calyosun, nasil ediyosun, nasil giizel ¢aliyosun diyolar. Cok deger veriyolar.”

K4, “Highbir farki yok. Ashinda giiniimiizde diigiinlerde ¢alan kadin fazla yok. Her ikisi de
kabul goriir. Eskiler kadinlari bilir yakinlari, teyzeleri, yengeleri mutlaka vardwr. Simdi de
diigiinlerde erkekleri gorlyorlar. Her ikisi de kabul goriiyor. Kabul gérme durumlarinda
hi¢bir farkhilik yok.”

K12; “Kadinlar daha ¢ok kabul gériir. Ama kadinlar suanda daha az ¢aldigi i¢in
daha ¢ok kabul edilir aslinda. Ciinkii eskiden bu isi zaten hep kadinlar yapiyordu.”

K14; “Hig¢ bir farklilik yoktur aralarinda ama kadinlar daha ¢abuk yorulduklar: igin erkekler
daha uzun siire ¢alabiliyorlar. Daha giiclii ¢caliyorlar. Ama onun disinda hangisi daha usta
derseniz 6yle bir sey yok. Sadece erkekler daha avantajli. Ben mesela bir saat ¢alarsam ayni
mizikayt daha da yash da olsa bir erkek benden daha uzun siire ¢alabilir. Giiglii bir kadin olsa
0 da uzun siire ¢alabilir.”

K2; “Kabul gorme durumunda hi¢ farkhilik yok. Aralarinda rekabet bile yoktur.
Herkes birbirine saygilidir. Yardimlasma vardir bizde. Destek olurlar birbirlerine.

Simdi erkekler daha da fazlalasti. Iyi de oldu. Herkes ¢alsin ne olacak.”

Arastirma kapsaminda goriisme yapilan kadin katilimeilarin ifadelerine gore, kadin
ve erkek akordeon icracilarina olan toplumun bakis agisindaki farkliliklar
degerlendirilmistir. Belirtilen ifadelerden, kadin ve erkek akordeon icracisi arasinda
farkliliklar olmadigi, erkek icracilarin kadin icracilardan daha uzun siire
calabildikleri, erkeklerin kadin icracilara gore daha giiclii oldugu, kadin icracilarin
akordeon calmasi konusunun Cerkez toplumu tarafindan olumlu bakis acilariyla
karsilandiklar1 ve akordeon ¢alma konusunda onceligin erkeklerden ziyade kadinlara
verildigi ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda, toplumun kadin ve erkek icracilar arasinda
bazi farkliliklar gordiigii sdylenebilir. Kadinlarin akordeon c¢almasia olan olumlu
bakis agis1 Cerkez toplumunda kadinlara verilen 6nemi ortaya koyabilir. Kadinlarin
erkek icracilara gore oncelikli olmasi, kadin icracilara verilen degerin oldukca biiytik
oldugunu gostermektedir. Ayrica kadin ve erkek icracilar arasindaki fiziksel
farkliliklarin erkekler acisindan daha avantajli bir durum oldugu sOylenebilir. Bu
nedenle erkeklerin kadinlara gore daha uzun siire, zorlanmadan ve yorulmadan
icralarmi gergeklestirebildikleri diistiniilmektedir. Fakat kadin icracilarin akordeon
calma konusunda gOriiniir olmalart da onlarin  fiziksel farkliliklardan

etkilenmediklerini gostermektedir. Boylece kadin ve erkek akordeon icracilarinin
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toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda farkliliklar yasamadiklarini  ortaya
koymaktadir.
Tablo 27: Akordeon Calmaya Karar Verildiginde Bir Engellemeyle

Karsilasilmasina ve Kadinlarin Akordeon Calmalarina Karsi Bir 6nyarglnln
Bulunmasina iliskin Katiimec1 Kadin Gériisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %

K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10,

Destek oldular K11, K12, K13, K14, K15 15 100
Tegvik edildi BV ‘f‘algézl‘alfadmlar K1, K2, K3, K7, K8, K11, K14, K15 8 53,33
Kaldramazan bir 0 o 13 ks, K9, K13 6 40
par9a51
Onaylanmadi Babam;ﬂ?;ilemeye K1, K6 2 13,33
o 1 Hicbir olumsuz 6n K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, 15 100
nyargriar yarg1 yok K11, K12, K13, K14, K15

Tablo 27°de goriindiigii gibi, akordeon calmaya karar verildiginde bir engelle
karsilagsmasina ve kadinlarin akordeon g¢almalarina karsi bir 6n yargmin bulunup
bulunmadigina iliskin veriler yer almaktadir. Tabloda yer alan tesvik edildi temasina
gore, katilme1r kadinlarin 15’1 (%100) destek oldular, 8’1 (%53,33) bu c¢algiy1
kadinlar galar ve 6’s1 (%40) ise kiiltiirimiiziin bir parcas1 yanitin1 vermislerdir. Kadin

katilimcilarin ifade ettigi gortislerden bazilart su sekildedir:

K8; “Hayir camim. Daha ¢ok desteklediler. Dedigim gibi ilkokul bittigi sene halam gétiirmiistii
diigiine beni. Elimde mizika c¢alarken uykum gelirdi, wyurdum. Mizikayr elimden alir
gotiriirdii, bir saat uyutur sonra kalk kizzm millet bekliyor diye yiiziimii yikar beni geri
oturturdu. Oyle ¢aldirirdi yani. Hichir engelleme olmadi kimse tarafindan. Zevkle caldim. Hep
desteklediler.”

K10; “Hayir, hi¢bir engellemeyle karsilasmadim.”

K13; “Kesinlikle bir engelleme olmadi. En dindarimiz bile tesvik eder.

’

KUltirimiiziin bir par¢ast ¢iinkii. Tesvik ederler sadece engelleme olmaz.’

K2; “Asla asla hi¢ oyle bir durum olmadi hep desteklendik biz. Kadinlar tesvik edilir. Zaten
bilirseniz Cerkez adetlerinde kadina ¢ok dnem verilir. O yiizden insanlar hep olumlu giizel
bakar, mutlu olurlar kadinlarin akordeon mizika ¢calmasina.”

K3: “dAsla. Kiiltiirel olarak bizden beklenen budur zaten. Bizi el Ustiinde tutarlardi. Ozenli
davranmirlard. Evimizden alip evimize birakirlardr hatta Goksun’a diigiine gitmistik orda bana
bir siir bile yazmislard:. Tarladan gelmislerdi yorgun argin. Dur séyleyeyim sana;

Neydi o kuslarin adi onlart konusturdu.
Yorgun gonliimiizii ne de senlendirdi.

Ahh o kirmizi mizikali kiz.”

1

K7; “Hayr, engelleme olmaz daha ¢ok destek olurlar, tegvik ederler.’
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Kadin katilimeilarin ifadelerinden yola ¢ikildiginda, kadin katilimeilarin akordeon
calmaya karar verdiklerinde hicbir engel ya da zorlukla karsilasmadiklar:
belirlenmistir. Toplumun akordeon calmaya karar vermis olan kadinlara destek
oldular, onlar1 tesvik ettikleri bu ¢algiyr Cerkez toplumunda kadinlarin ¢aldigi, bu
ylizden bir olumsuzlukla karsilasmadiklar1 ve akordeon ¢alma durumunun Cerkez
kiiltiirinlin bir pargasi oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda kadin katilimcilarin,
calgi se¢imlerini gergeklestirirken toplum tarafindan olumsuz bir yaklagimla
karsilagsmadiklari, kadinlarin bu calgiyr ¢almalar1 konusunda Cerkez toplumunun
oldukga destekleyici oldugu sdylenebilir. Ayrica akordeon ¢alma karari sonucunda

toplum tarafindan asla rahatsiz edilmedikleri ve elestirilmedikleri sdylenebilir.

Tablo 27°de yer alan onaylanmadi temasina gore, katilimer kadinlari 2’si (%13,33)
babam engellemeye calisti yanitin1 vermistir. Kadin katilimeilarin belirttigi 6zgiin

ifadelerden bazilar1 su sekildedir:

K6; “Toplum tarafindan bir engelle karsilasmadim ama babam tarafindan karsilastim. Séyle
ki, lisede ortaokulda sehire gelmistik. Biraz da derslerim iyi degildi. Ikmale kaldigim zamanlar
da oldu. Babam imamdi ama aydin bir imamdi. Camiye giderdi. Otur derslerine ¢alis, derdi.
Babam gider gitmez akordeonumu, mizikami elime alirdim ¢alardim. Ama babam birkag kez
basmigti beni korkumdan atesim filan ¢ikmisti. Onlart hatirlyyorum ama toplum tarafindan
hi¢bir baski gormedim ¢almam konusunda. Hatta tesvik edildim. Babam da egitime dnem
verirdi o yuzden ‘kizlarim okusun’, diye kdyden ¢iktik sehire geldik zaten.”

K1; “Hi¢bir zorlukla karsilagsmadim. Halam bana ogretti. Ama sadece babam biraz

istemedi. Tabii ben ¢calmayt birakmadim, ogrendim.”

Kadin katilimeilardan yalnizca ikisinin verdigi yanita gore, akordeon ¢almaya karar
verdiklerinde babalar1 tarafindan engellemeyle karsilastiklart ortaya ¢ikmustir.
Kadmlarin babalar1 tarafindan engellenmis olmalari onlarin egitim gibi farklhi
onceliklerinin olmasina baglanabilir. Cerkez kiiltiiriinde kadinlarin akordeon

calmalar1 olduk¢a uygun bir davranis olarak goriilmektedir.

Tablo 27°de bulunan 6n yargilar temasma gore, kadin katilimcilarin 15’1 (%100)
highir olumsuz 6n yarginin olmadigi belirlenmistir. Kadin katilimeilarin belirttigi

goriislerden bazilar1 su sekildedir:

K8; “Kadwinlarin akordeon ¢almasiyla ilgili hi¢bir on yargt yok. Toplum ¢ok énem verirdi
akordeon ¢alan kadinlara. Calgici diye oyle gormezlerdi. Diigiinii stirdiiven biz oldugumuz icin
baya deger verirlerdi. En baskoseye oturturlardi. Yerimiz belliydi yani.”

K1; “Hayir, asla olumsuz bir 6n yarg: yoktur. Aslinda bu isi zaten énceden kadinlar

’

yvapardi. Simdi ¢alan kadin gérseler daha da mutlu oluyorlar.’
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K13; “Yok, hayw. Hi¢hir on yargt yok.”

K2; “dsla ényargt yoktur. Kadinlarin akordeon ¢almasit ¢ok onemli bir gelenektir.
Bizim kiiltiiriimiizdiir bu. Simdi erkekler de c¢aliyyor ama c¢alsinlar. Kizlar da

birakmasinlar, onlar da ¢alsinlar.”

K4, “Yok. Hatta daha fazla deger goriirler. Kadinlarin akordeon ¢almasuyla ilgili
higbir olumsuz 6n yarg: yoktur.”

K7; “Yok. Olumsuz hi¢bir on yargt yoktur. Bu ¢algiyt daha ¢ok kadinlarin ¢almasi

tercih edilir. Kadinlara yakisir.”

Kadin katilimcilarla yapilan goriismelerden yola c¢ikilarak, kadin katilimcilarin
akordeon calmalarina karsi hi¢bir olumsuz 6n yarginin bulunmadigi belirlenmistir.
Cerkez toplumunda kadinlardan beklenen akordeon ¢alma davranigi, onlarin
akordeon calmalarina olan bakis acisim1 olumsuz sekilde etkilememektedir. Bu
dogrultuda kadinlarin akorden ¢almasinda toplumun destekleyici oldugu ve akordeon
calan kadinlar1 daha cok el iistiinde tutmaya c¢alistiklar1 soylenebilir. Zaten akordeon
calmanin 6nemli bir gelenek oldugu Cerkez toplumu, akordeon c¢alan kadinlara

olumlu ve 1lhimh yaklagimlar sergilemektedir.

Tablo 28: Farkh Toplumlarin Akordeon Calan Cerkez Kadinlara Karsi Olan
Bakis Acilarina fliskin Kadin Katihmcr Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Olumlu bakis Havranlik
acilarina duy arlar K1, K2, K3, K6, K8, K9, K11, K12, K14 9 60
sahiptirler y
Calgici olarak
gorirler K15 ! 6,66
Tirkler
OL“a”IQIS”Z kiltirdmizi K2, K3, K4, K5, K7, K9, K15 7 46,66
a 1lar1?1a anlamiyor
e Yadirgarlar K3, K4, K7, K9, K12, K13 6 40
sahiptirler
Kadilarin
¢almasimi K4, K10, K12 3 20

gereksiz gorirler

Tablo 28’de goriildiigii gibi, farkli toplumlarin akordeon ¢alan Cerkez kadinlara karsi
olan bakis acilarina iligskin veriler yer almaktadir. Tabloda yer alan olumlu bakis
acilarina sahiptirler temasina gore, kadin katilimcilarin 9’u (%60) hayranlik
duyduklarini belirtmistir. Kadin katilimcilarin ifade ettigi goriislerden bazilar1 su

sekildedir:
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K11; “Yok, hayir. Cerkez kiiltiiriine belli bir hayranlik var insanlarda. Cerkezim
dedigin zaman farkl bir gozle bakiyorlar. O yiizden herhangi bi yadirgama olmuyor.

Anlamasalar bile hayranlikla izleniyor akordeon ¢calmamiz yani.”

K12; “Ben farkli toplumlarin ¢ok kétii baktiklarim diisiinmiiyorum. Ciinkii toplumu mesgul
eden ve toplumun yapisina zarar veren bir yapisi yok bu durumun. Ama bazen yadirgandi.
Bazilart da sevdi. Benim bazi arkadaglarim vardi. Kadinlar ¢ok giizel ¢aliyorlar yahu,
derlerdi. Degisik oluyor gercekten diye ¢ok sevenler de var. Anlamsiz bulup kadinlarin
calmasina ne gerek var diyenler de var.”

K14; “Takdir alimir. Farkli bir sey olacagini zannetmiyorum. Benim Kayseri’de bir

cevrem var onlarin ¢ok hosuna gidiyor. Cerkez olmayan arkadaslarim zevkle

’

dinliyorlar.’

K1; “Hayranhkla bakiyorlardi. Yadirgamiyorlardi. Burada da hep Tiirkmenler var. Onlar hep
soylerler. Cerkezlerin diigiinleri soyle giizel olur. Cerkezlerin diigiinleri béyle giizel olur,
derler. Gider izlerler bir yerde Cerkez diigiinii oldugu zaman. Onlar da hayranlikla bakarlar
yani.”

K6; “Bizim koyde Avsar da vardi, Tiirk de vardi. Ama onlar bizimle éyle kaynasmiglardy ki
oyle absiird bir yaklasimlarini gérmemigstik. Onlar da bizim gibi olmustu ashinda. Daha
dogrusu onlart biz asimile etmistik. Cerkez gibi oynuyorlar. Cerkez geleneklerine uyuyorlardi.
Eskiden dyleydi ama simdi maalesef tam tersi oluyor.”

K8; “Yok, hayw, baska toplumlardan hi¢ 6yle bir bakis agisi ya da tepkiyle karsilasmadik. Her
yerde takdir edildi, desteklendi. Aman sen niye bu toplumda caliyorsun, diye hig
karsilasmadim. Biitiin toplum kabullendi ve ¢ok severek de izlerlerdi. Mesela Mersin’de
Allah’vm bu ne kadar glzel bi sey, ne giizel diyorlardi. Manisa’dan gelenler vardi.
Goriimcemin kizi Manisali biriyle evlendi oradan gelenler hayran kaldilar. Ne kadar guzel bir
sey cok degisik dediler. Kendi diigiinlerini yapmadilar, hep bizimle oynadilar. Her yerde kabul
edildi. Oyle horlandigim gérmedim.”

K2; “Benim esim Tiirk, ailesi Tiirk ama beni hi¢ yadiwrgamadilar. Hani diigiinlerde de davul
zurna ¢aliniyor ya bizimki oyle bir durum degil ashinda. O yiizden saygt duyuyorlar. Simdi
onlar parayla filan gidiyorlar. Bizim yaptigimiz ¢ok asil bir durum. Diigiinlerin hepsi bizim
clinkii onu c¢alacaksin para aldin, bunu c¢alacaksin diye bir sey yok. Calan kadinlar
yabancilarin diigiinlerine binde bir giderler, kéyde diigiin var gidip onu getirelim diye bir
durum yok. Gittigimiz diigiinler bizim diigiinlerimizdir zaten. O yiizden kimse de yadirgamadi
saygt duydular. Bagkalar: da merakla bakiyorlar, hayranlikla bakiyorlar. Seviyorlar, ne
degisik ddetleriniz var, diyenler ¢ok.”

K3; “Eskiden baskalarini almazlardy bile diigiinlere, hep Cerkezler olurduk bir
arada. Bizler ¢ok baglhyizdir birbirimize. Ama simdi baska toplumlar da karisiyor

diigiinlerimize, onlardan da hi¢ 6yle olumsuz doniitler almadik.”

Kadin katilimcilarin belirttikleri goriislerden yola ¢ikildiginda, farkli halklarin kadin
icracilara kars1 hayranlik besledikleri ve olumsuz bakis acgilarina sahip olmadiklar
belirlenmistir. Kadin katilimcilarin Cerkez olarak farkli toplumlarla uzun yillar bir
arada yasadiklar1 ve farkli kiiltiirlere mensup bireylerin birbirine asina olduklari
belirlenmistir. Bu dogrultuda, farkli toplumlarin Cerkez kiiltiirlinden uzak olmasi

onlara saygi gostermeyecekleri anlamina gelmemektedir. Kadinlarin akordeon
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calmasi diger toplumlar tarafindan oldukc¢a uygun goriilmiis ve akordeon calan
kadinlarin kabul gormesine yol agmistir. Bu da birlikte yasayan farkli halklarin

birbirlerine olan saygi ve hosgoriilerinin oldugunu gosterebilir.

Tablo 28’de bulunan olumsuz bakis agilarina sahiptirler temasina gore, kadin
katilimeilarin 1’1 (%6,66) ¢algict olarak gortirler, 7°si (%46,66) Turkler kulttrimuzu
anlamiyor, 6’s1 (%40) yadirgarlar ve 3’i (%20) kadinlarin c¢almasini gereksiz
gorurler, yanitin1 vermislerdir. Kadin katilimeilarin belirttigi goriislerden bazilart su

sekildedir:

)

K9; “Yadwrgayan da oluyordu ‘ne bigim adetiniz var’ diye. Cok seven de oluyordu.’

K7; “Anlamadiklar: igin iyi diisiinmezler. Ben olsam ben de diisiinmem. Ciinkii

kiiltiirler farkl anlamiyorlar. Biz daha giizel ¢alariz, biz daha giizel oynariz, derlerdi

12

hep.

K15; “Tiirk kiiltiiriinde diigiinlerde miizik yapan kisileri ¢algict olarak ¢agwrirlar. Bizde dyle
degildir. Ben bir Cerkez diigiintindeydim. Damatlar: Tiirktii. Geng kizlar sabaha kadar diigiin
yaptiklarindan, grup grup dinlenmek i¢in yarim saatine filan diigiinden alirlar ve dinlendikten
sonra tekrar diigiine gegerler. Ben c¢iknigimda Turk damat bey bana dedi ki: Siz c¢ok
yoruluyorsunuz akordeon ¢alarak, insallah karsiliginda iyi para alwsmiz, dedi. Ve ¢ok
giilmiistiik sonra ama biiyUkler ¢cok Uzuldiler. Tlrkler gercekten akordeon ¢alan hamimlara ve
beylere ¢algici goziiyle bakiyorlar. Tamam ¢algr bu fakat bu bizim kiiltiiriimiizdiir. Kesinlikle
parayla satamayiz. Bu ¢iinkii bizim diigiiniimiiz. Biitiin diigiinler biitiin giizellikler hep bizimdir.
Beraber paylasiriz art niyetsiz yani bizimdir her sey. Bizim ¢ocuklarimiz, bizim delikanlilarimiz
boyledir bizde. Cogu Tiirkler bizim kiiltiiriimiizii anlamiyorlar.”

K3; “Kisiden kisiye de degisebilir bu durum. Bakis agisiyla ilgili bir durum. Bazilar

nasil ddetleriniz var, deyip anlamiyorlar bizi.”

K4; “Biraz yadirgandigimi hatirliyorum. Farkli halklarla kadin ve erkeklerin bir arada
oldugumuz bir ortam, diigiinler yoktu ve ¢ok olmadi. Bizimkiler hep i¢ iceydi. Ama bir kadinin
calmasi abartilacak bir olaydr onlar icin. Biz sayica ¢ok fazlaydik o zaman yasadigimiz
bélgede o yiizden kabul gérdii bir sekilde ya da alistilar 6yle soyleyeyim. Ama onlarda hi¢ oyle
bir sey yoktu ben net hatirlyyorum. Ayri ayri odalarda ya da yerlerde diigiinler yapilirdi.
Yadirgandigini séyleyebilirim.”

K13; “Cok, ¢ok yadirgandi. Bu nasil i dediler.”

K10; “Farkli halklar iyi bakmiyorlar. Kadinlar niye ¢alyor ki, diyorlar. Ama bizim
halkimiz oyle degildir. Biz bu konuda ¢ok rahattik.”

Kadin katilimeilarin goriiserinden yola ¢ikildiginda, farkli toplumlarin kadinlarin
akordeon calmasina karsi olumsuz bakis agilarina sahip olduklart belirlenmistir.
Akordeon calan kadinlarin ¢algici olarak goriildigii, Tiirk halkinin Cerkez kiltiiriinii
anlamadig, farkli toplumlarin akordeon calan kadinlar1 yadirgadigi ve kadinlarin

akordeon c¢almasini gereksiz bulduklari ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda akordeon
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calan kadinlara karsi olan olumsuz bakis agist Cerkez toplumunda kadina verilen
Ozgirliigiin ve degerin bilinmemesinden kaynaklaniyor olabilir. Cerkez kiiltiiriinde
kadinlarin bazi kurallar dogrultusunda olduk¢a rahat ve Ozgilir bir ortamda
yetistikleri, hi¢gbir engellemeyle karsilasmadiklar1 soylenebilir. Bu da farkli toplumlar
tarafindan yadiyganiyor ve uygun goriilmiiyor olabilir. Ayrica farkli halklarin
toplumsal cinsiyet rolleri ile Cerkez toplumunun toplumsal cinsiyet rolleri
uyusmuyor olabilir. Bu nedenle Cerkez kadinlarin farkli toplumlar tarafindan
yadirganiyor olmasi miimkiin goriilmektedir.

Tablo 29: Aile Hayatlarinin Akordeon Calma Durumlarina Olan Etkisine
Iliskin Katihme1 Kadin Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katilimcilar f %
Anne-baba-kardes K1, K2, K3, K4, K5, K6, K8, K9, K10, K11,
Aile destegi K13, K14, K15, K16 14 87,75
hayatinin Birlikte ¢alip
olumlu oynamak K5, K9, K10, K14, K15 5 31,25
etkileri Ozendirmek K4, K5, K9, K10, K11, K14, K15, K16 8 50
Es destegi K7, K8, K10, K11, K15 5 31,25
Aile Anne-baba smirlamas1 K3, K7, K9, K12 4 25
hayatinin Yas déneminde
olumsuz sinirlama K9, K11 2 125
etkileri Yonlendirmemek K4 1 6,25
Es sinirlamasi K13 1 6,25

Tablo 29°da aile hayatinin akordeon ¢alma durumlarina olan etkisine iligkin veriler
yer almaktadir. Aile hayatinin olumlu etkileri temasma gore, katilimeir kadinlarin
14’1 (%87,75) anne-baba-kardes destegi aldigini, 5’1 (%31,25) ailesiyle birlikte ¢alip
oynadigini, 8’1 (%50) ailesinin akordeon g¢alma konusunda 6zendirdigini ve 5’1
(%31,25) ise esinin destek oldugunu belirtmistir. Kadin katilimcilarin ifade ettigi

goriislerden bazilar1 su sekildedir:

K14; “Hayir, hayir, tam tersine ozellikle keske biz de calsak diye ¢zendiler. Hig
calamadigim zaman bile abimin arkadas toplulugunda bile bana cesaret verip

’

calmami sagladilar kiigiikken.’

K15; “Hi¢ olumsuz yénii olmadi. Tam tersine ¢ok olumluydu. Hatta biz ¢ok giizel bir aileydik.
Babam disarda ¢ok diktator evin icerisinde harika bir babaydi ve abim oyunu bilmedigi i¢in
ben akordeon ¢alar, annem babam alkis tutar abimi oynatidik. Ogretirdik yani. Hi¢ olumsuz
bir durum olmadi yani, hi¢hbir tepki gérmedim. Kotii bir seyle karsilasmadim.”

K1; “Anne babamin ¢ok destegi oldu. Kendi ¢ocuklarimizin diigiinleri olurken de

calryoruz olumlu yanit da bu kimse de karigmadi.”

K6; “Annem cok desteklerdi. Olumsuz hicbir etkisi olmadi ailemin.”
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K8; “Hichir olumsuzlukla karsilasmadim ailemden. Esim de destekler. Esim de
Cerkez dir. Besleney boyundan.”

K10; “Olumsuz hichir etkisi olmadi. Ailem desteklerdi. Ister ¢al ister ¢calma. Bana

karisan hi¢ olmadi. Esim de hi¢ karismadi.”

K4, “Olumlu olarak annemden goriip baslamis olabilirim. Aile hayatimin akordeon

calmamdacki etkisi olarak olumlu yani budur.”

K5; “Esim de severdi. Kayinbabam da severdi. Aksamlart oturdugumuzda biraz mizika ¢al da
cocuklar oynasin, derlerdi, caldirirdi ve c¢ocuklar oy(zatlrdl. O yiizden de beni hic
engellemediler. Babalari istemezse ¢ocuklar da ¢alamazdi. Istemeseler ben de ¢alamazdim.”

’

K11, “Adilemin olumlu etkisi bu ¢algryr bana da ogretmis olmalaridir.’

K9; “Olumlu etkileri vardwr. Annem zaten miizisyendi. Babam da Cerkez sarkilart séylerdi hep.
Toplumda lider bir kisiligi vardi. O ortamda yetistim ben. Esim de sever, ¢alsam memnun olur
yani. Annem ¢alardi, babam séylerdi miizisyen olmamak miimkiin degil tabii. Mesela bazilari
evlenince ¢almalarini engelliyor kadinlarin ama benim babam anneme derdi ki: Sunu ¢alsana
bunu calsana, diye bana da 6yle bilmedigim miizik varsa agziyla mirildanirdy ben de ¢alardim.
Babam hi¢ engel olmadi mizika ¢almamiza.”

Kadin katilmecilarla gerceklestirilen goriismelerden yola ¢ikilarak aile hayatlarinin
akordeon c¢almalarinda olumlu etkilere sahip oldugu belirlenmistir. Kadin
katilimcilarin anne, baba ve kardeslerinden destek gordiikleri, onlarla birlikte calip
oynadiklari, ailenin akordeon ¢alma konusunda 6zendirdigi, eslerinin akordeon
calmalart konusunda destek olduklar1 ortaya cikmistir. Kadin katilimcilarin
ailelerinden aldiklar1 destek ile akordeon c¢alma kiltliriinii devam ettirdikleri
sOylenebilir. Kadinlar aileleri tarafindan engelleme ile karsilasmis olsalardi bu
kulttrun surduridlmesi olumsuz yonde etkilenebilirdi. Bu nedenle aile desteginin
olduk¢a 6nemli oldugu soylenebilir. Kadin katilimcilarin akordeon icra etmelerinde
ailelerin higbir sakinca gormedigi ve bu dogrultuda Cerkez kiiltiiriinii devam
ettirdikleri de soOylenebilir. Ayrica ataerkil aile yapisina sahip olan Cerkez
toplumundaki cinsiyet rolleri, ailenin akordeon ¢alan bir kadmna yiikledigi akordeon

calma gorevini strdurmesi konusunda buyuk Olcude etkili olabilir.

Tablo 29’da yer alan aile hayatinin olumsuz etkileri temasina gore, kadin
katilimcilarin 4’4 (%25) anne-baba smirlamasina maruz kaldigini, 2’si (%12,5)
ailedeki yas doneminde sinirlama oldugunu, 1’1 (%6,25) ailenin ydnlendirmedigini
ve 1’1 (%6,25) ise es sinirlamasiyla karsilastigini belirtmektedir. Kadin katilimeilarin

ifade ettigi goriislerden bazilar su sekildedir:
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K13; “Oldu tabii. Benim esim karisti. Evlendikten sonra calamadim akordeon. Ama

ailemde kimse bi sey demezdi. Onlarin olumlu etkileri vardi.”

K4; Olumsuz etki olarak sunu soyleyebilirim. Bir gen¢ kizin ya da bir kadimin akordeon
calmas: giintimiizde bir 6nem ifade etmedigi icin ya da isler, dersler daha on planda tutuldugu
icin aileler tarafindan biraz engellenebiliyor. Mesela beni yonlendirmediler. Tamamen kendi
kendime bagladum. Eger onlar da gegmigsteki gibi, tam geng kizliga adim atan kizlara akordeon
hediye edilirmis, onun gibi bana da hediye etselermis, yonlendirselermis eskiden oldugu gibi
suan ¢ok daha iyi olurdum herhdlde bugiine kadar. Tamamen gelistirmis olurdum kendimi.
Biliyorsunuz bazi seyler cocuk yaslarda oturuyor. O sekilde bir yonlendirme olabilirdi.
Olumsuz tarafi budur.”

K3; “Benim babam biraz dindardi. Cokta severdi akordeonu ama. Ona ragmen bizi
diigiinlere gondermekten ¢ok da hoslanmazdi, ¢ok zorlamirdik. Benim babam kiskang

diyorum ama kuzenlerimle beni Fizan’a génderirlerdi.”

K9; “Olumsuz olarak séyle bir sey oluyordu. Simdi mizika ¢aliyor olunca her diigiine davet
ediliyorsun. O kotiiliigii de oluyordu. Komsun ¢agiriyor ama gitmek istemiyorsun o diigiine ya
da babamin gondermek istemeyecegi bir diigiin oluyordu. Babam da onun bir caresini
bulmustu. Adettir bizde erkekli kizli gelirler kizimizi diigiine davet ediyoruz diye. Oyle
geldiklerinde babam yash gibi otururdu. Bu da bizim ic¢in komiktir. Amca izin verirseniz
kizimiz1 diigiine davet ediyoruz, derlerdi. Babam da valla ¢ok iyi olurdu, seve seve gonderirdik
ama yegenimiz daha yeni vefat etti, simdi ¢cok ayip olur, gelemez, derdi. Biz Cerkez lerde de
yakini 6lmiis birisi asla diigiine gitmez yas tutar. Onu da bildikleri i¢in israr da edemiyorlard.
Bazen bizim gitmek istedigimiz babamin gondermek istemedigi diigiin olurdu. Biz de ‘ayy simdi
kim dlecek acaba’ diye beklerdik. Ama sonrasmnda bir yegenimiz oldii ti¢ yil yasim tuttuk biz.
Bizler de yakini olen iki ti¢ yil diigiinlere katilmaz, miizik aleti de ¢almaz.”

K11; “ Ailemin olumsuz etkisi uzun bir yas donemi yasamamiz ve bu siirecin beni kireltmis
olmasi. Onun disinda da esimin hi¢cbir etkisi olmanmustir. Ama evlenen kadinlar i¢sel olarak
calmamalar: gerektigini bilirler. Sadece kendi meclislerinde ¢alarlar.”

K7, “Benim annem hig istemiyordu benim ¢almami. Babam ben kiigiikken 6ldii. Baban yok seni
bir yere géndermem. Gonderirsem dedikodu yaparlar. Hic isteyerekten gondermedi. Ama
mecbur kaldim gittim. Gelir otururlardi mecbur kalwrdi utanirdi génderirdi. N apalim hadi
gelsin derdi. Esim de hi¢ karismadi. O da Cerkez.”

K12; “Sadece babamin okul geri kalmasin demesi vardi. Bunun disinda bir seyle

karsilasmadim.”

Kadin katilimcilarin ifadelerine gore, kadinlarin akordeon ¢almasi konusunda aile
hayatinin olumsuz etkilerinin oldugu goriilmektedir. Kadin katilimcilarin anne ve
baba smirlamas: ile karsilastiklari, ailenin yas doneminde oldugu zamanlarda
akordeon calmalariyla ilgili bir sinirlama ile karsilastiklari, aile iiyelerinin akordeon
calma konusunda yonlendirmedikleri ve bazi eslerin akordeon c¢alan kadinlari
sinirlandirdiklar: belirlenmistir. Bu dogrultuda kadin katilimcilarin akordeon ¢alma
konusunda ailenin sinirlamalar1 ile Kkarsilastiklari, bu durumun akordeon
calmalarinda olumsuz etkilere sahip olabilecegi sOylenebilir. Arastirmaya katilan
icracilarin, kadin olmalar1 nedeniyle akordeon icra etmeleri konusunda bazi

olumsuzluklar yasadiklar1 da sOylenebilir. Ayrica Cerkez Kkiiltlirline goére yas
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doneminde akordeonun c¢alinmiyor olmast bazi kadmn icracilarin c¢algidaki
gelisimlerini durdurmus olabilir. Ataerkil bir yapiya sahip olan Cerkez toplumunda
kadinlarin 6zgiirliikklerinin yaninda bazi kisitlamalara da maruz kaldiklar1 da

sOylenebilir.

Tablo 30: Evlilik Oncesi ve Sonrasindaki Akordeon Calma Siireclerine Iliskin
Kadin Katihmc1 Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
- K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11,
Evlilik Diigiinlerde ¢alinir K12, K13, K15 14 93,33
oncesi 3 5isikli
Bekarm;/ g;glslkhk K14 1 6,66
Diigiinlerde K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11,
calinmaz K12, K13 13 86,66
Degisiklik olmadi K1, K2, K3, K4, K5, K7, K15 7 46,66
- . . K1, K3, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, K12,
Evlilik  Esim de Cerkezdir K13, K15 12 80
sonrast Esim Tiirk’tiir ama
L3I D UTC ML A o 1 666
adetlerimizi iyi bilir
Glnumuzde evliler K1, K3, K8 3 20

de ¢alip oynuyor

Tablo 30’da akordeon c¢alan Cerkez kadinlarin evlilik Oncesi ve sonrasindaki
akordeon ¢alma siireclerine iliskin verilere yer verilmistir. Tabloda yer alan evlilik
Oncesi temasina gore, kadin katilimecilarin 14’4 (%93,33) evlilik 0Oncesinde
diigiinlerde ¢alindigimi ve 1’1 (%6,66) ise bekar oldugunu ve akordeon ¢alma
durumunda degisiklik olmadigini belirtmistir. Kadm katilimcilarin  belirttigi

goriislerden bazilar su sekildedir:
K14; “Hi¢ evlenmedim ben. Bekdarim. Benim i¢in bir degisiklik yok.”

K9; “Eviilik oncesinde diigiinlerde c¢aliyordum. Akraba diigiinlerinde filan.
Evilendikten sonra diigiinlerde ¢calma olayr kalmadi. Ama kendi i¢imizde diigiinlerde

caldigim olmugstur. Birakmadim ama akrabalar arasinda devam ettim.”

K11; “Evlilik oncesi ve sonrasinda degisiklik var tabii ki. Evilenince Cerkezlerde
kadinlar diigiinlerde ¢calmazlar. Evlenmeden once diigiinlerde ¢calinir. Bu kiiltiirel bir

’

kuraldir. Ama kendi ailemiz icerisinde ¢almaya devam ederiz.’

K7; “Bizim kiiltiirde diigiinlerde filan kadinlar ¢almaz evlenince. O yiizden ¢ok israr

ederlerse akrabalarin yaninda diigiinlerde ¢alarim baska da yok.”

K6; “Eviilik olduktan sonra Cerkez kadnlari biraz daha geri plana cekilirler. Bu yuzden
diigiinlerde kadinlar oynamaz akordeon da ¢almaz. Bu engelleme degil de bir kuraldir.
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Eskiden her ortamda calarken simdi ev icerisinde ve yakin akrabalar arasinda caliyorum. Ozel
bir diigiinde thamadelerden izin alarak ¢alinabilir.”

Aragtirma kapsaminda kadin icracilarla yapilan goriismelerden yola c¢ikildiginda,
evlilik oncesindeki siiregclerde akordeon calmalart konusunda higbir kisitlama ile
karsilasmadiklar1 belirlenmistir. Kadinlarin evlilik 6ncesinde icralarini oldukca
serberst ve Ozgiir bir bi¢imde, her ortamda gerceklestirdikleri sdylenebilir. Bu durum
akordeon ¢alma konusunda onlarin ilerlemelerine katki sagliyor olabilir. Ayrica
sosyal alanda yer alan Cerkez kadinlarmin, toplumsal cinsiyet rolleri

diistintildiigiinde evlenmeden 6nce oldukg¢a 6n planda yer aldiklar1 sdylenebilir.

Tablo 30’da bulunan evlilik sonrasi temasina gore, kadin katilimecilarin 13’1
(%86,66) evlendikten sonra diigiinlerde akordeon calinmadigini, 7°si (%46,66)
evlilik sonrasindaki akordeon ¢alma siireglerinde degisiklik olmadigini, 12’si (%80)
esinin Cerkez oldugunu, 1’1 (%6,66) esinin Tiirk oldugunu ama Cerkez adetlerini iyi
bildigini ve 3’0 (%20) ise gilinlimiizde evli olan kadinlarin da calip oynadigini

belirtmistir. Kadin katilimcilarin belirttigi 6zgiin ifadelerden bazilar su sekildedir:

K5; “Ben de evlendikten sonra degisiklik olmadi ama baskalarinda oldu. Mesela Uzunyayla'da
teyzemin kizi ¢ok iinlii bir mizikaciydi. Gelin olduktan sonra ¢almadi, unuttu o. Ben yine ayni
calyyorum hatta daha iyi mizikact oldum bile sonradan. Ama ona ¢aldirmadilar unuttu. Birakt.
Gelin olduktan sonra nasil yapacaksin. Kaynanasi ¢ok sertti. Elini bile stirdiirmedi. O yiizden
ne ¢aldi ne etti.”

K7; “Degisiklik olmadi. Sadece kadin meclislerinde ¢almaya devam ettim giinlerde, kadin
ortamlarinda. Ama bizim kiiltiirde diigiinlerde felan kadmlar ¢almaz evienince. O ylizden ¢ok
israr ederlerse akrabalarin yaminda diigiinlerde ¢alarim baska da yok.”

K15; “Yok, haywr, ben 4 yil evli kaldim ve Cerkez diigiinlerine gittigim zaman rica ettiklerinde
esime dahi sormadan c¢alardim. Ciinkii esim kiiltiiriimii biliyor. Aymi kiiltiirdendik. O da
Cerkez 'di. Yani ¢alabilir miyim ne demek ¢alarim. Bunda bir art niyet yok, koétiluk yok. Egsim
de ¢cok mutlu seyrederdi beni. Onceden evlenen bir hamm, hamimlar arasinda ya da ¢ok yakin
amcalar, abiler arasinda ya da o an mizikact bulunamazsa bir sandalyeye oturur ¢alardi. Cok
nadir. Yani ¢ok yakini kardesi filan evlenirken evin icinde oynardi. Fakat ben her zaman buna
kars1 geldim. Almanya’da evlendim. Cok ¢ok biiyiik bir diigiinle eviendim. Almanya’dan,
etraftaki Ulkelerden, derneklerden misafirler geldi ve ilk gelinligivle oynayan Cerkez
geliniydim. Ciinkii soyle diisiindiim. Bu insanlar bana deger vererek geliyorlar. Bunlarla tek
tek dernek baskanlariyla oynamam lazim tesekkiir babinda. Ve ilk oynayan benim ondan sonra
gelinler oynamaya basladilar. Onceden gelinler oynamazdi simdi oynuyorlar. Yani benim icin
fark etmiyor ben oynuyorum. Yashilarim abilerim falan diigiinlerde ya diyolar bi oyununu
gorelim veya birazcik bize bir ¢al kulagimizin past agilsin dedikleri zaman kiramam. Hem
oynuyorum hem ¢aliyorum.”

K3; “Higbir degisiklik olmadi. Esim zaten miizigi sever bizi engelleyecek kisitlayacak
bir sey yapmadi. Cocuklarina da hep destek oldu.”

K4; “Kendi adima degil fakat ge¢misteki kadinlar evienince ¢almayr birakmislar. Evienenler
diigiinlerde hi¢ calmamislar. Yalniz ben ¢ocukken gelini alip eve getirdikten sonra evli
kadinlar evin i¢inde kiiciik bir béliimde ¢aliyorlardi. Evienen kadinlar sadece orda ¢alarlardi.
Evlenince diigiinlerdeki aktif rolleri de bitiyor.”

158



K2, “Eskiden bizim kapilarda ya da ahlirlarda yapilird:r diigiinler. Salonlarda yapilmazdi
eskiden. O zaman kadinlar yapmazdi. Orada bir siirii geng kiz varken evli bir kadinin orada
¢tkip oynamasi, akordeon ¢almasi olmazdi yani bizim kiiltiirimizde &detlerimizde oyle bir sey
yoktur. Ama ¢alan bir kisiyse akordeoncu mizikact tek kisiyse o kadinlarin i¢inde bilen birisi
varsa bir sandalye verirlerdi. Onde degil de akordeonun sesi duyulacagi kadar biraz uzakta
arkada calardi. Herkes oynamaya devam ederdi. Bu sekilde kadwnlar calardi ancak. Ama
benim evlilik éncesinde ya da sonrasinda degisiklik olmadi. Benim esim Allah var Tiirk
olmasina ragmen bizim o taraflara ¢ok geldigi icin ¢ok iyi biliyordu ddetlerimizi. O ylizden
hicbir seye kisitlama getirmedi.”

Kadin katilimcilarin  goriigleri  dogrultusunda, evlilik sonrasinda evli kadinin
digiinlerde akordeon calmadigi belirlenmistir. Bu dogrultuda kadin katilimcilarin
toplumsal cinsiyet rolleri dogrultusunda evlendikten sonra geri planda yer almaya
basladiklar1 soylenebilir. Akordeon ¢alan kadinlarin sosyal alanlarda ya da erkeklerin
yaninda akoredon c¢almiyor olmalar1 da Cerkez kiiltiiriine baglanabilir. Bu durum
kiiltiirel bir surumdur. Ancak evlilik Oncesinde kadinlar her istedigi ortamda
akordeon icralarmi gergeklestirebilmektedirler. Evlendikten sonra akordeon ¢alma
konusunda geri planda kalan kadinlarin akordeon performansi sergileme konusunda
olumsuzluklar yasamalarina ve akordeon calgisini unutmalarina neden olabilir.
Ayrica toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirilecek olursa kadin icracilarin
evlilik sonrasinda icralarini serbest bir sekilde gerceklestiremiyor olmalari, onlarin

akordeon galma konusunda olumsuz etkilendiklerini de gdsteriyor olabilir.

5.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 31: Akordeon Calan Kadinlarin Dans Pratigi Gerceklestirilirken Aktif
Olarak Goérev Almalarma iliskin Kadin Katihme1 Gériisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11,
Akordeon calarlar K13, K14, K15, K16 15 93,75
Akti Dans ederler K9, K11, K12, K13, K14, K15 6 37,5
if

olarak Hgm Galarhem o 111 K12 3 1875
gorev :jms ederler
alirlar Bekar kizlar ¢alar K5, K10, K12, K13 4 25

Gegmiste daha

cok akordeon K5, K13, K14 3 18,75

calarlardi

Tablo 31°de akordeon ¢alan kadinlarin dans pratigi gerceklestirilirken aktif olarak
gorev alip almadiklarina iliskin veriler yer almaktadir. Tabloda yer alan aktif olarak
gorev alirlar temasma goOre, kadin katilmcilarin 15’1 (%93,75) dans pratigi
gerceklestirilirken akordeon galdiklarini, 6’s1 (%37,5) dans ettiklerini, 3°t (%18,75)

hem akordeon ¢alip hem dans ettiklerini, 4’1 (%25) bekar kizlarin aktif olarak gorev
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aldigini ve 3’i (%18,75) ise kadmnlarin ge¢miste daha ¢ok akordeon caldiklarini

belirtmislerdir. Kadin katilimcilarin ifade ettigi goriislerden bazilar su sekildedir:

K10; “Aktif olarak gérev alirlar tabii. Ama evienen kadinlar mizika, akordeon filan ¢alamaz
diigiinlerde. Geng kizlar ¢alar. Kadwinlar sadece kendi aralarinda calarlar. Bekar kizlar
diigiinlerde ¢alardi. Eskiden bizim diigiinlerde kadinlar kesinlikle diigiin yapamazd:, erkeklerle
durmazdi. Disarda evli olan bir bayan erkeklerle durmazdi, icerde kendi aralarinda
yvaparlardi. Ama simdi salon oldu kimin evli, kimin kiz, kimin gelin oldugu anlasiimiyor.”

K13; “Diigiinlerde akordeon ¢alar tabii ki gorev alir. Evli olanlar ¢almazlar ama simdi artik o
da kalmadi ger¢i calyyorlar da oynuyorlar da. Eviendikten sonra sadece kadinlar kendi
aralarinda oynarlardi. Sadece bekar kizlar ¢alardi. Biz karma karisik ettik ama diger
kiiltiirlerle ¢ok karistik. Simdi herkes her yerde oynuyor. Eskiden baska toplumdan kiz almak
kiz vermek yoktu. Simdi degisti her sey, kiiltiirii de koruyamiyoruz béyle olunca. Onceden ¢ok
caba sarfedilmisti kiiltiirii korumak i¢in kendi aramizdan evlenirdik hep. O zamanlar, 1972 de
benim amcam Ankarali bir hamimla eviendigi zaman. Herkes ¢ok yadwrgaywp iiziilmiistii. Biz
ona, o da bizim kiiltiiriimiize ayak uydurmakta zorlanwr diye.”

K2; “Tabii ki gérev alir. Her alanda gorev alir. Akordeon ¢almak istese kadinlar

suan istedikleri an ¢alarlar. Oyle kadimin yeri bir baskadir Cerkezlerde.”

K12; “Gorev alirlar. Hem ¢alar hem oynarlar. Ama akordeonu bekar kiziar ¢alard: eskiden,
evli kadinlar ¢almazdi. Burdan da kimin evli oldugu, kimin bekar oldugu anlasilirdi yani.
Kimsenin birbirine sormasina gerek kalmazdi. Kim bekar? Bekar kiz var mi? diye. Diigiin
ortaminda belli olurdu zaten. Oynuyorlarsa bek&r kizdir. Oynamwyorlarsa evlidirler. Cok
mantikl bir durum aslinda.”

K4, “Aktif olarak gorev alirlar. Akordeon ¢alabilen bir kadin varsa orada tabii ki

gorev alir.”

K11; “Gorev alirlar. Tabii ki. Hem ¢alip hem oynayanlar da vardir ama ¢ok zordur

0. Hem ¢alip hem oynamak zor bir is. Bu arada bir de séyliiyorsa tamamdir.”

K9; “Alwr. Hatta ¢alarken oynadigimiz da olurdu. Hem diigiinii idare ediyorsunuz

hem de dansetmeye ¢alisinca zor olurdu.”

K15; “Gérev alir tabii aktif olarak. Kadinlar her alanda gorev alir.”

K7, “Aktif olarak ¢alardik evet. Bizim o zaman yogurt pazari diye genglerin bir toplumu vardi.
Diigiinde ablalarimiz vardi. Ablalarimiz, diigiin ortaminda dururdu, biz de arkalarinda kendi
yasitlarimiz olan grubumuz vardi onlarla dururduk. Orda ¢ikaraktan epey bir iki sene ¢aldim.
Sonra da diigiin ortamina girdik iste ondan sonra kéy diigiinlerine ¢agirdilar beni, gittigim
koyler oldu gelip gotiiriiyorlardi beni. Eskiden erkek mizikact ¢ok az vardi. Hep kadinlar ¢alar
gorev alrdr.”

K5; “Diigiinlerde ¢alarlar. Bir gorevli gibi ayni. Onu mizikact olarak goriirler. Simdi dort beg
tane oluyor. Onceden bir tane olurdu. Soluk almaya bile vakit olmazdi. Onceden iki ii¢ tane
mizikact kiz olurdu. Diigiinlerde ben yorulursam sana verirlerdi. Sen biraz Galar, sen
yorulunca 6biirii alirdi. Oyle ¢alardik yorulana kadar. Aktif olarak gorev alirdik.”

Gortisleri alman kadin katilimcilarin ifadelerinden yola c¢ikilarak, dans pratigi
gerceklestirilirken kadin katilimcilarin aktif olarak akordeon caldiklari, dans ettikleri,

hem akordeon c¢alip hem dans ettikleri, bekér kiazlarin akordeon icra ettikleri ve
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ge¢miste kadmlarin daha ¢ok akordeon caldiklari belirlenmistir. Kadinlarin dans
alaninda ve dans pratigi gerceklestirilen bir ortamda kendilerini gosterebilmeleri ve
on planda aktif olarak yer almalar1 kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda
baz1 olumsuzluktan etkilenmediklerini gostermektedir. Kadin icracilarin diigiinlerde
ya da eglence ortamlarinda kendilerini gosterebilmeleri kiiltiirlerinin getirdigi bir
ozellik olarak goriilmektedir. Kadina verilen deger, 6nem ve 6zgiirliikk, bu durumda
da kendini gostermektedir. Cerkez kiiltiiriinde kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri
geregi akordeon performansi sergileyebilecekleri alanlarin yalnizca ev igi ile
siirlandirilmadig ve diledikleri sosyal alanda ve ortamda akordeon calabildikleri
sOylenebilir.

Tablo 32: Dans Pratigi Gergeklestirilirken Akordeon Calan Kisilerin Kadin ya
da Erkek Olarak Daha Cok Tercih Edilmesine iliskin Kadin Katihmei

Goriisleri
Tema Kod ifade Bildiren Katilimcilar f %
Bu ¢algiy1
Kadinlar kadinlar ¢alar K6, K8, K12, K14 4 26,66
tercih edilir Isteyeéla};ardmlar K2, K6, K8, K15, K11 5 33.33
Erkekler daha
Erkekler  uzun calapilic <4 K6, K11, K13, K14 5 3%
tercih edilir Erkekler daha
gizel calar K4, K10, K13 3 20
Cinsiyet Kadm erkek farki K1, K2, K3, K5, K7, K8, K9, K10, K11, K14, 11 73.33
- yoktur K15
farklilig: Kim eglendirir:
yoktur gggglar ¢ K1, K2, K5, K7, K9, K11, K14 7 46,66

Tablo 32’de dans pratigi gerceklestirilirken akordeon calan kisilerin kadin ya da
erkek olarak daha ¢ok tercih edilmesine iligkin veriler yer almaktadir. Tabloda yer
alan kadinlar tercih edilir temasina gore, kadin katilimecilarin 4’ (%26,66) dans
pratigi gerceklestirilirken bu ¢algiyr kadinlarin g¢aldigimi ve 5’1 (%33,33) ise
akordeon calmak isteyen kadinlarin ¢aldigini belirtmistir. Kadin katilimcilarin ifade

ettigi goriislerden bazilart su sekildedir:

K11; “Kadinlar da erkekler de fark etmiyor. Kim iyi ¢aliyorsa o tercih edilir ashinda. Calmak
isteyen kadinlarimiz, kizlarimiz da ¢alyyor. Ama erkekler daha ¢ok ¢aliyor. Ayakta ¢aliniyor
ciinkdl. Ac kapa a¢ kapa yoruluyorsun. Tercih edilmez toplumsal tercih yoktur ama onlar daha
cok yapmak istiyor, yapiyorlar. Kim isterse aslinda o yapiyor.”

K2; “Hic¢ fark etmiyor hangisi calmak isterse o calar yeter ki oynatsin bizleri. Isteyen
kadinlar da calvyor simdi. Hi¢hbir farkiilik olmaz. Kadin da erkek de tercih edilir

’

giizel ¢calarsa.’
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K12; “Gegmiste sadece kadinlar ¢aliyordu o zaman sikintt yoktu. Ama eviendikten
sonra sorumluluk artryo kadinlarda. Ashinda bu ¢algiyi kadinlar calar erkekler
degil.”

Goriisme yapilan kadin katilimcilarin ifadelerinden yola ¢ikildiginda, dans pratigi
gerceklestirilirken akordeon calan kiginin kadin olmasinin tercih edildigi, akordeonu
kadinlarin caldig1 ve calmak isteyen kadinlarin diledikleri ortamlarda ve alanlarda
calabilecegi belirlenmistir. Bu dogrultuda kadinlarin kiiltiirel etkilerden dolay1 ve
akordeonun kadin calgisi olmasindan ve kadin galgisi olarak cinsiyetlestirilmesinden
dolay1 akordeonu kadinlarin ¢almasmin tercih edildigi sdylenebilir. Cerkez
kiltiriinde yer alan toplumsal cinsiyet rollerinin getirileri kadinlarin diledikleri
ortamlarda akordeon ¢almasini kabullenmekte ve uygun bulmaktadir. Bu nedenle de
diiglinlerde ve eglence alanlarinda kadinlarin akordeon g¢almasinin tercih edildigi

sOylenebilir.

Tablo 32’de bulunan erkekler tercih edilir temasina gore, kadin katilimcilarin 5’1
(%33,33) erkeklerin daha uzun siire ¢alabildigini ve 3’1 (%20) ise erkeklerin daha
giizel caldigini belirtmistir. Kadin katilimcilarin ifade ettigi goriislerden bazilar1 su

sekildedir:

K13; “Ben, erkekler ¢alarken oynamayr daha ¢ok severdim. Daha temiz ¢alwyorlar
sanki. Daha net geliyor sesleri. Gunumulzde de erkekler tercih ediliyor sanki.

Giigliiler ve daha uzun siire ¢alabiliyorlar.”

K4; “Akordeona ge¢isin oldugu donemdeki psinenin/mizikanin terk edilme sebeplerinden biri
de budur. Bahsettigimiz gibi fiziksel olaylardan dolayr erkeklerin akordeona daha uygun
olmasi, bir de akordeonla ¢alinan miizige karst baya bir ilgi oluyor o donemde, onlari da
kadinlar akordeonla icra etmekte zorlandiklari igin erkekler calmistir. Bahsettigim sey,
Tiirkiye genelindeki Kafkas derneklerinde dans dgreten hocalardir. Giiniimiizde bu yiizden
erkeklerin akordeon ¢almast daha uygunmus diye diisiiniiyorum. Bu durum pginenin bertaraf
edilmesine neden olmus olaylardan biridir.”

K14; “Tercih olarak hi¢hir farkiilik yoktur. Kim eglendirirse o ¢alar bizde. Dedigim
gibi kadin ve erkek ayrimi olmaz zaten. Sadece erkekler daha uzun ¢alabiliyorlar

gliclii olduklary igin.”

K6; “Olabilir. Onceden erkek yoktu ciinkii secenek ¢ok azdi. Sadece kadinlard:
onceden. Su an tercih yapilsa erkekler secilir. Ciinkii daha uzun siire ¢alabiliyorlar,

’

daha giicliiler. Kadinlar yardimci takviye ekip olabilir.’
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Kadin katilimeilarin ifadelerinden yola ¢ikildiginda dans pratigi gerceklestirilirken
akordeon calan kisinin erkek olmasi gerektigi, erkeklerin daha uzun siire akordeon
calabildikleri ve erkeklerin daha gilizel akordeon caldiklar1 ortaya ¢ikmistir. Cerkez
kiltliriinde yer alan kadin icracilarin akordeon ¢almalarini tercih etmek yerine erkek
icracilarin tercih edilmesi yalnizca fiziksel farkliliklara baglanabilmektedir. Erkek
icracilarin biyolojik farkliliklar1 akordeon gibi gii¢ gerektiren bir ¢algiy1 ¢calmalarinda
kolaylik saglamakta ve kadinlara goére daha uzun saatler boyunca akordeon icrasi
gergeklestirebilmektedirler. Bu dogriltuda dans pratigi gerceklestirilirken erkeklerin
kadinlara gore daha ¢ok tercih edilme nedeni yalnizca biyolojik ve fiziksel

avantajlara baglanabilir.

Tablo 32°de yer alan tercih konusunda cinsiyet farklilig1 yoktur temasina gore, kadin
katilimcilarin 11°1 (%73,33) tercih konusunda kadin erkek farkinin olmadigini ve 7’si
(%46,66) ise kim eglendirirse onun ¢almasinin tercih edilecegini belirtmislerdir.

Kadin katilimeilarin ifade ettigi goriislerden bazilari su sekildedir:
K1; “Hic fark etmiyor. Isteyen calar, calarlarsa da oynariz.”

K8; “Hig¢ fark etmez. Eskiden hep kadinlar ¢alardi. Ama suan fark etmiyor ikisi de

’

calabilir.’

K5; “Iyi ¢alan kimse, iyi calan hangisiyse o iyi olur. Hi¢ fark etmez. lyi calmazsa

’

zaten ne ¢alabilir ne oynatabilir.’

K7; “Kadn erkek ikisi de olur fark etmiyor. Ayni miizik ¢calindigu icin fark: yok. Illaki kadin ya
da illaki erkek diye bir sey yok. Calmaya bagh kim giizel ¢alarsa o tercih edilir. Ama
simdikiler iki saat arka arkaya ¢almiyor kizim. Biz iki gece durmadan yani mizikact gelirse 15-
20 dk dinlenirdim. Diigiinii tamamen ben stirdiiriirdiim.”

K15; “Ikisinin de calmasi olur. Hi¢ fark etmez.”

Kadm icracilarin goriislerinden yola ¢ikildiginda katilimcilarin biiytik ¢ogunlugu
dans pratigi gergeklestirilirken tercihen kadin ve erkek akordeon icracisinin
olmadigi, cinsiyetler arasinda hicbir farkliligin yapilamayacagi ve kim diigiinleri
daha eglenceli hale getirirse onun tercih edilecegi belirlenmistir. Cerkez kiiltiiriinde
kadin ve erkek ayriminin yapilmamasi, kadinlarin da erkekler kadar sosyal alanlarda
kendilerini ifade edebildikleri ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda Cerkez kiiltiirlinde
akordeon calan bireylerin hicbir toplumsal cinsiyet rolleri engeli ile karsilasmadigi

distiniilmektedir.
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Tablo 33: Dans Pratigi Gerceklestirilirken Kadin ya da Erkek Icracinin
Performansindaki Farkhliklara fliskin Kadin Katihmei Gériisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Kadin .
Muzikal olarak
Stf;fﬁg:ﬁ:l kadmnlar iyi calar K3, K5, K6, K7, K11, K14 6 40
Erkek Teknik olarak
akordeoncu erkekler iyi calar K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K10, K12, K14 10 66,66
performansi
Stﬂll: ;‘:}iﬁﬁg 4 KL K2 K5, K8, K9, K14, K15 7 46,66
Cinsiyet Calan kisi
farkliligt stilinden tespit K1, K2, K5, K8, K9, K15 6 40
yoktur edilir
Her "g‘;;ro'e W k3, Ks, K6, K7, K13 5 3333

Tablo 33’te dans pratigi gerceklestirilirken kadin ya da erkek akordeoncunun
performansindaki farkliliklara iligkin veriler yer almaktadir. Tabloda yer alan kadin
akordeoncu performansi temasma gore, kadin katilimcilarin 6’s1 (%40) miizikal
olarak kadinlarin iyi caldigmmi belirtmistir. Kadin katilimcilarin  ifade ettigi
goriislerden bazilar1 su sekildedir:

K11, “Farkliik yoktur ashinda. Kadin daha rahattir. Kadinlarin ¢aldigi miizikler

’

daha etkileyicidir.’

K7; “Fark etmiyor da kadinlarin ¢aldigi miizik daha bi giizel olur. Ama glizel ¢alan

kadinlar da var, giizel ¢alan erkekler de var.”

K5; “Fark etmez. Lyi ¢aliyorsa ikisi de olur. Ama sanki kadinlarin yaptigi miizik erkeklere gore
daha giizel gibi. Bir de eger tamidigim biriyse ¢alis seklinden bilirim. Kimin ¢aldigini ¢alma
seklinden bilirim. Ama bilmiyorsam ¢alan kisiyi kadin mi1 erkek mi ¢aliyor anlamam.”

Kadm katilimcilarin ifadelerinden yola ¢ikildiginda, kadin ve erkek akordeon
icracilart arasinda farkliliklar oldugu, kadinlarin miizikal olarak erkeklerden daha iyi
akordeon icra ettikleri belirlenmistir. Kadin katilimcilarin ifadeleri dogrultusunda
kadin icracilarin daha etkileyici ve daha geleneksel eserler icra ettikleri
belirlenmistir. Bu dogrultuda kadin icracilar, kadinlarin performansini ve g¢aldiklar
eserleri miizikal anlamda daha etkileyici ve anlamli bulmaktadirlar. Bu kiiltiiriin

aktariminda da kadinlara diisen roliin oldukga biiyiik oldugu sdylenebilir.

Tablo 33’te bulunan erkek akordeoncu performansi temasma gore, kadin
katilimcilarin 10’u (%66,66) teknik olarak erkeklerin iyi caldigini ifade etmistir.

Kadin katilimeilarin belirttigi goriislerden bazilar su sekildedir:
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K2; “Farkiiklar oluyor. Herkesin kendine gore bir ¢alis sekli vardir. Ben kim ¢alsa o kisiyi
tanyorsam kimin ¢aldigini bilirim. Onun disinda bir farklilik olmaz. Sadece erkekler daha
gii¢lii oldugu i¢in daha net ve giir ¢calyyorlar. Daha temiz ¢alyyorlar. Daha hizli ¢aliyorlar.”

K14, “Erkekler daha gii¢lii oldugu igin iyi ¢alar. Bir de ¢alis stilleri ¢cok farkli oluyor
kadinlar daha giizel miizikler ¢caliyor. Biz tek tek ¢aliyoruz mesela. Onlar ii¢ tusa

birden basiyorlar, daha degisik ¢aliyorlar. Onlarinki biraz daha farkli.”

K10; “Yoktur farkililik bence. Ama erkekler daha giiclii olduklar icin daha uzun siire

Calabilirler ve onlar daha net ve anlasilir ¢alvyorlar sanki.”

K12; “Hig¢bir faklilik yok diyebiliriz ama erkekler daha rahat ve anlasilir ¢aliyorlar. Aslinda
bu rahat calma durumuna ¢oziim yolu da bulunabilir. Daha minimalize edilerek retilebilir
calgilar. Bunlar daha eskilerde vardi. Anneannemin ¢aldigi mesela.”

K4, “Erkekler ¢ok yorulmadiklar: icin daha giizel ¢alabiliyorlar daha net, anlasilir
bir bigimde c¢alabiliyorlar. Kadinlar c¢algimin agwr olmasindan dolayr ¢ok

’

yoruluyorlar.’

Kadin katilimcilarin ifadelerinden yola ¢ikildiginda erkek ve kadin akordeon
icracilarin performanslar1 arasinda farkliliklar oldugu ve erkeklerin teknik olarak
kadinlardan daha iyi akordeon icra ettikleri belirlenmistir. Erkeklerin calginin
teknigini bilmek ve akordeon g¢alma teknigine uygun olarak akordeon g¢almalari
konusunda kadinlara gore daha onde olduklar1 ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda
erkeklerin akordeon calma Kkiiltiiriinii teknik olarak siirdiirme konusunda basarili

olduklar1 ve kadin icracilardan olumlu doniitler alabildikleri diistiniilmektedir.

Tablo 33’te yer alan cinsiyet farklilig1 yoktur temasina gore, kadin katilimcilarin 7°si
(%46,66) kadinlar ve erkekler arasinda yalnizca ¢alis stillerinin farkli oldugunu, 6’s1
(%40) calan kisinin stilinden tespit edilebilecegi ve 5’1 (%33,33) ise her ikisinin de
1y1 ¢aldigint belirtmistir. Kadin katilimcilarin belirttigi 6zgiin ifadelerden bazilart su

sekildedir:

’

K13; “Hicbir farklilik yoktu. Ikisi de giizel ¢calar ikinin ¢aldigiyla da oynamr.’

K9; “Simdi her insamn kendi stili oluyordu. Biliniyordu o. Mesela Berkuk diye bir mizikaci
vardr. Unlii mizikaciydi. O calarken bak bunu Berkuk ¢aliyor derdik. Bizim kéyde vard: mizika
calan bir kadin. O caldigi zaman bak o calyor derlerdi. Ismini unuttum suan. Yani ayrimi
yapilirdy. Bilinirdi yani her insanin kendine ait bir namesi stili oluyordu. Ayni miizik ama farkl
ses ¢ikiyor. Ikisi de aym keki yapar da biri farkli olur ya insan elinden ¢ikan farkli oluyor.”

K15; “Yoktu farklhiik ama séyle bir durum var. Hepimizin ¢alis sekillerimiz ¢ok farklidir.
Herkes nasil égrendiyse 6yle devam ediyor. Mesela bazilart ¢ift tusla ¢ok giizel uzatirlar.
Bazilar: tek tusa basarak ¢ok giizel uzatirlar. Bazilary iki ii¢ tusla akarsu gibi miizigi gotiiriir.
Hepimizin ¢als sekilleri farklidir. Cok tamidigim biri olursa kimin ¢aldigini tespit bile
edebilirim.”
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K8; “Eskiden benim ¢aldigim mizikayr ¢alanlar aaa bunu bu ¢aliyor diye segilirdi. Se¢ilir yani
kimin ¢aldig1. Kisiye gore ¢alma sekli degisir. Cok giizel ¢alanlar vardi. Mesela Dikilitas tan
cok giizel mizika ¢alan iki kisi vardi. Ama baya yaslandi onlarda. Aaa bak onlar ¢alyor,
denirdi.”

Kadin katilimcilarla yapilan goriismelerden yola ¢ikildiginda, kadin ve erkek
akordeon icracilari arasinda performans agisindan farkliliklar olmadigi, iyi akordeon
calabilen kadimnlarin ve erkeklerin bulundugu, kadin ve erkeklerin ¢alig stillerinin
farkli oldugu ve calim stilinden kimin akordeon icra ettiklerinin belirlenebilecegi
ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda toplumsal cinsiyet rolleri diisiiniildiiglinde kadin ve
erkek akordeon icracilarinin toplum tarafindan kabul gordiikleri diisiiniilebilir. Kadin
ver erkek icracilarin ¢alim stillerinde farkliliklar olsa da performanslarinda biiyiik ve
belirgin farkliliklar olmadigr ve Cerkez toplumu tarafindan her ikisinin de kabul
gordiigii sOylenebilir.

Tablo 34: Akordeon Calgisinin Cerkez Dansindaki Onemine Iliskin Kadin
Katihme1 Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Dansin ayrilmaz K1, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, K12, 14 9333
parcasi K13, K14, K15 !
K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11,
Kiltarel ~ Olmazsaolmazi 95 43 w14 K15 15 100
sembol
Dansta kullantlan =) o w5 kg K7, K8, K9, K10, K11, K13 10 66,66
tek calgi
Kultgrel aktarim K3, K4, K12 3 20
ve ifade araci
Bireysel Gurur ve K3, K14 2 13,33

hayranlik  6zgiirliik kaynag:

Tablo 34’te akordeon calgisinin Cerkez dansindaki Onemine iliskin verilere yer
verilmistir. Tabloda yer alan kiiltiirel sembol temasina gore, kadin katilimcilarin 14’1
(%93,33) akordeonun Cerkez dansinin ayrilmaz bir parcast oldugunu, 15’1 (%100)
Cerkez dansinin olmazsa olmazi oldugunu, 10’u (%66,66) dansta kullanilan tek calgi
oldugunu ve 3’ (%20) ise kiiltiirel aktarim ve ifade aract oldugunu belirtmistir.

Kadin katilimeilarin belirttigi 6zgiin ifadelerden bazilar1 su sekildedir:

K1, “Cok oénemlidir. Dansin gerceklesmesi akordeona baghdir. O olmazsa

oynayamazsin.”

K6; “Cerkez danst akordeon olmadan olmaz. Miimkiinati olmayan bir sey. Diigiinlerde baska
bir ¢algi kullanilmaz. Sadece Diizce taraflarinda tahtalara da vururlar. Ama Uzunyayla’da
yoktur. Sadece akordeon ve alkisla eslik edilir. Doli filan hi¢ kullanilmaz. Doliler sahne
performasnlarinda, ekip oyunlarinda oluyor.”
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K8; “O miizik olmadan o danst oynayamazlar. Olmazsa olmaz. Bizim toplumumuzda

’

onun mutlaka olmasi lazim yoksa oyun oynanamaz.’

K5; “Olmazsa olmaz mizika. O olmazsa diigiiniin de anlami olmaz. Mesela bir diigiinde mizika
yokmus, diyorlar ki diigiiniin hi¢ tadi yoktu. Ama ¢ok giizel bir mizikact vardir. Cok giizel kafe
calyordur. Cok sahane diigiin olur. O yiizden bu mizika olmazsa dans da olmaz. Cerkezler igin
boyle.”

K7, “Dansin ayrilmaz bir pargasi. Cok duygulandiran giizel bir dans kafe dediklerimiz. Bizim
kafelerimiz ¢ok giizel olur. Karsiliklt yavas oynanan. Sesen, eglencesine oynanir. Diigtinlerde
de akordeon disinda baska bir sey kullanilmaz. Simdi derneklerde diger calgilari kullaniyorlar
ama onlar genglerin kendi istegi ile oluyor. Onceden 6yle bir sey yoktu bizde. Diigiinlerde
sadece mizika ve akordeon.”

K15; “Akordeon ¢alinmasa Cerkez danst oynanmaz. Dansin olmazsa olmazi mizika veya
akordeondur. Kafkasya’'da akordeondan énce kemence tiirii bir ¢algimiz vardi, o ¢almirdi.
Atkuyrugu ile yapilan bir kemenge tiirii, ¢alabilen de ¢ok kalmadi. Miiziksiz oynanmaz.
Akordeon ve mizikasiz dans olamaz.”

K9; “Olmasa Cerkez dansi olmaz. O en énemli unsuru akordeon olmadan zaten

oynamada olamaz. En onemli enstriiman akordeon. Diigiinlerde olmazsa olmaz bir

2

sey.
K11, “Onsuz olmaz. Diger ¢algilar derneklerde ekiplerde kullanmilir. Ama halk

’

icerisinde akordeon tek ¢algidir.’

K4; “Daha oncesinden kullandiklart enstriimanlar tam anlamiyla miizigi karsilamamus,
akordeon tam olarak bu miizigi ifade etmek icin uygun bir enstriiman oldugu icin tercih
edilmis. Psinenin kendine has burada endemik olarak dogurdugu danslar var, onun da ayri bir
tinist ve kiiltiirde ayri bir yeri var ama yenilenen miizikte akordeonun yeri yadsinamaz. Obiir
diatonik olan psinenin kiiltiirdeki yeri ¢ok ayrt bu yiizden. Diigiinlerin vazgegilmezi diyebiliriz
ve baska bir enstriimanla icra edildigini diisiinemiyorum. Mecburmus gibi geliyor.”

K13; “Bu ¢algi olmadan diigiin olmaz. Olmazsa olmazidr diigiinlerin ve dansin.

Sadece akordeon kullanilir danslarda.”

K12; “Kendi kiiltiiriimiiz i¢cin devam etmesi haktir ve bu ¢algi olmazsa diigiinler
olmaz. O ylzden c¢ok onemlidir. Bdylece kuciklerde goériyor ve hevesleniyor.

)

Nesilden nesile aktariliyor.’

K2; “Akordeonsuz olmaz. Diigiinlerde bile Cerkezligi birakmamus insanlar ortaya

baska ¢algt ¢ikarmazlar. Bu ¢algiyla yaparlar diigiinlerini.”

Kadin katilimcilarla gergeklestirilen goriismelerden yola ¢ikildiginda, akordeonun
Cerkez dansi icin kiiltiirel bir sembol oldugu, akordeonun dansin ayrilmaz pargasi
oldugu, olmazsa olmazi oldugu, Cerkez dansinda kullanilan tek ¢algi oldugu ve
kiiltiirel aktarim araci oldugu belirlenmistir. Cerkez halkinin kendini ifade etmede
kullandig1 en 6nemli araglardan biri olan akordeon, Cerkez dansi i¢inde biiylik 6nem

tasimaktadir. Dansin vazgecilmez bir parcast olan akordeona Cerkez toplumu ¢ok
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biiylik 6nem vermektedir. Bu dogrultuda Cerkez kiiltiiriinde biiyiik 6nem atfedilen bu
calgmmin da kadinlar tarafindan caliniyor olmasi, kadinlara verilen kiymetin bir
gostergesi olabilir. Ayrica kadin katilimcilarin bildirdigi ifadelerden yola ¢ikildiginda
akordeon olmadan Cerkez dansinin olmasit miimkiin degildir ve baska bir calgi ile

Cerkez dansinin gerceklesmesi diistintilemez.

Tablo 34’te yer alan bireysel hayranlik temasina gore, kadin katilimcilarin 2’si
(%13,33) akordeonun gurur ve ozgiirlik kaynagi oldugunu vurgulamistir. Kadin

katilimcilarin belirttigi ifadelerden bazilar1 su sekildedir:

K3; “O dansin olmazsa olmazidwr. Bizim i¢in dans ve muzik Ozgurluktur. Cerkez
danst i¢in bir¢ok ¢algt kullanilir belki ama akordeon bunlarin i¢inde kendimizi ifade
edebildigimiz tek ¢algidir. Bizim i¢in ve Cerkez danst i¢in akordeon ozgiirliiktiir.”

K14; “Dans icin olmazsa olmaz. O akordeon mizika olmazsa bu dans da olmaz.

’

Miizigi, akordeonu duyunca duygulanip gurur duyuyorum.’

Kadin katilmecilarin ifadelerine gore akordeon bireyler tarafindan da hayranlik
duyulan, gurur kaynagi olan ve 6zgiirliigli ifade eden bir aractir. Akordeonun dansla
bir araya geldiginde bir biitiin oldugu sdylenebilir ve Cerkez bireylerde hayranlik
duygular1 uyandirabilmektedir. Ayrica kiiltiirlerinin 6nemli bir parcasi olan dansin
akordeondan ayr diisiintilmesi olanaksizdir.

Tablo 35: Akordeon Calan Kadnlar Sirasiyla Degisiklik Yaparak Akordeon
Calan Kisinin Dans Etmesine lliskin Kadin Katihmc1 Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Calan kiflﬂer K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, 5 100
_ arasinda K11, K12, K13, K14, K15
degisiklik yapilir
Uzun sure calmak K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, 15 100
yorucudur K11, K12, K13, K14, K15
Akordeon Tek akordeoncu
performans olmaz K5, K8, K9, K11, K14 5 3333
Yorulunca
teyzeler, halalar, K4, K5, K7, K10, K12, K13, K14 7 46,66
kizlar devralir
Diigiin K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, 15 100
durdurulmaz K11, K12, K13, K14, K15
Akordeonla
K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10,
Galarkendans " "\ 95 K13 K14, K15 15 100
Dans edilir
performanst Akordeon
birakilinca dans K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, 15 100

. K11, K12, K13, K14, K15
etmeye gegilir
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Tablo 35’te akordeon calan Cerkez kadinlar sirasiyla degisiklik yaparak akordeon
calan kisinin dans etmesiyle iliskili olan verilere yer verilmektedir. Tabloda yer alan
akordeon performansi temasina gore, kadin katilimcilarin 15’1 (%100) ¢alan kisiler
arasinda degisiklik yapildigini, 15°1 (%100) uzun siire calmanin yorucu oldugunu, 5’1
(%33,33) diigiinlerde tek akordeoncunun olmayacagini, 7’si (%46,66) akordeon
calan kadin yoruldugunda teyzelerin, halalarin ve kizlarin devraldigini ve 15°i
(%100) ise diiglinlerin durdurulmayacagii belirtmislerdir. Kadin katilimcilarin

belirttigi ifadelerden bazilar1 su sekildedir:

K13; “Profesyonel olanlar ¢alarken oynarlar herkes yapamaz onu. Ama ¢ogu kadin ¢alar
akordeon. Biri yorulduk¢a digeri alir. Calabilen geng kizlar, hamimlar ¢almaya devam eder.
Ama ¢ok iyi ¢alanlarda vardir tabii, ¢alabilirlerse onlar ¢alarlar diigiin bitene kadar.”

K10; “Biri yorulunca diger ¢alabilen kizlar ¢almaya devam eder. Akordeon ¢alan
kisi de oynamaya devam eder bu arada. Sirasiyla ¢alinirdi. Calabilen hep ¢alardi.

Bazilari da hem ¢alip hem oynar.”

K12; “Evet. Degisiklik yapar. Hatta diigiinii organize eden kigi biz ona hatiyako diyoruz.
Cerkezce de moderator diyebiliriz yani. Yoruldugunu zaten yiiziinden anliyorsunuz c¢alan
kiginin. O mesela gider mizikayr alir teklifte bulunur ¢alabiliv misiniz, ¢calamazmisiniz, diye,
calamiyorsa bi baskasina sorar. Bu sekilde ilerler diigiin. Diger yorulan kisi de dans eder bu
arada. Tabii ¢alip oynayanlar da vardwr.”

K14; “Mizikaciya teklif ediyorlar. Calarken yoruldugunu biliyorlardi, hissediyorlard:. Teklif
ediyorlardl. Zaten bir mizikaciyla diigiine baslamazlar uzun siirdiigii icin en azindan iki tane
oluyordu. Eski zamanda sabahlara kadar siirerdi. Simdi salonlarda belirli saatleri var on ikide
bitiyor her sey. Eskiden iki kisi yetmiyordu sabaha kadar olunca. Eger mizikaci da yoksa
teyzelerden, halalardan yardim alwyorduk, onlar ¢aliyorlardi. Mizikact da olsa diigiinde ev
sahibi gibi giizel ¢aliyorlarsa ¢alarlardi degisirdik. Mesela abimin diigiiniinde mizikacilar
yoruldu, gencler ‘diigiin istiyoruz’ diyince halama c¢aldirdik. Calinirken de dans edilir bu
arada.”

K4, “Calan kisiyi oynatmak icin degistirirler. Bir de dinlendirme amagh. Bir kisi sabit gibi
olur, daha iyi ¢alabilen, daha iyi taminan ve bu isi yapan, onu dinlendirmek i¢in yanminda
baskalar: olur. Kiiciik ¢ocuklar, yeni baslayanlar, rica edip onlara bir iki sarkilik verildigini
gorlyorum son yillarda tegvik amagh. Onlar: da yetistirme adina. O arada da dans edebilir.”

K9; “Evet, swrayla calarlar. Hatta gruplar seklinde oluyor. Artik bir tane yetmiyor. Bazen
cifter cifter ¢alyorlar diigiinlerde, daha coskulu oluyor. Bazen bir birlerini dinlendiriyorlar
biri yorulunca digeri ¢alryor. Tabii ¢alarken oynayanlar da var. Benim yegenim ¢ok giizel
yapar mesela. Calarak da dans edilebilir. Isteyen de oynamaya devam eder.”

K11, “Degisiklik yaparlar sirasiyla. Birkag kisi olur zaten, en az iki kisi olur. Biri yorulunca
biri alir, biri yorulunca biri alir. Hem ¢alip hem oynayanlar da vardwr ama ¢ok zordur o. Hem
calip hem oynamak zor bir is. Bu arada bir de soyliiyorsa tamamdir.”

Kadin katilimcilarin ifadelerinden yola cikildiginda, kadin icracilarin dans pratigi
gerceklestirilirken akordeon c¢almayi bilen kadinlar arasinda sirayla degisiklik
yaptiklari, uzun siire ¢almanin yorucu olmasindan dolay1 calan kisiler arasinda
degisiklik yapildigi, diigiinlerde tek bir akordeon icracisinin olmadigi, akordeon

calan kisi yoruldugunda orada bulunan teyzeler, halalar ve kizlarin akordeon ¢almay1
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devraldig1 ve boylece diigliniin durdurulmadigi belirlenmistir. Kadin katilimcilarin
yorulduk¢a ve sirayla degisiklik yaptiklar1 diisiiniiliirse diigiin ve eglence alaninda
akordeon galan bir¢ok kadmin bulundugu séylenebilir. Kadin icracilarin ¢ok olmasi
ve sirayla degisiklik yapabiliyor olmalar1 bu kiiltiirtin kadinlar arasinda ne kadar
yaygin oldugunu da gostermektedir. Bu dogrultuda Cerkez toplumunda akordeon
calmanin toplumsal cinsiyet rolleri agisindan kadin rolleri ile iliskilendirildigi de
sOylenebilir. Fakat giliniimiizde bu durumda degisiklikler oldugu ve erkeklerin

kadinlardan daha ¢ok akordeon ¢almaya basladig1 da goriilmektedir.

Tablo 35’teki dans performansi temasina gore, kadmn katilimcilarin 15’1 (%100)
kadinlarin akordeon calarken dans ettigini ve 15’1 (%100) ise akordeon birakilinca
dans etmeye gecildigini ifade etmislerdir. Kadin katilimcilarin belirttigi 6zgiin

ifadelerden bazilar1 su sekildedir:

K6; “Degisiklik yapabiliyorlar. Arti akordeon akordeonistin elinden alinip dinlenin dendigi
zaman, ilk dans edecek olan kisi hemen akordeoncu olmalidir mesela hemen seni oynatalim
derler diigiintin en ileri geleni dansa kaldirirdi yani. O yapilmazsa ¢ok aywp olurdu. Hem
calinir hem oynanir.”

K2; “Dans ederiz ¢alarken ¢ok yaptik yapiyorduk. Oooo elimizde ne oynardik hem ¢alar hem
oynardik. Silahlar, alkislar filan ¢ok coskulu olurdu. Elindeyken c¢alarken oynarsin. Bir
thamade olurdu biiyiik gelir yamina durdugu zaman oynardin mecbursun. O gelirse
baskalarinin istemesi degil de thamade gelirse mecbursun. Diigiinii durdurmazdik hig.”

K15; “Akordeon tabii ki saatlerce ¢calamazsiniz ¢ok yoruluyorsunuz. Hele hanimlar da dedigim
gibi sivri topuklu ayakkabilarla saatlerde onu ¢almak ¢ok zordur. Tabii ki degistiriyoruz. O
arada oyun da oynuyoruz. Akordeonla da oynaniyor. Oynadim ben de ¢ok.”

K7, “Swrasiyla ¢calinirdi akordeon, mizika. Ben ¢alardim, yorulunca bir baskasi alirdi. Mizikay:
verdikten sonra ben de dans ederdim. Hatta mizikayla da dans eder oynardik. Mizika elimizde.
Swrayla orada mizikact kim varsa kizlar filan biri dinlenirken biri ¢aliyordu.”

KS5; “Swrayla degisiklik yapardik tabii yorulunca baska mizikaci kiz alird:.
Diigiinlerde iki iic mizikaci kiz olurdu. Bir de zaten calarken oynardik biz. Otekine

verdikten sonra daha rahat oynardim. Ama mizikada elimde oynardim.”

K3; “Eskiden hem c¢alar hem oynardi kadinlar, ¢ok yakisirdi. Bir tane sirami vermedim
oynarken ben. Sira gelince o omuzumda ¢ikardim ve mizika boynumda sasirmadan calardim
da oynardim da. Ben hi¢hir zaman sirami vermedim. Gayet edali ¢ikar, oyunumu oynardim.”

Kadin katilimcilarin belirttigi ifadelerden yola c¢ikildiginda, dans performansi
gerceklestirilirken kadin icracilarin akordeon ile hem c¢alip hem dans ettikleri ve
akordeonu biraktiktan sonra da dans etmeye evam ettikleri belirlenmistir. Kadinlarin
akordeon calarken dans etmesi c¢algida ustalik gerektiren bir durum olarak
diistiniilmektedir. Bu dogrultuda kadin icracilarin akordeon icra etme konusunda ileri

seviyede olduklar1 ve aymi zamanda dans ederek bu durumu gosterdikleri
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sOylenebilir. Ayrica diigiinlerde akordeon g¢alarken yorulan kadin icracilar akordeon
calma gorevini bir baska kadina devrederek kendileri dans etmeye devam etmektedir.
Bu durum kadin icracilarin dansa verdigi 6nemi gostermektedir.

Tablo 36: Maddi Kazan¢ Saglamak Amaciyla Akordeon Calmalarina iliskin
Kadin Katihmei Goriisleri

Kategori Kod ifade Bildiren Katihmeilar f %
Para teklif K1, K2, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, 14 9333
edilemezdi K12, K13, K14, K15 '

Kltiirel Para karsilig1 hi¢ K1, K2, K3, K4, K6, K7, K8, K9, K10, K11, 14 93,33

szellikler ¢almadim K12, K13, K14, K15
Ayiplanir K1, K3, K4, K6, K7, K10, K11, K12, K13, K15 10 66,66

Diglinler bizim ¢ 5 17 K15 4 2666
diigiiniimiizdiir
Simdi para karsilig1
Giiniimiiz yapiyorlar K1, K4, K5, K7, K8, K9, K11, K14 8 53,33
artlar ; 5
§ Emeklerin karsilig1 K4, K9 2 13,33
almmali

Tablo 36’da akordeon c¢alan Cerkez kadmlarin maddi kazang saglayip
saglamadiklarina iligkin veriler yer almaktadir. Tabloda yer alan kiilttrel 6zellikler
temasina gore, kadin katilimeilarin 14’1 (%93,33) para teklif edilemeyecegini, 14’1
(%93,33) para karsilig1 hi¢ calmadigini, 10’u (%66,66) bu durumun ayiplanacagini
ve 41U (%26,66) ise diigiinlerin kendi dugiinleri oldugunu belirtmislerdir. Kadin

katilimcilarin belirttigi ifadelerden bazilar1 su sekildedir:

K4, “Hayir, hi¢ para karsiligi ¢calmadim. Gegmiste de ¢ok ayip olarak karsilanirmis, hatta hep
bahsederler ¢alan cocuklara ‘a¢liginiz var mi?’ diye sormugslar, ‘har¢hgimiz var mi?’ diye
anlamislar ve baya biiyiik bir kavga ¢ikmis orda. Hani biz ¢aldigimiz icin bize para mi teklif
ediyorsunuz, gibi.”

K3; “dsla para karsiliginda yapmadim. Mizikaci, akordeoncu denmezdi eskiden.

Onlara mizika ve akordeon ustalar: denirdi. Bunlar kesinlikle parayla ¢almazlardi,

’

hakaret sayarlardi. Bittiginde bas taci yaparlardi onlari.’

K6; “Hig, haywr, haywr. Hi¢ para karsiligi yapmadim. O ¢ok ayipti. Oyle bir seyi

kafadan gecirmek bile ya da ima etmek ¢ok ¢ok ayipti. Gérevdi. O diigiinii siirdiirmek

’

gorevi vardi en onemlisi de bu.’

K7; “Eskiden hatirna ¢aliyorduk. Simdikiler gibi parayla ¢almiyorduk. O da biraz zoruma
gidiyor benim. Cerkez diigiinlerinde diyorum parayla ¢calmak ¢ok ayip bir sey bence. Biz onlart
gordiigiimiiz igin. Simdi bunlar dyle bir sey gormediler de bilmediklerinden bunlara normal
geliyor. Simdiki genclere. Eskiden diigiinii siirdiirmek gorev gibiydi. Ahwrda yaparlardi
diigiinii, biiyiikler bag tarafta dururdu, misafir gelenler ortaya dururdu, kéyiin gengleri de onun
ucuna dururdu. Cok giizel bir ortam olurdu bizim zamanimizda simdi zaten éyle bir sey
kalmadi. Uziildiigiim icin anlatiyom. Simdiki zamani gériince iiziiliiyorum. Kiiltiiriin
kaybolmasini istemeyiz. Keske birazcik bir sey bilselerdi bizim ¢ocuklarimiz da. Bizde de sug
var kendi ¢ocuklarimiza biz ogretmeliydik.”
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K15; “dAsla. Para teklif etmek ¢ok ayiptir. Bizim kiiltiriimiizde olmayan bir seydir. Es dost
akraba ¢ok deger verilerek gétiiriilen bir seydir mizikact ya da akordeon ¢alan delikanli ya da
geng kiz. Béyle bir sey olamaz. Diigiinler kendi diigiinlerimizdir. Para séz konusu olamaz.”

Kadin katilimcilarin ifadeleri dogrultusunda, maddi kazan¢ saglamak amaciyla
diigiinlerde akordeon icra etmedikleri, akordeon icra eden kadinlara para dahi teklif
edilemeyecegi, para karsiliginda hi¢ akordeon c¢almadiklar, bu durumun
ayiplanacaglr ve diigiinlerin kendi diigiinleri oldugu belirlenmistir. Kadinlarin
akordeon ¢alma kiiltiirii maddi kazang saglamak amaciyla degil Cerkez kiiltiiriiniin
bir pargasi olarak goriilmektedir. Kadinlarin icract olarak katildiklari diigiinlerin
yakin akrabalar, hatir1 sayilir insanlar olduklar1 ve kadinlarin her ¢agirilan diigiinlere
gitmedikleri kadin katilimcilar tarafindan belirtilmistir. Bu dogrultuda kadinlarin
akordeon ¢almasi ve diigiinlere icraci olarak katilmalar kiiltiirel bir miras olarak
diistintilebilir. Kadinlardan beklenen bir durumdur ve maddi kazang saglamak
amaciyla gerceklestirilmez. Kadimnlar katildiklar1 diigiinlerin  kendi diigiinleri
oldugunu belirtmektedirler ve bu dogrultuda kadin icracilarin, katildiklar1 diigiinleri

gorev ve sorumluluk bilinciyle gergeklestirdikleri soylenebilir.

Tablo 36’da yer alan gilinlimiiz sartlar1 temasina gore, kadin katilimcilarin 8’i
(%53,33) glinlimiizde para karsiliginda akordeon calindigini ve 2’si (%13,33) ise
emeklerin karsiliginin alinmasi1 gerektigini belirtmislerdir. Kadin katilimcilarin

belirttigi ifadelerden bazilar1 su sekildedir:

K14; “Simdiye kadar yoktu para karsihigi calmak. Simdi oyle bir sey olsa bile para
karsihginda yapsalar dahi dernege bagislyorlar. Para karsiliginda bizde miizik olmadi
simdiye kadar ama simdi oluyor. Mizikact istiyorsan bulamiyorsan ¢evrende de yoksa mizikact,
dernegi aryorsun. Geliyor mizikacilar. Ama dernege kaliyor iicretleri. Dernege yardim gibi
oluyor.”

K1; “Hayir, hayw, haywr. Biz de o asla olmaz ayip ¢ok ayiptir. Simdiki dernekler

grup olarak gonderiyorlarmis dernege yardim amaciyla alyorlarnmig. Diigiin

)

sahibinin gonliinden ne kadar koparsa.’

K5; “Valla eskiden yoktu, ayipti ama simdi aliyorlar. Bir iki saatligine bir siirii para aliyorlar.
Eskiden olmazdi, simdi parasiz hi¢chir sey yapmiyorlar. Eskiden sen gelip ‘Teyze benim
diigiiniimde ¢alar misin?’ dediginde, senin hatirin igin gidilirdi. Hatir igin yapilird: her sey,
tanidik bildiginin hatirt igin. Oyle para pul yoktu.”

K7; “Olumlu gormiiyorum para karsiligi ¢almay:. Giizel bi sey degil. Bu goniillii olarak
yapumah. Simdikiler para aliyorlar. Uzunyayla’nin muhtarlarima haber gonderecegim
emekliligimi yatirsimlar. Gitmedigim kéy yok. Mizika ¢aldim hep. Hem de iki gece arka arkaya.
Hi¢ dinlenmeden. Sabaha kadar ¢alardim. Ne kadar ayip bir sey ben bir saat diigiin yapacak
olsam ben para vermek zorundayim.”

K9; “Para karsihiginda yapilmasinda sakinca yok bence ¢iinkii yorucu bir is ve emeklerinin
karsihigini almalilar diye diigtintiyorum. Eskiden hatirina gidip ¢aliniyordu. Ben hi¢ parayla
calmadim. Simdi onlar kalkti. Nasil orkestra tutunca parasi édeniyor. Bu da ayni sey. Ciinkii
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her hafta ii¢ bes diigiin var hangi birine hatirina gidecek bu devirde kalmadi artik. Kan ter
icinde kalyyorsun zaten bir karsiliginin olmast lazim.”

K8; “Hi¢ yapmadim ama simdiki gencler yapiyor. O da bir meslek artik diyorlar,
alwyorlar. Biz de hi¢ olmad, kesinlikle iicretle hi¢ ¢calmadik. Aypti.”

K4; “Giiniimiizde maddi karsiligini alyyorlar. Belki de olmak zorunda. Bu noktaya geldik.
Yakin bir tamdik isterse giiniimiizde ona maddi karsilik gozetmeden gidilebilir ama onun
disinda maddi olarak bir karsiligi var. Belki de dedigim gibi olmali.”

Kadin katilimeilarin ifadelerinden yola ¢ikildiginda, giinlimiizde diigiinlerde
akordeon calma durumunun bir meslek haline doniistiigii, maddi kazang saglamak
amaciyla gergeklestirdikleri, yorucu bir is oldugu icin para karsiliginda yapilmasi
gerektigi ortaya cikmistir. Giliniimiizde erkelerin daha ¢ok akordeon caldig:
diistiniiltrse erkekler icin bir meslek héline gelen diigiinlerde akordeon ¢alma gorevi
para karsiliginda yapilabilmektedir. Ancak kadinlarin higbiri maddi kazang saglamak
amaciyla diiglinlerde akordeon icra etmemektedir. Kadin katilimcilarin ifadelerinden
geemiste herkesin birbirini tanidig1 ve diigiinlerde hatir i¢in akordeon c¢alindigi
belirlenmisken ginimuizde bu durumun degistigi sdylenebilir. Bu nedenle akordeon

icralarinin para karsiliginda yapilmaya baslandig1 da soylenebilir.

5.7. Yedinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 37: Akordeonu Ne Zaman, Kimden Ogrendiklgyine ve Ailelerinde
Akordeon Calan Bireylerin Olup Olmamasina lliskin Ogretmen Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katiimeilar f %
Calgiy1 6grenme Bireysel caba 01, 03, 04 3 75
yontemi Ozel ders 02 1 25
Calgiy1 6grenme Cok kicikken 01, 64 2 50
zamani 2013 yilinda 02, 03 2 50
Mdizikle ilgilenen ..
Ailedeki akordeon kimse yok 01,02 2 50
calan bireyler Kuzenler 03 1 25
Anneanne 04 1 25

Tablo 37°de akordeon dersi veren Ogretmenlerin calgilarini ne zaman, kimden
ogrendiklerine ve ailelerinde akordeon c¢alan bireylerin olup olmamasina iliskin
veriler yer almaktadir. Tabloda yer alan ¢algiyr 6grenme yontemi temasina gore,
ogretmenlerin 3’1 (%75) bireysel gabasi ile 6grendigini ve 1°1 (%25) ise 6zel ders
alarak 6grendigini belirtmistir. Ogretmenlerin 6zgiin ifadelerinden bazilar1 su

sekildedir:
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O1; “Kendi kendime égrendim. Kendimce ugrasarak. Annemin babasi, dedem agiz

1

mizikast ¢alryordu.’

’

O4; “Kendi basima ogrendim.’

02; “Hocam vard: benim, Goker SENGUL isimli, ondan egitim alarak basladim. Ug sene
egitim aldim. Sonra kendi kendime ¢caldim, gelistirdim. Sonra da uzmanlasinca ders vermeye
basladim. Miizige aginaligim var zaten onceden piyano egitimi almistim. Akordeona geginde
kolay, rahat oldu.”

03; “Kendi kendime ogrendim. Aslinda merakim kiigiikliikten beri var.”

Ogretmenlerin ifadelerinden yola ¢ikildiginda, calglyr 6grenme ydntemlerinin
bireysel cabalar1 ile kendi kendilerine 6grendikleri ve 6zel olarak ders veren bir
Ogretmen yardimiyla 6grendikleri belirlenmistir. Bu dogrultuda 6gretmenlerin biiyiik

cogunlugunun akordeon 6grenmede kimseden yardim almadigi sdylenebilir.

Tablo 37’de yer alan calgiyr 68renme zamani temasina gore, 6gretmenlerin 2’si
(%50) ¢ok kiiciikken oOgrendigini ve 2’si (%50) ise 2013 yilinda O6grendigini
belirtmistir. Ogretmenlerin belirttigi ifadelerden bazilar1 su sekildedir:

O1; “90°l yullarda, 94-95 yillarinda kendi kendime 6grendim.”’
02: “6 sene once, 2013 yilinda o6zel ders alarak basladim.

O3; “Yaklasik 2006 yilindan beri merakim var ugrasmaya calisiyorum. 2013
villarinda baslayip, elime alip yaklasik bir alti yedi yillik ¢alismayla bu sekilde

’

calabiliyorum.’

04; “Cok kiiciiktiim. 8 yasindayken babam aldi akordeonu. Cerkez’sin sen calmayr ogren
diye. Benim muizikle hicbir sekilde bir baglantim yoktu, o zamanlar muzikten nefret ederdim.
Babamin zoruyla oturdum birka¢ hafta icinde 6grendim. llk ayimda da kuzenimin diigiiniinde
caldim.”

Ogretmenlerin ifadelerinden yola ¢ikildiginda, bir kismimin akordeonu ¢ok kiiciik
yaslarda Ogrendigi ve bir kisminin ise 2013 yilinda 6grenmeye bagladiklar
belirlenmistir. Ogretmenlerin akordeon dgrenmeye kiiciik yaslarda basladiklari ve bu

durumun akordeon c¢alma kiiltiirliniin devamlilig1 i¢in 6nemli oldugu sdylenebilir.

Tablo 37’de bulunan ailedeki akordeon calan bireyler temasina gore, 6gretmenlerin
2’si (%50) ailesinde miizikle ilgilenen kimsenin olmadigini, 1’1 (%25) kuzenlerinin
oldugunu ve 1°i (%25) ise anneannesinin oldugunu belirtmistir. Ogretmenlerin
ifadelerinden bazilar1 su sekildedir:

)

02; “Hi¢ yok. Ailemde ¢alan kimse yok. Ben kendim merak saldim.’
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’

O1; “dilemde akordeon calan hi¢ kimse yoktu.’

O4; “Anneannem vardi. Akordeon calardi.”

03; “Annemin kuzenleri ve onlarin ¢cocuklart var. En biiyiik etken de onlar oldu. Teknolojinin
geligmesiyle sosyal medyada akordeon satan yerler, siteler gorebiliyoruz ama 6nceden bdyle
seyler yoktu. Kayseri Cerkezlerin yogun oldugu bir nokta olsa bile. Kayseri'de dahi Cerkez
diigiinlerinde akordeon bulmakta zorlanilyordu. Benim igin bir veli nimetti. Ben de 0 ylzden
hep onlara gitmek isterdim. Elime alayim ¢alayim derdim. O sayede basladim.”

Ogretmenlerle yapilan goriismelerden yola ¢ikildiginda, akordeon dersi veren
ogretmenlerin ikisinin ailesinde akordeon g¢alan bireylerin olmadig1 ve diger ikisinin
ailesinde ise anneanne ve kuzenlerinin akordeon ¢aldigi belirlenmistir. Bu dogrultuda
Ogretmenlerin akordeon ¢almaya baslamalarinda, aile iiyelerinin ve akordeon ¢alma
kiiltiirinlin 6nemli dlgilide etkili oldugu sdylenebilir.

Tablo 38: Akordeon Derslerinin Daha Cok Nerelerde Verildigine Tliskin
Ogretmen Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katiimcilar f %
Kafkas dernekleri 01, 02, 03, 04 4 100
Universite on
kuliipleri 02,04 250
Derslerin Ozel dersler 01, 62, 03, 04 4 100
gergeklestirildigi Ozel miizik -

fiziksel ortam kurslari o3 ! i

Halk egitim
merkezlerinde 01, 03, 04 3 75

verilemiyor

Tablo 38’de akordeon derslerinin daha c¢ok nerelerde verildigine iliskin verilere yer
verilmistir. Tabloda bulunan derslerin gerceklestirildigi fiziksel ortam temasina gore,
Ogretmenlerin 4’1 (%100) Kafkas derneklerinde, 2’si (%50) tiniversite kullplerinde,
4’1 (%100) 6zel ders olarak, 1’1 (%25) 6zel miizik kurslarinda ve 3’1 (%75) ise halk
egitim merkezlerinde akordeon derslerinin  verilemedigini  belirtmislerdir.

Ogretmenlerin belirttigi ifadelerden bazilar1 su sekildedir:

O1; “dkordeon dersini simdiye kadar Kayseri Kafkas derneginde verdim. Onun haricinde de
bazi ozel derslerim oldu, ogrencilerim oldu. Halk egitimlerde akordeon kursu yok maalesef.
Aslinda Kayseri’nin kiiltiirel bir par¢asi olan Cerkez kiiltiirii stirdiiviilmek amaclt da olsa halk
egitimlerde verilebilir ama ben bu konuda séyle diisiiniiyorum. Halk egitim merkezlerinde
buna yonelik bir talep yok. Herhangi bir Cerkez vatandas gidip de halk egitim merkezlerine
akordeon sormuyodur. Ciinkii akovdeonla ilgili taleplerini derneklerden karsiliyorlar.
Derneklerden karsiladigi igin de boyle bir talebi olmuyordur vatandaglarin. Halk egitim
merkezleri de akordeona talep olmamasindan dolayr ders ag¢miyor olabilir. Tercih
edilmediginden.”
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02; “Genelde derneklerde veriliyor. Ben Erciyes Universitesinde veriyorum dernege
bagh olmadan. Erciyes Universitesinde kulupte ders verdim. Bir de bireysel olarak

ozel dersler veriliyor.”

03; “dkordeon dersleri halk egitimlerde verilmiyor. Zaten Cerkez miiziklerine yonelik oldugu
icin akordeon da fazla da yaygin degil agik¢asi. Derneklerde ders veriliyor. Bunun disinda bir
tane miizik evi var benim bildigim kadariyla orada veriliyor. Bireysel olarak da veren sanirim
Kayseri'de bir tek Goker SENGULvar. Ashinda halk egitim merkezlerinde verilse ¢ok daha
giizel olur. En azindan bu isi ogretim amach da olsa hakkiyla yapan insanlar belirli bir
diizeyde ve belirli bir disiplinde égretebilir. Bir kurum ¢atist altinda. Ovyle bir teklif gelmedi
soruldu mu, talep edildi mi hocalara onu da bilmiyorum agik¢asi. Halkin talebini de dernekler
karsiladig igin halk egitim merkezlerine gerek duymuyorlar.”

04; “Kayseri’de akordeon dersi veren bir kurum yok acik¢asi. Genelde insanlar akordeon
dersleri verebilecek kisileri sorusturarak buluyorlar. Genelde mesk yontemi denen yontemle
akordeon dersi veriliyor zaten. Notayla kimse vermiyordu. Ben notayla vermeye ¢aligiyorum
iste. Ozel bir kurum yok yani evlerde genelde oluyor. Dernekte iki yil 6nce ders verilmeye
basland: daha ¢ok yeni. Goker hocamiz veriyordu dernekte. Onun haricinde yok. Kurumsal bir
yerde ders yok. Aslhinda Kayseri'de halk egitim merkezlerinde verilmeli bu dersler. Clnki
Kayseri’de ¢ok fazla Cerkez var, talep olabilir. Yavru Nalgik derler Kayseri'ye. Nalgik bizim
anavatamimiz. Kayseri'de ¢ok fazla Cerkez var, o yiizden buna Kayseri’de biraz daha fazla
onem verilmesi gerekiyor.”

Ogretmenlerle  gergeklestirilen  goriismelerde  bildirdikleri ifadelerden yola
cikildiginda, akordeon derslerinin Kafkas derneklerinde, tiniversite kullplerinde,
0zel miizik kurslarinda ve 0Ozel ders almak isteyenler i¢in ev ortaminda
gerceklestirildigi belirlenmistir. Bunun aksine halkegitim merkezlerinde akordeon
dersinin verilmedigi goriilmiistiir. Bu dogrultuda Kafkas derneklerinin universite
kullplerinin ve 0Ozel kurs merkezlerinin akordeon &6grenmek isteyen bireylerin
taleplerini  karsilayabildigi sOylenebilir. Akordeon ogrenmek isteyen Cerkez
bireylerin derneklerden ve tniversite kuliplerinden bu taleplerini karsilayabilmeleri,
Kayseri’de bulunan yogun Cerkez niifusun halk egitim merkezlerine
bagvurmamalarina neden olabilir. Ancak o6gretmenler halk egitim merkezlerinde
akordeon kurslarmin agilmadigini belirtmislerdir. Bu durum akordeon &grenmek
isteyen Cerkez bireylerin formal bir egitim almasini engelleyebilir.

Tablo 39: Akordeon Dersi Alan Bireylerin Cinsiyetlerine ve Calgiy1 Calmadaki
Istekliliklerine iliskin Ogretmen Gériisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Ders alan Cogunlukla kadin 01, 62, 03, 64 2 50
bireyelerin Erkek 01,03 2 50
cinsiyet . .

pmf)i’" Herikiside  O1,03 2 50
Calgiy1 Kiltiirel nedenler 01, 02, 03, 04 4 100

calmadaki - —
|Stek||||k Aile baskisi Ol, 03, 04 _ 3 75
Bireysel istek 01, 02,03, 04 4 100
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Tablo 39°da akordeon c¢alan bireylerin cinsiyetlerine ve caygiyr calmalarindaki
istekliliklerine iliskin veriler bulunmaktadir. Tabloda ders alan bireylerin cinsiyet
profili temasina gore, ogretmenlerin 2’si (%50) cogunlukla kadinlar, 2’si (%50)
erkekler ve 2’si (%50) ise her ikisi de yamitim1 vermistir. Ogretmenlerin 6zgiin

ifadelerinden bazilar su sekildedir:

04; “Cogunlukla kadin diyebilirim. Ciinkii erkekler sanki daha ¢ok kendileri ogreniyorlar.
Nasil ogreniyorlar bilmiyorum ama sanirim diigiinlerde ¢alan arkadagslarindan gorerek,
izleyerek ogreniyorlar. Kadinlarin da erkek arkadagslariyla birlikte diigiin ortamlarinda
ogrenme olasuiklar: az oldugu icin aileleriyle birlikte arastirryorlar. O yiizden ders aliyorlar.
Ashnda bizde kadin da erkek de sosyal alana, kamusal alana rahatlikla girebilirler ama iste bu
akordeon dgrenme durumunda biraz daha geride kalwyorlar. Benim gsimdiye kadarki
ogrencilerimin  %75°i  kadwindir, kizlardir. Yillar énce erkeklerin akordeon ¢almaya
baslamasiyla kadinlar ikinci plana atilmaya basladilar zaten. Erkekler ¢almaya basladi
akordeonu. Sonra bir ara olan bosluktan sonra artik nedenini bilemem kadinlar da dahil
olmaya basladi. Asimilasyon ¢alismalart zaten stirekli yapiliyor. Ciinkii bizler asimile olmaya
basladik. Yaklasik bes alti yildwr ¢alismalar devam ediyor.”

1

02: “Genelde kadinlar ders aliyor benden.’

03; “Kadin gibi. Ashinda kadin da vardi, erkek de vardi ama bu biraz daha geng erkeklerin
yogunluklu olarak merak saldigi bir alan oldu sanki. Onceden séyle bir durum varmis bundan
20-30 yil oOncesine kadar diigiinlerde kadinlar ¢alarmis her zaman. Zamamn getirisiyle
erkeklerin gorevi haline geldi diigiinlerde de erkekler ¢almaya basladilar.”

O1; “Cok biiyiik bir ayrim yapamayacagim ama kadin da cok erkek de cok ama

)

sanki erkekler daha cok. Ders alan kadinlar da, kiiciik kizlar da cok var.’

Ogretmenlerle yapilan gériismelerden yola c¢ikildiginda, akordeon dersi alan
bireylerin cinsiyet profillerinin cogunlukla kadin oldugu, erkeklerin ve her ikisinin de
akordeon dersleri talep ettikleri belirlenmistir. Ogretmenlerin ifadelerinden yola
cikildiginda 6grenci profillerinin gogunlukla kadinlardan olustugu gériilmektedir. Bu
dogrultuda akordeona olan egilimde kadinlarin daha ¢ok rol oynadigi sdylenebilir.
Bununla birlikte akordeonun kadin calgisi olmasi, toplumsal cinsiyet rollerinden
etkilenen kadinlarin akordeon calmak istemelerine olanak saglayabilir. Bu durum

kiiltiiriin devamliligini saglamak adina da 6nemli gorilen bir durumdur.

Tablo 39’da yer alan calgiy1 calmadaki isteklilik temasina gore, 6gretmenlerin 4’1
(%100) kiltiirel nedenlerden dolay1 akordeon ¢alindigini, 3’i (%75) aile baskist
sonucunda akordeon g¢alindigini ve 4’1 (%100) ise akordeon ¢alan kisilerin bireysel
isteklerinin oldugunu belirtmislerdir. Ogretmenlerin belirttigi ifadelerden bazilari su

sekildedir:

O1; “Kendi istegiyle gelen de ¢ok fazla. Ailesinin tesviki diyelim, baskisi demeyelim de o
sekilde gelen de ¢ok fazla. Mesela bazi aileler ¢cocuklarina, oglum, kizim akordeon dersine git
agilirsin, diyor. Eger icine kapanik bir ¢ocuksa. Bazi kisiler akordeonun zorvluk derecesinin
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fazla olmasindan dolay: kendini gelistirmek igin geliyor. Bazilari, hatta ¢ogunlukla diyelim
kultlir aktarumindan dolayr  Kiltire baghliklarindan dolayr  geliyor. Ciinkii akordeon
Cerkezlerin milli ¢algist olmasindan dolayr onu tercih ediyorlar.”

03; “Belirli bir yasin iistii kendi iradesiyle geliyor. Yasi kiiciik olanlar da ise gocuk istekli
deyip gelip yazdranlar var. Bunun yanminda bir aile ¢ocugumu swrf bir yere gonderdim diye,
sagda solda lafi edilsin diye génderen veliler de var. Yeter ki ¢cocugum oraya gitsin. Bir seyler
calsin. Cocuklarin goziinden anlayabiliyorsun zaten ¢ocugun hevesi yok ama yine de aile
gondermek istiyor. Buraya gelip gitmesi bosa diye konustugum veliler de var.”

04; “Genel olarak her Cerkez ailesinde bir akordeon oluyor. Ailenin babasi, biz Cerkeziz
akordeonumuz olmali, diye akordeon alyyor. Eger evde akordeon ¢almaya istekli hevesli birisi
varsa o akordeonu c¢almayr dgreniyor. Eger hevesli istekli birisi yoksa babast o akordeonu
aldigi i¢in ¢alacaksin diyo baba, ya egitim alduwmaya ¢alisryorlar ya bilen birine
yonlendiriyorlar. Ya da kendi basina ogrenmeye ¢alistyor. Aile baskist var bu konuda
diyebiliriz yani.”

Ogretmenlerin  belirttikleri ifadelerden yola ¢ikildiginda, akordeonu ¢alma
konusunda, kiiltiirel nedenlerin 6n planda oldugu, aile baskisiyla bireylerin isteksiz
bir bi¢imde derslere katildiklar1 ve bireysel istekleri dogrultusunda akordeon ¢almak
istedikleri ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda ¢ogunlukla derslere katilan 6grencilerin
kiiltiirel devamlilig1 saglamak adina akordeon calmak istedikleri ve kiiltiiriin bir
parcasi olan bu calgiyr nesilden nesile aktarmak istedikleri sOylenebilir. Bunun
aksine bazi aileler g¢ocuklarinin akordeon c¢almasi konusunda israrci davranip
Ogrencilerin derslere goniilsiiz bir sekilde katilmalarina neden olabilmektedir. Bu da
yine Cerkez ailelerin kllturine verdikleri 6neme ve bu kiltirin devam ettirilmesi
gerektigi konusundaki hassasiyetlerine baglanabilir.

Tablo 40: Kurslarda Akordeon Ogretiminin Nasil Gerceklestigine iliskin
Ogretmen Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katilimcilar f %
Kulaktan dgretim 01, 02, 03, 04 4 100
Gosterip yaptirma 51 ¢35 33 ¢34 4 100
Ogretim yontemi ————
hy . Mesk yontemi 01, 02, 03, 04 4 100
yontemi L
Nota ile gorsel-
isitsel dgretim 01, 03, 64 3 75
yontemi
Kullanilacak
Tiirkge yazili bir 01, 02 2 50
kaynak yok
Kullanilan Notayla -
materyaller dgretmiyorum 02 ! 25
Kendi metodumu
kendim 01, 03, 64 3 75
hazirladim
Ogretilen Cerkez halk fa o
muzik tird miizigi 01,02, 03 3 5
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Tablo 40’ta kurslarda akordeon 6gretiminin nasil gergeklestigine iliskin veriler yer
almaktadir. Tabloda bulunan 6gretim yOntemi temasina gore, Ogretmenlerin 4’
(%100) kulaktan 6gretim yontemini kullandiklarini, 4’4 (%100) gosterip yaptirma
yontemini kullandiklarii, 4’4 (%100) mesk yontemini kullandiklarini, 3°i (%75)
nota ile gorsel-igitsel Ogretim  yoOntemini  kullandiklarimi  belirtmislerdir.

Ogretmenlerin belirttigi ifadelerden bazilar1 su sekildedir:

03; “Kolaydan bashyorum. Yavas yavas agwr olan kafelerle baslayip gosteriyorum
ogrencilere. Mesela mi perdesi. Biitiin kafelerin en rahat ¢alindigi karar perdesidir. Ordan
daha rahat ¢alarsiniz, diyordum. Ogrenciler tuslara notalar yapistirarak geliyorlardi. Ben
tahtaya bir sey yazdigimda do nerede, mi nerede geklinde yazdigim zaman, onlarin da
parmaklar: zamanla alistyordu. Tahtadan bakarak akordeon tuglarina hi¢ bakmadan ¢almaya
bashyorlardi. Kulaktan ogretiyordum. Zaten hepsi agina oluyor miizige. Yetenekli olursa da
hemen yapiyor.”

O1; “Metot kullanmiyorum kulaktan 6gretiyorum. Gosteriyorum, zaten miizige asina

olduklart i¢in hemen kavriyorlar. Kendi metodumu kullaniyorum derslerde ve daha

1

cok birlikte ¢alarak ogretiyorum. Bu sekilde.’

0O4; “Dért yil énce girmistim Giizel Sanatlar Fakiiltesine. Oraya girmeden 6nce notayla ilgili
hi¢cbir bilgim yoktu. O zamana kadar olan ogrencilerime hi¢ notayla 6gretmedim zaten. Mesk
yontemiyle ogrettim. Gostererek, sarkilar iizerinden videolar cekerek, nasil ¢alacaklarim
anlatarak, ellerimi izleterek 6gretmeye ¢alisiyordum. O sekilde ashinda daha ¢abuk 6greniyor
Cerkezler. Ciinkii kulakta doygunluk ve yatkinlik var tabii. Sonra okula gidip notalarla haswr
nesir olduktan sonra kendim bilgisayar iizerinden Cerkez miizigi notalari yazmaya basladim.
Kendim yazdigim notalarla ufak bir metot gibi bir sey yaptim kendime. Onunla dgretmeye
cabaladim.”

02; “Oncelikle akordeonu tanitarak baslyorum. Tuslari, klavyeyi, onlarin nasil ses
ctkardiklarimi anlatiyorum. Calisma mekanizmasindan bahsediyorum. Ardindan ilk olarak
egzersizlerle klavyede gecislerde, ondan sonra baslara gegiyorum. Bas dedigimiz kisim var
ikinci kissmda bu oluyor zaten. Sonrvasinda da ikisini birlestirip ¢alismalara bagsliyoruz.
Gosteriyorum agsina olduklart i¢in hemen ¢aliyorlar.”

Ogretmenlerin ifadelerinden yola ¢ikilarak, akordeon &gretiminde kulaktan dgretim
yonteminin kullanildigr bunun yaninda gostererek yaptirilmaya calisildigi, mesk
yontemi ve nota ile gorsel-isitsel 6gretim yonteminin kullanildigi belirlenmistir. Bu
dogrultuda  akordeon  derslerini  gergeklestiren  Ogretmenlerin  Ggretimi
gerceklestirmek amaciyla bircok 6gretim yontemi kullandiklari sdylenebilir. Ancak
Cerkez kilturinde siiregelen sistematik olmayan bir akordeon 6gretme ve 6grenme
yontemi bulunmaktadir ki bu da biitiin 6gretmenler tarafindan kabul goriir.
Akordeonun yillardir bu sekilde Ogrenildigi ve Ogretme yoOntemlerinin
gelistirilmemesi 6grenme ve Ogretme silirecinde aksakliklarin yasanmasina neden

olabilir.
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Tablo 40’ta bulunan kullanilan materyaller temasina gore, 6gretmenlerin 2’si (%50)
kullanilabilecek Tiirkge yazili bir kaynagm olmadigini, 1’1 (%25) notayla
ogretmedigini ve 3’1 (%75) ise kendi metodunu kendinin hazirladigini belirtmistir.

Ogretmenlerin belirttigi ifadelerden bazilar1 su sekildedir:

O3; “dshinda akordeon kitaplar: filan var ama kril alfabesi ile yazildigindan ben de

kril alfabesi bilmedigim i¢cin kendi metodumu kendim yaptim. Notalari kendim

’

¢ctkariyordum.’

O1; “Herhangi bir metot kullanmiyorum, yazili bir kaynagim yok ama kendi kendime

’

kesfettigim bir metodum var, 0 sekilde gerceklestiriyorum ben akordeon derslerini.’

04; “Cerkezlerde nota 6grenmeye ya da notayla akordeon 6grenmeye karst bir ilgi yok. Daha
¢ok notayr umursamadan, kim notayla ¢aliyor diyerek kendileri 6grenmek istiyor. Notasiz. O
yiizden ogrencim geldigi zaman sorarim notayla mi notasiz mi Ogrenmek istiyorsun.
Anlatiyorum ikisinin arasindaki farklari. Notayla 6grenirsen boyle boyle sarkilart unutmazsin.
Notaya baktigin zaman, her zaman ¢alabilirsin. Ama iste kulaktan ogrenirsen siirekli tekrar
etmek zorunda kalirsin tekrar etmezsen unutursun, diyorum. Genelde notasiz 6grenmeyi tercih
ediyorlar. Notayla 6grenmeyi tercih eden sadece bir dgrencim oldu simdiye kadar. O da
Eczacilik Fakiiltesinde okuyordu. Ben bunu égrenmek istiyorum, dedi. Tamam, dedim. Ilk
basta parmak egzersizleri yazdim notayla. Ayni piyanodaki gibi. Okulda ¢aldigim gibi etiitler
yazdim. Ilk bir ay boyunca etiit, parmak egzersizleri, akordeon tuslariyla koriigii a¢ip kapama
durumuyla hasir negir olmasini sagladim. Bir aydan sonra basit Cerkez ezgilerini daha da
basitlestirerek notalar yazdim. O sekilde ogretmeye basladim. Bu slre¢ boyle devam ederken
dordiincii ayda akordeonun baslarimi 6gretmeye basladim. Ama baslarda notayla ogretmedim
clinkii baslarda ¢ok karisiyor kafalar. Akor bilgisi olmasi gerekiyor ¢iinkii. Sadece akor
isimlerini vererek bu sekilde ogrettim. Nota bilgisi olan dgrencim akordeon ¢almayr ogrendi
suan ¢aliyor. Digerleri de dedigim gibi mesk yontemi ile ogrendi onlar da ¢alyyor. Ama ikisi
arasinda degerlendirme yapmak zorunda kalirsam, notasiz 6grenen ogrencilerim daha giizel
calryor. Notayla ¢alan ogrencim nota ve tartimlara bagh kaldigi icin miizigin icinde higbir
duygu muhabbeti kalmiyor. Ayrica Cerkez miizigini tam olarak notaya dékmeye ¢alistim. Cok
karistt aylarimi aldi, olmadi. Sadelestirilmis bir sekilde yazilabiliyor. Yaptigimiz vuruslarin
ismi gabzerabze 16’lik 32’lik notalar ayrica ¢ok sesli ve o yiizden notaya almak ¢ok zor.
Notadan okuyup calmak da ¢ok zor. Ogrenciler onlari ogrenemez de. Ancak cok iyi bir
muzisyen olacak yillarca nota egitimi almis, okumus olacak Ki yapabilsim. Ben bile ¢ok fazla
nota okumama ragmen yazdigim notayr ¢alamiyorum bazen. Ama notaya bakmadan
calabiliyorum.”

02; “Cerkez miiziginde notayla simirli oluyor yani. Bilgi kaynagi da yok. Notayla kendi
miizigimizi tam olarak yapamiyoruz. Varyasyon dedigimiz bazi siisleme olarak gegiyor esere
daha ¢ok duygu katiyor. Notada bunlar yer almiyor maalesef o yiizden olmuyor. Ayni sarkiyt
ben farkli baskas: farkli ¢calyyor. Notayla égretmiyorum genelde.”

Ogretmenlerin ifadelerinden yola ¢ikildiginda, derslerde yardimei materyal olarak
kendi metotlarin1 kendilerinin hazirladigi, akordeon 6gretimi i¢in yazili bir kaynagin
olmadigi ve akordeonu nota ile &gretmedikleri belirlenmistir. Ogretmenlerin
akordeon egitimini gerceklestirmek amaciyla kendi gelistirdikleri metotlar:
kullandiklar1 ve bu egitim siirecini sistemli bir hale doniistiirmeye c¢alistiklari

sOylenebilir. Bunun disinda Cerkez miiziginin icrast i¢in akordeon egitimlerinin
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yardimc1 materyalle olmaksizin usta c¢irak iligkisi ile gergeklestirildigi de

sOylenebilir.

Tablo 40’ta yer alan 6gretilen miizik tiirli temasina gore, 6gretmenlerin 3’1 (%75)
Cerkez halk miizigi yanitin1 vermistir. Ogretmenlerin belirttigi ifadelerden bazilar su

sekildedir:

O1; “Cogunlukla Cerkez miizigi iizerine calisiyoruz. Yani ¢ok nadir isteyenler
olursa o zaman Tiirk¢e miiziklerden ogretiyorum. Zaten Kafkas derneginde kurs

’

verdigim i¢in ogrencilerimin %95 ve %96 st Cerkez.’
02; “Cerkez miizigi agirlikly egitim veriyorum.”

O3; “Kafkas miizikleri ¢calinan miizikler. Kafkasya’da, Tiirkiye’de iiretilmis yazilmus

’

vapilmis Cerkez miizikleri.’

Ogretmenlerin ifadelerinden yola ¢ikildiginda akordeon derslerinde Cerkez kiiltiirii
icin uygun olan Cerkez miizigi egitimi verildigi belirlenmistir. Ogretmenlerin
tamami1 Cerkez miizigi Ogretimi gergeklestirmektedir. Bu dogrultuda kiiltiirel
aktarrmi  saglamak amaciyla akordeonda  Cerkez miizigi  Ggretiminin
gerceklestirilmesi kiiltiirel aktarim agisindan olduk¢a Onemli bir durum olarak
gorulmektedir.

Tablo 41: Akordeonun Katihmeir Ogretmen ve Cerkez Halki I¢in Ne ifade
Ettigine Iliskin Ogretmen Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Kiltiirel Kl\ﬁligfﬁlgflé} 01, 02, 03, 04 4 100
sembol 01, 62, 03, 64 4 100

aracidir
Yagamin her o s
Calginin _alaninda kullanilir 01, 08,04 8 100
kullanim En yaygin

alani kullamlan miizik 02, O3 2 50

aleti

Tablo 41°de akordeonun katilimc1 6gretmen ve Cerkez halki i¢in ne ifade ettigine
iliskin verilere yer verilmistir. Tabloda bulunan kiiltiirel sembol temasina gore,
ogretmenlerin 4’1 (%100) akordeonun milli ¢algilart oldugunu ve 4’1 (%100) ise
akordeonun kiiltiirel aktarim araci oldugunu belirtmistir. Ogretmenlerin belirttigi

goriislerden bazilar su sekildedir:

03; “deik soylemek gerekirse miizik biitin toplumlarin giizel giinlerini, bayramlarini,
zaferlerini, savaslarini, hiiziinlerini, yaslarini anlatan ve insanin kendini nesilden nesile ifade
etme bicimidir. Bu Cerkez milleti i¢in biraz daha on plandadir. Akordeon igin milli ¢algimiz

181



diyebiliriz ama ashinda sadece akordeon da degil skepsine, apepsine, acamgur gibi mizik
aletleri de var. Bunlarla kendimizi daha rahat ifade ettigimizi diigtintiyoruz. Biitiin toplumlarda
bazi seyler yazili olarak bir sonraki nesile aktarilir. Bizim toplumda da bazi seyler miizikle
aktarithr. O kisinin nasu yasadigi, ne yaptigi, o yasayis seklini nasil insanlara aktardigini
miizikle anlayabiliyoruz. Mesela akordeonda ¢aldigimiz par¢alarinda bi anisi, hikayesi oluyor.
Ona gore biz bir biiytigiimiizden ‘Abi bunun amisi nedir?’ ‘Neden boyle yazilmig?’ Bize
aktarilan seyleri biz de kendimizden kiiciik kardeslerimize dgretirken hikayesini anlatarak
ogretiyoruz. Bu yiizden akordeonun dnemi tarihsel olarak da ¢ok biiyiik Cerkezlerde. ”

02; “Bizim toplumumuz i¢in akordeon ¢ok biiyiik énem tasiyor. Cerkezlerin ana calgis
denebilir. Miizik ve dans kiiltiiriimiiz icin ¢ok onemlidir. Kiiltiiriin devamliligi icin bu ¢ok
gerekli. Nesilden nesile aktarimda miizikler bizim icin ¢ok sey ifade ediyor. Her miizigin bir
hikayesi var ya da bir kiiltiir katryor. O yiizden nesilden nesile kiiltiirii tasimak i¢in ¢ok onemli.
Gegmigte yasanan olaylarin giiniimiize kadar aktarilabilmesi miiziklerimizin sayesinde ve
akordeon sayesindedir.”

O1; “Yilardan beri bize mal olmus bir enstriman oldugu icin milli bir calgimizdir.
Kiiltiiriimiiziin aktarumt i¢in ¢ok onemli. Kiiltiiriin aktarilmasinda birinci swrada dil varsa ikinci
swrada da akordeon ve dans gelir. Bu yiizden ¢ok énemlidir Cerkezler igin.”

04, “Akordeon Cerkez halki icin bir sembol ciinkii her Cerkez ailesinin evinde olur.
Bizim geleneksel miizigimizi yansitir. Nesilden nesile akordeon araciligiyla

miizigimiz aktariir.”

Ogretmenlerle yapilan goriismelerde bildirdikleri ifadelerden yola cikildiginda,
akordeonun kiiltiirel aktarim ve ifade aracit oldugu, ayrica milli calgilar1 oldugu
belirlenmistir. Ogretmenlerin calgilarina kiiltiirel baglamda énem verdigi ve bu
calginin Cerkez kiiltiiriinii nesilden nesile aktarmada Onemli bir ara¢ olarak
gordiikleri soylenebilir. Ayrica ifadelerden yola cikilarak akordeonun Cerkez

toplumunu temsil ettigi de disiintilmektedir.

Tablo 41°de yer alan calgmnin kullanim alani temasina gore, ogretmenlerin 3’0
(%100) akordeonun yasamin her alaninda kullanildigim1 ve 2’si (%50) Cerkez
toplumunda akordeonun en yaygin kullanilan miizik aleti oldugunu ifade etmistir.

Ogretmenlerin ifade ettigi goriislerden bazilar su sekildedir:

O3; “dkordeon sadece diigiinlerde degil, 21 Mayis Cerkez Slrguni Gunu var. O
zamanlarda da kendimizi akordeonla ifade ediyoruz. Miizik bizim igin bir yagsam

bi¢imi. Bizim ayriimaz bir par¢amiz. Giinliik hayatta hep yanimda olan bir alet.”

02; “Ashinda bircok miizik aletimiz var fakat akordeon bunlar icinde en yaygin

’

olani.’

O1; “dkordeon bizler icin her zaman, her firsatta kullanilan bir ¢algi olmustur.

)

Kendimizi bu ¢algiyla ifade ediyoruz.’

O4; “Diigiinlerin, her toplantinin hepsinin basinda akordeon gelir zaten Cerkezlerin ii¢ dordii
bir araya geldigi zaman diigiin yaparlar, duramazlar. Her yerde kullanilir. Farkli ¢algilarimiz
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da vardwr ama en ¢ok akordeon kullanilir. Yillar yilar once. Biz Adige Cumhuriyeti’'nde,
Nalgik’ta yasadigimiz dénemlerde, siirgiinden dncesinde, psine dedikleri sey aslinca Cerkez
calgisi demek, apepsine telli ¢algi, sikepsine yayl olan ¢algimiz gibi béyle isimleri vardr.
Mesela vurmalr ¢algilardan pha aga¢ demek, ¢i¢i ses ¢ikaran demek ses ¢ikaran ahsap
ensturman yani. Phadarp var darp sesi ¢ikaran ahsap enstriiman gibi. Bunlari bu sekilde
adlandirip ortaya ¢ikarmislar. Onceden Cerkez ezgileri hep agit olarak baslamis. Ates basinda
toplanip skepsine ¢alarak agitlar soylemigler. Daha sonra miizik de asimile olmaya baglamug
akordeon ortaya ¢ikmis. Akordeon onceden Cerkez enstriimant degildi. Akordeon daha sonra
belki Tulrkiye'ye geldiginde Cerkezler tarafindan kullaniimaya baslanmis. Ondan oncesine
kadar kendi ilkel ¢algilarimizi kullaniyorlardi. Miizik de degisti, aktaruim da degisti. Negeli
anlarmda da iizgiin anlarinda da miizik vazgegilmezimiz. Dans da dyle. Surada bir topluluk
olustugu an orasi eglence alani olabilir.”

Ogretmenlerin ifadelerinden yola ¢ikildiginda akordeonun yasamin her alaninda
kullanildig1 ve Cerkez toplumundan yaygin olarak kullanilan bir ¢algi oldugu
belirlenmistir. Akordeonun Cerkez toplumunun ve Cerkez miiziginin temellerinden
olarak sayilabilecek bir ¢algi oldugu sdylenebilir.

Tablo 42: Akordeon Calma Kiiltiiriinii Aktaranlarin Kadin ya da Erkek
Olmalarina Iliskin Ogretmen Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Evlerde kadinlar 04 1 25
Sosyal alanda -

Akordeon erkekler 04 1 25
calma Gecmiste kadinlar 01, 02, 04 3 75
Kultlrina Kadinlar 02 1 25

aktaranlar Gunumuzde i o
erkekler 01,02, 03 3 75

Tablo 42’de akordeon calma Kkiiltiiriinii aktaranlarin kadin ya da erkek olmasina
iligkin veriler yer almaktadir. Tabloda bulunan akordeon ¢alma kiiltiirlinii aktaranlar
temasia gore, ogretmenlerin 1’1 (%25) evlerde kadinlarin aktardigini, 1’1 (%25)
sosyal alanlarda erkeklerin aktardigini, 3’1 (%75) ge¢miste kadinlarin aktardigini, 1’1
(%25) kadmlarin aktardigimi ve 3’1 (%75) ise gilinlimiizde erkeklerin aktardigini

belirtmistir. Ogretmenlerin belirttigi ifadelerden bazilari su sekildedir:

04; “Daha ¢ok sosyal acidan bakinca erkekler olabilir. Ashnda dernek baskanlar,
derneklerde ¢alisanlar ¢ogunlukla erkekler o yiizden onlar kiiltiirel faaliyetler yapiyorlar.
Kiiltiirel aktarimi da onlar saghyorlar. Mesela derneklerde agilan dil kurslarini, akordeon
derslerini, dans kurslarini erkekler veriyor ama evlerde dil dgretimi, akordeon ve dans
ogretimini de gerceklestirenler anneler. Evlerde de kadinlar daha ¢ok én planda oluyor. Ama
genel olarak bakinca erkekler diyebiliriz. Kadinlar daha ¢ok ev icinde ve kadinlar kendi
aralarinda olunca aktaryyorlar. Onun disinda sosyal yasamda erkekler daha aktif. Ama
dedigim gibi son zamanlarda kadinlar da s6z sahibi olmaya basladi. Ben Kayseri Kafkas
Dernegine 2013 yilinda gelmistim. 2013 ’ten 2015-2016 yilarina kadar dernekte kadinlar
yoktu ama suan yonetimde 10°a yakin kadin var. Yonetimde gérev alyyorlar. Son birkag yildr
cok faaller. Etkinlikler yapiyorlar, el isi kurslar felan. Ama sunu ¢ok net biliyorum. Eskiden
sadece kadinlar akordeon ¢alarmus diigiinlerde, yaslilarimiz hep bahseder.”

’

O3; “Bu kiiltiirii giiniimiizde aktaran erkeklerdir.’
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02; “Zamaminda kadinlardi. Eskiden akordeonu kadinlar ¢alardi. Suanda da
calabiliyorlar ama bilindik degiller. Diigiinlerde eskiden hep kadinlar ¢alarmis bu isi
hep kadinlar yaparmis ama simdi el degistirdi sanki erkekler ¢alvyor hep.”

O1; “Eskiden daha ¢ok kadinlardi. Su anda roller degisti erkekler daha fazla.”

Ogretmenlerin belirttigi ifadelerden yola cikildiginda, akordeon galma kiiltiiriinii
aktaranlarin evlerde kadinlar, sosyal alanda erkekler, gegmiste daha ¢ok kadinlar ve
giiniimiizde erkekler oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Ogretmenlerin akordeon ¢alma
kiltliriiniin aktaricis1 olarak kadinlar1 da gormesi, Cerkez kiiltiiriinde kadin icracilarin
varliklarini kabullendirebildikleri ve bu konuda 6n planda yer alabildikleri inancinm
disiindiirmektedir. Kadinlarin gegmiste daha ¢ok akordeon ¢almalar1 giinlimiizde ise
bu gorevi erkeklerin devralmasi kiiltiirdeki degisimden kaynaklanmis olabilir. Fakat
giinlimiizde dahi ev ici alanlarda kadinlarin ve sosyal alanlarda erkeklerin aktif
olarak akordeon kiiltiiriinliin aktaricis1 olarak kabul edilmesi, Cerkez kultlirlindeki

toplumsal cinsiyet rolleriyle iliskilendirilebilir.

Tablo 43: Akordeonun Kadin Calgisi Olarak Bilinmesine iliskin Ogretmen

Goriisleri
Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Kadin calgisi wa o

Gegmisteki olarak bilinir 9% 02 04 8 75
algilar Kadinlar galar 01, 02, 03, 04 4 100
Erkekler calmaz 01, 02, 03, 04 4 100

R Erkekler calar 01, 02, 03, 04 4 100

Gunimuzdeki Kadinlar daha az

algilar calar 01, 02, 03, 04 4 100

Tablo 43’te akordeonun kadin ¢algisi olarak bilinmesine iligkin veriler yer
almaktadir. Tabloda ge¢misteki algilar temasina gore, Ogretmenlerin 3’0 (%75)
akordeonun kadin calgis1 olarak bilindigini, 4’0 (%100) akordeonu kadinlarin
caldigmi ve 4’0 (%100) akordeonu erkeklerin ¢almadigini belirtmistir.

Ogretmenlerin ifadelerinden bazilari su sekildedir:

O1; “1960 ya da 80’lere kadar kadin ¢algisiydi. Hep kadinlar ¢alardi ve erkekler

calmazdi. Yani ¢ok azdr akordeon calan erkek.”

O3; “Erkekler de kadinlar da calmistir eskiden ama bu ¢algi tamamen kadin ¢algisi

olarak ge¢mez. O sekilde sumirlandiramayiz.”
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02; “Evet kadin ¢algist olarak kullanilmigtir ama kadinlar da erkekler de calmistir.

’

Eskiden hep kadinlar ¢calarmug diigiinlerde. Erkekler calmazmus ¢ok fazla.’

O4; “Gecmiste kadin calgisiydi. Hep kadinlar kullaniyormus, hatta hi¢ erkekler

calmazmis.”

Ogretmenlerin ifadelerinden yola ¢ikildiginda, akordeonun gegmiste tamamen kadin
calgist olarak bilindigi, erkeklerin akordeon c¢almadigi ve ge¢miste yalnizca
kadinlarin akordeon icra ettigi ortaya ¢ikmistir. Bu dogrultuda Cerkez kiiltiiriinde
akordeonun gec¢miste kadin calgisi  olarak adlandinldigi  ve kadinlikla
iliskilendirildigi soylenebilir. Cerkez kiltiriindeki toplumsal cinsiyet rolleri
dogrultusunda ¢algi kimligi agisindan akordeonun kadinlikla iligkilendirilen bir ¢algi

oldugu diisiiniilmektedir.

Tablo 43’te yer alan giniimiizdeki algilar temasina gore, 6gretmenlerin 4’{ (%100)
giiniimiizde erkeklerin caldigin1 ve 4’0 (%100) giiniimiizde kadinlarin daha az

caldigim belirtmislerdir. Ogretmenlerin belirttigi ifadelerden bazilar su sekildedir:

O1; “Simdi erkeklerin daha cok ¢caldigi bir alet haline geldi. Kadinlar eskisine gére daha az
calyor. Akordeon ¢almanin kadinlar agisindan zorlugundan kaynaklaniyor bu durum. Yani
piyano akordeon ¢ok agir bir ¢algi ve kadinlarin bu ¢algyn kullanabilmesi ¢ok zor, erkeklerin
icrast daha kolay oldugu igin erkekler daha ¢ok sahiplendi.”

0O3; “Giiniimiizde kadinlar da erkekler de caliyor. Her ikisi de ¢alsin bence. Bir

’

cinsiyete mal etmemek gerektigini diigiiniiyorum.’

02; “Giiniimiizde kadinlar profesyonel olarak ¢almiyorlar. Diigiinlerde ¢alan
kadinlar: ¢ok géremezsiniz. Belki ¢ok nadir akordeon c¢aldiklarini bilenler varsa o

)

sekilde ¢alarlar. Suan erkekler daha ¢ok ¢alvyorlar.’

O4; “Giiniimiizde kadinlarin cogunlukla akordeon c¢almasi algisi degisti suan

erkekler daha ¢ok ¢alyorlar.”

Ogretmenlerin ifadelerinden yola cikildiginda, ginumizde Cerkez kultirindeki
yalnizca kadinlarin akordeon icra etmesi algisinin degismesi nedeniyle erkeklerin de
akordeon icra ettikleri hatta giinimiizde erkeklerin kadinlardan daha ¢ok ve daha
aktif bir sekilde akordeon icra ettikleri belirlenmistir. Bu dogrultuda Cerkez toplumu
tarafindan gegmiste kadin calgisi olarak kabul edilen ve benimsenen akordeonun,
giiniimiizde bu algidan kurtuldugu ve erkeklerin de aktif olarak bu ¢algiy1 ¢calmaya
bagladiklar1 s6ylenebilir. Bu durum Cerkez toplumundaki kiiltiirel degisimin varligini

gostermektedir.
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Tablo 44: Akordeonu Kadinlarin Calmalarina iliskin Ogretmen Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Goru?ce mutlu oL 02, 03, O4 A 100
Kadin .0 uru.m - ————
icracilar Keyifle dinlerim 01, 02, 03, O4 4 100
hakkindaki Cahn} stl.ll.erlm A4 L -
goriisler be genlmm
Bu ¢algiy1 w o
kadinlar ¢calmali 01,02,04 3 75
Akordeon
¢alan kadmn quremlcle kadin 1 02, 03,04 . 100
icracilar icracilar var

Tablo 44°te akordeonu kadinlarin ¢almalarina iliskin verilere yer verilmistir. Tabloda
yer alan kadin icracilar hakkindaki goriisler temasina gore, 6gretmenlerin 4’1 (%100)
goriince mutlu olduklarini, 4’i (%100) keyifle dinlediklerini, 1’1 (%25) g¢alim
stillerini begendiklerini ve 3’l (%75) ise bu ¢algiyr kadinlarin ¢almasi gerektigini

belirtmiglerdir. Ogretmenlerin ifadelerinden bazilar su sekildedir:

04; “Ashinda cevremizde kadin icracilart ¢ok fazla gormedigimiz icin. Akordeon calan bir
kadin gordiigiim zaman ¢ok mutlu oluyorum. Keyifle dinliyorum. Ama gérdiigiim kadariyla
benim yaslarimda geng kugakta akordeon ¢alanlar ¢ok az. Hep yashlar ¢aliyorlar ve yaghilarin
caldiklar miizik de daha mahalli ve bizim suan ¢almadigimiz, duymadigimiz bilmedigimiz bir
tarz oldugu igin onlarin ¢aldigi stili izlemek ¢ok baska oluyor. Daha ¢ok gérmek isterim
kadwinlar. Bir de bu ¢algiyr eger simdiye kadarki dinledigim gibi ¢alacaksa biitiin kadinlar bu
calgyi kadinlar ¢calmali. Ciinkii gercekten kadinlar ve erkeklerin ¢alim stilleri arasinda fark da
var. Onu da gézlemledim. Erkeklerin gabzerabze dedigim ¢alim stilleri var, siislemeler yani.
Onu erkekler cok daha teknik yapiyorlar. Hani ellerinin yatkinligindan olabilir. Kadinlar
calarken atonal sesler bastyorlar. Ton dist gelen sesler o kadar yakisiyor ki. Aslinda sagma bi
durum belki ama durum boyle. Miizikal terimlere girecek olursam. La tonundayiz. La tonu
icerisinde fa akoru yok. Ama basta ¢alarken fa akoruna da dokunuyor ¢alarken. Kafasina gore
baswyolar zaten miizikal bilgileri yok. Ama o tinilar benim daha ¢ok hosuma gidiyo. Daha tatl
ve nostaljik ses ¢ikiyo ortaya.”

02; “Eski kiiltiire bakilacak olursa kadinlar ¢calmali bu ¢algiyr.”

03; “Gergekten kadinlar ¢aldiginda biraz mest oliyoruz diyebilivim. Benim hayran oldugum
virtiiézler var. Larissa SADIKOVA gibi... Gergekten akordeon calmak giic isteyen bir sey,
fiziksel acidan ¢ok yorucu. Ben ¢alan kadin gordiigiim zaman da vay be diyorum acik¢asi. Oyle
zamanlar da oluyor. Ben bir erkek olarak akordeon, yasamimda ¢ok biiyiik bir éneme sahip o
yiizden sadece kadinlar ¢calmamali biz de ¢calmalyiz.”

O1; “dkordeonu kadinlarin ¢almasindan daha cok haz aliyorum. Akordeonu
kadinlardan dinlemekten daha ¢ok haz alyyorum. Aslinda olmasi gereken kadinlarin

calmasi ¢iinkii onlara daha ¢ok yakisiyor.”

Ogretmenlerle gergeklestirilen goriismeler dogrultusunda belirttikleri ifadelerden
yola ¢ikildiginda, 6gretmenlerin kadin icracilar hakkindaki gorisleri oldukga olumlu
bir yondedir. Ogretmenlerin goriislerine gore, kadm icracilari goriince mutlu

olduklari, keyifle dinledikleri, kadinlarin ¢calim stillerini begendikleri ve bu ¢algiy1
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kadinlarin ¢almasi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda tamami erkek olan
akordeon Ogretmenlerin kadin icracilara olan bakis acilarinin destekleyici oldugu
sOylenebilir. Toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda degerlendirilecek olursa
kadinlarin akordeon ¢almasi 6gretmenlerin hayranlikla duyduklar1 bir durum olabilir

ve kadinlarin bu konuda toplumsal bir baskiyla kargilagsmadiklari sdylenebilir.

Tablo 44’te yer alan akordeon calan kadin icracilar temasina gore, 6gretmenlerin 4’
(%100) ¢evresinde kadm icracilarin oldugunu belirtmislerdir. Ogretmenlerin
belirttigi ifadelerden bazilar1 su sekildedir:

)

O4; “Cevremde kadn icracilar var.’

02; “Kadwn icracilar var ¢evremde. Kuzenim caliyor. Heniiz cocuk.”

>

O3; “Kadin icracilar var cevremde tabii.’

’

01; “Cevremde kadn icracilar var.’

Ogretmenlerin ifadelerinden yola ¢ikildiginda biitiin 6gretmenlerin gevrelerinde
kadin icracilar oldugu belirlenmistir. Bu durum kadinlarin akordeon ¢almasi
kiiltiirlintin Cerkez toplumunda oldukg¢a yaygin oldugu diislincesini ortaya ¢ikarabilir.
Sayilar1 azalmig da olsa akordeon calan kadinlarin varligi ve bu kiiltiiriin aktarilmasi
durumu hala devam etmektedir. Ogretmenlerin cevrelerinde kadin icracilarin
bulunmasi da bu durumun bir gostergesi olabilir.

Tablo 45: Kadn ve Erkeklerin Akordeon Ogrenme Durumlarindaki
Farkhliklara iliskin Ogretmen Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
K?Ehnlqr gabuk A4 1 25
Ogreniyorlar
Erkeklerde disiplin

Ogrenme sorunu var 04 1 25
durumlart Erkekler daha o3 1 25

cabuk kavriyor
Kadinlar ¢ok o1 62, 03 3 75

cabuk yoruluyor
Farkhilik yoktur 02 1 25

Tablo 45’te kadin ve erkeklerin akordeon Ogrenme durumlarindaki farkliliklara
iliskin olan verilere yer verilmistir. Tabloda yer alan 6grenme durumlar1 temasina
gore, ogretmenlerin 1’1 (%25) kadinlarin cabuk 6grendigini, 1’1 (%25) erkeklerde
disiplin sorunu oldugunu, 1’i (%25) erkeklerin daha ¢abuk kavradigini, 3’i (%75)
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kadinlarin ¢ok c¢abuk yoruldugunu ve 1’i (%25) ise cinsiyetler arasi farkliliklarin

olmadigini belirtmislerdir. Ogretmenlerin ifadelerinden bazilar1 su sekildedir:

O1; “Kadnlarda soyle bir farklilik var. Akordeon agir bir ¢algi oldugu icin gic gerektiriyor
yani. Kadinlar, ozellikle minyon tipli kadnlar, daha ¢ok zorlamiyor. Gii¢ konusunda bir
farklihk var, algilama konusunda da hichir farkhlik gormedim. Ogrenciler zorluk
yasayabiliyor bazen ve cinsiyet bu durumda oldukca etkili.”

03; “Karsimizdaki kisi bir erkek olunca vuruslarda hizlanmasim saglayabiliyorsunuz.
Ogrenemedigi zaman sert tepki gosterince size olumlu doniit gelebiliyor. Ama karsinda kadin
olunca trip atip kiisebiliyorlar. Sanki erkekler daha ¢abuk kavriyor gibi. Kiigiik kiz
ogrencilerin 6grenme siirecinde giiclii olmadiklart igin zorluk yasiwyoruz. Koriik agip kapamak
zorluyor onlari. Velilerine akordeonun kiigiiltiilmesi gibi dnerilerde bulunuyoruz. Bunun
disinda erkeklerin giiclii olmasi ve erkeklerin sosyal alanda... Aslinda kiz ve erkekler hep bir
arada olurlar buna ézen gosterirler Cerkezler. Ama normalde bir tutuculuk var hani kizlara
nazaran erkekler daha cok bir arada serbest oluyorlar. O ortama bir akordeon geliyor. Hep
beraber ¢alinip soyleniyor. Erkeklerin ordan bir aginaligi oluyor. Ciinkii erkekler daha ¢ok
akordeon basinda kalyyorlar ve bu miizige asina oluyorlar. Cinsiyet bu konuda erkeklerden
yana. Erkekler sosyal alanda ¢ok bulundugundan daha avantajli. Akordeon ¢alanlart gorerek
onlar da égreniyor. Ama algilama konusunda kizlar daha iyi. Kizlarin ezberi daha iyi onlar
daha iyi ¢ikaryorlar. Ama performansta erkekler énde.”

02; “dkordeonda cinsiyet hi¢ onemli degil ashnda kim emek gosterirse o karsiligini aliyor.
Bazi miizik tiirlerinde giic istiyor kadinlar belki zorlanabilir ama ¢alismaya bagh ashinda. Ama
diigiinler i¢cin bahsedersek kadinlar zorlanabilir saatler siiriiyor ¢iinkii. Cok ¢alisirlarsa iyi
calabiliyorlar. Calismazlarsa da olmuyor zaten. Kadinlar da bir siire sonra alisiyorlar ilk
basladiklar: kadar yorulmuyorlar.”

04; “Kadinlar daha ¢abuk ogreniyorlar. Bence kadinlar 6grenmeye daha yatkinlar, her
konuda 6&yle oldugunu diisiiniiyorum. Erkekler ¢ok tekrar etmiyolar. Erkekler akordeon
caliyorum diye piyasa yapmayi seviyolar. Ortamlara girmek igin. Belli bir noktaya kadar
calistyorlar. Ondan sonra birakiyorlar. Erkeklerde biraz disiplin sorunu var. Ama kadinlar
akordeon ¢almak istiyolarsa calistyorlar ve ¢calyyorlar. Onlar daha ¢abuk ogreniyorlar bence.
Bir de nota problemi oluyor. Erkeklerin aceleci olmast engelliyor 6grenmelerini. Bana bi kafe,
bir de sesen ogret diyorlar. O kadar. Ama diyorum akordeonu 6grenmeniz gerekiyor. Tuslara
basmadan egzersiz yapmadan asinalik olmadan ¢ok zor diyorum. Once akordeonu tanimasi
gerekiyor ¢alacak olan kisinin. Ama erkekler bu konuda ¢ok aceleci ve israrci hemen ¢almak
istiyorlar. Soéylediklerini de yapmak istiyorum. Giizel olmuyor, yarim oluyor ama mutlu
gidiyorlar. Ogrenmede cinsiyet etkili. Erkekler caba sarfetmedikleri icin éSrenmede kadinlara
gore daha az basarililar. Kadinlar istekli olduklart icin ¢aba sarfettikleri i¢in daha basarililar.
Fiziksel zorluk yasiyorlar ama bir siire sonra alisiyorlar. Basta zorluyor ama sonrasi kolay.”

Ogretmenlerin ifadelerinden yola ¢ikildiginda, akordeon dersi alan bireylerin
ogrenme durumlarina iliskin olarak kadinlarin erkeklere gore akordeon ¢almay1 daha
cabuk 0grendigi, erkekeler de disiplin sorununun oldugu, erkeklerin kadinlara gore
daha ¢abuk kavradigi, kadinlarin erkeklere gére daha cabuk yoruldugu, kadin ve
erkeklerin 6grenme durumlar arasinda higbir farklilik olmadigi belirlenmistir. Bu
dogrultuda akordeon dersi alan kadin ve erkek icracilarin akordeon calgisini 6grenme
durumlarinda bazi farkliliklar olabilecegi ancak bu farkliliklarin ¢algi icrasinda ya da
calgtyt Ogrenme durumlarinda gozle gorilir farkhiliklar olusturmayacagi

sOylenebilir. Ayrica kadin ya da erkek her bireyin 6grenme durumlarinda bireysel
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farkliliklar oldugu diisiiniilmekte ve ¢algi 6grenim durumlarinin bireysel farkliliklar

dogrultusunda degisebilecegi soylenebilir.

Tablo 46: Kadin ve Erkekler Icin Ayr1 Akordeon Cesitlerinin Olup
Olmamasina lliskin Ogretmen Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %

Cinsiyetlere dzel

akordeon gesitleri yok 01, 02,03, 04 4 100
Cinsiyetlere Bayan adi verilen 04 1 25
bre akordeon var
g Mizika kadinlara daha ..
akordeon o3 1 25
o uygundur
gesitleri
32-156 bas arasi o
akordeon boyutlari 01, 02, 03 3 75
vardir

Tablo 46°da kadin ve erkekler i¢in ayr1 akordeon gesitlerinin olup olmamasina iliskin
verilere yer verilmistir. Tabloda yer alan cinsiyetlere gore akordeon g¢esitleri
temasina gore, 6gretmenlerin 4’ (%100) cinsiyetlere ©6zel akordeon ¢esitlerinin
olmadigini, 1’1 (%25) bayan adi verilen akordeonun oldugunu, 1’1 (%25) mizikanin
kadinlara daha uygun bir ¢algi oldugunu ve 3’ (%75) ise 32-156 bas arasi akordeon
boyutlarinin oldugunu belirtmislerdir. Ogretmenlerin ifadelerinden bazilar1 su

sekildedir:

O1; “Ben derslerde soyle yapiyorum. 32 bastan baslayin 120-156 basa kadar ¢ikiyor. Mesela
kadwinlara uygun yani her 6grencinin kendisine uygun olan akordeonu aldirryorum. Bu sekilde
de bu konuyu agmis oluyoruz. Onun disinda kadin erkek diye ayrilmig akordeon ¢esitleri yok.”

04; “Ayr akordeon cesidi yok ama Bayan dedigimiz bir akordeon cesidi var daha ¢ok
Ruslarin kullandigr yuvarlak tuglu olanlar. O taraflarda o ¢alintyormus onceden, daha
sonrasinda Almanlarn iirettigi piyano tuslu olan akordeon kullanilmaya baslanmis. Ama kadin
erkek ¢algilarinda farklilik yok.”

03; “Kizlar ve erkekler icin ayri akordeon cesitleri yok ama séyle bir durum var. Yine gegmise
donecek olursak eskiden mizika denen kiigiik miizik aletleriyle ¢alintyordu. Mizikanin basinda
hep kizlar oldugu i¢in Eskisehir tarafinda da kizlarin ¢aldigi ¢algidr bu. Kiz 6grenciler gelirse
48 bas akordeon kucuk boy daha uygun olur, diyoruz. Bir erkek gelirse 60 bas, 80 bas 96, 120
bas gibi daha biiyiik akordeona yoneltebiliyoruz.”

02; “Kadin erkek icin diye bir ayrim yok fakat boyutlart var tabii. Farkli bas

boyutlart var. Biiyiik bir akordeon ¢almak daha zor tabii.”

Akordeon Ogretimi gerceklestiren Ogretmenlerin ifadelerinden yola c¢ikildiginda,
cinsiyetlere 6zel akordeon c¢esitlerinin olmadigi, Bayan adi verilen bir akordeonun
oldugu, mizikanin kadmlara daha uygun oldugu ve 32-156 bas arasi akordeon
boyutlarinin oldugu belirlenmistir. Kadin ve erkekler i¢in belirlenmis olan 6zel

akorden cesitlerinin olmamas1 standart akordenlarin bulunmasi, calginin icrasi
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konusunda cinsiyetler aras1 farkliliklarin olmayacagi anlamina gelmektedir. Kadinlar
icin uygun olabilecek daha az gii¢ gerektiren bas sayist az, bayan ve mizika adi
verilen c¢algilarin kullanilmasi, kadinlarin icralarin1 kolaylastirmasi bakimindan
onemli goriilebilir. Bu anlamda kadinlarin yalmizca fiziksel olarak zorluk
yasayabilecegi diistiniilmektedir.

Tablo 47: Kadinlarin Akordeon (")gre"nmesiyle Tlgili Olarak Toplumun Bakis
Acilarina iliskin Ogretmen Goriisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmcilar f %
Cerkez Tesvik edilir 01, 02, 03, 04 4 100
toplumu bakis Gurur meselesidir 01, O3 2 50
agist
Baska
toplumlarin Yadirganabilir 03 1 25
bakis agis1

Tablo 47°de kadinlarin akordeon 6grenmesiyle ilgili olarak toplumun bakis acilarina
iliskin verilere yer verilmistir. Tabloda yer alan Cerkez toplumu bakis a¢is1 temasina
gore, oOgretmenlerin 4’1 (%100) kadinlarin tesvik edildigini ve 2’si (%50) ise
kadinlarin akordeon c¢almasinin gurur meselesi oldugunu ifade etmislerdir.

Ogretmenlerin ifadelerinden bazilari su sekildedir:

0O3; “Cerkez milleti sosyallik acisindan ¢ok ileri bir millet. Bizim toplumumuzda
kizlarin on planda olmast bir gurur meselesidir. Eger boyle bir sey olursa akordeon

1

calmak isterlerse son derece desteklenir.’

02; “Cerkez aileler olumlu bakar her zaman. Desteklerler. Olumlu bir bakis agisi

2

var.

O4; “Farkli halklar: bilmiyorum ama. Cerkez halki igin benim donemlerimde

kadinlarin ¢calmasi tesvik ediliyordu.”

O1; “Toplum heralde kizlarin akordeon &grenmesine daha cok hevesli. Aileler genelde
kizlarimin akordeon 6grenmesini isterler ¢iinkii akordeon milli bir ¢algi oldugu icin eskiden de
kadinlar ¢aldig icin bir yansima gibi oluyor ve insanlar daha ¢ok kizlarin ¢calmasint istiyorlar.
Kiiltiiriin devamliligr igin. Ayrica akordeon ¢alan kadwnlara imaj kazandirr. Onlara bir
sayginlik vardwr ézel ilgi gésterilir.”

Ogretmenlerin  bildirdigi ifadelerden yola ¢ikildiginda, kadinlarin  akordeon
o0grenmesine iligkin olarak Cerkez toplumunun bakis acis1 oldukca tesvik edici ve
gurur vericidir. Toplumsal cinsiyet rolleri baglaminda bakildiginda kadinlarin

akordeon c¢almasit durumu, kusaktan kusaga aktarilmasi gereken bir gelenek
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oldugundan, kadinlarin akordeon dersi almalar1 da toplum tarafindan desteklenen bir

durumdur.

Tablo 47°de yer alan baska toplumlarin bakis agis1 temasina gore, 6gretmenlerin 1’1
(%25) kadinlarin akordeon ¢almasmin yadirganabildigini ifade etmistir.

Ogretmenlerin ifadelerinden bazilar1 su sekildedir:
O3; “Disarda bazi yerlerde kizlarin én plana ¢ikmas: yadirganiyor.”

Ogretmenlerin  gériislerinden yola c¢ikildiginda, Cerkez kadinlarin akordeon
calmalarina iligskin olarak farkli toplumlarin bakis acis1 olumsuz olarak belirlenmistir.
Ogretmenler bu durumun yadirgandigimi belirtmektedirler. Bu dogrultuda, Cerkez
toplumsal cinsiyet rolleri ve farkli toplumlarin toplumsal cinsiyet rollerinin
bagdasmadig: diisiiniilebilir. Ciinkii Cerkez kiiltiirtinde akordeon ¢almak kadinlarin
gorevleri arasinda yer almaktadir ve bu olduk¢a normal bir durum olarak
kargilanmaktadir. Bu da farkli halklarin akordeon c¢alan kadinlara olan bakis
acilarinda farkliliklara ya da olumsuzluklara neden olabilir.

Tablo 48: Toplumsal Cinsiyet Algilarimin Akordeon Ogretimine Olan Etkisine
Tliskin Ogretmen Gériisleri

Tema Kod ifade Bildiren Katihmeilar f %
o Etkisi yoktur 02, 03 2 50
Toplumsal cinsiyet —
algilarinin akordeon Etkisi vardir w
ST . ¢linkii bukadin  O1, O4 2 50
Ogretimine etkisi
calgisidir.

Tablo 48’de toplumsal cinsiyet algilarinin akordeon 6gretimine olan etkisine iligkin
verilere yer verilmistir. Tabloda bulunan toplumsal cinsiyet algilarinin akordeon
Ogretimine etkisi temasina gore, 6gretmenlerin 2’si (%50) etkisinin olmadigini ve
2’s1 (%50) ise etkisinin oldugunu ¢iinkii bu calginin kadin calgis1 oldugunu ifade
etmislerdir. Ogretmenlerin ifadelerinden bazilar1 su sekildedir:

’

03; “Akordeon ogretiminde toplumsal cinsiyetin hi¢hbir etkisi yoktur.’

O2; “Toplumsal cinsiyetten ziyade bireysel istekle ilgili sanki. Akordeon égretimine

pek etkisi yok bence.”

O4; “Erkekler diigiinde akordeon calar, kadinlar ¢alarsa da evinde ¢alar. Suan diigiinlerde
kadinlar akordeon caldiginda herkes sasirip kaliyor. Mesela Mine TOKGOZ diye bir
arkadasimiz var. O diigiinlerde ¢alar arada goriince herkes sasiriyor. Ama eskiden hep
kadinlar calarmis. Onceden yadirganmayan bir durumken suan boyle oldu. Mesela bir kadmn
sahneye c¢iktigi zaman. Yash Cerkez kadinlar ¢ok mutlu oluyor negeleniyorlar. Akordeon
ogretiminde de etkili bence ¢iinkii kadinlara mal olmus bir ¢algi var. O yiizden toplumsal
cinsiyet etki eder akordeon 6gretimine.”
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O1; “Etkili tabii ki. Ciinkii bu ¢calgiyt kadinlar ¢alar ve calmali. Mesela bir égrencim vardi ve
basladiginda daha akordeonun arkasinda kayboluyordu. Babasi akordeonu kadinlarin
calmasindan dolayr benim kizim da bu ¢algy ¢calmali diyerek getirdi kursa. Sirf bu akordeonu
kizlarin ¢ok fazla ¢almamasindan dolayr kizint kursa yazdirdi. Ve kizi akordeon ¢alsin istedi. O
da ¢ok giizel ¢alyyor suan.”

Ogretmenlerin ifadelerinden yola c¢ikildiginda, toplumsal cinsiyet algilarinin
akordeon Ogretiminde etkisinin oldugu ve olmadig1r seklinde, olumlu ve olumsuz
doniitler oldugu belirlenmistir. Akordeon dgretiminde toplumsal cinsiyet algilarinin
giiniimiizde kalmadigi, toplumun ve toplum yapisinin degistigi, kadin ve erkeklerin
bu anlamda farkliliklara maruz kalmadig diisiiniilmektedir. Ayrica bazi
o0gretmenlerin akordeon 6gretiminde toplumsal cinsiyet algilarinin etkili oldugunu
belirtmesi, akordeonun kadin calgist olarak adlandirilmasindan kaynakli olabilir.
Kadin galgist oldugunu diisiinen bireyler daha ¢ok egitim almak istemekte ve goniillii
olarak katilim saglamaktadir. Bu dogrultuda, ¢algi 6gretiminde toplumsal cinsiyet

rollerinin etkili oldugu diisiiniilebilir.
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6. SONUCLAR VE ONERILER

6.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar ve Oneriler

Akordeon Cerkez kiiltlirii ve Cerkez toplumu icin oldukca Onemli bir c¢algidir.
Akordeon calan kadmlarin kullandiklar1 koriikli ¢algilarin tamaminin akordeon
olarak adlandirdig: fakat bunun disinda 6zelde ise bu ¢algiy1 psine (Cerkez mizikasi)
olarak adlandiran kadin katilimecilarin da oldugu sonucuna varilmistir. Cerkez
kiiltiirlinde kadinlar tarafindan kullanilan ve kadin ¢algis1 olarak adlandirilan,
kadinlikla iligkilendirilen bu ¢algmmin adlandirilmasinda terminolojik olarak
problemler yasandigi soylenebilir. Ancak calisma kapsaminda korikli calgilarin
geneline akordeon adi verildigi ortaya ¢ikmistir. Kadin katilimcilarin bu konuda hem

fikir oldugu belirlenmistir.

Akordeonun Cerkez kiltiuriinde 6nemli bir kiiltiirel aktarim araci olmasi bu ¢alginin
da ozellikle kadinlar tarafindan kullaniliyor olmasi, akordeonun kadin calgis1 olarak
adlandirilmasina yol agmistir. Toplumsal cinsiyet algilar1 dogrultusunda akordeon
calan kadinlarin calgi secimlerini ¢ok kiiclik yaslarda ve c¢evrelerindeki kadin
icracilardan etkilenerek yaptiklari sonucuna varilmistir. Kadinlarin agirlikli olarak

kullandig1 bu ¢alginin kadinlar tarafindan da tercih ediliyor olmasi kaginilmazdir.

Kadin katilmcilarin = ¢ogu calgt  secimlerini  kiiltiirel ~ etkilerden  dolay1
gercgeklestirdiklerini belirtseler de akordeonun kadinlarin kullanmasi Cerkez
kiiltiirinlin bir parcasidir. Cerkez kiiltlirlinde kadinlarin akordeon calmasi, dikis
dikmesi, yemek yapmas1 ve ¢ocuklara bakmasi gibi kadin meziyetleri arasinda yer
almaktadir. Bu dogrultuda calgi se¢imlerinin toplumsal cinsiyet algilari
dogrultusunda gerceklestirildigi ve toplumsal cinsiyet rolleriyle iliskilendirilen
kadinlarin akordeon c¢almasi gdrevinin diger kadinlar1 da etkiledigi goriilmektedir.

Kultiirel 6zellikler nesilden nesile bu yolla aktarilmaktadir.

Akordeonun Cerkez kiiltiiriinde kadin c¢algist oldugu akordeon icra eden kadinlar
tarafindan dogrulanmigtir. Fakat Cerkez kiiltlirlinlin degisime ugramasi, Cerkez

toplumunun asimile olmasi akordeonu kadin c¢algisi olmaktan ziyade her iki
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cinsiyetten bireylerin kullanabilecegi bir ¢algiya doniistiirmiistiir. Fakat bu durum
Cerkez kiiltiirlindeki akordeonun kadin calgis1 oldugu algisini degistirememistir.
Gegmiste akordeon ¢almayan kadin hemen hemen yokken akordeon c¢alan erkeklerin
sayis1 parmakla gosterilecek kadar azmis. Kiiltiirel olarak akordeonun kadin calgisi
seklinde adlandirilmast ve kadinlikla iliskilendirilmesi Cerkezlerde bulunan
toplumsal cinsiyet algilar1 ile ortlismektedir. Cerkez kiiltiirlinden yola ¢ikilarak da
akordeonun c¢alg1 kimligi degerlendirilirse kadinlikla iliskilendirilen, kadinlara
yakisan ve kadinlar i¢in uygun goriilen bir ¢algi oldugu sdylenebilmektedir. Cerkez
toplumun kurallar1 ve sosyokiiltiirel yapilart dogrultusunda kadina yakisan bir ¢algi
olan akordeon kadinligi cagristirmaktadir. Cerkez kiiltiirlinde asil ve ¢ok degerli bir
alet olan akordeon, kadinlara da ayn1 oranda verilen degerle iliskilendirilerek ikisini
de ayni konuma koymaktadir. Ayrica akordeon kadinlarin asaletini bozmamakla

birlikte onlar1 toplum igerisinde daha da iist konumlara tagimaktadir.

Akordeonda yasanan fiziksel zorluklar, kadinlarin sakatliklar yagsamalarina, akordeon
icras1 gerceklestirirken zorlanmalarima ve yorulmalarima neden olmaktadir. Giig
gerektiren bu calgi kadinlardan ziyade erkekler tarafindan daha rahat
kullanilmaktadir. Bu calgimmin kadinlar tarafindan birakilmasimin ve eskisi kadar
yaygin olarak kullanilmamasinin nedeni de bu olabilir. Kadinlarin akordeon ¢alarken
zorlanmalar1 akordeon calgisim1 yavas yavas birakmalarina neden olmustur.

Erkeklerin fiziksel olan avantajlar1 bu galgiy1 rahatlikla calmalarinda biiytik etkendir.

Belirtilen sonuclar dogrultusunda akordeon ¢alan Cerkez kadinlarin ¢algi secimleri
siirecinden yola ¢ikildiginda gecmiste daha ¢ok akordeon ¢alan kadinlarin oldugu ve
giiniimiizde kadinlarin eskisi kadar akordeona ilgi duymadiklari, bu durumun
degistirilebilmesi adina kadinlarin daha ¢ok desteklenmesi, tesvik edilmesi gerektigi
ve Cerkez kiiltiiriinde kadin ¢algist olarak adlandirilan bu ¢algmin erkekler

tarafindan da kullanilmasinin saglanmasi 6nerilerinde bulunulmustur.

6.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Sonuclar ve Oneriler

Arastirma kapsaminda aile ve c¢evre roliiniin ¢algi se¢iminde oldukea etkili oldugu
diisiiniilmektedir. Bunu toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirecek olursak
cevrelerinde ve ailelerinde kadinlarin akordeon caldigimi goren kiz cocuklart ve
kadinlar, toplumsal cinsiyet rolleri geregi bunun kadinlar tarafindan

gerceklestirilebilecek bir durum oldugunu diisiinerek bu ¢algiy1 kullanmayi tercih
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etmektedirler. Edinilmis akil yoluyla ailelerindeki ve cevrelerindeki kadinlarin
davraniglarindan etkilenen bireyler, calgt olarak akordeonu se¢meyi tercih
etmektedir. Bu durum akordeonun kadinlar tarafindan kullanilmasina ve kadin

calgis1 olarak adlandirilmasina neden olmaktadir.

Akordeonun Cerkez kiiltiiriinde kadin calgist olarak bilinmesi, sosyokiiltiirel
ozelliklerden kaynaklanmaktadir. Toplumun kiiltiirel yapisint olusturan o6zellikler
igerisinde yer alan bazi durumlar, kadinlari da toplumsal cinsiyet rolleri
dogrultusunda akordeon c¢almaya yoneltmistir. Cerkez kiiltiiriinde akordeonun
kadinlikla iliskilendirilmesi ve kadin ¢algist olarak kullanilmas kiiltiiriin 6zellikleri
icerisinde yer almaktadir. Bu dogrultuda kadinlarin akordeon sec¢imi ile kiiltiirii

nesilden nesile aktarmaya ¢alistiklar1 goriilmektedir.

Cerkez kiiltlirlinde akordeon dilden sonra gelen en Onemli kiiltiirel aktarim
araclarindandir. Yasamin hemen hemen her alaninda kullanilmakla birlikte
Cerkezlerin kendilerini ifade etme araci olarak kullanilmaktadir. Cerkez toplumu ve
kadinlar i¢in yasamlarinda oldukg¢a onemli bir yere sahiptir. Bu durumu toplumsal
cinsiyet baglaminda degerlendirecek olursak akordeonu kadinlarin ¢almasi toplum
icerisinde kadinlara verilen degeri ortaya g¢ikarmaktadir. En degerli varliklardan
birinin kadinlara atfedilmesi, kadinin toplumdaki 6nemini ortaya ¢ikarmakla birlikte,
yerini de yiiceltmektedir. Bu dogrultuda Cerkez toplumunda bu kadar 6nem verilen
bir calginin kadinlar tarafindan tercih edilmesi olduk¢a dogal karsilanmaktadir.
Kadmlar  g¢algt  se¢imlerini  gerceklestirirken  ¢evreden ve  kiiltiirden

etkilenmektedirler.

Cerkez Kkiiltiirlinde akordeonu gec¢miste agirlikli olarak kadinlarin ¢aldigir ve
giiniimiizde erkeklerin c¢aldigi, bu kiiltiirii aktaranlarin ge¢miste tamamen kadinlar
oldugu ve giiniimiizde ¢ogunlukla erkekler oldugu sonucuna varilmistir. Kiiltiirel
degisimin calg1 kimligine etkisi oldugu ve bu sekilde akordeonu kadinlardan
erkeklerin devraldigir sdylenebilir. Gliniimiizde akordeonun kadin c¢algist oldugu
algist yikilmaya baglamistir. Fakat kadinlarin hala akordeon calmaya devam ettikleri
de goriilmektedir. Calgr se¢imi baglaminda degerlendirildiginde ise gegmiste biitiin
kadinlarin akordeon ¢almasi ile diger kadinlarda etkilenerek akordeon secerken
glinlimiizde bu kiiltiirtin ge¢cmisteki kadar kalmamasi ve erkeklerin de akordeon

calmaya baglamasi kadinlarin ¢algi se¢imlerini de etkilemistir.
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Akordeon ¢alan kadinlara toplum saygili ve destekleyici bir tavir sergilemektedir.
Ataerkil bir toplum olan Cerkez toplumunda kadinlara deger verilmesi toplumsal
cinsiyet baglaminda olduk¢a 6nemli bir davranistir. Kadinlarin toplum igerisinde
yuceltilmeleri ve el {stinde tutulmalart Cerkez toplumunda Oncelikli
davraniglarindandir. Bu dogrultuda akordeon ¢alan kadinlara ise ayrica 6zel bir ilgi
vardir. Akordeon c¢alan kadinlar el iistiinde tutulur ve toplum igerisinde akordeon
calan bir kadin varsa thamadeden sonra gelen ikinci kisidir. Giiniimiizde eskisi kadar
akordeon icracisi kadinin olmamasi bu durumu daha da ileri seviyelere ¢ikarmistir.
Gunumuzde akordeon calan kadinlara hayranlikla bakilmaktadir. Bu dogrultuda
toplumun akordeon ¢alan kadina olan olumlu bakisi nedeniyle kadinlar calgi

secimlerini rahatlikla gerceklestirebilmektedir.

Belirlenen sonuglar dogrultusunda, Cerkez toplumundaki kadinlarin akordeon
icrasinin tesvik edilmesi saglanmalidir. Gegmiste oldukca fazla olan akordeon
icracist  kadinlarin  giiniimiizde de artmasinin saglanmasi i¢in kadinlarin
desteklenmesi gerekmektedir. Bu dogrultuda kadinlarin akordeon edinmeleri
saglanmali, bu calgilar1 kullanabilmeleri i¢in kurslar verilmeli ya da ge¢miste oldugu

gibi kadin icracilarin usta-cirak iligkisi ile akordeon 6grenmesi saglanmalidir.

6.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar ve Oneriler

Akordeon c¢alan kadin icracilarin, calgi egitimi siiregleri, calgiya nasil basladiklari,
kimden 6grendikleri gibi durumlar degerlendirilecek olursa kadin icracilarin yalnizca
biri 6zel ders almistir. Kadin katilimcilarin biiyiik ¢cogunlugunun akordeon ¢almayi
cok kiiciik yaslarda, kendi kendilerinine ve bireysel ¢abalariyla 6grendikleri ve
egitim almadiklart sonucuna varilmistir. Cerkez kiiltiiriiniin 6nemli bir parcast olan
ve kadinlara atfedilmis olan akordeon calgisini icracilarin neredeyse tamami egitim
almadan, kendi ¢abalariyla 6grenmektedirler. Edinilmis akil yoluyla kiiciik yaslarda
toplumsal cinsiyet rollerinden etkilenerek kadinlarin akordeon ¢almaya yonelmeleri
ve bu calgiya olan ilgileri kadinlari, akordeon g¢alma konusunda ileri seviyelere

tasimaktadir.

Akordeon c¢alan kadin katilimcilar egitim almadiklarimi 6zellikle belirtmislerdir.
Kadin icracilar akordeon c¢almayi annelerinden, ailelerindeki akordeon calan diger
kadinlardan ve cevrelerindeki akordeon c¢alan kadinlardan bakarak, onlar1 izleyerek,

onlar1 taklit ederek Ogrenmektedirler. Kadinlarin akordeon c¢alma kiiltlirlinii yine
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kadinlardan devraldiklari, onlarin toplumdaki 6zelliklerini ve yaptiklar1 seyleri kiiclik
yaslarda taklit ederek gerceklestirmeye calistiklart sdylenebilir. Ciinkii 6zellikle
gecmiste Cerkez toplumu tarafindan akordeon ¢alma davranmisinin kadinlara 6zgii

oldugu diistiniilmekte ve yine kadinlar akordeon ¢almaya devam etmektedir.

Sistemli bir sekilde ¢algi egitimi almayan kadin katilimcilar ¢algr icrasina siirekli
devam ettikleri i¢in basarili olmakta ve diiglinlerde akordeon icra edip insanlar
eglendirebilecek seviyede akordeon c¢almaktadirlar. Akordeon c¢alan kadinlarin
cogunlukla kadinlardan gorerek Ogrendigi ve bu durumu usta ¢irak iliskisi ile
acikladiklar1 goriilmektedir. Kadinlarin akordeon calan baska kadinlardan mesk
yontemiyle akordeon ¢almayr &grenmesi, sosyokiiltirel bir 06zellik olarak
diisiiniilebilir. Ayrica kadin katilimcilarin biiylik cogunlugu da notay1 bilmemektedir.
Akordeon calan bireyler tarafindan akordeonun ve Cerkez miiziginin nota ile icra
edilemeyecegi distiniilmektedir. Asina olunan ve belleklerinde yer etmis ezgilerin

akordeona aktarilmasi yoluyla miizikal icralar ger¢ceklesmektedir.

Kadin icracilarin akordeonu bagka bireylere 6gretmeleri konusunda olduk¢a duyarl
olduklar1 fakat calgiy1 nasil 6grendigini bilmeyen kadinlarin 6gretme konusunda da
basarili olamayacaklari inanci bulunmaktadir. Kadin katilimeilar informal olarak
cevrelerinde akordeon Ogrenmek isteyen bireylere kadin erkek fark etmeksizin
akordeon Ogretmektedirler. Cerkez Kkiiltiiriinlin ve akordeon calma kiiltiiriiniin
devamlilig1 bu sekilde siirdiiriilebilir. Kadinlarin akordeon ¢alma ve gretme istegi
ise kiiltiirel aktarimda aktif rol oynadiklarim1 gostermektedir. Bu dogrultuda kamusal
alanda dahi ders verebilecegini sOyleyen kadin katilimcilar, Cerkez toplumu
tarafindan toplumsal cinsiyet smirlamalarina ve kalip yargilarina maruz
kalmamaktadirlar. Cerkez toplumu tarafindan kadinlarin yalnizca ev i¢i alanlarda
aktif rol almasi degil, sosyal ve kamusal alanlarda da aktif olarak gorev almasi uygun

gorulmektedir.

Kadin akordeon icracilart kurslarda verilen akordeon derslerini desteklemektedirler
ve bu kurslarda egitimlerin siirdiiriilebilmesi i¢in ellerinden geleni yapmaktadirlar.
Kurslarda verilen akordeon dersleri akordeon ¢alma kiiltliriiniin unutulmamasini ve
nesilden nesile aktarilmasini saglamaktadir. Bu anlamda akordeon kurslarinin énemi
blyiiktiir. Cerkez toplumu bu nedenle kurslarin agilmasini desteklemekte ve yeni

nesilleri bu kurslara yonlendirmektedirler.
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Kadin icracilarin kurslara kiz ve erkek ayrimi yapilmadan ¢ocuklarimi génderdikleri
gortlmektedir. Cerkez toplumunda cinsiyet ayrimmin olmadigr ve bu dogrultuda
kurslara isteyen her bireyin katilabilecegi goriilmektedir. Akordeonun kadin calgisi
olarak adlandirilmasina yonelik olarak yeni gelen geng¢ kusagin ve hatta 6zellikle kiz
¢ocuklarmin akordeon c¢almalart tesvik edilmektedir. Bu kurslara kiiltiiriin
devamliliginin saglanmasi adina ¢ogunlukla kiz ¢ocuklarin gonderilmesini diisiinen
akordeon icracist kadinlar bulunmaktadir. Cerkez toplumunda erkekler kadar
kadinlarin da akordeon oOgrenmesinde ve egitim almasinda higbir sakinca
goriilmemektedir. Hatta kadinlarin akordeon c¢almasi toplum tarafindan daha g¢ok

kabul edilebilir bir durumdur.

Sonuglardan yola c¢ikildiginda akordeon c¢alan kadinlarin bu kiiltliri devam
ettirebilmeleri ve akordeonu teknik agidan ve sistemli bir sekilde 6grenebilmeleri
adia calg1 egitimi almalar1 saglanmalidir. Bu dogrultuda Kafkas derneklerinde
gerceklestirilen akordeon egitimlerinin kadinlara yonelik olarak uygulanabilmesi
saglanabilir. Ayrica halk egitim merkezlerinde akordeon derslerinin agilmasi
saglanabilir. Bdylece kadin icracilarin sayilarinda eskiden oldugu gibi artis

gorulebilir.

6.4. Dordinci Alt Probleme iliskin Sonuclar ve Oneriler

Cerkez toplumunda toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlarin performansini
etkileyecek olumlu ve olumsuz bazi durumlar tespit edilmistir. Kadinlar akordeon
performanslarin1 evlendikten sonra yalnizca kadin meclislerinde sergilemektedirler.
Bu durum Cerkez toplumunda bir kural olarak gorulmektedir. Bu da toplumsal
cinsiyet baglaminda kadinlarin baz1 sinirlamalarla karsilagtigini ortaya ¢ikarmaktadir.
Cerkez toplumunda cinsiyet ayrimimin yapilmadigi kadin ve erkeklerin her alanda
yan yana oldugu bilinmektedir. Ancak evli hanimlarin erkeklerin yaninda ya da
toplum igerisinde akordeon calmalari uygun goriilmemektedir. Akordeon calsalar
dahi herkesin goremeyecegi fakat seslerinin duyulacagi alanlarda calabilmektedirler.
Bu durumun giinden giline degismis oldugu akordeon c¢alan Cerkez kadinlar
tarafindan Ozellikle vurgulanmistir. Gec¢miste evli kadinlarin  yalnizca kadin
meclislerinde akordeon c¢aldig1 bilinirken giinlimiizde bu durumun degistigi ve
istedikleri her ortamda akordeon calabildikleri ortaya ¢ikmistir. Cerkez kiiltiiriinde

gecmiste toplumsal cinsiyet kalip yargilar1 daha fazladir ve giiniimiizde etkisini
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yitirmeye baslamigtir. Kadinlarin birgogu artik diiglinlerde ve erkeklerin yaninda
akordeon ¢almaya baglamistir. Bu durum Cerkez toplumunda kadin erkek ayriminin
yapilmamasina ve aralarinda higbir farkin olmamasina baglanmaktadir. Ancak bir¢ok

kadin hala yalnizca kadin meclislerinde akordeon calmaya devam etmektedir.

Akordeon calan kadinlar performans sergilerken toplumsal cinsiyet baglaminda
hicbir giiclik ya da zorlukla karsilasmamaktadirlar. Akordeon ¢alan kadinlarin
Cerkez toplumunun yapist geregi, hem el istiinde tutulmakta hem de akordeon
calmalar1 konusunda tesvik edilmektedirler. Cerkez toplumununda kadinlara verilen
deger oldukca biiyiik oldugundan, akordeon calan kadinlara verilen deger de ¢ok
biiyliktiir. Kadinlarin akordeon ¢almasi Cerkez toplumunda beklenen bir durumdur.
Cerkez kiiltiiriinde akordeonu kadinlarin ¢almasi uygundur. Bu nedenle kadinlar
akordeon performansi sergilerken higbir giiglilk ve zorlukla karsilasmamaktadirlar.
Ancak akordeon ¢alan evli kadmlarin tek dezavantaji yine Cerkez toplumunun
kiiltiirel yapisindan kaynaklanan evlilik sonrasinda diigiinlerde akordeon
calinmamast kuralidir. Bu durum toplumsal cinsiyet baglaminda incelendiginde

akordeon calan evli kadinlarin bu konuda giicliik yasadigin1 gostermektedir.

Arastirma kapsaminda kadin icracilarin ge¢cmis ve giiniimiizdeki pratikleri arasinda
farkliliklar tespit edilmistir. Kadinlarin gegmiste gerceklestirdikleri miizik pratikleri
giiniimiizde gerceklestirilenlerden oldukca farklidir. Gegmiste agir ve anlamli ¢alinan
eserler, giinlimiizde olduk¢a hizli ¢alinmaktadir. Gegmis ve ginimiz performans
pratiklerinde miizikal olarak bir degisim s6z konusudur. Ancak toplumsal yap1 goz
oniinde bulunduruldugunda eskiden yalnizca kadinlarin ¢aldigi akordeon giintimiizde
cogunlukla erkekler tarafindan galinmaktadir. Ve evli kadinlarin da her ortamda
calmaya basladiklar1 belirlenmistir. Bu durum Cerkez kiiltiirtindeki degisimi ortaya
koyarken toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlara atfedilen bir ¢alginin erkekler
tarafindan da rahatlikla kullanilmaya baslandigi goériilmektedir. Bu konuda yalnizca

kadinlarin akordeon ¢almasi1 gibi kalip yargilarda degisimler oldugu goriilmektedir.

Cerkez toplumunda akordeonun icra alanlarinda ve akordeonu calan kisilerin
cinsiyeti arasinda bir baglanti kurulmamaktadir. Ancak gegmiste bu farkliliklar yer
almazken gunimiizde Cerkez toplumunda yer almayan kina kiiltiiriiniin icra alanlar
icerisine girmesiyle akordeon galan kisilerin cinsiyetinde de zaman zaman farkliliklar
oldugu goriilmektedir. Diger toplumlarla bir araya gelen ve daha ¢ok evlilik bagi

kuran Cerkez toplumu bu nedenle kendi kiiltiiriinden az da olsa uzaklasiyor olabilir.
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Tirk kiltirinde yer alan kina geceleri Cerkezlerin de son zamanlarda
gerceklestirdigi eglenceler halini almaktadir. Bu dogrultuda kadin icracilarin daha
cok kina eglencelerinde yalnizca kadinlarin bir arada oldugu alanlarda icralarim
gergeklestirdikleri sdylenebilir. Ancak kendi kiiltiiriinii siirdiiren Cerkez bireylerde
durum bu sekilde degildir. Erkek ve kadin icracinin icra alanlarinda farkliliklar
yoktur. Bu da Cerkez toplumunda toplumsal cinsiyet baglaminda kadin erkek

ayriminin yapilmadigini gostermektedir.

Akordeon ¢alan kadinlarin performaslar1 sirasinda icra ettikleri sarkilarin konulari
incelendiginde, kadinlarin yalnizca ninni, annelik, ev i¢i isler, ask ve sevgi gibi
kadinlik iligkilendirilen sarkilar1 degil, Cerkez toplumunun kiiltiirlinii devam ettirmek
acisindan 6nemli goriilen agitlar, kahramanlik ve go¢ temali sarkilar1 da icra ettikleri
de goriilmektedir. Kadinlar icralarini gerceklestirirken toplumsal cinsiyet baglaminda
kisitlamalarla  karsilagmamakta ve kadin icracilarin  yalmizca kadinlikla

iligkilendirilebilecek sarkilari icra etmeleri beklentisi bulunmamaktadir.

Sonuglardan yola ¢ikildiginda akordeon icra eden kadinlarin toplumsal cinsiyet
baglaminda olumsuzluklar yasamadiklar1 ve Cerkez kiiltiiriinde kadinlara oldukca
onem verildigi goriilmektedir. Akordeon ¢alan kadinlarin yalnizca bir olumsuzluk
yasadiklar1 ve evlendikten sonra diigiinlerde akordeon ¢almalarinin hos
karsilanmadig1 gelenegi giinlimiizde eskisi kadar olmasa da kiiltiirel olarak varligini
stirdiiren konulardandir. Bu dogrultuda giiniimiizde akordeon ¢alan evli kadinlarin
diigiinlerde akordeon c¢almaya bagladiklar1 ortaya c¢ikmistir. Bu durumun
stirdiiriilmesi ve akordeon ¢alan evli kadinlarin istedikleri her ortamda calgilarini icra

edebilmeleri saglanabilir.

6.5. Besinci Alt Probleme iliskin Sonugclar ve Oneriler

Cerkez halkinin gergeklestirdigi diigiinlerde akordeon ¢alan kadinlarin ve erkeklerin
toplum tarafindan kabul gérme durumlari arasinda bir farklilik bulunmamaktadir.
Toplumun bakis agisina gore cinsiyetler arasi hicbir fakliligin olmamasi nedeniyle
toplumsal cinsiyet baglaminda da kadinlarin ¢algi icralarini gergeklestirirken bir
sorunla karsilasmadiklar1 diisiinilmektedir. Yalmizca erkeklerin fiziksel olarak
kadinlara goére daha avantajli olmasi, erkeklerin daha rahat ¢almalarina olanak
saglamaktadir. Ancak Cerkez toplumunda kadinlarin akordeon icrasi toplumu mutlu

eder ve daha ¢ok kabul goriir. Bu durumda kadinlarin akordeon icrasi sirasinda ya da
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kars1 cinsle kiyaslanmast durumunda hicbir olumsuzluk yasamadigi ve toplumsal

cinsiyet baglaminda da bir sorunla kargilagsmadiklar1 goriilmektedir.

Akordeon calan kadinlar calgilarini ¢almaya karar verdiklerinde toplum tarafindan
bir engellemeyle karsilasmamaktadirlar ve kadinlarin akordeon g¢almalarina karsi
highbir olumsuz 6n yargi bulunmamaktadir. Aksine Cerkez toplumunda akordeon
calmaya karar veren kadinlar tesvik edilir ve kiiltiiriin bir parcasit oldugu igin
kadinlarin akordeon c¢almasi hos karsilanir. Toplumun yapisal 6zellikleri geregi
kadinlar bu konuda asla engellenmemekte ve daha c¢ok desteklenmektedirler.
Toplumsal cinsiyet baglaminda kadinlarin bu konuda oldukca 6zgiir olduklart ve
hicbir sorunla karsilasmadiklari soylenebilir. Kadinlarin akordeon ¢almalarina iliskin
olarak Cerkez toplumunda higbir olumsuz 6n yargi yer almamaktadir. Cerkez
toplumunda kadina verilen deger onlarin bir¢ok alanda 6n planda yer almalarina

olanak saglamaktadir.

Farkli toplumlarin akordeon ¢alan kadinlara olan bakis agis1 incelendiginde akordeon
calan kadinlar bagka toplumlar tarafindan yadirganmaktadirlar fakat hayranlik
duyanlar da bulunmaktadir. Farkli toplumlarin toplumsal cinsiyet algilar1 Cerkez
toplumununkinden farkli olmasi nedeniyle akordeon ¢alan kadinlara karsi olumsuz
bakis acilar1 yer almaktadir. Diiglinlerde kadinlarin akordeon icra etmesi farkli
toplumlar tarafindan dogru bulunmamaktadir. Bu da akordeon calan kadinlarin
toplumsal cinsiyet baglaminda olumsuzluklarla karsilasmasina neden olmaktadir.
Farkli toplumlar arasinda akordeon galmaktan kaginabilirler. Bununla birlikte olumlu
bakis agisina sahip olan bireylerde bulunmaktadir. Hayranlikla bakan, giizel bir

kiiltiire sahip olduklarini dile getiren farkli halklar da bulunmaktadir.

Aile hayatinin akordeon ¢alma durumuna etkisi incelendiginde, akordeon ¢alan
Cerkez kadinlarin aile hayatlarinin akordeon ¢almalarinda olumlu ve olumsuz her iki
etkiye de sahip oldugu sonucuna varilmistir. Olumlu etkilerinden bahsedilecek olursa
kadinlarin akordeon c¢almalari aile bireyleri tarafindan desteklenmekte ve toplumsal
cinsiyet algilar1 baglaminda bir sorun yasamalarina neden olmamaktadir. Ancak aile
hayatinin olumsuz etkileri ise akordeon calan Cerkez kadinlarin bazi sinirlamalarla
karsilastiklarin1 ortaya koymaktadir. Kadinlarin akordeon g¢almalar1 engellenmeye

calisilmis ve akordeon ¢almalar1 konusunda sinirlamalara maruz kalmislardir.
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Evlilik Oncesinde ve sonrasinda akordeon ¢alan kadinlarin c¢algr performansi
sergileme konusunda bazi degisiklikler bulunmaktadir. Kadinlar evlendikten Once
diigiinlerde ve her toplulukta rahatlikla akordeon icra edebilirken evlilik sonrasinda
bu durumda oldukg¢a biiyiik degisikliklerin oldugu sonucuna ulagilmaktadir.
Akordeon ¢alan kadinlarin evlendikten sonra diigiinlerde akordeon c¢alamamalari
Cerkez toplumunun kiiltiirel bir gelenegidir. Ancak toplumsal cinsiyet algilari
dogrultusunda kadinlarin sinirlamalarla kargilagsmalarina neden olmaktadir. Ancak bu
durumun giinlimiizde degistigi de soylenebilir. Cerkez toplumundaki kiiltiirel
degisim sonucu akordeon c¢alan evli kadinlar da her ortamda akordeon icra etmeyi
sirdirmektedirler. Bu da Cerkez toplumundaki toplumsal cinsiyet algilarinin

degismeye basladigini gostermektedir.

Aragtirma kapsaminda akordeon calan Cerkez kadinlarin farkli toplumlar tarafindan
yadirgandig1r ortaya c¢ikmistir. Ancak bu durumun degistirilmesi miimkiindiir.
Toplumsal cinsiyet baglaminda farkli toplumlardaki bireylerin kendi kiltirlerinden
uzak olan Cerkez halkinin kiiltiiriinii kabullenmesi saglanabilir. Cerkez kiiltiiriiniin
tanitilmasi, toplumsal cinsiyet rollerinin diger kiiltiirlerdeki gibi olmadiginin
anlatilmasi, kadinlarin olduk¢a 6n planda oldugunun belirtilmesi karsilagilan bu
olumsuzlugu ortadan kaldirabilir. Cerkez kiiltiirlinlin farkli toplumlara tanitilmasi
saglanabilir. Ayrica evliligin akordeon c¢alan kadinlarda icra konusunda
olumsuzluklara neden olmasinin engellenmesi adma aile bireylerinin kadinlar
akordeon c¢almalar1 konusunda tesvik etmesi, desteklemesi saglanabilir. Bdylece

kadin icracilarin artacag diisiiniilmektedir.

6.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Sonuclar ve Oneriler

Butun kalturlerde muzik ve dans ayrilmaz bir bltiinken Cerkez kiltiiriinde akordeon
ve dans ayrilmaz bir biitiin olarak degerlendirilmektedir. Kadinlarin da dans pratigi
stirecinde akordeon icralari ile aktif olarak rol aldiklar1 goriilmektedir. Toplumsal
cinsiyet baglaminda kadinlarin sosyal alanlarda ¢ok aktif olamamalar1 diisiincesi,
Cerkez  toplumunda  goriilmemektedir. Kadinlar  diiglinlerde  eglencenin
stirdiiriilmesini saglayan ve bu konuda aktif olarak goérev alan bireyler arasinda yer
almaktadir. Dans pratigi gerceklestirilirken akordeon ¢alan Cerkez kadinlar ayrica

oyun oynamaya da devam etmektedir.

202



Dans pratigi gerceklestirilirken Cerkez toplumu tarafindan akordeon calan kisinin
kadin ya da erkek olmasi konusunda higbir farklilik bulunmamaktadir. Ancak Cerkez
kiltliriinde gegmisten bugiine akordeon ¢alma durumu kadinlara atfedildiginden bu
calgiy1 kadinlarin ¢almasi tercih edilmektedir. Giintimiizde bu durum erkeklerin daha
uzun siire akordeon icra etmelerinden dolayr ve kiiltliriin degismesinden dolay1
erkeklere gegmistir. Bu dogrultuda erkeklerin giinlimiizde daha ¢ok tercih edildigi
ortaya ¢itkmistir. Ancak bir kadinin akordeon ¢almasi Cerkez toplumu tarafindan her

zaman tercih edilebilecek bir durumdur.

Akordeon icra eden kadin ve erkekler arasinda performans acisindan farkliliklar yer
almaktadir. Kadinlarin miizikal olarak daha etkileyici eserler icra ettigi erkeklerin ise
teknik olarak kadinlardan daha iyi akordeon icra ettikleri sonucuna varilmistir. Kadin
ve erkeklerin ¢calim stillerinde farkliliklar bulunmaktadir. Her bireyin farkli bir calim
stilinin oldugu ve bu kisiyi tanityanlarin uzaktan duysalar dahi kimin akordeon icra
ettigini tespit edebildikleri ortaya ¢ikmistir. Ancak dans pratigi gergeklestirilirken
toplumu eglendirme konusuna gelindiginde, kadin ve erkek icracilarin akordeon
icrasinda farkliliklar goériilmemektedir. Her ikisi de toplumu eglendirebilmekte ve

dans pratiginin siirdiiriilmesini saglamaktadir.

Akordeon ¢algist Cerkez toplumunda olduk¢a biyik bir 6neme sahiptir. Dilden
sonra gelen en biiylik kiiltiirel aktarim araci olarak yer almaktadir. Gegmiste
yasanmis olaylarin glinlimiize kadar aktarilmasinda aktif bir rolii bulunmaktadir. Bu
dogrultuda dans ve miizigin ayrilmaz bir biitiin oldugu diistiniiliirse akordeonun
Cerkez dansi icin 6nemi de oldukga biiyiiktiir. Akordeon Cerkez kiiltliriiniin ve
Cerkez dansinin ayrilmaz bir pargasidir. Cerkez dansinda kullanilan tek calgi
akordeondur ve dansin olmazsa olmazidir. Cerkez toplumu akordeonun kendileri i¢in
gurur ve ozgiirlik kaynagi oldugunu belirtmektedir. Cerkez dansinda kullanilan
akordeon en temel araclardan biri olarak goriilmektedir. Akordeonun olmadigi bir

Cerkez diigiinii diisiiniilememektedir.

Digiinlerde dans pratigi gerceklestirilirken kadin icracilar akordeonu aktif olarak
kullanip toplumu eglendirmeye ¢alismaktadir. Akordeon g¢alan kadinlarin yalnizca
bir kisi olmadig1 ve o topluluk igerisinde akordeon ¢alan profesyonel kisiler
bulunmasa dahi diigiine katilan hanimlarin igerisinde akordeon ¢alan bireylerin
bulundugu bilinmektedir. Bu durumda akordeon icra eden kadinlar yorulduklarinda

baska kadinlarin akordeon ¢almasi saglanabilmektedir. Yani yorulan akordeon ¢alan
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kadindan baska bir kadin akordeonu devralmaktadir. Bu durum o topluluk igerisinde
akordeon galan birgok kadinin oldugunu gdstermektedir. Dinlenme siirecinde de
akordeon calan kadin dans etmeye ge¢mektedir. Hatta bazi kadinlar hem calip hem
dans edebilmektedir. Cerkez toplumunda kadinlar diigiinlerde hem akordeon hem de
dans alaninda kendilerini gostermektedirler. Bu konuda olduk¢a 6n planda yer

almakta, kadinlarin akordeon ¢almasi ve dans etmesi engellenmemektedir.

Cerkez kiiltiirtinde dans pratiginin gerceklestirilmesi amaciyla maddi kazang karsilig
akordeon calinmamaktadir. Ancak giiniimiizde maddi kazang saglamak amaciyla
akordeon c¢alan bireyler bulunmaktadir. Akordeon g¢alan kadinlarin higbiri maddi
kazang saglamak amaciyla akordeon calmadiklarini belirtirken diigiinlerin kendi
diigiinleri oldugunu bunun bir sorumluluk oldugunu belirtmislerdir. Geg¢miste
akordeon calan kadinlara para teklif edilmesi ayiplanan bir durumken giintimiizde
diiglinlerde akordeon ¢alma durumu bir meslek haline doniigmiistiir. Fakat katilimci
kadinlar akordeonu maddi kazang saglamak amaciyla ¢almamaktadir. Bu durum

Cerkez kiiltiirtinde degisimin oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonuglardan yola c¢ikilarak kadin icracilarin dans pratikleri gergeklestirilirken aktif
olarak gorev aldiklart ve toplumsal cinsiyet baglaminda higbir olumsuzlukla
karsilagsmadiklar1 belirlenmistir. Ancak giliniimiizde geng¢ kizlarin eskiden oldugu
kadar akordeon calmamalar1 erkeklerin bu alanda daha aktif olmalarina neden
olmustur. Bu dogrultuda kadinlarin geg¢miste oldugu gibi giinlimiizde de dans
pratikleri gerceklestirilirken aktif olarak gorev almalar1 saglanabilir. Geng kizlarin
aileleri tarafindan desteklenmesi akordeon c¢alma kiiltiiriinii devam ettirmeye

yonlendirilmesi saglanabilir.

6.7. Yedinci Alt Probleme liskin Sonugclar ve Oneriler

Arastirma kapsaminda akordeon dersi veren dgretmenlerle goriismeler yapilmistir.
Akordeon dersi veren Ogretmenlerin akordeon c¢alan kadin icracilara olan bakis
acilart belirlenmeye ¢alisilmistir. Bu dogrultuda o6gretmenlerin akordeon c¢alma
stireclerinde toplumsal cinsiyet algilarinin ve rollerinin etkileri arastirilmak
istenmistir. Kayseri’de kamusal alanda akordeon dersi veren Ogretmenlerin
tamamimin erkek oldugu sonucuna varilmistir. Bu durum toplumsal cinsiyet
baglaminda degerlendirilecek olursa kadinlarin daha ¢ok ev i¢i alanlarda, erkeklerin

ise kamusal alanlarda ders verdikleri gorilebilir.
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Akordeon dersi veren Ogretmenlerin akordeonu kiiciik yaslarda 6grendikleri ve
cogunlukla bireysel ¢abalariyla akordeon ¢almaya basladiklari, ¢algiyr kendi
kendilerine 6grendikleri sonucuna varilmistir. Ayrica akordeon ¢alan 6gretmenlerin
toplumsal cinsiyet rolleri gozetmeden c¢algi secimlerini gergeklestirdikleri
goriilmiistiir. Ogretmenlerin ailelerinde miizikle ilgilenen kimsenin olmadigi, bunun
aksine 0gretmenlerden bazilarinin kuzenlerinin ve anneannelerinin akordeon ¢aldigi

belirlenmistir.

Akordeon dersleri ¢ogunlukla, Kafkas derneklerinin, Universite kultplerinin, dzel
miizik kurslarinin  sagladigi fiziksel ortamlarda gerceklestirilmektedir. Ancak
Kayseri’de Cerkez halkinin niifus olarak yogun olmasina karsin halk egitim
merkezlerinde akordeon dersleri gergeklestirilmemektedir. Ogretmenler Cerkez
halkinin akordeon dersi taleplerini Kafkas derneklerinin karsilamas: nedeniyle
akordeon calmak isteyen bireylerin halk egitim merkezlerine bagvurmadiklarini
belirtmektedir. Cerkez kiltiriinin surdurilmesinde Kafkas derneklerinin oldukga
biiylik rol oynadig1 goriilmekte ve Katkas dernekleri, tiniversite kuliipleri ¢ogunlukla

akordeon derslerinin verildigi kamusal alanlar olarak goriilmektedir.

Akordeon dersi alan bireylerin cinsiyet profili incelendiginde ¢ogunlukla kadinlarin
akordeon dersi aldig1 ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum akordeonun toplumsal cinsiyet
baglaminda kadin ¢algis1 olarak degerlendirilmesine yol agabilir. Gegmiste yalnizca
kadinlarin ¢aldig1 bu calgr kadinlikla iliskilendirilmektedir. Kadinlar ge¢misteki
kadar akordeon calmasalar da giinlimiizde de kadinlar tarafindan akordeona deger
verilmekte ve bu Kkiiltiirii siirdiirmek adina akordeon dersleri almaktadirlar.
Akordeonu calma konusunda ders alan bireyler oldukgca isteklidir ve bu kilturin
devamliligini saglamak amaciyla derslere katilmaktadirlar. Kadinlarin bir donem
akordeon c¢almay1r birakmasiyla bu kiiltlirii erkekler stirdiirmiislerdir fakat
ogretmenlerin ifadelerinden yola ¢ikilarak giinlimiizde kadinlarin da tekrar akordeon

calmaya bagladiklar1 goriilmektedir.

Akordeon dersi verilen kurslarda Cerkez kiiltiiriinde oldugu gibi kulaktan 6grenme
yontemi kullanilmaktadir. Akordeon Ogretimi konusunda sistemli bir &gretim
yontemi bulunmamaktadir. Ogretmenler kendi metotlarin1 gelistirerek dersleri
sirdirmekte ve bireylerin asina olduklar1 miizikleri akordeonda Ogrencilere
gostererek bu miizikleri akordeona aktarmalari saglanmaktadir. Bu durum Cerkez

kiiltiiriinde ge¢cmiste de var olan bir durumdur. Cerkez miiziginin genellikle kulaktan
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O6grenme yontemi ile 6grenildigi ve Cerkez miizigini nota ile gergeklestiren olmadigi

ya da ¢ok az sayida olduklar1 bilinmektedir.

Akordeon ¢algis1 Cerkez kiiltiirlinde biiylik bir 6neme sahiptir. Kiiltiirel sembol
olarak kullanilmaktadir ve en 6nemli kiiltiirel aktarim ara¢larindandir. Cerkez halki
akordeonu yasamin her alaninda kullanmaktadir ve en yaygin kullanilan miizik
aletidir. Cerkez toplumu icin biiyiik bir 6neme sahiptir. Kiiltiiriin olmazsa olmazlari
arasinda yer almaktadir. Bu nedenle Cerkez toplumu i¢in olduk¢a deger verilen bir

alettir. Akordeon 6gretmenleri tarafindan da akordeona biiyiik deger verilmektedir.

Akordeon ¢alma kiiltiiriiniin aktariminda rol oynayan bireyler ge¢cmiste kadinlarken
giiniimiizde erkeklerdir. Kadin icracilar daha ¢ok ev i¢i alanlarda erkekler ise sosyal
alanlarda bu kiltiirii aktarmaktadirlar. Fakat Ogretmenlerin ifadelerine gore
giiniimiizde kadinlar tekrar akordeon calmaya baslamislardir. Giiniimiizde kiigiik
yasta akordeon c¢alan kizlar olduk¢a artmaya baslamistir. Toplumssl cinsiyet
baglaminda incelendiginde ise kadinlarin bu konuda tesvik edildikleri bilinmektedir.
Kadinlar bu konuda higbir engelle karsilasmamaktadir. Ogretmenler de bdyle bir

ayrimin s6z konusu olmadigini belirtmektedir.

Akordeon ge¢miste kadin ¢algisi olarak adlandirilmakta ve ge¢miste yalnizca
kadinlarin akordeon ¢aldig1 bilinmektedir. Ancak giinlimiizde toplumsal degisim ve
doniisiim siirecinde akordeon kadin ¢algisi olarak adlandirilmaktan ¢ikip erkeklerin
de caldig1 bir c¢algi halini almistir. Fakat akordeon ne olursa olsun giiniimiizde de
kadinlikla iligkilendirilen bir c¢algidir. Bu algi Cerkez toplumu i¢in hi¢bir zaman
degismemektedir. Cerkez toplumundaki toplumsal cinsiyet rolleri dogrultusunda da
akordeonu kadmlarin galmasi beklenmektedir. Ogretmenler de bu konuda hem
fikirdir.

Akordeon icracist kadinlar hakkinda 6gretmenlerin goriislerinden yola ¢ikildiginda,
Cerkez toplumu kadin icracilar1 gériince mutluluk duymaktadirlar. Akordeon galan
kadinlar Cerkez halki tarafindan keyifle dinlenmektedir. Akordeon dersi veren
ogretmenler tamami erkek olmasina ragmen c¢ogunlukla bu calgmmun kadinlar
tarafindan ¢alinmasi fikrini savunmaktadir. Bu da kadina verdikleri degeri ve calgi
ile kadinlar arasinda kurulan iligkiyi gdstermektedir. Cerkez kiiltiiriinde akordeon
kadin calgist olarak bilinmekte ve kadinlarin calmasi beklenen bir calgi olarak yer

bulmaktadir.
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Akordeon dersi alan kadin ve erkek ogrenciler arasinda 6grenme konusunda higbir
farklilik bulunmamaktadir. Yalnizca kadinlarin erkeklerden daha ¢abuk kavradiklari,
erkeklerde disiplin sorunu oldugu belirlenmistir. Ogrenme sirasinda gerceklesen tek
olumsuzluk kadinlarin akordeon calarken c¢abuk yorulmalaridir. Bu da fiziksel
farkliliklar1  isaret etmektedir. Bu durumu c¢algt Ogrenme durumlariyla

iligkilendirilmemektedir.

Akordeon agir ve gii¢ gerektiren bir calgi olmasindan dolay1 kadinlar akordeon
calarken fiziksel olarak bazi zorluklar yasamaktadirlar. Bu durum kadinlara ve
erkeklere 0Ozel olarak iretilmis akordeon cesitleri var midir sorusunu akla
getirmektedir. Ancak akordeon ¢alan bireylerin cinsiyetlerine gore akordeon gesitleri
bulunmamaktadir. Yalnizca Cerkez mizikasinin ve bayan adi verilen akordeon
c¢esidinin kii¢iik olmasi sebebiyle kadinlar tarafindan ¢alinmasinin daha kolay oldugu
disiiniilmektedir. Cinsiyetlere 6zel akordeon ¢esidinin bulunmamasiin aksine
akordeonlarin boyutlarinda farkliliklar bulunmaktadir. Ogretmenler de akordeon
calan kadinlar icin bas sayis1 daha az olan akordeonlar1 onerirken bas sayisi1 fazla
olan akordeonlar1 da erkekler icin onermektedirler. Kadinlar i¢in dezavantajli olan

durumu bu sekilde ¢6zmek miimkiin hale gelmektedir.

Cerkez toplumunda akordeon icra eden kadinlara olan bakis agis1 olduk¢a 1limlidir.
Kadimlarin akordeon c¢almasi desteklenen bir durumdur. Akordeon &grenmeleri
konusunda her zaman tesvik edilmektedirler. Kadimlarin akordeon 6grenmeleri
Cerkez toplumu icgin gurur meselesidir. Cerkez toplumu akordeon ¢alan bir kadin
gordiigli zaman mutlu olur ve kadinlarin akordeon ¢almasi toplum tarafindan kabul
goren bir durumdur. Ancak farkli toplumlar kadinlarin akordeon Ogrenmesi
konusunda kadinlar1 yadirgayabilmektedirler. Kadinlarin akordeon ¢almasi ya da
akordeon Ogrenmesi konusunda olumsuz bakis acilarina sahiptirler. Cerkez
toplumunda ve farkli toplumlardaki toplumsal cinsiyet rollerinin ve toplumsal
cinsiyet algilarinin farkli olmasi nedeniyle akordeon calan kadinlara olan bakis acisi
da degisiklik gostermektedir. Cerkez toplumunun kadinlar1 birgok alanda 6n planda

tutmasi, sosyal alanlarda akordeon ¢almalarina da olanak saglamaktadir.

Akordeon ogretiminde toplumsal cinsiyet algilarmin etkili oldugunu diisiinen
ogretmenler, akordeonun kadin calgist olmasi nedeniyle egitime de bu durumun
yansidigii belirtmektedirler. Kadin calgist olan bir calgiyr kadinlarin ¢almak

istemesi ve istekli olmalari durumunda degisikliklere neden oldugu diisiiniilmektedir.
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Ancak akordeon Ogretiminde toplumsal cinsiyet algilarmin etkisinin olmadigini
diistinen 6gretmenler, akordeonu kadin ya da erkek her bireyin kullanabilecegini
belirtmektedirler. Bu durumda da akordeon 6gretiminde toplumsal cinsiyet
algilarinin  etkisinin olmadigr sdylenebilir. Kadinlarin ve erkeklerin akordeon
O6grenme durumlarinda toplumsal cinsiyet algilariin etkisi degisiklik gostermektedir.
Daha ¢ok kadinlarin akordeon ¢almaya ve ders almaya yonelmesi ve erkeklerin kadin
calgis1 olarak adlandirilan bu calgiy1 kullanmak istemeleri bu duruma 6rnek olabilir.
Boylece gecmise gore toplumsal cinsiyet algilart ve Cerkez kiiltiirlinde degisiklik

oldugu soylenebilir.

Sonuglardan yola ¢ikildiginda akordeon 6gretmenlerinin, akordeonun kadin calgisi
olarak adlandirildigi ve kadinlarin bu galgiy1 kullanmalarinin Cerkez toplumunda
Oonemli goriildiigii belirlenmistir. Bu dogrultuda, akordeon dersi veren 6gretmenlerin
kadin icracilarin artmasi i¢in katkida bulunmalari, kadinlar ve gen¢ kizlar i¢in bu
konuda dersler verilmesi saglanmalidir. Cogunlukla Kafkas Derneklerinde
gerceklestirilen akordeon dersleri artirilmali ve tanitimi yapilmalidir. Acilan kurslara
kiz c¢ocuklarimin yogunlukla goénderilmesi saglanmalidir. Bdylece kadinlarin
akordeon calmalarinda artis saglanabilecegi diisiiniilmektedir. Ayrica sistemli bir
sekilde gerceklestirilen akordeon derslerinin, akordeon Ogrenme siirecinde
kolayliklar saglayacagi ve Ogrenme siirecinin hizlanacagi disiiniilmektedir. Bu

bakimdan akordeon derslerinin diizenli bir sekilde gerceklestirilmesi saglanmalidir.
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Ek 2. Alan Arastirmasi Siirecinde Elde Edilen Fotograflar ve Akordeon
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