TC
YILDIZ TEKNIiK UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
SANAT VE TASARIM DOKTORA PROGRAMI

DOKTORA TEZI

YARATILIS OYKUSUNUN GORSEL KURGUSU
UZERINDEN KADIN IMGESININ
GUNUMUZE IKONOGRAFIK EVRIMI

IREM ELA YILDIZELI
16721004

) TEZ DANISMANI 5
Dr. Ogretim Uyesi MEHMET NUHOGLU

ISTANBUL
2021



TC
YILDIZ TEKNIiK UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
SANAT VE TASARIM DOKTORA PROGRAMI

DOKTORA TEZI

YARATILIS OYKUSUNUN GORSEL KURGUSU
UZERINDEN KADIN iIMGESININ
GUNUMUZE IKONOGRAFIK EVRIMI

IREM ELA YILDIZELI
16721004

ORCID NO: 0000-0003-0260-4011

) TEZ DANISMANI 5
Dr. Ogretim Uyesi MEHMET NUHOGLU

ISTANBUL
2021



TC
YILDIZ TEKNIK UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANA SANAT DALI
SANAT VE TASARIM DOKTORA PROGRAMI

DOKTORA TEZi

YARATILIS OYKUSUNUN GORSEL KURGUSU
UZERINDEN KADIN iIMGESININ
GUNUMUZE IKONOGRAFIK EVRIMI

IREM ELA YILDIZELI
16721004

Tezin Enstititye Verildigi Tarih: 03.02.2021
Tezin Savunuldugu Tarih: 03.01.2021

Tez oy birligi ile basarili bulunmustur.

Unvan Ad Soyad Imza
Tez Danismam :  Dr. Ogr. Uyesi Mehmet Nuhoglu
Jiiri Uyeleri ¢ Dog. Dr. Mehmet Emin Kahraman

Dog. Dr. Nedret Yagar
Dog. Dr. Liitfii Kaplanoglu
Dr. Ogr. Uyesi Ozlem VARGUN

ISTANBUL
OCAK 2021



(0Y/

YARATILIS OYKUSUNUN GORSEL KURGUSU UZERINDEN
KADIN iMGESININ GUNUMUZE iKONOGRAFIK EVRIMi
irem Ela Yildizeli
Ocak, 2021

Kutsal kadin kimliklerinin sanat eserlerindeki yansimasi iizerine bir¢ok akademik
calismalarla karsilasilmaktadir. Ozellikle dar ama derinlemesine ve belli bir tarih
araligina odaklanan bu calismalardan, ortaya konulan kadin kimliginin tarihsel
gelisimi ve gelindigi noktayr neden/sonug iligkisi iizerinden anlamak miimkiin
olmamaktadir. Bu tezin amaci, Siimerler ve Ibrahimi dinlere ait Yaratilis Oykiisiiniin
gorsel sanatlardaki betimlemeleri iizerinden, kadin kimliginin ikonografik evrimini
incelemek ve bu i1sikta kadinin toplumdaki konumunda geldigi noktayi ortaya
koymaktir. Bu amagla Siimerlerden, Islam cografyasi minyatiirlerine; Orta Cag'dan,
gliniimiize kadar gelen siirecteki sanatgilarin eserleri incelendi. Tema olarak "Yaradilis",
"{lk Giinah" ve "Cennetten Kovulma/Cikarilis" sahneleri analiz edildi. Birinci boliim
Siimerler, ibrahimi dinler olmak iizere dinler {izerinden, ikinci boliimde Modern Cag’a
giris ile beraber Sanayi Devrimi, ikinci Feminizm Dalgalar1 gibi toplumsal akimlara
gore boliimlere ayrilip incelendi. Eser bazinda; resim, heykel, fotograf gibi goérsel
sanatlar kapsaminda sanat eserlerinin yaninda, 6zellikle Sanayi Devrimi ile beraber
yasanan hizli gelismeler ve iiretici rekabeti yiikselmesi lizerine hayatimiza giren
grafik tasarim alaninda reklam imaj kampanyalar1 ve logo tasarimlar1 incelendi. Dinler
tarihi ilizerine arastirmalar1 olan akademisyenler ve Yaratilis lizerine eserler liretmis
cagdas sanatgilar ile roportaj yapildi. Mitolojik unsurlar tasiyan bu 6ykiide, ilk kadin
kimlikleri olarak iki zit karakter olan Havva ve Lilith iizerine odaklanilmis ve tez
arastirma sonucunda elde edilen veriler 15131nda Havva’nin modern diinyadaki varligi
sorgulanmustir. Ozellikle, 20. yiizyil tarihinden bu yana basvuru yapmis markalarin
irlin kategorilerinin dokiim sonucunda ortaya ¢ikan tablo, gectigimiz yiizyilin kimlik
konumlandirmasi agisindan 6nemli rol oynadigini gostermektedir. Son olarak, 21.
ylizy1l sanat1 tizerinden kadin kimliginin giiniimiizdeki yeri tizerine odaklanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tkonografi, Yaratilis Oykiisii, Sanat Tarihi, Kadin Kimligi, Dini
Sanat, Cagdas Sanat, 21. Yiizyil
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ABSTRACT

THE ICONOGRAPHIC EVOLUTION OF IMAGES OF WOMAN
THROUGH VISUAL REPRESENTATIONS OF GENESIS
irem Ela Yildizeli
January, 2021

There are many academic studies on visual representations of biblical female identities
in art history. Among these studies, which are focused particularly in a narrow time
range, they do not reflect the evolution of the identity of woman, nor present the relation
of the cause and effect. This thesis seeks to examine the iconographic evolution of
woman identity through the visual representations of the story Genesis from Sumerian
mythology and Abrahamic religions and - in this light — to reveal the communal
and sociological place in the community of today’s women. For this purpose, from
prehistoric ages to Islamic geography miniatures, middle ages to the present a wide
period of artworks were examined. The themes analyzed are: "Creation", "First Sin"
and "Expulsion / Relief from Heaven". To present the Genesis story, the first chapter
analyzes artworks through myth and religions, including Sumerians and Abrahamic
religions; in the second chapter, the sections are focused on social trends such as the
Industrial Revolution, Second Feminism Waves with an introduction of the Modern Age.
Additionally to painting, sculpture —as the modern world’s powerful communication
tool- advertising image campaigns and logo designs were examined. Interviews were
made with contemporary artists who has works of Genesis and academics in the field
of religious history. As a mythological story, Genesis has two female identities as
opposite characters, Eve and Lilith. This study also observe the existence of Eve in the
modern world. In particular, the table that emerged as a result of casting the fields of
brands that have applied since the 20th century plays an important role for positioning
identity. Finally, this thesis focus on the current perception on female identity through
21st century art.

Key Words: Iconography, Genesis, Art History, Identitiy of Woman, Religious Art,
Contemporary Art, 21st Century
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1. GIRIS

Insanligin varolusundan bu yana ortaya ¢ikan din dgretilerinin, o toplulugun degerleri
ve cinsiyet arasindaki hiyerarsisi gibi birgok konuda fikir verdigi goriilmektedir. Bu
sosyal kabuller, toplumlar gelistik¢e 6zlerini korumus olsalar da ekonomik, toplumsal,
siyasal ve kiiltiirel kosullarla, baslangictaki saf halinde kalmadigi, toplumlarin maddi
kosullarindan meydana gelen degisimlerle doniistiigii ve baska hallere biiriindigi
gozlemlenmektedir. Tarih boyunca da zanaatkar ve sanatgilar; resim, oyma, heykel
aracilif1 ile imgelestirilen kutsal figiirlerde kullanilan kisisel betimleme ve semiyotik

dil ile de bu donemlerin sosyolojik degisimin okunmasinda bize ayna olmaktadir.

Giliniimiizde kadinlarin sosyal hayatta degisen rolleri ve degerlerini anlamak acisindan
tarihsel okumalarin yapilmasi ve bulgularin ortaya konmasi énem teskil etmektedir.
Bu tez, bu tarihsel degisimi Yaratilis Oykiisiinde ilk kadin olarak nitelendirilen iki
kadin Havva ve Lilith’in gorsellestirildigi sanat eserleri ve tasarimlarda kullanilan

betimlemelerin ikonografik a¢idan incelenmesi amaclandir.

Mitolojik unsurlar tagtyan Yaratilis Oykiisiiniin kdkeni Ortadogu mitolojisi ve ibrahimi
dinlere dayandigindan oncelikle bu metinlerde kullanilan ilk kadin Oykiilemeleri
arastirildi. Yahudi geleneginde insan sureti ve figiirii tasviri yapmak ve yaptirmak
yasak oldugundan, Tevrat metinlerinin yansimalarini dénemin 6nemli Yahudi filozofu

Philo {izerinden degerlendirildi.

Hristiyan Avrupa Sanati ve Islam Mitolojisinde tema olarak ‘Yaratilis’, ‘Bastan
Cikartma’ ve ‘Cennetten Kovulma/Cikarilis’ sahneleri analiz edildi. Donemlere gore

sahnelerin yarattig1 akademik ¢evrelerdeki tartigsmalar ve tercih nedenleri irdelendi.

Orta Cag’dan Rénesans dénemine kadar sanatcilar yeteneklerini incil’de kissalarinin
gorsel temsillerini yeniden iireterek boyama, oyma, heykel ve vitray araciligiyla tiim
Avrupa’daki kiliselerde gorsel gosterilere doniistiirdiiler. Yaratilis Oykiisiiniin en ¢ok
iiretildigi bu doneme ait eserlerin hepsi arsivlendi ve sonug¢ boliimiinde biitiin eserlerin
bulundugu tilkelerden olusan diinya haritasi olusturuldu. Arastirma boyunca kimi

eserler bu tilkelere gidip yerinde incelendi.



Adem, Havva, bilgi/hayat agac1 ve ilk kadinin yaratilma hikéyesi bat1 kiiltiiriinde
hem toplumsal cinsiyet rolleri hem de gelenekler i¢in ideolojik bir yol saglarken
tartigmalara da yol agmustir. Ozellikle Ronesans ile beraber gelisen rasyonalizm kimi
temanin betimlenmesinden uzak durulmusken, gelisen laiklesme siireciyle Modern
Caglarda sanatcilarin kendi toplumsal yapilar1 ilizerinden bireysel anlatimlari ile
Ozglr alanlar olustuguna sahit oluyoruz. Zamanla giiclenen burjuvazi sinifi sanatin
yeni alicilart olmus ve dini temalar 6zgiir iradelerince islenmeye baslanmistir. Bu
siirecle beraber sanatcilarin kadin imgelemelerinde kisisel algi, hatta beklentilerinin
ortaya konulduguna sahitlik edilebilir. Sanayi Devrimi ile grafik sanatlarin gorsel
sanatlardaki giicii devreye girdigi i¢in reklam imaj kampanyalar1 ve dzellikle logo

tasarimlar1 Uluslararasi Marka Veritabani iizerinden arsivlenip tablolar gelistirildi.

Ik kadin imgesinin ikonografik evrimini ortaya koymak amaciyla tarihsel genis
zaman araligini bilingli olarak secilmigse de, 21. yiizyil lizerine heniiz bir akademik
calisma yoksunlugundan dolay1 bu ¢cagin ¢cagdas sanatgilari ile roportaj yapilarak tezin
tarihsel bir arsiv olarak da hizmet etmek istenmistir. Bu ¢alismada Modern doneme
ait biitlin eserler diinyanin 6nde gelen miize ve galerilerinde sergilenmis olma kosulu

ile secilmistir.

Bu tezin amaci, Yaratilis Oykiisiiniin sorgulanmasi degildir. Amag; yasadig1 ¢agin
sosyolojik degisiminin okunmasinda bize ayna olan sanatgilarin, Yaratilis Oykiisiiniin
gorsel temsillerdeki ilk kadina dair ikonografik kullanimlar1 {izerinden 21. yiizyil

kadininin toplumdaki yerini ortaya koymaktur.



2. ORTADOGU MITLERI VE iBRAHIMi DINLERDE YARATILIS OYKUSU

Bu béliimde, Yaratilis Oykiisii metin ve inanglar baglaminda degerlendirilmistir. Cikis
noktas1 ve modern dinlere de etkisi olan Siimer Uygarligimnin Gilgamis Destani'na
ve diger Ortadogu mitlerinin ardindan, Ibrahimi dinlerin metin ve gorsel kurgulari

incelenmistir.

2.1. Tarih Oncesi Caglarda Kutsal Kadin

Ik kutsal figiir olarak kabul edilen Willendorf kadini, MO 30.000-25.000 yillari
arasinda tarihlenir (Gorsel 1). Veniis figiirlerinden biri olarak tarif edilen bu kireg
tasindan yontulmus kii¢lik kadin figiirii, yaklasik 11,5 cm boyutundadir. Avusturya’nin
Willendorf bélgesinde bulunmus ve tarih 6ncesi donemlerine ait en iinlii ve garpici
eserden biridir. Ince sa¢ bukleleri yiiziinii drtmiis, kabataslak belirtilmis kollar1 ve
ayak bilekleri, abartili yuvarlak bedeninde gégsiinde duran ellerinden hissettigimiz
yumusak tombullugu ile biiyiili dogurganlik imgesi olarak yontuldugu tahmin
edilmektedir (Fleming, Honour, 2015, 25).

Gorsel 1: Willendorf Kadin Figiirii, MO 28 .000-25.000.
Naturhistorisches Miizesi, Viyana.

Willendorf Kadin Figiirii [10.05.2019]. Natural History Museum. https:/www.nhm-wien.ac.at/en/museum.



Ana Tanrica'y1 temsil ettigine inanilan bir baska eser ise, Fransa’nin Dordogne
bolgesi Laussel yakinlarindaki, Lascaux magaralarina ¢ok uzak olmayan acik hava
kaya korunagi igine islenmis ¢arpici kadin rélyefidir (Gorsel 2). Hayli estetik olan bu
yontu, kaya yiizeyinin dis tarafindaki profilini izleyen hamile figiiriin disa kivrima,

yontucunun insan bi¢imini disar1 ¢ikarmak istedigi hissini vermektedir.

Gorsel 2: Ana Tanrica, MO 22.000-19.000. Musée d’aquitaine, Bordeaux.

"Venus of Laussel", Wikipedia, https://en.wikipedia.org/wiki/Venus_of Laussel [10.05.2019].

Willendorf Kadin figiirii gibi natiiralist tarzda yapilan rolyefin basi silinmis olsa da,
profilden bizonu tutmak icin kaldirilmis sag ele dogru baktigi hissedilmektedir. Sol
el sismis karnina dayanmis veya isaret etmekte gibi gdziikmektedir. Ileriki tarihlerde
daha agikar betimlendigi goriilen Ay’in kadinla sembolize edilisi, burada bizon
boynuzunun ay gibi hilal bi¢imiyle ilk defa karsimiza ¢iktig1 i¢in, bu hamile figliriinii
Willendorf kadinindan ve daha 6nceki dogurganlik imgelerinden daha dikkat ¢ekici
hale getirmektedir.

“Avcilar boynuz ve geyik boynuzlarinin biiylimesinin hayvanlarin cinsel dongiileriyle

iliskisini mutlaka biliyorlardi. Bu nedenle boynuzu, bollugun degilse bile yaratic1 giiglerin

ve dogurganligin cisimlesmesi anlaminda gérmiis olabilirlerdi. Tiim figiiriin yasam veren,

besleyen ve dogayi yeniden canlandiran imge seklinde anlasilmis olmast muhtemeldir.
Dogurganlik veya Ana Tanriga’y1 temsil i¢in yapilmis olabilirdi.” (Fleming, Honour, 2015,

26).

Goriildiigii {izere, tarih 6ncesi kadinim kutsalligina inanilmis ve MO 8000 yillarinda



tarima gegisle beraber topraktan bitkisel liretim kadina ait oldugu i¢in, topragin
verimliligi kadinin dogurganligina baglanarak daha ¢ok kutsallastirildigini goriiliir
(Berktay, 1996, 45).

19. yiizyilda, filolog Johann Bachofen MO 3000’ kadar olan bu dénemi "Anaerkil
Topluluk" olarak sunmustur. Das Mutterecht (1861) adl1 ¢alismasinda kadinlarin yiiksek
bir statliye sahip oldugunu ve dini ve siyasi faaliyetlerde 6nemli bir rol oynadigina

gozlemlerini ortaya koydu (d’Huy, 2017, 159).

MO 7500-5000 donemlerine ait, diinyanin en eski sehirlerinden biri olan Catalhdyiik'de
bulunan kiictik kadin kil heykelcikleri de yine dogurganlik ve Ana Tanriga olarak
yorumlanmustir. 5 ila 30.5 cm yiiksekliginde olan bu kiiclik heykelcikler geng, yasli,
hamile veya dogum aninda betimlenmistir. Natiiralist tarzda islenmis, uzuvlar1 ve
gogiisleri duyguyla bicimlendirilmis ve bazen de tiim figlir anlami bilinmeyen sekilde
cicek motifleriyle boyanmistir. Aralarinda en ¢ok dikkat c¢ekeni, ilk kez oturmaya
yarayan esyalarindan birinde, kaya benzeri bir taht veya koltukta otururken betimlenen
heykeciktir (Gorsel 3).

Gorsel 3: Ana Tanrica Catalhoyiik, MO 7500-5000.
Anadolu Medeniyetler Miizesi, Ankara.

"Seated Woman of Catalhdyiik", Wikipedia, https:/en.wikipedia.org/wiki/Seated Woman
of %C3%87atalh%C3%B6y%C3%BCk [10.05.2019].

Ana Tanrigalarin hepsi ya aslanlarla yiiriimekte ya da aslanli tahta oturmaktadir. Bu

figlir de dogum yapmakta ve kayip olan ellerini tahtinin kollarini olusturan iki kedigil



hayvana, muhtemelen leoparlarin iistiine dayanmaktadir. Bu kollar, vahsi hayvanlar1
terbiye ettigini veya onlar lizerindeki hakimiyetini belirten baska bir yoniine isaret
etmektedir. Eger Oyleyse, Mezopotamya’nin Ana Tanrigalar serisinin ilk fligilirtinii

temsil ettigi soylenebilir (Fleming, Honour, 2015, 34).

Bu heykellerin Ana Tanriga’y1 temsil ettigi kanaatini ortaya koyan baska bir bulus
ise, 2016 yilinda Catalhdyiik’te bulunan en son kadin heykeli oldu (Gorsel 4).
Catalhdyiik Arastirma Proje yoneticisi olan, Stanford Universitesi’'nden Arkeolog Prof.
Ian Hodder’in verdigi roportaja gére ¢op cukurlarinda bulunan digerlerinden farkli
olarak bu heykelcik, bulundugu konumlandirmadan dolay1 bir ritiielin parcasi olarak
kullandig: fikrini vermektedir (Daily Sabah, [24.08.2020]).

Gorsel 4: Kadin Heykeli, MO 7500-5000. Catalhdyiik.

"Catalhoytik’te Eksiksiz Bir Kadin Heykelcigi Bulundu". Arkeofili. https:/arkeofili.com/catalhoyukte-
eksiksiz-bir-kadin-heykelcigi-bulundu/ [10.05.2019].

Romanya kokenli Amerikali tarih¢i Mircea Eliade de tarim ve kadin iligki su sekilde
degerlendirmektedir: “Beslenmeye yonelik bitkileri ilk kez kadin yetistirmistir. Tabii
ki, topragin ve hasadin sahibi haline gelen odur. Kadinin biiyiisel-dinsel prestiji ve
buna bagli olarak toplumsal istiinliigli, kozmik bir modele sahiptir: Toprak Ana”
(Eliade, 1991, 123).

MO 3500-3000 yillar1 arasinda Mezopotamya’da ilk kentsel topluluklarin olusumu ve
Stimerler gibi bir kent devletinin gelismesi ile yazi kesfedilmistir. Kil {izerine yazarak
zamanimiza kadar gelmis bu belgelerden Siimer ozanlarinin Tanrilariyla ilgili ¢esitli

efsaneler sdyledikleri, siirler, ilahiler yazdiklar1 goriiliir.



Vahsi doga ve engin bir kdinatin i¢cinde yasam bulan ilk insan, dogas1 geregi kendinden
iistlin varliklara tutunmay1 yoneldiginden evreni de mucize olarak algilamislardir.
Stimerliler de ay, giines, firtina gibi doga hareketlerini kisisellestirerek Natiirizm
(dogacilik) denilen dini goriisii benimsemislerdir. Ozanlarinin olusturdugu Edubba
yazitlarinin, 6zgilinlik ve hayal giicii bakimindan Orta Dogunun en zengin
mitolojilerinden biri oldugunu sdylenebilir. Bu zamana kadar gordiiglimiiz gok
inancindan sonra tanrilar ilk kez insan boyutuna indirildigi goriiliir (Kramer, 1963,
112). Modern diinyanin tek tanrili dinleri olan Yahudilik, Hristiyanlik ve Miisliimanliga
da etki birakmistir. Ornegin Siimer’de anlatilan kainatin yaradilisi Tevrat'ta ve
Kur’an-1 Kerim’de benzerdir: "Evren bilyiik bir su ve i¢cinden bir dag ¢ikiyor ikiye
ayriliyor, yukarida gokyiizii, asagida da yer oluyor" (C1g, 2007, 13). Alman asurolojist
ve Stimeroloji profesorii Benno Landsberger’in ¢evirisi ile yazitlarda soyle anlatilir:

“Yukarida gok adi olmadik ¢agda,

Etekde yer ad1 olmadik ¢agda,

Her seyden ilk var olan Apsu (sekilsiz)

(Ve sekilsiz) sekil mayas: Tiamut, onlar her seyi dogurmuslardi.

Onlarin suyu birbirine katildi,

Tanrilardan hala higbirinin tiiremedigi cagda,

Kimsenin ad ile ¢agirilmadigi, geleceklerin

Kesinlesmedigi ¢cagda;

O cagda tanrilar tiiretildi,

11k Lahmu ve Lahamu diinyaya indi.” (Landsberger, 1943: 695-702).
Stimer mitolojisi ile kutsal Tanrilar ilk defa yeryiiziine inmis ve diinyada insan
seklinde yasamlarini siirdiirdiiklerine inanildig1 goriiliir. Tanrilarin tanrist Nammu,
su ve bilgeligin de tanrigasidir. Tanrilarin, evrenin ve insanliin yaraticist Nammu
betimlemelerinden biri Irak Miizesinde rastlanir (Gorsel 5). MO 5000-4000 yillarina ait
oldugu tahmin edilen heykelde, Tanrilarin Anast memesinden yavrusuna siit vermesiyle
betimlenirken, diinya mitolojileri ve daha sonra modern dinlerde rastladigimiz
basindaki yilan 'yaratict' gorevi listlenmistir. Besinini biitiin olarak yutmasi ve karninda
uzun siire saklamasi 'ana karnina doniis' ile 6zdeslestirilen yilanin, pek ¢ok mitolojide

oliimsiizligiin simgesi olarak kullanildig1 goriiliir. Gilgamis Destant’'ndaki yilan ise

oliimsiizliik bitkisini ele gecirir (Berktay, 1996, 72).

Destanda anlatildigina gore; Tanriga, cennet bahgesinde sekiz ¢esit bitki yaratir. Bu
yasak bitkilerden Bilgelik Tanrist yiyince sekiz farkli organindan hastalanir. Hastalanan
organlarindan biri de kaburgasidir. Tanriga, Tanrinin organlarini iyilestirmek icin Sifa
Tanrilarini, kaburgasi i¢cin de ondan bir kadin yaratir. Stimercede kaburga kelimesi

ayni zamanda "yasam" anlamina da gelmektedir. Hikayenin Tevrat’da gordiigiimiiz



seklinde ise kadin yine kaburgadan yaratilir ve adin1 da yasam anlamina gelen

“Havva” ismi verilir (C1g, 2007, 15).

Gorsel 5: Siimer Tanricast Nammu, MO 5000-4000. Irak Miizesi, Bagdat.

"Snake headed Goddess figure". Pinterest. https:/tr.pinterest.com/pin/214413632242435645/ [22.08.2019].

Tarim donemine gecisin ardindan, kadinin elinde olan tarimcilikta zamanla araglarin
gelismesi ve bu araglarin kullanmalarinin erkeklerin tistlenmesi ile beraber miilkiyetin
degerlendigi goriiliir. Erkek cinsi miilkiyetlerini kendi ¢ocuklarina gecirebilmek icin
tek eslilik bu donemde ilk kez gozlemlenir. Erkek, mirasin1 birakacagi ¢ocugun
kendinden oldugunu emin olmak i¢in kadin tizerindeki kisitlayici baskisinin gittikce

arttig1 goriiliir (Berktay, 1996, 39).

Devletlerin ortaya ¢ikisi, kendi aralarinda egemenlik miicadelesi yaratmasi ve askeri
rekabet erkek egemenligi giiclendirmistir. Ozellikle arkaik devletlerin basindaki giiclii
krallarla beraber Tanriganin yerini firtina ya da yildirim tanrisiyla birlesip kaynasarak
bir tanrilar tanrigalardan olugan panteonun basina yonetici olarak Yaratici-Tanri'nin
geldigi goriilmektedir. Siimerolog Samuel Noah Kramer, tanrilar panteonundaki bu
degisikligi, ayn1 donem paralel gelisen tapinaklara, kentlere ve yoneticilere bagh
rahiplerin artisina baglamaktadir; "Bu rahipler, artik, eski efsaneleri kendi siyasal

amagclarina hizmet edecek bicimde degistirmeye baslamislardir" (Berktay, 1996, 49).

Miilkiyet, miras yoluyla giivence altina almak i¢in kadinlarin cinselligini kendi

denetimlerine alarak ataerkil aile kurumsallastirip yasalara gecirirler. Bu gercevede



kadinlarin cinselligi 6nce baba, sonra kocanin mali olarak belirlenir. Yine ayni1 donem,
evrenin yaraticisi ve Tanrilarin Anasi olarak panteonun basindaki kutsal Tanrica

Nammu’nun adini tanrilar panteonundan siliverirler (Berktay, 1996, 49).

2.2. Yaratihs Oykiisiinde 1k Kadin Lilith Efsanesi

Siimer Mitolojisi'nde Havva’dan énce Adem’in ilk esi olan Lilith adinda baska bir
kadin anlatilir. Giinlimiizde bir¢ok arastirmaci tarafindan, "Lilith’in ataerkil sistemin,
kadinin bagimsizligi ile beraber yagam tarzinin bozulmasindan korktugundan dolay1

kadin cinsiyetini bastirmak i¢in yaratildig1" seklinde yorumlanir (Ozbay, 2013, 40-58).

Buna gore Lilith MO. 8.-11. yiizyillarinin Ibrahimi mitolojisinde Adem’e kars1 gikan
ve Tanr1 tarafindan cezalandiran ilk es olarak karsimiza gikarken, M.O. 3000 yillarina
ait Siimer yazitlarinda seytan biri olarak tanimlanir. Isvigreli psikanalist Siegmund
Hurwitz’e gore, Lilith 'Lillitu-seytanlar' ile iligkilidir. Stimer mitolojisindeki riizgar ve
firtina seytan1 Lil ile Eski Babil'de gecen disi seytan Lillitular da aslan, firtina, ¢6l ve
vebalar ile iliskilendiriliyordu. Ayrica Lilitu kelimesi proto-semitik kdkenli olup 'gece'
anlamina da gelir ve geceye ait seytandir. Geceleri uyuyan erkekleri bastan ¢ikarip
cocuk yaptig1 inanilirdi (Sayce, 2005, 145). MO 1800 yillar1 Siimerlere ait ilk Lilith
imgesindeki kanatlari, ayaklar1 ve gece kusu baykus motifleri ile betimlendigi goriiliir
(Gorsel 6-Gorsel 7).

Gorsel 6: Gecenin Kralicesi, MO.1800. Gorsel 7: Gecenin Kralicesi. Detay
Siimerler, British Miizesi.

"Queen of the Night” Relief,". Smart History. https:/smarthistory.org/babylonia-an-introduction/
[22.08.2019].



"Gecenin Kraligesi" olarak isimlendirilmis bu Lilith figiirliniin {izerinde durdugu
aslanlar ise kralicenin Mezopotamya daglarina aitligini betimliyor gibidir (Mark,
2014, [07.02.2019]).

Yahudi tarih¢i Raphael Patai, Siimer mitolojisinin Gilgamis ve Huluppu Agaci
destaninda, Lilith adl1 bir kadin seytanin, Gilgamis tarafindan bozguna ugramadan
once evini Firat’in kiyisinda bulunan huluppu agacinda insa ettigini anlatir (Kramer,

1999, 72).

“Yukarisindaki siir ile cagdas bir Babil terra-cotta kabartmasi, Lilith’in insan gozlerine
nasil gorildiigiine inanildig1 gosteriyor. O, kanatlar1 ve baykus-ayaklari ile ince, iyi sekilli,
glizel ve ciplaktir. Birbirine sirtlarin1 donmiis iki aslanin {izerine basmis, iki yaninda ise
baykuslarla duruyor. Basinda birkag ¢ift boynuz tarafindan siislenmis bir sapka takiyor.
Elinde yiliziik ve cubuk kombinasyonu var. Acike¢a, bu artik algak bir seytan degil, vahsi
hayvanlar1 evcillestiren ve kabartmalardaki baykuslarin gosterdigi gibi, gece kurallarina
uyan bir Tanrica.” (Patai, 1990, 222).

Kimi metinsel referanslar, Lilith ile ilgili yorumlamalara sevk ediyor. Incil’in 34: 14-15
ayetinde, Ibranice sdzciik gippoz 'biiyiik baykus' veya 'yilan'1 referans gostermektedir.
Bu nedendir ki Orta Cag Hristiyanliginda sanat¢1 yorumlamalarinda Lilith, Cennet
Bahgesi'nde Havva’y1 cezbeden yilanla iliskilendirmistir. Bu popiiler motif Lilith’i,
yaratilis baglaminda yeniden konumlandirmistir (Gorsel 8). Ibrani Orta Cag
metinlerinde ise Adem’in itaatkar ilk esi olarak ortaya ¢iktig1 goriiliir (Carvalho, 2009,
27).

“Tanr1 ilk Adem’i yarattiginda, dedi ki, “Adamin tek basina olmasi iyi degil.” [O yiizden]
Tanr1 ona kadin1 yaratt, onun gibi topraktan ve Lilith ismini koydu. Adem ve Lilith hemen
birbirleri ile tartismaya basladilar: Kadin dedi ki, “Ben altina yatmam,” ve Adem dedi ki,
“Ben senin iistiine yatarim, altta olmam, sen asagida olmak i¢in daha uygunsun ve ben ise
iistte.” Kadin dedi ki, “Ikimizde topraktan geldigimiz siirece, ikimizde esitiz.” Ve birbirlerini
dinlemediler. Lilith [nasil oldugunu] goriince, Tanr’nin kutsal ismini s6yledi ve gége uctu.
Adem, Yaratan’indan énce duaya durdu ve dedi ki, “Evrenin Yaratan’i, bana verdigin kadin
benden uctu!” Kutsanmis hemen ii¢ melek Sanoy, Sansenoy ve Samangelof’i pesinden geri
getirmeleri icin yollad1. Tanr1 dedi ki, “Eger iyi bir sekilde ve kalic1 geri donmek isterse. Eger
istemezse, her giin yiiz ¢ocugunun dlmesini kabul etmesi gerekir.” Melekler onu ikna etti
ve denize, kizgin sulara gétiirdiiler, ve Tanri’nin emirlerini ilettiler. Yine de geri donmedi.
Melekler onu dalgalarda bogacaklarini sdylediler, ve o cevap verdi. “Beni yalniz birakin! Ben
sadece bebekleri hasta etmek i¢in yaratildim: eger bebek erkekse, dogdugu sekizince giin
iizerinde giiclim olacak; eger kiz ise, dogdugu yirminci giin.” Cevabini duyduklarinda, geri
donmesi i¢in yalvardilar. Tanri’nin ismiyle onlara onlara kiifiir ederek, onlar1 veya isimlerini
ya da muska iizerinde goriintiilerini her gordiigiinde, o bebege gii¢ gostermeyecegine ve her
giin yiliz bebegin dlmesini kabul etti.” (Zingsem, 2007, 37).

Bu 0Oykii, az farkliliklarla Yahudi mistisizmi olan Kabala kaynaklarinda da
goriilmektedir. Bu eserlerden en onemlisi olan Zohar’da anlatildig:1 iizere altinci

giinde yaratilan Adem diinyada kendisinden baska biitiin varliklarin bir esi oldugu
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icin Tanrr’ya sitem eder. Tanr1 bu sitem {izerine aynen Adem'i yarattig1 gibi, kir ve
camurdan ilk kadin Lilith’i yaratir (Ozbay, 2004, 44).

Gorsel 8: Michelangelo Buonarroti, Bastan Cikartma ve Kovus,
1511.Sistine Sapel, Vatikan, italya

"The Fall and Expulsion from Garden of Eden". Web Gallery of Art. https:/www.wga.hu/html_m/m/
michelan/3sistina/lgenesis/4sin/04_3ced.html [22.08.2019].
Farkli ¢esitlemelerden goriilebilecegi gibi ortak goriigler; cennet bahgesini ilk giinahi
islemeden terk eden Lilith’in Adem’e verilen Sliimliiliik cezas1 almamis ve bu sayede
ozgiirleserek diinyaya kotiiliik getiren bir varlik oldugu seklindedir. (Zingsem, 2007,
36-40). "Nitekim Kitab-1 Mukaddes’te Lilith figlirii (iki ayr1 kadin yaratimini ele
veren Tekvin boliimii bir tarafa) Isaya Bap 34’te ve Eyyub Bap 18°de yikim, felaket

ve cezalandirmalara eslik eden bir kétiiliik emaresi olarak sunulur" (Ozbay, 2013, 45).

Daha birgok arkeolojik veriler 1s181inda Siimerler, dini ve spiritiiel fikirleri ile modern
diinyada Yahudilik, Hristiyanlik ve Miisliimanlik dinlerine etki birakmis bir toplum

olmuslardir.

MO 6. yiizyila ait Lilith Kaseleri (Gérsel 9), Lilith ve Lamatsunun MS 900-1800
yillarinda varliklarini gosteriyor. Kaseler Babil’de bulunmus ve aileleri bosanmaktan
korumak i¢in seytana doniigsmiis tanrilardan aileyi korumak i¢in evlerin belli bolgelere
yerlestirilmek {izere kullanilmistir (Patai, 1990, 225). Bu kaselerin bir ¢ogunun

merkezinde Lilith gorseli bulundurmaktadir.
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Gorsel 9: Lilith Merkezi Kase, M.O. 6. yy. Pensilvanya Universitesi.

Carvalho, Diana. “Woman Has Two Faces: Re-Examining Eve and Lilith in Jewish Feminist Thought”.
Master of Arts Thesis. University of Denver the Faculty of Arts and Humanities, 2009.

2.3. Tek Tanrih Dinler ve Havva’nin Yaratihisi

Incelediginiz boliimde, MO 15. yiizyila dayanan tek tanrili dinlerin ¢ikist ve ibrahimi
dinler Yahudilik, Hristiyanli ve Islami kutsal metinleri ile dénemin filozoflar1 ile

gelisen toplumsal ideolojisi sunulmaktadir.

2.3.1. Yahudilik

Kimi arastirmacilar tarafindan Misir firavunu Akhenaten'in tek tanri dinlerinin
onciisii olarak kabul edilirken, 4000 y1l kadar 6nce yine ayni donemde Babil ve Hint
topluluklarinda da ayni1 inang¢ akimlar1 da goriiliir (Gékdemir, 2010, 25-32). Giiniimiiz
diinyasina hakim olan ise Ibrahimi dinlerdir. Buna gore Pulitzer &diillii, infografik
tasarimcist Carrie Osgood’un diinya dinler haritasinda goriildiigii gibi modern dinlerin

diinya tizerindeki yayginlig1 goriilmektedir (Sekil 1).

Bugiin diinya inanglar1 genelinin %355.5’ini kapsayan Ibrahimi dinlerde, yaratilis
oykiilerine bakacak olursak, can alict noktanin, - ileri ki bdliimlerde iizerinde
duracagimiz - kadinin dogurganliginin ideolojik olarak elinden alinip Tanri'nin

suretinde yaratilan yeryiizii erkegine verilmesi oldugu goriiliir.
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“Bu dontisiimiin kadinlar agisindan belki de en 6nemli ve olumsuz sonucu, kadinin fiziksel
olarak elinden alinamayan dogurganliginin kiiciimsenmesi, soyu iiretme yetisinin ¢ikarilmasi
ve kadinin yeni bir can yaratma 6zelligine sahip bedenin kirli sayilarak lekelenmesi ve
denetlenmesinin mesru goriilmesi.” (Berktay, 1996, 10).

& Carrie Osgood

Buddhist Christian Hindu Jewish Muslim
11.8% 7.2% 32.8% LR 22.5% 11.68%
Athelstl/Agnostic 0.2% Cther

Sekil 1: Carrie Osgood, Diinya Dinler Haritasi, 2019.

"World Religions". Carrie Osgood. https://carrieosgood.com/world-religions [22.08.2019].

Kadini1 kole ile ayni statiiye koyan Aristoteles ile paralel goriislerde olan, ilk Yahudi
filozoflarindan Philo’nun “Yaratilis Uzerine” eserinde iblis karakteri 'tutkunun', kadin
'hissin' ve erkek ise 'aklin' simgesidir. Amerikan feminist felsefeci ve rahibe Prudence

Allen, Philo’nun kadin konsepti lizerine 6zetini sdyle ¢ikartmistir (Sekil 2):

Erkek Kadin
Karsithk Aktif, mantiga yatkinlik Pasif, duyulara yatkinlik
Nesil Bi¢im olusturur, kaynak Madde olusturur
Bilgelik Maskiilen diisiinceler Feminen diisiinceler tutkular
mitkemmel bilgedir tarafindan yonetilir
Iyi yargilama Yargilama aldatmaya elverisli
Ozellik Fiili yénetim, Pasif ittatkar,
Kamusal faaliyet alani Ozel faaliyet alani

Sekil 2: Philo’nun Kadin Konsepti

Allen, Sr Prudence. "Plato, Aristotle, And The Concept Of Woman in Early Jewish Philosophy".
Florilegium. s. 9 (1987): 89-111
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Helenstik donem Yahudiligin en 6nemli temsilcilerinden biri olan Philo i¢in kadin
maddeyi olusturan, pasif ve duyu-algisal iken, erkek bicimi olustiran, aktif, kamusal
faaliyeti olan, rasyonel ve diisiinceye yakin olandir (Allen, 1987, 97). Philo'nun feminen
duygu ve diisiincelerinin tutkular tarafindan yonetilme fikrinin Havva'nin yilana
kars1 zayif diismesinde goriilebilir. Duyular diinyasini simgeleyen kadin ve zihinsel
diinyay1 simgeleyen erkegin diisiisti dinsel metafor olarak 'cennetten kovulma' olarak

betimlenmistir. Duyular (disil), hazzin (yilan) tuzagina diiser.

Tekvin’deki anlatima gore hazzin, erkegi kadin yoluyla bastan ¢ikartmasi sirasinda haz
once duyulariesir alir ve daha sonra entrikalarla beraber egemen olan zihni aldatabiliyor.
Hristiyan filozof Aziz Augustine'nin ise Tekvin ve Yunan felsefesini sentezleme yoluna
basvurdugu gozlemlenir. Bu drneklerle beraber kadinin bagimsizligini kontrol altina

almak icin kutsal metinler ile onaylama c¢abasi oldugu anlasiliyor.

Isa'dan sonra Hristiyanlig1 yayan &nemli isimlerden, el¢i Augustine, Tanr'nin kendi
suretinde yarattig1 erkegin basini 6rtmesini zorunlu kilmamistir. Tevrat’ta ise insanin
yaratilist ile ilgili i¢ ayr1 yorum bulunmaktadir. Allah diinya olusumundan sonra
iizerindeki canlilar ile beraber insani yine kendi suretinde erkek ve disi olarak cift
yaratmis “...cogalin, ve yeryiizlinii doldurun, ve onu tabi kilin...” (Kitabr Mukaddes,
Tekvin: Bab 1:28, 2) diye seslendigi belirtilir. Buradan anlasildig: iizere Adem insan
tlirliniin genel adidir (Demirci, 1995, 77). Daha sonra yaratilis ile ilgili celigkili

ifadelere rastlanir:

“Hentiz yerde bir kir fidan1 yoktu... topragi isleyecek adam yoktu... Allah yerin topragindan
adami yapti... Adende bir bahge dikti; ve yaptig1 adami oraya koydu. Ve RAB Allah goriintisii
glizel ve yenilmesi iyi olan her agaci, ve bahgenin ortasinda bilgi agacini, ve iyilik ve
kotiiliigii bilme agacini yerden bitirdi... adama emredip dedi: Bahgenin her agacindan iyilik
ve kotiiliigii bilme agacindan yemeyeceksin; ¢iinkii ondan yedigin giinde mutlaka Sliirsiin.

Ve RAB Allah dedi: Adamin yalniz olmasi iyi degildir; kendisine uygun bir yardimeci
yapacagim... fakat adam i¢in uygun yardimei bulunamadi. Ve RAB Allah adamin iizerine
derin uyku getirdi, ve o uyudu; ve onun kaburga kemiginden bir kadin yapti, ve adama
getirdi. Ve adama dedi: Simdi bu benim kemiklerimden kemik, ve etimden ettir; buna Nisa
denilecek, ¢iinkii o Insandan alindi. Bunun i¢in insan anasii ve babasini birakacak, ve
karisina yapisacaktir ve bir beden olacaktir.” (Kitabt Mukaddes,Tekvin: Bab 2:5-24, 2).

Oncelikle 1. Bab’ta kadin ve erkek birlikte yaratilmisken, 2. Bab’ta erkek yaratildiktan
sonra ona yardimci aranmis ve kaburgasindan, yani adamin kendisinden kadin

yaratilmistir.

Havva’nin kaburga kemiginden yaratilma hikayesi Siimerce “Enki ve Ninhursag

Cennet Efsanesi”ne kadar gitmektedir. Bu efsaneye gore Tanrica Nin-ti Enki’nin
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kaburga kemiginden yapilir. Ti kelimesi Stimercede 'hayat' ve 'kaburga kemigi' olarak
iki anlam tagimaktadir. Enuma Elig’te de Marduk insanlar1 yaratirken “Kan alacagim
ve kemik kuracagim” demektedir. Anlasiliyor ki; Mezopotamya kiiltiiriinde insanin
beden ¢atisini olusturan kemik hayat veren anlaminda 6nemli bir isleve sahip oldugu

tespit edilmistir.

Kur’an-1 Kerim’de kadinin erkekten yaratildigi belirtilmektedir. Ug dinde de kadinin
dogurganlig1 toprak ile, erkek ise tohum benzetmeleri ile vurgulanir. Kadinin yasam
diinyaya getirmesinde sadece tasiyict gorevi verildigini ve insanligin yaratilmasini,

kisacast dogurganlik vasfini erkege yiikleyerek taclandirildigi gézlemlenmektedir.

Yahudi mitlerinde anlatilan ilk kadin Lilith, Tevrat'n Yaratilis Oykiisii'nde
gecmemektedir. Fakat Isaya giris boliimiinde, Peygamber Isaya’nin halkini dogruluga,
adalete ¢agirirken baslarina gelecek felaketler boliimiinde bir tiir gece canavari olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
“...Ve ¢oliin vahsi hayvanlari ile kurtlar bulasacak, ve yaban ke¢isi arkadasini gagiracak; evet
gece canavari orada yerlesecek, ve kendisi igin istirahat yeri bulacak. Ok yilani yuvasini

orada yapacak, ve yumurtliyacak, ve yavrularini ¢ikaracak; ve kendi golgesinde topliyacak;
evet, caylaklar orada, her biri kendi esile toplanacaklar.” (Kitab1 Mukaddes, Isaya 34:14-15,

692).

Puta tapmanin ana ekseni olusturdugu kiiltiirlerin ardindan gelen tek dinlerde, resim
ve heykel yasaklandigindan dolay1 6zellikle modern dinlerden ilk din olan Yahudilik'in

ilk donemlerine ait kutsal metin betimlemeleri bulunmamaktadir.

2.3.2. Erken Hristiyanhk Donemimde Dogu ve Bati Kiliselerin Ayrilmasi ile

Gelisen Havva Ikonografisi

[k Hristiyanlar tasvir yapilmasini pagan dinine bagladiklari i¢in 2. yiizyilin sonlarina
kadar herhangi bir gorsel betimleme lizerine bir eser bulunmamaktadir (Felming,
Honour, 2015, 292). Ozellikle bu dénemin &nemli diisiiniirlerinden Iskenderiyeli
Kelement (6. 215), Tanri'dan baska birinin yaratmis oldugu sanata tapilmasini ciddi
elestirenlerden biri oldu. Ancak, 3. yiizyilin sonlarina dogru Pagan Ogeleri tasiyan
Hristiyan temal1 eserler iiretilmeye baslamistir (Britannica, [21.01.2021]). Yine de
Salamis Piskoposu Epifanius (6. 403) gibi din adamlari, ressamlarin Isa ve/veya
azizleri kimi zaman zaman yasli, kimi zamansa gen¢ olarak akillarina estigi gibi
tasvir ederek yalan sdylediklerini savunuyordu (Honour, Felming, 2015, 301). Diger

psikoposlar 1. Athanasius ve Arius'un bagslattiklar1 tartigmalarla da biiyiiylince bazi
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konular1 aydinlagtirip netlestirmek adina —Hristiyanlar i¢in bugiin bile temel inang
beyani olarak kabul edilen- 325 yilinda iznik Konsiilii diizenlenmistir. Orta Cag'a
kadar dort kez daha diizenlenen bu konsillerle, dncelikle Isa, Meryem Ana ve Tanr1
tasvirler kanunlastirilarak (Michel, 2012, 105) bugiin Avrupa’da gordiigiimiiz sayisiz
Katedralin cepheleri ve i¢ duvarlar1 ile diinyanin dort bir yanindaki miizelerde

gordiiglimiiz Hristiyan ikonografisinin temelini olusturmustur.

Kimi eserler yiizyillar boyunca ciddi sekilde hasar gérmiis ya da kaybedilmis olsalar
da, Adem ve Havvamin Yaratihs Oykiisii, sanatcilarm en popiiler konularindan
biri olmustur. Tanr1 tarafindan gergeklestirilen bu mucizevi olay, insanlik tarihinin
baslangicini olustururken tarih boyunca kabul edenlerin yaninda yarattig: tartigmalar

sonucu degistirme Onerileri ile beraber kimileri tarafindan da tamamen reddedilmistir.

Adem ve Havva resimlemesi ilk kez duvar resimi olarak 3. yiizy1lda Roma’da goriiliir
(Gorsel 10). Peter ve Marcellinus sehitleri anisina yapilmis olan katakombunda bulunan
betimlemede yalin bir anlatim kullanilmistir. Adem ve Havva fiziki boyutlar1, yere
bakan yiiz ifadeleri ve kendilerini yaprakla orterek gizlenmeye calisan beden dilinde
kullanilan utanma tasvirleri ile her ikisini de bilgi agacinin iki yaninda simetrik

konumlandirilarak aralarinda denge ile esitlik saglanmaistir.

Gorsel 10: Adem ile Havva, 3. yy, Saint Peter ve Saint Paul
Kilisesi, Roma, Italya.

"Adam and Eve". Web Gallery of Art. https:/www.wga.hu/html_m/zearly/1/2mural/2marcell/marcel01.html
[14.10.2019].

4. yiizy1l gelindiginde Bat1 ve Dogu Roma Imparatorlugunun fikir ayrilig1 yiiziinden
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ortaya ¢ikan iki ayr1 kilise ile Ortodoks mezhebi ortaya ¢ikmistir. Ortodoks sanatinin
ilk erken Orneklerinde Havva tasvirleri goriilmemektedir. Daha sonraki donemlerde
kullanilan Havva figiirleri ise genellikle ikincil ve pasif bir konumda ve giyinik bir

bicimde betimlenmistir (Erdogan, 2009, 31).

Dogu Roma’da 730 senesinde puta tapicilik egilimine karst Imparator III. Leon
yayinladig1 ferman ile biitiin kutsal imge ve tasvirler yasakladi. Bu ferman ardindan
Ikonakiricilar (tasvir kiricilar) ve ikonadiiller (ikonalara hizmet edenler) arasinda
ihtilaf yaratti. 113 sene siiren bu siirecte kiliseler miicevherli haglar, yaprakli cennet

bahgeleri mozaikleriyle siislendi.

Ikonakiriciligin maglubiyeti, 843 yilinda Ortadokslugun Zaferi diye kutlanan Biiyiik
Perhizin ardindan Kkiliseler tonozlarini figiiratif kompozisyonlarla kaplama isiyle
ugrastilar (Honour, Felming, 2015, 317). Orta Cag'dan Ronesans'a ge¢is siirecinde,
Batrda gelisen laiklesme sonunda dinsel denetim pratiklerinin bir boliimii laik
denetleyici pratikleri icine entegre olmugsa da Siyaset Bilimci Fatmagiil Berktay'in
"Tektanrili Dinler Karsisinda Kadin" eserinde de belirttigi gibi "dinsel kaliplar,
motifler, imgeler ve uygulamalar kiiltiiriin genel akisi i¢ine girerek aile ve cinsellik

cevresinde donen bir ahlaki sdylem" yaratmislardir (Berktay, 1995, 25).

- "-'.--i

Gorsel 11: Bartolo di Fredi, Adem’in Yaratilis,
1356. Collegiate Kilisesi, San Gimignano, italya.

"Bartolo di Fredi Creation of Adam". Wikimedia. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:SG_OT 102
Bartolo_di_Fredi_Creation_of Adam.JPG [14.10.2019].

[k erkek ve kadinin gorsel anlatim tarzi pek ¢ok insan agisindan sorulara, inangsizliga ve

uyumsuzluga neden oldu. Bununla birlikte, Tevrat’in Yaratilis 1-3 boliimleri olmasayd1
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say1s1z sanat¢inin essiz eserine konu olmayacak ve ilk Hristiyanligin atalarinin insanlik
izerine kurguladigi felsefeleri iizerine higbir kaynak, insanligin varlii i¢in hi¢bir sebep
ve bunlarin nasil basladigina dair higbir agiklama olmayacakti. Orijinal oldugu kabul
edilen yazida, Tanrrnin Adem’i topragin tozundan yaratmasi ve onu yasayan bir ruh
haline getirmesi seklinde belirtilmesine ragmen, bu an1 farkli bir sekilde tasvir eden
resimlemelere taniklik edilmektedir. Sanat¢ilar yaratildigi maddeleri resimlememis
olsalar da, diinyanin killerinden yaratildigi pekala varsayilabilir. Ornegin Bartolo di
Fredi, "Adem'in Yaratilis1" sahnesinde ilham almak icin Yaratilis 2:7’nin ikinci ayetine
bakmistir (Gérsel 11). Bu eser, Tanrrnin ilahi nefesini Adem’e aktarmasi anlatimi
ile tarihin ender rastlanan eserlerinden biridir. Bununla birlikte, R6nesans donemi

sanatcilar1 Adem’in yaratilma sahnesinde yasam bulmasini dokunus yoluyla sundular.

Lucas Cranach the Elder''n ve Modena’nin Wiligelmo'su (Gorsel 12) gibi eserlerde
sanatgilar, Tanr’nin avucunu Adem’in basina koyarak caninin enerjisini énce beynine

gotiirdiigi seklinde betimlenmistir.

Gorsel 12: Wiligelmo, Adem Ve Havva’nin Yaratihisi, 1099-1110.
Aziz Mary Katedrali, Modena, Emilia-Romagna, italya.

"Creation of Adam and Eve, Fall of Man". Web Gallery of Art. https:/www.wga.hu/html_m/w/wiligelm/
modenal.html [14.10.2019].

[lk Hristiyanlik déneminde kiliselerin arasinda, ruhun nerede (kalp ya da beyin)
oldugu konusunda biiyiik bir tartisma vardi. Wiligelmo ve Cranach, ruhun (yasam)
beynin i¢inden gegen resimlemeler yapiyorlardi. Buna karsin, Giotto, Ghiberti ve
Michelangelo, Tanrr’nin eli araciligiyla Adem’e enerji gonderdigini ve yasamin tiim
viicudu boyunca ilerleyebilecegini gosterdiler. Tartigsanlar arasinda hepsi belirli bir

temay1 izlemektedir; Adem’in Tanrr’ya benzerligi. Bu benzerlik, Adem'in Tanrr’ya
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fiziksel goriiniis ve ruh cergevesindeki bir benzerligi degildi; bizzat ruhun bir

izdiisiimii olmasinin kabulii s6z konusu idi.

Havva’nin yaratilist ile ilgili gorseller bu c¢alismalardan biraz farkliydi. Bunun
sebeplerinden biri ise, Hristiyanlik'in kadin bedenini denetleyen esas ara¢ oldugunun
kabulii idi. Ozellikle ingiliz Sosyolog Bryan Turner, Katolik Avrupa’da kilisenin,
inang sisteminde kadinlar1 ikincil konumda tutan yonetimlerin basinda olduguna
vurgulamaktadir. Orta Cag boyunca Bati1 ve Islam diisiiniirlerini etkilemis olan
Aristoteles’e gore kadin, kole ile ayni statiideydi. Onun ifadesiyle kadinlar, insanlara
maddeysi, erkekler ise formu ve ruhu, yani kutsal olanla baglantiy1 saglamaktaydi. Bu
da — basta belirtildigi gibi — kadinin dogurganliginin elinden alinip ona yakistirilan
asag1 bir mevkiiyi yakistirilmasinin neden ve sonucu olarak goriilebilir (Berktay,
1996, 61).

Orta Cag ve Ronesans sanatinda kadin, Tanr1 tarafindan yarim yaratilmis tek varlikti.

Adem’in bedeninden yiikselirken, eksik bir goriintii seklindedir (Gorsel 12).

Italyan sanat tarihgisi Roberto Zapperi’nin ustalik ve zekice ele aldig1 ikonolojik
yorumlar1 Fransa, Italya ve nadiren Ingiliz sanat tarihinde yer almistir (Greenstein,
2016, 60). Ona gore, Havva'nin Adem’den dogmasi motifinin ortaya cikisi ile Kent
Devletlerin 11. ve 12. yiizyillarda siyasi bir birim olarak yiikseliginin tarihsel olarak
paralel olmasi, ortaya g¢ikan ikonografinin politik giiciin sembolii olusu olarak
yorumlarinin 6niinii agmaktadir. Orta Cag siyasetinde ailenin basindaki 'reis', ogullar
'kahya'; kadinlar ve c¢ocuklar ise 'siijjeler' konumlandirilarak devlete benzeyen bir
yonetim birimi olarak kabul edildi. Zapperi, "Havva’nin Yaratilis1" eserinde sakalli
bir yash olarak temsil edilen Tanrr'nin devlet yonetiminin basinda olan Kkisiyi,
Adenv’in ogullarini 'kahyalart' ve Havva’y: ise aile iiyeleri esi ve gocuklar: temsil
ettigini savundu. Ustelik Havva'nin Adem ile ayn1 yasta olmasina ragmen karist
olmak i¢in onun bedeninden yiikselisi, kadinin erkekten yaratilmasinin semboliiydii.
Zapperi, Adem’in ana hatlarinin ardindaki Havva’nin yiikselisi ile ilgili, erkeklerin
dogurganliginin ikonolojik olarak kaba bir tasvir oldugunu savunuyordu (Greenstein,
2016, 9). Ronesans'ta {istii Ortiilii anlatimlarin kullanilmasi popiilerdi, fakat daha
onceki tarihler degil. Zapperi’ye gore, sanat tarzlar1 daha duyarli hale geldikge, Tanr1
tarafindan esi olarak atanmis bir kadinin erkekten dogumu, aile ve devlet iktidari
hiyerarsisini sembolize eden gruplama da baba-kiz1 ensestini hortlatt1 (Zapperi, 1991,

25-26) ancak boyle bir yorumun inangh insanlar tarafindan kabul edilmesi elbette ki
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mumkiin olmada.

“Kusaktan dolay1 dogal olarak belli bir iligki saglaniyor ve bu bir evlilik i¢in engel
olusturuyor. Bununla birlikte, kadin, erkekten degil yalnizca Ilahi Giig tarafindan iiretildi.
Havva’ya Adem’in kiz1 denmiyorsa; ve boylece bu argiiman ispatlanamaz.” Thomas Aquinas
(Aquinas, 1920, 385).
Cok az istisna disinda, ortaya ¢ikan Havva, ondan dogmayacak ve kizi olamayacak
kadar biyiik, Adem ile ayn1 yasta ve aymi biiyiiklikte bir yetiskin olarak tasvir
edilmistir. Andrea Pisano'nun "Havva'nin Yaratilis1" eserindeki gibi Adem’den daha

kii¢iik oldugu ve ondan ¢ikardigi nadir durumlarda, 'dogal' bir tiirden dogumun aksine,

sezaryan tasvirlerine daha yakin durmaktadir (Gorsel 13).

Gorsel 13: Andrea Pisano, Havva’nin Yaratihsi, 1334-37.
Floransa Katedrali, Floransa, italya.

"Campanile Reliefs". SUNY- Oneonta, Art History. http:/employees.oneonta.edu/farberas/arth/arth213/
campanile_reliefs.html [14.10.2019].

“Ve Allah dedi; Suretimizde, benzeyisimize gore insan yapalim; ve denizin baliklarina,
ve goklerin kuslarina, ve sigirlara, ve biitiin yeryiiziine, ve yerde siiriinen her seye hakim
olsun. Ve Allah insan1 kendi suretinde yaratti, onu Allahin suretinde yaratti; onlar1 erkek
ve disi olarak yaratti. Ve Allah onlar1 miibarek kildi; ve Allah onlara dedi: Semereli olun,
ve ¢ogalin, ve yeryiiziinii doldurun, ve onu tabi kilin; ve denizin baliklarina, ve géklerin
kuslarina, ve yer iizerinde hareket eden her canli seye hakim olun.” (Kitabi Mukaddes:
Tekvin: Bab 1:26-28, 1-2).

Hristiyan din adamlari, diinyanin Kutsal Ugleme (Teslis: baba, ogul, kutsal ruh)

tarafindan yaratildigini iddia etmek i¢in Yaratilis 1:26°da cogul (biz) kip kullanmislardir.
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Ayrica, ilk insanin bir androjen olarak yaratildigina dair Yahudi agiklamalarini
reddettiler. Patristik felsefenin en onemli temsilcilerinden olan Origenes’e gore,
Yaratilis 1: 26-27 metni, insan i¢in yaraticinin imgesi olan 'ilkel varolusun' ilk yaratilist
olarak tanimliyor. Can (erkek), ruh (disi) erkek i¢inde birlesmistir (Greenstein, 2016,
13). “.ve yerden bugu yiikseldi, ve biitiin topragin yiiziinii suladi. Ve RAB Allah yerin
topragindan adami yapti, ve onun burnuna hayat nefesini iifledi; ve adam yasayan
can oldu” (Kitab1 Mukaddes: Tekvin: Bab 2:6-7, 2). “..ve RAB Allah adamdan aldig1
kaburga kemiginden bir kadin yapti, ve onu adama getirdi” (Kitab1 Mukaddes: Tekvin:
Bab 2:22, 2).

Kaburga kemigi olarak cevrilen kelime orijinal metinde 'tzela' olarak geger ve kimi
cevirilerde de 'yan taraf’ olarak yer almaktadir. Bu, kadinin erkeginin yanindan
yaratilmasi olarak yorumlanabilir. 'Yan taraf' ayrica, bir esin ne yonetmesi ne de
kocasina kole olmasi gerektigini, ancak 'sevgi birligi, 'arkadaslikta esitlik' ile ona eslik

etmesi gerektigini gdstermek i¢in anahtar olarak yorumlanabilir.

Gorsel 14: Master Bertram Von Minden, Havva’nin Yaratihsi, 1379-83.
Kunsthalle, Hamburg, Almanya.

"MASTER Bertram". Web Gallery of Art. https://www.wga.hu/frames-e.html?/html/m/master/bertram/
index.html [08.11.2019].

“Oyleyse, bir karisinin erkegin kendi tarafindan yaratilmasmin anlami nedir? Evliligin

yarattig1 birligin giiciinii vurgulamak i¢in bunun bu sekilde yapilmasinin uygun olduguna
inanmamiz gerekir; ayni sebep, uykusundayken, kemikten alinarak yaratilmasi ve
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alinan yerin tekrar et ile kapanmasini talep etmemis midir? Ne de olsa, etin kendisinden
olugsmamasi, bir esin daha zayif veya asagi cinsiyetten olarak uygun bir sekilde ondan
olusmasi olamaz mi1? Ya da belki de buna eklenecek pek ¢ok seyle, Tanri1 bir kaburgay kadin
haline getirebildi, ancak adami kendisinin tozdan yapmasina ragmen etini ve yagini idare
edemedi - 6yle mi? Veya ¢ikarilan bir kaburga olmasi gerekiyorsa, neden baska bir kaburga
ile degistirilmedi? Neden daha onceki ¢aligmalarinda oldugu gibi “yaratti” demiyordu,
ancak “Rab Tanr1, kaburgay1 insa etti” sanki bir insanin viicudu degil, bir ev meselesiydi .”
Augustine (Greenstein, 2016, 21).

Kaburgadan yaratilan Havva’nin gorsel anlatimi Natiiralist Ronesans sanatg¢ilari igin
yeterince ikna edici bulunmadi. Cogu Ronesans sanatgisi bu durumu sadece Orta Cag

formiiliinii dogal stilde tekrarlayarak ele aldilar.

Master Bertram’in eseri, Adem’in acikta gériilen kaburgasindan Havva’nin yarisinin
¢ikan goriintiisi ile egsizdir (Gorsel 14). Tanri, kaburganin ucunu tutarken yavasca

sekillendirdigi Havva, Adem’in kemiklerinden yiikselmektedir.

Hristiyan sanatcilarinin yiizde doksani, Havva’nin bir kaburgadan olusturulmasi
yerine, {1k kadinin yaratilmasini Adem’in yanindan yiikselmesi seklinde resmetmeyi
tercih ettikleri goriilmektedir. Italyan sanat tarih¢i Robert Zapperi bu goriintiiyii
“diisiik Y olarak isimlendirmistir (Greenstein, 2016, 104) (Gorsel 15).

Gorsel 15: Johannes Duknovi¢, Havva’nin Yaratihisi, Diisiik Y Detay, 1471-77.
Vatikan, Roma, Italya.

Greenstien, J. M. The Creation of Eve and Renaissance Naturalism. Cambridge: Cambridge University
Press, 2016.
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Sanateilar, genellikle Havva’y: siikreder seklinde Tanri'ya egilmis ve bazen gercek
bir dogum sahnesi gibi onu kolundan, el bileginden veya elinden g¢ekercesine
resmetmislerdir. Adem her zaman uykuda temsil edilir. Cogunlukla yan yatmus,
izleyiciye doniik, bacaklarini uzatmis ve bir kolu baginin altina egilmis, digeri gégsiine
sarkmig, yanina dokiik durmaktadir (Biichsel, 1991, 54). Bazen, bir tiimsege yaslanmis
ya da sirt listii yatmais, bir kalcasi hafif¢e kalkmis bir sekilde tasvir edilmistir. Ara sira,

sirt1 izleyiciye doner.

Havva her zaman, ilk once iist kisimlar tamamlanmis oldugundan, bas kismindan
ortaya ¢ikar. Genellikle bel veya uyluk bdolgelerine, arada sirada diz veya baldirlara
kadar sekillenmistir. Cogu zaman, Tanrr’ya dogru bakar ve isaret eder, kollar1 uzanmis
veya uzatilmis sekilde ona dogru uzanir; Orvieto'da oldugu gibi yaraticisina nadiren

sirt1 doniiktiir (Gorsel 16).

Gorsel 16: Lorenzo Maitani, Havva’min Yaratilisi, 1310-30.
Orvieto Katedrali, Italya.

Greenstien, J. M. The Creation of Eve and Renaissance Naturalism. Cambridge: Cambridge University
Press, 2016.

Havva ile Adem’in Tanrrmin emrinde yiikselen “diisik Y” kompozisyonu, 10.
ylizyildan 11. yiizyila kadar ¢esitli Bizans fildislerinde ve Tanri’nin gokytiziinde bir el

ile temsil edildigi Octateuch™un Bizans el yazmasinda goriiniir (Gorsel 17).

Kral James’in 1609 yilia ait Dovery-Rheins Incil gevirisinde, Havva “erkekten
cikarildi”. Diger ylizde seksen ¢eviri de kadinin, i¢inden ¢ikarilmayi s6z konusu
etmeden, erkekten alindig1 yazilir. Adem’in konusmasinda, kar1 kocalarin 'tek beden'

oldugu iddiasinin temeli ve Hz. isa ve Paul tarafindan tekrarlanan bu mecazi olayin
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Hristiyan teolojileri tarafindan sekillendirilmesinin temeli haline geldigi goriilmektedir.

Gorsel 17: Havva’min Yaratihisi, 12. yy. Octateuch, Vatikan, Italya.

"The Twelfth Century Art In Italy". Rozmeri Basic Professor of Art History. http:/rozmeri.oucreate.com/
ahi4263/byzhtml/p07-02.html [08.11.2019].

Kadin ve erkegin nasil yaratildiginin farkli karakterizasyonunun, cinsel farkliliklar
hakkindaki goriislerden c¢ikan fikirlerle tekabiil ettigi sdylenebilir. Orta Cag ve
Ronesans'in genel diislincesine gore, ruh beden i¢in oldugu gibi, kadin erkek igindir.
Aristoteles, erkegin bi¢imi sagladigini ve kadinin viicuda, diger bir deyisle malzemeyi
sagladig1 hareket ilkesini ifade eder. Maddeyi sekillendiren erkek hareket prensibi
oldugu i¢in fiziksel kisim 'beden' kadindan, 'ruh' ise erkekten gelmekteydi. Bu nedenle
kadin “deforme olmus bir erkek™ idi. Yunan fizik¢i Galen’e gore tip bilimi, Aristoteles’in
“kadindaki kusurlu is¢iligi” kavramini dogrulamisti. Tuttugu kadin bedeni, rahim
icinde bir erkek bedeninden daha diisiik bir sicaklikta olusmus ve ‘“her agidan
tamamlanmis olandan daha az miitkemmel” idi. Bu kavramlar, Hristiyanlikta kadinin
'zay1f damar' olarak tanimlanmasinda ve kurtarilanlarin 'miitkemmel erkekler' olarak
dirilecegi iddiasinda yankilandu. ilahiyatcilarin Tanrr’'nin Adem’i mitkemmel kildigint
One siirmeyi 6nermesi biiyiik bir inan¢ sekmesi degildi ama Havva bir sekilde bagtan
'yoksun'du. Diisiisiin Oykiisii ve Havva’nin giinahindan dolayr adami aldatmacasi,
Havva’nin Adem’den daha akilsiz ve manipiilasyona daha yatkin oldugunun kaniti
olarak kabul edildi (Greenstein, 2016, 104).

Orta Cag’in sonlarindan ve Ronesans doneminin baslarinda, — Wiligelmo’nun "Bastan
Cikarma" ornegindeki gibi (Gorsel 12) — Adem ve Havva’yr agacin ayni tarafinda

sunan Romanesk doneminden gelen resimler vardi. Fakat Hiimanizm'in etkilerinden
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biri olarak sdylenebilir ki; bir¢ok resimde, iyilik ve kotiiliik bilgisi agacinin karsisinda
duran Adem ile Havva, dengeli ve simetrik bir tasvirle kompoze edildi. Simetri, ancak
Havva agagtan meyve alirken kayboluyordu. Ayrica, genellikle bastan ¢ikarici yilanla
iletisim halinde tasvir ediliyordu. Bunlara en iyi ornek olarak Diirer'in "Adem ve
Havva" adl1 graviir calismas1 gosterilebilir (Gorsel 18). ideal viicut dl¢ii kullanimu ile

Italyan Ronesans’in etkileri goriilmektedir.

e ® __ -4 i

Gorsel 18: Albrecht Diirer, Adem ve Havva, 1504.
The Metropolitan Museum of Art, New York.

"Albrecht Diirer The Fall Of Man Adam And Eve". Arthipo. https:/www.arthipo.com/tr-tr/albrecht-durer-
the-fall-of-man-adam-and-eve.html [08.11.2019].

Gorsel 20: Alexandros of Antioch,
Venus de Milo, MO. 130-100.
Louvre, Paris, Fransa.

Gorsel 19: Apollo Belvedere,
MS.120-140. Vatikan, Roma, italya.

"Apollo Belvedere". Musei Vaticanii. http:/m.

museivaticani.va/content/museivaticani-mobile/en/ "Venus de Milo". Wikipedia. https://
collezioni/musei/museo-pio-clementino/Cortile- en.wikipedia.org/wiki/Alexandros_of Antioch
Ottagono/apollo-del-belvedere.html [08.11.2019]. [08.11.2019].
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Diirer'in bu caligmasinda oranti ve simetrik pozlandirmaya bakildiginda model
tercihi olarak Antik Yunan heykelleri Apollo Belvedere ve Veniis’ten esinlendigine
inanilmaktadir (Gorsel 19 - Gorsel 20).

Diirer'in bu ¢alismast Adem ve Havva’nin arasina girmis bilgi agaci ile beraber
sembolizmin en zengin kullanildig1 eserlerden biri olarak kabul edilebilir. Onde
bulunan kedi ve fare iki cinsin arasindaki ¢ekismeli iliskiyi betimlemektedir. Kedinin
Havva’'nin tarafinda durmasi kadini temsil edecek bi¢cimde; kedi tarafindan avlanan
farenin de erkekleri temsil edecek sekilde Adem'in tarafinda konumlandirilmistir. Bilgi
agacindan uzanan, seytani ve bastan ¢ikartici iblis Havva’ya yasak meyveyi verirken
- kimi kaynaklarda anlatildig1 gibi - kendinin de 1sirik alarak bilgelik agacindan
nasiplendigi goriiliir. Havva'nin ise bir eliyle elmayi alirken, diger elinde de bir elma
oldugu goriiliir. Adem’in elindeki dala tiinemis papagan ise islenen giinahin sahidi
olarak bilgeligi ve bakireden dogmus Isa’y1 temsil etmektedir. Havva’nin arkasindan
uzakta kalan dag kegisi ise tutkunun ve lanetin temsilcisi olarak kullanilmistir. Keginin,
ucurumun kenarinda durarak islenecek giinahi igaret ettigi soylenilmektedir (Gorsel
21). Resmin genelinde kullanilan diger hayvanlar Antik Yunan ve Roma tip¢ilar1 ve
filozoflarina dayanan Humoral Patoloji Teorisine gore insan bedeninde bulunan dort
unsuru isaret etmekte; buna gore kedi disavurumculugu, tavsan sosyalligi, okiiz

sogukkanliligi, geyik ise melankoliyi... (Sirakovich, 2015, 11) (Sekil 3).

Melancholic  bible.ca

Gorsel 21: Albrecht Diirer, Adem ve Havva, Sekil 3. Hiimoral Patoloji

1504. Detay. Teori Tablosu
"Albrecht Diirer The Fall Of Man Adam And Eve". "The Four Humors of Hippocratic Medicine".
Arthipo. https:/www.arthipo.com/tr-tr/albrecht-durer- ~ The Interactive Bible. https:/www.bible.ca/
the-fall-of-man-adam-and-eve.html [08.11.2019]. psychiatry/psychiatry-humoral-hippocratic-

medicine-hippocrates-four-humors-450bc-1858ad-
melanchol-blood-depression.htm [08.11.2019].

Acike¢a bu eserde sadece Adem ve Havva’y1 anlatan eser olmanin yaninda, Diirer’in

sanat¢1 kimliginin yaninda bir teolog, filozof, bilim uzmani, doktor, natiiralist, tarihgi
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ve politikaci oldugunu ispatlama ¢abasi da goriiliir. “Cagdas sanatg¢ilar sadece sanatci
olmaktan mutlu degiller. Ornegin doktor, miihendis, bilimci, felsefeci gibi yeni rolleri
oynamaya c¢alistyorlar ve gercekte her seyden daha ¢ok tanriyr oynamak istiyorlar”
Cao Hui (Ertas, Keser, 2015, 23-27).

Ayn1 donemde sanatcilar kiliseye bagl olsalar da, tasvir etme 0zgilinliigiinii kattig1
duygu miktarinda kullandig1 gozlemlenir. Ornegin Masaccio, arka plan1 olmayan basit
bir resim ¢izerken, "Adem ve Havva’nin Cennet Bahgesi'nden Kovulusu"nu temsilen
resmettigi figlirler muazzam bir goérkem tasimaktadir. Acemilik, pismanlik, glinahin
getirdigi yikim, act ve utang Adem ve Havva figiirlerinde goriiliirken, Masaccio

izleyicinin duygularini provoke eden bir goriintii olusmustur (Gorsel 22).

Gorsel 22: Masaccio, Adem ve Havva’nin Cennet Bahcesi’nden Kovulusu, 1425.
Brancacci Chapel, Floransa, italya.

"Brancacci Chapel". Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Brancacci_Chapel [28.11.2019].

Tarih boyunca Adem ile Havva’nin hikéyesi ve kaybedilen Cennet topraklari, Batr’da
cinsiyet, cinsellik, giinah ve aldatmaya yonelik tutumlar iizerinde 6nemli bir rol
oynamistir. Adem ve Havva’nin yaratilislari, Tanrr’nin uyguladigi mucizevi olaylar ve
Cennet’teki kotii y1lanla olan etkilesimleri rahatsiz ediciydi ve bunu kabul etmek zordu.
Adem ile Havva’nin kendi nefisleriyle yiiz yiize kalmalari, cennetten atildiklarinda/
cikarildiklarinda tasidiklart duygusal miicadeleler insanligin igindeki siirekli

miicadelelerin 6rnegidir. Kilise, Adem ve Havva hikayesi ile kendi ideallerini insanlik
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lizerine yansitirken, Isa, Adem ve Havva’nin kurtulus yontemlerini ortaya koymus
ve Eski Ahit’teki Yaratilis 1-3’deki ayetleriyle insanlia ¢ok daha fazlasini vermeye
caligmistir. Hristiyanligin yayildigi donemler, misyonerlerin Akdeniz havzasinda ve
Avrupa’da hakim olan dinlerle karsilasmalar1 sonucu pagan ilkelerinin baskinligina
kars1 ¢ekismek zoruda kalininca inang sistemini ¢ok zorlamamak adina bu ilkeleri

Hristiyanlastirilma yoluna gidildigi ileri siirtilmektedir.

Kokii kazinamayan kutsal figlirler ve mitlerin Hristiyanlastirilma asamasinda,
canavarlar1 dldiiren kahraman ve ilahlarin Aziz Georges kimligine biirtindiigii, Firtina
ilahlarinin Azize Elie ve bereket tanrigalarinin da Bakire Meryem’e ve azizelere

doniistiigii agikca goriilebilmektedir (Kilig, 1993, 159-160).

Siimer mitolojisinin Adapa efsanesi ile Tevrat’ta gecen Adem hikayesi
karsilastirildiginda da ciddi benzerliklerle karsilasiimaktadir (Wallace, 2009, 342-
344). Stimer mitolojisinde, insanin 6liimsiiz olma firsatin1 yakalamak {izere iken bu
firsata yenilip 6limli olusu anlatilir. Bu efsaneye gore Adaba'ya Bilgelik Tanrisi
Ea tarafindan engin zeka verilmistir. Fakat tanrilik zekasina ulasan Adapa tanrilik
Oliimsiizligline ulagmak i¢in hirsimi géren Ea, Adapa’nin basarilarindan korkar.
Bundan dolay1, onu yeryliziine yollayarak hayatim1 sikinti icerisinden yasayan
siradan bir faniye doniistiiriir. Adaba efsanesinde cennet bahgesindeki insan iyi ve
kotii bilgi agacinin meyvesinden, Adem’in yaratilis efsanesinde ise kotiiliik bilgisi
verecek agacin meyvesinden yemesi yasaklanir. Adem ve Havva’y: kandiran yilan,
onlara meyveyi yerlerlese kendilerine cennetin sirrin1 sfylenecegi sozii verir. Yilanin,
Havva'yi Adem'e meyveyi yedirmesinde araci kullanmasi sonucu ikisi de insanlarin
sikint1 icinde yasayan ve oliimlii olmalarina vesile olurlar. Goriildiigii iizere her iki

hikayede anlatimlarda biiytik benzerlikler vardir (Demir, 2010, 62-63).

"Mitoloji ile ugrasan bazi ilim adamlari, Siimer mitolojisinde bulunan Adapa hikayesinin
anlatildig1 yazili metinlerin MO 14. ve 7. yiizyillardan giiniimiize kadar geldigini, bunlardan
birinin Misir’da, digerinin de Nineve’deki Asurbanipal kiitiiphanesinde bulundugunu
belirterek, Kitab-1 Mukaddes’te Adem’in yaratilmas ile ilgili sunulan bilgilerin Siimer
mitolojisinden alinmis oldugu kanaatine varmislardir." (Demir, 2010, 62-63)

Ilk Siimer mitolojisinde goriilen Lilith figiirii ise Orta Cag Hristiyanligindaki
sanat¢ilarin  yorumlamladigi Cennet Bahgesinde Havva’y1r cezbeden yilanla
iliskilendirilir. Havva’nin zayifligin1 vurgulamak i¢in kullanilan yilan bedeni ile
Lilith yasak meyveye ikna etmesi ve bu ¢evrede gelisen kaosun yaraticist olarak bir
diger kotiiciil ikinci kadin olarak eserlerde son derece vurgu yaratan bir betimleme

ile yer almaktir. Bu betimlemenin ilk drnegine 13. yiizyilda, Paris’in Notre Dame
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Katedrali'nde rastlanmaktadir (Gorsel 23). Natiiralist tarzda betimlenen figiirlerden
Havva ve Adem masum ve naif bir beden dili ile agacin iki yaninda goriiliir. Havva
bir eliyle meyveyi yerken diger eli ile Adem’in eline de bir meyve kondurmaktadir.
Giinahi isleyen ilk kisi olarak Havva 'ayartilmis’, Adem ise onun 'kurbani'dir. Yilan
bedeni agaca dolanarak biitiinlesmis, pence parmaklari ile dallara tutunarak agacin
tepesinden Havva'y1 izleyen “yilan-kadin” Lilith, figiirler arasinda cinsel kimligi en ¢ok

vurgulanan ve boyutu ile kompozisyondaki en baskin bir figiir olarak yer almaktadir.

Gorsel 23: Tk Giinah, 13.yy. Notre Dame Katedrali, Paris.

"Temptation Adam Eva". Wikimedia. https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Temptation Adam_Eva.jpg
[28.11.2019].

Hugo van der Goes ise Lilith'i yiizge¢ ayaklar1 ve kuyrugu ile bir tiir su canlis1 olarak

betimlemistir (Gorsel 24). Bu, Kabalistik metinlerin Lilith’i deniz canavarlariyla

iliskilendirmesine gonderme gibidir (Zingsem, 2007, 51).
Havva ismi kimi dillerde ise yilan anlami disi yilan anlamina da gelmektedir.

“Cogusemitik dilde, “Eve”, “yilan” veya “disi yilan” anlamina gelir. Yilanlarin diismanlarimiz
olarak degil, atalarimiz olarak kullanilir. Birgok animist kiltiir, insanlarin yilanlar ve
diger siiriingenler de dahil olmak iizere hayvanlardan geldigine inanir. Cogu Avustralya
Aborjinleri, gokkusagi yilaninin diinyayr yarattigina inaniyor. Aranda ve Dieri halki,
kabilelerinin insanlara doniistiiriilen ilkel kertenkelelerden veya yilanlardan kaynaklandigini
iddia ediyorlar. Aslinda, modern Batililar da siiriingenlerden evrimlestiklerini inanir.” Yuval
Noah Harari (Harari, 2016, 60).
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Gecelerin kraligesi Lilith, Havva’nin karanlik yiizii gibi yorumlanabilir. Bundan
anlagiliyor ki, Ibrahimi dinlerden oncesinden giiniimiize kadar uzanan dénemde,
Lilith’le sembolize edilen ve kendini erkekle esit gorerek, bu ugurda baskaldirabilecek
bagimsiz, giiclii kadin kimligi toplumlarda tehdit goriiliis ve buna kadin kimligine kars1
Tanri1-devlet-erkek bilesimi bir erk’e boyun egebilecek bir 'Havva' imgesi yaratilmistir
(Ozbay, 2004, 44).

Gorsel 24: Hugo van der Goes, Adamin Diisiisii ve Aci, 1479.
Kunsthistorisches Miizesi, Viyana, Avusturya.

"Hugo van der Goes". Art and the Bible. https://www.artbible.info/art/large/291.html [28.11.2019].

Michelangelo’nun Sistine Sapel tavanina resmettigi "Bastan Cikartma ve Kovus"
sahnesinin, sanat¢cinin en epik ve etkili caligmalarindan biri oldugu sdylenebilir

(Gorsel 25).

Neredeyse tek basina ¢alistig1 tavanin tamamlanmasi 1508-1512 yillar1 arasinda tam
dort y1l siirdii. Tavan, Incil kissalarii betimlemek iizere dokuz sahneye béliinmiistiir

ve Bastan Cikartma sahnesi alttan altinci sahne olarak yer almaktadir (Gorsel 26).

Bilgi agacinin iizerinden Havva’ya uzanan Iblis’in, 'yilan-kadin' olarak betimlemesi
ile artik bir gelenek haline gelmis kullanimiyla yine karsilasmaktayiz. Timothy gibi
kimi Incil metinlerinde, Havva'nin giinahinin bizzat cinsiyetinden kaynaklandigi
bilgisi yer almaktadir. I1k boliimde de deginildigi gibi, Aziz Augustinus gibi Hristiyan
filozoflar, giinahin ve diinyadaki kotiiliigiin varligin1 kadin cinsiyetine baglamislardi.
Michelangelo’nun eserindeki yilan-kadin’in Lilith olarak kullanimi disinda da ¢esitli
sekillerde yorumlanmigstir: 1) Seytanin kendisi, kadinin kiliginda veya 2) Seytan adina

hareket eden bir araci...
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Gorsel 25: Michelangelo Buonarroti, Gorsel 26: Sistine Sapel.

Bastan Cikartma ve Kovus, 1511. Sistine Vatikan, italya.
Sapel, Vatikan, italya.

"Sistine Chapel". Italian Renaissance.
"The Fall and Expulsion from Garden of Eden" Web Art Gallery, http://www.italianrenaissance.org/a-

https://www.wga.hu/html_m/m/ closer-look-michelangelos-painting-of-

michelan/3sistina/lgenesis/4sin/04 3ce4.html [28.11.2019]. the-sistine-chapel-ceiling/ [28.11.2019].

Sanateilarin 6zellikle Lilith olarak tasviri ve temsili tercih etmelerinde giiniimiize
gelen belgelerde herhangi bir bilgi olmasa da 13. ve 15. yiizyillar arasindaki bu
tutumun popiiler oldugunu gdzlemlenmektedir. Ornegin Antoine Verard’mn Incil i¢in
betimledigi Adem ve Havva tahta baskisinda 'bastan ¢ikarici' iblis-Lilith ¢iftin arasinda
durmaktadir (Gorsel 27) (Hans, 2017, [28.08.2020]). Johann Wechtlin’in "Baykus ile
Alegori" isimli graviir baskisinda insan kafatasina tiinemis bir baykus “Bugiinden
korkuyorum” yazili tabelaya bakmaktadir ve Lilith’in diigmani, giines, arkasindan
yiikselmektedir (Gorsel 28). Iblis Lilith, yilanla bir olarak yorumlanmaktadir (Drake,
2019, 9) . Lilith’i yeniden tanimlamanin 6nemi, onun yilan yoluyla edinilen dogatistii

bilgilere erisim kazandigin1 gosterir.

Ronesans'ta reform ve aydinlanma sonrasi Bati'da meydana gelen hareketlenmeler
rasyonalizmin yilikselmesine vesile olmustur. Bilim ve akilci yollarla degerlendirmeye
baslayan toplum i¢in gercek akla uygun olmayan ve masal niteligi tastyan mitolojik

unsurlardan ve anlamlandirmalardan uzak bir metine ulasma arzusu gézlemlenir.

Ronesans donemi ile ilgili yeni olan bir sey, iddiali sanatgilarin ikonografik anlatimlarin

yenilenmesi igin sanatsal sorumluluk almalariydi. Bu bakis acisiyla, modern ve
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post-modern ¢aglardaki imgeleme, konu, tarz ve sanat modelindeki hizli degisimler

Ronesans'in mirasi olarak kabul edilebilir.

Gorsel 27: Antoine Verard, Adem ve  Gorsel 28: Johann (Hans) Wechtlin,
Havva, 1505. Bible en Francoys, The Baykus ile Alegori, 1530. Harvard
Metropolitan, Museum of Art, NY. Sanat Miizesi, Massachusetts, ABD.

"Fine Books". The Project Gutenberg "Allegory with an Owl". Wikimedia. https://
EBook of Fine Books. by Alfred W. Pollard, commons.wikimedia.org/wiki/File:Hans_
https://www.gutenberg.org/files/35494/35494- Wechtlin_- Allegory with_an_Owl (Fogg Art
h/35494-h.htm [28.11.2019]. Museum).jpg [28.11.2019].

2.3.3. Minyatiirlerde Adem ve Havva’min Gorsel Tasvirinde islam ikonografisi

“Kadinlariniz, sizin i¢in bir tarladir. O halde tarlariniza dilediginiz gibi varin ve
kendiniz i¢in ileriye hazirlik yapm.” (Kur’an-1 Kerim, 1996, 34 [2:223]) suresinde
goriilecegi gibi, Tevrat ve Incil'de oldugu gibi, Kuran-1 Kerim'de de evrenin
yaratiligt gesitli metaforik dgelerle anlatildig1 goriiliir. Ornegin, yukarida bahsedilen
tarlanin 'kadin rahmi', ekilen ise 'erkek tohumu' metaforu Siimer siiri Herder Diigiin
sarkisinda rastlanmaktadir (Berktay, 1996, 57). Ancak, siirde yapilan cinsel birlesme
betimlemesinde, metafor ile gercekte varolan siire¢ birbirine karistirilmamis, hatta
ask ve diger bereket tanrigalarina haykirislarinda, Tanriga'nin yiiceltilen 6zelliklerin
birinin, 'kadinlarin rahimlerini agmast' olarak betimlendigi goriilmektedir. Oysa tek
tanrili dinlerin ortak noktalarindan biri, erkegin tiremedeki roliiniin, Tanr1'nin diinyay1
yaratma kudretinin fani diizeyindeki yansimasi gibi goriilmektedir. Tanr1 ile erkek
arasinda kurulan bu baglantinin, ataerkil sistemlerin ardinda yatan giiciin 6nemli bir

béliimiinii olusturdugu inanilmaktadir (Berktay, 1996, 58). Islamiyet’te Tanr1 'baba’
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olarak degil, 'yaratan' olarak tanimlanir ve Adem'in Tanrinin sureti ile yaratilmasindan

ote erkegin iiremede oynadigi rolde bu metaforik kurgu goriiliir.

islamiyet’ten nce Eski Tiirklerin mitlerine bakildiginda Adem’e benzer gesitli figiirler
oldugu gériiliiyor. Bu mitlere gore yine ilk insan1 gamurdan yaratan Tanr1 Ulgen, cansiz
bedenine ruh vermek igin goklere gitmistir. Bunu goren Seytan kiskanarak tiiysiiz
kdpegini onlarin yanina birakir. Daha sonra, camur figiirlere altindan tiiyler verecegini
soyleyerek kandirip tek tek tiikiiriikleriyle hepsini pislige bogar. Gokyliziinden geri
donen Tanr1 bu durumla karsilaginca ¢ok {iziiliir ve pislik dolu bedenlerini igeriye
cevirerek onlara ruh vererek canlandirir. Yalniz kdpegin dist tiiylii kalir (And, 1998,
88).

Altaylarin inanci olan Ay Tanrist ile ilgili yaratilis dykiisiinde kadin, erkekten sonra
yaratiltyor. Eski Tiirkler ise Adem yerine 'Yalnguk', insanogluna da 'Yalngukogli' olarak
isimlendirmislerdir. Yakut Tirkleri ise 'Adagm' demislerdir. Goktiirk yazitlarinda ise
insan, 'kisi-oglu' olarak geger. islam 6ncesi eski Iran dinindeki ilk insana 'Gayomart',
'Kiyumers' gibi isimler verilmistir. Osmanlica metinlerinde de 'Keyumers' diye geger.
Bu metinlere gore Ahura Mazda ve Ehriman savasindan sonra Tanri temel okiizii
diinyanin merkezinde bulunan bir nehir kiyisinda yaratir. Okiiziin ihtiyaglar igin ise
ona su, bitkiler ve ardindan Giines gibi Keyumers’i yaratir. Ehriman 6nce 6kiizii, daha
sonra da Keyumers’i 6ldiiriir. Bunun sonucu alt1 bin yil siiren savas siirer ve bu sirada
Zerdiist ¢cikip dogru dini gosterir (And, 1998, 90).

Kur’an-1Kerim’e gére ilk insan olan Adem yaratildig1 madde, cesitli asamalar sonucunda
olusmustur. "Once toprak, camur, yapiskan, civik ¢amur, ¢amurdan siiziilmiis 6z,
kurumus ¢camur ve bi¢im verilmis ¢amur. Bu siirecte su onemli bir katkidir. Biitiin
yaratma ve bicimlendirme Tanrica yapilmistir" (And, 1998, 91). Azrail’in yeryiiziinden

getirdigi toprak 40 yil bekletildikten sonra ruh tifiiriildiigi vakit ete dontistr.

Dini metinlere bakildiginda biyolojik olarak kadin erkegi dogursa da, felsefi anlamda
tam tersi soz konusudur. Tanr1 Adem’i topraktan yaratmis, sonra da kadini onun
bedeninden yaratmistir: “O, gokleri ve yeri yaratan, size kendilerinizden esler ve
hayvanlardan da ¢iftler yaratmistir. Sizi bu suretle iiretip duruyorw” (Kur’an-1 Kerim,
1996, 483 [42:11)).

Tevrat’ta, Adem’in kaburgasindan yaratilan Havva’nin, Kur’an-1 Kerim’de yaratilisina
dair ayrint1 pek yoktur. islam alimlerinin bilgilerinde de tam bir kesinlik yoktur.

Tanr1 erkegi yarattiktan sonra onlar i¢in kadini yarattig1 belirtilir. “Allah sizlere kendi
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cinsinizden esler yaratti. Eslerinizden ogullar ve torunlar verdi...” (Kur’an-1 Kerim,

1996, 273 [16:72] ).

Taberi’ye ait farkli kaynaklarda ise cennette yalnizliktan sikilan Adem, Tanrr’ya
yakarmasi iizerine Tanr1 Adem uykudayken ona riiyasinda giizel bir kadin gostermis
ve uyandiginda da ayni kadini yani basinda buldugu anlatilir. Havva ismini ise
kim oldugunu sordugunda 6grenir. Kur’an-1 Kerim’de gegen bircok ayette kadin ve
cocuklar maddi zenginlik olarak anlatilir. Tanr1, bu zenginlikleri erkekleri memnun
etmek yaratmistir: “Insanlara, kadinlar, ogullar, yiiklerle altin ve giimiis y1ginlari, cins
atlar, davarlar, ekinler gibi zevklerin sevgisi, ¢ekici hale getirildi” (Kur’an-1 Kerim,
1996, 40 [3:14]).

Islamiyet’te resim ya da figiiratif tasvir, tevhid inancina goére mesafeli durulmus ve
resim, minyatiir sanat1 olarak geliserek, bu cerceve i¢inde gelisme gostermistir (Kog,
2008, 183).

“Tasvir yasag1 peygamberli dinlerin olusumundan sonra ortaya ¢ikmistir. Figiirsel resme
kars1 muhalefetin gerceklesmesi, Islamiyet 6ncesi sekillerin sembollestirilerek tapilmasindan
kaynaklanmaktadir. Aslinda Kur-an‘da, figiirsel resme kars1 bir ayet yoktur. Islamiyet’te Hz.
Muhammed’in vefatindan sonra islam dini ileri gelenlerinin, Hz. Muhammed’in deyislerini
ve hadislerini toplamalar1 ve bunlara kendi yorumlarini eklemeleri soucunda, resme karsi
tepki olusmustur. Bu korku nedeniyle resim ¢izimi ve heykel yapimi yasaklanmistir. Bu
yasaklama Tanr1 korkusu ile birleserek, devlet idaresinde ve tiim konularda oldugu gibi
resimde de, din bask1 unsuru olmustur.” (Sarag, 2011, 172).
I[slam sanatinin ilk donemlerindeki fresko algi siislemelerinde yer alan kadin
figiirlerine bakildiginda da - sarayin i¢inde yer aldigindan dolay1 - ¢iplakliga kars1 bir
yasak olmadig1 goriilebilir (Shahmari, 2014, 34). Minyatiir sanatinda da ayni sekilde
Havva'nin ¢iplak tasvirleri rastlanir. Mena’fi el-Hayavan ve el-Athar el-Bakiya'daki
Adem ile Havva tasvirlerine bakilacak olursa 13. yiizy1l sonu ve 14. yiizyil basindan

itibaren ¢iplak kadin tasvirleri cok sematiktir (Gorsel 29-Gorsel 30).

Kadinlarin dogurganligini elinden alan ve kole sinifina koyan Aristotales’in etkisi
ile ilk Hristiyan eserlerinde gérmeye alisik olunan c¢elimsiz Havva’nin aksine, bu iki
minyatiirde Adem ile Havva'nin esit hiyerarside betimlendigi goriilmektedir. Hatta
Mena'fi el-Hayavan’da birbirlerine simetrik olarak yerlestirilmistir. Oysa, Islami
diisiiniirlerin gelismesi tizerinde 6nemli etkisi olan Platoncu gelenekte kadin duygusal
yapisindan dolay1 devlette herhangi bir rolii olmayan, toplumun ortak mali olarak

gortlir.
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Farabi'nin - Platon’un bir yorumu olan - "el-Medinetu’l-Fazila"sinda devlet anlayis
tarzina bakildiginda da kadinin hicbir roliiniin olmadigi goriiliir. Higbir yerde
kadindan bahsetmese de, erdemli toplumun basinda erdemli reisin ya da bir peygamber

algisiyla ayni seyi temsil ettigi anlasilan imamin bulundugunu g6z Oniine alinirsa

Gorsel 29: Adem ile Havva, 13.yy. Menafi el-Hayvan.

Shahmari, Saeideh. "Osmanli ve Iran Minyatiirlerinde Figiir Anlayisin Etnografik Agidan Incelemesi".
Yiiksek Lisans Tezi. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii, 2004.

Shahmari, Saeideh. "Osmanli ve Iran Minyatiirlerinde Figiir Anlayisin Etnografik Agidan Incelemesi".
Yiiksek Lisans Tezi. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii, 2004.
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arzularina yenik diisen kadinin devlet bagkaninin, yonetimde yer alan bilge bir kisilige
erisemeyeceginin ima edildigi sdylenebilir (Altuner, 2018, 43). Yunan diisiincesinden
aldig1 miras ile Ibn Sina’da da kadin ile ilgili olumsuz tavir sergilenmekte oldugu
goriilebilir. Ozellikle aklinin azhigindan ve duygusal yapilarindan dolay: erkeklerin
kadinlarin tizerinde koruyucu rolii olmasi gerektigi ve diger diigiiniirlerle ayn1 sekilde

yonetimde bir yerinin olmayacagini sdylemektedir (Sina, 2005, x).

Kur’an-1 Kerim’de kadinin ismi yoktur. Nasil yaratildigina dair de herhangi bilgi
gegmemesinden Otlirii minyatiirlerde de bu konuyla ilgili herhangi bir ¢alisma
goriilmez. Akademik arastirmalara gore, Adem ve Havva'nin betimlendigi sahnelere
genel anlamda bakilacak olunca iki ana ikonografik sema altinda yer almaktadir: 1)
Seytan’in, Adem’e secde etmeyi reddetmesi, 2) Adem ve Havva'nin cennetten ¢ikarilist
(Brosh, 1991, 27). Adem ve esinin cennetten ¢ikarilisini gosteren resimler arasinda
Kalender Paga’nin, 1614-16 yillar1 arasinda Sultan I. Ahmed'e takdim ettigi “Falname”

adli eserindeki minyatiir bunlarin en giizelidir (Gorsel 31).

Gorsel 31: Kalender Pasa, Adem ve Havva’nin Cennetten
Kovulusu, 1614-16. Topkap: Miizesi, Istanbul, Tiirkiye.

"Adem ile Havva'nin Cennetten Kovulmasini Tasvir Eden ve Sanat Tarihine Gegmis 17 Eser". Onedio.
https://onedio.com/haber/adem-ile-havva-nin-cennetten-kovulmasini-tasvir-eden-ve-sanat-tarihine-gecmis-17-
eser-745792 [05.01.2020].
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Topkapr’da bulunan minyatiirde cenneti temsil eden rengarenk c¢iceklerin bulundugu
alanda, baglarindaki alevden halelerle ki cennetten ¢ikarildilar: halde hala kutluluklari
devam ettigi tasvir edilen Adem ve esi, el ele tutusur vaziyette ayakta resmedilmistir.
Kasik bolgeleri incir yapraklari ile Ortiilmiis, bedenlerinin diger bolgeleri ¢iplak
halde tasvir edilmis ve Havva'nin sol elinde bugday basaklarindan olusan bir demet
tuttugu goriilmektedir. Mekan, cenneti animsatan Islam cografyasinin mimarisinde
goriilen geometrik bir bezeme ¢esidi olan mukarnas baslikli siitunlu revaklar goriiliir.
Stitunlarin bitiminde mavi kirecleri olan kapida saskin bakislariyla kirmizi elbise
giymis bir melegin beklemekte oldugu ve daha ¢ok Adem'in oniinde veya Havva'nin
tizerine bindigini gordiigiimiiz tavus kusunun ilk defa melegin 6n tarafinda tasvir
edilmistir. Kapinin disinda ise boynunu bitkinin arasina saklamis, kivrik govdesiyle

siyah bir yilan bulunmaktadir.

Siimer tanricas1 Nammu heykelinde gordiigiimiiz (Gorsel 5) 'yaratict' gorevi listlenen
ve Oliimsiizligii simgeleyen yilan, Mezopotamya ve Roma ile Hristiyanlik, Hinduizm
ve Budizm gibi toplumlarda sayg1 gosterilip tapinilmustir. Islam geleneginde ise yilan
zararli bir hayvan olarak kabul edilmistir. Cinlerin, yilan gibi stiringenlerin kiligina
girdigine inanilmig ve hatta yilanlar bir cin sinift olarak inanilmistir (Giirkan, 2013,
529). Bu eserde kullanilan tavus kusu ise kendini begenmisligin simgesi olarak
kullanildig1 goriiliir. Seytan, yilan ve tavus kusu ii¢ kotiiliik olarak ¢cogu resimlerde
bir arada kullanilmistir. Ender minyatiirlerde ise yilanin yerini ejderha almistir (And,
1998, 95-96).

Bir bagka Falname niishasinda etrafi meleklerle kusatilmis yesillikli bir alan i¢inde,
baslarinda ise alevler yiikselen Adem’in ejderha goriiniimlii bir yaratizin, Havva’nin

da bir tavus kusu tizerinde oturdugu resmedilmistir (Gorsel 372).

Sufi gelenegin Onciilerinden sair Feridii'd-in Attar tarafindan kaleme alinmis olan
"Mantiku’t-Tayr" eserinde, Tavus kusu yilanla yoldas olunca cennetten kovulduklari
ve onlar vesilesi ile Adem ile Havva ¢iftinin de kovuldugu detayli bir sekilde
anlatilmaktadir. Minyatiiriin sol altinda, siralanmis meleklerin arkasindan ¢ifti izleyen
gri yiizlii ve yash kisinin seytan oldugu anlasilmaktadir. Bu kez ciftin arkadasinda
kosar pozisyonda elindeki sopa ile cennet bahgesinden uzaklastirmakta oldugu
anlasilan bir kisinin, belki de Cebrail’in, varlig1 gériilmektedir. Melekler ise kimileri
birbirlerine doniik, durumu degerlendirir gibi el mimikleri ile tartigir pozisyon kimi

ise durumu izlemektedirler (Turan, 2012, 168).
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Gorsel 32: Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmasi, 1550-60.
Falndme, Arthur M. Sackler Galerisi, Washington.

Turan, Hayrunnisa. "Tavusla Diisiis, Simurgla Yiikselis Islam Ortacag’na Damgasin1 Vuran Kus Risaleleri
ve Safir-I Simurg". Vakiflar Dergisi, s. 38 (2012): 165-172.

Fuzuli’nin eseri olan Hadikatii’s-Siieda yazmasina ait olan minyatiirlerden birinde ise
cennetin kapisinin Oniinde, Adem'in Havva’nin elini tutarak, cennetten cikarilmak

tizere, onu cennet kdskil kapisina dogru gotiirdiigli goriiliir (Gorsel 33).

Gorsel 33: Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmasi, Hadikatii’s-Siied4,
Bibliothéque Nationale, suppl. Turc 1088.

Turan, Hayrunnisa. "Tavusla Diisiis, Simurgla Yiikselis Islam Ortacag’na Damgasin1 Vuran Kus Risaleleri
ve Safir-I Simurg". Vakiflar Dergisi, s. 38 (2012): 165-172.
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Bu minyatiirde Adem’in ten rengi Havva’ya kiyasla dikkat cekici sekilde koyu renkte
betimlenmis. Adem yol gosterir gibi sol elini avucunun i¢i havaya bakar sekilde havaya
kaldirirken, sag eli ile Havva'nin elini tutarak kapiya dogru hareket halindedirler.
Havva’nin basi sola egilmis, mahcup ve masum bir ifade i¢indedir. Her ikisinin baginda
hareler goriilmektedir. Arkada duran agaglarin iizerinde ise ucan bir kus ve bir melek
daha goriilmektedir. Hemen arkalarinda olusmus Islam cografyasinin giyim tarzinda
giyinmig melekler grubu, el mimiklerinden anlasildig1 lizere onlara yol gosterirken,
koskiin pencere ve balkonundan ii¢ melegin olani seyretmekte oldugu goriilmektedir.
Adem’in hemen 6niinde bir tavus kusu ile yilan onlarla ayn1 sekilde sag dogru hareket
halindedir. Kompozisyondaki en karanlik figiir ise yilanin solunda bagdas kurmus

siyah yiizlii ve siyah giysiler i¢cindeki seytandir.

Bir¢ok minyatiirde balkonda yada yerde grup halinde Adem'le Havva'y1 izlediklerine
sahit oldugumuz melekler grubu bir baska Kisasii'l-Enbiyad niishasinda Cennet
Bahgesi'nde bulunan su kanalinin kenarinda yine elinde sopal1 bir figiir ile beraber bir
melek resmedildigi goriiliir (Gorsel 34) (Brosh 1991, 90).
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Gorsel 34: Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmasi, 1570-80.
Kisasii’l-Enbiya, Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1228, f. 3b.

Turan, Hayrunnisa. "Tavusla Diisiis, Simurgla Yiikselis Islam Ortagagr’na Damgasin1 Vuran Kus Risaleleri
ve Safir-I Simurg". Vakiflar Dergisi, s. 38 (2012): 165-172.

Cennetten ayrilmak iizere olan ¢ift hareket halinde iken tavus kusunun iizerinde olan

Havva’nin yine arkadan gitmekte ve ona yilan/ejderha karigimi bir yaratigin tizerindeki
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Adem yol gostermektedir. Adem el mimikleri kendisini isaret ederken, Havva soru

sorar gibi avug i¢i yukar1 bakmaktadir.

British Kiitliiphanesi’nde bulunan bir baska Hadikatii’s-Stieda niishasinda ise diger
minyatiir orneklerinde oldugu gibi Adem ve Havva g¢ifti Cennet Bahgesi'nden
goriilmektedir (Gorsel 35). Donemin islami giyim ve motifleri ile siislii olan cennet
koskiiniin balkonundan melekler ¢iftin kapinin 6niinde el ele cennetten ayrilmak tizere

olusunu izlemektedirler.

Gorsel 35: Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmasi.
Hadikatii’s-Siieda, British Library, Or. 12009, f. 7v.

Turan, Hayrunnisa. "Tavusla Diisiis, Simurgla Yiikselis Islam Ortacag’na Damgasin1 Vuran Kus Risaleleri
ve Safir-I Simurg". Vakiflar Dergisi, s. 38 (2012): 165-172.

Tavus kusu ve yilan yine Adem'in ¢niinde pozisyon almaktadir ve bu kez en ndeki

seytan kirmizi sapkasi ve gri tondaki yiiziiyle betimlenmistir.

1570-80 tarihli Kisasi’l-Enbiya niishasina ait "Adem ve Havva’nin cennetten
cikarilmasi" isimli bir diger minyatiirde de, Gorsel 33'te goriilen sahnenin aynidir.
Yine ayn1t mimarideki binanin 6niinde olan ¢ifte, dnlerinde tavus kusu ve yilan eslik
etmektedir. bu kez bagdas kuran siyah yaratik seytanin yerine kendilerini giyimli koyu
suratli bir insan izlemekte ve arkada ucan kus ve melekte bu sahnede bulunmamaktadir
(Gorsel 36) (Farhad, Bagci, 2009, 212).
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i
Gorsel 36: Adem ve Havva’min Cennetten Kovulmasi.
Hadikatii’s-Siieda, Collection Soustiel, Paris, fol. 8b.

Turan, Hayrunnisa. "Tavusla Diisiis, Simurgla Yiikselis Islam Ortacagr’na Damgasin1 Vuran Kus Risaleleri
ve Safir-I Simurg". Vakiflar Dergisi, s. 38 (2012): 165-172.

Gorsel 37: Adem ile Havva ve On Ug ikizi. Ziibdetut-Tevarih CBL
414, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi.

And, Metin. Minyatiirlerle Osmanh-islam Mitolojisi. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2007.
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Bazi Osmanli Havva tasvirlerinde, 6zellikle, tarihi metinleri siisleyen minyatiirlerde,
giyimli olarak gosterilmistir. En 1yi 6rnek olarak Ziibdet el- Tevarih sdylenebilir (Gorsel
37). Adem ve Havva yeryiiziinde bilgi/hayat agacinin altinda ¢ocuklariyla Osmanli
giyimi ile resmedilmistir. Taber1 Tarihi’'nde ¢esitli kaynaklara gore ¢iftin 120 ¢ocugu,
bir baska kaynaklar ise 20 erkek, 20 kiz olmak iizere 40 ikizleri oldugu yazilmaktadir
(And, 98). Ziibdetiit-Tevarih’in niishasindan bulunan “Adem ile Havva ve On Ug Ikizi”

adli eserinde ise 13 erkek, 13 kiz olmak lizere, 26 adet cocuklari ile betimlenmistir.

Ibrahimi/Semitik dinlerin hepsi, ilk insan olan Adem’in pargasindan yaratilan kadin
tasviri ile kadini ikinci plana koyan bu yorumu sahiplendigi goriilmektedir. Kur’an-1
Kerim’de kadm istii ortiilii bir anlatimla sadece Adem’den yaratilirken, Incil’'de
kaburgasindan yaratilan kadin detayinin daha ¢ok Hristiyanligin ilk dénemindeki

sanatgilar tarafindan sahiplenildigi gozlemleniyor.

Hristiyanlikla ilgili bu resimlemelerde Havva Adem’e kiyasla celimsiz, giicsiiz
goriintlisti ile aralarindaki hiyerarsi net sekilde vurgulanmak istendigi kolaylikla
anlasilabiliyor. Ayrica, Havvanin Adem’den sezaryen yapilircasina cikarilist ile
kadinin dogurganligi elinden alinip erkege ithaf edilirken, zay1f karakter vurgusu igin
boyutunun kii¢iik gorsellestirilmesi anlam olarak ensest iliskiye ¢ekilebilecegi i¢in
doneminde birgok tartigsmalara yol agmistir. Ronesans ile beraber Avrupa’da Natiiralist
sanatgilar bu betimlemeyi ikna edici bulmadiklari i¢in daha ¢ok "Bastan Cikartma" ve
"Cennetten Kovus" sahneleri resimlenmistir. 15. ytlizyila denk gelen bu siire¢te Havva
giic kazanmis ve fiziken Adem’e yakinlasmustir, hatta ikisini de agacin iki yania

simetrik olarak konumlanmalar1 hiyararsik olarak esitlik kazandiklar1 gézlemlenebilir.

[slam sanatinda Adem ve Havva resimlemeleri ilk olarak 13. yiizyilda, minyatiirlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Biitliin minyatiirleri bir arada incelenecek olunursa goriiliiyor
ki; oncelikle Adem’in kaburgasindan yaratilan kadin betimlemesi Kur’an-1 Kerim’de
de gecmedigi icin "Cennetten Cikarilis" iizerine resimlemeler yapilmistir. Figiirlerin
portrelerinde en goze carpan Ozellik ¢ekik gozler ve minik agiz yapilari; kiiclik
gogisler, dar bel ve ¢cok genis kalcali kadin goriintiisii ile donemin ideal tipini temsil
eder (Shahmari, 2014, 49). Ozellikle ¢iplak kadn figiirlerine Havva tasvirleri olarak

rastlanir.

Cogu minyatiirde Adem’in ten rengi Havva’ya gore daha koyu tenle renklendirilmis.
Adem gibi toplumda olup giines géremeyen Havva’nin bir hayli acik teni ile betimleyen

minyatiir sanatgilarmin, ibn-i Sina gibi birgok Islam diisiiniirlerinin kadinin yerinin
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evi olarak konumlandirmasi (Altuner, 2018, 7) ile ayn1 fikri tasidigini gézlemlenebilir.

Havva figiirleri neredeyse ayn1 boy ve esitlikte olsa da, Adem’in onu elinden tutup yon
veren figiir olarak tasvir edilmesi ile diger dinlerde gordiigiimiiz ataerkil anlay1s Islam
minyatiirlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ya da esinin i¢inde bulundugu psikolojik
yikimui teselli ederek ona destek olmakta, yeni bir hayatin yiikiinii omuzlamada onu

tesvik etmekte olarak da goriilebilir.
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3. ADEM VE HAVVA TASVIRLERININ MODERN CAG SONRASINA
YANSILAMALARI

18. Yiizyilda Sanayi Devriminin ardindan gelisen kapitalizm, kent soylu yeni yonetici
burjuvazi smifinin gelismesine sebep oldu. Kiliseden Ozgiirlesen sanatgir artik
toplumsal ideolojilerinin etkisi ile bireysel ifadelerini daha cesurca ortaya koymaya
basladi. Bu boliimde, Ronesansin ardindan 18. ylizyildan giinlimiize kadar ortaya

konulmus sanatg1 eserleri ve toplumsal ideolojilerin yansimalari sunulmaktadir.

3.1. Modernizmin Yansimalari

Zamanla giiclenen burjuvazi sinifi sanatin, yeni alicilar1 olmus ve sanatgilar Kilise
ve Saraydan Ozgiirleserek bir daha yasaklanmamak {izere din dis1 temalar1 6zgiir
iradelerince islemeye baslamisdilar. Kiliselerin merkezde oldugu Orta Cag ya da
teokratik donemin de geride kalmasi ile Reform ve Aydinlanma siirecinde Avrupa’da
gelisen Hiimanizm sayesinde sanat insani1 merkeze alirken, hakikatin kaynagini da
Tanrrdan insana dogru cevirerek, Tanr1 merkezli bir diinyadan insan merkezli bir
diinyaya gecilmis oldu. Bu siirecte dini referans almak yerine, insan bir referans
sistemi olarak Tanrr’nin yerini almaya basladi (Tekin, 2015, 9). Sekiilerlesme ile
dinin etkisi azalirken, sanatcilar artik eserlere imzalarini atmaya, din disinda giinliik
hayattan kisiler veya tabiata ait motifleri yapitlarinda yer vermeye basladilar. “Insan
her seyin Ol¢iisiidiir; varolanin da varolmayanin da; varolmayanin varolmadiklarinin

da” Protogaras (Ertas, Keser, 2015, 12).

Evrim ve ilerleme diislinceleri, bir yoniiyle tanrisal otoritenin hakikat baglaminda
kabul edilmemesi; diger yoniiyle bunun dogal bir sonucu olarak insanin en yetkin
hakikati insa etme araci olarak kabul edilmesine sebep oldugu sdylenebilir. Boylece, bu
donemin sanatgilarinin Tanr1’ya karsi bireysel fikirleri ve zaaflar1 ile somut insani, dini
vecizelere kars1 akli, tanrisal hakikat yerine sekiiler evrensel hakikati yerlestirmeye
calistiklar1 gozlemlenmektedir. Bu baglamda, 16. yilizyilda hiimanizmin etkisiyle insan
viicudunun giizelligine deger veren sanatgilarin, dahanatiiralist anlatimlar kullandiklar1
ve anatomi biliminin kuvvetlenmesiyle teknik hiinerlerini vurgulanirken hem Adem

hem de Havva figiirlerinin de daha kdsniil duruslarda betimlendigi gézlemlenmektedir.
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Gorsel 38: Gustave Courtois, Adem ve Havva, 19.yy. Besancon Giizel Sanatlar ve
Arkeoloji Miizesi, Besancon, Fransa.

"Adam et Eve - Gustave Courtois". Wikimedia. https:/commons.wikimedia.org/wiki/File:Adam_et_Eve -_
Gustave Courtois.jpg [05.01.2020].
18. yiizyilda Courtois (Gorsel 38) ve ozellikle 19. yiizyilda Molinari (Gorsel 39) ve
Viniegra (Gérsel 40), Incil’i kaynak olarak kullanirken giincel evlilik iliskisine yakin
sahneler betimleyerek antik donemin atletik ve anatomik anlatimini vurgulayarak

ifade ozgiirliiklerini kullanabilmislerdir.

Gorsel 39: Antonio Molinari, Adem ve Havva, 1701-1704.
David Owsley Sanat Miizesi, Muncie, ABD.

"Antonio Molinari - Adamo ed Eva". Wikimedia. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Antonio
Molinari - Adamo ed Eva.jpg [05.01.2020].
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Géorsel 40: Salvador Viniegra, Adem ve Havva’nin
Opiiciigii, 1891. David Owsley Sanat Miizesi, Muncie, ABD.

"The First kiss of Adam and Eve". Wikidata. https:/www.wikidata.org/wiki/Q19968849 [05.01.2020]

Bu donemde erotik ifadelerin baskinlagmasi, Yunan mitolojisinin Afrodit, Eris,
Persephone’u veya Stimer ve Yahudi mitolojisinde karsimiza ¢ikan Lilith gibi birgok
kadin tanrigalar i¢in betimlenen Femme Fatale tasviri Havva i¢in betimlendigi goriiliir.
Boylelikle Ibrahimi dinlerin 'esine itaat eden, saf, temiz, kadin1' yerine Lilith’in 'Femme

Fatale' kisvesi giydirilir ve Havva degisime ve doniisiime ugrar.

Femme Fatale kelime anlamiyla; Fransizca’da oldiiriicii veya felaket getirendir.
Cogunlukla erkegi cezbeder veya tuzaga diisiiriiciidiir. Merriam Webster sozliigiindeki
tanimda da; erkekleri tehlikeli durumlara ¢eken, bastan ¢ikarict bir kadin ve/veya
erkekleri ¢ekicilik ve gizem havasiyla ¢eken bir kadin olarak tasvir edilir (Merriam
Webmaster, [19.11.2020]).

Orta Cag’da bastan ¢ikarict kadin roliinii yilan ile beraber seytan kadin Lilith
tistlenirken, 18. ylizyil ile beraber Havva’nin ayni sekilde betimlendigi goriilmektedir.
Bu donem 6zellikle Alman ressam Franz von Stuch, Femme Fatale fikrini benimseyen
sanatgilardan biriydi. Bastan ¢ikarici ve mistik davranislariyla kadin giiciiniin erkegin
giliciinii ele alabilecegine inaniyordu (Galowitsch, 2017, 5, [08.01.2019]). Stuck’un 1893
yilinda yarattig1 "Giinah" isimli eserinde Havva’yi, yilan dolanmis bir kadin figiirii
olarak betimledigi goriilmektedir (Gorsel 41). Bu durumda Femme Fatale karakteri ile

Adem’i bilgi/yasam meyveyi yiyerek giinah islemeye ikna eden Havva idi.
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Gorsel 41: Franz von Stuck, Giinah, 1893. Neue Pinakothek, Miinih, Almanya.

"'Sin and Secession, Franz Stuck in Vienna' at the Lower Belvedere". Alain.R.Truong. http:/www.
alaintruong.com/archives/2016/08/10/34176136.html [12.01.2020].

[lgingtir ki Hristiyanlik Havva’y1 kétiiliigiin simgesi olan yilanla 6zdeslestirmezken
veya bu sekilde asagilamazken Modern Cag'in sekiiler sanatgilari Havva’yr dini
kaygilar1 yokken kétiictil bir karaktere sokarak bir agidan da kendi kadin fantazilerini
yansittiklar1 goriiliir. Sonug olarak, hem Adem hem de Havva, Cennet Bahgesi'nden
stirglin edilmisti. Resimde ise Stuck, Havva’nin izleyiciye bakisini karanliga gizlemis
ve 15181 ¢iplak bedenine odaklayarak giinaha davetini vurguladigini gozlemleniyor.
Onun yaninda yilan, koruyucusu gorevi iistlenmiscesine izleyiciden koruyan,

Havva’nin evcil hayvani gibi bir rolde betimlenmistir.

20. Yiizyila dogru gelinirken kendini gosteren ve Modern Cag’in felsefesi olan benlik
bilincinin, 6zellikle modern felsefenin karakteristik bir temasi oldugu séylenebilir.
Descartes tarafindan baslatilan, Hume’un siiphe ettigi, Kant tarafindan agkinlagtirilan
ve Hegel’'in sosyal ve tarihi terimlerle ortaya koydugu bu modern kaygi, 6zellikle
0z referans ve 0z tanimlama problemleriyle baglantili olarak bugiine kadar devam
etmektedir. Kant’in 'Aydinlanma' {izerine sordugu sorular iizerine verdigi cevapta
ortaya ¢ikmis ve insanin hakikatin kaynagi olarak diinyay1 kendisinin inga edebilecegi,

bu baglamda Tanrr’ya ihtiya¢ duymamasi oldugu goriilebilir (Ertas, Keser, 2015,12).
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Teknik kullanimin ihtisamina en iyi 6rnek olarak Victoria donemine ait, Elkington&Co
firmasi tarafindan sanat¢i Leonard Morel Ladeuil’a yaptirilan “The Milton Shield”

kalkan1 gosterilebilir (Gorsel 42).

Gorsel 42: Leonard Morel Ladeuil - Elkington & Co, The Milton Shield:
Cennetin Kaybolusu, 1866. Victoria & Albert Museum, Londra.

"The Milton Shield". Met Museum. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/238821 [12.01.2020].

19. Yiizyila damga vuran ve Ingiltere’nin en uzun hiikiimdar: olan Kralige Victoria
uzun siiren hiikiimdarlik déneminde sanat, mimari tasarim ve dekora 6onem vermis
ve bu siirece 6zel bir stil yaratmistir. Ingiltere’nin en refah dénemi olan bu siirecte
gosteris, ihtisaml, siislii ve biiylik detaylar 6nem kazanmistir. Dekoratif gorkemi ile
dikkat ¢eken The Milton Shield kalkani 1867°de Universal Paris Sergisi'nde Onur
Odiilii'ne laik goriilmiis. Kalkan John Milton’n 4. ve 5. epik siirlerilerinin bulundugu
“Cennetin Kaybolusu (1667)" isimli kitabin1 hikayelemektedir. Tam orta bdliimde
Adem ve Havva konumlandirilirken cevresindeki panellerde savas betimlenmistir.
Kalkan teknik olarak o dénem i¢in devrim niteliginde olan bir teknik ile bakir ve
glimiise calisilmis olmasi ile son derece yiiksek kalitede bir eser olarak tarihte yer
almaktadir (V&A’s Collections, [18.08.2020]).

3.2. Cinsel Devrim

Yeni bir ylizyila girerken Viyanali psikanaliz kuraminin 6nciisii Sigmund Freud’un

psikanalizdeki kesifleri de modern sanat ve edebiyatin gelisiminde biiyiik rol
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oynadi. Bilingaltinin insan davraniginin itici giicii oldugu fikri, Viyana toplumunun
muhafazakar liyelerinin cogunun her zaman rahat olmadig1 baz1 gercekleri ortaya
cikardi. Freud, iggiidiisel tutkularin makul ¢ikarlardan daha giiclii olduguna ve
geleneksel diizene dayanan bir kiiltiire sorun yarattigina inantyordu. Riiyalar1 analiz
ederek, biitiin ahlaksizliklarin kaynaginin ve hatta 'sapkinligin' kaynaginin, insanligin
tam merkezinde oldugunu, yani her insanin bilingaltinda oldugunu kesfetti. Bu sayede

'ahlaksizlik' bir yaratilis kaynagi olarak kabul edilmisti.

Bu analizler sonucu sanatgilar tutkular1 daha oOzgiirce ifade ettikleri
gozlemlenmektedir. Ozellikle, ahlaksizlikla birgok protestolara ugramis olan Viyanali
Gustav Klimt’in eserlerinde, kadin figiirii cazibesi, zarafeti ve gizemli dogasiyla,
bastan ¢ikarici bir kisi olarak sergilenmektedir. Bu, bir¢ok eserlerinin ana temasi olarak
goriilmektedir; The Kiss, Jurisprudence, Beethoven Frieze ve tek Incil resimlemesi

olan Adem ve Havva (Gorsel 43).

Gorsel 43: Gustav Klimt, Adem ve Havva, 1917.
Osterreichische Galerie Belvedere, Viyana, Avusturya.

"Adam and Eve". Gustav Klimt. https:/www.gustav-klimt.com/Adam-and-Eve.jsp [12.01.2020].

Oliimii iizerine tamamlanamamis olan resimde — Klimt yasamis olsayd: — Birinci ve
Ikinci Diinyalar Savaslari aras1 doneminin etkilerine girmis olabilecegini gosteren en
giizel orneklerdendir. Biiyilik ve basit hacimleri ile ¢iplak kadin figiirlerinde bir heykel

kalitesi goriiliir. Picasso ve Matisse’den, Leger ve Maillol’e, Birinci Diinya Savasinin
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sonundaki bir¢ok sanatg1 gibi, Klimt klasik dénemin modern formlarma ve daha sakin
ve heybetli bicimine doniisle ilgilendigi gdzlemlenmektedir (Bade, Rogoyska, 2011, 187).
Esere, Adem ve Havva ismi verilerek erkek ve kadin arasindaki ask tasvirinin temel ve
evrensel anlami vurgulanmaya calisildigr goriiliir. Resim hicbir sekilde Incil hikdyesinin
bir gosterimi degildir. Mutlu ve basit giiliimsemesiyle dolgun viicutlu sarisin Havva,
"Fin de Siecle (Altinli Kadin)" eserindeki Yahudi kadin Adale Block-Bauer’in cazibeli
halinden daha ¢ok baska bir eseri olan ve Avusturyali sosyetelerinden olan Friederike
Maria Beer’i resmettigi sogukkanli portresini animsatir. Eser, Adem’i karanlikta
birakarak, biitiin 151k Havva’nin bedenine odaklanmis sicak tonlu kullanimla Klimt’in
cazibeli bir sahne yaratmaya c¢aligtig1 goriiliir. Sanat¢i kadin bedeninin kdsniil bir arag

olarak kullanmaktan kendini alamamuistir.

1956 yilinda Neorealist ve sinema sanatcist Meksikali yonetmen Alberto Gout™un
¢ektigi Adem ve Havva filminde de erotizmin 6n planda oldugu goriilebilir (Gorsel
44).

GDD CREATED A WOMAN FOR MAN ..
TO LIVE AND FLAY

N NAKED INMOCEMOR

N THE QARDEN OF EDEM

Eve 0 ke duvid,, &

Gorsel 44: Adem ve Havva, Film Posteri ve Sahneleri, 1956. Meksika.

"Adan y Eva". Pinterest. https://www.pinterest.ca/pin/320177854757268793/ [12.01.2020].

Meksika’da gekilen filmde Adem ve Havva heniiz gelisimlerini tamamlamadiklari igin
sadece beden dili ile iletisim kurmakta ve hikaye ingilizce dis ses ile anlatilmaktadur.
Kizila galan saglar1 iki yandan bedenini orterken de cekiciligini koruyan Havva 19.
yiizyilin Ingiliz ressam Gabriel Charles Dante Rossetti’nin Lilith figiiriine benzer.
Giigsiizdiir ve ancak Adem’in destegi sayesinde yiiriiyebilmektedir. Yasak elma

sahnesinde ise, yerde yatan Adem’in ¢iplak bedenini izleyen Havva yilanla goz goze
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gelerek elmaya dogru yonelir. Burada cinselligi anlatan yilan ve sehvet uyandiran
elma ile Freudyen sembolizmlerle siislenmis erotik temali sahnelerin yer aldig:
goriiliir. Poster tasariminda ise estetik viicut hatlar1 ile Havva’nin saglariyla yiiziinii
kapatmasi ve yanindaki isirilmis elma ile giihah sonrasi duyulan utang duygusu
on plana ¢ikarilmistir. Havva’y1r oynayan basrol oyuncusu Christiane Martel daha
sonralar1 Meksikali politikaciyla evlendigi i¢in filmin televizyonlar dahil olmak tizere

gosterimi yasaklanmistir.

Modern donem, Tanri ile insan ve diger varliklar arasindaki iliskilerin niteliginin
degisimine dair bir anlamla karsimiza ¢ikarken ayni zamanda reddetmelere de
dayaniyordu. Bu felsefe, sanat1 tasvir etmenin yiikiinden kurtarirken, Adem ve Havva
tasvirleri sanat¢inin kendi bilincinden stilize edilmis sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Bunlardan en giizel 6rnek olarak, Edvard Munch’un "Adem ve Havva" eseri olarak

gosterilebilir (Gorsel 45).

Gorsel 45: Edvard Munch, Adem ve Havva, 1918.
Munch Miizesi, Oslo, Norveg.

"Adam and Eve". Wikioo. https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8 X XU4X &titlepainting=Adam%20
and%?20Eve&artistname=Edvard%20Munch [12.01.2020].

1863 yilinda Norveg'te dogan Sembolist Ekspresyonist sanatci, kiigiik yaslarda annesi
ve kiz kardesini kaybetmesi sonucu derinden etkilenmis ve eserlerinde temel ¢ikis
noktasi olarak 6lim, melankoli, ask ve yalnizlik gibi hayata dair konular tizerinde

durmustur (Akytrek - Beyoglu, 2017, 150).
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Avrupa’daki bir¢ok sanat¢r gibi Munch'un da Sigmund Freud’dan etkilendigi
bilinmektedir. Freud, insanlarin yetiskin ¢caginda davranislarini ¢ocuklukta ve 6zellikle
ebeveynleri ile yasadigi deneyimlere gore sekillendigi lizerine tezler iiretmistir.
Eserlerinde, diinyanin goriindiigii gibi algilanmasi yerine saf ve gizli duygulari
ortaya ¢ikmasi iizerine ¢alisan sanatci, nesnelerin igsel goriintiilerine odaklanmastir.
Munch'un "Adem ve Havva" eserinde, sol tarafta ayakta ellerini 6niinde kavusturarak
mahcup bir sekilde asagi bakan Havva ile agacin sag tarafinda sahneye simetrik
olarak yerlestirilmis Adem, sol kolu gégsiiniin altinda ve sag kolu ise yukar1 kalkmis
sekilde ensesinde durmaktadir. Kompozisyonun ortasindaki siyahtan kirmiziya dogru
renklendirilmis bir agag ile ¢iftin siyaha ¢alan g6z ¢ukurlari ile resmin geneline koyu
renkler hakimdir. Kompozisyonun gelenlinde a¢ik renkte kalan figiirlerin ten rengi
ile kontrastlik olusturularak vurgulanan figiirlerin ifadelerinden hiiziin ve melankoli
okunabilmektedir. Munch, “Doga, sadece gozle goriineni degil ayn1 zamanda ruhun
i¢csel pencerelerini de igerir” soziinde de sembolist ve ekspresyonist tavrini ortaya
koymaktadir (Akyiirek - Beyoglu, 2017, 150).

Asagida Alman sanatc1 Max Beckmann’a aitiic ayr1 Adem ve Havva eseri goriilmektedir
(Gorsel 46-Gorsel 48).

2 . - )

Gorsel 46: Max Beckmann, Gorsel 47:Max Gorsel 48: Max
Adem ve Havva, 1918. J. Beckmann, Adem ve Beckmann, Adem ve
B. Neumann Print Room, Havva, 1917. Havva, 1936.

Berlin.
"Adam and Eve". Wikiart. "Adam and Eve". Lacma.
"Max Beck " M https://www.wikiart.org/en/max- https://collections.lacma.org/
ax Beckman. Yoma. beckmann/adam-and-eve-1917 node/189362 [12.01.2020].

https://www.moma.org/collection/

12.01.2020].
works/64589 [12.01.2020]. [ ]

Eserlerde kuru kazima olan calismada (Gorsel 45) Havva cinsel organini elleri ile

kapatarak utancini sergilerken, Adem daha cok izleyici roliinde kendine dokunuyor
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gibidir. Gorsel 46 ve Gorsel 47'de ortak olarak yilanin pozisyonlandirmasinda
Havva'dan taraf oldugu, Havva'nin yasak meyve yerine Adem’e memesini uzatarak
glinaha bedeniyle davet ettigi goriilmektedir. Bechmann ilk eserlerinden 19 sene
sonra yaptig1 "Adem ve Havva" (Gorsel 48) bronz heykelindeki farkli konumlandirma
ise sanat¢inin kadin ve erkek iliskilerinde fikrinde degisiklik olmus gibidir. Bu sefer
yilan Adem’e dolanirken, onun elinde kiigiiciik kalan Havva, Orta Caglardaki ¢elimsiz

Havva betimlemelerini animsatmaktadir.

Marc Chagall’'in "Adem ve Havva ve Yasak Meyve" eserinde (Gorsel 49), her ikisi de
masumiyetlerinin simgesi olan ¢iplak bedenlerinden giinah dncesi bir sahne resmetmis
ve diger sanatcilardan farkli olarak elmay1 Adem’in elinde ve beden dilinden Havva’ya

yoneldigini goriiyoruz. Burada sanki Havva’ya elmayi sunan Adem’in kendisidir.

| = :
Gorsel 49: Marc Chagall, Adem, Havva ve Yasak Meyve ve Aga¢ Govdesi
Detay, 1960. Verve, Mourlot.

"Adam and Eve with the forbidden fruit". Wikiart. https://www.wikiart.org/en/marc-chagall/adam-and-eve-
with-the-forbidden-fruit-1960 [12.01.2020].

Cigek, bitki, meyve, agaclar ve hayvanlarla ¢evrili ve Munch’un aksine pembe, pastel
yesil ve toprak kahverengi gibi pastoral bir diinya i¢cin yumusak tonlarin yaninda
sembolik 6gelerde kullanilmis. Agacin kokiindeki ters duran ve kisa saglar ile erkek
portresi olarak algilanan figiiriin, gévdeye dogru yilana baglamasi ilgi ¢ekici. Genelde
yilan kadin Lilith’i gérmeye alisik oldugumuz sahnede, bu kez yilanla beraber bir

erkek portresi kullanimi ile acaba Chagall giinaha davet edenin Adem oldugunu mu
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bize gostermeye ¢aligmaktadir? Bedenlerinin iizerinde kullanilan yesil rengi giiveni
sembolize ederken, dogay1 ve Havva’nin saglarinda kullanilan kirmizi tonu tehlikeyi

disariya ithaf etmis gibidir.

Gortldiigi gibi, Chagall gibi dindar Yahudi geleneginden gelen ve modern donemin
en ¢ok Incil resimlemeleri yapan sanatcinin bile dogada var olan salt nesnelligi
degil, kisisel ve ige doniik bakis acisinin 6nem kazandigi goriiliir. Sanatgilar, Freud
gibi dénemin 6nemli diisiiniirleri ile kisisel 6zgiirliige kavusmus eserlerinde bazen
sembolik, disa vurumcu, bazen realist, bazen diissel yorumlamalara bagvurarak

bireysel diinyalarini mesaja gore yansitmislardir.

Genel olarak degerlendirecek olursak, 20. yiizyil sanatgilarinin Havva’y1 seytan kadin,
Femme Fatale Lilith’le ayn1 betimleleri ile aslinda din gelenegindeki 6rnek kadin/
kotii kadin kimliklerinin birbirlerine dontistiigii/kaynadigini hatta aciz kadin Havva

betimlemelerinin ortadan kalktigin1 gézlemleniyor.

3.3. Seytandan Feminizm Onciiliigiine: Lilith’in Yiikselisi

19 ve 20. ylizyllda Amerika’da birinci ve ikinci feminizm dalgalarinin kadinin
toplumsal konumu agisindan diinya ¢apinda etkileri olmustur. Amerikan feminizmin ilk
dalgasi, 19. yiizyilin baglarinda, Kadin Oy Hakki Hareketi ile baglad1 (Rampton, 2009,
[12.05.2019]). Hareket, kadinlarin oy kullanma haklar1 ve kadinlarin evlilik haklariyla
ilgiliydi. Susan B. Anthony ve Elizabeth Cady Stanton gibi Hristiyan muhafazakar
kadinlar, kadin haklarmin inanglariyla iliskilerini sorguladilar. “Kadin’in Incil’i”
kitabinda Stanton’in Yahudi ve Hristiyan geleneklerine yansiyan kadin imgelemesi
konusunda endiseleri acik¢a goriilmektedir. Laik ve dindar kesimlerde portrelenen

kadin imgesi Amerikan feminizmini tetikledigi sdylenir (Carvalho, 2009, 2).

Amerikan feminizminin ikinci dalgas1 iki cins arasindaki sosyal, ekonomik ve politik
esitlik lizerine odaklandi. Bu donemde Susannah Heschel ve Judith Plaskow gibi
Amerikan Yahudi feministler “cinsiyet¢i Tanr1 dili” diye isimlendirdikleri kimi dini

metinlerdeki kadin kimligi iizerine sorguladilar (Plaskow, 2005, 44-48).

Kutsal kitapla yansiyan kadin figiirlerin arasindan Lilith, radikal ve kisisel giicli ve
erkekler tarafindan olusturulmus ilahi yasalara meydan okurken cesaretli olmaktan
korkmamasi ile pek ¢ok Amerikali Yahudi feminist ¢evrelerde tamamlanmis kadin
olma hissini uyandird1 (Carvalho, 2009, 20). "Gecelerin Kraligesi" (Gorsel 6) artik
Feminizmin Kraligesi olarak sahip ¢ikilmaya baslandig1 goriir. Oncelikle, 1976 yilinda
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Amerikali Yahudi feministler Weidman Schneider ve meslektaslar tarafindan Lilith

dergisi yayma girer (Gorsel 50).

Gorsel 50: Lilith, Bagimsiz Yahudi Kadinlar1 Dergisi, 1976. Amerika.

"Lilith Magazine archives added to special collections". Brade is now. https://www.brandeis.edu/now/2015/
march/lilith-acquisition.html [12.01.2020].

Schneider ve meslektaslari, Yahudi dininin, tarihinin ve c¢agdas yasaminin
cinsiyet¢iliginin Yahudi kadinlara meydan okudugu fikrini giindeme getirmek
isterken, derginin iceriginde Yahudi feminist meselelerini derinlemesine islemeyi

hedeflemislerdir.

“Grafik sanatgimiz ilk saymin kapaginda, Yahudi kadinin neredeyse tiim olast rollerini
birlestirmisti: doktor, tavuk ¢orbasi sunucusu, bilgin, ip cambazi, yeni anne, Siyonist muhalif.
Karigimin, takip eden sorunlara dahil etmek istedigimiz seyin modelini belirleyecegine karar
verdik: Yahudi hukukunun kadinlarin yasamlarini nasil sekillendirdigine meydan okumak;
popiiler kiiltiiriin Yahudi kadinlarmin imgelerini ifade etme yollarina deginmek; bireysel
kadinlarin hayatlar1 hakkinda gergegi anlatan, en derin gercekliklerimizi sadece yiiksek sesle
konusursak, tim yanliglarin dogru olacag: fikirindeydik.” — Susan Weidman Schneider
(Jewish Women'’s Archive, [24.02.2019]).

Lilith, ilk olarak 1972°de bir kadin miizik gurubu tarafindan markalastirilmistir (Gorsel
51). Lezbiyen feministlerden olugan grubun kurucularindan Elizabeth S. Caurant, The
Morning Union gazetesine verdigi roportajinda 70lerin erkek egemen, mago miizik
endiistrisine kars1 bir araya geldiklerini ve grup ismi olarak Adem’e meydan okuyan
Lilith’1 kendilerini en iyi betimledigi i¢in sectiklerini anlatmaktadir (Danckert, 1977,
[02.08.2020]) (Gorsel 52).
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Gorsel 51: Lilith Kadin Miizik Grubu, Gorsel 52: Lilith, i1k Poster,
Kartvizit, 1972. Northhampton, ABD. 1972. Northhampton, ABD.

“Dancing Wimmin: Lilith, The Band”. From Wicked to Wedded. https:/fromwickedtowedded.
com/2017/08/24/dancing-wimmin-lilith-the-band/ [12.01.2020].

3.4. Tiiketim Pazarimin Kadin Kimligine Yansimalari

Sanayi Devrimi ile degisen toplum yapilar1 sanatta da yeni alanlar meydana
olusturmaya basladi. Endiistri ile teknolojik alanda yasanan hizli gelismeler ve
iiretici rekabeti grafik tasariminin gittikce daha ¢ok hayatimiza girmesine neden
oldu. Grafik tasariminin sanattan ayricalig1 sanati, tasarimi ve kiiltiirel kimligi temsil
ederken biiyiik manipiilasyon ve ikna giicline sahip olmasi ile cazibeli bir alan hale
geldi. 1960 ve 70’li yillardan itibaren, medyanin modern toplumda “temsil araci”
(Hall, 1986, 9) ve “ideolojik kontrol kurumu” (Coppock ve dig., 1995, 107) olarak
tanimlanmastyla beraber feministler, kadinlar1 etkileme ve kadinlara yonelik toplumsal
tutumlar konusunda popiiler kiiltiiriin 6nemini fark etmeye bagladilar. Global Marka
Veritabanina gore ise 1970lerin feminist hareketleriyle baslayan Lilith ismi i¢in marka
bagvurularini bu giline kadar kiyaslandiginda 6zellikle 21. yilizyilda daha ¢ok talebin
oldugu gortiliir (Sekil 4). En yliksek basvuru talebi ise 2017 yilindadir.

. Lilith

()]

0N ‘ A

1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010 2015 2020

Sekil 4. Tarihlere Gore Diinyada “Eve” ve “Lilith” Marka Basvuru Grafigi,
Global Marka Veritabam (Global Brand Database, 4 Agustos 2020)
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Tiirkiye’de ise ilk Lilith markasi 1998 yilinda bir tekstil sirketi tarafindan tescil
edilmistir. Giincel tabloya gore diinyada 21 (Global Brand Database, [10.09.2020]),
tilkemizde ise tescilli 6 adet Lilith markas1 bulunmaktadir (Tiirk Patent, 2020).

Sekil 5’te de goriilecegi gibi her iki isim yogunlukla giizellik/bakim alanlarinda
kullanilirken Lilith’in Eve’e oranla daha ¢ok erotik {iriinler, (6zgiir iradenin sembolii)

yayincilik ve (yenilikei) teknolojik alanlarda kullanilmasiyla karsilagilir.

Eve

Lilith

Sekil 5. Uriinlere Gore Diinyada “Eve” ve “Lilith” Marka Grafigi,
Global Marka Veritabani (Global Brand Database, 4 Agustos 2020)

Ikonografik olarak incelenirse; 20. yiizyildan itibaren markalar dagiliminda Havva ve
Lilith’1 karsilastirildiginda, her iki kadin imgesinin birbirlerinden ¢ok da ayrismadigini
gbzlemlenmektedir. Havva, kimi zaman pin-up kizi (Gorsel 53), kimi zaman seytan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 54). Eve Gourmet Apple (Gorsel 55) ve Lilith
Biere blonde Pur malt (Gorsel 56) logolarinda omuzlar agikta, kizil saclari ile bastan
¢ikaric profilden kendisine bakana temas eden gozleri ve yine bastan ¢ikarici beden

dili ile her iki kadinin birbirine tipa tip benzerligi goriiliiyor.

19. Yiizyilda Sanatinda Lilith kitabinin yazar1 Prof. Golrokh Etessam Parraga’a gore
tarih Oncesi ¢aglardan 20. yiizyila kadar Lilith, ¢emberin disinda bulunan, giizelligi
ile dominant, Femme Fatal, fahise, erkegi zayif kurbanlara ¢eviren kadinin simgesi
iken (Martinez-Ona, Mufioz-Muioz, 2015, 613), 20. Yiizyil Avrupasinda bu imajmn
Havva’ya da atfedildigini gozlemleniyor. Bunun aksine Tiirkiye’de ise, figiiratif

Havva ikonlar1 annelik (Gorsel 57) veya agag, elma gibi Yaratilis temalarinda sinirl
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kalinmistir. Yani Havva’in Kutsal kitaplardaki saf, temiz hali Tiirkiye’de geleneksel

anlamda korunmaktadir.

CVILEV)

Gorsel 53: Eve, Gorsel 54: Evil Eve,
2003.Avustralya. 2007. Almanya.

VA 4
<

QF

Gorsel 55: Eve’s, Gorsel 56: Lilith, Gorsel 57: Havva,
2008. ABD. 2012. Fransa. 2014. Tiirkiye.

"Eve, Lilith Brands". Global Brand Database. https:/www3.wipo.int/branddb/en/ [02.08.2020].

Lilith / Eve / Havva kadin kimliklerini daha net tanimlamak icin figiiratif logolar
incelendiginde (Sekil 6); Havva betimlemelerinde Eve ve Lilith kullanimlarindaki

seytan, erotik, giizel kadin imgelerinin aksine, annelik temalarna bagl kalindig:

goriiliiyor.
Seytan . Boe
Erotik . Ll
. Havva
Feminen/Gtizel f— ‘
Dogurgan (Ana)L ‘ ‘

%0 %20 %40 %60 %80 %100

Sekil 6. “Eve” ve “Lilith” Figiiratif Logo Karsilastirmasi, Global Marka
Veritabani (Global Brand Database / Tiirk Patent, 4 Agustos 2020)

Kur’an-1 Kerim’de ilk kadin Adem’e es olsun diye “ondan” yaratilmis olsa da kadimin

dogurganlik ve analik Ozelligine sahip ¢ikilip bu ¢ergevede betimlendigi ve dini
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bir figiir olarak saygi duyuldugu goriilityor. Avrupa’da kullanilan Eve ve Lilith
markalarinda ise kadin imgelerinde hi¢ dogurganligin kullanilmamas, ilk Hristiyanlik
donemlerinde kadinin dogurganligini elinden alinma geleneginin Ronesans sonrasi ve
Modern Caglarda da devam ettigi goriilmektedir. Ayrica, her iki kadinda kullanilan
temalarin oransal benzerligi, bu iki kadin kimliginin ayrismaz hale geldigini
gostermektedir. Daha ¢ok Parraga’in anlattigi Orta Caglardaki Lilith karakterinin agir
bastig1 gozlemlendigine gore, Havva karakterinin Modern Caglardaki varlig1 artik

stiphe uyandiricidir.

Global Marka Veritabanina gére Eve ismi ise ilk kez 1800 yilinda bir tiitiin markasi
tarafindan patenti alinmis. Markanin gecmisi izlendiginde 1925 yilinda Isvigre’de
hayata gecirilmis ve 1963 yilinda Phillip Morris firmasi tarafindan satin alinmistir.
1960larin kadin hareketleri ile beraber reklam piyasasi da ilk kez kadini1 hedefleyen
irlinler ortaya koymaya basladi. Bunlardan biri olan bu sigara markasi, bagimsiz
kadinin simgesi Virginia Slim sigarasina rekabet olarak piyasaya siiriilmiis ve feminen
kadin kitlesini hedeflemistir (Chambers, 2008, 211). Eve sigarasi ¢igekli ambalaji ile
1971°de ilk kez piyasaya siiriilmiistiir. Marka ismi, ambalaj ve reklam kampanyalari
ile biitiin konsept tasarimi Young&Rubicam reklam ajansi tarafindan yaratilmigtir
(Dougherty, 1970, 82). Ilk reklam kampanyasi olarak elinde elma tutan Havva’y
animsatan, zarif bir kadiin elinde bu kez Eve sigara paketi goriilmekte ve baslik

“Cirkin sigaraya veda. Giizeli i¢” slogantyla (Gorsel 58)...

Farewell o
the ugly cigaretie;

Gorsel 58: Eve Sigarasi, 1971. Y&R, ABD.

“Smoke pretty. Eve.”. Retro Musings. https://www.ghostofthedoll.co.uk/retromusings/eve-cigarette-adverts-
1970s/ [02.08.2020].
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Diger sigaralara gore ince ve mentollii olan sigara, kadin1 giizellestiren bir aksesuar

olarak sunulmustur.

Sirket, daha sonraki senelerde reklam ajansini degistirip James Walter Thompson ile
anlagmis, ardindan reklam kampanyalarinda giizelligin yaninda cinselligi ¢agristiran
mesajlarin agirlikta oldugu anlatimlara gitmistir. Ozellikle 1978’te yayinlanan Femme
Fatale kadin1 vurgulayan ilanda bacaklar1 a¢ik oturan kadin ve baslikta “Hangi kadin
bes dakikalik zevk i¢in ii¢ sene bekler?” ifadesi ile agik bir sekilde ortaya konulmustur
(Gorsel 59).

Wit xaxo
OF WOMAN WAITS
THREE YEARS
FOR FIVE MINUTES
OF PLEASURE?

Gorsel 59: Eve Sigarasi, 1978. JW.T, Amerika.

" Eve Cigarettes Ads". Vintage Cigarettes Posters. Pinterest. https:/vintage-cigarette-posters.tumblr.
com/post/112589480750/what-kind-of-woman-waits-three-years-for-five?epik=dj0yJnUIMmp2QmRRU3c
wZIE3Tm1hSGlyaEM4SWFBVmMN VR 3pPVmemceDOwIm49V UhkeXd5ScWR6TmVGTnZ2UG4ya3JwZyZ0

PUFBQUFBROFZM1]j [02.08.2020].

Bu siirecte, erkek egemen medyanin betimlemelerinde tanimladigi kadin kimligi
nedeniyle feministler tarafindan bir hayli elestirilen bir mecra oldu. Reklamcilar,
kampanyalarinda 1srarli bir sekilde kadinlar1 nesnel kullanimlarinin ardindan ikinci
dalga feminizme ile toplumsal degisime ayak uydurmaya basladiklar1 goriiliir
(Edwards, 2008, 13). Post-feminist popiiler kiiltiiriiyle beraber kadin giiciinii cazibeyle
temsil etmeye basladi. Artik kadinlar cinselligini kendi kontroliine almis, ekonomik
bagimsizligindan memnun, erkeklerle sosyal esitlikten 6te giiglerini seksapellikleri ile

vurguluyorlardi.

Yaratilis Oykiisiiniin en 5Snemli imgelerinden olan elma, aktivist sanat¢1 Yoko Ono'nun
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1966 yilinda Londra'da diizenledigi "Bitmemis Resimler ve Objeler (Unfinished

Paintings and Objects)" sergisinde enstalasyon objesi olarak kullanmistir (Gorsel 60).

Gorsel 60: Yoko Ono, 1966. Indica Gallery, Londra.

"Yoko Ono — This is just an apple". https://publicdelivery.org/yoko-ono-apple/ [19.01.2021].

Bu yerlestirme ile —Yaratilis Oykiisiinden uzak- organik bir nesne olusundan dolay1
'zaman' kavramin1 anlatmay1 hedefleyen sanatci, sergide eserin yanina yerlestirilen not
tizerinde aciklanmustir: "Seffaf bir standin iizerinde duran Granny Smith tiirii elma
yerlestirmesi ile Ono dikkati bir sanat nesnesinin sunumundan, ¢iiriimesi ile yenilenen
elma iizerinden zamani gegisine kaydirmakmadir". Ono'yu en ¢ok heyecanlandiran ise
elmanin ¢iiriimesi ile beraber yeni ve giizelini yerlestirmek ile geride kalan giizelligini
hayal etmenin arasinda kalma durumudur (VanityFair, 2015 [23.02.2020]). 1966 sergi
acilis1 Oncesi diizenlenen bir gecede, sanat eseri ile heyecan duyan bir sanatgr daha
ortaya ¢ikar... Daha sonra evlenecegi kisi ve donemin en iinlii miizisyeni John Lennon.
Lennon elmay1 goriir gérmez, hicbir yorum yapmadan yanina giderek bir 1sirik alir ve
Yoko Ono'ya bakarak "Iste" der (Moma, 2015, [19.01.2021]). Ono durumdan rahatsizlik
duymustur. Eseri ile dikkat ¢cekmek istedigi kavramdan uzaklastirilmis olsa da, bir
'giinah'a davet ile baslayan iliskileri daha sonra evlendiklerinde "1k 1sirikta ask (Love
at first bite)" basliklar1 ile sanat¢i kendini evrensel hikayenin i¢inde bulmus oldu
(Independent, 2006, [19.01.2021]).

1981 yilinda Vogue dergisi donemin Altin Kiire 6diillii Alman oyuncu Nastassja
Kinski’yle fotograf ¢ekimi i¢in anlastiklarinda, karsisinda efsanevi fotograf¢i Richard

Avedon vardi. Metropolitan Sanat Miizesi’nde 1977°deki sergisiyle gise rekorlar1 kiran
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Avron muhtemelen dénemin Amerika’nin en iinlii fotografcistydi. Vogue stilisti Polly

Mellen’e gore, sete bir yilanin gelisi beklenmedik bir olaydi (Gorsel 61).

Gorsel 61: Richard Avedon, Nastassja Kinski and the Serpent,
1981. Los Angeles, California.

"Nastassja Kinski and the Serpent". AnOther Magazine. https://www.anothermag.com/art-
photography/10549/when-avedon-shot-nastassja-kinski-and-a-boa-constrictor [02.08.2020].

“Los Angeles’taydik ve ¢ekim coktan baslamisti. Sadece moda fotograflar1 yapiyorduk.
Resimlere biraz ekstra vurus yapacak bir sey arayan model Nastassja Kinski’ye herhangi
bir fikri olup olmadigini sordu. Kinski’nin cevabi? Bir boa yilani.” Polly Mellen (Youtube,

2012, [11.09.2019]).

Gorsel 62: John Collier, Lilith, 1889. Atkinson Sanat Galerisi,
Southport, Ingiltere.

"Lilith". Tarih Notlar1. https://www.tarihnotlari.com/romantizm/lilith-with-a-snake1886by-john-collier/
[02.08.2020].
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Mellen i¢in sasirtict olan inanilmaz derecede Uinlii bir erkek fotograf¢iya sahip
olarak, kontroliin onda oldugunu varsayarken, yilanla nii ¢ekim fikrinin 21 yasindaki
oyuncudan ¢ikmis olmasiydi. Bu fotograf posterlestirilerek oyuncu seks sembolii
olarak doneme damga atmis oldu. Avedon’un fotografi Ingiliz sanat¢1 John Collier’in
1889 yilina ait “Lilith” eserini andirmaktadir (Gorsel 62). Kullanilan imgeler iletilen
kavramlar agisindan benzer, Collier’in karanlik ve erotizm simgeleyen Femme Fatale
Lilith imgesi Nastassja Kinski ile beden bulmus ve artik 20. yilizyil kadinini temsil
ediyordu.

Bu poz nii ve erotizm bakimindan sadece Richard Avedon igin bir ilk olmakla
kalmamis, konsept bakimindan da onciiliikk etmis ve sonra yarim yiizyil daha moda
da tekrarlandig1 goriliir (Gorsel 63). Bunlardan en dikkat ¢ekeni ise 2003 yilinda
European Dergisi’nin, Kinski’nin kizi Sonja Kinski ile yaptiklar1 imaj kampanyasidir

(Gorsel 64).

Gorsel 63: (Soldan iistten saat yoniinde) Elizabeth
Hurley; Irina Shayk; Jenifer Bartoli; Rocia Guirao Diaz

“Tag Archives: burmese python”. Richard Nilsen. https:/richardnilsen.com/tag/burmese-python/
[02.08.2020].

Gorsel 64: Michel Comte “Sonja”, European Dergisi, Haziran 2003

“Tag Archives: burmese python”. Richard Nilsen. https:/richardnilsen.com/tag/burmese-python/
[02.08.2020].

63



2001 yilinda popiiler kiiltiiriin en 6nemli etkinligi olan MTV Odiillerinde Britney
Spears, “Sana Koleyim (I'm a Slave for you)” parcast i¢in yaptigi sahne performansinda
2 metrelik bir yilanla sovu kariyer hayatina damga vurmustu (Gorsel 65). Cennet
Bahgesi olarak dekor edilen sahnede, ger¢ek vahsi hayvanlar, modern dansgilarin
yani sira bastan ¢ikariciligi vurgulamak amaciyla dansoézlerde koreografisinin parcasi

olarak kullanildig1 goriiliir.

Gorsel 65: Britney Spears, 2001. MTV Video Miizik
Odiilleri. Photo by Kevin Mazur/Wirelmage.

"Britney Spears". Getty Images. https:/www.gettyimages.com/detail/news-photo/britney-spears-performs-
news-photo/773317802uiloc=thumbnail_more_from_this_event_adp [02.08.2020].

Bu donemde goze garpan en 6nemli detay ise imaj kampanyalarmin higbirinde Adem’e
ihtiyag duyulmamasidir. Ciinkii Adem, yani bugiiniin erkegi, bu kez gorselin karsisinda
izleyici konumundadir. Geng kadinlar1 hedef alan reklam sektorii, kadin cinselliginin
bir gii¢ bigimi olarak manipiile ederek sosyal statii kazanimi ve cinsiyetler aras1 giicii
goriintliniin giiclenmesine bagladi. Bu sayede Femme Fatale ve bastan ¢ikarict oldugu
icin kinanan Havva kisisel gii¢ kazanmis, pozitif bir imge saglamis oldu (Edwards,
2008, 25). Post-feminist reklamcilikta kadinlar, kendi cinselliklerinin temsilini kontrol
altina alarak eski erkek egemenligi ¢okertip kendi ekonomik ve sosyal kazanglarini
saglamaya caligmaktalar. Ne kadar cazibeli isen o kadar giiciin var ama burada
kapitalizmin etkisi ile kisisel giic ancak tiiketim malina sahip olarak elde edilmesi
On goriliiyor. Aslinda bu gii¢ kullaniminda cinselligi erkeklere birer malzeme olarak

sunarken kapitalizmin, para hirst yatmaktadir.
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“Gériiniisii onun degeri ve sermaye biriktirme yoludur. Ironik olarak, bir zamanlar kadinlara
tescilli olarak bedenine sahip ¢ikarak egemen olan erkekler; bugiin, kendi bedenleri iizerinde
kontrolii veya goriiniimlerinin kontroliinii olan kadinlar temelinde erkek egemenlik yeniden
tiretiliyor.” Robert Goldman (Goldman, 1992, 123).

Budoénemde verilmek istenen gliglii sosyal statiiye sahip, dominant, cazibeli ve ekonomik
bagimsizlig1 olan kadinlar olunca imge olarak taninmis isimler kullanilmaya baglandi.
Ornegin Ford 2005 yilinda reklam kampanyasi igin model secerken hedef kitleleri olan
18-34 yas arasi kadinlara diizenledigi anketlerden en ¢ekici kadin olarak donemin en
popiiler modellerinden biri olan Naomi Campbell ismi ¢ikinca kampanyanin Havva'st
olarak yer alir (Edwards, 2008, 85) (Gorsel 66).

Gorsel 66: Ford Ka, Roadster Reklam Kampanyasi, Nisan 2005.
Glamour Dergisi.

Edwards, Katie. "Sex and the garden : representations of Eve in postfeminist popular culture". PhD Thesis.
University of Sheffield, 2008.
[landa, Cennet Bahgesi'nin i¢inde Campbell’in elinde yilan vardir. Ciplak bedeninde
duran yaprak ile giinah sonrasini betimledigini anladigimiz sahnede elmanin yerini
kirmiz1 bir Ford StreetKa Roadster araci almaktadir. Baslik olarak “Giinahkar Yeni
Roadster” atilmigtir. Ilan, kadinlara bu arabayla arzulanan biri olabileceklerini

vadettigi goriilmektedir.

2000 y1lina gelindiginde yonetmen Giuseppe Tornatore tarafindan Maléna filmi gekilir.
Filmde - biiyiik bir savasin golgesindeki Italyan kasabada yasayan, giizel ve dul bir
kadin olan Malena’ya kars1 duydugu tutku tizerinden — kendi erkek kimligini bulmaya
calisan bir ergen ¢ocugun goziinden bir kadinin toplumsal miicadelesi yansitilmaktadir
(Gorsel 67).
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20. ylizyilin seksapel kadinin simgesi olan Monica Bellucci’nin oynadig: filmde, tim
giizelligiyle fasist bir Italyan kasabasini derinden etkileyen geng kadinin, kasabalilarin
sapkin bakis agilarinin sonunda cezalandirildigina sahitlik edilir. Filmde, yonetmenin
gorsel kurguda Maléna’nin yiiz ifadeleri yerine bedenine odaklanip cinsel bir arzu

nesnesi olarak sergilemesi ile seyirciyi de ikileme diisiirmeye ¢alismasi gozlemlenebilir.

“Derler ki Lilith, diinyaya kiyameti getirdikten sonra bu kez kendi kiyameti gelmis. Kimse
kucak agmamis onun aglayan gozlerine, kimse bir insan olarak kabul etmemis onu kendi
diinyasma. Ve Lilith anlamig burada bir yuvasi olamayacagini. Eflatun saclarini koyu
pelerininin altina toplamis. Gerisin geri donmiis geldigi yere, karanliga. Siyahlara biirliniip
ilk trenle geldigi bilinmezlige giden Maléna gibi...” (Ozcan, 2016, [01.04.2019]).

'\.n T R T e p— T
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Gorsel 67: Maléna, Film Gorsel 68: Dior Hypnotic Poison,
Posteri, 2000. Reklam Kampanyasi, 2008.
"Maléna". Pinterest. https:/tr.pinterest.com/ "Dior Hypnotic Poison". Pinterest. https://
pin/168533211026303319/ [02.08.2020]. tr.pinterest.com/pin/202239839489996029/

[02.08.2020].

Modern donemlerin Lilith hikayesini anlatan film, Golden Globe gibi birgok dnemli
festivalde aday olurken, Cabourg Film Festivali’nde aldig1 Grand Prix 6diilii ile reklam
sektoriiniin de dikkatlerini lizerinde ¢eker. Dior, 2008 yilinda elma seklindeki Hypnotic
Poison (Hipnotik Zehir) parfiimii i¢in Monica Bellucci ile "Lilith" kampanyasi yayinlar
(Gorsel 68).
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3.5. Postmodern Donemde Kadin Kimligi

20. yiizyilin ortalarindan itibaren tiiketim pazarinin gittikce biiyliylip rekabetin
artmasi, yogun sekilde tiiketim iiriinleri sunarak toplumun kimligini de sémiirmeye
basladig1 gézlemlenmektedir (Alyakut, 2016, 697). Postmodern dénemde kadinlarin
cinsel kimliklerinin 6zgiirlesmesi ve feministlerin Lilith kadinin1 benimsenmesi ile,
erkek egemen tiiketim pazarinin bunu somiirdiigii ve kadin bedenini metalastirmistir.
Amerika’da yapilan arastirmaya gore 1964 senesinde sadece %40 civari kadin yiiksek
ogretimde egitimlerine devam ederken, 21. yiizyil ile beraber bu rakam %70lere ¢ikti
(Carnevale/Smith, 2014, 1). Kadin hareketleri ile 6zgiirliiklerini elde eden kadinlar,
artik yeni yiizyilla beraber is diinyasina katilarak ekonomik bagimsizliklarini elde
etmeye basladilar. Yalniz erkek egemen is hayatinda var olabilmek erkekce savasmay1
gerektiriyordu. Bir yandan da post-modern feministler eril iktidarin yarattigi magdur,
cinsel obje ve seyirlik nesne kadin temsillerini de yikmaya calistilar (Boyaci, 2018, 61).
Buna paralel olarak bu donemin erkek sanatgilarin da kadin betimleme kullanimlarinda

degistigi goriiliiyor.

Gorsel 69: Fernando Botero, Adem ve Havva, 1989. Botero Miizesi, Kolombiya.

" Adem and Eve". Arthur Digital Museum. https://curiator.com/art/fernando-botero/adam-and-eve-1
[02.08.2020].

20. ve 21. yiizyillarinda en ¢ok Adem ve Havva ile ilgili eser iireten sanatgisi,
Kolombiya dogumlu Fernando Botero, estetik anlayisi ile sanata yeni yorum getiren
sanatcilardan oldu. Cok sayida resim ve heykelden Incil tasvirleri bulunan Botero’nun

kullandig1 Adem ve Havva figiirlerinde Avrupa gelenegini bozdugu goriiliir. Ornegin
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Gorsel 69°da birbirlerine yiizleri donmiis figiirlerin ikisinin elinde de elma vardir ve
yilan Adem’e yonlenmistir. Adem, Havva’nin elini bileginden sarmis ve Havva'nin
ilk 1sir1g1 almasindan da giinahmn tesvik eden kisinin ilk kez Adem’e ithaf ettigi

yorumlanabilir.

Botero, kullandig1 genis figiirler bu tabloya 6zgii olmamakla beraber sanat¢inin
biitiin eserlerinde goriilmektedir. Matadorluk ve sahne dekor egitimi alan sanatci,
eserlerinde boga giiresi, Latin kokenli Amerikan halk: gibi kendi kiiltiiriine ait unsurlar
tasimaktadir. Kullandig1 genis insanlarla ‘sisman sevici’ elestirilerinin aksine, derdinin
sismanlik yerine hacim kullanarak yasami yiiceltmeye calistigint vurgular (Llosa,
2000, 20). Bu kullanim sayesinde, genel kadin figiirlerinde cinselligi geri atarak daha

anac ve uysalligin 6n plana ¢ikarildig: goriiliir.

Gorsel 70’de Havva figiirii kolunu Adem’in omzuna atmasi ile iliskideki liderlik
roliiniin kadina verildigi ilk Orneklerden biri olarak yorumlanabilir. Karanlik arka
zeminde kalan bilgi agacindan uzanan kirmizi yilan Havva’ya yonlenmistir. Adem’in
sol kolu Havva’nin belinde, sag kolu ise havada durmaktadir. Elinin {izerinde kalan
elmalarin konumundan dolay1, elmalara uzanmak amaciyla resmedilmis gibi olsa da
teslimiyetci bir durus sergiledigi de yorumlanabilir. Botero’nun hacimli kullanimla
kisiyi yliceltme gayesi goz Oniine alinacak olursa, bu kompozisyonda Havva’nin daha

hacimli olmasi ile kadini yiicelttigi yorumu uygun olabilir.

Gorsel 70: Fernando Botero, Adem ve Havva, 21. yiizyil. Londra, ispanya.

Akyiirek, Melek, Aylin Beyoglu. "Modern Resim Sanatgilarinin Eserlerinde Cennet Bahgelerindeki Adem
ve Havva Yorumlar1". Karadeniz s. 33 (2017): 145-158.
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[1k kez kiliselerde gérsel anlamda hayat bulan bu kutsal figiirler 21. yiizy1lda kapitalizm
merkezi olan New York’un aligveris merkezi Times Warner Center at Columbus

Circle’un tam girisine konumlandirmasi ilgi uyandirict olmustur (Gorsel 71).

Gorsel 71: Fernando Botero, Adem ve Havva, 2010. New York, ABD.

"Adem ve Havva". Art Nerd New York. http:/art-nerd.com/newyork/boteros-adam-and-eve/ [15.09.2020].

Botero’nun 3,5 m biiyiikliikteki koyu kahve renkli ¢iplak heykellerinde goze ¢arpan
kisim ise, Adem’in altin renkli genital bélgesinin izleyicinin tam géz hizasina geliyor
olmasidir. Aligveris merkezinin yoneticisi Froelke’a gore tiiketicinin dikkatini ¢ceken
bu figiirler sayesinde aligveris merkezinin hizli ritmi de diismiis oluyor (Newman,
2010, [22.04.2020]). Miizede olmamasinin en 6nemli kazanci da izleyicilerin 6zgiirce

Adem’in genital bolgesine dokunabilip fotograf gektirebilmeleri (Gorsel 72).

Gorsel 72: Times Warner Center at Columbus Circle. New York, ABD.

"Times Warner Center at Columbus Circle". Instagram [15.09.2020].
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Tarih boyunca erkeklik orgam dogurganlik ve giiciin sembolu olmustur. Ornegin
Eski Yunan’da Herma heykelleri (Gorsel 73) ve Yunan mitolojisinde baglar
tanrisi olarak gecen Priapos’un (Gorsel 74) bereket ve ugur getirdigine inanilmis.
Botero’nun Adem’i de bu gérevi iistlenmekte oldugu yorumu yapilabilir (Newman,
2010, [22.04.2020]).

Gorsel 73: Polyeuktos Gorsel 74: “Priapos”,
“Herma”, MO 280 Efes Antik Kent
"Herma". Wikiwand. https://www. " Priapos". Wikipedia. https:/trwikipedia.org/wiki/
wikiwand.com/en/Herma [15.09.2020]. Dosya:EAM_- Priapus_of Ephesus.jpg [15.09.2020].

3.6. Yirmibirinci Yiizy1l Sanatimin Yaratihs Oykiisiine Kavramsal Yansimasi

19. yiizyilla gelen modern donemde Gauguin'den Andy Warhol'a, Yahudi sanat¢i
Marc Rothko'dan ateist Pablo Picasso'ya kadar birgok sanat¢i dini hikayelere sadik
kalmis olsalar da, ¢agdas sanatla beraber sanat dinin karsisinda varsayildi. Ornegin,
2001'de Maurizio Cattelan'in Polonya'da sergiledigi meteor ¢arpmis Papa II. John Paul
heykeli biiyiik tepki gordii. Polonya meclis iiyelerinden iki kisi miizeye gelerek tas
parcasini yerinden kaldirdilar. Bu olay, Yahudi kokenli sanatginin eserinin sergiden

kaldirilmasina vesile oldu (Rosen, 2017, 9) (Gorsel 75).

Gorsel 75: Maurizio Cattelan, La Nona Ora (Dokuzuncu
Saat), 1999. Zacheta Gallery, Varcova, Polonya.

Rosen, Aaron. Art + Religion in The 21st Century. London: Thames & Hudson Ltd, 2015.
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2006 yilinda iki ingiliz sanat¢1 Gilbert Proesch ve George Passmore'un Londra'da
diizenledikleri "Sonofagod Pictures: isa Heteroseksiiel miydi?" sergisi bu kez ingiliz

meclisi tarafindan tepki ile karsilandi (Gorsel 76).

— 'mrf i_l-'-"r'
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Gorsel 76: Gilbert & George, isa Heteroseksiiel miydi?, 2005.
White Cube, Londra, ingiltere.

Rosen, Aaron. Art + Religion in The 21st Century. London: Thames & Hudson Ltd, 2015.

Tirkiye'de politik anlamda tepki ¢eken bir¢ok eser olmustur ama dini tema olarak en
dikkat ¢eken Ukraynali sanatg1 Gutyrya Vyacheslav'a ait 'Adem ve Havva' heykeli
olmustur (Gorsel 77).

Gorsel 77: Gutyrya Vyacheslav, Adem ve Havva, 2011. Niliifer, Bursa.

" Adem ve Havva". Haberler. https:/www.haberler.com/adem-ile-havva-heykelinde-mustehcenlik-tartismasi-
8359116-haberi/ [15.09.2020].

2011 yilinda Bursa Niliifer Belediyesi'nin, Ugevler mahallesinde bulunan Ek Hizmet
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Binas1 ve Egitim Kiiltiir Merkezi bahgesine dikilen heykel, toplumun ahlak kurallarina
aykir1 oldugu one siirtilerek meclis tiyeleri ve partililer tarafindan gosteri yapilmasina
sebep oldu. Islam minyatiirlerinde bile goriilebilen ¢iplak figiirler giiniimiizde
kullanimlar1 'miistehcenlik’, 'inang' ve 'ahlak’ tartismalarina neden olmustur (CNN Tiirk,
[11.09.2020]). Fakat bu 6rneklerle ¢agdas sanatgilari tanrisiz olarak degerlendirilmesi
gercekei degildir. Cagdas sanatcilar arasinda -sayilar1 az olmakla birlikte- provokatif
sanatcilar elbette bulunmaktadir ama 21. yiizyilin sanat ve sanatgilara en 6nemli etkisi

soru sorabilecekleri 6zglir platform olarak kullanilabilir olmasidir.

"Kutsal olanla, profan arasindaki fark nedir diye sordular. Gegmisin sembollerini bugiin ayni
anlamda inanmak miimkiin miidiir? Ve belki de en 6nemlisi, gelenege meydan okumak ve
redetmek arasindaki fark nedir?" (Rosen, 2017, 17).

Buddénemin sosyal, kiiltiirel ve politik degisiklikleri sanat pratiginde 6nemli degisimlere
vesile oldu. Sanatg¢ilarin, sanatta yiikselen nesnellesme, sanat kurumlarinin genis
sosyoekonomik ve politik siireclerdeki iligkisi konusunda daha ¢ok duyarli olduklar
bir siirece girildi. Cagdas sanatgilar, modern sanatin aksine; feminizm, teknoloji, biyo
genetik, insanin modern ¢agdaki sosyo-kiiltiirel degisimi ve bireysel kimlikler gibi

kavramlara yoneldiler (IMMA, 2009, 6).

3.6.1. Kiiresellesme

Kiiresellesme, ileri teknolojiler ile iletisimin hizlanarak artmasi ile sosyokiiltiirel,
uluslararas1 ekonomik ve politik iliskilerin, teknolojik, siyasi ve kiiltiirel alanlarda
tek biiyiik bir pazara doniisme siirecidir (Giilagti, Giiner, 2019, 246). Kiiresellesme
lizerine yapilan eserler, bu kavramin ekonomik boyutundan ¢ok toplumsal yagamin

bir¢ok ayrintisini icerdigini géstermistir (Glinsoy, 2006, 246).

Kiiresellesme ile ilgili kimi goriisler sosyokiiltiirel getiri olarak toplumun yasam
pratikleri ve kiltiirel benzerlikler getirdigi yoniindedir (Giinsoy, 2006, 242). Bu
baglamda, teknolojik esaret gibi kiiresel bir meseleye deginen Polonyali sanatci

Pawel Althamer "Monika ve Pawel" eseri ele alinabilir (Gorsel 78).

Sanatc1, kendi ve eski esini betimledigi ¢iplak heykeller geleneksel Adem ve Havva
kompozisyonlarini ¢agristirsa da, elma yerine teknoloji tarafindan bastan ¢ikarilmis
bir ¢ift olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Erkek figiir elindeki kameraya bas1 gomiilii
iken, kadin cep telefonuyla ilgilenmektedir. Cagdas sanatin sosyokiiltiirel yasami

en gergekei yoniiyle yansitma refleksi ile Althamer, dogal ve hayvansal malzemeler
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sayesinde daha canli bir doku ile gercege yakin heykeller yaratmaya calismistir
(Morgan, 2011, [23.02.2020]). Heykellerde insan tenine en yakin malzeme olarak
saman tUzerine deri dokusu olarak hayvan bagirsagi kullanilmis. 1997’ye ait sergi

katalogunda kiirator Andrzej Przywara teknik kullanimi1 sdyle anlatiyor:

Gorsel 78: Pawel Althamer, Monika and Pawel, 2002.
Tate Modern, Londra, ingitere.

"Monika and Pawel". Culture.pl. https://culture.pl/en/event/the-human-factor-the-figure-in-contemporary-
sculpture [01.10.2020].

“Seklin anatomisi son derece hassas bir sekilde olusturuldu: farkli boyutlarda hayvan keseleri,
bagirsaklar insan kaslarini olusturan ¢im demetleri {izerine gerildi, kurumaya birakildi ve
sonra birlikte dikildi. Sonug et, deri ve kemiklerle tam bir insand1. Seffaf yerler ve dikisler
boyunca figiiriin lifli ¢lirliyen i¢ kisimlart goriilebilir.” (Przywara, 1997).
Tiyatro ve mimari ge¢misleri olan evli sanatgilar Manon Awst ve Benjamin Walther
ise hem performans hem de heykelleri ile taninirlar. Sanatcilar, bu mitolojik hikayede
elma ile ilgili kararsizlik iizerine odaklaniyorlar. Onlara gére elma ikonografik olarak
hem yozlagsma ve itibarin yitirilmesini, hem de medeniyetin baslangici ve sevginin
dogusunu temsil ediyor. Hangisinin daha cazibeli oldugunu sorgulayan sanatgilar,
"sehvet" mi yoksa "siddet" mi sorusunu bize yoneltiyor. Yoksa ikisi birbirine baglantilt
midir? Eserde elmanin karsisinda konumlandirilan bomba ile metafor yaratirken, altin
kaplamayla parlatilip giizellestirilerek kavramlar arasindaki ikilem keskin bir dille

vurgulamak istenmistir (Rosen, 2017, 149) (Gorsel 79).
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Gorsel 79: Awst & Walter, Cazibe (Temptation), 2008

Rosen, Aaron. Art + Religion in The 21st Century. London: Thames & Hudson Ltd, 2015.

3.6.2. Alt Kimlikler

Cagdas sanat, Bat1 toplumunun ortak kiiltiir hafizasin1 olusturan toplumsal yapilarin
icerisinde yiikselen ekonomik ve sinifsal iist kimliklerden ¢ok, kendi ifade bigcimini

arayan alt kimliklerin s6zciisii olmay1 listlenmisglerdir (Papila, 2007, 189).

Bu baglamda en cesur ¢aligmalar yapan, bu ylizyilin provokatif sanat¢ilarindan olan
Marc Quinn olarak 6rnek gosterilebilir. 2010°da Londra’da White Cube Galerisi’nde
actig1 "Allanah, Buck, Catman, Chelsea, Michael, Pamela ve Thomas" isimli kisisel
sergisi maddesellik ve spiritiiellik arasinda iliski kurdugu disavurumsal bir ¢aligma

olarak seyircinin kargisina ¢ikmistir (Hoberman, Pissarro, 2010, 81, [18.03.2020]).

Bireysel kimligin ¢ok boyutlu yapisina baska bir acidan yaklasmayi hedefleyen
sanatci, kisinin fiziksel goriiniisliniin zorunlu olarak kisinin ruhunun dogru temsil edip
etmedigini sorgulamak {iizere, beden ve i¢ varlik arasindaki baglanti iizerine gittigi
goriiliiyor. Sanatgi, bu sergide anlatilmak istenen ig¢sel ve fiziksel kimlik tezatligini
vurgulamak tizere, gerek hormonal tedavi, gerekse dovme, cilt beyazlatma ya da plastik
cerrahi gormiis yedi model kullanmistir. "Buck ve Allanah" heykeli i¢in kullanilan

modeller ise Buck Angel ve Allanah Starr isimli transseksiiel bireylerdir (Gorsel 80).

“Portrelenmis bu ¢iplak ¢arpici ¢ift, yan yana durmakta ve ayaklar omuz genisligi de agilmis,
elleri sik1 sikiya tutunmuslardir. Bu kahraman ve giiclii ¢ift birlikte ¢agdas bir yaratilis
efsanesi oneriyor: Modern donemlerin Adem ve Havva hikayesi, 21. yiizyilda kendini ifade
etmenin radikal segenekleriyle masumiyetin kaybini kutluyor.” (Hoberman, Pissarro, 2010,
87, [18.03.2020]).
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Gorsel 80: Marc Quinn, Buck ve Allanah, 2009. Londra, Ingitere.

" Buck ve Allanah". Marc Quinn. http:/marcquinn.com/artworks/single/buck-allanah [01.10.2020].

Gorsel 81: Charlotta Janssen, Adem ve Havvalayan, 2015,
Hudson Milliner Art Salon, Hudson, ABD.

"Adem and Eve-ing". Charlotta Janssen. http:/charlottajanssen.com/retrocollage [20.10.2020].

Kimlik tema {izerine iirettigi eserlerle dikkat ¢eken bir bagka sanat¢i Alman sanatci
Charlotta Janssen, Marshall plani ile Brooklyn, New York'ta yasamaktadir. Eserleri,
New York, Londra, Paris, Milano ve Sanghay gibi yerlerde diinya ¢apinda gdsterilen
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sanat¢1 calismalarinda glincel Amerikan halki iizerinden figiiratif portrelere yer
vermektedir. Ozellikle de Ozgiirliik Binicileri (Freedom Riders) gibi tarihsel konularda
zamani yansitmak amaciyla teknik olarak kolaj yontemini segmektedir (Playmakers

Repertory Company, [22.10.2020]).

"Adem ve Havva-lamak" eserinde (Gorsel 81) biirlesk performans sanatcilari ve sevgili
olan Cornelius Loy ve Will Noguchi portreleri ile bir kolaj ¢alismas1 goriilmektedir.
Janssen, ayni cinsiyetin arasindaki beden dili kullanimi ile net sevkati hassas bir
sekilde sergilemeyi hedefledigi goriilebilir. Bu eser, Amerika'nin giinliik yasamindan
portrelere yer veren "Yeni Normal: Giinliik Ikonografi (The New Normal: Everyday
Iconography)" serisinin bir pargasidir (Artsy, [22.10.2020]).

3.6.3. Kiiltiirel Cografya

Alman sanat tarih¢isi Hans Belting’e gore, 20. ylizyilda batinin disinda kalan etnik
sanatcilar - 6zellikle de modern sanat eseri iiretmiyorsa - tarihin disinda kaldiklar
kabul edilip resmi sanat tarihine dahil edilmiyorlardi. Ayrica kolonizmin goriintiilerinin
yansimasi olan eserler de diglaniyordu. 21. Yiizyil sanatinin kiiresellesmesi ile
beraber batili olmayan sanatgilar “etnik™ etiketinden kurtulup ayricaliklarinin kisisel
kimlikleri oldugunu kesfettiler. Bu sanat¢ilara olan 6n yargilari ilk kiranlardan biri ise
Pakistanli sanat¢1 Rasheed Araeen oldu. 1989 yilinda Londra’daki Hayward Galeri’de
farkli kokenden gelen sanat¢ilardan olusturdugu “The Other Story (Diger Hikaye)”
sergisi ile beraber dikkatleri Bat1 diinyasinin 6tesine ¢ekebilmis ve tarihteki yerleri

geri kazanmaya baglanmis oldu (Belting [28.08.2020]).

Bu donemde Giiney Afrika’nin sosyal realist onciilerinden biri olarak begeni kazanan
ilk siyahi sanat¢ilardan biri olan George Mnyalaza Milwa Pemba’nin “Aden Bahgesi”

eseri, cografi kiiltiirel yansimasi agisindan dikkat cekmektedir (Gorsel 82).

Giiney Afrika’nin politik sisteminde uygulanan irk ayrimeiligi temalari ile taninan 1912
yilt dogumlu sanat¢i, eserlerini - Batili diinyasinin 6tesinde - 1965 yilina kadar kendi
iilkesinde de sergilemekte problem yasadi. Pemba’nin resimleri sembolik anlamda
Incil referansinin Stesine geger. Eserler tovbe fikrini, sevginin zaferi, nezaket, hosgorii
ve merhamet fikrini ¢agristirsa da, 6zellikle aile ideolojisi i¢inde affetmeyi Onerir.
Onun portreleri sanat¢inin sadece kendi hayatina degil, ayn1 zamanda aile baglaminda
affedilme ya da affetme gibi benzer karsilagsmalar yasamis herhangi bir izleyiciye de

kisisel bir dokunusa sahip oldugu hissedilir. Sanat¢inin diinya sanati tarihine en biiyiik
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katkisi, insanlarin kasabalarda irk ayrimeiligl yonetimi altinda siyahlar i¢in hayatin

nasil oldugunu gérmesini saglamasi oldu (Mulenga, [28.08.2020]).

Gorsel 82: George Pemba, Aden Bahgesi, 1949, Zeitz Museum of Contemporary
Art Africa, Cape Town, Giiney Africa.

"Aden Bahgesi". The Wall Street Jourmal. https://www.wsj.com/articles/SB1000142405270230373850457556
8372013663514 [20.10.2020].

Sanat tarihinde Pempa'nin "Aden Bahgesi"nin 6nemi ise, bah¢enin kahramanlar
Adem ve Havva’nm ilk defa gormeye alisik oldugumuz beyaz tenli figiirlerden farkli
olarak, Giiney Afrikalilarin temel 6zelligi olarak siyahi betimlenmesidir. Eserde her
iki figiir kisa, afro saclar1 bulunmaktadir. Onde bulunan Adem seyirciye yan donmis,
elindeki meyveyi incelemektedir. Afrikan kiiltiiriin bir pargasi olan kolye aksesuari ve
daha kivrimli bedeni ile Havva oldugunu gozlemledigimiz figiiriin sirt1 doniik ve arka
planda kompozisyonda ikinci planda durmaktadir. Iki figiiriin birbirleri ile iletisim

halinde olmadig1 gozlemlenmektedir.

20. Yiizyilda ender goriilen siyahi kutsal figiirler 21. Yiizyilda daha ¢ok iiretilmeye
baglanmistir. Bu yiizyilin ilk 6rneklerinde Giiney Afrika'nin Cape Town sehrinin
cagdas miizesinde sergilenen, Londra dogumlu siyahi sanat¢i Yinka Shonibare

CBE'nin "Adem ve Havva" eseridir (Gorsel 83).

Ingiltere'de biiylimiis olan Nijeryali sanatgi, eserlerinde postkolonyalizm ve
kiiresellesmeyle ilgili siyasi ve sosyal tarihleri sorguluyor. Bati sanat tarihine ait
ikonik sahneleri eglenceli ve ironik bir dokunusla yeniden yapilandiran sanatg1 heykel,

film, fotograf ve resim alanlarindaki yapitlarinda kullandig1 ihtisamli donem kostiimii
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giymis figiirler ile taninir. Bu eserinde ise, cennet {itopyast yeniden insa ediyor.
Endonezya'da tasarlanmis ve Hollanda'da iiretilen ancak Bati Afrika'da popiiler bir
sekilde asimile edilen bir kumas olan batik kullanilmis. Mekan olarak Caykovski'nin
Kugu Goélii'nden klasik bir sahneyi, farkli irklardan iki dansci arasindaki komplike
ve ince bir etkilesimle yeniden kurguluyor. Shonibare, siislii bir Barok sahnesinin
her iki yaninda Havva’nin agactan yasak meyveyi topladigi ani1 hatirlatan kurguda,
birbirlerine kars1 ifadelerinde hareketlerinin ayni anda yabancilastigini ve birlestigini
one siiriiyor (Artsy, [14.09.2020]). Bu enstalasyon araciligiyla Incil’deki Yaratilis
Oykiisii sorgulanmaktadir. Onun Adem ve Havva eseri, diinya kiiltiirleri arasindaki
ortiigmeyi ima etmektedir. Cennet yalnizca bir efsane midir, yoksa gergekten var
miydi? Eger dyleyse, nerede bulunuyor? (Zeitz MOCAA, [14.09.2020])

Gorsel 83: Yinka Shonibare CBE , Adem ve Havva, 2013, Zeitz Museum of
Contemporary Art Africa, Cape Town, Giiney Africa.

"Adem and Eve". Yinka Shonibare. yinkashonibare.com/ [20.10.2020].

Alman sanat¢1 Charlotta Janssen ise Berlin Giizel Sanatlardan mezun olduktan sonra
performans sanatgisi olarak diinyay1 gezdi. Bu siiregte diinya kiiltiirleri ve 1995'te New
York'a tasindiktan sonra ise Amerikan kiiltiirii ile birebir tanigma firsatt buldugunu
gorliyoruz. Bu siirecte atdlyesinde yagli boyaya doniis yapan sanatgi, eserlerinin
¢ogunu giiniimiiz Afrikan Amerikan halk: ve tarihi {izerine kurgulamaktadir. "Adem
ve Havva, 1941" eseri ise (Gorsel 84) 1941'de Alabama, Greene County'de bir

cenazede c¢ekilmis bir fotograftan yola c¢ikilmistir. Bu, Sivil Haklar Hareketi'nin
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ulusal ve kiiresel ilgiyi ¢cekmesinden hemen 6nceki zamana rastlamakta ve buradaki
Adem ve Havva, iyi giyimleriyle ¢irkin "cennet"te en iyisini yaratmak iizere sessiz
bir kararhilikla elma agacinin altinda durmaktadirlar. Sanat¢i, ikilinin gii¢lerini genel
anlamdaki Adem ve Havva'dan daha kendinden emin kilmay1 hedeflemistir (Charlotta
Janssen, [22.10.2020]).

B8 L afdrd =7 o Flhg
Gorsel 84: Charlotta Janssen, Adem ve Havva, 1941, 2014,
RJD Galeri, NY, ABD.

"Adem and Eve". Charlotta Janssen. http://charlottajanssen.com/retrocollage [22.10.2020].

Afrika kitasinin somiirgelestirilememis tek lilkesi Etopya'da biiyiiyen Nirit Takele,
Siileyman Operasyonu sirasinda ailesi ile Israil’e tasmnmustir. Eserleri Israil’deki birgok
galerilerin koleksiyonlarinda bulunan sanat¢1 27 yil sonra, 2018 yilinda iilkesine yaptigi
ziyaretin yansimasint caligmalarinda da goriilebilir. Etopya’nin renkli diinyasinin
etkisi ile ¢alismalarinda mavi, soguk renklerden Etopya bayrak rengi olan kirmizi
ve yesiller kullanmaya baslar (Artnet News, [10.09.2020]). Bu déneme denk gelen
"Adem ve Havva Atélye Ziyareti" eserinde (Gorsel 85) pembe duvarin 6niinde sahneyi
yoneten kadin sanat¢inin canli kirmizi 6nliigli elmay1 sembolize etmektedir. Goriilen
odur ki ciftin yasak elmas1 sanat¢inin kendisidir. Yilan dolanmis kisi ise spot 1sikla
sanat¢tya asistanlik etmektedir. Bu kurguda kutsal figiirlerin siyahi kullanimlarinin
yaninda cinsel kimliklerde tersyiiz edilmistir. Yaratilis hikayesindeki yaratan erkek
Tanr roliinde kadin sanatci, yilan dolanmis seytan kadin Lilith roliinde ise erkek figiir
vardir. Sanatginin karsisinda ikinci giiglii figiir ise Adem'in kendisidir. Takele sanat
tarihinde siyahi figiirlerin sadece kole olarak konumlandirmasina maruz kalarak, bu
calismada oc alir gibidir (Ek.1.2.3:106).
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Takale, bu sahne ile ilk olarak c¢ifte odaklanmak yerine "Yaratan"1 sorgulamaktadir.
Ayrica, erkek sanat¢ilarin resimledigi zayif Havva figliriine karsi, sahneyi yoneten ve
ilk kez erkegi ikinci konuma koyan "yo6netici kadin" ile giinlimiiz kadinin konumunu

yansitmak istemistir (Ek.1.3.3., 120).

Géorsel 85: Nirit Takele, Adem ve Havva Atolye Ziyareti,
2019, Courtesy of Addis Fine Art, Etopya.

"Nirit Takele, Biography". Addis Fine Art. https:/addisfineart.com/artists/63-nirit-takele/biography/
[10.09.2020]

Ugandal1 geng sanat¢1 lan Mwesiga eserlerindeki perspektife kars1 gelen kompozisyonla
lirik anlatim dili bulunmaktadir. Kompozisyonlarinda klasik tablolara oldugu kadar
cagdas uygulamalara da atifta bulunur. Mwesiga'nin pratigi duragan topografya lizerine
insa edilmistir: figiirlerinin psikolojik diinyasi ve mimari alanlar i¢indeki yerlesimleri

0zgiin anlatim birimi olarak kullanilmaktadir.

Mwesiga’nin su anki caligmalarinda, bagimsizlik sonrast Uganda’nin stillerine ve
egilimlerine atifta bulunarak, siyahi portre ve hafizanin tizerinde durmaktadir. Uganda
Ulusal Miizesi'nde karsilagilan kolonyal goriintiilere meydan okumak amaciyla bir
yanit olarak baslayan portre kullanimlar1 kamusal ve 6zel fotograf arsivlerinden alinan
figlir ve motiflerden olugsmaktadir. Afrika'nin ana akim medyaya yayilan indirgeyici
vizyonlarina kars1 gelen hayali fiziksel ve zamansal ortamlarda portreler yaratir. Hafiza
ve hikdye anlatimindaki bu alistirma, sanat¢inin ilerici bir Afrika olarak tanimladigi
seyi anlamaya yonelik girisimini temsil eden zengin portreler saglar (Circle Art Gallery,
[15.09.2020]). 29 yasindaki sanatgmin "Yaratihs Oykiisiiniin Adem ve Havva'st"

eserinde, bu mitin ¢cagdas siyahi versiyonu goriilmektedir (Gorsel 86). Londra'nin en
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Oonemli sanat merkezlerinden biri olan Somerset House'da sergilenen ¢aligmada elma
wsirilmis sekilde Adem'in elinde goriilmektedir. Havva ve Adem figiirleri iki farkli

tuvalden birbirlerine géz kontagi ile sanal bir iletisim kurmaktadirlar. Her iki ¢alismada

yol kenarinda doguyu isaret eden "Tek YOn" trafik isareti ile dikkat ¢ekmektedir.

i
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Gorsel 86: Tan Mwesiga, Yaratihis Oykiisiiniin Havva’si (sol), Yaratihis
Oykiisiiniin Ademi (sag), 2018, Somerset House, Londra.

"Yaratilis Oykiisiiniin Havva’st". "Yaratilis Oykiisiiniin Ademi (sag)". Add is Fine Art. https:/addisfineart.
com/ [22.10.2020].

Giiniimiizde Incil kissalarini daha spirituel ve soyut betimlemeye adamis ender
sanat¢ilardan olan Edwin Lester ise bu mitolojik dykiiyili yaratilis temasi iizerinden

kurgulamay1 sectigi goriilmektedir (Gorsel 87-Gorsel 88).

Gorsel 87: Edwin Lester, 1. Giin: Gorsel 88: Edwin Lester, 1. Giin:
Erkegin Yaratilisi, 21. Yiizyil, ABD Kadinin Yaratihsi, 21. Yiizyil, ABD

" 1. Giin: Erkegin Yaratilist". " 1. Giin: Kadinin Yaratilis1". Artist Edwin Lester. https:/artistedwinlester.
com/ [22.10.2020].
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"1. Giin: Erkegin Yaratilist" eserinde (Gérsel 87) oncelikli olarak dikkat ceken Adem'in
topraktan yaratilma temasinin gérsellestirilmis olmasi. Ilk Hristiyanliktan bu yana
sanatcilarin uzak durdugu bu tema, soyut bir atmosferde betimlenen bu betimlemede
siradist durmadigi goriilebilir. Siyahi Adem'i topraktan cikartan tanrmin elleri ise
bulutlarin arasindan ¢iktigindan dolay1 beyaz renktedir. Hayli karanlik ve dramatik bir
dogum olarak goriilen sahnede vurgu olan siyah-beyaz tenlerin kontrastilig1 siyasi bir

atifta bulunup bulunmadigini sorgulattirmaktadir.

Yine ayni atmosferik tema ile Yaratilis Oykiisiiniin ikinci serisi olarak "1. Giin:
Kadinim Yaratilis1" eseri (Gorsel 88) Havva'nin Adem'den ¢ikartilis1 betimlemektedir.
Tarihsel gorsel kurgularda asina oldugumuz Havva'nin Adem'in sag kaburgasindan
yaratiliginin aksine, bu calismada kalbinin bulundugu yerden ¢ikmasi ile 6zgiin bir

tasvir ortaya kondugu goriiliir.

Elbette, siyahi Adem ve Havva serisinin en giincel calismasi olarak Giiney Afrikali

sanatg1 Karin Miller'm eseri "Adem ve Havva Aden Evinde" olarak gosterilebilir
(Gorsel 89).

LR L e

Gorsel 89: Karin Miller, Adem Gorsel 90: Karin Miller, Adem ve

ve Havva, 2020, manZArt, Havva Aden Evinde, 2018, manZArt,
Franschhoek, Giiney Afrika. Franschhoek, Giiney Afrika.

"Adem and Eve". Karin Miller. https:/www.karinmiller.co.za/ [22.10.2020].

2000'lerin basindan ortasina kadar {ilkedeki siyasi yorum seckin bir azinliga ait
oldugundan, Karin’in sanat1 ona Giiney Afrika'nin toplumu, tarihi ve siyaseti hakkinda
yorum yapabilme adina benzersiz bir 6zgiir alan yaratti. Grafik Tasarim kokenli
sanatginin 6nemli toplumsal meselelere kattigi renkler ve ¢ogu zaman eglenceli
tasvirlerin katmanlarinmi dijital manipiilasyon teknigi ile yansittigina inanmaktadir.

Eserlerinde kadin haklari, irksal esitlik, etnik koken, giizellik, gosteris ve din temalari
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ile yerli bitki oOrtiisii, yerel yasam tarzinin sembolleri ve tanidik yiizlerin varligiyla
benzersiz bir Gliney Afrika havasiyla siisledigi goriiliiyor (Karen Miller, [25.10.2020])).
2018 yililnda yaptig1 "Adem ve Havva" eserinde (Gorsel 90) kullandig: bitki ortiisii ve

siyahi figiirlerle yine Giiney Afrika'nin atmosferik havasi vurguladig: goriiliir.

2020 yilina damgasini vuran global pandemi iizerine, daha 6nce bahcede goriintiiledigi
siyahi Adem ve Havva kurgusunun aymisini bu kez evde betimlemis ve "Adem ve
Havva Aden Evinde" olarak isimlendirmis (Gorsel 89). Her iki ¢aligmada da, Hristiyan
sanatinda geleneksel kullanim olan ve kutsallik manasi tagiyan bas iistiindeki halkalar,
iki boyutlu olarak ytizleri ¢evreleyerek ciceklendirilmis sekilde resmedilmistir. Aden
evinde bulunan figiirlerin ¢iplak bedenleri evde bulunan bitkilerle, Havva'ya ise ekstra
olarak "Yine izlasyonda" yazili bir kurdele ile iist bedeni de kapatilmis. Eserde sagda
bulunan beyaz ortiilii masanin lizerine konumlandirilmis dekoratif ¢icek desenleri ile
siislenmis, el yazma incil ve duvarda 6nceki Adem ve Havva eserine atifta bulunmak
amaciyla yerlestirilmig resimin tepesindeki ha¢ detaylari1 gibi incelik ve 6zenle dini
objeler yerlestirilmis. Pandemi ile izole olmus ¢iftte elmadan eser yoktur. Adem,

agzinda pempe zarif bir ¢icek tutan serce kusunu Havva'ya uzatmaktadir.

Afrika kokenli sanatgilarin calismalarina genel olarak bakildiginda Yaratilis
Oykiisiinde cinsiyetler arasi roller ile ilgili herhangi bir vurgu pek goriilmemektedir.
Kutsal metinlerde gorsel bir betimleme olmadig i¢in tarih boyunca gorsel sanatlar
Bati devletlerine ait kiliselerin elinde Bati sanat¢ilarinin kurgusu ile yer etmis figiirler,
Afrika kokenli sanat¢ilarin tanimlamasinda siyah tenli goriilmektedir. Bugiiniin fosil
kayitlar1 ilk insanoglunun Afrika'da ortaya ¢iktigini iddia eden biyologlar Charles
Darwin ve Thomas Henry Huxley1 dogruladigia gore (Klein, 2009, 16007), Afrika

kokeli sanat¢ilarinin gorsel kurgusunun gergege daha yakin oldugu sdylenebilir mi?

21. yiizy1l Adem ve Havva eserleri arasinda etnik anlamda Orta Dogu'ya deginen
ender caligmalardan biri ise Amerikali fotograf sanat¢is1 Meridel Rubenstein'a aittir.
1948 dogumlu olan Michiganli sanatgi, Guggenheim Miizesi ve Pollock-Krasner
Vakfi'ndan tiyelik kazanmis ve ¢alismalart da Almanya ve Amerika'nin miizelerinin

koleksiyonlarinda yer almaktadir.

Meridel’in "Adem ve Havva, Cennet Bahcesi’nin Tarihi Alani Yakininda, Irak
Batakliklarinda" ¢alismasi (Gorsel 91) ise "Irak'taki Aden: Atiksu Bahgesi Projesi”

i¢cin hazirlanmis eserlerden biridir (Gorsel 92).

Cevre miihendisleri ile beraber olusturulan bu insani proje, giiney Irak'in kurutulmus
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bolgesini atik su bahge tasarimi ile gevresel ve kiiltiirel yeni diizenleme saglamak tizere
tasarlanmistir. Bahge, giiney Irak halki, ¢ocuklar1 ve gelecek nesillere acilen ihtiyag
duyulan saglik ve temiz su saglayacaktir. Irak'taki NGO Nature Iraq, Birlesik Krallik
ve ABD'deki Ecotechnics Enstitiisii tarafindan desteklenen bu proje, bu bolgedeki
onlarca yillik ¢atigsmalara ve iklim degisikligi, dis su haklar1 ihlalleri ve sosyal kargasa
nedeniyle devam eden gerginli§e bir cevap olarak olusturulmistur (Eden in Iraq,
[25.10.2020]).

Gorsel 91: Meridel Rubenstein, Adem ve Havva, Cennet
Bahcgesi’nin Tarihi Alam1 Yakininda, Irak Batakliklarinda,
2011-2012, Brian Gross Fine Art, San Francisco.

"Adem ve Havva, Cennet Bahgesi’nin Tarihi Alani Yakininda, Irak Batakliklarinda". Meridel Rubenstein.
https://www.meridelrubenstein.com/ [22.10.2020].

Gorsel 92: Irak'ta Aden: Atiksu Bahgesi Projesi

"Irak'ta Aden". Eden in Iraq. https://edeniniraq.com/ [25.10.2020].
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Meridel'in bu proje i¢in olusturdugu sergi li¢ boliimden olugmaktadir: Irak'ta Fotosentez,

Volkan Dongiisii ve Aden.

[k bdliim olan "Fotosentez": Aden sonras1 ve tehdit altinda bir iliski i¢inde mevsim
boyunca oksijen ve karbondioksit aligverisi yapan agac¢larin ve insanlarin goriintiilerini

igerir.

Ikinci béliim olan "Volkan Déngiisii": Diinyay1, iklim degisikligini ve insan evrimini
uyaran Endonezya'daki Ates Cemberi'nden volkan goriintiileriyle derin zamani

kesfediyor.

Ugiincii boliim, "Irak'taki Aden": Orjinal cennetin yakiminda oldugu sdylenen bir alan
olan Giiney Irak'in batakliklarinda gegiyor. Ayrica, savas ve yikim kalintilarin1 sanata
doniistiirmeyi amagclayan yeni cennette yeni Adem ve Havva'yr da bulunmaktadir.
Bu fotograf serisinden biri olan "Adem ve Havva, Cennet Bahgesi’nin Tarihi
Alan1 Yakininda, Irak Batakliklarinda" calismasinda (Gorsel 91) bu kez Irakh
bir aile goriintiilenmektedir. Adem batakligin iizerinde duran kayikta geleneksel
beyaz kiyafetiyle oturmus, Havva ve geri kalan aile bireyleri ise agacin etrafini

cercevelemektedirler.

Gliney Irak’in sulak alanlarina saglik, kiiltiirel miras ve ¢evre egitimi i¢in onarici bir
bah¢e yapmak icin tasarlanan proje, UNESCO'nun bu Mezopotamya Batakliklarini
Diinya Miras1 Alani olarak belirlemesi ve bu eski ekolojik ve Kkiiltiirel degerlerin
ithtiyaglarini diinya sahnesine tasinmasini saglamak amaclanmistir (Meridel Rubenstein,
[25.10.2020]). Gortldiigi lizere ¢agdas sanatgilar iliski dinamiginden ¢ok toplumsal,

cevresel ve politik konulara daha odaklandiklar1 goriilebilir.

3.6.4. Zaman ve Mekan

Cagdas sanatin lizerinde durdugu gibi, bireysel ve toplumsal kimlikler, estetik bir
diyalektikle esere yansimaktadir (Kavrayan, 2019, 75). Biiyiik biitceli, olaganiistii
tiretimle gergeklestirilen muhtesem projeler, deneyimsel ve kendin yap yaklagimini
vurgulayan miitevazi eserlerle cesitlilik gostermeye basladigi goriiliiyor. Sanat¢inin

gittikge zaman ve mekan iliskisinde eylem ve bilgisi artt1 (Robertson, [25.08.2020]).

Zaman ve mekan iligkisi iizerine kurgulanan hiperrealistik heykeltiras Tony Matelli'nin
"Adem ve Havva" kurgusunda karsilastyoruz (Gorsel 93). New Yorkta diizenlenen solo

sergide bu kez Cennet Bahgesi'nde alt iist olmus Adem ve Havva ile karsilasilmaktadur.
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Oncelikle "Figiir 1" ve "Figiir 2" olarak isimlendirilen eser, mekan kullanimi ve
halatin durusu ile birlikte sanat elestirmenleri tarafindan "Adem ve Havva" olarak

isimlendirilmis (Ek.1.3.2.,118).

Gorsel 93: Tony Matelli, Adem ve Havva, 2015.
Marlborough Gallery, New York, ABD.

“Hyperrealistic Sculptor Flips “Adam and Eve” On Their Heads”. Vice. https:/www.vice.com/en_us/article/
jpvj54/hyperrealistic-sculptor-flips-adam-and-eve-on-their-heads [25.08.2020].

Gergek insan boyutunda olan iki figiir, baglarinin en tepe sentetik noktasinda dengede
durmaktadirlar. Odanin bir kosesinde havada asili duran esrarengiz halat mekanda
yaratilan iliizyona destek olurken Cennet Bahgesi'nden kovulmalarina sebep olan
yilan1 da sembolize eder gibidir. Matelli bu yapim ile mitoloji ve tarihle olan kopmayan
bagimiza deginiyor. Bu eser ile tarih boyunca smnir dist edilme durumu, anlayis
aray1simiz ve siirekli hayal kirikligi durumumuz ilk ciftte yasandigini gibi devam ettigi
goriilmektedir (Emory, [08.08.2020]).

2020 yilinda Belgika hiikiimetinin Ghent sehrinde 15. yiizyi1lin 6nemli sanatgilarindan
Jan van Eyck adina diizenlendigi "OMG! Van Eyck was here (Aman Tanrim! Van
Eyck buradaydi)" isimli organizasyonda Ispanyol heykeltiras Isaac Cordal’in "Adem
ve Havva" ¢aligmasi yine mekan kullanimi ile géze ¢arpan eserlerden biridir (Gorsel

94).

Kurgularini kentsel ¢evre ile biitlinlestiren sanatgi, bu galigmasi i¢in Van Eyck’in Ghent

sehrinin St. Bavo Katedrali’nde bulunan ayni temal1 eserinden esinlendigini sdyliiyor
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(Gorsel 95) (Cultuur Gent, [24.08.2020]). Avrupa sanatinin basyapitt olarak kabul
edilen panellerden olusan yapit 1432 yilina ait. Ust kistminim her iki yaninda duran
Adem ve Havva figiirleri erken natiiralist etkisi ile betimlenmis. Cordel’in yapitta iki

figlirin birbirine uzak durusu dikkatini ¢ekmis.

Gorsel 94: Isaac Cordal, Adem ve Havva, 2020, Ghent, Belcika.

"Adem ve Havva". Visit Gent. https:/visit.gent.be/en/van-eyck-street-art [25.10.2020].

“Mihrap hem agik ve kapali oldugunda, tipki taninmaz bir cennete dayanan giiniimiiziin
ataerkil toplumunu yansitan mesafe beni ¢ok sasirtti. Havva yerine atamiz Lilith olsaydi

hayatimizin nasil olacagini diisiindiim.” Isaac Cordal (Cultuur Gent, 2020).

o —— ﬂ?ﬁﬂ‘l-' — h 1$

Gorsel 95: Jan Van Eyck, Ghent Altarpiece, 1432.
St. Bavo Katedrali, Ghent, Belgika.

"Ghent Altarpiece". Wikimedia. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lamgods open.jpg [25.10.2020].
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Van Eyck’in figiirlerinde, ger¢ek insan boyutundan zaman asimindan gegerek yash
minyatiir halleri verilmek istenmis. Havva’nin elindeki elma iPhone telefonuna
donmiistiir. Uzakligin teyidi olarak sanal gerceklik kullanilmis. Yasayan kent alaninda
yasam bulan heykeller kendilerini yaprak yerine tiiketim toplumunun giinliik yasamda

en ¢ok kullandiklar1 kagit poset ile 6rtmektedirler.

Cagdas sanatcilar arasinda giiniimiiz Adem ve Havva'sinin arayisi icinde zaman
olgusunu farkli bakis acisi ile isleyen Tiirk sanat¢1 Bilal Hakan Karakaya'nin "Adem

ve Havva" eseri (Gorsel 96) dikkat cekmektedir.

Gorsel 96: Bilal Hakan Karakaya, Adem ve Havva, 2017,
Anna Laudel, Istanbul.

"Adem ve Havva". Artnet. http://www.artnet.de/k%C3%BCnstler/bilal-hakan-karakaya/adam-eve-a-F
hakhUjrtxlmuXGRiKg2 [25.10.2020].

2020 yilindaki Alem-1 Miilk baslikli kisisel sergisi de pargasi olarak yer alan heykeller
bu kez endiistriyel - dogal atik gibi farkli malzeme ve tekniklerden olusmus ¢iiriimiis
bedenleri ile tabut i¢inde giiniimiize gelmistirler. Karakaya Yaratilis Oykiisiine zaman,

6liim, sonsuzluk ve yagsam kavramlariyla taniklik etmektedir.

3.6.5. Geleneksel Sanat

21. ylizyilin sanat1 ayrica, ¢ok cesitli malzeme ve araclardan ortaya ¢ikmistir. Pek ¢cok
sanat¢1, medya ve formlari diizenli ve 6zgiirce karistirarak konseptlerine ve amaglarina
en iyl hizmet edecegini diisiindiigii sekilde ele aldig1 goriiliir. Dijital gériintiileme ve

internet gibi en son elektronik teknolojileri igerirken, bir zamanlar el sanatlar ile
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iliskilendirilen malzemeler, geleneksel sanat yeni kavramlar ifade etmek i¢in tekrar

tasarlandi.

Amerikal1 sanatc1 Elaine Reichek halk sanatinin pargasi olan nakis ile "yliksek sanat"a
gonderme yapmaktadir. Bu ¢calismalardan biri olan "Adem ve Havva" eserinde (Gorsel
97), Havva'nin yilana kulak verdigi ve yasak meyveyi Adem'le paylastig1 varsayilan

Gilinah'in baglangicini tasvir eder.

Gorsel 97: Elaine Reichek, Adem ve Havva, 2002, New York.

Rosen, Aaron. Art + Religion in The 21st Century. London: Thames & Hudson Ltd, 2015.

Reichek, hikayeyi kadinlar tarafindan geleneksel olarak uygulanan bir eglence olan

igne isi ile sunarak, kadinlarin giinahkar olarak gdsterildigi bir hikaye ile biiyiimelerinin

ne anlama geldigini ve bu zararli kaliptan nasil kurtulacagimizi sorgular (Rosen, 2017,

44).
"Sanatgilar da dahil olmak iizere bircok yorumcu ic¢in bu hikaye ¢6ziim iiretmekten daha
fazla soru ortaya koymaktadir. Insan dogasini bilen bir Tanr1 nasil olur da insanlig1 basindan
beri bu kadar olaganiistii bir sekilde basarisiz olmaya mahkum eder? Elaine Reicheck'in
yakinlagimindaki gibi, Yaratilig 6ykiisiiniin ahlaki anlamda yalinlastirilmis ve teolojik mirasi
ile Bat1 tarihinde Havva ad ile kétiilenen kadinlar icin tehlikeli degil miyiz?" (Rosen, 2017,
30-31).

Caravaggio'nun ardindan bugiin de bir¢ok sanat¢1 kutsal hikayeleri giincel sahnelerle

anlatmay tercih edildigi goriiliir. Bu sayede 21.ylizy1l sanatini baskin din ve geleneksel

sanattan ayrigmalarini kolaylagmis oldu (Rosen, 2017, 47).
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Glinlimiizli yansitan en iyi 6rneklerden biri olarak Grayson Perry'nin "Aden Cikmazi
No.8'den Kovulusg" eseri (Gorsel 98), Londra'da sergilenen "Kiigiikk Farkliliklarin
Kibri" koleksiyonunda yer alan alt1 duvar halisindan biridir. Perry i¢in duvar halilari
siifsal hareketliliginin semboludur. Perry, estetik zevklerimizin, biiyiidiiglimiiz sosyal
siif kadar giiclii bir etkisi olmadigini diisiiniiyor. Birlikte yasamay1, giymeyi, yemeyi,
deneyimlenen materyal neslerin yaninda kullandigimiz ara¢ gibi duygusal yatirima
odaklantyor. Sanatgiya gore siif ve zevk, karakterimizin derinliklerine isleyen iki
kavramdir (Rosen, 2017, 44).

Gorsel 98: Grayson Perry, Eden Close No.8'den Kovulus (Expulsion from
Number 8 Eden Close), 2012, Victoria Miro Gallerisi, Londra.

Rosen, Aaron. Art + Religion in The 21st Century. London: Thames & Hudson Ltd, 2015.

Kompozisyonda, orta yasli bir baba, Adem ve Havva'y1 8 No'lu Aden Cikmazi'nda
uzaklastirmak i¢in bir golf sopasi ile kovalamaktadir. Cennet, cagdas diinyada burjuvazi
bir yapit olarak yansitilmaktadir. Belki de Perry, tovbe etmemiz gereken gilinahin ilkel
gecmiste degil, su anda, glinliik yasamlarimizda yarattigimiz sahte cennetlerde yattigini
diisiiniiyor. "Bu karakterler ile Perry, yasami, inanci, modern hayati, gelenekselligi,

sosyal siniflar1 ve kimligin olusumunu sorgulamaktadir." (Kavrayan, 2019, 75).

Tiirkiye'de ise, 20. yiizyilin ataerkil toplumu tarafindan yaratilan kadin bedeninin
"erotik" temsillerine kars1 bakis acis1 ve cagdas minyatiir yapimlari ile karsimiza ¢ikan

kadin sanat¢it CANAN" Yaratilis ykiisii tizerine ¢alismalar1 goz ¢arpicidir.

Giliniimiizde, kadin sanatgilar kendi bedenlerini gosterge olarak kullanarak bedenin
cinsellikten ve sistemin temsil sekillerinden uzaklastirma c¢abalar1 goriiliir (Boyaci,

2018, 40). CANAN'in "Acaibiil Mahlukat" isimli ¢alismasinda da (Gorsel 99) Havva
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imgesini kendi bedeni {izerinden "cinsel nesne" ¢agristmindan uzak bir kadin olarak

betimler.

Gorsel 99: CANAN, Acaibiil Mahlukat, 2006, istanbul, Tirkiye.

"Acaibiil Mahlukat". CANAN. http:/www.cananxcanan.com/ [25.10.2020].

Yapit ismini 10. yiizyilda yasamig Fars asilli Abdurrahman es-Sifi tarafindan yazlmig
"Acaibu'l-Mahlukat" eserinden almaktadir. Arap¢a olan isimde Acaibul kelimesi
"hayret etmek, sasmak" ve Mahlukat ise "yaratiklar, yaratilmis seyler" anlamindadir.
Isminden de anlasilabilecegi gibi eser tuhaf, gercekiistii yaratiklarm var oldugu
fantastik hayvanlar ile masals1 bir diigsel ve gergek bilgiler verilmistir (Gogebakan,
2014, 128).
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Video performansi ile minyatiir sanatina ¢agdas bir yorum katan Canan ise yilan,
tavsan gibi giinliik hayvanlarin yaninda tanimlanamayan masal hayvanlarin gezindigi
bir cennet goriiliir. Havva'y1 tek basina gordiigiimiiz sahnede “yasak meyve”, “glinaha
tesvik” yada “giinah” séz konusu degildir. Bastan ¢ikaric1 Iblis'in yerine agaca sarilmus,
bariscil bir yilan vardir ve Havva ayn1 bariscil, 6zgiirliik ile elmasini yeyip sahneden

cikiverir (Ek.1.3.1,115).

3.6.6. Teknoloji

20. Yiizyilin ortasinda gelisen bilgi ve dijital teknoloji ile III. Sanayi Devrimi'nin
temelleri atilmasi ile biiyiik ekonomik, teknolojik ve sosyokiiltiirel degisime neden
oldu. Yeni teknoloji, sanatta dahil olmak iizere el degmemis hicbir alan birakmadi
(Samdanis, 2016, 164). Dijital teknolojilerin ortaya ¢ikisi ile ¢agdas sanatgilarin
sanatin varlig1 ve ortaya koyusu ile ilgili sorgular1 i¢in Onlerine yepyeni bir evren
ortaya ¢ikarmis oldu. Bugiin sanat ve teknoloji simbiyotik bir flizyon olusturmak
icin birbirine her zamankinden daha da fazla baglilar. Bu iki diinyanin birlesimi 21.
ylizyilin iletisim bi¢imi olarak yiizyila imzasini1 atarken, ayn1 zamanda algidaki yeni
paradigmanin dogmasina sebep olmustur. Teknoloji, uygulamanin énemli bir parcasi
olarak algilama seklimizi de degistirdi. Dijital teknoloji uygulamasi sanatin yeni bir
parcasi olurken, genel olarak yasamda, yaratilisinin ¢esitli yonlerini algilamak igin
kullandigimiz yolu degistirerek yeni sorular, yeni arayislar ve anlamlar ortaya ¢ikardi
(Krasteva, 2016, 247).

Heykel ve video yerlestirmeleriyle tanman Isvigreli ¢agdas sanatct MARCK, kadm
videolarini sinirlamak i¢in yontulmus metal gergeveler kullanmasi, kadinlarin toplumda
karsilastigi sanirlandirmanin metaforik anlatimlari ile tanmiyor. Adem ve Havva
calismasinda (Gorsel 100) ¢ift, 90 x 95 cm'lik LCD ekranlardan birbirlerine kirmizi
top atmaktadirlar. Kirmizi top, "sorumluluk" ve "giinah"in meyvesi olan elmay1 temsil
etmektedir. Videodaki yiiz ifadelerinden her ikisinin ellerinde top geldiginde rahatsizlik

duydugu gériiliiyor. Ikisi de bu sorumlulugu iistlenmeden digerine atmaktadirlar.

"Bana gore kadinlar sanatta kadin imgesiyle erkek sanatcilardan daha cok ilgileniyorlar.
Erkekler nadiren erkeklerle etkilesime giriyor. Bu benim i¢in de gegerli, toplumumuzdaki
mevcut kadin imajiyla daha ¢ok ilgileniyorum." MARCK (Ek.1.3.4.,124)

Son otuz yildir cagdas sanata damgasini vuran fotograf¢1 David LaChapelle son sergisi

"Yeni Diinya (The New World)"da kullandig1 teknik ve suni renklerle yeni futuristik

cennet bahgesi yarattig1 goriiliir.
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Gorsel 100: MARCK, Adem ve Havva, 2013,
Anna Zorina Gallery, New York, ABD.

Marck. http:/www.marck.tv/adameva_work.htm [25.10.2020].

Genellikle Paris Hilton, Muhammad Ali, ve Madonna gibi sohretlerin portreleri ile
taninan fotograf¢i, sanatsal ve elestirel yaklasimini degistirip kendini bir tiir ronesansa
kaptirdig1 sdylenebilir. Bu sergide, ana odak noktasi, cenneti ¢agristiran atmosferik
sahnelerde ruh, metafizik ve ebedi sahneleri cagristiran manzaralarda yer alan
insan figlirleri olarak gézlemlenir. Fotograf iizeri el boyamasi ile renklendirmesiyle
Michelangelo gibi eski ustalar1 ve William Blake ve Odilon Redon gibi Sembolist
ressamlari, hem yapilart hem de spiritiiel konulara egilmeleri ile akla getiriyor (Kordic,
2017, [25.10.2020])

Seriden biri olan "Adem ve Havva" ¢alismasinda ormanin icinde bedenlerine mavi
151k yansimiz ¢iftin cinsel organlarindan ylikselip kompozisyonun ortasinda yaratigi
151n topu ile ¢agdas diinya lizerine derin yorumlar yapmak iizere sanat tarihine ve dini
ikonografiye atifta bulunarak, metafizik temalarin1 arastirdig1 gézlemleniyor (Gorsel

101).

"Bi¢im degistirme, cenneti yeniden kazanma ve dliimden sonra yasam fikrine dair

kisisel fikirlerimi yeniden tanitiyorum" David LaChapelle (Artsy, [26.10.2020].
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Gorsel 101: David LaChapelle, Adem ve Havva, 2015.
Maruani Mercier Gallery, Briiksel, Belgika.

"Adem ve Havva". David laChapalle. https://www.davidlachapelle.com/a-new-adam-a-new-eve.

Sonolarak, Kubali sanat¢1 Duvier del Dago Fernandez'in "Adem ve Havva" eseri (Gorsel
102), cagimiza ait yeni teknolojik teknik ile betimlenmesinden dolay1 21. yiizy1l sanati
icinde ¢ag1 yansitan en 6zgiin ¢alismalardan biri olarak degerlendirilebilir. Ik anda
bir bilgisayar yazilimi olarak algilanan enstalasyon, dikey siyah iplere yatay beyaz
iplerle olusturulmustur. Figiirlerin beyaz kontiirleri mavi floresan 1sikla ile kendilerini

gostermekte ve asili goziiken ¢ifte futurist bir atmosfer yaratilmis olur.

2017 yilinda sergilenen Standbye serisinden biri olan bu enstalasyonda sanatg¢i, yeni
teknolojilerin ve iletisimin insanligin ve doganin biitiinliigiinii ve samimiyetini tehdit
ettigi bir cagda insan tiirliniin korunmasina ve insanligin ilk haline donme gerekliligine
deginiyor. Enstalasyon, insanligin giderek artan seyrelmesini tasvir etmek i¢in sivil ve

askeri dronlarin temsilleri kullanilmis (Del Dago, 2017, 10).

"Teknolojinin insan ve doga tizerindeki etkisi sergime yansiyan temalardan biri. Metaforik
diizeyde, bunu dogal unsurlar ile sanat eserleri veya savas makineleri arasindaki fiziksel
ylzlesmeyle ¢6zdiim. Kimin kimi, hangi yontemlerle kontrol ettigini incelemekle
ilgileniyorum." Duvier del Dago Fernandez (Del Dago, 2017, 14).
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Gorsel 102: Duvier Del Dago, Adem ve Havva, 2017, ArteMorfosis - Cuban Art
Platform, Ziirich, Havana.

Del Dago, Duvaier. ArteMorfosis - Galeria de Arte Cubana. Haziran-Temmuz 2017. [25.10.2020]
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4. SONUC

Tarih Oncesi tarim toplumlarda, yasam veren, besleyen, dogay1 yeniden canlandiran
ozelligi ile kadinin kutsalligina inanildi. Topragin verimliligi de dogurganligina
baglanarak yeryliziine yasam veren tanrilarin yaraticisinin Tanriga olarak kabul edildi.
Zamanla, ilk kent devletinin gelismesi ve ataerkil topluma gecis ile beraber karsimiza
¢ikan Yaratihis Oykiisiindeki eril Tanr1 ve kendi suretinde yarattig ilk insan Adem'den
sonra kadin ikinci planda goriilmeye baslandi. Bu tezin amaci, Yaratilis Oykiisiiniin
sorgulanmasi degildir. Amagc; yasadigi cagin sosyolojik degisiminin okunmasinda
bize ayna olan sanatcilarin, Yaratilis Oykiisiiniin gorsel temsillerdeki ilk kadina dair
ikonografik kullanimlar1 lizerinden 21. yiizyil kadininin toplumdaki yerini ortaya

koymaktir.

Mitolojik unsurlar tasiyan Yaratilis Oykiisiiniin kokeni Siimer mitolojisine ve ibrahimi
dinlerin anlatimina dayanmaktadir. Oncelikle, bulundugumuz yiizyilda gelinen
noktanin akademik okumasini saglamlastirmak amaciyla, ilk boliimde hikayenin
¢ikis noktasina odaklanilmistir. Tarih 6ncesi, ozanlarin anlattig1 dykiiniin yansimasini
gordligiimiiz - modern diinyanin tek tanrili dinleri olan - Yahudilik, Hristiyanlik
ve Miisliimanlikta ortaya konan heykel, rolyef, resim temsilleri ile Yaratilis Oykiisii
incelenmistir. Oykiiniin metni modern dinler arasinda birbirlerinden ¢ok az farklilik
gostermektedir. Fakat yorumlamalardaki farkliliklar1 analize edebilmek igin toplum
yonetiminin elinde olan din miiesseselerini etkileyen ve aile i¢in hiyerarsisiyle kadin-

erkek rollerini belirleyen donemin filozoflarina da deginilmistir.

[1k devlet olarak kabul edilen Siimerler, tarih 6ncesi inang geleneginden gelen Tanriga'y1
silip yerine Yaratilis Oykiisii ile tanrilar panteonuna baskanlik eden yaratici Tanrr’y1
getirir. Buna karsilik, kanatlar1 ve kus ayaklari ile baykus motifli bedeni ile Lilith adinda
bir kadin-seytan yaratilir. Bundan sonraki yiizyillarda Lilith, Yahudi mitolojisinde
Ademin ilk esi olarak ve esitligi savunmasi iizerine Tanri tarafindan cezalandirilan
kadin kimliginde goriiliir. Kitab1 Mukaddes’te de felaket ve cezalandirmalarla beraber
katiiliigiin simgesi olarak sunulmasi ve ¢ogunlukla Orta Cag sanat¢ilar: tarafindan
yaratilis baglaminda betimlemelere dahil edilmesinden dolay1 ilk kadin olarak Havva

ile beraber degerlendirilmeye alinmistir.

96



Bugiin diinya inanglar1 genelinin %32.8’1 (Sekil 1) ile en yiiksek popiilasyonu olusturan
Hristiyanligin, sanatcilar1 tarafindan ortaya koyulan eserler diinya sanat tarihinin bas
yapitlar1 olmustur. Ozellikle 2. ve 18. yiizyillar aras1, sanatin kiliselerin emrinde olmasi

ile Incil kissalarinin resim, heykel yoluyla gérsellestirildigi en zengin donem olmustur.

Hristiyanlikta Adem ve Havva'nin gorsel tasviri ilk kez 3. yiizy1lda Roma’da Saint
Peter ve Saint Paul Kilise duvarinda goriiliir (Gorsel.10). Betimlemedeki bilgi
agacinin iki yanina simetrik konumlandirmis figiirlerin arasinda hiyerarsik anlamda
denge ve esitlik vardir. Bu "esitlik" temasinin 11. yiizyilda keskin bir sekilde
kayboldugu goriiliir. Bu donemde kiliselerin ayrilip Ortadoks ve Katolik Kiliseleri
olarak iki ayr1 orgiit olusunca, 6zellikle St. Mary Metropolitan, Orvieto Katedrali,
Vatikan gibi Katolik kilise ve merkezlerinde goriilen yarim beden Havva, ikonografik

anlatimi ile dikkat ¢ekicidir.

Adem'in kaburgasindan yaratilan ilk kadin Havva, Tanri tarafindan yarim yaratilmis
tek varlik olarak, Adem’in bedeninden yiikselirken eksik bir goriintii vermektedir.
Hatta, ortaya konulan Havva figiirli onun esi olamayacak kadar kiiciik ve “dogal”
bir dogumun aksine, sezaryan tasvirlerine daha yakin durmaktadir. Bu tasvirlerle
kadinin dogurganligi elinden alinip erkege atfedilirken, ¢elimsiz ve giigsiiz betimleme
ile Katolik Avrupa’da kilisenin, kadinlar1 ikincil konumda tutan yapilarin basinda
geldigi goriilebilir. Genel olarak bu donemin tasvirleri, Aristoteles’in “kadindaki
kusurlu is¢iligi” kavramini dogrular gibidir. Italyan sanat tarihgisi Roberto Zapperi
ise bu tarz Havva betimlemelerinin, kent devletlerin 11. ve 12. yiizyillarda siyasi bir
birim olarak yiikselisiyle paralel oldugunu ortaya koyarak, ortaya ¢ikan ikonografiyi

politik giiclin sembolii olarak yorumlar.

13. Yiizyil betimlemelerine ise zay1f karakterli ilk kadina, onu giinaha ¢agiran kotiictil
ikinci bir kadin eklendi. Yilan bedeninde bilgi agaciyla biitiinlesmis halde duran kétiiciil
kadin, ilk olarak Notre Dame Katedrali'nde rastlanir (Gorsel.23). Yilan-kadin imgesinin
sanatcilarin hangi niyetle tasvir ettikleri ile ilgili resmi bir belgeye ulasilmamais olsa da
cogu sanat tarih¢ileri bakiminda bu figiir Lilith olarak yorumlanmistir. Tarih¢i Yuval
Noah Harari "Home Deus" adl1 kitabinda modern Bati entellektiiellerinin, insanligin
stiriingenlerden evrimlestigine inandigina ve ¢ogu Sami dilinde Havva kelimesinin
"yilan" veya "disi yilan" anlamina geldigini anlatir. Bu agidan bakilacak olunursa
Michelangelonun "Bastan Cikartma ve Kovus" (Gorsel.25) sahnesinde kullandigi

Havva ve yilan-kadin tasvirlerindeki ikiz portre kullanimi sasirtici karsilanmamalidir.
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Dinler tarihgisi Kiirsad Demirci'ye gore, Lilith ve Havva 6rnegindeki gibi, kadinlara
dayatilan “iyi kadin”, “koti kadin” imgeleri tarih boyunca farkli medeniyetlerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Buna en iyi 6rnek ise Roma Imparatorlugunda, kadinlari
mahkum etmek iizere gelistirdikleri, kendi siyasal diismanlar1 olan tlkelerin kralice
prototipleri; Zennube, Kleopatra ve Dido'dur. Bu kadinlar da, Roma kadinlarini

bastirmak amaciyla Roma literatiiriinde kotii kadin imgesi olarak islenmistir (Ek.1:100).

7 - o — — .
il ® iy [ =
ef"‘-: Ju?l\ véj (1 B &5 N\ ,f | B \JL -
ER R S E |I I I o 1
e ?’ el (___ 2 L ﬁJ,_' ﬁ-’?‘??}_’_ i _,LJ‘ b
- : £ \ [ i & e {
o i B f “5 N s ! {
o’ 3 ) e A
 INGILTERE —& W ©p ‘-‘ |
S %0 ) 8 _:.
g /9 5 o '| .] e
. | Lo -
S
N Y
I: . P £
% ' G
@g@ - P =0 | -
B \._\l/- A e \‘
T @e o —
i AVUSTURY/ o ! “I
: s —P i/ \
TN o J
b — ; .
; - / -
.Ir’ L HH“‘-\—/
/ "y S — N 5
d P il : - 17 ~.
J / o - . Y o \".
: f - ITALYA
4 ~ 6 ! I| \.Ijﬁ 31 5,
'J | =l L/ “gpo .
\-; P iSPANYA P v, 255
: I:| Y @—\‘
S ) 2 2 ;
| y -
P e |
A {_/@F__,_»:;['_‘_,
r v P~ | ) N )
250 Km e NN . ,—\‘ - -
:_ < - " 4 _
1 -
2E0M || :’ 7
/ . .

Sekil 7. Yaratilis OyKkiisii Eserlerinin Bulundugu Ulkeler Haritas
(Eserler Listesi Ek.6'da) [24.09.2020]

Sekil 7'de goriilecegi lizere, aile i¢i hiyerarsi ve kadin-erkek iliskisindeki rolleri
belirleyen bu 6ykii {lizerine 21. ylizyila kadar yaklasik 80 civarinda eser iiretilmis
ve llkeler arasi dagiliminda en yogun iiretiminin Katolik Kilisesi'nin merkezinin
bulundugu Italya'da oldugu goriiliir. Bu da, kilisenin kendi ideallerinin yayilmasinda

bu hikayenin 6nemli bir rolii oldugu seklinde yorumlanabilir.

[slam sanatinda ise Adem ve Havva tasviri ilk olarak 13. yiizyilda, minyatiir sanatinda
goriilmektedir. Bu minyatiirler bir arada incelenecek olursa goriiliiyor ki; oncelikle
Kuran1 Kerim’de Havvanin Adem’den yaratilisi detay verilmeden, iistii ortiilii

anlatildigindan ve kaurgasindan yaratilan kadin betimlemesi Kuran’da da gegmedigi
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icin sadece "Cennetten Cikarilis" hikayesi lizerine resimlemeler yapilmistir. Figiirlerin
fiziksel 6zellikleri dikkat cekicidir. Tasvir edilen Adem ve Havva ciftinin yiizlerinde
en goze ¢arpan Ozellik ¢ekik goz ve minik agizli portrelerdir. Havva kiiciik gégiisleri,

ince bel ve genis kalgalar1 ile donemin kadin idealini temsil eder gibidir.

Islamiyet’in tevhid ilkesinden dolay1 resim ya da tasvir uygulanmadig1 icin ortaya
c¢ikan minyatiir sanatinda, figliratif resim ile beraber carpici bir sekilde ¢iplakliga
kars1 bir yasak olmadig1 goriiliir. Ciplak olmayan ilk Adem ve Havva minyatiirii, Safi
Mustafa Efendi'nin Ziibdetii't Tevarih kitabinda bulunan "Adem ile Havva ve On Ug
Ikizi" adli eserinde rastlanir. 20. Yiizyila ait bu eserde, Osmanl giysileri ile — ayni
donem Avrupa'da da izledigimiz gibi — ger¢ekei yapida giincel bir aileye daha yakin
bir betimleme kullanilmistir (Gorsel 37).

Kimi minyatiirlerde Havva'nin ten rengi, Adem'e gore goz alic1 bir sekilde daha agik
renkte tasvir edilmistir. "Glines gormemis Havva" imge kullanimi, kadinin yerini evi
olarak konumlandiran ibn-i Sina gibi bir¢ok Islam diisiiniiriiniin bu déneme etkisi
olarak yorumlanabilir. Her iki figiiriin birbirine oran1 agisindan genel kullanim dengeli
olsa da Adem’in Havva'y1 elinden tutup yon veren figiir olarak verilmesi diger modern
dinler gibi Islam dinindeki ataerkil anlayisi verse de daha 1limli bir anlatim olarak

gozlemlenebilir.

Rénesans ile beraber Avrupa sanatinin Adem ve Havva tasvirleri de daha
rasyonellesmeye baslar. Sanatcilar kaburgasindan yaratilan Havva Oykiisiine uzak
bir tutum sergilemis ve daha ¢ok "Bastan Cikartma" ve "Cennetten Kovus" sahneleri
resimlenmistir. 15. Yiizyila denk gelen bu siirecte Havva figlirii glic kazanmis ve
fiziken Adem’e yakinlasmistir, hatta ikisinin de agacin iki yanina simetrik olarak
konumlanmalar1 hiyararsik olarak esitlik kazandiklar1 yoniinde yorumlanabilir. Denge
sadece Havva'nin yilanla iletisimde sirasinda bozulur. Bu gorsel tasvirlerde bastan

¢ikarma sorumlulugu %90 yilanda goriiliir.

Bu roller 18. ylizyilda Sanayi Devrimi ile beraber degisir. Gelisen burjuva sinifi
sanatin yeni alicisi olunca sanatgilar da kiliseden bagimsizlasmaya baslar. 19. ytlizyilda
Viyanal1 psikanaliz kuraminin 6nciisii Sigmund Freud'un bilingdis1 {izerine ortaya
koydugu kuramlar, sanat¢ilarin i¢ diinyasinin ¢éziimlenmesi konusunda etkileyici
rol oynamistir. Bu donemin muhafazakar Avrupasi'nin sanatcilari kendi i¢giidiisel
arzularina doniik 6zgiir ifadeleri sayesinde Havva'da Salome, Ophelia ve Pandora

gibi birgok mitolojik antik tanricalar gibi Femme Fatale bir kadin olarak tasvir
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edilmeye baslandi. Kullanilan karanlik, cazibeli betimleme ile sanatcilar adeta kendi

fantazilerindeki kadin imgesini yansitmiglardir.

Goriilen odur ki, 11k medeniyetlerden 19. ylizyila kadar ve insanlik tarihinin tiimiini
kapsayan stirecte kadin imgesi erkeklerin tekelinde olmustur. 19. yiizyi1lda Amerika’daki
birinci ve ikinci feminizm dalgalari ile beraber diinyada bu durumun kiriligint gérmek
miimkiindiir. Bu siirecte giiclenen kadin — feministler — kendi bireysel haklarini arar
ve ne ironiktir ki, tarih boyunca "yilan-kadin" ve "seytan" betimlemeleriyle "bagimsiz
kadin" imgesini kotiiciillestirmek i¢in kullanilan Lilith'i ikon olarak kullanmay1

secerler.

Post-feminist popiiler kiiltiiriiyle beraber artik kadinlar cinselligini kendi kontroliine
almis, ekonomik bagimsizlig ile erkek egemen medyanin yeni hedef kitlesi olmustur.
20. yiizyillda medya, kadin giiclinii "cazibe" ile tanimlayarak tiiketim pazarinin
malzemesi olarak somiirerek kadin bedeninin metalastirilmasina vesile oldular.
Yine ayni donem John Berger'in 1972'te yayimladigi "Gorme Bigimleri" adh
kitabindaki "Erkekler kadinlar1 seyrederler; kadinlarsa seyredilislerini seyrederler”

beyani ise bu yiizyilin bakis acgisini agik sekilde ortaya koymaktadir.

Yaratilis Oykiisiine dair kullanilan kadin figiirler ise kizil saglar1 ve bastan ¢ikaric
beden dili ile Lilith ve Havva bu donemde birbirlerinden ayrismaz hale gelir. Havva’in
kutsal kitaplardaki Adem'den yaratilmis yardimcr esin aksine Lilith kadar seytan,
erotik, giizel kadin imgesine biiriinerek adeta tarih boyunca "iyi kadin" olarak tistlenmis
imge adeta yok edilmistir. Tiirkiye'de ise aksine, Havva temalar1 dogurganlik ve analik

temalarina bagli kalinarak geleneksel motiflere sadik kalindig1 goriiliiyor.

20. Yiizyilda kadin sanatgilar eser iiretebilmeye basladilarsa da Yaratilis Oykiisiine dair
bir esere heniiz ulagilamamis olundugu i¢in bu hikayeye uzak durduklar1 varsayilabilir.
Bu yiizden bu siirece kadar "kadin" imgesi hala erkekler tarafindan tasvir edildigi i¢in

taraflidir.

Yiizyillar boyunca "inang"i esas alan sanat, hiimanizmle beraber "insan"i, tiikketim
toplumunda da "imaj"a yonelmistir. Bugiin sosyal medya ve "selfie" akimi bunun

uzantisi olarak yorumlanabilir.

21. yiizyildaki sanat eserleri gozlemlendiginde daha duyarli bir ¢aga girildigi
gozlemlenebilir. Sanatcilar, sanatta yiikselen nesnellesmeden rahatsizlik duymaya

baslamis ve kiiresellesmenin de etkisi ile bireysel ve etnik kimlikler, sosyal sinif, ti¢lincii
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cinsiyet, kadin siddeti, azinliklar gibi tizeri kapatilmis "diger hikayeler"e odaklamaya

basladilar ve sanati, soru sorabilecekleri 6zgiir platform olarak kullanmaktadir.

Bu tutum kadin sanatgilarin artisi ile paralellik gosterirken, erkek sanatcilarin da
Yaratilis Oykiisii iizerinden tarih boyunca kadina uygulanan baskiy1r vurgulayan

meselelere odaklanmalar ile esit duyarlilikta hareket ettigi gézlemleniyor.

Bu durum, Prof. Kiirsad Demirci'nin, bulundugumuz Dijital Cag ile beraber "Anaerkil"
doneme gecis tezini de ispatlar gibidir. Demirci'ye gore dijital kiiltiir, kas ve bedeni
eritip sadece zihinsel bir olusumu hayata getirmis ve bunun disil bir yap1 ortaya

koydugunu 6ne stirmektedir (Ek.1:101).

Bulundugumuz bu ¢ag din, medya ve devletlerin cinsiyetler iizerindeki baskisindan
kurtularak eril enerjiden uzaklastigir sdylemi ilgi uyandiricidir. Hatta, 21. Yiizyila
ait eserlere genel olarak bakacak ve bu ¢agi sanat ve sanatgilar lizerinden okuyacak

olursak Hiimanizmin yeniden dogusu olarak degerlendirmek miimkiindiir.
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TARIH ONCESI
MO 600.000 - MO 4500

Uretim
Toplayicilik, Avcilik
Temsili Kadin
Yaratici,
Toprak Ana
ikonlar
Siit Veren Kadin,
Hamile Karin, Ay,
Boynuz, Toprak,
Yilan

_ILK CAG
MO 3200 - MS 375

0z
Yerytizii Tanrilart
Toplum
Teokrasi
Uretim
Tarim, El Isciligi
Temsili Kadin
Ilk Kadin “Lilith” Cin,
Cocuk Oldiiren
ikonlar
Ay, Gece,
Baykus

ORTA CAG
MO 375 - MS 1453

0Oz
Dini Merkezler
Toplum
Yonetici Krallar, Rahipler

Temsili Kadin
Ilk Kadin “Havva”
Adem’den yaratilir.

Deforme Olmus Erkek
Kusurlu Iscilik
Zayif Damar
ikonlar

Erkekten Cikan

Yarim Kadin
Etken Kisi
Philo, Aristotales

Sekil 8: Yaratihs Oykiisiinde Kullanilan Kadin ikonografisinin Evrimi
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YENI CAG
MO 1453 - MS 1789

Toplum
Burjuva
Uretim
El Isi
Temsili Kadin
[1k Kadin “Havva”
Natiiralist, Yilan Kadin
ikonlar
Yilan Kadin
Etken Akim
Rasyonalizm,

Natiiralizm

YAKIN CAG
MO 1789 - MS 1990

Toplum
Patron, Isci
Uretim
Seri Uretim
Temsili Kadin
Femme Fatale

ikonlar

Elma, Yilan

Etken Kisi / Akim
Modernizm,
Sigmund Freud,

Feminizm
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DIJITAL CAG
MS 1990-

Toplum
Deneyimsel,
Freelancer
Uretim
Bilissel

Temsili Kadin

Sosyokiiltiirel ve Bireysel
Kimligi ile Giincel Kadin

ikonlar

Apple Cep Telefonu,
Kagit Poset, Halat gibi
Giincel Nesneler
Etken Akim
PostModenizm,
Kiiresellesme
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EKLER
Ek.1. Roportaj

Ek.1.1. Prof. Dr. Kiirsad DEMIRCI, PhD

I Yaratilis Oykiisiinde Orta Dogu mitolojileri ile beraber incelendirdiginde Adem’e es
olarak Lilith ve Havva olarak iki farkl kadin imgesi ile karsilasiliyor. Bu iki kimligi

nasil betimlersiniz?

K: Tarih boyunca kadinlara Lilith ve Havva 6rnegindeki gibi “iy1 kadin”, “kotii kadin”
imgeleri dayatilmistir. Buna en iyi drnege Roma Imparatorlugunda karsilastyoruz.
Kadinlart mahkum etmek {izere gelistirdikleri, kendi siyasal diismanlari1 olan iilkelerin
kralige prototipleri vardir. Bunlar; Roma imparatorlugun ezeli diismani Urdiin Kraligesi
Zennube. Tkincisi, Antik Misir’in Helenistik kraligesi Kleopatra ve Kartaga Kraligesi
Dido. Bunlarin hepsi Roma’nin diisman oldugu tilkelerin basinda bulunan kadinlar ve
Roma literatiiriinde bu kadinlar koétii kadin imgesi olarak islendi. Roma kadinlarini
bastirmak amaciyla, kotii kadin olursaniz onlara benzersiniz diye diisman kadinlari,

kendi kiiltiiriindeki kadinlarla iliskilendirmislerdir.

I: Sanat eserleri iizerinden gorsel betimlemeler irdelendiginde, Havva Hristiyanligin
ilk doneminde zayif bir karakter géosteriliyor. 18. yiizyildan itibaren ise Femme Fatale,
seksapelligi ile Adem’i bastan ¢ikaran kisi olarak Lilith’i daha ¢ok andirmaktadir.

Orjinal metinlere gore Havva'yt en iyi hangisi tasvir ediyor?

K: Kur’an-1 Kerim Havva’y1 bastan ¢ikarici olarak anlatmaz. Fakat eski Ahit, Tevrat

geleneginde vardr.

I: 21. Yiizyidan itibaren icinde oldugumuz Post-Modern siirecte gender-fluid akimi
ile beraber imaj kampanyalarinda kadinlarin cinsel esitlik adina erillestigi goriiliiyor.

Buna moderlesme siireci olarak mi okumaliyiz yoksa muhafazakarlasma mi?

K: Bu Hristiyanligin ilk siirecini andiriyor. Ilk 500 yila kadar ki siiregte kadini
muhafazakarlagtirirken saglarinin  kazildigi ve pantolon giydirilerek kadinsal
ozelliklerine miidahaleyi gériiyoruz. Oysa Miisliimanlikta kadinlara miidahale sadece

ortlinmekle olmus.
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I: Bununla ilgili herhangi bir kaynak verebilir misiniz?

K: Bunun {izerine kaynak bulunamayabilir. Bunlar dipnotlara benzeyen analitik

bilgiler. Genel saflarda bulunan bir bilgi degil.

I Bir soyleside Iletisim Cagi ile beraber Anaerkil doneme gegtigimizi soyliiyorsunuz?

Bunu neye dayanarak soyliiyorsunuz?

K: Dijital ruh, robot kiiltiirii biitiin kas ve bedene ait her seyi eritip sadece bir zihin
yaratmaya c¢alisiyor aslinda. Android bir kiiltiir ama biitiiniiyle zihinsel bir yap1, bu
zihinsel yap1 da disi bir sey. Daha pasif ama bir yandan da derinde yatan bir sey. Cok
aktivasyon olmayan ama kolay yonlendirilebilen. Kadinlarin sosyal olarak egemenligi
de modern hayatta bu teknolojik devrime paralel gelisiyor. Kadinlar binlerce yildir
kendilerine yapilan seyin intikamini aliyorlar. Bu basit bir sosyal olay degil. Biiyiik
ihtimalle teknolojinin 6ziinde bdyle bir yap1 var. Disilige kayis kiiltiirii olusturuyor.
Erkek fenomeni dnemini kaybediyor. Modern dncesi donemler feodal donemler. Yani

eril donemler. Biraz baglantilar1 var diye diistiniyorum.

Ek.1.2. Aaron ROSEN, PhD

I: Hristiyanhigin ilk doneminde sanatcilar tarafindan “Havva'mn Yaratilist”
(Havva'min Adem'in kaburgasindan cikigi) daha popiilerdi. Bu da, ikonografik olarak
zaytf, yarisi tamamlanmig kadin imajlarina yol acti. O giinlerde bazi din adamlart da
bunun ensest iligkiye cagrisimuni sorguladilar. Bu imajlar ataerkil sistemlerin kadinin
dogurganligimi elinden alarak, kadimi bastirma yolu olarak goriilebilir mi? (In the
first period of Christianity the scene “the Creation of Eve” (Eve coming out of Adam's
rib) was more popular which had led to images of woman iconographically weak,
half completed. Some ecclesiastics in those days also questioned if it was evoking
incest relationship. By taking women’s fertility from her hand, could it be observed as
patriarchal systems way to suppress women?)

A: Unutulmamas1 gereken birka¢ sey: Simdiye kadar erkekler tarafindan iiretilen
kadin imgelerinin neredeyse tamami ve ¢ogu hala ataerkildir ve kadin sesini bastirir!
Yani bu bir istisna olamaz. Ancak akilda tutulmasi gereken bagka bir sey de, Yaratilis
tizerine iki hikaye vardir (6rnegin, Lilith iizerine Yahudi efsaneler) ve bu nedenle,
hem erkegin hem de kadinin esit olarak yaratildig: 'ilk' anlatiy1 tasvir etmek yerine,
sanat¢ilar 'ikinci' hikdyeyi tercih etmislerdir ve bu sadece kadinlar iiretkenlikten
mahrum etmekle kalmiyor, ayn1 zamanda giicii erkege de veriyor. Psikanalitik acidan
bakildiginda bu konuda pek c¢ok sey var. Tanri, kendi suretinde yapilmis bir erkekten
kadin bedenini alan bir tiir erkek dogum uzmani doniistiiriilmiis... (Couple things to
keep in mind: Almost all images of women produced by men up to now, and many
still, are patriarchal and suppress female voices! So this would not be an exception.
But another thing to keep in mind is that Genesis tells the Creation story twice (eg
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Jewish legends on Lilith), and so it is notable that rather than depicting the ‘first’
account in which both man and woman are created equally, artists frequently depicted
the ‘second’ account. And that one not only deprives women of generativity, it gives
that power to man in a way. There is plenty on this from a psychoanalytic perspective.
God becomes a sort of male obstetrician taking a female body from a male made in
his image...)

I: Ronesans sanat¢ilart bu temadan kacindi ve “Giinah” iizerinde yogunlasip ¢ifti
Bilgi Agaci'min her iki tarafinda esit olarak konumlandirdi. Yine de bu donemde bir
yilan kadinla karsilasityoruz. Yuval Noah Harari'nin Home Deus adli kitabina gore,
modern Batililar insanlarin siiriingenlerden evrimlestigine de inaniyor ve c¢ogu
Semitik dilde Havva, 'yilan' veya 'disi yilan' anlamina geliyor (bu, Michelangelo gibi
bazi sanatcilarin kadin basl yilant Havva'min ikizi olarak gostermesinin bir sebebi
de olabilir). Kutsal kitaplarda yilanmin kadin olduguna dair herhangi bir ipucu var
mi? (Renaissance artists avoided this theme and worked more on “Temptation” and
positioned the couple standing equal on both sides of the Tree of Knowledge. Though,
in this period we come across with a snake woman. According to Yuval Noah Harari's
book Home Deus, modern Westerners also believe that humans were evolved from
reptiles and in most Semitic languages, Eve means ‘snake’ or ‘female snake’ (which
can be observed as a reason why some artists, like Michelangelo, showing the woman-
headed serpent as Eve's twin). Is there any hint in the holy books the serpent being a
woman?)

A: Bence asil konu, orjinal metinlerden ¢cok Yahudilik ve Hristiyanligin yorumculariyla
ilgili. Dahasi, sanatcilar sanatsal mirasa tepki gosterdigini sOyleyebilirim. Kendi
ifadelerinde cok azi1 orijinal metinlerle dogrudan calisiyor, daha cok sanatgi
arkadaglarinin 'diline' yanit veriyorlar. Genel izlenimim, yilana daha ¢ok erkek
ozellikleri verildigidir. (I think the issue is less to do with original texts than subsequent
interpreters in Judaism and Christianity. But even more so I would say that artists are
reacting to an artistic heritage. Very few are working via a direct engagement with
texts in their original languages, they are responding to the ‘language’ of fellow artists.
My impression generally is that the serpent is more often given male characteristics.)

I: Sanatcilar kiliseden ozgiirlestikge, 19-20. yiizyilda Havva temast bastan cikarict ve
hatta seytani (daha ¢ok Lilith gibi) bir femme fatale haline geliyor. Ayrica feministlerin
kadin kimligi secimi de Lilith'ten yana oldu. Dergil ya da miizik gruplarinda Lilith ismini
verdiler... 20. yiizytlda kadinlarin giiciinii “cazibe” olarak tamimlanarak, medyanin
tiikketici pazarinda kadin bedeninin metalastirmasina vesile olduguna inaniyorum.
Femme fatale Eve'i nasil yorumlarsin? As artists become free from church, by 19-
20th century Eve theme became a femme fatale, seductive and even demonic (more
like Lilith). Also, feminist’s choice of women identity was Lilith. They named their
magazine, band etc as Lilith... I believe, by defining women's power as “attraction”
in the 20th century, the media was instrumental in the commodification of the female
body in the consumer market. How would you interpret the femme fatale Eve?
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A: Evet, yorumun saglam gériiniiyor. Oniimiizdeki bir veya iki yil icinde Havva'nin
tarihi ilgili yeni bir Routledge kitab1 ¢ikacak. Bence resim sanatinda kadin bedeninin
metalagtirilmasi lizerine eski ama faydali bir kaynak, muhtemelen bildigin gibi, John
Berger'in Gorme Bicimleri kitabinin boliimlerinden biridir. Yes your interpretation
seems sound to me. Between, there is a new Routledge book on the reception history
of Eve coming out in the next year or two. I think an old but useful source on
commodification of the female body in painting is, as you probably know, one of the
chapters in John Berger’s Ways of Seeing.

I: Son olarak, 21. yiizyilda Cagdas sanatcilar, bireysel ve etnik kimlikler, sosyal
swnif, ticiincii cinsiyet, kadin siddeti ve azinliklar gibi "diger oykiiler" e odaklanmaya
basladilar ve sanati soru sormak icin 6zgiir bir platform olarak kullaniyorlar. Bu
cagdas temalar daha fazla onem kazandigindan, cinsiyetler arasinda egemenlik
olduguna dair hicbir kanit goremiyorum. Ayrica erkek sanatcilar kadinlara yonelik
baskir konusunda ¢ok hassaslar ve hatta haklarint da savunuyorlar. Roportaj yaptigim
bir tarihci, dijital kiiltiiriin kaslart ve bedeni eriterek hayata sadece zihinsel bir
olusum getirdigine, dolayistyla kadinst bir yapt ortaya ¢ikardigina inantyor. Hatta
Anaerkil Doneme girdigimize inaniyor. Ben ise bu donemi yeni bir Hiimanizmin
yiikselisi olarak mi goriiyorum? Ifademe katilir misiniz veya ekleyeceginiz bir sey var
mi? Finally, in the 21st century, the Contemporary artists have started to focus on
"other stories" such as individual and ethnic identities, social class, third gender,
women's violence, and minorities, and they use art as a free platform to ask questions.
As these contemporary themes took more importance I see no evidence of domination
between sexes. Also, the male artists are very sensitive about oppression on women
and even are defending their right too. An historian I interviewed believes that the
digital culture has melted muscle and body, brought a mere mental formation to life,
therefore revealed a feminine structure. He believes we are now entering Matriarchal
Period. I find this period as a rise of a new Humanism? Would you agree or have
anything to add for my statement?

A: Ben bu kadar iyimser degilim. Erkek sanatcilar ve kadin temsilleri hakkinda genis
kapsamli genellemeler yapmanin zor oldugunu diisiiniiyorum. Erkek sanat¢ilar i¢in
acikca cinsiyet¢i imgeler sunmak ve bunun karsilig1 alkislanmak daha zor hale geldi,
ancak bu basitce bu tiir ayrimciligin daha istii kapali hale geldigi veya beyaz kadinlar
Ovgiiyle sunarken beyaz olmayan trans kadinlar gibi belirli topluluklara dogru
ilerledigi anlamina gelebilir. Bence "Anaerkil Donem" fikri ilgi ¢ekici geliyor ama
gerceklesmeye yakin degil ve roportaj yaptiginiz bilim insaniin mistik formiiliinii
kabul etmekte tereddiit ediyorum. Bunun yerine, dijital iletisimin, ozellikle de
anonimligi ve her yerde bulunmasinin kadinlar i¢in nasil son derece kotii oldugunu
goriiyorum (6rnegin, gamergate; Hilary Clinton'in tedavisi; transfobi; vb.). Internetin
karanlik nislerinde ilkel kiiltiiriin endise verici bir goriiniirliik ve ilgi kazandigina
sahit oluyoruz.... I am not this optimistic. I think it’s hard to draw wide ranging
generalizations about male artists and their representations of women. It’s become
harder for male artists to present overtly sexist images and being applauded for doing

119



so, but this may mean simply that such discrimination is becoming more subtle, or
that it is moving towards specific communities like trans women of color, whilst
presenting white women as normative and laudable. I think the idea of a ‘Matriarchal
Period’ sounds intriguing but is nowhere near occurring. And I’m hesitant to accept
the mystical formulation of the scholar you interviewed. Instead, I would look at how
digital communication, especially its anonymity and ubiquity, has been utterly vicious
to women (e.g. gamergate; treatment of Hilary Clinton; transphobia; etc.). We are
witnessing troglodytic culture in the dark niches of the Internet gain worrying visibility

and traction....
Ek.1.3.Sanat¢1 Roportajlari

Ek.1.3.1.CANAN (Tiirkiye)

I: Yaratihs Ovykiisii iizerinden donemlere gére imgelenmis kadinlar arastirildiginda,
bu tarihsel siiregte ataerkil doneme gegisle beraber Lilith ve Havva olarak ilk kadin

betimlemeleri goriiyoruz. Bu iki kimligi siz nasil betimlersiniz?

C: Aslinda benim Yaratilis mitolojisine dair daha bir ¢ok isim var. “Acaip Bir
Mahlukat” calismamda (Gorsel 99) hem Havva, hem de Lilith olarak hikayeyi
anlatryorum. Bildigim kadar ile hikdye Tevrat’ta soyle geciyor; énce Allah Adem ve
Lilith’i esit olarak yaratiyor. Yalniz Lilith sevisirken iistte olmak istiyor ama Adem
itaatkar degil ve bundan hoslanmiyor. Kavga ediyorlar. Lilith kiziyor. Cin oluyor ve
erkeklerin riiyalarina girerek sehvetle bastan ¢ikariyor. O inang sisteminde sehveti
kotii olarak tanimliyorlar. Hep toplumsal mitolojide de kadinlar1 sehvete davetkar,
kotii, bastan cikarici, o femme fatale diye tanimladigimiz seyin bu bakis agisinin ilk
baslangic1 olarak tanimlayabiliriz. Daha sonra Adem diyor ki “Aynisindan istiyorum,

ama itaatkar olsun”. Bunun iizerine Havva’y1 gonderiyor.
I Havva'mn Adem’in kaburgasindan yaratildigini tanimlamiyor musunuz?

C: Bu dinlere gore degisiyor. Yasak meyve de degiskenlik gosteriyor. Tevrat’ta
yasak bilgi agac1 diye geciyor, Hristiyan mitolojisinde elma, Islam mitolojisinde ise
basak, bugday olarak geciyor. Lilith imgesinde ise, anne imgesine baktigimizda hep
cefakar, vefakar imgesi yerine burada isyankar oldugunda cocuklarini da 6ldiiren
kadin olabilecegini gosteriliyor. Toplumsal olarak kadina bakis agis1 mitolojilere de
yansidigini goriiyoruz. Yaratilis mitolojisini bakarsak Siimer ve Babilde de goriiyoruz.
Sonugta sozlIii tarih aktarimi var. Cografyalara gore de degisim gostermi. Resimlere de
baktiginizda da degisimi goriirsiiniiz. Mesela Isa her cografyada farkli betimlenmistir.

Atatiirk gibi yakin tarihten bir profilin resimlerinde bile cografyaya gore farklilikla
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gorebilirsiniz. Karadeniz’de Karadenizli gibi, Tekirdag’da Tekirdagl gibi resmediliyor.

Mitolojilerde ayn1 sekile degisiklik gdsteriyor. Oranin kiiltiirtinden de besleniyor.

I: Havva Tiirkiye'de hala bir tabu. Mesela Bursa’da nii heykel tepki gérmiis. Sizin

eserinize tepkiler nasil oldu?

C: Mixer’de, Beyoglu'nda gibi birkag¢ yerde sergilendi ve higbir zaman bir sikint1 ile

karsilasmadim. Bu, yere gore degisiyor olabilir.
I: Tiirkiye’de Havva iizerine baska eser gérdiiniiz mii?

C: Goérmiigsem de hatirlamiyorum. Yapilmistir muhtemelen. “Il ve Havva” diye
bir minyatiir de yapmistim. Eski esimle yanyana gelerek “hayat agaci” diye bir is
yapmistim (Gorsel 103). Esim elma yiyor, ben elimde nar tutuyordum, ona sunulmast...
Ciinkii Islam mitolojisinin imgesinde yasak elmay1 beraber yiyorlar. Ben bunu
kolektif zihin bu mitolojiyi yazarken insanin evrimlestirme siirecini sezgisel olarak
aktardigini diisiiniiyorum. O basaklar yerlesik sisteme ge¢isi, ortiinme giyinmeyi... Bu
hikaye Yaratilis ile birlikte toplumsal tarihi de anlatiyor. Imgelerde ergenlik dénemini

anlattigini da algilayabiliriz.

Gorsel 103: Hayat Agaci, 2014, istanbul, Tiirkiye.

"Hayat Agac1". CANAN. http://www.cananxcanan.com/ [25.10.2020].

I Her déonem ilk kadin farkl imgenlemis. Mesela Aristoteles’in kadim erkegin
gelismemis halini ilk Hristiyanlik doneminde yaratilan yarum Havva imgesinde

gorebiliyoruz.

C: Benim yaptigim ilk ¢alismada Havva tek basindaydi. Ozgiir, tek basina. Ben
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mitolojilerin hepsinde giinliik hayatimizdaki bakis agisiyla ¢elismedigini diisliniiyorum.
Biitiin mitolojileri seviyorum ve tepkisel bakmiyorum. Ornegin Kirmizi Baslikli Kiz
hikayesinde bir kurtun babaanneyi yuttugunu, sonra bir avcinin karnin1 yarip ¢ikarttigi
babaannenin nasil yasadigini inanmiyorsak ama o masaldan sezgisel ya da bilingli
bir sekilde sonug cikartiyorsak, sanatta boyle bir sey. Dolayistyla Adem ve Havva
hikayesini biz analiz edersek evrim teorisiyle celismedigini diisiiniiyorum. Genel
olarak sOyle diisiinliiyorum; insan zihnini eril ve disil enerji olarak tanimliyorlar. Eril
enerjiyi biling, disil enerji ise bilingalt1... Once bilincin, sonra biling altinin oldugunu
fark edebiliriz. Bu bize Yaratilis teorisinin insan zihni ile alakali bir sey oldugunu

gostertir.
I: O zaman o biling alt1 zayif taraf olarak okuyabilir miyiz?

C: Bunu kadin goziiyle bu hikayeyi dinledigimizde bir kadinin toplumsal bakis a¢isina
doniismiis. Biz tabii ki bir kadinin kaburgadan yaratildigina ve ikincil bir varlik
olduguna inanmiyorum. O hikayenin yaratilistan bahsediyorsak, 6nce bilincin sonra

biling altinin yaratildigini ve evrim teorisinin yansimasi olduguna inantyorum.

I Atfedilen kadin roliinde erkegi bastan ¢ikaran veya yilana zayif diisen kadin imgesini

gormiiyor musunuz?

C: Gorliyorum ama bu insanda tepki yaratiyor. Ama eger ki hikayeler lizerinden
hayati algilarsak sikinti ¢ikiyor. Ben Pamuk Prensesi masalini seviyorum ama bunun
tizerinden hayat1 algilamaya yasarsak probleme doniisiiyor. Masal giizel bir seydir.
Pamuk Prensese bu gozle bakarsak neden bir kadin ciicelerin evini temizliyor diye

bakariz. Toplumsal bakis agisina bakmadan o masallar1 dinleyebiliriz.
I: “Acaib-i Mahlukat” isimli performansinizda giinah yok.

C: Yok. Ciinkii ben giinah1 etimolojik olarak tanimliyorum. Giinliikk “ah”lar olarak
diistiniiyorum. Giinliik olarak ah ¢ekmemiz. Beddua edebiliriz, ac1 ¢ekebiliriz, sefkat,
sehvet ya da merhamette ¢ekebiliriz. Ah bir linlemdir. Bu sizin hayata bakis aginizla
ilgilidir. Bende toplumsal bakis agisindaki giinah kavrami yok. Ilahi alanlar tarafindan
cezalandirildigimiza dair bir diisiince yok. Kisisel olarak kendini yargiladiginiz
alanlar olarak goriiyorum. “Eve ve Havva’nin kovulusu”, “Hayat Agaci”. “Ademler ve
Havvalar” (Gorsel 104).

I: Marc Quinn’in “Buck ve Allanah” eserinde giiniimiiziin modern Adem ve Havva’si

diye yorumlanmug. Siz giiniimiizde cinsel rollerin degistigine inantyor musunuz?

C: Hig oyle bir seye inanmiyorum. Her kadinin i¢inde disil enerji vardir. Biyolojik
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cinsiyet ile toplumsal cinsiyeti karistirmamak lazim. Marc Quinn’in bakis agisi
tizerinden bakacak olursak, ornegin Ursula le Guin’in bir kitabinda cinsiyetsiz ya
da mevsime gore cinsiyet degiskenligi gosteren insanlar vardir. Quinn’i insanlarin i¢

diinyasindaki degisken rolleri anlattigina inantyorum.

Gorsel 104: CANAN, Adem ve Havvalar, 2020, istanbul, Tiirkiye.

"Adem ve Havvalar". CANAN. http://www.cananxcanan.com/ [25.10.2020].

Ek.1.2.2. Tony MATELLI (New York)

I: Sanat eserlerinizde her iki cinsiyetin rollerini nasil degerlendirirsiniz? (How would

you consider the roles of both sex in your artwork?)

T: Bunu hi¢ degerlendirmiyorum. Ben iki cinsiyeti de temsil ediyorum c¢linkii bunlar
diinyada varlar ve psikolojik ve bicimsel gerilim iki beden arasinda var. Her iki
cinsiyet temsil edildiginden, ikisi arasinda bir tiir dialog gerceklesir. Ikisi bir arada
oldugunda hamile kalma ve nihai dogum olasilig1 da vardir. Olasiliklar dolu. (I don’t
really consider it at all. I represent both sexes because they exist in the world, and
because there is psychological and formal tension between the two bodies. With both
sexes represented there is a kind of conversation happening between the two. There
is also the possibility of conception and eventual birth when the two are together. It is

full of possibility.)

I: Bu mitolojik hikdyedeki asil odak noktamiz nedir? (What was your main focus point
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in this mythological story?)

T: Aslinda "Adem ve Havva" heykellerini (Gorsel 93) mitolojik anlamda hig
diistinmemistim. Asil baglik “Figiir 1’ ve “Figiir 2” idi. Sadece yorumlarda ve belki
bazi yazilarinda Adem ve Havva olarak bahsedildi. Eser hakkinda konusmanin uygun
bir yolu oldu. Ayrica, mekanin mimarisi gibi genel hatlariyla Cennet Bahgesi temas
edebilecek bicimsel 6geler de vardi. Eserdeki mantigin Adem ve Havva’nin oncesi
olarak goriiyorum... Sadece iki isimsiz beden. (Actually I never really thought of this
sculpture in mythological terms. The actual title is “Figure 1"’ and “Figure 2”. It was
only ever talked about as Adam and Eve in conversation and maybe in some writings
of others. It became a convenient way of talking about the work. Also there were
other formal elements that loosely drew on the garden of Eden theme, such as the
architecture of the space etc.... I see the logic of the work as pre-dating Adam and

Eve... just two nameless bodies.)

I Yarattigimiz Cennet Bahgesi iliizyonu ile teknik yaraticithgimzin sihir olarak
gozlemliyorum, belki de Tanrimin yaraticiliginin sihrinin modern bir versiyonunu
yansitryor. Yorumuma katilir misin? (I observe as the magic of your technicality in
creating this illusional space of Eden Garden, perhaps reflects a modern version of

God'’s magical creation. Would you agree with my commentary?)

T: Ilging.... Sanirim herhangi bir tiirden yaratim tanrisal olabilir. (That’s interesting. . ..

I suppose creation of any sort is kind of godlike.)

I: Bu temayla ilgili ender kadin sanat¢i ¢alismasi rastlamadim. Siz Yaratilis Oykiisii
tizerine herhangi bir kadin sanat¢imin ¢alismasina rastladiniz mi? Rastlamadyysaniz,
kadinlarin bu temadan kaginmasinin nedeni olabilir mi? (I've rarely come across with
female artists’ work on this theme. Have you come across with any female artist’s work

on Genesis. If not, could there be a reason why women avoids this theme?)

T: ilging, emin degilim... benim icin genelleme yapmak ¢ok zor. (Interesting, I’m not

sure... very tricky to generalize for me.)

I Son olarak, bir New Yorklu bir sanatci olarak Columbus Circle’daki Times Warner
Center’da bulunan Fernando Botero'nun "Adem ve Havva" heykelleri hakkindaki
diisiincelerinizi merak ettim. (Last of all, as a New Yorker I wondered your thoughts

of Fernando Botero’s Adam and Eve in Times Warner Center at Columbus Circle?)

T: O ise bayiliyorum, ama adinin "Adem ve Havva" oldugunu asla bilmedigimi

sOylemeliyim! Cok kapsamli bir aragtirma yapmis olmalisin!! (I love that work, but
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I have to say I never know it was called Adam and Eve! You must have done very

thorough research!!)

Ek.1.2.3. Nirit TAKELE (israil)

I: - Sizi bu mitolojik hikdyeye ceken nedir? Temeldeki odak noktaniz neydi? (What

drew you to this this mythological story? What was your main focus point?)

N: Bu resim, daha cok felsefi diisiincey iizerinden "yaratic1" sorusu ile ilgili. Tabloda
Adem ve Havva modellerinin yoniinii firgayla isaret eden kadin ressam, ¢iftligi
yansitmak tiizere yesil lekeler ile studyoda bir dogal yasam olusturulmaya ¢alisilmis
ve ressamin asistani 1siklandirmaya yardimci olmaktadir. Ayrica yilan, Yaratilis
Oykiisiinden bir sahneye dair ipucu veriyor. (This painting is more about philosophical
thought on the question of the "creator". In the painting, there is the woman painter
pointing with the brush in the direction of the models Adam and Eve, the studio farm
has a hint of nature in the green spots and the forbidden fruit symbol in the assistant

shirt -he helps with the lighting the scene. Also the snake hints at a scene from Genesis.)

I - Sanat eserlerinde her iki ciftin kullamminda rollerin nasil belirlendigini
gozlemliyorum. "Adem ve Havva Atélye Ziyareti" eserinizde (Gérsel 85) ana
karakter yaratici (kadin sanat¢y) olarak gozlemleniyor. Kompozisyonuzda onun
konumlandwrilmasinin arkasinda herhangi sembolik ideoloji var mi? (Within the use of
concept, I also observe the use of roles in the compositions. In your work "Adam and
Eve in the Studio” the main character is the creator (the female artist). Is there any

symbolic ideology behind positioning of her in the composition?)

N: Yaratict kimdir? Kadin ressam mi? Adem ve Havva ilk insanlar midir? Biri
tarafindan insanlik tarihinin ilk insanlar1 hakkinda hikaye yaziliyor ve baska birileri
de bu kisileri temsilen imgeler olusturuyor. Sanat tarihinde gordiiglimiiz temsillerinde
hep betimleme destlekleniyor. Oysa bugiin biri Adem ve Havva'y1 koyu tenli resmetse,
izleyicinin zihni s6yle diisiinebilir: "Giizel ama siyahi olmadiklarini biliyorum" ¢iinkii
zihni, sanat tarihinin kanun gibi belirledigi bilgilere dayanir. Hatta gergekler farkli
bir hikaye anlatiyor olsa bile... Demek istedigim, hikayeler kimin anlattigina bagli.
Bilgileri kimin goéziinden aliyoruz. Sanat tarihi hakkinda bilgi birikimi edindim,
bir¢ok sanatci ve esere maruz kaldim ve sanatin ne olduguna dair daha biiytik bir resim
gérmemi sagladi. (Who is the Creator? The woman painter? Adam and Eve who are
the first to human? Or the painter who create the painting (Nirit)? It is about the human
story that began with story of Adam and Eve, somebody who create a story. And at

some point some artist paint a figure representation for the first Adam&Eve. And that
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image influence the representation question cause it put only one representation in
front and that images that we see in art history tell as this is the right one, because it is
in the canon. and even now if someone paint dark-skinned Adam and Eve, the viewers
mind can think, ‘oh, nice, but I know that Adam and Eve are not dark ° (his mind
relies on the information he has about their description from the canon of art history)’
even though the reality can tell a different story. My point is it is depends who tell the
story. Thru who eye we receiving the information from. I gained knowledge about the
history of art, I was exposed to a lot of artists and works and it allowed me to see a

bigger picture of what art is.)

I - Ayrica ¢alismada, Adem ve Havva'min etnik kokeniyle de one ¢cikiyor. Post modern
diinyada bile hala neden nadir bir kullanim oldugunu diisiiniiyorsunuz? Caliymanizla
ilgili sanat elestirmenlerinden herhangi bir yorum geldi mi? (Additionally, the artwork
stands out with the ethnicity of Adam and Eve. Why do you think even in the post-

modern world it is still a rare use? Has there been any remarks from the art critics?)

N: Shenkar'daki sanat okulundaki sanat tarihi derslerinde eserlerle ilgili olarak, gérmek
istediklerimle miifredatta sunulanlar arasinda bir bosluk oldugunu hissettim. Demek
istedigim, goriiniisii bana benzeyen koyu tenli figiirler i¢in sanat tarihindeki biiyiik
sanat¢ilarin resimlerine baktim. Bunun nedeni, bir ressam olarak, koyu tenli bir figiirii
boyadiginda ressamin renk paletinin gergekte nasil goriindiigiinii gormek istememdi.
Ve ne yazik ki, biiylik ressamlar icin, siyahi figiirler her zaman kompozisyonun
kenarlarinda konumlanmistir ve kole roliinde hi¢bir zaman ana konu olmamistir. Beni
ve benim canlandirmak istedigim karakterleri temsil etmediklerini hissetmedim ve
siniftaki tek siyahi 6grenci olarak, bir noktada sanat béliimiinde goriiniirliigiin giiciinii
bildigim i¢in siyahi figiiriin nasil goriindiigii benim i¢in ¢ok 6nemliydi. Sanat tarihinde
de bu figiirler ¢ok sinirli. Bu yiizden koyu tenli figiiriin nasil ¢izileceginden ilham
almadim. Stiidyoda kendi koyu ten figiiriimii yaratmak i¢in renklerle aragtirma yapmak
icin zaman ayirmaya deger veriyorum. Yillar boyunca, 6gretmenlerimden bazilarinin
glincel sanat alaninda bir "siyahi sanatgilardan bahsettigini belirtmeliyim. koyu tenli
figiir goriiniirliigiiniin farkl: bir perspektifini gormek benim i¢in ¢ok énemliydi. Sizin
de 6nerdiginiz gibi, Yaratilis Oykiilerinin temsilleri, Adem’in kaburgasindan yaratilmis
Havva'y1 ikincil ve zayif bir karakter olarak konumlandiran erkek sanatcilarin bakis
acisindan resmedildi. Calismamda, Yaratilis Oykiisii ile ilgili Havva'nin pek bir yer
isgal etmiyor clinkii asil odak noktam, sdyledigim gibi yaratici kim oldugu ile ilgili.
Adem ve Havva'y1 ayni roller ve seviyede konumlandirilmis, oysa onlarin karsisinda
baska bir yaratic1 vardir, kadin ressam onlara nasil poz vereceklerini anlatiyor. Ancak

yine de dikkatin daha fazla ressam ile bir sonraki giiclii kisi olan Adem arasinda
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oldugu oldugu gozlemlenebilir. Kadin ressam ayni zamanda yeni bir karakter i¢in bir
oneridir. Adem'in statiisiine ve hatta onun {istiine meydan okuyan ¢agdas kadin. Bu, 21.
ylizyilin gercek bir yansimasidir. Gliniimiizde kadinlar bagimsiz, gii¢lii ve ge¢misten
farkli olarak erkek tarafindan desteklenmeyen, kendisinin tasvir edilmesine ihtiyaci
duymayan feministler. Dahasi, kadin ressam, resimdeki giiciinii bir kadin olarak,
siyahi kisi ve bir ressam olarak kazanir. Simdiye kadar onun sanattaki temsili daha da
azd1. (At the beginning of my studies at Art school at Shenkar, about the works in art
history I felt there was a gap between what I would like to see and what was presented
in the curriculum. I mean, I looked at the paintings of the grand artists in the history
of art for characters whose appearance is like me, that is, a dark-skin figures. This was
because I wanted to see as a painter how actually the painter's color palette is look
like when he paints a dark-skin figure. And unfortunately, for the grand painters, the
dark-skin figure has always been on the fringes of the painting, usually in the role of a
slave and not the main subject. I did not feel it represented me at all and the characters
I wanted to portray. And as a single dark-skin student at the class and some point also
single at the art department it was very important to me how that dark-skin figure
appears cause I know the power of visibility, and in history of art that figure was very
limited. So I was not really inspired by how to draw the dark-skin figure and actually
I value the time at the studio to do my research with the colors to create my own dark-
skin figure. During the years, I have to mention, that some of my teachers mentioned
‘black artist’ at contemporary art filed. that was very important to me to see a different
perspective of dark-skin figure visibility. As you suggested, the Genesis painted from
the point of view of men artist who focused on a scene that places and describes Eve
as a secondary or weak character. From Adam’s rib. In my painting, Eve from Genesis
also does not occupy a special place because my main focus is who the creator as I said.
It puts Adam and Eve in the same level and in front of them there is the other creator-
the women painter that tell them how to pose. But still it can seen that the attention is
more between the painter and to the next strong person-Adam. The women painter is
also a suggestion for a new character - contemporary woman who challenges the status
of Adam and even above him. This is a reality reflection of the 21st century. Women
today are independent, strong, feminists who are not supported by and do not need to
portray on man unlike the past. More than that, in the painting the women painter gain
her power as a women and as a dark skin person and as a painter. That until now her

representation in art was even more severe.)
I - Yilanl kadin Lilith'i mi temsil ediyor? (Is the woman with snake represents Lilith?)

N: O Lilith degil. Asistan, sahneyi aydinlatmaya yardimci oluyor. (He is not Lilith. He
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is the assistant helps with the lighting the scene.)

I: - Bu temayla ilgili kadin sanatcilarin calismasina az rastladim. Herhangi bir kadin
sanatcimn Yaratilis Oykiisii tizerine ¢calismalarina rastladimz mi? Rastlamadiysaniz,
kadinlarin bu temadan kaginmasinin bir nedeni olabilir mi? (I rarely come across with
any female artists’ work on this theme. Have you come across with any female artist's

work on Genesis. If not, could there be a reason why women avoid this theme?)

N: Yaratilis Oykiisii {izerine temsiller nadirdir. Sanirim, sanat tarihinde zaten
harika bas yapitlar mevcut. Bu konuyla ilgili sdyleyecek iyi bir sebebiniz yoksa Incil
kissalarina yanasmiyorsunuz. Incil'in hayattaki her konuyla ilgili muhtesem hikayelerle
dolu olabilecegi diisiiniilse bile cagdas sanat zamaninda yasiyoruz. Sanatgilar biiyiik
bir tuvalde kiiciik bir nokta veya bir duvara bantlanmis muz olarak kavramsal sanat
tiretiyorlar (The use of genesis story it’s rare. I think cause we are already full of a great
Genesis paintings in the art history and If you don’t have a good reason or something
to say about the existing one, there for you don’t go to bible story. Even thought the
bible can be full of a magnificent stories about every subject in life. We live in a
contemporary art time, artists do conceptual arts that ends as a one small dot on big

canvas Or banana Stick to a wall with masking tape.)

I: Son olarak, Yahudi sanat tarihinde bu temayla ilgili baska temsillere basvurursaniz
¢ok mutlu olur muyum? (Last of all, I'd be very happy if you could refer any other

representations on this theme in the Jewish art history?)

N: Maalesef Adem ve Havva sanat eserleri yapan Israilli veya kadin sanatg
tanimiyorum. incil hikayeleri ¢izen Abel Pann adli Israilli-Avrupali ressam vard1 ve
ayni zamanda onun zamaninda Yahudi sanatcilar Tanri'ya figiiratif bir varlik olarak
vermekten ve Incil'e ait figiirlerden kacindilar . Bu nedenle, sanat tarihinden bildigimiz
mevcut eserlerin ¢ogu Hristiyan sanat¢1 veya Yahudi olmayanlardir. Cagdas sanatta,
caligmalarinda Incil konusuna dokunan fotografei Adi Nes var ama belirli bir Adem ve
Havva ¢aligmasi yok. (Unfortunately, I don’t know Israeli artist that make Adam and
Eve art works. Also not women artist. There was Israeli-European painter called Abel
Pann that painted bible stories. And also in his time Jews artist avoided from drawing
particularly biblical figures and especially avoid from giving a figurative existence to
God. Therefore, most of the existing works are Christian artist or non-Jewish that we
know from art history. In the contemporary art there is photographer Adi Nes that

touch bible subject in his work- But there is no specific Adam and Eve work.)
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Ek.1.2.4. MARCK, Sanatci (isvicre)

I: Sizi bu mitolojik hikdyeye ¢eken nedir? Ana odak noktamz neydi? (What drew you
to this this mythological story? What was your main focus point?)

M: Dinlerdeki kadin imaj1 (aslinda hala var olan dinlerin neredeyse tamami erkekler
tarafindan gelistirilmistir), bence, erkeklerin itaatini yasamaya mahkum kadinlar
yasalara tabi kilmak olduk¢a sorunludur. Ayrica "Maria" isimli calismamda (Gorsel
105) erkekler tarafindan yaratilan kadin imgesinden kopartmakla ilgili. Arkasinda
Maria'nin bir heykeli var -hepimizin bildigi, cinsel yollardan hamile kalabilen Maria-
nazik, itaatkar bir teslimiyetle erkeklerin mutlak riiyas1 (bugiin ve gecmiste pek ¢cok
erkegin degil, hala bircok erkegin) ve ekranin 6niinde bu resimden kacmaya calisan bir
kadin, dindeki bu kadin imajindan kopar. Budizm'de ayni, beyaz Tara, Hristiyanligin
Meryem kadin imajina benzer. (As the image of women in religions (actually almost
all of the religions that still exist were developed by men), in my opinion, it is rather
problematic to subordinate the laws to the majority for women destined to live
obedience for men. Also one of my works, "Maria", is about breaking out of the image
that was made by men. Behind is a statue of Maria, the Maria we all know can get
pregnant without sex, kind, obedient surrender; the absolute dream of men (not of all
but still of many men today and in the past) and in front of a screen a woman who tries
to break out of this picture, break out of this image of women in religion. In Buddhism
there is the same, the white Tara, similar image of woman to Mary of Christianity.)

Gorsel 105: MARCK , Maria, 2010, Viennafair, Avusturya

"Maris". MARCK. http://www.marck.work/ [25.10.2020].

I: Sanat eserlerinde her iki ciftin kullamminda rollerin nasil belirlendigini
gozlemliyorum. Yapitinizda hem cinsiyetin roliinii hem de aralarindaki iliskiyi nasil
degerlendirirsiniz? (Within the use of concept, I observe the use of roles in the

129



compositions. How would you consider the roles of both sex and the relation in your
artwork?)

M: Kadinlar kisiliksizlesir. Sembol gibiler. Bu ayn1 zamanda, MARCK'm neden geng
ve cekici kadinlarla calistigimi da gosteriyor. Geng, ¢ekici kadinlar imaj diinyamizda
o kadar her yerde bulunurlar ki, sadece kendi baglarina kadinlar1 ve dolayisiyla
kadinlarin spesifik olmayan bir diizenlemesini temsil ederler. Videoda siirekli ayni1 sey
tekrarliyor. Size asla ac1 ¢ektikleri izlenimini vermezler. "Frauenkiste" de oldugu gibi,
digar1 ¢cikmak isteseler bile, "Clockwork" te oldugu gibi yaklasan darbeden ka¢inmak
veya "Tank" ta oldugu gibi ¢ok kisitli alanlarim1 kesfetmek isterler. Olas1 bir izdirap,
gizli ve icten kalir. Bu yiizden eserler yorumlama icin bu kadar cok alan sunuyor.
MARCK, bir kadimin Lego engellerini asmak zorunda kaldig1 ve agik¢a anne rolii
varsayimlarini ciiriittiigii alayci “Muttergliick” (Annenin mutlulugu) baglikli par¢ada
bile acik bir okuma sunuyor. Anne dongiisiiniin sonunda, sanat¢inin Lego tuglalari
arasinda cekisme girisiminde basarisiz oldugunu goriiyoruz. Bu s6yle okunabilir: Hey,
kadinlara birak. Veya: Adam sefil bir sekilde basarisiz olurken kadinlar engellere
ragmen bunu basarir. (Women are depersonalized. They are symbol-like. That also ex-
plains why MARCK works with young, attractive women. Young, attractive women
are so omnipresent in our image world that they simply stand for women per se, and
therefore for an unspecific embodiment of women. In the videos they always and
without letting up repeat the same thing over and over again. They never give you the
impression that they are suffering. Even if, as is the case with the “Frauenkiste”, they
want to get out, duck to avoid the impending blow as in “Clockwork™, or explore their
very constrained space as in “Tank”. The misery, such as there may be one, remains
hidden and inwardly. Which is why the works offer so much scope for interpretation.
Even in the piece with the sarcastic title “Muttergliick” (Mother’s happiness) in which
a woman has to push her way through Lego obstacles and which clearly seems to
castigate the assumptions of the role of mother, MARCK introduces an open reading.
At the end of the mother loop we see the artist himself failing in the attempt to wrangle
through the Lego bricks. This can be read as: hey, leave it to the women. Or: Women
manage it despite the obstacles, while the man fails miserably.)

I: "Adem ve Havva" eserinizde (Gérsel 100) paylasilan kirnuizi top, form (agwrlik) ve
eylem (birbirine atilan) olarak neyi temsil ediyor? (In the "Adam and Eve" work what
does the shared red ball represent in form (heaviness) and action (thrown to each
other)?)

M: Kirmizi top elmayi temsil eder (sorumluluk, giinah) ama her ikisi de bu sorumlulugu
tistlenmek istemezler, ellerinde "elma" oldugunda rahatsizliklarini goriirsiiniiz ve geri
verdiklerinde rahatladiklarini. (The red ball should represent the apple (responsibility,
sin) but both do not want to bear this responsibility you observe their discomfort when
they have the "apple" in their hands and are relieved when they give it back, throw at
the other person.)

I: Sanat tarihi boyunca, Yaratilis Oykiisii iizerinden erkek egemen diinya tarafindan
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kadin kimlikleri yaratilmigtir. Giiniimiiz kadin sanatgilarumin diinyayt nasil yansittigini
gozlemliyor musunuz? (Through out art history, the women identities of Genesis are
created by men-made world. Do you have any observation how the world reflected by
contemporary women artists today?)

M: Kadin sanat¢ilar Havva imgesine konsantre olma egilimindedir, daha sonra bir¢ok
kadin kendini gii¢lii bir Havva gibi, kendinden emin, gururlu bir sekilde sahneye koyar
ya da erkekleri (6rnegin Rabbin Sofrasi) sadece kadinlarla degistirirler. Erkeklerin
eski Incil veya cagdas imajiyla nadiren ilgilenirler, ancak uygulamada kendilerini
kor ederler ve kadinliga daha cok adanirlar. Bana gore kadinlar sanatta kadinlarla
erkeklerden daha ¢ok ilgileniyorlar. Erkekler nadiren erkeklerle etkilesime girer. Bu
arada, bu benim icin de gecerli, toplumumuzdaki mevcut kadin imajiyla daha ¢ok
ilgileniyorum. (Women artists tend to concentrate on the Eve picture, many women
then stage themselves like a strong Eva, confident, proud. or they replace the men
(e.g. the Lord's Supper) only with women. They seldom deal with the old biblical or
contemporary image of men, but blind them rather in the implementation and are more
dedicated to femininity. In my opinion women are more concerned with women in
art than men. Men rarely interact with men. Incidentally, this also applies to me, I am
more concerned with the current image of women in our society.)

Ek.1.2.5. Adad HANNAH (Kanada)

I Sizi bu mitolojik hikdyeye ceken nedir? "Adem ve Havva'yt Bloke Etmek" eserinde
(Gorsel 106) temelde odak noktaniz neydi? (What drew you to this this mythological
story? What was your main focus point in "Blocking Adam and Eve"?)

Gorsel 106: Adad Hannah, Adem ve Havva'yr Bloke Etmek,
2009, Museo del Prado.

"Adem ve Havva'y1 Bloke Etmek". Adad Hannah. https://adadhannah.com/archive-overview [25.10.2020].
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A: Durer1 seviyorum, ama gergin birisinin ¢iplak bedenlerin cinsel organlarini zaten
resimle kapli olmasina ragmen bloke etmeye ¢aligmasi fikri bana komik geldi. Video
oynatilirken izleyici, Adem ve Havva'nin 6zel kisimlarma bir goz atabileceklerini
diisiiniir, ama asla yakalayamazsiniz. (I love Durer, but the idea of having someone
uptight trying to block the nude bodies' genitals even though they are already covered
in the painting was funny to me. As the video plays the viewer thinks they might catch
a glimse of the private parts of Adam and Eve, but you never will.)

I: Sanat eserlerinde her iki c¢iftin kullamminda rollerin nasil belirlendigini
gozlemliyorum. Performansmizda iiciincii kiginin roliinii nasil degerlendirirsiniz?
(Within the use of concept, I observe the use of roles in the compositions. How would
you consider the role of the third person in your performance?)

A: Video tablo yardimcilarimda ii¢lincii kisi her zaman videonun zamanina giren
izleyicidir, ancak Onceden kaydedildigi i¢cin bunu yapmak imkansizdir. Video
caligmamin Oniinde duran izleyiciler, bir miize veya galeri alani icinde kendi
durgunluklarini, kendi performanslarin1 incelemeye yonlendiriliyor. (In my video
tableaux-vivants the third person is always the viewer who enters the time of the video
even while it is impossible to do so since it is prerecorded. By standing in front of my
video work viewers are lead to examine their own stillness, their own performance
within the space of a museum or gallery.)

I: Diirer'in Adem ve Havva temsilini secmenin belirli bir nedeni var mrydi? (Was there
any specific reason choosing Diirer’s Adam and Eve representation?)

A: Onu sectim ¢linkii carpict resimler ama ayni zamanda esprili resimler. Ayrica,
calismanin benzer dogasi, onlar1 gercek bir insan viicuduna yan yana getirmeyi ilging
kildi. (I chose it because they are stunning paintings but also humourous paintings.
Also, the likelike nature of the work made them interesting to juxtapose to an actual
human body.)

I: Sanat tarihi boyunca, Yaratilis Oykiisii iizerinden erkek egemen diinya tarafindan
kadin kimlikleri yaratilmigtir. Giiniimiiz kadin sanat¢ilarimin diinyayt nasil yansittigini
gozlemliyor musunuz? (Through out art history, the women identities of Genesis are
created by men-made world. Do you have any observation how the world reflected by
contemporary women artists today?)

A: Ne soyleyecegimi bilmiyorum, erkek merkezli bir sanat iiretim ve tiiketim
sisteminin par¢alanmasi bence biiyiik bir proje. Erkek egemen sistemlerin daha adil
yapilara dogru devam eden cokiisiinii gérmek isterim. (I don't know what I would
say that wouldn't be mansplaining, but I do think that a major project has been the
dismantling (or at least working towards the dismantling) of a male-centric system of
art production and consumption. I would like to see the continuing breaking down of
the man-made systems towards some more equitable structures.)

132



EK.2. 20 ve 21. Yiizy1l’da Tescilli “Havva” Markalar Listesi

Giizellik/Bakim (81) %21
Giizellik Merkezi, Japonya, 2005
Kuafor, Japonya, 2009
Kozmetik, Japonya, 2002
Kozmetik, Japonya, 2009
Kozmetik, Japonya, 2009
Krem, Japonya, 2016
Kozmetik, Japonya, 2003
Kozmetik, Japonya, 1999
Makyaj Malzemeleri, Japonya, 2009
Kozmetik, Japonya, 2011
Kozmetik, Japonya, 2006
Kozmetik, Japonya, 2014
Kozmetik, Japonya, 2004
Kozmetik, Japonya, 2006
Parfiimeri, Italya, 2003
Makyaj Malzemeleri, Japonya, 2000
Kozmetik, ABD, 2018
Kozmetik, Kore, 2014
Parfiimeri, Singapur 2013
Kozmetik, Japonya, 2012
Parfiimeri, italya, 1934
Parfiimeri, Fas, 2001
Parfiimeri, Isvicre, 2013
Makyaj Uriinii, Tayland, 2018
Kozmetik, Kanada, 2020
Deodoran, Kore, 2004
Kozmetik, Cezayir, 2011
Parfiimeri, Giiney Afrika, 2013
Parfiimeri, Almanya, 1996
Aromatik Yaglar, Avustralya, 2017
Parfiimeri, Kamerun, 1994
Sabun, Endonezya, 2001
Parfiimeri, Kenya, 1998
Kozmetik, Kore, 2014
Tiras Bigcagi, Kore, 2019
Kozmetik, Kore, 2014
Tiras Bigagi, Kore, 2018
Parfiimeri, italya, 2004
Tirag Bigagi, Almanya, 2017
Sabun, Fransa, 1992
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Kozmetik, Fransa, 2018
Kozmetik, Endonezya, 2005
Deterjan Sabunlar, talya, 2004
Kozmetik, Uruguay, 2016
Kozmetik, italya, 2004
Parfiimeri, Fransa, 2017
Tiras Bigagi, Kore, 2020
Kozmetik, Almanya, 1998
Kozmetik, Almanya, 1996
Parfiimeri, Romanya, 2014
Kozmetik, Birlesik Krallik, 2010
Parfiimeri, Yeni Zelanda, 2019
Kozmetik, Fas, 2004
Parfiimeri, Meksika, 2008
Kisisel Bakim, Yeni Zelanda, 2000
Viicut Yaglari, Yeni Zelanda, 2006
Parfiimeri, Yeni Zelanda, 2010
Kisisel Bakim, Yeni Zelanda, 2014
Temizleme Losyonlari, Yeni Zelanda, 2010
Kisisel Bakim, Sile, 2009
Kozmetik, Sile, 2015
Kisisel Bakim, Singapur, 2000
Kisisel Bakim, Malezya, 2006
Kozmetik, Malezya, 2015
Sa¢ Aksesuarlari, Malezya, 2016
Parfiimeri, Kozmetik, Almanya, 2012
Hijyenik Uriinler, italya, 2017
Parfiimeri, Almanya, 2014
Gizellik Salonu, Almanya, 2014
Kozmetik, Birlesik Krallik, 2014
Parfiimeri, Almanya, 2012
Gizellik Salonu, Almanya, 2007
Kozmetik, 1talya, 2018
Kozmetik, Kore, 2016
Parfiimeri, italya, 2012
Parfiimeri, Fransa, 2010
Kozmetik, Parfiimeri, Isvicre, 2011
Kozmetik, Birlesmis Krallik, 2016
Kozmetik, Kanada, 2018
Kozmetik, ABD, 2016
Kozmetik, Avustralya, 2010



Giyim/Moda (53) %12
Giines Gozligi, Japonya, 2000
Giyim, Japonya, 2000
Gozliik, Japonya, 2017
Giyim, Japonya, 2006
Siityen, Japonya, 2007
Giyim, Japonya, 2019
Siityen, Japonya, 2007
Bas Aksesuarlari, Japonya, 2006
Giyim, Japonya, 2010
Giyim, Japonya, 2009
Giyim, Japonya, 2018
Giyim, Japonya, 2008
Giyim, Japonya, 2015
Giyim, Japonya, 2003
I¢ Giyim, ABD, 2002
Giyim, Singapur, 2011
Giyim, Kore, 2012
Ayak Giyim, Singapur, 2005
Giyim, Birlesik Krallik, 2015
Canta, Meksika, 2012
Kuyumcu, Isvigre, 2017
Bas Aksesuarlari, Tayland, 1997
Giyim, Malezya, 2017
Giyim, Almanya, 2016
Giyim, Israil, 2017
Bijuteri, ABD, 1993
Kuyumculuk, ABD, 1995
Canta, Almanya, 2009
Giyim, Vietnam, 2018
Sa¢ Aksesuarlari, Kore, 1998
Sac¢ Aksesuarlari, Meksika, 2016
Ayakkabi, ABD, 2010
Giyim, [srail, 2017
Giines Gozliigii, Ispanya, 1998
Gozliik, Kore, 2009
Kuyumculuk, italya, 1995
Gozliik ve Tak1 Aksesuarlar, Italya, 2016
Ayakkabi, Tayland, 2013
Spor Cantasi, Danimarka, 2016
Gozliik, Deri Canta, Isvicre, 2019
Giyim, Yeni Zelanda, 2007
Kadin Giyim, ABD, 1986
Deri Canta, Valiz, ABD, 2018
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Miicevherler, ABD, 2019
Giyim, Polonya, 2010
Giyim, Filipinler, 2015
Giyim, Almanya, 1998
Giyim Esyalari, Italya, 2010
Giyim, Ayakkabi, Meksika, 2016
Spor Malzemeleri, Kore, 2017
Giyim, Yeni Zelanda, 2003
Giyim, Hollanda, 2014
Bijuteri, Fransa, 2014

Gida (17) %10
Yiyecek Icecek, Japonya, 2012
Islenmis Gida, Japonya, 2002
Mesrubat, Japonya, 2008
Mesrubat, Yeni Zelanda, 2014
Gida Uriinleri, Giiney Kore, 2010
Mesrubat, Kore, 2005
Konserve Balik, Fas, 2001
Et, Balik Uriinleri, Finlandiya, 2005
Islenmis Gida, Kore, 2016
Sekerleme Gidalar, Kore, 2003
Igme Suyu, Kambogya, 2005
Gida, ABD, 2016
Elma, Kanada, 2011
Gida, Kanada, 2017
Gida, Estonya, 2001
Taze Meyve, Sebze, Yeni Izlanda, 2014
Mesrubat, Singapur, 2014
Konserve Meyve ve Sebze, Tayland, 2004
Citir Muz, Tayland, 2016
Donmus Meyve, Sebze, Hollanda, 2017
Yumurta, Letonya, 2020
Donmus Gida, Hollanda, 2019
Meyve, Kuru Sebze, 2010
Mesrubat, Urdiin, 2011
Taze Meyve, Sebze, Yeni Zelanda, 2005
Gida, Avustralya, 2019
Cikolata, ABD, 2018
Dondurma, Belgika, 2015
Gida, Fransa, 2011
Cilek, Birlesik Krallik, 2011
Parfiim, Fransa, 2018
Kurabiye, Endonezya, 2015



Yazihim (16) %10
Yazilim, Japonya, 2002
Yazilim, Japonya, 2000
Yazilim, Almanya, 2019
Yazilim, izlanda, 2006
Yazilim, Almanya, 2016
Yazilim, ABD, 2014
Yazilim, ABD, 2016
Bilgisayar Programlama, ABD, 2018
Yazilim, Kanada, 2016
Bilgisayar Programlama, Izlanda, 2004
Elektronik Bilgisayar ve Yazilimlar, ABD,
2015
Yazilim, ABD, 2019
Yazilim, Almanya, 2020
Yazilim, Birlesik Krallik, 2006
Yazilim, Irlanda, 2014
Bilgisayar Yazilimi, Yeni Zelanda, 2020
Yazilim, Yeni Zelanda, 2019
Bilgisayar Yazilim, Tokyo, 1997
Cevrimigi Sohbet Odalar1, ABD, 2001
Etkilesimli Bilgisayar Oyunlar1, izlanda,
2006
Bilgisayar Oyunlari, izlanda, 2006

Egitim/Damismanhik (10) %6.4
Egitim Servisi, Isvigre, 2006
Danismanlik Servisi, Isvicre, 2006
Danigmanlik Sirketi, Fas, 2000
Egitim Servisi, ABD, 2015
Danismanlik, Bilgi Hizmetleri, Birlesik
Krallik, 2001
Danismanlik Servisi, Isvicre, 2006
Isletmen Yonetimi, Fransa, 2010
Teknik Proje Arastirmalari, Fransa, 2015
Finansal Analiz, Danismanlik, italya, 2018
Egitim Merkezi, Hollanda, 1992
Danismanlik Servisi, Birlesik Krallik, 2019
Egitim Hizmetleri, Israil, 2012

Elektronik Sistemler

ve Makineler (9) %5.7
Elektronik Cihazlar, Almanya, 2015
Elektronik Aletleri, Almanya, 2003
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Elektronik Aletleri, Almanya, 2019
Elektrikli Ara¢ Dolum Istasyonu, Meksika,
2019
Elektrikli Ev Aletleri, Almanya, 2018
Elektrikli Arag, Kore, 2017
Elektronik Aletler, Almanya, 2016
Elektrikli Makineler, ispanya, 2006
Elektrikli Uriinler, Kore, 1997
Elektrik Aletleri, Avustralya, 2015
Cep Telefonu, Kanada, 2010
Makinalar, Kanada, 2011
Elektrikli Ev Aletleri, Kanada, 2019
Elektrikli Pil, Almanya, 2009
Elektronik Aparatlar, Almanya, 2015
Elektronik Uriin Etiketi, Cin, 2013
Camagir Makinesi, Tayland, 1994
Elektrikli Fan, Tayland, 2012
Cep Telefonu, Endonezya, 2016
Elektrikli Piller, Fransa, 2019
Havalandirma Cihazlari, Kore, 2010
Elektrikli Araglar, Macaristan, 2018
Elektrikli Araglar, Ispanya, 2011
Elektronik diizenleyiciler, Finlandiya, 2018
Makineler, Birlesik Krallik, 2001
Firin, Buzdolabi, Laos, 2019
Tarim Araglari, Meksika, 2015
Amfi, Yeni Zelanda, 2011
Elektrikli Kondantérler, Iispanya, 2006

Alkol/Sigara (7) %4.4
Alkol Uriinleri, Yeni Zelanda, 2004
Sigara, ABD, 1971
Alkol Uriinleri, Sile, 2007
Alkol Uriinleri, Isvicre, 2008
Sarap, ABD, 2016
Alkol, Isvigre, 2010
Alkol Uriinleri, Yeni Zelanda, 2004
Puro, Kore, 1991
Bira, Yeni Kaledonya, 2016
Sarap, Kanada, 2018
Tiitiin Uriinleri, Ukrayna, 1994
Bira, Isvigre, 2013
Bira, Fransa, 2017
Alkol Uriinleri, ABD, 1999



Tarim (5) %3.2
Tarim Uriinii, Japonya, 2008
Tarim Uriinii, Yeni Zelanda, 1998
Tarim Uriinii, Yeni Zelanda, 2006
Bahce Uriinleri, Yeni Zelanda, 2003
Tarim Uriinleri, Macaristan, 2005
Lomandra Bitkileri, Yeni Zelanda, 2014

Sarap, Fransa, 2008
Alkol Uriinleri, Fransa, 2017

Mobilya/Aksesuar (7) %4.4
Aydinlatma Uriinleri, Yeni Zelanda, 2016
Resim Cergeve, Avustralya, 2014
Aydinlatma Aparati, Meksika, 2009
Aydinlatma Aparati, Avustralya, 2014
Fotograf Cercevesi, Avustralya, 2016 Tekstil (5) %3.2
Aydinlatma Aparati, ABD, 2016
Ev, Mutfak Egyalari, Estonya, 2003
Yatak Odas1 Mobilyasi, Birlesik Krallik,
2018
Ayna, Cergeveler, Estonya, 2015
Mobilya, Macaristan, 2018
Aydinlatma Mumlari, ispanya, 2017
Mobilya, Meksika, 2011
Ev, Mutfak Esyalari, Almanya, 2012
Kokulu Preparatlar; Tiitsi, ABD, 2018
Mobilya, Kanada, 2015
Mutfak Egyalari, Kore, 2002
Mobilya, Almanya, 1998

Tuhafiye, Japonya, 2010
Tuhafiye, Japonya, 2010
Tekstil Uriinleri, italya, 2018
Tekstil Uriinleri, Estonya, 2002
Uyku Uriinleri, Birlesmis Krallik, 2015
Tekstil Uriinleri, Kore, 2013
Deri Uriinleri, Meksika, 2012
Yatak Uriinleri, Birlesik Krallik, 2016
Tekstil Uriinleri, Estonya, 2003
Yastik, Tayland, 2017
Deri ve Suni Deri, Fransa, 2002
Tekstil Uriinleri, Ispanya, 2018
Konfeksiyon, Urdiin, 2006
Tekstil Uriinleri, ispanya, 2004

Saghk (7) %4.4
Diet Uriinleri, Japonya, 2016 Isletme (5) %3.2
Ilag, Japonya, 2014 Film Gosterim Merkezi, Japonya, 2019
Saglik Aletleri, Almanya, 2004
Tibbi Malzemeleri, Macaristan, 2005
Dis Laboratuvarlari, Meksika, 2015

Konaklama Tesisleri, Japonya, 2003
Barinma Tesisleri, Japonya, 2007
Barinma Tesisleri, Japonya, 2004

Tibbi Malzemeler, Kore, 2016 Eglence Merkezi, ispanya, 2015
Pub, Sile, 2014

Tibbi Malzemeler, ABD, 2019
Tibbi Malzemeler, Almanya, 2006
Diet Uriinleri, isvigre, 2020
Tekerlekli Sandalye, ispanya, 2007
Tibbi igneler, Kore, 2015
Vitaminler, Kore, 1996
Saglik Uriinii Tiitiin Otlar, Avustralya, 2017
Tibbi Bitki ve igecekler, Singapur, 1996
Tibbi Cihazlar, Kanada, 2017
Diyet ve besin takviyeleri, Kore, 2016
Tibbi Cihazlar, Almanya, 2005
Sihhi Cihazlar, Almanya, 2005
Tibbi Hizmetler, Ispanya, 2016
Tibbi Uriinler i¢in Takviye, Endonezya, 2013

Restoran, Sile, 2011
Restoran, Kanada, 2017
Restoran, Kore, 2005
Restoran, Fas, 2001
Restoran Isletmeleri, Meksika, 2013
Elmas Oyunu, Kore, 1995
Kitap Evi, izlanda, 2009
Gece Kuliibii, Avustralya, 2014
Restoran, Kanada, 2017
Restoran, Kore, 1995
Otel, Tiirkiye, 2011
Snack Barlari, Almanya, 2010
Spa Merkezi, Almanya, 2010
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Satig Marketleri, Birlesmis Arap Emirlikleri,
2018
Kuafor, Kanada, 1997

Turizm / Kiiltiirel Faaliyet
Bilgisayar ve El Oyuncaklari, izlanda, 2006
Eglence Servisi, Avustralya, 2006
Video Oyunlari, izlanda, 2006
Miizik Konserleri, Ispanya, 2013
Sportif ve Kiiltiirel Faaliyetler, Macaristan,
2010
Seyahat Organizasyonu, Meksika, 2017
Sergi Organizasyonu, Cezayir, 2007
Kiiltiir Hizmetleri, Almanya, 2016
Miize Yonetimi, Kore, 2005
Spor ve Kiiltiirel Faaliyetler, Fransa, 2015

Erotik Uriinleri (3) %7.3
Cinsel Uriinler, Kore, 2017
Prezervatif, Kore, 2017
Prezervatif, Kore, 2016
Cinsel Aksesuarlar, Birlesik Krallik, 2012
Cinsel Uyaric1 Aparatlar, ABD, 1980
Prezervatif, Filipinler, 2012
Cinsel icerikli Uriinler, ABD, 2000

Diger
Yap1 Market, Japonya, 2007
Prodiiksiyon, Japonya, 2014
Tasarim, Japonya, 2007
Tasarim, Japonya, 2014
Yayncilik, Japonya, 1999
Elektronik Yayincilik, Malezya, 2006
Kirtasiye, Japonya, 2010
Kirtasiye, Meksiko, 2006
Kirtasiye, Malezya, 2006
Kirtasiye, Almanya, 2012
Kirtasiye, Fransa, 2011
Kitapevi, izlanda, 2006
Reklam Sirketi, Fransa, 2018
Reklam Ajansi, Meksika, 2019
Reklam Ajansi, Filipinler, 2018
[letisim Servisleri, ABD, 2015
Pazarlama Servisi, ABD, 2017
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Iletisim Hizmetleri, ABD, 2015
Iletisim Hizmetleri, Singapur, 2014
Iletisim Servisleri, Brunei, 2016
Organizasyon, Italya, 2007
Reklamcilik, Tayland, 2020
Reklam Yayincilik, Birlesik Arap
Emirlikleri, 2009
Medya Hizmetleri, Malezya, 2014
Reklam, Organizasyon, Italya, 2010

Kirtasiye, Fas, 2006

Finansal Yatirim, Kore, 2003
Yayincilik, Fas, 2006

Bisiklet, Almanya, 2008
Atag, Tayland, 2003
Ampul, Tayland, 2008
Telekomiinikasyon, italya, 2012

Elektrik, Su Dagitim Hizmeti, Ispanya, 1991



Ek.3. 20 ve 21. Birinci Yiizy1l’da Tescilli “Lilith” Markalar Listesi

Giizellik/Bakim (11) %26
Kozmetik, Wagga/Avustralya 2000
Parfiimeri, FR, 1986
Parfiimeri, Diisseldorf, 1993
Pharmaceutical substances, Italya, 2019
Tuvalet Uriinleri, Diisseldorf, 1985
Kozmetik, Avusturya, 2014
Parfiimeri, italya, 1994
Bijuteri, Fransa, 2016
Kuafo6r, Fransa, 2015
Kozmetik, Meksika, 2018
Parfiimeri, italya, 2010

Yazilim (8) %19

Bilgisayar Oyunu, Cin, 2016

Teknolojik Servis, Italy, 1998
Apparatus and devices, Hamburg, 2004
Internet Platformu, Warstein/DE, 2004

Teknolojik Servis, italya, 2009

Yazilim, Kanada, 2014
Yazilim, italya, 2010
Bilgisayar Programu, italya, 2010

Moda (5) %12
Moda, FR, 1994
Deri Canta, Miinchen/Almanya, 2017
Giyim, Schiltigheim/FR, 1986
Eldiven, Avusturya, 2011
Giyim, italya, 2018
Yayincilik/Baski (4) %9.7
Yayincilik, Kiisnacht/Isvicre, 2020
Baski Malzemeleri, Paris/Fransa, 2016
Kirtasiye, Italya, 2009
Kirtasiye, Danimarka, 2012

Alkol Uriinleri (3) %7.3
Bira, Fransa, 2012
Bira, Sant Joan Despi/Ispanya, 2016
Sarap, Sile, 2018

Erotik Uriinleri (3) %7.3
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Erotik Uriinler, Madrid/Ispanya, 2017
Erotik Uriinler, Madrid/Ispanya, 2017
Erotik Uriinler, Madrid/Ispanya, 2019
Diger
Eglence Hizmetleri, Kanada, 2016
Eglence/Astroloji Hizmetleri, NY/ABD, 2020

Aydinlatma, Diisseldorf, 2017
Household, Diisseldorf, 2009

Plant terrariums, Costa Rica, 2018
Medikal Servisi, italya, 2013

Musical Recording, Kanada, 2018



Ek.4. 20 ve 21. Yiizyll Markalarindan Havva ikon Incelemesi
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Sekil 9. Ulkere Gore “Eve” Marka Basvuru
Haritasi (Global Brand Database) [24.09.2020]
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Sekil 11. Tarihe Gore “Eve” Marka Basvuru
Senesi (Global Brand Database) [24.09.2020]

Active
Pending

Inactive

1,556
259
1,732

Sekil 12. 2019 Yilinda Aktif Olan “Eve”
Markalar (Global Brand Database) [24.09.2020]
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Ek.5. 20 ve 21. Yiizyill Markalarindan Lilith ikon Incelemesi

UsTM™
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IS TM
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2019
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Sekil 13. “Lilith” Marka Basvuru Haritasi
(Global Brand Database) [24.09.2020]
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Sekil 14. Ulkere Gore “Llith” Marka Basvuru
Grafigi (Global Brand Database) [24.09.2020]
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Sekil 15. Tarihe Gore “Lilith” Marka Basvuru Senesi
(Global Brand Database) [24.09.2020]

Active
Pending

Inactive

63
15
38

Sekil 16. 2019 Yilinda Aktif Olan “Eve” Markalari
(Global Brand Database) [24.09.2020]

140

W B oW M

o o 0 00 Q0 00 = N & D



Ek.6. Hristiyan Sanatinda 21. Yiizylla Kadar Uretilmis "Yaratihs Oykiisii"
Eserler Listesi

1. Isimsiz Sanatg1, Sarcophagus of Junius Bassus, 359. St. Peter Miizesi, Vatikan.

2. Isimsiz Sanatci, Adem ve Havva, 3. yiizy1l. Saints Marcellinus ve Peter Kilisesi,

Roma.

3. Isimsiz Sanat¢i, Adem ve Havva, 5-6. yiizy1l. Arkeoloji Miizesi, Sousse, Tunus.

4. Isimsiz Sanat¢1, Bernward Kapilari, 1015. Hildesheim Katedrali, Almanya.

5. Isimsiz Sanatci, Yaratihs Kilimi, 11. yiizy1l. Girona Katedral Museum,
Katalanya, Ispanya.

6. Monk Gunzo, 11. yiizyil. Abbey of Cluny, Saéne-et-Loire, Bourgogne, Fransa.

7. Isimsiz Sanatci, 11. yiizyil. Abbey Church, St. Benoit sur Loire, Louiret, Fransa.

8. Isimsiz Sanat¢i, Havva’min Yaratilisy, 12. yiizy1l. Octateuch, Vatikan, italya.

9. Isimsiz Sanat¢1, Havva’min Yaratihsi, 1132-40. Cappella Palatina, Palermo,
Italya.

10. Isimsiz Sanatct, Adem ve Havva, 1170. Hunterian Psalter. Glasgow, Ingitere.

11. Isimsiz Sanatg1, Bilgi Agaci, 12. yiizy1l. Sant Sadurni, Osormort, ispanya.

12. Wiligelmus (Wiligelmo) of Modena, Adem ve Havva’nin Yaratiliss, 1099-1110.
Saint Mary Metropolitan Katedrali, Modena, Emilia-Romagna, Italya.

13. Isimsiz Sanat¢1, Tanrinin Havva’y: Adem’e Sunumu, 1220. St Marks, Venedik,
Italya.

14. Lorenzo Maitani, Havva’mn Yaratilisi, 1310-30. Orvieto Katedrali, Italya

15. Andrea Pisano, Havva’min Yaratilisi, 1334-37. Floransa Katedrali, Floransa,
Italya.

16. Bartolo di Fredi, Havva’min Yaratilisi, 1376-77. Colle San Gimignano, Tuscany,
Italya.

17. Master Bertram von Minden, Havva’min Yaratilisi, 1379-83. Kunsthalle,
Hamburg, Almanya.

18. Master Bertram von Minden, Adem ve Havva’min Bastan Cikarilisi, 1383.
Kunsthalle, Hamburg, Almanya.

19. Piero di Puccio, Havva’min Yaratilisi, 1389-91. Pisa, Tuscany, italya.
20. Donatello, Havva’min Yaratihisi, 1410. del’Opera Miizesi, Florensa, Italya.
21. Masolino da Panicale, Adem ve Havva’nin Bastan Cikarilisi, 1424-30.

Brancacci Sapel, Floransa, Italya.

22. Jacopo della Quercia, Havva’min Yaratilisi, 1425-28. San Petronio Kilisesi,
Bolonya, Italya.
23. Jacopo della Quercia, Adem ve Havva’nin Bastan Cikarihisi, 1425-28. San
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24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.
35.

36.

37.

38.

39.

40.
41.

42.

43.

Petronio Kilisesi, Bolonya, italya.

Lorenzo Ghiberti, Havva’nin Yaratilisi, 1426-52. Cennet Kapilari, Baptistery,
Floransa, Italya.

Lorenzo Ghiberti, Adem ve Havva’nin Bastan Cikarilisi, 1425-52. . Cennet
Kapulari, Baptistery, Floransa, italya.

Masaccio, Cennet Bah¢esinden Kovulus, 1425. Cappella Brancacci, Santa Maria
del Carmine, Floransa, Italya

Jacopo della Quercia, Havva’min Yaratilisi, 1429-34. Porta Maggiore, San
Petronio, Bolonya, Italya.

Jacopo della Quercia, Adem ve Havva’nin Bastan Cikarihisi, 1429-34. Porta
Maggiore, San Petronio, Bolonya, Italya.

Paolo Uccello, Havva’nin Yaratilisi ve Orjinal Giinah, 1432-36. Green Cloister,
Santa Maria Novella, Floransa, italya.

Johannes Duknovié, called Giovanni Dalmata, Havva’min Yaratihisi, 1471-77,
marble panel, from the Tomb of Pope Paul II, St. Peter’s, Vatikan, Roma, Italya.

Giovanni Antonio Amadeo, Havva’nin Yaratilisi, 1473-75. Colleoni Chapel,
Bergamo, Lombardi, italya.

Cristoforo Mantegazza, Havva’min Yaratilisi, 1475-80. Cetosa di Pavia, Pavia,
Italya.

Hugo van der Goes, Adamin Diisiisii ve Aci, 1479. Kunsthistorisches Miizesi,
Viyena, Avusturya.

Antonio Federighi, Havva’min Yaratilisi, 1482-1500. Siena Katedrali, Italya.

Andrea Mantegna, Adem ve Havva’nin Giinaha Girmesi, 1496. Paris, Musée
Du Louvre, Paris.

Albrecht Diirer, Adem ve Havva, 1504. The Metropolitan Museum of Art, New
York.

Lucas Cranach the Elder, Adem ve Havva, 1509. The Courtauld Galeri, Londra,
Ingiltere.

Michelangelo Buonarroti, Havva’nmin Yaratihisi, 1508-1512. Sistine Sapel,
Vatikan, Italya.

Michelangelo Buonarroti, Bastan Cikartma and Kovus, 1509-10. Sistine Sapel,
Vatikan, Italya.

Albrecht Diirer, Adem'in Yaratilisi ("The Small Passion" serisinden), 1511.

Michelangelo Buonarroti, Bastan Cikartma and Kovus, 1511. Sistine Sapel,
Vatikan, Italya.

Lucas Cranach the Elder, Cennet, 1530. Kunsthistorisches Miizesi, Viyena,
Avusturya.

Jacopo Tintoretto, Adem ve Havva, 1550. Gallerie Dell’ Accademia, Venedik,
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44,
45,

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.
54.
55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.
62.

Italya.

Tiziano Vecelli , Adem’in Yaratihisi, 1550. O’del Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.
Jacopo Bassano, Cennet Bahgesi, 1570-73. Galleria Doria Pamphilj, Roma,
Italya.

Abraham Bloemaert, Adem ve Havva, 1610. Victoria and Albert Miizesi, Londra,
Ingiltere.

Peter Paul Rubens, Adem’in Yaratihisi, 1628. Nacional del Prado Miizesi,
Madrid, Ispanya.

Rembrandt, Adem ve Havva, 1638. Museum het Rembrandthuis, Amsterdam,
Hollanda.

Isimsiz Sanatg1, Bilgi Agac1, 17. yiizyil. Church of St. James, Piccadilly, Londra,
Ingiltere.

Benjamin West, Cennetten Kovulus, 1791. National Gallery of Art, Washington
D.C.

Wenzel Peter, Cennet Bahcesi'nde Adem ve Havva, 18. ylzyil. Vatikan Miizesi,
Roma, Italya.

Erastus Salisbury Field, Cennet Bahgesi, 1860. Museum of Fine Arts, Boston,
Amerika.

Gustave Doré, Adem ve Havva, 1868

Gustave Doré, Havva’nin Yaratihisi, 1890

George Frederick Watts, Havva’nin Pismanhgi, 1865-97. Tate Galeri, Londra,
Ingiltere.

George Frederick Watts, Adem’in Feshi, 1873-98. Fogg Sanat Miizesi, Harvard
University, Cambridge, Amerika.

George Frederick Watts, ismi Kadin Olsun, 1875-92. Tate Galeri Koleksiyonu,
Londra, Ingiltere.

George Frederick Watts, Havva’nin Bastan Cikarilisi, 1884. Tate Galeri
Koleksiyonu, Londra, Ingiltere.

Marc Chagal, Adem ve Havva, 1912. Saint Louis Sanat Miizesi, St. Louis,
Amerika.

Gustav Klimt, Adem ve Havva, 1917. Osterreichische Galerie Belvedere, Viyena,
Avusturya.

Fernando Botero, Adem ve Havva, 1993.

Fernando Botero, Adem ve Havva, 20. yiizyil.

Ek.7. Islam Sanatinda 21. Yiizylla Kadar Uretilmis "Yaratihs Oykiisii" Eserler
Listesi

63.

Adem ile Havva, 13y, Menafi el-Hayvan
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64. Adem ile Havva, 1307-8, el-Athar el-Bakiya
65. Kalender Pasa, Adem ve Havva’min Cennetten Kovulusu, 1614-16, Topkapt
Miizesi, Istanbul, Tiirkiye

66. Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmasi, 1550-60, Falndme, Arthur M.
Sackler Galerisi, Washington

67. Adem ve Havva’min Cennetten Kovulmasi, Hadikatii’s-Siieda, Bibliothéque
Nationale, suppl. Turc 1088

68. Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmasi, 1570-80, Kisasii’l-Enbiya, Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1228, f. 3b

69. Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmasi, Hadikatii’s-Siieda, Collection
Soustiel, Paris, fol. 8b

70. Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmasi, Hadikatii’s-Siieda, British Library,
Or. 12009, f. 7v.

71. Adem ile Havva ve On Ug ikizi, 1973, Ziibdetut-Tevarih, Tiirk ve islam Eserleri
Miizesi
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0Z GECMIS

Sanat egitimine Londra’da Epping Forest Koleji’'nde Onlisans yaparak basladi.
Ardindan 2002 yilinda Istanbul’da Marmara Universitesi Grafik Sanatlar bdliimiinde
lisans egitimini tamamladi. On iki sene boyunca Concept and Medina Turgul DDB gibi
ajanslarda Volkswagen, Siemens, Debenhams, Starbucks, Nestlé Pure Life markalarina

ve 2020 Uluslararas1 Olimpiyat Konkuru gibi projelerde sanat yonetmenligi yapti.

Calismalar1 New York Festivali, Uluslararasi Cannes Lions Yaraticilik Festivali,
Uluslararas1 Londra Odiilleri, Eurobest Avrupa Reklam Festivali, Kristal Elma, Kirmizi

Odiilleri, Media Cat Felis, GMK yarismalarida mansiyon ve derece ile 6diillendirildi.

[k milletvekillerinden ve tarihgi biiyiikdedesi Dr. Osman Sevki Uludag’in (1889-
1964) Cumhuriyetin ilk donemlerine ait giinliik ve makalelerini derledigi iki kitap
2009 ve 2010°da yayimlandi.

2014 yilinda Istanbul Bilgi Universitesi Gorsel Iletisim béliimiinde yiiksek lisans tezi
kapsaminda sozlii tarih arastirmalarini akademik ortamda siirdiirmeye devam etti.
Bu siirecte Beyoglu’nun kentsel doniisiimiine dikkat ¢eken kitap tasarim 1. Istanbul

Tasarim Bienali kapsaminda Santralistanbul’da sergilendi.

2016 yilindan itibaren Yildiz Teknik Universitesi’nde Sanat ve Tasarim Boliimii’nde
doktora tezini tamamlamakta ve Ayvansaray Universitesi Plato MYO’da Grafik

Tasarim (Ingilizce) Béliimii'nde program baskanligi yapmaktadir.

Ayrica, Tiirkiye'de Yatsan firmasi, New York'ta Highnote Records, Savant Records ve
Koln'de Eden River Records plak firmalarinda sanat yonetmeni olarak caligmalarina

devam etmektedir.
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