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TURKIYE’DE VE iIRAN’DA KAVRAMSAL SANAT VE KADIN
SANATCILAR; SANAL SERGI PROJESI (1970-2015)
Seyedeh Elshan Vakhshouri
Temmuz, 2021

Ondokuzuncu yiizyilin sonuna dogru Yakin Dogu’da bulunan ve Modernlesmeye
dogru adimlar atan iilkeler arasinda, Tiirkiye ve Iran’da bulunmustur. Bati’da dogan
Modernlesme hareketi tiim diger alanlar gibi sanat diinyasinda da 6nemli degisimlere
yol agmustir. Dogu’da yer alan Tiirkiye ve Iran gibi iilkeler Modern ve ardindan
gelen Postmodern sanat akimlarin tanimlama siirecinde ilk basta Bati’y1 taklit
etmislerdir. Ancak 20. Yiizyilin sonlarina dogru Postmodern akimi, bu iki tlkenin
kendi dinamikleri dogrultusunda ilerlemis ve o iilkelerin kosullarina goére 6zgln bir
hal almistir. Bu calismada 1970-2015 seneleri arasinda Modern ve Postmodern
akimlarmin, Tiirkiye ve iran sanat alanina yarattig1 etkiler analiz edilmstir. Ozellikle
Postmodern sanat akimimin bir egilimi olan ve diigiinceyi sanat yapitina
dontistirmeyi hedef kilan kavramsal sanatin, bu iki iilkede izledigi yol ele alinmustir.
Daha sonra Modernlesmenin yol actig1 degisimlerle sanat alaninda daha aktif olan
kadin sanatgilarin, kavramsal sanat alanindaki etkileri ve bu alanla ilgili olan
goriigleri, egilimleri ve tutumlart incelenmistir. Bu baglamda belirlenen seneler
arasinda kavramsal eserler yaratan 10 Iranl1 ve 10 Tiirk kadin sanat¢inin ¢alismalri,
kavram, konu ve teknik ag¢isindan incelenmis ve sanal bir sergi ortaminda bir araya
getirilmistir. Boylece kavramsal sanatin bu iki {lilkede tanimlandigi, algilandig1 ve
ilerledigi donemde, kadin sanatgilar tarafindan yaratilan bu eserler arasinda bulunan
benzerlik ve farkliliklar ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Tiirkiye, Iran, Kadin Sanatcilar, Kavramsal
Sanat



ABSTRACT

THE CONCEPTUAL ART IN TURKEY AND IRAN AND WOMEN
ARTISTS; VIRTUAL EXHIBITION PROJECT (1970-2015)
Seyedeh Elshan Vakhshouri
July, 2021

Towards the end of the 19th century, Turkey and Iran are among the countries in the
Near East which took steps towards modernization. Modernization, which begins in
the West, has led to significant changes in the art world, as in other fields. Eastern
countries, such as Turkey and Iran, initially imitated the Western in the definition
process of the Modern and subsequent Post-modern art movements, but toward the
end of the 20th century, the Post-modern movement progressed in line with the
dynamics of these two countries and became unique to those countries. In this study,
the effects of Modern and Post-modern movements on art in Turkey and Iran
between 1970 and 2015 were analyzed. In particula, the path of conceptual art in
these countries, which is a trend of the Post-modern art movement and aims to
transform thought into a work of art, is discussed. Afterward, the influence of women
artists, who are more active in the field of art concerning the changes caused by
modernization, on conceptual art and their views, tendencies, and attitudes about this
field are examined. In this context, the artworks of 10 Iranian and 10 Turkish women
artists, who created conceptual works between the years determined, were examined
in terms of concept, subject, and technique and were brought together in a virtual
exhibition environment. Thus, in the period when conceptual art was defined,
perceived, and progressed in these two countries, the similarities and differences
between these works created by women artists were revealed.

Key Words: Postmodernism, Turkey, Iran, Women Artists, Conseptual Art
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1. GIRIS

19. ve 20. Yiizyillarda diinya ¢apinda meydana gelen savaslar ve krizlerin ardindan,
ulkeler arasindaki ekonomik iliskiler, ticaret ve turizmin artmasi, dinyada énemli
degisim ve doniisimlerin ortaya ¢ikmasma sebep olmustur. Bu ddnemde
Modernizasyon’un dogdugu yer olarak kabul edilen ve hizli bir sekilde ilerleyen Bati
iilkeleri, Dogu iilkelerine kiyasen belli bir yiikselis i¢cinde bulunmustur. Doguda
bulunan iilkeler ayn1 ddnemde yiikselis gostermese de bu olusumlardan biiyiik 6l¢iide
etkilenmis ve zamanla kendilerini gelistirmeye ¢alismistir. Modernizasyon hareketi
diger tiim siyasal ve sosyal alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da temel degisimlere
yol agmistir. 18. Yiizyilin son senelerinden sanat alaninda baslayan aydinlanma ve
Modernizm, 20. Yiizyilin ikinci yarisina kadar uzanan, donemsel bir sanat akimini
kapsamistir. Bu degisimin ardindan Postmodernizm 1960’larin sonlarina dogru
baslayarak sanat diinyasinda yeni bir akim yaratmistir. Avrupa ve Amerika’da Sanat
felsefesinin elestirildigi bu donemde sanatin gelenekselligi ve estetik kavrami
sorgulanmaya baslanmig ve bu da farkli avangard akimlarinin ortaya g¢ikmasina
sebep olmustur. Farkli egilimleriyle, temelini kavram olusturan ve diisiinceyi sanat
yapitina doniistiirmegi hedef alan kavramsal sanat ise Postmodernizmin belirgin
akimlarindan biri olmustur. Siyasal ve sosSyal alanlarda Batida baslayan
Modernlesme hareketini 6rnek alan Tiirkiye ve Iran, sanat alaninda da ilk basta Bati

Modern ve ardindan gelen Postmodern sanat akimlarini taklit etmisdir.

Modern ve Postmodern akimlari, diger iilkeler gibi Yakin Dogu’da bulunan ve
gecmisten giiniimiize kadar tarihsel baglar1 olan Tiirkiye ve Iran’1 da etkisi altina
almistir. Cografi konumu agisindan ayni bOlgede bulunan ve ge¢misten gilinlimiize
tarihsel baglari olan bu iki Ulke, bircok alanda birbirlerin etkiledigi gibi sanat
alanimida da birbirlerini etkilemistir. Eski tarihten beri bu iki iilkenin sanat alaninda
benzer Ozellikler, gerek mimaride gerekse minyatir gibi gorsel sanat alanlarinda
karsimiza ¢ikmistir. Kiresellesmeyle beraber ilk basta Bati’nin modern sanatini taklit
etmeye calisan Tiirk ve Iranli sanatcilar, sanat kavrammin degistigi ve evrensel bir
dil haline geldigi 20. Yiizyilin sonlarina dogru kendi tlkelerine 6zgiin olan sanat

eserleri liretmeye baslamiglardir. Modernlesmeye dogru atilan ilk adimlar,



Tiirkiye’de 18. yiizyilda 6nce mimaride baslayan hareketler daha sonra askeri
okullarda resim derslerinin konulmasiyla devam ederken, iran’da 20. Yiizyillarin
basinda devlet tarafindan iilke disina gonderilen sanatgilar vasitasiyla olmustur.
Cagin yeni akimlarinin bu iilkelerde tanindigi donemde kuvvetli bir Bat tesiri altinda
kalan sanat¢ilar, Batidaki sanat egilimleri ve kullanilan yontemleri deneyimleyip
kendi iilkelerine geri donerek bu bilgileri, ¢agin sanat¢it kusagina aktarmislardir.
Ancak Batida dogan bu yeni sanat anlayist 20. Yiizyilin ikinci yarisndan itibaren
Dogu iilkelerinde ilerledikce, toplumsal ve kiltirel etkilerle 6zgiinlesmistir. Sanat
akimlar1 dogdugu ortam ve tarihsel kosullarindan ayri olamaksizin, her tlkenin sanat
calismalarinda izledigi yol farkli olmustur. Boylece her sanat akimi da sanat¢inin
sahsi duygularindan ziyade zamansal ve mekansal etkenlerden olugmustur. Bu
baglamda her iki (lke kavramsal sanat alaninda kendi kiiltiirel kosullarindan,
ge¢misinden ve gelenklerinden etkilenerek gelismeye devam etmistir. Devlet
yonetim bicimleri, siyasi inis ¢ikislar, iilke i¢inde ayaklanmalar ve devrimler bu
sanati etkileyen diger etkenler olmuslardir. Bu baglamda Postmodernizmin
egilimlerinden biri olan ve 1960 larda Batida ortaya ¢ikan kavramsal sanat anlayisi,
1970’lerin ikinci yarisindan itibaren Tiirkiye ve Iran sanat alaninda tanimlanmis ve
zihinsel bir ugras olarak 1980 ve 1990’larda bu Ulkelerde 6zgiinleserek ilerlemeye

devam etmistir.

Icinde yasadiklar1 donemin tiim sosyal, siyasal, tarihsel, politik etkilesimlerini
kavramsal bir sekilde Oziimseyen ve ¢aligmalarina yansitan sanatcilar ise kavramsal
sanatin ortaya konmasinda 6nemli role sahiplerdir. Temelinde diisiince ve fikir olan
kavramsal sanat formalist bir sanat modeli olmadig: i¢in, form, bi¢cim renkler ve
estetik degerler iizerinden analiz edilemezdir. Bu yiizden bu alanda yaratilan
eserlerin analizinde kavram ya da eserlerin yaratilisina sebep olan kaygilara dikkat
edilmistir. 1970-2015 seneleri arasinda Avrupa ve Amerika kavramsal sanatcilarinin
cemberinin disinda kalan Tiirkiye ve Iran’li sanatcilar, sanat diinyasinda yerlerini
tepkisel olarak kurmaya, sorgulatmaya ve evrensel olarak yansitmaya caligmistir.
Tiirkiye ve Iran kavramsal sanat alaninda ¢alisan bu sanatcilar kendi tlkelerine 6zel
olan, kiiltiirel tutumularini ve Sosyal kaygilarlarini ¢alismalarina yansitarak bu alanda

farkliliklar ve benzerlikler tagiyan eserler yaratmistir.

Yiizyillar boyunca farkli cografyalarda yasayan kadinlar sanat alaninda eril tarihin

disinda  brrakilmiglardir.  20. Yiizyilda Modernizmin gelisimi  ve feminist



ayaklanmalariyla birlikte, kadin haklar1 sorgulanmis ve kadmlarin konumu da olumlu
yonde degisimler baslamigtir. Bu donemde 0&zellikle sanat alaninda kadinlarin
tiretimlerine, yaraticiliklarina, gelistirdikleri yontemlere dikkat ¢ekilmistir. BOylece
kadinlar yeni sanat akimlarinda 6ncii pozisyonuna sahip olmustur. Bu dogrultuda
Postmodern akimiyla beraber Tiirkiye ve Iran sanat alaninda da kavramsal
caligmalara zemin olusturan sanatgilar arasinda, kadin sanatgilarda bulunmustur. Her
iki Ulkede kavramsal sanat alaninin dnemli isimleri arasinda yer alan kadin sanatgilar
1970’lerden gilinimiize evrensel nitelikte olan ve kendi iilkelerinden izler tasiyan

eserler yaratmigtir.

Bu ¢alismada 1970°1i yillardan 2015 senesine kadar Tiirkiye ve iran gibi miisliiman
dogu iilkelerinde, gelismekte olan kavramsal sanatin tarihsel siireci ve kadin
sanat¢ilarinin  bu alanda Urettikleri eserler incelenmistir. Calismanin birinci
boliimiiniinde bir giris hazirlandiktan sonra ikinci bolimiinde kavramsal sanat
akimindan oOnce gelen, Modernizm ve Postmodernizm akimlarina deginerek, bu
akimlarin altyapis1 ve tarihsel gelisimi incelenmistir. Kavramsal sanat akiminin
olugmaya basladig1 zamandan giiniimiize kadar ilerledigi déonemde farkli disiplinler
halinde kendini gostermistir. Fluxus, Performans, Arazi, Enstalasyon, Yoksul,
Happening, Viicut, Video ve Foto hiperrealizm Sanati gibi farkli sanat bigimleri
kavramsal sanatin eylemlerini olusturmustur. Bu bolimde Kavramsal sanat basligi
altinda toplanan bu sanat bicimleri detayli arastirmalar halinde sunulmustur. Ugiinci
ve dordiincii boliimde, kavramsal sanatin Tiirkiye ve Iran sanat alanlarindaki gelisimi
incelenmistir. Kavramsal sanatin 1970-2015 yillar arasi; Tiirkiye ve Iran sanatina
yanstyan etkileri irdelenerek, bu sanatin iki iilkedeki tanimlanma ve algilanma siireci,
uygulanma sekli ve evrensel boyutlar1 hakkinda bilgi verilmistir. Ayrica 20.
Yiizyildan giiniimiize modernlesmeye dogru ilerleyen iilkelerde ortaya ¢ikan feminist
hareketleri, Tirkiye ve Iran toplumunda da degisimlere yol agmistir. Bu baglamda bu
donem boyunca Tirkiye ve Iran’da, kadinlarin toplumdak: yerleri irdelenmis ve
sanat diinyasindaki konumlarina deginilmistir. Besinci boliimde her iki Ulkeden
kavramsal sanatinin farkli alanlarinda faaliyet gosteren 6ncti ve 6nemli pozisyonlara
sahip olan 10 kadin sanat¢iya yer verilmistir. Secilen 20 sanatgilarin eserleri,
calistiklar1 farkli konulara gore gruplandirilmistir. Amaglarinin  kognitif deger
uretmek olan bu kadin sanatgilarin se¢iminde 6zgegmisleri, dizenledikleri yurt ici ve

yurt dis1 sergileri, bienaller, uluslararas: sanat organizasyonlardaki katilimlart ve



bilinen kaynaklarda bu sanatgilar sanat eserlerine verdikleri itibar g6z Onilinde
bulundurulmustur. Her bir sanatginin segilecek olan sanat eseri, tez konusunu
kapsayan ve kavramsal sanat alaninda etki yaratan eserler olmasina dikkat edilmistir.
Altinc1 boliimde ise tez silirecinde degerlendirilen eserler sanal ortamda bir araya
getirilerek, kavramsal sanat iizerine bir sergi diizenlenmistir. Bu sergide farkl
donemlerde, farkli goriisler ve kavramlar (izerine calisan Tirkiyeli ve iranli kadin
sanatgilarinin eserleri ayni ortamda sunularak, aralarindaki farklilik ve benzerliklere
deginilmistir. Sonug¢ olarak Tiirkiye ve Iran’in kavramsal sanatinin ne nitelik’te
oldugu, kadin sanat¢ilarin bu alanda yarattiklar etkileri, bu etkilerin sanatsal
calismalara yansimasi, farklar1 ve benzerlikleri 6rnekler tizerinden belirtilmis ve

karsilastirilmistir.



2. SANATTA MODERNIZM, POSTMODERNIZM VE KAVRAMSALLIK

2.1. Yirminci Yiizyil Sanat Ortaminda Modern Sanat

Modernizm, 19. yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikmis, klasizm ve geleneksellige karsi
bilingli olarak gelisim gostermistir. Fasizm, Nazizm, birinci ve ikinci dunya
savaglari, holokost ve Marksizm gibi yeni ideolojiler Modern ¢agda vuku bulan
olaylardan olmuslardir. 20. Yiizyil iki biyiik savastan sonra degerler tablosunun
biiytik 6l¢iide ve koklii sekilde degismesine taniklik etmistir. Teknik alanlarda gegen
yiizyillarin hayal ettikleri gerceklesmis ya da gergeklesebilme diizeyine ulasmustir.
Ses duvarini asan hiza ulasilmasi, uzaym kesfi girisimleri ve televizyon insanin
yasamini biiyiik o6lgiide degistiren bilim ve teknik olaylarin ancak birkag¢i olmustur.
Biitiin bu yeni buluslar, icatlar ve olaylar karsisinda insan igin yeni ve gergek
degerlerden olusan yeni bir ortam zorunlulugu ortaya ¢ikmistir (Kinay, 1993, 282).
Olusan olaylar, savaglar, bilim, sanayilesme ve teknolojinin ilerledigi bu dénemde, 0
zamana kadar kabul edilen gercekler yeniden gdzlemlenmis ve yeni bir diisiince
sistemi ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda Modernlesme, Modern diinyayr olusturan
bireysellesme, sekiilerlesme, endistrilesme, kiiltirel farklilasma, metalasma,
kentlesme, biirokratiklesme ve rasyonellesme siireglerini anlatan bir terim olmustur
(Best, Kellner, 1998, 15). Deneyimler vasitaiyla dogruyu bulmayr amaglayan
Modernite, yeni disiince tarziyla giderek egemen bir konuma gelmis ve sanat
diinyasinida tim diger alanlar gibi etkilemistir. Yeniliklere yol agan Modern diisiince
sanat tanimi ve estetik olgiitlerinde degisim ve doniisiimlere sebep olmustur. Sanatin
cesitli sahalarini tiim acilardan etki altina alan Modernizm, doneminin degisen
bilinciyle klasik degerleri sorgulamaistir. Bu baglamda Modern sanat, zamanin
diistinsel, tarihsel, toplumsal degisimleri sayesinde ve modernitenin bilimsel ve
teorik sonuglarmin neticesinde ortaya c¢ikmustir. Harold Rosenburg’in degimiyle,
Modern sanat “yeninin gelenegi” kronolojik varsayimlar yerine, zamanin yeni
hissiyetini algilamaya ve yeni bir sekilde sunmaya c¢aligmistir. Modernizm
surekliligiyle devinim ve degisim halinde olan bir olgu oldugundan, modern sanat da
degisken bir zihinsel kavrayisa sahip olmustur. Zihinsel yenilikleriyle baslangigta

Bati uygarligini her acidan elestirien bu ideoloji, yoluna kesintisiz olarak 0z



elestiriyle devam etmistir. Bat1 dlinyaisnda “6z elestiri” kavrami Kant’la beraber ve
onun elestirel felsefesiyle baslanmigtir. Modern felsefenin gelisim seyrine uygun
olarak, bilgi kuramini 6n plana ¢ikaran Kant, modern sanati da belirleyici olarak
etkilemisdir. Modern sanat, bu felsefenin estetik yargilar1 ve 6z elestiri kavrami
araciligiylal salt ve mutlak sanata ulagsmay1 hedeflemistir. Avrupa’da bu “saltlik”
sanatsal formlarinin degisimleriyle yorumlanirken, Amerika’da o6zellikle ikinci
dinya savasindan sonra, sanatgilarin i¢ diinyalarini anlatma ve duygularimi ifade
etme yoluyla gosterilmistir. Bltln sanat dallar1 gibi Bati resim, heykel, mizik ve
edebiyatin1 da etkileyen Modern sanat 19. Yiizyilin ikinci yarisindan baglayarak 20.
Yiizyilda da hizli bir sekilde birbirinden farkli yonleri olan egilimlere yol agmustir.
Bu egilimler sonucunda farkli sanat stilleri ortaya ¢ikmistir. Modern sanat her zaman
teorik delilleri pratik tecriibelerle uygulama tavrini benimsemistir. Bu alanda
Modernizm her zaman bir pratik 6zelligi beraberliginde olusturmustur. Bu ylzden bu
cagdaki tiim modern sanat teorileri ve sanat akimi tanimlamalari, pratik eylemlere
yonlendirilmistir. Gorsel sanatlar alaninda tiim bu egilimleri Modern 6ncesi sanat
akimlarindan ayiran ortak o6zellik ise sanatgilarin bir anlik goriintiiyii kaydetmek
yerine, sanatin kendisini yapisal ac¢idan analiz etmeleri olmustur. 20.Yiizyilin resim
sanatinda akimlart ve egilimleri temsil eden sanatgilar icin temel olan form,
kompozsiyon ve malzeme olmustur. Bu konularda sanatgi tam bir segim 6zgiirliigiine

sahip olmus; gelenek, sanatgilarin ilgi odagi olmamaistir (Sami Azar, 2009, 8-9).

Sanat evreninde Modernizmin belli bash dort 6zellik tizerine oturdugu soylenilebilir.
Bu dort 6zellik, ayn1 zamanda modern sanata 6zgii estetik anlayis ve oSlgttlerinin
belirlenmesinde de gegerlidir. Birinci olarak tizerinde durulmasi gereken nokta,
ozgirlik ve ozgiinlik olarak tanimlanabilmektedir. Bu o6zgirlik ve 6zgiinlik,
sanatsal ifadenin her yoniinii kapsamaktadir. Ornegin Empresyonist akimin ilk
temsilcilerinden biri olan Monet, giinesin dogusunu kendi algiladigi bigcimde, istedigi
renkleri kullanarak tuvaline yansitmistir. Bu 6zellik, i¢inde yasanilan donem ya da
kosullarla uyumludur. Sanayi toplumu, bireyin toplum iginde kaybolmasi,
makinelesen tiretim siirecinin mekanik pargalarindan biri haline gelmesi anlamini da
tasimaktadir. Bir bagka deyisle gerceklik, karmasik yani ¢ok yonli ve dinamik yani
siirekli degisim icinde olma bigiminde algilanmaktadir. Sanatci-birey boyle bir
olgusallik icindedir. Bu ise bireyin farkli olmak ve farkliligini toplumsallastirmak

gereksinmesi ile karsi karsiya kalmasi demektir. Modern sanat anlayiginin iizerine



oturdugu ikinci ozellikse yansima ve misyon olarak tanimlanabilmektedir. Sanatci
yaraticiligi ortaya koyabilmesi i¢cin mutlaka 6zgiir ve 6zgiin olmasi gerekmektedir.
Bir baska deyisle, sanat¢i iginde bulundugu kosullar altinda konusunu segip,
iriinlinde yansitacaktir. Yansitma, yani konunun sanat¢i tarafindan yorumu onun
misyonu olarak degerlendirilebilmektedir. Bu misyon, elestiri ya da ovgiiyi iceren
bir anlatim olur ama sonug olarak bir anlatim ya da bir baska deyisle mesaj s6z
konusu olmaktadir. Modern sanatin ti¢iincii 6zelligiyse, kiltiiriin ve sanat iriinlerinin
metalasmas1 olarak tanimlanabilmektedir. Bu kagmilmaz bir gelismedir; ¢iinkii
kapitalizmin dinamizmi metalagsma siirecinin siirekli olarak, kapsam ve igerik
acisindan genislemesi anlamina gelmektedir. Bu siireg icinde ortaya ¢ikan en 6nemli
sorun, deginilen “yaratict yikicihigin” sanatsal iiretime de egemen olmasidir. Bu
cercevede, estetik anlayisinin, 6zginlik ve o o6zginlik disinda kalanlarin
yadsimasina dayandigi soylenebilmektedir. Sanat¢i, artik drinlerini  pazara
¢ikarmakta ve sanatini yeniden tiretebilmek icin diger sanatcilar ile pazarda yarismak
durumunda kalmaktadir. Modern sanat anlayisinin dordiinci 6zelligi ya da onciili
seckinci olmasidir. Modern sanat anlayisinda, sanat her ya da ortalama insanda
bulunmayan bir yaraticilik yeteneginin yansimasi olarak diistinilmektedir. Bu
nedenle sanat¢inin, yaratici yetenegini maksimum diizeyde ortaya koymasi igin tam
bir 6zgirlik ve otonomi iginde yasamasi ongorilmektedir. Sanatgi, formlarla,
iceriklerle oynayarak ¢ok boyutlu, karmasik ve kapsamli bir gercekligi ya da
diisiinceyi konu sececek ve kendi algisi ile yorumuna dayanan sanatsal faaliyeti
yiiriitecektir. Eger gerceklik ya da bir baska deyisle konu alan1 giderek
karmasiklasiyorsa sanat¢inin yorumu da giderek karmasiklagabilecek ve anlatim
soyutlasabilecektir. Bu durumda, sanatsal iriin ile karsi karsiya kalan seyirci,
dinleyici ya da okuyucunun yorumsal mesajikavrayabilmesi i¢in konunun karmasasi
hakkinda bir 6n bilgi ya da fikir sahibi olmas1 gerekecektir. Bu ise, ka¢inilmaz olarak

bir seckinciligin giindeme gelmesi demektir (Saylan, 1999d, 67-68).

Resim gibi gorsel sanatlarda Modernlesmeye dogru atilan ilk adimlar, 19. Yiizyilin
sonlarma dogru (1870-1890) Empersiyonist sanatglarin bu alanda mevcut olan
geleneksellige kars1t yaptiklart degisimler olmustur. Bu akim altinda yer alan
sanat¢ilar belirgin firga darbeleriyle, 151k ve renk kaynakli gorsel izlenimlere 6nem
vermislerdir. Bu sanatcilar dogayr gozlemleyerek dis diinyanin objektif gergekeilik

ve nesnelligin yerine, giiniin belirli bir zamanina 6zgii 15181n sanatgida biraktigi



izlenimlere 6nem vermislerdir. Cogunlukla agik havada eserlerini tamamlayan bu
sanateilar, 15181n degisimine odaklanarak anin gegiciligini yakalamaya c¢aligsmislardir.
Aldiklar1 tiim akademik egitimi reddeden Monet ve diger Empresyonist sanatcilar,
gordiikleri seyleri nesnel yontemlerle resmetmeye dayanan tarzlarinin tiim akademik
sanattan daha samimi olduguna inanmiglardir. Bu sanatc¢ilar konularini kendi
gordiikleri sekilde, duyarliliklarini yansitmaya calisarak resmettikleri konusunda
hemfikir olmuglardir. Bu duyarliliklara, nesnelere baktigimizda goziimiiziin
algiladig1 1s1k titresimleri de dahil olmustur. Akademinn aksine Empresyonistler,
siradan insanlarin ¢agdas gilindelik yasamlarini, zamanin en modern ortamlarini
resmetmislerdir. Bu sanat¢ilar sembolik anlatimlardan kaginarak tablolarinin
izleyicilere zamanda yakaladiklar1 tekil bir anin hissini yasatmak istemislerdir
(Hodge, 2011, 79). Boylece resmin gergekeilik olgularini reddeden sanatgilar
gorduklerinin kendilerinde uyandirdig1 duygu ve diistinceleri esas alarak kaliplarin
disina ¢ikmis ve duygusal yonlendirmelerin esliginde eserler yaratmiglardir. Bu
izlenim 1880-1905 seneleri arasinda resimlerinde kendi kisiselliklerini katmak
isteyen Paul Cezzane, Vincent Van Gogh, Paul Gauguin gibi Post Empresyonist
sanatgilarin ¢lismalarinda daha giiglii bir sekilde kendini gostermistir. Genel olarak
Post Empresyonistlerin temalart Empresiyonistlerle benzerlik gosterse de onlarin
dogalc1  yaklagimlarindan uzaklasip daha stilize ifadelere yonelmislerdir.
Gelenekselligin disina ¢ikan konu anlayisi, bu sanatcilarida etkilemeyi devam etmis
ve sanatcilarin zihinleri geleneksellik ve avangard® olgulara yoneltilmisdir. Post
Empresiyonizm ileride yerini Fovizm ve Kubizm akimlarina birakarak bu akimlara
da onciiliik etmistir (Sami Azar, 2009, 12). Bahsi gecen Modernist sanat¢ilarin bakis
agisindan resim, gorsel elemanlar ve bu elemanlarin kompozisyonundan olusan
karisik bir diinyay: teskil eder. Bu sanatgilara gore, insan, tarih, toplum ve dogayla
ilgili olan konular1 anlatmak resimden ¢ok edebiyatin gorevi olmalidir. Bu bakis agis1
resmin sadece dis diinyay1 anlatmak igin var olan bir ara¢ olmadigini 6ne siirmiis ve
daha yiiksek mertebede yer almasina olanak saglamistir. Sinirlari agarak sadece resim
yapma eylemini savunan ve resimde konuyu ikinci plana alan Modern sanatgilar,
resim yapmanin tekniksel yonleri, obje algisi, gérme eylemi, derinlik, dizeysellik,

form, kompozisyon, renk, doku ve c¢izgi gibi temel tasarim Ggelerine

1 Askerlik terimi olan avant-garde, 6ncii anlamina gelen sanat alaninda, 6z bakimindan degisik anlamlarda alinmistir. Yiizeysel
bir tanimla avant -garde sanat¢1 kendi alaninda heniiz olgunluga erismemis kisidir. Bu tiir saptama gerg¢ege uymamaktadir. Bir
baska anlamda ise avant-garde sanat¢1 gegmisin sanatsal degerlerinin yerine yenilerini koymak isteyen sanatcidir. Bu tiir ¢aba
toplumun kurulu sistemine kars: bir direnis, ya da bu sistemi red etme, siirekli baskaldir1 seklinde olabilir (Kinay, 1993: 282).



odaklanmislardir. 20. Yiizyilin baglarindan bu elestiri, modern resminde yeni
tekniksel yorumlarin yol acgilmasina Fovizim, Ekspresyonizm, Kibizm, Flturizm,
Dada, Siipermatizm, Konstriktivizm, Neo Plastisizm ve Bauhaus gibi farkli sanat
akimlarinin dogmasina sebep olmustur. Lakin bu yolda en zirveye soyut sanat
vasitasiyla ulagilmistir. Bu baglamda 20. Yiizyilin ilk yarisinda Modern sanatta 19.
Yiizyilin romantik anlatimin aksine, eser sadece sanat i¢in iiretilmis ve sanatsal
acidan degerlendirilmistir. Neticeten tamamen Modern bir dialogdan ibaret olan
“Sanat ic¢in sanat” ilkesi benimsenmistir. Post Empresyonistlerin tecrubelerinin
dogrultusunda Fovizm (1900-1920) sanat akiminin sanatg¢ilari ¢alismalarinda serbest
ve kesik firga darbeleriyle diiz motifler ve saf renkler kullanmiglardir. Bu sanatgilarin
eserlerinde detayli olmayan kompozisyonlar ve gercek goriinimden uzak eserler
yaratmiglardir.  Post Empresiyonist sanatc¢ilar1  gibi  Fovist sanatcilarda
Empresiyonizm’in nesnelligini ve titiz firca darbelerini reddederek daha duygulu ve
disavurumcu eserler tretmislerdir (Hodge, 2011, 96). Ekspresyonizm (1890-1934),
dogay1 oldugu gibi gdstermek yerine hissiyat ve duygular1 6n plana ¢ikaran sanat
akimidir. Ekspresyonist sanat¢ilar 6znel duygularina dayanan eserlerinde giicli
renkler ve dinamik kompozisyonlar ortaya koymuslardir. Bu sanatgilarin amaci
kullandiklart renk, ¢izgi, diizlem ve kiitle araciligiyla duygularini, fikirlerini ve ruh
hallerini disa vurmak olmustur. Kiibizm akimina (1907-1914) yol agan sanatgilar,
nesne yiizeylerinin ardina bakarak konuyu aymi anda degisik agilardan analiz etmis
ve geometrik sekillerle ortaya koymuslardir. Empresyonizm akimda 6nemli olan
gbrme duygusu yerine, Kubistler resim ve heykel alaninda aklin giiciinii ortaya
koymaya calismiglardir. Gergegi goriindiigii gibi degil gercegini gostermeye ¢alisan
bu sanatgilar nesneleri tiim agidan, cepheden, yandan, Ustten, alttan analiz ederek
resm etmis ya da eserler yaratmaya calismislardir. Boylece kibistler eserlerinde
duygudan ¢ok diisiinceye yer vermislerdir. Heykel, siir ve miizik gibi farkli sanat
dallarinda kendini gosteren Futlrizm (1909-1916) akimi ise Klasik sanati elestirip
gelenekselligi reddederek Modern teknolojiye uyum saglamaya ¢aligmigdir. Futurist
sanatgilar ritmik ¢izgiler, kesik sekanslar veya flu bigimler kullanarak, dinamizm ve
hareketi ifade etmeye calismislardir. Bu sanatgilarin ortaya koyduklari makine
gucunu gosteren, hiz ve hareket hissi uyandiran eserler olmuslardir. 20. Yiizyilin
basinda kendini soyutlayan bir¢ok sanat akimi ortaya ¢ikmustir bunlardan biri
Kibizm ve Futirizmden tiireyen Stprematizm (1915-1935) akimi olmustur. Bu akim

soyut resimde bulunan butln ekspresiv ve hikayeci 6geleri ortadan kaldirarak sanata



radikal bir yenilik getirmistir. Siipermatistler, etraflarinda gordiikleri seyleri
betimlemek yerine dolayli, sembolik ve anlatimli tiim igerigi ortadan kaldirmis tim
unsurlart en basit ve en saf bigimlerine indirgemislerdir (Hodge, 2011, 121).
Endustriyel soyut bir sanat hareketi olan Konstruktivizm (1917-1934) akimi makina
ve insan giiciinii sentezlemeyi amacglamistir. Konstriiktivist sanatgilar kullanilabilir
malzemelerden farkli bigimler olusturmaya calismislardir. Bu sanatgilar geometrik
soyutlamalarla resimler, heykeller ve mimari eserler ortaya ¢ikartmislardir. Kilbizm
akimindan ¢ikan Neo Plastisizm (1917-1931) akimimin Ogeleri basit geometrik
sekiller ve ilkel renkler olmustur. Mavi, sar1, kirmizi renklerin yaninda siyah, beyaz
ve gri renklerini de kullanan sanatcilar, dik agilarin resmedildigi calismalarinda
renkler ve kesisen diizlemler arasindaki iliskilere odaklanmislardir. Neoplastisizm
akimi daha sonra geometrik soyut sanatin kokeni olmustur. 1919 senesinde Dénemin
onde gelen Modern sanat akademisyenlerin bulundugu, teorik agidan yapisal
analizlerin yapildig: ve Modern sanat ilkelerinin 6gretildigi Bauhaus sanat, zanaat ve
tasarim okulu Almanya, Weimar’da agilmistir. Bu okul, sanayilesme sonrasi girilen
modernlesme siirecinde temel zanaat bilgisi, tasarim parametreleri ve uygulamay1 bir
araya getirerek zanaat ve sanati birlestirmeyi amaglamistir. Bu &gretilerin Bat1 ve
Dogu iilkelerinde bulunan tlim sanat merkezlerine yayilmasiyla, Modern sanat tanimi
avangard kurumlarin temeli haline gelmistir. Paris, Almanya, Italya, Rusya gibi
farkli yerlerde ortaya ¢ikan bu akimlar kendi politik duruslariyla, donemlerindeki
savaglar ve savag sonrasi ortam, sosyal ve siyasal kosullarla baglantili olarak sekil
bulmuslardir. Ikinci diinya savasindan sonra, politik ve toplumsal degisimler o gline
kadar Avrupa’da bulunan sanat merkezinin Paris’ten, NewYork’a tasinmasina sebep
olmustur. Sanat merkezinin yer degismesi, Modern sanat dialogunda yeni
baslangiglara yol agmustir. Bu dogrultuda Amerika’daki soyut bakis ve duygu
anlatimi, Avrupa’daki diizen ve bigimselligin yerine gegmistir (Sami Azar, 2009, 10-
14).

Bu tezin odak noktasi kavramsal sanat oldugundan, baglantilar1 olan Dada ve Siirreal
sanat akimlarindan yola ¢ikarak Post modern akimindan oOnce gelen, Soyut

Ekspresyonizm, Aksiyon Resim ve Renk Alan1i Resmi akimlari ele alinmistir

2.1.1. Dadaizm (Dadaism)
Dadaizm Birinci Diinya Savasi’nin ardindan insanlarin umutsuzluga kapilmasiyla

ortaya ¢ikan bir akim olmustur. 1916 yilinda Isvigre’nin Ziirih kentinde bir grup
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sanat¢1 ve yazarin bir araya gelmesiyle baslanan bu sanat hareketi, savastan sonra
gelen yikim ve dengesizligin akimi olmustur. Birgok dilde birgok anlama gelebilen
(Rumence ve Ruscada ‘evet-evet’, Fransizca ‘oyuncak at’ vb.) Dada; yeni bir sifir
noktasi, sanatta yeninin ifadesidir (Antmen, 2009, 121-122). Dada sanat hareketinin
sanatgilar1 arasinda Fransiz Jean Arp (1887-1966), Rumen Tristan Tzara (1886-
1930), Alman Hugo Ball (11886-1927) ve birkag¢ isim daha bulunmustur (Kinay,
1993: 284). Higbir seyin eskisi gibi saglam ve siirekli olduguna inanmayan dadaist
sanatgilar, yarattiklar1 eserleriyle herkesi sasirtmak ve sarsmak istiyorlardi. Burjuva
degerleri sorgulayan bu sanatgilar standart estetik¢ilige karsi ¢ikmis ve degerlerin
anlamsizligin1 vurguluyorlardi. Savasin vahsiligi ve anlamsizligina odaklanan, Siyasi,
sosyal ve kiiltiirel acidan tiim degerleri sorgulayan bu sanatcilar, rastlantisalliga ve
dogaclamaya yonelik farkli yontemlere agirlik vermislerdir. Bulunduklar1 donemin
kosullarina dayanarak rasyonelligi reddedip denetimsiz bir akil-disina yer veren
Dadacilar, kendi absiird eylemleriyle aklin tiikenmisligini yansitmak istemislerdir.
Siir, miizik, dans ve resimde bilinen geleneksel yontemlerini reddederek duizen
karsit1 bir tavir takinan Dadacilar, dlzen adina insan yaraticiligini smirlayan tiim
kiiltirel verilere karsi ¢gikmislardir (Antmen, 2009, 123-124). Zamanla bu akim Ziirih
disina ¢ikarak Paris, Berlin, Koln ve New York’ta da ortaya cikmistir. Diger
sant¢ilarin yaninda Marchel Duchamp (1887-1968), Kurt Schwitters (1887-1948) ve
Francis Picabia (1879-1953) Dadaist sanatcilar olarak g¢aligmalar yapmuglardir.
Calismalarinda rastlantisalligi 6n plana alarak diizenin disina ¢ikan Dadaist sanat¢ilar
kolaj ve asamblaj gibi tekniklere agirlik vermislerdir. Sanat ile yasam arasindaki
smirt yok etmeyi amaglayan Dadaistler, Batili olmayan kiiltiirlerin primitif
ifadelerinede ilgi gostermislerdir. Birinci diinya savasinin kaos doneminde
muhafazakar ve yerlesik degerlere karsi ayaklanan Dadaist sanatgilar, sanati
degistirmek yerine yok etmeye ¢alismiglardir. Dada’nin bu sanat karsiti tavrinin en
belirgin ifadesi, anti-art terimini ilk kez kullanan, akimin ABD ayagindaki Fransiz
sanat¢1 Marcel Duchamp’mn (1887-1968) hazir nesneleri olmustur (Antmen, 2009,
124). Koklerinin Empresyonizm, Kiibizm ve Fiitlirizme dayanan Dadaizm akimi
zamanla ideolojisi ve bakis acgisim1 degiserek Siirealizm sanat akiminin dogmasina
yol agmistir. Bu baglamda Siirreal akiminin onciileri eskiden Dada akiminda
caligmalar yapan sanatcilar olmuslardir. Dada akimi kisa siirmesine ragmen biiyiik
olgiide sanat diinyasin etkilemistir ve kendinden sonra gelen avantgard ve kavramsal

egilimin Onciiliigiinii yapmistir. Yeni bir toplumsal yap1 6neren, disiplinler arasi bir
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etkinlik gozeten ve sanatgi-izleyici etkilesimine dayanan Dada, glinlimiiz sanatinda
gordligimiiz birgok yaklasimi, 20. yilizyi1l basinda deneyimlemis bir akimdir
(Antmen, 2009, 126).

2.1.2. Siirrealizm (Surrealism)

Sirrealizm, 1920-1930 seneleri arasinda Fransa’da sanat ve edebiyat alaninda ortaya
c¢ikan bir akimdir. Bu akimin temeli riiya ve bilingalt1 zihnin hayalleri {izerine
kurulmustur. Siirrealizm akimi, Kiibizm akiminin aksine belli bir konunun Gzerine
calismak yerine bilingli bir sekilde her tiirlii hayalciligi tercih etmistir. Sanatgilar bu
akimda, ongorilemeyen ve tesadiifi karsilagsmalardan ve alisilmadik yeniliklerden
yararlanmakta 0zgir davranmiglardir. Buylizden bu sanat¢ilarin sanat eserleri
tamamen kendilerine 6z ve degisik olmustur. Bu sanatcilarin tutucu yanlari,
eserlerinde belli olmustur; bilingaltt mekanizmasmin iriinii olan bu eserler, mantik
dis1, imkansiz ¢agrisimlarla dolu olduklar1 halde, Ronesans sanatgilarini animsatan

sasmaz bir el ustalig1 gostermislerdir (ipsiroglu, 2009, 22-23).

Andre Breton (1896-1966), Joan Miro (1893-1933), Salvador Dali (1904-1989), Rene
Magritte (1898-1967), Max Ernst (1891-1976), Meret Oppenheim (1913-1985), Frida
Kahlo (1907-1954) ve Yves Tanguy (1900-1955) Bu akimin 6ncii isimleri arasinda yer
almiglardir. Siirreal sanatcilar insanligin hayal giiclinii ortaya c¢ikarmak igin
bilingaltin1 bir arag olarak kullanmislardir. Bu sanatcilar sadece akilcihigin ve
gercekeiligin - karsisinda durmakla yetinmemisler, rasyonelligin hayal gucln(
bastirdigna inanmiglardir. Bilingaltinin, Insan yasaminin paradokslarini ortaya
cikardigr kanisina varmislardir. 1924 senesinde birinci Siirrealist manifestosunu
yaymlayan Andre Breton, Siirrealizm akimini otomatik bir zihinsel durum olarak
tanimlamis ve sanatcilara bilingalti diinyasim1 yeni bir sanatsal yaratma kaynagi
olarak gostermistir. Tip ve psikoloji egitimi alan Andre Breton riiyalara sebep olan
bilingalti zihnin, sanatsal yaraticiligin kaynagi olduguna inanmustir. Sanatgi
Surealizmi, zihinleri akilcilik ve delilci mantiksal ¢ergeveden ¢ikaran devirimci bir
hareket olmasini istemistir. BOylece sanatgilar rasyonalizmi asarak bilingaltina erigim
saglayabilir ve i¢sel duygularini oral sekilde ya da kelimeler vasitasiyla ya da baska
bir yolla gosterebileceklerdir. Siirrealizm’in resmi donemi Andre Breton’un
manifestosunun yayinlamasi, La Révolution Surréaliste (Gergekusticli Devrim)
dergisinin kurulmasi ve Siirrealizm Arastirmalar Biirosunun agilmasi ile baglamstir.

Dans ve muzik gibi sanat dallarinda da kendini gosteren akim daha ¢ok resim ve
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siirde 6ne ¢ikmistir. Siirealizmin temel amaci diisiince, dil ve zihni 6zgiir birakma
olmustur. Siirrealistik hayal giigii, diisiince ve somutlastirma, spesifik olmakla
birlikte kesin bir sekilde tanimlanmayan ve kategorize edilmeyen bir kavrami
icermistir. Sanatgilar hayallerinden ve hayal giiciinden kaynaklanan zihinsel
unsurlarini ¢izdigi igin, genellikle garip, kafa karigtirict ve alisilmadik goruntuleri
sergilemislerdir. Bu akim sanat alanini etkiledigi kadar Fransa’nin sosyal ve siyasal
hayatinda da etkilemistir (Baum, 2000a, 154). Sdrrealizm akimi 20. yiizyil
Fransa’sinin en énemli ve en goz alici sanat ve siir hareketi olarak bag gostermis ve
hizl1 bir sekilde diger iilkelere de yayilmistir. 20. Yiizyilin ikinci on yilinda Paris’te
yavasea ilerleyen bu akim, birinci diinya savasindan sonra olusan doneme bir yanit
olarak ortaya ¢ikmistir. Fasizm’in ortaya ¢ikmasiyla, 1938’te Paris’te diizenlenen
Uluslararasi Siirrealizm Sergisi’nden kisa bir siire sonra, Fransa ve Almanya arasinda
savas baslamis ve Siirealistler, Naziler tarafindan dagitilmistir. Fakat daha sonra
yeniden diizenlenen sergilerle birlikte yeniden birlesmeler ve kavusmalar baglamistir
(Baum, 2000b, 162). ikinci diinya savasi sirasinda Avrupa’da yasanan olaylardan
dolay:r Siirrealizm akiminin 6ncii sanatgilart Avrupa’y: terk ederek Amerika’ya gog
etmisler ve c¢aligmalarina Dlnyanin yeni sanat merkezine doniisen Amerika’da

devam etmislerdir.

2.1.3. Soyut Ekspresyonizm (Abstract Expressionism)

Soyut Ekspresyonizm, 1940’larda ve 1950’lerde yeni bir hareket olarak Amerikan
sanat alanina hakim olan bir akim olmustur. Bu akimin temel 6zelliklerinden biri,
koyu ve parlak renklerin biyik tuvaller iizerinde kullanilmasiyla izleyicide
uyandirdigr giicli duygular olmustur. Sanat elestirmeni Clement Greenberg’in
deyimiyle Soyut Ekspresyonizm, ressamlarin ger¢ek nesnelerin temsiline yer
vermeyerek, kendilerini sadece renk ve sekillerle ifade eden bir tiir soyut sanat
olmustur. Bu ressamlardan bazilari essiz soyut eserler yaratmis, bazilar1 da
bicimsellik izlerini ¢aligmalarina yansitmiglardir. Soyut Ekspresyonizm, adina
ragmen, Disavurumculuktan ¢ok Siirrealizm ile iligkilendirilmistir. Bu akimin 6nde
gelen sanatcilarinin ¢ogu New York’ta toplanmislardir. Bu yiizden bu akimdan New
York okulu olarak da bahsedilmistir. Il. Diinya Savasi sirasinda, bircok Avrupali
stirrealist sanatgr Amerika’ya siginarak sezgisel yontemleriyle, Amerika’nin 6nde
gelen ressamlarinin ¢ogunu etkilemislerdir. Sanat alani gibi sosyal ve siyasi

alanlarmin  da biiylik Olgiide etkilendigi bu donemde ortaya c¢ikan Soyut
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Ekspresyonizm, 20. Yiizyilin en O©nemli Modern sanat akimlarindan birine
doniismiistiir. Sanat¢ilarinin kendilerine 6zgii ifadeleri dnemseyen bir anlayisla sanat
elestirmenlerin ilgisini ¢eken bu akim, donemin ¢agdas sanat liderliginin Paris’ten
New York’a gegmesine yol agmistir. Bu akimin sanatgilar1 ekstrem, geleneksel yonii
olmayan, genis boya vuruslari, cesur renkler ve yeni materyal kullanimlari gibi daha
Ozgiirlik¢ii olma egilimleriyle karakterize edilmislerdir (Currid, 2009, 24). Soyut
Ekspresyonizm akimini sekillendiren isimler arasinda 6nde gelen ressamlar Jackson
Pollock (1912-1956), ve Willem de Kooning (1904-1997) olmuslardir. Jackson
Pollock ve Willem de Kooning’in dizenledikler: kisisel sergilerle New York sanat
cevresini etkiledikleri y1l olan 1948, Soyut Ekspresyonizm akimin ¢ikis yaptig1 tarih
olarak kabul edilmistir (Yilmaz, 2006, 161). Soyut temeli olan 6zgln eserler
yaratarak Soyut Ekspresyonizm iislubunu gelistiren sanatgilar arasinda Adolph
Gottlieb (1903-1974), Arshile Gorky (1904-1948), Hans Hoffmann (1880-1966),
Franz Kline (1910-1962), Robert Motherwell (1915-1991), Barnett Newman (1905-
1970), Mark Rothko (1903-1970), Clyfford Stil (1904-1980) ve Ad Reinhardt (1913-
1967) gibi isimlerde yer almislardir (Antmen, 2009a, 147; Oncel, 2004, 132).

Bu ressamlarin eserleri, Soyut Ekspresyonizm akimi altinda toplansa da temelde
birbirinden farkli olmuslardir. “Aksiyon resim” ile taninan Jackson Pollack, yere
indirdigi tuvalin {izerine giiclii hareketlerle boya serpmistir. Mark Rothko ise genis
bir renk yelpazesiyle titiz ve diislinceli bir eser ortaya koymustur. Ancak genel olarak
Soyut Ekspresyonist resamlar eserlerinde ¢alismalarinin yiizey 6zelliklerini
vurgulayarak resim eylemine deger vermislerdir. Bu ¢alismalarin ortak 6zelligi ise,
kompozisyonu olusturan gelerin birbiriyle iligkisini vurgulamaktan daha ¢ok, tuval
ylizeyini kaplayan dinamik ya da statik boyasal alanin bir biitiin olarak algilanmasini
amaglayan bir tiir kompozisyon anlayigini benimsemeleri ve resme baglamadan 6nce
resmin nasil sonuglanacagi hakkinda bir plan yapmamalari olmustur. Tercih edilen
biylk boyutlar da Amerikan resminin baslica 6zellikleri arasinda olmustur (Antmen,
2009b, 147).

Soyut Ekspresyonizm akimmin sanatcilart. Clement Greenberg’in her zaman
savundugu saf sanat anlayisinin baslica temsilcileri olmuslardir. Kendilerine has
usliiplariyla saf bir resimsel anlattma yonelen bu sanatcilar, bu anlatimi kendi
bagimsiz Soyut ekspresyonizm arayislariyla ortaya koymaya caligmislardir. Buradaki

Soyut Ekspresyonizm tanimimin kapsami olduk¢a genis olmustur: Sanatgilardan
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bazilari, Willem de Kooning gibi figlre de yer vererek gercekte soyutlamaci bir tavir
sergilerken, bazilar1 timiiyle soyutcu davranmistir; her birinin disavurumcu
enerjilerinin dereceleri de birbirinden farkli olmustur. Bunun gibi farkliliklardan
dolay1, bir tsluptan ziyade bir tavir olarak kabul edilebilecek olan Amerikan Soyut
Ekspresyonizm resmi, Action Painting (Aksiyon Resmi) ve Color Field Painting
(Renk Alan1 Resmi) gibi basliklar altinda gruplanmistir (Antmen, 2009, 150). Soyut
Ekspresyonizm, Amerika’da ayn1 zamanda heykel alaninda da kendini gostermistir.
Ifadeye yonelik sekillendirmeler ve Siirrealist egilimlerin yerini insanlarin igsel
duygular1 ve korkularina hitab eden soyut goriiniimler almistir. Celik ya da demir
parcalarin1 kaynakla bir araya getirilerek olusturulan eserler, oyularak, modelden ya
da al¢ida islenen eski tip heykellerin yerine ge¢mistir. Bu teknikler kullanilarak
sanat¢ilar daha 6zgiir hareket etmislerdir. Bu da Soyut Disavurumculuk ve hatta Geg
Resimsel Soyutlama akimlarinin heykel alanindaki karsiliklarinin dogmasi olanagini

saglamistir (Lynton, 1982, 260).

Soyut Ekspresyonizm 1960’larda zirveye ulasmis ve sonraki senelerdede yaygin
hakimiyetini korumustur. I. Diinya Savasi’ndan sonra Kiibizmi baslangi¢ noktasi
yapan sanat¢ilar gibi birgok Amerika’li sanat¢1 da II. Diinya Savasindan sonraki
donemde, c¢alismalarina Soyut Ekspresyonizm ile baslamiglardir. Bu akim
Amerika’da dogan ve Avrupa sanat alanimida etki altina alan ilk sanat akimi
olmustur. Bu dogrultuda Soyut Ekspresyonist sanat¢ilar, Amerika sanat alaninda ilk
avangard toplulugu olarak da diisiiniilebilirler. Bu sanat¢ilar Avrupa Modern sanat
anlayisinin  disina ¢ikarak, farkli girisimlerde bulunmuslar ve yeni bir yolda
ilerlemiglerdir. Dolayisiyla bu hareket, Avrupa modernist sanat kiiltiiri ve
diistincesini sadece terk etme degil, onu hi¢ tamimama ve yok etme istegini de

gostermistir (Turani, 2011, 709).

2.1.4. Aksiyon Resim (Action Painting)

Eylem Resmi olarak da bilinen Aksiyon Resim terimi, Jackson Pollock tarafindan ilk
kez resimde kullanilan yeni ve hareketli bir stili tamimlamistir. Terim ilk olarak
1952’de sanat elestirmeni Harold Rosenberg (1906-1978) tarafindan kullanilmistir.
Amerikali elestirmen bu yaklasimi soyle agiklamistir: “Bir donem geldi ve tuval,
Amerikal1 sanatgilar i¢in bir arenaya doniistii-tuval artik gergek ya da diissel bir
nesneyi temsil etmek, yeniden kurgulamak, ¢oziimlemek ya da dile getirmek icin

kullanilan bir yiizey olmaktan ¢ikmistir. Tuvale aktarilan, artik bir resim degil, bir
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olay olmustur...” (Antmen, 2000: 10). Aksiyon Resim, Amerikan Soyut
Ekspresyonizm akimi kapsaminda gelisen bir resim tiirli olmustur. Bu akimda
sanatgilar, hareketli ve dinamik bir resim yapma bi¢imini olusturmuslardir. Tuvalin
Uzerine boyay1 enerjik hareketlerle, piiskiirterek, dokerek, fiskirtarak aktarmislardir.
Boylece sanat eseri sadece onceden belirnelerek bitmis bir iiriin olmaktan ¢ikip,
yaratilis siirecini de kaydeden bir eylem olmustur. Aksiyon Resim’in en 6nemli

0zelligi resmin Onceden planlanmamis olmasidir: Sanat¢inin anlik igten disavurumu

s0z konusu olmustur (Antmen, 2000, 10).

Aksiyon Resim akiminda sanatgilar duygularini1 boyayi bir teneke kutudan ya da bir
Olcekten damlatmak ya da dokmek vasitasiyla disa vurmuslardir. Yere serilen genis
ve biiyiik boyutlardaki tuvaller ise sanatcilarin kisisel duygulari ve heyecanlarin
gosterecekleri alan olmustur. Eserler yapilirken bu sanatgilardan bazilari diiz ve
paralel olmayan c¢izgiler, bazilar1 dairesel tasarimlar ve bazilar1 da belirtisiz bir
sekilde igten gelen duygularla ¢aligmalarini ortaya koymuslardir. Bu akimin en
onemli temsilcileri Jackson Pollock, Willem de Kooning, Franz Kline ve Robert
Motherwell olmuslardir. Jackson Pollock c¢alismalrinda blyiik boyutlar1 olan
tuvalleri yere sererek Uzerlerine boyalar1 damlalar halinde akitmistir. Yiizeylere
sacilan bu boyalar ise sanat¢inin ig¢sel duygularimi esere aktarmistir. Jackson
Pollock’in ¢aligmalarinda Amerikan kiiltiirlinden izler tasiyan 6geler ve modern
elementler sembolik bir bi¢imde i¢ ige ge¢mistir. Soyut Ekspresyonizm’in Aksiyon
Resim dalindaki 6ncii sanatcilardan biri de Willem de Kooning olmustur. Ozgiir ve
keskin fir¢a darbeleri kullanarak eserler yaratan sanat¢i 1950°de ilk Kadin resimlerini
yapmaya baglamistir. De Kooning’in fir¢asi, omuzlar, agizlar, gogiisler, bacaklar ve
kalgalarin bi¢imini verme egiliminde olmustur. Sanat¢inin bu c¢aligmalar1 ender
goriilen ifade canliligiyla, olaganiistii ve dikkat ¢eken yapitlar olmuslardir (Lynton,
1982, 238-239). Bu akimin onde gelen sanatcilardan biride Franz Kline olmustur.
Franz Kline siyah boya ile kagit tizerine kiigiik fircayla dogu kaligrafisini animsatan
resimler yapmistir. Sanat¢1 badana firgalariyla yapilan versiyonlarini da biiyiik
tuvaller iizerinde sergilemistir. ideografik bir simge ifade eden garpici gériiniimleri
olan bu resimler, etki agisindan son derece gii¢lii olmuslardir (Lynton, 1982, 241).
Baska bir isim olarak Robert Motherwell, ¢agdas olaylarin duygularin1 aktaracak
sekilde lekesel bir yaklagimda bulunmus ve bunu tuvallerine aktararak esrlerini

yaratmigdir. Soyut Ekspresyonizm sanatcilari, 20. yiizy1l basinda Avrupa’da ortaya

16



konan resim ve soyutlamanin sorunlarini Amerika’da yeniden kesfetmislerdir. Soyut
Ekspresyonizm sanatcilarin farki, resim yaptiklar yiizeyi iyice genisleterek tuval

tizerindeki boyasal etkileri artirmalar1 ve devinimleri daha ¢ok belirgin yapmalari

olmustur (Yilmaz, 2006, 171-173).

2.1.5. Renk Alam1 Resmi (Color Field Painting)

Boyasal Alan Resmi de denilen Renk Alani Resmi, derinlik izlenimi vermeyen ve
tekdiize genis tablolar halinde sunulan eserler olmuslardir. Bu akimin resimlerinde
boya tuvale yayilmis ve dagilmak yerine tuvalin ylizeyiyle tamamen biitiinlesmistir.
Renk aralifi, ayn1 zamanda herhangi bir kaydirma ve firca darbesi belirtisi
olmaksizin saf ve tek tip renklendirmeyle yapilmistir. Resimler sadece ¢ok genis ve
biiylik boyutlu tuvalin {izerine sinirlanmayip daha Oteye yol almislardir. Bdylece bu
akimin eserlerinde genel olarak, tiim yiizeyi renklerle sivanan tuval, cogu zaman

genis bir alanin bir parcasi gibi algilanmustir.

Renk Alani Resmi akiminin sanatcilari Formalist kurallara uyarak, resmin iki boyutlu
Ozelligini eserlerinde kullanmislardir. Mark Rothko (1903-1970) ve Barnett Newman
(1905-1970), renklerin gosterigli bir sekilde kullanilmasinin yolunu agan sanatgilar
olmuslardir (Batur, 1995, 34, 36). Mark Rothko, baska bir renkten olusan zemin
tizerine canli renklerle boyanmis iki veya ti¢ dairesel koseli dikdortgenden olusan
biiylik boyutlu resimleri ile taninmislardir. Bu renklerin higbiri belirgin olmamustir;
onde yumusak renk Ortiisiinii delerek ¢ikan ya da onun belirsiz kenarlarindan sizan
bagka renkler goriilmiistir, zemindeki renkler de neredeyse gorilemeyecek kadar
degismeye yatkin olmustur (Lynton, 1982, 243-246). Barnett Newman
caligmalarinda renkli olan genis yiizeyleri dikey ¢izgilerle birbirinden ayirmig ya da
bolmiistiir. Helen Frankenthaler (1928-2011), Morris Louis (1912-1962), Jules
Olitski (1922-2007), Clyfford Still (1904-1980), ve Ad Reinhardt (1913-1967), bu
akimin onde gelen sanatgilar1 arasinda yer almiglardir. Helen Frankenthaler ve
Morris Louis galismalarinda soyutsal ve siirsel kaliplar kullanmiglardir. Jules Olitski
kullandig1 renklerle, atmosferik ve sisli goriinimlii eserler yaratmigdir. Clyfford Still
ilk baglarda calismalarina hakim olan siyah renk ve blylk boyutlu olan koyu
resimler yerine daha parlak ve canli renkler kullanmistir. Bu resimlerin tiimii ayri
renkte olan, piiriizlii yilizeylerden olusan, diiz ve dikey bi¢imlerden meydana
gelmistir. Ad Reinhardt ise calismalarinda yatay fir¢ga darbeleriyle geometrik

soyutlamalar yaparak, kenarli modiler tugla formlarin1 andiran yiizeyler
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olusturmustur. Eserlerinde hep ayni boyda kare tuvaller iizerinde calisan sanatci,
tuval yiizeylerini birbiriyle kesisen ve birbirinden zorlukla ayirt edilebilen koyu renk
katmanlariyla ii¢ ayr1 parcaya boOlmiistiir. Sanatgi siisli ifade {islubuna karsi
ekonomik ifade tarzin1 benimseyerek, 1960’larin ortalarina ait minimalist

egilimlerine de ilham kaynagi olmustur (Lynton, 1982, 243, 250).

Renk Alani Resmi akiminin sanatcilarinin ortak 6zelligi ise Soyut Ekspresyonizm
akimindan etkilenmis olmalaridir. Sanatgilar boyay1 ince sekilde kullanan, kullanilan
boyanin altindaki tuval yilizezyini goriinmesine Onem veren, dokulu olmayan
yiizeyleri tercih eden, yalin ve 6zensiz saydam olan kompozisyonlarla bigim ve altlik
arasindaki hiyerasiyi yok eden eserler ortaya koymuslardir (Tiirkdogan, 2004, 27).
Renk Alani akiminin sanatgilarimin ilk baslardaki tutumlari, Soyut Ekspresyonist
akimin diger sanatcilarindan farkli olmamistir. Onlar da dis diinyadaki faktorlere
dikkat ¢ekmeden, kendi i¢ diinyalarini eserlerine yansitmaya calismislardir. Ancak
bu sanat¢ilarin arayislari, tiim evrenin paylasabilecegi bir anlamlilik yolunda
ilerlemistir. En soyut olan kompozisyonlarin bile anlama yakin ¢agrisimlarda buluna
bilecegini savunmuslardir. Resme Action Painting dalinin gosterisinden ziyade
aciklik ve dinginlik getirilmis ve bu dinginlik 1960’larda Ge¢ Resimsel Soyutlama
akimiyla devam etmistir (Lynton, 1982, 246-251).

2.2. Modernizm Sonrasi Tartismalar, Sanata Yansimalari ve Postmodernizm

Soyut Ekspresyonizm, ortaya ¢iktigi yer olan New York’da hizli bir sekilde gelisme
gosterse de 1960’larda yani 20 seneden az bir siire iginde ilerleyis ve enerjisini
kaybetmistir. Soyut Ekspresyonizm akimina karsi yapilan temel elestiriler geng ve
avangard sanatcilar tarafindan yapilmistir. Bu elestiriler o donemdeki Modernizm
akimini, gergek hayattan uzak olan ve esast olmayan diigsel konular olarak
belirtmislerdir. Kars1 ¢iktiklar1 bu diizene karsi1 en radikal olan elestiri ise bu akimin
duygulari soyut imajlara doniistiirerek dramatik “6z anlatis1 / i¢sel duygular” tzerine
odaklandigi olmustur. Geng sanatcilar yeni bakis acilariyla sanat yapitinin temel
ilkeleri olarak kavram ve diisiincenin, duygu ve hislerin yerine ge¢gmesini asil hedef
olarak nitelendirmiglerdir. Sanat yapisalligina karst avangard sanatgilarin Soyut
Ekspresyonistlere bas kaldirislari, Empresiyonist sanat¢ilarinin modern sanattan
onceki sanat akimlarina bas kaldiriglarindan daha giiglii bir sekilde kendini

gostermistir. Avangard Sanatgilar, ilk basta Amerikan modernist sanat¢ilarin “6z
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anlat1i” olgusunu red ederek bos tuvaller ve duygu barindirmayan resimlere
yonelmiglerdir. Bu avangard bakisin devaminda ise resim sanatinin kendisini
elestirilerek yetersiz bir sanat aracit oldugunu belirtmislerdir. Bu donemde Modern
sanatin en dnemli anlatim araci olan resim sanatin terk edilmesi ve estetikligin sanat
yapitindan ayrilmasini One siiriilmistiir. Bu da senelerce varliginin resim sanati
araciligiyla devam eden Modern sanatinin gokiisiine sebep olmustur. Fotograf, video,
yerlestirme ve performans, yeni teknolojik bir dil ve gorsellik alanmi teskil ederek
kavramsal sanat, minimalist ve feminist sanat1 gibi sanat akimlarin olusmasina sebep
olmustur. Sonug olarak tlim inis ¢ikislara ragmen, 1860’larda baslayan modern sanat
1960’larda c¢okiis gostererek, avangard egilimlerin kendi icinde bir degisime
ugramasiyla giiciinii kaybetmistir. Boylece degisen yeni sanatsal ortam,

Postmodernizm kavraminin yaratilmasina yol agmistir (Sami Azar, 2013, 10).

Modern sanat 20. yiizy1l ortalarinda yiikselis gosterirken, avangand hareketinin
bagkaldiris1 ve bu akima kars1 yapilan elestirileriyle karsilagsmistir. Bu baskaldirisin
sonucu ise 1960 senelerinde Modern sanat akiminin ¢okiisii olmustur.1960
senelerinde kiiltiirel ve toplumsal agidan Bati’da 6nemli degisimler vuku nulmustur.
Bu degisimler tiim diger alanlar gibi sanat, mimari ve miizik alanlarinda da buytk
Olciide etki yaratmustir. Siyasi acidan bu donem siirekli olarak yapilan solcu
ayaklanmalar ve 6grenci protestolarla tanimlanmaktadir. Amerika’da soguk savasin
ardindan, Mc Carthy donemindeki sansur ve simirlamalar, bu {ilkenin genel
kosullarinda krize sebep olmustur. DOnemin toplumsal radikalizminin donim
noktasi, ¢ok etkili bir akim olan “Counter -Culture Movement”in ortaya ¢gikarmasi
olmustur. Bu akim savastan sonra kapitalizm toplumunun muhafazakarlik, “Anti
Entellektiellik / Anti intellectualism” ine kars1 ¢ismistir. Ayn1 donemde bilimsel
niteligi olan sanat dgretilerinin ¢ogalmasi, liniversitelerde sanat¢ilarin gelistirilmesi,
miizeler ve galeriler gibi sanat kurumlarinin ¢ogalmasi1 da akademik olarak yeni
sanat¢t kusagin ortaya cikmasina sebep olmustur. Bu avangard sanatgilar igin
Modern sanatin estetik tanimlari gegmise yonelik, muhafazakar ve eski bir tavir
olarak bilinmistir. Ikinci diinya savasindan sonra, Avrupa’da restorasyon déneminin
bitmesiyle, politik ilerleme, toplumsal ve siyasi alanlarin yeniden hayat bulmaya
basladig1 bir donem olmustur. Dénemin Ulusal kiiltiirel-Toplumsal kapitalizminin
hakim oldugu ortam, elestirilerle dolu bir donemden ibaret olmusdur. Bu elestiriler

hakim olan sisteme karsi direnmis, mevcut durumun islah edilmesi icin yeni yollar
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aramiglardir. Bu arayislar Postomodern akiminin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.
Bu akim 20. Yiizyilin son ¢eyreginde Bati diinyasinda, resim, mimari, edebiyat vb.,
giizel sanatlar alanlarinda ve ozellikle de sosyoloji ve felsefede belirgin bir hale
gelen yaklasim olmustur (Cevizci, 2000a, 275-276). Boyle bir durumda sanatin
amaci, duygusal anlatimlarla salt sanati gostermeye calismasi olamazdi. Bu
dogrultuda dénemin etkileriyle avangard sanatgilar, yeni arayislarla Postmodern?
sanat akiminin ortaya ¢ikmasina sebep olmuslardir. Yeni olusumlarin belirlendigi
1960 senelerinde U¢ yeni sanatsal akim ortaya ¢ikmistir. Pop, Minimal ve kavramsal
sanat, Modernizm olgusunu 6zellikle Soyut Ekspresyonizm akimini elestiren ve yeni

diistincelerin yer aldig1 akimlar olmuslardir (Sami Azar, 2013, 11).

Postmodern sanatinin 6zelliklerinden bahsetmek gerekirse; Vurguyu igerikten bigim
ya da isluba kaydirma. Pastise, kokten bir bigimde farklilik gosteren baglam ve
tarihsel donemlerden secilen islup 6gelerinin bir araya getirilmesine énem atfetme.
Diizenliligi, mantik ve simetriyi yadsima, g¢eliski ve karisikliktan hoglanma. Bir ironi
duygusuyla birlikte, ben bilincinin yogunlasmasini temsil etme. Sanatta giindelik
yasam arasindaki sinirlar1 silme, elit ve popitler Kiiltiirle, Farkli sanat bigimleri
arasindaki geleneksel ayrimlari agma. Sanatin salt yenilemeye dayali bir faaliyet
olabilecegini vurgulama. Eklektizme, aktararak sdylemeye, yapinti ve raslantisalliga
6nem verme. Metnin yaraticisi olarak yazarin otorite ve iktidarina meydan okuma.
Modernlige yonelik siddetli bir elestiri ve saldiri. Modernligin ahlaki iddialarina,
modern 6znede temellenen evrensel bir ahlak diistincesine, 6zellikle de yararcilik ve
bireycilik diye ifade edilen etik anlayislara siddetle kars1 ¢ikip, bir “6teki etigi” nin
savunuculugunu yapma. Siyasi, dini veya toplumsal nitelikli biitiin kiiresel, her seyi
kucaklayic1 diinya goriislerine itiraz etme. Modern ¢agin tim mesrulastirict
soylemlerine, iist anlatilarina karsi ¢ikma, bilginin gegmiste temellendirildigi biyiik
oykilerden kusku duyma. Felsefenin, insanligin bilim araciligiyla gergeklesecek
ilerici ozgiirlesimini ve evrensel olarak gecerli insan bilgisini 6gretebilmek igin
ihtiyag duyulan birligi insana temin edebilecegi diisiincesine yonelik itiraz.
Evrenselcilige karsi1 ¢ikis, genel geger, evrensel bir bilgiye ve temelcilige yonelik
siddetli bir elestiri. Tek, degismez, evrensel bir akil yerine, ¢esitli akillarin

varolusundan séz etme. Bilginin goreliligini ve baglama bagimliligint vurgulama,

Ingilizcede “Post” iki anlami icermektedir. Birincisi, Latince orijinine uygun olarak “sonra-sonrasi” anlamina gelmekte ve
ikinci anlam olarakda bir eklenti, bir ekleme olarak tanimlanmaktadir.
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akil, hakikat ya da biitiinlik yerine, Wittgensteinci dil oyunlarindan s6z etme.
Bugiiniin ge¢misten, modernin modern 6ncesinden tistiin oldugu disiincesine karsi
¢tkma. Doga bilimleri, insan bilimleri, toplum bilimleri, sanat ve edebiyat arasindaki
bir smir ¢izgisi ¢ekilemeyecegini savunma ve disiplinler arasiligin 6nemini
vurgulama. Gegmisi bilme ve temsil etmeyle ilgili arastirmalara kuskuyla bakma ve
tarihin bildik, tanidik formlar1 yerine mikro-anlatilar1 gegirme. Teori ve hakikat
kavramlarina da stipheyle bakma. Temsili bir sahtekarlik olarak gorme. Demokrasiye
de siipheyle bakmak olmustur (Cevizci, 2000b, 275-276).

2.2.1. Pop Sanat (Pop Art)

Pop Art, Ingiltere ve Amerika’da Soyut Ekspresyonizm’e tepki olarak, 1950’lerin
sonlarinda baslayan ve 1970’lerin baglarina kadar devam eden bir sanat akimi
olmustur. Terim ilk kez 1958 yilinda, Lawrence Alloway (1926-1990) adinda bir
Ingiliz elestirmen tarafindan popiiler kiiltiir iriinlerini tamimlayan bir makalede
kullanilmistir (Antmen, 2009, 160). Bu akim hem Ingiltere’de hemde Amerika’da
popliler kiiltire odaklanarak, medyanin insanlarin diinya goriislerini etkiledigini
gostermeye calismislardir. Parlak ve canli renkler, ¢izgi film gorselleri, reklamlar,
ambalajlar, televizyon ve film gorsellerinin kullanilmasi bu akimin Ozelliklerinden
olmustur. Pop Art, tiiketicilik ve populer kultlr kavramina dayanan, reklami yiicelten
ve imgeleri alt kultlr- yuksek kiltiir ayrimi1 yapmadan ela alan bir akim olmustur.
Teknik olarak ¢alismalarinda asamblaj ve kolaj kullanan sanatgilar, sanat anlayisinda
Marcel Duchamp’in Ready-Made’lerini 6rnek almiglardir. Niteligi bakimindan New
Dada / Yeni Dada sayilan bu akim, environement (¢evre sanati), miizik, sinema,
heykel ve afis sanatin uygulama alanlarinda var olmustur (Kinay, 1993, 323). Pop
Art akimin sanatcilar1 g¢alistiklari konu ve sectikleri malzeme agisindan gilinliik
hayatin kiiltiirel verilerini temel almiglardir. Ingiliz Pop Art’indaki nesnellik

Amerika’daki akima kiyasen daha az olmustur (Batur, 1995, 94).

Pop Art akimi Amerikada Soyut Ekspresyonizm’e bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir.
Bu akimin sanatgilart Soyut Ekspresyonizm’in abstreligine ve gizemliligine karsi
cikmiglardir. Bu baglamda Amerikan Pop Art akimimnin, Soyut Ekspresyonistlerin,
igsel duygularini ve i¢ diinyalarim1 disa vurararak ortaya koyduklar1 eserlere tepki
olarak dogmus oldugu kabul edilmistir (Lynton, 1982, 297). 20. yiizy1l baslarinda
Marcel Duchamp caligmalarinda kullanim degeri olan iiriinleri ve hazir nesneleri

sanat eseri olarak sunmustur. Pop Art akiminin sanat¢ilarida, diger avangard
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akimlarda oldugu gibi, hazir nesneleri kullanarak, sanatta var olan estetik olgusunu
yok etmeye calisan Marcel Duchamp’dan etkilenmislerdir. Bu hareket Pop Art
sanat¢ilarinin  popiiler kiiltiir imgelerini benzer sekilde sunmalarinda da etkili
olmustur (Yabanlioglu, 2010, 49-50). Bu da Pop Art sanatcilarinin Neo-Dadaci
olarak nitelendirilmesi ve Pop Art akimmin Dada’yla iliskilendirilmesine sebep
olmustur. Pop Art akimi dinamik olan ifade yontemleriyle, ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra dogan genc¢ nesil arasindaki iletisim enerjisini gelistirmistir. Yeni bir gorsel
dille tekrardan figurativ formlara doniis yapan sanatcilar, giindelik yasaminin bir
parcasi olan nesneleri iki boyutlu yiizeylere aktarmislardir. Bu nesneler arasinda,
hamburger parketleri, konserve kutulari, Coca-Cola sigeleri, gibi ¢esitli malzemelere
yer verilmistir. BOylece Amerikali tiiketicinin giindelik yasaminda olan siradan
nesneler, sanatsallagarak yeni anlamlar kazanmustir. Afisler, ¢izgi romanlar,
reklamlar, filmler ve dénemin popiiler film yildizlart Pop Art sanatgilari igin esin
kaynagi olmuslardir (Antmen, 2009, 162).

Jasper Jones’un (1930) “Bira Kutular1” ve Robert Rauschenberg’in (1925-2008)
“Yatak” adli eseri bu dénemin iki 6nemli eserlerinden olmustur. 1950’lerde Robert
Rauschenberg, giindelik bir nesneyle geleneksel boya resmini bir araya getirmistir.
Jasper Johns ise bayrak ve atig tahtasi gibi imge ve nesnelerden yola g¢ikarak
gerceklestirdigi ¢alismalariyla, Soyut Ekspresyonizm’e alternatif arayislar icinde
olan gen¢ kusak icin genis bir alan yaratmis ve onlarin esin kaynagi olmustur
(Antmen, 2009, 160-161). Pop Art sanatgilari benzer temalar kullanarak Johns ve
Rauschenberg’in resim stili yerine ticari yontemler kullanmislardir. Bu egilimin
ornegi, Andy Warhol’un (1928-1987) serigrafi ¢alismalarinda 6ne ¢ikmistir. Pop Art
akiminin 6nde gelen isimlerinden olan Andy Warhol serigrafileri ve kopyalama
metodunu kullanarak sanati ticaretle iliskilendirmistir. Reklam, Medya ve film
endustrilerine ilgi gOsteren sanatgi, kiilt filmleri ve Marilyn Monroe, Elizabeth
Taylor, Elvis Presley gibi tinlii starlari, calismalarinda kullanmistir. Sanatci Sanattan
daha ¢ok pazarlama teknikleri kullandigi i¢in {in kazanmistir (Antakyalioglu, 2007,
13-14). Andy Warhol, sanatsal iretim baglaminda, kapitalizmden ilham almis ve
elinden ¢ikan tiim seylerin bir imaj ya da marka olarak meta estetiginde yer almasi
icin ugrasmustir (Ergiiven, 2001, 32). Sanat¢i ucuz iiriin reklamlar, Stipermen gibi
¢izgi romanlar, Coca-Cola gibi tnlt marka uriinleri, New York Post gibi gazeteler ve

Amerikan parasi gibi konularida ele almigtir (Rosenblum, 2001, 9). Roy Lichtenstein
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(1923-1997), Claes Oldenburg’un (1929), James Rosenquist (1933-2017), Robert
Indiana (1928-2018), Tom Wesselmann’in (1931-2004) bu akimin diger 6nde gelen
sanatgilar arasinda yer almiglardir (Antmen, 2009, 163).

Tarihsel agidan Pop Art akimi ilk olarak Ingilterede ortaya ¢ikmistir (Batur, 1995,
90). 1952’lerden itibaren Ingiltere’de, bir Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde toplanan
sanatgilar ve elestirmenlerden olusan Independent / Bagimsiz adli bir grup,
toplantilarinda sanat ve mimarinin gelecegi i¢cin Amerikan poptiler kiiltiirii tarafindan
sunulan olanaklar {izerine konusmalar yapilmislardir (Bragg ve dig., 1999, 18).
Ingiltere’de Peter Blake ve Richard Hamilton gibi sanatgilarin dnciiliikk yaptig1 Pop
art akimi, Amerika Pop Art akimina kiyasen nostaljik konulara romantik bir bakis
egilimi gostermistir. Ingiltere Pop Art akiminmn oncii sanatcilarindan olan Richard
Hamilton (1922-2011), calismalarinda ¢ogunlukla hazir buldugu ya da kendi ¢ektigi
fotograflar1 kullanmistir. Sanatci eserlerine bez, havlu ya da plastikten yapilmisg
ginlik kullanim nesneleri eklemistir (Yilmaz, 2006, 183). 1961 yilinda David
Hockney (1937), R. B. Kitaj (1932-2007), Derek Boshier (1937), Peter Phillips
(1939), Patrick Caulfield’dan (1936-2005), Allen Jones (1937) bir araya gelip, Geng
Cagdaslar sergisini diizenleyerek dikkat ¢ekmislerdir (Bragg ve dig., 1999, 67). Pop
Art akimi Ingiltere’de, ressamlarn eserlerinde kisisel amaglara daha fazla agirhk
vermeleriyle dagilmaya baglamistir. Amerika’da 1960’larda etkin olan Pop Art

sanatgilari, 1970’lerin sonuna kadar varliklarini siirdiirmiiglerdir (Lynton, 1982, 301).

2.2.2. Minimal Sanat ve Nesneye Yaklasim (Minimalism)

Minimal Sanat terimi ilk kez 1965 yilinda Ingiliz sanat filozofu Richard Wollheim’in
“Art Magazine” de yaymmlanan “Minimal Sanat” adli makalesinde kullanilmistir.
Temelinin sadelige dayandigi bu akimda, eserler SUs ve rastlantisal Ggelerden
arindirilmis ve yerine sade yontemlerle plastik objeler kullanilmistir. Bu akimda
objelerin mekanla iliskilerine de 6nem verilmistir. Minimal sanat akimi herkes
tarafindan anlasilabilir olan basit bir diislince olayin1 vurgulamistir (Turani, 2003,
93). Bu akim 0 donem Amerika sanatina egemen olan Soyut Ekspresyonizm’in
bireysel disavurumu ve 6znelligini 6n plana alan tavrina karsi bir hareket olarak
gelismistir. Heykel agirlikli bir sanat akimi olan Minimal sanat, diisiince olarak
Malevitsch, Rodchenko ve Tatlin gibi Rus Konstriiktivist sanat¢ilar ve Mondrian gibi
De Stijl grubu ressamlarinin eserlerinde, Pop Art’da, Hard Edge akimi ve Frank

Stella’nin onerilerinde kendini gostermistir (Germaner, 1997, 42). 1950’lerde ve
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1960’larda Rus sanat¢ilarin bu dogrultuda yaptiklar1 deneyimler, Avrupali ve
Amerikal1 sanatgilart etkilemistir. Bu baglamda bu hareket konstriiktivist Rus
sanatgilarin fikirlerinin bir uzantis1 olarak, geometrik, sade formlar ve yapisaligin
one c¢iktigi, ozelliklede ti¢ boyutlu bir sanat anlayisin1 kapsayan, bir sanat akimi
olmustur. Minimal Sanat Amerika’da 3 boyutlu eserlerin yaratilisiyla hizli bir sekilde
yeni bir akima donlismiistiir. Bu akim gorsel sanatlar, edebiyat, heykel, fotograf,
mimari ve miizik gibi sanat alanlarinda da etki yaratmisdir. Ilk minimalist eserler
1962-1963’te yillarinda yapilmistir. Resimde her tiirlii g6z yaniltici ve kafa karistiran
goriintiyiic ve oznelligi yadsiyan, estetik ve gosteris yonii olan tim fazla
elemanlardan arinan, heykelde ise fabrikada tiretilmis malzemeleri segen ve
endiistrinin uyguladig: seri iretim yontemlerine oncelik veren galismalar olmuslardir
(Germaner, 1997, 42).

Minimal Sanat akiminin sanatgilar1 basit ve geometrik formlar kullanarak renk, form,
uzam ve nesne arasindaki kaliteye ulasamak istemiglerdir. Minimalist sanatcilarin
caligmalar1 genis ylizeyli, bazen tamamen rastgele bazen de geometrik formlarin
tekrarindan olusan eserler olmuslardir. Amerikan Minimalizm akiminin resim ve
heykel temsilcileri arasinda Tony Smith (1912-1980), Donald Judd (1928-1994),
Carl Andre (1935), Dan Flavin (1933-1996), Robert Morris (1943), Sol LeWitt
(1928-2007), John McCracken (1934-2011), Robert Ryman (1930- 2019), Agnes
Martin (1912-2004), Brice Marden (1938), Richard Serra (1939), Robert Mangold
(1937), Frank Stella, Larry Bell (1939), Ronald Bladen (1918- 1988) bulunmuslardir
(Demirkol, 2008, 153-154; Batur, 1995, 86).

[k basta resimle gelismeye baslayan Minimal Sanat akimi, heykel alaninda da
kendini gostermistir (Giderer, 2003, 145). Minimalizm akimiya birlikte heykel
sanatinda sabit diislinceler degismis ve yeni bakis agisiyla kaide lizerinde duran ya da
saf sanat olarak algilanan bir eser olmaktan ¢ikmistir. Bu bakisa gore heykel ortama
Ozgii bir seklide nesnelerin arasina yerleserek tanimlanmistir. Boylece izleyiciler,
malzeme Ozelliklerinin topografik haritasini ¢ikarmak i¢in, eserin ylizeyini ayrintili
bir sekilde incelemek yerine; belirli bir alana yapilmis miidahalenin algisal
sonuglarini anlamaya ¢alismiglardir (Foster, 2009, 65). Minimalizm akimiyla beraber
heykel sanatinda kullanilan malzemeler degistirilmek yerine, kendi niteligiyle
sunulmustur. Sanatgilar yaptiklari heykellerde, kisisel duygular ve ifadelerinden

ziyade mantiksal ve rasyOnel bir yontem kullanarak, geometrik bigimler ve yalin
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hacimler kullanmislardir (Germaner, 1997, 42). Ug boyutlu nesnelere ilgi gosteren bu
sanatc¢ilar, eserlerinde fabrikada iiretilen endiistriyel malzemeleri kullanmislardir.
Donald Judd, Dan Flavin, Carl Andre ve Robert Morris gibi sanatgilar minimalist

yaklasimlariyla bu alanda etki yaratan sanatc¢ilardan olmuslardir (Morgan, 2000,

194).

Endustri devriminden sonra zanaata dayanan gorsel sanat ile toplumsal yasamin
endustriyel diizeni arasinda bir geliski varolmustur. Rodin déneminden sonra yapilan
heykeller cogu bireysel estetik yarati ve kolektif toplumsal iiretim arasindaki bu
celiskiyi, 6zellikle kaynakla birlestirme gibi islemler ve hazir-yapit gibi modellerle
cozmeye calismistir. Bu ¢eliski Minimalizm ve Pop Art akimlariyla birlikte etkisini
kaybetmeye baglamigtir. Minimal ve Pop akimlarinin her ikisi de endustriyel
bicimleri ifade edip, onlar1 eskiden uzak olduklar1 alanlara yerlestirerek gelismis
kapitalist Uretim ve tuketimin belirteci olmustur. Minimal Sanat’t da Pop Art’ta
oldugu gibi, farklilik ve tekrar mantig1 olusturmustur. Minimalizmde farkli 6zel
nesneler ve tekrarlanan seri diizenlemeler arasindaki gerilimde, Pop Art’ta ise ayni
islemlerin tekrartyla farkli imgeler iiretilmesinde bu mantik goriilmiistiir.
Minimalizm ile Pop Art’1, sistematik seri nesneler, imgeler ve insanlardan olusan
diinyamizla kendilerinden onceki higbir sanatta goriilmemis bicimde biitiinlestiren de

bu seri yapim olmustur (Foster, 2009, 97-98).

2.3. Kavramsal Sanat ve Diisiincenin Sanat Yapitina Doniistiiriilmesi
(Conceptual Art)

2.3.1. Kavramsal Sanatin Altyapisi ve Gelisimi

Fikir veya kavramin temel alindig1 bir akim olarak 1960’11 yillarin sonlarinda sanat
diinyasinda ortaya ¢ikmistir. Kavramsal Sanat terimi ilk kez, 1961 yilinda sanat ve
felsefeye ilgi gosteren Henry Flynt adli bir matematik¢i tarafindan kullanilmistir. Bir
Fluxus yayminda bu terimi kullanan Henry Flynt, miizigi olusturan malzemenin tin1
oldugu gibi, sanati olusturan malzemenin de kavram oldugunu belirtmistir.
Kavramlarin dil ile baglantili olduklar1 i¢in, kavramsal sanatta da dil malzeme olarak
kullanilmistir (Yilmaz, 2006: 216). Fikir’in sanat yapitina doniistiirildigi ve
nesnenin estetiginin sorgulandigi bu akimda, o giine kadar sanat eseri olarak tarif
edilen galigmalardan farkli olan eserler ortaya konulmustur. Bu eserlerin Gretiminde
nesnelerin fiziksel boyutundan farkli olan bi¢imler ve malzemeler kullanilmistir.

Kavramsal snat¢ilarin sanat eserlerinde kullandiklar1 geregler arasinda, estetik degeri
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olmayan nesneler, fotograflar, yazilar, film ve videolar bulunmustur. Kavramsal
sanatin temelinin kavram oldugundan ve metin ile de yakindan baglantili
oldugundan, esere dair tiim planlamalar 6nceden yapilarak, diistincenin uygulamaya
gecirilmesi birinci plana alinmistir. Diisiincenin 6n plana ¢iktig1 bu sanat akiminda
eserin maddi varligi, bicimi ve nesnelligi etkisini kaybetmistir (Antmen, 2009, 193).
Sanat alaninda yeni bir bakis acis1 getiren Kavramsal sanat o giine kadar tarif edilen
sanat anlammin disina ¢ikmis ve geleneksel sanat anlayisini sorgulamistir. Herseyi
sorgulayan bu anlayis sanatgilarin goriislerini etkileyerek cagdas diisiinceyle
temellenmis ve bitiinlesmistir (Germaner, 1997, 47). 1960’larin ortalarindan
yayginlasmaya baslayan Kavramsal Sanat akimina Sol LeWitt (1928-2007), Joseph
Kosuth (1945), Sanat ve Dil /Art & Language grubunu olusturan Terry Atkinson
(1939), David Bainbridge (1941- 2013), Harold Hurrel (1940) ve Michael Baldwin
(1963) Sanat ve Dil grubun Uyeleri gibi sanatgilar blyiik 6l¢iide etki saglamiglardir.
Sanat ve Dil grubu Ingiltere’de ve Joseph Kosuth’da Amerika’da birbirlerinden

bagimsiz bir sekilde sanat ve dil iligkisiyle ilgili ¢alismalar yapmislardir (Yilmaz,

2006, 216).

1960’11 yillada ortaya c¢ikan bu akimimn disiinsel temelleri, 1910’larda Marcel
Duchamp’in hazir-nesne kullanim olgusuna dayanmisdir. Duchamp 6zellikle 1917
senesinde R. Mutt diye imzaladigi seri {lretilmis bir pisuart bir sergiye
gondermesiyle, zihinlerde farkli diisiincelerin yol agmasina sebep olmustur. Sanatci
bu hareketiyle pisuar ve sanat eseri olarak sunulan herhangi bir nesnenin
nitelendirilmelerindeki kriterleri sorgulamistir. Sanat eseri olarak nesnellige degilde
kavrama odaklanan sanatgi, tiim nesnelerin sanat eseri olabilecegini ortaya
koymustur. Boylelikle estetige onem vermeden, kavram ve anlama odaklanan
sanat¢i, sanatin geleneksel taniminin dismma c¢ikmis ve diislinsel anlatinin
vurgulanmasina onciiliik etmistir. Bu yontem, sanatin bir bicim anlayis1 olmasindan
ziyade, bir islev sorunu olmasini hedef kilmistir. GOrsellikten ¢ikip kavram odakl
olan bu degisimler, Kavramsal Sanat’in baslangici olmuslardir (Y1lmaz, 2009: 193-
200). Bu akimin 6ncii sanat¢iarindan biri olarak bilinen Joseph Kosuth ise sanatin ve
estetik olgusunun birbirinden ayrilmas: gerektigini vurgulamistir. Sanatgt 1970
yilinda “felsefeden sonra sanat” adli makalesinde, sanat tanimin1 Marcel Duchamp
diisiincesinden Once ve sonra olarak ikiye ayirmistir. Sanat tanimiin Duchamp’in

diisiincesiyle degistigini vurgulayan Joseph Kosuth’un esrlerinde, gergeklik algisi
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tizerinede calisgilmistir. Sanat¢i “bir ve {i¢ sandalye” adli yapitinda, kavramlari
sorgulayarak, bir sandalye, ayn1 sandalyeye ait dogal boyutlarda bir fotograf ve
sandalye anlaminin bir soézlikten alinmig yazi halini, yan yana ayni yerde
sergilemistir. Boylelikle sanat¢1 ¢alismasinda gorsel algidan dile, dildende kavrama
uzanan siirecleri ele almistir. Cogunlukla bir metin vasitasiyla eserler iireten
Kavramsal sanatcilar, bu metinlerin yanisira genellikle fotograftanda
yararlanmisglardir. Bu sanatg¢ilar Joseph Kosuth’un “gercek, taklit, kopya ve temsil”in
sorgulandig1 “bir ve ii¢ sandalye” adli eserinde oldugu gibi, bi¢imsel aktarim olarak
nitelendikleri fotograflar1 imge olarak kullanmiglardir (Y1lmaz, 2005, 226). Bir diger
oncu kavramsal sanatcist olan Sol LeWitt’e gore, Kavramsal Sanat’in temelini
diisiince ve kavram olusturmustur. Sanatci, asil dnem verilmesi gereken faktoriin
sanat eserini olusturan diislince oldugu ve uygulama kisminin ikinci plana alinacak
bir ayrintt oldugunu savunmustur. Yapiti olusturan seyin bicimden daha cok
arkasinda olan kavram, disince ve bunu ortaya koyus siirecinin oldugunu
vurgulamustir (Yilmaz, 2009, 175-179). Sol LeWitt, sanat eserlerindeki malzemenin
niteliginede deginmistir. Sanatci, yapitlarda kullanilan malzemelerin fiziksel
Oneminin abartilmasinin, malzemenin Sanat erserinin yerine ge¢cmesi gibi yanlis
algilanmalara yol agacagini belirtmis ve bununda bir ¢esit disavurumculuk
olabilecegini diisiinmiistiir. Bu yiizden sanat eserinde, malzemeye yapilan vurgunun
azaltilmas1 ya da paradoksal kullanilmasi gerekdigini belirtmigdir. Kavramsal sanat
eserleri sanat¢inin diisiincesine bagl olarak olustugundan, diistince iyi oldugunda
ortaya konulan sanat eserlerinin de basarili olacagini vurgulamistir (Yilmaz, 2009,
184-185). Bu sanatgilarin yani sira Amerika’da bulunan Robert Barry (1936), Mel
Bochner (1940), John Baldessari (1931-2020), Bruce Nauman (1941), Tom Marioni
(1937), Dennis Oppenheim (1938-2011), Douglas Huebler (1924-1997) ve Lawrence
Weiner (1942) gibi sanatgilarin kavramsal g¢alismalarida, sanatin kavramsalligina
dogru degisen taniminda etkili olmuslardir (Morgan, 2000, 194; Antmen, 2009, 193).
Bu akimin diisiince tarzini1 yayan sanatc¢ilarin cogu Amerikali sanatgilar olmuslardir.
Ancak akim zamanla diger yerlerdede yayginlasmis ve uluslararasi bir nitelik
kazanmistir (Germaner, 1997, 50). Avrupa’da 1960’larin son senelerinde kavramsal
sanat akimiyla ilgili 6nemli etkinlikler yapilmistir. Joseph Beuys (1921-1986), Hans
Haacke (1936), Dieter Roth (1930-1998), Daniel Buren (1938) ve Victor Burgin’in

(1941) gibi sanatgilar bu akimin Avrupa’daki Oncli sanatcilarindan olmuslardir
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(Antmen, 2009, 193). Kavramsal sanat farkli egilimleriyle giiniimiize kadar devem
etmektedir.

2.3.2. Kavramsal Sanatin Egilimleri

20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanatin anlamina karsi ortaya ¢ikan yeni ve
avangard bakis agilari, sanatin temelinde degisimlere yol agmistir. Bu gorisler
kavramsal sanat akimindan once gelen; Empresyonizm, Kiibizm, Dadaizm,
Sirrealizm, Pop Art ve Minimal Sanat gibi akimlardan yapilan alintilar olmuslardir.
1960’larda ortaya ¢ikan Dadaizm ve Ozellikle Duchamp’in hazir nesneler’inden
etkilenen Kavramsal sanat¢ilar 1960’larin ikinci yarisindan itibaren sanatin tanimini
yeniden tarif ederek sanat eserlerinin olsumunda da biiyiik degisiklikler yapmuslardir.
Gorsel sanatlarin form ve nesnelliginin yiice degerlerinin diginda disiince ve
kavrama odaklanan bu sanatgilar, izleyiciyi sanatsal nesnenin igerisine ¢ekip

diistinmesini saglayan bir sanat anlayisin1 benimsemislerdir (Yilmaz, 2006, 218).

Kavramsal sanatin bigimcilikten 6te sanati yaygin yasayis haline getirmislerdir.
Elestirel olarak yasama yaklasmaya calisan Kavramsal Sanatcilar, teknolojik
yenilikleri elestiren bir tutum sergilemislerdir (Germaner, 1997, 47). Sanat
nesnesinin artitk meta olmaktan ¢ikmasina sebep olan kavramsallasma bir¢cok yeni
hareket ve egilimlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu baglamda Happening /
Olusum, Fluxus / Fluxus, Performans Sanati1 / Performance Art, Yerlestirme Sanati,
Enstalasyon / Installation Art, Yerylzil Sanati, Arazi Sanat1 / Land Art ve Video

Sanati / Video Art Kavramsal sanat akiminin farkli egilimleri olmuslardir.

2.3.2.1. Happening

Koklerinin dadaizme dayandigi bir akim olarak Happening, izleyicisiyse dogrudan
iligki saglayan bir hareket olmustur. Happenig, ilk kez Amerikan sanat elestirmeni
Allan Kaprow (1927-2006) tarafindan “6 Bolimde 18 Olay” adli ¢alismasinda ortaya
cikmistir. Happening’in oncii sanatgilarindan olan Kaprow akimla ilgili ¢cok sayida
diizenleme yapmmustir. icinde Mekansal ve zamansal olgulara yer veren Happening
caligmalari, giinlik yasamdan esinlenerek sanat ve yasam arasindaki sinirlari yok
etmeye calisan bir akim olmustur. Bu baglamda akimin sanatcilar1 caligmalar
yaparken izleyicileride aktivitelerine dahil etmislerdir. Calisma siirecinde Sanatgilar
dogaglama yaparak, iglerinden geldigi gibi konusmus ve davranmislardir. Toplumun

kotii yonlerini elestiren bu sanatcilar calismalarinda duygularini serbest bir sekilde
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disa vurmuslardir. 151k, koku, ses, dans gibi elemanlar happening gosterilerinin
unsurlar1 olmustur. Bu gosterilerde kullanilan malzemelerden dolay1r (malzeme
degiskenligi ve Oomriine bagli olarak), olusumlarin yeniden tekrarlanmasi miimkiin
olmamistir. BOylece provasiz bir sekilde gerceklesen Happening eylemleri tekrari
olmayan eserlerden olmuslardir (Kaprow, 2009, 300-304). Bu akimda, sanat
gelerileri, parklar ve spor salonlari gibi ¢esitli alanlar gdsteri mekani olarak

kullanilmustir.

Yasamla sanati iliskilendirmeye ¢alisan John Cage (1912-1992), eserlerinde yasamin
icinde, ondan farki olmayan bir sanat tiiriinii diizenlemeye ugrasmistir. Sanat¢1 sanat
eserlerini gunlik yasamdan esinlenerek yaratmistir. Bu baglamda Cage sanat serine
ait diizenlemeleri plansiz ve raslantiya bagli eylemler halinde gergeklestirmisdir.
New York’ta Allan Kaprow, Al Hansen (1927-1995), George Macunias (1931-
1978), George Brecht (1926-2008), Yoko Ono (1933), Dick Higgins (1938-1998),
Claes Oldenburg (1929), Jackson MacLow (1922-2004), Jim Dine (1935) gibi ¢ogu
sayida sanat¢ct Cage’in disiincelerinden etkilenerek eserler yaratmiglardir. Bu
sanat¢ilarin dogaglama yoluyla ortaya koyduklari, kendilerine hass ve gercek
eylemlerden olusan teatral eserler olmuslardir. Bu gosteriler apartman dairesi, sokak

vey a garaj gibi farkli mekanlarda gergeklestirilmistir (Germaner, 1997: 22-23).

Happening akiminin 6nde gelen isimlerinden olan Allan Kaprow, ilk eserini 1958
yilinda George Segal’in ¢iftliginde gerceklestirmistir. Sanat¢i bahsi gecen “6
Boliimde 18 Olay” adli eserini de New York’ta bulunan Reuben Galerisi’nde
gerceklesmistir. Plansiz bir sekilde ele alinan bu gosteri ilerledik¢e kendiliginden
gelismistir. Uygulama sirasinda katilan izleyicilere yazili bir program verilmistir.
Askeri adimlarla yiiriiyen katilimeilar, ofisleri okumus orda bulunan sazlardan
calmislar ve bazilarida tuval {izerinde 90 dakika siiren tim olusumlar1 gostermeye
calismiglardir. Bu eserde sanat¢cinin eylemler sirasinda sessiz kalmasi, katilimcilarin
dahil olduklar1 olaylar arasindaki baglantilarini kendilerinin anlamlandirmalarina

sebeb olmustur.

Avrupa’da ilk Happening hareketini 1958 yilinda bir otobiste gerceklestiren sanatci
ise Jean-Jacques Lebel (1936) olmustur. Sanat¢1 1960 yilinda “Karsi Dava” isimli
baska bir gosteriyi de Venedik’ te Palazzo Contarini-Corfou’da gerceklestirmistir.
“Jean Tinguely’nin gomiilmesi” adl1 eserde, Amerika’ da iiniversite kampiisiinde bir

zenci tarafindan tecaviiz edilip Oldiiriilen kiz Ogrencinin anisina uyguladigi bir
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performans olmustur. Bu ¢aligmada sanat¢i, Olen kizin annesi ve arkadaslarinin
bulundugu bir grup olusturarak bir cenaze toéreni dizenlemistir. Calismanin
devaminda Jean Tinguely’ nin bir heykelini, yaldizli bir Venedik kumasiyla ortmiis
ve bir sandiga koymuslardir. Grup, ortiilen heykeli Venedigin sokaklarinda gezdirmis
ve daha sonra bir gondola koyarak suya birakmislardir (Y1ilmaz, 2008, 58).

Bir uygulama akimi olan Happening, sanatin metalasmasina karst c¢ikmis ve
sanatginin 6zglir davranmasina olanak saglamistir. Akim zamanla diger iilkelerede
yayilarak, Viyana, Paris, Dusseldorf, Buenos Aires, Londra ve Tokyo’gibi yerlerdede
ortaya c¢ikmistir. Daha sonralar Happening aktiviteleri, Fluxus adi altinda
toplanmiglardir. Fluxus grubu, Fluxhall ve Fluxshop adlartyla kendi sergi alanlarinda

caligmalarini gergeklestirmislerdir (Yilmaz, 2008, 58).

2.3.2.2. Fluxus

Kelime olarak akmak anlamina gelen Fluxus,1960’11 yillarda Avrupa’da ortaya ¢ikan
bir akim olmustur. Terim olarak Fluxus ilk kez 1961 yilinda Amerikali sanatc¢i
George Maciunas tarafindan kullanilmistir. 1962 senesinde bir grup avangard
sanat¢inin  Almanya’da bir araya gelmesiyle baglayan bu akim diger {ilkelerde
yayillmis ve 1970’li yillara kadar slUrmistir (Antmen, 2000, 28). Bu akimin
sanat¢ilar1 burjuvaya karst olan tavirlariyla herkes tarafindan kavranabilen,
toplumsal, kilturel ve politik kaygilar: estetik diisiincelerden daha ¢ok 6nemseyen bir
tavir se¢mislerdir (Batur, 1995, 66). Bu sanat¢ilar bahsedilen edilen fikirler
dogrultusunda sanat baglaminda kullanilacak olan malzemelerin ve ydntemlerin
tarifini degistirerek bu alanda bilyuk etkiler yaratmislardir (Antmen, 2009, 205).
Fluxus akiminin etkilendigi faktorler arasinda Dadaistler, Duchamp ve John Cage’in
calismalar1 olmustur (Yilmaz, 2006, 262). Fluxus sanatgilari Avrupa’nin farkli
yerlerinde sokak gosterileri, konserler ve Happening’lerden olusan aktiviteler
yapmislardir. Kimseyi dislamadan, sanatin tiim alanlarindaki sanatcilarina yeni bir
bakis agis1 kazandiran bu akim, uyumsuz ama cok etkili anlatim bigimleri olan
aktivitelere yol agmustir. Tiim sanat disiplinlerinin bir arada kullanildig1 bu akim,
farkli sanatgilarin bir grup olmadan sergiledikleri ortak bir tavir olmustur. Eylem ve
sanat eserini birlestiren Fluxus akimi, insan ve sanatin arasindaki sinirlarini yok
etmeye calismistir. Cogu Fluxux aktivite ve gosterilerinde, 6nceden planlama yerine
rastlantisal hareketlere yer verilmistir (Batur, 1995, 66). Sanatta nesne dretimini

kaldirmaya c¢alisan Fluxus sanatgilar1  sanatin  islevine yeni anlamlar
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kazandirmiglardir. Fluxus akimi, Happening sanat ile cok benzerlik tasimaktadir. Her
ne kadar Fluxus akimi da Happening’ler gibi plansiz olsa da zaman zaman izleyiciler
planli bir sekilde harekete dahil olmuslardir. Bdylece Fluxus gosterilerinde
izleyicilerin gosterinin bir karmasaya doniismesini engellemeleri beklenmistir.
Ayrica Happening’de yasanan Olaylar tekrari olmayan hareketler olmuslardir ama

Fluxus gosterileri tekrarlanabilen tiirden olmustur (Yilmaz, 2006, 266).

Akimin 6ncii sanat¢ilardan biri olan George Maciunas, Jackson MacLow, Al Hansen,
Dick Higgins, Yoko Ono, George Brecht’in yanisira, Alison Knowles (1933),
Chieko Shiomi (1938), Ken Friedman (1949), Milan Knizak (1940), Nam June Paik
(1932- 2006), Ben Patterson (1934-2016), Ay-O (1931 ), Joe Jones (1934-1993),
Daniel Spoerri (1930), Phil Corner (1933), Takako Saito (1929), Ray Johnson (1927-
1995), Henry Flynt (1940), Geoff Hendricks (1931-2018), Takenhisa Kosugi (1938-
2018), Robert Filliou (1926-1987), Ben Vautier (1935), Wolf Vostel (1932-1998),
Gustav Metzger (1926-2017), Charlotte Moorman (1933-1991), Francois Dufréne
(1930-1982), Robert Watts (1923-1988) ve Joseph Beuys gibi isimlerde bu alanda
caligmalar yapmuglardir (Germaner, 1997, 58-59; Batur, 1995, 66).

Fluxus sanatgilar, 1960’larin son senelerinde Fransiz felsefeci, Jackques Derrida’nin
ortaya koydugu “Yapi-Bozum” kavramindan etkilenmiglerdir. Fluxus’a ait olan ilk
festival 1962’de Almanya Wiesbaden’de diizenlenmistir. Bir ay boyunca etkinlikler
yapan sanatcilar, izleyicilere sanat eserinin bir parcasi olma ve pasif konumdan
¢ikma imkani saglamiglardir. Boylelikle bu performanslar vasitasiyla eskiden izleyici
ile sanat¢1 arasinda var olan sinirlart yok etmislerdir. Festivalde, Fluxus sanatgisi
olan Phil Corner, Piyano Etkinlikleri adli bir gosteri yapmistir. Sanat¢1 gosteriye
katilanlarla bir kuyruklu piyanoyu parg¢alamislardir. Daha sonrada onu agik artirmada
satisa ¢ikarmiglardir. Festivalde gergeklesen baska bir sunum ise Kore’li sanatg Nam
June Paik’in gOsterisi olmustur. La Monte Youngin miizigi esliginde
gerceklestirdigi eserde, sanat¢i basini miirekkep ve domates suyu dolu bir kapa
sokup, sonra yere serilen bir kagidin lstline kafasiyla ¢izim yapmustir. Sanatgi
caligmalarinda televizyon gibi malzemeler kullanarak, sabit olan imgeler yerine
hareket eden imgeler tizerine ¢alismistir (Morgan, 2000, 194). Fluxus sanatgilarinin
1962 yilinda Londra’da gerceklestirdikleri bagka bir festivalde ise, Gustav Metzger
bos cerceveleri galerinin duvarlarina asarak, sanat eserinin sadece galerilere ait

olmadigina vurgu yapmistir. Metzger ¢aligmasinda sanat eserlerin sadece belirlenen
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mekanlarda sergilenmesini ve bir objeden ileri gidememesini elestirmistir. Ben
Vautier, sergi boyunca 15 giin kipirdamadan heykel olarak mekanda durmusdur. Bu
akimin onde gelen sanatcilarindan biri de Joseph Beuys olmustur. Sanat¢1 1962
senesinde Toprak Piyano adli ilk calismasini ortaya koymustur. Beuys, sanatta
elestiriyi vurgulamig ve akademik sanat anlayisini sorgulamistir. Bir diger Fluxus
calisma Ornegi de Yoko Ono gosterisi olmustur. Sanatg1r gosteri sirasinda oturarak
izleyicilerden 0stlindeki giysileri makasla kesmelerini istemisdir (Antmen, 20009,
206). 1960’larda baslayan Fluxus akimimin etkileri gliniimiize kadar devam
etmektedir. Herkesin esit bir sekilde kavrayabilecegi bir sanatsal diisiinceyi
gelistirmeye calisan bu akim, sanat alaninda karmasik olmayan ve Yyetenek
gerektirmeyen bir iislubu yaratmaya calismustir. Sanatgilar ig¢in her tirli fiziksel,
toplumsal ve siyasal baskilardan kurtarmayi amaglayan akim, sanat eserinin de ticari
yoniinden ¢ikartilmasina ¢aba sarf etmistir. Ayrica Fluxus sanatgilara farkli 6zellikler
atf eden ve yliceltilen konumlandirmalara karsi ¢ikan bir akim olmustur (Yilmaz,

2006, 268-270).

2.3.2.3. Performans Sanati (Performance Art)

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Performans sanati, izleyicilerin oniinde bir veya farkli
zaman dilimleri icerisinde tek seferlik icra edilen bir eylem olmustur. 1960’larda
Fluxus sanat akimiyla etkinlik kazanan Performans Sanati, 1970’lerde uluslararasi
bir nitelik tagiyan genis bir sanatsal akima doniismiistiir. Boylece 60’1 ve 70’1
yillarin ¢alismalarinda sanatcinin kendi bedeni éne ¢ikmustir (Ozayten, 1997, 700).
Boylece insan vicudu bu sanatin temel oOgesi olarak kullanilmistir. Sanat¢inin
eserinde kendi bedenini sanat nesnesi olarak kullanmasindan dolayr Performans
sanat1, Kavramsal Sanat, Fluxus, Happening ve Beden Sanati1 gibi akimlarin uzantisi
olarak caligsmalarina devam etmisdir (Germaner, 1997, 60). Bu sanat, Happening
sanatiyla cok benzerlik tasimistir. Ancak Performans sanatinda izleyici pasif bir
konuma sahipken, Happening’lerde izleyiciler aktif rol oynamislardir. Performans
sanatda mekan kisitlamasi yapilmamis ve etkilesimin oldugu tum yerler sanatginin
sanatini sergiledigi alan olarak tanimlanmistir. Performans sanatgilarin ¢alismalari
bir kez gerceklesen performanslar olmustur. Bu yiizden sanatgilar daha sonra
eserlerini tekrar sergileyebilmek icin, fotograf veya video araciligiyla kaydetmistir.
(Yilmaz, 2008, 52). Bruce Nauman, Joseph Beuys, Vito Acconci (1940- 2017),
Gilbert & George (1943-1942), Eleanor Antin (1935), Stuart Brisley (1933), Gina
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Pane (1939-1990), Heinz Cibulka (1943), Rudolf Schwarzkogler (1940-1969), Yves
Klein (1928-1962), Marina Abramovi¢ (1946), Hermann Nitsch (1938), Dennis
Oppenheim (1938-2011), Orlan (1947), Chris Burden (1946-2015), Carolee
Schneemann (1939-2019), Stelarc (1946-1972), Performans sanatcilar1 arasinda yer

almislardir.

Performans sanat alanimnin 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Joseph Beuys, 1965
yilinda “I¢i doldurulmus bir kir tavsanina modern sanat nasil anlatilir” adl1 eserinde,
altin varaklar1 bal siiriilmiis kafasina yapistirmistir. Calismanin devaminda sanatgi
6lu bir tavsana modern sanati ve duvarda bulunan resimleri anlatmaya baglamistir.
Performans sanat araciligiyla, sadece gorsel olarak sanat diinyasinda var olan kadin
vujudunun algisi, kadin sanatcilar tarafindan degistirilmeye c¢alisilmistir. Bu
sanat¢ilar kendi bendenlerini ¢aligmalarinda kullanarak, izleyicilerin bu dogrultuda
olan algilarini kirmaya ¢alismislardir. Performans sanatcilarindan bazilari eserlerinde
bedenlerine hosa gitmeyen iskence tarzinda sert ve act veren eylemler
uygulamiglardir. Bu tlr hareketlerin hedefi ise izleyicilerini olumsuzluklarla
karsilastirmak olmustur. Carolee Scheneeman c¢alismasinda ¢iplak bir sekilde
izleyicilerinin oniine ¢ikmis ve kagit rulo seklinde olan bir metni vajinasindan
cikararak okumaya baglamistir. Marina Abramovic ise “Rhythm 07 adl
performansinda kendi vucudunu bir nesne olarak sunmustur. Alanda bulunan bir
masanin iizerine tabanca, giil ve zincir gibi 72 farkli nesne bulundurarak, izleyicilere
vucudunu bir nesne olarak istedikleri gibi kullanabileceklerini belirtmistir. Gina
Pane’in eseri olarak sundugu bedenini jiletle kesmistir. Orlan ise bir suru estetik

ameliyat yaptirarak, kendi goriintiistinii degistirmeye ¢alismistir (Y1lmaz, 2008, 53).

Performans sanat, bedeni bir nesne olarak ve sanatsal bir bigimde ele almistir. Bu
sanat, birgok sanat yaklasiminin ortak noktasi olarak, bedeni yargilardan arindirip,
dogal bir sekilde sunulmasina yol agmustir. Cesitli 6rneklerle, farkli calismalar ortaya
koyan Performans sanatgilari, kendi bedenlerini kullanarak alisilmis sahnelerin disina
cikmiglar ve performanslarda iskence aletleri, silah, ilag, diski ve kan gibi
Malzemeleri de kullanmiglardir (Antmen, 2009, 224). Bodylece bu sanatgilar
planlanmis gosterilen yerine, i¢inde act hisside olan ve gergekte yasanan gosteriler
ortaya koymuslardir. Bu gercek deneyimler ise izleyicilerin algilarini derinden

etkilemistir (Antmen, 2009, 222-223).
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2.3.2.4. Yerlestirme Sanati, Enstalasyon (Installation Art)

1970’lerde ortaya c¢ikan Enstalasyon, g¢evresiyle bagimli olan ve belirlenmis bir
mekan i¢in yaratilan sanat tiirii olmustur. Bu sanatta, sanat eserinin yaratilacagi
mekanin nitelikleri 6nem kazanmstir. 20. Yiizyil basinda Marcel Duchampin ortaya
cikartdigr hazir nesne kavrami ve Kurt Schwitters’in sanat diinyasina yarattiklari
etkilere dayanan Enstalasyon sanati, izleyicilerinin katilimyla anlam bulan bir sanat
olmustur. Mimarlikla da baglantili olan bu sanat, alan olarak kapali ve acik
mekanlarda sergilenmigtir. Sanat eserinin sergilendigi mekanla iliskilendiren
Enstalasyon sanati, calismanin gosterim asamalarini da vurgulamistir. Sanat eserinin
mekandan bagimsiz olmadig1 gercege dayanarak olusan ¢alismalarda mekan 6n plana
cikmistir. Gorsel sanatlarda Enstalasyon, anlam ve algi diizleminde {irlinlerin ve

icinde sergilendikleri mekanin bir arada sunulmas1 olmustur (Ozaytan, 1997).

Mekanda deneyimlenen Enstalasyon caligsmalari izleyicilerin tiim duyularina hitap
etmislerdir. Sanat¢ilar Enstalasyon calismalarinda malzeme olarak eskiden sanat
alaninda kullanilan dogal malzemelere ek olarak, teknolojinin sundugu
imkanlardanda yararlanmiglardir. Bu baglamda sanatcilar eserlerinde video, goruntd,
151K, ses, bilgisayarlar ve internet gibi araglari da dahil etmislerdir. Yerlestirme sanati
1980’lerden itibaren sanat galerileri ve miizelerde de kabul goriilerek sergilenmistir.
Bu sanat 20. Yiizyil sonlarindan baslayan ve giiniimiize kadar siiren baskinligini

korumustur (Yilmaz, 2008, 56).

Maurice van Tellingen, her ne kadar geleneksel bir tiir olsa bile, 6lcek modelin
izleyicilerin mekan algilarini sorgulayan bir minyatiir Enstalasyon olabilecegini iddia
etmistir. Maria Lind’in tabiriyle, “Enstalasyon ayn1 zamanda siiphecilik, heves, ve
elestiriyle ilgili olmustur. Yash kusak, polemikleri ve c¢eliskileriyle arasindaki
iliskide, deyis yerindeyse ‘resmiyeti giderme’yi basardigindan, giiniimiizde daha
uyusmayan, zekice ve duyarli olan ¢alismalar yapmak miimkiin olmustur”.
izleyicilerle etkilesim ic¢inde olan Enstalasyon Sanati, artik ¢alismanin kendisinin

ayrilmaz bir pargasi olmustur (Oliveira ve dig., 2005).

2.3.2.5. Yeryilzi Sanati (Land Art)

1967 yilinda Amerika’da ortaya ¢ikan Yeryiizii ya da Arazi sanati, daha sonra
Avrupa’da yayilmaya baglamistir. 1970’lerde etkin olan bu akim, 1960’11 yillarda
sanatin anlaminda olusan degisimlerle, sanatin ticari yoniinii reddeden, bulundugu

cevreye karst duyarlikli olan, kentsel yasam seklini sorgulayan, yeryizine sahip
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¢ikarak onu goriiniir kilan ve teknoloji karsisinda onu koruyan bir anlayis igeren
sanat tiirli olmustur (Antmen, 2000, 22). Bu donemde gelismeye baslayan cevreci
hareketlerle, sanatcilarin galeri ve miize gibi mekanlara karsi olan tepkileri ¢ogalmis
ve bu akimin olusmasmin temel sebeplerinden biri olmustur. Bu dogrultuda
bahsedilen anlayisi benimseyen sanatcilar, yapitlarini dogada gerceklestirmiglerdir.
Bu da onlar i¢in maddeye ve dogaya doniis denemesi olmustur. Bu sanatda dogada
bulunan dogal formlar, alisilan sanatsal formlarin yerine kullamilmistir. Yeryuzi
sanatin acik ve genis alanlarda uygulanan yapitlarinda sade ve geometrik formlar
kullanilmistir. Sanatgilar, bu sanatda malzeme olarak su, tas ve toprak gibi dogal
nesneler kullanilmiglardir. Dogayla iligski kurmak agisindan yollar ve seyahatlar bu
akimin sanatgilar i¢in cok 6nemli olmustur. Bu sanatgilarin dogaya mudahele ederek
yaptiklar1 eserlerinin geciciligi nedeniyle izleyiciye ulasmasi ve bu yapitlarin kalict
kilmanin da tek yolu ¢ogu zaman fotograf araciligoyla olmustur (Antmen, 2009,
253). Sanatgilar tarafindan farkli bigimlerde uygulanan Yeryiizii sanati, bazen devasa
boyutlarla dogal malzemelerden ya da dogaya miidahele ederek, bazende zamk ve
asfalt gibi materiyallerden olusturulmustur. Bu ¢alismalardan bazilari, dogal ¢evreyle
kurulan insani iligkilerin sadece zevke ve algiya dayanmadigini; 6zellikle israf
etmeye, bozmaya, somdirliye ve yok etmeye dayandigini vurgulamistir. Yeryiizi
sanat¢ilart ¢evresini ya da dogay1 bir sanat serine doniistiirerek, izleyicilerin sanat
eserinin i¢inde yasamasini ve eserin bir pargasit olmasi diislincesini dnemsemislerdir

(Y1lmaz, 2008, 54).

Robert Smithson (1938-1973), Michael Heizer (1944), Dennis Oppenheim, Joseph
Beuys, Christo ve Jean-Claude ikilisi (1935-2020 - 1935-2009), Robert Morris
(1931-2018), Patricia Johanson’un (1940), Mel Chin’in (1951), James Turrel (1943),
Nancy Holt (1938-2014), Richard Long (1945) ve Walter Joseph de Maria (1935-
2013) gibi sanatgilar Yeryiizii Sanati’nin 6nemli sanatcilari arasinda yer almiglardir

(Kastner, 1998, 3-8).

Robert Smithson’un 1970 yilinda yaptigi Jete Spirale/Spiral Dalgakiran adli
caligmasi, bu alanda yapilan onemli eserlerden biri olmustur. Amerika’nin Utah
eyaletinde sergiledigi bu yapitinda, Smithson bir tuz goli’nde yaklasik 7000ton
toprak kullanarak suyun (zerinde basalt, kaya ve ¢amur yigmindan olusan, onbes
bucuk metre genisligi ve otuz buguk metre derinligi olan bir spiral bigimi yapmistir

(Y1lmaz, 2008, 55). Dogada genis bir dl¢lide uygulanan bagka bir eser ise 1969-70’de
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Michael Heizer’in Nevada Coli'nde gergeklestirdigi Cifte Negatif ¢aligmasi
olmustur (Antmen, 2009, 254). Sanat¢1 heykel olarak nitelendirdigi bu eserinde, bir
vadinin iki tarafinda karsilikli iki derin yarik olusturmustur. Bunun igin buldozerler
ayarlayarak yaklasik 244.000 tonun {izerinde topragi yerinden oynatmistir. Sanatcu
bu caligmasinda, heykelini yaratmak i¢in materyal toplamak yerine var olan
materyalin ortadan kaldirildigin1 beyan etmistir (Kastner, 1998, 54). 1975’te Richard
Long’un ger¢eklestirdigi Himalaya’da Bir Cizgi adl1 eseri, Walter de Maria’nin 1977
senesinde New Mexico’da ortaya koydugu Aydinlik Alan adli eseri, 1984-91°de
Japonya’da Christo ve Jean-Claude’in, Semsiyelerden diizenledigi eserleri, 1990
yilinda Mel Chin’in Canlandirma alaninda topragin asidini temizlemesi icin diktigi
bitkilerden olusan eseri ve Patricia Johanson’un Amazon ve Nijer nehirlerini
temizlemesi igin {rettigi yapitlar, Yerylizii sanat alanindan diger Ornekler
olmuslardir. Yerylizii sanatt sosyal ve siyasal degisimlerden, donemin genglik
harekelerinden, ekolojiyle ilgili olan yeni elestirilerden etkilenmistir. Bu akim
Minimalizm akimini animsatan sanat formlariyla bir kars1 kiiltiirel projesi olarak da
diisiiniilmistlir. Lucas’in de8imiyle Yerylizii sanatcilart dogal olmayan ve insan
yapimindan olusan materyaller kullanarak ¢evre ile insan aktivitelerini
kesistirmisledir. Cevrenin kendi biiyilk Olgegine uymak i¢inde bu calismalar
biiylimiistiir. Sanatgilar, bozucu nitelikte olan aktiviteleri 6n plana ¢ikararak,
doga’nin ne olduguna dair sorgulamalar yapmislardir. Paradoksal bir sekilde, kentsel
gelisme ve endiistrilesme adina yiiriitiilen sémiiriisiiniide sorgulamislardir” (Yilmaz,

2008, 55-56).

2.3.2.6. Video Sanat1 (Video Art)

1960’1 yillarin baslarina ortaya ¢ikan Video Sanati, ses ve gorlntl verilerinden
olusmustur. Televiziyon goruntusine kars1 kaliplanmis bilinci sorgulama fikrinden
yola ¢ikan bu akim, 1960 ve 70’lerde en etkin donemini yasamistir. Bu sanatda
malzeme olarak ses ve gorintiileri kaydeden manyetik bantlardan kullanilmugtir. Bir
eserin yaratilis1 i¢in, olaylar1 kaydetmek adina bir kamera ve eserin sunulmasi igin
bir ekran bu sanatin gerekli elemanlari olmuslardir (Germaner, 1997, 61). Video
sanat1, daima Film ve sinema ile iligkilendirilmistir. Ancak ikisinin temelleri farkl
olmsudur. Video sanati oyuncuya, senaroya, herhangi belirlenmis bir diyalog ve
oyuna gerek duymadan da gerceklesmistir. Video Art’in sanat¢ilari ¢ogu zaman

eglenceli yonii olmayan eserlerinde, izleyicilerinin alisilan sinema beklentilerini
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yikmaya ¢aligmis ve bu algiyr sorgulamislardir. Video sanati sadece sinemadan degil,
sinemanin alt kategorilerinde yer alan kisa filmler, bagimsiz filmler ve avangard
sinemasindanda farkli olmustur. Video Art, giiniimiize kadar etkinligini siirdiiren
sanat’lardan olmustur. Video sanati Performans, Enstalasyon ve Yeryiizii gibi diger
sanat akimlariylada iligkilendirilip kullanilmistir. Bu sanatin 6nemli isimlerinden biri
olan Nam June Paik’1n (1932-2006), yaninda Joseph Beuys, Bruce Nauman, Rebecca
Horn (1944), Richard Serra, Carolee Schneeman (1939-2019) ve Valie Export (1940)
gibi isimlerde, yaptiklar1 performanslari Video araciligiyla kaydetmislerdir (Yilmaz,
2008, 51-52).

Videoyu bir arastirma alani olarak deneyen ilk sanatgr Nam June Paik olmustur. 1963
senesinde sanatgt Wolf Vostel’le (1932-1998) beraber gorlntileri bozarak ilk
denemeleri gerceklestirmislerdir. Paik 1965’te Sony Portapak ile denemeler
yapmistir. Yine ayni sene New York’ta bindigi bir arabanin penceresinden gordiigii
seyleri kaydetmisdir. Sonrasinda bu ¢alismay1 bir kafede sergilemistir. Teknolojinin
ilerlemesiyle televiziyon gibi araclarin giiclii etkilerine ve yaptiklar1 degisimlere
vurgu yapan sanatci, ¢alismalart ve enstalasynlarinda bu konuyu ele almistir. Bu
baglamda sanat¢i bant kayitlari, video heykelleri ve robotlardan olustugu
calismalarinda televizyon toplumunu ve sosyokiiltiirel sonuglarini yansitmaya

calismustir (Germaner, 1997, 61-62).

Glinlimiizde ¢ogu sanatsal alanda karsimiza ¢ikan Video Sanati1 galeriler, miizeler ve
sanat kurumlarinda da yayinlanmaktadir (Germaner, 1997, 63). Video sanatin en
onemli ozelliklerinden biri de plastik dille hareketli imge dilini birbirine
yakinlastirmas: olmustur. Uretim sekliyle sanatcilar igin ¢ogu agidan rahatlik
saglayan bu sanat, birgok geng¢ sanat¢i i¢in verimli bir arastirma alani sunmustur

(Y1ilmaz, 2008, 52).

2.4. Feminist Sanati

Feminist Sanat, 1960’lardaki sosyal degisimlerden etkilenerek, Amerika’da kadin
sanat¢ilart ve sanat elestirmenleri tarafindan ataerkil sanat toplumuna karsi
olusturduklar1 bir akim olmustur. Bu sanat¢ilar o donem sanat ortamindaki
konumlarim1 sorgulayarak varliklarimi gostermeye caligmislardir. Tarihi boyunca
sanat alaninda yok sayilan konumlart i¢in miicadele etmeye baslayan Kadin

sanatgilar, ayni tutumu sergileyen sanat kurumlar1 ve miizelerede tepki
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gostermislerdir (Sahiner, 2008a, 120). Feminist Sanat akimiyla beraber kadin
sanatcilarin kat ettikleri yol ise o gline kadar bastirilan kadin sanatgilarin 6n plana
c¢tkmasina yol agmistir. Bu donemden sonra sanat kurumlarinda ge¢misle kiyasen
kadin sanatgilara daha ¢ok yer verilmistir (Antmen, 2009, 239). Bu akimin sanatgilari
tarih boyunca erkeklerin egemen oldugu sanat alanindaki estetik degerleri ve
kriterleri sorgulamaya baglamiglardir. Bu dogrultuda feminist sanatgilar yeni bakis
acilartyla, sanat alaninda var olan olgular1 degistirerek alternatif arayislarda

bulunmuslardir (Sahiner, 2008b, 120).

Sanat tarihgisi olan Linda Nochlin (1931-2017), 1971 yilinda Feminist sanat akimina
etkili olan “Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanatgt Yok™ isimli makalesini yaymlamistir.
Nochlin bu makalede kadinlarin sanat ve egitim gibi sosyal ve kiiltlirel alanlardaki
konumlarin tarihsel agidan ele almistir. Sanatg1 tarih boyunca kadinlarin egitim gibi
birgok alanda esit haklara sahip olmadigini, erkeklerle ayni diizeyde tutulmadigini ve
gormezden geldiklerini sorgulamistir. Bir diger Felsefeci Luce Irigaray (1930) ise
ayni konu iizerinde ¢alisarak, bir 6zne olarak kadin olgusunu toplumsal pratiklerde
de temel alinmasina vurgu yapmustir. Irigaray, kadinin konumuna deginerek onun bir
0zne olarak klttirel ve siyasal alanlarda da yer almasi gerektigini belirtmistir (Sarup,
2004, 176). 1960’lar ve 1970’lerde ilk kusak Feminist sanat¢ilar c¢aligmalarinda
kadin vucudu ve temsillerini kullanmiglardir. Sanatgilar doga, dogurganlik ve tanriga
gibi temalara gondermeler yapmislardir. BOylece sanat alaninda o giine kadar seyirlik
bir nesne olarak kullanilan kadin bedeni, yeniden anlamlandirilmistir (Karkin, 2010,
75). Feminist sanat¢ilar kendi bedenlerini kullanarak onu gorsel bir imgeye
dontistiirmuslerdir. Boylece kadin vucudu seyirlik bir nesne halinden ¢ikmis ve 6zne
haline gelmistir. Bu alanda baska bir goriis ise Ana Mendieta’ya (1948-1985) ait
olmustur. Sanatg1 Bati sanatinda kadin vicuduna karsi olan nesnel bakis agisini
sorgulamigtir. Ana Mendetia gibi birgok kadin sanatgi, temsiliyetin nesnesinden
yapitin  dznesine doniismenin etkilerini  siirdiirmiislerdri. Ozelikle 1970’lerde
uygulanan performans sanati bu doniisimde etkili alanlardan biri olmustur. Bu
baglamda Performans sanat¢ilarinin kendi bedenlerini sanat eseri olarak
kullanmalar1, kadin1 nesne olmaktan ¢ikarmis ve modern 6zne konumuna getirmistir
(Karkin, 2010, 75).

Monica Sjoo’nun (1938-2005) 1968’de Resmi Dogum/ God Giving Birth adh
eserinde, Carolee Schneeman’in (1939-2019) 1971 senesinde ortaya koydugu Aybasi
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Glnliigl calismasinda ve Judy Chicago’nun (1939) 22 kadin sanatgiyla beraber
gerceklestirdigi Yemek Daveti uygulamasindaki ortak ama¢ kadmin konumunu
vurgulamalar1 olmustur. Bu sanatcilar tarihten beri gérmezden gelinen 6nemli
kadinlarin anisim tekrardan giindeme getirmeye calismiglardir. 1980’11 yillarda
eserler yaratan Barbara Kruger (1945), Cindy Sherman (1954), Sherrie Levine
(1947) gibi kadin sanatgilar, Feminist sanatinin ikinci kusak sanatcilari olmuslardir

(Antmen, 2009, 240-242).

Feminist sanatcilar1 geleneksel estetik olgulara ve sanat tarihindeki belirlenen
konumlara kars1 direnmislerdir. Bu sanatcilar bu konuyla ilgili elestirel yonii olan
esreler ortaya koymuslardir. Sanat tarihi boyunca ataerkil bir tavirla, Antik
Yunan’dan o doneme kadar uzanan Bati Sanatinin degigmesini isteyen Feminist
sanatgilar, Ozellikle kaliplasmis Modern sanat temsilcileri olarak bilinen erkek
sanatgilara karsi ¢ikan eserler olusturmuslardir (Karkin, 2010, 75). Bu baglamda
Sherrie Levine’in modern sanatsal fotografciligiyla, hepsinin erkek olan usta
isimlerinin eserlerini kendine mal etmesiyle olusturdugu seri ve Lynda Benglis’in
(1941) ozellikle Jackson Pollock’a gonderme olan Sigra adli eseri, Sanat alaninda
kendini gostermeye ¢alisan, kadinlarin pozisyonunu gii¢lendirmistir (Antmen, 2009,
243).
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3. TURK SANATI, MODERNIZM VE POSTMODERNIZM

3.1. Tiirk Sanati ve Modernizm

3.1.1. 1880-1940 Yillar1 Arasinda, Tiirkiye’nin Toplumsal Kosullar1 ve Modern
Sanat Ortam

Tarihsel bir seyri olan Postmodernizm ve egilimlerinin Tiirkiye’deki sanat ortami
acisindan degerlendirilebilmesi i¢in bu akimdan Once gelen olgularin analizini
gerekli kilmistir. Bu baglamda Postmodern akiminin olusumuna sebep olan
Modernizm olgusunun bu iilkedeki ortaya ¢ikisi, gelismesi ve yarattigi etkileri ele
almmistir. TUm alanlarda etki yaratan Modernizm olgusu, bir kent bilinci olarak,
tarih boyunca her kentin dinamikleri dogrultusunda olusmusdur. Tirkiye’de
Modernlesmeye dogru hareket, 18. Yiizyil’da ve Osmanli imparatorlugunun
hakimiyet zamaninda, Batiya karsi1 kaybettigi glic ve gerilemeye karsi, devletin
politik diizeyini yiikseltmek adina atilan adimlarla baslanmistir. ilk basta teknik bir
tistiinliik elde etme amaciyla, Tiirkiye’de baslayan Modernizasyon, daha sonra kiiltiir

ve sanat alanlarinda da bilin¢ doniisiimii’nii devreye sokmustur.

1796’da, Miihendishane-i Berr-i Himayun daha sonra Mekteb-i Bahriye, 1833°de
Mekteb-i Harbiye-i Sahane nin programlarina, desen dersleri konulmustur. Ilk
1835’te Avrupa’da yetenekli Ogrenciler ig¢in resim egitimi imkani saglanmis;
ogrenciler Ingiltere’ye ve bazilarida Harbiye’yi bitirip haritacilik &grenimi igin
Paris’e gonderilen subaylar olmuslardir. Orada kendilerini tamamen yagliboya resme
vererek, ilk kez Avrupa tarzi resim yapmaya baglamiglardir. Bunlarin arasinda Ferik
Ibrahim Pasa (1815-1891) ve Ferik Tevfik Pasa (1819-1866) sirasyla Miihendishane
ve Harbiye’den iinlenen ilk Tiirk ressamlar olmuslardir. 1839 yilinda Tanzimat
ferman1 ile birlikte kiiltiir ve sanat alanina girmeye baslayan Bati kaynakli
gelismeler, bu olgularin halkin arasina girmesine zemin olusturmustur. Bu ferman
ayni zamanda insan haklarina, hukuk devletine, 6zgiirliik ve demokrasiye dogru
atilan bir adim olmustur. Ancak bu gelisimler daha ¢ok saray ve cevresinde etkili
olmustur. Halkin Bat1 resim sanatiyla tanismasi, Abdllmecit déineminde Avrupa’ya
Gonderilen dgrencilerle baslamis ve II. Abdiilhamit doneminde, 1883 yilinda Sanayi-

1 Nefise mektebi kurulmustur. Alt yapisi asgari diizeyde olan egitiminde de
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yayginlagsmaya baslayan Modernlesme projeleri zihinsel ve diisiinsel degisim olarak,
gorsel sanatlarda yayginlagsmistir. Osmanli-Tiirk toplumunun Bati’y1 6rnek alan
Modernlik ve yenilesme hareketinde, geleneksel kiiltiir ve sanat algis1 reddedilerek,
Bati’ya 6zgii sanat yontemleri kabul goriilmistiir. Yarbay Husnl Yusuf Bey (1819-
1866) ve Suarurili Ahmet Emin Bey (1845-1892) de bu kervana katilan isimlerden
olmuslardir (Cezar, 1995). 1845 wyilina gelindiginde Harbiye, Avrupa’daki
benzerlerinin egitim-6gretim diizeyine ulasmasi i¢in Mektebi Fiinunu Idadiye ve
Mektebi Ulumu Harbiye, olarak ikiye ayrilmistir. Ders programinda ise diger meslek
derslerinin yanisira resim dersleri de gelistirilmistir. Bu arada ortaya ¢ikan egitimci
sorunu, Tiirk egitimciler yetisene kadar yabancilarin ¢alistirilmasi ile ¢oziimlenmistir
(Baskan, 1997). Diger akademik kurumlarin yninda 1858 yilinda ilk kez bir kiz
riistiyesi Istanbul’da agilmistir. 16 yil sonra Istanbul’daki kiz riistiyelerinin sayis1 9’u
bulmustur. Askeri okullar egitimine devam ederken sira ile agilan Hendesei Miilkiye
(1869), Istanbul Galata Sultanisi (1869) ve Dariissafaka Lisesi (1873) gibi

kurumlarda da resim derslerine agirlikli olarak yer verilmistir (Giray, 1996).

Bati’da yagliboya olarak tanimlanan resim geleneginin Tiirkiye’deki dnciileri sayilan
Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyit Bey ve 1914 kusagi sanatgilarinin birgogu
devlet tarafindan sanat egitimi almak iizere Avrupa’ya gonderilmislerdir. Osman
Hamdi Bey ise hukuk &grenimi gérmek igin gittigi Paris’te bir yandan da resim
dersleri almistir (Tansug, 1993). Oryantalizme yonelen, Osmanli mimarisinin ¢esitli
Ogelerini tuvallerinin fonuna yerlestiren, degisik siniflara ait insan yasantilarini
resmeden Osman Hamdi, agik havaya tasidig1 natiirmortu peyzaja katan Seker Ahmet
Pasa, , manzaradaki yetkinligini portrelerinde de tekrarlayan Halil Pasa, yasam
tarzint ve egitimsel yapilanmasini eserlerine konu eden Abdiilmecit Efendi ve
yukarida adlar1 gegen askerlik egitimi almis ya da 6zel 68renim gormiis olan ilk
donem sanatcilari, kendilerinden sonraki kusagi gelistirilmeye ve yenilenmeye, acik
bir sanat ortami birakmislardir. Egitim i¢in Avrupa’ya giden sanatc¢ilar, Osmanh
Imparatorlugunun sonuna kadar bu gelenege devam etmislerdir. Lakin &rnek alinan
ve donanimindan faydalanilan Bati sanati kendi i¢ dinamikleri, tarihi, mitolojisi, dini,
felsefesi, bilimi, ve teknolojisi ile igice gegen olgular dogrultusunda gelisimini
stirdiirmiistiir. Devlet tarafindan Avrupa’ya gonderilen sanatgilar ise Bati’da olusan
yeni akimlarin temelindeki anlami, derinligi ve felsefeyi incelemeden bu akimlardaki

ilkeleri ve Ogretileri benimsemislerdir. Bu sanatgilarin  Klasisist akademizm
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Ogretileriyle yetinmeleri, donemin yeni denemelerine ilgisiz kalmalari, sartlari
doguran gelismeleri bilmemelerinden olmustur. Modelden c¢izilen deseni titiz bir
detaycilikla boyamaya dayali olan bu akademik yaklasim, 19. ylizyilda yurtdisinda
bulunan biitiin Tiirk 6grencileri etkilemistir. Zaman gectikce romantik, sakin ve
siirsel manzaralar ve natlirmortlar yaninda sayica az da olsa izlenimci ve natiralist
fircalardan ¢ikma figiirli kompozisyonlar, porter ve otoportreler ressamlarin
konularina dahil olmustur.1873 yilinda Seker Ahmet Pasa’nin ¢abalariyla agilan ilk
resim sergisi, Osmanli déneminde sanat ortamini olusturan 6nemli bir etkinlik
olmustur. Seker Ahmet Pasa’nin agtigi ilk sergiyi, iki yil sonra agilan ikincisi izlemis,
Elifba (Club de L’ABC) adl bir kliip, 1880-81 yillarinda ardarda sergiler agmistir
(Cezar, 1995). 1882 yilinda Tirkiye’deki ilk resmi giizel sanatlar okulu Mekteb-i
Sanayi-i Nefise-i Sahane olarak kurulmustur. 1883’te Osman Hamdi Bey’in
kurucusu oldugu bu okulda resim, heykel ve mimarlik boliimlerinde 6grenci alinarak
egitime baslanmistir (Tansug, 1993). Sanayi-i Nefise Mektebi, L’Ecole des Beaux-
Arts modelini o6rnek alip, egitim kadrosu yabanci hocalardan olusturarak
hazirlanmustir (Artun, 2007). ik yillarda azmliga mensup dgrencilere egitim veren
okulda, zaman gectik¢e Tiirk ve Miisliiman Ogrenciler de egitime baslamislardir.
1914’te ibrahim Calli ve arkadaslarmin, Paris’den yurda dénmelerinin ardindan
Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki resim atolyeleri, Tiirk hocalara emanet edilmistir
(Tansug, 1993). Osman Hamdi Bey yonetiminde Sanayi-i Nefise Mektebi
ogrencileri, atdlye egitiminin temeli olan insan figiiriiyle kars1 karsiya getirilmis ve
anatomi, oran, 1s1k-g0lge ve hacim etiitleri ile akademik gergekgilik egitimine tabi
tutulmuslardir (Odekan, 2000, 453). 1883’te &grenime acilan Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi, 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi, 1964 yilinda Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi adini almig, verdigi egitim, yetistirdigi sanatgilar ve {iilke
capindaki etkinliklere dogrudan katkisi ile sanat alanindaki en 6nemli kurumlardan
biri olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi, her akademik yilin sonunda sergiler
diizenlemis ve agilan diger sergilere de eserleriyle katki saglamistir. 1908 yilinda
Sanayi-i Nefise Mektebinden mezunu olan ressamlar ve heykeltraglar bir araya
gelerek Osmanli Ressamlar Cemiyeti’ni kurmuslardir. Ibrahim Calli, Sevket Dag,
Hiseyin Avni Lifij, Nazmi Ziya, Mehmet Ruhi, Feyhaman Duran, Hikmet Onat,
Sami Yetik ve Namik Ismail aldiklar1 egitimden sonra 1910 yilinda Avrupa’ya giden
isimlerden olmuslardir. Paris’teki atolyelerde akademik bir egitim alan bu sanatgilar,

gelistirdikleri doga kaynakli izlenimci yOntemelerle kendilerine 6zgi Gsluplar
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yaratmiglardir. Birinci Diinya Savasi baslandiktan sonra kendi lkelerine dénen bu
sanat¢ilar egitim kadrolar1 i¢inde yer almis ve 1914 kusagi olarak bir sonraki sanat
kusagini yetistirmislerdir. Birinci Diinya Savas:1 sirasinda Sisli’de kurulan atdlyede,
1914 kusagi sanatcilari, savas sahnelerini ve askerleri betimleyen resimler
yapmiglardir. Basta Galatasaray sergileri olmak tizere resim sergileri siirekliligini
korumustur. 1914 veya Calli Kusag1 olarak adlandirilan bu donem sanatgilari, sanat
alaninin Modernlesme siirecine biiyiik katkilar1 saglamislardir. Aynm1 zamanda 1914
Sanayi-i Nefise ve Inas (kiz) Sanayi-i Nefise Mektepleri’nin kuruldugu yillar
olmustur. Bu dénemde erkek sanatcilarin yaninda Mihri Miisfik, Miifide Kadri gibi
kadin ressamlar da sanat¢1 ve egitimci kimlikleri ile donemin 6nemli isimlerinden
olmuslardir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ne hoca olarak atanan Mihri Hanim ve
Omer Adil’in yanisira, Ali Sami Boyar ve Feyhaman Duran da okulun &gretim
kadrosunu olusturanlar arasinda olmuslardir. 1914 kusagin 6grencileri, Cumhuriyet
Turkiye’sinin ilk sanatg1 birligi olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin
uyeleri olmuslardir (Sahin, 2014).

20. Yizyilda diinyada meydana gelen savaglar doneminde, Tirkiye’de de biyik
savaglar ve devrimler vuku bulmustur. 1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti
kurulmus, Tanzimat’la baglayan Modernlesme siireci bu donemde daha diisiinsel bir
model ve bilimsel bir metod baglaminda ilerlemistir. Yeni devlet Modernlesmeye
uygun bir yap, isleyis ve radikal temellerle yeni ve milli bir Tiirk devleti ideolojisini
biitlin kurumlara yaymaya calismistir. Bu donemde kiiltiirel yonden ulusalciliia
onem verilmis, halkevleri orgiitlenerek, Osmanliliktan arman ulusu tek bir kitle
haline getirilmeye calisilmis ve halkin politik ve ideolojik egitimini saglama yollart
aragtirtlmistir. Turkiye’ye yeni bir kimlik kazandirmak isteyen bu diplomasi ve
devrimler birgok alan gibi sanat alaninda’da etkisini gdstermistir. Yeni devletin
iledolojisi dogrultusunda sanatin yurt genelinde yayginlik kazanabilmesi ve halk
tarafindan anlasilabilmesi i¢in halk evlerin goérevlendirilmistir. Halk evleri giizel
sanatlar ve miizeler vasitasiyla bu aktiviteyi iki yoldan yututmusdur. 1933-1936
yillar arasi Inkilap Sergileri, 1937°de Istanbul Resim ve Heykel miizesinin
kurulmasi, 1939 yilinda Ankara’ da agilan ilk Devlet Resim ve Heykel sergisi ve
1938-1943 wyillar arasi ressamlarin yurt gezilerine gonderilmesi bu amag
dogrultusunda diizenlenen ve Tiirk sanat gelisimini biiyiik 6l¢iide etkileyen faktorler
olmuslardir (Savaci, 2010).
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1929 yilinda Refik Fazil, Cevat Hamit, Seref Kamil, Mahmut Fehmi, Nurullah
Cemal, Hale Asaf, Ali Avni, Ahmet Zeki, Mubhittin Sebati, Ratip Asir ve Fahrettin
Arkunlar tarafindan kurulan Mustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi bu donemin
ilk ve Osmanli Ressamlar Cemiyetin’den sonra Tiirk ressamlarinin kurdugu ikinci
dernek olmustur. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’nin sanatcilari, sanatta
bireysellik ve yorum farkina 6zgiirliik taniyan, resim begenisinin toplumun tum
katmanlarina yayilmasini isteyen, sanat¢inin ekonomik 6zgiirliigiinii savunan, tekelci
zihniyete karsi, sanat¢inin korunmasi ve desteklenmesini, devletin kiiltiir politikasi
icinde yer almasini talep eden sanat grubunu olusturmuslardir. Bu sanat¢ilar diisiinsel
ve estetik yapilar1 agisindan Bati egitimi etkisinde olmalarina ragmen gorlis ve
diisiinclerini, estetik yap1 ve sanati tekrar degerlendirerek, kisisel insiyatifleri
dogrultusunda hareket etmislerdir. Bu insiyatiflerle hem beslendikleri kaynaklardan
ve hem de zaman icinde yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modern zihniyetinden
kaynaklanmig Modern bir resim diline dogru, desen temelli bir ¢ikisin degisik estetik
endiseleri i¢inde, diisiinsel olandan ziyade gorsel ve estetik olgularla hereket
etmislerdir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi tiyeleri ve ¢agdaslari belgeci
nitelik tasiyan manzaralar1 ve donem yagadiklari iilkenin degisen goriiniimlerini,
Modern yasam sahnelerini de konular1 arasina katmis ve ¢ok sayida sergiler
diizenlemislerdir. 1937, 1938, 1939 yillarinda Giizel sanatlar Birligi ve D Grubu
tiyeleriyle ortak sergilere katilmiglardir. Bu donemde sayisi az olsa bile kadin

sanatgilar sanat gruplarinda yer almiglardir (Simsek, 2010).

1933 yilinda bes ressam ve bir heykeltras-Nurullah Cemal Berk, Zeki Faik izer, Elif
Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve Zihtii Miiridoglu biraraya gelerek D Grubunu
olusturmuslardir. Grup {tiyelerinin sayisi, Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren
Eyiiboglu, Esref Uren, Arif Kaptan, Halil Dikmen, Sabri Berkel, Salih Uralli, Hakk1
Anli, Fahriinnisa Zeid, Nusret Suman ve Zeki Kocamemi'nin de katilimiyla giderek
artmig, Leopold Levy, Seref Akdik ve Cemal Nadir Giiler de yapitlarini birer kez
grupla sergilemiglerdir. D grubu ve akademiye hakim olan Bati kaynakli sanat
goriisiiyle ilerlemislerdir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi dagildiktan
sonra Tiirk sanatinda Modern donemin baglamasina D grubu biiyiik oranda kaynaklik
etmistir (Yasa Yaman, 2003, 7). D grubu ressamlar1 eklektik bir gesitlilige sahip
olsalar bile sonug itibariyle Bati sanatin1 bire bir takip etmisler ve ordaki estetik

disiplinleri kendi sanatlarma aktararak, topluma ulastirmislardir. Bu grubun
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sanatcilar1 nitelikli bir sanat ve yaratimin pesinde olduklarii diisiiniiyor, sanatlarini
da bunun temeline yerlestirmek istiyorlardi. Modern sanat akimlarindan Kiibizm,
Konstriktivizm veya Soyut sanat ve yonelimlerini, Tiirk sanatina tasiyarak, bunlarin
zaman i¢inde daha kolay anlasilmasini, giderek de benimsenmesini saglamislardir.
Duygusal anlatimin yogun oldugu dénemde ve Tirk izlenimciligine aliskin olan
ortamda, D grubunun ¢izgi, hat, desen ve diislinceye Onem veren yeni sanat
anlayisinin kabullenmesi zor olmustur. Yapilan yurt gezileri, akademi kadrolarinda
giyilen egitimci kimligin sagladigi genis perspektif, bu sanatcilarin yapitlarinda
0zglin olmalarint miimkiin kilmistir. D grubu sanat¢ilari, yetistirdikleri kusaklara
Kiibizm temelli Modernizm’i aktarmiglar, kendileri gibi Ogrencileri de figlrden
soyuta giden bir sanat anlayisini yasatmislardir. Tiirk resminin bahsi gegen dénemde
ozglinliik, ¢ok yonlii bakis agisi, kimlik arayisi, ifade edinme anlaminda gdsterdigi
gayreti ve sanatcilardaki iretkenligi gosteren Ornekler olmuslardir. D grubu
sanatcilar, 1933 yilinda Narmanli hanindaki bir sapkaci diikkaninda ilk sergilerini

gerceklestirmis ve 1947 yilindaki sergisinden sonra dagilmaya baglamislardir.

3.1.2. 1940’ Yillarda Tiirkiye’nin Toplumsal Kosullar1 ve Modern Sanat
Ortam

Turkiye Cumhuriyeti’nin 1940’lardan sonraki gelisim siireci Tiirkiye’de sanatsal
acidan oldugu kadar, politik, toplumsal ve ekonomik agisindan da 6nemli bir dénemi
kapsamistir. 1950°de Tiirkiye Cumhuriyet Halk Partisi’nin se¢imlerini kaybetmesiyle
ve Demokrat Parti’nin kurulmasiyla, Tek partili donemden ¢ok partili déneme giris
yapilmistir. Cok partili yasam, biiylik toprak ve ticaret ¢ikarlarinin iktidar tzerindeki
niifuzunu artirmis, genel oy ve parti rekabeti, is¢i koylii kitlesine karsi iktidarlarin
tutumlarim1 degistirmis ve Tiirk burjuvazisinin gelismesine sebep olmustur. 1940
Sonras1 Kiiltiir Politikasi Devletin iilkede toplumsal adalet ve ekonomik dengeyi
saglayamamasi, farkli kesim ile kent, soylu, kOylU-is¢i sinifi arasindaki g¢eliskileri
go6zle goriinlir hale getirmistir. Diinya klasiklerinin gevirisi, halk evlerinin kaltdr,
sanat, tiyatro alanindaki ¢alismalarinin artmasi ve genclerin halkevi kitapliklarindan
yararlanmasi, bu déonemin Kiiltiir ve sanat alanin’da etkili olan faktorler olmuslardir.
Sanat alaninda islenen konularin basinda, uluslasma ve Batililasma, 0zlem
yanilgilar, kent soylular, isci-isveren iliskileri, gecekondu olgusu, koyli-aga
iliskileri ve toprak sorunlar1 gelmistir. Bu baglamda toplumsal gergekcilik, giizel

sanatlar alanim etkisi altina almis ve lilke gergekleri zamanla Tiirkiye sanatina
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girmeye baslamistir. 1942-1946 yillar1 arasinda Tiirk Ressamlar ve Heykeltraslar
Birligine katilan Yeniler grubunun bir kismi non figiiratif anlayisa yonelmis, bir
kismi yurtdisina giderken, yeni katilimlarla da varligin1 devam ettirmistir. Yurtdisina
giden sanatcilar, birka¢ sene egitim goriip yurda donmek yerine oralarda yasamak,
sanat ¢evrelerine girmek ve sanatlariyla kabul gormek istemislerdir. Bu sanatgilar
Paris ve Istanbul kiiltiir ortamlar1 arasinda saglikli bir diyalog kurulmasinda ve
karsihikli iletisimlere agik bir yakinlasmanin dogmasinda Onemli roller
ustlenmislerdir. Yeniler grubunun 6énemli isimlerinden Ferruh Basaga, hocalar
Nazmi Ziya’dan renkte siirsel bir incelik aramayi Levy’den, renkleri ve degerleri
yerinde kullanmayi, konstriikktivizmi 6grenmis ve bu Ogretileri, kendi tslubunu
olusturmada, tutarlilikla gosterdigi sanatsal gelisiminde kullanmigtir (Rona, 2000,
27).

Bu grub’a D grubundan ayrilan birgok isim de katilmistir. Abidin Dino, Hasmet
Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Faruk Morel, Agop Arad, Avni Arbas, Selim
Turan, Kemal Sénmezler, Nejat Melih Devrim ve Fethi Karakas Yeniler grubunu
meydana getiren ressamlardir. Nejat Devrim, Selim Turan, Avni Arbag, Abidin Dino
Paris’e giderek sanat iiretimlerine orada devam etmislerdir. Bu yillar soyut sanatin
kipirdanmaya basladigi, hatta Yeniler grubu i¢inde bulunan bazi sanatgilarin bile
soyuta yonelerek daha az politik bir sanat disiplinini benimsedikleri gdzlemlenmeye
baglanmigtir. Yeniler grubu modern resim anlayiglarini izleyerek bir yere
varilamayacagini, Bat1 resminin taklitle agilamayacagini ve bunun 6zgin bir yontem
olmadigini iddia etmis ve yerli olan, olmas1 gereken bir sanatin sosyolojisinin ortaya
konulmas1 gerektigini de belirtmiglerdir. Onlara gore Tirk toplumunun sosyal,
kiiltiirel yapisina uygun bir halk resmi olgusunun olusturulmasi ve yaratilmasi
gerekli olmustur. Bunun igin yerel bir estetige gerek duymuslardir. Onlar i¢in Bati’da
ortaya ¢ikan sanat akimlar1 Kiibizm, Konstriiktivizm, Ekspresyonizm Tiirkiye real
ortami ve yapist disliniildigiinde pek bir anlam ifade etmemistir. Yeniler igin
resimde insan1 ve insanin hayatini yansitmak sanati toplum hizmetine sokmak fikri
ile Ortiigmiistiir. Bu baglamda toplumsal igerikli olan liman iscilerinin yagam
miicadelelerini ve balik¢ilart konu alan ilk sergi, 1941 yilinda diizenlemislerdir. Bir
sene sonra agilan ikinci serginin temasi kadin olmustur. Yeniler grubu sanatgilari
gercekten kendi tisluplar dahilinde yerel ve yoresel olan konulari resim anlayislarina

yedirmis ve zengin bir estetik katman i¢inde onlar1 gelistirmislerdir. Batili teknik ve
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yontemler elbet onlarin resimlerinin temelini olusturmustur, ama igerik tamamen
toplumsal gergekgi bir ¢izginin gelisim noktast ve Tiirkiye algist igeriginde
sekillenmistir. Boylelikle Yeniler grubu dort yil genis bir etkinlik gdstermislerdir.
Daha sonra topluluga bazi sanatgilar katilmis ve yine bazi sanat¢ilar da topluluktan
kopmustur. Bu ayrilmalar ve biitiinliikten uzak yaklasimlarin ortaya ¢ikmasi, Yeniler
grubu’nu 1952 yilinda dagilma karar1 almaya sevketmistir. Toplumcu gercekei
gorlisii benimseyen ve savunan bu grubun iiyelerini pek cogu 1950’lerden sonra
enterasan bir sekilde soyut sanata yoOnelmislerdir. Yine 1955 yilindan sonra da
toplumsal gercek¢i anlayis bazi gercekiistii figiirsel ¢aligmalarla varligini siirdiirme

cabasi i¢ine girmsitir (Akyurek, 2018).

3.1.3. 1950°li Yillarda Tiirkiye’nin Toplumsal Kosullar1 ve Modern Sanat
Ortam

Tiirkiye basindan beri benimsedigi Bat1 uygarhig: ve kiiltiirii dogrultusunda, Ikinci
Diinya Savasi sonrasinda Amerikayla sicak iligkiler gelistirmis ve yoniinii daha fazla
olarak Amerikan kiiltiiriine, egitimine ve teknolojik yapisina dogru c¢evirmistir.
Bunun neticesi olarak da hem kdltiir ve hem de sanat bir belirginlik ve belirmislik
kazanmig ve ililkenin giizel sanatlarinda Amerikan sanati daha somut gercekligiyle
olusup gelismeye baslamistir. Ozellikle soyut disavurumculuk, ilk 5nce New York’ta
olugmus daha sonra diinyada yayginlasacak bir akim ve anlayis olarak gelismistir. Bu
siire¢ icinde, 1950’lere kadar Bati sanati hemen hemen biitiin akim ve anlayislar
denemis, Modernizm’i tikketmis ve 1950’lerden sonra da Postmodern sdylem, tanim
ve anlam bigimlerine, antiestetige ve kavramsal olana yonelmistir. Tiirkiye Ikinci
Diinya Savasi’na girmedigi halde savasin getirdigi sikintilardan ziyadesiyle
etkilenmis ve bu etkilenme bigimleri de elbet sosyo-ekonomik yapiya, sanat ve Kiltir
iiretimine yansimistir. Ulkede Sanayilesmenin de etkisiyle 1950’lerde baslayan kirsal
niifusun kentlere goc¢ii artmis, bunun sonucunda da biiyiik sehirlerdeki niifus hizla
cogalmistir. Ote yandan gecekondulasma ve Almanya’ya is¢i gonderilmesi gibi
olgular toplumsal yasamda 6ne ¢ikmislardir. CHP doneminde kurulan Halkevleri bu
donemde kapatilmig, devletin sanata olan desteginde gozle goriiliir bir azalma
baslamis, ulusallik — evrensellik soylemleri yerini Dogu — Bati biresimciligine
birakmustir. DP iktidar1 ile giiclenen 6zgiirliik havasi iginde, Istanbul Devlet Giizel

Sanatlar Akademisi’nin devlet adina yonlendirdigi, ilerlemeci sanatsal hiyerarsi
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sorgulanmaya, Akademi dist olusumlar, naif sanatgilar seslerini duyurmaya

baslamistir (Bek, 2007).

1946 senesinden baslyan ve 1950’lere dogru ilerleyen hareketinde sanat egitimcisi
olarak, Calli’y1 animsatan bir etkiye sahip olan Eyiiboglu, 6grencilerini geleneksel
halk sanatt konusuna yoOnlendirirken, Bati resim sanatinin estetik degerlerini
O0grenmeden, geleneksel sanat bicimlerinin ¢agdas yorumlarina ulasilmasinin
olanakli olmadig1 konusunda onlar1 bilgilendirmistir. Sanat¢inin atélyesinde alt1 yil
Ogrenim gbéren on O&grencisi, onun Ogretileri ve Bati-Dogu sentezi goriisi
dogrultusunda ¢alismak amaciyla Onlar Grubu’nu kurmuslardir. Grup i¢inde Turan
Erol, Orhan Peker, Fikret Otyam, Leyla Gamsiz, Adnan Varinca, Osman Oral,
Mehmet Pesen, Mustafa Esirkus gibi ¢cagdas Tiirk resminin taninmis bir¢cok sanatgisi
bulunmustur. Onlar Grubu sanatgilarinin gelistirdigi ve bicemlerini belirleyen renkgi-
lekeci egilimin usta sanatgilari, 1960’larda yogunlasan yoresellik diisiincesine
katilmiglardir. 1950’lerden sonra gelisen trend ise Tirk resmini, diinya resminin
Modern ve Postmodern gelisim noktalarina ¢ikarmak olmustur. Soyut resmin
gorilme cabalar1 ve gorece politik ¢ogulculuk ve ekonomik yapinin artan bir gorece
zenginlesme gostermesi ve toplumsal hayatin giderek kente dogru akis ve ivme
gOstermesi, farkli parametrelerin ve dengelerin olugsmasina neden olmaya baglamistir.
Milli sanat — non figlratif sanat tartigmalarinin yapildigi yillar olmustur. 1950’ler
resimlerinde ulusal Ozellikler iceren ve Anadolu uygarliklart gibi geleneksel
kaynaklardan ilham alan sanatsal goriis ile ilk 6rneklerini Yeniler grubu’na dahil bazi
sanatgilarin  verdigi soyut-geometrik, soyut-disavurumcu, lirik-soyut anlayisin
kamplastig1 ve sanat tartismalariin yapildigi bir ddnem olmustur. Konular arasinda
kilim, nakis, yazma gibi Anadolu el sanatlari, minyatiir ve hat sanati, Anadolu halk
resmine yoOnelimler goriilmistir. Bu dogrultuda 1950’lerde baslayan sanatsal
cesitlilik, onceki donemlere kiyasen artan uluslarasi bilim/sanatsal toplantilar1 ve
kisisel sergiler, sanat tarihnin Osmanli ve Islam sanati arastirmalarin hizlanmasiyla
birlikte, Akademi’nin kiibizme bi¢im dilini soyutlastirarak yeni bir sentez yaratma
cabalar1 (Soyut/Non-figiiratif tartismalar1), sanatgilara ilk defa Modernizmin
gelenekleri disarida tuttugu baska bir bicimde hesaplagsma, ge¢misteki kiiltiirleri
gozden gecirp yeni bir gozle degerlendirme imkani vermistir. DP’nin uyguladig
Turk-Islam sentez politikasinin etkisiyle beraber sanat ortaminda evrensel ve

geleneksel bir ikili ayrim yaratilmigtir. Bu durumda evrenselciler Dogu ve Bati’y1
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kaynastirmayi, birlesik bir dil kullanmay1 ve gec¢misle bir bag kurmay: isterken,
Osmanli kiiltiiriine iligkin motifleri soyutlayarak sanata yansitmayi denemislerdir

(Eren, 2018).

Heykel alaninda, yeni a¢ilimlar, Erken Cumhuriyet Donemi’nde yabanci
heykeltiraglarla baslamis, bu siireci Tiirk heykeltiraslarin anit ve heykel uygulamalari
takip etmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle 1950’lerde Avrupa’ya giden
heykeltiraglarin dontisleri soyut heykel anlayisiyla degisime ugramistir. Tiirk
sanat¢ilarinin yenilik¢i tavri 20. yiizyilin ikinci yarisinda belirginlik kazanmis,
akademik bir Ogreti sekline giren kiibizm yerine o donemin heykel sanatgilar1 Tiirk
heykeline yeni bir canlilik kazandirmiglardir. Bu sanat¢ilarin Tiirkiye’ye kazandirdigi
Ozgiir anlayis bir kusak sonraki heykel sanat¢ilarina Soyut Disavurumculuk sonrasi
uluslararasi gelismeler kosutunda agilimlar saglamistir (Erzen, 1982; Yasa Yaman,
2002).

1950-1960 yillar1 arasinda, Kemalist Modernizm projelerinden sonra yeni bir
sanatsal siirecin baglangici olmustur. 1950°li ve 1960’1 yillardaki bu sanatsal
doniligim siirecinin en belirleyici yond, Modernizm sdyleminin ve devletin
yerlestirdigi kiibist tekelinin kirilmasi ve daha bireysel olanin ortaya ¢ikmasina
zemin olusturacak sanatsal soylem ve tutumlarin yaratilmasi olmustur (Yasa Yaman,
1998; Erdemci, 2008). Bu dénemde ortaya cikan bir diger onemli olgu da kdylerden
kentlere kitlesel goctlir. Sanayide is bulma umuduyla gerceklesen bu gocler,
gecekondulagsma ve issizlik gibi sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Bu dénemlerde
yabanci iilkelerin kiiltlir merkezlerinin, bankalarin ve 6zel galerilerin sanat ve kiltir
etkinliklerine katkisinin arttigi goriilmiistiir (Yasa Yaman, 1998). Orhan Peker, Cihat
Burak, Omer Ulug, Neset Giinal, Adnan Varinca, Burhan Dogancay, Erol Akyavas,
Adnan Coker, Ozdemir Altan, Cihat Aral, Mehmet Mahir, Zekai Ormanci, Nese
Erdok, Aydin Ayan, Ramiz Aydin, Nedret Sekban, Kemal Iskender, Utku Varlik,
Mehmet Guleryuz, Altan Girman, Komet, Nur Kogak, Cevat Demir, Alaaddin
Aksoy, Balkan Naci Islimyeli, Devabil Kara, Tanju Demirci, M. Orkun Miiftiioglu
vb. Ellilerden sonra gelisen ve degisik donemlerin 6zelliklerini de i¢inde barindiran,
gerek Usliip gerek egilim ve yonelim olarak farkli resimsel dallarda faliyet gosteren,
ama hep 6zgiinliik ve yaraticilik i¢inde yer alan sanatgilar olmuslardir. 1953 yilinda
Adnan Coker ve Liitfii Glinay’in, 1954’te Cemal Bingdl’lin diizenledigi etkinlikler,
Tiirkiye’deki ilk soyut sanat sergilerine 6rnek teskil etmislerdir (Bek, 2007).
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3.1.4.1960’Ih Yillarda Tiirkiye’nin Toplumsal Kosullar1 ve Modern Sanat
Ortam

1950’lerin sonlarinda yasanan ekonomik bunalim, DP hikimetinin muhalefete ve
basina yonelik olumsuz ve yasaklayict tutumu, 1960’larin basinda giivenlik giicleri
ile 6grenciler arasindaki ¢atismalara neden olmustur. 27 Mayis 1960°ta Milli Birlik
Komitesi tarafindan askeri miidahale gergeklesmis ve ydnetime el konulmustur.
Boylece Tiirkiye’de yeni diizenlemeler ve kurumsallasmalar baglanmistir. Tiirkiye bu
yillarda farkli kiiltiirel dinamiklerin i¢ ice gectigi bir slirecin ilk adimlarini atmaya
baslamistir. 1960 sonrasi Tiirkiye tamamen siyasallasmis ve 1961 Anayasasinin
sagladig1 yeni 6zgiirliikkler giindeme gelmistir. Devletin sanata olan ilgi ve desteginin
zayifladigi bir donemde gergeklesen 27 Mayis askeri miidahalesi sanat¢t ve aydin
kesimde olumlu yankilar uyandirmistir. Bunlarin yani sira ayni donemde yogun sag-
sol siyasi gruplagsmalar olusmus ve 1950’1li yillarda baslayan kirsal kesimden kente
dogru kitlesel i¢c go¢, bu donemde hiz kazanmistir. Bunun sonucunda
gecekondulagsma, issizlik hizla artarak toplumsal yapidaki farkliliklarin
keskinlesmesine ve zengin-fakir arasindaki ugurumun biiyiimesine neden olmustur
(Giirdas, 2008). 1960’larda s6z konusu kesimin kaleme aldig1, cesitli gazete ve kiiltiir
— sanat dergilerinde yayinlanan yazilarda sanatcilarin devlet tarafindan korunmasi ve
desteklenmesi, sanatin yayginlagsmasi, telif haklarinin giivenceye alinmasi, Tiirk
sanatinin diinyaya agilmasi, bdlgesel kiiltiir- sanat merkezleri ve Milli Egitim
Bakanligi’ndan bagimsiz ayr1 bir Kiiltiir Bakanligi kurulmasi gibi beklenti ve

oneriler dile getirilmistir (Erol, 1966; Ozsezgin, 1986).

Daha 6nce de belirtildigi gibi 1960°da yapilan askeri mudahele ve onu izleyen 1961
Anayasasi politik hayati oldugu kadar kiiltiir ve sanat ortamini1 da etkilemistir. Bati
sanatinda 1950 ve 1960’lar soyut disavurumcu egilimlerin etkin olarak ortaya ¢iktigi,
yeni figirasyon’un temellerinin atildigi, ayn1 zamanda da kavramsal sanat, pop
sanati, performans ve video sanatinin olustugu yillardir. 1960’larda Tiirk Sanati Bati
ile eszamanl bir gelisim/degisim c¢izgisi sergilemese de benzer sanatsal yeglemelerin
Tiirk sanatgilar tarafindan da benimsendigi gézlenmistir. Bu donemde sanat alaninda
farkli goriisler 6zgiirce ifade imkani1 bulmus, bireyi merkeze alan anayasaya kosut
olarak sanat alaninda da bireysellesme cabalar1 goriilmeye baslamistir. 1960’lar
boyunca Tiirkiye sanat ortami ulusal-evrensel ekseninde belirlenen etki, taklit,
yerellik, gelenek, bigem, icerik, soyut, somut sorunlarini tartigmigtir. Soyut sanat

cesitli tiirleriyle siirerken toplumsal sorulara yanit, figiiratif yapitlarla gelmistir.
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Figliratif calisan sanat¢ilar arasinda halk kiiltiiriinlin =~ alisilmis  bigimlerine
yonelenlerin yani sira, kiiltiir verilerini, yasadiklari cografyanin ge¢misinden

saglamak isteyen sanatg¢ilar da bulunmustur.

Bu sirecte Fahrelnisa Zeid, Nejad Devrim, Abidin Dino, Selim Turan, Zeki Faik
Izer, Adnan Turani, Adnan Coker, Tiraje Dikmen, Mibin Orhon, Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Ozdemir Altan ve Turan Erol soyut/soyut disavurumcu anlayisi, zaman
zaman yerel unsurlarla birlestirerek uygulamislardir. Ote yandan Nuri Iyem, Neset
Giinal ve Nedim Gilinsiir gibi sanatcilar toplumsal kosullarin da etkisiyle Anadolu’yu
ve kirsal kesimi, go¢ ve gecekondulagsma olgusunu yansitan figiiratif eserler
tiretmislerdir. Mehmet Giileryliz, Cihat Burak ve Yiiksel Arslan ise yeni figlirasyona
yakin durarak toplumsal olaylara 6znel bir tutumla yaklagmislar, psikolojik unsurlar
pentiir alanina dahil etmislerdir. 1960’larda Tiirkiye’de kavramsal sanat yoniinde
dikkati ¢eken ilk c¢aligmalar ise Altan Gurman, Sarkis ve Fiisun Onur imzasi
tasimiglardir. Bati’daki devinimlere kosut olarak diisiincelerinde ve eylemlerinde
sanat¢i- sanat yapiti — izleyici iliskisini irdeleyen bu sanatgilar, figiiratif egilimlere
kars1 bir durus sergileyerek hazir nesne kullanimi, mekan diizenlemeleri, performans,
fotograf gibi o gine dek denenmemis, alisilmigin disinda malzeme ve teknik
kullanimina dayali yeni bir sanat anlayisini benimsemislerdir (Bek, 2007). Bu
donemde Postmodernizm’e dogru atilan bu ilk adimlara olanak saglayan bu
sanat¢ilar arasinda kadin sanat¢ilarin da Oncli pozisyonunda yer almalarim
saglamistir. Figlratif anlatimda grotesk ve fantastik kurgular 1960’larda akademik
egitimin soyut/post kiibist bi¢gimciliginin bir uzantis1 olarak sematize ettigi, salt nesne
diizeyine indirgedigi figlir anlayisina karsin bir grup sanatci, figliratif anlatimlarda
yeni ve bireysel ifade yollar1 aramiglardir. Bigimi anlatimi destekleyici bir unsur
olarak goren, Mehmet Giileryiiz, Cihat Burak ve Yuksel Arslan yapitlarinda mekana
ve zamana, konunun 6znelligini giiclendiren, gercek dis1 ve tanimlanamaz bir nitelik
kazandirirken, ¢arpitma ve deformasyonlarla insan bedeninin psikolojik ve toplumsal

kimligini 6ne ¢ikarmaya ¢alismislardir (iskender, 1988).

Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, {lhan Koman ve Sadi Calik gibi isimlerin
akademide gorev almasiyla, 1960’11 yillarda heykel alaninda da yeni egilimlerin
belirginlestigi, kiitle — mekan, ylizey, denge, oran gibi unsurlarin sorgulandigi
gozlemlenmistir. S0z konusu egilimler Ziihtii Miiridoglu, Ali Teoman Germaner,

[lhan Koman, Kuzgun Acar, Sadi Calik ve Fiisun Onur gibi isimlerin soyut
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dizenlemelerinde ve malzeme kullaniminda goriiniir hale gelmistir. 1960’11 yillarda
ilke sanatini1 yurt diginda tanitmak i¢in gezici sergiler diizenlenmistir. 1963 — 64
yillarinda Briiksel, Paris, Viyana, Berlin ve Roma’da agilan Cagdas Tiirk Resim ve
Heykel Sergisi, Tirk sanatindaki egilimlerin cesitliligini gOstermesi ve sanatta
yerellik-evrensellik tartigmalarina getirdigi agilimlar yoniinden dénemin énemli sanat
etkinliklerinden olmustur. S6z konusu sergi ve ardindan yapilan tartismalar 1960’lar
boyunca Tiirk sanatinda ulusal kimlik arayis1 konusuna yeni agilimlar kazandirmas,
donemin sanat¢i1 ve elestirmenleri etki — taklit, yerellik — ulusallik, bicem — icerik
gibi kavramlar siklikla ve farkli baglamlarda tartismaya baslamislardir. Bu surecte
sanat ortaminda yeni galeriler ve sergi mekanlari agilmaya baslanmistir. Resim
sergilerinin yan1 sira seramik ve heykel sergileri de artmaya baslamistir. 1970’lere
dogru soyut anlatimli sanat uygulaymmi etkinligini yavas yavas yitirmeye ve
yerini figiirli anlattma birakmaya baslamistir. Toplumsal bunalimlarin
yogunlagmastyla figrci sanat, politik bir kimlige birtinerek ortaya ¢ikmistir. 60’11
yillarin sonuna dogru sanat ortaminda gériilmeye baslayan yenilik arayislarinin bir
bagka sonucu olarak Yeni Egilimler ve Giliniimiiz Sanatgilar1 sergileri diizenlenmeye
baslamustir. Ozellikle Yeni Egilimler sergileri ile birlikte, geleneksel resim ve heykel
formundan kopmalar baglamistir. Bu sergilerde 6zellikle minimalist yaklagimlarin ve

Kavramsal Sanat ¢alismalarinin etkileri oldukga fazla olmustur (Bek, 2007).

3.2. Tiirkiye’de Postmodernizm ve Kavramsal Sanat

1960’larda Tiirkiye’de, baz1 sanatgilarin sanat olgusuna karsi bakisi ac¢isinda 6nemli
bir degisim baglamistir. Bu degisim 1960 ve 70’lerde Tiirk sanatinin en belirgin
ozelligi olmustur ve kokeni evrensel ve ¢agdas sanati tanima/ yorumlama/ irdeleme
girisimlerine dayanmistir. Bu durum bigimci sanatlara da kendi kapsaminda bir
acilim saglamakla birlikte, asil dikkati ¢eken, resim ve heykel dis1 alanlara belirgin
bir ilginin baglamasi olmustur. Tirk sanatcilar Bati’daki gelisime ge¢ bir tarihte
katilmanin avantajmi yasamiglar ve etkinlik yillari, Avrupa ve Amerika’nin,
Kavramsal Sanat sonrasi donemine rast gelmistir. Dolayisiyla Duchamp’tan
giinlimiize Nesne Sonrasi Sanat’in biitiin tiirlerinden, Kavramsal Sanat’a ve nesne
yerlestirmelerine kadar, Bati’nin birikiminden yararlanma olanagi bulmuslardir.
Tiirkiye’de Kavramsal Sanat’a dikkati ¢eken ilk ¢aligmalar, Altan Giirman’a ait
olmusdur. Ancak Giirman, hi¢cbir zaman sanat nesnesini ortadan kaldiran Kavramsal

sanatcilar kadar soyut bir diizlemde ¢aligmamistir. Sanatci, 1960 ve 70’ler boyunca
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asamalar halinde boya ve tuvali terk ederken, yiizey iistiinde bir 6ge durumunda
kullandig1 nesneyi, sanatsal diizlemde anlatim aract konumuna getirmenin yani sira
otorite kavramini irdelemistir. Giirman’in Kavramsal Sanat’la en yakin iligkisi,
istatistiksel sayilar araciligiyla bilgi aktarmasi ve geleneksel malzemeyi terk edisi
olmustur. 80’lerde, sanatgilar resim ve heykelden uzaklasarak kullandiklari teknik ve
malzeme bakimindan daha 6zgilir davranmaya baslamistir. Her ne kadar sanatsal
yaklasmalar cesitlilik gosterse de bu sanatgilarin bir kismi kavramsal sanata daha
yakin bir yaklasim i¢ine girmislerdir. Canan Beykal her ne kadar diger kavramsal
sanatcilara gore sosyal ve politik konularla daha fazla ilgili olsa da sanat yapma
bicimi ve sanat nesnesi, sanatgi, izleyici ve kurumlar ele alis sekli bakimindan
kesinlikle kavramsal sanat icinde yer almistir. Ayse Erkmen’in isleri de sanat olan ve
sanat olmayan arasindaki iligkiye yonelik siirekli ilgi gostermistir. Sanat¢i birgok
isinde, sanatin sinirlarini igaret etmek igin galeri baglamindan yararlanmistir.
Erkmen, sanati tanimlamaktan ¢ok bir sanat yapitini sanat yapiti yapan nedir,
sorusuyla ilgilenmis, sanat ile sanat olmayan arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirmistir.
Bu sanatcilar, Bati’daki kavramsal sanat¢ilarla benzer kaygilarla yola ¢ikmislardir.
Sanat nesnesi, sanatin gorsel ve estetik degerleri ve sanat¢i olarak kendi rollerini
sorgulamiglardir. Bu baglamda, Sanat Tanimi Toplulugu iiyeleri ve Ayse Erkmen
sanatin kendi sinirlariyla ilgilenmis, Canan Beykal c¢ogu zaman sanati hem
uluslararast platforma gonderme yaparak hem de Tirkiye baglami iginde
degerlendirmistir. TUrkiye’nin genel sanat baglami diistintildiglinde, tiim bu
sanat¢ilar, alisilmis smirlarin disinda is yapan ve Tiirkiye’de ¢agdas sanat icin bir

zemin olusturan ilk sanatcilar arasinda bulunmuslardir (Ozayten, 1992).

3.2.1.1970’li Yillarda Tiirkiye’nin Toplumsal Kosullari ve Modern Sanat
Ortam

Donemin siyasi agidan basarisiz yonetimi, hem sermaye yetersizligi hem de isgsizlik
sorunuyla karsi karsiya kalmustir. Ozellikle (niversitelerden mezun olan gencler
arasinda issizlik yiiksek oranda artmustir. TUrkiye’de 12 Mart 1971-12 Eylul 1980
askeri mudahalelerinin olustugu bu donemde, diger tilkelerde oldugu gibi, diinya
capindaki ekonomik durgunlugun ve petrol fiyatlarindaki biiyiik artisin tetikledigi
krizle bag edilmeye c¢alisilmistir. Siyasi istikrarsizlik, dis bor¢lanma, hizla artan
enflasyon, artan igsizlik ve biitgedeki biiyiik agiklar, anarsi ve terér, halkin ¢ogunlugu
i¢in hayati ¢ok zorlastirmistir (Yasa Yaman, 2011).
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1970'lerden itibaren baslayan sanat¢ilarin 6zgiin olma ve kimlik arayislari, Bati
kaynakli yeni olusumlara bireysel yorum katarak yonelme istekleri, Cagdas Tiirk
resim sanatinda resmin tiir, ekol, akim ve egilimlerini —ge¢ kalarak-takip etme,
degisimlere sebep olan sosyal, kiiltlirel, felsefi, teknolojik ivmelere yabanci kalma
handikapini 6nemli o6l¢iide yikmistir. Bunda iilkenin biitiin kurumlariyla cageil
gelismelere agilmasinin oldugu kadar, ¢esitlenen sanat okullarinin, 6zel resim
atlyelerinin, 0zel galerilerin sanat ortamina tasidigi diisiinsel ve gorsel
zenginliklerin de etkisi olmustur. 1970’11 yillarin sanat ortaminda etkin rol oynayan
kurumlarin basinda miizeler, sanat egitimi veren okullar ve o6zel sektdre bagh
olusumlar gelmeistir. Ozel kurumlarin ve kisilerin, sanati destekleyici islevleri, gene
yakin yillara dogru, o6zellikle 6zendirici odiiller dogrultusunda hizli bir gelisme
gdstermistir. Onceleri yalmzca devlet sergileri sirasinda resmi veya yarr resmi
kurumlarin ¢ok sinirl destegine bagimli bulunan sanatgilar, sanati bir yatirim alani
olarak degerlendiren 0zel kisi ve kurumlarin yakin ilgisiyle karsilasmislardir. Bu
yolla koleksiyonculuk egilimleri de gizli kalmis birtakim heveslerin disina
tasabilmis, bu alanda ciddi yaklasimlar kendini gosterebilmistir. Ozellikle
cumhuriyetin 50. kurulus yildoniimiine iliskin genis kapsamli etkinlikler, daha
sonraki yillar i¢in bir atilim saglamis ve Tiirkiye’yi disarida tanitict kiiltiirel kapsamli
programlar arasinda, ¢agdas Tirk resim sanati sergileri 6nemli bir yer almistir.
1970’11 yillar, Tiirk resminde akademik kokenli izlenimcilige kars1 geng cephesinde
kesin tavirlarin da alindigi bir donemdir. Bu ¢ikisin, daha ¢ok geng kusak sanatgilar
tarafindan Ozgiinliik adina gerceklestirdigi sOylenebilir. Asinmis ve ¢agini kapatmis
olan egilimler karsisinda, bu kusaklarin sanatcilari daha duyarli davranmislardir. Bu
sanat¢ilar Bati’daki en yeni ve gilincel egilimleri de gbdzden gegirme geregi

duymuslardir.

Bu donemde Sanat Tanimlama Toplulugu Kavramsal sanat alaninda faaliyetler
yiriten ve eser treten 6nemli topluluklardan biri olmustur. Alpaslan Baloglu, Ismail
Saray, Ergiil Ozkutan gibi sanatcilar bu gruba katilanlar arasinda olmuslardir. Grup,
1978-1981 yillar1 arasinda sergiler diizenlemis, kavramsal sanat iizerine haftalik
toplantilar diizenlemistri.  Altan Glrman, Sarkis, Fisun Onur, Nil Yalter gibi
sanatcilar Avrupa ve Amerika’ya giderek ve yurtdisinda sanat ortamin
deneyimleyerek, Turkiye’de kavramsal sanat ve video sanatinin onciileri olmuslardir.

1977 yilinda kurulan Sanat Tanimi Dernegi de kavramsal sanata odaklanmistir
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(Altindere, 2007; Erdemci, 2007; Madra, 2008). Bu donemde siyasal icerikli
toplumsal konulara ©6nem verilirken, kavramsal sanata ilgi artmis ve kadin
sanatg¢ilarin sayis1 6nemli ol¢iide artmistir. Bu donemdeki siyasallagsma siirecinin de
etkisiyle figlir temelli yaklasimlar agirhik kazanmis, sosyalist-gercekci ya da
Antmen’in tabiriyle sosyalist-gercekg¢i yaklagimlarin yani sira kavramsal sanat, pop
art, fotogercekgilik, elestirel gergekgilik, hazir yapitlar da agirlik kazanmistir. Nesne
kullanimi, yerlestirme, video vs. bir¢cok farkli sanatsal egilim ve cesitli teknik ve
arayislar bir arada gorilmiistur (Antmen, 2005). Yasa Yaman’a gore 1970’lerde,
Sanatta en Onemli ii¢c akim, kadin sanati, performans sanatlar1 ve kavramsalciligin
denenmesi olarak gruplandirilmistir. Tip, uzay, bilgisayar ve elektronik teknolojisi,
kentsel doniisim ve degisen ¢evre kosullarinda Onemli kesiflerin yapildigi bu
donemde hizlanan sanayilesme, toplumsal ¢eligkilerin ve simif-kiiltiirel farkliliklarin
ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Oliim, kimlik arayisi, yabancilasma, cinsellik,
grotesk, fantastik konular, ¢evre kirliligi ve plansiz kentlesme gibi konular sanat
eserlerine elestirel olarak yansimistir (Antmen, 2005; Bek, 2007; Germaner, 2008).
Devlet Resim ve Heykel Sergisi, sanat ortaminin tek biiytik sergisi olmaktan ¢ikmus,
sergi etkinlikleri artmistir. Ornegin 1967 yilinda 6zel sektoriin  destegiyle
diizenlenmeye baglayan DYO fuarlari, 1973 yilindan itibaren ulusal bir nitelik
kazanmigtir. Gorsel Sanatgilar Dernegi gibi 6zerk sanatci gruplagmalart alternatif
sergi ve yarismalar, 1974’te diizenlemeye baslamus, Istanbul Arkeoloji Miizesi nin
bahgesinde diizenlenen Agik Hava Sergileri (1974-1977) ve 1979 yilinda, Istanbul’da
bir grup avant-garde ressamin ¢abalariyla diizenlenen ve o tarihten sonra iki yilda bir
geleneksel hale getirilen, Yeni Egilimler (1977-1994) gibi etkinliklerle ozellikle

genclere yonelik yeni secenek ve imkanlar taninmustir (Bek, 2007).

3.2.2.1980’li Yillarda Tiirkiye’nin Toplumsal Kosullari ve Modern Sanat
Ortam

1980’ler diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de yeni ve koklii bir doniisiime isaret
etmistir .12 Eyliil darbesinden sonra Ozal hiikiimetlerinin sekillendirdigi liberal,
muhafazakar ve milliyet¢i bir yeni Tiirkiye algist olusmustur. 1980’lerde siyasi
baskilarla, yasam alanlar1 kisitlansa da bilgisayar, reklam ve yaymcilik gibi yeni
medya olanaklar1 diinya ile kiiresel bir iliski kurulup resmi ifade disinda bagka bir
ifade alan1 olusturmustur. Go¢ olgusuyla birlikte ortaya ¢ikan arabesk kiiltiiriin ad1 da

bu donemde verilmis ve miizikten gorsel sanatlara kadar kendini gostermistir. Bu
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donemde kiiltiirel ¢ogullasma kendini hissettirmeye, kusaklar ayrilmaya, cinsel
egilimler siniflandirilmaya ve feminist hareket yiikselmeye baglamistir. Kiltir ve
sanat ortaminda da etkili olan bu dénemdeki olaylar, yeni doniisiimleri beraberinde
getirmistir. Bu donemde diinyada yasanan ve Tiirkiye’ye etkide bulunan olaylaradan,
Cernobil faciasi ve Iran-Irak savasi olmustur. Bunun yani sira toplumsal realite
acisindan liberal-kapitalist ekonominin olugsmasi saglanarak toplumun geleneginden
uzaklagmasina, materyalistlesmesine, bireysellesmesine yol agmistir. 1980 yillar
siyasi agidan sansiirlerin arttigt ve eskiye dahil herseyin yok olmasi bir déonem
olmustur. 1980 sensinden sonraki dénemde figuratif ve yeni figlrasyon, soyut ve
yeni disavurumcu, kavramsal ve Postmodernist egilimler genis bir perspektif
olustururcasina karsimiza ¢ikmistir. Bu da artik Tiirk sanatinin genis bir yelpaze
icinde kendini yeniden {iretecek ve tanimlayacak bir boyuta geldigini gostermistir.
1980’lerde sanat eseri ile politik, ekonomik, sosyal veya kiiltiirel alanlar arasindaki
devam eden sinir ¢izgileri ortadan kalkmaya baslamistir. Tam kentlesmis bir biling
icinde ¢alisildigi bu donemde sanatgilar, kiiltiir ve sanatin farkli alanlari arasindaki
iligkinin yoriingesinde duran ¢ogulculugu ve ¢esitliligi hem bireysel hem de kimlik
Olcekte aramaya baglamislardir. Bu donemde liberallesme ve serbest piyasa
ekonomisinin de etkisiyle sanatin devlet yonetiminden ziyade &zel sektor ve
kurumlar tarafindan yonetilen bir hale geldigi goriilmiistiir. Bu yillar resmin yatirim
aracina doniisiip, sanat piyasasinin olustugu, farkl ticari ve banka destekli galerilerin
ve kultiir merkezlerinin kuruldugu ve bdylece koleksiyonculugun gelistigi bir donem
olmustur. 1980’ler Modernizmden Postmodernizme gegis doneminin temsili olmus
ve kavramsal sanat alani sanatin bi¢iminden ¢ok icerigine yoOnelerek aktif hale
gelmistir. Bu donemdeki diger onemli gelismelerden biri de 1989 yilinda devletten
tamamen bagimsiz olan Uluslararas1 Plastik Sanatgilar Dernegi’nin  kurulmasi
Olmustur. Bu dernegin sanatcilari, sivil bir platformda bir araya gelip haklarin
aramaya baslamiglardir. Tiim bu gelismeler sanat piyasasinin olusmasiyla birlikte
koleksiyonculugun yiikselmesine neden olmus ve Ozellikle 1990’larin ikinci
yarisindan itibaren koleksiyonerler de c¢agdas sanat alanina ydnelmislerdir

(Calikoglu, 2001; Erdemci, 2008; Pelvanoglu, 2009).

Bu donemde bienaller Kavramsal sanat algimalari ve onlarin degerlendirilmesi
acisindan Onemli acilimlar, {iretimlere sebep olmus ve topluma sergilenmesi

acisindan Tirkiye’de cok etkili olmuslardir. Tiirkiye’de gilincel sanat alaninin
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belirginlesmesine yol agan ilk adimlar 1980°li yillarin ikinci yarisindan itibaren
diizenlenmeye baslayan bienaller ve doksanli yillarin basindan itibaren gergeklesen
kiiratorlii, kavramli grup sergileri olmustur. Uluslararas1 etkinlik ve iliskileri
baslhiyarak 2 Mayis-30 Haziran 1986 tarihleri arasinda Ankara Devlet Resim ve
Heykel Mizesi’'nde gergeklesen ilk Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienali’ne
resim, heykel, seramik ve 0zgiin baski dallarindan 33 yerli sanat¢inin yanisira
Arnavutluk, Cezayir, Cin Halk Cumhuriyeti, Fransa, Irak, iran, Katar, Kuzey Kibris
Turk  Cumhuriyeti, Macaristan, Polonya, Romanya, Suudi Arabistan,
Yugoslavya’dan sanat¢ilar katilmistir. Tekil c¢aligmalar1980’ler boyunca Yeni
Egilimler (1977-1987), Oncii Tiirk Sanatinda Bir Kesit (1984-1988) sergileri gibi
kavramsal sanata dair acilim olanagi saglayan etkinliklerle artarak devam etmis ve
sanat¢ilar ekonomik durum, giinliik yasam, cinsellik, etnisite, kimlikbellek konularini
sorunlagtirmaya baglamiglardir (Altindere, 2007, Madra, 2006). GUnumuz
Sanatcilar1 Yarismali Sergileri, Yeni Egilimler Sergileri, Oncli Turk Sanatindan
Bir Kesit Sergileri ve Bienallerin ger¢geklesmeye baslamasiyla Tiirk sanatinin
diinya sanatiyla kosutluk i¢ine girmesi ihtiyact ve bu dogrultuda ¢esitli dillerden
geviriler, yayilar yapilmasi, bu geviriler ve yayinlarla dinya sanat tarihi ve
cagdas sanatin ayrica Postmodernizm’in taninmaya baslamasi, sanat elestirisi
gibi bir olgunun cesitli isimlerle birlikte glindeme gelmesi gibi birtakim atilimlar
da, Bati ile sanat alaninda var olan kopuklugun giderilmesine, Bati’daki
Kavramsal Sanat deneyimlerinin aktarimiyla béylece 80’11 yillarin sanatina yeni
diisiinsel boyutlar eklenmesine yol acmistir. Kavrama dayali sanat anlayisinin
eserin almip-satilabilir olmasina karst kendini var ettigini disiiniirsek,
Tirkiye’de bir sanat pazarimin olugmasi, birtakim degerlerin sorgulanabilmesi

agisindan Kavramsal Sanat’in da ortaya ¢ikmasi i¢in dnemli unsurlar olmustur.

1980’lerin ikinci yarisinda, Tomur Atagdk, kadinin i¢ gergekligiyle ilgili celiskili
kavramlari, ¢ok katmanli ve ¢ok boyutlu yasamsal kavramlar olarak irdelemistir.
Neveser Aksoy, asamblaj tekniginde gergeklestirdigi pencere-tablo resimlerinde,
mekan ve zaman boyutunu biitiinlestirerek, toplumsal, kiiltiirel yasam bi¢imini ve
insanin tinsel yasamini sorgulamistir. Mithat Sen, gUniimiiz insaninin pargalanmis
diinyasini, Tiilin Onat, 1985’te mekana gore hazirladig tablolarla, mekan-tuvalresim
iligskisini kavramsal diizeyde sorgulamaya yonelmistir. Yusuf Taktak, mekansal bir

kavram olan cadirlarin, iiggene donilisen formlarini ve bisikletleri sembolik olarak
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kullandig1 yapitlariyla anlamlandirmaya gittigi goriilmiistiir. Bunlara ek olarak
Kavramsal Sanat anlayisim Ergiil Ozkutan, Seyma Reisoglu, Fatos Beykal, Selim
Birsel, Handan Boritiigene, Rahmi Aksungur, A. Oner Gezgin, Serdar Arat gibi pek

¢ok sanatci tarafindan benimsendigi gériilmiistiir (Bek, 2007).

3.2.3.1990’Ih Yillarda Tiirkiye’nin Toplumsal Kosullar1 ve Modern Sanat
Ortam

Tiirkiye’de 1990’11 yillar, siyasi istikrarsizliklarin, koalisyonlar déneminin, kiiresel
ekonomiye uyum projelerinin gelistirildigi, ekonomik krizlerin, &zellestirme
politikalarinin, i¢ ve dig siyasette karmasanin yasandigi bir donem olarak
nitelendirilmistir. Ayrica; bu donem gelisen iletisim ¢aginin, liberal ekonominin de
etkisi ile kdlturel ve sanatsal etkinliklerin sermaye sahipleri, kurumlar tarafindan
kesfedildigi bir siireci de ifade etmistir. 1990’11 yillarin sonuna gelindiginde, devletin
Ozel sermayeyi tesvik politikalarinin da etkisi ile gittikce biylyen 6zel sektor, kiltir-
sanat diinyasina sundugu katkilari arttirarak neredeyse tiim sanat piyasasina hakim
olmustur. 1990’larin sonunda kiiltiir-sanat faaliyetleri bazi sirketlerin is alanina
girmis, edinilen koleksiyonlar da en 6nemli mesleki vizyon degerleri haline gelmistir

(Ustiinipek, 1998a; Ustiinipek, 1998b).

Sanat alaninda ise 1990’11 yillar, tiim bu yeniliklerin yaninda sayilar1 artan miizayede
evleri, Uluslararas1 Plastik Sanatlar Dernegi tarafindan ilki gerceklestirilen TUYAP
Sanat Fuari, sanat ortaminda uluslararast katilimli sergiler agan 0Ozel galeriler,
yayinlanan ve sergilenen koleksiyonlar ile; sanat piyasasi olgusunun gelistirilmeye
caligildigr bir donemi de ifade etmistir. 1990’lar ayn1 zamanda, degisen ekonomi
politikalari, siyasi ve ekonomik kriz doénemlerinin etkisiyle sanat piyasasinda
kiltliriin 6zellestigi, sanat diinyasinin kiiresellesme kavrami ile tanistigi ve aymi
paralellikte gerceklestirilen etkinlikler, yayimnlanan koleksiyon kitaplar1 ile
tarihsellesmenin oneminin kavrandigi bir donemi temsil etmistir. 1990’1 yillarda
sirketler, kiiresel sermaye ile iliskileri gic¢li tutma hedefine kiltiirel sanatsal
faaliyetler yoluyla goriiniir olma hedeflerini de eklemislerdir. Gelisen popiiler
kaltarin ve liberal ekonominin etkisi ile bu donemde sirketler, markalasma, marka
itibarint giiclii tutma, reklam, imaj, itibar konusunu hedefleri arasina yerlestirerek
faaliyet alanlarmi bu alanda da sekillendirmeye baglamiglar. Bdylece sanat
piyasasinda ¢ok boyutlu bir tiikketim kiiltiiriiniin yayginlagsmasina neden olmuslardir.

1990’larda demokratiklesmenin getirdigi riizgarlarla, kimlik kavramlar1 Tirkiye’de

58



de tartigmaya acilmistir ve giincel sanata ivime kazandiran bu 6zgiirlesme daha 6nce
Sorgulanmayan birtakim kavramlarin sorgulanmaya baslamasini saglamistir. Can
Kiilahlioglu’na gore (1991); ozellikle 1990 yilinin 6ne ¢ikan ii¢ 6nemli degisim
faktorlerinden ilki; galerilerin giiciiniin artti@1 bir ‘galeri hegemonyasi’, ikincisi
ressam kimliginin statiikocu tavri, iiglinciisli de sanat piyasasindaki koleksiyoncu ve

ressam iligkisi olmustur (Kiilahlioglu, 2014).

Bu doénemde sanatgilar giderek daha muhalif ve tabulara meydan okuyan bir durusa
yoneldiler. Tiirk/Osmanli/Islam ge¢misi Modernite baglaminda incelenmis, Avrupa
geleneginin kodlart sorgulanmis ve kimlik arayist baslatilmistir. 1990’larda sanat,
Bati’ya odaklanan bir sanat olmaktan ¢ikmistir. Bu donemde Turkiye’nin mize
talepleri, sanat fuarlar1 ve bienallesme siireci ile sanatsal kiiresellesmeye uyum
saglarken, kendi tarihine geri donerek, arkeolojide Cumhuriyet Modernitesi’nin yapi
taglarina karsi elestirel bir tavir sergilemistir. 1990’larda sanatgilar, Osmanli ve
Cumhuriyet tarihi imgelerini yapibozuma ugratarak yeni okumalara olanak
saglamiglardir. Bati Modernizm’inin ogretilerine karst kusku ile yaklasarak bu
sanatgilar, farkli yonlerden bakmay1 denemislerdir. Dilin Gtesine gecerek sosyoloji,
felsefe, antropoloji, populer kultir, sinema ve teknolojiye yonelerek eserlerde
disiplinler aras1 bir nitelik kazandirmaya calismislardir. Cagdas demokratik diigiince
dogrultusunda sekillenen ve yaratmada siir tanimayan g¢ogulcu goriisler, Turk
sanatinda yerini almis ve sanatin dili de bu goriislere paralel olarak g¢esitlenmistir.
Sanatgilar trettikleri yeni eserlerle, imge, bicim ve kavram iligkilerini sorgulayarak

sanatsal fikirlerin nasil sekillendigini ortaya koymaya calismislardir (Ozalp, 2018).

Bu donemde Erol Akyavas, Ergin Inan ve Murat Morova’nin da aralarinda
bulundugu bir grup sanat¢i, hat ve minyatiir geleneklerinden yola c¢ikarak yeni
yorumlar getirmislerdir (Ozdogan Tiirkyillmaz, 2013; Yasa Yaman, 2012). Hiseyin
Alptekin, Biilent Sangar, Ferhat Ozgiir ve Osman Bozkurt gibi baz1 sanatgilar, go¢
olgusuyla birlikte kent yasaminin degisimini elestirmislerdir (Erdemci, 2007
Pelvanoglu, 2009). 1991 yilinda ise Turkiye’de ilk sanat fuari agilmistir.
Koleksiyonerler, sadece Modern Tiirk sanatinda yer almis eserleri degil, genc
sanatcilarin eserlerini de toplamaya baslamislardir. Ozellikle 1990’larin ikinci
yarisindan itibaren galeriler ve sergi mekanlari ¢ogalmis, kiirasyon olgusu TUrk
sanatina girmistir (Yasa Yaman, 2011). 1990’larda Ali Akay, Vasif Kortun ve Beral

Madra kimlik ve siyaset gibi konulara odaklanarak dizenledikleri sergilerle
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1990’larin 6nde gelen tartisma konularini giindeme getirmislerdir. 2000’lerde Levent
Calikoglu, Basak Senova, Derya Yiicel, Adnan Yildiz gibi isimler, yurtsuzlagma,
kiiresellesme, medya elestirisi gibi kavramlara odaklanarak c¢alismalar yapmislardir
(Yasa Yaman, 2012). Bu donemde bienaller ve uluslararasi sergiler sayesinde diger
ulkelerle iletisim saglanmis ve {ilke disindan sanatgilar Tiirkiye’de yaratilan eserleri
tammuslardir. 90’11 yillardan itibaren G6zellikle Istanbul Bienali’nde kiiratérlii,
kavramsal temali sergi modeline gecilmistir (Calikoglu, 2001; Erdemci, 2008;
Pelvanoglu, 2009).

3.2.4.2000°’1i Yillarda Tiirkiye’nin Toplumsal Kosullar1 ve Modern Sanat
Ortam

2000’11 yillara dek yasanan gelismeler piyasa olgusunu yaratmis, 2001 Ekonomik
Krizi’nin ardindan yasanan iflaslar, ekonomik ¢okiis ortami sonucunda sanat
piyasasinda yeni dinamikler olugsmustur. Yasanan ekonomik krizin ardindan
miizayedelerde gerceklesen yiiksek fiyatli satislar koleksiyonculuga olan ilginin
artmasina, eser satin almanin maddi kazanglarinin tartisilmasina yol agmistir. Bu
donemdeki yeni siyasi siire¢ ile birlikte 6zel miizeciligin gelisimi, yeni sanat
kurumlarinin agilmasi, sanat galerilerinin sayisindaki artis ve isleyis yontemleri ile
diinyaya es deger sanat piyasasinin olusumu, 6zellikle devletin 2004’te yayinladig
Tesvik Kanunu’nun ardindan gergeklesmistir. Hakim olan neoliberal politikalar
sonucunda 2000’11 yillar, sermayenin merkezi bir ruhla yonetildigi, yurt dis1 sermaye
kaynaklarina ilginin arttigi bir dénemi de temsil etmistir. Bu surecte, sanayiye
ozellikle yonelen sermaye gruplari devletin de destekledigi turizm, sanat gibi
sektorlere de yonelmeye baslamis, sermayenin karsilasacagi tiim riskler devletin
koruyuculugu altinda gelismistir. Desteklenen 6zellestirme kanunlarinin ardindan,
marka bilincini gelistirmek, tamitim ve reklam Onemli olmaya baslamistir.
Tiirkiye’nin Avrupa Birligi miizakerelerini siirdiirmekte oldugu bir donem olmustur.
Tiirkiye’de siyasi agidan Gezi Parki olaylar1 ve sonrasi bircok toplumsal olaylar

meydana gelmistir.

2000’11 yillar, Tirkiye’de 06zel sermaye sahiplerinin  koleksiyonlarinin
zenginlestirildigi, 6zel sanat galerilerinin sayisinda hizli bir artis yasandigi, 6zel
miizeler, sergi sponsorluklari, ddiillii sanat yarigmalari, festivaller yoluyla yeni bir
kaltarel platformun olusturuldugu, devlet kurumlarinin yerini 06zel sanat

kurumlarinin aldig1 bir dénemi temsil etmistir. Sermaye sahipleri, devletin sundugu
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avantajlardan faydalanarak ayni zamanda tlkenin kiltur endustrisi icin énemli bir
marka degeri yaratmislar ve bdylece varliklarini gostermislerdir. Ozellikle 2000°li
yillardan sonra sayilar1 hizla artan holdingler, kurduklar1 vakiflar ve sirketler, kisisel
yatirnmlart aracilign ile kiiltir ve sanat faaliyetlerini yonlendiren bir gice
doniismiislerdir. 2000°1i yillar, sanat galerilerinin sayilarinin artis1 ile ayni oranda
galericiligin tartismaya acildigi, sorunlarin belirlendigi, sanat-meta iligkisinin
birbirine daha da yakinlastigi bir donemi temsil etmistir. Sanat galerilerinde ve
miizayede sirketlerinde gerceklesen yiiksek fiyathh satiglar, miizayedeler ve
fiyatlandirma sorunlari bu donemde de en fazla tartisilan konular arasinda yer
almigtir. Tiirkiye sanat ortamimin 2010 yili giindeminde yer alan Onemli
gelismelerinden birisi de Istanbul’un 2010 yilinda Avrupa Kiiltiir Baskenti secilmesi
olmustur. 2010 yilinda istanbul Avrupa Kiiltiir Baskenti secilmesi toplumun kiiltiir-
sanat etkinlikleri ile daha fazla karsilagsmasina neden olmus ve sanatsal dinamigin
artmasin1 saglamistir. Devletin uzun yillar sonra ilk kez biiyiik biitceler ayirdigi
klltir-sanat etkinlikleri yolu ile gergeklestirilen sergiler, konferanslar; piyasada var

olan faaliyetlerin, sanata olan ilginin arttirilmasini amaglamaistir.

Bu dogrultuda Yapi Kredi Kultur ve Sanat Merkezi (1988), Akbank Sanat
(1993/2003), Proje 4L Istanbul Giincel Sanat Miizesi (2001), Platform Garanti
Giincel Sanat Merkezi/Salt (2001/2011), Sabanc1 Miizesi (2002), Istanbul Modern
(2004), Pera Miizesi (2005), Santral Istanbul (2007), Perili Kosk (2007), Arter
(2010), Borusan Contemporary (2011) gibi kurumsal sanat merkezleri ve miizeler
hizmete acilmistir. Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajansi’nin  Gorsel Sanatlar
Direktorliiglinii tistlenen Beral Madra, bu donemde Tasinabilir Sanat Projesini
gerceklestirmistir.  Madra, Taginabilir Sanat Projesi ile toplumda sanatsal
bilinglendirmeyi artirma, yerel yonetimlerin kiiltiir-sanat ¢aligmalarina uzman katkisi
saglamay, kiiratorlerin ve sanatgilarin iiretim olanaklarini artirmay1 amaclamistir. Bu
yolla toplumun kultur-sanat faaliyetlerine olan farkindaligi artmis, yiize yakin sanatgi
proje kapsaminda sanat iretmistir. Madra, altmis kadar geng¢ sanatg¢r grubunu
Avrupali sanat¢ilar ile bulusturmus ve liretilen sanati sehir yapisi ile birlestirmistir
(Cancat, 2016). Bu kapsamda, Eczacibasi Holding’e ait olan Istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfi’nin da destegi ile gerceklestirilen kiiltiirel aktiviteler, konferanslar, uluslararasi
katiliml sergiler, sokak etkinlikleri, gosterileri ile hareket kazanan sanat ortaminda;

sergilere, sanatcilara, sanat galerilerine, miizelere olan ilgi de artis izlenmistir.
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2000’li yillarda sanat piyasasini etkileyen yeniliklerden birisi de sanal miizeler
olmustur. Bu donemde ayrica, Lebriz.com, 1999 yilinda agilan Eczacibast Sanal
Mize gibi sanal internet galerileri de takipgilerine hem bilgi hem de eser satis
imkanlar1 sunmaya baslamistir. Bu yillar; bilgisayar ortaminda sanal sanat
galerilerinin acildigi, sanat yapiti, sanat¢1t tanitimlarimin  bu mecrada da
gerceklestirildigi, sanat eserlerinin kiiresel diinyada bienaller, uluslararas1 sergilerin
disinda da goriiniir oldugu bir donemi temsil etmektedir. Artik, sanat¢1 web siteleri
yapilmaya baslanmis ve sanat galerileri kendilerini diinyaya bu yolla da sunmaya
baslamislardir (Erbay, 2003). Contemporary Istanbul, agildig1 giinden itibaren yurt
dis1 galeri sayisin1 yiikseltmeyi hedefleyerek sanat piyasasinda 6nemli bir degisime
sebep olmustur. Fuara paralel gerceklestirilen ve koleksiyonculugu tesvik eden
konferanslar, paneller ve sergiler; bu konudaki gelismelerin hizlanmasini1 saglayarak
uluslararasi galeriler ve koleksiyoncular arasindaki iligkinin giliglenmesine neden

olmustur.

Bu donemde kentsel yapidaki doniisiim, kamusal alan tanimina da yeniden
doniilmesini gerektirmistir. Kamusal alan artik sadece fiziksel bir alan degil, aym
zamanda toplumsal ve kiiltiirel alanlardaki doniisiimleri sekillendiren esitlik ve
demokrasi ile ilgili bir kavram olmustur. Sanatin malzeme ve igerigindeki doniistimle
birlikte enstalasyonlar ve performanslar kamusal alanlara tasinmistir (Erdemci, 2007;
Pelvanoglu, 2009). Ozellikle 1980-2000 yillar1 arasinda gok sayida sanatg1 kiiresel
dolasima girmistir. Cengiz Cekil, Kezban Arca Batibeki, Cevdet Erek, Ekrem
Yal¢indag Hale Tenger, Biilent Sangar, Aydan Murtezaoglu, Halil Altindere, Stikran
Moral, Canan Senol, inci Eviner, Taner Ceylan, Ferhat Ozgiir, Hiiseyin Alptekin,
Sener Ozmen, Nevin Aladag, Banu Cennetoglu, Burak Delier, Leyla Gediz, Seza
Paker, Fuat Sahinler, Murat Sahinler, Vahit Tuna, Fikret Atay, Ramazan
Bayraktaroglu, Omer Ali Kazma, Esra Ersen, Borga Kantiirk, Erdag Aksel gibi

isimler bu sanatgilar arasinda yer almiglardir (Yasa Yaman, 2012).

3.3. Turkiye’nin Kavramsal Sanat Alaninda Cahisan Kadin Sanatgilar

3.3.1. 1970’ler Oncesi Tiirkiye’de Kadin Sanatcilar ve Sanat Ortam
Her iilkenin ortaminda kadin kimligini arastirmak, o doneme 6zel tarihsel, toplumsal
ve sosyo-kiiltiirel degisimlerin analizini gerekli kilmaktadir. Tiirkiye’de 1870’lerden

baslayarak kadinlar, s6z soyleme hakki i¢in mucadeleye baslamis, kendi adlariyla
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romanlar yazmis, kendi dergilerini ¢ikarmis, erkeklerle polemiklere girmis ve
derneker kurmuslardir. Tanzimat baglaminda devlet katinda yapilan degisikliklere
ragmen donemin reformcu erkekleri, kadin haklar1 konusunda tutucu bir davranis
sergilemislerdir. Bu donem kadinlar1 kendi adlarina konusarak bu tavri ¢ok ciddi
olarak elestirmislerdir. 1923°de Tiirkiye Cumhuriyet’iyle baslanan donemde ise
yine Bati rasyonelligi merkez alinmis ve Modern bir ulus yaratabilmek i¢in
toplum yeniden yapilandirmaya baslanmistir. Kadinlar Tiirkiye Cumbhuriyet’inin
kurulusunda ve diisiinsel ikliminde biiyiik rol oynamislardir. Devletin kurucu roliine
ragmen Cumhuriyet donemiyle birlikte kadmin toplumundaki konumunun

iyilestirmeye yonelik adimlar atilmigtir.

Tiirkiye’de feminist hareketler incelendiginde, ilk donem olarak adlandirilan 1910-20
yillar aras1 ve bu tarihten 40-45 yil geriye dek uzanan hazirlik dénemi igersinde
miicadele etmis feminist kadinlarin bu doniisiim icersinde aktif rol oynadigi
belirlenmistir. Kadinlar i¢in iyi olmayan toplumsal kosullara ragmen bazi ressam
kadinlar sanat¢1 olmak i¢in direnis gostermislerdir. Genelde iist sinifa mensup olan
bu kadinlar egitim, ¢alisma hayatina ve sosyal hayata dahil olma, aile i¢indeki yerini
yiikseltilmesi, segme ve segilme hakki gibi haklar i¢in ¢aba sarf etmislerdir (Hayal ve
Hakikat, 2012). Osmanli Devleti’nde Tanzimat’la baslayan kadin hareketinin miras
aktarimi yoluyla, Cumbhuriyetin ilan1 ve Kemalist reformlarla devam ettirildigi
belirtilmistir. Kadinlarin sivil yasama kabul edilmesi, kamusal alanda yer almas1 ve
esitlik gibi onemli konular1 giindeme tasiyan ve bu konularda micadele veren bu
hareket, Cumhuriyet doneminde baslamis ve Cumhuriyet Feminizm olarak

adlandirilan birinci dalganin temelini olusturmustur (Arat, 2008, 52-53).

1940 sonrasi kadin sanatgilar kendilerine 6zgii bir bicem arayisina girmislerdir. Aliye
Berger ve Semiha Berksoy gibi sanatgilar bu ddnemin taninmis isimlerinden
olmuslardir. Mihri Musfik’in Inas Sanayi-i Nefise Mektebinde dgrencisi olan Aliye
Berger, 6gretmenine yakin bir yasam ¢izgisi izlemistir. Aliye Berger’in 1954 yilinda
Yapi Kredi Bankasi’nin agtign Is ve Istihsal konulu sergi yarismasinda lirik soyut
calismasiyla birinci secilmesi tepki yaratmis ve erkek sanatcilar tarafindan
elestirilmistir. Bu donemin diger kadin sanatgilart farkli bir yol izlemislerdir.
Genelde akademik olan bu sanatgilar bigimsel bir degisimle ve bir arayis ig¢inde
ustaliklarin1 portre ve doga goriintiisiinde gostermeye c¢alismiglardir. Siikriye

Dikmen’ ise portreleri on planda tutmus ve her tlrll gereksiz detaydan kaginmistir.
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Dikmen calismalarinda yalin olani aradigini ve az g¢izgiyle ¢ok sey anlatmak
istedigini vurgulamistir. Leyla Gamsiz Sarptiirk, kocasi Hulusi Sarptirk ile Onlar
Grubu Uyesi olmus, Batinin resmi, Dogunun tezyini sanatlari ilgi alani olmustur.
Sanat¢i kimi yerde geometrik kubik, kimi yerde daha yalin diizenlemelere
calismistir. 20. Yiizyilh Tiirkiye sanatinda kadin sanat¢ilarin konum seyrinde
1970’lere dogru bir gelisme yasanmistir. Bu gelismenin nedeni, bu siirecte
Cumhuriyet’le birlikte kadinin yasam alaninin 6zel yasamdan kamu yasamina dogru
genislemesi olmustur. 1970’ler, hem Tiirkiye’de feminizmin ve Kadin hareketinin
yeniden canlandigr hem de Osmanli ve Cumhuriyet doneminden itibaren aktarilan
kadin miicadelesinin var oldugu bir dénem olmustur. Yasadiklari donemin toplumsal
kosullar1 ve bu alanda karsilastiklar1 erkek egemen yapi, yine kadinlarin sanat
diinyasin1 etkilemistir. Modern sanat tarihi anlatilar1 analiz edildiginde, Sanat
alaninda erkek sanatgilar icin Oncu ve temsilci vasiflart kullanilarak kurucu statiistine
yerlestirildikleri ve kadin sanatgilarin ikinci konumda yer almalar1 ya da o alanin
disinda brrakildiklar1 gorilmiistiir. Tiirkiye’de, 19. ylizyilin ortasinda Osmanh
doneminde baslayan kadinlarin sanata katilimi 20. yiizyil boyunca kesintisiz devam
etmisdir. Ama buna ragmen Modern sanat tarihi anlatilarda kadin sanat¢ilara gereken

ilgi gdsterilmemistir.

Mihri Miisfik (1886-1954), Miifide kadri (1890-1912), Celile Hanim (1880-1956),
Vildan Gezer (1889-1974), Melek Celal Sofu (1896-1976), Emine Fuat Tugay
(1897-1975), Guzin Duran (1898-1981), Hale Asaf (1905-1938), Nazl1 Ecevit (1900-
1985) ve Sabiha Bozcali (1905-1987) Donemin kadin resamlari arasinda yer
almiglardir. 1950’lerden sonra sanat alaninda kadin sanatgilara daha g¢ok yer
verilmistir. Nurullah Berk, Sabri Berkel’in Soyut sanat alaninda ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nu Dogu Bati sentezinde bir Tiirk resmi yaratma ¢abasmin Onculeri ve
temsilcileri olarak tanimlandigi donemde, Hale Arpacioglu (1951), Nese Erdok
(1940), Gulsiin Karamustafa (1946), Nur Kogak (1940), Filiz Ozayten (1951), Fatma
Tulin Oztirk (1950) ve Fahrelnissa Zeid (1901-1991) gibi kadm sanatgilarin
isimlerini duyurmaya devam etmislerdir. Yapitlarinda Anadolu’dan yararlanan kadin
sanatgilar arasinda ise Siikriye Dikmen (1918-2000) ve Eren Eyiiboglu (1912-1988)
gibi kadin sanatgilar yer almistir (Hayal ve Hakikat, 2011-2012).
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3.3.2. 1970’ler Sonrasi Tiirkiye’de Kadin Sanatcilar ve Kavramsal Sanat

Tiirkiye’de kadin sanatgilar 1960 ve 1970 sonrasi sanat pratigininde Postmodern
sanata dogru konu ve teknik agisindan ¢ok 6nemli bir rol oynamislar ve bu akimin
daha 6ne ¢ikmasini saglamiglardir. Tiirkiye Modern ve Postmodern sanatinin konu ve
teknik baglaminda Canan Beykal, Handan Bortiingene, Ayse Erkmen, Fiisu Onur,
Hale Tenger birinci kadin sanat¢i1 kusagimi olustururken, Tomur Atagok (1939), Hale
Arpacioglu (1951), ipek Duben (1941), Inci Eviner, Selma Giirbiiz (1960) ve Canan
Tolon’un (1955), ikinci kusak olarak belirlenmislerdir. Tirkiye Postmodern tarihinde
baz1 kaynaklarda Sarkis’i kavramsal sanat alaninin kurucusu olarak belirlenmistir.
Altan Giirman’ da aymi sekilde Sarkisin yaninda konumlandirilmigtir. Nil Yalter ve
Fisun Onur ise, belirtilen iki erkek sanat¢i refrans noktasi alinarak
yerlestirilmislerdir. Patriarkal yap1 {izerine kurulmus olan bu sistem, bazi
kaynaklarda 6ne ¢ikmistir. Anlatan metinler, Modernist sanat tarihi yazimindaki
patriarkal yapiy1 belirten Ornekler olmuslardir. Bazi diger kaynaklarda ise
Tiirkiye’nin giincel sanat omurgasinin agirlikli olarak kadin saatgilardan olustugu
perspektivi karsimiza c¢ikmustir. Ornek olarak Hale Tenger’in “Benim Boyle
Tanidiklarim Var II” ¢alismasi son 30 yilin en keskin, sakinmasizca en siyasal isi

olarak isaretlenmistir.

Bu donemde bahsi gegen kadin sanatgilar 80°li yillarda 6ne ¢ikan ve 90’ yillara
tasidiklar: tutarli tiretim c¢izgileriyle sonraki kusaklara zemin hazirlamislardir. Yeni
arayislarin1 1970’11 yillarda hissettiren kadin sanatcilar, 1980°1i yillarda daha
gordndr, 1990’11 yillarda ise daha etkili olmaya baslamislardir. Bu sanatcilar,
1970’lerden 2000’11 yillara uzanan siiregte hem kendileri degismis hem de ortamin
degismesine katkida bulunmusglardir. 1970’li yllar, Tirkiye’de kadimnlarin her
anlamda daha etkili olmaya, ciddi anlamda Orgutlenmeye basladigi yillar olmasina
karsin, kadinlarin ilk kez siyasi bir parti kurmus olmasi (Tiirkiye Ulusal Kadinlar
Partisi), ilk kez kadin bakan atanmasi (Tiirkan Akyol), bir kadinin ilk kez bir siyasi
partinin basina geg¢mesi (Behice Boran) gibi yenilikler, simgesel bir dizeyde
kalmistir. Bu c¢ergevedede Tiirkiye’de kadinlarin sanatsal Uretimi de siyasi ve
ideolojik bir damardan beslenmemis ve giiglenen kadin hareketine eklemlenmemis,
Bati’da oldugu gibi 6zellikle 1968’in getirdigi toplumsal doniisiim arayisi iginde
feminist tarihci ve elestirmenlerin de katkisiyla dayanismaci bir biling iginde

gelismemistir. Dolayisiyla, Tiirkiye’de kadin hareketinin toplumsal zeminde ciddi
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anlamda gorlinlir olmaya baslamasi, kadin sanat¢ilarin sanat ortaminda One

¢ikmalarimi saglamistir (Hayal ve Hakikat, 2011-2012).

Altan giirman’mn Fransiz Yeni Gergekciligine yonelik ilgisinden beslenen ve
kavramsal sanat ile pop sanatin kendi kiiltiirel verileriyle harmanlanmis bir versiyonu
olarak nitelendirilebilecek yaklagimi, Akademi i¢inde oldukca ayriks1 bir figiir olarak
taninmasina neden olmustur. Canan Beykal’in degisiyle ressamlik oyunundan
vazgecen ve sanat sozligiine kolaj, dekupaj, montaj gibi yeni sozcikler ekleyen, yeni
arag-gere¢ ve yontemlerle geleneksel resmin yontemine karsi ¢alisan Giirman, bu
alanda diger sanatcilara onciiliikk etmisdir. Sanat ortaminda Soyut Disavurumculugun
ya da Toplumcu Gergekei egilimlerin egemen oldugu bir siiregte bulundugu ortamda
daha farkli seyler de yapilabilecegi konusunda kavramsal sanatin ilk temsilcileri
arasinda yer alan Canan Beykal, Ayse Erkmen, Giilsiin Karamustafa gibi sanatgilar,
Altan Gurman’den etkilenmislerdir. Giiniimiiz Tiirkiye’sinde ¢agdas sanatin onciileri
olarak nitelendirebilecegimiz kadinlar egemen sanat anlayislarinin cesitlemelerini
uygulamak yerine yeni bir sanat dili olusturmak istemislerdir. Batida oldugu gibi
feminist baglaminda degil, bireysel olarak farkli ilgi alanlarin1 duyuran sanatsal
egilimlerle yonelmislerdir. Bu egilimler hakim yontemlerden farkli ve alternatif
teknik ve malzeme kullanimina, sanat tiirlerinin kategorik sorgulanmasindan yeni
konu ve ¢esitli yaklagimlar {izerine temellenmistir. Kadin sanatgilarin alternatif konu,
malzeme, ifade arayislarinin uluslararasi diizeydeki yansimalar1 Tiirkiye yayinlar
haricinde ilk kez 1987 yilindan baglayan bienallerde izienebilirken, kadinlarin
sanatsal Gretimi de yine ilk kez bu bienallerle uluslararasi diizeyde olmustur.
1980’lerden 1990’lara uzanan siirecte sanatgilarin kolektif olarak diizenledikleri
alternatif etkinliklerde kadinlar ve erkekler, yerlesik sanata karsi adeta homojen bir
alternatif grup olusturmus, birlikte hareket etmislerdir. Yeni egilimler sergisi
Turkiye’de ozellikle 1990 sonrasi ¢agdas sanatin kadinlar Onciiligiinde gelistigi
izleniminin uyanmasinda etkili olmus, Fiisun Onur, Ayse Erkmen, Gulsin
Karamustafa, Azade Koker gibi pek cok kadin sanatginin ilk dikkat cekici
yonelimlerini izleyebilecegimiz 6nemli bir etkinlik hale gelmistir. Bu sergideki
eserler diisiinsel bir zemine tasiyan daha postmodernism yaklasimlarla, bi¢imci
olmaktan ¢ok kavramci olmuslardir. Bu siirecin 1990’11 yillardan itibaren uluslararasi
sanat ortaminin kiiresel agilimina denk gelmesi ve Fiisun Onur, Ayse Erkmen,

Giilsiin Karamustafa, Hale Tenger, Aydan Miirtezaoglu gibi kadin sanatgilar1 daha
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dikkat c¢ekici ortamlara tagimasi ise, tarihsel kosullarin mirasi olan bir 6zgiiven
sikintisindan muzdarip Tiirkiye sanat ortaminda bir sanatsal doniisiimiin esiginde
olundugu duygusunu pekistirmistir. 1990°lara kadar ¢ok az kadin sanat¢1 kadin
kimligini vurgulayan kadin temali isler yaparken, 1990’lardan sonra tam aksine,
kadin kimligini vurgulamayan kadin sanatgi ¢ok az olmustur. Turkiye’de kadin
olgusunu toplumsal cinsiyet rolleri agisindan ele alan, kadinlarin maruz kaldigi
fiziksel ya da kiiltiirel baski ve siddeti konu edinen sanatcilarin 1990’11 yillarda, Bati
sanatinda feminizmin kadinlar arasinda yaygin bir egilim olmaktan ¢iktiginda dikkat
¢cekmeye baslamasiysa, kuskusuz yalnizca sanat tarihsel bir art zamanlilik sorununun
sonucu olarak degil, kadinlarla ilgili toplumsal sorunlarin Tiirkiye toplumu igin hala
dikkat cekici ve irdelenmeye deger olduguyla aciklanabilmistir. Kadin konusu
Tiirkiye’de 1990’larda fotograf, video, daha az diizeyde de performans gibi anlatiya
daha olanakli tiirlerin yayginlastig1 silirecte glindeme gelmis ve son otuz yilda
yalnizca kadinlar ilgilendiren konular olarak degil, genel bir toplumsal doniisiimiin
yansimalar olarak yaygin bir bi¢imde tartisilan baglamlar icinde gorsellige

kavusmustur.

Hale Tenger Sandik Odasi (1997), Devren Kiralik (1997), Kalp Agris1 (1999) gibi
enstalasyonlariyla dikkat ¢ekmis, bireysel ve toplumsal bilingaltinin adeta
mekanlastig1 bu islerinde bir ifade araci olarak enstalasyonun Tiirkiye’deki en 6nemli
temsilcileri arasinda yer almistir. 1990’lardan 2000°’lere uzanan siirecte alternatif
yaklasimlariyla dikkat ¢eken kadinlar arasinda, belirgin bir ataerkil diizen iginde
irettiginin bilincinde olan ve diizenin mevcut toplumsal ¢eliskilerini kullanarak sanat
ureten Aydan Mur-tezaoglu (1961), Siikkran Moral (1962), Giil Tlgaz (1962), Neriman
Polat (1968), Canan (1970), Esra Ersen (1970), Selda Asal gibi sanatgilar
olmuslardir. Yine ayn1 yillarda bu baglamdaki isleriyle dikkat ¢eken, ancak onceki
kusaklara mensup Nil Yalter (1938), Ipek Duben (1941) ve Nancy Atakan’1 (1946)
da bu c¢ercevede bulunmuslardir.1990’l1 yillarda Tirkiye’de fotograf, video,
enstalasyon gibi tiirler giderek yaygimlasirken, performans hala biyik o6lgiide
cekinceler tagiyan bir alan olarak kalmais, 6zellikle de ¢iplak kadin bedeninin elestirel
mesajlar vermek iizere sergilenmesi, Tiirkiye’nin kiiltiirel kosullar1 nedeniyle olsa
gerek, tercih edilen bir ifade bigimi olmamuistir. 2000’li yillardan itibaren yurtdisinda
ve Tirkiye’de gerceklestirdigi performanslanyla dikkat ¢eken Nezaket Ekici’nin

islerinde ise, yalnizca kadin kimligi degil, Tiirkiye’de dogmus ama Almanya’da
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biliylimiis olmanin getirdigi ¢ift kiiltiirliilige gondermeler mevcut olmusdur. Ekici,
zaman zaman kendi bedeninin dayaniklilik smnirlarimi zorladigi perfornanslariyla,
feminist performans geleneginin giinimiizde uluslararasi ¢aptaki temsilcilerinden biri
olmustur. Tirkiye’deki Kadin sanat¢ilarin 6zellikle 2000’1i yillardan itibaren hakim

temsil sistemlerine kars1 alternatif arayislari, yeni bir tiretim bigimi olarak kolektifleri

de dogurmustur (Hayal ve Hakikat, 2011-2012).

68



4. iRAN SANATI, MODERNIZM VE POSTMODERNIZM

4.1. Iran Sanatin ve Modernizm

Bati’da baglayan ve tiim alanlarda degisime sebep olan Modernizasyon, 19. Yiizyilda
Ortadogu’da bulunan (lkelerden biri olan ran’i da etki altina almistir. Devlet
tarafindan siyasi reformlar i¢in baslatilan Modern zihniyet, lkenin siyasal, sosyal,
kiltlirel ve sanatsal alanlarina da derin ve kapsayici etkiler birakmistir. Calismanin
bu boliminde, 19. Yizyildan itibaren iran sanat alaninda degisimlere yol agan
Modernizim ve devaminda Postmodernizm akimlarinin giinimiize kadar suren
etkileri analiz edilmistir. Bu dogrultuda Iran ¢agdas sanati ve kavramsal sanatinin
gecirmis oldugu evreler incelenmistir. Her tilkenin i¢inde olusan toplumsal, siyasal,
kiltiirel faktorler ve uluslararasi etkilesimler, o iilkenin sanat alaninda etkiler
yaratmigdir. Sanatgilar da bu toplumlarda yasadiklarindan dolay1 hissettikleri bu etki
ve degisimleri sanat eserlerine yansitmisglardir. Bu baglamda sanatcilarin 6zellikle
kavram igeren sanat caligmalar1 bu arastirma i¢in en iyi kaynaklar olmuslardir.
Yapilan arastirmada Modernizm ve Postmodernizm’in Iran sanat alanin da yarattig
degisimler, etkiler ve gelismeleri, Moderniteyle tanisma ve yenilenme evreni,
Modern milliyetgilik (sekiilar milliyetgilik) ve Islam milliyetgiligi (dini milliyetcilik)

baglaminda Kacar, Pehlevi ve Islam cumhuriyeti donemleri olarak ele alinmstir.

4.1.1. 1980 Oncesi iran Toplumsal Kosullar: ve Sanat Ortam

4.1.1.1. Kacar Déneminde Toplumsal Kosullar

Kagarlar donemi 1795 yilinda Muhammed Aga Han ile baslamis ve 1925 senesinde,
Ahmed Sah ile son bulmustur. Sosyal hareketlenmeler ve Fransa devrimi gibi
Avrupa’da onemli degigsimlerin yasandigr bir doneme denk gelen Kagar donemi,
cogu agidan Iran icin bir gegis donemi olmustur. Kagar saltanatinin ydnetim
doneminde llke, eskiye gore Modern atilimlar da bulunarak ¢agdas hale getirilmistir.
Bu dénemden sonra Iran, 6nemli iilkelerle irtibat halinde olmus ve stratejik olarak
onemli bir pozisyona gelmistir. 1786 yilinda, Tahran’in baskent yapilmasiyla,
sehirdeki nifus artis gostermis ve eskisine kiyasen daha ileri bir sehir yasami

imkanlar1 saglanmistir. 20. Yiizyilda, Iran ekonomik yararlar agisindan diger giiglii
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iilkelerin dikkatini ¢ekmistir. Bu dogrultuda Iran’a niifuz etme cabalarinda olan
ulkeler, kiltirel ve sosyal agilardan da iilkeyi etkilemislerdir. Batili tlkelerin de bu
giicler arasinda yer almsi, bu iilkeler arasinda bir tiir iletisime yol agmis ve Iran’n
tiim alanlarinda izler birakmistir. Boylece iilke capinda sistematik olarak bazi
degisimler ger¢eklesmistir. Gizli derneklerde yeni konular konusulmaya baslanmis,
hukuki ve sosyal reformlarin yapilmasi gerekliligi, yeni 6grenim sistemi, diizenli bir
ordu teskilati, blrrokrasi, anayasa ve meclis kurma gibi Modern konularin agilmasina
sebep olmustur. Bu yeni diistinceler ve olusumlarda, Mesriite hareketine yol agmuistir.
1906 yilinda, Muzafferiiddin Sah doéneminde, Meclisin toplanmasiyla Mesrutiyet
Fermani’n1 imzalanmistir. Ancak sah kisa bir siire sonra vefat etmisdir. Segimlerde
erkekler i¢in oy kulanma hakk1 gibi yasalarin bulundugu bu anayasa, diger iilkelrin

somiirgeciligine kars1 gelmistir (Abrahamian, 2011).

1907 yilinda, saltanati devr alan Muhammed Ali Sah ise anayasayi ihlal etmeye
calismistir. ilk basta anayasayr destekleyenler arasinda bulunan ulema, daha sonra
ortaya ¢ikan Bati ideolojisi tasiyan reform isteklerin ardindan desteklerini geri
cekmislerdir. Ulke ici karigiklarin yani sira, guicli tilkeler de tlke disindan baskilarin
artirmislardir. Muhammed Ali Sah’m hakimiyetinin ilk senesinde, Rusya ve Ingiltere
iki giiclii iilke olarak, Iran’da kendileri icin belirledikleri nufuz bélgeleriyle ilgili
anlasma yapmiglardir. Bu anlagmaya gore (lkenin kuzeyinde yer alan kisim Rusya ve
giineyinde yer alan kism ise Ingiltere’nin niifuz bolgesi olarak belirlenmisdir. Daha
sonra Muhammed Ali Sah Meclisi kendi giiclinii kisitlayan bir gii¢ olarak gérmiis ve
meclis kurulusuna kars1 ¢ikmistir ve 1908°de meclise top atesi actirmustir. Isyana yol
acan bu islemin ardindan, 1909 yilinda Muhammed Ali Sah tahttan indirilmis ve oglu
Ahmet gah yerine ¢ikarilmigtir. Ahmet Sahin saltanati ddneminde, meclisin kurulusu
tekrardan giindeme gelmis ve 1910 senesinde meclis tekrardan agilmistir. Bu sureg
ekonomik zayiflamalarin, siyasi inis c¢ikiglarin ve {ilke i¢inde karisikliklarin
yasandig1 bir donem olmustiir. Ulkede yasanan buhranlarm ardindan, 1911 senesinde
meclis tekrardan kapatilmistir. Her nekadar 1914 senesinde Meclis tekrardan agilsa
da Rusya devletinin iilke iizerindeki etkisi ve baskisiyla, feshedilmistir. Birinci
Diinya Savasi’nin 1914 yilinda baslamasi iizerine, Ahmed Sah tarafsizligini ilan
etmistir. Ancak devlet yonetiminin zaafi yuzinden bu istek hakim glcler tarafindan
kabul edilmemistir. Ahmed Sah, 1919 yilinda iilkeyi Ingilizlerlerin himayesine

vermek iizere bir anlagsma yapmistir. Bu anlasma meclis tarafindan red edilmis ancak
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tilkede karigiklarin artmasina sebep olmustur. Bu durumdan faydalanmak isteyen
Rusya, llkeyi istila etmeye calismistir. Buna kars1 iran ordusunun basinda olan Riza
Pehlevi, Ruslar’1 geri ¢ekmeyi basarmistir. Riza Pehlevi, 1921 senesinde hikimet
darbesi yapmis, bu esnada Ahmed Sah Avrupa’ya goénderilmis ve Kacar saltanati son
bulmustur. 1925 yilinda giicii ele alan Riza Pehlevi, Iran sahi ilan edilmis ve iilkede
yeni bir donem baslanmigtir (Abrahamian, 2011)..

Egitimsel agidan, 1851 yilinda, Nasireddin Sah’in saltanati doneminde, Tahran’da
acilan Darilfinun adli kurum, Avrupa’dan gelen hocalarin akademik kadrolarda yer
almalari, Avrupa’ya gonderilen 6grenciler, matbanin kurulusu, baska dildeki
kitaplara yapilan tercumeler ve gazetelerin ortaya cikisi, bu donemde vuku bulan
gelismeler olarak, Iran icin énemli bir dénemi teskil etmistir. Batiya acilim saglayan
bu hareketlenmelerle beraber, oradan da Irana gelen misyonerler farkli sehirlerde
hastane ve okul gibi 6zel kurumlar tesis etmislerdir. Nasireddin Sah’in saltanatin
(1848-1896) basina gecmesi ve Mirza Taki Han Farhani’nin (1807-1852) vezirlige
doneminde, Modern kurumlar yapmak amaciyla, Ogrenim sisteminde yeni
diizenlemeler yapilmistir. Bu donemde Bati’ya olan ilgi artmis ve Avrupa ile
temaslar artmigdir. 1851 senesinde Darulfununun kurulusuyla, egitim kadrosuna
bircok Avrupa’dan gelen hocalar bulunmuslardir. Bu okulun egitim programinda ise
fen, geometri, tip ve astronomi gibi derslere yer verilmistir. Siviller ve subaylarin
olusturduklart grenciler ise, sonraki donemlerde bu derslerin yaninda resim dersi de

almaya baslamislardir (Djalili, Kellner, 2010).

4.1.1.2. Kacar Doneminde Kadin ve Toplumsal Kosullar

Kagar doneminin siyasi alaninda bilinen 6nemli haraketlerden biri, 1890 senesinde
bir ilk olarak kadinlarin erkeklerle beraber bir ayaklanmaya katilmalar1 olmustur.
Nasireddin Sah’in bu senede tiitiin liretimi, thraci ve satigtyla ilgili olan imtiyazlarini
bir Ingiliz sirketine devretmek istegiyle baslayan itirazlarda, kadimnlar da tiitiin
boykotuna katilmiglardir. Saltanat doneminde toplumda mevcut olan ataerkil sisteme
ragmen kadinalarin da erkeklerle beraber itirazlarda bulunmalari, diger haklar1 iginde
itiraz etme disiincelerine yol agmustir (Djalili, Kellner, 2010, 30). Bunun yan sira,
Bati’da kadm haklar1 i¢in baslayan miicadelelerin yiikselmesi de Iran’da bulunan
kadinlart etkilemistir. Kagar déneminde, iilkenin ¢ogu alaninda Modernlesmeye
dogru atilan adimlara ragmen, kadinlar ilk basta egitim hakki olmak iizere, birgok

hakdan mahrum birakilmiglardir. Dini kurallarin agir etkisi oldugu bu donemde,

71



kadinlara egitim hakki verme {ilema tarafindan redd edilmistir. Toplumda hakim olan
bu gorlsler, kadinlarin egitim imkanimi engellenmistir. Bu dogrultuda Anayasa
Devrimi siirecinde kadinlar egitim hakki almak i¢in itirazlarda bulunmuslardir. 1906
sensinde yeni ve Modern diizenlemelerle imzalanan anayasa, tim itirazlara ragmen
kadm hakklariyla ilgili bir kural igermemistir. Bu donemde Iran’da Kadmnlarin
egitimi i¢in acilan ilk okul, Mr. Richard tarafindan, 1906 yilinda tesis edidlmistir. Bu
okulun 6grencileri genellikle yabanct uyruklu kadinlar olmuslardir. 1907 yilinda ise
devletin destegi olmadan, kadinlarin kendi destek ve imkanlariyla agilan Namus adli
okul, Miisliiman kadinlarinda yer aldig1 bir kiz okulu olmustur (Tohidi, 1994, 111-
112).

Bu donemde Sidika Devletebadi (1882-1961) kadinlarin haklarini destekleyen en
denmli islimlerden biri olmustur. Devletebadi, ilk Modern kiz okulunu isfahan’da
kurmustur. Kiz okullarina ilgilerin artmasi, 6grenci katilimlarinin ¢gogalmasi ve kadin
haklariyla ilgili toplantilarin yapilmasi, din adamlarinin tepkisine sebep olmustur.
Tiim kapatilmalar ve engellemelere ragmen, bu alanda yapilan kadin mucadeleleri
hi¢ bitmemistir. Kadinlara 6zel egitim kurumlart ve okullarin agilmasi devlet
tarafindan ancak 1918 senesinde resmi olarak kabul edilmistir. Boylece kadinlar igin
Ozel bir okul, aym1 senede egitim bakanligi tarafindan resmi olarak kurulmustur
(Usiir, 1991, 178-179). Kadm haklariyla ilgili hareketlenmeler, Iran’da Birinci
Dlnya Savasi sirasindan kadinlar arasinda tartisilmaya baglanmis ve git gide
giiclenmistir. 1919-1932 yillar1 arasinda ise kadinlarin 6rgiitlii bir sekilde ilerledikleri
bu alanla ilgili hareketlenmeler de bir artig goriilmistiir (Garthwaite, 2011, 192).

4.1.1.3. Kacar DOneminde Sanat Ortami

19. Yiizyilda, Kacar dénemiyle beraber Iran’m tiim alanlarinda Modrniteye dogru bir
hareketlenme baslanmistir. Bu dénemde Iran, Avrupa’da bulunan iilkelerle siyasal ve
ekonomik iligkiler saglamistir. Bu baglantilar neticesinde, Bati zihniyetine ulagsmak
adina, iilkede sistematik bir degisimin saglanmasi amaglanmistir. Basta yOnetim
seklinin degismesi, sosyal ve kiiltiirel degisimlere de sebep olmustur. Ulkenin siyasal
gelisimi i¢in baslatilan bu yeni reform, donemin egitim sisteminide de islahatlara
neden olmus ve sanat alanini da etki altina almistir. Bat1 edebiyati, miiziki ve sanati,
zamanla Iran’da yasayan insanlarin zevkini ve dolayisiyla sanata kars1 bakis agilarini
da degistirmistir. Ulke disina acilma, Bati iilkeleriyle kurulan iliskiler, devlet

tarafindan Avrupa’ya gonderilen siyaset adamlar1 ve 6grenciler, Avrupal tiiccarlar
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yoluyla tilkeye gelen tablolar ve sanat eserleri, donemin sanatgilarina yeni teknikler
ve metodlarla tanisma firsat: vermistir. Iranl sanatcilar, bu siiregte Avrupa’dan gelen
eserleri taklit ederek yeni eserler yaratmaya ¢alismislardir. Bat1 sanatinin etkisiyle
alisilagelen geleneksel resim tekniklerin yerine, yeni konular ve metodlar1 denemeyi
tercih eden sanatcilar, git gide glizel sanatlar ve mimarlik alaninda yerelligi arka
plana almislardir. Bu donem sanat alaninda, Avrupa iislubu ile resmedilen resimler,
yeni ve farkli olduklar igin, saraylilar tarafindan daha gok begenilmislerdir. Kacarlar
doneminde baslayan bu iliskiler, Bat1 tiyatro ve roman gibi sanatlarinda iran’da
tanimlanmasina olanak saglamislardir. fran ve Avrupa arasinda olusan bu sanatsal
etkilesim, Iran’in sanat yapisi ve egtimini biiyiik dlgiide etkilemistir (Emami, 1986,

641).

Nasireddin Sah’in veziri olan Mirza Taki Han Farhanii, Amir Kabir lakabiyla
tilkenin egitim alaninda etkili diizenlemeler yapmistir. Bu alanda atilan 6nemli
adimlardan biri, 1851 yilinda Tahran’da, Amir Kabir tarafindan kurulan yiiksek
Ogretim kurumu, Dariilfiinun olmustur. Modern olgular i¢inde barindiran bu kurum,
resim sanatinin egitimsel bir program kalibinda, bilim bakanlig1 kiimesine girmesine
sebep olmustur. Bu sayede Iran’da resim sanati ge¢misin aksine, el sanatlari
sayllmak yerine, resmen bir akademik dersi olmustur (Pakbaz, 2019, 176). 19.
Yiizyilda akademik Ogretim sistemini esas alan okullar kurulmus ve bu okullarin
acilisiyla, Bati lislubuyla resim artik bilimsel temellere dayali olarak bir sekilde
ogretilmistir (Soudavar, 365-377). Dariilfiinun’iin kurulusunun ilk yillarinda dersler,
Avrupa’dan (Viyana, Italya, Fransa ve Almanya’dan) gelen hocalar tarafindan
ylriitilmistir. Bu donemden sonra, sanat kusaginin 6nde gelen isimleri arasinda yer
alan sanatgilar, bu kurumda egitim gérmiislerdir. Ismail Celayeri (1848-1896) ve
Kemal-OI-Molk (1847-1940) gibi sanatgilar bu isimler arasinda yer almiglardir.
Dariilfiinun Avrupa tarzi sanatin, Iran’da tanimlanmasinda etkili olmustur. Bu da
Bat1 iislubunun, Iran sanat egitiminde mevcut olan geleneksel sistemin yerine
gecmesine sebep olmustur. Sanatgilar Miniyatiir ¢izimi, Farangi Sazi, Laki Resim ve
Gol o Morgh resmi gibi geleneksel caligmalarin yerine, sah ve saray tarafindan
begenilen ve o donemde daha ¢ok tercih edilen, Bati iislubuna yonelmislerdir. Bu
sanat¢ilar sonranki donemlerde realizm ve natiiralizme yonelerek caligsmalar
yapmislardir. Yapilan resim ¢aligmalarinda, bu sanatcilar Avrupa akdemisinin

perspektif ve golgelendirme tekniklerini 6grenme yerine, kendi Ulkelerine ait yerel
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stislemeleri kullanarak daha detayci bir yol izlemiglerdir. Ayrica Dariilfiinun
programi i¢inde yer resim dersi, siyasi amaclar dogrultusunda da kullanilmistir
(Emamu, 1986, 641). Kacar doneminin en belirgin sanat 6zelliklerinden biri de portre
ve figiir resimleri olmustur. Ozellikle padisah gibi énemli konumlara sahip olan
kisilerin portreleri in kazanmustir. Portreler hem kagitta ve kalemdan gibi kutularin
Uzerinde hem daha biiyiikk boyutda duvarin iizerinde ¢izilmislerdir. Bu sanat tarzi,
donemin Avrupa’sinda yaygin olan Rokoko 6zellikleriyle birleserek kendine has bir
goriiniim kazanmistir. Kagar donemi portrelerinde yer alan hanger ve kilig,
hiikiimdarin giiciinti, bryik ve sakal, dine olan inancini, miicevherlere kapl ta¢ ve
kiyafet, devletin ihtisami ve zenginligini temsil etmistir (Soudavar, 365-377). Bu tarz
resimler sanatsal yoniiniin yan sira, siyasi alanlarda da etkili olmustur. Ornegin, Feth
Ali Sah (1797-1834) kendi portresinin ¢izdirmis ve {lilke disinda sohretini
arttirabilmek amaciyla, huzuruna gelen Avrupali elgilere hediye etmistir. Boylece
fran tarihinde en gok portre resmi ¢izilen sah olmustur. Feth Ali Sah’m yagliboya
portreleri, Ingiltere, Italya ve Fransa krallarma sunulan hediyeler arasinda yer
almistir. Kagar sah1, bu hediyeler sayesinde Napolyon Bonapart (1804-1814) gibi
donemin Avrupali krallar ile giiglii baglantilar kurulmustur (Beyani, 1939, 28).

Kagar doneminin 6nde gelen sanatcilarindan biri olan Sani-Ol-Molk (1814-1866),
Dartiilfiinun’da 6gretilen resim dersinin yiiriitiilmesinde biiyiik rol oynamistir. Sani-
Ol-Molk egitimi siirecinde Iran portre resim sanatinda yeni bir teknik gelistirmistir.
Bu metod, Iran geleneksel resim sanati ve Avrupa resim sanatmnin tekniklerinin
birbiriyle karistmi olmustur. Bu sanatci Italya’da sanat egitimi aldign dénemde
tecriibe ettigi teknikleri ve iisluplari, 6grencilerine aktarmaya ¢alismistir. Ancak bu
sliregte 6grenciler, Avrupa sanat bilimlerinin temeli olan anatomi ve sanat tarihi gibi
bilgilerden yoksun birakilmislardir. Bdylece Iranli sanatgilar Avrupa’nin tamamen
farkli bir felsefeyle dogan sanat kavramimi algilamadan, kendi eserlerinde
uygulamaya c¢aligmislardir. Akademide fotograf dersi de Ogretilen programlar
arasinda yer bulmustur. Bu donemin sanat¢ilar fotografciligin giindeme gelmesiyle,
resimlerinde natiiralizm iislubuna veda eden avangard Avrupali sanatcilarin aksine,
gercekci resimler yapmayr tercih etmislerdir. Bu yaklasim, onceden Iranl
sanat¢ilarin eserlerinde goriilen idealligin yerine, anlatici tavrin hakim olmasina
sebep olmustur. Akademi zaman gectikce buna dair egitimsel kurallar1 daha belirigin

bir bi¢imde 6grencilere aktarmistir. Bu baglamda Dariilfiinun sanat 6grencilerinin
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asil amaci, Avrupa islubuyla Natiiralizm stili, golgelendirme ve perspektif

kurallarini eserlerinde kopyalamak olmustur (Keshmirshekan, 2014, 34).

Kagar doneminin sonlar1 ve Pehlevi doneminin baslarinda sanat ¢caligmalar1 yapan ve
onde gelen isimlerden bir digeri de Kemal-Ol-Molk olmustur. Sanat¢i Kagar
doneminde Dariilfiiniin’dan mezun olduktan sonra sarayda nakkagbasi olarak
secilmigtir. Daha sonra devlet tarafindan resim egitimi i¢in Arupa’ya gonderilmistir.
Kemal-Ol-Molk Florans, Roma, Paris ve Viyana’da ii¢ sene boyunca sanat egitimi
almis, Ronesans ve Barok’un oOnemli sanatc¢ilarindan etkilenmistir. Sanat¢inin
Avrupa’da siiren egitimi, Empresyonizm ve Postempresyonizm gibi avangard sanat
akimlariin calisildigi bir doneme denk gelmistir. Ancak sanat¢i bu akimlara ilgi
gostermemistir. Kemal-Ol-Molk Avrupa’dan dondiikten sonra yoniinii degistirerek,
sanat¢t bireyselligini vurgulayan g¢alismalar yapmaya baslamistir. Bu baglamda,
sanat¢1 iran’da o dénem yaygin olan saray ve saraylilarla ilgili konular1 ele almak
yerine, otoportre ve manzaralar1 resmetmeye odaklanmistir. BOylece Iran sanat
alanina yenilik kazandiran bu davranis, geleneksel sanat alaninda temel degisimlerin
baslangict olmustur (Keshmirshekan, 2014). Bu dénemde Iran sanatina yon veren
bagka onemli bir hareket de Kemal-Ol-Molk’un Avrupa’dan dondiikten sonra
kurdugu ilk giizel sanatlar okulu olmustur. Sanayi Miistazrefe (1911) adli bu okul
Megriitiyet fermanindan bes sene sonra kurulmustur. Mesrutiyet devriminin
toplumsal ve kiiltiirel alanlarda yaratigi degisim, iran’in sanat alaninda da etkili
olmustur. Mesrutiyet devriminden sonra Kemal-OI-Molk milliyetci ve reformci bakis
acilart olan siyasi karakterleri ve toplumun entellektiiel kismiyla baglantilar
kurmustur. Sanat¢1 bu okulda, yeni bir egitim sistemi uygulayarak, temel olan resim
derslerinin yan1 sira, mizik, tiyatro, heykel, kilim dokuma ve gravur gibi dersleri de
programlara eklemistir. Ayn1i donemde Rusya’da resim sanat egitimi alan
sanat¢ilarda, Tebriz’de ¢alismalarina devam etmislerdir. Bu sanatcilarda Kemal-Ol-
Molk mektebinde kullanilan #slubu kullanarak eserler yaratmislardir. Kemal-Ol-
Molk Modern sanat anlayisini (o dénemde Bati’y1 taklit etme) Iran’da sergileyerek,
ulkede Kemal-Ol-Molk mektebi adiyla yeni bir akimin dogmasina sebep olmustur.
[ran sanat tarihinde 6nemli yere sahib olan Kemal-Ol-Molk Avrupa’dan &grendigi
resim sistemini, akademik bir dille kendinden sonra gelen sanat kusagina aktarmaya
calismistir. Iran sanatinda ilk degisen paradigmalar, bu mektep sonucunda vuku

bulmustur. Bu dogrultuda Kemal-Ol-Molk mektebi, kendinden sonra gelen sanat
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akimlarini etkilemistir (Keshmirshekan, 2014). Bu dénemden sonra Kemal-Ol-
Molk’un 6grencileri olan ve yeni sanat kusagini teskil eden sanatgilar, ayni iislubla
onun yolunu devam etmislerdir. Yeni kusak sanatgilarin ¢alistiklar1 konular arasinda
otoportre, natliirmort ve dogadan kareler bulunmustur. Bu sanatgilar bazilar1 islub
olarak ¢alismalarinda Realizm’i devam ederken, bazilar1 da eserlerinde renk se¢imi
ve firca darbeleriyle Empresyonizm’i andiran eserler yaratmislardir. Kemal-Ol-Molk
mektebinin 6grencilerinden olan Hasan-Ali Vaziri (1889-1956), calismalarini agik
havada manzaralar1 resmederek ve parlak renkleri kullanarak Empresyonizm
tislubuna yonelen ilk sanat¢ilardan biri olmusdur. Abolhassan-Khane Sadighi (1897-
1995) adli sanatg1, bir ilk olarak Tahran glzel sanatlar okulunda heykel at6lyesini
kurmustur. Dénemin 6nde gelen heykeltiraslarindan olan Sadighi, Iran gagdas
sanatinin ilk profesyonel heykeltirasi olmustur. Sanat¢i, Fransa Giizel Sanatlar
okulunda egitimini bitirdikten sonra iran’a geri donmiistiir. Iran’da calismalarina
devam eden Sadighi, Avrupa’da uygulanan Realizmi, Klasik bir dille karigtirmistir.
Biiylik boyutlarda caligmalar yaratan sanatgi, Ferdowsi, Saadi ve Khayyam gibi
[ran’1n taninmus sairlerininde heykellerini yapnustir (Pakbaz, 2019, 222).

Kagar hikimetinin son donemine denk gelen 20. yizyilin baslarinda, bir grup
sanatci, Bati sanatina ait olan iislubun, Iran geleneksel resim sanatinin yerine
geemesine karsi, yeniden geleneksel calismalara yonelmislerdir. Gelenekselci
sanatgilar ya da minyatiiristler diye adlandirilan bu grup, eski degerleri tekrar sanat
alanina getirmeye calismislardir. Bu sanatgilar 6zellikle 16. ve 17. Yiizyillarinda
Timur ve Safevi donemlerine ait olan Tebriz ve Isfahan mekteplerini yeniden
canlandirmaya caligsmislardir. Bu sanatcilar ¢aligmalarini, Kagar déneminin sonlari
ve Pehlevi donemin baglarinda hayata gecirmis ve ¢ok sayida Ogrenciye egitim
vermisglerdir. Bu ¢alismalar dogrultusunda 1929 yilinda, Hoseyn Taherzadeh (1877-
1962), Hoseyn Behzad (1894-1968) ve Mirza-Hadi Tacvidi’nin (1892-1940)
destekleri ve devletin himayesiyle, Sanayi Kadime adli okul kurulmustur. Bu okulun
amaci ise, Iran geleneksel sanat olgularini korumak ve hayatta tutmak olmustur.
Nihayetinde bu faaliyetler, Tahran Minyatur mektebinin yaratilisina sebep olmustur
(Keshmirshekan, 2014, 62). Kacar doneminin son bulmasi ve Pehlevi doneminin
baslanmasi, sanat alaninda yeni degisimlere yol agmustir. Farkli bakis agisiyla
milliyetcilige odaklanan yeni sistem, eski gelenekler ve yerel degerlerin 6n plana

¢ikmasina destekte bulunmustur. Modernlesme harektinde Bati’ya karsi, milliyetci
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bir zihniyetle, Iran’a ait olan 6zel bir iislubun yaratilmasi bu sistemin asil amaci

olmustur (Keshmirshekan, 2014).

4.1.2. Pehlevi Doneminde Toplumsal Kosullar

Riza Pehlevi 1925-1941 yillar arasinda hiikiimetin bas lideri olarak iran’1
yonetmisdir. Kacar doneminden baslayan Moderniteye dogru ilerlemeler bu
donemde Milliyetci sOylemlerle tiim alanlarda uygulanmaya devam edilmistir. Yeni
devletin kurulusuyla ve yonetim sisteminin farkli stratejileriyle dogan yeni
anlayislar, milliyetgilige, rasyonellige ve laiklige vurgu yapmustir (Besiriyye, 20009,
79). Bu dogrultuda Riza Sah giiciinden yararlanarak sanayi, egitim, ticaret, askeri
ekonomi gibi toplumsal ve kulturel alanlarda radikal degismler yapmistir. Devlet
yonetiminde, din ve siyaseti birbirinden ayirmaya ¢alisan Riza Sah, yargi ve egitim
alanlarinda da din’in ve din adamlarinin etkisini azaltmaya g¢aligmistir. Riza Sah,
Islami ideolojisinin yerine, Islam’dan &nce gelen Iran’1 temsil etmeye calismistir. Bu
dogrultuda yeni sah, iilkesinde Modern bir Iran milliyetciligini sekillendirmeye
calismistir. Medeni Kanun’un kabul edilmesiyle, 1928 senesinde kiyafetlerle ilgili
ortaya konulan yasa, sahs1 miilklerin devletle baglandirilmasi, askerlikle ilgili yeni
yasa, bu donemde yapilan 6nemli reformlardan olmustur. Bu donemde kadinlarla
ilgili 6nemli degisimler yapilmistir. Bunlardan ilki, yeni bir yasa olarak, kadinlarin
ortinmesine karsi ¢ikmak olmustur. Devlet tarafindan uygulanan bu reform, bazi
geleneksel faktorleri kaldirarak, kadinlarin toplumda daha aktif bir hale gelmelerini
amaclamistir. Neticede bu reform, toplumda biiytik tepkilere yol agmistir. Bahsedilen
reformlar ve degisimlerin yani sira, Riza Sah din adamlarin gii¢lerini sinirlandirarak,
toplumda baskin olan otoritelerinin 6niine gegmeyi planlamistir (Keshavarzian, 2003,
82). Bu donemde (ke ¢apinda yapilan bu diizenlemelerin finas kaynagini saglamak
icin, afyon ve tutlnlin devlet tekeline gegmesi gibi yeni iktisadi uygulamalar
belirlenmistir. Bu baglamda Riza Sah, iilke ekonomisinde devlet¢iligi temel alarak,
ekonomik yaptirimlarin tiimiinii, devletin kontrolii altina almis ve yeni vergi
uygulamalari baglatmistir. Riza Sah rejiminin ekonomik, sosyal ve kilturel
alanlardaki yarattigi hareketlenmelerle, yeni bir orta smifin ve is¢i sinifinin
olusmasin1 sebep olmustur. Bu smmiflar, Sah yonetimindeki laik devlete ve Iran
milliyetciligine bagl olmuslardir. Ancak, iilkedeki 6grenciler ve isgiler liberal ve
radikal goriigleri savunmaya baslamiglardir. Egitim alanin degisiminde ise 1934

yilinda, Tahran Universitesi'nin kurulusu en oOnemli etkenlerden olmustur.
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(Abrahamian, 2011). Yiiksekogretimde sekiiler bir egitimin, dini egitimin yerine
gecmesi bu okulun temel amaglarindan biri olmustur. ikinci Diinya Savas1 sirasinda
Riza Sah tarafsizligini belirtmis ama iilke dis1 giigler tarafindan 6zellikle ingiltere ve
Sovyetler Birligi tarafindan yine kabul edilmemistir. 1941 yilinda Alman ve
Sovyetler Birligi arasindaki savas ve Almanlarin isgal girisiminde bulunmalari,
konum olarak Rusya’ya yakin olan Iran’1 da etkilemistir. Bu sebepden dolay1 iran,
Sovyetler ve Ingiltere tarafindan isgale tigramustir. Iran ordusunun bu isgal karsisinda
¢okiisii, Riza Sah’in saltanatinin son bulmasina sebep olmustur. 1941 yilinda Riza
Sahin oglu, Muhammed Riza Pehlevi, devletin basina gegmistir. Riza Sah devletinin
temel amaglarindan biri, Modern ama eski kultlrel kimligini muhafaza eden gagdas
bir Iran yaratmak olmustur. Bu ideoloji ogul Pehlevinin ydnetim sisteminde yine

uygulanmaya devam etmistir (Abrahamian, 2011).

Riza Sah’in siirgiine gonderilmesiyle, Muhammed Riza Pehlevi 1941-1979 seneleri
arasinda hiikiimeti ele almistir. Muhammed Riza Pehlevi, hiikiimetinin baslarinda,
devlet yonetiminde 1906 senesinde imzalanan anayasa ideolojisiyle ilerlemek
istemigtir. Babasinin Laiklik sdylemleriyle, din ve siyaset arasinda yarattig
mesafeler bu donemde zayiflasmis ve din adamlarinin giiglenmesine olanak
saglamigtir. Boylelikle ruhban sinifi tekrardan siyasi alanlarda giicli ele almislardir
(Djalili, Kellner, 2010, 81). Modenrnelesemeye dogru yapilan reformlar1 destekleyen
Muhammed Riza Pehlevi de soayal, siyasal ve kiiltiirel alanlari, Modern bir sistemle
gelistirmeye ¢alismistir. Saglik ve egitim kurumlarinin artmasi, limanlarin yapilmasi
ve fabrikalarin kurulmast bu doénemde gergeklesen projelerden olmuslardir
(Kheirabadi, 2003, 51). Muhammed Riza Sah 1948-1955 yillar1 arasinda ilk donem
kalkinma projesi olarak, Amerika ile olan baglantilar1 dogrultusunda, iletisim arag
gereclerini  gelistirmek amaciyla, petrol gelirleriyle bir altyapr diizenlemeyi
planlamistir. Ancak tlilkede donemin 6nemli siyasi giiclerinden biri olan Muhammed
Musaddik, Iran petrolunu millilestirerek, bu politikanin 6niine gegmistir. 1955-1962
yillar1 arasinda ise, sah tarafindan baslatilan ikinci ekonomik plan uygulanmaya
baslamistir. Ilk kalkinma planina gére daha basarili olan ikinci plan, endiistri
alaninda gelismelere sebep olmustur (Theberge, 1973,10). Bu dénemde yasanan
onemli olaylardan bir digeri de Beyaz Devrim olmustur. 1963 senesinde Muhammed
Riza Sah tarafindan gergeklesen bu devrim, toprak reformu, toprak Reformuna gelir

saglamak amaciyla devlete bagli olan sirketlerin 6zel sektore satilmasi, ormanlarin
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millilestirilmesi, se¢im yasastyla ilgili yapilan diizenlemeler, endiistri ¢aliganlari i¢in
kar paylasim semasi, 6zellikle kirsal bolgelerde egitim amacglh ordularin kurulmasi,
saglik ocaklarin kurulmasi gibi 6nemli maddeleri kapsamistir (Lenczowski, 1978,
104). Beyaz Devrimden sonra, toprak reformuyla beraber kentlere yogun bir go¢
yasanmustir. Petrol geliri hizla artis gdstermis Iran’in ekonomik kalkinma hizim
yizde 10 gibi yiiksek bir seviyeye cikarmustir. 1975 tarihinde Dirilis Partisi,
Muhammed Riza Sah tarafindan, iran’in tek siyasi partiye sahip bir iilke olmasi
amaciyla kurulmustur. Ulkede siyasi aktiviteler (izerindeki tekeli elde tutmaya
calisan bu parti 1978 tarihinde kapatilmistir. Muhammed Riza Sah’in git gide artan
otoriter politikalari, iilke i¢cinde iki 6nemli gli¢ olan ruhban sinifi ve carsi esnflari,
sahin karsisma getirmistir. Bu da 1979 yilinda vuku bulan islam Devrimi’nin

zeminini hazirlamistir.

4.1.2.1. Pehlevi Doneminde Kadin ve Toplumsal kosullar

Riza Sah doéneminde Modernlige dogru uygulanan devlet politikalari, kadinlarin
toplumsal konumu (zerinde de dizenlemeler yapmistir. Bu donemde, kadinlara
yonelik degisimlerin baglanmasi, kadin haklarin1 savunan kisilerin de bu politikalara
olumlu bakmalarina sebep olmustur. Kadmnlarin egitimi, erken evlilik ve kiyafet
Ozgirliigii / hicab gibi sorunlari, bu donemde devlet tarafindan ele alnimaya
calisilmistir. 1935 yilinda devlet tarafindan Kanune Banovan adli kadin kurumu
acilmistir. Kadinlarin sosyal haklariya ilgilenen bu kurum, kadin haklari i¢in atilan
onemli adimlardan biri olmustur. Riza Sah devletinin tarafindan gerceklesen
reformlar her ne kadar Modernlik politikas1 dogrultusunda degisimler yaptiysa da
tam olarak laik bir ¢izgide ilerleyememistir. Riza Sah’in uyguladigi reformlara
ragmen, devlet anayasasi dini olgulara dayanmaktaydi. Bu baglamda, bu donemde de
kadinlarin evlenme ve bosanma gibi medeni haklar1 seriat yasalarmma gore
diizenlenmistir. Riza Sah’in hiikiimet donemi, eski donemlere kiyasen kadinlarin
toplumda daha etkin olduklar1 bir donem olmustur. Toplumun aktif bir pargasi haline
gelen kadinlar, bu dénemde kendi haklar1 igin dernekler kurup, anayasayla ilgili
faaliyetlerde bulunmuslardir. Kadinlar bu alanda faaliyetlerini arttirarak, okullar tesis
etmis, dergi yayinlamis ve basinda yazilar yazmaya baslamislardir (Najmabadi,
2010, 214). Kadinlarin 6zgiirligii ve ortiinme haklartyla ilgili ¢alismalar yapan
6nemli ve ilk kadin dernegi olan Majma-e Enghelabe Nesvan / Devrimci Kadinlar

Birligi, 1927 yilinda Zandokht Sirazi tarafindan kurulmustur. Bir diger 6nemli
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orgutlenme ise, Nesvane shargh / Dogulu Kadinlar adiyla, 1926 senesinde Marziye
Zarrabi tarafindan kurulan dernek olmustur. Zandokht Sirazi tarafindan 1931
tarihinde kurulan, iran’in Kizlar1 / Dokhtarane Iran adli dernek ise bir baska &rnegi
teskil etmisdir (Usiir, 1991, 184).

Muhammed Riza Sah doneminde ise kadinlar egitim, is, oy hakki, aile yasasi ve
erkeklerle esit haklara sahib olmak igin direnis gostermislerdir. iran tarihinde kadin
haklarin1 biiyiik 6l¢iide degistiren yasalar, Beyaz Devrim ile beraber ger¢eklesmistir.
Beyaz Devrimle beraber kadinlar igin yer verilen haklar arasinda oy kullanma, se¢me
ve secilme gibi yasalar bulunmustur. Ayrica bu yeni yasalara gore, kadinlar i¢in
erkeklerle esit bir pozisyonda, avukat ve yargic olma gibi bazi is olanaklar
saglanmistir. Kadinlar bu donemde kamusal alanlarda calisarak, fakli sektorlerde is
sahibi olmuslardir. Egitimsel acidan, bu donemde okullarda ve yiiksek okullarda
kadin Ogrencilerin sayisi artis goOstermistir. Ayrica bu donemde kadinlar igin
yurtdisinda  egitim  imkanlart artis  gostermistir. 1934  yilinda, Tahran
Universitesitesinin agilmasiyla kadinlar icin baslayan yiiksek 6gretim, bu dénemde
sekiiler bir ilerleme olarak dini goriislerin karsisinda yer almistir. Bu donemde
egitimin ¢ogalmasi ve is olanaklarmin artmasi, kadinlarin kiigiik yerlerden biiyiik
sehirlere go¢ etmelerini saglamistir (Shojaei, 2010, 260). Muhammed Riza Sah
doneminin hareketli olan siyasi alaninda ise yine kadinlar etkili r6l oynamislardir.
Muhammed Riza Sah yonetiminin ilk yillarinda, siyasi alanda baskilarin az oldugu
bir dénemde, basin ve siyasi partilere nisbi 6zgiirliikler taninmigtir. Farkli anlayislar
ve gorlislere sahip olan bu siyasi partilere, kadinlar da katilmiglardir (Esfandiari,
1997, 26). 1950’lerden beri Devletin kontrolii altinda olan kadin dernkeler ve
orgutlenmeleri 1959 yilinda, Kadin Orgiitleri Federasyonu destegiyle birlesmislerdir.
Sonrasinda bu Orgilitlenme daha merkezci bir anlayisla, Shuraye Aliye Jamiate
Zanane Iran / Iranli Kadinlarin Yiiksek Konseyi adin1 almistir. Bu konsey ise Asraf
Pahlavi (Sah’in kizkardesi) tarafindan yonetilmistir. Iran Kadinlar1 Yiiksek Konseyi,
1966 yilinda Sazeman-e Zanane Iran / iran Kadm Orgiitii, olarak degistirilmis ve
1978 senesine kadar ¢alismasina devam etmisdir (Mahdi, 2004, 432). Kadinlar i¢in
erkeklerle esit haklar arayisinda olan bu 6rgiitiin, bagskent Tahran’in farkli yerlerinde
merkezleri olmustur. Iran Kadm Orgiitii, kadin haklariyla ilgili bircok seminer
diizenlemis ve bilgi aktariminda bulunmugstur. Bu dénemde toplumsal farkliliklardan

dolayi, elit ve dah varlikli bir sinifa mensiib olan kadinlar, Modernlesme olgularina
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olumlu yaklasirken, geleneksel diisiince tarzina sahip olan bazi kadinlar da

Batililasma ve Modernlesme gibi olgulara mesafeli olmuslardir.

4.1.2.2. Pehlevi Doneminde Sanat Ortamm

Bu doénemde Ulkede Moderniteye dogru bir¢ok alanda uygulanan reformlar, kulttrel
ve sanatsal degisimlerede sebep olmustur. Riza Pehlevi’nin Milliyet¢i sdylemine
dayanarak, bu donemde tarihgiler devlet eliyle Persepolis’de biiyiikk kesiflerde
bulunmuslardir. Bu kesifler, iran’in Modern sanatmin gelismesine yol agmistir. Sanat
alaninda yapilan Modernizasyonlar, Fransiz, Alman ve Amerikali, Batili sanat
uzmanlarinm Iran’a gelmeleriyle, iilkenin sanat ve tarihini arastirmalari i¢in firsatlar
yaratmisdir. Bu durum Iran’mn ekonomik, sanatsal ve kiiltiirel Katkilarda bulunarak,
tlkenin uluslararas1 etkinliklere dahil olmasmi saglamistir. Ozellikle Pehlevi
saltanatinin birinci doneminde, sanat egitiminin artmast amaciyla, sanat kurumlarin
yapimina gayret gosterilmistir. Bu baglamda, Guizel Sanatlar Okulu, geleneksel sanat
atolyeleri ve Iran milli sanat miizesi gibi pek ¢ok sanat kurumlar1 agilmigdir. Iran’in
Islamdan &nce gorkemli tarihini, Modernizme dayanan milliyet¢i bir anlayisla

diinyaya tanitmak, Pehlevi devletinin temel politikalarindan biri olmustur.

Belirtildigi tizere, Pehlevi doneminden Once gelen Kagar doneminde, Kemal-Ol-
Molk’un mektebi ve sanat goriisiileri Iran sanat alaninda derin etkiler yaratarak
onemli degisimlere yol agmistir. Bu degisimler Sanayi Mdustazrefe adli okulun
kurulusuna sebep olmustur. Bu okulda yapilan g¢alismalarin yani sira, Tahran
mektebiyle yeniden canlanan minyatirlik, geleneksel konular ve ghahve khane
(folklor ve mezhebi yonleri olan alayli bir sanat stili) tisliibiinunda ¢alisildig1 bir
donem olmustur. Ancak ¢alimmalarin hicbiri Kemal-Ol-Molk mektebi kadar
yaygilik kazanmamustir. Bu galismalar Iran’in resmi sanat bi¢imi olarak 1940’larin
ikinci donemine kadar stiinliigiinii korumustur (Keshmirshekan, 2014, 73). Pehlevi
donemde Iran sanat alanii olumlu ydnde etkileyen hareketlerden biri 1940°da giizel
sanatlar akademisinin agilist olmustur. Bu akademi 1949°da fakiilte olarak, Tahran
{iniversitesine katilmis ve Tahran Giizel Sanatlar Universitesi adin1 almistir. ilk kez
bu Universite de glzel sanatlar, Bati Modern sanat egitim sistemiyle, ders
kapsaminda 6grencilere aktarilmistir. Bu donemde Kemal-Ol-Molk sanat anlayisi ve
mektebinin etkileri, 6grencilerin ¢alismalarda 6ne ¢ikmistir. Yeni sanat¢1 kusagi olan
bu Universite oOgrencileri, eskiye dayanan bu sistemi, yenilik¢i hareketlerle

degistirmede Onemli réle sahip olmuslardir. Resim, mimarlik ve heykelcilik
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derslerinin verildigi Tahran giizel sanatlar iiniversitesi, Iran sanat alaninda, avangard
ve yenilikci hareketlerin dogdugu yer olarak bilinmistir. Universitenin akademik
kadrosunu Iranl’1 (genellikle Kemal-Ol-Molk mektebinde okuyan) ve Avrupali
hoacalar teskil etmistir. ilk basta bu hocalarin egitim sistemleri birbirinden farkl1
olarak yiiriitiilmiis ve bazi durumlarda birbirlerine kars1 gelmistir. Bunun neticesinde,
egitim silirecinde tamamen farkli iki bakis agist 6grencilere aktarilmistir. Bir tarafta
Kemal-Ol-Molk mektebinin belirledigi cercevede Natiralizm stili desteklenirken,
diger tarafta Fransadan gelen madam Dubreuil gibi hocalarin Empersiyonizm tslubu
desteklemesi goriilmiistiir. Doga manzaralari, portreler, aile resimleri, natirmortlar,
sehir kareleri ve geleneksel konular Kemal-Ol-Molk mektebinden etkilenen
ogrencilerin ¢aligsmalarini kapsamistir. Bunun karsisinda, geleneksel konularin yerine
yeni tecribeler ve denegimlere ilgi gosteren sanatcilar ise Van Goh ve Sezan
eserlerini ornek alarak Empresyonizm gibi yeni akimlara ydnelmislerdir. Ikinci
diinya savasindan sonra Tahran giizel sanatlar tiniversitesinden mezun olan ilk nesil
sanat¢ilar, egitimlerinin devami i¢in Avrupa’da bulunan sanat akademilerine
gitmisglerdir. Javad Hamidi (1918-2002), Jalil Ziapour (1920-1999), Mahmoud
Javadipour (1920-2012) ve Manoucher Yektai (1921-2019) Avrupa’ya giden
sanatgilar arasinda yer almuslardir. Istanbul giizel sanatlar iiniversitesinden mezun
olan Hushang Pizishkniya (1917-1972) daha sonra bu sanatcilara katilmisdir. ikinci
Diinya Savasindan sonra bu sanatc¢ilar Avrupa’ya giderek yeni ve avangard sanat
anlayislar1 tanimak istemislerdir. Aym sanatgilar Irana déndiikten sonra Avrupa’dan
Iran’a gelen sanatcilarin da katkilariyla, Iran ¢agdas sanat alaninda degisimlere sebep
olmus ve Modern sanata dogru ilk adimlart atmiglardir (Keshmirshekan, 2014, 74-
75).

Bu donemde Iran cagdas sanat alan, ii¢ farkl1 yolda ilerlemistir. Bunlardan birincisi,
Realizm ve Natlralizm Uslublarini devam ettiren Kemal-Ol-Molk mektebinin
yancilari, ikinci olarak gelenekgi minyaturistler ve (glincu olarak da tim kamu
tarafindan anlagilan ve algilanan bir sanat dilin kulanilmasi gerektigini savunan,
Tudeye iran gruplari olmustur. Mevcut olan karsi bakislara ragmen, yenilikgiligi
savunan sanatgi1 hareketi bu donemin 6nde gelen ¢agdas sanat akimina dontismistiir.
Sanatg1, sanat elestirmeni ve yazari olan Ruyin Pakbaz’a (1939) gore 1940 yilinda
fran’da acilan Giizel Sanatlar Fakiiltesi, tilkede yeni sanatsal hareketlerin baslangic

noktas1t olmustur. Bu okul, glzel sanatlar ve mimari yiiksekokulun birlesimi

82



sonucunda ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar bu okulda Fransiz mimar, Andre Godard
(1881-1965) gibi hocalar olsa da 1942 yilinda Reza Sah hiikiimetinin son bulmasiyla,
okulda Modern sanat egitimi durdurulmustur. 1949 yilinda, Godard Fakilte
baskanligindan istifa etmis, yerine Mohsen Foroughi (1907-1983) Iran’in Mimarlik
Fakiiltesi baskani olarak segilmistir. Froughi, 1962 yilina kadar gorevine devam
etmistir. Iran’mn &ncii cagdas sanatcilarindan biri olan Jalil Ziapour (1920-1999)
iilkenin Modern sanat alanda onemli etkiler yaratmistir. Sanat¢i 1948 yilinda
Paris’ten Iran’a dondiigii zaman takip ettigi Brawler dergisini, resim, miizik, siir ve
edebiyat sanatini, donemin sanatseverlerine aktarmak igin g¢ikartmistir. Ziyapour,
kiibizm teknigiyle Andre Letin’in atdlyesinde tamigsmistir ancak Bati sanatina ait
konulardan uzak durarak, geleneksel konular1 kiibizmin yeni diliyle sekillendirmeye
caligmistir (Keshmirshekan, 2014, 80). Bu donemde taninan bir diger sanatgi ise
Marcos Grigorian (1925-2007) olmustur. Grigorian, italya’da bir okuldan mezun
olmus ve Ekspresyonizm’e odaklanmustir. Sanatci irana’a dondiikten sonra bir sanat
galerisi acarak, Modern sanat tamitiminda etkili olmustur. Grigorian, New York
seyahatinde Minimalizm’den etkilenerek eserlerinde saman, camur ve polyester gibi
materialleri kullanmaya baslamistir. Sanatc1 bu yeni teknikleri uygulayarak, Iran’a ait
geleneksel ogeler tasiyan Modern c¢alismalar ortaya koymustur (Keshmirshekan,
2014, 97, 100). 1940’larda yenilik¢i sanatgilari, Modern Avrupa Orneklerinden
esinlenerek calismalara yapmislar ve bu yeni hareketi kamuya tanitmak i¢in 6zel
galerilerde sergiler diizenlemislerdir. Yenilik¢i hareketin sanatgilari baslangigta
devlet tarafindan desteklenmeden 6nce Apadana ve Saba (Kurulus, 1949) gibi 6zel
galeriler araciligiyla, gruplar halinde avangard aktivitelerini baglamigslardir.
Anjomane Khurus janggi, bu yolda faaliyetine baslayan ilk sanat toplumu olarak
bilinmistir.

[k basta sanat alaninda giindeme gelen yenilik¢i hareketler, tlkenin kilttrel ve milli
mirasina kars1 bir tehdit olarak algilanmis ve devlet tarafindan desteklenmemislerdir.
Bu sebepden dolayi, bu sanatgilar serglerini yabanci kurumlarda diizenlemislerdir.
Bunlardan biri proje kapsaminda 1946 yilinda, iran ve Fransa toplulugu derneginde
diizenlenen ve seneler boyu devam eden bir sergi olmustur. Dlizenlenen sergilerin en
onemlisi, 1947 senesinde Iran-Riisya kiiltiir konsey derneginde diizenlenen VOKS ve
1950’lerde diizenlenen Mehrgan olmustur. Seri halinde diizenlenen bu sergiler,

Tahran’in ilk bienalinden once yapilan etkili projeler olmuslardir. Sergilere katilan
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yenilik¢i sanatgilar arasinda Jalil Ziyapour (1920-1999), Houshang Pezeshknia
(1917-1972), Javad Hamidi (1918-2001), Ahmad Esfandiari (1922-2013), Mehdi
Vishkai (1920-2006) ve Abdollah Ameri (1922-2017) bulunmuslardir. Sergilerde
empresyonizm etkileri tasiyan yenilik¢i sanatgilarin eserlerinin yanmi sira, Klasik

tislubunun izleri de hissedilmistir (Keshmirshekan, 2014,78).

1954 yilinda, Ulkede wvuku bulan siyasi hareketlenmeler, yapilan reformlarin
ardindan, devletin sanata olan tavri degismistir. Bu dogrultuda Pehlevi devleti resmi
bir sekilde kiiltiirel ve sanatsal aktiviteleri kendi himayesi altina almistir. 1940’larda
duzenlenen sergilerin etkileriyle, 1950’lerde yinilik¢i sanatgilarin galismalar1 devlet
desteginide alarak, kamu tarafindan kabul goriilen bir akima doniismiistur. Bu akim
1958 yilinda Tahran’da diizenlenen ilk bienalde zirveye ulagmistir. Bu bienal, resmi
bir sekilde Kiiltiir ve Sanat Bakanligi tarafindan, Tahran’da bulunan Golestan
Sarayr’nin gosteri alaninda diizenlenmistir. Bu bienalin amaci; bir elestirel ortam
yaratarak, sanatin yeni anlayislarini kamuya tanitmak, sanat¢i ve sanat izleyicisi
arasinda iliski kurmak ve yaratilan yeni eserler arasindan uluslararasi sanat
festivallere gondermek icin eserler bulmak olmustur. Bu bienalde resim ve heykelden
olusan toplam 49 eser yer almistir. Bu eserlerin arasinda Empresyonizm, Kubizm,
Ekspresyonizm ve soyut sanatdan etkiler tasiyan gesitli yapitlar yer almislardir. Bu
bienallaer 1966 yilina kadar devam etmislerdir. 1950’lerde resmi olarak taninan bu
hareket, gitgide kiicik gruplara ayrilarak daha kisisellestirilmistir (Keshmirshekan,
2014, 79).

Yenilik¢i akimi destekleyen ¢agdas sanatgilar toplanarak, Khurus Jangi adinda bir
grup teskil etmislerdir. Bu grupta donemin avangard sanatgilari, yazarlari, sairleri,
miizisyenleri ve film yapimcilari yer almiglardir. Bu sanatgilar her hafta
diizenledikleri mitinglerde, yeni sanat anlayislar1 hakkinda, teorik makaleler sunmus
ve bilimsel elestirilerde bulunmuslardir (Keshmirshekan, 2014, 80). iran edebiyat: ve
sanatinin 6nde gelen isimlerinden olan Sohrab Sepehri (1928-1980), Nima Yooshij
(1897-1960), Manuchehr Sheybani (1931-2005), Sadegh Hedayat (1903-1951),
Mohammad-Ali Jamalzadeh (1892-1997), Hushang Irani (1925-1973), Ebrahim
Golestan (1992), Farrokh Ghaffari (1921-2006), Mostafa-Kamal Purtorab (1924-
2016) ve Bahman Mohassesin (1931-2010) gruba katilmalariyla toplulugun en parlak

donemi yasanmistir. Daha sonra grubn sanatgilari tarafindan bir dergi basilmistir. Bu
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derginin amaci grub liyelerinin diisiincelerini yaymak olmustur (Pakbaz, 2019, 232-
233).

1960’lara dogru yenilik¢i faaliyetlerin yani sira, 6z-biling, sanat kimlik arayislari,
kiiltiirel farkindaliklar1 6nemseme, milli kiiltiir algis1 ve Oteki kavrami, bu nesil
sanatgilarin diisiincelerinde yer almistir. Buylizden bu sanatcilar, Ulkelerine 6zel bir
sanat dili yaratma c¢abasiyla, yeni yollar1 kendi milli koklerinde aramaya
baslamislardir. Bu yolda o dénemin kideta gibi 6nemli siyasi hareketlenmeleri ve
hizli bir sekilde degisen sosyal kosullarin etkisi biiylik olmustur. Yenilik¢i geng sanat
kusagr bu disiinceler dogrultusunda Bati’ya ait olan Modern sistemini, kendi
kalturlerinin koklerinde arayarak, kendi Ulkelerine ait olan bir Modern sanati
arayisinda olmuslardir. Bylece bu sanatcilar, iran mitolojisi, irfani, geleneksel ve
yoresel konular ele alarak iran’1 andiran yerel motifler, renkler, bi¢im ve desenler
kullanmis, eserlerini Modern akimlarla birlestimeye calismiglardir. Bu baglamda
ortaya konulan eser ise kiiltiirel ve milli kimlige vurgu yapan ve Iran’a ait olan
Modern sanat olmustur. Iran’in tarihsel koklerine dayanarak, milli bir sanat
kimliginin yaratilmasi, Pehlevi devletinin ilk bastan beri destekledigi bir anlayis
olmustur. Bu anlayig, 1960’larda yeni bir sanat akiminin ortaya ¢ikmasina sebep
olmusglardir. Yeni Gelenekselciler / Sagahane akimi olarak taninan bu sanatgilar,
eserlercinde Iran mimarisinden, seramik sanatindan, hat sanatindan, Kacar
donemindeki kiyafetlerden, suslemelerden, mezhebi ve Sii sembollerden alimlar
yapilmiglardir. Saghakhane akiminin Oncii sanatgilar1 arasinda Hossein Zenderoudi
(1937), Parviz Tanavoli (1937), Faramarz Pilaram (1937-1982), Mansoor Ghandriz
(1935-1965), Massoud Arabshahi (1935), Naser Oveisi (1934), Sadegh Tabrizi
(1939-2017) ve Jazeh Tabatabai (1931-2008) yer almiglardir. Ayni1 donemde
Geleneksel Sanatlar Akademisinin agilist da bu akimi desteklemistir (Pakbaz, 2019,
240). Bu akim iki egilim halinde ilerleme gostermistir. Zenderoudi, Pilaram,
Tanavoli, Ghandriz ve Arabshahi gibi sanatgilar, iran’m geleneksel siisleme sanati ve
Modern soyut sanati arasinda big¢imsel benzerlikler bulmaya calismislardir.
Sanatcilar bu calismalarda, Iran-islam sanatina ait olan geleneksel siisler, motifler ve
geometrik bicimleri kullanarak, soyut olan farkli kompoziyonlar yaratmaya
calismiglardir. Oveisi, Tabatabai ve Tabrizi gibi diger egilimde yer alan sanatcilar ise
calismalarinda (el dokumalar, halilar ve antik tas kabartmalar1 gibi Iran geleneksel

sanatindan esinlenerek) insan ve hayvan vucudu gibi figurativ bigimleri
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kulanmiglardir. Bu akimla es zamanli gelisme gosteren bagka bir sanat egilimi de
kaligrafi olmustur. Tahran bienallerinin devam ettigi bu donemde, bu eserler de
sergilenmistir. Saghakhane ekolunun sanat¢ilar1 katildiklar1 Paris ve Venedik
bienellerinde de basarilar kazanmiglardir. 1960’larin ikinci yarisindan itibaren Milli
Sanat ekseninde, en u¢ noktaya varan bu sanat caligmalari, Riza Sah dénemi
tarafindan tiim giicle desteklenmistir. Diinyaya ve Bat1’ya kars1 iran’a ait bir Modern
sanat1 tanitmak bu devletin kiiltiirel amaglarindan biri olmustur. Bu dogrultuda sanat
alani, devlete bagl olan kurumlar, firmalar ve bankalar tarafindanda desteklenmis,
medya, radyo ve televizyon, gazeteler ve dergiler araciligiyla tanitilmistir. Agilan
sanat galerileri, muzeler, yurt i¢i ve yurt disinda diizenlenen sergiler, sanatgilarin
Amerika ve Avrupa’da bienallere katilimlarinin artmasi ve sanat pazarlamalarin
gundeme gelmesiyle, Iran’in kiiltiir ve sanat alaninda bu zamana kadar yasanmayan
bir dénem yasanmistir. Bu donemde Mohammad Reza Sahin esi olan Farah Pahlavi,
Kuiltir ve Sanat bakanligimi kurarak, sanat alaninda onemli etkiler yaratmustir.
Tahran bienalinin diizenlemelerinin 1967 yilinda sona ermesiyle, her sene Siraz’da
duzenlenen (Jashne Honare Shiraz, 1968-1978) sanat senlikleri bu déneme 6nemli
etki saglayan adimlardan bir digeri olmustur. Her sene diizenlenen bu senlikler
muzik, bale, tiyatro, gorsel sanatlar gibi ¢esitli sanat aktivitelerine yer vermistir. Bu
katilimlarda hem Batili hem Iran’li sanatcilarin eserleri ve performanslart
sergilenmistir. fran milletini uluslararas1 kiiltiirel degerlerle tanistirmanin yani sira,

[ran kiiltir ve sanatimt diinyaya tamtmak bu senliklerin amact olmustur

(Keshmirshekan, 2014).

1970’lerde Bienaller ve sergiler araciligiyla, Amerika ve Avrupa’da ilerleyen
Postmodern sdylemleriyle tanisan iranli sanatgilar, galismalarina baska bir yon
vermeye baglamiglardir. Bu dénemim o6nemli gelisimlerinden 1975°de Tahran’da
Iran ¢agdas sanati sergisi ve 1978 de ilk uluslararas1 serginin diizenlenmesi olmustur.
1977 yilinda, Farah Pahlavinin destegi ve {inli mimar Kamran Diba’nin (1937)
yonetimiyle iki biylik proje gerceklesmistir. Bunlardan biri, Iran’in ¢agdas sanat
alanini biiyiik dl¢iide etkileyen Tahran Cagdas Sanat Miizesinin agilmasi ve ikinci ise
Niyavaran Sanat Akademisinin kurulusu olmustur. Giiniimiize kadar calismasina
devam eden Tahran Cagdas Sanat Miizesinde, George Braque, Pablo Picasso, Jakson
Pollock, Andy Warhol, George Grosz ve Roy Lichenstein gibi diinyada 6ncu

pozisyona sahip olan sanatgilarin 150 adet eseri sergilenmistir (Keshmirshekan,
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2014). 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren, devrime giden yolda, siyasi alanlarda
krizlerin artmasi ve toplum icinde hareketlenmelerin yiikselmesiyle, sanat¢ilardan
bazilar1 toplumsal icerigi olan sanat anlayisina odaklanmislardir. Bu sanatgilar resmi
olmayan bir seckilde, ©Ozel sanat galerilerin araciligiyla bu sanati tanitmaya
calismilardir. Bu grub sanatgilar solcu yaklasimlariyla, resimler ve grafikler
yaratmiglardir. Siyasi iletilerde bulunan bu ¢alismalar, Soviyetler Birligi’nin Sosyal
Realizmi ve Mekzik’in duvar resimlerinden etkilenmislerdir. Hannibal Alkhas (1930-
2010), Nikzad Nodjoumi (1942), Manouchehr Safarzadeh (1943), Morteza
Katouzian (1943), Bahram Dabiri (1950) ve Niloufar Ghaderinezhad (1957) bu

anlayisla eserler yaratan sanatgilar olmuslardir (Keshmirshekan, 2014).

4.1.2.3. 1980 Oncesi iran Modern Sanat Ortami ve Kadin Sanatcilar

1970’lerde iran’m Bat1 ile artan irtibati, sanat alaninda etkiler yaratmisdir. Bati’da
geligsmek tizere olan Postmodern sdylemleri, sanat festivaller ve bienaller araciligiyla,
bu dénemde Iran’da tanimlanmaya baslanmustir. Iran cagdas sanatimi etkisi altina
alan bu yeni soyelemler, sanatgilarin Minimalizm, Kavramsal Sanat, Performans ve
Enstalasyon gibi Postmodern sanat akimlarima yonelmelerine sebep olmustur. Bu
donemde Iran sanatinin cesitli alanlarinda sanatci gruplarinin sayis1 ¢ogalmaya
baslamistir. Dolayisiyla sanat eserlerin yaratilisida g¢ogalmistir. 1975 yilinda,
yenilikci sanatcilarin Ozgir Ressamlar ve Heykeltiraslar adli grubun olusturmalar,
devrimden O6nce, Postmodern sanat alaninda etkili olan en 6nemli hareketlerden biri
olmustur. Marcos Grigorian, Massoud Arabshahi, Faramarz Pilaram, Gholamhossein
Nami (1936), Mohammad Ebrahim Jafari (1940), Abdolreza Daryabeigi (1930-
2012), Sirak Melkonian (1931), Morteza Momayez (1935-2005) bu grubun 6nde
gelen isimleri arasinda yer almislardir. Bu grubun iiyeleri, Iran cagdas sanatinda ilk
kavramsal eserler yaratan sanatgilar olmuslardir. Bu sanat¢ilar ilk olarak kavram
odakl1 eserlerini sergiler diizenleyerek tanitmaya calismislardir. Bu baglamda, bu
calismalar Iran’da uygulanan Enstalasyon ve Performans sanatinin ilk Grnekleri

olmuslardir.

1970’lerin sonuna dogru iilke ici karisikliklarin baslanmasiyla bu faaliyetler son
bulmustur. Marcos Grigorian, Iran kavramsal sanat alanmin 6ncii sanatcilarindan biri
olmustur. Bu sanat¢1 ilk basta ¢alismalarinda Ekspresiyonizme yodnelen sanat¢i, daha
sonra geleneksel materiyaller kullanarak soyut oOrnekler ve pop arta yakin

Enstalasyonlar yaratmaya c¢alismisdir. Bu alanda aktif olan bir diger isim ise,
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Koorosh Shishegaran (1945) olmustur. Sanatg1 c¢alismalarinda net bir sekilde
kavramsal olgulardan yararlanmistir. Shishegaran, 1974-1976 yillar1 arasinda
gerceklestirdigi ilk deneyimlerinden sonra, adlandirdigi ¢ogaltma sanat1 / yeniden
tiretme sanat1 projeleriyle (Amerika ve Avrupa ¢agdas sanat alaninda yaygin olan bir
dialogu), seri iretim ve ¢ogalmaya vurgu yapmak istemistir. Sonraki senelerde
sanat¢1 posta sanat ve sanat arti1 sanat adli projeleriyle, sanatsal eserin maddiyetini
sorgulamistir. Bu donemin baska bir 6nemli 6zelliklerinden biri de kadin sanatgilarin
sayilarinin artmasi olmustur. Daha aktif hale gelen kadin sanatgilar, erkek
sanatgilairla beraber eserler {iretmeye devam etmiglerdir. Parivash Ganji (1945) ve
Farideh Lashai (1944-2013) Gibi kadin sanatgilarin isimleri de sanat alaninda 6nde
gelen sanat¢ilarin arasinda yer almistir. Resim sanatinin yani sira kavramsal eserler
yaratmaya baslayan kadin sanat¢ilar bu donemde 6nemli eserler ortaya koymuslardir.
Monir  Shahroudy Farmanfarmaian (1922-2019) c¢alismalarinda  kavrama
odaklanarak, tlkesine ait Ogeleri Modern bir dille eserlerinde kullanmistir.
Saghakhane {islubuylada iliskili olan Farmanfarmaian, eserlerinde iran Islami
mimarisinden esinlenerek, yeni hareketlere yonelmistir. Sanatgi ¢aligmalarinin
bilinen Ogesi olan ve esere kavramsal bir boyut kazandiran ayna parcalarini,
geometrik bir bicimde kullanarak eserler yaratmigdir (Sami Azar, 2017, 13). Monir
Shahroudy Farmanfarmaian, Behjat Sadr (1924-2009), Iran Darroudi (1936),
Parvaneh Etemadi (19487), leyly Matine Daftari (1937-2007), Mahin Noormah
(1948), Nahid Salyani (1936) Iran kavramsal sanat alaninda 6nde gelen kadimn
sanatcilar olmuslardir (Keshmirshekan, 1394, 149). Iran Islam Cumbhuriyeti
devrimden oOnce gelen bu donemde fotograf sanati, Ozellikle basin fotograflari
alaninda biiyiik bir gelisme yasanmustir. Siyasi ve sosyal konulari igiren, belgesel
fotograflar niteliginde degerlenen fotograf Ornekleri, Abbas Attar (1944-2018) ve
Kaveh Golestan (1950-2003) gibi erkek sanatgilar ve Hengameh Golestan (1952),
Maryam Zandi (1946), Rana Javadi (1953) gibi kadin sanatgilarin eserlerinde ortaya
cikmigtir. Gergek karelerden ¢ekilen bu serilerin ¢ogu, daha sonraki donemde

kavramsal sanat sergilerinde kullanilmistir (Keshmirshekan, 2014).

1960 ve 1970 yillarinin Oncii sanat¢ilarin ¢ogu iilke i¢cindeki karigikliklardan dolay,
devrime dogru baslayan haraketlenmelerle iilkeyi terk etmislerdir. Diaspora
sanatgilar1 adi altinda degerlendirilen bu sanatgilar, devrimden dnce Pehlevi rejimi

tarafindan desteklenen ve resmi kurumlara bagli olan sanat¢ilar olmuslardir. Avrupa
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ve Amerika’ya go¢ eden ¢ogu sanatgi, calismalarina yurt disinda devam etmislerdir.
1979 iran Islam Cumhuriyeti devriminden sonra Ulke iginde kalan sanatcilar ise ya
devletin belirledigi cerceveden c¢ikmayarak kendi {islubunda ilerlemis ya da sanat
kariyerlerine veda etmislerdir (Keshmirshekan, 2014). Yeni kusak sayilan diaspora
kadin sanatc¢ilar1 arasinda, Ghazal Radpay (1967), Mandana Moghaddam (1962),
Taraneh Hemami (1960), Parastou Furouhar (1962), Tala Madani (1961), Nushin
Farhid (1957), Sara Rahbar (1976), Shirazeh Houshiary (1955), Shirana Shahbazi
(1974), Leila Pazuki (1977), Roya Akhavan (1967), Avishan Khobrehzadeh (1969),
Farkhondeh Shahroudi (1962), Pouran Jinchi (1959), Bahar Behbahani (1973), Shirin
Sabahi (1984), Shiva Ahmadi (1975) gibi isimler bulunmuslardir. Bu sanatg¢ilarin
birgogu giinlimiizde kavramsal sanat alaninda g¢aligmalarma devam etmektedirler.
fran’l1 Diaspora sanatgilar1 arasinda yer alan isimlerden biri de Shirin Neshat (1957)
olmustur. Nesat iilkesiyle ilgili yaptig1 video art ve fotograflariyla, tim diinyada
taninmus ve iran kavramsal sanat alanimin énemli temsilcilerinden biri olmustur. Sirin
Nesat c¢alismalarinda 6liim-yasam, Erkek-kadin ve ayrimcilik gibi konulari ele

almistir (Keshmirshekan, 2014).

4.2. iran’da Postmodernizm ve Kadin Sanatcilar
4.2.1. 1980 Sonrasi iran Toplumsal Kosullar: ve Sanat Ortanm

4.2.1.1. Tran islam cumhuriyeti doneminde Toplumsal Kosullar

Bat’ya olan kiiltiirel bagimsizhigiyla, kiltiirel Emperyalizme direnmek, Iran’da
kurulan yeni devletin temel amaclarindan biri olmustur. Bu dogrultuda Iran Islam
cumhuriyeti yerel bir Islami sistemi Modern bir sekilde yiiriitmeye ¢alismistir. Nisan
1979 yilinda, Iran’da yapilan ve kadimlarinda katildigi referandumdan sonra, Siyasi
lider Ruhollah Khomeini’nin devletin bagma gegmesiyle, Islam Cumhuriyeti
kurulmustur. Yeni devletin kurulmasiyla, seriata dayanan Islami bir anayasa
diizenlenmigtir. Reformlarin yapildigi bu donemde, kadmlarin giyimiyle ilgili
tekrardan yeni degisimler giindeme gelmistir. islam’a dayanan bu yasalar, kadilarin
tekrar kapanmasini ortaya atmistir. Ancak 8 Mart 1979 senesinde, tlkenin bircok
sehrinde itiraz ve ayaklanmalara sebep olmustur. Bu itirazlarin ardindan bu yasa geri
¢ekilmis ama bir sene sonra zorunluk hale gelmistir. Ayrica kadinlarla ilgili olan
medeni yasalarda sariat kurallar1 dogrultusuna gergeklesmistir. 1980’lerin son

senelerinde iilkede Islam’a yonelik kiilttirel bir devrim baslatilmistir. Her tiirlii Batili
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goriise karst gelen din adamlar1 ve yeni yasalar, bu goriisii destekleyen tiim
kurumlarin kapatilmasini istemislerdir. Bu donemden sonra 1980 senesinde baslayan
[ran-lrak savas1 8 sene siirerek iilkede yeni buhranlara yol agmistir. Reformlarin
yapildig1 bu donemde, devlet tarafindan uygulanan baskilar ve sanstirler artmistir.
Medya ve basin devletin eline gegmis, birgok gazete kapatilmistir. Sosyal ve kultirel
alanlardaki faaliyetler de bu durumdan etkilenmislerdir. Biitiin bu siyasi kargasalar,
tim diger alanlar gibi sanat alanin1 da etkilemistir. Dolayisiyla birgok sinema, tiyatro
ve sanat galerisi gibi mekanlar kapatilmis, bir¢ok sanatsal faaliyet durdurulmustur.
Bu donemde llke i¢inde gruplasmalara sebeb olan farkli hizbler, savasdan dolay1
giiclerini birlesmislerdir. Boylece Iran-Irak savas siirecinde, Iran’in i¢ siyaseti
istikrarli bir sekilde ilerlemistir. Savasin son senelerinde ise devlet yonetiminde ve
siyasi goriislerde eskiden var olan farklilasmalar tekrardan 6n plana ¢ikmistir. Bu
baglamda muhafazakar sol grup, Hossein Mousavi’nin liderliginde ve Iliml
liberaller grup ise Akbar Hashemi Rafsanjani destegiyle dnemli hizbler olmuslardir.
Islam Cumhuriyeti lideri, Ruhollah Khomeini’nin 1989 senesinde &liimiinden sonra,
Ali Khamenei iran’m dini lideri olarak rehberliye secilmistir. Bu donemde Akbar
Hashemi Rafsanjani, (1989-1997) cumhurbaskani olarak secilmistir. Muhafazakar
diisiincelerine yakin ama daha ilimli bir g0riise sahip olan Rafsanjani,
cumhurbagkanligi déneminde, devrim ve savastan sonraki yillarda tim alanlarda
gerceklesen gerilemelerin  onarimini  hedeflenmistir. Onarim dénemi olarakda
adlandirilan bu donemde, Ulke icinde yine islam ideolojisi ve inkilab dogrultusunda
olan ancak farkli goriislere sahip olan birgok part1 diizenlenmistir. Bu partiler, liberal
sag, muhafazakar sag, Modern sol ve geleneksel sol olarak adlandirilmislardir.
Rafsanjani donemi reformcu yapisyla, savag doneminde ortaya ¢ikan ekonomik
cokintii ve toplumsal moral zayiflamalari yeniden insa etmeye calismistir. Bu
baglamda Rafsancani’nin liberal anlayisla, 8 sene yani iki donem siren
cumhurbagkanliginda, girisimci olan ekonomik politikalar ve onarimlar, kisisel

doktrinlerin yerine ge¢mistir (Oguz, Cakir, 2000).

Bu doénemden sonra 1997 senesinde, Mohammad khatami’nin cumhurbaskan
secilerek basa gelmesiyle, Sosyal, siyasi ve dini alanlarda yine degisimler yapilmistir.
Khatami tiim bu reformlarin altyapisinda, Islami demokrasi’yi hayata gegirmeye
calimigtir. Bu yeni ideoloji, baz1 alanlarda, lilkede muhafazakar diisiinceye sahip olan

gruplarla karsi karsiya gelmistir. Ulkenin kapilarim dis diinyaya agan Khatami,
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sanatsal alanlardada diizenlemeler yapmistir. Bu donemde sanat gibi alanlarda
baskilar ve sansiirler azalmis ve sanatgilara bazi nisb1 6zgiirlikler taninmistir. 2001
yilinda cumhurbaskan1 se¢iminde, ikinci kez secgilen Khatami, Iran’da niikleer
enerjiye sahib olma c¢abalarina destekte bulunmustur. 2005 yilinda Khatami’nin
doneminin bitmesiyle, Mahmud Ahmadinejad cumhurbagkani olmustur. Bu
donemde, siyasi alanda giigleri olanlarin, dini adamlarla aralarinda vuku bulan
catisma ortaminin yerine, tekelci, dengesi olan ve uzlasan bir ortam saglama
amaglanmigdir. TUm diinyaya agresif bir durus sergileyen Ahmadinejad, 2009 yilinda
tekrar cumhurbagkani  secilmlerine  katilmistir.  Ahmadinejad’in  tekrardan
cumhurbagkani olarak segilmesi, lilkede baz1 ayaklanmalara sebep olmustur. Oylarin
oynanmasina inanan Kkigiler protestolar yapmiglardir. Cogu (Universitelilerinde
katildigi bu ayaklanmalar Iran tarihinde yesil devrim olarak adlandirilmstir.
Ahmadinejad doneminde siyasi olumsuzluklardan dolayr Iran’a uygulanan
ambargolar, issizligin artmasina ve iktisadi durumlarin zayiflamasina neden
olmustur. Bu sorunlar1 ¢cozme ve ekonomik ¢okiintiileri diizeltme idaasinda bulunan

Hasan Ruhani ise 2013 senesinde iran’in yeni cumhurbaskani olarak secilmistir.

4.2.1.2. Iran islam Cumhuriyeti Déneminde Kadin ve Toplumsal kosullar

Pehlevi doneminin son yilarinda kadinlar, tim ayaklanmalar ve protestolara
katilarak, Iran Devrimi’ne giden siirecte énemli rol oynamuslardir. Devlete karsi
farkli hizb’lerin olustugu bu donemde, kadinlarda siyasi aktiviteler yapmislar ve
neticede Islam Cumuriyeti devriminin yolunu agmislardir (Shojaei, 2010, 261). 1979
yilinda, Ruhollah Khomeini devletin basina gegtikten sonra kadinlarin
kapanmalariyla ilgili yeni sdylemlerde bulunmustur. Devrimden kisa bir siire sonra,
Ruhollah Khomeini’nin kadinlarin kapanma gerekliligiyle olan konusmasi iizerine,
Uluslararast Diinya Kadinlar Gini 8 Mart 1979 tarihinde, Tahran ve buyuk
sehirlerdeki kadmlar sokaklara ¢ikmis ve protestolar yapmuslardir. Iran tarihinde
onemli bir kadin hareketi olan bu ayaklanmalarin ardindan, Ruhollah Khomeini
istegini geri ¢ekmistir. Ancak bir sene sonra kadinlarin kapanmasi resmi bir sekilde

yasalara girmis ve zorunlu olmustur (Gheytanchi, 2007).

[ran Islam lideri Ruhollah Khomeini’nin &liimiinden sonra, 1989 yilinda refranduma
sunulmus olan yeni madelerle birlikte, kamuya yeni bir anayasa bildirilmistir.

Sunulan bu yeni diizenlemelerle beraber kadinlarin haklanyla ilgili ¢okca

sinirlandirmalar yapilmistir. Egitim, Is, kiyafet, evlenme gibi haklar1 kapsayan bu
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yasalarda, kisitlanmalar gergeklestirilmistir. Tarim ve madencilik egitimi alamama,
hicab ve ortinme zorunlulugu, evlilik ve bosanma gibi konularda erkeklerle esit
olmama, c¢ocuk velayetini alamama gibi ornekler bu kisitlamalarda yer almistir.
1990’larin ilk senelerinde ise Nov Andisheye Dini/ Yeni Dini Diisiince, adli akimin
ortaya ¢ikmasiyla, Islam’a dayanan bir feminizm olgusu yaratilmistir. Bu olgu
Khatami doneminde harekete ge¢mis ve Islam’i huhukun kadinlara kars1 demokratik
ve modern bir dille uygulanmasimi istemistir (Mir Hosseini, 2006, 25). Kadinlar bu
hareket dogrultusunda, haklariyla ilgili elestirilerde bulumus ve erkeklerle esit
haklara sahip olma istediklerini belirtmiglerdri. Bu baglamda kadin haklarini1 savunan
kisiler bu istekleri devletin siyasi alanina dahil etmislerdir. Bu ¢aligmalarin sonucu
ozellikle khatami’nin cumhurbaskani oldugu dénemde (1997 — 2005 yillar1 arasinda)
alimmustir. Reformcu hareketlerde bulunan khataminin doneminde kadinlara bazi
Ozgurliikkler taninmig ve kadinlara siyasi alanlardada is olanaklari saglanmustir.
Khatami, 1997 senesinde bir ilk olarak Massoumeh Ebtekar’1 ¢evreden sorumlu
cumhurbaskan yardimcisi olarak se¢mistir. 1997 yilinda, Khatami Zahra Shojai’yi
kendisine danigman olarak atamistir. Shojai baskanligt doéneminde, Kadinlarin
Katilim i¢in bir Tesvik Merkezini kurmustur. 1998 yilinda, hiikiimet tarafindan
yasalarda, kadinlarin ¢alisma saatleri ve evlilik durumlariyla ilgili iki yeni kanuna
yer verilmistir. 1998 senesinde ise, sorgu hakimi pozisyonuna dort kadin atanmustir.
1999 yilinda, Zahra Rahnavard bir Universitenin rektdrii olarak atanmistir. Bu
donemlerden baslayarak 2000’11 yillarda kadinlar igin siyasi alanlarda is olanaklar

dahada artmstir.

4.2.1.3. Iran islam Cumbhiriyeti Déneminde Sanat

1979 yilinda Iran Islam cumhuriyeti devriminden sonra, yeni ideolojiyle yapilan
reformlar tiim diger alanlar gibi sanat alaninida etki altina almistir. Pehlevi devletinin
Batr’ya dayanan Modernligine kars1 gelerek, Islam ve seriata dayanan bir Modernlik
olgusunu yaratma cabasinda olan yeni devlet, sanat alaninda da bu diisiinceyi
yiiriitmiistiir. Islam diisiincesiyle bir milli kimlik yaratma, devlet tarafindan sanat
alanina empoze edilen temel diisiince olmustur (Zahiri, 1380, 120). Devletin sanat
alanindaki 1ideolojisi, Onceki devletin sanat alaninda esas olinan Bati
Modernizminden farkli olarak, geleneksel Islami konular1 Realizm kalibinda
gerceklestirmek olmustur. Devrimden o©nce Pehlevi ddéneminde Modern sanat

alaninda ¢aligmalar yapan sanatgilardan bazilari, 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren
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iilkeyi terk etmeye baslamislardir. iran birinci nesil Modernist sanatcilar1 olarak
taninan bu sanatgilardan bazilarida iilkede ¢alismalarina devam temislerdir. Devletin
degisimiyle ortaya ¢ikan yeni anlayislara ragmen, ¢ogu Modernist sanatgi
yapitlarinda ayni ¢izgiyi devam etmislerdir. Bunlarin arasinda Parviz Tanavoli,
Mohsen Vaziri Moghaddam (1924-2018), Faramarz Pilaram, Aydin Aghdashloo
(1940), Sohrab Sepehri, Jazeh Tabatabai (1931-2008), Iran Darrudi, Massoud
Arabshahi, Ali Akbar Sadeghi (1937), Abbas Kiarostami (1940-2016), Mortaza
Momayez (1935-2005), Mansour Ghandriz, Jafar Rouhbakhsh (1940), Sadegh
Tabrizi, Naser Oveisi (1934), Hanibal Alkhas (1930-2010) ve Hossein Zenderoudi
(1937) gibi sanatgilar yer almislardir. Ruyin Pakbaz, iki boyutlu bir algi yarattan
figtiratif eserleri, Sirak Melkonian’in soyutlanmis eserleri, Hossein Zenderoudi’nin
Farsca hattin1 sadece gorsel bir 6ge olarak soyut bir formda kullanmasi, izleyicilerde

Modern izlenimler birakan eserler olmuslardir.

Birinci kusak Modern sanatgilarin d6grencileri ise, donemin ikinci nesil sanatgilarini
teskil etmislerdir. Koorosh Shishegaran (1944), Kazem Chalipa (1957), Ali Nedaei
(1957), Nosratollah Moslemian (1951), Farideh Lashai (1944-2013), Ahmad Vakili
(1961), Babak Etminani (1957), Farah Ossouli (1953), Raana Farnoud (1953),
Hossein Khosrowjerdi (1957), Ali Vazirian (1960), Bahram Dabiri, Masoumeh
Mozaffari (1958) ve Yaghub Ammamepich (1947) gibi sanatgilar, Modern sanat
alnainda ikinci kusak sanatcilar olarak taninmislardir. Bu sanatcilar gecmise bagh

olan sanat anlayislarindan uzaklagarak yeni deneyimler yapmaya baglamislardir.

Bu donemin sanat alaninda, Devrim ideolojisi tagiyan iki farkli anlayis ortaya
cikmistir. Bu anlayislar, halkla baglantili olan ve topluma yonelik agilimlart olan bir
sanat tlirli olmus ve iki kolda ilerlemistir. Mezhebi 6geleri kullanan grup sagci olarak
ve mezhebi Ogelerli pek ¢ok kullanmayan grup solcu olarak nitelenmistir. Her iKi
anlayigin ortak yonii ise, Marksist ve Sosyal Realizm diisiincelerinden etkilenmeleri
olmustur (Tabasi, 2006, 90). Kizil yildiz, orak, ¢ekic, ay¢igcegi, fabrika borular1 ve
duman gibi sembolleri eserlerinde kullanan solcu sanatgilar, eserlerinde komunizm
ve sosyalizmin etkilerini yansitmiglardir (Asadi, Nadaliyan, 2013, 85). Yaghub
Ammamepich, Nosratollah Moslemian, Bahram Dabiri, Nikzad Nojoomi (1956),
Niloofar Ghaderi Nejad (1957) ve Hanibal Alkhas gibi sanatgilar ise bu alanda
caligmalar yapan sanatgilar olmuslardir (Afsariyan, 2011, 180-181). Nosratollah

Moslemian eserlerinde yine sol hareketlere agit olan simgeleri kullanmis ve
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Kapitalizmin seri iiretimine kars1 ¢iftgilerin hayatinin zorlugunu ve bu dogrultuda
koylerden kentlere goc¢ etmelerini gostermistir. Toplumsal smiflar {izerine ¢alisan
Hanibal Alkhas ise, David Alfaro Siqueiros’dan (1896-1974) esinlenerek, insanlarin

ve ¢iftcilerin devlet giiglerine kars1 yaptiklar1 miicadeleleri gostermeye ¢aligmistir.

Inkilap Ressamlar1 olarakda tanmnan sagci sanatcilar ise, devletin yaratmak istedigi
sanat ideolojisine en yakin grup olmuslardir. Dogu ve Bati goriislerinin karsisinda
olan bakisla, Islamciligi, halk¢ilig1 ve ulusalcilign galismalarinda temel almislardar.
Bu sanatgilar, yapitlarinda Iran’a agit olan yerel ve kiiltiirel 6geleri kullanmislardir.
Modern sanatin soyutlamalarmi bir kenara birakan sagct sanatcilar, yine
Sosyalizmden etkilenerek, gundelik hayatdan kareler kullanmis ve hayatin zor
kosullarimida gostermeye calismiglardir. Bu baglamda bu sanatgilar mezhebi ve
devrimsel nitelikler tasiyan konulari, Sirrealizm ve Realizm bir Gslubla
calismiglardir (Afsariyan, 2011, 179). Morteza Katouzian (1943), Kazem Chalipa,
Mortaza Heidari (1968), Hossein Khosrowjerdi, Naser Palangi (1957), Ali Akbar
Sadeghi ve Mohammad Ali Rajabi (1968), sagc1 sanatgilar arasinda yer almislardir.
Bu sanatcilar calismalarinda, savas sembolleri olan giivercin, lale ¢icegi, selvi agaci

ve etrafinda 1giklari olan figiirleri kullanilmiglardir.

1980 de Iran ve Irak arasinda baslayan ve 8 sene devam eden savasinda etkisi oldugu
sagct ve solcu sanat anlayislari, savasin bitmesiyle yon degistirmistir. Sanatgilar
savagin bittigi donemden sonra, Iran edebiyati gibi degerleride kullanarak,
calismalarinda kendilerine hass bir tavir sergilemislerdir. Bu sanatgilar yinede Realist
bir {islup dogrultusunda ilerlemislerdir (Goudarzi, 2006, 189). Iran’da devrim ve
savasin yarratigi karmasanin ardindan, 1980’lerin sonlarina dogru, nisbi1 bir
duraganlik olugmustur. Santgilar bu donemde, devletin reklamimi yapma ya da
savasla ilgili konular calismaktan uzaklasmis ve sanatin kendi cergevesinde
ilerlemeye baslamiglardir. Bu donemde sanatgilar yine Modern olgulara
yonelmislerdir. 1990’larin ilk senelerinde devletin sakindig1 yabancilasma ve yabanci
kiiltiir istilalar1 karsisindaki Onemsedigi diislinceler, sanat¢ilarin kendilerine agit
kiiltiire, tarihi Ozelliklere ve degerlere vurgu yapmalarinda onemli etkenlerden
olmustur (Keshmirshekan, 2011, 48). Bu donemde sanat¢ilar ¢alismalarinda,
geleneksel tekstillerde var olan yerel motifler ve dekoratif bigimlere yer vermislerdir
(Keshmirshekan, 2011, 73). Bu donemin sanatgilar1 yeni yollar arayarak, folkloric,

tarihi ve geleneksel yonu olan Modern bir sanat yaratmaya calismislardir. Boylece
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Pehlevi doneminde, devrimden o©nce Iran sanat alaninda var olan, Yeni
Gelenekselcilik sanat akimimi andiracak eserler yaratilmistir. Ancak birinci nesil
gelenekselci sanatgilar ve yeni ortaya ¢ikan ikinci nesil gelenekselci sanatcilarin
caligmalar1 arasinda farkliliklar bulunmustur. Birinci nesil gelenekselci sanatcilar,
caligmalarinda kendi iilkelerine agit olan geleneksel formlari, daha ¢ok gorsel bir
eleman ve siis olarak kullanmislardir. Bu sanatgilar Modern sanat’la gelenekselligi
iliskilendirerek, soyut olan iki boyutlu eserler yaratmislardir. Yeni nesil gelenekselci
sanatacilar ise, calismalarinda sadece gorselligi ele almayarak icerige daha ¢ok 6nem
vermislerdir. Modern bir altyapiyla, Sembolizm etkilerini, figurative ve soyut
eserlerle ortaya koymuslardir. Bu sanatgilar ¢calismalarinda genellikle iran’a agit olan
edebi eserler, mitolojiler ve folkloric hikayelerden esinlenmislerdir. BOylece bu
sanat¢ilar toplumsal ve felsefi igerigi olan figiiratif caligmalarinin yani sira, dini
konular ve Dogu irfanin’dan ilham alan sembolik ve soyut eserlerde ortaya
koymuslardir. Bu hususda anlatilan dzellikler, iran sanat alaninda var olan sagc1 ve
solcu sanagilar1 iginde gecerli olmustur. Solcu sanatgilar, Gislup olarak, Modernizm
olgularma daha ¢ok yaklasirken birinci nesil Modernist sanatgilarin tavrini devam
ettirmislerdir. Sagci ressamlar ise, 1990lardan itibaren Modern bir dil kullanarak

siirsel bir alg1 yaratan soyut eserler yaratmaya baslamislardir.

1990’1arin sonlarina dogru, uzun bir duraklamadan sonra geng sanat 6grencileri ve
yeni nesil sanatgilar, 1980’11 yillarin buhran dolu, karisik ve baskin ortamini geride
birakarak, sanat alaninda yeni hareketlenmelere yol agmislardir. Bylece Iran cagdas
sanat, 1990’larin sonuna dogru diinyada galisilan Postmodern sanat alanlarinada
acilim gdstermis ve tekrar Postmodern sayilabilecek sanat alanina giris yapmustir
(Goudarzi, 2006, 172). Khataimi’nin cumhurbagkan oldugu bu dénemde, siyasi
alanlarda oldugu gibi kiiltlirel ve sanatsal alanlarda da degisimler yapilmistir. Bu
donemde sanatcilar iginde daha 6zgiir bir ortamin yaratilmasi bu ilerlemede etkili
olmustur. Sansiirlerin azalmasi, dis {ilkelerle iletisimin artmsi, yurtdisinda verilen
konferanslar, sergiler ve bienallere katilim, sinemacilarin daha aktif olmasi ve
Tahran Cagdas Sanatlar Miizesinin tekrardan agilmasi, Iran cagdas sanatinin
canlanmasina sebep olmustur. Bu dénemde taninan 6zgiirliklerden dolay: Ulkeden
g0¢ eden sanatgilar, lilkeye geri donmiis ve sanat faaliyetlerine devam etmislerdir. Bu
dogrultuda Batili kiiratérler ve kolleksiyonerlerde Iran’a gelmis ve calismalar

yapmislardir. BOylece bu donemden baslayan ve giliniimiize kadar devam eden
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Postmodern ve kavramsal calismalar, Iran giincel sanatim teskil etmislerdir

(Afsariyan, 2011, 126).

4.2.1.4. 1980 Sonras1 Kavramsal Sanat ve Kadin Sanatcilar

Khatami’nin cumhurbagkanligi donemiyle es zamanli ortya ¢ikan yeni nesil
sanatcilar, Iran cagdas sanat alanmin iigiincii nesil sanat¢1 kusagini teskil etmislerdir.
Cogunun kadin sanatgilart oldugu bu donemde, sanatcilar kendilerini ifade etme
firsatin1 bulmuslardir. Bu sanatgilar seneler boyunca, iilkede Modernlik olgusunu
benimseyen eski nesil sanat¢ilarin anlayisinin disina ¢ikarak, Diinya’da glindemde
olan sanat seviyesine ulasmak istemislerdir. Bu sanatgilar ¢alismalarinda islami
kurallarin belirtdigi cercevede ilerleyerek, bireyselligi on plana ¢ikartmis ve
Modernlik simirlarini kirmaya ¢alismiglardir (Keshmirshekan, 2011, 59). Khatami
doneminde, siyasi alanlarda gerg¢eklesen degisimlerle beraber sanat alaninda da
diizenlemeler yapilmistir. Ulke iginde Internet ve sosyal medyalarin yayginlagmast,
sanatla ilgili kitaplarin ve dergilerin basilmasi, {ilkde disinda sanatla ilgili uluslararasi
seminer ve konferans katilimlarinin ¢ogalmsi, sanat¢ilarin yurtdisindaki sergiler ve
bienallerde yer almasi, bu donemde gerceklesen onemli gelismeler olmuslardir. Bu
baglamda, iran ¢agdas sanat alaninda uzun bir donem var olan hareketsizligin
ardindan gergeklesen bu degisimlerin yarattiklar1 etkiler, yeni nesil sanatcilarin
giincel bir sanat seviyesine ulagmalarini hizlandirmistir. 2000’11 yillarda bu sanatgilar
kiiresel bir olguya donilisen giincel sanat egilimlerine yoOnelmis ve eserlerini
kavramsallagtirmaya baglamiglardir. Bu baglamda sanatgilar, kendi {ilkelerinin
donemsel, sosyal, siyasal, kiiltiirel vs. kosullar1 dogrultusunda kavramsal bir dil
kullanarak Performanslar, Enstalasyonlar ve Video Art’lar ortaya koymuslardir. Bu
donemde sanat piyasasinin olusmasi ve Bati gibi, Doguda’da Onemli sanat
merkezlerinin agilmasi, bu sanatc¢ilarin eserlerinin diinyada taninmalarina yol
acmistir. Shadi Ghadirian (1974), Simin Keramati (1970), Bita Fayyazi (1962),
Parastu Foruher (1962), Nazgol Ansariniya (1979), Afruz Amighi (1974), Rozita
Sharafjahan (1962), Afshan Ketabchi (1966), Samira Eskandarfar (1980), Mehrane
Atashi (1980), Ghazale Hedayet (1979), Jinoos Taghizade (1971), Gohar Dashti
(1980), Farzane Hosseyni (1984), Nastaran Safayi (1979) gibi isimler ise glnci
nesli temsil eden sanat¢ilar arasinda yer almislardir. Bu sanatcilarin ¢ogu
performans, enstalasyon, video art gibi Kavramsal sanat ¢alismalar yapmislardir.

Boylece Iran’nin iigiincii nesil sanatgilari olarak tanmnan bu sanatgilar, yeni
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grisimlerle giincel sanat diinyasinda kendi Ulkelerinin paradigmalari dogrultusunda,

Postmodern eserler yaratmislardir (Keshmirshekan, 2014).
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5. CALISMA SURECINDE SECILEN KADIN SANATCILAR

5.1. Cahisma Siirecinde Tiirkiye’den Secilen Kadin Sanatgilar ve Sanat Eserleri

5.1.1. Candeger Furtun (d.1936)

1936 yilinda Istanbul’da dogan Candeger Furtun, 1954 senesinde istanbul Guizel
Sanatlar Akademisinde resim bolumdiind bitirmistir. Sanatgrt mezun olduktan sonra
bir yi1l boyunca kimya fakiiltesinde kil etiidleri yapmustir. 1959 yilinda ylksek
seramik bolimind bitirdikten sonra yiiksek lisansini 1963 yilinda RIT School for
American Craftsmen’de tamamlamistir. Sanatg1 Ulkesine geri dondikten sonra 1964
senesinde kendi atdlyesini kurmus ve esrlerini yaratmaya devam etmistir. ilk basta
islevsel bicimler iizerine yogunlasan Furtun, 1960’lhi yillarin ikinci yarisindan
itibaren kaplarin plastik 6zelliklerini 6ne ¢ikarmaya ¢alismistir. Sanat¢i daha sonraki
caligmalarinda ise dogal ve organik figilirlere yonelmistir. Seramigin olanaklarini
heykel {iretimlerinde kullanan sanatci, kurumus yapraklar taklit eden seramik
parcalar ve Uzerlerinde biiyiik agiklar bulunan ¢igek vazolariyla dogay:1 eserlerine
yansitmugtir. Furtun, fonksiyonel olan bu nesnelerin islevselligini kirarken, opak bir
malzeme bulunan transparanliga odaklanmistir. Sanat¢1 kaligrafi ve hat sanatindaki
karakterleri etit ederek, seramik ve metinselligi birlestirmistir. Furtun 1980’lerde
figlire yogunlasarak dairesel ve ince hatlarin hakim oldugu rdlyefler yapmustir.
Calismalarina insan bedenini de dahil eden Furtun, ilk basta duvara konulan veya
monte edilen eserleri, daha sonra heykel olarak mekanda kullanmistir. Bireyin
kaybolusu, insan govdesinin biriciliginin kaybedilisi ve pargalanmasindan (tipdaki
ilerleyisler, transferler, gévdeyi arastirmlar) etkilenen sanat¢i bu atmosferi eserlerine
aktarmaya ¢alismistir.1990°11 yillarda serbest bi¢im anlayisina ulasan sanatci el, kol,
bacak, gdvde gibi pargalara ayrilan insan vucudunun tekrarindan olusan dizilerini
ortaya koymustur (Kaya, 2008, 242-246).

Candeger Furtun’un 1987 yilinda yapilan ve 1. Istanbul Bienalinde sergilenen eseri
“Speechless/Suskunlar” adli ¢alismast olmustur. Seramikten 10 parca halinde
yapilan bu ¢alisma duvar yerlestirmesi olarak sergilenmistir. Sanatg1 kendisininde

yer aldigi toplumun hafizasini, yasadiklarini ve ge¢misini arayan bu c¢alismada,
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kimligi olmayan hereketsiz kadin bedenlerini simgeleyen pargalari yan yana
dizmistir. Hafif toplanmis bir sa¢in ve kuslarin goriiniir oldugu bu figiratif pargalar,
tek tek elde islenmistir. Bu calismada kullanilan 10 figuratif form her nekadar
birbirinin aynis1 gibi g0rinse de aslinda Kkuglk detaylarda farkliliklar
gostermislerdir. Boylece sanat¢i her parganin kendine 6zgl niteligi oldugunu belli
etmisdir. Sanatg1 bu eserde evreyi gozlemlemeye galisan ancak etkisiz bir bigimde
var olan sabit bir kadin kimligi iizerine odaklanmistir. Bir elini diger omzu iizerine

yerlestirmis i¢i bos 10 seramik kadin figiirli, sanat¢inin diger ¢alismalarinda da

vurguladigi yalnizca “kabuk” olma fikrine ilging bir alternatif sunmustur (Hayal ve
Hakikat, 2011-2012,122-123).

Sekil 1: “Suskunlar”, 1. Sekil 2: “Suskunlar”, 1.
Istanbul Bienali, istanbul, Istanbul Bienali, istanbul,
Turkiye, 1987 Turkiye, 1987

Ariel Sanat. Candeger Furtun. [06.21.2021].
http://www.arielsanat.com/tr/sanatcilar/candeger-furtun 15. istanbul Bienali. Candeger Furtun.
[06.21.2021]. https://sevilokay.wordpress.com/tag/15-istanbul-bienali/

5.1.2. Fisun Onur (d.1938)

Tiirkiye ¢agdas sanatinin oncii isimlerinden ve ilk kadin heykeltraglarindan biri olan
Flsun Onur, 1938 yilinda Istanbul’da dogmustur. Sanat¢1 1960°da Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi heykel béliminden mezun olduktan sonra, 1962 yilinda gittigi
Amerika’da Maryland Institute College of Arts’da yiiksek lisansini tamamlamastir.
Amerika’ya giderek felsefe ile sanat teorisi tizerine galisan Fiisun Onur, 1967 yilinda
Tirkiye’ye geri donmiis ve heykelin sinirlarii genisleterek mekana yonelik
diizenlemeler yapmistir. Bu baglamda sanat¢1, Tirkiye’de heykel sanatinin dilinin

PO

degistigi donemde heykelin statik ve kanonik tarafini en ¢ok kiran sanatgilardan biri
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olmustur. Onur var olan fiziksel mekanlarda yeni mekanlar yaratmaya galismistir.
Sanatgi, 70°1i yillarda giindelik yasama ait olan hazir nesneleri, kendi mitoloji ve
otobiografik hikayelerini yansitan eserlerinde heykel olarak kullanmistir.
1980’lerden itibaren mekanin kendisini bir ise doniistiiren sanat¢1 miizigi de gorsel
sanata entegre etmistir. Onur’un eserlerinde nesneler nota islevini {istlenerek, kendi
iclerinde ve mekanla kurduklari iliskide sessiz bir miizik ortaya koymuslardir (Kaya,

2008, 37).

Fiisun Onur miizikle olan iliskisini 1982 yilinda, Taksim Sanat Galerisinde
sergilenen “Counterpoint with Flowers/Cigekli Konturpuan” adli yerlestirmesiyle
baslamistir. Melodilere dair uyumu anlatan ve miizik terimi anlamin1 tastyan eserin
ismi, izleyicilere mekansal deneyim olan bu yerlestirmeye dair ip uglar1 vermistir.
Caligmada temel 6ge olarak zaman kavramini ele alan sanat¢i, yapitinda zamanin
bosluk i¢inde yayilmasi izleyicilere aktarmak istemistir. Onur izleyicilerin bu
eserin igine girdikleri zaman tiim unsurlari gormelerini saglayan bir ortam
yaratmaya caligmigtir. Sanat¢inin c¢alismalarinda mekana ve kurgulanacak olan
diizene bagli olarak degisen malzemeler, bu eserde sentetik bir materyal olarak
kullanilmistir. Mavi renkte olan bu material, sergi mekanim1 bir cadir gibi
kaplamigtir. Mekan, yapay malzemeden yapilmis biiyiik boyutlu giceklerle ve
aralarda birka¢ tane bulunan dogal ama kurumus organik bitkilerle diigsel bir bahge
gibi tasarlanmistir. Sergiye eslik eden metin ise izleyiciler icin zaman, mizik ve
mekan arasindaki baglantiyr bulmalarina yardimei olmustur. Duyulabilir mekanlar
yaratmaya ¢aligan Flisun Onur gorsel bir armoni ile sessizligin melodisini yazar gibi
bu eseri insa etmistir. Sanatc¢inin izleyiciden beklentisi algilama siirecini yasamalari
olmustur. Bu yerlestirme 2014 yilinda Istanbul Arter galerisinde tekrardan
sergilenmistir (Kaya, 2008, 41).
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Sekil 3: “Cicekli Kontrpuan”, Sekil 4: “Cicekli Kontrpuan”, Arter,
Arter, istanbul, Tiirkiye, 2014 Istanbul, Tiirkiye, 2014

Arter. [06.21.2021]. 2014. Flsun Onur: Aynadan Igeri. https://www.arter.org.tr/fusun-onur

5.1.3. Nil Yalter (d.1938)

Nil Yalter 1938 yilinda Misir’da dogmustur. Sanatg1 lise dgrenimini Istanbul
Amerikan Robert Koleji’'nde tamamlamis ve bu donem boyunca tiyatro, dans ve
resimle ilgilenmistir. Sanat¢i 1965 senesinde Paris’e tasinmis ve soyut resimden
figlratife uzanan calismalariyla sanat egitimine devam etmisdir. Yalter, Fransiz
Feminist Sanat akiminin ve Tirkiye’deki video sanatinin 1970’lerdeki Oncii
temsilcilerinden biri olmustur. Tiirkiye’nin iginde bulundugu genel siyasi durum ve
kiresel olarak toplumlarda farkli siniflarin bulunmasi, dinyadaki cinsiyetle ilgili
olan problemler, go¢ konusu ve kilturel kimlik gibi temalar sanat¢inin diistincesinin
olusumunda etkili olmustur. Glnimuzde mobil hayat ve yer degistirme, mekansallik
ve bellek olgusu, sanat¢inin kiilliyatinda toplanmustir. Sanatgi tiim ayirimlar ve
insanlara empoze edilen ideolojilerin  toplulugun tizerindeki etkisini, eserleriyle
yansitmaya ¢aligmistir. Yalter’in ¢aligmalari, resim, yazi, fotograf, performans ve
videolardan olusmustur. Bu sekilde sanatg1 eserlerinde yansitmak istedigi kopma,
parcalanma ve mekanlarin arasinda kayma gibi durumlari, izleyicisinin enstalasyon
calismalarindaki aktif eylemleri ve etkilesimi ile beraber ortaya koymustur (Hayal
ve Hakikat, 2011-2012, 128).

1980 yilinda sanat¢inin kendi yazdigi, seslendirdigi ve oynadigi “Harem” adli
videosu, ge¢cmise bakarak, Topkapi Sarayi’mmn hareminde yasayan iki cariyenin
hikayesinden esinlenmistir. Farkli boliimlerden olusan bu video calismasinda Yalter,

kendi vucudunun gorsellerini kullanmis ve bazi eylemlerde bulunmustur. Kadinin
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cagdas toplum ve haremdeki yasami arasinda iliski kurmaya galisan sanat¢i bu
calismasinda harem kelimesinin koklerine inmis, kadmn figirinden olusan
goOruntiiler, feminist hareketine referans olan sozler ve gosterilen diger detaylarla
kadin i¢in var olan tanimlara vurgu yapmistir. Bu c¢alismada sanat¢i, glndelik
hayattan imgeler kullanarak ginimiz kadin viicudunun islevini sorgulamis ve

kadinin toplumdaki yerini irdelemeye ¢alismistir (Tezkan, 2009).

Sekil 5: “Harem”, Video Sekil 6: “Harem”, Video performans,
performans, 1980 1980

Nil Yalter. [06.21.2021]. Harem. https://vimeo.com/121353900

5.1.4. Canan Beykal (d.1948)

Tiirkiye’de enstalasyon sanatinin oncii isimlerinden biri olan Canan Beykal, 1948
yilinda Merzifon’da dogmustur. Sanat¢i 0grenci oldugu donemde sanat alaninda
resim yapma eyleminin kaliplandirilmasin1 ve gegerligini sorgulayarak, malzeme
olarak dile odaklanmistir. Beykal 1972 senesinde Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nde yiiksek resim bolimiinden mezun olmustur. 1977 yilinda ise aym
kurumdan yeterlik derecesini almistir. Sanat¢i 1981 yilinda Salzburg’a giderek
calismalarina sanat¢1t Mario Merz ile devam etmistir. Ilk kez 1970’lerde Paris’te
karsilastigt kavramsal sanat c¢alismalari sanatgiyr etkilemistir. Mario Merz’in
caligmalarinin yani sira Hans Haacke’nin de kavramsal eserleri Beykal’in ilgisini
cekmistir. Sosyal ve siyasal olgularin kavramsal boyutlarini irdeleyen sanatgi,
sanatsal eylemin ortaya koydugu gorsel estetigin 6tesindeki kavram ile ilgilenmistir.
Turkiye kavramsal sanat alaninda etkili bir sanat¢1 olan Canan Beykal, 1980’lerin
ikinci yarisindan itibaren enstalasyon g¢alismalarini giindeme getirmis ve mekan

igerisindeki zemini ve duvarlart ¢alisma kurgusuna dahil etmistir. Sanatgi
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eserlerinde nesne, ses, yazi ve fotograf gibi farkli elemanlar kullanarak, alisilanin
disina ¢ikmis ve geleneksel olmayan malzemeleri kullanmistir. Canan Beykal 1973
yilindan bu yana, sanatsal ¢alismalariyla beraber sanat iizerine elestirel ve

¢dziimleyici yazilar da yazmistir (Oztiirk, 2008, 126).

1989 yilinda Canan Beykal 10 Sanat¢1 10 Is: A sergisine, “Tex-Toile and Black
Boxes/ Tex-Tual ve Karakutular” adl1 eseriyle katilmistir. Canan Beykal, bu eserini
belgeler, metinler ve soézclkler araciligiyla anlatmaya calismigtir. Calismada ti¢
karakutu kullanan sanatci, birinci kutuda kendine ait olan mihurli yazilar, ikinci
kutuda ise, Zweig, Paves, Yesen ve Mayakovski gibi intihar ederek hayatlarini
kaybeden taninmig yazarlarin yazdiklar1 metinler ve (glinci kutuda ise Hitler,
Marinetti ve Goebbels’e ait olan ses bantlarin1 yerlestirmistir (Oztiirk, 2008, 131-
132). Bu ¢alismada sanatg1 tim insanlarda var olan ama siirekli bastirilan, gizli bir
sekilde tireyen yikma ve yok etme dirtistine deginmeye ¢alismistir. Sanatci bilingsiz
bir sekilde insanlarda olan bu hissin, toplumda bireye empoze olmasina vurgu
yapmustir. Sanatg1 bireylerde ortaya ¢ikmasina neden olan bu siyasal, ruhsal ve ahlak
kavramlarin yanilsama durumlarina karsi bir temel arayisinda bulunmustur. Beykal
yazilar ve metinleri arastirarak, buldugu yikimlar arasindaki baglantilari
sorgulamistir. Sanat¢i c¢aligmanin adlandirilmasinda da dikkat ¢eken bir sozciik
oyunu uygulamistir. Bu baglamda sanatla iligkilendirmeye calisan bu yok etme
gudasuni ‘tex-tual’ sdzcligii ile ortaya koymustur. Text-ual sdzcugu ikiye ayrildigi
halde Turkce olan ‘tual’ (tuval) yok olur. Yine aymi sozciik ‘tex-tual’ olarak
kullanildig1 takdirde Ingilizce’de ‘metin’ anlamina gelen ‘text’ sdzciigii anlamsiz
olur. Buna karsin, Ingilizce’de *tex-tual’, ‘metinsel’ anlamma gelir. ‘tex’ Tiirkce’de,
‘tual’de Ingilizce’de anlamsiz birer sozciiklerdir. Beykal bu sekilde sozciigiin
bollinmesinde olusulan degisimlere vurgu yaparak, ¢alismada mevcut olan ikilemi

ima etmistir (Parten, 2003, 92).
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Sekil 7: “Tex-tual ve Kara Sekil 8: “Tex-tual ve Kara Kutular”, 10
Kutular”, 10 Sanate1 10 Is: A, Sanatc1 10 is: A, AKM, istanbul,
AKM, Istanbul, TUrkiye,1989 Turkiye, 1989

Salt Research. [06.21.2021]. Canan Beykal Tex-tual ve Kara Kutular (1989), 10 Sanatci 10 Is:
A. Atatiirk Kiiltiir Merkezi Sergi Salonu, Istanbul.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/207442

5.1.5. Ayse Erkmen (d.1949)

Giincel sanat diinyasinin uluslararasi alaninda 6nemli sanatgilardan biri olan Ayse
Erkmen 1949 senesinde istanbul’da dogmustur. Erkmen, Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi, Yiksek Heykel Bolumunt, 1977 senesinde bitirmistir. Mezun
olduktan sonra 1993 yilinda Berlin’e giden sanat¢i c¢aligmalariyla klasik heykel
kavramina farkli bir bakis acis1 getirmistir. Sanatc¢i ¢alismalarinda diisiinceyi 6n
plana ¢ikarmis ve eserlerini galeriler ve miizelerin digina tasimistir. Zaman ve
mekan algisina yeni boyutlar kazandiran Erkmen, alana 6zgii yerlestirmeleriyle
deneysel isler ortaya koymustur. Calismalarini farkli mekanlarda uygulayan sanatgi
eserlerine farkli anlamlar yiiklemis ve yapitindaki mekanin gizli anlamlarini gegici

heykelleriyle gortiniir kilmistir (Dedeal, 2008, 145).

Ayse Erkmen 1994 senesinde, “Am Haus/Evde” adli uygulamasini
gerceklestirmistir. Bu ¢alismada 40 pargadan olusan ve Tiirkge son eklerini igeren
pleksiglas’lar, bir binanin dis cephesine monte edilmistir. Bina konum olarak Berlin
Kreuzberg semtindeki Heinrichplatz Meydani’nda, ¢ogunlukla Tlrk ndflsin
yogunlukla Tiirk’lerin yasadigi mahalleden bir binay1 segerek, -mis, -missin, -
muglar, -missiniz, -miistiiniiz, -mistin, -mislerdi, -miismiis gibi Tirkc¢edeki ‘-mis’li
gecmis zamanin fiilinin hemen her ekini iizerine uygulamistir. Sanat¢inin ilk evden

ayrilis tecriibesinde hafizasinda olusan dil tutkusundan esinlenerek yaptigi bu
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calisma, Tiirkiye’den Almanya’ya yapilan is¢i gOg¢iiniin gegmisinede wvurgu
yapmustir (Dedeal, 2008, 151).

Sekil 9: “Evde”, Berlin, Sekil 10: “Evde”, Berlin, Almanya,
Almanya, 1994 1994

Erkmen, A. [06.21.2021]. Ayse Erkmen. http://ayseerkmen.com/works

5.1.6. Azade Koker (d.1949)

Azade Koker 1949 yilinda istanbul’da dogmustur. Sanatgi Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisinin Seramik Boliminden mezun olmustur. Daha sonra 1972
senesinde Berlin Guzel Sanatlar Akademisi’nde endiistriyel tasarim egitimi almis ve
ardindan ayni yerde heykel ve tasarim {iizerine doktora yapmustir. Sanat¢i genel
olarak calismalarinda kimlik ve aidiyet konularmmi ele almistir. Bu baglamda
eserlerinde bedenin, 6zelliklede kadin bedeninin Uzerine odaklanarak, bu bedenlerin
bitmek bilmeyen anlam arayiglarini ve toplumun iginde kimliksizlesmelerini
gostermeye calismistir. Calismalarinda 6lum, yok etme ve yok edilme gibi
konularada vurgu yapan sanat¢i, savasin giliniimiizde insanlar iizerinde yarattig1
etkileri ve gelecekte insanlarin karsisina ¢ikan dogal felaketlerede deginmistir.
Koker, yaptiklarinda insan tarafindan miidahaleye ugramis olan ve kentlesme ile
tahrip edilen dogayi, kiiltiirel bir yap1 olarak miizakere etmistir. Sanat¢i sinirlar
belirsiz olan dogal mekanlarin anlamini kaybedecegine inandigi politik sinirlar
Uzerinden, sinirsizligl vurgulayarak dogayida calismalarina dahil etmistir (Yildiz,
2008, 256-257).

2001 yilinda sergilenen “Transparency/saydamlik” ¢alismasinda, sanatg1 bedeni her
yerde olan ama kendini hicbir yere ait hissetmeyen bireyi, kabuk gibi, saydam bir

sekilde gostermeye calismistir. Koker esere sefaflik vererek, bedenin varligini
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sorgulamis, diinyanin gegiciligi ve bosluguna vurgu yapmistir. Giinlimiizde yapilan
seri tiretimden kaynaklanan iiriinlerin ¢oklugu, modular, tretim surecleri ve ¢alisma
tekniklerinin insanlarin yasam big¢iminin biiyiik 6l¢iide etkiledigini diisiinen Sanatci,
ayni sekilde bu zihniyetle dogan diisiince ve ideolojilerinde ortaya ¢iktiktan sonra
yok olabileceklerine inanmistir. Sanat¢inin yaptigi bu ¢alismasiyla ilgili diisiincesini
bu sekilde belirtmistir; Kendi yayindan kurtulmus, bir boslukta yokolan kopuk
zaman birimleri i¢inde yasiyor ve diisiiniiyor gibiyiz. Gelecek duygusu kaybolmakta.
Mekan ve beden imajlar1 artik cagimizda baska diger irilinler gibi rahatlikla
tiretilebilir. Somut mekan ve zamani yasam ve diislincemizin anlamli bir boyutu

olarak yitirmis durumdayiz (Y1ldiz, 2008, 268).

Sekil 11: “Saydamhk”, Galeri Apel, Sekil 12: “Saydamhk”, Galeri Apel,
Istanbul, Tiirkiye, 2001 Istanbul, Tiirkiye, 2001

Koker, A. 2021.Sanat¢inin Kendi Arsivine agit olan Saydamlik Segisinin Fotograflari.

5.1.7. Hale Tenger (d.1960)

1960 yilinda izmir’de dogan Hale Tenger, 1986 yilinda Mimar Sinan Universitesi
Seramik Bolimii’nii bitirmigtir. Sanat¢i egitiminin devaminda 1988 senesinde
Britanya South Glamorgan Yiiksek Egitim Enstitiisi’nun seramik boliminden
mezun olmustur. Bu donemden sonra eserlerinde kullandigi malzeme segimini
genisleten sanatg1, seramigin disina ¢ikmis ve heykel tekniklerine yonelerek, bronz
dokimi ve kaynaklari kullanmistir (Morhayim, 2010). Eserlerinde heykel, hazir
nesneler, ses ve video’yu ¢okca kullanan sanatgi, kiiltiirel, tarihsel, sosyal, siyasal ve
psikolojik konular1 igeren sozel ve gorsel kurgular ortaya koymustur. Yapitlarinda
ilerleme, zaman, iletisimsizlik ve yabancilagsma gibi konularin yani sira kimlik,

aidiyet hissi, ayrimcilik, Modernlesmeyle beraber gelen yikimlar, devlet, iktidar ve
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siddet gibi kavramlarada vurgu yapmustir. GUnimizin egemen goriislerine karsi
elestirel bir bakis agisina sahip olan sanatgi, ¢alismalarinda s6zel temeli olan kilttrel
verileri kullanmistir (Hayal ve Hakikat, 2011-2012, 165).

Hale Tenger 1993 senedinde yaptig1 “Nezih Oliim Gardiyanlar1” adl1 eserinde, Vuku
bulan Bosna Hersek savasinin (1992-1995) meydana getirdigi acilar1 ve élimleri
yansitmaya c¢alismistir. Uygulamaya ge¢meden Once Tenger, Bosna savasginin
ortamindan kurtulan ve Tirkiye’ye kagip gelen siginmacilarla bulunduklart
Gaziosmanpasa Kampi’nda goriismeler yapmisdir. Sanatgr bu dogrultuda savas
trajedisiyle ilgili siginmacilar’la yaptigi konusmalari, yazili belgeler ve ses kayitlar
halinde toplamistir. Sonraki asamada yerlestirme olarak uygulanan bu eserde,
sanatgt 800 adet kavanoz kullanmis ve sergi alanda bulunan raflar (zerine
yerlestirmistir. Yanyana dizilen bu kavanozlar suyla doldurup iglerine basinda
konuyla ilgili ¢ikan haberlerin fotokopileri konulmustur. Hale Tenger “Dezente
Totenwache/Nezih Oliim Gardiyanlar1” ¢aligmasiyla, rasyonelligin yaninda duygular

ve i¢giidiilerle bir etkilesim alani yaratmistir (Y1ldiz, 2008).

Sekil 13: Nezih Olim Sekil 14: Nezih Oluim
Gardiyanlari, Galeri Nev, Gardiyanlari, Galeri Nev,
Istanbul, Tiirkiye,1994 Istanbul, Tirkiye, 1994

Artdog Istanbul. [06.21.2021]. 2019. Hale Tenger.
https://www.artdogistanbul.com/sanatcilar/hale-tenger.htm

5.1.8. Nezaket EKici (d.1970)

Nezaket Ekici 1970 yilinda Kirsehir’de dogmustur. Sanatgr 1973 yilindan beri
Almanya’da yasamis, 2000 yilinda Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde heykel

lizerine yaptigi lisansimi bitirmis ve Ludwig Maximilian Universitesi’nde sanat

107


https://www.artdogistanbul.com/sanatcilar/hale-tenger.htm

pedagojisi ve sanat tarihi dalinda yiiksek lisansini tamamlamistir. EKici 2000-2004
yillar1 arasinda, Marina Abramovic’le c¢alisarak Braunschweig Giizel Sanatlar
Yiksek Okulu’'nda Performans Sanati dalinda ikinci yiiksek lisansini almistir.
Performans agirlikli yapitlar ortaya koyan sanatg¢i, beden 6zellikle de kadin bedenini
birgok yonden ele almistir. Calismalarinda izleyicileriyle etkilesime giren sanatgi,
bedenini bir ifade araci olarak kullanmis ve cinsiyet ayirimi, 1k, din, kimlik,
Ozgurlik gibi kavramlar (zerinede yogunlagmistir. Sanatgi giinliik yasamdaki
durumlari, sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel olgulari, ig¢inde bulundugu mekanla
iliskilendirmistir. Ekici, eylemci olarak nitelendirilebilecek performanslarinda arzu,
tutku ve diislincelerini yalin bir sekilde izleyicisine aktarmaya ¢aligmistir. Devinim,
zaman, mekan ve bedeninde yer aldigi bu tamamlayici unsurlara ¢aligmalarinda yer
veren sanatgl, izleyicilerine yeni diisiinme olanaklar1 saglamistir (Hayal ve Hakikat,
2011-2012, 186).

2006 yilinda katildigi Birinci Sinop Bienalinde Ekici, bedenini oldukga zorlayan
performanslarindan  birini  sergilemistir. Sanatci, “Atropos/Ofke” adli bu
performansini1 Sinop kadin hapishanesinde ortaya koymustur. Bu Performansta
sanat¢inin saglart gergin bir sekilde cekilerek, yiiksek olan binanin tavanina
astlmigtir. Bir saat siiren performans boyunca sagi tavana asili kalan sanatci, aci
cekerek kendini bulundugu durumdan kurtarmaya calismistir. BOylece EKkici,
izleyicilerinin Ontnde gerilim yuklu bir performansi gézler oniine sermistir. Bu
caligmasiyla sanat¢i ¢ile, yas, hiiziin, baski konularma vurgu yaparak, eskiden
hapishane olan performans mekaninda yapilan iskencelere gonderme yapmistir. Bu
performans sanat¢i tarafindan bagka yerlerdede tekrardan uygulanmistir
(Merewether, 2021, 269).
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Sekil 15: “6fke”, performans, Sekil 16: “6fke”, performans, 1. Sinop
1. Sinop Bienali, Sinop, Bienali, Sinop, Turkiye, 2006
Turkiye, 2006

Ekici, N. [06.21.2021]. Nezaket EKici. http://www.ekici-art.de

5.1.9. Ebru Ozsegen (d.1971)

Ebru Ozsegen, 1971 yilinda Izmir’de dogmustur. Sanatgi 1994 yilinda Bilkent
Universitesi i¢ mimarlik ve ¢evre tasarimi bolimiinde lisansini ve 1996 yilinda
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde yiiksek lisansini tamamlamistir. Ozsegen yiiksek
lisansinin ardindan 1998’de Amsterdam Rijks Akademisinde egitimine devam
etmisdir. Sanatg1 fotograf, video, performans ve ses gibi farkli elemanlar
caligmalarinda kullanmistir. Mekan ve beden iliskisini, sosyolojik ve psikolojik
acilardan inceleyen Ozsecen, kamusal alan ve i¢ mekanlarda da tasarimlar yapmustir.
Bu dogrultuda sanat¢i, gorsel sanatlar alanindaki tecrubelerini Mimariyle de
iliskilendirmistir. Sanat¢i, c¢alismalarinda toplumun bireysel hafizasini, figur ve
soyutlama, i¢ ve dis, kamusal ve 6zel arasindaki karsitliklar1 konu edinmistir. Pek
cok isinde zanaatkarlik gelenegine 6nem veren sanat¢i, siradan nesne ve durumlara
yeni anlamlar yiiklemistir. Ozsecen bu déniistiirmelerde belirli olan algi, oran,
zaman ve mekan gibi olgularada deginmistir (Hayal ve Hakikat, 2011-2012, 188-
189).

“Jaw Breaker/Cenekiran” adli eser, 2008 yilinda Ebru Ozsecen tarafindan video
olarak gerceklesmistir. Bu calismada sanatgi, Ingiltere Dover’de geng¢ bir kadmin
elinde ilk defa gordiigii ¢cenekiran adli yuvarlak olan sert seker’den esinlenmistir.
Sanat¢1 videoda bir kadin1 yumurta seklindeki biiyiik bir ¢enekirani, agzina alirken

goriintlilemistir. Sert yapisindan dolayi erimesi zor olan bu sekerle kadinin
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sirdiirdiigii takintili iliski ve tekrarlanan hareketler, cinsel cagrismalara yol agan
gorselleri ortaya koymustur. Ozsegen, bu nesnenin iiretim asamalarinida ¢alismanin
aragtirma siirecine dahil ederek endiistriyel tasarim stratejilerine de yer vermistir.
Boylece ¢enekiran projesi video, afis, grafik ve nesnelerin olusturdugu bir videoya

doniismiistiir. Ozsegen bu calismasinda cinsiyet, haz ve sehvet gibi konulara

deginerek, derin ve anlamli olan bir eser sergilemistir (Hayal ve Hakikat, 2011-
2012, 188-189).

Sekil 17: “Cene Kiran”, Sekil 18: “Cene Kiran”,
Berin, Almanya, 2009 Berlin, Almanya, 2009

Ozsegen, E. [06.21.2021]. Ebru Ozsegen http://ebruozsecen.net

5.1.10. Bengu Karaduman (d.1974)

Bengil Karaduman 1974 yilinda Almanya’da dogmustur. Sanat¢i1 1977 senesinde
Mirnar Sinan Universitesinin sahne ve gosteri sanatlar1 bolumuninden mezun
olmustur. Almanya’ya geri donen sanat¢i, Saarbrucken’de yeni medya (zerine
yaptig1 egitimini 2004 yilinda tamamlamistir. Desen, heykel, video ve yerlestirme
gibi bircok disiplini birarada kullanan Karaduman, ¢alismalarnda ¢ok katmanli olan
gergeklik algisinin dogasina dikkat ¢ekmistir. Sanatci eserlerinde bireysel olarak,
insanlarin  yagaminda karsilasdiklart somut durumlari yeniden tanimlamaya
calismistir. Karaduman degisken olan gergeklerin yapisindan esinlenerek, alginin
gbrme ve ayristirma bigimleri tizerine odaklanmistir (Hayal ve Hakikat, 2011-2012,
194).

Bengu Karaduman tarafindan yapilan “Hepimiz Ayn1 Gemideyiz/ We are All in the

Same Boat” adl1 eser, 2012 yilinda video enstalasyon olarak Istanbul Modern Sergi
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alaninda izleyicilere sunulmustur. Calisma, sergi mekaninda st iiste iki ayr1 video
diizlemi halinde gdsterilmistir. Video enstalasyonunun iist boliimiinde yolculuk eden
gemi ve alt bélimde ise su altinda yiizen atlarin goriintiileri sergilenmistir. Eserin st
dizlemi guniimuzde var olan ekonomik sistemin tirettigi Urtnlerini ve bu urtnlerin
yapim siireclerini gosterirken, alt kisimda su altinda yiizen atlar1 gostermistir.
Sanat¢1 ¢alismasinda giiniimiiz politik ekonomisini temsil eden fayton atlarinun
gercek yasam hikayelerinden esinlenerek, bu sistemde insanlarin ¢alisarak verdikleri
emegin yani sira, Canlarmin da tiiketildigi ger¢egine vurgu yapmustir. Karaduman
endustriyel Gretim ve tliketim sureclerine odaklandigi bu eserde, gliniimiiz insanin,
icinde bulundugu sistemin ayakta tuttugu tiim mekanizmalariyla ne sekilde

yiizlesecegini sorgulamistir (Odekan, 2012).

.\

Sekil 19: “Hepimiz Aym1 Gemideyiz”,  Sekil 20: “Hepimiz Ayn1 Gemideyiz”,
Istanbul Modern, Istanbul, Tiirkiye, Istanbul Modern, Istanbul, Tiirkiye,
2012 2012

Karaduman, B. [06.21.2021]. Bengli Karaduman. http://www.bengue.net

5.2. Cahsma Siirecinde Iran’dan Secilen Kadin Sanatcilar ve sanat eserleri

5.2.1. Monir Shahroudy Farmanfarmaian (1924-2019)

Monir Shahroudy Farmanfarmaian 1924 yilinda Kazvin’de dogmustur. Iran giincel
sanatinin Oncli temsilcilerinden biri olan Farmanfarmaian, 1944 yilinda Tahran
Guizel Sanatlar Universitesinde egitimini bitirdikten sonra, ikinci Diinya Savasi
sirasinda  (1939-1945) Amerika’ya gog¢ etmistir. Sanat¢i 1945 yilinda Cornell
Universitesi ve 1949 yilinda Moda iizerine okudugu New York Parsons Tasarim
Okulu’ndan mezun olmustur. Sanat egitimiyle birlikte cebir ve geometri dersleri
alan Monir, geometrik formlari, tasarimlarinin temeli olarak kullanmistir. Sanatci

kendi Ulkesine ait olan geleneksel ve yoresel sanat motifleri, el sanatlari, hali
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desenleri, mimari yapilar, Kasi-kari, ayne-kari ve mukarnaslarden esinlenerek
calismalarini gergeklestirmistir. Monirin Farmanfarmaian’in ¢alismalarmin bilinen
dgesi olan ve esere kavramsal bir boyut kazandiran ayna parcalari Iran geleneklerini,
Modern sanat’la birlestirmistir. iran geleneksel siislerine yeni ve Modern bir kimlik
kazandiran sanatgi, ¢calismalarinda tekstil tasarim, resim, heykel ve enstalasyon gibi
farkli sanat disiplinlerini kullanmistir. Sanat¢1 yapitlarinda geometrik bi¢imlerin
olusturdugu farkli kompozisyonlarla, formlarin fiziksel hareketi {izerine
odaklanmuistir. Sanatginin gorsel zekadan ilham alinmis eserleri sufizm, gokbilim ve

astronomiyle de iliskilendirilmistir (Sami Azar, 2016, 14, 20).

2009 yilinda sergiledigi “Lightning for Neda” adli ¢alismasinda, Monir 300 x 1200 x
25cm boyutlarindan olusan alt1 panel kullanmistir. Sanatgi, ayna mozaik teknigini
kullandig1 her panelde 4000 ayna pargasina yer vermistir. Ayna pargalarini ritmik bir
sekilde yanyana dizen Monir, eserin temel 6gesi olarak Altigen formunu
kullanmustir. Islam geometrisinde 6nemli bir form sayilan Altigen, sanatciya gore
insanlarda mistik ve gizemli g¢agrisimlara yol agan bir bigim olmustur. Altigen
bicimi, alt1 yoniiyle, yukari, asagi, arkayi, 6nl, solu ve sag1 isaretleyerek, comertlik,
sabir, 0z disiplin, azim, anlayis ve sefkat gibi alti erdemin sembolu olmustur.
Eserler’de ayna parcalarindan olusan ve dig diinyay1 gosteren bu Modern diizeyler,
izleyicilerin yizleri ve gorsellerini yansitmistir. Her ¢alismada farkli bigimlerle, bir
araya gelen ayna pargalarin yansimalar1 degiserek yeni bir eser ortaya ¢ikmuistir.
Ayna parcalarinin yansimalari tim mekana yayilarak, izleyicilere eserin iginde olma
algisin1 yaratmiglardir. Monir esrlerinde ayna, renk, 151k ve el sanatlarini bir arada
kullanarak, tlkesini temsil eden geleneksel motifleri ve teknikleri minimal bir dille

gostermeye calismistir (Balaghi, 2014).
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Sekil 21: “Lightning for Neda”, Sekil 22: “Lightning for Neda”,
Queensland Sanat Galerisi, South Queensland Sanat Galerisi, South
Brisbane, Avustralya, 2009 Brisbane, Avustralya, 2009

Farmanfarmaian, M. [06.21.2021]. Monir Farmanfarmaian. https://www.monirff.com

5.2.2. Shirin Neshat (d.1957)

1957 yilinda Kazvin’de dogan Sirin Nesat, Tahran Giizel Sanatlar Universitesinden
mezun olduktan sonra, 1974 yilinda Amerika’ya gitmis ve Kaliforniya
Universitesinde sanat egitimine devam etmistir. Teknik acdan calismalarina fotograf
serileriyle baglayan Nesat daha sonra video enstalasyonlari ve film yapiminada
yonelmisdir. Sanati insanlarla irtibata gecen bir ara¢ olarak goren sanatgi,
eserlerinde 1979 senesinde gerceklesen iran Islam devrimi 6ncesi ve sonrasina dair
toplumsal ve politik degisimlere, cinsiyet ayirimciligina, aidiyet, gog¢, din ve strgln
gibi konulara yer vermistir. Sanatg1 ¢ektigi fotograflarda Miisliiman kadmlarin islam
toplumundaki konumlarina vurgu yaparak, Ulkesine ait olan siyasal ve sosyal
degisimleri sanatla iligkilendirmistir. Erkek-kadin, oliim-yasam, geleneksellik-
Modernite gibi karsit kavramlar1 da ele alan Nesat, ¢aligmalarinda tezat kavramin
On plana ¢ikmistir. Bu kavram, sanat¢inin yapitlarinda kontrastt olan gorseller ve
siyah-beyaz kareler araciligiyla gosterilmistir. Form ve konu agisindan avangard
sayilan calismalarinda ilk olarak Iran’1 konu alan sanatgi, kiiresel bir olguya déniisen
olaylar1 da konularina dahil etmisdir. Bu dogrultuda konu olarak {ilkesi disina ¢ikan
Nesat, Orta Dogu ve Batr’ya da ilgi gdstermistir. iran edebiyatindan esinlenen
sanatci, kreatif bir bakisla siir, tezhip ve dini metinleri, kara kalem tarziyla
eserlerinde kullanmistir. Nesat’in videolar1 diisiinsel agidan siirsel ve irfani olarak
kurgulanmigtir. Sanat¢1 otobiografik hikayeleri ve kavramsal ¢aligmalariyla
0zgurlik, demokrasi ve kadin haklari i¢in miicadele etmisdir (Keshmirshekan, 2011,
449).
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Sirin Nesat tarafindan 1999’da yapilan “Rapture/Mest olma” enstalasyon, Islam
kiltiiriindeki kadin ve erkek ayrimciligina dikkat ¢ceken bir eser olmustur. Kadin, din
ve Islam toplumunun kati kurallarin1 yansitmakta olan bu video, iki karsit
projeksiyondan olusmustur. Cekimlerinin Fas’da gergeklestigi video, siyah beyaz
gorseller olarak erkek ve kadinlari toplu bir sekilde gostermistir. Bir sahnede
erkekler kale ortaminda gosterilirken, digerinde kadinlar 6rtiinmiis bir sekilde ¢6lde
gosterilmiglerdir. Erkekler sehir goriintiisii olan bir yerde rittellerle ilgili ibadetler
yaparken, kadinlar Chador denilen siyah ortuleriyle dogada/col ortaminda yayilmaya
baslamis ve denize dogru yol almislardir. Videodaki akimdan dolayi, seyirci iki
sahne arasinda kalmistir. Sanatgiya gore Islam’m patriarkal kiltiirinde erkek glic ve
gelenegi temsil ederken, kadin korunma ve hapsedilmeyi simgelemistir. Sanatg1
videonun son planinda ¢olden denize dogru yol almakta olan kadinlarin kayiga
binerek, erkeklerin tahakkiim siirdiikleri baskin ortamdan uzaklasip 6zgiirliige dogru

yol aldiklarin1 géstermeye ¢alismisdir (Danto, 2000).
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Sekil 23: “Rapture”, Video Sekil 24: “Rapture”, Video enstalasyon,
enstalasyon, Fas, 1999 Fas, 1999

Neshat, SH. [06.21.2021].1999. Rapture. The Broad. https://www.thebroad.org/art/shirin-
neshat/rapture Neshat, SH. [06.21.2021]. 2014. Art of Resistance, Iran. Middle East Revised.
https://middleeastrevised.com/2014/07/28/rapture-shirin-neshat/

5.2.3. Mandana Moghaddam (d.1962)

1962 yilinda Tahran’da dogan Mandana Moghaddam, Iran enstalasyon sanat
alaninin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur. 1979 yilinda Iran islam Cumhuriyeti
devriminden sonra bazi siyasi sebeplerden dolayr egitimini tamamlayamadan, 1983
yilinnda Iran-Irak savasi (1980-1988) sirasinda iilkeyi terk etmek zorunda kalmustir.
Sanatg1, lisans egitimini isve¢ Domen Glizel Sanatlar Okulu ve yiiksek lisansini

sanat teorisi (izerine Gothenburg, Valand Giizel Sanatlar Universitesinde
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tamamlamustir. Iran Islam Cumhuriyeti devrimi sirasinda Iran’da bulunan sanatct,
ortamin gerginligi ve trajedisine tanik olmus ve sonrasinda bu duygulari eserlerine
yansitmistir. Sanatgr iletisim, hafiza, cinsiyet, ayrimcilik ve yabancilasma gibi
konularin yani sira, iran toplumunu paradoksal acilardan ele almistir. Diinyada birlik
ve baris lizerine ¢alismalar yapan Moghaddam, kiltlrler arasi diyaloglar ve iletisim
yollarini arayarak, tilkeler arasindaki yabancilasmay1 yok etmeye ¢alismistir. Sanatgi
guniimiizde ¢alismalarma Iran ve Isvec’te devam etmektedir (Keshmirshekan, 2011,
456).

Mandana Moghaddam 2005 yilinda iran ¢agdas sanatin1 temsil etmek adina katildg
51. Venedik Bienalinde “Chelgis II” adl1 enstalasyonunu sergilemistir. Sanatci farklt
calismalardan olusan “Chel Gis” serisinde, Ulkesine ait olan bir folklor’dan ilham
almistir. Bes kisimdan olusan bu serinin ele alindigr “Chelgis II” g¢aligmasinda,
sanat¢l iki farkli malzeme kullanmistir. Uygulamasinda sert ve soguk betona karsi
zarif ve canli bir varliga ait olan sag tellerini kullanan sanatg1, paradoksal bir durum
yaratmaya c¢aligmistir. Sergi mekaninin tavanindan asili olan 4 sa¢ 6rgusu, tglara
dogru agir ve biiyiik boyutlu beton bir kiiplin i¢ine gomiilmiis ve yiikii tasimak
gorevini tstlenmislerdir. Sag tellerin arasina oriilen kirmizi kurdele ise kan simgesi
olarak kullanilmistir. Sanat¢1t bu uygulamada kadinlarin dogal sag tellerini
kullanarak, organik materyali eserlerine dahil etmistir. Bu calismada kadinlarin
saclariyla olan bagi vurgulayan sanatc1 giiniimiizde Iran devletinin 6rtiinmeyle ilgili
kat1 yasalarina gonderme yapmustir. Moghaddam ortinme konusunu ve kamusal
alanlarda/yerlerde saglarin1 kapatmak zorunda kalan kadinlarin konumunu ele
alarak, Ulkesinde var olan cinsiyet ayrimciligini sorgulamistir (Keshmirshekan,
2011, 456).
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Sekil 25: “Chel Gis 117, 51. Sekil 26: “Chel Gis I1”, 51. Venedik

Venedik Bienali, Venedik, Bienali, Venedik, italya, 2005
Italya, 2005

Moghaddam, M. [06.21.2021]. Mandana Moghaddam. http://www.mandana-
moghaddam.com

5.2.4. Bita Fayyazi (d.1962)

1962 yilinda Tahran’da dogan Bita Fayyazi Ingiltere’de aldig1 sanat egitiminin
ardindan, 1980 yilinda Iran’a geri dénmiistiir. Sanat¢inin etrafindaki nesneler, doga
ve canli varliklar sanat eserlerinin esin kaynagi olmuslardir. Calismasinin ilk
evresinde seramik ve heykel alanlarinda eser yaratan Bita Fayyazi, daha sonra
enstalasyon yapimlarina yonelmistir. Fayyazi yapitlarina hazir nesneyi dahil ederek,
[ran heykel sanatinda yeniliklerin olusmasina yol acmustir. Yaratti1 eserlerde
kavramin 6n plana c¢ikmasina dnem veren sanat¢i, sanat Objesinden lizaklasarak
izleyicilerini diislinmeye davet etmistir. Sanat diinyasinin disinda kalan, yoldan
gecen insanlar, okuldan gelen 6grenciler, siiriicliler, magaza sahipleri ve belediye
calisanlarinin olusturdugu genis bir kitleye hitap eden Fayyazi, caligmalarini
galeriler ve miizelerin disina tasiyarak sokaklarda sergilemistir. Modern ve
Postmodern yagsam tarzini sorgulayan sanatgi cerceveye sigmayan ama akillarda
kalan g¢aligmalarini her firsatda izleyicilerine sunmustur. Sanatg1, Ulkesinde o gine
kadar sanat izleyicilerine empoze edilen kaliplar1 sorgulamis ve derin anlamlari
kesfetmelerine olanak saglamistir. Bu dogrultuda Fayyazi, izleyicisinden insanlarin
arasindaki iligkileri, davranig paradigmalarini ve var olan olgular1 sorgulamalarini
istemistir. Sanatg1 eserlerinde, bu tiir konularin yaninda 6lim, yasam, yalnizlik,
mutluluk ve Modern hayatin makinesellesmesi gibi konulara da yer vermistir
(Keshmirshekan, 2011, 332).
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Fayyazi 2005 yilinda “Taghdir/Kismet”, adli calismasiyla katildigr 51. Venedik
Bienalinde Iran’1 temsil etmisdir. Sanatc1 sergi mekaninda yarattig1 altin renkli yeni
dogan bebek heykellerini yanyana havada asili olarak sergilemistir. Farkli
yuksekliklerle havada asili olan altin bebeklerin alt kisminda ise altin renkte olan iki
boyutlu figiirler zemin iizerine monte edilmistir. Sanat¢1 bu ¢alismada Bosna Hersek
savagt sirasinda (1992-1995) silahla gogsiinden vurularak oSldiiriilen bir ¢ocugun
defn edilis sahnesinden esinlenmistir. Sanatg1 yaptigi bu yerlestirmesinde savas
sirasinda canlarin1 kaybeden cocuklara vurgu yapmustir. Bita Fayyazi oldurulerek
bedenleri ve 6zlerinden mahrum kalan, kirilmis pargalara donilisen bebekleri ve
onlart dogurani simgeleyen ezilmis anne figurleriyle, diinyada vuku bulan trajedinin

Ornegini sanat araciligiyla gostermeye calismigtir (Ayad, 2010,101).

Sekil 27: “TAGHDIR” 51. Venedik Sekil 28: “TAGHDIR” 51. Venedik
Bienal, Venedik, Italya, 2005 Bienal, Venedik, italya 2005

Fayyazi, B. [06.21.2021]. 2005. 51. Venedik Bienali. Fayyazi, B., http://universes-in-
universe.de/car/venezia/bien51/eng/irn/img-03.htm

5.2.5. Parastou Forouhar (d.1962)

Parastou Forouhar 1962 yilinda Tahran’da dogmustur. Sanat¢i 1990 yilinda Tahran
Glizel Sanatlar Universitesi Resim bolimiinden mezun olduktan sonra, Iran’mn
1980’lerdeki zor kosullar1 ve sansiir dolu ortamindan uzaklagsmak istemistir.
Forouhar bir sanat¢i olarak eserlerini 6zgiirce yartmak icin Ulkesini terk ederek
Almanya’ya go¢ etmisdir. Sanat¢i yiiksek lisansini 1994 yilinda Offenbach Sanat ve
Tasarim Universitesinde tamamlamistir. Kavramsl Sanatg1 ve yazar olan Parastou
Forouhar resim, animasyon, fotograf, video ve enstalasyon gibi farkli sanat
disiplinlerini bir arada kullanmistir. Hayatinda yasadigi siyasi olaylarindan dolay1

kayip, ac1 ve siddet kavramlarina yogunluk veren sanatci, iran toplumu tizerine
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calismalar yapmuisdir. Ev, gog, hafiza, kiiltiirel kimlik, kadin haklar1 ve sosyo-politik
temalarada ¢alistig1 konular arasinda olmustur. Sanat¢i ¢alismalarinda gegmisine ait
olan hatiralar, gelenekler ve motiflerden esinlenmistir. Forouhar’in iran minyatirin
animsatan, giizel ve orantili nakislar halinde goéziken resimleri, keskin nesneler,
saldirma, iskence ve oldurme tasvirlerinden olusan detaylar olmuslardir. Sanat¢1 bu

sekilde paradoksal ¢alismalar ortaya koymustur (Keshmirshekan, 2011, 459).

Parastou Forouhar’in en eski ¢aligmalarindan biri olan “Otaghe Maktub/Yazili Oda”
ilk defa 1995 yilinda gergeklestirilmistir. Diinyanin bir¢ok yerinde uygulanan bu
eser, i¢ mekanda kullanilan ritmik bir kaligrafi halinde sergilenmistir. Bu
uygulamada her yeri beyaza boyanmis bir i¢ mekanin tiim yiizeyleri, farkli agilart
olan Farsca metinlerle yazilmistir. I¢ mekanin duvarlar, tavani ve zemininde
tekrarlanan ve birbirine giren yazilar herhangi bir anlam tagimamislardir. Sanatg1
tarafindan alanin baz1 yerlerinde yazilarin arasinda yerlestirilen kuguk beyaz toplarin
tizerinde de ayni yazilar tekrar edilmistir. Hazir nesneler olarak kullanilan bu toplar
sanat ve giindelikligin sinirm1  kaldirmak ve aligkanliklart sorgulamak igin
kullanilmiglardir. Bu ¢alismada yaziyir asil islevi ve okunabilir 6zelliginden ayirip
gorsele geviren Forouhar’in amaci, metinleri formlara donustiirerek tiim alani ele
gecirmesi olmustur. Sanat¢iya gore hafizada sakli olan anadili yeni bir yere goc
edildiginde giindelikligini kaybederek bir aniya ve gorsele doniisiir. Ancak yeni bir
yere go¢ eden kisi kendine ait olan seylerle o yere izler biararak, mekani tekrardan
yaratmaya c¢alisir. Bu eserde mekansallik ve bellek olgusunu irdeleyen sanat¢i gog

kavramina vurgu yapmistir (Karentzos, 2011).

oo SN
Sekil 29: “Written Room” The Sekil 30: “Written Room” The Mattress
Mattress Factory Art Museum, Factory Art Museum, Pittsburgh,
Pittsburgh, Pennsylvania, 2012 Pennsylvania, 2012

Forouhar, P. [06.21.2021].Parastou Forouhar. https://www.parastou-forouhar.de
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5.2.6. Rozita Sharafjahan (d.1962)

1962°de Tahran’da dogan Rozita Sharafjahan Tahran Giizel Sanatlar Universitesinde
Resim {iizerine yaptig1 lisans egitimini 1991 yilinda bitirmistir. Yiiksek lisansinm
1995 yilinda ayni tiniversitede tamamlayan sanat¢1 heykel, resim, video, enstalasyon
ve performans alanlarinda eserler yaratmistir. Sanat¢i Iran devriminden sonra ilk
avangard sanat toplumlarindan biri olan +30 sanat grubunun {iyesi olmustur.
Sharafjahan 2001 yilinda iran’in devrimden sonraki ilk avangard galerilerden birini
acarak kavramsal sanat alanina destekte bulunmustur. “Tarrahane Azad” isimli bu
galeri, sonraki donemlerde kavramsal sanat¢ilarmin belirlenmesinde 6nemli rol
oynamustir. Devrimden 6nce Iran’in siyasi olaylarma ve devrimden sonra baslayan
fran-1rak (1980-1988) savas doneminin zor kosullarina sahit olan Rozita Sharafjahan
bicak, mermi, tag ve flize gibi savas ve siddet gOstergesi olan gorselleri,
calismalarma dahil etmistir. Ulke kosullarindan dolay: Iran igin zor, baskili ve
sansur dolu bir donem olan 1980’li yillarda, sanat¢i1 fotograf teknigine yonelmistir.
Bu donemde yenilikgi bir sanat¢i olarak Sharafjahan, sergi alanini kaplayan biiyiik
boy fotograflarin {izerine resim ¢izip, ses ve hazir nesneleri mekana ekleyerek
kavramsal bir ortam yaratmaya c¢aligmustir. Sanat¢i Iran devriminden sonra iilke
icinde, yapitlarinda kadin figiiriine yer veren ilk sanat¢ilardan biri olmustur.
[zleyiciyle iletisime gegmek icin en iyi teknigin video ¢alismalari olduguna inanan
sanatg1, sonraki eserlerinde estetigi ikinci plana alarak, kavrama yonelik video
enstalasyonlar1 yaratmistir. Sanatc iran edebiyat: ve siirine ilgi gostererek sozel ve

gorsel kurgular1 video enstalasyonlarinda kullanmistir (Keshmirshekan, 2011, 385).

Rozita Sharafjahan’nin “It Deprived Me of The Song” video enstalasyonu 2010
yilinda yapilmistir. Siyah beyaz sahnelerden olusan “It deprived me of the song”
ekspersif bir eser olarak tlkedeki kaos dénemini yansitmistir. Calisma hareket, 1g1k
ve form agisindan, kontrasti olan ardarda degisen sahnelerden yapilmistir. Bu
sahneler ¢ogu yerde kadmlarin ve erkeklerin fotograflart ya da kisa g¢ekimli
videolarinin bir araya gelmesinden olugmustur. Silah, bigak, tapanca ve iskence
aletlerinin goriintiilendigi videoya tedirgin edici sesler de eklenmistir. Tehdit, korku,
baski, siddet ve 6liimii anlatan ¢alisma devrim idealizmine sahip olan sanat¢inin iran
devrimi ve savas donemie ait igsel duygularini yansitmistir (Keshmirshekan, 2011,
385).
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Sekil 31: “It Deprived me of the Sekil 32: “It Deprived me of the Song”,
Song”, Tahran, Iran, 2010 Tahran, Iran, 2010

Treibsand, S. [06.21.2021]. Rozita Sharafjahan. 2010. it Depreved Me of The Song.
https://vimeo.com/184035346

5.2.7. Neda Razavipour (d.1969)

Neda Razavipour 1969 senesinde Tahran’da dogmustur. Sanat¢i lisans egitimini
Paris Sorbon Guizel Sanatlar Universitesi’nde tamamlamdiktan sonra, ENSAD Paris
Dekoratif Sanatlar Okulunda Sahne Tasarimi lizerine yiiksek lisansini yapmustir.
Neda Razavipour sahne tasarimi, resim, fotograf, video, arazi sanat, performans ve
enstalasyon gibi farkli alanlarda ¢alismistir. Genel olarak calismalarinda giindelik
olaylara ve toplumda sakli olan olgulara yer veren sanatgi, daha sonraki
performanslarinda denge ve dengesizlik kavramina odaklanmistir. Razavipour ¢esitli
medyalar1 kullanarak sanat izleyicilerini eylemsiz bir sekilde siradan biri olma
kalibindan ¢ikartip, sanata katilimci bir sekilde yaklagmalarini istemistir. Sanatgi
tiyatro gibi Iran’in ¢esitli sanat alanlarinda ¢alismakta olan sanatci, diisiincelerini

farkli sanat anlayiglarla ortaya koymaya ¢aligmistir (Keshmirshekan, 2011, 332).

“Self service/Self Servis” projesi ilk olarak 2009 yilinda Tahran Tarrahane Azad
galerisinde sergilenmistir. Bu performans galeri mekaninda yere serili olan el
dokumali Iran halilar1 ve halilarm yaninda duvara monte edilen uzun bir ipe takilan
makaslarla gergeklestirilmistir. Izleyicilerin katilimiyla baslayan bu performans’ta,
sanat¢1 mekanda bulunan insanlardan halilar1 kesmelerini istemistir. Bu istek izerine
galeride bulunan izleyiciler, sanat¢1 tarafindan belirtilen kurallara uyarak kesilen
pargalar1 6nceden hazirlanan ve tizerinde performansla ilgili bir metni olan peketlere
koyarak kendileriyle gotiirmiislerdir. Sergide kullanilan paket iizerine bu metin

yazilmistir: Aglaion’un oglu Leontius bir giin Piraeus’ten dondiiglinde sehrin kiizey
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duvarinin yanindan gegerken, meydanda birka¢ tane idam edilmis cansiz beden
gOérmiistiir. Onlara yaklasip bakmak istemistir ancak i¢indeki his onu durdurmustur.
Elleriyle gozlerini kapatan adam bir anda gozlerini agarak, Olulerin tarafina gitmis
ve bahtsiz gozlerim bakabildiginiz kadar bu giizel manzaraya bakin ve zevk alin
demistir (Plato-Cumbhuriyet-Kitab V).

Bicak, makas ve keskin esyalar1 kullanarak sanat eserini pargalamak eylemi
1950lerin sonundan beri performans sanat alaninda defalarca uygulanmistir. Sanat
izleycilerinin katilimryla biitiinlesen bu uygulamalar gliniimiiz insaninda var olan
sahiplenme duygusu, bireysel ve toplumsal siddete vurgu yapmistir. Bu dogrultuda
Neda Razavipour tarafindan gergeklestirilen “Self service” performansinda,
fran’lilarin kiiltiirinde ¢ok 6nemli bir objenin simgesi olarak hali kullanilmistir.
izleyiciler bu denli kiymetli olan bir el sanatini pargalayarak hem gelenekselligin
bellirtigi ¢erceveyi yikmis hem de iclerindeki kontrolsiz 6fkeyi 06zgur
birakmiglardir. Sanatci1 bu caligmada insanlarin biling altindaki yok etme giidiilerine

vurgu yapmistir. Bu uygulama sanatci tarafindan tekrar edilerek Gothenburg, Delhi

ve Paris’de sergilenmistir (Keshmirshekan, 2011, 364).

Sekil 33: “Self Service”, Sekil 34: “Self Service”, Tarrahane
Tarrahane Azad Galerisi, Azad Galerisi, Tahran, Iran, 2009
Tahran, iran, 2009

Pazooki, L.[06.21.2021]. Leila Pazooki. https://www.leilapazooki.com

5.2.8. Jinoos Taghizadeh (d.1971)
Jinoos Taghizadeh 1971 yilinda Tahran’da dogmustur. Sanat¢1 1988 yilinda,
lisansin1 Garfik Tasarim ve 2000 yilinda yiiksek lisansinm1 Heykel iizerine okudugu
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Tahran Guizel Sanatlar Univeritesinden mezun olmustur. Ressam ve kavramsal
sanat¢1 olarak taninan Jinoos Taghizadeh eserlerinde siir, resim, heykel, sokak
performanslari, video ve enstalasyonlarla ilgili bir¢ok ¢alisma yapmistir. Taghizadeh
yaptig1 calismalariyla Iran Islam Cumhuriyeti devriminden sonraki donemde
Tahran’in ilk kavramsal sergisilerinden birini ger¢eklestirmistir. Sanati zihinsel bir
plan olarak goren sanat¢i eserlerinde kiiltiirel, siyasal ve sosyal konulara deginerek,
tilkesinde siyasi kisilerin 6ldirtlmesi, dogal ¢evrenin yok edilmesi, nadir hayvan
tirlerinin soylarimin tilkenmesi, tarihi miraslarin tahrib edilmesi gibi resmi
kaynaklarda bulunmayan konulara vurgu yapmustir (Keshmirshekan, 2011, 379,
385).

“Nazr/adak” adli eser, snatginin 2002 yilinda Isfahan’da gerceklesterdigi bir
performans olmustur. Adaklarin her zaman ayinlerle beraber olusu fikrinden
esinlenen sanat¢1 bu performansi Iran ritiielleriyle ilgilendirmistir. iran tarihinin en
onemli yerlerinden biri olan, biiyiikk meydan, saray ve camilerden olusan Naghsh’e-
Jahan/Naksi Cihan bu performansin uygulandigi mekan olarak secilmistir. Sheikh
Lotfollah/Seyh Liitfiillah camisinin Oniinde 10 metre uzunlugunda bir sofra
serilmistir. Bu sofranin iizerine 7 dolu kutudan olusan temiz ve yikanmig armutlar
adak olarak dizilmistir. Performans boyunca alanda dolsan insanlar sofranin etrafina
toplanarak kendilerine diisen paylarini almis ve oradan uzaklagsmislardir. Calismanin
sonunda kullanilan meyvelerin hepsi tiikkenmis ve sofra bombos bir halde caminin
oniinde birakilmistir. Calismada sanatginin bu mekani segme sebebi caminin
minaresiz olusudur (Islam diinyasinda camilerin minareleri erkekleri ve kubbe
kadin1 simgeleyen elemanlar olmuslardir). Yine ayni sekilde sanat¢inin adak olarak
armut secme sebebi ise meyvenin sahip oldugu dairesel formlar ve kadin figlrinu
andiran bi¢imi olmustur. Sanatg1 uyguladigi performansiyla iranlilarm geleneksel

torenlerini baska bir agidan irdelemistir (Thaghizadeh, 2017).
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Sekil 36: “Nazr”, Isfahan, iran, 2002

Iran, 2002

Taghizadeh, J. [06.21.2021]. Jinoos Taghizadeh. http://jinoostaghizadeh.com/

5.2.9. Leila Pazooki (d.1977)

1977 yilinda Tahran’da dogan Leila Pazooki sanat egitimine Tahran Giizel Sanatlar
Universitesinde resim (izerine baslamis ve 2000 yilinda lisansini bitirmistir. Sanatc1
Kolejinin Heykel bdlimiinden mezun olmustur. Ressam, fotografci, grafiker,
heykeltiras ve kavramsal sanat¢1 olarak ¢alisan Pazooki, diinyanin farkli yerlerinde
bircok uygulama yapmistir. Bati’nin sanat diinyasina hakim olan sistemin Batili
olmayan sanat¢iya kars1 olan bakis agisini elestiren sanatci, renkli ve neon isiklardan
olusan enstalasyonlartyla tanmmustir. Pazooki Iran’in pisko-sosyal alanlarina
yonelerek drtiinme zorunlulugu olan Iranli kadinlarin, Modern giyim tarzi ve klasik
sanatsal eserlerde bulunan kadin gorsellerine yapilan sanstirleri irdelemistir.
Boylelikle smirlayici bir faktorii estetige ¢eviren toplumun ve bu olgunun kiltirle

olan baglantisini incelemistir (Keshmirshekan, 2011, 473).

Leila Pazooki 2010 yilinda “Fair Trade/Adil ticaret” adli calismasini
gerceklestirmistir. 3 boliimden olusan projenin ele alindigr kisim ise, Cin’de bir
resim yarigmasi olarak diizenlenmistir. Bu yarisma insanlarinin  kopyalama
yetenegini oldugu Dafen adli kdyde uygulanmistir. Yarigma siirecinde Lucas
Cranach the Elder’zin ‘Allegory of Justice’ adli eseri, katilan 100 sanat¢1 tarafindan
kopyalanmistir. Yarismanin sonunda farkli yorumlarla ¢izilmis olan 100 eser ortaya
¢ikmistir. Projenin son asamasinda yarismadan toplanan 100 eser Kunstpalast
Mizesinde bir arada sergilenmistir. Cin’i seri iiretim alaninda (herseyi ¢ok sayida ve

en Uclz sekilde {ireten) bir fenomen olarak goren sanatgi, bu calismada
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giniimiizdeki ekonomik sistemin triinllerinin niteligini sorgulamistir. Pazooki bu
eserinde glinlimiiz sanat alaninda yaraticinin kaybolusuna ve seri uretimle beraber

degerlerin yer degistirdigine deginmistir (Pazooki, 2017).
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Sekil 37: “Fair Trade”, Sekil 38: “Fair Trade”, Kunstpalast
Kunstpalast muizesi, mizesi, Duseldorf, Almanya, 2011
Duseldorf, Almanya, 2011

Pazooki, L. [06.21.2021]. Leila Pazooki. https://www.leilapazooki.com

5.2.10. Mehraneh Atashi (d.1980)

1980 yilinda Tahran’da dogan sanat¢i, 2002 yilinda Tahran Giizel Sanatlar
Univeritesinin fotograf béliimiinden mezun olmustur. Sanatci iiniversite egitiminin
ardindan Iran medyas: i¢in ¢alismistir. Sanat ¢alismalarina fotografla baslayan
sanat¢1, lilke i¢i ve disinda cok sayida sergiler diizenlemistir. Tahran’in sehir
manzaralar1 ve oto portrelerinden olusan fotograf serisiyle dikkat ¢eken Mehrane
Atashi, ilkesinin iginde bulunan toplumsal gergekleri yansitmaya calismustir.
Sanat¢1 kavramsal fotograflarinin yani sira fiitiiristik ¢aligmalarda yer vermisdir.
Cinsiyet politikalar1 {izerine odaklanan sanat¢1 siyasi konulardan da wuzak
kalmamistir. Eserlerini iiretmeye Horlanda’da devam eden sanat¢i, calismalarina
canli ve organik materiyalleri dahil ederek sistematik ve karisik enstalasyonlar

yaratmaya ¢alismistir (Keshmirshekan, 2011, 338).

Mehrane Atashi “The Surface/Yiizey” adli enstalasyonunu, 2015 yilinda
sergilemistir. Sanatgimin bu enstalasyonu yasamlarinin birbirine bagli oldugu canli
heykellerden olusmustur. Aralarinda organik ve dogal Parcalarin da bulundugu
enstalasyonda, yasayan bitkiler, maya ve bakir siilfat gibi kimiyasallar, kristal, rezin,
plastik ve lambalar gibi materyaller yer almistir. Bu galisma i¢in bir arada kullanilan

materyaller, zaman icinde Kkiglk kimyasal reaksiyonlar gdstermislerdir.
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Enstalasyonlarinda kullandigi higbir 6genin digerinden daha 6nemli olmamasina
gayret gosteren sanat¢i, elemanlar arasinda denge kurmaya calisilmistir. Sanatei
kiglk laboratuvarlar gibi diizenledigi bu ¢aligmalarinin arasinda, kopmus ve
pargalanmis el heykellerini de yerlestirilmistir. Sanat¢1 yer yiiziini betimlemeye
calistigt bu enstalasyonlarinda elleri, insanlarin ve siddetin simgesi olarak
kullanmigtir. Mehrane Atashi bu calismalarda insan yapimina ¢evirilen dogal

ortamlara vurgu yaparak, kapitalizmin ekolojisine deginmis ve bu ortamda zombiye

doniigen insanlarin belli olmayan gelecege dogru ilerleyisini sorgulamistir (Atashi,

2015).

— ke

Sekil 39: “The Surface” Art Sekil 40: “The Surface” Art Dubai,
Dubai, Dubai, 2015 Dubai, 2015

Atashi, M. [06.21.2021]. Mehraneh Atashi. http://mehranehatashi.com
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6. SANAL SERGI PROJESI

Tez caligmast kapsaminnda 1970-2015 yillar arasinda ele aliman ve kavramsal
bakimdan aralarinda belli bir paralellik bulunan Tiirkiye ve Iranli kadin
sanatcilarmin eserleri analiz edilmistir. Bu dogrultuda 10 Tiirk ve 10 iran’li kadin
sanatcisinin  kavramsal eserleri incelenmistir. Incelenmelerin devaminda 2021
senesinin Subat ayinda, iki Ulkeye ait olan bu g¢alismalarla ilgili sanal ortamda bir
sergi diizenlenmistir. “10+10 Conseptual/10+10 Kavramsal” adli sergide, tez
calismasinda incelenen 10 Tiirk ve 10 Iranli kadin sanatcilarmin eserlerine yer
verilemistir. Candeger Furtun, Fiisun Onur, Nil Yalter, Canan Beykal, Ayse Erkmen,
Azade Koker, Hale Tenger, Nezaket Ekici, Ebru Ozsecen ve Bengi Karaduman,
eserlerinin bu sergide yer aldig1 Tiirk sanatcilar olmuslardir. Iranli sanatgilar olarak
da Monir Farmanfarmaian, Shirin Neshat, Mandana Moghaddam, Bita Fayyazi,
Parastou Forouhar, Rozita Sharafjahan, Neda Razavipour, Jinoos Taghizadeh, Leila
Pazooki ve Mehraneh Atashi’den olusan sanat¢ilarin islerine yer verilmistir. Bu
sanatgilara ait kavramsal calismalar1 yanyana sunarak, arasindaki baglantilari,
benzerliklert ve farkliliklar1 gostermek, serginin temel amaci olmustur. Boylece
aralarinda kavram agisindan benzerlik olan her bir Tiirk sanat¢inin ¢aligmasi, bir

[ranli sanatginin eseriyle yan yana getirilerek karsilastiriimistir.

Sekil 41: “10+10 Sekil 42: «“10+10 Conseptual/10+10
Conseptual/10+10 Kavramsal” Kavramsal” Sanal Sergi, 2021
Sanal Sergi, 2021

Vakhshouri, E. [06.21.2021]. 10 + 10 Kavramsal Sanal Sergi.

126



Sekil 43: “10+10 Sekil 44: “10+10 Conseptual/10+10
Conseptual/10+10 Kavramsal” Kavramsal” Sanal Sergi, 2021
Sanal Sergi, 2021

Vakhshouri, E. [06.21.2021]. 10 + 10 Kavramsal Sanal Sergi.

Tiirk sanat¢r Candeger Furtunun, seramikten yapilan “Speechless/Suskunlar” adli
yerlestirmesinde, i¢inde kendisininde yer aldigi toplumun hafizasini, yasadiklarini
ve gecmisine dair arayisda bulunmustur. Boylece sanat¢1 Kimligi olmayan hareketsiz
kadin bedenlerini kabuk gibi sunmus ve kadin bedeninin toplumdaki yerini
sorgulamistir.  Iranli sanatgt  Shirin Neshat, “Rapture/Mest olma” video
enstalasyonunda, toplumunun kati kurallarin1 yansitarak ataerkil bir topluma sahip
olan tilkesindeki kadin konumuna vurgu yapmustir. Her iki sanatg1 eserlerinde farkli
ifade sekli kullanarak, ilkelerinde bulunan kadmlarin toplumdaki yerini

sorgulamiglardir.

Sekil 45: “10+10 Conseptual/10+10 Kavramsal” Sanal Sergi, 2021
Vakhshouri, E. [06.21.2021]. 10 + 10 Kavramsal Sanal Sergi.
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Tiirk sanat¢1 Fusun Onur, “Counterpoint with Flowers/Cicekli Konturpuan™ adli
yerlestirmesiyle, mekansal bir deneyim ile Melodilere dair uyumu anlatmaya
caligmistir. Sanatci calismasinda ¢adir, yapay malzemel ¢igekler ve kurumus organik
bitkilerini kullanarak mekan1 da ¢alismasina yer vermistir. Bu c¢alismada nesneleri
nota olarak kullanan sanat¢i duyulabilir mekanlar yaratmaya calismistir. Iranh
sanat¢t Monir Shahroudy Farmanfarmaian, alt1 panel- 4000 ayna pargasindan olusan,
“Lightning for Neda” adl1 eseriyle, iran geleneksel siisleri ve teknigini eserine dahil
etmisdir. Sanatg1 bu eserine Modern bir kimlik kazandirarak geometrik formlarin
fiziksel hareketi tizerine odaklanmistir. Her iki sanat¢1 farkli malzemelerle iirettikleri
sanat caligmalarin1 toplumsal konulardan uzak tutmus ve sanatin kendi kavramsal

sinirlartyla ilgilenmislerdir.

|
Sekil 46: “10+10 Conseptual/10+10 Kavramsal” Sanal Sergi, 2021

Vakhshouri, E. [06.21.2021]. 10 + 10 Kavramsal Sanal Sergi.

Tiirk sanat¢1 Nil Yalter, “Harem” adli videosunda, Osmanli doneminde Topkap1
Sarayinin hareminde yasayan iki cariyenin Oykiisiinden esinlenmistir. Kendi
performansi ve seslendirmesi olan bu ¢alismada sanat¢i, kadinin ¢agdas toplum ve
haremdeki yasami arasinda iligkiy1 arastirmis ve cinsiyet ayirimini sorgulamistir.
Iranli sanatci Jinoos Taghizadeh, ‘“Nazr/adak” adli Performansiyla, I[sfahan
camisinin o6niinde 10 metre uzunlugunda bir sofra sermis ve lizerine insanlarin
alabilecekleri 7 dolu kutudan olusan temiz ve yikanmis armutlar1 (Meyvelerin kadin

figura benzetilmesi) dizmistir. Satant¢1 ¢alismasinda, Safevi doneminde haremde
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yasayan kadinlarin yer altindan kat ettikleri yoldan, ayni1 camiye giris yapmalarindan
esinlenmistir. Bdylece sanatg1 Iranli’larin geleneksel térenlerini ve rittiellerini, baska
bir acidan irdelemistir. Her iki sanat¢1 farkli performanslarla toplumlarindaki var
olan benzer tarihi kuiltirden esinlenerek din, giic ve kadin iliskisine vurgu

yapmuglardir.

Sekil 47: “10+10 Conseptual/10+10 Kavramsal” Sanal Sergi, 2021
Vakhshouri, E. [06.21.2021]. 10 + 10 Kavramsal Sanal Sergi.

Tiirk sanat¢1 Canan Beykal, “Tex-Toile and Black Boxes/ Tex-Tual ve Karakutular”
adli enstalasyonunda ii¢ karakutu kullanmistir. Sanatci birinci kutuda, kendine ait
olan miihiirlenmis yazilar, Ikinci kutuda, Zweig, Paves, Yesen ve Mayakovski gibi
intihar eden tanilan yazarlarin yazdigi metinler ve Gglnct kutuda ise Goebbels,
Hitler ve Marinetti’ye ait olan ses bantlarin1 yerlestirmistir. Sanatg1 bu ¢alismasiyla
insanim iginde var olan yok etme istegine vurgu yapmustir. Iranli sanatgr Neda
Razavipour, “Self service/Self Servis” performansinda, yere serili olan el dokumali
halilar ve halilarin yaninda bulundurdugu makaslarla izleyicilerden halilarin
kesmelerini istemistir. Kesilen parcalar1 gotiirebilen izleyiciler i¢in verilen paketlerin
izerinde bu metin yazilmistir: Aglaion’un oglu Leontius bir giin Piraeus’ten
dondiigiinde sehrin kuzey duvarmin yanindan gecerken, meydanda birka¢ idam
edilmis cansiz beden goérmiistiir. Onlara yaklasip bakmak istemistir ama ic¢indeki his
onu durdurmustur. Elleriyle gozlerini kapatan adam bir anda gozlerini agarak,
Olenlere taraf gitmis ve bahtsiz gozlerim bakabildiginiz kadar bu guzel manzaradan
zevk alin diye sOylemistir kendine (Plato-Cumhuriyet-Kitab IV). Sanatgiya gore

[ran’da el sanat1 olan bu halilar1 kesmek, veya degerli bir seyi parcalamak, insanlarin
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bazi gelenekleri yikarak belli bir ¢erceveden ¢ikmak istegi anlamina gelmistir. Her
iki sanatg¢1 farkli uygulamalarla tiim insanlarda var olan ancak herzaman bastirilan
ama icten ice de iireyen yikma ve yok etme giidiisiiniie deginmeye ¢alismislardir. Bu
Sanatgilar bahsi gegen hisslerin, toplumda bireye empoze edilmesini ve sonug olarak
da bireyde ortaya ¢ikmasina sebep olan ahlaki, ruhsal ve siyasal olgularin ortaya

cikarttig1 yanilsama durumlarina kars1 bir temel aramiglardir.

Sekil 48: “10+10 Conseptual/10+10 Kavramsal” Sanal Sergi, 2021
Vakhshouri, E. [06.21.2021]. 10 + 10 Kavramsal Sanal Sergi.

Tirk sanatgr Ayse Erkmen, “Am Haus/Evde” adli uygulamasinda, 40 parcadan
olusan, Tiirk¢edeki ‘-mis’li gegmis zamanin fiilinin son eklerini igeren pleksiglas’lar
kullanilmistir. Bu parcalar Almanya’da bulunan bir binanin dis cephesine monte
edilmistir. ilk evden ayrilis tecriibesinde hafizasinda olusan dil tutkusundan
esinlenen sanatg1, yaptig1 bu c¢aligmayla {ilkesi ve anadiline olan baglilifina ve is¢i
gbcliniin gegmisine vurgu yapmustir. Iranli sanat¢i Parastou Forouhar, “Otaghe
Maktub/Yazili Oda” ¢alismasinda, gog¢ ettigi yerde bir mekanin tiim yiizeylerinde
ritmik bir kaligrafiyle Fars¢a yazilar kullanmistir. Sanatgr bu ¢alismasinda,
gecmisine ait olan bir dgeyle, yeni bir mekana iz birakmayr planlamistir. Yeni bir
mekanda kendine ait bir ortam yaratmaya ¢alisan sanatg¢1, bu sekilde Ulkesine olan
0zlemini anlatmaya calismistir. Her iki sanat¢1 farkli yontemler kullanarak yaziyi
asil islevi ve okunabilir 6zelliginden ayirip, mekansallik ve bellek olgusunu

irdeleyerek go¢ kavramina deginmislerdir.
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Sekil 49: “10+10 Conseptual/10+10 Kavramsal” Sanal Sergi, 2021
Vakhshouri, E. [06.21.2021]. 10 + 10 Kavramsal Sanal Sergi.

Turk sanatg1 Azade Koker, “Transparency/saydamlik” calismasinda bedeni her
yerde olan ama aslinda higbir yere ait olmayan, bir kabuk olarak gostermeye
caligmistir. Sanat¢1 diinyanin geciciligi, bedenin varligini, giiniimiizde yapilan seri
uretimlerin, 0riin ¢oklugunun ve Uretim sireclerinin insanlarin yasamindaki etkisini
sorgulamaya caligmustir. iranh sanat¢i Leila Pazooki, “Fair Trade/Adil ticaret” adl
calismasinda bir yarisma diizenlemistir. Bu yarismada bir orijinal eser, 100 sanat¢1
tarafindan kopyalanmistir. Projenin son asamasinda yarigsmadan toplanan 100 eser,
kunstpalast miizesinde bir arada sergilenmistir. Sanat¢1 bu caligmada gliniimiizdeki
ekonomik sistemi ve insanlarin kullandig: {irtinllerin niteligini sorgulamistir. Her iki
sanatg1 baska sunum bi¢imleri kullanarak, kiresel bir bakis agisiyla giiniimiizde
yaraticinin  kaybolusu ve seri uretimle beraber degerlerin yer degistirmesini

sorgulamislardir.
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Sekil 50: “10+10 Conseptual/10+10 Kavramsal” Sanal Sergi, 2021
Vakhshouri, E. [06.21.2021]. 10 + 10 Kavramsal Sanal Sergi.

Tiirk sanat¢1 Hale Tenger, “Nezih Oliim Gardiyanlar1” ¢alismasinda Bosna Hersek
savagiyla (1992-1995) ilgili ¢ikan haberleri, 800 adet kavanozun i¢ine koymustur.
Sanat¢t suyla dolu olan bu kavanozlar sergi alaninda raflar Uzerine yerlestirmistir.
Uygulamaya gecmeden once Tenger, Bosna savasinin ortamindan kurtulan ve
Tirkiye’ye kacip gelen siginmacilarla goriismeler yapmisdir. Sanat¢i1 ¢alismasinda,
bu trajedinin insanlarin yasamina olan etkisine vurgu yapmstir. Iranli sanatc1 Bita
Fayyazi, “Taghdir/Kismet” altin renkli yeni dogan bebek heykellerini yanyana,
havada asili olarak sergiledigi enstalasyonunda, Bosna Hersek savasi sirasinda
silahla gogsiinden vurularak Oldiiriilen bir ¢ocugun defn defnedilis sahnesinden
esinlenmistir. Bu enstalasyonda yere monte edilen altin renkli figirler de anne figiri
olarak kullanilmistir. Calismasinda ¢ocuk ve anne figiirii kullanan sanatgi, savagda
hicbir tarafta olmayan ve bir hi¢ ugruna hayatlarin1 kaybeden anne ve ¢ocuklarin
6limulne vurgu yapmistir. Her iki sanat¢1 yaptiklart farkli enstalasyonlarla ayni
savast konu almis ve facialara yol acan savaslarin insanlarin yasamlari lizerindeki

etkisine deginmiglerdir.

Sekil 51: “10+10 Conseptual/10+10 Kavramsal” Sanal Sergi, 2021
Vakhshouri, E. [06.21.2021]. 10 + 10 Kavramsal Sanal Sergi.

Tirk sanatgt1 Nezaket Ekici, bir saat boyunca hapishanede sergiledigi
“Atropos/Ofke” adli Performansinda, bulundugu durumdan kendini kurtarmaya

calismistir. Saclarinin gergin bir sekilde yiiz yerden tavana asili olan bu c¢alismada,
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sanatg1 gelirim yUKIU bir performans sergilemistir. Sanat¢1 bu ¢alismayla gile, yas,
hiiziin, bask1 ve hapishanelerde yapilan iskencelere vurgu yapmistir. Iranli sanatci
Rozita Sharafjahan, “it deprived me of the song” video enstalasyonunda, kadinlarin
ve erkeklerin olusturdugu siyah ve beyaz sahnelerden yararlanmistir. Silah, bigak,
tapanca ve iskence aletlerinin goriintiilerini kisa ¢ekim videolar halinde gdsteren
sanatg1, calismada tedirgin edici sesler de kullanmustir. Sanat¢i bu galismada Ulkede
kaos doénemini yansitmaya ¢alismistir. Her iki sanatg1 farkli yontemler kullanarak
ulkelerinde buluan siyasi gii¢lerin, toplumdaki bireyler lizerinde uyguladiklart bask1

ve igskencelere gonderme yapmuslardir.

|
Sekil 52: “10+10 Conseptual/10+10 Kavramsal” Sanal Sergi, 2021
Vakhshouri, E. [06.21.2021]. 10 + 10 Kavramsal Sanal Sergi.

Tiirk sanatgt Ebru Ozsegen, “Jaw Breaker/Cenekiran” video enstalasyonunda bir
kadini, yumurta seklindeki biiyiik bir ¢enekirani, emmeye calisirken goriintiillemistir.
Sert yapisindan dolayi tekrarlanan hareketlerle emilen bu seker, kadinin siirdiirdiigii
takintili iligki ve cinsel cagrigmalara yol acan gorselleri izleyiciye aktarmustir.
Sanatgi1, endiistriyel tasarim stratejilerine de yer verdigi bu calismasinda cinsiyet,
sehvet ve haz gibi pek cok alanada vurgu yapmusir. Iranli sanat¢i Mandana
Moghaddam, “Chelgis II” enstalasyonunda iki farkli malzeme kullanarak sert ve
soguk betona karsi zarif ve canli bir varliga ait olan sag¢ tellerini kullanmistir.
Tavandan asil1 olan ve agir bir beton kiipiiniin yiikiinu tasimak gorevini listlenen sag

orglilerine, kan simgesi olarak kirmizi kurdele takilmistir. Sanat¢1 bu calismasinda
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ilkesinde kadinlar icin var olan oOrtinme kurallarina deginmistir. Her iki sanatg1

farkl1 iiretimlerle toplumdaki cinsellik temasi {lizerine ¢aligmiglardir.

Sekil 53: “10+10 Conseptual/10+10 Kavramsal” Sanal Sergi, 2021
Vakhshouri, E. [06.21.2021]. 10 + 10 Kavramsal Sanal Sergi.

Turk sanatgr Benglli Karaduman, “Hepimiz Ayni Gemideyiz” adl, iki pargadan
olusan video enstalasyonunun (st boliminde, yolculuk eden gemi ve alt bélimde
ise su altinda yiizen atlarin goriintiilerini sergilemistir. Eserin iist diizlemi dlinyaya
hakim olan ekonomik sistemini ve bu sistemde yaratilan Grlnlerin surecini
gosterirken, alt kisimda su altinda yiizmeye calisan fayton atlarini gostererek,
endiistriyel liretim ve tiiketim siireglerine odaklanmistir. Sanatci giinlimiizde yasayan
insanin, i¢inde bulundugu sistemin ayakta tuttugu tiim mekanizmalariyla ne sekilde
yiizlesecegini sorgulamistir. Iranli sanatgt Mehraneh Atashi, kiiglk laboratuvarlar
gibi diizenledigi “The Surface/Yiizey” adli enstalasyonunda yer yiiziini
betimlemeye calisirken, insan yapimina ¢evirilen dogal ortamlara vurgu yapmistir.
Sanat¢1 eserinde, Kapitalizmin ekolojisine ve bu ortamda zombiye doéniisen
insanlarin belli olmayan gelecege dogru ilerleyisini sorgulamistir. Her iki sanatgi
farkli sunumlar kullanarak giiniimiizde kapitalizmin egemenligini ve insan yasami

Uzerindeki olumsuz etkilering sorgulamislardir.
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Sekil 54: “10+10 Conseptual/10+10 Kavramsal” Sanal Sergi, 2021

Vakhshouri, E. [06.21.2021]. 10 + 10 Kavramsal Sanal Sergi.
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7. SONUC

1950’lere kadar Modernizm’e odaklanan Bati sanati, 1960’lardan Postmodern
sOylemle ve kavramsal olana yonelmistir. Diinya sanat ortamimi da dogrudan
etkileyen kavramsal sanatin ortaya ¢ikmasiyla, sanat ve estetigin iliskisi
sorgulanmaya baslamistir. Cagimizin kosullarina uygun olan ve giinlimiiziin sanati
olarak tamimlanan kavramsal sanat, sadece gorsel duyulara hitap etmeyen ve
alisilageldik anlatimin disina ¢ikarak, estetik endiselerin Otesinde diisiinselligi 6n
plana cikaran bir akim olmustur. Imgenin énemini kaybettigi bu akimda, kavrama
oncelik verilmis ve sanatin felsefeyle sekillendirilmesine yeni bir yorumla imkan
saglanmigtir. Modern sanatin teknige olan asir1 egilimiyle yasamla ilgili toplumsal
problemlere gereken ilgiyi gosterememistir. Bunun aksine, Postmodern akimin
yasamla olan siki iligkisi, sanati teorik ve pratik yonden etkilemistir. Kavramsal
sanatin form ve yapi degisimini giliglendiren faktorlerden biri de sanat¢ilarin genis
bir sekilde insanlarin karsilagdiklar1 sosyal, siyasal vs. gelisimlerine odaklanmast
olmustur. Kavramsal sanat bu yonelimleriyle, Modern sanatin umursamayan tavrina
(minimal sanat gibi) kars1 bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Teknik ve bilimsel olarak
farkli olan ve herhangi bir mekanla, nesneyle, malzemeyle ve bigimle sinirlanmayan
kavramsal akim, sanat ve yasam arasindaki ¢izginin kaldirilmasina sebep olmustur.
Kavramsal sanat farkli yontemlerle, 6zgiirlik arayiglari, kadin haklari, cinsel ve
irksal ayirimlar, Feminizm, nUkler enerji, Kapitalizm, sermayecilik, seri tretim,
insani facialar, savaglar, sosyal ikilemler, ekolojik sistem ve yesil ¢evre gibi
cagimizda mevcut olan problemleri, kiiresel Olcekte ele almaya c¢alismistir.
Teknolojinin ilerlemesi, yeni medya ve internetin sagladigi imkanlar da bu akimin
hizla ilerlemesinde onemli etkenlerden olmustur. Uluslararasi bir diizeyde kurumlar,
miizeler ve galeriler tarafindan desteklen kavramsal sanat fotograf, video,
enstalasyon, performans ve landart gibi egilimlerle kavrami, sanatsal bir sekilde
aktarmaya calismistir. Postmodernizm ortaya ¢iktig1 zaman kendini kiiresel bir sanat
akimi olarak tanitsa da, ilk basta sadece Bati kiiltiiriinii yansitmistir. Bu akim
1990’larda odak noktas1 Bati’da bulunan bir sanat olmaktan ¢ikmis ve kiiresel bir

olguya doniismeye baslamistir. Bati’da dogan bu sanat akimi diger iilkelerde farkl
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cercevede ilerlemistir. Cagdas sanati irdelemeye baslayan diger kiilttirler ise
Modernizm ve Postmodernizm’den etkilenerek Bati’nin ulastigt Modern kiiltiire
ulagsmak istemislerdir. Dogu Ulkelerinde bulunan sanatgilar, ilk basta yeni sanat
akiminin bi¢im dili ve teknigi iizerine odaklanarak, tamamen farkli bir sanat tarihi ve
felsefeye sahip olan Bati sanatini taklit etmeye baslamistir. Farkli kiiltiir, din ve
geleneklere sahip olan Tiirkiye ve Iran gibi Orta Dogu iilkeleri ilk basta Bat1 teknik
ve yontemleri kullanmigtir. Bu Ulkeler zaman gegtikce toplumunun yapisina uygun
bir sanat igerigi arayisinda bulunmustur. Her ne kadar bu iilkeler bu ilerleyisin
basinda Bati kaynakli sanat goriisiiyle ilerlemis olsalar da, zamanla olgunlasarak
kendi diistinsel disiplinlerini sanatlarina aktarmistir. Zamanla farkli parametrelerin
ve dengelerin bulundugu bu iilkelerde, gegmisle bag kuran ve yerli olan bir sanatin
sosyolojisi ortaya konulmustur. Bu da sanatin bu iilkelerde 6zglin bir yontemle ve
gercekgi bir gizgide gelismesine yol agmustir. Bu Ulkelerdeki ¢agdas sanat alaninda
aktif olan sanatcilar, Bati’daki kavramsal sanatcilarla ulusal 6zellikler i¢ceren benzer
kaygilar tasimiglardir. Ancak bu sanat¢ilar calismalarini kendi iilkelerinin
paradigmalar1 dogrultusunda yaratmaya Gaba gostermistir. Tiirkiye ve Iran, bélge
acisindan ayni1 cografi konumunda yer aldiklarindan dolayi, eski tarihlerden beri
birbirlerinden etkilenmistir. Bu etkilesimlerin yan1 sira, iki Ulkenin baska bir ortak
yoni olan islam dini de bu tlkelerde toplumsal benzerliklere yol agmistir. 1923
yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin ve 1925 yilinda Iran Pehlevi Devletinin
kuruluslariyla, bu Ulkeler Modernlesme siirecini hizlandirmigtir. Bu dogrultuda
baglayan siregte her iki Glkenin basina gegen yeni rejimler ve siyasi aktorler,
sistematik olarak butin kurumlara yeni bir kimlik kazandirmaya g¢alismistir.
Tiirkiye’de giiniimiize kadar devam eden bu ideoloji, iran’da 1979 yilinda ortaya
¢ikan Islam Cumhuriyet Devrimiyle baska bir sisteme yonelmistir. Farkli siyasi
ideolojiler ve hareketnlenmeler, benzerlikleri olan bu iki Ulkeye ait ayirimlarin
belirlenmesine sebep olmustur. Bu olusumlar siyasi alani etkiledigi kadar kiiltiir ve
sanat alanlarimida etkilemistir. Buna ek olarak siyaset ve din iliskisinin radikal
oldugu Tiirkiye ve Iran’m patriarkal yapisi, kadinlarin hayatinda biiyiik etkiler
yaratmistir. Politik ve ekonomik hareketlenmeler bu ulkelerdeki toplum, 6zellikle
kadmnlar igin zor kosullar yaratmisdir. Ozellikle ¢agimizda toplumsal olgular ve
degisimlerle baglantili olan sanat alani, bu benzerlikler ve farkliliklardan biiyiik
Olciide etkilenmistir. 1960’larda Postmodern akimi Bati’ile parallel bir sekilde

Tiirkiye’de de tartisilmaya baslanmistir. Siyasi agidan devrimci ve milliyetci olarak
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gruplara ayrilan genglik hareketleri ve siddetin arttigi bir donem olarak 1970’1i yillar
tilkenin ¢agdas sanat ortaminida derinden etkilemistir. 1970’lerde kavramsal olarak
sanat, kuramsal diizlemde ve yeni uygulamalarla tlkede tanitilmaya baslamistir. Bu
donemde sanatcilar sanatin tanimini, estetik degerlerini, gorsellik kriterlerini ve
sanat nesnesi olarak kullanilan malzemeleri sorgulamaya baslamistir. Bu dogrultuda
sanatcilarin kavramsal olan yenilik¢i tavri bu donemde belirginlik kazanmistir. Bu
donemde vuku bulan en 6nemli konulardan biri de kadin snatgilarin sanat alaninda
yukselmeleri olmustur. Sanat okullari, 6zel sektore bagli olan sanatsal kurumlar,
miuzeler ve galeriler, bu dénemin sanat ortaminda etkin rol oynamustir. Tiirkiye’de
Modernizm’den Postmodernizm’e gegis doneminin temsili olan 1980°1i yillar, siyasi
diizenin bozuldugu, sansiirlerin artdig1, parti ¢ekismelerinin ortaya ¢iktigi, yiiksek
enflasyona sahit olundugu bir donem olarak nitelendirilmistir. Ayrica bu yillar, sanat
alaninda yeni ifade sekillerinin ortaya ¢iktigi, koleksiyonculugun giindeme geldigi,
sergileme metodlarinin degistigi, ve miizelesme tartismalarinin yapildig: bir dénem
olmustur. Bu donemde sanatgilar formdan ¢ok kavramsalliga Onem vererek
eserlerinin icerigine odaklanmistir. Bu sanatgilar donemin kisitlamalarina ragmen
yeni medya olanaklar ile kiiresel anlamda kurduklar iliskilerle kavramsal sanat
alaninda daha aktif olmustur. 1980°li yillarin ikinci yarisindan diizenlenen
kavramsal sergiler ve bienaller, Tiirkiye’nin bu alanda dahada belirginlesmesine
sebep olmustur. Tiirkiye’de 1990’lh yillar; siyasi istikrarsizliklarin, koalisyonlar
doneminin, kiiresel ekonomiye uyum projelerinin gelistirildigi, ekonomik krizlerin,
ozellestirme politikalarinin, i¢ ve dig siyasette karisikligin olusdugu bir dénem
olarak tanimlanmistir. 1990°1ar ayn1 zamanda, siyasi ve ekonomik kriz dénemlerinin
etkisiyle sanat piyasasinda kiiltliriin 6zellestigi, sanat diinyasinin kiiresellesme
kavramu ile tanisti@1 ve ayni paralellikte gerceklestirilen etkinlikler donemi olmustur.
Bu donemde baskilarin azalmasiyla tartisilmaya baslayan kimlik kavramlar: sanat
alaninda kendini gostermistir. Bu dogrultuda sanatgilar genel konularin disina
cikarak yeni kavramlari sorgulanmaya baslamistir. Insan iliskilerini, toplumsal
baglamlariyla ele alan sanatc¢ilar kimlik politikalari, ¢ok kulttrlulik, kent ve cevre
gibi sorunlara odaklanmistir. 1990’11 yillarda basina siklikla yansiyan sergi
etkinliklerinin sayisi sanat piyasasinda artig gostermistir. 2000’1i yillar; neoliberal
politikalar, yurtdisindan gelen sermaye kaynaklarini 6nemseyen ve sermayenin
merkezi bir sistemle yonetildigi bir donem olmustur. Tiirkiye’de siyasi agidan Gezi

Park1 olaylar1 ve protestolar meydana gelmistir. Sanat-meta iliskisinin birbirine daha
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da yakinlastig1 bu dénemde sanatin taniminda olan degisimlerle beraber, sanatgilar
farkli teknik ve malzemelerle enstalasyonlar ve performanslarin1 kamusal alanlarda
sergilemeye baslamistir. Bu donemde ozellikle sermaye sahipleri sanat alaninda
yenilemeler yaparak devlet kurumlarindan daha etkin rol oynamistir. Bu kurumlar
0zel sanat galeriler ve muzeler acarak, sergilere sponsorluk yaparak, sanat
yarismalar1 ve festivaller diizenleyerek yeni bir kiltirel platform olusturmustur.
Kadin konumu olarak, 1970’lerde Tiirkiye’de Feminizmin ve Kadin hareketi
yeniden canlanmis ve kadin sanatgilart ¢agdas sanat konumunda bir gelisme
yasamustir. 1980’li yillarda, daha goriiniir bir hal alan bu gelisme, 1990’11 yillarda
dahada etkili olmaya baglamistir. Bu sanat¢ilar 1970’lerden 2000°1i yillara uzanan

surecte, kavramsal sanat ortamin degismesine katkida bulunmustur.

Postmodern akimi Tiirkiye gibi Iran’da da Batr’yla parallel bir sekilde tartisiimaya
baslanmistir. Bu dénemde sanat alani, Pehlevi rejimi tarafindan desteklenmistir.
Bienaller ve sergiler araciligiyla Amerika ve Avrupali sanat¢ilarn tecriibe ettikleri
hizli degisimler ve Postmodern akimlarma sahit olan Iranl sanatcilar, 1970’lerde
calismalarina baska bir yon vermeye baslamustir. 1970’lerin basinda Iran sanatinin
cesitli alanlarinda sanatgi ve sanat¢i grup sayilart ¢ogalmis ve bu da sanatgilarin
tiretimlerinin artmasina yol agmistir. 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren devrime
giden yolda, Pehlevi rejimi kiiltiirel ve sosyal siyasetini elestiren toplumsal krizlerin
artmasi ve siyasi aktivitelerin yiikselmesiyle, sanat¢ilardan bazilar1 toplumsal dgeler
iceren sanati gelistirmeyi amaglamistir. Siyasi iletilerde bulunan bu g¢alismalar
devlete bagli olmadan ve resmi olmayan bir sekilde 6zel sanat galerileri araciligiyla
tanitilmaya baglamistir. Devrim doneminde, sanat alaninda iki farkli sanat anlayisi
ortaya ¢ikmis ve sanatcilart iki gruba aymrmistir. Devrim odakli olan bu gruplarin
ortak diisiincesi ise adaleti desteklemek olmustur. Fark olarak iki grubu birbirinden
ayiran Ozellik ise birinin din baskili bir tavir sergilemesi olmustur. Bu dénemde yeni
sanat alaninda erkek sanatgilairin yaninda kadin sanatgilar da 6nemli bir konuma
sahip olmustur. Devrimin vuku buldugu 1979 yilinda, Pehlevi rejimi devlet
kurumlar tarafindan desteklenen bu sanat¢ilarin ¢ogu iilkeyi terk etmek zorunda
kalmistir. Bu donemden sonra Avrupa ve Amerika’ya go¢ eden ve siirgiinde yasayan
bu sanatgilar ¢aligmalarina yurt disinda devam etmistir. Ulke i¢inde kalan sanatgilar
devletin belirledigi ¢ercevede ilerlemistir. Devrimden 6nce ¢alismalarinin geleneksel

ya da dinsel bir ¢izgide ilerleten sanatgilar, hem yurt i¢i ve hem yurtdisinda
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calismalar sergilemistir. 1979 yilinda vuku bulan iran islam Cumhuriyeti devriminin
ardindan gelen yeni devletin degisimleri ve 8 sene siirecek olan 1980°de baslayan
[ran-Irak savasi, Ulkenin tim alanlarinda biiyiik degisimlere yol agmistir. Politik ve
ekonomik diizenlerin bozuldugu ve savasdan dolayr toplumsal kosullarin iyi
olmadigi bu doénem, sanat alanimida da derin etkiler birakmistir. 1980°lerde
sanatcilar Islamcilik, ulusalcilik ve halkcilik fikirlerini temel alarak, iran’in yeni
devletini desteklemis ve Bati sanatina karsi bir durus gostererek savasla ilgili olan
sahneleri konu almistir. Bu dénemde Tahran Giizel Sanatlar Univeristesi iki sene
boyunca kapanmis ve ag¢ilmasinin ardindan miizik ve heykel boliimii kadinlar i¢in
yasaklanmistir. Sansiir ve siddet dolu bu donem 6zellikle kadin sanat¢ilar i¢in zor
kosullar yaratmisdir. Iran onarim donemini temsil eden 1990’11 yillarda yapisalcilik
0n plana ¢ikmistir. Bu dogrultuda savagdan dolayi ortaya ¢ikan ekonomik kayiplarin
giderilmesi ve toplumsal moral ve istikrarligin tekrardan gii¢lendirilmesi
amagclanmistir. Bu donemde sanatcilar realist bir iislupla geleneksel, islami ve milli
sanata yonelmistir. 1990’larin sonuna dogru Islahat doneminde kiiltiirel ve siyasi
alandaki acgik atmosfer, Bati’ya acilma, sansiirlerin ve baskilarin azalmasi sanat
alaninda da etkili olmustur. Internet ve yeni medya kullaniminin yayginlagmast,
milli ve uluslararast konferanslar, sergiler, cagdas sanat {izerine yogunlasan
konularin akademik programlara eklenmesi ve basinin bu konuda daha ¢ok faaliyet
gostermesi cagdas sanat alaninda gelisimlere yol agmistir. Devrim déneminde
[ran’dan go¢ eden sanatgilar, bu donemde tanman dzgiirliiklerden dolayn iilkeye geri
donmiistlir. Taninan bu 6zgurlikler Avrupal: kiiratérler ve kolleksiyonerlerin iran’a
gelme yolunu agmistir. 2000’11 yillarin baslarinda sanatgilar sanatsal ortama yapilan
desteklerden dolay1 eserlerinde igerige daha ¢ok 6nem vererek, tekrar Postmodern
anlayisina yonelmislerdir. Bu donemde sanatgilar uluslararasi sanat alaninda kabul
gorilen standartlar1 elde etmek igin ¢aba sarf etmislerdir. Sanatgilar toplumsal ve
felsefi igerikleri eserlerle, kavramsalliga dogru yol almistir. 2005-2013 yillar
arasunda Iran’in siyasi yapis1 muhafazakar ¢izgiye geri dénmiistiir. 2009 yilinda
vuku bulan Yesil Devrim, protestolar, nukleer mduzakereler, ambargolar ve
ekonomik hareketlenmeler iilkede yeniden gergin bir ortam yaratmigtir. Sanat
alaninda eski sanat¢1 neslinin yaninda geng nesil sanatgilarda bu donemde kavramsal
sanat anlayiglarina calismalarina devam etmistir. Kadin sanatgilarinin sayisinin
arttig1 bu donemde ¢agdas muze sergisinde kadinlarin katilimlarinin ¢ogalmasi ilgi

cekmistir.
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Bati-Dogu sentezi goriisii dogrultusunda konu olarak Orta Dogu iilkelerinin siyasal
ve sosyal hareketlenmelerinden esinlenen caligmalar, Batili sanat izleyicisi i¢in
merak uyandiran eserler olmustur. Uluslararast ve Bati sanat piyasasinda, Orta
Dogu’yla ilgili olan kavramsal sanat genel olarak kaliplandirilmis ve tekrarlanan
klise konular1 kapsamistir. Glinlimiiz sanat alanina hakim olan bu piyasalar Turkiye
ve Iran gibi zengin bir tarih, kiiltiir ve sanat ge¢misine sahip olan iilkelerin sanatin1
Orta Dogu sanat1 baslig1 altinda birlestirmeye caligsmistir. Sanat alanina hakim olan
bu piyasalar iilkelerin sahip olduklari farkli sanatsal olgular1 bir dizeyde tutarak
Bati’ya egzotik bir sanat anlayisini yansitmistir. Bunun sonucunda Batili izleyicisi
icin Orta Dogu sanati, onun Dogu’ya kars1 olan merakin1 giderecek, kavramsal
olandan ¢ok gorsel ve estetik yonleri olan santimantal eserler olmustur. Bdylece her
bolgenin yasamiyla i¢ ice olan, derin ve farkli kavramlar igeren konular, ayni
konumda yer almistir. Sanat piyasalar1 tarafindan diinyaya bu sekilde yansitmaya
calisan egzotik sanatin aksine, Dogu’da bulunan sanatgilarin trettikleri, kavramlar
ve eser arasindaki ic¢sel ve karisik bir dialogdan olusmustur. Bu {ilkelerde ¢alisan
kavramsal sanatc¢ilar diigiincelerini farkli sunumlar, yontemler, malzemeler ve
materiyallarla ortaya koymustur. 1970-2015 yillar arasindaki donemde Tiirkiye ve
Iran’da Modernizm’den Postmodern’e yonelen sanatgilar iilkelerinin olusulagelen
dinamikleri dogrultusunda eserler yaratmistir. Kendi yasam tecriibelerinden dogan
ve gercek olgulardan etkilenen bu sanatgilar tilkelerine 6zgiin olan sanati, eserleriyle
gostermeye calismistir. Tirkiye ve Iran iilkelerinin ortammda kadin kimligini
aragtirmak ele alinan doneme Ozel tarihsel, siyasal ve toplumsal kosullarin analizini
gerektiren bir konu olmustur. Patriarkal yapiya sahib olan bu tlkelerde toplumsal
kosullar, kadinlar igin zor bir konum yaratmigdir. Her iki iilkenin sanat alaninda 20.
Yiizyilin baglarindan bu zor toplumsal kosullara ragmen, bazi ressam kadinlar sanat
eserlerini iiretmek i¢in ve sanatg1 pozisyonunda olmak igin direnis gOstermistir. Bu
sanatgilar egitim basta olmak tizere, ekonomik 6zglrlik, segme ve segilme hakki
gibi sosyal hakklarmin yan1 sira, sanat kariyerleri icin de miicadele vermistir. Ilk
basta sadece iist smifa mensup olan bu kadin sanatgilar, akademik ortamlarda
bulunarak, 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren erkeklerle beraber sanat alaninda
degisimlere yol agmustir. Tiirkiye ve Iran’in genel sanat baglami ele alindiginda,
1970’lerden sonra sanat alaninda aktif olan kadin sanatgilarin sayisi her iki tilkede
de artis gostermistir. Kadin sanatgilar Postmodern akiminin bu Ulkelerde

tanimlandig1 donemde kavramsal sanatin Oncili sanatgilart arasinda yer almistir.
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Kavramsal sanatgilar1 olarak bu kadin sanatgilarin sorguladiklari, sadece sanat
diinyasinin yapilariyla ilgili olmamistir. Bu sanatgilar bazen sanatin kendi
siirlariyla ilgilenirken bazen de sanati hem uluslararasi platformunu hem de
tilkelerinin baglami icinde ele almistir. Sanat {iretiminde farkl teknikleri kullanan bu
sanatgilar, malzeme seciminde bir sinirlandirma yapmadan diisiincelerini kavramsal
sekilde yansitmaya c¢alismistir. 1980’lerden sonra Tiirkiye’de belirginlesen
kavramsal sanat akimi, 1980-90 yillarinda Iran’da siyasal ve sosyal sebeplerden
dolay1 sanat alanin diginda kalmistir. Uzun bir stire boyunca bu sanat alanindan uzak
kalan Iranl sanatgilar, 90’larin sonu ve 2000°li yillarda giincel bir bakis agisiyla
kavramsal calismalaruni tekrardan ele almistir. Bu sanat¢ilar ¢aligmalarinda yasam
tecriibelerinden etkilenerek devrim, savas, go¢ ve siirgiin gibi konularada agirlik

vermistir.

Tez kapsaminda, 1970-2015 yillar1 arasinda ele alman Tiirkiye ve Iran kadin
sanat¢ilarinin  kavramsal eserleri, ¢alisma boyunca incelenmistir. Bu baglamda
Tiirkiye ve Iran kavramsal sanat alaninda etki yaratan 10 Tiirk ve 10 iranli kadin
sanat¢1 se¢ilmistir. Her iilkenin kendi paradigmalari dogrultusunda sekil bulan ve
ilerleyen sanat cizgisi, hi¢ siiphesiz o iilkenin donemsel kosullariyla baglantili
olmustur. Farkl iki topluma ait siyasal, sosyal, tarihsel ve kilturel izler tasiyan bu
eserlerde sanatcilar, kendi Ulkeleriyle baglantili olarak, o tlkeye 6zel olan birgok
farkli metod ve teknik kullanmuslardir. Ozellikle kavramsal sanatin elestirel bir yon(
oldugundan, ¢ogu kavramsal sanat¢1 yapitlartyla, iilkelerindeki olumsuzluklara ya da
kiiresel olgular tagiyan problemlere vurgu yapmaya g¢alismistir. Calismanin son
boliminde “10+10 Conseptual/10+10 Kavramsal” adli sanal sergisinin
diizenlenmesiyle secilen bu eserler bir araya getirilmistir. Iki iilkeden farkh
sanatgilara ait olan bu eserlerin arasindaki baglantilar, benzerlikler ve farkliliklart
gostermek, bu serginin temel amaci olmustur. Bu dogrultuda kavram agisindan
benzerlik tasiyan her bir Tiirk sanatcinin eseri bir Iranli sanat¢inin eseriye yanyana
gelerek sergilenmistir. Farkli toplumsal kosullarda, farklt donemlerde ve farkli
mekanlarda yaratilan bu eserler, malzeme, ifade araglart ve sunum sekli olarak
birbirinden tamamen farkli eserler olmustur. Ancak bu eserler ideoloji, konu, anlam
ve kavram olarak iligkilendirilebilecek nitelikte olmustur. Gorme, duyma, dokunma
ve insanin tim hissleri ve giidiilerini kullanarak diisiinmesini saglayan bu 20 eserde,

her iki iilkenin sanat¢ilar1 siyaset, din, savas, ekoloji, goc, siirgiin, siddet, iskence,
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sansir, cinsel ayrimcilik, sanayilesme, kapitalizm ve sermayecilik gibi konular1 ele
almiglardir. Bu sanatgilar bazen kiresel olgular ya da kendi tlkelerine ait toplumsal
gerceklerin olumsuz yonlerini sorgularken, bazen de teknige yonelerek, sanatin
kendi kavramsal sinirlartyla ilgilenmistir. Zaman ve mekan kavramini da ele alan bu
sanatgilar eserlerinde, hazir nesne kullanimi, mekan diizenlemeleri, enstalasyon,
Performans ve video gibi farkli yontemleri uygulamistir. Sonug olarak, arastirma
icin secilen Tiirkiye ve Iranli kadin sanatgilari, 1970-2015 seneleri arasinda,
alternatif yaklasimlariyla kendi Ulkelerine ait olan motifleri eserlerinde kullanarak,
kavramsal bir diizen i¢inde mevcut toplumsal celiskileri irdelemislerdir. Yontem
olarak farki egilimlere yonelen Tiirkiye ve Iranli kadin sanatcilari, siyasi goriislerini
de igeren bu ¢alismalarinda kavram olarak benzer konulara deginmis ve bu sekilde
sosyal yapimin benzerliklerini de ortaya koymustur. Bu baglamda, kiiresel konularin
disinda, ortak cografi konumu, ortak din ve kiiltiirel benzerlikler ¢alismalar1 konu

olarak birbirlerine yakinlagtirmistir.
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