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AVRUPA’DAKI TURK iSCILERIN KULTUREL KiMLIKLERINI
KORUMADA FOTOGRAFIN ROLU: BiR TOPLUMSAL HAFIZA
CALISMASI
Nezire Demir

Mayzis, 2019

Bu ¢alisma, gog¢menlerin kiiltiirel kimliklerini korumada fotografin roliini
tartismaya agmaktadir. Halbwachs ve Assmann’in teorilerine gore kiiltiirel kimligin
dayanak noktas1 toplumsal hafizadir. Birey, kim oldugu bilgisine grup tecriibesi ile
ulagir. Grupla aym1 mekani paylastigi siirece hafiza kayitlart korunur. Hafiza
mekaninin disina ¢iktiginda ise hatirlama problemli hale gelir. Bu durumun 6niine
geemek icin hatirlamayi destekleyen imgeler esliginde hafiza mekanlart simiile edilir
ve toplumsal hafizayla irtibat devam ettirilir. Calismada bu ana gerceveden hareketle,
fotografin gd¢menlerin toplumsal hafizalarin1 ve dolayisiyla kiiltiirel kimliklerini
korumadaki etkisi incelenmistir. Tezin hipotezinin sinanmasi i¢in agirliklt olarak
literatiir arastirmasi sonucu ulasilan teorik ve ampirik calismalar kullanilmistir. Ayrica
semiyotik okuma yontemiyle desteklenen incelemede konu ile ilgili fotograflardan ve
gocmen fotograflarina iliskin ¢alismalardan da faydalanilmistir. Giddens’in
modernlesme kuraminda yerinden ¢ikarma-yeniden yerlestirme kavramindan ilhamla,
gocmen ve fotograf birer yerinden cikarilma, goc¢ ve fotograf destekli hafiza
mekanlarinin yaratilmasi ise bir yeniden yerlestirme araci olarak degerlendirilmistir.
Degerlendirme sonunda fotografin hatirlamayi destekleyici bir yonii oldugu ve
bireylerin 6zdesim kuracagi kiiltiirel kimliklerin sunumuna aracilik ettigi goriilmiistiir.
Ilk kusak gocmenler Ozellikle aile fotograflari ile kiiltiirel kimliklerini
besleyebilecekleri alternatif hafiza mekanlar1 kurmus, boylece grubun 6z imgesini
hatirlatan sembollerle simiilatif bir memleket-ev insa etmislerdir. ilk iki kusakta
belirgin olan bu uygulamanin, figlinci kusakta gogmenin aidiyet duygusunun
degismesine paralel olarak degistigi, memleket hatiralarinin evdeki yerini gogmenlerin

kendi fotograflarinin aldig1 goriilmiistiir.
Anahtar Kelimeler: toplumsal hafiza, bellek, gégmen, fotograf, mekan



ABSTRACT

THE ROLE OF PHOTOGRAPHY IN PROTECTING THE CULTURAL
IDENTITY OF TURKISH WORKERS IN EUROPE:
A SOCIAL MEMORY STUDY
Nezire Demir

May, 2019

This study discusses the role of photography in protecting the cultural identity
of immigrants. According to Halbwachs and Assmann’s theories, the reference point
of cultural identity is social memory. . The individual reaches the knowledge of who
he is by means of group experience. Memory records are preserved as long as they
share the same space with the group. When it goes out of memory space, remembering
becomes problematic. In order to avoid it, memory spaces are simulated through the
imagery which supports remembering and the connection with social memory is
maintained. In this study, the effect of photography on preserving the social memories
of immigrants and thus their cultural identity is examined. In order to test the
hypothesis of the thesis, some theoric and amprical studies, which gathered through
literature studies, have been used. Besides, the studies supported by semiotic reading
method and photographs related to the subject and migrant photographs were also
stated. By the inspiration of displacement and repositioning conception in Giddens's
modernization theory, the immigrant and photography have been evaluated as
displacement; while the creation of migration and photo-supported memory spaces
have been regarded as a repositioning instrument. At the end of the study it has been
seen that, photography has a supportive effect on remembering and mediates the
presentation of cultural identities in which individuals will be identified. The first
generation of immigrants formed alternative memory spaces especially with family
photographs, through which they would foster their cultural identity; thus they built a
hometown-house with the simulative symbols reminding the own imagery of the
group. This evident practice of the first two generations has changed in parallel with
the change in the sense of belonging of the immigrant in the third generation, and it is

seen that the migrants have their own photographs in the home.

Key Words: social memory, memory, migrant, photography, space.
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ON SOz

Sosyolojik diisiinme sahasinin her gecen giin genisledigi bir donemde gorsel
sanatlarin toplumsal iligkilerin mesajin1 yansitma kabiliyetlerini okuma niyetiyle
¢iktigim bu yolculukta yolum gdstergebilimle cakisti. Degerli hocam Dog. Dr. Onur
Gilines Ayas’in rehberliginde bu konuyu toplumsal hafiza ¢ercevesinde calismaya
yoneldim. Hafiza konusunun mekan kavramiyla esgiidiimlii ilerleyisi gé¢menlerin
mekan degisimlerini incelemeyi cazip kild1 ve ¢alisma evrenini Avrupa’da g¢alisan
Tiirk isciler olarak belirledim. Arastirma siiresince lizerinde ¢alismak {izere topladigim
gocmen fotograflariin kullanimiyla ilgili telif sorunlariyla karsilastim ve bu sorunlari
¢6zme imkani bulamadigim i¢in ¢aligmamin seyrini degistirmek zorunda kaldim.
Baslangigta topladigim go¢men fotograflarin1  semiyotik yontemlerle okuyup
betimlemeyi ve gorsel imgelerin kimligin korunumu iizerindeki etkisini somut
fotograflar tizerinden degerlendirmeyi amaglamistim. Telif sorunlarindan dolay1 bunu
istedigim olglide yapamayinca tezimi, esasen, go¢gmen fotograflarinin kiiltiirel kimlik
ve toplumsal hafiza ger¢evesinde analiz edilmesine teorik ¢erceve saglayacak bir
metne dontistirmeye karar verdim. Siirli sayida fotografi analiz etme firsati
bulabilsem de, Avrupa’daki Tirk isciler veya gocmenlerin gorsel kiltirt hakkinda
yapilmis daha onceki bazi ampirik ¢alismalardan faydalanarak bu teorik ¢ergeveyi

sinamaya g¢aligtim.

Yaklagik iki yil siiren arastirma ve yazma asamasinda destegini hig
esirgemeyen aileme, yazdigim metinleri okuyup elestiren degerli arkadaslarim Elif
Otluoglu, Umut Kisa, Betiil Yavuz, Ali Sezer’e, kaynak arayisinda yanimda olan
degerli arkadaglarim Gulnur Kicukaladagli ve Zehra Celik’e, tez g¢alismalarim
esnasinda mesai siirelerinde gosterdigi anlayis icin Kadem Genel Sekreteri Ayse
Burcu Sahin’e, hazirladigim metinler iizerinde titizlikle ¢alisarak dil konusunda
becerilerimin gelismesine destek olan Kadem Genel Bagkani Saliha Okur

Gilimriik¢iioglu hocama tesekkiirii bir borg¢ biliyorum.



Ayrica go¢ temasidaki rehberligi ve eserleriyle ufuk agici olan Yusuf
Adigiizel hocama ve gogmenlerin yasamlari ve kiiltlirel kimlikleri iizerinde fotografin
rollinii tartismaya acan bu ¢alismaya ilham kaynagi olan Sayin Gokhan Duman’a

sagladig1 fotograf desteginden dolay tesekkiir ediyorum.

Ve bu ¢alismay1 6grencilik hayatin1 tamamlayamadan aramizdan ayrilan can
dostum Fatma Tutak’in aziz hatirasina muhabbet ve 6zlemle ithaf ettigimi soylemek

isterim.

Istanbul; Mayzss, 2019 Nezire Demir
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1. GIRIS

Insan topluluklar: ile ilgili ¢alismalar1 odagma alan sosyoloji, 21. yiizyila
gelindiginde artik insanlarin nasil topluluk olarak yasayabilecegi konusunda
arastirmalara yonelmistir. Zira degisen zaman ve mekan algisi yasam bi¢imlerini
doniistiirmiistiir. Uretim bigimlerinin de rasyonellestigi bu siirecte, ev ve is yasamimin
birbirinden ayrilmasi, aile ve mahalle gibi geleneksel birlikleri parcalamistir. Is
yasaminin 6zel alana dogru genislemesiyle olusan iligkiler ve etkilesim bigimleri,
gorindrde geleneksel dénemde yaygin olan sosyal gruplarin yerlerini almis olsa da
bireylerin sosyo-psikolojik ihtiyaglarin1 karsilayamamustir. Birey, kiiltiirel kimligini
besleyecek ¢evrelerden uzak kalmis ve aidiyet duygusu belirsiz bir hal almistir.
Modern dénemde yasanan gelismelerin bireyin herhangi bir noktada kalic1 hale gelip
kok salmasina imkan tanimamasi bu belirsizligi derinlestirmistir. Dolayisiyla birey
uzaginda kalsa da kendini ait hissettigi mekanla baglantida kalabilecegi yollar aramaya
koyulmustur. Ciinkii mekansal bag kimligin beslendigi ana kaynaktir. Bu kaynak
kesildiginde kiiltiirel kimlik tipki biyolojik varligin beslenememesi sonucu hayatini
kaybetmesi gibi bir yok olma tehlikesiyle kars1 karsiya kalir. Bu durum, sosyolojik
anlamda krizlerin habercisidir, dolayisiyla her toplum i¢in miimkiin oldugunca

ertelenir.

Birey ve grup, kiiltiirel kimlik kanaliyla stirekli birbirini besleyen iki yapidir. Bu
iki yapmnin birbirinden uzaklagsmasi toplumsallasma siirecini de sekteye ugratir.
Bireyin grup yasamindan uzak kalmasi, grubun norm ve Ogretilerinin zamanla
bireydeki anlamini yitirmesine ve aidiyet duygusunun siliklesmesine sebep olur.

Dolayistyla bu siirecte bireyin kim oldugu bilgisi kesinligini kaybeder.

Grup disina c¢ikan bireyin aidiyet baglarimi koruyup koruyamamasi, grup
varliginin devami agisindan da bir hayat memat meselesidir. Zira iiyeleri dagilan bir

grubun 0z niteligi sona erer.



Bu caligmada, modern zamanlarda bireylerin kiiltiirel kimliklerini ve aidiyet
baglarin1 koruyan ve toplumsal birliklerin dagilmasini dnleyen nitelikler, karsilikli

olarak hem bireyin hem de grubun var olma imkan1 seklinde betimlenmistir.

Birey, grup disindayken hatirlama davraniglari ile aidiyet baglarini canli tutar.
Hafiza kayitlarinin korunmasi adma gelistirilen ¢6ziim yollarindan biri imge
kurulumlaridir. Imge kurulumu, hafiza mekam adi1 verilen, bireyin kiiltiirel kimligini
kazandign ilk etkilesim agmi grup disinda simiile! etmektir. Bu hipotezi
degerlendirmek icin gogmenlerle fotograf arasindaki iligkinin incelenmesi uygun bir
caligma alani olabilir. Clinkii grup disindaki yasamin en belirgin 6rneklerinden biri
gdecmen yasami, bireyin bu sartlarda kendine saglayabilecegi en yakin imge destegi ise

fotograflardir.

Buradan yola ¢ikarak, bu ¢alismada go¢menlerin kiiltiirel kimliklerini korumada
fotografin rolii aragtirma konusu haline getirilmistir. 1961 yili itibariyle Avrupa’ya
calismaya giden Tiirk vatandaslarin g6¢ seriiveninin fotograflardan nasil
okunabilecegine iliskin bir teorik gerceve sunmay1 amaglayan bu calisma, fotografin
gocmenlerin kiiltiirel kimligini korumaya yonelik hatirlama pratiklerine dogrudan
etkisini arastirmasi agisindan, toplumsal hafiza ve kiiltiirel kimlik alaninda olusan
literatlire 0zglin bir katki sunma iddiasindadir. Arastirmanin teorik arka plam
Halbwachs ve Assmann’in toplumsal hafiza teorileri ile semiyotik okuma yontemleri

cercevesinde bigimlenmistir.

Arastirma siirecinde toplumsal hafiza hakkinda olusan literatiir ve
gostergebilimsel yaklagimla degerlendirilen fotograf calismalar1 taranmis ve
fotografin hafiza iizerindeki etkisine iligkin ampirik calismalar ile teorik c¢erceve

kuvvetlendirilmistir.

Bu ¢alismada g6¢menlerin kapali mekan fotograflarini inceleyerek hayatlarinda
fotografin yerini anlamlandirmay1 planlamistim. Konu ile ilgili belirledigim ve
tizerinde calistigim fotograf karelerini telif haklarina erisemedigim i¢in dogrudan teze
yansitamadim. Bu durum tezin teorisinin sinanmasi agisindan bir sinirliliga sebep

olmustur. Tezde bu alanda yapilan ampirik ¢aligmalar ve incelenen fotograflarin

! Jean Baudrillard, Simulakr ve Simlasyon, 6. bs. ¢ev. Oguz Adanir, (Ankara: Dogu- Bati Yayinlari,
2011), 6.



izlenimlerine yer vererek gorsel malzeme eksikligini agmaya ¢alistim. Bununla birlikte
fotografin mesaj iletme kabiliyeti ile ilgili 6ne siiriilen goriigler ¢ercevesinde hafiza
mekanlarinin disinda yasayan insanlarin kiiltiirel kimliklerini korumada fotografin
etkisine iliskin teorik ¢erceve anlaminda tez DbuUtlnlUgiinin korundugunu

diisiiniiyorum.

Literatiir taramasinda ortaya ¢ikan bulgular1 arastirma konusu Ozelinde
tartisilmig, toplumsal hafiza ve mekan iliskisi merkeze alinarak gog¢menlerin

kimliklerinde yasadiklar1 doniisiimler degerlendirilmistir.

Uc ana béliimden olusan ¢alismanm ilk bdliimii hatirlama teorisini toplumsal
boyutuyla incelemis, ikincisi fotografin teknik o6zellikleri ve kullanim alanlarinin
hatirlama davranig1 lizerindeki etkilerini degerlendirmis, {igiinciisii ise gogmenlerin
kiiltiirel kimliklerini korumada fotografin roliinii konu edinmis ve gd¢menlerin kimlik

doniigiimlerinin fotograflara nasil yansidigini betimlemeye c¢alismistir.

Tezin ilk bolumi, hafiza ¢alismalar1 ve hatirlama teorisi konusuna ayrilmistir.
Hafizanin toplumsal yoniinii vurgulayan Durkheim c¢izgisinden bir diisiiniir olan
Halbwachs i Hafizanin Toplumsal Cerceveleri® ve Assmann’m Kiiltiirel Bellek® adh
eserleri bu bolumiin ana kaynaklaridir. Connerton’in Toplumlar Nasil Ammsar® ve
Modernite Nasil Unutturur® eserleri ise toplumsal hafiza pratiklerine iliskin bir
diisiinme semasi ¢izmeme yardim etti. Leyla Neyzi’nin Nasi! Hatirliyoruz® adl
editoryal c¢alismasi ise ig¢inde goclerin de bulundugu farkli konular iizerinden
Tiirkiye’de yapilan toplumsal hafiza caligmalarina ulasmami sagladi ve sosyal
kirilmaya sebep olan durumlar karsisinda olan biteni nasil okuyabilecegim konusunda

rehberlik etti.

Hafiza caligmalarinin ndropsikolojik alandan sosyolojinin alanina dogru

genislemesi, Halbwachs’ ve Assmann’in® teorileriyle temellendirilmistir. Hafizanin

2 Maurice Halbwachs, Hafizamin Toplumsal Cerceveleri, ¢ev. Biisra Ugar (Ankara: Heretik Yayinlari,
2016).

3 Jan Assmann, Kulttrel Bellek, 2. bs. gev. Ayse Tekin, (Istanbul: Ayrint1 Yayimnlari, 2015).

4 Paul Connerton, Toplumlar Nasil Animsar, 2. bs. cev. Alaeddin Senel, (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari,
2014).

5 Paul Connerton, Modernite Nasil Unutturur, 2. bs. cev. Kiibra Kelebekoglu (Istanbul: Sel
Yayincilik, 2011).

6 Leyla Neyzi, (ed.) Nasil Hatirhyoruz? 2. bs. (istanbul: Tiirkiye {s Bankas1, 2009),

" Halbwachs, age, 12, 16.

8 Assmann, age, 26-28.



toplumsal niteligine dikkat ¢ceken bu iki sosyal bilimcinin ¢aligmalarindan hareketle,
hatirlamanin zaman ve mekanda biitiinlesme hissi veren, toplumsal baglar
kuvvetlendiren, kiiltiirel aktarimin devamliligini saglayan ve bireyin gruba aidiyetini

besleyen giiclii bir imkan oldugunu séylemek miimkiindiir.

Hafiza, toplumsal niteligi ile kiiltiirel kimligin ingasinda etkindir. Birey,
hatirlama yolu ile grubun 6z imgesine erigir. Bu erisim ona ayni zamanda yasamsal
ideallerini gosterir ve onlara nasil ulasacagina dair bir ufuk ¢izer. Ge¢gmis ve gelecegin
bilgisi, bireyin kimliginde somutlasmistir. Birey ait oldugu grubun disina ¢ikmadigi
stirece kiiltlirel kimligi toplumsal hafizanin uyaranlari ile beslenmeye devam eder.
Grup disina ¢iktiginda ise unutmanin oniine gegmek ve kimligini korumak adina farkli
hatirlama stratejileri benimsemesi gerekir. Zira her otorite grubu kendi hafiza kaydini
goriiniir kilarak yonetilenlere niifuz etmek ister. Otorite gruplarina dogrudan mensup
olmayan misafir, siginmaci, go¢men gibi alt gruplarin kiiltiirel bellegi bu siirecte

silinme tehlikesi ile kars1 karsiya kalir.

Otorite gruplar1 ve bireylerin hatirlama bi¢imleri arasinda kalan aile hafizas1 bu
noktada alt gruplarin bellegini koruyan bir imkan sunar. Toplumsal ve 6zel alandan
ayni anda beslenen aile hafizasi bir ¢esit karsi-bellek gibi ¢aligir. Mukim oldugu ev
sayesinde kendine 6zgii bir mahremiyete sahip olan bu hafiza bi¢imi, kendi i¢inde bir
birlik haline ulasarak toplumsal hafizanin belirledigi sartlarin {izerine ¢ikar. Ev,
Halbwachs’in kavramsallastirmasiyla hatiralarinin korundugu ve nasil hatirlanacagina
iliskin bir cesit hatirlama cercevesi sunar.® Assmann’da benzer yaklasim hafizay
mekana dayandirir.’ Zira hatirlama bir kayit yerini gerektirir, nereden hatirliyorsun
sorusunun cevabi her zaman bir yer’e tekabiil eder. Bu anlamda hatirlama ¢erceveleri
ve hafiza mekanlar1 birbirini besleyen ayni zamanda kiiltiirel kimligi destekleyen
imkanlardir. Bu anlamda geleneksel ve modern doneme ait mekanlarin hangi yapilari
merkeze alarak sekillendigi ve yasanan doniisiimlerin toplumsal hafizayr nasil

etkiledigi boliimde detayli olarak incelenmistir.

® Halbwachs, age, 18-19.
10 Assmann, age, 47.



Ikinci boliimde, hatirlama ve imge iliskisinde fotografin yeri ile ilgili
degerlendirmeler bulunmaktadir. Oncelikle imge ve hafiza arasindaki kuvvetli baga

dikkat ¢ekilmis ve gérme duyusunun hafizadaki rolii tizerinde durulmustur.

Barthes’in gostergeler iizerine yaptigi ¢alismalar bu boliim i¢in olduk¢a verimli
kaynaklardir. Gostergebilimsel Seriiven'! eseri imgelerin anlamlanma sirecini,
Camera Lucidal? fotografin mesajim1 okumak adina nitelikli bilgiler sunar. Benzer
sekilde Sontag’m Fotograf Uzerine'® ve Baskalarimin Acilarina Bakmak** eserleri
biiyiik 6l¢iide fotograflar1 nasil yorumlayabilecegime 151k tutmustur. Bununla birlikte
Berger, Bir Fotografi Anlamak® eseriyle fotograf okuma alaninda pratik tecriibelere

ulasmami saglamistir.

Fotografin sosyal bilimlerdeki roliiniin Tiirkiye’de yapilan c¢aligmalara da
yansidigini gosteren Bellek Izleri'® Gamze Toksoy’un, Fotografin Imgelerit’ Koray
Degirmenci’nin, Biiyiiyen Fotograf Kiiciilen Sosyoloji*® ise Serkan Dora’nin kiiltiirel
kimlik ve gorsel imgeler arasinda iliski kurmami destekleyen ve arastirma alanim

konusunda beni yireklendiren degerli ¢alismalar arasindadir.

Hafizanin temel birimi olan imgeler, kendilerine 6zgii bir dile ve sdylem
kabiliyetine sahiptir. Sozciiklerin dile sagladig1 konugma yetisi gibi imgeler de hafiza
i¢in bir hatirlama aracidir. Imgeler, ortak kiiltiire katilarak grubu insa eder ve kimligi
pekistirir. Toplumsal hafiza, imgeleri nasil kodlarsa imgeler o ¢ercevede anlam tiretir.
Sabit bir karsiliklart yoktur. Hafizayr uyaran ve yapilandiran imge her zaman
ikiylzludur, hatirlatict ve unutturucu olabilir. Bu anlamda en belirgin ve yaygin olan

bi¢imi fotograftir.

Fotografin icadi, rasyonel diisiinme bi¢imi ve pozitivist anlayisin belirginlik
kazandig1 19. yiizyilda, geleneksel kaliplarmin kirilmasi ile ortaya ¢ikan kesinlik

ihtiyacinin karsilanmaya caligildig1 bir zamana denk gelmistir. Resim sanatinin yerine

1 Roland Barthes, Gostergebilimsel Sertiven, 8. bs. cev. Mehmet Rifat ve Sema Rifat, (Istanbul: Yap1
Kredi Yaynlari, 2016).

12 Roland Barthes, Camera Lucida, ¢ev. Reha Akgakaya (Istanbul: Altikirkbes Yayinlari, 2011).

13 Susan Sontag, Fotograf Uzerine, cev. Osman Akinhay (Istanbul: Agora Kitapligi, 2011).

14 Susan Sontag, Baskalarinin Acilarina Bakmak, ¢ev. Osman Akinhay (Istanbul: Agora Kitaplig,
2004).

15 John Berger, Bir Fotografi Anlamak, cev. Beril Eyiiboglu (istanbul: Metis Yayinlar1, 2015).

16 Gamze Toksoy (ed.), Bellek izleri, (Istanbul: Kalkedon Yaynlar1, 2012).

17 Koray Degirmenci, Fotografin imgeleri (istanbul: Dogu Kitabevi, 2016).

18 Serkan Dora, Biiyiiyen Fotograf Kiigiilen Sosyoloji, (Istanbul: Babil Yayimcilik, 2003).
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gececeginden endise edilen fotograf ig¢in ana tema kusursuz bir estetik
yakalanmasindan ¢ok en gergek goriintiiye en kisa siirede ulasiimasidir.'® Gergekligin
imgeye doniismeye basladig1 bu cagda fotograf, donilisiimii en hizli yakalayan arag
olmustur. Barthes?® ve Sontag'in?* fotografik imgenin dogrudan gergegi yansittig1 savi
da bu goriisii desteklemektedir. Bu konudaki bir diger goriis ise fotografin nesnelerin
bir izdiistimii degil bir temsili oldugu yoniindedir. Bu goriise gore fotografik imge
nesnesinin hayali ve gercegi arasinda salimim halinde olan bir temsilidir. Fotograf
nesnelerin ontik algilanma big¢imlerini etkiler: Oliiyli canli, canliyr 6lii kilabilir.
Barthes’in deyimiyle ‘o vardi’ diye seslenebildigi gibi bir diger agidan o 6lecek diye
fisildar.

Fotografin mesaj1 ile ilgili biitiin degerlendirmeler, tipki imgeler gibi esnek bir
anlamlanma siirecinde karsilik buldugu konusunda hemfikirdir. Fotograf, i¢inde
bulundugu baglama gore bir anlam kazanir. S6ylem ve ideolojik yaklagimlar da bu
stirecte etkindir. Alt yaz1 ve anlatici ile belli bir mesaj iletse de fotografin anlami farkli
sartlarda yenilenmeye aciktir. Bu yoniiyle fotograf, gondergesi sabit olmayan bir bos

gosteren niteligi tasir.

Assmann, hatirlamay1 gostergelestirmeye dayandirmistir.?? Imgeler, belli
cergevelerden bakildiginda fragmanlar halinde yiizeye ¢ikarak hatirlamay:
gerceklestirir. Fotograf kareleri de benzer sekilde hatirlama siirecini destekler. Hangi
anilar1 6ne ¢ikaracagi, fotografin sdylem alanini belirleyen yetkeye baghdir. Bazi
anilara 151k tutarken bazilarmin istiinii Ortebilir. Fotograf gercegin bir kesitidir,
eklemlendigi baglama gore farkli bir ileti yliklenebilir. Ayni1 zamanda hatirlamay1
engelleyen bir kars1 bellek aracina da doniisebilir. Gegmise siinger ¢eken bir esik gibi
islev gorebilir. Bu yoniiyle hatirlama cergevelerine dogrudan benzerlik arz eder. Belli
bir acgiyla gercegin i¢inden cekilen bir parca olarak kismen bir aniy1 zamanin akisinda

sabitlerken o parcanin ait oldugu biitiinii unutturabilir.

Fotografin varligi, kimlige gii¢lii bir ¢agridir. ideolojik arka planindan ¢ok
mimesis etkisiyle kendisine bakan 6znenin, sundugu imgeyle 6zdesim kurmasini

saglar. Fotografik imge ve 6zne arasinda kurulan bir kanalla kiiltiirel aktarim saglanir

19 Juliet Hacking, Fotografin Tiim OyKkiisii, cev. Abbas Bozkurt (istanbul: Hayalperest, 2015), 10-11.
20 Barthes, Gostergebilimsel Sertven, 50.

21 Sontag, Fotograf Uzerine, 214.

22 Assmann, age, 85.



ve kimlik insa edilir. Imgelerin fotograf yoluyla cogalip yayginlasmas: kimliklerin de
cesitlenmesine sebep olur. Bu siirecte kimlik edinme bir ¢esit kiiltiirel mirasi
devralmaktan ¢ikar ve bireylerin 6zdesim kurmak istedikleri imgeyi secebildikleri bir
tercihe doniisiir. Imgenin ¢ift yiizlii niteligi geregi fotograf da bir kimligi insa ederken
birgok kimligi unutturuyor olabilir. Bireysel hafiza noktasinda esnek bir islevi olan
fotograflar, topluluklari yansittiklar1 karelerde daha belirgin bir anlam aktarma giictine
erisir. Her fotograf karesi misafir ettigi imgenin bir zaman diliminde var oldugunu

sOyler, topluluk fotograflarinda ise bu mesaj aidiyet baglariyla birlikte sunulur.

Aile fotograflari, ailenin kendine 6zgii hafiza orgiisii ve hatirlama bicimlerinin
sunumudur. Her ailenin kokten uca bir hayat agaci gibi ge¢misten gelecege gecirdigi
zamani ve mensubiyetlerini tasvir eden bir albiimii vardir. Albiim, ailenin modern
zamanlarda yasadigi ¢6ziilme sonrasi ona birlik halini hatirlatan yegane imkan olarak
kalmistir. Bu yoniiyle alblim, aile biitiinliigiiniin temsili bir devamidir. Albiim
esliginde sunum yapan her anlatici ile albiimiin hikayesi degisik bir akis kazansa da
dinleyen herkesin belleginde bir anlam biitiinliigii saglanir. Bagka bir agidan
degerlendirildiginde ise sabitlenen goriintiiler, aile mahremiyetinin digina tasarak 6zel
ve kamusal alan farkini diizlestirir. Aile albiimleri, olaylara dogrudan taniklik eden
bireylerin hafizalarindan beslenen iletisimsel bellek ile hafiza kayitlarinin nesilden

nesle aktarildig: kiiltiirel bellege ayni anda hizmet edebilir.

Tezin liglincii ve son boliimiinde ise bu noktaya kadar gelen hatirlama davranigi
ve fotografin bu konudaki etkinligi ile ilgili biitiin teoriler, Gécmen Iscilerde
Toplumsal Hafizanin Doniigiimii ve Fotograf bashigi altinda gelistirilen 6zel bir alanda
tartismaya acilmistir. Go¢ ve gogmen kavramlarinin irdelendigi bu bdliimde,
fotografin bir mekani kisisellestirme tizerindeki etkisi ve bu yolla kiiltiirel kimligi

koruma cabasi arasinda anlamli bir iliski olup olmadig: arastirilmistir.

Tezin arastirma sorusuyla yiizlestigim bu bolimde Berger ve Mohr’un Yedinci
Adam"? ile Gokhan Duman’in Gocup Kalanlar®* ve 11. Peron®® eserleri teze
dogrudan veri saglamigtir. Bu calismadan Once go¢cmen fotograflarmin sosyal

bilimlere kazandirilmis olmasi yoniimii belirlememi ciddi anlamda kolaylastirmistir.

23 John Berger, Jean Mohr, Yedinci Adam, 3. bs. ¢ev. Cevat Capan (Istanbul: Agora Kitapligi, 2011).
24 Gokhan Duman, Goglip Kalanlar. (istanbul: Diasporatiirk, 2016).
25 Gokhan Duman, 11. Peron (istanbul: Vadi, 2018).



Bununla birlikte bu ¢alisma, toplumsal hafiza alaninda fotografik imgenin degisen
etkisini aragtirmasi ve go¢cmenlerin hatirlama davraniglarinin ne 6lg¢lide fotografik
imgeler ile desteklendigini sorunsallastirmasi agisindan literatiirde 6zgiin bir alan
acma amacini tagimaktadir. Tezde, hatirlamayr meka@na dayandirma yoniiyle
Assmann’dan ve Nora’dan®® beslenirken mekan acma kavramini Lefebvre’nin
Mekéamn  Uretimi?’ eserinden aldigim ilhamla sekillendirdim ve g6gmenlerin
memleketlerinin disinda kendilerine nasil alan agtiklarini ve yasam mahallerini nasil
kurguladiklarni inceledim. Ozellikle ilk iki kusak gogmenlerin memleket simiilasyonu
ile kurduklarin Ozel alanlarin kendilerini gurbete hazirlayan birer koza islevi
gordligline isaret ederek tezin ana temasini belirgin kilmaya calistim. Tirkge
kaynaklarda yer alan Depeli’'nin “Almanyali Tiirklerde Evlilik Torenlerinin
Doniisiimii: Kiiltiirel Bellek, Aidiyet, Kimlik”’® adli doktora tezi ile “Gorsellik ve
Kiiltiirel Bellek [liskisi: Gé¢menin Evi”®® ve “Direnen Fotograflar: Tiirkiye de
Toplumsal Bellegin Ikonlagmis Imgeleri’® arastirma evrenleri farkli olmakla birlikte
fotografin toplumsal hafiza iizerindeki yeri ile ilgili saha ¢alismalarini da kapsayan
0zglin eserlerdir. Benzer sekilde Erkonan’in “Aile Fotograflari: Aile Belleginin
Kurgulanmasinda Fotografin Roliinii Etnografik Yontemle Incelemek " adl makalesi
de sahadan sagladigi ampirik verilerle bu ¢aligmanin teorik yOniiniin sinanmasinda
destekleyici olmustur. Gociin var edici bir hareket olduguna dikkat ¢ekerek acilan
tartisma, farkli kiiltlirlerin karsilasmalarinin bir krize doéniismesini 19. ylizyilda
yasanan toplumsal degisimlere dayandirir. Diinya savaslarinin sebep oldugu dehset ve
yikimlar, imparatorluklar sonras1 ylikselen ulus devlet yapilanmasinin ¢izdigi keskin
siurlar, zenginlik kaynaginin topraktan paraya gecmesi gibi biiyiik doniisiimler,
bireyler i¢in bir yere ait olma ya da bir yerden bagska bir yere hareket etmenin anlamini

biiyiik 6l¢iide degistirmistir.

Kimligini karsitliklar iizerinden insa edebilen Avrupa, yiizyillardir cesithi

bahanelerle kitadan tasfiye etmeye calistig1 6tekini 20. yiizyila gelindiginde ekonomik

%6 Pierre Nora, Hafiza Mekanlari, cev. Mehmet Emin Ozcan (Ankara: Dost Kitabevi, 2006).

21 Henri Lefebvre, Mekamm Uretimi, cev. Isik Ergiiden (Istanbul: Sel Yaymcilik, 2014),

2 Giilsiim Depeli, “Almanyali Tiirklerde Evlilik Térenlerinin Doniigiimii: Kiiltiirel Bellek, Aidiyet,
Kimlik” (Doktora Tezi, AU Sosyal Bilimler Enstitlsi, 2009).

2 Giilsiim Depeli, “Gorsellik ve Kiiltiirel Bellek Tliskisi: Gogmenin Evi”, Kiiltiir ve fletisim Dergisi,
c. 13, s. 2 (2010).

% Giilsiim Depeli, “Direnen Fotograflar: Tiirkiye’de Toplumsal Bellegin ikonlagmis Imgeleri” Kultur
ve Iletisim Dergisi, . 17, s. 2 (2014).

31 Sahika Erkonan, “Aile Fotograflari: Aile Belleginin Kurgulanmasinda Fotografin Roliinii Etnografik
Yontemle Incelemek”, Moment Dergi, c. 1, s. 2 (2014).
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sebeplerle geri ¢cagirmak zorunda kalmistir. Go¢gmen, genellikle yerli halkin yapmak
istemedigi isleri yapacak ucuz bir is kaynagidir. Dogu Avrupa’dan, Tiirkiye’den ve
Ortadogu’dan kita Avrupasi’na is¢i olarak giden gbogmenler bir siire is ve is¢i yurdu
arasinda yasadilar, daha sonra, ailelerinin yanlarina gelmesiyle gogmen topluluklari
sosyal bir nitelik kazanmaya basladi. Farkli kiiltiirlerin karsilasmas1 sonucu yasanan
karmasada, uyum sorumlulugu yalnizca gégmenlere verilmis, fakat aile birlesimleri ile
saglanan biitlinliik hali gogmenlerin bulunduklari tilkelerde kiiltiirel bir tabaka olarak
da var olmalarinin 6niinii agmistir. Yalnizken gettolarda birikerek sosyal anlamda bir
kordiigiime donilisen gdcmenler, aileleriyle evlerde yagamaya basladikca yerli halkla

benzer bir yagam bi¢imi benimsemislerdir.

Gogmenler i¢in evleri memleketleri gibidir. Evin kapist onlarin gurbetten ¢ikip
memleketlerine girdikleri esiktir. Bu anlamda gé¢men evi memleketteki eve gore ¢cok
daha yogun sekilde kiiltiirel sembollerin goriiniirliik kazandigi bir alandir. Kendine ait
bir mekan edinme ya da uzamda kendine yer agma kozmik bir egilimin yansimasidir.
Modern zamanlarda niifusun ¢cogu anayurdunun disinda olsa da ev kurma ve evinde
yasama duygusu hala belirgin bir ihtiyactir. Ev, gecmisi ve kimligi ifade ederken is
yeri simdiye, evrensel ve rasyonel olana odaklanir. Evler tipki fotograf kareleri gibi
birer hatirlama g¢ergevesidir. Modern anlayisla sekillenen evlerde ge¢mis hatiralar
birebir korunamadiginda simiile edilirler. Bu simiilasyon yontemlerinden biri de
fotograftir. Fotograflar, yeni bir cergevede kadim bir kimligi yasatmaya devam

edebilir.

Fotograf, boslukta mekan olusturmak icin gerekli sinir duygusunu verir.
Gogmen evlerinde siklikla rastlanilan aile fotograflar: aslinda disaridan igeriye dogru
ortilen bir kozadir. Giddens’in modern sosyoloji literatiiriine kazandirdig1 yerinden
¢ikarma-yeniden yerlestirme kavraminda oldugu gibi zamanin akisindan kirptig1 bir
kesiti farkli bir alanda mekanin insasina katabilir. Ayn1 zamanda hareket halinde
yasayan go¢cmenlerin kaybolmasini 6nleyen bir zemin olarak iglev goriir. Bu anlamda
fotografin insact bir temsil araci oldugunu diisiinmek miimkiindiir. Yeni bir diinya
kurmaya yarayan, sdylem iiretme ve yasam bi¢imi belirleme gibi etkinliklere imza atan
fotografin bir mekandaki varligt kadar nasil sunuldugu da mesaj1 iizerinde

belirleyicidir.



Boliim sonunda incelenen 6rnek gdgmen fotograflarindan da goriilebilecegi gibi
gocmen evlerinde gorlinlir olan duvar halilari, Tiirk bayraklart ve diger etnik
sembollere eslik eden fotograflar farkli zamanlarda dondurulmus anilar1 tek bir ana
tasir. Kiiltiirel kimligin uzantisi olan imgeler baktik¢a geri doner. Bu yoniiyle kimlige
cagiran fotograflar, yabancilarin goriintiilerinden farklidir; bu karelerde imge ve ona
bakan arasinda bir bakigsma olusur. Bu bakisma, ge¢misi simdi ile bulusturur ve sonsuz
bir simdiki zaman yaratilmasina destek olur. Ayrica fotograf, kendisine bakan tarafi
yersizlik ve zamansizlik hissinden kurtararak ona sabit bir zemin kazandirir.
Avrupa’ya giden ilk kusaklar i¢in fotograflarin memleketinin disinda bir hayat kurmak
zorunda olan gog¢menler i¢in yeni bir hafiza mekani actig1 hipotezinden hareketle
ancak kultlrel bellegi gorsel imgelerle canli tutarak hafiza mekanlarinin diginda
aidiyet bagi korunabilecegi diisiincesi One ¢ikmaktadir. Calismamiz oOzellikle
memleket anilart hafizasinda yer etmis ve sonradan ait olmadigi bir mekéani
benimsemek zorunda kalmis gdgmenlerin fotograf kullanimlarina odaklanmistir.
Fotograf ve hafiza iligkisi tizerine yapilmis ampirik ¢alismalar da fotografik imgenin
ailenin sO0ylemsel alanin1 destekledigi, olusan imgelem alaninin kimliklere ¢agrida
bulundugu ve ait oldugu grupla baglantiy1 pekistirdigine iliskin veriler sunarak

tezimizi kuvvetlendirmektedir.

Teorik ya da ampirik diizeyde faydalandigim caligmalardan farkli olarak bu
caligmada hatirlama davraniginin toplumsallig1 ve fotografik imgenin toplumsal hafiza
tizerindeki etkisini birlikte degerlendirdim. Belirledigim teorik ¢erceve baglaminda
tarihsel eszamanliligini da gozeterek sectigim gogmen ve fotograf iliskisini kiiltiirel
kimliklerin devamliligin1 incelemek iizere ele aldim. Bu yoniiyle hatirlama teorisi ile
baglayan c¢alisma, fotografik imgelerin anlam iiretme ve aktarma kabiliyetini
tartigmaya acarak devam etmis ve Giddens’in 6zgiin yerinden ¢ikarma-yeniden
yerlestirme kavramidan®? esinlenerek gd¢meni ve fotografi birer yerinden ¢ikarilma
nesnesi ve gogli yeniden yerlestirme mekanizmasi olarak incelenmesiyle
tamamlanmistir. Bu ¢alisma, hatirlama-mekan iliskisi degerlendirilirken fotografik
imge desteginin rollinii tartigmaya agmasi yoOniiyle alana 6zgiin bir katki sunma

niyetindedir.

32 Anthony Giddens, Modernligin Sonuglari, cev. Ersin Kusdil (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 1994) 26-
33.
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2. HAFIZA CALISMALARI ve HATIRLAMA TEORISI

Hafiza, 20. yiizyilin basinda psikolojinin konusu iken yiizyilin sonuna dogru
toplumsal hafizaya odakli konular1 igerecek sekilde sosyolojinin alanina dogru
genislemistir. Bu alanda yapilan ¢alismalara gore hafizanin; norolojik ve bireysel

niteliklerinden ¢ok, sosyolojik ve etkilesimsel nitelikleri 6ne ¢ikmaktadir.

20. ylizyillda yasanan kokli toplumsal degisimler unutma korkusunu da
beraberinde getirmistir. Bliylik yikimlar yaganmis ve toplumsal kurumlarin yeniden
ingas1 kaginilmaz hale gelmistir. Bu agidan hafiza kayitlari, yenilenme slirecinin basat
yapi1 tas1 olmustur. Once ge¢misle kopan bag yeniden kurmus, unutma ve kaybolma
korkusunun 6niine gegmistir; sonra kurdugu bu bag ile edindigi verileri toplumsal insa
slirecine katmistir. Bu anlamda hafiza ¢aligmalarinin sosyoloji alaninda karmasik bir

alan1 diizene kavusturdugunu sdylemek miimkiindiir.

Insan zihni hatirlama davranisi ile zamam kendi siirekliligi i¢inde kavrar.
Gegmisten bugiine, bugiinden gelecege akis, bilincin bu gecisleri fark etmesi ile
miimkiin hale gelir. Fakat biling akisi, boslukta siirtiinmesiz yol alan bir yildizin
kayisindan farklidir. Ikisi de zamanda akar fakat biling, kendi akis1 iizerinde bazi

tercihlerde bulunabilir.

Bilincin tercih yetisi Gzerinde etkili olan seylerden biri hafizadir. Toplumsal
hafiza alanindaki ¢aligmalariyla 6ne ¢ikan Halbwachs’a gore hafizaya biriken
goriintiiler biling onlara yoneldikce varlik kazanir.®® Bugiinden yansiyan 1sik
gegmisteki benzer sahneleri aydinlatir. BOylece ge¢mis ve simdi, hatirlama ekseninde
birlesir. Zamanin akisinda yasanan bu biitiinlesme hissi toplumsal baglar
kuvvetlendirir ve kiiltlirel aktarimi destekler. Ge¢misle birlesmeyen anlar ise yabanci

kalir ve otelenir.

3 Halbwachs, age, 235.
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Halbwachs, hatirlama ve konugma yetilerini kiyaslayarak hatirlamanin da dil
gibi sosyallesme siirecinde kazanilan toplumsal bir davranis oldugunu vurgular.®* Dil
bir yap1 olarak bireyi 6nceler ve onun bilincine akar. Fakat konusma, dagarciktaki
sozcuklerin secgkisiyle olusur. Hatirlama benzer sekilde bireyde agiga ¢iksa da zaman
icinde bilingte iz birakan goriintiilerin farkli dizgelerde goriiniirlilk kazanmasiyla

gerceklesir.

Cagdas sosyolojik anlayislar, biitiinciil yapilar ve iist anlatilarin gegerligini
sorunsallastirirken bu kavramlardan sonra olusan boslugu nasil dolduracaklari
sorusuyla karst karsiya kalmislardir. Bellek nesneleri bu siiregte onemli bir islev
tistlenir. Ciinkii bir yerden gelmeye dayali kdkensel, ontolojik ve kiiltiirel bir kimlik
sunan Ust anlatinin sagladig: tarihsellik duygusunu ikame ederler. Bellek nesneleri,
anlat1 bigimlerinden farkli olarak ¢izgisel ve biitiinsel degil eklektik bir yapilanma ile
hafizay1r uyarir. Bu kolaj, gegmisiyle temas yollar1 arayan birey igin ¢ok segenekli
kombinasyonlar igerir. Genigleyen teknik imkanlar bu parampar¢a olmusg an1 deryasini
oldugu gibi kaydedebilir. Bellek disindaki teknolojik kayit birimleri, insan
kapasitesinin cok Ustlinde veri saklayabilir. Fakat gerekli bilginin ne zaman ve nasil

geri ¢agrilacagi hala bireysel yetkinlik alanindadir.

Biiyiik anlatilarin gozden diismesiyle postmodern donemde yeniden masaya
yatirilan kimlik, aidiyet, gelenek, tarih, kiiltiir, kurgu ve gercek gibi kavramlarin
bellekten doguyor olmasi toplumsal hafiza ¢alismalarina giincellik kazandirmistir.3®
Pratik anlamda ise Avrupa’nin II. Diinya Savasi sonrasinda Holokost’la yiizlesmesine
sebep olan sozlii tarih caligmalar1 bu siirecin fitilini ateslemis, tarih yazimina yeni bir

soluk getirmistir.3®

34 age, 346.

35 Rabia Ozgiil Kilingarslan, “Giiniimiiz Sanatinda Zaman ve Bellek Kavramlarinin Gérsel
Agilimlar1”, http://www.e-skop.com/skopbulten/tezler-gunumuz-sanatinda-zaman-ve-bellek-
kavramlarinin-gorsel-acilimlari/1246 [04.12.2016].

% Leyla Neyzi, (ed.), age, 2.
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1.1. Toplumsal Hafiza ve Kimligin Insas

Toplum kavraminin ana vurgusu birlik ve siireklilik tizerindedir. Toplumlar1 bir
arada kilan en saglam bag, gecmiste de bir arada olduklarini bilmeleridir. Bu bilgiye
hatirlama yolu ile ulasilir. Hafiza, toplumsal baglar1 zaman ekseninde kuran kiiltiirel
bir inga aracidir. Bu arag, bir toplumdaki bireylere nereden geldiklerine dair anlatiy1
sunar ve yasam ideallerine dair belli bir ufuk gizer. Ayrica zamanin yikici etkisine
kars1 grubun 6z niteligini koruyarak dagilmasini engeller ve topluma bitlincul bir yap1
kazandirir. Diger agidan hafiza kayitlar1 da toplumun biitiinciil yapisi tarafindan
muhafaza edilir. Bu anlamda hafiza kayitlar1 ve toplumsal yap1 birbirini var eder ve

korur.

Hatirlama hem grubun kurucu unsurudur hem de bir gruba mensubiyeti ifade
eder. Hatirlamak, (re-member) aidiyetini hatirlamaktir. Birey bu yolla toplumsal
rolinl benimser ve kimlik bilincine erisir. Bu siiregte bireyin kimlerle, nerede, hangi
inang ve pratikleri paylastigi1 belirleyici olmaktadir. Olick’e gore bir zaman dilimini
ayni grup i¢inde tecriibe eden birimler anlaminda kusaklar, nesnel 6zelliklerden ¢ok
yasadiklar1 olaylarm ortak belleklerinde yer etmesiyle birlik duygusuna erisirler.%’
Kusak olmak, ortiisen tecriibeler iizerinden birbirine ¢ok yakin bir dil kullanmay1 da
beraberinde getirir. Bu durum grup niteligini artirirken 6tekine karsi belirgin siirlar

cizilmesine sebep olur.

Caligmalarinda hatirlamanin toplumsal niteligine dikkat ¢eken Halbwachs,
kimlik insasinin da toplumsalligini savunmaktadir. Durkheim cizgisinden beslenen
disiiniir, bireyin kiiltiirel kimlik kazandig1 ve aidiyet bag1 kurdugu toplumun etkisine
vurgu yapar. Ona gore birey, sosyalizasyon siireci boyunca yasadig: toplumun iginde
yogrularak onlardan biri olur.®® Dolayisiyla kendini, toplumun aynasina bakarak tanir

ve tanimlar.

Lacan, ayna metaforunu, bireysel kimligin toplumsal dolayimla insa edildigini
temellendirmek i¢in kullanir. Tura’ya gore Lacan, agikca bireysel kimligin baskalar

tarafindan tanimlandigini belirtir.3® Ona gore birey, icinde yasadig: sosyal grupla

37 Jeffrey K. Olick, “Kolektif Bellek: iki Farkli Kiiltiir” Moment Dergi, Hacettepe Universitesi
fletisim Fakiiltesi Kiiltiirel Cahsmalar Dergisi, c. 1, s. 2 (2014): 190.

38 Halbwachs, age, 358.

% Saffet Murat Tura, Freud’dan Lacan’a Psikanaliz (Istanbul: Pusula, 2004), 80.
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temasi Ol¢Uslinde kendilik bilincine ulasir. Biling bu noktada muhatabini fark ettikge
‘0 ben degilim, o halde bir ben var’ ayrismasi ve ‘o olmadan ben olamam’ birlegsmesi
arasinda salmarak toplumsal etkilesime dahil olur. Dil yetkinligi gelistik¢e sosyal
normlara uyumlu hale gelmekle birlikte ‘ben’ diyerek kendi varligini ayristirir. Dil,
bireyi ortak kodlarla oriip sosyallestirirken kendine has iisluba erismesine aracilik

eder. Bu yolla onu toplumdan ayirarak toplumun bir pargasi kilar.

Benzer sekilde Mead’in Ben/Beni-Bana kavramsallastirmasi, Lacan’mn kultirel
kodlarin dolayimmiyla kendini bilme yaklagimini destekler niteliktedir. Ben, kisinin
kendiyle ilgili soyutlamalarini ifade ederken, Beni-Bana toplumun beklentileriyle
sekillenen bir toplumsal roller manzumesine isaret eder. Toplum, bireyin iginde

bulundugu sartlarla birlikte ona yiikleyecegi rolleri belirleyebilmektedir. 4°

Assmann’in da tasvir ettigi lizere Ben, disaridan iceriye kurulan toplumla parca
biitiin iligkisi i¢inde var olan bir yapilanmadir. Zira ortak kimlik, Biz’i kuran ve tasiyan
bireylerin disinda miimkiin degildir.** Assmann ortak kimligin insasinda dil ve ortak
sembol kullanimina dikkat ceker.*? Ona gore aym dil ¢evrimi i¢indeki bireyler ortak
kodlarla etkilesime geger. Etkilesim agina katilan birey, zaman iginde ortak kimlikten

payini alir.

Kimlik ingasi, hatirlama ile temellendigi i¢in toplumsal bir ¢ercevede
gergeklesir. Bu durum Halbwachs’in kuraminda belirginlik kazanmistir. Bireyin
toplumsallagmasi kiiltiirel hafizadan beslenmesiyle dogrudan ilgilidir. Birey, gelenek
orintusiinde kendine bigilen rolleri benimseyip kiiltiirel ¢evrime dahil oldugunda
hatirlama siirecinin bir nesnesi haline gelir. Hatirlama, ge¢gmisin bir d&ninda yaratilan
toplumsal 6z imgenin her bireyde bir tohum gibi yeniden yesermesiyle kimligi
canlandirir. Kimliklenme ayn1 zamanda kiiltiirel mirasin tevariis edilmesidir. Bu miras
aidiyet duygusunu percinler, insanin biyolojik yaratilisindan sonra onu toplumsal
anlamda da var kilan ve besleyen baglar1 kurar. Bagin devamlilig1 bireyin toplumsal
rollerine sadakatine baglidir. Birey, kiiltiirel kimligini kazandig1 grup i¢inde yasamaya

devam ederse sosyalizasyon surecinde bir kirilma yasamaz. Grup disina ¢iktiginda ise

40 Murat Yildiz, “Benlik Kavrami ve Benligin Gelisiminde Dinin Rolii”, D.E.U. ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, s. 23 (2006): 87-127.

41 Assmann, age, 140.

42 age, 145-149.
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kimligine sahip ¢ikma adina hafizasini korumak i¢in farkli stratejiler gelistirmesi

gerekir.

Sonug itibariyle kim oldugunu bilmenin, kim oldugunu hatirlamaktan gectigini
sOylemek mumkindir. Kisi, i¢inde yasadigi toplum sayesinde kendine bir kimlik ve
bir yer edinir. Toplum da bireyler araciligiyla kiiltiirel kodlarini nesilden nesile aktarir.
Biyolojik devamliligin islevine benzeyen bu aktarim ile grup niteligi zaman iginde
devam eder. Hafiza, sosyal grup ve mekanla desteklenmediginde ise grup 6z niteligini

kaybeder ve dagilir.

1.2. Hafiza Bic¢imleri: Hatirlamak ve Unutmak

Toplumsal hafiza, i¢cinde bulundugu sartlara gore bazi anilar1 O6ne ¢ikarip
bazilarin1 golgede birakarak gilindelik hayatin Oriintiisiinii belirler. Bu anlamda
toplumsal hafizanin otorite gruplarinin elini gliglendirdigini diisiinmek miimkiindjir.

Ancak bitiin gruplar, gegmisin dolayimiyla mesru bir var olma zemini elde edebilir.

Otorite gruplari, kendi hatirlama gergeveleriyle bir diizen kurarlar. Kurduklari
diizeni korumak igin belli anilar1 sembollestirir ve goriiniir kilarken ona alternatif
sunacak farkli ge¢mis projeksiyonlarini unutturmaya calisirlar. Zamanla degisen
sartlar kurulu dilizenin ¢ergevesine sigmadik¢a yoOnetilenler i¢in arayis baslar. Arzu
ettikleri sartlara kavugmak igin farkli hatiralar1 giindeme getirip bugine tagimak
isterler. Hatirlama, bu noktada tam anlamiyla bir miicadele alanina doniisiir. Giig
sahipleri dizenlerini korumak icin hafiza kayitlarini sorgulamaya kapali tutar.

Yonetilenler ise arayislarini kendi belleklerinde kayith hatiralara yoneltir.

Halbwachs’a gore bu yonelim igedoniik bir arayisi takip ederek aile hafizasini
canlandirir.®® Aile, kendine 6zgii hatirlama bigimi ile toplumsal hafizay: sekillendiren

bir gruptur.

43 Halbwachs, age, 189-198.
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2.2.1. Ozgiin Bir Hatirlama Bicimi: Aile Hafizasi

Aile, toplumsal hafizadan beslenen bir grup olmakla birlikte kendine 6zgi
iislubundan dolay1 Fischer’in deyimiyle bir gesit karsi-bellektir, toplumsal ve bireysel

hatirlama bicimlerini iceren bir ara formdur.**

Aile, bireyin kendini gordiigi ilk ayna ve sosyallestigi ilk gruptur. Bununla
birlikte aile hafizasinin toplumun dogrudan bir yansimasi degildir. Toplumsal normlar,

ailenin kendine 6zgii hatirlama bi¢imlerinden siiziilerek bireye ulasir.

Aile, 6zgilin hatirlama bicimleri ile toplumsal hafizadan gelen kayitlar1 kendi
belleginde denetler ve onlara katilip katilmama tercihinde bulunabilir. Halbwachs, her
ailenin, tercih ettigi hatiralarla bir ¢erceve olusturup toplumsal kimligin stunde bir
aile kimligi ¢izdigini ve bu kimligin ancak i¢eriden bakilinca anlam kazanan hatirlama
oriintiileriyle dolu oldugunu sdyler.*> Aile, toplumsal diizeni sarsmadig1 siirece kendi

etkilesim aglarini bu oriintiiler ¢ergevesinde belirleme hakkina sahiptir.

Halbwachs’a gore ailesinden uzak kalmis bir birey geri dondiigiinde aile
icindeki roliine kaldig1 yerden devam edebilir. Bu durum, aile riintiistiniin toplumsal
degisimlere dogrudan maruz kalmadigini gosterir.*® Fakat bu dzgiin yap1, toplumsal

hafizayi tagiyan bireyler yetistirerek kiiltiirel kimligin devamliligini saglar.

Aile hafizasi, kendine 6zgu isleyisiyle toplumsal hafizayi doniistiiren ve onu
yeniden iireten bir nitelige sahiptir. Toplumsal hafiza iizerindeki bu etkinligini gorece
kapali bir grup olmasina borgludur. Gruba birlik niteligi kazandiran, kan bag1 gibi
biyolojik bir agin yani sira ailenin yasadigi evdir. Toplumsal kiiltiire ait anilar evin
icine girdiginde bigim degistirerek aile anlatisina katilir. Aile anlatis1 ayn1 zamanda o

giinkii olaylarin toplumsal diizeyde nasil gergeklestigine 11k tutar.

Ev, aile hafizasi igin bir ¢esit hatirlama gergevesidir, bu yoniiyle bireysel
kopuslarin 6niine gecer. Evin nerede oldugundan odalarin konumlari, sofrada oturma
diizeni, esyalarin yerlesimlerine kadar biitiin nesnel bilesenlerin olusturdugu metin,
fiziksel bicimlerin 6tesinde bir temsil aract ve kozmik bir semboldiir. Evden evrene,

evrenden eve tam bir etkilesim ve modelleme mevcuttur. Zira Mekdnin Uretimi adli

4 Nina Fischer, Memory Work The Second Generation (UK: Palgrave Macmillan, 2015), 10.
4 Halbwachs, age, 190.
6 age, 208.

16



caligmasinda Lefebvre, mesken tutmanin varligin temel bir 6zelligi olmasina dikkat
ceker. Ona gore ev tarihsel siirsellik iceren bir gerceklik sunmakla birlikte dogada
dinsel ve mahrem bir ¢ikma yapar. Ailenin toplumsal roliine yakinsayan bir durusla

47 Simmel ise ev icin “mekanin

hem kozmik hem insani bir uzam olusturur.
stirekliliginden ve sonsuzlugundan bir parcayr kendisi i¢in ayiran insan, sinirsiz bir
mekanda kendi sinirlarini yaratarak ona anlam katt1 ve bdylelikle kendine biitiinciil bir

diinya kurma seriivenine de ilk adimlarini atmus oldu™* der.

Toplum, aile yapisini belirlese de aile, mahremiyeti ve 6zel deneyimlerinin
etkisiyle kendini tisluplagtirir. Ev sahibi olmakla kazanilan bu imkan kimlik kaliplarina
dokiildiigiinde mekandan bagimsiz sekilde de kendini gergeklestirebilecek bir

yetkinlige doniistir.

Aile hafizasi iistii kapali toplumsal hatiralarin kara kutusu gibidir. Bu niteligi
Kimi zaman tehdit olarak algilanir ve toplumdan dislanabilir. Farkl: sartlar altinda, aile
bireylerini toplumsal etkilesim aglarinin neresinde duracaklari, onlart nasil
kullanacaklar1 ve otekileri nasil algilayacaklar1 konusunda terbiye etmistir.
Halbwachs’in kuramina gore birey ailesinden edindigi sosyal beceriler ile farkli
oruntdler icinde kendine bir yol ¢izebilir.*® Bununla birlikte, aile iliskileri kadar siki
dokunmus bagka bir gruba dahil olmak i¢in daha once i¢inde bulundugu hatirlama
cercevelerinin disinda ¢ikarak yeni grubun hatiralarina ve hatirlama bigimlerine

belleginde yer acgar. Bu aciklik ona yeni bir kiiltiirel kimlik edinme imkan1 tanir.

2.3. Hatirlama imkanlar

2.3.1. Hafiza Cergeveleri
Hatirlama, kayit ve geri ¢cagirma dongiisiinden ibarettir. Zaman i¢inde bir bilgiyi
kaydetme ve geri ¢agirma yontemleri degisse de hatirlama toplumsal degerinden higbir

sey yitirmemistir. Zira hatirlama, toplumun kurucu eylemidir.

47 Lefebvre, age, 143-144.

8 Mahmut Karakus, Meral Oralis, Bellek-Mekan-imge/Prof. Dr. Niliifer Kuruyazici'ya Armagan
(Istanbul: Multilingual Yabanci Dil Yayinlari, 2006), 65.

4% Halbwachs, age, 223.
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Kayit, bir kaydetme yerini gerekli kilar. Gegmise ait veriler toplumsal bellekte
kayda gecger fakat giindelik hayatin akisinda agiga cikarlar. Halbwachs hatirlama
davranigini geri ¢agirma asamasi ile baslatir. Ona gore giincel olaylar belli ¢ergeveler
olusturur ve bazi verileri taramak i¢in bakisini gegmise ¢evirir.>® Toplumsal bellek bu
cergeveler sayesinde gecmis kayitlara ag atar ve bu aga takilan hatiralart kendi
giindemini temellendirecek sekilde bugiine tasir. Bugiine tasinan anilar, var olan
diizeni mesru kilar ya da degistirecek bir imkan sunar. Her hallikdrda ge¢misin
getirdikleri bugiin {lizerinde etkili ve islevseldir. Halbwachs, ayrica anilarin tek parga
kompozisyonlardan olusmadigini savunur. Anilar, onlar1 ¢agiran belleklerin
motivasyonuna gére farkli birlikler halinde yiizeye ¢ikarlar.®® Bellek onlar1 toplumsal
etkiler altinda yorumlayarak disa vurur. Dolayisiyla gec¢mis, hatirlayanlarin

hafizalarinda kurgulanan ihtimaller aginin bir goriintimiidiir.

Hafizanin, toplumsal pratiklerde fragmanlar halinde giin yiiziine c¢ikmasi

norolojik olarak da temellendirilmistir:

“Norolojik calismalar, bellegin ileri bir tarihte toptan hatirlanacak tutarli birimler
olarak depolanan boliinmez biitiinler olmadiglr sonucuna da ulasmistir. Noral aglar
“engram” ad1 verilen kiigiik parcaciklar1 beynin farkli yerlerine yonlendirerek bunlart
farkli sekillerde depolar. Dolayisiyla hatirlama siireci, deneyimin asil haliyle yeniden
gdriinmesi ya da yeniden iiretilmesi degil, “yeni” bir hatiranin devsirilmesidir. Insanlar
bir durumu eksiksiz, tiim yonleriyle kavramaz, kavradiklar tiim yonleri depolamaz ve

depoladiklar1 her yonii hatirlamazlar.”?

Unutma korkusu hatirlama c¢ercevelerinin hassasiyetini artirir. Toplum 6z
imgesini kurarken kendi anlam-deger diinyasina gore bir hatirlama sablonu olusturur.
Bu siirecte gegmisi tanimlayan bazi anilar digerleri i¢in yol gdsterici nitelik tasir ve
hatirlama g¢ercevelerinin ana eksenini olusturur. Toplumsal hafiza ¢ergeveleri, igerigi
itibariyle bireysel taniklikla kayda gecen hatiralarin kiiltiirel bellege aktarilmasidir. Bu
sayede hatiralar insan 6mriiyle smirli olmaktan ¢ikip sabit veri statiisiine gecer ve

zamanla unutulmaktan ya da farkli yorumlarin gélgesinde tahrif olmaktan korunur.

50 Assmann, age, 49.

51 Halbwachs, age, 64.

52 Jeffrey K. Olick, “Kolektif Bellek: Tki Farkli Kiiltiir” Moment Dergi, Hacettepe Universitesi
fletisim Fakiiltesi Kiiltiirel Cahsmalar Dergisi, C. 1, s. 2 (2014): 194
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2.3.2. Hafiza Mekéanlari

Assmann’in kavramsallastirdigi hatirlama oriintlistiniin odaginda kayit vardir.
Ona gore insan zihni, tecrubelerini belirli isaret noktalarina baglayarak belleginde
kaydettigi icin hatirlama gerceklesir. Dolayisiyla hatirlama mekanla miimkiin bir
yetidir. Bunu nereden hatirliyorsun sorusunun cevabi muhakkak bir ‘yer’e tekabiil
eder. Belli bir ‘yer’e baglanmayan cevaplar ise gercekliklerini ispat etmeleri yoninden

zayif kalir.

Bir grubun yiiz ylize kurdugu biitiin iliskiler mekana dayalidir. Ayn1 mekani
paylasan bireyler, birbirine ¢ok yakin hatirlama ¢ergevelerine sahiptir. Zaman iginde
degisen karsiliklar1 ile birlikte hafiza mekanlar1 cografi sartlar1 agmis, gelenegin
tastyicist olmaktan ¢ok belli bir yasam bigiminin mayalandigi laboratuvarlar haline

gelmistir.

Siireklilik duygusu mekana dayalidir. Modern zamanlar hafizayi destekleyecek
ortamlar sunmadigi i¢in hafiza mekanlar1 gecmisten getirdigi kalintilar ve icat ettigi
anitlarla o boslugu doldurmaya calisir. Zamanla asinan mekanlarin restorasyonu
konusunda gosterilen hassasiyet aslinda onlarin asli ¢cagrisimlarina duyulan ihtiyagtan
dogar. Gelenek, toplumsal iliskilerin disinda tutuldugu i¢in, hafizay1 uyaran isaretler
genellikle gegicidir. Bu durumda birey uzun soluklu bir aidiyet bagi kuramamanin
sancisim duyar. Ozellikle hafiza mekanmin digindaki birey, Nora’ya gére hatiralarini
desteklemeyen bir baglam igindedir. Bu yilizden zamanla hafizasinin siliklesmesi ve

kimliginin majér kiiltiiriin etkisi altinda erimesi kaginilmaz hale gelir.>

Hafiza mekanlariyla ilgili dikkat c¢ekici ¢alismalari olan Connerton, mekanin
diizeninin hatirlanmasi gereken seylerin diizenine isaret ettigini vurgular.>* Her an1 bir
mekanda yagar. Dolayisiyla mekanda yasanan doniistimler anilar etkiler, belirginlik
kazanmalarina ya da tamamen kaybolup gitmelerine sebep olur. Mekénlarin hatirlama
cercevelerini etkiledigi gibi hatirlama cerceveleri de mekéanlart etkiler. Ciinki

Connerton’a gore mekanlar sabit uzamlar degil degisim halindeki toplumsal

%3 Nora, age, 12-23.
54 Connerton, Modernite Nasil Unutturur, 15.
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sureclerdir.® Insan davramslariyla mekansal doniisiimlere karar verebilir, aym
zamanda mekanda olan biten her sey insan zihni ve bedeni {izerinde bigimlendirici

etkiye sahiptir.

Bireylerin taniklik ettigi olaylar1 ve onlara verilen tepkileri zihinsel hafiza gibi
beden de kayda gecer. Schick bedenin de bir tiir bellek mekani1 oldugunu, tekrar
yoluyla bir hatirlama pratigi kazandigin1 savunur.®® Bedene iyice yerlesen davranis
bigcimleri benzer durumlarla karsilastik¢a kendiliginden ortaya ¢ikmaya baglar. Zaman
ve mekan arasinda goriilen i¢ ige iliski mekan ve insan bedeni arasinda da incelenmeye

deger bir etkilesim sunar.

Hatirlamay1 destekleyen mekanlari merkez ve gevre ekseninde incelemek
miimkiindiir. Bu degerlendirme sonucu mekanin toplumsal kimlik olusumu tizerindeki

somut etkisi belirginlik kazanacaktir.
2.3.2.1. Mabet-Mekan

Hafiza mekanlarinin geleneksel merkezi mabetlerdir. Biiylik anlatilarla
yasayan geleneksel toplumlarda ortak deger kiimesi bireyin {istlinde konumlanmastir.
Bu degerler manzumesi mabetten dogar ve dalda dalga yasam mahalline yayilir.
Mabetler kiiltiirel kimligin kaleleri gibidir. Connerton’a gére mabette gecmisin bilgisi
ve bugiliniin yasantisi ritiiellerde bir araya gelerek zamani sonsuzlastirir. Bireylerin
grup bilinci ve kultirel kimlikleri ritieller boyunca birbirlerine iliklenir. Birey
rittellere katildikca sadece ibadetleri degil toplumsal alanda gerekli olan davranig

kaliplarin1 da 6grenir.>’

Ritiieller en coskulu uygulamalarini bayramlara saklar. Bayramlar giindelik
yasamin ters yliz oldugu kokensel hatirlama yoluyla giindelik iligkilerin yeniden
diizenlendigi anlardir. Bu anlarin grupla birlikte yad ediliyor olmast o an1 bugiine
cagirir. SOzIU aktarimin, siirsel formlarda ve beden hareketleriyle desteklenmesi biitiin

benligi hatirlama faaliyetinde aktif hale getirir.>® Grup imgesi zerinde cok etkili 0

5 Connerton, age, 58.

% frvin Cemil Schick, “Bedensel Hafiza, Zihinsel Hafiza, Yazili Kaynak: Hat Sanatinin Giiniimiize
Intikalinin Baz1 Boyutlar1” Nasil Hatirhyoruz? ed. Leyla Neyzi (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Yayinlari, 2014): 15.

57 Connerton, Toplumlar Nasil Ammsar, 17.

%8 Serpil Murtezaoglu, “Kiiltiirel Bellegin Ritiiel Yoluyla Kurulusu” Motif Akademi Halkbilimi
Dergisi, s. 2 (Balkan Ozel Sayisi-1l), (2012): 349
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Ozel an, simdiki zamanla bulustugunda bireyler onunla kutsanmis olur. Bu kutsanma
gecmisten bugiine zamana dayali ortak bir kod yazilimi gibi onlar1 ayni1 dongiide
birbirlerine ve kutsal aniya baglar. Bayrami idrak etmis her birey o kutsal aninin bir

temsiline doniismiistiir artik.

Bayramda bireyler, ortak kimliklerini grup halinde sosyal diizene yayilmis bir
faaliyetler biitlinii seklinde yeniden hatirlar, 6zel ritiiellerin yaninda Sliilerin anilmast,
grubun ileri gelenlerinin ve aile biy(klerinin ziyaret edilmesi gibi zihinsel ve pratik
anlamda onceye doniisler de vardir. Bu doniis, grubun toplu halde biz kimdik
sorgulamasint miimkiin kilar. Ge¢gmise taniklig1 olanlar bu soruya karsilik bilgi ve
tecriibelerini paylasir. Birey, kendisine kim oldugunu hatirlatanlar1 goriir, dinler,
onlarla konusur ve ayni sofrada yemek yer. Bir¢ok kiiltiirde bayram giinlerinde orug
tutulmas: yasaklanan ya da tavsiye edilmeyen bir davranistir. Bunun sebebi
Hendrich’e gore birlikte yiyip igmenin bahsedilen diger paylasim faaliyetlerine ek
olarak farkli bir hafiza mekani olarak bedeni uyarmasi ve zihinde kayda ge¢mesidir.>®
Bayram minasebetiyle kurulan sofraya katilim baglayicilik arz eder. Ayrica sofrada

kimlerin nerede yer alacagi sosyal diizeni yansitir.

Bu etkinlikler, bireylere, 6z imgelerinin fert ve cemaatler halinde yaptiklar
ritlel ve ibadetlerin 6tesinde sosyal diizene hakim olan ve toplumun her kademesinin
katildig1 ortak bir deger oldugunu ifade eder. Bir ¢esit anma seferberligi gerceklesir ve

inang tazelenir. Bayramlar grubun unutmaya karsi koydugu ortak tepkidir.

2.3.2.2. Mahall-Mekan

Mabedin disindaki yerler de ¢evresel anlamda hafiza mekani olabilir hatta
ritiiellere katilabilirler. Bu anlamda ritiielin 6zel bir bigimi olarak hacc karsimiza ¢ikar.
Hacc; mekan, ritiiel ve insanin belli bir siireg iginde bir araya geldigi ve asli hatiralarin
canlandirilmas: esasina dayali bir hatirlama bi¢imidir. Hacc yolculugunda mekan-
beden etkilesimi 6zel bir konsantrasyon ile yiikselir. Bu siirecte bireyler, kutsal
olduguna inandiklar bir giizergahta gesitli mabet ve tiirbeleri ziyaret ederek belirlenen

usullere gére anma torenlerine katilirlar. Bu gilizergah tipki hatirlama cergevelerinde

%9 Beatrice Hendrich, “Mario Levi ve Migirdi¢ Margosyan’da Yemek Hatirlama ve Hatirlama
Yemekleri” Nasil Hatirhyoruz? ed. Leyla Neyzi, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 2014):105.
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oldugu gibi belli isaret noktalariyla sabitlenmistir. Yolculuk genel itibariyle zamanda
geriye giderek bireyin, kiiltiirel kimliginin tarihsel arka planina sahit olmasina aracilik
eder. Birey, ait oldugu grup i¢inde anlati ve sosyalizasyon yoluyla edindigi bilissel
hafizanin dayandigi mekanlari, bu yolculukta bizzat tecriibe etmis olur. Bagka bir

deyisle bilincinde yer eden biiyiik anlatiy1 bedeniyle idrak eder.

Ulagimin yiiriiyerek saglandigi bir yolculuk diisiiniildiigiinde bedenin hareket
hizina odakli bir hafiza kaydi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Yiiriime ile bedene
kayith bellek alan1 artmakta bu da bilinci ve kimligi, aidiyet baglar1 dogrultusunda
desteklemektedir. Bu anlamda Connerton, yurimenin butunleyici bir faaliyet
oldugunu, kisi yiiriidiikge viicut biitiinligiiniin farkina vardigi gibi bedeniyle mekéanin

biitiinlesmesine de tamklik ettigini dne siirer.%

Mekénlar, toplumsal hafizanin ¢ergevelerini belirledigi i¢in insanlar
hatirladiklar1 sehirlerin kiiltiirlerini hafizalarinda tutabilir. Modern Oncesi donemde
mekan, tapmak ve yiiz yiize cemaat iliskileri ile akilda tutuluyordu. Bauman’a gore
insanlar geleneksel donemde akillarinda tutabilecegi blytklukteki sehirlerde yasardi,
simdi insanin mekana yabancilasmasinin bir yiizii de onu dogrudan tecriibe edemeyisi

olmustur.®*

Ulasim araglarinin yayginlik kazanmasindan once sehir i¢i yollar, sokaklarin
belli noktalarda kesigmesi ve birbirine baglanmasi seklinde ¢iziliyordu. Bu durum tipki
kutsal yollarin birbirine baglanmasi ile kazanilan biitlinlik duygusuna benzer bir

etkiyle sosyal birligin olugmasina yardimci olurdu.

Bulusma noktalar1 normlari yaratir, insanlar birbirleriyle karsilasir temas eder
ve birbirlerinden haberdar olurdu. Fakat modern sehirlerde kamusal alanlar Bauman’in
yaklagimina gore sadece bir akis araci gibi islemeye basladi; karsilasma, tanisma ya
da bilgi ve tecribe aktarimi saglamaktan uzak yerler haline geldi.®? Gegmisin
izlerinden vazge¢cmek, figiiratif unsurlart ve miiphem olusumlart sildi, zamanda
piiriizsiiz bir sayfa a¢t1 ve mekani sterilize etti. Bu tekdiize ve ge¢irimsiz arazide kok

salma ihtimali kalmadig: icin bireye ve gruba ait kimlikler sallantiya diistii.®

60 Connerton, Modernite Nasil Unutturur, 115.
61 Bauman, age, 34.

62 Bauman, age, 31.

63 Bauman, age, 50-51.
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Geleneksel dénemde surlarla cevrili tasvir edilen sehirler modernlesme ile
hizla genislemeye basladi. Bir sehri ¢evreleyen ve onun hatirlanmasinin en belirleyici
unsuru olan mabet siliklesti ve yerini ticaret merkezlerine birakti. Sokaklar ise ulagim
araclariyla gecilen genis caddelere ve otobanlara doniistii. Dolayisiyla mekanin
bedenle dogrudan temasi git gide azaldi. Dolayisiyla hafiza cergeveleri de isaret
noktalarini biiyiik 6l¢iide kaybetti ve netliklerini yitirdi. Eskiden hangi sokaktan ya da
hangi tarihi binanin yanindan gectigini hatirlayabilen insanlar i¢in simdi hangi
cevreyolundan gectigini hatirlatan tabela ve trafik isaretleri disinda hicbir uyaran

kalmada.

Connerton, bireylerin bizzat deneyimledigi sehrin, sok edici bir unsur
barindirmamakla birlikte zaman iginde bellekte derin izler biraktigini ve gercgeklik
duygusunu destekledigini savunur.?* Modern yasam bigiminde merkezin
bulaniklasmasinin yani sira mahall de somut niteliklerini kaybetmistir. Sonug
itibariyle hafiza mekanlart adim adim imgelerle kurulan similatif gortinimlere
donligmeye baglamistir. Bu simiilasyonun bir pargasi olarak fotografik imgelerin,
hatirlama ¢erceveleri ya da hafiza mekanlarinin yerine gecip gegemeyecegini

irdelemenin bu konuda faydali bir tartisma alani agacagina inaniyorum.

64 Connerton, Modernite Nasil Unutturur, 45.
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3. HATIRLAMA ve iMGE ILiSKiSINDE FOTOGRAFIN YERI

3.1. Imge ve Hafiza
Bu bolim, goérme-hatirlama iliskisi tizerinden fotograf-bellek arasindaki

etkilesimi degerlendirmeye acacaktir.

3.1.1. Gorme ve Hatirlama

Gorsel uyaranlarin islevlerini belirleyen onlar1 nasil gordiigiimiizdiir. Gorsel
bir uyarim, gérme yoluyla alimlanip hafizaya aktarilir. Grme, hafizaya veri saglayan
en etkili birimdir. Bir seyi gormek onun varligina isaret ederken gérmemekse
yoklugunun ilk habercisidir. Bir nesne, olay ya da durumla ilgili en yetkin soz, ona
birebir sahit olana aittir. Gorme, bu anlamda tahtin1 bagka hi¢bir duyuya birakmaz.

Duymanin hiikmii, o seyi bir goéren ¢ikana kadardir.

Gorme duyusu ve goriinenlerle ilgili 6zgiin ¢aligmalar1 olan John Berger,
gormenin konugsmadan oOnce geldigini vurgular. Ona goére insan, gelisiminin ilk
yillarinda bakip tanima yetisine sahiptir. Bu yeti ona etrafindaki diinyay1
gozlemleyerek kendi yerini bulma imkam verir.®® Gozlem, imgeleri okuma ve

anlamlandirma siirecini baslatir.

Imgeler, kendi iglerinde bir dil olusturur ve gérme ile anlam kazanirlar. Ayni
zamanda insanin deneyimledigi ilk ortak dilin isaret noktalar1 olarak gérme ve
gOsterme yoluyla iletisime aracilik eder. Ayrica diisiinme big¢imleri Uzerinde etkili olan

imgelerden, toplumda yasanan degisimleri okumak da miimkiindiir.%®

% Dora, age, 17.
% age, 178.

24



Anlamin itibar kazanmasi, onun tasavvur edilebilmesiyle ilgilidir. Berger, gérme

ve goriis edimlerinin insan zihninde nasil biitiinliik kazandigini sdyle izah eder:

“Insanin diinya hakkindaki bilgisinin temel kaynagi ‘gériilebilir’den olusur. Insan
kendini ‘gériilebilir’ aracihigryla yonlendirir. Obiir duyumlardan gelen algilar bile sik
sik goriintii diline cevrilir. insan ‘gériilebilir’ sayesinde uzami fiziksel varolusun &nsarti
olarak tanir. ‘Gériilebilir’ diinyay1 ayaklarimiza getirir. ... Agimlanma aninda goriintii
ve anlam birlesip tek olunca, fiziksel uzam ve gérenin uzami ¢akisir: Anlik bir ayricalik

yaganir ve goren ‘goriilebilir’e esitlenmeyi basarir. Diglanma duygusu tiimden yiter ve

merkezde olunur.”®’

Gorme, tasavvur edilen ya da isitilen kavramin ta kendisiyle hemdem olma
durumudur. Goriilen, bu noktadan sonra tasavvurun ya da isitsel bilginin yerine geger

ve onu olumsuzlayan bir kanit olmadigi siirece Goriilen’in hitkmii devam eder.

Hafiza kadrosunun temel birimleri olan imgeler, toplumsal bellegin ¢ercevesini
belirler.%® imgeler, insani, seslerden ve sdzciiklerden ¢ok daha hizli yakalar. Hayati
boyunca insanin hafizasini ilmek ilmek isler ve bir Orlintli kurar. Hayatin ilk
donemlerinde bu oriintiide yer alan imgeler, daha sonra hafizaya katilip katilamayacak
seyleri de belirleyebilir. Bir sonraki hamle ise Oriintiide yer alan imgeleri geri
cagirmaktir. Fotografin toplumsal hafiza ile ilgisi hakkinda eserler veren Sontag, biyo-
norolojik olarak gozin beyinle, beynin de sinir sistemiyle baglantili oldugunu
belirterek sistemin o anki duygulanim ile tetiklendigini ve gegmisten siiziip ¢ikardigi

® Beyin bu yolla hafizanin

goriintii parcaciklarim1 beyne ilettigini sdyler.®
derinliklerinden yuzeye ¢ikan imgelerle yeniden karsilagir ve hatirlama gergeklesir.
Imgelere anlam biitiinliigii kazandiran baglam ise hatirlama cergeveleridir. Aym
imgeler farkli insan ya da topluluklar i¢in birbirine hi¢ benzemeyen hatiralar

canlandirip bambagska anlam diinyalar1 kurabilir.

67 John Berger, Ve Yiizlerimiz, Kalbim, Fotograflar Kadar Kisa Omiirlii, 4. bs. cev. Zafer
Aracagdk (Istanbul: Metis Yayinlari, 2016), 56-58.

68 Bekir Diizcan, “Askerligin Yeniden Insas1 Asker Fotograflar1 Neyi Anlatiyor?” Bellek izleri, ed.
Gamze Toksoy, (Istanbul: Kalkedon Yayinlari, 2012): 87.

% Sontag, Baskalarmin Acilarina Bakmak, 26.
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3.1.2. imge ve Anlam

Imgeler, 6zgiin bir dil olusturarak kendilerini metin gibi okunmaya acarlar.”®
Anlam kodlamalardan olusur ve her imge kendine 6zgii bir kod igerir. Dilbilimde kod,
verici ve alici arasinda iletisimi saglayan semboller kiimesidir. Bu sembollere ortak
anlam yiikleyen taraflarin birbirlerinin génderdigi mesajlar1 dogru agimlamasit sonucu
iletisim gerceklesir. Dil, bu anlamda sosyal grubu insa eder. Ayni kod birimleri ile
iletisim kuran topluluklar ortak bir kiiltiir liretir ve onunla kimlik kazanirlar. Dille
percinlenen kiiltiirel yapi, kimligi ve toplumsal niteligini bulundugu her yere yayar,

adeta mekana niifuz eder.

Mekéna dayali diisiindiigiimiizde ilk akla gelen kiiltiiriin gorsel kodlaridir.
Mekanin kendinden itibaren, en makro yapilanmalardan en mikro uyaranlara kadar,
verilen mesaj konusunda toplumun iizerinde uzlastigi her sey kiiltiirel kod olabilir.
Kiiltiirel kodlar kimlik iizerinde kurucu etkilerden biridir. Ayni zamanda onu hatirlatir,
dile getirir, temsil eder ve aktarimini saglar. Bu yolla grup tyelerinin aidiyetini

pekistirir ve disaridakilere sinir gizer.

Kiiltiirel kodlar dil gibi yasayan birimlerdir. Dolayisiyla sabit anlamlar edinip
hareketsiz kalmalar1 s6z konusu degildir. Her ne kadar toplumsal bir uzlagimnin iiriinii

olsa da sdylemsel veriler gibi farkli sekillerde okunmalar1 miimkiindiir.

Gorsel kodlart okuma ve anlamlandirma, semiyolojinin ana konusudur. John
Locke, 1690 yilinda Insan Anlayisi Ustiine Bir Deneme’de yer verdigi ‘semeiotike’
kavramin1 ‘gostergeler Ogretisi’ anlaminda kullanmigtir. Ona goére semiyoloji,
nesnelerin anlasilmasi ve aktarim yollarm ele alan bir disiplindir.”* Roland Barthes
ise gostergebilimi bir ‘seriiven’ olarak gormiistiir.”> Ona gore bu seriivende mesajlar,
gostergelerden kalkip gosterilenlere dogru giderken anlam deryasinda yiizer. Dilin
canliligi ile beslenen gostergeler, farkli baglamlarda ©6zgiin anlamlar iiretebilir.
Sozciiklerden farkli olarak imgeler, dizimsel degil dizgesel siireclerde anlam kazanir.

Bu halleriyle iist iiste binen anlam dizgeleri her bakista hem uzlasilan anlamlar

0 Dora, age, 128.

> Tuba Ayten, “Fotograf ve Temsil: Ara Giiler’in Istanbul’a Bakig1” (Yiiksek Lisans Tezi, AU Sosyal
Bilimler Enstitust, 2008), 11.

72 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, 8. bs. cev. Mehmet Rifat ve Sema Rifat, (Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2016), 14.
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yeniden sunar hem de yeni anlamlara gdz kirpar. imgenin gosterdigi, sabit degildir;
nesnesiyle arasinda kurulu bir diizen yoktur. Anlam, yapidan ¢ok yapilanmadir; bir
calisma ve bir oyundur. Siirecte var olmay:1 ifade eden gostergebilim nesnelerin
anlamlandirilmasina iligkin sabit bigimler ve pozitif yontemler sunmaz. Daha ziyade
elestirel bir yaklasim benimseyen semiyoloji, imgeler lizerinde yaptig1 kritik ile belli
ideolojileri dile getiren imgelerin dogal gibi gdsterilmesini desifre etmistir.”® Zira
Barthes, ideolojileri “hem nesneleri hem de ayricalikhi iligkilerle ve bir sayginlik
duzeniyle belirlenmis toplumsal edimleri kodlayan hiyerarsik simgesel dizgeler”
seklinde tanimlar ve imgeleri ideolojilerin temel nesneleri olarak konumlandirir.” Bu
durumun rastlanti olmadigi, imgenin ve ideolojinin katmanli yapisi diisiiniildiiglinde

belirginlik kazanacaktir.

Bu alanda yapilan ¢alismalar imgenin hem bir hayal hem de nesnesinin misli
olduguna isaret eder. Hayal giicii imgeye sOzciigiin semantik alanina benzer bir
acimlanma sunar, imgeler birbirlerini cagirir ve bir imgelem atlasi olusturur.
Nesnesinin misli olmasi ise onun temsil niteligini ortaya koyar, imge nesnenin bir
misalidir. Odur ya da onun gibidir. Bu noktada imgede ickin ikilik de kendini gosterir.
Ciinkii imge ayn1 anda hem odur hem de o degildir.” Gergegi yansitmakla o olmamak
arasinda ilk yarilma asil-suret arasinda ortaya ¢ikar. Zamanla suret, ash gibidir

damgasiyla gergegin lizerine ¢ikacaktir.

Imgeler, ayn1 zamanda o an orada bulunmayan seyleri ikame eden nesne ya da
suretlerdir. Imgeler seylerin yoklugunu fark ettirir ve zihinsel canlandirma yoluyla
hatirlanmalarina yardimci olur. Zamanla ikame ettigi gercegin yerini alan imge ayna
oldugu gerceklik kadar onu viicuda getirenlerin izlerini de yansitir.”® Tekrarlanan
imgeler, once hafizada yer eder fakat tekrar yogunlastikca uyarici niteliklerini
kaybederler. Onlara bu niteliklerini kaybettiren bir baska unsur ise golgede

kalmalarina sebep olan diger imgelerdir.

73 Barthes, Gostergebilimsel Sertiven, 15-18.

4 Ufuk Bircan, “Roland Barthes ve Géstergebilim”, Sosyal Bilimler Arastirma Dergisi, c. 13, s. 26
(2015): 31-32.

S Ayten, age, 3.

6 age, 31.
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Berger’e gore imge ikiylzIidir hem hatirlatir hem unutturur.”” Standart bir
akis icinde insani ¢arpip basini dondiirebilir. Carpmasi hatirlatici, bas dondiirmesi

unutturucu etkiye denk gelir.

Mekan birligi ifade eden bu etkiler topluluklarin belli c¢ergevelerde
yasamalarina sebep olur. Kisaca sdylem, varlig1 ve mekani insa eder. Ozellikle dilin,
mekan birligi etkisi iizerinde durdugumuz bu noktada gorsel semboller de ortak
kodlamalar yoluyla anlam kazanir ve kiiltiirel ifade bicimleri arasinda yerini alir.
Semboller, varlik ve kavramlara isim olan sozciikler gibi onlar1 temsil eder; onlarin

yerine geger ya da varliklarina igaret ederler.

Saussure, gdstergelerin gercek monadlar oldugunu savunur.’® Kapali ve kati
var olusuyla carpict ve biiyliseldir. Tartismaya acik olmayan yapilanmasi ile
muizakereci bilince degil duygulara ve bilingaltina hitap eder. Irrasyonel tepkiler
uyandirmaya egilimlidir. Cagrisimlardan dogan yorum g¢esitliligine smir koyma
acisindan dil, imgeyi ¢erceveler. Hangi imgenin nasil anlam kazanacag konusu dil

baglamindan gecerek uzlasiya kavusur.

Anlam bir Oriintii dahilinde elde edilir; s6z, dizimle anlama erigir, imgeler ise
cagrisimsal {ist {iste gelmelerle alicisinda karsilik bulur. imgeyi alimlamak onun ne
anlama geldigine iliskin verileri hatirlamakla miimkiindiir.”® Bunun i¢in imgenin hayat
buldugu baglama eklemlenmek gerekir. Sembol ve fotograflar kendi iglerinde bir

anlamlama dizgesi olusturan okunmaya agik metinlerdir.%

Bu ¢alismanin fotograt okuma konusunda benimsedigi yontemlerden biri olan
semiyotik okuma ile gorsel bir uyaran olan fotografin kiiltiirel kimlikler iizerindeki
etkinlikleri aragtirilacaktir. Fotografik imgelerin olusturdugu evreni tanimak,
degisimlerini takip etmek ve kazandiklari anlamlar1 degerlendirebilmek ancak bu

izlegi takip ederek miimkiin olmaktadir.

77 Berger, Ve Yiizlerimiz, Kalbim, Fotograflar Kadar Kisa Omiirlii, 56.
8 Barthes, Gostergebilimsel Serliven, 186.

9 age, 62.

8 age, 27.
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3.2. Fotografin Anlam Diinyasina Katkilar:

3.2.1. Fotografin icadi ve Teknik Gelismeler

Fotograf, 1sikla resim ¢izmektir.8! Fotografin esprisi belli bir an1 secip
siirlarint belirleyerek onu kaydetmesidir. Fotograftan dnce de gesitli goriintii kayit
yontemleri kullanilmistir. Fotografi onlardan ayiran 6zellik ise gercege inanilmaz

derecede yakin olusudur.

Fotograf, teknik anlamda camera obscura adi verilen karanlik odaya kiigiik bir
delikten sizan 1518in duvara yansittigi goriintiiniin belli bir yiizey {iizerinde

sabitlenmesinden ibarettir.

Hecking’in arastirmalarina gore zamanla gelisen camera obscura diizeneginde
once delik yerine mercekler kullanilarak daha net goriintiiler elde edilmis, daha sonra
da tasinabilir bir ¢cadir haline getirilmistir. 18. yiizyila gelindigindeyse gorintu elde
etme araci orta biiyiikliikte bir kutuyla tasinmaya baslanmistir.82 Onceleri ressamlarin
goriintlileri ¢izmek tizere kullandiklar1 bir ara bellek formuyken daha sonra bagimsiz

bir goriintiileme aygitina doniismiistiir.

Diinyanin farkli yerlerinde yakin zamanlarda goriintilerin sabitlenmesi ile
ilgili ¢alismalar yuritiilmistir. Hecking bu siirecte ilkin uzun pozlama sureleri ve
yogun iscilik gerektirdigini, zamanla bu siirenin kisaldigini belirtir. 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren fotografa gosterilen ilgi arttigini, sabit nesnelerin fotograflanmasi
ile baslayan bu siirecin, hareketli nesneleri goriintiilemeyle devam ettigini soyler.®
Sontag ise salt goruntilerin 6zel bir makineyle sabitlenmesi olarak resme nispeten
basit bir kopyalama araci olarak goriilen fotograf, zamanla herkesin elinde farkli

eserler sunmasiyla 6zglin bir sunu ve degerlendirme araci olarak kabul edildigine

dikkat ceker.8*

Fotograf kisa siirede iist begeni gruplarindan tasip halka gelmistir. Blyulyen
Fotograf Kiigiilen Sosyoloji caligmasiyla konuyla yakindan ilgilenen Dora’ya gore, bu

alanda en belirgin sicramaya sebep olan gelisme, Kodak firmasinin 1888’de Brownie

81 Dora, age, 100.

82 Hacking, age, 18.

8 age, 97.

8 Sontag, Fotograf Uzerine, 107.
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adinda “Siz diigmeye basin gerisini biz halledelim.” sloganiyla piyasaya silirdiigi
amatdrlere has kameralardir. Bu kameralar ile fotograf¢ilarin yiiriittiigii kimyasal
islemler yerini tamamen 1s181n negatif filmlere yansimasiyla elde edilen pozlara
birakmuis, tab edilmesi ise ayr1 bir uzmanlik alan1 olarak amatorlerin yiikiimliiliigiinden
cikmustir.®° 19, yiizyilin sonlarna dogru 6znel formuna kavusan fotograf 20. yiizyilin
baglarinda MoMA’da (Modern Sanatlar Miuzesi) kendine 06zgu bir bolime

kavusmustur.

3.2.2. Fotografta Gerg¢eklik ve Temsil

3.2.2.1. Gergeklik

Fotografin icat edildigi yilizyilda rasyonel diisiince ve pozitivizm belirginlik
kazanmig, aranan sey giizellikten ziyade gergeklik olmustur. Dolayisiyla fotograf
makinesi, sanat eseri vermesi yoniiyle degil gergege en yakin goriintiileri en kisa
siirede elde etmesiyle dikkat ¢ekmistir. Bu yoniyle ¢igir agan icat, bagka bir yoniiyle
perspektif kurallarina dayanmasi ve camera obscuranin tek goziinii devralmasi ile

gecmisten siiregelen bakma edimlerinin bir devami niteligindedir.

Fotografin nesnesi ile iligkisi bagka hi¢bir imgeleme bigiminde bulunmayan bir
gerceklik iddiasina sahiptir. 19. ylizyilin realizme dayanan diistinme bi¢imleri ve deger
yargilartyla teknolojik gelismeler birlikte degerlendirildiginde dénemin birikimini
yansittig1 ve ihtiyaclarina karsilik geldigini soylemek miimkiindiir. Baudrillard’a gore
gercegin yok olmaya yiiz tuttugu sanayi ¢agi, onu imgeye ¢eviren bir teknik imkanin

oniinii agmustir.®

Fotografin dogas1 geregi nesnel oldugu goriisii onun mesruiyet kazanmasinin
ilk adimidir. Barthes’in fotografik imge bir gdsteren olarak nesnesiyle birebir Ortiigiir

diisiincesi bu siirecin ¢ikis noktasidir.®’

Barthes, fotograf gondergenin fiskirmasi oldugunu diisiiniir.8 Ona gore

fotograf dogrudan eminlik sunan, aracisiz, temsilsiz bir yakalama anina tekabiil eder.

8 Dora, age, 110.

8 Ayten, age, 33-36.

87 Barthes, Gostergebilimsel Sertiven, 50.
8 Degirmenci, age, 100-105.
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Fotografi biiyiitlip {istiinii silerek oradakine ulagsma ¢abast da bu gayretin
tezahuridur.®® Barthes, yillar 6nce &lmiis annesinin fotografina bakarken kendi de
onun 6zdesligi ya da benzerliginden ¢ikip hakikatini aradigindan bahseder.®® Ciinkii
onun i¢in fotograf bir nesne olarak goriinmezdir, i¢inde goriilen seylerin dogrudan
sunusudur, gondergesinden ayrilmamis nesnelerin tam bir aktarimidir. Fotografla
donmus bir an kendi haliyle simdiye siiziliip gelir.*?

Imge su an orada degil ama gercekten oradaydi duygusunu deprestirirken
imgeyi gercekmis gibi algilamak bilingte ikilige yol acar. Barthes, bu ikilikle hakikatin
ve deliligin bir noktada birlestigini savunur ve toplumun fotografa ickin skandali
sanatla uysallastirmaya c¢alistigini vurgular.®? Ayni zamanda fotograf yorumcularmin
onu gerceklikten azade bir yapinti olarak nitelemelerini de elestirir. Batrhes,

gercekligin kopyast olmaktan 6te fotografi gegmis gergeklikten zuhur eden bir sihir
gibi kabul eder.®

Sontag gergegin damgasi1 ve agik¢a yayilmanin kaydi oldugunu sdyler, ona
gore goriintiller diisiindiigiimiizden de gercektir.** Ik donemlerinde fotografa
bakanlarin, fotograftaki yiizlerin de kendilerine bakacaklarindan korktuklarini bu
yiizden uzun siire ona bakamadiklarmi sdyler.®® Bu dikizlenme hissi fotografin
gerceklik algisi lizerinde ne kadar baskin rol oynadigini gostermektedir. Fotograftan
bakan kisinin goriintiisii alinirken ruhu ge¢miste kalmistir, dolayisiyla ruhsuz bir
bedenle goz goze gelmek, tipki onun hayaletiyle karsilagmak gibi {irkiitiicii bir etki
uyandirir. Zira fotograf karesi ile bir nevi ruh beden ayrimi s6z konusudur. Fotograf
ve nesnesi, nesne yokken bir, nesne varken ayriksidir ve bu ayrilik daha dnce
tanimlanmamis bir ontik yarilmaya sebep olur.

Fotografin géormeyle 6zdes oldugu diislincesi, gbziin ve fotograf makinesinin
calisma prensiplerinin benzerligine dayanir. Camera obscuranin karanliga sizan 1sikla
gorlintii olusturmasi ile goziin i¢indeki karanlik odanin islevi ¢ok yakindir. Dolayisiyla

g0z ve objektif arasinda dogal bir analoji kurulmustur. Nesneden ¢ikan 1silarin

8 Roland Barthes, Camera Lucida, 118.

% Degirmenci, age, 134.

9 Ayse Inal, “Roland Barthes: Bir Avant-Garde Yazar1”, iletisim Arastirmalar1 Dergisi, c. 1, s. 1
(2003): 15.

%2 Barthes, Camera Lucida, 135-138.

% Degirmenci, age, 88.

% Sontag, Fotograf Uzerine, 214.

% Tayfun Serttas, “Modernizm Siirecinde Kiiltiirel Bir Temsiliyet Olarak Istanbul’da Fotograf ve
Azmliklar” (Yiiksek Lisans Tezi, YTU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007), 24.
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dogrudan baski zeminine aktarildigr diisiincesi fotografi insan miidahalesinden
bagimsiz gdsterir. Degirmenci’nin Fotografin Imgeleri eserine gore fotografin,
kurgudan ¢ok otantik bir fenomen oldugu kabul edilir.%

Fotografik imgelerin kazandigi gergekgi goriiniim, resim-fotograf-gerceklik
algilar1 iizerinde etkili olmustur. Sontag’a gore fotograflar, resimlere gore daha
gercekei goriintiiler liretmis zamanla gerceklik fotografik goriintiiyii taklit etmeye
baslamistir. Bu gelismeler, goriintiilerin seylere tercih edildigi siirecin OnUnU
acmustir.?’

Fotograf makinesi goriintiiledigi her kareyle bir imge iiretir ve lirettigi imgeleri
gercekligin yerine koyarak aslinda var olani tiiketir. Baska bir agidan, gergekligi
kareler halinde parseller ve mutlak biitiinliigiinii geri doniigsliz bi¢imde parcalar.
Teknik imkanlarin sundugu manipiilasyon araglar1 devre dis1 kalsa da Sontag karenin

salt kendi varlig1 kurgunun ta kendisi oldugunu vurgular.®®

Fotograf karesi kendi basina bir biitiinliik ifade etmekten uzaktir, uzunca bir
seritten alintilanmis bir kesit olarak hangi baglama eklemlenirse oraya gore anlam
kazanir. Goreli gergeklik algisini pekistirdiginden Sontag’a gore ¢ogalmalart anlami
asindirir.®® Kendisi de bir parca olan fotografik goriintii, biitiinden aldig1 her kare ile

gercekligi pargalamaya devam eder.

Lev Manovich normal fotograf hi¢ var olmadi goriisiiyle gercekeilik
tartismalarimi kokiinden dinamitler.’%° Batchen ise bu duruma sdyle bir agiklik getirir:
fotograf lic boyutlu nesneleri iki boyuta indirgeyerek en basindan beri bir cesit

manipiilasyondur.2

Fotograf gercekligi diisiinlimsel kosullarda iiretip yayginlastiran modern
anlayisin rasyonel, determinist, keskin, net, parca parca ve pozitif yapilanmasina en
iyi eslik eden iiretim bi¢cimlerinden biridir. Goriintiilere biiriiniir ve gercekligi kopiirtiip
cogaltarak algilara derinlemesine niifuz etme konusunda s6z sahiplerinin elini

kuvvetlendirir.

% Degirmenci, age, 153-154.

97 Sontag, Fotograf Uzerine, 187-195.

% Sontag, Baskalarimin Acilarina Bakmak, 51-68.
% Sontag, Fotograf Uzerine, 128-129.

190 Degirmenci, age, 120.

101 age, 209.
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3.2.2.2. Temsil

Gergegin ta kendisi ya da gergekiistii bir biiyli gibi karsilanan fotograf,
yakindan bakildik¢ca gizemini ele vermeye baslar. Hayalle gercek arasinda ama
mesnetsiz de olmayan bir form: temsil. Baska bir deyisle “Gosterdigi sey
gdsterilmemis olani akla getirir.”*%? Bu anlamda nesne ve gondergesi arasinda ikiligi
aci8a ¢ikararak gergek olmadigini kabul eder. Diger agidan sahte de degildir ¢ilinkii bir
varligin iz disimiidiir. Bu iz, gergegi ve golgesi arasinda anlamin ertelenmesini
animsatan bir salinim halindedir. Sontag’in deyimiyle fotograf, plastik nesne olmaktan
cok bir hareketin yansimasidir. Bu yoniiyle git gide diizlesen ve derinliksiz bir hal alan

yasam bigiminin de izlerini tagir.1%®

Fotograf, goriintiiledigi nesneleri toplumsal kimlige uyumlu olmaya zorlar. Poz
verirken o karede donup kalmaya cesaret edecegimiz hale doniisiiriiz. Herkesin bize
baktigin1 diisiiniip kendimize ¢eki diizen verme ihtiyaci hissederiz. Fotograf bu
anlamda ¢ift tarafl1 bir goriis agis1 sunar. Siz fotograftakini goriirsiiniiz, fotograftaki de

sizi goriir. Masals1 gelse de biitlin temsil bigimleri bu algiya hizmet ederler.

Fotograf temsillerinin islevi, A. Giddens’in yerinden ¢ikarma-yeniden
yerlestirme bi¢iminde kavramsallastirdigi modern isleyise benzer.!® Fotograf bir
biitinden alintiladigi goriintiilerin farkli bir baglamda yeniden anlam Gretmesini
saglayabilir. Modern zamanlarda temsil bi¢imleri acisindan fotografin eklenecegi
kurgu ya da ayrildigi biitiinliik bu tarz ekleyip ¢ikarmalar icin yeterince esnektir.
Bununla birlikte fotograf karelerinin goriintiileri negatiften pozitife doniistiirmesi gibi
uzaktakileri yakin yakindakileri uzak, canlilart 6lii, dliileri canli yapabilir. Nesnelerin
ontik algilanma bigimlerini degistirebilir. Bu sebeple fotograf makinesi silahla benzer
kavramlar kullanilir. Fotograf ¢ekme ve ates etme (shot) ile pozu makineye yerlestirme
ve silaha mermi doldurma terimleri (load), fotografin ilk ortaya ¢iktig1 yerlerden biri

olan Ingiltere’de aynidir. Barthes, fotografin nesnelestirme siirecini sdyle tasvir eder:

“Nesne olabilmek bir ameliyattaki kadar ac1 gekmek demekti: derken bir cihaz mercege

goriinmeyen ve hareketsizlige geciste bedene destek verip onu yerinde tutan bir protez

102 Berger, Bir Fotografi Anlamak, 38.
103 Sontag, Baskalarimin Acilarina Bakmak, 158-159.
104 Giddens, age, 26-33.
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bulunmustur. Aslinda bu bas dayanagi az sonra olacagim heykelin kaidesi, hayali
Oziimiin korsesiydi... Fotograf, dogruyu s6ylemek gerekirse benim ne 6zne ne nesne
ama bir nesneye doniistiigiinii hisseden 6zne oldugum o gizli an1 temsil eder: o anda

Olimiim (arada kalan olayin) bir mikro ¢esidini yasarim; tam anlamiyla bir hayalet

haline gelirim.”1%

Barthes’a gore fotograf, yapmak, bakmak ve ona maruz kalmaktan olusan ti¢
boyutlu bir nesnedir.1% Yapan fotografci, bakan izleyici ve maruz kalansa ona poz
veren kisidir. Belki de bu yiizden 6zellikle fotografi ¢ekilen kisinin hissiyati ¢ogu
zaman kurban olmaya yakinsar. Kendinden bir seyler kopup gidecegi diislincesiyle
tedirgin olur. Hi¢ olmazsa o anki hali dondurulur ve nesnelestirilir. Fotografi ¢ekilen
kisi, nefesini tutmus poz verme, canini verme duygusunu animsatabilir. Barthes
fotograf¢inin bu katli 6rt bas etme adina ortami dekoratif unsurlarla tabiata ya da eve
benzettigini, yasam mahalline déniistiirdiigiinii  diisiiniir.!%” Berger’e gore ise
dondurmak o sahnenin bir anda kalmasi ne 6lmesi ne yasamasina izin verir. Hayatin

akisimi kesintiye ugratmasi onu dliimle hasir nesir kilar.1%®

Temsillerin ger¢ek ve hayal arasinda salinimi gibi hayat ve 6liim arasinda salinir.
Hayatta kalmak kayitlarin hayatta kalmasma baghdir. Fotograf bir hayat memat
smiridir. Barthes fotografin 6liimii kalicihigiyla anlattigimi savunur.!®® Fotograf
karesine basilan imgeler ¢aresizce yasamaya ya da Olseler de yasayanlarin géziiniin
icine bakmaya devam eder. Fotograf bir insanin ilk hayaletidir. O vardi diye seslendigi

gibi o dlecek diye de fisildar.

3.2.3. Fotograf Okuma

Fotografi ¢evreleyen siirecleri ve listlendigi rolleri izlemek bizi onun mesajini

okumaya yaklastirdi.

Fotografin icadindan itibaren varligi ve neye karsilik geldigi konusunda

tartismalar siirekli devam etmistir. Bununla birlikte fotograf, izleyicisi i¢in birbirinden

1% Dora, age, 98.

196 Sarper Dost, “Fotograf ve ideoloji: Ulkii Dergisi Ornegi (1941-1950)” (Yiiksek Lisans Tezi, HU
Sosyal Bilimler Enstitlsi, 2007), 33.

107 Barthes, Camera Lucida, 25-26.

108 John Berger, Gérme Duyusu, gev. Osman Akinhay (Istanbul: Agora Kitaphg1, 2014), 132.

109 Barthes, Camera Lucida, 108-111.
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farkl1 anlamlar sunmaya hazirdir. Fotograf, goéziin gorebildigi her sahneyi ele
gecirmeyi basarsa da kendisi ele avuca sigmayan bir gosteren olmustur. Bu anlamda

esnekligi ve islevselligi ile biitiin zamanlarda dikkatleri lizerine ¢ekmistir.

Barthes, ¢cogu zaman fotografin 6ziine iliskin iddiali yorumlar yapmakla
birlikte fotografin anlamini ona en basindan bizim yiikledigimizi sdyler.''? Takip ettigi
perspektif ¢izgisiyle icat edildigi disiinsel diinyanin izlerini tasiyan fotograf,
ideolojiden bagimsiz degildir. Barthes, halka agik fotograflarin dahi 6zel bir okumaya

denk diistiigii, okuma siirecinin sdylemden bagimsiz olamayacagimi savunur.!!

Bir fotograf karesinin degisen zaman ve mekanin etkisiyle yeniden anlam
kazanmas1 miimkiindiir. Ayrica farkli izleyiciler ya da izleyicinin siirecte degisen

konumu ve algisi da fotografin mesaj1 tizerinde etkilidir.

3.2.3.1. Fotografta Anlam

Fotografin anlamlandirilmas1 bitimsiz bir seriivendir. Fotografik imge bilgiyle
sezgisel bir iliski kurar.!'? Gériintiiler sabitlense de verdigi mesajin sabitlenmesi
miimkiin degildir. O ylizden en duru formlar1 dahi saf anlam vadetmez.

Fotografin anlam Orgiisiiniin olugsmasinda teknik unsurlar kadar onu ileten ve
alan taraflar da etkindir. Okuma ¢ogu zaman bir yeniden yazmaya tekabiil ettigi gibi
fotografa bakma da Oyledir. Bir goriise gore bakan g6z, kisisel deneyimlerin algisi
lizerinde en az gdndergenin mesaj1 kadar belirleyicidir.}'* Baska bir goriis ise ilging
bir bi¢imde fotograflarin farkli deneyimlerle kimlik kazanmis her bir izleyici igin
yeniden anlamlanmaya hazir bir zemine déniistiigiinii iddia eder.''® Bu anlamda
fotografin sozel kavramlara benzer sekilde bir semantik alana sahip oldugu
diisiiniilebilir. Berger ise her imgenin baska bir bakma bicimini davet ettigini sdyler.1®

Barthes, fotografin mesajim1 okunakli kilmak i¢in onu enine boyuna
degerlendirmeye acarak iki tiirlii anlam yapisindan bahseder. Neyin fotograflandigin

gosteren diizanlam ve nasil fotograflandigini bildiren yananlam kurgusu ile siirecin

110 Barthes, Gostergebilimsel Sertiven, 49.

111 Barthes, Camera Lucida, 116.

112 age, 43.

114 Seckin Tercan, “Fotograf Sanatinda Kurgusal Portre” (Sanatta Yeterlik Eser Metni, MSGSU
Sosyal Bilimler Enstitsu, 2008), 20.

115 Serttas, age, 203.

116 Depeli, “Direnen Fotograflar: Tiirkiye’de Toplumsal Bellegin [konlagmis Imgeleri” 58.
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teknik ve insani boyutlarini birbirinden ayirir. Diizanlam imgenin apagik gostergeye
doniistiigli boyuta isaret eder ve anlamin genel g¢ercevesini ¢izer, yananlam ise dil
prensiplerine benzer sekilde anlamin uzlasiya dayandigi, yoruma agilip ¢esitlendigi
diizleme tekabul eder.**’

Barthes’a gore diizanlam ve yananlam farklilifi en iyi fotografta anlagilir.
Dulzanlamla nesnenin mekanik olarak yeniden Uretimini kast ederken yananlamla
fotograf¢inin etkinliklerini ve izleyicinin tepkisini kavramsallagtirir. Fotografcinin
sectigi kare, agisi, 15181, odaklanma diizeyi ile biitiin karenin nasil alimlandigina dair
deneyim yananlamla viicut bulur. Fotograf algida var oldugu karsilikla anlam kazanr,
Barthes bu durumun onun en zayif tarafi oldugunu diisiiniir. O fotografi analitik olarak
degerlendirmeye agsa da onunla kurdugu tek bag akla dayanmaz, fotograf
okumalarinda duygusal, ahlaki, politik, kiiltiirel gondermelerine rastlamak da
mumkdindr. 118

Butlin kiltiirel katmanlar1 igeren hatta herkesin anlayabilecegi bir dile sahip
oldugu diisiiniilen fotografin trajedisi her seye ragmen alt yaziya ya da anlaticiya
ithtiya¢ duymasidir. Bu da onun imge ve sdylemden olusan katmanli yapisini hatirlatir.
Izleyicilerin &tesinde fotografin sunumunu yapanlar da anlam konusunda basat
aktorler arasindadir. Kendi adina s6z sahibi olup olmadig: tartisilan fotografin alt yazi
ya da iist anlat1 ile kurdugu yakin temas onun dogrudanlig: ile ilgili de siiphe uyandirir.
Barthes, kareye sigramayi basarmig gorintiilerin kendini saklamaktan vazgectigini
fakat onlarin nigin ve nasil orada oldugu gizemini korumaya devam ettigini diisiiniir.}*®

Mesaj tam olarak bu gizemde sakli oldugundan fotograf gosterdiginden daha fazlasini

bildirmeye muhtagtir. Zira fotograf zamana dayali anlam kazanir ve an dilsizdir.

Memento'?° filminde hafizasini kaybetmis Leonard fotograflarla giindelik hatirlama
edimini gerceklestirmeye calisir. Unutma korkusuyla daha sonra hatirlamak
isteyecegini diisiindiigii seyleri Polaroid kamera ile resimler ve lizerine o fotografi
ni¢in ¢ektigi ve onunla ne hatirlamasi gerektigine iliskin notlar yazar. Bu yolla

hafizasinin kopuk yerlerini birlestirip filmi tamamlamaya ve oOldiiriilen karisinin

17 Gilbin Ozdamar Akargay, “Glokallesme Baglaminda Vernakular Fotograf: Aile Albiimleri”, AU
fletisim Fakiiltesi Dergisi, s. 24 (2015): 90.

118 Bircan, age, 26.

119 Barthes, Gostergebilimsel Sertiven, 98.

120 Nolan, C. (2001) Memento.
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katilini bulmaya c¢aligir.'?® Filmin gidisat: izleyiciye ilk etapta notlar olmadan
fotograflarmn  nasil dilsiz kaldigmi gosterir. ikinci olarak da fotograflarin
gosterdiklerinin Otesindeki seylere isaret ettigini farkli bir deyimle cergevesinin

goriinenden genis oldugunu hatirlatir.*??

Berger de kelimelerle birlesen fotograflarin dogmatik bir iddia ile kesinlestigini
savunur, ona gore sozciikler fotografa anlam, fotograf sozciiklere kanit bahseder.'?3
Olusan cergeve belli sartlar altinda fotografik imge-anlat1 eksenini sabit bir zemine
ceker. Diger agidan Sontag, fotografin onu izah eden agiklamalar ile dile gelebilecegini
ama bu destegin onun mesajini sabitlemekten ¢cok uzak oldugunu sdyleyerek fotograf

okumaya farkl bir agilim kazandirir.124

Kendi adina konusacak kadar yetkin fotograflar ise tehlikelidir, insani
kagiilmaz bicimde diisiinmeye zorlar.*?® Her kare aslinda bir meydan okumay1 temsil
eder, fakat baglamindan ¢6ziiliip gelen birer imge olduklari i¢in yeni bir dizgede anlam

kazanmalari gerekir, bu da alt yaziyla karsilik bulur.1?

3.2.3.2. Fotografin Baglam

Baglam, bir nesnesin anlam kazandigi mekan ve zamana dayali oriintiilerdir.
Fotografik goriintiilerin anlamin1 ve bakanda uyandirdig: etkileri arastirdigimiz bu
boliimde mekana dayali 6zellikleri big¢im kavramiyla ifade ettik. Bi¢im, fotografin
ylizeyinde sahip oldugu biitiin gdsterge unsurlarinin genel iist baghigi olarak
kullanilmistir. Fotografin zamana dayali anlamlanmasi ise onun hem bir zaman kesiti
manasinda anlik olusu hem de zamanla mesajinda goriilen degisimler lizerinden takip

edilmistir.

Fotografin anlamu ile ilgili okumalar yaparken genellikle teknik donanim kismi
tartismaya agilmaz, halbuki teknigin olusumu ve kullanimi kendi i¢inde bir diisiinme

biciminin somut bir uzantisidir. Teknik, her kullaniminda diisiincenin yeniden

121 Ebru Duygu, “Tiirkiye’de Giindelik Yasam I¢inde Fotografin Yeri” (Yiiksek Lisans Tezi, DEU
Guzel Sanatlar Enstitisi, 2008), 103.

122 Serttas, age, 12.

123 Berger, Bir Fotografi Anlamak, 85.

124 Sontag, Fotograf Uzerine, 132.

125 Barthes, Camera Lucida, 52.

126 Walter Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi, 3. bs. ¢ev. Osman Akinhay (Istanbul: Agora Kitaplig,
2012), 62.

37



tiretilmesini saglar. Bu anlamda teknik, ideolojinin dogrudan bir gdstergesi ve onu

cogaltip niifuz etmesini saglayan nitelikli bir aractir.

Bu konuda en nitelikli teknikler ise ideolojiyi tamamen 6rten ve Uretim surecini
nesnel gosterenlerdir.'?” Benzer sekilde Rénesans perspektifi de nesnelerinin gergek
goriinlimlerine en yakin sunuyu verdigi iddiasindadir fakat onun da tek gozle gérme
ve bakanin ve baktig1 yerin sabit olmasi ile ilgili kendine has agmazlar1 bulunmaktadir.
Dolayisiyla bir sahnenin fotograf makinesi ile goriintiilenmesi baslh basina bir anlam

ifade eder.

Fotografin gondergesi salt bir gostergeler agiyla desifre edilecek yalinlikta
degildir. Bu anlamda ¢ogu zaman onu ¢evreleyen bir dekora ve mesajin1 anlatan bir
dile ihtiya¢ duyar. Fotografin basilmis bir goriintiiye doniisiinceye kadar gegirdigi
kurgusal siire¢ goz onilinde bulunduruldugunda dekor ve anlatinin da bu kurguyu

destekledigi diistintilebilir.

Barthes fotograf okuma literatiiriine kazandirdigi iki kavramla fotograf
okumaya devam eder. ilki fotografin kiiltiirel arka planini yansitan ve onun aidiyet
baglarin1 agik¢a betimleyen stadium boyutudur. Digeri ise bir anda kendini ele

vermeyen ama aniden bakani delip gegen punctum’dur.

Punctum detayda ya da gériintiiniin aurasinin tamamina yayilarak onu sabit bir
an olmaktan ¢ikarip hareketli bir dizgeye doniistiirebilir. Farkli bir goriise gore
punctum analitik gozlemlerle yakalanamayacak kadar izlenimsel ve subjektif bir
uyarandir.'?® Barthes’in kavramsallastirmasinda punctum, stadium’u delip ¢ikar, adeta
gdzilimiize batan ¢op gibidir. Hesaplanabilir ya da kodlanmis 6geler punctum gibi delip
ge¢mekten uzaktir. Punctum adeta elektrik gibi ¢arparak bakani canlandirir, bakan da
fotografi, algisinda farkli bir yere koyar ve onu elestirilebilir olandan ayirir.}2®

Punctum tipki fotografin bir gercekligi dondurmasi gibi adeta dldiiriirken hayat verir,

sapladigi bicagin kestigi yerden diriltir.

Barthes, punctum gibi etkilerin zihnin denetim altina alinmayan alanlarina
dokunduguna dolayisiyla dil ile kodlanip herhangi bir sabiteye donlismesinin

imkansizligina isaret eder. Punctum bir gostergede parladi mi1 izleyicisini nasil

127 Degirmenci, age, 177-178.
128 Serttag, age, 203.
129 Barthes, Camera Lucida, 67.
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harekete gecirecegi dngoriilebilir olmaktan ¢ikar.**® Punctum her ne kadar fotograftan
firlayip gelen bir uyaran gibi dursa da Benjamin’e gore izleyici de onu bulmak igin
yanip tutusur. Fotografa bakan herkes kendi yasanmigliklariyla punctuma
yakalanmanin hazzina tutunur. Durum bdyle olunca fotografin kendinden menkul

degerleri her zaman tartismaya acik kalir. 13!

Zihne c¢arpan ve orada unutulmaz bir yara acan punctum’un aksine stadium
tyilestiricidir. Her seyin her zamanki gibi devam edecegi konusunda giliven verir ve
fotograftaki goriintiiniin ¢evresinde gordiiklerinin bir devami oldugunu soyler. Hayalet
duygusu uyandiran baglamsizlig1 kirar; gerilimi ve sok etkisini sagaltir ve punctuma
yer acar. Stadium uysaldir ve sakinlestirir; punctum ise delidir ve diirttiigli hig

kimsenin aklini basinda birakmaz.**2

Stadium ve punctum etkileri birbirlerini besleyen anlam orintileri icinde var
olurlar. Aslinda her ikisinin ortak zemini fotograftir, bir nesne fotografik gostergeye
doniistiigiinde ald1g1 mesafe onu imgelem diinyasina tasir ve ¢iplak gozle baktigimizda

hi¢ sahip olmadigi etkiye fotograf makinesinin onu pozlamasiyla ulagir.

Poz, anlam1 katmanli kilan en belirgin unsurdur. Ciinkii poz veren, fotografci
ve fotografa bakan herkes bu bakisin, durusun ve ifadenin objektife has kurgulandigini
bildigi halde onu yadirgamaz; pozda anlam biikiiliir, ¢ift kath olur ve fakat bu durum
fotograf sartlarinda normal kabul edilir. Bu konuda yapilan degerlendirmeler poz
verecek olanin, objektifin kendini gordiigiinii fark ettigi andan itibaren kendini
doniistiirmeye basladigina, iyi bir imgeye doniismek isteyen modelin, kendinde 6lp
yeniden bedenlenmeden objektife bakma cesareti gosteremedigine dikkat ¢eker.'%

Poz bir nevi yiiziinii ¢ikarip maske takmaktir. Objektife ¢iplak yiiziiyle bakmak
standartlarin disinda bir hal, bir ¢esit deliliktir, ¢linkil poz toplumsal kiltiriin bireye
giydirdigi bir gériiniimdiir.?3* Objektifi tizerinde hisseden birey, toplumsal normlari
hatirlayarak kendinden beklendigi gibi bigimlenir. Bu objektifin panoptikona en ¢ok

benzedigi anlardan biridir.

130 Depeli, “Gorsellik ve Kiiltiirel Bellek iliskisi: Go¢menin Evi”, 18.
131 Degirmenci, age, 130.

132 Barthes, Camera Lucida, 138-139.

133 Serttag, age, 49.

134 Dost, age, 57.
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Fotografa uzun uzun bakip bize ne sdyledigini kestirmeye ¢aligsak da mesaj
suya yazilmis bir ileti gibi stirekli akis halindedir. Bir an ne dedigi kulagimiza ¢alinsa

da anlam, anlar arasinda siirekli degisime ugrar.

Fotografla nesnenin imgeye doniisiimii zamanin akisinda kendine bir ¢ikma
yapar.'*® Bu yiizden ¢ogu basil1 fotograflar, alimlandiklar1 atmosferin hatirlanmasi ve
mesajlarinin giiciinii kaybetmemesi adina ¢ekildikleri tarih ile arsivlenir. Fotografin
zamani paranteze alabilmesi onun zamanla kurdugu en kayda deger bag sayilir.!3®
Bununla birlikte an, kamera dolayiminda iiretilen bir nesne gibidir. Uretilen bu anlar

ise diger iiriinler gibi birbirlerinin yerine kullanilabilecek birer alternatife déniisiir.**’

Barthes ve Sontag gibi yorumcular fotografin kendine has bir varligi ve dili
olmasi yoniiyle ona ¢ogu zaman ayriksi bir 6z tayin etmiglerdir. Bu 6z 1960-1970
araliginda belirginlik kazanmustir.!3® Fotografin {iretim siirecini mekanik diretim
tizerinden degerlendiren Benjamin ise ona i¢kin bir anlam yliklemez ve sosyal politik
sOylemler esliginde anlam kazandigmma dikkat cekerek belli bir amaca gore
yonlendirilebilir oldugunu diisiiniir.*® Fotograf iiriin ve iiretici olarak McLuhan’in da

hatirlattig iizere “Mesaj ortamin ta kendisidir”'*° dedigi yerdedir.

Fotografin  degisimleri ve  dontstirici  etkisini gz  Oniinde
bulundurdugumuzda onun kisisel nitelikleri olan, iireticisinden bagimsiz bir akilla
eyleyen bir yetkinlige sahip olmadig: ve fakat bir ¢esit medya olmasi yoniiyle pek ¢cok

rolii iistlenmeye hazir bir bos gdosteren oldugu kanisina varmak miimkiindiir.

135 Berger, Bir Fotografi Anlamak, 160.
136 Serttas, age, 31.

137 Sontag, Fotograf Uzerine, 136.

138 Hacking, age, 14.

139 Berger, Bir Fotografi Anlamak, 84.
140 Serttag, age, 15.
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3.3. Fotograf ve Hatirlama

3.3.1. Fotograf ile Hatirlama ve Unutma

Bir ¢esit harici bellek formu olan fotograf icin Kafka “Biz nesneleri aklimizdan
¢tkarmak igin fotograflariz.” der.}#! Tasimamak ve fakat yok olmalarini engellemek

ancak bu sekilde miimkiin olmaktadir.

Assmann hatirlamanin  gostergelestirmeyle viicut buldugu savunur.!#?

Hatirlamanin baglica aktorlerinden biri olan imgenin hafiza dis1 bellekte gercege en
yakin formu fotograftir. Bu anlamda hatirlama edimi ile fotograf arasindaki iliski
yakindan incelemeye deger bir konuma sahiptir. Barthes’in diislincesinde fotograf,
gorsel bilgi icermesi ve geriye dogru akmasiyla hafizanin c¢alisma prensibine
yakindir.1*3 Hafiza, hem kat kat zaman dalgalarinin olusturdugu ¢ok boyutlu bir agilim
hem de mekan, imge, ses hatta kokuya varincaya kadar belli belirsiz kategoriler iginde
seyleri biriktirmis bir veri tabanidir. Biriktirdigi biitiin veriler aranan gegmise gore
kendi i¢lerinde yeniden bi¢imlenebilir. Fotograf da benzer bir deneyim sunar. Gegmis
bir tarihte ¢ekilmis bir kare fotografta bellegin biitiin imkanlarin1 harekete gecirecek
temsiller bulunur. Kopuk kopuk imgeler halinde gelen fotograflar ve ayni sekilde
isleyen bellekten yiikselen imgeler zamanin belli anlarinda Ortiislir ve hatirlama
gerceklesir. Fotograf, imge-yogun gosterge diizeniyle zihinsel eslesmeye sebep olur
ve hatiralara karsilik geldigi durumlarda bakani i¢ine dogru ¢ekerek o anin duygularini

geri ¢agirabilecek ve o atmosferi yasatacak kadar yogun bir odaklanma saglar.

Fotograf biitiinden ¢ok pargadir. Bununla birlikte tamamlayici olabilir. Sontag
fotografin bakani farkli zaman boyutlarinda gezdirerek zihinsel bosluklarini
doldurabildigini ve ge¢misi bugiine tagidig: gibi bugiinii de gegmise tasiyabilecegine
isaret eder.’** Fotograf zamanda yolculuga alinmis bir bilet gibidir. Ona bakan herkesi

kendi anina tastyan bir ¢cekim kuvveti olusturur.

Baudrillard “Fotograflasan her nesne basit¢e her seyin kaybolusundan arta

kalan bir izdir* der.}* Insan fotografta yakaladigi izleri takip ederek unuttugu

141 Barthes, Camera Lucida, 69.
142 Assmann, age, 85.

143 Barthes, Camera Lucida, 107.
144 Sontag, Fotograf Uzerine, 95.
145 Duygu, age, 100.
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gercegine ya da nereden geldigi bilgisine yaklasabilir. Burada fotografik goriintiilerin

sundugu aslinda bagka bir zamanin yansimasidir.

Barthes’a gore fotograf nesneye degil zamana dayali goriintii {iretir. Bu
anlamda kanitlama giicii temsil giiciinii asar.}*® Fotograf, zamana ¢evrilmis gozdiir;
baktig1 an ne var ne yok isler ve saklar. Fotografa bakan gordiiklerine iliskin ‘bu vardr’
hissini derinden yasar. Bu anlamda bir olayin yasandigi ya da birinin yasayip
yasamadiginin en belirgin hatirlaticisidir. Hayatin seyrine benzer sekilde bizimle
birlikte yasamaya devam edenlerin fotograflari iletisim kanallarinda akmaya devam
ederken digerlerinin unutulmaya terk edildigi, etrafta fotografik olarak da

goriiniirliiklerini yitirmelerinden anlagilabilir.

Zaman icinde hareket kabiliyetiyle de bellegin yerine fotograf gecmistir.
Berger fotografin hafizanin yiikiinii {istlendigine ve adeta 6zgilirce unutalim diye
kaydettigine isaret eder.!*’ Ona gore insanliga ait toz ge¢misle gelecegin farkinda
olmak, zamanin akigina taniklik etmektir. Bir anlik da olsa bu akiga sahip ¢ikmak

sonsuzluga katilmaktir. Sonsuzlugu kiran ise fanilik degil unutulmaktir.48

Fotograf, unutmaya engel olmasiyla ona sahip olanin elini kuvvetlendirir.
Fotograf bir cagridir ve gosterge yoluyla ideolojiye ya da kiiltiirel kimlige cagirir.
Aniden, yeniden ve her yerde surekli bir sinyal halindedir. Sontag’a gore fotograf bir
anlatiyr hatirlatmaktan ¢ok bir resmin eksik parcalarini birlestirmek ve onu zihinde
canlandirmaya yarar.}*® Tek basma bir anlatiyr yiiklenmez. Parcalar halinde
toplumsallasan, ayrimlar ile kimlik kazanan kisi ve gruplari bir siire birlik saglayacak

sekilde tegeller.

Fotograf karesi, ‘hepsi bu’ der ya da daha bagka bir sey sdylemekten uzak
oldugu icin sessizlige gomiiliir. Derinlemesine bir anlayis olusumunu saglamaz,
yiizeyde birakir hatta ne ileri ne geri gitmemize firsat vermeden ylizeyde kalmamiz

i¢in 1srar eder ve orada tutar.>

146 Degirmenci, age, 94.

147 Berger, Bir Fotografi Anlamak, 71-73.

148 Berger, age, 127.

149 Sontag, Baskalarmin Acilarina Bakmak, 90.
150 Sontag, Fotograf Uzerine, 28.
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Glindelik hayatin i¢inden anilar devsiren fotograf kareleri, kendi yokluklarinda
olan biteni taniksiz kalma ve hi¢ yasanmamis sayilma tehlikesinden kurtarir.?!
Fotograf anilarin sigmagidir. Fotografin sanat eseri gibi sergilenmesinden ¢ok
kutularda saklanmasi onun dogrudan anilarin diinyasinda oldugunu gosterir.’>
Anilarin canlanmasi en ¢ok hayata veda edenlerin fotograflarina bakinca arzu edilir.
Oliiler igin fotograf bir araf noktasidir, 6nce fotografa sonra yakinlarinin hafizalarinda

canlanarak hayata déner.3

Goriintiileme bigimleri zamanla ¢ogalip ¢esitlense de hatirlama agisindan
fotografin yeri hep ayr1 kalmistir. Bellegin imgesel veri tabanina benzerliginin yant
sira fotografin imgesine odaklayan dokusu insana hatirlama i¢in zamanda yer acar.
Fotograf karesinin donmuslugu gibi ona bakan da durur ve incelemeye koyulur.
Fotografi okuyup ona anlam vermeye calisirken bellegi de eszamanli olarak birikimini

tarar ve tepki verir.

Fotograf kendi kiiltiirel formlarini insa ederken anilarin aktarimlari iizerinde
degisiklikler yapabilir. Kisisel anilari kiiltiirel hafizanin aktarim aracina doniistiiriir ya
da biiyiik anlatilar1 parcalayip giindelik hayata uyarlanabilir hale getirir. Bu anlamda
mahrem ve genele ait olan arasinda gecisin miimkiin oldugu yollar agar. Medya sectigi
gorseller yoluyla toplum diizeninde birligi saglayabilir, onu devam ettirebilir ya da
dagitabilir. Gelenekten ¢6ziilen modern donemde kimlik diisiinlimsel verilere dayanir.
Verilerin birbirine atif yapmamasi1 unutma korkusunu harekete gecirdiginden kimlik

cerceveleri bir hayli kalindir.

Fotograf anilara alan agmasiyla belirginlik kazanir fakat bazi imgelere
goriiniirlik kazandirirken digerlerini Ortebilir. Ayni1 zamanda goriintiilerin {iretim
stirecinde asir1 ¢ogaltilmas: daha 6nce goriilmiis biitlin goriintiilerin varligina birer
tehdittir. Hafiza, hatirlamak ve anlamlandirmak icin sirekli kendine yer agmak
zorundadir, bunu da bazi verilerden vazgecerek yapar. Olaylarin nelerden ibaret
oldugu ve nasil yasandigina dair o kadar yogun gorsel aktarim yapilir ki ni¢in boyle
oldugunu sormak unutulur. Aslinda ni¢in sorusu gorsellerin cevap verebilecegi bir alan

degildir ve belki de en ¢ok bu meraki 6rt bas etmeye yonelik i¢in kullanilir.

151 Dora, age, 166.
152 Akarcay, age, 92.
153 Barthes, Camera Lucida, 21.

43



Gorintiiler, gergegi yansitmaktan ¢ok onu kurar. Gelenegin mirasinin reddine
denk diisen donemde goriintiiler dekor kivaminda bir yeniden dogus sunar. Herkes
bunun gdriinmekten ibaret oldugunu bilse de gergeklik algist artik kurgusal olandan
yana konumlandigindan yapinti, ger¢ek addedilir. Baudrillard’in kavramsallastirdigi

lizere goriinen sey gergek degil sadece onun simiilasyonudur.>*

Gorsel paylasimlara siklikla yer veren medyalarda hatirlama ve unutma edimleri
i¢ ice yogrulur. Ornegin lmiis bir asker fotografi ile sa¢ briyantini reklamini ayn1 anda
gormek miimkiindiir, bu durum fotografa has durma, diisiinme, duygusal diizeyde
hatirlama edimini kirar ve hissizlesmeye yol acar.'®® Konular1 birbirinden farkli iki ya
da daha fazla resim kolaj halinde bir sayfada ya da ekranda yer alinca bilgi, reklam,
haber gibi farkli duygulara hitap eden mesajlar birbirlerinin etkisinin séniimlenmesine

sebep olur; nihayetinde tiketim niteliginde olanlar 6ne ¢ikar.

En tehlikeli olanlarsa bir sirr1 ifsa ettigini iddia eden fotograflardir. Bu noktada
gerceklik ve biitiinliikk vurgusu ataga gecer. Gorme ve gosterme teknolojilerinde belli
goriintli parcalart gergegin tamami gibi sunulur ve olan bitene medya yoluyla tanik
olanlar her seyi o anlardan ibaret sanir. Ama nihayetinde fotograf dogasi itibariyle
sadece bir parcadir; gercekligin neresine diistiigii ise her zaman tartisma konusudur.

Zaman ve mekanla bag kursa da Barthes’a gore fotograf bellegi engelleyen bir tiir kars1

bellektir.1%6

Fotograf burjuva kiiltiiriiniin kimlik kazandi1g1 donemde onun y1ldizin1 parlatan
ve eski baglarint goriinmez kilan bir gorev iistlenmistir. Portre fotograflarla
goriinmeye baslayan burjuva smif, kazandig1 goriiniirliikle 6ncelikle gecmise siinger
¢ekmis, bir adim sonrasindaysa yeni bir yagam deneyimine yelken agmistir. Fotograf

bu noktada unutmanin esigi olmustur.

154 Diizcan, age, 88.
1% Sontag, Bagkalarimin Acilarina Bakmak, 32.
1% Degirmenci, age, 228.
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3.3.2. Hatirlama Cerceveleri ve Fotograf Karesi

Fotograf akistan bir kesit alip digerlerini digarida birakmakla hatirlama ve
unutmayt ayni anda programlayabilir. Kareleme seklinde alinan fotograflar bazi
olaylar1 &ne ¢ikarip birlestirirken ayn1 zamanda onlar1 digerlerinden ayirir.*>” Fotograf
hatirlamay1 bellegin isleyisine uygun bigimde gergevelere yerlestirir. Bu cerceveler

bazi seylerin igerilmesi ve bazilarinin ise digarida tutulmasi pratigine dayanir.

Fotograf karelerinden goriilen diinyada biitiin sinirlamalar esnektir. Elde edilen
gorlintiiniin alternatifi olabilecek binlerce kare bulunabilir, ayni konu i¢in o degil de
bu acidan bakilabilir. Sontag, bir karede goriilen birlik formlarinin birbirlerine
vadettigi bir siireklilik olmadigini, dagilip farkli imgelerle birlesebildiklerini sdyler.t%®
Bu durum hafizanin isleyisini animsatir, fotografin anlam kazanmasi, bir karenin alt
yazilar1 ya da anlaticistyla biitiinliikk kurdugu ve diger fotograflarla etkilesime girdigi
siirece dayanir. “Birine fotografim goster, o da sana kendininkileri gosterir.”**
Barthes’in bu tespiti fotograflarin kendi aralarinda kurdugu evrenin en somut
ornegidir. Bir soze karsilik sOylenen bir sz gibi bir fotografa karsilik baska bir
fotografin ortaya ¢ikmasi, fotograflarin bir dili olduguna hiikmetmemizi kolaylastirir.
Onlar birbirlerini goren ve etkilesim halinde olan canli unsurlar gibi hareket eder. Her
ne kadar anlamin sadece bir parg¢asina denk diisecek yetkinlikte olsalar da bu 6rnek
kendilerine has bir sdylem iiretme imkanina dikkat ceker. Dolayisiyla fotograf
karelerinin ister tek basina ister diger karelerle birlikte, dile gelme c¢abasi hafizanin

hatirlama edimiyle kolayca Ortiisiir.

Fotograf, modern yasamda adaciklara hapsolmus, klostrofobik korkular,
baglanma endisesi ve koksiizliik sikintis1 ile yogrulan insana, kendisini birakip
gitmeyen anlar sunarak teselli olmustur. Harvey’e gore insan, kimligini, degisen
diinyada giivenli bir limana siginmak i¢in aramaktadir. Bu arayis siirekli geriye saran
bir yolculuktur c¢linkii kokler hep baslangic noktasindadir ve giiven duygusuna
ulagsmak gecmisin bilgisinden gecer. Modernizm kokleri budamakla baslar, dalga
dalga unutma ritiielleri ile devam eder, ideolojilerle beslenir ve iiriinlerini zamanin
dogal bir getirisi olarak sunar. Derrida’nin yapisokiim hamlesi ise biitiin bu suni

yapilanmanin maskesini indirme c¢abasidir, ger¢ekten ne oldu sorusundan hareketle

157 Berger, Bir Fotografi Anlamak, 103.
158 Sontag, Fotograf Uzerine, 27.
1%9 Barthes, Camera Lucida, 17.
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tetiklenen bir arayistir. Bu siirecte tarih yaziminin sorgulandig: gibi kimlik, aidiyet ve
hafiza gibi kavramlar da sorunsallastirilir, arsiv belgelerinden saglanan anlatilar

yeniden diisiiniilmek {izere askiya alinir.'°

Bir yaklasima gore fotograf albiimleri de kisisel bir arsiv gibidir, tamami bir
anlatiya tekabiil eder ve bu biitiinliik bugiiniin etkisiyle her zaman bazi anlardan
vazgecmeye ve yeni anilarin kabuliine hazir olusuyla yasayan bir dildir. Albiimiin
devamliligi ve kusaklar arasi gegisi, gecmisin yol aldigi kiiltiirel aktarimin bir

pargasidir. !

Becker, Bat1 diisiincesinde fotografin diinyayr biriktirip ona hakim olma
arzusunun gostergesi oldugunu savunur. Fotograf ¢cekme ve uygulamalarini i¢eren bu
uretim ve yeniden dretim sirecinde kurumsal kimlikler kendilerini temsil edecek bir
zemine kavusur ve diinyay1 kurumsal cergeveler seklinde yonetmek icin bilgi ve
goriintiileri siirekli kaydeder ve isler.!%? Temsillerine sahip oldugu imgelerin zamanla
nesnelerine de niifuz eder. Bu durum tarih 6ncesi devirlerde magara duvarlarina ¢izilen
av hayvanlarinin resimlerine benzer, mitik inanislar bir hayvanin resmini ¢izmenin onu
gercekten avlamanin ilk adimi oldugunu sdyler. Fotograf makinesinin objektifiyle
tespit edilen hedefler, 6nce shot lanir ve imgelerine sahip olunur ardindan tamamen
ele gecirilir. Bu anlamda silahla fotograf makinesinin benzerligi devam eder fakat
fotograf makinesi ayrica algilar lizerinde etkilidir, bedenleri 6ldiirmeden anlam-deger

diinyalarin tiiketir ve hafizanin i¢ini bosaltir.

3.3.3. Fotografta Kimligin Temsili

Fotograf hafizay1 dogrudan uyarir. Bu yolla aidiyetleri hatirlattig1 ve kimliklere
yiirekten seslendigi gibi aslinda onlar1 o an orada kurmaya baslar ve dongiisel bigimde
bunu siirekli devam ettirir. Kimse fotografta kendisine niifuz eden bu goriintiilerin
disina ¢ikamaz, nihayetinde herkes aynada gordiigii imgeye farkinda olarak ya da
olmayarak doniismeye baglar. Fotografin bu giicili ideolojiden ¢ok mimesis etkisinden

kaynaklanir. Nesne ve imge baka baka benzesirler, siirecin sonu 6zdesim ve tam

160 Erkonan, “Aile Fotograflari: Aile Belleginin Kurgulanmasinda Fotografin Roliinii Etnografik
Yontemle Incelemek”, 127.

161 Serttag, age, 43.

162 Dost, age, 51.
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birlesmeye varir. Bu anlamda hangi amag ve diisiince bi¢imi i¢in ¢alisirsa ¢aligsin
fotograf, baktig1 nesneyi kendine katar. Ge¢mis kimliklerin parlatildig: fotograflar
kimlige ¢agridir fakat gelecegin diislendigi fotograflar da baska bir kimlige ¢cagridir.

Go6zln bakmaya doyamamasi gibi fotografin ¢agrisi da suriip gider.

Dil’in ve simge’nin yerini alarak kiiltiirel aktarimin ve tiretilmis seylerin
tartigmasiz bir temsil aract haline gelen fotografin erisemedigi bir nesneden bahsetmek
miimkiin degildir. Modern diizene hizla entegre olmus ve biitiin baglant1 noktalarinin
stratejik bir orgitleyicisi olmustur.’®® Fotografin islevi; kiiltiirii, dili ve simgeyi
yiklenip onlar1 tagimak, yaymak ve yaydigi yerlerde hi¢ yadirganmadan
alimlanmasini saglamaktir. Fotografik goriintiiler, yerli kiiltiirii kendi tebasinda her
daim tazeledigi gibi kiiltiirleraras1 gegisleri miimkiin kilar ve kiiltiir etkilesimini
hizlandirir. Tenakuz halinde igcerde ve disarda calistigi goriilen fotograf, yerli
kimliklerin hafiza cergevelerini berkiterek onlarin dagilmasini dnler ve aidiyetlerini
pekistirir. Bununla birlikte 6zellikle Internet erisiminin yayginlastigi zamanlarda
insanlara sayisiz kimlik modeli sunar ve kimligi bir miras olmaktan ¢ikarip bir secime
dontistiirir. Bu noktada fotografin hem uyandirip hatirlatan hem de uyutup

yabancilastiran etkisi agiga ¢ikmis olur.

3.3.3.1. Aile Fotograflarinda Kimligin Sunumu

Aile hafizasimin kiiltiirel ve iletisimsel bellegin kesistigi noktada bir ¢esit ara
form olarak yapilandigindan bahsetmistik. Burada aile hafizast konumunun
fotograflara nasil yansidig1 ve fotografin aile hafizasi iizerindeki etkisine yakindan

bakacagiz.

Fotograflar, modern insan1 kimlik, pasaport ve her tiirlii kurumsal kayitlarda
tanimlar. Bu durum, fotografin biitiin diinyada kabul gérmiis bir temsil araci
oldugunun kanitidir. Kurumsal arsivlerin vazgegilmez unsuru olan fotografin 0zel
yasam alaninda benzer sekilde aile albiimii halinde goriniirlik kazandig
diisiiniilebilir. Aile toplumun bir parcasi olarak kendi arsivini olusturur, korur ve

gelecek nesillere aktarir.

183 Serttas, age, 35-36.
47



Modern dénemde endiistriyel gelismeler is ve yasam alanlarini bdlmiis, niifus
yogunlugunu koylerden sehirlere tasimistir. Bu koklii tasinma kiiltiirel doniistimlere
yol agmis ve herkesi ait oldugu baglamin disina firlatmistir. Bu anlamda var oldugu
yuvaya bakmanin, artik zamanda ‘geriye’ bakmakla 6zdes oldugunu savunan goriisler

vardir. 164

Aile fotograflar1 ailenin adini, kimligini, aidiyetini, diinya goriisiinii ve hayal
ettigi yasam profilini yani hatirlamak istedigi biitiin kiilliyat1 yansitir. Aile albiimiine
ilk giren fotograflar basar1 ve mutluluk gibi coskulu anlardir. Sontag, Fransa’da
ozellikle ¢ocuklu ailelerin evinde muhakkak bir fotograf makinesi bulundugundan ve
cekilen her karenin aziz birer hatiraya doniistiigiinden bahseder. Albiim genis aileden

kalan son iz dahi olsa imgesel baglarla hafizadaki birlik duygusunu devam ettirir.1

Bourdieu’ye gore fotograf igkin bir anlamdan yoksundur ama topluluk
fotograflari biitiinlesme saglar. Sontag ise ailelerin fotograflar yoluyla kendi birligini
taginabilir bir imge kaydina doniistiirdiiglinii belirtir. Aile, Bati’da yasanan kiiltiirel
dontisiim etkisiyle parcalanmis, fotograf albiimleri genis ailenin imgesel bir kaniti
olarak bir daha bir araya gelemeyecek biitiin aile efradini toplayan son hafiza mekan
olmustur.'®® Benzer sekilde aile ve fotograf iliskilerini inceleyen Erkonan, fotografin
icad1 ve cekirdek ailenin dogusunun modern déonemde eszamanli ortaya ciktigina
dikkat ¢eker ve fotografin ailenin bellegini ve imgesini olusturan etkin bir arag

oldugunu savunur.*®’

Aile fotografi ani-yogun fotograflardir ve estetikten ¢ok ge¢misi yad etmeye
odaklidir. Ornegin diigiin fotograflarinin belge niteligi tasimas estetik kayginin niine
gecmistir. Onemli olan unutulmamasi gereken kisi ve nesnelerin o karede yer

almasidir.168

Stone, her kdyiin fotograf makinesi ile korunabilecek bir tarihi vardir, der.'®

Benzer sekilde her ailenin gorsel hafizasini orgiitleyen bir albiimii bulunur. Bu

164 Ayse Nur Ipek, “Hafiza Kutusu” (Sanatta Yeterlik Eser Metni, HU Giizel Sanatlar Enstitiisii,
2016), 48.

185 Sontag, Fotograf Uzerine, 9-10.

166 Akarcay, age, 93.

167 Erkonan, age, 144.

188 Depeli, “Almanyal Tiirklerde Evlilik Térenlerinin Doniisiimii: Kiiltiirel Bellek, Aidiyet, Kimlik”
319.

169 Sontag, Fotograf Uzerine, 69.
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albiimiin seyrini simdiki zamanda yasananlar belirler, fotograf ekleyip ¢ikarmak ya da
bazi1 fotograflar1 kirpmak miimkiindiir. Ayn1 zamanda fotografi anlatan dil de mesajt
bi¢cimlendirir. Fotografta bazen uzun uzun anlatilan kisiler bazen {stiinkorii tanitilir
bazen de tamamen gérmezden gelinir, bu degisim simdi’nin fotograf ilizerindeki
etkisinden kaynaklanir. Her hallikarda aile albiimiiniin kapaginin aralanmasi, hatiralar
arasinda bir yolculuga davetiye c¢ikarir. Goriiniimlerin betimlenmesi 06zellikle
yabancilara hitap ediyorsa kimliklerden baslanir. Bu kimdir, kimin nesidir, ne is yapar,
nerede yasar ya da simdi neler yapiyor gibi sorular etrafinda sekillenen kurgu, albiim
kapandiginda dinleyen {izerinde biitiinciil bir anlatiya doniisiir, zira baglantilar

kurulmus ve anlam tamamlanmaistir.

Biitiinliik, mahremiyet duygusunu c¢agristirir. Kiiltiirel kimlikle yogrulan aile,
evinde, kendine actig1 6zel alanla toplumsal kimlikten farklilagma imkén1 bulur. Aile
bagiyla bir arada bulunmanin sagladigi mahremiyet ve Ozellestirdigi aile kimligi,
alblimde adeta bu birligi kanitlayan sembolik bir diizeye geger. Erkonan’a gore albim,
olusturdugu kanonla, ailenin fertleriyle birlikte disaridan kurdugu baglantilar1 da

kapsayarak kiiltiirel ve iletisimsel hafizasini yansitacak sekilde gostergelesir.!™

Aileler kendilerine actiklar1 6zel mekan dolayimiyla mahrem bir yagsam bigimi,
0zel bir hafiza ve kendilerine has bir hatirlama bi¢imine erisirler. Ev, ailenin birincil
hafiza mekanidir, ikincisi ise onun temsil edildigi fotograflardir. Fotograflarda aile,
efradin biitlinliiklii bigimde sergileme ve imgesini gelecege tagima imkani bulur. Ayn
zamanda kendini fotograflarla disa vurmasi mahremiyetine golge diisiiriir. Fotograf
surda bir gedik acar ve bu agiklikta kamusal-6zel ayrimi kaybolmaya baslar.
Fotograflarin ailenin hafiza mekanindan iceri ve disar1 siirekli akmasi, aile hafizasiyla
beslenen kimligin zayiflamasia sebep olur. Aile fertleri fotograflarda gordiikleri
imgelerin etkisinde kalarak onlara benzeyip birbirlerine yabancilasabilirler. Aile

imgesinin ¢ergevesinin kirtlmasi ve kimligin zedelenmesine sebep olur.

Erkonan fotografin, aile biitiinliiglini onun imgesini kurup yasatmasiyla
korudugunu sodyler. Ona gore aile efradi fotograflarda tekrarlanan pozlarla ortak bir
idealin parcasi olduklarini sezer ve kimliklerine dair 6zel bir biling yiiklenir. Ailenin

uzami, zaman ve mekanla kurdugu iliski somutlasir. Fotograflarin 6rdiigii ag, ‘bu aile

170 Erkonan, age, 123-124.
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var oldu ve hayat: deneyimledi’ diisiincesini saglam bir zemine oturtur.!’* Bireyin
varligina delil olmas1 yoniiyle giiven duyulan fotograf, aile gibi varlig1 bireyden daha
zor ispatlanan ¢ogul formlarin da deneyimlerine taniklik eder, hayata kattiklar1 anlami

imgesel yolla tiyelerine ve 6tekilere duyurur.

Albime sahibiyle birlikte baktigimizda tek basimiza goremeyecegimiz ve
baskasindan dinleyemeyecegimiz bilgilere ulasiriz, anlatiyla insa siireci devam
eder.!’? Sessiz sedasiz bakan fotograflar birincil taniklar esliginde canli kanli am
gosterimlerine doniisiir ve gercek mesajlarini izleyicisine ulastirmis olur. Bununla
birlikte ayn1 tanigin farkli bir zamanda anlati kurgusu degisebilir ya da baska bir tanik
ayni kareyi bambagka bir agidan hatirlaylp kendince degerlendirebilir. Aile
albiimlerinde fotograflarin se¢imi ve siralanmasi anlatiyr dogrudan etkileyeceginden
fotografin kendisi kadar 6nemlidir. Gegmis ve hikaye edilisi 6zel bir dizinde aktarilir.

Bu aktarim yinelendikge ailenin varlig1 giiclenir.

Fotograflarin albiimdeki yeri ve siralamasi hafiza oriintiilerinin bir karsiligidir
ve aile imgesinin hikayesini bicimlendirir. Benzer sekilde duvarda sergilenmeye terfi
etmis fotograflarin niteligi ve konumu da bir mesajdir. Fotograflar1 anlatanlarin beden
dili, sectikleri sozciikler, dykiileme bi¢imi, o fotograflarin nigin hatirlanmaya deger

bulunduklarini dolayistyla aile iliskilerini ele verir.!"®

Aile merasimlerini yansitan fotograflar kiiltiirel hafizanin aileye niifuz etme
seyrini gozler Oniine serer. Yasam tarzindan, giyim kusam, yeme icme aliskanliklari
ve estetik zevklere kadar evlerin igine giren ve ailelere kimsenin goremeyecegi kadar
yakindan bakan bu fotograflar, kiiltiirel kimligin ne kadar benimsendigi ne sekilde
yorumlandig1 ve zaman i¢inde nasil degistigine iliskin goriintiilere sahit olur. Benzer

sekilde yerel kiiltiir de aile fotograflarindan okunabilir. 1™

Aile fotograflarina bakmak bagka herhangi bir goriintiiye bakmaktan farklidir.
Fotografta gordiiklerimiz gilindelik hayatimizi paylastigimiz kisilerdir, dolayisiyla
onlar1 taniriz ve onlar da bizi tanir. Diger agidan fotografa bakan da fotografta kendine

bakiyor olabilir. Ayna deneyiminde oldugu gibi fotografta imgesiyle géz goze gelir

1 age, 128.
172 age, 139.
173 age, 141.
174 Akarcay, age, 93.
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insan. Dolayisiyla kiiltiirel bir aktarim aracina transfer olmus goriintiilerle hala
iletisimsel kiiltiirin igindeymis gibi baglanti kurmak miimkiin hale gelmistir. Bakisa

bu imkan1 tantyan imgesel aktarimdir.*”

175 Depeli, “Almanyali Tiirklerde Evlilik Torenlerinin Doniisiimii: Kiiltiirel Bellek, Aidiyet, Kimlik”,
320.
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4. GOCMEN ISCILERDE TOPLUMSAL HAFIZANIN DONUSUMU ve
FOTOGRAF

4.1.Gog, Gocmen, Gocmen Isci

Gog¢ ve gogmen olmaya odaklandigim bu boliimde gogmeni kimlik kurulumu
acisindan degerlendirecegim. Gogmeni tanimak ve yasadigi mekanin dilini anlamak

icin, gectigi yollarda biraktigi izleri takip edecegim.

4.1.1. Gog: Ik Adim

“Bir zamanlar yer ve gok tutkulu bir teklikti, heniiz higbir seyin bi¢imi yoktu, her sey
bir potansiyel halindeydi. Diinyanin, diinyadaki bi¢imlerin ve genlesmenin var olmasi
icin yer ve gok boliinmek zorundaydi. Var edici ayrilik, baslangicta yaratic1 vardi.

Ardindan —ille bir 6ykiu gelmesi gerekiyorsa- yayilma, genlesme, uzam ve ayrilik
»176

geldi.

Insanlik tarihi film seridi gibi goziimiiziin dniinden gegse hi¢ dinmeyen bir
hareketliligin oykiistinli izliyor olurduk. Kozmik olusumlarin var olma siirecinden
insanli@in yeryiiziindeki seriivenine kadar her seyin her an hareket halinde oldugu hatta
sabitelerin de Oyle kalabilmek adina belli bir hareket diizeyini koruduklarini goriirdiik.
Dikkat ¢ekici olan, varliga ickin hareketin insan davraniglarinda 19. yiizyil itibariyle
bir sorun olarak anilmaya baslamasidir. Evrenin olusumunu anlatan meshur Big Bang
teorisinden insanin olusum hikayesine kadar var edici biitiin sartlarin biricik niivesi
harekettir. Halbuki diinyada modern donem insan hareketliligi daha once hig
karsilasilmamis bir sorunla yiizlesmenin ve bir dizi sapmanin itiraflart gibidir. Tiirk
Dil Kurumu’nun sézliigiinde “Ekonomik, toplumsal, siyasi sebeplerle bireylerin veya

topluluklarin bir lilkeden bagka bir {ilkeye, bir yerlesim yerinden bagka bir yerlesim

176 Berger, Ve Yiizlerimiz, Kalbim, Fotograflar Kadar Kisa Omiirlii, 99.
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yerine gitme isi, taginma, hicret, muhaceret” seklinde tanimlanan kavram, gociin cesitli
sebeplerle ozellikle yasam mabhallini degistirme yOniini vurguluyor. O halde go¢

etmenin, farkli bir yerde hayat bulma arayisina denk geldigini diisiinmek miimkiindiir.

Tarih boyunca birbirinden farkli gé¢ motivasyonlar1 oldugu goriliir. Uzak
gecmiste go¢ diinyanin hi¢ goriilmemis yerlerine kadar genisleyen bir kesif arzusu ve
mekan agma, yurt tutma gibi kalkis noktalarindan hareket ederken sanayilesmenin
belirginlik kazandig1r dénemlerden itibaren yeni iiretim imkanlarindan paymi alma
timidine dayanir. Kitlesel ve siireklilik arz eden gog¢ harcketleri her zaman diinya
tarihinin en belirgin olaylar1 olarak kayda gecer. Goclerden dnce 6nemli gelismeler
olmustur ve insanlar hareket etmek zorunda kalmistir. Bununla birlikte yogun niifus
hareketleri sonucu diinyanin siyasi, ekonomik ve sosyal diizeninde degisiklikler
yasanmistir. Her haliikdrda go¢ yeni bir yasam bi¢iminin habercisidir. Nihayetinde
sonu gelmeyecek bir tecriibe oldugu kabul edilir ve bilindik anlamiyla her gog er ya
da gec kalkacak da olsa konmak ve yerlesmek tlizeredir. Hareket halinin yasattig1 kaygi
ve belirsizlik duygusu bir yandan insan topluluklarina belli diizeyde stres yasatirken
diger yandan onlar1 duragan ve tutucu bir anlayisa gémiilmekten ¢ikardigi i¢in kendi
icinde bir dinamige sahiptir. Kopus, arayis, varis ve yeniden yerlesme gibi agamalarin
her gocer ve yerlesik kiiltiire katkilart olur. Dors’un destekledigi {lizere aslinda

patolojik degil zenginlestirici bir tecriibedir.!’’

Gog, her donemde farkli itme ve ¢ekme hareketleriyle beslenir, bu ¢aligmanin
konusu olan gdglerin sebebi ise sanayi devriminin sebep oldugu iiretim bigimi ve pazar
anlayisinda yasanan kokli degisimlerdir. Berger’e gore goc¢, bu ylizyilin karakteristik
ozelligidir.!"® Biiyiik taslar yerinden kipirdamustir artik.

Modern oncesi donemde zenginlik topraga dayanirdi, yani insanlar hareket
halinde olsa da asil zenginlik Ol¢iisii sabitti. Modern donemde ise ulagim yollariyla
birlikte ticaret yayginlasti ve servet degeri para ile karsilik bulmaya bagladi.
Dolayisiyla zenginlik araci likiditesi yiiksek bir meta oldugundan zengin olmak
isteyen de onun pesinden kosmak zorunda kaldi. Simmel’in kuramini hatirlayacak

olursak para ticari kapitalizmi finans kapitalizmine doniistiiren en etkin yerinden

U7 yusuf Adigiizel, Go¢ Sosyolojisi, 2. bs. (Ankara: Nobel Yayincilik, 2018), 162.
178 John Berger, Jean Mohr, Yedinci Adam, 6.
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¢ikarma arac1 oldu.!”® Dogu’da ve Bati’da pek ¢ok sinema filminde topraklarini
kaybeden koOy agast ya da feodal beyin kent yasaminda emekgiye doniismesi
karikatiirize edilir. Burada vurgulanan, kimliklerin baglamindan ¢ikma siirecinde
yasadig1 sapma ve sok etkisidir. Ingiltere’nin sanayilesme hizi ve Fransa’nin siyasi ve
toplumsal doniisiimleri topraga bagli yasayanlari iiretim bandina ¢ekmistir. Aslinda
sanayici ve emekei arasinda, birbirine yaslanmak zorunda olduklari, sermayenin
hiyerarsik bir calisma ekonomisine sebep oldugu yeni bir diizen kurulmustur. Bununla
birlikte sekiiler yasamin yiikseldigi ve ulus devlet anlayisiyla yenilenen
kurumsallagsma bi¢iminin askeri diizenden ilham aldig1 diisiiniiliirse ¢alisma hayatinin

ve ig yerinin insan yasamindaki belirleyiciligi kendini hissettirecektir.

Avrupa kitast niifus hareketlerinin siklikla yasandigi bir toprak pargasidir. 17.
yiizyildan I. Diinya Savagi’nin sonuna kadar Avrupa’dan ¢ikan koloniler Afrika, Asya
ve Amerika’ya kadar uzanmistir. 1. Diinya Savasi’ndan sonra ise Avrupa’da
imparatorluklar dagilir ve Avrupa ulus devlet normlarina sigdiramadigi etnik gruplar
kitadan tasfiye eder. Benzer sekilde Avrupa’nin somiirdiigii devletler I1. Diinya Savasi
sonrast bagimsizliklarini ilan eder ve isgalci unsurlarin ¢ikip gitmesinde israrct olur.
Bir sonraki niifus hareketini ise 20. yilizyilin ikinci yarisinda ekonomik yapilanma
siirecinde ucuz is giicii i¢in Dogu Avrupa, Tirkiye ve Orta Dogu’dan cagrilan
gdcmenler olusturur. Gegici olarak cagrilan gogmenler zamanla kalicilik kazanir ve

Avrupa’nin sosyal yapisim etkiler.1%

Il. Diinya Savasi'ndan sonra 1950’11 yillardan itibaren Avrupa’da, yiikselen
sanayilesme ivmesine ragmen ciddi bir is glicii agig1 ortaya cikar. Avrupa isci
ihtiyacim karsilamak igin gelismekte olan Tiirkiye, Yugoslavya, Italya ve Yunanistan
gibi iilkelerden is giicii talep eder ve karsilikli yapilan anlagmalarla is¢iler Avrupa’ya
gider. Ik etapta sinirl1 bir zaman diliminde ¢alismasi dngoriilen gogmen isciler sosyal
sartlarin zorlayici olmasina ragmen diizenli bir ise sahip olmanin motivasyonuyla
Avrupa’da kalir. Beklenmedik bu durum ev sahibi iilkelerde gerilime sebep olur.
Ciinkii Avrupa iilkelerine yerlestikce sosyal aglara da yayilan bu kadar go¢menle ne

yapacaklar1 bilemezler. Fischer’in metaforlasan “Biz is¢i istedik insan geldi”®! sozii

1% Dora, age, 71.

180 Mustafa Giirkan, “Sosyolojik A¢idan Gog ve Yasadis1 Gog Hareketleri” (Yiiksek Lisans Tezi, KU
Sosyal Bilimler Enstitlst, 2006), 38-40.

181 Adigiizel, age, 153.
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bu slrprizi ifade eder. Yakin zamanda yapilmis calismalara gOre biylk nufus
hareketleriyle go¢ alan iilkeler aslinda iilkelerinde kaynak ve iiretim bigimine
miidahale ettikleri insanlari go¢men olarak calistirmaktadir.'®? Tlging bicimde
yoksullugu kabul etmeyen kapitalizm ayni zamanda diinyayr yoksullastirir ve
zenginlesmesine izin vermez. Mohr’a gore “Topragin verimsizligi olarak tanimlanan
durum aslinda bir dizi ekonomik faaliyet ve iligkinin iiretim ve pazarlama strecine
yansimasidir.”*®® Ekonomik anlamda az gelismis ve gelismekte olan iilke bandindan
cikamayan iilkeler bir anlamda orada stabil kalmakta ve arta kalan is giiciine dolayh
olarak el konulmaktadir. Bati’nin bu sekilde gelistirdigi kazan-kazan teoremi sosyal

hayata sizip dagilan go¢men iscilerle krize yol agmistir.

Tiirkiye, ilk is¢i anlasmasini 1958 yilinda Federal Almanya ile imzalamis fakat
kitlesel gidislerin baslangic1 1961 yilinda baslamistir. Tiirkiye bu hamlesiyle vasifsiz
iscilerin egitimini ve onlarla donecek déviz birikimini amaglamistir.'® Ayni zamanda
niifus artis hizin1 dengelemek, issizligi azaltmak gibi hedefleri de bulunmaktadir.18
Almanya’dan sonra DPT Avusturya, Hollanda ve Belgika ile 1964, Fransa ile 1967,
Avustralya ile 1968 yilinda is giicii go¢ii anlasmas1 imzalamistir.*®® 1973 yilinda ¢ikan
petrol krizine kadar Tiirk ig¢i go¢ii ilerleyen bir ivme gostermis, o tarihten sonra ise

aile birlesimlerine izin verilmekle birlikte yeni is¢i alimlar bir siire dondurulmustur.

Tiirkiye’den baglayan go¢ yolculugunun kalkis noktast Sirkeci’dir, tren 2 gece 3
giin sonra Miinih’e varir. Gog¢menler yolculuk esnasinda yabanciligin verdigi
tedirginligi hissetmeye baslar, komutlar dikkatle dinlenir, sdylenenler yapilir.'8’
Miinih’e vardiktan sonra is¢iler calisacaklar1 sehirlere ve kalacaklar1 yurtlara taginir,

belli bir siire staj gordiikten sonra mesai baslayacaktir.

182 Abdulnasir Bulak, “Gé¢ Olgusuna Teorik Bir Bakis” (Yiiksek Lisans Tezi, YBU, Sosyal Bilimler
Enstitisi, 2015), 23.

183 Berger, Mohr, age, 16-18.

184 Giirkan, age, 65-69.

185 Adigiizel, age, 68.

186 age, 63.

187 Duman, 11. Peron, 22.
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4.1.2. Go¢men ve Digerleri

4.1.2.1. Gogmen Kimligi

Go¢cmen kimdir? Gogmen yerli yerinde olmayandir. Geride biraktiklar
donmesini, yanina geldikleri gitmesini bekler. Giindelik hayat akisinin disinda bir
zaman dilimine ge¢is yapan bu gruplar i¢in biitiin taraflar teyakkuz halindedir ve
evlerine dénunceye kadar basta giivenlik kaygisi olmak {izere o arada kalma hali hep

devam eder.

Gogmenler ve ev sahibi tilkeler, karsilikli arafta olma halini ¢esitli bigimlerde
tecriilbe ederler. Gogmenlerin ilk kusaginda kimligini koruma refleksi baskindir, ev
sahibi iilke de bu sirada duvarlarini berkitir ve mesafe alir. Rasyonel diizlemde yasanan
bu tavir aliglar hayatin ritmi i¢inde git gide erir ya amorf yapilanmalara ya da yeni

diizenlemelere doniisir.

Biitiin diinyanin adeta g¢alkalandigi kitlesel go¢ hareketlerinde zorlayict bir
etkiden bahsetmek gerekir. Savas, dogal afetler ve salgin hastaliklarin da sebep
olabilecegi yogun niifus hareketlerinden bu ¢alismada {izerinde durdugumuz,
ekonomik sebeplerin itkisiyle gerceklesenlerdir. Bir agidan bakildiginda su durumda
kendine halihazirda sahip oldugu hayattan daha iyisini segmek iizere bir yerden baska
bir yere gitmeyi goze alabilenlerin, yerinde kalanlara gore daha genis imkanlara sahip
oldugundan bahsetmek miimkiindir.’® Dolayisiyla egilim, yol almak ve daha iyi
sartlarda bir yasama kavusmaksa hareket edemeyenler bu calkantinin disina
itilecektir.!® Bununla birlikte gdcenler de gittikleri yerlerde hos karsilanmayacaktir.
Daha 6nce bu kadar sert yasanmayan kiiltiirel karsilagmalarin gerilime doniismesinin
sebebi ¢ozlimiin gogmene terk edilmesidir. Go¢menlerin yeni yerlesim yerlerinde
tutunmalarina engel olan motivasyon eksikliginin kaynagi da budur. Berger’in de
isaret ettigi gibi potansiyel bir kiymetsizlik hissiyle miicadele etmek zorlastik¢a bu
durumun gegiciligine sigmmak ve onu kaniksamak kolaylasir.?®® Gurbet, gdgmenler

icin bulunduklar1 ama var olmadiklar1 distopik bir siirece doniisiir. Burada hayatta

188 Ams Paydak, “Kiiresellesme ile Degisen Go¢ Kavrami: Yasadis1 Gog ve Tiirkiye'de Adana ili
Ornegi” (Yiiksek Lisans Tezi, CU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012), 20.

189 Richard Sennett, Karakter Asinmasi, ¢ev. BarisY1ldirim (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2012), 87.
190 Berger, Mohr, age, 105.
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kalmak i¢in direnmek kag¢inilmazdir ama Adorno ve Horkheimer’in igaret ettigi tizere

intibak ederek...1%!

Gogmenin yeni yerle ilgili algisi riiyadan uyanmaya ¢alisan bir bilincin ylizeye
c¢ikma cabasima benzer. Onlar gordiikleri her seyi yeniden imgelemek ve adlarim

koymak zorunda kalirlar:

“Yeni gelen go¢cmenler limandan 6teye denize bakakalir ve ufkun hemen iistiindeki
bulut kiimelerinin bir kara parcasina isaret ettigini hayal ederler. Bulutlarin uzakta
kiimelendigini ben de gordiim; diizenli olarak bulut kiimeleri toplaniyor oralarda. Yeni
gocmenler de kendilerine durmadan, o bélgede bir kara pargasi olamayacagini ve
dogudaki ufkun hicbir vaat getirmedigini hatirlatma ihtiyact hissederlerdi. Gégmenin
mantig tersini iddia etmesine ragmen bu izlenim bir tiirld silinmek bilmezdi. Go¢gmenin
nihayet, bulutlari bulut olarak, buluttan baska bir seye benzetmeden gdrmeyi
basardiginda (ki kendisi bunu asla bagsaramasa bile bir giin oglu basaracaktir), artik

Amerikali olmus ve kuzenlerini yanina getirtmeyi diisiinmeyi baglamaya aday hale

gelmis demektir.”%2

Algi, yerlilerle Oortiistiiglinde gocmen gittigi yerle empatik bir kavrayis
gelistirmeye baslamis demektir. Fakat su durumda kendi olmanin disma ¢ikip
ctkmadigi, ¢iktiysa yeniden kendi olup olamayacagi ya da su an kim oldugu tartismaya

agilmis olur.

GoOgmeni gdogmen yapan sir, sinirt asmis olmasidir; gogmen aidiyetsizligi ile
tanimlanir. Kimsin, kimlerdensin sorularina 151k tutulmasimi saglayan ayrim bir
yoniiyle kisinin benzerliklerini betimlerken diger yoniiyle aidiyetsizliklerini vurgular.
Kisi, kimligine gore sosyallesir ve kendine toplumda bir yer ve statl edinir. Bununla
birlikte kimlik dinamik bir kavramdir. Zamanla bigimlenir. Modern zamanlarda
kimligin bir kriz konusuna doniismesi ise zamanin daha hizli akmasiyla birlikte bir
cesit kimlik ylklemesine maruz kalmaktan kaynaklanir. Geleneksel kimlik, mekana
ve stabil cemaat iligkilerine dayali kendini imar ederken modern kimliklerin olusum
stirecini tanimlamak gittikce belirsizlesmektedir. Bu okunaksiz durumu kopiirten asil
sebep ise bireylerin ¢cogunun kendi yurtlarinin disinda yasama zorunlulugu yani

goctur. Kisi, kendi iilkesinde yasarken kimligini tanimlamasi daha az talep

191 Abdiilkadir Atik, S. Bilginer Erdogan, “Toplumsal Bellek ve Medya”, Atatiirk Iletisim Dergisi, s.
6 (2014): 6
192 Berger, Gorme Duyusu, 72.
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edilmektedir. Simdi kim oldugunu tasvir eden yerel 6zellikler gurbette tanimsizlasmis
ve goemen kimligini yeniden kurma stresine girmistir. Kimileri kimlik kavramina
Ozcii yaklasirken kimileri de sosyallesme siireglerinde insa edildigini savunur. Fakat
genel itibariyle 1l. Diinya Savasi sonrasindaki ulus devlet yapilanmasi, benimsedigi
siyasi rejimlerle birlikte yeni bir toplumsallagsma tarzi ve kimlik kazanimi siirecini
belirlemistir. Kendi i¢inde tanimlandiginda bireyin 6zdesim kurdugu bir kimligi
aynalamasi siirecidir. Birey-sosyal grup-toplum-iktidar dongustndeki alisverislerle
insa olur. Dolayistyla kisinin stirekli diglandig1 gé¢men pozisyonunda kimlik edinmesi
giiclesmekte ve biri olmaya uzak kalmaktadir. Bu da kisaca kimlik bunalimi olarak

kendini gosterir, aynadaki karsiligi soluklasir.

Modern zamanlarda Avrupa’ya Dogu’dan gogen bireylerin yasadiklari kimlik
bunaliminin sebebini anlamak i¢in Avrupa’nin kendini nasil gordiigiine yakindan
bakmak gerekir. Kimlik krizi tarihselligi i¢inde kavranmalidir. Zira Morley ve
Robins’e gore Osmanli ve Habsburg imparatorluklari i¢in farklilik bir skandal ya da
bir kimlik kusuru sayrlmamistir.®® Hayali ulusal smirlarin dayatilmasi yeni kaoslara

kap1 aralamigtir.

Tarih boyunca saf niifus idealiyle 6ne ¢ikan Avrupa, ¢alistirmak i¢in ¢agirdigi
goemenlere yalnizca is hayatinda yer gostermistir. Feodal donemde oldugu gibi
belirgin simirlarla demografik yapi iginde bir hiyerarsi gelistirir. Aksi takdirde
safliginin bozulacagindan, degersizleseceginden ve yok olup gideceginden korkar. Bu
tutkuyla Il. Diinya Savasi boyunca topraklarini temizlemeye ahdetmis Avrupa’yi savas
sonrasi i¢ine diistligli ekonomik kriz gogmenlere muhtag¢ etmistir. Zira gégmen is¢i
onun i¢in ucuz is gilicli ve baglayiciligi olmayan elemanlar anlamina gelmektedir.
Fakat bu sureg, her gegen giin yabancilarin biinyesinde ¢ogalmasina sebep olmustur.
Uzak ge¢miste deniz asir1 cografyalart Avrupalilagtirmak icin gosterdigi gayret, simdi
ancak kita Avrupasi’mi Avrupali tutmaya yetmektedir. Avrupali olmanin umdeleri,
olumsuzlama mekanizmasiyla galisir. Cornelius Castoariadis, bu durumu “6tekini

dislamadan kendini kendi olarak olusturamama ve 6tekini agagilamadan nihai olarak

193 David Morley, Kevin Robins, Kimlik Mekénlari; Kiiresel Medya, Elektronik Ortamlar ve
Kiiltiirel Simirlar, 2. bs. gev. Emrehan Zeybekoglu (istanbul: Ayrinti Yayinlar, 2011), 47.
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ondan nefret de etmeden bunun yapilamamasi konusundaki beceriksizlik” seklinde

dzetler.1%4

4.1.2.2. Oteki Kimdir?

Avrupa, hi¢cbir zaman arzu ettigi ar1 niifus idealine ulasamamistir. Bununla
birlikte yiizyillardir saf topluluklar halinde yasiyormusgasina disaridan geleni
yadirgamakta, kendi kimligini ona kars1 tavir almaya dayandirmaktadir. Bati aslinda
bu renkli nifusa aliskindir ama degisen, etnik Avrupali olmayanlarin sosyal
statiileridir, geleneksel diizen kirilmis Avrupa artik disaridan gelenleri dogrudan
muhatap almak zorunda kalmistir. Krize sebep olan farkli kiiltiirel kimliklere mensup
kisilerin yogun olarak Avrupa’da bulunmasindan ¢ok Avrupali’nin onlar1 koyduklari
yerde durmamalaridir. Oyle ki Ingiltere, “farkli vatandaslar, bir zamanlar oldugu gibi
kendilerine ait farkli patikalar1 izleselerdi ne kadar iyi olurdu.” diye hayiflanarak

sikintinin kaynagin itiraf etmisgtir.1%

Avrupa milliyet¢iliginden dogan ulus kavrami disaridakini uzaginda tuttugu
gibi i¢indeki yabancilar1 da denetimine almak ister.!% Neredeyse her Avrupali’dan biri

iilkesinde ¢ok fazla gdgmen oldugunu diisiiniir.’

Anayurdunun disinda bireyler yerli kimliklerinden soyunup gé¢men kimligini
kusanirlar. Avrupa’da kimlik formlarinin iddiali gegmisi onlar1 ayn1 zamanda 6teki
yapar. Gog¢men iscilere zigeuner (gingene), lumpenpack (pagavraci takimi),
kameltreiber (deve siriicisu), zitronenschiittler (limon sikicisi) ya da schlangenfresser
(yilan yiyen) gibi lakaplar takilmasi onlarin toplumsal karsilig1 hakkinda ciddi ipuglari
verir. 1% Tarih boyunca Avrupa’da, Avrupali olmayanlar daima horlanir, Rénesans
doneminde yabancilara ahlaki ve dini anlamda dislayicilik ifade eden “putperest”,
“kafir’ ya da “iblis”; Aydinlanma doéneminde c¢agin yiikselen degerlerine tezat
olusturacak sekilde ‘“cahil”, modern donemde ise ilerlemeci diisiinceden nasibini

almamis anlaminda “ilkel” denmistir.'%°

1% age, s. 44

1% age, s. 80

1% Goker, age, 57.

197 Gamze Degirmenci, “Avrupa Birligi Go¢ Politikas1 Kapsaminda Fransa'min Go¢ Politikas1”
(Yiiksek Lisans Tezi, IU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2011), 41.

198 Goker, age, 66.

19 David Morley, Kevin Robins, age, 24.
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Biitiin otekilestirme hareketlerine ragmen gog¢menler artik birilerinin is
arkadast, birilerinin komgusu ya da kiracisidir, yerli halkla kaynasmis ve sosyalizasyon
siirecinde daha aktif hale gelmislerdir. Hal boyleyken haklarindaki s6ylentiler onlarin
Oniine gecmis, goegmenlerle ilgili somut higbir zarar yasanmamis olsa da 6n yargi ev
sahibi Glkeleri ustaca yonlendirmektedir.?® Aslinda gdgmenler, Avrupalilar’a
diistindiikleri kadar saf olmadiklarimi hatirlatan ya da onlart kdkensel kirlenme ve
yenilgi duygulariyla yiizlestiren gruplardir. Ornegin Ford grevinde Almanlar,
Tirklerin tilkelerini istilasindan bahsederek haklar i¢in miicadele eden isgileri politize

etmistir.2%

Gogmenler Onyargt gibi onlarin yasam alanlarini daraltan pek ¢ok tutum ve
davranisla bas etmek zorunda kalmistir. Ayn1 zamanda gé¢menlerin kendi duygusal
algilar1 da belli bir siire onlar1 yerlesik hayata gegmekten alikoymustur. Yabancilik
basta olmak iizere iki farkli kiiltiir arasinda yasanan kimlik catigmalari gé¢gmenin

kendini evinde hissetmesine ve koklesmeye engel olmustur.2%?

Gogmenin i¢ine diistiigli yabancilik duygusu can alict diizeye geldiginde
Almanya’da yasayan bir Tiirk ailenin kizi Semra Ertan 1982 yilinda yabanci

diismanligin1 protesto etmek icin kendini yakarak intihar eder.?%

4.1.2.3. Otekiyle Uyum

Kimliklerin kiiltiir karsilagsmalarinda bir krize donlismesinin sebepleri arasinda
ulus kavraminin ¢izdigi sinirlarin kurgusalligi ve modern diisiincenin homojen toplum
riiyas1 gosterilebilir. Elbette homojen toplum riiyasinin Bati’nin kiiltiirel belleginde

gecmis kayitlara dayandigini diistinmek miimkiindiir.

Avrupa narsizmi Grek-Roma ve Yahudi Hiristiyan mirasa dayanir; Bati,
Islam’la tamgikligmi inkar eder.?%* Avrupa 6tekiyle karsilasmalarinda farki kapatmak

adma gii¢ kullanir.?®® Adigiizel’in genis gd¢ calismalarma gore Avrupa kendinden

200 Duman, age, 119.

201 age, 146.

202 Giirkan, age, 15-16.

208 Duman, age, 174.

204 David Morley, Kevin Robins, age, 14.

205 Zygmunt Bauman, Kiiresellesme Toplumsal Sonuglari, 4. bs. ¢cev. Abdullah Y1lmaz, (Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari, 2012), 17-18.
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gormedigini tiplestirir, ona karakter ya da kimlik sahibi olmayi reva gdrmez.
Dolayistyla yabanciyla birlikte yasam s6z konusu ise onu her zaman kendisine uymaya
mecbur goriir, sonug itibariyle yabanci {izerinde denetim ve 1slah mekanizmasi kurar.
Niifus oraninda gégmenlerin belirgin bir oran haline geldigi baz1 Avrupa iilkeleri gé¢
toplumu seklinde tanimlanmayr hakaret sayar.’®® Zira bu tamim onlara gore
kimliklerinin deger kaybettigi ithamini tagir. Avrupa bu anlamda gog¢menlere ¢agri

yapmis olsa da onlar1 ancak dislayarak igermeyi kabullenebilmektedir.

Avrupalilar, Il. Dilinya Savasi sonras1 benimsedikleri saf ulus, homojen toplum
ideallerini korumak ve duvarlarin1 guclendirmek adina kendilerini koruma alanlarini
genislettiler. Bir goriise gore bu tedbir almaya dayali tavir, gergeke¢i bir karsilig
olmasa da gerekli gordiikleri durumlarda siyasi sOylemin de destegiyle agresif
giivenlik tedbirlerine mesruiyet kazandird1.2%” Boylece Avrupa barbarlar sayesinde
kendine bir kimlik kurmus ve onu saglam bir ¢ergeveye oturtmus oldu. Edward Said’in
de altin1 ¢izdigi gibi “hi¢bir kimlik tek basina ve bir dizi karsiti, olumsuzlugu ve

karsitlig1 olmadan var olamaz.”%®

Bati’nin yabanciyr dislayarak igerme tavrina karsilik yabancinin anayurdun
disindaki ilk hamlesi kendi benzerlerine yakin olmaktir. Go¢gmenler, bambaska bir
topluma yeniden dogarlar ve sosyalizasyon siirecine katilirlar. Bu durum, ge¢mis
kayitlara sahip bireyler i¢in yeni dogan bebegin hayata uyumlanmasindan daha
komplike bir cabay1 gerekli kilar. Go¢gmen bu c¢aba i¢in yeterli donanima sahip
oluncaya kadar kendi dilini konustugu gruplar tercih eder. Go¢gmenlerin yabancilik
duygusu yasamadan kendi iglerinde biitiinlestikleri bu gruplar gettolarda birikir,
disardan bakildiginda kendi kendilerine kiimeleniyor gibi goriinseler de aslinda
yasadiklar1 dislanmislik onlar1 bir araya getirmistir. Go¢menleri kiiltiir sokundan
koruyan bu alan, onlarin zamanla merkeze dogru ilerleyebilmesi i¢in bir sigrama
tahtast olabilirken toplumsal sartlarin yabanci niifusu hazmetme kabiliyetine gore
duraganlasip marjinallesme ihtimalini de i¢inde barindirir. Tiirkdogan, bu ihtimalin
intibak stirecini tikadigin1 savunur ve sosyal kistlesmeye sebep olduklarini iddia

eder.?®® Kistlesme, gdgmen grubun ayak uyduramama kaygisi ve kimligini yitirme

206 Adigiizel, age, 161.

27 Mehmet Gokay Ozerim, “Avrupa'da Radikal Sag Partiler ve Gog karsithigr: Giivenlik Temalar
Ekseninde Go¢ Karsit1 Sdylemin Insas1” (Doktora Tezi, DEU Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012), 17-18.
208 Morley, Robins, age, 125.

209 Adigiizel, age, 159-160.
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korkusuyla beslenir ve bireyler bu noktada kendilerini kultirel kimliklerinin
sembolleriyle siki sikiya ordiikleri bu aga adeta hapsederler. Artik getto onlar1 topluma
hazirlayici bir koza olmaktan ¢ok dislanmigliktan dogan 6fkelerini keskinlestiren bir

siirece doniismuistiir.

Diger agidan bu alanda yapilan bazi c¢alismalara gore gocmenlik kalturel
sentezlemeler icin firsat sunar, modern zamanin hizla akmasi yerinde kalanlari
klostrofobik kimliklere sikistirabilir oysa ki gd¢men tamikhik ettigi kiltiirel agin
genislemesiyle daha genis bir ufka sahip olabilen kisidir.?® Ancak gdc¢menlerin
kitlesel algilanmaktan c¢ikip birey olarak kabul gorebilmeleri i¢in en azindan
konusmay1 6grenen ve kendini dogru ifade eden bir ¢ocuk kadar séz yetkinligine
erismeleri gerekir. S6ylem alani, gogmene hem kiiltiirel kimligini hediye eder hem de

onun 6tekilerle uyumunu miimkiin kilar.

Getto fanusuna itelenen gé¢gmenin toplum-disi kalmasi zamanla ev sahibi tilke
icin de tehlike arz etmeye baslar. Bu noktadan sonra onlarin topluma nasil
kazandirilacagi tartismaya acilir. Ilk asimilasyon politikalari konusulur, gogmenlerden
kiiltiirel kimliklerini tamamen geride birakip geldikleri yerin norm ve degerlerini
benimsemeleri beklenir. Ev sahibi (lkenin beklentisi toplumsal saflik idealine zeval
gelmeden go¢menlerden yararlanmaya devam etmektir. Bu esitsiz sartlarda yasanan
kiiltiirel karsilasma bir dayatmaya déniisiir ve farkli ¢dziimler gerektirir. Ikinci adimda
gogmenlerin katildiklari yeni topluma entegrasyonundan bahsedilir. Gogmen kdlttrel
kimligini unutmadan toplumsal kurallara uyumlu yasayacaktir. Ama uyum hala
hiyerarsik bir siirecten ge¢meyi anlatir ve disardan gelen taraf biitlin uyum siirecini
iistlenmek zorunda kalir. Asimilasyon gibi yabanciyr yerliler arasinda eritmeyi
hedeflemez, go¢men i¢in toplumla biitiinlesmeyi zamana yayar ve rizaya dayandirir.
Zamana yayilmis bir asimilasyonu andiran bu politika aslinda karsilikli iki taraf i¢in

de teselli niteligindedir.
Eliade’in uyum siirecine iliskin degerlendirmesi soyledir:

“Uyesi oldugu toplum, vatandasi oldugu devlet, kisiden yalmz yasalara uymasni, iilke

¢ikarlarina hizmet etmesini istemekle yetinmiyor, {ilkenin resmi tarihine, itlkiisiine,

210 feten Duygu Calli, “Uluslararast Reklamcilik Agisindan Gég ve Kiiltiir iliskisi: Tiirk Gogmenlere
Yénelik Televizyon Reklamlarmin incelenmesi” (Doktora Tezi, EU, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2012),
114.
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mitoslarina inanmasini, resmi kimligini {iniforma gibi, viingle, inangla ve sorgu sualsiz
tagimasini bekliyor. Bu beklentiye uymayanlari, ¢alisma, seyahat ve sosyal giivenlik
haklarindan hatta pasaport gibi resmi vatandashik kimliginden yoksun

birakabilmektedir.””?!!

Bu tavir egemen Kkiiltiirlerin kendi biinyesinde yapilanan ve alt kiiltiir olarak

konumlandirdigr yasam formlaria uyguladigi tipik politikalarin bir 6rnegidir.

Teorilerin disina ¢ikildiginda ise uyum siirecinin dogal bir isleyisle aktigi
goruldr. Duman’in anlatisina gére Avrupa’da bayram namazi kilacak Tiirk isgiler
kendilerine yer bulamayinca genisligi ve insan alma kapasitesinden dolayr Dom
katedraline giderler. Ayn1 zamanda Hacli seferine ¢ikan ordularin ugurlandigi bu
mabetten ezan sesleri yiikselir. Kiiltiirlerin i¢ ige gegmesinin somut bir drnegi olan bu
ibadet sonrasi, cemaat kilisenin yardim kutusunu gérmeden gegmez. Tiirk ustabasinin
onculigiinde mesai saatleri dahilinde yapilan bu ¢ikig Alman sefin odasinda son bulur.
Gogmen isciler tatlilariyla ustabasini ziyaret edip bayramini tebrik ederler. Ertesi giin
is¢iler kuralsiz davrandiklarina iligkin uyarilir fakat ertesi bayram yetkililer bizzat

isciler icin namaz kilacak yer tahsis eder.??

Erkek isciler gurbette yalnizken kendilerine yer agmada zorlanmis fakat aile
birlesimlerinden sonra isciler, genis gd¢men topluluklarma doniismiistiir.*®> Uyum
kavrami, entegre olmak gibi tek tarafli bir siiregten ¢ok karsilikli bir iliskiyi ifade
etmeye baslamistir. Bir anlamda is¢ilerin aileleri ile birlikte somut kiiltiirler1 de
gelmistir ve bu somut kiiltiir entegre olmanin kaliplarina sigmaz, tasar ve miistakil bir
yagsam bicimi olarak yeni bir toplumsallagmaya doniisiir. Kimi gorisler,
cokkalturliligin, yerli ve gé¢men halkin karsilikli empatiye dayanan, kiltirel
etkilesime acik bir siyaset olarak belirginlik kazandigini kaydeder.?*

Aile birlesimleri ile gd¢menler, yurtlardan ayrilip evlere tasinmis, bu siirecte
sokagm da g¢ehresi degismistir. Duman’in ¢alismalarinda yer alan detaylara goére
caligmaktan yasamaya gecis yapan go¢menler, sosyal gruplar ve dernekler kurarak

rasyonel kimliklerini goriiniir kilmaya ¢alisirlar. Yani sira kiiltiirel devamlilig

211 Emel Cosan, “1950'den Giiniimiize Tiirkiye'de Go¢ Olgusunun Gérsel Sanatlara Yansimalarr”
(Yuksek Lisans Tezi, EU, Guizel Sanatlar Enstittisii, 2015), 32.

212 Duman, age, 47-49.

213 Adigiizel, age, 154.

214 Cally, age, 3.
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saglayacak cami, mescit ve Kuran kurslar1 yapmuis, toplu slinnet ve diigiin merasimleri
diizenlemislerdir. Siiregelen rahatlama onlara kendilerini gurbetteki hayata adapte
olma konusunda cesaretlendirmistir. Gogmenler, yerli halk gibi bir toplumsallagsma ag1

kurmus ve yerlesmeye baslamistir.?%®

Her seye ragmen gd¢cmen igsel bir itkiyle yabanciligina var edici bir tdz gibi
sarilir. Nesilden nesile uzayan go¢menlik hikayelerinde goriilen ilk kusaklarin uyum
stirecini ileri geri adimlarla siirdiirdiigiidiir, etnik mahalleler kurma ya da ev sahibi
iilkelerin dilini Ogrenmekten kac¢inma kendini unutma endisesiyle sigmilan

limanlardir.

Ilk kusaklarm gurbette diinyaya gelen ¢ocuklari ve onlarin anayurdu hig
tatmamis ¢ocuklarma gelince go¢ yolculugu mitik bir aniya doniisiir. Ikinci ve iiciincii
kusaklar aile biiyiikleri gibi bir uyumlanma siireci yagamazlar, onlar i¢in iki vatan iki
kiiltiir yoktur. Farkli bir uyaran olmadig1 siirece bulunduklari yere kok salmaya
hazirlardir. Buna taniklik eden ilk kusaklar belki geri doniis iimidi belki kimligine
sahip ¢ikma arzusuyla burada yabanci olduklarini genclere hatirlatma ihtiyaci

duyarlar.?

Su ana kadar ¢izdigimiz tablo gd¢menin ayrildig1 anayurdu ve katildigi gurbet
topraklarini keskin c¢izgilerle birbirinden ayrilmig tahayyiil eder, bu iki alan normal
sartlarda gecirimsizdir ve niifus hareketleri s6z konusu oldugunda ayni mekéanda
karsilasan farkli kiiltiirler dilsizlesir ve donakalir. Zamanla bulduklar1 ¢oziimler ise
onlar1 askeri yapilardan miilhem hiyerarsik, egemen ve alt kiiltiir kodlarindan ¢ozer ve
daha insancil yasam bigimlerine ulasmalarini saglar. Dolayisiyla kiiltiirel bir
evrimlesmeden bahsedilir. Ancak kiiresellesme bu hikdyenin sigrama noktasidir.
Ulasim ve haberlesmenin biiyiik bir hizla gelismesi, mekanin sahibi olmaktan dogan
narsizmi sarsar ve dengeler bozulur. Bu yeni imkanlar sayesinde insanlar bir araya
gelmeden  birlikte olabilirler; ulusasirt  cemaatlere  katilabilir, mekanin
dayatmalarindan siyrilabilirler. Egemen kiiltiire gore mekan sahibi olmak, birlikte
yasamin kurallarini belirleme yetkesini elinde bulunduran bir tavir 6ne siirmeyi agik
ya da ortilu sekilde mesru goriirken genis ulagim imkanlariyla gégmen, kendisini

duvarlara bogan gurbet-mekani kolaylikla asabilecek hale gelir. Gelinen noktada

215 Duman, age, 108.
216 Goker, age, 72-73.
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yukarida bahsedilen ¢ok kiiltiirlii yasamin pratik agilimi ortaya konulmustur. Farkli bir
acidan mekan geciskenliginin kolaylastigt durumda bu defa kimliklerin hafiza
mekanlarindan beslenen karakteristik kiiltiirleri ne kadar tasidigi sorunsallasir.?t’
GoOc¢men, caligmak {lizere go¢miistiir ve gurbette bulundugu siire boyunca yasaminin

ana temasi ¢aligsma alaniyla ¢ergevelenir.

4.1.3. Gocmen isci

Avrupa, Il. Diinya Savasi sonrast ekonomisini yeniden yapilandirmak igin
1950’li yilarin bagindan itibaren Once kita cografyasindan daha sonra eski
sOmiirgelerinden ve sanayisi az gelismis Tllkelerden gd¢men isci talebinde
bulunmustur. Kitleler halinde artan gé¢cmenler zamanla muhalif seslerin ylikselmesine
sebep olmus nihayet Avrupa iilkeleri, 1973 petrol kriziyle topun agzina kadar gelmis
gocmenlere kapiyr gostermistir. Diger agidan, yeni is¢i alimi durmus olsa da zaman
icinde Avrupa topraklarina kok salmis gocmenlerin aile birlesimlerine izin verildigini
hatirlaniz.?'® Aile birlesimleri gdgmenlere onlarin is¢i kimliklerini asan sosyal bir

goriintirliik kazandirmistir.

Castles ve Miller’a gore goc¢ kolektif bir eylem oldugundan go¢ alan ve goc
veren iilkeleri ayni anda etkiler. Bununla birlikte modern zamanlarda go¢ hareketleri
kapitalist liretim bi¢imini benimseyen iilkelere biiylik Olgiide ekonomik is glicii

saglamigtir.?19

Gocler 20. yiizyilda kiiresellesme ile yayginlasir. Is hayatinda yasanan ticari
biitiinlesmeler kiiresellesmeyi hizlandirmistir.??° Bu yiizy1l digerlerinden farkli olarak
sadece sermaye sahiplerinin degil is¢ilerin de ulusal sinirlarin disina daha sik ¢ikmaya
basladig1 donemdir. Bu adimlar, temelde zamanin getirilerini beklemekten vazgegip
onu yonetme sorumlulugunu eline alma isteginden dogar. Varligin konusu toprak
olmaktan ¢ikar, para biitiin kazan¢ yollariin kullandig: biricik dil haline gelmis ve
ona ulagmak isteyen herkes onun gibi akici bir hayat1 kabul etmek zorunda kalmistir.

Endustriyel Uretim, ihtiya¢ duydugu somut verilerden dolay1 bir siire daha mekana

217 paydak, age, 36-37.

218 age, 17-18.

219 age, 15.

220 Morley, Robins, age, 57.
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dayali kalsa da hizmet sektorii daha kolay mekansizlasmis, pek ¢ok is haberlesme
aglari lizerinden ger¢eklesmeye baslamistir. Yeni durum, cemaat tanimini degistirmis,
yiiz yiize olma farkli bigimler kazanmis, toplumsallasma siireci ¢ok katmanli bir hal
almistir. 20. yiizyil, iletisim araglarinin gelismeye basladigi ve ulagim imkanlarinin
genisledigi bir donem olmakla birlikte 21. ylizyilin iletisim araglarina heniiz sahip
degildir. Ulus devlet ritiielleriyle insa olan kimlikler tazeligini yitirmemis ve vatana
dayali mekan duygusu kaybolmamustir. Dolayisiyla zenginlik kaynagmin topraktan
¢ok para oldugu bununla birlikte vatanin ve vatandasligin 6neminin de vurgulandigi
bir soylem hakimdir. Bu durum, yurdundan ¢ikan ve gurbette calismaya goniillii olan
is¢ilerin ciddi risk aldigr anlamina gelir. Ekonomik imkanlarini genisletmek igin
c¢ikilan bu yolculuk siirprizlerle doludur. Go¢men is¢i kendi memleketindeki biitiin
kurulumunu geride birakip gittigi yerde yeniden kimliklenme siirecine girer. Cikis, bu

surecin ilk adimdir.

Tiirk is¢ilerin devlet babasi onlari gittikleri yerde yalniz birakmaz, bir dizi 6giitle
her daim hatirda kalir. Bu tembihler go¢men isciler i¢in uzaktan uzaga vatandaslik

gorevlerinin bir pargasi sayilir:

“Isci kardesim, yabanci ilde yapacagmn iyi is de kotii is de sahsina yiiklenmez,
memleketimize ait olur. Attigin her adimi iilkeni, bayragini, seref ve namusunu
diisiinerek at. Isini cabuk Ogren. Vaktinde git. Bilmedigini sormaktan g¢ekinme.
Tembellik etme. Verilen isi zamaninda ve muntazam bitir. Aileni, evini unutma. Stirekli
mektup yaz, kendini merak ettirme. Tutumlu ol, paran1 sokaga atma. Artirabildigini
evine gonder. Ama para biriktirecegim diye de gerektiginden asagi bir sekilde yasama.
Kimseden oteberi isteme, muhtag olsan da belli etme. Parayla olacak isleri parasiz
yapmaya kalkma. Cimrilik bize yakismaz, comert ol. Sagligin1 koru. Sarhos olma.
Uckuruna sahip ¢ik. Sik sik yikan. Saglarini daima taranmis tut. Her giin sakal tirasi ol.
Temiz giyin. Ayakkabilarin1 boyat. Elbisende yirtik, sokiik olmasin. Yemegini yerine
gore catal, bicak, kasik kullanarak ye. Yemegin suyuna ekmegini banma. Bagirarak
konusma, Tirk’e yakisan, giiler yiiz ve tath dildir. Haksizlik kargisinda hakkini ara ama
kavga etme. Yalan soyleme. Harama el uzatma. Verdigin sozii tut. Uyku saatinde uyu.

Yolun ve bahtin agik olsun.”??!

Dogrudan yer vermeyi uygun buldugum acik mektup niteligindeki bu nasihat

manzumesini aslinda gogmenin gurbetteki hayatinin tastamam bagtan anlamlandirmasi

221 Duman, age, 19.
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gerektigine isaret etmesi agisindan dikkate deger buluyorum. Zira gogmen, bir cocuk
gibi ¢epecevre sOylemle yeniden kurulmus ve ona zarar verecek dolayisiyla tilkenin
imajin1 sarsacak eylemlerden uzak durmasi konusunda siki sikiya tembihlenmistir. Bir
nevi Tiurk devleti, tembihlerden mamul bir panoptikon ile géziim {istiinde hissiyati
uyandirmaya c¢aligmistir. Duman’in da altin1 ¢izdigi gibi, devlet ayni zamanda
vatandasinin siyasi goriislerini korumay1 da vazife edinmis ve onu Dogu Avrupa’da
heniiz varlik gostermeye devam eden kizi/ tehlikeye kars1 da uyarmustir.??? Goriildigii
tizere ilk kusak, misafir evine emanet edilmis bir ¢ocuk gibidir; Almanya’daki Tiirk
iscilere ilk kusakta misafir is¢i denmesi yasanan kiiltiir karsilasmasinda gdgmene

sunulan silik kimlik ve geldi gidecek rolii tesadiif degildir.

4.1.3.1. Gogmen-is¢inin Kimligi

Gogmen is¢inin ¢alisma hayati, Weber’in tasvir ettigi kisinin igiyle hayatini ve
kisiligini inga etmesi diislincesinin Otesine gecer ve gécmeni is¢iye indirger. Hayat,
mesai ve mesai dist seklinde programlanir. Mesai zamana odakli mesai dis1 ise mekéna

dayal1 bir kimliklenme siirecine atiftir.
4.1.3.1.1. Cahsma Zamanlarinin Gé¢menlerin Kimlik Gelisimine Etkisi

Gogmen isc¢inin gurbette gecirdigi tiim vakit hayatinin donmus sahneleri
gibidir, sadece ileriye uzanmak igin buradan gecilir, burada yasanmaz.??® Berger ve
Mohr’a gore kisa hedeflidir, en tehlikeli islerde calismasina ragmen ilk gozden
cikarilacaklar arasindadir, yiikselme imkani1 olmadigini bilir. Yerli is¢ilerin haklarina
sahip olamaz, emegi somiiriiye aciktir. Bu yilizden tek amaglar1 en kisa siirede en fazla
para biriktirmektir, aslinda ulasabildiklerinin hepsi budur. Hayatlar1 yoktur, isleri

vardir.??*

Almanya’da ilk 6grenilen kavram, mesai saatidir.’?® Bati’da zaman algis1
cizgisel ve nettir, Akdeniz Ulkeleri ve Dogu’da oldugu gibi yuvarlak ifadelerden

uzaktir. Her ne kadar ¢aligma siiresini ip gibi tahayyiil etseler de kapitalizmle yerinden

222 age, s. 29

223 Berger, Mohr, age, 179.
224 age, 138.

225 Duman, age, 126.
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olan gb¢men ig¢inin hayatini siireksizlikler belirler. Kimlik olusumu mayalanacagi bir
surece ihtiyag duyar fakat surekli yer ve is degisikligi ona bu firsat: sunmaz. Ustelik is
diinyasinin talepleri siirekli degisir ve is¢i birikimli bir ilerleme saglayamaz, an

sigramalarla var olur ve gegmis tecriibeler anlamsizlagir.

Iscileri gdgmeye zorlayan cag, iyi is ve iyi karakter biitiinliigiinii ayirdi, iyi
karakteri kuran uzun is siirecleri hapis algisina sebep olurken basar1 gegiciligi
kabullenmeyle mumkin hale geldi. Sennett’e gore her ugrak noktasinda sifirdan
baslanan karakter insas1 birbirine eklenmeyen bu adaciklarda hareket ederken krize
doniistii fakat krizin sebebi de kisiler tarafindan dstlenildi; ¢lnku bu Ustlenme,
zamanimi ben ydnetiyorum hissi veriyordu. Is hayatinda yasanan hizli déniisiimler

yasam mekanlarmin siirekliligini de kesintiye ugratiyordu.??®

Gogmen is¢i kendisine reva goriilen bir rutinin icinde erimeye terk edilir,
aslinda yukarida tanimlandiklari vasiflart diislinlince rutin islerden fazlasin
yapabilecekleri beklenmez.??” Gog¢men isciler Avrupalilar’in yapmaktan imtina
etikleri isleri yapar, adeta sarf malzemesi gibi kullanilirlar. Isveren i¢cin makinelerin
bir parcasindan farksizlardir. Her sektorde en dipten calismaya basladiklari i¢in yerli
halk kendiliginden bir adim One geger, elbette bu durum toplumsal anlamda da

karsiligin1 bulur.??8

Ditchev, “Avrupa bir fedakarlik ister, bir fedakarlik yapildigindaysa bu
fedakarlig1 kabullenmeye yanasmaz” der.??° Berger ve Mohr, Avrupa icin goécmen
birey dahi degil, kitlesel bir varliktir, goriisiinii savunur. Onlara gére gé¢men
anlasilmaya deger goriilmez; isine ¢ogu zaman pamuk ipligiyle baglidir, sudan
sebeplerle isten c¢ikarilabilir ve haklarini savunabilecegi kurumlardan yoksundur.
Sendikalar gd¢menleri arkalamaz. Go¢men isgiler, sendikalara kayit olabilir fakat
sendikalar onlar1 calistiklar1 degil geldikleri iilkelere ait goriir.22° Ulkelerinde olmayan
bir is yerinde gd¢men isciler havada asili kalmis gibidir. Ulkelerinde is¢i degildir, is

yerlerinde yerli degildir. GG¢men is¢inin yasam dongiisiinii orali olmamak belirler.

226 Sennett, age, 20-25.

227 age, 37-39.

228 Duman, age, 50.

229 Morley, Robins, age, 13.
230 Berger, Mohr, age, 131-7.
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Gogmen isci etrafa dagilmaz, onun i¢in mekan, is yeri ve yurttan ibarettir. Yurt,
is¢inin beseri ihtiyaglarina cevap verir fakat yasam mahalli olmaktan uzak, gegiciligi

vurgulayan bir konumdur.

Berger ve Mohr’a gore ¢alisma mekani is¢inin gurbetteki ilk anayurdudur.
Fakat is¢i burada insani niteliklerden uzak makinelerin uzantis1 oldugu bir siireg
deneyimler. Rutinlere dayali iiretim bandinda ¢alismak biitiinii algilamaktan alikoyar,

dolayistyla bantlarda galisan isciler grupsal aidiyetten uzaktir.?

4.1.3.1.2. Serbest Zamanlarinda Gécmen isciler

Gogmen isciler, galisma hayatinin en zayif halkalaridir. Isini kaybetme endisesi
yerlesik hayata gecislerini zorlastirir. Yer edinmenin tek kosulu olan is, her zaman bir

¢ikarilma ve sinir dist edilme ihtimalini i¢inde barindirir.

Gog¢men i¢in i yeri hem hayatinin merkezi hem de onu ¢epegevre kusatan bir
hapis gibidir. Isten ¢iktiginda ise havalandirmaya ¢ikmis gibi olur, hapis duygusu
degismez. Tutunacak yer arar siirekli. Is¢i yurdunda ya da gettolardaki barinaginda
vatanindaki haline biiriinerek kendiyle hasret giderir. Berger ve Mohr gégmenin isgi
yurdundaki giysilerine dikkat ¢eker ve onlarin gégmeni gurbetten alip, kendi evinin
kosesine biraktigini, bu kiligin zirh gibi gurbetin ona islemesine engel oldugunu

diistiniir.?%

Ozellikle ilk kusak gdcmenler igin, bavullar1 adeta birer hafiza kutusudur. Isci
yurduna yerlesen go¢gmenler bavullarindan ayr1 kalmak istemez. Bavul ayni1 zamanda
bir tenakuzdur, yerlesmek isteyen is¢iye geldigini ve geri donecegini hatirlatmak tizere
canli bir uyarandir. Bavul, gurbete yeni gelmis bir gogmen i¢in en yakin yol arkadasi,

geemisi, an1 ve gelecegidir; varlik zeminidir.

Farkli sartlarda yasayan gdgmenlerin hayatlarindan yansiyan karelerde?®

bavullar her zaman goriiniir olmustur. Bekar odalarindan, is¢i yurtlar1 ya da
gdcmenlerin kendi kurduklari evlere kadar pek ¢ok noktada imge sunumlarinda oldugu

gibi gd¢menin yabanciligini ve baska bir yere aidiyetini hatirlatirlar.

231 age, 83.
232 Berger, Mohr, age, 181.
233 hitps://twitter.com/diaspora_turk/status/761267475036110848 [06.04.2019]
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Gogmen isgiler en cok memleket anilarini aginca ayni1 zamani yagamaya baslar
ve birbirleriyle yakinlik kurarlar. Burada tasidiklari is¢i vasiflarinin  iistiine
memleketteki anilarin ¢agrilmasiyla baba, evlat, es olduklarini hatirlar ve hayalleri,
planlar1 olan birine doniisiiverirler. Berger ve Mohr anilarin etkilesiminin onlara ayni
fabrikanin is¢ileri olmaktan daha ¢ok yakinlagma imkani sundugunu savunur. Hafta
sonu tatillerinde ise geri doniisler prova edilir.?** Heniiz go¢ ettigi iilkede kalici

olacagini diisiinmeye baslamamus isciler i¢in mesai sonralar1 doniisii tahayyiil etmekle

geger.

Go¢menin yurdundan ¢ikmast oradaki yerli varligini sona erdirir. Gurbetteki
varlig1 ise renksiz kokusuz bir siluettir. Geride kalanlar, yasamak i¢in onu bekler,
gdcmen ise doniip hayatina kaldig1 yerden devam etme arzusundadir, zira hayati orada
kalmistir. Hayatin bu siirekli devreden ertelenmisligi gé¢men vatanina dondiikten
sonra da devam eder. Ciinkii zaman diistindiikleri gibi durup onlar1 beklemez, belki
biiyiikler 6lmiis, cocuklar ¢oktan biiyiimiistiir. Algilar degisir. Ote yandan iscilerin
gurbetten getirdigi kazanimlar memleketlerinde kendilerine yer bulamaz, hediyeler
anlik parlamalar olarak kalir, ev esyalar1 bozuluncaya kadar ¢alisabilir. Gurbetten
memlekete getirdikleri hayat cogu zaman oradakiyle ortiismez. Gogmen kendini ve
cevresini agsmis deneyimlerle evine geri donmiistiir. Gelisiyle zamanin akis1 normale
doner, hedeflerine ulagan gogmen takdir goriir hatta hayranlik uyandirir fakat yeniden

benimsenmesi ve hi¢ gitmemis gibi cemaatin onu bagrina basmasi kolay degildir.

Gergek su ki gogmenin hala bir yere ihtiyaci vardir. Yola ¢ikarken Avrupa bir

rilya gibiydi simdi ise temelli doniis bir o kadar iitopik ve uzak goriiniir.

4.2. Gogmen Mekam

Zaman, mekanin varlig1 ve doniisiimii lizerinde etkilidir ancak zamanla mekan
ithtiyaci ortadan kalkmamistir. Modern zamanlarda insanlarin ¢ogu ¢esitli sebeplerle
ana yurdunun disinda yasamalarina ragmen gegici ya da kalici ayirt etmeksizin
bulunduklari yeri kendilerine 6zgii bicimlendirmislerdir. Bireyler gecirdikleri siiregler

ve istlendikleri rollerden dolay1 yeni isim ve kimlikler yuklenir, gé¢ bu durumun en

234 age, 178-180.
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belirgin orneklerinden biridir. Bu boélimde gé¢menlerin mekan agma ve agtiklari
mekani kiiltiirel kimliklerini fotograflarla destekleyecek sekilde donatma siireclerini
inceleyecegim. Fakat gO¢menlerin mekdn agma ve mekam kisisellestirme
yontemlerini degerlendirmeye ge¢meden 6nce bu kavramlarin insan hayatindaki

yerine yakindan bakmay1 faydali buluyorum.

Ev kurma egilimi, kozmik dongiiniin bir yansimasidir. Bu egilimin kokleri,
insanin diinyay1 evrenin ve hayatin neresinde gordiigiine kadar uzanir. Bu alanda
yapilan bazi ¢alismalardan hareketle 16. yilizyila kadar diinyay1 evrenin merkezinde
goren anlayis, Kopernikus’un gilines merkezli evren modelini kesfetmesiyle miadini
doldurmustur. Bununla birlikte kilisenin diinya merkezli evren goriisii de yikilmig olur
ve hakikati tasiyiciligi ile ilgili misyonuna siiphenin gélgesi diiser.?®® Bu gelismeden
sonra kutsal merkezli geleneksel diinya tasavvurunun da tadi kagar. Insan hayatim
kuran ve bigimlendiren unsurlar ge¢misten ilham almayr birakir ve kendilerini
rasyonel aklin diisiinme bigimine teslim eder. Bu diisiinme bigimi ise verili bir referans

noktasi barindirmayan soyut dl¢timleri temel almistir.

Sekiilerlesme Bati’da kilisenin anlam diinyasindan ¢ikisla kendini gosterir.
Mekanin belirlenmesi ilk din savaslarindan sonra kilisenin otoritesinin disinda kalir. 2
Bu durum hayatin farkli bir ontoloji ile yorumlanacaginin ilk isaretlerindendir.
Geleneksel diisiincede insan, iginde bulundugu mekéanin dogal bir pargasiydi, onun
i¢in her sey Tanri’nin dolayimindan geciyordu. Sekiiler diisiince ile hayatinin merkezi
olan mabetten ¢ikt1 ve yol haritasini bizzat belirlemeye karar verdi. Boylelikle kendi

dogasini tabiattan ayirdi ve onu islenmeye agik bir nesne olarak karsisina aldi.

Mekan algis1, baglamindan ¢ikinca bir ¢esit hammadde gibi, nasil tanimlanirsa
Oyle bicim alan bir esneklige kavustu. Alginin bu yonde degismesinde sekiiler anlay1s
kadar kapitalist Gretim bicimi de etkilidir. Modern dénemde giict elinde tutanlar,
mekanlar1 bigimlendirir, hangi gésterge ve imajlarin liretilecegine karar verir ve onlara
tekrar yoluyla gercekcilik kazandirirlar. Bu durum ayni zamanda mekanin kozmik
biitiinliik anlayisindan da uzaklastig1 anlamina gelir. Mekanin, zamanin evrensellesen

etkisi altinda erimeye yiiz tuttugu sirada iki biiylik diinya savasinda yasanan yikim

2% Faruk Karaarslan, “Modern Diinyada Toplumsal Hafiza ve Doniisiimii” (Doktora Tezi, SU Sosyal
Bilimler Enstitisi, 2014), 65.
23 Karaarslan, age, 68.
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Bati’y1 kendi {iizerinde diisiinmek zorunda birakir. Bunun sonucunda geleneksel
anlayisa geri doniilmemekle birlikte mekan, toprak ve yasam alani yeniden deger

kazanir.

Savastan ¢ikan lilkeler, kazananlarin elinde hem yasanan tarihsel olaylar hem
de degisen mekan anlayisiyla yeniden ¢izildiler. Bu ¢izimde ne daglar, denizler, goller
ne de insan topluluklari etkili oldu. Giicii elinde tutan mekani parselledi ve adini
koydu. Ayni sosyal gruba mensup oldugu halde bu ¢ergevenin disinda kalanlar ise
niifus miibadeleleri ile ait olmadiklar1 topraklarda yasamaya zorlandi. Bu siirecte,
insanlar uluslararas1 anlagsmalar geregi bir kez daha kendi topraklarinin diginda
yagsamak zorunda kalir. Kan ve toprak birligine dayali ulus devlet yapilanmasi siyasi
giiclin yeni imajmi1 ortaya koyarken ordu destegini arkasina almis, teknolojik
gelismeleri ve iktisadi imkanlar1 da kullanarak riza {iretimini saglamaya caligsmistir.
Sonug itibariyle kamu kurumlarindan sosyal yasam alanlarina kadar biitiin toplumsal
ag hiyerarsik bi¢imde insa edilir. Aslinda bu ag, artik mekanin ta kendisi olmustur. Bu
durum mekan algisinin esnekligini pekistirmis fakat onu esnetebilme yetkisini heniiz
sadece siyasi iktidarda birakmistir. 19. yiizyil itibariyle ise mekanin yapilanmasi

tizerinde kapitalist tiretim bi¢imi etkinligini artirmigtir.

Uretim siireci rasyonellesir, bunun sonucu ev ve is yeri ortak mekanda
barmamaz hale gelir. Mabet merkezli sehirler belirgin bir kirilmayla eksen degistirir
ve devlet tegvikiyle kurulan fabrikalar etrafinda bir yasam dongiisii edinir. Ev, ge¢misi,
gelenegi ve kutsali emanet alarak yerel agda kalir. Is yeri ise rasyonel bir alan olarak
bugiinii ve gelecegi temsil eder. Ayrilan mekanlar farkli zaman dilimlerine yaslanirlar.
Dolayisiyla ev ve is yeri arasinda yapilan git geller mekanda hareket diizeyinde

kalmaz, zaman algis1 ve kabul edilen degerler ile zaman tiineli tecrlibesine benzer.

Burada dikkat ¢ekici husus, ¢aligma alaninin siirekli genisleyerek nihayetinde
0zel alani biiyiik 6l¢iide icine almasina ragmen insanlarin bulunduklar1 her yerde
yeniden evlerinde olma hissini  yasayabilecekleri ~mekanlar agmaktan
vazgegmemeleridir. Oyle anlasiliyor ki ev, degisen kullanim bigimleriyle birlikte verili
bir referans noktasina dayanmayan modern insanin dahi temel var olus noktasidir.
Evde var oldugunu duyumsayan insan onun disina ¢ikip geri donemeyecegi

durumlarda dahi i¢sel bir itki ile onu arar.
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Modern bir anlatida siirekli 1skalanan ev, diinyada var olmanin biricik
imkamdir.?3” Ozellikle ev gibi mahremiyet alanlar kiiltiirii mayalar ve aile efradinin
kimligini nesilden nesile besler. Insanin 6z benliginin beslendigi kaynaktan ayrilmasi
amansiz bir 6zlem duymasina sebep olur ve onu gittigi her yerde yeniden insa etmeye

koyulur.

Evde olma pratigi, modern zamanlarda kendi 6zgiin gerceklik kavrayisina eslik

eden simiilakr?®®

yapilanmalara dayanir. Gorsel unsurlarla gelisim gosteren bu
yapilanma tarzi i¢in en belirgin sigrama noktalarindan biri ise fotografin sagladigi insa
edici temsil imkanidir. Ev ve fotograf karesinin bu anlamda anilar1 ¢ergeveye alarak
kimligi koruma rolleri birbirine benzer. Ev sembolik ve gercek anlamda imgelerin Gst
iiste bindigi ve disaridan gelen etkileri secerek alimlayan bir yapilanma olarak aile
birligini temsil eder. Ayni ¢ati altinda olmak, ocagi yanmak, bacasi tiitmek gibi
yasamsal fonksiyonlar1 6ne ¢ikaran ev, mahremiyeti ve biitiinliigiinii ifade eden dort
duvar tabiriyle de anilir. Sinir duygusu veren duvar; igine alma, disinda birakma ve
olusturdugu cerceveyi korumasi ile tanimlanabilir. Benzer sekilde fotograf da segici
bir siire¢ takip ederek goriintiileri gergevelere oturtur ve orada imgelerin birligini
korur. Fotograflar evdeki akisin i¢indedir. Bu i¢ i¢e yapilanmada, kenara ¢ekilmez ve
suskun kalmazlar. Kiminle g6z goze gelirse onunla konusacak bir ¢ift lafi bulunur,
bakmayanin omzuna dokunur, kulagina fisildar, varligini hatirlatir. Fotografik imgeler

hem insanlarla hem birbirleriyle siirekli irtibat halindedir. Fotograf karelerinden

olusan anlat1 evde ailenin kendine 6zgii lisluplagsmasina gorsel katk: saglar.

4.2.1. Fotograf-Mekéan

Temsil, varligin zihinlerde hayat buldugu mekandir. Temsil; resimler,
semboller ve ikonlarda viicuda geldigi gibi fotograf karelerinde de goriintirliik
kazanmistir. Nesneler, anlamlarinin tarihselligini anlik pozlarda sabiteye doniistiiriir.

Bauman’in tabiriyle akiskan modernitede, bu sabiteler bir ¢esit tutamak noktasidir.

Modern zamanlarda yaganan tecriibeler, insanin evren tasavvuru iizerinde etkili
oldukga gelenegi besleyen kutsal ve mitik unsurlardan ¢oziilme baglamistir. Devam

eden siiregte hayatin akis hizi artmis, zaman-mekén birligi ayrilmis ve anlam orgiileri

237 Cosan, age, 7.
238 Baudrillard, age, 6.
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darmaduman olmustur. Bununla birlikte yogun bir kesinlik ihtiyaciyla pozitivist
diistince dogmustur. Saf gercekligi arama ve rasyonel akil gibi itkilerle hayat yeniden
bicimlenmistir. Gelenek, gorece katiligindan dolay1 akisin disina atilirken yerine
modern sabiteler insa edilmistir. Burada amag, ¢oziilen anlam diinyasiyla olusan
anominin oniine gegmektir. Bu siirecte fotograf da bir anlam sabitleme bigimi olarak

is gormektedir.

Bilginin mekana dayal1 diistiniilmesi eski bir yontemdir. Antik Yunan’da 6zel
bir hafiza sanati gelistirilmistir. Bilgi imgesel dile ¢evrilerek hayali ya da gergek
mekanlara tutturulmus ve istendiginde yerinden geri ¢agrilmustir.?3® Bilgiyi kaydedip
saklayabilmesi acisindan bir g¢esit hafiza mekani kabul edilen fotograf, zamani
sabitlestiren mekan deneyimleri sunarken toplumsal ve bireysel bellegin insasina
katilir. Bourdieu’ye gore fotograf, ger¢ekligin bir boyutunu alan nesnel bir kayit araci
olarak mekan: ifade eder.?*® Nora’nin kavramsallastirdig: hafiza mekani ise zamam

durdurmadan onu gergeveye alir ve unutmanin dniine gecer.?4!

Fotograf, uzamda mekan agmanin temsili bir yoludur. Fotografin nesneye degil
zamana dayali olusunun vurgulanmasi mekansiz yer edinme pratiklerini beraberinde
getirmigtir. Onemli olan sinema dekoru gibi bir plan kurarak gergeklik hissini
yasatmasidir.?*? Bu his, kurgulanmak istenen anlam diinyasina zemin teskil eder.
Bulundugu mekanin aidiyeti ile ilgili isaretler sunar ve oranin adin1 koyar. Fotograf bu

noktada insa eden bir temsil aracidir.?*3

Fotografla alintilanan zaman, mekana yapistirilir. Duvarda sabitlenmeleri
zamanin akisinda asili kalacaklar1 anlamina gelmez, kiiltiirel bellekte yasanan

doniistimler duvarlardan gegip fotograf hiyerarsisini alasagi edebilir.

Objektifin gordiigii kareyi manzaradan kesip almasi Giddens’in yerinden

cikarma kavramina denk diiser, kesip aldig1 karelerle ayrica farkli bir yerde yeni bir

2% Ipek, age, 12.

240 Degirmenci, age, 93.

241 Dijzcan, age, 95.

242 Degirmenci, age, 94.

243 Stuart Hall, Temsil, Kiiltiirel Temsiller ve Anlamlandirma Uygulamalari, cev. idil Diindar,
(Istanbul: Pinhan Yayincilik, 2017), 101.
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uzam agabilir. Kolaj ¢aligmasina benzer bu yontemle fotograf kareleri, ddseme karolari

gibi mekani orer.

Fotograf, hayata gozlerini a¢tig1 ilk yillardan itibaren pozitivizmin izlerini
toplayip onlar1 biitiin diinyada dolasima agmistir. Saraylilarin portresini yaptirmaya
benzer bir egilimle siradan insanlar portre fotografini ¢ektirmeye baglar. Bu anlamda
hiimanist bir izlek takip eden objektif, dagilan sarayin parcalarimi adim adim
sokaklardan toplar, yeni kurumsallasma bigimlerini fotograf karelerinde dondurur ve
baska yerlerde yeniden viicut bulmalarini saglar. Sokaklarda, dogal ve insani yasam
manzaralari olarak sergilense de meselenin bir yiizli yine kutsali imleyen gelenekten
styrilmig sekiiler yasam bi¢imini vurgulamasidir. Bu yoniiyle toplum fotograf
karelerinden anlat1 ihtiyacini da karsilamis olur. Zira Hamilton’in da hatirlattigi gibi

fotograf plastik sanatlardan ziyade edebiyatinin bir pargasidir.?*

Yasamin dogal haliyle fotograflandigi iddiasi1 kurgusallik gergeginin géz ardi
edilmesine artik ¢ok uzaktir. Modern zamanlarda yasam kurgusal ger¢eklere dayanir.
Fotograf da kurgusal bir goriintiileme aracidir, ayn1 zamanda goriintiileri kurgusal
yasamin i¢inden alir. Bu yoniiyle gercekligi desteklemesinden ziyade insaci yoniinii

one ¢ikarmak daha makuldiir.

Fotografin yogun bicimde bir arada bulundugu sergi salonlarinin da sdyleyecek
bir s6zii vardir. Gerek sergilenen fotograf ve sunum bigimleri gerekse sergilendikleri
alan, izleyicilere bir mesaj iletmek ve onlarda bir diinya goriisiiniin uyanmasi igindir.
Dolayisiyla sanat galerilerinden an1 fotograflarina kadar her karenin bir kast1 vardir.
Hall’a gore koleksiyonculuk bir kanon olusturma ve diinyanin biitiinlinii gorme
arzusuyla motive olur.?%® Saf kiiltiirel eserleri sundugu diisiiniilen etnografik miizeler
dahi sergilenen ve sergilenmeyen pargalarin se¢imi ile bir sdylem iiretme ve bir diinya
kurma pesindedir. Zira nesneler anlami {izerinde yazmayan ve fakat anlam yazmaya

imkan tantyan araglardir.

Kiiltiir agisindan havada ugusan, anlami tayin edilmemis seyler, tanimsiz ve
stiphe uyandiricidir. Kiiltlir bu unsurlar1 ya bir yere yerlestirme ya da onlardan

arinmaya ¢alisir. Bu anlamda hayatin i¢inde bir oyun kurucudur. Modern zamanlarda

24 age, 160.
245 age, 196.
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ise oyun hiyerarsik betimlemeler ile kurulur, dolayisiyla kiiltiir ilk olarak icerme ya da

dislama mekanizmasi olarak iglev goriir.

Fotograf da belirledigi bir kareye, baktig1 manzaranin bir kismini alir ve diger
kismini disarida birakir. Olusan goriintii, ayrildigr manzaradan bagimsiz diisiinlimsel
bir mekana doniisiir. Sontag’in diisiincesinde hareket halindeyken fotograf ¢ekmek
bosluk hissini kirarak insana sanal bir mekan ¢izer ve onu kaybolma duygusundan
kurtarir. Yabancisi olunan bir yerde mekan algisi siliktir, fotograf ¢ekmek kisiye somut
bir zemine dayanma hissi yasatir.?*® Sabit diizenlerde oldugu gibi goger yasayanlar

i¢in de fotograf mekan ve hafiza tasarimina destek olur. 24/

19. yiizyilin 6nemli edebiyat elestirmenlerinden Mallerme, diinyadaki her seyin
bir kitapta son bulacagimi diislinmiistiir. Mallerme’den hareketle Sontag ise bu
yaklagimi bir adim 6tesine tasiyarak her seyin bir fotografta son bulacagini iddia eder.
Nihai nokta olarak belirlenen yerin kitaplardan fotograflara gegmesi kurucu unsurun

yazidan gorsele gectigine isaret etmektedir.?®

4.2.2. Gocmen Evi ve Fotograflar:

4.2.2.1. Gégmen Evi

“Yakin ne demek? —chez soi, evinde hissettigin yer, nerede ne yapacagini nasil davranip
konusacagini bildigin yerdir. Uzak ne demek? —Bazen girip bazen giremedigin, i¢inde

Ongorii sahibi olamadigin, olan bitene anlam veremedigin, tepkide kararsiz kaldigin,

ozenli olman gereken yer, cesaret kirici, kotiiliiklere davetiye ¢ikaran yer.”?*°

Ev, kozmik akisin ilhamiyla bigimlenir; bu akista birey, evinin yerine kendi karar

verir. Yerlesme, bir egilim oldugu kadar bir irade beyanidir.

Gogmen ise evinden ¢ikmis ve kendini yerlestirilmeye agmistir. Go¢gmenin

calisma mekani hayatinin merkezine taginmistir. Ev onun i¢in ¢ogu zaman bu

246 Sontag, Fotograf Uzerine, 11.

247 Degirmenci, age, 44.

248 Sirin Aydin, “Yasamin Gérsel Izleri: An1 Fotograflar1”, Kontrast Fotograf Dergisi, s. 17 (2010):
15.

249 Bauman, age, 20.
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yolculugun ¢eperinde kalan ikincil bir alan ya da bosluk gibidir; is yeri olmayandir.
Gogmen evi, gurbette kalicilik ihtimalleri glin yiiziine ¢iktikca golgeden ¢ikar ve
gergeklik kazanir. Gogmen, sinirli alan ve argiimanlarla kendine 6zgii bir ev kurar. Ev
burada barinma ihtiyacinin 6tesinde getto ve banliyd deneyimlerini agmis kusatici bir

yuva anlamina yeniden yakinsamaistir.

Ik kusak gdemen isciler calismaya geldikleri iilkelerde kisa siirede ev sahibi
olamazlar. Duman’in eserinde yer aldig1 haliyle gogmenlerin ev 6ncesi kullandiklari
barinma noktalarindan biri tren vagonlaridir, gd¢men evi i¢in hayli metaforik bir
anlama sahip bu yerler Istanbul Haus, Ankara Haus seklinde kodlanarak 6zlenen
yerlesme gergeklestirilmeye c¢alisilir. Telif yasasindan dolayr dogrudan yer
veremedigim bir fotografta® eski bir vagon, yeni bir ev goriiliiyor. Bir hareketin
pargasi olan vagonun gd¢menlerin hayatinda eve doniismesi manidardir, zira kendi
durmustur ama gé¢menler onun {izerinden yeni mekanlara akmaktadir. Vagon diger
agidan sikisan zamanin mekanda temsilidir. Anlarin st tiste binmesi daracik bir
ortamda dort kisiyi bir araya getirmistir. Sag iist kosede gogmenlerin aile fotograflar:
gbze carpar. Anilar baska zamanlar1 cagirarak gd¢mene hayatinin genis yliziinii

hatirlatmaya g¢alisir.

Benzer ironi mescit olarak kullanilan vagonda kendini iyice hissettirir, zira
mescit vagonu slirekli hareket eder ve kiblesi hep yeniden belirlenmek zorunda
kalir.?! Bagka bir ev 6ncesi barinma noktasi ise eski Nazi kamplaridir. Is¢i yurtlarinim
kamplardan devsirilmesi Avrupa’nin gogmenlere yaklagimini gozler onlne serer.
Gocgmen, yatak ve dolaptan ibaret 2 metrekarelik alanlarda bavulunu g6zi gibi korur,
bavul gd¢menin gegmisi ve gelecegi olmakla birlikte onu anda diri tutar, kimligi ve

doniis timididir.??

Gogmen, kendine ev agma ve evinin yerine karar verme imkanina eristikge
aidiyetsizlik duygusunun tetikledigi anksiyete sakinlesir. Ev, go¢menin ayrilik acisini
teselli etmeye calisan bir yogunlukla dolup tasar. Zira memleketlerinde
kullanmadiklar1 kadar kiiltiirel sembol, simdi go¢men evinin duvarlarim

siislemektedir, hatta duvarlar bu sembollerle 6riilmiis ve onlar1 disaridan ayirmistir.

250 Duman, Goglip Kalanlar. 44.
251 https://twitter.com/diaspora_turk/status/931225163143761920 [06.04.2019].
252 Duman, age, 40-42.
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Evler, ¢cogu zaman bu sembolik esya ve imgelerin yigisimi altinda, stirekli bir
hatirlama dongiisiiniin i¢inden sakinlerine hizmet verir. Memleket eviyle mukayese
edildiginde evin aileye yuva olma, onlar1 besleyip biiylitme, onlara bir kimlik ve
sahsiyet kazandirma islevlerini benzer sekilde yiiriittiigli gozlemlenir. Fakat go¢men
evinde bu misyon daha belirgin sekilde vurgulanmistir. Ciinkii disar1 ve iceri ayrimi,

memleket evine kiyasla ¢ok daha keskindir ve ani gegislere gogiis germeyi gerektirir.

Ev, insanin i¢ine katlandig1 bir sigmak gibidir. Kiiresellesmenin sebep oldugu
calkantiyla yerinden ¢ikan her birey bu siginaktan mahrum kalmis olsa da hicbiri
ondan vazge¢memistir. Konaklayabildigi her yere miimkiinse evini tagimis degilse onu
simiile etmistir. Mekan agmak, ayni zamanda sinir koymak demektir; gogmen igin
yabancist oldugu topraklarda bu is artik memleketinden daha girift bir cabanin
urdntdiir. Ciinkii adeta havada bir yer edinmis gibidir, kapidan iceri girdiginde actig1
mekana girmekle kalmaz, kendi zamanina da gecis yapmis olur. Bu yoniiyle gogmen
evi, memleket evine gore i¢ine aldiklarini enine boyuna sarmalar ve onlart farkli bir

boyuta tasir. Bir ¢esit memleket simiilasyonudur.

Berger’e gore gdemen, eviyle aslinda aliskanliklarii korur.?®® Bu onu zamanim
silici etkilerinden koruyan kuvvetli bir glididiir. Ev, tipki insan ruhunun mesken
edindigi beden gibidir. Go¢men, evinde kendilik bilincini canli tutacak bir ¢evrime

yeniden dahil olur.

Gogmenler de en az yerliler kadar hatta belki daha yogun bir motivasyonla ev
kurmay1 gorev edinirler. Ozellikle gurbete calismaya gelmis isciler icin ailelerini
yanlarina aldirmak fazladan masraf ¢ikarsa da yine onlar1 davet eder ve kendilerine
has smur1 belirlenmis bir mekanda yasamayi tercih ederler. Bu tercihle yeryiiziiniin
merkezi ve diinyayr i¢inden anlamlandirdigi evini, igindekilerle yeniden kurmus
olurlar. Boylece, gurbette gegen zaman, yasam siiresi i¢ginde dondurulmus ve sonuca
kilitlenmis bir ¢ikma halinde bireyi aragsallagtiramayacak, gogmenlik sona ermese de

hayat devam edecektir.

Go6¢menin tutkuya doniisen evde olma arzusunu anlayabilmek i¢in, onun yerinde
olmayisin1 ¢oziimlemekle birlikte yabancisi oldugu topraklarin reaksiyonuna da

yakindan bakmak gerekir. Calismamizda gurbete konu olan Avrupa topraginda ilging

253 Berger, Ve Yiizlerimiz, Kalbim, Fotograflar Kadar Kisa Omiirlii, 71.
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bir bigimde yerlilerin evlerinin iizerine kiskanglikla kapandigi goriilmiistiir. Morley ve
Robins’in ¢aligmasina gore Avrupalilar’in idealize ettikleri Heimat ile kisiler kendi
aileleri, akrabalar1 ve kan birligi tasidiklar1 yakinlariyla saf bir barinma bigimini ifade
ederken ayni zamanda bu yapinin onlar1 diinya dist varliklardan koruduguna
inanirlar.?®* Bu anlay1s, Avrupa’nin gd¢menleri ontik anlamda nerede gordiigiine isaret
eder ve oOtekilestirme politikalarina agiklik getirir. Aslinda Onceki boliimde bahsi
gectigi lizere Avrupa bu saf var olus bicimine higbir zaman erisememis fakat kokensel
bir tutku olarak onu her zaman iginde barmdirmistir. Miikkemmellik iddiasiyla tarihin
en parlak aninda donan ve doniisiimii siddetle reddeden bir anlayigla go¢menleri
arinilmasi gereken arizi bir olusum gibi goriir. G6¢men, Avrupa’nin davet edilmis
istenmeyenidir. S6z konusu uyum sorunlarinin ana sebebi bu ¢ekme-itme

eszamanliligidir.

Gogln etkisiyle insanlarla birlikte kdlttrleri de savrulur, bu durumun sonucu
olarak mekan diizenlenmeleri farkli farkli kiiltiir motiflerini yansitir. Yakin tarihli bir
aragtirmaya gore homojen Heimat hayali yerini ¢oktan eklektik yapilanmalara
birakmistir.?>® Oyle ki ev yasami1 mahremiyetin Stesinde toplumsal akisin dondugu
anlar haline gelir. “1950'den Gunumize Tirkiye'de Go¢ Olgusunun Gorsel Sanatlara
Yansimalar:” teziyle bu alanda tespitlerinden faydalandigim Cosan’a gore Avrupa’da
gégmenin evi memleketidir, sabah evinden ayrilirken tilkesinden ayrilir gurbete ¢ikar,
aksam evine donerken yeniden yurduna doner. Evde yasananlarin disarida, disarida

olup bitenlerin evde pek karsilig1 yoktur, bu yiizden bahsi gegmez.?®

Avrupa’da yasayan Tiirk gogmenlerin evlerinde dikkat ¢eken fiziksel unsurlarin
basinda ise duvarlar vardir. En az bir duvar haliyla kaphdir, oturma odasinin hakim
duvarina yayilan bu ortii gogmen evine bir ufuk ¢izer ve oturma kosesinin hemen
arkasina kurulup ailenin dayanagi olur. Benzer sekilde memleket manzaralari, ay
yildiz ve cami resimleri sik sik goze carparken siis esyalari da go¢men evinin

vazgecilmez dekorasyonu i¢inde yer alir.?%’

24 Morley, Robins, age, 127-131.

2% Merve Kiligbay, “Mannheim/Almanya Orneginde Gog, Kiiltiir ve Konut Etkilesiminin Mekansal
Izleri” (Yiiksek Lisans Tezi, KTU Fen Bilimleri Enstitiisii, 2014), 3.

2% Cogan, age, 37.

257 Duman, age, 161.
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Go6g¢men evinin genel goriiniimii artik yaganmayan bir zamanin hatiralarina ev
sahipligi eden miizeyi andirir. Miize gibi go¢men evinde de goriinen ve goriinmeyen
unsurlar oradaki anlatiyr betimler. Gogmen evinin duvarlar1 her evde kolayca goze
carpabilen ge¢mis anlatisini hafizay1 uyaran sinyallere doniistiiriir. Estetik kaygilardan
azade bir konumlanisla imge degeri olan her sey goz 6niinde tutulur. Imgeler hatiralari,
hatiralar da gd¢menin kiiltiirel kimligini canli tutmak adina hem yanip sénen sinyaller

hem de mekanin tutundugu kose taslaridir.
4.2.2.2. Gogmen Evinde Fotograf Yerlesimleri

Berger ve Mohr, ortak ¢alismalarinda fotografin mekénlararasi bir ulagim araci
oldugu ile ilgili s0yle bir agilima igaret ederler: “Diistimde bir dost geldi beni gérmeye.
Cok uzaklardan. Sordum kendisine diisiimde: ‘Fotografla mi1 geldin yoksa trenle mi?’

Biitiin fotograflar bir ulasim bigimi, yoklugun dile gelisidir. O: bir gé¢men isgi.”?*

Fotograflar, bir arada olmak isteyenler i¢in mesafeleri ortadan kaldirip onlari
ayni1 ana tasir. Nesneyi ana ¢agirmasi, ona anda bir varlik kazandirmasi anlamina gelir.
Nesnenin yerini doldurmaktan ¢ok boslugu hatirlatip o vardi hissi uyandirir.
Dolayisiyla fotograflarin sdylemsel bir yetkinligi oldugundan bahsetmek miimkiindiir.
Berger’in tarif ettigi lizere birinin fotografa bakmasi onunla tam anlamiyla iletisim
kurmasidir.?® Ozellikle bireyler hafiza mekanlarinin disinda yastyorlarsa bu bakis
ayn1 zamanda bir aynalama islevi goriir.?®® Zira imgeler kimliklerin uzantilaridir ve

baktik¢a geri donerler.

Ister kalic1 ister gecici olsun gdgmen yasadig1 yere anilar1 yaymaya baslar, bu
yerlesmenin imgesel seklidir. Berger ve Mohr’un ortak ¢alismasinda goriildiigii gibi
yurt odalarinda kalan gdogmenler dahi daracik mekanlarda fotograflarina yer agmayi
ihmal etmez.?! Demir dolabinin kdsesine ya da yatagmin basucuna ilistiriverdigi bu
fotograflar oray1 onun, onu oranin yapar. Bu etkilesim aidiyetin ilk kivilcimini yakar.
Berger’e gore gocmen bu yerlesimiyle kendine yalmizligini teselli edecek arkadaglar
edinir.?%? Fotograflar daha dogrusu fotograftakiler, go¢mene yerinden ¢ikip baska bir

yere yerlestigi kolaji unutturur. Yabanciyla karsilasma ve memleketinden getirdigi

258 Berger, Mohr, age, 8.

29 Depeli, “Goérsellik ve Kiiltiirel Bellek iliskisi: Go¢menin Evi”, 14.
20 age, s. 21

261 Berger, Mohr, age, 159.

262 Berger, Gorme Duyusu, 10.
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biitiin vasiflarindan ¢o6ziilmeyle gelen tanimsizlik bir ¢esit travmaya donlismiistiir.
Gogmen tanidik yiizlere bakarak bu duygusuyla bas etmeye ¢aligir. Yer degistirirken
yasadig1 mekansizlasma duygusundan, ge¢cmisteki bazi anlar etrafina sabitleyerek
uzaklasmak ister. Fotografik imge, duygulara dogrudan hitap etmesi yoniiyle gogmeni

yersiz ve zamansiz kalmislik hissinden kurtarir.

Fotografin go¢ yiizyilinda icat edilmis olmasi tesadiif degildir. Zaman hizla akip
giderken 0 hem bu akisin hizina yetisip ona aynalik eder hem de akis1 anbean dondurup
mekana dayanak olur. Zaman tiineli tecriibesine yakinsayan esnekligiyle fotograf ne
mekandir ne degildir, ara formdur. Hareket kabiliyeti ve gdg¢menlere yoldaslik

edebilmesini de bu niteligine bor¢ludur.

Gogmenler hareketlerinin yasam bi¢imine doniistiigii diinyalarinda fotografin
sabitleyici giicline tutunurlar. Fotografin gd¢men hayatindaki en belirgin islevi aslinda
anilar1 sembolik formlara dontstiiriip aktarimini saglamasidir. Anilar, biling akigi
icinde ad1 konulmamis serbest ¢agrisimlarla yiikselip al¢alirken fotograflamak onlari
unutulma telagindan kurtararak giin yiiziine ¢ikarir. Boylece anilar giincelliklerini

korur ve kiiltiirel devamlilik zincirinde bir baglant1 noktas1 olusturur.

Gogmen evinin duvarlart bu anlamda giincelligin korundugu ve kiiltiirel
aktarimin saglandigi en belirgin medyadir. Bu ylizden duvarlarin goriinirligii ve
mesaj1 onemlidir. Bir iletisim panosu gibi giindemde olan ve gecerliligini yitirmemis
imge ve fotograflarin iletilerini tagir. Glindem degistikce duvardan aileye bakan yiizler
bazen yer degistirir bazen de rafa kaldirilir. Gogmen evleriyle ilgili saha ¢alismalari
yapan Depeli’ye gore gogmenin duvari toplumsal baglar1 nasil tanimladigini ve onlara

ne diizeyde bagh kaldigin1 gdstermesi acisindan aktif bir kimlik sunumudur.?%®

Bourdieu’ye gore aile ve fotograflar1 arasinda mitik bir birlik kiiltii vardir.
Depeli, aile bireylerinin ortak mekan1 paylasmadigi durumlarda fotograflarin
gorundrlik kazanarak boslugu ikame ettigini ama gercek kavusmalarin yine

fotograflarda karsilik bulduguna dikkat ¢eker.?%*

Teknolojik gelismeler, ulasim ve haberlesme imkanlarin1 genisletmis; boylece

mesafe yorumlanabilir bir nitelik kazanmistir. Yakinlik ve uzakligin yeniden

263 Depeli, “Gorsellik ve Kiltiirel Bellek iliskisi: Gégmenin Evi”, 28.
264 age, 14.
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tanimlandig1 bu siirecte memleketten ayrilmak her zaman ayni siddetli kopus hissini
yansitmamistir. Dolayisiyla zamanla fotografa yansiyan goriintiiler, farkli bir segki
olusturmaya baslar. Gurbete ¢ikan ilk iki kusagin fotograflari cogunlukla memleket
imgeleri ve aile buytklerinin fotograflaridir. Depeli’ye gore kimlik hala memleketten
beslendigi icin geride kalanlar imge boyutunda buraya taginmis belki de vatanini terk
etmislik hissinin suglulugunu bertaraf etmek igin baskdseye oturtulmuslardir.?®
Gurbette dogan ve memleket anilarina iligkin belleginde bir kayit bulunmayan kusakta
ise kiiltiirel kimligin hafiza mekani dogrudan gé¢men evidir. Bu anlamda fotograf
tercihleri onceki aile biiyiiklerinin fotograflari ya da geleneksel semboller degil giincel

olaylarin yansimalaridir.

Kusaklar boyunca goriiniimler degiskenlik gosterse de ozellikle belleginde
memleket kayitlari olan ilk kusaklar i¢in evlerinin duvarlarina derinlik kazandiran aile
fotograflar1 pargalanmis bir hayat deneyimleyen gé¢menlere yeniden biitiinliik hissi

verir, bu hisle bellek canli kalir ve kopusun acisini oteler.

Fotografla belirginlik kazanan anilar, o karenin tasidigi kisinin gog¢men
evindekilere ylikledigi sorumluluklar1 da hatirlatir, kalmak ya da donmekten bagimsiz
olarak yasamlarin1 nasil siirdiireceklerine iligkin uyaran niteligi tasir. Bu yiizden

unutulmak istenen anilarin fotograflari duvardan iner.

Fotograflar ailenin sdylemsel alanina dogrudan katilir fakat tam anlamiyla ne
sOylediklerini yalnizca aile liyeleri bilir. Bu anlamda aile fotograflarinin ilettigi mesaji
dogru anlamak i¢in onu aile anlatisina hakim birinden dinlemek gerekir. Aile
fotograflarina semiyotik okumanin disinda yaklasan ve onlar1 ampirik bir ¢alismanin
konusu haline getiren Erkonan, 2014 yilinda Hacettepe Universitesi iletisim Fakiiltesi
Kiiltiirel Caligmalar Dergisi’'nde yayimladigi Aile Fotograflari: Aile Belleginin
Kurgulanmasinda Fotograflarin Roliinii Etnografik Yéntemle Incelemek isimli
makalesi bu duruma orneklik teskil eder. Yazar, ¢alismasinda fotograflarin aile
hafizasinda nasil birer hatirlama aracina doniistiigiinii tespit etmek ve aile iiyelerinin
diinyasindaki karsiligini degerlendirmek i¢in katilimli g6zlem, derinlemesine goriisme
ve enformel sohbet yontemlerini kullanir. Ayrica fotograflara yalnizca disaridan bir

okuyucu olarak bakmanin 6tesinde aile liyelerinin fotograflar {izerinden iirettikleri

265 Depeli, “Gérsellik ve Kiiltiirel Bellek Iliskisi: Gogmenin Evi”, 25.
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sdyleme ve sdylem farkliliklarina ieriden tanik olma firsat: bulduguna dikkat ¢eker.?%
Bu durum fotograflar1 yorumlamadan ziyade dogrudan mesajlarina ulasma anlamina

gelir.

Giilsiim Depeli’nin 2010 yilinda Kiiltiir ve iletisim dergisinde yayimladig
Gérsellik ve Kiiltiirel Bellek Iliskisi: Gogmen Evi isimli makalesi, gérsel malzemenin
gocmenlerin evinde hatirlamayr ne yonde etkiledigine iliskin ciddi veriler sunar.
Yazar, ‘bakis denemesi’ seklinde kavramsallastirdigi yonteminde fotograflar
sahiplerinden dinler.?®” Bu tezin teorik diizeyde odaklandig1 hatirlama ve fotografin
iliskisine yazar, alanda yaptig1 arastirmayla ampirik diizeyde taniklik eder. Makalenin
bulgulart arasinda fotografin gogmenler {izerindeki kimlik bagini kuvvetlendirdigi,
ozellikle birinci ve ikinci kusak gd¢menlerin aidiyet kurma pratiklerinin devamliligin
sagladigi ve aile birliginin en azindan imgesel alanda siirdiiriilmesini destekledigi yer
alir.?%® Fotograflarla giin yiiziine ¢ikan anlat1 sayesinde goriintiiler adeta filme déniisiir
ve hikdye aktik¢a imgeler yasami bigimlendiren aktorler haline gelir. Go¢gmenler,
fotograflardan devsirdikleri bellegi yorumlarken aslinda kendi hayatlarini da desifre
etmis olurlar. Parcalanmis hayatlarina ragmen onlar1 yeniden aile biitiinliikleri i¢inde

sarip sarmalayan ve birlik hissi veren yegane hafiza mekan fotograflardir artik.

Depeli, fotograf ve toplumsal hafiza iligkisini 2009 yilinda A/manyal: Tiirklerde
Evlilik Torenlerinin Doniigtimii:  Kiiltiirel Bellek, Aidiyet, Kimlik adli doktora
calismasma tasimis, “Gorsellik ve Kiiltiirel Bellek Iliskisi: Gécmenin Evi” adh
makalesinde kullandig1 yontemler lizerinden giden yazar burada bilgi ve duyguya ayni
anda erisebildigine dikkat cekmistir.?%® Yazar, 1979-2006 arasinda fotograflar ve video
kayitlar ile inceledigi diigiin goriintiileri ve ¢ogu zaman evlerinde goriistiigii aileler
sayesinde 200 civarinda fotografa erismistir. Go¢men evlerinde fotograflarin
duvarlarda da sikca sergilendigini belirten yazar, memleket ve aile fotograflarinin
panoramik ve turistik unsurlarla da bir kolaj olusturduguna isaret eder.?’® Bu
degerlendirme bizim bu g¢alismada vurguladigimiz hatirlama ¢ergeveleri ve fotograf

karesi benzerligini dogrular niteliktedir.

266 Erkonan, age, 124.

%7 Depeli, “Gorsellik ve Kiiltiirel Bellek iliskisi: Go¢menin Evi”, 11.

268 age, 25.

289 Depeli, “Almanyali Tiirklerde Evlilik Torenlerinin Déniisiimii: Kiiltirel Bellek, Aidiyet, Kimlik”,
98.

210 age, 102-104.
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Depeli’ye gore fotograflar imgelemi ve cagrisimi harekete gegirmis ve
hatirlamayi desteklemistir. Diigiin fotograflarina bakarken bazen anlat1 goriintiiyii dile
getirmis bazen de fotograf anlatiya arka plan olmustur.?’* Bu durum dilde de yank1
bulan hatirlama davranisinin zihinde ger¢eklesen imgelem ve ¢agrisimlariyla ne kadar

i¢ ice oldugunu gosterir.

4.2.2.3. Gocmen Evinde Fotograf Yerlesimlerine Ornekler

Gogmen, hareketin hayata doniistiigi bir yasamin big¢imlendirdigi insandir.
Kimligin beslendigi biitiin kaynaklar gé¢men igin siirekli degisir. Bu sebeple
gd¢cmenin hafiza mekani aslinda anilaridir. Hatirlama gergeveleri fotograf kareleriyle

somut bir yansima kazanir.

Asagidaki fotograflarda semiyotik okuma yontemi ile gd¢menlerin hafiza
mekanlarinin  disinda  fotograflar1  kullanarak  yasadiklart  mekdn1  nasil
kisisellestirdikleri ve memleket-evini ne 6lctide simule ettiklerini degerlendirmeye

calistim.

Farkli gogmen mekanlarinda ¢ekilmis bu fotograflarda her birinde 6zellikle ilk
iki kusak gocmenlerin yasam mahallerinde sik sik gorsel imge ve memleket

hatiralarini canli tutan kareler yer aliyor.

211 age, 100.
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Fotograf 1: Dar Alanda Uzun Yiiriyisler

https://www.instagram.com/p/Boeqd5kglTL/?utm_source=ig_share sheet&igshid=35nj41nkcz70

[06.04.2019]. (Diasporaturk sayfasindan alinmistir.)

Gogmenlerin ¢ocuksu bir heyecanla ¢iktiklart bu yolun sonu is¢i yurtlarina
varir. Genig umutlar barindiran gé¢men isciler daracik yerlerde kendilerine mekan
agmaya caligirlar. Tiirk bayraklarinin sik stk gortnirlik kazandigi bu odalar
goemenlere sinirlarin Gtesine tasan aidiyet hissi yasatir. Go¢menler gibi esyalar1 da her

an kalkip gitmeye hazir bir goriiniim arz ederler.
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7

Fotograf 2: Yerlesme

https://www.instagram.com/p/BuHSViKAGLK/?utm_source=ig_share sheet&igshid=1g5jv1fau06vh

[06.04.2019]. (Diasporaturk sayfasindan alinmigtir.)

Yeni sartlara uyum gurbette hayatta kalmanin biricik yoludur. Yurda
yerlestikten sonra sira giinliik ihtiyaglarinin karsilanmasina gelir. Sadece erkeklerin
gurbete ¢iktigi yaklasik ilk 10 yillik siirecte titii yapmak gibi genellikle kadinlarin
yaptigi isleri de erkekler kendi kendilerine yapmak zorunda kalir. Muhtemelen esinin
ya da annesinin fotografina baka baka iitii yapan bu adam gurbetteki zorlu sartlarin da

gomlekteki kirisikliklar gibi zamanla diizelecegini diisiiniiyor.
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Fotograf 3: Duvar

https://www.instagram.com/p/BkfOdY kBsm4/?utm_source=ig_share sheet&igshid=6kqfvOvaflct

[06.04.2019]. (Diasporaturk sayfasindan alinmustir.)

Gogmen, bulundugu yerde memleketinde oldugunu hissetmek ister, odasini
buna gore diizenler. Ornegin odalarin duvarlarinda siklikla Tiirk bayragini gérmek
miimkiindiir. Tiirkiye’de kamu kurumlarinda belirgin olan bayrak figlrQ, gégmenlerin
0zel mekanlarinda siklikla goze ¢arpar. i1k kusak gdogmenlerde ayrica ibadet mekanlari
ve siyasi goriislinii yansitan kisilerin temsilleri ile kendini ait hissettigi bir baglam
olusturma ve biitiinliik haline getirdigi bu eklektik yapiyr arkasina alma davranisi

fotograflarda yaygindir. Bu onun nereden geldigini gosterme ve hatirlatma bigimidir.
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https://twitter.com/diaspora_turk/status/1018198394316173314 [06.04.2019].
(Diaspora_turk sayfasindan alinmgtir.)

Gogmenler fotografla memleketlerine selam gondermeyi vazife bilmis,
memleketlerindeki yakinlari da bunu her zaman beklemistir. Bu durum gé¢menin hala
gruptaki yerini korumak istedigi ve grup iliskilerinin uzaktan da olsa devam ettigi
anlamina gelir. Fotograf, gd¢cmenlere mekanlararasi bir dolagim imkani tanir. Bir
sonraki agsamada fotografta belirginlik kazanan ise zamanlararasiliktir. Fotograf bir

insanin 6liimiinden sonra onu varlik diizeyine en yaklastiran konumdur.
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Fotograf 5: Go¢ Uykusu

https://www.instagram.com/p/BrhxQ5zB3uf/?utm_source=ig_share sheet&igshid=1iaglpOlw74t

[06.04.2019]. (Diasporaturk sayfasindan alinmigtir.)

Gogmen fotograflarinda dikkat ¢eken unsurlardan biri, haberlesme araglariyla
i¢ ice yasamalaridir. Bu fotografta gegmis ve gelecek, fotograf ve radyonun bir araya
gelmesiyle tek karede st tliste gelir. Gogmen, bu ikisi arasinda salinim halindedir.
Disarida akan hayatin yabancisi iken evine girdigi andan itibaren memleketine ait bir
zaman dilimine geger ve oraya benzettigi bir mekan kurgusu i¢inde yasar. Fotografta
medyalar arasinda uyuyan bir ¢ocuk imgesi ile gogmenlerin arada kalmis hayatlarinda
kendilerini bir baglama oturtma ihtiyacini gérebiliriz. Insanin temelde kendine ait alan1
odasi, orada da yatagidir. Gogmen ise farkli bir iilkede heniiz oranin dilini

konusamayan bir ¢ocuk kimliginde; yersiz, arada kalmis ve hareketsizdir.
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Fotograf 6: Gogmen Ailesi

https://www.instagram.com/p/BITNz05B7fU/?utm_source=ig_share sheet&igshid=1jxnafz4c83xa

[06.04.2019]. (Diasporaturk sayfasindan alinmistir.)

Aslinda ev olmanin ilk adimmi aileyle birlikte olmaktir. Erkekler yurt
yasamlarinda da barinma ihtiyaglarini karsilamaktadirlar, fakat aile ile birlikte olmanin
kazandirdig1 birlik duygusu ile tek cati altinda toplanarak bekleme halinden ¢ikip
yasamaya geri donerler. Bu durum tam bir memlekete doniis icermese de onun

simiilasyonunu kurma imkani saglar.

Kiiltiirin en ¢ok bedende mayalandigini diisiiniirsek ne yedigimizin nasil
kiltiirlendigimizi dogrudan etkiledigini de kabul etmemiz gerekir. Aile birlesimlerinin
gdcmenleri rahatlattig1 agiktir, fakat belki de en 6nemli desteklerden biri kiiltiiriin ana
tagiyicist tarafindan evde yemek pisirilmesi olmustur. Boylelikle toplumsal hafizada

kazanilan fiziksel ve biyolojik kimligin devamlilig1 saglanmistir.

90


https://www.instagram.com/p/BlTNz05B7fU/?utm_source=ig_share_sheet&amp;igshid=1jxnafz4c83xa

Fotograf 7: Ayna ve Fotograf

https://www.instagram.com/p/BozXQeqBStQ/?utm source=ig_share sheet&igshid=1jid8w9ec2hws

[06.04.2019]. (Diasporaturk sayfasindan alinmigtir.)

Kendi fotografina bakan gd¢men, artik gengligini kaybettigini ilan etmektedir.
Zira fotograf olmayanin yerine geger. Zaman zaman gocmen kendine doner.
Fotografinin anina dalip giderken aynanin karsisinda gegmis ve simdiyi ayn1 anda
karsisina alir. Ge¢mis de kendisidir simdi de... Ama gelecegin belirsizligi duraksatir.
Gogmenin hareketli hayati aslinda siirekli duraksamalarin birbirini takip etmesinden
ibarettir, Giddens’in deyimiyle siireksizliklerin... G6¢men kati olan her seyin

buharlastig1 bir diinyada basl basina bir siireksizlik metaforu haline gelmistir.

91


https://www.instagram.com/p/BozXQeqBStQ/?utm_source=ig_share_sheet&amp;igshid=1jid8w9ec2hws

Fotograf anlar1 tasir fakat bunlar anilardan ibaret degildir. Iletisim araglarmmn
cogalmasi ve Internet aglar1 daha ¢ok ve gesitli amaglarla dolasima giren fotografin
akisint miimkiin kilmistir. Yeni donemde birey fotografla toplumsal kimligini edindigi
kiiltiirtin - degil bizzat kendi goriintllerini aynalar ve sanal aglarda paylasir.
Fotograflarin anlik seklinde de isimlendirildigi bu kullanim formunda gé¢men ve yerli
farki kalmaz, herkes kendi goriiniimlerini sunar. Etkilesim birbirinden beslenmeye
degil ego sunumlarina odaklanir. Depeli, dijital fotograf ¢aginda, kimliklerin mekana
dayali tasvir edilmekten ¢iktigmi belirtir.2’? Kimlik, aile ve sosyal grubun imgeleriyle
insa olmaktan uzaklagir. Medyada goriilen siireksizlik bicimlerine uyumlanma egilimi
gosterir. Gogmen evinin duvarlarindaki memleketten bakan ve kutsal bir ritiiel
esliginden varliklarina saygi duyulan fotograflar da yerlerini yeni neslin anlik adim
verdigi goruntilerine birakir. Kendinden menkul yapilanma diistiniimsellik anlayigini
one c¢ikarmaktadir, artik fotograflarin herhangi bir kimligin referansi olmadig:
donemde imaj diinyas: gergek diinyadan daha ¢ok dikkat ¢cekmektedir. Bu sireg,
0zneyi goriindiigii stirece var kabul eder. Ozneler de var kalabilmek adma siirekli

goriiniir olarak unutulmamaya calisirlar.

22 Depeli, “Gorsellik ve Kiiltiirel Bellek Iliskisi: Gogmenin Evi”, 34.
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5. SONUC ve DEGERLENDIRME

Bu calisma go¢menlerin kiiltiirel kimliklerini korumada fotografin roliinii
tartismaya agmustir. Kiiltiirel kimligin ilk dayanak noktasi hatirlamadir, Aristoteles’ten
miilhem bilmek sebepleri bilmekse hatirlamak da kendini hatirlamaktir. Kendini
hatirlamak i¢in evvela kendini bilmek gerekir, kendilik bilinci ise ancak grup deneyimi
ile aci1ga ¢ikar. Grup bireyin kimliklendigi aynadir. Grubu grup yapan temel unsur ise
ortak mekandir. Assmann’in hafiza mekani1 diye adlandirdigit bu yer, grubun
devamliliginin esas imkanidir. Birey, hafiza mekaninda kaldig: siirece kiiltiirel kimligi
stirekli beslenir ve aidiyet bagi korunur. Bireyin hafiza mekanin1 geride birakmak
zorunda kaldig1 durumlarda ise hatirlama sorunsallasir ve kimlik unutulma tehlikesiyle
kars1 karstya kalir. Kimligi unutmak grubun ve kiiltiiriin hafizadan silinmesi ve aidiyet
baglarinin zayiflamasi anlamina gelir. Bu durumda gelisebilecek kimlik krizlerinin
Oniline ge¢me adina diasporik yerlesim noktalarinda hatirlamay1 destekleyen imgeler
esliginde hafiza mekanlar1 simiile edilir ve toplumsal hafizayla irtibat devam ettirilir.
Bu cerceve, ¢alismanin ana temasini teskil etmis, sirasiyla fotografin hatirlama
davranigina destegi, fotograf karesi ile hatirlama cergeveleri ve hafiza mekénlar
mukayeseli olarak incelenmistir. Nihayetinde grubun 6z imgesinden uzak yasayan
goemenlerin fotografla kurduklar iligki iizerinden, fotografin kiiltiirel kimlikleri

korumada nasil bir rol oynadig1 hakkinda ¢ikarimlar yapilmistir.

Gogmen i¢in gurbette kendine yer agmak ilk adimdir, bunu ilk varis noktasi
olan is¢i yurdunda yapar. Hatta yurda varincaya kadar bagin1 sokabildigi her barinag,
evine dolayisiyla memleketine doniistiirme egilimindedir. Bu doniisiimler 6zellikle
fotograflar sayesinde hayat bulur. Fotograflara, grup aidiyetine dikkat ¢eken semboller
ve hatira esyalar1 eslik eder. Ozellikle go¢men evleri, memleketlerinde hi¢ olmadig
kadar gosterge y181simina ugrar. Estetik kaygilardan uzak etrafa yayilmis fotograflarda
goriilen, siklikla aile efradidir. Onunla birlikte dini inang ve milli degerler
cercevesinde hatirlatict imgeler de yer alir. Getto yapilanmalardan, isci yurtlarina,

bekar odalarindan go¢men evlerine kadar her kapali mekén, fotograflar ve diger
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gostergelerle gogmenlerin bulunduklar1 yeri memleketlerine benzetme ¢abasina konu
olmustur. Ilk iki kusakta belirgin olan bu uygulama, iigiincii kusakta gé¢menin aidiyet
duygusuna paralel olarak degismis, memleket hatiralarinin yerini gogmenlerin kendi
fotograflar1 almistir. Bu siliregte memleketten getirilen fotograflar yerini memlekete
gonderilenlere birakmig, kimlik edinilen kaynakta belirgin bir eksen kaymasi
gdzlenmistir. Ik kusak gd¢menler memleketlerine oradaki varliklarini devam ettirme
adina fotograf gonderirken sonraki kusaklar gurbetteki yasamlarina odaklanmis ve

fotograflarini benlik sunumlar1 olarak paylasmislardir.

Fotograf bu noktada dogrudan hatirlamayi destekleyen bir konumu ifade eder.
Fakat fotografin rolii bundan ibaret degildir. Fotograf toplumun aynasidir. Hem
toplumda neler olup bittigine 151k tutar hem de bireylerin 6zdesim kuracag: kiiltiirel
kimliklerin sunumuna aracilik eder. Ayn1 anda hem alict hem vericidir. imgelerin bu
cift yiizlii yapisi fotografta somutlasir. Bagka bir deyisle fotograf hatirlatict oldugu gibi

unutturma yetisine de sahiptir.

Gogmenler memleketlerinden getirdikleri ve bulunduklar1 her yerde goriiniir
kildiklar1 fotograflar aracilifiyla kendilerini gurbetin yasattigi yalmzlik ve yersiz
yurtsuzluk duygusundan kurtarmaya calisirlar, bu yontemden vazgegmemis olmalari
aslinda ise yaradigini gosterir. Diger ac¢idan yasadiklari sartlar degismedigi halde onun
yasattig1 kisitlayict duygularin ortadan kalkmasi sahte bir cennet havasina sebep
olmakta ve onlar1 asil sorunlarindan uzaklastirmaktadir. GG¢menler gurbetin yasattigi
caresizliklerden kacip fotograflardaki anilara sigmirlar. Bu siirecte gdgmenlerin

yasadig1 zorluklara ¢are bulmak da ertelenmis olur.

Fotograf bu noktada gd¢menin zihinsel algisi iizerinde doniistiiriicii etkiye
sahiptir. Ozdesim kurdugu aidiyet unsurlarin1 uzakken yakin, yokken var kilmaktadir.
Bu konuda gégmen fotograflarinin uzaktakilerin yoklugunu belirginlestirdigine iliskin
bir goriis de vardir fakat gé¢gmen, fotografta yokluga degil orada gérdiigli imgenin

varligina siginir. Dolayisiyla fotograftan bir varlik umar.

Bir diger asamada fotograflarin unutturma etkisi tizerinde durulur. Zira agiga
¢ikan bir goriintii bagka goriintiilerin iistiinii kapatip onlarin golgede kalmalarina sebep

olur. Fotografin hatirlattiklar1 anlik bir kesittir, biitlinciil bir aktarim sunmaz. Fotograf
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kareleri, hatirlama cergeveleriyle giin 1s181na ¢ikan anilarin bir ¢esit yansimasindan

ibarettir.

Calismadan ¢ikarilabilecek sonuglar bir arada degerlendirildiginde; fotografin
biitlinciil veriler sunabilmesi i¢in hatirlamaya konu olan anilarin anlatiyla
desteklenmesi gerektigi ortaya ¢ikar. Goriintiilerin nerede ve ne zaman olusturuldugu
kayit altina alinsa da ni¢in fotograf karelerine yansidig1 ve o karenin neden saklandigi

ancak o ana taniklik edenlerin sdylemlerinde agiga ¢ikabilecek bilgiler arasindadir.

Fotografin, sdylem destegine ihtiya¢ duyan yapisina ragmen ana yurdundan
uzaktakiler icin kulttrel kimliklerini besleyebilecekleri hafiza mekanlar1 kurdugu
goriilmiistiir. Gogmenler, boylece grubun 6z imgesini hatirlatan sembollerle simiilatif
bir memleket-ev insa ederler. Bu simiilasyonda aidiyet baglarinin her an beslendigi ve

kimliklerin anbean yeniden tretildigini soylemek mimkundur.

Bununla birlikte gégmen, memlekete gonderdigi fotograflarla geride biraktigi
gruba, onlara yabancilasmadigi mesaj1 verir. Ayni zamanda oradaki yerinin devamini
talep ettigi de diisiiniilebilir. Bu anlamda fotografin memleket ve gurbet arasinda gidip

gelmesinin, grupla diasporik iiyesi arasinda agsal bir mekan kurdugu soylenebilir.

Ilk iki kusak gd¢menlerin alisveris halinde oldugu analog fotograflar nezdinde
dogrulanacak bu tartigmalar, dijital fotograflarin yayginlasmasiyla farkli bir boyut
kazanir. Zira kiiresellesme mekani eritmeye devam etmis ve keskin sinir hatlar

siliklestirmistir.

Teknolojik gelismelerle dijital paylasimlar artinca go¢menlerin fotograf
kullanimi ile ilgili farkli davramiglar gelisir. Ulasim ve haberlesme imkanlar
ayriliklarin eskisi kadar dramatize edilmesinin niine gecer. Bununla birlikte kiiltiirler
aras1 gecisler eski keskinligini geride birakir. Diinyanin farkli yerlerinde yerliler ve
gocmenler arasinda bambagska yasam bigimleri git gide birbirine benzemeye baglar. Su
durumda fotograflarin kiiltiirel kimligi pekistiren ya da dagitan bir niteliginin kalip
kalmadigr farkli bir tartisma konusudur. Zira fotografik imgeler, kiiltiirel uyaranlar
olmaktan ¢ikmis daha ¢ok kisisel anilar1 kaydeden hafiza mekanlarina dontismiistiir.
Bu noktadan itibaren imgeler gergegin Oniine gegmis ve fotograflar kimliklere referans
olmaktan uzaklasmistir. Ozne kurulumlar, kiiltiirel aktarrmi besleyen imgelerle

0zdesim kurmaktan c¢ok bireylerin kendi fotograflarini sosyal medya araglarinda insa
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edip paylagsmalariyla saglanir. Varligin insasi, gormeye degil goriinmeye dayali olarak
devam eder.

Fotograf, modern zamanlarda imgenin kolayca hareket ettigi, kendine
yiiklenen mesaj1 farkli ortamlarda agimlayarak Kkiiltiirel aktarim saglayabilen bir
medyadir. Hatirlatma ve unutturma etkisine sahip olan bu gorsel aktarim aracinda
dikkat edilmesi gereken nokta, hatirlatici yoniiniin bir biitiinliik ifade etmedigi, sadece
kendi kurguladigi cerceveyi yansittigidir. Fotografin mesaji, goriintliniin fotograf
karesine doniistiigli andan itibaren ona her bakildiginda yeniden iiretilir ve simdi’nin
1s181inda 6zgiin bir sdyleme dontisiir. Bu yoniiyle her karenin, i¢inde bulundugu baglam
ile anlam kazandig1 ve ¢ok amagh kullanima uygun bir ¢esit bos gosteren oldugunu

belirtmek gerekir.

Bundan sonraki asamada fotografin hologramik yapilarin ilham kaynagi
olabilecegi diisiincesi akla gelmektedir. Teknoloji ilerledikge kat1 gergeklik, yerini git
gide soyut olusumlara birakmaktadir. Kimlik insas1 mekan ve grup aidiyetinden
coziilmekte, kiiltiirel aktarimin bir parcasi olmaktan ¢ikmaktadir. Her birey, kimligini
kendi tercihleri ile belirlemeye yonelmistir. Ug¢ boyutlu varliklarm fotografla iki
boyuta inmesi ve daha sonra teknolojik yontemlerle tizerinde oynanabilir dijital veriler
haline gelmesi, kimlik edinmenin bundan sonraki donemde biiyiik olgiide kisisel

tercihlerle gerceklesecegine isaret etmektedir.

Bu bir 6zgiirlesme ve bireysellesme siireci olarak goriilebilir. Fakat kimlik
edinme bir aynalama siirecidir ve muhakkak bir imge ve bir anlati ile beslenerek viicut
bulur. Kendinden menkul bir kimliklenme siirecinde kimligi bicimlendiren otoritelerin

gblgede kalmasi ihtimal dahilindedir.

Bu ¢aligmanin actig1 yolda devam etmek isteyen sosyal bilimciler, yeni nesil
kimlik insasinin nasil bir siiregte, hangi araclar, yontemler ve motivasyonlar esliginde

gerceklesecegine odaklanabilir.
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