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ADILE NASIT’IN SANAT HAYATI
Merve Cetinkaya
Temmuz, 2020

1930-1987 yillar1 arasinda yasayan Adile Nasit, 30 yil1 asan sanat hayatiyla yasadigi
donemin siyasi, ekonomik ve toplumsal kosullarinin Tiirk tiyatro ve sinema
tarihindeki degisimlerine yakindan sahit olmus sanatg¢ilardandir. Tiyatro kariyerine
1944 yilinda, 1913°te Dariilbedayi adiyla kurulan ve Cumhuriyet’in ilanindan bir
siire sonra belediye himayesinde gelisen Istanbul Sehir Tiyatrolari’nda baslamistir.
Adile Nasit’in sanat hayatinin ilk yillari, ilk Tirk tiyatro dergisini ¢ikaran, ¢ocuk
oyunlar1 da sahneleyen ve tiyatro okullar1 kurulmasini onemli bir konu olarak
giindeme tasiyan bu kurumda gegmistir. 1950°de ¢ok partili doneme gecilmesi ve
liberal ekonomi politikalar1 izlenmesiyle sanatta devlet destegi 6nceki donemlere
gore azalmig, Ozel tiyatro girisimleri ise artmistir. 1945°te kurulan ve Nasit’in
1950’lerin basindan 1961°e kadar sahne aldig1 Karaca Tiyatrosu bu donemin 6zel
tiyatrolarindan biridir. Karaca Tiyatrosu, 1955’te acilan tiyatro binasi ile bina
yetersizligi doneminde Istanbul’a turneye gelen topluluklara sahne saglayan bir
tiyatro kurumudur. 1960’11 yillarda, Tiirkiye’de ve diinyada goriilen kiiltiirel
hareketlenmenin etkisiyle tiyatro topluluklarmnin sayisinda artis yasanmustir. Adile
Nasit’in 1962°den 1975’e kadar kadrosunda oldugu Gazanfer Ozcan-Goniil Ulkii
Tiyatro Toplulugu, “tiyatronun altin ¢ag1” olarak adlandirilan bu dénemde kurulup
uzun yillar ayakta kalan ve meddahlik ile tuluat geleneginden yararlanan popiiler
halk tiyatrosu ornekleri sahneleyen bir topluluktur. 1970’ler ise Nasit’in sinema
yapimlarina agirlik verdigi bir donem olmustur. Y1l bazinda ¢ekilen film sayisinin
artmas1 ve renkli filmlerin basarisi sektorii olumlu yonde etkilerken ekonomik kriz,
televizyonun yayginlagmasi, seks filmlerinin aileleri salonlardan uzaklastirmasi ve
sanslir baskis1 sinemanin karsilastigi zorluklardandir. Bununla birlikte, Nasit’in rol
aldigr Hababam Simifi serisi ve Siit Kardesler gibi komediler, aileleri sinemaya
cekebilmis ve gisede istikrarl basarilar saglamistir. Televizyonun sinemaya giiclii bir
rakip oldugu 1980’lerde televizyonda da ¢alisan Nasit, TRT’de Uykudan Once adli
cocuk programini sunmustur.

Bu galismada Tirk tiyatro ve sinema tarihinde yasanan gelismeler ve ailesinin
sanatsal ge¢misi incelenerek Adile Nasit’in kariyerinin nasil sekillendigine
odaklanilacaktir. Sanat¢inin yasadigi donemin politik ve ekonomik hayatmin kiiltiirel
alana nasil yansidig1 sorgulanarak Adile Nasit’in i¢inde yetistigi ve ailesinin de bir
pargasi oldugu sanat camiasinin sanat¢inin Kariyerine etkisi incelenecek ve sanatgmin
tiyatro ile sinemaya olan katkilar1 izerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Adile Nasit, Tiirk Tiyatro Tarihi, Tiirk Sinema Tarihi



ABSTRACT

ADILE NASIT’S LIFE OF ART
Merve Cetinkaya
July, 2020

Adile Nagit, who lived between 1930-1987, is one of the artists that has witnessed
the changes of social conditions in the history of Turkish theater and cinema in her
life of art that expands more than 30 years. Her theater career started in 1944 at the
Istanbul Sehir Tiyatrolar,, which was founded in 1913 under the name of
Dartilbedayi and developed under the guardianship of the Republic. The first years of
Adile Nasit's art life took place in this institution, which published the first Turkish
theater magazine, staged children plays and emphasized the importance of the
establishment of theater schools. After the transition to the multi-party period in
1950, the adoption of liberal economic policies led to a decrease in state support in
art compared to previous periods and an increase took place in private theater
initiatives. Muammer Karaca Theater Group, which was founded in 1945 and was a
group that Nasit performed from the beginning of 1950s to 1961, is one of the private
theaters of this period. Because there was a theater building deficiency, Karaca
Theater opened the doors of the theater which was opened in 1955 to the actors who
came on tour to Istanbul and provided them a stage. In 1960s, with the impact of
cultural movements which was seen in not only Turkey but also in the world, the
number of theater groups has started to increase. From 1962 to 1975, Adile Nasit was
a member of the Gazanfer Ozcan-Goniil Ulkii Theater Company. This group, which
was established in the period called "the golden age of theater"”, survived for many
years and staged examples of popular folk theaters that benefited from meddah and
tuluat tradition. In the 1970s, Nasit gave more importance to cinema productions.
While the increase in the number of films and the success of colour films affected the
sector positively, the economic crisis, popularity of television, the increase of the
number of sex movies caused families to withdraw from the halls and the pressure of
censorship was challenging for cinema. Adile Nasit's comedy movies such as
Hababam Sinifi series and the Siit Kardesler were able to attract families to the
cinema and also has achieved steady success in terms of box office. Nasit also
worked on television in the 1980s, when television was a strong competitor to
cinema, and presented the children program called Uykudan Once on TRT.

In this study, the developments in the history of Turkish theater and cinema will be
examined, her family’s history on art will be analyzed and how Adile Nasit's art life
is shaped will be focused. It will be questioned how the political and economic life of
the artist's period is reflected in the social and cultural field, the impact of her
family’s art legacy and in the light of this, Adile Nasit's career will be analized and
her contributions to theater, cinema and television will be emphasized.

Key Words: Adile Nasit, Turkish Theater History, Turkish Cinema History



ON SOz

Bu yiiksek lisans tez calismasinda Adile Nasit’in sanat hayati ele alinmistir. Tiyatro
ve sinema alaninda bircok karaktere hayat veren sanat¢i televizyon alaninda da
calismalar yapmustir. Kariyeri boyunca, donemin kiiltiirel ¢gehresini sekillendiren
veya etkileyen kurum, topluluk ve ekollerde g¢alismis olan sanat¢i 1987 yilinda
hayatim1 kaybedene kadar canlandirdigi karakterlerle seyircinin sevgisini kazanmis
ve kendi doneminin en dnemli kadin oyuncularindan biri haline gelmistir.

Bu calisma siiresince Atatiirk Kitapligi, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Orhan Kemal I1
Halk Kiitiiphanesi ve kapatilincaya kadar Muhsin Ertugrul Tiyatro Kiitiiphanesi’nin
kaynaklarindan yararlanilmistir. Kendisi ani, otobiyografi gibi eserler vermeyen
Adile Nasit’in, vermis oldugu roportajlar ve yapmis oldugu soylesileri incelemek i¢in
bircok siireli yayin taranmistir. Bunlara ek olarak Tiirk tiyatro, sinema ve televizyon
tarihi tizerine yazilmis kaynaklara basvurulmus ve o donemlere 1s1k tutmak igin
donemin tiyatro ve sinema dergileri taranmustir.

Bu yiiksek lisans tezinin hazirlanmasi sirasinda bana yol gosteren ve destegini hi¢bir
zaman esirgemeyen danisman hocam Dr. Ogretim Uyesi Fahriye Dinger’e tesekkiir
ederim. Ayrica, tez savunmamda ¢alismamla ilgili sunduklar1 farkli perspektifler ve
sagladiklar1 onerileriyle yardimci olan jiiri iiyeleri Dog. Dr. Berna Kurt Kemaloglu
ve Dog¢. Dr. Kerem Karaosmanoglu’na tesekkiirlerimi borg bilirim. Bu siiregte
yanimda olan, beni destekleyen ve bana olan inanglarmi hi¢ kaybetmeyen anne ve
babama ve sabri hi¢ tiikenmeyen ve yardimlarini esirgemeyen kardesim Buse’ye
tesekkiir ederim. Siz olmasaydiniz bunlar miimkiin olmazds. Iyi ki varsiniz. ..

Istanbul; Temmuz, 2020 Merve Cetinkaya
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1. GIRIS

Adile Nasit, sahne aldig1 onlarca tiyatro oyunu, rol aldig1 yetmisi askin sinema filmi
ve dahil oldugu bircok televizyon c¢alismasiyla farkli sanat mecralarinda
oyunculugunu sergilemis ve canlandirdig1 “Diittiirii Leyla” “Hafize Ana” ve
“Masalc1 Teyze” gibi unutulmaz karakterlerle bu farkli sanat mecralariin
seyircilerinin hafizalarinda yer edinmistir. 1930 yilinda Sehzadebasi semtinde sanat¢1
bir ailenin igine, tuluat ustasi Komik-i Sehir unvanli Nasit Bey ile kanto sanatgisi
Amelya Hanim'in kiz1 olarak diinyaya gelen Adile Nasit'in yasami, ¢ocuklugundan
itibaren sanatla i¢ ice gecmistir. Ebeveynlerinin sanat¢i olmasinin yani sira
anneannesi Kii¢iik Verjin kanto sanatg¢isi, dedesi Kemani Yorgo Efendi usta bir

miizisyen ve dayisi da hem miizisyen hem de diiettolarda rol alan bir oyuncudur.

Ailenin, Nasit Bey'in tiyatro toplulugunda beraber ¢alismis olmalarma ek olarak,
toplulugun sahne aldig1 tiyatro binasinda yasiyor olmalar1 Adile Nasit'in ailesinin
sanatlarini icra etmesine yakindan sahitlik etmesine olanak tanimistir. Agabeyi Selim
Nasit ile hem provalari hem temsilleri izleme imkam elde eden Adile Nasit,
gozlemledikleri bu temsilleri cocukluklarinda kendilerince oyunlastirmalariyla®
aslinda oyunculuga ilk adimlarimi atmistir. Nasit'in ¢cocuklugunda amatdr olarak
agabeyi Selim Nasit ile aile ve komsularma sergiledikleri oyunlarla? baslayan
oyunculugu 1940'lh yillarda Sehir Tiyatrolari’nin Cocuk Boliimii’niin kadrosuna
girmesiyle profesyonel bir nitelik kazanmistir. Bu adimi takiben 1950'li ve 19601
yillarda tiyatro ¢aligmalar1 agirlik kazanmis fakat sanat¢min kariyeri tiyatro alaniyla
smirli kalmamistir. 1947 yilinda oynadigi ilk sinema filmiyle beyazperdede de
seyirci karsisina gecen Adile Nasit, tiyatroda oldugu gibi sinema alaninda da
kendisine 6zel bir oyunculuk alani olusturabilmis ve bunu dahil oldugu televizyon
yapimlarinda da devam ettirmistir. Adile Nasit, kirik yili asan sanat hayatinda

ailesinin sanat ge¢misinin sagladig1 sanat mirasma kendisi de katkida bulunarak bu

! Ugur Diindar, “Iste Hayatimz”, 1984. TRT Arsiv, www.trtarsiv.com/ozel-video/yesilcamin-
eskimeyen-yuzleri/selim-nasit-ozcan-ve-adile-nasitin-cocukluk-anilari-115358 [07.12.2019].

2 Burhan Arpad, Direklerarasi: Tiirk Tiyatrosundan Hikayeler, 3. bs. (Istanbul: Tiirkiye Turing ve
Otomobil Kurumu Yayni, 1984), 114-118.



miras1 gelistirmis ve tiyatrodan sinemaya ve televizyona bir¢ok seyirciye ulasarak

kendi farkini da ortaya koymustur.

1.1. Tezin Amaci ve Kapsamm

“Adile Nasit’in Sanat Hayat1” adli bu tez ¢alismasinin temel hipotezi, Adile Nasit’in
bugiin tanidigimiz sanat¢1 Adile Nasit haline gelmesinde ailesinin sanatsal ge¢misi
ile i¢inde yetistigi ve daha sonra sanat¢i kimligiyle aktif olarak bir pargasi oldugu
kendi doneminin sanatsal gergekliginin olusturdugu sentezin belirleyici bir rol
oynadig1 olmustur. Arastirmalar sirasinda bu hipotezin pratik anlamda Adile Nasit’in
kariyerinde karsilik buldugu belirlenmistir. Tez kapsaminda yer alan boliimler iginde
de bu sentez yapmin hangi sanat alanlarinda ve hangi donemlerde Adile Nasit’in

sanatinda ne sekilde pratige dokiildiigii incelenmistir.

Adile Nasit’in ailesinin sanatsal ge¢misi incelenmis ve ebeveynlerinin sanat
icraatlarmin, Bati1 tarzi tiyatronun lilkede uygulama alami bulmaya basladigr ve
tiyatro alaninin Bati1 etkisinde gelisme gdsterdigi donemde yogunlastigi goriilmiistiir.
Babas1 Nagit Bey, Osmanli Devleti’'nin son yillarinda kariyerinin en yogun
zamanlarin1 yasamis ve tuluat alaninda 6n plana ¢ikan bir sanat¢i olmustur. Sarayda
kurulan Miizika-i Hiimayun’da hem Bati tarzi hem de halk tiyatrosu alaninda
ustalardan egitim alan Nagit Bey, cogunlukla halk tiyatrosu geleneginden beslenen
fakat Bat1 tiyatrosuna ait unsurlar1 da bilinyesinde barindirdigindan melez bir tiir
olarak nitelendirilebilecek tuluat tiyatrosuna ¢alismalarinda agirlik vermistir.
Bununla birlikte degisen seyirci tercih ve ilgisine gore dram kumpanyalar1 gibi farkli
topluluklarla is birligi yapmuis, tuluat disinda operet gibi Bati tiyatrosu etkisinin daha
belirgin oldugu tiirlerde sahne almis ve tiyatro ile sinirli kalmayarak kariyerinin son
donemlerinde sinema filmlerinde de rol almistir. Adile Nasit’in annesi Amelya
Hanim ile ilgili var olan bilgi kisith da olsa kendisiyle ilgili 6ne ¢ikan en dnemli
nokta basarili bir kanto sanatcist olmasidir. Adile Nasit, babas1 vasitasiyla yakindan
taniklik ettigi tiyatro tiirlerine ek olarak annesi ve annesinin ailesi (Amelya Hanim’1in
ebeveynleri ve erkek kardesi) vasitasiyla kanto, diietto gibi tiirlere ve miizik
pratiklerine de yakindan taniklik etmistir. Bat1 kaynakli bir tiir olan kanto, tuluat
temsilerinin bir pargasi haline gelmesi ve icra edilme sekliyle de tiyatro alaninda
tuluat gibi melez bir tiir olarak geligsmistir. Adile Nasit’in ¢ocuklugunda taniklik

ettigi sanat camiasi ile kendisinin bir tiyatro oyuncusu olarak Bati etkisinde gelisen
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tiyatronun Onemli wuygulayicilarindan olan Sehir Tiyatrolari’'nda ¢aligmaya
baslamasiyla dahil oldugu sanat diinyasinin olusturdugu sentez, Adile Nasit’i bu
sentezin bir temsilcisi haline getirmistir. Kariyerinin ilk otuz yilin1 yogun olarak
tiyatro ¢aligmalariyla geciren sanatci, sanatini yalniz tiyatro alaninda degil sinema ve
televizyon mecralarinda da icra etmistir. Bunu yaparken yetistigi sentez baglaminda
kendisine 6zel bir pozisyon kurabilmistir. Bu tez calismasiyla, Adile Nasit’i dogdugu
isim olan Adile Ozcan veya evliligiyle edindigi soyadiyla Adile Keskiner olmanin
Otesine tasiyan sanat¢t Adile Nasit haline gelmesinde etkisi olan unsurlar
belirlenmeye calisilmistir. Babasinin isminin tiyatro alaninda bir marka veya bir
miras etkisinin olusu Adile Nasit’in sanat¢1 kisiliginin gelisirken tiyatronun ne denli
etkili oldugunu ve ailesinin tiyatro mirasindan kendi sanatinda beslendigini gosterir
niteliktedir. Ustelik sinema filmleriyle popiilerlesen ve televizyon ¢alismalarma ek
olarak filmlerinin televizyonda tekrar tekrar yaymlanmasiyla kendisini sahnede
izleyemeyen nesillerce de taninan Adile Nasit, icinde yetistigi tiyatro alaninda
edindigi birikimlerden tiyatrodan farkli bu iki mecrada da faydalanmistir. Bu sebeple
Adile Nasit’in sanat hayat1 yalniz icinde yetistigini vurguladigimiz sentez yap1
1s51¢inda degil, ayrica sanatini icra ederken degisime ugramaya devam eden tiyatro,

sinema ve televizyon mecralarinin 1s1ginda da ele alimmastir.

“Tezin Bolimleri” basliginda ele alinacagi iizere Adile Nasit’in sanat hayatin1 daha
1yl anlayabilmek i¢in sanat¢inin ve ailesinin iginde bulunduklar1 sanat alani ile s6z
konusu sanat alaninin olusmasi i¢in zemin hazirlayan kosullar1 sunan dénemin siyasi,
ekonomik ve toplumsal gelismelerine de yer verilmistir. Nitekim bir sanatgi
temsilcisi oldugu sanatin oldugu kadar o sanat1 ve sanat¢iy1 var eden diinyanin da bir

temsilcisidir.

1.2. Kaynaklar

Bu tez i¢in caligmalarin basladigi 2017 yilinda Adile Nasit'in hayat1 ve kariyerine
odaklanmis herhangi bir ¢alisma bulunmamaktaydi. Yapilan incelemelerde Adile
Nasit’e odaklanmasa da sanat¢inin hayati ve kariyerine dair bilgi edinilebilecek
kitaplastirilmis tek kaynak Ismail Biret’in 2005 yilinda basilan Komik-i Nagsit Bey ve
Cocuklar: olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu kitap, Adile Nasit’in agabeyi Selim Nasit
Ozcan’m ikinci evliligi vasitasiyla akrabalik bagi kurdugu Ismail Biret tarafindan,

aileye ait fotograflar, belgeler ve Selim Nasit’in, Biret ile paylastigi an1 ve
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diisiinceler etrafinda sekillenerek olusturulmustur. Odak noktasinin Selim Nasit
Ozcan oldugu bu calismada, Ismail Biret olaylar1 basta Selim Nasit Ozcan olmak
iizere Adile Nasit, babalar1 Nasit Ozcan ve Selim Nasit'in esi Peyker Hanim'm

perspektifinden ele almaya ¢aligmistir.

Adile Nasit’in hayati ve ailesi ile ilgili, Ismail Biret’in aileye olan yakinlig1 ve aileye
ait belgelere erisim olanagi sebebiyle, bu tez calismasi siirerken aileye ait egitim
alman okullar, yasanilan semtler, yapilan evlilikler gibi bilgilerin edinilmesinde
Ismail Biret’in ¢calismasindan yararlanilmis ve Adile Nasit, Selim Nasit ve babalar:
Nasit Bey'in verdigi roportajlar, haklarinda ¢ikan haberler ile bilgilerin kontrolii
yapilmistir. Her ne kadar verilen bilgiler belgelere ve Selim Nasit’in anilarina da
dayansa Ismail Biret ¢calismasini, aile bireylerinin perspektifinden onlarin duygu ve
diistincelerini dile getirerek sekillendirmistir. Bu sebeple yer yer dramatizasyona
kaydig1 gibi 6zellikle Ismail Biret’in tanismadigi veya yakin iliski kurmamasi
sebebiyle diislince ve yaklagimlarini 6grenme imkaninin olmadigi veya smirli kaldigi
Nasit Bey ve Adile Nasit’in dilinden kaleme aldig1 boliimler okuyucuyu paylasilanlar
acisindan siipheye diisiirmektedir. Selim Nasit’in 6liim aninda hissettikleri ve

% bykiilestirilmesi ile Nasit Bey'in baba olma sevincinin® dile

diistindiiklerinin
getirilmesi bu dramatizasyon ve okuyucuda olusabilecek slipheye Ornek

gosterilebilir.

2018 yilinda ise Adile Nasit’in kariyerine odaklanan Sibel Oz Arslan'm “Elestirel
Perspektiften Yesilgam Yildiz Sistemi ve Bir Anti-Yildiz Olarak Adile Nasit”
baslikl1 yiiksek lisans tezi kabul edilmistir. Bu calismasinda Sibel Oz, Adile Nasit’i
Yesilcam'daki yildiz oyuncu sisteminden siyrilmis bir oyuncu olarak ele almis ve
Nasit’i bir anti-yildiz olarak tanimlamistir. Yildiz oyuncu olma 6lgiitlerinin disinda
“hatta bu Olgiitlere tamamen ters diiserek, sanatiyla ‘yildizlasan’ Adile Nasit'in™®
anti-yildiz niteligini Yesilgam sinemasinin dinamikleri ¢ercevesinde ele almustir.
Sibel Oz’iin bu yiiksek lisans tezi, 2020 yilinda, Oyuncu Yesilcam Yildizi Sisteminde
Bir Anti-Yildiz: Adile Nasit adiyla Kkitaplastirilarak basilmistir. Sibel Oz bu
calismasida Adile Nasit’in yildiz sistemi i¢inde sinema oyuncusu olarak konumunu

incelemis ve sanat¢inin “Yesilcam’in baskin kaliplarinin ve klasik yildiz statiistiniin

% Ismail Biret, Komik-i Sehir Nasit Bey ve Cocuklari, 1. bs. (Istanbul, Dogan Kitap, 2005), 16-22.

4 age, 29.

5 Sibel Oz, Oyuncu Yesilcam Yildiz Sisteminde Bir Anti-Yildiz: Adile Nasit, 1.bs (Istanbul:
Iletisim Yaynlar1, 2020), 12-14.
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disma nasil ve neden ¢ikabildigi”® sorusunu cevaplamaya ¢alismustir. Eser, Yesilcam
sinemast kaliplari, yildiz sisteminin sonuglart ve Adile Nasit’in sinema
oyunculugunun bu kaliplar iizerinden nasil degerlendirilebilecegine dair bir
perspektif sunmaktadir. Cahismamizda, Sibel Oz’{in varhigmi kabul edip tanimladig:
fakat incelemesinin odaginda olmayan Adile Nasit’in tiyatro kariyerine, Adile Nasit’i
var eden halk tiyatrosu ile Adile Nasit’in var oldugu Bat1 etkisindeki tiyatro
pencerelerinden bakilmistir. Dolayisiyla sanat¢min sinema ve televizyon kariyeri de

geleneksel ve modernin bir sentezi olan tiyatro tecriibelerinin 1s18inda incelenmistir.

Ismail Biret'in Selim Nasit Ozcan iizerinden Adile Nasit ve ailesi hakkinda sundugu
bakis acist ve Sibel Oz’iin Adile Nasit'in sinema alanindaki yeri ve anti-yildiz
statiisiine ek olarak elinizdeki “Adile Nasit’in Sanat Hayat1” adli tez, Adile Nasit’e
dair sanat¢min kariyerine Adile Nasit’in i¢inde yetistigi aile, ddnem ve sanat camiasi
1s1¢indan bakmaya caligmakta ve Adile Nasit’in geleneksel ve modernin bir sentezi

olarak kendine ait bir konum elde ettigini gdstermeyi amacglamaktadir.

Bu calismada ayni1 zamanda Adile Nasit’in hayatina ve kariyerine 151k tutacak cesitli
haber, oyun ve film elestirileri ile roportajlardan yararlanilmakla birlikte Osmanli ve
Cumhuriyet donemi tarihi ve bu donemlerin tiyatro, sinema ve televizyonu ig¢in

cesitli kaynaklara bagvurulmustur.

Birincil kaynaklar anlaminda ¢alismanin temelinde Adile Nasit’in kadrosunda
oldugu tiyatro topluluklarmnin dergileri ve kariyerinin takibini yapabildigimiz gazete
haberleri ve roportajlar1 bulunmaktadir. Istanbul Sehir Tiyatrolar’nin Tiirk Tivatrosu
dergisinin, Adile Nasit’in kurumda c¢alistig1 yillar dikkate almarak 170. ile 218.
sayilar1 arasina bagvurulmustur. Bununla birlikte Muammer Karaca Tiyatro
Toplulugu’nun ¢ikardigi Karaca Tiyatro Dergisi’nden yararlanilmistir fakat bu
derginin Atatiirk Kitaplig1 ve Beyazit Devlet Kiitliiphanesi’nde yalniz 1946-1947,
1953, 1958, 1963 ve 1964-1965 yillarma ait sayilarina ulasilabilmistir. Cesitli
kaynaklarda, Gazanfer Ozcan-Goniil Ulkii Tiyatro Toplulugu’na ait tiyatro
programlarmna atifta bulunulmus fakat arastwrmalar sonunda bu programlara

ulagilamamustir.

6 Sibel Oz Arslan, “Elestirel Perspektiften Yesilcam Yildiz Sistemi ve Bir Anti-Yildiz Olarak Adile
Nasit” (Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim, Sinema
Bilim Daly, 2018), 3.



Dergilere ek olarak Adile Nasit’in kariyerini basin {izerinden takip edebilmek ve
verdigi roportajlara ulasabilmek i¢in Milliyet, Cumhuriyet, Hiirriyet, Aksam gibi
Adile Nasit’in kariyeri siiresince diizenli basilmis, sanat eki olan ve/veya tiyatro
oyunlarmin, sinema filmlerinin degerlendirildigi sanat aktivitelerine ayrilmis
koselerin - bulundugu gazetelerin taramasi yapimustir. Hiirriyet ve Aksam
gazetelerinin taramast COVID-19 salgmi sebebiyle kiitiiphanelerin kapanmasinin
ardindan tamamlanamamstir fakat Cumhuriyet ve Milliyet gazetelerinin arsivleri
internet ortaminda arastirmaya agik oldugundan Cumhuriyet gazetesi 1930 yilindan,
Milliyet gazetesi ise 1950 yilindan gilinlimiize kadar belli sorgulama ifadeleri

kapsaminda incelenmistir.

Bunlarla birlikte, odaklanilan doénemlere sahitlik etmis sanatgilarin anilarina
bagvurulmustur. Vasfi Riza Zobu’nun O Giinden Bu Giine ile Uzun Hikdyenin Sonu
adli an1 kitabindan yararlanilmistir. Zobu’ya ek olarak Muhsin Ertugrul’un ani1 kitab1
Benden Sonra Tufan Olmasin eserinden de yararlamlmustir. Ozellikle Zobu’nun O
Giinden Bu Giine kitabr Dariilbedayi’nin (Sehir Tiyatrolart) kuruldugu ilk yillarda
toplulugun dinamigini oyuncularindan birinin bakis agisindan gormek yoniinden

Onemli olmustur.

Bu calismada, Istanbul’'un 2010 yilinda Avrupa Kiiltiir Baskenti olmas1 sebebiyle
Istanbul’da sahne sanatlar1 mekanlarma dikkat ¢ekmek igin hazirlanan Gelecege
Perde Acan Gelenek Gegmisten Giiniimiize Istanbul Tiyatrolar: Kitap serisinden
faydalanilmistir. Bu seri, Istanbul’daki tiyatro mekanlarin1 odak noktasma alip bu
mekanlarin degisim ve doniisiimlerini ev sahipligi yaptiklar1 sanat faaliyetlerinin
degisimiyle birlikte ele almis ve yalniz bir mekanm degil, mekan iizerinden
tiyatronun tarihi izlenmistir. Bu tez c¢alismasinda agirlikli olarak ilk iki ciltten
yararlanilmistir. Kerem Karaboga’nin kaleme aldigi serinin ilk cildi Surigi
Istanbul’u, Bakirkdy ve cevresine odaklanirken, Yavuz Pekman’m kaleme aldig:

ikinci cildi Beyoglu, Sisli, Besiktas ve ¢evresine odaklanmistir.

Yararlanilan bir diger kaynak ise Metin And’in 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu adli eseri
olmustur. Odak noktasi1 Tiirk tiyatrosu olan eserde And, hatiratlardan, gazete ve
dergilerden kaynak olarak faydalanmistir. Bu eserle birlikte tiyatro topluluklarmin ve
sanat¢ilarinin donemler boyunca hareketlerini izleme imkani elde edilmistir fakat
odagmi Tiirk tiyatrosu olarak belirlemis bu kitapta 6zellikle Dariilbedayi’ye (Sehir

Tiyatrolar1) yogunlasilmistir. Tiyatro tarihiyle ilgili ¢ok sayida eser veren And’mn
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ayrica 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi

ve Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu eserlerinden faydalanilmistir.

Tiyatro alaninda, tiyatro tarih¢iliginin Tirkiye’deki Onemli isimlerinden Refik
Ahmet Sevengil’in Tiirk Tiyatrosu Tarihi adli calismasindan da yararlanilmistir. Bu
calisma, yazarin daha once 1959 ile 1968 yillar1 arasinda basilan Eski Tiirklerde
Dram Sanati, Tanzimat Tiyatrosu, Saray Tiyatrosu ve Mesrutivet Tiyatrosu
kitaplarmin tek bir ciltte toplanmasiyla olusturulmustur.” Calismalarinda istanbul
Belediye Arsivi’nden, kendi 6zel arsivinden, gazetelerden, siireli yaymlardan ve ami
kitaplarindan faydalanan Sevengil, tiyatro alaninda calisan bir¢ok arastirmaciya

kaynak saglamistir.

Adile Nasit’in Sehir Tiyatrolari’ndaki doénemini ve bir kurum olarak Sehir
Tiyatrolar’'m daha iyi anlayabilmek adina Ozdemir Nutku'nun Dariilbedayi’den
Sehir Tiyatrosu’na adli eserinden yararlanilmistir. Dariilbedayi’yi odak alan bu
calisma, Nutku’nun Dariilbedayi’nin Elli Yili adli ¢alismasmin genisletilmis yeni
baskisidir. Dariilbedayi’nin Istanbul Sehir Tiyatrolari’na doniisiimiinii tarihsel
gelisim siireci olarak ele alan Nutku, kurumun dergisi Dariilbedayi/Tiirk Tiyatrosu

dergisi basta olmak iizere yerli ve yabanci bir¢ok dergi ve gazeteden faydalanmustir.

Tiyatro alaninda yararlanilan bir diger eser ise Cansu Karagiil’in Alternatif
Tiyatrolar adli eseridir. Alternatif tiyatro olgusunu sanat sosyolojisi ve Tiirkiye’de
tiyatro alaninin degisim siireciyle ele alan Karagiil’iin odak noktas1 Tiirkiye’de
tiyatro alaninin yapisal tarihindeki deg§isim siirecinin 1s18mda “2000°1i yillarda
Istanbul’da Tiyatro Alam ve Alternatif Tiyatrolar™1 sanatci, seyirci ve mekan gibi
basliklarda incelemektir.® Bu calismada, Karagiil’iin eserinden Tiirkiye’deki tiyatro

alaninin tarihsel degisim siireci baglaminda yararlanilmistir.

Mehmet Fatih Uslu'nun Catisma ve Miizakere Osmanli’da Tiirk¢e ve Ermenice
Dramatik Edebiyat eseri ise Bati etkisinde gelisen tiyatro alaninda gayrimiislimlerin
Ozellikle de Ermenilerin roliinii ele almaktadir. Bu ¢alismada, bu eserden Osmanl

Devleti’nde gelisen Bat1 etkisindeki tiyatro baglaminda yararlanilmistur.

Adile Nagit’in sinema kariyerini ve Tiirkiye’deki sinema alaninin degigimini anlamak

icin bagvurulan isimlerden ilki Nijat Ozon’diir. 1962 yilinda basimi yapilan Tiirk

" Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, 1. bs. (Istanbul: ALFA Yayinlar1, 2015).
8 Cansu Karagiil, Alternatif Tiyatrolar, 1. bs. (istanbul: Habitus Yayincilik, 2015).
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Sinema Tarihi kitabi Tiirkiye’deki sinema tarihyazimi agisindan biiyiik 6nem teskil
etmektedir. Alanindaki ilk &rneklerinden olan bu kitapla Nijat Ozon’iin sinema
alaninda yaptig1 donemlendirme, kendisini takip eden bir¢ok yazar tarafindan kabul

gbérmiis ve bu donemlendirme temel alinmustir.

Giovanni Scognamillo’nun Tiirk Sinema Tarihi adli kitabi, sinema agisindan
basvurulan bir diger 6nemli kaynaktir. Daha 6nce iki cilt halinde basilan bu kitabin
liclincii baskist her iki cildi bir araya toplamis genisletilmis bir baski olmustur.
Scognamillo bu eserinde Ozdn’iin donemlendirmesine sadik kalmis fakat bu
donemler iginde sinemaya, film akimlarina ve yonetmenlere yonelik Ozén’den farklh
vurgular ortaya koymus ve Tiirkiye’deki sinema sektoriiniin ekonomik yOniine
agirhk vermistir. Bu noktada, Emrah Ozen’in Tiirkiye’de sinema tarihyazimi
noktasmnda Ozén ve Scognamillo’ya ydnelik elestirileri dikkate degerdir. Emrah
Ozen, Tiirkiye’deki sinemanin tarihine ©Onemli katkilar1 olsa da Ozon ve
Scognamillo’nun eserlerinde film ve yonetmen odakli anlatidan kurtulamadiklarmi
ve bu film merkezci yaklasimin ele alinan filmler sebebiyle 6znel bir

degerlendirmeyle sekillendigini vurgulamstir.®

Sinema alaninda yararlanilan bir diger kaynak ise derlemesini Cem Pekman’in
ustlendigi Filim Bir Adam: Ertem Egilmez olmustur. Toplamda yedi makaleden
olusan bu kitapta odak noktasi yapimci ve yonetmen Ertem Egilmez ve onun
filmleridir. Egilmez’in filmlerinin ve yoOnetmenliginin hem senaryo hem teknik
unsurlar hem de ele aldigi konular yoniinden incelendigi bu makaleler, sinema
kariyerinde Ertem Egilmez filmlerinin 6nemli yer tuttugu Adile Nasit’in sinema
oyunculugunu anlamak ve Egilmez ile Nasit’in is birligini anlamak ac¢isindan

incelenmistir.

1.3. Tezin Boliimleri

Adile Nasit’in sanat hayatmin ele alindig1 bu ¢alismada, Adile Nasit’in sanati ii¢
farkli alanda ortaya ¢iktig1 i¢in bu alanlar ayr1 boliimlerde ele alinmistir. Tiyatro,
sinema ve televizyon olarak siralayabilecegimiz bu alanlar Adile Nasit’in bu
alanlardaki c¢aligmalarma baglamast ve her bir alanda yer aldig1 projelerin

yogunlugunun oyunculuk kariyerindeki agirlig: dikkate alinarak siralanmigstir. Ayrica

® Emrah Ozen, “Ozén’iin Paltosundan Kurtulmak: Tiirkiye Sinemas: Tarihi Calismalarinmn Elestirel
Bir Degerlendirmesi.”, Iletisim: Arastirmalar Dergisi, c.1, 5.1, (2009): 13-47.
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her bir ana baghk altinda incelenen s6z konusu alanmn Tiirkiye’deki tarihsel
gelisimine de Adile Nasit’in i¢ginde bulundugu kiiltiir ortaminda olusan kosullar1 daha

iyi anlayabilmek i¢in yer verilmistir.

Tezin girig bolimiinii takip eden “Adile Nasit ve Tiyatro” baslkli ikinci bolimde
Bati etkisindeki tiyatronun Tiirkiye’deki gelisimi, tuluat tiyatrosu ve kantonun tiyatro
alanindaki yeri ve Adile Nasit’in ebeveynlerinin bu tiirlerin temsilcileri olarak
konumlar1 ele alinmig ve ailenin tiyatro geg¢misi degisen siyasi, ekonomik ve
toplumsal kosullarda incelenmistir. Ornegin “Cumhuriyet’e Miras Kalan Tiyatro”
bashiginin ele aldigr 1923-1950 tek parti donemi, yasanan siyasi ve ekonomik
gelismeler 1s1831nda Adile Nasit’in ailesinin var oldugu Direklerarasi semtinin tiyatro
yoniinden 6nemini kaybettigi bir donem olmustur. Aynm1 zamanda bu donem baba
Nasit Bey’in kariyerinde degisime paralel olarak farkli yaklagimlar denedigi ve
sonunda kariyerinin son demlerini yagsadigi bir donem olmakla birlikte Adile Nasit’in
Sehir Tiyatrolar’’nin Cocuk Boliimii’niin kadrosuna girerek kariyerinin basladigi bir
donemdir. Tiyatro bashigi altinda ele alinan 1950°li ve 1960’11 yillarin siyasi ve
ekonomik gelismeleri de Adile Nasit’in aktif olarak c¢alistig1 tiyatro ortamini
anlayabilmemiz agisindan hazirlanmig alt basliklardir. Bu basliklara ek olarak Adile
Nasit’in tiyatro kariyerinin calistigi donemin tiyatro alaninda nasil bir yerde
konumlandig1 ve tezin hipotezinde belirtilen sentez yapinin, ne sekilde sanat¢inin
tiyatro oyunculugunda pratige dokiildiigii incelenmistir. Tuluat tiyatrosunun iginde
yetisen Nasit, Sehir Tiyatrolar1 kadrosunda yer almasiyla, Tiirkiye’de Bati tarzi
tiyatronun Orneklerini sahneye tasiyan onemli kurumlardan birinde, yalniz Bati
etkisindeki tiyatro Orneklerine sahit olmakla kalmamis, ayn1 zamanda bu tarzin
hakim oldugu oyunlarda sahne de almistir. Kariyerinin devaminda da Muammer
Karaca ile yaptig1 is birliginde de goriilebilecegi gibi tuluatin dogaglama, eglendirme
ve miizigi oyunlara entegre etme gibi Ozelliklerini i¢inde barindiran, hatta kimi
zaman modern tuluat’® olarak anilan oyunlarda kendisini gdstermistir. Ayrica
agabeyi ve esi ile istlendikleri Nasit Tiyatrosu girisimlerinde de karsimiza ¢iktig1
iizere Adile Nasit, oyun sahneleme sorumlulugunu tasidig1 ve ¢izgisini belirlemede
s6z hakkmm bulundugu tiyatro atilimlariyla sanatini oyuncu olmanin Otesine

tagimustir. Bununla birlikte bu baslik altinda, Adile Nasit’in kariyeri dahil oldugu

10 Metin And, 50 Yihin Tiirk Tiyatrosu, 2. bs. (istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1, 1973), 184.
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tiyatro kurum ve topluluklar agisindan da ele alinmis ve bu topluluklarin s6z konusu

sentez 151g1nda tiyatro alanindaki yeri verilmeye calisilmistir.

Ucgiincii bdliim olan “Adile Nasit ve Sinema” basliginda da tiyatro bashginda oldugu
gibi bir yol izlenmistir. Fakat bu defa donemlendirme 1970 yili ayrim noktasi olacak
sekilde yapilmistir. Bunun sebebi sinema alaninda da Adile Nasit’in kariyerinde de
1970’lerin basinin bir kirilma donemini ifade etmesidir. Bu baslikta ele alinacagi
iizere 1970, sinema sektoriiniin tiyatral ifadeden siyrilip kendi dilini olusturmaya
basladig1 bir donemdir. Bununla birlikte Ertem Egilmez’in de kendi sinema dilini ve
ekoliinii olusturdugu bu yillar Adile Nasit’in Egilmez’le is birligi yapmaya basladig:
ve sinema ¢alismalarindaki yogunlugunun artarak tiyatro ¢aligmalarindan uzaklastigi
ve agirhigi sinema filmlerine vermeye basladigi bir donemin baslangict olmustur.
Sinema alaninda, Adile Nasit’in tiyatro birikiminden faydalanabilmesinde Egilmez
ile yaptig1 is birliginin rolii biiytiktiir. Genellikle kalabalik kadrolu olan bu filmlerde
Adile Nasit, kendisi gibi tiyatro geleneginden yetismis bir¢ok sanatgiyla calismis ve
ve Egilmez’in filmlerinde halk sanatmin baz1 &zelliklerini kullanmasiyla®!
oyunculugunu sinemada da 6n plana ¢ikarma firsati yakalamistir. Kiiltiir hayatinda,
tiyatroya rakip sayilabilecek olan sinemada da Adile Nasit, sinemanin kendi dili,
tarzi ve araglariyla halk sanat1 gelenegi unsurlarmin sanatina kattig1 destekle ortaya
koydugu oyunculuguyla kendisini kanitlamistir. Ulkenin i¢inde bulundugu siyasi ve
ekonomik atmosferdeki degisim de sinema seyircisinin davraniglarini etkilemis ve
ortaya ¢ikan yeni kosullarda Adile Nasit bir sinema sanatcisi olarak iinlenme ve

aranan bir oyuncu olma imkanimni elde etmistir.

Son ana baslik “Adile Nasit ve Televizyon”da ise Adile Nagit’in, tiyatro ve sinemaya
kiyasla kiiltiir alanina daha ge¢ donemde girmis fakat son derece modern bir alan
olan televizyondaki kariyeri incelenmistir. Televizyonun Tiirkiye’deki gelisimi ve
tiyatro ile sinemaya karsi bir alternatif olmasi ele alinmistir. 1960’larin sonunda
tanisilan ve 1970’lerden itibaren giinliikk hayatin bir parcasi olan televizyon, Adile
Nasit’in sanat¢t kisiligini olusturan sentez yapmin belki de en acik sekilde
gozlenebildigi yer olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Sanat¢inin bu yeni alana girisi,
icinde yetistigi halk tiyatrosu Orneklerinin televizyon seyircisi i¢in uyarlandigi

projelerle olmustur. Halk tiyatrosu geleneginin anlat1 6zelliklerinin 6n plana ¢iktig1

1 Yavuz Pekman, “Karagdz’den Inek Saban’a: Halk Temasasinin Toplumsal ve Kiiltiirel
Dinamikleri”, Filim Bir Adam Ertem Egilmez, yay. haz. Cem Pekman, 1. bs. (Istanbul: Agora
Kitapligt, 2010): 205.

10



Meddah ya da ¢ocuklara yonelik hazirlanan Uykudan Once programlariyla anlatic
kimligiyle seyirci karsisina ¢ikmistir. Televizyon ekranlarindaki varligi halk tiyatrosu
temsilcisi olmakla sinirli kalmayan Adile Nasit, televizyona ait sit-com gibi tiirlerde
seyirci karsisina ¢ikmasiyla bu modern alana 6zel tiirlerin 6ne ¢iktigir yapimlarda da
rol almistir. Bu sebeple sanatginin, bu yeni kiiltiir alanindaki yeri hem bir oyuncu
hem de anlatic1 olarak incelenmistir. Ayrica televizyon dizilerinde de rol alan sanatg1
tiyatro sahnelerinde sergiledigi miizikal performanslarin TV i¢in kayda alinmasiyla

da seyirci karsisina gelmistir.
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2. ADILE NASIT VE TIYATRO

2.1. Tiyatro Alanimin Tarihsel Gelisimi

Adile Nasit 1930 yilinda, sahne sanatlarmin halk gelenegindeki Onemli
temsilcilerinden Komik-i Sehir unvanl Nasit Bey ile kanto alaninda doneminin 6ne
cikan isimlerinden Kiigiikk Verjin’in yine kanto ve diietto performanslariyla adini
duyuran kizi Amelya Hanim’in kizi olarak diinyaya gelmistir. Miijdat Gezen’in,
Nasit ailesinin zengin tiyatro ge¢misini ve tiyatro egitiminin konservatuarla
smirlandirilamayacagini vurgulamak igin “tiyatronun kulisinde dogmus”*? dedigi
Adile Nasit, gercekten de ailesinin dahil oldugu tiyatro toplulugunun sahne aldigi
Millet Tiyatrosu’nun {ist katinda, Adile Nasit’in ailesine tahsis edilen dairede
diinyaya gelmistir. Adile Nasit’in agabeyi Selim Nasit ile ¢ocukluklarmm ilk yillar1
tiyatro, sinema gibi gdsteri sanatlar1 ile Istanbul’un eglence hayatmin dikkate deger
merkezlerinden Sehzadebasi’ndaki  Direklerarasi semtinde bulunan Millet
Tiyatrosu’nda gecmistir. Adile Nasit’in sanat hayatin1 daha iyi kavrayabilmek ve
ailesi araciligiyla icinden yetistigi halk tiyatrosu geleneginin Tiirk tiyatrosundaki
yerini ve mekansal baglamda Direklerarasi’nin hem Istanbul hem de sahne
sanatlarmdaki konumunu anlamlandirabilmek i¢in Tiirkiye’deki tiyatro sanatinin

tarihine kisa bir bakis atmak yerinde olacaktir.

2.1.1. Cumhuriyet’e Miras Kalan Tiyatro: Tanzimat Donemi’nde Batih Tiyatro

ile Tanisma

Cumbhuriyet’in 1923’teki ilani ile yeni rejim yalniz siyasi ve ekonomik degil, ayrica
kiiltiirel yapmin da miras¢ist konumunda bulmustur kendisini. Cumhuriyet’e miras
kalan bu kiiltiirel yap1 igerisinde tiyatro, 6zellikle Tanzimat Fermani’nin 1839 yilinda
ilan edilmesiyle hiz kazanan bir modernlesme ve Batililagsma hareketi ¢ercevesinde
birgok gelismenin ve degisimin yasandigi bir alan olmustur. Bu donemdeki

gelismeleri incelemek, Cumhuriyet’e miras kaldigini ifade ettigimiz tiyatro alanmin

12 Gamze Akdemir, “Hep Mimliydik”, Cumhuriyet Gazetesi, 12 Agustos 2019.
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gecirdigi degisimi, kurumsallasma siirecini ve yasanan doniislimiin tiyatro igin

¢izdigi rotay1 anlamak agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

Bu sozii edilen donemde Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu siyasi ve ekonomik
gerileme siirecinin yarattigi bunalimdan kurtulmak adina devlet yiiziinii Bati’ya
cevirmis ve Batililagma resmi devlet ideolojisi haline gelmistir. Devletin sorunlarinin
nihai ¢oziimii olarak goriilen Batililasma ideolojisiyle birlikte modernlesme siireci
ozellikle askeri ve teknik modellerin Osmanli Devleti’'nde uygulanmaya
baslamasiyla kendisini gostermis, daha sonra siyasi, ekonomik ve kiiltiirel alana
dogru bir yayilma egilimi gostermistir. Bu bahsi gecen modernlesme siirecinin ilk

adimi ise 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermani olmustur.

Kiiltiir alanina da yayildigini ifade ettigimiz modernlesme bu anlamda kendisini
tiyatro alaninda da biiyiik 6l¢iide gostermistir. Batili anlamda tiyatronun tilkeye girisi
de Tanzimat Fermant’nin ilan edildigi 1830’11 yillara denk gelmektedir. Bu yillardaki
tiyatro faaliyetleri, devletin tiyatro topluluklarma yonelik durusu gibi etmenlere
bakildiginda tiyatronun bir modernlesme ve ¢agdaslasma araci olarak goriildiigiini
ifade etmek miimkiindiir. Yavuz Pekman’mn ifadesiyle “Uzun bir donem, iilkemizde
tiyatronun gorevi, toplumsal degisim programina katkida bulunmak olmustur. Bagka
bir ifadeyle, tiyatro sanati, batililasma ideolojisinin etkin bir araci olarak

goriilmiistiir.”*3

Bu uygarlasma ve modernlesme siirecinin toplumsal ve kiiltiirel hayattaki
degisiminin lokomotifi; yurtdisinda, 6zellikle Bat1 diye ifade edilen tilkelerde egitim
gormiig, yabanci dil bilen, iilkeye dondiikten sonra tanik olduklar1 Parizyen hayat
tarzm1 kendi yasamlarma tasiyan Osmanli  biirokratlar olmustur.!* Osmanl
biirokratlarinmn  kiiltiirel hayattaki roliiyle ilgili olarak Dilek Ozhan Kogak su

yorumda bulunmustur:

“Bat1 tarzi okullarda yetisen subaylar, memurlar, doktorlar yeni bir toplumsal kesimi,
‘biirokrat” kesimi olusturdular ve Osmanli’nin toplumsal yapisinin degisiminde etkin rol
oynadilar. Avrupa’da toplumsal smiflar degisimin itici giicii olurken, Osmanli’da devlet bu
rolii tstlendi ve bunu elde ettigi ‘kiiltiirel sermaye’ ile basarmaya c¢aligt;; Osmanli
Imparatorlugu bu sayede merkezi denetim saglayabildi ve biitiinliigiinii koruyabildi.”*®

13 Yavuz Pekman, Cagdas Tiyatromuzda Geleneksellik, 1. bs. (Istanbul: Mitos Boyut Yaymnlari,
2002), 11.

14 Karagiil, age, 62.

5 Dilek Ozhan Kogak, 19. Yiizyll Istanbul’unda Kiiltiirel Déniisiimiin Sahnesi Osmanh
Tiyatrosu, 1. bs. (Istanbul: Parsémen Yayinlari, 2011), 116.
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19. yilizyilda tiyatronun gelisimine bakildiginda ki bu noktada bahsi gegen tiyatro,
Batili anlamda gelisen Osmanli-Tiirk tiyatrosudur, bu gelisim siirecinin temel
aktorleri saray, yabanci tiyatro kampanyalar1 ve yabanci elgilikler ile azmliklarin

tiyatro faaliyetleri olarak sayilabilir.®

Saraym Batili anlamda tiyatroya olan ilgisi Metin And’in ¢alismasinda da gosterdigi
gibi 17. yiizy1l baslarina kadar dayanmaktadir fakat bu ilgi modernlesmenin hiz
kazandig1 19. yiizyilda, bu siirecin 6ne ¢ikan hiikiimdarlar: III. Selim ve II. Mahmut
doneminde daha da belirgin hale gelmistir.!” Metin And sarayin Batili tiyatroya olan

tutumunu su sekilde ifade etmistir:

“III. Selim ¢aginda biri disarida, oteki sarayda iki gecici tiyatro yapildigini da iinlii Fransiz
gbzbagcisi Robert Houdin’in anilarindan 6greniyoruz. Ayrica diplomatik belgelerden de bu
cagda Avrupali tiyatro oyuncularinin, soytarilarinin, godzbagct ve benzerlerinin temsiller
verdigini, Sultanin sarayina Avrupali tiyatro sanatgilarini temsil vermek igin cagirdigini
ogreniyoruz.”®

Yine And’in aymi ¢alismasindan edindigimiz bilgiye gore II. Mahmut déneminde
sarayda Miizika-1 Hiimayun’un kurulmasiyla saraydaki tiyatro faaliyetlerinin onii

acilmistir.®

Osmanli sarayr bu donemde yalniz saray icindeki tiyatro faaliyetlerinin Oniiniin
acilmasmi saglamamis, ayni zamanda saray disindaki tiyatro faaliyetlerini de
desteklemistir. Bu destek kendisini tiyatro topluluklarina saglanan 6denekler ya da
belli topluluklara saglanan 6zel imtiyazlar olarak gostermistir. Mehmet Fatih Uslu,
sarayin tiyatroya olan ilgisinin ve bu ilginin {iriinii olarak yorumlayarak sunlar1 ifade
etmistir:

“Madalyonun &teki  yiiziine bakarsak; Saray’in desteginin kor bir alicenapliktan
kaynaklanmadigi, toplumsal ve siyasal iletisim kabiliyetleri her gecen giin biraz daha agiga
cikan tiyatronun kontrol edilmesi amacini tasidigi da bellidir. Oyun oynamak igin verilen
imtiyazlar ve hem temsillerin hem dramatik edebiyatin denetimi i¢in gosterilen ¢aba bu kontrol
arzusunun en acik tezahiirleridir.”?°

Sarayin disinda, modern tiyatronun gelismesine katki saglayan bir diger aktor ise
elgilikler ve yabanci tiyatro topluluklaridir. Ozellikle Fransiz ve italyan elgiliklerinin

faaliyetleriyle 6ne ¢iktig1 bu donemde elgilikler binalar1 icerisinde tiyatro salonlar1

16 Mehmet Fatih Uslu, Catisma ve Miizakere Osmanli’da Tiirkce ve Ermenice Dramatik
Edebiyat, 1.bs. (Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2014), 32.

17 Metin And, Tanzimat ve Istibdat Doneminde Tiirk Tiyatrosu: 1839-1908 (Ankara: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1972), 20-23.

18 age, 21.

19 age, 23.

20 Uslu, age, 34.
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olusturmus?’ ve diizenledikleri temsillere saray erkdni ve biirokratlar davet
edilmistir.?? Dilek Ozhan Kocak, bu elgiliklerin faaliyetlerinin 19. yiizyilda siklikla

goriilmesine ragmen 17. yiizyila kadar dayandigini belirtmistir.?

Elgiliklerin tiyatro faaliyetlerine ek olarak bu donemde yabanci tiyatro
topluluklarmin faaliyetleri de dikkate deger tiyatro gelismelerindendir. Bu noktada
yabanci tiyatro topluluklari olarak ifade edilen bu topluluklarin, elgiliklerden ve
iilkede ikamet eden yabancilardan farkli olarak iilke digindan gelen yabanci tiyatro
kumpanyalar1 olduklarini belirtmek gerekmektedir. Bu topluluklarm Istanbul
ziyaretlert Mehmet Fatih Uslu’nun dikkat ¢ektigi lizere Avrupa’da karisikliklarin
yasandigl zamanlarda siklasmistir.?* Bu yabanci topluluklarin  Istanbul’da
bulunduklar1 siirecte birbirleriyle rekabet halinde oldugunu belirten Metin And

ozellikle Italyan ve Fransiz topluluklarin durumunu su sekilde ifade etmistir:

“Italyan topluluklar1, 6zellikle opera topluluklari, biitiin yi1l boyunca temsil veriyorlardi.
Sonralar1 ayn1 yil birkag Italyan toplulugu birden gelip ayn1 sirada degisik tiyatrolarda temsiller
verip rekabete basladilar. Donizetti, Bellini, Rossini, Verdi gibi {inlii opera bestecilerinin
hemen biitiin eserleri oynaniyordu, dyle ki kimi operalar Avrupa’nin 6nemli baskentlerinde
heniiz oynanmangken Tiirkiye’de oynaniyordu. Fransizlar ise tipki italyanlar gibi hem lirik
hem dramatik topluluklarin1 génderiyorlardi.”?

Bu yabanci tiyatro topluluklarinin bir¢ogunun sahne aldigi Naum Tiyatrosu,
kapilarim1  a¢tigi 1845 yilindan bir yangin sebebiyle 1870’te binanin
kullanilamayacak kadar yandig1 zamana kadar Beyoglu-Pera bdlgesinde tiyatronun
aktif merkezlerinden biri olmustur. Naum Tiyatrosu’nun binasinin sagladigi genis
sahne, 0zel localar, iyi bir akustik ile lilks dosemeler ve siislemeler gibi Avrupai
standartlar ile Avrupa’dan gelen tiyatro topluluklarmin sundugu temsiller, Osmanli
tiyatro alaninda Batili tarzda tiyatro Ornekleriyle tanigilmasinda onemli bir rol
oynamistir.?® Naum Tiyatrosu ayn1 zamanda sarayin, saray dis1 tiyatro faaliyetlerine
olan desteginin goriilebilecegi drneklerden birini de teskil etmektedir. Kurulusu ve
isletme izni Sultan’m fermaniyla gerceklesen Naum Tiyatrosu, ayrica seyirci

sayisindan duyulan endise sebebiyle 1852’de saraydan imtiyaz istemis ve on yillik

21 Karagiil, age, 64.
22 Uslu, age, 34.

23 Kogak, age, 49.
24 Uslu, age, 36.

% And, age, 56.

% Kocak, age, 163.
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bir siire igin Naum Tiyatrosu’ndan baska kimsenin tiyatro ve opera etkinliginde

bulunamayacagi tiyatro isletme tekeli ile bu imtiyazi elde etmistir.?’

19. yiizyilda tiyatro alaninda tiyatronun tastyicisi olarak ifade edilebilecek bir diger
aktor ise azmliklardir. Fakat azinliklarmn tiyatro faaliyetlerini ve tiyatro alanina olan
katkilarmi ele almadan deginilmesi gereken ve azinliklarm tiyatro faaliyetlerini diger
aktorlerden ayiran onemli bir nokta ise tiyatronun ulagilabilirligidir. Toplumsal bir
etkinlik olan tiyatronun gerek saray gerek elciler gerekse yabanci tiyatro topluluklari
tarafindan yiiriitiilen faaliyetleri cogunlukla yabanci dillerde olmustur. Saray ve
elciliklerin tiyatro faaliyetlerinin yabanci dilde olmasmin yan sira devlet erkani ve
biirokratlarla smirli olmas1?® ve yabanci tiyatro topluluklarmin temsillerinin dil engeli
disinda, fiyatlandirmalar1 sebebiyle de hem yabanci dil bilen hem de bu aktiviteyi
maddi olarak karsilayabilen iist sinifla?® kisith kalmas: tiyatronun toplumun geneline
ulasamamasina sebep olmustur. Buna ek olarak bu tiyatro faaliyetlerinin yabanci,
gayrimiislim ve/veya tist sinifa dahil olan niifusun ¢ogunlukta oldugu Beyoglu-Pera
bolgesinde yogunlasmasi da kisitlayic1 etmenlerden birisidir. Dilek Ozhan Kogak
ulagim olanaklarmin giinlilk hayat1 sekillendirmede belirli bir rol oynadigi bu
donemde,*® Naum Tiyatrosu gibi yabanci topluluklarin sahne aldigi, yabanci dilde
sahnelenen oyunlarin yogunlastigi Beyoglu-Pera bolgesindeki tiyatro faaliyetlerinin
iist smifla sinirli kalmasini (ayn1 zamanda) bu aktiviteyi karsilayabilenler tarafindan

bir “statii”, “ayricalik” ve “uygarlik” gostergesi sayildig1 seklinde yorumlamustir.3!

Hem dil hem de smif farkinin sebep oldugu tiyatronun kisitlh kalmasi durumu
ozellikle Giilli Agop’un liderliginde kurulan Tiyatro-i Osmani (Osmanli Tiyatrosu)
orneginde goriilecegi iizere Osmanli Devleti tebaasi olan azinliklarm tiyatro
faaliyetleriyle degismis ve tiyatronun halka ulagsmasinin 6nii bu gruplarmn
faaliyetleriyle agilmistir. Osmanli Devleti tebaasindan olan azinliklarin tiyatro
faaliyetlerini ele alirken dikkat edilmesi gereken 6nemli noktalardan biri bu gruplarin
cogunlukla gayrimiislim olmasidir. Miisliimanlarin tiyatro oyuncusu olarak aktif

olmamalarinda islam dini alimlerinin karsit yondeki duruslar etkili olmustur.3? Bu

27 age, 164.

28 age, 48-49.

29 Uslu, age, 38.

30 Kogak, age, 137.

31 age, 161-173.

%2 Ugur Durmaz, “Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda ‘Kavuk’: Bir Simgenin Islevi, Ozellikleri,
Temsilcileri ve Diinden Bugiine Yolculugu”, Uluslararasi Beseri Bilimler ve Egitim Dergisi, c. 4, s.
9 (2018): 27-28.
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durum, Osmanli halki agisindan bakildiginda gayrimiislim tebaanin tiyatro alanindaki

faaliyetlerinde Oncii rol iistlenmelerindeki sebeplerden biri olarak gosterilebilir.

Buna ek olarak, ozellikle Istanbul 6zelinde ve sosyo-ekonomik yonden
incelendiginde, gayrimiislim azmliklarin ticaret gibi yabancilarla iletisimin ve iilke
disinda yasanan gerek siyasi gerek ekonomik gerekse kiiltiirel degisimlere dair
gelismelere ulagmalarmin daha kolay olmasi ve Mehmet Fatih Uslu’nun belirttigi
iizere 6zellikle Ermenilerin egitim icin iilke disinda hareket halinde olmalari®® gibi
sebepler, azmliklarin Bati tarzi tiyatro ile tanismasi ve uygulamalarmm Miisliiman

halktan daha 6nce olmasi agisindan diger bir sebep olarak gosterilebilir.

Metin And’in bu doneme dair verdigi bilgilere bakildiginda Osmanli Devleti
tebasindan olan azmliklar arasmda Rumlar1 Rumca temsiller sahneledikleri ve
Yunanistan’dan gelen kumpanyalar1 agirladiklar1,® Bulgar niifusun Bulgarca oyunlar
sahneledikleri® goze carpmaktadir. Bu gruplarin tiyatro faaliyetleri Osmanli
Ermenilerinin tiyatro faaliyetleriyle kiyaslandiginda kisitli kalmistir. Ermenilerin
Batil1 tarzda modern tiyatronun halka ulagsmasindaki roliinii Mehmet Fatih Uslu su

sekilde ifade etmektedir:

“Biitiin bu ¢ok unsurlu teatral alan iginde, modern tiyatronun daha genis kitlelere ulasan yerel
halinin esas kuruculari ise hi¢ stiphesiz Osmanli Ermenileridir. 17. ylizyilda 6ncii 6rneklerini
gordiigiimiiz tiyatro g¢alismalarmi Avrupa tiyatrosu ile yakin iliskiyle beraber gelistiren
Osmanli Ermenileri, 19. yiizyiln ikinci yarisinda Istanbul’da modern ve profesyonel tiyatronun
olusmast igin gerekli zemini saglamiglardir.”%®

Basta Smrabyon Hekimyan ve Migirdic Besiktasliyan olmak {izere Ermeni
sanatg¢ilarin tiyatro g¢aligmalari yalniz oyuncu yetistirme alaninda degil, yabanci
tiyatro eserlerinin cevrilmesi ve telif eser iiretiminin baslamasiyla yeni tiyatro
metinlerinin kazanilmasi gibi gelismeler Osmanli’da Batili tarzdaki tiyatronun hem
halklasmas1 hem de profesyonellesmesi yoniinden 6nemli bir adim olmustur.’’
1870’lere gelindiginde ise Giillii Agop adiyla taninan Hagop Vartovyan’m kurdugu
Osmanl Tiyatrosu (Tiyatro-i Osmani) bu profesyonellesme ve halklagsma siirecinin

en 6nemli 6rneklerinden biri ve devletin Bati uygarligini halka ulagtirmada donemin

“uygarlastirma aracr” olmustur.3®

33 Uslu, age, 42-43.
34 And, age, 56-57.
% age, 46-47.

36 Uslu, age, 41.

37 age, 51.

38 Kocak, age, 226.
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Osmanl Tiyatrosu’nu bu kadar dnemli kilan 6zelliklerinin basinda tiyatroya taninan
imtiyazlardan s6z edilebilir. Bu imtiyazlara gore Giillii Agop tiyatrosunda on yil
stireyle komedya, tragedya, dram ve vodvil oynama hakki elde etmis ve diger
tiyatrolara karsi tekel elde etmistir. Bu noktada sunu da belirtmek gerekir ki bu
imtiyaz bir kurum olarak Osmanli Tiyatrosu’na degil, Giilli Agop’un sahsina
tanimlanmistir. Bu durumda bu tekelin sahibi Giilli Agop oldugundan onun

yOnetecegi tiyatrolar bu imtiyazdan faydalanabilir konumda olmustur.

Gilli Agop araciligryla Osmanli Tiyatrosu’nun sahip oldugu tekel yalnizca oyun
tiirlerini degil oyunun oynanacagi dili de kapsayacak sekilde diizenlenmistir. Buna
gore Giillii Agop Istanbul’da Tiirkge oyun sahneleme tekelini de elde etmistir. ister
ceviri ister telif eser olsun, oynadiklar1 oyunlarin hem Ermenice hem de Tiirkge
olmasi tiyatroyu daha fazla kisiye ulastirma imkani saglamis ve halkin tiyatroya uzak
kalmasindaki nedenlerden biri olan dil engeli boylelikle biiyiik oranda asilmistir.
Osmanl Tiyatrosu’nun programini incelemis olan Metin And oyunlarla ilgili olarak
sunu ifade etmistir “Giillii Agop, tiyatrosunda her hafta esit sayida Tiirk¢e ve
Ermenice gosterimlere yer veriyordu. Ramazan siiresince yalniz Tilrkge gosterimler
sunuluyor, Karnaval gibi Hiristiyan yortularinda ise Ermenice gosterilere Oncelik

tanmiyordu.”*

Osmanli Devleti’nde gelisen tiyatro tarihinde, Bati tarzi tiyatronun halklasmasi ve
profesyonellesmesi baglaminda Osmanli Tiyatrosu’nu ve Giilli Agop’u 6ne ¢ikaran
bir diger nokta ise tiyatro oyunculugunu bir kariyer olarak géren Miisliiman ve/veya
Tirk sanat¢ilarin ilk kez Osmanl Tiyatrosu kadrosunda yer alarak sahne almalar1 ve
Namik Kemal gibi aydin ve edebiyatcilarin burada oynanmak tizere Tiirkge tiyatro

1 Bu asamada, Osmanl Tiyatrosu’nun

eserleri kaleme almalar1 olmustur.
merkezilestigini ifade eden Mehmet Fatih Uslu, tiyatronun siyasal anlamda bir deger
tagidigini ve kurulan Tiyatro-i Osmani Edebiyat Heyeti’nin, Miisliiman aydinlarm bir
“islah” ve “terbiye” araci olarak goriilebilecegini ifade etmistir.*? Fakat bu heyet,

iiyelerinin siirgiine gdnderilmesi sebebiyle siirekli olamamis ve dagilmastir.

39 Metin And, Osmanh Tiyatrosu: Kurulusu-Gelisimi-Katkis1 (Ankara: Dost Kitabevi Yayinlar,
1999), 54.

40 age, 49.

41 Kogak, age, 230.

42 Uslu, age, 61-62.
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Osmanli Tiyatrosu'nu tiyatro alaninda one ¢ikaran bir diger 6nemli sebep ise tiyatro
toplulugunun faaliyetleri i¢in sectigi mekan olan Beyazit semtindeki Gedikpasa
Tiyatrosu’dur. Daha ¢ok Miisliiman halkin ikamet ettigi Istanbul Suri¢i’ndeki bu
bolgede calismay1 segmeleri ve Tiirkge oyun sahnelemeleri Batili standartlardaki
tiyatronun halk tarafindan da ulasilabilir bir etkinlik olmasmin Oniini agmustir.
Boylelikle, yabanci, gayrimiislim ya da elit sayilabilecek iist smif biirokratlarin
yogun oldugu Beyoglu-Pera bolgesine karsilik, Osmanli Tiyatrosu’nun faaliyet
gosterdigi Gedikpasa ve daha sonra iizerinde durulacak tiyatro faaliyetlerinin yogun
yasandig1 Sehzadebasi semtleri, halkin (6zellikle daha 6nce bu etkinliklerin pargasi
olmayan Miisliimanlarin) ulasabilecegi yeni segenekler olmus ve Istanbul Suri¢i’nde
yeni bir sanat merkezi haline gelmistir. Gedikpasa’nin Beyoglu’na kars1 bir alternatif

olmasini Refik Ahmet Sevengil su sekilde aktarmustir:

“Gedikpasa’daki Souliée Cambazhanesi Ardeli ve ortaklar1 tarafindan Avrupa tiyatrolari
intizaminda, Avrupa tiyatrolarmm icra eyledikleri oyunlara ve operalara benzer oyunlar icra
etmek tizere kiralanmis, bircok masraf ve fedakarlik edilerek sekli degistirilmis, Avrupadan
usta oyuncularla rakkaseler getirtilmitir; yakinda oyunlara baslanacaktir. Istanbul ahalisi bu
suretle tiyatro seyretmek icin Beyoglu’na gidip gelmekten, lokanta ve otel masrafindan
kurtulmus olacaklardir.”*3

Adile Nasit’in 1930 yilinda diinyaya geldigi zamandan uzak bir ge¢mise, 1830’lara
kadar uzanan ve Tanzimat Donemi gelismeleriyle ele alinan bu yaklasik ytizyillik
stire¢ Cumhuriyet devrine miras kalan modern tiyatro gelismelerini anlamlandirmak
acisindan Onem tagimaktadir. Ayrica, Adile Nasit 6zelinde, sanatgmin dogdugu
semtin ve aile mesleginin bu gelismeler 1s131nda nasil sekillendigini anlamak, halk
gelenegi icinde yetistigini ifade ettigimiz Nasit’in meslek hayatinda oldugu kadar
iilkenin tiyatro tarihinde Onemli bir etkiye sahip olan Nasit ailesinin yerini ve

Onemini anlamak ac¢isindan bir temel teskil etmektedir.

2.1.1.1. Direkleraras:: Kiiltiir ve Sanat Hayatinin Kalbi

Direklerarasi, Istanbul Surigi bdlgesinin en énemli eglence ve sanat merkezlerinden
biri olarak 6ne ¢ikan ve 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren tiyatro topluluklarmin
faaliyetlerinin bu bdlgede artmasiyla Beyoglu-Pera semtine alternatif bir kiiltiir
merkezi olan ve tiyatro hayatini sekillendiren degisimlerin yasandigi bir mekan
olmustur. Istanbullularin giinliik hayatinda sosyallesmenin ana mekanlarindan biri
olarak ifade edilebilecek kahvehaneler, Direklerarasi’nin kiiltiirel hayatin 6nemli

merkezlerinden biri olmasinda ilk halkay1 olusturmustur. Kahvehaneler sanatla ve

43 Refik Ahmet Sevengil, Tanzimat Tiyatrosu (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1968), 57.
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ticaretle ugrasanlarin yanisira memur, 0grenci ve biirokrat gibi toplumun farklh
kesimlerinden olan insanlarin bir araya geldigi mekanlar olmustur. Salah Bey Tarihi
serisinin ilk kitabi olan Kahveler Kitabi’'nda kahvelerin Istanbullularm giindelik
hayatindaki yeri ve 6nemini o doneme dair ¢izdigi resim ve paylastigi anilarla ortaya
koyan Salah Birsel ayrica kahvelerin edebiyat kahveleri, esrar kahveleri, ¢algici
kahveleri, karagéz meddah kahveleri, mahalle kahveleri gibi siiflara ayirarak tek bir
kahvehane tipinden soz edilemeyecegini vurgulamustir.* Halkin farkli kesimlerinden
bircok farkli meslek grubundan insanin bir araya geldigi kahveler Dilek Ozhan
Kocak’in ifadesiyle “bir ¢esit sosyal dayanigma ve yardimlasma kuliipleri gibiydiler.
Sosyal yapiyr saglamlastirmada rol oynayan, halk arasinda baglar1 giiglendirmeye
yonelik mekanlardi.”®® Kahvelere ek olarak, zanaatkarlarin diikkanlarma, birgok
esnaf diikkanma, Karag6z, ortaoyunu, meddah ve kukla gosterilerinin yapildigi

alanlara ev sahipligi yapan Direklerarasi’n1 Salah Birsel su sekilde tarif etmistir:

“Yenigeriligin kaldirilmasina degin Direklerarasi hep onlarin gezi ve eglence yeridir. Buraya
Direklerarast denilmesinin nedeni de yolun iki yaninda tas direklere dayanan kemerler
bulunmasidir. Direklerin arasi altt metre var, yoktur. Halk, bu kemerlerin altindan gecer.
Direkler, Mesrutiyetin ilanina degin vardir. Mesrutiyetten hemen sonra Sehzadebasi Caddesi
genisletilmek Istenince kemerler, direkler yikilmis caddeye de tramvay hatt1 ddsenmistir.”*

Direklerarasi’nin 19. yiizyilin ikinci yarisinda gerceklesen ylikselisiyle ilgili Kerem
Karaboga ii¢ temel neden siralamistir.*” Bunlardan ilki Tanzimat Dénemi’yle birlikte
kurumsal anlamda yasanan degisimin etkisiyle Babiali’de ¢alisan orta ve iist diizey
devlet memurlarmin ve ailelerinin Direkleraras’nin miidavimleri olmalar1 ile
Dariilfiinun (Istanbul Universitesi) 6gretmen ve dgrencilerinin de bu miidavimlerden
olmalariyla gerceklesen kozmopolit yapidir. Bir diger sebebi ise Karaboga, Unkapani
ve Karakdy kopriilerinin inga edilmesine baglamaktadir. Buna gore bu iki koprii
Istanbul’un Surici bdlgesiyle Galata iizerinden Beyoglu bdlgesini birbirine baglamis
ve sehrin Miisliman tebaasinin g¢ogunlukta yasadigi yakasi ile yabanci ve
gayrimiislim azinliklarin ¢ogunlukta oldugu yakasinin etkilesime ge¢mesinin Oniinii
acmustir. Son sebep ise Gilli Agop’un Osmanli Tiyatrosu’nun Suri¢i’'nde kalan
Gedikpasa Tiyatrosu’na yerlesmesiyle tiyatro faaliyetlerinin Suri¢i bolgesinde
artmas1 ve Giillii Agop’un Tiirk¢e oyun sahneleme tekelini elinde tutmasi sebebiyle

Tiirkge oyun piyasasinda Osmanli Tiyatrosu’yla rekabet edebilmek i¢in ortaya ¢ikan

44 Salah Birsel, Kahveler Kitab, 6. bs. (istanbul: Sel Yayincilik, 2014), 7.

4 Kogak, age, 236.

46 Birsel, age, 84.

47 Kerem Karaboga, Gelecege Perde Acan Gelenek Gegmisten Giiniimiize Istanbul Tiyatrolari I,
1. bs. (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2011), 35-37.
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tuluat tiirliniin basar1 kazanip seyirci edinebilmesi olmustur. Tuluatin dogusuna dair
anlatilar1 da inceleyen Kerem Karaboga bu siiregle ilgili anlatilarda ortak olan ve

tekrarlanan 6geleri belirlemistir.*®

Yaptig1 c¢ikarimlara gore tuluatin dogusunda
ortaoyununda yapilan degisiklikler, eklemeler ya da ¢ikarmalarla yeni bir tiiriin elde
edilmesi ile bu yeni tiiriin ilk temsilcisinin Kavuklu Hamdi olarak kabul gérmesi tiim
anlatilardaki ortak noktalardan olmustur. Ortaoyunu gibi geleneksel tiyatro tiirlerine
ait yeni diinya ve meydan alanlar1 yerini Batili tarzdaki tiyatronun getirdigi sahne ve
sahne dekoruna birakmus, ortaoyunu tiplemeleri ile Ibis gibi tuluatla birlikte, yeni
yaratilan tiplemeler sabit bir metnin olmadig1 doga¢lamanin esas alindig1 oyunlarla
tuluat olarak seyirci karsisina ¢ikmistir. Bu yeni tiir, Batililasma siirecinin sanat
hayatina dahil ettigi Batili standartlardaki tiyatro ile kent ve kdy merkezlerinde
sergilenen belli bir metni olmayan ve eglence ile giildiiriiniin amaglandi1gi*
geleneksel halk tiyatrosunun melez bir iriinii olarak ortaya ¢ikmustir. Tuluatla
birlikte meydanlardan, sokaklardaki agik hava gosterilerinden tiyatro salonlarina
kaymaya baglayan halk tiyatrosunun tasiyici sanatcilarini, bu yeni tiiriin yayilmasini
ve popliler olmasini saglayanlar ise Ahmet Fehim’in ifadesiyle Kavuklu Abdi ve Kel
Hasan olmustur, “Hamdi icat etmis, Abdi tamamlamis ve Hasan da taklit ederek, iyi
veya kotii bu ¢1girm kapismi agmuslardir.”>® Tuluatm bu yeni halk tiyatrosu pratigiyle
birlikte kazandirdigi bir diger yenilik ise “Komik-i Sehir”ler olmustur. Komik-i
Sehir, Tuluat kumpanyalarinin bas komigine ve ustasina ait bir sifat olmustur.
Ortaoyununda Kavuklu, Karagbéz temsillerinde Karagéz’iin oldugu gibi komik-i
sehirler tuluat temsillerinin odak noktasi olmustur. Tuluat temsillerinin komik-i
sehirlerin ¢iraklarinin sahneye ¢iktigi ilk boliimleri ve yine tuluatin halk tiyatrosuna
bu donemde kattig1 kanto ve diiellolar bile komik-i sehrin sahneye ¢ikacagi ana bir
hazirlik niteliginde olmustur.®® 19. yiizyilin ikinci yarisindaki en {inlii ve popiiler
komik-i sehirleri Kavuklu Hamdi, Kel Hasan ve Adile Nasit’in babasi Nasit
Ozcan’in komik-i sehir unvanini devralacag hocasi kavuklu Abdi (Abdiirrezzak)’dir.
Bu noktada, halk tiyatrosu geleneginde goriilen ve her ne kadar Batili ve modern
tiyatroya dair Ogelere sahip olsa da “komik-i sehir” unvani 6zelinde tuluat
tiyatrosunda da gozlemlenebilecek bir gelenek olan usta-¢irak iligskisinden s6z etmek

yerinde olacaktir. Metin And, tiyatro temsilleri vermenin disinda bagka is kollariyla

“8 age, 37-38.

49 Pekman, age, 20.

50 Ahmet Fehim, Sahnede Elli Sene (istanbul: Mitos Boyut Yayincilik, 2002), 16-17.
51 Karaboga, age, 51.
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da ugrasmalarina ragmen halk tiyatrosu gelenegini siirdiiren sanat¢ilarin ugraslarini,
profesyonel bir ugras olarak nitelendirmistir.’> Bu ugras profesyonel olarak
nitelendirilse de oyuncu yetistirme noktasinda kurumsal bir yapilanmadan s6z etmek
miimkiin degildir. Oyuncular dahil olduklari, dncelikle gézlemledikleri daha sonra
ise ufak rollerle sahneye ¢iktiklar1 kumpanyalar icerisinde tecriibe kazanip bir usta-
cirak iligkisi i¢inde yetismekteydi. 19. yiizyil tiyatro hayatinda kurumsal bir tiyatro
egitimine dair tiyatro okulu olmaya en yakin yapi saray igerisinde kurulmus olan
Miizika-y1 Hiimayun olmustur. Halk tiyatrosu temsilcilerinden Kavuklu Hamdi,
Kavuklu Abdi (Abdiirrezzak) gibi tuluat¢ilarin da yolunun distigii Miizika-yi
Hiimayun bir okul islevi saglasa da geleneksel usta-¢irak iligkisini burada da
gozlemlemek miimkiindiir. Metin And’m Adile Nasit’in babas1 Nasit Ozcan ile ilgili
olarak “Tirk tiyatrosunun II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinin baslangic
yillarinda en onemli sahne sanat¢ilarimizdan biri olan Nasit de burada (Miizika-yi
Hiimayun) yetismisti”®® yorumunu yapmustir. Nasit Bey’in Miizika-yi Hiimayun
secmelerine dair verdigi bilgilere gore se¢meleri gerceklestiren jiirideki usta
tiyatrocularin her birinin tistlendigi bir tipleme ve taklit oldugundan hala hayatta olan
bu ustalar1 taklit etmek, kendisini kanitlamak isteyen bir oyuncu adayr olan Nagit
Bey icin olduk¢a zor olmustur. Ayrica bu donemde, hayatta olmayan ustalarm

taklitlerini yapmak kabul goren bir anlayistir:

“Rahmetli Abdi Efendi peder merhumun ahbabiydi. Ben muzikada ¢alisirken, Abdi efendiyi de
mabeyn orta oyununa aldilar. Peder kendisine rica etti Abdi Efendi beni muzika kolundan orta
oyunu koluna ald... [...] beni bu oyundan imtihan ettiler. Biiyiik odaya girdim. Biitiin iistadlar
sira sira oturmuslar... Ben ufaldim, ufaldim, ufaldim da utancimdan yok oldum: ‘izin veriniz de
arkam1 doniip konusayim’ dedim. Duvara dondiim, taklidlere basladim... Miinhal miikallidlik
yok. O zaman bir miikallidin yerine gegmek icin o miikallidin 6lmesi beklenirdi. Yalniz
miihacir miinhaldi. Ben miihacir oynamaga basladim... Ondan sonra saraydaki Italyan
artistlerinin operetinde koroya ¢iktim.”%*

Tuluat sanatgilar1 arasinda da goriilen bu usta-cirak iliskisinin en somut simgesi ise
komik-i sehir unvaninin devredilmesi olarak yorumlanabilir. Direklerarasi’nda sahne
alan usta konumundaki Kavuklu Abdi (Abdiirrezzak) komik-i sehir unvanmni ¢iragi
Nagsit Bey’e, Kel Hasan komik-i sehir unvanini ¢iragi Diimbiillii ismail’e devretmis
ve ustalar1 sahneden ayrildiktan sonra Direklerarasi’nin yeni komik-i sehirleri Nagit

Bey ve Diimbiilli Ismail olmustur. Bu unvan devretme ritiieli ayrica oynanan

52 Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, 7. bs. (Istanbul: Iletisim Yaymlari,
2014), 15.

%3 age, 79.

% Selami Sedes, “Halkin Cok Sevdigi San’atkar Nagid’in Jiibilesi Miinasebetile”, Tiirk Tiyatrosu, S.
88 (1938): 7.
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Kavuklu roliinlin aksesuar1 olan kavugun devredilmesi olarak da halk tiyatrosunda
Diimbiilli’den itibaren usta-¢irak iligkisinin ve halk tiyatrosu mirasinin bir simgesi

olmustur.®

Tuluat kumpanyalarmin sahneledikleri oyunlara bakildiginda ise komedi, trajedi ve
operet gibi cesitlilik gozlemlense de tuluatin amaci halk gelenegindeki ortaoyunu,
meddah ve Karagdz’de de oldugu gibi seyirciyi eglendirmek ve bu eglenceyi giildiirii
ile saglamak olmustur. Seyirci kitlesinin ¢ogunlukla kentli ve orta smif insanlardan
olustugu bu tiir, tabir-1 caizse giildiiriirken diisiindiiren bir halk tiyatrosu geleneginin

eglence ve giildiirii amacini1 Yavuz Pekman su sekilde ifade etmistir:

“Halk tiyatrosunun eglence bigimi giildiirmecedir. Oyle ki, giilmece halk tiyatrosunda bir arag
olmaktan 6te bir amagtir. Egemen sinif karsinda eziklik duyan kentli orta smif, belki sinif
atlama heyecani, belki de kisilik kazanma mutluluguyla, bilgili, yetenekli, zeki bulunmaktan,
bu dzelliklerinin ortaya ¢ikarilmasindan haz duymakta, halk tiyatrosu da bu istegi giiliing olani
kullanarak bir 6l¢iide karsilamaktadir. Sahnede giiliinglestirilen kisisel ya da toplumsal zaaflar,
kusurlar bir agidan bu izleyiciye bir istiinliik duygusu tattirirken, bir bagka agidan da bu zaaflar
kendisinde yokmus gibi davranan diger seyircilerle dirsek dirsege veren bu kentli orta smifi
temize g¢ikarmaktadir. Kaldi ki, seyirci sahnede giiliinenin kendi giindelik ger¢egi oldugunu
pekala bilmekte, bir yandan da sahnede alay konusu olan kisinin kendisi olmadigina adeta
siikretmekte, bdylece bir bakima rahatlamaktadir.”%®

Sahnelenen oyunun tiiriiniin komedi olmadig1 durumlarda bile en trajik ya da korku

uyandirabilecek durumlar komedi ile harmanlanip sunulmustur.

“Bir tuluat kumpanyasinin repertuarinda, kadronun imkanlarina ve yaraticiligina, piyasanin
rekabet ve taleplerine bagli olarak ask entrikalarina dayali komedilerden, iginde kanli
cinayetlerin de yer aldigi trajedilere, operetlerden, cinli-cadili-biiyliciilii romanslara kadar genis
bir oyun dagarcigi olusabiliyordu. [...] Ancak surasi unutulmamalidir ki, tuluatgilar en trajik
konuyu alirken bile igine, ya da ardina mutlaka komediyi ilave ederler, ya da ortaoyununda
oldugu gibi, korku uyandirici olaylar riiyada gergeklesir, sonra is yine tatliya baglanir.
Tuluatin, ‘komik-i sehir’ makamindan da ileri gelen baslica hedefi gildiirerek
eglendirmektir.”’

Tuluat temsillerinin olmazsa olmaz bir 6gesi de kantolar ve diiettolar olmustur.
Kanto kelimesinin Tiirk¢e’ye hangi kelimeden geldigiyle ilgili bazi farkli yorumlar
olsa da kantoya dair ulasilan kaynaklarin birlestigi ortak nokta hem kelimenin hem
de bu sahnede sarki sdyleme bi¢iminin Italyan kokenli oldugudur.®® Tuluat
temsillerinin vazgegilmez bir parcasi olan ve tuluatla 6zdeslestirilen kanto aslinda
tuluatin bir tiirii degildir. Bu tiirle tanisiimasi, Istanbul’a gelen Italyan tiyatro
topluluklarinin temsilleriyle olmustur. Kanto sdyleme geleneginin tiyatroya girisiyle

ilgili ilk pratiklerini Sevengil, Giilli Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahnelenen

% Durmaz, age, 25.

%6 pekman, age, 20.

5" Karaboga, age, 52.

5 Ruhi Ayangil, “Kanto”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 4 (Istanbul: Kiiltiir Bakanlig
ve Tarih Vakfi’nin ortak yaymni, 1994): 419-421.
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temsillerin sonunda sarki sdyleme geleneginin bir uzantisi olarak yorumlamugtir.®
Bu konudaki bir bagka yorum ise Giilli Agop’un Tiirk¢e operet oynatma tekeline
sahip olmasinin tuluat sanat¢ilarini rekabete dahil olabilme girisimlerinin bir sonucu

olarak kantoyu tuluatin vazgegilmez bir pargasi haline getirmistir:

“Tuluat tiyatrolarmm bu denli genis ilgi uyandirmasinda kantolarin sanat degerlerinden ¢ok
sunulus bigimleri rol oynamistir. Kantolar aslinda tuluat tiyatrolarinm bir iiriinii degildir. Tlk
ornekleri, Tanzimat sonras1 Pera'sinda faaliyet gosteren, bahgeli bir birahaneyi andiran, italyan
komedilerinin oynandig1 kiiciik tiyatrolarda goriilmiistii. Giiftelerinin giindelik hafif zevklere
seslenmesi, ezgilerinin kolayca tekrarlanabilmesi yaninda kantonun sdylenis ve sunulus
bicimlerindeki kendine 6zgii tavir ve eda, kanto tiirliniin en belirleyici 6zelligi olmustur. Bu
anlammyla kantolar. Bati tarzi tiyatro ile tuluat tiyatrosunun rekabet ortaminda dogmus,
toplumun ‘asrilesme’ 6zlemiyle deger 6l¢iilerinin degismeye basladigi bir donemde toplumdaki
cinsel kiiltiiriin degismesine katkida bulunmus “altkiiltiir musikisi’ 6rnekleridir.”%°

Miisliman kadinlarin sahneye ¢ikmalarmin miimkiin olmadigi bu donemde
kantocular gayrimiislim kadinlardan olusmustur. Ozellikle Ermeni kadm sanatg¢ilarmn
one ¢iktig1 bu tiirde bazi istisnalar oldugu yoniinde anlatimlar da mevcuttur. Vasfi
Riza Zobu®! ve Ozdemir Nutku’nun®? anlatimlarina gére Kadriye Hanim, Amelya ad1
altinda sahneye c¢ikmis ve yalniz bir kantocu olarak degil ayn1 zamanda oyuncu

olarak sahneye ¢ikan ilk Tiirk kadini olmustur.

Tuluat tiirliyle 6zdeslesen kanto temsillerinin asil amaci tuluatin asil oyunu olan
komik-i sehirin temsiline kadar seyircinin ilgisini canli tutmak ve tuluatin gayesi olan
eglenceyi devam ettirmek olmustur.® Bu dénemin 6ne ¢ikan kantoculart Samran
Hanim, Peruz Hanim ve Adile Nasit’in anneannesi Kii¢iik Verjin olarak sayilabilir.
Halit Fahri Ozansoy®, Ahmet Rasim ve daha birgok edebiyat¢1 ve sanat¢min
eserlerinde bu biiylik kantocularin isimlerine rastlamak miimkiindiir. Kantonun
tiyatrodaki yeriyle ilgili olarak Murat Belge, “Diyebiliriz ki kanto toplumun bu
belirleyici Batililasma siirecine karsi verdigi bir tepki ya da tepkilerden biridir. Ama
“tepki” derken, dyle diismanca bir tepki de degildir. Tersine, o siirecin getirdiklerini

9565

alip kullanan bir tepki bi¢imidir”™ yorumunu yapmaistir.

Direklerarasi’ni eglence ve kiiltiir merkezi olarak 6ne ¢ikartan dnemli etmenlerden

biri de Ramazan olmustur. Cogunlukla Miisliiman halkin yasadigi ve Suri¢i’ndeki

%9 Sevengil, age, 293.

80 Ayangil, age, 419-420.

61 Vasfi Riza Zobu, Hayat Mecmuasi, s.1-2 (1961).

62 Ozdemir Nutku, Dariilbedayi'nin Elli Y1l (Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 1969), 172.

83 Karaboga, age, 50-51.

64 Halit Fahri Ozansoy, Eski Istanbul Ramazanlari, (Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1968), 68-69.

6 Murat Belge, “Istanbul’da Kanto”, Antik Cagdan XXI. Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi, c. 7
(Istanbul: IBB Kiiltiir A.S., 2015), 23-25.
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birgok camiiye de yakin olan Direklerarasi, Ramazan aymda iftar, teravih ve sahur
vakitlerine gore sekillenen bir eglence hayati sunmustur. Ramazan ayiyla smirl
kalmayan tuluat, ortaoyunu, karagdz, kukla, fasil gosterileri, dram kumpanyalarinin
temsilleri, yilin diger aylarindan farkli olarak neredeyse her aksam seyircisiyle
bulusmustur. Tiirkiye’deki ilk kurumsal tiyatro yapilanmasi sayilabilecek
Dariilbedayi de Direklerarasi’'nda bulunan Letafet Apartmani’nda 1914’te
kurulmustur ve kuruldugu ilk dénemlerden bu yana kurumun 6nemli oyuncu ve
yoneticilerinden olan Vasfi Riza Zobu da Direklerarasi’ndaki Ramazan’m ¢ok yogun

gectigini, bu ayda Dariilbedayi’nin 24’e yakin temsil verdigini paylasmustir.

Ramazan’da Direklerarasi’nin durumuyla ilgili Kerem Karaboga Soyle bir resim

cizmektedir:

“Biitiin bu manzaranin tamamlayicisi, teravihden sonra sahura kadar siirecek eglenceler icin
gosteri yapacaklar1 mekanin oniine ilanlar asmus, [...] tiyatrolardi. iftar topunun patlamasiyla
birlikte, giindiiz piyasasini dolduran ahali ortadan kaybolduktan, [...] iftarlar agildiktan ve
cevredeki pek ¢ok camide teravih namazlar1 kilindiktan sonra, cadde yeniden adam almayacak
sekilde dolmaya basliyor, giindiiz caddeden gegenler simdi de Onceden gitmeyi
kararlastirdiklar1 eglencenin (tiyatro, karagéz, meddah, hokkabaz, cambaz, kukla, saz dinletisi,
vs.) seyircileri olmak {izere yola disiiyorlardi. Gece piyasasinin hakimi hi¢ kuskusuz
tiyatroculardz.”®’

Dariilbedayi’nin kuruldugu Letafet Apartmani, Nasit Ozcan’m komik-i sehir
unvanini ustas1 Kavuklu Abdi’den devraldig1 Fevziye Kiraathanesi, istanbul Opereti
ve Tiirk Tiyatrosu gibi topluluklara ev sahipligi yapan Milli Sinema ve Nasit
Ozcan’n kariyerinin son déneminde hem tiyatro salonu hem de ev olarak kullandig1
ve Adile Nasit’in ¢ocuklugunu gecirdigi Millet (Turan) Tiyatrosu gibi birgcok
tiyatroya ve tiyatro topluluguna ev sahipligi yapan Direklerarasi, II. Diinya Savasi
yillarma kadar Istanbul kiiltiir ve eglence hayatnin 6ne ¢ikan mekanlarmdan
olmustur. Kerem Karaboga Direklerarasi’nin roliiniin sona erdigi zamani hem
simgesel hem de tarihsel olarak 1941°de Ferah Tiyatrosu’nun yanmasi ve Nasit
Ozcan’n 1943 yilinda dliimiiyle bagdastrmustir.® Beyoglu-Pera bolgesinden farkli
olarak Direklerarasi’ndaki binalarin ¢ogunlukla ahsap olmasi, bakimsiz kalmalar1 ve
bir¢ok defa yanginlarla tahrip veya yok olmalar1 sebebiyle bolgenin ¢ehresi tamamen
degismistir. Bu donemden sonra tiyatro binalar1 Fatih’in Aksaray, Emindnii
semtlerine kaymustir. Ayrica Beyoglu’ndaki eski tiyatro binalar1 da farkl topluluklar

tarafindan kullanilmaya devam etmistir.

% Vasfi Riza Zobu, O Giinden Bu Giine, 1. bs. (Istanbul: Milliyet Yaynlar1, 1977), 67-69.
67 Karaboga, age, 41.
% age, 113.
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2.1.2. Cumhuriyet’in ilamindan Cok Partili Déneme (1923-50)

Tiirkiye’deki tiyatro hayatinda bu yeni donem Cumhuriyet’in 1923 yilinda ilan
edilmesiyle baglayan ve 1950 yilinda yapilan genel se¢imler sonucunda Demokrat
Parti’nin iktidara gelerek Cumhuriyet Halk Partisi’nin o giine kadar devam eden tek
parti yOnetiminin sona erdigi ve ¢ok partili donemin basladigi donemi

kapsamaktadir. Bu donemin tiyatro alanini Cansu Karagiil soyle yorumlamistir:

“Tanzimat’tan itibaren devlet himayesinde gelisen tiyatro sanati, merkezi yonetim anlayiginin
hakim oldugu Cumbhuriyet déneminde de devletin ideolojik yonlendirmesi altinda gelismeye
devam etmis, yeni rejim, yeni Tiirk kimligini ve Tiirk insanin1 inga etmenin, diger bir degisle
toplum miihendisliginin bir geregi olarak tiyatronun kitleleri etkileme giiciinden islevsel
bigimde yararlanilmugtir.”°

Ozellikle bu dénemin ilk on bes yillik kisminda devlet liderligini {istlenmis olan
Atatiirk’lin tiyatroya olan yaklasimiyla ilgili olarak Metin And’mn aktardiklarina gore,
Atatlirk yazarlara oyunlar 1smarlamig, onerilerde bulunmus, kendisine iletilen oyun
metinlerini okuyarak notlar alip degerlendirmis ve oyunlardan sonra tiyatro
oyuncularmi huzuruna kabul etmis ve yeni inkilabin sahip olacag kiiltiirel degerler
acisindan rehberlik etmistir.”® Metin And’in saydiklarma ek olarak Atatiirk’iin
Miisliman Tirk kadinmin sahneye ¢ikmasi, tiyatro topluluklarinin turneler
diizenlemesi gibi isteklerini Yavuz Pekman bir kamu islevi olarak yorumlamustir;
“tiyatro sanatinin kendisinden ¢ok cumhuriyet ideolojisini hedeflemekteydi
kuskusuz. Bu bakimdan, tiyatro da yeni kiiltiirel programin gilivenilir, egitici, ciddi
bir pargas1 olarak goriilmektedir.””* Tiyatronun Cumhuriyet dénemindeki kamu
islevi Ozelligiyle ilgili olarak deginilebilecek bir diger nokta ise yeni rejimin
kendisini Osmanli Devleti’nden ayirma, yeni bir devlet ve milli kimlik insa etme
gayesiyle kiiltiir sanat faaliyetlerini desteklerken bu kimlik insasinda Batililasma ve
modernlesmeyi bir rehber ve bir amag olarak gormiistiir. Atatiirk’lin verdigi demecte,
“Memleketimizi ¢cagdaslastirmak istiyoruz. Biitlin calismalarimiz Tiirkiye’de ¢agdas,
bu sebeple Batili bir hiikiimet olusturmaktir. Uygarliga girmeyi arzu edip de Bati’ya

yonelmemis millet hangisidir?”’? diyerek Batililasmanm énemini vurgulamistir.

Tanzimat’tan bu yana Batililagma amaciyla devletin tesvikleriyle, bir bakima devlet

himayesinde gelisen tiyatro alani, Cumhuriyet déneminde de yeni rejim her ne kadar

89 Karagiil, age, 75.

70 Metin And, Atatiirk ve Tiyatro, 1. bs. (Devlet Tiyatrolar1 Egitim Yaymlari: 1983), 9-11.

"1 Pekman, age, 188-189.

72 M. Kemal Atatiirk’iin, Cumhuriyet’in ilan edilisinin ardindan, 29 Ekim 1923’te Fransiz Revue des
deux monde i¢in verdigi demegten aktaran Fikret Baskaya, Yeni Paradigmayr Olusturmak:
Kapitalizmden Cikmanin Gerekliligi ve Aciliyeti, 1. bs. (Istanbul: Yordam Kitap, 2018), 40.
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kendisini Osmanli Devleti’nden farkli olarak tanimlamak istese de yoniinii Batr’ya

cevirmesi ve kamu destegi saglamasi noktalarinda ortakliktan kurtulamamustir.

Tek parti doneminin tiyatro topluluklar1 ve kurumlarina bakildiginda 6zel tiyatrolar
ve devlet destekli tiyatrolar olmak iizere bir ayrim yapmak miimkiindiir fakat boyle
bir kategorilestirmede 0Ozel tiyatrolar1 6zel girisimler olarak degerlendirmek
mimkiinken devlet destekli tiyatrolar1 homojen bir kategori olarak ele almak
miimkiin degildir. Bunun sebebi, bu kategoriye dahil edilebilecek Dariilbedayi,
Devlet Tiyatrolar1 ve Halkevleri’nin devlet destegini edinme yontemi, saglanan
destegin sekli ve amaci ile bu tiyatro kurumlarmin s6z konusu devlet yonetimiyle

olan iliskisinin farklilik géstermesidir.

Adile Nasit’in tiyatro kariyerine basladig1 ve pek cok tiyatrocuyu Tiirk tiyatrosuna
kazandiran kurum olan Dariilbedayi, Osmanli Devleti’nin Cumhuriyet dénemine
biraktigi miraslardan biri olmustur. Batili standartlarda tiyatro pratiginin
gelisebilecegi, usta-cwrak iligkisiyle smirli  kalan tiyatro egilimine katki
saglayabilecek ve yeni oyuncular yetistirebilecegi, ¢eviri oyun yogunlugunun 6niine
gecilip yerli oyunlarm iiretilebilecegi bir tiyatro okuluna duyulan ihtiyacin giindeme
gelmesiyle dénemin Istanbul Belediye Baskan1 Cemil Topuzlu’nun girisimiyle 1914
yilinda Dariilbedayi Osmani ismiyle kurulmustur. Bu yeni tiyatro okulunun

yapilanmasi iginse Fransiz tiyatro sanatcis1 André Antoine davet edilmistir.”

Cemil Topuzlu Batili tarzdaki bu tiyatro okuluna dair girisimlerini su sekilde ifade
etmistir:

“Istanbul’da birkac barakadan bagka ne bir tiyatro binamiz ve ne de sahneye cikabilecek bir
artistimiz yoktu. Bundan dolay1 pek cok iiziiliiyordum. Sultanahmet Meydani’nda, bir tiyatro
ve bir de Sehremaneti [Belediye] binasi yapilmak iizere Sehremaneti Heyet-i Fenniye Miisaviri
Mosy6 Orik’e [M. Auric] bir proje hazirlattim. Diger taraftan aktor ve aktris yetistirmek {izere,
pek ¢ok taninmis Fransiz artistlerinden Paris’teki Odeon Tiyatro Miidiirii Mésy6 Antuvan’i
[M. Antoine] Istanbul’a cagirarak Sehzadebasi’nda Letafet Apartmani’nda te’sis eyledigim ve
Dariilbedayi ismini verdigim Tiyatro Mektebi’nin Miidiiriyet’ine ta’yin ettim.”"

1914°te Sehzadebas1 Letafet Apartmani’nda kapilarini acan Dariilbedayi, tiyatro ve
miizik olarak iki boliimden olugmus, miizik boliimii Bat1 ve Tiirk miizigi olmak iizere
iki boliime ayrilmigken tiyatro boliimii Bati tarzi tiyatro egitimine ayrilmistir. Miizik

bolimiiniin Bati1 ve Tiirk miizigi olarak iki dalda yapilanmasma ragmen tiyatro

3 Batili standartlar1 yakalama amaciyla alaninda uzman olan Batili isimlerin kurum yapilanmasinda
gorev istlenmelerinin bir 6rnegini de 1940’larn sonunda Carl Ebert’in Devlet Tiyatrolari’nin
yonetiminde de gézlemlemek miimkiindiir.

™ Dr. Cemil Topuzlu, 80 Yilik Hatiralarim (istanbul: 1951), 131°den aktaran Muhsin Ertugrul,
Benden Sonra Tufan Olmasin, 2. bs (istanbul: Remzi Kitabevi, 2007), 195.
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bolimiiniin yalniz Bati tarzi tiyatro olarak yapilanmasini ve geleneksel tiyatro
kaynaklarindan faydalanilmamasini elestiren Ozdemir Nutku, bu durumun 6zgiin bir

tiyatro olusumunu engelledigini vurgulamstir.”

Boliimlerin yapilanmasini takiben 6grenci alimlarinin da yapildigi Dariilbedayi, I.
Diinya Savasi’nin ¢ikmasi ve Istanbul’un isgali gibi gelismeleri takiben Antoine’in
de iilkeden ayrilmasiyla okul statiisiinden uzaklagsmis ve bir tiyatro toplulugu olarak
varligmi stirdiirmiistiir. Sehzadebasi’ndaki Letafet Apartmani’na ek olarak Tepebasi
Tiyatrosu, Beyoglu Odeon, Sehzadebasi Ferah Tiyatrosu gibi birden fazla mekanda
calismalarini siirdiiren Dariilbedayi isgal sebebiyle Beyoglu bdlgesinden uzaklasip
Sehzadebas1 bolgesine taginmistir. Bu mekansal kaymanm kurumun statiistinii nasil

etkiledigini Vasfi Riza Zobu anilarinda su sekilde dile getirmistir:

“O yillarda Ferah Tiyatrosu’na yerlesen Dariilbedayi, yalmz Istanbul sehrinin degil, biitiin
Tiirkiye'nin ‘Bat1 drnegi’ tek tiyatrosuydu. Yurdun hicbir yerinde ondan baska tiyatro yoktu..
Biz gengler, Dariilbedayi’ye ‘mektep’ diyorduk. Yalan da degildi. Ciinkii birtakim dersler ve
onlar1 okutan hocalar vardi... Bizden evveldekiler de bu miiesseseye ‘tiyatro’ diyorlardi.
Ciinkii: ara sira temsil veren bir ‘sanatkérlar heyeti’ mevcuttu. [...] Beyoglu'nda adimiz
‘mektep’ken, bir piyes aylarca prova edilirdi. Sehzadebasi’'nda ‘kumpanya’ olduk; bir haftada
yeni piyes ¢ikartyoruz.”’®

1914 yilinda kurulmasma ragmen ilk temsilini 1916 yilinda Ciiriik Temel oyunu ile
yapan Dariilbedayi 1916 yilmdan 1927 yilina kadar Ozdemir Nutku’nun ifadesiyle
“dagilma ve bocalama”’’ donemi yasamustir. I. Diinya Savasi’nin baslamasi,
Istanbul’'un isgali, Osmanli Devleti’nin ¢dkmesi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasi gibi siyasi, toplumsal ve ekonomik ydnden bircok kokli degisimin
yasandig1 bu aralikta okul olma 6zelligini yitiren Dariilbedayi bir tiyatro toplulugu
olarak anilmigsa da bu toplulugun diizenli ve istikrarli bir 6zellik gosterdigini
sOylemek miimkiin degildir. Daginik durumda olan Dariilbedayi sanatcilar1 belli
donemlerde farkli tiyatro topluluklar1 olarak sahne almis, zaman zaman ise
Dariilbedayi adi altinda oyunlar sahnelemislerdir. Ornegin Dariilbedayi’nin
yoneticilerinden Sadi Fikret Bey, bir grup Dariilbedayi sanatcisiyla Sabik
Dariilbedayi Sanatkarlar1 adiyla temsiller vermis daha sonra bu topluluk aralarinda
Hazim Kormiikgii, Neyyire Neyir, Halide Piskin ve I. Galip Arcan gibi sanatgilarin

bulundugu Milli Sahne topluluguna déniismiistiir.”® Bir baska o&rnek ise Ferah

> Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosuna, 1. bs. (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 2015), 25-29.

76 Zobu, age, 42-43.

7 Nutku, age, 42-80.

8 Metin And, 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi, 1. bs. (istanbul: Gergek Yayinevi, 1970), 258-
259,
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Tiyatrosu’nda temsiller vermeye baslayan Muhsin Ertugrul ve Arkadaslar1 adindaki
topluluk olmustur. 1924-25 sezonunda Dariilbedayi disinda kalmay1 tercih eden
sanatgilarin bir araya gelmesiyle ortaya c¢ikmugtir.”® 1927-28 tiyatro sezonuna
gelindiginde ise bu sezon, Dariilbedayi’nin istikrar kazandig1 ve Ozdemir Nutku’nun
“ilk diizenli dénem”®® olarak nitelendirdigi donemin baslangict olmustur. Bu
donemin Oniinii acan en dnemli gelisme olarak Dariilbedayi’nin basina bagyonetmen
olarak Muhsin Ertugrul’un getirilmesi gosterilebilir.8! Bu gelismeyi takiben 1931
yilinda Dariilbedayi resmen Istanbul Belediyesi ddenegine baglanmis®? ve 1934
yilinda ismi Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 olarak degismistir. Ayrica
Cumhuriyet donemi tiyatrosunda baska ilklerin ve yeniliklerin tasiyicist olan
Dariilbedayi, 1930 yilindan itibaren ilk Tiirk tiyatro dergisini ¢ikartmis ve bu dergi,
kurum Istanbul Belediyesi ddenegine bagli olsa da yerel diizeyde kalmamis birgok
sehirdeki okuyucuya ulasarak ulusal bir 6zellik kazanmistir.8 Yine bu yillarda ¢ocuk
tiyatrosu olgusunu giindeme tasims® ve ilk kez cocuk oyunlari sahnelemeye
baslamistir.® 1945 yilina gelindiginde ise aralarinda Adile Nasit’in de bulundugu

bircok ¢ocuk oyuncuyu kadrosuna almistir.

Istanbul Belediye Baskani Cemil Topuzlu’nun girisimleri ve yine belediyenin
Odenegine sahip olmasiyla Dariilbedayi (Sehir Tiyatrolar1) her ne kadar kamu
desteginden faydalanmis olsa da 6zerk kalabilmis ya da ozerk kalmak i¢in ¢aba
gdstermis bir kurum olmustur. Kurum, 1931 yilinda resmen Istanbul Belediyesi’ne
baglanmis ve 1934 yilinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolar1 admn1 almistir.?” Bu
donemde Sehir Tiyatrolari’na ek olarak kamu 6denegi saglamis bir diger tiyatro
kurumu ise Devlet Tiyatrolari olmustur. Dariilbedayi’nin kurulumundan yaklasik
yirmi yil sonra, Dariilbedayi’nin kurulmasinin amagclar1 olan yerli tiyatro oyunu

iiretme, tiyatro oyuncusu yetistirme ve halka tiyatro kiiltiirii agilamak gibi konular

9 1. Galip Arcan, “Ferah Senesi”, Perde ve Sahne, s.1 (1941): 4-5.

8 Nutku, age, 80-85.

81 Karagiil, age, 74.

82 Nutku, age, 85.

8 “Okuyucularimiza”, Dariilbedayi, s. 20 (1931): 7.

84 “Cocuk Tiyatrolar1”, Dariilbedayi, s. 8 (1930): 7.

8 Levent Suner, “Cumhuriyet Déneminde Tiyatrolarm Kurumlasmasi”, Tiyatro Arastirmalari
Dergisi ¢. 12 (1995): 11-16.

8 «“Cocuk Piyesi Degisirken”, Tiirk Tiyatrosu, s. 178 (1945): 16.

87 “Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrolarmna” Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Tiyatrolari, Hakkimizda,
https://sehirtiyatrolari.ibb.istanbul/SitePage/index/kurumsal-MTA2 [12.06.2020].
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hala giincelligini koruyan meseleler olmustur.®® Bu durum Atatiirk’iin

demeclerinden de anlasilabilir:

“Giizel sanatlara da alakanizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara’da bir konservatuvar ve
bir Temsil Akademisi kurulmakta olmasimi zikretmek, benim i¢in bir hazdir. Glizel sanatlarin
her subesi i¢in, Kamutay’in gosterecegi alaka ve emek, milletin insani ve medeni hayati ve
caliskanlik veriminin artmasi igin ¢ok tesirlidir.”®°

Bu sebeple 1936 yilinda Devlet Konservatuarr’nin kurulmasi igin gerekli adimlar
atilmigtir. Bu adimlarin ilki, kurulmasi planlanan konservatuarin tiyatro boliimiiniin
basina ge¢mesi i¢cin Alman tiyatro sanatgisi Carl Ebert ile anlasilip bir sozlesme
imzalanmas1 olmustur.®® Bu sozlesmenin iizerinden 4 yil gectikten sonra
konservatuara resmiyet kazandiracak olan, donemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali
Yiicel tarafindan hazirlanan 1940 tarihli ve 3829 sayili konservatuarin kurulusunu ve

yonetmeligini belirleyen kanun ¢ikarilmistir, %

Bu yasa c¢ergevesinde ayni yil, konservatuara bagl olarak Tiyatro ve Opera Tatbikat
Sahnesi kurulmus ve ilk tiyatro temsillerini 2 Nisan 1941 tarihinde
gerceklestirmislerdir. ilk temsillerini takiben 3 Nisan 1941 tarihinde ise Devlet
Konservatuari ilk mezunlarini vermistir. 1947 yilinda hem Konservatuarm hem de
Tatbikat Sahnesi’nin yoneticiligini yapan Carl Ebert’in Tiirkiye’den ayrilmasiyla bu
goreve Sehir Tiyatrolar’’nin basyonetmenligini yapmis tiyatro sanatgist Muhsin
Ertugrul getirilmistir. Bu donemde, Tatbikat Sahnesi’nin tiyatro ve opera ¢aligmalari,
Konservatuar biinyesinden ayrilmistir.®? Bu gelismeyi takiben 1947 yilinda Kiigiik
Tiyatro ve 1948 yilinda Biiyiik Tiyatro acilmis ve diizenli tiyatro temsillerine
baslamustir.®® 1949 yilina gelindiginde ise 16 Haziran 1949 giindemli ve 5441 sayili

94

“Devlet Tiyatro ve Opera’sinin Kurulus Yasasi” kanunu™ ile Devlet Tiyatrolari,

Devlet Tiyatro ve Operasi adiyla resmen kurulmustur.®®

Devlet Tiyatrolari’nin kurulus amaclar1 da “yerli ve yabanci eserlerle halkin genel

egitimini, dil ve kiiltliriinii ylikseltmek”, “temel degerler {lizerinde dogru yargilara

8 Karagiil, age, 83.

8 “Tiyatro Sanatgilarma Dair, 10.06.1926”, Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, c. 1 (Ankara: 1961),
387.

% “Devlet Tiyatrosu Kuruluyor”, Cumhuriyet Gazetesi, 29 Subat 1936, 2.

91 “Tarihge”, Devlet Tiyatrolar1, http://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/kurumsal/9003?a=tarihce
[18.03.2020].

92 Metin And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, 2. bs. (Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayimnlari, 1973), 231.

9 “Ankarada Devlet Tiyatrosu Bu Aksam Aciliyor”, Cumhuriyet Gazetesi, 2 Nisan 1949, 1.

% “Devlet Tiyatrosu Kanunu”, Cumhuriyet Gazetesi, 8 Haziran 1949, 1.

% “Tarihge”, Devlet Tiyatrolari, http://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/kurumsal/9003?a=tarihce
[18.03.2020].
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varilmasint saglamak”, “Tiirk sahne Sanatlarmin yurticinde ve yurtdiginda
gelismesini, yayilmasini ve tanitilmasini saglamak”, “Tiirk dilini yerlestirmek ve sive
birligini meydana getirmek” ile “sanat duygusunu gelistirmek” olarak siralanmustir.%
Dariilbedayi’de oldugu gibi Bati tarzi tiyatroyu Ornek alan Devlet Tiyatrolari
kuruldugu tarihten itibaren tiyatro temsillerine ek olarak opera ve ¢ocuk temsilleri de
stirekli olarak sahnelenmis ve ¢eviri oyunlara ek olarak yerli yazarlarin oyunlarina da

yer verilmistir.%’

Carl Erbert’in iilkeden ayrilmasiyla Konservatuar ve Tatbikat Sahnesi’nin
basyonetmenlik gorevini iistlenen Muhsin Ertugrul, Devlet Tiyatrolari’nin Milli
Egitim Bakanligi’na bagli olarak resmen kurulmasinin ardindan 30 Eyliil 1949°da
kurumun genel miidiirliigiine getirilmistir.°® Muhsin Ertugrul bu gérevi 1949-1951 ve

1954-1958 yillar1 arasinda olmak tizere iki farklt donemde tistlenmistir.

Gerek yurtdisinda bulundugu dénemlerde Bati tarzi Alman, Fransiz, Rus tiyatrolari
gibi farkli tiyatro pratiklerini gbzlemleme imkani bulmasi, gerek bu seyahatlerinde
edindigi birikimlerden hem tiyatro oyuncusu hem de yonetmeni olarak faydalanmasi,
Muhsin Ertugrul’un bir yonetici olarak da one ¢ikmasmi saglayan ozelliklerden
olmustur. Cumhuriyet’in kuruldugu yillardan itibaren Tiirkiye’deki tiyatro alaninin
gelisiminde hem Dariilbedayi ve Devlet Tiyatrolar1 gibi devlet himayesi ya da
destegini saglamis kurumlardaki yonetmenlik ve yoneticilik gorevleri, hem Yeni
Turan Temsil Heyeti ve Ertugrul Muhsin ve Arkadaslar1 gibi 6zel tiyatro girisimleri
hem de Dariilbedayi (Tiirk Tiyatrosu) ve Beyaz Perde gibi tiyatro dergilerini ¢ikaran
kadrolarm® 6nemli bir iiyesi olmasiyla Muhsin Ertugrul belirleyici isimlerden biri
olmustur. Bununla birlikte, Tirkiye’deki tiyatro alaninda o©nemli ¢aligmalar
yapmasima karsin “tek adam” rolii iistlenmesi, Bat1 tarzi tiyatroya Oykiinmesinin
“aktarmac1” ve “devsirmeci” olmaktan Oteye gitmemesi ve bu sebeple 0zgiin ve
kisiligi olan bir Tiirk tiyatrosunun kurulamamasi gibi argiimanlar, Muhsin
Ertugrul’un tiyatro kimligine getirilen elestirilerden olmustur.}®® Muhsin Ertugrul’a
getirilen bu elestiriler aynt zamanda kendisinin tiyatro kimligi {izerinden,

yoneticiligini yaptig1 Dariilbedayi ve Devlet Tiyatrolar’'na da yansitilan

% “Kurulus Amac1”, Devlet Tiyatrolari,
http://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/kurumsal/9002?a=kurulus-amaci [18.03.2020].

97 And, 50 Yilin, 234-235.

9 “Tarihge”, Devlet Tiyatrolari, http://www.devtiyatro.gov.tr/DevletTiyatro/kurumsal/9003?a=tarihce
[18.03.2020].

% Ertugrul, age, 191-204.

100 And, Baslangicindan, 159.
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elestirilerden olmustur. Bu Bati Oykiinmesi ve 0zgiin tiyatro olusumunun
gerceklesmemesi elestirilerine ek olarak her iki kurumun kurulus asamasinda
yurtdisindan gelen Batili tiyatro sanatgilarmin kurucu ve rehber roller iistlenmesi,'%

yerli oyun yazari sorunu gibi olumsuz elestiriler getirilmistir.

Dariilbedayi ve Devlet Tiyatrolarinin tiyatro alanina katkilar1 ve yapilan olumsuz
elestirileri dikkate alan Cansu Karagiil, her iki kurumun tiyatro alanindaki yeriyle

ilgili su yorumda bulunmustur:

“Tim olumlu ve olumsuz elestirilere ragmen, Cumhuriyet tarihinden bu yana bugiinkii tiyatro
alanim1 sekillendiren en 6nemli iki kurum, Sehir Tiyatrolart ve Devlet Tiyatrolari olmustur.
1923-1950 yillar1 arasinda resmiyet kazanan ve yonetmelige baglanan bu iki 6denekli kurumun
acilmasi, Tiirkiye’de tiyatronun devlet himayesinde kurumsallagmasi yolunda gerceklestirilen
ilk ciddi girisimlerdir.”02

Tek Parti Donemi’nin tiyatro hayatinda one ¢ikan bir baska yap1 ise 1932 yilinda
kurulan Halkevleri olmustur. iktidar Partisi CHP’nin temel ilkeleri olarak
benimsenen Atatiirk Ilkeleri, 1937 yilinda yapilan degisiklikle anayasaya dahil
edilmesiyle hukuken devlet ilkeleri statiisii elde etmistir. Devlet-parti biitiinligtini
giglendiren bu gelisme 1s1¢inda, CHP’nin bir yan Orgiiti olarak kurulan
Halkevleri’nin ¢alismalari, Yavuz Pekman’in tiyatroyu bir kamu islevi®® olarak ele
aldig1 bu donemin devlet¢ilik ve halkgilik ilkeleri kapsaminda sekillendirdigi devlet
politikalarmin bir {rlniidiir. Halkevleri {lizerine yaptig1 c¢alismasinda Nurhan
Karadag, Halkevleri’nde yapilan ¢alismalarmm tamamen bu ilkelere baglh kaldigini
belirtmistir.'® Ayni zamanda sahnelenecek oyunlarin 6nemli bir bdliimiiniin bu
ilkeleri “egitsel ve Ogretsel amacla” kullandigin1 ifade ederek bu ilkelerin
Halkevleri’nin ¢alismalarmni sekillendirmedeki énemini vurgulamustir.!® 19 Subat
1932°’de 14 il merkezindeki agilis1 takiben, 1951°de kapatilmalarma kadar her yil
acilis yildontimlerinde yeni Halkevleri agilmaya devam etmis, 1951°e gelindiginde
say1 478’1 bulmustur.}%® Caligmalar: tiyatroyla smirli kalmayan Halkevleri, siir ve
miizik ¢caligmalari, resim ve fotograf calismalar1 ve sergileri, halk oyunlarinin tespiti
ve kayit altina alinmasi, spor calismalari, okuma-yazma dersleri, meslek kurslari,

kiitiiphane gibi bir¢ok imkan saglamis ve etkinlikler diizenlemistir. Tiyatro agisindan

101 Can Giirzap, Perde Arkasindan Devlet Tiyatrosu Gergegi, 1. bs. (Istanbul: Remzi Kitabevi,
2012), 49-57.

102 K aragiil, age, 85.

103 pekman, age, 11.

104 Nurhan Karadag, Halkevleri Tiyatro Calismalar1 (1932-1951), 1. bs. (Ankara: T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1988), 7.

105 age, 25-58.

106 age, 61.
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bakildiginda ise gerek kullanilan kaynaklar, gerek oyuncular gerekse temsil yerleri
acisindan yerel tiyatro Ozelligi gostermistir. Bu yerel 6zellige dair Metin And

Halkevleri’ni su sekilde tanimlamistir:

“Halkevleri [...] tam bir Bolge Tiyatrosu niteligindeydi: yerel kaynaklari ve yetenekleri
kullantyorlar, temsiller veriyorlar, gengleri yetistiriyorlar, onlarm yaninda yer aliyorlar, komsu
bolgelerde gosterimler veriyorlardi. Halkevleri gelir kaynagi olarak; genel biitge, 6zel biitce,
kamu tiizel kuruluglari, Belediyeler bankasindan besleniyordu. 1950°de 63 ilde 477 Halkevi ve
4332 Halkodas1 vardi. Ancak ¢ok partili doneme gegilmesiyle birlikte 5830 sayili kanunla
Halkevleri kapatildi.”%

Nurhan Karadag ve Metin And’in ifade ve yorumlarindan anlasilabilecegi tizere
Halkevleri tiyatro caligmalari, siyasi-ideolojik bir 6zellik gdstermistir. Bu goriisi
destekleyen bir gelisme de 1950 yilinda yapilan genel se¢imlerle iktidara gelen
Demokrat Parti’nin, CHP ile 6zdeslesen ve parti ile baglantili bir yapilanma olarak
goriilen Halkevlerini 1951 yilinda 5830 sayili yasa ile kapatma karari almasidir.
Boylelikle tiim mallar1 hazineye devredilmis ve CHP’ye mal edilebilecek ideoloji ve

kiiltiir politikalar1 degisime ugramstur.

Halkevleri’nin yiiriittiigli tiyatro c¢aligmalarmin ve Tek Parti Donemi’nin tiyatro
alaniyla ilgili olarak Ertem Unal Demirci su yorumda bulunmustur: “[tiyatro]

Halkevleriyle milliyetgi; Devlet Tiyatrolartyla Batil1 bir rol iistleniyor.”*%

Tek Partili Dénem’in tiyatro hayatiyla ilgili {izerinde durulmasi gereken bir baska
nokta da Ozel tiyatro topluluklaridir. Bu donemde faaliyet gdsteren tiyatro
topluluklar1 ¢ogunlukla Mesrutiyet déneminde kurulmus topluluklardir. Istanbul
Operet Heyeti, Benliyan Operet Kumpanyas: Mesrutiyet doneminden kalan ve
genellikle miizikli oyunlar sahneleyen topluluklar olarak one ¢ikmistir. Halk gelenegi
tarzin1 siirdiiren Nasit Ozcan’in Nasit Toplulugu ile Ismail Diimbiillii’niin
Dariiltemsil Kumpanyas1 tuluat ve ortaoyunu temsillerinin baslica Ornekleri
olmustur. Tiir olarak tuluatin popiilerligini kaybetmeye baslamasiyla bu topluluklar
miizikli oyunlar sahneleyerek ya da farkli tiyatro topluluklartyla birleserek
varliklarmi siirdiirmiislerdir.!% Mesrutiyet doneminden kalan tiyatro topluluklar:
oldugu gibi bu doénemde yeni kurulan topluluklar da vardwr. Avni Dilligil’in
girigimiyle kurulan Ses Tiyatrosu Operet Toplulugu ile Muammer Karaca’nin

1948°de kurdugu Karaca Tiyatro Toplulugu bu yeni tiyatro girisimlerine Ornek

197 And, Baslangicindan, 165-166.

108 Erdem Unal Demirci, Tiirkiye’de Tiyatronun Siyasal Rolii, 1. bs. (istanbul: Federe Yaymlari,
2010), 23.

109 And, 50 Yilin, 214-219.
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olarak gosterilebilir. Sunu da belirtmek gerekir ki Tek Parti Donemi’nde kurulmus
olan Karaca Tiyatro Toplulugu asil basarisint 1950’lerin bagsindan itibaren

gostermeye baglamustir.

Gelir sikintis1 sebebiyle tiyatro sahnelerinin sinema salonlarina doniismesi ya da
farkli amaglarla degerlendirilmesiyle tiyatro topluluklarinin sahneye c¢ikacaklari
tiyatro binalarmdaki yetersizlik,''° devlet desteginin Dariilbedayi, Devlet Tiyatrolari
ve Halkevleri gibi gesitli 6denek ve biit¢e diizenlemeleriyle kamu destegi saglamis
kurumlarla kisitl kalmasi,*** 1929 Biiyiik Buhran’in yarattig1 kiiresel ekonomik kriz
ile savas sonrasi borglar ve yapilanma sebebiyle Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu
ekonomik zorluk gibi sebepler 6zel tiyatro girisimleri acisindan gerek Mesrutiyet’ten
kalan tiyatro topluluklarinin gerekse yeni girisimlerin az sayida kalmasinin nedenleri

olarak aciklanabilir.

Sonug olarak Tek Parti Donemi tiyatro hayat1 yeni rejimin kabul ettigi devlet ilkeleri
is1ginda, egitici, milli bir kimlik insa etmeyi amaglayan ve bu amagla Bati’y1 rol
modeli olarak benimseyen, c¢agdaslasmanin kiiltiir politikalarinin  temelini
olusturdugu bir kamu hizmeti olarak ele alinmis ve bu dogrultuda gelisme gostermesi
amacglanmistir. Metin And’in ifadesiyle “cilinkii daha Cumhuriyet’in ilk yilinda
tiyatronun bir kamu hizmeti oldugu ve kamu eliyle korunmasi, desteklenmesi karar1

verilmisti.”?

2.1.3. 1950’li Yillar: Cok Partili Hayata Gegis

1946 yilinda kurulan Demokrat Parti, iktidara geldigi 1950 yilina kadar tek parti
yonetimi iktidar1 CHP’ye karsi muhalefetin sembolii olmustur. Cumhuriyet Halk
Partisi i¢inde parti i¢i sorunlara ¢oziim arayisiyla baslayan bir parti i¢ci muhalefet
hareketi, parti i¢ginde ¢oziimlenemeyen bir hal alinca Adnan Menderes, Celal Bayar,
Refik Koraltan ve Fuat Kopriili'niin CHP’den ihra¢ veya istifalarinin ardindan
Demokrat Parti’yi kurmalariyla sonuglanmistir. 1950 yilina kadar muhalefet roliinii
iistlenen Demokrat Parti, 14 Mayis 1950 genel secimleriyle iktidara gelerek yirmi
yedi yillik tek parti yonetimini sonlandirmistir. Cok partili parlamenter sisteme
gecilmesi, politik hayati oldugu kadar ekonomik, toplumsal ve Kkiiltiirel hayati

etkileyen ve degistiren bir gelisme olmustur.

110 Karaboga, age, 59-99.
11 Karagiil, age, 77-78.
112 And, Baslangicindan, 158.
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Demokrat Parti iktidarmnim Oniinii actig1 degisim siireci, dncelikle Demokrat Parti’nin
izledigi liberal ekonomi politikalariyla, tek parti doneminde siiregelmis devletci
yaklagimdan uzaklasilmasiyla kendini gostermistir. Bu sebeple, 6zel sektoriin
gelisiminin desteklendigi bir ekonomik alan olusmustur. Hizli bir ekonomik
kalkinmanin yasandigi, yasam sartlarinin diizelmeye basladigi ve ekonomik yonden
yurtdisina agilimin gergeklestigi 1950’1 yillardaki bu biiylimenin sebepleri yalniz
Demokrat Parti’nin liberal politikalar1 degildir. II. Diinya Savagsi sirasinda CHP
hiikiimeti tarafindan yiiriitiilen tarafsizlik politikasi, DP hiikiimetinin Kore Savasi’na
asker gonderme karar1 ve bu karari takiben Tiirkiye’nin NATO {iiyesi olmasi, kurulan
uluslararasi iligkilerin Tiirkiye’nin ekonomik hayatina, uygun dis ticaret iliskileri
gelistirmesi,'*® dis kredi kaynaklar1 bulabilmesi, ekonomik yardim paketlerinden
yararlanabilmesi seklinde yansimustir.'** Yurt icinde ise alman yardimlar sayesinde
tarrmda makinelesmeye Oncelik verilmis ve karayollar1 agmnm biiylimesi
amaclanmistir. Bu sayede koyler ile kentler hizla birbirlerine baglanmis ve hizli bir

ekonomik biiyiime giinliik hayatta da hissedilir olmustur.

DP hiikiimetinin iktidara gelmesi ve izledigi ekonomi politikalar1 tiyatro hayatini da
etkilemistir. Oncelikle, Demokrat Parti’nin Cumhuriyet rejiminin kuruldugu
zamandan bu yana izledigi kiiltiirel politikalar devam ettirilmemis, Halkevleri ve
Koy Enstitiileri gibi tek parti donemi ve dolayisiyla CHP ile iliskili, Demokrat Parti
iktidarina miras kalan kurumlardan bir kismi kapatilarak kiiltiirel hayatin yerel
diizeyde faaliyet gosteren etkinliklerinde bir diisiis yasanmistir. Demokrat Parti
hiikiimeti doneminde devletin sanat alaninda sagladigi kamu desteginde bir azalma
yasanmis'® ve bu devlet ddeneginin azalmasi ya da enflasyon oranma uygun olarak
artmamasi sebebiyle Sehir Tiyatrolar1 ve Devlet Tiyatrolar1 gibi kurumlarm kostiim
biitgesinden, bina bakimma kadar degisen harcamalar konusunda zorluklara yol
acmustir.}® Devlet desteginin geri planda kalmasmin sonuglarindan birini Cansu
Karagiil, “Bu durum, devlet alaninin tahakkiimiinden kurtulmasini saglamakla

birlikte, tiyatro alanini, ekonomik alan karsisinda kirilgan bir konuma

113 Tevfik Cavdar, “Demokrat Parti”, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi c. 8 (istanbul:
Iletisim Yayinlar1, 1983): 2060-2075.

114 age, 2068.

115 Karagiil, age, 89.

116 yavuz Pekman, Gelecege Perde Acan Gelenek Geg¢misten Giiniimiize istanbul Tiyatrolar: 11,
1. bs (Istanbul: Yapr Kredi Yaymlar1, 2011), 146.
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yerlestirmistir.”’

seklinde yorumlamigtir: Devlet destegi saglama imkani1 olmadan
ekonomik dalgalanmalardan daha fazla etkilenme ihtimalini dogurmustur. Bununla
birlikte, Karagiil’tin ifadesiyle “devlet tahakkiimiinden kurtulmak” hem ekonomik
imkanlar dahilinde 6zel tiyatro girisimlerine hem de tiyatro yazini agisindan daha
fazla hareket alani saglamistir. Ceviri eserlerin sahnelenmesinin yaninda, daha
onceki donemlerde tiyatro eseri veren Resat Nuri Giintekin, Ahmet Kutsi Tecer ve
Cevat Fehmi Bagkut gibi isimler, oyun yazarlig1 acisindan ¢aligmalarini
stirdiirmiiglerdir. 1960’11 yillardan itibaren yazdiklar1 oyunlarla kendilerinden s6z
ettiren Haldun Taner, Turgut Ozakman, Orhan Asena, Aziz Nesin, Cetin Altan ve
Necati Cumali gibi isimlerde de 1950-1960 doneminde tiyatro yazimni alaninda ilk
{iriinlerini vermislerdir.'*® 1950°li yillarda kaleme alinan oyunlarda islenen konularda
da onceki donemlere kiyasla gesitlilik gézlenmeye baslamistir. Toplumsal sorunlar
ele alinmig, siyasi hayata ve devlet yonetimine elestiriler getirilmis, ekonomik ve
kiiltiirel hayatta karsilasilan sorunlara dikkat ¢ekip bu sorunlarin ¢oziimiine yonelik
yaklagimlar ele alinmistir. Toplumsal hayatta gézlenen yoksulluk, riisvet, goc ve
ahlaki yozlagsma bu donemin oyun yazarlarmin siklikla degindikleri konulardan

olmustur.**®

Batili oyunlarm c¢evirilerinin ve uyarlamalarinin sahnelenmeye devam edildigi bu
dénemde onceki donemlerde oldugu gibi komedi, dram, operet ve vodvil gibi tiirleri
de sahnelemeye devam etmis'?® ve bazi topluluklar geleneksel tiyatronun cesitli

yonlerinden ilham alarak oyunlar sahneye koymustur.

1950'li yillarin tiyatro hayatinda one ¢ikan meselelerden biri de tiyatro binalarinda
yasanan sikmti olmustur. I Diinya Savasi, Cumhuriyet'in ilan1 ile yeni bir rejim ve
devletin kurulmus olmasi, II Diinya Savasi'na zemin hazirlayan 1930'lar ile savasin
stirdligli 1940'larin konjoktiirliniin Tiirkiye'ye yansimalar1 gibi gelismeler ile yeni bir
ulus-devlet kavrammin gergeklik halini almasi, yeni devletin vatandaslar1 i¢in milli
kimlik inga etme politikalari, 1942 tarihli Varlik Vergisi 6rneginde goriilebilecegi
gibi teoride herhangi bir dini ve etnik grubu hedeflemese de uygulamada milliyetci

hatta wrk¢1 olarak nitelendirilebilecek politika ve yaklagimlar {ilkenin demografik

117 Karagiil, age, 89.

118 Sevda Sener, “Cumhuriyet Dénemi Tiyatro Yazarligi”, Cumhuriyetin 50. Yildéniimiinii Anma
Kitab, (Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 1974), 158.

118 Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlik, Ekonomi, Kiiltiir Sorunlar1 (1923-1970),
(Ankara: Ankara Universitesi Basimevi, 1971), 194.
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yapisini degistiren gelismeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu demografik yapidaki
degisimi toplumsal hayatta oldugu kadar tiyatro hayatinda da gérmek miimkiindiir.
Bati tarzi tiyatronun Osmanli Devleti ve daha sonra Tiirkiye'de gelismesinde dncii rol
istlenen gayrimiislim vatandaslar ekonomik hayattan oldugu kadar tiyatro
sahnelerinden de c¢ekilmislerdir. Bu durum halihazirda Osmanli Devleti’nin
yikilmasinin ardindan az sayida kalmis olan gayrimiislim tiyatro sanatcilarindan
olusan topluluklarin bir¢ogunun dagilmasina ve bu topluluklarin sahneye c¢iktigi
tiyatro binalarinin el degistirmesine yol agmistir. Tiyatro binalarinda goriilen
azalmanin bir baska sebebi ise 1930'larda ve 1940'larda yasanan ekonomik
sikintilar bina sahiplerini tiyatro topluluklarmna kiralamak yerine binalarm islevini
degistirerek farkli amaclar icin kullanmaya yonlendirmesi olmustur Bu islev
degisikliginin en sik karsilasilan hali tiyatro sahnelerinin sinema salonlarina
donlismesi olmustur. Sark Tiyatrosu'nun Hilal Sinemasi'na, Millet Tiyatrosu'nun
1939'da Turan Sinemasi'na ve Ferah Tiyatrosunun 1928'de Ferah Sinemasi'na
doniismesi bu islev degisikliginin 6ne ¢ikan orneklerindendir.’®® Ulkenin iginde
bulundugu ekonomik sikimtilar tiyatro sahnesi olarak kullanilmaya devam eden
yapilarda ise bakim ve gerekli tadilatlarin gergeklestirilememesine, dolayisiyla
tiyatro sahnelerinin yipranmasma ve korunamamasma yol agmustir. Ozellikle
Direkleraras1 bdlgesindeki binalarin ¢ogunlukla ahsap yapilar olmasi*?? daha hizli
yipranmaya ve bu sahnelerin daha sik tadilata ihtiyag duymalarina, gerekli bakim ve

onarim yapilmadiginda da kullanilamaz duruma gelmelerine neden olmustur.

Tim bu olumsuzluklarin sebep oldugu tiyatro binasi sikintisi tiyatro topluluklarini
alternatif segeneklere yoneltmistir. Ornegin yasanan sahne sikintisiyla arayisa giren
tiyatro sanatgilar1 ¢oziimii, sinema gibi farkli amaclarla insa edilmis yapilar1 tiyatro
sahnesine ¢evirme ya da sergi salonu gibi alternatif alanlar1 sahne olarak
degerlendirmede bulmustur.!?® Bu bina sikmtismin yasandigi dénemdeki en énemli
yenilik sponsorluklar saglayarak 6zel bazi tiyatro topluluklarinin yeni tiyatro binalari
inga ettirmeleri olmustur. 1951 yilinda Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirligi
gorevinden istifa eden Muhsin Ertugrul'un Yap: ve Kredi Bankasi sponsorlugunda
Kiigiik Sahne'yi kurmasi bu 6zel girisimlerin drneklerindendir. Kadrosunda Sadri

Alisik, Aysel Giirel, Agah Hiin, Miinir Ozkul, Lale Oraloglu, Kamuran Yiice gibi

121 Karaboga, age, 82-114.
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oyuncular1 barmdiran topluluk'® 1957 yilinda dagilmistir fakat Kiiciik Sahne'nin
tiyatro binasi ismini koruyarak gelecek yillarda Haldun Dormen'in kurdugu Dormen
Tiyatrosu, Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatro Toplulugu Tiyatrosu, Ulvi Uraz
Tiyatrosu, Ali Poyrazoglu Tiyatrosu, Aydemir Akbas Tlyatrosu ve Ferhan Sensoy'un
Ortaoyuncular'ma ev sahipligi yapmistir.'? Kiigiik Sahne ile ilgili Yavuz Pekman su

yorumda bulunmustur:

“Aslinda Kiigiik Sahne yeni kurulan topluluklar i¢in uygun bir salondu; bu yiizden Poyrazoglu
gibi hepsi seyircinin karsismna yeni ¢ikan topluluklara kapilarini agmasi normaldi. Zira
seyircinin asina olmadig tiyatrolarin 250 kisilik bir salonu doldurmalar1 daha kolaydi; yan1 sira
sahnenin kigiikliigi de prodiiksiyon masraflarini azaltiyor, sahnelemede ekonomiyi zorunlu
kiliyordu. Ustelik daha 6nce Muhsin Ertugrul’un isabetle tespit ettigi gibi, seyirci ve sahne
arasinda iligski daha yakin ve sicak bir hal aliyor, bdylece seyirci ile topluluk arasinda samimi
bir iligski olusuyordu. Bu ylizden Kiigiik Sahne pek ¢ok yeni toplulugun kismetini agan bir
baslangig¢ noktasi oldu, bu sahnede seyircinin giivenini saglayarak tutunan tiyatrolar daha sonra
biiyiik salonlara transfer oluyordu.”?8

Bu donemin bir baska yeniligi ise 1948 yilinda kurulan Muammer Karaca Tiyatro
Toplulugu'nun yerlesik diizene ge¢cme karar1 vermesi ile Karaca Tiyatrosu'nu insa
ettirmesi olmustur. Muammer Karaca'nmin Pamukbank'in destegini almasiyla 1954
yilinda yapimina baglanan sahne 1955 yilinda kapilarini seyirci agnustir.*?” Karaca
Tiyatro ayn1 zamanda Istanbul turnesi diizenleyen yerli ve yabanci bir¢ok tiyatro

topluluguna da sahne olanagi saglamustir.*?®

Devlet ya da belediye 6denegine bagli Devlet ve Sehir Tiyatrolari'na bakildiginda ise
kisith biitge sebebiyle zorluk yasamalarina'?® ragmen bu iki kurum tiyatro hayatina
canlandiracak gelismelere de ©onayak olmustur. Bu donemde Istanbul Sehir
Tiyatrolar1t Eminonii Bolimii ve Yeni Tiyatro adl iki sahne agmis, Devlet Tiyatrolari
ise Izmir ile Adana'da Devlet Tiyatrosu kurmustur.’®® Tiyatro hayat1 acismndan
gerceklesen bir diger yenilik ise 1958 yilinda Ankara Universitesimin Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesine bagli olarak kurulan Tiyatro Enstitiisii olmustur. Bu enstitii

kuramsal ac¢idan Tiirk tiyatrosunu gelisiminde 6nemli yere sahip Sevda Sener, Metin
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And, Ozdemir Nutku ve Refik Ahmet Sevengil gibi isimlerin ¢aligmalarinda dnemli

bir etkiye sahip olmustur.!3!

1950-60 donemi oncesinde, I Diinya Savasi sonrast 6denecek borglar, 1929 Biiyiik
Buhrani'nin kiiresel etkisi ve Tiirkiye'ye yansimasi, II. Diinya Savasi'nin getirdigi
sikintilar gibi kars1 karsiya kalinan ekonomik darbogazlar 1950-60 doneminde
karsilasilacak tiyatro binasi sikintist gibi olumsuzluklar miras biraksa ve yeni iktidar
olan DP hiikiimeti dnceki donemlere kiyasla devlet yardimini kiiltiir-sanat alaninda
kisith tutsa da bu donemde yasanan Ekonomik biiylime ile 6zel girisimlerin oniiniin

acilmasi, tiyatro alaninda da yeni atilimlarin gergeklesebilmesi ne olanak tanimaistir.

Daha once ifade edildigi lizere 1948'den bu yana aktif olan Muammer Karaca Tiyatro
Toplulugu, Pamukbank sponsorlugunda insa ettirdigi Karaca Tiyatro ile Yap1 ve
Kredi Bankasi yardimiyla kurulan Kiiciik Sahne, tiyatro yasamini hareketlendiren
atillmlarin basinda gelmektedir. Bu iki toplulugun disinda, Yeni Ses Opereti
dagilinca toplulugun sanatgilarindan bazilarmin toplanarak kurdugu Istanbul
Tiyatrosu, yurtdisindaki tiyatro 6grenimini tamamlayip Tiirkiye'ye donen Haldun
Dormen'in kurdugu Dormen Tiyatrosu, 1957'de dagilan Kii¢iik Sahne sanat¢ilarinin
bazilarmm kurdugu ve yeni bir tiyatro binasi kazandiran Oda Tiyatrosu, Tevhit Bilge
Toplulugu, Senses Opereti, Besinci Tiyatro, Cep Tiyatrosu, Elhamra Tiyatrosu
1950'1 yillarn yeni 6zel tiyatrolarmin 6ne ¢ikan Ornekleri olmustur. Yine bu
donemin sonunda 1960'larda aktif rol oynayacak olan Kent Oyunculari
Toplulugu'nun temelleri de Karaca Tiyatro Toplulugu ig¢inden 1959 yilinda

atilmistir.*3?

Ozetlemek gerekirse 1950'li yillarin tiyatro alanma bakildiginda sahneye tasinan
oyunlarin ele aldig1 konularda ¢esitlilik artmis, toplumsal elestiriler ve elestirilen
sorunlara ¢oziim arayislar1 ele almmustir. Bat1 tarzi tiyatro oyunlarinin cevirileri ve
uyarlamalart oynandigi gibi yerli oyun yazininda ve yazarlarinda bir artig
yasanmistir. Tiyatronun kuramsal gelisimini izleyecek, bilimsel arastirmalarin
yapilabilecegi yeni bir kurum olan Tiyatro Enstitiisii agilmistir. Bu gelismelere
olanak saglayacak en dikkate deger gelisme ise Demokrat Parti'nin iktidara
gelmesiyle, 1950'i yillara degin kiiltiir politikalarmmin tiyatronun bir kamu islevi

oldugu diisiincesiyle sekillenmesinin son bulmasi ve tiyatronun devlet himayesinden

131 pekman, Cagdas, 200.
182 Karaca Tiyatro Dergisi, 1959, 6-8.
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styrilmasi olmustur. Cansu Karagiil bu durumu tek parti doneminde kamu hizmeti
olarak desteklenen tiyatronun, yeni iktidar doneminde izlenen liberal ekonomi
politikalar1 ve 0Ozel girisimlerin devlet tarafindan desteklenmesi ile olusmaya
baslayan pazar sayesinde kendi alanmi olusturdugunun bir kanit1 olarak

degerlendirmistir. 133

2.1.4.1960’h Yillar: Tiyatronun Altin Cagi

27 Mayis 1960 askeri darbesiyle ordunun yonetimine el koymasiyla baslayan bu
donem siyasi, ekonomik ve toplumsal hayatta bir¢cok kirilmanin yasandig ve kiiltiirel
hayatin bu kirilmalarin sonuglariyla sekillendigi bir donem olmustur. Askeri darbeyi
takiben hazirlanan ve yiirlirliige sokulan 1961 Anayasasi toplumsal hayati oldugu
kadar sanat hayatmi da sekillendirecek ortamin olugsmasinda biiyiik rol oynamistir.
Bu anayasanin, toplant1 hakki, bilim ve sanat 6zgiirliigii, basin 6zgiirliigii, dernek
kurma hakki, caligma ve sozlesme hakki, sendika kurma hakki, grev hakki, konut
dokunulmazlig1 gibi bireyin hak ve dzgiirliikklerini giivence altna almasiyla'® sanat

acgisindan iiretime elverisli bir ortam olusturmustur.

1960’larda tiyatro hayatinda goriilen hareketliligin toplumda yasanan siyasi,
ekonomik ve toplumsal hareketlilikle esgiidiimlii oldugunu belirten Giilayse Erkog
bu donemde tiyatrolarda sendikal hareketler goriildiigiinii, tiyatro sendikalar1
kuruldugunu ve az sayida da olsa tiyatroda grev girisimleri gorildiigiini ifade
etmistir.}3® Tiirkiye Opera, Tiyatro ve Yardimci Iscileri Sendikasi (TOTSIS) ile
Tiirkiye Tiyatro Iscileri Sendikas’’nin (TISEN) kurulmasi bu sendikal hareketlerin
one c¢ikan ornekleri olmustur. Tiyatroda goriilen bu hareketlerde diinya genelinde
goriilen 1968°den itibaren zirve yapan isci, 6grenci, kadin ve siyah hareketlerinin
kiiresel etkisinin Tiirkiye’ye yansimasindaki payi biiyiiktiir. 1961 Anayasasi’nin
yarattig1 gérece Ozgiir ortamin bir benzerinin diinya genelinde de oldugunu ifade

eden Cansu Karagiil, bu duruma dair soyle bir resim ¢izmistir:

“Diinya genelinde de benzer bir dalgalanma s6z konusudur. II. Diinya Savasi’nin sebep oldugu
enkaz yigiindan kurtulmaya baslayan iilkelerde 60’11 ve 70°li yillar boyunca yesermeye
baslayan ekonomik gelismeler paralel bicimde toplumsal alanda da serbestlesmeyi ve yeni bir
yasam kiiltiiriinii dogurur. 1950’lerin muhafazakar ruhlu ABD’sinden baslayarak diinyaya
yayilan ‘hippie’ akimmin ortaya ¢ikmasi, Beatles miiziginin uluslararasi bir Kiiltiir hareketi
haline gelmesi, ‘Yasaklamak Yasaktir’ sloganiyla tarihe gegen 1968 6grenci ayaklanmalar1 gibi

133 Karagiil, age, 56-57.

134 <1961 Anayasast”, Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasa Mahkemesi,
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135 Erkog, age, 20.

40



gelismeler tiim dengeleri bozar ve ‘anarsizmin boyutlarii zorlayan bir 6zgiirlik havast’
diinyaya yayilir.”1%

Bu 6zgiirliik hareketlerinin tiyatro alanina yansimasi, sansiirlenmis oyunlarin tekrar
sahnelenmesi, sendikal hareketler, yeni 6zel tiyatro gruplarinin kurulmasi, 1950’lerde
baslayan alternatif sahne ¢dziimlerinin dogurdugu alternatif ve yenilik¢i tarzlar,

sanatin amacinin tartisilmasi gibi konularda gézlemlenmistir.

Bu donemin ilk yarisinda Sehir Tiyatrolar1 ve Devlet Tiyatrolari, 6denekli kurumlar
olarak ayr1 degerlendirildiginde yeni girisimler saglamistir. Sahne sayilar1 artmis ve
seyirci sayisinda da bir artis goriilmiistiir. Ayrica Devlet Tiyatrolar1 biinyesindeki
bale ve opera tiyatrodan ayrilmistir. Bu doneme iliskin verdigi bir roportajda Haldun
Taner 0zel tiyatrolar ile 6denekli tiyatrolar arasinda bir karsilastirma yapmis ve resmi
tiyatrolarin siyasi yoneticilerin tepkisini ¢cekmemek i¢in bazi yazarlar1 biinyelerine
almadigin1 ve Nazim Hikmet, Aziz Nesin ve Yasar Kemal gibi yazarlarm 06zel

tiyatrolar sayesinde seyirciye ulasabildigini belirtmistir.™*’

Bunlar 151g81inda
bakildiginda inceledigimiz daha 6nceki donemlerde oldugu gibi bu donemde de yonii
ve gilicii farkli olsa da devletin tiyatro alanini sekillendirici bir etkisi oldugu goze

carpmaktadir.

Ozel tiyatrolar incelendiginde, tiyatro topluluklarinda sayica bir artis gdzlemlemek
miimkiindiir. Muammer Karaca ve Istanbul Tiyatrosu’nun faaliyetlerini siirdiirdiikleri
bu donemde geleneksel Tiirk tiyatrosuna yakin, meddahlik ve tuluat geleneginden
beslenen topluluklardan bahsedilebilir. Goniil Ulkii-Gazanfer Ozcan Toplulugu,
Nejat Uygur Toplulugu, Zeki Alasya-Metin Akpmar Toplulugu, Miinir Ozkul
Toplulugu bu topluluklara 6rnek olarak gosterilebilir. Sahnelerinde telif eserlere ek
olarak yeni eserlere de yer veren ve yenilik¢i sanat tiyatrolar1 olarak nitelendirilen
gruplar ise Kent Oyunculari, Giilriz Sururi-Engin Cezzar Toplulugu, Gen-Ar
Tiyatrosu olarak siralanabilir.'® Deneysel ve alternatif tiyatro acisindan ise Arena
Tiyatrosu 0ne ¢ikmaktadir. Seyircinin emrinde olduklarini belirten grup sanati sanat
icin ele almakla birlikte gise endisesinin yansidigi oyun se¢imleri de dikkat

cekmektedir.!3®

136 Karagiil, age, 91.

187 €1969-1970 Sezonunda Tiirk Tiyatrosu”, Milliyet Gazetesi, 5 Temmuz 1970.
138 Karagiil, age, 96.

1% Arena Tiyatrosu Ayhk Dergisi, s. 1-3, 9, 10 (Istanbul: 1962-1964).
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X9

1960’11 yillarin tiyatronun “altin ¢ag1” haline gelmesini saglayan kosullar, 1960’larin
ikinci yarisindan itibaren degisime ugramis Ozel topluluklarin arttigi, yeni
yaklagimlarin denendigi tiyatro alami 1970’lere yaklasirken bir dar bogaza
stiriiklenmistir. 1960’larin sonunda yiiksek enflasyonun yeniden bir sorun haline
gelmesi, toplumdaki ideolojik ayrismalar ve politik alandaki kutuplagsma tiyatro
alaninda goriilen bliylimenin hizin1 kesmistir. Bu donemde 1968-1972 yillarini hedef
alan Jkinci Bes Yillik Kalkinma Plam ile bdlge tiyatrolarmin®® kurulmasi, Devlet
Tiyatrolar’nin tiyatronun gelisme gostermedigi alanlara yogunlasmast ve hem
belediye hem de 6zel tiyatrolara teknik ve finansal yardim ile tesviklerin saglanmasi
amagclanmistir.’*! Fakat yasanan ekonomik bunalim, devletin bu girisimini kesintiye
ugratmustir. I¢inde bulunulan ekonomik durumda, kira masraflarinm artmasi, Zkinci
Bes Yillik Kalkinma Plan: nin saglayacagi tegviklerin oniiniin kesilmesi gibi finansal
endiseler tiyatro topluluklarinda gise endisesinin duyulmaya baglanmasina ve gisede
basar1 saglayacagi diisiiniilen tiyatro oyunlarma yonelinmesine yol agmistir. Giilayse

Erkog¢ 70’li yillara girerken tiyatro alanini su sekilde tarif etmistir:

“1960'larin  yeniliklere agik atmosferinde kurulan topluluklar 1970'1i yillara dogru bir
darbogaza girdiler. [...] Sorunlann birikmesi topluluklarin ¢ogunda nitelik kaybina yolagmuis,
‘gise’ endisesini 6n plana ¢ikarmistir. Boylece piyasa topluluklan tiiremis, bu gidis tiyatro
enflasyonunu dogurmustur. Bunun sonucu olarak topluluklardan bazilar1 dagilir. Tiyatrolar:
banndiran tiyatro yapilarinin bir boliimii yikilirken bir bolimii ise ‘kazang getirmedigi’ icin
kapatilmis ve islevi disinda kullanilmaya baslanmgtir.”14?

Tim bunlara ek olarak, 1960’lh yillarda diizenli olarak iirlin veren bir sinema
sektoriiniin olusmasi ve 1970’lerin basindan itibaren televizyonun evlere girmesi,

tiyatro i¢in miicadele etmesini gerektiren iki yeni rakip olmustur.

2.2. Adile Nasit’in Tiyatro Hayati

2.2.1. Tiyatrocu Bir Aile

Adile Nasit’in 1930 yilinda Millet Tiyatrosu’nun iist katinda baglayan yasamini ve
sanat hayatini1 kavrayabilmek icin aile ge¢misini incelemek yerinde olacaktir. Millet
Tiyatrosu, Direklerarasi’na tiyatro ile i¢ i¢e olan kimligini kazandirmada 6nemli bir
paya sahip oldugu gibi halk tiyatrosu geleneginin son temsilcilerinden Nagit Bey ve

ailesine ev sahipligi yapmustir. Aile, kurduklar1 tiyatro toplulugu ile bu bina ve

140 Oyun Ayhk Tiyatro Dergisi, s. 4-6 (Istanbul: 1963-1964).

141 “Ikinci Bes Yillik Kalkinma Plami1”, T.C. Cumhurbaskanhgi Strateji ve Biitce Baskanlig,
http://mww.sbb.gov.tr/kalkinma-planlari/ [08.04.2020].

142 Erkog, age, 20.
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bdlgeyle 6zdeslesmis ve donemin kiiltiir hayatina tiyatro caligmalariyla yon veren

aktorlerden olmustur.

Osmanli Devleti’'nin son donemlerinde sahneye adim atan ve ¢aligmalarina rejim
degisikligi sonrasinda Cumhuriyet doneminde de devam eden aile, halk tiyatrosu
geleneginin 6nde gelen temsilcilerinden olmustur. Geleneksel ile modern tiyatronun
ayn1 ortamda ve donemde var olmaya calistig1, kimi zaman birinin digerini disladigi,
kimi zaman ise bu iki farkli tiyatro kaynaginin birbirini etkiledigi tiyatro alaninda
Nasit ailesi, sahne sanatlarinda kendisine bir yer edinmis ve farkini ortaya

koymustur.

Bu tez ¢alismasmin hipotezinde vurgulandig: tizere Adile Nasit’in icinde yetistigi
sanat dilinyasi ile ailesinden kendisine kalan tiyatro mirasimnin olusturdugu sentez,
Adile Nasgit’in kariyerinde izlerine rastladigimiz bir yapidir. Her ne kadar bu sentez,
Adile Nasit’in kariyeri boyunca attig1 adimlar, yaptig1 se¢imler, calistig1 alanlar ve
kendi katkilariyla degisen ve gelisen bir yapi olsa da s6z konusu sentezin yapi
taglarin1 basta babasi Nasit Bey ve annesi Amelya Hanim olmak iizere ailesinin sanat

calismalar1 ve i¢inde bulunduklar1 sanat camiasi sekillendirmistir.

2.2.1.1. Komik-i Sehir Nasit Bey

Cumhuriyet’in kazandirdig1 Soyadi Kanunu ile Ozcan soyadini alan Nasit Ozcan,
tiniinii bu kanun oncesinde kazandigindan 6liimiine degin Nasit, Nasit Bey, Komik-i
Sehir Nasit olarak anilmistir. Bu durum aymi zamanda kurdugu topluluklarin da
kendi adiyla anilmasina sebep olmustur. Cocuklar1 Adile ve Selim de sahne adi
olarak soy isimlerini Nasit olarak se¢mislerdir. Tiyatro alanindaki {iniiniin kapsami1
isminin neredeyse tiyatro tarziyla markalastigi Nasit Bey, 1889 yilinda sahneye
ciktig1 Direklerarasi’na ¢ok da uzak olmayan Sehzadebasi semtindeki Balaban Aga
mahallesinde diinyaya gelmistir.!*® Kerem Karaboga Nasit Bey’in Direkleraras: ile

olan iligkisini su sozlerle ifade etmistir:

“Nagit, tiim sanat yagsami bakimindan Direklerarasi’yla 6zdeslestirilebilecek bir isimdi. Bunda,
sadece Sehzadebasi’nin Balagan Aga mahallesinde, yani Direklerarasi’nin birkag adim
mesafesinde dogmasi degil, Direklerarasi’nda kurulmus hemen tiim tiyatro binalarinda ve
tuluattan dramaya, ortaoyunundan operete tiim oyun tiirlerinde oyunculuk yapmis olmasi da
etkendi.”#

143 “Halk Sanatkar1 Nasit”, Tiirk Tiyatrosu, s. 88 (1938): 3.
144 Karaboga, age, 95-96.
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Babasi, saray eczacibasist Miralay Ahmet Bey ve amcast Bahriye Merkez Hastanesi
Bastabibi Rafet Pasa olan Nasit Bey, ilkogretimini Kuyucu Murat ve Sehzadebasi
mekteplerinde tamamlamustir.'®® Buradan sonra Beyazit Riistiyesi’'nde egitimine
devam etmistir. Babasi ve amcasinin, kendilerinin izinden gidip tip veya veterinerlik
alaninda ¢aligmasini istediklerini belirten Nasit Bey, egitiminin bir sonraki asamasini

su sekilde dile getirmistir:

“Babam, beni baytar olarak yetistirmek istiyordu. Fakat ben daha ilkmekteb siralarindayken
musikiye, tiyatroya, taklitli oyunlara merak sarmistim. Bu merak, kuvvetli bir istidadin da
yardimile o kadar artti ki, evde zaptedilemez oldum. Nihayet ister istemez beni Mabeyn
muzikasina yazdirmaga mecbur oldular. O tarihlerde Mabeyn muzikasi, memleketin biricik
san’at merkeziydi.” 46

1904 yilinda 14 yasindayken saraym Miizika-i Hiimayun’un temasa bdliimiine
ogrenci olarak giren Nasit Bey, burada yerli ve yabanci bir¢ok sanat¢idan egitim
alma firsatmi yakalamistir.'*” Kuklac1 Halim Bey’den ve viyolonselist Zeki Bey’den
dersler (keman ve basson) almakla birlikte, yine ayn1 sarayda oyunlar sergileyen M.
Bernard’in'*® pandomima ve hokkabazlik kumpanyasiyla ¢alismis ve Muzika-i
Hiimayun’daki Italyan Opera Heyeti’'ne katilmistr. Muzika-i Hiimayun’daki
egitimine Giilli Agop’un kurmus oldugu dram boliimiinde devam eden sanatgi,
buradaki egitimini Giilli Agop’un vefatindan sonra yonetime gelen Zati Bey’in
idaresinde tamamlamustir.**° Saraydaki egitimi sirasinda ortaoyunu ve tuluat alaninda
Abdiirrezzak Abdi Efendi’den de dersler alan Nasit Bey saraydan ayrildiktan sonra
Abdi Efendi’nin ortaoyunu ekibine dahil olmustur. Egitiminin bitimini takiben
oyunculuga Abdi Efendi’nin yaninda baslayan Nasit Bey, Kavuklu Hamdi’nin
toplulugu ile ortaoyunu, Mimnakyan Toplulugu ile melodram galismalar1 yapmuistir.
Repertuar1 ortaoyunu ve melodramla sinirli olmayan sanat¢1 ayrica tuluat, kukla ve
karagoz calismalar1 da yapmustir. Tiyatro ¢alismalarina ivme kazandiran gelisme ise
ustast Abdi Efendi’nin 1914 yilindaki vefatindan kisa bir siire dnce “Komik-i Sehir”

unvanini Nasit Bey’e devretmesi olmustur.

Nasit Bey’in tiyatro egitimi 151gmda vurgulanmasi gereken bir nokta da sudur ki
Muzika-i Hiimayun ¢atis1 altinda verilen egitim, halk tiyatrosunun usta-girak

iliskisinin bir uzantisidir. Tuluat tiyatrosu 6zelinde de incelenen bu iliski geregince

145 «“Halk Sanatkar: Nasit”, Tiirk Tiyatrosu, s. 88 (1938): 3.

146 age, 11.

147 Ayse Hiir, “Ozcan, Nasit”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. 6 (Istanbul: Kiiltiir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi’nin ortak yayimi, 1994): 202.

148 Cesitli kaynaklarda “Bertran” olarak gegmektedir.

149 “Halk Sanatkar1 Nasit”, Tiirk Tiyatrosu, s. 88 (1938): 2.

44



topluluklarm ustalar1 bas komedyen (Komik-i Sehir) olarak sahne almis ve her bir
tipleme belli bir usta ile iligkilendirildiginden o tiplemelerin taklidinin s6z konusu
usta hayattayken yapilmamasi asilmamasi gereken bir sinir olusturmustur. Miizika-i
Hiimayun’da ilk basta kendisini gostermekte zorluk yasadigini belirten Nasit Bey,

taklit devralma siirecini kendi durumunda 6rneklendirmistir:

“Mabeyn miizika takimmda kendimi gostermek igin, aradan epeyce zaman gecmesi lazim
geldi. Ciinkii burada istidattan ziyade eksikligin degeri vardi. Nihayet, bana da bir vazife
verdiler. Muhacir taklidi yapacaktim. O zamanlar, her gesit taklit¢iligin ayr1 ayr1 Gistatlar1 vardt:
Mesela Iranl taklidinde Hakki Naci, sarkli taklidinde Hakki, Tiirk taklidinde Patlican Rifat,
kocakar taklidinde, adi iistiinde Kocakari Fuad Bey, hepsinden fazla muvaffak olurlardi. O
siralarda, muhacir taklidi yapan Servet Efendi 61diigii icin, beni onun yerine gegirdiler.”*%

Usta-cirak iliskisi, Miizika-1 Hiimayun egitimini tamamlayip oyunculuk hayatina
0zel topluluklarda devam ederken de topluluktaki konumunu belirleyen bir etken
olmustur.  Ozellikle tuluat kumpanyalarmda toplulugun kantocular1 ve
komedyenlerinin sergiledigi kantolar, diiettolar ve kisa komedi piyesleri seyircileri
kumpanyanin bas komedyeni “Komik-1 Sehir”in sahneleyecegi asil oyuna hazirlayan
calismalar olarak iglev gOrmiistiir. Sergilenecek bu ana oyunlar Komik-i Sehir’in
canlandiracagi karakter ve yapacag giiliicliikler ¢ercevesinde yapilanmistir.?®! Ustasi
Abdi Efendi’den Komik-i Sehir unvanini alan Nasit Bey de bu unvanin verdigi
yaratict giicii oyunlarina yansitarak yalniz taklitlerde degil, oyun sahnelemede de
basarili oldugunu gostererek farkin1 gostermistir. Abdi Efendi’nin unvanimi Nasgit
Bey’e devretmesini Burhan Arpad, Nasit Bey’in yasamindan kesitleri dykiilestirdigi

kitabinda su sekilde dramatize etmistir:

“Mesrutiyet ilan edilip Saray Muzikast dagilinca Abdi Efendi yeni kurdugu heyete Nasit’i de
almistr... Abdi Efendi’nin Sehzadebasinda Fevziye tiyatrosundaki temsillerinde kantolardan
once bir perdelik komediler oynuyordu. Bir aksam perde alkislar arasinda kapanip, Nasit kulise
doniince, Abdi Efendi yanina yaklasmis ve: ‘Nasit Molla, bu aksam ¢ok miikemmel oynadin,
seninle iftihar ediyorum’ demisti. Abdi Efendi bunlar1 sdylerken, bir yandan da, belindeki
kusagini ¢ozmiis, basindan fesini ¢ikarmisti. Nagit saskin bakiyordu. Higbir sey anlamiyordu.
Abdi Efendi, kusagmi Nasit’in beline dolamis ve fesini Nasit’in bagina koymus, sirtin1 da
stvazlamist. Iyice ihtiyarlamis olan Abdi Efendi, ‘Komik-i Sehir’ligi ona birakiyordu.
Kantolardan sonra temsil edilen oyunun birinci komigine de kendi yerine onu ¢ikartmisti. Abdi
Efendi yerine Nasit’i sahnede goren seyirciler once yadirgar gibi olmuslar, fakat az sonra
keyifle makaralar1 koyuvermislerdi.”5?

1917 yihina gelindiginde ise Nasit Ozcan, Milli Osmanli Dram, Komedi ve Operet
Kumpanyasmi kurmus ve Sark Tiyatrosu’nda sahneledigi oyunlarla popiileritesini
arttrmistir. 1924 yilinda kurdugu Tiirk Temasa Heyeti ile kariyerinin sonuna dek

sahne alacagi ve bir donem kendisi ile ailesine yuva olan Millet Tiyatrosu’na

150 age, 12.
151 Karaboga, age, 51.
1%2Arpad, age, 151-152.
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gecmistir. Bu yillardan itibaren hem toplulugu hem de tiyatro sahnesi Nasit’in
Tiyatrosu olarak anilmaya baslanmistir.’> Cumhuriyet déneminde de ¢aligsmalarina
yogun bir sekilde devam eden Nasit Bey donem donem farkl: tiyatro topluluklariyla
da is birligi yapmistir. Nagit Bey’in hem oyunculuguyla hem de oyunlari sahne
koyma sekli ve tiyatro anlayisi yoniinden cagdasi olan diger tuluatgilardan ve
tiyatroculardan ayiran 6zelliklere bakilacak olursa deginilebilecek ilk 6zelligi taklit
yetenegidir. Cok genis bir yelpazede tiplemelere sahnede hayat veren Nasit Ozcan,
taklitlerinde tekrara diigmemesi, asirtya kac¢ip gildiirii ile giiliingliik arasindaki
dengeyi kaybetmemesiyle on plana c¢ikmaktadir. Yilmaz Cetiner kaleme aldigi

koseyazisinda Nasit Bey’in taklit yetenegini su sekilde dile getirmistir:

“En son Nasit’in 3 perdelik oyunu baglardi... Nasit'in sesi sahne arkasindan gelince, tiyatro
yikilirdi alkigtan... O da seyirciye temenna ederek igeriye girerdi... Arnavut taklidi mi
istersiniz, Kayserili mi, Laz m1, Yahudi mi, Ermeni mi, Rum mu, ne isterseniz Nasit bunlarin
hepsini aslinin ayni1 taklit ederdi... Kimse kusura kalmasin ama ben 50 yildir Nagit kadar giizel
taklit yapan, tultiat denilen evvelden hazirlanmamis, aninda esprilerle insanlar1 giildiiren bir
baska sanat¢1 gormedim”%*

Haldun Taner’in vurguladig: iizere Nasit Ozcan karakterlerin kostiimlerine de ¢ok
onem vermis, titizlikle hazirladigi1 bu kostiimlerle canlandirdig: tiplemelere daha

fazla ayrmmt1 ve derinlik katarak sahneye tagimistir:

“Direklerarasi’nin kahkaha krallarinda biri de muhakkak ki Nasid Bey’di. Rekoru galiba héla
kirilamadi. Nagid Bey’i 6biir komik-i sehirlerden ayiran nitelikler zekasi, sahnedeki elektrigi ve
canliligr idi. [...] Kavukluya ¢iktig1 zaman da tuluat oynadigi zaman da sahneye hakim olup
karsisindakini adeta silerdi. Taklit ve mimik yetenegi de herkesi sasirtacak kertede idi. Biiyiik
meraki da gardirobu idi, Millet Tiyatrosu’nun en iist katin1 kendine lojman se¢misti. Buradaki
gardirobu biiyiik tiyatrolarin gardirobunda bile bulunamayacak cok cesitli giysiler ve
aksesuarlarla dolu idi. [...] her tiirlii eski zaman ve modern tuvaletlere kadar ne ararsaniz bu
gardiropta bulursunuz. Nasid Bey bunlari lisenmez bir bir oradan buradan, eskicilerden, 6lmiis
kisilerin veresesinden itina ile toplard:.”*®

Tuluatin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri tiyatrocuya dogaglama i¢in imkan tanimasi
hatta ¢ogu pratikte tuluat¢ilarin oyunlarimi dogaglamaya dayandirmasidir. Nasit Bey
hem ortaoyunu ve tuluat deneyimlerinden hem de dram kumpanyasinda edindigi Bati
tarzi tiyatro deneyimlerinden yararlanarak kendi sahneye koydugu oyunlarda her iki
tiyatro kaynagindan beslenmistir. Oyunlarinda seyirci tepkisini 6l¢lip dogaglamaya
hareket alani biraktigi gibi her bir oyununun temel bir kurgu ve metne bagh

kalmasma 0zen gOstermis ve siirekli  yaptigi  provalarla  oyunlarim

153 Karaboga, age, 95.

15 Y1lmaz Cetiner, “Biiyiik Nasit ve Adile Nasit’ten Anilar”, Milliyet Gazetesi, 21 Aralik 1987, 9.

1% Haldun Taner, “Nasid Bey”, Direklerarast Ramazan Takvimi, Milliyet Gazetesi, 16 Temmuz
1980, 4.
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mitkemmellestirmeye calismistir. Kendisi de jiibilesi i¢in verdigi roportajda ¢aliyma

seklini su sekilde ifade etmistir:

“Ben tuluat eserlerini, yenibagtan piyes haline sokmadik¢a oyniyamam. Sahnede Olgiisiiz
lakirdiya, miistehcen, soguk cinaslara elimden geldigi kadar yer vermemeye ¢alistim.
Muhatablarimin canmi sikacak, bir soziin agzimdan c¢iktigimi hatirlamiyorum. Seyirciler,
benim; oyun oynarken kendilerile mesgul olmadigimi sanirlar. Halbuki ayr1 ayr1 ayri biitiin
localara goz gezdiririm. Oyuncu seyretmege gelenlerin ruhi vaziyetlerini inceden inceye tahlil
ederim. Bazan kendileri de farkinda olmadan, taninmis seyircilerimle adeta senli benli
konusurum. Onlar1 alakadar eden mevzularin neler olabilecegini, hemen kestirerek nabizlarina
gore serbet veririm. Halk, en ziyade hangi jestleri begeniyorsa, o jestlerle sahnede goriinmeyi
tercih ederim. [...] Ehemmiyet verdigim seylerden biri de provadir. Bir¢ok defalar prova
etmedikge higbir oyuna girmem.”*¢

Oglu Selim Nasit de babasi Nasit Bey’in tiyatroculugunu degerlendirirken tuluat
tiyatrosunu, 6zellikle Ibis tiplemesini modernlestiren ilk sanatg1 olarak
nitelendirmistir. Selim Nasit’e gore ¢cok yonlii bir oyuncu olan Nasit Bey hicbir rolii
ayrrmamis, Ibis fesini giyip Ibis roliinii oynadig1 gibi Otello’da Iago’yu, Hamlet’te

mezarcty1 canlandirmaktan geri kalmamustir, >’

Cumhuriyet doneminde faaliyet gostermeye devam eden topluluklardan biri olan
Nasit’in Toplulugu,’® 1930’larm ikinci yarisindan itibaren tuluat topluluklarmi
etkileyen bir¢ok olumsuzlukla yiizlesmistir. Bu olumsuzluklarin basinda tuluat
tiyatrosuna gelen clestiriler yer almaktadir. Bu dénemde tuluat tiyatrosuna getirilen
elestirilerin bir kismi Bati tarzi tiyatronun temel tiyatro formu olarak kabul edilmesi
yoniinde olmustur. Bu yondeki elestiriye dair bir O6rnegi, Sehir Tiyatrosu’nun
kurucularindan Faik Bey’in tuluat hakkindaki konusmasini aktaran Metin And

vermektedir:

“Hakiki tiyatro heyetlerinin ¢ogalmasiyle tuluat kumpanyalar1 kendiliginden ortadan
kalkacaktir. Bence bunlarin daha evvel kalkmasi faidelidir. Bunun i¢in de diisiinmege hacet
yok. Garp’te tatbik edilen usulii hemen kabul etmeliyiz. Onlar1 ‘Merkezden muhite’ dogru
siirmeliyiz. Bu yegane garedir.”%°

Yoneltilen olumsuz elestirilerin bir kismi ise tuluat tiyatrolarinda kullanilan dil
iizerine olmustur. Vasfi Riza Zobu’nun amilarinda aktardigmma goére tuluat
oyunlarinda miistehcen sozlerden, anlamlarindan biri ayip manaya gelen cinash

kelimelerden kaginilmasini da iceren diizenlemeler yapilmasi istenmistir:

16 Salahaddin Giingor, “Mesekkat ve Macera Dolu 35 San’at Yili Nasil Gegti?”, Cumhuriyet
Gazetesi, 12 Mart 1938.

157 Sezi Nuhrat, “Bir Zamanlar ‘Tiyatroya Gidelim’ Degil, ‘Nasit’e Gidelim’ Denirdi”, 26 Nisan 1983,
Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi, Belge No: 001526430006,
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/50573/001526430006.pdf?sequence=1&i
sAllowed=y [12.03.2020].

158 And, 100 Soruda, 259.

159 And, 50 Yilinda, 204.
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“Bu miiracaat, tuluat kumpanyalar1 aleyhinde degildi. Nasil olabilirdi ki, idare heyetimizde
Nasit Bey gibi tuluatin biiyiik {istad1 da vardi. Polis miidiiriinden istedigimiz seyler, tuluatin
¢okmesini Onlemek i¢indi. Bu tiyatrolarin patronlar1 birbirlerini yikarcasma rekabete
girismiglerdi. [...] tuluat kumpanyalarmdan kaldirmak istedigimiz miistehcen sozlerin, agik
sacik manalara gelebilen birtakim kelimelerin 1960 yilindan sonra sanat tiyatrolarina girip,
kadinli kizli seyircilerin 6niinde uluorta sdylenecegi ve bu kelimelerle sivanmis piyeslerin
‘epik tiyatro-oncii piyes-sanat eseri’ telakki edilecegi akil ve hayalimizden gegmemisti!”16°

Tiyatro ve Musiki dergisinin sanatg¢ilarin tiyatroya dair fikirlerini sordugu sayisinda

Nasit Bey fikrini su sekilde belirtmistir:

"Tiyatronun yiikselmesi i¢in ne lazimdir? diye soruyorsunuz. Evvela hiikkumetin azami yardimi,
saniyen sanatla alakasi olmayanlarn tefriki. Dariilbedayi heniiz ‘Théatre National’ seklinde
degildir. Zaten bu kadro ile de olamaz. Malum ya tiyatroyu bir elektrik lambasina tesbih
edersek, nasil bir lambanin ziya verebilmesi igin, tel, ceryan, ampul vesaire teferruat isterse,
Dariilbedayi i¢in de bidayet-i tesisinde dahil olan sanatkarlarin mesela: Nurettin Sefkati, Sadi
Fikret, Rasit Riza Beylerin bilhassa ihmal edilmemesi lazimdir. ikinci derecede diisiincem,
alafranga eserlerin Tiirk sahnesinden silinmesidir. Milli eser yazacak miielliflerimiz mi
yok?"161

Diger birgok tuluat tiyatrosunu oldugu gibi Nasit Toplulugu’nu da etkileyen bir diger
olumsuzluk ise Direklerarasi’ndaki tiyatro binalarinin sinema salonlarina
doniismesidir. Sinemaya olan ilginin artmasiyla tuluat seyircisinde azalma
yasanmistir. Hem seyirci sayisindaki diislis hem de tiyatro sahnelerinde film
gosterimleri yapilmasi sebebiyle mekan sikintisinin dogmasi kumpanyalar1 alternatif
aramaya yonlendirmistir. Nasit Bey’in toplulugu da Cemal Sahir, Ertugrul Sadi Tek,
Halide Piskin gibi sanatgilarla c¢esitli donemlerde is birligi yapmis ve tuluat diginda
vodvil, operet gibi tiirler de sahnelemistir.*®? Dariilbedayi de Nasit Bey’in is birligi
yaptig1 tiyatrolardan biridir. Ozel temsillerin, hayir kurumlar1 igin diizenlenen
gecelerin birgogunda Nasit Toplulugu, Darililbedayi sanatgilariyla ayni sahneyi
paylasmistir.®3 Bu donemde dikkat ¢eken bir baska gelisme ise Nasit Bey’in sinema
filmlerinde rol almaya baslamasidir. Sinemanin ilgi ¢ekmeye basladig1 ve
tiyatrocularin sahne sikintisi yasadigr bu donemde oyunculugu yeni bir alanda
deneyimleyen Nasit Bey 1928 ile 1943 yillar1 arasinda bir tanesi kisa film olmak
lizere yedi tane filme rol almistir. 1938 yilina gelindiginde ise 35. sanat yilini
kutlayan Nasit Bey’e Dariilbedayi’de jiibile diizenlenmis ve o aym Tiirk Tiyatrosu

dergisi Nasit Bey’e adanmustir. %4

160 Zobu, age, 247-248.

161 And, 50 Yilin, 204.

162 age, 204 ve Zobu, age, 478-479.

183 Tiirk Tiyatrosu, s. 88 (1938): 4.

164 Mart 1938 tarihli Tiirk Tiyatrosu Dergisi’nin 88. sayis1 “Nasit, 35 Y1l Sahnede” kapagiyla Nasit
Bey’e adanmustir.
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Direklerarasi’nin degisime ugradigi, tuluat tiyatrosuna olan ilginin azaldigi bu
donemde, 1932 yilinda, Millet Tiyatrosu el degistirmis ve tiyatro gosterileri diginda
sinema filmleri de gosterilmeye baglanmistir. 1936 yilinda Halide Pigkin ve Fahri
Gtldiiriir’le birlikte ¢alistiklar1 zaman Millet Tiyatrosu’nun ismi degismis ve Turan
Tiyatrosu olmustur.’®® Ayni yillarda piyango bayii isletme girisiminde®® bulunan
fakat kisa bir siire sonra bu girisimden vazgecen Nasit Bey’in saghigi bozulmus ve
sahneye ¢ikmasini engeller olmustur. Sanat¢inin bir siire, “asabi tansiyon yiiksekligi”
sebebiyle Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi’nde yatmasi gerekmis®®’ ve
bu donemde Turan Tiyatrosu, Turan Sinemasi’na doniistiiriilerek sadece sinema

salonu olarak hizmet vermeye baslamistir.168

Nasit Bey ve ailesi, sanat¢inin hastaneye yatirilmasii takiben ekonomik yonden ¢ok
problem yasamiglardir. Uzun siiredir diizenli olarak sahne c¢ikamamasi, oyun
sahnelendigi zamanlarda seyircinin ilgisinin az olusuyla geliri azalan aile, Nasit
Bey’in hastaliginin yarattig1 masraflarla daha da zorlanmis ve sahip olduklar1 piyano
gibi baz1 esyalarini satmak durumunda kalmislardir.!®® Saglik sorunlari ciddilesen
Nasit Bey 1943 yilinda 54 yasindayken hayatin1 kaybetmistir. Kerem Karaboga,
Direkleraras1 ve tuluat tiyatrosunun sona erdigi tarihi, hem simgesel hem tarihsel
olarak yasami Direklerarasi ile 6zdeslesmis Nasit Bey’in 6liimiiyle 1943 yili olarak

vermistir.'7°

Nasit Bey caligmalarinda agirlik verdigi tuluat temsilleriyle halk geleneginin
Ozelliklerine hakim oldugu gibi gerek Miizika-i Hiimayun’da Karag6z’den kuklaya,
ortaoyunundan drama kadar tiyatronun ¢ok g¢esitli tlirlerindeki ustalarindan aldigi
egitim, gerekse birlikte ¢alistig1 tiyatro topluluklar1 ve sanatgilar1 vasitasiyla edindigi
tecriibelerle sahne sanatlarinin bir¢ok alaninda ©nemli bir bilgi ve deneyim
birikimine sahiptir. Bu birikimi ve ustalig1 ¢ocuklar1 Adile Nasit ve Selim Nasit’e
tiyatro alaninda 6nemli bir kaynak saglamistir. Bununla birlikte, Nasit Bey sarayda
egitim almasina ragmen bu egitim geleneksel tiyatronun egitim sekli olan usta-¢irak
iliskisi lizerinden ylriimiistiir. Bu durumun 1s181nda bakildiginda, kaynak olmanin

otesinde c¢ocuklar1 icin bir rol modeli teskil ettigi ve Adile Nasit ile Selim Nasit’in

185 Karaboga, age, 97.

166 And, 100 Soruda, 255.

167 Karaboga, age, 97.

168 Mustafa Gokmen, Baglangictan 1950’ye Kadar Tiirk Sinema Tarihi ve Eski Istanbul
Sinemalar, 1. bs. (Istanbul: 1989), 46.

169 Biret, age, 49.

170 Karaboga, age, 113.
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babalar1 olmasmmin yaninda ilk tiyatro ustalar1 oldugu yorumu da yapilabilir.
Uzerinde durulacag iizere resmi bir tiyatro egitimi almayan Adile Nasit dnce ailesi
daha sonra ¢alistigi kurum ve topluluklarla kendisinden kidemli sanat¢ilarin yaninda
usta-cirak iliskisi benzeri bir konumlanmayla ¢irak statiisiinde oyunculugunu

gelistirmis ve daha sonra kendisi usta konumuna yiikselmistir.

Ardinda biraktig1 en degerli mirast ¢cocuklar1 Adile Nagit ve Selim Nagit olan Nasit
Bey pek ¢ok elestirmen tarafindan tuluat tiyatrosunun en basarili temsilcilerinden biri
sayilmaktadir. Oliimiiniin ardindan Nasit Bey’in yasami, ¢esitli eserlere de konu

olmustur.

Tarik Bugra’nin romami [bis’in Riiyasi, Nasit Bey’in hayatindan esinlenilmis ve
Nahit adli bir halk sanat¢ismin sahnede seyircisini eglendirip giildiiriircken 6zel
hayatinda act ¢ekmesinin yarattig1 psikolojik ikilemi anlatmistir. 1975 yilinda ise
Unutulanlar adli dizinin Nasit boliimii, Nasit Bey’in hayatmi konu etmistir. Bu
programda Nasit Bey’i Erol Giinaydin, Nasit Bey’in esi Amelya Hanim’1 Adile
Nasit, Amelya Hanim’mn babast Kemani Yorgo Efendi’yi de Selim Nasit

canlandirmistir.}’

2017 yilinda ise hayati bir tiyatro oyununa uyarlanmis, Komik-i Sehir Nasit Bey
adiyla IBB Sehir Tiyatrolari’nda sahneye konan oyunda Nasit Bey’in torunu, Selim

Nasit Ozcan’in oglu Nasit Ozcan da sahne almstir.}’

2.2.1.2. Amelya Hamim

Adile Nasit’in annesi Amelya Hanim da g¢ocuklar1 gibi sanat¢i bir ailenin igine
dogmustur. Babas1 Kemani Yorgo Efendi Direklerarasi tiyatrolarinin aranan keman

sanatcilarmdan biri, annesi Verjin Hanim da Kiiciik Verjin'’3

adiyla sahneye ¢ikan
dénemin dnde gelen kantocularindan birisidir. Babasi1 gibi keman calan agabeyi Niko

ile diiettolara ¢ikan Amelya Hanim, ailenin ¢alistig1 kumpanyalarda kantocu olarak

111 “Brol Giinaydin Televizyonda Nasit Bey Oldu”, Milliyet Gazetesi, 12 Ocak 1975, 13, 16.

172 “K omik-i Sehir Nasit Bey”, IBB Sehir Tiyatrolari,
https://sehirtiyatrolari.ibb.istanbul/Activity/Detail/46 [22.06.2020].

173 Verjin ve Virjin isimleri bu dénemde siklikla kullanilan sahne isimlerinden biridir. Adile Nasit’in
anneannesi Verjin Hanim kanto sanatcisi olarak sahne almaya basladiginda Minyon Virjin ismiyle
sahne alan baska bir kanto sanatgisi da bulunmaktadir. Ergun Higyilmaz, Istanbul Geceleri ve
Kantolar adli kitabinda iki sanatg1 arasindaki ayrim belirtmistir fakat olusabilecek karigikliklar:
engellemek adina Verjin Hanim’in isminin Virjin olarak anildig1t durumlar oldugunu da belirtmekte
fayda vardir. Selim Nasit’in Ulkii Erakalin’la olan sdylesisinde Verjin Hamim “Virjin” olarak
gecmektedir. Bu yazimn sebebi, sdylesinin 1990°da yapilmasi ile 1999°da basilmasi arasinda kaleme
alinirken telaffuzun temel alinmast olabilir. Bununla birlikte Ismail Biret’in Komik-i Sehir Nasit Bey
ve Cocuklari kitabinda da Verjin Hanim siirekli Kii¢lik Virjin olarak anilmaktadir.

50



da sahne almistir. Ebeveynleri Yorgo Efendi ile Verjin Hanim’in Nasit Bey ile olan
caligmalar1 vasitasiyla Nasit Bey ile tanisan Amelya Hanim 1926 yilinda Nasit Bey
ile evlenmistir.?’* Bu evlilikle birlikte Nasit Tiyatrosu tam bir aile tiyatrosu halini
almistir. Nasit Bey ile olan evliliginden Selim ve Adile adinda iki ¢ocugu olan

Amelya Hanim!”™®

ile ilgili cok az bilgi bulunmaktadir. Yasamina dair edinilen
bilgiler genellikle esi Nasit Bey ve ¢cocuklar1 Adile ve Selim Nasit {izerinden verilen
bilgilerin Gtesine gitmemektedir. Bu durum, kendisi de sahne sanatcist olmasina
ragmen Nasit Bey’in golgesinde kalmasiyla yorumlanabilir. Getirilebilecek bir bagka
aciklama ise kadin olmasidir. Kadin sanat¢ilarin sayica az oldugu bu donemde kadin
sanatc¢ilara dair bilgi edinmek cok daha zordur. Buna bir de kadinlarin sahneye
c¢ikmak i¢in kimlik/isim degistirme yollarma basvurmalar1 eklenince bazi kadin
sanatcilara dair bilgi edinmek imkansizlagsmaktadir. Amelya Hanim’in durumunda
ise tuluat tiyatrolarinin en aktif topluluklarindan birinin parcasi olmast Amelya

Hanim’a dair tamamen karanlikta kalmamamizi saglamistir.

Amelya Hamim’a dair edinilen bilgilerden biri yetenekli bir kantocu ve oyuncul’

oldugu yoniindedir. Seyfi Dursunoglu’nun Huysuz Virjin karakterini olusturmadan
once kanto lizerine yaptig1 arastirmalar sirasinda goriistiigli sahne sanatg¢ilarindan biri
de Amelya Hanim’dir: “Bu arada Niko ve Amelya gibi bu sanatla dogrudan temasa
gecmis kimseleri tanidim. Kantocunun okuyus tavri ve iislubu hakkinda bilgi
edindim. Simdi olduk¢a zengin bir repertuarim var. Kadm goriiniimiinde bir erkek

olarak sahneye ¢ikisim ayrica ilgi gériiyor...”*"

Selim Nasit de bir sdyleside annesini su sekilde anlatmistir:

“Agirkanli ve sempatikti.. Konugmasi agdali degil ama, tath bir ecnebi diksiyonu tasirdu..
Ozellikle de dramlarda.. Cok basarili bir oyuncuydu.. Hatirladigimca; en giizel ozelligi
bayilacagr ve Olecegi zamanlarda, diisecegi yere bir koltuk hazirlamasiydi kendine..
Enteresandir, onbir perde dramlar oynanirdi o zamanlar.. “Balmumu Cinayeti” ve “Demirhane
Miidiirii” 6zellikle biyiik ilgi goéren dramlardi.. O zamanlar oyunlar sahura kadar siirdigii igin,

174 Ergun Higyilmaz, istanbul Geceleri ve Kantolar, 1. bs, (Istanbul: Sabah Kitaplar1, 1999), 46.

175 Annesi Kiigiik Verjin’in isminde yasanabilecek karisiklik Amelya Hanim’in durumuna da kendini
gostermektedir. Amelya Hanim’mn sahne aldigi donemde hem Biiyiik Amelya hem de Kiiciik Amelya
adli iki farkli kanto sanatcist bulunmaktadir. (Bu sanatgilara dair detayli bilgi i¢in bkz. Ergun
Higyilmaz, Istanbul Geceleri ve Kantolar, 1. bs. Istanbul: Sabah Kitaplar1, 1999).

176 Daha ¢ok kanto sanatcist kimligiyle tanman Amelya Hanim’in, oglu Selim Nasit Ozcan’in Ulkii
Erakalin’la yaptig1 sdylesi vasitasiyla toplulugun sahneledigi dram tiirtindeki oyunlarda oyuncu olarak
sahne aldig1 bilgisine ulasilmistir. Ulkii Erakalin, Direklerarasi’nmin Son Direkleri, 1. bs. (Istanbul,
Aritan Yayinevi, 1999), 56.

17 age, 30.
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kulisi ev gibiydi annemin.. Aksam sekizden itibaren kullandig1 kulisinde; sise suyundan tut da
kaser peynirine, kahvesinden ekmegine kadar her sey vard..”1"®

Amelya Hanim ve annesi Verjin Hanim’in kanto, babas1 Yorgo Efendi ile kardesi
Niko’nun miizik alanindaki calismalari, Adile Nasit’in sanatin1 miizik ve dans
yoniinden besleyen kaynaklar olmustur. Ozellikle sanatginin kariyerinde dahil oldugu
miizikli oyun ve miizikaller dikkate alindiginda Amelya Hanim’n ve ailesinin kanto
ve diiettolar ile dans ve miizik agisindan Adile Nasit’e kalan sanat mirasina katkida
bulundugu yorumunu yapmak miimkiindiir. Ayrica, Nasit Bey’in tiyatro agisindan rol
modeli ve Adile Nasit’in ilk “ustasi” oldugu degerlendirmesi gbéz Oniinde
bulunduruldugunda, ayni degerlendirme Amelya Hanim, Verjin Hanim, Yorgo
Efendi ve Niko icin de yapilabilir. Geleneksel usta-¢irak iligkisinin sahnede pratik
yaparak Ogrenme, unvan devretme gibi 6zelliklerini saglamasa da aile fertlerinin
kendi alanlarindaki uzmanliklari, c¢ocuklugunu ailesini provalarda ve sahnede
izlemekle ve onlarin temsillerini kendince oyunlagtirarak taklitlerini yapmakla
geciren Adile Nasit icin aile fertleri usta-cwrak iliskisinin bircok dinamigini

saglamistir.

Amelya Hanim’la ilgili 6ne ¢ikan bilgilerden biri Nasit Bey ile evlendikten sonra
ismini degistirip Emel adm1 almasidir. Bu bilgi hem Ergun Higyilmaz’m Istanbul
Geceleri ve Kantolar kitabinda'”® gegmekte hem de Adile Nasit’in annesi Amelya
Hanim’1 canlandirdigit  Unutulanlar  dizisinin  Nagit bolimiinde evliligin
ger¢eklesmesinin - ardindan  kendisine Emel diye seslenilmesinde karsimiza
cikmaktadir. Ataerkil toplumlarda soyun devamliligmi saglayacak kisinin erkek
oldugu anlayis1 hakim oldugundan etnik ve dini kdkeni farkli olan ¢iftlerde kadimin
baskin olan kimligi kabullenip isim ve/veya din degistirmesi sik karsilasilan bir
durumdur. Sibel Oz’iin de belirttigi iizere “Amelya’nin Emel olusu, gergek adiyla bu
evlilikte var olmamasi, sadece kisisel bir tercih olarak degerlendirilemez. Ornekleri
cokga goriildiigii tizere, isim ve din degistirme, Tiirk bir erkekle evlenmenin adeta
temel sart1 durumundadir.”*8 Fakat Amelya Hanim’m durumunda isim degisikligine
siipheyle yaklagmay1 gerektirecek bazi noktalar mevcuttur. Bunlardan ilki,
evlendikten sonra da sahneye ¢ikmaya devam eden Amelya Hanim’in sahnede hala

Amelya olarak var olmasidir. Bir digeri ise 1966’da vefat eden Amelya Hanim’1n

178 Ulkii Erakalin, Direklerarasi’nin Son Direkleri, 1. bs. (Istanbul, Aritan Yayinevi, 1999), 56.

178 Higyilmaz, age, 46.

180 Gibel Oz, Oyuncu Yesilcam Yildiz Sisteminde Bir Anti-Yildiz: Adile Nasit, 1.bs (Istanbul:
Iletisim Yayinlari, 2020), 44.
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oliim haberinin Amelya ismiyle duyrulmasi'® ve ailesi tarafindan verilen &liim
ilaninda da isminin Amelya olarak ge¢mesidir.}8? Bu iki durum, pek tabii Amelya
Hanim’in Amelya ismini sahne adi olarak kullanmaya devam etmesi ama 06zel
hayatinda Emel ismini kullanmasiyla da agiklanabilir fakat bu siipheleri giderecek ya
da kesin bir cevap olacak herhangi bir bilgiye ulagilamamustir.

Amelya Hanim’in sahne hayatiyla ilgili edinilen bir baska bilgi ise Nasit Toplulugu
dagildiktan sonra sahneye ¢ikmamis olusudur. 1943 yilinda Nasit Bey’in 6liimiiyle
ekonomik yonden zor zamanlar geciren ailede, Adile Nasit ve Selim Nasgit
egitimlerini birakip c¢esitli atolyelerde calismaya baslarken Amelya Hanim da

restorantlara mezeler hazirlayarak aile ekonomisine katki saglamistir.

Sanat hayat1 boyunca esi tuluatgi Komik-i Sehir Nasit Bey ve annesi kantocu Kiigtlik
Verjin’in goélgesinde kalan Amelya Hanim’in sahne aldigi diiettolardan bir 6rnegi

Unver Oral paylasmistir:
“Kantolardan sonra sira diiettolara gelir. Kisa pantolonu ve papyonu ile dnce Niko gelir. Sonra
nazli nazlh kiritarak Amelya...
Niko__ Gel matmazel inat etme,
Ipek gibi delikanliyim ben!... Pek ¢ok kizlar ve madamlar
Beni goriince bayiliyorlar.
Amelya  Bakin su armuta,
Gezme demedim mi arkam sira,
Def ol maymun maskaral...
Niko__ Zor bulursun kelepiri,
Fenerle arasin sen beni!
Evde kalir, pisman olursun,
Bulamazsin benim gibi tosun kocayzi!...

Niko, para kesesini ¢ikarip singirdatir. Amelya sasirir. Yanima gidip onun boynuna sarilir. Niko
da Amelya’ya... Diiettonun sonunu beraber sdylerler perde kapanir.”18

2.2.1.3. Selim Nasit Ozcan

Adile Nasit’in agabeyi Selim Nasit, 15 Agustos 1928°de, ailesinin sahne aldig1 Millet
Tiyatrosu’nun {iist katindaki Nasit’in ailesine ayrilan dairede diinyaya gelmistir.
Aralarinda iki yas olan Adile ve Selim Nasit, cocukluklarini tiyatronun {istiindeki bu

dairelerde babalar1 ve annelerinin temsillerini tekrarlayip oyunlastirarak

181 Milliyet Gazetesi, 04 Subat 1967, 7

182 age.

18 Unver Oral, Radyo-Sinema-TV ve Gelenek Tiyatromuz, 1. bs. (istanbul: Kitabevi Yaymcilik,
2015), 69.
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gecirmislerdir.!® Adile Nasit gibi tiyatro sevgisi ¢ocuk yasta baslayan sanatci
babalar1 Nasit Bey’in 6limiiniin ardindan 15 yasindayken, egitim gordiigii ticaret
lisesinden ayrilmis ve Dolapdere’de bir kaporta boya atdlyesinde caligsmaya
baslamustir. 18 Bu atdlyede uzun siire ¢alisamayan sanatci, komsulart Madam Marika
araciligiyla Muhlis Sabahattin Bey ile tanismis ve Giil Fatma adli oyunla Muhlis
Bey’in topluluguna dahil olmustur.'® Bu toplulukla olan ¢alismalar1 1945 yillarina
denk gelmektedir ve kardesi Adile Nagit bu sirada Sehir Tiyatrolar’nin Cocuk
Boliimii’'nde calismaktadir. Daha sonra her iki kardes de Muammer Karaca
Toplulugu’na katilmis ve bu andan itibaren tiyatro kariyerleri pek cok noktada
kesigmistir. Muammer Karaca Tiyatro Toplulugu’'nda oyunculuk disinda
dekoratorliik, ses ve elektrik teknisyenligi gibi pek ¢ok sahne arkasi gorevlerde de
calismistir. Bu da kendi tiyatrolarini kurarken degerli bir birikim saglamistir. 1948
yilinda basladigt Muammer Karaca Tiyatro Toplulugu’ndan Adile Nasit ve Ziya
Keskiner ile ayrilan Selim Nasit, Ankara’da babalar1 Nasit Bey admna Nasit
Tiyatrosu’nu kurmustur. A¢ilisiin iizerinden iki ay gectikten sonra iflas eden Nasit
Tiyatrosu’nun kapanmasmin ardindan Istanbul’a dénmiis ve Toto Karaca, Giilriz
Sururi, Engin Cezzar gibi oyuncularla Istanbul Tiyatrosu'nda yaklasik alt1 yil
calismistir. Istanbul Tiyatrosu’ndan sonra ise kardesi Adile Nasit ile yine aym
sahneyi paylasacagi Gazanfer Ozcan-Goniil Ulkii Toplulugu’na katilmistir. Bu
toplulukta da 1966’dan 1980’lerin basina kadar yaklasik 14 sene calismistir. Bu
topluluktan ayrildiktan sonra Devekusu Kabare Tiyatrosu’nda ¢alisan sanatgiya 1981
yilinda sahnede gecirdigi 36 yilin serefine jiibile diizenlenmistir.!®” 1997 yilina
gelindiginde ise Histeri oyunundaki performansiyla Afife Jale Tiyatro Odiilleri’nin
En Basarili Yardime1 Erkek Oyuncu dalinda 8diil kazanmustir.'®® Tiyatroya agirlik
vermesine ragmen sinema filmlerinde de rol alan Selim Nasit, Ah Nerede (1975),
Kapicilar Krali (1976), Copgiiler Krali (1977), Neseli Giinler (1978), Ne Olacak
Simdi (1979), Carikli Milyoner (1983) gibi bir¢ok filme oynamistir. Rol aldig1 son
filmlerden Her Sey Cok Giizel Olacak (1998) ile 1998 yili Sinema Yazarlar1 Dernegi

184 Ugur Diindar, “Iste Hayatmiz”, 1984. TRT Arsiv, Www.trtarsiv.com/ozel-video/yesilcamin-
eskimeyen-yuzleri/selim-nasit-ozcan-ve-adile-nasitin-cocukluk-anilari-115358 [7.12.2019].

185 Biret, age, 59.

18 Erakalin, age, 58.

187 «“Sanatg1 Selim Nasit’in 36. Yl Jiibilesi Yapild1”, Milliyet Gazetesi, 29 Ocak 1981, 1.

188 Afife Jale Tiyatro Odiilii https://www.afife.org/kazananlar-ve-adaylar/1997/kazananlar
[02.06.2020].
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(SIYAD) En lyi Yardimec1 Erkek Oyuncu 6diiliinii almustir.!8® Giilsen Abi (1994),
Ruhsar (1997), Sidika (1997) ve Aynali Tahir (2000) gibi televizyon dizileriyle
televizyon seyircisiyle de bulugmustur. Kariyerinin son donemlerinde kanserle

miicadele eden Selim Nasit 18 Agustos 2000 tarihinde hayatin1 kaybetmistir. 1%

2.2.2. Adile Nasit’in Tiyatro Kariyeri

Tuluat ustas1 “Komik-i Sehir” unvanli Nasit Bey ile Kantocu Amelya Hanim’m kizi
Adile Nasit, 17 Haziran 1930 tarihinde Istanbul Sehzadebas1 semtinde Direklerarasi
diye anilan, tiyatro gibi kiiltlir-sanat etkinliklerinin yogunlastig1 bdlgede yer alan
Millet Tiyatrosu’nun iist katlarindaki bir dairede diinyaya gelmistir. 1939 yilinda el
degistirip Turan Sinemas1 admi alincaya degin uzun yillar boyunca, Nasit Bey’in
ismiyle anilan tiyatro topluluguna ev sahipligi yapmis olan Millet Tiyatrosu, ayni
zamanda Nasit Bey ve Amelya Hanim ile yine toplulugun iiyeleri olan Amelya
Hanim’in ebeveynleri Kantocu Kiigiik Verjin ve Kemani Yorgo Efendi’ye tahsis
edilen daireleriyle ailenin evi iglevini de lstlenmistir. Adile Nasit i¢cin ailesinin
zengin tiyatro ge¢misine atfedilerek dile getirilen “tiyatronun kulisinde dogmus”%
ifadesi Adile Nasit ve agabeyi Selim Nasit O6rneginde Millet Tiyatrosu’ndaki
hayatlar1 baglaminda mecazi anlami asmis ve ger¢ek bir boyut da kazanmustir.
Cocukluklarmin biiylik bir bolimiinii Millet Tiyatrosu’nda geciren Adile Nasit ve
Selim Nasit burada babalar1 Nasit Bey ve anneleri Amelya Hanim performanslarina
ve provalarina yakindan sahit olma imkanmna sahip olmuslardir. Ev hayati ile is
hayatinin ayni binada toplandig1 Millet Tiyatrosu ile ilgili Adile Nasit sunlar1 dile
getirmistir: “Cocuklugumuz, asagi yukari alt1 yasina kadar tiyatronun istiindeki
binada gecti. Bizim daireden sofita gozikiirdii. Sofitadan da sahneyi gorirdiik.
Asagidaki oyunlar1 takip ederdik...”*%? 1936°dan sonra ev ve tiyatroyu ayirma karar1
alan aile Vezneciler’de bir daire tasinmig olsa da tiyatro toplulugu Millet
Tiyatrosu’nda sahne almaya devam etmistir. Nalan Soylemez’in aktardigma gore bu

kararin alimmasinin sebebi okul ¢agina gelen Adile Nasit ve Selim Nasit’in her gece

189 STY AD QOdiilii https://www.siyad.org/1999/05/siyad-odulleri-1998/ [02.06.2020].

190 Tyrhan Giirkan, “Uciincii Nasid de Veda Etti”, Cumhuriyet Gazetesi, 19 Agustos 2000.

191 Akdemir, age.

192 Selim ileri, “Adile Nasit Icin”, Hiirriyet Gazetesi, Pazar Eki, 1987, 4-5. Istanbul Sehir
Universitesi Kiittiphanesi Taha Toros Arsivi, Belge No: 001526426006,
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/50659/001526426006.pdf?sequence=1&i
sAllowed=y [17.04.2020].
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oyun seyretmelerinin uygun goriilmemesi olmustur.!®® Selim Nasit’in verdigi

194 jle anlasildig {izere hem Adile Nasit hem de Selim

roportajlar ve paylastig1 anilar
Nasit’in tiyatro sevgisi bu doneme uzanmaktadir. Anne ve babalarinin rollerini taklit
etmeyi oyun haline getiren iki kardes daha kiiciik yastan oyunculuk yetenekleriyle
dikkatleri g¢ekmistir. Ozellikle babalarmm oyunlarmdan Siirpik ve Hagik
tiplemelerini siklikla canlandiran iki kardes babalar1 tarafindan bu isimlerle de
anilmiglardir. Her iki kardesin de tiyatroya olan ilgisinin farkinda olan Nasit Bey’in

bu ilgiye olan yaklagimini Adile Nasit su sozlerle dile getirmistir:

“Daha sekiz yasindayken babam beni karsisma alir, Ermeni taklitleri 6gretirdi. Keyfi yerinde
oldugu zamanlar kendisini seyre doyamazdik. Makyaj yapar bize oyunlar gosterirdi. Sonra bizi
karsisina alir, monoloklarla rollerimizi ezberletir makyajimizi yapardi. Dokuz yasindayken
onun yardimi ile Hamleti oynamistik. Agabeyimden ¢ok benim iyi bir tiyatro kiiltiiriine sahip
olmami daima arzu ederdi. Orta tahsilimi bitirdikten sonra Ankara Devlet tiyatrosuna
gondermeye niyeti vardi. Selim’in tiyatroya intisabini istemezdi. Onu doktor veya miihendis
yapmay diisiiniiyordu.”*%

Bu ifadeden de anlasilacagi lizere Adile Nasit yalniz ailesini gozlemleyerek degil,
babasinin gozetiminde ve yonlendirmesinde tiyatronun ezber, makyaj ve sahneleme
gibi birgok yoniiyle ilgili kii¢iik yastan itibaren pratik yapma imkani1 bulmustur. Hem
klasik hem geleneksel tiyatro oyunlariyla ilgili Miizika-1 Hiimayun’da egitim almus,
katildig1 birbirinden farkli sahne sanatlar1 sunan topluluklarla kendisini gelistirmis ve
son olarak ustast Abdi Efendi’den “Komik-1 Sehir” unvanini almis olan Nasit Bey
gibi bir ustanin, ¢ocuklarini tiyatro oyunculugu anlaminda yonlendirmesi bir¢ok
oyuncu adaymin gipta edecegi bir firsattir. Adile Nasit ve Selim Nasit’in kii¢iik
yaslardan itibaren bu firsatlardan yararlanabilmeleri, cogunlukla halk gelene§inden
beslenen oyunlar sahneleyen Nasit Bey’in yonlendirmeleri de dikkate alindiginda
Nasit Bey ve cocuklar arasindaki bu etkilesimin halk tiyatrosu egitim gelenegindeki
usta-girak iliskisinin bir yansimasi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Buna ek olarak,
yine Adile Nasit’in verdigi bilgilere dayanarak Hamlet oyununu sahnelemeleri
orneginden anlasilacagi iizere Adile Nasit’in ¢ocuklugundan itibaren tanik oldugu ve

taklit ettigi tiyatro oyunlar1 ve rolleri ¢ogunlukla halk geleneginden beslense de

193 Nalan Séylemez, “Portre: Adile Nasit”, 29 Aralik 2002, http://yenifilm.net/2002/12/portre-adile-
nasit/ [17.04.2020].

194 {smail Biret’in kaleme aldi§1 Komik-i Sehir Nasit Bey ve Cocuklar1 adli kitap, Biret’in Selim
Nasit’in bacanagi olmasi ile aileye ait yakindan bilgi sahipi olmasi ve kitabi hazirlarken aileye ait
fotograf, mektup vb. belgelere bagvurmasi sebebiyle dikkate deger bir kaynaktir. Olaylarin ele alinig
sekli aile tiiyelerinin perspektifinden oykiilestirilmesi seklinde oldugundan Biret’in bazi olaylar
dramatize etmis olma ihtimali g6z 6niinde bulundurulmalidir.

19 Suzan Esler, “Babam Nasit”, Istanbul Sehir Universitesi Kiitiiphanesi Taha Toros Arsivi,
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/50667/001526448006.pdf?sequence=1&i
sAllowed=y [17.04.2020].
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sanat¢1, Tirkiye’deki tiyatro alanini etkileyen ve sekillendiren Bati tarzi tiyatro

pratigiyle, Bat1 klasikleriyle de cocuklugunda tanigmigtir.

Adile Nasit ve agabeyi Selim Nasit’in tiyatroya duyduklari ilginin boyutunu
halalarinin koskiiniin bahgesinde sahneye koyduklari oyunu, Nasit Bey’in hayatinin
belli bolimlerini Oykiilestirerek anlattigr  Direklerarasi  Tiirk Tiyatrosundan

Hikayeler adl1 kitabinda Burhan Arpad su sekilde kaleme almistir:

“Suadiye, Acigesme'de biiyiik bir kosk bahcesinde 1939 agustosunun sicak bir gecesi ‘Izmir
Tiyatrosu’nun perdesi ilk ve son kez acildi. Sahnenin, perde ve dekorlarin, seyirci yerlerinin
hazirlanmasi giinlerce siirmiistii. Rollerin galisgilmasina gece giindiiz devani edilmisti. [...]
Programda hem dram, hem komedi vardi. Shakespeare'in tinlii trajedisi Hamlet ve Komik Nasgit
Bey heyeti temsiliyesinin en tutmus oyunlarindan ‘Siirpik ile Hagik’ vardi programda. [...]
[zmir Tiyatrosu'nun Ofelyasi: Adile, Krali: Selim'di. Nasit Ozcan'n cocuklartydilar.
Tiyatronun rejisérii de Nasit Ozcan'dr. [...] Tepebasi sahnesinde Nasit Beyin 35. sahne yili
kutlandiktan sonra, ¢ocuklarin da tiyatro meraki artmigti. Adile dokuz, Selim on bir yasindaydi.
[...] Sabah kahvesi icerken bazi bazi kizi karsisina alip Siirpik roliinii iyice dgretir, taklitler
yaptirirdi. [...] Nasit Ozcan, Suadiye Senyol bahgesindeki oyun biter bitmez, makyajini
silmeden, Izmir Tiyatrosu’na kostu. Son perdeye olsun yetismek istiyordu. Koskiin bahgesine
yaklasinca bir az agirlasti. [...] Gozleri yasarmisti. Perde alkislar arasinda kapaninca, o da
agaclarm arasindan ¢ikti, sahneye dogru ilerledi. Cocuklarmin yanma gitti. ikisini de
kucakladi. Giindiizden satn aldig1 birer altin saati verdi. Hiiziinle sevincin karigti1 bir sesle:
‘Iyi oynadimz ¢ocuklar!” dedi.””*%

Nasit Bey’in gerek performanslar1 gerek kendisinin sahneye koydugu oyunlar ile yol
gosterici bir model olmasina ek olarak Adile Nasit ve Selim Nagit’in anneleri
Amelya Hanim ile anneanneleri Kii¢lik Verjin’in kantocu olmasi ve dedeleri Kemani
Yorgo Efendi ile dayilari Nico’nun miizisyen olmasi tiyatro toplulugunun
sahneledigi tuluat ve diger miizikli oyunlarda tamamlayici bir rol {istlenmelerine ve
Adile Nasit ile Selim Nasit’in miizik ve dans ile de i¢ i¢ce olmalarmma olanak

saglamistir. Selim Nasit o ortama dair s0yle bir resim ¢izmistir:

“Cocuklugumu bes yasimdan beri hatirliyorum” dedi... “Evimiz bir perde arkasiydi sanki,
tiyatro binamiz ailemiz arasinda boliisiilmiistii.. Annem Kiigiik Virjin, dedem kemani Yorgo
efendi ve dayim Niko, binanin én tarafinda otururlardi... Ust katimiza da Samran Hanim
yerlesmisti... Samran Hanim’m kocasi; zamanm iinlii yagli boya ustasi, Alexander
Efendi’ydi...”t%

Bu kadrodaki miizisyen ve kantocularm c¢alismalar1 da Adile Nasit’i oyunculuk
anlaminda etkileyecek 6neme sahip olmustur. Nitekim Nasit Bey’in dilediginin
aksine Adile Nasit’in bir konservatuar egitimi almamis olmasi, Adile Nasit’in tiyatro

kariyeri boyunca rol aldigr miizikli oyunlar ve miizikallerin ¢ok sayida olmasi

1% Arpad, age, 114-118.

197 Erakalm, age, 56. (Almtidaki “Annem Kiigiik Virjin” ifadesi hatalidir. Adile ve Selim Nasit’in
anneleri Amelya Hanim’dir, Kiiciik Verjin ise anneanneleridir. Bu hata yazim yanlis1 olabilecegi gibi
sOylesinin daha sonra yaziya gecirilmesi sirasinda kisilerin karistirilmasiyla yapilmis bir hata da
olabilir. Biz tez boyunca tiim alintilarda oldugu gibi ifadeleri yazim yanlslarii diizeltmeden,
orijinalleriyle aktarmayi tercih ettik.).
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dikkate alindiginda, ¢cocuklugunda edindigi sahne bilgisi ve pratiginin miizik ve dans
ile entegre oldugunu ve bunu kariyeri boyunca gelistirip aranan bir miizikal sanatgis1

olmasinda 6nemli bir etkisi oldugu yorumunu yapmak miimkiindiir.

Yasadiklar1 donemin ve icra ettikleri sanatin 6nde gelen sanatgilarindan olusan bir
ailenin i¢ine dogmak Adile Nasit ve Selim Nasgit’in durumunda oldugu gibi o sanatin
kendisine dair inceliklerini uzmanindan 6grenmeyi, sanat camiasina yakin olmay1 ve
bir¢ok tiyatro sanatcisiyla diyalog kurabilmeyi kolaylastirmistir. Sanat¢i bir ailenin
pargasi olmanm, i¢inde olunan kosullara bagl olarak hem bir avantaj hem de bir
dezavantaja doniisebilecek bir tarafi da vardir. Bu dezavantaj, icra edilen sanatin
zorluklarini, sanatgilarm yiizlestigi engelleri de ilk elden tecriibe etmek durumunda
kalmaktir. Bu durumun avantaja doniisebilecek tarafi, Adile Nasit’in bu zorluklar1 ve
engelleri erken yasta tanimasinin kendisine gelecekte benzer sorunlara karsi hazirlikl
olma ve bu sorunlardan kagmabilmek i¢in ¢6zlim arayisina girme imkani tanimasi ve
bu tecriibelerin gelecekte meslek hayatinda yol gosterici bir biling kazandirmasi
olarak goriilebilir. Nitekim Adile Nasit’in kariyerine bakildiginda oyunculugunun
tiyatro sahnesiyle sinirli kalmamasi sinemadan radyoya ve televizyona kadar farkli
platformlarda ¢alismasi ve bu farkli alanlardaki ¢alismalarini tiyatro ile edindigi bilgi

birikimiyle besleyip siirdiirmesi bu zorluklari avantaja ¢evrilebileceginin kanitidir.

Karsilagilan zorluk ve engellerin bir dezavantaj olmast durumu ise tahmin
edilebilecegi lizere Nasit Bey ve ailesinin hem motivasyon hem de ekonomik agidan
bu sorunlarla direkt yiizlesmek durumunda kalmalaridir. 1930’larin ikinci yarisindan
itibaren Direklerarasi tiyatrolarmin 6nceki popiileritesini yitirmesi, tuluat tiyatrosuna

8 yine bu donemlerde tiyatro ¢ahismalarmm seyirCi

dair yapilan elestiriler,®
ahisanliklarma bagli olarak yil boyu ayni istikrarli diizene sahip olamamasi'®® gibi
sebepler Adile Nasit’in ¢ocuklugunda, hayatlarin1 ekonomik yonden zorlayan
tecriibeler olmustur. Bu ekonomik sorunlar1 Adile Nasit “Biitiin 6mrii boyunca
sahnede kaldig1 halde maddi bakimdan pek miireffeh bir hayat gecirdik sayilamaz.
Elli senelik sahne hayatindan sonra biriktirebildigi biitiin para 1450 lira idi. Bu

yiizden hastalig1 sirasinda ¢ok sikint1 gektik.”?% seklinde ifade etmistir.

198 And, 50 Yilin, 234.
199 Zobu, age, 86.
200 Esler, age, [17.04.2020].
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Maddi gii¢liigiin ek gelir arayisma itmesiyle bir siire piyango bayiisi isleten Nasgit
Bey’in ekonomik ac¢idan duydugu kaygi Adile Nasit ve Selim Nasit’in meslek
secimlerine dair diisiincelerine de yansimistir. Daha dnce Adile Nasit’ten aktarilan
Adile Nasit’in konservatuarda egitim almasi ve Selim Nasit’in doktor ya da
mithendis olmasi arzusu Nagit Bey’in c¢ocuklarinin meslek sec¢imlerine yonelik
arzusuna dair siklikla dile getirilen anilardan olmustur. Selim Nasit de verdigi
roportajlardan birinde konuyla ilgili “Adile’nin konservatuarda okumasini ister,
benim de ya doktor ya da miithendis olmami arzu ederdi... Hatta ticaret lisesine bile

gittim bir zamanlar...”?%

diye dile getirmistir. Nasit Bey cocuklarinin gelecegine dair
duydugu kaygiyr Vasfi Riza Zobu’nun anlattiklarindan da anlasilacagi iizere

cevresiyle de paylasmistir:

“..Son yillar1 bir hayli {iziintii ve de yokluk iginde gecmisti rahmetlinin... Iste bu giinlerin
birisinde beni karsisia alip ‘Vasfi’ demisti, kiz1 rahmetli Adile Nasit ve oglu Selim Nasit
icin... ‘Ne kadar isterlerse istesinler, sakin yardimci olma onlarin tiyatrocu olmalarma...” [bu
istegi yerine getirememesi, kardeslere yardimci olmasi soruldugunda] Evet, dyle oldu ne yazik
ki... Ne yazik ki diyorum... Belki o istemedi ama; ben bdylesine yerinde bir davranisimla,
tiyatromuza iki yetenekli oyuncu kazandirdim.”2%2

Ailesini gozlemleyerek ve kimi zaman onlarin yonlendirmesiyle ¢ocuklugunda
amator oyunlar sergileyen ve tiyatroya duydugu ilgi giderek artan Adile Nasit 1943
yilinda babasi Nagit Bey’in 6liimiiyle 6demek zorunda kaldiklar1 borglarin yiikii
sebebiyle okulu birakmak zorunda kalmis ve konservatuar egitimi ihtimali ortadan
kalkmistir. Ailesine yardim etmek amaciyla calismaya bir bayrak atdlyesinde
baslayan ve 1944-45 sezonunda Sehir Tiyatrosu kadrosuna giren Adile Nasit ilk igini

ve tiyatroya atilmasini su sekilde anlatmustir:

“Babam o6ldiikten sonra; huzur ve refah dolu giinlerimiz, hemen sona ermisti... Sanat¢inin
kaderiydi bu.. Babam komik Nasit efendi, bir y1gin bor¢ birakmisti ardindan.. aileme katkida
bulunmak i¢in, 13 yasinda c¢aligmak zorunda kalmistim.. Ama bir tiyatroda degil;
Tozkoparan’dan asagiya inen, Kasimpasa yokusundaki bir bayrak atélyesinde... 1943 yilinin
Haziran ayi idi... Buradaki isim, Tiirk bayraklarmi kaliplar i¢cinde boyamakti.. Kiigliciik bir
haftalik aliyordum... Sonra Necdet Mahfi beyle tanistik.. Sehir Tiyatrosu’nun ¢ocuk boliimiine
aldirdi beni... 17 lira aylik almaya basladim..”?%

2.2.2.1. Adile Nasit Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda

Adile Nasit, tiyatro kariyerine Istanbul Sehir Tiyatrolar’'nda 1943 yilinda tiyatro
sanat¢ist Necdet Mahfi Ayral'm aracilifiyla ve donemin basydnetmeni Muhsin

Ertugrul'un rizasim1 alarak Cocuk Boliimii'nde baglamistir. Bu donemin Sehir

201 Brakalm, age, 57.
202 age, 19.
203 age, 46.
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Tiyatrolari'na bakildiginda 1930'lara kadar siiren, oyuncularin zaman zaman ayrilip
kendi topluluklarmi kurdugu,®® diizenli tiyatro gdsterilerinin yapilamadig1,?%
belediye girigimleriyle kurulsa da belli donemlerde yeterli ekonomik destegin
saglanamadigi, Ozdemir Nutku'nun simniflandirmasi ile "dagmiklik ve bocalama"
doneminden styrilmig, 1927'de Muhsin Ertugrul'un basyonetmen olarak goreve

gelmesiyle?®

istikrarlt bir ¢aligma diizenine kavusmustur. Boylelikle topluluk ile
kumpanya tanimlamasidan siyrilip kurumsal bir yapiya sahip oldugunu sdylemek
miimkiindiir. 1940'larin Sehir Tiyatrosu kendisi Istanbul Belediyesi'ne ddenek ile
bagli olsa da Anadolu'ya turneler diizenleyen ve ¢ikardig: Tiirk Tiyatrosu adli dergi
ile de tiyatro alaninda neredeyse ulusal diizeyde?®’ bir etkiye sahip olmustur. Ayrica
1935 yilindan itibaren dram tiyatrosu ile komedi tiyatrosuna ¢ocuk tiyatrosunu da
ekleyerek biiyiime ve seyirci kitlesini genisletme yoluna gitmistir. Adile Nasit'in

kariyerine basladig1 birim de Cocuk Tiyatrosu boliimiidiir.

Cocuk Tiyatrosu, 1935 yilinda agilmadan 6nce 1930'dan itibaren Sehir Tiyatrolari'nin
gindeminde olmustur. Tiirk Tiyatrosu'nun (1930 tarihinde ad1 Dariilbedayi'dir) 15
Kasim 1930 tarihli sayisinda ilk defa yurtdisindaki tiyatrolarda sahnelenen
Shakespeare'in Firtina isimli oyununun g¢ocuklar i¢in diizenlenen uyarlamasma dair
haberle ele alman g¢ocuk tiyatrosu,® 1935 yilinda Cocuk Tiyatrosu boliimii
acilincaya kadar Tiirk Tiyatrosu’'nda (Dariilbedayi) yaynlanan yazilarla giindemde
tutulmustur. 1935 yilina gelindiginde ise 15 Subat 1935 tarihli Tiirk Tiyatrosu

(Dariilbedayi) sayisinda®®®

gelecek tiyatro sezonunda Cocuk Tiyatrosu bolimii
acilacagi duyurulmus ve yine ayni yilin sonlarinda ¢ocuk tiyatrosunun sahneleyecegi
oyunun saatleri ve fiyatlar1 bildirilmistir. Agildig1 tarihten itibaren diizenli bir sekilde
cocuk oyunlar1 sahnelerini Cocuk Tiyatrosu 1950'i yillara kadar ¢ogunlukla yerli
yazarlarin oyunlarmi sahnelenmistir. Cocuk Tiyatrosu'na olan ilgiyi arttirmak
amactyla ¢ocuklar icin olan bilet fiyatlarinin yetiskinlerin biletlerinden daha ucuz
olmasi, Dariilbedayi disimda Cocuk Tiyatrosu dergisinin ¢ikarilmasi ve ¢ikarilan bu

dergiyle bilet yerine gececek kuponlarm??® sunulmasi Cocuk Tiyatrosu'nun

oyunlarma olan ilgiyi arttirmak ve ozellikle ¢ocuklardan olusan seyirci sayisini

204 Zobu, age, 88-150.

205 Nutku, age, 42-80.

206 age, 80.

207 «“Okurlarimiza”, Dariilbedayi, s. 20 (1931): 3.
208 «“Cocuk Tiyatrolar”, Dariilbedayi, s. 8 (1930): 7.
209 <20 Senelik Tiyatro”, Dariilbedayi, (1935): 1.
210 Tiirk Tiyatrosu, s.64, (1935): 15.
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yiikseltmek i¢in bagvurdugu tesviklerden olmustur. Seyirci sayisinin artmasiyla Sehir
Tiyatrolar'nin Cocuk Tiyatrosu'na verdigi dénemin de arttigini belirten Ozdemir

Nutku, kurumun Cocuk Tiyatrosu'na yonelik yaklagimini su sekilde dile getirmistir:

“Daha ileriki temsillerde, ¢ocuk tiyatrosuna verilen 6nem de artmustir. Temsiller doldukga,
cocuk bolimii i¢in on alti kisilik bir orkestra, bir de bale toplulugu kurulmustur. Cocuk
tiyatrosuna verilen 6nemde Muhsin Ertugrul’un pay: biiyiiktiir. Bu alanda {in yapmis Prof. E.
Arkin ile goriisen M. Ertugrul, cocuk oyunlar1 konusunda 6zellikle iki ilkeyi kendine diistur
edinmistir. Biri, 6gretici 6ge: Bir ders havasinda degil, ama tiyatro tekniginden yararlanilarak
cocuklara eglenceli bir sekilde saglanmustir. Obiirii de, eglencedir. Sdylemek istenenler
cocuklara eglenceli bir yolda getirilmeliydi.”?!!

Adile Nasit'in Cocuk Tiyatrosu ile kadrosuna katildigr Sehir Tiyatrolari'nin 1944-
1945 tiyatro sezonuna bakildiginda, Adile Nasit'in kadroya dahil olma siireci Sehir
Tiyatrolari'nin yeni oyuncu arayisinda oldugu doneme denk gelmektedir. 1913
yilinda kurulusu sirasinda Dariilbedayi'nin islevi, yetkin oyuncularin yetisebilecegi,
yerli oyunlarin hem nitelik hem de nicelik yoniinden yetersiz goriilmesi sebebiyle
nitelikli yerli oyunlarin iiretilebilecegi bir konservatuar olarak planlanmis?'? fakat I.
Diinya Savasi'mi takiben kuruma rehberlik etmesi beklenen Fransiz tiyatro sanatgisi
André Antoine'nin Istanbul'dan ayrilmasiyla Dariilbedayi Riza Vasfi Zobu'nun
tabiriyle mektepten bir kumpanyaya déniismiistiir.?*® Dariilbedayi egitim kurumu
olarak islevini koruyamasa da tiyatro egitimi ve tiyatro oyuncusu yetistirme konusu
korumun siirekli glindeminde olmustur. 1925 yilinda miizik okulu olan Dariilelhan
ile Dariilbedayi'nin birlestirilmesiyle bir konservatuar kurulmasi planlanip bu girigim
icin Istanbul Belediyesi tarafindan bir biitce ayrilmistir, 1930 yilma gelindiginde ise
konservatuarin yeniden diizenlenmesi kararlastirilip Tiyatro Meslek Okulu adiyla bir
tiyatro okulu acilmistir.?** Bu kurulan okulun amacinin "Avrupa anlayisinda oyuncu
yetistirmek™ ve "alaydan yetigenleri" olabildigince Sehir Tiyatrosu'ndan uzak
tutmak™ oldugunu belirten Ozdemir Nutku, sanatci eksikligi sebebiyle gazetelere
verilen duyularla, egitimsiz ama deneyimli ya da yetenekli goriilen genclerin
tiyatroya alindigint ve boylelikle Sehir Tiyatrosu'ndan "alayli oyuncularin" da

yetistigini vurgulamustir.?t®

1945 yili Sehir Tiyatrolari'nin disaridan hem gen¢ hem de ¢ocuk oyuncular icin

cagrida bulundugu bir yil olmustur. Sehir Tiyatrolari'nin 25 tiyatro oyuncusu aday1

211 Nutku, age, 268.

212 K aragiil, age, 72-73.
213 Zobu, age, 88.

214 Nutku, age, 188-190.
215 age, 189.
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aradigina dair duyurusu iizerine Metin Toker, Muhsin Ertugrul ile goériismiistiir. Bu
goriisgmede Toker'in Sehir Tiyatrolari'na miiracaat eden olup olmadigi sorusuna

Ertugrul su cevabi vermistir:

“Tahmininizden fazla. Fakat Ankara'da miikkemmel bir okulumuz varken, tiyatro
sanatkarlarinin hala alaydan yetismelerine gonliim razi olmuyordu. Miiracaat edenlerin
hepsine, Devlet Konservatuari'n1 gosterdim; o zamandanberi iki geng kiz miistesna, kimseyi
almadik. Halbuki bugiinkii kadro iki tarafta temsil verebilmek icin kafi gelmiyor. Dramda rol
alan arkadaslar, bazan ayni aksam komedi de sahneye ¢ikmak zorunda kaliyorlar. Bunun ise
hakikaten pek zararl: tesirleri oluyor.”16

Ayn1 roportajda secilen gengleri nasil bir egitim bekledigini soran Toker'e Muhsin

Ertugrul su cevabi vermistir:

“Bunlar kiiltiirli kimseler olacaktir; okuduklarini anlayacak, rollerini kolaylikla
kavrayacaklardir. Onlara evvela nazari bilgi verecegim, sonra yavas yavas sahneye aligtiracak
ve kabiliyetlerine uygun olarak segilmis bir piyes temsil ettirecegim. Hep beraber tam bir fikir
anlayis1 iginde ¢alisacagiz. Ben bildigimi onlara 6gretecegim, onlar bunu kendilerine sermaye
yapacaklar. Ben idealist, tiyatroya asik gencler ariyorum: mesaimiz ¢etin olacak, maddi hicbir
menfaat temin edilmeyecektir. Amatorce ise basliyacak, sonunda eminim muvaffak
olacagiz.”?Y

Geng tiyatrocu adaylarinin aranmasina ek olarak bu yil bir ilk gerceklesmis ve ¢ocuk
oyuncu arayisi giindeme gelmistir. 1940-1946 sezonunun c¢ocuk oyunu olan
Herseyden Biraz'da tam 12 gocuk rol almistir. Adile Nasit de bu oyunda rol alan 12
cocuktan biri olmustur. Tiirk Tiyatrosu'nun 178. sayisinda yaymlanan oyun
programinda Adile Ozcan ismiyle yer alan Adile Nasit oyunda figiiran konumunda
rol almistir.?*® Adile Nasit'in ilk oyunu Herseyden Biraz ile gocuk oyunculara kadro
verilmesi kararina dair gerek¢eyi Necdet Mahfi Ayral Tiirk Tiyatrosu dergisinde su

sekilde kaleme almuistir:

“[...] Ciinkii bir biiyiik insan, yetismis, yasi ilerlemis bir aktér ne yapsa, ne fedakarlik etse,
kiiciik seyircilerin ruh haletlerini iyice anliyamiyacagi igin, onlarin tamamen hoslarina gidecek,
onlar1 eglendirecek, aglatacak, onlara bir seyler 6gretecek ve onlart memnun edebilecek seyleri
yapmaga muvaffak olamayacaktir. [...] Cocuk ancak kendi yasindaki ¢ocuklardan zevk alir.”?%9

Herseyden Biraz adli oyundan sonra Cocuk Tiyatrosu'ndaki bir sonraki oyunu
Memisin Riiyas: olan Adile Nasit, bu oyunda "3. kdylii kiz1" olarak rol almistir.??
1943 yilinda dahil oldugu ve 1947-48 tiyatro sezonuna kadar ¢aligmalarini
stirdiirdiigii Sehir Tiyatrolar1 Cocuk Tiyatrosu boliimii, Adile Nasit igin tiyatroya
attigr ilk adim olmakla birlikte gelecekte ayni sahneyi paylasacagi ya da aym

216 “Genglere Duyuru”, Tiirk Tiyatrosu, s. 180 (1945): 4.

27 age, 4.

218 “Herseyden Biraz”, Tiirk Tiyatrosu, s. 178 (1945): 16.

219 Necdet Mahfi Ayral, “1946/947 Sezonunun Cocuk Tiyatrosu Baslarken”, Tiirk Tiyatrosu, 5.193
(1946): 7.

220 “Memigin Riiyas1”, Tiirk Tiyatrosu, s. 182, 182/E (1945): 16.
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filmlerde oynayacagi birgok tiyatro sanatcisiyla yollarinin ilk defa kesistigi sahne
olmustur. Bu isimlerden bazilar1 Giilriz Sururi, Halit Akcatepe ve Gazanfer Ozcan

olarak siralanabilir.

Orgiin egitim ve dgretimini yarida birakmis ve Devlet Konservatuari egitim hayalini
gerceklestirmemis Adile Nasit i¢in Sehir Tiyatrolari'nin hem bir meslek hem de bir
okul islevi gordiigiinii soylemek miimkiindiir. Ozdemir Nutku'nun "alayli" olarak
nitelendirdigi oyuncular sinifina alabilecegimiz Adile Nagit burada Muhsin Ertugrul,
Vasfii Riza Zobu, Galip Arcan Sevkiye May, Cahide Sonku, Necdet Mahfi Ayral
gibi usta tiyatrocularla calisma ve onlar1 sahnede gozlemleme imkanmi edinmistir.
Alayl yetisme durumu, Adile Nasit'in yakindan tanidig1 halk tiyatrosu geleneginin
"usta-cirak" iligkisiyle oyuncu yetistirme yontemine benzerlik gdstermektedir. Bu
acidan bakildiginda Adile Nasit'in Sehir Tiyatrolari'nda bulundugu siire boyunca
crrak statiisiinde oldugu yorumu yapilabilir. Oyuncu olarak yetisme sekli her ne
kadar halk tiyatrosu egitim sekli ile benzerlik tasisa da Adile Nasit, cocuklugunda
tecriibe ettigi tiyatro topluluklarmin farkli olarak Sehir Tiyatrolari'nda artik Bati
etkisinde sekillenen ve devlet himayesinde kurumsallasan?! modern bir tiyatro
kurumunun oyuncusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple Adile Nasit'in
oyunculugunu sekillendiren tiyatro yapist hem geleneksel hem de modern tiyatronun
birlesiminden olusmaktadir. Adile Nasit'in konservatuar eksikligi yerine gecebilecek
Sehir Tiyatrolar1 deneyiminin geleneksel ve modern o6geleri igermesi durumunu
Ozdemir Nutku'nun Sehir Tiyatrolar1 oyunculari iizerine yaptig1 "Sehir Tiyatrosu'nun
okullu ve okulsuz egitim yoluyla kadrosunu genisletmesi bir {islup daginiklig
getirdigi gibi, bu ayn1 zamanda renkliligi ve yenilige agik bir mozaigi de

n222

saglamistir. ifadesi basaril bir sekilde 6zetlemektedir.

2.2.2.2. Halide Piskin, Aziz Basmaci ve Vahi Oz ile Is Birligi

Sehir Tiyatrolari'nin 1946 sezonunu kapatmasinin ardindan Adile Nasit, bu yazi
Halide Piskin'in tiyatro topluluguyla Istanbul turnesine ¢ikarak degerlendirmistir.??
Tiyatro hayatina Milli Sahne'de baslayan Halide Pigkin, c¢esitli donemlerde
Dariilbedayi kadrosuna dahil olmus, 1935 yilinda kendi toplulugunu kurmus, zaman

zaman baska topluluklarla is birligi icinde olmus 6nemli bir tiyatro sanatcisidir.

221 Karagiil, age, 75.
222 Nutku, age, 190.
223 Brakalm, age, 46.
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Adile Nasit acisindan ele alindiginda ise Halide Pigkin, basarili bir tiyatrocu
olmasinin yani sira tiyatronun kadin oyuncularinm ilk temsilcilerinden olmasi, Adile
Nasit'in kariyerine basladig1 Dariilbedayi (Sehir Tiyatrolar) ile olan iliskisi ve Nasgit

Bey ile olan is birligi yoniinden 6nem tagimaktadir.

Halide Pigkin'in Dariilbedayi oyuncularindan olmasi onu, Bati etkisinde gelisen
modern Tirk tiyatrosunun Onde gelen kurumlarindan birinin temsilcisi haline
getirmektedir. Ote yandan, Dariilbedayi'den ayrilip kendi toplulugunu kurmasinin
ardindan 1935 yilinda Adile Nasit'in babasi Nasit Bey'in topluluguyla birlesmistir.?*
Bu birlesme sonucunda Nasit Bey'in toplulugu tuluat oyunlar1 disinda vodvil, operet
gibi oyunlar da sahneye koymus??® Halide Piskin ise halk geleneginin dnde gelen
ustalarmdan biri ile ig birligi yaparak tiyatronun bu halk gelenegi yoniiyle bir bag
kurmustur. Oyunculugu hem geleneksel hem de modern tiyatrodan beslenen Adile
Nasit i¢in Halide Piskin ile ¢iktig1 Istanbul turnesindeki temsilleri, tecriibe kazandig:
ama hala "cirak" statiisiinde oldugu bir asama olarak yorumlanabilir. Bu ¢irak
statiisii, tiyatro elestirmenleri tarafindan olumlu elestiriler almaya basladig1 ve ismini
duyurarak kendisini tiyatro alaninda kanitladigi 1950'lerin basina kadar siirmiistiir.
Ilerleyen boliimlerde de deginilecegi iizere Muammer Karaca tarafindan Karaca
Toplulugu'na dahil olmas1 yalniz oyunculuk yetenegi ile degil babasi Nasit Bey'in

"yadigar1'?%®

olmas1 sebebiyle, babasmin {inii ile de iliskili olmustur. Bu agidan
kendisini kanitlamasi ile ifade edilmek istenen babasi olmasmin yaninda ilk ustasi
sayilabilecek Nasit Bey'in isminin golgesinden siyrilip kendi oyunculuguyla Adile

Nasit olarak tiyatro alaninda var olmasidir.

Halide Pigkin’in tiyatro topluluguyla yaptig1 caligmalarin ardindan 1948 yilinda
Adile Nasit, Aziz Basmaci ve Vahi Oz ile bir topluluk kurmustur.??” Bu topluluk da
Halide Piskin toplulugu gibi gezici bir 6zellik tasimaktadir. Tiyatro sahnesi agisindan
mekan sikmtismin  hakim oldugu bu donemde topluluk, Istanbul’un farkh
semtlerinde, ¢ay bahgesi ve gazino gibi ¢esitli mekanlarda temsil vermislerdir. 1950
yilindaki bir oyun ilanina gore aralarinda Adile Nasit, Aziz Basmaci, Ziya Keskiner,
Ihsan Giilek gibi tiyatrocularn bulundugu Biiyiik Ske¢ Toplulugu, Yenikap1 Cakir

Gazinosu’nda oyun sahnelemislerdir. Bu ilana gore topluluk miizikli bir ske¢ olan

224 Zobu, age, 478-479.

225 And, 50 Yilin, 203-204.
226 Biret, age, 69-70.

227 Brakalm, age, 46-47.
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Alo Fidan Oglu adli oyunu oynamistir.??® 1951 yilina kadar bu toplulukla ¢alisan
Adile Nasit, Halide Pigkin’in toplulugundan ayrilip Aziz Basmaci ve Vahi Oz’le
heniliz Biiyilk Ske¢ Toplulugu’nda ¢aligmaya baslamadigi kisa siirede Muammer
Karaca Tiyatro Toplulugu’nda ¢alismistir. Bu sirada tanistigi tiyatro sanatgisi Ziya
Keskiner ile evlenen Adile Nagit 1951 yilinda oglu Ahmet diinyaya geldigi i¢in Aziz
Basmaci-Vahi Oz ile kurduklar1 topluluktan ayrilmistrr. 1954 yilinda ise tekrar

Muammer Karaca Tiyatro Toplulugu’na katilmistir.

2.2.2.3. Adile Nasit, Muammer Karaca Tiyatro Toplulugu’nda

Muammer Karaca Tiyatro Toplulugu, Adile Nasit’in tiyatro kariyerinde en uzun siire
calistig1 topluluklardan biri olmustur. Ilk kez 1923 yilinda Cemal Sahir Operet
Toplulugu’nda sahneye ¢ikan Muammer Karaca, 1924’te Dariilbedayi kadrosuna
girmis ve 1930’larin basinda Siireyya Opereti'nde sahne aldiktan sonra tekrar
Dariilbedayi kadrosuna katilnustir.??® 1945 yil itibariyle kendi tiyatro toplulugunu
kuran Karaca, donemin en popiiler sanat¢ilarindan biri haline gelmistir. Bu
basarisinin ardinda, ¢alistig1 topluluklarda Alabanda ve Fuar Yildizi gibi oyunlarin
ve bu oyunlarda sergiledigi performansin seyirci tarafindan begenilmesi yatmaktadir.
Oyuncu olarak iiniinii, kurmus oldugu topluluga tasiyan ve bu toplulukta hem oyuncu
hem de yonetmen olarak Tiirk tiyatrosunun en gozde sanatcilarindan biri haline gelen
Muammer Karaca ayni zamanda Tiirk Tiyatro hayatimi etkileyecek girisimlerde de
bulunmustur. Toplulugun kuruldugu 1945 yilindan kisa bir siire sonra kadroya giren
Adile Nasit 1946-48 yillar1 ile 1954 yilindan topluluktan ayrildigi 1960 yilia kadar

bu girisimlerin bir parcasi olmustur.

Karaca Tiyatro Toplulugu, kuruldugu ilk yillarda Istanbul’daki tiyatro sahnesinin
yetersizliginden olumsuz yonde etkilenmis, Kristal ve Maksim gibi mekénlarda
oyunlar sahnelemistir.?®® Sahne yetersizligi toplulugu turne yapmaya sevk etmis ve
diizenledikleri uzun soluklu Anadolu turneleriyle Karaca Toplulugu oyunlariyla
iinlerini Anadolu’ya tasimistir. Bu uzun soluklu turneleri geleneksellesmesiyle belli
bir seyirci kitlesi de edinmistir.3* Istanbul merkezli olup Anadolu turnesine gikan tek
topluluk olmasa da turnelerinin istikrarli olusu toplulugun ve Muammer Karaca’nin

ulusal 6lcekte popiiler hale gelmesine olanak tanimistir. Ekrem Resid Rey, Aksam

228 «Biiyiik Skec Toplulugu”, Cumhuriyet Gazetesi, 8-10 Haziran 1950.
229 7obu, age, 151.

230 pekman, Gelecege, 193.

231 age, 193.
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gazetesinde kaleme aldigi “Muammer Karaca ve Tiyatrosu” baslikli yazisinda
toplulugun Anadolu turnelerindeki basarilarmi ve karsilastiklart zorluklar: dile
getirmistir:
“Muammer, hi¢cbir muavenet, higbir himaye gérmeksizin, sirf sanatinin manevi kuvvetine ve
maddi sermayesine dayanarak ¢alisiyor. Kah kendisini aramizda goriiyoruz, kah Anadolu’nun
en icra koselerinde temsiller verdigini haber aliyoruz. Tutturdugu yol, uzun, g¢etin ve
yipraticidir. Biiylik sehirlerimizde bile tiyatro ismini tasimaga layik bir bina yoktur. Nerede
kalmig kiigliik vilayetlerde! Buna yol yorgunluklarini, otel derdini, daha birgok miigkiil

mahrumiyetleri ve imkansizlig1 ilave edecek olursak Muammerin kalbinden irade, azim ve
askin eksik olmadigini kolayca teslim ederiz.”2%2

Turneleri basar1 kazandirsa da kimi zaman elestirilere de hedef olmustur. Bu
elestirilerden birini Muammer Karaca ile Dariilbedayi’den tanigan Vasfi Riza Zobu
getirmistir. Anilarinda, Mayis 1950°de Sehir Tiyatrolari’nin Bursa’da diizenledigi
turnelerin zayif ge¢mesinin sebebini Muammer Karaca’ya baglamistir. Sehir
Tiyatrolari’nin Bursa turnesi hakkinda bilgi sahibi olan Karaca’nin, Sehir Tiyatrolar
Bursa’ya gelmeden alt1 giin once kendi toplulugu i¢in sahneye ¢ikma karari alip
Sehir Tiyatrolari’nin tutmus oldugu sahneyi kiraladigini aktaran Zobu, ayni durumun
Sehir Tiyatrolar’nin farkl sehirlere diizenledigi baska turnelerde de yasandigini

belirtmistir.?*3

Anadolu turnelerinin, o6zellikle de Muammer Karaca Toplulugu’yla 6zdeslesen
Cibali Karakolu’nun basarismin yarattigi gelir sayesinde yerlesik bir tiyatro kurma
ihtiyaciyla 1954 yilinda Beyoglu Istiklal Caddesi iizerinde yeni bir tiyatro binasi
yapimina baglanmigtir. 1955 yilinda kapilarmi seyirciye acan Karaca Tiyatrosu’nun
insas1 i¢cin bu donemde turne gelirlerine ek olarak Pamukbank ile anlasilarak bir
sponsorluk kurulmus ve maddi destek saglanmistir.?3* Karaca Tiyatrosu, 352 kisilik
parter ve 131 kisilik balkonuyla 483 seyircilik bir kapasiteye sahip olarak insa
edilmigtir. Genig bir sahneye sahip olmasi, salonun her iki katinda genis fuaye
alanlarmin bulunmasiyla da dénemin tiyatro yapilar1 agisindan epey biiyiik bir tiyatro
salonu olarak 6ne ¢ikmustir.?® Yavuz Pekman Karaca Tiyatrosu’nu “Cumhuriyet
devrinde artik devletten ve belediyeden {imidini kesen tiyatrocularin, 6zel tesebbiisle
gerceklestirdikleri tiyatro binalarmin en &nemli &rneklerinden biri”?%  olarak

nitelendirmistir. Biiyiik ve donemin mimari ve teknolojik gelismelerine uygun insa

232 Ekrem Resit Rey, “Muammer Karaca ve Tiyatrosu”, Aksam Gazetesi, 3 Subat 1948.

233 Vasfi Riza Zobu, Uzun HikAayenin Sonu, 1. bs. (Istanbul: Omas, 1990), 3-4.

234 pekman, Gelecege, 193.

235 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, 3. bs. (Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari,
1983), 295.

236 pekman, Gelecege, 194.
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edilen Karaca Tiyatro, yalniz fiziksel ozellikleri ve 6zel girisimlerin kazandirdigi
tiyatro salonlarinin ilk Orneklerinden biri olmasi sebebiyle degil, Muammer
Karaca’nin salonu farkli topluluklarin kullanimina sunmasiyla da tiyatro hayatina
hareketlilik katan bir yapi1 olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Kendisine ait salonu
olmayan topluluklara, Istanbul’a turneye gelen yerli ve yabanci tiyatro gruplarma
kapilarin1 agmistir. Boylelikle, kendi toplulugunun oynamayi tercih ettigi oyun
tirlerinin diginda farkli tiirler ile davet ettigi miizisyenlerin verdigi konserlerle
miizigin O6nemli temsilcilerinin ve onlarn eserlerinin seyirciyle bulugmasini

saglamistir.

Muammer Karaca Tiyatro Toplulugu’nun sahneledigi oyunlara bakildiginda
toplulugun kuruldugu ilk yillarda oyunlarinin genellikle revii, operet ve miizikli
oyunlardan olustugunu, 1950’11 yillara gelindiginde ise taglamali, kimi zaman politik
Ogeler iceren halk giildiiriisii tarzinda oyunlara agirhk verildigini sdylemek
miimkiindiir.?®’ I¢inde yasadig1 siyasi hayatin nabzini tutabilen Muammer Karaca’nin
sahneledigi oyunlar, giincel politik konularin hicivlerini Muammer Karaca’nin espri
ve giildiirli anlayisiyla harmanlayip sahnede dogaglamaya imkan taniyacak sekilde
tasarlanarak seyirciye sunulmustur. BoOyle bir yaklasim, seyircilerin tepkisini
inceleyerek oyunda begenmedikleri espri ya da taslamalarin tespit edilip
degerlendirilmesi ya da oyundan ¢ikarilmasina olanak tanimistir. Oyunlar
hazirlanirken dogaglama yapmaya imkan taniyacak oOzgiirlik alani taninmasi,
oyuncularin gerek sahnede oyunu sergilerken gerekse oyunun degerlendirilmesi
yapilip ¢ikarilan esprilerin yerine yenilerinin iiretilmesi asamasinda yaratici silirecin
bir par¢asi olmalarina olanak tanimistir. Hem dogaglama unsuru hem de esprilerin
giincel olaylarla sekillenmesi oyunlarin temel kurgusunu degistirmese de komedi
Ogelerinde giincellemeye gidilmesiyle sahnelenen her oyunun bir dnceki temsilden
farkli olmasini saglamistir. Giildiiriide seyircinin tepkilerinden yararlanip oyunu
sekillendirmesi, hiciv ve dogaglamanin ele almis sekli Muammer Karaca ve

toplulugunu 1950’lilerdeki halk tiyatrosu geleneginin bir temsilcisi haline getirmistir.

Muammer Karaca tiyatro anlayismin, komedi ve politik hicvi ele alma sekliyle halk
gelenegine ait tuluatin kendi donemindeki tasiyicisi oldugu goriisii aralarinda Halide

Edip Adivar®®®, Ekrem Resit Rey?®, Peyami Safa?*’, Resat Nuri Giintekin, Burhan

237 pekman, Gelecege, 195.
238 Halide Edip Adivar, “Komedi Cinsleri ve Muammer Karaca”, Aksam Gazetesi, 31 Mart 1949,
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Arpad gibi edebiyat¢1 ve elestirmenlerin hemfikir oldugu bir konudur. Liitfi Ay'in

kaleme aldig1t Muammer Karaca ve Tiyatrosu yazisi bunun bir érnegidir:

“Muammer Karaca sahne hayatimizda énemli yeri olan bir sanatgidir. Her seyden once genis
halk topluluklarinin sevgisini kazanmis, yalniz Istanbul'da degil, dolastig1 biitiin Anadolu'da
sikintidan, iiziintiiden bunalmis, adeta giilmesini unutmus yiizbinlerce insana, en az ¢eyrek
yiizyildan beri, nese dagitmistir. Bu bakimdan gelmis gecmis halk sanatgilart iginde onun kadar
popiiler olmus, yurt 6lglisiinde sohret yapmis birini daha gostermek kolay degildir. Muammer
Karaca bu sohretini biiyiik sanat kudretinden ¢ok zekasina borgludur. Son temsilcisi Nasit'den
devraldig1 Tuluat tiyatrosunu, o parlak zekasiyla ileriye gotiirmiistiir.”?4!

Karaca Tiyatro Toplulugu, oyunlarda genellikle Muammer Karaca'nin 6n planda
olmasi, toplulugun Muammer Karaca liderliginde kurulmasi ve Karaca'nin oyun
secimleri ile yonetimlerinde agirlikli olarak s6z sahibi olmasi sebebiyle Muammer
Karaca'nin sahsiyla ayrilmaz bir imaj ¢izse de kadrosundaki bir¢ok {inlii sanatciy1 da
barindirmistir. Topluluk, Celal Sururi, Renan Fosforoglu Aziz Basmaci, Alev
Karakas, Toto Karaca ve Tevhit Bilge gibi usta sanat¢ilara ek olarak gelecekte kendi
topluluklarini kuracak bir¢ok geng tiyatrocuya da bir okul hizmeti gormiistiir. Miinir
Ozkul, Adile Nasit, Selim Nasit, Giilriz Sururi gibi isimler bu geng tiyatroculardan
yalniz birkagidir.

Adile Nasit'in Muammer Karaca Toplulugu'na dahil olmasina bakildiginda ise
kadroya girmesi agabeyi Selim Nasit ile gerceklesmistir. Heniliz ismini duyurma
sans1 elde edememis olan Nasit kardeslerin topluluga katilmasina anneleri Amelya
Hanim dnayak olmustur. Ismail Biret'in Selim Nasit anilarindan dramatize ettigi bu
stirecten anlagildig1 lizere Muammer Karaca'nin Adile ve Selim Nasit'i kadroya
almasinda Nasit Bey'in ¢ocuklar1 olmalar1 dnemli bir etkendir.?*? Selim Nasit'in Ulkii

Erakalin ile yaptig1 soyleside paylastiklar1 da bunu destekler niteliktedir:

“Daha sonra da Muammer Karaca ile ¢alismaya basladim... Muammer Bey ‘Agabeyimin
yadigar’ diye karsiladi beni... Onyedi yasimdaydim... Yanmda sahneyi siipiirdiim, giseye
oturup bilet sattim... Aklina gelebilecek her seyi yaptim... Muhsin beyin talebesiydim ama;
sahnede ne 6grendimse, Muammer Bey'den 6grendim...”?*®

Topluluga dahil olma sekli ve Muammer Karaca'nin toplulugun yildizi ve dolayisiyla
ustast olmasi sebebiyle baslangigta Adile Nasit burada da "¢irak" statiisiinde
konumlanmistir. Fakat Cibali Karakolu, Masif Iskemle, Etnan Bey Duymasin, Senlik

Palas, Fuar Yildizi gibi oyunlarda aldigi rollerle tiyatro elestirmenlerince fark

239 Ekrem Resid Rey, “Tiyatro Simalari: Muammer Karaca” Aksam Gazetesi, 21 Mart 1950.
240 peyami Safa,”Karaca I¢in Ne Dediler?”, Karaca Tiyatro Dergisi, 1968-69.

241 Liitfi Ay, “Muammer Karaca ve Tiyatrosu”, Milliyet Gazetesi, 06 Ocak 1965, 6.

242 Biret, age, 69-70.

243 Frakalm, age, 59.
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edilmeye“** ve ismini, Nasit Bey'in kizi olmasmin yaninda performanslarinin

basarisiyla da duyurmaya baslamistir:

"Muammer'in teskil ettigi trupta iyi aktristler vardir. Mesela Belma roliinii yapan Adile Nasit,
Muammer'in sanat arkadaslar1 arasinda biiyiik bir kiymettir. Merhum Nasid'in kizi oldugunu
ogrendigim bu sanatkar, daha bugiinden babasma hayirli bir halef oldugunu gosteriyor. Onu
gordiikten sonra istidadm irsi olduguna inanacagim geldi."?4

Sahne aldig1 her oyundaki tekil performansina dair yapilan olumlu elestiriler diginda
tiyatro oyuncusu olarak izledigi yol ve genel performansi agisindan da Muammer
Karaca Toplulugu'nda gec¢irdigi 1950'li yillar Adile Nasit i¢in elestirmenlerce takdir
edildigi bir donemdir. 1955 yilinda ¢ikarilmaya baslanan aylik tiyatro dergisi
Oyun'da diizenlenen “Elestirmeciler Kimleri Begeniyor?” baslikli ankete gore Adile
Nagsit, Muammer Karaca, Muhsin Ertugrul, Bedia Muvahhit ve Miinir Ozkul gibi
isimlerle en begenilen tiyatro sanat¢ilarmdan biri konumuna gelmistir.2*® Boylelikle
Sehir Tiyatrolari, Halide Piskin ve Muammer Karaca ile olan ¢alismalarinda

"0grenci/girak" statiisiinden styrilmistir.

Karaca Toplulugu'nda on yildan uzun siire ¢alisan Adile Nasit'in basarisinda sahneye
koydugu rollerin cesitliligiyle ne kadar genis bir yelpazede farkli karakterlere
biiriinebilecegini gostermesi 6nemli bir etkendir. 1947 yilinda sahnelenen Fuar
Yildizi oyununda canlandirdig: bitli, yar1 deli, sefil bir karakter olarak nitelendirilen
Diittiirii Leyla rolii, Cibali Karakolu oyununda canlandirdigi Nazire roli?*’ ve Masif
Iskemle oyununda, ayni yasta olmalarma ragmen Giilriz Sururi'min canlandirdigi
karakterin annesi olan Nazmiye Hopdedik rolii bu gesitliligin birka¢ &rnegidir.?*8
Adile Nasit'in aldig1 ilk film teklifine dair paylastigi anis1 ayn1 zamanda farkh

karakterlere biiriinebilme basarisini da tasdiklemektedir:

“Tiyatro yaptigim o genglik yillarimda, sinemaya ¢ok biiyiik bir tutkum vardi... O zamanlarda
da ¢ok severdim sinemayi.. Rahmetli esim Ziya Bey: ‘Senin hi¢ sinema sansin yok...” derdi
bana hep... O ara; Muammer Karaca’da, (Masif Iskemle) adli bir oyun oynuyorduk... 25
yasimda idim.. Ama bana verilen rol, Giilriz Sururi’nin annesi roliiydii ve 65 yasinda bir kadini
canlandiriyordum.. Bir aksam tiyatroya, bu oyunu izleyen Anadolu Film sahibinden bir film
teklifi geldi... Ziya beyi sasirtan bu teklif, beni son derece mutlu etmisti.. Ertesi sabah
heyecanla, film yazihanesine gittim.. Hi¢ unutmam, kapiyr Hiiseyin Peyda bey agt1.. Ve:

‘Kimi aradiniz?” dedi..
‘Film i¢in geldim, beni ¢agirtmigsiniz’ dedim...

Saskindi adam:

244 Halid Fahri Ozansoy, “Muammer Karaca Tiyatrosu’nda Seyhin Encami”, Havadis Gazetesi, 18
Agustos 1952.

24 Ulunay, “Muammer ve Jorj Feydo”, Milliyet Gazetesi, 30 Mayis 1956, 3.

248 «“Elestirmeciler Kimleri Begeniyor?”, Oyun Aylik Tiyatro Dergisi, s.2.

247 “Cibali Karakolu”, Karaca Tiyatro Dergisi, 1953, 3.

248 Brakalm, age, 47.
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‘Bir yanlislik olacak’ dedi... ‘Biz sizi degil, oyunda oynayan 65 yasindaki kadini ¢agirdik...’
Bu defa sagkinlik sirasi bendeydi... Adam devam etti:
‘Kusura bakma kizim, seni buraya kadar yorduk’ dedi...

‘Ne olur beni oynatin diye yalvarmaya basladim... Makyaj yapar, istediginiz gibi yaslanirim’
dedim ama, kabul ettiremedim kendimi... Giildiiler ve kapiy1 gosterdiler bana.. Aglayarak eve
dondiim..” 24°

Adile Nasit'in Karaca Tiyatrosu’'nda elde ettigi basarmin bir baska nedeni de
toplulukla ama Ozellikle Muammer Karaca'nin tiyatro anlayisiyla yakaladigi
uyumdur. Muammer Karaca, Dariilbedayi'de sahne almis dolayisiyla Dariilbedayi'nin
oyuncularindan bekledigi Bati tarzi tiyatro standartlarina asina olan ve beklenen bu
Olglitlere uygun performans vermistir. Bunun yanisira tiyatro anlayisinin halk
tiyatrosu Ozelliklerinden beslendigi hatta tuluatin modern temsilcilerinden biri olarak
goriildiigi yukarida ele almmistir. Bu iki farkli kaynaktan beslenen Muammer
Karaca'nin tiyatro kisiligi ve sahneye koydugu oyunlar Adile Nasit'in bu zamana
kadarki tiyatro ge¢misiyle benzerlik tasimaktadir. Adile Nasit de halk tiyatrosu
geleneklerini babasi1 Nasit Bey sayesinde yakindan tanima imkani bulmus ve daha
sonra Sehir Tiyatrolar1 (Dariilbedayi) oyuncularindan biri olarak Muammer
Karaca'nin zamanimda birlikte ¢alistig1 Muhsin Ertugrul, 1. Galip Arcan, Vasfi Riza
Zobu gibi isimlerle calisma firsat1 elde etmistir. Dolayisiyla Muammer Karaca'nin
tiyatro anlayisii besleyen bu iki kaynagi sekillendiren tiyatro sanatgilariyla, Adile
Nasit'in bir tiyatrocu olarak yetismesinde etkisi olan gelenek ve kurumlarin
temsilcileri ¢cogunlukla ayni kisilerdir. Bu sebeple halk tiyatrosu geleneginden
yetismig olan Adile Nasit'in bu birikimini, modern tuluat¢i olarak adlandirilan
Muammer Karaca'nin tiyatrosunda kullanmasi ve adindan soz ettirmesi sasirtici
degildir. Metin And da 1950'li ve 1960'1 yillarin halk sanatgis1 olarak en gozde
sanat¢isinin  Muammer Karaca oldugunu belirtirken Adile Nasit de tuluat ve

operetcilikte sivrilen halk sanatcilarinin arasinda siralanmustir. 2%

1960 yillara gelindiginde tarzini siirdiirmeye devam eden Karaca Tiyatrosu bazi
olumsuz elestirilere de hedef olmustur. Dinamizmini vyitirip tekrara distiigline
yonelik yapilan elestiriler bu donemde One ¢ikmaktadir. Tiyatronun 1962 yilinda,
daha 6nce Sehir Tiyatrolari tarafindan sahnelenmis Liikiis Hayat operetini sahneleme
karar1 bir "tekrara diisme" olarak nitelendirilmistir.>® Muammer Karaca Tiyatrosu'na

yonlendirilen elestirilerin bir digeri ise toplulugun oyunlariyla sanat yapmay1

249 age, 47-48.
250 And, 50 Yilin, 184.
21 Ses Dergisi, s. 55, 8 Aralik 1962.

70



amaglamadigi seklindedir. Tiyatro sanat¢ist Genco Erkal da 6zel tiyatrolara dair bir
soruya karsihlk Muammer Karaca Tiyatrosu'nun "sanat endisesi olmayan,
seyircilerinin gdnliinii hos etmek i¢in kurulmus tiyatrolar"dan?®? biri oldugunu ifade

etmistir.

Muammer Karaca ise 1963 yili Karaca Tiyatrosu Dergisi’nde yazdigi bir yazi ile
hem Liikiis Hayat operetini oynama kararina hem de sanatsal tiyatro oyunlari
sahnelememe elestirilerine cevap vermistir. Kaleme aldig1 yaziy1 da su sekilde

noktalamistir:

“Diinya tatsizlastl. Aziz dostlarim, giilemiyoruz, sevinemiyoruz, tebessiim dudaklarimizda
daha agmadan soluyor. Birakalim biiyiik sanat fobisini: Giinlinii asab bozucu bin bir tezad
icinde gegirmis, efkardan bunalmis, zihni vergi borcu, ev kirasi, bakkal kasap hesaplari ile
tarumar olmus bir kafaya oriipidesin, facialar1 sifa vermez. Biz vermiyor ve vermedigi i¢indir
ki isi sazli sozlii-tuluata dokmiis bulunuyoruz, sizlere bu badirede bir katre nes’e sunabilirsek
kendimizi bahtiyar addedecegiz.”?*

Tiyatronun islevinin seyirci senlendirmek oldugunu diisiinen Karaca, Liikiis Hayat
opereti Oorneginde de goriilebilecegi lizere politik taslamalar ve giildiirler disinda
miizikli oyunlarda sahnelenmistir. Canlandirdig1 farkli karakterlere, dogaglama
yapmaya ek olarak Adile Nasit, bu miizikli oyunlarla sahnede sarki sdyleme ve dans
etme imkan1 yakalayarak annesi Amelya Hanim ve anneannesi Kii¢iikk Verjin
sayesinde yine yakidan taniklik ettigi kantonun getirilerini yetenegi ile birlestirmis
ve miizikal alanindaki basarisini da géstermistir. 1960 yilinda agabeyi Selim Nasit ve
esi Ziya Keskiner ile Karaca Tiyatrosu'ndan ayrilma karar1 alan Adile Nasit, "¢irak"
statiisiinde basladig1 bu evreyi kendi toplulugunu kuracak bir tiyatro sanat¢isi olarak

kapatmstir.

2.2.2.4. Nasit Tiyatrosu: Bir Aile Girisimi

1960 yilina gelindiginde kendi tiyatrolarini kurma karar1 alan Adile Nasit ile agabeyi
Selim Nasit ve esi Ziya Keskiner, Karaca Tiyatrosu’ndan ayrilmislardir. Selim Nasit
ve Ziya Keskiner’den farkli olarak Adile Nasit bu girisimle birlikte ilk defa
oyunculugun 6tesinde oyun sahneye koyma sorumlulugu da tistlenmistir. Selim Nasit
ile Ziya Keskiner, Karaca Tiyatrosu’nda sahne arkasinda da calistiklarindan bu

254

anlamda tecriibelidirler. Selim Nasit’in roportaj, ani ve soylesilerinden®®

anlasildig1r kadariyla kendisinin oyunculugun disinda dekor, 6zel efekt ve oyun

22 “Genco Erkal’a Sorular”, Oyun Ayhk Tiyatro Dergisi, s.7 (1964): 9.
253 Muammer Karaca, “Hasbiihal”, Karaca Tiyatro Dergisi, 1963, 3.

254 Biret, age, 70.

25 Frakalm, age, 58.
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uyarlamalarinda bulunmasi sahne arkasi hazirliginda, yonetmenlik deneyimi bulunan
Ziya Keskiner’in ve yillardir sahnede olan Adile Nasit’in tecriibeleriyle birlestiginde

yeni tiyatrolari i¢in saglam bir temel olusturmustur.

Kuracaklar1 tiyatrolar1 i¢in mekan olarak Ankara’yr secen grup, burada Giines
Sinemasi ile anlagmis ve sinema salonunu tiyatro oyunlarina uygun hale getirmistir.
Ayrica Gilines Sinemasi’na yakin bir otel ile anlagilarak Nasit Tiyatrosu oyuncu ve

calisanlarma tahsis edilecek odalar ayirtilmigtir.2>®

Bu yeni kurulacak tiyatronun oyuncu kadrosu i¢in yapilan temaslarin ardindan
kadroda Adile Nasit, Selim Nasit ve Ziya Keskiner’e ek olarak Sitk1 Akgatepe, Aysel
Dinmez, Nur Demirok, Aytekin Berkman, Ayhan Tunaligil, Nalan Seckin ve
Melahat Ozekit yer almistir. Seyirci karsisina ¢ikacaklari ilk oyunlar: olarak, Adile
Nasit’in sahneye koyacagi uyarlamasini Vasfi Riza Zobu’nun yaptigi, 1952 yilinda
Sehir Tiyatrolar’’nda oynanan Ahududu segilmistir.>®’ 1961 yilmm Ekim aymnda
acilisi1 yapan Nasit Tiyatrosu’nun kurulusu Selmi Andak tarafindan su sekilde

duyurulmustur:

“Tirk tuluat tiyatrosunun biiyiik Nasit’i admna, kizi ve oglu tarafindan Ankara’da Nasit
Tiyatrosu kurulmustur. Babalar1 ¢apina erismek imkansiz olsa bile, onun gibi biitiin hayatlarini
sahnenin ¢ilesine vermis sanatgilar olan Adile Nasit ile oglu Selim Nasit’in Nasit Tiyatrosu’nu
kurmus olmalarin1 Ankara sanatseverlerinin ilgi ile karsilamis olduklar1 bildirilmektedir. Her
iki degerli kardes sanatciyr bu tesebbiislerinden dolay1 tebrik ederken, ayni zamanda ‘Nasit’
admi kullanabilmenin biiyiikk sorumlulugunu tasidiklarni da belirtmekten kendimizi
alikoyamiyoruz. Igleri sanat atesiyle yanip tutusan ve bilhassa sahnede ‘civa’ kesilen Adile
Nasit ve kardesinin, pek tabii bilyiik halk sanatcis1 Nasit’in adina yarasir bir tiyatro kurmus
olarak bunu yiiriitebileceklerine simdiden giiveniyoruz.

Nagit Tiyatrosu Ankara’da oniimiizdeki ekim ayinda temsillerine bagliyacaktir. [...] Bundan
boyle Adile Nasit ile Selim Nasit’in, Muammer Karaca tiyatrosu ile hicbir ilgileri kalmamis
oldugu da hatirlatilmaktadir.”?®

Bu duyuruda fark edilecegi iizere Adile Nasit ile Selim Nasit’in Karaca Tiyatrosu’yla
olan baglarinin kesildigi vurgulanmaktadwr. Bu vurguyu yapanin kdsenin yazari
Selmi Andak mi1 yoksa yeni girisimlerine dair bilgi paylasan Adile Nagsit ve Selim
Nagit mi oldugu belirsizdir. Fakat her iki durumda da bu yazi sayesinde Nasit

Tiyatrosu’nun ismi ve Nasit Kardeslerin kurucu statiileri 6n plana ¢ikarilmistir.

24 Kasim 1961°de ¢ikan bir habere gore Nasit Tiyatrosu Ankara’da genis ilgiyle

karsilanmistir.?®® Selim Nasit’in anilarin1 derleyip kitaplastiran Ismail Biret’in Selim

256 Biret, age, 109-110.

257 Selmi Andak, “Nasit Tiyatrosu — Oraloglu’lar”’, Cumhuriyet Gazetesi, 24 Kasim 1961, 4.

2%8 Selmi Andak, “Nasit Tiyatrosu'nu Ankara’da Kizi ve Oglu Kurdular’, Cumhuriyet Gazetesi, 14
Agustos 1961, 4.
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Nasit perspektifinden anlattigi Nagit Tiyatrosu’nun kurulus siirecinde Nasit kardesler
birikimlerini kullanip bor¢lanarak bu girisime atilmiglardir. Kiiciik Sahne ve Karaca
Tiyatro orneklerinde goriildiigliniin aksine Yap1 ve Kredi Bankasi, Pamukbank gibi
herhangi bir isletmeden sponsor saglanmamasi, tiyatroyu kuran kemik kadronun
sermayeyi kendilerinin saglayacagi ve tiyatro kadrosundakilerin 6demeleri ile diger
harcamalarin tamamen gdsterilerden elde edilecek gelire bagli oldugu anlamina
gelmektedir. Bu durum ise bilet satiglarinda yasanacak dalgalanmalarin 6demeleri
direkt etkilemesi demektir. Yine Ismail Biret’in aktardigmna goére acildigi ilk
haftalarda ilgi ¢eken Nasit Tiyatrosu, 27 Mayis 1960 Askeri Darbesi’ni takiben
goriilmeye baglanan Yassiada Durusmalari’nin son safhasinda hald sokaga ¢ikma
yasagiin devam etmesi sebebiyle oyun saatlerinde degisiklige gidilmis ve agilisinin
iizerinden birkag hafta gegtikten sonra bilet satislar1 azalmistir.?®° Yapilan borg¢lanma
iizerine seyirci sayisinin diismesi Nasit Tiyatrosu’nu agildiktan yaklasik 2-3 ay sonra
iflasa siirliklemistir. Tiyatroyu kapatma karar1 alan Adile Nasit, Selim Nasit ve Ziya
Keskiner Istanbul’a donmiistiir. Basinda ve Adile Nasit ve Selim Nasit’in tiyatro
hayatlarina dair paylastiklarinda, Nasit Tiyatrosu girisimlerine dair ¢ok az bilgi
bulunmaktadir. Bu sebeple Nasit Tiyatrosu’nun kurulusu, amaci ve basarisizligina
dair Adile Nasit’in ve Selim Nasgit’in goriiglerine ulasmak miimkiin olmamistir fakat
bu durum ayni zamanda her iki kardesin 2-3 aylik bir slirenin sonunda kapatmak
zorunda kaldiklar1 tiyatro {izerine konusmaktan ka¢cmmis olabilecekleri ihtimalini de

diistindiirmektedir.

Nasit Tiyatrosu’nun iflas edip kapanmasinin nedenleri irdelendiginde tiyatro
kurulurken alman ekonomik kararin 6nemli bir payr oldugu yorumu yapilabilir.
Eldeki bilgiler 1s1ginda, herhangi bir sponsorluk veya maddi yardim almaksizin,
yalnizca Adile Nasit, Selim Nasit ve Ziya Keskiner’in birikimlerinin sermaye olarak
kullanildig1 ve hatta bor¢lanmaya gidildigi sdylenebilir. Mekan olarak Ankara’nin
secilmis olmasi, neredeyse tamami Istanbul’dan gelen kadro icin konaklama
meselesini ve tiyatro giderlerine ek olarak yeni bir harcama kalemini giindeme
getirmektedir. Konaklama, kisitli ekonomik imkanlarn séz konusu oldugu bu
durumda tiyatronun isletilmesinde ekstra bir masrafa sebep olmustur. Yukarida
deginildigi {lizere tiyatro biitgesinin bu sekilde olmasi gelirin tamamen bilet

satislarina bagl kalmasma sebep olmustur. Bu durumda seyirci sayisindaki en ufak

29 Selmi Andak, “Nasit Tiyatrosu — Oraloglu’lar”, Cumhuriyet Gazetesi, 24 Kasim 1961, 4.
260 Biret, age, 110-111.
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degisim tiyatro biitgesine gerek olumlu gerek olumsuz olarak hemen yansiyacagi

anlamina gelmektedir.

Bu durumda Nasit Tiyatrosu’nun basarisizliga siirliklenmesinde sorgulanmasi
gereken bir sonraki konu seyirci sayilarindaki diisiisin neden kaynaklanmig
olabilecegidir. Her ne kadar, iilkenin i¢inde bulundugu darbe sonrasi siyasi durum ile
uluslararasi ekonomiye eklemlenmeye baslayan Tiirkiye’de dis bor¢lanma ve siyasi
calkalanmalarin etkisiyle enflasyonun yiiksek seyrettigi ekonomik kosullar 6ne
stirilebilecek ilk nedenler gibi goriinse de bu kosullar yalniz Nasit Tiyatrosu degil
iilkedeki tiim tiyatrolarin karsi karsiya kaldigi kosullardir. Ulkedeki siyasi ve
ekonomik hayatin sundugu zorluklar tiim tiyatrolar i¢in ortak bir payda olsa da her
bir tiyatro toplulugunun bu olumsuzluklardan ayni oranda etkilenmedigi, Nasit
Tiyatrosu gibi yeni ayaklari lizerinde durmaya baslayan bir tiyatro i¢in daha zorlayici
bir etkiye sebep olmasi argiimani da ortaya atilabilir. Bu konuda daha kesin bir

yorum yapabilmek i¢in daha ¢ok veriye gereksinim vardir.

Adile Nasit ve Selim Nasit’in bu girisimlerinin basarisizligma katki saglayabilecek
bir bagka unsur ise mekan se¢imidir. Tiyatro kariyerleri boyunca turnelerle
Anadolu’nun bir¢ok bdlgesinde sahne alan Adile Nasit ve Selim Nasit hep Istanbul
merkezli topluluklarda galismislardir. Hatta cocukluklar1 bile Istanbul’un éne ¢ikan
tiyatro merkezlerinden Direklerarasi’nda gecen Nasit kardesler, Istanbul’un tiyatro
hayatin1 yakindan tanimaktadirlar. Yeni tiyatrolar1 i¢in Ankara’y1 merkez segmeleri
iliskilerinin en giiclii oldugu ve en ¢ok tanindiklar1 Istanbul’dan kopmalar1 anlamina
gelmektedir. Nagit Tiyatrosu i¢in Ankara’nin cazip bir segenek olmasi ise 6zel tiyatro
bulunmamas1 sebebiyle rekabet yasanmayacagi gibi bir varsayimda bulunulmasiyla
aciklanabilir.?® Fakat 1961°de Ankara’da Nasit Tiyatrosu disinda baska 6zel tiyatro
girisimleri de olmustur. Birlesmis Oyuncular adiyla kurulan ve daha sonra ismini
Ankara Meydan Sahnesi olarak degistiren topluluk bunlardan biridir. Devlet
Tiyatrolari’ndan ayrilan Unver Ilsever, Cetin Kéroglu, Kartal Tibet ve yazar Adalet
Agaoglu’nun olusturdugu Meydan Sahnesi ¢alismalarina 1961 yilinin mart ayinda
baglamistir.?®2 Bu bilgiler 1s13ida 1960’larm basinda Ankara’da hi¢ 6zel tiyatro

girisimi bulunmadigini iddia etmek de asilsiz olacaktir.

261 Biret, age, 112-113.
262 And, 50 Yilin, 250-252.

74



Nasit Tiyatrosu’nun iki aylik bir siirenin ardindan kapanmasina bircok neden
sunulabilecegi gibi bu nedenler gerekli verilerin alimamamasi sebebiyle
varsayimlardan 6teye gitmemektedir. Sonug olarak, kapatilmasi kararlagtirilan Nagit
Tiyatrosu basarisizlikla sonuglanmig olsa da Adile Nasit i¢in kadrosuna dahil oldugu
degil kurucu ve karar verici konumunda, i¢inde bulunduklar1 girigimi yonlendiren bir
aktor oldugu Onemli bir kariyer adimi olmustur. Bu tecriibeden sonra topluluk
Istanbul’a donme karar1 almis ve Adile Nasit yeni bir toplulugun kadrosunda vakit

kaybetmeden sahneye ¢ikmaya baglamistir.

2.2.2.5. Gazanfer Ozcan-Géniil Ulkii Tiyatro Toplulugu

Gazanfer Ozcan-Géniil Ulkii Tiyatro Toplulugu, Adile Nasit’in Nasit Tiyatrosu’nu
kapatmalarinm ardindan Istanbul’a déniince kadrosuna katildig1 ve sinema filmlerine
agirlik vermeye baslayincaya kadar ¢alismaya devam ettigi en uzun soluklu tiyatro
toplulugu olmustur. Kendisi de bu donemi “1962 yilinda, en uzun tiyatro ¢alismama
basladim... 1974 yili sonuna kadar Gazanfer Ozcan ve Goniil Ulkii dostlarimin

99263

Tiyatrosu’na tiglincii kisi olarak devam ettim.. seklinde ifade etmistir.

Topluluga ismini veren kurucu iiyeler Gazanfer Ozcan ile Goniil Ulkii tiyatro
oyunculuguna Adile Nasit gibi Sehir Tiyatrolari’'nda baslamustir.?®* Burada uzun
yillar ¢alisan ikili 1960’11 yillarin baginda “maddi ve manevi sikintilara daha fazla
tahammiil edemeyeceklerini bildirerek”?®® Sehir Tiyatrolari’ndan istifa edip kendi

topluluklarmi kurma karar1 almastir.

27 Mayis 1960 askeri darbesiyle siyasi, ekonomik ve toplumsal hayatta gézlemlenen
bliyiik degisimlerin kiiltiirel hayata yansimasi, 06zellikle 1961 Anayasasi’nin
korumaya aldig1 hak ve 6zgiirliiklerin yarattigi demokratik ve 6zgiir ortam, tiyatro
alaninda da bircok degisime olanak taniyacak kapiyr agmustir. Ozel tiyatro
sayllarinda ciddi artisgin gortildiigii 1960°lh yillarda seyirci karsisina ¢ikmaya
baslayan Gazanfer Ozcan-Goniil Ulkii Tiyatro Toplulugu, 1994 yilina kadar tiyatro
calismalarmi araliksiz siirdiirmiistiir.?®® Toplulugun orijinal kadrosunda olan Adile

Nasit, 1974 yilinda gruptan ayrilsa da topluluk oyuncularinm hazirladigi TRT de

263 Frakalm, age, 47.

264 Zobu, Uzun Yol, 2-3, 218.

265 «7 Tiyatro Sanatcis1 Diin Istifa Etti”, Milliyet Gazetesi, 22.02.1963, 7.
266 pekman, Ge¢misten, 295-298.
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yayinlanan Kuruntu Ailesi gibi yapimlarla topluluk oyunculariyla sik sik ¢aligmaya

devam etmistir.

Aksaray’da yer alan Kiiciik Opera Tiyatrosu’nda kurulan Gazanfer Ozcan-Géniil
Ulkii Tiyatro Toplulugu burada yalniz 1962-63 tiyatro sezonu boyunca sahne
almiglardir. Sahneye koyduklari ilk oyun Musahipzade Celal’in Mum Séndii oyunu
olmustur. Gazanfer Ozcan ve Goniil Ulkii disinda toplulugun kadrosunda Adile
Nasit, Ziya Keskiner, Selim Nasit, Zihni Kiiciimen, Tevfik Gelenbe, Giizin Gelenbe,
Giiler Alis, Ender Koseoglu ve Siimer Tilmag¢ gibi taninmis oyuncular yer almistir.
Ik sezonlarinin ardindan Kiiciik Opera Tiyatrosu’ndan ayrilan topluluk yine ayni
bolgede yer alan Azak Tiyatrosu’na gegmis ve yaklasik on yi1l boyunca burada sahne
almislardir.?®” Toplulugun Azak Tiyatrosu’nda sahne aldig1 on yi1l boyunca gazete ve
dergilerdeki oyun programlari ilanlarinda Azak Tiyatrosu, toplulugun ismiyle 6zdes

amlir hale gelmistir.2%®

Aksaray ve Fatih bolgesinde faaliyet gosteren 6zel tiyatrolarin hemen hemen hepsi
gibi Gazanfer Ozcan-Goniil Ulkii Tiyatrosu da bir bulvar tiyatrosu &zelligi
tasimaktaydi. Bu toplulugu diger bulvar ve komedi tiyatrolarindan ayiran nokta ise
tuluat geleneginden Ogeler tasimasi olmustur. Tuluat¢iligin 6ldiigiinii, bu tiyatro
¢esidini canlandirmanin miimkiin olmadigmi fakat tuluat tiyatrosunun geleneksel
Ozelliklerini basarili bir sekilde siirdiiren sanatgilar oldugunu belirten Metin And,
Gazanfer Ozcan’t da bu alandaki basarih sanatcilardan biri olarak

9

degerlendirmistir.?®® Kerem Karaboga da Metin And’in yorumuna benzer sekilde

Gazanfer Ozcan-Goniil Ulkii Tiyatrosu’nu su sekilde degerlendirmistir:

“[...] repertuar1 olusturan oyunlardan ve oyuncularin karakteristik niteliklerinden hareketle
gozlenebilecegi gibi topluluk 60’11 yillar agisindan tipik sayilabilecek ‘Bulvar Tiyatrosu’
olusumlarindan biriydi. Ancak, iilkemizdeki diger ‘bulvar’ 6rnekleri gibi i¢inde Direklerarasi
déneminden gelme adaptasyon ve tuluat unsurlarini da barmdirtyordu.”?™

Tiyatronun 1969 yilinda sahneye koydugu Uskiidar’'in Karsisinda Galata oyunu,
bulvar tiirlinii tuluat ile besleyen toplulugun en 6ne ¢ikan Orneklerinden biridir.
Galasindan itibaren yogun ilgi goren ve kapali gise oynanan oyun, elestirmenlerce

modern tuluat olarak nitelendirilmistir.2"*

267 Karaboga, age, 139-141.

268 22-26 Ekim 1963 tarihli Milliyet Gazetesi'nde yaymlanan “Ben Cagirmadim” oyun ilaninda
topluluk adi ve sahne ad1 birlikte duyurulmustur.

269 And, 50 Yil, 462-463.

210 Karaboga, age, 141-142.

271 «Uskiidar’m Karsisinda Galata”, Cumhuriyet Gazetesi, 09 Kasim 1969, 5.
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Gazanfer Ozcan da toplulugun tiyatro tarzmi ve oyun tercihlerini su sekilde

aciklamistir:

“Bu giine kadar degisik zamanlarda, degisik insanlar hep bu suali sormuslardir; ‘Neden hep
adapte ve telif komediler oynuyorsunuz?’ Bu sual bana, Cinlilere ‘neden ¢atal kasikla degil de
¢ubukla piring yiyorsunuz,” yahut Eskimolara ‘neden kiirklere biirlinliyorsunuz’ diye sormak
kadar acayip geliyor, nedense. Ciinkii ben derim ki ‘bir sey yapilirken muhakkak 6nce ortam
diisiiniilmek gerektir.” Neden benim ortamim Ahmet, Mehmet, Fatmalar’la doluyken Joan,
John, Elizabeth’lerle bu ortami yorayim?... Giiniin yorgunlugundan, hayatin zorluklarindan
uzaklastirmaya ¢aligirken, neden zora kosayim?... Bu hi¢ bir zaman Joan-John’lu oyunlari
kiiciimsemek, oynayanlari kinamak yahut bu laflar1 telaffuz edememek korkusu degil. Bu
tamamen yaptigimiz tiyatro tlirlinlin icaplarindan sartlarindan. Yoksa ben de, arkadaslarim da
haddim olmayarak bir Ingiliz, bir Fransiz oyunu igin de sahis isimlerini de, icaplarmi da
giyimini, kusamini da her yapan kadar becerebiliriz ¢ok siikiir. Nitekim bunu ¢ok kere yaptik
da... Dedim ya bizimki seyirciye kolaylik, seyirciye rahatlik... Eh biraz da bize rahatlik.
Bilmem derdimi anlatabildim mi? Cok giiliin, ¢ok eylenin, bizler de her defa sizlere layik
olabilmek igin ¢ok calisalim. Alakaniz giiciimiiziin iteleyicisi olsun.”2"2

Ik on yilm Azak Tiyatrosu’'nda geciren Gazanfer Ozcan-Goniil Ulkii Toplulugu
1971-72 tiyatro mevsimini Esentepe Tiyatrosu’nda, 1970’lerin ikinci yarisindan
1994’teki kapanma kararina kadar gegen siireyi ise Sisli Tiyatrosu’nda gecirmistir.
Istanbul merkezli olan topluluk siklikla Anadolu’ya turneler de diizenlemis

oyunlarmi Istanbul disindaki seyirciye de ulastirmistir.

Bu tiyatro toplulugunda Adile Nasit’in konumuna bakildig1 zaman, artik kendisini
kanitlamis, “girak™ statiistinii uzun bir siiredir geride birakmustir. Kendisinin de ifade
ettigi tizere toplulugun fiicilincii kisisi konumunda oldugunu séylemek miimkiindiir.
Bu toplulukta oynadig1 oyunlar ve karakterlerin ¢esitliligiyle elestirmenlerden tiyatro
oyunculugunun basarisi iizerine ovgiiler alan Adile Nasit tiyatroda artik “emektar

sanatc1”?’3

olarak anilmaya baslanmistir. Adile Nasit’e getirilen olumlu elestirilerden
biri  de oyunculuguyla babasin1 gectigi  Ovgiisiidiir. Oynadigr  roliin
degerlendirmesinde “kizim sen babani gectin”?’* diye yiiceltilen Adile Nasit’in artik
babasinin iiniiniin golgesinden siyrildig1 goriilmektedir. Adile Nasit gibi Sehir
Tiyatrolari’nda tiyatro kariyerlerine baslayan Gazanfer Ozcan ve Goniil Ulkii, Sehir
Tiyatrolari’nin tiyatro anlayisina hakim olmanin disinda, ayni usta oyuncularin bu ii¢
oyuncuya model olmalar1 ve bu isimlerle sahneye c¢ikmalar1 paylastiklar1 ortak
payday1 arttiran bir etken olmustur. Bununla birlikte, paylastiklar1 ortak o6zellikler

Adile Nasit, Goniil Ulkii ve Gazanfer Ozcan’m sahnede kurduklar1 dinamik iliskinin

basarili ve sorunsuz olmasimni saglamistir. Daha toplulugun kuruldugu ilk donemlerde

272 Karaboga, age, 142-143.

213 Selmi Andak, “Gazanfer Ozcan Yeni Bir Oyuna Basladi: Ask Memuru”, Cumhuriyet Gazetesi,
23 Ocak 1967, 6.

214 «“Yine Gazanfer”, Milliyet Gazetesi, 23 Ekim 1964.
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sahneledikleri Ben Cagirmadim isimli oyuna gelen elestiriler bu toplulukta
kurduklar1 ortakligin ne kadar basarili oldugunu ve oyuncularin ne kadar usta

olduklarmi gostermektedir:

“Gazanfer Ozcan ve Goniil Ulkii tesekkiilii bu sene sahne mevsimini Azak Tiyatrosunda ‘Ben
Cagirmadim’ komedisi ile acti. Bu eser birkag sene evvel Sehir Tiyatrosunda oynanmuis, biiyiik
siikse yapmig, hatta uzun middet- her temsilde yer igin kuyruk yapilmak suretiyle- devam
etmisti. [...] Eser ilk oynandig1 muvaffakiyet derecesine hatta ufak bir fark ile dahi erisemezse
hiisran olur. Eserin ilk temsilinde karsimizda Sehir Tiyatrosunun devleri vardi: Mithat roliini
Vasfi Riza, Hicram yine Goéniil Ulkii, madam roliinii Bedia Muvahhit, Fahriinniisayr da
rahmetli Halide Piskin yapiyordu. Gazanfer ve arkadaslari bu piyeste boyle artistlerle boy
oOlcliseceklerdi. Onlar1 gegmeseler bile, en az onlar kadar oynamalar1 gerekti. Bunu bildigim
icin Gazanferle arkadaslarini ayr1 ayr1 haddeden gecirdim. Hepsi muvaffakiyet sahasinda tam
numara aldilar, hatta gectiler de... [...] Ya Adile Nasit? Oyle zannediyorum ki ispiritizmaci
madam roliinii onun kadar ihatal1 bir sekilde oynayacak bir aktirist tasavvur etmiyorum. Lehge
taklidinde miibalaga yok... Mimiklerdeki degismeler yerinde... En komik bir edadan bir anda
ciddiyete atlayis. Gazanfer tesekkiiliinde Adile Nasit, san’at kefesini agir bastiran bir kiymettir.
[...] Hiilasa biitiin heyet tebrike sayandir. Muvaffak olmalarmi ¢ok istiyorum, ¢ilinkii bu bir
avug sanatkdr, yalniz aktor degil, kendilerini san’ata vakfeden fedailerdir.”2"

Yukarida verilen oyun elestirisinden de anlasilacag: iizere Gazanfer Ozcan, Goniil
Ulkii ve Adile Nasit sahneye koyduklar1 oyunu sadece basarili oynamakla
kalmamislar, hocalar1 ya da wustalar1 sayilabilecek, tiyatronun usta sanatgilari
tarafindan daha 6nce oynanip “basarili oynama” standartlarini yiikselten bir oyunda
kendi farklarin1 da gosterebilmislerdir. Bu durum Adile Nasit’i daha once O6rnegi
verilmis, sinirlar1 ¢izili bir karaktere kendisinden bir gseyler katarak onu
farklilastirabilecegini, 6zgiinlestirebilecegini gdstermektedir. Ayrica Oniinde 6rnegi
bulunan bir rolii canlandirirken rolii devraldigi selefinin taklidi olmaktan

kacmabilecek kadar yetenekli ve 6zgiin oldugu da ortadadir.

Adile Nasit’i farkli donemlerde ve farkli tiyatro topluluklarinda sahnede izleme
imkanin1 yakalayan Selim Ileri, sanatginin 1987 yilindaki 6liimii iizerine kaleme
aldig1 yazida Adile Nasit’in oyunculugunun ¢alistig1 her toplulukta ne sekilde 6ne
ciktigini su sekilde ifade etmistir:

“Karaca'min toplulugu bir revii tiyatrosuydu. Adile Nasit'i 1963'ten sonra Goniil Ulkii-Gazanfer
Ozcan Tiyatrosu'nda izledigimde, baska bir disipline inanilmaz uyumla gectigini gorecektim.
Muammer Karaca'nin dogmaca esprilerine soz yetistiren Adile Nasit'in yerine, tipki babasi
Nasit'in dram rollerindeki degisimini ¢agristiran, bir baska sanat¢i gelmisti sanki. [...] Goniil
Ulkii-Gazanfer Ozcan Tiyatrosundaki rolleri, Adile Nasit'in ¢ok giiclii bir kompozisyon
oyuncusu oldugunu kanitlar. Bir anlamda, bu toplulukta da ikinci kisidir. Géniil Ulkii'yle Adile
Hanim daima Gazanfer Ozcan'in basoyunculuguna katkida bulunurlar. Ne var ki, gitgide ilgi
odag haline gelecek, sahneye girisiyle birlikte alkis kopacaktir.”?®

Adile Nasit’in bu toplulukta calistig1 yillarda 6zel hayatinda yasanan bir gelisme,

Gazanfer Ozcan-Goniil Ulkii Tiyatro Toplulugu basta olmak iizere Istanbul’daki 6zel

25 Ulunay, “Gazanfer Ozcan Toplulugu”, Milliyet Gazetesi, 21 Kasim 1963, 3.
276 {leri, age, 4-5.
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tiyatro camiasini harekete geciren bir etkiye sebep olmustur. 1965 yilinda 14
yasindaki oglu Ahmet Keskiner’in kisa bir siire Once tanis1 konmus kalp
rahatsizliginin ciddilesmesi ve gerekli tedavinin, donemin kosullarinda ¢ok masrafli
olmas1 ile ABD’ye gidilmesini gerektirmesi basinda yanki bulmustur.?’”” Bunun
iizerine harekete gecen tiyatro topluluklari, Goniil Ulkii, Gazanfer Ozcan, Yildiz
Kenter, Gililriz Sururi, Engin Cezzar, Haldun Dormen, Bedia Muvahhit gibi
sanat¢ilardan olugan bir komite kurup yardim kampanyast baslatmislardir.
Istanbul’daki tiim 6zel tiyatrolarm belirli tarihlerde elde ettikleri geliri bu yardim
kampanyasma bagislayacagi ve kampanyanin sonunda Dormen Tiyatrosu’nun yine
geliri bagislanmak tlizere 0zel bir gece diizenleyecegi duyurulmustur. Bu kapsamlh
yardim girisiminden de anlasilacag: iizere Adile Nasit, Istanbul tiyatro hayatinda
yalniz oyunculuguyla degil, tiyatro sanatgilariyla kurdugu iligkiler ile de tiyatro
camiasinin elzem bir pargasi olmustur. Diizenlenen yardim kampanyasi sonrasinda
ameliyat1 gerceklesen Ahmet Keskiner, ameliyati basarili ge¢mesine ragmen
ameliyat sonrasinda komaya girmis ve hayatmi kaybetmistir.?’® Adile Nasit’in
yasadig1 bu kayip gelecekte dahil olacagi projelerin se¢imlerini de sekillendirerek

meslek hayatmi da etkilemistir.2"

Adile Nasit, Gazanfer Ozcan-Goniil Ulkii Tiyatro Toplulugu’yla calistigi 1962-1974
yillarmin ilk yarisinda diizensiz bir tempoda da olsa sinema filmlerinde rol almis ve
oyunculugunu tiyatro ve sinema olarak iki farkli kanaldan siirdiirmiistiir. 1971
yilinda rol aldig1 Beyoglu Giizeli filminden sonra aldig1 film teklifleri artmis ve
sinemaya agirlilk vermeye baslamistir. Mavi Boncuk filmini sinema hayatinin
baslangici sayan sanat¢1?® 1974 yilindan itibaren sinemanm aranan oyuncularmdan
biri haline gelmistir. Sinema ¢aligmalarinin tiyatro ¢alismalarin1 aksatmaya
baslamasmin {izerine Gazanfer Ozcan-Géniil Ulkii Tiyatro Toplulugu’ndan ayrilma

karar1 almistir. Sanat¢i bu kararini su sekilde agiklamistir:

“Ben hala tiyatrodan ayrilmis addetmiyorum kendimi. Tiyatronun maddi imkansizliklari
olmasa zaten hig ayrilmazdim sahneden... 1970-71’lere kadar tiyatrodan aldigimiz para, dublaj
reklam su bu zar zor geciniyorduk. Ama son 4-5 yildaki hayat pahaliligindan tiyatrolarimiz
kadar zarar goren hic bir kurulus olmadu. [...] Ozel tiyatrolar para kazanacak ki sana verecek.
[...] Bu sebeple bugiin Miinir Ozkel, Pekcan Kosar, Meral Taygun, Erol Giinaydin, Turgut
Borali gibi Tiirk sahnesinin bir¢ok biiyiik isimleri tiyatro yapamiyorlar. Ya film ¢eviriyorlar, ya

277 “Bu Cocuk Oliime Mahkiim”, Milliyet Gazetesi, 09 Mart 1966.

278 «“Ahmet Nasit Ozcan Keskiner Oliim ilan1”, Milliyet Gazetesi, 16 Haziran 1966.

219 «“Uykudan Once Hakkinda Sikayet Var! Masalci Teyze de Kararsiz”, Hiirriyet Gazetesi, 20 Aralik
1981, 13.
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da televizyona reklam yapiyorlar. En son 3.000 lira aliyordum Gazanfer Bey’den. Gegimime
yardim olsun diye de bos zamanlarimda film ¢eviriyordum bir yandan. [...] ama tiyatroda
calismalarim aksamaya baslamist1. Dogrusu ne Goniil Ulkii Hanim ne Gazanfer Ozcan Bey hig
bir sey sdylemiyorlardi, ama ben rahatsiz oluyordum. Ikisinin de ¢alismalar1 gayet ciddidir.
Herkesi provalarda tam saatinde isterken, bana géz yummalari, is prensiplerini aksatiyordu. Bir
giin dayanamadim, bunun boyle daha fazla yliriimeyecegini soyledim ve 1975 tiyatro mevsimi
basinda dostca ayrildik. Simdi tamamiyla Arzu Film’e bagliyrm.”?8!

Tiyatro sahnesinde yollar1 ayrilsa da Adile Nasit ile Goniil Ulkii ve Gazanfer Ozcan
ikilisi gelecekte televizyon ekranlarinda tekrar bir araya gelmis ve tiyatroda

kurduklar1 basarili tempoyu farkl bir tiir ve farkli bir mecrada da siirdiirmiislerdir.

281 Sezai Solelli, “Kahkahalar1 Kulaklarinuizi Cimnlatirken, Gézyaslari i¢imize Akan: Adile Nasit”,
TV'de Yedi Giin Dergisi, 5 Temmuz 1976.
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3. ADILE NASIT VE SINEMA

Adile Nasit tiyatro alaninda oldugu kadar sinema alaninda da bir¢ok rolde seyirci
karsisina ¢ikmis ve Tiirk sinema tarihinde seyircilerin hafizalarina kazinan
karakterlere hayat vermistir. Yetmisten fazla sinema filminde rol alan Adile Nasit’in
kazandig1 6diiller ve oynadig1 filmlerin gisede sagladiklar1 basari, sanat¢inin sinema
oyuncusu olarak popllerlesmesini saglamistir. Sinema filmlerinin  vizyon
tarihlerinden sonra yeniden gosterim yapmalari, beyazperde disinda televizyonda
yayinlanmasi ve video kaset ile DVD gibi araglar sayesinde filmlerin kayitlarmin
kolay bir sekilde ulasima agik olmasi gibi etmenler Adile Nasit’in rol aldig1 filmlerin
de vizyon tarihleriyle sinirli kalmayarak seyirciye ulagsmasima olanak tanimis ve
Adile Nasit’in {iniinii arttirmada 6nemli bir rol oynamistir. Yukarida sayilan bu
erisim kolaylig1 ayn1 zamanda, Adile Nasgit’i tiyatro sahnesinde izlememis seyirciler
ya da izleme imkani elde edememis kusaklar1 i¢in sanat¢iy1 temel olarak bir sinema
oyuncusu olarak tanimalarma neden olmustur. Bu durum, Adile Nasit’i bir sinema
oyuncusu olarak popiiler kilan sebeplerden olmakla birlikte sanat¢inin sinema
oyunculugunu besleyen tiyatro ge¢cmisinin sinema oyunculugunun golgesinde

kalmasina yol agmuistir.

Ulkii Erakalm ile yaptig1 bir sdyleside genclik yillarindan itibaren sinemaya kars1
biiyiik ilgi duydugunu belirten Adile Nasit, bu ilgisini “Tiyatro yaptigim o genglik
yillarimda, sinemaya ¢ok biiyiik bir tutkum vardi... O zamanlarda da ¢ok severdim
sinemay1... Rahmetli esim Ziya Bey: “Senin hi¢ sinema sansin yok...” derdi bana

hep...”?82

sOzleriyle dile getirmistir. Bu sozlerinin ardindan 25 yasidayken aldig: ilk
film teklifinin aslinda bir yanlis anlasilmayla gerceklestigini ve bu sebeple
reddedildigini aktarmistir. Bu reddedilmenin ardindan ilk filmi Yara ile 1947 yilinda
ilk defa sinemaya adim atan Adile Nasit, 1970’lere gelinceye kadar az sayida,
diizensiz araliklarla ve kiigiik rollerde sinema alaninda calismistir. 1970’ler Adile
Nasit i¢in asil kirilmanin yasandigi tarih olmustur. Yonetmen Ertem Egilmez’le

tanigmasiyla yeni bir ydne giren sinema hayat1 1970’lerden itibaren tiyatro

282 Erakalm, age, 47.
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calismalarmin Oniine ge¢mis ve Adile Nasit, kadrosunda oldugu Gazanfer Ozcan-

Goniil Ulkii Tiyatro Toplulugu’ndan ayrilarak film ¢aligmalarina yogunlagmugtir.?8

Adile Nasit’in sinema kariyerini daha iyi anlamlandirabilmek admna Tirkiye’deki
kiiltiir ve sinema alaninin sekillenmesinde rol oynayan siyasi, ekonomik ve toplumsal
gelismeleri ve bu gelismeler 15181nda degisen sinema sektoriinii incelemek yerinde
olacaktir. Bu inceleme, 1970’lerin ilk yillarinin yalniz Adile Nasit’in kariyerinde
degil Tiirk sinemasinda da bir doniim noktas1 olmas1 sebebiyle 1970 6ncesi ve 1970

sonras1 olmak iizere iki ayr1 baslikta ele alinacaktir.

3.1. 1970 Oncesi Tiirk Sinemasi

Sinemanin Tiirkiye’deki tarihsel gelisme siireci toplumsal hayatla olan iliskisi
yoniinden incelendiginde, sinemada dnemli doniisiimlerin yasandigr donemlerin ayni
zamanda Tirkiye’de siyasi, ekonomik ve toplumsal degisimlerin yasandigi
donemlere denk geldigi goriilmektedir. Dahil oldugu toplumun bir {iriinii olarak bu
etkilesim, sinemanin gelisim siirecinde her zaman direkt bir etkiye sahip olmasa da

dolayli yollardan gelisme hizin1 ve seklini yonlendirecek giigte olmustur.

Tirk sinemasi tarihi ilizerine yapilan erken donem c¢alismalarinda genellikle Nijat
Ozon’un yapmis oldugu donemlendirmelerin etkisi goriilmektedir. Tiirk Sinemasi
Tarihi kitabinda ilk kez sundugu dénemlendirme, Ilk Doénem (1910-1922),
Tiyatrocular Donemi (1922-1939), Gegis Donemi (1939-1950), Sinemacilar Donemi
(1950-1970)?%* ve Geng/Yeni Sinemacilar Dénemi (1970 ve sonras1)?® seklindedir.
Sinema tarihi ¢alismalar1 iizerine elestirel bir ¢alisma yapan Emrah Ozen, Nijat
Ozon’iin Tiirk Sinemas: Tarihi adli ¢alismasmim kendisinden sonra gelen birgok
sinema calismasini etkiledigini ve Ozon’un calismalarina elestirel yaklasan Giovanni
Scognamillo ve Alim Serif Onaran gibi isimlerin kendi ¢alismalarnda bile Ozén’un
donemlendirmesinden  siyrilamadiklarmi, neredeyse ayni smirlar igerisinde
kaldiklarin1 belirtmistir.?®® Buna ek olarak Emrah Ozen, Oz6n, Scognamillo ve
Onaran’in ¢alismalarinin bir baska ortak 6zelliginin film odakli sinema tarihyazimina

dayanmalar1 oldugunu vurgulamistir. Bu film odakli anlayis sinemay1 yalniz filmler

283 Solelli, age.

284 Nijat Ozon, Tiirk Sinemasi Tarihi, (istanbul: Artist Yaymlar1, 1962).

285 Nijat Ozon, Sinema Uygulayimi-Sanati-Tarihi (Hil Yaym, 1985), 377-400.

286 Emrah Ozen, “Ozon’iin Paltosundan Kurtulmak: Tiirkiye Sinemas1 Tarihi Calismalarinin Elestirel
Bir Degerlendirmesi.”, Tletisim: Arastirmalan Dergisi, c.1, 5.1, (2009): 13-47.
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ve filmleri iiretenler yoniinden degerlendirip ele alma seklidir ve Ozon, Scognomilla
ve Onaran’in ¢alismalarmda bu film merkezci yaklagim, yazarlarin ele aldiklari,
almadiklar1 ya da one ¢ikardiklar1 filmlerde 6znel bir degerlendirmenin sonucu
oldugunu ortaya koymaktadir.?®’ Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi ¢alismasinda,
Ozon, Scognamillo ve Onaran’m kullandig1 Tiyatrocular Dénemi ile Sinemacilar
Donemi donemlendirmesini kullanan Esin Coskun, bu donemlendirmeyi filmlerin
anlatim bigimi iizerinden yapmustir.?%® Coskun’un dénemlendirmesinin belirleyici
unsuru yeni yOnetmenlerin sinema alanmna girmesiyle 1950 Oncesi sinema
anlatimmin teatral olmaktan ¢ikip sinemanm kendine 6zgii anlatiminin olusmaya

baslamas1 olmustur.?®°

1896-1897 yillarinda ilk olarak sarayda daha sonra ise halka agik alanlarda film
gosterimleriyle baslayan sinema seriiveni 1918 yilinda kurulan ilk sinema salonu ile
yabanci yapimlarin gdsterimleriyle devam etmistir.’® Yerli sinema filmi iiretimi
1914 yihnda Fuat Uzkmay’mn girisimleriyle?®® baslamis olsa da bu donemde
sinemanin gelismesine olanak saglayan kurum ordu olmustur.?®? 1915°te Enver
Pasa’nin girisimleriyle kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi ile ilk resmi kurumuna
kavusmus olan Tiirk sinemasinin ilk amaci belgeseller ¢cekmektir. Miidafaa-i Milliye
Cemiyeti’nin 1917 yilinda baglayan c¢alismalariyla birlikte Osmanli Devleti’nin
cephelerdeki ordusu filme almmis ve bu savas belgeselleri giiniimiize dek

ulasmustir.?%3

Yapimlarda agirhigin belgesellere verildigi bu donemde giildiirii tiiriinde filmler de
cekilmis ve filmlere kaynak olarak tiyatro eserlerinden yararlanilmistir. Bu filmlerin
oyuncularini da biiyiik dl¢iide tiyatro oyuncular1 olusturmustur.?®* Yeni bir tiir olarak
ilgi cekmesinin diginda, iilkenin iginde bulundugu savas kosullarinin yarattig
ekonomik ve toplumsal yonden zorlayici sartlar da halkin sinemay1 bir eglence aract
olarak gérmesinde ve giildiirii filmlerine olan ilginin artmaya baslamasinda 6nemli

bir rol oynamustir.

287 Ozen, age, 13-47.

288 Fsin Coskun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi, 1. bs. (Ankara: Phoenix Yaymevi, 2009),
17-34.

289 age, 17-20.

29 Oz6n, Sinema Uygulayimi, 333.

291 Burgak Evren, “Ilk Tiirk Filmi Ustiindeki Kuskular”, Gelisim Sinema Dergisi, s. 2 (1984).

292 Cogskun, age, 17.

293 Giilseren Giighan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemasi, (Ankara: Imge Kitabevi, 1992), 73.

2% Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Genisletilmig 3. bs. (Istanbul: Kabalc1 Yaynevi,
2010), 13-36.
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Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte gelen yeni siyasi ve toplumsal degisim siirecinde
devletin rejimi temellendirme, yeni bir ¢agdas toplum olusturma ve bu cagdas
topluma milli kimlik kazandirma amaciyla kiiltlir politikalarmi diizenlediginden ve
tiyatronun bu politikalardan en ¢ok etkilenen sanat dali oldugu®®® énceki béliimlerde
ele alimmistir. Yeni devletin kendisini Osmanli Devleti’nden ayirma ve yeni milli
kimlik insa etme cabasiyla sekillendirdigi kiiltiir politikalar1 geregince Halkevleri,
konservatuar gibi kurumlarin kurulup bu kurumlarin, farkli kaynaklardan da olsa
devlet destegi sagladigi bu donemde, devletin sinemaya olan ilgisi ve sinema
alaninda gosterdigi caba minimal seviyede kalmistir. Engin Ayca, devletin tiyatro
gibi sanatlar1 finansal olarak desteklerken sinemay: ticaret iligkilerine bagimli bir
sekilde gelismeye biraktigmi ve bunun sonucunda hizli bir ekonomik biiylimenin
goriildiigi 1950’li yillardan itibaren gelisen sinemanim ticari yonii sebebiyle
seyircisinin isteklerine gore sekillenen alan oldugunu vurgulamistir.?%

Cumhuriyet’in ilanindan 1940’lara kadar gegen siirenin bir¢ok ¢alismada

Tiyatrocular Dénemi?®’

olarak ele almmasinda kuskusuz tiyatro insan1 Muhsin
Ertugrul’un pay1 biiyiiktiir. 1922 yilindan 1953 yilina kadar g¢ektigi 30 film ile
kadrosunda yer aldig1 Kemal film ve kendisinin kurdugu Ipek Film yapim sirketleri
Tiirkiye’deki sinema hayatmi sekillendirmede o6nemli bir yere sahiptir.?%
Tirkiye’nin onde gelen tiyatro kurumlar1 Dariilbedayi’de basydonetmenlik, Devlet
Tiyatrolar’'nda genel miidiirlik gorevlerini {iistlenmis olan sanat¢i sinema
calismalarinda da baglantili oldugu tiyatrolarin kaynaklarin1 kullanarak filmler
cevirmistir. Sinema filmlerine kaynak olarak tiyatro eserleri ve tiyatro oyuncularinin
kullanildig1 bu dénemde Muhsin Ertugrul’un sinema alanindaki bu baskin etkisi
kendisinin “tek adam” olmakla ve “sinema diktatorligii” kurmakla su¢lanmasma
neden olmustur.?®® Muhsin Ertugrul’un bu dénemde bu kadar 6n plana ¢ikmasinda

tiyatrolarmn kaynaklarini kullanabiliyor olmas1 ve kurdugu yapim sirketi ipek Film ile

cok genis bir sinema salonu agina erisiminin olmasi 6nemli rol oynamaktadir.

Giovanni  Scognamillo Muhsin  Ertugrul’'un  sinemaciligmi  su  sekilde

degerlendirmistir:

29 Karagiil, age, 61-84.

2% Engin Ayca, Su Sinema Dedikleri, (istanbul: Artshop Yaymcilik, 2016), 171.
297 Ozén, age ; Scognamillo, age.

298 gcognamillo, age, 68.

299 Cogkun, age, 22-23.
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“Sinema konusunda yetenekli olup olmamast bir yana, ¢ogu zaman yabanci veya yerli
kaynaklar kullanarak sinemaya -gerekli ya da gereksiz- yenilikler getirmistir. [...] Muhsin
Ertugrul’un oyuncu kadrosu sabittir; Dariilbedayi’den ve Sehir Tiyatrosu’ndandir. Konularin,
oyunlarin biiyiik bir kismi, oyuncu ydnetimi, sahne diizenlemesi, planlama, makyaj ve giysi
anlayisi da ayni temele dayanir. Bu kosullar altinda ortaya ¢ikan sey sinema degildir. Sinema
olmasini beklemek, hele ayn1 dénemdeki —saglam temelleri olan bir endistriye dayanan- Bati
sinemasina benzemesini beklemek tam bir hayalperestliktir.”3%

1950’lere kadar savas bor¢larinin 6denmesi, Biiyiilk Buhran, II. Diinya Savasi gibi
gelismelerin yarattig1 ekonomik darbogaz ile Devletgilik ilkesinin benimsenmesi
sebebiyle kamu girisimlerinin agirlikli olmasit bu donemde yerli film iiretimini
etkileyen ve yeni yonetmen ve yapimcilarin atilimini geciktiren kosullar yaratmustir.
Buna ragmen 1940’1l yillardan itibaren Faruk Keng, Turgut Demirag, Liitfi Akad,
Aydin Arakon gibi Sehir Tiyatrolar1 disindan sinema alanina girmis ve tiyatro
disindan gelen kisilerin de sinemada basarili olabilecegini gdstermistir.>*! Bu yeni
yonetmenlerin ¢aligmalar1 cesaretlendirici bir etki yaratmis ve 1940’l1 yillardan
1950’lere kadar olan siirenin genellikle Gegis DOnemi olarak Anilmasma sebep
olmustur.®®? Bu dénemin en onemli gelismelerinden biri ise, tiyatro disindan
yonetmenlerin sinema alaninda ¢alismasinin yani sira, 1939 yilinda Filmlerin ve Film
Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname ile sansiir yasasi yiiriirlige girerek bir
denetleme mekanizmas: olusturulmustur.’®® Esin Coskun bu doénemin 6ne c¢ikan
ozelliklerinden bir digerinin ise dublaj yoOnteminin kullanilmasi oldugunu
vurgulamistir. Bu yontemin ilk 6rneginin Faruk Keng’in 1943 yilinda yonettigi Dertli
Pinar filmi oldugunu belirten yazar bu yeni teknigin hem olumlu hem de olumsuz

etkileri oldugunu belirtmistir:

“Bu durum, hem iilkenin tek sesli stiidyosunun sahibi Ipekgilerin tekelinin kirilmasinm
saglamig, hem de film maliyetlerini azaltarak bir¢ok kisinin bu piyasaya girmesine neden
olmustur. Ancak olumsuz bir yan1 da vardir ki giiniimiize kadar dublaj geleneginin Tiirk
sinemasinda yerlesmesini saglamistir. Daha sonra teknik olanaklarinin artmasina, sinirli da olsa
bir film endiistrisinin olusmasma ragmen bu yéntemden vazgegilmemistir.”3%

1950 yilma gelindiginde ise Demokrat Parti’nin iktidar olmasiyla ¢ok partili sisteme
gecen Tiirkiye’nin siyasi ve ekonomik hayatinda oldugu gibi sinemada da yeni bir
sayfa acilmistir. Bu tarihe kadar bir sanat dali ve bir kitle iletisim araci olarak pek
varlik gosteremeyen sinemada yerli film iiretimi sinwrh kalmistir. 1950°lerden
itibaren artan film sayisinda ise 1948 yilinda yerli film ¢ekimini kolaylastirmak i¢in

cikarilan kanunla sinema gelirlerinden alman vergide indirime gidilmesinden

300 gcognamillo, age, 68.
301 Coskun, age, 24.

%02 Ozon, age, 351-356.
303 age, 354.

304 Coskun, age, 24-25.
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yararlanilmas1 énemli bir etken olmustur.3®® Bu vergi indirimini takiben liberal
ekonomi politikalart benimseyen Demokrat Parti’nin iktidar olmasiyla 06zel
girigimlerin Oniiniin agilmasi, uluslararasi ticarette artis ve uluslararast ekonomiyle
eklemlenmenin baglamasi hizli bir ekonomik biiylimenin Oniinii agmis ve bu

ekonomik biiyiime tiyatro hayatmi oldugu gibi sinema hayatmi da canlandirmugtir.3%®

Bu canlilik film sayisinda ve yapimevlerinde artig, gisede ise giderek yiikselen
hasilatlar olarak kendisini gostermistir. Dolayisiyla artik film sektorii kar
saglayabilen bir sektor olarak goriilmeye baslanmistir. Tiyatro disindan gelen
sanat¢ilarin ¢ogalmasiyla tiyatro etkisinden siyrilmaya baglayan Tiirk sinemasi
kendine ait bir yapim ortami olusturmaya baslamistir. Yapimevlerinin artmasini,
sinema salonlarindaki, dagitim sirketlerindeki ve gerek oyuncu gerek teknik ekip
yoniinden calisanlarmmin artmasi gelismeleri takip etmistir. Sinemacilar Donemi
olarak da adlandirilan 1950’ler sinemasmin bagslangict Liitfi Akad’in 1949 tarihli
Vurun Kahpeye ve 1952 tarihli Kanun Namna filmleriyle kendisini gostermeye
baglamis ve kendinden &nceki donemlerden farkli oldugunu gdstermistir.3%’
Ekonomik gelismeler ve dublaj sistemi gibi bazi uygulamalarin film c¢ekim
maliyetlerini diisiirmesi ¢ekilen film sayisinda bir atisa sebep olmustur. Daha fazla
seyirciye ulasma ve kir etme endisesi, halkin hosuna gidecek giildiirii, aile filmleri
ve melodramlarin iiretilerek ¢cogalmasina yol agmistir. Demokrat Parti hiikiimetinin
bu donemde sagladig1 bir baska katki ise karayollar1 aginin genisletilmesi olmustur.
Yeni ve diizgiin ulasim ag1 sayesinde Anadolu’nun kirsal kesimlerine de sinema
ulagmustir. Biiyilik sehirlerdeki sinema salonlar1 Anadolu’da da agilmistir. Bu yol ag1
iki yonlii bir igleve sahiptir: Yapim/dagitim sirketleri ve sinema salonlar1 Anadolu’ya
ulagip burada sayica artarken hedeflenen seyircinin bu mekanlara ulagmasi da

kolaylagmustir.

Tiiketim kiiltiirliniin 6zendirilmesi sonucunda artan talep sebebiyle film yapim
stire¢leri de hizlandirilmis, Dudaktan Kalbe (1951), Alageyik (1959) ve Ezo Gelin
(1955) gibi filmler roman ve hikayelerden uyarlanarak perdeye aktarilarak
olusabilecek kaynak sikintisinin 6niine gegilmistir. Bunlara ek olarak 1950°de patlak

veren Kore Savasi’na asker gonderilmesinin etkisiyle 1950’lerde Tiirk sinemast,

305 Nebat Yagiz, Tiirk Sinemasinda Karakterler ve Tipler: Tiirk Sinemasinin Tiirk Toplumuna
Bakis1 1950-1975 Dénemi, 1. bs. (Istanbul: Isaret Yayinlari, 2009), 32.

308 Erkog, age, 18-21.

307 Coskun, age, 26-28.
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tarihi ve ulusal duygular1 canlandiran filmler {iretmistir. Kore Gazileri (1951),
Istanbul’un Fethi (1952), Kore’'den Geliyorum (1951) gibi filmler bunlara rnek

gosterilebilir. 3%

Engin Ayca’nin 1950’liler sinemasmi, yani Yesilcam’i, ticari iligkilere bagimli
olarak tanimladigi bu donemde kér etme amacmin seyircinin isteklerine uygun
popiiler filmler iiretme yaklasimi aym zamanda bir kisirdongii olusturmustur.3%®
Seyircinin begenecegi filmler iretilmis, bu beklentiyle seyirci ¢evrilen filmleri
izlemis (tiiketmis) ve yonetmen ve yapimcilar ¢alismalarindan kar edebilmek ig¢in

ayni dongiiyl stirdiirmiislerdir.

1960’11 yillar ise baska bir degisim siirecini beraberinde getirmistir. 27 Mayis 1960
askeri darbesiyle sinema hayatmi da derinden etkileyecek siyasi, ekonomik ve
toplumsal kirilmalarin yasandigi bu donem, sinemanin 6zgiin dilini belirgin bir
sekilde olusturdugu donem olmustur. Demokrat Parti hiikiimetiyle 1950’lerde
yasanan hizli biiylime 1950’lerin ikinci yarisinda yerini yiiksek enflasyonla yiizlesen,
dis ticaret borcu olan ve issizligin ciddi bir sorun olarak yiikseldigi bir Tiirkiye’ye
brrakmugtir. 1960 Askeri darbesini takiben hazirlanan ve yliriirliige sokulan 1961
Anayasasi kiiltiirel hayatin degisiminde rol oynayan 6nemli unsurlardan biri haline
gelmistir. Bu anayasa ile kisi dokunulmazligi, 6zel hayatin gizliligi ve korunmasi,
konut dokunulmazligi, haberlesme, seyahat 6zgiirliigii, diisiince ve inang hak ve
hiirriyetleri, vicdan ve din hiirriyeti, bilim ve sanat hiirriyeti, basin ozgiirligi,
toplant1 ve gosteri yiirtiylisii hakki, dernek kurma hakki, calisma ve sdzlesme hakki,
sendika kurma, toplu sdzlesme ve grev hakki gibi maddelerle bireyin temel hak ve
ozgiirliikleri giivence altma almmustir.3'® Iktidarm denetlenmesi acismndan da
yenilikler getiren 1961 Anayasasi, tam anlamiyla parlamenter sisteme gecilerek
onemli demokratik yenilikler getirmistir. Uluslararas1 arenadaki gelismeler de bu
donemin sonlarmda baslayip 1970’lere uzanacak Tiirkiye’deki Ogrenci ve isci
hareketlerini etkilemis egitim, issizlik ve gelir sikintis1 konularinda muhalefet
olusmustur. 1961 Anayasasi’nin sagladigi bireysel Ozgiirlik ortami sayesinde
sinemada sorunlara deginilebilen, elestirel yaklasimin gelistigi bir ortam olusmustur.

1950’lerin sonundan itibaren giindemde olan issizlik sorunu sebebiyle kdyden kente

308 Yagiz, age, 39-40.

309 Ayca, age, 171.

310 <1961 Anayasas1”, Tiirkiye Cumhuriyeti Anayasa Mahkemesi,
https://www.anayasa.gov.tr/tr/mevzuat/onceki-anayasalar/1961-anayasasi/ [18.03.2020].
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gd¢ yogun olarak yasanmus, 1960’lardan itibaren Istanbul gibi biiyiik sehirlerde
gecekondulasma ve carpik kentlesme gibi sorunlar dogurmustur. Kdyden kente
gbcilin artmasindaki bir diger sebep ise 0zel tesebbiislerin sanayi yatirimlarinin artmis
olmasidir, bu durum tarima dayali ekonomisi olan Tiirkiye’de sektorel degisimi de

beraberinde getirmistir.

1960’lardan itibaren diinyada ve Tiirkiye’de goriilen toplumsal hareketler kiiltiirel
hayat1 da etkilemis ve sinemada da kendisine yer bulmustur. 1961 Anayasasi’nin
ozgiirliiklere getirdigi glivencelerin yarattigi ortamda gog, issizlik, memlekete 6zlem,
gecekondulagsma gibi konular1 glindemine tasiyip elestirel yaklasimlar sergileyen
filmlerin sayisinda artis yasanmustir.®'! Mevcut toplumsal hayatin gerceklerini,
problemlerini nesnel ve 6zgiin bir sekilde ele almay1 amaglayan sanatgilar Toplumsal
Gergekeilik akimi olarak nitelendirilen sinema hareketiyle ¢cok sayida filmi perdeye
tasimistir. Giilseren Giichan da bu donemi ele alirken belli bir akim ismi vermese de
1961 Anayasasi’nin yarattig1 6zgiir ortamin “sinemamizin o doneme kadar neredeyse
“sirtin1 - dondiigli’ toplumsal gergeklerle nihayet ilgilenme firsat’” verdigini
belirtmistir.3!? Halit Refig’in Gurbet Kuslar: (1964), Liitfi Akad’in Gelin, Diigiin,
Diyet (1973-1974) ftglemesi gibi filmleri kdyden kente gogii islerken Metin

Erksan’m Act Hayat (1963) filmi gecekondulagma sorununu perdeye tagimistir.

1960’larda film {iretimini arttiracak bir bagka gelisme ise 1963 yilindan itibaren
renkli film c¢ekebilmeye baslanmasi olmustur. Seyircinin sinemaya olan ilgisini
arttiran bu durumla 1960’larin sonundan itibaren renkli filmler sektore hakim
olmustur.®"® 1966 yilinda rekor sayilabilecek bir sayyla, 238 filmin perdeye tasmdig
ve 1970’lerin ortalarina kadar yilda ortalama 180-230 film ¢ekilen bu donemin nicel
yonden bakildiginda sinemanin “altin ¢ag1” olarak nitelendirilmesi sasirtict
degildir.®** Bu donemde, 1961 Anayasasi’nin sagladig1 6zgiirliik¢ii ortama ragmen
sansiir uygulamalar1 film {iretimini olumsuz etkileyen unsurlar olarak karsimiza
cikmaktadir. 1939 yilinda yiiriirlige giren Filmlerin ve Film Senaryolarinin
Kontroliine Dair Nizamname, 1948 ve 1957 yilinda yapilan ufak degisiklikler
haricinde, TBMM’de sinemada sanslir olmamasi yoniinde yapilan tartigmalara

ragmen, 1961 Anayasasi’nda da aynen korunmustur. Bireysel 6zgiirliiklerin 6n plana

311 Coskun, age, 35-37.

312 Giighan, age, 82. )

313 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazlar, 1. bs. (Ankara: Phoenix Yaymevi, 2005), 109-
112.

314 Scognamillo, age, 66.
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cikarildigi bu yeni anayasa sinema sektorii icin Ozgiirliikk¢ii bir ortam yaratmasina
ragmen bir denetim araci olarak sansiir sabit kalmistir.®® Bu durumda, sansiir
kanunun gecerli oldugu bir ortamda sinemada Ozgiirliigiin kapsami ve sinirlari

sorgulanir hale gelmistir.

3.1.1. 1970 Oncesi Tiirk Sinemasinda Adile Nasit

Sinemaya her zaman ilgisi oldugunu 6grendigimiz Adile Nasit, ilk sinema filmi
teklifinin bir yanlis anlagilmaya dayanmasi sebebiyle reddedildikten kisa bir siire
sonra 1947°de hayalini gerceklestirme imkani elde etmistir. Seyfi Havaeri’nin
yonetmenligini yaptigi Yara adli filmde oynadigi yan rolle sinemaya adimini
atmistir. Bu filmi, 1950 yilinda rol aldig1 Liikiis Hayat izlemistir. Cumhuriyet’in 10.
yil kutlamalar1 i¢in yazarligin1 Ekrem Resit Rey ve bestekarligini Cemal Resit Rey’in
yaptig1 bu operet ayn1 y1l Sehir Tiyatrolar: tarafindan sahneye konmustur. ki farkh
kiiltliriin, Tilrk toplumunun Bati1 kiiltiiriiyle yiizlestigi noktada ortaya ¢ikan giiliing
durumlari, bir hirsizlik esnasinda kostiimlii baloya denk gelen hirsizlar lizerinden
isleyen bu eserde, Adile Nasit Altin Dis karakterini canlandirmistir. Kendisi de Sehir
Tiyatrolari’nda sahne almis Adile Nasit’in oyunculugu agisindan Liikiis Hayat filmi,
kaynagini tiyatro eserinden alan miizikal bir filmin, yine eseri lireten kurumda
yetismig bir tiyatro sanatg¢isi tarafindan perdeye tasinmasi yoniinden 6nemlidir. Bu
miizikalin ayn1 zamanda Adile Nasit’in tiyatro deneyiminden beslenen tek film
olmadigin1 da sdylemek miimkiindiir. Ismini bir sinema oyuncusu olarak duyurmaya
baslamasinda ve sinema sektOriinde basarili olmasinda tiyatro ge¢misinin payi
bliytiktiir. 1950 yilinda rol aldig1 Liikiis Hayat ayn1 zamanda sinema sektoriiniin
onemli yonetmenlerinden Liitfi Akad’la, yonetmenin de kariyerinin ilk evlerinde
yollarmin kesistigi bir film olmustur. Akad Adile Nasit’le olan ¢aliymasimi “Sirada
gencecik, yirmi yasinda, tatli bir kiz var: Adile Nasit. Onunla kii¢lik ama ¢ok giizel,

95316

hala animsadigim bir ¢alisma ¢ikariyoruz. seklinde dile getirmistir.

Rol aldig1 bir sonraki filmini yedi yil sonra ¢eken Adile Nasit, donemin bir¢ok filmi
gibi melodram olan Kahpe Kursun’da (1957) Rebis adli yardimci bir karakteri
canlandirmistir. Nigan Hanger’in yonettigi filmde birbirlerine kavusamayan iki kdylii

gencin hikayesi anlatilmistir. 1959 yilina gelindiginde ise sanat¢i, Semih Evin’in

315 Ali Oztiirk, “Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik Akin ve Sansiir (1960-1970 Donemi)”,
(Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2013), 65.

316 Omer Liitfi Akad, Aydinlikla Karanlik Arasinda, (istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2004),
101.
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yonetmenligini yaptigi Abbas Yolcu adli komedide sinema seyircisiyle bulugsmustur.
Adile Nasit’in Ermeni Madam Siravus karakterini canlandirdigi bu filmde sanatet,
anne tarafindan Rum ve Ermeni olmasi sebebiyle gozlemlerini ya da deneyimlerini
roliine yansitma imkani tanimustir. Tabii karaktere hayat verirken oyuncu olarak ne
kadar yaratict giice sahip oldugu da bu imkani kullanip kullanamama noktasinda
sorgulanmasi gereken bir unsurdur. Abbas Yolcu’dan sonra 1960 yilinda rol aldigi
Cumbadan Rumbaya filminde Colpan Ilhan, Efgan Efekan, Vahi Oz, Miiriivvet Sim
gibi donemin 6nemli oyunculariyla calisan Adile Nasit bu filmde yine Madam
roliiyle seyirci karsisina ¢ikmustir. Yesilcam’in yildiz sisteminde Adile Nasit’in
konumunu inceleyen Sibel Oz calismasinda Adile Nasit’in oynadigi “Madam”
rollerine dikkat cekmistir. Gayrimiislim karakterlerin temsilini ve gayrimiislim
oyuncularin Yesilcam’da “6teki” olarak konumlandirilmis fiziksel veya zihinsel
engeli olan kisileri ya da gayrimiislimleri canlandirdigmi belirtmistir.3!” Bu noktada
Adile Nasit’in annesi araciligiyla gayrimiislim koklerine goénderme yaparak
“Madam” gibi gayrimiislim rollerde oynamasina vurgu yaptigi asikardir. Fakat Adile
Nasit’in durumunda bunun ne kadar gecerli oldugu sorgulanmalidir. Her ikisi de
kendi alaninda tine sahip Kantocu Kiigiik Verjin ile Kemani Yorgo Efendi’nin Nasgit
Tiyatro Toplulugu’yla calistig1 ve Nasit Bey’in kizlar1 kantocu Amelya Hanim ile
evlendigi bilinen bir gercektir. Fakat tiyatro kariyerine basladigi zamanlardan
itibaren tuluat sanat¢ist Nasit Bey’in kiz1 oldugu bilinen Adile Nasit etnik kimligi
sebebiyle profillemeye maruz kalmis midir? Yoksa sinema kariyerinin basinda yalniz
yardimc1 rollerde oynamasi icin secilen Adile Nasit, Ermeni ve Rum aile baglari
vasitasiyla kendisini bu rollerde mi gdosterebilmistir? Yesilcam’da gayrimiislim
oyuncularin ve filmlerde gayrimiislim karakterlerin “dteki” oldugu bir ortamda3!®

Adile Nasit’in durumu belirsizligini korumaktadir.

Sanat¢inin 1970 6ncesinde oynadigi son film ise 1964 yapmmi Son Karar filmidir.
1971°de yollar1 Ertem Egilmez’le kesismeden 6nce diizensiz araliklarla sinemada yer
alan Adile Nasit, Egilmez’le siirekli bir is birligine baslamadigi 1960’11 yillarda
tiyatrodaki en aktif donemini gec¢irmistir. 1970’li yillar hem Tiirkiye’nin hem de

Adile Nagit’in sanat hayatinda bir doniim noktas1 olmustur.

317 Oz, age, 64-65. )
318 Dilara Balc1, Yesilgam’da Oteki Olmak (istanbul: Kolektif Kitap, 2013).
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3.2. 1970 Sonrasi Tirk Sinemasi

1970’11 yillardaki Tiirk sinemasinin degisiminde, Tiirkiye’de ve diinyada 1960’larin
ikinci yarisindan itibaren siyasi, ekonomik ve toplumsal alanlarda yasanan gelismeler
onemli bir rol iistlenmistir. 1968 yilinda ABD’nin Vietnam’a miidahalesi ile basta
ABD ve Avrupa olmak iizere bu miidahaleye kars1 baglayan protestolar, yine ayni yil
Fransa’da baslayan is¢i ve Ogrenci hareketleri tiim diinyada yanki bulmus ve tiim
diinyada bir doniisiim siirecine girilmistir.3!® Bu hareketler Tiirkiye’de 1968-1970
yillar1 arasindaki 6grenci ve ig¢i hareketlerinin artigina yol agarken, siyasi, ekonomik
ve toplumsal alanda da gerilimli, bunalimli gececek olan bir donemin baglangici
olmustur.®® Fransa’da baslayan ve “68 Hareketi” olarak anilan mubhalif isci ve
ogrenci hareketi Avrupa’yr etkisine aldigi gibi, Kuzey Amerika, Latin Amerika,
Ortadogu ve Cekoslavakya orneginde oldugu gibi bazi Dogu Bloku {ilkelerini de
etkilemistir. 68 Hareketi, sadece is¢i ve 08renci hareketi olarak degil, savas karsiti
hareketler, siyah hareketleri, kadin hareketleri gibi farkli “sistem karsit1 hareketler”

olarak kendisini farkli iilkelerde, farkh siyasi ve ekonomik yapilarda gdstermistir. 2!

Kiiresel Olcekte yasanan bu hareketlilik Tiirkiye’deki 6grenci hareketlerine de ivme
kazandirmigtir. 1968 yilinda ABD’nin 6. Filo’sunun Tiirkiye’ye gelisinin protesto
edilmesi, tniversitelerde boykot ve isgallerin yasanmasi, 06zel yliksekokullarin
kamulastirilmasi talebiyle baskente yliriiyiis diizenlenmesi bu 6grenci hareketlerinin
Tiirkiye’deki gelismelerine dair verilebilecek Orneklerden birkagidir.3%? 1970°1i
yillarda siyasi bir kimlik kazanan Ogrenci hareketlerinin de etkisiyle politik ve
ideolojik ayrimlarda keskin bir kutuplagsma goriilmeye baslanmistir. Kutuplagsmanin
artmastyla protestolar, silahlarin dahil oldugu siddet icerikli eylemlere doniismiistiir.
Gerilimin trrmandig1 bu dénemin sonucunda ordu 12 Mart 1971°de verdigi muhtira
ile yonetime el koymustur. Askeri miidahalelerle birlikte, 1980’lere kadar yasanan
slirecte siyasi bir istikrarsizlik hakim olmugstur. Siyasi ve toplumsal hayatin birgok
degisimi deneyimledigi bu donemde kiiltiir ve sinema hayat1 da degisime ugramistir.
Iktidarin siirekli el degistirdigi, petrol krizi, enflasyon artisi, dis bor¢lanma gibi

ekonomik sorunlarin hiikiimetler tarafindan ¢oziime ulastirilamadigr bu donemde

319 Giovanni Arrighi, Terence K. Hopkins, Immanuel Wallerstein, Sistem Karsit1 Hareketler, 3. bs.
(Istanbul: Metis Yayinlar1, 2015), 40-45.

320 Mete Tungay, “Siyasal Gelismenin Evreleri”’, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C. 7,
(Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2002) : 1986.

321 Arrighi, age, 39-45.

322 Tungay, age, 1967-1990.
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sag-sol kutuplagsmasmin siddet icerikli fiillerinin sokaklara tagmasi sinemay1 hem

icerik olarak hem de sinema seyircisinin egilimleri agisindan etkilemistir.

1968 Hareketleri’nin ivme kazandirdigi 6grenci ve is¢i hareketlerinin siyasal bir
nitelik kazanmasiyla protestolarin siddet icerikli hale gelmesi, siyasi ve ekonomik
istikrarsizlik gerekge gosterilerek 12 Mart 1971°de ordunun hiikiimete muhtra
vermesiyle baglayan 1970°li yillar artik 1960°li yillarin gorece demokratik ve
Ozgiirliik¢ii ortamindan uzaklastigi bir donem olmustur. Tiirk sinemasi bu yillarda ilk
ornekleri 1960’larda verilmeye baslanmis, politik ve toplumsal sorunlara dikkat
ceken, sinifsal ¢aligmalari ile alan filmler liretmeye devam etmistir. Yilmaz Giiney,
Lutfi Akad ve Halit Refig gibi yonetmenlerle 6ne ¢ikan toplumsal gercekeilik
akimina ait bu filmlerle, ele alinan konu ne olursa olsun, i¢inde yasanilan gerceklik

miimkiin oldugunca oldugu gibi yansitilmaya ¢alisilmistir.

Yilmaz Giiney’in 1971 yapimi Umut filmi, Halit Refig’in Fatma Baci (1972) filmi ve
Litfi Akad’in Gelin, Diigiin, Diyet (1973-1974) iiglemesi gergekgi yaklagimin bu
donemdeki en One ¢ikan Ornekleri olmakla birlikte politik durus ve kaygilarin
sinemaya yansimasinin en net sekilde goriildiigii filmler olmustur.®® 1972’de
tutuklanip hapse giren Giiney, hapishane deneyiminin ardindan fikirlerini daha agik
bir sekilde perdeye yansitmustir. Yoksulluk, esitsizlik, sinifsal sorunlar, is¢i sorunlari

ve haklar1 Giliney’in filmlerinde en ¢cok 6ne ¢ikan temalar olmustur.

1970’11 yillarin kiiltiirel hayatini etkileyen bir diger gelisme ise arabesk kiiltiiriiniin
olugmas1 olmustur. 1960’lardan itibaren ekonomik alanda sektorel bir degisimin
yasanarak sanayilesmenin artmasiyla hiz kazanan kdyden kente gog, issizlik gibi
ekonomik kaygilar sonucu ortaya ¢iksa da bu go¢ dalgalar1 sosyal ve kiiltiirel bir¢ok
degisime ve etkiye sebep olmustur. Gog¢ ettikleri yere yerlesmek, uyum saglamak ve
bu kentlerde kalic1 olmak icin sarf edilen c¢aba sirasinda biiylik kentlerde bir
gecekondulagsma sorunu ortaya cikmistir. GO¢ etmeden Once umut edilenleri
kentlerde bulamama, dislanmis hissetme, go¢ ederken geride birakilanlara duyulan
Ozlem, kentte karsilagilan yasam sekillerinden farkli bir yasama sahip olmanin
getirdigi hayalkirikligi gibi sorunlar1 dile getiren arabesk kiiltiir once miizikte

kendisini gdstermis ve gelismis ardindan sinemaya yansmmustir.®?*  Miizikteki bu

323 Coskun, age, 34-50.

324 Meral Ozbek, “Arabesk Kiiltiir: Bir Modernlesme ve Popiiler Kimlik Ornegi”, Tiirkiye’de
Modernlesme ve Ulusal Kimlik, yay. haz. Sibel Bozdogan, Resat Kasaba (istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, 1999), 168-187.
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tarzin en iinlii ilk temsilcisi olan Orhan Gencebay’in miizigi ve arabesk kiiltiir ile

ilgili olarak Meral Ozbek sunlar1 dile getirmistir:

“Miizik biiyiik kentlerin sinirlarinda gelismekte olan yeni 6zel dile, kentle karsilasan ve gittikge
biiyiiyen bu toplum kesiminin yiikselen beklentilerini, arzularini ve diis kirikliklarini ifade eden
bir arag¢ saglamaktaydi. Go¢ eden ve ezilenlerin kiiltiiri Gencebay’in yapitlarinda kendi sesini
bulmustu ve bu ses onun miizigi araciligiyla halkin bilincine tasinryordu.”3?°

1970’lerin sinemasinda arabesk film furyasini baglatan ilk 6rnegin, Orhan
Gencebay’mn basroliinii iistlendigi ve sanat¢imin sarkisiyla ayni adi tagiyan Bir Teselli
Ver oldugu soylenebilir. Arabesk tiirdeki filmlerle arabesk miizik i¢ ice olmustur.
Bunun en biiyiik sebebi bu filmlerde Orhan Gencebay gibi arabesk miizik yapan
sanat¢ilarmm rol almalar1 ve filmlerde kendi sarkilarimi kullanmalaridir. Orhan
Gencebay’in dnciiliigiinii yaptig1 bu film tiiriinde Ibrahim Tathises ve Ferdi Tayfur
gibi sanat¢ilar da one ¢ikan isimlerden olmustur. Cem Peleman, Orhan Gencebay’in

rol aldig1 arabesk filmleri soyle nitelendirmistir:

“Arabeskin ‘baba’st Orhan Gencebay’in, arabesk filmler furyasmnin ilk yillarinda, Miinir
Nureddin yahut Zeki Miiren benzeri bir rakipsizligi s6z konusudur. Esasinda, 1970’lerin ikinci
yarisina kadar Gencebay’in yilda bir film ¢evirdigi ve onun tarzina yakin sarkili film olmadigi
diisliniildiigiinde ilk yillarda arabesk filmlere furya yakistirmasi yapmak i¢in heniiz erkendir.
Ama siiphesiz, her biri o senenin Gencebay hit’inin ismini tagiyan filmlerin gisesi ve etkisi
biiyiiktiir; plak ve kasetlerden kentlere yayillmaya baslayan arabeskin perdede goriiniir olmasi
onemlidir32

GoO¢ sonras1 adaptasyon sorununu, Ozlemleri, hayal kirikliklarmi isleyen arabesk
filmler seyirci sayisinin giderek azaldigi bu donemde kendisine kayda deger bir

seyirci kitlesi edinebilmistir.

1970’li yillarin sinemasmin film {iretim sekillerini etkileyen bir baska unsur ise
sinema sektoriiniin yiizlestigi sorunlar olmustur. Bu sorunlarin ilki seyirci sayisinda
goriillmeye baslanan diisiistiir. Ozellikle 1970’lerin ikinci yarisindan itibaren
gbzlemlenen bu azalmanimn en biiylik nedenlerinden biri can giivenligi endisesidir.
Daha once Ogrenci ve is¢i hareketlerinin siyasi kimlik kazandigindan ve
protestolarda siddet goriilmeye basladigindan bahsedildigi tizere, bu tarz eylemlerin,
sag-sol kutuplasmasinin ve fikir ayriliklarinin had sathaya ulastigi bir ortamda
sokaklara tagsmas1 sebebiyle bu donemin giindelik hayati tehlikeli bir hal almistir. Bu
nedenle hem sinema hem de tiyatro seyircisi can giivenligi endisesiyle bu iki kiiltiir
alanindan uzaklagmistir. 1970’lerin basinda yaygilagsmaya baglayan televizyon da

alternatif bir eglence kaynagi olarak goriilmiis ve sinemaya gitmeme karari

325 age, 172.
326 Cem Pekman, “Tiirk Sinemasinda Arabesk”, Hayal Perdesi Sinema Dergisi, s. 33 (2013): 38.
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alinmasinda kolaylastirict bir etki saglamistir. Televizyon, TRT nin popiilerlesen
yaymlari ile sinema seyircisi i¢in kendi evinin giivenli ortaminda ve konforunda bir

seyir alternatifi olarak ciddi bir rakip olmustur.

Seyirciyi sinemadan uzaklastiran bir diger sebep ise yasanan ekonomik sikintilardir.
Petrol krizi, dis bor¢lanma ve yliksek enflasyon gibi ekonomik sorunlarla yiizlesen
Tiirkiye, 1970’li yillarin biiylik bir kismini1 ekonomik krizlerle miicadele ederek
gecirmistir. Bu ekonomik zorluklar sebebiyle sinemaya gitmek seyirci i¢in pahali bir
aktivite halini almustir. Ozellikle aile dlgeginde ele alindiginda bir ailenin sinemaya
gitmesi, biitce yoniinden ciddi bir yiik haline gelmeye baslamistir. Nilgiin Abisel

seyircinin durumunu su sekilde ifade etmistir:

“70’li yillarin sonlar1 yaklasirken, televizyon yayginlasmis, ekonomik zorluklar sinema
seyircisini salonlardan uzaklastirir olmustu. Oteki iilkelerle karsilastirildiginda ¢ok ucuz kalan
bilet fiyatlarina karsin bir ailenin sinemaya gitmesi, aile biitgesine ciddi bir yiik getirmeye
baslamisti. Aile seyircisi, belirli bir kazang¢ ortalamasinin altina diismemek, perdelerini bos
birakmamak, salonlarini kapatmamak i¢in ucuz-kéti filmleri gosteren sinemalari kolayca terk
etti, evinde televizyon seyretmeyi yegledi.”%?’

Doénemin sinema sektoriiniin yiizlestigi bir baska ekonomik sorun ise sinema
salonlarinda masraflarmm  karsilanamamasi olmustur. Seyircinin  azalmasiyla
salonlarini dolduramayan ve kéara gegemeyen birgok sinema salonu kapanma ya da
daha kiigiik 6lgekli yerlere tasinma yoluna gitmistir. Biiyiik, konforlu salonlarin
kapanmas1 da halen sinemaya gitmekte olan seyirci ic¢in aligkanliklarmin
bozulmasina ve sinemadan uzaklasmasina sebep olmustur. Seyirciyi sinemaya
gitmeye tesvik edebilecek olumlu bir unsur ise 1975 yilindan itibaren gosterime giren
tiim filmlerin renkli olmas1 olarak gosterilebilir. Ote yandan bu durum, sinema
sektorii agisindan baska olumsuzluklara yol agmistir. Enflasyonun halen yiiksek
oldugu bu yillarda filmlerin ¢ekilecegi kaliteli ham filmin pahali olmasi bu
olumsuzluklarin ilkidir. Bir diger olumsuzluk ise ucuz ham film kullanmay tercih
eden yapimci ve yonetmenlerin filmlerinin goériintii kalitesi acisindan daha koti
olmasidir. Maliyetlerin hizla yiikselmesiyle yilda daha az film c¢ekilmeye
baslanmistir. Bazi salonlar eski filmleri yeniden gosterime sokma yoluna
basvurmustur. Kapanmadan ayakta kalan sinema salonlarinda da kazang
saglanamadigindan bakimsizlik, yenilenememis teknik ekipmanlar yiiziinden bozulan

projeksiyon aletleri gibi sorunlar seyirci sayisini daha da diisiirmiistiir.3%8

327 Abisel, age, 113.
328 age, 109-115.
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Kiigiilmeye gitmek zorunda kalan ya da kapanan orta ve kiiciik Olgekli yapim
firmalarinin sayis1 artinca {iilke genelindeki issizlik sorunu sinemada da bas
gostermistir. Sinema oyuncular1 ve teknik elamanlarin bir kismi televizyon sektoriine
gecis yapabilmis olsa da sinema sanatgilari agisindan issizlik sorun olmaya devam

etmistir.

1970-1980 yillar1 arasinda sinema sektorii seyirci sayisini arttirabilmek ve
televizyonla rekabette oOne gecebilmek igin televizyonun sunamayacagi
mekanizmalar gelistirmistir. Bunlarin ilki 1974’ten itibaren gosterilmeye baslanan
yabanci seks filmleridir. Yabanci filmlerin ilgi ¢ektigi farkedildiginde ise yerli seks-
komedi filmleri g¢evrilmeye baslanmustir.®® Bu durum, yukarida sayilan can
giivenligi endigesi, ekonomik problemler gibi nedenlerle sayis1 azalan aile
seyircisinde sinemadan uzaklastiric1 etkiye sebep olmustur. Ote yandan, bu seks
filmleri erkek seyirci kitlesi olusturmustur. Nitelikli olma amaci glitmeyen bu
filmlerin karsisinda ise sanat degeri tasiyan, bir hikdye anlatmak ya da sorunu ele
almak, ona dikkat cekmek amaci tagiyan filmler yeterince ragbet gormemistir. Bu
stirecte miistehcenligin sinirlarin1 deneyip pornografiye kaymaya baglayan bu seks
giildiiriileri sinemadan uzaklagan seyirci tarafindan tepki ¢ekmis ve sansiir yasasinin
degismesine on ayak olmustur.*® 1977 yilinda Filmlerin ve Film Senaryolarinin
Denetlenmesi adli yasanin yiriirlige girmesiyle Tirk sinemasi, 1939 yilinda
yiriirlige giren sansiir yasasindan daha agir maddeler igeren yeni bir denetim
aractyla ylizlesmistir. Sansiir yasasima ragmen denetim, denetimden geldikten sonra
filmde degisiklige gitme gibi yOntemlerle atlatilmigs ve bu filmler gosterilmeye
devam etmistir. 1979’a gelindiginde ¢ekilen 195 filmden 131’ini seks filmleri

olusturmaktadir.33!

Sinemanin seyirci sayisint arttirmak i¢in bagvurdugu mekanizmalardan biri de
aileleri salonlara ¢ekmeyi hedefleyen aile filmlerinin yayginlagmasidir. Genellikle
duygusal dgeler tasiyan komedi filmleri olarak karsimiza ¢ikan bu filmler seyircisine
keyifli vakit gecirtmeyi amaclamis ancak bunu yaparken toplumun gercekliginden
kopmamaya caligmistir. Bu tiirde en iinlii 6rnekleri vermis yonetmenlerden olan

Ertem Egilmez filmlerinde isledigi toplum sorunlarmi giildiriyii kullanarak

329 Zeynep Cetin Erus, Gen¢ Sinema ve Devrimci Sinema Hareketleri (Istanbul: Es Yaynlari,
2015), 55-56.

330 Giighan, age, 91-92.

331 Oguz Makal, Sinemada Yedinci Adam, 1. bs. (Mars Matbaasi, 1987), 22.
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elestirmis ama bu elestiriyi filmin odag1 haline getirmemeyi tercih etmistir.>32
Sinema sektorliniin bir dar bogazi deneyimledigi 1970°li yillarda rol aldig1 aile
filmleriyle sinema alaninda yildiz1 yiikselen Adile Nasit’in bu yiikselisinde sinema
kariyerinde Ertem Egilmez ile yaptigi is birliginin rolii biiyiiktiir. Bu sebeple Ertem
Egilmez’in filmleri ve sinema anlayisina yakindan bakmak faydali olacagindan

Ertem Egilmez ekolii ayr1 bir baslikta ele alinacaktir.

1980’lere gelindiginde ise Tiirkiye bu doneme yine askeri bir miidahale ile
baslamistir. Bu kez Tiirkiye’nin siyasi, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel hayat1 12

Eyliil 1980 askeri darbesinin golgesinde sekillenmistir.

Askeri miidahaleyi takiben askeri rejimin siyasi, kanuni ve ekonomik karar ve
uygulamalar1 toplumsal hayat1 biiyiik 6lciide etkilemistir. 1982 Anayasasi ile merkezi
yonetim, Ozellikle devlet baskanligi yani cumhurbaskanligi makami giliglenmis ve
otoriterlesmistir. Cumhurbaskanligi yetkilerinin arttirilmasma ek olarak, 1982
Anayasasi tasarisi referanduma sunuldugunda anayasanin kabulii i¢in evet oyu
kullananlarm ayni zamanda cumhurbagkani olarak 12 Eylill Darbesi’nin lideri ve
Milli Giivenlik Konseyi baskani olan Kenan Evren’in se¢mis olacaklar1 maddesi,
ordunun siyasi acidan yonetimde s6z hakki sahibi olmasma olanak tanimistir.33® 1982
Anayasasi ile 1961 Anayasasi’'nda O6ne ¢ikan basin, ifade, diisiince Ozgirligu,
sendika ve grev hakki gibi bireysel 6zgiirliikler yasaklanmasa da kisitlamaya gidilmis
ve insan haklarina dayanan degil fakat saygili olan bir devlet resmi ¢izilmistir. Bu
diizenlemeler siyasi hayata oldugu kadar giinliik hayata da yansimis ve dolayisiyla

kiiltiir alan1 da etkilemistir.

Ekonomik yonden bakildiginda ise donemin ekonomisini 24 Ocak Kararlar
sekillendirmistir. Mimari, Basbakanlik Miistesarlig1 yapmis Turgut Ozal olan bu
ekonomik paketle iiretimin artirilmasi, karaborsaciligin Onlenmesi, harcamalarin
kisitlandirilmasi ile ekonomik istikrarsizligin Oniine gecilmesi amaglanmistir. Bu
kararlar ile devletin ekonomideki destegi azalmis, dis ticaretin onii agilarak yabanci
yatirmmlar desteklenmis, serbest doviz kuru ile uluslararas1 ekonomiye eklemlenme
gerceklesmistir. Bu kararlarin yiiriirliige girmesiyle 1960’lardan bu yana agirhigi

elinde tutan sanayi sektorii, hizmet sektoriiniin biiylimesiyle geri planda kalmistir.

332 Burgak Evren, “Ertem Egilmez Olayr”, Yeni Ortam Gazetesi, 26 Nisan 1974.
%33 Biilent Tandr, “Siaysal Tarih (1980-1995)”, Tiirkiye Tarihi c. 5, yay. haz. Biilent Tanér, Korkut
Boratav, Sina Aksin (Istanbul: Cem Yayinevi, 2000), 49.
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Gelir dagiliminda da sektorel kayma gdzlemlenmis ve uluslararasi ekonomi ile olan
acik iliski tiikketim ekonomisinin etkisiyle toplumdaki tiiketimin hiz kazanmasma yol

acmistir. 334

Bu donemde 12 Eyliil askeri darbesinden en ¢ok etkilenen sektorlerden biri sinema
olmustur. Basta politik durus yansitan filmler olmak {izere ylizlerce film
yasaklanmis, sinemacilarin sendikalarindan Sine-Sen kapatilmistir. Darbe Ooncesinde
yilda 200’leri bulan film sayisi, darbenin ardindan ortalama 60-80 filme kadar
diismiistiir.>® Yerli film sayisindaki azalmaya karsm yabanci film, ozellikle de
Hollywood filmlerinin sayis1 artmaya baslamistir. Bunun ardinda yatan temel neden
ise 24 Ocak Kararlar1 ile yabanci sermayenin tesvik edilmesi ve Hollywood
filmlerinin yerli filmde yasanan sikintilar sebebiyle ortaya cikan dar bogazdan
faydalanabilmesi olmustur. 70’lerde ortaya ¢ikan Arabesk film furyasi bu dénemde
de devam etmis ve seyircisini nispeten koruyabilmistir. Atif Yilmaz, Ertem Egilmez,
Memduh Un gibi darbe dncesinde aktif ¢alisan yonetmenler, 1980 sonrasinda da
etkinliklerini devam ettirirler. Bu donemin filmlerinde goériilen bir 6nemli degisim ise
bireyin 6n plana ¢ikmasi olmustur. Glinliikk hayatta toplum ¢ikar ve degerlerinin
yerini birey ¢ikar ve degerlerine biraktigi bu donemde sinemada da bireyin 6n plana
cikmasi sasirtict degildir. Bu baglamda filmlerde, bireyin sorunlari, mutlulugu veya
mutsuzlugu, ihtiyaglar1 gibi konular islenmeye baslamistir. Buna ek olarak, bu
donemde seyirci yapisinda farklhiliklar gozlemlenmis, seyirci ailelerden seyirci
bireylere donlismiistiir. Bu donemin sinema acgisindan bir bagka gelismesi de
sinemaya kars1 alternatiflerin videokaset teknolojisi ile artmasi olmustur. Video
cihazlarinin sayilarinin artmasi, sinemacilarim video piyasasi i¢in film {liretmeye
baslamalarina yol agmistir.®*® Bu durumda ¢ekilen film sayis1 artmis olsa da her film
video kayitlar1 yapildiktan sonra sinema salonlarinda gosterime girmemistir.
Videokasetlerin evde izlenebilme 6zelligi sinema salonlarina giden seyirci sayisinin
diisiisiinde 6nemli bir etken olmustur. Videokaset seyrinin yayginlagmasina ek olarak
televizyonun da yayginlasma ivmesini devam ettirip giinliikk hayatin bir parcasi
olarak seyircilerin hayatinda sabit bir yer edinmesi, sinema seyircisinin eve kapanma

egiliminin ardindaki bir bagska neden olarak gosterilebilir. Bu baglamda, vizyon filmi,

334 Korkut Boratav, Tiirkiye Tktisat Tarihi (Ankara: imge Kitabevi, 2003), 20-28.

33 Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya: Tiirk Sinemasi ve Sorunlari, c. 1 (Ankara: Kitle Yayinlari,
1995), 48.

336 Abisel, age, 115-118.
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video kaset filmleri ve televizyon programlari gibi secenegin ¢ok oldugu durumda

seyircinin beklentilerinin degistigi de dikkate deger bir noktadir.

Estetik yonden gorselligin  Onemi artmakla birlikte, 1960’larin  melodram
kaliplarindan siyrilan, giincel meselelere gercekei bir sekilde yaklasmaya
cabalayarak aile, kadin, tiiketim, iletisimsizlik gibi konular1 isleyen g¢aligmalar
yapilmistir. Sinemada yeni bir kimlik anlayis1 olarak adlandirilabilecek bu ¢alismalar
ayni zamanda bir mesaj iletme amaci da tasimaktadir. Atif Yilmaz’m yonettigi Mine
(1981), Kadimin Adr Yok (1988) filmleri sehirli kadin olgusu iizerinde dururken,
Basar Sabuncu’nun Ucurtmayr Vurmasinlar (1989), Erden Kiral’m Av Zamani
(1988) gibi filmleri 12 Eyliil donemini ele alarak siyasal ve toplumsal problemler

iizerinde duran 6rnekler olmustur.

3.2.1. Ertem Egilmez Ekolii ve Adile Nasit

Ertem Egilmez’in hem yonetmen hem de yapimci olarak Tiirk sinemasinda 6dnemli
bir yeri vardir. Kendine 6zgii bir sinema dili gelistirmesi, bir ekol haline gelerek
onun izinden gidecek yonetmenlere ilham kaynagi olmasi, bir araya getirdigi
kadrosundaki oyuncular1 seyirciyle tanistirp popiilerlestirmesi ve kariyeri boyunca
irettigi filmlerin ¢esitlilik icermesi Egilmez’i basarili bir sinema sanatcisi yapan
nedenlerin basinda sayilabilir.®®’ Egilmez’in etkisinin sinemayla smirli kalmadigim
vurgulayan Cem Pekman, Bizimkiler, Ikinci Bahar, Siiper Baba, Ekmek Teknesi gibi
yerli televizyon dizileriyle televizyona tasmdigin1 ve bu etkinin giinlimiize kadar
devam ettigini “Egilmez’in “talebeleri”, halen gliniimiiz sinema ve televizyonunda
etkinliklerini yonlendiriciliklerini siirdiirmektedirler”®® diye ifade etmistir. Ertem
Egilmez’i Tiirk sinemasinda bir ekol haline getirecek basarisindaki en biiyiik neden
belki de hitap ettigi kitlenin gergekligini iyi bir sekilde analiz edebilmesinde ve
nabzmi tuttugu seyirciye kendisiyle iligskilendirebilecegi deger yargilarina diinya
goriisiine dair unsurlar sunabilmesinde yatmaktadir.®3 1970’lerde ve 1980’lerde
seyirci sikintis1 yagayan sinema sektoriinde diizenli iiriin verebilmis ve gise basarisi

elde edebilmis olmasinda da seyirci beklentilerini okuyup analiz edebilmesinin pay1

337 Yavuz Pekman, “Karagdz’den Inek Saban’a: Halk Temasasmin Toplumsal ve Kiiltiirel
Dinamikleri”, Filim Bir Adam Ertem Egilmez, yay. haz. Cem Pekman, 1. bs. (Istanbul: Agora
Kitapligi, 2010): 164-207.

338 Cem Pekman, “Filim Bir Adam: Ertem Egilmez”, Filim Bir Adam Ertem Egilmez, yay. haz. Cem
Pekman, 1. bs. (Istanbul: Agora Kitaplig1, 2010): 1-67.

339 pekman, Yavuz, Filim, 165.
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biiyiiktiir. Bu donemde {irettigi genis kadrolu aile filmleri Egilmez’in bu analizinin
{iriiniidiir. Hakan Aytekin ve Irfan Eroglu aile filmleriyle yakaladigi basarinin

nedenini su sekilde agiklamigtir:

“Yesilcam’in 1970°li yillarda igine siiriikklendigi seks furyasi doneminde genel sinema
izleyicisini yakalayabilecek filmler iiretebilmesi, senaryolarinin kosullari dogru tahlil eden
diyalektik bir zemine oturmastyla miimkiin olabilmistir. Egilmez, toplumsal degisimin sancilari
ve sonuglarmin en etkileyici bigimde agiga ¢ikacagi ‘arena’nin ‘aile’ olacaginin ciddi bir
bi¢imde bilincindedir. En kolay ve pratik bigimde kendi aile yapisindan hareket eden ve bu
mefhumu ¢ok iyi ‘bilen’, hayati ve degisimin yoniinii ‘gdzlem’leyen, giderek cetinlesen
kosullarda toplumsal/bireysel travmanin siddetini en aza indirgeyecek popiilerlestirilebilir
noktalarm neler olabilecegini ‘sezen’ bir sinemact olarak, Egilmez’in ¢ok izlenen filmler
yapabilmesinde en énemli etkenlerden biri, sinemada iiretiminin ‘aile’ye doniik olmasidir.”34

Bu aile filmleriyle birlikte Ertem Egilmez ayni zamanda, tek ya da iki basrol
oyuncusunu on plana ¢ikaran yildiz sisteminden farkli olarak kalabalik oyuncu
kadrolariyla kendi oyuncularmi yetistirmis ve ekip calismasin1i 6n plana
¢ikartmustir. ®*! Tiirk sinemasma Kemal Sunal ve Sener Sen gibi yildiz sisteminin
klasik yildizlarinin disinda kalan yeni yildizlar kazandiran Ertem Egilmez, ayni
zamanda Adile Nasit ve Miinir Ozkul basta olmak {izere Halit Akcatepe, Aysen
Gruda, Zeki Alasya, Metin Akpmar ve Perran Kutman gibi tiyatro kokenli
oyuncularin  “yardimci oyuncu” niteligini asacaklar1 konumlara erigsmelerini

saglayarak farkli yildizlar olmalarma olanak tanmustir.>*2

Sinemada yakaladig1 basarida Ertem Egilmez’le c¢alismasinin ¢ok biiylik bir pay1
oldugunu ifade etmis olan Adile Nasit, Ertem Egilmez filmlerinin vazgecilmez
oyuncularindan biridir. Yonetmenin basrol oyunculuguna yeni bir yaklasim getirdigi
filmlerinde Adile Nasit, kendisi gibi tiyatrodan gelmis oyuncularla ¢alismis ve bu
ortak paydanin sagladigi imkanla oyuncular birbirlerinin ritmini yakalayip basarili
bir ekip calismasi yapmalarinit saglamistir. Kamera arkasindaki basarili ekip
calismast ise perdeye uyumlu, karakterlerin seyircilerin hafizalarinda yer edecek
kadar canli bir sekilde hayat buldugu filmler olarak yansimistir. Cogunlugu
tiyatroculardan olusan bu kadrolarda Adile Nasit ile caligmalar1 agisindan Miinir
Ozkul ayrica o6nemli bir isimdir. Ozkul da Adile Nasit gibi halk tiyatrosu
geleneginden yetigsmistir. Halk tiyatrosunun son temsilcilerinden Ismail

Diimbiillii’niin 8grencisidir ve Diimbiillii, gelenek geregi “kavugunu” Miinir Ozkul’a

340 Hakan Aytekin, Irfan Eroglu, “Ertem Egilmez’in Sinema Perdesini Senaryo Penceresinden
Aralamak”, 1. bs. Filim Bir Adam Ertem Egilmez, yay. haz. Cem Pekman, 1. bs. (Istanbul: Agora
Kitapligi, 2010): 67-117.

341 Agah Ozgiig, Tiirlerle Tiirk Sinemasi, 1. bs. (Istanbul: Diinya Kitaplari, 2005), 72-73.

342 pekman, Cem, age, 36.
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devretmis bdylelikle Ozkul’u halefi yapmistir.3*® Ismail Diimbiillii ayn1 zamanda
tuluat, ortaoyunu, meddah gibi tiirlerde, halk tiyatrosunda Adile Nasit’in babas1 Nasit
Bey’in en biiyiik rakiplerinden biridir.>** Her ikisi de halk tiyatrosunun hem en
basarili hem de son temsilcilerinden olan bu iki ustanin 6grencileri Adile Nasit ve
Miinir Ozkul halk tiyatrosunun miraslar1 olarak Ertem Egilmez filmlerinde c¢ok
basarili bir takim haline gelmislerdir. Bu basarida elbette, Ertem Egilmez’in
filmlerinde halk sanatlarmin ¢esitli 6gelerini kullanmasinin da payi biiyiiktiir. Boyle
bir ortamda Adile Nasit ve Miinir Ozkul ikilisinin bir takim olarak calismalar1 daha
da parlamaktadir. Adile Nasit de 1976 yilinda Ses dergisine verdigi bir roportajda

Ertem Egilmez filmlerindeki ekip ¢alismasina ve tiyatro gecmisine deginmistir:

“Uzun wyillar tiyatroda oynamamin, sinemada bana g¢ok biiylik faydalar1 oldu. Fakat asil
basarimi ¢evreme ve bilhassa birlikte ¢aligtigim yonetmen Ertem Egilmez’e bor¢luyum. Bence
bir oyuncunun asil basarisini saglayan en bilyiik faktdrlerden biri rejidir. Su anda Arzu Film’le
mukavelem var. Birlikte oynadigim arkadaslarla ¢ok iyi anlasiyoruz. Oynayacagimiz filmin
senaryosunu bir ekip halinde hazirliyor ve olayr yasadiktan sonra gerekli diizeltmeleri yapip
ondan sonra sinemaya uyarliyoruz. Bu sekilde calismamiz hem benim, hem de diger
arkadaglarin sanat giiciinii artirtyor ve basarili olmamizi sagliyor.”34°

Bunlara ek olarak, Ertem Egilmez, filmleriyle genellikle toplumsal sorunlar: elestirel
olarak O0n plana almamistir fakat filmlerinde kullandig1 gildiiri 6geleriyle bu
sorunlara gonderme yapmistir. Diger bir ifadeyle, giildiiri 6geleri genellikle donemin
toplumsal konulariyla i¢ ice olmus ve perdeye yansitilan sorunlar bu sorunlarin
elestirileri olarak degil, mizah ya da hiiznii pekistirecek birer 6ge olarak seyircinin

karsisma cikartilmistir. 348

Ertem Egilmez filmlerinin popiiler olmasimin nedenlerinden birini de Yavuz Pekman,
Egilmez’in halk sanatmin belli basli Ozelliklerini koruyarak yeni bir formda
filmlerinde kullanmas1 oldugunu ileri siirmiistiir.3*’ Giinliik sikmntilardan
uzaklastirma amaci tagimasi, seyirciyi eglendirmenin temel aracinin giildiiri olmasi,
icinden ¢iktig1 toplumun gergekliginden yola ¢ikmasi, zengin-fakir, yOneten-
yonetilen ikilikleri sunup bu ikiliklerde hitap ettigi halkin tarafini, yani diglanan,

ezilen kisinin tarafini tutmasi gibi halk sanatmin 6zelliklerini barmdirdigini ifade

33 Ugur Durmaz, “Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda ‘Kavuk’: Bir Simgenin Islevi, Ozellikleri,
Temsilcileri ve Diinden Bugiine Yolculugu”, Uluslararasi Beseri Bilimler ve Egitim Dergisi, c.4 s.
9 (2018): 13-47.

344 Karaboga, age, 86-87.

345 “Iste Nasit’in Kiz1 Adile’nin Diinyas1”, Ses Dergisi, 1976.

346 Evren, age.

347 pekman, Yavuz, Filim, 205.
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eden Pekman, bunun sonucunda Ertem Egilmez filmlerinde halk gelenegindeki

Karagdz’e karsilik sinemada Inek Saban’m ortaya ¢iktigmni belirtmistir.34

Halk sanat1 6gelerinin seyirci tepkisinden yogun olarak beslenmesi, 1970°li ve
1980°1i yillarin sinemasimnin i¢inde bulundugu ekonomik zorluklarin yarattig: ticari
kaygi ve Ertem Egilmez’in seyirci isteklerine ve yonelimlerine 6nem vermesi gise
basaris1 saglayan filmlerin bir formiil gibi 6rnek alinmasina sebep olmustur. Bu
durum Hababam Swnifi ve Girgiriye gibi filmlerin serilere doniismesine de olanak
tanimistir. Bu formiiliin siklikla uygulanmasi ayn1 zamanda kimi zaman oyuncularin
da belli karakter 6zellikleriyle smnirli kalmalarina sebep olmustur. Adile Nasit’in,
Ertem Egilmez filmlerinde siklikla i1yi kalpli, yufka yiirekli, sevecen ve fedakar anne
rollerinde oynamast da bu durumun bir sonucudur. Bu anne rollerini inceleyen Sibel
Oz, anne, teyze, hala gibi rollerin arzu nesnesi olmayan cinsiyetsiz roller oldugunu
ve ¢ogunlukla gocuklar1 ya da baskalar1 i¢in fedakarliklarda bulunan ve birey iradesi
tasimayan karakter oldugu sonucuna ulasmistir.3*° Birey olma &zelligi tasimayan bu

karakterler ailenin i¢inde var olmuslardir.

Adile Nasit’in Ertem Egilmez ekoliindeki konumu, Egilmez’in yonettigi filmlerde rol
almasa bile Ertem Egilmez tarafindan kurulan Arzu Film yapimlariyla ve Kartal
Tibet gibi Ertem Egilmez’in izinden giden yoOnetmenlerin calismalariyla

degismemistir.

3.2.2. 1970 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Adile Nasit

1970’ler, Tiirk sinemasinda oldugu kadar Adile Nasit’in sinema kariyerinde de
kirilmalarin yasandigi bir donem olmustur. Ancak sinema sektoriiniin bir dar bogazi
deneyimledigi bu donem, Adile Nasit’in sinema alaninda yildizinin yiikseldigi ve
istikrarl bir sekilde film ¢evirmeye devam ettigi hatta yilda 14 filme ulasan sayilarla
kariyerinin en yogun dénemi olmustur.®*® Bu yogunluk sebebiyle Gazanfer Ozcan-
Goniil Ulkii Tiyatro Toplulugu’ndaki on iki yillik en uzun soluklu tiyatro seriivenini
sonlandirmak zorunda kalmistir. 1971 ve 1972 yillarinda art arda rol aldig1 Beyoglu
Giizeli ve Sev Kardegim filmleriyle Ertem Egilmez’le olan is birligine baslayan Adile
Nasit’in, bu is birligi, sinema kariyerini sekillendiren en 6nemli gelisme olmustur.

Ertem Egilmez ekolii degerlendirilirken ele alindig1 lizere basarili ekip ¢aligmalar1 ve

348 age, 173-178.
349 Oz, age, 214-215.
350 Agah Ozgiig, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii (Horizon International Yayincilik, 2012).
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Ertem Egilmez’in sinema yaklasiminin destegiyle canlandirdigi karakterleri tiyatro

deneyimiyle besleyebilen Adile Nasit unutulmaz karakterlere hayat vermistir.

Adile Nagit’in yufka yiirekli ve neseli Hafize Ana rolii bu unutulmaz rollerden en 6ne
¢ikanidir. Ertem Egilmez’in Rifat Ilgaz’in ayni adli eserinden uyarladigi Hababam
Swnifi filmi gisede sagladi1 basariyla®®® bir seriye doniismiis ve sinemadan uzaklasan
aileleri tekrar salonlara cekmeyi basarmistir. 11k filmi 1975 yilinda vizyona girmis
olan Hababam Swmufi serisinin son filmi 1981 yilinda ¢ekilmistir. Sinemada
ekonomik sikintilarin yasandigi bu donemde alt1 yillik bir zaman diliminde alt1 film
cevrilerek istikrarli bir ¢izgi gostermistir. Seri o kadar popiiler olmustur ki 1982
yilinda miizikalinin sahneye konmasi planlanmistir. Miizikalde Adile Nasit, Hafize
Ana roliinii tekrarlamis fakat Hababam Sinifi’'nin miizikal olmasi basinda siipheyle
karsilanmistir. Cumhuriyet gazetesinde ¢ikan bir yazida miizikal, “Kitabmni okuduk,

922352

sinemada ve TV’de seyrettik miizikale gerek var miydi sorusuyla sorgulanmis,

yaziy1 kaleme alan tarafindan “yer yer kendini tekrarlasa da basarili” bulunmustur.

Atilla Dorsay, Hababam Sinifi’m “ticari basar1” olarak nitelendirirken bu basariy1 su

sekilde belirtmistir:

“Piyasanin tam bir bunalim i¢inde oldugu, higbir filmin, higbir ‘star’ oyuncunun sinemalar1
doldurmayr basaramadigi, filmcilerin kara kara diisinmekte oldugu, sirketlerin iflas,
sinemalarin kapanma sdylentilerinin birbiri ardina yapildig1 bir dénemde, hem de mevsim
sonuna rastlayan bir filmin Tiirk sinemasmim simdiye dek bildigi tiim hasilat rekorlarmi altiist
edisi, 11 sinemada ikinci haftaya girdikten sonra bunlarin iigiinde {iglincii haftaya gegmesi...
Hababam Sinifi bu agilardan kuskusuz bir ‘ticari basar1’dir ve yalniz sirketine degil, piyasaya
da ‘moral agis1’ yapan bir olay olarak ele alinmaya deger...”%®

Canlandirdig1 anne rolleriyle on plana ¢ikmaya devam ettigi Bizim Aile (1975),
Giilen Gozler (1977) ve Neseli Giinler (1978) gibi Arzu Film yapimlar1 ayni
zamanda Miinir Ozkul ile takim olduklari filmler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
filmlerde canlandirdig: rollerle de oyunculuguyla dikkat ¢eken Adile Nasit, 6zellikle
Neseli Giinler’deki tursuculuk yapan Saadet Hanim karakteriyle “jonlere gerek
kalmaksizin filmi tek bagina gotiiren lokomotif oyuncular’dan®* sayilarak tiyatrodan

sinemaya kazandirilan deger olarak nitelendirilmistir.

31 “Hababam Smifi”, Milliyet Gazetesi, 04 Ocak 1981.

32 “Kitabim1 Okuduk, Sinemada ve TV’de Seyrettik Miizikale Gerek Var miydi?” , Cumhuriyet
Gazetesi, 27 Nisan, 1982, 4.

33 Atilla Dorsay, Sinemamizin Umut Yillar1 1970-80 Arasi Tiirk Sinemasina Bakiglar (istanbul:
Inkilap Yayinevi, 1989), 192.

354 «“Neseli Giinler”, Cumhuriyet Gazetesi, 26 Ocak 1985, 4.
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1974’te ¢ekilen Salak Milyoner’de canlandirdigi Mesude karakteri ile 1975 yapimi1
Ah Nerede filminde canlandirdig1 Huriye karakteri anne rolleri disinda canlandirdigi
“evde kalmis”, “dul”, “hafif mesrep” ya da kadinsi ozellikleriyle de 6ne ¢ikan

siradis1 sayilabilecek rollerinden bazilar1 olmustur.

Ertem Egilmez ve Arzu Film ekolii disinda rol aldig1 filmler de olan sanat¢iin bu
kategoride en one ¢ikan filmi siiphesiz 1975 yilinda ¢ekilen Iste Hayat filmidir.
Filmin yonetmenligini Atif Yilmaz’1n tistlendigi bu filmde basrolleri Ugur Diindar ve
Hiilya Kogyigit oynamistir. Adile Nasgit ise Kogyigit’in karakterinin annesi Makbule
roliindedir. Yine bir anne rolii oynasa da Makbule’de hirsly, ¢ikarlar1 dogrultusunda
hareket eden, zeki ve kurnaz bir karaktere hayat vermistir. Ayni yil bu roliiyle Altin
Portakal Film Festivali'nde basrol Hiilya Kogyigit olmasina ragmen “En lyi Kadm
Oyuncu” odiiliinii kazanmistir. Bu durumda, Makbule karakterinin filmin seyrinde
onemli bir etkisi olmas1 ile Adile Nasit’in oyunculuguyla gosterdigi basarmin pay1

one ¢ikan nedenler olarak yorumlanabilir.

Sinema alaninda Adile Nasit’in one ¢iktig1 bir bagska nokta ise filmlerdeki dublaj
uygulamasidir. Sinemada dublaj iki sekilde karsimiza g¢ikmaktadir. Bunlarin ilki,
yabanci filmlerin Tiirkiye’deki seyirci i¢in Tiirkgelestirilmesidir. Yabanci filmlerin
seslendirmeciler tarafindan Tiirk¢e dublajlanmasinin yaninda ikinci olarak dublaj,
Tiirk sinemasinda ayni zamanda yerli filmlerde de basvurulan bir yontemdir.>*
Nezih Erdogan’in Yesilcam ve dublaj iligkisini inceledigi ¢alismasinda da belirttigi
iizere dublaj, Yesilcam’in standart uygulamalarindan biri olarak karsimiza
¢ikmaktadir.®® Sinema hem gorsel hem de isitsel olarak seyircisine ulasan bir alan
oldugundan ses filmlerde anlatilan hikdyenin ve karakterlerin ingsasinda da goriintii
kadar dénemli bir rol oynamaktadir. ilk olarak Faruk Keng’in ydnettigi 1943 yapimi
Dertli Pinar filmiyle yerli filmlerde dublaj uygulanmustir.®’ Biilent Oran’m
aktardigma gore sesli ¢cekim yapilacagi sirada teknik bir sorun yasanmis ve sorun
giderilene kadar ¢ekim programinin aksamamasi i¢in sessiz ¢ekim ve ardindan dublaj

yapilmasit kararlagtirilmigtir. Boylelikle filmin ¢ekimleri daha kolay ve ekonomik

35 Kirel, age, 105.

356 Nezih Erdogan, “Yesilcam’da Sessiz Bedenler, Bedensiz Sesler”, Tiirk Film Arastirmalarinda
Yeni Yonelimler 3, ed. Deniz Bayrakdar (istanbul: Baglam Yayinlari, 2003): 107-124.

357 Coskun, age, 24-25.
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olmustur.®*® Dublaj uygulamasmnm yaygmlasmasi bu &rnekteki teknik soruna
dayandirilmasa da bu 6rnek 1960’lardan itibaren hizla biiyiiyen sinema sektorii igin
daha kolay ve ekonomik bir yolun varligini gostermede onemli bir yere sahiptir.
Nezih Erdogan bu durumu, vergi oranlarinin diismesi, koyden kente gogle birlikte
seyirci sayismin artisiyla biiyliyen talep karsisinda yapimcilarin  hazirliksiz
yakalanmalar1 ve bu sebeple yapimcilarin yapim siirecini hizlandiracak, maliyeti
diistirecek  ¢ekim  yoOntemlerine, Ozellikle dublaja  yOonelmeleri  olarak

aciklamaktadir. >

Adile Nasit’i bu alanda farkh kilan ise sanat¢min filmlerinde kendi canlandirdigi
karakterleri seslendiren smirli sayidaki sanatgilardan biri olmasidir. Yesilgam’in
dublaj uygulamasiyla ilgili olarak oyuncularin nadiren kendilerini seslendirdigini
belirten Erdogan, yapimcilarin seslendirme sanatgilar1 olarak diksiyonu iyi olan
tiyatro oyuncularmdan faydalandigmi, Ciineyt Arkm, Oztiirk Serengil ve Tiirkan
Soray gibi Unlii oyuncularin karakterlerinin birden fazla seslendirme sanatgisi
tarafindan  seslendirilgini  vurgulamistir.®®  Dublaj  yonetimi  kendilerini
seslendirmeyen oyuncular i¢in ayn1 zamanda filmdeki karakterlerin insas1 yoniinden
beden (goriintili) ve ses agisindan bir ikilik olusmasina neden olmustur. Bu noktada
Miinir Ozkul, Kemal Sunal gibi filmlerde kendisini seslendiren Adile Nasit seyirci
karsisinda yalniz goriintiistiyle degil sesiyle de var olmustur. Karakterlerin sesle inga
edilmesi noktasinda sesin ne denli dnemli oldugunun bir 6rnegi olarak Adile Nasit’in
Hababam Sinifi filmlerinde canlandirdig1 Hafize Ana karakteri gosterilebilir. Her ne
kadar kahkahas1 ve giiliisii farkli filmlerde sik¢a karsimiza ¢iksa da Adile Nasit’in
kahkahas1 Hafize ana karakteriyle 6zdeslesmis ve bu karakterin olusmasinda oldugu
kadar akillarda kalmasinda da 6nemli bir rol oynamistir. Bu noktada, Adile Nasit’in
sinemada sesiyle de var olabilmesinde sanat¢nin tiyatro gec¢misinin etkisini de
vurgulamak yerinde olacaktir. Yillarini tiyatro sahnesinde geciren Adile Nasit yaptig1
taklitler, tstlendigi sivelerin zenginligine ek olarak tiyatro sahnesindeki canli
performanslar sebebiyle sesinin hakimiyetinde de ustalasmustir. Tiyatro seyircisine

ulasmak icin kullandig1 sesini Yesilcam’da ve daha sonra televizyonda da

%8 Biilent Oran, “Yesilcam Nasil Dogdu, Nasil Biiyiidii, Nasil Oldii ve Yagasmn Yeni Sinema”, Tiirk
Sinemas1 Uzerine Diisiinceler, ed. Siileyman Murat Dinger (Ankara: Doruk Yayimcilik, 1996): 277-
291.

39 Erdogan, age, 111.

360 age, 107-113.
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kullanmaya devam etmis ve bir sanat¢i olarak Adile Nasit adin1 oyunculuguyla

oldugu kadar sesiyle de biitiinlestirmistir.

1980’lerin basinda sagligi bozulmaya baslayan Adile Nasit, calismaya ara vermemis
aksine ¢ok yogun bir tempoda bir¢ok alanda ve bircok rolde seyirci karsisina
cikmistir. Bu donemde televizyona da atilarak hem televizyon projelerini hem de
sinema ¢alismalarmi bir arada yiritmistir. Ertem Egilmez ve Kartal Tibet
yapimlarinda rol almaya devam eden sanatgi Girgiriye (1981) , Gurgiriyede Senlik
Var (1981) ve Girgiriyede Biiyiik Se¢im (1984) filmlerinden olusan Girgiriye serisi
ve Kemal Sunal’mm Saban tiplemesinin bazi toplumsal durumlar1 alaya aldigi
Sabancik (1981), Sabaniye (1984), Saban Pabucu Yarum (1985) gibi filmlerde rol
almistir. Bu serilerin ve komedi filmlerinin disinda Hisseli Harikalar Kumpanyasi
(1980), Sen Sazin Biilbiilleri (1982) ve Nese-i Muhabbet (1982) miizikallerinde de
sahne almistir. Ozel hayatinda da cesitli gelismelerin yasandig1 bu donemde, esi Ziya
Keskiner 1982 yilinda hayatin1 kaybetmistir. Yaklasik bir yil sonra Cemal Ince ile

evlenen Adile Nasit 1987°deki vefatina kadar Cemal Ince ile evli kalmustir.

Sinema kariyerine yetmisten fazla film sigdiran Adile Nasit’in bu alanda yakaladigi
basarida tiyatro ge¢misinin pay1 biiyiiktiir. Her ne kadar Arzu film yapimlarinda
goriilebilecegi gibi ticari endiseler sebebiyle belli 6zellikler sergileyen karakterlerle
smirlt kaldig filmler filmografisinde 6nemli bir yer tutsa da hem bu karakterlerle
oyunculugunu gosterip “lokomotif” oyuncularindan olabilecegini géstermis hem de
bu kaliplardan siyrilma sansi elde ettigi zamanlarda oyunculuk anlaminda
yelpazesinin ne kadar genis olabilecegini kanitlamistir. Ertem Egilmez’in vizyonuyla
sekillenen ve kendisi gibi tiyatro sanatcilariyla c¢alistigi filmlerle halk tiyatrosu

Ogelerini sinemaya tastyan oyunculardan olmustur.

Sibel Oz’iin “kabul edilmis dlciitlerin disinda var olmak, sistem dis1 olmasa da gri
bolgede durmak, alternatif yasamak ve yaratmak, ‘baska olmak’ ” olarak tanimladigi
anti-y1ldiz®®! kavramiyla nitelendirdigi Adile Nasit sinema sektoriiniin standart yildiz
konumunun disinda kalmistir. Yildiz sisteminin gerektirdigi fiziksel giizellik
standartlarmin diginda olmas1,3®? her zaman yardimei rollerde oynamasi ve rol aldig1
bircok filmde canlandirdig1 karakterlerin belli kaliplarda olmasi gibi sinema

sektoriiniin kendisine uygun gordiigii alanda kalan Adile Nasit, bu alanda kendi

31 Oz, age, 193.
362 «Cirkin Kompleksli Bir Insanim” Ses Dergisi, s.15, 13 Eyliil 1980, 22-23.
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farkin1 gostererek seyircinin ilgisini ¢ekmis, popiilerlesmis ve alternatif bir yildiz

olarak konumlanmustir.
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4. ADILE NASIT VE TELEVIZYON

1943 yilindan itibaren tiyatro kariyerine onlarca oyun ve ylizlerce temsil sigdirmis
olan Adile Nasit, sinema oyunculugu seriiveninde ise 70’1 askin filmle seyirci
karsisina ¢ikmistir. 1970’11 yillarda tiyatroya ara vermesiyle sinema filmlerindeki
calismalarina agirlik veren sanat¢inin, 1970’lerin bagindan itibaren Tiirkiye’de evlere
giren ve kiiltiir hayatinin 6nemli bir parcas: haline gelen televizyon ile yollarinin
kesismesi yine bu donemde ger¢eklesmistir. Tiyatro ve sinemanin ardindan
televizyon projelerinde de calismis olmasiyla Adile Nasit neredeyse her mecrada
sanatiyla seyirciye ulasabilmeyi bagarmistir. Bu yoniiyle, farkli mecralardan farkh
seyirci Kitlelerine hitap edilmis ve iginde yetistigi geleneksel sanatlar ile modern
yaklagimlar1 bir araya getirebilmistir. Ulastig1 seyirci kitlesi genisledikce iinii de
artan sanatg¢i, sinema filmlerinin televizyonda tekrar yayinlanmasi ve daha sonra
¢ikan videokaset ve DVD teknolojileri sayesinde kendisini tiyatro sahnesinde veya
filmlerinin vizyona girdigi tarihlerde beyazperdede izleme imkani olmayan yeni
kusak seyirciler de edinmistir. Giiniimiizde hala televizyon kanallarinda yaymlanan
sinema filmleri, defalarca yaymlanmalarina ragmen hala reyting listelerinin ist

siralarinda yer almakta ve popiilerligini korumaktadir.®%

Yalniz sinema filmlerinin televizyonda tekrar yaymlanmasiyla degil, televizyon i¢in
iretilmis dizi ve programlarda da birgok Oncli projede ¢alisan Adile Nasit’in
televizyon seriivenini daha 1iyi anlayabilmek icin televizyonun Tiirkiye’deki

gecmisine bakmakta yarar vardir.

4.1. Televizyon’un Tiirkiye’deki Gelisimi

Tiirkiye’nin televizyon ile tanigmasi diger diinya iilkeleriyle kiyaslandiginda daha
ge¢ bir donemde gergeklesmisti. ABD’de 1927 yilindan itibaren ilk yayin
denemeleri yapilan televizyon 1930’larn  sonundan itibaren ¢esitli spor

miisabakalarinin yaymlanabilecegi teknik yeterlilige ulagmustir.®®* Tiirkiye’de ise

363 pekman, Cem, Filim, vii.
34 Unsal Oskay, Toplumsal Gelismede Radyo ve Televizyon (Ankara: Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi Yayinlari, 1971), 17.
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televizyon yayimi ¢aligmalarma 1950’lerde baslanmistir. Tiirkiye’de bu ¢aligmalari
yiiriiten kurum Istanbul Teknik Universitesi olmustur. Elektrik Fakiiltesi
Laboratuvarlari’'nda egitim amacli yayin denemeleri yapilmig ve siirdiiriilen
caligmalar 1971°de resmen sonlanana kadar Tiirk televizyon yayimncilig1 i¢cin 6nemli
bir birikim saglamistir. Deneme yaymlarmin yiiritildigi 1960’larin  basinda
televizyon tiim diinyada parlak bir donem yasarken Tiirkiye’de televizyon yayminin
hayata gecirilip gecirilmemesi konusu hala belirsizligini korumaktaydi. Bu
belirsizlige neden olan en 6nemli unsurun ekonomik kaygilar oldugu sdylenebilir.
Tiirkiye i¢in yeni bir teknoloji olan televizyonun gerektirecegi teknik donanimin
maliyetinin fazla olmasi televizyon yaymnmi gerceklestirmek icin atilacak adimlar
geciktirmistir. /. Bes Yillik Kalkinma Plani’na konu olan bu durum “egitim ve ulusal
biitiinliiglin saglanmas1 konusunda etkili bir ara¢ olan” radyolarn yayginlastirilma
hedefinden bahsedilmis, bu hedefe ulasilana kadar televizyonun masrafli oldugu
gerekgesiyle rafa kaldirilmasina karar verilmistir.3%® 1968-1972 yillarini igine alan 1.
Bes Yillik Kallinma Plan: hazirlanrken ise televizyon tekrar giindeme gelmistir.
Daha once radyo konusunda konan hedefe yakinlik incelendiginde gelisme yeterli
goriilmiis ve televizyon yayini i¢in gerekli adimlarin atilmasima karar verilmistir.
Yine bu plan giindeminde, televizyonun islevi tizerinde durulmus ve televizyonun bir
egitim araci olarak ele alinacagr ifade edilmistir. Toplumsal degisimleri
yonlendirebilecegi ve hizlandirabilecegi fikriyle 6gretmen ve okul sayisinin az
oldugu daha az gelismis bolgelerde kurs yayinlariyla bu egitim islevinin ele alinacagi
belirtilmistir. Ayrica bu plana gore ¢aligmalara 1970 yilinda baslanmasi ve iilke
genelinde milli bir televizyon aginin kurulmasi i¢in 3 doneme ayrilan 15 yillik bir
siire hedeflenmistir. Hedeflenen siireyi garantileyebilmek ve alinmasi planlanan
reklamlarla olusan masraflarin diisiiriilebilecegi goriisiiyle televizyon c¢alismalarina
biiyiik sehirlerden baslamaya karar verilmistir.3%® Televizyon yaymma dair gerekli
onay verildikten sonra bu kitle iletisim aracinin Tiirkiye’deki tasiyici aktérii TRT
olmustur. Kurum, televizyon yayminin yapilip yapilmayacagmin belirsizligini

korudugu bir donemde, 1964’te Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu adiyla

365 «I, Bes Yillik Kalkinma Plam (1963-1968)”, T.C. Cumhurbaskanlig: Strateji ve Biitce Baskanlig,
http://www.sbb.gov.tr/wp-content/uploads/2018/11/Birinci-Be%C5%9F-Y %C4%B111%C4%B1k-
Kalk%C4%B1lnma-Plan%C4%B1-1963-1967%E2%80%8B.pdf [18.05.2020].

366 «II. Bes Yillik Kalkinma Plan1 (1968-1972)”, T.C. Cumhurbaskanlig Strateji ve Biitce Baskanlig,
http://mww.sbb.gov.tr/wp-content/uploads/2018/11/%C4%BO0kinci-Be%C5%9F-
Y%C4%B111%C4%B1k-Kalk%C4%B1lnma-Plan%C4%B1-1968-1972%E2%80%8B.pdf
[18.05.2020].
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kurulmustur. Devlet adma diizenli olarak radyo ve televizyon yaymlarmni
gerceklestirme yetkisi verilen TRT 6zerk tiizel bir kisilige sahiptir. Bu statii, 1972
yilinda yapilan bir degisiklikle tarafsiz bir kamu iktisadi kurulusuna déniigmiistiir.3®’
TRT, Tiirkiye’nin ilk televizyon yaymin1 1968 yilinda Ankara’da gerceklestirmistir.
[Ik zamanlarinda Ankara ile sinirh olan televizyon yaymi 1971°de izmir ve 1972°de
Istanbul’a ulasmis ve bu tarihlerden itibaren iilke geneline yayilmasi hizlanmistur.
Yayma bagladigi donemde yayinlar haftada 3 giin gerceklesirken, 1974 yilinda bu
durum haftanm her giinii olarak degismistir. Cumhurbaskan1 Ismet Indnii’niin
cenazesi, Kibris Barig Harekat1 gibi giincel siyasi olaylar1 ekrana tasimasimin diginda,
Eurovision Sarki Yarismasi, su alt1 belgeseli, 23 Nisan Cocuk Senligi gibi kiiltiirel
yaymnlar da yaparak seyircinin ilgisini ¢ekmeye baslamistir. 1990’larda 6zel
televizyon kanallarmin kurulmaya baslanmasina kadar televizyon yaymi devletin
tekelinde kalmustir. 12 Eyliil 1980°de gergeklesen askeri darbenin ilk olarak radyoda
duyurulmasmin ardindan Kenan Evren’in hem radyoda hem de televizyonda
darbeyle 1ilgili agiklama yapmasi televizyonun Tiirkiye’de katettigi yol agisindan
sembolik bir 6neme sahiptir. Cumhuriyet’in ilanindan bu yana tiim ulusa ulagma ve
uygar topluluk olarak egitme araci radyo olarak goriilmiis ve kullanilmisken artik
kitlelere ulagsma ve sagladig1 gorsellikle hem ikna etme hem de ilgi cekme yoniinden
kayda deger bir etkisi olan televizyon kendisini ispat etmistir. Televizyonun
yaygmlasmasi ve yaymlanan programlarin ¢esitlili§i ayn1 zamanda bu yeni kitle
iletisim aracinin bir eglence araci olarak goriilmesinin de Oniinii agmistir. Ulkede
yasanan ekonomik bunalimlarin yarattigi maddi kaygilar ailelerin sinema veya
tiyatroya harcama yapmak yerine evde kalip televizyonu tercih etmelerine sebep
olmustur. Vizyona giren filmlerin seyirci zevkine hitap etmemesi durumunda da
televizyon alternatif olarak goriilmiistiir. Ozellikle 1975’ten sonra artan miistehcen
filmlerin bu durumda pay1 biiyiiktiir. Bir eglence araci olarak televizyonun tercih
edilebilirligini arttiran bir diger neden ise 1970’ler ve 1980’ler boyunca yasanan sag-
sol kutuplagmasinin yarattig1 gerginligin silahli siddete evrilmesinin sonucu olarak
duyulan can giivenligi endisesidir. Hal boyle olunca seyirci evlerinin giivenli

ortamlarinda kalip televizyonun sunduklarini tercih eder olmustur.

367 “Tarihge”, TRT, https://www.trt.net.tr/Kurumsal/Tarihce.aspx [18.05.2020].
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4.2. Televizyon Ekranlarinda Adile Nasit

Adile Nasit’in televizyon i¢in hazirlanmis bir programda televizyon ekranlarina ilk
cikigt 1970’lerin basinda gerceklesmistir. Ramazan ay1 i¢in hazirlanan programda
Gazanfer Ozcan ile Teraviden Sonra adli iki boliimlik bir skegle ekranlara
gelmistir.® 1972 yilinda hazirlanan bu programla Ortaoyunu, Meddah, Pisekar-
Kavuklu, Karagdz-Hacivat ve Kanto temsilleriyle geleneksel oyun tiirlerinin

canlandirilmas1 amaclanmistur.36°

Adile Nasit disinda bu programda yine Adile Nasit gibi tiyatro oyunculuklariyla
tanmnan {smail Diimbiillii, Miinir Ozkul, Giilriz Sururi, Vasfi Riza Zobu, Gazanfer
Ozcan ve Nisa Serezli gibi sanatgilar yer almistir. Hazirlanan programin igerigi ve
kadrosu da dikkate alindiginda, Adile Nasit’in televizyondaki, televizyon igin
hazirlanmis bir programla ilk kez seyirci karsismma ¢ikmasi, halk tiyatrosu
geleneginin temsilcisi kimligiyle gerceklesmistir. Bu yonden Adile Nasit, geleneksel
sanatlar1 yeni ve modern bir kiiltlir alan1 olan televizyona tasiyan kadronun bir
parcast olmustur. 1972 yilm takiben hazirlanan Ramazan programlarinda Adile
Nasit vazgecilmez sanatgilardan biri halini almistir ve her yil farkl tiirlerle seyirci
karsisina cikmustir. Ornegin bir baska programda agabeyi Selim Nasit ile
cocukluklarinda anneleri Amelya Hanim ve dayilar1 Niko tarafindan icra edilen

Ogrenip Piir-fend Oldum diiettosunu sergilemislerdir."°

One ¢ikan bir baska drnek ise 1975 yilinda 9. bdliimiinii {istlendigi Meddah programi
olmustur.3’* Adile Nasit’in birden fazla ve birbirinden yas, cinsiyet gibi dzellikler
acisindan farkli karakterleri canlandirdigi bu programi 6ne ¢ikaran, Adile Nasit’in
programin acilisin1 yaparken sarf ettigi sozler olmustur. Adile Nasit programi su

sekilde agmustir:

“Sevgili televizyon seyircileri [...] Selguk Kaskan gegenlerde ‘Adilecigim sana bir meddah
yazdim oynar misin?’ dedi. Ben de ‘Aman Selguk Agabeycigim kadindan meddah olur mu?’
dedigim zaman ‘Kadindan astronot oluyor da neden meddah olmasin?’ demesin mi? ‘Sen niye
oynamayacaksin?’ dedi. Eksik olmasin bana kuvvet verdiler. [...] ben de elimin hamuruyla

368 “Ramazan 72", Milliyet Gazetesi, 02 Ekim 1972, 3.

369 age, 3.

370 Bu performansin tarihine ve hangi program kapsaminda yapildigma dair bilgi bulunamamustir.
“Adile Nasit ve Selim Nasit Ozcan'dan Diietto”, TRT Arsiv, https://www.trtarsiv.com/ozel-video/en-
yeniler/adile-nasit-ve-selim-nasit-ozcandan-duetto-1965680 [05.06.2020].

371 «Adile Nasit Meddah ile Ekrana Geliyor”, Milliyet Gazetesi, 28 Agustos 1975, 6.
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erkek igine karigtim, bakalim begenecek misiniz? Miisaade edin elimdeki hamuru sileyim de
bunu eski bir erkek Meddah usulii ve tekerlemesiyle ise baslayalim.”%7?

Meddah programiyla sanatgi, halk tiyatrosu gelenegine ait bir tiiri modern bir
platforma tasimakla kalmamis bu tiirlin alisilagelmis cinsiyet bariyerini de yikmustur.
Yukarida verilen alintida Adile Nasit’in aktardigi diyalogun ne kadarinin gergek ne
kadarmin kurgu oldugu tartisilir. Bu diyalogun kurgu olma ihtimali sebebiyle Adile
Nasit’in kadin meddah olgusuna program Oncesinde nasil yaklastigi belirsizligini
korusa da bu programda yer almasi aslinda Selguk Kaskan tizerinden verilen olumlu
yaklasimi benimsedigini gdstermektedir. Ote yandan Nasit’in aktardigi bu diyalogun
seyirci i¢in Adile Nagit lizerinden bariyer yikicit etki brrakmasinin beklendigi

sonucuna ulasilabilir.

1975 yilinda rol aldig1 bir baska program ise Haldun Dormen’in hazirladigi
Unutulanlar programi olmustur. Sanat¢1 bu defa babasi Nasit Bey’in hayatindan
kesitler sunan ve kendi aile hayatina 151k tutan “Nasit” adli boliimde seyirci karsisina
¢ikmistir. Nasit Bey’i Erol Giinaydin’in canlandirdigi boliimde Adile Nasit, annesi
Amelya Hanim’a hayat vermis, agabeyi Selim Nasit ise dedeleri Kemani Yorgo

Efendi’yi canlandirmistir.®”3

1981 yilma gelindiginde ise Adile Nasit’in aile filmleriyle edindigi “anne” imajin1
pekistirecek ve ona “Masalct Teyze” ismini kazandiracak olan Uykudan Once
programma baslamistir.’”*  Yapmmciligini ve sunuculugunu Ergiin Ugucu’nun
iistlendigi ve 1979 yilinda yaymlanmaya baslayan Uykudan Once programmin
sunuculugunu 1981 yilinda Adile Nasit devralmistir. Tiirk televizyonculuk tarihinde
cocuklara yonelik yapilan ¢ocuk programlarindan en 6ne ¢ikan orneklerinden biri
olan bu program bu dénemde ¢ok popiiler olmustur. Adile Nasit’in ¢ocuklara masal
ve Oykiiler anlattigi bu program sayesinde sanat¢i cocuklar tarafindan “Masalct
Teyze” olarak anilmaya ve taninmaya baslamistir. Seyircilerine “kuzucuklarim” diye
seslenen Nasit bu programda ayni zamanda kendisine mektup gdnderen cocuklara
isimleriyle seslenip yazdiklar1 mektuplara cevaben ogiitler ve iyi dileklerini de
iletmekteydi. Her bir boliimde, ¢ocuklara, masal anlatmadan 6nce veya anlattiktan

sonra, aralarinda o an gerceklesmekte olan bir diyalog varmiggasina seslenen Nasit,

372 Daha énce TRT Arsiv’den ulasiimis olam “Meddah” programma, bu tezin diizenlendigi Mayis
2020 tarihinde ayni platformdan ulagilamamustir. Cesitli video saglayict platformlardan boliimlerine
ulagmak miimkiindiir. Alternatif kaynak: “Adile Nasit / Meddah” YouTube
https://www.youtube.com/watch?v=h6M5nnYBLKU [08.06.2020].

373 “Erol Giinaydin Televizyonda Nasit Bey Oldu”, Milliyet Gazetesi, 12 Ocak 1975, 13, 16.

374 «“Uykudan Once’nin Sunucular1 Degisti”, Milliyet Gazetesi, 17 Ekim 1980.
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bu yolla ¢ocuklarin dikkatlerini iizerinde toplayarak onlari, seyircisi olan ¢ocuklarin

deneyimleyebilecekleri durumlar i¢in tesvik etmis veya basarilari i¢in tebrik etmistir.

Uykudan Once programmin yapimcilarmdan Canan Meray’m verdigi bir rdportaja®’
gore ekran karsisindaki ¢ocuklara seslenip diyalog kurmak programin senaryosunda
yoktur. Adile Nasit’in ¢ekim sirasinda kendisinin ekledigi ve yapimcilari sasirttigi
kadar seyircilerden olumlu tepkiler alan bu konsept, program boyunca kullanilmaya
devam etmistir. Adile Nagit’in programa kattig1 bu konsept, sanat¢inin etkilesime
gecebilecegi baska bir oyuncu olmamasmna getirdigi  bir ¢6ziim olarak
yorumlanabilir. Bunun disinda, tiyatronun geleneksel tiirlerinden ortaoyunu, tuluat
gibi formlarmin dogaclamaya agik, seyircisiyle iligki kuran daha interaktif yapida
oldugu ve Adile Nasit’in de babasmin bu tiirlerin ustalarindan olmasi ve kendisinin
de basarili bir tiyatro sanat¢isi olmasi sebebiyle bu geleneksel tiirlere hakim oldugu
gdz oniinde bulunduruldugunda, sanat¢min Uykudan Once programinda bu diyalog
kurma girisimini ¢ocuklarla yani seyircisi ile ekran iizerinden bu sekilde bir iligki
kurmay1 amaglamasi sebebiyle uygun gordiigii sonucuna ulasilabilir. Dolayisiyla,
sanatgmin tiyatro sahnesinde seyirci ile kurulan iligkinin bir benzerini ekran
iizerinden ¢ocuklarla kurmaya caligmasi, onlarin seyirci olarak goriilmiis, duyulmus

ve takdir edilmis hissetmelerini saglamaya ¢alismasi olarak da yorumlanabilir.

Programm aldig1 biiylik ilgiye ragmen 20 Aralik 1981 tarihli bir habere gore
Uykudan Once bazi ebeveynler tarafindan elestirilmistir.®’® Yaptig1 agiklamada
Nasit, elestirilerin kaynaginin her mektup goénderen cocugun ismini programda
anamamasi ve masal anlatmasi disinda ¢ocuklarla tek tarafli sohbet etmesi oldugunu
belirtmistir. Bu elestirilere cevaben giinde ortalama 800-1000 mektup aldigini ve her
cocugun ismine programda deginmenin imkansiz oldugunu belirtmistir. Cocuklarla
konusmasi noktasinda ise bunu yavanligi onlemek, bir sicaklik insa ederek masala
gecisi kolaylastirmak amaciyla yaptigini ifade etmistir. Bu elestirilere yanit verirken
ayrica yayinlanan her bir bolimiin metninin TRT’nin denetiminden gectigini
vurgulamis ve programi yapma amacinin iyi niyetli oldugunu da ekleyerek erken
yasta kaybettigi oglunun anisina hiirmeten yaptigini belirtmistir. Televizyon kariyeri

acisindan Uykudan Once programmi sunma kararini almasinda sanat¢mnm gocuk

375 «Adile Nasit'ten Uykudan Once”, YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=7CrNhuUa3dQ
[10.06.2020].

376 «“Uykudan Once Hakkinda Sikayet Var! Masalci Teyze de Kararsiz”, Hiirriyet Gazetesi, 20 Aralik
1981, 13.
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sevgisi ve oglunun kaybiin acisi 1s18inda duygusal sebeplerin paymin biiyiik oldugu

yorumu yapilabilir.3"’

Bu donemde sanat¢1 ayn1 zamanda sanata yaptigi katkilardan dolay1 Altin Kelebek
Odiilleri’nin ilk onur ddiiliiniin sahibi olmustur. 1985°te kazandig1 bu 6diilii ertesi yil
tekrar kazanan Adile Nasit ayn1 zamanda 1982 yilinda tiim zamanlarin en iyi annesi
secilmistir. Yilin annesi se¢imlerinin 1956 yilinda Ziibeyda Hanim’in yilin annesi
secilmesiyle baslamasinin ardindan gesitli 6zellikleriyle one ¢ikan anneler gesitli
parti, sendika ve dernek gibi kurumlar tarafindan yilin annesi secilmistir. Adile Nasit
de tiyatro, sinema ve televizyonda hayat verdigi anne karakterleriyle bu unvani
almaya hak kazanmistir.’’® Bu odiiller de Adile Nasit’in “anne” imajmi
pekistirmistir.

Televizyondaki bir bagka ¢alismasi ise 1980 yapimi Annem Annem dizisi olmustur.
TRT’de yayinlanan dizi 6 bolimden olusmus, yonetmenligini ise Adile Nasit’in
bir¢ok filmde birlikte calistig1 Kartal Tibet yapmistir. Dizide Adile Nasit’e, Gilingor
Bayrak, Halil Ergiin, Suna Pekuysal, Erol Amag gibi sanatgilar eslik etmistir.

1984 yilinda ise Ugur Diindar’m sundugu Iste Hayatiniz adli programa konuk edilen
Adile Nasit’in hayat1 ele almmstir.3”® Bu programda kariyeri boyunca gerek
tiyatroda gerek sinemada birlikte ¢alistigi Giilriz Sururi, Gazanfer Ozcan, Kartal
Tibet, Miinir Ozkul, Perran Kutman ve hem meslektasi hem agabeyi olan Selim
Nasit Ozcan, Adile Nasit’e dair anilarmi paylasmis ve nasil bir oyuncu, ¢alisma

arkadasi ve dost oldugundan bahsetmislerdir.

Adile Nasit’in televizyondaki bir diger 6nemli ¢alismasi ise Kuruntu Ailesi dizisiyle
gerceklesmistir. Ulkemizde sitcom tiiriiniin ilk drneklerinden sayilabilecek dizi yayim
hayatina 1984 yilinda TRT’de baslamistir. 1989°da sona eren dizi 1994-1996
yillarinda TRT’de Hiisnii Bey Amca ve 1997-1998 TGRT’ de Bizim Kuruntu Ailesi
adiyla tekrar canlandirilmis ve son kez 2000-2002 yillarmda TRT’de ekrana
gelmistir. Hiisnii Kuruntu adli karakter ve ailesinin yasamini ele alan dizide Hiisnii

karakterinin yanlis anlamalarindan dogan karmasanm yarattig1 giiling durumlar

377 “Masalcr Teyze’nin Yasamu Ekranda”, Milliyet Gazetesi, 8 Kasim 1984, 4. “Uykudan Once’nin
benim ic¢in anlami ¢ok biyiiktiir. Ben bu programla bir anda milyonlarin Adile Teyze’si oldum.
Programin yayini bittikten sonra bile kii¢iik izleyicilerimden gelen mektuplarin ardi arkasi kesilmedi.
Mektuplarla gelen armaganlarla evimde bir ‘Uykudan Once’ kosesi bile yaptim.”

378 “Tiirkiye nin Anneleri” Milliyet Gazetesi, 10 Mayis 1998, 9.

379 “Masalc1 Teyze’nin Yasami Ekranda”, Milliyet Gazetesi, 8 Kasim 1984, 4.
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sahnelenmistir. Dizinin bagrollerinde, Adile Nasit’in uzun yillar birlikte calistigi
Gazanfer Ozcan ve Goniil Ulkii oynamis ve onlara Zihni Goktay, Selahattin
Tasdogen, Oya Kiigiimen gibi sanatgilar eslik etmistir. Dizinin ilk bolimlerinde rol
alan Adile Nasit, dizide oynadig1 donemde kanserle miicadelesine devam etmekteydi.
1987 yilinda bu miicadeleyi kaybedip vefat ettigini, Kuruntu Ailesi’ne dair 6zel bir
yayin hazirlayan dizi kadrosu, yayinm hemen oncesinde 6grendiklerinde bu 6zel
yaymin programii degistirip yaymi Adile Nasit’e adamuslardir.*® Bu son televizyon
projesiyle Adile Nasit, tiyatroda basladigi ve sinemada devam ettirdigi oyunculuk

yetenegini televizyon ekranlarma da tagmmastir.

Adile Nasit’in televizyon alanindaki ¢alismalarinda da goriilecegi lizere, sanatgi bu
mecrada yalniz bir oyuncu olarak yer almamis, ayn1 zamanda anlatici kimligiyle de
televizyon seyircisinin karsisma ¢ikmustir. Uykudan Once adli gocuk programiyla,
oynadig1 tiyatro oyunlari ve sinema filmlerinin hedef seyirci kitlesinin disinda
kalabilecek olan yas grubuna ulasmistir. Bu anlatici kimligi ayni zamanda, son
derece modern olan televizyondan seyirciye ulagsa ve bir kadin olarak meddah
roliinii iistlenmesiyle tiiriin cinsiyet bariyerini yiksa da Meddah gibi programlarla
halk tiyatrosunun anlat1 6zelliklerini tagimakta ve Adile Nasit’i halk tiyatrosunun
kendi donemindeki bir temsilcisi haline getirmektedir. Televizyon gibi daha modern
bir kiiltiir alan1 i¢ine geleneksel sanat tiirleri ve yontemlerinin dahil edilmesi ve Adile
Nasit’in bu uygulamalarin bir pargasi olmasi, halk geleneginden yetismis fakat pek
cok farkl tiirde rol almis ve tiyatro, sinema ve televizyon gibi bir¢ok farkl kiiltiir
alaninda kendisine yer edinmis bir sanat¢i olan Adile Nasit’in, i¢cinde yetistigi
sanatsal sentez yapisinin bir temsilcisi olmasinin disinda, bu sentezi gelistiren ve

sekillendiren bir usta haline de getirmistir.

380 «“Adjle Nasit Oliim Haberi 11 Aralik 1987, YouTube,
https://mww.youtube.com/watch?v=IEzMOdkgd2g [10.06.2020].
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5. SONUC

Sanat¢1 bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Adile Nasit, heniiz kiigiik
yaslardayken tuluat ustas1 babasi Nasit Bey ve kanto sanatgis1 annesi Amelya Hanim
sayesinde tiyatroyla tanismis ve yasami sanatla i¢ ige olmustur. Babas1 ve annesinden
aldig1 sanat mirasi, Osmanli Devleti’nin 6zellikle son ylizyilinda Bati etkisinde
degisen ve doniisen kiiltiir alaninin tiyatrosu olmustur. Bu tiyatro da Nasit Bey’in
pratiginde, Bati tiyatrosunun metin, mekan ve kostiim o6gelerini geleneksel halk
tiyatrosunun seyirciyle iliski kurma, dogaglama ve giildiirii 6geleriyle birlestiren
tuluat tiyatrosu olarak cisimlenmistir. Amelya Hanim da kanto ve diiettolarla halk
tiyatrosunun miizikal yOnilinii tamamlamistir. Adile Nasit’in  hayatmin ilk
donemlerinin ailesinin hem ¢aligma hem de yasam alani olan Millet Tiyatrosu’nda
gecmesi hem tiyatroya olan ilgisini arttirmis hem de ailesini gozlemlemek nice
tiyatrocu olmak isteyen kisinin yakalayamayacagi bir firsat yaratmistir. Ayni
zamanda bu ortam, Adile Nasit’in ¢ocuklugundan itibaren sanat camiasinin i¢inde

olmasina olanak tanimustir.

Babasinin 6liimiiniin ardindan ailenin yiiklendigi borg¢lar ve karsilastiklar1 ekonomik
zorluklar Adile Nasit’in egitimini yarim birakmasina ve ailesine finansal destek
saglayabilmek igin bir atdlyede ¢alismasma sebep olmustur. Bu noktada, Istanbul
Sehir Tiyatrolar’nin Cocuk Boliimii’nde ¢alisma firsat1 elde etmesi bir donim
noktasit olmus ve tiyatro ile baslayan ve sekillenen oyunculugunun ilk kurumsal
adimi olmustur. Ailesi sayesinde i¢inde yetistigi halk tiyatrosu gelenegi ile Sehir
Tiyatrolar’’nin Bat1 tarzi tiyatro ¢alismalari, Adile Nasit’in geleneksel tiyatro ile
modern tiyatronun birlikte var oldugu tiyatro alaninda bir oyuncu olarak yetigsmesini
saglamigtir. Sehir Tiyatrolarr’nin ardindan Biiyiikk Ske¢ Toplulugu olarak da anilan
Aziz Basmac1 ve Vahi Oz ile yaptig1 tiyatro caligmalari, Muammer Karaca Tiyatro
Toplulugu, Nasit Tiyatrosu ve Goniil Ulkii-Gazanfer Ozcan Tiyatro Toplulugu,
oyunculuk  anlaminda  birikimini  kullanabildigi ve  incelenen  oyun
degerlendirmelerinden anlagildig: tlizere kendi farkini ortaya koyabildigi topluluklar

olmustur. Ayrica dahil oldugu topluluklar Adile Nasit i¢in birer okul olmaya devam
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etmis ve sanat¢i kendi farkini gosterdigi gibi oyunculugunu ¢aligma arkadaslar1 ve
seyirci ile kurdugu iliski sayesinde zenginlestirmeye devam etmistir. Bu baglamda,
tiyatro alan1 degisen siyasi, ekonomik ve toplumsal kosullar altinda sabit kalmadig1

gibi Adile Nasit’in tiyatroya ve oyunculuga yaklagimi da sabit kalmamuistir.

Adile Nasit’in bugiin tanidigimiz sanat¢1 Adile Nasit haline gelmesinde ailesinin
sanatsal gecmisi ile i¢inde yetistigi ve daha sonra sanat¢1 kimligiyle aktif olarak bir
par¢ast oldugu kendi doneminin sanatsal gercekliginin olusturdugu sentezin
belirleyici bir rol oynadigi hipotezinden yola ¢ikan bu tez c¢alismasinda, halk
tiyatrosu geleneginden yetismis Adile Nasit’in modern tiyatroya gecisteki yeri
sorgulanmis ve sanat¢inin kariyeri Turkiye’deki sanat hayatindaki 6zel konumu
acisindan ele alinmistir. Hem Osmanli Devleti hem de Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
siyasi, ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel hayat1 lizerinden izledigimiz Adile Nasit ve
ailesinin hayat hikayesi, tiyatro anlaminda geleneksel halk tiyatrosundan modern
Bat1 tiyatrosuna kayisin seyrini gostermektedir. Ayni anda ayn1 alanda var olmaya
calisan bu iki farkl tiyatro kaynagi kimi zaman birbirini diglama egilimi gosterdikleri
gibi kimi zaman uzlagmaci bir egilimle ayn1 alanda var olabilmislerdir. Bu iligski de
bir donlisim ve sentezin Oniinii agmistir. Adile Nagit de bu sentez yapmin bir
temsilcisi olmustur ve bu sentez yapinin sundugu kosullar bir sanat¢i olarak

kendisine 6zel bir konum yaratmasina olanak tanimustir.

Ailesinin sanat ge¢misi ile hem ailesinin hem kendisinin yasadiklar1 dénemde
yasanan siyasi, ekonomik ve toplumsal degisimlerin etkiledigi kiiltiir alani, Adile
Nasit’in i¢inde bulundugu sentez yapinin temel taslarmi olusturmustur. Sanat¢inin
yetismesinde 6nemli bir rol oynayan bu sentez ayni zamanda, Adile Nasit’in erken
yaslardan itibaren i¢inde bulundugu sanat camiasinda yiizlestigi sorunlara yonelik
tepkiler vermesinde ya da sanatini icra etme sekli acisindan yOniinii belirlemede
onemli bir etken olmustur. Bununla birlikte, Adile Nasit’i diger sanat¢ilardan farkl
kilan bu birikime sahip olmasinin yaninda Adile Nasit’in bu sanat mirasina kattiklar1
da dikkate deger bir bagka noktadir. Sanat¢inin bu katkilar1 6zellikle sinema ve
televizyon alaninda yaptigi ¢alismalar ve bu caligmalarin kiiltiir alanindaki yeri

acisindan ele alinarak vurgulanmistir.

Sanat1 tiyatro alani ile smirli kalmayan Adile Nasit, sanatin1 sinema ve televizyon
gibi farkli mecralarda da icra etmistir. Tiyatro birikimi gerek oynadigi sinema

filmlerini gerekse kamera karsisina gectigi televizyon programlarini beslemis ve
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iistlendigi hemen hemen her roliin basarili ve unutulmaz olmasini saglamada 6nemli
bir etmen olmustur. Sinema ve televizyondaki ¢aligmalari, 1960’lar ve 1970’lerden
itibaren yeni birer kiiltiir ve sanat alan1 sunan bu mecralarda tiyatro seyircisi diginda
farkl kitlelere de ulasabilmesini saglamistir. Donemin gelismeleri ve sinema ile
televizyonun ulasilabilirligindeki degisim Adile Nasit’in popiilaritesini ve iiniini
arttirmistir. Bu baglamda incelendiginde de tiyatro birikiminde goézlemledigimiz
geleneksel ve modernin sentezi, sinema ve televizyon c¢alismalariyla da bu kez farkl
sanat alanlarinin arasindaki iliskinin 1s18inda Adile Nasit’in oyunculugunda viicut
bulmustur. Adile Nasit canlandirdig1 karakterlerle sanatini icra ettigi tiim alanlarda
oyunculuk yoniinden yelpazesinin ne denli genis oldugunu gdstermis, tiyatro
toplulugu kurarak sagladigi oyun sahneleme sorumluluguyla yoOnetici ve
televizyonda anlatic1 olarak ekrana c¢ikmasiyla anlatict kimligiyle sanat¢i olarak

varligmin oyunculukla smirli olmadigimni kanitlamistir.

Adile Nasit, 11 Aralik 1987°de hayatin1 kaybedene kadar hem tiyatro hem sinema
hem de televizyon ¢alismalarina devam etmistir. Sanatina tutku boyutunda bagl olan

sanatg1 hissettiklerini ve tutkusunun boyutunu su sozlerle 6zetlemektedir:

“Beni sevenlerin beni alkiglayanlarin giicii ile yasiyorum... [...] Sahneye ¢iktigimda ‘Kurban
olsun Adile teyzeniz’ diyorum ve bu ciimleme kiyamet kopuyor ya... nan bana; bu sozii o
kadar candan, o kadar cigerden sdylityorum ki, eger bu canim kurban olacaksa onlara, olsun
gitsin... Son nefesimi vereceksem, beni sevenler igin vereyim...”8!

Bugilin milyonlarca insan tarafindan tanman ve c¢alismalar1 severek izlenilmeye
devam eden Adile Nasit, kirk yil1 asan sanat hayatiyla Tiirkiye’ nin kiiltiir hayatinda
tiyatro, sinema ve televizyon alaninda admi unutulmaz sanatgilar arasina
yerlestirmistir. Bu basarisinda, i¢inde yetistigi sanat birikimini kendi sanatina
yansitabilmesi, bu birikimin kendi sanatina kattiklarmni farkli alanlara da uygulamaya
koyabilmesi yatmaktadir. Sanatiyla geleneksel-modern ayriminin Gtesine gegerek
birbirinden farkli 6zellikler tasiyan farkli sanat ve kiiltiir alanlarindan insanlara
ulagmas1 ve bu alanlarm her birinde kendisine yer edinmesi sanatini basariyla icra

ettigini gdstermektedir.

38! Frakalm, age, 50.
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EKLER

Ek 1. Adile Nasit’in Rol Aldig1 Tiyatro Oyunlari Dizini®®2
Istanbul Sehir Tiyatrolar:

Her Seyden Biraz (1944) Rolii: Figiiran

Memigin Riiyasi (1945) Rolii: 3. Koyli Kizi
Biiyiik Ske¢ Toplulugu

Alo Fidan Oglu (Miizikli Skeg)

Muammer Karaca Tiyatrosu

Platin Palas

Fuar Yildiz1

Cibali Karakolu (Komedi) - Rolii: Nazire
Masif Iskemle (Komedi) - Rolii: Nazmiye Hopdedik
Medar-1 iftihar

Cam Kiriklar1 (Sir¢a Kiimes)

Etnan Bey Duymasin — Rolii: Necla
Muhtesem Serseri

Miistesar Bey — Rolii: Mannik

Milli Thtikar Anonim Sirketi

Papazlar Trafigi — Rolii: Miss Barry
Yaman Sey

Ciimbiis Palas

Tevziat — Rolii;: Belma

382 Bu dizini olustururken Tiirk Tiyatrosu ve Karaca Tiyatro Dergileri, gazetelerde yaymlanmis oyun
ilanlar1 ve degerlendirmeleri ile Nalan Sdylemez’in “Portre: Adile Nasit” adli yazisindan
faydalanilmigtir. Nalan SOylemez, Portre: Adile Nasit, http://yenifilm.net/2002/12/portre-adile-nasit/
[17.04.2020].
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Nasit Tiyatrosu
Ahududu (Komedi)
Gazanfer Ozcan-Géniil Ulkii Tiyatro Toplulugu Temsilleri

Mum Sondii  (Komedi) Rolii: Siiliik¢li lakapli sokaklarda siililk satan bir erkek

cocugu

Ceza Kanunu (Komedi) Rolii: Kaynana

Firildak (Komedi)

Ben Cagirmadim (Komedi) Rolii: Ruhlardan haber getiren, ispirtizmac1t Madam
Bebek Davasi (Komedi) Rolii: Kaynana

Armator (Komedi) Rolii: Hapishanedeki kadin

Muhtesem Serseri (Komedi) Rolii: Kéyli kadin

Yenerbahge Kuliibii (Komedi) Rolii: Koyl

Ipek¢i Merhum (Komedi) Rolii: 2. Kadin

Kocamin Nisanlis1 (Komedi) Rolii: Goniil Ulkii’niin hapishane arkadasi tiyatro

oyuncusu bir kadm.

Hacamat Niyazi (Komedi) Rolii: Geleneklere bagli hanimefendi tiplemesinde anne
Evdeki Pazar (Komedi)

Siiliman Bacanak (Komedi) Rolii: Baldiz

Yabanci Olduk Simdi (Komedi)

Ask Memuru (Komedi)

Deli (Komedi)

Ayrilmaksa Maksadm (Komedi) Rolii: Letafet

Gene mi Para (Komedi)

Bir Kilo Namus (Komedi) Rolii: Dad1

Kiz Kurular1 (Komedi)
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Ask Corbasi (Komedi)

Milyonluk Valiz (Komedi) Rolii: Anne, Karadenizli zengin bir fabrikatoriin karist
Uskiidarin Karsisinda Galata (Komedi) Rolii: Cingene
Cocuklarimin Babas1 (Komedi)

Yanlis Hesap

Kiirkeii Diikkan1 (Komedi)

Onlar Ermis Muradina (Komedi) Rolii: Kaynana
Karim Gene Dogurdu (Komedi)

Koca Essek (Komedi) Rolii: Anne

Bes Milyona Kim Olmez (Komedi)

Nerden Nereye (Komedi)

Hanimlar Terzihanesi (Komedi)

Maymun Goziinli Ag¢t1 (Komedi)

Gorlinmez Kaza (Komedi)

Oh Olsun (Komedi)

Karimmla Evlenir misiniz? (Komedi)
Yesilcam’da Bir Kral (Komedi)

Azrail’in Eceli (Komedi)

Baba ve Gorilleri

Saygisizin Biri

Olmaz Benli

Yalancinin Mumu

Uvey Babam

Tuzak
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Ismail Anan Seni Cagiriyor
Karisik Is Kimse Durduramaz
Kiralik Daire

Kuyruksuz Yalan

Canim Cennette

Kizlara Goz Kulak Ol

Beke¢i Murtaza

Cici Teyze

Leylegin Omrii

Aman idare Et

Evlenmek Kolay Mi1?

131



Ek 2. Adile Nasit’in Rol Aldig1 Sinema Filmleri Dizini®®

Yara (1947)
Yonetmen: Seyfi Havaeri

Rolii: -

Liikiis Hayat (1950)
Yonetmen: Liitfii O. Akad
Rolii: Altin Dig

Istanbul Yildizlar1 (1952)
Y onetmen: Orhan Atadeniz ve Mehmet Muhtar

Roli: -

Kahpe Kursun (1957)
Yonetmen: Nisan Hanger

Rolii: Rebis

Kor Kuyu (1957)
Y onetmen: Hiisni Cantiurk

Rolu: -

Abbas Yolcu (1959)

Yonetmen: Semih Evin

Roli: Madam

Cumbadan Rumbaya (1960)
Yo6netmen: Turgut Demirag

Roli: Madam

383 Bu dizini olustururken Agah Ozgii¢’iin Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sozliigii eserinden ve Tiirk
Sinemas1 Arastirmalar1 (TSA) ile IMDb platformlarinin Adile Nasit’e ayrilmis sayfalarindan
yararlanilmistir,, Agah Ozgiic, Ansiklopedik Tiirk Filmleri Sézliigii, (istanbul: Horizon
International Yayinlari, 2014) , https://www.imdb.com/name/nm0621870/?ref_=tt_cl_t4 [02.06.2020],
https://www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisigoster/281/adile-nasit [02.06.2020].
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Son Karar (1964)
Yonetmen: Cevat Okcogil
Rolii: -

Vur Patlasin Cal Oynasin (1970)

Yonetmen: Ulkii Erakalin

Rolii: -

Beyoglu Giizeli (1971).
Yonetmen: Ertem Egilmez

Rolii: Madam

Sev Kardesim (1972)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Rolu: Mesude

Oh Olsun (1973)

Yonetmen: Ertem Egilmez

Rolii: Ferit'in Annesi

Canim Kardesim (1973)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Rolii: Ogretmen

Mavi Boncuk (1974)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Rolu: Mistik’in Annesi Adile

Salak Milyoner (1974)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Roli: Mesude

Hasret (1974)
Yonetmen: Zeki Okten
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Rolii: Sakat Cocugun Annesi

Ac¢ Goziinii Mehmet (1974)
Yonetmen: Siireyye Duru

Rolii: -

Ceza (1974)
Y onetmen: Mehmet Dinler

Rolii: Huriye

Gariban (1974).
Y onetmen: Mehmet Dinler

Rolii: Hizmet¢i Kiilyutmaz Mualla

100 Lira Ile Evlenilmez (1974).
Yonetmen: Osman F. Seden

Rolu: Behice Hala

Delisin (1975)
Yonetmen: Engin Orbey
Rolii: Didar

Bizim Aile Merhaba (1975)
Yonetmen: Ergin Orbey
Rolii: Melek

Hababam Sinifi (1975)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Roli: Hafize Ana
Ah Nerede (1975).

Yonetmen: Orhan Aksoy
Rolii: Huriye
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Bitirimler Sinifi (1975)
Yonetmen: Orhan Aksoy
Rolii: Zehra Ana

Sehvet Kurbani Sevket (1975)

Yonetmen: Olgun Eltan

Roli:; Mahmure

Televizyon Cocugu (1975)
Yonetmen: Aram Giilyiiz

Rolii: Hiisniye

Gece Kusu Zehra (1975)
Yonetmen. Arsavir Alyanak

Rolii: Hacer

Hanzo (1975)
Yonetmen: Zeki Okten

Rolii: Siikriye

Minik Cad1 (1975)
Yonetmen: Nejat Saydam

Rolii: Cicek’in Biiyiikannesi

Saskin Damat (1975)
Yonetmen: Zeki Okten

Rolii: Ogretmen

Plaj Horozu (1975)
Yonetmen: Nejat Okcugil
Rolii: Melek

Pembe Panter (1975)

Yonetmen: Hulki Saner
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Roli: Hafize

Haydi Genglik Hop Hop (1975)
Yonetmen: O. Nuri Ergiin

Rolii: Kadir Baba’nin esi

Iste Hayat (1975)
Yonetmen: Atif Yilmaz

Rolii: Makbule

Sevgili Halam (1975)
Yonetmen: O. Nuri Erglin

Rolii: Sevgili Hala

Capkin Hirs1z (1975).
Yonetmen: Atif Yilmaz

Rolu: Binnaz

Ah Dede Vah Dede (1976)
Y onetmen: Nuri Akinci

Rolii: Naciye

Hababam Sinifi Sinifta Kald1 (1976).

Yonetmen: Ertem Egilmez

Rolu: Hafize Ana

Hababam Sinifi Uyaniyor (1976).
Yonetmen: Ertem Egilmez

Roli: Hafize Ana

Siit Kardesler (1976)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Roli: Melek
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Tosun Pasa (1976)
Yonetmen: Kartal Tibet
Rolii: Adile Tellioglu

Aile Serefi (1976).
Yonetmen: Orhan Aksoy

Roli: Emine

Ne Umduk Ne Bulduk (1976).
Yonetmen: Zeki Okten

Rolii: Fatma

Gel Barisalim (1976)
Yonetmen: Engin Orbey
Rolii: Adile Tursucuoglu

Giilen Gozler (1977)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Rolu: Nezaket

Hababam Sinifi Tatilde (1977)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Rolu: Hafize Ana

Saban Oglu Saban (1977)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Rolu: Hala

Sakar Sakir (1977)
Yonetmen: Natuk Baytan

Rolii: Fatma Sen

Kibar Feyzo (1978).

YoOnetmen: Atif Yilmaz
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Rolii: Feyzo’nun Annesi Sakine

Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor (1978).

Yonetmen: Kartal Tibet
Roli; Hafize Ana

Sultan (1978)
Yonetmen: Kartal Tibet

Rolu: Ebe Hatice

Neseli Giinler (1978)
Yonetmen: Orhan Aksoy
Rolii: Saadet

Ne Olacak Simdi (1979)
Y onetmen: Atif Yilmaz

Rolu: Orhan'in Annesi

Erkek Giizeli Sefil Bilo (1979)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Rolu: Sultan Baci

Vay Basimiza Gelenler (1979).
Yonetmen: Zeki Alasya
Rolii: Fazilet Abla

Askm Gozyas1 (1979).
Orhan Elmas (Yonetmen

Roli: Adile

Doktor (1979)
Yonetmen: Zeki Alasya

Roli: Hatice
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Kose Kapmaca (1979)
Yonetmen: Zeki Alasya
Rolii: Fazilet

Yedi Kocali Hiirmiiz (1980)
Yonetmen: Atif Yilmaz

Rolii: Safinaz

fbiso (1980)
Yo6netmen: Thsan Yiice

Rolii: Pakize

Renkli Diinya (1980)
Yonetmen: Orhan Aksoy

Rolii: Fatma

Huzurum Kalmadi (1980)
Yonetmen: Natuk Baytan
Rolii: Adile

Bes Parasiz Adam (1980)
Yonetmen: Osman F. Seden

Rolii: Zehra Teyze

Deliler Kogusu (1981).
Yonetmen: Thsan Yiice

Rolii: Sevimli Bakire
Hababam Sinift Giile Giile (1981)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Roli: Hafize Ana

Saka Yapma (1981)
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Yonetmen: Osman F. Seden

Roli: Adile Abla

Davaro: Son Eskiya (1981)
Yonetmen: Kartal Tibet

Rolii;: Hamo Ana

Sabancik (1981).
Yonetmen: Temel Glirsu

Rolii: Adile

Grrgiriye (1981)
Yonetmen: Kartal Tibet

Rolii: Zekiye

Grrgiriye’de Senlik Var (1981)

Yonetmen: Kartal Tibet
Rolii: Zekiye

Bizim Sokak (1981)
Yonetmen: Thsan Yiice

Rolii: Cazgir Naciye

Adile Teyze (1982)
Yonetmen: Alev Akakar
Rolii: Adile Teyze

Nese-i Muhabbet (1982)
Yonetmen: Metin Akpinar

Roli: Nadide Hanim

Talih Kusu (1982)
Yonetmen: Temel Giirsu

Rolii: Adile Giiney

140



Gorgiistizler (1982)
Yonetmen: Osman F. Seden

Rolii; Halime

Singirdak Sadiye (1982)
Yonetmen: Nuri O. Ergiin

Roli: Gulli

Buyurun Ciimbiise (1982)
Yonetmen: Yavuz Yalmkilig

Rolii: Pakize Hanim

Neseli Kuklalar (1983).
Y onetmen: Ahmet Giilhan

Rolii: Adile Teyze

Saskin Ordek (1983).
Yonetmen: Umit Efekan

Rolii: Meryem

Grrgiriye'de Biiyiik Se¢cim (1984)
Y6netmen: Temel Giirsu

Rolii: Zekiye

Sabaniye (1984)
Y onetmen: Kartal Tibet
Rolu: Hatice

Namuslu (1984)
Yonetmen: Ertem Egilmez

Rolii: Kaynana

Satmisim Anasini (1985)
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Yonetmen: Ulkii Erakalin

Rolii: Adile

Saban Pabucu Yarim (1985).
Yonetmen: Kartal Tibet
Roli: Adile

Bin Y1l Once (1985)
Y onetmen: Haldun Dormen

Rolii: Despina

Kiralik Ev (1986)
Yonetmen: Sirr1 Giiltekin

Rolii: Hayriye

Milyarder (1986).
Kartal Tibet (Yonetmen).

Rolu: Cennet

Kuzucuklarim (1986)
Yonetmen: Semih Evin

Rolu: Adile

Giilmece Giildiirmece (1986).
Yonetmen: Engin Temizer

Roli: Neriman Hanim

Aga Baci1 (1986)
Yonetmen: Semih Evin

Rolii: Aga Baci

Hayros (1986)
Yonetmen: Ulkii Erakalin

Rolii: Hapishane Gelini
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ki Milyarlik Bilet (1986)
Yonetmen: Semih Evin

Rolii: Adile

Kocamin Nisanlis1 (1986)
Yonetmen: Semih Evin

Rolii: Adile Hanim

Yaygara (1986)
Yonetmen: Kartal Tibet

Rolii: Resmiye Hanim

Melek Hanim’1n Fendi (1986)
Yonetmen: Sirr1 Gliltekin

Rolii: Melek Hanim

Annem Birakmam Seni (1987)
Yonetmen: Temel Glirsu

Rolu: Adile Hanim

Sevgi Diinyas1 (1987)
Yonetmen: Feridun Kete

Rolu: Fatma Hanim

Aile Pansiyonu (1987)
Y onetmen: Kartal Tibet
Roli: Saliha
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Ek 3. Adile Nasit’in Rol Aldig1 Televizyon Programlan Dizini

Ramazan 72

1972 yilinin Ramazan ay1 i¢in hazirlanmis 6zel program

Unutulanlar (1975)

Yo6netmen: Haldun Dormen

Rolii: Amelya Hanim

Nasit adli Adile Nasit’in babasini yasamini konu alan bdliimde kendi annesini

canlandirmistir.

Kirkindan Sonra (1980)

[k bliimden sonra senaryonun diizenlenmesi gerektigi gerekcesiyle iptal edildi

Annem Annem (1980)
Yonetmen: Kartal Tibet

Rolii: Uc kiz kardes annesi

Uykudan Once (1981)
Rolii: Masalc1 Teyze

Kuruntu Ailesi (1986)
Yonetmen: Ugur Erkir

Rolii: Miijjgan'in annesi Adile Hanim

Hisseli Harikalar Kumpanyasi (1981)
Ayn1 adli miizikalin TRT de yayinlanmak tizere ¢ekilmis versiyonu

Rolii: Adalet Teyze

Yedi Kocali Hiirmiiz (1982)

Ayni adli miizikalin TRT de yaymlanmak iizere ¢ekilmis versiyonu

384 Bu dizin hazirlanirken gazetelerde yaymlanmis haberler ve yayin akislarindan faydalanilmustir.

144



Ek 4. Adile Nasit’in Istanbul Sehir Tiyatrolar’’nda Sahne Aldig ilk Oyun:
Her Seyden Biraz

“Cocuk Piyesi Degisirken...”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, s. 178, (15 Ocak 1945).

Ek 5. Adile Nasit ve Ailesini iceren Birka¢ Fotograf

P — - ST L o G,

Soldan Saga Agabeyi Selim Nasit Ozcan, Oglu Ahmet Keskiner, Adile Nasit ve Esi Ziya Keskiner.
(Kaynak: https://www.ensonhaber.com/biyografi/oyuncu/adile-nasit-kimdir [04.06.2020])
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Aoife Dasit

1946-47 Tiyatro Sezonu Muammer Karaca Artistler Albiimii’nde Adile Nasit (Kaynak: Karaca
Tiyatro Dergisi 1946-47)
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Ek 6. Adile Nasit’in Oyun ve Filmlerinden Birka¢ Fotograf

Adile Nasit, Gazanfer Ozcan-Géniil Ulkii Tiyatro Topluluguyla Sahnede (Kaynak:
https://www.pingudumuzayede.com/urun/777030/tiyatro [04.06.2020])

~," > . : 4 e \ \ ;
g ' 'b # "} B BURUD BACER
Adile Nasit, Kahpe Kursun Filminde Rebis Roliinde (Kaynak: https://www.cur-cuna.com/kultur-
sanat/adile-nasit-kimdir/ [04.06.2020])
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Adile Nasit’in gesitli rollerinden yapilmis bir derleme (Kaynak: https://www.cur-cuna.com/kultur-
sanat/adile-nasit-kimdir/ [04.06.2020])

Adile Nasit ve Miinir Ozkul’un Bizim Aile Filminden Bir Ekran Gériintiisii (Kaynak:
https://i.pinimg.com/1200x/19/2b/48/192b487fc1168ebe0708b461d1a9a48c.jpg [04.06.2020] )
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Adile Nasit, Hababam Sinifi serisindeki unutulmaz Hafize Ana roliinde (Kaynak: https://www.cur-
cuna.com/kultur-sanat/adile-nasit-kimdir/ [04.06.2020])
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