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DEMOKRAT PARTIi DONEMINDE UYGULANAN KULTUR
POLITIKALARININ TURK MAKAM MUZIGINE YANSIMALARI

Bedirhan Buyikduman

Eylill, 2020

“Demokrat Parti Doneminde Uygulanan Kiiltiir Politikalarinin Tiirk Makam
Miizigine Yansimalart” isimli bu ¢alismada, 1950-1960 yillar1 arasina tekabiil eden
Demokrat Parti doneminin; Devlet Radyolari, dini miizik ve gazino alanlari
Uzerinden Tirk makam miizigine etkilerinin, Parti politikalar1 da g6z Oniinde
bulundurularak incelenmesi amaglanmigtir. Siyaset bilimi agisindan sik¢a islenmis
Demokrat Parti donemi siyasi iktidarinin uyguladigi kiiltiir politikalarinin Tiirk
makam miizigine etkileri ilk kez bu calismada incelenmistir. Calismada ilgili
donemde Radyolardaki makamsal miizik yayinlarinin nasil diizenlendigi; Demokrat
Parti’nin merkez sag yaklasimi ile tekke temelli bir tiir olan dini miizigin radyolarda
ve kamuda nasil sekillendigi ve Demokrat Parti’nin liberal politikalarindan gazino
kiiltliriiniin nasil etkilendigi sorularina cevap aranmistir. Aragtirma nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman incelemesi ve verilerin analizi seklinde yiirtitiilmistiir.

Calismanin birinci boliimiinde Demokrat Parti doneminde etkisi ¢okga hissedilen,
temeli Osmanli Devleti’ne kadar goétiiriilebilecek Batililasma hareketleri ve bu
hareketlerin erken Cumhuriyet doneminin temel kiiltiir politikast haline gelisi
anlatilmistir. ikinci béliimde Tiirkiye Cumhuriyeti siyasi tarihinde 1946 yilinda
baslayan ¢ok partili hayata gecis siirecinin ardindan 1950 yilinda Demokrat Parti’nin
tek partili doneme son vererek iktidara gelisi ve Parti’nin kiiltiir politikalar
incelenmistir. Ucgiincii boliimde ise Demokrat Parti déneminde Tiirk makam
miiziginin temel icra alanlarini olusturan Devlet Radyolari, kamuda dini miizik alani
ve gazinolarin Demokrat Parti’nin uyguladigi politikalar ile nasil sekillendigi
irdelenmistir.

Arastirmanin sonuglarima gore 1950-1960 yillar1 arasinda Tirkiye Cumhuriyeti
iktidar partisi olan Demokrat Parti’nin, genel olarak sanat alaninda bir serbesti
yarattig1, ancak dolayli yoldan uyguladig1 politikalar ile dini miizik icras1 alaninda
olumlu; Radyo ve gazinolarda icra edilen makam miizigi repertuvarinin popiiler
olana dogru basitlestirilmesi agisindan ise Tiirk makam miiziginin olumsuz olarak
sekillenmesine yol agtig1 goriilmistiir.

Amahtar Kelimeler: Tirk Makam Miizigi, Demokrat Parti, Ankara Radyosu,
Istanbul Radyosu, izmir Radyosu, Dini Miizik, Gazino.



ABSTRACT

REFLECTIONS OF THE CULTURAL POLICIES THAT ADOPTED BY
DEMOCRAT PARTY TO THE TURKISH MAKAM MUSIC

Bedirhan Buyikduman

September, 2020

In this study called “Reflections Of The Cultural Policies That Was Adopted By
Democrat Party On The Turkish Makam Music”, the Democrat Party era, which
corresponds to 1950-1960 period was examined in terms of its effect on Turkish
makam music, be it State Radio, religious or gazino music, while also taking party
policies into account. In the study, the Democrat Party period, which is frequently
examined from the viewpoint of political science, is investigated first time in terms
of its effects on Turkish makam music. The study seeks to answer the questions like,
how the makam music broadcasts were organized in the relevant period Radios;
considering the Democrat Party’s center-right approach, how the religious music, the
dervish-based genre, was shaped on the radio and in the public and how the gazino
culture was affected by the liberal policies of the Democrat Party. The research was
carried out in the forms of document analysis and data analysis, which are both
qualitative research methods.

In the first part of the study, the Westernization movements, the effects of which
were felt throughly during the Democrat Party period, and can be traced back
Ottoman State in terms of its roots and how these movements became the de-facto
cultural policies of early Republic period was explained. In the second part,
Democrat Party’s coming to power by ending the single-party period in 1950 after
the transition process to multi-party system which was started in 1946 and the Party’s
cultural policies were examined. The third part investigates, how the State Radios,
religious music and gazinos which constituted the main fields of performance of
Turkish makam music, were shaped by the policies utilized by Democrat Party.

According to the research results, it was found that the Democrat Party, the ruling
party of Turkey’s 1950-1960 period, allowed a much more free environment in terms
creation of arts. This positive effect was also felt in the religious music area with
indirect policies. However, the effect of this policies on Turkish makam music in
radios and gazinos were observed negatively since it simplified the repertory towards
to what was popular.

Key Words: Turkish Makam Music, Democrat Party, Ankara Radio, istanbul Radio,
Izmir Radio, Religious Music, Gazino.



ON sOz

Tiirkiye Cumbhuriyeti siyasi tarihi ve miizik alaninda yapilan akademik ¢alismalarin
kapsam olarak 6zellikle Erken Cumhuriyet donemi ile siirh kaldigr goriilmektedir.
S6z konusu doneme ait modern literatiir nitelik ve nicelik bakimindan olduk¢a yogun
olmasma ragmen, yine bu donemi takip eden ve Demokrat Parti’nin iktidarda
bulundugu 1950-1960 yillar1 arasinda Tiirk makam miiziginin mekansal ve islevsel
acidan  gecirdigi  degisimlerin  yeterince aydinlatilmamis oldugu yapilan
calismalardan bilinmektedir.

Bu tez calismasinda, Erken Cumbhuriyet yillarinda Gokalpg1 doktrin 1s1ginda
sekillenen miizik politikalarinin 1950’11 yillarda baga gelen Demokrat Parti donemine
yansimalarina; akademik calismalarin yani sira TBMM tutanaklari, parti tiiziikk ve
programlari incelenmis; ayrica yeni belgelerin tespiti i¢cin Radyo Diinyasi, Radyo
haftas1 gibi o yillarda yayinlanmis magazin dergileri ve o donemde icracilik yapmis
Onemli isimlerin hatiratlarina da odaklanilmistir. Bu c¢alismanin, demokrasinin
gerekliliklerinden olan ¢ok partili hayatin miizik pratiklerine olan etkisini
aydinlatmasi agisindan yararl olacagi diistintilmektedir.

Bu tez caligmasinin ortaya c¢ikmasini saglayan, bu siire¢ icerisinde katkilar1 ve
goriisleriyle ufkumu acan, bana olan giivenini her firsatta hissettiren ve ayirdigi
degerli vakitlerinde bana karsi her tiirlii sabr1 gosteren en basta degerli danismanim
Dog. Nesibe Ozgiil Turgay’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Calismanim sekillenme
asamasinda engin gorilislerini sunmaktan c¢ekinmeyen, gerek yol haritasi
cikarilmasinda gerekse kaynak paylasgiminda yardimer olan Dog¢. Dr. Onur Giines
Ayas’a sonsuz tesekkiir ederim. Ayrica elindeki kaynaklar1 bana agan, her daim
destegini hissettiren Ogr. Gor. Bekir Sahin Baloglu’na; Osmanli tarihi, Cumhuriyet
tarihi, miizik tarihi ve nice alandaki engin bilgilerini, saatlerini ayirarak benimle
paylasan hocam Prof. Dr. Namik Sinan Turan’a tesekkiirlerimi sunarim. Bu siiregte
tiim kahrimi ¢eken ve sonsuz sabir gosteren basta annem olmak iizere tiim aileme ve
Ceren Sille’ye, desteklerini esirgemeyen sevgili arkadaslarim Ozge Acar ve Nedim
Gliveng’e sonsuz tesekkdrler.

Istanbul; Eylil, 2020 Bedirhan Blylikduman
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1. GIRIS

Koklii bir tarihe sahip olan Tiirk makam miizigi, ¢esitli dénemlerde farkli evrelerden
geemistir. Bu evrelerin bazilar1 bu miizik igin yararli ve gelismesine hizmet eder
nitelikte olmus, bazilart da mizigin gelisimine zarar verecek boyutlarda
sekillenmistir. Ozellikle Cumhuriyet’in ilani ile birlikte tarihimizde bir ulus kimlik
insasina girilmis ve bu girisim kiiltlir politikalarina da yansimistir. 20. yiizyilin ikinci
ceyreginden itibaren gelistirilen kiiltiir politikalarin bas aktorii olan miizik alaninda
yapilmak istenenler ¢ogu zaman beklenen etkiyi yaratamamig ve istenmeyen
sonuglar dogurmustur. Gergeklestirilmek istenen kiiltiir politikalarinin Tiirk makam
miizigine etkileri, yasaklamalar ve sahipsiz birakilmalar gibi olumsuzluklarla

karsimiza ¢ikmaktir.
1.1.Problem

‘Demokrat Parti’nin liberal ve muhafazakar politikalar1 Tiirk makam miizigini ne
sekilde etkilemistir?” c¢alismanin problem sorusunu olusturmaktadir. Bu baglamda,

calismada asagidaki alt problemlere de yanit aranmistir:

1. 1930’lu yillarda gerceklesen Radyo’daki makamsal muzik yasagmin ardindan,
1950 ila 1960 yillar1 arasindaki siirecte Tiirk Makam Miizigi’nin bu kurumdaki

etkinligi nasil diizenlenmistir?

2. Demokrat Parti’nin merkez sag yaklasimi ile tekke temelli tiir olan dini miizik 10

yillik siirecte nasil bir gelisim gostermistir?

3. Demokrat Parti’nin uyguladig: liberal ve muhafazakar politikalar sonucu ortaya
cikan sosyo-ekonomik konjonktiirde Tiirk makam miiziginin piyasa ayagi olan

gazino kultirl nasil sekillenmistir?



1.2.Amag

Demokrat Parti donemi siyaset bilimi acisindan incelenmis olsa da kiiltiirel ve
Ozellikle miizik acisindan bu dénem {izerine yapilmis caligmalar yok denecek kadar
azdir. Bu tez ¢alismasinin amact Demokrat Parti donemini Tiirk Makam Miizigi nin
yasadigr gerek mekansal gerek islevsel agidan degisimleri degerlendirmek ve

aydinlatmaktir.

1.3.Kapsam

Calismanin kapsaminda 1950 ila 1960 yillar1 arasinda kalan 10 yillik DP iktidar
sliresince yasanan toplumsal ve sosyolojik degisimler géz oniinde bulundurularak
dénemin gazino kiiltiiri mekansal ve miizikal agidan incelenecektir. Yine bir bagka
alan olan ve ¢esitli yasaklarla giindeme gelmis olan Radyo’da da dini ve ladini Tiirk
Makam Miizigi agisindan bir¢ok olaylar yasanmistir. Bu yasananlarin incelenmesi ve

aydinlatilmasi da bu ¢alismanin kapsami igerisindedir.

1.4. Onem

Calismada Demokrat Parti’nin iktidarda bulundugu siire¢ boyunca iktidar ve miizik
iliskisi irdelenmis olup Tiirk Makam Miizigi’nin piyasa, radyo ve dini miizik alanlari
donem sartlari icerisinde, giiniimiize 151k tutacak sekilde incelenmistir. Bu sebeple bu
calisma, Demokrat Parti donemi miizik calismalarina yol gdsterecek bir kaynak

olmasi acisindan 6nemlidir.

1.5. Varsayimlar

Secilen arastirma yonteminin arastirma igin gecerli ve giivenilir oldugu; ulagilan

kaynaklar ve elde edilen verilerin yeterli oldugu varsayilmistir.

1.6. Siirhliklar

Bu calisma, konuyla ilgili ulasilabilen basil1 ve elektronik kaynaklarla sinirlidir.



1.7. YOntem

Bu calismada nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi ve veri analizi

yontemleri kullanilmistir.

1.7.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmada var olan belgeleri incelemeye yonelik bir ¢alisma olan belge tarama

yontemi kullanilmistir.

1.7.2.Verilerin Toplanmasi

Arastirmada veriler literatiir (kaynak) tarama ve analizi teknigi ile toplanmuistir.

1.7.3. Verilerin Analizi

Elde edilen veriler nitel analiz tekniklerinden betimsel analiz teknigi ile analiz
edilerek bulgulara ulagilmustir. Ilgili bulgular, problem ve alt problemlere yonelik

degerlendirilerek yorumlanmis ve bu ¢aligmanin ilgili béliimlerinde sunulmustur.
1.8. Tlgili Arastirmalar

Yapilan ¢alismalar incelendiginde, bu zamana kadar tam olarak bu konuyu ve
donemi inceleyen bir ¢alismaya rastlanmamistir. Genellikle 1950-1960 déneminin
Oncesi ve sonrasi, lilkede ve miizikte yasanan degisimler agisindan incelenmistir. Bu
sebeple c¢aligmanin temel kaynaklarini Demokrat Parti Tiiztigli, donemin meclis
tutanaklari, hatiratlar ve donemin onemli gazete ve dergileri olusturmaktadir.
Calismanin tarihsel kismini aydinlatmasi sebebiyle, Eric Jan Ziircher’in Modernlesen
Turkiye’nin Tarihi (2000) ve Faroz Ahmad’in Demokrasi Siirecinde Tiirkiye (2010)
isimli eserleri birer temel kaynak niteliginde kullanilmistir. Uygur Kocabasoglu
(2010) ve Tamer Kitukct (2012)’niin Radyo ile ilgili yazdiklar1 eserler, 6zellikle
Istanbul ve Ankara Radyolar1 olmak iizere, Tiirkiye radyoculuk tarihi {izerine
yazilmig 6nemli kaynaklardir. 2017 yilinda Burcu Saglam tarafindan hazirlanmig
olan “How Does Prohibition Stop Working? The Visibility and Legitimacy of
Mevlevi Ceremonies in Modern Turkey” isimli yiiksek lisans c¢aligmasi da
hedeflenen yil araligina, Mevlevilik ve ayinler gibi alanlar tizerinden bir bakis agis1

saglamigtir. Bu ¢alisma ozellikle ¢ok partili hayata geg¢ilmesiyle birlikte degisen



politik anlayisla birlikte Konya’da 1946 yilinda diizenlenmeye baslanan Seb-i Arus
torenlerine 1954 yilinda Sem&'nin da eklendigini belirtmistir ve bu agidan
calismamizin dini miizik ile ilgili olan boliimiiniin ana kaynaklarindan birini
olusturmaktadir. Yine Ref’i Cevad Ulunay’in gerek Milliyet gazetesinde yazdigi
yazilar, gerekse Konya’daki ihtifalleri anlattig1 kitab1 da Tiirkiye’deki dini miizik
tarihi agisindan temel bir kaynak niteligindedir. Ugur Kiigiikkaplan (2013) ve Radi
Dikici (2005, 2017, 2019)’nin eserleri, gazino kiltlri ve incelenen tarih araliginda
Tirkiye kiiltiirel ortamina deginmesi acisindan bu caligmaya yardimci olabilecek
kaynaklar arasindadir. Giines Ayas’in "Zeki Miiren’in ve Tirk Miiziginin Ayrim1”
(2018) isimli makalesi, ¢alismanin piyasa miizigi boliimiine 151k tutmasi agisindan
onemlidir. Zeki Miiren’1 bir star olarak degerlendiren bu calisma, Tiirkiye’deki

gazino kiiltiirtine de degindigi i¢in 6nemli kaynaklardan birisidir.

Miizik, devletlerin ideolojik aygitlarindan biri olarak goriilebilir ve tiim diger aygitlar
gibi miizik alaninda da devlet ¢esitli politikalar gelistirerek bu alana yon verebilir ve
kitleler {izerinde etkiler olusturabilir. Miizigin bu sekilde bir siyasal arag olmasi
tarithte daha evvel de goriiliirken modern toplumlarda ulus kimlik insa siirecinde,
muzikten daha yogun bir sekilde yararlanildig1 asikardir. Althusser’e gore edebiyat,
giizel sanatlar, spor gibi alanlar devletin kiiltiirel ideolojik aygitlarinin igerisinde
bulunmaktadir®. Devletin, himayesi altinda tutmak istedigi en 6nemli alanlardan
birisi de sanattir. Insanlik tarihine baktifimiz zaman devlet ve sanatin siirekli
birlikteligi gozlimiize carpar. Antik ¢aglardan bu yana, bu birliktelik gézlemlenebilir.
Bu ¢aglarda miizisyenler iktidarin yonetiminde islerini yiriitiir, iktidarin giiciinii
ovicl ve belirtici eserler vermeleri karsiliginda yoneticiler tarafindan koruma altinda
tutulurlar?. Tarih ilerledikce bu etkilesim daha da belirginlesir ve sadece bu isi yapan
miizisyenler ortaya c¢ikar ve hatta bu miizisyenler soylu ailelerden ya da bizzat
krallardan olusmaktadir®. Bu noktada calismanin konusunu olusturan 1950-1960
yillart arasinda iktidarda olan Demokrat Parti doneminde Tirk makam miizigi
alaninda yasananlarin anlamlandirilabilmesi i¢in erken Cumbhuriyet doneminde

seckinler tarafindan baglatilan ve Batililasma olgusu etrafinda sekillenen miizik

! Louis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, cev. Yusuf Alp ve Mahmut Ozisik, 5. bs.
(istanbul: iletisim Yaymnlari, 2002), 34.

2 Jacques Attali, Giiriiltiiden Miizige, cev. Giiliis Giilciigil, 3. bs. (Istanbul: Ayrmt1 Yaynlari, 2017),
24-25.

% {lke Boran ve Kivileim Yildiz Seniirkmez, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bat1 Miizigi, 4. bs.
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2018), 26-27.



miicadelelerine ve bu anlayisin dayanak noktasini olugturan Osmanli Devleti’nin son

donemine bakmak yerinde olacaktir.
1.9. Osmanh Devleti'nde Miizigin Devlet Eliyle Yasadig1 Degisimler

Osmanli tarihine baktigimizda yukarida bahsedilen ile benzer bir durumla
kargilagilir. Dogu’nun sanat anlayisindan etkilenen Osmanli Devleti'nde, miizik
alanmin olusumunda yine bu durum etkili olmustur®. Tiim diinyada oldugu gibi
Osmanli’da da saray miizisyenligi kavrami ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Devletin
hakim kiiltiir ve sanat politikalarina uygun eserler veren besteciler ve bu politikaya
uygun icralarda bulunan miizisyenler padisah tarafindan odiillendirilmistir. Boylece,

donemin hakim politikalarinin devamliligr saglanmustir.
1.9.1. Osmanh Donemi Kiiltiirel Etkilesimler ve III. Selim Donemi

600 y1l1 askin bir siire hiikiim siirmiis Osmanli Devleti’nde kiiltiir ve sanat faaliyetleri
onemli bir yer tutmus, topraklarmin genislemesiyle birlikte ¢esitli toplumlarla
kurdugu iliskilerde kiiltiirel alisverislerde de bulunmustur. Ilerleyen yillarda Batili
devletlerle, elcilikler araciligiyla kurulan ve artan diplomatik iligkilerde karsilikl1 ilgi
ve merak sonucu ortaya c¢ikan kiltlir-sanat aligverisleri karsilikli hediyeler ile
zenginlestirilmistir. Ornegin, 16. yiizyilda Fransa Krali 1. Frangois tarafindan Kanuni
Sultan Siileyman’a, iki {ilke arasindaki dostlugun pekismesi amaciyla, bir orkestra
gonderilmistir. Bu hediye her ne kadar sultanin takdirlerini kazanmis olsa da
yaptiklar1 miizik uygun bulunmamis ve Sultan Siileyman tarafindan yasaklanmistir®.
Yine Osmanli elgilerinin gorevlendirildikleri {ilkelere gore cesitli biiyiikliikte
Mehterhane’leri de yanlarinda gétiirme ve orada icralarda bulunmalarini saglamalari
gelenegi de etkilesime vesile olan 6rnekler arasinda anilabilir®. Biitiin bunlarin
neticesinde farkli kiiltiirler arasindaki etkilesimin kacinilmaz oldugu agikca

anlagilmaktadir.

Osmanli Devleti’nde kiiltiir politikalarinin devamliliginin saglanmasinin en giizel

Ornekleri III. Selim donemine ait defter kayitlarinda goriilmektedir. Padisah, hem

4 Gozde Colakoglu Sar, “19. Yiizy1l Batihlasma Hareketlerinin Osmanh-Tiirk Miizigine
Yansimalar1”, Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi 181, s. 181 (01 Subat 2014): 33.

5 Selguk Alimdar, Osmanh’da Bat1 Miizigi, (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2016), 1.
® Timur Vural, Tiirklerde Askeri Miizik Gelenegi: Tug, Nevbet, Mehter, (Konya: Cizgi Kitabevi,
2013), 133.



katildig1 isret meclisleri’ndeki yetenekli miizisyenleri ddiillendirmis hem de saray

miizisyeni diyebilecegimiz miizisyenleri ayliga, yani maasa baglamistir:

“Silahdar ve Harc-1 Hassa Defterlerine gore Tanbiiri Mustafa Aga, Musahip Santlri Hiiseyin
Aga, Musadhip Zenne Mustafa Aga, Tanblrl Osman Aga, Tanblri Emin Aga, Musahip
giriftzen Dervis Ismail Aga, Musahip giriftzen Ibrahim Efendi ve Dervis ismail’e yapilan
ihsanlardan anlasiliyor ki padisahin katildigi eglence faaliyetlerinde veya miizik
meclislerinde kendini gosteren, kabiliyetiyle One ¢ikan miizisyenler odiillendirilmistir.
Bunlarin disinda diizenli olarak sarayda fasillara katilan aylikli miizisyenler de vardir.
Tanbiiri ve Kemani isak, Musahip Santiiri Hiiseyin Aga, Tanbiri Eyiip Aga, Kemani Miron
ve 1805’ten itibaren dervis hanende Ismail’in (Hamamizade) devamli olarak aylik aldiklari
goraltyor.”8

Tugrul Ozer’in “IIl. Selim Dénemi Istanbul Kiiltiir Ortamlarinda Miizigin Yeri”
(2016) isimli tez calismasinda altin1 ¢izdigi gibi, kendisi de bir makam miizigi
bestecisi ve icracist olan III. Selim doneminde, bu alanda faaliyet gdsteren
muzisyenlere devlet eliyle ¢esitli 6diillendirmeler yapilmistir. Boylece devletin resmi
miizigi olan makamsal miizik, iktidar araciligiyla himaye altina alinarak devamliligi
saglanmis; etki alam genisletilmeye calisilmistir. Iktidarin bu himayesi, ozellikle
Osmanli Devleti’nde Batililasma hareketlerinin baslamasiyla her donem farklilik

gostermis, ilerleyen yillarda Cumhuriyet’in ilan1 ile de tamamen degismistir.

19. yiizyilla kadar Tiirk miizigi ve Bati miizigi gezginler, seyyahlar ve elgiler
araciligiyla siirekli kars1 karsiya gelmis, donemin padisahlar1 Bati kiiltiiri ve miizigi
hakkinda bilgiler edinmis ve 6zellikle miizige olan ilgiler ortaya ¢ikmaya baslamistir.
19. ylizyila gelindiginde Bat1 miizigine en yogun ilgiyi gosteren padisah ise, yine III.
Selim olmustur. Siyasi ve askeri alanda Batili anlamda birgok yenilikler yapilan IlI.
Selim doneminde, musiki alaninda, gelenek¢i yaklasimin yani sira form, makam,
nota ve nazariyat gibi konularda da cesitli yenilik¢i yaklasimlar gelistirilmistir.®
Padisahin Bati miizigine bakis1 ise Topkapi Sarayi’na bir opera toplulugu davet
etmesi ve kardesi Hatice Sultan’in sarayinda donemin Fransa Konsolosu ve
Sicilyateyn Sefiri’nin kizlar1 org calip dans ederken onlara ¢esitli iltifatlarda

bulunmas:  &rneklerinde  gorebilirt®, Boylelikle, hiikiimdarlik  siiresince

7 fsret meclisi, Arapca kokenli ve icki anlamina gelen isrer kelimesi ile yine Arapga kokenli ve
toplant1 yeri anlamma gelen meclis kelimelerinin birlesmesiyle olusur. Arapga’dan Tirkge’ye igki
meclisi olarak cevirilebilir. Ayrintil1 bilgi i¢in bkz.: Halil Inalcik, Has-Bagcede *Ays u Tarab, 3. bs
(istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1, 2017).

8 Tugrul Ozer, “III. Selim Dénemi Istanbul Kiiltiir Ortamlarinda Miizigin Yeri” (Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2016), 123.

% Sefika Sehvar Besiroglu, “IIl. Selim Devrinin Miizik ve Miizisyenler Acisindan incelenmesi”
(Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993), 29.

10 Alimdar, age, 8.



gerceklestirdigi icraatlar1 géz Onlinde bulundurarak her iki miizigi de himayesi

altinda tuttugunu soyleyebiliriz.
1.9.2. 1. Mahmud ve Sonrasi Padisahlarda Miizik

III. Selim’in baslattig1 yenilik girisimleri, ardindan gelen II. Mahmud’un reformlari
ile hiz kesmeden devam etmistir. 31 yillik hiikiimdarlik siiresince II. Mahmud,
Osmanli  Devleti’nin  ¢esitli reformlar ile i¢inde bulundugu durumdan
kurtulabilecegini diisiinmiistiir. Ilk olarak askeri alanda 1slahatlar yapilmasi
gerektigini distinen II. Mahmut, askeri yenilgilerin Avrupai ordu teskilatina
gecilmesi ile son bulacagi kanaatine varmis ve halktan aldigi destek ile Yenigeri
Ocagrm lagvetmistir'’. Bu reformist hareketlerle birlikte yenicerilere ait olan
Mehterhane de 1826 yilinda feshedilmistir'>. Hemen ardindan kurulan Asakir-i
Mansdre-i Muhammediye ile ordu diizeninde Batili tarza gegilirken 1828 yilinda da
Batili anlamdaki ilk askeri bando olan Muzika-i Hiimayun kurulmus®® ve basima

Italyan Sef Giuseppe Donizetti getirilmistir’*

. Muzika-i Hiimayun’un Osmanli
Devleti’ne ve toplumuna olan etkisini Namik Sinan Turan su sekilde agiklamistir:
“Bu kurum Avrupa miizigini devletin resmi tesrifatinin bir unsuru haline getirirken,
Napolyon’un bando sefligini iistlenmis olan Giuseppe Donizetti gibi isimlere de Bati

miizigini Osmanli yiiksek sinifi arasinda tanitma imkanini saglamistir.”*®

II. Mahmud’un Gliimiiniin ardindan tahta gecen padisah Abdiilmecid, babasi II.
Mahmud’un miizik alaninda yaptig1 reformlar1 devam ettirmeye ¢abalamistir. Batili
anlamda miizik egitimi almis ve piyano calan ilk padisah'® olarak da bilinen
Abdiilmecid doneminde, sarayda Tirk miiziginden ¢ok Bati miizigine Onem
verilmistir. Babasi II. Mahmud’un bir nevi mirasi olan Muzika-i Hlmayun,
Abdiilmecid déneminde biraz daha yol almis ve ‘“saray bandosu disinda tiyatro,
opera, bale ve konservatuarin da igerisinde bulundugu kurumsal bir topluluk”!’ halini

almastir.

1 Vural, age, 150.

12 Mehmet Ali Sanlikol, Calict Mehterler, (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2011), 32.

13 Sar1, age, 39.

14 Alimdar, age, 10.

5 Namik Sinan Turan, “Imparatorlugun Son Yiizyilindan Erken Cumhuriyet’e Toplum ve Miizik
Kiiltiirii Uzerine Notlar”, Porte Akademik, s. 18-19 (2019): 204-5.

16 age, 10.

17 Bahar Giidek, Adem Kilig, “Muzika-i Hiimayun’dan Giiniimiize Klasik Bat1 Miiziginin
Tiirkiye’deki Tarihsel Gelisimi”, International Journal of Social Science, s. 47 (2016): 92.
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32. Osmanli padisah1 Abdiilaziz doneminde ise durumlar kardesinden farkli gelismis
ve Osmanli’nin geleneksel miizigi olarak kabul edilen makam miizigi biraz daha 6n
plana ¢ikmistir. Piyano ¢almasinin yan1 sira ney ve lavta icracis1 da olan Abdiilaziz'®
doneminde Muzika-i Hiimayun’da genel olarak Tiirk miizigine yonelik caligmalar 6n
planda tutulmustur'®. Ayn1 zamanda her iki miizige de 6nemli besteler katmis olan
bu padisahin doneminde Muzika-i Hiimayun’a verdigi destekler ile yapilan
caligmalar sonucu yeni enstriimantal ve vokal formlarin yani sira, yeni makamlar
ortaya ¢ikarilmis; saray igerisinde yetismis olan Haci Arif Bey de Tiirk miiziginde

¢1g1r agmistirC,

Abdiilaziz’in ardindan gelen V. Murad ve Il. Abdilhamid dodnemlerinde,
Abdiilaziz’in aksine genellikle Bati miizigi alanina ilgi duyulmus ve bu alanda
eserler verilmistir??. Daha sonra tahta gegen isimlerden V. Mahmud (Resad) ve VI.
Mehmed (Vahidettin) donemlerinde ise, bu iki padisahin Tiirk miizigine olan
ilgilerinden dolay1 Bat1 miizigi geri planda kalmustir. Ozellikle piyano ve kanun
icracis1 olan ve ayni zamanda Osmanli Devleti’nin son padisahi olan VI. Mehmed

Tiirk miizigi alaninda 63 eser bestelemistir??.

Tum bu donemler g6z 6ninde bulunduruldugunda, Osmanli’da miizik politikalarinin
oldukca degisken ve bu politikalarin padigahlarin yetistirilme tarzi, ilgili oldugu

miizik dal1 ve zevklerine gore sekillendigi gozlemlenmektedir.

1.10. Cumhuriyet Donemi’nde Tiirk Makam Miizigi’ne Karsit Gelistirilen

Soylemler ve Musiki Devrimi

Saltanatin kaldirilmasi ile sona eren Osmanli Devleti’nin ardindan Tiirkiye tarihinde
yeni bir déneme ge¢ilmis ve Cumhuriyet ilan edilmistir. Cumhuriyet’in ilani ile
Tirkiye’de degisen dengeler sonucunda hiikiimetin ilgilendigi alanlardan birisi de
kiltur-sanat 6zelinde miizik alanidir. Tek partili donemde Cumhuriyet Halk Partisi
yonetimi, Bati’ya doniik politikalarini tiim kiiltiir alanlarinda da uygulamak istemis
ve miizikte kokli degisimlere gitmeyi tercih etmistir. Cumhuriyet’in ildninda ve
devaminda aktif rol oynayan yeni segkinler, yeni kurulan devleti eskiye ait tiim

izlerden arindirmak ve modernlestirmek; bu yeni devletin vatandaslarina ise daha

18Alimdar, age, 31.

19 Giidek, Kilig, age, 93.
20 age, 94-95.

2 age, 95-96.

22 Alimdar, age, 19.



cagdas bir kilturel kimlik kazandirmak amaciyla kiiltiir sanat alanini modernlestirme
calismalarina girmis ve bu caligmalar dahilinde yasaklama gibi yOntemlere

basvurmuslardir?®. Bu noktada karsimiza ¢ikan en 6nemli sahsiyet Ziya Gokalp’tir.
1.10.1. Ziya Gokalp ve Miizik Diisiinceleri

Bir miizik kimligi arayisina giren hiikiimet, ¢6ziimii —dénemin yaygin goriisii olan—
Gokalper yaklagimin etkisiyle bir milli mizik yaratma ¢abasinda bulmustur. Ziya
Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslart isimli kitabinda, Tiirk musikisini Fars ve Acem’den,
yani Yunan musikisinden dogma Sark’tan alinma olarak nitelemis, Sark miizigini de

hastalikli musiki olarak belirtmistir®

. Gokalp’in sdylemlerine Mahmud Ragip
Gazimihal’den cevap gecikmemis, Yunan medeniyetinden alinanin, Yunan miizik
kuramlar1 oldugunu ve bu kuramlardan yola ¢ikarak her milletin kendi miizigini

olusturdugunu belirtmistir?,

Gokalp’in sundugu fikirlerin aksine Gazimihal, Islamiyet toplumlarmin musiki ilmini
Ispanya’ya kadar yaydiklarmi ve Orta Cag’m Batili miizik kiiltiiriine dahil olan
trubadurlar1 dahi etkiledigini belirtmis ve son olarak Tiirk, Arap ve Iranh
nazariyatcilarin musiki kuramlar i¢in birlikte c¢alistiklarin1 ve Farabi’nin de bu
calismalarda basrol oynadigini belirterek Gokalp’e cesitli cevaplar vermistir®®, Fakat
buradan yola c¢ikarak Gazimihal’in Gokalp’e karsit bir gorlis oldugu sonucuna
ulagsmak dogru degildir. Her ne kadar Gokalp’in Tiirk miizigi tarihi agiklamalarini ve
Bat1 miizigi bilgisini elestirmis olsa da Gazimihal, Gokalp’in sosyolojik prensiplerine
ve kisisel fikirlerine saygi duymus ve hatta milli musiki yaratma konusundaki orijinal

onermesine eklemeler yaparak katkida bulunmustur?’.

Gokalp ise kitabinda, yukaridaki diistincelerinden yola ¢ikarak bir milli musiki

arayisina girmis ve bunu su sekilde ifade etmistir:

“Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in, her
ikisi de bize yabanci degildir. O halde, milli musikimiz memleketimizdeki halk musikisiyle
garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk musikimiz, bize bir¢ok melodiler vermistir.
Bunlar1 toplar ve garp musikisi usuliine armonize edersek, hem milli, hem de Avrupal bir
musikiye malik oluruz.”?

28 Sinem Ozdemir, “Tiirk Miizigi Radyo Yasagi ve 1934 Medyas1”, iginde Cumhuriyetin Miizik
Politikalar, der. Firat Kutluk (Istanbul: h2o kitap, 2018), 166-67.

24 Ziya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, 7. bs. (Istanbul: Varlik Yaynevi, 1968) 129-130.

25 Mahmud Ragip Gazimihal, “Ilimde Sathiligin Mahzurlari”, Milli Mecmua, c. 2, s. 15, (1924): 234.
26 Gazimihal, age, 231.

27 John Morgan O’Connel, Alaturka: Style in Turkish Music (1923-1938) (London: Routledge,
2013), 54.

28 Gokalp, age, 131.



Ayrica Gokalp ddnemin konservatuari olan Darii’l-Elhan’1, “Istanbul’da mevcut
bulunan Dariilelhan diimtek usuliiniin, yani Bizan musikisinin Dariilelhanidir,”?®
diyerek elestirmis ve daha Once belirttigi gibi halk musikisi ile garp musikisinin

imtizacindan dogacak olan Tiirk musikisine 6nem vermemekle suglamistir®,
1.10.2. Tiirk Makam Miizigi’ne Karsit Diger Soylemler

Cesitli miizik politikalar1 arayisina giren Cumhuriyet doneminin ileri gelenleri,
devletin Bati’ya yo6nelisini gz 6ninde bulundurmak suretiyle, birgok alanda oldugu
gibi, miizik alaninda da Gokalp’in sozlerini kendilerine temel alarak cesitli miizik
politikalari gelistirmeye ¢alismislardir. Bu donemde ortaya ¢ikan gesitli sylemler de
Tiirk miiziginin gli¢ kaybetmesine onayak olmustur. Tiirk miizigini Saray musikisi,
Enderun musikisi, Divan musikisi, Saltanat musikisi, Edvar musikisi gibi séylemlerle
Otekilestirerek, bu miizigi modern ve milli olanin disinda tanimlamislar ve Batici
miizik politikalar1 i¢in dayanak olusturmuslardir®. Bu sdylemler 1s1ginda, Tiirk
miizigi Osmanli Devleti ile bagdastirilmisg, eski olan1 temsil ettigi ve bu yiizden de

yikilmasi, birakilmasi gereken bir kiiltiir oldugu ifadeleri ortaya ¢ikmaya baslamistir.

“Osmanli miiziginin bir saray miizigi olarak siniflandirilmasi, bir yandan halka mal olmamis
dar bir ziimrenin miizigi olarak gosterilmesine ve boylelikle milli miizik niteliginin ortadan
kaldirilmasina; bir yandan da Cumhuriyet rejimine muhalif bir *“istibdat™ rejiminin ve her ttr
bask1 ve geri kafaliligin simgesi haline getirilmesine yardim etmigtir.”3?

Tum bu milli musiki yaratma ¢abalarindaki Bat1 miiziginin Tirk kiiltiirine entegre
cabalarim1 Cinugen Tanrikorur bir organ nakline benzetmis ve bunun ancak
cagdaslik, devrimler, laiklik vb. ilaclar takviyesiyle bir sun’i teneffiisle yasatilmaya

calisildigini savunmustur3,

Bu doénemde musiki devrimi adi altinda yukaridaki tartisma ve fikirlerden yola
cikarak meydana gelen ancak tarafli goriilebilecek icraatlardan birisi 1926 yilinda
Dari’l-Elhan’daki Sark Musikisi Subesi’nin kaldirilmasi olarak gosterilebilir. Bunun
disinda donemin hakim miizik anlayis1 olan Bat1 miizigini nesillere aktarabilmek igin

gerekli egitmenlerin yetistirilmesi amaciyla 1924 yilinda bir Musiki Muallim

29 age, 91.

%0 age, 91.

31 Giines Ayas, Misiki Inkilabr’nin Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve
Degisim, (istanbul: Dogu Kitabevi, 2014), 186.

32 age, 186-187.

33 Cinugen Tanrikorur, Muzik Kltir Dil, 3. bs. (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2015), 60.
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Mektebi kurulmustur®*. Son olarak I1I. Mahmud déneminde kurulmus olan Muzika-1
Humayun, bagkent Ankara’ya taginmis ve ismi Riyaset-i Cumhur Filarmoni

Orkestras1 olarak yeniden diizenlenmistir3®.

1.11. Tiirkiye Tarihinde Bir Ilk: Radyolarda Tiirk Makam Miizigi

Yasaklamyor

Cumhuriyet’in ilan ile birlikte yazili basinin yani sira, 1927 yilinda, gelisen diinya
teknolojisine de ayak uydurarak Tiirkiye’de radyo yayimi yapilmaya baslanmustir®.
Do6nemin hiikiimeti, Radyo’yu, tiim diinya devletleri gibi bir propaganda araci olarak
da kullanmig, donemin inkilaplarini halka aktarmanin en etkili yolu olarak se¢mistir.
Varli’ya gore, “bir meditasyon aract ve yolu olan radyo,” yeni Cumhuriyet’in
ideolojik aygit1 olmasinin yaninda, yeni kiiltlirlin bir aktarim araci olarak da
karsimiza ¢ikar®’. Miizik alaninda da 6nemli yer tutan ve bir kitle iletisim arac1 olan
Radyo’da ilk kuruldugu yillarda hem Tiirk Makam Miizigi®® hem de Bati1 Miizigi
yaymlari yapilmaktaydi®®, 2 Kasim 1934 tarihine gelindiginde ise, Tiirk radyo
tarthinde yaklasik 2 yil siirecek bir ilk yasanmis ve radyolarda Tiirk makam miizigi
yayinlar1 yasaklanmistir. Bu siirecin baslangicini, 9 Agustos 1928 gecesi Sarayburnu
Parki’'nda devlet biiyiiklerinin de katilimiyla diizenlenen senlige kadar gotiirmek

mUimkunddr.
1.11.1. Sarayburnu Konseri ve Sonrasi

Sarayburnu Parki’nda 9 Agustos 1928 tarihinde Cumhuriyet Halk Firkasi tarafindan
Tiirk miizigi i¢in milat olacak bir etkinlik diizenlenmistir. Asil olarak dénemin {inlii
Maisirl sanatgis1 Miiniret’iil Mehdiye’nin sahne alacagi bir konser olarak diizenlenen
senlikte, ¢esitli Bat1 ve Tiirk miizigi orkestralarinin da sahne aldigi Ayse Adli’nin
yazisinda Alaeddin Yavasca tarafindan soyle aktarilir: "Misirli bir kadin sanatgi,
Minir el Mehdiyye konser icin Turkiye'ye geliyor. Sarayburnu'ndaki konsere Atatirk

de gidiyor. Konserden Once bir caz grubunun, arkasindan da Eyiip Musiki

¥Murat Ozyildirrm, Arap ve Tiirk Musikisinin XX. Yiizyil Birlikteligi, (istanbul: Baglam
Yaymeilik, 2013), 46-47.

3 Giidek, Kilig, age, 99.

% Nurgiin Kog, “Cumhuriyet’in Ik Yillarinda Radyo”, Cumhuriyet Tarihi Arastirmalar1 Dergisi,
s. 15 (2012): 70.

37 Ozlem Dogus Varli, “Bir Politik Simiilasyon Ornegi Olarak Cumhuriyet Donemi Tiirk Miizigi
Politikalar1”, iginde illiizyon, der. Firat Kutluk (2016: h2o0 kitap, 2016), 221.

%8 Tamer Kutikcii, Radyoculuk Gelenegimiz ve Tiirk Musikisi (istanbul: Otiiken Nesriyat, 2012),
40.

% Ayas, age, 300.
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Cemiyeti'nin sahne alacagi soyleniyor."* Atatiirk’iin usagi Cemal Granda ise
anilarinda, Eylip Musiki Cemiyeti’nin, Miiniret’il Mehdiye’ nin konserinin ardindan
sahneye ciktigini belirtmistir*. Yine Granda’nin aktardigina gore Atatiirk, Eyiip
Musiki Cemiyeti’nin sahnedeki hal ve hareketlerinden, disiplinsiz oluslarindan

hosnut kalmamistir ve konserin ardindan halka hitap ederek:

“... Bu gece burada Dogunun en seckin iki musiki heyetini dinledim. Ilk olarak sahneyi
siisleyen Misirtli Muganniye, sanatkdr olarak basardi. Fakat benim Tirk duygularim
iizerindeki gorligim sudur ki, artik bu basit musiki, Tirkligin ¢ok gelismis ruh ve
duygularim1 kandirmaga yetmez. Karsida medeni diinyanin miizigi de isitildi. Bu ana kadar
sark musikisi karsisinda uyusuk duran halk, hemen ayaga kalkti. Hepsi nese i¢inde oynuyor.
Tabiatin icabint yapiyor. Tiirk, yaradilis olarak sen ve satirdir. Eger Tiirkiin bu giizel huyu
simdiye kadar fark olunmamigsa, kendisinin kusuru degil, ac1 feldketlerin sonucudur. Tirk
milleti iste bunun i¢in gaml goriiniiyordu. Fakat artik hatalar diizeltilmistir. Tiirk milleti artik

sen olacaktir,”
seklinde bir konugsma yapmistir. Bu konuda bir baska kaynaga gore, “Sarayburnu
Nutku” olarak adlandirilan bu konusmay1, Falih Rifki Atay yapmugstir®,

Nezih Uzel’e gore Atatirk’dn Sarayburnu Nutku’nda ve TBMM IV. dénem 5.
yasama yilmin agilisinda yaptigi konusmalarda bahsi gecen Tirk miizigi, yine
Uzel’in deyimiyle agir ve hantal Osmanli’nin ¢okiis donemi miizigidir. Ancak
Osmanli’nin yiikselis doneminde ortaya cikan eserler, basta Abdiilkadir Meragi’'nin
eserleri olmak {izere dinamik ve enerjik yapisiyla Tiirk milletini sen edecek
diizeydedir®*. Bir baska goriis olarak Refik Fersan ise bu konuda Tanburi Cemil Bey
tizerinden yola c¢ikarak benzer bir sdylemde bulunmus ve Atatiitk Cemil Bey’i
tanisaydi, bu tanisikliktan miitevellit Tiirk miiziginin akibetinin daha farkl

sekillenecegini sOylemistir:

“Bugiin size sdyleyebilirim ki, sinirleri, g¢ektigi azaplara dayanabilecek kadar kuvvetli
olsaydi, biraz daha uzunca bir hayat yasasaydi ve kendisinden sadece sekiz yas kiigiik olan
Mustafa Kemal’le bulusup ona musikimizin aslinda ne oldugunu tanitabilmis olsaydi, Tiirk
musikisi buglnki ucuruma yuvarlanmaktan kurtulabilirdi, belki de.”*

Refik Fersan’in goriisiine benzer olarak Nevzat Atlig da Sarayburnu Konseri’nde
Misirh orkestra ve Eylip Musiki Cemiyeti’nin gerek repertuvar gerekse dis goriiniis
konusundaki farkliliklarina deginmis ve “eger Miinir Nurettin ve Mesut Cemil beyler

Ataturk’e hem gorsel, hem de repertuar olarak zengin bir koro izletmis olsalard: Tiirk

0Ayse Adli, “Alaeddin  Yavasca: Devletin St  Hala Tiirk Miizigine Doniik”
http://www.musikidergisi.net/?p=632 [05.08.2019]

41 Cemal Granda, Atatiirk’iin Usag: idim, (Istanbul: Hiirriyet Yaynlari, 1973), 123.

4 Granda, age, 123-124.

4 Ozyildirim, age, 43-44.

44 Nezih Uzel, Radyoda Bir Giin (Istanbul: Pan Yayncilik, 2006), 27.

4 Refik Fersan, “Bir hatira m1 istiyorsunuz?”, icinde Yiiz Yillik Metinlerle Tanburi Cemil Bey, ed.
Hiiseyin Kiyak (Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat1 Yayincilik, 2017), 243.
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miizigi simdi ¢ok baska yerdeydi,”*® diyerek Mustafa Kemal Atatiirk’e giizel bir
deneyim yasatilsaydi, Tirk miiziginin giiniimiizdeki durumunun bile daha farkl

olacagini belirtmistir.

9 Agustos 1928 gecesinde Sarayburnu Parki’ndaki etkinligin ardindan yapilan
konusmanin, ertesi giin gazetelerde yayinlanmasiyla tartismanin fitili ateslenmis ve
Tiirk makam miizigi ve Bat1 (Garp) miizigi tekrar kars1 karsiya gelmistir. Bu siireg
icerisinde Turk makam miizigi, hayatta kalmak i¢in hem mekansal hem de yapisal
olarak cesitli degisim ve doniisiimler gecirmis ve Oransay’a gore, yillardir devlet
ileri gelenlerinden destek goéremeyen, toplumun begenisini de yitirmis bulunan fasil
miizigi sadece piyasa alaninda canliligini koruyabilmistir*’. Tekke ve Mevlevihane
gibi icra alanlarinin da kapatilmasiyla alani kisitlanan Tiirk makam miizigi yeni
mekan arayiglarina girmis ve yukarida da belirtildigi gibi piyasa alaninda kitlelerle
bulusmaya devam etmistir. Donemin gazetelerinde bu icra mekanlar1 géz Oniinde
bulundurularak Tiirk miizigine ¢esitli sdylemsel savaslar acilmis ve meyhane miizigi

gibi yakistirmalar yapilmaya baslanmigtir®,

1933 yilinda Yesilhilal Cemiyeti’nin ikinci bagkaninin sdylemleriyle Tiirk makam
miiziginin giincel durumu yeniden tartisilmaya baslanmistir. Cemiyetin ikinci
baskan1 Doktor Ibrahim Zati Bey ince saz musikisini, yani Tiirk makam miizigini
melankoli ve karamsarlik sactig1, eski bir devrin enkazi oldugu seklinde elestirirken
bu miizigi icra eden baz1 yetenekli isimlerin disinda kalanlarin igkisiz
dinlenemedigini sdylemis ve Tirk makam miiziginin insanlar1 alkol tiiketimine
yonlendirdigini belirtmistir*®. Dénemin hakim meyhane miizigi séylemini de arkasina
alarak boyle bir elestiriye girisen Yesilhilal Cemiyeti ikinci bagkanina cevap Rauf
Yekta Bey’den gelmis ve boylece tartisma yeniden alevlenmistir™. Rauf Yekta Bey,
Cumhuriyet gazetesine verdigi demecte alaturka musiki ve icki tiikketimi arasinda bir
bag olmadigini, bdyle bir bag kurmanin beyhude bir ¢abadan ibaret oldugunu
sOylemis ve melankoli konusuna giifte — beste iligkisi ilizerinden deginerek bu tarz

konularda yalnizca uzman kisilerin yorumlarda bulunmasimin dogru olacagini dile

46 Yener Siisoy, “Arabesk sagmaligini dinlemem”, Hurriyet, 25 Nisan 2005, 7.

4"Ayhan Sar, “Prof. Dr. Giiltekin Oransay’in ‘Divan Kiigii Tarihi’ Ders Notlarindan (1982)”
http://www.musikidergisi.net/?p=481 [06.08.2019]

48 Ayas, age, 195.

49 “Ince Saz Kalkmali M1?”, Cumhuriyet, 7 Mayis 1933, 1.

50 Cemal Unlii, Git Zaman Gel Zaman, (fstanbul: Pan Yayincilik, 2004), 317.

13



getirmistir®!. Alaturka miizige Cumbhuriyet elitleri tarafindan yoneltilen elestirileri
alaturka miizik cephesinden karsilayan Rauf Yekta Bey de Tiirk makam miiziginde
bir yozlagsma oldugunu dile getirmis ve bu yozlasmanin 6zellikle meyhanelerde icra
edilen fasil musikisi zerinden gergeklestigini belirtmistir. Bu agidan eger bu miizik
tiiri kaldirilacak olursa ilk destekleyen kisi olacagini belirten Rauf Yekta Bey, heniiz
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda da klasik icra ile piyasa icrasi arasindaki ¢atismay1 dile
getirmis ve boylelikle tezin gazino kiltird bélumunde detayli olarak islenecek olan
bu iki icra arasindaki ¢ekismeyi ortaya koyarken kisilerin bu ¢ekismeye karsi olan
ayristirmact  tavrina  temel dayanak noktasi olusturabilecek sdylemlerde
bulunmustur®®>. Neyzen Tevfik, Nadir Nadi, Falih Rifki Atay gibi isimlerin de

katildig1 tartismanin aldigi son hali ise Kiitlik¢ii su sekilde yorumlamistir:

“Bu yazilarda ileri siiriilen temel argiiman, klasik dénem musikisinin nitelikli eserleri haiz
olsa bile bugiiniin dinleyicisine hitap edemeyecek Olciide eskimis oldugu, giiniin Tiirk
musikisi eserlerinin ise bir kaliteden yoksunlugu, su halde Radyo’da bir saat elli dakikalik
yay1n siiresini nitelikli eserlerle doldurmanin miimkiin olmadig1, bu nedenlerle de s6z konusu
musiki tiiriiniin timden yaymdan kaldirilmasinin yerinde olacagiyd:.”®

Buradan da anlagildig: lizere, donemin tartismalar1 Tiirk miiziginin giincel olmadigi
ve son donem eserlerinin ise kalitesizligi yoniinde gelismistir. Bu sdylemler Mustafa
Kemal Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 tarihinde Meclis’te yaptigi konusma ile igerik

olarak bir paralellik olusturmaktadir.
1.11.2. Mustafa Kemal Atatiirk’iin Meclis Konusmasi

Bu tartigmalar siirerken Mustafa Kemal Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 tarihinde Tiirkiye
Buyuk Millet Meclisi’nin 1V. donem 5. yasama yilinin a¢ilisinda yaptig1 konusma,
Radyoda Tiirk makam miiziginin yasaklanmasi silirecini hizlandirmistir.
Konusmasinda giizel sanatlar alaninda yapilmasi gereken degisikliklerden bahseden
Atatiirk Onceligi Tiirk musikisine vermis ve “bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii,
musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir,” diyerek musiki inkilabina
verdigi 6nemi dile getirmistir®.

Konusmasinin devaminda halihazirda var olan miizigin ¢agin gereksinimlerine

uygun olmadigini belirten Atatiirk, yapilmasi gerekenin bu giincel miizigin — yine

51 “Ince Saz Kalkmali M1?”, Cumhuriyet, 07 Mayis 1933, 2.

52 Giines Ayas, Miizik Sosyolojisi Kuramsal Bir Giris (Istanbul: Ithaki Yaymlari, 2019), 313.
53 Klitlikgu, age, 46-47.

% TBMM Tutanak Dergisi Dénem IV, Toplanti 1, c. 25 (Kasim 1934): 4.
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musiki inkilabinin kurallarina uygun olarak — gelistirilmesi ve islenmesi oldugunu

soyler:

“Bu giin dinletilmeye ¢aligilan musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a
bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diislinceleri anlatan, yiiksek deyisleri, soyleyisleri
toplamak, onlar1 genel son musiki kurallarma gore islemek gerekir. Ancak bu giizeyde Tiirk
ulusal miizigi yiikselebilir, evrensel musiki iginde yerini alabilir.”®

Yaptigi konusmanin ilgili béliimiinii “Kiiltiir Isleri Bakanligi’nin buna, degerince
0zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasini dilerim,” sozleriyle
bitirirken ilgili makamlar1 yapilmak istenen musiki inkilabiyla ilgili goéreve
cagirmustir™®, Atatiirk’iin konusmasinin hemen ardindan ilgili makamlar harekete
geemis ve kendilerince gerekli gordiikleri atilimlart yapmigslardir. 2 Kasim 1934
tarihindeki gazetelerde ¢ikan haberlerde Dahiliye Vekaleti tarafindan alinan bir karar

goze carpmaktadir (Sekil 1.1):

“Dahiliye Vekaleti bugun Biyuk Millet Meclisinde Gazi Hazretlerinin alaturka musiki
hakkindaki irsartlarindan ilham alarak bu aksamdan itibaren radyo programlarindan alaturka
musikinin tamamen kaldirilmasin1 ve yalniz garp teknigiyle bestelenmis mutifleri musiki
parcalarimizin garp teknigine vakif sanatkarlar tarafindan c¢almmasin1 alakadarlara
bildirmistir.”’

Boylelikle Radyo’da Tiirk miizigi yayinlar1 2 Kasim 1934 yilinda, yaklasik 2 yil

stireyle yayindan kaldirilir.

Istanbul Radyosu’nda gerceklesen bu yasaga tepkiler oldugu kadar destekleyici
sOylemler de olmustur. Bunlardan en Onemlisi, sliphesiz yasagin gerceklestigi
giinlerde Istanbul Radyosu miidiirii olan Mesud Cemil’in bu yasaga yaklasimidir.
Halihazirda tiim yazili basin organlarinda Tiirk miizigini karalamaya yonelik yazilar
cikarken Mesud Cemil, 4 Kasim 1934 tarihli Vakit gazetesinde bu yasakla ilgili
diislincelerini dile getirmistir. Son zamanlarda meyhane ve eglence yerlerinde icra
edilen miizigin, yuksek ve asil Tiirk miiziginden ayirt edilmesi gerektigini s6yleyen
Cemil, Atatiirk’iin de bu noktay1 temel alarak bodyle bir harekete kalkistigini
belirtmistir. Konusmasinin devaminda, “... Bu bir baglangictir, ki tarih ve etnografya
ilimlerinin gercevesi icinde Tarklerin (kaltdr) ve (folk) musikilerini, bu musikiyi ileri
gotiirecek san’atkir soylara tertemiz sunmasi beklenir,”®® diyerek yapilan ilmi

caligmalar sonucunda saf musikiye ulasilacagina olan inancini da dile getirmistir.

%5 age, 4.

% age, 4.

57 «Alaturka Musiki Kaldirildr”, Milliyet, 02 Tesrin-i Sani 1934, 2.
58 «“Sark1, Gazel Devrinin Sonu”, Vakit, 04 Tesrinisani 1934, 4.
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Radyo programlarindan dinden iti-
barenalaturka musiki kaldirild:
Alaturka musiki
Dahiliye Vekaleti bugiin Biyiik
Millet Meclisinde Gazi Hazretleri
nin alaturka musiki hakkmndaki ir
sartlarmdan ilham alarak bu ak
samdan itibaren radyo programla-
rmdan alaturka musikinin tama-
men kaldmrilmasint ve yalniz garp
teknigiyle bestelenmiy mutifleri
musiki parcalarimizin garp tekni
gine vakif sanatkarlar tarafindan
calmmasmz aldkadarlara bildirmis
tir.
Sekil 1.1: Tiirkiye Cumhuriyeti Radyoculuk Tarihinde Bir i1k Olarak

Gerceklesen Makam Miiziginin Radyolardan Yasaklanmasina iliskin Haber
Bashg.

“Alaturka musiki kaldirildi”, Milliyet, 02 Tesrin-i Sani 1934, 1-2.

Ancak bu konuda yine Mesud Cemil ile ilgili bu sdylemlerinin tam tersini isaret eden

bir anekdotu da Biilent Aksoy, Ciineyd Orhon ile yaptig1 bir sdyleside aktarmaktadir:

“Tiirk musikisinin yasaklandig1 giiniin ertesinde radyoya gitmis Safiye Ayla. Bunu da yillar
sonra Istanbul radyosunun bir programinda anlatmisti, radyo arsivinde bandi olabilir. ‘O giin
radyoya gittim, bu kararin yanlis oldugunu sdyledim o sabah,” dedi. Zaten deli dolu bir
kadind1 Safiye Ayla, s6ziinii hi¢ sakinmazdi. Demisti ki: ‘Herkes c¢ok {izglindii o sabah.
Kimsenin agzin1 bicak agmiyordu. Ama orada, radyodakilerin hicbiri bir sey sdyleyecek
durumda degildi; hepsi radyoda memurdu nihayet. Ama Mesut Cemil aynen: ‘Haklilar, dogru
bir karar, bu musiki bir ise yaramaz zaten’ dedi. Mesut Cemil de radyoda memurdu, isini
kaybetmekten korkuyordu,” dedi.”°

Cumhuriyet seckinleri tarafindan gergeklestirilen ve iki yila yakin siiren Tiirk makam
miizigine yonelik Radyo yasagi halk nezdinde beklenilen karsiligi bulamamistir.
Halk bu tarihlerde istedigi miizigi Istanbul Radyosu’ndan dinleyememis ve bir
alternatif arayigina girmistir. BOylelikle yeni cumhuriyetin yurttaglart Arap ve
Ozellikle Kahire Radyolar1 ile tanismis ve Arap miizigi Tiirkiye sinirlar1 icerisinde
yayillmaya baglamistir. Bu yasagin bir baska sonucu da miizisyenler agisindan olmus
ve gelisen plak ve gazino sektorii ile Radyo’da ¢alisan sanatcilar yiiksek ticretler

karsihiginda piyasada calismaya baslamislardir®. Gergeklesen bu durum ile yillarca

5 Biilent Aksoy, ed., Ciineyd Orhon Anlatiyor: Radyo Giinlerim (Istanbul: Pan Yayimcilik, 2009),
28.

6 |event Cantek, Cumhuriyetin Biilug Cag1 Giindelik Yasam Dair Tartismalar (1945-1950), 3.
bs. (istanbul: iletisim Yayinlari, 2019), 203.
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stirecek ve cesitli tartigsmalara sebep olacak olan Radyo’da icra edilen ciddi miizik ve

gazinolarda icra edilen piyasa miiziginin birlikteligi baglamistir.

Yasagin bitmesi konusunda ise ¢esitli sdylemsel farkliliklar olmasiyla birlikte, 7
Subat 1936°da Tiirk Halk Miizigi, 6 Eylil 1936’da da Tiirk makam miizigi i¢in bu
yasak kalkar®?.

Radyo’dan Tiirk makam miizigine yonelik yasagin kalkmasinin ardindan alaturka-
alafranga ¢atismasi son bulmaz. Demokrat Parti’nin kurulusuna ve iktidara gelisine
kadarki siirecte bu tartismalar devam eder. Ozellikle, bir sonraki bolimde
belirtilecegi gibi, DP’nin kurulusunun temellerinin atildigr 1945 yilinda TBMM’de
gerceklesen biitce goriismelerinde alaturka-alafranga tartigsmasi, bu sefer radyoculuk

faaliyetleri lizerinden Meclis’e taginir.

Basin ve Yayin Genel Miidiirliigii’niin biit¢esinin tartisildigi 19 Aralik 1945 tarihinde
Meclis’te so6z alan Cemil Sait Barlas, Radyolardaki miizik yayinlarina
deginmektedir: “Halk, kdylii pazar sabahlari kahvelere oturdugu zaman radyoda
duyduklarindan bir sey anlamamaktadir. Halk davul, zurna istiyor arkadaslar.
Radyoyu zaman zaman halk tlrkuleriyle, pehlivan havalariyle suslemelidir,”
sOzleriyle Radyo yayinlarinda halkin isteklerinin gdzetilmesi gerektigini sOyleyen
Barlas, Tirk makam miiziginin de ihmal edilmemesini Onerirken yurttaglarin bu

ihmalden kaynakl olarak Arap radyolarma yoneldigini dile getirir®?.

Barlas’in ardindan s6z alan ve Radyo’ya aileyi yeniden kurma vazifesi ylkleyen
Osman Sevki Uludag da Radyo’daki iicretlendirmelerin adaletsizliginden yola

cikarak iki miizik tiiri arasinda ayrimcilik yapildigini soyler:

“Mesela ¢ok sesli eserlerin notalarini yazan zat, emegine mukabil hakki olan paray aliyor da,
cok eski bir nota olan ve Radyo Idaresi tarafindan bir tek kisi tarafindan yazilabilen
Hamparsum notasint Garp notasina c¢eviren adam [Refik Fersan’dan bahsediliyor], diger ¢cok
sesli notalar1 geviren adam gibi miikafata nail olamiyor.”%®

Ayni oturumda Radyo’nun islevini tam olarak yerine getirmedigini belirten Mazhar
Miifit Kansu, makam miizigi yayinlarinin olduk¢a az oldugunu; en azindan Bati
miizigi ile esitlenmesi gerektigini belirtir. Kansu, makam miizigine kars1 gelistirilen

meyhane musikisi sdylemine de su sekilde cevap verir:

“Arkadaslar, Istanbul’a tesrif edin, pazar giinleri dort bes yerde ickisiz saz vardir. Aksama
kadar devam ediyor. Yer yoktur, bulamiyarak girilemiyor. Ne i¢ki var, ne birsey. Husula

61 Aksoy, age, 67.
62 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem VII, Toplant1 3, c. 20 (Aralik 1945): 178.
63 age, 178.
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dinleniyor. Oksiiren bile yoktur. Bu ne demektir? Demekki bu meyhane miizigi degildir.
Efkar1 umumiye zevkini bununla tatmin ediyor. Efkar1 umumiyeye hiirmet edilmelidir.”%*

Daha sonra s6z alan Hamdullah Suphi Tanriéver ise Bat1 miizigini savunan cepheden
konuya yaklasir ve Tanridver’in yaptig1 konugsmadan makam miizigini uyusturucu
olarak gordiigli; bu miizigin radyodan yayinlanmasimin beden ve zihin terbiyesine

zarar verdigini diisiindiigii anlasilir®®.

1949 yilinda ise Peyami Safa, Ulus gazetesinde yazdigi bir yazida alaturka-alafranga
tartigmalariin devam ettigini gosterir. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e devredilen tim
ikiliklerin basar1 ile ¢oziildiiglinli, ancak miizik konusunun ¢oziilemedigini ve
kanunlarla ya da yasaklama gibi uygulamalarla da ¢oziilemeyecegini dile getirir:
“Tanzimat’in ortaya koydugu biitiin ikilikleri Cumhuriyet inkilab1 tasfiye etti. Fakat
musikimiz hala bu alaturka-alafranga ikiligini yasiyor. Iginden nasil ¢ikacagiz? Ise
bir mesele ki, hichir zaman kanun ve nizamla onun hakkindan gelmek imkani

yok!”76

64 age, 184-85.
% Cantek, age, 220.
% age, 204.
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2. COK PARTILI HAYATA GECIS ve DEMOKRAT PARTI

20. yiizyilin ortalari, II. Diinya Savasi’nin sonra ermesi ve getirileri agisindan
oldukca 6nem teskil etmektedir. Ozellikle sosyal ve ekonomik alanlardaki etkilerle
bogusan {ilkelerden birisi de, savasa dahil olmamasina ragmen, Tiirkiye olmustur.
Iktidarda olan Cumhuriyet Halk Partisi’nin g¢esitli girisimleri olmussa da bu siireg

beraberinde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nde ¢ok partili hayata gegis siirecini de getirmistir.

Bu boliimde, yukarida bahsedilen etmenlerden yola ¢ikilarak Tiirkiye nin ¢ok partili
hayata gegcis siireci ve bu siliregte Demokrat Parti’nin kurulusu; 14 Mayis 1950
tarihinde iktidara gelisi ve Parti’nin programi igerisindeki kiltlir-sanat politikalarina

bakis irdelenecektir.
2.1. Cok Partili Hayata Gegis Siireci ve Demokrat Parti’nin Kurulusu

Cumhuriyet'in ildnindan 1946'ya kadar gegen 23 yillik siire igerisinde Tiirkiye
Cumhuriyeti, Cumhuriyet Halk Partisi yonetiminde tek partili bir seckilde
yonetilmistir. Bu siire¢ igerisinde hiikiimetin politikalarinin denetlenmesi igin ¢ok

partili hayata gecis denenmis fakat basarili olunamamastir.

1939 yilinda basglayan ikinci Diinya Savasi, tiim diinya iilkelerini oldugu gibi
Turkiye’yi de sosyal, siyasal ve ekonomik acidan etkilemistir. Ulkelerde &zellikle
ekonomik problemler yaratan II. Diinya Savagi siiresince CHP yonetimindeki
Tirkiye, cesitli ¢oziimler liretmeye c¢alismis ve yeni kanunlar ile bu siireci agsmay1
amaglamistir. CHP Hiikiimeti’nin ekonomik sorunlari ¢ézmek amaciyla attigi ilk
adim, 1940 yilinda hiikiimete ekonomiyi tekrardan diizenleme yetkisi veren Milli
Korunma Kanunu’nu kabul etmesi olmustur. Cemil Kocak bu kanunu su sekilde

aktarmistir:
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“Yasa, hikkiimete ekonomiyi yeniden diizenlemek amaciyla o zamana dek goriilmemis 6lciide
yetkiler ve olanaklar veriyordu. Devletin ekonomiye miidahale olanaklar1 genisliyor, buna
karsilik 6zel girisim adeta tamamen devletin vesayeti altina giriyordu.”®

Ancak tiim ¢abalara ragmen bu kanun halkin ekonomisini sabit tutmaya yetmemis ve
“karaborsa ve yokluk biiylik sehirlerde sosyal siniflarin yapisimi degistirmis, harp

zenginlerinin dogmasina neden olmustur.”®

Bu yillarda ekonomik sikintilar, stok¢uluk ve karaborsa devam ederken halkin alim
giiciinde gerceklesen diisiisiin yani sira bir de oldukca fazla kazang saglayan bir
kesim ortaya cikmistir. Cesitli arayislar igerisinde olan hiikiimet, gelir dagilimini
yeniden diizenlemek, sosyal adaleti saglamak ve bu kesimden vergi alabilmek gibi
amaclarla yeni diizenlemeler getirmeyi kararlastirmis ve careyi Varlik Vergisi ve
Toprak Mahsulleri Vergisi adi altinda, yeni iki vergi diizenlemesi ¢ikartmakta
bulmustur. “Buna gore, kentlerdeki savas zenginlerinden Varlik Vergisi, kirsal
kesimdeki savas zenginlerinden ise Toprak Mahsulleri Vergisi alinacakt1.”® Bu
vergilerin yliriirliige girmesi ile savag yillarinda 6nemli miktarda servet sahibi olmusg
olan is adamlar1 ve toprak sahipleri kendilerini tek parti yonetiminde givenli
hissedemez hale gelmisler ve yeni bir siyasi arayis igerisine girilmesine Onayak

olmuslardir®.

Tim bu hosnutsuzluklar devam ederken CHP hiikiimeti, halktan ve burjuva
sinifindan aldig1 tepkilerin yan sira i¢inde bulundugu ekonomik buhranin ¢6ziimiine
yogunlasmistir. 1945 yilinda Meclis’te gergeklestirilen Cificiyi Topraklandirma
Kanunu goriismeleri ile parti icerisindeki muhalif vekiller kendilerini daha etkili bir
sekilde gostermeye baslamislardir. Eric Jan Ziircher’in deyimiyle: “Cumhurbaskani
Inénii tarafindan kuvvetle desteklenen Cificiyi Topraklandirma Kanunu, savas
sonras Tiirkiye’sinde siyasal muhalefetin dogusunda hayati bir rol oynadi.”’* Yine
bu goriismeler esnasinda sunulan 1945 yili Biitce Kanunu da biiylik tartigmalara
sebebiyet vermis ve parti ici muhalefet belirginlesmeye baslamistir. Kogak’in

aktarimina gore: “Biit¢e i¢in yapilan oylama sonunda, 77 {iyenin bulunmadigi

67 Cemil Kogak, “Siyasal Tarih (1923-1950)", i¢inde Tiirkiye Tarihi 4: Cagdas Tiirkiye 1908-1980,
6. bs. (istanbul: Cem Yayinevi, 2018), 130.

68 frfan Biilbiil, “Ikinci Diinya Savasinin Tiirkiye’de Sosyal Hayata Olumsuz Yansimalar1”, Yakin
Doénem Tiirkiye Arastirmalary, s. 2 (2012): 5.

69 Kogak, age, 130.

70 Faroz Ahmad, Demokrasi Surecinde Turkiye (1945-1980), cev. Ahmet Fethi, 4. bs. (Istanbul: Hil
Yayin, 2010), 24.

™ Erik Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 7. bs. (Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2000),
301.
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toplantida 368 kabul oyuna karsi, 5 red oyu kullanildi. Red oyu verenler; Adnan
Menderes, Refik Koraltan, Fuat Kopriilti, Celal Bayar ve Emin Sazak”'? gibi isimler

olmustur.

Biitce oylamasinin ardindan yiikselen muhalif seslere cevap gecikmemis ve
hiikiimete kars1 bir gliven oylamasi yapilmistir. Bu oylamaya da olumsuz yaklasanlar
yine Adnan Menderes, Refik Koraltan, Celal Bayar ve Fuat Koprull gibi isimler
olmus ve parti igerisinde bir muhalefetin olusmaya basladiginin en net sinyalleri bu
dort isim onderliginde verilmeye baslanmustir”. Ozellikle Cificivi Topraklandirma
Kanunu iizerinden baglayan meclisteki bu sert tartismalar, yukarida zikredilen dort
ismin verdigi bir 6nergenin reddedilmesiyle iyice alevlenmistir. Dortlii Takrir olarak

bilinen bu 6nerge Murat Giil tarafindan su sekilde agiklanmistir:

“Atatiirk’iin eski bagbakani1 Celal Bayar, taninmig bir tarih ve edebiyat profesérii olan Fuat
Kopriilii, Atatiirk’iin atesli bir savunucusu ve Istiklal Mahkemeleri’nin eski baskanlarindan
biri olan Refik Koraltan ve Adnan Menderes, daha fazla 6zgirliik ve Cumhuriyet rejiminin
anayasaya aykiri, diktatoryal karakterinin degismesi istegiyle 7 Haziran 1945°te Meclis’e
ortak bir énerge,”™

Ozetle demokratik yonetim sekline gecilmesi gerektigini belirten ve dénemin
Cumhurbaskani Ismet Inénii’niin talebi ile reddedilen bu 6nerge’, dénemin siyasi

konjonktiiriinde muhalefetin baslangi¢ simgesi haline gelmistir®.

Mubhalefetin yiikselen sesi meclis disina ¢ikarak donemin onemli kitle iletigim
araglarindan olan gazetelerde de kendisini gdstermeye baglamistir. Cesitli gazetelerde
Dortler olarak kabul géren bu harekete destek veren ve hiikiimeti elestiren yazilar
kaleme alinmaya baslanmis ve DOrtler’in kendilerini agiklamalari igin gazetelerde
onlara koseler verilmistir. Ozellikle dénemin biiyiik gazetelerinden olan Tan ve
Vatan’da hiikiimet aleyhine yazdiklar1 yazilar hasebiyle Adnan Menderes, Fuat
Kopriili ve Refik Koraltan’in CHP’den ihraglar1 gerceklestirilmis ve hemen
ardindan, bu olaylar1 miiteakiben Celal Bayar da partiden istifa etmistir’’. Dortler

olarak anilan ve CHP hiikiimetine muhalefetin simgesi haline gelen bu isimler

2 Kogak, age, 136.

73 age, 136.

™ Murat Gil, Modern istanbul’un Dogusu: Bir Kentin Déniisiimii ve Modernizasyonu, Gev.
Biisra Helvacioglu, 3. bs. (Istanbul: Sel Yayincilik, 2011), 152.

> age, 137.

76 Zlrcher, age, 306.

" age, 307.
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onderliginde 7 Ocak 1946 tarihinde Demokrat Parti kurulmus ve Tirkiye
Cumhuriyeti siyasi tarihinde ¢ok partili hayata resmi olarak gegilmistir.

2.2. Demokrat Parti’nin Iktidara Gelis Siireci

1946 yilinda demokrasi gereklerinin tam anlamiyla gerceklestirilmesini saglanmak
amaciyla siyasi arenaya katilan Demokrat Parti, ayn1 yil yapilan genel segimlerde
CHP iktidarina son verememis ve Meclis’te 465 sandalyeden sadece 65’ini
alabilmistir’®. Demokrat Parti’nin bu secimin sonucunda hedefine ulasamamasinin
cesitli sebepleri oldugu sodylense de bunlardan en 6nemli ve ilgi ¢ekici olani,

secimlere iktidar partisi tarafindan hile ve usulsiizliik karistirilmas1 iddiasidir’®.

Yapilan erken secimin ardindan ortaya c¢ikan siyasi tablodan ders g¢ikarmayi
amaclayan CHP’nin, kendi igindeki tiim partilerin siyasi arenada esit hak ve
Ozgiirlikklere sahip bir sekilde miicadele etmesi gerektigini sdyleyen itlimlilar ve tek
parti iktidarinin devam ettirilmesi gerektigini savunan asirilar arasindaki miicadeleyi
sonuglandirmas: gerekiyordu. Her ne kadar asirilar safinda yer alan Recep Peker
basbakanliga atanmis olsa da parti icerisindeki bu miicadeleyi ilim/ilar kazanmis ve
Tirkiye Cumhuriyet siyasi arenasinda demokrasi yolunda O©nemli bir adim

atilmistir®,

CHP’nin iktidan stirerken iki parti arasindaki gerilim giin gectik¢e artmaya baglamig
ve DP, hiikiimetin politikalarim sert bir dille elestirmeye devam etmistir. Ilerleyen
giinlerde iki parti arasindaki gerginli§in azaltilmas1 amaciyla Ismet indnii devreye
girmis ve donemin Bagbakani Recep Peker ve DP Genel Bagkani Celal Bayar
arasinda bir arabulucu gibi ¢alismistir. Uzlasmanin saglanmasin1 amaglayan indnii,
her iki ismi de defalarca dinledikten sonra 12 Temmuz 1947 yilinda, 12 Temmuz
Beyannamesi seklinde anilan bir bildiri yayimlamis ve Cemil Kogak’in aktarimina

gore;

“Inénii’niin iki parti karsisinda tarafsiz ve her ikisini de esit 6lgiide hakli bulan bildirisinde,
aslinda DP’nin -Peker’in iddialarinin aksine- yasal ve mesru bir muhalefet partisi oldugunu
belirtmesi, yonetimin bundan sonra artik baski yapmayacagina dair teminat vermesi, simdiye
kadar baski yapildigimi ima yoluyla da olsa kabul etmesi, DP lehine bir tutum olarak
yorumlandi.”8!

8 Kogak, age, 143.
" Detayl bilgi igin bkz.: Ziircher, age, 308 ve Tungay, age, 143.
8 Ahmad, age, 39.
81 Kocak, age, 146.
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12 Temmuz Beyannamesi ve ardindan Peker Hiikiimeti’nin yerini Hasan Saka
Hiiklimeti’ne birakmasiyla birlikte iktidar ve muhalefet arasindaki iliskiler yumugak
bir sekilde devam etmistir. Bu donemden itibaren hiikiimet, aldigi kararlarda
muhalefet kanadin1 da géz ardi etmeden, onlarin isteklerine de karsilik verecek
sekilde hareket etmeye Ozen gostermistir. Bunun en belirgin 6rnegini Kogak’in
aktarimryla, “Indnii’niin kurultay1 agis konusmasinda verdigi talimata uygun olarak,
DP’nin kurulusundan beri elestirdigi, Cumhurbaskanligi ile parti bagkanliginin ayni

982

kiside birlesmesi uygulamasimin yeniden diizenlenmesi yolunda yapilan

duzenlemede gérmek mumkundr.

Tipki CHP icinde oldugu gibi, DP icinde de iktidara karsi izlenecek politikalar
acisindan farkli goriisler mevcuttu. Parti’nin kurucu tlyeleri her ne kadar, ¢cok partili
hayata heniiz gegilmesinden dolayi, 1limli bir politika izlemekten yana olsalar da
Parti’nin hizlica gli¢ kazanmasinin ardindan yapi icerisinde daha sert bir politika

izlenmesi gerektigi yoniinde goriisler belirmeye baslamistir®. Ayni zamanda bu
grup,

“Parti liderligini partiye hiikmetmekle ve i¢ muhalefeti, 6zellikle inénii’ye diisman gruplari
bastirmakla sugladi. Bayar ile Indnii’niin gizlice anlastigim, ikisinin damgikli déviismekten
suglu oldugunu -CHP’nin DP’lilere iyi davranmasinin nedeninin bu oldugunu- ileri surdu. Ve
son olarak, inénii’niin liderlere kendi partilerini kurmak i¢in mali yardim bile verdigini iddia
etti.”®

DP i¢inde baslayan bu ayrim gittik¢e siddetlenmis, Parti igerisinde bir boliinmeye yol
agmis ve sertlik yanlilarinin Parti’den ihra¢ ve istifalari ile sonu¢lanmistir. Parti
igerisindeki bu ayrim DP’nin TBMM’deki giiciinii de zayiflatmis ve koltuk sayisinin
azalmasina sebep olmustur®. DP’den ayrilan ve ihrac edilen Fevzi Cakmak, Kenan
Oner, Osman Béliikbasi gibi isimler birleserek DP ve CHP’ye muhalefet olarak 20
Temmuz 1948 tarihinde Millet Partisi’ni kurmuslardir®®.

DP igerisinde bu gibi ayrismalar yasanirken, 14 Ocak 1949°da ikinci Hasan Saka
Hiikiimeti istifasin1 vermis ve yerine Semsettin Giinaltay Hiikiimeti ge¢mistir. Bu

donemde iktidar ve muhalefet arasinda oldukga 1limli yakinlagmalar olmustur:

“Gilinaltay Hiikiimeti’nin en O©nemli girisimi, hiikiimetin kurulmasindan hemen sonra
hazirlanmaya baslanan yeni secim yasasi oldu. 16 Subat 1950°de TBMM’de kabul edilen

8 age, 149.
8 age, 151.
8 Ahmad, age, 48.
8 Kocak, age, 151.
% age, 152.
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secim yasasina gore; tek dereceli, genel, esit ve gizli oyla serbest secim yapilmasi, sandik
kurullarinda siyasal parti temsilcilerinin bulunabilmesi, gizli oy-a¢ik sayim ilkesinin
uygulanmasi ve se¢imlerin adli denetim altinda yapilmasi saglandi.”®

Yeni yasanin kabuliiniin ardindan 14 Mayis 1950°de yapilan ve yurt genelinde
%89.3’liik bir katilimin gergeklestigi secimlerde, “Yeter! S6z milletindir!” sloganiyla
(Sekil 2.1) yola ¢ikan Demokrat Parti %53.3 gibi bir oranla iktidari almis ve tek
partili hayata son vererek demokrasinin gereklerinden biri olan ¢ok partili hayata

gecilmesini resmi olarak saglamistir®®

af.'...k

Sekil 2.1: 1950 Yilinda Gergeklesen Secim Calismalarinda Demokrat Parti'nin
Kullandig: "Yeter! S0z Mlletindir!" Sloganh Afisi.

Mehmet O. Alkan, “Secim Afisleri, Parti Amblemleri ve Demokrasi Tarihimize Dair Notlar”,
Birikim, s. 313 (2015): 103.

2.3. Demokrat Parti’nin Programinda Kiiltiir Politikalar:

Kiiltiir bir toplumun varolusunu tamamlayan ve ona siireklilik kazandiran en elzem

hadiselerden birisidir. Bu kavram etimolojik olarak incelendiginde Latince kdkenli

87 age, 153.
8 age, 153-54.
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olup ekmek, bigmek anlamina gelen colere fiilinden Bati dillerine gegtigi®® ve
ardindan Fransizca culture kelimesiyle “bir topluma ve halk topluluguna 6zgii

diisiince ve sanat eserlerinin biitiini”*

anlamina da kavustugu goriiliir. Terry
Eagleton’a gore; “kdltirel hakikatler -insanlarin ister yiiksek deneyimleri, ister
gelenekleri olsun- bazen kutsal hakikatlerdir; korunur ve saygi goriirler.”% Bu derece
onemli bir olgunun yonetimi ise toplumlart da yoOneten otoritenin, yani devletin
elindedir. Yine Eagleton’a gore; “devlet kiiltiirii, kiiltiir de ortak insanligimizi
cisimlestirir.”% Bu sdylemden yola ¢ikarak Kkiiltiiriin, devlet muhafazasinda
olusturulacak c¢esitli politikalar ile korunup kollandigi miiddetce varligint devam

ettirebilecegi ve bunun devletin asli gorevleri arasinda kabul edilebilecegi

sOylenebilir.

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunda Tiirk ve Bati kiiltiirlerini birlestirerek yeni ve
cagdas bir milli kultir yaratma politikalarinin nasil islendigine degindikten sonra,
mizik alaninda da bu politikalarin yansimasi olarak karsimiza c¢ikan milli musiki
yaratma gayesi, tek parti déneminin resmi miizik politikasin1 olusturmaktadir. 1950
yilinda iktidara gelen ve 10 yil boyunca Tiirkiye Cumhuriyeti’ni yoneten Demokrat
Parti doneminde ise kiiltiir alaninda tek parti donemine nazaran bazi farkliliklar goze
carpar. Cenk Giiray’in da belirttigi gibi bu dénem, DP hiikiimetinin kendi siyasi
gorlislerini glin yliziine ¢ikarttigi ve hatta zaman zaman tek parti hiikiimeti ve

uygulamalart ile bir hesaplasma igerisine girdigi bir donem olarak karsimiza ¢ikar®,

Ahmet Hamdi Tanpmar 1951 tarihinde Cumhuriyet gazetesinde yazdigi,
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e uygulanan kiiltiir politikalarini ve gecikmisligi elestirdigi
bir makalesinde, devletin kiiltiir ve sanat alanlarindaki etkisine deginerek devletlerin
bu donemdeki yetersiz politikalarinin kiiltiirimiize olan olumsuz etkilerinden
bahsederken giizel sanatlarin devlet tarafindan yeterince desteklenmemesi ve sanat
ve fikir konularinda halk ile devlet arasinda aracilik edebilecek bir olusumun

olmayisindan yakmmaktadir®.

8 Sevan Nisanyan, “Kiiltiir”, https://www.nisanyansozluk.com/?k=kiiltiir&Ink=1.[21.01.2020]

0 «Kalttr”, https://sozluk.gov.tr/?kelime=kdltir [21.01.2020].

°% Terry Eagleton, Kiiltiir Yorumlari, ¢ev. Ozge Celik, 2. bs. (Istanbul: Ayrint1 Yaymlari, 2011), 10.
%2 age, 16.

9 Cenk Giiray, “Cumhuriyet’in ilk Yillarindan Giiniimiize Hiikiimet Programlarinda Miizik: Elestirel
Bir Bakis”, iginde Tlliizyon, der. Firat Kutluk (istanbul: h2o kitap, 2016), 233.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, 9. bs. (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2019), 32.
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Tanpinar ayn1 makalesinde, “Gtlizel Sanatlar Akademisi kurduk, miitehassis getirdik,
Konservatuar kurduk, Devlet Tiyatrosu agtik; fakat bir giizel sanatlar politikasini
kuramadik. Bari bundan sonra bu isi yapalim,”* diyerek bu zamana kadar kiiltir
alaninda her tiirli girisimin gergeklestirildigini ancak bunlarin  bir tiirli
oturtulamayan kiiltiir politikalar1 neticesinde sonuca ulasamadigini belirtmis ve DP
hiikiimetine dolayli yoldan da olsa temennilerini dile getirmistir. Son tahlilde
Tanpinar tiim bunlarin sebebi olarak, devletlerin kiiltiir ve sanat konularina gereken
Onemi verememeleri ve sanatin bagimsizligini kabul etmemeleri gibi eksiklikleri

gOstermistir®,

20. yiizyilda en onemli kiiltiir dalin1 giizel sanatlar olarak degerlendiren Muammer
Sun, miizik ve temsil sanatlarin1 da bu alanin en etkin dallar1 olarak belirtirken ortaya
sOyle bir kiiltlir tanimi ¢ikartmistir: “Kiiltiir, yalniz okul 6gretimiyle edinilen bilgiler
degildir. Bununla birlikte dil, din, gelenekler, giizel sanatlar ve bunlarin sonucu olan
aktére (ahlak)’nin bir toplamidir. Bir duyma, bir diisiinme tarzidir. Biitiin bunlara

bagimli olarak da bir davranistir.”%’

Yine Sun’un belirttigi gibi, bir toplumun yasamini ve gelecegini belirleyen {i¢ ana
etmenden biri olan kultlrel yapinin bugiinkii ve gelecekteki durumu yeterli derecede
tartisilmamaktadir. Sun’un deyimiyle, “dyle goriintiyor ki, kiiltiir ve sanat konular1 ya

akla gelmemekte ya da geregince Snemsenmemektedir.”%

1946 yilinda iktidar partisi CHP’den ayrilan Adnan Menderes, Refik Koraltan, Celal
Bayar ve Fuat Kopriilii gibi isimlerin dnderliginde kurulan ve 1950°de iktidara gelen
DP’nin sanat alanina bakist CHP’nin goriis ve uygulamalarindan farklidir. Sanat
alaniin devlet miidahalesi olmaksizin ilerlemesi gerektigi goriisiine yogunlasan DP,
bu alandaki bazi 6zerk ve bagimsiz olusumlar olmasi gerektigini savunur®. Bir
baska deyisle DP’nin 6nceligi kiiltiir alanindan ¢ok ekonomik ve iktisadi alan
olmustur'®, Parti programi incelendiginde ise sadece Milli Egitim Isleri bashg ile

sinirli kalan bu alan, anlagilan o ki DP yoéneticileri géziinde egitimin bir alt dali

% age, 36.

% age, 37.

% Muammer Sun, Turkiye'nin Kultir-Muzik-Tiyatro Sorunlari (Ankara: Ajans Tirk Kultir
Yayinlari, 1969), 42.

% age, Onsoz.

% Orhan Kogak, “1920’lerden 1970’lere Kiiltiir Politikalar”, iginde Modern Turkiye’de Siyasi
Diisiince: Kemalizm, ed. Ahmet insel (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2009), 406.

100 Omer Faruk Gengkaya, Erdem Unal Demirci, “Tiirkiye’de Kiiltiir Politikasinin Kurumsallasma
Siirecine Genel Bir Bakis”, Tiirk Sosyal Bilimler Arastirmalar1 Dergisi c. 3, s. 2 (Ekim 2018): 64.
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olarak goriilmektedir. Parti programmin Millt Egitim Isleri bashg altinda bulunan

40. maddede giizel sanatlar alanina addedilen 6nem su sekilde verilmistir:

“Ilmin, teknigin ve giizel sanatlarm siir’atle gelismesini saglamak igin biitiin vasita ve
tedbirlere bagvurmak, bu ciimleden olarak ehliyet ve istidatlar1 tegvik etmek, kittphaneler,
miizeler, tiyatrolar, konservatuarlar kurmak, ciddi nesriyata yardimda bulunmak, Tiirk
dilinin, milli biinyesine uygun olarak, siiratle gelismesi yolundaki ilmi ¢aligmalara yardim
etmek, kisaca, yurdumuzda milli ve insani kiiltiir seviyesinin yiikselmesini saglayacak her
faaliyeti desteklemek, kanaatimizce devletin baglica vazifelerindendir. Ancak, dilin, ilmin,
sanatin ve ftiirli fikir faaliyetlerinin siyasi ve idari miidahalelerden uzak kalmasini,
Demokrasi’nin degismez bir esas1 olarak kabul ediyoruz.”%

Sanat alaninda Tirk kiiltliriiniin gelismesi yolunda egitim ve faaliyet alanlar1 gibi her
tirlii sahada ¢alismalar yapilacagini ve bu sayede iilkenin kiiltiir seviyesini
arttirmanin amaglandiginin belirtildigi bu maddede, ayn1 zamanda tiim bunlarin
devletin elzem gorevleri arasinda goriildiigii de sOylenmektedir. Buradan yola
cikarak ve Parti’nin liberal sag goriislinii de g6z oniinde bulundurarak, bu alandaki
calismalarin Osmanli-Tiirk kiiltiiriinii kapsayici bir hal alacagini sdyleyebilmek

mimkin olacaktir.

TBMM’nin IX. donem 1. yasama yilinin 3. birlesiminde donemin bagbakani ve DP
Istanbul Milletvekili Adnan Menderes soz alarak kurdugu hiikiimetin programini
aciklamistir. DP programui ile paralel olan bu hiikiimet programi iilkenin problemli
oldugu diisiiniilen alanlarina degindigi gibi problemli oldugunu diisiindiigli bir baska

alan olan egitim konusuna da deginmistir:

“Maddi bakimdan ne kadar ilerlemis olursa olsun, milli ve ahlaki sarsilmaz esaslara
dayanmiyan, ruhunda ménevi kiymetlere yer vermiyen bir cemiyetin, bugiinkii karigik diinya
sartlar1 i¢cinde kotii akibetlere siiriikklenecegi tabiidir. Talim ve terbiye sisteminde bu gayeyi
g0z onilinde bulundurmiyan, gengligini milli karakterine ve ananelerine gére manevi ve insani
kiymetlerle techiz edemiyen bir memlekette ilmin ve teknik bilginin yayilmis olmasi, hiir ve
miistakil bir millet olarak yasamanin teminati1 sayilamaz. Yillardan beri sarih bir istikametten
ve rasyonel bir plandan mahrum oldugu icin miitemadi degisikliklere, sarsintilara ugrryan
Maarifimizin, milletge katlanilan biiyilk maddi fedakarliklarla miitenasip bir verimlilik
arzetmedigi acik bir hakikattir. Hiikiimetimiz, Parti Programimizda tesbit edilmis esaslar
dairesinde, bu bilylik milli davayr bir kiil halinde ehemmiyetle ele almis bulunuyor.
Tamamiyle demokratik bir ruh ile ve ilmin son neticelerine gore tesbit edilecek genis ve
teferruatht bir plan iginde maarif nimetini memleketin her tarafina miisavi sarlarla yaymayi
temin edecek kanun tasarilarimi  hazirliklarimiz  biter bitmez yiiksek tasvibinize
arzedecegiz.”1%?

Yaptigr bu konusmada Onceki hiikiimetlerin egitim politikalarin1 milli ve ahlaki
olmaktan uzak olarak nitelendiren Menderes, ayni zamanda tiim bu politikalarin
belirli bir plan ve program dahilinde yiiriitiilmedigini ve bunun Tirk milletini

olumsuz hadiselere siiriikleyecegini de savunmaktadir. Kendi hiikiimet programinda

101 pemokrat Parti Tiiziik ve Programi (Ankara: Giines Matbaacilik, 1952), 57.
102 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem IX, Toplant1 3, c. 1 (May1s 1950): 29.
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ise bu konunun tam tersi sekilde, gelenek ve gorenekler géz oniinde bulundurularak

planlanip uygulanacagini belirtmektedir.

Bir sonraki toplantida s6z alan CHP Trabzon Milletvekili Faik Ahmed Barutgu, DP
hiklmetinin programina yonelik elestirilerini siralarken egitim konusu {iizerinde
genisce durmustur. Programda daha oOnce iktidarda bulunmus olan CHP
hiikiimetlerine haksizlik edildigini, sOylendigi gibi manevi ve insani degerlerden
uzak bir nesil yetistirildiginin dogru olmadigin1 belirtmis ve agiklanan hiikiimet

programinin egitim planlamasi agisindan yetersiz ve {listiinkorii oldugunu sdylemistir:

“Biz, Hiikiimet programinda, bugiinkii yetistirme sistemimizin noksanlar1 {izerinde gergek
Olculeri ile durulmasini beklerdik. ...Programda, yeni Hiikiimetin, Milli egitim siyaseti
hakkinda, hig¢bir vuzuhlu ifade yoktur. Sadece demokratik bir ruh ile ilmin, son neticelerine
gore, tesbit edilecek genis bir teferruath bir plandan bahsolunmaktadir.”%

1954 yilinda TBMM’nin 10. dénem agilisinda Basvekil Adnan Menderes, kurdugu
hiikiimetin programimi okumak i¢in séz almig ve ililke siyaseti ve giincel politik
durumu hakkinda cesitli konulara deginmistir. DP’nin birinci hiikiimeti doneminde
gerceklestirilmis olan konulardan bahsederken kisaca egitim alaninda 6nemli adimlar
atildigmi belirten Menderes'?, konusmasmin devaminda yine maarif isleri baslig
altinda egitim alanina daha onceki iktidarlara nazaran daha fazla 6nem verildigini ve

verilecegini dile getirmistir'®.

DP’nin son iktidar doneminin baslangicina tekabiil eden TBMM’nin 11. donem 10.
toplantisinda, kurdugu hiikiimetin programini agiklamak {izere s6z alan Basvekil
Menderes, ilk olarak bu programin Parti programindan herhangi bir sekilde farklilik
gdstermedigini belirterek sozlerine baslamistir!®®. Konusmasmin devaminda amme
hizmetleri olarak degerlendirdigi egitim, saglik gibi sosyal alanlardaki ¢aligmalarin
en iyi sekilde yiiriitilmesi ve memleketin refah seviyesinin artirilmasi yoniindeki
calismalarin  siirdiiriildiigiinii  ifade etmistir'®. Son olarak DP’nin iktidarda
bulundugu 7 yil igerisinde hiikiimetin yaptiklarindan bahsederken ¢ok kisa bir

sekilde egitim alanina dahil olan okullarin maddi olarak desteklendigini belirtmis ve

ardindan baska konulara gegerek konusmasini siirdiirmiistiir'%.

18 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem IX, Toplant1 4, c. 1 (May1s 1950): 51.
104 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem X, Toplant1 3, c. 1 (Mayis 1954): 26.
105 age, 32.

106 TBMM Tutanak Dergisi, Donem XI, Toplant: 10, c. 1 (Aralik 1957): 57.
107 age, 58.

108 age, 61.
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Yukaridaki alintilarin incelenmesi ile DP’nin kiiltiir ve sanat ilizerine aktif bir
politikast olmadigr goriilmektedir. Yine Giiray’in belirttigi gibi, bu siire¢ 1947
yilindan itibaren gozlemlenmis ve bu tarihten 1961 yilina kadar, Uglinct bélimde
Demokrat Parti Doneminde Tiirk Makam Miizigi bashigi altinda irdelenecegi gibi
Mikerrem Sarol’un da belirtmis oldugu sekilde, “sanatla ilgili fikirler, kalkinma ve
ekonomi dncelikli beyanatlarin arkasinda,” kalmistir'®, Parti’nin programi igerisinde
bulunan 40. maddenin son ciimlesi dikkatle incelendiginde, Orhan Kogak’in 1950’li
yillar ile ilgili sdyledigi DP’nin kiiltiir ve sanat alaninda devlet miidahalesinin
sinirlarint  kabullenerek bu alanlarda kendiligindenligin onlinii ac¢ti§1 sonucuna

ulasmak miimkiindiir®°,

Bunu durumu destekler bir goriis ise Muammer Sun tarafindan savunulmakta ve

sOyle denilmektedir:

“Bizim siyasal partilerimizin hemen tiimiinde ekonomi ve toplumsal iligkiler diizeni
konusunda yeterli ya da yetersiz bulunabilecek, dogru ya da yanhs sayilabilecek goriigler
vardir; ama kiiltir ve sanat konularmnda yeterli-yetersiz ya da dogru yanlis sayilabilecek
goriisler yoktur. Kiiltiir ve sanat konulartyla ilgili goriisler parti programlarinda bulunmadig1
icin, partiler iktidara gectiklerinde, hiilkimet programlarinda da kiiltiir ve sanat konulariyla
ilgili goriisler yer almamaktadir.” !

Boylece, bu zamana kadar yapilmis olan ¢alismalarda yazilmis olanin aksine, DP’nin
aktif bir kiiltiir politikasinin varligindan s6z edilmesi miimkiin gériilmemektedir. DP
doneminde kiiltiir ile ilgili uygulamalar yalnizca egitim alaniyla sinirli kalmis, sanat

kavramini da kapsayan kiiltiir olgusu egitim ile bir tutulmustur.

DP’nin kiiltiir politikalar1 goéz Onilinde bulundurularak kiiltiire yonelik icraatlar
incelendiginde, Atatiirk doneminde Tiirkcelestirilmis olan ezanin tekrardan orijinal

diline, yani Arapg¢a’ya cevrilmesine yonelik yaptiklari ¢alisma olduk¢a 6nemlidir.
2. 3. 1. ibadetin Dili Degisiyor

Cumhuriyet’in ilerleyen yillarinda, ulus kimlik ingasi her alanda oldugu gibi dil
alaninda da siirdiiriilmiistiir. Dilde Tirkcgelesme caligmalari, Ziya Gokalp ve Yusuf
Akgura gibi ikon isimler Onderliginde baslatilmis ve siirdiiriilmiistiir. Bu
Tiirk¢elesme calismalari Hafiz Sadettin (Kaynak) ve Hafiz Burhan gibi isimlerin de

dahil olmasi ile dini uygulamalarda da kendini gostermis, Kur’an’it Kerim’in

199 Giiray, age, 238.
110 Kocak, age, 371.
11 Sun, age, Onsoz.
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Tiirk¢eye ¢evrilmesinin ardindan ezan da Tiirkgelestirilirmistir. Demokrat Parti ise
iktidara gelmesinin ardindan hemen ¢aligmalara baglamis ve Tiirk¢e okunan ezani,

orijinal dili olan Arapgaya ¢evirmistir.

Tezin bu boliminde, ilk olarak Tadrkgllik ve Dil basghigr altinda, Osmanli
Devleti’nden Erken Cumhuriyet donemine kadar dildeki Tiirkgelesme calismalari;
Dinde Turkgulik ve Tlrkge Ezan Caligsmalar: basliklarinda sirasiyla din alaninda
kendisini gosteren Tiirkciiliik anlayist ve hemen ardindan bunun ibadet dilini
etkilemesi incelenmistir. Son olarak Ezanin Yeniden Arap¢a Okunmast baslhiginda ise
Demokrat Parti hikiimetinin iktidara geldigi sene olan 1950’de, ivedi olarak Turkce
ezan uygulamasint durdurup yeniden Arapga diline c¢evirip uygulamaya konulmasi

irdelenmistir.
2.3.1.1. Tarkculuk ve Dil

18. ylizyilda gergeklesen Fransiz Devrimi’nin en Onemli sonuglarindan biri olan
milliyetcilik fikri, Avrupa’y1 oldukca gabuk bir sekilde etkisi altina almigtir. Osmanlt
Devleti’nde ise 19. yiizyilin baslarinda milliyetcilik hareketleri olusmaya baslamis ve
bu bilince ulasan halklar Devlet’e karsi isyan baslatarak kendi ulus devletlerini
kurmuslardir. Tirk halkinda bu bilincin gelismesi ise Yyine Avrupa Uzerinden
gergeklesmistir. Bu olayda Yusuf Akgura’ya gore basrol oynayan iki durum soz
konusudur: Bunlardan birincisi Avrupa’ya giden ogrencilerin orada bu fikirlerle
tanigmis olmalar1 ve bir digeri de Avrupa’dan Osmanli’ya gelen yabancilarla

112

donemin aydinlarinin tanisip fikir aligverisinde bulunmalaridir™. Tiim bunlarin

ardindan Devlet icerisinde yalniz kalan Tiirk toplumu, cesitli yayin organlarini da

kullanarak Tiirk milliyetciliginin temelini atmuslardir'®S,

Ayrica bu hareketin
Osmanl1 Devleti icerisindeki gelisimi Ziya Gokalp onderliginde Yusuf Akcura, Omer
Seyfettin, Mehmet Fuat Koprullt gibi isimler tarafindan gesitli dergilerde yazilan

yazilar ile pekistirilmistir''4,

Turkgultk fikrinin bu oncu isimleri, yazdiklan yazilarda dil konusuna ayri bir 6zen
gostermislerdir. Yusuf Akcura millet kavramini agiklarken “irk ve dilin esasen

birliginden dolay1 sosyal vicdaninda birlik ve beraberlik meydana gelmis insan

112 yysuf Akgura, Turkcilik - Tiirkgiiliigiin Tarihi Gelisimi (Istanbul: Tiirk Kiiltiir Yayni, 1978),
38.

113 Mustafa Zengin, “Ibadet Dilini Tiirkcelestirme Cabasi Olarak Tiirkge Ezan Ornegi” (Yiiksek
Lisans Tezi, Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015), 2.

114 Tarik Zafer Tunaya, Turkiye’de Siyasal Partiler, 2. bs., c. 1 (Istanbul: Hiirriyet Vakfi Yayinlari,
1988), 11.
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toplumudur,”**® der ve millet kavraminin farkina varan bir toplumda Kkiiltiirel
olaylara verilen degerin arttigin1 belirtir. Akgura’ya gore kiiltiiriin en énemli unsuru
dildir ve kendi dilinin incelenmesi, gelismesi ve bagimsizligr i¢in ugrasan

toplumlarda, millet fikrinin yiiksek bilincine erisildigi sonucuna varilabilir!®.

Ziya Gokalp’in de bu konuda benzer diislinceleri bulunmaktadir. Tiirk¢iiliigiin
Esaslari isimli eserinde Gokalp, millet kavramni, “lisanca, dince, ahlakca ve
bediiyatga miisterek olan, yani ayn terbiyeyi almis fertlerden murekkep bulunan bir
ziimre,”**" seklinde aciklamistir. Ayni zamanda kiiltir kavramma da deginen
Gokalp, dil olgusunu da kiiltiiriin en onemli pargalarindan birisi olarak gor(r.
Tiirklerin asil dilinin Tiirk¢e, Arapga ve Fars¢a’nin birlesiminden olusan Osmanlica
degil; Osmanli zamaninda halk arasinda konusulan Tiirkce oldugunu belirtir?®,
Ayrica Turkiye’de, Cumhuriyet’in ilaninin ardindan gergeklestirilen inkilaplara fikir
babas1 olarak gosterilebilecek ve yazilarinda dil konusuna sik¢a deginmis olan
Gokalp, dil bilgisi, imla gibi konularda dilin Tiirkgelestirilmesi; Arapga, Farsca

gramerinden kaginilmas1 gerektigini soylemistir!®.

2.3.1.2. Dinde Turkguluk

Dilde Tiirkgelesmenin yan1 sira dinde Tiirkgelesme!?® de donemin 6nemli Turkgii
isimleri tarafindan dile getirilmistir. ibadet dilinin Tiirkcelestirilmesi fikrini Birinci
Mesrutiyet’e kadar gétiirebilmemiz miimkiindiir. Yeni Osmanlilar Cemiyeti iiyesi Ali
Suavi, bu konuda ilk adimi atan kisi olarak tarihe gegmistir. Tiirk¢e’nin Osmanlicaya
karsi Onemini savunan Suavi, bu diisiincesini ibadet diline de yansitmistir. II
Abdiilhamit doneminde Ayasofya ve Beyazit camilerinden halka Tiirk¢e olarak
hutbelerde bulunmustur. Dil konusunda verdigi miicadelede hutbelerin, namaz
surelerinin Tirkgelestirilebilecegini ve hatta namazin Tirkge olarak kilinabilecegini

de savunmustur!?.

Erken Cumhuriyet donemi dinde Tiirkgelesme konusunda karsimiza ¢ikan en 6nemli

isim, yine Gokalp’tir. Kutsal kitaplarint kendi dilleriyle okuyup anlayamayan

115 Akeura, age, 35.

116 age, 36.

117 Gokalp, age, 20.

118 age, 29.

119 7jya Gokalp, Tiirklesmek, islamlagsmak, Muasirlasmak, 2. bs. (Ankara: Akgag Yayinlari, 2010),
21.

120 Ziya Gokalp’in Tiirkeiiliigiin Esaslary isimli eserinin icerisinde gegen Dinde Tiirkgtlik bashgimdan
yola cikilarak boyle bir sdylem gelistirilmistir.

121 Secil Akgiin, “Turkge Ezan”, Tarih Arastirmalar1 Dergisi c. 13, s. 24 (May1s 1980): 106.
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milletlerin, dinini kavrayamayacagint ve bu sebepten de ibadetten zevk
alamayacagin1 belirten Gokalp, “ibadetten alinacak vecd, ancak okunan dualarin

tamamiyle anlasilmasina baghdir,” diyerek diisiinceleri igin bir zemin hazirlar'??,

Gokalp, fikirlerine dayanak arama noktasinda Tiirkge olarak icra edilen, siir ve
musikiyi birlestiren ilahileri ve Mevlid-i Serif’i zikreder. Bu iki ritlelin Turklerin
ibadetten aldiklar zevkleri per¢inledigini, bunun sebebinin ise kendi dillerinde ibadet

etmenin bir nevi hazzi oldugunu dile getirir??,

Dinde Tiirkgelesme olgusunu ibadetin anlanarak yapilmasina baglayan Gokalp, bu

13

konuda yapilmasi gerekenin; “... dini hayatimiza daha biiyiik bir vecd ve ingirah
vermek icin, gerek -tilavetler mistesna olmak Uzere- Kur’an1 Kerim’in ve gerek
ibadetlerle ayinlerden sonra okunan biitiin dualarla miinacaatlarin ve hutbelerin

Tiirk¢e okunmas1” oldugunu soyler?*.

Yeni kurulmus olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temel goriisleri, yukaridan da
anlasilabilecegi tizere, Tiirkg¢iiliik ideolojisi etrafinda sekillenmistir. Bu temel ideoloji
cercevesinden bakildiginda Tirkiye’de bir kiltiirel yabancilasma oldugu
gbzlemlenmis ve bunun sebebi olarak da yiizlerce yillik Islamlasma olgusu olarak
goriilmiistiir. Donemin hakim goriisiine gore, asil Tirkgiligiin ortaya ¢ikabilmesi
icin oncelikle {izerini sarmis olan Islam kiiltiiriiniin kazinmas1 gerekmektedir. Erken
Cumhuriyet doneminde gerceklestirilmis olan reformlar da bakildiginda bu tezi
destekler niteliktedir'?®. Bu yonde gergeklestirilen ilk hareket olarak, Mustafa Kemal
Atatlirk’in 1923 yilinda Balikesir’de katildigi bir 6gle namazi1 esnasinda bizzat
kendisi minbere cikmis, ilk Tiirkge hutbeyi okumus!?® ve hutbelerin halkin
anlayabilecegi dil olan anadillerinde, yani Tiirk¢ce olarak okunmasi gerektigi
gorlisiinii  sunmustur, fakat 1932 yilina kadar bu konu tekrardan glindeme

gelmemistir?’.

2.3.1.3. Tiirk¢e Ezan Calismalar:

Heniiz kurulmus Cumbhuriyet’in reformlarina yon veren isimlerin Tiirklestirmeye

calistiklar1 en 6nemli konulardan birisi de “din” meselesidir. Tiirkliigiin dinler Otesi

122 Gokalp, age, 158.

123 age, 158.

124 age, 159.

125 Frangois Georgeon, Osmanh-Tirk Modernlesmesi 1900-1930, cev. Ali Berktay (Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari, 2006), 10.

126 Osman Ergin, Turk Maarif Tarihi, c. 5 (Istanbul: Eser Matbaasi, 1977), 1943.

127 age, 1945.
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bir olgu olarak goriildiigi donemde, donemin aydinlari tarafindan kaleme alinmig
birgok yazida “din” konusuna deginilmistir. islam dininin Tiirklestirilmesi gerektigi
gorlisiinden yola ¢ikilarak cesitli reformlar ve tasarilar Onerilmistir. Bu reform
tasarilarindan en énemlisi, 1928 yilinda Dariilfiinun ilahiyat Fakiiltesi profesorleri

tarafindan hazirlanmis olan Dini Islahat Beyannamesi’dir.

Donemin hakim gorlisii olan Tirkgiililk doktrini 1s18inda  hazirlanmis oldugu
anlasilan bu beyannamenin bazi maddeleri dikkat ¢ekicidir: Ibadet dilinin Tiirkge
olmasi gerekliligine vurgu yapan bu beyanname ayetlerin, dualarin ve hutbelerin

Tiirkcelestirilmis hallerinin kabul edilerek kullanilmas1 gerektigini soyler!?

. Ayrica
yine bu beyannameye gore aslolan, Kur’an’t Kerim’in Tiirkgelestirilmesinden
ziyade, felsefi yoniiniin 6n plana ¢ikarilmasidir!?®. Son olarak, “mabetlere musiki
aletlerinin kabulii dahi lazim gelir. Mabetlerde ilahi mahiyetinde asri ve istromantel

95130

musikiye kat’1 ihtiya¢ vardir, maddesi de ibadethanelere miizigin sokulmasi ve

icrast acisindan dnemlidir.

1931 yilina gelindiginde dinde Tiirk¢gelesme caligmalarinin baglandigi goriilmektedir.
Ik olarak, aralarinda Hafiz Saadettiin (Kaynak) ve Hafiz Burhan gibi isimlerinde
bulundugu, amaci Tekbir’i Tiirkgelestirmek olan bir meclis kurulmustur'®l, Bu
tarihlerde Kur’an’t Kerim’in Tiirk¢e’ye c¢evrilme caligmalari da devam ederken
“tekbir i¢in yapilan mesai daha sonra ezana ve kamete de tesmil edildi, onlar da

Tirkgelestirildi. Ve camilerde okunulmaga,”*® baglanmistir.

Tiim bu ¢aligmalarin ardindan ilk Tiirkge Kur’an’1t Kerim 22 Ocak 1932 tarihinde,
Ayasofya’daki Yerebatan Cami’nde Hafiz Yasar tarafindan halka okunmustur.
(Sekil 2.2) Yasin suresinin ilk kez Tiirk¢e olarak okunacagi haberinin verildigi bu
Cuma namazina halkin ilgisi olduk¢a yogun olmus ve halk bu durumdan gayet
memnun kalarak camiden ayrilmistir’*3, Bu olaydan 8 giin sonra ise bir baska reform
yiiriirliige konmus ve Tiirkce ezan da ilk kez okunmustur'®. Bu sayede halkin
anlayarak ibadet etmesi i¢in ibadet dilinin Tiirkgelestirme calismalari tamamlanmig

ve beraberinde getirdigi bir¢ok tartismaya ragmen uygulamaya konmustur. Ancak bu

128 age, 1959.

129 age, 1960.

130 age, 1960.

131 age, 1940.

132 age, 1942.

133 «Tiirk¢e Kur’an, Diin, Ik Defa Okundu”, Cumhuriyet, 23 Kanunusani 1932, 4.
134 “Djin 1k Tiirkge Ezan Da Okundu”, Milliyet, 31 Kanunusani 1932, 6.
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reformlar Tirkiye Cumhuriyeti’nin laiklik ilkesinden dolayr higbir sekilde devlet
135

belgelerinde yer almamistir

Sekil 2.2: Hafiz Yasar Yerebatan Cami'nde ilk Kez Tiirkce Kur'an Okurken.

“Turkee kur’an, din, ilk defa okundu”, Cumhuriyet, 23 Kanunusani 1932, 1.
Bu olaylarin ardindan baslayan Tiirk¢e ezan uygulamasi iilkenin dort bir yaninda
yayginlasmaya baslamistir. 18 Temmuz 1932 tarihinde Diyanet Isleri Baskanlhig
yayimladigr bir genelge ile, yurt genelinde ezanin Tiirk¢e olarak okunacagini
duyurmus; bdylece Arapca ezana bir nevi yasak gelmistir. Bu yasagin zaman zaman
delinmesi ve hiikiimet tarafindan kontrol altina alinmasi amaciyla TBMM’de bazi
goriismeler yapilmaya baglanmis ve bu goriismeler neticesinde 2 Haziran 1941
tarihinde ¢ikarilan bir kanun ile Arap¢a ezan yasagini delenlere karsi bir cezali

yaptirim uygulanmaya baslanmugtir'®,

2.3.1.4. Ezanmin Yeniden Arap¢a Okunmasi

Tirkiye Cumhuriyeti tarihinde cok partili hayata gecilmesiyle birlikte mecliste
duyulan mubhalif sesler daha da belirginlesmistir. Bu muhalif sesler, uzun siiren
calismalar sonucunda Tiirkcelestirilen ezan konusuna da deginmisler ve 1941 yilinda
kanunlagsan Arapga ezan yasagina karsi tepkilerini TBMM catis1 altinda acikga dile
getirmeye baslamiglardir. Hatta durum biraz daha ileri seviyeye tasinmis ve ezan
konusu muhalefet partileri tarafindan, tekrardan Arapg¢a’ya gevrilecegi séylenerek bir

siyasi malzeme haline getirilmistir'®.

135 Ergin, age, 1942.

136 Zakir Avsar ve Ayse Elif Emre Kaya, “Arapga Ezan Yasagi ve Kaldirilmas1”, Atatlirk Arastirma
Merkezi Dergisi c. 33, s. 95 (2017): 137.

137 age, 137.
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14 Mayis 1950°de iktidara gelen Demokrat Parti’nin ilk olarak el atti§1 konulardan
birisi de ezanin dili olmustur. Adnan Menderes 29 Mayis 1950 tarihinde partisinin
programini agiklarken 6nemli bir ciimle kurmus ve millete mal olmus inkilaplarin

muhafaza edileceginin garantisini vermistir'®®,

Tirkce ezan konusunu da bu
cergevede degerlendiren Menderes, 4 Haziran 1950°deki bir sOyleminde erken
Cumhuriyet doneminde ezanin Tiirkgelestirilmesine yonelik ¢aligmalarin  bir
gereklilik oldugunu savunmus ancak 50°li yillarda bdyle bir uygulamaya gerek
kalmadigini, eger bu uygulamaya devam edilirse vicdan hiirriyetine yonelik sorunlar
aciga cikacagini belirtmistir'*®. Hiikiimet programinin agiklanmasinin ardindan DP
tarafindan meclise sunulan ilk kanun tasarilarindan birisi, 16 Haziran 1950 tarihinde
Tirk Ceza Kanunu'nun Arap¢a ezani yasaklayan maddesinin degistirilmesi
olmustur'®, Buradan bakildiginda, DP’nin ezan ve ibadet konularinda
gerceklestirilmis olan reformlardan hosnut olmadigini, bu reformlarin halk tarafindan

benimsenmedigini ve hos karsilanmadigini diislindiigli sonucuna varmak miimkiin

gorulmektedir.

Arapca ezan yasaginin kaldirilmasinin goriistildiigii TBMM toplantisinda CHP adina
soz alan Cemal Resit Eyiiboglu, milli devlet ve milli suur politikas: ile kurulan
Cumbhuriyet’in bu politikalar1 géz oniinde bulundurarak ezan konusunu dil ve milli
suur meselesi olarak kabul ettigini ve ezanin dili lizerinden bir tartismaya girmek
istemediklerini belirtmistir. Ardindan halkin ezanin dili hakkindaki tercihi kendisinin
verecegini diisiindiiglinli ve bu sebeple Arapca ezanin ceza konusu olmaktan

cikarilmasina parti olarak karsit bir goriisleri olmadigini sylemistir'4.,

DP adina s6z alan Ali Sinan Tekelioglu ise meseleye Atatlirk’i de dahil ederek,
giiniimiizde yastyor olsaydi Allah Kanunu’nun Tiirkge terciimesine imkan olmadigini
belirten din adamlarinin goriislerini géz oniine alarak ezanin din diliyle yani Arapca

olarak okutacagini sdylemistir'®2,

138 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem IX, Toplant1 3, c. 1 (May1s 1950): 30.
139 “Arapca Ezana Musaade Ediliyor”, Milliyet, 05 Haziran 1950, 1-5.

140 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem IX, Toplant1 9, c. 1 (Haziran 1950): 181.
141 age, 182.

142 age, 183.

35



Tiim bunlarin ardindan 16 Haziran 1950 tarihinde TCK’nin 526. maddesi TBMM’de
kabul edilen 5665 sayili kanunla degistirilmis ve boylece ezanin Arapg¢a okunmasi

hakkindaki yasak da kalkmistir'43,

143 «“Meclis Ezan1 Kabul Etti”, Milliyet, 17 Haziran 1950, 5.
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3.DEMOKRAT PARTI DONEMINDE TURK MAKAM MUZIiGI

Demokrat Parti’nin iktidara geldigi 1950 yilindan 27 Mayis 1960 yilindaki askeri
darbe ile iktidarina son verilen 10 yillik siiregte, partinin kiiltliire bakisi, Kultlr
politikalar1 ve kiltur-sanat alaninda bir kendiligindenligin oniinii actigr Onceki
boliimde islenmistir. Bu boliimde ise sirasiyla bu donem igerisindeki Radyolarin
durumu ve dini miizik alani, Demokrat Parti’nin icraatlar1 ve kiiltiir politikalari

tizerinden incelenmistir.

50’11 yillara genis bir agidan bakan Derya Bengi, Demokrat Parti’nin iktidarda
oldugu bu donemi siyasi alanda yasanan tartigmalar, miizik alaninda yasananlar,
Batililagmanin yerini Amerikanlagsmaya birakmasi ve kamusal alanda yasanan tim
her seyiyle su sekilde Ozetler:
“1950’ler Menderes’li, Bayar’li, Migros’lu, Gima’li, traktorlii, gecekondulu, naylonlu, hula
huplu yillardi; ¢ok partili demokrasiye gegisle askeri darbe arasina sikigmig bir zaman
dilimiydi. iktidarin milli irade nutuklartyla muhalefetin istibdat rejimi iddialar1 birbirleriyle
dalagirken, tango ve rock’n roll adimlar1 birbirine dolasiyor, Soguk Savas’in golgesinde
kiigiik Amerika idealiyle karaborsa, ihtikar, yolsuzluk davalari birbirine karisirken, plaktan

kahveye, sekerden otomobil lastigine, grev hakkindan basin hiirriyetine yokluklar birbiriyle
yarigtyordu.”144

Cok partili hayata gegisin gerceklesmesinin ardindan 1950 yilinda iktidara gelen
Demokrat Parti’nin Bati algisi, tek parti donemi yoneticilerine goére daha farklh
olmustur. Erken Cumhuriyet doneminde kiiltiir politikalar1 gelistirmis olan
Cumbhuriyet elitleri, Bati’nin yiiksek kiiltlirtinii alip Tiirk kiiltiirline entegre etmeye
caligmiglardir. DP’liler ise daha popiilist bir bakisla yaklagmislardir Bati kiiltiiriine.
Ekonomi-politik alanda liberal ideolojiyi benimsemis olan DP, gorece olarak kiiltiir

alaninda da bu goriise uygun bir tavir takinmistir:

144 Derya Bengi, 50°li Yillarda Tiirkiye: Sazh Cazh Sozliik-“Simdiki Zaman Beledir” (Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2020), 8.
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“Ekonomik ve siyasal anlayislar1 liberaldir, arz talep dengesine inanirlar, kiiltiirel diinyanin
da ‘gorlinmez el’ tarafindan diizenlenecegini ve {ilkeye uygun olanin kalacaginin
diisiiniildiigii bir zihniyet igindedirler.”4

Tiirk miizigindeki Batililasma siireci bu donemde hizlanarak 6nceki deneyimlere
nazaran daha farkli bir boyut kazanmistir. Ancak mizik kultiri Gzerindeki bu
Batililagsma olgusu, erken Cumhuriyet doneminden farkli olarak gelismis ve Ayas’in
da belirttigi gibi, 1950°’li yillara dek uluslasma ve kimlik meseleleri iizerinden
yiiriitiilen olgu; demografik degisimin de etkisiyle artik kentlesme ve popiiler kiiltiir
lizerinden yiiriitilmeye baslanmigtir. Bu tarihten itibaren Tiirkiye’nin diinya
iilkelerinin ekonomisiyle daha da yakinlasmasi sonucu ortaya ¢ikan toplumsal,
kiltiirel ve demografik degisimler; dolayli olarak miizik kiiltliriine ve Tiirk makam
miizigine de yansimistir}4®. Boylelikle gerek Osmanli Devleti doneminde gerekse
erken Cumhuriyet donemi Bat1 miizigi eserlerinden farkli olarak bu dénemde ithal

edilen miizik, Bat1’nin yiiksek sanatini temsil etmeyen popiiler miizikler olmustur'#’.

Turk makam muzigi alaninda da bu degisim kendisini eser nitelikleri agisindan
gostermistir. DP’nin politikalar1 sonucu gerceklesmis olan kdylerden biiyiik kentlere
go¢ ve ekonomik dengelerin degismesi sonucu “kitlelerin Tiirk miiziginde
taleplerinde de degisiklikler giindeme gelmistir.”**® Bu dénemden sonra yayginlasan
gazino kdlturunin bir getirisi olarak yalnizca eglence aracina doniisen miizikte, arz-
talep kuralina uygun olarak besteciler de halki tatmin etmek amaciyla popiiler miizik

149 Timur Selcuk’a gore “Tirk Sanat

tarzinda eserler iiretmeye baslamiglardir
Miizigi” olarak adlandirilan bu yeni Tiirk miizigi beraberinde bazi yapisal
degisiklikler de getirmistir:
“Klasik Tirk miiziginin genis formlu, dev usil ve makamli, agdal s6zli bagyapitlariyla
muzik dinleyicilerini tatmin etmek olanaksizlagiyordu. Bu boslugu doldurmak i¢in yeni tip
bir Tiirk miizigi olustu kendiliginden. Basit dizi ve usulleri isleyen (puselik, cargah, Hicaz,

Kiirdi ve setleri, nim-sofyan, samai, yiiriik semai usulleri), kiigiik sarki formunda, sozleri
anlasilir olan besteler iiretildi.”*%°

Bu agidan bakildigi zaman Demokrat Parti doneminde gazinonun kiltlrinln ve ona
bagli olarak gelisen eglence Kiltirinin Tirk makam miizigine olan etkisi

yadsinamayacak derecede biiytiktiir.

145 Caner Isik ve Nuran Erol Isik, Mislim Gurses ve Arabesk (Istanbul: Ferfir Yayinlar, 2013), 77.
146 Ayas, 2019, 295.

147 age, 77.

148 Sinem Ozdemir, “Popiilerlesme Siirecinde Tiirk Miizigi ve Bu Siirecte Bir Bestekar: Sadettin
Kaynak” (Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2009), 212.

149 Is1k ve Isik, age, 75-76.

150 Timur Selguk, “Miizik Diinyamiz”, iginde Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi (Istanbul:
fletisim Yayinlar1, 1995), 1477.
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Miizik alanina ve 6zellikle Tiirk makam miizigi alanina bakildiginda, DP’nin devlet
politikast disinda olacak sekilde davetler ve 6zel toplantilar gibi etkinliklerde Tiirk
miizigini tercih ettigi goriilmektedir. Asagida Parti’nin ileri gelenleri ve dénemin
onemli sanat¢ilar1 arasindaki iligkileri de kapsayan detayli 6rnekler incelendiginde bu
goriis daha da pekismektedir. Ornegin, Safiye Ayla’min 1953 yilinda Demokrat Parti
Edirne Tegskilat1 ve 1959 yilinda Demokrat Parti Tarsus Teskilati’nin etkinliklerinde
sahne almasi, DP’nin Parti etkinliklerinde Tirk mizigini tercih ettigini
gostermektedir. Ayrica DP’nin iktidara geldigi sene Kartal Tegskilati, diizenleyecegi
balo i¢in de Safiye Ayla’ya teklif gotlirmiis, ancak istenen ticretin fazla gelmesinden
dolay1 kendisine, DP Kartal flge Baskan: Selami Oguz tarafindan iicrette indirime

gidilmesi amagli bir mektup gonderilmistir!®L,

Parti’nin ileri gelen isimleri agisindan bakildiginda, donemin iinlii sanatcilar1 ile bu
isimler arasinda yakin iligkiler oldugu ve Tiirk miizigine yakindan ilgili olduklari
gortlmektedir. Ornegin Safiye Ayla ile DP hiikiimeti dénemindeki Cumhurbaskani
Celal Bayar’in dostlugu Atatiirk’iin diizenledigi eglencelere kadar gider, ayrica
Mizeyyen Senar i¢in de Bayar, Celdl Amca’dir. Yine Tiirkiye Cumhuriyeti 3.
Cumhurbagkan1 Celdl Bayar, 23 Kasim 1950 tarihli Radyo Diinyasi’ndaki bir
roportajinda Miizeyyen Senar i¢in Ovgllerde bulunmus ve “Miizeyyen Hanim

Bursalidir. Kendisini ¢ok iyi tanirim, iyi bir sanatkardir,” demistir'®.

Demokrat Parti yonetim kadrosunun Tiirk miizigine olan ilgi ve alakalarin1 dénemin
inli sanatcilar ile kurduklari iliskilerden, katildiklar1 etkinliklerden ve verdikleri
davetlerdeki tercihlerinden anlamak miimkiindiir. 1950 yilinda, DP heniiz iktidara
geldiginde Celal Bayar ve Adnan Menderes, Safiye Ayla’nin Ankara Belvii Palas’ta

Kizilay yararina verdigi bir konsere katilmiglardir:

“Ankara’daki Belvi Palas’in bahgesinde Kizilay yararma bir konser veriyordum. Son
hazirliklarimi tamamlarken, birinin istiinde ‘Reisicumhur Celal Bayar’, digerinde ‘Bagvekil
Adnan Menderes’ kartvizitleri bulunan iki buylk sepeti kulise getirdiler. Bir sanatg1 i¢in bu
denli ilgi, mutluluklarin en yiirek hoplataniydi. Konserime baglamak iizereyken bahgede bir
dalgalanma oldu, ardindan bir alkis koptu. Bekledigimiz konuklar gelmislerdi. En 6nde
kendilerine ayrilan masada yerlerini aldilar. Bayar, Menderes, Emin Kalafat ve Celal
Yardimer su anda hatirladiklarim. Sahnede bir yanimda Bayar’in bir yanimda Menderes’in
cicekleri oldugu halde konserimi tamamladim. Programim bitince masalarina davet ettiler ve
hepsi iltifatlarda bulundular.”*5?

151 Murat Bardake1, Safiye, 2. bs. (Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2018), 244-45,
152 Radi Dikici, Cumhuriyet’in Divasi1 Miizeyyen Senar, (istanbul: Remzi Kitabevi, 2005), 179.
153 Nalan Seckin, Musalladan Séhrete Safiye Ayla, (Ankara: Bilgi Yaymevi, 1998), 100.
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1954 yilinda da donemin Bagvekil’i Adnan Menderes, Kiicilksu Kasri’'nda
diizenledigi bir davete Safiye Ayla’y1r davet etmis ve kendisinden sahne almasini

istemistir'®*.

Temmuz 1950 tarihinde Osman Nihat Akin, Miinir Nurettin Selguk ile
gerceklestirdigi bir sdyleside, Adnan Menderes’in iktidara gelmeden once, TUrk
miizigini ve bu alanda ¢alismalar yiirliten sanatcilar1 kalkindirmak igin ellerinden
gelen her seyi yapacaklarini vaat ettigini ve ayrica Celal Bayar’in da bu miizigi seven
birisi oldugunu belirtmistir. Buna cevaben Miinir Nurettin Selguk, yapilmasi gereken
ilk isin bundan 15 sene Once Konservatuar dersleri arasindan kaldirilan Tiirk
miiziginin yeniden derslere eklenmesi gerektigini sdylemis ve sozlerine su sekilde

devam etmistir.:

“Bugiin kadinli, erkekli binlerce istidat, kendi musikisini 6grenecek yer bulamiyor, piyasada
sunun, bunun elinde kalryor. Malimualiniz, san’atin kapisi herkese aciktir. Musikimizin
kurtulmasi igin her seyden evvel aklimiza piyasa musikisi degil, Tiirk musikisi gelmelidir! ...

Bence, her seyden evvel, miizisyenlerin de, ¢alinacak eserlerin de Konservatuar tarafindan
kontrol veya dirije edilmek suretiyle, iyi eserlerin meydana ¢ikarilmast muvafik olur.”%

Tim bu olaylar géz oniinde bulunduruldugunda, Demokrat Parti’nin parti politikasi
ya da devlet politikasi olarak Tiirk makam miizigine yonelik bir girisimde bulunmasa
bile, manen bu miizigin yaninda oldugu; kadrosunun da bu miizigin iyi bir dinleyicisi

oldugu sonucuna varmak miimkiindiir.

3.1. Radyolarda Turk Makam Muzigi

Erken 20. ylizyilda radyo, ortaya cikisi ve kitlelerden 6te devletler tarafindan da
benimsenmesi agisindan biitiin yiizyilla damgasini vurmus bir kitle iletisim aracidir.
Radyonun bu derece dnem kazanmasinin temelinde, devletlerin onu bir propaganda
aract olarak kullanmasindan evvel kitleler 6zelinde bireylerin onu kabullenmesi

yatmaktadir. Eric Hobsbawm bu durumun 6nemini su sézlerle agiklar.:

“Radyo, yoksullarin, 6zellikle de eve baglh yoksul kadmlarin hayatini, daha dnce higbir seyin
yapmadig1 kadar doniistlirdii. Diinyay1 insanlarin oturma odalarina getirdi. Artik en yalniz
kisi bile bir daha asla tam bir yalnizlik i¢inde olmayacakti. Ve sarki, oyun ya da sesle ifade
edilen biitiin bir segenekler yelpazesi onlarin emrindeydi.”*%

Bdylece radyonun bireyler Uzerindeki etkisini, yalnizlik hissini gidermesine ve

enformasyon akisina baglar.

154 age, 102.

155 Osman Nihad, “Kars1 Karsiya Bir Konusma Bestekar Osman Nihad’la Munir Nureddin Selguk”,
Radyo Haftasi, 15 Temmuz 1950, 7.

16 Eric Hobsbawm, Kisa 20. Yiizyll 1914-1991 Asirbklar Cagi, cev. Yavuz Alogan, 6. bs.
(fstanbul: Everest Yayinlari, 2012), 262.
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Radyonun popiiler kiiltiir {ireten bir meta ve devletler tarafindan kullanilan etkili bir
propaganda araci haline gelmesi ise biraz daha ileri bir tarihte gerceklesmistir. Yine
Hobsbawm, bu siireci radyonun bireyler iizerindeki etkisinden yola cikarak ele

almstir.:

“Radyonun, her biri bir birey olarak kendisine hitap edildigini hisseden sessiz milyonlara
ayn1 anda seslenme 6zelligi, hem yoneticilerin hem de saticilarin hemen anladiklar1 gibi, onu
propaganda ve reklamcilik icin kavranamayacak kadar giiglii bir kitle enformasyon araci
haline getirdi. 1930’larin basinda ABD bagkani radyonun ‘ocak basi sohbeti’ potansiyelini,
Britanya kral1 ise kraliyet Christmas yaymint kesfetmisti. Sonsuz bir haber talebine yol acan
Ikinci Diinya Savasi’nda radyo, tek bagina bir siyasal ara¢ ve bir enformasyon arac1 oldu.”*%

II. Diinya Savasi siirecinde ve sonrasinda onemli bir kitle iletisim araci statiisiine

yerlesen radyo, tiim diinya toplumlar1 i¢in vazgegilmez bir hal almistir.

Meltem Ahiska’ya gore, “tiiketim kiiltiiriiniin, milli politikalarin ve savaslarin
sekillendirdigi bir teknoloji olarak radyo,” propaganda aract olarak varligim
siirdiiriirken bu giiclinii pekistirmek ve kitleleri etkisi altina alabilmek i¢in aym
zamanda bir eglence araci olmak ve giinliik yasam pratikleri icerisinde kendisine yer

edinmek zorundadir!®e,

Turkiye’de radyoculuk faaliyetlerinin temeli ise, Cumhuriyet’in ilanini izleyen siireg
igerisinde, haberlesme ve iletisimin 6neminin farkina varilmasiyla 1925 yilinda
devlet tarafindan atilmaya calistlmustir. ik olarak Telsiz Tesisi Hakkindaki Kanun
isminde bir kanun hazirlanarak Tiirkiye sinirlart dahilinde Istanbul ve Ankara’da
birer telsiz telgraf istasyonu kurulmasi kararlastirilmistir. Alinan bu kararin ardindan
8 Eyliil 1926 tarihinde Fransizlarla ortak ve 6zel bir sirket olan Telsiz-Telefon Tlrk
Anonim Sirketi (TTTAS), aralarinda Cemil Uybadin, Celal Bayar ve Falih Rifk1 Atay
gibi isimlerin imzalarinin da bulundugu bir s6zlesme ile kurulmus ve radyo yayinlari

yapma hakkini da edinmistir®®°.

Kurulan bu sirket, 1927 yilma gelindiginde Istanbul ve Ankara’da beser kilovat
giiciindeki istasyonlarini kullanarak Istanbul Biiyiik Postanesi’nde kurulan bir stiidyo

10 Bu tarihi Tirkiye Cumhuriyeti tarihindeki

ile ilk yaymlarina baglamistir
radyoculuk faaliyetlerinin baslangici ve ayni zamanda Istanbul Radyosu’nun da

kurulusu olarak kabul etmek miimkiindiir.

157 age, 262.

158 Meltem Ahiska, Radyonun Sihirli Kapisi Garbiyatcihk ve Politik Oznellik, 2. bs. (istanbul:
Metis Yayinlari, 2018), 22.

159 Teoman Yazgan, Once Radyo Vard (fstanbul: Tekin Yaymevi, 2006), 15.

160 age, 16.
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TTTAS 1n yasadigi teknik, icerik ve mali sorunlar neticesinde sirketin sdzlesmesi
yenilenmemis ve radyo yayicilig1 haklar1 1936 yilinda PTT ye, yani devlet tekeline

11 Devir isleminin ardindan devlet yonetimine gecen Istanbul ve

gecirilmistir
Ankara Radyolarin1 giiclendirme caligmalarina baglamis, 28 Ekim 1938 tarihinde
yenilenen stiidyolartyla Ankara Radyosu hizmete acilmistir'®2. Boylece, Demokrat
Parti’nin iktidara geldigi yillarda, hali hazirda faaliyet gosteren, istanbul ve Ankara
Radyolar1 olmak iizere, iki devlet radyosu aktif olarak hizmet vermektedir. 1950
yilinda Izmir’de de radyoculuk faaliyetleri baslamis ve 1953 yilinda Izmir
Radyosu’nun devlet radyosu haline getirilmesiyle bu donemdeki devlet radyolarinin

say1si iice yiikselmistir.

3.1.1. Demokrat Parti ve Radyo

Demokrat Parti donemi, ayni zamanda radyonun propagandif kullanimi agisindan da
bir 6nem arz etmektedir. DP’nin radyo ile olan iliskisini anlamak i¢in ise ¢ok partili
hayatin bagladigi déoneme g6z atmak yerinde olacaktir. 1946 yilinda ¢ok partili
hayata gecilmesiyle birlikte radyonun kullanim hakki iizerinden ¢esitli tartismalar ve
siyaset arenasindaki partilerin esit sartlar altinda c¢alismalarini yiiriitemedikleri
diisiincesi palazlanmaya baglamigtir. Radyonun Onemli bir propaganda araci
oldugunun da anlasildig1 bu dénemde DP, bu arag iizerinde muhalefet partilerinin de
iktidar partisiyle esit haklara sahip olmasi gerektigini dile getirmistir. Meclise
sunulan ¢esitli yasa tasarilari sonucunda, 24 Mayis 1949 tarihinde 5392 sayili Basin
Yayin ve Turizm Genel Midiirliigi Kanunu kabul edilmis ve iktidar partisi disinda
kalan siyasi partilerin de devlete ait radyolarda se¢im zamanlarinda konusma

yapmalarina olanak saglanmistir?,

1950’1i yillarda Tirkiye’de Radyo’nun islevine ve iktidar partisi ile olan iligkisine
getirilen en Onemli elestirilerden bir tanesi uygulanan i¢ ve dis politikalardan
kaynakl1 olarak bu déonemde Radyo’nun, tiim halki kapsayici niteligini kaybetmesi ve
tek parti déoneminde olusturmaya galisilan millilige karsi olarak ABD yanlist dig
politikanin, millilik ve milli bagimsizlik gibi kavramlarin etkisini kaybetmeye

basladig1 yoniindedir!®.

161 Hamza Cakar, “Tiirkiye’de Ozel Radyocugun Diinii, Bugiinii”, Radyovizyon, Subat 2010, 6.

162 Yazgan, age, 17.

183 Uygur Kocabasoglu, Sirket Telsizinden Devlet Radyosuna (istanbul: iletisim Yaymlari, 2010),
308-9.

164 Ahiska, age, 48.
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Demokrat Parti iktidara geldigi andan itibaren, devletin 6nemli bir ideolojik aygiti
olan radyo iizerinde denetimini arttirmak ve iktidar alanin1 genisletmek amaciyla
caligmalar yiiriitmistiir. Radyoda islahat seklinde anilan bu calismalar, 10 yillik
iktidar siireci boyunca 1950, 1954 ve 1959 yillar1 olmak {izere {i¢ farkli zaman

diliminde karsimiza ¢ikmaktadir.

Ik olarak, 1950 yilinda Demokrat Parti’nin Cumhuriyet Halk Partisi’nden devraldig
islahat  girisimini  ele almak Onemlidir. Kocabasoglu tarafindan radyoyu
sempatiklestirme girisimi olarak anilan bu calismalarin iceriginde; uygulanan bir
anket ile dinleyicilerin isteklerine karsilik vermek ve bu minvalde radyo yayinlarini
diizenlemek vardir!®®, 10 Temmuz 1950 tarihinde Basmn-Yaym ve Turizm Genel
Miidiiri Doktor Halim Alyot tarafindan yapilan bir agiklamada radyolarda yapilacak
olan 1slahatlar hakkinda bilgi verilmistir. Demokrasinin gelismesinde radyolara
biiylik bir gorev diistiiglinii belirten Alyot, radyonun egitici yoniine de deginerek bu
alanda iyilestirici ¢aligmalar yapilacagimi sdylemistir. Miizik yayinlari ilgili olarak
ise Tiirk miizigi ve Cumhuriyet’in getirisi olan ¢ok sesli modern Tiirk miizigi
yaymlarina dnem verilecegini sdylerken bu tiirlerin yayin siirelerinin artirilacagina

dair de sinyaller vermistir.:

“Miizik nesriyatimizi her siif halkin isteklerine cevap verecek sekilde ayarlamak ve klasik
tarihi Tiirk miizigi ile folklor miizigimize ve bugiiniin zevk ve ihtiyaclar1 bakimindan muhtag
oldugumuz ¢ok sesli modern Tiirk miizigine biiyiik dnem vermek gayemizdir.”6®

Alyot’un bu sdylemlerinden yola ¢ikarak Demokrat Parti’nin genel olarak halkin tiim

kesimini kucaklayici bir tavir takindigini da sdylemek miimkiindiir.

Yukarida bahsedilen islahatlarin ikincisi olan ve 1954 yilinda gercgeklestirilen islahat
ise daha genis kapsamlidir. 1954 yili devlet radyolarinin kullanimmin TBMM’de
sikca tartigilir hale geldigi bir donemdir. Basvekil Adnan Menderes, yaptigi
konusmalarda siirekli devlet radyolarmin hiikiimet ve iktidar partisi tarafindan

kullaniminin oldukg¢a normal bir durum oldugunu dile getirmistir®’

. Ayrica, bu sureg
igerisinde, 16 Subat 1950 tarihli 5545 sayili Milletvekilleri Se¢imi Kanunu’nun siyasi

partilerin radyo yayinlar1 hakkindaki 45 ve 46. maddeleri,'®® 07 Temmuz 1954 tarih

165 age, 393.

186 «Radyolarimiz 1slah igin girisilen tesebbiisler”, Milliyet, 11 Temmuz 1950, 1-5.

167 Mustafa Tokmak, “Basmn-iktidar Iliskileri Cercevesinde Demokrat Parti ve Ankara Radyosu”
(Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, 2007), 142-
44,

168 “Milletvekilleri Secimi Kanunu (5545 S.K.)”, Resmi Gazete, 7438 (Subat 1950): 17804
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ve 6428 sayili kanun ile kaldirilmistir’®®. Basvekil Menderes, muhalefetin radyoda
hakkin1 kotiiye kullandigini; sadece hiikiimeti ve icraatlarini asagilamak suretiyle
mikrofon basina gectigini; devlet radyolarinda hiikiimetin bdylesine elestirilmesinin
onarilmaz yaralara sebep olacagini savunarak bu kanun degisikliginin sebebini

aciklamistir. Sozlerine,

“Yeni mevzuata gore radyoda Demokrat Parti konusmiyacak, bagka partiler de Halk Partisi
de konugmiyacaktir. Buna itiraz eden yoktur. Hiikiimet halka icraatin1 sdyler, fakat objektif
olarak soyler, diyorlar. Demek oluyor ki, Hiikiimetin objektif olarak sdylemesinde itirazlar
yoktur. ... Iki parti de radyoda konusmiyacaktir. Fakat Hiikiimet parti degildir. Vakaa
Hiikiimet bir partinin icinden ¢ikar. Fakat Hiikiimet olduktan sonra o biisbiitiin bagka bir
tesekkiil haline gelir. Hiikiimet, hald kabul etmek istememelerine ragmen, onlarmn da
Hiiktimetidir. Eger Hiikiimet olarak konusuldugu zaman Hiikiimetlige yakisir sekilde
konusulmamigsa bunun telafisi miimkiindiir.”*7°

seklinde devam eden Menderes, devlet radyolarinda hiikiimet icraatlarinin
bildirilmesinde bir beis gormedigini; aksine olmasi gerekenin de bu oldugunu
belirtmistir. Menderes’in bu sOylemlerinden ve Parti’nin icraatlarini1 degerlendirecek
olursak, Demokrat Parti’nin muhalefet ve iktidar oldugu zamanlardaki radyoya bakis

acisinin ve tutumunun baskict yonde degistigini sdylemek miimkiindiir.

Bu sireci takiben 19 Haziran 1954 tarihinde Akis dergine yazdigi yazida Devlet
Vekili Mikerrem Sarol, Basin Yaym ve Turizm Umum Midiirliigii'nde ve radyo

yayilarinda bir islahat ¢aligmalari baslatilacagini sdylemistir.:

“Demokrat Parti iktidari, gecen dort sene i¢inde daha ¢ok mesaisini ve vaktini iktisadi
kalkinma iizerinde teksif ettigi i¢in halkimizin fikir ve giizel sanatlar sahasindaki ihtiyaglarini
hotbehot tahdit edebilmek mevkiinde olan Basin-Yaym ve Turizm Kanunu ile mesgul
olamamis ve bunun sadece ahkdmim daha anlayish ve daha liberal bir zihniyet dahilinde
tatbike caligmistir.

Simdi, hem bu kanun, hem de bunun tatbikine memur edilmis olan cihaz1 toptan ele alarak
esasl bir tetkike tabi tutmak ve bir hiirriyetler nizami olan demokratik rejimin prensip ve
gayelerine uygun kilmak kararmdayiz.”"t

Alinan kararlar her ne kadar yaym igerik ve siireleriyle ilgili olsa da'’?

yukarida
bahsi gegen kanun degisikliginin ardindan gelmesi, Sarol’un sdylemleri ve 1slahatin
getirileri g6z oOniinde bulunduruldugunda bu islahatin; DP’nin radyo alanindaki

gliciinii pekistirmek amaciyla gergeklestirildigi sonucuna ulagsmak miimkiindiir.

Mesud Cemil’in de d&hil oldugu komisyonun icraatlari hakkinda kendisi,

169 «“Milletvekilleri Se¢imi Kanununun bazi maddelerinin degistirilmesine ve bazi maddelerinin
kaldirilmasima dair Kanun (6428)”, Resmi Gazete, 8748 (Temmuz 1954): 9834.

10 TBMM Tutanak Dergisi, Dénem X, Toplant1 15, c. 1 (Haziran 1954): 319

171 Miikerrem Sarol, “Basin ve Turizm Davamiz”, Akis, 19 Haziran 1954, 4.

172 K ocabasoglu, age, 395.
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“Komisyon, her tiirlii s6z, temsil ve miizik yayinlarini, ayr1 ayr1 ve birbirleriyle ilgili olarak
halk egitimi bakimindan ele alarak tetkik etmektedir. Komisyon, ¢ok genis ve yeni bir
anlayisla, radyolardaki her tiirli malzeme ve eleman noksanliklarini tesbit etmekte,
galismalar1 6nleyen kayitlar1 kaldirmaktadir,”"

climlelerini kurmus, radyo yayinlarinin halkin egitimi yoniinde diizenlenecegini

belirtmistir.

1 Agustos 1954 yilinda baslatilan bu islahat c¢alismalari kapsaminda, Ankara
Radyosu’nun yaymn saati uzatilmasina ve Tirk miizigi yaymnlarinin da gorece

174

arttirilmasina karar verilmistir'’*, Ayni uygulamalar Istanbul Radyosu icin de gegerli

kilinmis, burada da Yurttan Sesler Korosu kurulmasi kararlagtirilmis ve bu koroya

sanatc1 alinmasi i¢in bir sinav tertip edilmistir'’®.

Ayrica, Sarol'un yukarida verilen Akis dergisindeki yazis1 detayli incelendiginde,
bunun aslinda bir itiraf niteliginde oldugu goriilmektedir. iktidarda bulunduklari
1950-1954 yillar1 arasindaki 4 yillik siiregte agirlikli olarak ekonomi alanina
yoneldiklerini belirten Sarol; giizel sanatlar alanina pek miidahil olamadiklarini
soylerken ayni zamanda bu konuda bir yonelimlerinin olmadigini da dile getirmistir.
Sozlerinin devaminda ise kendilerinden beklendigi gibi, bu alanda liberal bir anlayis

ile hareket ederek sanatta bir kendiligindenlik yarattiklarini ifade etmistir.

Yine bu sdylemleri ve Demokrat Parti’nin kiltir-sanat alanindaki tutumunu ¢esitli
acilardan okumak da miimkiindiir. DP iktidarda oldugu siire¢ boyunca tek parti
dénemini ve baskicit oldugunu diisiindiigii rejimi siirekli elestirmistir. Bu minvalde
liberal bir politika izleyen DP’nin, her alanda serbestligi ve 6zgirliigii savunarak
iktidara geldigini diisliniirsek sanat alanindaki liberal tutumunu da buna baglamak
pek tabii miimkiindiir. Bunun disinda, II. Diinya Savasi sonrasindaki Soguk Savas
stirecinde Bat1 toplumlarinda gelisen sanat akimlarinin mottosu SSCB’nin aksine,
“sanat, sanat icindir,” seklindedir!’®. DP’nin o6zgiirliik¢ii ve sanat alanindaki
serbestisini de yakin iligkiler icerisinde oldugu ve aymi zamanda Soguk Savas
doneminin bir kutbu olan 6zgurlikler Glkesi Amerika Birlesik Devletleri ile olan

etkilesimlerine yormak miimkiindiir.

Son olarak, 1959 yilinda radyolarin siyasal programlart disinda kalan programlarin

tyilestirilmesi amaciyla bir ¢alisma baslatilmistir. Daha global ve yeniliklere agik bir

173 “Radyolarda Islahat”, Milliyet, 27 Haziran 1954, 2.

174 “Radyo Programlarinda Yapilacak Islahat”, Milliyet, 17 Temmuz 1954, 1.

175 «“Radyolarm Yeni Program1”, Milliyet, 26 Temmuz 1954, 3.

176 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar, 7. bs. (Istanbul: Sel Yaymcilik, 2017), 146.
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radyo yaratmak amaciyla yapilan bu islahat calismasi’’ incelendiginde; artik
Ankara, Istanbul ve Izmir Radyolari’ndan ayni1 anda ve 6zel olarak hazirlanmis haber
metinlerinin verilecegi, Ankara ve Istanbul Radyolar’’nin sabah ve aksam
programlar1 arasmna ek olarak ikinci program konuldugu, Istanbul Radyosu’nun
ikinci programinin Bat1 Miizigi agirlikli olacagi goriilmekte'’® ve bu durum DP’nin
radyoya verdigi onem ve kiiltiir politikalar1 6zelinde miizik politikalar1 hakkinda fikir

vermektedir.

Liberal goriisiin temsilcisi olarak iktidara gelen DP, iktidarda kaldigi 10 yillik stireg
icerisinde gerceklestirdigi uygulamalar ile bu gorlisten giinbegiin uzaklasmistir.
Radyoyu siki bir propaganda araci olarak kullanmaya baslayan DP, gerek kanunlarla
gerekse eylemlerle muhalefetten oldukea tepki toplamustir. Ozellikle yukarida bahsi
gegen 6428 sayili kanunun uygulamaya konulmasi ve 1954 secimlerinde radyolardan
DP lehine yaymlar yapilmasi sonucu muhalefet, partizan radyo sodylemlerine
baslamistir'’®. 1957 se¢imlerine gelindiginde ise Tiirkiye demokrasi ve radyoculuk
tarithine damga vuracak bir olay gerceklesmistir; radyolardan se¢im sonuglari, hentiz

secim sonuglanmadan iktidar partisi lehine agiklanmistir®°,

Demokrat Parti iktidarindaki Tiirkiye’de 1958 yilina gelindiginde olaylar ve
sOylemler giderek sertlesmektedir. Bu doneme damgasin1 vuran bir bagka olay da
Vatan Cephesi uygulamasidir. DP’nin giiciinii pekistirmek, tabanini gelistirmek,
halki seferber etmek ve en Onemlisi muhalefete géz dagi vermek gibi amagclarla
ortaya ¢ikan Vatan Cephesi'®!, 12 Ekim 1958 tarihinde Basvekil Menderes’in

Manisa’da yaptig1 bir konugsmada muhalefetin tutumunu elestirirken;

“Politika ve ihtirastan vareste vatandaslarin karsimizda kurulmus olan kin ve husumet
cephesine kars1 vatanperverane gayretlerini birlestirip eserlerinin miidafaasina azmetmis bir
vatan cephesinin kurulmasi zarureti kendisini gostermistir. Boyle bir vatan cephesiyle bu
gilizel ve muazzam eserlerin Tiirk milletince miidafaasi lazimdir. ... Bu giizel ve masum
eserleri, ihtirastan azade vatandaglarin vatan ve terakki cephesinde birlesmek suretiyle, kin ve
nifak yaratici, bozguncu, iptidai, geri ve tahripkar propagandalara kars1 aslanlar gibi miidafaa
etmeleri lazim geliyor,”8?

17 age, 396.

178 «“Radyolarda Yeni Program Bashyor”, Milliyet, 31 Ekim 1959, 5.

179 Ayse Asker, “DP’nin Radyoyu Iktidar Aract Yapmasi: 1957 Segim Sonuglarinin Radyo
Araciligiyla Erken Yayinlanmas1”, letisim Arastirmalar Dergisi, c. 1, s. 12 (2014): 134.

180 age, 137.

181 Ziircher, age, 348.

182 «“Menderes’in Konusmasi1”, Milliyet, 13 Ekim 1958, 5.
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sOzlerini sarf etmesiyle resmen ilan edilmistir. Bu sureci takiben Vatan Cephesi’ne
katilanlarin isimleri teker teker, dakikalarca radyolardaki haber yayinlari sirasinda

okunmus ve bu uygulama muhalefet cephesinden oldukea tepki cekmistir'®?,

Son olarak, bu donemde radyo igerisindeki miizik yayinlarina da kisaca goéz atmak
yerinde olacaktir. Yukarida da belirtildigi lizere DP, iktidara geldigi tarihten itibaren
strekli radyolar ile ilgili ¢esitli girisimlerde bulunmus ve bu girisimler miizik
yayinlarina da etki etmistir. Kendisinden dnceki donemde agirlikli olarak Bati miizigi
yaymlarinin yapilmasina ragmen, DP’nin hiikiimeti devralmasi ile Bat1t miiziginin bu
istlinliigi genel olarak son buldurulmaya ve Tiirk miizigine yonelik yaymlar
arttirlarak bir denge politikas1 izlenmeye calisiimistir!®, Bir sonraki bolimlerde
miizik yaymlariyla ilgili bu degisim ve denge politikalar1 detayli olarak

incelenecektir.

3.1.2. Ankara Radyosu’nda Miizik Yayinlari

1927 yilinda baslayan radyoculuk faaliyetlerinin devlet tekeline gegmesinin ardindan
karsimiza ¢ikan en carpici ornek, 28 Ekim 1938 tarihinde yaym hayatina baslayan
Ankara Radyosu’dur. Hizmete basladig: tarihten itibaren devletin en onemli kitle
iletisim arac1 haline gelen Ankara Radyosu, Tiirk makam miizigi agisindan da ayri
bir 6neme sahiptir. Tezin bu baghgi altinda, Ankara Radyosu’nun kurulusu kisaca
islendikten sonra, Demokrat Parti doneminde, Tiirk makam miizigi agisindan

islevselligi ve yayin politikas1 incelenecektir.

Radyo yaymncilik haklarinin TTTAS’den alinarak PTT’ye devredildigi tarih olan
1936 yilin1 takiben 1938’de yenilenen olanaklariyla Ankara Radyosu tekrardan yayin

18 Ankara Radyosu’nun, kuruldugu tarihten itibaren Tiirk

hayatina basglamistir
makam miizigi alaninda biiyiik bir 6neme sahip olmasinin sebebini ise, o donemde
Istanbul Radyosu’nda gérev yapan Mesud Cemil, Cevdet Kozanoglu, Rusen Ferit

Kam ve Nuri Halil Poyraz gibi isimlerin, Ankara Radyosu’na devlet tarafindan

183 Tokmak, age, 159-61.

18 Donemin yaygin dergileri olan Radyo Haftasi ve Resimli Radyo Diinyasi’nda yaymlanan radyo
programlari incelendiginde karsimiza boyle bir sonug ¢ikmaktadir. Ayrica, Mustafa Tokmak “Basin-
Iktidar Iliskileri Cergevesinde Demokrat Parti ve Ankara Radyosu” baslikli yiiksek lisans tezinde de
bu duruma dikkat ¢ekmistir. Detayli bilgi i¢in bkz.: Tokmak, age, 147.

185 1927 yilinda kurulan Istanbul Radyosu ile beraber Ankara’da da bir radyo kurulmus, ancak bu
radyo Kiitiikcii’niin deyimiyle “Istanbul Radyosu’nun bir subesi” konumunda kalmistir. Detayl bilgi
icin bkz.:Kiitlkeu, age, 65.
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verilen Onemle, Tirk miizigi faaliyetlerini yonetmek {izere Ankara Radyosu’na

nakledilmeleri ve kapsamli yetkilerle donatilmalari olarak belirtmek miimkiindiir*e®,

Ankara Radyosu’nu radyoculuk tarihinde 6ne ¢ikaran bir bagska durum ise sanat
alaninda ve miizik 6zelinde pek ¢ok agidan 6ncii bir kurum olmasidir. Dinleyiciler ve

sanat¢1 adaylart i¢in bir egitim kurumu olmasindan ziyade Ankara Radyosu,

“...diger konularda oldugu gibi, Tiirk miizigi dalinda da, bir yayin kurulusu olmaktan ¢ok
ote, tam anlamiyla bir egitim yuvasidir. Tiirkiye’nin dnde gelen ve hatta efsane konumuna
ulagmis sanatcilarinin neredeyse tamamina yakini, bu ocaktan yetismistir.”8

Ankara Radyosu’nun bir okul olarak anilmasmin sebebi, 1940 yilindan itibaren
kadrosuna yetistirilmek {izere dahil ettigi sanatgilarin’® egitimine verdigi énemden
ileri gelmektedir. Adeta bir konservatuar olarak islev géren Radyo, kurum igerisinde
kurdugu diizen ve olusturdugu programlar ile kadrosundaki sanat¢ilara miizik egitimi

saglamistir:

“Radyo’nun belli odalar1 dershane olarak tasnif edilmis durumdaydi ve sabahlar1 bir program
dahilinde dersler yapilmaktaydi. Cesitli an1 kitaplarindan edinildigine gore, ‘makam’, ‘usul’,
‘nota bilgisi’nin yaninda, ‘repertuar’ ve ‘ileri icra teknikleri’ gibi bugin i¢in bile oldukga Ust
diizey sayilabilecek hususlarm gdzden gegirilmesine dair bir temrindi bu.”*8®
Clineyd Orhon ise karsit bir goriis olarak, Ankara Radyosu’ndaki bu egitimler igin
konservatuar diizeyinde olmadiklarini, sadece an1 kurtarmak i¢in yapilmis kurslar
olduklarini belirtmistir.: “Hani hizlandirilmis egitim kurslar1 vardir ya, bunlar da o
cinsten egitim kurslartydi, yoksa gergekten akademik bir seviyeye erigmis, her tiirlii

eksigi gideren bir egitim-6gretim degildi.” 1%

Ankara Radyosu’nda yetisip biitiin {lilke capinda taninan bir sanat¢i haline gelen
Miizeyyen Senar da Ankara Radyosu’nu bir okul olarak degerlendirmistir.: “Ankara
Radyosu blylk bir mektepti. Her giin sabah ayri, 6gleden sonra ayri ders
goruyorduk. Bir taraftan Tlrk musikisinin klasik eserlerini, bir taraftan da edebiyat

ogreniyorduk.” !

Yine Senar’in goriislerinde kendisi i¢cin Ankara Radyosu’ndaki egitimlerin sebebini

ve bu egitimlere halka karsi bir 6dev misyonu yiiklendigini anlamak mimkandr:

186 age, 68.

187 Yazgan, age, 83.

188 age, 84.

189 Klitiikeu, age, 72.

1%0 Aksoy, age, 105.

191 Radi Dikici, Muizeyyen Senar Efsanesi (istanbul: Remzi Kitabevi, 2017), 87.

48



“Hocalarimiz bize, ‘Eger klasik Tiirk musikisinin eserlerini iyi 6§renmezseniz iyi bir sanatc1
olmaniz miimkiin degildir. Ciinkii onlar nakis gibi islenmistir. Onlar1 6grenirken yogrulan
sesiniz, diger eserleri icra ederken sizin eserin derinligine inmenizi saglar ve icraniz da
basarili olur. Ayrica unutmayiniz ki, burasi (radyoyu kastetmektedir) bir okuldur. Siz ses
sanatgist olarak bu okulda &grendiklerinizi halka aktarirken onlara hosca vakit gegirtmek
tabii ki tercihlerden ilkidir. Ancak, yeterli degildi. Sizler ayn1 zamanda onlara yeni bir seyler
vermek durumundasmiz. Hatta bir nevi egitimci olmak gibi bir konumunuz vardir,’
demislerdi.”%2

Ankara Radyosu’nun okul islevine farkli bir yaklagim ise Ahiska’dan gelir. Erken
Cumbhuriyet’in hakim politikas1 olan Batililasma olgusu ile yaratilmak istenen milli
ve modern toplumu liretmek tlizere Ankara Radyosu, bir egitim yuvasi gorevi gormiis
ve yeni bir seckinler grubunun ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir: ... egiticileri
bir “okul” olan radyoda egiterek onlara memleket fikrini ve sevgisini asiladi; yani

millete bagl ve “cagdas” bir kiiltiirel segkinler grubu yaratt1.”1%

Bati miizigi konusunda da onciiliik goérevi yine Ankara Radyosu’na diigmiistiir.
Cumhuriyet’in hakim miizik politikalarindan kaynakli olarak goriilebilecek Bati
miizigi tutkusu, Radyo araciliiyla genis kitlelere ulastirilmaya c¢alisilmistir. Burada,
Radyo’daki Bat1 miizigi yaymlarina viyolonseli ile katilan, Ankara Radyosu Miizik
Yaymlar1 Sefi Mesud Cemil’in katkis1 da oldukca biiyiiktiir. Ayrica 1940 yilina
gelindiginde Radyo’da, Bati miizigi alaninda daha kapsamli gelismeler olmus ve
“Radyo Senfoni Orkestrasi, Radyo Salon Orkestrasi, Yayli Sazlar Kuarteti, Radyo
Caz Orkestras1 ya da Radyo Tango Orkestrasi gibi boliimler olusturulmustur.”%
Cemal Resit Rey sorumlulugundaki Bati miizigi yaymlarinda konservatuar ve
donemin ileri gelen sanatgilarindan yararlanilmistir. Devlet ve 6zellikle donemin

Cumhurbaskan: Ismet Indnii tarafindan da desteklenen bu calismalar,'® Ankara

Radyosu’nun Bat1 miizigi alaninda 6nemli bir yol kat etmesine vesile olmustur.

Kurudugu tarihten itibaren Ankara Radyosu’na nakledilen Mesud Cemil, Tirk
miizigi yayinlarindan sorumlu kisi héline getirilmistir. Bu tarihten itibaren, “ilk is
olarak bir ‘Klasik Tirk Miizigi Korosu’ kuruldu ve nota derleme c¢alismalari
baslat1ldi.”**® Mesud Cemil tarafindan kurulan Koro ile, yillarca cesitli sdylemler ile
ikinci plana atilan ve Otekilestirilen Tiirk makam miizigine bir devlet kurumunda

“klasik” bir statii kazandirilmasi amaglanmis!®” ve yaratilan statii ile bu miizige bir

192 age, 87-88.

193 Ahiska, age, 31.

19 Yazgan, age, 44.

195 Kocabasoglu, age, 204.
1% age, 204.

197 Ahiska, age, 142.
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nevi kalkan olusturulmustur. Bu olusuma ek olarak, Tiirk miiziginin vazgecilmez bir
tird olan fasillara yonelik de ¢aligmalar yapilmistir. 1940’11 yillarda kurulan ve
Radyo Fasil Heyeti olarak anilan bu olusumlar Hakki Derman yonetiminde, halka

fas1l musikisini sevdirmek i¢in yayinlar yapmislardir!®®,

Tiim bu c¢aligmalar neticesinde Ankara Radyosu’nun Tiirk makam miizigine en
onemli katkisi, icra tavri yoniinden olmustur. Tiirk makam miiziginde o doneme
kadar slirmiis olan nota ve usulden c¢ikarak ¢esitli abartili siislemelerle yapilan icra
tavrr terk edilmis ve bunun yerine bir radyo tavri ortaya ¢ikmustir!®®. Bu tavir
yalnizca solist icrastyla sinirlt kalmamis, ayni1 zamanda enstriiman icrasina da sirayet
etmistir.: “Ote yandan akort ve ritim de yeniden diizenlenmis, gerek akort gerekse
ritim Turk musikisi eserlerinin her birinin mana ve duygusunu en iyi bicimde
yansitabilecek bicimde dzenle ‘ayarlanmist’.”?% Boylelikle radyo ve piyasa arasinda
Uslup agisindan bir fark ortaya ¢ikmis ve sanatgilar bu icra farkliliklarin1 korumaya

0zen gostermislerdir.

Kurulusundan itibaren Ankara Radyosu, ¢ogu alanda oldugu gibi Tiirk halk miizigi
alaninda da bir oncli durumundadir. 1936 yilinda baslatilan halk miizigi derleme
caligmalari, ilerleyen yillarda Maarif Vekaleti, Devlet Konservatuar1 ve Radyo is
birligi ile genislemeye baslamistir?®?. 1941 yilinda Muzaffer Sarisézen’in Ankara
Radyosu’'nda Halk miizigi Ogretmeni olarak c¢aligmaya baslamasinin ardindan
Radyo’daki halk miizigi calismalar1 da hiz kazanmistir’®?. Aym sene igerisinde
Mesud Cemil’in de destekleri ve yardimlariyla, Muzaffer Sarisézen’in ve Tiirk
miizigi sanatcilarinin da katilim sagladig1 Bir Halk Tiirkiisii Ogreniyoruz programi
yaymlanmaya baslanmistir?®®. Bu sireci takiben ise Yurttan Sesler Toplulugu adi
altinda bir topluluk olusturulmus ve bu toplulugun Radyo’da diizenli olarak konserler

diizenlenmesi saglanmigtir?%,

Devlet radyosu sifatiyla 1938 yilinda tekrardan yaym hayatina baslayan Ankara
Radyosu’nun miizik yaymlarindaki tiirler arasinda 6nemli bir siire farklilig

gbzlemlenmektedir. Kocabasoglu’nun verdigi istatistiki bilgilere goére, 1940-1946

198 Yazgan, age, 95.

199 Klitlikel, age, 76.

200 age, 77.

201 K ocabasoglu, age, 203.
202 Yazgan, age, 114.

203 age, 116.

204 Kocabasoglu, age, 266.
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yillar1 arasinda genel yayinlar ortalamasinda 55 bin 360 dakikalik bir siireyle %65.60
ortalamaya sahip olan miizik yayinlarinin 19 bin 980 dakika ve %23.68’lik kismini
Tiirk miizigi yaymlar1 kapsarken 35 bin 350 dakika ve %41.9’luk kismin1 Bati
miizigi yayimnlar1 kapsamaktadir?®. Bu yaynlar arasindaki oransal dagilimda, dénem
donem Tirk miizigi stiresi artirilip Bati miizigi siiresi azaltilsa da, 1942 yilinin
Temmuz ay1 hari¢ her ddnemde Bati miizigi yayinlarinim iistiinliigii goriilmektedir?®.
1946-1947 sezonu icin ise Radyo’daki program sirelerine gelen diizenlemeler ile
Tirk miizigi yaymlar1 haftada 830 dakikaya sabitlenirken, Cumhuriyet tarihinin
giizel sanatlar alanindaki basarilarina paralel olarak gelisen Bati miiziginin siiresi ise,
bu gelismesinden faydalanilmak icin haftada 1434 dakikaya sabitlenmistir?®’,
Kocabasoglu’na gore ise bunun en temel iki sebebi bulunmaktadir. Birincisi, Ankara
Radyosu’nun Bati miizigi {iireten kaynaklara yakinligi ve stiidyolarinin bu tarz
konserler i¢in miisait olmasidir. ikinci sebep ise, konum olarak politik etkilesime
acikligidir.: “Bati sanat miizigini yegleyen bir devlet bagkanmin, Istanbul
Radyosu’nu dinleme olanagi bile yokken, Ankara Radyosu’nu degil yalniz dinlemek,
her an denetlemek olanag vardir.”?® Her iki soylem de g6z oniinde

bulunduruldugunda, devletin kiiltiir alanindaki politikalarinin miizigin gelisimi ve

dagitimindaki etkisi n plana ¢ikmaktadir.

1950’11 yillara gelinmesine ragmen, Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi arasindaki ayrim,
yukarida da goriildiigli iizere devam etmistir. Devletin Bati miizigine karsit olan
korumaci tavrini, o ddnemde Ankara Radyosu’nda kemenge sanatcisi ve [zahli Miizik
programinin yapimcist Rusen Ferit Kam, bir gazeteye verdigi roportajinda su sekilde
elestirmistir:
“Bugiin Garp misikisi devletin koruyuculugundadir. Devlet Garp misikisinin 6gretimini
yapmakta ve tesvik etmektedir. Halk ise Tiirk Musikisi’ne ragbet ediyor. Devletten himaye
gérmeyen Tirk Musikisi piyasaya sigmmustir. Piyasay1 siiphesiz begenmiyorum. Piyasada
sanat gayesi yoktur. Sanat hareketleri aktiieldir, giiniin modasidir.”2%®
Ayni zamanda Kam, bu sozleriyle devletin miizik politikalarindan hicbir sekilde

faydalanamayan Tiirk makam miiziginin de i¢inde bulundugu durumu gozler 6niine

sermistir.

205 Tiirk miizigi yaymlarmn igerisinde Divan miizigi ve Tiirk halk miizigi, Bati miizigi yaymnlarinm
icerisine ise Bat1 eglence miizigi ve Bat1 sanat miizigi yayinlar1 dahildir.

206 K ocabasoglu, age, 260-61.

207 Nejat Saner, “Ankara Radyosunun Yeni Programi”, Radyo Dergisi, 01 Kasim 1946, 20.

208 K ocabasoglu, age, 205-6.

209 Mehmet Nazmi Ozalp, Rusen Ferit Kam (Istanbul: Millf Egitim Bakanlig1 Yayinlari, 1995), 109.
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Demokrat Parti’nin iktidara geldigi 1950 yilindan itibaren Ankara Radyosu’nda,
1951°de Istanbul Radyosu’na nakledilen Mesud Cemil, Rusen Ferit Kam ve Cevdet
Kozanoglu gibi isimlerin Tiirk miizigi alanindaki etki ve 6nemleri oldukca biiytiktiir.
Mesud Cemil ve Rusen Ferit Kam miidiirliiklerinin yaninda ayn1 zamanda Miizik

Yayinlar1 Sefligi’nde de gorev almiglardir®®®,

Bu yillarda Ankara Radyosu’ndaki Tiirk miizigi calismalar1 aymi sekilde devam
etmektedir. Gerek Klasik Tiirk Miizigi Korosu, gerekse Yurttan Sesler Korosu
yaymlarini  siirdiirmektedir. 1951 yilinda Mesud Cemil, Istanbul Radyosu
Midirligii'ne getirilmesinin ardindan sefligini  yaptig1 Klasik Tiirk Miizigi
Korosu’nun yonetimini, bir stire devam ettirse de olmadigina kanaat getirdiginde,

arkadas1 ve kemence sanatcist Rusen Ferit Kam’a devretmistir?!!

. Ayn1 y1l igerisinde
Mesud Cemil’den bosalan Ankara Radyosu Miidiirliigii'nii de devralmis ve iki yil

boyunca bu gérevini siirdiirmiistiir?'2.

Ayrica 1950 yilinda Ankara ve Istanbul Radyolari'nda yeni bir uygulamaya
gidilmistir. Radyolarda Kur’an’1 Kerim okunmasi i¢in Demokrat Parti hiikiimetince
basvurular yapilmis ve bu basvurular olumlu sonuglanmistir. Boylelikle 1950 yilinin
Temmuz aymda Radyo’da Kur’an’t Kerim yaymi yapilmasi i¢in Diyanet Isleri
Baskanlig1 ve Basin-Yayin Umum Miidirligl ortak bir ¢alisma yiiriitmiis, Ankara
Radyosu’nda baz1 hafizlarin Kur’an okumalar1 daha sonra yayinlanmak {izere plaga

kaydedilmistir?'®

. Agustos ayindan itibaren, Ankara Radyosu’ndan her Cuma 07:30-
07:40 saatleri arasinda Kur’an yaymi yapilmasma karar verilmistir?*4. Bu konu

asagida, Dini Muzik basliginda tekrar ele alinacaktir.

Yine aymi yil icerisinde, Ankara Radyosu’ndaki Tiirk miizigi sanatg¢ilarinin
caligmalarin1 diizenleyen bir yonetmelik yaymlanmistir. Bu yonetmeligin asil amaci
Radyo’da gorevli sanatgilarin, Radyo biinyesine dahil edilmeleri hakkindaki kriterleri
belirlemektir?'®. Ancak yonetmeligin 23. maddesi Radyo sanatcilarmin Radyo

disindaki ¢alisma alanlarina bazi kisitlamalar getirmistir.:

“Yonetmeligin 23’{incii maddesi radyo sanat¢ilarinin gazino-bahge-lokanta vb. yerlerde
calismalarini yasaklamaktadir. Ayrica radyo sanatgilariin radyo disinda konser vermeleri,

210 age, 321.

211 Ozalp, age, 107.

212 age, 139.

213 “Ankara Radyosunda Kur’an1 Kerim Okundu”, Radyo Haftasi, 15 Temmuz 1950, 40.
214 “Radyoda Kur’an”, Milliyet, 03 Agustos 1950, 1.

215 Kocabasoglu, age, 326.
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plak doldurmalar1 birtakim kosullara baglanmakta ve bu kosullarin degerlendirmesi ise miizik
yaynlan sefligine birakilmaktadir.”?16

Tum bu olaylar devam ederken Mesud Cemil’in Istanbul Radyosu’na gitmesinin
ardindan, 1950 yi1linda Ankara Radyosu Miizik Yayinlar1 Sefligi’ne vekaleten Cevdet
Kozanoglu getirilmistir?'’. Ciineyd Orhon’a gore, Ankara Radyosu’nun temelini bir
ipek boceginin kozasimni Ormesi gibi oren kisi Cevdet Kozanoglu’dur: “Ankara
radyosunu yaratan insan Cevdet Kozanoglu’dur. Bugiin bile biz radyoculukta bir

ufka erismissek, o temelin iizerinde erismisizdir.”%8

Cevdet Kozanoglu, Ankara Radyosu’nu bir okul haline g¢eviren ve yillarca bdyle
anilmasin saglayan egitim ¢aligmalariyla da yakindan ilgilenmistir. Ankara Radyosu
ve Tirk miizigi i¢in 6nemli bir isim olan Kozanoglu’nun Radyo’dan ayrilmasina
kadar giden sire¢, bu donemde hlkimetin miizik alanina mudahaleleri agisindan
onemli ipuglar1 vermektedir. Demokrat Parti’nin iktidara geldigi tarihten itibaren,
Parti’ye yakin kisiler kaynakli bazi dedikodular ¢ikarilmaya baglanmistir.
Kozanoglu’nun adam kayirdigina dair baslayan bu sdylentiler, daha sonra Radyo’da
verilen egitimler ve yapilan provalarin elestirilmesine kadar vardirilmistir. Radyo
disinda gazino ve cesitli eglence yerlerinde calisan sanatcilarin itirazi {izerine
baglayan siire¢ ile Ankara Radyosu’ndaki egitim faaliyetleri, 1954 yilinda

219

Kozanoglu’nun istifasi=* ile son bulmustur. Clineyd Orhon bu durumu anilarinda su

sekilde aktarmistir:
“... gazinoda c¢aligmak zor bir istir. Bu, bir gazinoda su kadar saat bulunmak zorunda olmak
meselesi degildir. Bir musikisinas, bir sanatkar, bir assolist olarak bir gazinoda ¢alisiyorsa,
bunun berberi var, terzisi var, provasi var, bir de geceleri belli bir siire uyumaniz,

dinlenmeniz gereklidir. Biitiin bu isler arasinda radyoya sabah dokuzda provaya gelmek
olacak is degildi. Neticede, sizin de baslangigta bahsettiginiz 1954 istifasina kadar uzadi is...

Iste bu calismalar kalkt: radyodan, provalar degil. Bu gibi ¢alismalar, burasi okul degil
diyerek kaldirild.”?%

Ancak Kozanoglu’nun istifasina ragmen Kocabasoglu ilgili ¢alismasinda aktardigina
gore de Ankara Radyosu’nda 1957-1958 yillar1 arasinda koral ¢alisma ve nesriyati,

solfej, fonetik metin izahi, halk miizigi ve incesaz dersleri; Rusen Ferit Kam, Biilent

216 age, 327.

217 age,, 320.

218 Aksoy, age, 37.

219 Cesitli kaynaklarda Cevdet Kozanoglu’'nun Ankara Radyosu’ndan istifa ettigi sdylense de 12
Temmuz 1954 tarihli Milliyet gazetesinde yayinlanan bir habere gore, Basin-Yayin ve Umum
Midiirliigi ve Radyo’da yapilmakta olan tasfiyeler sonucunda Tiirk Miizigi Yaymlar1 Sefi Cevdet
Kozanoglu’nun isine son verildigi belirtilmektedir. Detayli bilgi icin bkz.:“Cevdet Kozanoglu
radyodan ayrild1”, Milliyet, 12 Temmuz 1954, 3.

220 Aksoy, age, 35.
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Arel, Refik Ahmet Sevengil, Muzaffer Sarisézen ve Fahri Kopuz tarafindan devam

ettirilmistir®*!, Ankara Radyosu ve Tiirk miizigi sanatcilari icin, yapilan bu derslerin
onemi oldukg¢a biiyiik olmustur. Nitekim dénemin konservatuarinda Tirk miizigi
egitiminin olmamasi sebebiyle Ankara Radyosu’ndaki bu derslerin énemini Sevim
Tan, kendisiyle yapilan bir roportajda, “hepimiz burada yetisiyoruz,”??? diyerek

belirtmistir.

Cevdet Kozanoglu'nun istifasina sebep olan egitimler, bu istifadan sonra da siirmiis
olmakla birlikte; bu olayda bahsi gegen mizisyenlerin yonetmelige aykiri olarak hala
gazinoda calismaya devam ettiklerini de g6z Oniinde bulundurulursa, 1950 yilinda
cikarilan yonetmeligin aktif bir sekilde uygulanamadigi sonucuna varmak

mUmkuandr.

1950’11 yillarin 6nemli bir kurumu olan Ankara Radyosu’nda yasanmis bazi olaylar,
iktidarin miizige etkisi agisindan fikir vermektedir. Clineyd Orhon’a gére Demokrat
Parti’nin Ankara Radyosu’na ve Tiirk miizigine etkileri bir de liyakat kuralina
uyulmamasi seklinde 6n plana g¢ikar. Orhon, “kartvizit verilip radyoya gonderilen
sarkicilar’??dan bahsederken Kocabasoglu’nun aktarmasina gore, Rusen Ferit Kam
da 1951-1953 yillar1 arasinda benzer bir uygulamadan bahsetmistir.: “... 1951°den
1953 yilindaki istifasna®?* kadarki siire¢ icerisinde Ankara Radyosu Miidiirliigii
yapan Rusen Ferit Kam, belirli sanat¢ilarin mikrofona ¢ikarilmasi yolundaki siyasi
baskilarin, gérevden ayrilmasina yol agan etkenler arasinda dnemli bir yer tuttugunu
soylemektedir.”??® Bu agidan bakildiginda 6nce Rusen Ferit Kam ve sonra Cevdet
Kozanoglu’'nun istifalarinin  sebeplerinin  benzer sekilde siyasi baskidan

kaynaklandigin1 sdylemek miimkiindiir.

1953 yilinda Rugen Ferit Kam’in Ankara Radyosu’ndan istifasinin ardindan goreve
getirilen Miinir Miieyyet Bekman, Radyo yayinlarini renklendirmek amaciyla ¢esitli
girisimlerde bulunmustur. Ayn1 yil igerisinde Miizik Yaynlar1 Sef Vekili Cevdet
Kozanoglu’'nu Radyo’da konser vermeleri igin yeni isimler bulmak goreviyle
Istanbul’a  gondermistir. Buradaki amag, Ankara Radyosu dinleyicilerini,

tanimadiklar1 yeni seslerle tanistirmaktir. Ayrica, Suphi Ziya Ozbekkan da Radyo

221 K ocabasoglu, age, 328.

222 Ayhan Bilgin, “Sevim Tan’in Hayal Dedigi istikbal”, Radyo Haftasi, 12 Aralik 1953, 10.
223 Aksoy, age, 40.

224 « Apkara Radyo Miidiirii Istifa Etti”, Milliyet, 23 Mart 1953, 7.

225 K ocabasoglu, age, 323.
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kadrosuna yeni dahil edilen kisilerin egitimlerini gergeklestirme gorevini listlenmis

ve her hafta Carsamba giinleri bu kisilerle halka agik konserler diizenlemistir??®.

Ayni tarihlerde, Rusen Ferit Kam ve Cevdet Kozanoglu’nun istifalarinin ardindan,
Ankara Radyosu’nda repertuvart hafifletme amaciyla bazi girisimler de
gerceklesmistir. Donemin piyasada calisan sanatcilari tarafindan baslatilan bu
girisim, Radyo’nun halihazirdaki repertuvarimin daha modern sayilabilecek rumba
tarzindaki donemin popiiler tiirleri ile degistirilmesi amaciyla gerceklestirilmistir.
Ciineyd Orhon ise bu girisimleri, Tiirk miiziginin kabesi olan Ankara Radyosu’nun

elden ¢ikmasi ve ortada ciddi bir bozulma olmasi seklinde yorumlamistir??’.

Ankara Radyosu, 1954 yilinda bu konuda bir calisma baglatmis ve dinleyiciler
tarafindan olduk¢a begenildigi sOylenen tango programlarini genisletme karari
almistir. Ayrica yabanci dildeki tango eserlerin de Tiirkgelestirilmesine yonelik
caligmalar baglatan Radyo, aym1 zamanda tango tarzi beste yapan Kkisilerden
bestelerini Ankara Radyosu’na géndermelerini istemis; bir heyet tarafindan uygun

goriilmesi halinde bu eserlerin ¢alinacaklarim belirtmistir??®,

Incelenen tarihler arasinda Ankara Radyosu’nun yayin saatlerine bakildiginda, her
gecen sene bu siirenin arttig1 gozlemlenmektedir. 1950 yilinda toplamda 8,1 saat olan
yayn siiresi, 1960 yilinda %50 oraninda artarak toplamda 12,1 saate ¢ikmustir®®®, Bu
yayin saatleri igerisinde miizik yayinlarina bakildiginda, “1950 yilindan sonra tiim
yayinlarin yaklasik %63-69’u arasinda degisen miizik yaymlart orani, 1955 yili
basindan sonra %73’le %75 arasinda degismistir.”?3° Miizik yayinlar1 igerisinde Tiirk
miizigi ve Bati miizigi dengesine bakildiginda, 1950 yilindan itibaren Tiirk miizigi
yayin siirelerinde her gecen sene bir artis oldugu ve bu artisin da Bat1 miizigi yayin
siiresinin azalmasina sebep oldugu goriilmektedir?®!. 1950’de %38,53 olan Tiirk
miiziginin orant 1960’da %45,25’e kadar ¢ikarken, %60 olan Bat1 miizigi oran1 ise

%54’lere diismiistiir (Sekil 3.1) %2,

226 Hikmet Munir, “Tanidiklarim”, Radyo Haftasi, 04 Temmuz 1953, 24-25.
227 Aksoy, age, 40.

228 «“Kylagmmiza Gelenler”, Radyo Haftasi, 10 Nisan 1954, 14.

229 K ocabasoglu, age, 350.

230 age, 352.

231 age, 354-55.

232 age, 358.
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1950 1960

W Tirk Makam Mzigi ® Bati Miizigi W Diger W Turk Makam Mzigi ® Bati Miizigi W Diger

% %

Sekil 3.1: 1950 ve 1960 Yillarinda Ankara Radyosu'ndaki Miizik Yaymlarinin
Yiizdelik Orandaki Dagilimi

Ankara Radyosu’nun miizik yayinlar igerisinde Tiirk miizigi yaymlarinin kademeli
olarak artirilmasini Demokrat Parti hiikiimetinin bir kiiltiir politikast olarak
yorumlamak miimkiindiir. Parti ileri gelenlerinin bu miizigin birer dinleyicisi oldugu
da g6z 6ninde bulundurulursa, bu dénemde iki tiir arasinda bir denge politikasi
izlendigini sdylemek miimkiindiir. MillT Sef doneminde de kisisel zevkler tizerinden
ylrliyen miizik politikalar1 bu donemde de yine kisisel zevkler {izerinden
yiriitilmeye calisilmig, ancak donemin sartlar1 igerisinde Bati ile yakin iligkiler
kurmak isteyen hiikiimet ikili bir yol izlemeyi tercih etmistir. Bunun en giizel
ornegini iilkede yayginlasan Amerikan menseili radyolardan ve bu radyolarla yapilan

aligverislerin Tiirk popiiler kiiltiiriine olan etkisinde gérmek mumkiindir?®,

1950-1960 yillar1 arasinda Ankara Radyosu’nda ilgiyle takip edilen bir konu da,
donemin assolist olarak kabul edilebilecek sanat¢ilarin konuk sanat¢i olarak
Radyo’da verdigi konserler olmustur. Bu gergeklestirilen konserlerin, Ankara
Radyosu’nun yayinlarina halkin isteklerini de g6z Oniinde bulundurarak yon
verdiginin bir drnegi olarak goriilebilmesi miimkiindiir. Ornegin 1952 yilinda bu
donemin 6nemli ismi olan Mizeyyen Senar, Ankara Radyosu ile ayda dort konser

234

icra etmek i¢in anlagsmistir=". Ancak aradan kisa bir siire gegmesinin ardindan Senar,

28Yukarida bahsi gegen tango programlarmin genisletilmesi, yabanci dildeki tangolarm
Tiirkgelestirilmesi ve tango tarzinda bestele yapan kisilerin bestelerinin yaymlanacaginin sdylenmesi
Turk poptler kiltiriindeki degisimin bir gostergesidir.

2% Dogan Can, “Miizeyyen Senar ile Konustuk”, Resimli Radyo Diinyasi, 27 Mart 1952, 15.
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Radyolar’daki bozulmalar1 gerekge gostererek artik Radyo’da okumayacagini bu

sorunun cevabini1 merak eden dinleyicilerine belirtmistir.:

113

.. radyonun manasi kalmadi... Radyoda bir buguk sene 6nce doldurdugumuz plaklar ve
telleri hala galiyorlar... Inanir mismiz kendi sesimi taniyamiyorum. ... Evvela plaklar
bozuluyor, plak yerine kendi konserim gibi anons edilince dinleyici kusuru bana buluyor...
Sonra, iki glinde bir ayni eserlerin okunmasi dinleyiciyi sikiyor... Halbuki ben her
programimi yeni eserlerle tanzimde titizlik gosteririm...”?%®

Yine bir bagka 6rnek 1953 yilinda déonemin yeni yildizi Zeki Miiren’in Ankara
Radyosu’nda bir konser vermesi sirasinda yasanmistir. Radyoda bir 6gle konseri
verecegi haberinin yayilmasinin ardindan Ankara halki Radyo’yu siirekli telefonla
araylp bu bilgiyi teyit etmek istemislerdir. Kimi hayranlar1 ise Ankara Radyosu
binasmna gelerek stiidyonun kapisinda heyecan ve merakla Zeki Miiren’i

beklemislerdir?®.

1938 yilinda yayin hayatina tekrardan baslayan Ankara Radyosu, devlet otoriteleri
tarafindan da onemli goriilmiis ve bu Radyo’ya maddi manevi bir¢ok yatirimlar
yapilmigtir. 1949 yilinda Istanbul Radyosu Harbiye’deki Radyoevi’nde yayin
hayatina baglayana dek, Ankara Radyosu Tiirkiye’nin en 6nemli kurumu olma
Ozelligini korumustur. Ayrica, Radyo igerisindeki olusumlar da Ankara Radyosu’na
bir okul olma unvanini kazandirmistir. Fakat, bu donem icerisinde Radyo’ya
disaridan bazi baskilar da olmus ve bu baskilar sonucunda yetkin kisiler bu
kurumdan ayrilmak zorunda kalmislar, bunun sonucunda Ankara Radyosu’nda
bozulmalar meydana gelmeye baslamis ve Istanbul Radyosu bu kulvarda Ankara

Radyosu’nu gegmeye baglamistir.

3.1.3. Ik 10 Yihinda Miizik Yayinlar1 Acisindan Istanbul Radyosu

Tirkiye’de radyoculuk faaliyetleri ilk olarak 1927 yilinda devlet ve ozel sektor
girisimleri sonucu Istanbul Radyosu’nun kurulmasiyla baslamistir. 1936 yilinda
radyo yayincilig1 haklarinin devlet tekeline gegirilmesinin ardindan Istanbul Radyosu
icin yeni bir Radyoevi kurulmasi g¢alismalart baglatilmistir. 1940 yilinda radyo
calisanlar1 ve sanatcilarin kolay ulasimi, sehrin kiiltiir merkezi Beyoglu’na ve spor

alanlarina yakihgi gibi sebeplerle Harbiye’deki Sipahi Ocagi’nmin bitisigindeki

2% Dogan Can, “Miizeyyen Senar Radyo Konserlerinden Nigin Vazgecti?”, Resimli Radyo Diinyasi,
19 Haziran 1952, 8-39.
236 Hikmet Munir, “Zeki Miren Ankara Radyosunda”, Radyo Haftasi, 12 Aralik 1953, 6.
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arsada, yeni bir Radyoevi kurulmasi igin karar verilmis ve 11 Kasim 1945 tarihinde

Radyoevi’nin yapimina baslanmigtir®®’.

Yapilan galismalar sonucunda 1949’un ortalarinda yayma hazir hale gelen Istanbul
Radyosu, 1 Haziran 1949 tarihinde serbest gilires miisabakalarinin canli olarak
yaymnlanmasiyla deneme yayinlarina baslamig;?®® 19 Kasim 1949 tarihinde de her

seyin hazir olmasiyla diizenli yayinlara gegmistir?®.

Demokrat Parti 1950 yilinda iktidara geldiginde gergeklestirdigi dnemli atamalardan
birisi de Istanbul Radyosu’na yénelik olmustur. Basin-Yaym ve Turizm Umum
Miidiirliigii Istanbul il Temsilcisi Ferit Zahir Toriimkiiney, gerceklestirilen bu atama
ile 16 Temmuz 1950 tarihinde Istanbul Radyosu Miidiirii olarak goreve

240

baslamistir®™™. Ayni zamanda iyi bir Tiirk miizigi dinleyicisi de olan Toriimkiiney,

Radyo Miidirliigli gorevine atandiktan itibaren Radyo’nun miizik yayinlarindaki

241 gidermek amaciyla, 1950 yilindaki Radyo

Tiirk miiziginin aleyhine olan esitsizligi
1slahatlar1 geregince ¢esitli ¢alismalara baglamistir. Kutlik¢l’ye gore Toriimkiney’in
boyle bir ¢alismanin ig¢ine girmesinde, “Osmanli kiiltiirline ve bu kiiltiiriin devami
olarak niteledigi Tiirk musikisine daha bir sempati duyan mevcut siyasal iradenin,
Demokrat Parti yoneticilerinin telkini ya da destegi de séz konusuydu.”?*? Ayrica
yine ayni tarihte gerceklestirilen bir atama ile Tiirk miizigi yayinlar sefligine besteci

ve kemani Cevdet Cagla getirilmistir®*,

Temmuz 1952°de gerceklestirilen bir atama ile Istanbul Radyosu Miidiirliigii’ne,
Ankara Radyosu Miidiirii Mesud Cemil tayin edilmis; 2 Temmuz 1952 tarihinde
Ferit Zahir Toriimkiiney’den gérevi devralmustir.?** Boylelikle Istanbul Radyosu’na
mudar olarak Turkiye radyoculuk tarihinin 6nemli bir sembolii ve ayni zamanda
miizisyen olan bir isim getirilmistir. Bu gergeklestirilen atamadan yola c¢ikarak
Demokrat Parti hiikiimetinin Istanbul Radyosu’na verdigi &nemi ve Radyo’nun

geligsmesi yolunda ¢alismalar gergeklestirdigini gozlenmektedir.

237 Klitikeu, age, 101-2.

238 K ocabasoglu, age, 338-39.

239 Klitlkeu, age, 102.

240 “7ahir Torimkiney Radyo Muduri Oldu”, Milliyet, 17 Temmuz 1950, 5.

241 Daha 6nceki bolimlerde de islendigi gibi, tek partili dSnemin hakim miizik politikas1 Bati miizigi
yoniinde olmus ve Radyo programlart da bu sekilde diizenlenmistir.

242 age, 105.

243 age, 104.

244 “Istanbul Radyosu Miidiirii Degisti”, Milliyet, 03 Temmuz 1952, 2.
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Istanbul Radyosu miidiirliigiine getirilmesinin ardindan Radyo’nun miizik
yaymlarina yonelik sdylemlerde bulunan Mesud Cemil, ayni zamanda Tiirkiye
tarihinin yakin déneminde miizigin yasadig1 degisim ve doniisiimleri de 6zetleyerek;

50’li yillarda alaturka-alafranga gatismasinin da siirdiigiine yonelik ctimleler kurar:

“Bir yandan ylizyillardan beri devam edegelen, dedelerimizin inkisaf ettirip miikemmellige
ulastirdiklart tarih yadiglri o azametli musiki; bundan baska fasil ve piyasa musikisi
dedigimiz musiki; ve safligiyle biitiin hususiyetlerini muhafaza eden halk musikisi. Obur
yandan batiya tevecciih ettigimiz yillardan beri, tanzimattan beri anlamaya ve benimsemeye
calistigimiz bat1 musikisi. Bizde eskiden beri iki musiki cereyaninin carpismasi alaturka ve
alafrangayr dogurmustur. Bu hususta ¢ok soz sdylenmistir, ¢ok miirekkep harcanmistir.
Bugiin de miinakasalar ve fikir garpismalar eksik degildir.”2#

O dénem Istanbul Radyosu’nda idari ve mizikal anlamda gorev alan diger 6nemli
isim, ayn1 zamanda Universite Korosu Sefi de olan Dr. Nevzat Athi§ olmustur. Athg,
1953 yilinda Istanbul Radyosu Miizik Yaynlar1 Sorumlulugu, 1955°te Radyo’nun
Miizik Yayinlar1 Sefligi ve hemen ardindan yine ayni yil igerisinde Mesud Cemil’in
yerine Istanbul Radyosu Miidiirliigii gorevlerini icra etmistir®®®. Atlig’in Radyo ile
olan miinasebetleri 1949 yilinda Universite Korosu ile Ankara’da ilki Yenisehir Ulus
Sinemasi’nda, ikincisi Ankara Halkevi’nde olmak {izere verdigi konserlerin yarattigi
etkinin ardindan Ankara Radyosu’nda 7 Mayis 1949 tarihindeki programa koronun

davet edilmesiyle baglamistir®¥’.

Athig’in ardindan bu idareciler kadrosuna dahil olan bir bagska onemli isim de, 1958
yilinda Istanbul Radyosu Miizik Yaymlar1 Sef Muavinligi gorevine atanan Ciined
Orhon’dur?®, Nevzat Atlig’in da Cevdet Cagla ve Mesud Cemil’in ardindan Istanbul
Radyosu idare kadrosuna dahil olmasiyla birlikte, Kiitiik¢ii’ye gore Radyo’nun Tiirk
miizigi yayinlari, “Tirkiye radyolar tarihinde belki de sonraki donemlerde benzeri
goriilmeyecek Olgiide ‘nitelikli’ ve ‘muktedir’ ii¢ sahsiyetin idareciligindedir.”?4°
Kutukeu’niin séylemine ek olarak, Istanbul Radyosu’nun Tiirk miizigi alaninda
tartismasiz olarak oncii olmasini, bir sonraki bolimde anlatilacak olan Izmir

Radyosu’nun yikselmesinde de 6nemli bir rol oynayan Cineyd Orhon’u da

ekleyerek, bu dort ismin gerceklestirdigi faaliyetlere bor¢lu oldugu sdylenebilir.

245 Bengi, age, 142.

246 Hikmet Ozkahraman, Basinda Nevzat Athg 1949°dan Giiniimiize (Istanbul: Ustiin Eserler,
2010), 8.

247 age, 15.

248 Aksoy, age, 106.

249 Kiitlikeu, age, 106.
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Istanbul Radyosu’nun 50°1i yillara ve Tiirk makam miizigine en énemli katkilarindan
biri, Alaeddin Yavasca ve Zeki Miiren gibi oldukca gen¢ ve miistesna sesleri
tanitmasi yoniinde olur. Tavir, iislup, repertuvar tercihi ve miizige bakis agis1 gibi
yonlerden birbirlerine taban tabana zit bu iki isim, donemin miizik dergilerinde ve
gazetelerinde sik sik karsi karsiya getirilirler. Gazino bagligi altinda detayli olarak
goriilebilecegi lizere Miiren, Radyo disinda icraya da sicak bakmis hatta iislup ve
repertuvar tercihlerinde farkliliklar olusturmustur. Nevzat Athig’in yonetimindeki
Universite Korosu’nda bir icrac1 ve ayn1 zamanda o yillarda tip fakiiltesi dgrencisi
olan Yavasca ise bu konuda Miiren’e klasik icraya baglilik yoniinden zit, oldukca
kat1 bir goriise sahiptir ve bu sebepten gazinolarda sahne almamistir. Hocas1 Miinir
Nurettin Selguk gibi klasik bir ¢izgide ilerleyen Yavasca, sanata ve miizige bakis
ac1s1 yoniinden de donemin icracilarindan ayrilir. Yavasca’nin tercih ettigi repertuvar
konusundaki goriisleri de Radyo’da repertuvarin klasiklesmesi hareketine onculik
eder niteliktedir:

“Benim anladigim musiki, halkin zevkine uyan degil, halkin zevkini inkisaf ettiren musikidir.
Mesela “Ham meyveyi kopardilar dalindan”, “Aksam olunca yarelerim sizlar” kabilinden
“Avare” usulii sarkilara halk alistirilmamalidir. Bu soysuz nagmeler, sarki diye dinletilip
halkin musiki zevki istismar edilmemelidir.”?%

Boylece Istanbul Radyosu’nun Tiirk halki ile tamstirdig1 ve giiniimiizde bir ekol
sahibi (stat ses sanatkar1 olarak dinlenen Yavasca, ileride goriilecegi gibi Radyo
icerisinde Ozellikle Athig tarafindan baslatilan repertuvarin klasiklesmesinde etkin bir

rol oynamis ve klasik tislubun en 6nemli temsilcilerinden birisi haline gelmistir.

Ankara Radyosu’nda kurumsal anlamda baslatilan egitim faaliyetleri, istanbul

Radyosu’nda da kurumsal olarak uygulamaya konulmus, Radyo’ya sinavla alinan

251

stajyer sanatcilarin egitimi bu ¢ati altinda devam ettirilmistir Ktikeu’ndn

aktarimma goére, Istanbul Radyosu’nda gerceklestirilen egitimler, Ankara
Radyosu’ndaki gibi kapsamli olmamustir. Istanbul Radyosu’ndaki egitimler giinde iki

saat ile sinirli kilinmis ve yalnizca ii¢ ay stirmesi planlanmistir:

“Ankara Radyosu’nun baslattigi ve muhtelif hocalarm farkli konular iizerinde tertip ettigi
‘0gleye kadar ders, 6gleden sonra icra’ anlayisi, yerini, ‘sanatkarlarin giinde iki saat igin -ve
brang ozellikleri agik¢a tanimlanmayan- bazi derslerde yetistirilmeleri ve ancak li¢ ay kadar
siirecek bu egitim asamasinin sonucunda Radyo mikrofonundan okuyabilecekleri’
diisiincesine birakmigtir.”?%2

250 Bengi, age, 305-6.
251 “Kulagimmiza Gelenler”, Radyo Haftasi, 14 Agustos 1954, 6.
22 Klitikeu, age, 108.
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Buradan da anlagilacag: iizere, Ankara Radyosu’nda baslatilan bu gelenegin Istanbul

Radyosu’nda tam olarak siirdiiriildiigii sdylenememektedir.

Radyo’daki egitim galismalarina 1954 yilinda Munir Nurettin Selcuk aracilig: ile,
Tiirk miizigini 1slah etme amagh olarak Istanbul Radyosu’nda géreve getirilmistir.
Selcuk, Ilk is olarak Radyo sanatgilarini yeterlilikleri acisindan siniflandirma yoluna
gitmistir. Bu 1slahatin sonucunda Radyo’da san, islup, Tiirkce ve repertuvar dersleri
konmus ve Miinir Nurettin Selguk’un san ve iislup; Mustafa Nafiz Irmak’in Tiirkge;
Nevzat Atlig’mn da repertuvar derslerini vermesi kararlastirilmistir®3. Minir Nurettin
Selguk’un bu siniflandirmasi sonucunda, aralarinda donemin biiyiik sanatcilart olarak
goriilen Safiye Ayla, Radife Erten, Zeki Miiren, Alaeddin Yavasca Perihan Altindag
So6zeri gibi isimler birinci sinifa mensup goriilmiis ve yalnizca iislup derslerine
ihtiyaglart oldugu belirtilmistir. Geri kalan sanatgilar ise nota, solfej ve san dersi
almas1 gereken ikinci simif olarak degerlendirilmislerdir®®*. Bu konuda Murat
Bardak¢i1 ise Safiye Ayla’nin birinci simifta sayilan diger sanatgilarla birlikte iislup,

Tiirkce ve repertuvar derslerine girecegini belirtmistir?>®

. Munir Nurettin Selguk’un
bu hareketinden Radyo’yu hald bir okul olarak gordiigi ve biinyesinde bulunan

sanatcilara egitim vermesi gerektigini diisiindiigii anlasilmaktadir.

Ancak alman bu karar, bircok tartismayr ve hatta Safiye Ayla’nin Istanbul
Radyosu’ndan istifasn1 da beraberinde getirmistir. Uslup, tavir ve repertuvar
derslerine girmesine karar verilen Ayla, bu uygulamaya tepki gosteren ilk kisi olmus,
bu davramistan dolay1 rencide oldugunu belirterek Istanbul Radyosu’ndan istifasini
vermis ve ‘““madem ki bende kusur buluyorlar, o halde neden hi¢ durmadan
plaklarimi dinletiyorlar?” diyerek plaklarinin radyoda calinmasini yasaklamistir.”?%
Safiye Ayla’nin bu davranisi lizerine Zeki Miiren, Sabite Tur Giilerman, Necmi Riza
Ahiskan, Alaeddin Yavasca ve Saime Sinan da derslere katilmayacaklarini
belirtmislerdir. Nitekim 14 Ekim 1954 tarihinde yapilan ilk iislup dersine bu isimler
ve turnede olan Perihan Altindag Sozeri ve Radife Erten katilmamis, bu

davraniglarinin sonucunda da hicbir yaptirimla karsilasmamislardir®’,

253 Bardakg1, age, 196.

24 Ktlkeu, age, 152.

25 Bardakg1, age, 196.

26 age, 196.

257 “Istanbul Radyosunda Dananin Kuyrugu Koptu”, Milliyet, 15 Ekim 1954, 1-7.
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1950’1i yillarda Istanbul Radyosu’nun bir bagka uygulamasi da haftanin yedi
gunindn prime time olarak adlandirilan aksam saatlerindeki yayinlarinin belirli
okuyuculara ayrilmis olmasidir: “Mesela Pazar aksamlar1 Siikran Ozer’in, pazartesi
aksamlar1 Muzaffer Birtan’in, Sali aksamlar1 Perihan S6zeri’nin, Carsamba aksami
Alaeddin Yavasca’nim... Boyle boyle yedi kisiye taksim edilmis.”?*® 1958 yilinda
Istanbul Radyosu Sef Muavinligi’ne atanan ve bu uygulamaya kars1 olan Orhon, bu
uygulamay1 degistirerek sanatgilar aras1 dontisiimlii bir diizen kuruldugunu ve olmasi

gerekenin bu oldugunu belirtmistir:

“0O zaman li¢ kademeye ayirdim yaynlari; 6gle kusagi, aksamiistii kusagi, aksam kusagi diye.
Sanatcilar da zaten A, B, C diye ti¢c kademede degerlendiriyorduk. A’larla B’leri, yani ¢ok
iyi ve iyileri daha ¢ok dinlenen saatlere veriyorduk. Ogleyin saat 12:30°da radyonun c¢ok
dinlendigi bir saattir; aksam yedi bucuk da 6yle, aksam dokuz da tabii. Birisinin nesriyati bir
glin dokuzda ise, ertesi nesriyati sabah saatlerinde, daha sonraki programi 6gle saatlerinde
olacakti. Boyle doniisiimlii bir diizen kuruldu. Boylece dinleyici de, durmadan ayni kisileri
dinlemeyecek, bir hafta once A’yr dinlemisse ertesi hafta aynmi saatte bir bagkasin
dinleyebilecekti.”2%°

Bu donemde bu uygulamaya tabi tutulan ve memnun olmayan sanat¢ilarin da
oldugunu belirten Orhon, sdylediklerine ek olarak Demokrat Parti yoneticilerinin de
bu olaya bir sekilde miidahil oldugunu ve bu miidahalenin DP saflarina yakin olan
sanatcilar tarafindan gerceklestirildigini, kendisinin donemin Basin-Yayin ve Turizm
Genel Midiirliigii Bolge Sorumlusu Adnan Akin ile karsi karsiya getirildigini
belirtmistir?®®. Orhon’un aktardigi sekliyle sanatcilarin niteliklerine gére yapilan
simiflandirmanin =~ 1950’lerin ~ sonlarinda da devam ettirildigi de burada

anlagilmaktadir.

Dénemin dergilerinde ¢ikan haberlerde: “Istanbul Radyosu agildigindan beri her
giizel sesi olan bir ¢ok kimseler radyonun birka¢ sazcisi tarafindan dinlenerek
mikrofona ¢ikarilmakta idi. Bu durumun faydadan ziyade zarar getirdigi”?®* seklinde
hakim bir gorlis ortaya c¢ikmistir. Diizenli yayinlara ge¢cmesinden bir sene sonra
Istanbul Radyosu, 1950 yilmin Mart aymnda bir karara varmis ve Radyo’da kadro
caligmast baglamistir. Bu tarihte alinan kararda, Tiirk miiziginde esash bir
kadrolagmaya gidilecegi ve Radyo’da bu kadro disinda kalanlarin konser vermesine

miisaade edilmeyecegi belirtilmistir. Acilan bir sinav ile yeni seslere de yer

verileceginin belirtildigi bu kararda, ayn1 zamanda Ankara Radyosu biinyesinde

28 Aksoy, age, 95.

29 age, 95.

%60 age, 96.

261 “Kulagimmiza Gelenler”, Radyo Haftasi, 23 Aralik 1950, 18.
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bulunan sanatcilara da Istanbul Radyosu’nda konser imkani tanmmugtir?®2

. Ayrica
1951 yilinda nihayete erdirilen bu kadrolagsma ¢alismasi ardindan agiklanan kadroda
yer almayan Hamiyet Yilceses, Sabite Tur Gulerman, Muzeyyen Senar, Perihan
Altindag Sozeri, Mualla Mukadder ve Suzan Giliven’in, halkin yogun ilgi ve talebi
lizerine, Istanbul Radyosu’nda 15 giinde bir 45 dakikalik programlar yapacag: yine

donemin dergilerinde belirtilmigtir?®3,

Bu aliman kararda, Radyo’nun halkin
isteklerine karsilik verme amacini giittiigii, bu sebepten bu sanatcilara 6zel program

imkani1 sagladigi agikca goriilmektedir.

Istanbul Radyosu’'nda Mesud Cemil, Nevzat Athg ve Cevdet Caglanin
gergeklestirdigi calismalar ¢ok kisa bir slirede meyvelerini 6zellikle Tirk miizigi
repertuvari alaninda vermeye baslamistir. Daha oOnce tek parti iktidarmin miizik
politikalarindan dolay1 radyolarda kendisine genis yer bulamayan Osmanli donemi
klasik eserleri, bu donemde repertuvara siklikla dahil edilmeye baslanmistir.
Kiitiik¢ii’ye gore bu eserlerin tam anlamiyla kucaklanmasi Demokrat Parti iktidar1 ve
klasik Tiirk miizigini ¢ok iyi bilen Nevzat Atlig’in miizik yayinlarinda idarecilik
gorevine dahil olmasiyla iliskilendirilebilir?®*. Bu diisiincenin haklilik pay1 vardur:
Koklii bir gelenege ve bu gelenek icerisinde klasik bir repertuvara sahip Universite
Korosu'nun sefligini de yapan Nevzat Atlig’in klasik repertuvara olan hakimiyeti
hakkinda siiphe yoktur. Demokrat Parti’nin etkisi konusunda ise sunlar sdylenebilir:
Tek parti iktidarina bir karsitlik olarak siyaset sahnesine ¢ikan DP, daha onceki
boliimlerde de belirtildigi gibi, Tiirkiye Cumhuriyeti tarihindeki inkilaplardan
kendilerine uygun olanlarin siirdiiriilecegini belirtmistir. Liberal sag tandansl bir
parti olan DP, tek parti doneminin sirt ¢evirdigi ya da gérmezden gelmeyi tercih
ettigi ve hatta yasaklarla yok etmeye calistigit Osmanli kiiltiir diinyasina kucak
acmistir. Durum bdyle olunca DP iktidar siiresince Osmanli kiiltiirline ait 6gelere ve

bunlarin yeniden Uretimine yonelik agik kapilar birakilmistir.

Radyo’da repertuvar agisindan bir klasiklesme c¢alismast baslamadan evvel
Universite Korosu, 1950 yilindan itibaren istanbul Radyosu’ndan klasik eserlerin

icra ve aktarimina 6nayak olmustur.

262 «“Kulagimmiza Gelenler”, Radyo Haftasi, 14 Ekim 1950, 18.
263 «“Kulagimmiza Gelenler”, Radyo Haftasi, 22 Eylul 1951, 18.
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Radyo’daki klasik repertuvara katki veren diger bir koro Nevzat Athig’in on yil
boyunca sefligini yaptig1 Universite Korusu’dur. Koronun repertuvari, tamamen
klasik eserlerden olusturulmus ve daima da bu ¢izgiye sadik kalmistir?®®. Koronun
1949 yilinda Ankara Radyosu’nda verdigi bir konser ile baslayan radyo macerasi,
1950 yilindan itibaren istanbul Radyosu’nda 15 giinde bir verdigi diizenli konserler

ile devam etmistir:

“Istanbul Radyosu deneme yaymlarin1 tamamlaylp 1949 yili sonbaharinda faaliyete
gectiginde, yayinlarda yer almak iizere bagvuruda bulunduk. Hatirladigim kadariyla Refik
Fersan ve Kemal Niyazi Seyhun’dan olusan jiiriye sundugumuz programla olumlu sonug
aldik ve Universite Korosu’nun radyo konserleri 1950 y1li Ocak ayindan itibaren baslads.”2%

Daha 6nceden Mesud Cemil tarafindan Ankara Radyosu’nda baslatilan Klasik Tiirk
Musikisi Korosu, yine Mesud Cemil ve daha sonra Nevzat Athg idaresinde Istanbul
Radyosu’nda da galigmalarina devam etti. Klasik eserler agisindan genisletilen
repertuvarin da etkisiyle “koronun en esasl ve uzun soluklu evresi, 1950’den sonra
Mesud Cemil ve Nevzat Atlig’ i yonetiminde Yeni Istanbul Radyosu’nda oldu.”?®’
Klasik koronun bu donemdeki rolii, Osmanli donemine ait klasik eserlerin icrasi ve
aktarimi agisindan oldukga 6nemli idi. Ancak biitiin bu 6nemine ragmen klasik koro,

elestiri oklarindan da kaginamamistir. Tiim sanatgilar1 standart bir akortta okumaya

mecbur tutan koroya yoneltilen elestirilerin ilki de bu yondedir:

“Bu elestirilerin ilki, koronun diisiikk akorttan icray:1 neredeyse standardize ettigi, agirlikli
olarak tercih ettigi ‘dort ses agsagidan’ okumay1 orgiin hale getirdigi ve bdylece musikinin
kendisine ickin cosku ve heyecanm yitirmesine yol agtigidir.”?68

Koroya getirilen bir diger elestiri de vurmali calgi kullanim dis1 birakilmasi
hakkindadir. Bu davranisina yonelik Nevzat Atlig’in savunmasi, “Tiirk musikisinde
mizraplt enstriimanlarin bu ritim duygusunu saglayabilecek potansiyelde olduklari,
dolayisiyla ayrica vurmali sazlara gerek duyulmadigi dogrultusundadir.”?*® Mesud
Cemil’in baglattig1 vurmali ¢algi kullanmama uygulamasi, tiim elestirilere ragmen
Nevzat Athig tarafindan da benimsenmis ve giliniimiize kadar siirdiiriilmesi

saglanmustir.

Istanbul Radyosu’nda program yapan solistlerden de klasik repertuvar icrasini

iistlenenler olmustur. Bu repertuvara en onemli katkiy1 gergeklestiren isim Kani

265 Ozkahraman, age, 13.
266 age, 19.
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Karaca olmustur. 1953 yilinda Hakki Sitha Gezgin tarafindan Mesud Cemil ile
tamstirilmis ve bu tanismanin ardindan Mesud Cemil, Karaca’nin Istanbul
Radyosu’nda “klasik iislipta ve icrasi zor makamlarda bestelenmis din dis1 formdaki
eserlerin en nadide Grneklerini seslendirmesini,”?’® saglamistir. Karaca’nin klasik
repertuvara katkisin1 Kiitiik¢li de su sozlerle ifade etmistir: “Sevkutarab, Vech-i
Arazbar, Dilkeside, Rahat’ul Ervah gibi klasik takimlarin varligindan dinleyici bugiin
icin haberdarsa, bunda en biiyiik pay Kani Karaca’nindir.”?"* Ayrica Sabite Tur
Gulerman, Safiye Ayla ve Munir Nurettin Selcuk gibi isimler de Radyo yayinlarinda

klasik eser icrasini tercih eden sanatgilardandir.

Nevzat Athig’in Istanbul Radyosu Miizik Yayinlar1 Sorumlulugu gérevine getirildigi
tarih olan 1953 yilinda, istanbul Radyosu’nda repertuvar konusunda, klasiklestirme
calismalarma paralel olarak baskaca calismalar da gerceklestirilmistir. Ilk olarak bu
tarihlerde Radyo’da okunacak eserlerin denetimi ile ilgili bir ¢aligma baslatilmistir.
Radyo’da Tiirk miizigi yayinlarmin kalitesini artirmak amaciyla baglatilan bu
calisma, repertuvar agisindan piyasalasmayi1 onlemek ve var olan ¢izgiyi korumak
gibi sebeplerle siirdiiriilmiistiir?’2. O giinlere ait olan cesitli eserlerin repertuvardan
tasfiyesine yol acan bu wuygulamay: takiben Radyo programlarindan gazel
formundaki eserler de kaldirilmistir. Bu tasfiyeye gerekce olarak, “gazel formunun
cok kotii icra edildigi, arabesklestigi ileri siiriilerek, Radyo’dan bertaraf edilmesinin
yerindeligi savunulmaktadir.”?”® Athig’m Hamiyet Yiiceses iizerinden sdylemi de
Kiitiik¢ii’nlin aktarimini destekler niteliktedir: “Hamiyet Yuceses’e sohrettir diye
arada bir canli yayinda yer veriyorduk. Gazinoda ‘Bakmiyor ¢esm-i siyah’ sarkisini
arasina gazel koyarak soyliiyor. Radyoda gazel okumak, 6zellikle sarki arasinda, hem
de bir kadin tarafindan olacak sey degil.”?’* 1953 yilinda gerceklesen bu olayin
ardindan gazetelerde de bazi yazilar yazilmaya baslanir. Fahri Nevruzoglu tarafindan
Milliyet gazetesinde kaleme alinan bir yazida, Yiiceses’in bu uygulamayi séhretini
pekistirmek ve plaklarinin satigini artirmak igin yaptigini belirtir ve Radyo’da buna

miisaade edilmemesi gerektigini ekleyerek yazisini sonlandirir:

“Radyo ne meyhane, ne ¢irpici ¢ayiri, ne de kagithane deresidir. Mikrofonun 6niinde herkes
istedigi perdeden ciyak ciyak bagiramaz, sanatle, zevkle, mizikle istihza eder gibi menhus ¢

210 Goniil Pagaci Tungay, “Karaca, Kani”, https://islamansiklopedisi.org.tr/karaca-kani [20.04.2020].
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bes plagina reklam yapamaz. Kedi yavrusu gibi bagirabiliyor diye ses hakimiyeti sevdasina
¢ikamaz. Bilhassa radyo idaresi bdyle seylere g6z yumamaz, bunlara bir de iicret
veremez.”?"

Ancak bu uygulama zaman zaman yok sayilmis ve kimi yayinlarda gazel formunda
eserler icra edilmistir. Tiim bu denetleme ve tasfiye uygulamalarini da Istanbul
Radyosu’ndaki repertuvarin klasiklestirilmesi ¢alismalar1 icerisinde gormek

mumkindiir?’.

Ayni yi1l igerisinde radyolar genelinde ¢esitli diizenlemeler yapilmasi i¢in bir 1slahat
komisyonu kurulmustur. Bu komisyonun caligmalarini tamamlamasinin ardindan
Istanbul ve Ankara Radyolarinin Tiirk miizigi yaymlarinm siireleri kisaltilirken
sikliklar1  artirillmistir. Radyo’nun Bati miizigi sanat¢ilarindan tasfiyelerin de
gergeklestirildigi bu 1slahat c¢alismalarinin  devaminda Tiirk miizigi alaninda
yapilacaklarla ilgili Istanbul Radyosu Miidiir Vekili Cevdet Cagla su sekilde bir

aciklama yapmistir:

“Yeni programlarda Tiirk musikisinde esasli bir tasfiye hareketine baslanmistir. Radyoda
ancak Tirk musikisinin gelenegine uygun kaliteli eserlere yer verilecek ve bu miizikte
halkimiza Tiirk musikisine bilhakkin vakif sanatkarlar dinletilecektir.”?"”

Nitekim cok gecmeden Tiirk miizigi alanindaki tasfiyelere baslanmis ve dénemin
sevilen popiiler ses sanat¢ist Hamiyet Yiiceses’in, daha énce radyo emisyonlarinda
gazel icra etmesi sebebiyle alman tepkiler iizerine, Istanbul Radyosu’ndan
uzaklastirilmas: s6z konusu olmustur. Komisyonun aldigi bu karar gerek halk
tarafindan gerekse donemin gazeteleri tarafindan oldukcga elestirilmistir. Radyo’dan
uzaklastirilan Hamiyet Yiiceses ise bu konu hakkinda, “takdir umumi efkarindir,”?’®
yorumunda bulunmustur. Osman Nihat Akin, Necati Tokyay, Perihan Altindag
Sozeri, Zeki Miiren ve Erciiment Batanay gibi sanatgilar da istanbul Radyosu’nun bu

279

kararina tepki gostermislerdir®’. Ayrica, Radyo 1slah komisyonunun bu tasfiyelere

baslamasinin altinda yatan sebep tamamen disiplini saglama amaglh olarak

25 Fahri Nevruzoglu, “Radyoda Feryad”, Milliyet, 27 Ocak 1953, 3.

276 1958 yilinda, bu sefer Ankara Radyosu’nda Diertrich Fishcer-Dieskau’nun sesinden Schubert
liedleri yayinlanirken donemin Basin Yayin ve Turizm Bakanlig1 Miistesar1 Fuat Adali’dan Radyo’ya
bir telefon gelir ve Adali, “Nigin anirtiyorsunuz bu adami? 24 milyon insan bunu dinler mi
saniyorsunuz?” seklinde bir sitemde bulunur. Bu yasananlarin ardindan Radyo idaresi, miizik
yayinlar1 igerisinde operanin ve dolayisiyla Bati miiziginin oranimi azaltir. Bengi’ye gdre bu
yasananlar 1953 yilinda gazel formu tizerinden yasanan olaylarla benzerlik tasir ve hatta, “... bu
zihniyet, radyolarda gazelin yasaklanmasini savunan zihniyetin kardesidir, ne var ki bu sefer kurban
Bat1 miizigidir.” Detayli bilgi i¢gin bkz.: Bengi, age, 214-15.

217 “Radyolarimizin Yeni Kis Programlar1”, Milliyet, 14 Ekim 1953, 6.

218 «“Radyoda Yapilan Islahat Karsisinda Hamiyet Yiiceses Ne Diyor”, Milliyet, 28 Ekim 1953, 6.

219 “Radyodaki Islahat Karsisinda Osman Nihat’in Fikirleri”, Milliyet, 04 Kasim 1953, 6.
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belirtilmigse de bu tasfiyelerde kisisel menfaatlerin-anlasmazliklarin da isin igine

karistig1 yoniinde bazi iddialar ortaya atilmigtir?®°,

Tiirkiye radyolar1 i¢inde dncii konumda olan Istanbul Radyosu’nda gerceklesen bir
baska uygulama da, radyoculuk tarih igerisinde ilk kez olusturulan repertuvar tasnif
heyetidir. 1958 yilinda Miinir Nurettin Selguk, Refik Fersan, Halil Can, Emin Ongan
ve Ciineyd Orhon’un katilimiyla olusturulan bu kurulun amacini Orhon, su sekilde

Ozetlemistir.:

“Radyonun kurulusundan sonra otuz sene ge¢mis olmasina ragmen Tiirk musikisinde nota
sikintis1 halda devam ediyordu. Bir kisim eserlerin notasi hi¢ yoktu, bir kisim eserlerin
notasinin birkag sekli vardi. ... Iste bu repertuvar kurulunun isi, Ankara ile Istanbul basta
olmak tizere Tirkiye radyolarinin kiitiiphanelerindeki notalarin hepsini dogru diiriist bir
tasnife tabi tutmakti; bunlarin basinda fasil repertuvarlar: ile koro repertuvarlart geliyordu.
Bunlar iizerinde bir beraberlik saglamakt1 amag.”?%!

Ancak daha evvel bdyle bir uygulamanin olmayisindan kaynakli olarak bu heyette
islerin pek de disiiniildiigi gibi gitmedigini belirten Orhon, sonu¢ olarak tiim
notalarin Refik Fersan tarafindan yazildigin1 ve heyette bulunan diger tiyelerin de

sorgusuz sualsiz bu notalarin altina imza attiklarini belirtmistir?®2,

Istanbul Radyosu’nda da tipki Ankara Radyosu’nda oldugu gibi klasik icrada
bulunan korolarm?®® disinda bir de geleneksel fasil icrasinda bulunan korolar
varhgini siirdiirmiislerdir. Hakki Derman, Necati Tokyay, Serif Igli gibi 6nemli
isimlerin ydnettigi bu korolarin her biri kendine has dinleyici kitlesi olusturmustur?®,
Bu fasil olusumlarina ek olarak bir de Nuri Halil Poyraz tarafindan yonetilen bir

Kadinlar Fasil Heyeti, Istanbul Radyosu’nda fasil alaninda icralarda bulunmustur?®,

Radyo’nun genel yaym akigina bakildiginda, zaman zaman yayin saatlerinde
degisiklik goriilse de genel olarak Tiirk miizigi ve Bati miizigi yayin saatleri arasinda
bir denge politikas1 izlenmistir. 1950 yilinda Istanbul Radyosu’nun miizik
yaymlarinin %46’sin1 olusturan Tiirk miizigi yaymlarmin %60 oranlarina ¢ikarilmasi

hedeflenmistir?®®. 1952 yilinda ilk olarak Tiirk miizigi yayilarinin toplamda iki saat

280 Kiitikeu, age, 169.

281 Aksoy, age, 87-88.

282 age, 91.

283 1953 yilinda Mesud Cemil’in yonettigi klasik koroya ek olarak kiiglik koro adinda bir koro daha
kurulmus ve bu koronun yonetimi de Nevzat Atlig’a verilmistir. Detayli bilgi i¢in bkz.: “Radyodan
Haberler”, Milliyet, 26 Agustos 1953, 6.

284 Kitlkeu, age, 131.

285 «stanbul Radyosunun Kadinlar Fasil Heyetinden Muzaffer Ertan”, Resimli Radyo Diinyasi, 17
Ocak 1952, 17.

286 Kiitlkeu, age, 114.
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artirilmas1 amaciyla bir calisma yapilmis?®’ ve ardindan 16 Mart 1952 tarihinden
itibaren uygulanmak {izere gece yarisina kadar uzatilmasi kararlastirilan Radyo yayin
saati icerisinde %351,5 olan Tirk miizigi yaymlarinin %55’e c¢ikarilmasi

288 1957 yilinin Ekim aymnda Istanbul Radyosu’nun hafta igi

kararlastirilmistir
yayinlarinin %74’linli miizik yayinlar1 olusturmustur. Bu miizik yayinlar icerisinde
%49’1luk bir oranla Bat1 miizigine yer verilirken %51°lik bir oranla da Tiirk miizigi

yaynlarma yer verilmistir (Sekil 3.2) 2%,

1950 1957

B Tirk Makam Muzigi @ Bati Miizigi W Tirk Makam Mizigi @ Bati Muzigi

Sekil 3.2: 1950 ve 1957 Yillarinda Istanbul Radyosu'ndaki Miizik Yaymlarinin
Yiizdelik Orandaki Dagilim

Ayrica Istanbul Radyosu’'nda bu doénem igerisinde yaymlanacak programlar
acisindan siirekli bir arayis gézlemlenmektedir. 1952 yilinda Asik Veysel ile yapilan

ve plaga kaydedilen program,?®°

yeni ve magazinsel bir icerik olarak “Ses
Yildizlarimizla Réportajlar” ve “Dedikodu” isimli programlar,?®* Bat1 miizigi
alaninda “Sundan Bundan” isimli programin yayimlanmis olmasi?®? bu duruma birer
ornek teskil etmesi agisindan 6nemlidir. Tiim bu programlarin bulustugu ortak nokta

ise halka hitap etmeleri ve halkin istekleri gozetilerek hazirlanmis olmalaridir.

287 “Haftanin Haberleri”, Resimli Radyo Diinyas1, 07 Subat 1952, 30.

288 “Haftanin Haberleri”, Resimli Radyo Diinyasi, 12 Mart 1952, 14.

289 Dgnemin Milliyet gazetesindeki Radyo programlarindan derlenmistir.

2% Baki Siiha Ediboglu, “Asik Veysel Satiroglu Istanbul Radyosunda”, Resimli Radyo Diinyasi, 27
Mart 1952, 5-8.

291 «“Kulagimiza Gelenler”, Radyo Haftasi, 08 Kasim 1952, 12-13.

292 “Haftanin Haberleri”, Resimli Radyo Diinyasi, 06 Kasim 1952, 11.
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Son olarak Istanbul Radyosu’nda Demokrat Parti déneminde, Ekim 1950’de Perihan
Altindag Sozeri’nin Radyo’da Estergon Kalesi isimli eseri okumasi (Sekil 3.3)
yukarida bahsi gegen kiiltiirel serbestiye bir drnektir?®. Keza 1952 yilinda Hidrellez
sebebiyle Istanbul Radyosu’nda yaymlanmis olan “Sadabad’dan Kagithane’ye”
isimli program da, “... eski lale devrine ait siirler, sarkilar okunacak, miiteakiben
bundan ceyrek asir evvel hiikkiim siirmekte olan kagithane sefalar1 yine miizikle

canlandirilacaktir.”?®* Bu durum da kiiltiirel serbestinin bir etkisi olarak anlasilabilir.

Sekil 3.3: Perihan Altindag Sézeri'nin istanbul Radyosu'nda Udi Kadri
Sencalar ve Kemani Saim Ozsoy ile Birlikte Verdigi Bir Konser.

Salahaddin Kiigiik, “Istanbul Radyosunun i¢inde neleri, kimleri gériiyorsunuz?”, Radyo Haftasi, 14
Ekim

Demokrat Parti’nin Istanbul Radyosu’na dini musiki alaninda etkisi ise mevlidin
Radyo’da icrasi olmustur. Dini mizik bolumunde detayli olarak incelenecek olan bu
konuya bir 6rnek olarak 1952 yilinda Istanbul’un Fethi’nin 499. y1ldoniimii sebebiyle
Anitlar Koruma Dernegi’nin Fatih Cami’nde diizenledigi mevlidin, Istanbul
Radyosu’ndan da naklen yaymlanmasi verilebilir®®. Demokrat Parti’nin politik
goriisii dolayisiyla bu alana getirdigi serbesti, Dini Miizik boliimiinde ayrica ele

alinacaktir.

Gorildigt gibi Demokrat Parti Osmanli dénemi kiiltiiriiniin yeniden icrasi1 olarak

okunabilecek bir etkiyi Istanbul Radyosu iizerinde uygulamistir.

293 Salahaddin Kiigiik, “Istanbul Radyosunun I¢inde Neler, Kimleri Gériiyorsunuz?”’, Radyo Haftasi,
14 Ekim 1950, 33.

29 “Haftanin Haberleri”, Resimli Radyo Diinyasi, 24 Nisan 1952, 13.

2% Sadik Yoriik, “Feth’in 499'uncu Yildéniimii Miinasebetiyle: Fatih Camiinde Okunan Mevlid”,
Resimli Radyo Diinyasi, 25 Haziran 1952, 14-15.
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3.1.4. Izmir Radyosu’nun Kurulusu ve Isleyisi

Izmir Radyosu’nun kurulus tarihini 1940’11 yillara kadar gétiirmek miimkiindiir. 18
Agustos 1942 ve 26 Ekim 1944 tarihli Bakanlar Kurulu toplantilarinda sirasiyla;
Samsun, Izmir ve Antalya’da gesitli sabit verici istasyonlarinin tesisi ve Istanbul,
Izmir ve Malatya’da birer radyo istasyonu kurulmasi yoniinde kararlar alinmigtir?®®,

Tiim bu kararlarla zemini hazirlanan Izmir Radyosu’nun kurulacagini ilk olarak 1950

yilinda, Izmir Belediye Baskan1 Huldsi Selek duyurmustur:

“Izmir’de Fuar miinasebetiyle bir kisa dalga verici radyo istasyonu kurulmasi i¢in yaptigimiz
tesebbiis hiilkimet tarafindan alaka ve anlayisla karsilandi. Fuara bir miiddet daha var. Bu
miiddet iginde istasyonu kurmus olursak biitiin Tiirkiye’ye ve diinyaya Izmir’in sesini
duyurmus olacagiz,” 27

Izmir Belediyesi’nin tesvikleriyle Miihendis Hilkat Bolulu tarafindan kurulan izmir
Radyosu, ilk yayinlarma 19. izmir Enternasyonal Fuari dahilinde 20 Agustos 1950

tarihinde baslamis ve fuar siiresince de yaymlarmi siirdiirmiistiir?%,

Fuarin sona ermesinin ardindan gdrevini tamamlayan radyo, yayinlarini
durdurmustur. Ancak aktif oldugu siire¢ icerisinde halkin yogun ilgisine mazhar olan
[zmir Radyosu’nun kapanmasinin ardindan olusan taleplere karsmn, tekrar aktif
edilmesi icin Izmir Belediyesi tarafindan ¢alismalar baslamis ve “Belediye Baskani
Rauf Onursal, radyo ekipmanlarim1 Miihendis Hilkat Bolulu’dan satin almis ve

belediye biinyesinde bir radyo kurulmast icin hiikiimetten izin almaya ¢aligmigtir.”2%°

Buradan itibaren izmir Radyosu’nun, izmir Belediyesi’'ne bagli olarak tekrardan
yayinlara baslamasi konusunda farkli kaynaklarda farkli bilgiler s6z konusudur.
Uygur Kocabasoglu’na gore Izmir Belediyesi’nin bagvurusu 16 Mart 1951 tarihli
Bakanlar Kurulu karari ile neticelenmis ve Izmir Radyosu, 24 Mart 1951 tarihinden
itibaren diizenli yayilara baslamistir®®, 3 Ocak 1951 tarihli Milliyet Gazetesi’nde
ise Izmir Radyosu’nun yayin yapmasina yonelik iznin 2 Ocak 1951 tarihinde ¢iktig1

301

verilmistir™*. Radyo’nun yayina baslama tarihi ise 14 Mart 1951 tarihli Cumhuriyet

gazetesinde 15 Mart 1951 olarak belirtilmistir3®,

2% Detayli bilgi icin bkz.: Mehmet Karayaman, “Izmir Radyosunun Kurulusu ve ilk Yillarindaki
Faaliyetleri”, Cagdas Tiirkiye Tarihi Arastirmalar1 Dergisi, c. 18, s. 37 (2018): 568-69.

297 “Izmir Radyosu ve Tiirkiyede Televizyon”, Radyo Haftasi, 15 Temmuz 1950, 16.

2% «“Izmir’de Kurulan Radyo Istasyonu”, Milliyet, 14 Agustos 1950, 2.

29 Karayaman, age, 570.

300 Kocabasoglu, age, 339.

301 “Izmir Radyosu Faaliyete Gegiyor”, Milliyet, 03 Ocak 1951, 3.

302 «“Izmir Radyosu Yarin A¢iliyor”, Cumhuriyet, 14 Mart 1951, 3.
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Radyo’nun faaliyete baslamasinin ardindan yayin politikasin1 ve programini
belirlemek amaciyla bir toplanti tertip edilmis; miizik alani i¢in Musiki Heyeti, ilmi
ve iktisadi programlar igin Ilim Heyeti ve genel programlarin tertibi icin de bir

Program Heyeti kurulmasi kararlastiriimistir3®,

Tiirk miizigi ve Bati miizigi alanlarinda kendi kadrosunu olusturan Izmir
Radyosu’nun miizik yayimlar1 da bir tartisma konusu olmustur. Yillardir
siiregelmekte olan bu iki miizik tiiriiniin karsilastirilmasindan Izmir Radyosu da
nasibini almistir. Kimileri Radyo’dan Tiirk miizigi ve Izmir y&resine ait tiirkiileri gibi
yaymlar1 beklerken kimileri de Bati miizigine ayrilan siireyi yetersiz bularak

artirilmasi yoniinde cesitli elestirilerde bulunmuslardir®®,

Izmir Radyosu’'nda hem ud sanatcis1 hem de imtihan heyetinde gorevli olarak
bulunan Mehmed Kasabal1 ile 1951 yilinda yapilan bir réportaj, bu yillarda Izmir
Radyosu’nun Tiirk makam miizigi yaymlari, bu programlarin nasil ve kimlerle
istisare edilerek hazirlandig ile ilgili bilgiler icermesi agisindan énemlidir. Kasabali,
programlarin yayin tarihinden ¢ok 6nce hazirlandigini ve bu programlarin igerisinde

fasil ve saz eserlerinin bulundugunu belirtmistir.:

“Izmir Radyosu igin kiymetli arkadasim iistad Neyzen Ahmet Yardimla birlikte, bir aylik
fasil ve saz eserleri programi yapmis bulunuyoruz... Simdilik ilk planda 30 giinliik fasillar ve
saz eserleri hazirlanmistir... Riistii Sardag’in yiiksek ve yerinde irsatlart ile, bizi tesvik edici
alakalarina cidden minnettariz.”3%

Bir siire Izmir Belediyesi tarafindan izmir Radyosunun calismalari, Nisan 1952
tarihinde Basin Yayin ve Turizm Genel Miidiirliigii'ne baglanmis®®, ardindan 1953

yilinda yapilan yasal diizenlemeler ile de devlet radyosu haline getirilmistir.

Izmir Radyosunun bir devlet radyosu haline getirilmesinin ardindan Radyo
Miidiirliigii'ne Umit Halit Demiriz atanmistir. Miizik Yayinlar1 Sefligi’ne ise, 1
Mayis 1953 tarihinde, Radyo Dairesi Midiirii Refik Ahmet Sevengil ve Ankara
Radyosu Midiirii Cevdet Kozanoglu’nun istek ve tavsiyeleri Uzerine, o zamanlar

307

Ankara Radyosu’nda kemence sanatcist olan Ciineyd Orhon getirilmistir™’. Ayrica

303 Karayaman, age, 572-73.

304 age, 573.

305 Cihat Tuncay, “Udi Mehmed Kasabali fle Enteresan Bir Konusma!..”, Radyo Haftasi, 22 Eyliil
1951, 40.

306 “Haftanin Haberleri”, Resimli Radyo Diinyasi, 17 Nisan 1952, 13.

307 Nergis Orhon Soydaner, Kemengenin Senyorii Ciineyd Orhon (Istanbul: Pan Yaymcilik, 2013),
44,
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Orhon’un bu goreve getirilmesi Radyo Haftas: isimli dergide de haber olmus ve

Radyo adina bazi 5nemli yenilikler getirecegi belirtilmistir®%,

Izmir Radyosu’nun ilk Miizik Yayinlar1 Sefi olan Orhon, goreve getirildigi zamanki
[zmir Radyosu’nun durumunu, imkansizliklarini ve ne sartlar altinda ¢alistiklarini su

sekilde anlatmustir.:

“Izmir fuarmin iginde ahsap baraka pavyonlar vardi o zaman. Bizimki de onlardan biri, iki
katli ahsap bir pavyon binasi. Sonra ihtiyag duyulmus, onun yerine, miistemilat binas1 gibi
kiigiik bir sey, Oyle bir baraka yapilmis. Daha sonra onun yanina bir oda ilave edilmis,
kontrplaktan bir mekan. Digaridan otomobil geger, klakson sesi i¢eridedir. Cocuklar ugurtma
ucururlar, ¢igliklar iceridedir. Basmane tren istasyonuna da yakindik, kapinin civarinda,
bahgede. Tren geger, tren diidiikleri duyulur, tren homurtulari iginde bir yer.”3%

Ege Bolgesi’ne yayin yapan Izmir Radyosu’nun 1953 yilindaki teknik imkanlar1 da
tipki calistig1 bina gibi sorunludur. Yalnizca canli yaym yapilan Radyo’nun eksik
programlarint tamamlamak i¢in kullandiklar1 plaklar, Ankara Radyosu’ndan
gonderilmis smirh sayidaki plaklardan olusmaktadir. Miizik Yayinlar Sefi Ciineyd
Orhon, o yillardaki Izmir Radyosu’nun teknik ekipman ve olanaklarim su sekilde
anlatmaktadir.: “Elimizdeki cihazlar Ankara Radyosu’nun 1skartalariydi. Yani
Ankara Radyosu cikarip atmis artik, bunlarla c¢alisilmaz demisler, kendilerini
yenilemisler. O sirada Istanbul Radyosu da yeniydi. Ama o kullanilmis malzemeyi
bizde degerlendirdiler.”®® Bu yetersizlik 4 Temmuz 1953 tarihli Radyo Haftas:
dergisinde de belirtilmis, su anda hizmet vermekte olan Izmir Radyosu’nun
dinleyicileri tatmin etmekten uzak olmasi sebebiyle daha modern bir radyo

istasyonunun kurulmasinin kararlastirildig: belirtilmistir3?.

Yine ayni yil igerisinde, daha Once Ozellikle Ankara Radyosu’nda Ornegini
gordiigiimiiz musiki dersleri, Izmir Radyosu’nda da baslatilmistir. Bu egitim
caligmalarin1 baglatan Orhon, o zamanki Radyo kadrosunda bulunan sanatcilarin
birgogunun nota bilgilerinin eksik oldugunu ve bu sebeple, bu eksiklerin giderilmesi
amactyla izmir Radyosu’nda derslerin baslatildigin1 belirtmistir.: “Evvela solfej
caligmalar1 yapiyor, sonra repertuvar ve bu repertuvarda karsilastigimiz makam ve
usullerin 6grenimi seklinde hem pratik hem de teorik bilgilerin 6grenimine

geciyorduk.”3*2

308 «“Kulagimiza Gelenler”, Radyo Haftasi, 23 Mayis 1953, 12.
309 Aksoy, age, 47.

310 age, 51.

811 «“Kulagimiza Gelenler”, Radyo Haftasi, 04 Temmuz 1953, 14.
312 Soydaner, age, 46.
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Bu esnada, Radyo’da tiim bu calismalar siirerken bir olay cereyan etmis ve Izmir
Radyosu’'nda goérev yapmakta olan 13 sanatgr Radyo’daki gdrevlerinden
ayrilmiglardir. Radyo Haftasi dergisinde ¢ikan bir haberde bu istifalara sebep olarak

diisiik Gicretler ve Orhon’un baslattigr musiki dersleri gosterilmistir.:

“Aylardan beri, bu onli¢ sanatkar, ucret olarak, ancak ayda; 7,5 liradan 3,5 liraya kadar bir
para almakta idiler. Birgok miircaatlar, sikayetler, protestolar, hi¢bir sekilde bir netice
vermemistir. Ustelik bu sanatkarlar, ayrica agir bir bask1 altinda tutulmuslar, aksine iicretler
arttirilacagina kesintiler baglamistir.

Bu kadar az iicrete mukabil, her giin derslere mecburi olarak devam etmeleri, bes dakikalik
bir gecikmeden dolayr agir cezalara ugramalari, sanatkarlari dokunulsa aglanacak héle
getirmistir.”313

Yukarida bahsi gecen olaylar1 takiben 1953 yili igerisinde, Radyo’nun idari
isleyisiyle ilgili ¢alismalar da yapilmaktadir. Bu amagla, Radyo’nun Miizik Yayinlari
Sefi Ciineyd Orhon, hazirladig1 bir raporu sunmak i¢in Ankara’ya gitmis ve Izmir
Radyosu’nun miizik yayinlarinin diizenlenmesi igin; Mesud Cemil, Cevdet
Kozanoglu, Umit Halit Demiriz ve kendisinden olusan bir heyetin kurulmasina
onayak olmustur. Bu heyetin ¢alismalarinin ardindan alinan en 6nemli karar, Izmir

Radyosu i¢in bir smav a¢ilmasi olmustur',

Ankara’da toplanan heyetin sinav agma kararinin ardindan 1953 yilinin Temmuz
aymda, Izmir Radyosu’nun maash ve esashi bir kadroyla ¢alismasi i¢in bu karar
uygulamaya konmustur. Temmuz 1953°te agilan bu smavin jiirisinde Cevdet
Kozanoglu, Cevdet Cagla, Refik Ahmet Sevengil, Ciineyd Orhon ve Umit Halit
Demiriz isimleri yer almaktadir®®®. Bu sinavdan yaklasik bir sene sonra, 22 Mart

316

1954 tarihinde bir sinav daha agilmis®™® ve jlrisini de Mesud Cemil, Cevdet

Kozanoglu, Umit Halit Demiriz ve Ciineyd Orhon isimlerinden olusmaktadir 37,

Ciineyd Orhon’un Ankara’da sundugu raporun degerlendirilmesi i¢in ve bu amaclar
dogrultusunda toplanan heyet, Izmir Radyosu’nun miizik yaymlarmm diizenlenmesi
icin de calismalar gerceklestirmistir. {lk olarak fasil ve Tiirk halk miizigi programlart
diizenlenirken agilan smavin ardindan Radyo kadrosuna dahil edilen sanatgilar

degerlendirilerek bu diizenleme ¢alismalarina devam edilmistir.:

“fIk agizda udi Mehmet Kasabali idaresinde fasil toplulugu ile Mustafa Hossu sefliginde
Tiirk halk miizigi programlar bir diizene kondu.

313 «“Izmir Radyosunda Neler Oluyor?”, Radyo Haftasi, 20 Haziran 1953, 11.
314 Soydaner, age, 45.

315 “Izmir Radyosu Imtihanlar1”, Radyo Haftasi, 04 Temmuz 1953, 11.

316 «“Kulagimiza Gelenler”, Radyo Haftasi, 03 Nisan 1954, 13.

817 «“Kulagimiza Gelenler”, Radyo Haftasi, 27 Mart 1954, 10.
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Solo ve enstriimantal miizik programlarinda pek o kadar rahat degildik. Yapilan sinav sonucu
solist ve koristler ile topluluk kadrolar: tespit edildi. Tiirk sanat miizigi i¢in zaten var olan
Fasil Heyeti muhafaza edildi, ayrica bir klasik koro kurulmadi. Kadro heniiz bdyle iist
derecede bir koroya miisait degildi.”3®

Miizik Yaymlart Sefi oldugu izmir Radyosu’nu, Ankara ve Istanbul Radyolarinin
seviyesine yiikseltmek isteyen Ciineyd Orhon, bu amacla calismalarina devam
etmistir. Izmir Radyosu’nu bir adim daha ileri tasimak, Izmir halkina olan hizmeti
pekistirmek ve Radyo sanatcilarina katkida bulunmak i¢in yeni bir proje baslatan
Orhon, 6nemli sanatgilari Izmir’e davet ederek Izmir Radyosu’nda konser

319

vermelerini saglamistir®*°. Minir Nurettin Selguk ile baslayan bu uygulama Ahmet

Cagan ve Bayram Araci gibi isimlerle devam etmistir.:

“... o giin biiylik bir cesaretle ve zirveden bagladim ve Miinir Nurettin Selguk’u davet ettim.
Pek Umidim yoktu ama geldi. Eminim ki o biiyik sanatkar, bizim kii¢iik diinyamizdan
kendisine uzanan sayg1, sevgi ve hattd aski hissetmisti.

Daha sonra Istanbul Radyosu’nun degerli solisti Ahmet Cagan’1 davet ettik. Biiyiik sanatkar
kanuni Vecihe Daryal ve viyolonsel sanat¢isi Vecdi Seyhun ile birlikte geldiler.

Degerli arkadagim Mustafa Hogsu ile mutabik kalarak kiymetli sanat¢r Bayram Araci’yi
davet ettik.”320

Izmir Radyosu’nun, Belediye’'nin idaresinde oldugu 1951 senesindeki miizik
yayinlarina baktigimizda Bati miizigi ve Tirk miiziginin birlikte yiirttildigi
goriilmektedir. Sabah ve aksam olmak iizere iki farkli zaman diliminde aktif olan
Radyo’nun sabah kusaginda agirlikli olarak Bati miizigi ve halk miizigi yaymlar
yapilmaktadir. Aksam kusaginda ise agilis Dinle Neyden isimli yayinla yapilip caz
miizik, oyun havalar1 gibi yayinlarin ardindan Ahmet Aksoy idaresindeki Klasik
Tiirk Musiki Korosu’nun yayini baglamaktadir. Ayrica Radyo’nu bu dénemde goze
carpan bir baska yayim ise 20-30 dakika araliinda gergeklestirilen Kur’an’1t Kerim

321

yayinlaridir®*. Bu yayin o donemdeki radyolarda goriilmeyen bir uygulamadir.

Basin-Yayin ve Turizm Umum Midirligi’ne baglanip devlet radyosu haline
geldikten sonra Izmir Radyosu'nun yaymlari da degistirilmis, hafta sonlari
uygulanan sabah-aksam seklindeki yayincilik anlayisina son verilmis ve genel bir
standarda baglanmistir. Hafta i¢i 16:00’da baslatilan yayimnlar Cumartesi giinleri
15:00°’da, Pazar giinleri ise 09:00°da baslatilmistir. Saatler 22:00 oldugunda ise

Radyo’nun yayinlar1 bitmektedir. Bu yayinlar incelendiginde Tiirk makam miizigi ve

318 Soydaner, age, 45-46.

318 Aksoy, age, 58.

320 Soydaner, age, 47.

321 «stanbul ve Ankara Radyolarinin Haftalik Programi”, Resimli Radyo Diinyasi, 12 Temmuz 1951,
39.
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halk miiziginin yayin saatlerinde bir artis oldugu gdzlemlenmektedir. Radyo’nun
Bati miizigine yonelik yayinlart ise sadece klasik yayinlar ile siirli kalmamis,
modern Bati miizigini de kapsayacak sekilde yapilmistir. 1951 yilinda

gerceklestirilen Kur’an’1 Kerim yaymlarmin ise sona erdigi goriilmektedir??,

3.2. Dini Muzik

Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiir ve
miizik alanlarinda Bati’ya doniik ¢esitli politikalar izledigi, daha 6nceki boliimlerde
detaylica islenmistir. En temel gayesi din ve devlet islerini birbirinden ayirmak olan
Cumhuriyet, kuruldugu tarihten itibaren bu konuda da ¢esitli uygulamalara gitmistir.
30 Kasim 1925°te kabul edilen, 13 Aralik 1925 tarihinde Resmi Gazete’de
yayinlanan ve yiiriirliige konan 677 sayili Tekke ve Zaviyelerle Tirbelerin Seddine ve
Tiirbedarhiklariyla Bir Takim Unvdnlarmn Men’ ve llgasina Ddir Kanin®® bu
inkilaplarin, miizigi de etkilemesi agisindan en Onemlisidir. Laik ve modern bir
toplum yaratmayr hedefleyen Cumhuriyet’in bu inkilabi, Osmanli Devleti miizik
geleneginde miizigin icra ve aktarimi konusunda ve halkin gilinliik sosyal hayati

icerisinde oldukga biiyiik bir 6neme sahip tekkelerin kapatilmasin1 igeriyordu.

Osmanli Devleti’'nde 17. yiizyilin baslarindan itibaren meske dayali miizik egitimi

Saray disinda, dini mekanlarda da siirdiiriilmiistiir:

“Saray’in disinda ise her seyden 6nce tekkeler vardi. Oncelikle dini miizik icra edilen, fakat
her tirlii miizigin de rahatca meskedildigi, c¢algi O6greniminin yapildigi, ¢esitli miizik
meraklilarinin  devam ettigi, miizisyenlerin yetistirildigi tekkeler, oOzellikle Mevlevi
dergahlari... Bu sonuncularin yiizyillar boyunca neredeyse birer konservatuar gérevi yapmis
olduklar1 sik sik sdylenir.”3?4

Cem Behar’in da aktardigi lizere, Osmanli doneminde ve Cumbhuriyet’in ilk
yillarinda dini mekanlar miizik alaninda birer egitim kurumu rolii iistlenmisler, ancak
1925 yilinda ¢ikarilan kanunla bu siire¢ sekteye ugratilmistir. Ayrica Osmanl
doneminde bir ayrim olmayan ve her tiirli mekéanda birlikte icra edilen dini ve din
dis1 miizik, 1925 yilindaki yasakla “musikinin iki kolu arasindaki yakin bag koptu.

Dini musiki ile din dis1 musiki ilk kez birbirinden ayrildi.”3?°

322 “Bir Haftalik Radyo Programlar1”, Radyo Haftasi, 10 Nisan 1954, 38-39-40.

323 “Tekke ve Zaviyelerle Tiirbelerin Seddine ve Tiirbedarliklartyla Bir Takim Unvéanlarin Men’ ve
flgasina Dair Kanin (677 S.K.)”, Resmi Gazete, 243, (Aralik 1925): 735.

324 Cem Behar, Ask Olmaymca Mesk Olmaz Geleneksel Osmanly/Tiirk Miiziginde Ogretim ve
Intikal, 6. bs (Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2016), 52.

35 Biilent Aksoy, “Osmanli Geleneginde Dini Musiki Ustiine Birka¢ Not”, Nagmeden Goniile
Musiki, May1s 2009, 11.
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Tiirk makam miizigi repertuvarinda giifte acisindan Allah ve peygamber aski gibi
konular1 isleyen, ancak Cumhuriyet ileri gelenlerinin laik ve modern bir devlet-
toplum yaratma gayesiyle ¢esitli miidahalelerde bulunmalar1 sebebiyle dini miizik3?

327

sekteye ugramistir Bu konuda Goniil Pagaci, Cumhuriyet’in erken donem

politikalarindan olan musiki inkilabinin da etkili oldugunu belirtir:

“XX. ylizyilim ilk ¢eyreginde Osmanli Devleti’nin yikilmasiyla birlikte kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kiiltiir politikalar1 arasinda yer alan masiki inkilabi tamamen Bat1 miizigi
hakimiyeti esas1 iizerine sekillenmis, bu degisimden dini misiki de nasibini almis ve 6nemli
bir boliimiinii kaybetmistir. 30 Kasim 1925°te tekke ve zaviyelerin kapatilmastyla yiizyillar
boyu dini masikiye kaynaklik eden ve bu musikinin 6gretilmesinde biiyiikk payt olan bir
kurum ortadan kalkmustir.” 32

3.2.1. Sosyal Hayatta Dini Muzik

1946 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde kesin ve net olarak ¢ok partili hayata
gecilmesinin ardindan CHP hiikiimeti baz1 kat1 kurallarindan taviz vererek toplumu
kucaklayict hamlelerde bulunmaya baslamistir. Mevlana’y1 anma toreni olarak da
aciklanabilecek olan ihtifallerin baslangici da bu tarihe denk gelmektedir. ilk olarak
1946 yilinda Konya’da yapilan ihtifalde yalnizca, daha sonralar1 da devam edecegi
gibi, Mevlana hakkinda konferans verilmis ve ney icras1 olmustur®?®. 1947 ve 1948
yillarinda ise ihtifaller Konya yerine Ankara Universitesi Dil, Tarih ve Cografya

Fakiiltesi’nde, ayn1 sekilde anmalar gergeklesmistir®®,

1949 yilinda ise daha genis bir program uygulanmis ve Konya’da gerceklestirilen bir
toren ile anma gergeklesmistir. Bu toren igerisinde Onceki senelerle benzer bir
sekilde Mevlana’nin hayati, tasavvufu, tasavvuf ahlaki gibi konularda konugmalar
yapilmis; Mesnevi’den se¢gme hikayeler ve siirler okunmus; ney ile dinleti

gerceklesmis ve ilk kez naat okunarak program sonlandirilmigtir®3?,

326 Kompozisyon formu agisindan bakildigina Siileyman Uludag’m da aktarrmindan yola ¢ikilarak
dini miizik formlar1 olan ilahi, miinacat, naat, tekbir, mevlit, temcid, tevsih, saldt, Allahiimmesalli ve
ezan gibi Tiirk makam miiziginin igerisinde kendisine yer edinmis eser formlarindan bahsetmek
miimkiindiir. Detayl bilgi i¢in bkz.: Siileyman Uludag, islim ve Musiki, 2. bs. (istanbul: Dergah
Yayinlari, 2017), 268.

327 Bekir Sahin Baloglu, “Saz Musikisinin Piri Tanburi Cemil Bey Dini Musikinin Neresinde?”, icinde
Gecmisten Giiniimiize Uluslararasi Dini Musiki Sempozyumu Bildiriler Kitabi, (Amasya:
Amasya Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Basin Yayin ve Halkla Iliskiler Miidiirliigii, 2017), 498.

328 Goniil Pagacs, “Tiirkiye”, https:/islamansiklopedisi.org.tr/turkiye#7-musiki [27 Nisan 2020].

329 Mustafa Ozcan, ed., Refi Cevad Ulunay’in Mevlina, ihtifaller ve Konya Yazlar1 (Konya:
Konya Valiligi {1, Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, 2003), 59.

330 Mustafa Ozcan, “Mevlana Anma Torenleri (1946-1960)”,
https://www.konya.bel.tr/sayfadetay.php?sayfalD=131 [17 Nisan 2020].
3L age.
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14 Mayis 1950 tarihinde Demokrat Parti’nin iktidara gelmesine kadar Tirk makam
miizigi agisindan ¢esitli yasak/aksakliklarla gegen sureg, dini mizik yoniinden de
aymi sekilde devam etmis, ancak bu tarihten itibaren degisimler yasanmaya

baslamistir. Bllent Aksoy miizik alaninda yasanan degisimi su sekilde aktarir:

“Tekkeler 1925’te kapatilinca dinl musiki bir unutulma siirecine girmis, iilkedeki musiki
ortami kendiliginden ‘laik’lesmisti. Istanbul Sirkeci’deki ilk radyo istasyonundan baslayarak
bitin radyolar bu laik ortamimn i¢ine dogdu. Bir okul niteligindeki Ankara radyosu ile
Istanbul radyosu yetistirdigi gen¢ musikicileri dindist musiki bilgileriyle egitti; arsivlerinde
de yakin bir gegmise kadar sadece dindis1 eserlerin notalar1 yer aldu.

1952’de hlkimet Konya’da Mevlana’yt anma haftasi c¢ergevesinde sema torenleri
diizenlenmesine izin verdi. Radyolarda mevlid okunmasi, ayin-i serif, naat, ilahi gibi dini
eserlere yer verilmesi bu tarihten sonradir.”3%

Demokrat Parti’nin iktidara geldigi 1950 senesinde ise ihtifaller ¢esitlilik kazanmaya
ve hiikiimet tarafindan da katilimlar i¢cermeye baglar. 17 Aralik 1950 tarihinde
Konya’da gerceklesmis olan anma tdrenine donemin Igisleri Bakan1 Ruknettin
Nasuhioglu, Millt Egitim Bakam Tevfik Ileri ve DP Konya Milletvekili Omer Riza
Dogrul katilmislardir. Halkin da yogun katilimi ile gergeklesen bu tarihteki anma
toreninde yine onceki yillara benzer bir program uygulanmistir®3. Ayni tarihte
Ankara Universitesi Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesi’'nde de “... Pakistan
Biiytikelgisi Miam Besir Ahmet, Milletvekilleri, Milli Egitim Bakanligi ileri
gelenleri, basin mensuplari ve biiyiik bir dinleyici kitlesi”’*3* ile konferans niteliginde
bir anma toéreni gerceklesmistir. 1951 yilinda yapilan ihtifaller de benzer sekilde,

konferanslarla gerceklesmistir®®,

Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin 6liimiiniin 679. yilina tekabiil eden 1952 senesinde
ise anma toreni daha genis tutulmustur. Konya’da diizenlenen térende Onceki
senelerde oldugu gibi Mevlana’nin hayat1 ve eserleri {izerine konusmalar yapildiktan

sonra,

“Ankaradan gelen taninmis neyzenlerden Halil Can, Selami Bertug, Hulki Ergliner, Kemal
Bayik ve dyinhanlardan Sadri Ozdil ve Kudret Dilagattan miitesekkil grup tarafindan Naati
Mevlana okunmus, ... Zekai Dedenin ayini calinmis ve okunmustur. ... ve son olarak Nayi
Ali Efendinin saz semaisi ¢alinarak tdrene geg vakit son verilmisgtir.”3%

Bu tarihte ger¢eklesen anma toreni tiim iilke genelinde ses getirmis ve dini miizigin

tekrardan dinlenmesi ve dinletilmesi agisindan da 6nemli bir yeri olmustur.

332 Biilent Aksoy, Ge¢misin Musiki Mirasina Bakislar (Istanbul: Pan Yayncilik, 2008), 200.
33 gge.

334 «“Mevlanay1 Anma Téreni”, Milliyet, 18 Aralik 1950, 1.

335 Ozcan, 2003, 98.

336 «“Mevlananin 679 Uncu Oliim Y1ldéiiniimii”, Cumhuriyet, 18 Aralik 1952, 1-7.
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Her sene genisletilerek ilerleyen ihtifaller 1953 senesinde de oldukca biiyiik ses
getirecek sekilde hazirlanmistir. Aralik 1953 tarihinde Konya’da diizenlenecek anma
toreni icin Kasim 1953’ten itibaren ¢alismalar baslatilmistir. Bu tarihteki ihtifal 16
Aralik 1953 tarihinde baslatilarak iki giin olmak iizere planlanmistir®*’. Neyzen Halil
Can ve Ankara Radyosu sanat¢isi Sadi Hosses’in idaresinde 2 icra heyetinin de
katildig1 bu ihtifalde Ferahfeza, Bayati, Saba ve Rast makamindaki ayinlerden
boliimler icra edilmis, yine Mevlana’nin hayati ve felsefesi hakkinda konusmalar
gerceklestirilmistir®. Aymi tarihte Ankara Universitesi Dil, Tarih ve Cografya
Fakiiltesi’nde de Mevlanad’y1 anmak i¢in bir konferans diizenlenmis, tim bunlara ek
olarak Ankara ve Istanbul Radyolarindan Mevlana ile ilgili konusmalar

yapilmistir®®,

1954 yilinda Konya’da yapilan anma tdreni i¢in oldukc¢a biiyiik planlamalar
yapilmistir. 13 Aralik 1954 tarihli Milliyet gazetesinde bu sene gergeklesecek olan
anma toreninin programinda miizik icras1 6n plana ¢ikarilmis ve sema yapilacagi da

340

belirtilmistir 14 Aralik 1954 tarihli haber gergeklesecek olan icra ve sema

hakkinda detaylar ve Milli Tiirk Talebe Birligi Folklor Biirosu’nun 1,5 aydan beri

341

yaptig1 hazirliklar verilmistir®*. Ankara Radyosu’ndan da naklen yayinlanan Konya

Sahin Sinemasi1’ndaki ihtifalde,

“Ziraat Vekili Nedim Okmen, Biiyiik Millet Meclisi Vekillerinden Fikri Apaydin,
Cumhurbagkani1 Celdl Bayar’in esi Reside Bayar, Basvekil Adnan Menderes’in refikasi
Berrin Menderes de hazir bulunmuslardir. Yine Misir Biiyiikelgisi Ekselans ibrahim Akif
Elaltsive, Libya Buytkelgisi Ekselans Ali Esad Ecarbi ve bazi devlet temsilcileri,
taninmis ilim ve fikir adamlarimiz da konuklar arasindadir.”34?

Ayni tarihte Istanbul ve Ankara’da da torenler diizenlenmistir. Ankara’da
gerceklesen toren yine Ankara Universitesi biinyesinde konferans seklinde
diizenlenirken bu sene bir yenilik olarak programa ney icrasi ve dinletisi de
eklenmistir. Istanbul’da ise Spor ve Sergi Saray1’nda devasa bir toren diizenlenmistir.

Biiyilik bir spor salonunda tertip edilen bu térende yapilan konusmalarla birlikte

337 Mustafa Ozcan, “Mevlania Anma Torenleri (1946-1960)”.

338 Ozcan, 2003, 98.

339 “Mevlana Anildr”, Milliyet, 18 Aralik 1953, 1-7.

340 «“Mevlana’nin 681'inci Oliim Y1li Térenle Anilacak”, Milliyet, 13 Aralik 1954, 7.
341 «“Mevlana I¢in Konyada Biiyiik Bir Téren Yapilacak”, Milliyet, 14 Aralik 1954, 2.
342 Mustafa Ozcan, “Mevlana Anma Torenleri (1946-1960)”.
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semazenlerin de katilimiyla bir ayin gergeklestirilmis (Sekil 3.4) ve sanata yapilan

vurgu ile toren sona ermistir3*,

Giderek daha biiyiik ¢apta ve 6zenle hazirlanan torenlerin ardindan 1954°teki toren
cesitli elestirilere maruz kalir. Ihtifalin zayif oldugunu ve gerek miizik gerekse
yapilan konusmalarda aksakliklar oldugunu belirten Ulunay, “ihtifal programi belki
iyi tertip edilmisti, fakat, aynen tatbik olunamadi. Konusmalar insana ayak tistii
hazirlanmus hissini veriyordu,”*** diyerek ilk elestiride bulunanlar arasinda olmustur.
Bir bagka yazisinda ise Ulunay, Konya’daki ihtifalde okunan ayinlerin “Mevlevi
musikisi” seklinde anonsunun yanlis oldugunu belirterek giiniimiizde dahi devam

13

eden Tiirk miiziginin tiirlere ayrilmasi konusuna deginmis ve . programda

musikimize (Mevlevi musikisi) diye bir tahsis konulmasi Konya tertip heyetinin

99345

hazirladig1 programin hatdli taraflarindan birini daha teskil eder, seklinde

kullanilan terminolojiye bir elestiri getirmistir.

F "w:-%\

Sekil 3.4: 1954 Yilinda istanbul Spor ve Sergi Sarayi1'nda Gerceklesmis
Ihtifalden Bir Gorsel

“Mevlana Diin Anild1”, Milliyet, 18 Aralik 1954, 1.
Gerek Istanbul’da gerekse Konya’da diizenlenen ihtifallere en sert tepki ise dénemin

siyaset dergisi AKIS’ten gelmistir. Torenleri elestirerek yapilmasi gerekenin

343 “Mevlana Diin Anildr”, Milliyet, 18 Aralik 1954, 1-7.
344 Refi’ Cevad Ulunay, “Mevlana Ihtifali Nigin Istenildigi Gibi Olmad1”, Milliyet, 19 Aralik 1954, 3.
345 Refi’ Cevad Ulunay, “Mevleviligin Tiirk Musikisine Tesiri”, Milliyet, 21 Aralik 1954, 3.
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Mevlana hakkinda halki bilgilendirmek oldugunu, ancak yapilanin tam tersi
oldugunu belirtmistir: “Mevlana deyince hatira en evvel mevlevilik gelmis, ortaya
mevlevi kiyafetleri ¢ikmis, ayinler yapilmig, doniilmiis doniilmiis, eller Opiilmiis,
niyaza durulmustur.”**® Ozellikle ihtifal dahilinde gerceklesen sema torenlerine tepki
gosteren dergi, “bu kiliklart da nereden bulduk yarabbi,” diyerek semazen ve mutrib
heyetinin kiyafetlerini elestirilmis ve ihtifallerde Atatiirk’{in inkilaplarina tehdit

olusturan haller bulundugunu dile getirmistir:

“Hele Konya’da cereyan eden hadiseler, hi¢ kimsenin yliregine seving vermeyecektir.
Mevlananin 6lim yildoniimiinde bu biiyiik sehrimiz adeta {istii agik bir dergdh haline
getirilmistir. Bir tekke veya bir tiirtbe, veya bir dergah... Yollarda kiyafet kanunu ayaklar
altina alinmig, Mevlananin tiirbesi bir bayram yerine dénmistiir. Yer yer umumi ayinler
tertiplenmis, mevlevilik tek kelime ile canlandirilmistir. Ayni seylerin, bilhassa Devlet
Radyosunda iiflenen neylerin ahengine uyularak biitiin Anadoluda tekrarlandigi gelen
haberlerden acgik surette anlagilmaktadir. Bunlarin, inkilaplarimizi tehdit eden haller
oldugunu unutmamamiz ve Atatiirkiin kapadigr bir takim kapilar1 heniiz agcmamamiz
gerekmektedir.”34

AKIS dergisinin elestirileri de goz 6niinde bulunduruldugunda, 1954 yilinda
gergeklestirilen genis capli ihtifallerin yurt genelinde olumlu veya olumsuz etkiler
biraktigini, medyanin giindemine oturdugunu goérmekteyiz. Bu tarihten itibaren
gerceklestirilen ihtifaller, her sene daha da genisletilerek gilinlimiizdeki seklini

almustir.

Ayrica Basm-Yaym ve Turizm Umum Miidiirliigii tarafindan Ankara ve Istanbul
Radyolarindan sanat¢ilarin ve Yenikapt Mevlevihanesi’nden 23 Mevlevi’nin
katilimiyla bu tarihte gergeklestirilen ayin toreni, video kayit yontemi ile gelecek

nesillere birakilmak iizere filme alinmistir34,

1955 yilinda Konya’da diizenlenecek ihtifalin hazirliklarina da yine bir ay
oncesinden baslanmis, konugmacilarin belirlenmesinin diginda bir mutrib heyeti de
kararlagtirllmistir. Buna gore Halil Can, Sadettin Heper, Kani Karaca, Niyazi Sayin,
Ulvi Erguner, Alaeddin Yavasga, Hayri Tiimer ve Selahattin Bertug’un da iginde
bulunduklar1 bes ney, bir kemence, lic kudiim ve bes ayinhandan miitesekkil bir

349

heyet kurulmustur®”. Maliye Vekili, ylizden fazla milletvekili ve sekiz farkli

devletin elgilerinin de bulundugu ihtifal i ayr1 toéren olacak sekilde

346 “yyrtta Olup Bitenler”, AKIS, 25 Aralik 1954, 10.

347 age, 10.

348 Mustafa Ozcan, “Mevlana Anma Torenleri (1946-1960)”.
349 age.
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gerceklesmistir®®®. Bu sene Istanbul Radyosu da bu vesile ile 45 dakikalik bir
program hazirlamig, programda Miinir Nurettin Selguk Mevlana naatin1 okumus ve
ardindan Nevzat Atlig yonetimindeki Klasik Koro Dede Efendi’nin Hiizzam Ayini’ni

ve Niyaz Ayini’ni icra etmislerdir®®.

Ertesi sene Konya’daki ihtifaller 14 Aralik 1956 tarihinden itibaren dort giin siirecek
sekilde Konya Devlet Tiyatrosu’nda diizenlenmistir. Bu ihtifallerde de yine sehir
disindan bir icra heyeti temin edilmistir®®?. Istanbul’da ise 17 Aralik 1956°da Tiirk
Ocag1r Merkezi’nde yapilmis olan torende Mevlana’nin edebi ve felsefi yoni
konusulduktan sonra Mehter Takimi giine uygun bir repertuvarla icrada bulunmustur.
Yine bu sene Istanbul Radyosu Mevlana ile ilgili bir program hazirlamistir®3, Bu
seneden itibaren ihtifallerin siiresinin siirekli uzadig1 ve ihtifallerin bir festivale

doniismeye basladigi gozlemlenmektedir.

1957 yilinda Konya’da tam dort giin siirecek bir organizasyon diizenlenmistir. Devlet
yetkililerinden ¢ok fazla ismin katildigi bu ihtifallerde Mevlana’nin hayat1 ve

felsefesi hakkinda konugmalar yapilmasinin ardindan bir ayin icra edilmistir:

“Programin ikinci kismida Mithat Buhari’nin baskanlifinda Mevlevi ayini gosterileri
yapilmistir. Evvela HulGsi Gokmenli tarafindan okunan Nat-1 Mevlana husid iginde
dinlenmis, Halil Can’in yaptig1 bir ney taksimini miiteakip diigah pesrevi calinmis ve
miiteakiben diigah ayini icra edilerek bir sema gosterisi ile ihtifale son verilmistir.”3%

1954 anmas itibariyle Konya’da diizenlenen ihtifallerde sema toreni ve ayin icralari

birlikte ve her sene diizenli bir sekilde uygulanir hale gelmistir.

Ayni sene Istanbul’da da Yiiksek Tahsil Gengligi tarafindan Cagaloglu Ogrenci
Lokali’nde bir ihtifal diizenlenmistir. Ayn1 giin igerisinde iki kez tekrarlanan ihtifalde

de yapilan konusmalarin ardindan ney icrasi ile birlikte naat okunmustur>>°.

14 Aralik 1958 tarihindeki Konya’da 5 gun slrecek ihtifaller i¢in de ¢alismalar
erkenden baglamis ve 14-18 Aralik tarihleri arasinda gerceklesen ihtifallerin hazirhigi
i¢in Ziraat Vekaleti’nden Konya Belediyesi’ne 20 bin lira bagista bulunulmustur3®,
Bu seneki ihtifallerde mutrib heyeti 6ncekilere nazaran daha genis tutulmus ve 4

naathan, 7 ayinhan, 1 kudiim, 5 neye ek olarak tanbur, rebab, halile ve udun disinda

350 Ridvan Biilbiil, “Mevlana Ug Ayr1 Torenle Anildi”, Milliyet, 18 Aralik 1955, 3.
31 Ozcan, age.

352 «“Mevlana Ihtifali Diin Basladi”, Milliyet, 15 Aralik 1956, 3.

38 “Mevlana Anildr”, Milliyet, 18 Aralik 1956, 1.

354 «“Mevlana Ihtifali”, Milliyet, 18 Aralik 1957, 3.

35 age.

3% «“Mevlana Ihtifali 14 Aralik’ta Yapiliyor”, Milliyet, 04 Aralik 1958, 3.
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14 semazenden miitesekkil bir heyet kurulmus ve Kocek Mustafa Dede’nin Beyati

Ayin’i ile birlikte sema icra edilmistir®®’,

Istanbul’da da Milliyetgiler Dernegi tarafindan Eminédnii Ogrenci Lokali’nde kiiciik
capl bir téren diizenlenmis, bu toérende konusmalarla birlikte musiki icrasina da yer
verilmistir®®, Istanbul ve Ankara Radyolarinda da 17 Aralik tarihinde Mevlana’nin

6liim y1ldoniimii miinasebetiyle hazirlanan dzel birer program yaymlanmistir®®,

Demokrat Parti iktidarimin son ihtifali yine Konya’da biiylik bir toren ile
kutlanmistir. 1959 yilindaki bu téren 5 giin 7 gece devam edecek sekilde
diizenlenmeye baslamis ve adina da “Mevlana Haftas” denmistir®®. 11 Aralik 1959
tarihinde baglayan ihtifallerde sema torenleri de gergeklesmis ve III. Selim’in

361

Suzidilara ayini icra edilmistir*®". Yine bircok milletvekilinin katilim sagladig

Konya’daki ihtifalleri Ziraat Vekili Nedim Okmen, Tevfik ileri ve Maarif Vekili Atif

Benderlioglu en 6n siradan izlemislerdir®®.

Dokuz sene boyunca miizikal icra, sema toreni ve ayin icrasi seklinde kademeli
olarak genisletilen ihtifallere bakildiginda hiikiimeti temsilen bir¢cok ismin katildigi
goriilmektedir. Buradan yola c¢ikarak Demokrat Parti hiikiimetinin, Mevlana
Celaleddin-i Rimi’nin 6lim giliniinii anmak amaciyla gergeklestirilen ihfitallere
onem verdigi ve bunu bir kultir politikas1 haline getirerek destekledigi sonucuna
varmak miumkindir: “Demokrat Parti iktidar1 Islami ve Sufi 6gelere daha agikt1; bu
ylzden, Sufiler ve organizatorler geleneksel kiyafet ve basliklarla halka agik bir
sekilde sema performans: diizenlemede yeterli cesareti bulmuslardir.”®%® DP’nin
iktidara geldigi 1950 yilindan itibaren dinil miizigin mevcudiyetine de katkida
bulunan bu hareket sayesinde, dini mizik formlar Gzerindeki yasak kalkmis ve dini

muzik gorindr hale gelmistir.

357 Refi’ Cevad Ulunay, “Mevlana htifali”, Milliyet, 06 Aralik 1958, 3.

358 Riichan Unver, “Mevlana Anild1”, Milliyet, 16 Aralik 1958, 1.

39 “Radyo”, Milliyet, 17 Aralik 1958, 2.

360 Mustafa Ozcan, “Mevlana Anma Térenleri (1946-1960)”.

361 «“Mevlana Ihtifalinde Ziraat Vekilinin Siiri Okundu”, Milliyet, 12 Aralik 1959, 1.

%2 “Mevlana Toreninde”, Milliyet, 19 Aralik 1959, 1.

%3 Burcu Saglam, “How Does Prohibition Stop Working? The Visibility and Legitimacy of Mevlevi
Ceremonies in Modern Turkey” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Sehir Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisi, 2017), 14.
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3.2.2. Radyolarda Dini Muzik

Demokrat Parti hiikiimeti iktidara geldigi tarihten itibaren dini miizik alaninda iki
onemli adim gerceklestirmistir. Bunlardan ilki daha 6nce de bahsedildigi gibi Arapca
ezan yasaginin 16 Haziran 1950°de kaldirilmas1 olmustur. Ikinci calisma ise
beraberinde dini miizik icras1 alaninda bir serbestiyi de getirmistir. Radyo yaymlarini
ilgilendiren bu ikinci ¢aligma ile 5 Temmuz 1950 tarihinde Radyolarda dini program
yasag1 kaldirilmis®%* ve asagida da goriilecegi iizere bu durum Radyolardaki gerek

s0z gerek muzik programlarinin yaymlanmasinin 6niinii agmstir.

Baglatilan bu yeni uygulama hi¢ vakit kaybedilmeden uygulanmaya baslanmis,
Radyolarda haftada ii¢ giin Kur’an okunmasi kararlastirilmis®®® ve Diyanet Isleri
Baskanligi’nin da is birligi ile plaklara Kur’an okumak iizere Hafiz Ali Osman ve
Hafiz Ali Giiran, Ankara Radyosu’na gitmislerdir. Bdylece Istanbul ve Ankara
Radyolarinda Ramazan ayma denk gelen®® 8 Temmuz 1950’den itibaren her hafta

Pazartesi, Cuma ve Carsamba giinleri Kur’an okunmaya baslanmistir3®’.

Demokrat Parti’nin iktidar oldugu 1950 yili, diinyadaki siyasi konjonktiir agisindan
da kritik bir doneme tekabiil etmektedir. II. Diinya Savasi’nin ardindan bagslayan
Soguk Savas Kore’ye de sirayet etmis, uzun siire devam eden bu gerginlik 25
Haziran 1950 tarihinde Kuzey Kore ve Giiney Kore arasinda sicak savasin
baslamasiyla devam etmistir®®®. Savasa miidahil olan tiim diinya iilkelerinin yani sira
Tiirkiye de savasin baslangicindan tam bir ay sonra, 25 Temmuz 1950°de, Ozellikle

ABD ile yakinlasmak amaciyla Kore’ye asker gondermistir®°.

Aralik ayinda, Kore’de gerceklesen sicak savasta sehit olan Tiirk askerlerini anmak
icin hukiumet Suleymaniye Cami’nde bir mevlit okutmustur. Tirkiye radyoculuk
tarihinde Suleymaniye Cami’nde devlet eliyle okutulan bu mevlit ilk olmasi
bakimindan olduk¢a énemlidir. Istanbul ve Ankara Radyolarindan naklen yayinlanan
bu merasimin®"® ardindan Tiirkiye’de, asagidaki 6rneklerde de goriilecegi iizere, bir

mevlit furyas: baslamis ve DP iktidar1 boyunca bu furya devam etmistir. DP’nin

%4 Faroz Ahmad ve Bedia Turgay Ahmad, Tiirkiye’de Cok Partili Politikanin Agiklamah
Kronolojisi 1945-1971 (istanbul: Bilgi Yaynevi, 1976), 72.

365 Milliyet, 06 Temmuz 1950, 1.

366 #1950 Dini Gunler”, https://takvim.ihya.org/1950-yili-dini-gunler-takvimi.html [30 Nisan 2020].
37 “Radyoda Bu Aksam Kur’an Okunacak”, Milliyet, 07 Temmuz 1950, 1.

368 “Korede Diin Fiilen Harp Baslad1”, Milliyet, 26 Haziran 1950, 1.

369 Ahmad ve Ahmad, age, 73.

370 «Sehitler, Muazzam Merasimle Anild1”, Milliyet, 11 Aralik 1950, 5.
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Radyolardan dini yayin yasagini kaldirmasi, Kore’ye asker géondermesi ve ardindan
sehitler adina dini bir merasim tertip edip Radyolardan bunu naklen yayinlamasi,
Parti’nin dini miizigi ve bu yolda da Radyo kurumunu etkili bir propaganda araci
olarak kullandig1 seklinde yorumlanabilir. Bdylelikle 10 Aralik 1950 tarihinden
itibaren dini miizigin bir tlri olan mevlit formu icras1 Radyolara girmis ve canli

olarak yayinlanarak halka ulastirilmaya baglanmstir.

Mevlit formunun Radyolarda hiukimet eliyle canli olarak yayinlanmasinin ardindan
bir¢cok vatandas, kurum ve kurulus tarafindan okutulan mevlitler canli yaymlanmistir.
Omegin 1952 yilinda Kore sehitleri igin Istanbul Sultanahmet Cami’nde ve izmir
Hisar Cami’nde birer mevlit okutulmustur. Sivil oOrgiitler tarafindan okutulan bu
mevlitlerden Istanbul’da gercekleseni Istanbul ve Ankara Radyolarindan,3’t

Izmir’deki ise izmir Radyosu’ndan®’? naklen yaymnlanmustir.

1952 yilinda Kore sehitleri i¢in okutulan bir bagka mevlit toreni ise tipki 1950’deki
gibi yine hiikiimet tarafindan diizenlenmistir. Demokrat Parti Fatih Ilge Teskilat1 ve
Anitlar Dernegi’nin ortak olarak Siileymaniye Cami’nde okutulan bu mevlit de canli
olarak Ankara, Istanbul ve Izmir Radyolarindan canli yaymlanmistir®”3, Ayni yil
icerisinde Istanbul’'un 499. Fetih Yildéniimii vesilesiyle, sehit olan askerler igin
hiikiimetin girisimleri ile bir mevlit okutulmus ve yine bu mevlit Ankara ve Istanbul

Radyolarinda naklen yayinlanmistir3’®, (Sekil 3.5)

1953 yilinda da mevlit yaymlar1 devam etmis ve bu yaymlar icerisinde iki tanesi
biiyiikliigii ve onemi ile &n plana ¢ikmustir. Ilki Haziran ayinda Istanbul’un Fethi’nin
500. Yildoniimii miinasebetiyle hiikiimet tarafindan organize edilen bir dizi
programin igerisinde, Fatih Cami’ndeki mevlit yayminin Istanbul Radyosu tarafindan
yayinlanmasidir. Ayrica bu program igerisinde dikkat ¢eken bir baska uygulama da
II. Mahmud’un lagvettigi Yenigeriler ve Mehter Takimi’nin Mithatpasa Stadi’nda

gerceklesen bir gosteri ile halka takdim edilmeleridir®™.

871 “Diinkii Mevlit”, Milliyet, 18 Subat 1952, 1-7.

372 “{zmirde Kore Sehitleri Igin Mevlit”, Milliyet, 01 Mart 1952, 7.

373 «“Kore Sehitlerimizin Ruhuna Diin Bir Mevlat Okutuldu”, Milliyet, 21 Nisan 1952, 1-7.
374 “Istanbulun 499'uncu Fetih Y1ldéiinimii”, Milliyet, 30 Mayis 1952, 1.

375 “Fethin 500'Uncii Y1ldéniimii Senlikleri”, Milliyet, 07 Haziran 1953, 1-7.
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Sekil 3.5: istanbul'un Fethi'nin 499. Yili Sebebiyle Fatih Cami'nde OKutulan ve
Radyolardan Canh Yaymmlanan Mevlit.

“Fatih Camiinde Okunan Mevlid”, Resimli Radyo Diinyasi, 25 Haziran 1952, 14.

Ayni yil igerisindeki ikinci Onemli canli mevlit yayinlart ise Mustafa Kemal
Atatiirk’iin naasmin 10 Kasim 1953 tarihinde Anitkabir'e defnedilmesinin®’®
ardindan baslamstir. {1k olarak Atatiirk’iin kardesi Makbule Atadan, 29 Kasim 1953
tarihinde Suileymaniye Cami’nde bir mevlit okutmus ve bu mevlit Istanbul ve Ankara

877 Atadan’n diizenledigi mevlitinin ardindan Istanbul

Radyolarindan yayimlanmistir
Universitesi Talebe Birligi de Atatiirk’iin Amitkabir’de topraga verilisinin kirkinci
giinii  sebebiyle 20 Aralik 1952 tarihinde, Sultanahmet Cami’nde bir mevlit
okutmus®® ve bu mevlit de Ankara ve Istanbul Radyolarmdan naklen

yaymlanmistirs’®,

Atadan, ertesi sene Kasim ayinda da bu gelenegi siirdiirmiis, yine Siileymaniye
Cami’'nde Atatiirk icin bir mevlit okutmus ve bu mevlit Istanbul ve Ankara
Radyolarindan naklen yayinlanmistir. Bu mevlit yayinima ek olarak Istanbul Radyosu
programinda Miinir Nurettin  Selcuk’un besteledigi Atatiirk Agit1  plaktan

yayilanmistir®,

1950 yilinda bizzat Demokrat Parti tarafindan baslatilan canli mevlit yayini furyas,

1950’1 yillarin ortalarinda zirveye ulasmig, imkani olan herkes bir seylere mevlit

376 Ahmad ve Ahmad, age, 116.

877 “Atatiirk’tinn Ruhuna Mevlit”, Milliyet, 30 Kasim 1953, 1.

378 “ Atatlirk’tn Ruhuna Okutulan Mevlit”, Milliyet, 21 Aralik 1953, 1.

379 “Universiteliler Atatiirk icin mevlut okutuyorlar”, Milliyet, 17 Aralik 1953, 2.
380 “Ata’ya Mevlid”, Milliyet, 15 Kasim 1954, 1.
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okutur ve bunu Radyolarda yayinlatir hile gelmistir. 1956 yilinda Istanbul Radyosu
araciligiyla da naklen yayinlanan bir mevliti diizenleyenler arasinda Istanbul Soforler
ve Otomobilciler Cemiyeti; Istanbul Sofdrler ve Otomobilciler Istihlik, Istihsal ve
Yardimlasma Kooperatifi; Istanbul Soforler ve Esnaf Dernegi; Tarabya Genglik
Kuliibii; Ilim Yayma Cemiyeti; Umum Mavnacilar Dernegi; Elektrik, Gaz ve Motorlu
Tasit Iscileri Sendikas: gibi kurumlar bulunmaktadir®®!. Bu gibi kurumlarin tek
basina ya da birlikte mevlit diizenlemeleri ayr1 bir arastirma konusu olmayi hak
etmektedir. Ayrica zaman zaman DP teskilatlar1 da Radyolarda canli yayinlanan

mevlitleri tertip etmistir:

“24 Mart 1960 tarihinde Ankara Radyosu’nda okunan mevlid saat 20.30°da baglamis, saat
23.00’de bitmistir. Bu mevlid yayini icin basvuran kuruluslar sunlardir: DP Oztiirk Ocagi,
Ankara Umum Balik Sebze Manav ve Cigekgiler Dernegi, Ankara Umum Otomobilciler,
Soforler ve Iscileri Cemiyeti, Golbagin1 Kalkindirma Dernegi, DP Arslanhane Ocagi, DP
Kirgiz Ocagi, DP i1 idare Heyeti.”38?

Radyolarin canli mevlit yayinlar1 c¢esitli agilardan da elestirilerin hedefi haline
gelmistir. 1954 yilinda yazdigir bir yazida Ulunay, bu yayinlar1 diizenleyenlere,
dinleyicilerin evlerinde gayr ciddi bir bicimde bu yayinlar1 dinlediklerini, Kur’an’1
Kerim’in bu sekilde dinlenemeyeceginin ayet ile belirtilmis oldugunu hatirlatarak
gunaha girdiklerinin altin1 ¢izmistir. Ayrica 6len kisinin arkasindan mevlit degil
Kur’an okunmasi gerektigini de sdyleyen Ulunay, Radyolardaki bozulmaya da
deginmis, Radyolar1 “tavsiyeliler imareti”, yani liyakatin olmadig1 bir kurum olarak
nitelemis ve Radyoya “bir pazar giinii de kendi ruhuna bir Mevlid okutsun ondan

sonra da kap1y1 ceksin,” diyerek elestirilerini sonlandirmistir®®,

Bir diger elestiri ise AKIS dergisinden gelmistir. Radyolardaki mevlit yayinlarinin
varligini elestiren dergi, buna ek olarak Ulunay’in benzer konulu yazisinda belirttigi
gibi, “Haydi Mevlid’u ‘Milli irade’ adina radyoya soktugunuzu kabul edelim -kald1
Ki, calisma saatlerinde mevliidu yaymlamak ve dinlemek de kanaatimize gore glinahi

kebairdendir,”3®* diyerek bu yapilanin uygunsuz oldugundan dem vurmustur.

Donemin en iinlii hafizlar1 olan Sadettin Kaynak, Kani Karaca gibi isimlerin icraci
olarak dahil olduklari bu mevlit furyasinin Radyolardan yayini1 27 Mayis 1960’daki

askeri darbe sonucu Demokrat Parti hiikiimetinin disiiriilmesi ile son bulmustur. 20

3L <MEVLID”, Milliyet, 06 Mayis 1956, 2.

382 Kocabasoglu, age, 377.

38 Refi’ Cevad Ulunay, “Radyonun Pazar Mevlidleri”, Milliyet, 19 Nisan 1954, 2.
384 “Hasmetli Alaturka Hazretleri”, AKIS, 29 Mayis 1954, 28.
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Temmuz 1960 tarihinde Radyo Danigsma Kurulu'nun aldigi karar ile kisisel
mevlitlere son verilmis, bunun yerine yalnizca “Peygamber’in dogum giinii ile kadir

ve mira¢ geceleri’nde Radyolardan bu yayinlarin yapilmasina karar verilmistir®®,

Mevlit formunun disinda Radyo’da bagka dini miizik yaymlann da
gerceklestirilmistir. Bu yayimlar Onceleri pesrev ve saz semaisi gibi saz eserlerinin
arasina sozsiiz olarak Mevlevi ayinlerinden boéliimler, tesvihler, ilahilerin dahil

edilmesi seklinde icra edilmistir®®

. Radyolardan dini yayin yasaginin kaldirilmasinin
ardindan, 1953 yilinda vefat eden neyzen Suleyman Erguner, vefatina yakin yillarda
ney, tanbur, ud ve kudiim sazlarindan miitesekkil, Erguner Toplulugu adinda bir grup
kurmus ve bu topluluk ile Istanbul Radyosu’nda dini miizik icralarinda

bulunmustur®®’.

Demokrat Parti’nin iktidara gelir gelmez Radyolardan dini yayin yasagini kaldirmasi,
Radyo’da dini miizik yaymlarinin 6niinii acan bir girisim olmustur. Yine 1950
yilinda hiikiimet tarafindan Kore sehitlerinin ruhlarima mevlit okutulmasi ve bunun
Radyolardan naklen yayinlanmasi ile Tirkiye’de bir canli mevlit yaymni furyasi
baslamis ve boylelikle Radyo yaynlarinda ilk kez bir dini mizik formu olan mevlit
icra edilmistir. Ilerleyen tarihlerde, ozellikle neyzen Siilleyman Erguner’in
onderliginde diger dini miizik formlar1 da Radyo yayinlari igerisinde icra edilmeye
baslanmigtir. Tiim bu gelismelere bakildiginda, DP hiikiimetinin iktidarmin ilk
gunlerinde dini mizik alaninda getirdigi serbestiler Radyo yayinlarini da etkilemis ve
tek parti donemi boyunca geri plana atilan, gormezden gelinen ve yasaklanan dini

muzik formlarmin icra edilir hale gelmesini saglamistir.

3.3. Eglence Mekanlarinda Turk Makam Muzigi: Gazino Kultlri

16. yiizyildan giinimiize dek devlet kurumlarinda var olan makamsal mizik, 1950’li
yillardan itibaren kamusal olmayan alanlarda da varligin1 devam ettirir. Bu slrecin
daha iyi anlasilabilmesi i¢in oncelikle 16. yiizyilda Osmanli giindelik hayatina dahil
olan bir mekan olarak kahvehaneler ve miizikle olan iliskilerine odaklanmak yerinde
olur. 20. yiizyilla yaklastikga canlanmaya baslayan Osmanli eglence hayati

igerisindeki meyhaneler ve bu mekanlarin ardili gazinolarin da miizikle olan

385 “Damgma Kurulu, Radyoda Tiirkge Kur’an Okunmasin1 Bakanliga Teklif Edecek”, Milliyet, 20
Temmuz 1960, 5.

386 Aksoy, “Osmanh Geleneginde Dini Musiki Ustiine Birkac Not”, 11.

387 S(ileyman Erguner, “Erguner, Siilleyman”, https://islamansiklopedisi.org.tr/erguner-suleyman, [03
Mayis 2020].
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iligkilerinin, Cumhuriyet’in ilanmnin ardindan olusan gazino kulturdnin onculleri
olarak bakmakta fayda vardir. Tez ¢alismasimin bu boliminde, tim bu olgular g6z
ondnde bulundurularak, eglence mekanlarindaki makamsal miizigin Demokrat Parti

kiiltiir politikalarindan ne sekilde etkilendigi tizerinde durulmustur.

3.3.1. Gazino Kulturunun Oncilleri: Kahvehaneler ve Meyhaneler

Ortaya ¢iktig1 tarihten itibaren siirekli degisimlere ugrayan ve kendini yenileyen,
¢agma uyum saglayan dinamik bir miizik olan makam miiziginin mekéansal ve
amagcsal acidan yasadig1 degisimlere bakildiginda, bu siirecin baslangicini 16. yiizyila
kadar gétirmek mimkindir. Cunkil bu tarihten itibaren Istanbul, sehir disindan
aldig1 gogler sebebiyle, kiiltiirel bir gesitlenmenin de baskenti olmaya baglamistir.
Ayrica, yine bu tarihlerde makam miizigi saray disina ¢ikarak yeni mekan
arayislarina girmistir. Istanbul’da beliren bu ¢ok kiiltiirlii ortamin bir sonucu olarak
makam mduzigi, 16. yiizyillda sayilart hizla artan kahvehanelerde yer almaya
baslamustir. Behar, baskent Istanbul’da yasanan miizigin mekansal hareketlenmesini
ve yaganan degisimleri su sekilde acgiklar: “Bir yandan yogun kirsal gogle birlikte
Istanbul’a gelen yoresel miizikler ve calgilar, bir yandan da sehirde yeni bir varlikli
tabakanin olusmas1 baskentte musiki iiretim ve icrasimin farkli mecralara

yonelmesine de sebep olmustur.”388

Farkli kiiltlir ve siniflardan insanlarin bulugsma noktast olan kahvehanelerin etkinlik
skalas1 da oldukca genistir. Halil Inalcik’in aktarimiyla Evliya Celebi, kahvehaneleri
overken bu mekanlarin ¢esit ¢esit meddah, hanende, sazende ve gazelhan ile dolu

389

oldugunu séyler®”. Behar da kahvehaneleri anlatirken,

“sadece kahve igmekle kalinmayan, satran¢ oynamaktan edebi sohbetlere katilmaya, siir ya
da kitap okumaktan tavla ve mankala oynamaya, musiki esliginde raks eden kogekleri
seyretmekten meddah hikayesi dinlemeye kadar her tiirlii ‘eglence’nin miimkiin oldugu
mekanlardi bunlar,”3%

der ve aym1 zamanda bu mekanlarda farkli yapilardaki miiziklerin de bir araya
geldigini ekler. Behar’in aktarimindan da goriildiigii lizere 16. ylizyildan itibaren
makam miizigi, kamusal alanlarda eglence kiiltiiriine dahil olmaya baglamistir. (Sekil

3.6).

3% Cem Behar, Orda bir musiki var uzakta... (Istanbul: Yap: Kredi Yaymlari, 2020), 59.
389 nalcik, age, 269.
3% Behar, Orda bir musiki var uzakta..., 230.
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Kahvehanelerde miizik icrasi durumu ilerleyen tarihlerde daha da gelismis ve bir
dinleti performansina evrilmistir. Entelektiiellerin 6nemli bir mekani olan Fevziye

Kiraathanesi’nde, 19. ylizyilin sonlarinda,

“... fasil, Karag6z, meddah, kukla ve tiyatro gosterileri sergileniyordu. Kemengeci Vasilaki,
Kemani Tatyos, Kemani Memduh ve Kemani Zafiraki yonetiminde yapilan fasillarda
Astikzade Bogos, Nisfiyezen Kirkor, Udi Selim, Lavtact Ovrik, Hanende Karakag ve Ahmed
Bey gibi miizisyenler gorev yapardi. Dinleyiciler arasinda ise Tanburi Cemil, Rauf Yekta,
Lemi Atli, Udi Sekerci Cemil, Udi Nevres, Hanende Kirami ve Zekai Dede bulunurdu.”3%

Ayrica Fevziye Kiraathanesi’nde gergeklesen fasil icralar sirasindaki disiplin,
Cumbhuriyet doneminde gozlemlenen gazino kiiltiiriiyle de benzerlikler tasimaktadir:
“... bu mekanda fasil gecelerinde dinleyicilerin hi¢ ses ¢ikarmamalar1 ve garsonlarin

alt1 keceli pabuglar giymesi kiraathanede mizik dinlemenin bir konser salonu

95392

deneyimine esdeger sekilde ciddi tutuldugunu gosterir.

Sekil 3.6: 17. Yiizyilda istanbul'da Bir Kahvehane Minyatirii

Coffee House Scene, 1620, Chester Beatty Library, Turkish Collection, 439, 9.

39 Selguk Alimdar, age, 379.
392 age, 379.
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19. yiizyilin ikinci yarisinda tulumbacilik®®® mesleginin gelisimine paralel olarak
kahvehane gelenegine bir yenisi daha eklenmistir: Semai Kahvehaneleri. En parlak

394

cagmi II. Abdiilhamit déneminde yasayan bu kahvehaneler,””* 6zellikle Ramazan

aylarinda ve kis mevsimlerinin Cuma gecelerinde®®

halkin eglencelerinin
vazgecilmezi haline gelmistir. Varligini siirdiirdiigii donemde bu kahvehanelerde bir
program su sekildedir:
“Semai kahvelerinde geceye mani ile baglanir. Ondan sonra sirayla kosmalar, semailer,
divanlar, yildizlar, kalenderiler, destanlar birbirini kovalar. ... Maniden 6nce ¢algi takimi bir
mars ¢alar. Bu mars ¢okluk alafranga marslardan biridir. ... Marstan sonra da ya polka, ya da
polka ayarinda bir iki sey daha ¢alinip nihavent makamindan kivrak ve alafrangaya yakin

sarkilara, kantolara gegilir. Daha sonra da giftetelli gibi oyun havalari, tiirkiiler ¢almip
soylenir.”3%

Daha ¢ok karma bir kiiltliriin hakim oldugu semai kahvelerinde yine Cumhuriyet
donemi gazinolarina benzer, Batt ve makam miiziginin birlikte icra edildigi bir yap1
gOze carpar. Ayrica ¢igirtma, darbuka, zilli masa, klarnet ve cifte nara gibi kendine

has ¢algilar1 da olan semai kahvelerinde3®” her daim kogekler de hazir bulunmustur:

“Calgili kahvelerden oyuncular, kdgekler de hi¢ eksik olmaz. Oyunlar ya mani, semai,
kosma, kalenderi, divan fasillar1 arasina serpistirilir, ya da okuyup c¢almalardan sonraya
birakilir. En ¢ok oynanan oyunlar arasinda ¢iftetelli, kogek oyunu, agirlama, kasap oyunu,
diigiin havas1, helva oyunu, ayak havasi, bigak oyunu vardir.”3%

Makam miiziginin saray disina ¢ikarak kendine yer buldugu bir diger mekan ise
meyhanelerdir. 1453 yilinda Istanbul’un fethi ile Osmanli kiiltiiriine dahil olan
meyhaneleri, 6zellikle Galata semti civarinda yaygilik kazanmis®°, miizik icras1 ve
icki tiiketiminin bir arada siirdiiriildiigli ve bu 6zelligi ile eglence kiiltiiriiniin 6nemli
bir mekani olan gazinolarm 6ncl mekénlari olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu
mekanlarda da, tipki kahvehanelerde oldugu gibi miizik icrasi, o donemde
Istanbul’da bulunmus yabancilarin hatiratlarinda ve bazi minyatiirlerde (Sekil 3.7)

gorulmektedir:

“QGalata’da bir meyhaneye gittim. Sarap ve her tiirlii yemek vardir. Bir Tiirk oturmus yemek
yiyordu. Sofra alcak bir sehpa tizerine kurulmustu... Ama kendine ¢ektigi bu ziyafeti musiki

38 Osmanli Devleti’nde 1720 yilinda yanginlara miidahale edilmesi ig¢in Tulumbaci Ocagi

kurulmusgtur. Basit bir diizenek olan tulumba ile yanginlara miidahale eden ve bu ocaga mensup, bu
meslegi icra eden kisilere de fulumbaci adi verilmistir. Detayli bilgi i¢in bkz.: “Tulumbac1”,
https://islamansiklopedisi.org.tr/tulumbaci [24.05.2020].

3% Salah Birsel, Kahveler Kitabi, 2. bs (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 1983), 150.

3% age, 145.

3% age, 161.

397 age, 150.

3% age, 159.

39 Ts11 Cokugras, Bekar Odalar1 ve Meyhaneler Osmanh Istanbulu’nda Marjinalite ve Mekan
(fstanbul: Istanbul Arastirmalari Enstitiisii Yayinlari, 2016), 142.
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dinlemeden bitirmek istemiyordu. Tam o sirada bir galgici ortaya ciktr. Ug telli zihter ile
bagira bagira sarki sdylemeye basladi.”*%

Yukarida verilen her iki Ornege bakildiginda, heniiz 17. ve 18. yiizyilda
kahvehanelerle benzer bir ortama sahip meyhanelerde miizisyenler tarafindan icralar

gergeklestirildigini gérmek miimkiindiir.
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Sekil 3.7: 18. Yiizyilda istanbul'unda Bir Meyhanede, icki Sofras1 Oniinde
Lavta ve Kemenge Esliginde Sarki Séyleyen Bir Tavsan!

Isil Cokugras, Bekar Odalar1 ve Meyhaneler Osmanh istanbulu’nda Marjinalite ve Mekan
(istanbul: Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii Yaynlar, 2016), 147.

19. yiizyilda Tanzimat Fermani ile baslayan Batililasma ve modernlesme hareketleri
Istanbul’un kiiltiir ve eglence hayatina da yansimuistir. Osmanli Devleti’nde

demokratiklesme hareketi olarak okunabilecek Tanzimat Donemi sonrasinda,

40 Biilent Aksoy, Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanhlarda Musiki, (istanbul: Pan Yaymcilik,
2003), 262-263’den aktaran Ahmet Selim Koytak, “19. Yiizyilda istanbul’da Osmanli Makam
Miiziginin Yapildigi Mekanlar ve Batililasma’nin Bu Miizik Mekanlar1 Uzerine Etkileri” (Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010), 36.

401 Osmanli doneminde raks eden erkeklere “Kécek” denirdi. Icerisinde iki sinifa ayrilan kdceklerden
bir siire kogeklik yapanlara ise “Rakseden Rum delikanlis1” anlamina gelen “Tavsan” denirdi. Detayl
bilgi i¢in bkz.: “Kdgek/Cengi Danseder...”, http://www.musikidergisi.net/?p=762 [09 Mayis 2020].
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meyhanelerde yapisal degisiklikler olmus ve Isil Cokugras’a gore bu degisim
hareketleri, meyhanelerin Osmanli kiiltiirel hayat1 igerisinde olagan birer eglence

mekani olarak goriintirliiglinii arttirmastir:

“Meyhaneler sini ve taburelerden olusan oturma diizenlerinden masa ve sandalyeye ge¢mis,
miizikle iliskilerini kuvvetlendirmislerdir. ... Bu eglence kdiltiirii, {ist siniflar tarafindan da
benimsenmeye baslamistir. Bu aralik, meyhanenin marjinal bir mekandan olagan bir eglence
mekanina evrimine isaret etmektedir.”4%

Cokugrag’in aktarimi da goz Oniinde bulunduruldugunda makam miizigi bu sureg
icerisinde, gelecegin gazinosu olarak anilabilecek kamusal mekanlarin vazgegilmezi

haline gelmeye baslamistir.

3.3.2. Gazino Kulturu

Resat Ekrem Kocu'nun meyhanenin alaturkasi olarak tanimladigi gazinolar, ilk
olarak Tanzimat Dénemi’nde a¢ilmaya baslanir*®3, Gayrimiislim niifusun yogunlukla
yasadig1 yerlerde faaliyet gosteren gazinolarin programlarinda hem makam miizigine
hem de Bati miizigine yer verildigi goriiliir. Bu gazinolar igerisinde yaz aylarinda
acilan Emperial Bahgesi, haftanin {i¢ giini Kemani Tatyos Efendi ve saz
arkadaslaria sahne vermesi agisindan 6nemlidir*®. Piringci Gazinosu ve Bahgeli
Gazinosu’nun sahipleri ise 1870’li yillarda Misir’dan tinli isimleri mekéanlarinda

konser vermeleri i¢in Istanbul’a getirtmistir*®®

. Ayn1 tarihlerde Manzar-1 Latif isimli
gazinonun sahibi gilincel miizik piyasasini takip ederek mekaninda her iki miizik
tiirline de yer vermistir: “Miizik piyasasinda hem Bati miizigi hem alaturka miizige
olan 1ilginin farkinda olan Corco, Basiret gazetesine verdigi ilanda iki kath
gazinosunu bu talebi karsilayacak sekilde diizenledigini belirtir.”*%®® 1917 yilinda
Rusya’da gerceklesen devrimin ardindan istanbul’a siginan Beyaz Ruslar da gazino
kiltiirtiniin  canlanmasina 6n ayak olmuslardir. 20. yiizyilin baslarinda Beyaz
Ruslarin da katkilariyla gazinolarda tango, fokstrot ve ¢arliston gibi danslar icra

edilir hale gelmistir®®’.

20. yiizyilin ilk ¢eyreginde Cumbhuriyet’in ilami ile sekiiler bir 6zellik kazanan

mevcut hukimetin bu alanda gergeklestirdigi girisimler sonucunda, Osmanli

402 Cokugras, age, 148.

403 “Gazino”, icinde Resad Ekrem Kocu istanbul Ansiklopedisi (istanbul: Kogu Yaynlari, 1972),
6042.

44 “Gazino”, iginde Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Ekonomik ve
Toplumsal Tarih Vakfi, 1993), 379.

405 Alimdar, age, 384.

406 Alimdar, age, 385.

407 “Gazino”, icinde Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, 379.
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doneminde yalnizca gayrimiislimler tarafindan isletilmesine izin verilen alkolli
mekanlar;, Miisliimanlarin da isletmesine izin ¢ikmistir®®. Bu sayede bir eglence
mekani olarak gazinolar yayginlagsmaya ve tiim halkin bulunabildigi bir kamusal alan

olmaya baglar.

Cumbhuriyet’in ilanini takip eden siiregte makam miiziginin gazino ve meyhane gibi
ickili mekanlara transferi Ayas’a goOre bir zaruriyetti. Cumhuriyet aydinlariin
uyguladigi ve savundugu miizik politikalarinin golgesinde varligi tehdit altina giren
makam miizigini yagatmak i¢in, bu miizik ile ilgilenenlere bazi misyonlar yiiklendi.
Bunlardan en Onemlisi, tartigmasiz bu miizigin devamliligin1 saglamakti. Bu
misyonlar neticesinde makam miizigi, erken Cumhuriyet déneminde kesin bir

mekansal degisime ugramstir:

“Ciddi egitim kurumlarindan yoksun birakilan, resmi kurumlarda marjinal bir sekilde temsil
edilen ve iistelik kiiltiirel elitler tarafindan durmadan asagilanan bu miizigi yasatmanin yolu,
meyhaneler ve gazinolar da dahil olmak {izere, onu hayatin her alanina tagimak, onun sosyal
tabanin1 genisletmekti. Bu ise kacinilmaz bir seviye diismesine ve klasik gelenegin
“bozulmasima” kap araltyordu.”4%°

Ayas’m da belirttigi gibi bu mekéansal degisim, makam miiziginde bir seviye

diisiisiinii ve klasik gelenegin bozulmasini da beraberinde getirdi.

Kiiciikkaplan’a gore de 1930’lardan itibaren Tiirkiye’nin miizik ortaminda kritik bir
yere sahip olan ve donemin miizik politikalarinin disinda kalan gazinolar, o yillardan
itibaren, “Tirkiye’de yeni yeni olusmaya baslayan popiiler miizik algisindan

beslenen miizik ihtiyacini da énemli 6lgiide karsilamistir.”41°

Erken Cumhuriyet doneminde gazinolarin misteri kitlesi de degismis ve dolayisiyla
gazinolar bu kitlelerin zevkine hitap etmek i¢in bir dizi yenilikler igerisine girmistir.
Her daim miisterilerinin zevkinin bir yansimasi olan gazinolar, erken Cumhuriyet
doneminde olusan miizik piyasasi da yakindan takip etmis ve Istanbul’da olusan
Bat1 ve makam miizigine yénelik ilgiyi aym cat1 altinda harmanlamistir**!, Gazino
programlarina da yansiyan bu birlikteliginin ardindan zaman igerisinde “toplumun

degisen demografik yapisi ve estetiginin etkisi her zaman gazino sovuna ve fiziksel

48 Deren Turan, “Mekan-Miizik Iliskisi Acisindan Tiirkiye’de ‘Taverna’” (Yiiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2011), 38.

49 Giines Ayas, Miizigi Bogan Giiriiltii ideolojinin Kiskacindaki “Musiki” (Istanbul: ithaki
Yayinlari, 2018), 308.

40 Ugur Kiigiikkaplan, Arabesk Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz (istanbul: Ayrinti Yayinlari,
2013), 121.

41! Bu uygulamadan yola ¢ikarak 20. yiizyilda ortaya ¢ikan gazino kiltiriinin temellerinin, yukarida
bahsedilen Manzar-1 Latif Gazinosu ile atildigini séylemek miimkiindiir.
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alanina yansimistir.”**2 Béylelikle 20. yiizyilin fenomeni haline gelmis gazino

kilturd de bir anlamda olusmustur.

Gazino miisterilerinin Cumhuriyet aydinlarindan olustugu 20. yiizyilin ilk yarisinda
Istanbul’da eglence hayati gazinolarin disinda tiyatrolar, bahgeler ve sinemalar gibi
kamusal alanlara da yayilmisti. Bu mekéanlarda makam miiziginin yani sira caz,
tango, fokstrot, rumba gibi bircok Bati miizigi formlarina de yer veriliyordu.
Doénemin eglence hayatindaki karma uygulamanin daha iyi anlasilmasi i¢cin Murat

Bardake¢i’nin aktardigi, 1930 yilina ait genel programa bakmak yararli olacaktir:

“Safiye’nin sahne hayatinda ilk mekéan olan Beyoglu’ndaki Mulen Ruj Gazinosu’nda 3 Ocak
1930 aksami varyete, akrobatlar, Sark Balesi ve dans yildizi Arizona vardi. Ayn1 gazinoda 29
Ocak aksami sahneye Dobo Girls Yildizlar Reviisii, 31 Ocak’ta Arjantinli Los Saranis ikilisi
cikmakta ve bir hafta sonra gelecek olan Ramazan miinasebeti ile bagka artistlerin yer alacagi
programin hazirliklar: yapilmaktaydi. Sarki ve operet bestekar: Kapdanizade Ali Riza Bey 23
Ocak aksami Dariittdlim Salonu’nda hanimlar orkestrasi ile armonik konser veriyordu.
Milano’daki Scala Tiyatrosu’nun muganniyesi Madam Ada Sari’nin, 9 Subat 1930°da,
Fransiz Tiyatrosu’nda resitali vardi. Memleket asri, yani ¢agdas yola girdigi i¢in alaturka
gruplar da ¢agdas isimler almakta, bunlardan biri olan on iki kisilik Asri Tiirk Aile Musikisi
Heyeti, Sarayburnu Parki’ndaki konserlerine 2 Ekim’den itibaren Mulen Ruj’da devam
etmekteydi.”4!3

Gazino kiltirlniin tiiketicileri de donem sartlarina paralel bir sekilde degisiklik
gostermistir. Her tiirden tiiketiciye hitap eden en az bir 6ge barindiran gazinolarin II.
Diinya Savasi’na kadar miisteri kitlesi fasil musikisini seven kitlelerden olusmustur.
Ozellikle donemin onemli Tiirk makam miizigi sanatgilarma ev sahipligi yapan
Tepebas1 Gazinosu miisterileri, programin basinda yer alan fasil icrasini seyrettikten
sonra diger programlara kalmadan mekandan ayrilmuslardir*'®. Bu durum
Cumhuriyet aydinlari igerisinde bir Osmanli gelenegi olan fasil miiziginin
benimsendigi ve hatta o donem igerisinde bu tiriin fanlar1 oldugunun bir

gostergesidir.

20. yiizyilin gazino kiltiirinden bahsederken, Tiirk makam miizigini ayaga kaldiran
Minir Nurettin Selguk, 6nemli bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 22 Subat 1930
tarthinde Beyoglu Fransiz Tiyatrosu’nda verdigi konser ile Selguk, adini tarih
sahnesine yazdirmis; gerek gazino kiiltiiriine gerek Tiirk makam miizigine her agidan
yeni bir déonemi agmistir. Mesud Cemil, Rusen Ferid Kam, Nubar Tekyay, Artaki

Candan ve Mosy0d Vasilief’in sazlariyla Selguk’a refakat ettigi bu konserde Miinir

412 Minir Nurettin Beken, “Aesthetics and Artistic Criticism at the Turkish Gazino”, Journal of
Musical Anthropology of the Mediterranean, s. 8 (2003): 8-19.

413 Bardakg1, age, 57.

414 Beken, age, 8-19.
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Nurettin Selguk ilk kez tek basina, ayakta ve frakla icrasini gerceklestirmistir.
Selcuk’un getirdigi bu gorsel yenilik disinda bir de iislipsal bir yeniligi vardi:
“Icra bigimi ile sanat¢inin sahne giysisi bile o zamana kadar alisiimamis bir yenilikti ama asil
farklilik okuyus iislibundaydi: Alaturka musikide giizel ve parlak sesli bir hayli erkek ve
hanim okuyucu c¢ikmig ama tavirda genellikle yogun girtlak nagmeleri, teldffuzda da
anlagilmazlik hiikiim siirmiistii. ... Miinir Nureddin, o geceki icrast ile biitiin bunlarin disina
¢ikmistt: Eserleri alisilmig alaturka tavrin ve goygoylu lislibun disinda o zamana kadar pek

goriilmemis bir tarzda idi, san ¢alismanin verdigi diizgiin bir nefes teknigi ile okuyordu,
kelimelerin telaffuzu anlasilacaklar1 bicimde ve netti.”#

Boylelikle Tiirk makam miizigine alisilmis hafiz tsliibunun disinda yeni bir iislip
kazandiran Selcuk, o tarihten itibaren Tiirk makam miizigini ayaga kaldiran kisi
olarak Tirk makam miizigi tarihine adini yazdirmistir. Minir Nurettin Selguk’un
Fransiz Tiyatrosu’nda verdigi konser, gazinolarda fasila ek olarak solistlerin de

belirmeye basladig1 doneme tekabiil etmesi agisindan da énemlidir®!®.

Oldukca renklenmis olan Istanbul eglence hayatinda 1930-1950 yillar1 arasinda
hizmet vermis eglence mekanlarini ve buralarda icra edilen miizik tiirlerini Bardakgi,

su sekilde derlemistir:

“Maksim (alafranga ve nadir de olsa alaturka), ... Sarayburnu Park: (alaturka ve alafranga),
Mulen Ruj (alaturka), ... Belvi (alaturka ve alafranga), ... Kicik Ciftlik Park (alaturka ve
alafranga), ... Kristal Gazinosu (alaturka ve alafranga), ... Taksim Belediye Gazinosu
(alaturka ve alafranga), Yenikapt Mim Cakir Gazinosu (alaturka), ... Tepebas1 Cumhuriyet
Gazinosu (alaturka ve alafranga), Cagaloglu Ciftesaraylar Bahgesi (alaturka), ... Bebek Yali
Gazinosu (alaturka) ...” 47

Goriildiigii iizere 20. yiizyilin ilk yarisinda gazino ve muhtelif eglence mekanlarinda
Tirk miizigi ve Bat1 miizigi veya o donemin tabiriyle alaturka ve alafranga, surec
icerisinde birlikteligini siirdiirmiis; boylelikle bu mekanlar her kesimin ihtiyacini

gideren birer eglence merkezine doniismiislerdir.

Konunun bu bahsinde 1950 yilindan evvel gazino kiltiriniin altin1 ¢izdikten sonra,
1950-1960 yillar1 arasinda bu Kkiiltiirin daha iyi anlagilabilmesi i¢in ilk olarak
donemin sosyo-kiiltiirel 6zellikleri aktarilarak daha sonra gazinolarda sahne almis
donemin {inlii sanatgilar incelenerek konu daha genis anlatilmaya ihtiyag

duyulmustur.

Demokrat Parti’nin iktidara geldigi 1950 senesi ve beraberinde iktidarda kaldigi 10

sene, Tiirkiye’nin biiyiik sehirlerindeki sosyo-kiiltiirel degisim agisindan oldukga

415 Bardakgi, age, 64.

416 Munir Nurettin Beken, “Musicians, Audience And Power: The Changing Aesthetics In The Music
At The Maksim Gazino Of Istanbul” (Doktora Tezi, University of Maryland, 1998), 48-49.

47 age, 63-64.
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onemlidir. Parti’nin bir numarali ismi ve ayni zamanda Aydin’da bir toprak zengini
olan Adnan Menderes’in basbakanligi siiresince uygulanan Anadolu’daki giftciyi
destekleyici politikalar, bu sosyo-kiiltiirel degisimin baslangicini temsil etmektedir.
Bu dogrultuda, Menderes’in de tesvikleriyle, bu dénem boyunca c¢iftcilerin
¢ikarlara oncelik verildi; ¢iftgiye ucuz kredi saglanmasi ve tarim tiiriinlerine devlet
destegi gibi adimlar atild1*'®. Gergeklestirilen girisimler sonucu traktdr ve altyapi
ihtiyaci gibi gereksinimler de dogdu ve hiikiimet eliyle bu ihtiyaglarin giderilmesiyle
birlikte,

“Tiirk koyliisti yoneticinin liitfundan ziyade kendi kazanilmig hakk: olarak gordiigii daha iyi
hayat sartlarini istedi ve kazandig1 dzgiiven ile yasama aliskanliklar ile diistincelerini hizla
degistirmeye basladi. Cogu daha iyi bir servet aramak icin sehirlere gog etti ve bdylelikle
sehirlerde genis birer sosyal ve politik sorunlara sebep oldular.”*!°

Karpat’in da bahsettigi gibi Demokrat Parti’nin ilk yillarindan itibaren biiyiik
sehirlere gbd¢ basladi ve buralarda bazi sorunlar belirdi. Bunlardan en 6nemlisi
gecekondulagma olgusudur. Higbir seyi olmadan kente gocen koyliilerin ardindan
birikimleriyle gelenlerle birlikte gecekondu mahallelerinde g6zle gorulir bir

yiikselme oldu?°.

Hiikiimetin ekonomik politikalar1 ile baslayan bu silireg, sonucunda Anadolu’da
yasayan ve kente go¢ eden kisiler arasindan yeni zenginler ¢ikartmigtir. Kentli olma
cabasina giren, ancak kdyden geleneksel yasamlarini da beraberinde getirmis olan bu
yeni zenginler, ayn1 zamanda bir kentli gibi yasamak ve 0yle davranmak gayesi igine
girmiglerdir. Ayrica II. Diinya Savasi’nin ardindan ortaya c¢ikan ekonomik
problemler bu alanda dengeleri degistirmis ve Istanbul’un yerlileri tarafindan hact
aga olarak adlandirilan bu yeni zenginler, sehrin yeni hakimi haline gelmis, ayni
zamanda gazino kiiltiirtine de yillar boyunca etkisi devam edecek, hatta kiltiri
degistirecek onemli etkileri olmustur®?!: “Béylelikle, daha ¢ok Istanbul’un yerlileri
olan elit gazino miisterilerinin yerini kirsal kesimden beliren yeni zenginler almistir.

Bu toplumsal degisim gazino repertuvarina, halk miiziginin tretilmis bir kentsel tiir

418 Zlrcher, age, 326.

419 Kemal H. Karpat, “Political Developments in Turkey, 1950-70”, Middle Eastern Studies c. 8, s. 3
(Ekim 1972): 354.

420 Nazife Guingor, Arabesk, 2. bs. (Ankara: Bilgi Yaymevi, 1993), 83.

421 Demokrat Parti déneminde degisen ekonomik dengelerin yaratti1 yeni sosyo-ekonomik ortamin
gazino kultiriine en énemli etkilerinden biri, 1950’lerin sonlarina dogru gazino sahiplerinin Osmanli
aristokratlarindan degil, 6zellikle yer alt1 diinyasindan olan kisilerden olusmasi yoniinde olmustur.
Bunun en net 6rnegi, 1958 yilinda el degistiren Tepebasi Gazinosu’nun ikisinin mafya oldugu ortaya
c¢ikan ii¢ ortak tarafindan alinmasidir. Detayli bilgi i¢in bkz.: Beken, 1998, 55.
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olarak eklenmesi seklinde yansimistir.”#??2 Bu degisimin sonucu olarak da 1950
yilindan itibaren gazinolarda miizikal agidan karma bir repertuvar olusmaya

baslamistir*?S,

Gazinolarda ortaya ¢ikan bu karma yapi icra alaninda da “bozulmalar1” beraberinde
getirir. 1954 yilinda Melih Cevdet Anday, kaleme aldig1 bir yazida yeni gazinolarin

programi, dinleyici kitlesi ve sanatgilar1 hakkinda bilgi verir:

“Onden erkekler okuyor. Hanim okuyuculari, hele yildizlar sona birakiyorlar. Kafalar yavas
yavas kizistyor, catal bicak giiriiltiistinden, ugultudan artik karsinizdakinin sdyledigini bile
duyamayacak hale geliyorsunuz. iginizde dizginleri siki sik1 tutulmus amma bosalmaga hazir
bir coskunluk. iste artik begenilen okuyucunun tam sirasi! Biiyiik bir alkisla sanoda arzi
endam eden bayanin, bu karsilamaya alisik oldugu yiiziinden belli. ‘Ne yapayim, seviliyorum
iste!” der gibilerinden masumane giiliimsiiyor.”4%

Anday’in bu anlatimindan yola ¢ikarak gazinolardaki dinleyici kitlesinin degistigi,
bu kitlenin yaklasik 10 yil evvel fasil dinlemeye gelen kitleden assolisti bekleyen

kitleye evrildigi sonucuna varmak miimkiindiir.

Yusuf Ziya Ortag da 1957 yilinda yazdig1 bir yazisinda, tipki Anday gibi yeni gazino
kultirt hakkinda bilgiler verir. Demokrat Parti iktidar1 siiresince ¢ok kazanan, kolay
harcayan yeni bir ekonomik smifin da ortaya ¢iktigin1 syleyen Ortag, yeni bir
konser adab1 edinen dinleyiciye karsit olarak sahnede bir bozulma olduguna dikkat

ceker:

“Artik, bu igkili saz bahgesinde eski meyhane sululuklari yoktu: En hicranli goniil sarkilarini,
en oynak halk tiirkiilerini, karanlikta tek bir sarhos nardsi yalpalamadan dinledik. Ama,
durgunlasan, kibarlasan miisteri ¢ogunlugunun tam tersine, sahne crvimis, sahne gimarmis,
sahne terbiyesini kaybetmisti! ... bir ses sanatkari, baharda g¢ayira saliverilmis bir kisrak
nesesiyle asinalara gozler siiziildii, giiliiciikler dagitti ve haksiz kazancinin cesaretile, ¢cok
satafatli, cok pahali ve ¢ok zevksiz tuvaletinin iginde gururlanarak teklifsiz sakalar yapti!”4?

Dénemin gazino programlarini daha iyi anlamak icin Umit Deniz’in 1952 yilinda
Milliyet gazetesindeki Kristal Gazinosu’nun programini anlattigi yazisina goz
atmakta yarar vardir. Serif Icli, Udi Hrant, Hamdi Tokay gibi sazendelerin ve
hanende olarak Kemal Giirses ile Artaki [Candan]’nin katilimiyla ilk olarak fasil
programinin basladigint belirten Deniz, daha sonra Hamiyet Yiiceses’in sahne
aldigim1 ve ardindan Batili danslarin icrasinin da program igerisinde yer aldigini

aktarir:

422 Beken, age, 8-19.

423 Kiiglikkaplan, age, 124.

424 Bengi, age, 68.

425 Ggkhan Akgura, istanbul Sarkilar1 Sehrin Miizikli Tarihinde Kazi Cahsmalar1 (istanbul:
Oglak Yayincilik, 2019), 40.
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“Sahnede Itri’nin Dede efendinin klasik eserleri de okunuyor. Folies Berger’e nazire olarak
yar1 iiryan havva kizlar1 bacak da salliyor. ... Biitiin ¢algili gazinolarda oldugu gibi burada da
aksam 19.30°da miizik, bir fasil programu ile ¢almaya bagliyor ve 22’ye kadar solistlerin de
istiraki ile alaturka devam ediyor. Saat 22’den 23’e kadar on bir dansézden miirekkep bir

revii miisteriye gosteriliyor. ... Bir saat siiren reviiden sonra tekrar alaturka miizik basliyor.
Solistler okuyor bdylelikle saat 24’de de bu alaturka mizikli gazino faaliyetine son
veriyor.”4%

Her iki aktarimda da belirtilen ve Tiirk makam miiziginin bir vazgecilmezi olan fasil
miizigi icrasi, Ozellikle 1940’11 yillardan sonra cesitli yapisal degisimlere maruz
kalmistir. Pesrev, birinci beste, ikinci beste, agir semai, yiirik semai ve saz semai
formlarindaki eserlerden olusan klasik fasil; 1940’11 yillardan sonra biinyesine
agirlikli olarak dahil edilen sarki formundaki eserler ile gliniimiizde icra edilen halini
alir*?’. Beken’e gére gazino ve benzeri eglence yerlerinde icra edilen faslin bu sekli,
bir siire sonra piyasa fash olarak adlandirilmaya baslanmistir®?®. Ayrica fasil icra
geleneginde yasanan bu degisimler piyasa alaninda basitlesmeyi ve donemin
sartlarinda klasik icracilar ile piyasa icracilar arasinda bir ugurumu da beraberinde
getirmistir. Beken’in aktarimina gore, bu tarihlerde piyasa alaninda icracilik yapan
miizisyenler Sedd-i Araban, Ferahfeza gibi klasik makamlara hakim degillerdi.
Ancak buna karsit olarak klasik icracilar repertuvarlarina agirlikli olarak piyasada

icra edilmeyen makamlar1 dahil etmislerdi*?°.

Cumhuriyet tarihinde mizikal agidan 6nemli olmasinin diginda tek parti ddneminden
itibaren gerceklesen siyasi partiler ya da bagis gecelerine de ev sahipligi yapmasi
acisindan gazinolar mekansal bir 6éneme de sahipti. Demokrat Parti doneminde de
yaygin sekilde devam eden bu 0zel gecelerde, Mdinir Nurettin Selcuk gibi
gazinolarda sahne almayir reddeden klasik sanatgilar davet iizerine sahne

430 Ayrica 1953 yilindan 1957 yila uzanan bir olay, iktidarin mekéansal

almislardir
olarak gazinolar tlizerinde etkinlik kurmasinin bir 6rnegi olarak verilebilir: 1953
yilinda CHP tarafindan Kristal Gazinosu’nda diizenlenen bir gecede Ismet Inénii’niin
konusmasinin halka dinletilmesi sonucu bu gazino iktidar partisinin hedef tahtasina

konulmus ve sonunda 1957 yilinda gergeklestirilen bir imar hamlesiyle yikilmigtir®3!.,

Tim bu gelismelerin neticesinde Demokrat Parti donemi gazino kultirine sekil

veren ve bu mekanlarda konser vermeleri igin gazino sahiplerinin birbirleriyle yaris

426 Umit Deniz, “Bu Gece Nereye Gidelim Ve Kimleri Seyredelim?”, Milliyet, 09 Kasim 1952, 6.
427 Beken, 1998, 83.

428 age, 75.

429 age, 86-87.

430 Beken, 1998, 61.

431 Bengi, age, 165.
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halinde olduklar1 bazi isimler vardir. Bu isimlerden en 6nemlileri siiphesiz ki, Safiye
Ayla, Miizeyyen Senar, Hamiyet Yiiceses ve 1950’lerin sonlarinda dogru gazino

kilturini sekillendirecek olan Zeki Miiren’dir.

Yukarida bahsedilen isimlerden Safiye Ayla, icraciligmin yaninda isletmeci
kimligiyle digerlerinden ayrilir. Ayla, 1950 yilinda Serif Muhiddin Targan ile
evliliginin ardindan bir siire Radyo disinda herhangi bir mekanda sahne almamustir.
Ancak 1952 yilindan itibaren piyasa sahnelerine geri donen Ayla, assolistligi disinda,
“bazi mekanlarin isletmeciligini aldi, ortakliklar teskil etti, ¢iktig1 turnelerin
programin1 daha genis hale getirerek assolist alti olarak baska okuyucular1 da
beraberinde gotiirdii ve saz ekipleri kurdu.”**? Ayrica Ayla, 1950’li yillarin miizik
tavrina da elestiri getirir ve 6zellikle kadin okuyucularinin kimisinin sesinin meyhane
koktugunu, kimisinin yapmacik oldugunu soyler ve 0Ozgiinliik olmadigindan

yakimir#®,

Icracilik alaninda Safiye Ayla’y1 kendisi yapan bazi dzellikleri olmustur. Alaninda

kendisini rakipsiz yapan bu tavri Bilen Isiktas su sekilde agiklamaktadir:

“Safiye Ayla’nin ¢ok kiiciik yaslarda aldig: tevcid ve mahreg dersleri ona okuyusunda ¢ok
farkli ve teknik olarak {istiin bir nitelik kazandirmisti. Tiz perdeleri yakalamak i¢in bir bagka
sesin destegine ihtiya¢ duymadan, gereksiz glissando ve portamentolara siginmadan ulastig
tizlerdeki dogrudan parlak ve berrak renk hayranlik vericiydi. Vibratoyu ise yalnizca esere
dramatik bir derinlik katmak i¢in kullaniyordu.”*3*

Ayla, kendine has bu tavri hayati boyunca gerek Radyo yayinlarinda gerekse
muhtelif mekanlarda verdigi konserlerde korumustur. Oyle ki, Safiye Ayla ve Miinir
Nurettin Selguk’un 1950°li yillarda Saray Sinemasi’nda verdigi konserler Istanbul
Radyosu tarafindan, daha ¢ok dinleyiciye ulastirilmasi ve korunan tavir sebebiyle

canli olarak yaymlanmaistir.

Cumbhuriyet donemi eglence muzigi alaninda Tiirk makam miizigi tarihine damgasini
vurmus bir bagka isim olan Miizeyyen Senar’in, tavri ve repertuvar se¢imi gibi
olgularla Demokrat Parti dénemi gazino klltirine biiyiik etkileri olmustur. Bu
tarihlerde sosyo-kultlirel a¢idan gazinolardaki karma yapiya icra tdslibu ve
hazirladig1 repertuvarlarla hizmet etmis olan Senar, yine bu dénemde Tiirk makam

miizigi sahnesine ¢ikarak gazino kultlrlni gorsel agidan bastan yaratmig ve bir

432 Bardakgi, age, 249.

433 age, 181.

434 Bilen Isiktas, “Tiirk Miiziginin Biiyiilii Sesi Safiye Ayla”, icinde Tiirk Misikisi Atlasi, c. 4
(Ankara: Y.T. Yayincilik, 2019), 441.
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eglence sektorii haline ¢evirmis olan Zeki Miuren’i etkileyen bir figir olarak da

kargimiza ¢ikar.

Klasik icra tavrina sahip olmasina ragmen Senar, mekana gore piyasa uslibuna da
ayak uydurmus ve hatta halk miizigi tavriyla bu islibunu renklendirmeyi
basarmistir. Donemin gazino izleyicilerinin isteklerine karsilik vermesi agisindan
Senar, hazirladig1 programlarda klasik denebilecek bir repertuvar ile baslayip son
boliimde tiirkii ve maya formunda eserlerle kapanis yapmayr adet haline
getirmistir®®, Sosyo-ekonomik sebeplerden dolay1 yavas yavas degismeye baslayan
yeni gazino dinleyicisinin isteklerine hitap eden anlayisiyla Miizeyyen Senar,

Demokrat Parti doneminin en 6nemli isimleri arasinda yer almustir.

Izmir Cakir Gazinosu,**® Ankara Bomonti Bahgesi,**” Ankara Sinemas1,**® Istanbul

Tepebas1 Gazinosu,**® Bebek Belediye Gazinosu*°

gibi Ulkenin muhtelif yerlerinde
konser vermis olan Senar, bu yillarda halkin biiyilik sevgisini de kazanmistir. Halk

tarafinda belirmis bu biiyiik sevgiyle ilgili yasanmis bir olay1 Radi Dikici aktarir:

“Miizeyyen Senar’in programi duyuldugunda biitiin Izmir, Camlik Senar Gazinosu’na akin
eder. Bir aksam programdan ¢iktiginda dinleyiciler onu birakmaz. Blyuk glglikle onu her
aksam Izmir Palas’a gotiiren otomobile ulastiginda, halk o derece coskuludur ki, dort bir
tarafindan tuttuklari arabay1 havaya kaldrirlar.”44!

Nitekim Miizeyyen Senar’in halk tarafindan bu derece sevilmesi ve benimsenmesini,
Demokrat Parti doneminde degisen sosyo-kiiltiirel ortamin isteklerine karsilik
vermesine ve yeni olusan gazino kiltirine hizmet etmesine baglamak miimkiindiir.
[k kez 1954 yilinda sahne almis ve bu tarihten itibaren Tiirk makam miiziginde boy
gostermeye baslayan, halkin biiyiik sevgisini kazanan, gazino kiltirinde kokli
degisikliklere sebep olan ve ayn1 zamanda ¢ocuklugundan beri bir Mlzeyyen Senar
asig1 olan Zeki Miiren de Senar’in bu Ozelliklerini 6rnek almig ve sahnelerde

kendisine benzer bir tavir gelistirmistir.

1952 yilinda Tiirkiye’nin NATO’ya dahil edilmesi** ile Demokrat Parti’nin kiigiik

Amerika yaratma planlar1 da hiz kazanmis ve Tiirkiye’de hizlica bir Amerikanlagma

435 Dikici, 2005, 162.

436 age, 179.

437 age, 180.

438 age, 185.

439 age, 184.

440 age, 221.

4! age, 231.

442 Ahmad ve Ahmad, age, 94.
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donemi baslamistir. Toplumun her alanina yansidigi gibi, kiiltiir alanina da yansimis
olan bu olgu, popiiler kiiltiiriin iiretimine hiz kazandirmistir. Bu dénemlerde ithal
edilen Amerikan populer muzikleri veya bu miziklere Tiirkge giifte yazilarak aranje
edilerek sunulmasi miizik alaninda gergeklestirilen Yyeniliklere 6rnek teskil

etmektedir.

Amerikan kiiltiir ithalatinin bir baska 6rnegi de yildiz (star) olgusunun Tirkiye’de
belirmesi seklinde kendini gostermistir. 1950’11 yillarin Tiirk makam miizigi, piyasa
miizigi, popliler miizik gibi bir¢ok alanina damgasini vurmus Zeki Miiren, bu

ithalatin Tirkiye topraklarina yansimasinin bir iiriinii olarak okunabilir:

1950 ve sonrasi miizik piyasasina damgasim1 vuran Zeki Miiren, ¢ocuk yasta
baslayan Tiirk makam miizigi merakin1 Miizeyyen Senar’1 dinleyerek pekistirmistir.

Senar, Miiren ile 1948 yilindaki tanismalar1 esnasinda bu durumu su sekilde aktarir:

1313

Cocugum sen bunlart nereden 6grendin?’ diye sorunca, ‘Efendim ben sizin sarkilarinizla
yogruldum. Babam bana borulu bir gramofon aldi. Annem, 6nceleri daha ¢ok Safiye Hanimin
plaklarmi aliyordu. Ancak simdi annem ve ben biitiin har¢hgimmizi sizin plaklariniza
yatirtyoruz. Babam da beni kirmiyor ve her gikan yeni plaginizi istanbul’a siparis vererek
getirtiyor. Ben hep bu plaklar dinliyor ve sarkilar sizinle beraber tekrar ediyorum,” dedi.”**3

Miizeyyen Senar’in aktardigi bu anekdottan yola c¢ikarak, Zeki Miiren’in ilk
yillarindaki icra tavrinda, Isiktag’in da belirttigi gibi, bir Miizeyyen Senar usllbu

gbzlendigini sdyleyebiliriz*,

1949 yilinda yaym hayatma yeniden baslayan Istanbul Radyosu’nun 1950 yilinda
actigr smavi kazanarak kadrosuna dahil olan Miiren’in Tiirk halkinin gonliinii
kazanmast 1 Ocak 1951 aksami Perihan Altindag Sozeri’nin rahatsizlanmasi
sebebiyle, Refik Fersan tarafindan 20:30’daki canli yayina ¢agrilmasiyla gergeklesir.
Zeki Miiren’in sanat hayatinda bir doniim noktasi olan o gece Miiren, dénemin
dinleyici profilini de ¢ok iyi bildiginden, klasik repertuvar icrasini tamamladiktan
sonra kalan kisa siirede tiirkii formunda da bir eser icra etmistir**. Boylelikle geng
yasta genis bir repertuvara sahip olmasiyla taninan Zeki Miiren, kent kiltliri

disindaki kiiltiirlere de kucaklayici bir tavri oldugunu agikga ifade etmistir.

443 Dikici, 2005, 163.

44 Bilen Isiktas, “Tiirk Miiziginin Ses Evreninde Bir Yildiz Zeki Miiren”, iginde Tlrk MUsikisi
Atlasy, c. 4 (Ankara: Y.T. Yayincilik, 2019), 504.

45 Mehtap Tanar, “Bir Degisim Doneminin Sembolii Zeki Miiren”, Evrensel Kultir, Kasim 2012,
22.
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Demokrat Parti iktidar1 ile Miren’in 1951 yilinda istanbul Radyosu’nda gerceklesen
programi sonucu makam miizigi arenasina ¢ikmasi ve bu alanda 6nemli bir figiir
haline gelmesinin ardinda yatan bazi énemli etmenlere deginmek yerinde olacaktir:
Bunlardan en onemlisi Miiren’in hamiligini iistlenen DP Bursa il Baskan1 Hayri
Terzioglu’dur. Miiren’in kii¢lik yasta tiim sorumlulugunu iistlenen Hayri Bey, 1950
yilinda, yani Demokrat Parti’nin iktidara gelerek Hayri Bey’in siyasi giiciinii
pekistirdigi ve Miiren’in hazir oldugunu diisiindiigii andan itibaren sahip oldugu
siyas1 agirhigi kullanarak Miiren i¢in daha once benzeri goriillmemis stratejik
calismalar baglatir. Bu ¢aligmanin basarili olmasinda Miiren’in sesinin giizelligini ve

bu ¢aligmaya uygun olusunu da belirten Dikici, durumu su sekilde 6zetler:

“Zeki Miiren i¢in miizik tarihimizin en biiyilk PR c¢aligmasi yapilir. Planlama fevkalade ve
¢ok zekicedir. Hayri Terzioglu gercekten ¢ok yetenekli bir insandir. Uygulattirdigi program
dahicedir. Acele edilmez. Basamaklar teker teker ¢ikilarak Zeki Miiren, Zeki Miren
yapilacaktir. Bugiin olay1 inceledigimizde, imkénsiz sayilabilecek bazi seyler pes pesine
yaratilir ve uygulanir. Ancak burada en Onemli nokta, tabiri caizse eldeki kumasin ¢ok
kaliteli olusudur.”#46

Iste 1951 yilinda Miiren’in Istanbul Radyosu’nda Perihan Altindag Sozeri’nin yerine
gergeklestirdigi program da bu c¢alismalarin ilk meyvesidir. Dikici, o dénemde
Radyo’da bu gibi olast rahatsizlik durumlari i¢in hazirlanmig sanatgilar listesi
oldugunu ve Miiren gibi o dénemde heniiz stajyer sanat¢i statiisline sahip kisilere,
torpili yoksa bdyle bir firsat verilmeyecegini belirtir. 1951 yilinda gerceklesen bu
hadisenin Miiren igin yiiriitiilen ¢alismalar kapsaminda daha onceden planlandigini,
hazirliklarinin ¢ok 6nceden tamamlandigini ve halka duyuruldugunu da ekler: “Bu
programin, tatil olan yilbasi aksamina 6zellikle getirilmesi de tesadiif olamaz. Cok
onceden, belki aylarca siiren hazirlik yapildig1 bellidir. Unlii sanatcilar dahil tiim
Istanbul halki o gece 21.15te Zeki Miiren’i dinlemek icin radyolarinin
basindadir.”**" Buradan Miiren’in 50’lere damgasini vuran bir star olmasinin ardinda

siyasi bir el oldugu sonucuna varmak miimkiindiir.

Ik olarak yardim konserleriyle sahne hayatina baslayan Zeki Miiren, 1953 yilinda
Ankara’da Cocuk Esirgeme Kurumu’nun yardim konserinde yer almistir**, Bu
tarihten itibaren sahne hayatina 1sinmaya baglayan Miiren, kendisine biiyilik
gazinolardan gelen teklifleri reddetmis, ancak son olarak 1955 yilinda Kii¢iik Ciftlik
Parki Gazinosu’nun sahibi Mahmut Anlar’in yaptig1 teklifi reddedemeyerek ilk kez

446 Radi Dikici, Askin Kavurdugu Giines: Zeki Miiren, 2. bs. (istanbul: Remzi Kitabevi, 2019), 33.
4“7 age, 40-41.
48 Tsiktas, “Tiirk Miiziginin Ses Evreninde Bir Yildiz Zeki Miiren”, 506.
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bir gazinoda sahne almaya baslamis (Sekil 3.8) ve bdylece piyasa alanina

girmistir®®®.

KUCUK CIFTLIK PARK

LEKI MUREN'i
Takdimle Seref Duyar ’

Nots Bayramin birinei gecesinden itiharen her aksam yalmz bir yaz
sezonu icin. Tel: 85771 ‘

Sekil 3.8: Zeki Miiren'in Kiiciik Ciftlik Parki Gazinosu'nda Sahne Alacagina
Dair Bir Gazete I1am

Milliyet, 23 Mayis 1955, 2.

Zeki Miren’in yaratict ve yenilik¢i kimligi, Kiigiik Ciftlik Park’ta sahne almasiyla
birlikte kendini gostermeye baslamistir. 1950 sonrasi gazino kalturinde koklu
degisiklikler yapan Miiren, donemin degisen sosyo-kiiltiirel ortamini1 oldukga iyi
gozlemlemis ve bu gozlemleri sonucunda harekete gegmistir. Gazinolarin birer show

business oldugunun farkinda olan Miiren,

“...degisen toplumsal dengenin akis yoniinii ¢ok iyi sezmis ve oyunu kurallarina gore, ama
en iyi sekilde, oynamay1 basarmis bir sanat¢iydi. Degigsmekte olan duyarliliklara gére kendi
miizigini ve imgesini siirekli olarak degistirmis, ancak bunu yaparken gelip gegici olmamak,
hizli degismenin firtinasinda kisa siirede savrulmamak i¢in en hesapli adimlari atmay1
bilebilmisti.”*%0
Ilk gazino sahnesinde aklindaki yenilikleri de uygulamak isteyen Miren, Mahmut
Anlar ile daha O6nce benzeri goriilmemis bir sozlesme hazirlamistir. Bu s6zlesme
detaylica incelendiginde Miiren’in gazino kulltlrlne getirdigi yenilikler de
gorulmektedir: Bunlardan ilki, Zeki Miiren’e eslik edecek en az 12 kisilik bir
orkestra kurulmasidir. Bu madde ayn1 zamanda Kiigiik Ciftlik Park Gazinosu’nda
sahne alan diger solistlere en fazla 7 kisilik bir orkestranin eslik etmesi sartin1 da

tasimaktadir®®!. Bir diger madde ise, Zeki Miiren’e eslik edecek sazendelerin tek tip

49 Seyma Ersoy Cak ve Sefika Sehvar Besiroglu, Bir Muhabbet Kusu Postmodern Géstergeler
Isiginda Zeki Miiren (Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2017), 86.

450 Ali Ergur, Muzikli Akhn Defteri (Istanbul: Pan Yaymcilik, 2009), 157.

41 Dikici, 2019, 63.
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giydirilmesine yoneliktir: “Zeki Miiren’e refakat edecek olan saz sanatkarlar1 onun

muvafakat ve tensibi dairesinde bir érnek ceket giyeceklerdir.”4%?

23 Mayis 1955 tarihinde Zeki Miiren ilk gazino programinmi gerceklestirir. Muzaffer
Akglin ve Perihan Altindag Sozeri gibi isimlerle ayni1 sahneyi paylasan Miiren, ilk
gazino programindan itibaren assolist olarak en son sirada sahne almistir. Dikici,
1955 yilinda gergeklesen bu programin detaylarini su sekilde aktarir. Bu aktarim,

1950’11 yillarin gazino programlar1 hakkinda bilgi vermesi acisindan da énemlidir:

“Program fasilla baglayacaktir. Sonra sirayla Muzaffer Akgiin, Perihan S6zeri ve Zeki Miiren
sahne alacaklardir. Ancak kadronun diger elemanlarini bilemiyoruz. Zamanin usuliine gore
Perihan Sozeri’den hemen sonra Zeki Miiren’in ¢ikmast s6z konusu degildir. Mutlaka araya
Orhan Boran, Balarilari, Ates Bocekleri gibi fikralar anlatan veya komiklik yapan birilerinin
girmesi sarttir. Ciinkdi, sahneden ayrilirken izleyiciye assolistin geleceginin miijdesini veren
onlardir.”*53

1950°1i yillarda gazino programlarina degindikten sonra Zeki Miiren’in gazino
kultiriine getirdigi yeniliklere donmek yerinde olacaktir. 1955 yilinda Kiigiik Ciftlik
Park Gazinosu’nda basladigi sahne hayatinda Miiren, gazino kiltirinde bir ilki
gerceklestirmis ve Miinir Nurettin Sel¢uk’un baslattig1 frakla konser icrasini bir adim
ileriye tasiyarak ii¢ boliimden olusan konserin her bdliimiinde renk ve aksesuar
acisindan zengin farkli fraklarla sahneye ¢ikmistir. Repertuvar acisindan da
Miizeyyen Senar’in tavrina benzer hareket etmis, Nikogos Aga’nin Var mi hdcet
sOyleyim ey gul-tenim isimli Muhayyerkiirdi sarkisiyla basladigi konseri, Kayseri

yoresine ait bir tiirkii ile sonlandirmistir®4,

Zeki Miiren’in icra anlayisina bakildiginda 1950-1960 yillar1 arasinda Radyo’da,
Radyo tavrina uygun bir icra ortaya koydugu goriilmektedir. Ancak sahnedeki
repertuvarlarina bakildiginda Tiirk makam miiziginin sarki, tiirkii ve popiiler eserleri
olmak iizere genis skalada bir repertuvar anlayisini benimsedigi soylenebilir. Uzun
yillar Miizeyyen Senar’in etkisi altinda kalan olan Miiren bu tavrii srddrdr,
ilerleyen yillarda ise kendi iislubunu olusturur ve “sesinde hizli bir ajilite ve

vibratoyu kendi 6zgiin tavrinin belirgin 6zelligi olarak kabul ettirir.”4*®

1956 yilinda ise Zeki Miiren, Kii¢iik Ciftlik Park Gazinosu sahibi Mahmut Alnar’in
mekansal agidan yapmak istedigi hi¢bir degisiklige miisaade etmedigini sOyleyerek

Miizeyyen Senar’dan yardim ister. Senar ile konugmasinda miizisyenler agisindan da

452 Bengi, age, 167-68.

453 Dikici, 2019, 67.

454 Cak ve Besiroglu, age, 87.

455 Tsiktas, “Tiirk Miiziginin Ses Evreninde Bir Yildiz Zeki Miiren”, 503-4.
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istedigi enerjiyi yakalayamadigini belirten Miiren, onunla ¢aligmak istedigini de
eklemistir. Bu durumun tizerine Bebek Gazinosu’nun sahibi Hasan Beser ile konusan
Senar, Zeki Miiren ile birlikte program yapmaya baslamistir. (Sekil 3.9) Birlikte ilk
sahnelerinde Zeki Miren yine yenilik¢i Kisiligini konusturmus ve kiyafet konusunda
farkli bir se¢im yapmistir: “O zamanlar erkekler i¢in alli pullu elbiseler heniliz moda
degildi. Zeki ise lacivert kruvaze blazer ceket ve gri pantolon giymisti. Icinde beyaz

bir gémlek vardi. Diiz parlak renkli bir kravat takmugt:.”*%

2 SANATKARI
B e

e SR i
HER AKSAM

BEBEK Gazinosunda

Sant T2 - 22,30 & kadar Bant 22.30 - 23 ¢ kadar
MUZEYYEN SENAR ZEE! MUREN

Her Pazar tekmil programia Igkisiz Alle Matines
e Telefon: 636269-636711

Sekil 3.9: Miizeyyen Senar ve Zeki Miiren'in 1956 yilinin Haziran ayinda Bebek
Gazinosu'nda sahne aldiklar1 donemde bir gazete ilani.

Milliyet, 24 Haziran 1956, 5.
Turkiye’nin ilk star1 olarak kabul edilen Miiren, Miizeyyen Senar disinda Nigar
Uluerer, Perihan Altindag So6zeri, Mediha Demirkiran, Muzaffer Akgln gibi
donemin oOnemli solistleri ile Bebek Gazinosu, Kugcik Ciftlik Park Gazinosu,

Tepebas1 Bahgesi, Kazablanka Gazinosu gibi mekanlarda sahne almigtir®’.

1960 yilindan sonra gazino sahnelerini tam bir gosteri alanina doniistiiren Miiren,
kendi gelistirdigi T seklindeki sahne stili ile dinleyici/izleyici ve sanatci arasindaki
siirlari da kaldirarak gazinoda bulunan her izleyicinin kendisiyle yakin hissetmesine

olanak saglamistir. Bunun disinda gazino kiltlrinii adeta bastan yaratan Miiren,

456 Dikici, 2005, 226-27.
47 age, 92-4.
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“sahne 151klandirmasi ve dekor gibi yeniliklerin yan1 sira kostiimlerinde, smokinden
yakalar1 igslenmis ceketlere, Tiirk motifleriyle bezeli (kendi tasarladigi) ceketlerden

renkli modern desenli giysilere kadar radikal degisikliklere imza atar.”4®

Demokrat Parti iktidar1 siiresince Tiirkiye’de goriilen sosyo-kiiltiirel degisimleri
oldukea iyi bir sekilde okumus ve yonetmis olan Zeki Miren, Amerikan popdler
kaltirinde ortaya ¢ikan star kavramimin Tirkiye’deki ilk ornegidir. Degisen
dinleyici kitlesini etkilemek icin uyguladig1 gerek icra alaninda gerek gorsel alandaki
devrim niteligindeki degisiklikler, O’nu gazino kulturinii 1950’lerde bastan yaratan
kisi haline getirmistir. ilerleyen tarihlerde daha da ciiretkar tavirlar takinan Miiren,
gazino kiltirinde ve performans alaninda gergeklestirdikleri ile kendisinden sonra

gelen ve gosteri kiiltiiriine hizmet eden sanatcilar i¢cin de milat olmustur.

Zeki Muiren gerek icra Uslubu gerek miizik piyasasinda gergeklestirdikleri ve

bunlarin sonuglari, dsnemin isimleri tarafindan elestirilmistir.**°

Uzun yillar Ankara, Izmir ve Istanbul Radyolarinda icraci ve yonetici olarak gérev
yapmis Ciineyd Orhon da 1957 yilina dair bir notunda, “o gilinlerden hemen sonra
Zeki Miiren’in sahneye ¢ikisi ve yildizinin 6nlenemez parlayisi ile birlikte her sey bir
daha geri dénmemecesine degisti, bugiinlere geldik,”*®° diyerek 1950’nin ikinci
yarisindan sonra degisen miizik piyasasinin sebebi olarak Zeki Miiren’i isaret
etmistir. Ayrica Biilent Aksoy ile yaptig1 soyleside de bu konuya deginen Orhon,
1950’11 yillardaki Tiirk makam miizigini Zeki Miren’den 6nce ve sonra seklinde

ikiye boler ve piyasaya etkisini su sekilde aktarir:

“Yi1l 1954, 1955, 1956... Soyle diyelim: Zeki Miiren’den 6nce, Zeki Miiren’den sonra...
Musiki islerini anlamak bakimindan 6nemlidir bu. Zeki Miiren’e kadar, o giinkii oOlciiler
icinde Miinir bey seckindi tabii. Ama Zeki Miiren’den sonra bu gibi sanatgilar ¢ok magdur
oldular, degerleri bilinmez oldu.”46!

Tirk makam miizigini diinya genelinde temsil etmis Onemli bir isim olan Udi

Cinugen Tanrikorur da Miiren’in Sliimiiniin ardindan kaleme aldigi bir yazisinda,

48 age, 88.

49 Safiye Ayla ile Zeki Miiren arasinda 1956 yilinda gerceklesen bir hadise sonucu Muren’e ilk sert
elestiri Ayla’dan gelmistir. Anne dedigi ve Cumhuriyet dénemi Tiirk makam miizigi tarihi agisindan
olduk¢a 6nemli bir sanat¢1 olan Ayla bir mektubunda, “ben, sahsen, sizin sesinizi kendi zevkim igin
tatminkar bulmam. Radyoda dinlemem. Artik bu miinakasa edilemez. Bir insanin samimi kanaatini
sOylemesi ayip mi,” diyerek Miiren’in icrasini begenmedigini acikca dile getirmistir. Detayl bilgi i¢in
bkz. Bardakei, age, 185.

460 Orhon Soydaner, age, 58.

461 Aksoy, age, 74.
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Zeki Miiren’i Tirkiye’nin Frank Sinatra’si, Michael Jackson’t olarak bir star

seklinde nitelerken,

“... bu soylediklerim, dnce o yillarda ve o yaslarda, sonra o sazlarin (Hakki Derman, Serif
Icli, Siikrii Tunar, Yorgo Bacanos, Ahmet Yatman vd.) esligindeki, sesi biilbiil
yumusakliginda ve sicakliginda -ama haykirmasiz-, diksiyonu gayet net ve tane tane -ama
abartmasiz-, duygusu romantik ve heyecanli -ama dengeli-, sanat ciddiyet ve disiplini her
seyin Ustiinde tutan bir Zeki Miiren i¢in s6z konusudur. 60 ortalarindan sonraki Miiren, artik
sinema, sahne showu, alli-pullu kiyafetler, radyo reklam programlar1 ve dedikodular gibi,
miizik kadar miizikdis1 (paramiizikal) faktdrlerin de giindemde tuttugu bir “star”dur,”*6?

diyerek Miiren’i 1960 oOncesi ve sonrasi olmak iizere iki donem igerisinde

degerlendirir.

Dikici de DP Bursa il Baskam1 Hayri Terzioglu’nun hamiliginde yetisen Zeki
Miiren’in Radyo programlarinda Radyo’nun icra lislubuna sadik kaldigini belirtirken,
yine Miren’i sahnelerdeki gerek sov anlayisi gerekse {islubu agisindan Tiirk makam

miiziginin sahnelerdeki 6liimiiniin bag mimar1 olarak anar®,

Sosyolog Gilines Ayas da Zeki Miiren’den bahsederken iki farkli donemden bahseder
ve 1960 sonrasinda bir star olma yolunda ilerleyen Miren’i elestirenler igin sunlari

soyler:

“Peki bir Tirk miizigi icracisi i¢in popiiler miizige yonelmek, pop-star olmak su¢ mudur?
Pekala, mesru bir estetik tercih olarak goriilebilecek boyle bir karari ahlaki olgutlerle
mahkdm etmek ne kadar dogrudur? Ornegin bir opera tutkunu olan Freddie Mercury’nin
opera aryalar1 degil de rock sarkilar1 sdylemesine Ofkelenen var mudir? Oyleyse Zeki
Mren’den niye bu beklenmektedir?”464

1950-1960 yillar1 arasindaki gazino kiltirl hakkinda Tamburi Erciment Batanay,
gazinoda icra edilen repertuvar hakkinda bilgi verirken ayn1 zamanda dinleyicilerin
gosteris icin degil salt miizik dinlemek i¢in bu mekanlar tercih ettigini belirtir:
“1950’li yillarda gazinolarin atmosferinde Dede Efendi’lerin, Haci Arif Beyler’in,
Sadettin Kaynak’larin, Selahattin Pinar’larin, Yesari Asim Ersoy’larin musikisi
vardi. O giinlerin insanlari, gazinoya gosteris yapmaya degil, musiki dinlemeye

giderlerdi.”4®

1948 yilinda calistig1 gazinoya sahne esnasinda icki yasagi getiren Perihan Altindag
Sozeri de 1950’li yillarda sahne aldigi gazinolar ve gazino kiltlri hakkinda bir

roportajinda onemli bilgiler verir. Her gece kendisini dinlemeye gelen diizenli

462 Cinugen Tanrikorur, Tiirk Miizik Kimligi, 2. bs. (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2014), 302-4.
463 Dikici, 2019, 69-94.

44 Ayas, 2018, 306.

465 Ergiin Arpagay, “Erciiment Batanay’m Calmadig1 Assolist Yok”, Milliyet, 16 Ocak 1993, 17.
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miisterileri olan Sozeri, her sahnesinde farkli makamda farkli eserler tercih ettigini ve

bunu dinleyiciye karsi duydugu saygidan dolay1 yaptigini sdyler?®®,

Incelenen bu dénem igerisinde gazinolarda sahne alan solistlerin gazinolar sahipleri
tizerinde sz sahibi oldugu goriilmektedir. Tipki Sozeri drneginde goriildiigii gibi,
Hamiyet Yiiceses de Ergilin Arpacay ile gerceklestirdigi bir sdyleside bu durumu
belirtir. Ayrica gazinolarda sahne alacak sanatgilar kadar onlara enstriimanlariyla
refakat edecek muzisyenlerin de 6nemini bahsi gecen donem icerisinde Cumhriyet
Gazinosu, Kristal Gazinosu (Sekil 3.10) gibi meshur gazinolarda sahne almis
Hamiyet Yiceses roportajinda dile getirir ve donemin gazino kiltliri hakkinda
onemli bilgiler verir: “Biz, bir gazino ile anlasirken, alt kadro degil, saz isterdik. Saz
cok Onemliydi. Gazinoya gelenler assolistle birlikte saz1 da dinlerlerdi. ... Dahasi
var. Sahneye c¢ikinca, garsonlar servisi keserdi. Catal kagik sesi arasinda sarki

soylenir mi?”4¢7

Sekil 3.10: Hamiyet Yiiceses 1953 Yilinda Kristal Gazinosu Sahnesinde.

“Kristal Gazinosunda Bir Gece”, Resimli Radyo Diinyasi, 02 Nisan 1953, 27.
Cumhuriyet’in ilani ile yayginlik kazanan gazinolarin miisteri kitlesi, 1950’11 yillarda
Demokrat Parti hukimeti doneminde ortaya ¢ikan sosyo-kulturel ortama paralel
olarak doniismeye baslar. Icra edilen repertuvara halk miizigi formlarmin
eklenmesiyle baslayan bu doniisiim, Zeki Miiren’in starlagsmasiyla yapisal bir nitelik
kazanir ve gosteri kimligine biiriiniir. Buna paralel olarak eglence kiiltiiriiniin
merkezi héline gelen gazinolarda radyo tavrinin karsiti olan piyasa tavrinin da

yayginlasmaya basladigi goriilir. Repertuvar agisindan bakildiginda klasik

466 Ergiin Arpacay, “Gazinoya Icki Yasagi Koydum”, Milliyet, 13 Ocak 1993, 15.
467 Ergiin Arpagcay, “Bir Omiir Sahnede Gegti”, Milliyet, 11 Ocak 1993, 15.
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repertuvar agisindan bozulmalarin heniiz daha baslarina tekabiil eden bu siireci neo-
klasik olarak degerlendirilebilecek eserlerin yaninda tiitkii formu ve piyasa

sarkilarinin icrasi takip etmistir.

3.3.3. istanbul Belediye Konservatuar1 Icerisinde Gelisen Bir Tartisma:
Meyhane-Akademi

1953 yilina bakildiginda gazetelerde Tiirk makam miizigini yakindan ilgilendiren bir
tartismanin basladig1 ve yaklasik bir yil siiren bu tartismanin Tiirk makam miizigi
camiasini ikiye boldiigii goriiliir. Ozelde Istanbul miizik camiasm ilgilendiriyor gibi
goriinen bu olay, Istanbul Belediye Konservatuari’nda alinan bir karar ile baslar ve
giin gectikce alevlenerek devam eder. Oyle ki bu miinakasaya miizisyenlerin disinda
Istanbul Valisi ve Belediye Baskani Fahrettin Kerim Gokay ve Demokrat Parti
Istanbul il Baskani ve aym zamanda istanbul Belediye Meclisi Bagkani olan Necmi
Ates gibi Ust diizey devlet yoOneticileri de dahil olur. Tiirk makam miiziginin icra
edildigi mekansal durumu iizerinden baglayan ve bir sene siiren bu tartisma, bir nevi

devlet midahalesi ile sonlandirilir.

Bilindigi tizere Osmanli Devleti’nin ilk konservatuvari Dariilelhan’in Cumhuriyet
dénemindeki devami kabul edilebilecek Belediye Konservatuvari’nda 9 Aralik 1926
tarithinde, Cumhuriyet’in hakim politikalar1 sebebiyle Tiirk makam miizigi egitimi
yasaklanmistir. Ancak ertesi sene bu kurum dahilinde Rauf Yekta Bey’in
baskanliginda “Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti” kurulmustur. 1943 yilinda
Hiseyin Sadettin Arel’in bu kurumun midirligiinde gorevlendirilmesi ile egitim
alaninda bazi degisiklikler yapilmis ve Tiirk makam miizigi miifredata eklenmistir.
Ayrica kurum igerisinde bulunan icra heyetinin seflik gorevini ise sirastyla Ercliment
Berker, Mesud Cemil, Refik Fersan, Nevzat Atlig, Nuri Halil Poyraz ve Miinir

Nurettin Selguk gibi isimler ger¢eklestirmistir®®®.

Istanbul Belediye Konservatuvari’nda 1953 yilinm ilk ¢eyreginde Tiirk miizigi icra
heyeti ve ilim kurulu arasinda kivilcimlanmaya baslayan hadisenin temelinde, Turk
miizigi icra heyeti mensuplarinin Konservatuar disinda ¢alismalarini engelleyen bir
uygulamaya tabi tutulmalar1 meselesi yatmaktadir. Kanunun savunucusu Ulunay bir

yazisinda,

48 Mira¢ Bircan Yaman, “XX. Yiizyilda Tiirk Miizigi’nin Durumu” (Yuksek Lisans Tezi, Halic
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007), 46-48.
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“Konservatuar (D) cedvelini tathik etmeli. Konservatuarla iktifa edenler orada kalmali (D)
cedvelini muvafik gérmeyenler Konservatuardan ayrilmali... Ondan sonra Konservatuar
kiime fash hazirlayan bir miiessese olmaktan kurtulur ve Zekai Dedezade merhum Ahmet
Efendinin, Rauf Yekta beyin, Ziya Pasanin, Ali Rifat beyin zamaninda oldugu gibi bir ilim
muessesesi olur.”46°

diyerek icra heyetinin isleyisini de elestirir ve bir an evvel bu uygulamanin baglamasi

temennileri ile yazisini sonlandirir.

Bu tarihten itibaren baslayan tartismanin neticesinde Istanbul Belediye Konservatuari
tam anlamiyla iki kutuplu bir yapiya doniisiir: Uygulamay1 savunanlar ve karsi
cikanlar. Biitcesi Belediye tarafindan saglanan Konservatuar’da bunca tartismanin
detaylarmi  Ulunay, Belediye Meclisi’ne verilen bitce teklifinde Meclis’in,
Konservatuar icra heyetinde c¢alisan sanatgilari igkili mekanlardan kurtarmak
amaciyla, bu sanatc¢ilarin bahsi gegen yerlerde ¢aligmasini men eden fikray: tercih
etmesi olarak belirtir*’®. Ayrica bu tartismalar ilmi kurula da sirayet etmis ve siireg
igerisinde gesitli istifalar gelmistir. Bu istifalarin ilki, Tanburi Refik Fersan’in istifas1

olmus, ancak bu istifa ilm7 kurulun 1srarlariyla Fersan tarafindan geri ¢ekilmistir*'*.

Geri ¢ekilen bu istifa siirecinin ardindan istanbul Belediye Konservatuari icra
Heyeti’nde yonetmelik geregi olarak 1953 yilinda bir se¢im yapilmis ve yapilan
se¢cimin sonucunda Mesud Cemil, Refik Fersan, Veli Kanik, Sefik Giirmerig, Dr.
Nesat Halil Oztan, Izzettin Okte ve Nevzat Athig’dan miitesekkil bir ilim kurulu
olusmustur. Bu siireci takiben Konservatuar Tiirk Musikisi IImi Kurulu’nun Ozel
YoOnetmeliginin 17. maddesine dayanarak daha once aldigi bir karar uygulamaya
konulmus ve icra heyetinde bulunan sanatgilarin gazino benzeri igkili mekanlarda
caligmalar1 men edilmistir. Ayas’a gore uygulamaya konan bu karar ile Tirk makam
miizigi sanatgilarinin ticari miizik ve ticari olmayan miizik diinyalari1 arasinda tercih
yapmalar1 istenmistir*’2. Alinan kararin uygulanismi ilim kurulu tyelerinden olan

Nevzat Athg su sekilde aktarir:

“Bir siire sonra Istanbul Belediye Konservatuar1 Sanat Kurulu olarak, icra Heyeti kadrosunda
bulunup da ayn1 zamanda igkili yerlerde ¢alisanlarin iligkisinin kesilmesi yolunda oy birligi
ile karar aldik. Kurul su isimlerden olugsuyordu: Mesut Cemil, Refik Fersan, Veli Kanik,
Neset Halil Oztan, Sefik Giirmerig, izzettin Okte ve ben. Bu teklif benden gelmemisti, fakat
memnuniyetle kabul etmigtim”473

469 Ulunay, Refi’ Cevad, “(D) Cedveli”, Milliyet, 28 Mart 1953, 2.

470 Ulunay, Refi’ Cevad, “Konservatuarda Huzursuzluk”, Milliyet, 26 Mayis 1953, 2.

471 «Refik Fersan Istifasini1 Geri Ald1”, Milliyet, 17 Haziran 1953, 2.

472 Ayas, 2018, 312.

473 Mehmet Giintekin, Nevzad Athg’in Tamkhginda (istanbul: 21. Asir Yayinevi, 2012), 53.
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Dénemin Istanbul Valisi ve Belediye Baskan1 Fahrettin Kerim Gékay tarafindan da
desteklenen ve uygulanan karar sonucunda Necati Tokyay, Ercimend Batanay,

Yorgo Bacanos, Mefharet Yildirim, Radife Erten, Kemal Giirses gibi isimlerin icra

474

heyetindeki (Sekil 3.11) gorevlerine son verilmistir

Sekil 3.11: 1952 Yihinda Tanburi Refik Fersan idaresindeki Konservatuar icra
Heyeti.

“Haftanin Haberleri”, Resimli Radyo Diinyasi, 25 Haziran 1952, 13.
Boylelikle 1953 yilindan itibaren gazete siitunlart iizerinden de takip edilen
meyhane-akademi tartismasi alevlenerek devam etmistir. Alinan bu karar1 savunanlar
oldugu gibi yanhshigm dile getirenler de olmustur. Bu kararin en atesli
savunucularindan olan Bedii Faik, alinan kararla ilim heyetinin “ya meyhane, ya
konservatuvar” dedigini belirtmis ve makam miiziginin gazinolarda raki mezesi ola
ola varligim1 tehlikeye soktugunu soylemistir. Bedii Faik’e gore, bu kararin
gecikmesindeki en temel etmen, miizik alanindaki s6z sahibi kimselerin, piyasa
miizigine verdigi kiymettir. Miizik aleminin, halk tarafindan begenilen sanatg1 en iyi
sanat¢idir gibi bir gaflet icerisinde bulundugunu da ekleyen Bedii Faik, bu konuyu
aciklarken su cilimleleri kurmustur: “Biz halk tarafindan tutulan ve begenilen
sarkiciy1 da, calgiciyr da, sanattan baska hicbir Olgii tanimamasi icabeden bir
Konservatuarin, ille de begenmesini ve kollarina almasini beklemek gibi bir

acayipligin i¢indeydik!”*™

Sanat Kurulu Uyesi Tanburi Refik Fersan da alinan bu karar1 savunanlar arasindadir.
Gazinolarda ¢aligan sanat¢ilarin yogun tempoya ayak uyduramadiklarini, dolayisiyla

Konservatuar’daki islerini aksattiklarini belirten Fersan, ayrica bu sanatgilarin piyasa

474 Ulunay, Refi’ Cevad, “Munir Nureddin Diyor Ki...”, Milliyet, 26 Eyliil 1953, 2.
475 Laika Karabey, “Yenilik iddialar1 Karsisinda”, Musiki Mecmuasi, 01 Ekim 1953, 219.
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tavri ile klasik tavri karistirdiklarini sdyleyerek kararin dogruluguna isaret etmistir:
“... asil Tirk musikisi iislibunu da, farkinda olmiyarak, piyasada okunup calinan
melez nagmelerin ve o {islibun tesiri altinda kaldiklar1 i¢in ihmal ediyorlar. Halbuki,

klasik musiki ile piyasa musikisi kabili telif degildir ve olamaz da.”*"®

Kararin dogrulugunu savunan Kemani Sadi Isilay ise olaya bagka bir agidan
yaklasmis ve piyasa ile Konservatuar icralarini, eglence kavrami iizerinden

mukayese ederek Usllpsal bir ayrima sokmustur:

“Kanaatimizce bu hareket ¢cok yerindedir. Hi¢ siiphe yok ki, musikimizin asaleti ile, digarda
meyhane veya gazinolarda caligmak kabil telif degildir. Biri eglence mevzuudur, digeri ise
Tirk musikisinin klasiklerini {islibu vechile halka tanitmak gayesiyle yapilmis olan ciddi
konserlerdir. Yine siiphesizdir ki, Konservatuar konserleri sahnesinde goziiken san’atkar
arkadaslarimzin, ertesi aksam igkili bir gazinoda gériilmeleri iyi karsilanmamaktadir.”47?

Doénemin gazinolarinda aktif olarak ¢alismis ses sanatgisi Perihan Altindag Sozeri ise
karari, “igkili yerlerde caligmakta olmama ragmen bu karar1 ¢ok yerinde buluyorum.
Konservatuar elbetteki akademik bir miiessesedir ve Tiirk musikisinin istedigi

99478

vasiflar1 tayinde kendi hiiviyetini diislinmek zorundadir, sOzleriyle savunurken

akademi ile meyhane arasindaki farki da pekistirmistir.

Icra heyetinde gorevli ancak gazinolarda da calisan sanatcilarin Konservatuvar’daki
gorevlerine son verilmesi Uzerine icra heyeti ve ilmi kurul arasindaki tartigmalar daha
da alevlenmis, Refik Fersan, Mesud Cemil ve Veli Kanik gibi ilm1 kurulun en 6nemli
{ic ismi istifalarm1 vermis ve aym tarihte bir Sehir Meclisi iiyesi*’®, bu kararm
icracilar lizerinde yarattig1 magduriyetin giderilmesi igin Sehir Meclisi’ne bir 6nerge

sunmustur?e’,

Bir y1l boyunca devam eden tartisma ortami, 17 Aralik 1953 tarihinde Istanbul Valisi
ve Belediye Bagkani Fahrettin Kerim Gokay tarafindan alinan bir karar ile
sonlandirilir. Gokay, “esasen bugiin i¢in konservatuarda ilmi kurul diye bir tesekkiile
ihtiya¢g yoktur ve buna lizum da gérmiyorum. Konservatuar icra heyeti bundan

sonra da, calismalarina biiylik bir titizlikle devam edecektir,” seklinde yaptig1 bir

476 age, 220.

477 age, 221.

478 Ozkahraman, age, 34.

479 Bu kisi ileriki satirlarda Nevzat Athig’m aktarimindan anlagilacagi iizere Demokrat Parti Istanbul 1
Baskani ve Sehir Meclisi Baskani Necmi Ates olabilir.

480 “Konservatuardan Istifalar”, Milliyet, 13 Ekim 1953, 2.
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aciklama ile siiregelen tartismalarin son bulmasini isteyerek Istanbul Belediye

Konservatuari ilim Kurulu’nu lagvetmistir?s!,

Subat 1954 yilinda toplanan Sehir Meclisi’'nde Konservatuar’in biitgesinin
konusuldugu sirada bir {yenin teklifi sonucu gazinolarda calistiklart igin
Konservatuar ile iligkileri kesilen sanatgilar hakkinda da bir karara varilmis ve bu
sanatc¢ilarin 1 Mart tarihinden itibaren icra heyetindeki gorevlerine donmeleri kabul
edilmistir®®. Diinya Gazetesi’nin 23 Subat 1954 tarihli haberinde, ilmi kurulun aldig1
karar1 bozdurmak i¢in bazi sanatcilarin Sehir Meclisi iiyeleri ile iletisime gegtikleri
su sekilde verilmistir: “Ogrendigimize gére, Konservatuar icra Heyetinin biiyiik
ragbet goren konserlerine bile agizlar1 alkol kokarak gelenler, Meclis iiyelerinden
bazilarmi kandirma imkanini bulmuslardir.”*® Sehir Meclisi’nde almnan bu karar
Konservatuar cephesinde infial yaratmis ve Nevzat Athg, izzettin Okte, Sadi Isilay,
Sefik Giirmeri¢, Riza Rit, irfan Dogruséz, Miirside Sener, Giilseven Giivemli,
Burhanettin Okte, Fikret Kutlug, Can Aksit, Tiilin Korman ve Siikran Ozer gibi hem
Tirk makam miiziginin hem de Konservatuar’in 6nemli isimleri istifalarin

vermislerdir®®,

1954 yilinda Istanbul Belediye Konservatuari Icra Heyeti Sefi olarak gorev yapan ve
yasananlarin ardindan istifa eden 13 kisilik kadronun i¢inde yer alan Nevzat Athg,
Istanbul Belediye Meclisi’nde alinan bu kararda siyasi bir el oldugunu belirterek

yasananlar1 soyle aktarir:

113

. iligkileri kesilen sanatgilar sanatin tamamen disinda ve uzaginda olarak, bazi siyasi
temaslarla 1954 yilinda Icra Heyeti’ne giiliis cagiris geri dondiiler ve sandalyelerine
oturdular. Ciinkii donemin Demokrat Parti Il Bagkan1 ve aym1 zamanda Sehir Meclisi’nin
baskani olan Necmi Ates, mecliste cogunlugun bulunmadig: bir toplantida aksine bir karar
aldirdi ve bu karar Fahrettin Kerim tarafindan uygulamaya konuldu.”*3

Athig’in anlatisindan yola ¢ikarak alinan bu kararda déonemin hiikiimeti Demokrat
Parti’'nin yasanan bu olay iizerinden bizzat miizige miidahalesini agik¢a gérmek

mUmkuindr.

Tiim bu yasananlarin iizerinden fazla vakit ge¢meden, Istanbul Valisi ve Belediye
Bagkan1 Fahrettin Kerim Gékay’m aldigi bir karar ile Istanbul Belediye

Konservatuari’n1 1slah c¢aligmalar1 baglatilmistir.  Konservatuar igerisinde Tiirk

481 «“K onservatuar [lmi Kurulu Lagvedildi”, Milliyet, 18 Aralik 1953, 7.

482 «Bjr Sehir Meclisi Azas1 Dariilaceze Miidiiriinii Diielloya Davet Etti”, Milliyet, 24 Subat 1954, 7.
83 Ozkahraman, age, 35.

484 “Konservatuardan Istifa Edenler”, Milliyet, 02 Mart 1954, 1.

485 Gintekin, age, 54.
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makam miiziginin egitimi i¢in de ¢aligmalar yapilacagini belirten Gokay, bu 1slahat
caligmasiyla ilgili Milliyet Gazetesi'ne verdigi bir demecte sunlar1 sdylemistir:
“Konservatuarda ihtilaf vardir diyorlar, ihtilaf-1 iimmeti rahmeti vasiya (Nerede
ihtilaf varsa, orada bereket vardir.) Konservatuarda Tulrk musikisi mektebini
kuruyoruz. Sikayetler dnlenmis ve istenilen ¢alisma teessiis etmis olacaktir.”*%® Yine
bu siiregten dolayr icra heyeti sanatgilarindan Radife Erten, Yorgo Bacanos,
Ercimend Batanay, Kemal Gurses ve Necdet Gezen gibi isimler gazetelerde
yazdiklar1 yazilarda kendilerine hakaret ettikleri gerekcesiyle Falih Ritki Atay ve

Bedii Faik’e hakaret davas1 agmislardir®®’.

Sonug¢ olarak Osmanli Devleti’nin son doneminde kurulmus konservatuari olan
Dartilelhan’in devami olarak Cumhuriyet doneminde de islevini devam ettirmis
Istanbul Belediye Konservatuari, 1953-1954 dénemi icerisinde yasadig1 bazi
sorunlarla tiim dikkatleri {izerinde toplamistir. icra heyetinde gérevli sanatgilarin
gazinolar gibi igkili mekanlarda ¢alismalarin1 men eden bir kararin alinmasiyla
baslayan tartigmalar, olaya cesitli gazeteler ve yazarlarin da dahil olmasiyla gittikge
biiylimiis; ilk etapta iclerinde Yorgo Bacanos, Erclimend Batanay, Necati Tokyay,
Radife Erten, Mefharet Yildirim ve Kemal Giirses gibi Tiirk makam miiziginin
onemli ses ve saz sanat¢ilarinin bu kurumdan uzaklastirilmalariyla daha da
siddetlenerek devam etmistir. Siirecin kontrolden ¢ikmasi iizerine ilk basta karari
destekleyen ve uygulamaya koyan Istanbul Valisi ve Belediye Baskan1 Fahrettin
Kerim Gokay, Konservatuar Ilim Kurulu’nu feshetmis; ardindan Sehir Meclisi’nin
devreye girmesiyle Konservatuardan uzaklagtirilan sanatgilarin gorevlerine iadesi
kabul edilmistir. Ancak yine de dinmemis olan olaylar sonucunda Nevzat Athg,
[zzettin Okte, Sadi Isilay, Sefik Giirmeri¢, Riza Rit, irfan Dogrusdz, Miirside Sener,
Giilseven Giivemli, Burhanettin Okte, Fikret Kutlug, Can Aksit, Tiilin Korman ve
Siikran Ozer gibi isimler, Sehir Meclisi’nin aldig1 bu karara tepki olarak istifa
etmiglerdir. Topluma mal olan bu olayin yatistirilmasi i¢in son gare olarak yine
Gokay devreye girmis ve Konservatuar igerisinde bir 1slahat calismasinin

baslatildigini dile getirmistir.

Istanbul Belediye Konservatuari’'nda gerceklesen olaylar1 yakindan takip eden

gazetelere bakildiginda, yapilan haberler veya yazilan yazilar ile bu tartismanin bir

488 <K onservatuarin Islahina Karar Verildi”, Milliyet, 23 Mart 1954, 2.
487 «“Saz Sanatkarlarinm Ac¢tigi Dava Talik Edildi”, Milliyet, 01 Temmuz 1954, 2.
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“meyhane-akademi” tartismasina doniistiiriildiigii goriilmektedir. Bir tarafa sanat icra
eden ve dgretimini saglayan bir kurum olarak Konservatuar koyulurken diger tarafa
raki, meze, piyaz kokular1 i¢inde yapilan; avam olarak goriilen piyasa miizigi ve bu
miizigin buralardan kurtarilmasi gerektigi sdylemi koyulmustur. Bu séylemler erken
Cumbhuriyet doneminde Tiirk makam miizigine karsi baslatilmis olan karalama

kampanyalarina benzer sdylemler tasimasi agisindan énemlidir.

Son olarak bu olay, devlet kurumlarinin veya bu kurumlar icerisindeki kisilerin Tiirk
makam miizigine miidahil olmasi1 agisindan da bir dnem arz etmektedir. Demokrat
Parti doneminde kendi icerisinde bir serbestiye miisaade edilen Tiirk makam miizigi,
bu gibi minferit olaylarda araya Partili kisilerin girmesiyle karara baglanmis ve
donemin bazi gazetelerine gore burada devreye adam kayirma benzeri bir yaklagim

girmistir.
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4. SONUC

Ait oldugu toplum Kkiiltiiriinlin vazge¢ilmez bir unsuru olan ve toplumlarin yasam
tarzi, gelenekleri, diisiince bi¢cimi ve modern toplumlarin siyasal yapilar1 gibi bir¢ok
farkli olgunun etkilesimi sonucu olusan ve gelisen miizik; ayn1 zamanda ait oldugu

toplumun bir ifade aracidir.

Makamsal miizik gelenegi tez ¢alismasinin konusu olan Demokrat Parti donemine
gelene kadar, Osmanli Devleti’nin ¢ok kiiltiirlii yapisi igerisinde zenginleserek ve
uzunca bir siire devletin resmi miizigi olarak kabul goriir. Diinya devletleri arasinda
artan iletisim ve etkilesimin etkisi ile III. Selim déneminden itibaren Osmanli
topraklarinda baslayan Batililasma hareketleri Cumhuriyet tarihinde de kendisini

gosterir.

Cumhuriyet’in ilan ile baslayan inkilaplarin miizik alanina da sirayet ettigi ve Ziya
Gokalp’in fikirleri 151¢1nda, yeni Cumhuriyet’in miiziginin Anadolu ezgilerinin Batili
anlamda armonize edilerek yeniden iretilmesi seklinde agiklanabilecek bir millt
musiki kavraminin ortaya atildigi ve tiim bunlarin gergeklestirilmesi amaciyla bir
musiki inkilabt baglatildig1 gbze ¢arpar. Bu siireci takiben, 1928 yilinda Cumhuriyet
Halk Firkasi’nin Sarayburnu Parki’nda tertip ettigi etkinlik ile baslayan makamsal
miizige yonelik tartigmalar, Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 tarihli Tiirkiye Biiyiikk Millet
Meclisi konusmasina miiteakiben yaklasik 2 yil siireyle Tiirkiye radyolarindan

yasaklanmastyla son bulur.

20. ylizyilin ilk yarisinda baglayan ve tiim diinyay: etkisi altinda alan II. Diinya
Savasi’nin tek parti yonetimindeki Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de sda belisdfsadfosyal,
siyasal ve ekonomik alanlarda gortlen etkileri Cumhuriyet Halk Partisi huktmeti
cesitli kanunlar ile ¢c6zmeyi amaglasa da bu kanunlarla yapilmak istenenler tepkilere
yol acar. Bu tepkiler sonucu Turkiye Cumhuriyeti siyasi tarihine Dortli Takrir

olarak gecen, Adnan Menderes, Refik Koraltan, Celal Bayar ve Fuat Kopruli’nin
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verdigi bir dnerge ile CHP icerisinde de fikir ayriliklar belirginlesir ve 7 Ocak 1946
tarthinde Demokrat Parti isminde yeni bir parti kurulmasiyla resmi olarak ¢ok partili

hayata gecis saglanir.

14 May1s 1950°de gerceklestirilen se¢cimler sonucu iktidara gelen ve liberal bir diinya
goriigiine sahip olan Demokrat Parti’nin makam miizigine bakist CHP’den
farkliliklar gosterir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu partisi CHP, sanat ve kiiltiir
alanlarina devletin miidahalesini mesru bir davranig olarak goriirken 1950 yilinda
iktidara gelen DP kanadinin Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi konusmalar1 goz 6niinde
bulunduruldugunda aktif bir kiiltiir-sanat politikalarinin olmamasinin yani sira
gerekli olmadigi taktirde CHP kadar devlet miidahalesine sicak bakmadigi ve bu

alanlarda bir serbestiye miisaade ettigi goriiliir.

Demokrat Parti doneminde Parti’nin Tiirk makam miizigi alanindaki ilk 6nemli etkisi
dini miizik alaninda Tiirk¢e ezan, radyoda dini miizik icras1 ve Mevlana Celaleddin-i

Rlmi’yi anmak i¢in ihtifallerin diizenlenmesi seklinde gézlemlenir.

1931 yilinda Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan bizzat yiiriitiilen dini Tiirkgelestirme
caligmalar1 sonucu camilerde Tiirk¢e ezan uygulamasi ve bunu takip eden Arapca
ezan okuma yasaginin kaldirilmasi ve DP yOnetimi tarafindan ezanin yeniden Arapca
okunmasinin Oniiniin ag¢ilmasi, Parti’nin iktidar1 siiresince gerceklesen Onemli
olaylardan biridir. Bu uygulamadan gorildiigli lizere devletin kiiltiir alanina
miidahalesine sicak bakmayan DP hiikiimeti, bu goriise karsit olarak kiiltiir alaninda
kendi ideolojileri olan liberal sag goriise yakin bir tutum sergilemis, bu minvalde

devletin bu alanlardaki miidahalesini de mesru kilmustir.

16 Haziran 1950°de Arapca ezan yasaginin kaldirilmasiin ardindan 5 Temmuz 1950
tarihinde radyolarda dini miizik yaymi yapilmasina yonelik yasagi da kaldiran DP
hiikiimeti, Istanbul ve Ankara Radyolarindan haftann {i¢ giinii Kur’an’1 Kerim yayni
yapilmasii kararlagtirarak 10 yillik iktidar siiresince dini miizik agisindan
goriilmemis bir uygulamay1 ortaya koymustur. Bu yayilarin ardindan 1950 yilinda
DP hiikiimeti, Kore Savasi’nda sehit olan askerler igin Sileymaniye Cami’nde
okuttugu mevlidin Istanbul ve Ankara Radyolarindan naklen yayinlanmas diger bir
yenilik olarak gorulebilir. Bu siiregte devlet yoneticileri, DP il teskilatlari, sivil
toplum kuruluglar1 ve bireysel girisimler ile 27 Mayis 1960 askeri darbesine kadar

stirdiiriilen bir mevlit furyas1 goriilmiistiir. DP hiikiimeti araciliiyla baslatilan mevlit
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furyasi radyolarda ilk kez bir dini miizik formu olan mevlidin icrast ve yayinlanmasi

acisindan énemlidir.

Radyolardan dini mizik yayin yasaginin kaldirilmasi, Stileyman Erguner (dede) gibi
isimlerin onderliginde dini formlarda eserlerin icra edilmesini de saglamistir. DP
hiikiimetinin radyolardan dini miizik yasagim kaldirmasi, radyolar araciligiyla dini
miizigin varliina ve ilerleyisine 151k tutan bir uygulama olmustur. DP’nin din miizik
alanina getirdigi serbesti, uzunca bir siire yasaklara maruz kalmis olan dini miizigin

cesitli formlarinin halkla bulugsmasini saglamistir.

Sosyal alanda dini miizik icrasinda ise 1946 yilinda DP’nin kurulmasi ile siyasi
alanda baglayan kirilmalar sonucu CHP yo6netimi de olumlu etkilenmis, halka yakin
bir tutum sergilemeye baslayan CHP tarafindan halkin isteklerini karsilamak
amaciyla Konya’da Mevlana Celaleddin-i Rimi’yi anma toreni tertip edilmistir.
Konferans niteliginde baslayan torenler 1950 yilina dek benzer sekillerde
sirdiiriilmiistir. DP iktidarindan itibaren devlet kadrosunun da katilimiyla bu
torenlere ayr1 bir 6zen gosterilir. 1954 yilindaki torenler ise glinlimiizde diizenlenen
ihtifallerin baslangici olarak kabul edilebilecek niteliktedir. Ayin ve sema
performanslarinin eklenmesi ile giinlerce devam eden gorsel bir solene doniisen
torenler 1954 yilindan giinlimiize dek ulasan formunu Demokrat Parti’nin etkisiyle

kazanmistir.

DP déneminin makam miizigine ikinci 6nemli etkisi ayn1 zamanda bir propaganda
araci da olan radyonun kullanimi olarak karsimiza c¢ikar: Cok partili hayatin
baslamasi ile 1950°de iktidara gelen Demokrat Parti’nin, devletin en 6nemli ideolojik
aygiti olan Radyo ile iligkisi, bu kurumun kullanimina bakis agis1 farkli olmustur: 10
yillik iktidar siiresince DP, aktif olarak yayin yapan Ankara, Istanbul ve Izmir olmak
tizere ii¢ Devlet Radyosu’nu kendi lehine, kitleleri kontrol ve giiciinii pekistirmek

gibi amagclarla birer propaganda araci olarak kullanmustir.

Gerek DP’nin diizenledigi etkinliklerde Tiirk makam miizigi icracilarina sahne
verilmesi gerekse bu sanatg¢ilarin sahne aldiklart mekanlara gergeklestirilen ziyaretler
Parti’nin 6nde gelen isimleri ile donemin iinlii sanat¢ilart arasinda resmiyetten Ote
dostane bir iliski oldugu sonucunu da destekler niteliktedir. Bu durum kendini devlet

radyolarinda da gostermistir.
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Ugiincii etki olarak DP déneminde Radyolarda kadrolasma, repertuvarin klasikten
uzaklagsmas1 ve basitlesme gibi durumlara karsilik olarak makam miizigi yayin

siirelerinde bir artig gézlemlenir.

DP o6ncesi yayin hayatina baglayan Ankara Radyosu, Parti yoneticileri tarafindan da
Oonemli bir kurum olarak goriilmiis ve bu kuruma gerceklestirilen maddi manevi
cesitli yatirimlar Ankara Radyosu’nda Tiirk makam miizigi acisindan olumlu-
olumsuz etkileri beraberinde getirmistir: Ozellikle Ankara Radyosu miizik yaymlari
icerisinde kademeli olarak arttirilan ve yayinlar1 Bat1 miizigi ile esitlenmeye ¢alisilan
Tiirk makam miizigi yayin siireleri, DP’nin Tirk makam miizigi lehine olumlu
etkiler seklinde okunabilir. Yine DP doneminde Tiirkiye topraklarinda yayginlasan
Batil1 popiiler kiiltiir olgusu, Ankara Radyosu’nda repertuvar1 hafifletme cabalar ile
Tiirk makam miizigi alaninda basit parcalarin repertuvara sokulmasi ve klasik
eserlerin icrasinin sekteye ugramasi ve DP yonetiminin liyakat ilkesinden uzak
davraniglar1 sonucu Radyo kadrolarinin ve segilen repertuvarinin i¢inin bosaltilmasi

olumsuz etkiler olarak gézlemlenir.

Demokrat Parti’nin iktidar oldugu tarihte heniiz birinci yilim1 doldurmus yeni
Istanbul Radyosu’nda da Bat1 ve Tiirk makam miizigi yayin siireleri arasindaki gozle
gorilir farkliligin giderilmesi yoniinde girisimlerde bulunulmustur. Hem Tiirk
makam miizigi hem de radyoculuk tarihi agisindan Mesud Cemil, Cevdet Cagla,
Nevzat Athig ve Ciineyd Orhon gibi isimlerin yonetici kadrosunda bulundugu
Istanbul Radyosu’nda, repertuvardan yana hicbir taviz verilmemistir. Ozellikle
Nevzat Athig’in ¢abalar1 sonucu Ankara Radyosu’nda gerceklesen repertuvardaki
basitlesmenin aksine, Alaeddin Yavag¢a gibi dnemli icracilarin da sayesinde klasik

repertuvar ve iislip korunmus ve icra edilmesi saglanmistir.

1951 yilinda diizenli yayinlara baslayan izmir Radyosu ise Ankara ve Istanbul
Radyolarmin golgesi altinda kalmis ve yine bu radyolardan aldigi destekler ile
oldukea zor sartlar altinda yayim yapan izmir Radyosu, 1953 yilindan itibaren Basin-
Yayim ve Turizm Miidiirliigii’ne baglanmasi ve Ciineyd Orhon’un Miizik Yayinlari
Sefligi’'ne getirilmesi ile kendini toparlama evresine girmis, yayimlarinda Tiirk

makam miizigi acisindan iyilesmeler oldugu gozlemlenmistir.

Bir kitle iletisim araci olarak radyonun O6neminin farkinda olan Demokrat Parti

iktidar1 siiresince, tek parti iktidarinda gérmezden gelinmis olan makamsal miizik;
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DP’nin siyasi goriisii ve liderlerinin Osmanli kiiltiiriine olan baglari géz Oniinde
bulunduruldugunda; gerceklestirilen caligmalar ve 1slahatlar ile radyolarda tekrardan
kendisine yer bulabilen makamsal miizigin icrasinin da Onilinii a¢tif1 sonucuna

varilabilir.

Calismanin O6nemli sonuglarindan biri de baslangicti Osmanli Devleti’ndeki
kahvehane ve meyhane kiiltiiriine kadar geri gotiiriilebilecek ve Cumhuriyet’in ilani
ile yayginlik kazanan ve Tiirk makam miizigi icras1 agisindan énemli bir mekan olan
gazino kultirtne yoneliktir. Demokrat Parti’nin iktidar1 ile degisim gosteren
ekonomik dengeler sonucu kirsal kesimden aldig1 gocler ile sosyo-kiiltiirel degisimin
merkezi haline gelen Istanbul’da yeni kentlilerin taleplerinin karsilandig1 bir mekan
olan gazinolarda icra edilen Tirk makam miiziginin repertuvarinda degisimler
yasanir. Bu degisimler yeni bir gazino izleyicisinin de olusumuna zemin hazirlar.
Artik fasil izleyicisinden assolist bekleyen kitleye gergeklesen evrimin yani sira,
gunumuizdeki konser izleme kiltiriine benzer bir kiltiire sahip kitle gazinolarda

yerlerini almaya baslar.

Bu degisimde klasik repertuvar yerini 6nce neo-klasik ve tiirkiilerden olusan
repertuvara, ardindan piyasa sarkilarinin eklendigi goriliir. Bu siiregte, Demokrat
Parti’nin sanat alaninda yarattigi serbestinin sonucu olarak, gazino kultlrindn
O6nemli temsilcisi Miizeyyen Senar ve gazino kultlrlni bastan yaratan ve ayni
zamanda Demokrat Parti Bursa Il Baskan1 Hayri Terzioglu’nun himayesi altinda
yetisen Zeki Miiren’in, repertuvar ve 1slip alanlarinda ortaya ¢ikarttiklar
doniistimler gozlemlenir. Burada, tiim siyasi giiciinii Turkiye tarihinde star
kavraminin ilk 6rnegi olan Zeki Miiren’in yetigmesi ve miizik sahnesine dahil olmasi
icin kullanmaktan ¢ekinmeyen Hayri Terzioglu’nun 6zelinde gergeklesenleri Tiirk

makam miizigine siyaset ve siyaset¢ilerin etkisi agisindan okumak miimkiindiir.

Benzer olarak, konservatuvar icra heyeti ve ilim kurulu arasinda, icra heyeti
mensuplarinin gazino vb. igkili mekanlarda g¢aligmalarini engelleyen kanun ile
baslayan meyhane-akademi tartismasi, bir¢ok istifayr da beraberinde getirmis ve
Demokrat Parti 11 Baskan1 ve ayn1 zamanda Sehir Meclisi Baskan1 Necmi Ates’in
icra heyetindeki sanat¢ilardan yana tavir almasiyla son bulmustur. Bu miinferit olay
sanat alaninda bir serbesti olusturan Demokrat Parti’nin bazi durumlarda sanata

devletin miidahalesini gostermesi agisindan énemlidir.
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Sonug olarak 1950-1960 yillar1 arasinda Tiirkiye Cumhuriyeti hiikiimeti olarak gorev
yapmis olan Demokrat Parti doneminde, Parti’nin liberal bir ideoloji izlemesinden ve
politika olarak ekonomiye agirlik verilmesinden dolay; acik¢a belirlenmis bir kiiltiir
politikasi olmadig1 ve bu durumun Tiirk makam miizigi 6zelinde bir serbestiye sebep
oldugu aciktir. Osmanli Devleti’nden beri siiregelen Batililasma olgusunun, DP
hiikiimetinin Amerika Birlesik Devletleri ile yakin iligkiler kurmak istemesi
sebebiyle Amerikanci bir Batililasma seklini aldigi ve bdoylelikle Turkiye’ye
Amerikan popiiler kiiltiir ithalatin1 baslattig1r -ki bunun en belirgin 6rnegi bir star
olarak Zeki Miren’dir- séylenebilir. Kiltir-sanat alaninin biitiiniinii etkileyen bu
kiiltiir ithalati, radyolar ve gazinolar gibi Tirk makam miiziginin popiiler
mekanlarinda icra edilen ve iiretilen repertuvarin basitlestirilmesi yoniinde etkilerken
bu mekanlardaki degisimin tamamlayici bir bagka unsuru da DP hiikiimetinin liyakat
ilkesinden uzak ve kiiltiirel doniisiimii olumsuz etkileyen olumsuz politikalaridir.
Doénemin bakani Miikerrem Sarol’un da itiraf ettigi gibi aktif bir kiiltlir-sanat
politikasina sahip olmayan ve bu alani1 bir nevi boslayan DP hiikiimeti, dolayl
yoldan uyguladig1 politikalar ile kiiltiir-sanat alani 6zelinde dini miizik alaninin
goriiniir olmast agisindan olumlu, tiim ¢abalara ragmen klasik repertuvarin icrasinin
popiiler olana evrilmesi agisindan ise Tirk makam miiziginin olumsuz

sekillenmesine yol agmuistir.
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