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2000 YILI SONRASI TURK VE HOLLYWOOD SINEMASI FiLM
JENERIKLERINDE KINETIiK TIPOGRAFI
UYGULAMALARININ INCELENMESI
Artiir Vahe Karapekmez
Ocak, 2021

Hareketli tipografi, kinetik tipografi veya animasyonlu tipografi gibi ¢esitli isimlerle
adlandirilan, yazinin hareketlendirilmesiyle yaratilan bu yeni tasarim ve iletisim
aracinin, insanlarin algilama bigimleri tizerindeki etkisi sinema filmlerindeki jenerik
uygulamalarina dayandirilarak arastirilmistir. Gorsel iletisim unsurlarinin sinema
diliyle biitiinlesmesi ve tipografinin sinema sanatinin i¢inde kendine yer bulmasi onu
basli basina ayr1 bir alan haline getirmistir. Jeneriklerin ilk 6rneklerine bakildiginda
yalnizca teknik ekip ve filmde rol alan oyuncularin isimlerini sunmak i¢in siralanan
baslik kartlar1 goriinimiindeyken, giintimiizde izleyiciyi filme hazirlayan, ipuglari
sunan ayri bir iletisim araci halini almistir. Yaptig1 tasarimlar ile bu alana hayat
veren Saul Bass ve devaminda bu gelenegi kendi yorumlariyla devam ettiren Kyle
Cooper gibi tasarimcilarin onderliginde sinema jenerikleri icerisinde basta kinetik
tipografi olmak {izere tiim grafik tasarim unsurlar1 da gelisime ayak uydurmustur.
Arastirmada kaynak tarama modeli kullanilmistir. igerik olarak grafik tasarimim
tarihsel gelisim silirecinden bagslayarak Johannes Gutenberg’in hareketli hurufat
sistemli matbaay1 bularak tipografinin temellerini olusturdugu doneme ve 20.ylizyil
itibariyle gelisen modern sanat akimlariin tipografiye dogrudan ve dolayli yoldan
etkilerine deginmistir. Gelisen bilgi teknolojileri ile kagit diginda yeni mekanlar
bulan tipografinin hareketlenerek giiniimiizdeki tasarimlarda boy gostermesi ile yerli
ve yabanci sinema filmlerinin jeneriklerinde kullanilmaya baglanan tasarimlar detayl
bir sekilde incelenmistir. Calisma kapsaminda yapilan literatiir arastirmalar1 ve baz
alinan yerli ve yabanci sinema filmlerinin jeneriklerinin bi¢gim ve kompozisyonlari
hareketli tipografik unsurlar dogru kullanildiginda izleyicinin algt ve dikkatini
yogunlastirmakta ve mesajin iletilmesini kolaylastirdigini gostermistir. Ele alinan
orneklem Tlizerinden yapilan incelemelerde yerli sinema filmlerinde de 2000’li
yillardan sonra tasarimsal agidan etkili ¢alismalar yapildig1 goriilmiistiir.
Teknolojinin gelismesi ile birlikte yazilarin font adi altinda bilgisayarlara entegre
edilmesi ve tasarim programlar icerisine konumlandirilmasi tasarimcilara genis bir
kullanim imkani1 sunmustur. Bunlarin basinda yer alan kinetik tipografi kavrami hem
hareketli olusu hem de yazinin kagit iizerinden siyrilip ekrana taginmasi ile
giiniimiiziin etkili bir tasarim ve iletisim araci olmustur.

Anahtar Kelimeler: Kinetik Tipografi, Hareketli Tipografi, Tipografik Animasyon,
Sinema Jenerikleri
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ABSTRACT

AN ANALYSIS OF KINETIC TYPOGRAPHY APPLICATIONS IN THE
TITLE SEQUENCES OF THE TURKISH AND HOLLYWOOD MOVIES
AFTER THE YEAR 2000
Artiir Vahe Karapekmez
Ocak, 2021

A new design and communication tool which is named as moving typography.kinetic
typography or animated typography to be created by animating the text. It is aimed to
investigate the position of the tool on lifestyle and perception forms based on its
applications in movies. The integration of visual communication elements with the
language of cinema and the fact that typography finds a place in the art of cinema
made it a separate field on its own. Looking at the first examples of the generics,
while the title cards listed only to announce the names of the director and the actors,
it has now become a separate communication tool that prepares the audience for the
film and offers clues. Under the leadership of designers such as Saul Bass, who gave
life to this field with his designs, and Kyle Cooper, who continued this tradition with
his own interpretations, all graphic design elements, especially kinetic typography,
kept pace with development. The study, was proceeded with literature review
method, begins with the historical development period of graphic design followed by
the foundation of typography with the invention of Johannes Gutenberg's movable
printing press which became the fundemantal of typography, then continues with
direct and indirect effects of the modern art movements developing as of the 20"
century on typography. With developing computer technologies, typography has
started to find new places out of paper and has emerged to become animated in
today’s design and also started to use in sequences in Turkish and European movies.
All these points are investigated in detail. Based on all source researches on Turkish
and European film sequences after 2000, have shown us that if it had used correctly,
it intensifies the perception and attention of the viewer and facilitates the
transmission of the message. In the examinations made on the sample, it was seen
that effective studies were carried out in terms of design in domestic movies after
2000s. With the development of information technologies, the use of typography as a
font on computers and its inclusion in digital design programs has provided a wide
range of use for users and designers. The concept of kinetic typography, which is at
the top of these, has become an effective design and communication tool of our day,
with both its being active and the writing on the screen.

Keywords: Kinetic Typography, Animated Typography in Movie Title Sequences,
Typographic Animation, Opening Film Title Sequences
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ON SOz

Bu arastirma; modern teknolojilerin golgesinde gelisen grafik tasarim diinyasinin ve
tipografi alanindaki uygulamalarin incelenmesi amaciyla gerceklestirilmistir.
Teknolojik yenilikler ve gelisen tasarim anlayisinin beraberinde getirdigi “Yeni
Tipografi” kavrami ve bu kavramin film jenerikleri {iizerindeki uygulanma
bicimlerinin Orneklem {iizerinden degerlendirilmesi ve verilerin analizi esas
almmigtir. Bu dogrultuda arastirmamin baslangicindan sonuna kadar destegini
esirgemeyen ve her tiirlii kaynagi edinmemde bana yardimci olan tez danismanim
Saym Dr. Ogretim Uyesi Ismail Erim GULACTT’ ya, sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul; Ocak, 2021 Artiir Vahe Karapekmez
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1. GIRIS

Grafik sanatinin ve sinemanin kesisim noktalarindan biri olan film jenerikleri,
teknolojik gelismelerin de katkisiyla kendine ayr1 bir calisma alani yarattigi bir
mecra halini almigtir. Jenerik tasarimcilari tasarimlarinda izleyiciyi filme hazirlamak
ve filmle ilgili bilgiler vermek igin ¢esitli yontemler sunmuslardir. Bunlarin en
basinda da tasarimlarinda kullandiklar1 kinetik tipografi uygulamalar1 gelmektedir.
Jenerikler, sinemanin ortaya ¢iktig1 ilk yillarda filmin yonetmenin ve oyuncularinin
isimlerinin duyurulmasi i¢in siralanan baslik kartlar1 halindeyken, bugiin hikayesel
sunuma katkilar1 paralelinde sinemanin ayrilmaz bir 6gesi durumuna gelmistir

(Krasner, 2008, 21).

Arastirmanin bu boliimde yapilacak arastirmanin igerigi ile alakali olarak problem
aciklanmaya calisilmistir. Ayrica arastirmanin amaci, aragtirmanin 6nemine de bu
bolim igerisinde deginilmistir. Jenerikler tasarlanirken, kullanilan renkler, segilen
font, hareket, senaryo ve tasarimlar film hakkinda bilgiler icerdiginden 6nemle
dikkate almmalidir; ¢iinkii bir nevi izleyiciyi filme hazirlayan materyallerdir. Bu
aragtirmada ele aliman ve analizi yapilan konu; gelisen teknoloji sayesinde
dijitallesen tasarimlar ile jeneriklerin bulustugu nokrada kullanim tekniklerinin

birbirleri ile uyum durumunun incelenmesidir.

Bu baglamda arastirmada ilk olarak, grafik tasarim ve tipografinin tarihsel gelisim
slireci incelenmis, Gutenberg’in matbaasina deginilerek, tipografinin ve bask1
tekniklerinin teknolojik gelisim asamalar1 detaylandirilmistir. Daha sonra 20. yiizyil
sanat hareketleri detayli olarak arastirilmis, tipografinin gelisiminde Onemli rol
oynayan Fitlirizm, Konstriiktivizm, Dadaizm gibi sanat akimlari incelenmis ve
etkileri agiklanmigtir. Tarihsel gelisim siirecinin incelenmesinin ardindan teknolojik,
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel sebepler ile degisen tiiketici algisini tekrardan istenilen
yere ¢ekebilmek adina ortaya ¢ikan kinetik tipografi kavraminin tanimi, gelisimi ve
uygulama alanlar1 ele alinarak kullanim orneklerine yer verilmistir. Son olarak da

literatlir aragtirmalarina uygun olarak elde edilen veriler sonucunda yerli ve yabanci



sinemalardan secilen farkli tiirdeki filmlerin jeneriklerinde uygulanan kinetik

tipografi ¢alismalar1 degerlendirilmistir.

1.1. Problem Ciimlesi

2000 yili sonrasinda Tiirk ve Hollywood sinemasindaki modern kinetik tipografi

uygulamalar1 nasildir?

1.2. Alt Problemler

Teknolojik gelismeler 2000 yili sonrasindaki Tiirk ve Hollywood
sinemasindaki filmlerinin jenerik tasarimini nasil etkilemistir?
2000 yili sonrasindaki Tiirk ve Hollywood sinemasi film jeneriklerinin

tasarimlarinda gelisim siireci ayni paralellikte mi olmustur?

1.3. Hipotez

Teknolojik gelismeler 2000 yili sonrasindaki Tiirk ve Hollywood
sinemasindaki filmlerinin jenerik tasarimi iletilmek istenen mesaji daha hizl
iletilmesini saglamistir. Bu dogrultuda ortaya atilan Yeni Tipografi anlayisi
ile olusturulan tasarimlar hem uygulama hem de estetik acisindan geleneksel

yontemlere gore iletilmek istenen mesaj1 daha hizli bir sekilde ulagtirir.

2000 y1il1 sonrasindaki Tiirk ve Hollywood sinemasindaki film jeneriklerinin

tasarimlarinin gelisim siireci ayn1 paralellikte degildir.

2000 il sonrasindaki Tiirk ve Hollywood sinemasindaki modern kinetik
tipografi uygulamalar1 basta serifsiz bir font tercihi ile formda bos alan
kullanim1 olmak {izere bilginin hizli iletilmesini saglamak adina mesajin
sadelestirilmesini icermektedir. Bu dogrultuda olusturulan tipografik
tasarimlar da harf formunun bozularak form iizerinde hareketlendirilmesi

teknigi, belirme veya yok olma teknigi ve kayan yazi teknikleri seklindedir.

1.4. Amac¢

Bu arastirmanin amaci grafik tasarim ve tipografinin tarihsel gelisim siirecine

deginerek, sinemanin ortaya ¢ikisi ve jeneriklerin igerisinde yer alan kinetik tipografi



unsurunun bu alandaki etkilerini 6rnekler iizerinden ortaya koymaktir. Ayrica
sinemanin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan jenerik tasarimlarinin yapisina ve bu
alanda Oncii sayilabilecek ornekler tizerinden Hollywood ve Tiirk Sinemasinda 2000
yil1 sonrasi sinema ile gelisen jenerik tasarimlarinin yine Ornekler iizerinden
incelenmesi esas almmigtir. Arastirma agirhikli  olarak hareketli tipografi
uygulamalarina deginmistir. Bu baglamda sinemasal anlati iginde yer bulan
jeneriklerin toplumsal olaylar, gorsel kiiltiir, ekonomik ve teknolojik gelismeler baz
alinarak gecirdigi evreler grafik tasarirm ve sinemanin Ortlistiigii noktalar
incelenmistir. Jenerigin, bir mecra olarak sinemada ne anlama geldigi, gelisim siireci
ve genel Ozelliklerine de deginilmistir. Tasarimlarin tipografi, renk, doku, gibi
kompozisyonu ve grafik tasarim dilini olusturan kavramlar ve hareket, kurgu gibi
elemanlar birlikte irdelenmistir. Teknolojik gelismelerin paralelinde gelisen sanat ve
tasarim unsurlarindan biri olan sinema alaninda hareketli tipografi kullanim1 ve son

donem yerli sinema filmlerinden 6rnekler arastirilmistir.

1.5. Kapsam

‘2000 yili sonrasi Tiirk ve Hollywood Sinemasi Film Jeneriklerinde Kinetik
Tipografi Uygulamalarnin Incelenmesi’ baslikli tez calismasi kaynak tarama
yontemi ile yapilmis olup, degerlendirmeler konu hakkindaki metinlerden,
kitaplardan, grafik tasarim kaynaklarindan, makalelerden, web kaynaklarindan ve
ornekleme dahil edilen sinema filmlerinin jenerikleri incelenerek yapilmistir.
Arastirmaya dahil olan kaynaklar dijital ve basili eserlerden toplanmistir.
Arastirmaya dahil olan konular grafik tasarim ve tipografinin tarihsel olusumu,
hareketli hurufat sisteminin bulunmasi, sanayi devrimi sonrasi tipografi alaninda
yasanan yenilikler ve o donemi etkileyen sanat akimlari, gelisen bilgisayar sistemleri
ile olusan font kavrami, tipografinin farkli mekanlarda boy gostermesi ve son olarak
da sinema filmlerinin jeneriklerinde hareket kazanmasi ile yarattig1 etkilerden

olusmaktadir.

1.6. Onem

Arastirma yapilirken hem genel tarama yontemi uygulanmis hem de veri toplama
araclar1 ve uzman goriisleri ile karsilastirmalar1 yapilan sinema filmi jeneriklerinin

bulgular1 detayl1 incelendiginden, daha sonraki arastirmacilar i¢in kaynak niteliginde



olmast amaglanmistir. Degerlendirmeler yapilirken hem modern sanat akimlar
dikkate almmmis hem de giiniimiiz teknolojilerinin getirdigi yenilikler gz Oniinde
bulundurulmustur. Bu baglamda; degerlendirmeler geleneksel ve modern yontemler
birlikte dikkate alinarak yapilmistir. Arastirma ayrica zengin bir kaynakcaya sahip

oldugundan arastirmacilara referans olmast amaglanmaistir.

1.7. Smirhiliklar

Jeneriklerin tasarim ve tipografik ag¢idan incelenmesinde konuya dahil olan evrenin
cok genis olmasindan dolay1r konu ile ilgili daha kii¢iik bir 6rneklem seg¢ilmistir.
Ayrica Tiirk ve Hollywood sinemas: filmlerinden segilen Orneklerin sinirli olmasi
yaninda arastirma kapsaminda incelenen unsurlari temsil eden ornekler de smnirh
kalmistir. Jeneriklerin tipografik tasarimlarinin etkinliginin incelenmesinde ses
unsuru ayri bir uygulama ve arastirma alani1 oldugundan degerlendirilmemistir. Bu
tez yalnizca modern tasarim anlayisinin dijital ortamdaki jenerikler iizerinde

uygulanma bigimlerini igermektedir.

1.8. Tanimlar

1.8.1. Jenerik

Tiirk dil kurumunun sinemada tanitma yazisi olarak agikladigi jenerik; film, dizi,
televizyon programi gibi eserlerde emegi bulunan yapimcinin, yOnetmenin,
oyuncunun adlarini, filmin yapimina ait bilgileri i¢ine alan, eserin basinda bazen de

sonunda bulunan listedir.

1.8.2. Jenerik Tasarim

Filmlerin basinda ve sonunda yer alan, filmin adi, yonetmeni, oyunculari, teknik
ekibi ve yapimcinin isimlerinin yazildigi boliime film jenerigi ad1 verilir.

1.8.3. Hurufat

Harf, rakam ve isaretler biitiiniinden olusan goriintiisii bir kaliba aktarilarak veya
rolyefi kesilerek, metalde 144 puntoya kadar, aga¢ ve plastikte ise daha biiyiik
boyutlarda baski1 ustasi tarafindan kullanilabilen yazi1 6gesi (Sarikavak, 2003, 224).



1.8.4. Hareketli Hurufat

Gutenberg’in 15. yiizyilda gelistirdigi tipo baski tekniginde kullanilan, kabartmali
metal harflerin demir bir ¢ubuga gecirilerek baski yapildigi, 6zel bir alagimdan
yapilmis harf, rakam ve isaret kaliplar1.

1.8.5. Onomatopoeia

Yansina veya yansiyan ses olarak ifade edilen kavram seslerin bir nesne, olay veya
durum ile bagdaslastirilarak yansitilmasina denir. (Assaneo ve dig., 2011,1).

1.8.6. Serifli font

Tipografide, bir serif, belirli bir yazi tipi veya yazi tipi ailesindeki bir harf veya
sembolde daha biiylik bir konturun sonuna diizenli olarak eklenen kii¢iik bir ¢izgi
veya tirnaklardir.

1.8.7. Serifsiz font

Tipografide, harflerin ucunda ¢ikint1 bulunmayan yazi tiplerine verilen isimdir.

1.8.8. Inisiyal Harf

Inisiyal harf paragraflarin bas harflerinin biiyiik yazilmasi durumunu tanimlamak igin

kullanilmistir.

1.8.9. Grid Sistemi

Tasarimda sayfa tizerine konumlandirilacak her bir tasarim unsurunun, sayfa yiizeyi
ile olan iligkisi disinda diger nesnelerle olan iliskisini formiilize eden ve form
iizerindeki elemanlar1 hiyerarsik bir diizene sokan izgaralardir (Ambrose, Harris,

2013, 27)



2. GRAFIK TASARIMIN TARIHSEL GELIiSiMi

Milyonlarca yil Oncesine dayanan insanlik tarihi igerisinde birlikte yasama
ihtiyactyla ortaya ¢ikan iletisim kavrami, insanlar1 duygu ve diisiincelerine gorsel bir
anlatim kazandirma arayisina itmistir (Bektas, 1992, 9). iletisim amacl ¢ikardiklart
sesleri anlamlandirmalar1 ve bilginin kalicihigini saglamak amaciyla irettikleri
sekillerin magara duvarlarina ¢izilmesi iletisimin baglangici olarak kabul edildigi
goriilmiistiir. 11k insanlarm yirtici hayvanlar karsisinda iistiinliik kurma miicadelesi
ve arzusu onlari ellerini kullanmaya yoOneltmis ve avladiklari hayvanlarin etlerini
kesebilmek i¢in taslarin sekillendirmesiyle seriiven de baglamistir (Meggs, Purvis,

2012, 6).

Sekil 1: Ik Caglarda Lascaux Magarasi’nda Cizilen Hayvan Figiirleri
Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, (istanbul: Remzi Kitabevi, 2015), 10

Sekil 1’de goriilecegi gibi insanlar daha yazi bulunmadan 6nce magara duvarlarina
cizdikleri simgeler ile fikirlerini anlatma ihtiyaglarini en yalin bigimde sunmaya
calismiglardir. Bu anlayis ¢esitli sanatlarin ilk 6rneklerinin yaratilmasina zemin
hazirlamustir. Ik olarak Afrika’da ortaya ¢iktig1 varsayilan el isciligi 6rneklerinde;
cakil taglar1 bilenerek sekiller verildigi goriilmiistiir. Asya ve Avrupa’da devam etmis
olan bu calismalar yerini ilerleyen donemlerde bigim-islev anlayisiyla iiretilen

iiriinlere birakmustir. Sekil 2°de gosterildigi gibi arkeolojik ¢aligmalar ile elde edilmis
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verilere gore bilinen en eski sanat yapittnin MO 24.000 ile 22.000 yillar1 arasinda
yapildig1 diigiiniilen Avusturya Willendorf’ta bulunan boyu yaklasik 11.5¢cm olan
Willendorf Veniisii oldugu savunulmustur (Meggs, Purvis, 2012, 7). Bunun yaninda
tarih sahnesinde Onemli bir pay sahibi olan Fransa’daki Lascaux magarasinin
duvarlarina c¢izilen resimler ve yine farkli bolgelerdeki orneklerden yola g¢ikarak
hayvanlar1 betimlerken stilizasyondan yararlanilmasi grafik tasarim tarihi i¢inde ele

alinmistir (Ugar, 2004, 17-20).

Sekil 2: Willendorf Veniisii

Asli Aslan, “Steatopijik_. Ana Tanrica Heykelcikleri ve 20. yy Heykel Sanatina Etkileri” (Yiiksek
Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2010), 13.

Insanhigin olusturdugu tiim medeniyetlere bakildiginda tasar1 olgusunun varligs,
giintimiize kadar ulasan kalintilardan anlagilmistir. Mezopotamya uygarliginin
kurucusu olarak bilinen Siimerlerin gelistirdigi Civi Yazisi insanlik tarihi agisindan
olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Sekil 3’te bir 6rnegi verilen, Siimerler’in kil {izerine
kamuisla isleyerek tiretmis olduklar1 piktogramlar zamanla diisiinceleri ve sesleri ifade
edecek boyuta ulasmis ve bilgilerini saklayacak kiitliphaneleri kurmuslardir. Béylece
giiniimiiz alfabelerin temelli Stimerler ile atilmistir (Becer, 2011, 83-89; Ucar, 2004,
70-97).



Sekil 3: M. O. 3100 ile 3000 Yilina Ait Oldugu Diisiiniilen Kil Tablet
Henry Saggs, Babylonians Peoples of the Past (London: BMP Publishing, 1995), 47.

Tasarim ile ilgili tarihsel siirecte Sekil 4 ve Sekil 5’te drneklendirildigi gibi Eski
Misir uygarliginda kagit yerine kullanilan papiriis bitkisi ve hiyeroglifler Misir’in
gorsel iletigiminin gelisiminde etkili bir rol oynamiglardir.
Parsomenin yayginlagmasina kadar tim Akdeniz {ilkelerinin temel yazi malzemesi
olan papiriis boyu 2,5-3 metreyi bulabilen uzun gévdeli bir bitki oldugu sdylenmistir
(Mark, [08.11.2020]). Papiriisiin kagit olarak kullanilabilmesi i¢in 6zii ince seritler
halinde kesilir, yan yana dizilir ve dizilen seritlerin {izerine dik ag¢ili olarak tekrar
kesilen seritler konularak sikigtirilirmis. Bitkinin kendi dogal 6zelliginde sahip
oldugu yapiskanimsi sivi dizilen seritlerin birbirine kaynamasini veya ge¢mesini

daha da kolaylastirmistir (Meggs, Purvis, 2012, 16-18).

Sekil 4: Masir Eski Kralik Donemine Ait Hiyeroglif Yazis1 Seti

Philip B. Meggs, Alston W. Purvis. Meggs’ History of Graphic Design
(New Jersey: Wiley, 2012), 18.




Sekil 5: Hiyeroglif Yazisi ile Yazilan Oliiler Kitabr’ndan Bir Boliim

John H. Taylor, Journey Through the Afterlife: Ancient Egyptian Book of the Dead
(London:BMP Publishing, 2010), 32.

M.O. 3000'li yillara baktigimizda ise Sekil 6°da drneklendirildigi gibi Cin kaligrafisi
Oonemli bir yere sahip olmustur. Cinlilerce Dort Hazine olarak goriilen; firga,
miirekkep tasi, miirekkep cubugu ve kagit ile eserler iiretilmistir. Cinlileri 6nemli
hale getiren bir diger boyut ise gilinlimiiziin teknolojik gelisiminin anahtar1 olan
matbaa ve kagidi bulmus olmalaridir. Tahtanin oyularak miirekkeplenmesi ve kagida
aktarilmasi islemiyle eserler iiretmislerdir; fakat bu islem Cin alfabesinin karisik
yapisi dolayisiyla olduk¢a zahmetli ve tek kullanimlik bir uygulama olmustur. M.S.
11. ylizyilda Pi Sheng ayn1 yiikseklige sahip harfleri ahsap iizerine oyup, her baski
icin bagimsiz kullanilabilir hale getirmis olmasina ragmen Cince’nin karmasik harf
yapist sebebiyle Gutenberg’in yapacagi yenilik kadar ses getirememistir (Becer,

2011, 87; Meggs, Purvis, 2012, 39-45).

Sekil 6: Cin Kaligrafisi, ‘Tas Tambur Yazitr’

Pressbooks. “Early Forms of Calligraphy, Confucius and Lao Tzu, and Writing Techniques”,
https://pressbooks.ulib.csuohio.edu/intro-to-chinese-calligraphy/chapter/early-forms-of-calligraphy/
[11.01.2021].




2.1. Tipografinin Tarihsel Gelisimi

Tipografinin tarihinin; el yapimi organik tasarimdan makinelerin ortaya ¢ikmasiyla
yaratilan geometrik formlara dogru uzanan baski teknolojisinin de etkili oldugu 500
yillik gelisimsel bir siireci kapsadigr goriilmiistiir (Lupton, 2004, 13). Magara
duvarlarma ¢izilen sekiller; yazi karakterlerini ortaya g¢ikarmus, iletisimde cesitli
firga, kamis, papiriis gibi araglarin kullanilmasiyla birlikte bu karakterler bir sekil
kazanmis, Antik Yunan ve Romalilarin sekillendirdigi geometrik hatlara sahip alfabe
ise tipografinin gelisimsel siirecini hizlandirmistir (Yigit Er, 2013, 25; Ambrose,

Harris, 2006, 12-26).

2.2. Gutenberg’in Baski Sistemi ve Yenilikler

Tipografi tarihi Mainz dogumlu Johannes Gensfleisch Zur Laden Zum Gutenberg ile
tamamen farkli bir ivmeye girmistir. Sekil 7°de 6rneklendirildigi gibi her tiirlii metali
kullanabilme yetisi, degerli madenlere ayar damgasi basmay1 bilmesi 1440'l1 yillarin
sonlarina dogru onu degistirilebilir harf karakterlerini iiretmeye yoneltmistir. Daha
once gercgeklestirilmis olan baski tekniklerinden farkli olarak Gutenberg, seri {liretimi,
tekrar kullanilabilirligi ve diisiik maliyetli iiretimi bask1 siirecinde ektili bir sekilde
kullanmistir. Onun gelistirdigi bu yOntem sayesinde kitap sadece zenginlerin
ulasabilecegi bir materyal olmaktan ¢ikmistir (Becer, 2011, 92-93; Garfield, 2014,
34; Ugar, 2004, 100-101).

Sekil 7: Degistirilebilir Harf Kalib1 Ornegi
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Typographisme, “Les Ligatures Dans Les Navigateurs”, http://typographisme.net/post/Les-
ligatures-dans-les-navigateurs#note1b [11.01.2021].

Gutenberg kendi baski sistemini kurarken bircok siireci de diistinmek zorunda
kalmistir. Sekil 8’de goriildiigii gibi onun yontemi bir harf kalib1 kesip bu kalib1
demir bir cubuga ters bir sekilde yontarak baslamis daha sonra tekrar
kullanilabilmesi i¢in bir matris olusturmustur. Erimis metal; harf kalibinin igerisine

dokiilerek hizlica katilagmig ve harf ortaya ¢ikmistir (Garfield, 2014, 36).

Coumcrpunclt {;‘%\a Punch (patrix)
N A Ad

Forme
and press

Hand mould

FROM PUNCH TO PRINT

Sekil 8: Harf Kalibinmin Olusturulurken Gegcirdigi Evreler

Erenow. “The Secret Revealed”, https:/erenow.net/biographies/gutenberg-how-one-man-remade-
the-world-with-words/6.php [02.05.2020].

Gutenberg’in olusturdugu baski sistemi yogun bir calismanin ve her bir detayinin
derinlemesine analizi yapilarak ortaya ¢ikmistir. Oncelikle her harfin yiiksekliginin
ayni olarak ayarlanmasi gerektigini fark etmistir. Bu sayede sadece kagidin yiizeyine
slirtiinen, 6nde olan harfler degil tlim harfler basilabilmistir. Bunun disinda ‘1’ ve ‘m’
gibi farkli govde yapilarina sahip harfler i¢in genislik ayar1 yapilmasi gerektigini
gormiistiir. En onemli nokta ise ermis metal alagimin harf kalibina dokiilmesi ile
harfin yaratilmasi siirecinde kullanilacak metalin ¢abuk eriyen ve ayni zamanda
cabuk katilagan bir yapiya sahip olmasi gerektigini fark etmistir. Gutenberg metalleri
iyi tanidigr icin karigimina bu 6zellige sahip antimonu eklemistir. Baski sistemine
getirdigi bir diger yenilik ise kullandigi miirekkepte olmustur. Mevcut su bazli
miirekkebin harfleri tam olarak besleyemedigini fark etmistir ve yag bazli farkl bir

miirekkep bileseni yaratmistir (Childress, 2008, 51-59).
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Sekil 9°da 6rneklendirildigi gibi Gutenberg en Snemli ¢alismast ‘42 Satirli Incil’i
basarken daha sonra ‘Textura’ olarak adlandirilacak olan yazi stilini olusturmustur.
Bu yazi stilini hem daha once el yazmasi ile yazilan incillerdeki karakterlere
benzemesi hem de okuyucularin bildigi bir yazi karakteri oldugu i¢in tercih etmistir.
Onun en temel arzusunun tipografik estetikten ¢ok kolay basilabilir eserler iiretmek
oldugu goriilmiistiir (Garfield, 2014, 34; Ambrose, Harris, 2006, 30-32; Childress,
2008, 62-63). 42 Satirli incil’den giiniimiize sadece 48 kopya gelebilmis, cogunun
eksik durumda oldugu ve on alti adedine de hi¢ dokunulmamistir (Garfield, 2014,
38).
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Sekil 9: 42 Satirh Incil’in Gériiniimii ve Tk Sayfas

Mary Bellis, “Biography of Johannes Gutenberg, German Inventor of the Printing Press”,
https://www.thoughtco.com/johannes-gutenberg-and-the-printing-press-1991865 [10.01.2021].

Tipografi terimi ilk kez Johann Gutenberg’in hareketli metal harflerini (hurufat)
tanimlamakta kullanilmistir (Becer, 2011, 176). Sekil 10°da gosterildigi gibi onun
gelistirdigi baski yontemi sayesinde Avrupa’da matbaa hizla gelismis ve basimcilik

yeni bir boyuta ulagsmustir.
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Sekil 10: Gutenberg’in Baski Makinasin {liistrasyonu

Benson J. Lossing, “The Pictorial Field-Book of the Revolution II” (New York: Harper &
Brothers, 1851), 409.

Tipografik baski tekniginin yayginlagsmasi ile birlikte Almanya’da agagbaski teknigi
ile resimli kitap basimi hizlanmistir (Becer, 2011, 92-98; Bektas, 1992, 9-78;
Sarikavak, 2004, 1-13). Bu gelismelere paralel olarak 1796 yilinda Alois
Senefelder’in tarafindan bulunup Godefroy Engelmann tarafindan gelistirilen
litografi (tas baski) teknigi baskiya ¢igir agacak bir boyut kazandirmistir. Litografi
sayesinde tasarimcilar baski tekniklerine bagli kalmadan daha ozgiir calismalar

iiretebilme imkanina kavusmuslardir (Becer, 2011, 97-98).

Litografinin fiziksel olarak su ve yagin birbirini itmesi ilkesine dayandigi
sOylenmistir (Boonkuernoon, 1994, 1-3) Kolaylikla bulunabilecek olan kire¢ taslari
kalip olarak kullanilmigtir. Bu teknik yazinin yaninda yumusak ara tonlamalar iceren
resimlerin de basilmasina imkan tanidigi i¢in gliniimiizde ofset baskinin temeli

oldugu soylenmistir (Keskin, 2014, 4).

Tas baski yonteminin ardindan baski teknolojisinin gelismesinde biiyiik bir etkisi
olan yontem ise linotip ve monotip baskinin bulunmasidir. O donemlerde basim
evlerinde saatte 25.000 baski yapabilen makineler olsa da dizgi i¢in hald Gutenberg
donemindeki yontemler kullanilmaktaydi. Hurufat kasalarinin ¢ok yer kaplamasi ve
teknik imkansizliklar yiiziinden en biiylik gazeteler bile en fazla 8 sayfa
cikabilmekteydi (Meggs, Purvis, 2012, 152-153).
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Bu sebeple baski siirecini hizlandirmak ve gelistirmek i¢in bir¢ok c¢alisma
gerceklestirilmis ve 1886 yilinda Ottomar Mergenthaler’in iirettigi 90 tustan olusan
klavyeli bir makine sayesinde genis sayfa sayisina sahip isler daha kolay bir sekilde
basilirken hem zamandan hem de biitgeden de tasarruf saglanmistir (Schlesinger,

1989, 18-23).

Linotipi ad1 verilen bu yontemde bir klavye devreye sokulmustur ve dizgi operatorii
bu klavye iizerindeki harf karakterlerine bastik¢a; dikey kanallarin iginde bulunan
harf kaliplar1 (matris), asagiya diiserek bir diizlem iizerinde siralanabilmistir. Bu
hareket esnasinda makinenin kazaninda eriyen kursun, diizlem iizerinde dizilen
satirin iizerine aktarilmistir. Boylelikle her satir, kursundan dokiilmiis parcalar
halinde olugsmustur. Harf kaliplari, her dokiim isleminden sonra yeniden kullanilmak
iizere bulunduklar1 kanala geri gonderilebilme imkanima sahip olmustur (Meggs,
Purvis, 2012, 152-153). Bu yontemin kullanilmasinin ardindan 1887 yilinda Tolbert
Lanston tarafindan monotipi teknigi gelistirilmistir. Monotipi, linotipi sisteminden
farklt olarak, hazirlanan harfleri tek tek olarak da degistirilerek istenilen

diizenlemelerin yapilabilmesine imkan tanimistir (Jourdan, 2005, 14).

Basim sektoriindeki gelisimlere paralel olarak yeni yontemler ve goriisler de
olusmaya devam etmistir. Italya’da Aldus Manutius Aldine isimli yayin evini kurmus
ve bu yaym evini harf dokiim ustasi Francesco Griffo giiniimiizde Bembo adiyla
bilinen bir yazi karakteri tasarlamistir (Carter, 2002, 107-109). Fransa’da Geoffroy
Tory ve Claude Garamond’un tasarladif1 yazi1 karakterleri ve ingiliz asilli William
Caslon’un tasarladigi Caslon Old Style giiniimiizde hala popiilerligini koruyan
karakterler olmuslardir (Becer, 2011, 93-97). Garamond, Granjon ve Geofroy Tory
gibi isimler ile birlikte tipografinin altin ¢cag1 olarak bilinen donemde adini1 duyurmus
onemli tasarimcilardan biri olmustur. Avrupa’da uzun bir siire favori yazi tipi olarak
goriilen karakterin tasariminda Garamond, yazi karakterlerinin x-yiikseligini
kiigliltmiis, uzantilarin (ascenders) uzunlugunu artirmigtir (Bergsland, 2010, 11).
Harflerin inis ve ¢ikislar1 x-ylikseligine gore daha kisa oldugundan basili kaynaklar
izerindeki metinlerde goriinimii artmistir. Ganiz, (2004, 52-53) bu durumu ‘B’, ‘D’
ile ‘K’, ‘R’, ‘a’, ‘r’, ‘f" harflerini kiyaslayarak aciklamistir. ‘B’ ve ‘D’ harflerindeki
egimlerde meydana gelen kaligrafik etki ‘K’, ‘R’, ‘a’, ‘r’, ‘f* karakterleri lizerinde de

goriilmiistir.
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William Caslon kendinden Onceki yazi tipi tasarimlarinin okunakliliktan ¢ok yer
kazanmak amaciyla diizenlendigini gorerek Caslon yazi karakterini hazirlarken
okunakliligi 6n plana almis ve harf bicimlerini bir bakista birbirinden ayirt
edilebilir hale getirerek okunabilirligi arttirmistir. (Chapman, [29.12.2020]).
Francois Ambroise Didot yarattig1 yazi karakteri ve tipografik Olcii sistemindeki

yenikleri ile punto kavramini gelistirmistir (Becer, 2011, 96-97).

Ilerleyen dénemlerde gecis donemi yazi1 karakteri olarak bilinen John Baskerville’in
yarattig1 yazi stili geleneksel anlayistan uzaklasildiginin belirtilerini tagimistir. Gegis
donemi fontu olarak kabul edilen Baskerville, Caslon fontunun cagdasi olarak
goriilmiistiir. John Baskerville’nin Caslon yazisindaki uyusmazliklart diizeltme
girisimleri ile yarattig1 karakterler daha esit araliklt ve diiz bir yapiya biirlinmiistiir.
Caslon’un ‘0’, g’ ve ‘q’ gibi karakterlerinde biiyiik ve kiiclik harflerin kullaniminda
karsilasilan yapisal bozukluklari harflerin enini esitleyerek ortadan kaldirmistir

(Sarikavak, 2004, 74).

Italya’da Giambattista Bodoni yarattig1 yazi karakteri ile roman harflerini daha
geometrik bir yapiya sokmustur (Ambrose, Harris, 2006, 32-35). Bodoni Garamond,
Baskerville ve Caslon yaz tiplerinden ilham alarak zarif ve geometrik bir goriiniim
yaratmis ve modern yazi karakterlerinin ¢agini baglatmigtir (Richter, [03.02.2021]).
O donem yaratilmis ince serifli ve ince vuruslu yazilar diisiik biitgeli baski
ekipmanlar1 ile basilmak istendiginde kopmalara sebep olmustur. Bunu Onlemek
adina harflerin serifleri kalinlastirilmigtir. Bu nedenle Bodoni tarzindaki karakterler
ile yapilan baskilarin ilk Ornekleri yiiksek bir dokiim kalitesini yansitmistir.
Bodoni'nin modern baskida etkili kullanimi, tim geg¢is donemi yazi tasarimlarinda
ortak olan bir sorunu ortaya ¢ikarmistir. Rasyonel tasarimi ve ince vuruslari
nedeniyle c¢ok =zarif goriinebilirken, kalin dikey hatlar okuyucunun dikkatini
fazlasiyla ¢ekmis, ince vuruslu hatlarda ise konsantre olmay1 giiglestirmistir. Bunun
sonucunda 'géz kamastiran' bir etkiye neden olmuslar ve harfleri ayird etmek
giiclesmistir. Bu nedenle 6zellikle gegis donemi fontlarinda dogru optik boyutta yazi
tipinin kullanilmasi, profesyonel sonuglar elde etmek icin temel unsur olmustur

(Wikipedia, [06.01.2021]).

Sanayi Devrimi’nin sosyal ve ekonomik yapiya getirdigi etkiler ve James Watt’in
1769 yilinda ilk modelini yapip 1784 yilina kadar {izerine calisarak gelistirdigi buhar

giicli ile calisan makineleri liretmesi, gog¢leri arttirmis ve is giliciiniin artmasi ile seri
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iiretim de hizlanarak bilgi akisi kolaylagmigtir (Basalla, 2000, 49-52). Grafik tasarim
bu donemde Onemli bir unsur haline gelmis afis tasarimlari ve yayimncilik hizla
geligmistir. William Caslon IV 1816 yilinda ilk serifsiz yazi karakterini yaratmistir
(Coles, 2012, 44-45).

Bu doneme kadar yazi ve sekillerin elle tek tek dizildigi veya daha zahmetli bir
sekilde hazirlandig1 goriilmektedir. Diger yandan uzun bir diisiince ge¢misine sahip
olan fotograf iizerinde de galigmalar devam etmistir. Sekil 11°de 6rnek ¢izimde de
gosterildigi gibi 1500’1 yillarda Leonardo da Vinci her tarafi kapli bir kutuya kii¢iik
bir delik agarak karanlik oda (Camera Obscura) yontemini gelistirmistir (Gok, 2016,
48). ilerleyen dénemlerde yapilan calismalar ile giimiis nitrat {izerine diisen 151k
sayesinde goriintii elde edilmistir; fakat elde edilen bu goriintii hizli bir sekilde
karardigindan verim saglanamamaistir (Renner, 2008, 11-13; Storey, 2005, 11-12).

s
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|

Sekil 11: Camera Obscura’nin Calisma Prensibini Gosteren Cizim

Michele Pero, “The Discovery of the Camera Obscura”,
https://www.thedarkroom.it/inthedarkroom/2014/10/the-discovery-of-the-camera-obscura-2/
[10.01.2021].

Isiktan kararmayan gorilintiiyli elde etmeyi 1826 yilinda Nicéphore Niépce
basarmistir (Imer, 1977, 16-17). Gériintiiniin kagida aktarilmasi yaklastk 8 saat
stirmiistiir. Onun bu yontemini daha sonra Sekil 12°de 6rneklendirildigi gibi Fransiz
Louis Jacques Daguerre gelistirmis ve sonrasinda ise fotograflara elle miidahale

yontemi ortaya ¢ikmistir. Bu sayede de resim ile fotograf biitlinlesmeye baglanmistir

(Sandler, 2002, 9-12).

16



Sekil 12: L. Daguerre'nin Gelistirdigi Fotograf Baski Sistemi

Meghan Welcyng, “A Brief History of Photography”, https://wherecreativityworks.com/a-brief-
history-of-photography/ [11.01.2021].

Fotograf sanatindaki bu degisim 500 yillik matbaacilik gelenegini de koklii bir
degisime ugratmistir. Basim sanatindaki makinelesmeye fotograf sanatindaki goriintii
elde etme kolayligi da eklenerek tasarimlar ve basim yontemleri hizla gelismistir

(Meggs, Purvis, 2012, 152-161).

“Gutenberg’in degistirilebilir hurufat teknigi uzun bir donem kullanilmis olup 1900’li
yillardan itibaren fotomekanik yontemler ve foto dizgi makineleri gelistirilmis; 1970’den sonra
ise bilgisayar temelli teknoloji ile tipografinin birlesiminden dogan fontlarin sayisal
goriintiilere doniistiiriilmeleri noktasina ulagilmistir. Bu yontem ile fontlar foto dizgi ve foto
diizenleme dizgelerindeki goriintii ¢ogaltma kaliplar1 yerine sayisal verilere doniismiistiir”
(Sarikavak, 2004, 47-49).

20. yiizyila gelene kadar tipografi terimi sadece hurufat sistemi i¢in kullanilan teknik
bir terim olmustur. Sadece Gutenberg’in degistirilebilir kabartma harflerinin
kullanilmasiyla gerceklestirilen seri baski yontemi olarak tanimlanmistir (Becer,
2011, 176; Sozen, Tanyeli, 2007, 237). Ambrose, Harris (2005, 6) ise tipografiyi;
soyut bir fikre yazi ile form kazandirmak olarak agiklamistir. Ona gore uygun bir
tasarimin olusturulmas: okuyucunun duygularini tarafsiz bir sekilde etkileyebilmekte
ve harekete gecirebilmektedir. Tipografi; sanatsal, politik veya felsefi hareketleri

sembolize edebilir veya bir kisiligi ifade edebilmektedir.
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2.3. 20. Yiizy1l Sanat Akimlarinin Grafik Tasarim Ve Tipografiye Etkisi

2.3.1. Arts & Crafts

19. yiizyil sonlarinda Endiistri Devriminin yarattigi kaos ortamina tepki olarak
William Morris 0nderliginde ortaya ¢ikan Arts & Crafts, Dilmag (2015, 11-12)’1n da
belirttigi gibi ucuz ve seri iiretimin kaliteyi diisiirdiigiinii savunan ve el sanatlarinin
Onemini vurgulayan sanatc¢ilarin yarattigi bir hareket olmustur.1851 yilinda
Londra’da diinyanin ilk fuari olarak bilinen Biiyiik Sergi’de sergilenen {irlinlerin
aldig1 yararsiz, ucuz, estetikten uzak yorumlar1 bu akimin filizlenmesine yol agmustir.
Yazar ve sanat¢t John Ruskin (1819-1900) bu hareketin felsefesine ilham vermistir.
Ruskin'e gore Ronesans'tan sonra sanat ve toplumun ayrisma siireci baslamistir.
Sanayilesme ve teknolojinin, sanatgiyr izole ederek yaraticiliktan uzaklastirdigi ve
estetik kayginin ortadan kalktigi gorlisiinii sunmustur (Meggs, Purvis, 2012, 176-
177). Ruskin, 1849°da kaleme aldig1 Seven Lamps of Architecture (Mimarligin Yedi
Lambasi) adli kitabinda sanat¢inin, sanatin1 Tanriya adamasi gerektigini, bunun da
ancak sanatin1 kendi elleriyle yaptiginda olabilecegini ve bundan haz alabilecegini

sOyleyerek mimari alana 151k tutan kurallari agiklamistir (Ruskin).

Ruskin’in teorilerinin altinda yatan sey, giizel seylerin giizel olduklar i¢in kesinlikle
degerli ve faydali oldugu inanci olmustur. John Rusin ayrica Orta Cag anlayisiyla, el
sanatlarini tesvik etmis, ticaret ekonomisini reddetmis, sanat ve uygulamanin, toplum
hizmetinde birlesmesi gerektigini savunmustur (Whitford, 1992, 12). Bu fikirlerden
olduke¢a etkilenen tasarimcilardan biri de William Moris olmustur. W. Morris her
sanat¢inin, ayni zamanda bir zanaat¢i oldugunu ve makinenin el sanatlarini yok

ettigini savunmustur (Mcdonald, 2004, 32).

Morris, Oxford mimarlik biirosunda ¢alistig1 sirada mimar Phillip Webb'le yakin bir
dostluk kurmustur. ilerleyen zamanlarda kendisine yaptiracagi evi olan Red House
icin Sekil 13°te gosterildigi gibi mobilya, vitray ve duvar kilimleri ve duvar kagitlar
tasarlamistir (Triggs, 2009, 155). Tuglalarin renginden dolayr Red House ismini
almis olan bu yap1; dik raflari, L seklindeki asimetrik plan1 ve sacaklariyla Gotik
tasarimin bir gostergesi olmustur. Tasarimda basit tarzda tugla kullanimi Arts &
Crafts akimi i¢in 6nemli bir eser olarak goriilmiistiir. Morris, Rafael dncesi Orta Cag
resim sanatini benimseyen sanat¢ilardan etkilenmis ve calismalarinda Orta Cag

romantik resimlerinden esinlenmistir (Bektas, 1992, 14-15).
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Sekil 13: Red House ve Mobilya Tasarim

Luke Fiederer, “AD Classics: Red House / William Morris and Philip Webb”,
https://www.archdaily.com/873077/ad-classics-red-house-arts-crafts-william-morris-philip-webb
[05.01.2021].

Morris, Kendisi ile ayn1 goriise sahip alti arkadasi ile birlikte kurdugu sanat ve
dekorasyon fabrikasinda mobilya, dokuma, boyama, vitray, seramik ve duvar
kagitlart tasarimi konusunda biiyiik bir iine kavusmustur. Sekil 14’te g¢esitli
orneklerle gosterildigi gibi William Morris'in genellikle Orta Cag sanatlari, bitki, kus
ve hayvan motifleri {izerine eserler liretmistir (Meggs, Purvis, 2012, 177-179; Harvey

ve dig., 2011, 245-271).

Sekil 14: William Morris, Duvar Kagidi Tasarimlar:

Patternobserver, “History of Surface Design: William Morris”,
https://patternobserver.com/2014/11/25/history-surface-design-william-morris/ [05.01.2021].
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Uzun siire kitap tasarimlariyla ugrastiktan sonra, grafik tasarim ve baskiya yonelen
William Morris, Nicolas Jenson’un 1470 ve 1476 yillar1 arasinda tasarlamis oldugu
Venedik Romen harf karakterlerini inceleyerek Golden adini verdigi ilk harf
tasarimini gergeklestirmistir. Bu tasarimi yaparken oncelikle Jenson’un ¢alismasini
biliylik kagitlara basmis ve sonra ilizerinde c¢izim c¢alismalart gerceklestirmistir.
Cizimlerinden olusturdugu harf kaliplarin1 basmaya karar verdiginde ise kir evi
olarak tuttugu Hammersmith’teki evini basimevine doniislirmiistiir ve buraya
Kelmsccott Basimevi adimi vererek Sekil 15°te gosterildigi gibi 6zel bir logo
hazirlamigtir. Burada Sekil 16’da Golden karakteri ile basilmis ve bu basimevi igin
William Morris tarafindan tasarlanan logonun da bulundugu bir kitaptan sayfa 6rnegi

verilmistir. Burada ayrica kendi eseri The Story of the Glittering Plain adli kitabin

basimini da gercgeklestirmistir (Bowles, 1894).
IART AT A
N AT

Sekil 15: Kelmscott Basimevi Icin Hazirlanan Logo

Philip B. Meggs, Alston W. Purvis. Meggs’ History of Graphic Design
(New Jersey: Wiley, 2012), 180.
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Sekil 16: The Nature Of Gothic, Kitabindan Bir Sayfa Goriintiisii, 1982

Lancaster, “John Ruskin: The Nature of Gothic, preface by William Morris 18927,
https://www.lancaster.ac.uk/the-ruskin/explore-the-collection/books/ [09.01.2021].
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Morris’in ikinci harf tasarimi, Sekil 17°de gosterilen, Troy adimi alacak olan yazi
karakteri olmustur. Siyah agirlikli ve okunmasi kolay olan harfleri W. Morris, ¢ogu
Gotik harften daha genis tutmus, birbirine benzeyen karakterleri degistirmis ve koseli
karakterleri daha oval hale getirmistir. Troy un daha kii¢lik bir ¢esidi olan Chaucer,
W. Morris’in tasarladigi son yazi karakteri olmustur (Bektas, 1992, 15). Kelmscott
Basimevi, yedi yil siire ile faaliyet gdstermistir ve burada on sekiz binin tizerinde elli

ti¢ eser iiretilmistir (Fayos-Perez, 2013).

This is the Golden type.

This is the Troy type.
This is the Chaucer type.

Sekil 17: William Morris, 'Golden', 'Troy' ve 'Chaucer' Yaz1 Karakterleri
Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi (Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar, 1992): 15.

William Morris’in sayfa tasarimlarinda inisiyal kullanimimna siklikla bagvurdugu
goriilmiistiir. Inisiyaller; tasarimda baslangicta yer alan bir sézciigiin veya ismin ilk
harfi olarak tanimlanmustir. Ozellikle eski kitaplarda kullanilan biiyiik harfle baslama
yontemi, hayvanlar, bitkiler ve ¢esitli dekoratif unsurlarin g¢ergeve igerisinde

kullanilmasiyla olusturulmustur (Lucie-Smith, 1984, 100).

Arts and Crafts sanat alaninda ve 6zellikle tipografik alanda 6nemli gelismelere yol
acan bir sanat akim1 olmustur. Rudolf Koch Neuland isimli yaz1 karakterini yaratmus,
Amerika’da Bruce Rogers kitap tasarimlari ile adin1 duyurmus, Frederic W. Goudy
ise harf karakteri tasarimlar ile tipografiye yenilik kazandirmigtir. 1895 yilinda ilk
harf karakteri Camelot’u tasarlamistir. Ayrica sanat hayati boyunca 122 harf
tasarimina imza atmigtir. Kendi 6grencisi William Addison Dwiggins ise Caledonia
isimli kitap yazi karakterini yaratmistir ve Grafik tasarimei terimini ortaya atmigtir

(Meggs, Purvis, 2012, 192).

2.3.2. Art Nouveau

Samuel Bing, uluslararasi tasarimcilarin eserlerini sergilemek ic¢in 1895 yilinda
Paris’te Maison de’lArt adinda bir galeri agarak sanat diinyasinda Art Nouveau
hareketini baslatmistir. (Sembach, 2002, 9) 1890-1910 yillar1 arasinda tiim diinyay1

etkileyen ve Ozellikle illiistrasyon, kitap ve afig tasarimi alanlarinin ivme
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kazanmasina yol acan Art Nouveau akiminin genel tasarim stili dekoratif, akici
yuvarlak ¢izgiler, cicek motifleri olmustur. Fransa'da Art Nouveau, Almanya'da
Jugendstil, Avusturya'da Secessionstil gibi ¢esitli isimlerle anilmistir (Kinay, 1993,
223; Becer, 2011, 100-101). Art Nouveau hareketinin Avrupa’ya yayilmasinda etkili
olan bir diger unsur da Japon sanat1 olmustur (Haslam, 1989, 18). Japonlarin giinliik
hayatta kullandiklar1 maskeler, seramikler, yelpazeler tasarimlar1 ile Avrupa’y1
ozellikle 1862 Londra Sergisi ve 1867 Paris Diinya Sergisi ile etkilemeyi basarmigtir
(Duncan, 1994, 15). Sanatcilar, giizellik kavrami iizerinde ¢alismislar, sanat igin
sanat yapmiglar ve modern sanatin dogmasinda etkili olmuslardir (Krausse, 2010,
83). Bu donemin en dikkat ¢ekici 6zelligi ise; sanat iiriinleri sadece zengin ve segkin
insanlarin duvarlarindaki pahali tablolarda degil, halkin evlerinde, mobilyalarinda,
tabak ve kasiklarda, kap1 tokmagi ve fincanlara kadar bir¢ok obje iizerinde
goriilmiistiir (Johnston, [08.10.2020]; Horth, [28.10.2020]).

Tasarimlarda tamamiyla geleneksel yaklasim ve anlayislara karsi ¢ikarak, modern
sanat hareketin ilk adimin1 atmistir. Fransiz hiikiimetinin afis tizerindeki sansiirleri
kaldirmast sonucunda modern afigin babasi olarak bilinen Sekil 18’de gosterildigi
gibi Jules Cheret kendi actig1 basimevinde hazirladig1 Le Biche au Bois isimli afis ile
resimli afigin Onciisli kabul edilmistir. Calismalarinda gereksiz boliimleri atip biiyiik
renkli alanlar kullanarak dikkati ana karakterin lizerine yogunlastirmay1 amacglamistir

(Bektas, 1992, 18-19),

Sekil 18: Jules Cheret, ‘La Biche Au Bois’ icin Poster Tasarimi, 1866

Philip B. Meggs, Alston W. Purvis. Meggs’ History of Graphic Design
(New Jersey: Wiley, 2012), 202.
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Bu doneme kadar afisler tahta kaliplar ile yapilip ¢ok fazla renk icermezken Jules
Cheret ti¢ tash litografik baski teknolojisini gelistirerek tasarim anlayisina yeni bir
soluk getirmistir (Ward, W., 1962, 39). Buna bagli olarak afis tasarimcilarinin sadece
ii¢ tagla ve seffaf miirekkeplerle tiim renkleri baskida kullanabilmeleri miimkiin hale

gelmistir (Hamilton, 2008, 12-13).

Donemin bir diger onemli sanatgisi da afiglerinin tasariminda kalin konturlar
kullanarak odagi arttiran Eugene Grasset olmustur. Calismalar1 oOzellikle c¢igek
motifleri ve kendine 6zgii renk kullanimi ile donemin Ozelliklerini yansitmistir
(Schmutzler, 1962, 116). Grasset tasarimlarinda tipografi, resimler, yazi yerlesimi ve
sayfa sinirlarin1 komple bir biitiin olarak ele almis ve eserlerini her bir unsuru ayri
ayr1 diisiinerek olusturmustur. En 6nemli ¢alismalarindan biri Sekil 19°da gosterilen
Salon des Cent igin yapmis oldugu sergi afisi oldugu bilinmektedir (Meggs, Purvis,
2012, 205).

SALON ois CENT

Sekil 19: Eugéne Grasset, ‘Salon Des Cent’ icin Poster Tasarimi, 1894

George Lewis. “Art Nouveau”, https://georgelewisblog.wordpress.com/2016/11/18/art-nouveau/
[12.01.2021].

Paris’in gece hayatini gdzlemleyerek onun perde arkasini kendi yorumlariyla afiglere
aktaran ve saf giizellikten ¢ok calismanin ana konusunda insan karakterlerini
sergileyen Henri de Toulouse — Lautrec kisa siirede biiyiik bir iine kavusmustur.

Sekil 20°de gosterildigi gibi Paris’in gece hayatini gozler oniine serdigi Moulin
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Rouge: La Goulue isimli afisiyle tasarim alanda biiyiik bir ¢igir agmistir (Duncan,

1994, 88).

G TOUS Les SOIRS
LA OULUE ——_

Sekil 20: H. Lautrec, Moulin Rouge: La Goulue Poster Tasarimi, 1891

Alastair Duncan. Art Nouveau (London: Thames & Hudson Ltd., 1994),88
Henri de Toulouse-Lautrec, Art Nouveau hareketinin birebir temsilcileri arasinda
sayllmasa da ¢izimlerindeki gorsel 6geleri oldukea basit kullanmasi, gece yasantisini
figlirlerin hareket ve kiyafetleri ile tasvir etmesi ve sayfadaki bos ve dolu alanlar
arasinda yarattig1 kontrast ile bu akimin sekillenmesinde etkili olmustur (Kazang,
2014, 126). Yine donemin sanatcilarindan Otto Eckmann yaptig1 tipografik
caligmalarla ve Alphonse Mucha afig calismalariyla adlarindan sz ettirmiglerdir
(Becer, 2011, 100). Otto Eckmann 1896 yilinda tipografi alaninda heniiz ¢alismalara
yeni baglamisken 1900 yilinda Sekil 21°de gosterildigi gibi Die Woche igin yaptigi
kapak tasarimiyla iine kavugmustur. Onun yaptigi g¢aligmalar kendinden oOnceki

tasarimcilarin tipografi ¢aligmalarindan tamamen farkli bir konumda yer almistir.
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Sekil 21: Die Woche, 20. Sayinin Kapak Sayfasi, 1914

Ohnotype.  “The  Process of Eckmannpsych”, https://ohnotype.co/blog/the-process-of-
eckmannpsych [11.01.2021].

Harflerin kivrimlari, karakterler arasi bosluk kullanimi ve harfler ile yarattigi
kontrast diger tasarimcilarin da takdirini toplamistir. Bu goriis ile Sekil 22°de
orneklendirildigi gibi 1900 ve 1902 yillar1 arasinda Eckmannschrift ve Rudhardsche
Initialen isimli yazi tiplerinin tasarimlarini gergeklestirmigtir (Selz, Constantine,

1959, 42).
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Sekil 22: O. Eckmann’in, Eckmannschrift ve Rudhardsche Initialen Tasarimi
Luc Devroye. “Otto Eckmann”, http://luc.devroye.org/fonts-26353.html [11.01.2021].

Alphonse Mucha 1894 yilinda donemin {inlii aktristi Sarah Bernhardt’in Gismonda
adli oyunu i¢in tagbaski teknigiyle bir poster hazirlamistir. Bu c¢alisma Sarah
Bernhardt tarafindan ¢ok begenilmis ve kendisinin de {ine kavusmasini saglamigtir
(Kieffer, [01.10.2020]). Bu afisin bir diger 6nemli yan1 Mucha tasariminda bizzat
Sarah Bernhardt’s oyunda giydigi kiyafet ile model olarak kullanmistir ve yari
profilden gosterilen hareketsiz figiiriin durusu diger ressamlar tarafindan da
kullanilmaya baslanmistir (Weill, 1983, 191-205). Bu sayede kadin figiirii kullanimi
Art Nouveau hareketinin popiiler 06zelliklerinden biri olmustur. Mucha, bu
tasarimdaki basarisinin ardindan Sarah Bernhardt i¢in baska afigler de hazirlamistir

(Kinay, 1993, 223-224).
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Sekil 23: Alphonse Mucha, Gismonda Oyunu I¢in Afis Tasarimi

Cath Pound. “How Alphonse Mucha’s Iconic Posters Came to Define Art Nouveau”,
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-alphonse-muchas-iconic-posters-define-art-nouveau
[06.01.2021].

Mucha’nin Gismonda afisi tasarimsal olarak incelendiginde Sekil 23’te gosterildigi
gibi afisin ince ve uzun yapida olmasi Cin’deki ince uzun resimlerden sonra
kullanilan Japon baskisindan etkilendigini gostermektedir. Afigin {ist kisminda
Bizans sanatinda dnemli yeri olan mozaiklerin goriiniimii ile bir zemin olusturulmus,
oyunun ismi olan Gismonda yazist bu zemin lizerine Mucha tarafindan elle, Grek
alfabesini andiran bir yaz stili ile resmedilmistir. Oyunun ve sanatginin ismi yarim
daire seklinde yazilirken, harf formlarinin dik kisimlarinda uygulanan farkli kalinlik
uygulamalari, dairesel formlarda da aynen uygulanmistir. Yine biyiik harf
formlarinin kullanildig1 tasarimda 6nem sirasina goére oyunun ismi koyu zemin
iizerine koyu renkle, sanat¢inin adi koyu zemin {izerine agik renkle, oyunun adi ise
acitk zemin {izerine koyu renkle yazilarak kontrastlik yakalanmaya calisilmistir

(Pound, [06.01.2021]).
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20. yiizyilin ilk evrelerinde insanlik tarihi koklii bir degisim yasamistir. Bilim ve
teknoloji hizla ilerlemis. Motorlu tasitlarin bulunusu ve ulasim {izerine yapilan
yenilikler insanlarin sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik alanlardaki degisimine
sahne olmustur. 20. yiizyil grafik tasariminin evrimi, modern resim, siir ve mimari ile

yakindan ilgli olmustur (Meggs, Purvis, 2012, 256).

Bu karmasa ortaminda, yozlagmaya, gelenek ve sosyal diizeninin mevcut isleyisine
tepki olarak bazi sanat hareketleri olugsmustur. Genel olarak bu hareketlerin temel
felsefesi var olan sanat ve tasarim anlayisinda kokli bir degisiklige gitmek ve yeni
bir 'diinya gorlisii' olusturmak iizerine kurulmustur. Sanatcilar goriislerini ifade
ederken grafik tasarim ve tipografiden faydalanmiglardir. Yeni bir gorsel dil
arayisinin  sekillenmesinde fotograf sanatinin bulunmasi da etkili olmustur.
Goriintiiniin fotograf kagidina direkt aktarilabilmesi, sanat¢ilarin artik gordiiglinii
dogrudan tuvale yansitmayi birakarak yeni yontemler denemesine yol a¢migtir

(Bektas, 1992, 39-40).

2.3.3. Kiibizm

20. yiizy1l baslarinda ortaya ¢ikan Kiibizm, Fiitiirizm, Dadaizm, Siirrealizm, De Stijl,
Stiprematizm, Konstriiktivizm gibi modern sanat akimlari donemin grafik tasarim
anlayisi ilizerinde de yakindan etkili olmustur. Fitili atesleyen akimlardan Kiibizm,
dogrudan tipografi iizerinde etkili olmasa da tasarimda soyutlama anlayisi ve
geometrik formlara yonelme diisiincesi ile Ronesans sanat gelenegine karst yeni bir
gorsel dil olusumuna zemin hazirlamistir. Sekil 24°’te gosterilen Pablo Picasso
tarafindan 1907 yilinda yapilan Avignon'lu Kizlar tablosu bu degisimin habercisi

olarak kabul edilmistir. (Becer, 2011, 101)
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Sekil 24: Pablo Picasso, ‘Avignon'lu Kizlar’ Tablosu, 1907

Arthipo. “Picasso eserleri — Avignonlu kadinlar”, https://www.arthipo.com/artblog/unlu-modern-
tablolar/picasso-eserleri-avignonlu-kadinlar.html [07.01.2021].

Avignonlu Kizlar ¢alismasi modern sanatin gelismesine etki eden ve her ne kadar
kilometre tas1 olarak goriilen bir ¢alisma olsa da ilhan kaynagi Paul Cezzanne’in
doganin silindir, koni ve kiire gibi geometrik sekillerden olustugunu savunmasi
olmustur (Kinay, 1993, 232). Yine ayni donemde Picasso ile birlikte yaptigi
caligmalar ile bu akimin sekillenmesinde etkili olan bir diger isim ise George Braque
olmustur ve bu alanda yaptigt en 6nemli calisma ise Sekil 25’de de gosterilen

L'Estaque'daki Evier olarak kabul edilmektedir (Artsy, [08.11.2020]).

Sekil 25: George Braque, ‘L'Estaque'daki Evler’ isimli ¢calismasi, 1908

Steven Gambardella. “How Cubism Changed The Way We See The World”,
https://medium.com/the-sophist/how-cubism-changed-the-way-we-see-the-world-fb6e6¢f09496
[10.10.2020].
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Gambardella, [10.10.2020])’ ya gore; bu resim, erken kiibizmdeki en Onemli
manzara resimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Sanatci, mimariyi ve dogay1
soyutlayarak birlestirmistir. Klasik merkezi perspektifi ihmal edip, resimde bazi

ayrintilar1 digsarida birakmistir.

Picasso Sekil 27°de orneklendirildigi gibi Afrika heykellerinin geometrik sekillerini
ve ressam Paul Cezanne'in ¢aligmalarini inceleyerek yaptigi analizler sonucunda o da
Cezzanne gibi bir ressamin dogay: silindir, kiire gibi geometrik elemanlar ile
anlatabilecegi diisiincesini savunmustur. Bu anlayis ile insan figiiriiniin klasik
normlar1 kirilmisg, objeler bircok agidan goriindiigli gibi ¢izilmistir. Sanatgilar artik
objeyi sadece tek bir bakis acist ile degil, o konu hakkindaki tiim bilgi ve
tecriibelerini aktararak bir¢ok farkli acidan ¢izmeye baslamislar (Bektas, 1992, 40-
42).

Sekil 26: Geometrik Form Yapisina Sahip Afrika Heykeline Bir Ornek

Philip B. Meggs, Alston W. Purvis. Meggs’ History of Graphic Design
(New Jersey: Wiley, 2012), 257.

Picasso ve George Braque beraber c¢alistiklari donemde yaptiklart calismalar ile
Kiibizim’in Analitik Kiibizm ve Sentetik Kiibizim basliklar1 igerisinde incelenmesine
neden olmuslardir (David, 1999). Ozellikle ilk dénem sayilan 1910-1911 yillari
arasinda, tuval lizerine boyayla yaptiklar1 c¢alismalar Analitik Kiibizm olarak ele
alinmistir (Tunali, 2008, 123). Perspektifi ikinci plana itme, bir objeyi farkli bakis

acilarindan ayni anda yansitarak soyutlastirma diislinceleri ve rengi arka planda
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tutma istegi analitik kiibizm igerisinde incelenmistir (Siizen, [04.11.2020]; Isik,
2001, 22-24). Kiibist sanatcilar es zamanli olarak bir nesnenin bir agidan degil birgok
acidan nasil goriindiigiinii  gostererek adeta dordiincii boyutu gostermiglerdir

(Antmen, 2008, 41).

1912 yilindan sonra Picasso ve Braque resimlerinde farklt malzemeleri bir arada
kullanarak yeni bir iislup gelistirmisler (Ozniiliier, 2019, 698-708). Krausse nin de
degindigi gibi bu iki sanat¢r dogada bulunan ise yaramaz, giindelik hayatimizda
kullanip attigimiz baskili kumaslar, duvar kagitlari, gazete gibi her tiirli malzemeyi
sanat amaciyla kullanarak ve resmin biitiin unsurlar1 géz Oniinde bulundurularak
(kompozisyon, espas, oranti, renk, ¢izgi gibi) uyumlu bir biitiin i¢inde olusturduklari
bu teknige kolaj adin1 vermisler (Krausse, 2010, 95). Bu baglamda kagit parcalar1 kes
yapistir teknigi ile tuvale yapistirilip sadece birkag firca darbesi eklenerek eserler
iiretilmistir (Gagnon, 2016). Picasso ve Braque’in resim yiizeyinde ii¢ boyutluluk
hissi yaratma amaciyla metal, cam, ahsap gibi atik nesneleri kullanarak gelistirdigi

diger bir yontem ise ‘Asemblaj’ teknigi olmustur (Ozniiliier, 2019, 704).

Stizen, [04.11.2020]’e gore kiibizm anlayis1 igerisinde sanatcilar perspektif, 151k ve
golge gibi geleneksel resim kurallarina karsi ¢ikmis, dogayi taklit etmek yerine
nesneleri farklt yonleriyle gosterme cabasina girip yeni bir gergeklik yaratma
cabasina girmigler. Kiibist sanat¢ilar Ronesans doneminden beri sanatin doganin
duyularla algilanan dis gilizelligini yansittigini; ancak duyularimizin  bizi
yaniltabilecegi diisiincesini savunmuslar. Onlar duyular ile yapilan natiiralist sanati
aldatmaca olarak gormiisler. Bu ylizden fiitiirist sanat¢ilar nesnenin goriinenin
disinda 6ziinii, bilinen ve degismeyen yapisini vermek istemiglerdir. Bu durum da
eserlerin duyular ile degil sadece akil ile verilebilecegi fikrinin savunulmasini
saglamistir (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 1991, 26). Kiibizmin insanin bakis ve algilama
stireci ile gii¢lii bir iliskisi olmustur. Meggs, Purvis (2012, 257)’e gore gbzlerimiz bir

konuyu degistirir ve tarar; aklimiz ise bu pargalar1 bir biitlin halinde birlestirir.

2.3.4. Fiitiirizm

Italyan sair Filippo Tomasso Marinetti Sekil 27°de gosterildigi gibi 20 Subat 1909
tarihli Le Figaro gazetesinde yayinladig1 Fiitiirist Manifestosu ile birlikte tim sanat
dallarinin yeni gergeklige uymasi gerektigi savunmus, hiz, makine, savas ve modern

yasam gibi kavramlar1 yliceltmistir (Farthing, 2014, 396). Marinetti bu
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manifestosunda mekanik diinyay1 desteklemis ve geleneksel yontemleri reddetmistir.
Hiz, hareket, savas onun sevgi sozciikleri olurken, miizelerin ve kiitiiphanelerin

yakilmasi gerektigini savunmustur (Lynton, 1991, 89).

IGARO

Sekil 27: Le Figaro Gazetesinde Yayinlanan ‘Fiitiirist Manifestosu’

Nick Abbotson. “Futurism”, http://nickabbotson-researchblog.blogspot.com/2014/1 1/futurism.html
[12.08.2020].

Meggs ve Purvis’in ‘History of Graphic Design’ isimli kitaplarinda da degindikleri

gibi Marinetti’nin manifestosunda asagidaki fikirler yer almigtir.

“Tehlike sevgisinin, enerji ve korkusuzluk aligkanlhiginin sarkisini sdylemeye niyetliyiz.
Cesaret, ciiret ve bagkaldir1 bizim siirimizin O6nemli &geleri olacaktir... Diinyanin
muhtesemliginin yeni bir giizellik tarafindan daha da zenginlestirildigini onayliyoruz: hizin
giizelligi... Patlayici nefesli bir yilan gibi kaportasi biiyiik borularla siislenmis bir yaris arabasi
— kiikreyen bir araba Semadirek’in Zaferi’ne kiyasla daha giizeldir... Gayret gosterirken
karsilagilanin haricinde, giizellik yoktur. Saldirgan bir karakter olmadan gergeklestirilen higbir
is bagyapit olamaz...” (Meggs, Purvis, 2012, 259)

Fiitlirizm kisa bir siire igerisinde gorsel sanatlar basta olmak tizere resim, miizik, siir,
heykel hatta tiyatro ve mimari alanlarda da etkili olmaya baglamigtir. Marinetti ve
arkadaglar1 yazdiklar: siir ile tiim dil bilgisi kurallarin1 ve sdzciik dizimi anlayisini alt
iist etmis ve bir¢ok sanat anlayisi kuralina meydan okumuslardir (Blackwell, 1992,
45). 1913 Haziran sayisinda Marinetti’nin geleneksel anlayisi hedef alarak yazdigi
makalesi tipografik bir devrim yaratmistir. Sekil 28’de oOrneklendirildigi gibi

tasarimda uyumun kaliteyi arttirdigr reddetmis, bir sayfada, ii¢ veya dort farkl
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miirekkep rengi ve yirmi yazi tipi ile (hiz igin italik, siddetli sesler ve dikkat cekmek
icin kalin yaz tipi) kelimelerin ifade giiclinlin artacagini savunmustur. Serbest,
dinamik ve delici kelimeler ile yildizlarin, bulutlarin, ucaklarin, trenlerin, dalgalarin,
patlayicilarin, molekiillerin ve atomlarin hizlarinin hissettirilebilecegini  6ne
stirmistiir. Sayfa iizerinde tim gramer kurallar1 yilikmig, noktalama isaretleri
kullanilmamis ve her sey tipografide yenilik olarak savunduklar1 sozciiklerin dili ile
anlatilmigtir. Sayfadaki bosluk kullanimi1 ve farkli yazi karakterlerini birlikte
kullanarak yarattiklar1 6zgilir sozler ile savasin tiim siddetini yansitarak fiitiirist
anlayis1 karakterize etmislerdir. (Meggs, Purvis, 2012, 259-260). Adeta bir devrim
yaratan Ozgiir Sozler tipografi anlayisinda da koklii bir degisim yasanmasina zemin

hazirlamistir (Becer, 2011, 101).

.1 -nml““m

Les Mt
~ gn \iberte
futuristes

A‘I'HI“I‘I'I"I'I' R ‘: .

|
|
|

JRSTE

20 FUTUR

EDVET SOESIA »

4 o PO ane

e

[ e

i

Sekil 28: T. Marinetti, Les Mots En Liberté Futuristes, Kitabindan Sayfalar

Philip B. Meggs, Alston W. Purvis. Meggs’ History of Graphic Design
(New Jersey: Wiley, 2012), 260.

Marinetti’nin 1914 yilinda daha dnce gazetelerde yayinlanan siirlerini toplamak i¢in
hazirladig1 Zang Tumb Tumb isimli kitabinda savundugu tiim diislincelerin etkilerini
gormek miimkiin olmustur (Bortulucce, [06.07.2020]). Sekil 29°da 6rneklendirildigi
gibi kitabin kapak tasariminda tipografik unsurlarin yerlesimi ve kullanilmas1 Balkan
Savagi’na atifta bulunulacak sekilde hazirlanmistir. Kitaba ait yazar ve basim
bilgileri daha diiz ve capraz sekilde yerlestirilirken, baslik bombardimanin etkisini
hissettirmis, Liberta’daki sartli tahliye kelimesini okla kesen anlamsiz kelimeler
yerlestirilmistir. Kalin-ince ve farkli 6zellikte karakterleri sayfa iizerinde ayni anda
kullanmistir. Catismanin, bombardimanin ve savasin etkisi bu sozciik yerlesiminde
kolayca hissedilmistir (Daly, 2013). Sayfa iizerinde gramer ve tipografi kurallarina
uymak yerine harfler daginik bir yerlesim ile canlandirilmis ve savasin toplarin,

patlamalarin siddeti sdzciikler ile yansitilmaya c¢alisilmistir. Marinetti’nin tipografik
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yenilikleri savasin tiim siddeti igerisinde siirsel bir dille anlatmasi ve modern
yasamin giiriiltiilii havasini tasarimlarina yansitmasi ile giiclii bir teknik yaratmistir.
Farkli boyutlardaki ve yapidaki harf karakterlerine eslik eden yatay ve dikey ogeler,
sayfa bosluklar1 parcalanmis sozciik kullanimi ile yarattigi onomatopoeik etkiye ¢ok

¢izgili lirizm adin1 vermistir (Novin, [15.07.2020]).
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Sekil 29: Filippo Tomasso Marinetti, Zang Tumb Tumb, 1914
Emre Becer. Modern Sanat ve Yeni Tipografi (Ankara: Dost Yayimevi, 2016), 56.

Marinetti’nin, Ozgiir Sozler anlayisim temsil eden bir diger ¢alismasi da 1919 yilinda
yazdigi Poem by Marinetti olmustur. Sekil 30’da Orneklendirilen ve bu kitap
icerisinde yer almig siirlerden Aksam Yataginda Uzanirken Sevgilisinden Gelen
Mektubu Tekrar Okudu siiri tekdiize anlatima protesto olarak olusturulmustur. Siir
cephede bir topcunun sevgilisine yazdigi mektubu anlatmaktadir; fakat burada dikkat
ceken nokta sozciikler topcunun agzindan ¢ikanlar degil, cephede duydugu seslerden
olusmaktadir ve savasin tiim ¢iplaklig1 yansitilmistir (Kahraman, 2014, 244). Siirsel
anlatima sahip tipografik kolaj ¢alismasinda daginik metinler, parcalanmig sozciikler,
orantisiz harfler goze carpmaktadir. Marinetti’'nin c¢alismasinda gorsel ve isitsel
armoni yakalamak icin Ozgiir Sézler anlayis1 ile yarattig: yenilikci tipografi ile
savagin siddetini ve top seslerini harflerle yansitmistir. Siluette tasvir edilen kadin

sevilisinden aldig1 mektubu okurken savasin hem sevgilisinin tarafindan yansimasini
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hem de gercek diinyadaki savasi ayni anda gostermistir. Bu ¢aligmasinda da farkl
yazi tipi biiytikliikleri, 6zgiir yerlesim, farkli yazi karakterleri kullanimi ve sayfa

iizerinde hiyerarsinin olmadig1 bir diizen yarattig1 goriilmiistiir.

Sekil 30: Filippo Tomasso Marinetti, ‘Poem by Marinetti’, 1919

Filippo Tomasso Marinetti. Les Mots En Liberté Futuristes, (Milan: Edizioni Futuriste di Poesia,
1919), 105.

Sekil 31°de gosterildigi gibi 1897 yilinda baska bir sair Stéphane Mallarmé yazdigi
Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le Hasard (Bir Zar Atimi Rastlantiyr Asla
Ortadan Kaldirmayacak) isimli siirde, kelimeleri sayfalar1 bir miizikal plan igerisinde
yerlestirmis, klasik sozciik dizimini reddetmis ve sayfalarda adeta harfleri dans
ettirerek miizigin coskusunu hissettirmistir (Culha, 2016). Yatay ve dikey sozciik
dizilimleri ve farkli boyutlardaki sozciikler anlatimda bir dinamizm yakalamay1
saglamistir (Cramsie, 2010, 175-176). Sayfalar birbirinin devami gibi hissedilmistir.
Kalin, italik, bold, biiyiik-kiiclik harf kullanim1 gibi yontemleri ayn1 anda kullanarak
bir ritim yakalamay1 basarmistir (Meggs, Purvis, 2012, 259-261).
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EXCEPTE
a laltitude
PEUT-ETRE
aussi loin qu'un endroit fusionne avec au-dela
hors lintérét
quant a lui signalé
en général
selon telle obliquité par telle déclivité
de feux
vers
ce doit étre
le Septentrion aussi Nord
UNE CONSTELLATION
froide d'oubli et de désuétude
pas tant
qu'elle n'énumeére
sur quelque surface vacante et supérieure
le heurt successif
sidéralement
d’'un compte total en formation
veillant
doutant
roulant
brillant et méditant
avant de s'arréter
a quelque point dernier qui le sacre

Toute pensée émet un Coup de Dés

Sekil 31: S. Mallarmé ‘Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le Hasard’, 1897

Poetryintranslation. “Stéphane Mallarmé Un coup de dés jamais n’abolira le hasard”,
https://www.poetryintranslation.com/PITBR/French/MallarmeUnCoupdeDes.php [12.08.2020].

1966 yilinda sanat tarihgisi Jaques Damase tarafindan Cenevre’de yayinlanan
Revolution Typographique (Tipografik devrim) adli kitabinda, Fransiz sair ve
elestirmen Stéphane Mallarmé’yi (1842-1898) tipografide modernist hareketlerin
onciisii olarak gdstermistir (Ozkan, 2015, 75-76). 1913'te Giovanni Papini'nin
Floransa'da ‘Lacerba’ adli dergiyi cikarmasi da tipografik tasarim anlayisinin
sanatsal anlamda degisimine neden olmustur. Lacerba igerdigi tipografik denemeler
ile sonraki 30 yil i¢in bir 151k olmus ve tepki duyanlar icin bir kilavuz niteligi
kazanmistir (Selamet, 1995, 27). Lacerba sayesinde fiitiirist goriiglerin gorsel alana
aktarilabilmesi kolaylagsmistir. Marinetti dergide ¢ikan bir yazisinda klasik gelenege
kars1 tipografik bir devrim yapma ¢agrisinda bulunmustur. Ge¢miste var olan uyum
ve deger yaratma anlayisi, sozciiklerin bold, italik gibi farkli stillerde yazilmasiyla
anlam yiiklenmesine (savas, bomba sesi, hiz) veya kimi zaman kavramsal bir

caligmaya birakmistir (Sarikavak, 2018, 14-15).
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Sekil 32: Giovanni Papini, ‘Lacerba’ Dergisi Kapak Gaoriintiileri

Abebooks.  “Lacerba”,  https://www.abebooks.com/servlet/SearchResults?cm_sp=SearchF- -
topnav-_-Results&kn=Lacerba.%20Periodico%20quindicinale&sts=t [11.01.2021].

Sekli 32°de ornekleri gosterilen Lacerba dergisinin kapak tasarimlari incelendiginde
dergi adinin her sayida farkli bir yazi karakteri ile olusturuldugu, fiitiirist diisiincenin
temel prensibi olan sayfada bircok ¢ok yazi karakterinin ayni anda kullanilmasi ve
birden c¢ok renk kullanimi gbze carpmaktadir. Dergide tipografinin blok sistemi
iizerine yerlestirilmesi ve sayfada bosluklarin tasarima dahil edilmesi de bu anlayis

cergevesinde Lacerba Dergisini On plana ¢ikarmistir.

2.3.5. Dadaizm

Fiitlirizmin savas1 ve siddeti destekleyici goriislerine karst 1916 yilinda Ziirih’te aksi
goriise sahip sanat¢ilarin calismalariyla kendiliginden olugan Dadaizm savasin
getirdigi oliimlere ve zararlara isyan olarak kendini tanimlamigtir (Weill, 2019, 40-
41). Dadacilar savagin yikici unsurlarina karsi geleneksel yaklagimlar: altiist edip

Ozgiirlestirici bir ifadenin yolunu bulmay1 aramiglardir (Little, 2013, 110). Dadaizm
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sair Hugo Ball'in, 1916 yilinda Ziirih'te bagimsiz geng sair, ressam ve miizisyenleri
bir araya getiren, gece kuliibii ve sanat lokali aras1 bir mekan olan Kabare Voltair'i
acmastyla gelismeye baslamistir (Demirkol, 2008, 70-72). Kabare kisa sitirede dolup
tagarken, sergilerin, gosterilerin, performanslarin ve her tiirlii sanatsal eglencenin
yapildig1 bir mekan haline gelmistir. Bu mekanin miidavimleri arasinda Dadaizmin
onciisii olarak goriilen Macar sairi Tristan Tzara da olmustur (Antmen, 2008, 121).
Dadacilar sanatta giizellik kavramini reddetmis, atik malzemelerin hepsini degerli
gorerek sanat eserlerinde kullanmaya g¢aligmig ve anlamsizlig1i savunarak modern
yasamin karmasasina alayci bir dil ile yaklagmiglar (Hopkins, 2006, 15) . Sekil 33’te
gosterildigi gibi 1917 yilinda Triztan Tzara oOnderliginde dada goriisiine sahip
sanat¢ilar DADA dergisini ¢ikarmaya baglamislardir. Derginin kapak tasarimi,
sanat¢ilarin  savundugu disiinceleri igererek ayni paralellikte hazirlanmigtir

(Eskilson, 2007, 135).

Directeur:
TRISTAN TZARA

Sekil 33: DADA Dergisinden Kapak Goriintiisii, 1917

Artsy. “Tristan Tzara”, https://www.artsy.net/artwork/tristan-tzara-dada-3 [05.01.2021].

Dadaizm tipografi alaninda da olduk¢a etkili olmustur. Fiitiirist sanatgilarin s6z

dizimi ve gramer iizerindeki goriislerini sentezleyerek, geleneksel anlayisi
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reddetmisler, kendiliginden olusma, rastlantisallik ve planli hareketi ayni anda
kullanarak tasarimi somut gorsel formlara doniistiirmeyi basarmislar (Becer, 2016,
85). Farkli karakterler ve anlamsiz ¢izgiler sayfa lizerine yerlestirilmis, graviir
teknigi ve dikey-yatay boyut yeniden diizenlenmistir (Duran, 2019, 48). Dadaizm
denilince akla gelen bir baska Onemli isim ise Fransiz ressam Marsel Duchamp
olmustur. O sanatsal ifadelerin bireysel secim ve kararlar ile olustugunu savunmustur
(Tastan, 2018, 20-22). Duchamp, bir nesneyi bulundugu ortamdan ayirip bagka bir
ortama koyarsak goOziimiiziin o nesnenin bagka oOzelliklerini fark edecegini
belirtmistir. Sekil 34’te gosterildigi gibi bu alanda en bilinen calismasi Cesme
olmustur. New York’ta diizenlenen karma bir sanat sergisine hazir {iretim bir pisuari
ters cevirerek R. Mutt 1917 adiyla imzalamis ve sergilenmesi igin gdndermistir.
Pisuar1 tuvalete koymak yerine ona yeni bir anlam kazandirarak ¢esmeye

donistiirmiistiir (Melick, 2015, 64).

Sekil 34: Marcel Duchamp, ‘Cesme’ Isimli Cahsmasi, 1917

Dilek Bektas. Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari: 1992), 46.
Bu anlayis ile topladigi hazir esyalar ve nesneler ile eserler liretmeye baslamistir.

Sekil 35°te gosterildigi gibi Mona Lisa tablosuna ekledigi biyik, yapittan ¢ok
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toplumun yitirdigi insani ruha ve diktatorliige karsi tepki olarak yapilan sanatsal bir
miidahale olarak degerlendirilmistir (Becer, 2016, 86). Sekil 36’daki Merdivenden
Inen Ciplak isimli resim ¢alismasinda ise Marcel Duchamp hareketi bir resim karesi

icerisinde adeta video gibi ifade etmis ve kaydetmeyi basarmistir. Tablosunun ayirt

edici Ozelligi, devinim halindeki bir insan figiiriiniin ilk kez kiibist bir ¢izgiyle

yapilmis olmasidir (Yildiz B. , 2016, 136).

! Sekil 35: Marcel Duchamp 2 Sekil 36: Marcel Duchamp,
‘L.H.0.0.Q.’ Isimli Calismasi, 1919 ‘Merdivenden Inen Ciplak’, 1912

! Dilek Bektas. Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi (Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari: 1992), 46.
2 age, 46.

Dadaizm ile gelisen kolaj ve fotomontaj teknigi resimli dergilerden, eski
mektuplardan, basin ilan1 ve etiketlerden kesilen fotograflarin yeni bir diizenlemeyle
ve birbirinden bagimsiz sekilde yapistirilmasiyla yeni anlamlar yaratilmistir (Rona,
2008, 890). Dadaci sanatgilardan Hannah Hoch ve Raoul Hausmann fotomontaj

konusunda basarili ¢alismalar yapmislardir (Hodge, 2011, 118).
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Bir bagka sanat¢1 Kurt Schwitters renge karsi renk, forma karst form ve dokuya karsi
doku anlayist ile rastlantisal ve karmasik anlayisi giliclii tasarim ozellikleri ile
birlestirmistir (Aggez, 2009, 145). Alakasiz harf, hece ya da sozciiklerden olusan
siirler yazip, anlamsiz ve 6zel anlamli sozciikleri yan yana getirerek ilging kavramlar
ortaya cikartmistir. Sekil 37°de gosterildigi gibi ¢alismalarint kendi olanaklariyla
cikardigi Merz adindaki dergisinde yaymlamistir (Okumus, 2016, 20).
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Sekil 37: Kurt Schwitters & El Lissitzky, Merz No:11, 1924

Anna  Klos. “MERZ Kurt  Schwitters”  combination of art and life”,
https://retroavangarda.com/merz-kurt-schwitters-2/ [07.01.2021].

Kurt Schwitters’in sayfada kalin ¢izgileri gridler seklinde yerlestirip yazilar1 bunlarin
iizerine uygulamasi, yazi bloklarini ¢izgi veya satirlarla kesmesi ve gorselleri sayfada
asimetrik bir kompozisyon igerisinde sunmasi modern tipografinin en Onemli
ornekleri arasinda kabul edilmistir (Becer, 2016, 99). Grid belirli bir yol, 1zgara
anlami ile kullanilmaktadir. Ucar (2004, 147)’mn da belirttigi gibi gridler sayfa
tasariminda kullanilacak elemanlarin diizenlenmesinde yardimeci yatay ve dikey
cizgilerden olusan kilavuzlardir. Sekil 38’de 6rneklendirildigi gibi bu ¢izgiler belirli

bir sistem ve oransal iligki igerisinde kurulmuslar.
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Sekil 38: Grid Sistemi Ornekleri

Jordan Kraemer. “Critical Design: Interface and Imagination”,
https://thebrooklyninstitute.com/items/courses/new-york/critical-design-interface-and-imagination/
[12.01.2021].

Dadaist galigmalari ile tipografinin gelismesine katki saglayan bir diger sanat¢i da
Raoul Hausmann olmustur. Harfleri baska formlarla karigtirarak tipografi diline yeni
bir boyut kazandirmistir. Dogal anlamda var olmayan etkilesim durumu ortaya
cikarmak i¢in fonetik simgeleri parcalara ayirmis, sozciikleri dagitmis ve bu parcalari
tekrar birlestirerek sese dayali yeni sozciikler olusturmaya galismistir (Becer, 2016,
100-101). Sekil 39°da ses tonlarin1 olusturmak icin farkli boyutlardaki harf ve yazi

karakterlerini parcalayip rastlantisal dizgi yontemini kullanarak sozciiklere yeni bir

.....
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Sekil 39: Raoul Hausmann, ‘KP'ERIOUM’ isimli Siiri, 1918

Cecile Bargues. “Dada  Optophonetic”, http://www.diptyqueparis-memento.com/en/dada-
optophonetic/ [21.01.2021].

2.3.6. Siirrealizm

Dadaizmin etkisi ile bir grup Fransiz yazar ve sair tarafindan 1924 yilinda
Siirrealizim akimi ortaya atilmigtir. Siirrealistler somut gercegin ardindaki gercek ile
ilgilenmislerdir (Farthing, 2014). Akimin temsilcisi Andre Breton olmustur. O,
Dadaizm’in olumsuz, yikici ve siirekli teshirci oldugu yerde, siirrealizm insana ve
ruhuna siirsel bir inang sundugunu, insanligin sosyal ve ahlaki sozlesmelerden
kurtarilip, sezgi ve hislerin 6zgiir birakilmasi gerektigini savunmustur (Breton, 2001,
14). Becer (2011, 102-103)’in de bahsettigi gibi bu akimin en ¢ok gorildigi
alanlarin resim, fotograf ve illiistrasyon caligmalari olmustur. Siirrealistler biling
altindakileri sanata doniistiiriirken geleneksel sanatin bigimiyle pek ilgilenmemisler
hatta reddetmisler. Onlar bilingalt1 diinyasinin akil ve mantik ile degil yonetilmeden
ortaya cikabilecegini savunmuslardir (Antmen, 2008, 23). Siingtioglu (2013, 3)’nun
degindigi gibi Siirrealizm Freud’un riiyalar ve bilingalti ¢alismalarindan
etkilenmistir. Freud’un savundugu diisiinceye gore, insanin bilingaltinda saklanan
korkular1, arzular1 ve egilimleri, riiyalarinda biitiin ¢iplakligi ile ortaya ¢ikmaktadir;
stirrealistler de bu durumu ‘disiincenin gergek faaliyeti’ olarak kabul edip

caligmalarini bu dogrulta siirdiirmiisler.

1944 yilinda Meksikali ressam Frida Kahlo’nun Sekil 40°da gosterildigi gibi tuval
lizerine yagliboya olarak yaptigi Kirtk Omurga adli resim g¢aligmasinda cektigi

acilarin gergekiistii bir dille anlatildigir goriilmiistiir. Ciplak bedenine batan civiler,
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kirikk omurga ve viicuduna saplanan demir bu acmin siddetini gostermek igin

kullanilmistir (Seven, 2013, 57).

Fron Kokt

Sekil 40: Frida Kahlo, ‘Kirik Omurga’, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1944

Charlotte =~ Abraham. “Frida  Kahlo”, https://charlotteabraham.art/2016/10/17/frida-kahlo/
[21.01.2021].

Ispanyol Ressam Salvador Dali de hayal giiciinii zenginlestirmek igin bilingaltina
basvurmus, rilya ve gercegi en c¢arpici sekilde yorumlamis en onemli Siirrealizm
sanatcilardan biri olarak kabul edilmistir. Sekil 41°de gosterilen 1931 yilinda yaptigi
en bilinen eseri Bellegin Azmi’nde eriyen saatleri zamanin akigina bir tavir olarak

resmetmistir (Uncu, Calisir, 2018, 466-467).
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Sekil 41: Salvador Dali, ‘Bellegin Azmi’, Tual Uzerine Yaghiboya, 1931

Seyda Ozsar1. “Bellegin Azmi - The Persistence of Memory”,
https://www.kreatifbiri.com/bellegin-azmi-the-persistence-of-memory/ [11.01.2021].

Caligmalarinda hayallerin gergekiistii diinyasin1 gerceklik 1ile iliskilendirerek
yansitmistir. Yaptig1 perspektifi ¢aligmalardaki iki boyutlu derinlik getirmis ve bu
anlayis1 grafik tasarim alaninda bir¢ok yenilige neden olmustur (Agsakalli, 2014,
47). Hayal giicii, diis gibi soyut kavramlarin somut gorsel terimlerle aktarilmasi
grafik tasarimda da kavramlarin gorsel olarak aktarildigi bir donemini baglatmistir.
Ayni sekilde somut nesneleri bilinen islevlerinin disinda ¢ok farkli bir bakis agisiyla
yansitilmast ile izleyicinin dikkatinin ¢ekilmesi grafik tasarim alaninda da
kullanilmaya baglanmistir. Yaratilan bu farkli bakis agisi izleyici ile iletisimi de

kolaylastirmistir (Bektas, 1992, 51-52).

Dadaizm etkisinde ortaya ¢ikan siirralist soyutlastirma diisiincesi g¢ercevesinde
yapilan ¢aligmalarda kinetik tipografi alaninin da sekillenmesine yol agacak ornekler
yapildig1 goriilmiistiir. Isvegli ressam Viking Eggeling’in 1918 yilinda yaptig
Symphonie Diagonal isimli deneysel sinema calismasina bakildiginda ilk karede
caligmanin jenerigi goriilmiistiir. Sekil 42°de 6rneklendirildigi gibi siyah iizeri beyaz
renklerden olusmus ¢alismanin baslig1 ve yapimcisinin isminin yer aldigi tasarimda
Grek tarzda ¢izilmig bir bordiir igerisine elle olusturulmus ve tamami biiyiik
karakterlerden olusan harf tasarimi yapilmistir. Filmin basligi daha ince yazilirken
tasarimcinin ismi daha kalin olarak diizenlenmistir. Sahne icerisinde hafif bir kamera

sallanmasini andiran titresim ile yaziya hareket kazandirilmistir.
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Sekil 42: Viking Eggeling, ‘Symphonie Diagonale’, 1924

Fleursdumal. “Symphonie Diagonale (1921) by Viking Eggeling”,
https://fleursdumal.nl/mag/symphonie-diagonale-1921-by-viking-eggeling [06.01.2021].

Kinetik tipografi agisindan bir baska siirrealist Ornek de ¢alismanin Film
Jeneriklerinde Hareketli Grafik Donemi boliimiinde yer alan ve Sekil 84’te gosterilen
Marcel Duchamp’in 1926 yilinda yaptig1 Anemic Cinema isimli ¢alismasi verilebilir.
Calisma donen spiraller ve bu spiraller {izerine yerlestirilen yazilarin
hareketlenmesinden olusmaktadir. Belirli araliklarla izleyiciye dogru yaklasan ve
uzaklasan spiral tasarimlarin ii¢ boyutlu optik bir yanilsama yarattig1 eserde spiraller
iizerinde yazan yazilar belli bir donme hareketinin ardindan yine belli araliklarla

yavaglatilarak okunur hale getirilmistir (Braha, Byrne, 2011, 46).

2.3.7. Suprematizm

1915°te ortaya c¢ikan Suprematizm’in temelinde kare, dikdortgen ve daire gibi saf
geometrik formlar yer almistir (Little, 2013, 112). Ayrica sanatcilar sanatin hizmet
ettigi her tiirli siyasi, sosyal ve dini ¢evrelerden arindirilarak, tinsel bir yapi igerisine
sokulmasint savunmuglar (Karabag, Damar, 2016, 101-114). Kubizm’e benzer bir
soyutlama anlayigina sahip olan suprematizm nesnelerin ¢oziimlenerek parcalara
ayrilmasi ve pargalarin geometrik bir yorumla tekrar bir araya getirilmesi diisiincesi
ile Kiibizm’den ayrilmistir. Suprematizm, dogada bulunan bicimlerin degil, yalnizca
temel geometrik bigcimlerin yapimci bir yontemle birlestirilmesi ile olusturulmustur

(Becer, 2016, 117-120).

Malevich, Suprematizm Manifestosu’nda sanat eserinin onu ortaya ¢ikartan ¢evreden

cok farkli oldugunu, hissedilene 6nem verilmesi gerektigini ve nesnelerin bildik
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goriintiilerini goz ardi etmek gerektigini sdylemistir (Malevich, 2013, 77-78). 1915
yilinda Son Fiitiirist Resim Sergisi 0,10 isimli sergide Kazimir Malevich beyaz zemin
lizerine siyah bir kareden olusan biiyilk bir resim sergilemistir. Sekil 43’te
gosterildigi gibi sifir bigcim adini alan bu eser yeni sanatin ge¢misle olan baglarini
koparip sifirdan baglamasi gerektigini savunmustur. Resmin temelinde higlik
duygusu yer almigtir. Resmin sifir noktasi (Shatskikh, 2012, 43-45) olarak
adlandirilmigtir ve Oziinde tinsel degerler barindirmistir. Sanatgilarin ilk olarak
Kiibizim ile hayata gecirdikleri soyutlama giicii Malevich’in de yer aldig1
Suprematizm akimmda yikma ve yok etme diisiincesine ulasmistir (ipsiroglu,

Ipsiroglu, 1991, 58-59).

Sekil 43: Kazimir Malevich, ‘Son Fiitiirist Resim Sergisi 0,10°, 1910
Emre Becer. Modern Sanat ve Yeni Tipografi (Ankara: Dost Yayinevi, 2016), 121.

Sekil 44’de orneklendirildigi gibi Kazimir Malevich Pervyi Tsikl Lektsii isimli
calismasinda sadece geometrik formlar1 kullanarak bu bigimleri yapimer bir
yontemle birlestirmistir. Tasarimda sadece geometrik formlar ve harf karakterlerini
kullanmistir. Hem goérme hem de duyma duyularina hitap ederek hazirladigr bu
calismada derinlik, biiyiikliik, renklerin st iiste bindirilmesi, bos alan kullanim1 ve
kontrast etkilerini harfler ile vermeye calismistir. Temel Geometrik formlar ve saf
renkleri esas alan ¢aligmalar tireten Kazimir Malevich sanatin algi tizerindeki etkisini
savunmus ve giiclii kontrast renklere sahip kompozisyonlar iizerinde calismistir

(Harrison, Wood, 2011, 199).
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Sekil 44: Kazimir Malevich, ‘Pervyi Tsikl Lektsii’, 1920

Monoskop. “Nikolay Punin”, https://monoskop.org/Nikolay Punin [07.01.2021].

2.3.8. Konstriiktivizm

Stiprematizm ile ayn1 donemde Vladimir Tatlin ve Alexander Rodchenko &nde
olmak tiizere 25 sanat¢r bu yikict sanatin topluma fayda saglamasi gerektigini
savunarak Konstriiktivist akimini olusturmuslar (Uyanik, 2012, 116). Sanat igin
Sanat fikrine karsi ¢ikarak sanat ve toplumu birlestirme ¢abasiyla Toplum igin Sanat
fikrini benimsemis sanatgilar yeni bir materyalist tavir icerisinde estetik bir anlayis

olusturmaya calismislar (Beksag, 1994).

Little, Konstriiktivizm’i, en basit tanimiyla, birbirinden farkli bilesenlerden ve plastik
gibi cagdas malzemelerle iiretilmis veya diizenlenmis soyut, geometrik sanat
yapitlar1 olarak tanimlamigtir (Little, 2013, 114). Gelenek¢i goriise karsi ¢ikan
Konstriiktivist tasarimcilar 6zellikle kitap tasariminda yeni goriisler yaratmiglar.
Siislemeler kaldirilarak geometrik formlar gelistirilmistir. Ozellikle fotomontaj
caligmalar1 gelismistir. Geleneksel simetrik diizen yikilmig ve isleve dayali yerlesim
gelistirilmistir (Becer, 2016, 108-110). Bu anlayis ile iiretilen eserlerden en bilineni
Sekil 45°de gosterilen Vladimir Tatlin’in 1920 yilinda savasin yol actig
diismanliklar1 ortadan kaldirmak i¢in kardesge bir is birligi iginde olmak gerektigini
savunarak maketini iirettigi ‘Uciincii Enternasyonale Anit1” olmustur (Iinang, Yayan,

2019).
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Antmen’in de belirttigi gibi donemin imkansizliklar1 ve farkli goriisler sebebiyle
iiretimi gerceklesmemis olsa bile maket mimari tasarimi ile sonraki yillarda 6nemli
bir yap1 olarak kabul edilmistir (Antmen, 2008, 105-106). Lynton, bu yapiy1 Paris’te
yer alan 300 metre yiiksekligindeki, reklam amaciyla iiretilen Eifel Kulesi’ne bir
yanit olarak iiretildigini belirtmistir. Ona gore, 400 metre yliksekligindeki her biri
farkli hizda stirekli olarak donen sarmal yapidaki bu anit, hem barigin simgesi hem

de toplant1 merkezi olarak planlanmistir (Lynton, 1991, 106-108).
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Sekil 45: Vladimir Tatlin, ‘III. Enternasyonal Amtr’, 1920
Dilek Bektas. Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari: 1992), 58.

Konstriiktivist ideoloji icerisinde basarili 6rnekler veren ve tipografiyi yeni bir ifade
bi¢cimi olarak okuyucuya sunan sanatc¢ilardan biri de El Lissitzky olmustur. Sekil
46’da oOrneklendirildigi gibi Prouns isimli deneysel c¢alismalarinda Malevich’in iki
boyutlu resim anlayisina ek olarak resim diizleminin ardinda yer alan negatif derinlik
ve pozitif derinligin harmanlanmasiyla ii¢ boyutlu algmin olusturulmasini
savunmustur (Milner, Sokolov, 1979, 276-277). El Lissitzky, mimari ile resim
arasindaki bir ara durak olarak Proun kavramini gelistirmistir (Lucie-Smith, 2004,

125).
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Sekil 46: El Lissitzky, Proun 1C, Panel Uzeri Yagh Boya,68x68cm, 1919

Arthive. “Proun 1C El Lissitzky”,
https://arthive.com/artists/65361~El1 Lissitzky/works/389216~Proun 1 _C [10.01.2021].

Konstriiktivizm ve Siiprematizm felsefesi altinda eserler {ireten El Lissitzky yaptigi
oncii tasarimlar ile tipografi ve grafik tarihinde dnemli bir yer edinmistir (Monoskop,
[16.07.2020]). Sekil 47°de gosterildigi gibi Vladimir Mayakovsky’nin on ii¢ siirinin
yer aldig1 Dlya Golosa kitabi igin yaptigi tasarim yeni tipografi anlayisi i¢in onemli
bir adim olarak goriilmiistiir. Tasarimin1 gorsel kullanmadan gerceklestirmistir.
Sadece harf karakterleri ve sekiller kullanmistir. Bir seyi duyarak degil gorerek
anlamlandirabilecegimizi savunarak, derinlik, perspektif, biyliklik kiigiikliik,
renklerin {ist iiste bindirilmesi, negatif bos alan ve kontrast etkilerini harfler ile
vermeye calismistir (Kurtcu, 2019, 97-98). Ayrica okuyucunun belirli bir siiri
kolayca bulabilmesi i¢in parmak fihristi teknigini gelistirmistir (Becer, 2016, 132).
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Sekil 47: El Lissitzky, Dlya Golosa, 1923

Josef Chladek. “El Lissitzky & Vladimir Mayakovsky - Dlia golosa (For the Voice)”,
https://josefchladek.com/book/el lissitzky vladimir mayakovsky - dlia golosa [12.01.2021].

El Lissitzky’nin Merz dergisinde yayinlanan ‘Tipografinin Tipografisi’ isimli
yazisinda modern tipografiye bakis acisin1 sunmustur. Basili sayfada yer alan
kelimelerin goriilebilecegini ama duyulamayacagini, bu ylizden sayfa hiyerarsisinde
devamlilik gerektigini ve kitap tasariminda yeni harf tasarimlarmin 6nemini
vurgulamistir (Tschichold, 1998, 60). El Lissitzky, 1924 yilinda Dadaist sanat¢i Hans
Arp ile birlikte Kuntismus 1914-1924 (Sanatin izm’leri 1914-1924) adli, o dénemin
sanat calismalarinin ele alindig1 kitabi hazirlamislardir (Uyanik, 2012, 187-188).
Sekil 48’de gosterildigi gibi kitap yatay ve diisey siitun (grid) sistemi, serifsiz
yazilar1 ve siitunlar arasinda kullanilan siyah seritleri ile modern tasarim fikrinin ilk

orneklerinden biri olarak kabul edilmistir (Siirmeli, 2013, 65).
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Sekil 48: El Lissitzky, Hans Arp, ‘Kuntismus 1914-1924°

Philip B. Meggs, Alston W. Purvis. Meggs’ History of Graphic Design (New Jersey: Wiley,
2012), 305.
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El Lissitzky’nin Beyazlar: Kirmizi Kamayla Vurun afisi, saf geometrik sekillerle
siyasi bir mesaj vermesi agisindan en bilinen eserlerinden biri olmustur. Sekil 49°da
gosterildigi gibi kirmizinin beyaz daire ile ¢atigmasi; Kizil Ordu’nun, emperyalist
Beyaz Ordu’ya saldirisinin en sade anlatiminmi igermistir (Yalur, 2019, 83). El
Lissitzky siyasi bir mesaj1 iletmek i¢in pozitif ve negatif alanlardan yararlanmis ve
Suprematist sekillerle Dada etkisi tasiyan tipografi tasarimini birlestirmistir

(Farthing, 2014, 414).
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Sekil 49: El Lissitzky ‘Beyazlar1 Kirmizi Kamayla Vurun’, 1919
Emre Becer. Modern Sanat ve Yeni Tipografi (Ankara: Dost Yayinevi, 2016), 128.

Alexander Rodchenko ise fotograf ve tipografiyi yeni bir form anlayisi igerisinde bir
arada kullanarak algi olusturmayi1 amacglamigtir. Saf renkler, geometrik formlar ve
anlagilir bir tipografik tasarim onun temel stilini yansitirken tasarimlarini farkl: bakis
acilarindan sunmaya ¢alismistir (Yildiz T. , 2013). Rodchenko’nun yazi tasarimlari
Rusya’da matbaada bold karakter stili olarak kabul edilmis ve baskilarda sikca
kullanilmistir. Ayn1 zamanda propaganda amacl eserler de iirettigi igin
caligmalarinda endiistriyel imgelere de rastlanmaktadir (Becer, 2016, 126-152). Sekil
50’ de gosterilen Alexander Rodchenko’nun Leningrad Devlet yayincilari igin
iirettigi afig asimetrik kompozisyonu ve geometrik formuyla onun tasarim anlayisini

yansitmistir. Afisin hemen sol tarafinda yer alan kadin kitap diye bagirirken sozciik
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sayfanin ortasinda ticgen bir formun igerisine yerlestirilerek okunabilirligi de

saglamistir (Oskouei, 2018, 40).

Sekil 50: Alexander Rodchenko, Leningrad Devlet Yayincilan Afisi, 1925

Dilek Bektas. Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi (Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari: 1992), 63.

El Lissitzky ve Rodchenko fotograf, fotomontaj, tipografi ve kontrast renkleri bir
uyum igerisinde kullanarak yaziya bagimsizlik duygusu katmiglar. Bu kontrastlik
ayn1 zamanda tipografiye bir kinetizm hissi de eklemistir (Armstrong, 2012, 51-52).
Sekil 51°de gosterildigi gibi Alexander Rodchenko, Vladimir Mayakovski’nin
1923’te yazdig1 ‘Pro Eto: Ei i mne’ (Bunun Hakkinda: Onun ve Benim I¢in) siiri i¢in
illiistrasyon gorevi goren bir dizi fotomontaj gerceklestirmistir. Siirde konu alinan
aski ve komiinist devletin gelecegini birgogunu dergilerden kesip birlestirdigi

fotomontaj calismasi ile gerceklestirmistir (Farthing, 2014, 404-405).

Sekil 51: Alexander Rodchenko, ‘Pro Eto’ Kapak ve Sayfa Ornekgi, 1923

Artnet. “Pro Eto (About This), 1923, http://www.artnet.com/artists/alexander-rodchenko/pro-eto-
about-this-zUb1hVztfeSe2aGV5Q3jg2 [08.01.2021].
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2.3.9. De Stijl

1917 yili ile 1931 yillar1 arasinda Hollanda’da ortaya ¢ikan De Stijl akimi 20.
ylizyi1lda gelisen teknoloji ile birlikte degisen tiiketim ihtiyaglar1 ¢ercevesinde Theo
van Doesburg, Piet Mondrian, Vilmos Huszar, J.J. Oud ve Bart van Der Leck basta
olmak iizere sanatcilarin bireye Onem veren goriisii ile sekillenmistir (Dempsey,
2007, 121). Akimin sanatg¢ilar: temel olarak Neo-plastisizm olarak bilinen, diiz, yatay
ve dikey ¢izgilerin kullanimin1 ve 6zellikle kirmizi, sar1 ve mavi birincil renklerin

esas alinmasini savunmustur (Hasol, 2018).

Theo Van Doesburg ve Piet Mondrian onciiliigiinde kurulan De Stijl grubu kisa
siirede yine ayni isimle bir dergi de yayinlamaya baglamistir. Derginin kapak
tasarimini bu gurubun iyelerinden Vilmos Huszar yapmistir. De Stijl anlayist ile
cikarilan dergilerin tasarimlart incelendiginde siisten uzaklasildigi, serifsiz yazilarin,
diiz ¢izgilerin ve kare formlarin kullanildig1 goriilmiistir (Weill, 2019, 41-42). Sekil
52’de gosterildigi gibi De Stijl dergisinin kapagindaki logotype incelendiginde Theo
van Doesburg’un yatay ve diisey cizgiler ile harfleri stilize ettigi gorilmistiir.
Kapagin diger unsurlar1 yine dikey ve yatay formlardan olusmus geometrik tarzdaki
illiistrasyonlar i¢ermistir. Bu tasarim ayni zamanda temel geometrik ve saf renkleri
one cikaran ve siislemelerden kaginan De Stijl anlayisinin belirgin bir simgesini

olusturustur (Engin, 2013, 6-7).

MAANDBLAD VOOR DE MO-
DERNE BEELDENDE VAKKEN

TIEPEN TE DELFT IN 1917.

Sekil 52: Vilmos Huszar, De Stijl Dergisi Kapak Tasarim Sayi:1, 1917




Iconofgraphics. “Theo Van Doesburg”, http://www.iconofgraphics.com/Theo-Van-Doesburg/
[11.01.2021].

Bektas (1992, 67-68)’1n da degindigi gibi; Piet Mondrian eserlerinde sadece diisey ve
yatay cizgiler kullanarak duyulara hitap etmeyi tercih etmistir. Sekil 53’te
orneklendirildigi gibi Piet Mondrian yatay ve dikey ¢izgilerine anlamlar yiiklemistir.
Dikeyler daha erkeksi ve evrensel duygulari temsil ederken, yatay c¢izgileri daha
kadinst ve bireysel duygular1 temsil etmistir. Tasarimlarinda sadece kirmizi, sar1 ve

mavi renkleri, diiz ¢izgi, kare ve dikdortgeni kullanmistir.

Sekil 53: Piet Mondrian, Mavi, Sar1 ve Kirmizi Kompozisyonu

Lisa Thatcher. “Piet Mondrian - Line Over Form *, https://lisathatcher.com/2012/07/01/piet-
mondrian-line-over-form/ [21.01.2021].

Akimin tipografi alanindaki en 6nemli temsilcileri Theo Van Doesburg ve Vilmos
Huzsar olmustur. Tasarimlarda asimetrik yerlesim ve diyagonal yazi karakterleri
onlarin eserlerinin temel elemani olmustur (Boyraz, 2017, 27). Theo Van Doesburg
1919 yilinda tasarimina bagladig1 harf karakterlerini, sadece saf geometrik formlari
kullanarak olusturmustur. Her harf karakteri i¢cin 5x5°lik bir grid sistemi kullanmus,
kivrimlt ve diyagonal hatlara yer vermeden sadece saf geometrik formlari
kullanmistir. Sekil 54’te de goriilebilecegi gibi karakterler dar dikdortgen formlarin
bir araya getirilmesiyle olusturulmus ve harf arasi bosluklar dengeli bir sekilde

dagitilmistir (Wecker, 2008, 9).
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Sekil 54: Theo Van Doesburg, Yaz Tipi Tasarimi, 1919
Emre Becer. Modern Sanat ve Yeni Tipografi (Ankara: Dost Yayinevi, 2016), 154.

2.3.10. Bauhaus ve Yeni Tipografinin Sekillenmesi

Birinci Diinya Savasi’nin ardindan Almanya’da yeni bir fikir ortaya ¢ikmistir. Henri
Van de Velde, Weimar Arts & Crafts okulundaki gorevinden ayrildiktan sonra {inlii
mimar Walter Gropius sanat okulunun basina ge¢mis, geleneksel egitim diizene karsi
cikarak egitimde yeni bir oOrgiitlenme yaratmaya girismistir (Weill, 2019, 46-47;
Dempsey, 2007, 130) Bu okulu temel amaci sanatlar1 tek bir cat1 altinda toplayarak,
sanatkdr ve zanaatkarlarin ortak bir {iretim olusturmalarini saglamak ve sanatciy1
toplumsal ve sosyal konular {izerine bilinglendirip onlara sorumluluk yiiklemek

olmustur (Erkmen, 2017, 18-19).

Bauhaus Dessau’ya tasinarak ile en parlak donemini yasarken, okulun egitmenleri
arasinda Paul Klee, Wassily Kandinsky gibi 6nemli isimler yer almistir. Temel amag
ilk dnce 6grencilere her bir maddenin potansiyeli ve islevi dgretilerek daha sonra bu
maddelerin kullaniminin 6gretilmesi istenmistir (Whitford, 1984, 203). Sanat¢inin
zanaatkar gibi c¢aligmasi, zanaatkarin ise sanat¢i gibi diisiinmesi Ongorilmistiir.
Egitim yoOntemi orta cagdaki usta ¢irak iliskisi baz alinarak sekillendirilmistir
(Gropius, 1965, 28). Ogrencilere tek bir alanda degil bircok alanda egitim vererek
bilgi sahibi olmalar1 saglanmis ve maddenin dogru kullanimini igeren ilk 6 aylik girig
egitimlerini tamamladiktan sonra onlar1 uzmanlagsmaya yoneltmiglerdir (Bulat ve

dig., 2014, 111-112).

Bauhaus ekoliinde farkli teknikleri ve farkli maddeleri kullanarak eserler iireten
Laszl6 Moholy-Nagy tipografi alaninda da onemli iglere imza atmistir. Yazi ve

fotografi birlestirerek tipofoto teknigiyle eserler iiretmis ve bu sekilde iletilmek
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istenilen mesajin daha etkili oldugunu savunmustur (Fiedler, Feierabend, 2013, 342).
Geleneksel ve modast gegmis tasarim ilkeleri ile yaratilan tipografik tasarimlara
tepki gostererek kurulan tipografi atolyesinde tipografide kontrastlik ve gii¢lii renk
kullanim1 savunulmus, tipografinin bir iletisim aract oldugunu ve en hareketli
yazilarin bile dncelikle okunabilir ve algilanabilir olmasi gerektigini one siiriilerek

calismalar yapilmistir (Heller, 2004, 155-156).

Becer (2016, 199)’in de degindigi gibi Gropius ve Moholy-Nagy, Bauhaus’un ilk
kitab1 olan Staatliches Bauhaus in Weimar’t 1919-23 yillar1 arasinda birlikte
cikarmiglardir. Bu kitapta Moholy-Nagy tipografinin bir iletisim arac1 oldugunu
belirtmis ve her seyden Once aciklik ve berraklik ilkesine uyulmasi gerektigini
savunmustur. Bu nedenle tipografik calismalarda onceden planlanmis Onyargili
estetik yaklasimlardan kacilmasi gerektigini sdylemistir. Moholy-Nagy yaratma
amacinda olduklar1 yeni tipografik dilde optik etki unsuru 6n planda tutularak boyut,
geometrik form ve karakterlerin ifade giiclinden yararlandiklarin1 belirmistir.
(Moholy-Nagy, 1947,11-18). Bu goriisler dogrultusunda Herbert Bayer 1925 yilinda
Sekil 55’te gosterildigi gibi modern tipografi anlayisiyla Universal adiyla geometrik
formlara sahip bir yaz1 karakteri tiretmistir. Temel amacinin kolay okunabilir olmasi
sebebiyle harfleri oldukc¢a yalin, agik ve rasyonel formlara indirgemistir (Meggs,

Purvis, 2012, 333).

abcdefghi

JKImnopqr
STUVWXYZ

HERBERT BAYER: Abb. 1. Alfabet
»9* und ,,k" sind noch als
unfertig zu betrachten

sturm blond

Abb. 2. Anwendung

Beispiel eines Zeichens
in gréBerem Mafstab
Prézise optische Wirkung

Sekil 55: Herbert Bayer, ‘Universal’ Yaz1 Karakteri Tasarimi, 1925

Mark Breznik. “Herbert Bayer Universal Alphabet 19257,
https://mbreznik.home.blog/2018/10/20/a-nomos-chronograph-and-the-importance-of-design-
language/herbert-bayer-universal-alphabet-1925/[12.01.2021].
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Bauhaus etkisi ile ortaya ¢ikmis ve yeni tipografi anlayisinin en Onemli eseri
sayilabilecek tasarimlardan biri Sekil 56’da gosterilen 1927-1928 yillarinda
Almanya’da Paul Renner tarafindan ‘New Frankfurt’ projesine katki olarak
tasarlanan Futura yazi karakteri olmustur (Sarikavak, 2004, 82). Harf karakterleri
geometrik ticgen, kare, daire gibi basit formlar ile olusturulmus ve daha fazla

okunurluk saglamak i¢in yumusatilmigtir (Ambrose, Harris, 2006, 23).

ABCDEFGHIJKIMN
OPQRSTUVWXYZ?
abcdefghijklm
nopqrstuvwxyz!

1234567890

Sekil 56: Paul Renner, 'Futura' Yaz karakteri Tasarimi

Gayle Clemans. “Paul Renner, Futura, Typeface 19277, https://gayleclemans.com/2012/11/28/final-
exam-required-images-2-of-3-2/paulrennerfuturatypface1927/ [12.01.2021].

Paul Renner Bauhaus’un bir {iyesi olmasa da birgok goriisiinii paylasarak modern
tipografinin gelismesine katki saglamigtir. Renner, modern yazi tipinin geleneksel
gorilisii yansitmaktan ¢ok modern simgeleri ifade etmesi gerektigini savunmustur
(Typeroom, [10.06.2020]). Onceki donemlerde modern anlayis ile hazirlanan yazi
tiplerinin aksine Renner gecmisin yazi tipi stillerini, groteskleri, genislik ve
yiikseklik bicimlerinde uygun bir sistemden yoksun olmalarmi reddetmistir.
Futura’nin en Onemli Ozelligi tam bir geometrik simetri ile hazirlanmamistir.
Harflerin agilis ve kapanislarinda hafif daralmalar ve ozellikle x yiiksekliginde
kisaltmaya gidilmesiyle tam okunabilirlik yaratilmaya calisilmistir (Penney,

[30.12.2020].

2.3.11. Jan Tschichold ve Yeni Tipografi

20. yiizy1l baslarinda gelisen sanat hareketleri tipografide hem bigimsel hem de
iletisim aract olmast agisindan kokli bir degisime ugramasina neden olmustur. Bu

diistincelerin sonucunda tipografi kullanimina yonelik ortaya ¢ikan yeni anlayis
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avangart sanat¢ilar tarafindan Yeni Tipografi olarak tanimlanmistir (Yazar, Yilmaz,

2019, 73).

Yeni Tipografi anlayist bazi sanatcilarin kolektif ¢alismalart sonucu ortaya ¢ikmis
olsa da, onu bir sistem ile anlatan ve formiilize ederek standartlagmasinin temelini
atan ve gilindelik hayatin tasarim sorunlarma uyarlayan, bunlar1 genis kitlelere
ozellikle matbaaci, dizgici ve tasarimciya agiklayan ilk isim Jan Tschichold olmustur
(Duran, 2019, IV). Yeni tipografi anlayisinin bagimsiz dnciilerinden Jan Tschichold,
kendi goriislerini kitlelere sunarken hem ticari hem de deneysel basar1 elde ederek

adindan s6z ettirmistir (Morison, 1967).

1902 yilinda Leipzig’de dogmus ve yine Leipzig Akademi’de egitimini
tamamladiktan sonra bir yaymevinde ise baslamistir. Babasinin da yazi ustasi olmasi
nedeniyle bu alana erken yagslarda ilgi duymaya baglamistir. Onun yenilik¢i tipografi
fikrinin gelismesinde Bauhaus Okulu’nun 6nemli bir yeri vardir. Burada Herbert
Bayer, Laszlo Moholy — Nagy, Wassily Kandinsky gibi 6nemli isimlerle tanismis ve
tipografi atdlyesinde iiretilen afiglerden ¢ok etkilenmistir (Becer, 2016, 231-232).

Yeni Tipografi Hareketi Jan Tschichold’dan o6nce 1923-25 yillar1 arasinda El
Lissitzky, Laszlo Moholy Nagy ve Kurt Schwitters gibi modernist goriise sahip
tasarimcilarin ¢aligsmalarinda goriilmiis ve manifestolarinda bahsedilmistir (Yigit Er,
2013, 31). Buna ragmen, bu alanda Jan Tschichold daha profesyonel olarak ugrasis,
kendisinden o©nceki tasarimcilarin caligmalarini analiz etmis, tipografiyi daha
derinlemesine indirgemis ve goriiglerini aktarmak i¢in yogun bir ¢aba harcamigtir

(Heskett, 2013).

Jan Tschicold fikirlerini ilk defa 1925'te Elemental Typography baslikli bir makalede
yaymlamistir. Ona gore; asimetri, renkler, sayfa bosluklari, serifsiz yazi tipleri, altin
oran ve standardizasyon onun savundugu yeni tipografi anlayisinin olmazsa
olmazlar1 arasinda yer almistir. Daha sonra bu konudaki goriislerini sunmak iizere
egitim niteliginde olan Die Neue Typographie (Yeni Tipografi) adli kitabini
yaymlamistir (Strizver, [10.06.2020]).

Sekil 57°de gosteridigi gibi Meggs, Purvis (2012, 337)’in de belirtmis oldugu iizere
Jan Tschichold Yeni Tipografi isimli kitabinin tanitimi i¢in savundugu yaklagimlari

iceren, islevsellik ve sadeligin gozler Oniine serildigi, baz1 tekniklerin

standartlastirildigi, temel amaci iletisimi kolaylastirmak olan bir brosiir hazirlamistir.
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VORZUGS-ANGEBOT
B

Im VERLAG DES BILOUNGSVERBANDES dor Deutschen Buchdrucker,
Berlin SW 61, Droibundatr,, erscheint domniichst:

JAN TSCHICHOLD
L

Manchen

DIE NEUE TYPOGRAPHIE

Handbuch 10r die gosamte Fachwelt
und die drucksachenverbrauchenden Kreise

. Prol besteliung bis 1. Juni 1926: 5.00 M
durch den Buchhandel nur zum Preiso ve .50 RM

Bostelischein umsthend m)

Sekil 57: J. Tschichold, ‘Die Neue Typographie’ icin Brosiir Tasarimi, 1928

Philip B. Meggs, Alston W. Purvis. Meggs’ History of Graphic Design (New Jersey: Wiley,
2012), 336.

Jan Tschicold’un Sekil 58’de gosterildigi gibi modernizm goriislerini net bir bigimde
sundugu Philobiblon yayinevi igin tasarladigi afisi, o zamana kadar kullandig el
yazist ve kaligrafiden vazgecip, biitiin harf formlarimi serifsiz ve yalin haliyle

sunmasi sebebiyle 6n plana ¢ikmistir (Mazlum, 2017, 239).

Sekil 58: Jan Tschichold, Philobiblon Yaymevi icin Afis Tasarim, 1924

Philip B. Meggs, Alston W. Purvis. Meggs’ History of Graphic Design (New Jersey: Wiley,
2012), 336.
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16. ylizyilda yapilan ¢alismalarda tipografi sadece kitaplarda sinirli kalirken, ¢ok
nadir olarak dergi ve gazetelerde goriilmiistiir. Dolayisiyla tipografi ¢ok smirli bir
alan icerisinde yer almistir. Gutenberg’in kullandig1 Textura gibi gotik tasarimlara
sahip karakterler ana tasarim1 olustururken, destekleyici tasarim olarak gorsel sekiller
kullanilmistir. 18. yiizyil sonlarina dogru ortaya c¢ikan Didot, Bodoni, Walbum gibi
karakterler tizerinde Fransiz Rokoko etkisi goriilirken, daha kolay okunabilen bir
sekil almiglardir. Buna ragmen geleneksel anlayisin egemen oldugu tipografik

tasarimlarda mutlak bir yenilige ulasilamamistir (Erdal, 2015).

Tschicold (1998, 115-128)’a gore Yeni tipografinin iki temel dayanagi olmustur.
Form ve hiz. Eskiden insanlar giinliik yasamlarinda daha az mesaj ve daha az iletisim
kaynagi ile kars1 karsiya kalmislar; fakat giinlimiizde hem iletisim kanallar1 geligmis
hem de insanlara yoneltilen mesaj sayis1 artmustir. Iste bu iletisim kalabaliginda
mesaj1 iletmek ve tliketicinin mesaji almasini saglamak icin hizli ve yaratici olma
durumu ortaya ¢ikmistir. Ona gore tiikketici mesaj1 sOyle bir inceler, eger kendine
uygun goriirse tamamini okumaya baglar. Bu yiizden yalin, okunakli ve etkileyici bir
dile ihtiya¢ duyulmustur. Eski tipografi zamani olan okuyuculara hitap etmektedir ve
bicim ve estetik ile pek ilgili olmamistir. Sekil 59°da da Orneklendirildigi gibi
modern tasarimda gozlerimiz okuma islemini soldan saga dogru gerceklestirmistir.
Basil1 bir metnin iglevi dncelikle iletisim daha sonra da kelime ve igerigin mantiksal

siralamasi ile ilgili olmusgtur.

BAU-AUSSTELLUNG

STUTTGART 1924 E.V.

EINLADUNG

ZUR TEILNAHME AN DER EROFFNUNGSFEIER DER

BAU
AussTELLUNG
STUTTGART 1924
AM SONNTAG, DEN 15. JUNI 1924, MITTAGS 12 UHR
IN DER HALLE DES HAUPTRESTAURANTS DER
AUSSTELLUNG (EINGANG SCHLOSS-STRASSE)

v.JEHLE

PRASIDENT DES WURTT.
LANDESGEWERBEAMTS

ES WIRD HOFL."GEBETEN.
DIESE KARTE AM EINGANG
VYORZUZEIGEN

Sekil 59: Willi Baumeister, Davetiye Karti Tasarimi

Jan Tschichold. The New Typography: A Handbook for Modern Designers (California:
University of California Press, 1998), 67.
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Jan Tschicold The New Typography isimli kitabinda form {iizerinde asimetrik
tasarimin anlamsal iligkiler bakimindan daha etkili sonuglar verdigini savunmustur.
Ayrica iletisimi baglamak adina tasarimda farkli yazi karakterleri, fotograf, farkli
boyutlar ve renkler kullanilabilecegini savunmustur. Ona gére modern tipografiyi
geleneksel tipografiden ayiran en onemli fark modern tipografinin siislemelerden
uzak, sade bir anlatima sahip olmasidir. Bunun disinda form iizerindeki unsurlarla
kontrast yaratilmasmin daha etkili sonuglar verdigini savunmustur. Ornegin;
boyuttaki farkliliklara deginmistir. Bashigin ¢ok biiyiilk olmasi ve kalan metnin
belirgin sekilde daha kiiciik olmasinin daha iyi sonuglar verdigini belirtmistir. Ayrica
tipografinin duygulara ifade ederken tasarim agisindan da dogru kullanilmasi
gerektigini belirtmistir. Gece eglencesinin coskunun oldugu isiklarla siislii bir
davetiyenin karakterleri ile bir cenaze bildirisinin karakterlerinin ayni olmamasi
gerektigini sOylemistir. Ayrica tipografide bir diger ana unsurun renkler ve beyaz
alan kullanim1 oldugunu gostermistir. Metinin sayfanin 4 kenarin1 kaplayacak sekilde
yerlestirilmemesi gerektigini, kenarlarda birakilan beyaz alanlar ve zeminde
kullanilan beyaz rengin yazi ile kontrast olusturarak hem estetik hem de okunabilirlik
sagladigin1 savunmustur. Biitlin bu degisimler ve gostergeler ele alindiginda Jan
Tschichold tipografide bir standardizasyon olmasi gerektigini savunmustur.
Oncelikle kagit boyutlar1 ele alinmigtir. Kagitlardaki ebat talepleri hem iiretici, hem
matbaa hem de tiiketici i¢in kolaylik saglayacak bicimde olmasi gerektigini One
stirmistiir. Bu sebeple Sekil 60°da érneklendirilen DIN kagit standartlarinin bu talebi
karsilayacak tarzda oldugunu diisiinmiistiir (Tschichold, 1998).
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Sekil 60: Jan Tschicold’un Uzerine Calistigi DIN Kagit Standartlar

Jan Tschichold. The New Typography: A Handbook for Modern Designers (California:
University of California Press, 1998), 101.

Jan Tschicold giinimiiz reklam kosullarinda fotograf ve yaz1i i¢ ige
kullanilabilecegini, artan talepleri kargilayacak miktarda sanat¢1 ve zamanin olmadigi
icin fotografin da resim kadar 6nemli bir konuma geldigini belirtmistir (Tschichold,
1998). Sekil 61°de Piet Zwart’in NKF elektrik kablolar1 i¢in yaptig1 poster tasarimi
incelendiginde kullanilan siyah beyaz fotograf ile birlikte kirmizi renk ile yazilan
high kelimesinin ilk harfi olan H oldukca ytikseltilerek deforme edilmis ve yine
kirmizi renk ile yazilan Low kelimesinin ilk harfi olan L ise buna zit bir sekilde
kisaltilarak kontrastlik ile uyum yakalanmaya calisilmistir. Modern tipografinin
temel prensiplerinden biri olan grid sistemi de bu tasarimda ©6n plana g¢ikan

unsurlardan bir olmustur.
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PAPER.

INSULATED

HIGH TENSION CABLES

LIGH IONISATION VOLTAGE
OW DIELECTRIC LOSS

NKF

NEDERLANDSCHE
KABELZFABRIEK
DELFT (HOLLAND)

Sekil 61: Piet Zwart, NKF Elektrik Kablolar icin Poster Tasarim, 1925

Jan Tschichold. The New Typography: A Handbook for Modern Designers (California:
University of California Press, 1998), 94.

Tipografinin modern bir ¢ehreye biirlindiigli bu donemde De Stijl ve Daha
hareketlerinden esinlenerek yiiriittiigli calismalar ile 6n plana ¢ikan Piet Zwart bu
caligmalari ile geleneksel tipografiden uzaklasilmasi ve tipografinin metin igerigi ile
uyumlu gerektigini savunmustur (Bektas, 1992, 90-91). N. V. Nederlandsche
Kabelfabriek Sekil 62°de gosterildigi gibi (NKF) (Hollanda’l1 kablo tiretim firmast)
firmasi i¢in yaptig1 reklam calismasinda da okunakliligi 6n plana alarak zemin ile
kontrast renk kullanimini tercih etmis, yazi ve goriintiilerin dinamizmini birlestirmis
ve De Stijl akimmin yatay ve diisey ¢izgilerinden esinlenerek tipografi
uygulamalarinda hareket unsurunu yansitmistir (Meggs, Purvis, 2012, 342).

A-

{7
4%
\\g

Sekil 62: Piet Zwart, NKF icin Yapilan Ticari Katalog Tasarimi,1928

Ana Moriarty. “The Modern Letter - The Best of the Bauhaus Typography”,
https://www.widewalls.ch/magazine/bauhaus-typography [12.01.2021].
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2.3.12. Uluslararas: Tipografik Stil

Bircok iilke 2. Diinya Savasmin yikici etkileri ile miicadele ederken bu savasta
tarafsizligim ortaya koyan ve savas boyunca siirdiiren Isvigre 20. Yiizyilda ortaya
atilan goriisleri gelistirme sanst bulmustur. Onlar alin ve saf bir tasarim stili
geligtirirken grafik ve tipografik unsurlart da kaynastirmislardir. Fotomontaj
kullanimi, metin ve gorsel unsurlar1 birlestiren kompozisyonlar siklikla kullanilmistir

(Berbic, Grant, 2008).

Uzun bir donem birgok iilkede kabul goren Isvigre Tipografisi veya diger bir adiyla
Uluslararast  Tipografik Stil temelde matematiksel bir oran hiyerarsisine
dayandirilmistir. Ozellikle Helvetica’nin oldugu serifsiz yazi kullanimi, grid sistemi,
sola bloklanan yazi diizeni bu anlayisin 6nemli kriterleridir. Max Bill, Emil Ruder,
Josef Miiller-Brockmann gibi isimler bu akimi savunmuslardir (Weingart, 1987).
Emil Ruder, Jan Tschichold’un aksine Isvigre Tipografisi’nin bloklanmis yazi
anlayisinin en dogru tercih oldugunu belirtmistir (Becer, 2016, 262-269). Sekil 63°te
gosterildigi gibi Emil Ruder hazirlamis oldugu Typography isimli kitabinda
geleneksel goriisleri reddederek, savundugu yeni tipografisinin gereksinimlerini
karsilayacak yeni kurallar1 Ornekler iizerinden acgiklamistir. Ona gore calisma
sayfasinin sekli, renkler, yazi tipi kullanimi ve diger tiim detaylar bir ahenk
icerisinde olusturulmali ve tiim unsurlar bir araya geldiginde kolay anlasilabilir ve
kolay okunabilirlik saglanmig olmalidir. Emin Ruder bu sonuglarin, tasarima dahil
edilen tiim unsurlarin matematiksel bir oran igerisinde, grid sistemi kullanilarak,
yazilar belli bir blok diizenine sokularak ve en 6nemlisi serifsiz yazilar kullanilarak
elde edilebilecegini savunmustur (Ruder, 2008). Adrian Frutiger de serifsiz yazi
anlayisini hazirladig1 Univers isimli fontla tagclandirmistir. Adrian Frutiger, Univers
yazi karakterini tasarlarken, fontun gorselligini onde tutmak ve baski sonrasi
okunabilirlige engel olan unsurlar1 ortadan kaldirmak i¢in bu yazi tipinin bir¢ok

varyasyonunu da tasarlamistir (Okur, 2007, 54-55).
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Sekil 63: Emil Ruder, Tipografi Kitab1 Kapak Tasarim
Emre Becer. Modern Sanat ve Yeni Tipografi (Ankara: Dost Yayinevi, 2016), 269.

2.3.13. Pop Art

Teknolojinin ve bilimin getirdigi endiistrilesme toplumsal yasamda hayati
kolaylastirici ve konfor saglayan diriinler iiretilmesini saglamistir. Insanlarm
hayatlarin1 kolaylastiran bu iirlinleri hayatinin bir pargasi haline getirmesi sonucu
yeni bir tiikketim kiiltlirii ortaya ¢ikmigtir (Harrison S. , 2001, 1-6). Bu donemin
sanatcilart da bu iliskileri kullanarak iirlinleri sembollestirip yapitlarina koyarak
siradan bireyleri hedef alan yeni bir akim olusturmuslardir. Pop art olarak bilinen bu
akimin en etkili 6rneklerini Richard Hamilton, Andy Warhol ve konusma balonlari,
benday noktaciklart ve tipografi ile olusturdugu yayin tasarimlari ile line kavusan

Roy Lichtenstein vermislerdir (Gilbert, Seed, 1992).

Pop Art'in énce Ingiltere ardindan da New York'ta ortaya ¢ikmis daha ¢ok geng nesle
hitap eden bir sanat akimi olmustur. Sanatcilar Ozellikle marka olan iiretim
nesnelerini  segmigler ve onlart O0n plana ¢ikartacak sekilde eserlerinde
kullanmiglardir (Lynton, 1991). Pop art, soyut disavurumculugun aksine var olan
malzeme ve nesnelerden faydalanarak eserlerin iretildigi bir akim olmustur.
Genellikle, tuval tlizerine yagli boya teknigi kullanilarak nesnelerin yahut popiiler
kisilerin resmedilmesi nedeniyle fotograf benzeri goriintiiller ortaya konmustur

(Germaner, 1997). Richard Hamilton, 1955'te Hareket Halinde Insan ve Makine adli
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sergide fotograf goriintiilerini 6n planda kullanmasiyla dikkat ¢ekmistir. Fotograflari
amagli bir sekilde izleyicinin adeta goziine sokulmustur. Sekil 64’te 6rneklendirildigi
gibi Richard Hamilton un Bugiiniin Evlerini Béylesine Cekici ve Farkli Kilan Nedir?
isimli kolaj calismasi Pop sanatin kapsadigi tiim konular1 igermistir. Pop sozciigii
yapitin igerisine belirgin bir sekilde yerlestirilirken feminen ve maskiilen duygular
erin ortansa koyulmustur. Yine eserde cevre, insan iligkileri ve iletisim araglar

vurgulanmistir (Chilvers, 1996).

Sekil 64: Richard Hamilton Kolaj Calismasi, 1956

Keran Andrew, ‘“Richard Hamilton Collage: Modernised to fit today’s society”,
https://medium.com/@keran.andrew/richard-hamilton-collage-modernised-to-fit-todays-society-
73afd2d768d2 [11.01.2021].

Pop Art’in New York'ta sekillenmesinde ise Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Tom
Wesselmann, James Rosenquist ve Claes Oldenburg etkili olmustur (Turani, 2015,
711-730). Andy Warhol bu alanda adindan en fazla séz ettiren sanatgilardan biri
olmustur. Ozellikle grafik tasarim alaninda yaptigi calismalar ve ozellikle kitap
illiistrasyonlar1 ile 6n plana ¢ikmistir. Canli renk kullanimi tasarimlarinin temel tagini
olustururken konu olarak Coca Cola kutusundan, Marilyn Monroe gibi popiiler
kiiltiirlin starina kadar uzanan genis bir ¢alisma alani olmustur (Grzymkowski, 2017,
227-228). Andy Warhol belirli bir konuyu tuval iizerinde farkli bigimlerde siirekli

isleyerek, fotograf sanatina 6zgii olgular1 da sanatia eklemistir (Lynton, 1991, 302).

Andy Warhol’un Marilynler adl1 eseri pop art akiminin en dnemli eserlerindendir ve
bu akimin ikonu haline gelmistir (Germaner, 1997). Sekil 65°de gosterilen eserde,

Andy Warhol o dénemin en 6nemli film yildizlarindan olan ve biiyiik bir popiiler
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kiiltiir simgesi olarak goriilen Marilyn Monroe’nun portresini pop art akimindan
faydalanarak farkli renklerde ve tonlarda bir araya getirerek bu akimin en 6nemli

eserlerinden birini ortaya koymustur.

Sekil 65: Andy Warhol'un ‘Marilynler’ Adh Eseri, 1962

Marwan  Nadhim. “Pop Art'in En  Onemli  Temsilcisi: Andy  Warhol’un”,
https://populerakim.com/kultur-sanat/pop-artin-en-onemli-temsilcisi-andy-warholun/ [12.01.2021].

Soguksu (2015, 58)’nun da degindigi gibi teknikleri ile dikkatleri iizerine ¢eken ve
1950°1i yillara damgasint vuran diger bir 6nemli isim de Roy Lichtenstein olmustur.
Lichtenstein daha ¢ok dergilerin gorsel dili lizerine yonelmis ve yayin kismini ele
almistir. Sekil 67°de orneklendirildigi gibi pop art akimina yon veren benday
noktaciklart kendisinin gelistirdigi bir yontem olmustur. Kendi ¢alismalarinda
benday noktaciklarini, tipografik tasarimi ve konugsma balonlarini siklikla

kullanmustir.
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Sekil 66: R. Lichtenstein, Konusma Balonu ve Benday Noktalari, 1964

Catherine Spencer. “Roy Lichtenstein Had Only One Great Idea in His Pop Art — But Made the
Most of It”, https://theconversation.com/roy-lichtenstein-had-only-one-great-idea-in-his-pop-art-but-
made-the-most-of-it-84630 [10.01.2021].

Roy Lichtenstein, Sekil 67°de gosterilen Bob Grant ve Bob Totten’in Donald Duck:
Lost and Found mizah dergisine yaptiklar1 bir ¢izimi kendi goriisleri ¢ergevesinde
uyarlayarak yeniden resmetmistir. Soyut disavurumculuk ile pop art eserleri arasinda
koprii olarak kabul edilen bu eser, ironik mizahi ve estetik degerinin yani sira
sanat¢inin benday noktalari, konugma balonlar1 ve ¢izgi roman goriintiilerini kaynak
olarak kullanmasinin ilk Ornegi olmasiyla dikkat ¢ekmistir. Orijinal bir ¢izim
yapmak yerine, Disney ¢ocuk kitabinda tamamlanan bir sahneyi uyarlayarak gorsel
bir saka olusturmustur. Sekil 68’de gosterildigi gibi bunu yaparken orijinal gorseli
daha etkili sunmak i¢in arka plan figiirlerini ¢ikarmis, Mickey nin durus pozisyonunu
ve bakis acisini degistirmis, sar1 ve mavi renk tonlarini1 kullanmig ve karakter daha
basit bir ¢izimle ifade edilmistir. Ayrica stil agisindan kalin siyah kontiirler ile resmin
sinirlarint - belirginlestirmis ve karakterlerin gdzlerinde ve yliziinde benday
noktalarin1  kullanmistir. Onun bu teknikleri daha sonra mizah dergilerinde

kullanilmistir (Livingstone, 2000).
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First they went fishing at Catrish Cove.
“Look, Mickey,” cried Donald. “I’ve hooked a
big one.”

“Land it,” laughed Mickey, “and you can have it
fried for lunch.”

Sekil 67: Bob Grant ve Bob Totten tarafindan cizilen ‘Look Mickey’

Patrick  Peccatte. “Roy  Lichtenstein et Les Comics - un Art Suffisant”,
https://dejavu.hypotheses.org/2614 [09.01.2021].

LOOK MICKEY,
I'VE f HOOKED
A BIG { ONE//

Sekil 68: Roy Lichtenstein, ‘Look Mickey’ Cizimi, 1960

Catherine Spencer. “Roy Lichtenstein Had Only One Great Idea in His Pop Art — But Made the
Most of It”, https://theconversation.com/roy-lichtenstein-had-only-one-great-idea-in-his-pop-art-but-
made-the-most-of-it-84630 [10.01.2021].
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Tiim bu gelismeler sonucunda Krasner (2008, 10)’in de bahsetmis oldugu gibi
teknolojik ve endiistriyel gelismeler ve tekelci kapitalizmin Avrupa geneline
yayllmast ve bunun sonucunda degisen sosyal, ekonomik ve kiiltiirel kosullar,
sanatgilarin geleneksel anlayislar1 reddetme girisimlerini alevlendirmistir. Ozellikle
resim ve heykel alaninda goriilen sanat¢ilarin sanati soyutlama diisiincesi arttirmistir.
Kiibist sanatgilarin mekani geometrik sekillerle ifade etme istegi, Fiitiiristlerin
toplumu hiikiimetin acimasiz yaptirimlarindan kurtarmanin bir yolu olarak tuval
iizerindeki hareketi tasviri, Dada ve siirrealist sanatcilarin Freud’un psikanalitik
yaklagimiyla bilingaltina yonelmeleri ve tiim bu yenilik¢i adimlar geleneksel
anlayislarin  yikilmasini, kurallarin terk edilmesini ve sanat standartlarinin

degismesini saglamistir.
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3. HAREKETLI GRAFiK TASARIM VE SINEMANIN ORTAYA CIKISI

Arastirmalar insanlik tarihi boyunca yapilan cizimlerde ve birakilan eserlerde
insanlarin hareketi yaratma duygusunu gozler Oniine serilmistir. Sekil 69’da
orneklendirildigi gibi Lascaux ve Altamira magaralarindaki hayvan figiirii
cizimlerindeki tasvirler hareketi gdsterme arzusunu yansitmaktadir. Yine Eski misir
ve Yunan ¢omleklerinde hareketi gosterme girisimlerine rastlanmaktadir. Sekil 70’te
gosterildigi gibi Euphiletos Ressami tarafindan (MO) 530 yilinda Atina'daki
Panathenaik Oyunlar icin zafer 6diilii olarak boyanmis siyah figiirlii Panathenaik
Amfora’nin bir tarafinda bir kosu yarisi, diger tarafinda ise Athena Promakhos'un bir

tasviri bulunmaktadir (Andrew, Copley, 2016).

Sekil 69: Chauvet Magarasi, Cok Ayakh Cizilen Kosan Bizon

Janet R.  Aguilar. “26th  Anniversary of the Grotte Chauvet Discovery”,
https://www.tunisiesoir.com/international/26th-anniversary-of-the-grotte-chauvet-discovery-video-
26311-2020/[12.01.2021].
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Sekil 70: Siyah figiirlii Panathenaik Amfora

Themet. “Terracotta Panathenaic Prize Amphora”,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/248902 [11.01.2021].

Peter Mark Rogerts’a gore goziimiiz bir gorlintiiyii algiladiktan sonra birkag
saniyeligine kaydedebilmistir. Hatta zaman zaman goziimiizii kapattigimizda o
goriintiileri gormeye devam edebilecegimizi savunmustur. Insan beyni sunulan
goriintiileri algilayarak birbiri ardina gelen goriintiileri eslestirerek hareketi
yakalayabilmistir (Dixon, Foster, 2018, 60). Hareketin eglenceye doniistiiriilmesi
Avrupa’da 19. yiizyil’da goriilmistiir. Derinlik algis1 yaratan illiizyonist tiyatro
kutular1, yakilan kartlar, sihirli fener ile yapilan slayt gosterileri bunlara 6rnek

olusturmustur (Teksoy, 2005, 17-21).

William George Horner’in kendisinden oOnceki caligmalardan esinlenerek yaptigi
Yasam Carki olarak bilinen zeotropu merkezi bir eksende donen {istii agik kisa bir
silindirden ve i¢ kisimda yariklarin hemen altina yerlestirilen iizerinde ¢izimler olan
kagit seritlerinden olusmustur. Sekil 71°de Orneklendirildigi gibi silindir
dondiiriildiigiinde izleyiciler, silindirin karsi duvarindaki goriintiilerde, sonsuz bir

dongiide canli gibi goriinen hareketleri izlemisler (MacGowan, 1954, 5).
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Sekil 71: William George Horner, Zeotrope, 1834

Jon Krasner. Motion Graphic Design: Applied History and Aesthetics (Burlington: Focal Press,
2008), 5.

1860’11 yillarin sonunda Eadward Muybridge Sekil 72°te Orneklendirildigi gibi
kamerast ile eski Kaliforniya valisi Leland Stanford’un yaris atinin hareketinin her
bir karesini gorlintiilemeye baslamis ve arastirmalart onu ekrana 200’e kadar
fotografin art arda dizilerek yansitilmasini saglayan Zoopraxiscope’u icat etmeye
yoneltmistir. 1884'te Muybridge, Pennsylvania Universitesi tarafindan hayvan ve
insan hareketlerini daha da ileriye tasimak i¢in gorevlendirilmisti ve gesitli fiziksel
aktivitelerde bulunan hayvan ve insanlarin 100.000'den fazla ayrintili ¢aligmasinin
muazzam bir derlemesini iiretmistir. Bu ciltler, sonraki gorsel sanatgilara hareketi

anlamalarinda ¢ok rehberlik etmistir (Krasner, 2008, 7-8).

Tue Horse ix OTION

G '
“SALLIE GARDNER,” owned by LELAND STANFORD: rusning “f 1.40 gait over the Palo Alto track, 19th Juse, 1878

Sekil 72: Eadward Muybridge, Dortnala Kosan At, 1878

Haleema Shah. “How a 19th-Century Photographer Made the First ‘GIF’ of a Galloping Horse”,
https://www.smithsonianmag.com/smithsonian-institution/how-19th-century-photographer-first-gif-
galloping-horse-180970990/ [11.01.2021].
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Eadward Muybridge’in hayvanlar ve insanlar iizerindeki hareket caligsmalari, gorsel
sanatgilara hareketi anlamalarina yardimecir olmustur (Lafferty, 1997). 1889'da
Hannibal W. Goodwin, seffaf, seliiloit bir film taban1 gelistirmistir. Bu sekilde tarihte
ilk kez, tek bir makarada uzun goriintii dizileri bir araya gelebilmistir (Gerald,
Kawin, 2000, 13). Zoetrope ve praksinoskop seritleri, serit basina yaklasik 15
goriintli gosterebildikleri i¢in sinirli kalmistir. Hannibal Goodwin’in bulusundan
hareketle George Eastman da film makarasini icat ederek sinemanin Oniinii agmistir.
(Parkinson, 1996, 6-8). Thomas Alva Edison kendinden once yapilan calismalari
inceleyerek filmin bromiir kapli jelatin yerine seliiloitten yapilmasinin biiyiik bir
kolaylik saglayacagini diisiinmiis ve sesi harekete entegre etmenin yollarin1 aramistir.
1889 yilinda filmin iki kenarina delikler agmis ve bu deliklere giren tirnaklarin
ilerlemesini saglayan bir aygit icat etmistir. Bu tasarim ayni zamanda poz verirken
durup, sonra yeniden ilerleyerek bir sonraki karenin etkilenmesine olanak saglamigtir
(Teksoy, 2005, 28-29). Sekil 73’te gosterildigi gibi bu ¢alismalar sonucunda Thomas
Alva Edison Kinetograf adin1 verdigini modern sinemanin ilk kamerasini icat
etmistir; ancak cekilen filimler projeksiyon ile gosterilemediginden bu sorunu da
1891 yilinda Kineteskop'u tasarlayarak ¢Ozmiistiir ve bu makinelerin patentini

almustir (Ozuyar, 2017, 16).

Sekil 73: Thomas Edison, ‘Kinetograph’, 1889

Britannica. “Edison and the Lumiére brothers”, https://www.britannica.com/art/history-of-the-
motion-picture/Edison-and-the-Lumiere-brothers [08.01.2021].

Sekil 74°te orneklendirildigi gibi Kineteskop iizerinde baka¢ bulunan bir kutu olarak
tasarlanmigtir. Bu bakagtan bakan bir kisi kutunun iginde gosterilen 15 metre

uzunlugunda bir filmi izleme olanagina kavusmustur. Objektifin 6niinden saniyede
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yatay olarak 40 goriintli gecerken, bu tek kisilik sinema gosterisi yaklasik 20 saniye

stirmiistiir.

Sekil 74: Thomas Edison, ‘Kineteskop’, 1889

Tim Lepczyk. “Kineteskop”, http://www.eduhacker.net/libraries/5-reasons-libraries-fail-written-
1864.html/attachment/kinetoscope [11.01.2021].

1893 yilinda Edison kinetoskopun toplu iiretimine gecmis ve Sekil 75°te
orneklendirildigi gibi 14 Nisan 1894’de New York City’de ilk sinetoskop salonu
acilmistir. Goriintii alicisinin ve vericisinin ayri ayrt olmast bu bulusun émriinii kisa
tutmus olsa da Louis ve Auguste Lumiere kardeslere ilham kaynagi olmustur

(Teksoy, 2005, 29).

Sekil 75: Sinetoskop Salonu Ornegi

Alice Askins. “Mechanical Eye: Early History Motion Pictures”,
https://genevahistoricalsociety.com/recreation/early-history-motion-pictures/ [11.11.2020].
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Ingiltere'de, Louis ve Auguste Lumiere kardesler tarafindan ilk once Sekil 76’da
gosterildigi gibi bir dizi fotograf igeren 14cm'lik bir tekerlekten olusan Kinora'yi
geligtirilmigtir. Tekerlek bir kolla dondiiriildiigiinde, bir mercegin Oniindeki
resimlerin hizli bir sekilde donmesi hareket yanilsamasini vermistir. Daha sonra
Sekil 77°de gosterilen modern sinemanin ilk goriintii igleyicisi ve projektoriini bir
araya getiren Cinematographe gelistirilmistir. Sinema tarihine 151k tutan bu isimler
28 Aralik 1895°te Grand Cafe’de sinematograf ile yarattiklar1 icinde Trenin La
Ciotat Garma Gelisi isimli filmin de bulundugu 10 farkli filmi izleyiciye
sunmuslardir (Gomery, Pafort-Overduin, 2011, 13-14). Sinemada bir¢ok gelisimin
yasanacaginin habercisi olan o gilin trenin gara geldigi sahnenin gercekligine
inanarak iizerlerine geldigini diisiiniip, panikle kagisan ve saklanmaya calisan
seyircilerin durumu fark ettikleri an sinema da eglence aract olma yolunda hizla

ilerlemeye baglamistir (Sontag, 1996).

Sekil 76: Louis ve Auguste Lumiere Kardeslerin Icadi Kinora, 1895

Toolsforcoms. “The Kinora Viewer”, https://toolsforcoms.wordpress.com/2017/11/30/the-kinora-
viewer/ [10.01.2021].
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CINEMATOGRAPHE

Sekil 77: Louis ve Auguste Lumiere, ‘Cinematographe’, 1895

Sérgio C. Andrade. “E mesmo a vida, uma ilusdo espléndida!”,
https://www.publico.pt/2017/10/13/culturaipsilon/noticia/e-mesmo-a-vida-uma-ilusao-esplendida-
1787915 [13.01.2021].

28 Aralik 1895°te Grand Cafe’de sinematograf gosterisini izleyenler arasinda Fransiz
[lliisyonist ve yonetmen George Melies de bulunmus ve ¢ok etkilenmistir (Ozuyar,
2017, 18). Daha ¢ok gosteri ve sihirbazlik gibi sahne sanatlar ile ilgilenen Meiles,
Lumiere kardeslerden bu aygit1 satin almak istemis; fakat olumsuz doniis alinca 1996
yilinda benzer bir aygiti olan Theatrograph’t Ingiliz mucit ve sinemact Robert
William Paul’dan satin almis ve Star Film Company isimli sirketi kurarak kendi film
gosterilerini yapmaya baglamistir (Rosen, 1987, 747-765). Bir rastlanti sonucu
kamerast kisa bir siire tutukluk yapip tekrar calismaya baslayinca goriintliyli
izlediginde kaydettigi toplu tasima aracinin aniden cenaze arabasina erkeklerin de
kadia doniistiigiinii fark etmistir. Bunun nedenin kamera durdugunda akisin devam
etmesi lizerine kameranin diger akisi ¢ekmeye baslamis oldugunu fark edince
sinemada donilisiim hilesini kesfetmistir (Teksoy, 2005, 35-36). George Melies
cekimleri sirasinda biiyiiyiip kiiclilme, kaybolup belirme gibi bir¢ok kamera hilesini
kesfetmistir ve cisimlerin kaybolmasi veya baska bir nesneye doniismesiyle birlikte
zaman ve mekani manipiile eden bu teknikleri ile Mélies 6zel efektlerin atas1 kabul
edilmistir. 1902 yilinda ¢ekimlerini yapmis oldugu Ay'a Yolculuk isimli film, sinema
tarihinde ilk defa senaryosu yapilan ve tiir olarak da bilim kurgu alaninda ilk defa

calisilan film olarak yer almistir. (Glintay, [18.11.2020]).
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4. KINETIK TIPOGRAFI VE TASARIMDA DIiJITALLESME

Hareketli tipografi, kinetik tipografi, zaman temelli tipografi gibi cesitli isimler ile
anlamlandirilan bu alan aslinda hareket eden yazi ile ilgili olmustur. Iletisim
kanallarinin sekillenmesi ve sinemada yasanan gelismelere paralel olarak 1960
yilindan itibaren film yapimecilar1 jenerik yaratmak igin tasarimcilarin kapisini
siklikla calmiglar. Bu baglamda kinetik tipografi en ¢ok film jeneriklerinde rastlanan
bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmistir (Rabinowitz, 2006, 273). Kinetik tipografi
dogrudan dijital medya ile iligkili olmamigtir. Filmlerin tasariminda evrimlesmis ve
varligint ~ siirdiirmistiir. Bu yiizden ¢ogunlukla ekran tabanli ortamlarla
iligkilendirilmistir. Kinetik tipografi ifadesi, kelimenin tam anlamiyla hareket
halindeki baski sanati olarak ifade edilmistir. Buradaki hareket olgusu bir otobiisii
giydiren tasarim veya bir kitabin sayfalar1 olabilecegi gibi statik tipografik tasarimin
cevresindeki hareketli unsurlar ile hareketli algilanabilecegi durumlar1 da
kapsamistir. Buna ornek olarak islek bir caddede hareket halindeki insanlarin

gorebilecegi bir binay siisleyen tasarimi da igermistir (Hillner, 2009, 34-38).

Tipografinin hareket kazanmasi sanatgilarin izleyicilerin biling altina etki etmesine
tesvik etmektedir. En dikkat c¢ekici unsur akigin daha 6nceden kestirilemeyen ve
izleyiciyi biliylileyen sekilde yapilmis olmasidir. Bir agacin giizel goriinmesini
saglayan nasil biiyiidiiglinii tam olarak kestiremedigimiz veya selaleden akan suyun
stirekli farkli bir ivme ile diigmesinden dolay1 ne sekilde akacagini bilemememiz bu

hareketleri etkileyici kilan unsurlar olmustur (Hillner, 2009, 46-48).

Tasarimda dijital donem 1983 yilinda Apple'in grafik kullanici arabirimine (GUI)
sahip ilk masaiistii bilgisayar olan Apple Lisa'y1 tanitmasiyla baslamistir. Bu,
kullanicilarin agilir pencereler ve agilir meniiler yardimiyla bilgisayarlar1 sezgisel
olarak kullanabilmelerine olanak saglamistir (Williams, 1983). Apple Lisa'nin
ardindan 1984'te ilk Apple Macintosh’u ve daha sonra Apple Laser Writer (ilk lazer
yazicl) ve ilk sayfa diizeni olusturmayi saglayan program Aldus Page Maker’1
piyasaya sirmdistiir. Tim bu gelismelere ragmen estetik olarak bir gerileme

yasanmistir; ¢linkii bilgisayarlarin ekranlar1 ¢ok kiiciiktii (512 x 342 pixel) ve
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kapasiteleri ¢ok sinirlt kalmistir (128 kilobyte). Hatta 1989 yilina kadar Apple’in
iirettigi Postscript dili (vektor-pixel doniisiimiinii efektif bir seklide uygulayan

yazilim) kullanilmamig ve farkli arayislara yonelim olmustur (Hillner, 2009, 76-77).

Barbara Brownie (2015, 1)’ye gore giderek artan teknoloji ile birlikte grafik isaretler
iceren harf formlar1 da film ve televizyona entegre edilmistir. Genellikle miizik
videolarinin ve reklamlarin iizerine bindirilen ve ses efektinin ritmini izleyerek

hareket etmislerdir.

20. ylizyilin sonlarina kadar tiim illistrasyonlarin olusturulmasi, tasarima fotograf
yerlestirilmesi ve tlim baski siireglerinin asamalar1 zahmetlice ve zaman alan
geleneksel yontemlerle yapilmistir; fakat teknolojinin getirdigi yenilikler ile
bilgisayar ve internet teknolojileri ile tanisan tasarimcilar tiim bu siirecleri daha kolay
ve hizli bir sekilde olusturmaya baslamislardir. Bu doneme kadar bir baski siireci
icerisinde dizgiciler, tasarim diizenleyiciler, fotograf olusturma ve negatif yerlestirme
islemleri i¢in kamera operatdrleri, matbaa operatorleri gibi genis bir ekip ve is giicli
gorev almistir. Bilgisayar teknolojileri ise tiim bu siiregleri bir kiginin kontrol
edebilmesini saglamis hatta bilgisayar kontrollii lazer yazicilardan ¢ikti alinmasi
miimkiin olmustur (Meggs, Purvis, 2012, 530). Uzun bir donem matbaa ustalari
tarafindan kullanilan hurufat sistemi gelisen teknolojilerin ve bilgisayar
donanimlarinin hayatimiza girmesiyle yazi tiplerinin de font olarak bilgisayar
donanimlarinda yer almasimi saglamis ve tipografi sozciigiiyle isimlendirilerek
herkesin rahat¢a kullanabildigi bir donanim unsuru olarak tasarim diinyasindaki
yerini almigtir. Dijital teknoloji ve gelismis yazilim uygulamalari renk, form, alan ve
goriintiiler iizerinde daha Once uygulamasi zor olan manipiilasyon tekniklerini
miimkiin hale getirmis ve grafik tasarimin yaratict potansiyeli de genislemistir
(Sarikavak, 2004, 1) 1990’11 yillardan itibaren internet ve World Wide Web’in
(www) gelismesi ile insanlarin iletisim kanallart ve bilgi transfer kaynaklari da

dijitalleserek degisime ugramistir.

Internetin sagladig1 yeni olanaklar cercevesinde Wonderfactory'nin kurucusu Joe
McCambley tarafindan ilk banner tasarlanmistir. Sekil 78’de gosterildigi gibi
‘Farenizi hi¢ buraya tikladiniz m1? Tiklayacaksiniz!” sloganiyla wired.com sitesinde
yer alan bu kampanya biiylik ilgi gérmiis ve bugiin karsimiza ¢ikan bannerlarin

mimari agidan yapisini da belirlemistir. Dikdortgen bir mimariye sahip olan ilk dijital
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reklam, bu sayede banner denince akla gelen ilk imgenin olugmasini saglamistir

(Singel, [10.12.2020]).

Have you ever clicked |\l

VC Ir mouse rlg 1l "L:Rf T ilill wul

Sekil 78: ilk Web Banner Tasarimi

Ryan  Singel, “Oct. 27, 1994:  Web  Gives Birth to  Banner Ads”,
https://www.wired.com/2010/10/1027hotwired-banner-ads/ [10.12.2020].

Bilgiye daha hizli bir sekilde ulasma kolaylig1 grafik tasarimcinin bu alanlara da
yonelmesine ve kullanici ihtiyag ve taleplerini karsilayacak tasarim anlayislarinin
olusmasina zemin hazirlamig renlerde formda ve oOzellikle tipografide farkl
uygulamalarin 6nii agilmistir (Meggs, Purvis, 2012, 530). Tim bu gelismeler
neticesinde dijital ekranlarda yer alan tasarimlarin standartlarini belirleyen en 6nemli
unsur kullanim kolayligi olmustur. Bu amag ile kullanici deneyimi (UX) ve kullanict
etkilesimi (UI) kavramlari ortaya atilmistir. Bu kavramlar temel olarak insan faktorii
ile insanlarin makine ve bilgisayarlar ile nasil etkilesimde bulundugunu tasarlamanin
gerekliliginden dogmustur. Bu kavramlar farkli sekil ve boylara sahip dijital ekranlar
icerisinde insanlarin fiziksel, algisal veya kavramsal olarak temas ettigi her seyden
olusmustur (Benyon, 2013). Sekil 79°da gosterildigi gibi yapilan tasarimlar igin
onemli olan unsur her ekran i¢in uyumlu ve her ekranda kolay kullanilabilirlik ve

okunabilirlik olmustur.
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Sekil 79: Her Ekrana Uyumlu Web Sitesi Ornegi

Sarah Drysdale. “Web Design Trends For 20157,
https://www.sarahdrysdale.com/blog/tag/Cards+and+Tiles [10.01.2021].

Bu koklii degisim filizlerini film jenerigi tasarimlarinda da gdstermeye baslamistir.
2000 yilinda kurulan Imaginary Forces sirketinin tasarimcilari teknoloiyi kullanarak
tipografinin hareketlendirilmesi konusunda siirekli calismalar yapmiglardir. Bu
guruba disaridan destek veren tasarimci Danny Yount Kiss Kiss Bang Bang sinema

filmi i¢in yapmis oldugu jenerik tasarimiyla adindan soz ettirmeyi basarmistir.
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5. FILM JENERIKLERINDE HAREKETLI GRAFiK DONEMi

Fotograf sanatinin gelismesinden sonra 28 Aralik 1895 yilinda Lumiére kardeslerin
Fransa’da bulunan Grand Cafe’de izleyicilere sunduklar1 hareket eden goriintiiler
sinemanin dogusuna zemin hazirlamistir ve 1930’11 yillara gelindiginde saniyede 24
kare hiz iceren hareketli goriintiiller elde edilmistir. Gelisen teknoloji ile birlikte
hareket eden sessiz goriintiilere sesi ekleme basarisi elde edilmistir ve bdylece

sinema Onemli bir eglence araci halini almistir (Smith, 2017, 55-58).

Film jenerik tasarimi ticari bir amacg igerisinde gelisirken, kokeni sessiz sinema
filmlerinin donemine kadar uzanmaktadir. Bu donemin jeneriklerinde genellikle
siyah bir arka plan {izerine beyaz yaz ile yazilmis yonetmenin, teknisyenlerin ve

oyuncularin isimleri yer almastir (Krasner, 2008, 21).

Earl Theisen'e gore, ilk jenerik 1897 yilinda Thomas Edison’in adint ve telif
haklarin1 gostermek i¢in iki inglik bir film seridi kullandiginda ortaya g¢ikmistir
(Theisen, 1936, 12). Daha sonra birgok yapim sirketi jenerik olarak telif haklarini
korumak i¢in filmin bagina kendi logolarii koymuslar. Buna Star Film logosu ile
sunulan Fransiz yapimci George Mélies’in Les Aventures de Robinson Crusoe (1902)
filmi Ornek olarak  gosterilmistir  (Allison, [25.09.2020]). Sekil 80’de
orneklendirildigi gibi kisa bir siire sonra ¢esitli kiiglik siislemeler ve harf ¢izimleri bu
tasarimlara yansitilmigtir. Yonetmen D. W. Griffith’in kendi adin1 imza olarak
tasarimlara yerlestirdigi jenerikler bu alanda ilk ornekler olarak gdsterilmektedir

(Braha, Byrne, 2011, 45).
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D. W. GRIFFITH

Presents

Intolerance

Love's Struggle Throughout the Ages

In a prologue and two acts

COPYRIGHT 1916
WARK PRODUCING CORP. DAVID WARK GRIFFITH

Sekil 80: D. W. Griffith, Intolerance Film Jeneriginden Bir Kare, 1916

Yael Braha, Bill Byme. Creative Motion Graphic Titling for Film, Video, and the Web:
Dynamic Motion Graphic Title Design (Oxford: Focal Press, 2011), 45.

Sinema elestirmeni David Geffner, bir jenerigin islevini; yonetmenin izleyicide hedef
aldig1 konu hakkinda bilingalt1 goriintiisti olusturmak olarak tanimlamistir (Deborah,
2001, 62). Luiz Fernando Las-Casas ise jenerik tasariminin amacini 3 temel unsura
dayandirmistir. Bilgi vermek, tanitmak ve ikna etmek (Las-Casas, 2007, 12-19). Bu
goriisler dikkate alindiginda baslangicta jenerik tasarimlari izleyiciye sadece filmde
gorev alan teknik ve oyuncu kadrosunun isimlerinin sunuldugu bir yap1 olarak
karsimiza ¢ikarken ilerleyen donemlerde izleyiciye film hakkinda 6n tanitim yapmak
ve Dbilincaltinda film ile ilgili mesaj olusturmak gorevine biiriindigi
sdylenebilmektedir (Inceer, 2007, 3; Boxer, [15.10.2000]). Farkli duygulari
yansitmak icin farkli yazi stili tasarimlar1 gelistirilmisti. Ornegin; korku ifade
ederken kalin ve uzun karakterler, romantizm ifade edilirken daha zarif karakterler
secilmistir. Sesin de devreye girmesiyle jenerik tasarimlari sanat formuna

biirtinmiistlir (Braha, Byrne, 2011, 45).

Jenerik tasarimlar1 incelendiginde sanat akimlarinin ve déonemin sanatgi1 goriislerinin
etkisi de hissedilmektedir. Sekil 81°de Orneklendirildigi gibi kisa bir zaman
icerisinde tasarimlarda kivrimlarin ve ozellikle Art Nouveau anlayist ile iiretilen
tasarimlarin ortaya c¢iktigi gorlilmiistiir. Our Hospitality (1923) filminin jenerik

tasariminda biraz daha dekoratif yazilarin yani sira 1890'lar ve 1910'lar arasinda
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poptiler olan Art Nouveau'nun dekoratif, akigkan ve kavisli ¢izgilerinden ilham alan

bir yap1 olusmaya baglamigtir (Karamath, [15.11.2020]).

JOSEPH M. SCHENCK

BU&TELD KEATON

\\ OUR HQSPITALITY
a..\: ,\“-“ A Metro Attraction

Sekil 81: Our Hospitality Filminin Jenerik Tasarimi, 1923

Aveleyman. “Our Hospitality”, https://www.aveleyman.com/FilmCredit.aspx?FilmID=14350
[10.01.2021].

Sekil 82’de orneklendirildigi gibi King Kong (1933) ve Metropolis (1927) filmleri
icin hazirlanan jeneriklerde ise, modern endiistri ve kozmopolit sehirleri ¢agristirmak
amaciyla Art Deco tarzinda hareketli ¢apraz c¢izgiler, koseli sekiller ve gradyan
gecislere bagvurulmustur. Ayni zamanda 151k ve golge teknikleri ile tipografiye 3
boyutluluk kazandirma yonelimleri de 6n plana ¢ikmistir (Gross, [07.11.2020]).

MERIAN ERNEST'

AL IN
KONG/ o= ﬁﬂ;ﬂw

DAVID 0.SELZNICK.Executive Producer

Screen Play by THE PLAYERS

JAMES CREELMAN qond RUTH ROSE FAY WRAY AND
From an idea conceived by ROBERT ARMSTRONG
EDGAR WALLACE cnd MERIAN C.COPER BRUCE CABOT \“E m ”
IEDDIE LINDEN FRANK REICHER ‘ 0
Photographed by-u]. ~VERNONIWALKER SAM HARDY
- JJ0JTAYLOR NOBLE JOHNSON) (THE.EIGHTH WONDER

Production’Assisidntsy ARCHlEFMARSHEK STEVE C‘LEM.E‘NW' g TH‘E wu‘RLD’)
ER\DANIELS JAMES FLAVIN

Sekil 82: King Kong Jenerik Tasarimi, 1933
Dailymotion. “King Kong 1993”, https://www.dailymotion.com/video/x397njj [12.01.2021].
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Fritz Lang Sekil 83’te gosterildigi gibi Metropolis film jeneriginde sehir boyunca
yiikselen binalari, golge ve 151k oyunlarini gostermek i¢in yaklasik 1000 farkli bina
cizimini st liste koyarak hareketi yansitmis ve erken donem caligmalarina 6rnek
olusturmustur (Wilkens).

Jy—" Der schépferische Mensch

Roman von Thea von Harbou, Der Maschinen-Mensch
Regie: Fritz Lang. erschien im Vorabdrudk: Der Tod )
Manuskript: Thea von Harbou. Mustriertes Blatt, Frankfurt, Die sieben (odsiinden
als Buch: ) Brictte [l
August Sched Veﬂag GmbH rigitte [elm

Sekil 83: Fritz Lang, Metropolis Film Jenerigi, 1927
Youtube. “Metropolis 1927, https://www.youtube.com/watch?v=z-Z55p9vM;U [12.01.2020].

Marcel Duchamp, Amerikan Dadaist sanatgilardan Man Ray ve Marc Allegret ile
birlikte Anemic Cinema (1926) filmini yapmistir. Sekil 84’te drneklendirildigi gibi
tasarim ekranda donerken ii¢ boyutlulugun optik yanilsamasini yaratan spirallerin
izleyiciye dogru yaklasip uzaklagsma hareketinden olusturulmustur. Spiraller {izerine
yazilan kelimeler okunabilsin diye donme hareketi zaman zaman yavaglatilmistir.
Her bir yazi ve bolimiin tek tek olusturuldugu 7 dakikalik deneysel filmde,
Duchamp'in dil tutkusu agikc¢a gdzler oniine serilirken, sanat¢inin {islubu ile zamanin
iisluplart (Dada, Siirrealizm, Avangard) miikemmel bir uyum iginde birlestirilmistir

(Braha, Byrne, 2011, 46).
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Sekil 84: Marcel Duchamp, Anemic Cinema, (1926)

Lydia Jackson. “Anemic Cinema by Marcel Duchamp”,
https://lydiajackson96.wordpress.com/2016/11/25/anemic-cinema-by-marcel-duchamp/ [12.01.2021].

5.1. Film Jenerik Tasarimina Yon Veren isimler

5.1.1. Saul Bass

Jenerik tasarimi alaninda {in yapmis ve bu alanda en Onemli eserlere imza atan
isimlerin basinda Saul Bass gelmektedir. Saul Bass Oscar 6diilii sahibi bir film
yapimcisidir ve kendine 0zgii sinema filmi jenerigi, afigleri ve kurumsal logo

tasarimlari ile oldukga iyi bilinen Amerikal1 bir grafik tasarimcidir (Timmer).

1920 yilinda New York’ta dogan Saul Bass kisa siirede line kavusmustur.1954'te
Carmen Jones (1954) filmi i¢in ilk film jenerik tasarimini yaratmistir. “The Man with
the Golden Arm’ adli uyusturucu bagimlist bir miizisyenin bagimliligindan
kurtulmak i¢in verdigi ¢cabay1 konu alan ve Otto Preminger tarafindan yonetilen film
icin tasarladigi film jenerigi en iinlii eserlerinden biri olmustur (Krasner, 2008, 21).
Bu tasarim sayesinde film endiistrisinde biiyiik bir {in kazanmistir ve sonrasinda
Anatomy of a Murder (1959) basta olmak tizere ¢ok sayida film jenerigi tasarlamistir
(Evans, [22.09.2020]). 1950°1i yillarda Alfred Hitchcock, Martin Scorsese, Stanley
Kubrick ve Otto Preminger gibi yonetmenler i¢in jenerik tasarimlari hazirlamistir

(Krasner, 2008, 21).

Saul Bass film jenerigi i¢in ana hedefini “resmin neyle ilgili oldugunu size anlatan ve
hikayenin 0ziinii animsatan basit, gorsel bir ifadeye ulagmaya calismak™ olarak
tanimlamigtir (Pauline, 1962, 62). 1960 yilinda Bass, Graphis dergisi i¢in Film

Basliklart - Grafik Tasarumct i¢in Yeni Bir Alan adli bir makale yazmistir ve bu
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makale filmlerin agilisinda ve kapanisinda yer alan yazilar i¢in bir kilometre tasi
olarak kabul edilmistir. Geleneksel film jenerigi yazilar1 hareketsiz ve donuk renkte
tasarlanmig ve film igerisinde Onemsiz olarak diisliniilmiistiir; fakat Bass film
Oncesinde yer alan yazilar1 da filmin bir pargasi olarak gormiis ve geleneksel
yontemin aksine hareketli yazilar1 film jenerigine entegre ederek ozel imgeler

kullanmistir (Rawsthorn, [21.11.2020]).

Bass’in ayrica asina oldugumuz giinliik objelerin yaraticit tasarimlar araciligiyla
siradisi sekilde film jeneriklerinde kullanmayi tercih etmistir. Walk on the Wild Side
ve Sekil 85’te orneklendirilen Nine Hours to Rama film jenerikleri bu diisiincenin

iirlinii olarak ortaya ¢ikmistir (Pauline, 1962, 62-65; The Academy, [18.05.2020]).

A MARK ROBSON PRODUCTION: i1 NINE HOURS TO RAMA

Based on the novel by STANLEY WOLPERT

Assoclate Producer BOB McNAUGHT

Directed and Produced by MARK ROBSON

Sekil 85: Saul Bass, Nine Hours to Rama Jenerik Tasarimi, 1963

Artofthetitle. “Nine Hours to Rama (1963)”, https://www.artofthetitle.com/title/nine-hours-to-rama/
[09.01.2021].

Izleyiciyi filme hazirlayarak onlara baslk kartlarmndan ¢ok daha fazlasmi sunan ve
film ile duygusal bir bag kurmalarini saglayan jenerik tasarimlarinin ilk 6rnekleri
Saul Bass’in hazirladigt North by Northwest ve Psycho filmlerinde goriilmiistiir.
Sekil 86’da gosterilen Psycho film jeneriginde kullanilan arka plan miizigi izleyiciyi
filme hazirlarken yatay ¢izgilerden olusan tipografik hareketler de izleyicinin goziinii

giristeki panjur sahnesine alistirmistir (Lee ve dig., 2002, 81-90).
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Sekil 86: Saul Bass, Psycho Film Jeneriginden Goriintiiler, 1960

Youtube. “Saul Bass: Psycho (1960) title sequence”,
https://www.youtube.com/watch?v=aj6aBuC1LbS8 [08.10.2020].

Alfred Hitchock yonetmenliginde gergeklestirilen Nort by Nortwest (1957) filminde
ise, Saul Bass, jenerik tasarimini modern tasarimin bir ifadesi olarak gordiigii grid
sistemini, mimari ile biitlinlestirerek yapmustir (Haskin, Bass, 1996). Sekil 87’de
gosterilen jenerigin tasarimi incelendiginde yesil bir arka plan iizerine yerlestirilmis
grid diizeninde perspektif kullanilarak bina dogrultusunda oyuncu ve teknik ekibin
isimleri yerlestirilmistir. Jenerigin sonlarina dogru grid c¢izgileri yerini gokdelen
goriinlimiine birakirken kamera kalabalik insan topluluguna yonelmis ve yonetmen

bu esnada kendini jenerige dahil etmistir (Braha, Byrne, 2011, 49).

Sekil 87: Saul Bass, North By Northwest Filmi Jenerigi, 1959

Artofthetitle. “North by Northwest (1959)”, https://www.artofthetitle.com/title/north-by-northwest/
[15.10.2020].
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Bonjour Tristesse, Anatomy of a Murder, Vertigo, Psycho, Grand Prix, Cape Fear,
The Age of Innocence, Casino filmleri igin yaptig1 tasarimlar Saul Bass’in 6ne ¢ikan
caligmalarindan birkag¢t olmustur (Tugan, 2012). Saul Bass elestirmenler tarafindan
“acilis jeneriklerini filmden Once gosterilen ve filmden bagimsiz ayr1 bir film olarak
yaratan ve bunu bir sanata doniistiiren” tasarimci olarak kabul edilmistir (Thomas Jr,

1996, 30).

5.1.2. Friz Freleng

Gergek adi Isadore Freleng olan, Amerikali iinlii karikatiircii ve animasyon ustasi
Friz Freleng 21 Agustos 1905’te Kansas City, ABD’de diinyaya gelmistir (Kuiper,
[05.11.2020]). Tasarim kadar miizik bilgisinin de olmasi nedeniyle c¢izimlerine
uygun miizikler hazirlamig ve ¢izimlerindeki komedi sahnelerini ses ile pekistirerek
basar1 elde etmistir. 1960'li yillarda Warner Bros'un Looney Tunes ve Merrie
Melodies ¢izgi filmleriyle ilgili ¢calismalari ile taninan Friz Freleng, Pembe Panter
(1963) i¢in yaptig1 jenerik tasarimiyla biiyiik begeni toplamigtir (Krasner, 2008, 22).
Warner Bros. Stiidyolarina Bugs Bunny, Porky Pig, Yosemite Sam, Sylvester the Cat
ve Tweety Pie olarak bilinen karakterleri yaratmis ve yeniden tasarlamistir ve burada

yaptig1 cizgi filmleriyle dort Akademi Odiilii kazanmustir (Kuiper, [05.11.2020]).

Sekil 88’de gosterildigi gibi 1963 yilinda Pink Panter filmi ic¢in yaptigr animasyon
jenerik tasarimi ile Akademi 6diilii kazanmis ve popiiler kiiltliriin simgesi haline
gelerek ayrica televizyon dizisi haline doniistiirilmiistir. Donemin diger
tasarimlarina gore farklt bir tona sahip olan jenerigin miizigi Henry Mancini
tarafindan yapilmistir (Inceer, 2007, 23). Filmde bir animasyon olmayisi ve pembe
bir panter olmamasi sebebiyle filmin adi animasyon ile yansitilmig ve ana karakter
bu animasyon ile sunulmaya calistimistir. Ik sahnelerde kirmizi form iizerine sar
yazi kullanilirken tehlike hissi ve tehlikeyi ¢ozecek dedektif elindeki biiyiitec ile
sunulmus ve ardindan kullanilan yogun mavi renk ile giliven yansitilmaya
calisilmistir. Jenerik boyunca tipografide harf aralar1 diizensiz kullanilirken jenerigin
son sahnesinde Pembe Panter elinde silahla gosterilmis ve harf arasi bosluklar
esitlenerek sunulmustur. Bu durum yan anlam olarak bozulan diizenin dedektif

tarafindan yeniden saglandigi mesajin1 da yansitmstir.
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Sekil 88: Friz Freleng, Pembe Panter Film Jeneriginden Goriintiiler, 1963

Kyle Anderson. “The Pink Panther and the Importance of Cartoons Post-Looney Tunes”,
https://archive.nerdist.com/pink-panther-friz-freleng-inspector-looney-tunes-blu-ray/ [ 12.01.2021].

5.1.3. Maurice Binder

Amerikali tasarimc1 Maurice Binder’in klasik James Bond filmleri i¢in hazirladigi
caligmalar ile oldukea ses getirmistir. Dr. No ile baslayan ve License to Kill ile biten
on dort James Bond film serisinin jenerik tasarimlarini yapmistir. Yakin plan goz
cekimleri, soyut ve erotik imgeleri kullanarak hareketli grafik tasarimda kendine
ozgii bir dil yaratmigtir. Sekil 89’da orneklendirildigi gibi bu filmlerde kullandigi
Gun Barrel teknigi ve dans eden seksi kadin figiirleri tasarima getirdigi onemli
teknikler arasindadir (Bilgi, 2018). Klasiklesen Gun Barrel agilis sahnesi beyaz bir
dairenin hareketi ile baslayarak karakteri i¢ine alir ve 38mm’lik bir silahin
namlusunun i¢ goriintlisiinii olusturmustur. Karakter namluya donerek ates ederken
ve sahnenin iist tarafindan asagi dogru kirmiz1 bir sivi akitilmistir. Sahnedeki 1g181n
hareketi ve renkli 1giklarin dansi zihinde erotizm ve striptiz duygular1 uyandirirken
kullanicty1 filme hazirlamigs ve bu tasarim James Bond filminin adeta miihrii
olmustur (Krasner, 2008, 22). Tipografik agidan da jenerigin tarzina gore etkili
caligmalar yapan Maurice Binder, yaziy1 hareketli grafiklerin konumuna gore islemis
ve bos alanlar etkili bir sekilde kullanmistir. Ayrica, daire ve kare gibi geometrik
bicimsel grafik unsurlart siklikla kullanmig, renk ve hareket animasyonlari

tasarimlarinin dinamik, akiskan ve ilgi ¢ekici olmasini saglamistir (Sakman, 2020).
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Sekil 89: Maurice Binder, ‘Dr. No’ Film Jeneriginden Goériintiiler, 1959

Amna  Swanson.  “Every James Bond  Opening Title  Sequence, Ranked”,
https://filmschoolrejects.com/bond-opening-title-sequence-ranked/ [12.01.2021].

5.1.4. Pablo Ferro

Efsanevi tasarimci Saul Bass ile c¢alisip son kirk yila damga vuran Dr. Strangelove
(1964), Thomas Crown Affair (1968) ve A Clockwork Orange (1971) gibi klasikler
icin jenerik tasarimlart iireten film yapimcist Pablo Ferro getirdigi yenilikler ile
jenerik tasarim ustasi linvanini elde etmistir. Kariyeri boyunca film jenerikleri
sektoriine birgok farkli tasarim teknigi getirmistir. Kesme, yaklastirma, boliinmiis
ekran montaj1 ve elle ¢izim animasyonu gibi teknikleri yaratmistir. Tasarimlarinda
ana karakter olarak kinetik tipografiyi on plana ¢ikartarak kendi teknigini yaratmigtir
(Krasner 23). Alisilmadik tipografi ¢izimleri kullanmis ve jeneriklerde her zaman
tipografi yoluyla hikaye, karakter ve temalar1 iletmenin bir yolunu aramistir (Willis,
[10.10.2020]). Sahip oldugu televizyon disipliniyle sinemaya getirdigi yeniliklerden
en Onemlisi televizyon teknolojisinin kullandig1r ¢oklu goriintii efektini sinemaya
tagimasi olmustur. Sekil 91°de 6rneklendirildigi gibi bu teknik sayesinde pek ¢ok
goriintli ayn1 anda tek ekranda gosterilip, daha kisa siireye daha fazla anlatim
yapilabilmistir (Yu, 2008, 18). 1968 yilinda jenerik tasarimini yapmis oldugu
Thomas Crown Affair filminde ilk defa bu iislubu kullanmistir.
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Sekil 90: Pablo Ferro, Thomas Crown Affair Filmi Jenerigi, 1968

Artofthetitle. “The Thomas Crown Affair (1968)”, https://www.artofthetitle.com/title/the-thomas-
crown-affair/ [12.01.2021].

5.1.5. Kyle Cooper

Ayn1 donemde film jererikleri tasarimi alaninda ses getiren bir diger tasarimci da
Pablo Ferro ve Saul Bass’in stilinden etkilenen Kyle Cooper olmustur. 1990’11
yillarda baski tasarim teknikleri ile djital teknikleri bilgisayar ortaminda birlestirerek
bunlarin kollektif kullanimini saylayan ilk tasarimcilardan biri olmustur (Krasner,

2008, 23).

1995 yilinda David Fincher’in psikolojik gerilim filmi Severn’in film jenerigini
yapmis ve bu tasarimi ile dikkatleri ¢ekmistir (Krasner, 2008, 23). Semlyen
([15.10.20207])’e gore Kyle Cooper, Seven i¢in film daha ¢ekilmemisken, elinde hazir
goriintiiler olmadan, sadece senaryoyu okuyarak filmin jenerigi tasarlamistir. Jenerik
icin filmden bagimsiz bir prodiiksiyon yapilarak sadece jenerige Ozel g¢ekimler
yapilmistir. Sekil 91°de 6rneklendirildigi gibi filmin igerisinde karsilagilacak cinayet
planlari, katilin el yazisiyla yazilan giinliikler ve filme dair ince ipuglar jenerik
icerisine ustaca yerlestirilirken katilin ve oyuncularin ismi gizlenerek merak

arttiritlmig ve izleyiciyi adeta bir dedektif konumuna sokmustur (Acar A. , 2015, 14).
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Sekil 91: Kyle Cooper, Seven Filmi Jeneriginden Goriintiiler, 1995

John Hess. “The History of Movie Title Sequences”, https://thefincheranalyst.com/tag/kyle-cooper/
[12.01.2021].

Tasarimlart Saul Bass ile karsilastirildiginda, Saul Bass filmin igerigine olusturdugu
metafor ve sembollerle dogrudan gonderme yaparken, Kyle Cooper jenerikte bu
iletisimi daha sezgisel ve dolayli yoldan aktarmay1 se¢mistir (Tugan, 2012, 33). Kyle
Cooper’in hazirladig1 ylizlerce jenerige; Braveheart, Seven, The Island of Dr.
Moreau, Spider-Man, Superman Returns, Iron Man, The Incredible Hulk, Tron:
Legacy, The Walking Dead 6rnek olusturmustur (Gtil, 2016, 4). Saul Bass’in disinda
jenerik tasarimi alanina farkli yaklagimlar getiren tasarimcilar arasinda Maurice
Binder, Pablo Ferro, Kyle Cooper, Deborah Ross gibi isimler yer almistir (Bilgi,
2018, 79).

5.1.6. Onur Sentiirk

Onur Sentlirk grafikerlik, animasyon tasarimciligi, jenerik tasarimcilifi ve
yonetmenlik yapmis ¢ok yonlii bir sanatg1 olarak ¢aligsmalarini stirdiirmiistiir. Hem
basili hem de animasyon caligsmalariyla gesitli uluslararas1 ve ulusal ortak sergilerde
yer almigtir. Lipton, Guinness, Chocapic, Argelik, Nestle, Asics, Magnum, Audi,
Unilever ve EA gibi uluslararasi markalarin reklam filmlerini yonetmistir (Sentiirk,
2019). Kyle Cooper, Danny Yount ve Garson Yu ile birlikte Prologue Films
Stiidyosunda ¢aligmistir. Burada The Girl with the Dragon Tattoo (2011) filminin
jenerik tasariminda gorev almis ve jenerik tasarimlarindaki basarilarindan dolayi

D&AD odiiliinii almistir (Artofthetitle, [10.12.2020]). Amnesty International igin
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yonetmenligini yaptigi Pens animasyon tasarimi ile 13 farkl 6diil kazanmistir. The
Expendables 3, Total Recall, The Raven, Thor filmleri i¢in jenerik tasarimlari

yapmustir (IMDB, [20.12.2020]).

Sekil 92’de gosterildigi gibi The Girl with the Dragon Tattoo filminin jenerigi
tamamen bilgisayar teknikleri ile olusturulmus ve 210 farkli goriintii kullanilmistir
(Nedomansky, [16.07.2020]). Filmin baslig1 goriinene kadar bu goriintiiler ekranda
yanip sonerek izleyicinin dikkati ¢ekilmeye c¢alisilmis daha sonra da kadin figiirii
iizerinden ilerlemistir. Tiim goriintiileri birbirine baglayan ve jenerik boyunca akan
siyah bir siv1 akist yonetmistir. Tasarim filmden bir¢ok imgeyi sunarken bu durumu
heyecanl1 bir riiya gibi hissettirmeye yonelik planlanmistir. Ornegin; klavye ve kablo
goriintlisii Lisbeth'in olaganiistii bilgisayar yeteneklerini temsil etmistir. Yanan kisi
ve ¢igekler yine filmden bilgiler sunmasi amaciyla yerlestirilmistir. Ayrica romandan
uyarlanan bir film oldugundan dolayr devami gekileceginin sinyallerini vermek
amaciyla jenerik igerisinde esek arilart gibi filmde olmayan; ama devaminda ortaya
cikacak semboller de ilistirilmistir. Bu kabus hissi veren tasarimda her seyin siyah
beyaz ve ¢ok hizli ilerlemesini destekleyecek nitelikte beyaz renk tercihi ile Trajan
tarzt bir yazi tipi kullanilmistir. Boylece goriintii hizla akip giderken bilgilerin

izleyici tarafindan okunabilmesi saglanmistir. Goriintiilerin sert gecislerinin aksine

yazilar i¢in daha yumusak bir sekilde ekranda belirip kaybolma efekti kullanilmistir.

Sekil 92: Onur Sentiirk, The Girl with the Dragon Tattoo Filmi Jenerigi, 2011

Joseph Naguski, “The Art of Title Design: The Haunting Visuals of The Girl with the Dragon
Tattoo (2011)”, http://www.cinemablography.org/blog/the-art-of-title-design-the-haunting-visuals-of-
the-girl-with-the-dragon-tattoo-2011 [11.01.2021].
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5.1.7. Kerem Kurdoglu

1964 yilinda Istanbul’da dogmustur. Egitimini 6nce Robert Kolej ardindan da
Bogazi¢i Univesitesi’nden mezun olarak tamamlamistir. Oyun yazari, ydnetmen,
senarist ve gorsel efekt silipervizorii olarak c¢alismistir. Gorsel efekt, sinemada
dijitallesme ve dramatik yazarlik alanlarinda dersler ve seminerler vermistir. Ayni
zamanda post prodiiksiyon stiidyosu olan ABT’nin ydneticiligini yliriitmektedir.
Bilgi Universitesi ve Istanbul Film Akademi’de senaryo iizerinde gesitli dersler
vermistir (Filmloverss, [19.12.2020]). Goénderilmemis Mektuplar ve Cenneti
Beklerken filmleri i¢in jenerik calismalar1 yapmis ve Cenneti Beklerken filmi ile 43.
Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde Ugur Erbas ve Giiray Giirsoy ile birlikte en
iyl gorsel efekt odiiliinii almistir (Peoplepill, [11.10.2020]). Cenneti Beklerken film
jenerigi sinemasal anlat1 icerisinde dnemli bir yere sahip olmustur; cilinkii sembolist
tasarimi ile hem filme gondermede bulunulmus hem de 6nemli bir Tiirk sanat1 olan
minyatilire yer verilmistir. Jenerik 3 bolime ayrilmistir. Sekil 93’te gosterildigi gibi
[k béliimde animasyon ve minyatiir sanat1 ile anlatim gergeklesmis, ikinci bdliimde
gercek goriintii ile hikaye sunulmus ve son boliimde oyuncu isimlerinin verildigi
tipografik animasyon ile kurgu sonlandirilmistir. Tasarim igerisinde kullanilan ¢igek
motifli cercevelerde Art and Crafts akiminin etkisi hissedilirken siyah arka plan tizeri

beyaz yazi sunumuyla boslukta dalgalanan harf kivrimlarinin merkezde birlesmesi ile

olusturulmus kinetik tipografide hat sanatinin etkileri goriilmiistiir (Topcu, 2010,
169-173).

Sekil 93: Cenneti Beklerken Film Jeneriginden Goriintiiler, 2006

Youtube. “Cenneti  Beklerken 20067, https:/www.youtube.com/watch?v=LbwSaFc3c2A
[08.01.2021].

Bilginin erisilebilirliginin kolaylasmas1 ve medyalarin artmasi asir1 bilgi yiikiine
sebep olmus bu sebeple gorsel algi biiyiik 6lgiide kayba ugramistir. Bilginin arttigi

yerlerde, insanlar artik okuma siirecini kisaltmislar ve estetik zevk, zaman baskisi
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altinda zayiflamistir. Burada gorsel zevki koruyan unsur olarak Kinetik Tipografi
terimi ortaya ¢ikmustir. Ozellikle Jan Tschichold ve Beatrice Warde gibi modern
tasarim ilkelerini savunan sanatcilar tipografinin birincil amacinin agik dilbilimsel
mesajlar iletmek oldugunu one siirmiislerdir. Oysa ki; Neville Brody ve David
Carson gibi yeni tasarimcilar ise, gorsel olarak tipografinin mesajin netligi artiran
veya engelleyen stilistik 6zellikler tagidigini ileri siirmiiglerdir. Onlara gore Kalin ve
italik gibi geleneksel, statik ozellikler, dinamik bir duygunun sadece bir kismini
sunabilmektedir. Tipografinin dilsel anlamdan daha fazlasin1 tasiyabilecegi
goriilmiistiir. Atlayan, ziplayan veya dans eden harfler neseyi, diisen harfler
liziintiiyd, titresimlerin ise hayal kirikligin1 hissi yarattigi savunulmustur. Tiim bu
mesajlar, kelimenin kendisi tarafindan ifade edilen dilsel anlamin ardindaki gizli

ifade yontemlerini kapsamigtir (Brownie, 2015, 1).

5.2. Film Jeneriklerinin Uygulanma Bi¢imleri

Sinema sanatinin ortaya c¢ikist ve paralelinde sanatsal olarak gelisen diger
uygulamalar g6z oniline alindiginda jenerik uygulama bi¢imlerini belirli tarzlarda
gormek miimkiin olmustur. Film yapimcilari, gelisimin farkina vararak izleyicilerin
dikkatlerini cekmek ve onlarda film hakkinda ipuglar1 vermek ve onlar1 eglendirmek
icin farkli yontemleri denemislerdir. Arastirmanin bu boliimiinde bu yaklasimlari
siniflandirmaya calisirken Bulgular kisminda yer alan orneklerin temsil edildigi

filmlerin bulundugu 6rneklem detayl olarak incelenmistir.

5.2.1. Siyah Arka Plan Uzerine Kurgulanma

Bu tiir uygulamalar genellikle siyah arka plan iizerine filmde yer alan oyuncu,
yonetmen ve teknik kadronun isimlerinin yer aldigi akig tasarimi olarak karsimiza
cikmaktadir. Tasarimsal yonii ¢ok kuvvetli olmayan ve temel islevi bilgi aktarmak
olan bu tasarimlar sinemanin tarihsel siirecinden giiniimiize kadar siklikla kargimiza
cikmaktadir. Geleneksel eski filmlerin renksiz olmasi sebebiyle o donemlerde ¢ok sik
kullanildig1 diisiliniilse de gilinlimiizde de kolay uygulanabilir olmasi sebebiyle
orneklerine rastlamak miimkiindiir (Inceer, 2007, 19). Sekil 94’te 6rneklendirildigi
gibi Match Point filminin jenerik tasarimi bu ¢ergevede yapilmistir. Siyah arka plan
iizerine sade ve basit sekilde uygulanan beyaz yazi tasarimini tipografi sanatgisi

Ephram Edward Benguiat ‘Windsor’ yazi tipi ile taclandirmistir. Windsor’un
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ozellikle ‘J°, “S°, ‘E’, ‘F’ harfleri basta olmak lizere kivrimlar1 dogada ortaya ¢ikan
formlar ve desenlerden biiylik 6l¢iide etkilenen Fransiz stili Art Nouveau’nin ektisini

hissettirmistir.

DreamWorks Pictures presents A Jada Production Match Point

Starring

(in alphabetical order)
Brian Cox
Matthew Goode Costume Designer Written and Directed by
Scarlett Johansson Jill Taylor Woody Allen
Emily Mortimer
Jonathan Rhys Meyers
Penelope Wilton

Sekil 94: Match Point Filmi Jenerik Goriintiileri

Youtube. “Match Point Opening (2005) Woody Allen”,
https://www.youtube.com/watch?v=BQaE4gcrInA [10.01.2021].

5.2.2. Film Akarken Gerg¢ek Goriintii Uzerine Kurgulama

Giliniimiizde siklikla kullanilan yontemlerden biri film basladiginda normal akis
sirasinda oyuncu, yonetmen ve teknik kadronun isimlerinin verildigi yontemdir. Bu
tasarim uygulamas: izleyiciyi filimden koparmayip, dogrudan atmosferin igine
sokmasi nedeniyle siklikla kullanilmaktadir. Jenerik film iizerinde verilecekse yalin
anlagilir ve sade bir goriinlimiiniin olmasit olduk¢a 6nem teskil etmektedir (Deborah,
2001, 94-96). Sekil 95’te drneklendirildigi gibi 2017 yapimi Aile Arasinda filminde
gercek goriintli lizerine jenerik yerlestirme teknigi uygulanmistir. Film bagliginin
neon 1s1kl1 tabela goriinlimiinde Tipografide okunabilirlik ve dikkat ¢ekmek amaciyla
zemin ile kontrast bir renk tercih edilirken serifsiz bir font kullanilmistir. Kolay

okunabilirlik saglamak amactyla yazi arkasina golge efekti verilmistir.
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Sekil 95: Aile Arasinda Filmi Jenerik Goriintiileri

Vipfilmlerizleme. “Aile Arasinda”, https://vipfilmlerizleme.com/aile-arasinda-full-720p-tek-parcca-
izle-vip-hd [10.01.2021].

5.2.3. Animasyon ile Kurgulama

Filmin baslangicindan once izleyiciyi filme hazirlamak ve karakterleri tanitmak
amaciyla kullanilan bu yontem c¢esitli geometrik formlarin veya film ile ilgili
imgelerin animatik olarak ¢izilmesi ve hareketlendirilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu
alana oOzellikle Saul Bass’in yapmis oldugu calismalar Ornek olusturmaktadir
(Deborah, 2011). Sekil 96’da orneklendirilen It's a Mad Mad Mad Mad World
filminin 4 dakikalik jenerik tasariminda Saul Bass kendi yontemi olan filmin
hikayesini jenerik igerisine simgesel olarak yerlestirerek seyircilere bu filim
hakkinda dolayli yoldan 6n bilgi vermeyi amaglamistir. Bu ruhu yansitmak igin
simetrik cizgilere boliinmiis beyaz kiire seklinde bir topun etrafinda donen bir ¢izgi
film yaratilmistir. Arka planda Saul Bass yine kirmizi bir renk kullanimini tercih
etmistir. Goriintii ilerledik¢e diinya ¢esitli formlara sokulmustur. Diinya tastyicisini
ayaklar altina alan bir top haline biirlinmiis sonra igerisinden havai fisekler ¢ikarilmig
ve form bu andan itibaren panayir ruhunu yansitmaya calismistir. Tipografi kirmizi
form lizerine beyaz renk ve basit serifsiz bir tip ile sunulmustur. Baslangigta oransal
tekniklere uyuldugu gozlemlenirken bir anda fiitiiristik patlamalar1 ve hareketi
yansitan diizensiz bir form ve perspektife de sokulmustur. Filmin adi bu bozulmadan
sonra devreye girmis ve yazi tipi de panayir siislemeleri ile birlikte daha coskulu bir
sekilde sunulmustur. Yazi i¢in kinetizm sayfa {izerine dagilma, patlama ve kayma

efektleri ile verilmistir.
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Sekil 96: Saul Bass, ‘It’s a Mad Mad Mad Mad World’, 1963

Artofthetitle, “It’s a Mad Mad Mad Mad World (1963)”, https://www.artofthetitle.com/title/its-a-
mad-mad-mad-mad-world/ [11.08.2020].

5.2.4. Kinetik Tipografiye Dayali Kurgulama

Film jeneriklerinde tasarim olarak tipografinin 6n plana ¢iktig1 uygulamalar olarak
bilinmektedir. Bu alanda yaptigi calismalar ile Pablo Ferro 6n plana ¢ikmustir.
Televizyon programlar i¢in yaptig1 ¢aligmalar ile donemin {inlii yonetmeni Stanley
Kubrick’in dikkatini ¢ekmis ve Dr. Strangelove icin yaptig1 jenerik ¢aligmasi ile {ine

kavusmustur (Heller, [06.10.2020]).
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Sekil 97: Pablo Ferro, Dr. Strangelove Filmi Jenerik Calismasi, 1964

Lola Landekic. “Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb (1964)”,
https://www.artofthetitle.com/title/dr-strangelove-or-how-i-learned-to-stop-worrying/ [ 15.03.2020].

Sekil 97°de gosterildigi gibi havada yakit ikmali yapan ugaklarin ve Pablo Ferro’nun
kendisine ait olan ve elle ¢izdigi karakterlerin goriintii {izerine yerlestirilmesi ile
yakalanan uyum biiyiik begeni toplamistir. Pablo Ferro bu tasarimda diizensiz fakat
kendi icinde belli bir kompozisyona sahip uzun ve ince hatli yazilarin ekrana
gelmesiyle diger jenerik tasarimlarindan kendisini ayiran cesur bir yaklagimi

yakalamay1 basarmistir (Landekic, [15.03.2020]).

Yonetmenligini David Fincher''n yaptigi Panik Odasi (2002) filminin jenerik
tasarimi da bu alanda oldukga etkili bir 6rnek olmustur. Tasarimin1t Computer Cafe
isimli post-prodiiksiyon firmasinin yaptig1 jenerik Manhattan’da uzak kamera
cekimiyle acilip New York’a dogru ilerleyen kamera hareketinden olugmustur. Sekil
98’de gosterildigi gibi ekrana gelen binalarin perspektifi ile uyumlu ayni yondeki
devasa yazilarin ve igiklandirmanin uyumu ile ilerleyen sokaklar, sadece sehrin
mimarisine ait gibi goriinmekle kalmamis ayni zamanda filmle de kontrast
yaratmistir. Filmin konusu ele alindiginda tamami ile New York’ta kapali bir odadan
kacis islenmistir. Devasa yazilarin biiylik binalar ile perspektif uyumuna ragmen
onlardan bagimsiz yiizen bir konumda durmasi da 6zgiirliigiin duygusal baglantisini
yansitmistir. Jenerik giin ortasinda disarida baslamistir; fakat filmin biiyiik boliimii
gece yarist evin iginde panik odasinda gegmektedir. Filmde disarisi pek

gosterilmediginden New York’ta gectigi jenerik ile gosterilmistir. Ayrica filmde
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kag1s islendiginden ve disarida biteceginden jenerigin de disarida islenmesi izleyiciyi

filme hazirlamakta etkili olmustur (Braha, Byrne, 2011, 17-18).

-

Sekil 98: Panik Odas1 Filmi Jenerik Goriintiileri, 2002

Rebecca Gross. “The Graphic Art of Film Title Design Throughout Cinema History”,
https://www.canva.com/learn/film-titles/ [07.11.2020].
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6. YONTEM

Bu boéliimde, aragtirma modeli, evren ve Orneklem, veri toplama teknikleri ve veri

analizi hakkinda bilgiler verilmistir.

6.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin konusu ‘2000 yili sonrasi Tiirk ve Hollywood Sinemas:t Film
Jeneriklerinde Kinetik Tipografi Uygulamalarinin incelenmesi’ olarak belirlenmistir.
Bu baglamda yapilmis olan tiim kinetik tipografi uygulamasinin oldugu film
jenerikleri calismanin evrenini olusturmaktadir. Ilgili arastirma konusunda
hazirlanmis olan jeneriklerin tamamini incelemek siire ve biit¢e agisindan miimkiin
olamayacagindan evreni yansitan 6érneklem grubu Tiirk ve Hollywood sinemasindan

IMDB puaninda en yiiksek notu alan filmlerden 5’er adet secilerek olusturulmustur.

6.2. Arastirma Modeli

Arastirmada genel kaynak tarama modeli kullanilacaktir. Genel kaynak tarama

modelleri Niyazi Karasar’in da belirttigi gibi;

“Cok sayida elemanlardan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak
amactyla evrenin tiimil ya da ondan alinacak bir grup 6rnek ya da 6rneklem iizerinde yapilan
tarama diizenlemeleridir”. (Karasar 79)

Arastirmada literatiir tarama modeli kullanilarak olusturulmus olup konu ile ilgili
kitaplar, uzmanlarin yayinladigi makaleler, konu baglaminda daha 6nce yapilmis
arastirmalar ve tezler incelenmistir. Elde edilen veriler nitel veriler olup bulgular bu

veriler dogrultusunda diizenlenmistir.

6.3. Veri Toplama Araclan

Arastirmada ilgili literatlir taramasi yapilmig olup, veriler kiitiiphanelerden,

kitaplardan, internet kaynaklar1 ve uzman goriisleri alinarak elde edilmistir.
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6.4. Veri Analizi

Toplanan veriler uzman gorisleriyle, literatiirde dogrulugu kabul edilmis olgular
cercevesinde olusturulmustur. Tiim veriler objektif olarak sunulmustur. incelenen
Tiirk ve Hollywood sinemas: film jeneriklerinin filme olan katkisi arastirilmig ve 20.
yiizy1l sanat akimlarini ne 6l¢iide yansittigi irdelenmistir. Bu dogrultuda jeneriklerin
iiretim yontemleri, teknikleri, uygulama bi¢imleri, film ile baglantili olup olmadiklar1
aragtirtlmistir. Tirk ve Hollywood sinemasi film jeneriklerinde ozellikle kinetik
tipografinin uygulanma yontemleri basta olmak iizere tasarima dahil edilen renk,
doku, sekil gibi unsurlar irdelenmistir. Jenerigin genel kompozisyonu ve grafik
tasarim dilini olusturan elemanlarin hareket ve kurgu agisindan nasil sekillendirildigi
incelenmistir. Analizlere kinetik tipografiyi dogrudan sekillendiren kurgu, hareket,
renk, kompozisyon gibi unsurlar dahil edilmis; ama arka plan miizikleri ayr1 bir

aragtirma konusu oldugundan geri planda birakilmustir.
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7. BULGULAR

7.1. Tiirk Sinemasinda Kinetik Tipografiye Sahip Jenerik Ornekleri
7.1.1. Vavien

7.1.1.1. Filmin Kiinyesi

Yapim Yili: 2009

Tiirii: Kara Komedi

Yonetmen: Yagmur Taylan, Durul Taylan

Oyuncular: Engin Giinaydin, Binnur Kaya, Serra Yilmaz
Jenerikte Kullanilan Yaz Tipi: Myriad Pro Condensed

Aldiga Odiiller: Film, 8 dalda aday oldugu 3. Yesilgam Odiilleri'nde en iyi senaryo,
en iyi kadin oyuncu ve en iyi miizik ddiilleri olmak tizere 3 odiil almistir. 29.
Uluslararasi istanbul Film Festivali'nde En Iyi Film (Altin Lale) ve En Iyi Senaryo
odiilii ile FIPRESCI ddiiliinii almistir. 11 dalin tamaminda aday oldugu 2009 SIYAD
odiillerinde En lyi Senaryo, En Iyi Kadin Oyuncu, En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu,
En lyi Miizik ve En Iyi Sanat Yénetmeni olmak iizere toplam 5 6diil almistir IMDB,
[18.12.2020]).

Konusu: Celal karakteri evli ve ¢ocugu olan son derece mutsuz, bikkin bir hayat
stirdiirmektedir. Agabeyi Cemal ile ortak olduklar1 elektrik diikkaninda
calismaktadir. Isleri iyi olmamakla birlikte herkese de bor¢lanmislardir. Bu
sikintilardan kagmak isteyen iki kardes Samsun'daki bar ve pavyonlara gitmeye
baslamislar ve Celal pavyonda ¢alisan Sibel Ceylan'a asik olmustur. Celal'in karisi
Sevilay ise 15 yildir Almanya'da yasayan babasmin gonderdigi paralar1 gizlice
biriktirerek Celalden saklamistir. Celal, Sevilay’m bu sirrini bildigi halde ona belli
etmemigstir. Bir glin mutsuz olan hayatin1 bu paranin biraz olsun degistirebilecegini

diisiinerek bir plan yapip bunu hayata ge¢irmistir. (Beyazperde, [18.12.2020]).
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7.1.1.2. Jenerik Analizi

Bas rollerini Engin Giinaydin ve Binnur Kaya’nin paylastigi 2009 yapimi Vavien
mutsuzluk temasi iizerine kurulmustur. Filmin adi, kurgusu, jenerik tasarimi gibi
bircok unsur, konu ile baglantili olarak ve birbirini destekler nitelikte
olusturulmustur. Vavien terimi teknik olarak bir lambay1 iki farkl diigme ile farkl
noktalardan agma-kapama sistemine verilen isimdir. Film boyunca Vavien, nesnel
olarak merdiven 1s1ginda bulunurken 6znel anlamda aklin gidip-gelmesi {izerine
yogunlagmistir. Film jeneriginin konuya vurgusunda ise filmin basinda bir araba
kapisinin  otomatik agilip kapanma goriintiisii  verilmektedir. Sekil 99’da
orneklendirildigi gibi kapt kapandiginda karanlik islenmis, kapr agildiginda ise

aydinlik olarak karakterimizi gormekteyiz. Her sey bir vavien metaforunda

karakterin duygusal gelgitleri iizerine kurulmustur.
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Sekil 99: Vavien filmi Jenerik Goriintiisii, 2009

Fullhdfilmizlesene. “Vavien”, https://www.fullhdfilmizlesene.com/yerli-filmler-izle/vavien-filmi-
izle/ [16.11.2020].

Sekil 100°de 6rneklendirildigi gibi tasarimda serifsiz bir yazi karakteri olan Myriad
Pro Condensed ve modern tipografinin tasarim anlayislarindan biri olan komple
kiigiik harf kullanimi tasarimda tercih edilmistir. Yine kap1 kapandiginda olusturulan
siyah ekran iizerine beyaz renkle oyuncu isimlerinin gosterilmesiyle tasarimda
sadelige gidilmistir. Myriad Robert Slimbach ve Carol Twombly tarafindan Adobe
icin tasarlanan hiimanist serifsiz bir yazi tipi olmustur. Bilgisayar desteli olmasi ve
cok farkli kalinlik ve stil tercihi ile kullanilabilmesi sebebiyle uzun siire popiiler bir
font olmustur. ‘y’ ve ‘e’ gibi karakterlerin kuyruk yapisindaki kivrimlarin daha kisa
tutulmasi ile Frutiger gibi kendinden oOnceki tirnaksiz yazi tiplerine gore daha
okunakl1 bir goriinlime sahip olmustur (Friedlander, [05.02.2021]). Yazida kinetizim
yanip sonme efekti ile olusturulmustur. Bu tarz dogrudan siyah {izerine beyaz yazi ile

jenerik olusturma diisiincesi sinemanin ilk donemlerinde diisiik biit¢eler ile sadece
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oyuncu isimlerini vermek amaciyla yapilmig gibi goriinse de filmin konusuna
deginmesi ve filmde gercek goriintii arasina yerlestirilerek uygulanmasi sebebiyle bu

film {izerinde etkili bir tercih yapildigini sdylemek miimkiin olmustur.

engin giinaydin

1\

Sekil 100: Vavien Filmi Jenerik Tipografisi Ornek Goriintiisii

Fullhdfilmizlesene. “Vavien”, https://www.fullhdfilmizlesene.com/yerli-filmler-izle/vavien-filmi-
izle/ [16.11.2020].

7.1.2. Unutursam Fisilda

7.1.2.1. Filmin Kiinyesi
Yapim Yihi: 2014

Tiirii: Romantik / Dram
Yonetmen: Cagan Irmak

Oyuncular: Hiimeyra, Isil Yiicesoy, Farah Zeynep Abdullah, Mehmet Glinsiir,
Gozde Cigaci, Kerem Biirsin, Glirkan Uygun, Koksal Engiir.

Jenerikte Kullamilan Yaz Tipi: Quebec Serial yazi tipine benzer bir font

kullanilmistir.

Konusu: Hatice ve Hanife karakterleninin birbirine tamamen zit hayat hikayeleri
konu alinmistir. Hatice ve Hanife kardestir. Hatice sarkict olma hayalleriye korkusuz,
hayatt dolu dolu yasayan ve hayallerinin pesinden kosmaya calisan bir karakterdir.
Hanife ise Hatice’nin aksine planli, dengeli ve tutucu bir hayati yasamay1 tercih
etmigtir. Yasadiklar1 kasabaya gelen miizisyen Tarik’in Hatice’yi gormesi ile
baslayan ask ve miizik hayati ve star olma arzular1 konu alinmigtir. Uzun yillar sonra
kasabaya geri donen Hatice’nin ablasi Hanife ile yasayacagi catisma filmde

sunulmustur. (E. Seven, [21.12.2020]).
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7.1.2.2. Jenerik Analizi:

Film 1970’li yillar ile simdiki zaman arasinda gegisler ile kurgulanmistir. Film ana
eksende birbirine zit iki kiz kardesin hayata bakis acilari ve aldiklari riskler ile
karsilastiklar1 durumlar1 anlatmigtir. Jenerik filmin ilk sahnesinin gosterilmesinin
ardindan gercek goriintii izerine kurgulama yontemi ile tasarlanmistir. Sekil 101°de
gosterildigi gibi jenerik film baglig ile baglatilmistir. Sar1 ve kirmizi tonlar tercih
edilirken baslik i¢in kullanilan yazi tipinin kivrimli hatlar1 Art Nouveau etkisini

yansitmistir.

Sekil 101: Unutursam Fisilda filmi Jeneriginden Bir Goriintii, 2009

Netflix. “Unutursam Fisilda”, https://www.netflix.com/search?q=unu&jbv=81043526 [11.01.2021].
Sekil 102’de oOrneklendirildigi gibi filmin jenerik tasarimi Ayperi karakterinin
konserleri iizerinden islenmistir. Genel olarak sar1 ve yesil tonlarin agirlikta
kullanildig1 yine kostiim, miizik, kiyafet, mekan ve 1siklandirmalar ile izleyiciye

dogrudan zaman bilgisi sunan bir yaklagim tercih edilmistir.
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Sekil 102: Unutursam Fisilda Filmi Genel Jenerik Goriintiisii, 2009
Netflix. “Unutursam Fisilda”, https://www.netflix.com/search?q=unu&jbv=81043526 [11.01.2021].

Ozellikle oyuncu ve teknik ekibin isimlerinin sunuldugu tasarimda Quebec Serial
yaz1 tipine benzer serifsiz bir yazi karakteri tercih edilmistir. Yazi karakterinin
geometrik kivrimlart ve miniskiil harflerin arttirilmis x-ytliksekligi Sekil 103’te
orneklendirildigi gibi majiskiil ve miniskiil harflerin imla kurallarina uyulmadan,
birlikte sunulmasina imkan vermis ve odagin dagilmasi engellenmistir. Majiskiil ve
miniskiil harflerin 6zglirce renkli tonlar ile kullanilmasi ve belirip kaybolma efekti ile
yaziya hareket kazandirilmasi, kiz kardeslerden biri olan Ayperi’nin kural tanimayan,
risk alan hayat yaklasimma da atifta bulunmustur. Ayrica sekil 104°te
orneklendirildigi gibi sahne tasarimina eklenen objeler, kiyafet ve renk tercihleri
sebebiyle Pop Art akiminin etkileri de hissedilmis ve modern diinyanin karsilagtigi

hareket kavram1 vurgulanmistir.
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Sekil 103: Unutursam Fisilda Filmi Tipografi Kullanimina Ornek
Netflix. “Unutursam Fisilda”, https://www.netflix.com/search?q=unu&jbv=81043526 [11.01.2021].
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Sekil 104: Unutursam Fisilda Filmi Jeneriginden Bir Goriintii, 2009

Netflix. “Unutursam Fisilda”, https://www.netflix.com/search?q=unu&jbv=81043526 [11.01.2021].

7.1.3. Vizontele

7.1.3.1. Filmin Kiinyesi

Yapim Yih: 2001

Tiirii: Komedi

Yonetmen: Yilmaz Erdogan, Omer Faruk Sorak

Oyuncular: Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz, Demet Akbag, Altan Erkekli
Jenerikte Kullanilan Yaz Tipi: Times New Roman

Konusu: Siyasi ve askeri olaylarin golgesinde teknolojik gelismelerin Anadolu’ya
yansimalart konu alinmistir. 1974 yilinda televizyonun iilke genelinkeki ragbetine
Van’in Gevas ilgesi de dahil edilmistir. Kdye gonderilen televizyonun memur
ihmaline takilarak vericisinin kurulmamasi sebebiyle ¢aligmamasi ve yasananlar
mizah ile anlatilmigtir. Vericiyi kendileri kurmaya karar veren koy halkinin yasadigi
olaylar anlatilmigtir. Belediye Baskan1 Nazmi bu isin gergeklestirmek igin bolgenin
delisi olarak bilinen Emin'den destek almistir. Emin deli olmayan sadece teknolojik
aletlere merakli bir karakterdir. Film televizyonu calistirma hevesiyle yasanan

olaylar1 konu almaktadir (Intersinema, [05.12.2020]).

7.1.3.2. Jenerik Analizi

Yilmaz Erdogan imzali 2001 yapimmi filmde, film jenerigi Vizontele logosu ile

baslamaktadir. Sekil 105°te gosterildigi gibi serifsiz bir karakter olarak elle ¢izilen

110



logo tasarimu tiiplii televizyonlarin oval cam yapisini andirirken V {izerindeki sinyal
imgeleri ve analog yayindaki karincalanma efekti harf kontiirlerinde animasyon

olarak goriilmektedir. Set ekibi ve oyuncularin isimlerinin verilmesi ise yine analog

yayin yapan televizyonlarin sinyal alip alamama fikri {izerine kurulmustur.

Sekil 105: Vizontele Filmi Jeneriginden Logo Goriintiisii
Netflix. “Vizontele”, https://www.netflix.com/search?q=vizontele&jbv=80038527 [10.01.2021].

Sekil 106’da orneklendirildigi gibi jenerigin siyah beyaz ve gri tonlardan
olusturulmas: ile yine renksiz televizyonlara atifta bulunulmustur. Oyuncu isimleri
arasindaki gegciste gri tonlar1 kullanilirken oyuncu isimleri verildiginde siyah tizeri
beyaz renkler kullanilmistir. Font olarak 1931 yilinda Victor Lardent tarafindan
Times Gazetesi i¢in tasarlanmis, diiz tirnakli bir stili olan 7imes New Roman yazi tipi
kullanilmistir. Cesitli varyasyonlariin olmasi ve satirlarda ekonomik davranarak ¢ok
yer kaplamamasi Times New Roman’1 giinimiiziin sikca tercih edilen yazi tiplerinden
biri haline getirmistir. Oyuncu isimleri bu font ile verilmis ve isimler ilk harfi biiyiik
soy isimler komple biiylik yazilarak resmi makamlara ve resmi yazigmalara igaret
edilmistir. Jenerigin bozuk yayin {izerine kurulmasi yan anlam olarak kdydeki aile ve
akrabalik iligkilerinde de sorunlar oldugunu simgelemistir. Hem tipografi iizerinde
hem de arka plan iizerinde bozuk sinyal goriiniimiinden netlesen goriintiiye dogru

gecis animasyonu yapilarak tasarimin etkisi kuvvetlendirilmistir.
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Yilmaz ERDOGAN

Sekil 106: Vizontele filmi Jenerik Goriintiisii, 2001
Netflix. “Vizontele”, https://www.netflix.com/search?q=vizontele&jbv=80038527 [10.01.2021].

Gorilintli kullaniminda karincalanmadan netlige dogru akan bir yol izlenmistir. Sekil
107°de gosterildigi gibi analog antenlerin adeta hafif oynatilmasiyla goriintiiniin
netlesmesi hissi jenerik boyunca kullanilmigtir. Bu tasarim diisiincesi filmin

konusuna dnceden vurgu yaparak izleyiciyi filme hazirlamistir.

Yilmaz ERDOGAN

Demet AKBAG

Demet AKBAG

Sekil 107: Vizontele filmi Genel Jenerik Goriintiisii, 2001
Netflix. “Vizontele”, https://www.netflix.com/search?q=vizontele&jbv=80038527 [10.01.2021].
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7.1.4. Devrim Arabalar

7.1.4.1. Filmin Kiinyesi
Yapim Yihi: 2008

Tiirii: Tarihi / Drama
Yonetmen: Tolga Ornek

Oyuncular: Haluk Bilginer, Taner Birsel, Ali Diisenkalkar, Halit Ergen¢, Altan
Gordiim, Serhat Tutumluer, Onur Unsal, Selcuk Yontem, Vahide Percin, Ugur Polat,

Sait Genay, Murat Serezli, Levent Can
Jenerikte Kullanilan Yaz Tipi: Din ve Futura benzeri bir font

Konusu: Film 1960 ihtilali sonras1 géreve gelen Cumhurbaskani Cemal Giirsel’in bir
tartisma esnasinda tiimiiyle yerli iiretim olan bir otomobilin Cumhuriyet Bayrami’na
130 giin kala yapilmasini emretmesini konu almaktadir. Yeterli imkan ve ekipmani

olmayan 23 Tiirk miithendisin 130 giinliik ¢cabasi filme aktarilmistir.

7.1.4.2. Jenerik Analizi

Tasarimsal olarak incelendiginde jenerik filme ger¢ek goriintiiniin hemen ardindan
gelen tasarimsal kurgu ile yerlestirilmistir. Sekil 108’de oOrneklendirildigi gibi
Dadaist tasarimlar1 andiran kolaj ¢alismalarinin her bir pargast hem kendi bagina hem
de tasarim biitiinliigiinde filme dair ipuclar1 ile sunulmustur. Oncelikle jenerigin ana
tasarim1 yatay eksende hareket eden donemin gazete mansetlerinin gdsteriminden
olusmaktadir ve Sekil 109°da gosterildigi gibi mansetler {ilkenin siyasi ve ekonomik
durumu hakkinda bilgi vermektedir. Genel tasarim kara bulutlarin ardinda goériinen
siyah beyaz goriintiilerden olugmaktadir. Gazetenin yatay eksen hareketini sol kdsede
verilen anahtar kelimeler desteklemektedir ve bu kelimeler yine filmle ilgili ipuglar1

vermektedir.

113



Sekil 108: Devrim Arabalar filmi Jeneriginden Bir Goriintii
Youtube. “Devrim Arabalar”, https:/www.youtube.com/watch?v=iHNEjMkg Gs[11.01.2021].

Sekil 109: Devrim Arabalari filmi Jeneriginden Bir Goriintii

Youtube. “Devrim Arabalar”, https://www.youtube.com/watch?v=iHNEjMkg_Gs [11.01.2021].
Serifsiz bir yaz1 karakteri ve biiyiik harflerle verilen oyuncu isimleri eskimis yol
seritlerini andiran bir tasarimla yapilmistir. Bu tasarima yatay eksende yavas sekilde
verilen hareket sanki yolda gidiyormus hissi uyanmasini saglamistir. Sag alt koseye
konumlandirilan isimler diisey olarak yerlestirilmistir. Sekil 110°da 6rneklendirildigi
gibi tasarimin genelinde yer alan kolaj teknigi disinda perspektif teknigi de

kullanilmistir. Arka plan, gazete mansetleri ve biiyiik harfle yazilan kelimeler bu
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perspektife gore ekranda hareket ederken oyuncu isimleri bu perspektiften bagimsiz
bir sekilde ekrana dik yerlestirilmistir. Tasarimda kullanilan bu bagimsizlagtirma
yontemi ve yazi boyutu farki okunurlugu ve izleyicinin dikkatini o noktaya

cekmesini saglamigtir.
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Sekil 110: Devrim Arabalar Filmi Genel Jenerik Goriintiisii, 2008
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Youtube. “Devrim Arabalari”, https://www.youtube.com/watch?v=iHNEjMkg Gs [11.01.2021].

7.1.5. Yahsi Bati

7.1.5.1. Filmin Kiinyesi

Yapim Yili: 2010

Tiirii: Western / Komedi

Yonetmen: Omer Faruk Sorak

Oyuncular: Cem Yilmaz, Ozan Giiven, Demet Evgar, Ozkan Ugur, Zafer Algéz
Jenerikte Kullanilan Yaz Tipi: Black Hawk

Konusu: Filmde Cem Yilmaz 1881 yilinda Padisah'in (II. Abdiilhamit) hediyesini
ABD bagkanina (James Garfield) gotiirmek iizere gérevlendirilmis olan Aziz Vefa’y1
oynamistir. Aziz Bey yanina bir bagka Osmanli yetkilisi olan Lemi Bey’i alarak yola
koyulmustur. Trenle yaptiklar1 yolculukta tasidiklart degerli elmasi haydutlara
kaptirmiglardir. Hem elmas: bularak haydutlardan geri almak hem de c¢alinan

paralarin1 toparlamak i¢in para kazanmak zorunda olan iki karakterin maceralari

islenmistir (Sosyalbilgiler, [14.12.2020]).
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7.1.5.2. Jenerik Analizi

Film jenerigi de 6zel olarak iglenip kurgulanmistir. Sekil 111°de drneklendirildigi
gibi filme konu olan sahneler ve filmden 6nemli unsurlar jenerik icerisinde harita ve

yol sistemi iizerine kurgulanmastir.
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Sekil 111: Yahsi Bat1 Film Jeneriginin Genel Goriintiisii, 2010

Netflix. “Yahsi Bat1”, https://www.netflix.com/search?q=yah%C5%9Fi&jbv=81043487
[10.01.2021].
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Sekil 112°de 6rneklendirildigi gibi Western filmlerinde kullanilan eskimis bir harita
seklinde hazirlanmis tasarimin iizerinde gidilecek yonii gosteren noktali cizgiler
hareket animasyonu ile bir yerden bagka bir noktaya gecerken kamera hareketi
devreye sokulmus ve hareketi desteklemek icin noktali ¢izgiler {iizerinde
kahramanlar1 simgeleyen hareket eden iki adet fes yerlestirilmistir. Filmde
vurgulanan nesneler, gidilen yerler ipucu seklinde sahnelere yerlestirilmistir. Sekil
113’te gosterildigi gibi genel olarak tasarimda kolaj teknigi kullanilarak animasyon
iizerine fotograf yerlestirme yontemi tercih edilmistir. Ayrica macera etkisi dinamik
kamera hareketleri ile verilmigtir. Sahneler arasi gecislerde patlayan tabancalar
filmin konusu hakkinda izleyiciye bilgiler sunarken tasarimdaki diger tim unsurlar

da western filmlerindeki aksesuarlar1 dahil ederek yapilmistir.
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ISTANBUL

Sekil 112: Yahsi Bat1 Film Jeneriginden Goriintiiler

Netflix. “Yahsi Bat1”, https://www.netflix.com/search?q=yah%C5%9Fi&jbv=81043487
[10.01.2021].

Sekil 113: Yahsi Bat1 Film Jeneriginden Goriintiiler

Netflix. “Yahsi Bat1”, https://www.netflix.com/search?q=yah%C5%9Fi&jbv=81043487
[10.01.2021].

Font olarak orta cagin elle ¢izilmis yazi karakterlerine benzer bir tasarim ile
geleneksel, tirnakli ve ¢ikintili bir tasarima sahip Black Hawk yazi tipi kullanilmistir.
Yazi karakterlerinin dikey ¢izgilerinde merkezi x yiiksekliginde tam ortada saga ve
sola dogru cikintilar, ovallerde ise sadece ige dogru ¢ikintilar olusturulmustur. Bu
cikintilar yaz1 karakterleri bir araya geldiginde goziin odak noktasini iizerine ¢ekerek

okumanin kolaylasmasini saglamistir. Sahnedeki diger unsurlarin yazilarin

117



okunmasina engel olmasini 6nlemek amaciyla yaratilan bos alanlara yerlestirilmistir.
Sahne ile ayni anda uyumlu bir sekilde yaratilan kamera hareketleri ile tipografik

tasarimin goriiniirligl arttirilmastir.

7.2. Hollywood Sinemasinda Kinetik Tipografiye Sahip Jenerik Ornekleri
7.2.1. Catch Me If You Can

7.2.1.1. Filmin Kiinyesi
Yapim Yili: 2002

Tiirii: Komedi / Polisiye
Yonetmen: Steven Spielberg

Oyuncular: Leonardo DiCaprio, Tom Hanks, Christopher Walken, Martin Sheen,
Nathalie Baye

Jenerikte Kullanilan Yaz Tipi: Coolvetica

Konusu: Basrollerini Leonardo DiCaprio ve Tom Hanks'in paylastig1 bir Hollywood
filmi olan 'Catch Me If You Can' geng ve c¢ok zeki bir adamin (Frank Abagnale)
farklt meslekler iizerinden yaptigi dolandiriciligi ve onu yakalamaya calisan ajan
Carl Hanratty’nin kovalamacasini konu almistir. Deneyimli ajanin her c¢abasina

ragmen ondan siirekli bir adim 6nde olan Frank kagmay1 hep basarmistir.

7.2.1.2. Jenerik Analizi

Filmin jenerik tasarimlarinin izleyiciyi filme hazirlamasi ve filmden ipuclar1 vermesi
fikrini destekler nitelikte bir 6rnek olusturmasi nedeniyle incelemesi yapilmistir.
Tasarim Florence Deygas and Oliver Kuntzel tarafindan yapilmistir. Sekil 114’te
gosterildigi gibi tasarimin bir diger dnemli yan1 animasyonlarin tamamen bilgisayar
ortaminda yapilmasindan dolayr bu alanin gelismesine Oncii bir 6rnek teskil

etmesidir.
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Mary Zophres

Sekil 114: Catch Me If You Can Jenerik Tasarimindan Goriintiiler, 2002

Artofthetitle. “Catch Me If You Can (2002)”, https://www.artofthetitle.com/title/catch-me-if-you-
can/ [09.01.2021].

Jenerik filmde gegen meslekleri, ana sahneleri ve karakterleri ¢esitli ipuclari ve
baglantilar ile izleyiciye sunmustur. Ornegin Sekil 115°te gosterildigi gibi tasarimim
ilk sahnesi havaalaninda ge¢mistir. Bunu vurgulamak icin ellerinde ¢anta ile dnden
ylrtiyen takim elbiseli erkekler ve onlar1 takip eden giizel fizikli kadimnlar
gosterilmistir. Karakterlerin sapka ve sa¢ desenleri onlarin pilot ve hostesler
oldugunu anlamamizi saglamistir. Ayrica yolcularin ¢antasindaki ucak desenleri ve
yonlendirme tabelasi bu yargiy1 dogrular nitelikte kullanilmigtir. Bu sahnenin hemen
ardindan sekil 116°da gosterildigi gibi film baslig1 sahneye girmis, yanindan ugak
havalandirilmig  ve ‘me’ yazist bulaniklastirilarak elden kagirilmig hissi

uyandirilmistir.

Sekil 115: Catch Me If You Can Jenerik Tasarimindan Bir Sahne

Artofthetitle. “Catch Me If You Can (2002)”, https://www.artofthetitle.com/title/catch-me-if-you-
can/ [09.01.2021].
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Sekil 116: Catch Me If You Can Jenerigi Film Bashg1 Sahnesi

Artofthetitle. “Catch Me If You Can (2002)”, https://www.artofthetitle.com/title/catch-me-if-you-
can/ [09.01.2021].

Ana karakterlerden Frank’in siipheli hareketleri ve kuskucu tavri ve ayni zamanda
stirekli gozlem yaparak hareket etmesi ve kilik degistirmesi izleyiciye sunulurken,
ajan Carl Hanratty’nin sapkasi ve siirekli yaptig1 gizli takipleri ve kovalamacasi da
eklenmistir. Sekil 117°de goriildiigii gibi ana karakterlerin iizerindeki yonlendirme
tabelalarinin onlar1 isaret etmesi karakterleri ayirt etmemizi saglamistir. Ayrica
sahneler arasinda kullanilan mavi, siyah ve sar1 renk tonlar1 gizemi ve aksiyonu

destekler nitelikte kullanilmistir.

Sekil 117: Catch Me If You Can Jenerik Tasarimindan Bir Sahne

Artofthetitle. “Catch Me If You Can (2002)”, https://www.artofthetitle.com/title/catch-me-if-you-
can/ [09.01.2021].

Frank dnce bir pilot, sonra bir doktor, sonra bir i adami olarak gosteriliyor ve her

sahnede ajan Hanratty, Frank'in pesinde gosterilmistir. Tasarim, kovalayana soldan
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saga bir yoriinge vererek, Abagnale'in duvarlardan gecerek koridorlardan asagi

kaymasiyla bir ileri hareket hissi yaratmistir.

Jenerik tipografik acidan incelendiginde ise serifsiz bir font olan Coolvetica
kullanilmistir. Bu font 1970 yilinda Ray Larabie tarafindan Helvetica fontundan
esinlenerek tretilmistir. Daha ¢ok ekran tabanli olarak kullanilan yazi tipinde
harflerin bosluklar1 Helvetica’ya goére daha fazla daralulmis ve karakter
kuyruklarinin kivrimlar: arttirilarak  estetik  bir goriinlim saglanmigtir. Jenerik
icerisinde harf karakterlerinin ¢izgileri uzatilarak jenerigin bir pargast olmasi
saglanmistir. Cizgiler ekrana girip cikarak sahneleri degistirmistir. Karakterlere
merdiven olmus, onlarin saklanacagi duvar sekline biirlinmiistiir. Ayn1 zamanda font
cizgileri karakterlerin kovalamacasina uyarcasina belirip kaybolmus ve hizlanip

yavaglamistir.
7.2.2. Mission Impossible Ghost Protocol

7.2.2.1. Filmin Kiinyesi

Yapim Yih: 2011

Tiirii: Aksiyon

Yonetmen: Brad Bird

Oyuncular: Tom Cruise, Jeremy Renner, Simon Pegg
Jenerikte Kullanilan Yaz Tipi: Accura Bold

Konusu: Teroristlerin diizenledigi bombal1 saldir1 sonrasinda IMF iflas etmenin
esegine gelmistir. Ethan Hunt ve ekibi, kimliklerini degistirerek Ghost Protocol adli
bir operasyon diizenlemislerdir ve hedefleri hi¢ kimseden destek almadan kendi

birimlerini aklamaktir (Mccarthy, [15.11.2020]).

7.2.2.2. Jenerik Analizi

Filmin jenerik tasarimin1i Kyle Cooper yapmistir. Teknik olarak filmin
gosterilmesinden 9 dakika 30 saniye sonra ekrana girmistir; fakat tam bu noktada
Sekil 118’de gosterildigi gibi izleyiciyi filimden koparmamak i¢in ateslenen fitil

filimden jenerige gecisi saglamistir.
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Sekil 118: Mission Impossible Ghost Protocol, Jenerigin i1k Sahnesi

Netflix. “Mission Impossible: Ghost Protocol”,
https://www.netflix.com/search?q=mission%20impossible%20ghost&jbv=70173048 [12.12.2020].

Sekil 119°da orneklendirildigi gibi fitilin ateslenmesi jenerik boyunca gorecegimiz
bir yol haritas1 ve aksiyonu betimlerken ayn1 zamanda olaylarin basladigina da isaret
etmistir. Fitil sahne boyunca yanarak ilerlerken ekrana gelen oyuncu isimleri lizerine

dikkatleri toplamustir.
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Sekil 119: Mission Impossibe Jenerik Tasarimindan Géoriintiiler, 2001

Netflix. “Mission Impossible: Ghost Protocol”,
https://www.netflix.com/search?q=mission%20impossible%20ghost&jbv=70173048 [12.12.2020].
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Sekil 120°de orneklendirildigi gibi tasarimda tercih edilen tirnaksiz Accura Bold
fontunun egik (italik) versiyonu bize siirekli bir hareket duygusu yansitmistir. Accura
yazi tipi Thiago Bellotti ve Eduilson Wessler Coan tarafindan 2014 yilinda
tasarlanmistir. Teknolojik yonii, basit harf formlar1 ve stil zenginligi ile 6n plana
cikmistir. Kavislerdeki daralmalari ve ince kivrimlar ile okunabilirligi en {ist diizeye

cikarilmistir (Allfonts, [05.02.2021]). Jenerikte fitilin gidis yoniine dogru kameranin

da hareket ettirilmesi izleyiciyi siirekli bu hareketin i¢erisinde tutmustur.

Sekil 120: Mission Impossible Ghost Protocol, Jeneriginden Bir Sahne

Netflix. “Mission Impossible: Ghost Protocol”,
https://www.netflix.com/search?q=mission%20impossible%20ghost&jbv=70173048 [12.12.2020].

Sekil 121°de orneklendirildigi gibi filmin oyuncularindan sahneler, filmde gegen
yerler ve olaylar izleyiciye Onceden ipuglart olarak sunulmus ve merak etmesi
saglanmistir. Genel olarak kullanilan karanlik renklerin beyaz renkli bir yazi

karakteri ile kontrast olusturacak sekilde yerlestirilmesi anlatima dinamizim ve
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dikkat ¢ekicilik kazandirmistir.

Sekil 121: Mission Impossible Ghost Protocol, Jeneriginden Bir Sahne

Netflix. “Mission Impossible: Ghost Protocol”,
https://www.netflix.com/search?q=mission%20impossible%20ghost&jbv=70173048 [12.12.2020].
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Film bashgi, sekil 122°de goriilecegi gibi film ve serinin ismi olarak iki ayr1 sekilde
tasarlanmigtir. ‘Mission Impossible’ yazisi alevler igerisinde sunulurken gorevin
zorlugu yansitilmigtir. Buna karsilik ‘Ghost Protocol’ yazisi kelime ile uyumlu

sekilde seffaf dumanlar igerisinde verilmistir.
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Sekil 122: Mission Impossible Ghost Protocol, Jenerigini Film Bashg:

Netflix. “Mission Impossible: Ghost Protocol”,
https://www.netflix.com/search?q=mission%20impossible%20ghost&jbv=70173048 [12.12.2020].

7.2.3. Lord of War

7.2.3.1. Filmin Kiinyesi

Yapim Yihi: 2005

Tiirii: Aksiyon

Yonetmen: Andrew Niccol

Oyuncular: Nicolas Cage, Jared Leto, Ethan Hawke, Bridget Moynahan, Ian Holm
Jenerikte Kullanilan Yaz Tipi: VLNL Melk yaz tipine benzer bir font kullanilmis

ve elle diizenlemeler yapilmistir.
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Konusu: Yuri Orlov'un hayati ascilik ile hayatini siirdiiremeyecegini anlayip, silah
tiiccarlig1 yapmaya karar vermesiyle degismistir. Girmis oldugu bu yeni yolda ¢ok
para kazanmak adina biiyiik riskler almis ve 6nemli silah kagakgilarindan biri haline
gelmigtir. Bu esnada yapmis oldugu tiim yasadist islemleri kendisini takip eden
Interpol'den saklamay1 basarmistir. Zaman igerisinde silah kacak¢iliginda en 6nde
gelen kisilerden olan Yuri sayisiz iilkeye silah satis1 yaparak Savas tanrisi iinvanini

almistir.

7.2.3.2. Jenerik Analizi

Filmin jenerigi, genel olarak Sekil 123°te goriilebilecegi gibi bir dogum ve 6lim
hikayesi iizerine kurulmustur. Bir merminin dogumu ve bir ¢ocugun Sliimii. Andrew
Niccol tarafindan kavramsallagtirilan ve Gorsel Efekt Siipervizorii Yann Blondel
tarafindan L'EST prodiiksiyon stiidyosu ile yonetilen jenerik, teknik ve tematik
olarak farkliliklar icermistir. Jenerik animasyon ve gergek goriintliyli birlestiren bir
kurgu ile tasarlanmigtir. Acilis sahnesi, bir merminin fabrikada yaratilmasindan,
Afrikali bir ¢ocugun kafasindan vuruldugu ana kadar gegen siireyi kapsamistir. Bu

yapilirken bir fabrikada iiretilme siirecinden, askerlerin eline gegmesi, tiifege

yerlestirilmesi ve patlamasi an1 bir merminin bakis agisindan sunulmustur.

. o Y = A >
Sekil 123: Lord of War Jenerik Tasariminin Genel Goriintiisii, 2005
Youtube. “Lord of War Opening Title Sequence”,

https://www.youtube.com/watch?v=_K1jBbq6zRo [11.01.2021].

Sekil 124°te 6rneklendirildigi gibi tasarim bir merminin bakis agisindan sunulmustur.
Nesne odakli sunum teknigi ile tasarim gercek goriintii ve animasyonu bir arada

kullanarak oyunlastirilmis kamera agilariyla izleyicilerin dikkatini toplamistir.
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Izleyiciyi hareket halindeki cansiz bir nesnenin konumuna yerlestirerek onu ikonik

bir protesto sarkisiyla eslestiren tasarim, filmden ana fikirleri de sunmustur.
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Sekil 124: Lord of War Jenerik Tasarimindan Goriintiiler, 2005

Youtube. “Lord of War Opening Title Sequence”,
https://www.youtube.com/watch?v=_K1jBbq6zRo [11.01.2021].

Sekil 125°te goriilecegi gibi tipografik agidan serifsiz ve kalin bir font olan VLNL
Melk yaz tipinin elle diizenlenmis sekli kullanilirken harf karakterlerinin kose
kenarindaki geometrik sert kivrimlar, fabrika ve savas ortaminin verdigi sogukluk ve
iirperti hissini destekler nitelikte konumlandirilmistir. Bu sebeple olusturulan harf
karakterleri keskin kavisleriyle ordu yaz1 karakterlerini ¢agrigtirmaktadir. Oyuncu ve
teknik ekibin isimleri verildigi anlarda arka plan ya kararmakta ya da daha da
donuklagsmaktadir. Bu sayede izleyiciye daima odaklanacagi tek bir nokta

sunulmustur.

Sekil 125: Lord of War Film Jenerigi Tipografi Kullanim

Youtube. “Lord of War Opening Title Sequence”,
https://www.youtube.com/watch?v=_K1jBbq6zRo [11.01.2021].
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7.2.4. Kong: Skull Island

7.2.4.1. Filmin Kiinyesi

Yapim Yili: 2017

Tiirii: Fantastik / Macera

Yonetmen: Jordan Vogt-Roberts

Oyuncular: Tom Hiddleston, Samuel L. Jackson, Brie Larson

Jenerikte Kullanilan Yaz Tipi: Film baghiginda bu film i¢in 6zel tasarlanan Kong
yazi tipi kullanilmigtir. Oyuncu ve teknik ekibin isimlerinin sunuldugu bolimde ise

Futura fontu kullanilmistir.

Konusu: Arastirmaci ve subaylardan olusan bir grup heniiz kesfedilmemis Pasif
adalarindan birine giderler. Ancak igerlerinde King Kong'unda yer aldigi

canavarlarin yagam alanina girdiklerini anlamamislardir.

7.2.4.2. Jenerik Analizi

Jenerik tasarimi Kyle Cooper tarafindan yapilmistir ve acilis sahnesinin hemen
ardina yerlestirilmistir. Sekil 126’da gosterildigi gibi tasarim eski bir film
makinesinden yansitilan goriintli seklinde sunulmustur ve mesaj olarak A.B.D.’nin

tarihsel siire¢ igerisinde siyasi, askeri, ekonomik, teknolojik ve toplumsal alanlardaki

gelisimini igermistir.

Artofthetitle. “Kong: Skull Island (2017)”, https://www.artofthetitle.com/title/kong-skull-island/
[07.01.2021].

127



Gortintii igerisinde dogrudan iilke ismi kullanilmamis; fakat bayraklar, savaslar,
buluslar, binalar ve kesiflerden buranin Amerika oldugu anlasilabilmektedir. Verilen
mesajda dikkat ¢eken bir diger unsur ise Sekil 127°de Orneklendirildigi gibi
toplumsal hayattan ¢ok askeri ve bilimsel alanlara atiflar yapilmis olmasidir. izleyici
bdylece bir savag veya askeri bir alana yonelik bir film izleyecegi duygusuna sahip

olabilmistir.

JUNE 1952

3

ANIMATION SUPERV/ISOR SCOTT BENZA

Sekil 127: Kong: Skull Island Jenerik Tasarimindan Goriintiiler

Artofthetitle. “Kong: Skull Island (2017)”, https://www.artofthetitle.com/title/kong-skull-island/
[07.01.2021].

Tipografi olarak serifsiz, diiz ve ince goriinlimilyle modern tipografinin
temsilcilerinden Futura kullanilmistir. Paul Renner tarafindan tasarlanip 1927 yilinda
piyasaya siiriilen font dekoratif ve gereksiz kivrimlar1 ortadan kaldirarak tamamen
oval form esas alinarak tasarlanmistir. Jenerikte harfler takvimsel bildirimden sonra
sayag numaralar1 gibi degiserek oyuncu isimleri sunulmustur. Degisim ve
konumlandirma merkezde yapilarak izleyicinin dikkatini ¢ekmesi amaglanmistir.

Tipografik olarak kinetizm sayac efekti ile vermeye ¢alisilirken kullanilan sar1 rengin
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de bilin¢ altinda filmden mesajlar tagidig1 goriilmiistiir; ¢linkii sar1 rengin yapilan
aragtirmalarda beynin sol tarafim1 temsil ettigi bilinmektedir. Bir baska deyisle
bilgeligi, zekay1 ve bilimi temsil etmektedir. Sar1 rengin bir diger 6zelligi ise dikkat

cekici olmasi ve hizi temsil etmesidir.
7.2.5. Kiss Kiss Bang Bang (2005)

7.2.5.1. Filmin Kiinyesi

Yapim Yihi: 2005

Tiirii: Polisiye / Komedi

Yonetmen: Shane Black

Oyuncular: Robert Downey Jr., Val Kilmer, Michelle Monaghan
Jenerikte Kullanilan Yaz Tipi: Franklin Gothic Std Extra Condensed

Konusu: Bu filmin ana karakteri Harry hayatini siirdiirebilmek adina hirsizlik
yapmaktadir. Harry bir oyunun se¢meleri i¢in Hollywood'a gitmistir ve kendisini bir
cinayet sorusturmasinin icerisinde bulmustur. Harry, bu esnada 'Escinsel Perry'
olarak taninan gercek bir dedektifle tanismis ve onun hayatini gozlemleyerek
oyunculuk provalari yapmaya baglamistir. Sonrasinda ise lise askinin olaylara dahil
olmasi ile birlikte, Harry kendisini bir anda gercek bir cinayet sorusturmasinin

icerisinde bulmustur (Eggert, [05.12.2020]).

7.2.5.2. Jenerik Analizi

Filmin jenerigi Danny Yount tarafindan tasarlanmistir. Bu filmin jenerigi, 1960
yapimi filmlerde ilk kez Saul Bass tarafindan yaratilan ve kullanilan hareketli
yazilarin ve keskin gegislerin oldugu ve filme dair tasarimlar igeren goriintiilerin
sikca kullanildigi akimdan esinlenerek tasarlanmistir. Sekil 128°de goriildiigli gibi
film jeneriginde kullanilan siyah, kirmizi ve kirik beyazdan olusan etkileyici renk
paleti filmdeki entrikalar1 yansitmigtir. Jenerik igerisine eklenen tasarimlar ve bu
tasarimlar arasindaki gegisler sayesinde animasyon ve film miizigi arasinda
milkemmel bir uyum yakalanmistir. Animasyonlar araciligiyla olusturulan siipheli ve

merak uyandirict atmosfer, izleyiciyi filmdeki sug igerikli olay orgiisiine ¢ekmistir.
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AN UST AWTOMT mugne T
ve me from this”.

Sekil 128: Kiss Kiss Bang Bang Film Jeneriginden Goriintiiler, 2005

Watchthetitles. “Kiss Kiss Bang Bang”, https://www.watchthetitles.com/titlesequence/kiss-kiss-
bang-bang/ [08.01.2021].

Sekil 129°da goriildiigii gibi film jeneriginde kullanilan eski polisiye roman yazilar
ve kan sigramasi filme dogrudan gonderme yapmistir. Animasyonlu keskin gecislerin
ve hareketli yazilarin hakim oldugu bu tasarim diislincesinin temeli 1960’11 yillarda
Saul Bass tarafindan gelistirilmistir. Oncelikle jenerigin ilk sahnesinde Sekil 130’da
goriildiigi gibi mekan bilgisi verilmistir. Apartmanlarin mimarisi, merdivenler ve

jenerik icerisinde gosterilen otoyollar buranin Amerika oldugunu gostermistir.
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Watchthetitles. “Kiss Kiss Bang Bang”, https://www.watchthetitles.com/titlesequence/kiss-kiss-

bang-bang/ [08.01.2021].
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Sekil 130: Kiss Kiss Bang Bang Film Jenerigini ilk Sahne

Watchthetitles. “Kiss Kiss Bang Bang”, https://www.watchthetitles.com/titlesequence/kiss-kiss-
bang-bang/ [08.01.2021].

Jenerik tel gitlerin iizerinden atlayarak bir yerden kagan bir kahraman ile
baslatilmistir. Burada izleyicinin ilk gordiigii karakter bu oldugu i¢in odaklanarak
kafasinda sorular sorarak kurgulamaya baslamistir. Sekil 131°de goriildiigi gibi
hemen bu goriintiiniin ardindan sahneye bir kadin dahil edilmistir. Bu sekilde
izleyiciyi karakterin erkekle diisman, su¢ ortagi veya ask partneri olsalar nasil
etkilesime girebileceklerini diisinmeye sevk etmistir. Ayrica, izleyiciye bu gizemli
karakterin bir su¢ hayatinda yasadigini diisiindiirten, sugla ilgili bir silah tasarima
sokulup patlatilmistir. Jenerik igerisinde sahne gegislerinin oldugu ve kan lekelerinin
kullanildig1 esnada miizigin siddetinin artirilmasi, esrarengiz bir hava olusturulmasini
saglarken, aydinlik renklerin kullanildig1 sirada ise miizigin siddetinin azaltilmasi,
jenerik boyunca inig ve cikislar olusturulmasini saglarken, izleyicide merak

uyandirmistir.

CORBIN BERNSEN

Sekil 131: Kiss Kiss Bang Bang Film Jeneriginden Bir Sahne
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Watchthetitles. “Kiss Kiss Bang Bang”, https://www.watchthetitles.com/titlesequence/kiss-kiss-
bang-bang/ [08.01.2021].

Yaz tipi olarak, gotik ve serifsiz yazi tipleri arasinda gegisler yapildigi goriilmekle
birlikte her zaman °‘bold’ karakterler kullanilmistir. Teknik kadro ve oyuncu
isimlerinin verildigi sahnelerde Franklin Gothic fontu kullanilmigtir. 1902 yilinda
Amerikali tasarimci  Morris Fuller Benton tarafindan tasarlanmistir. Hafif
yiikseltilmis yapisi ve sade goriinlimiiyle 6zellikle haber sitelerinde kolay okunabilir
olmasi sebebiyle giiniimiizde hala tercih edilmektedir. Jenerik igerisinde fontlarda
renk tercihleri de gesitlilik gostermekle birlikte genellikle beyaz ve kirmizi
kullanilmistir. Harf karakterleri biiyiik harf olarak sunulmus bu da gbze ¢arpacak ve
fark yaratacak kahramanca eylemler olabilecegini diisiindiirmiistir. Tasarimda
kirmizinin agirlikli olmasi gercegi onu dikkat ¢ekici yapmaktadir, ancak daha da
onemlisi filmin bir su¢ veya aksiyon tiiriinii temsil etmesinden dolay1 bu tiiriin tipik
ikonografisi olan kan1 da simgelemistir. Yine filmde kullanilan kirmiz1 ayn1 zamanda
tutku ve romantizmi de cagristirmaktadir, bdylece tasarimci izleyicinin filmin

temalarin1 sadece renk tercihleriyle tanimlamasina izin vermistir.
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8. SONUC

‘2000 Yili Sonrasit Tirk ve Hollywood Sinemasi Film Jeneriklerinde Kinetik
Tipografi Uygulamalarinin incelenmesi’ baslikli bu tez galismasinda, grafik tasarim
ile ayrilmaz bir iligki igerisinde olan tipografinin endiistriyel gelisim sonucu modern
insanin ihtiyaglar1 dogrultusunda nasil sekillendigi 2000 yili sonrasinda Tiirk ve
Hollywood Sinemasinda yapilan film jenerikleri 6rnekleri {izerinden arastirilmistir.
Sinema ve grafik tasarimin kesistigi film afisleri, tanitim malzemeleri gibi ¢ok fazla
nokta olmasina ragmen film jenerikleri hareket ve grafik sanatinin birlestigi dnemli
bir alan olmustur. Orneklem icerisinden secilen Hollywood ve Tiirk Sinemas: film
jeneriklerinin tasarimsal analizleri yapilirken, film dili ve tipografik dili arasindaki is
birliginin daha iyi anlasilmasi ve ortaya cikarilmasi amaclanmistir. Ornekler gorsel
iletisim tasarimi g¢ercevesinde, Ozellikle kinetik tipografi calismalar1 olmak iizere,
gorsel kullanimi, hikaye anlatimi, kamera ve kurgu bigemi teknikleriyle

irdelenmistir.

Modern insan gilinlimiizde artik bir kosusturma icerisindedir ve ¢ok fazla mesajla
kars1 karsiya kalmaktadir. Bu ortam igerisinde artik iireticilerin de insanlara bir
mesaj1 iletmek ve onlarm dikkatini cekmek igin yeterli zamani kalmamustir. Insanlara
bilgi vermek veya duygu ve diislincelerini sekillendirmek amaciyla kurulan iletisim
kanallar1 degismek mecburiyetine girmistir. Bu sebeple teknolojik gelismelerin de
katkistyla hiz kavrami igerisinde kinetik tipografi anlayisi gelismistir. Kinetik
tipografi ¢ogunlukla film jeneriklerinin tasarimi igerisinde kendine ayri bir alan
olusturmus ve oOzellikle 1950°li yillardan itibaren hem tasarimcilarin sanatlarini
uyguladiklar1 bir ortam hem de izleyicinin algisinm1 ¢ekecek ve onlara film ile ilgili
bilgi verecek bir anlayisa sahip tasarimlarin igerisinde basrol oynamistir. Bu

baglamda jeneriklerin de ¢ok dnemli birer iletisim araci oldugu fark edilmistir.

Grafik tasarim ve tipografi, Gutenberg’in degistirilebilir harf sistemli matbaay1
bulmasiyla biiyiik bir ivme kazanmig ve tasarimcilarin Onii agilmistir. Savaglar
nedeniyle sosyal ve ekonomik buhran igerisinde toplumsal yarar arayan sanatcilarin

caligmalar1 da sekil degistirmis, soyutlagsma, hiz, kolaj, fotomontaj gibi teknikler
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olusturulmustur. Kimi zaman birbirlerine tepki, cogunlukla da tamamlayic1 bir
amagcla ortaya atilan 20. ylizy1l modern sanat hareketleri tipografi tasariminin biiyiik
oranda sekil degistirmesine sebep olmustur. Bu gelisim sonucu tipografi de kinetizim
kazanarak daha ¢ok uygulama orneklerine sinema sektorii icerisinde rastlanan jenerik

tasarimlarinda ayr1 bir alan yaratmistir.

Gecmiste zahmetli ve uzun zaman alarak elle hazirlanan jenerik tasarimlari,
teknolojinin ve film endiistrisindeki gelismelerle birlikte yerini ekiplere ve devasa
projelere birakmigtir. Sessiz sinema doneminde ilk Orneklerine rastlanan sadece
oyuncu isimlerinin yer aldigi ve film ekibinin tanitildig1 bilgi karti niteligindeki
jeneriklerin gelismesi sonucu tasarimlarda yer alan kinetik tipografi uygulama

yontemleri de degismistir.

Ik doénemlerde egitimli tabelacilarin basili materyalleri fotograflayip filme dahil
ettigi caligmalar, yerini 6zellikle 1950’li yillardan itibaren bu alanda 6zel ¢alisan
uzman tasarimcilara birakmistir. Modern sinemanin gelismesi ile birlikte ayr1 bir
sektor haline gelen film jenerigi tasarimlarinda artik tasarimecilarin amaci, izleyiciye
oyuncular1 ve ekibi tanitmaktan ¢ikip; onlar1 filimi hazirlama, ipuglari verme ve
merak uyandirma anlayisina biliriinmiistiir. Bu anlayisla birlikte yeni tasarimlara
ihtiya¢ artmistir. Sabit diiz yazilardan olusan acgilis kartlar1 yerine ¢agin anlayisina
uygun olarak illiistrasyon, tipografi ve animasyon gibi tekniklerin kullanilmasina yol
acmistir. Boylece jenerikler, daha islevsel form kazanarak filmin ruhuyla 6zdes;

fakat filmden ayr1 olarak planlanip, tasarlanan yapitlar halini almigtir.

Jeneriklerin kendine has bir {dslupla kurgulanarak tasarlanmaya basladigi
donemlerde, tasarimlariyla 6ne ¢ikan Saul Bass, Maurice Binder gibi usta isimlerin
caligmalarini inceledigimizde, sabit ve hareketli gercek goriintiilerle birlikte, kinetik
tipografi ve animasyon tekniklerini de siklikla kullandiklarini ve sanatgilarin ayni
teknikleri kullanmalarina ragmen farkli iisluplar ve anlatim tarzlarina sahip olduklar
goriilmiistiir. Ornegin; Saul Bass animasyona dayali tasarimlarinda kinetik tipografi
ve stop motion tekniklerini kullanirken, metafor ve sembollerle seyircinin zihnine
dogrudan gonderme yapmis, Kyle Cooper ise seyircinin ilk goriildiigiinde anlamadigi

ama onlara zihninde filmle ilgili baglantilar kurdurdugu soyut tasarimlar yaratmaistir.

Incelenen &rneklem iizerinden yapilan analizler sonucunda Tiirk ve Hollywood

sinemas1 film jeneriklerinde tasarimcilarin ve yapimcilarin film jeneriklerinden
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beklentilerinin oyuncu isimlerini vermenin diginda izleyiciye film hakkinda 6n
bilgiler vermek yoniinde sekillendigi goriilmiistiir. Filmde yer alan karakterleri ve
filmin konusunu izleyiciye ipuglar1 gostererek sunan Catch Me If You Can film
jeneriginde bilgisayar animasyonu teknigi yeni tipografi anlayisi ile hazirlanan yazi
karakterleri ile birlestirilmis ve yazi formlarin1 da sekillendirilerek animasyonda
biitiinliik saglanmigtir. Yine Kiss Kiss Bang Bang film jeneriginde kirmizi ve siyah
rengin yogun kullanildigi animasyon teknigini yeni tipografi anlayisi ile
olusturulmus yaz tipi tasarimi ve sayfa iizerinde bosluk kullanimi pekistirmistir. Bu
sayede Yeni Tipografi anlayisi ile olusturulan tasarimlarin hem uygulama hem de
estetik acisindan geleneksel yontemlere gore iletilmek istenen mesaji daha hizli bir
sekilde ulastirdigr goriilmektedir. Vavien ve Kong: Skull Island Orneklerinde
goriildiigii gibi 2000 yili sonrasindaki Tiirk ve Hollywood sinemasindaki modern
kinetik tipografi uygulamalar1 formda sadelestirme anlayisiyla tipografik unsurlarin
on plana cikarilmas1 seklinde gerceklesmistir. Ozellikle bos alan kullanimi ve
cikintilar1 olmayan serifsiz font kullanimi ile tasarimlarda harf formunun bozularak
form tizerinde hareketlendirilmesi teknigi, belirme veya yok olma teknigi ve kayan
yazi teknikleri ile yaziya kinetizim kazandirilmistir. Hollywood Sinemasinda Saul
Bass’in yontemleri ile ivme kazanan jenerik tasarimlarinda 2000’li yillardan itibaren
hem tasarimsal hem de uygulama acgisindan yenilikler yasandigi da goriilmiistiir.
Mission Impossible: Ghost Protocol ve Lord of War 6rneklerinde bu yaklasima ait
uygulamalara rastlanmistir. Mission Impossible: Ghost Protocol film jenerigi film
basladiktan yaklasik 9 dakika sonra filme dahil edilmis ve film igerisinde oyuncunun
bombay1 patlatmak icin fitili ateslemesi ile animasyonlu jenerige ge¢ilmis ve yanan
fitil jenerik boyunca tiim sahneleri birbirine baglamistir. Bir diger Lord of War
orneginde jenerik tasarimi bir merminin goziinden yansitilmistir ve ana karakter
mermi olmustur. Batida 1950’11 yillardan itibaren sinema sektorii igerisinde bir ivime
kazanan jenerik tasarimlarinin etkileyici 6rneklerine son donem Tiirk sinemasinda da
rastlanmigtir. Tiirk Sinemasindaki jenerik tasarimlarindaki gelisimin Hollywood
Sinemas: ile ayni paralellikte yasanmadigi goriilse de Tiirk sinemasinda ozellikle
2000’1 yillardan sonra, Devrim Arabalar: ve Vizontele gibi hem jenerik igerisinde
filmden ipuglar1 barindiran hem de izleyiciyi filme hazirlayan modern jenerik

tasarimlar1 ve kinetik tipografi uygulamalarinin gerceklestirildigi goriillmektedir.
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Film endiistrisindeki biiylik gelisim ve zamanla eglence aract haline gelmesi ile
jenerikler de bu sektor igerisinde kendilerine yer bulmuglardir. Yapimcilar film
icerisinde jeneriklerin 6nemini anlamis ve sinemada yapimlara harcanan biitce, emek
ve isgiicli son donemlerde ayni sekilde jenerikler i¢in de ayrilmaya baslamistir. Bu
durumun temel sebebi jeneriklerin dogru konumlandirilmasi ve tasarlanmasi ile
izleyiciye film ile ilgili verilmek istenilen mesajlarin aktarilabileceginin anlasilmig
olmasidir. Sonug¢ olarak, 1950’lerden itibaren film jenerikleri filminde yer alan
oyuncu ve teknik kadroyu sunmanin &tesinde, kendi iglerinde sanatsal birer film

olmuslardir.

Gelisen teknoloji ile birlikte daha dnce yorucu ve zahmetlice yapilan birgok teknik
bilgisayar programlari araciligryla hem kisa zamanda hem de daha diisiik biitceler ile
yapilabilir olmustur. Bu durum form {izerinde yer alan tipografi ve arka plan basta
olmak iizere tiim dgelere daha fazla miidahale imkam dogurmustur. Ozellikle son
donem  jenerik  Ornekleri  incelendiginde  jeneriklerin  film  {izerinde
konumlandirilmasi, tipografik formlarin bozularak jenerikte animasyona dahil
edilmesi gibi yeni yontemler uygulanmaya baglanmistir. Teknolojik gelismelerin ve
bilgisayar programlarinin bu alana etkileri baz alindiginda tasarimcilarin gelecekte
bu gibi farkli uygulama yontemlerini deneyerek basarili eserler iiretmeleri de

mimkin olacaktir.
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