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IZLEYICIDEN KULLANICIYA: ETKILESIMLI BELGESELLERIN
GELISIMIYLE DONUSEN IZLEME DENEYiMi
Ekin Taneri
Eyliil, 2020

Ayr1 bir tiir olarak ortaya cikisindan beri 6ziinii gerceklik arayigsindan alan belgesel,
dijitallesmeyle birlikte yeni alanlarda varligini siirdiirmeye devam etmistir. Kurgusal
filmlerden farkli olarak toplumdaki olaylara objektif bir bigimde ayna tutmaya ¢alisan
belgesel filmler ¢ogunlukla duyarli, daha politik bir durus sergileyen bir tavira sahip
olmustur. Yeni medya teknolojilerinin varligi ile birlikte yeni bir belgesel formu olan
etkilesimli belgeseller ortaya ¢ikmistir. Bu formun ortaya ¢ikisi ile birlikte katilimci,
cogunlukeu, ¢ok sesli belgesel filmler seyirciyle bulugsma sansi yakalamigtir. Yapilan
bu calismada etkilesimli belgesellerin tanimi ve siniflandirilmasi iizerinde durulmus,
kullanic1 deneyimi tasarimi perspektifinden yola ¢ikilarak, bu filmlerde izleyiciden
kullaniciya doniisiim, kullanicinin rolii ve deneyimi analiz edilmis; konusunu
toplumsal meselelerden alan MIT Doc Lab catis1 altinda toplanan bir dizi belgesel bu
cercevede analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni medya, etkilesim, etkilesimli belgesel, kullanici deneyimi,

arayiiz tasarimi, gergeklik.
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ABSTRACT

FROM SPECTATOR TO USER: TRANSFORMING WATCHING
EXPERIENCE THROUH THE DEVELOPMENT OF INTERACTIVE
DOCUMENTARIES
Ekin Taneri
September, 2020

Since their birth, documentaries have had a close relationship with the seek of reality.
Thanks to the development of digital age, new forms of documentaries have emerged.
Unlike fictional films, documentary films that try to mirror events in society
objectively have a sensitive, more political stance. With the presence of new media
technologies, interactive documentary has come to existence as a new documentary
form. With the emergence of this form, participatory,plural, and polyphonic
documentary films had the chance to meet the audience. This study focuses on the
definition and classification of interactive documentaries, the transformation of the
spectator into user and the role and experience of the users. A selection of a
documentaries on social subjects, which are collected under the umbrella of MIT Doc
Lab, have been analyzed.

Key Words: New media, interaction, interactive documentaries, user experience,

interface design, reality.
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ON SOZ

Sinema, hayatim boyunca benim en biiyiik tutkum oldu. Belgesel filmler her zaman
bana ¢ok sey dgretti ve dgretmeye devam ediyor. Izlemekten en ¢ok keyif aldigim tiir
olan belgesellerin diinyas1 her zaman bana heyecan verici geliyor. Yapmis oldugum
calismada hayatimin biiyiik bir pargasi haline gelen yeni medya belgesellerine bir
bakis sunmaya calistim. Tez siirecinde beni her noktada destekleyen, besleyen ve
yonlendiren sevgili tez danismanim Umut Burcu Yurtsever’e, beni sinemanin
eglenceli diinyasiyla tanistiran ve dgrettikleriyle utkumu agan Ahmet Giirata ve Ersan
Ocak’a, egitim hayatim boyunca beni hep destekleyen sevgili annem Banu Bozkaya,
babam Erhan Taneri, amcam Ibrahim Taneri, anneannem Lale Ergiines’e ve tiim
aileme, her zaman beni cesaretlendiren arkadaslarim Dilan Ozdemir, Elif Bayraktar,
Ayberk Boztepe, Eyiip Cagatay Sungur, Hazal Alkan, Semin Koru, Ezgi Kii¢lik, Emir
Olgun, Siileyman Boliikbas, Yagmur Karaca ve Pelin Gezer’e is hayatim boyunca
bana ilham veren Taylan Uztiirk’e ve ikinci ailem olan Lime or Lemon’a ve FiI’'m
Hafizas1 ekibine tesekkiirlerimi sunarim.

Istanbul Eyliil, 2020

Ekin Taneri
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1. GIRIS

Belgesel filmler, sinema ayaklar1 lizerinde durdugu giinden beri gercegin pesinden
kosan bir tiir olarak kurgusal filmlerden keskin bir bi¢imde ayrilmistir. Lumiere
Kardeslerin ilk gosterdikleri sahneden, ilk belgesel film olarak kabul edilen Robert
Flaherty’nin Kuzeyli Nanook’una, Ingiliz Belgesel Sinema Hareketinin en kiymetli
filmlerinden Drifters’a, sinemaya pek c¢ok teknigi kazandiran Vertov’un Kamerali
Adam’ma, II. Diinya Savasi doneminde ¢ekilen propaganda filmlerine, Yeni Gergeklik
dalgasi i¢inde ¢ekilen filmlere; belgesel sinema tarihinde g¢ekilen neredeyse biitiin
filmler hakikati aramak amaciyla yola ¢cikmistir. Gergek, belgeselin 6ziidiir. “1940°lh
yillarda Patt Jackson, ‘giiniimiizde belgesel film yeryiiziiniin herhangi bir yerindeki
insanlarin sorunlari, gercek kisilikleri ve yasama bigimleri tistiine ¢agdas biryorumda
bulunmak iizere ciddi bir girisim yapan her ¢alismay1 kapsar’ demistir.” (Ozkan, 2017,

81).

Belgesel tarihinin 6nemli isimlerinden Paul Rotha, belgesel kelimesinin yaklagimi
belirledigini; konu veya bigcemden bahsetmedigini sdyler. (Rotha, 2000) Belgesel
filmlerin tarihsel siireci boyunca ‘gergegi’ hangi big¢imde yansittiklarr iizerine
tartismalar siirmiistiir. Belgesellerin hayatin i¢inden gecen olaylari, yasananlari hig
degistirmeden seyirciye yansittig1 genel geger bir kabuldiir. Bu sav, hayatin i¢inden
yasananlarin insanlara yansimasinin gercek oldugunun kabulii varsayimina
dayanmaktadir. “Belgesel film, gérme eylemini sadece bir gorme eylemi olarak ortaya
koydugu siirece, gercegi degil goriineni ya da formu yansitacaktir.” (Ayea,
Parkan, 1997, 169). Belgeselciler arasinda en c¢ok tartigmali olan konu bu
gergekligin seyirciye nasil aktarilacagidir. 1984 yilinda toplanan Diinya Belgesel
Birligi, belgesel kavrami i¢in bir agiklama getirmistir: “Ya olgusal ¢ekimle ya da
aslina sadik olarak yeniden kurulmak suretiyle yorumlanan gercekligin herhangi bir
yoOniinii, akla ya da duygulara hitap edecek sekilde film iizerine kaydetme

yontemlerinin tlimii belgesel filmdir” (Mutlu, 1991, 151).

Bu tanim konuldugu giinden 6ncesi ve sonrasiyla, doksan yillik tarihi boyunca belgesel

filmlerle ilgili pek ¢ok tartisma yapilmaya devam edilmis; belgesel filmlerin



cekim teknikleri, kullanilan ekipmanlar, tiirleri, siniflandirmalari, toplum {izerinde

yarattig1 etki siirekli degismis ve belgeselin gelisimi tek bir noktada durmamustir.

Teknolojinin gelisimi ile belgesellerin degisimi de hizlanmistir. Dijital ¢cag belgesel
film yapimcilar i¢in yeni alanlar agmustir. Dijital kodlamanin ve Web 2.0’nin
gelistirilmesi ile web belgeselleri ortaya ¢ikmaya baslamus, Internet iizerinden
dolasima sokulan filmler pek cok insan tarafindan izlenebilir hale gelmistir.

Belgesellere kolay ulasilabilir olmast filmlerin ‘demokratik’ tavrinidesteklemektedir.

Ancak, belgesellerdeki en biiyiik degisim onlarin gdsterim yerleri degildir. Teknoloji
devrimi ile toplum hayatinin bir pargasi haline gelen internet iizerinden izlenen
belgesel filmlerin bir kismi, dijitalleserek bu mecralar {izerinden izlemeye acilmakla
beraber dogrusal yapilarini korurken, yeni ortaya ¢ikan dijital belgesellerin bir kismi,
dogrusal belgesel 6zelliklerini yikmaktadir. Yeni bir form olarak ortaya c¢ikan ve
internet belgeselleri (web-doc) , interaktif belgeseller (i-doc), dogrusal olmayan
belgeseller gibi farkli adlandirmalarla karsimiza ¢ikan bu yeni tiirlerin, dogrusal
belgesellerle arasindaki en biiyiikk fark, izleyici ile film arasindaki iliskiyi
degistirmesidir. ‘Etkilesim’ buradaki kilit terimdir. Ozetle, analog cagdan dijital
doneme gegcisteki asil kokli degisim, dogrusal anlatidan dogrusal olmayan anlatiya

gecisle aciklanabilmektedir.

Hem dogrusal hem de dogrusal olmayan belgesellerde amag hala aynidir. Iki form da
gergekle iligki kurmayir amaglamaktadir. Dogrusal belgesellerde izleyiciler sadece
izleme ve yorumlama hakkinda sahiptir ancak, etkilesimli belgesellerde artik
izleyiciler pasif rollerinden siyrilip kullanici konumuna gelmislerdir. Kullanicilar
kendi kararlarini vererek filmi kisisellestirme hakkina sahiptirler. Cift yonlii iletisim
kurarak kendi gergeklerini de belgeselin i¢ine koyabilmektedir. Dogrusal belgesellerde
verilen biitiin kararlar filmin yapimcilarina bagliyken, etkilesimli belgesellerde bu
siirlar bulaniklagmistir. Film i¢indeki hiyerarsi, yerini daha demokratik bir yapiya

birakmastir.

Belgesel filmlerin gergekle olan iligkisi teknolojiyle kurdugu iligki ile iyice
derinlesmis ve tartismal1 bir hal almistir. Kullanict deneyiminin isin i¢ine girmesiyle
birlikte farkli bir hakikat tartismasi baslamistir. Ne var ki belgeselin ne kadar gergek
oldugu sorusu dijital teknolojiden de 6nce tartismali bir konudur. Dogrusal bir anlatida

dahi belgesel filmler kameranin arkasina gecen kisinin gergegidir. Belgesel film her



ne kadar gercegi aktarma siariyla yola c¢iksa da, yonetmenin gergekliginin,

perspektifinin, kurgusunun eseridir; bu sebeple nesnelligi tartismalidir.

Karar alma ve kurgudaki kontrol mekanizmalarini izleyici/kullanict ile paylasim
olanag1 doguran yeni teknolojiler s6z konusu oldugunda ise, sunlari sormaliyiz:
Yonetmenlerin gerceginden kullanicilarin gercegine nasil bir degisim yasanmistir?

Gergek ne kadar kisisel, ne kadar kolektiftir veya ne kadar hakikatin kendisine aittir?

Literatiire bakildiginda, bilhassa 2010’lu yillardan (web 2.0 teknolojisinin web
deneyimini iki yonlii degistirmesinden) itibaren, etkilesimli belgeseller {iizerine

caligmalarin artmakta oldugu goriilmektedir.

Genis bir ¢ercevede ele alindiginda etkilesimli belgeseller “gercegi belgelemek ve/
veya kurmak i¢in yola ¢ikan ve bu niyeti gerceklestirmek ic¢in yeni medyay1 kullanan
her proje yeni medya belgeseli olarak” tanimlanmaktadir. (Ocak, 2017, 107)
Etkilesimli belgeseller, literatiir i¢inde farkli isimlerle tanimlanmakta ve farkl
sekillerde siniflandirilmaktadir. Glinlimiizde, uluslararasi arenada etkilesimli belgesel
alaninda 6nemli bir etkinlik olan Etkilesimli Belgesel (e- belgesel) Sempozyumu 2011
yilinda ilk kez gergeklestirilmistir. Sempozyum siirecinde Judith Aston ve Sandra
Gaudenzi e- belgesellerin nasil ¢esitlenerek gelistiginin lizerinde durmuslardir. E-
belgesellerin tanimi {izerine tartismalar siirerken siire¢ icinde e- belgesel
tanimlamasinin yaninda “web belgeseli (webdoc), isbirligi belgeselleri (collab-docs),
transmedya belgeselleri (trans-media docs), capraz medya belgeselleri (cross-media
docs), veritabani belgeselleri (database docs), hipermetin belgeselleri olarak da
adlandirilmaya baglanmistir. (Ocak, 2017, 108) Bu etkinlerde yapilan ¢aligmalarin
yani sira akademik alanda da ¢alismalar slirdiiriilmiistiir. Sandra Gaudenzi ve Arnau
Gifreu Castells doktora tezlerinde etkilesimli belgesellerin tanimi1 ve siniflandirmalari

tizerine ¢aligmiglardir. (Kalafatoglu, 2019, 188)

Ne var ki, bilhassa tasarim ve kullanic1 deneyimi agisindan bir yaklagim hala 6zgiin ve
aragtirmaya acik bir alandir. Yapilan bu g¢alismada yeni bir belgesel formu olan
etkilesimli belgeseller ve karakteristikleri incelenmis, siniflandirmalar1 ve tiirleri
iizerinde durulmus; izleyiciyle kurdugu iliski ve gergeklik deneyim acisindan ele

alinmustir.

Bilhassa insan haklar1 alanina dair ve toplumsal konular1 ele alan belgesellerde,

gerceklik ve inandiricilik 6nemli bir nokta oldugu i¢in bu tez kapsaminda, bu alanda



iiretilmis olan filmlerden bir se¢im yapilmis, ve bunun i¢inde alanda oncii ve yenilikgi
bir kurum olan MIT Documentary Lab’in ¢atist altinda bulunan; cesitli festivallerde
gosterilen, konusu toplumsal olaylara dayanan; insan haklar1 ihlalleri, ge¢misle
ylizlesme, savas, gog¢, catisma, alternatif tarih anlatimi gibi meseleleri ele alan

belgeseller se¢ilmistir.



2. BELGESEL NEDIR?

“Goriiniis bir g¢esit bilgidir. Gostermek, sdylenmeyeni sdylemenin bir yolu haline
getirir. Gorsel bilgi... Diger insanlarin deneyimlerinin bilincine varmamizi saglayan

temel aracglardan birini verir bize.” (MacDougall, 2006, 5-6)

Yedinci sanat olarak sinema, kisilerin kendi diinyalarini kitlelere agmalarini saglayan
en bliylik kapilardan bir tanesidir. Giiniimiizde ilk adimlarindan ¢ok daha farkli bir
noktada duran sinema, seyircisiyle kurdugu iliski goéz online alindiginda etkisini

surdiirmekte olan bir sanat dalidir.

Gilizel ve 0zIi bir tanima gore, “bir film, art arda gelen goriintiilerin fotografik
yansimasidir.” Bagka bir tanima goreyse, fotografik siralamanin tersine, fotografik
araclarla hareket yanilmasi kelime saglayan teknik bir aractir. Kuskusuz iki tanim da
yalnizca teknik siireci agiklar. Brockhaus ansiklopedisinin 1932 baskisi, seliiloit seridi
olarak film ile sinematografiyi birbirinden kesin olarak ayirir. Eger bir fotografci
diikkanindan film istersem, bir rulo, 1518a duyarl: seliiloit alirim. Eger sinemaya gidersem
belgesel ya da dramatik bir film izlerim. (Ceram, 2007, 1)

“Sinema, sinemanin ‘teknik aygitlar’’ anlamina gelen bir terim olan ‘sinematografi’yle
baglar. Sinemanin ne zaman icat edildigini sormak yanlistir. Yalnizca su sdylenebilir:
Sinematografi icat edilmistir. Sinema ise aygitlardan daha fazla bir sey olup icat
edilmemistir; gelistirilmistir.” (Ceram, 2007, 3) Sinemanin ortaya ¢ikmasiyla birlikte
belgesel sinemanin da temellerinin atildig1 sdylenebilir. Gegmisinden bugiine gelene
kadar birgok yonetmenin bakis acisi, fikirleri ve dokunuslariyla da sekillenmistir.
Sinema tarihi boyunca farkli gruplar veya sinemacilar tarafindan yayinlanan
manifestolar, farkli yonetmenlerin farkl tiirlerde ¢ektigi filmler, belgesel sinemanin
gliniimiizdeki ¢esitliligine kavusmasini saglamistir. Belgesel filmlerin tiirlerini, ne
anlattifini, hangi konular {izerinde durdugunu tartismaya baslamadan Once
“belgesel”in tanimin1 yapmak, bunu yapmadan once de belgesel kelimesinin
etimolojik kokenlerine inmek yararli olacaktir. Kelimenin anlami ve yapisi belgesel

filmin tanimlanmasina ve anlamlandirilmasina 1s1k tutacaktir.

Belgesel kelimesi kaynak olarak Ingilizce documentary sdzciigiinden dilimize

uyarlanmistir. Bu kelimenin kdkeni ise Latince docere sozciigiinden gelmektedir.



Docore dgretmek anlamimna gelmektedir. Ingilizce’de ise Oxford Sozliigiine gore
18.Yiizyilin sonlarma kadar ders, tembih, uyar1 anlaminda kullanistir. Tiirk¢e’de ise
Tiirk Dil Kurumu’nun giincel Tiirkce sozliigiine belge niteligi olan, dokiimanter olarak

verilmktedir. (Tiirten, 2017, 19).

Belgesel kelimesinin kokenine baktigimizda 6gretmek, uyarida bulunmak, belgelemek
anlaminda kullandig1 goriilebilmektedir. Kelimenin anlamindan da yola ¢ikarak
belgesel filmlerin gosteren, anlatan, ogretici, uyarict filmler oldugu anlasilabilir.
Belgesel filmlerin bir amaci vardir. Sinema tarihinde belgeselin tanimini yapmak ¢ok
kolay olmamuistir. Gliniimiizde hala tartigmali bir alan olan belgeseller pek ¢ok film
tiirtinii kapsamaktadir. Basil Wright ve Harry Watts’1n yonetmenligini yaptiklar1 Night
Mail (1936) gibi klasiklerden Morgan Spurlock’in 2004 yapimu filmi Super Size Me’ye
kadar genis yelpazede filmler belgesel olarak siniflandirilmaktadir. Geleneksel
belgesellerden interaktif belgesellere geciste ise tiirlin tanimini yapmak iyice
zorlagmigtir. Filmlerin izlenebildigi platformlar cesitlendigi gibi belgesellerin
izleyicisiyle kurdugu iliski de degismistir. Bu durumlar g6z oniine alindiginda
belgeseli tekrar tanimlamak daha dogru olacaktir. Genel olarak belgeselin gercevesi
malzemesini ger¢cek olaylardan alan, gergeklere dayanan, gercek insanlarin,
karakterlerin, olaylarin anlatildigi; bu anlatimi belgelere dayandirarak yapan kamera
arkasinda yer alan yonetmenin kendi estetik kaygilarin1 ve bakis acgisiyla yaratict bir

bicimde sunmasi olarak ¢izilebilir.

Sinema tarihinde “Belgesel” kelimesini ilk olarak Fransizlar, gezi filmlerinin karsilig1
olarak kullanmuglardir. (Grierson, 1968, 5.343). Ardindan ise bu kelimeyi Ingiliz sinema
yapimcisi, yonetmen ve kuramct; John Grierson’un kullandig1 goriilmektedir. Grierson,
1926 tarihinde “The New York Sun” adli gazetede yaymlanan yazisinda ilk kez
“Documentary” kelimesini kullanmakta ve Amerikali yonetmen Robert Joseph
Flaherty’nin etnografik filmi Moana’nin (1926) “Belgesel deger” tasidigimi ifade
etmektedir. (Ellis, 1989, 9)

Belgesellerin tanim1 yapilirken ortak olarak alt1 ¢izilen 6zelligi gercekleri yansitryor
olmasidir. Belgesel filmler kurmaca yapimlardan farkli olarak varsayimlara degil
gerceklere odaklanmaktadir. Bill Nichols; belgeseller i¢in varsayimlara meydan

okuyan yapimlar agiklamasini getirmistir.

Bu filmler varsayimlara meydan okur, algilar1 degistirir. Diinyay1 yeni bir gozle goriir ve
bunu 6zendirici bir yolla yapar. Genellikle dykii anlatimi iizerine kurulan bu filmlerin
alistigimiz dykiilerden ayrildig1 nokta, hepimizin bir pargasi oldugu bu diinyadan biiyiik
bir agiklik ve baglilikla bahsetmeleridir. (Nichols, 2017, 21)



Belgesel sinema tarihinin 6nemli isimleri John Grierson, Dziga Vertov, Paul Rotha,
Robert Flaherty ve Pare Lorentz belgesellerin en 6nemli gérevinin gergekleri kaydedip
izleyicilere aktarmak; sinemanin giiciinii kullanarak toplumsal bir amaci yerine
getirmek ve insanlarin aydinlanmasini saglamak olduguna inaniyorlardi. (Atabey,

2005, 217)

“Bu anlayis Oykiilii filmlerin sundugu 'sansasyonel ve basite indirgenmis' olarak
nitelenen gergekligin temsiline karsi bir yanit olarak ortaya ¢ikmisti. Belgesel sinema,
anlattimiyla, sdylemiyle, tarz, etik, konu ve kisileri yansitma bi¢imiyle kurmaca

tiirlerden kesin ¢izgilerle ayriliyordu.” (Atabey, 2005, 217)

Belgesel sinemaya hig¢ kimse tam ve net bir dogum belgesi bigemez. Tiirlin kendi sinirlari
hala ne kadar muglak ve genisse baslangici da bir o kadar tartismalidir. Ancak, belki
sinemasal perspektiflerden bakildiginda ve yedinci sanatin gelisimine uygun bir yol
¢izildiginde 1920’lerin basi, gergek anlamda belgeselin basladigi donem olarak pekala
nitelendirilebilir. (Akbulut, 2012 ,9)

John Grierson 1926 yilinda belgesel kelimesini ilk gecirmis; Amerikali yonetmen
Robert Flaherty’nin filmi Mona’nin belgesel film 6zelliklerini tagidigini sdylemistir.
“Grierson 1930’1u yillarda belgesel filmin tanimina agiklik getirerek ‘Olayin yaratici
bir uygulamadan geg¢irilmesidir.” ifadesini kullanmistir.” (Coskun, 2001, 152) Bu
gorlisle birlikte belgesellerin yaratici bir ugras oldugu kabul edilmistir. Grierson, her
ne kadar belgesel filmlere bir agiklama getirmis olsa da ayn1 zamanda “belgesel”
kelimesinin hantal bir tanim oldugunu ama is gérmeye devam ettigini soylemistir. Bu,
kelime olarak belgesele farkli bir bakis agisin1 da ortaya koymustur. Belgesellerin en
bliylik 6zelligi gecmisinden bugiinline gercekleri kendine konu ediniyor olmasidir.
Ancak sinema tarihi i¢cinde bu filmlerin bagka 6zelliklerinin de alt1 ¢izilmistir. Paul
Rotha, Belgesel Sinema kitabinda belgeseller i¢in “Seliiloidin iizerine kayit yapmanin
yontemleri ile gergekligin goriiniimiiniin yorumlanmasi, olaylara dayanan ¢ekimler ile
bir duyum yaratma, insanin ufkunu ve bilgisini genisletme, ekonomi, kiiltiir ve insan
iligkilerine ¢6ziim sunan yapitlar” (Rotha, 2000, 20) agiklamasin1 getirmistir. Paul
Rotha, yaptig1 bu tanimla bu tiir yapimlarin entelektiiel bir tarafinin da olduguna dikkat
cekmistir. Belgeseller cogunlukla kurguya yer vermeyen ya da ¢ok az yer veren,
konusunu dogadan alan, dis diinyay1 gerceklikten kopmayan objektif, nesnel birbakis

acistyla anlatmaya calisan bir tiir olarak agiklanmistir.



Bir grup arastirmaci ise belgeseli insanin dogayla ve toplumla kurdugu iliski izerinden
unutmak ve hatirlamak {izerine acimasizlia ve aciya kars1 direnmesini saglayan bir
sanat formu olarak degerlendirmislerdir. Sedat Cereci 1997 yilinda yazdig: kitabinda
belgesel filmlere “gergeklere dayanan, belgelemeye Onem veren, insanlari
bilgilendiren ve artistik 6zellikler tasiyan bir tiir” (Cereci, 1997, 14) aciklamasini
getirmistir. Farkli isimler belgesel filmlere kendi bakis a¢ilarindan farkli tanimlar
getirmislerdir. Quentin Dobson, “Cagdas sinemanin yapay diinyasindan bikmus,
ekrana gergek diinyayi yerlestirmeye karar vermis, gazetecilerin veya dinini yaymaya
calisan evangelistlerin yaptiklari gibi gergek diinyay1 gozler 6niine sermeyi amaglayan

bir olusum” olarak yorumlamistir.” (Rotha, 2000, 9)

Belgesel icindeki gercekligi yapilan farkli yorumlar ve tanimlarla sorgulanmistir;
Forsyth Hardy; “Insani sonuglari icinde diisiiniildiigiinde belgesel film, gergegin
secilmis bir dramatizasyondur.” savini sunmustur (Cetinhara, Parsa, 2000, 4).
Hardy’nin dramatizasyon kavramini kullanmasiyla belgesel filmde saf gercegin bazi
anlamlarda degisebilecegini vurgulamistir. Frosty Hardy ile benzer goriislere sahip
olan Raymond Spottiswoode’da, belgesel filmler i¢in “Konu ve yaklasimi itibariyle
endiistriyel, sosyal veya politik olan insanin kurumsal hayat: ile iligkisinin dramatize
edilmis bir sunumu, teknik agidan bi¢imin igerige gore daha az 6nemli oldugu bir film
tiri” (Ellis, 1989, 6) olarak aciklamistir. Bu noktada Spottiswoode’in bu agiklamasi
Hardy’nin agiklamasini desteklemis ve belgeselde igerigin filmin yapma bigiminden
daha 6nemli olduguna dikkat ¢ekmistir. Bill Nichols, Belgesele Giris kitabinda
Grierson’un belgesel filmler iizerine yaptig1 tanimina dayanarak belgesel filmlerin
yaratici bir ugras oldugunun kabul edildigini sdylemistir. “Bununla birlikte, yaratici
bir sekilde islemek ve yorumlamak ile “gerceklik” arasindaki bariz celiskiyi de
¢cozlimsiiz birakir. “Yaratici bir sekilde islemek ve yorumlamak™ kurmacaya verilen
bir izni ¢agnistirirken, “gerceklik” bir gazetecinin ya da tarih¢inin sorumluluklarini

aklimiza getirir.” (Nichols, 2017, 27)

Belgesel filmlerle ilgili tartigmalar siirerken; 1984 yilinda toplanan Diinya Belgesel
Birligi, belgesel kavrami i¢in bir agiklama getirmistir: “Ya olgusal ¢ekimle ya da aslina
sadik olarak yeniden kurulmak suretiyle yorumlanan gercekligin herhangi bir yoniinii,
akla ya da duygulara hitap edecek sekilde film iizerine kaydetme yontemlerinin tiimii

belgesel filmdir.” (Mutlu, 1991, 51)



Belgeselin tarihi incelendiginde bir¢ok kisinin bu alan lizerine kafa yordugunu,
aciklama getirmeye calistigi goriilmiistiir. Yapilan tanimlardan goriildiigii lizere
belgesel {lizerine kesin bir tarifte bulunmak, net bir cergeveye oturtulmus bir
aciklamada uzlagsmak miimkiin degildir. Yapilan tanimlardan yola ¢ikarak belgesel

kavrami lizerine yorum yapilabilmektedir.

Iki belgeselciyi yan yana koyun. Biiyiik bir olasilikla belgeselin ne oldugunu ya da
olmadig lizerine tartigsacaklardir. Yillar gectikce yeni karakteristikler gogalmaya devam
edecek ve tartigmalar yeni kusaklar tarafindan devam ettirileceklerdir. Ancak itiraz
edilmeyen, belgesel ruhunun temelinde yer alan, belgeselcilerin gergek insan ve gergek
durumlart inceledigi bilgisidir. (Rabiger,1998, 3)

Biitiin tanimlar, tartigmalar ve yorumlamalar sonucunda sunu séylemek miimkiindiir:
Belgeseller konularini gergekten alirlar. “Belgesel sinema gercegin aktarildigi, kimi
zaman tam anlamiyla gergegin birebir oldugu gibi yansitildigi kimi zaman ise
gercekligi ortaya koyabilmek adina dramaya veya kurmacaya basvuran bir sinema
dalidir. Unutulmamalidir ki belgesel sinemanin vazgecilmez ve degistirilmez 6zelligi

gergegi kendisine 6zne edinmesi durumudur.” (Tiirten, 2017, 22)

Belgesel tarihsel gelisimi boyunca farkli kategorilere ayrilmis, farkli araglarla

cekilmis, farki mecralarda gosterilmis olsa da yapim amaci degismemistir.

Biitiin tartigmalarin 6zelinde belgesellerin tanimi ve yapim amacini 6zetlemek

gerekirse filmler:

. Gergekler tizerinedir.
. Konularini gergek insanlardan, varliklardan alir.
. Oykiileri gercekten olmus olaylarla ilgilidir.



3. BELGESEL SINEMANIN DOGUSU VE TARIHSEL SURECI

Belgesel filmler i¢in net bir zaman ¢izelgesi sunmak miimkiin degildir. Bu tiiriin
smirlar1 ne kadar belirsiz ve genigse basladigi nokta da o kadar tartigmalidir. Sinema
tarihi ile paralel bir gelisime sahip olan belgesel filmler i¢in kisaca yirminci yiizyil,

1920’11 yillar baslangi¢ noktasi olarak goriilebilir. (Akbulut, 2012, 2)

Sinema tarihinin ve bununla hareketle belgesellerinin dnciilerinin Thomas Edison,
Auguste ve Louis Lumiere kardesler oldugu soylenebilir. 1894 yilinda Thomas Edison
kendi icadi olan kinetoskopla kisa donem siiren bir basar1 yakalamistir. Basit bir
ekipman ve isletme sistemine sahip olan kinetoskop stiidyo yapimi filmlerde son
donemlerine kadar kullanilmigtir. Bu cihaz iizerinden seyirciler tek bir delikten

bakarak filmleri izleyebiliyorlardi.

Belgesel filmlerinin baslangic ¢izgisinin kameranin icadiyla ¢izildigi sdylenebilir.
Lumiere kardesler, 1895 yilinda insanlari, sokag1 ve kisaca hayat1 kaydedebilecekleri
bir kamera icat etmislerdir. Ayni zamanlarda ikili gene kendi icatlar1 olan
sinematografi toplumla tanistirmislardir. Bu cihaz belgesel diinyasinin en ikonik tren
sahnesini (L’A Arrivee d’'un Train en Gare, 1895) biiylik bir ekranda seyircilere daha
once hi¢ karsilasmadiklari, farklt bir deneyim olarak sunmusglardir. Lumiereler
filmlerinde ¢ogunlukla herhangi bir senaryoya bagli kalmamislardir. Cogu aktiiel
olarak adlandirilan kisa filmlerini diinyanin dort bir tarafinda gostermislerdir.

(Saunders, 2018, 44)

Eric Barnouw’un, Documentary: A History Of The Non-Fiction Film kitabinda
sOyledigi gibi “Siireci Edison baslatmigtir, Lumiere ve digerleri bunu ileri tagimistir.
Nihayetinde belgesel filmi sansasyonel bir hizla diinya ¢apinda bir gerceklik haline

getiren Louis Lumiere’dir.” (Barnouw, 1993, 5)

Sinema sanatinin kdklerini incelendiginde; “Lumiere kardeslerin gergeklestirdigi ilk
gosteriler bir baglangic noktasi teskil ederler.” (Vaughan, 1999, 1) Lumiere kardeslerin
gosterimleriyle birlikte gercek anlamda sinemanin yarattig1 heyecan da baglamis oldu.

Lumiere Kardesler’in ilk ¢ektikleri goriintiileri insanlara sunduklar1 giin belgesel film
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tiirliniin de temeli atilmistir. Lumierelerin ¢ektikleri goriintiilerde gercek hayati kayit
altina almiglardir; herhangi bir yorumda bulunmamus, parcalar1 kurgulamamislardir.
Cckilen ilk filmler agik havada g¢ekilmistir. Herhangi bir senaryo ya da yoneticileri
yoktur. Filmler genellikle giinlilk hayattan sahneler iceren aktiialite filmleridir.
Lumiere Fabrikasindan Cikan Isciler, Trenin Ciatat Istasyonu’na Girisi, Bahgesini
Sulayan Bah¢ivan, Deniz Kiyisinda Bir Banyo Sahnesi bunlarin 6rneklerindendir.

(Betton, 1986, 7)

Filmlerde ele alinan konular siradan ve dnemsiz olsa da zamanin akisina, insanlarin
dogasina ve diinyaya sundugu bakisla farkli bir siirsel dil yaratilmisti. Qrtaya ¢ikan bu
filmlerde iislup ve anlatidan bahsetmek miimkiin degildi. Lumiere’lerin dnciiliiglini
yaptig1 daha sonrasinda bagka yonetmenlerin de yaptig1 filmler sinirli bir sematik
bicimde yaratilmis hareketli fotograflar veya keyifli zaman ge¢irmek i¢in kullanilan
eglencelerden fazlasi degildi. “Goze hos gelen ve zihni sakinlestiren, insanin higbir
duygusuna temas etmeyen seyler... hayvanlarin yasamindan kii¢iik ve giizel kareler,
diinyanin giizel iilkelerinden manzaralar, biiylik mimari eserler ve uzak yabanci

iilkelerden goriintiiler.” (Bottomore, 2001, 160- 173)

1910’larda, tabloid gazetelerin rotograviir (fotografik) kdselerin sinemadaki karsilig1 olan
Pathe yapimui (Ellis ve Mclane: 2007:5) haftalik haber filmlerini her sinema salonunda
gormek miimkiin olsa da, kurgudan yoksun bu filmlerin artik pek ilgi ¢ekici bir tarafi
kalmamaya baglamisti. Birgok hayal giiciinden yoksun derleyici izleyicinin ilgisini
¢ekecek tiirden sira digt durumlarin, iklim getin veya uzak iilkelerin ve en sonunda savasin
(cogu sahte) goriintiilerini sunarken izleyicinin ilgisini yeni olusmakta olan popiiler
kurgusal sinemadan uzaklastirmaya calistyordu. (Saunders, 2018, 44)

Haber filmleri belgesel sinemanin kendi ayaklar iizerine durmaya calistig1 siirecte
yiiksek sanat olarak goriilmiiyordu. Izleyicilere asil filmi izlemeden énce ilgilerini
cekmek, zaman doldurmak i¢in gdsteriliyordu. Sinemanin dogumuyla paralel bir tarihe
sahip olan belgesel filmlerin kendi kimligini buldugu yillar 1920’lerin bas1 olarak
gosterilebilir. Robert Flaherty’nin 1922 yilinda ¢ektigi Nanook of The North (Kuzeyli
Nanook) belgesel tanimina uyan ilk film olarak kabul edilmektedir. Kuzeyli Nanook
modern anlamda bilingli ¢ekilen ilk filmdir. Film Alaska ve Kanada’da gergek
mekanlarda c¢ekilmistir. Kanadali bir kasif olan Robert Flaherty Eskimo bolgesindeki
maden yataklarinda arastirmalar yaparken bir yandan da c¢evredeki Eskimo’lar
kaydetmistir. Filmde, Inuit Eskimolari’nin glindelik ve sosyal yasamlarini ilgi ¢ekici
ve carpici detaylarla anlatmistir. “O zamana degin diizensiz ve bilingsiz bir bicimde

belli olaylarin kamerayla saptanmasi sonucu ortaya ¢ikan belgesel filmlerde, ilk kez
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sistemli ve bilingli bir ¢aligmanin kayda alindig1 goriilmektedir.” (Giindes, 1992, 153)
Belgesel sinemanin basarili bir modelinin ortaya ¢ikabilmesi i¢in ger¢eklikten biraz
uzaklasmasi, kurmaca filmlerin dramatik yapisini ve teknik 6zelliklerini kullanmaya

baslamasi gerekmistir.

“Flaherty’nin 1922 yapimi Hollywood’un heniiz olugsmus sinema dilini miithis bir
zarafetle kendine uyarlayan filmi Nanook of the North’la birlikte kurgusal anlatim
(anlat1 yapist, isimlendirme, miizik ve devamlilik prensipleri) ve ger¢ekligin tasviri bir

araya gelebilmistir.” (Saunders, 2018, 46)

Nanook of the North’da Robert Flaherty, kurgusal filmlerdeki drama &geleriyle
toplayict antropolojinin ilkelerini dogru bir bigimde harmanlamistir. Robert Flaherty’i
sinema tarihinde bir kasif olarak degil de melez bir formu dogru kullanan bir 6ncii

olarak ele almak daha dogru olacaktir.

D.W Griffith’in belirtildigi iizere, Flahery bir mucitten ¢ok sentezciydi ama bununla
beraber, birlikte zaman gegirdigi insanlarin giindelik sikintilarint alip bundan ikna edici,
uyumlu ve ticari olarak basarili bir drama {iretebilen de oydu. Aslinda Nanook’la
Flaherty, Griffith’in Birth of a Nation (1915) filmiyle kurgusal sinemaya yaptig1 katkinin
bir benzerini belgesel sinema igin yapiyordu. Flaherty kendi ekoliinii olusturamadi.
Bununla birlikte, baska yonetmenler onun tekniklerini kullanarak benzeri iglere imza
attilar. Bu yonetmenlere ornek olarak Amerikalt Merian C. Cooper ve Ernest B.
Schodsack (Grass, 1925; Chang, 1927), Martin ve Osa Johson (Wonders of the Congo
1931) ve Fransiz Marc Allegret ve Andre Gide (Voyage to the Congo, 1927)
gosterilebilir. (Saunders, 2018, 46)

Flaherty’nin belgesel filmlere getirdigi yaklagim bu tiiriin tarihindeki gergeklik ve
yaraticilik konusundaki tartigmalar i¢in olduk¢a Onemlidir. Flaherty, kurgusal

sinemanin dramatik yapisin1 kullanarak belgeselleri farkli bir noktaya tagimistir.

Flaherty’nin belgesel sinemaya yaklagimini ve kesif yontemli belgesel filmlerin temel
ozelliklerini 6zetlemek gerekirse; insanlarin hayatlari, giinliik yasantilar1 dogalhalleri
ve cevreleri iginde incelenmelidir. insan davranislarmin dogalligini yakalamak adina
alicilar ilk c¢ekimde elde ettikleri goriintiilerle saglanmaktadir. Farkli kiiltiirleri
kesfetmek i¢in yapilacak filmler icin o lilkelere ve insanlara dair literatiir taramasi ve
kaynak aragtirmas1 yapilmalidir. Film ekibi ve yonetmen filmi yapmadan dnce ayrintilt
planlardan kaginmalidir. Filmin ¢ekim siirecinde ilging goriintiiler ortaya ¢ikabilir ve
onlar kullanilabilir. Filmin dramatik yapist kurulmadan 6nce temel 6ge olarak dogal

cevre kullanilmalidir. Belgesel filmler i¢in goriintiiler birka¢ kez izlenmeli, kesif
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yoluyla gergegin goriintiisii ¢ikarilmaya ¢alisilmalidir. (Coskun, 2017; Ongéren,
1991)

3.1. Sovyetler Sinemasi Dziga Vertov ve Kamerali Adam

Rusya’da Birinci Diinya Savasi’ndan sonra ¢arligin yikilmasi ve Bolsevik Devrimin
ilanindan sonra iilkedeki yeni hareketlerin bir parcas1 olarak rejim hiikiimeti tarafindan
Uke Fitim Birimi’ne bagl Film Boliimii kurulmus; Vladamir Ilyich Lenin sinemay1

sanatlarin en 6nemlisi olarak ilan etmistir. (Tiirten, 2017, 24)

Lenin, sinemay1 devrimin ilkeleri ve dgretilerini halka ulagtirmak ve 6gretmek i¢in
kullanilmasi gereken araglarin baginda gérmiistiir. “Sovyetler i¢in sinema sahip oldugu
modernlik ve aydinlatici imkanlar1 sebebiyle oldukga ciddiye alinan bir ugrasti; sinema
cahil ve “limpen” Kkitleleri egitmek ve kalplerini Bolsevik Devrimi’nin atesiyle
doldurmak i¢in kullanilabilecek 6nemli bir aragt1.”” Bu fikirden hareketle Sovyetler’de
film yonetmenleri haber filmleri yapmaya tesvik edilmistir. Bu olay belgesel sinema
tarihinde olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Belgesellerin ileriye tasinmasinda biiyiik rol
oynamigstir. Daha Oncesinde geleneksel sanatlarla ugrasan Sergei Hsenstein, Dziga
Vertov ve Alexander Dovzhenko sinema iizerine kafa yormaya baglamislardir. Bu
stirecte sinema devletin destekleriyle yapilan propaganda amacgli bir {retimdi.
“Leninist Sinema Olgiilerinin karara baglandig iizere, iiretilen filmlerin énemli bir
kismi gergege dayanmak zorundaydi. Bu oldukga politik yeni Sovyet Sinemasinin

2

mimari Dziga Vertov’du.” Ger¢ek adiyla Denis Kaufman, sinema kariyerine
Moskova’da bulunan bir bodrum katinda kirsal bolgelerde gosterilmek icin yola ¢ikan
ajitasyon trenleri icin filmler hazirlayarak baslamisti. 1922°de Kino- Pravda (Film
Hakikati) ad1 altinda bir film serisi iireten Vertov, kurgusal sinemaya kars1 biiyiik bir
tepki gostermistir. Marx’imn Ogretilerini benimseyen Vertov kurgusal filmler i¢in;
“Sinedrama halklarin afyonudur. Sinedrama din ve kapitalistlerin elinde oliimciil
19>

silahlara doniisiir... Kahrolsun burjuva masali senaryolar! Yasasin hayat

(Susam, 2015, 135)

demistir.

Sovyet Sinemasi’nin kilit isimlerinden Dziga Vertov Sovyet Devrimi’nin sonrasinda
hazirlanan haber filmleri ile belgesel filmler arasinda bir koprii olusturmustur. Vertov,
cektigi filmlerle belgesel sinemaya yeni bir bakis getirmistir. Gelistirdigi “Kino-
Glaz/Sinema-Go6z” yontemiyle kameray1 insan gozii gibi kullanmaya baglamis; aninda

gerceklesen olaylar1 ve anlar1 kaydetmistir. Kullandigi bu yontemle belgesel
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sinemanin §ziine isaret ederek; kaydedilen gercekligin sosyal amaglarla yorumlanarak

kurgulanmasini saglamakta ve katki sunmaktadir.

Sovyet sinemasmin en O6nemli isimlerinden Vertov 1920°li yillarda gercekgi ve
belgesel sinema tlizerinde biiyiik bir etkiye sahip olmus ve sinemay1 birkag adim 6teye
tasimigtir. Kendi realist teorisine uygun bir yaratim siireci i¢cindeyken tiyatronun
epikliginden ve stiidyo filmlerinin yapayligindan uzak bir sinema dili yaratmayi

amaglamistir.

Dziga Vertov “Sinema-gdz” iizerine teorilerini anlattig1 pek ¢cok yazi yazmis ve 6nemli
filmler ¢cekmistir. Bu filmler; Diinyanin Altinda Biri, Onbirinci Yil (1927- 1928) ve
1929 yilinda ¢ekilen belgesel niteligindeki Kameralt Adam’dir. (Tiirten, 2017, 24)

Vertov, ileriki donemlerde kiilt ve 6ncii sayilacak bu filmiyle gercek anlamda evrensel
bir sinema dili olusturmay1; sinemay1 diger klasik sanatlardan (tiyatro, edebiyat vb)

ayirmay1 hedeflemistir.

A Man With a Movie Camera (1929) Bolsevik Devrimi sonrasi sehir hayatinin parlak
bir hikayesini sunmaktadir. Kamerali Adam’da hayatta olanlar1 olagan akisinda
kaydedilmek i¢in gozlem yetenegi azamiye ¢ikarilmis; kamera hareketleri cabuk ve
kivrak sekilde kullanilmistir. Bu sekliyle belgesel yani Sinema G6z adim adim hayati
izleyen bir roldedir. (Saunders, 2018; Tiirten, 2017) “Vertov, insan varliginingerisine
uzanan seyi kamera goziin kapasitesini kullanarak gergek bicimde ve oldugu gibi
yansitma kaygisi gliderken; tipki Flaherty ve Grierson’da oldugu gibi, ‘bir insan
hikaye- anlaticinin’ varliginin kaginilmaz oldugunu da reddetmez.” (Akbulut, 2019,
29) Vertov kameray1 ilahlagtirdig1 bir anlayiga sahiptir gore kamera insan goziinden
daha kusursuzdur. Ona gore, kamera kesfe ¢ikan duyusal bir aractir ve bir makinenin
gorebildigi haliyle diinyay izleyicilere sunacagini savunmaktadir. (Macdonald ve

Cousins 1998, 55)

Ester Shub, Vertov’un yonteminden farkli olarak derleme sinema fikrini ortaya
koymustur. Arsiv taramast konusunda uzman olan Shub farkli goriintiileri derleyerek
filmlerini yaratmistir. Shub’in ilk {i¢ filmi The Fall of the Romanov Dynasty (1927)
The Great Road (1927) ve The Russia of Nicholas Il and Leo Tolstoy (1928) aralarinda
Devrim Miizesi’nin de oldugu; Shub, bu miizede buldugu goriintiileri sonradan,
sOmiiriilen iscilerin goriintiileriyle yan yana getirerek politik amagclarla kullanacakt.

(Saunders, 2014, 48) bir ¢cok yerden aylarca siiren arastirmalar sonucu toplanmig

14



malzemelerin bir araya getirilmesiyle yaratilmistir. Shub, haber filmi gelenegini
sanatsal acidan gelistirerek Amerika’daki March of Time (1935-51) serisine kiyasla
fazlasiyla ironik birlestirmeler kullanmis (zenginler oyun oynarken, hemen ardindan
fakirlerse canla basla calisirken gosteriliyordu) ve giiniimiiz izleyicisine ise Michael
Moore ve Emilio de Antonio (Year of the Pig, 1968) gibilerinin eserlerinden tanidik
gelecek filmler tiretilmistir. (Saunders, 2018, 46-49)

olarak goriilen Shub filmlerini biiyiik bir diiriistliikkle savunmustur.

Benim amacim olgular1 olduklar: gibi sunmak degil, onlar1 devrimei smifin géziinden
degerlendirmekti. Benim filmlerimi- her ne kadar da karsi devrimci kaynaklarla
olusturulmus olsalar da- devrimci ve ajitasyoncu kilan tam da budur... Her derleme
filmim belgesel sinema kavrami iginde gelistirilmis ajitasyon formlartydi ayn1 zamanda.
Herhangi bir sinemanin senaryoya sahip olmadan ¢ekilen filmlerin giiniimiiziin en 6nemli
sinema sekli olduguna dair bir bildiriydi bu. (Petric, 1984, 24)

Esfir (Esther) Shub; Dziga Vertov, Sergei Eisenstein, Alexander Dovzhenko kadar
dikkat cekmemistir. Fakat Sovyet belgesel tarihi agisindan kendisinin tavri ve teknigi
onemlidir. Shub, devrime hizmet vermek adina bazi ideolojik amaglari tersine ¢evirmis
ve kendi lehine olacak sekilde kullanmistir. “Shub, belgeselde goriintiileri kullanarak
tarihi yeniden olusturma yolunu izlememistir. Tarihsel- sinemasal bir sav yaratarak
orijinal goriintiilerde kendini hissettiren genis zamanli bakis acisini asip kendi
fikirlerini yiikseltmistir.” (Chanan, 2007, 91) Shub, belgesel tarihinde 6nemli yere
sahip olan; Ispanya i¢ savasmi konu alan Spain (1939) ve modern Rus kadinmin
hikayesini anlattigi ve fakat tamamlayamadigi filmi Women’in de yOnetmen
koltugunda oturmustur. Ester Shub’un belgesel iizerine yazdig1 kaynaklarin ¢ogu

Tiirk¢eye cevrilmemistir.

Sovyet Sinemasi’nin bir baska 6ncii ismi Victor Turin, Bati’daki izleyiciyi etkileyen
Turksib (1929) filminin yaraticisidir. Belgeselde, Tiirkistan- Sibirya demiryolu
ingaatin1 filme alan Turin; yapitinda demiryolu ingaatina 6vgili sunmaktadir. Rusya’nin
pamuk iiretiminin gelecegindeki roliinii anlatan Turksib genis ve gorkemli gorsellerle
hazirlanmistir. Dzigo Vertov’la ayni bakis acisina sahip olan Turin kameray1 insan

tiiriiniin dostu olarak gérmektedir. (Saunders, 2018, 49)

Sovyet doneminde belgesellerin aydinlik ¢agi ¢ok uzun siirmemistir. Vertov, Shub,
Eisentein, Turin, Mikhail Kalatazov, Yokov Bloykh, Lev Kuleshov’un eserleri yaratici

ve 0zgiir alanlari rejim tarafindan kisitlanarak iilkenin ekonomik ¢ikarlarini
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savunmaya zorlanmistir. Meydan okuyucu, yenilik¢i tavir ise yerini pasif bir

uyusukluk haline birakmistir. (Saunders, 2018, 49)

Bolsevik Sinema gelenegi pek ¢ok farki donemde farkli kisileri ve akimlart
etkilemistir. Ideolojik sinema, Sovyet sinemasinda kisa bir dénem yasamis olsa da
yarattig1 etki ve tutku 1940’lu yillarin propaganda belgesellerine; Nazi Sinemasina
kadar gitmistir. Sovyet sinemacilarin gelistirdigi teknikler, gelecekte pek ¢ok sinemact
tarafindan kullanilmis; onlarin fikirlerini anlatmasinda, ideallerini, tutkularini,
arzularmi gerceklestirmesinde ilham verici olmustur. Ozellikle “Vertov’un ¢alismalart
Ingiliz Belge Okulu, italyan Yeni Gergekgi Sinemasi, Frank Kapra’nin 2. Diinya
Savagi sirasinda c¢ektigi belgeseller, Fransa’da Cinema- Verite ve Fransiz Yeni

Dalgacilar etkilenmislerdir.” (Tiirten, 2017, 24)
Sovyet Donemi belgeselcilik anlayisini 6zetlemek gerekirse;

« Insanlar giinliik yasantilar1 icinde ve dogal cevrelerinde incelenmelidir.
Herhangi bir kurgu an belgeselde yer almamalidir.
« Insanlarmn davranislarindaki dogaligin bozulmamasi adina ilk ¢ekimde

kaydedilen goriintiiler kullanilmalidir.

+  Onceden plan yapmaktan uzak durulmalidir.

* Yapilacak olan film gozlem sirasinda tasarlanmamalidir; ¢gekim ve kurgu
stirecinde olusturulmalidir.

* Kesif yoluyla gercegin gercevesi ¢gikarilmalidir.

« Kamera, alic1 ¢ok biiyiik bir dneme sahiptir. Yonetmen kendi goziinden cok
alicidan yararlanmali, her seyi kaydetmelidir.

* Sovyet Sinemasi’nda en temel amag uluslararasi bir dil olusturmaktir.
(Coskun, 2017; Ongoren, 1991)

3.2. John Grierson ve Ingiliz Belgesel Hareketi

Robert Flaherty’nin belgesel tanimina uygun bir film olan Nanook Of The North'u
cekmesi ve belli bir bagar1 kazanmasi diinya iizerinde pek ¢ok sinemacinin dikkatini
cekmistir. Bu isimlerden biri de Iskog asilli yapimei, belgesel film ydnetmeni John

Grierson’dur.

16



Belgesel sinema tarihi i¢inde dnemli bir yere sahip olan Ingiliz Belgesel Hareketi’nin
(1930- 1940) kurucularindan olarak bilinen Grierson kariyer boyunca sanat toplum
iligkisi iizerine kafa yormustur. Bu konu iizerine yazilar da kaleme alan Grierson,
biitiin diislince yapisin1 ‘demokratik sanayi toplumu icinde catismalar nasil

yonetilebilir?’ sorusu lizerine kurmustur. (Akbulut, 2012, 21)

Sovyet Sinemasinda belgeselin altin ¢agmi yasadigi donemlerde Ingiltere’de sinema
calismalart biiyiik bir hizla devam etmistir. Victor Turin’in Turksib filminin ingilizce
kurgusunu yapan Grierson filmden biiyiik 6lgiide etkilenmistir. Cogunlukla yapimct
yoniiyle taninan yonetmen, 1929 yilinda ¢ektigi Drifters (Balik¢i Tekneleri) ilebiiyiik
ilgi gérmiis, bu siirecin ardindan gen¢ sinemacilar yonetmenin etrafinda

toplanmislardir. (Tag, 2003, 70)

Belgesel sinema 1929 yilinda imparatorluk Pazarlama Kurulu- EMB Film Birimi’nin
kurulmast ile ingiliz belgeselci John Grierson’un kanatlarr altinda kendine yeni bir ev
bulmustur. Toplumu bilgilendirmeyi ve sorumluluk almay1 temel prensibi olarak

almistir.

Grierson, sinema i¢in; “giiniimiiziin karmasik toplumunda mantik ile empati arasinda

bir kdprii gorevi listlenebilecegini” sdylemistir (Levin, 1972, 12).

Grierson Alman ve Sovyet sinemasina da sirtin1 yaslayarak ve {iniversiteden ¢ikan
akademik metinlere dayanarak belgesel filmleri toplumu bilgilendirilecek,
aydinlatacak, demokrasiye gotiirebilecek bir arag; bunu da kendisinin goérevi olarak
goriiyordu. Sinemay1 bir tiir kiirsii olarak goren Grierson propaganda sdzciigiinden
korkmadiginin altint da ¢izmistir. Kendi durusunu yukaridaki fikirlere gore
konumlandiran Grierson merkezi ikilemlere zemin olusturmustur. Sakinlestirici
iceriklerin karsisinda kapitalist koklii istekler. “Kamuoyuna karsi diiriist oldugu siirece
bu i parasi i¢in yapilabilir diye diisiinebilirsiniz. Bununla birlikte bu islerin i¢ine de
birazcik iyilik sizabilmigse, bu ancak insanlarin kalbinde bulunan iyiligin filme
yonetmene fark ettirmeden girmesiyle miimkiin olabilecegini de savunabilirsiniz.”

(Grierson, 1954, 48)

1929°da ¢ektigi Drifters (Balik¢i Tekneleri) sessiz sinemanin 61 dakikalik en hatirlanasi
belgesellerinden biri olarak literatiire geger. Kuzey Denizindeki ringa balig1 avciliginin
Oykiisii anlatan Driffers, goriintiilerin ritmik bindirmesi, bigimsel montaj ve kurgu
teknigiyle modernist bir avangart bir film olarak kabul edilir. Elestirmenlerden iyi not
alan, ticari olarak da basarisin1 tamamlayan yapim, hemen devaminda, Grierson’m Ingiliz
Belgesel Hareketini baslatmasinin da itici giicii olur. (Akbulut, 2012, 23)
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Drifters, birimin ilk ¢abalarini temsil eder. Kuzey Denizi’ndeki ringa balig1 aveilarinin
hikayesini anlatan bu film giindelik hayattan bir drama ¢ikarma amaciyla Flaherty
filmlerinde gordiigiimiiz kimi 6geleri (havayla girisilen hayatta kalma miicadelesi)
Sergei Hsenstein’in filmlerinde gordigiimiiz tirden bazi Ogelerle (BattleShip

Potemkin’i hatirlatan hatirlatan dinamik bir sekilde diizenlenmis motor sekanslari) bir
araya getirmistir. Flaherty nin aksine miicadele hos bir ciftlikte degil, “buhar  ve

celigin” giirtiltiili agir- endiistriyel diinyasinda gergeklesir. Filmin gliindeminde

herhangi bir radikal amag yoktur; film yalnizca balik¢ilara Ingiliz toplumunun
payandalar1 olma onurunu bahsetmek ister. Drifters’da kameranin Oniindeki isgileri
tanir, yiizlerini goriir; emeklerine sahit oluruz ama gene de onlar1 ayr1 birer karakter

olarak degil, genis is¢i sinifinin birer temsilinden ibaret olarak goriirtiliir.

Klgar Anstey ve Caval Cavalcanti gibi yonetmenler Grierson’un ¢ektigi Drifters’in
diinyasina yakinlasan filmler ¢ekmislerdir. Coal Face ve Granton Trawler bu filmlerin
en iyi iki 6rnegidir.

Bu yapimlar is¢i sinifina odaklanmis; komiir is¢ilerinin kasvetli ve zorlu miicadelesine
bir bakis sunmuglardir. Bu belgesellerle birlikte Basil Wright’in Londra’dan
Glasgov’a giden bir posta treninin yolculugunu merkezine aldig1 ve etik ve estetik bir
tartisma gerceklestirdigi filmi Night Mail‘i ikonik filmler arasinda gosterebiliriz. 1937
yilinda ¢ekilen The Sawing Of Believed ve Drifters ile belli bash benzer 6gelere sahip
olan 1938 yapimi North Sea’de ise daha gelismis bir anlatim dili kullanilmastir.
(Saunders, 2018; Tiirten, 2017)

Toplumsal belgesele daha yakin filmler ¢eken Arthur Hton ve Kgar Ansty sosyal

konulara ¢6ziim arayan filmler iiretmeye baslamislardir. Enough to Eat (1936), The
Small Smoke Menace (1937) ve Children at School (1937) bu filmlerin iyi
orneklerindendir. Who Sing Problems belgesel sinemaya su ¢ok kritik katkiyla

onciiliik etmistir:

Biitiin belgesel ekibi biiyiik ve agir ses ekipmanlarini gekim yapacaklar yerlere gotiiriiyor
ve katilimcilarla yerinde goriisme diizenliyorlardi. Bu natiiralist yaklasim, izleyicinin ele
alman konuyu daha biiylik bir derinlikle anlayabilmesi igin gerekli olan baglam
yaratmaya yartyordu; ve bu baglam sozii edilen filmde Londra’nin kenar mahalleleri idi.
(Saunders, 2018, 56)

Gilinlimiiz sinema anlatimiyla karsilagtirildiginda o donemki anlati yapisi seyirciye

giilling gelecektir. Belli bir duyarliliga sahip olan ama siyaseten tarafsiz bir noktada
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durmaya cabalayan yapimcilar ele aldiklar1 konulara belli mecburi sebeplerdendolay1

uzak durmuslardir.

Filmlerde konusmacilarin 6nceden belirlenmis, prova edilmis ifadeleriyle kendini
gosteren otosansiir ve siyasi korkunun arkasinda sponsorlarin, kurumsal destekgilerle
kurulan ekonomik iliskilerin oldugu tartisilabilir. Ayn1 zamanda da devlete karsi
duyulan bir sorumluluk faktoriiniin dile getirilmesi de miimkiindiir. “Halki
bilgilendirmede ve egitim siirecinde kitle iletisim araglari ve belgesel sinemadan
yararlanilmalidir.” diyen Grierson’un anlayisina gore, uygun ve verimli ¢aligmalarin
ortaya cikabilmesi i¢in gen¢ sinemacilar egitilmelidir. “Grierson, enerjisini film
cekmekten ¢ok, Robert Flaherty, Paul Rotha, Basil Wright, Arthur Elton, Stuart Legg,
Harry Watt, Edgar Anstey’in de aralarinda bulundugu gen¢ yonetmenlere yardim
ederek harcamis ve bu grup ileride Ingiliz Belge Okulu olarak anilacak okulun

temellerini atmistir.” (Coskun, 2001, 164)

Belgesel sinema tarihinde dnemli bir yere sahip olan bu ekip uzun yillar boyunca konu

iizerine ¢aligmalarini siirdiirmiistiir.

1917 yilinda kurulan Ingiliz Belge Okulu’nda (EMB) iki yiize yakin film iiretilmistir.
Ayni y1l ortalarinda Empire Marketing Board faaliyetlerini durdurmustur. Okul ¢atist
altinda olmasa bile Genel Posta idaresi adiyla iiretimlerini durdurmustur. Yaklasik 20
yil sonra belgesel tarihinin 6nemli isimli olarak anilacak olan John Grierson, Basil
Wright, Arthur Elton ve Stuart Legg’in Posta Idaresi’ndeki calismalarim
sonlandirmalar1 ve Film Merkezi’ni kurmalartyla birlikte dagilmistir. (Coskun, 2001,

69)

1930’lu yillar belgesel sinemanin imgesel sinemadan keskin olarak ayrismaya
basladigi; belgesel tiirlinlin belgeleme, kayit altina alma, arsivleme 6zelliklerini

kullanarak sanatsal bir form bi¢imini aldig1 ve kendisini kanitladig: yillardir.

Grierson “Belgesel Film Uzerine: Belge Filmin Bas Ilkeleri (1935) makalesinde o giine
kadar dogal malzemeyi kullanma benzerlikleri nedeniyle egitim filmlerden haber
filmlerine dek pek ¢ok filmin belgesel olarak degerlendirildiginde dikkat ¢eker. Gezi,
doga, haber ya da egitim filmleri hepsi farkli amaglar ve yontemlerle kurgulanan
filmlerdir. Grierson’a gore belgesel sinema onlardan farkli ve yiiksek bir tiirdiir,
materyallerin betimlenmesinden diizenlenisine kadar pek c¢ok noktada yaraticilik
gereksinen bir sinemadir. Belgesel sinema gercegin biitliniiyle yansitilmasindan ¢ok
soyutlanarak aktarilmasi ilkesiyle hareket eder. O nedenle belgesel yonetmeni konuyam
/gerceklerle dair bilgi ve formasyonu iizerinden yorumuyla filmini ingaa eder. (Susam,
2015, 27)
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Belgesel ve gerceklik meselesi iizerine farkli yorumlar getiren Grierson; bigim,

yaklagim ve tarz bakimindan farkli bir bakis agis1 gelistirmistir.

Ikinci Diinya Savast siirecinde de iiretimlerini siirdiiren Ingiliz Sinemas1 Crown Film
Unit, onceki adiyla EMB film grubu, uzun yillar boyunca tek bir hedef i¢in
caligmislardir. Grierson‘un etrafinda olan belgeselciler Basil Wright, Paul Rotha,
Arthur Elton, Edgar Anstey, Humphery Jennigs, Alberto Cavalcanti ve Stuart Legg
gise basarisini onemsemeden tek bir amag icin film ¢ekmislerdir. Bu ekibin ¢ektigi
filmler degerlendirildiginde Dev Ingiliz Endiistrisi ve imparatorlugun bir tiir

cergevesini ¢izmigler ama herhangi bir doniisiimiin 6niinli agmamuslardir.

Grierson ekoliinden gelen yonetmenler olarak gruplayabilecegimiz filmciler asil bir
tavirla samimi ama biraz da mesafeli bir bi¢imde is¢i sinifinin ¢abalarin1 romantize
edilmis bir bi¢imde sunuyor diger taraftan da isgilere bir tiir stereotip ve kurban
roliinden fazlasini vermiyordu. Onlara parasal kaynak saglayan sponsorlarin arzu
ettikleri gibi sistemi koruma amaci tagiyorlardi. “Ham hayattan alinma hikayeler ve
spontane hikayelerin gegerliliginde bir erdem goren Grierson ve arkadaslari, siirekli
olarak hedeflerine ulasmak konusunda basarisizlik gosterdiler ve eserleri biktirict bir

karakter kazanmaya basladi.” (McDonalds, Cousin, 1998, 97)

Belgesel sinema tarihinde her ne kadar etkisi altinda kaldig1 Sovyet sinemasinin
ikonik isimlerinden Dziga Vertov’un hayati haberi olmadan yakalamak diisiincesine
cok az onem verse de, sirtin1 saf gergeklikten uzaga; senaryolara, setlere ve stiidyolara
fazlasiyla dayasa da, Ingiliz Belgesel Hareketinin sinema tarihindeki etkisi oldukca

hissedilir olmustur.

William Glynn, “Ingiliz Belgeselcileri kendilerini ilerici bir bakis agisma sahip
sosyalistler olarak tanimliyor, 6te yandan kendilerini otosansiire ve tiirlii kisitlamalara
yonelten muhafazakar bir devlet biirokrasisi i¢inde calistyorlardi.” (Chanan, 2007,
143)

Ingiliz Belgesel Hareketi belgesel form iizerine sadece igerik iiretmemis ayn: zamanda
da bir ¢ok teorik makale ¢ikarmistir. Grierson ve Paul Rotha’nin yazdiklari biiytik bir

Onem tasimaktadir.

Grierson’un “Toplumsal Gozlem Maceralar1 (Balsam: 1973, 38) iizerine uzun uzun
yazdig1 ve hafif bir bagnazlik hissettiren makaleleri antolojilerde ki yerlerini hala
korumaktadir. Rotha’nin eseri Documentary Film (1935) ise yOnetmenin yaratict
baglamini agiklamaya adanmis bir erken donem klasigidir. Grierson’un geleneginin
hatalarini ikna edici bir sekilde 6zetleyen Mike Wayne sunlar1 yazar: Grierson’un
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vizyonu endiistriyel ve toplumsal siireglerin her daim diizenli ve kontrol altinda tutuldugu,
kargasadan eser barindirmayan bir imparatorlugun hiikiim siirdiigii bir diinyadir. (2002,
82) Griersoncularin en yaraticist olan Cavalcanti “B” ile baslayan o kelimeden
sakinmakta belki de akillica davranmisti. 1930’larin hafizalarda en c¢ok yer etmis
EMBGPO filmleri Grierson’un tercih ettigi kimi zaman ciddi ya da kii¢timseyici olabilen
“gercekeigin sinemasindan” ¢ok, yaraticiliga biiylik 6nem atfeden filmlerdir. “Belgesel
sozciigiinden nefret ediyorum.” Bana tozlu ve sikici geliyor. (Winston, 2008, 15)

Ingiliz Belgeselciligi hem cekilen filmlere hem de teorik iiretimlere bakildiginda kendi
yolunu ararken, hem idealist bir ¢izgiyi takip etmeye g¢abalayan hem de devlet
otoritesini ve ekonomik olarak destek aldigi sponsorlarin onay verecegi bir yapiy1
stirdiirmeye ¢aligan bir sisteme sahiptir. Bu durum, belgesel filmin tanimini ortaya
koydugu gergeklik meselesinde yaklagimda biiyiik bir ikilem yaratmistir. (Akbulut,
2012; Saunders, 2018; Tiirten, 2017)

Savasin ayak sesleri duyulmaya basladigi 1930°1u yillarda ingiliz Belgesel Hareketinin
oncii isimlerinden John Grierson Kanada’ya gonderilmistir. Orada Milli Film Kurulu-
NFB’yi kurmug ve savag boyunca ve sonrasinda belgesel film iiretmeye devam edecek
bir organizasyon olusturmustur. NFB sonrasinda biitiin diinyaya oncii olacak bir model

olarak bilinecektir.

3.3. Avrupa Avangardi ve Sehir Senfonileri

Modernist dalga, 1900’11 yillarin baginda Avrupa’yr sarmaya baslamistir. En biiytlik
etkisini gorsel sanatlarda gérmeye basladigimiz donemde hareketin, gercekligin ve

algimin dogrulugu toplum tarafindan sorgulanmaya baslamistir.

Belgesel sinemanin ilk doneminde, kamera, ayn1 anda pek ¢ok fotograf ¢ekebilen ve o
cektigi fotograflart belli bir hizla tekrardan gosterebilen gelismis bir cesit fotograf
makinesiydi. Bebegin mama yiyisi, trenin gara girisi, denizin dalgalarin kayit altina
alinmasi heniiz farkinda olunmasa da, belgeselin temeliydi. Bu adimlarla belgesel tiirii

sekillenmeye baslamistir.

Biitlin sanat diinyasini ve tabii ki sinemay1 da etkileyen siirrealizm, kiibizm ve flitiirizm
gibi birgok akim bu yillarda ortaya ¢ikmistir. Bu akimlar i¢inde iiretimde bulunan
kisiler sanata ve sinemaya farkli anlamlar yiiklemislerdir. Sanatin taklitten Gteye
gitmesi gerektigini savunuyorlardi. Sinema diinyas: i¢in deneysel isler iiretme

hevesinde olan sanatgilar igin bir tiir sicrama tahtasi gorevi gormiistiir. Sovyet
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sinemasinin iki oncii ismi Vertov ve Shub’un filmleri bu yaklagimin ilk 6rnekleri

olarak gosterilebilir. (Saunders, 2018, 50)

1920’1i yillarda biitiin diinya tiretilen iglerden etkileniyordu. Alman yonetmen Walter
Ruttmann Sovyetlerde ve Ingiltere’de yapilan islere paralel olarak belgesel filmlere
yeni bir yaklasim getirdi. Bu yeni yaklasimla beraber; senfonik belgesel, sehir

senfonisi ve kent belgeselleri ad1 verilen yeni formlar ortaya ¢ikmaistir.

Sehir senfonilerinin en unutulmaz orneklerinden biri olan Berlin: Biiylik Kent
Senfonisi’ni Walter Ruttman 1927 yilinda ¢ekmistir. Bu belgesel tiiriiniin ilk 6rnegi
olarak kabul edilmektedir. Kent belgeselleri olarak adlandirilan Senfonik Filmler
teriminine de literatiire kazandiran Ruttman’dir. Ruttman, farkli bir kurgu teknigi
deneyerek (zincirleme montaj) Berlin iizerine bir senfonik film ¢ekmistir. (Glindes,

1998, 77-78; Tirten, 2017, 26)

Ruttman’in filmi basarili ve 6rnek olusturan bir yapimdir. Sehrin giindelik yagsami

filmde basarili bir bicimde islenmistir. Filmde optik efektler siklikla kullanilmistir.

Ruttman’in ¢ektigi “Berlin: Biiyiik Kent Senfonisi” ile birlikte pek ¢cok yonetmen de
senfonik kent belgeselleri ¢ekmistir. Alberto Cavalcanti’nin Paris {izerine ¢ektigi
“Rien Ques Les Hourses”, Jean Vigo’nun 1929 yapimi “On the Subject of Nice”, 1929
yilinda Amsterdam’da Joris Ivens’in yonetmenligini iistlendigi “Rain” senfonik kent
belgeselleri kategorisinde basarili olan filmler arasinda gosterilmektedir. (Saunders,

2018, 51)

Kent senfonilerinde goriilebilecek olan ortak tema sehir ve insan iliskisidir. Bu
filmlerde metropoliin ilgi ¢ekici, tuhaf ve sik isleyisi gosterilmektedir. (Glindes, 1998;
Saunders 2018; Tiirten, 2017) Richard Balsam, sehri sikisik, kirli, vahsilestirici ve
inanilmaz olarak olarak tanimlar. Ayn1 zamanda da tuhaf, cazibeli ve giizel oldugunu
ekler. Flaherty ve arkadaslarinin insam1 dogayla romantik bir catigsma igerisinde
gordiigiinii avangart akimin igide olan yonetmenlerin ise insanlar1 sehrin sokaklariyla

realist bir ¢atigma igerisinde hayal ettigini soylemistir. (Balsam, 1973, 28)

Farkli cografyalarda farkli sekillerde yorumlanan belgesel filmlere Avrupa’da ¢ok
daha baska bir bakis getirilmis; soyut diyebilecegimiz filmler ¢ekilmistir.

Fransiz sanat¢i1 Fernand Leger’in kiibist filmi Ballet Mechanique’in (1925) bir ¢esit soyut
belgesel oldugu sdylenebilir. Film disli ¢arklarin, gézlerin mutfak gereglerinin siselerin,
manivalarin ve muhtelif nesnelerin yakin plan ¢ekimlerini ritmik bir diizende bir araya
getirerek, bu nesneleri baglamlarindan ¢ikarip kendi gesaltinin gatisinda toplar. Bunun
oncesinde Alman Hans Richter ve Isvegli Viking Eggeling soyut fimle deneme denemeler
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yapmuslar, dogal ve bilindik nesnelerin fotograflarini kesif ve manipiilasyon yoluyla
“yaratici bir senteze” maruz birakarak onlar1 “gergeklik parcalar1” haline getirmislerdir.
(Barnouw, 1993, 72)

Mimarlar, ressamlar, fotografcilar temel sanatlarla ugrasan sanatcilar biiyiik bir
heyecan ve tutkuyla sinemayla ilgilenmeye baslamislardir. Sinema bu sanatgilar igin
bir kagis noktast olmus onlara yeni bir iiretim alani olusturmustur. Bill Nichols,
avangart sinema igin “seyleri sanat¢inin veya yonetmenin goziinden yeniden gérmeye
yaptig1 vurgu muhtesem bir 6zgiirlestirici potansiye sahipti.” Demistir. (Nichols, 2001,
90)

Avrupa Avangardi iginde sinema yeni bir yliz, yeni bir kimlik sahibi olmustur. Artik
sadece salt bir kaydedici olmaktan ¢ikip elindeki goriintiileri yeni siirsel bigimlere
sokabilir hale gelmistir. Sadece anlatimli karakterinden siyrilip siirsel bir form

kazanmistir. (Nichols, 2001, 90)

Avrupa Avangardi iginde sinema yeni bir yliz, yeni bir kimlik sahibi olmustur. Artik
sadece salt bir kaydedici olmaktan ¢ikip elindeki goriintiileri yeni siirsel bigimlere
sokabilir hale gelmistir. Sadece anlatimli karakterinden siyrilip siirsel bir form

kazanmistir. (Nichols, 2001, 90)

3.4. Savas Oncesi, Savas ve Savas Sonrasi Donem ve Propaganda Filmleri

Avangard sinemanin belgesel tarihinde egemenligi ¢cok uzun siirmemistir. Etkisini
olmasa bile egemenliginin sonunu getiren belli bagli baz1 sebepler vardir. Teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte senkronize ses teknolojileri film diinyasina girmistir. Bununla
birlikte filmlerde resim Onemini kaybederken konusmalar, diyaloglar ytikselise

gecmistir.

Sesli ¢ekim stlidyolarma sahip olan film stiidyolar1 sektdr icinde ticari listiinlikk
kurmaya baslamislardir. (Saunders, 2018, 52- 55) Odagini gorsellikte bulan Avrupa

Avangard sinemasi bu siire¢ i¢inde biiyiik bir ikilem yasamistir.

Sanatcilar, ya radikal bir degisimle kendi 6ziinden 6diin vererek popiiler ticari
stiidyolar ve devlet i¢in filmler liretmek zorunda kalmiglar ya da ¢ok daha kapali,

anlasilmas1 zor daha ice kapali filmler yapmuslardir.
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Sinema tarihi i¢inde 1920’li yillar “anlam” kavraminin tartigildigi zamanlardir. Pek
cok kisi bu zaman dilimi i¢in asir1 ve anlamsiz tanimlarini kullanmaktadir. Fakat yine

ayni donem, sanatsal iiretimler i¢in miithis estetik yeniliklerin kapisin1 agmastir.

Avangard sinemanin bu ikilemle ge¢irdigi zaman sonraki donemde toplumsal
dinamiklerin ve diinya siyasetinin degismesiyle birlikte farkli bir noktaya

stiriiklenmistir.

Diinya biiyiik bir buhran ve kitalar aras1 bir savasa dogru gittik¢e avangard sinemanin
ortaya koydugu fikirler ve izledigi yol biiylik oranda sona ermis toplumsal konulari

odagina alan filmlere yerini birakmustir.

Avangard sinema koltugunu biiyiik 6lclide toplumcu belgesellere birakmis olsa da
etkisi Atlantik Okyanusu’nun iki tarafinda da hissedilebiliyordu. Onemli
teorisyenlerden Bill Nichols’a (2001, 592) gore “ilkellik, “aktiialite”, “deneysel film”,
“haber filmi” gibi tiir tavirlar avangard sinemayla degis tokus yapana, avangard

filmlerin 6niine agana kadar kendi sesini bulamamustir. (Nichols, 2001, 592)

Bozup yenisini yapma yetenegini kazanamadan belgesel sinema miinferit bir retorik
pratik haline gelemedi. Grierson’un “gerceklige yaraticilikla muamele etme” ¢agrisina
modernist avangart¢ilardan daha biiyiik bir hevesle yanit veren olmamigtir. Avangardin
patlayict giicii tutarlilig, istikrar1 ve gergekei temsillerin dogallik iddiasini yikar ve
paramparga eder... “Gergekeiligin yaraticilikla muamelesi” bir kayit tutma isi degil,
yaratim isidir. (Nichols, 2001, 592)

Ayaklar1 iizerine siki basan belgeselciler ise ¢aligsmalarini daha ileriye gotiirmek icin;
topluluklarin fikirlerini ve duygularimi sekillendirebilmek icin yeni teknolojilere
entegre olarak ses efektlerini ve dublaji kullanmaya; ses ve goriintii arasinda bir

ortaklik kurmaya baslamislardir. (Akbulut, 2012; Saunders, 2018; Tiirten, 2017)

Belgesel sinema ge¢irdigi biitiin siire¢lerde, biitlin cografyalarda ¢ok farkli sekillerde
farkli amacglarda {iretilmistir fakat belgesellere en fazla savas donemlerinde
basvurulmustur. Belgesellerin giiciinii kesfeden hiikiimetler, kendi politikalarini
olumlamak ve halklarin1 manipiile etmek amaciyla filmleri propaganda malzemesi

olarak kullanmiglardir.

Propaganda kelime anlami olarak topluluklarin diislince ve davraniglarini etkilemek
amaciyla onceden planlanmis mesajlar biitiiniidiir. Tarafsizliktan s6z etmek miimkiin

degildir. En temelinde kitleyi manipiile etmeyi amaglamaktadir. Sanat, tek bireyi de
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koca bir iilkeyi de ayni sekilde etkileme giiciine sahip olan nadir yollardan biridir.

Ozellikle yedinci sanat olarak anilan sinema bunun en agik drnegidir.

Ikinci Diinya Savasi siirecinde devletler belgesellerin giiciinii kesfetmislerdir. “II.
Diinya Savasi ile biiylik bir patlama yapan propaganda belgesel filmleri 6nceleri egitim
amaciyla kullanilirken daha sonralari i¢ine hile ve saptirmanin katilmasiyla belgesel

niteligini kaybederek yozlasmistir.” (Ongoéren, 1991, 34)

Sovyet Sosyalist Cumhuriyet Birligi, Nazi Almanya’s1 teknik olarak pariltili konu
olarak milliyetciligi ve militarizmi insanlara pompalayan filmler ¢ektirmislerdir. Ikinci
Diinya Savas1 Oncesinde Hitler Almanyasinda propaganda sinemasi en Onemli
degisimlerinden birini yasamuis; kalitesi diisiik, sadece beyin yikamaya yonelik filmler
tiretilmistir. Bu durum sadece Almanya ile kisitli kalmamustir; siyasi olarak rakip olan
iki lilke Amerika Birlesik Devletleri ve Almanya ¢ektirdikleri propaganda belgeselleri
lizerinden ayr1 bir savas yiriitmislerdir. (Akbulut, 2012; Saunders, 2018; Tiirten,

2017)

“Nazi Almanyasi’'nda Goebbels’in kontrolii altinda yiiriitiilen propaganda
programinda savagtan dnce ve savas sirasinda pek ¢cok mide bulandirici, rahatsizedici

b

filme imza atilmustir; Fritz Hippler ‘nefes kesici bir sekilde tiksindirici’ olarak

tanimlamistir. (Barnouw, 1993, 141)

The Eternal Jew/ Der Ewige Jude (1940) antisemitik hareketin ilk 6rneklerinden
biridir. Nazi Almanyasi’nin en ¢ok dikkat ¢eken iki belgeseli Adolf Hitler’in en
begendigi yonetmenlerden olan Leni Riefensthal’in ¢ektigi Triumph des Willens/
Triumph of the Will (1934) ve Olympia (1938) isimli filmleridir. (Saunders, 2018,61)

Belgesel tarihi boyunca, propaganda belgesellerinde adin1 sikga duyuran Alman
Sinemasi’nda Leni Riefensthal diginda higbir sinemaci film iiretmemistir. Koyu bir
Nazi taraftar1 ve Adolf Hitler’in yakin ¢evresinden olan ydnetmen 1934 yilinda
Hitler’in 6zel istegiyle yapilan; Nazi Partisine ait kongre ve etkinlikleri belgelemek
amaciyla [radenin Zaferi’ni c¢ekmistir. Daha Onceleri dag belgeselleri ¢eken
Riefensthal goriintiiyii kullanma konusunda gercek bir deha olarak goriilmektedir

(Akbulut, 2012, 43).

Iradenin Zaferi 1934 yilinda, tarihi mimarisiyle iinlii Niirnberg kentinde g¢ekilir. 114
dakika uzunluga sahip olan filmin yapimi Riefenshtal’in kendi sirketi Leni Riefensthal
Production tarafindan gergeklestirilir ancak arkasinda UFA’nin sagladigi dev bir
kameraman ve teknik kadro destegi vardir. Hava ¢ekimleri, ayni sahneye ait genel plan,
yakin plan ve ag1 gekimleri, ancak ¢ok sayida kameramanla miimkiin olabilecek bir
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durumdur zira Nazi Partisine ait etkinlikler gergek zamanli ve kurgusuz olarak
kaydedilmek zorundadir. Film Hitler’i ve Nazi rejimini muhtesem bir gorsellikte
ylicettigine siiphe yok ... Bunun adi her ne kadar “fagist estetik” de olsa, sinema adina
tam bir bagyapittir. (Akbulut, 2012, 44)

Iradenin Zaferi Nazi ideolojisini 6viip, fasizmi pompalamak igin yapilmis olsa da
sinema teknigi ve estetigi anlaminda oldukc¢a dikkat ¢ekici bir istir. Giinlimiiz
sinemasinda jimmy jib, dolly, saryo vb aygitlarla yapilabilen kamera hareketleri ve
cekimlerini o donemde filmde gérmek miimkiindiir. /radenin Zaferi ni tarihte 6nemli
bir noktaya tasiyan baska bir ayrinti ise senaryosunu avangard sinemanin Oncii
isimlerinden Walter Rutmmann’in kaleme almis olmasidir. Rutmman’in 1927°de
cektigi Berlin: Bir Kent Senfonisi senfonik belgesellerin ve Alman Disavurumcu
sinemasinin en Onemli Orneklerindendir. Biitiin sanat¢ilarin, Usluplarin  ve
cografyalarin birbirini etkiledigi gercegi goz oniine alindiginda Iradenin Zaferi’nde
Sovyet Sinemasinin 6ncii isimlerinden Vertov estetiginin etkisini gérmek sasirtict

degildir. (Akbulut, 2012; Saunders, 2018)

Ikinci Diinya Savas1 dncesinde Nazi Almanyasi’nin fasizm propagandasi amaciyla,
siparis ederek cektirdigi belgeseller karsisinda savasin baslamasiyla birlikte degisen
donemin ruhunu yansitabilmek adma belgesel de degisime ugramistir. Kapitalist
diizene karsi ¢ikmak isteyen yonetmenler fasizm karsiti bir cephede kendilerine yer
bulmuglardir. Kurgu konusunda iddiali yonetmenler ise savag siirecinde tiim

yeteneklerini belgesel filmleri ¢ekerek sergilemisglerdir.

Frank Capra: “Tek basima oturmus diisiiniiyordum. “Iradenin Zaferi’ne kars1 nasilbir
kars1 atak gelistirebilirdim? Sozde ‘iistiin 1rk’a kars1 irademizi diri tutacak bir karsi
atak?... Bu iste tek basimaydim; ne stiidyo vardi, ne ekipman ne de profesyonel”

demistir” (Akbulut, 2012, 53)

Capra, Iradenin Zaferi’nin nasil bir propaganda drnegi oldugunu ve neden ozellikle
onu rakip sectigini ilging bir ifadeyle aciklar: “Iradenin Zaferi’nde higbir silah
ateslenmiyor, bombalar diismiiyor. Ama, direnecek olan iradeyi yikmaya yonelik

psikolojik bir silah kullaniyor. Oliimciil tek silah buydu.” (Akbulut, 2012, 53)

Amerika’nin en Oonemli propaganda belgeseli dizisi olan Why We Fight serisi
genellikle haber goriintiilerinin derlemelerinden olusturulmustur. Cephe ve cephe
gerisinde ¢ekilen gergek aktiiel goriintiiler bir harita lizerinden grafikler yardimiyla ve

iist ses kullanim1 yani bir anlatici ile sunulmustur. Almanya’da ¢ekilen
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filmlerin aksine sinemaya herhangi bir estetik yenilik veya teknik getirmemistir ama
Capra’nin amaci zaten bu degildir. 1942- 45 yillar1 arasinda yedi boliimde ¢ekilen film
1942 yilinda Akademi Odiillerinde “En lyi Belgesel Oscar”m1 kazanmustir. (Akbulut,
2012; Saunders, 2018; Tiirten, 2017)

Savas doneminde cekilen propaganda belgeselleri belgesel filmciligin 6ziine ciddi
anlamda zarar vermistir. 1940’11 yillarin sonu 50’li yillarin basinda belgesel filmcilik
hem ruhen hem de nitelik anlaminda ¢okiis yasamustir. Oziinii gercekten alan bir tiir

gergekten sapmis kisilerin ve iilkelerin istegiyle tiretilir hale gelmistir.

Bu yillar sadece belgesel filmlerin icerigi i¢in degil seyirciyle bulustugu alanlar
bakimindan da degisime ugradigi yillardir. Televizyonun toplumun hayatina
girmesiyle haber filmlerine gerek kalmamis; yeni bir belgesel tarzi hakimiyetini

hissettirmeye baslamistir. (Saunders, 2018, 62-68)

3.5. Gozlemciler: Sineklerin Yiikselisi ve Yeni Gercek Sinema

Ikinci Diinya Savasi dncesi ve sonrasinda oldukga parlak olan propaganda belgeselleri
savagin bitmesiyle Onemini kaybetmis yerini haber belgeselleri almistir. Bu
belgesellerin gosterimi ¢ogunlukla beyaz perdede degil televizyon ekranlarindan
olmustur. 1950°li yillarin sonlarma dogru Ingiltere, Fransa, Kanada ve ABD gibi
lilkelerde bazi yonetmenler bu tarz programlara dinamik ve zorlu bir alternatif
olusturmaya ¢abalamislardir. Bu ¢aligsmalar1 kimi zaman basarisizliga ugrasa da yeni
bir tarzin kapisim1 aralamistir. Gelistirdikleri belgesel formunda filmler sirtini
tamamen gozlemci diirtiilere dayamislardir. Teknolojik gelismelerle yakin iligki
icerisinde olan bu tiir filmler tim gii¢lerini gelisen teknolojiden almasalar da, bu
gelismelerden yararlanarak “sokaga inmenin” Oniinii agmislardir. (Akbulut, 2012;

Ongoren, 1991; Saunders, 2018; Tiirten, 2017)

Bu yeni belgesel akimmin en belirgin dzelligi, sokaga inip eylemin, hareketin iginde
olmanin geregine duydugu inancti. Hafif kameralarla baslayip kisa bir siire sonra
tasinilabilir senkronize ses ekipmanlarinin da dolasima girmesiyle {i¢ ayak ve kamera
arabalarma duyualan baglilik ortadan kalkmis, ydnetmenler (ve Italyan yeni-
gercekgilerini takip eden kimi Fransiz filmseverler) i¢in bir mekana saplanip kalmadan
film yapma imkan1 dogmustu. (Saunders, 2014, 68)

Bill Nichols, Belgesel Sinemaya Giris kitabinda belgesel filmleri agiklayici, siirsel,
gozlemci, katilime1, doniislii ve edimsel olarak alt1 farkl sekilde gruplamistir. Nichols,

gozlemci belgeselleri klasik anlatima ve siirsel bir ifadeye sahip, izleyen, dinleyen,
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gbzlemleyen, ¢ikarimlar yapan ve dgrenilenin sézel olmayan bir algilamasi olarak ele
alan iist ses kullanimindan kacinan, dogrusal devamliligi olan bir anlatimi1 benimseyen
ve izleyicisine gordiigli duydugu hakkinda kendi kararin1 verme sansi veren bir tiir
olarak tanimlamistir. (Nichols, 2017) Belgesel formunun farkli bigimleri 6zellikle
aciklayici ve siirsel tiirler genellikle ilging bakis agilarini bigimsel motifler olusturmak
icin kamera Oniindeki objeleriyle dogrudan bir bag kurmaktan vazgec¢mislerdir.
Yonetmenlerin kendi goriis ve diisiincelerini izleyicilere aktarmak amaciyla ham
malzemeleri kullanmiglardir. Peki biitiin bunlar1 bir kenara itip kameranin

“gozlemledigini” gosterselerdi nasil bir tiir ortaya ¢ikardi?

Pek ¢ok yonetmen agiklayici ve siirsel bigemlerin sahneleme, diizenleme ve kompozisyon
iizerinde sagladigi her tiirli denetim bigiminden vazge¢meyi se¢mis, bunun yerine,
yasami oldugu gibi higbir tamamlayici miizik ya da ses efekti icermeyen, ara bagliklarla,
tarihsel yeniden sahnelemerle, kamera igin tekrar edilmis davraniglara, hatta roportajlara
bile yer vermeyen filmlerin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Gordiigiimiiz, ger¢ceklesmekte
olandir ya da bize dyle gelir. (Nichols, 2017, 190)

Ingiliz Belgesel Sinema tarihinde ¢ok kisa bir siire igin sesini duyurma ve yasama sansi
bulan Ingiliz Ozgiir Sinema Hareketi kendi donemi iginde proleter smifi daha yeni ve
lirik bir bigimde betimleme amaci tasimistir. Ozgiir Sinema Hareketi, Griersoncu
gelenegin tersine is¢i sinifini sadece ortaya koyduklar: emege indirgemiyordu. Cokiise
gecen imparatorlugun yaninda yeni olusan sosyal devlet; yasanan bir sanat devrimi ile
birlikte yeni siirsel bir belgeselcilik tiiriiniin dogumuna sahit olmustur. Lindsay
Andreson, Karel Reiz, Lorenza Mazetti ve Tony Richardson’in i¢inde oldugu &fkeli
gencg adamlar olarak adlandirilan grup ileriki donemlerde oldukga popiiler olacak olan
“kitchen-sink drama” (yerel gercekgilik) ekoliinden gelen filmler cekmislerdir. Ozgiir
Sinema Hareketi’nin c¢aligmalar1 belgesellerin yeni tarzinin ve teknolojiyle
yiikselisinin canli ve dikkate alinacak Orneklerini sunmustur. Ozgiir Sinema
Hareketi’nin, Anderson ve arkadaglarinin yazdigi manifesto da grubun amacin acik¢a
ortaya koymustur. “Sinema i¢in fazla kisisel olmak diye bir sey s6z konusu olamaz.
Gorlintii konusur; sen onu kuvvetlendirir ve yorumlarsin. Biiylik énemli degildir.
Miikemmellik bir amag¢ olamaz. Tavir, tarz demektir, tarz ise tavir.” (Saunders, 2018,

71)

Ozgiir Sinema, uymacilik  (konformizm)  karsithgindan  geleneklere
katlanamamasindan ve sehir hayatinin sebep oldugu kederden olusmustur.
Teknolojinin kullanimi kimi teknik zorluklarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ses

ve goriintii senkronizasyonu tam tutmamais, film ekibi belgesel i¢indeki
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konusmacilarin sozlerinden pargalar alarak cesitli miizik Ogeleriyle birlestirmis;
goriintiilere eslik edebilecek ses bantlar1 olugturmuslardir. Bu bantlarin yarattigi ruhani
zitlik goriintiilere yorum getirmis ve onlar1 kuvvetlendirmistir. Bu daha dikkat g¢ekici,
vurucu filmlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmus fakat filmleri belgesel olmaktan
uzaklagtirmigtir. Belgeseller gerceklik {izerinedir ve ger¢ege uyumlulugunu kaybeden
filmler olduke¢a tartismalidir. Momma Don’t Allow (1955), Every Day Except
Christmas (1957), We Are the Lambeth Boys (1958) Ozgiir Sinema Hareketi’ni temsil
eden en 6nemli {i¢ filmdir. (Saunders, 2018, 71-73)

Ozgiir Sinema Grubundan ¢ikan ¢cogu film lirik tarafini Jennings’e, kahraman olmayan
“siradan insan1” onemli kilma, kiymetlendirme ¢abalarini ise Grierson’a bor¢ludur.
Proleter sinifi sinema ekranina getirme konusunda énemli bir yol kat eden OSH kendi
anlatisin1 yaratmis ve savas sonrast yeni kurulan Ingiltere’nin degismekte olan
karakterini genclik kiiltlirline dokundurarak yepyeni ve biraz da belirsiz bir doneme
tagima istegi duymustur. Elindeki kanitlar1 daha anarsist bir tavirla kullanan belli bir
bireyselci tarz yakalama imkani sunmustur. John Berger, Ozgiir Sinema Hareketi

tizerine diisiincelerini su sekilde belirtmistir:

Ozgiir Sinema yeni bir vizyon igin ilham veriyor. Belli bir formalizm dénemini geride
birakan her sanat tiirii kendini yeniden canlandirmak igin... yiiziini ger¢eklige cevirir.
Bununla beraber ger¢eklige karsi takindiklari tavir ve ona getirdikleri yorum kendi
zamanlarmin ihtiyaglarinca belirlenir. Bu yiizden gergekgiligi bir tarz olarak
tanimlayamayiz. Gergekgilik hicbir zaman bir onceki gelenegin kosulsuz bir kabuli
olamaz. (Biressi, Nunn, 2005, 44)

Ingiltere’de Ozgiir Sinema Hareketi gézlemci belgeselcilige géz kiparken Avrupa’da
Ikinci Diinya Savasi sirasinda biiyiik bir ivmeyle yiikselise gecen belgesel filmler
savasin bitmesiyle onemli Ol¢lide azalmistir. Savas sonrasi donemin kayda deger
filmleri italyan Sinemasindan ¢ikan Yeni Gergekgilik akiminin etkisiyle iiretilen
filmlerdir. “Fransiz dogalcili§i, Sovyet Toplumcu Sinemasi ve Ingiliz Belgesel
Okulu’nun deneyimleriyle sinemadaki tiim gercek¢i akimlarmn italyan savas sonrasi
toplumun sorunlarina uygulanmasiyla dogan Yeni Gergekcilik Akimi’nin habercisi,
1942°de ¢evrilen Luchino Visconti’nin Osseione (Saplant:) adli filmdir.” (Ongdren,
1991, 99) Cesaere Zavattini Yeni Gergekcilik Akimi’nin kuramcilardan biridir.
Onunla birlikte bu akim i¢inde film ¢eken yonetmenlerin arasinda Frederico Fellini,

Roberto Rosselini, Vittirio de Sica yer almaktadir. (Ongdren, 1991, 100-101)

Roberto Rosseli’nin yonetmenligini listlendigi Rome Citta Aperta (Roma A¢ik Sehir)

bu akimin belgesel tiiriindeki ilk 6rnegidir. 1946’da Vittorio de Sica’min Sciuscia
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(Kaldirim Cocuklary), Paisa (1946), bu akimi iginde c¢ekilen Ornek olarak
gosterilebilecek belgesellerdendir. Rome Citta Aperta (Roma Acik Sehir) Ikinci Diinya
Savagi sirasinda Nazi isgali altindaki insanlarin ortak direnisini anlatmaktadir.
Belgesel sinema ve kurgusal filmlerin sinirinda gezinen Roma Agik Sehir ¢ok az
profesyonel oyuncuyla, diisilk prodiiksiyon biitcesiyle, olanak verilen yer ve

zamanlarda genellikle gizli cekimlerle gergeklestirilmistir. (Ongdren, 1991, 99)

Belgesel film tiiriiniin icinde savas sonrasi Italya’da baslayan Yeni Gergekgilik Akimi’nin
etkisinde yapilan filmler oykiilii filmler olarak kabul edilmekle birlikte, toplumsal
konulara 6nem verisi, aktor olmayan kisileri kullanmasi, gerg¢ek insan yasamlarini konu
alis1 ve konuyu dogal mekanlarda yeniden yaratmasi 6zellikleriyle bir tiir belgesel film
kabul edilebilir. (Levin, 1971, 21)

Savas karsithigi, direnis, nasyonal sosyalizmin toplum iizerinde kurdugu baskinin
toplum iizerindeki etkisi, oradaki yasam, gecekondu ve giineydeki toprak sorunu,
igsizlik ve karaborsa Ceseare Zavatti’'nin liderligini yaptig1 belgesel film
yonetmenlerinin ve sinemacilarinin baslica ilgilendigi, biiyiik bir ytireklilikle iizerinde

durduklart konulardi. (Giindes, 1991, 102)

Zavattini fantasizi ve yapmaciliktan uzak olarak giinliik gergege dogrudan yaklagan
dramatik yapinin yer almadigi, daha ¢ok kiigiik olaylar iizerine kurulu filmler yapar Hicbir
anlatim sergileyemeyecegini diisiinen Zavattani, filmin bir insanin yasamindaki 90
dakikay1 gostermesi gerektigini diisiinmiis ve gerceklerle insanlara sonuna kadar
inanmistir. (Mamber, 1974, 14 - 16)

Italyan Yeni Gergekgiliginde belgesel olarak adlandirabilecek filmler ¢ekilmistir fakat
bunlar Mussoli’ni liderliginde fagizmin hiikiim siirdiigii topraklarda yaraticiligin ¢ok
otesinde niteliksiz islerdir. Bir siniflandirmaya konmalar1 miimkiin degildir. Gene de
yeni ger¢ekgilik akiminin etkisiyle belgesel film geleneginde filmler {iretilmis, akimda
yer alan bu isler toplumsal konulardaki patlamay1, oyuncu olmayan kisileri ve yeniden
yaratilan Oykiileriyle, dogal ve gercek yerlerdeki insanlarin hayatlarinin gercek
aktarimina dayanmistir. Levin’e gore Gergekgilik Akimi Amerika’da film ¢eken
sinemacilarin filmleri ciddiye almasina yardime1 olmustur. Cesur ve geng yapimcilara
filmlerini ¢ok daha ucuza ¢ekebileceklerini, masumiyetten uzak, hile dolu pahali
ekipmanlarin kullanildigi Hollywood Stiidyolar1 disinda da bir tiretim alan1 oldugunu
gostermistir. “Barnouw’a gore savas belgesellerinin etkisinde kalmakla birlikte dykdilii
filmlerin bagimsizligin1 gosteren bu filmler belgesel olarak isimlendirilirken her halde
belgeseller tarafindan savas sirasinda kazanilan statiiyii yansitmak istiyordu.”

(Barnouw, 1974, 185)
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Yeni Gergekei Akimi’n1 genel hatlartyla 6zetlemek gerekirse;

* Toplumsal sorunlara 6nem verir.

» Toplumsal sorunlar ekseninde kendi natural ortamlarinda insani ve diiriist bir
sekilde islenmeye calisir.

» Pahali prodiiksiyonlar yerine ucuz ve daha kiigiik boyutlardaki araclarla
caligmak tercih edilir.

» Aktorlerle calismak genellikle tercih edilmez.

* Film iginde yer alan kisiler kendi hayatlarin1 6zgiin bir bigimde canlandirir.
Soylesileri, roportajlar kendi i¢lerinden geldigi gibi gergeklestirirler.

* Siyah beyaz filmler ¢ogunluktadir.

* Film hileleri asgari sayida kullanilir. Genellikle kullanmamak tercih edilir.

* Filmin akis1, hayatin i¢indeki dogal akisa uygun olarak dramatik yapiya

oturtulur.

Yeni bir belgesel tiirii olarak kabul géren Yeni Gergek¢i Akim sadece italya’da degil
diinyanin baska taraflarinda da 6ziimsenerek bu 6zellikleri tastyan filmler ¢ekilmistir.
Fransa’da yerel ¢ekimlere dayanan 1945 tarihli Bataille du Raile (Raile Savasi)
Almanya’dan Wolfrang Statuttle’in yonettigi Die Morder Sind Unter Uns (Katiller
Aramizda) ve Isvicre’den 1948 yilinda cekilen The Search (Arayis) Avrupa
iilkelerinden Gergek¢i Akimin en iyi 6rnekleridir. (Giindes, 1991,101- 102)

Gerek Ingiltere’de gerek Amerika’da gerekse Avrupa Sinemasi’nda etkisini gostermis
bu akim iginde ¢esitli filmler iretilmistir. Gergek¢i Akim’in gergekle iligkisine
bakildiginda objektif anlamda “hakikati” degil kendi kurguladig1 gergegi sunmustur.
“Duvardaki Sinek” hi¢bir zaman tam olarak goériinmez olmay1 basaramamistir bunun

yaninda da her seyi gérmeyi tam bir ger¢eklik sunmay1 da bagaramamagtir.

Stella Bruzzi, “Goézlemci gergekgiligin savunucularinin ortaya koydugu sekliyle
belgesel, gerceklestirilmesi miimkiin olmayan bir hayaldir... Belgesel, bir temsilden
ibaret oldugu ve imge ve olay arasindaki boslugu asla kapatamayacagi gergegiyle

yasamak zorundadir.” (Bruzzi, 2005, 217)

3.6. Melez Formlar: Yeni Kisilikler ve Yeni Belgesel

1990’11 yillar belgesel filmlerin gisede daha goriiniir oldugu, basar1 kazandig1 nitelik

ve nicelik bakimindan daha iyi igler ortaya kondugu dénemdir. Yonetmenler, film
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yapimcilar1 daha acik bir vizyon ve 6zgiir bir bakis agisiyla savas doneminden sonra

farkli konular1 ve gruplari kameranin 6niine alan filmler liretmeye baslamiglardir.

Daha kisisel filmlerin ortaya ¢iktig1 bu donemde teknolojik gelismeler ve toplumsal
hareketler de belgesel sinemanin degisiminde énemli rol oynamustir. “Ikinci Diinya
Savagi’ni veya biiylik buhran1 yasamamis geng nesil kendi sikintilarini, buhranlarini

yasamaya baslamislardi.” (Ellis, Mclane, 2007, 28)

Akademik cevrede de kendine yer bulan belgesel sinema kendi geleneklerine karsi
daha alayci ve haylaz bir tutum sergilemistir. ifade 6zgiirliigiiniin yiikseldigi bu

donemde belgesel filmlerde kendi tarihini elestirir hale gelmistir.

Gozlemci tiir (Cinéma vérité), belgesel tarihi iginde sikga tartisilmis ve elestirilmistir.
Amerikali belgesel yonetmeni Erol Morris ve onun zamandaglar1 gézlemci sinemanin

belgesel filmleri geriye gotiirdiigiinii savunmuslardir.

Cinéma vérité akiminin belgeselciligi yaklasik olarak yirmi otuz sene geriye gotiirdiigiinii
diistiniiyorum. Bu akim, belgesel filmleri gazeteciligin bir alt tiirii olarak goriiyor...
Neden belgesel filmler de kurgu sinema gibi kisisel olmasin, kameranin arkasindaki
gdzden, yonetmeninden izler tagimasin ki? Tarz ya da anlatim size hakikatin garantisini
veremez. Higbir sey hakikati garanti edemez. (Arthur, 1993, 127)

Saf bir gercegi gdstermenin anlamsiz ve imkansiz oldugunu savunan bir grup Cinéma
vérité’yi (dogrudan sinema) muhasebeci hakikati verdigini 6ne siirerek elestiriyordu.
Belgeselci Michael Chanan “belgesel dilindeki kritik bir degisimin, neredeyse
epistemolojik bir kirilmanin yasandiginin; gegmisteki nesnellik duygusunun naif ve
demode olarak goriildiiglinlin onun yerine yonetmenin filmi i¢indeki 6znel, kisisel

kimliginin 6ne siirtildiigiiniin” altin1 ¢izmistir. (Chanan, 2007, 241).

Siyasal ve sosyal alanda insan haklarinin savunuculugunu yapan bu yeni belgesel
anlayisi, “kimlik politikalar1 hareketi ve bu hareketin ilkeleriyle siki bir bag
kurmustur.” (Nunn, Biressi, 2005,74)

Icerik bakimidan daha toplumsal konulara kisisel bir taraftan bakan yeni belgeseller
teknik anlamda da farklihiga ugramistir. 16 mm film ¢ekimlerinin ucuzlamasi,
tagmabilir kiiglik kameralarin yayginlagmasi, teknolojinin gelismesiyle kablolu
televizyonlarin evlere girmesiyle azinliklarin endiseleri ve kimlikleri gibi daha
alternatif konulardaki filmler, izleyicilerin yasamina sizmigtir. 1970’lerin basindaki
yeni nesil belgesel yonetmenleri, 2. Diinya Savasi ve Biiyiik Buhran’dan sonra kendi

sikintilarin1 yagamaya baslamis kisilerdir (Ellis, Mclane, 2007, 28).
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knile de Antonio’nun ¢ektigi Point Of Order (1963), Rush To Judgement (1966) ve
Millhouse: A White Comedy (1971) bu donemin dikkat ¢eken, kayda deger, basarili
filmleridir. Jim McBride ve Kit Carson’un ¢ektigi David Holzman'’s Diary (1968) ise
cagdas belgesel yontemlerinin sahte bir yansimasi olsa da video giinliiklerinin ilk

orneklerinden biri olarak gosterilebilir. (Saunders, 2018, 82)

Kit Carson filmde yonetmeni canlandirmaktadir ve cesur bir tavirla kamerasini siirekli
tagtyarak ve kullanarak bitmez tiilkenmez bir heves ve istekle takintili bir bigimde
gergegi ve onu kesfetmenin yollarini aramaktadir. Bu tavir gdzlemci belgesellere ciddi
bir elestiridir. Asil “gercek filmlerin” yeni bagladig: tekrar isaret edilmistir. (Latham,
2007, 1)

Kanadal1 sinemac1 Michael Rubbo’nun ¢ektigi Sad Song Of Yellow Skin (1970) savas
sonrasi1 toplumun ¢ok da gosterilmek istenmeyen yasantilarina ayna tutan bir yapimdir.
Filmde, normalde beyazperdede gosterilmek istenmeyen sokak cocuklari, seks isgileri,
miilteciler ve uyusturucu saticilarini seyircilere gostermistir. Mayles Kardeslerin sira
dis1 belgeseli bir tiir rontgencilik filmi olan Grey Gardens cinema verite sonrasi
bagyapit sayilabilecek yapimlardan bir tanesidir. Sinema tarihinde 6ncii kabul edilen
Mayles’larin basarili belgesellerinden Grey Gardens bir anne kizin hikayesini
anlatmakta; rakunlarin saldirisindan zarar gérmiis 28 odali biiyiik bir evde kendilerine

ait izole bir diinya kurmus iki kadinin diinyalarini seyircilere sunmuslardir.

1975 yilinda Barbara Kopple tarafindan ¢ekilen ve Amerika’daki fakirlige farkli bir
odak noktasindan bakan Harlan Country ise bir maden grevinin hikayesini

anlatmaktadir.

Belgesel, diinyanin en prestijli ddiillerinden sayilan Akademi Odiilleri’nden birine
sahiptir. Harlan Country iginde sanatsal kaygi giidiilmiis tek bir sahne
bulunmamaktadir. Filmde siirsellik gorsellikle degil tutum, bakis agis1 ve kuvvetle
saglanmustir. The Life and Times of Roise Riveter’da roportajlar1 destekleyen birarsiv
caligmasi kullanilmistir. Belgeselde savas siirecinde ¢alismak zorunda kalan kadinlarin
hikayesi islenmistir. Kadinlar erkekler savastan dondiikten sonra ¢aligmay1 birakmak
zorunda kalmislardir. Cinsiyet esitsizligini en 1yi anlatan belgesellerden biri olan Rosie

the Riveter II. Dalga Feminizmin de en iyi érneklerindendir. (Saunders, 2018, 85)

Kadinlarin verdikleri esitlik savasina ¢ok 6zel bir bakis agis1 sunmustur. LGBTIQ
hareketi i¢inden Mariposa Film Grubu’nun ¢ektigi World is Out (1977) Robert
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Rosenberg, John Scagliotti ve Greta Schiller’in kolektif iiretimleri olan Before Stone’la
(1984) filmleri, Amerika Birlesik Devletleri’nde toplumsal alanda escinsel bireyler
icin esitlik ve 6zgiirliik ¢agrisinda bulunan queer sinemanin 6nemli formel, resmi
orneklerindendir. OscarOdiillii The Time OfHarvey Milk (1984) ise Amerika’'nmilk
acik beyanda bulunmus belediye baskanin hayatim1 ve olimiinii konu almaktadir.
Avrupa’da ise Ingiltere’de Black Audio Collective ve Isaac Julien yaptiklari video bazli
islerle azinlik problemlerine farkli bir gozle bakmaktadir. Qdaginda Margaret
Thatcher’in totaliter politikalar1 yiiziinden zor durumda kalan LGBTIQ bireyler ve
goecmenler vardir Handsworth Songs (1986) ve Territories (1984) bu donemde tiretilen
iyi orneklerdir. Toplumsal olaylarla yakin bir iligkisi olan belgesel filmler genellikle
ele aldiklar1 konular1 giindemde yasananlardan se¢mektedirler. (Saunders, 2018, 84-

86)

Yukaridaki biitiin filmlere bakildiginda 6nceki donemlerden farkli olarak daha kisisel
hikayelerin, toplum i¢inde gOsterilmesinden c¢ok hoslanilmayan insanlarin
hikayelerinin, travmalarin, giinlik hayattan aliman giindemi mesgul eden konular
iizerine filmler tretildigi goriilmektedir. Belgesel sinema toplumsal degisimlerin her
donemde aynas1 olmustur. Yeni belgesel dedigimiz formda daha kisisel, yaratici,
yonetmenin diinyasini yansitan ya da toplum i¢inde goriilen ama hikayesi es gecilen
insanlarin temsilleri goriilmeye baslanmistir. Bu siirecte belgesel tarihi iginde pek ¢ok
kez hos goriilmeyen kurgusal film tekniklerine geri doniilmiistiir. (Nichols, 2007, 82-
83)

Teknik anlama da belgesel filmlerin yapim ve gosterim alanlarinin degismesiyle kiiltiir
ve yaklagimlarda da degisimler yasanmistir. “Zaman i¢ine yasanan toplumsal ve
teknolojik degismeler ve gelismeler belgesel filmin igerik bi¢imini ¢ok yogun bir
bicime etkilemistir.” (Kuruoglu ve Akgora, 2017, 7) Hikayelerini toplumdan ve
gergekten alan belgeseller yeni teknolojilerin toplum hayatina girmesiyle sadece bigim
ve icerik yoniinden degismemistir aynt zamanda seyircisiyle kurdugu iliskide

degismistir.
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4. DOGBSAL BELGESEL FILMLERDEN ETKIiLESVILi BELGESEL
FILMLERE GE@URECI

Sanat toplum i¢inde yasanan degisimlerden en cok etkilenen alanlardan biridir.
Toplum i¢inde sosyoekonomik, kiiltiirel degisimler ve teknolojik gelismeler hayatin
icinde ciddi degisimlere sebep olmustur. Belgesel filmlerin ortaya ¢ikisi sinema tarihi
ile paralel olarak goriilebilmektedir. Lumiere kardeslerin ¢ektikleri ilk goriintiilerden,
ilk belgesel film olarak kabul edilen 11 Haziran 1922’de Amerika’da yayma giren
yonetmen ve yapimciligini Robert Joseph Flaherty’nin iistlendigi Kuzeyli Nanook
filmine kadar, sinemacilar belgesel filme hep kesin bir agiklama getirmeye

calisiimastir.

Sinema teorisyenleri yirminci ylizyilin baslarindan bugiine degin, hala belgesel
sinemasinin tanimlanmasi iizerine tartismaya devam ederken, etnografi ve belgesel
alaninda otorite kabul edilen Amerikali teorisyen Bill Nichols basta olmak iizere
belgesel tiirde filmlerin ortak bir noktalarmin ger¢ekten olup olmadigi dahi

tartismalidir. (Nichols, 2017)

Belgeseller iizerine bu varolussal tartigmalar siirerken, alan siirekli gelismekte, farkl
tiirde ve tarzda filmler cekilmeye devam etmektedir. Ozellikle yirminci yiizyilin
ortalarina dogru teknolojinin hizla gelismesi ve giindelik hayatlara niifuz ve hatta
domine etmeye baglamasi ile birlikte film yapma pratikleri de degismis ve
doniigmiistiir. Gliniimiizde yaratici belgesel diye bir kavram ortaya ¢ikmustir ve
geleneksel belgesel filmlerle farklari sikca tartisilmaya baslanmistir. (De Jong,
Knudsen, Rothwell, 2012, 19-28)

Toplumsal ve siyasal gelismeler, teknolojik gelismelerle birlikte degismektedir ve her iki
dinamik de birbiri ile ¢ok yakindan iliskilidir. Nitekim teknolojik gelismelerin belgesel
filmin seriivenindeki yeri ve 6nemine, onu nasil etkiledigine, degistirip doniistiirdiigiine
bakildiginda bu iliski ¢ok net goriilebilmektedir. Gerek ¢ekimde kullanilan teknoloji,
gerekse gosterimde ve saklanmasinda kullanilan teknoloji elbette ¢ok Onemlidir.”
(Kuruoglu, Akgora, 2017, 515)

Dijital teknolojinin en biiyiik getirilerinden biri belgeselcilerle izleyiciler arasindaki
aracilar1 biiyiik 6l¢lide ortadan kaldirmasidir. Belgeseller ilk basta sinema perdesinden

televizyona (Tematik kanallar: National Geographic, Discovery Channel, Animal
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Planet, History Channel, iZ TV vb.) sonra da Internet ortamna tasinmstir. Youtube,
Vimeo vb. platformlarin varligindan once belgeselciler filmlerini insanlara
ulagtirabilmek icin pek cok biirokratik islem yapmak zorundaydi. Bir tiir onay
mekanizmasi ile igleyen bu siire¢ pek ¢ok filmin izleyici ile bulugsmasini engelliyorya
da geciktiriyordu. Ulasimi1 kolay ve ¢ok daha maliyetsiz olan bu dijital ortamlarda daha
serbest, cesitli, farkl tiirde belgesel izleyicilerle bulusmustur. Artik pek cok farkli
gruptan seyirci, ¢ok farkl tiirlerdeki filmlere istedikleri platformdan (uydu, internet,
kablo vb.) ulasabilmektedir. izleyici kitlesinin gesitlenmesi ve izleme tecriibesinin
artmasi ile birlikte sinema alanina dair okuryazarlik artarak ortaya daha seckin bir

izleyici grubu ¢ikmaistir.

Televizyon doneminde, konularint giinliik hayattan almaya baglayan belgeseller, eski
politik dillerine geri donmiisler ve yeni bir meydan okuyus gorevini listlenmislerdir.
Dijital teknolojiler, sadece izleyicilere erisim mecrasi agisindan degil, belgeselin
iiretim araclarin1 da doniistiirerek geng¢ sinemacilarin Oniinii agmistir. Film yapma
maliyetleri ucuzlamig ve diisiik biitceli filmler yapilmaya baslanmistir. Yapim
kanallar1 degismeye baslamis ve pek ¢ok farkli sanatci belgesel film yapma sansi elde
etmigtir. Yeni yapilan belgesellerin dagitim sekli de teknolojik gelismelerle birlikte
degismistir. Son olarak ise gelisen teknolojik iiriinler sayesinde filmleri depolamak ve
saklamak ¢ok daha kolay ve ucuz bir hale gelmistir. 1990’1 yillarin baslarinda
kullanilmaya baglanan disketlerden 2000’11 yillarin ortalarinda kullanilan mikro SD
kartlara, film datasi gittik¢e insanlarin avucuna sigacak kadar kiigiilmiistiir. (Kuruoglu,

Akgora, 2017; Ocak, 2017)

Yapilan bu ¢alismada kullanict deneyimi tizerine durulacagi ve gerceklik algisi izerine
analiz yapilacagi icin yukarida ismi gecen terimlerden ‘etkilesimli belgesel’
kullanilacaktir. Etkilesimli belgesellerinin evrenini tam olarak analiz edebilmek i¢in

ilk basta etkilesim kavrami net olarak anlagilmalidir.

Gene Youngblood 1970 yilinda yazdig1 Expanded Cinema isimli kitabinda hareketli
gorilintli lizerine yeni bir hipotez gelistirmistir. (Youngblood, 1970) Video ve
televizyon ile ilgili fikirleri gelecek donemler i¢in bir koprii olusturmustur. Bill
Nichols’in sundugu temsil bi¢cimlerine ek yaparak “synaesthetic” kavramini yeni bir

bicim olarak onermistir. Youngblood yaptig1 arastirmalarda 6zellikle bilgisayar
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filmleri tlizerinde durmustur. Bu dénemde bu kapsamda yapilan ¢alismalar tabii ki
gelecek teknolojilerine ve fikirlerine yon vermekten ¢ok uzaktir ama iyi bir baslangi¢

noktast olusturmustur. (Braida, 2013, 31)

Len Manovich’in 2001 yilinda yaymlandigr “Yeni Medya Dili” (2001, 23-46)
kitabinda yeni medya ilkelerini interaktif kavramini ikinci planda birakarak kod
cevrimleri, otomasyon, degiskenlik, modiilerlik ve sayisal temsil iizerine kurmus ve

yapilandirilmistir. Bu maddeleri asagidaki gibi agiklamistir.

Sayisal Temsil: Biitlin yeni medya nesneleri, bilgisayarlarla olusturulan veya analog
medya araclarindan doniistiiriilenler, hepsi birer sayisal temsildir. Bu durumun iki
temel sonucu vardir:

* Yeni medya nesnesi bigimsel (sayisal) olarak tanimlanabilir. Ornek vermek gerekirse
bir seklin goriintiisii matematiksel bir fonksiyon kullanilarak agiklanabilir.

« Herhangi bir yeni bir medya objesi algoritmik manipiilasyona aciktir. Ornegin, uygun
algoritmalar1 uygulayarak bir fotograftan “paraziti” otomatik olarak kaldirabilir,
kontrastin1 artirabilir, sekillerin kenarlarin1 tespit edebilir veya oranlarini
degistirebiliriz. Kisacasi, yeni medya {rlinleri degistirmeye, miidahaleye ve

programlamaya agik hale gelmistir.

Modiiler Yapi: Bu ilke yeni medyanin fraktal/ oransal yapisi olarak isimlendirilebilir.
Kesitlerin, 6l¢eklerde ayni yapiya sahip olmasi gibi, yeni bir medya 6gesi de ayni
birimsel yapiya sahiptir. Her bir medya 6gesi, kendi 6zelliklerini koruyarak daha

biiylik bir yapr altinda yerini alir ve yeni bir nesne olusturabilir.

Otomasyon: Sayisal temsil ve Modiiler yap1 medya olusturma, degistirme ve erigim
ile alakali pek ¢ok islemin otomasyonuna olanak saglamaktadir. Boylece “insan

niyeti” kismen de olsa yaratici siirecin diginda kalir.
Degiskenlik: Bir yeni medya 6gesi herkes i¢in sabit ve ayni degildir. Potansiyel olarak

cok farkli ve degisken siirlimlerde varligini siirdiirme olanagi vardir. Yani bir yeni

medya objesi orijinal bigimini sayisiz, sonsuz farkli formlara doniistiirebilir.
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Kod Geimi: Sayisal kodun bir formattan bir formata ¢evrilmesi prensibi kiiltiirel

olarak da ¢ok asamali ve siirekli olan bir siirectir.

Manovich, bu yaklasimiyla cokga elestirilmistir. Interaktiflik kavraminin yeni
medyay1 tanimlarken yararli olmadigini sdylemistir. Cha gore dijital (bilgisayar
tabanli) medyayla iligkili kullanilan etkilesim kavrami bir totoloji, yani gereksiz bir
tekrardir. (Manovich, 2001,71) Martin Lister vd. ise yeni medyanin karakteristik
ozelliklerini anlatabilmek icin bazi terimlerin tanimlarin1 yapmuslardir. Bunlar,
dijitallik, interaktivite, hiper-metinsellik, sanallik, ag yapis1 ve simiilasyondur. (Lister

ve dig., 2009, 13)

Belirtilen biitiin kavramlar i¢inde Lister en ¢ok interaktivite/ etkilesim iizerinde
durmustur. (ha gore yeni medyaya deger katan, karakterini belirleyen en onemli
bilesenlerden biridir. Geleneksel olarak adlandirilan medya sistemi pasif bir tiiketim
modeli sunmaktadir. Yeni medya araglarinin isin ig¢ine girmesiyle interaktif bir iletisim
miimkiin olmaktadir. Kisisellestirilmis medya kullanimi, kullanict se¢imi, medya
metinleri araciligryla kurulan kuvvetli bir katilim hissi ve bilgi kaynaklariyla kurulan
daha bagimsiz bir iligki interaktif kavramini karsilamaktadir. (Lister ve dig., 2009,
21)

Liu Yuping ve L. Shrum’un kaleme aldig1 “What is Interactivity and is it Always
Such a Good Thing? Implications of Definition, Person, and Situation for the
Influence of Interactivity on Advertising Effective” isimli makalede (2002), interaktif
kavrami aktif kontrol, c¢ift yonlii iletisim ve senkronizasyon (eszamanlilik) olarak

iic kapsamda incelenmistir.

Aktif Kontrol: Denetcinin deneyimini dogrudan direk etkileyen bir 6zellige sahiptir.
Internet, paralel olmayan ve dogrusal olmayan (non-linear) bir yapiya sahip
baglantili bir igerik biitiinii oldugu i¢in, dogrusal olmayan bu yapinin kontroliinde
kullanicilar bilgi akisimi kisisellestirebilir ve agdaki bir konumdan digerine gecis

yapabilirler.

Cift Yonlii Iletisim: Kullanici-kullanic1 veya kullanici-topluluk arasinda kurulan
karsilikl1 iletisimi anlatmak i¢in kullanilir. Dijital ¢ag ile birlikte 6zellikle internette
“geri bildirim”lerin (feedback) farkli anlamlar tasimasiyla daha ¢ok giindeme

gelmistir. 38



Senkronizasyon (Eszamanhlik): Iletisim siirecine girmis olan kullanicinin cevap
verme ve cevap alma hakkini tarif etmektedir. Kullanicilar dakikalar kadar kisa bir
siire icinde bilgiye erisim saglayip yorum yapabiliyor, paylasabiliyor ve cevap

alabiliyorlardir.
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5. ETKILESIMLI BELGESELLERIN TANIMI, KARAKTERISTIKLERI VE
SINIFLANDIRILMASI

Her yeni form ortaya ¢ikis siirecinde bir anlama, amaca ve siniflandirmaya ihtiyag
duyar. Yeni medya belgesellerine dair de farkli organizasyonlar, farkl tireticiler, farkli

teorisyenler birbirinden degisik tanimlamalar getirilmistir.

5.1. Etkili Belgsellerin Tanim

Yeni medya belgeselleri konusunda 6ncii ¢aligmalar yapan Sandra Gaudenzi yaptigi
caligmalarda dijital teknolojiyle ¢ekilen ve web iizerinden dagitimi yapilan filmlerin
dogrusal formla tiretilen dijital belgeseller oldugunu fakat interaktif bir 6zellige sahip
olmadigini sdylemistir (Gaudenzi, 2013). Akademik camiada ilk caligsmalar1 yapan
Gaudenzi’nin fikirlerini destekleyen pek c¢ok c¢alisma bulunmaktadir. Kimi
arastirmacilar yeni medya belgesellerini degisen ve gelisen teknoloji ile
iliskilendirirken, N. Kim ve S. Kim gibi aragtirmaclar da geleneksel belgesellerle yeni
medya belgeselleri arasindaki en biiylik farkin teknoloji kullanimi olmadigini
savunmustur (Kim ve Kim, 2014, 119- 123). Bu yaklasima gore asil farki yaratan etken
dogrusal anlatimdan interaktif ¢izgiye gegistir. Temel olarak iki tiir de gergekle iliski
kurmaya ¢abalarken, bu iki tiirii ayiran en temel 6zellik kullandiklar1 farkli medya
araglar1 ve arayiizlerdir. Ozetle, yeni medya belgeselleri temelde geleneksel
belgesellerle ayni amaci tagimaktadir. Fakat anlatim tarzi, kullandig1 araglar ve yontem

cok ¢esitli ve birbirinden farklidir.

Kurgusal olmayan bir hikayeyi belgelemek amaciyla yeni medya araglarinin
kullanildigy, etkilesimli bir anlatim tarzina sahip olan, kullanicinin sadece pasif izleyici
olmadig1 ayn1 zamanda kendi tercihleriyle igerige katki sunabildigi ve altyapisini
olusturabildigi bu tiir yeni medya belgeselleri baslig1 altinda toplanmaktadir. Bu tiir,
interaktif, dogrusal olmayan, ¢oklu bir anlatim diline sahip, izleyiciyi kullaniciya
ceviren, i¢inde birden ¢ok medyay1 barindiran, dinamik bir formu olan oyun dolu

ozelliklere sahiptir. Biitiin bu 6zellikleri tasimasiyla hizla degisen diinyada belgesel
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filmler, dijital diinyanin enstriimanlarmin kullanildig1 yeni bicimlere karsilik

gelmektedir.

Diinyada yeni medya belgeselleri iizerine Onemli calismalar gerceklestiren
arastirmacilarin bir araya geldigi Etkilesimli Belgesel (e- belgesel) Sempozyumu’nun
(I-Doc Symposium) 6ncii isimlerinden olan Judith Aston ve Sandra Guadenzi 2011
yilinda ilk kez ger¢eklesen sempozyumda e-belgesel diye genel olarak adlandirilan

tiirtin farkli isimlerle yeniden siniflandirilabilecegini belirtirler.

Biz bu calismada etkilesim/interaktivite kavramina odaklanarak, bu janr “etkilesimli
belgesel” basliklandirmasi iizerinden tartismaya devam edecek ve etkilesimli

belgesellerin tanim ve siniflandirmasi iizerinden devam edecegiz.

Interaktif medya belgeselleri iizerine ¢aligan alaninda Oncii kisilerin getirdigi

aciklamalar asagida siralanmistir (Kalafatoglu, 2019, 188).

» Miller yaptig1 tanimda, etkilesimli belgeselleri seyircilerin hem gorsel hem isitsel
ogeler arasinda neyi hangi sirada izleyebilecegini sectigi, kurmaca olmayan projeler
olarak agiklamistir. Miller izleyicilerin tercihleri lizerinde sik¢a durmus, ¢izgisel

olmayan anlat1 yapisinin altin1 ¢izmistir (Miller, 2004).

» Goodnow’a gore etkilesimli belgeseller, kullanicilarin fiziki hareketleri araciligi ile

gorsel 6geler arasinda hareket etme alanini saglayan yapimlardir (Goodnow, 2004).

» Berenguer, interaktif belgeseli, 80'lerde hiper-metinlerden ve oyunlardan farkli
olarak ortaya cikan bir tiir interaktif anlat1 olarak degerlendirmektedir. Berenguer'e
gore, anlat1 dijital medya kullanilarak interaktif hale geldiginde, ii¢ ana yonde
yayilabilir: interaktif anlati, interaktif belgesel ve oyunlar (Berenguer, 2004, 30-
35’ten aktaran Gifreu, 2011, 4).

» Galloway ve arkadaglarinin, yaptig1 tanimda belgesel yapimcisinin roliiniin tizerinde
durmaktadir. Galloway’e gore etkilesimli belgeseller film yapimecisi roliine sahip
kisilerin yap1 i¢indeki mekanizmalari, prosediirleri, etkilesim kurallarini belirleme
hakkina sahip olduklar1 yapimlardir. Yapimcilar, hem iletilen mesajda hem de bu
iletim bi¢imindeki tiim degisikleri, belirlenen diizeyleri kontrol altinda
tutabilmektedirler. Etkilesimlibelgesellerde dogrusal belgesellerden farkli olarak
kullanicilara bir oyun alan1 ac¢ip onlara meydan okuma, eglendirme ve dillendirmek
gibi merak uyandirici, ilgi ¢ekici bir deneyim alani agmaktadir (Galloway, McAlpine,

Harris, 2007).
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* Gifreu, etkilesimli belgeselleri kendi gergekliklerini temsil etmek amaciyla yaratilan
cevrimici/ cevrimdisi katilim dereceleri olan ve buna bagli olarak gezinti ve etkilesim

yontemleri olan uygulamalar olarak tanimlamaktadir (Gifreu, 2011).

5.2 Etkilegnli Belgesellerin Karakteristikleri

Tanimlarin sonraki asamasinda, bir filmin interaktif olup olmadigi konusunda uzlasi
saglanabilmesi icin, filmlere interaktif bir yap1 kazandiran bazi ortak 6zelliklerin tespit

edilerek ortaya konmasi amaciyla g¢esitli yaklasimlar getirilmistir.

Bu yaklasimlara dair Harvey (2012, 189) ve Gcak (2017,108)’dan derledigimiz iizere,
etkilesimli belgesellerin temel karakteristikleri asagida listelenmistir: (Harvey,

2012,189’dan aktaran, Akgora ve Kuruoglu, 2017, 517)

Yazarhk (Autorship): Yaratici belgesellerde, tek bir yaraticinin goriisii olmasina
gerek yoktur. Tek bir yaratici ekibin dominant vizyonu c¢ogunlukla interaktif

belgesellerde goriilmez.

Dogrusalsizlik (Non-Linearity): Biitiin filmler, ister kurmaca ister belgesel olsun,
klasik hikaye anlatiminda dogrusal olarak isler. Giris, gelisme, sonug klasik hikaye
anlatiminin kronolojik siralamasidir. Bu yap belirtilen sirayla dogrusal bir bicimde
islenir. Giris boliimiinde olaylar ve karakterler tanitilir; hikayenin temel ¢atigmasi
anlatilir. Gelisme boliimiinde giriste izleyicilerin gordiigii ¢catisma derinlestirilir ve
catigma pik yapar ve zirveye ulasir. Finalde ise ¢atisma sonuca baglanir. Ebelgeseller
ya da yeni medya belgesellerinde seyirciler daha aktif bir rol oynayarak arayiiz
aracigiyla bir veritabaniyla etkilesime girerek kendi verdikleri kararlarla hikayeyi
kurgulayabilirler. Lineer olmayan interaktif belgesellerde geleneksel tiirden farkli
olarak giris, gelisme, sonuc¢ boliimleri kronolojik sirayla gitmek zorunda degildir.
Izleyiciler birden fazla hikayeyi es zamanli gorebilme sansina sahiptir. Bu kurgu
dogrusal bir yapiya sahip olmayabilir. Veritabanit i¢inde kurgulanan igerigi
yonlendirerek veya katki saglayarak farkli bir yone gotiirebilir. Bu durumda seyirci
biitiin bir hikayeyi bastan sonra izlemek zorunda degildir. Kendi istedikleri, merak
ettikleri igeriklerin pesinden gidebilir; farkli olasiliklar, farkli hikayelerin arasinda

gezinebilirler.
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Pasif izleyicinin Aktif Kullaniciya Déniisiimii: Interaktif belgesellerde seyirci artik
sadece “pasif” izleyici degildir, etkilesimin dogas1 geregi aktif olarak filmin bir pargasi

haline gelmektedir.

Izleyicinin ¢ok basit olarak goriilebilen ama belgeselin biitiin formunu degistiren
parmak hareketleri, ekran1 asag1 veya yukariya ¢ekmesi ya da bedensel olarak bir
ekranin karsisinda durup kendi bedensel varligini filmin i¢ine koymasi en temelinde
geleneksel tiirdeki kurmaca olmayan filmlerle dogrusal olmayan belgeseller arasindaki
farki ortaya koymaktadir. Yeni medya belgesellerinde anlatilan hikayeye ulasabilmek-
aciga c¢ikarabilmek i¢in seyircinin/kullanicinin film i¢indeki anlatiya dair verdikleri

kararlarla aktif rol almas1 gerekmektedir.

Dijital veya fiziksel bir arayiizle hikayeye dahil olmasi gerekir. Yeni medya
belgesellerini web sitelerinde bir yerlestirme olarak, cep telefonlar tablet gibi mobil
uygulamalarda uygulama olarak veya cesitli techizatla (6rnegin, VR/AR headset)
deneyimledigi bir alan olarak etkilesime girebilir. Yine teknik platform olarak ¢oklu
ylizey kullanimiyla da (transmedya, cross medya, vb.) etkilesimli belgeseller

farklilagmaktadir.

Belgeselde Gerg¢egin Yorumlanmasi: Geleneksel belgesel tiiriinden farkli olarak
interaktif belgesellerde sadece yonetmenin veya yaratici ekibin gosterdigi gerceklik
yoktur. Politik bir aktore evirilen seyircilerin kendi gergeklik algilar1 da isin igine
girmektedir. Bu amagla geleneksel belgesellerde bulunan kapali uglu anlatim, {ist ses
kullanimi (Tanri’nin sesi), anlaticinin varligr gibi faktorler dogrusal olmayan

belgesellerde cogunlukla bulunmamaktadir.

Oyun Unsuru: Etkilesimli belgeseller igerisinde oyun unsuru barindirir. Kullanici-
seyirci belgeselin i¢ine girdiginde oyuna dahil olur, film i¢inde kurulmus diinyanin
icinde oyun dolu anlar yasar. Bu filmler i¢inde anlatilan hikayelerin gergege dayali
oldugu distiniildiigii i¢in kullanicilar i¢inde olduklari diinyayr ciddiye alirlar.
Yaratilan her sistem gibi yeni medya belgesellerinin de kurallar1 vardir. Bunlar1 “oyun
kurallar1” gibi diistinmek miimkiindiir. Pasif bir izleyiciden bir iireticiye evrilen kisi,
etkilesimli belgesellerin yapisi iginde hazirlanmig kurallara uyarak yolculuklarini
tamamlayabilirler. Johan Huizinga, “Oyunun Toplumsal Islevi Uzerine bir Deneme”

kitabinda oyunu su sekilde tanimlar.
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Oyun, Ozgiirce razi olunan, ama tamamen emredici kurallara uygun olarak belirli
zaman ve mekan sinirlar icinde gergeklestirilen, bizatihi bir amaca sahip olan, bir
gerilim ve seving duygusu ile ‘alisilmis hayattan’ ‘bagka tiirlii olmak’ bilincinin eglik

ettigi, iradi bir eylem veya faaliyettir. (Huizinga, 2015, 50)

Veritabam Yapilari: Belgesellerin teknik altyapisina baktigimiz bu karakteristikte,
yeni medya belgesellerinin en temel ve en Onemli 6zelligi farki veritabanlari

aracilifiyla ¢caligmasidir. Temelinde iki adet veritabani sistemi vardir:

« Statik (Kapali)) Veritabam: Seyirci veritabani i¢inde yaptig1 tercihlerle ilerler.
Seyir/igleyis boyle kurulur.

* A¢ik Uclu Veritabam: Seyirci-kullanicinin katkida bulundugu icerikler veverilerle
hikaye dinamik yapida genisler. Hikayenin icine kullanicilar kendi igeriklerini

ekleyebilirler.

Cizgisel Olmayan Anlatilar (Dogrusal Olmayan): E- belgesellerinde seyirciler daha
aktif bir rol oynayarak arayiiz aracigiyla bir veritabaniyla etkilesimle, girerek kendi
verdikleri kararlarla hikayeyi kurgulayabilirler. Bu kurgu dogrusal bir yapiya sahip
olmayabilir. Veritabani i¢inde kurgulanan icerigi yonlendirerek veya dahasi katki
saglayarak farkli bir yone gotiirebilir. Bu durumda seyirci biitlin bir hikayeyi bastan
sonra izlemek zorunda degildir. Kendi istedikleri, merak ettikleri igeriklerin pesinden

gidebilir; farkli olasiliklar, farkli hikayelerin arasinda gezinebilirler.

Dogrusal ve dogrusal olmayan anlatimlarin alternatifleri de bulunmaktadir. Munday
ve Prosser’in caligmalarindan yola ¢ikarak derledigimiz tizere, bes farkli dogrusal

olmayan anlatim yapilar1 asagidadir: (Munday, [10.06.2020]; Prosser, 2013, 323)

 Genisleyen- Dallanan Anlati (Branching Narrative): Izleyiciler bu tiirde
anlatilarda birden fazla karar verebilirler. Izleyicilerin tercihleri gegtikleri
yollar1 etkiler. Attiklar1 her adim onlar1 hikayenin bir baska segenegine
gotlirebilir. Kurgulanan senaryoya gore bu anlat1 yapisi ¢ok karmasik ve hizli
gelisen bir yapiya sahip olabilir.

 Kilaak Anlati (Fishbone Narrative): Temelini geleneksel dogrusal bir
anlattya dayayan kilgik anlatisi izleyicilerin (kullanicilarin) hikayenin alt
anlatilarim kesfetmesine izin verir. Bu izinler kisithdir. Izleyiciler her daim

filmin ana konusuna geri donerler. Dogrusal anlatidan ¢ok da kopuk bir yap1
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degildir. Bu yap1 sayesinde, bir izleyicinin projede izledigi rota iizerinde filmin
yapimcisy/ yonetmeni hala biiyiik bir kontrole sahiptir.

» Paralel Anlati (Parallel Narrative): Geleneksel anlat1 ile genisleyen anlati ile
formlar1 arasinda bir melez form olan paralel anlati yapisi seyircilere-
kullanicilara hikaye iginde segenekler sunar. Film iginde yapilan tercihler
rotay1 degistirse de onemli noktalardan kopmamak i¢in ana hikayeye geri
doniiliir. Kilgik anlatidan (fishbone) daha karmasik ve etkilesimli bir yapiya
sahip ancak genisleyen yapiya gore ¢ok daha siki olan paralel anlat1 hikaye film
icinde “kontrollii rehberlige” izin vermektedir. “Macerani se¢, hareket et”
temali isler bu anlatimin en iyi 6rnekleridir.

* Disli- Kilavuzlu Anlatim (Threaded Narrative): Bir veya birden fazlabakis
acisini hikaye ic¢inde anlatmak bu tiir anlatilarda miimkiindiir. Film iginde
anlatilan konular istenirse birbirine baglanabilir yada ayr1 durabilir. Dijital
diinya iizerinden konusulursa; hikayenin seyri bu yap1 bi¢ciminde tek bir yol
izlemez. Daha ziyade, hikaye biiyiik dlclide bagimsiz olarak gelisen bir dizi
farkli konudan olusur.

* Esmerkezli Anlatim (Concentric Narrative): Seyircilerle paylasilan merkezi
bir noktanin etrafinda donen bir yapiya sahip olan es merkezli anlatim
hikayenin farkli boliimlerine birden fazla giris noktasi sunan ana bir merkez
etrafinda donmektedir. Kullanicilar- goriintiileyiciler istedikleri yolu,
istedikleri sirayla segebilirler ancak her zaman ana g¢ekirdek hikayeye geri
donerler. Bu hikaye anlatim bi¢imini kurmak daha kolay goriinse de ve daha
genis bir 0zgiirliik ve etkilesim alan1 agsa da kullanicilar iizerindeki kontrol de
bir o kadar zorlasir.

Coklu Dogrusal Anlatilar: Dogrusal olmayan anlatilar i¢inde, 6zellikle dallanma tipi
interaktif anlat1 iginde seyirci-kullanicilar yaptiklar1 her tercihle hikaye i¢inde farkli
boliimlere atlayabilir, yer degistirebilirler. Bu durumun bir sonucu olarak, yapilan her
tercih kullanicilarin karsisina birbirinden farkli ve biitiinliigli olan dogrusal hikayeler

cikartir.

5.3. Etkilesimli Belgesellerin Simiflandirmasi

Etkilesimli belgesel tanimlarin1 ve bir belgeseli etkilesimli kilan gesitli 6zellikleri

karsilayarak, genel olarak “etkilesimli belgesel” olarak siniflandirilan belgesellerin, bu
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janr i¢inde ne sekilde farklilastiklari, kendi i¢lerinde nasil siniflandirilabilecekleri, bu
belgesellerin daha ayrintili analiz edilebilmesi i¢in literatiirde ¢esitli arastirmacilar

tarafindan incelenmistir.

Belgeseller iizerine ilk genel teorik bakis Amerikali teorisyen Bill Nichols tarafindan
yapilmistir. Bill Nichols bu arastirmay1 yaparken Fransiz film teorisyeni Christian
Metz’in yapisalci teorilerinden ilham almistir. Bill Nichols yaptigi caligmada iki temel
anlatim tarzini incelemistir. Dogrudan ve dolayli yoldan anlatim. (Braida, 2013, 31)
Bill Nichols’in Belgesel Sinemaya Giris kitabinda alti farkli temsil modu
bulunmaktadir. Bu modlar Agiklayici (Expository), Siirsel (Poetic), Gozlemci
(Observational), Katilime1  (Participatory), Doniigli  (Reflexive), Edimsel
(Performative) olarak kategorilendirilmistir. (Nichols, 2010, 179- 228)

Aciklayicr Mod (Expository Mode): Belgeseldeki ses direk olarak kullanicilarla
konugmaktadir. Hem bilgilendiri hem de harekete gegirmeyi amacglamaktadir. The

Corporation, Grass, Grizzly Man, Nanook of the North bu modun basarili 6rnekleridir.

Siirsel Mod (Poetic Mode): Anlatim c¢ogunlukla bir goriintii, ses, desen akis
tizerinden anlatilmaktadir. Belgesel i¢inde temsil edilen diinyaya yeni bir bigim ve
bakis agist verme amact tasimaktadir. Koyaanisqatsi, Sicko bu modun

orneklerindendir.

Gozlemci Mod (Observational Mode): Kameranin varligi kendini gizlemektedir.
Belgeselde yer alan kisiler birer sosyal aktore doniismekte izleyiciler sosyal ¢evre ile
dogrudan bir temas halindedir. Izleyicilere gordiikleri ve duyduklar1 hakkinda kendi
kararlar1 verme sansin1 vermektedir. Primary bu mod icinde degerlendirilebilecek iyi

bir belgeseldir.

Katihmer Mod (Participatory Mode): Yonetmen gozlemci rolden ¢ikip roportajlar
ve sohbet yoluyla Ozneleryle etkilesim igine girmektedir. Yonetmen kamera

ontlindedir. Enron, the Smartest Guy In the Room, Shoah bu modun 6rneklerindendir.

Doniisiimlii Mod (Reflexive Mode): Gézlemci modda yonetmen goriiniir bir bigimde
yok olmakta ya da olaylara karismama kosuluna dayanmaktadir. izleyicilerde kendi
kosullarin1 gérmezden gelmektedirler. A Man With A Movie Camera bu modun en iyi

orneklerindendir.
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Edimsel Mod (Performative Mode): Edimsel moddaki belgeseller doniisiilii
belgesellerle siklikla karistirlmaktadir. Seyircilerine 6znel (kisisel) ve etkileyici bir
bicimde dokunmakta; onlara diinyay1 kesfetmenin ve kavramin tek bir sekli olmadigini

gostermektedir. Waltz with Bashir bu modun iyi 6rneklerindedir.

Bill Nichols’in yaptig1 simiflandirma etkilesimli belgeseller i¢inde Oncii bir ¢aligma
say1lmaktadir. Onun yaptig1 caligmalar sonrasinda pek ¢ok farkli teorisyen ve sinemaci

farkli aragtirmalar yapmis, yeni yaklagimlar getirmistir.

Sandra Gaudenzi, Arnau Gifreu Castells, Kathe Nash, Dayna Galloway, Kenneth
McAlpine, Paul Harris gibi isimler etkilesimli belgeseller iizerine farkli fikirler,

siiflandirmalar ve yaklagimlar getirmiglerdir.

Sandra Gaudenzi’nin (2013), dijital interaktif belgesellerde, ger¢ekligin filmde temsil
edilen bir olgudan, birlikte iiretilen bir yapiya doniligsmesi {lizerine arastirmasinda,

etkilesimli belgesellere dair yaptig1 siniflandirmalar soyledir:

Etkilesimli Mod (Conversational Mode): Kullanicilardan bu tiir filmler i¢inde “oyun
oynamas1” beklenmektedir. Tasarimct belli kurallara gore bir diinya yaratmakta,
ortami ona gore hazirlamaktadir. Kullanicilar (katilimcilar) sistem iginde hareket
edebilirler. Bu moda 6rnek olarak belgesel oyunlar (docu-games) gosterilebilir. JFK

Reloaded, Never Alone, Earth: A Primer bunun en iyi 6rneklerindendir.

Hipermetin Mod (Hypertext Mode): Kullanicinin bu tiirdeki rolii kesfetmek
iizerinedir. Yonetmen (yazar) degisime kapali bir veritabani {izerine kullanicilarin

izleyebilecekleri yollar1 olusturur.

Katihmc1 Mod (Participative Mode): Bu tiir filmlerde kullanicilar hem kesfetme
hem de icerik ekleme hakkina sahiptir. Sistemi hazirlayan kisinin rolii ydnetmen ya da
tasarimct olarak adlandirilabilir; kullanicilar i¢in yeni igerikleri ekleyebilecekleri
cesitli olanaklar sunan bir veritabani tasarlanmalidir. Bu veritabani1 {izerinde

kullanicilarin yapabileceklerini sinirlamak ve kontrol etmek de tasarimecinin gorevidir.

Deneyimsel Mod (Experiential Mode): Bu tiir iceriklerde kullanicilarin pek ¢ok
farkli rolii bulunmaktadir. Deneyimsel modda yap1 dinamiktir. Tasarimeilar ayni1 yap1

icinde farkli deneyim alanlar1 hazirlayabilirler. (Gaudenzi, 2013, 37 — 68)

Arnau Gifreu Castells ise, Gaudenzi’nin yaklasimini1 daha farkli ve kapsamli bir

noktaya tasimistir. Castells’in amaci, ¢calismasinda interaktif belgeseller i¢in bir analiz
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modeli sunmaktir. Castells, yaptig1 ¢calismada interaktif belgeselleri siniflandirmak
i¢in li¢ ana kural belirlemistir (Castells, 2010, 15°ten aktaran Nicole Braida, 2013,
36)

+ Dijital teknolojileri kullanmalidir. Sistemin i¢inde olan aktif bir kullanici

bulunmalidir.

» Konusunu “gercekten” almali ve gercegi temsil etmeli ve bu durumu somut bir

bi¢gimde bu istegini siirdiirmelidir.

* Yaratilan kurgunun icinde en az bir etkilesim modeli veya dolasim sistemi
bulunmalidir.

Interaktif belgesellerin =~ 6zellikleri iizerine ¢alismalar gerceklestiren ¢esitli
arastirmacilar filmlerdeki etkilesim diizeyine ya da etkilesimin gerceklesme sekline
gore belgeselleri farkli sekillerde gruplandirmaktadirlar. Bu tiirdeki siniflandirmalar
filmlerin 6zelliklerini daha iyi analiz etmek agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu
alandaki c¢aligmalarin i¢inde Galloway vd. interaktif belgeselleri dort grupta

incelemigstir. (Galloway, McAlpine, Harris, 2007, 325- 339)

Pasif Uyarlamah Kategori (Passive adaptive Category): Bu kategoride izleyici
pasif kullanict konumundadir. Bu tiir yapimlarin i¢inde izleyicinin herhangi bir
farkindalig1 bulunmamaktadir. Bu sebeple bu tiir yapimlar1 “duyarli monolog” olarak
adlandirabiliriz. Bu formda izleyicileri (katilimcilar1) “kullanic1”  olarak
degerlendirmek dogru degildir. Film iizerine herhangi bir etkileri olmadig1 i¢in onlari

“alic1” olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Aktif Uyarlamali Kategori (Active Adaptive Category): Bu kategori i¢inde
izleyiciler belgesel filmin ilerlemesini kontrol altinda tutabilir konumdadirlar. Aktif
uyarlamali etkilesimli belgesellerde, kullanicilar sistemle fiziksel olarak etkilesime
girebilir; icerigi kesfedebilir onu degistirebillirler. Bu kategori i¢inde kullanicilara
deneyimleme dereceleri hakkinda hem bilingli bir sekilde farkina varma hem de bilgi
alma izni verilmektedir. Aktif Uyarlamali Belgeseller i¢inde izleyiciler igerikle ile
iligski kurabilirler. Cesitlicihazlar (uzaktan kumandalar vb), sistemler (el-yiiz jestleri,
sesli komutlar) gibi araglarla etkilesime girebilirler. Docu-games tiiriindeki yapimlar

bu kategori i¢indeki en iyi 6rneklerdir.

Siiriikleyici Kategori (Immersive Category): Bu kategori tamamen katilima agiktir.
Kimligini, kullanic1 girisinden ve geri bildirimlerinden almaktadir. Bu tiir filmlerde

yap1 kullanicilarin olaylar1 “ilk elden” deneyimleyebilecekleri bir sekilde
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betimlenmistir. Buna siklikla vurgu yapilir. Siirtikleyici kategori ismine uygun olarak
kullanicilarina kurulan yapir iginde “gercek diinya uyaricilarr” farkindaliklarini
tamamen elimine ederek onlarin anlati diinyasina tam anlamda girmesini
saglamaktadir. Kullanicilarin fiziksel etkilesimler yoluyla film icinde hareket
edebilmekte, gezinebilmektedir. Sanal gerceklik, artirllmis gerceklik belgeselleri bu

kategorinin en iyi 6rnekleridir.

Yaygin Kategori (Expansive Category): Genisleyen, ¢ogalan toplulugun katkilarina
dayal1 interaktif bir belgesel deneyimi sunan bu kategoride kitle etkilesim yontemi 6n
plandadir. Kurulan sistemde kullanicilar filmin igerigini degistirmeye, diger kisilerin
fikirlerine itiraz etmeye yetkisi vardir. Forumlar, bloglar, ¢oklu oyuncularla
oynanabilen oyunlar bu kategoride sik¢a kullanilmaktadir. Ne kadar dogru ve giivenilir
oldugu tartisilsa da biitlin kullanicilarin kendi bilgilerini, uzmanliklarini birbirleriyle
paylasma sansina erismektedirler. Bir konuya “toplu bir bigimde” katki sunma 6zelligi
bu tiir belgeseller i¢in 6nemli bir katma degerdir. Farkli gruplardan farkli insanlarin
sunduklar1 katkilarla olusan bu belgesellerde gergek kullanict etkilesiminden
bahsetmek miimkiindiir. Cekilen mevcut goriintiilerin yeniden diizenlenmesi {izerinde
degisiklik yapilabilmesi, igerik yiiklenirken ve uygulamaya konana kadar yapilabilen
miidahaleler filmlerdeki degigkenlik tasima 6rnegidir. (Galloway, McAlpine, Harris,
2007, 333-334)

Kathe Nash da (2012, 195 — 210) bu konu iizerine farkli bir siniflandirma sistemi
olusturmustur. Nash kendi yaptig1 siniflandirma sisteminde web belgeselleri igin {igii

ana etkilesimli yapiyr aciklamistir. Bu iiclii anlati, kategorik ve isbirlik¢i olarak
basliklandirilabilir.

Anlati Web Belgeselleri: Belgesellerin iginde kullanicilar farkli sekillerde
dolagmakta dzgiirdiirler fakat yine de yapi i¢inde baskin bir anlatim mevcuttur. Olaylar
arasinda nedensel baglant1 siklikla vurgulanmaktadir. Kullanicilar belgesel i¢indeki
anlatry1 kronolojik olarak takip etmek zorunda degildir. Filmin cergevesinin nasil
cizildigi, olaylarin nasil kurgulandig1 ¢izgisel yap1 ve olaylar arasindaki nedensel

iligkiler daha keskin bir bigimde belirginlesmistir.

Kategorik Web Belgeselleri: Bu belgesellerde genellikle baskin olarak mikro anlati

koleksiyonu bulunmaktadir. Bu tiir belgesellerde es zamanli giris noktalari
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onerilmektedir. Bu anlatida genel olarak video dizileri arasinda anlati iligkisi

bulunmamaktadir.

Isbirlikci Web Belgeselleri: Kullanicilar isbirlik¢i web belgesellerinin odak
noktasinda bulunmaktadirlar. Etkilesim kurabilir ve igerik tiretebilir bir role

sahiptirler.

Farkl1 gruplardan gelen insanlarin olusturdugu kolektif yapi isbirlik¢i web belgeselleri
icin 6nemlidir. (Nash, 2012, 195 —210)

Gaudenzi’ye goreyse (2013) belgeselleri farkli tiirlere ayiran ii¢ ayr etkilesim diizeyi

bulunmaktadir ve su sekilde listelenirler:

Etkilesim Yar1 Kapali: Filmlerin yapisi i¢inde kullanicilar i¢erige goz atabilirler ama

degistiremezler.

Etkilesim Yar1 Adi: Kullanicilar filme katilim saglayabilir ancak interaktif

belgesellerin yapisini degistirme yetkisine sahip degildirler.

Etkilesim Tamamen Adi: Kullanici ve belgesel arasinda bir sinirlama yoktur. ikisi

de siirekli degisir ve birbirlerine adapte olabilirler. (Gaudenzi, 2013)

5.4. Etkilesimli Belgesellerde Kullanilan Teknolojiler

Interaktif filmleri, geleneksel belgesellerden ayiran dzellikler sadece igerik ve bigim
ozellikleri degildir. Kullanilan teknolojiler de, belirleyici unsur olup olmadiklari

tartismali olsa da etki etmektedir.

Ik olarak filmlerin izlenme alanlarmin degismesi, filmlerin farkli ortamlarda
izlenmek {izere tasarlanmasi bile bagli basina bir devrim olarak goriilebilir. Dogrusal
olmayan belgesellerde cogunlukla transmedya 6zellikleri bulunmaktadir. Transmedya
Hikayeciligi kavramini literatiire kazandiran Henry Jenkins’in ‘Transmedya
Hikayeciligi’ kavramini ortaya atmasi ile birlikte “hikdye anlatiminin son yillarda
onem kazanan yeni medyay1 da igerisinde barindiran yeni bir anlati stratejisi ortaya

cikmustir.” (Donmez ve Giiler, 2016, 156)

Transmedya kavrami ortaya ¢iktiktan sonra pek ¢ok bilim insani bu terimi farkl
isimlerle yeniden adlandirmislardir; multimedya, ¢oklu platformlar, karma medya
bunlardan bazilaridir. Jenkins, transmedya kavramini Convergence Culture adli

kitabinda su sekilde ac¢iklamaktadir;
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Bir transmedya Oykii, ¢cok sayida medya platformunda agilir, her yeni metin biitiine
kendine 6zgii ve degerli bir katkida bulunur. Transmedya anlatinin ideal formunda, her
ortam yapabildigi en iyi seyi yapar, yani bir oykii filmle izleyiciye sunulur, televizyon,
roman ve ¢izgi romanlarla genisler, diinyas1 onun araciligiyla kesfedilir veya bir eglence
parkinda deneyimlenir. (Jenkins, 2006, 97-98)

Transmedya Ozellikleri tasiyan interaktif belgeseller drneklerine, teknoloji kullanimi
iizerinden bakacak olursak, Alma A Tale Of Violence (2012) isimli basarili interaktif
filmi  Orneklendirerek baslayabiliriz. Film, tabletlerde seyredilmek iizere
tasarlanmistir. Ucretsiz bir uygulama olarak tablete indirilip seyredilmektedir. Ayni
zamanda filmin kendi web sitesinden ve bu sayede farkli ekranlardan internet
tarayicilarindan izleme olanagi bulunmaktadir. Alma A Tale Of Violence, on bes
yasinda Guatemala’da bir ¢eteye katilan Alma isimli kadinin hayatini anlatmaktadir.
Filmin kurgusunu, tablette veya bilgisayarda seyirci kendisi yapabilmektedir. Tablette
ekran1 asagiya veya yukariya dogru cekip hikaye anlaticisini veya gergek sehir
gorlintiilerini izlemeyi tercih edebilmektedir. Belgeselin i¢inde anlatici olan Alma’nin
roportaji, Guatemala’da ¢ekilen aktiiel sehir goriintiileri ve ¢ete icinden fotograflar ve
hikayeyi canlandiran illiistrasyonlar ile desteklenmektedir. Seyirci-kullanict filmi
izlerken hangi goriintiiye bakmak istedigine kendisi karar vermektedir. Dort farkli

medyanin ayni film i¢inde kullanilmasiyla basarili bir transmedya 6rnegidir.

Film izleme pratiklerinin degismesi, seyircideki algiyr da degistirmektedir. Sadece
mekansal degisimler degil kullanilan arayiizler de bu pratiklerin degisimine katki

sunmaktadir.

Gorme eylemindeki her degisim izleyiciye yeni bir deneyim olanagi sunmaktadir.
Sanat tarihi profesorii Jonathan Crary, Techniques of The Observer On Vision and
Modernity in the Nineteenth Century adli kitabinda gorme eylemini su sekilde
tartismaktadir:

19. Yiizyila kadarki gérme modelini, ddnemin gorme aygitlar1 iizerinden eszamanli
olarak okumak miimkiindiir. 19. ylizyila kadar hakim olan en 6nemli goriintii tiretimi,
bakilan ile goriilen arasindaki ‘gergeklik’ ve ‘dogalcilik’ iizerinden ‘disardaki’ diinya
karsisinda ‘igeride’ konumlandirilan bir gézlemeiyi tanimlayan; gézlemci ile optik alet
arasindaki gerceklik aygit1’ olarak da adlandirilan Kamera Obscura {izerinden iiretilen
imgeye bagl idi. (Crary, 1990, 25-67)

Kamera Obscura’dan sanal gerceklik gozliiklerine gérme eylemi evrimini
stirdiirmektedir.

Insanlar gérdiiklerine inanmak isterler. Gormek onlar icin gergekligin basladig
noktadir.
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Sekil 1: Camera Obscura

Belgeseller de insanlara gergegi gosterdigini iddia eden filmlerdir. Sanal Gergeklik
(VR) belgeselleri, interaktif filmler iginde, 21.yiizyilla birlikte gittikge popiilerlesen
bir teknoloji olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak, bir belgeselin sanal gerceklik
gozlugiiyle izlenebiliyor olmasi tek basina onu interaktif belgesel yapmayabilir, veya
s0z konusu etkilesim, 360 derece videolarda oldugu gibi sadece bakis agis1 / goriis
noktasini belirlemekten ibaret olabilir. Seyircinin bedensel varliginin filmin igine

sokmasi ise filmi tam olarak interaktif kilabilmektedir.

2017 yilinda gerceklestirilen 16.!f Bagimsiz Filmler Festivali’nin !f Yarin bolimii
kapsaminda gergeklestirilen “Sanal Gergeklik ve Interaktif Hikayeler Sergisi”
kapsaminda gosterilen Eyliil 1955 (September 1955) belgeseli bir drnektir. izleyiciler,
taktiklar1 sanal gozliik araciligiyla Ermeni vatandaslar Maryam Sahinyan ve Osep
Minasoglu’nun fotograf stiidyolarinin simiilasyonu i¢inde 6-7 Eyliil olaylarmni
deneyimlemektedirler. Fotograf stiidyosunun i¢inde gezerken, simiilasyon iginde o
donemde c¢ekilmis gercek fotograflara bakabilme sansi yakalayabilmektedirler.
Belgeselin yaraticilarindan Deniz Tortum sdyle sorular soruyor: “Izleyici bedeniyle
icinde bulundugu tarihsel bir olay1 nasil yorumlar, boyle bir sahitligin izleyiciye etkisi
ne olabilir? 6-7 Eyliil olaylarina, bir nebze de olsa i¢inden bakabilmek ya da en azindan

icinden baktigin1 hayal edebilmek izleyiciye ne kazandirir?”” (Senlier, [10.05.2020])
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September 1955

a virtual reality documentary of the Istanbul Pogrom

Sekil 2: September 1955 Giris Ekrani

Sekil 3: September 1955 Deneyimleme Alam

Tortum’un sordugu bu sorularin agtig1 tartisma alani, interaktif arayiizlerin belgesele

ne kattig1 tartigmasiyla kesismektedir.

Sanal gerceklik gozliikleri, insanlara tek bir platform iizerinden filmleri izleme sansi
verirken Web VR sayesinde kullanicilar sanal gerceklik deneyimini birgok farkl
alanda deneyimleme sansi bulabilmektedir. Web VR genel olarak iPhone ya da
Android tabanli akilli telefon cihazlarinda, Internet tarayicisina bir eklenti olarak
caligmaktadir. Google Cardboard gibi kartondan yapilmis basit bir medya araciligiyla

dahi kullanicilar sanal gerceklik deneyimini yasayabilmektedir.
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Sekil 4: Google Cardboard

Sekil 5: WEB VR

Bu sayede internette dolasimi olan VR belgeselleri de izleme sans1 bulabilmektedirler.
Sanal gergeklik teknolojisi seyircisini sadece goriintiiyle degil, ses ile de etkilemeyi
amaglamaktadir. VR filmlerde ¢cogunlukla Ambisonics Format-B isimli ses sistemi
kullanilmaktadir. Bilkent Ogretim Uyesi ve ses miithendisi Ufuk Onen, Ambisonics

Format B ses formatini su sekilde agikliyor:

Ambisonics, dinleyiciyi kiire bicimindeki bir alanin orta noktasina konumlandirir. Bu orta
nokta, kayit sirasinda mikrofonun yerlestirildigi noktadir. Referans konumu olarak kabul
edilen bu nokta, kiirenin yiizeyindeki tiim noktalara esit mesafededir. Yaratilan bu kiiresel
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alan sayesinde dinleyici, 360° video ya da bir sanal ger¢eklik uygulamasi tarafindan
olusturulan {i¢ boyutlu diinyanin i¢ine girer, onun bir parcasi olur. (Onen, [10.05.2020])

Interaktif belgesellerde kullanilan yeni teknolojilerin cogu gériintii {izerinedir. Web
GL, herhangi bir kar amaci giitmeyen Khronos Grubun gelistirdigi; online
platformlarda ii¢ boyutlu grafik cizimi saglayan bir web standardidir. Herhangi bir
uyumlu tarayicida ekstra bir eklenti gerekmeden HTMLS5’in Canvas elementi tizerinde

calismaktadir. (IDocs, [10.05.2020])

Sekil 6: : HTML S CANVAS

Change Gout isimli interaktif belgeselin internet sitesinde “filmi izle” ve “kesfet”
basliklarinda iki segenek bulunmaktadir. (Change Goout, [10.5.2020]) Filmi
gormeden Once oOnce izleyiciler kesfet butonuna tiklayarak ekstra bilgiler
edinebilmektedirler. “Kesfet” butonunun altinda kullanilan imajlarin tamami1 WEB GL
teknolojisi kullanilarak yaratilmustir. Interaktif belgesellerde kullanilan teknolojiler

giinden giine gelisimlerini stirdiirmektedirler.

Meet Gout

ry below

Sekil 7: Change Gout
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6. FILM ANALIZLERI

Bu boliimde, MIT doc lab’den secilen bes adet etkilesimli belgesel, sinopsisi,
kullanilan teknolojiler ve tasarlanan kullanici arayiiziine dair incelemenin ardindan,
bir onceki boliimlerde aktardigimiz etkilesimli belgesel unsurlar1 ve simiflandirma

yaklagimlar1 iginden;
(1) dogrusalsizlik derecesi,
(2) etkilesim modeli ve

(3) gergeklige bakist agilar1 temel alinarak, etkilesim yapilar1 ve kategorilendirmeleri

analiz edilmistir.

6.1. Gaza Sderot - Life In Spite Of Everything
Teknik Bilgi

Film Adi: Gaza Sderot - Life in Spite of Everything
Yapmm Yili: 2009

Yapmmcilar / Yaratic1 Ekip:

ARTE TV (Susanna Lotz, Jo€l Ronez, Alex Szalat)
ALMA Films (Arik Bernstein Ortak Yapimeci)

BO TRAVAIL! (Serge Gordey Idari Yapimecr)
Yousef Atwa (Ortak Yapimci)

Osnat Trabelsi (Ortak Yapimci)

Sinopsis: Filmde Israil ve Filistin sinirindaki iki kentte yasayan insanlarin giindelik
hayatlar1 iki dakikalik ¢ekimlerle her giin izlenebilmektedir. Filmde gordiigiimiiz
insanlar zorlu yasam kosullari; hava saldirilari, bomba tehditleri, patlamalar altinda

giinliik hayatlarin1 devam ettirmeye caligmaktadir.

Kullanic1 Arayiizii Tasarimi: ARTE France sitesi iizerinden ¢izgisel olmayan,
interaktif igeriklere erisilebilmektedir. Web sitesi lizerinden erisildigi icin, erisilen
cihaza gore masatistii fare/klavye veya dokunmatik ekran ile kullanilan bir grafik

kullanict arayiizii mevcuttur. Kullanicilar, web sitesine girdiklerinde sitenin tist
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meniisiinde dort ayr1 boliimle karsilasmaktadirlar: ‘Zaman’, “Yiizler’, ‘Haritalar’ ve
Konular’. Bu meniide program hakkinda bilginin yer aldig1 bir sekme, blog sayfasi,
son yiiklenen videolar, proje partnerleri ve dil secenekleri bulunmaktadir. Ust
mentideki bagliklar altinda seksen farkli videoya ulagilabilmektedir. Zaman sekmesi
tiklandiginda en sondan en basa kronolojik olarak yiiklenen videolar bulunmaktadir.
Iki dakikalik kisa videolarla projede yer alan kisilerle tanisilip, hayat hikayeleri kendi
agizlarindan dinlenebilmektedir. Ekrani ikiye bolerek kullanilan ¢izgi, zaman ¢izelgesi
(timeline) olarak tasarlanmistir. iki taraftaki videolar icinde izleyici-kullanicilarin
yorum yapabildigi bir alan bulunmaktadir. Zaman c¢izelgesine tiklandig1 zaman farkl

tarihlere ait videolara ulagilmaktadir.

GAZASDEROT

life in spite of everything

2 citles
Gaza (Palestine)
Sderot (Israél)
3 km of distance
2 videos per day

This program was broadcasted daily

from the 26th of October to the 23th of december 2008
You will find 40 episodes (80 videos).

We also added nev from the war in the blog.

" » WATCH THE PROGRAM IN LOW BANDWIDTH

Sekil 8: Gaza Sderot Giris Ekram

Sekil 9: Gaza Sderot Haritalar
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GAZA SDEROT
ything

Life in spite of everythin,

Sekil 10: Gaza Sderot Konu

Filmde yer alan karakterlerin hikayeleri genellikle toplumsal konular {izerinden
savagin sehirde ve kirsal alanlarda yaratti1 yikimlardan, insanlarin anlattiklarinin bir
yansimasi olarak izleyicilerle bulugsmaktadir. Yiizler sekmesine tiklandiginda ise
zaman boliimiinde izleyiciler hikayelerini izledikleri karakterlerle karsilagirlar.
Kisilerin fotograflarinin iizerine tiklandiginda onlar hakkinda kisa bilgi ve yer aldiklari
videolar ¢ikmaktadir. Bu sekilde o kisinin yer aldig biitiin videolar istenildiginde
izlenebilmektedir. Haritalar sayfasinda ise filmde yer alan hikayelerin lokasyonlar1
isaretlenmigtir. Konular sekmesinde ise belirlenen etiket bulutlart kullanicilari
karsilamaktadir. Videolarn konularina gore kategorize edildigi bu etiketlerin

tizerlerine tiklandiginda, kullanicilar o konuyla ilgili videolara ulasabilmektedir.

Dogrusalsizhik Derecesi: Belgesele giriste kullanicilar1 bes farkli dil segenegi ile
karsilamaktadir. izlemeye baslamak icin sunulan dort tercihli yap1 (Zaman, Yiizler,
Harita, Konular) proje izleyicisine seyir akisinda se¢im sansi ve kontrol vermekle
birlikte icerik kapalidir. Film igerigine seyirci-kullanici tarafindan bir ekleme
yapilmas1 miimkiin degildir. Izleyiciler filmde igerige goz atabilir, kendi kurgularin
olusturabilir ama igerikte herhangi bir degisiklik yapamazlar. Bu sebeple projede

etkilesim seviyesi yar1 kapalidir.

Etkilesim Modeli: Filmin icinde kullanicilar gezinme ve kesfetme roliinii
listleniyorlar. Istedikleri sekmeye tiklayip istedikleri sekilde videolar: izleyebilirler.
Film bu ozellikleriyle Hipermetin Mod (Hypertext Mode) kategorisine girmektedir.
Yine ayn1 6zellikler goz oniine alindiginda belgesel aktif uyarlamali kategori i¢inde

degerlendirilebilir.
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Gergceklige Bakas: Israil ve Filistin’in simir sehirlerinde yasayan (Gazze ve Sderot)
insanlarla yaptig1 roportajlarla anlatistni kuran belgesel geleneksel belgesellerin
roportaj teknigini kullanmaktadir. Kamera oniindeki kisilere sorular sorulup cevap
vermeleri istenmektedir. Bu tiirde gercekligi sorgulamak hem zor hem de kolaydir.
Insanlar hikayelerini anlattiklar igin bunu salt dogru olarak kabul edebiliriz ama
sorulan sorulardaki yonlendirmeler, manipiilasyonlar, kurgu masasindaki tercihler
“salt gergek” fikrini ortadan kaldirmaktadir. Yine de iki iilkeden farkli insanlarin
konusmasi kendi hikayelerini anlatmalar1 bir bicimde “tarafsizlik” argiimanini

desteklemektedir.

6.2. September 1955 / Eyliil 1955

Film Adi: September 1955

Yapmm Yihi: 2016

Yapimcilar / Yaratic1 Ekip

Yapimer: Virtual Collaboration Research

Projenin Yaraticilari: Cagri Hakan Zaman, Deniz Tortum, Nil Tuzcu
Gelistiriciler: Cagri Hakan Zaman

Sinopsis: Eyliil 1955, Tirkiye’de yasanan 6 -7 Eylil olaylar1 iizerine
yapilmis bir sanal gerceklik belgeselidir. Belgesel, deneyimleyicilerine 8
dakikalik bir gercek zamanli, etkilesimli bir sanal gerceklik deneyimi

sunmaktadir.

Kullanilan Teknolojiler ve Kullanic1 Arayiizii Tasarimi: Ey/il 1955, 6 - 7 Eyliil
olaylarmin izlenebilecegi, goriilebilecegi, hatirlanabildigi oda boyutunda boyutunda
bir enstalasyondur. Projede deneyimleyen kisi bir VR headset ve kulaklik aracigiyla
Maryam’in  orjinal stiidyolarindan modellenen bir fotograf stiidyosuna
yerlestirilmektedir. Izleyenlere, olaylar sirasinda Istanbul’da yasamuis olan iki Ermeni
fotografci Sahinyan (1911-1996) ve Osep Minasoglu’nun (1929 - 2013)
stiidyolarindan bir bakis sunulmaktadir. Stiidyo alanindaki fotograflar, mimari yap1 ve
sanal duvarlara konumlandirilmis fotograflarla 1950°li yillardaki Istanbul’a ayna

tutmaktadir. Deneyimin sonuna yaklasildiginda deneyimleyici kendini stiidyo
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sahibinin bulundugu noktada onun bakis agistyla pogromun ortasinda bulmaktadir.
Sokaga inmis saldirgan gruplarin diikkana yaklagsmasini ve pencerelere vurmaya
basladiklarin1 gormekte duymakta ve hissetmektedirler. Bu deneyimleyen kiside anlik
olarak panik, korku, liziintii vb duygular ortaya ¢ikarmaktadir. Eylil 1955 projesi
Tiirkiye’nin ¢ok uzak olmayan tarihine karanlik bir doneme bir tiir uyarici olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Proje i¢cinde DepthKit, HTC Vive, Microsoft Kinect, Unreal
Engine gibi teknolojiler; 3D Modelleme, 3D Tarama, {i¢ boyutlu enstalasyon, tam
Olcekli sanal gerceklik, duyumsal sanal gergeklik gibi teknikler kullanilmistir.

Sekil 12: September 1955 VR Deneyimleme Alani
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Dogrusalsizhik Derecesi: Deneyimleyenler projenin igine bir yardimer aracilifiyla
dahil olmaktadirlar. Eyliil 1955°1 kesfetmek ve deneyimlemek i¢in sanal gerceklik
gozligl ve kulaklik kullanmalar1 gerekmektedir. Fiziksel olarak projeye dahil olan
kullanicilar kendi varliklarin1 projenin i¢inde dahil etmektedirler. Bu 6zellikleriyle
Eyliil 1955°de etkilesim yart aciktir. Kullanicilar fiziksel varliklariyla filme katki

saglayabilmekte ancak igerigi degistirememektedirler.

Etkilesim Modeli: Belgesel/ enstalasyon icinde deneyimleyenler bir sanal ger¢eklik
gozlugl ve kulaklik araciligiyla proje dahil olmaktadirlar. Tasarlanan mekan i¢inde
hareket edebilirler ve oray1 kesfedebilirler. Projenin i¢inde kullanicilar1 fiziksel
gerceklikleriyle var olmaktadirlar. Bunu bir tiir oyun oynama hali olarak da
algilanabilir. Eyliil 1955 etkilesimli mod i¢inde degerlendirilebilecek bir belgeseldir.
Tasarlanan odanin i¢inde deneyimleyenler dolagsmakta 6zgiirdiir fakat onlarin proje
icinde verecekleri herhangi bir karar baskin anlatimi degistirmemekte herhangi bir

katk1 saglamamaktadir.

Gergeklige Bakis: Eylil 1955°de kullanicilar projenin igine bir sanal gergeklik
gozIlugii ve kulakligi ile dahil olmaktadirlar. Proje tasarimi filmin gergekligi i¢in biiytik
onem tasimaktadir. Belgeseldeki fotograf stiidyosu Ermeni bir fotografcinin
stiidyosunun yeniden simiile edilmesiyle yaratilmistir. Filmin i¢indeki pek ¢ok detay
ve nesne arsivlere sadik kalinarak yeniden olusturulmustur. Izleyici filmin
(deneyimin) ig¢inde istedigi gibi gezip ortam1 ve nesneleri inceleme sansi
bulmaktadirlar. Filmde izleyicinin stiidyonun duvarlarinda baktig1 fotograflar o
donemde c¢ekilen fotograflardir. Belgesel gercekligini konusundan ve bilgisayar
ortaminda yaratilan imajlarin (CGI, Volumetric Videolar) ger¢ek bir mekandan
alinmasiyla yakalanmaktadir. Seyircinin gerg¢ek bir tarihsel olaya bedensel sahitlik
etmesi onlarin gergeklik algisini da belgeselin i¢cine sokmaktadir. Seyircinin bedensel
gercekliginin icinde olmasi deneyimine farkli bir boyut katmaktadir. izleyici film
icinde gezerken bazi smirlarin iginde kalmak zorundadir. Bu smirlar film iginde
kirmizi ¢izgilerle gosterilmektedir. Bu uyar1 deneyimleyicinin sinirlar icinde kalmasini
saglarken, film icinde yaratilan gerceklikten koparmakta ve yaratilmis bir diinyada

oldugunu ona hatirlatmaktadir.
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6.3. AFTER 6/4

Teknik Bilgi

Film Adx: After 6/4

Yapmm Yih: 2014

Yapimcilar / Yaratici1 EKip Yapimer: Freehand, SBS OnlinE
Yapimcr: Freehand, SBS Online

Projenin Yaraticilari: Jiao Chen, SBS Online

Gelistiriciler: Special Broadcasting Service (SBS)
Tasarimcilar: Special Broadcasting Service (SBS)

Sinopsis: After 6/4, 4 Haziran 1989 yilinda Pekin’de yasanan ve biitiin diinyanin
medya araciligiyla ilgisini lizerine toplamis bir olaydan esinlenerek hayata gegirilmis
bir projedir. Tiananmen Meydan1 Olaylari, Tiananmen Katliami ya da 4 Haziran
Vakasi olarak farkl sekillerde adlandirilan olaylar 1989 yilinda, 15 Nisan - 4 Haziran
arasinda yasanan, Ogrenciler, aydinlar, is¢ilerin basim1 ¢ektigi muhalif gruplarin
gosterileri ve ardindan yasananlari ifade etmektedir. Cin’in yakin tarihinde 6nemli bir
yere sahip olan bu olay1 anlatan Affer 6/4 yasananlar dijital hikayeciligi kullanarak
farkli perspektiflerden ve derinlikli bir sekilde sunmaya ¢aligsmaktadir.

Kullanic1 Arayiizii: After 6/4 SBS’nin web sitesi lizerinden ¢alisan ¢izgisel olmayan,
interaktif iceriklere ulasilabilen bir belgesel projesidir. Web sitesi iizerinden erisildigi
icin, erisilen cihaza gore masaiistii fare/klavye veya dokunmatik ekran ile kullanilan
bir grafik kullanici arayiizii mevcuttur. Siteye giriste olaylari ve isleyisi anlatan
aciklayici bir metin bulunmaktadir. Internet sitesinin alt meniisiinde dil secenegi
bulunmaktadir. Projeye ingilizce ve Cince olarak ulasilabilmektedir. Dil meniisiiniin
altindan belgeselin gosterildigi ve aday oldugu festivaller gosterilmektedir. Dili
sectikten sonra kullaniciya olaylar1 nereden duydugu sorulmaktadir; o sorunun altinda
Cin Anakarasi, Hong Kong Macau, Avustralya, baska herhangi bir bolge ya da “bu
olaylar1 hi¢ duymadim” segenekleri bulunmaktadir. Kullanicinin tercihinden sonra
ekran ikiye boliinmektedir ve iki farkli bakis acisindan olaylar giinlere ayrilarak
anlatilmaktadir. Eger alt mentideki tarih butonuna tiklanmazsa olaylar rastgele bir

tarihten gosterilmekte ve akis boyle devam etmektedir. Tarihin yazdigi butona
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basildiginda ise zaman ¢izelgesi kullanicilarin karsisina ¢gikmaktadir. Bu anlatilar arsiv
caligmasi yapilarak hazirlanmais, birincil kaynaklar kullanilmigtir. Zamanin perspektifi
projede onemli bir yer tutmaktadir. Kullanicilara sunulan igeriklerde hiikiimet
raporlari, gazete kupiirleri, fotograflar yer almaktadir. Affer 6/4’de 63 makale, 37
fotograf, 13 video kullanilmustir. Iki dilde hazirlanan projede Cince bilen kullanicilar
(Mandarin- Cincenin standart resmi ve edebi kullanilan seklidir) belgeleri ceviriye
ihtiyag duymadan inceleyebilmektedirler. Anlati i¢inde kullanilan haberler Cin’in
resmi devlet gazetesi People’s Daily’den, Xinhua Haber ajansindan ve bolge disinda
batili kaynaklardan gelen medya raporlarindan derlenmistir. Kullanicilar olaylari
incelemeye istedikleri taraftan ve istedikleri tarihten baslayabilmektedirler. Projenin
girig sayfasindan belgeselin sosyal medya sayfalariyla etkilesim kurmak ve kisisel
hesaplarda paylasmak miimkiindiir. Proje i¢inde bir ses tasarimi bulunmaktadir.

Istenildiginde ses butonuna basilip kapatilabilmektedir.

[ Bogen 14 ¥ Teca |

L)
\

After 6/4

T became sware of the events in Bel/ing, 1989 here:
MASLAND CHINA
HONG KONG, MACAU
AUSTRALIL
ELSEWHERE

IVE NEVER HEARD OF THESE EVENTS

Sekil 13: After 6/4 Giris Ekram
2
N~
After 6/4

The movement was referred % as a:

“WELL-PLANNED CONSPIRACY" » “SPONTANEQUS, PEACEFUL, AND
FAR-REACHING MOVEMENT"

Tumeling of parspectives:

Sekil 14: After 6/4 Secim Ekrani
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After 6/4

“SPONTANEOUS, PEACEFUL, AND ‘e Li Oiao
FAR-REACHING MOVEMENT" a

Sekil 15: After 6/4 Arsiv

Dogrusalsizhk Derecesi: Projeye giriste kullanicilari bir mesaj ve dil mentisii
karsilamaktadir. Mesajda olayin 6nemi ve neden bu projenin yapildigi anlatilmaktadir.
Proje ¢ift dillidir. Ingilizce veya Cince segenegi bulunmaktadir. Kullanicilar dili
sectikten sonra onlar1 bir zaman ¢izgisi karsilamaktadir. Iki yanda farkli perspektiften
fikirlere tiklanabilmekte ve istedikleri sekilde proje icinde dolasabilmektedirler.
Linear bir zaman ¢izgisini takip etmek zorunda degillerdir. After 6/4 kullanicilarina iki
farkli bakistan olusturulmus bir anlati sunmaktadir. Kullanicilar serbest bir sekilde
projenin i¢inde gezinebilseler de etkilesim seviyesi yar1 kapalidir. (etkilesim yar1
kapal1) Kendi se¢imlerini yapabilen kullanicilar anlatiya ya da icerige herhangi bir

katki sunamamakta, degisiklik yapamamaktadirlar.

Etkilesim Modeli: Affer 6/4 icinde izleyiciler, kullanicilar gezinme ve kesfetme
roliine sahiptirler. Istedikleri sekilde yap:1 icinde gezinme hakkina sahiptirler.
Istedikleri tarafa tiklayip sectikleri perspektif iizerinden dogrusal olan ya da olmayan
sekilde igerikleri inceleyebilmektedirler. Belgesel bu 6zellikleriyle Hipermetin Mod
(Hypertext Mode) kategorisine girmektedir. Yine ayni Ozellikler gz Oniine

alindiginda proje aktif uyarlamali kategori i¢inde degerlendirilebilmektedir.

Gergeklige Bakis: After 6/4 bir tiir arsiv ¢alismasidir. Hem olaylarin yasandigi
cografyanin haber kaynaklarini kullanmas1 hem de batinin kaynaklarininkullanilmasi
belgeseli izleyecek, inceleyecek kisiler i¢in tarafsizliga dair giiven verme amaci giiden
bir yap1 sunmaktadir. Farkli perspektiflerden olaylara bakabilmek, istenilen taraftan

istenilen tarihten yasananlara bakabilme secenegiyle objektif bir bakistan bahsetmek
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miimkiindiir. Insan haklar1 iizerine tek bir bakis agisinin baskin olmadig1 After 6/4

belgesel tiirlinlin cogu 6zelligini i¢inde barindirmaktadir.

6.4. Alma: A Tale Of Violence

Film Adi: A4 Tale Of Violence

Yapmm Yih: 2012

Yapmmcilar / Yaratic1 Ekip

Proje Yaraticilari: Isabelle Fougére, Miquel Dewever-Plana

Yapmmcei: Agence VU, ARTE, France Info, Rue 89, taz.de, Télérama, Upian

Proje Ekibi: Alexandre Brachet, Gregory Trowbridge, Hugues Micol, Margaux

Missika, Patrick Codomier, Sébastien Brothier

Sinopsis: Alma A Tale Of Violence, film ¢ekimi esnasinda 26 yasinda olan Alma
isimli gen¢ bir kadinin, 15 yasindayken Guatemala’da bir uyusturucu, su¢ ¢etesine
nasil iiye oldugunu anlatmaktadir. Alma’nin bes yil boyunca yasadiklarinin ve
itiraflarini yiiz yiize anlatildig1 belgeselde anlatiya; sehirden aktiiel goriintiiler, glinliik

hayata dair ¢cekimler ve i¢inde oldugu ¢etenin kiiltiiriine dair cekimler eslik etmektedir.

Kullanilan Teknolojiler ve Kullanic1 Arayiizii Tasarimi: Alma: A Tale Of Violence
hem internet tarayicilari lizerinden hem de iOS sistemli tabletlerde uygulama olarak
indirilip izlenebilen bir grafik kullanic1 arayiiziine sahiptir. Dogrusal belgesellerle pek
cok ortak noktasi olan Alma: A Tale Of Violence’da izleyiciler ekrani asagiya ya da
yukariya kaydirarak kendi tercihlerine gore odaklanmak istedikleri goriintiileri
secebilmektedirler. Belgesel duygulart ve duyulart birlestiren bir deneyim
sunmaktadir. Projenin bu 6zellikleri tablet {izerinde daha hissedebilir bir bigimde
caligmaktadir. Web sitesi iizerinde de izlenirken yukari asagi komutlar1 kullanilarak
gorilintiiler degistirilebilmektedir. Web sitesinin girisinde, {ist meniide dil segcenekleri
(Ingilizce, Fransizca, Almanca, Ispanyolca), bilgilendirme modiillerinin oldugu bir
sekme, forum sekmesi, tablet sekmesi, film sekmesi, kitaplarin sekmesi ve hakkimizda
boliimii bulunmaktadir. Bunlarin yaninda sosyal medya hesaplarina ulagabilmek ve
paylasabilmek i¢in ikonlar bulunmaktadir. Filmi izlemeye baslamadan Once eger

kullanicilar asagiya kandirirlarsa {ist meniide bulunan se¢eneklere ulasabilmektedirler.
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Belgeseli izlemeye baglamak i¢in basla butonuna basmasi gerekmektedir. Film
bagladiktan sonra bes saniye i¢inde filmin igerigine dair bir uyar1 yazist ¢ikmaktadir.
Filmin kiinye bilgilerinden sonra seyirciye filmi izlerkenki se¢enekleri sunan baska bir
uyar1 ¢ikmaktadir. Seyirciler kendi istekleri dogrultusunda tablette ekran iistiinde
parmaklarin1 kaydirarak ya da fareyi asagiya yukariya kaydirarak goriintiiyii
degistirebilmektedirler. Filmde Alma kendi hayat hikayesini anlattig1 i¢in anlatici
olarak onun sesi mevcuttur. Filmdeki kronolojik siray1r bozmak filmdeki biitlinliigii
bozdugundan bu 6zelligi agisindan dogrusal belgesel 6zelligi tasimaktadir. Film i¢inde
parmak hareketleriyle ekrani asagr yukar1 c¢ekmek; goriintiileri degistirmek

miimkiindiir. Belgesele interaktif 6zelligi kazandiran bu yapisidir

A

Elements appearing above Alma signal the possibility

to access another form of the narrative
by a simple upward gesturei

At any time, use a downward gestureto returv}:o the lower level

v

Sekil 16: Alma A Tale of Violence Proje Tanitimi

Sekil 17: Alma A Tale of Violence Sehir
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af

G Violence

/A

144

I was proud to belong,
finally.

Sekil 18: Alma A Tale of Violence illustrasyonlar

Dogrusalsizlik Derecesi: Kullanicilar belgeselin igine el hareketleri ile dahil
olmaktadirlar. Bu sekilde filmde gérmek istedikleri goriintliyli kendileri segmekte ve
farkli gorsel kurgular i¢inde gezinerek, lineer akan hikayeye ve sesin gorsel anlatisini
kisisellestirmektedirler. Bu 6zellikleriyle Alma: A Tale Of Violence aktif uyarlamali
kategori i¢cinde degerlendirilebilir. Etkilesim yar1 kapalidir. Belgesel izleyicileri filmi

izleyebilmekte ama icerigi degistirememektedirler.

Etkilesim Modeli: Alma: A Tale Of Violence bir web belgeselidir. Belgesel
izleyicileri filmi parmak hareketleriyle yonetebilir durumdadirlar. Bu sebeple belgesel

etkilesimli mod kategorisi i¢inde degerlendirilebilir.
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Gergeklige Bakis: Film, Alma’nin 15 yasinda katildigi ¢etede bes yil boyunca
yasadig1 siddet dolu deneyimlerini Alma’nin agzindan seyirciyle paylagsmaktadir.
Latin Amerika’daki sug cetelerindeki siddet dolu yasantilar, gercek bir tanigin anilari
iizerinden aktarilmaktadir. Filmde baskin bir iist ses (Alma’nin sesi) anlatimi
bulunmaktadir. Dogrusal belgesellerle biiyiik bir benzerlige sahip olan Alma: A Tale
Of Violence, belgeseli daha etkileyici ve inandirict kilmak ve izleyicilere dogrudan
ulagsmak amactyla ayn1 zamanda {ist ses kullanimi, anlaticiy1 film i¢inde gérmek, onun

mimiklerini, tepkilerini izleyebilmek gibi geleneksel 6geler kullanmigtir.

6.5. 17.000 Islands

Teknik Bilgi

Film Adi: 17.000 Islands

Yapim Yih: 2013

Yapimcilar / Yaratic1 EKip Yapimei: Thomas A. Ostbye
Projenin Yaraticilari: Edwin, Thomas A. Ostbye

Sinopsis: 17,000 Islands Endonezya’nin ¢ok kiiltiirlii, ¢ok dilli, cok renkli yapisindan
referansla yaratilmistir. Endonezya’nin eski baskan1i Suharto, Endonezya’nin
geleneklerini, goreneklerini kiiltiir ¢esitliligini sembolize eden Taman Mini Indonesia
Indah isimli bir park yaratmistir. Bu park giiniimiizde hala varligini stirdiirmektedir.
Bu parkin insa edilme amaci Endonezya’nin milli kimligini gliglendirmektir. Farkli
goriislerin, muhalif fikirlerin yok sayildig1 bir rejimin iiriinii olan bu park 1998 yilinda
rejim diismiis olsa da park popiilerligini hala siirdiirmektedir. Bu olusturulmus kiiltiir
simgeden etkilenen yonetmenler bu ortami kaydetmek icin kameralariyla yola
cikmiglardir. Bu belgesel bir tiir takimada ¢alismasi olarak agiklanmis ve izleyicilere
Oyle sunulmustur. Belgesel ekibi katilimcilara hazirladiklart web sitesi iizerinden
kendi adalarini olusturma, kendi filmlerini kurgulama sansi vermektedir. Orjinal

filmin dagildig1, insanlarin kendi adalarini olusturdugu bir yapiya doniismiistiir.

Kullanilan Teknolojiler ve Kullamic1 Arayiizii Tasarimi: Projenin girisinde
kullanicilart tanitim videosu karsilamaktadir. Projeye girildikten sonra karsilagilan
ekranin list meniisiinde Hakkimizda, Ekip, Blog, Giris ve Yonetmenin Kurgusu

sekmeleri bulunmaktadir. Bu boliimlere tiklandiginda hakkimizda, takim ve tanitim
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kism1 mevcut sayfa lizerinde agilmakta, blok sekmesi yeni bir pencerede, yonetmenin
kurgusu seceneginde ise agilan bir uyar:i metninin altinda videoyu izlemek i¢in bir
buton bulunmaktadir. Bu seceneklerin sag tarafinda ise projenin isminin yaninda
harita, ada, editér secenekleri vardir. Bunlar liste halinde sunulmustur. Herhangi
birinin lizerine tiklandiginda diger segeneklere gecilebilmektedir. Bu meniiniin altinda
gosterilen haritada olusturulmus ada parcalar1 goriilmektedir. Haritanin sol tarafinda
yer yon bildirgeci ve yakinlastirip uzaklastirma (zoom) segenekleri bulunmaktadir.
Sag tarafta ise yeni adalar boliimii bulunmaktadir. Uzerine tiklandiginda ise bir listeyle
karsilasilmaktadir. Harita gorselinin tizerinde kullanicilar tarafindan yaratilmis adalar
goriilmektedir. Adalara tiklandiginda ise videolarin, imajlarin, ses kayitlarinin oldugu
birlesenlerle ziyaretgiler karsilasmaktadirlar. Birlesenlerin kdselerindeki imleglere
tiklandiginda igerikler agilmaktadir. Eger istenirse projenin icinde sadece izleyici
olarak gezmek miimkiindiir. Yaratict pozisyonuna gegmek icin var olan igeriklerin

tizerine tiklanip kisisel kurgu hazirlanip, ada yaratilabilmektedir.

B S,

> 17.000 ISLANDS

-

!
i
START»

L p e ———

Sekil 20: 17.000 Islands Baslangi¢c Ekrani

Sekil 21: Kisisel Ada Yaratim
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Sekil 22: 17.000 Islands Yaratilan Adalar

Dogrusalsizlik Derecesi: 17.000 Islands yaygin kategori i¢inde degerlendirilebilecek
bir belgeseldir. Kullanicilar, filmin i¢ine dahil olup var olan igerigi degistirebilen, yeni
bir seyler kurgulayabilen bir pozisyondadirlar. 17.000 Islands’ta tam bir interaktif

etkilesimden bahsetmek miimkiindiir.

Yeni yaraticilar filme toplu olarak katkida bulunabilirler. Etkilesim tamamen agiktir.

Kullanicilar ve belgesel arasinda herhangi bir sinirlama bulunmamaktadir.

Etkilesim Modeli: 17.000 Islands deneyimsel mod i¢inde degerlendirebilecek bir
belgeseldir. Kullanicilar filmin i¢cinde hem gezip sadece izleyici olarak kalabilmekte
hem de igerik ekleyerek kendi adalarini olusturabilmektedirler. Kullanicilar hem igerik
iiretebilmekte hem de sosyal ag i¢inde etkilesim kurabilmek icin odak noktasina

kullanicilarin1 koymaktadir.

Gergeklige Bakis: 17.000 Islands var olan bir mekanin iizerine kurgulanmis bir
projedir. Bir tiir anit mekani olan Taman Mini Indonesia Indah aslinda baskic1 totaliter
tek tiplesmeyi savunan bir zihniyetin {iriiniidiir. Boyle bir mekan iizerine katilimct
kolektif bir proje yapmak ¢oklu, kisisel bir gerceklik projenin igine yerlestirilmektedir.
Kullanicinin  kendi hikayesini projenin i¢ine ekleyebilmesi empati yetenegini
ylikseltmektedir. Bu sebeple 17.000 Islands tekli bir gercekligin degil ¢oklu bir

gercekligin temsilcisidir.

6.6. Clouds Over Sidra

Teknik Bilgi

Film Adi: Clouds Over Sidra
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Yapmm Yihi: 2015
Yapmmcilar / Yaratic1 Ekip
Proje Yaraticilari: Chris Milk, Gabo Arora

Yapimcilar: Barry Pousman, Christopher Fabien, Gabo Arora, Katherine Keating,

Samantha Storr, Socrates Kakoulides
Gelistiriciler: UN SDG Action Campaign, UNICEF Jordan, Vrse

Sinopsis: Urdiin’deki Za’atari Miilteci Kamp1 savas ve siddetten kagan 80.000
Suriyeli go¢mene ev sahipligi yapmaktadir. Niifusun yarisindan fazlasinin ¢ocuklarin
olusturdugu kampta belgesel, on iki yasinda orada hayatini siirdiiren Sidra’nin
hikayesini anlatmaktadir. Bir yildan fazla zamandir orada yasayan Sidra’nin; okuldan,
evine, vakit gegirdigi spor salonuna ve arkadaslariyla oyun oynadig: futbol sahasina
siradan bir gilinli izlenebilmektedir. 8 dakikalik bir sanal gergeklik belgeseli olan
Clouds Over Sidra, empati ve yeni bakis agilarin1 yiikseltmek amaciyla Birlesmis
Milletler i¢in yapilan ilk sanal gerceklik belgeseli olma 6zelligini tagimaktadir.

(Clouds Over Sidra [30.09.2020])

Kullanilan Teknolojiler ve Kullanic1 Arayiizii Tasarimi: Sanal gergeklik gozliigii
ile izlenebilen Clouds Over Sidra’yi izleyiciler bir uygulama araciligi iletelefonlarina
ya da tabletlerine indirerek izlenebilmektedir. Unicef 360 isimli uygulama IOS isletim
sistemi i¢in Apple Store’dan, Android isletim sistemine sahip cihazlar i¢in ise Google
Play Store’dan indirerek sanal gerceklik deneyimi baglatilmaktadir. Uygulamayi
indirdikten sonra yol gosterici talimatlar1 izleyerek izleyiciler kameralarin1 agarak

sanal gerceklik deneyimini baslatabilmektedirler.

12 yagindaki Sidra’nin kamptaki siradan bir giiniiniin izlenebildigi belgesel ayni
zamanda YouTube iizerinden 360 derece video olarak; sag, sol, yukari, asagi1 imlegleri
kullanilarak izlenebilmektedir. Belgeselde izleyicilerin hayatina tamklik ettigi
Sidra’nin anlatimiyla ilerleyen belgesel dogrusal belgesel Ozelliklerinden birini
dogrudan tasimaktadir. Film, 360 derece videolar kaydedilerek hazirlanmigtir. Sanal
gerceklik deneyimini gerceklestirirken kullanicilar ister oturabilir, ister ise

gezinebilirler.

Belgeseli deneyimlerken kullanicilar isterlerse Google Cardboard gibi iiriinler

kullanabilmektedirler.
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Sekil 24: Clouds Over Sidra Kamp Alani
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Sekil 25: Clouds Over Sidra Cocuklar
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ROTATE YOUR DEVICE TO START.

USE HEADPHONES FOR 360"
BINAURAL AUDIO

Sekil 26: Clouds Over Sidra VR Bilgilendirme Modiilii

Dogrusalsizhk Derecesi: Izleyiciler projenin icine bir sanal gerceklik araciligiyla
dahil olmaktadirlar. Belgeseli gozliikle izleyen kullanicilar fiziksel olarak kendi
varliklarini projenin icine dahil etmektedirler. Internet sitesi iizerinden izleyen
kullanicilar ise imlegleri kullanarak asagi, yukari - yukari, asagi direktiflerini
kullanarak goriintiilerini istedikleri sekilde yonlendirebilmektedirler. Bir sanal
gergeklik belgeseli olmasiyla Clouds Over Sidra’da etkilesim yar1 aciktir. Ancak,
dijitalde Youtube iizerinden izlenebilmesi ve imlec¢le kontrol edilebilmesi ile etkilesim
yart kapalhdir. Belgeselin sanal gercek gozliigliyle izlenmesi i¢in tasarlandigi goz

ontline alindiginda etkilesim yar1 agik olarak kabul edilebilir.

Etkilesim Modeli: Belgeselin icine izleyiciler bir VR gozliikk aracilii ile dahil
olmakta ve izlemektedirler. 360 derece kameralariyla yapilan ¢ekimleri izleyen
kullanicilar belgeselin igine kendi fiziksel gerceklikleriyle dahil olmaktadirlar. Onlara
sunulan alanin i¢inde istedikleri gibi hareket edebilme 6zgiirliigii bir tiir oyun oynama
alan1 olarak da kabul edilebilir. Bu 6zellikleriyle Clouds Over Sidra etkilesimli mod
icinde degerlendirilebilecek bir belgeseldir. 360 derece kamerayla yapilan ¢ekimlerle
hazirlanan filmde izleyiciler istedikleri gibi dolasmakta serbesttir fakat onlarin
verecekleri herhangi bir karar baskin anlatimi herhangi bir degistirmemekte ekstra

herhangi bir katki saglamamaktadir.

Gergceklige Bakis: Kullanicilar belgeseli iki sekilde izleme sansma sahiptir. Ilk

segenekleri projenin icinde oldugu uygulamay telefona indirmektir. Ikinci segenek ise
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internette dolagima sokulmus olan 360 derece videoyu YouTube iizerinden izlemektir.
Ik segenekte uygulamay: indirdikten sonra sanal gergeklik gozliigii ve kulaklik ile
projeyi izleyebilmektedirler. Ikinci secenekte ise imlegleri kullanarak saga, sola,
yukari, asagi goriintiiyii hareket ettirebilmektedirler. Kampta yagsamini siirdiiren
miilteci cocuklardan olan Sidra’nin hayatinin izlendigi belgeselde Sidra kendi sesinden
hikayesini anlatmaktadir. Kampta giinliik hayati kaydeden kayitlarin yapilmasi ve
kullanilmasi belgeselin gercekligini artirmaktadir. Belgeselin i¢inde izleyicilerin kendi
kurgularin1 yaratamamalari, dogrusal bir kurgu akisinin olmasi; ortaya sadece
yonetmenin ve proje ekibinin mutlak gercek anlayisini koymaktadir. Bu sebeple ¢ok

sesli bir gerceklik arayigsindan bahsetmek miimkiin degildir.

6.7. Desparecidas: las mujeres olvidadas por el Estado peruano

Teknik Bilgi

Film Adi: Desparecidas: las mujeres olvidadas por el Estado peruano

Yapim Yili: 2018

Yapimcilar / Yaratic1 Ekip

Proje Yaraticilari: Ana Bazo Reisman, Audrey Cordova, Rocio Romero Benites
Yapimei: Radio Programas del Pera

Gelistirici: Martin Vuelta

Tasarimer: Pedro Petit

Sinopsis: Interaktif web belgeseli olan filmde kayip dort kadin ve iki kiigiik kizin
hikayelerinden yola ¢ikilarak Peru’nun erkek egemen toplum yapisi ve adalet anlayisi
kullanicilara anlatilmaktadir. Kadin cinayetleri, insan ticareti, cinsiyet bazli siddet
yiiziinden kadmnlarin kaybolmasinin arastirilldigi ve tartisildigir filmde patriarkal
toplum yansimasi oldugunun alt1 Solsiret Rodriguez Aybar , Estethanny Diaz Acosta,
Tatiana Diaz Acosta, Yamile Pajuelo Diaz , Shirley Villanueva Rivera and Yanet
Ayala Huaraca’nin davalan ile ¢izilmektedir. Raporlar gostermektedir ki Peru’da
kay1p insanlarin kayitlar1 tutulmaktadir. Bu sebeple kayip kadin ve ¢ocuklarin sokakta
aranmasi ve bulunmasi polis i¢in bile ¢cok zor bir mesele haline gelmektedir. 16 Eyliil
2018’de belgeselin yayinlanmasindan sonra igisleri bakanligi kanun hiikmiinde
kararname ile savunmasiz insanlarin kaybolmasini engelleyecek dnlemler almistir ve

cinsiyete dayali siddet goren kadinlar i¢in 6zel bir uyar1 sistemi
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gelistirilmistir. (Desparecidas: las mujeres olvidadas por el Estado peruano

[30.09.20207)

Kullanilan Teknolojiler ve Kullanic1 Arayiizii Tasarimi: RPP Data’nin web
sitesine tiklandiginda kullanicilar1 kaybolmus, 6ldiiriilmiis alti kadinin fotograflari
onlarin altinda ‘Kayboldu’ (Desaparecidas) yazist onun altinda ‘Peru devleti
tarafindan unutulmus kadinlar yazis1 bulunmaktadir’. (Las mujeres olvidadas por el
Estado peruano) Bu yazilarin altinda ise ‘Kesfet’ (Explorar) butonu yer almaktadir. Bu
butonun altinda sosyal medyada paylasim ikonlar1 ¢ikmaktadir. Projenin i¢inde
‘Eksik’ (La desaparicion), ‘Sikayet’ (La denuncia), ‘Sorusturma’(La investigacion),
‘Bekliyorum’ (La espera) boliimleri bulunmaktadir. Ana sayfadaki, kesfet butonuna
basildiginda projenin ilk parcasi olan ‘Eksik’ (La desaparicion) boliimii kullanicilart
karsilamaktadir. Biitlin boliimlerde kullanicilarin  karsisina ¢ikan ilk ekranda
bilgilendirme mesajlar1 ¢ikmaktadir. Bu bilgilendirme mesajinin altinda ise tarih
bilgisi ve boliimiin i¢inde kag parga oldugu bilgisi verilmektedir. Kullanicilar ileri geri
oklarini kullanarak boliimiin i¢inde hareket etme sansina sahiptir. Boliimlerin i¢ine yer
alan sayfalarda bilgilendirme mesajlari, fotograf, video, ses kaydi vb c¢esitli
multimedya Ogeleri bulunmaktadir. Ana sayfada yer alan ‘Baglat’ (Inico) butonuna
tiklandiginda biitiin pargalar ve raporlar bir arada goriilebilmektedir. Ana sayfanin sag
tarafinda bulunan RPP Data butonuna tiklandiginda ‘RPP Haberleri’ (RPP Noticias)
sayfasina ulasabilmektedirler. Bu sayfada giincel bilgilere ulasilabilmektedir. Projenin
genel yapisi iginde fotograf, video, ses gibi multimedya 6geleri ve Vue.js isimli agik
kaynakl1 (open source) br Javascript iskeleti kullanilmistir. Bu program kullanicilar

icin arayiizleri ve tek sayfa uygulamalari yaratmak icin kullanilmaktadir.

Sekil 27: Desaparecidas Giris Ekram
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> INcio

[\__‘

v £06nde esta el cuerpo de Shirley ¢Como busca Perii a las mujeres
Dos afios sin respuestas Villanueva? Sin rastros de Yanet lesaparecidas?
2 8 1 de may 21 demayo, 2018 20 de junio, 2018

> Incio

=i

17 —
La denuficia La espera
28 demar s 2

Sekil 30: Desaparecidas Boliimler/ Raporlar

Dogrusalsizhik Derecesi: Kullanicilar belgeseli kesfetmek i¢in projeye tikladiklarinda

onlarn giriste ‘Kesfet’ butonu karsilamaktadir. Kullanicilar bu butona tikladiklarinda
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sirastyla ‘Eksik’ (La desaparicion), ‘Sikayet’ (La denuncia), ‘Sorusturma’ (La
investigacion), ‘Bekliyorum’ (La espera) boliimlerini takip edebilmektedirler.
Isterlerse ‘Kesfet butonuna bastiktan sonra ikinci gelen sayfada ki ‘Baslat’ secenegine
basarak tiim bdliimleri ve raporlari bir arada gorebilmekte ve istediklerini se¢ip oradan
devam edebilmektedirler. Belgeselin i¢ine kullanicilar seyir akist icinde se¢im sansi
ve paylasma sansina sahiptirler. Bununla birlikte kullanicilarin herhangi bir ekleme
yapmalart miimkiin degildir. Kullanicilar, belgeselde icerige goz atabilir, kendi
kurgularin1 olusturabilir ama igerikte herhangi bir degisiklik yapamazlar. Bu
belgeselde etkilesim seviyesi yar1 kapalidir.

Etkilesim Modeli: Belgeseinl icinde kullanicilar gezinme ve kesfetme roliin
iistlenmektedir. Istedikleri boliime tiklayip oradaki igerigi kesfetme hakkina
sahiptirler. Belgesel bu 6zellikleriyle Hipermetin Mod (Hypertext Mode) kategorisine
girmektedir. Yine aynm1 ozellikler géz oniine alindiginda belgesel aktif uyarlamali
kategori i¢inde degerlendirilebilir.

Gerceklige Bakis: Belgeselde gercek insanlarin hikayeleri raporlarla, videolarla, ses
kayitlariyla, fotograflarla bir hikayelistirme sistemi i¢inde kullanicilara sunulmaktadir.
Belgesel i¢indeki magdur kadinlarla tanigma hissini veren bir sistemin ve tasarimin
olusturulmasi kullanicilardaki empati yapabilme olanagini artirmaktadir.

Sitenin i¢inde linear akis takip edildiginde Peru Devleti’nin magdurlara kars
tutundugu tavir, insanlarin kaybolmasindan sonra yasananlar, toplumdaki insanlarin
bakis ag1s1 ve biitiin siire¢ goriilebilmektedir. Kullanicilar projenin iginde dldiiriilen ya
da kaybolan bir kadinin ardindan siirece dahil olup yasananlar takip

edebilmektedirler. Bu sebeplerle projenin gercekligine inanmak ¢ok daha kolaydir.

Etkilesimli Belgeseller Etkilesim Modeli Dogrusalsizlik Derecesi
Hipermetin Mod
Gaza Sderot Etkilesim Yar1 Kapali
September 1955 Etkilesimli Mod Etkilesim Yar1 Agik
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Hipertext Mod
After 4/6 Aktif Uyarlamali Kategori Etkilesim Yar1 Kapali
Alma: A Tale Of Violence Aktif Uyarlamal1 Kategori Etkilesim Mod
Isbirlik¢i Web Belgeseli
Deneyimsel Mod Etkilesim Tam Agik
17.000 Islands
Etkilesimli Mod Etkilesim Yar1 Agik
Clouds Over Sidra
Desparecidas: las mujeres Hipermetin Mod
olvidadas por el Estado peruano Etkilesim Yar1 Kapali

Tablo 1: Etkilesim Modelleri / Dogrusalsizhik Derecesi
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7. BULGULAR

Yukarida incelenen belgeseller géz Oniine alindiginda her bir filmin farkli tiirde
interaktif belgesel ozelligi tasidigi goriilmektedir. Secilen filmlerin her biri farkl

tasarim dinamikleriyle ¢alismakta ve kullanicilarina farkli deneyimler sunmaktadir.

Alma A Tale Of Violence'da dogrusal belgesellerin en temel 6zelligi olan {ist ses
kullanim1 olmasma ragmen izleyicisine "an1 segme" sansi sunmaktadir. Belgesel
icinde kullanicilarin tanigtigt ve hikaye anlaticist olarak onlarin karsisina ¢ikan
karakterin hikayesini dinlerken kullanicilar ne zaman onu gormek istediklerine, ne

zaman bagka bir goriintilye gecmek istediklerine karar verme sansina sahiptirler.

Gozlemci ve dinleyici olduklar1 hikayenin i¢inde miidahale edebildikleri tek degisken
baktiklar1 goriintiiniin degisimidir. Alma A Tale Of Violence'da hikaye anlaticilari
kullanicilarina tek bir mekan ve zaman sunmamaktadirlar. Kullanicilar kendi

isteklerine gore film icinde farkli noktalara gitme sans1 bulmaktadirlar.

Gaza Sederot ise kullanicilarina kendi ¢izdikleri bir ¢er¢evenin iginden yarattiklari bir
diinya ve hikaye biitiiniinii sunmaktadir. Projenin yapilma amaci, izleyicilerin
tanisacaklar1 karakterler ve dinleyecekleri hikayeler belirlenmis durumdadir. Alma A
Tale Of Violence'dan farkli olarak bir iist ses kullanimi bulunmamaktadir. Tek bir
anlaticinin degil farkli karakterlerin hikayeleri dinlenebilmektedir. Bu hikayeleri
kullanicilar filmin i¢inde yiizler, haritalar ya da kelime gruplarinin iginden istedikleri

hikayeye ulasmaya ve istedikleri sirada izleme sansina sahiptirler.

Desparecidas: las mujeres olvidadas por el Estado peruano patriyakal toplum yapisini
elestirmek tizere ger¢cek magdurlarin hikayelerinin dinlenebildigi farkli siireglerin
izlenebildigi bir kateogorik web belgeselidir. Temelini dogrusal bir sistemden alan
belgeselde farkli multimedya araclari birlikte kullanilmistir. 4 kadin ve iki kiz
cocugunu temeline alan belgeselde devletin tutumu, magdur yakinlarinin miicadelesi,

kay1p arama siirecleri ve adalet arama talepleri islenmektedir.

Desparecidas: las mujeres olvidadas por el Estado peruano, Gaza Sderot ile ayni

kategoride degerlendirilebilecek bir bagka interaktif belgesel projesidir. Gaza
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Sderot tan farkli olarak tek dilde (Ispanyolca) tasarlanan proje kullanicilar icin linear
bir dolagim alan1 hazirlamistir. Hikayeleri dinlemek ve siireci takip etmek ig¢in
kullanicilar o ¢izgiyi takip etmeleri gerekmektedir. Hikaye akisindan ¢ikip tek bir
boliimii dinlemek veya izlemek isteyen kullanicilar ‘Boliimler’butonuna tiklayip
istedikleri bolime gegebilirler. Gaza Sderot’tan farkli olarak kullanicilar
Desparecidas: las mujeres olvidadas por el Estado peruano 'da projede gezinirken tam
olarak serbest degildir. Buna ragmen Alma A Tale of Violence daki list ses kullanimi

Desparecidas: las mujeres olvidadas por el Estado peruano’da bulunmamaktadir.

Desparecidas: las mujeres olvidadas por el Estado ve Gaza Sderot - Life In Spite Of
Everything’de dogrusal belgesellerin anlati yapist neredeyse tamamen kirilmis
durumdadir. Kullanici deneyimi agisindan bakildiginda bir karakteri veya durumu
sahiplenmek veya empati kurmak izleyici ile film arasinda daha sahiplenici bir bag

olusturma konusunda daha etkilidir.

After 4/6 bir tiir arsiv calismasi olarak degerlendirilebilecek bir belgeseldir.
Kullanicilarina arsiv iginde gezma hakki tanimaktadir. Projenin i¢ine girmeden dnce
farkli persona se¢imlerinin sunulmasi ve belgeselin bu se¢im iizerinden ilerlemesi
kullanicilara proje iginde gezerken farkli alanlar agmaktadir. Bir karakter anlatimi
tizerinden degil de bir arsiv lizerinden sunulan olay iki farkli tarafin perspektifinden
de goriilebilmektedir. Zamani se¢ebilme hakk: kullanicilara kendi zaman ¢izelgelerini
olusturma sans1 sunmaktadir. Olaylar1 kendi segimleriyle kendi istedikleri zaman

dilimlerini kullanarak ve istedikleri taraftan dinleme sansina sahiplerdir.

17,000 Island projesinde bagkalarinin kurdugu hikayeleri dinlemek ve kendiadalarin
olusturma hakki sunulmustur kullanicilara. Projenin i¢inde "adalar1 gér" ve "kendi
adan1 yarat" segenekleri bulunmaktadir. Projenin icinde kendina ait hikayeler
olusturma olanagi belgeselin bir pargasi haline gelen kullanicilar i¢in farkli bir
deneyimdir. Biitiinii olusturan bir parca olmak dogrusal belgesellerin biitiin

diinyasindan ve kurallarini bozan bir 6zelliktir.

Bir VR deneyimi olan September 1955 kullanicilarini fiziken belgeselin igine davet
etmektedir. Projeyi deneyimlerken kullanicilarin taktii sanal gerceklik gozliikleri
bilgisayara baglidir. Belgeselin icinde hareket etme sansi olan kullanicilar ayni

zamanda onlara sunulan hikayeye ve gosterilen diinyaya maruz kalmaktadirlar.
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Mekan i¢inde hareket ederek ilerleyen kullanicilar ayni zamanda kendi yasadiklari
deneyimi de sahiplenmektedirler. September 1955 varolan bir mekanin yeniden
yaratilmasiyla olusturuldugu i¢in belgeseli deneyimleyen kullanicilara ayn1 zamanda

artik varolmayan bir mekanin bir tiir simiilasyonunu gostermektedir.

Baska bir sanal gergeklik deneyimi olan Clouds Over Sidra‘da kullanicilar daha basit
bir VR gozliik ile projeyi izleyebilmektedirler. Kullancilar belgeseli izleyebilmek i¢in
UNICEF 360 isimli uygulamay1 telefonlarina Google Playstore’dan veya Apple
Store’dan indirmeleri gerekmektedir. 360 derece kamera ile ¢ekilen goriintiilerin
kurgulanmasiyla olugturulan belgeselde bir iist ses kullanim1 da mevcuttur. Kampta 12
yasindaki bir kiz ¢ocugun giinliik hayatinin izlenebildigi belgeselde yakin zamanda
yasanan olaylar konu edinmektedir. VR deneyimden farkli olarak seyirciler YouTube

tizerinden 2D veya 3D olarak belgeseli izleyebilmektedirler.

September 1955°ten farkli olarak Clouds Over Sidra’da yeniden tasarlanan birmekan
bulunmamaktadir. Clouds Over Sidra’da yakin tarihte yasanan olaylara, gercek
kisilere ve gercek mekanlar {izerine bir kurgu bulunmaktadir. iki belgeselde empati
yaptirmay1 amaglarken birtanesi bunu ge¢miste varolan bir mekanin yeniden ingaast

ile yapaken digeri insanlarin hayatlarina dogrudan bir bakig sunmaktadir.
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8. KULLANICI TESTi SONUCLARI

Uygulnan kullanici testi Alma A Tale Of Violence, 17, 000 Islands ve After 4/6 projeleri
baz alinarak izleyicilerin/ kullanicilarin interaktif belgesellere olan ilgisini ve iligkisini
olgmek amaciyla SurveyMonkey iizeriinden anket yontemi kullanilarak yapilmistir.
Anket, 20- 30 yas araliginda, sinemay1 yakindan takip eden, teknolojiyle yakin iliskisi
olan on bes kullaniciyla uygulanmistir. Kullanicilar testi ortlama olarak 30 dakika
icinde bitirmiglerdir. September 1955 ve Gaza Sderot - Life In Spite Of Everything
belgeselleri dnceden izleyen 5 kisi ile yazili rdportaj yontemi ile gerceklestirilmistir.

10 kisilik gruba asagida yer alan sorular sorulmustur.

Ne siklikla film izlersiniz, en son hangi filmi izlediniz?

* Belgesel izler misiniz? Ne tarz belgesellerden hoslanirsiniz? En son hangi

belgeseli izlediniz?
» Film/ belgeselleri hangi platformlardan izlemeyi tercih ediyorsunuz?

+ Interaktif filmlere/ belgesellere asinaliginiz var midir? Hig seyir tecriibeniz
oldu mu? *Interaktif belgeseller/filmler, izleyicilerin izledikleri filmleri
kendi isteklerine gore yonlendirebilmesine ve enformasyonun birden ¢ok

gorsel/isitsel 6ge ile alinabilmesine olanak saglamaktadir.

» Eger interaktif belgesel/filmlerle daha dnce izlediyseniz bu tiir filmlerle en cok

nerede karsilastiniz?

» Simdi kisa bir vakit ayirarak Alma A Tales Of Violence' i izlemeni istiyoruz,
izlemek i¢in linke tiklaymiz: Alma: A Tale Of ViolenceBelgeseli onlineolarak

bilgisayarinizdan izleyebilirsiniz.
* Alma: A Tale Of Violence'in basinda verilen direktifleri takip edebildiniz mi?

* Alma: A Tale Of Violence i¢inde kolay hareket edebildiniz mi?
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Belgesel iginde hareket edebilme izni izleyici deneyiminize nasil bir katkida

bulundu?

Belgeselin etkilesimli olmas1 sizi nasil etkiledi? Belgeselin etkilesimi ile

ilgili ne diislinliyorsunuz? Daha iyi olabilir dediginiz yonler var m1?
Belgeselin etkilesimli olmasi gergeklik alginizi nasil etkiledi?

Simdi kisa bir vakit ayirarak 17.000 Islands'1t izlemeni istiyoruz, izlemek
icin linke tiklaymiz. 17.000 Islands Belgeseli online olarak

bilgisayariizdan izleyebilirsiniz.

Web sitesindeki bilgilendirme hakkinda ne diisliniiyorsunuz?
Sitedeki direktifleri kolay takip edebildiniz mi?

Konu hakkinda 6nceden bir bilgiye sahip miydiniz?

Bu konu hakkinda dogrusal bir belgesel izledin mi?

Web sitesinin igerigine katki sunabilmek belgesel izleme deneyimi

acisindan size ne hissettirdi?

Filmin etkilesimli olmast sizi nasil etkiledi? Filmin etkilesimi ile ilgili ne

diistiniiyorsunuz? Daha iyi olabilir dediginiz yonler var m1?
Belgesel igine katki saglayabilmek gergeklik alginizi nasil etkiledi?

Simdi kisa bir vakit ayirarak After 6/4'u i izlemeni istiyoruz, izlemek i¢in
linke tiklaymiz After 6/4 Belgeseli online olarak bilgisayarimizdan

izleyebilirsiniz.

Web sitesindeki bilgilendirme hakkinda ne diistintiyorsunuz?
Web sitedesindeki isleyisi ¢ozebildiniz mi?

Web sitesinde anlatilan olaylar hakkinda bilgiye sahip miydiniz?
Bu konu hakkinda dogrusal bir belgesel izlediniz mi?

Arsiv ¢caligmasinin iginde hareket edebilmek kullanic1 deneyimi agisindan sizi

nasil etkiledi?
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* Filmin etkilesimli olmasi sizi nasil etkiledi? Filmin etkilesimi ile ilgili ne

diistiniiyorsunuz? Daha iyi olabilir dediginiz yonler var m1?

* Genel olarak izlediginiz interaktif belgesellerle ilgili yorumunuz nedir?

Eklemek istediginiz herhangi bir nokta var m1?

Kullanicilarmn hepsi ilk iki soruya izlerim, ilgiyim diyerek cevap vermistir. Hepsinin
filmleri izlemeyi tercih ettikleri mecra Dijital platformlardir. Onda ikisi interaktif film
izleme deneyimi NETFLIX’te bulunan Black Mirror Bandersnatch (2018) isimli
projedir. Iki kullanic1 interaktif filmlerle festivallerde, sergilerde karsilastiklarini
sOylemislerdir. Kalanlarin ise daha Onceden bir interaktif film izleme deneyimi

bulunmamaktadir.

Alma A Tale Of Violence 1 deneyimleyen kullanicilarin ikisi teknik sebepler yiiziinden
belgeseli izleyemediklerini belirtmiglerdir. 8 kullanici belgeselde anlatilan konu ile
ilgili dogrusal bir belgesel izlemedigini ve konuyla ilgili bir bilgiye sahip olmadigini
belirtmistir. Deneyimleyiciler genel olarak site igindeki direktifleri kolay takip
ettiklerini, site icinde kolay hareket ettiklerini, hikayeye ¢ift yonli bakabildiklerinive
belgeselin i¢cine daha kolay girebildiklerini sdylemislerdir. 2 kullanict ise belgeselin
direktiflerini ve yapisim1 karisgik ve kolay anlasilmaz bulmuslardir. Belgeselin
gerceklik algilarma genel bir etkide bulunmadigini ama olayin icine biraz daha
girebildiklerini belirtmiglerdir. Filmin etkilesim diizeyi hakkinda ise genel bir

isleyisten cok daha kisisellestirilebilir bir deneyimin olabilecegini sdylemislerdir.

17.00 Islands’1 deneyimleyen kullanicilarin 9 tanesi belgesel hakkindaki sorulara
cevap vermistir. Kullanicilarin dokuzda yedisi bastaki bilgilendirme videosunun ¢ok
aciklaciyr olmadigmi belirmistir. Geri kalan kullanicilar bilgilendirmenin yeterli
oldugunu soylemistir. Kullanicilarin ¢ogu direktifleri kolaylikla takip edememistir
sadece bir kullanict belgesel icinde rahat hareket ettigini bildirmistir.
Deneyimleyicilerin bir tanesi belgeseldeki konu hakkinda bilgiye sahip oldugunu
sOylemistir. Hicbir kullanict bu konu hakkinda dogrusal bir belgesel izlemedigini
belirtmistir. Belgeselin icerigine katkida bulunma fikri dokuzda sekiz kullanicilar
heyecanlandirmistir fakat bir kullanici belgeseli deneyimlerken ilk basta bunu
eglenceli buldugunu sonra neden boyle bir eylemde bulunmasi gerektigini
diistindiigiinii sOylemistir. Ayrica birbirinden bagimsiz ¢ok fazla igerigin bulundugunu

ve site i¢inde verilen bazi uyarilart anlamadigini belirmistir.
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Kullanicilarin neredeyse hepsi belgesel igine kendi igeriklerini ekleyebilmeyi oyun
dolu, eglenceli, yakin ve ilgi ¢ekici bulmustur. Kullanicilarin tamami belgeselin
interaktif olmasinin gerceklik algisini ytikselttigini ve kendilerini daha ¢ok olayin bir

bir pargas1 gibi hissetiklerini sdylemislerdir.

After 4/6 belgeselini biitiin kullanicilar deneyimlemistir. Deneyimleyicilerin onda ikisi
belgeselin konusu hakkinda genel bir bilgiye sahiptir. Kalan kullanicilarin olaylarla
ilgili bir bilgisi yoktur. Kullanicilarin onda ikisi konu ile ilgili dogrusal bir belgesel
izledigini sdylemistir. Kullanicilarin onda dokuzu belgeselin yonlendirmelerini yeterli
bulmustur. Bir kullanici, site isleyisini fazla hizli ve karigik bulmustur. Kullanicilar
site i¢indeki arsiv ¢aligmasini heyecan verici ve bilgilendirici bulmuslardir. Projede
objektif bir bakis agist oldugunu ve c¢ok yonli disiinmeyi destekledigini
sOylemislerdir. Filmin icerigi hakkinda ise arsivde yer alan gorsellerin daha cesitli
olabilecegini eklemislerdir. Projeyi deneyimleyen biitiin kullanicilar ii¢ belgesel i¢cinde

en ¢ok After 4/6 °dan etkilendiklerini sdylemiglerdir.

September 1955 ile ilgili kullanict testleri 2018 yilinda gerceklestirilen !f Bagimsiz
Filmler Festivali kapsaminda gergeklesen !f Yarin sergisinde 7-26 Subat tarihlerinde
Alt Sanat Mekani’nda belgeseli deneyimleyen kullanicilarla yazili roportaj yapilarak

gergeklestirilmistir.
Deneyimleyicilere sorulan sorular asagidadir.
* Proje senin i¢in basit/sade ve anlasilir miydi?
*  Bu konu hakkinda dogrusal bir belgesel izledin mi?
* Filmin etkilesimli olmas1 seni nasil etkiledi?
+ lzleyici deneyimin agisindan September 1955°i nasil degerlendirirsin?

Sorular1 cevaplayan {i¢ kisinin tamami projenin sade ve anlasilir oldugunu belirtmistir.
Kullanicilarin tamami September 1955 de anlatilan konu hakkinda dogrusal belgesel
izledilerini sdylemislerdir. Filmin etkilesimli olmasinin onlarda empati yetenegini
yiikselttigini sdylemislerdir. izleyici deneyimi acisindan kullanicilar belgeseli
etkileyici ve gercekci bulmuslardir. 6-7 Eyliil Olaylar1 hakkinda sik¢a okumalar yapan,

tartisma gruplarinda bu konu iizerinde c¢aligmalar {izerine ¢alismalar gergeklestiren
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deneyimleyiciler September 1955°i biitin deneyimlerinden daha etkileyici

bulmuslardir.

Gaza Sderot - Life In Spite Of Everything ile ilgili kullanici testi belgeseli daha
onceden izleyen iki kullanict ile yazili roportaj yoluyla gerceklesitilmistir. Belgesel

icindeki videolara su anda ulasilamaktadir.
Deneyimleyicilere sorulan sorular asagidadir.
* Belgesel senin icin basit/sade ve anlasilir mrydi?
*  Bu konu hakkinda dogrusal bir belgesel izledin mi?
* Filmin etkilesimli olmas1 seni nasil etkiledi?
+ Belgesel i¢inde se¢im yaparak ilerleme hakki size ne hissetirdi?

Sorular1 cevaplayan iki kisi de belgeselin sade, anlasilir ve kullaniminin kolay
oldugunu sdylemislerdir. Kullanicilarin ikisi de konu hakkinda dogrusal bir belgesel
izlemistir. Filmin i¢inde se¢im yapabilme hakkinin olmasi kullanicilar i¢in daha
konforlu ve eglenceli bir deneyim alani agtigini sdylemistir. Filmin etkilesimli olmas1

deneyimleyiciler i¢in daha kisisel ve 6zel bir alan actigindan bahsetmislerdir.
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9. SONUC

Belgesel filmler, ge¢misinden bugline gercegi yansitan objektif filmler olarak
tanimlanmis olsa da yonetmen veya yapimcinin bakis ag¢isi filmin igine girdigi anda
objektif bir gergeklikten s6z etmek miimkiin degildir. Belgesellerin konularim
gerceklesen olaylardan aldiklari i¢in kullanicilar tarafindan olay o6rgiisiine herhangi bir
interaktif miidahale yapilabilmesi miimkiin degildir bu sebepten kullanicilara farkli

perspektiflerin deneyimi sunulmaktadir.

Teknolojinin gelismesi ile birlikte sanatin kurallart degismis, sanatg¢ilar kendilerini

ifade etmek i¢in yeni yollar bulmuslardir.

Interaktivite bu baglamda 6nemli, kilit bir noktadadir. Artik sadece yonetmenin {ist
sesi belgesellerde yoktur. Seyirci, interaktif arayiizler araciligiyla gerek bedensel
gercekligiyle gerek sanal olarak filmin i¢inde gezinip yorum yapabilme ve kendi
hikayesini ekleyebilme iradesi ile kendi ger¢ekligini kendisi yaratabilmektedir. Artik
geleneksel belgeselden farkli olarak tanrinin sesi olarak duyulan {ist ses, yerini
seyircinin sesine birakmistir. Buna ragmen, higbir zaman salt gercekten bahsetmek
miimkiin degildir. Diinyada milyarca insan ayni diinyaya bakmakta fakat hepsi o
diinyay1 kendi perspektifinden degerlendirmektedir. Sanat¢1 da kendi gergek algisini,

diinyay1 algilayisini yarattig1 eser araciligi ile insanlara aktarmay1 denemektedir.

Objektif gerceklik ve dogmalar arasinda ¢ok ince bir baglanti vardir ve ozellikle
sinema sanati ve belgesel filmler bu dogmalardan ¢ok uzaktir. Kameranin kayit tusuna
bastig1 giinden itibaren, yonetmen ve yapimcilarin kendi perspektifinden kendi
dogrularini izleyen pasif izleyici; dijital ¢agin iiriinii olan yeni medya belgeselleri ile
kendi yorumunu, bedensel gercekligini, duygularini ve kararlarini filmin i¢ine katabilir
hale gelmistir. Sonug olarak tarihi yiiz y1l1 asmis bir soru tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.
Gergek nedir? Gergegin varligindan bahsedebilmek gercekten miimkiin miidiir? Bu
sorularin cevab1 verilemedikce, belgesellerin gercekligi tartisilmaya devam

edilecektir.
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Dijital ¢ag, her giin kendini yenilemekte ve hayatin her alaninda varligin1 daha ¢ok
hissettirmektedir. Sinema, insan gelisiminden ayr1 diistiniilemez. Sinema, teknolojinin
en ¢ok kullanildig1 sanat alan1 olarak varligini stirdiirmekte ve her gecen giin evrimini

surdiirmektedir.

Yoluna beyazperdede baslayan sinema Once televizyon ekranina sonra cep
telefonlarina ve tabletlere gore tasarlanmaya baglanmistir. Pek ¢ok farkli teknolojik
arayiizin kullanim1 sonucu izleyicisine yeni deneyimleri sunan belgeseller de bu

degisimden oldukga etkilenmistir.

Manipiile olmaya olduk¢a agik olan insan beyni, kendi gercekligini filme kattigini
diistinse de bir gozlik veya kulaklik yardimiyla ya da bir ekran araciligi ile ona
sunulana maruz kalmaktadir. Interaktif gergeklik, seyirciyi 6zgiir birakan bir alan
midir, yoksa makinelesmenin ve robotlarin gelecekteki distopik diinyada insani
tamamen pasifize edip duygularin1 kontrol ve hatta yok edebilecek giice gelecek
olmas1 mudir, bu da sorulmas1 gereken karanlik bir sorudur. Ornegin kolektif eylem
olarak film izlemek insanlar1 bir arada tutan bir durumken simdilerde izleyiciler sadece
ekranlar aracilig1 ile birbiriyle iletisim kurmay1 denemektedirler. Dijital ¢agin pozitif
etkileri anlatilirken bu gizli yalnizlasma ve yiiksek manipiile edilme giicii gézden

kacirmamalidir.

Dijitallesmenin karanlik ve distopik tarafi bir tarafa birakildiginda ise gegmisinde tek
bir baskin ses ve otoriteye sahip olan belgesel filmler ilk ortaya ¢iktiklar1 giinden
itibaren amacladiklar1 gercegi konu edinmeye cok daha yakin hale gelmislerdir.
Gergek hem felsefi hem sosyolojik hem sanatsal hem de etik alaninda ¢ok derin bir
tartismadir. Bu biiyiik tartismanin i¢ine dahil olan belgesel filmlerde de, ister dogrusal
olsun ister interaktif olsun, objektif bir ‘gergekten’ bahsetmek tartismaya agik bir
alandir. Seyircinin ya da kullanicinin goérdiigii, maruz kaldigi fotograf, imaj, video

kaydi, ses, yaz1 bir kisinin bakigindan ¢ikmustir.

Belgesel film alaninda halihazirda yillardir siiregelen ‘gergegi yaratici bir bigimde
yansitma’ tartigmast da bu durumu destekleyici bir unsurdur. Sinema salonlarinda,
festivallerde, televizyonlarda gosterilen belgesel filmler genellikle tarafli bir segki
olarak izleyicilerin karsina ¢ikmaktayken, hem belgesel film yapimcilari hem bu
belgesellerin gdsterimine karar veren kurumlar ve kisiler genellikle tarafli bir secki

olarak izleyicilerin karsisina ¢ikmaktayken, hem belgesel yapimcilart hem de bu
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belgesellerin gosterimine karar veren kurumlar ve kisiler birlikte bir otorite olarak
edilmiyorken, yeni medya belgeselleri catis1 altinda etkilesimli belgesel olarak
adlandirilan yapimlarda cift yonli iletisim baskinlifiyla bu otorite mekanizmasi

sartlmistir.

Aktif roller iistlenen kullanicilar igerigi kendi hareketleriyle kesfetmeye, fiziki
varliklartyla anlatilan hikayeyi hissetmeye, kendi hikayelerini kurulan diinyaya
eklemeye hak kazanmiglar. Yonetmenin gergegi artik paylasilabilir ve tartisilabilir hale
gelmistir. Bu sebeple etkilesimli belgesellerde hakikat artik daha gercektir. Kolektif

hafiza artik ¢ogulcu bir yapinin i¢inde kendine yeni bir yer edinmektedir.
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0Z GECMIS
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