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0z

TURK YAZARLAR TARAFINDAN YAZILMIS ELEKTRO GITAR
METOTLARININ OGRETIM YONTEMLERI VE DiDAKTIiK ACIDAN
INCELENMESI
Kaan Nuhoglu
Ocak, 2021

Bu calismada Tiirk yazarlar tarafindan yazilan tiim elektrogitar egitim metotlar
karsilastirmali olarak incelenmistir. Arasgtirma metodu olarak betimsel yontem ve
tarihsel tarama yontemi kullamlmustir. Ik boliimde enstriimanin tarihgesi ve
gelisiminden bahsedilmis, ardindan metotlar analiz edilmistir. Analiz ederken baz
alinan ana parametre metodun baslangi¢ seviyesinden ileri seviyeye gelinceye kadar
enstriman O0gretiminde teknik ve teori konularinda diizey yiikseltmedeki
basamaklandirma basarist olmustur. Analizlerde ¢ikan sonuglar detayli bir bigimde
yazilmig ve son olarak da metotlarin karsilastirmast yapilmistir. Metotlarin
barindirdig1 ortak icerikler tespit edilmis, konu basamaklandirma basarisi siralanmas,
elektrogitar 0gretisine yaklasim sekilleri agiklanmistir. Ortaya ¢ikan tiim bu bulgular
yazil1 ve tablo bi¢iminde sunulmustur. Sonug olarak, Tiirk yazarlar tarafindan yazilmis
elektrogitar metotlar1 konu basamaklandirma agisindan gelistirilmelidir.

Anahtar kelimeler: Elektro Gitar, Metot, Basamaklandirma, Teori, Teknik



ABSTRACT

TEACHING METHODS AND DIDACTIC EXAMINATION OF ELECTRIC
GUITAR METHODS WRITTEN BY TURKISH WRITERS
Kaan Nuhoglu
January, 2021

In this study, all electric guitar training methods written by Turkish authors were
analyzed comparatively. Descriptive method and historical survey method were used
as research methods. In the first part, the history and development of the instrument is
mentioned, then the methods are analyzed. The main parameter taken as basis in the
analysis has been the success of stepping up the level of technique and theory in
instrument teaching from the beginner level to the advanced level of the method. The
results of the analyzes were written in detail and finally, the comparison of the methods
was made. The common contents of the methods were determined, the success of
subject stratification was listed, and the approaches to the electric guitar teaching were
explained. All these findings were presented in written and tabular form. As a result,
electric guitar methods written by Turkish authors should be developed in terms of
subject cascading.

Key Words: Electro Guitar, Method, Cascading, Theory, Technique



ON SOz

Yapilan kaynak arastirmalari sonucunda iilkemizde elektrogitar metot kitaplari
incelemesi konusunda yayinlanan bir caligmaya rastlanmamistir. Bu kapsamda
calismanin bu alana katki saglayabilecegi kanisi olusmustur. Tiirkiye’deki metot
kitaplar1 hakkinda arastirma yapmak isteyenlerin bu arastirmadan faydalanabilecegi
distintiilmektedir.

Bu ¢aligmanin her asamasinda bilgi, emek ve tecriibelerini benimle paylasan kiymetli
tez danismanim Dog. Dr. E. Ceylan UNAL AKBULUT hocama sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim.

On dort yagimdan itibaren elimden hi¢ birakmadigim gitarima baslamaya beni tegvik
eden kiymetli kardesim Serdar Erdogan CALIK, tez yazim silirecimde bana
desteklerini hig eksik etmeyen kiymetli miizisyen kardesim Sadik Eren TASTEKIN,
sevgili ailem; Cigdem NUHOGLU, Yasar NUHOGLU ve Aysenur Kiibra
NUHOGLU, bugiine dek kendilerinden ¢ok degerli bilgiler ve tecriibeler grendigim
basta Prof. Dr. Turan SAGER hocam olmak iizere kiymetli tiim hocalarim ve
Ogrencilerime siikranlarimi sunarim.

Istanbul; Ocak, 2021 Kaan Nuhoglu
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1. GIRIS

Arastirmanin problemi, alt problemleri, amag, 6nem ve hedefi, sayiltisi, sinirlilig1 ve
arastirmayla ilgili literatiir calismalar1 giris boliimiinii olusturmaktadir. Ayrica

elektrogitarin tarihsel gelisimiyle ilgili genel bilgilere de yer verilmistir.

1.1. Elektro Gitarin Tarihsel Gelisimi

Elektro gitar gagimiz modern miizik diinyasinda yaygin olarak kullanilan vazgecilmez
enstriimanlardan birisidir. Blues, Rock'n roll, Country, Heavy Metal gibi miizik
akimlarinda temel enstriimanlarla birlikte kullanilan tamamlayict miizik enstriiman
olarak one ¢ikmig, bu gibi miizik akimlarinin gelismesine bagli olarak varyasyonlar
gecirerek gelisme gostermistir. Bu gelismeler sonucunda Fender, Ibanez, Jakson,
Gibson gibi ¢esitli elektro gitar modelleri ortaya ¢ikmis ancak bu modellerde elektro
gitarin aslina sadik kalinmistir. Elektro gitarin miizik diinyasinda kullanilmaya
baslamasi 1900°1i yillarda olmustur. Elektrik-elekronik konusunda uzman olan Paul
Tutmarc yaptig1 test ve denemelerinde telefon ve radyolarda kullanilan elektronik
devreleri inceleyerek bu devrelerin gitarda kullanilabilirligini arastirmis ve bunlari
gitara adapte ederek elektro gitarin calisma ilkelerini kesfetmistir. ilerleyen zaman
igerisinde Tutmarc, miknatislarin elektromanyetik giiclinden yararlanarak gitar
tellerinin birim zaman igerisinde titresim hiz1 ve titresim giiclinii arttirarak elektro
gitarin temellerini atmistir. Bir ses miithendisi olan Lloyd Loar yapilan bu ¢aligmalari
inceleyerek 1924 yilinda bu mekanizmalar1 gelistirmis gitarda manyetik sistemi ilk kez
kullanarak gitar tellerinden olusan titresimleri elektrik sinyallerine c¢evirmeyi
basarmistir. Ancak buraya kadar yapilan ¢calismalar gitarin yaygin pratik bir enstriiman
olarak kullanimin1 saglayamamistir. Gitarin yaygin pratik bir enstriiman olarak
kullanim1 1931 yilinda Rickenbacker Electro firmasi ¢alisant George Beauchamp
tarafindan Kizartma tavast’ (Frying pan) olarak adlandirilan ve g¢elikten imal edilmis
miizik aletinin tasarlanarak biitiin prosediirlerinin yerine getirildikten sonra 1936

yilinda patentinin alinmasi ile olmustur (Ddkiimcii, 2019, 1).



‘Kizartma tavasi’ olarak adlandirilan bu miizik aleti Hawaii miizigi i¢in tasarlanmistir.
Soyle ki klasik gitarin ¢ok yaygin olarak kullanildigi Hawaii’de konser, toplanti ve
miizik solenlerinde yapilan miizigin kalabalik halk kitlelerine ulasmasinda zorluklar
yasanmis Ve gitar sesini yiikseltme zorunlugu ortaya c¢ikmistir. Bu ortamlarda
kullanilmaya baglayan elektro gitar kisa siirede popiiler olmus ve miizik gruplari ve
orkestralarda yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Boylece tek manyetik
mekanizma takilmis gitarlar orkestralardaki {flemeli calgilar ve giir sesli
enstrimanlarin yaninda daha etkili sesiyle yerini almistir. Manyetik sistemlerin
gelismesine bagli olarak Charlie Christian ve Benny Goodman kendi orkestralarinda
Gibson ES-150 model gelik telli akustik gitarlara manyetik mekanizma takarak elektro

gitar1 daha etkin olarak kullanmaya baglamiglardir (Pektas, 2010, 51).

1950’11 yillarda miizisyen Lester William Polsfuss (diger adiyla Les Paul) telli Gibson
ES-150 model ¢elik telli akustik gitarlara takilan manyetik sistemin, gitarin kasasinin
biiyiik olmasi nedeniyle gitarin sesinde bozulmalara yol agtigini fark etmistir. L.
William Polsfuss gitar sesindeki bu bozulmay1 6nlemek i¢in gitarin i¢indeki bosluklar
ortadan kaldirarak “Kiitiikk” adin1 verdigi tasarimini yapmistir. Yeni tasarladig: gitarin
tiretim ve ticari kullanim haklarini Gibson firmasina onermis ancak bu Oneri kabul
gérmemistir. Pesi sira zamanin popiiler gitar iiretim firmalarindan Fender ile goriiserek
anlagsmustir. Fender “Kiitiik” adl1 tasarim1 begenerek yapilan 6n ¢aligmalarin akabinde
modeli ufak modifikasyonlarla pratikte kullanilabilir hale getirerek seri iiretime
baslamistir. Bu gelistirme ¢alismalarinin sonucunda olusturulan “Esquire” veya diger
adiyla “Telecaster” bliyiik bir begeni toplayarak miizik diinyasinda yaygin olarak

kullanilmaya baslanmistir.

Les Paul’un kisa siirede elde ettigi bu basarilar1 goren Gion firmasi mucide
danmismanlik teklif ederek kendileri ile ¢alismasin1 Onermistir. Bu Oneri Les Paul
tarafindan kabul edilerek ilerleyen zamanda ¢ok meshur bir model olarak ortaya ¢ikan
0zgiin “Les Paul” modelini tasarlamis ve iiretimine baslanmistir. Bu caligmalar
esnasinda elektro gitar tasarimi bir modelle sabit kalmamis ve yeni modeller
iiretilmistir. Uretilen bu modellerin bir kism1 giiniimiizde de basarili bir sekilde

kullanilmaktadir.

Zamanin popiiler akimlar1 geregi 1960’11 yillarda lilkemizde de de bat1 miizigi akimlari
hizl1 bir sekilde yayilmaya baslamis ve bu akimlarda pop miizik 6nemli bir yer almistir.

Iste burada elektro gitar devreye girerek pop miizik icralarinda yerini almistir. Bu



esnada ililkemizde bat1 miizigine kars1 olusan bu yonelimler sayesinde elektro gitarin
ilk kez pop miizik alaninda kullanilmaya baglandig1 goriilmektedir. Bu esnada Tiirk
popunda yaygin olarak kullanilan bateri ve davul gibi vurmali, piyano, org ve
synthsizer gibi tuslu, keman, viyola, ¢ello gibi yayli, klarnet ve saksofon gibi tiflemeli
calgilarin yaninda elektro gitarin da kullanilmaya baslamistir. Bu donemlerde Tiirkge
sOzli hafif bati miizik olarak adlandirilan ‘aranjman’ (diizenleme) akiminin ilk
ornekleri verilmeye baglanmis ve batili popiiler miiziklere Tiirkge sozler yazilmistir.
Aranjman donemindeki kayitlara bakildiginda miizik parcalarinda genel olarak;
Piyano, Org, Elektro gitar, Klasik Gitar, Bas Gitar, Kontrabas, Bateri gibi
enstriimanlarin yaygin olarak kullanildig1 géze ¢carpmaktadir. Bu ¢algilar pop miizigin
baslica galgilar1 olmas1 nedeniyle repertuarin temelini teskil etmekte ve pop miizikte

“altyap1” veya “renk ¢algilar1” olarak adlandirilmaktadir (Pektas,2010, 51).

Diinyada bu akima yon veren ve en dnemli elektro gitar markalar1 olarak Fender ve

Gibson sayilabilir. Bu markalarin gelisim asamalar1 agsagida kisaca agiklanmustir.

e FENDER

Giinlimiizde “Fender” olarak adlandirilan meshur gitarin mucidi Leo Fender normalde
radyo tamircisi idi. Ozel hayatinda saksofon calar ve gitar ile ilgilenmemistir. Meslegi
geregi elektrik-elektronige merakli olan Leo Fender gitarlarda kullanilan manyetik
sistemlerin ebatlarinin biiyiik oldugunu goriince bunu kiigiilterek gitara adapte etmeyi
tasarlamistir. Boylece gitara ilgi duyan mucit ayni manyetik mekanizmalarin daha
kiiglik ebatli olanlarmi iiretmeyi basararak bunlari standart klavyeli gitarlara adapte
ederek ise baslamistir. Ilerleyen zaman igerisinde ekibini genisleterek daha planl
calismalar gerceklestirmistir. Bu ¢aligmalar esnasinda giliniimiizde bile ¢ok yaygin
olarak kullanilan Fender Stratocaster model elektro gitar 1954 yilinda George
Fullerton, Freddie Tavares ve Leo Fender tarafindan iiretilmistir. Stratocaster ya da
Strat olarak adlandirilan bu model diinyada en ¢ok kullanilan gitarlar arasinda yerini
almistir. Ik olarak Amerika Folk Miiziik sanatcis1 Bill Carson igin imal edilen ve
kisaca “Fender” adiyla amlan bu model giiniimiizde bile yaygin olarak
kullanilmaktadir. Fender ilerleyen yillarda Telecaster diye adlandirilan ‘Broadcaster’
elektro gitar modelini tiretmistir. Bu model 6zellikle Jimi Hendrix gibi sol elle gitar

calanlarin oncelikli tercihi haline gelmistir (Pektas, 2010, 51).



Stratocaster ya da Strat olarak adlandirilan bu modeli ilk kullanmaya baslayan sanatc1
Bill Carson olmakla birlikte, bu modelin yaninda baska model elektro gitarlar1 da
kullanmistir. Ancak ayn1 ddonem miizisyeni olan Buddy Holly bu gitar1 icra ettigi biitiin
stiidyo kayitlarinda kullanarak vaz ge¢ilmez tutku haline getirmis ve taninmasina

biiyiik katki saglamistir.

Fender kullanan diinya ¢apinda meshur gitaristler sdyle siralanabilir (Pektas, 2010,
51):
“Jeff Beck, Ry Cooder, Robert Cray, The Edge (U2), David Gilmour (Pink Floyd), Eric Johnson,
Mark Knopfler (Dire Straits), Alex Lifeson (Rush), Yngwie J. Malmsteen, Hank Marvin (The
Shadows), Pete Townshend (The Who), Stevie Ray Vaughan, Adrian Smith (Iron Maiden),
Robin Trower, Mark Bolan (T. Rex), Graham Coxon (Blur), Nokie Edwards (The Ventures),

Jonny Greenwood (Radiohead), Justin Hayward (The Moody Blues), Steve Howe (Yes), Bernie
Leadon (Eagles), Francis Rossi (Status Quo), Mike Stern (Miles Davis)”.

e GIBSON

Miizik otoritelerince modern elektro gitarin mucidi olarak taninan Les Paul ilk manyetik
mekanizmalarin takildig gitarlardaki ses bozulmasini fark etmis ve bunu 6nlemek i¢in
calismalar yapmistir. Bu calismalarinda govdesi bos gitarlarda manyetiklerin
etrafindaki boslugun bu ses bozulmasina neden oldugunu tespit ederek gitardaki ses
bozulmasinin diizeltilmesinin bu boslugun azaltilmasina ve yekpare govdeli gitar
tiretimine bagl oldugunu diisiinmistiir. Thomas Edison’un tasarladigi tek govdeye
sahip manyetikli kemanlarda ses bozulmasi olmadigi fikrini benimseyerek masif
govdeli elektro gitar yapmayi deneyerek “Tho Log” veya kiitiik olarak adlandirdig:
tasarimin1  gergeklestirmistir. Yeni tasarladigi gitarin iiretim ve ticari kullanim
haklarin1 Gibson firmasina 6nermis ancak bu oneri kabul gérmeyince Fender firmasi
ile anlasarak fikrini hayata gecirmistir. Bu gelistirme ¢alismalarinin sonucunda
olusturulan “Esquire” veya diger adiyla “Telecaster” modeli elektro gitar biiyiik bir
begeni toplayarak miizik diinyasinda yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir. Les
Paul’un kisa siirede elde ettigi bu basarilar1 géren Gibson firmasi mucide danismanlik
teklif etmis ve bu teklif Les Paul tarafindan kabul edilmistir. Ve boylece Gibson ES
150 olarak da bildigimiz ¢ok meshur ve 6zgiin bir model olan “Les Paul” modeli
tasarlamis ve iiretimine baslanmistir. Ingiliz miiziginin diinyada ve o6zellikle de
Amerika’da yaygin oldugu 1960’11 yillarda Rolling Stones gitaristi Keith Richards’in

“Les Paul” modelini Amerika’da Rolling Stones konserinde kullanmasi ve elde edilen



istlin basar1 bu gitarin sohretini artirarak bugilin “Les Paul” modelinin diinyaca
taninmasina neden olmus ve gitar piyasasinda yerini almasini saglamistir. Tek parca
govdeli bu gitarlar yumusak, armonik ve net ses tonu vermesi nedeniyle caz gitaristleri
tarafindan tercih edilerek kullanilsa da bir¢cok miizik tiirlinde rahatlikla

kullanilabilmektedir (Dokiimcii, 2019, 1).

Diinyaca tinlii Gibson “Les Paul” modelini kullanan gitaristler (Pektas, 2010:51):

“Jimmy Page (Led Zeppelin), Slash (Guns’n Roses), Zakk Wylde (Ozzy Ozbourne), Billie Joe
Armstrong (Green Day), Al Di Meola,Steve Hackett (Genesis), Tony lommi (Black Sabbath),
B.B. King, John McLaughlin, PatMetheny, Gary Moore, Ted Nugent, Joe Perry (Aerosmith),
Randy Rhoads (Quiet Riot/OzzyOsbourne), Keith Richards (The Rolling Stones), Gary

Rossington (Lynyrd Skynyrd), Carlos Santana, Angus Young (AC/DC)”.

Elektro gitarlar biiylik bir ¢cogunlukla alt1 telli olarak tasarlanmistir. Ancak 1990’11
yillarda Steve Vai basta olmak lizere bazi gitaristler yedi telli gitar imal ettirerek
kendine 6zgii olarak kullanmistir. Bu anlamda az da olsa oniki telli gitarlar da tercih

edilmistir.

Gitar ve elektro gitarin tarihsel gelisiminde asagidaki olaylar 6nemli asamalar olarak

goriilmektedir ( Pektas, 2010, 51).

v" Led Zeppelin’in Stairway to Heaven adli pargasi gitar notalari en ¢ok satan parga
olmustur.

v" Jimi Hendrix 2007 yilinda Rolling Stone dergisi tarafindan tiim zamanlarin en iyi
gitaristi olarak gosterilmistir.

v' Bir bayan gitarist olarak Joan Jett’i Elle Dergisi tarafindan en iyi bayan gitarist
olarak lanse edilmistir.

v 1948 yilinda trafik kazasinda kolu kirilan Les Paul, doktoruna yaptirdigi
operasyon ile kolunu ‘kalic1’ olarak gitar calma konumuna getirmistir.

v 1lk seri numarali (0001) Fender Stratocaster gitar1 ingiliz rock grubu Pink Floyd
grubunun gitaristi David Gilmour tarfindan satin alinarak 6zel koleksiyon olarak
saklanmaktadir.

v Leo Fender 1950 yilinda, gitarlarinin sapinin saglamligini ve asla esnemeyecegini
gostermek icin gitar sapini iki sandalye arasina koyup tizerine ¢ikarak reklamini

yapmistir.



v" Fender Telecaster model gitarlar ilk piyasaya ¢iktiginda ayni ismi tagiyan bateri
oldugundan, gitara farkli bir isim verilmesi diisliniilerek bu modellerin iizerinde
markas1 yazilmamstir. Bu gitarlar ‘nocaster’ diye adlandirilmistir.

v Jimi Hendrix’in mezar tagina Fender Stratocater gitar resmi yapilmistir.

v En iyi ses tonu veren Fender gitarlar ak¢aagactan imal edilmektedir. Ekolojik
istekleri nedeniyle bu akgaagaclar gitar yapilabilecek kalinliga sadece Oregon
ormanlarinda ulasabilmektedir.

v Fender gitar fabrikasi giinde 90.000 adet gitar teli tiretmektedir. Bir yi1l boyunca

iiretilen bu teller diinyanin gevresini sarmaya yetmektedir.

1.2. Problem

Tiirk yazarlar tarafindan yazilmis elektro gitar metotlarinin 6gretim yontemleri ve

didaktik agidan incelenmesindeki detaylar nelerdir?

1.2.1. Alt Problemler

v Yazarlar Tirkiye’de akademik Ogretisi bulunmayan bu enstriimanda nasil
ustalastilar?
v Bir metot kitabinda en 6nemli unsurlar nelerdir?

v Incelenen metotlarm en ¢ok iizerinde durdugu miizik tarzlar1 hangileridir?

1.3. Amag, 6nem, hedef

Tez ¢aligmasinin amact; yazilan metot kitaplarini inceleyerek aralarindaki ortak ve
farkl1 noktalar1 tespit etmek ve baslangigtan orta seviyeye enstriiman Ogretim

yontemleri verimliligi acisindan didaktik olarak incelemektir.

Tez c¢alismasinin 6nemi; daha once iizerine hi¢ calisilmamis bir konu olmasi ve

tilkemizde yazilan metot kitaplarinin detayli incelemesini i¢germesidir.

Tez caligmasinin hedefi; elde edilen bilgiler 15181nda bu ve benzer konularda aragtirma

yapacak miizisyenler i¢in literatiir 6zeti olusturmasidir.

1.4. Arastirmanin Sayiltis1

Tiirkiye’nin biiyiik illerinde 6grenciler enstriimana dair ekipman ve 6zel egitim veren

kisi ve kurumlara daha kolay ulasilabilirken, diger illerimizde bu durum



zorlasmaktadir. Ozel olarak egitim veren hocalarm biiyiik kismi otodidakt olarak
ogrenmiglerdir. Yine 1990-2020 yillar1 arasinda Tiirkiye’ye giren yabanci yazarlar
tarafindan kaleme alinmis bandrollii elektro gitar metotlarinin sayisinda artis
gozlemlenmistir. Tiirkiye’deki tiniversitelerde gilin gectikce elektro gitar/caz gitar ana
sanat dallar1 kurulmaktadir. 2000 yili ve sonrasinda Tiirkiye’de yazilan metot kitabi
sayisinda kiiciik bir artis gozlemlenmistir. Metot kitaplarina destek teskil edecek
sekilde baz1 yazarlarin elektro gitarda arpejler, gamlar ve ileri teknikler igeren sifir ile
35 sayfa arasinda icerik teskil eden kiigiik metotlar piyasaya siiriilmiistiir. Tiirk
yazarlar nota ve tabletiir ile vermis olduklar: etiitlerin gitar iizerindeki tariflerini de
Tiirkge yapmis oldugu icin Tiirk 6grenci ve egitmenler tarafindan daha ¢ok tercih
edilmistir. Hemen hemen tiim metot kitaplarinda etiitiin notasinin tam altinda tabletiir
ile tarifi de yer almaktadir. Kitaplarin neredeyse tiimiinde ritmik nota okuma ve tartim
Ogretisi kisimlarina hi¢ yer ayrilmamistir. Nota &gretisinden ziyade Ogrencinin
tabletiire bakarak gitardan uyumlu sesler ¢ikarmasina ve gelecege doniik saglam
temellerden oOte gilinliik Olclide gitarla zaman gegirmesine dayali calismalara yer
verilmistir. Sag el ve sol i¢in parmak mekanigini giiclendirme ve hizlandirmaya dayali

calismalara az miktarda yer ayrilmistir.

1.5. Arastirmanin Sinirhliklar:

Bu ¢alismanin sinirliliklarini Tiirk yazarlar tarafindan yazilmis tiim elektro gitar metot
kitaplarindaki didaktik incelemeler (nota yazimi, tabletiir yazimi, teori Ogretisi,
sematik gdsterim, armoni Ogretisi, repertuvar igerigi), metotlarin igerdigi ortak
parametreler (klasik miizik igerigi, caz miizigi igerigi, rock miizik igerigi, blues miizik
igerigi, pop miizik igerigi), ogreti stilleri (baslangic seviyesi etiitleri, orta seviye

etiitleri, ileri seviye etiitleri) ve genel degerlendirmeler olusturmaktadir.



2. KONU ILE ILGILI ARASTIRMALAR

“Tiirk Yazarlar Tarafindan Yazilmis Elektro Gitar Metotlarinin Ogretim Y&ntemleri
Ve Didaktik Acidan Incelenmesi” konu alan bu calisma ile ilgili arastirmalar

asagidadir.

Konu ile ilgili literatiir taramasi1 sonucu ulasilabilen az sayida Tiirkce tezlerden biri
2017 yilinda Yasar Universitesi Sanat ve Tasarim fakiiltesinde yapilan Ali Ozen (2017,
3)’in Elektro gitar egitiminde caz, fusion ve rock tiirleri arasindaki kesismeler baglikli
tez calismasidir. Caligmada; Elektro gitarin 20. ylizyilin ilk ¢eyreginden itibaren Caz
ve Blues miiziklerinde kullanilmaya baglamasi, manyetik teknolojisinin ilerlemesiyle
hem bu tiirlerde hem de takip eden popiiler miizik tiirlerinde yerini arttirmasi, ¢alginin
rolii tiirlere gore farklilik gosterdigi icin her bir tlire odakli teknikler ve egitim
modellerinin de farklilik gostermeye baslamasi, giiniimiizde elektro gitarcilar ve
elektro gitar 6grencilerinin en sik icra ettigi tlirlerden iicli olan Caz, Fusion ve Rock
tirleri birbirlerinden farkli egitim metotlartyla miizigin farkli bagliklarina
yogunlagmasindan bahsedilmistir. Caz, Fusion ve Rock tiirlerine odaklanmig 18
elektro gitar metodunu, 26 baslik ve 43 alt bashk altinda inceleyerek bu metotlar
arasindaki ortak noktalar ve farkliliklar tespit edilmistir. Incelenen basliklarin tiirlere
ait metotlarda yer alip almadig1 yiizdelik degerlerle belirlenmis, bu degerler tiirler arasi
karsilastirma yaparken nicel veriler olarak kullanilmistir. Yapilan karsilastirma
analizinin sonucunda, incelenen metotlar arasinda Fusion tiiriine odaklanan elektro
gitar metotlarinin 35 baglik veya alt baslikta tek basina ya da diger tiirlerden en az
biriyle birlikte basi ¢ektigi goriilmiistiir. Ug tiiriin tamamen kesistigi 5 maddeye

rastlanmistir.

Cihan Tabak (2018, 87)’1n “Teknoloji-Gitar iliskisi: Manyetikler ve Efektler” baslikli
makalesinde miizikal enstriimanlarin  gegmisten glinimiize degin gegirdigi
modifikasyonlari, zamanin ve miizik anlayisinin degismesi ile akustik ve teknik
gelismelerin getirdigi asamalari, bu asamalarda gitar ve diger miizik ekipmanlarinda
yapilan modifikasyonlari, toplumlarin sosyolojik gelismelerine bagli olarak degisen

miizik egilimlerini incelemis, bu degisimlere paralel olarak gelisen teorik ve pratik



kurallar1 arastirmigtir. 19. ve 20. yilizyillarda kullanilan gitarlarin ¢agin
gereksinimlerine cevap verebilmek i¢in diinya miizik piyasasi ve toplumlara adapte
olusunu, gitarlarin solo ve diger miizik enstriimanlarina eslik etmis olmasi ve her gecen

giin iist basamaklara ¢ikis nedenlerini ortaya koymaya calismistir.

Bu calismada degisen sosyolojik ve toplumsal ihtiyaclar dogrultusunda toplumsal
miizik egilimlerinin degismesine paralel olarak gitar ailesinde de her gecen giin yeni
yeni modellerin ortaya ¢ikisini, bunun yaninda degisen miizik egilimlerinin sadece
gitarda degil gitara eslik eden diger miizik entriimanlarindaki gelisim ve
modifikasyonunu, bu modifikasyonlara uyum saglayacak amplifikatorler, efektor ve
bilgisayar sanal yazilim sistemleri gibi yazilim ve yardimci ekipmanlarinin degisimi

de arastirilmistir.

Eren Arin (2014, 79)’1n “Yerelden Kiiresele A¢ilan Bir Model Olarak Perdesiz Gitar”
baslikli makalesinde Lut ailesinden gelen perdesiz gitarin icadi, tarihgesi, profesyonel
olarak yurt i¢i ve yurt disinda ilk kez kullanim1 ve tezimde bahsedecegim sekilde farkli
enstriiman disiplinlerinden gelen calicilarin enstriimanda otodidakt bigimde
ustalagmasi, bu konuda Tiirkiye ve diinyadaki en i1yi 6rneklerden biri olan Erkan
Ogur’un zamanla ortaya koydugu yapitlar, eslik ettigi eserler, kendi tslubuyla
enstriimana yeni bir hava katisi, karakteristik tavri, ardindan gelen gitaristler icin
olusturdugu bu yeni akimdan ve perdesiz gitarin giinden giine dnem kazandigi

poplilariteden bahsedilmis ve siire¢ incelenmistir.

Ali Erim ve Sadik Yondem (2009, 45)’in “Video model destekli ogretimin gitar
performansina etkisi”” baslikli makalesinde video ve gorsel destekli gitar egitiminin
baslangi¢ asamasinda olan gitar 6grencilerinin 6grenme kabiliyetleri iizerindeki etkisi
incelenmistir. Gorev yaptigi iiniversitede verdigi “Gitar Ogretimi” dersinde grencileri
ile deneysel uygulamali dersler yapmis, denek ve kontrol grubu o6grencilerinin
performanslarin1 videoya kaydederek bu pratik uygulamalarin bagimsiz ti¢ ayr jiiri
tarafindan incelenerek eksiklerin belirlenmesi ve performansin arttirilmasi i¢in gerekli
Onerileri ve gozlemciler arasinda objektiflik ve uyumu ortaya koymak i¢in de “Mann
Whitney U testi” yapmistir. Bu ¢alismalardan elde edilen sonuglara gore video destekli
gitar 6gretiminin 6grencilerin gitar1 tutus sekli, gitar1 sag veya sol elle kullanisin calma

performansina olumlu etkiler yaptigi ortaya konulmustur.



Sevki Ozer Akgay ve Serkan Karaaslan (2018, 46)’1n “Joe Satriani 'nin Asik Veysel”
adli eserinin miizikal 6zelliklerinin incelenmesi” baslikli makalesinde diinyanin en
onemli elektro gitaristlerinden biri olarak kabul edilen Joe Satriani’nin bir Istanbul
konseri sonrasinda kendine tanitilan Asik Veysel ve ozanlik geleneginden etkilenerek
asik Veysel’in stilini yansitan eserlerinden esinlenerek hazirlayip sundugu ve biiyiik
begeni kazanan mix yapitini incelemistir. Incelemede; Joe Satriani’nin bu eserinde
Asik Veysel’den etkilendikten sonra Tiirk Halk Miiziginde var olan bir¢ok stili
uyarlayarak kullandigr gozlemlenmistir. Satriani Asik Veysel’in eserlerindeki
makamlarin, modal miizikte hangi diziye karsilik geldigini ¢ozmeye ¢alismis ve Tiirk
Halk miiziginin ana enstriimani olan baglamanin c¢alma tekniklerini elektro gitara
uyarlamistir. Makalede, Satriani’nin eserinde Tiirk miiziginin iki sesli yapitlarina
benzer olarak dortlii ve besli akorlarin kullanildigi ortaya konmustur. Bu ¢alismada,
Tiirk gitaristlerin elektro gitara kendilerine has ve aliskanliklarindan/calim
geleneklerinden gelen yeni stiller kazandirdig1 gibi Satriani’de baglama, ozanlik ve

halk miizigi icra niianslarini elektro gitara uyarlamaya calistig1 sonucuna varilmastir.

Andre Millard (2004, 19)’1n “The Electric Guitar : A History of an American Icon”
adli kitapta yer alan makalesinde elektro gitarin dogusundan giiniimiize gecirdigi
siire¢, icadinda ve ARGE siirecinde yasanan gelismeler, hangi miizik tiirlerine
tamamen Onciiliik ettigi, hangi miizik tiirlerine de destek verdigi, iiretici firmalarin ilk
giinden giiniimiize gelisimi, Amerika ve diger diinya iilkelerinde entriimanin kendine
nasil yer buldugu, agagtan gitara doniisme siireci yani sira manyetik teknolojileri ve
amplifikator teknolojilerinin gelisim siireci, efekt tiirlerinin gelisim siirecinden ve tim
parametrelerin giiniimiize dek olgunlagsma siirecinden bahsedilmis ve karsilagtirmalar

yapilmugtir.

Gavin Carfoot (2006, 35)’un “Acoustic, electric and virtual noise: cultural identity of
guitar” baslikli makalesinde elektro gitar teknolojisinin i¢inden gegtigi teknolojik
degisim, dijital teknolojilerle olan siki etkilesimi ve bundan dolay1 kiiltiirel
kimligindeki degisimler ve elektro gitar miiziginin miizik ve giriiltii arasindaki

parametrelerinden bahsedilip, karsilastirmalara yer verilmistir.

Matthew Hill (2008, 193)’1n “George Breed and His Electrified Guitar of 1890”
baslikli makalesinde; elektro gitarin ilk temellerini atan insanlardan biri olan George
Breed ve enstrlimanin yapim prensiplerinden bahsetmekte. Bobin ve seramik

kullanarak tasarladig1 bu enstriiman amacina ulasmig fakat fazla biiyiik bir gévdeye
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sahip olmustur. Giiniimiiz elektrik gitar manyetikleri (pickup) diisiiniildiigiinde 1890
yilinda atilan seramik temeli glinlimiiziin gézde manyetiklerinde de kullanilip basarili
sonuglar vermektedir. Bobinaj sistemi de hala manyetik yapisinin 6nemli temel
taglarindan biridir. Fabrikasyon bobinajdan ziyade elle sarilan ve kendi i¢inde ¢ok
kiiclik sarim hatalar1 bulunan bobinler daha dokunakli tonlar sagladigi i¢in giiniimiiz
gitaristleri tarafindan her zaman 6ncelikli tercih edilmektedir. Matthew Hill tarafindan
yapilan arastirmada sistemin temellerini atan insanlardan biri olan George Breed in bu
bulusunun sekteye ugramasinin tek nedeni ¢ok biiyiik ve ergonomik olmamasi oldugu

belirtilmistir.

Curtis Roads (1996, 20)’in “Early Electronic Music Instruments: Time Line 1899-
1950 baslikli makalesinde; 1899-1950 yillar1 arasinda elektroniklestirilmeye caligilan
enstriimanlarin detayli bir listesi verilmis, gilinlimiizde halen kullanilanlar ve
kullanilmayanlar olarak ayirilmig, donemin bestecilerinin bu durum iizerine gorisleri
almip olumlu ve olumsuz diisiinen besteciler ve fikirleri yansitilmis ve yorumlarina

yer verilmistir.

Eli Harrison (2010, 50)’un “Challenges facing guitar education” baslikli makalesinde
1930'lardan bu yana Amerika Birlesik Devletleri'nde popiiler olan gitarin simdi sinifta
bir 6gretim araci olarak yaygin bir sekilde kullaniliyor olmasindan, diinya ¢apindaki
pek ¢cok miizik egitimcisinin 6grencinin miizik dersine katilimini tesvik etmede faydali
bir ara¢ olarak gordiigiinden, farkli bir¢ok tarz i¢in kullanim avantajlarindan, bunlarin
yaninda bagka enstriimanlara nazaran kii¢iik yasta veya yetiskin 6grenciler i¢in gitar
fretboardunun zorluklarindan, fiziksel olarak enstriimana adapte olmanin ve etiit

yapmanin zorluklarindan bahsedilerek karsilagtirmalar yapilmaktadir.

Stewe Walksman (2010, 14)’in “Instruments of Desire: The Electric Guitar and the
Shaping of Musical Experience ” adli eserinde; gegmisten giiniimiize dek elektro gitar
diinyasinda devlesmis bir ¢ok tarzda bir ¢ok isimden bahsedilmekte, elektro gitarin
onlarin kendi karakterleriyle birlestiginde nasil kisisellesti§inden ve enstrumandaki

yillar i¢inde sahip olduklar1 deneyim ve stillerden bahsedilerek anlatim yapilmustir.

Régis Dumoulin and Claire Gauzente (2013, 4)’nin “The Solid Body Guitar in the
Digital Era: How Persistent Myths Influence Musicians' Evaluation Criteria” baslikli
makalesinde amag; rock tarihini karakterize eden {i¢ gitarla iliskili sosyal temsillerin

miizisyenlerin algilarini ne ol¢ilide etkiledigini incelemektir. Fikir forumlarinin metin
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analizi yapilmistir. Kavramsal ¢erceve, firmalarin stratejilerini ve tiiketim olaylarin
kavramsallastirmak icin giderek daha mobilize olan kurumsal teori {izerine
kurulmustur. Daha spesifik olarak, mitlerin ve normlarin kavramlar1 analizin
merkezinde yer almaktadir. Bir netnografi analizi, onemli efsanevi gitar modellerinin
mizisyenlerin  goriis ve algilarint  yonlendiren normlar1  sekillendirdigini
gostermektedir. Bir yonetim acisindan bakildiginda, gitar yapiminin bu normlardan
keskin bir sekilde sapamayacagi anlamina gelmektedir. Inovasyon, énemli mitlere

yani gelenege uygun olmalidir fikri savunulmustur.
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3. YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Arastirmanin modelini Tirk yazarlar tarafindan yazilmis elektro gitar metotlarinin
Ogretim yontemleri ve didaktik a¢idan incelenmesi konusunda yazilmis elektro gitar
metot kitaplar iizerinde yapilan analitik incelemeler olusturmaktadir. Bu c¢alisma

betimsel yontem ve tarihsel tarama teknikleri kullanilarak kaleme alinmistir.

3.2. Evren Orneklem Grubu

Aragtirmanin evrenini diinyada yazilan tiim gitar metot Kkitaplart olusturmaktadir.
Arastirmanin 6rneklemini ise Tiirk yazarlar tarafindan yazilmis tiim elektro gitar metot
kitaplart hakkindaki didaktik incelemeler (nota yazimi, tabletiir yazimi, teori 6gretisi,
sematik gdsterim, armoni Ogretisi, repertuvar icerigi), metotlarin icerdigi ortak
parametreler (klasik miizik igerigi, caz miizigi igerigi, rock miizik igerigi, blues miizik
igerigi, pop miizik igerigi), ogreti stilleri (baslangic seviyesi etiitleri, orta seviye
etiitleri, ileri seviye etiitleri) ve genel degerlendirmeler ile karsilastirmalar

olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Aragclari

Bu arastirmada veriler; Tiirk yazarlar tarafindan yazilan ve yayinlanan tim elektro

gitar metot kitaplarindan saglanmistir.
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4. BULGULAR

Ulkemizde elektro gitar dgretim metotlar1 konusunda énemli arastirmalar yapmis ve
bu konuda kitap ve/veya makale yazmis 6nemli yazarlarimiz vardir. Yiiksek lisans tezi
olarak hazirlanan bu arastirmada Ahmet Seyfi Erkan, Burak Isbilen, Selim Isik, Aycan
Karadas ve Bora Uslusoy gibi yazarlarin elektro gitar 6gretim metotlar1 konusunda
yaptig1 kitaplar incelenerek genis kapsamli degerlendirmeler yapilmistir. Bu
kitaplardaki bulgular; Nota Yazimi, Tabletiir Yazimi, Teori Ogretisi, Sematik
Gosterim, Armoni Ogretisi, Repertuvar Igerigi, Klasik Miizik Igerigi, Caz Miizigi
Icerigi, Rock Miizik Igerigi, Blues Miizik Igerigi, Pop Miizik icerigi, Baslangic
Seviyesi Etiitleri, Orta Seviye Etiitleri, Ileri Seviye Etiitleri gibi miizik diinyasinda
onemli kabul edilen degerlendirme kriterleri acisindan irdelenmistir. Metotlar yazarlar
tarafindan 30 sayfa ve ilizeri seklinde boliimlendirilmistir. Rock Gitar ve Teori
metodunda boliimlendirme yapilmamistir.  Metotlar incelenirken kendi igerisinde
konu bitiinliigli barindiran kiigiik sayfa araliklari ile incelenmis ve bu sayede
okuyucunun bu ¢alismayr incelerken yiiksek miktarda sayfa aralifi igerisinde

kaybolmamasi1 hedeflenerek sayfa numaralarinin belirtilmesi zorunlu olmustur.

4.1. Ahmet Seyfi ERKAN “Rock Gitar ve Teori”

Ahmet Seyfi Erkan 6nceleri Blues/Rock solistligi yapmis ve daha sonra elektro gitara
yonelmistir. Cok sayida gitarist yetistirmis olup, dgrencilerine verdigi mesajlardan

birisi de “Kendinize 6zgii bir stil olusturun ve zaman i¢inde kendinizi agin” realitesidir.

Yazdig1 “Rock Gitar ve Teori” adli kitabinda “Nota Yazimi, Tabletiir Yazimi, Teori
Ogretisi, Sematik Gosterim, Armoni Ogretisi, Repertuvar Igerigi, Klasik Miizik
Icerigi, Caz Miizigi Icerigi, Rock Miizik Igerigi, Blues Miizik Icerigi, Pop Miizik
Icerigi, Baslangi¢ Seviyesi Etiitleri, Orta Seviye Etiitleri, Ileri Seviye Etiitleri” gibi
degerlendirme kriterlerinden Tabletiir Yazim1 ve Pop Miizik Igerigi kriterlerine yer

vermemis, diger biitiin kriterleri incelemistir (Erkan, 2015, 8).

Bu inceleme sayfa araliklar1 bazinda kitabin igerdigi etiitler ve o etiitlerin hangi teknige

ait oldugunu belirtme amaci ile kitab1 dikte etmektedir.
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Sayfa 7: Ogrenciler igin pena parmak kombinasyonlari, tirnak kesimi, pena
kalinlig1 tavsiyeleri, durus, tutus, icra esnasinda tempo stabilitesi, 6z lislup bilinci,
virtiidziteye giden yol ve yetenegin calisarak kabiliyet haline doniistliriilmesi
iizerine yazili agiklamalar ve diisiinceler icermektedir.

Sayfa 8: Bati miizigi ses sisteminden, doguskanlardan, piyano ve gitar
enstriimanlarinin frekans ve oktav araliklarindan porte, sema ve koordinat diizlemi
vasitasiyla acgiklamalar icermektedir.

Sayfa 9: Bati miizigi ses sisteminde 27.5 - 3322.4 Hz arasindaki tiim notalarin porte
iizerinde yerleri ve altlarinda frekanslarinin belirteglerini icermektedir.

Sayfa 10: Yetenek ve beceri iliskisinden, dogaglama icra becerisinden, dogaglama
icra becerisini pekistirecek olan teorik ve pratik parametrelerden, dikte ve desifre
becerisinde ilk giinden ve temel seviyeden itibaren calismak gerektiginden,
metronom kullaniminin 6neminden ve Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’lin
miizisyenlerle kurdugu diyaloglardan kesitler icermektedir.

Sayfa 11: Ahmet Seyfi Erkan ve gitar egitmenligi yapanlara genis bir yelpaze
sunmak i¢in 6grencilere muhakkak dinlemelerini 6nerdigi kiiltlesmis sanatg¢ilarin
alblimlerinin bir listesini icermektedir.

Sayfa 12: Gitar diinyasinda efsanelesmis gitaristler i¢in arkadaslari, miizik
cevreleri ve elestirmenleri tarafindan yapilan yorumlari icermektedir.

Sayfa 13: Gitarn ilk 12 kolonlarinin bir semas1 ve her kolona denk gelen notalarin
bu sema iizerindeki gosterimini icermektedir. (Arlen Roth, Beginning Blues
Guitar)

Sayfa 14-15: Gitarin ilk 12 kolonlarinin bir semasi ve bu sema tizerinde diyez ve
bemol degistirme isareti alan notalar1 ifade eden bir gorsel igermektedir.

Sayfa 16: Notalarin latin harfleriyle ifadesinden, ritm, girlik, fonksiyon
kavramlarindan ve nota degerlerinden bahsedilmistir.

Sayfa 17: Degistirme isaretlerinden, dolap, notanin sagina konan noktanin
fonksiyonu ve tekrar isaretleri anlatilmistir.

Sayfa 18-24: 6l¢ii, vurus, kuvvetli ve zayif zamanlar kavramlarindan, alternate
penalama tekniginden, vuruglarin orkestral icrasindan, metronom ve vurus
kavraminin farkliligindan, senkoplar ve aksak ritmlerden, bagli notalarin
olusturdugu senkoplardan ve tartim bigimleri 6gretilmistir.

Sayfa 25-28: Giirliik terimleri sozliigiine yer verilmis ve 6rneklerle agiklanmistir.
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Sayfa 29-41: Miizik terimleri s6zIliigii bulubmaktadir.

Sayfa 42-45: Gitarin ilk 4 kolonunda alternate penalama (penalamaya iistten alta
vurusla baglayip siirekli birbirini takip eden ve degismeyecek sekilde bir {istten
alta, bir alttan liste vurus teknigi) egzersizleri 6grenciye sunulmus, bu etiitlerde ve
tim metot boyunca porte yazisi esas alinmig, tabletiir yazimma hi¢ yer
verilmemistir. Gliniimiizde ve yakin donemde yazilan kitaplarin % 95 inde tabletiir
yazimima portenin hemen altinda rastlamak miimkiindir. Tabletiir yazimi
ogrencinin nota bilmeden de etiitii icrasini saglamaktadir fakat nota okumadan
kagmaya da sebep olmaktadir. Usta-cirak iliskisi olmadan enstriiman ve miizik
egitiminin olmayacagin1 mutlak bir dogru olarak kabul ettigimize goére tabletiir
yazimi Ogrenciyi tembellige iten ve teoriden uzaklastiran, kolaya kacarak
gelisimini engelleyen bir yazimdir. Bu metot kitab1 boyunca tabletiir yazimina hig
yer verilmemistir.

Sayfa 46: Gitarin en iist telinin 1. ve 2. kolonu olan F ve Gb notalarinin {izerine bir
major dizi kurarak sema ve portede gosterilmistir. ( Abner Rossi, Method of Jazz
Guitar-Milano ) Egitmen esliginde bile galisilmasi ¢ok erken olan bir ¢aligma
olmustur.

Sayfa 47: C sesi lizerine major, armonik mindr ve melodik mindr dizileri kurulmus
ve dizilerin triad akorlarina yer verilmistir. A sesi lizerine dogal mindr, armonik
mindr ve melodik mindr dizileri kurulmus ve triad akorlarina yer verilmistir.
Sayfa 48-65: Gitarin ilk 8 kolonu iizerinde tiim akor tiirlerinin notalari ve
basildiginda klavye iizerinde temas edilmesi gereken yerler sematik olarak
gOsterilmistir.

Sayfa 66- 67: Rock ve Blues miizik tiirlerinde en yaygin kullanilan 36 adet ritm
kalib1 tek bir akor lizerinden her birinin sahip oldugu farkli tartimlarla 6grenciye
sunulmustur.

Sayfa 68-71: Elektro gitarin en olmazsa olmaz olan; bend up, legato bend release,
pre bend, pre bend release, unison bend, fretboard tapping, hammer on, blues
hammer on, pinch, legato slide, slide, sweep picking, single notes, palm muted,
vibrato, pick slide, blues slide, pull off, rake, flajole, muffed strings tekniklerine
birer dl¢iiliik 6rneklerle yer verilmistir.

Sayfa 72: F mindr tonunda metronom esliginde hizlanmaya yonelik etiitler

anlatilmistir.
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Sayfa 73: Birinci kolanda pozisyonel olarak tam alt alta bulunan F ve Bb
akorlarinin metronom esliginde, bareli bi¢imde basilarak pekistirilmesine yonelik
bir etiit bulunmaktadir.

Sayfa 74-76: Rock ve Blues miizik tiirlerinden gokg¢a kullanilan, artik kalip halini
almis, bazilar1 bend teknigi iceren ciimlecikler iceren ¢alismalar vardir.

Sayfa 77-82: Metronom esliginde gesitli tonalitelerde hiz etiitlerine yer verilmistir.
Sayfa 83-93: 12 tonda major,min6ér ve blues dizisi notalar1 ve hiz ¢alismasi
anlatilmigtir.

Sayfa 94-113: Yazar klasik miizik repertuvarinin farkli bestecileri ve en bilinen
eserlerinin bir bolimiiniin yalnizca soprano partilerini tek sesli desifreyi ve icrayi
gelistirmesi i¢in repertuvar basligi icerisinde 6grencilerine sunmustur. Bunun yani
sira anonim eserler ve kendi bestelerine de yer vermistir. Besteciler ve eserleri
asagidaki gibidir;

L.V. Beethoven - Senfoni 9, W.A. Mozart - Senfoni 41, W.A. Mozart - Senfoni
35, F. Liszt - Rapsodi in Hungary, L.V. Beethoven - Senfoni 5, Z. Fibich - Poeme,
Anonim - EI Condor Pasa, Anonim - Greensleeves, Anonim - The House of the
Rising Sun, A.S. Erkan - Tanto Blues, P. I. Tchaikovsky - March, G. F. Handel -
Water Music, F. Chopin - op 66, J. S. Bach — Prelude, S. Heller - Study in C#
mindr, W.A. Mozart - Confutatis, F. Liszt - Prelude, N. R. Korsakov - The Flight
of the Bumblebee, F. Liszt -Feux Follets

Sayfa 113-162: Dizi, dizilerin dereceleri, derecelerin teknik isimleri, tonalite,
major ve mindr dizi kavramlari, modalite, diziler, dizilerin aldig1 degistirme
isaretleri ve biinyelerinde barindirdiklar1 akorlar, ve bu akorlarin tiim modlardaki
varlig1 ve fonksiyonlari, ¢evrim akor kavrami, diziler {izerine aktarilisi, dizilerin
biinyelerinde barindirdig1 akorlarin sifrelerinin ifade edilisi, inici ve ¢ikici dizi
kavramlari, heksatonik dizi kavrami, pentatonik dizi kavrami, atonal dizi kavrami,
tam ton ve yarim ton dizileri ve bu anlatilarin porte ilizerinde gosterimleri yer
almistir.

Sayfa 163-166: Incelenen dier metot kitaplarinda bulunmayan bir baslhk
karsimiza ¢ikmaktadir; vokal bilgisi. Elektrogitar icrasi hususunda 6zgiin olmanin
Oonemine vurgu yapan hocamiz, vokal yaparken de 6zgilinliiglin 6neminin altini
cizmistir. Porte {izerine yazilan birer 6l¢iiliik kiigiik ¢aligmalar ile hem baz1 vokal

pratigi tekniklerini hem de teknik isimlerini sunmustur. Bir elektro gitar icracisinin
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da, vokalistinin de sigara, i¢ki ve uyusturucu gibi tiim kotii aliskanliklardan uzak
kalmasi gerektigini altin1 ¢izerek vurgulamistir. Diyafram kullaniminin 6neminden
bahsetmistir. Solfej yapmanin 6énemine vurgu yapmistir ve elektro gitar icrasi
esnasinda siirekli kullanilmas1 gereken metronomu, solfej yaparken de mutlaka
kullanilmasini belirtmistir. Vokal gelisimine yonelik sunmus oldugu ¢alismalarin
basliklar1 su sekildedir; Legatura, legato, tenuto, abant1 (appogiatura), staccato,
staccattisimo, portato, sforzando, sforzato, trill, tremolo, resitatif, blues slide,
titretim (chevrotement), chevrotement slide, surdin, hammer on.

Sayfa 167-172: Bu sayfalar boyunca yukarida bahsedilmis olan bir ¢ok teknigi
blinyesinde barindiran 16 ile 22 0l¢li arasinda kiiciik vokal etiit pargalari
sunulmustur.

Sayfa 173-179: Rock miizik form bilgisi ana bashg: altinda motif, soru ve cevap,
climle, periyot kavramlarindan s6z edilerek drneklerle pekistirilmistir.

Sayfa 180-231: Melodik ve armonik hareket kavramlarindan, aralik bilgisinden,
major ve mindr tonalitelerde aralik ve akor fonksiyonlarindan, gitarla galisiimak
tizere verilen aralik ¢alismalarindan, uyumlu ve uyumsuz (disonant ve konsonant)
akor baglantilarindan, birden fazla ortak sesi olan akorlarin Helmholtz teorisine
gore uyum sebebinin agiklanmasindan, akor geckilerinde ortak seslerin gegise
sagladig1 elverislerden, birinci ve ikinci smif akor kavramindan, I-1V-V-I
baglantisindan, dar ve genis serim kavramlarindan, 31i, 511, 71i ve 8li akorlardan,
¢evrim akor kavramindan, bas-tenor-alto-soprano partilerinden, bas ve soprano
partileri arasinda olmasi gerecken optimum oktav iliskisinden, diiz (reguler),
kosut(paralelle), karsi(contre), egri(oblique) parti hareketleri kavramlarindan,
kadans kavrami ve gercek, egreti, tam, baskin, kirik, frigyan kadans tiirlerinden,
Picardy icliisiinden, paralel hareket yasagindan, paralel hareketlerden klasik
miizikte kaginilmasina kargin rock miizikte yapmis oldugu olumlu etkilerden, 7li
ve 9lu akorlardan, bu akorlarin geckilerindeki otimum hareketlerden, akora
yabanci seslerden, ge¢is(passage), isleme(broderic), abanti (appogiature,
acciaccatura), gecikme (retard), oncii (anticipation), kacak, esepe (echappe)
kavramlarindan 6rneklerle bahsedilmistir. Gegki (modiilasyon) alt baslhig: altinda
modiilasyona en elverisli durumlardan ve modiilasyon tiirlerinden bahsedilmistir.
Eksen degisimi (transpozisyon) , degisim (alterasyon), napoliten altili akoru ve
geckilerde kullanimindan bahsedilmistir. Yazar 5 satir ile kisaca kontrpuan

teknigine deginmesi, tanimlamasi ve gitariiz ile J.S. Bach’in fiiglerine dogaglama
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eslik ediniz onerisi degisik bir calisma Onerisi getirmistir. Beste yapimi konusunda
yalnizca miizikal degil, bestelenen miizigin iizerine s6z yazimi Onerisi ve 229.
sayfada verilen kelime ve ciimle obeklerini optimum sekilde kullanarak 230.
sayfada verilen melodilerin {lizerine 6grencinin prozodik yaklagimlar kurmasini
saglayan ¢alisma bir ilk niteligi tasimaktadir.

Sayfa 232-242: Klasik armoni ana basligi ile sunulan bilgiler 6grencinin klasik
miizik armoni kurallarin1 da temel diizeyde bilmesi i¢in giizel bir kesit
olusturmustur. Bu ana baglik altinda ; parti hareketleri, serim tiirleri, melodik
hareketler, aralik bilgisi, kadans tiirleri, siis notalari, 311, 511, 71i, 9lu ve dort-alt1
akorlari, abanti, isleyici ses, gecit, gecikme, kacak ses, erken duyurma, pedal
terimleri tanimlarindan 6rneklerle bahsedilmistir.

Sayfa 243-246: Yazarin belirleyerek vermis oldugu, toplamda 3 sarkidan olusan 3
ve 4 akorlu armonilerde once akorlarin g¢aligilip ¢alinarak akor gecislerinde
ustalagilmasi 6glitlenmis, ardindan da bu akorlarin iizerlerine dogag¢lama melodiler
olusturulmasi istenmistir.

Sayfa 247-254: Formasyon ana bashgi altinda Ggrenciye ve Ogretmene hem
miizikalite, 0greti yontemleri, 6grenim yontemler, hem de miizigin toplumla
iliskisi ve miizisyenlik kimligi hakkinda altin notlar sunulmus ve formasyon
icerigine baska kitaplarda rastlanmamastir.

Sayfa 255-260: Rock, caz, folk, blues miizik tiirleri igin sematik olarak sahnede
miizisyenler ve ekipmanlarinin durus onerileri getirilmistir.

Sayfa 261-300: Yazar klasik miizik repertuvarinin farkli bestecileri ve en bilinen
eserleri ve farkh tiirlerde anonim veya bestecisi bilinen eserlerden bir bdliimiiniin
yalnizca soprano partilerini tek sesli desifreyi ve icrayr gelistirmesi igin
diizenlemeler baglig1 igerisinde 6grencilerine sunmustur. Bunun yani sira eserlerde
sifreleri ile Ol¢ii lizerlerinde belirtmis oldugu akorlarin dogru armonik dizilimle
olgii altlarina yazilmasini istemistir. Besteciler ve eserleri asagidaki gibidir.
Adagio Gm — T.G. Albinoni, Sol Teli Uzerine Sarki - J.S. Bach, Arya —J.S. Bach,
Yaklas Latif Oliim - J.S. Bach, Yanimdasin Benim - J.S. Bach, Brandenburg
Kongertosu no. 1/3 - J.S. Bach, Brandenburg Kongertosu no. 1 Yelkenli - J.S.
Bach, Brandenburg Kongertosu no. 2/1 - J.S. Bach, Brandenburg Kongertosu no.
3/2 - J.S. Bach, Brandenburg Kongertosu no. 5/1 - J.S. Bach, Ingiliz Siiiti no. 3
Gavotte 1 - J.S. Bach, Fiig Cm - J.S. Bach, Mars D - J.S. Bach, Meniiet G - J.S.
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Bach, Meniiet G no.1 J.S. Bach, Miiset D - J.S. Bach, Meniiet 1. Parti - J.S. Bach,
Iki Kistmli Cesitleme C - J.S. Bach, Elise i¢in - L. V. Beethoven, Piyano Sonat:
no. 19 Gm “Yapit 49” - L. V. Beethoven , Piyano Sonat1 no.1/1 G - L. V.
Beethoven, Senfoni no. 4/4 Bb “Yapit 60” - L. V. Beethoven, Tiirk Mars1 - L. V.
Beethoven, Habanera “Karmen” - G. Bizet, Slav Dansi no. 2 Em — A. Dvorak,
Ase’nin Oliimii “Peer Gynt” - E. Grieg, Dag Kralinin Magarasinda “Peer Gynt” -
E. Grieg, Bourre “Water Music” - G.F. Handel, Sonat C no. 2 — W. A. Mozart,
Tiirk Rondosu - W. A. Mozart, Senfoni no. 39/3 Eb - W. A. Mozart, Senfoni no.
40/1 Gm - W. A. Mozart, Hopak — M. Mussorgsky, La Cumparsita— G. Rodriguez,
Viyana’da Yasam - J. Strauss Jr., Slav Mars1 - P. 1. Tchaikovsky, Gece Miizigi - P.
I. Tchaikovsky, Tema “Kugu Goli” - P. 1. Tchaikovsky, Elveda Mazi “La
Traviata” - G. Verdi, Dort Mevsim “Kis” 2. - A. Vivaldi.

4.2. “Solo Gitar Metodu” ve Diger Kitaplar1 — Bora USLUSOY

4.2.1. Bora USLUSOQY - “Solo Gitar Metodu”

Ortaokul ve lise egitiminden sonra 1990 yilinda Istanbul Universitesi Isletme
Fakiiltesi’ni kazananan Bora Uslusoy, Isletme Fakiiltesinde okurken iiniversite
egitiminin yaninda yogun olarak gitara merak salmis ve gitar kabiliyetini gelistirmistir.
Fakiilteyi bitirdikten sonra gitar tutkusu agirlik kazanan Uslusoy, The Musicians’
Institute enstitiisiinde gitar egitim programini istiin basari ile tamamlamistir. Gitar
egitim Ogretim ve icrasi1 konusunda ustalasan Uslusoy, 2011°’de ‘Train The Trainer’
(Egitmen Egitimi) programina katilarak Avid sertifikali Pro Tools Egitmeni unvanini
elde etmistir. Lisansli Cubase egitmeni unvanina sahip olan Bora Uslusoy, su anda
Halen Berklee College of Music’te Music Production and Engineering programinda
part-time olarak “Assistant Professor” unvani ile egitim-6gretim vermektedir
ABD’nin Massachusetts eyaletinde yasamakta olan Uslusoy, kendi sahibi oldugu
“bUMA RecordZ” yapim sirketi ile miizik calismalarina devam etmektedir. Solo ve
single albiimler, reklam ve belgesel filmleri, miizik eserleri, beste ve ses tasarimi

caligmalar1 devam etmektedir (Uslusoy, 2011, 7).

Beste caligmalarina ilave olarak “Guitar Club” stiidyolarinda gitar 6grencileri ile
beraber yaptig1 caligmalar1 bir araya toplayarak 2003 yilinda gitar 6grencilerine 151k
tutacak “Solo Gitar Metodu” adli kitabin1 yaymlamistir. Solo Gitar Metodu’ kitabinin

ardindan ‘Yeni Baslayanlar I¢in Gitar Metodu’, ‘Solo Gitar i¢in Diziler ve
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Arpejler’, ‘Bas Gitar Metodu’, ‘Solo Gitar Metodu Il: Ileri Teknikler’ kitaplarmi da

yayinlamigtir.

Bora Uslusoy (2011, 7)’a ait “Solo Gitar Metodu” adli kitabinda ¢esitli etiitler ve o

etiitlerin hangi teknige ait oldugu konular1 agirlikli olarak incelenmistir.

Bora Uslusoy, “Solo Gitar Metodu” adli kitabinda ‘“Nota Yazimi, Tabletiir Yazimi,
Teori Ogretisi, Sematik Gosterim, Armoni Ogretisi, Repertuvar igerigi, Klasik Miizik
Icerigi, Caz Miizigi Igerigi, Rock Miizik Icerigi, Blues Miizik Icerigi, Pop Miizik
Icerigi, Baslangic Seviyesi Etiitleri, Orta Seviye Etiitleri, Ileri Seviye Etiitleri” gibi
degerlendirme kriterlerinden sematik gosterim, repertuar igerigi, klasik ve caz miizik

kriterlerine yer vermemis, diger biitiin kriterleri incelemistir.

Bu inceleme sayfa araliklar1 bazinda kitabin icerdigi etiitler ve o etiitlerin hangi teknige

ait oldugunu belirtme amaci ile kitab1 dikte etmektedir. Bu kitabinda;

e Sayfa 10-20: Gitarin ilk 12 kolonunda alternate picking, hamer on ve pull of
tekniklerini 6grenciye asilayarak, metronom kullanimi ile hizlandirilmasi istenen
kromatik etiitler icermektedir. Kromatik etiitler haricinde 19 ve 20. sayfalarda
alternate penalamaya alistigi varsayilan Ogrencinin bu penalama teknigini
bozmadan majdér, mindr, major pentatonik ve mindr pentatonik dizilerini de
sunulan orneklerle etiit etmesi istenmistir. Kitap boyunca nota yazis1 ve tabletiir
yazist alt alta satirlarla birbirine eslik etmektedir. Kitabin yaninda sunulan DVD
ile hocanin kitaptaki etiitleri ¢alim videolari; temiz ve hatasiz icra, nota
degerlerinin dogru icrasi, yiiksek ve diisiik tuse icrasinin iyi anlagilmasi, teknikleri
uygulama dogrulugu ve 6grencinin kendi ¢alim dogrulugunu hoca ile birlikte
kontrol edebilmesi i¢in olumlu bir nitelik tasimaktadir. Nota 6gretisine portenin
altinda 3. ek ¢izginin altina yazilan E2 notasi ile baslayip, portenin iistiinde 3. ek
¢izginin ortasia yazilan ES notasina kadar varolan nota gosterimleri ¢ok erken
olup 6grenciyi tabletiir okumasina tesvik etmektedir. Hi¢ sliphesiz tiim metot
kitaplar1 muhakkak bir hoca esliginde g¢alisilmalidir fakat hoca esliginde bile
calisilsa 6grencinin gdzii metodun basindaki yaklasik 4 oktava yayilan nota
gosterimlerinden korkup, tabletiir okumasi hususunda 6grenciyi kolaycilik ve

tembellige itmektedir.
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Sayfa 20-24: Gitarin ikinci 4’lii kolon grubunda galinmasi tabletiir ile belirtilen, 6
telin tiimiinii kapsayan, Am gami cercevesinde seyreden, dortleme ve altilama
kalibinda 6 adet sekans sunulmustur.

Sayfa 25-28: Tremolo tekniginin tanimi yapilip, sekizlik tiglemeler ve onaltilik
dortlemeler seklinde, pena ile icra edilmesi istenilen toplam 18 tremolo etiit
yazilmistir.

Sayfa 29-32: Gitarn ilk 4 kolonunda ve tiim telleri kapsayacak sekilde hammer on
ve pull off egzersizleri sunulmus, parmaklar1 gliclendirme amaci yani sira temiz
bir tuse ile icra edilmesi gerektigi belirtilmistir.

Sayfa 33-41: Am pentatonik dizisi baz alinarak once dizinin gitar klavyesindeki
nota ve tabletiirden bagimsiz olarak sadece klavyede nota yerlerini gosteren
sematik bigimde bir gorseli 6grenciye sunulmus, ardindan da porte yazisi ve tam
altinda ona eslik eden tabletiir yazisi ile gami klavyenin ilk 12 kolonunda ¢alistiran
etiitlere yer verilmistir.

Sayfa 42-43: Gm pentatonik dizisinin gitar klavyesi lizerindeki seyrini gosteren,
nota ve tabletiir yazimindan bagimsiz bir semas1 ve akor sifreleri ve klavyede
basim sematigi ile sunulan Am ve Gm pentatonik gamlarinda I-1V-V-1 akor
baglantilari iceren mini parca ¢aligmalar1 aktarilmistir.

Sayfa 44-46: Gegmiste kromatik olarak ¢alisilmasi istenilen hammer on ve pull off
tekniklerinin bu kez de pentatonik dizi iizerinde icrasini konu alan toplam 9 etiit
bulunmaktadir.

Sayfa 47-52: Sekanslar IT ana bagligiyla ; C, D, G tonlarinda gitarin ilk 12 kolonunu
kapsayan, dortleme algoritmasi digina ¢ikilmayan 6 farkli sekans etiitii 6grenciye
sunulmustur.

Sayfa 53-57: Elektro gitarin en kendine has tekniklerinden olan bending
(bulundugumuz perdeden teli yukari ¢cekerek yarim ses veya tam ses ilerideki sesi
elde etmek) teknigi ve cesitli bending tekniklerinin ve bending icermeyen
motiflerin pesi sira ¢alinarak olusturdugu kiigiik ve orta biiyiikliikte 47 climleye
yer verilmistir. Bending teknigi ve bending ile birlesen motifleri ayr1 bir baglik
altinda islemesi bakimindan diger metotlarda olmayan niians 6gretisi verilmistir.
Ayni zamanda “lick” olarak olarak bilinen bu climleler 6grenciye dogaclama
esnasinda baglac fonsksiyonu saglayarak bu entriimanin koklerini olusturan miizik

tarzlartyla da baglantisin1 gliglendirmektedir. Kisisel ¢alim islubunun kisiden
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kisiye olan farkli lezzetlerini de en iyi yansitan tekniklerden biri olarak
bilinmektedir.

e Sayfa 58-59: Unlii Amerikali rock gitaristi John Petrucci’nin hoca tarafindan
uygun goriilen bir etiitii kaynak belirtilerek alintilanmistir.

e Sayfa 60-65: Unlii Amerikali rock gitaristi Joe Satriani’nin kendi kaleme almis
oldugu “Guitar Secrets” adl1 kitabindaki matris etiitii ismiyle 6grencilerine sunmus
oldugu calisma alintilanarak ve transpoze edilerek 6grenciye anlatilmistir. Bu
etilitiin ardindan ise iki teli icerden penalama teknigi (inside picking) ve hizlanmaya
doniik kromatik ve diyatonik 11 ¢aligma 6grenciye aktarilmistir.

e Sayfa 66-68: Am pentatonik dizisi ¢atisi altinda ligleme ve dortleme algoritmasi
ile string skipping (tel atlayarak icra) ve finger stretching (parmak agma c¢alismasi)
igeren 7 etiit sunulmustur.

e Sayfa 69-82: Modlar ana baglig1 ile once gitar klavyesi sematigi iizerinde C
tonunda basilmasi uygun olan sesler gosterilip, tiim modlarin dereceleri ve isimleri
bildirilip, ardindan porte ve tabletiir yazimi ile tiim klavyede icrasini gdsteren
calismalara yer verilmistir. Bu ¢alismalar layikiyla bitip 6grenci klavyedeki dogru
noktalar1 ezberledikten sonra tiim modlarin ii¢cleme, dortleme ve altilama
sekanslartyla icra edilmesi i¢in etiitler yazilmistir.

e Sayfa 82-91: Modlarin gitar klavyesi tizerinde ¢alinip ezberlenmesinin ardindan
tim modlarin speed picking (hizli penalama) teknigiyle altilamali sekanslar
tizerinde 100 bpm in iizerine ¢ikilmasi 6giitlenen ¢aligmalar anlatilmistir.

e Sayfa 92-121: Armoni ve Teori ana basligiyla; major dizi tanimi ve tiim tonlarda
Ogrenciye birakilarak porte lizerinde major dizi olusturma ¢alismalari, minor dizi
ve ilgili mindr kavramlar1 ve yine tiim tonlarda minor dizi olusturma ¢alismalari,
akor tiirleri ve fonksiyonlari, akor tiirlerinin kendi i¢lerinde igerdigi araliklar, 12
kok ses i¢in akor sifreleri verilerek 6grencinin portede doldurmasi gereken o akora
ait seslerin yazim c¢alismasi ve akor sesleri portede verilerek 6grencinin portedeki
akorun iizerine sifresini yazmasi istenilen ¢alismalar, 12 sesin birbiriyle

olusturdugu aralik isimlendirmeleri 6grenciye sunulmustur.

4.2.2. Bora USLUSOQY- “Solo Gitar Metodu II (ileri Teknikler)”

Bora Uslusoy (2017, 4)’un “Solo Gitar Metodu II (ileri Teknikler)” adli kitab:

konusunda yapilan inceleme:
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Sayfa 4-7: Nota simgeleri ve tartimdan bahsedilmis ve sag ve sol el i¢in dogru tutus
pozisyonunu gdsteren resimlere yer verilmistir.

Sayfa 8-9: Am ve A lydian modunda ikileme, ligleme, dortleme, besleme ve
altilama sekanslarinda gitar klavyesi tizerinde 3 oktav sinirlarinda, oktavin en pest
sesinden en tiz sesine kadar seyreden ¢alismalar 6grenciye sunulmustur.

Sayfa 10-12: C dizisi ve tim modlar1 gitar klavyesi iizerinde sematik olarak
gosterilmistir. C dizisi ve modlarmin niifuz ettigi gitar klavyesindeki tiim kolonlara
temas edecek sekilde (24 kolon) E2 notasindan baslayarak E6 notasina kadar olan
oktav araliginda bulunan 2 c¢alisma nota ve tabletiir yazis1 ile Ogrenciye
aktartlmistir.

Sayfa 13-16: G major tanimi yerine artik modal ismi ile G Ionian seklinde
bahsedilerek, G Ionian modunda iigleme, dortleme ve altilama sekanslarinda
klavyede G2 notasindan G5 notasina kadar olan oktavda 10 adet mod icra
calismalarina yer verilmistir.

Sayfa 16-17: Sematik, porte iizerinde ve tabletiir yazimi ile Cma;j7 dizisi ¢atisi
altinda 40 solo arpejden olusan bir arpej calismasi 6grenciye sunulmustur. Yine
solo arpejler seklinde, Am tonunda, Alberti bas teknigi ile icra edilen, neo klasik
bir hiz etiitii 6grenciye sunulmustur.

Sayfa 18-20: String skipping (tel atlama) teknigi baslig1 altinda; 31, 41, 5li, 611,
711, 8li araliklar1 iceren 6 string skipping etiitii yer almaktadir. Buna ilaveten 5
farkli etiit ile aym1 parga icerisinde iicleme, dortleme, besleme ve altilama
tartimlarinin pekigmesini saglamak amaciyla sunulan ¢aligmalar yer almaktadir.
Sayfa 23-32: Sweep picking (siipiirme) teknigi baslig altinda, alternate picking’in
aksine, listten alta ve alttan iiste dogru tellerde yalnizca bir (alt veya iist) pena
yoniinii benimseten ve hizli siiplirme saglayan, D, Am, Adim, C, G, E ve Caug
akorlar seslerinde solo arpejler verilmistir.

Sayfa 33: italyan besteci ve keman virtiiézii Niccolo Paganini’ye ait caprice no.5’
den bir boliim gitara uyarlanmis ve 6grenciye sunulmustur.

Sayfa 34-44: Legato ana bashig altinda; kromatik, major, minér, modal ve
pentatonik dizilerde tek tel iizerinde ve birkag tel iizerinde legato c¢aligsmalari

Ogrenciye sunulmustur.
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Sayfa 45-55: Tapping ana basligi altinda; Am tonalitesi ¢atis1 altinda, hem tek
telde, hem de gitarin tiim tellerinde olmak tizere, sag elin tap hareketini yapan 3, 4

ve 5. parmaklarini kullanan 24 etiite yer verilmistir.

4.2.3. Bora USLUSQY - “Solo Gitar i¢in Diziler ve Arpejler”

Bora Uslusoy (2012, 5)’un “Solo Gitar igin Diziler ve Arpejler” adli kitabr konusunda

yapilan inceleme:

Sayfa 5-12: Oncelikle belirtilmelidir ki; kitap boyunca porte ve tabletiir yazimina
eser miktarda rastlanmaktadir. Yazar bu kitabi, tiim sayfalarinda gitar klavyesinin
gorsel halini hafizaya kazimak i¢in sematik bir sekilde tasarlamistir. Su an
incelemis oldugumuz 5-12. Sayfalar araliginda sematize edilen diziler ve arpejler
sunlardir: Cm armonik, Cmin7, C, Db, D dorian, Eb dorian, E phrygian, F
phrygian, E, F# dorian, G# phrygian, Cm pentatonik, Gm pentatonik, Cmaj7,
Fmaj7, Dm. Bunlara ilaveten bir tonalitenin akorlarinin nasil ¢ikarilacagindan ve
major, mindr, armonik mindr ve melodik minér dizilerinin lizerinde yer alan 3 ve
4 sesli akorlarinin semasini 6grenciye sunmustur.

Sayfa 13-35: Major, minér, major pentatonik, mindr pentatonik, blues dizisi,
armonik mindr dizisi, tam ton dizisi, tam ton-yarim ton, yarim ton-tam ton dizisi
ve melodik mindr dizisi kavramlari, nasil olustugu, biinyelerinde bulundurduklari
akorlar ve bu dizilerin tiim modlarindan sematik olarak bahsedilmistir.

Sayfa 35-53: Arpejler ana bashigi altinda; 3 sesli akorlarin barindirdig1 notalar,
akorlarin kendi i¢indeki aralik iliskileri ve kok sesleri lizerinden klavyedeki icra
edilisleri sematik olarak sunulmus ve C kok sesi lizerinden su arpejler 6grenciye
verilmistir; C, Cm, Cmb5, Caug(C+), Cmaj7, Cmin7, C7, Cm7b5, Cdim7,
Cmin/maj7, Cmaj7#5, C7#5, C7b5.

4.3. Selim ISTK

Selim Isik 1993 yilinda Predator adli thrash metal grubunu kurarak miizik hayatina

baslamis ve bu calismalari ile gitar teknigini ve bilgisini gelistirmistir. Verdigi gitar

dersleri ve miizik hayatinda edindigi bilgileri uygulamaya koyarak 2001 yilinda bir

heavy metal grubu olan “Crash And Burn” grubuna katilarak miizik hayatina devam

etmis, yaptig1 calismalar1 topluma aktarmak i¢in 2004 yili sonunda 10 sarkidan olusan

Yazgi adli albiimii hazirlayarak, giliniin sartlarini dikkate alarak piyasaya siirmemistir.
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2006 yilinda Serkiil Kan'in ¢ikardigi A/in Yazisi albiimiinde s6z ve miizigi kendisine
ait "Alin Yazist", "Yar Sen Git", "Gitsem Bile" adli {i¢ sarkisi yer almistir. 2010'da
kendi stiidyosunda kayitlarini yaptigi Melek Irdem'in Panik Atak adli albiimiinii
miizikseverlere sunmustur. Yaptigr c¢esitli c¢alismalardan sonra 2014 yilinda
aragtirmamiza konu olan "Selim Isik Gitar Metodu" adli kitabin1 yaymlamistir. Piyasa
kosullarinin uygun oldugunu diigsiinerek daha 6nceden hazirladigi "Yazgi" adl
alblimiinii dijital ortamda vokalisti Sadi Baydar ile miizik piyasasina sunmustur. Bu
albiim Tirkiye'deki Progressive Rock'm en 6nemli 6rneklerinden biri olarak hitap

ettigi genis bir kitle tarafindan ¢ok begeni toplayarak {inlii olmustur (Isik, 2013, 9).

4.3.1. Selim ISIK — “Elektro Gitar Metodu (Selim Isik ile Gitar Dersleri -1-)”

Selim Isik bu kitabinda video egitim destegi ile 6grenciye ¢alistig1 etiitiin dogru sekilde
calinmis haliyle karsilastirma yapmak ve isitsel algiy1 gorsellikle birlestirerek kolay

kavrama ve nilianslar1 yakalama imkani sunmustur (Isik, 2013, 9).

Kitabinda Nota Yazimi, Tabletiir Yazimi, Teori Ogretisi, Sematik Gosterim, Armoni
Ogretisi, Repertuvar Igerigi, Klasik Miizik Igerigi, Caz Miizigi Igerigi, Rock Miizik
Icerigi, Blues Miizik igerigi, Pop Miizik Igerigi, Baslangic Seviyesi Etiitleri, Orta
Seviye Etiitleri, ileri Seviye Etiitleri” gibi degerlendirme kriterlerinden sematik
gosterim, repertuar icerigi, klasik ve caz miizik kriterlerine yer vermemis, diger biitiin

kriterleri incelemistir.

“Elektro Gitar Metodu (Selim Isik ile Gitar Dersleri -I-)” adli kitabinda yapilan

caligmalar:

e Sayfa 9-20: Yazar 1 ve 2 numarali kitaplarinda video egitim destegi ile 6grenciye
calistig etiitlin dogru sekilde calinmis haliyle karsilastirma yapmak ve isitsel algiy1
gorsellikle birlestirerek kolay kavrama ve niianslar1 yakalama imkani sunmustur.
Kitabin1 10 bolimden olusturmustur. Sayfa 9-20 arasinda birinci boliimii
incelenecektir. Birinci boliimde; sag ve sol el tutuglarini gorsel olarak sergilemis,
iist ve alt pena vurus sifrelerini tanitmis, notalarin latin alfabetik isimlerinden
bahsetmis, gitarda bos tellerin hangi notalara akordlanacagini1 anlatmis, nota ve
tabletlir sisteminin isleyisini agiklamis, tuner ve metronom kullanma hususundan
bahsetmis, gitarda sadece bos tellerde icra edilmesi i¢in alternate picking
calismalar1 yazmis, nota degerlerini aciklamis, bonanin 6nemine vurgu yapmus, ilk

3 kolonda tiim tellerde diyez ve bemol olmayan notalardan bir ¢alisma sunmus,
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vermis oldugu mini ¢alismalarin benzerlerini iiretmeleri i¢in 6grencileri tesvik
etmistir. Ne seviyede olursa olsun {iretimin 6nemine vurgu yapmis, hizli galmaktan
Ote Once yavas ve vuruslara diizgiin istinat ederek ¢calmay1 6glitlemis, inici ve ¢ikici
dizi kavramlarindan s6z etmis, heniiz erken olsa da iki partinin de sol anahtarinda
yazildig ¢ift partili bir ¢alisma sunmus, boliimiin sonuna gelindiginde bu boliim
stirecindeki ge¢mis bilgi ve performans kalitesinin gozden gegirilmesini uygun
gormustiir.

Sayfa 21-29: Bu boliimde egzersizleri bir kademe daha zorlastirarak parmaklari
daha giiclii ve ¢evik bir hale sokmanin gereginden bahsedilmistir. Yeni nota
degerleri 6gretileri anlatilmistir. Bona ¢alismalarina vurgu yapilmaistir. Degistirme
isaretleri Ogrenciye tanitilmis ve Ol¢ii i¢i degistirici isaretlerin devam etkisi
hususundan sdz edilmistir. Ilk kez akorlardan bahsedilmis, akorlar1 ¢alarak ritimsel
calismalar 6grenciye sunulmustur. ilk 4 kolonda 1. ve 2. parmag: kullanarak asag:
ve yukart inis ¢ikis ¢alismalar1 verilmis, metronomla hizlandirilmasi onerilmistir.
Ardindan 2. ve 3. parmaklari kullanilarak ayni ¢alisma tekrarlanmis ve son olarak
3. ve 4. parmaklar kullanilarak ayni c¢alisma dikte edilmistir. Tekrar isaretleri
kiiciik pargalar i¢inde Orneklendirilmistir. Am, E, Dm, C, G, D akorlan ile
pozisyon gegis ¢aligmasi verilmis, akorlarin ortak seslerinin 6grenci tarafindan
belirlenmesi istenmis ve Ogrenciye analiz yetenegi ve ardindan gelecek olan
farkindalik bilinci agilanmaya calisilmistir. Tartim ¢alismalari iilkemizin il ve ilge
isimleriyle 6grenciye tanitilmistir. Ornegin; bagh bigimde bulunan 4 adet 16’lik
nota i¢in Ge-li-bo-Iu heceleme sistemi 6rnek olarak verilmistir. Diger 6rnekler ise;
4’likk nota i¢in Van ilimiz, bagh halde yazilan 2 adet 8’lik nota i¢in Kartal
semtimizdir. Diinya miiziginde pop-rock, slow pop-rock, vals, tarzlariyla yogun
bir bicimde 6zdeslesen tartim kaliplar1 penalama mantiklariyla birlikte 6grenciye
aktarilmistir.

Sayfa 30-39: Nota okuma, nota degeri, ritim ve egzersiz ¢aligmalar1 bir seviye daha
ileriye tasinmis olup, miizik teorisine kiiclik bir giris yapilmis, gam olgusu
tanitilmis ve elektro gitar teknikleri bir seviye daha ileriye taginmistir. Am ve Em
gami1 tabletiir seklinde Ogrenciye sunulmus ve degistirme isaretlerinden
bahsedilmemistir. Bu durum 6grencide kafa karisikligina ve 6gretmende aciklama
zorluguna sebep olacaktir. Uzatma bag1 ve notanin yanina gelen nokta kavramlari
1-2 dlciiliik kiigiik parcalarla agiklanmistir. 11 ve ilgelerimiz bazli tartim 6gretisi

devam etmektedir. Rock miizik jargonunda power chord olarak adlandirilan 5’li
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akorlardan bahsedilmis ve kiigiik Olgekli orneklerle etiitleri verilmistir. Bu
calismanin hemen ardindan tabletiir yazimi ile akorlar verilmis ve 0grencinin
akorlarin isimlerini iizerlerine yazmasi istenmistir. Basamak atlanan bir
caligmadir. Bu konuyu kapsayan kiigiik bir teori bilgisi ardindan mantiginin
ogrencinin zihnine oturtularak konunun servis edilmesi 6grenci ve 6gretmen igin
daha makul olacaktir. Pop ve Rock miizigin alt basliklarini olusturan diger miizik
tiirlerine dair kiiltlesmis ritm kaliplar1 5’11 akorlar ile 6grenciye etiit etmesi igin
sunulmustur. Palm muting (teli %90 oraninda susturarak calma) tekniginden
bahsedilmis ve tabletiir yazimiyla kisa 6l¢ekli 6rnekleri sunulmustur. Birkag gitar
tekniginin etiit icerisinde ard arda icra edildigi calismalar ve 6grencinin teknikten
teknige gegcis basarisi i¢in On hazirliklar yazilmistir. Pentatonik gamdan teorik
olarak bahsedilmeden 6rnekle bahsedilmis ve bu gam {lizerinde d6grenciden partiler
yazmasi istenmistir. Sus isaretleri ve kullanilacagi silire zarflari tanitilmis,
Ogrencinin sus isaretlerini benimsemesi i¢in igerisinde sus isareti ve notalari
bulunduran kiiciik ¢alismalar verilmistir. Ardi sira birbirine gegilip akor hareket
pratigini artirmasi i¢cin G7, A, B7, E7 akorlarindan olusan bir akor ge¢is ¢alismasi
Ogrenciye sunulmustur. Bolimiin sonunda genel tekrar niteligi tasiyan bir sorular
boliimii 6grenciye sunulmus ve eksiklerini gormesi hedeflenmistir.

Sayfa 40-51: Tek tel iizerinde birer perde saga kayarak kromatik calismalar
Ogrenciye sunulmustur. Cok 6nemli bir nokta olan 6grencinin sol elinin 1. ve 4.
parmaklarinin birbirine yaklasmadan c¢almak zorunda olmasi gerekliliginden
bahsedilmemistir. 1. parmak ve sapin arkasinda kalan bagparmak ile pozisyonun
stabilitesinin saglanmas1 gerektiginden s6z edilmemistir. Yillar i¢cinde ister yeni
baslayan ister orta ve ileri seviyede olan ¢alistigim bir¢ok 6grencim bu husus hata
yapiyor bulunup hatalarinin farkinda bile olmamislardir. Kromatik ve tek telde
saga ve sola dogru hareket barindiran tiim etiitlerde bu husustan kitapta resim veya
semalardan yararlanarak muhakkak bahsedilmelidir. Kitab1 destekleyen bir video
egitim CD’si var ise goOriintiilii olarak muhakkak anlatilmalidir. Gitaristin
hizlanmasin1 engelleyen bir husus olmakla birlikte, bozuk teknigin tekrar
diizeltilmesi uzun zaman almaktadir. 1 vurus i¢inde cereyan eden noktali tartimlar
konusu Ogrenciye aciklanmistir. Legato tekniginden bahsedilmistir. Legato
teknigini besleyen hammer on ve pull off tekniginin legato i¢indeki fonksiyonu ve
legato tekniginin bagi ile uzatma bag arasindaki farklar anlatilmistir. Ugleme

(triole) tartimindan bahsedilmistir. Once sadece iiglemeler iceren basit bir etiit ile
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Ogrencinin ligclemelere alismasi hedeflenmis, ardindan iiclemelerden 16’lik ve 8’lik
notalara ge¢is iceren etiitler ve 16’11k ve 8’lik notalardan iiclemelere gecisler igeren
etiitler 6grenciye sunulmustur. Minor ve major gamlardan bizlere hissettirdikleri
duygular tarif ederek tanimlamaya baslanmis ve bu gamlarin sesleri arasinda
bulunan tam ve yarim sesleri 6grenciye sunarak devam edilmistir. TTYTTTY ve
TYTTYTT formiilleri 6grenciye sunularak, C ve A sesi haricindeki diger seslerden
de major ve mindr gamlar olusturmasi istenmistir. C major ve A mindr gamlariin
klavyede ilk 12 kolonda ¢alinmasi igin etiitler dgrenciye sunulmustur. Ilk 12
kolonda bu etiitleri icra ederken ortaya ¢ikan parmaklarin olusturdugu
patikalarinda ezberlenmesi gerektigi vurgulanmistir. Oktav kavramindan
bahsedilmistir. Am gami ile ilk 12 kolonda hizlandirilmasi vurgulanan hiz
egzersizleri verilmistir. Begliler c¢emberi ve gamlarin aldigi degistirme
isaretlerinden yarim sayfa bahsedilerek hususa deginilmis fakat yiikiin ¢ogu
egitmene birakilmistir.

Melodiler tasarlamaktan bahsedilmis, bir parca yazarken rock miizikte riff adiyla
adlandirilan ana motifin tasarlanmasindan bahsedilmis ve ana motifi tasarlarken
once tartimsal olarak tasarlanmasi gerektigi vurgulanmistir. Bir ana motif 6rnegi
verilmis ve dgrencinin kendisinin de ana motifler ¢ikarmasi istenmistir. Iki gitar
icin yazilmis olan uzun Olcekli, yaklasik 1 sayfa olan c¢arpisma isimli bir parca
ogrenciye sunulmustur. 1. gitar parcanin akorlarini ¢alarken, 2. gitar ise solosunu
calmaktadir. Parcanin icinde tartimsal degisiklikleri Ogrenciye iyi belletmek
kaygisi ile birlikte tekniksel degisiklikleri de ayni parca igerisinde uygulamaya
yonelik bir kaygi da giidiilmiistiir. 2 satirdan olusan bir bona ¢aligmasi verilmis ve
icerisindeki degistirme isaretlerini belirterek gami Ogrencinin  bulmasini
amaglayan calismalar sunulmustur.

Sayfa 52-66: Mekanik egzersizler bashigiyla gitaristin bircok sekansta
hizlanmasin1 saglayan 5 egzersiz 6grenciye sunulmustur. Par¢anin donanim
boliimii agiklanmis ve diyez ve bemol sirasi kavramlar aktarilmistir. Bir 6nceki
boliimde besliler ¢emberine kisaca deginildigi kistmin ardindan agiklanmasi
gereken terimlerden arada kopukluk yapilarak bu boliimde bahsedilmistir.
Donanimda almis oldugu degistirme isaretlerinin sayisi ve karara vardigi sesin ne
oldugu kontrolii ile tonalitenin tespitinin yapilacagi aciklanmistir. Bu tespit
yontemini pratige dokmek igin 8 6rnek soru verilmistir. 3 adet diyez alan ve 3 adet

bemol alan major ve mindr gamlarda klavye iizerinde gamin daha iyi
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Ogrenilebilmesi icin icra calismalari Ogrenciye sunulmustur. Bare basmanin
mantigindan ve bareli akorlardan bahsedilmis, bareli akorlardan bareli ve baresiz
akorlara gegisin hatasiz icra edilebilmesi igin 4 ¢alisma yazilmistir. Tam kadans ve
mars armonik kadanstan isimleri anilmadan sadece dereceleri verilerek
bahsedilmis ve en ¢ok kullanildiklart miizik tiirlerinden 6rnekler sunulmustur.
Slide (kaydirma) tekniginden bahsedilmis ve slide tekniginin olmazsa olmaz
besleyicisi legato tekniginin fonksiyonel olarak i¢ ice nasil birbirlerini
beslediklerinden sematik agiklamalarla bahsedilmistir. Trill ve vibrato
tekniklerinden bahsedilmis, trill teknigini kendi i¢lerinde besleyen hammer on ve
pull of tekniklerinin trill teknigindeki fonksiyonu agiklanmistir. Vibrato
tekniginden bahsedilirken sadece kolon igerisinde parmagin saga sola ¢ok kiigiik
hareketlerle hareket etmesinden bahsedilirken (klasik gitar vibratosu), bend
tekniginin akabinde uygulanan vibratolardan bahsedilmemistir. Trill tekniginden
aciklanmis pena ile icra edilen trill agiklanmamustir.

Arpej teriminden bahsedilmis fakat arpej teriminin teorik agiklamasina
deginilmeden yalnizca gitar iizerinde fiziksel olarak cereyan eden hali
aciklanmistir. Yazar arpejleri 2 boliimde ele almis olup, yalnizca pena ile yapilan
arpejler ve penaya sag el parmaklariyla eslik edilen arpejler olarak 6grencilere
sunmustur. Am tonalitesinin bilinyesinde bulunan akorlar ile 8 adet arpej gecis
calismast sunulmustur. Yazar kendi diizenlemesi ile “arap saci” isimli sarki
yalnizca soprano partisi olarak Ogrenciye aktarilmigtir. Boliimiin sonunda bu
boliimde 6gretilenler ile ilgili gegmise doniik 12 adet soru 6grenciye yoneltilmis
ve cevaplanamayan sorular ¢ikmasi halinde geriye doniip o 6gretiyi de hafizaya
atmasi Oglitlenmistir.

Sayfa 67-82: Altilama tartim yapisi agiklanmig, Am tonalitesinde altilamalar
iceren 2 gitar i¢in yazilmis 3 adet birer satirlik ¢calisma 6grenciye sunulmustur.
Ogrenciden kendi dogagladig1 sololar olusturmasi istenilmis ve bu sololara dogru
akorlarla eslik etmesi istenmistir. Kesinlikle erken bir istektir. Ogrenci tarafindan
bir kismi dogru tahlil edilse bile muhakkak bir¢ok hataya mahal verecektir.
Ogrenciden 6nce solo yazmasi yerine dnce olusturmaya calisacagi parganin
akorlarim siralamas1 daha makul bir istek olacaktir. Ifade ve vurgu kavramlar
tanimlanmis ve vurgularin yerleri notalarin iizerinde gosterilmistir. Ogrenciden
vurgulu notalar1 daha baskin bir sekilde icra etmesi istenilen bir c¢aligma

sunulmustur. {lgili mindr ve major tonlar kavramlarindan bahsedilmis ve yine ardi
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sira ele alinmasi gereken teori ve armoni konusunda araya bagka calismalar
sokularak 6grencinin kavramsal devamliligi idrak etmesi agisindan verimsizlik
durumu séz konusu olmustur. Ornek 3 adet parga verilerek pargadaki degistirme
isaretleri ve karar sesinin tespiti ile tonaliteleri bulma g¢alismalar1 6grenciye
aktarilmigtir. Gitaristin bir oktav tizden ¢almasi1 gerektigini belirten 8va ve bir
oktav pesten calmasi gerektigini belirten 8vb kavramlar1 aciklanmistir. Miizikte
araliklar ve araliklarin isimleri C kok sesi lizerinden Ogrenciye tanitilmistir.
Wolfgang Amadeus Mozart’in Tiirk Mars1 isimli eserinin bir boliimii tabletiir
yazimi ile Ogrenciye sunulmustur. 4 sayfa uzunlugunda sunulan bu eser
barindirdig1 sekanslarin  zorlugu ve olmast c¢alim hizina istinat edilmesi
zorlugundan kaynaklanan hem ¢ok zor hem de ¢ok uzun metrajli bir ¢aligma
olmustur. Mozart’in hayatindan kisaca bahsedilmistir. Boliimiin sonunda geriye
doniik bilgilerin hafizada olup olmadigini teyit etmek i¢in 9 adet soru sorulmus ve
cevab1 verilemeyen sorular i¢in geriye doniip bilgilerin tekrar gézden gecirilmesi
oglitlenmistir.

Sayfa 82-96: Armonik mindr dizisinden bahsedilmistir. Ornek olarak anonim
eserimiz Nihavent Longa’nin kiiclik bir pargasi tabletlir yazimi ile dgrenciye
sunulmustur. Gitarda ¢alinan eseri pozisyonize etme hususundan bahsedilmis ve 4
kiigiik ornekle aciklanmistir. Armoniye giris basligi altinda; tonalitenin
derecelerine verilen isimlerden, tetrakordlardan, bir gamin biinyesinde bulunan
5’li akorlardan ve bu akorlarin fonksiyonlarindan bahsedilmistir. Farkli
tonalitelerde akor dongiileri verilerek dnce bu dongiilerin temiz ¢alinmasi, sonra
da bu dongiilerin iizerlerine dogaclamalar yapilmasi oOgiitlenmistir. 6/8 lik
ritmlerden yiizeysel olarak bahsedilmistir. Bend teknigine kisaca deginilmis ve
dogaclamalar icerisinde kullanilmasi istenmistir. Bend tekniginin beraberinde
gelen, lick olarak adlandirilan bend iceren ve devaminda kiiciik bir motif
fonksiyonu tasiyan kiiltlesmis gitar licklerinden bahsedilmemistir. Igerisinde bu
boliime kadar 6gretilen tiim teknik ve tartim tiirevlerini barindiran, yazarin kendi
bestesi olan “isik ve golge” isimli eser Ogrencinin icrasina sunulmustur. Bu
boliimdeki tiim oOgretilere ithafen sorular sorulmus ve eksik olan bilgilerin
pekistirilmesi 6giitlenmistir.

Sayfa 97-118: Bm gaminda teknik kapasiteyi arttirmak igin bir eser sunulmustur.
Nota yazim kurallarindan ve elde nota yazimi veya bilgisayarda nota yazimi

inceliklerinden bahsedilmistir. 6/8’lik ritmsel egzersizler sunulmustur. Shuffle
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rock tarzindaki yazarin eserleri olan; “panik atak” ve “her sey miimkiin” isimli
pargalart etiit edilmesi icin 6grenciden istenmistir. Klasik Tiirk Musikisi ustast
Kemani Sebuh’un (1828-1894) Kiirdilihicazkar Longa eserinden kiigiik bir parca
yazilmistir. Pinch harmonic (artificial harmonic) yapay harmoniklerin penaile elde
edilmesinin teknik agiklamasi 6grenciye aktarilmigtir. Halk Miizigi tistadimiz Asik
Veysel Satiroglu’nun “Uzun Ince Bir Yoldayim” eserinin Tiirk metal grubu
Pentagram tarafindan diizenlemesi yapilmis halinin bir kism1 yapay harmonikler
ve diger tekniklerin pekismesi acgisindan 6grenciye sunulmustur.

Tiirk Miiziginde sik¢a kullanilan hicaz dizisinden bahsedilmis, formiilii sunulmus
ve gamin biinyesinde bulundurdugu akorlar verilmistir. Yazarin kendi eseri olan
“col” isimli hicaz makamindaki sarki etiit edilmesi i¢in Ogrenciye verilmistir.
Pentatonik, major, mindr ve armonik mindr modlarinda gamlarda dogaclama
yiiriimeyi pekistirmek i¢in 4 adet sekans 6rnegi yazilmistir. Tapping (selpe) teknigi
tanitilmis, baglangic ve orta seviye 4 adet ¢alisma sunulmustur.

Sayfa 118-134: Alternate picking (iist/alt penalama) tekniginin 16’lik ve 32’lik
pasajlardan cikislarinda ugradig: istisnai degisikliklerden (economy picking) 4
ornekle kisaca bahsedilmistir. Economy picking teknigine ve tiirevlerine
deginilmemistir. Phrygian modundan bahsedilmis, A kok sesi iizerinden formiilize
edilmis, biinyesinde barindirdigi akorlar gosterilmis ve 4 adet kiiglik Ornekle
klavye lizerinde bu modun icras1 ifade edilmistir. Tek zamanli aksak ritmlerin ¢ift
zamanli ritmlerle olan farkindan bahsedilmis ve tek zamanli ritmler agiklanmustir.
Yazara ait olan ve icerisinde aksak ritmler bulunduran “¢61” isimli par¢a 6grenciye
sunulmugtur. Modiilasyon ve transpozisyon kavramlart agiklanmistir.
Transpozisyon konusunda 10 adet 6rnek kullanilmis ve Ogrencinin transpoze
etmesi i¢in 5 adet 6rnek soru verilmistir.

Sayfa 135-157: String skipping (tel atlama) teknigi tanitilmis ve 6 Ornek etiit
sunulmustur. Sweep picking (siipiirme) teknigi tanitilmis ve 6 Ornek etiit
sunulmustur. Elektro gitarin yegane ekip arkadaglar1 amfiler ve efekt pedallarindan
ve bunlarin tiirlerinden bahsedilmistir. Add, dim ve sus akor yapilarindan
bahsedilmis ve teorik olusumu aciklanmistir. Bu akorlar1 ve bir¢ok teknigi
biinyesinde bulunduran yazara ait “yak” isimli sarki ¢alisilmasi i¢in 6rnek olarak
sunulmustur. Modlar konusuna deginilmis, teorik acgiklamasi yapilmis ve
orneklerle ifade edilmistir. Giirliik terimlerinden ; ppp, pp, p, mp, mf, f, ff, fff

terimleri aciklanmig ve altinda verilen Ornegin iizerlerinde yazan giirliik
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terimlerine gore icra edilmesi istenmistir. Nikolai Rimsky Korsakov’un “The
Flight of the Bumblebee” eseri nota ve tabletiir yazimi es zamanli olarak 6grenciye
sunulmustur. Son olarak da kitabin tamamina dair ge¢miste O6grenilen tiim
caligmalarin hafizaya en iyi sekilde kazinmasi i¢in tiim kitaptaki bilgileri igeren 20

adet soru 0grenciye yoneltilmis ve bilgi kagagi olmamas1 hedeflenmistir.

4.3.2. Selim Isik “Elektro Gitar Metodu (Selim Isik ile Gitar Dersleri -11-”

Oncelikle sunu belirtmekte yarar var; yazar bu kitabi i¢in ilk kit abinin devam

niteligini tasimadigini belirtmektedir. Nota ve tabletiir yazimini alt alta es satirli olarak

kullanmistir. Rock, pop ve blues miizik tarihinin kiilt olmus eserlerinin ana

partisyonlarin1 6grenciye sunmus ve bu eserlerin igerdigi teknik ve teorik yapilari

eserler tizerinden agiklamustir.

Sayfa 11-13: AC/DC - Thunderstruck: Sag ve sol el i¢in koordinasyonun énemini
vurgulamustir. Sarkilar1 icra ederken orijinal metronomlarina istinat etmenin
Oonemini vurgulamistir. Tartim tiirlerini ilk kitabinda oldugu gibi tilkemizin il, ilge
ve semtlerinin isimleriyle agiklanmis ve Ogrenci i¢in kolay anlasilmasin
saglamistir. ROpriz (tekrar) olgusu anlatilmistir.

Sayfa 14: Iron Maiden — Wasted Years: Eserin donanim boliimiine dikkat edilmesi
vurgulanmistir. Gamin aldig1 degistirme isaretleri ve karar sesine bakilarak
tonalitenin tespiti vurgulanmistir. Eserin Em gamina tabii oldugu ifade edilmistir.
Eser i¢indeki tartimlar1 Ankara, Karaman, Gelibolu isimleriyle tarif etmistir.
Sayfa 15: The Cranberries — Zombie: Akor olgusunun tanimi yapilmistir. Bagli
notalar1 ¢alarken nasil hareket edilmesi agiklanmis ve eser lizerinde gosterilmistir.
Sayfa 15: Bob Dylan (Guns’N Roses) - Knocking Heavens Door: Porte ve tabletiir
yazimindan farkl: sekilde, gitar klavyesine tepeden bakarmiscasina dizayn edilen
akor gosterim sablonunun okunmasi 6grenciye aktarilmistir. Kurucu akorlar (I-1V-
V-I akorlar1) 6grenciye parcanin analizi ile sunulmustur.

Sayfa 16-17: Black Sabbath — Iron Man: Power chord (5°1i akor) olgusu agiklanmis
ve parga iizerinde 6rneklendirilmistir. Staccato terimi agiklanmistir. Parganin gami
olan Bm gamu tespit edilmis ve aldig1 degistirme isaretleri vurgulanmigtir. Slide
teknigi parca ilizerinde gosterilmistir.

Judas Priest — Breaking the Law: Parganin Am gaminda yazildiginin tespiti

yapilmis ve higbir degistirme isareti almadigi vurgulanmistir. Senkopun tanimi

33



yapilmis ve parca icerisindeki senkoplar gosterilmistir. Sus igaretinin fonksiyonu
vurgulanmistir. Eksik l¢liniin tanimi yapilmistir. Palm muting tekniginin tanimi
yapilmis ve bu teknikle ¢alinan kisimlarin {lizerine P.M. ibaresi konulmustur.
Vibrato yapilmasi gereken yerlere vib ibaresi yazilmistir.

Sayfa 17-18: Metallica — Enter Sandman: Eser tizerinde hammer on ve pull off
tekniklerinin icra edilecegi yerler gosterilmistir. Ters besli akor kavrami
aciklanmistir. Pentatonik gamin kullanildigr yerler vurgulanmistir. Sarki trafigi
kavramindan bahsedilmis, sarki ezberlenirken 6grencinin kendi anlayacag sekilde
trafigi not almasinin kiymeti agiklanmistir.

Black Sabbath — Paranoid: Eser yalnizca tabletiir yazimi ile 6grenciye sunulmus
ve eser icerisindeki palm muting teknigi ve baglara dikkat edilmesi gerektigi
eklenmistir.

Sayfa 19-20: Eser sunumlarina kiigiik bir ara verilerek gecmiste icra edilen
pasajlardan esinlenilmesi ve dogaglamanin kiymeti vurgulanmistir. Ogrencinin
dogaclamalarinda kullanmas1 i¢in 4 adet kiiciik lick 6grenciye sunulmustur.
Carpma notasiin tanimi yapilmis ve kullanildigi alanlardan biri olan bending
teknigi ile bagdastirilmistir.

Metallica — Seek and Destroy: Eser iizerinde palm muting tekniginin uygulanacagi
yerler belirtilmis, trill yapilmasi gereken yerler belirtilmis, {ist ve alt pena vuruslar
simgeleriyle gosterilmis ve eserde verilen tiim bu ayrintilariyla icra edilmesi
oglitlenmistir.

Sayfa 21-23: Nirvana — Smells Like Teen Spirit; Mute teknigi eser {izerinde
gosterilmistir. Ust ve alt penalama simgeleri eser iizerinde gosterilmis ve
muhakkak bu sifrelere uyularak ¢calinmasi 6giitlenmistir.

Deep Purple — Smoke on the Water; Parcanin tonalitesi tespit edilmis ve Gm
oldugu belirtilmistir. Ana riff i¢in ters besli olarak tarif edilen dortlii akor yapisinin
stirekli tekerriir ettigi anlatilmistir. Gm pentatonik ve blues gamlar ile parca
tizerine dogaglamalar yapilabilecegi ifade edilmistir. Bend tekniginin uygulandigi
yerler eserin lizerinde gosterilmistir.

Eric Clapton — Wonderful Tonight: Bending tekniginin yogun olarak kullanildig:
bir eser oldugu i¢in par¢anin ana motifi tizerinde bendinglerin yerleri agiklanmastir.
Sayfa 23-26: Farkli akort sistemlerinden bahsedlmistir. Bunlardan en ¢ok

kullanilan 3 tanesi anlatilmistir. Bu sistemler; tune D#, tune D ve drop D
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sistemleridir. Miizik gruplar1 ¢ogunlukla solistlerini daha pest perdelerden icra
ettirebilmek i¢in bu sistemleri kullanmaktadir. Ender hallerde ise; gitardaki bazi
pozisyonlar1 daha rahat basmak i¢in kullanilmaktadir.

Guns’N Roses — Don't Cry : Eserin akor sifreleri arpej notalarinin {izerine yazilarak
Ogrenciye sunulmustur. Yazar eseri olusturan Am, Dm, G, C, G/B akorlarindan
yola ¢ikarak 6grenciye iist diizey miizik teorisi icermeyen sarkilarinda kitleleri
pesinden siirlikleyecek eserler olabilecegini sdylemis ve hangi diizeyde olunursa
olunsun beste yapma ¢alismalarina baglanmasi gerektigi 6giitlenmistir.

Iron Maiden — Fear of the Dark : Eserin tonalitesinin Dm oldugu vurgulanmaistir.
Eserin ana partisyonunu olusturan notalarin 2 oktavlik mesafede hareket ettigi
aciklanmistir. Oktav ve unison sesler kavramlar1 ve. noktali yazilan notalar
anlatilmistir. Kromatik gecisler eser iizerinde gosterilmis ve etkisi belirtilmistir.
AC/DC - Back in Black: Eser igerisinde kullanilan yarim seslik bendler gosterilmis
ve tam ses araligina sahip olan bend ile farki agiklanmistir.

Sayfa 27: Metallica — Master of Puppets; Ard arda gelen down stroke (iist vurus)
vuruglarin icrasi ve bu vuruslar1 yaparken sahip olunmasi gereken kondiisyonun
oneminden bahsedilmistir. Stirekli 5°li akorlar iizerinden akan bu eserde akor
basiminin seri bir sekilde her pozisyona aktarilmasinin énemi vurgulanmistir.
Sayfa 28-33: Marilyn Manson — Sweet Dreams; Eserin ana riffi sunulmustur.
Marilyn Manson’in kendine has ¢ok pest bir sesi oldugu i¢in bu eseri gitar1 ve
vokali ile icra etmek isteyen 6grencilere transpoze kavraminin tanimi yapilmis ve
normalde Cm olan eser Dm tonuna transpoze edilmistir.

Metallica — Fade to Black: Par¢anin Bm tonalitesi ¢atis1 altinda oldugu fakat
solonun son 16 6l¢iisiinde Am tonalitesine modiilasyona ugradigi aciklanmustir.
Icerisinde armonik minér gecislerde bulunduran bu parganin dogal mindr ve
armonik mindr partisyonlari nota lizerinde gosterilmistir. Par¢anin icrasi sirasinda
chicken picking ve pick and finger olarak da adlandirilan penalama vuruglarina sag
el parmaklarimizla yaptigimiz esliklerden bahsedilmis ve bu teknigin &nemi
vurgulanmistir.

Eric Clapton — Layla: Eserin iizerinde tiim trill ve bendingler gosterilmistir.
Kulaklarimiza kazinmis ana partisyonunun klavyedeki en optimize c¢alim
pozisyonu tarif edilmistir. Tripletler ve lazy tripletlerden bahsedilmistir. Ozellikle
lazy tripletler agisindan bir eser iizerinden ¢alisilmasi en dogru ezberleme seklini

olusturacaktir. Shuffle ritmi de parca iizerinde gosterilmistir.
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Deep Purple — Black Night: Pena ile yapilan tremololarin muntazam icrasinin
oneminden anlatilmistir. Bu eserde de kurucu akorlarin I-1V-V dereceleri oldugu
gosterilmistir. Ritmik agidan rock’n roll miizigi denince akla ilk gelen tartimlarin
bu eser bilinyesinde bulundugundan bahsedilmistir. Partilerin orjinali ¢alindiktan
sonra bir de transpoze ederek ¢alinmasi istenmistir.

Sayfa 34-38: Chuck Berry — Johnny B. Goode (Selim Isik Diizenlemesi): Yalnizca
alternate pena vurug diizeni ile ilerlemeyen, economy picking tekniklerinin de
bulundugu bu sarki i¢in pena sifreleri nota altinda verilmistir ve muhakkak bu
sifrelere uyulmasi istenmistir. igerisinde ¢ok sayida bending bulunduran sarkida
tam ses ve yarim ses yapilmasi gereken bendlerin yerleri nota iizerinde
gosterilmistir.

Sayfa 38-39: Megadeth — Symphony of Destruction; Bu eser ile birlikte riff
yapisinin agir bastigi miizik tiirlerine deginilmistir. Coklu dolaplar eser iizerinde
anlatilmistir. Phrygian modu 6grenciye hatirlatilmistir. Sarkinin ana motifi
izerinde pena sifreleri ve palm mute teknigi .M. sifresiyle gdsterilmistir.

Sayfa 40-43: Metallica — Sad But True; Eserde one step down (tiim tellerin 1 tam
ses pest akortlanmasi) akort tekniginin kullanildig: belirtilmistir. Sus isaretleri, trill
isaretleri ve palm mutinglere muhakkak dikkat edilmesi belirtilmis ve tabletiir
tizerinde gosterilmistir. Eser igerisinde gegen 32’lik notalara dikkat edilmesi ve
hatasiz icrasinin 6nemi vurgulanmigtir.

Sayfa 44: Guns’N Roses — Sweet Child O’Mine; Rock miizik tarihinin gelmis
geemis en ¢ok dinlenen eserlerinden biri olan bu pargayr baslatan motifin D
akorunun arpeji oldugu oOgrenciye agiklanmistir ve farkindalik yaratmak
amaclanmigtir. Tabletiir yazimi seklinde ana motif 6grenciye sunulmustur. D
gaminda olan bu parca 6gretilirken dogru zaman oldugu diisiiniilirek D gami1 ve
aldig1 degistirme isaretleri tekrar anlatilmastir.

Sayfa 45: Slash — Godfather Theme; Free time ve in time kavramlari agiklanmig
ve bu dogaclama solo igerisinde gosterilmistir. Pre bend ve release kavramlari
aciklanmistir ve tanimlari yapilmistir. Bu tema iizerine Ogrencinin de yeni
dogaclamalar calmasi 6nerilmistir.

Sayfa 46: Gary Moore — Texas Strut; 6/8’lik olarak bestelenen bu eser lizerinden,

6/8’1ik ritm kalibinin tanimi tekrar yapilmis ve eser ile 6rneklendirilmistir. Eserin
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ritmik yapisinin shuffle oldugu agiklanmistir. Tabletiirlerin altina pena sifreleri
yazilmistir.

Sayfa 47: Lenny Kravitz — Are You Gonna Go My Way, Led Zeppelin — Black
Dog, Los Lobos — La Bamba eserlerinin iizerinden bir doneme damga vurmus olan
miizik climlelerinin yapisi incelenmistir ve hangi gamlarda bestelendigi ifade
edilmistir.

Sayfa 48-51: Megadeth — Holy Wars; Eser tabletiir yazimi ile o6grenciye
sunulmustur. Gitarda virtlidzitenin sinirlarinda dolasan bu eserin temiz ¢alimi ile
ilgili metronomun nasil kullanilacagina dair ipuglarindan bahsedilmistir. Palm
mute tekniginin yiiksek hizda icra edildigi ve siipiirmelerin yogun olarak cereyan
ettigi bu eser i¢in pena sifrelerine muhakkak c¢ok dikkat edilmesi gerektigi
belirtilmistir.

Sayfa 54-57: Metallica — Nothing Else Matters; Chicken picking veya pick and
finger olarak da anilan, pena vuruslarmma parmaklarimizla da eslik ederek
caldigimiz bu teknigin en yogun olarak icra edildigi eserlerden biri oldugu
vurgulanmig ve bu teknigin Onemine deginmistir. Flajole tekniginin de bol
miktarda karsimiza ¢iktig1 bu eser i¢in gitarda naturel flajolelerin hangi kolonlarin
perdelerinden ¢iktig1 bilgisi O0grenciye sunulmustur. Sarkinin solosunda Em
gaminin ugradig degisikliklerin teorik tanimi 6grenciye agiklanmistir.

Sayfa 58: Dobbie Brothers — Long Train Running; Funk tarzinda yazilan bir eser
olmasindan kaynaklanan bu par¢a minvalinde funk gitar ritmlerinin bazilariin
icras1 0grenciye sunulmustur.

Deep Purple — Perfect Strangers; 6l¢ii degisimleri ve aksak 6l¢iiler konusu parganin
igerisinde gecen bir boliim {izerinden anlatilmistir. Bu béliimde yiiriiylis 2 6lcl
4/4’lik hemen ardindan 5/4’°liik olarak tekerriir etmektedir. Ritm kagirmadan
calinmas1 6grenciye 0giitlenmistir.

Sayfa 59-61: Iron Maiden — The Trooper; Iron Maiden pargalari ve grubun
miiziginin biiyilk ¢ogunlugunda cereyan eden es zamanli ve es tartimda farkl
melodiler ¢alan 3 gitaristin olusturdugu ¢ok sesli melodiler 6grenciye aciklanmis
ve teorik mantig1 anlatilmistir. Parcanin giris riffinin pena sifreleri verilmis ve
muhakkak bu sifrelere istinat ederek ¢calinmasi 6nerilmistir.

Sayfa 62: Led Zeppelin — Stair Way to Heaven; Parganin ana ciimlesinin i¢erisinde

bulunan bas diigmek kuralinin bir anda parcaya nasil bir hava kattigindan
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bahsedilmistir. Kromatik olarak diisen baslar1 6grencinin kendi eserlerinde de
kullanmasi ve tasarimlarinda yer vermesi istenmistir. E/G# sifresiyle yazilan, basta
G# bulunan E akorunun iizerinden bu tarz sifreleri okuma kurali 6grenciye
sunulmustur.

Sayfa 63-68: Los Lobos — Desperado Main Theme (Cancion Del Mariachi) / Selim
Isik Cover; Bu eser iizerinden 6zellikle cover yapmak nedir konusu tartisiimas,
cover ve yorum farklar ele alinmistir. Cover yapmanin gereklilikleri hususunda
parganin ritmik yapist ve tarzinin muhakkak degisime ugratilmasi Onerilmistir.
Parcanin ezgisi tabletiir yazimi ile 6grenciye sunulmustur.

Sayfa 69: Rammstein — Du Hast; Par¢anin ana temasi tabletiir yazimi ile
sunulmustur. Par¢adan daha ziyade Rammstein grubunun metal miizik diinyasina
getirdigi yeniliklerden bahsedilmistir. Yazar bu yenilikleri tarif ederken su
cimlelerin altlarin1 ¢izmistir; fikir, yaraticilik, 6zgiinlik, yenilik ve ihtiyag
parametrelerindeki bosluklar1 gérmek, yeryiiziinde benzeri nadir olan bir tarz
yakalamak, ayni soundlari duymaktan sikilan bir neslin ihtiyacin1 saptamak, iyi
sarkilar yapmak, enerjiyi aktarmak.

Sayfa 70-72: Dream Theater — Pull me Under; Parganin ana temasi tabletiir yazimi
ile verilmistir. Dream Theater grubunun temelini olusturan progressive metal/rock
tarz1 hakkinda bilgiler sunulmustur. Tremolo bar teknigi agiklanmistir. Parganin
icerisinde gecen Dorian ve Mixolydian modlari tanimlanmistir. Modlar hususuna
deginmisken tiim modlar tekrar 6grenciye hatirlatilmistir.

Sayfa 73-79: Ritchie Blackmore’s Rainbow — Long Live Rock’n Roll; Eserin
tonalitesi Gm olarak tespit edilmis ve tonalite tespit kurallar1 6grenciye tekrardan
hatirlatilmistir. Eserin ana temasinin ritmi olan shuffle ritmine vurgu yapilmis ve
onemi belirtilmstir. Eser igerisinde var olan ¢ok sesli melodiler farkli nota fontuyla
ifade edilmistir. Eserin akorlarmin igerdigi sesler yazilmis ve &grenciye her
gordiigii akorun igerdigi sesleri bulmasi 6giitlenmistir. Tempo terimlerinden olan
presto, allegro, moderato, andantino, larghetto ve lento terimleri sahip olmalar1
gereken bpm araliklari ile 6grenciye sunulmustur. Armoni kavrami agiklanmaistir.
Sayfa 80-83: Eugene’s Trick Bag — Crossroads; Eserin bir boliimii nota ve tabletiir
yazimi es zamanli olarak sunulmustur. Eser iizerinde tiim giirliik terimleri ve

sifrelere dikkat ederek ¢calinmasinin daha uygun olacag: belirtilmistir.
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Sayfa 84-86: Pink Floyd — Wish You Were Here; Eserin ritm gitarina ait bir
boliimii nota ve tabletiir yazimi ile sunulmustur. Bir eserin solo gitarindan ziyade
kendisini olusturmanin kiymetine vurgu yapilmistir. Gitaristin solo veya ritm
gitarist isimleriyle ayrigmamasi gerektigi ve miizigi bir biitiin olarak algilamak
gerektigi aciklanmistir. Akor gecislerindeki temiz ve hatasiz hareketler icin
caligma yontemi Onerilmistir.

Sayfa 87-95: Joe Satriani — Midnight; Eserin bir boliimii tabletiir yazimi ile
ogrenciye sunulmustur. Eserde sik¢a kullanilan ve ustalik isteyen 4 parmak tapping
teknigi eserdeki partisyonlar ile agiklanmistir ve Ogrenciye benimsetilmeye
calismistir. Eser igerisinde gecen akorlarin biinyesinde barindirdigr sesler
¢Oziimlenmis ve sunulmustur. Hemen akabinde majér, minér, majoér7 ve minor7
akorlarmin formiilleri ve barindirdiklar1 araliklar agiklanmustir. 3 ve 4 sesler
vererek bu seslerin hangi akorlart olusturdugunu bulunmasi istenen 6rnek sorular
verilmigtir.

Sayfa 96-100: Al Di Meola — Egyptian Danza; Eserin ritmi olan 12/8’lik ritm kalib1
aciklanmistir. Yiiksek metronomda seri hareketler ve pozisyon degisiklikleri
yogun olan bir eser oldugu icin yavas metronomlarda icraya baslanmasi ama
melodik biitiinliglin zihindeki akisindan kopulmamasi 6giitlenmistir. Gitar igin
yazilan bu eser minvalinde enstriimantal miizik konusunda 6grenciye dogru
yaklasimin nasil olmasi gerektigine dair 6giitler sunulmustur.

Sayfa 101: Santana — Smooth; Tabletiir yazimi ile eserin ana temasi 6grenciye
sunulmustur. Yazar armonik mindr gaminda bestelenen bu eser i¢in; armonik
mindriin rock ogeleri ile en 1yi sekilde bezenip kullanildig1 parcalardan biridir
yorumunu yapmistir.

Sayfa 102: Gary Moore — Still Got the Blues; Eserin ana temasi tabletiir yazimi ile
sunulmustur. 12/8’lik ritmde bestelenen ve 7’11 akorlardan kurulu bu eser i¢in mars
armoni kalibinin kullanildigina vurgu yapilmistir. Eser icinde degisiklik gosteren
maj7 ve dominant 7°1i akorlarinin farklarindan bahsedilmistir. Eserin tiim akorlari
olan; Am7, Dm7, G7, Cmaj7, Fmaj7 ve E7 akorlarinin barindirdiklar1 sesler
Ogrenciye ¢oziimlenmistir.

Sayfa 104-108: Pantera — Cowboys From Hell; Eserin ana temasi nota ve tabletiir
yaziminin es zamanli birbirine eslik etmesi ile 6grenciye sunulmustur. Eserde sik¢a

yapilan ayn1 melodiyi farkli oktavlardan c¢alma fiili vurgulanmis ve etkisinden
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bahsedilmistir. Sarkinin tonalitesinin 6grenci tarafindan bulunmasi istenmistir.
Sarki minvalinden hareketle klavyenin her noktasinda ve pozisyon degisimlerinde
hakimiyete vurgu yapilmistir.

Sayfa 109: Scorpions — Still Loving You; Eserin ana temasi nota ve tabletiir
yazimimin es zamanh sekilde birbirine eslik etmesi ile 6grenciye sunulmustur.
Parcanin tonalitesinin saptanmasi 0grenciye birakilmistir. Tonilite saptandiktan
sonra eser icerisindeki degisiklikler agiklanmistir. Dogal mindriin ugradigi bu
degisiklikleri 6grencinin de dogaglamalarinda kullanmasi istenmistir.

Sayfa 110: ZZ Top — Tush (A) ; Eserin ana temas tabletiir yazimi ile 6grenciye
sunulmustur. Shuffle tarzinda bestelenen bu eser icin Ogrencilerin pena
vuruslarinda %90 oraninda hata yaptigi belirtilmis ve pena sifreleri notalarin
altinda verilmistir.

Sayfa 111-118: Dogaglamaya giris alt basligiyla baslayan bu boélimde eser
verilmemis ve miizigi/miizisyeni olusturan temel unsurlardan bahsedilmistir. Bu
unsurlar; gam bilgisi, kisinin en sevdigi tarzi icra etmek icin ¢aligmasi, klavye
hakimiyeti, teknik kabiliyet, mekanik beceriler, klise (lick) bilgisi, armoni bilgisi,
akor takibi ile icra, akor seslerinin zenginlestirilmesi, akor sesleri ile bendlerin
birlestirilmesi, fa anahtar1 okuma konusunda yeti sahibi olmak, davul notas1 okuma
konusunda yeti sahibi olmak, yalnizca gitarist gibi degil besteci gibi diisiinebilmek
olgular yazarin diisiinceleriyle 6grenciye aktarilmistir.

Sayfa 119-126: Michael Jackson — Billie Jean; Eserin bir boliimii tabletiir yazimi
ile ogrenciye sunulmustur. Sarkinin akorlarindan sarkinin tonunu saptamak
hususuna deginilmistir.

Pink Floyd — The Wall; Eserin bir boliimi tabletiir yazimi ile 6grenciye
sunulmustur. Daha 6nce karsimiza hi¢ ¢cikmayan, adeta teli koparircasina yapilan
1.5 ses ve 2 tam ses bending tekniginden bahsedilmistir. Pink Floyd grubunun
gitaristi David Gilmour bu hususta diinyadaki meslektaslarindan en ¢ok ayrilan
gitarist oldugu séylenmektedir. 1.5 ses ve 2 tam ses bendleri hemen hemen her
eserinde duymak miimkiindiir. Parcanin akor sifreleri de 68renciye sunulmus ve
temiz gecislerle icra edilmesi istenmistir.

Sayfa 127-129: Misirlou — Dick Dale; Eserin bir bolimii tabletiir yazimi ile
ogrenciye sunulmustur. Pena sifreleri, trill teknikleri ve sweep tekniginin

temizligine dikkat ederek calinmasi 6nerilmistir.
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e Sayfa 130-131: Metallica — One; Eserin ana temasi tabletiir yazimi ile 6grenciye
sunulmustur. Yazimdaki bend, trill, palm mute, pena sifreleri, let ring ve
tapping’lere dikkat edilmesi gerektigi vurgulanmistir.

e Sayfa 132-143: Antonio Vivaldi — Summer (Four Sessions) ; Eserin tiimii tabletiir
yazimi ile 6grenciye sunulmustur. Kitabin son eseri olmasindan kaynaklanan bir
ustalik caligmasi olarak adledilmistir. Yazarin eserin ¢calimi ile alakali herhangi bir
Oneri yazis1 bulunmamaktadir. Pena sifreleri ve giirliikk terimleri eser iizerinde

gosterilmistir.

4.4. Aycan KARADAS

Aycan Karadas 1994 yilinda elektro gitar ¢almaya baslamuis, lise yillar1 ve sonrasinda

bir cok kez sahne almis ve Milliyet gazetesi liseler aras1 miizik yarigmasina katilmistir.

2003 yilinda Kocaeli Universitesi insaat miihendisligi béliimiinii bitirerek insaat
miihendisi olarak mezun olmustur. Aym yil Bogazici Universitesi insaat miihendisligi
boliimiinde master programina kayit olmustur. Universite hayat1 boyunca da miizik ile
olan baglarin1 kopmarmamis ve c¢esitli ortamlarda sahne almistir. 2000 yili ve
sonrasinda 6zel gitar dersleri vermis, 2009 yilinda “Aycan’la Gitar dersi” isimli
metot kitabini1 yaymlamistir. 2009 yilinda tiim bestelerin kendisine ait oldugu Lityum
grubuna ait albiimleri yaymlamis, 2018 yilinda yine Lityum grubu ile “Mecbur
Degiliz” isimli single ¢caligmasini yayinlamistir. Aycan Karadas Miizik ¢alismalarina

araliksiz bir sekilde devam etmektedir.

4.4.1. Aycan KARADAS- “Aycan’la Gitar Dersi”

Aycan Karadas (2009, 22)’in “Aycan’la Gitar Dersi” adli kitabinda Temel Bilgiler
baglig1 ile baslayan metotta notalarin harf isimleri 6grenciye agiklanmig (sayfa 2-21)
ve bu isimlerin zihinde pekismesini amaglayan kiiciik quizler verilmistir. Ornegin; C=?
, G=? . Piyano klavyesinin resmi kullanilarak yarim ve tam ses kavramlar
aciklanmistir. Piyanodaki siyah ve beyaz tus farklari gosterilerek diyez ve bemol
kavramlar agiklannmustir. Ogreti aralarinda kiigiik soru ve drneklerle mi-fa ve si-do
arasinda neden siyah tus bulunmadigi sorulmus ve cevabi 0grenciye sunulmustur.
Gitarda bos tellerin hangi notalara akortlandigi bilgisi paylasiimistir. Gitar klavyesinin
tiimiinlin sematik bir resmi verilerek tiim perdelerdeki notalar iizerlerine yazilmistir.

Akort aleti/uygulamasi (tuner) ile nasil akort yapilacagi akort aletinin ara yiiziiniin
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goriintiisti sade bir grafikle sayfaya gizilerek sunulmustur. Herhangi bir teli
akortlayarak digerlerini akortlu tele gore kaynastirma yapmanin yontemi
aciklanmistir. Cok erken verilen bu bilgi 6grencinin kulagi heniiz gelismemisken
karmasiklifa yol agacaktir. Dogru pena tutusu resimlerle Ogrenciye sunulmustur.

Alternate (list/alt pena vurusu) penalamanin tarifini kelimelerle ac¢iklamistir.

Her bastigimiz telin 5. kolonu alt telin bos salinim notasin1 verir, her bastigimiz telin
7. kolonu iist telinin bos notasini verir tarzinda ipucuymus gibi goriinen fakat 6grenciyi
kolayciliga iten ve kafa karistiracak bilgiler sunulmustur. Bu tarz bilgiler 6grencinin
gitar1 yalnizca belli pozisyonlar ile gormesine sebebiyet vermektedir. Gitar
klavyesinin yukaridan bakilmis sekilde bir sematigini vererek bu sema iizerinde tiim
notalar1 6grenci tarafindan {lizerlerine yazmasi hedeflenen 6rnek sorular verilmistir.
Sayfa 22-54: Gamlar ana bashg ile baslayarak 6nce major ve minér gamlarin
formiilleri verilmis, sonra da sayfalar boyunca tiim major ve mindr gamlar bemollii ve
diyezli major ve mindr gamlar basliklar1 ile teker teker yazilmistir. Notalar harf
karsiliklar1 ile kullanilmistir. Her sayfanin sonunda porte ve tabletiir yaziminin es
zamanl ilerledigi o gamin notalar1 verilmistir. Henliz gitar ¢calmaya, sag ve sol el
parmaklarinin gitar iizerindeki hareketlerini gelistirmeye yonelik hicbir ¢aligma
verilmemisken, yazar tarafindan verilen ve miizik teorisi ve armoni konularinin
temelini teskil eden bu bilgiler ¢ok erken olmustur. 2, 3 veya maksimum 4 nota
icermesi gereken nota dgretisi ve o notalarin klavyede icrast amacli hicbir ¢aligma
verilmeden G gaminin portenin altindaki 2. ek ¢izgiden baslayarak 2 oktav tize giden
nota yazimi 6grencinin goziinii bir hayli korkutacaktir. Hoca esliginde bile calisilsa bir
anda o kadar notanin hafizaya kazinmasi miimkiin olmayacaktir. Tespit edilen bu
gamlar gitar klavyesinin gsematik diyagrami {izerine yazilarak da Ogrenciye
sunulmustur.

Sayfa 56-60 : “Akorlar” basligiyla baslayan bu boliimde akorlarin olusum formiillerine
yer verilmeden sematik olarak gitar {izerinde basis sekilleri 6grenciye sunulmustur.
Sunulan akorlar; C, A, G, E, D, Cm, Am, Gm, Em, Dm akorlaridir. Yazar, akor
kavramini tanimlarken; “en az 3 farkli notadan olusan ve ayn1 anda tinlayan seslerdir”
tanimi ile miizik teorisi hususunda bir hataya temas etmistir. Birlik, ikilik, dortliik,
sekizlik ve onaltilik notalar1 sayfa 59 itibari ile 6grenciye sunarak ¢ok gec kalmistir.
Geg kaldig bir diger husus ise gitar egitiminin temelini teskil eden es zamanli olarak

hem nota dgretisi sunmak ve ayni zamanda da performans pratikleri yazmak olmustur.
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4.5. Biilent ISBILEN

Biilent Isbilen Balgat Teknik ve Endiistri Meslek Lisesi Bilgisayar Béliimii’den mezun
olmustur. Bilahare Marmara Universitesinde Elektrik Miihendisligi Boliimiinii
kazanmis ve elektrik miihendisi olmustur. Yazar okudugu bdéliimden farkli olarak
miizige ve sinemaya yonelmistir. Miiziik ve gitar egitimi konusunda 6nemli ¢aligmalar

yapmus ve kitaplar yaymlamistir.

Gitar Egitimi, Ozel Egitim ve Okuldncesi Egitimi alaninda egitim veren; bu alanlar
lizerine yayinlanmis metot ve repertuar kitaplar1 bulunan miizisyen, egitmen ve
yazardir. Hacettepe Universitesi Beytepe Anaokulunda, GATA Giilhane Saglik Vakfi
Ozel Egitim Okulunda ve Ozel Bilkent Lisesi/Miizik Ogretmenligi yapmis ve cesitli

kurumlarda egitmen ve koro sefi olarak gérevler yliriitmiistiir.

Yaymnlanan énemli eserleri olarak: “Ozel Egitimde Sanatsal ve Sportif Becerilerin
Ogretimi”, “Miizik Etkinlikleri” (Biilent Isbilen), Cocuklar I¢in Gitar Metodu (Biilent
Isbilen, Ozhan Gélebatmaz), “Klasik Gitar Kolay Egitim Metodu” (Biilent Isbilen,
Giiray Demir), “Pop Gitar Metodu” (Biilent isbilen), “Pop Gitar Repertuar1” (Biilent
Isbilen, Ozhan Golebatmaz), “Rock Sarkilar1 Repertuar” (Biilent Isbilen, Ozhan
Golebatmaz, Giiray Demir), “Sarki Sololar1 /Tiirkii” (Biilent isbilen, Ozhan
Golebatmaz, Giiray Demir), “Sarki Sololar1 /Tiirkce Pop” (Biilent Isbilen, Ozhan
Golebatmaz, Giiray Demir) “Elektro Gitar Metodu” (Biilent isbilen, Burak Erdogan),
“Tiirkge & Yabanci Sarkilar” (Biilent Isbilen, Giiray Demir) adl1 eserleri sayilabilir.

4.5.1. Biilent iSBILEN ve Burak ERDOGAN “Elektro Gitar Metodu”

Biilent Isbilen ve Burak Erdogan (2016, 11)’1n “Elektro Gitar Metodu” adli kitabinin

incelenmesi:

Yazarlar “Elektro Gitar Metodu” adli kitapta (Sayfa 1-11) elektro gitarin fiziksel
yapisindan bahsetmis, resim ve semalarla gitarin tizerindeki notalar: kabaca dgrenciye
sunmustur. Nota degerlerinden bahsedilmis ve tabletiir sistemi ile 6zdeslestirilmistir.
Miizik terimleri hususuna girizgadh yapilmistir. Ancak nota degerleri konusu hizh

gecilmis ve baslangi¢ seviyesindeki bir 6grenci i¢in karmagik hale sokulmustur.

e Sayfa 11-22: Alternate penalama hususuna deginilmis ve etiitler verilmistir. En alt

tic telde nota caliminin geligsmesi adina kiigiik etiitler sunulmustur.
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Sayfa 22-27: Tiirk pop ve rock gruplarinin 7 adet pargasi nota ve tabletiir esliginde
O0grenciye sunulmustur. Bu pargalardaki nota degerleri, noktali ve bagl notalar
barindirdigi i¢in erken bir ¢alisma sunularak 6grencinin nota degerini hissetmekten
cok gecmisten bugline kulaginda kalan tartimlarla eseri icra ederek analitik
kavrayisi ertelenmistir.

Sayfa 27- 46: Bos tellerde baslayarak ilk 4 kolonluk pozisyonda caligmalar
sunulmustur. Pull off ve hammer on teknikleri a¢iklanmis ve 6rneklendirilmistir.
Bu tekniklerin bulundugu kiilt olmus 2 rock parcasindan etiit parcaciklari
sunulmustur. Slide, vibrato, bending tekniklerinden bahsedilmistir. Bu metodun
egitimi ile 46. sayfaya varan bir 6grenci i¢in ¢ok erken olmustur.

Sayfa 46-74: Ritm gitara dair olan akor, power chord, palm mute, ritm tartimlari
ve arpej kavramlarindan teoride yiizeysel olarak bahsedilmis ve yerli ve yabanci
rock gruplarindan parcalarla Orneklendirilmistir. Bu Ornekler kitabin akist
igerisinde erken sunulmus ¢alismalardir.

Sayfa 74-108: Kitabin bu bolimii repertuara ayrilmistir. Sirasiyla; Metallica —
Enter Sandman, Deep Purple — Smoke on the Water, Pentagram — Lions in a Cage,
Black Sabbath — Paranoid, Sebnem Ferah — Can Kiriklari, Metalica — One, Manga
— Bir Kadin Cizeceksin, Duman — Seni Kendime Sakladim, The White Stipes —
Seven Nation Army, Mor ve Otesi - Sevda Cigegi, Metallica — The Unforgiven,
Yavuz Cetin - Istanbul’a Ait, Teoman — Uykusuz Her Gece, Pentagram — Bir, Iron
Maiden — Fear of the Dark, Ogiin Sanlisoy - Saydim, Mor ve Otesi - Cambaz, Red
Hot Chili Peppers — Californication, Dio — Holy Diver, Micheal Jackson — Beat it,
Erkin Koray — Arap Sag1, Hande Yener - Ac1 Veriyor, Guns’n Roses — Sweet Child
o Mine, Niliifer - Erkekler Aglamaz, Kargo — Bana Yalan Soylediler, Teoman -
Baz1 Yalanlar, Pentagram - Giindiiz Gece, Athena - Catal Yiirek, Teoman —
Gemiler, Athena — Kime ne, Mor ve Otesi - Sor .

Sayfa 108-110: Elektro gitarda kullanilan efektér ve efekt c¢esitlerinden

bahsedilmistir.

Yapilan tiim bu degerlendirmelerin bir 6zeti olarak elektro gitar 6gretim metotlari

konusunda iilkemizde yapilan ¢alismalar incelenerek asagidaki tablolarda yer alan 6zet

bulgulara ulagilmistir.

Tablolarda 6zet olarak sunulan bu bulgular her yazarin ilgili kitap incelenmesi

kisminda genisce irdelenmistir.
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Tablo 4. 1: Ogreti Stilleri Tablosu

Degerlendirme Kriteri

Rock Gitar ve Teori — Ahmet Seyfi Erkan

Elektro Gitar Metodu — B. isbilen / B. Erodgan

Solo Gitar Metodu — Bora Uslusoy

Elektro Gitar Metodu 1 — Selim Isik

Elektro Gitar Metodu 2 — Selim Isik

Aycan’la Gitar Dersi — Aycan Karadas

Solo Gitar icin Diziler ve Arpejler — Bora

Uslusoy

Solo Gitar Metodu 2 — Bora Uslusoy

Nota yazin | var var var var var var var var
Tabletiir yok var var var var var yok var
yazimi

Sematik var yok yok yok yok var var yok
gosterim

Teori var yok var var var yok yok yok
Ogretisi

Armoni var yok var var yok yok yok yok
Ogretisi

Repertuvar | var var yok yok var yok yok yok
icerigi

Tiim metotlarda nota yazimi kullanilmistir. Tabletiir yazimi 1. ve 7. metotlar harig tiim
kitaplarda kullanilmistir. Sematik gosterim 2,3,4,5. metotlar hari¢ tiim kitaplarda
kullanilmistir. Teori 6gretisi 2,6,7,8. metotlar haricinde tiim kitaplarda bulunmaktadir.

Armoni 6gretisi 2,5,6,7,8. metotlar hari¢ tiim kitaplarda bulunmaktadir. Repertuvar

icerigi 3,4,6,7,8. metotlar hari¢ tiim metotlarda bulunmaktadir.
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Tablo 4. 2: Miizik Tarz Icerikleri Tablosu
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Klasik Miizik| var yok yok yok yok yok yok yok
icerigi
Caz Miizik| yok yok yok yok yok yok var var
icerigi
Rock  Miizik| var var var var var var var var
icerigi
Blues Miizik| var yok var var var yok var var
icerigi
Pop Miizik| yok var yok yok yok yok yok yok
icerigi

Klasik miizik icerigi yalnizca 1. metotta yer almaktadir. Caz miizik igerigi yalnizca 7.
ve 8. metotlarda yer almaktadir. Rock miizik igerigi tiim metotlarda yer almaktadir.
Blues miizik icerigi 2 ve 6. metot hari¢ tiim kitaplarda yer almaktadir. Pop miizik

igerigi yalnizca 2. metotta yer almaktadir.
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Tablo 4. 3: Ogreti Seviyeleri Tablosu

Solo Gitar i¢in Diziler ve Arpejler — Bora Uslusoy

Rock Gitar ve Teori — Ahmet Seyfi Erkan
Elektro Gitar Metodu — B. isbilen / B. Erodgan
Solo Gitar Metodu — Bora Uslusoy

Elektro Gitar Metodu 1 — Selim Isik

Elektro Gitar Metodu 2 — Selim Isik

Aycan’la Gitar Dersi — Aycan Karadas

Solo Gitar Metodu 2 — Bora Uslusoy

Degerlendirme kriteri

<
QO

r

<
QD
=
<
QD
=
<
QD
<
QD
=
<
<)
=
<
QD
=

Baslangi¢ var r
seviyesi

etiitleri

Orta seviye| var yok var var var yok var var

etiitleri

fleri Seviye| var yok var var var yok var var

Etiitleri

Sayfa 308 110 121 158 144 91 53 55
Sayisi

Baslangi¢ seviyesi etiitleri tim metotlarda yer almaktadir. Orta seviye etiitleri 2 ve 6.
metot harig tiim kitaplarda yer almaktadir. Ileri seviye etiitleri 2 ve 6. metot harig tim
kitaplarda yer almaktadir. Metotlarin barindirdig: sayfa sayilari tablonun son satirinda

belirtilmistir.
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5. SONUC VE ONERILER

Tiirk Yazarlar Tarafindan Yazilmis Elektro Gitar Metotlarinin Ogretim Yontemleri ve
Didaktik Acidan Incelenmesi adli bu yiiksek lisans tez c¢alismasinda yapilan

arastirmalar 1s181nda asagidaki sonuglar ortaya ¢ikarilmistir:

Tiim metotlar tabletiir yazim seklini icermektedir. Bir dgrencinin kendi kendine
herhangi bir enstriimani 6grenmesi imkansiz oldugu i¢in bu durumda bir egitmene
ihtiya¢ oldugu asikardir. Egitim egitmen esliginde siiregeldigi icin tabletiir yazimin
hi¢ kullanmamak veya en kotii ithtimalle ¢cok ¢cok az ve yalnizca pozisyonu ifade edecek
sekilde kiiclik parcalarla sunmak 6grencinin notadan korkmamasi ve dgrenim igin
notadan bagka bir yolu olmayacagini bilmesi kesinlikle daha donanimli 6grencilerin
yetismesini saglamaktadir.

Tabletiir yaziminin verilmesi ile sanki her sey kusursuz ve hataya yol agmayacakmis
gibi diisliniilmekte fakat parmak numaralarinin tiim metotolarda ¢ok az noktada
verilmig olmast 0grencinin pasaji yanlis pozisyonize etmesi ve bunun hi¢ farkina
varamamasi durumu ile siklikla karsilagilmaktadir. Metotlarin tiimiinde parmak
numaralar1 yetersiz seviyede verilmistir.

Metotlarin tiimiinde elektro gitarin oncelikle ve neredeyse yalnizca rock miizik icin
icat edilen bir enstriiman oldugu izlenimi yaratilmistir. Sadece Ahmet Seyfi Erkan’in
metotunda diinya iizerindeki tiim miizik tiirlerine elektro gitarin adapte
edilebileceginden bahsedilmis ve tiim miizik tilirlerine dair bol miktarda etiit
verilmistir. Verilen bu etiitler yalnizca nota yazimi ile 68renciye sunulmus ve
bestecilerinin isimleri ve biyografilerine genisge yer verilmistir.

Incelenen tiim metotlar iginde “Aycan’la Gitar Dersi” kitabinda tabletiir yazimi ve
sematik yazim teknigi birlikte 6grenciye sunulmus, nota Ggretisi ve teorik bilgiye
neredeyse hi¢ temas etmemistir. Bu yazim tarzi temeli zayif olan 6grenciler igin
zorluklara yol agabilir. Yazarin miizik boliimlerinden gelmedigi ve ingaat miihendisi
oldugu diistiniildiigiinde bu durumdaki karigikli§in sebebi ortaya ¢ikmaktadir.
Incelenen tiim metotlar icinde elektro gitarm olmazsa olmaz ve en karakteristik

tekniklerinden olan bending hareketi ve akabinde ortaya ¢ikan bulan rock ve blues
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lickleri yalnizca Bora Uslusoy’un Gitar Metotu kitabinda ayr1 bir boliim olarak ve
detaylica ele alinmistir.

Ahmet Seyfi Erkan’in metotu hari¢ olmak iizere, tiim metotlar igerisinde islenen tarzlar
Blues, Rock ve tiirevleri, Metal ve tiirevleri olarak goze ¢arpmaktadir. Tiim kitaplarda
Jazz ve Klasik miizik etiitlerinin dgrenciye verilmesi, miizik teorisi ve armoni
hususuna girilmemesi 6grencinin ufkunun agilmasi agisindan uygun bir yontemdir.
Incelenen tiim metotlar icerisinde kitaptaki ¢alismalarin tiimii veya bir kismiminin
gorsel ve icra incelikleri agisindan sunuldugu DVD egitim boliimii olmayan tek kitap
Ahmet Seyfi Erkan’in metotudur. Kitabin diger metotlardan ¢ok daha dnce, 5 Temmuz
2004 yilinda piyasaya ¢ikmig olmasi ve o donemde DVD ¢ekimleri ve DVD ¢ogaltilma
maliyetlerinin yiiksek olusu diistiniildiigiinde durumun nedeni ortaya ¢ikmaktadir.
Biilen isbilen/Burak Erdogan-Elektro Gitar Metotu ve Aycan Karadas-Aycan’la Gitar
Dersi kitaplart hari¢ Tiim metotlarda ileri tekniklere deginilmis ve ¢ok sayida olmasa
da ornek etiitler verilmistir.

Yazim dili, dogru dlgekte diizey yiikseltimi ve anlasilirlig1 agisindan en verimli metot
Ahmet Seyfi Erkan-“Rock Gitar ve Teori” kitabidir. “Rock Gitar ve Teori”
metotounda da az miktarda olmakla beraber diger tiim metotlarda oldugu gibi dogru
0lcek, dogru teknik, devamlilikla diizey yiikseltimi ¢cogunlukla sekteye ugramistir.
Incelenen metotlar igerisinde yalnizca gitar albiimii/repertuar albiimii vasfi tagtyan tek
Kitap Selim Isik-“Elektro Gitar Metodu (Selim Isik ile Gitar Dersleri -11-” kitabidir. Bu
metotta repertuari olusturan tiim eserler rock, blues, metal tarzlar1 ve alt basliklarin
olusturan eserlerdir. Diger metotlarda teknik ve etiit calismalari 6ne ¢ikarken bu
metotta repertuar albiimii fonksiyonu one ¢ikmis ve dgrenciye sunulan bu eserler
icerisinde eserlerin icerdigi teknikler ve teorik donanimdan eser sonlarinda kisaca
bahsedilmistir.

Incelenen metotlar igerisinde yalmzca ileri tekniklere adanmus tek bir kaynak
bulunmaktadir; bu kitap Bora Uslusoy-“Solo Gitar Metotu Il (ileri Teknikler)”
kitabidir ve yalnizca ileri teknikleri i¢eren bu kitap 55 sayfadan olugmaktadir.
Incelenen metotlar icerisinde en spesifik ve tek bir nokta hedef alinarak kaleme alinan
2 metot bulunmaktadir. Bunlar; Bora Uslusoy’a ait olan “Solo Gitar I¢in Diziler ve
Arpejler” metotu ve “Solo Gitar Metodu II (Ileri Teknikler)” kitaplaridir. Bora
Uslusoy’un ilk kitab1 olan ve birgok teknige deginen “Solo Gitar Metotu™ kitabinin

aksine bu kitaplarda yalnizca kitaba adin1 veren spesifik noktalara deginilmistir.
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Incelenen metotlar icerisinde pop miizige dair igerisinde dgeler barindiran tek kitap
Biilent Isbilen/Burak Erdogan “Elektro Gitar Metotu” kitabidir. 109 yapraktan olusan
bu metotta 62. Sayfaya kadar tekniklerden bahsedilmis ve sonrasinda gitar albiimii

seklinde sarkilara yer verilmistir.

Birinci alt problemin sonucu olarak; incelenen metot kitaplarinin yazarlari igerisinde
yalnizca Bora Uslusoy Amerika Birlesik Devletleri’nde elektro gitar ve miizik
teknolojileri alaninda egitim almis bulunmaktadir. Diger yazarlar otodidakt bigimde
enstriimana adapte olmuslardir. Ancak Bora Uslusoy’un haricindeki diger yazarlar
baska braglarda egitim alsalar da elektro gitar1 genglik ¢cagindan beri vazgegilmez bir
hobi, kendini ger¢eklestirme araci olarak gérmiis, biiyiik bir tutku ile elektro gitara
baglanmis, bu konuda degisik kurs ve egitimler alarak kendilerinin bu konuda

ustalagmalarini saglamislardir.

Ikinci alt problemin sonucu olarak: arastirmanin en énemli noktas1 budur. Bir metot
kitabinin en 6nemli unsuru teknik ve teorik ¢aligmalar kiiclik adimlarla ilerleyerek
ardisik sekilde basamaklandirmaktir. Tiirkiye’de bu calismanin en kiymetli drnegini
Ziya Ayditan-Gitar Metodu I kitabinda gorebilmekteyiz. Klasik gitar ogretisi sunan

bu kitap metot yazarlig1 konusunda bir mihenk tagidir.

Incelenen metot kitaplar1 arasinda bu hustaki basar1 siralamasi birinciden baslayarak
su sekildedir; Ahmet Seyfi ERKAN-“Rock Gitar ve Teori”, Bora USLUSQY - “Solo
Gitar Metodu”, Selim ISIK — “Elektro Gitar Metodu (Selim Isik ile Gitar Dersleri -1)”,
Selim Isik “Elektro Gitar Metodu (Selim Isik ile Gitar Dersleri -11-”, Bora USLUSOY -
“Solo Gitar Metodu II (ileri Teknikler)”, Bora USLUSOY - “Solo Gitar I¢in Diziler
ve Arpejler”, (Biilent ISBILEN ve Burak ERDOGAN) - “Elektro Gitar Metodu” ,
Aycan KARADAS- “Aycan’la Gitar Dersi.

Ugiincii alt problemin sonucu olarak; incelenen metotlarin en ¢ok vurgu yaptig1 tarz
rock miiziktir. Diinya {izerinde ve iilkemizde de elektro gitar denince ilk akla gelen
tarzin rock miizik olmasi bu hususta da etkisini hissettirmistir. Tiim Metotlarda rock
miizik genel icerigin % 90’m1 olusturmaktadir. Metotlarin isledigi miizik tarzi

igerikleri tablo 1’de sunulmustur.

Bir elektro gitar metodunda olmasi gereken baslica detaylar sunlardir;
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Teori ve teknik egitimden dnce fiziksel onciiller (durus, tutus, pena tutus, sag ve sol
elin dogru konumlandirilmas: vb. ) verilmelidir. Miimkiinse video veya en azindan

resimlerle ag¢iklanmalidir.

Baslangigtan orta seviyeye kadar ¢ok kiigiik ve ardisik pargalar halinde ilerlenmelidir.
Baslangi¢ noktamizi sifir (0), ileri seviyeyi de yiiz (100) birimleri olarak kabul edersek,
nota desifresi ve teknik ilerlemeler acisindan sifirdan yilize kadar higbir sayi

atlanmayacak sekilde basamaklandirilmalidir.

Ogrenciye muhakkak metronom ile ¢alismas1 dgiitlenmeli ve enstriiman ¢almak ve
calismanin farkli dinamikler oldugu net bir sekilde agiklanmalidir. Gerek nota desifre
ve ¢alimina dair etiitler gerek notadan ezberlenerek ¢alinan teknik etiitler olsun tiim
etiitlerin {izerinde hoca tarafindan uygun goriilen bpm sayis1 yazmali ve hedef bpm’e

hatasiz ulasincaya dek bir sonraki etiite gegmemesi onerilmelidir.

Babhsi gecen teknik ve konularin ardindan 6grencinin dinleyebilecegi referans eserlere

yer verilmelidir.

Elektro Gitar genellikle solo bir enstriiman olarak goriilmekte ve yliksek oranda rock
miizik ile 6zdeslestirilmektedir. Ogrenciye diger miizik tarzlar1 da tanitilmali ve her
tarzda calismalara yer verilmelidir. Solo gitarin yaninda ritim gitar ve chord melody
caligmalarina da baglangigtan kisa bir siire sonra yer verilmeli ve 6grencinin miizigi

solo veya ritim olarak degil bir biitiin olarak gérmesinin temelleri atilmalidir.

Nota 0gretisini her yeni etiitte en fazla 2 veya 3 nota olarak ekleyerek devam ettirmeli
ve tabletiir sisteminden miimkiin oldugunca uzak durulmalidir. Notay1 sadece etiitiin
klavye {lizerindeki tarifi i¢in kullanmamali, nota desifre edilerek ¢almak icin de eserler

Ogrenciye sunulmalidir.

Armoniye giris bilgileri ve armoni konularinin devam etiitlerin ve teknik konularin
aralarina sikistirilmamali, 6grenci orta seviyeye geldikten sonra gilizel bir sekilde
basamaklandirilarak kitabin yeni bir boliimiinde sunulmalidir. Bu sayede 6grenciye
sunulan tiim armoni 6gretileri o konu ¢ergevesinde tek bir blok olarak ezberlenmeli ve

icra edilmelidir.

Metotun bagindan itibaren dgrenciye sag elinde sadece pena ile degil parmaklariyla da
veya pena ve parmaklariyla calabilecegi calismalar verilmeli ve bu sayede chord
melody tekniginin temelleri atilmakla beraber sag eldeki pena vurusu esnasinda diger

parmak kaslarinin da saglikli hareketi ve olas1 bir sag el yanlis kavrayis hatalarinin

o1



Oniine gec¢ilmelidir. Bu sayede yanlis tutus temelli kas hastaliklarinin da Oniine

gecilmis olacaktir.

Elektro gitarin en karakteristik hareketlerinden olan blues licklerine ¢ok sayida yer

verilmeli ve dogaglama konusu {izerinde yogunlukla durulmalidir.

Elektro gitar genellikle en ¢ok kullanilan 5, 6, 7, 8. kolonlarindan ibaret goriilmemeli

ve tiim klavye 6grenciye muhakkak 6gretilmelidir.

Metotun baslarindan itibaren sadece Am ve C tonaliteleri ¢ergevesinde eserler ve
teknikler verilmemeli, 6grenciye en azindan 2 diyezli ve 2 bemollii tonlar da

caldirilarak tek diizelikten uzak tutulmalidir.
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