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MUZIiK PRODUKSIYONU SURECLERI UZERINE KAVRAMSAL BiR
TARTISMA: MUZIiK PRODUKSIYONUNDA YABANCILASMA
Erkan Zeki Ar
Temmuz, 2021

Bu yiiksek lisans tezi ¢alismasinda miizik prodiiksiyonu tarihi ve siirecleri 6nemli
noktalariyla ele alinmistir. Miizik prodiiksiyonuna yone veren teknolojik ve ekonomi-
politik gelismelere yer verilmistir. Arsiv ¢alismalar1 sonucunda toplanan bu bilgiler
1s181inda da sosyolojik bir analiz yapilmig, Marx’in yabancilasma kavrami iizerinden
miizik prodiiksiyonu siire¢lerinde yer alan insanlarin yabancilagsmalari incelenmeye
calisilmistir. Arastirma sonucunda bahsi gecen degiskenler arasinda olumlu veya
olumsuz iligkilerin oldugu ortaya ¢ikmistir. Miistakbel ¢aligmalarin bu arastirmay1
daha da derinlestirmek icin gerekli oldugu ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelimeler: Miizik prodiiksiyonu, miizik prodiiksiyonu tarihi, miizik

prodiiksiyonu siirecleri, yabancilasma, ekonomi-politik



ABSTRACT

A CONCEPTUAL DEBATE ON MUSIC PRODUCTION PROCESSES:
ALIENATION ON MUSIC PRODUCTION
Erkan Zeki Ar
July, 2021

This work contains critical points about the history of music production and processes.
Also this work contains technological, political and economical events that leads
music production. By results of researchings in literature, there is an analysis which
derived from Marx’s concept of alienation on people who take place in music
production processes. As a result, this work claims that there is a relationship between
economical, political and technological events and music production processes. It is
believed that the future works on this subject will enlight the deepness of these
relationship which is cited in this text.

Keywords: Music production, the history of music production, music production

processes, alienation, political economy
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1. GIRIS
1.1. Problem Durumu

Miizik tarihine genel bir bakis yaptigimizda miizigin teknolojiden belirli zamanlarda
etkilenip sekil degistirdigini gdzlemleyebiliriz. Bu konuda en onemli goriilen
gelismelerden biri miizigin bazi araglar vasitasiyla kaydedilmeye ve islenmeye
baglanmasidir. Bu gelismelerin giinlimiize kadar uzanan bu siirecte kompozisyon
stireclerini ve aliskanliklari1 da peyderpey etkiledigi diisliniilmektedir.  Bu
caligmanin ilk boliimii miizik prodiiksiyonu tarihindeki birtakim 6nemli tarihsel
geligsmelere ayrilmistir. Bu boliimde miizik prodiiksiyonunu miimkiin kilan teknolojik
geligsmelere, bunlarla beraber miizik prodiiksiyon siireglerini etkileyen bazi ekonomi-
politik gelismelere yer verilmistir. Miizik prodiiksiyonu siire¢lerini analiz etmenin,
teknolojik ve ekonomi-politik gelismelerle beraber daha kapsamli bir mesgale hale

geldigi diisliniildiigii icin, bir arka plan olarak bu kisim yazilmistir.

Calisgmanin ikinci kisminda ise drnek bir miizik prodiiksiyonu tahayytiil edilmistir.
Miizik prodiiksiyonunda ne gibi agsamalardan geg¢ildigi, hangi is kollarinin ve meslek
gruplarinin olduguna deginilmistir. Bastan asagi bir miizik eseri prodiiksiyonunun
nasil olabilecegi anlatildig1 gibi, bu siireglerde yer alan meslek gruplar ile ilgili ufak
bir agiklama bolimi eklenmistir. Bir nevi meslek tanimlar1 s6zIiigli minvalinde olan
bu kisim, ¢aligmanin devamindaki sosyolojik analiz kismima hazirlik mahiyetinde

tasarlanmstir.

Bu caligmanin iciincii ayagi ise sosyolojide kullanilan yabancilagsma (Marx)
kavramina baglanmigtir. Yabancilasma kavrami, Karl Marx’in 19. yiizyildaki
ekonomi-politik sisteme gore Hegel’den devralip yeniledigi bir kavramdir. Dénemin
basat ekonomik iliskileri icerisinde yer alan ¢alisanlarin ¢aligma ve hayat sartlar ile
ilgili ¢arpict ve cok tartigilan fikirlere imza atan Marx, bahsi gecen donemde miizik
prodiiksiyonu teknolojik olarak daha kesfedilmemis oldugu icin, dogal olarak miizik
prodiiksiyonu zincirlerinde yer alan kisilerin yabancilagmalari iizerine bir ¢alisma
yapmamistir. Bu sebeple de Marksist bir perspektiften yabancilasmanin miizik

prodiiksiyonu siireglerinde yer alan insanlar i¢in ne derece gecerli oldugu da bu



caligmanin iizerine egildigi bir konudur. Buna ek olarak bu konuda alternatif bir bakis
acisinin olup olmadigi, ya da uygulanip uygulanamayacagi da cevaplanmaya ¢alisilan

soru isaretlerinden biridir.

1.2. Ama¢ ve Onem

Bu arastirmanin ilk amaci Tiirkge literatiire miizik prodiiksiyonu tarihi ve miizik
prodiiksiyonu siirecleri hakkinda akademik bir ¢alisma kazandirmak; bir diger amact
ise bu caligmadan yola ¢ikilarak sosyolojik bir perspektifle, miizik prodiiksiyonu
stireclerinde yer alan insanlarin ekonomik-politik sistemlere yabancilagsma kavrami
izerinden nasil bir eklemlenme iginde olduklarimi miimkiin mertebe incelemeye
caligmaktir. Sadece miizik degil, sanatla ilgili her alanda ekonomik sistemlere
eklemlenmenin bazen kafa karistirict durumlara sebebiyet verdigi diisiintildiigi i¢in,
bu kafa karisikliginin gérece gidermeye yonelik bir motivasyonla diisiinsel ¢cabalar da

sarf edilmistir.

Aragtirmanin, miizik prodiiksiyonu siire¢lerinde yer alacak insanlarin, bu siireclere
baska bir perspektiften bakabilmesi i¢in 6nemli ve yararli bir zemin olusturacagi
diistiniilmektedir.  Glinlimiizde miizik {iretimi miizik teorisi ve tekniklerinin yani
sira, miizik teknolojileri ve ses teknolojilerini de ilgilendiren bir mesgaleye dondiigii
icin, sanat¢ilarin bu konuda gorece genis bir bakis agisina sahip olmasinin degerli
oldugu disiiniilmektedir. Miizik prodiiksiyonunda teknolojik ve ekonomi-politik
gelismelerinin etkilerinin fark edilmesi es zamanli olarak giiniimiizde de miizik
sektoriine daha kapsamli bir bakis acgis1 elde etme, bununla beraber giincel sorunlari
da ¢6zme noktasinda insanlara yardimci olabilir. Tiim bunlara ek olarak sosyal
bilimlerin sundugu farkli merceklerle miizik prodiiksiyonu siire¢lerini incelemek, bu
sektor igerisindeki insanlara gorece alisik olmadiklar: bir bakis agis1 kazandirma ve

yaraticiliklarini tetikleme noktasinda faydali olabilecektir.

1.3. Problem

Miizik prodiiksiyonu tarihi ve siiregleri ile ilgili kritik gelismeler ve meslek kollari
nelerdir ? Bu bilgilerden yola ¢ikilarak bu siireglerde yer alan kimselerin Marksist bir

bakis agistyla yabancilagsmasindan bahsedilebilir mi?



1.4. Alt Problemler
1.) Miizik prodiiksiyonu tarihindeki onemli teknolojik buluglarin ve ekonomi-
politik gelismelerin miizik prodiiksiyonu siire¢leriyle bir iligkisi var midir?

2.) Marksist bir bakis agisiyla yabancilagma kavrami miizik prodiksiyonu
stireclerindeki calisanlarin tamami icin gecerli midir? Degilse bu yabancilagma

meslekler arasinda nasil bir farklilik gostermektedir?

3.) Pandemi siirecinde miizik prodiiksiyonu siireclerinin ve bu siireglerde yer

alanlarin nasil etkiler yasadig1 ve yasayacagi sdylenebilir?

1.5. Sayiltilar

Bu arastirmada yapacagimiz arsiv ¢aligmalarindaki verilerin dogru oldugu bizim

sayiltimizdir.

1.6. Evren ve Orneklem

Evren: Miizik prodiiksiyonu tarihi ve miizik prodiiksiyonu siiregleri.
Orneklem: Miizik prodiiksiyonu tarihindeki ve siireclerindeki elzem olaylar ve

aktiviteler.

1.7. Stmirhhiklar

Bu aragtirmada tarihsel olarak Edison’un fonografi icat etmesinden gilintimiize kadarki
stirecte gerceklesmis, bu kosulla beraber dramatik degisimlere sebebiyet vermis
teknolojik ve ekonomi-politik olaylar, sinirliliklar i¢erisinde kabul edilmistir. Miizik
prodiiksiyonu siireclerinde yer alan meslekler ise sdz-miizik yazarlari, aranjorler, ses
miihendisleri, miizisyenler, denet¢i prodiiktdrler ve miizik prodiiktorleri olarak
belirlenmistir. Kavramsal arka plan i¢in kullanilan yabancilagma kavrami ise Marx’in

1844°teki el yazmalarinda anlattig1 yabancilasma kavramu ile sinirlandirtlmigtir.

1.8. Yontem

1.8.1. Veri Toplama Araclan

Bu aragtirmada gorsel ve yazil arsiv ¢aligmalar1 vasitasiyla bilgi toplanmustir.



1.8.2. Literatiir Ozeti

Tez i¢in olusturulmus literatiir 6zeti ti¢ baslik lizerinden incelenmistir. Bunlarin ilki
“Miizik Prodiiksiyonu Tarihi, Miizik Teknolojileri ve Miizik Prodiiksiyonu Siiregleri”
olarak belirlenmistir. Bu kisimda kaynaklar ¢aligmanin ilk iki boliimii i¢in teorik ve
tarihsel altyapr olusturmak maksadiyla yapilmis taramalardan olusmaktadir. Ikincisi
ise “Miizik-Teknoloji Iliskisi” olarak belirlenmistir. Bu kisimdaki kaynaklar da hem
miizik prodiiksiyonu tarihinde gergeklesmis dramatik Oneme sahip olaylarin
secilmesine yardime1 olmasi maksadiyla, hem de miizik prodiiksiyonunun teknolojik
gelismelerden ne sekillerde etkilendigine 1s1k tutabilmek maksadiyla arastirilmastir.
Uciincii baslik ise “Sosyolojik Arka Plan, Miizik - Sosyal Bilimler Iliskisi” olarak
belirlenmistir. Bu bdliimdeki kaynaklar ¢alismanin sosyolojik ve kavramsal arka
planin1 olusturmak i¢in, buna ek olarak da literatiirde miizik ve sosyal bilimler iizerine
yapilmis interdisipliner c¢aligmalara dair bir fikir elde etmek igin yapilan

arastirmalardan olugsmaktadir.

1.9. Tigili Arastirmalar

1.9.1 Miizik Prodiiksiyonu Tarihi, Miizik Teknolojileri ve Miizik Prodiiksiyonu

Siirecleri

Yapilan literatiir taramasinda miizik prodiiksiyon tarihi ve miizik prodiiksiyonu
stirecleri agisindan rastlanan en kapsamli iki kaynak Richard James Burgess
tarafindan yazilmistir. Bunlardan ilki miizik prodiiksiyonu tarihinin anlatildig: “The
History of Music Production”dir. Burgess 2014 yilinda yayimladigi bu kitapta miizik
prodiiksiyonu tarihi ile ilgili kapsamli bir arastirma yapmustir. Edison’un fonograf
icadindan internet caginda miizik prodiiksiyonu siirecleri ile ilgili vuku bulan
gelismelere kadar genis skalada bir caligma gerceklesmistir. Burgess’in diger
caligmasi ise bu kitabindan bir sene dénce 2013 yilinda “The Art of Music Production:
The Theory and Practice” adiyla ¢ikmistir. Bu kitapta ise daha sektorel bilgilere yer
verilmis, miizik prodiiksiyonu siire¢lerinde yer alacaklar icin teorik ve pratik
bilgilerden bahsedilmistir. Ozellikle prodiiktérler icin yol gdsterici bir kitap
niteligindedir.

Daniel A. Walzer, 2016 tarihli “Software-Based Scoring and Sound Design: An

Introductory Guide for Music Technology Instruction” makalesinde sanal enstriiman,



synthesizer programlar1 gibi araglar1 temel bir sekilde anlatmis ve buradan yola
cikaracak bu teknolojilerin temel kayit, miks ve ses dizayn siireglerinde

kullanilmasina yonelik bir ¢alisma olusturmustur.

Gibson, 2005 yilinda yayinlanan “The Art of Mixing A Visual Guide to Recording,
Engineering, and Production” adli kitabinda kayit, miks ve prodiiksiyon hakkinda
teknik bilgileri ayrintili ve gorsellerle desteklenmis bir bigimde sunmustur. Bu konuda
alana dair pratik bilgileri bulabilecegimiz bir baska kaynak serisi de Ufuk Onen (2017,
2019) tarafindan yazilmis “Mix Uzerine” ve “Mix Uzerine 2” kitaplaridir. Onen bu
kitaplarda Tiirkiye miizik prodiiksiyon tarihinde yeri onemli olan bazi miks

miihendisleriyle miks pratikleri tizerine yararli sdylesiler yapmuistir.

John Eargle (2012) “The Microphone Book: From mono to stereo to surround-a guide
to microphone design and application” adli kitabinda hem mikrofon teknolojilerinin
tarihini, hem de mikrofonlarin kullanim ile ilgili pratik bilgileri yararli bir ¢aligma
olarak bir araya getirmistir. Mikrofon teknolojilerinin gelisimi miizik prodiiksiyonu
tarithinde ¢ok belirleyici bir yere sahip oldugu igin, bu ve bu gibi ¢aligmalarin

oneminin yadsinamayacag diistiniilmektedir.

Miks tekniklerinin yani sira Mastering siireclerini anlamak i¢in Bob Katz’in (2007)
“Mastering Audio — The Art and the Science” adli kitab1 bu alana dair detayli ve
verimli bir kaynak olma mahiyetini koruyor. Katz bu kitapta hem miizikte post-
prodiiksiyona dair pratik tecriibelerini hem de bu alanla ilgili detayl teknik bilgileri (
doneme gore master teknikleri, analog-dijital isleme teknikleri, esitleme teknikleri vs.)

bu ¢aligmasinda basariyla harmanlamistir.

Ufuk Onen (2019) “Ses Kayit ve Miizik Teknolojileri” adli kitabinda sesin nasil
kaydedildigi, kaydedildikten sonra doniistigii formlari, mikrofonlar1 ve
mikrofonlama teknikleri ve burada bahsetmedigim ama miizik prodiiksiyon alaniyla
ilgili birgok elzem konu hakkinda salt bir ¢aligma ortaya ¢ikarmistir. Post-prodiiksiyon
tekniklerine dair fikir elde edebilecegimiz bir bagka kaynak ise Hilary Wyatt ve Tim
Amyes’in (2004) “Audio Post Production for Television and Film, Third Edition An
introduction to technology and techniques” adl1 kitabidir. Yazarlar bu kitapta ses post-
prodiiksiyonuyla ilgili hem temel bilgileri hem de bu tekniklerin televizyon-film
sahalarinda nasil kullanildigina dair detayli bir ¢calisma yapmistir. Yine bu alanda

baska bir ¢alisma da Paul D. Greene ve Thomas Porcello (2005) tarafindan yazilmis



“Wired for Sound Engineering and Technologies in Sonic Cultures” adli ¢aligmadir.
Bu c¢alismada daha kiiresel bir 6lgcek kullanilip, diinyanin farkli kiiltiirlerinden
miiziklerin nasil kaydedildigi ve nasil pratiklerden geg¢irildigine dair ilging bir ¢aligma

yapilmustir.

Bu bagslik altinda yer verilecek olan son ¢alisma da Mitch Gallagher’in (2008) “The
Music Tech Dictionary - A Glossary of Audio-Related Terms and Technologies™ adli
kitabidir. Thtiyac haline basvurabilmek igin bu ¢alisma ile ilgili kapsamli bir sozliik

oldugu diistiniilmiistiir.

1.9.2. Miizik — Teknoloji iliskisi

Mark Katz’in (2004) “Capturing Sound: How Technology Has Changed Music” adli
kitabinda iizerine galistig1 en temel konu, ses kayit teknolojilerinin miizikal hayat1 ve
pratikleri nasil degistirdigidir. Bu ¢aligmada farkli janrlardaki kayitlarin teknik
ozellikleri ve bu kayit siireglerindeki agsamalar incelenmistir. Bu arastirma alaninda
daha spesifik bir calisma ise Thom Holmes tarafindan 2008 yilinda yapilmstir.
“Electronic and Experimental Music - Pioneers in Technology and Composition” adli
calismada Holmes, elektronik miizigin tarihi ve 6nemli doniim noktalar1 hakkinda

detayli bir calisma yapmustir.

Gorkem Bir (2019) “Ses teknolojilerinin reklam miizigi prodiiksiyonundaki
kullanimlar1 ve etkileri” adli yiiksek lisans tezi calismasinda, hem miizik
prodiiksiyonu tarihiyle ilgili onemli noktalara deginmis, hem de reklam miizigi i¢in

yapilan miizik prodiiksiyonlarinda teknolojinin yeri ve 6nemi iizerine ¢aligmistir.

Andy Hamilton (2003) “The Art of Recording and the Aesthetics of Perfection” adl1
makalesinde iki miizikal yaklasiminin kayit siirecleri agisindan nitelik farki {izerine
bir ¢alisma yapmustir. Janrlara gore kayit tekniklerinin nasil degisebilecegine dair
aydinlatici bir ¢caligma niteligindedir bu makale. Bu alanda baska bi goriis noktasindan
yazilmig bir calisma da Leah Kardos (2012) tarafindan yazilmis “How music
technology can make sound and music worlds accessible to student composers in
Further Education colleges” adli makaledir. Yazar bu makalede bir egitmen olarak
miizik teorisi bilen ve bilmeyen 6grencilerin iiretim aligkanliklarina ve bu 6grencilere

ortak bir sistemle nasil yaklasabilecegine dair bir ¢alisma ortaya ¢ikarmistir.

“Chasing Sound: Technology, Culture and the Art of Studio Recording from Edison
to the LP” Susan Schmidt Horning (2015) tarafindan Amerikan kayit tarihi hakkinda



yazilmis detayli bir kitaptir. Kayit teknolojisinin seneler icerisindeki gelisimini

gozlemlemek adina iyi bir referans niteligi tagimaktadir.

Peter Manning (2003), “The Influence of Recording Technologies on the Early
Development of Electroacoustic Music” isimli makalesinde kayit teknolojilerinin
kompozisyon siireclerine olan etkisi {izerine bir ¢alisma yapmustir. Ozellikle

1950’lerin basindaki gelismeler dikkate alinmstir.

Mehmet Kurtulus (2014), “Elektronik Miizigin Estetik ve Besteleme Teknikleri
Acisindan Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde elektronik miizigin estetik ile
iligkisini ve bu iligkinin besteleme teknikleri ilizerine olan etkisini incelemeye
calismistir. Yine bu calismayla paralel kabul edebilecegimiz baska bir ¢alisma ise
Kadri Yilmaz Erdal’in 2017 yilinda tamamladig1 sanatta yeterlik tezi “Elektronik
Miizik Ses Tasarimi ve Bestecilik Caligmalar1 Kapsaminda Deneysel ve Elektronik
Miizik Laboratuvarlar ve Tiirkiye’deki Izdiisiimleridir. Erdal bu ¢calismada detayli bir
sekilde elektronik miizik bilesenlerini incelemis ve bu teknolojik olanaklarin

diinyadaki ve Tiirkiye’deki mahiyetlerinin durum analizini yapmaya c¢aligmistir.

Franz L. Roehmann (1995) “Technology, Culture and Music” adli makalesinde
geligen teknolojiyle artan sanal enstriimanlarin miizik 6grenme ve yapma noktasinda
nasil etkileri olduguna dair bir ¢aligma ortaya c¢ikartmistir. Simon Frith (2000)
tarafindan yazilmig “Music industry research: Where now? Where next? Notes from
Britain” ismindeki c¢aligmada ise teknolojinin miizigi nasil degistirdigine dair
spekiilasyonlardan ziyade miizik kiiltiirtinde teknolojinin nasil kullanildigina dair bir

fikir ylirtitmeye gidilmistir.

1.9.3. Sosyolojik Arka Plan, Miizik - Sosyal Bilimler Iliskisi

Marx’in 1844 yilindaki bir seri notundan olusan “Economic & Philosophic
Manuscripts of 1844” ¢alismasinda donemin ekonomik ve politik geligsmeleriyle ilgili
fikirlerini detaylica islemistir. Bununla beraber yabancilasma terimini kullandig1 ve
acikladigi caligmast da budur. Bu calismalara ilham olmus iki calismadan biri
Hegel’in (1807) “The Phenomenology of Spirit” doneminin diisiiniirleri i¢in 6nem
teskil eden ve yol gosteren bir ¢alismadir. Marx bu kitaptaki 6zne ve nesne
tartigmalarindan yola ¢ikarak kendi perspektifinden bir yabancilagma kavrami

olusturmustur. Bu kavramin altin1 doldururken Feuerbach’in (1841) “The Essence of



Christianity” adli kitabin1 da okumus oldugu, bununla beraber Feuerbach’in

diistincelerini takdir ettigi anlasilmaktadir.

Cathy Benedict (2009) “Processes of Alienation: Marx, Orff and Kodaly” adl
makalesinde Marx’1n teorisini miizige bakmak i¢in bir mercek olarak kullanmistir. Bu
makalenin paralelinde konumlayabilecegimiz bir bagka calisma ise Unsal Oskay’in
“Miizik ve Yabancilasma / Aristo, Huizinga ve Adorno Agisindan Bir On Calisma”

adli kitabidir.

Timothy D. Taylor, 2012’de yayimladig1 “The sounds of capitalism: Advertising,
music, and the conquest of culture” adli kitabinda miizik prodiiksiyonlarinin reklam
ve ekonomik iligkiler ile iliskisi {izerine kapsamli bir calismay1 literatiire
kazandirmistir. Kapitalist ekonomi igerisinde gerceklesen siyasi, ekonomik ve
teknolojik gelismelerin, miizik iiretimlerinin ekonomiye eklemlenmesi noktasinda ne
gibi etkileri oldugu tlizerine bilgilerle dolu yararl bir ¢alisma ortaya ¢ikmistir. Bununla
beraber bir baska kitab1 “Music and capitalism: A history of the present” 2015’te
yayimmlanmigtir. Bu kitapta Taylor, bir Onceki kitabina nazaran sosyolojik
enformasyonu daha agir basan bir is ortaya ¢ikartmistir. Kapitalizmle ilgili tarihsel
geligsmelere, neoliberalizme ve bunlarin miizikle olan iligkisi lizerine yine kapsamli ve

yararli bir ¢alisma ortaya ¢ikartmistir.

Leoén, J. F. (2014) “Introduction: Music, Music Making and Neoliberalism. Culture,
Theory and Critique” adli makalesinde neoliberalizm ile ilgili nitelikli bir literatiir
arastirmasi yapmis, buna ek olarak miizik ve miizik {iretimi aktivitelerini neoliberal

degiskenleri g6z onilinde bulundurarak degerlendirmistir



2. MUZIiK PRODUKSIYONU TARIHININ GENEL SEYRI

Bakis acgisina bagl olarak, ses ve miizik, insanlik tarihi ile yasit olgulardir. Bilim ve
sanatla ilgili her alanda oldugu gibi, miizik de kayit altina alinabilmesi i¢in birtakim
teknolojik ve sosyolojik gelismeleri beklemek zorunda kalmistir. Bu noktada miizigin
kayit altina alinmasini ya da gelecek nesillere aktarilabilmesi i¢in elzem olan
aksiyonlar1 li¢ ana baglikta diisiinmenin gerekliligi vuku bulmaktadir. Birincisi
miizigin isitsel ve oral yolla aktarilmasi, ikincisi miizigin herhangi bir notasyon
sistemiyle yazi altina alinmasi, ti¢linciisii ise miizigin oldugu gibi bir materyale

kaydedilmesi ve bu materyalden tekrar dinlenebilmesidir.

Miizik tarihine iistiinkdrii bakildiginda yukarida bahsedilen ii¢ asamanin hem sirasiyla
hem birbiriyle iliskili bir bigimde gergeklestigini gébrmek ¢ok zor olmayacaktir. Bu
calismada bu agsamalardan {igilinciisii, kayit prodiiksiyonu ya da daha genel baglamda
miizik prodiiksiyonu ile ilgili bilgilere ve fikirlere yer verilecektir. Boyle bir calismay1
miimkiin kilabilmek i¢in miizik prodiiksiyonu tarihindeki bazi doniim noktalarina
deginmek gerekecektir. Bu noktalar arasinda fonografin ve gramofonun icadi, vinil ve
Lp plaklarin sektore girisi, bu teknolojik gelismelerle beraber diinya savasi gibi bazi
sosyolojik ve siyasi olaylarin miizik sektoriine etkileri, radyo kanallariyla plak
sirketleri arasindaki ¢ekigmeler, manyetik kaset kayitlari, mikrofon teknolojileri ve

bunlara benzer diger gelismeler yer almaktadir.

Miizik prodiiksiyon tarihini teknolojik gelismelerin yani sira sosyo-ekonomik
vecheleriyle de incelemek bu caligmanin bir diger amacini olusturmaktadir. Miizik
sektoriiniin 6zellikle 1999°daki ekonomik hacminin zirveye ulagsmasi ve takriben bir
diislis periyoduna gegmesi, bunun nedenleri ve gelecekle ilgili projeksiyonlar miizik
prodiiksiyonu tarihinden ayr1 diisiiniilmemesi gereken unsurlardir. internetten miizik
dinleyebilmek, miizik prodiiksiyonu ile ilgili ekipmanlarin ucuzlamasi ve daha
erisilebilir hale gelmesi, ve buna benzer miizik i¢i ve dis1 her gelisme, nihayetinde
miizigin nasil yapilacagini ve nasil paylasilacagini her zaman etkilemistir. Bu ve

yukarida bahsedilen diger sebeplere bagli olarak, bu bélimde miizik prodiiksiyon



tarihi, gorece interdisipliner bir bakis a¢is1 ve bilgi birikimiyle incelenmeye ve

yorumlanmaya ¢alisilmistir.

2.1. Thomas Edison ve Fonografin icad:

Thomas Edison, 1877’de telefon gdriismelerini kayit altina alabilmek adina “Tinfoil
Phonograph” (Sekil 1.1) adl1 bir alet icat etmistir. Bu alet tinfoil yani aliiminyum folyo
ismini sesi kaydettigi materyal {izerinden almistir. Tamamen mekanik bir yapiya sahip
bu alet, ancak bir operator yardimiyla kayit alabiliyordur. Aletin iki yanindaki
tekerleklerle aletin ortasindaki bir silindir kendi etrafinda dondiiriilebiliyordur. Bu
silindirin istiine aliiminyum folyo bir plak yerlestiriliyor ve bu silindire bakan bir
aparatin i¢indeki diyafram yardimiyla, ses dalgalar1 aliiminyum plaga bir igne aracilig1
ile kaydediliyordur. Bu bilinen en eski kayit yontemi tahmin edilebilecegi tizerine
ziyadesiyle diisiik kalite bir kayit aliyordur. Fakat donemin sartlarina gore sesi
kaydedebilen ve hatta bu kayit edilmis sesi “Geri Calma” (playback) 6zelligi olan bir

makine devrim niteliginde olmustur (National Museum of American History, 2018).

Sekil 1: Tinfoil Phonograph (Aliiminyum Folyo Fonograf)

Rutgers University, 2016. http://edison.rutgers.edu/tinfoilphono.htm

Edison’un fonografinin ilk versiyonu aliiminyuma kayit aldig1 icin teknik sikintilar
yaratiyordur. Daha iyi bir malzemeye kayit alinmasi kayit ve geri ¢alma 6zelligini
iyilestirecektir. Bu noktada, aliminyum folyo fonografin icadindan birkag sene sonra,
1886 Mayis ayinda, Volta Graphophone sirketi fonografin bir bagka versiyonu
grafofonun patentini alacaktir (Burgess, 2014). Grafofon (Sekil 1.4), aliiminyum folyo
fonograftan farkli olarak; bir ¢esit balmumu malzemesi olarak diisiinebilecegimiz
ozoserit denilen bir maddeye kayit aliyordur, ayakla kontrol edilebilecek bir

mekanizmaya sahip ve bunlarla beraber daha fazla geri ¢alma imkanina sahiptir. Fakat
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Edison’un bu gelismeye karst cevabi ¢ok uzun siirmeden gelecektir. Grafofonun
teknik imkanlarin1 gelistirerek “Perfected Phonograph” (Miikemmellestirilmis
Fonograf) olarak adlandirdigi Balmumu Silindirli Fonografi (Sekil 3) tanitir. 1888
Nature dergisinde de hakkinda yazilan bu bulusta Edison, aliiminyum folyo yerine
balmumu silindiri kullanan ve geri ¢alma imkanlar1 gelistirilmis, bunlarla beraber de
mekanik aksamlar1 daha stabil ¢alisabilen daha gelismis ve kullanigh bir fonograf

modelini kullanima sunmustur (Nature, 1888).

Sekil 2: Edison’un Fonografla Bir Fotografi

Library of Congress Prints and Photographs Division, Brady-Handy Photograph
Collection, http://www.loc.gov/pictures/item/brh2003000454/PP/
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Sekil 3: Balmumu Silindirli Fonograf

https://en.wikipedia.org/wiki/Phonograph_cylinder#/media/File: EdisonPhonograph.

Sekil 4: Grafofon Illiistrasyonu

https.://en.wikipedia.org/wiki/Graphophone#i/media/File: Graphophonel 901.jpg

2.2. Gramofonun icad: ve Emile Berliner

Emile Berliner, 1888’de gramofon adini verdigi icadini Amerika’da tanitmistir.
Berliner’in makinesi “Flat Disc” (Sekil 1.5) denilen diskler vasitasiyla miizigi
caliyordu. Giiniimiizdeki plaklarin atasi olarak kabul edilebilecek bu disklerin
oluklarindan enformasyonu okuyan bir igne vasitasiyla ses dinleyicilere ulasiyordur.
Emile Berliner bu diskleri “kayitlar” ve bazen “master diskleri” olarak anmustir.
Berliner’in bu adlandirmasinin bir 6nemi de bu disklerin kitlesel iiretiminin
onciiliglinii yapacak nitelige sahip olmalaridir. Edison’un fonografinin aksine
gramofon, miizigin kitlelere ulasabilmesi ve bir miizik endiistrisinin olusabilmesi

onemli bir doniim noktasini temsil etmektedir. Disklerin ses kalitesinin gelistirilmesi
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zaman alsa da gramofon ve disklerin etkisi miizik endiistrisinde uzun seneler 6nemini

korumustur (Burgess, 2014).

Sekil 5: Berliner Disc 1897

https.//en.wikipedia.org/wiki/File:BerlinerDisc1897.jpg

2.3. Marconi, Radyonun Icadi

Miizik prodiiksiyonu tarihi hakkinda konusurken tabi ki oncelik kayit ve geri ¢alma
teknolojileri ile olacaktir. Fakat buna karsin miizigin dinleyicilere dagitimi da
incelenmesi gereken bir diger unsurdur. Giinlimiizde miizigin bu kadar yaygin olmasi
ve hala bir endiistri olarak gorece hacmini koruyabiliyor olmasi, miizigin {iretilebiliyor
olmasimnin yani sira dagitima da girebiliyor olmasindan otiiriidiir. Bu sebeple
Marconi’nin 1897°de kablosuz telgrafi (Garratt, 1994), aslinda bugiin bildigimiz
adiyla radyoyu icat etmesi miizik prodiiksiyonu acisindan en az fonograf kadar 6nemli
bir gelismedir. Garratt’in kitabinda ayrintili bir sekilde radyonun icadinin tarihsel ve
teknolojik arka plani ¢alisilmistir. Fakat konumuz i¢in asil 6nemli olan radyonun
icadindan sonrasinda gergeklesenlerdir. Radyo ve miizik prodiiksiyonu en azindan
belirli bir zaman diliminde birbirini besleyen ve destekleyen iki gii¢ olarak etkilesimde

olmustur.
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Her nasil miizik kaydedilen ve miizik dinlenilen diskler zaman igerisinde daha kaliteli
hale geldilerse, radyo teknolojileri de teknik gelisimini zaman igerisinde
tamamlamislardir. Marconi’nin ilk kablosuz telgraf denemeleri 2-3 km ile sinirliyken,
zaman icerisinde kitalar boyutunda kablosuz sinyal iletimi miimkiin hale gelmistir. Bu
miizik iiretimlerini iki acidan 6nemli bir sekilde etkilemistir. Bu etkilerden birincisi
miizigin bir hardcopy yani bir fiziksel materyal olmadan kilometrelerce genis alanlara
kolaylikla dagitilabilmesi, ikincisi ise bu dagitilan miizigin telifinin-gelirlerinin ne

olacagi noktasinda gerceklesmistir.

20. yiizy1lin baglarinda oldugumuzu diistiniirsek, dagitim noktasinda radyolarin miizik
tiretimlerine etkisinin muazzam bir boyutta oldugu sdylenebilir. Ciinkii iiretilen bir
miizik eseri, zaten rakipsiz olan bir medyumda -dénemin en giincel ve tek iletisim
aginin radyo oldugu diisiintiliirse- olabilecek en yliksek verimlilikte dagitima girmesi
onemli bir reklam kazanimidir. Bununla beraber radyo programlarimin sanat¢ilarin
bire bir kendilerini tanitabilmesi ya da radyo programi sunucularinin sanatgilarin
giyabinda konusabilmesi adina da bagka tiirden bir firsat zemini yaratmaktadir. Fakat
bu imkanlarla beraber radyonun icadi, ekonomik olarak plak sirketleri ve radyolar
arasinda yasanacak birtakim miistakbel sorunlarin da tohumlarint da hizlica ekmis
bulunmugtur. Ciinkii radyoda c¢alinan eserler aslinda plak sirketlerinin sahibi oldugu
ve Ustline listliik markette plaklar vasitasiyla sattigi ekonomik degeri olan iiriinlerdir.
Bu noktada plak sirketi sahiplerinin radyoda c¢alinan eserler i¢in telif edebilmesi igin
hakli bir tartisma zemini olugmakla beraber, radyocularin da aslinda bu sarkilari
dinletmek karsiliginda ticretsiz olarak sundugu bir “reklam” hizmeti de mevcuttur. Bu
tartigmanin kendisi daha ¢ok music business alanina girdigi i¢in ayrintili bir sekilde
incelenmeyecektir, fakat bu konunun miizik prodiiksiyonu tarihi i¢in 6nemli bir nokta

oldugu da belirtilmeden gegilmemelidir.

2.4. 1930’lar, Ekonomik ve Siyasi Gelismelerin Etkileri

Miizik prodiiksiyonu tarihindeki 6nemli gelismelerden bahsederken sadece teknolojik
gelismelerden bahsetmek, ¢alismamizi gorece yarim birakacaktir. Ciinkii her ne kadar
sanatsal ve kayit teknolojilerinin gelisimiyle ilintili olarak da goziikse, miizik
prodiiksiyonu ve miizik aktiviteleri bulunduklari toplumun sosyo-ekonomik ve

ekonomi-politik durumlarindan ve gelismelerinden azade diisiiniilemezler. Sanatsal
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aktiviteler her zaman dogrudan politik olmasalar da politik gelismeler dolayli olarak

sanat aktivitelerini etkileyebilirler.

Yukarida bahsedilen goriislere de dayanarak, 1930’Iu yillarda diinya I. Diinya Savasi
sonrasi bir donemi ve beraberinde 1929 Biiyiik Buhran sonrasindaki bir donemi
yastyordu. Buhranlar ve savaglar insanlarin miizik dinlemelerine mani degildir fakat
yeni yeni bebek adimlari atmaya baglamis bir prodiiksiyon sektoriiniin kirilganligi
bdyle durumlar karsisinda derinlesebilmektedir. Bu degerlendirmeyi yaparken
bugiinkii teknolojinin o zaman diliminde olmadigin1 da hatirlatmakta fayda vardir.
Hala miizik kaydetmek ve dagitmak i¢in ham maddelere ihtiya¢ duyuldugu bir zaman
dilimi oldugu i¢in, herhangi bir savag veya ham madde krizi halinde miizik

prodiiksiyonu da boyle bir kriz anindan 6tiirti hizlica etkilenebilmektedir.

1930’lardan ikinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar yasanan bazi krizler, bazen savas
dolayisiyla bazen buhran dolayisiyla, gomalak -shellac- ticaretine ket vurmustur.
Doénemin 78 devirli plaklarinin ham maddesi olan gomalak ithal edilememesi de
haliyle plak iiretimi i¢in ve baglantili olarak miizik prodiiksiyonu i¢in de zor giinler
anlamina gelmistir. Hatta ham madde krizleri sonucunda Amerikan devleti ve plak
sirketleri arasinda devletin uygulamak istedigi bazi kisitlamalar yiiziinden ¢ekismeler
anlagmazliklar bile ger¢eklesmistir. 1940’larin basinda gerceklesen miizikal tiretimler

bu tiirden siyasi ve ekonomik olumsuzluklardan etkilenmistir (Burgess, 2014).

2.5. Miizik Prodiiktorlerinin Dogusu

Miizik tarihinde teknolojiyle beraber miizige baglh meslek kollarmin da gelistigi ve
degistigi gozlemlenebilir. Teknolojik olarak miizigin kaydedilebilmeye baslanmasi da
beraberinde bu kayit siirecini organize edecek ya da daha dogrusu yonetecek
insanlarin varligin1 gerekli kilmaya baslamistir. Fakat bu noktada prodiiktorliigii
giiniimiizdekinden daha farkl1 diistinmemizde fayda olacaktir. Giiniimiizdeki gelismis
teknoloji sayesinde prodiiktdrler ve aranjorler stiidyoya bile gitmeden miizigin biiytik
bir kismini kaydedip, asil kayittan 6nce miizik eserini demo olarak da olsa dinlenebilir
hale getirebilmektedirler. Bunun aksine 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin bagina
karsilik gelen stirecte kayit teknikleri fonografin ve gramofonun sunduklarindan ¢ok

da oteye gidebilmis durumda degildir. Bu da beraberinde miizik prodiiksiyonu igin

hem iyi bir organizasyon hem de iyi bir icra gerektiriyordur. Clinkii giiniimiizdeki gibi
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neredeyse sinirsiz geri calma ve yeniden kayit etme tekniklerinin ¢ok uzaginda olan

teknolojiden 6tiirii her girisim yiiksek maliyetler dogurabiliyordur.

Bilinen ilk miizik prodiiktdrlerinden biri olarak Frederick (Fred) William Gaisberg’i
ornek verebilir. Genglik zamanlarinda Washington’da John Phillip Sousa ile tanisip
korosunda sarki sdylemistir. John Yorke AtLee ile Columbia Fonograf Sirketi’'nden
0diing aldig1 fonograflarla kayitlar alarak prodiiksiyon siiregleri yonetmistir. Bunlara
ek olarak eslikgilik, kayitcilik, makinalarin operasyonu ve genel anlamiyla miizigin
son haline gelisine kadarki tiim asamalarda orada bulunmustur (Burgess, 2014).
Gaisberg, kendisini asla Oyle tanitmamis olsa da, doneminin ilk miizik
prodiiktorlerinden biri olarak miizikle ilgili yeni bir meslek kolunun kuruluguna

katkida bulunmustur.

2.6. Miizikte “Dogruluk” (Fidelity) Araysi

Fonografin kayit mekanizmasi bir orkestranin beraber ¢aldigr miizigin duyulmasini
saglasa da miizikle ilgili ayrintilar1 ve hacmi tamamiyla yansitmaktan uzaktir. Bunun
sebebi de kayitlarin sadece akustik bir boru vasitastyla ve belirli bir frekans araligin
kapsayabilecek kapasitede yapiliyor olmasidir. Erken donem caz kayitlarinda bu
sikint1 ¢coklukla vuku bulmustur, ¢linkii var olan kayit teknolojisi bas frekanslar
yakalamakta gii¢liik ¢ektigi icin bas davullar ve trampetler kayitlarda sikinti
cikartmaktadir. Hatta Original Dixieland Jazz Band’in trombonisti Eddie Edwards bir
davulcuya stiidyoda bas davullar1 ve trampeti kullanmamasini, sadece kayitta
karisiklik yaratmayacak zilleri ve benzeri ekipmanlar1 kullanmasini bile sdylemistir
(Katz, 2010). Buna ek olarak 1930 yilindaki bir makalesinde besteci R. Raven-Hart
stiidyoya bas davullarin getirilmemesini salik vermis, buna ek olarak da trampeti
“tamamen kullanigsiz” addetmistir. Bu teknik aksakliklar 1950’lere kadar miizik
prodiiksiyonunda var olmustur (Katz, 2010).

Miizikte dogruluk (fidelity) arayisinin bizi gétiirecegi en 6nemli yerlerden biri de
mikrofon teknolojileridir. Alexander Graham Bell’in 1876’da patentini aldigr ilk
mikrofondan bu yana mikrofon teknolojileri kayda deger bir ilerleme
gerceklestirmistir. {1k mikrofonlar telefonculuk icin kullamldig1 igin, cevap verdikleri
frekans aralig1 insan konusma sesini hedeflemistir. Insanlarin duyma esigi ortalama
20 —20.000 Hz olarak belirtilirken, insan konusmalarinin yer aldig: standart frekans
aralig1 300 — 3.400 Hz arasinda degismektedir. Tabi ki bu rakamlar kaba taslak
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olmakla beraber istisnalar1 géz ardi eden verilerdir. Mikrofon teknolojilerinin 20 —
20.000 Hz araligimi kaydedebilecek noktaya gelmesi ise 20 yiizyilin ikinci yarisinda

mimkiin olmustur.

19 ylizyilin sonlarina dogru tiretilen mikrofonlar 380 — 2.000 Hz. araliginin disina pek
cikamasa da uzun yillar kullanilmaya devam edilmistirler (Eargle, 2012). Miizik
prodiiksiyonunda daha genis bir frekans araligi daha temiz bir sekilde kaydedebilmek
icin kayit ve mikrofon teknolojilerinin daha genis bir frekans aralig1 kaydedebilmeye
baslamasi gerekmistir. Bu noktada condenser -kapasitif- mikrofonlarin da icadiyla ve
1920’lerin ortasindan itibaren elektrik kayit teknolojilerinin gelismeye baslamasiyla
prodiiktorlerin ve miizisyenlerin imkanlar1 daha da iyilesmistir. Hatta Hochheiser
(1992, aktaran Bir, 2019) ve Schmidt Horning’e gore (2013, aktaran Bir, 2019)
kapasitif =~ mikrofonlar;  stiidyo igerisinde  miizisyenlerin  daha  rahat
konumlandirilabilme imkani ile beraber, oda akustiginin kayda daha fazla
yansimasindan 6tiirii bununla ilgili tetkiklerin de daha hassas yapilmasi gerekliligini

dogurmustur.

2.7. Uzuncalar’m (LP ) icadi

21 Haziran 1948’de, donemin 6nemli sirketlerinden Columbia Records, otuz ii¢
devirli on iki in¢lik uzungalarini (LP Record) markete sundu (Burgess, 2014).
Gorlintiste muadili diger plaklardan pek bir farki olmayan bu uzuncgalar, aslinda
miizik endiistrisi i¢in 6nemli bir kilometre tasini temsil etmektedir. Cilinkii ilk olarak
78 devirli plaklara nazaran daha dayaniklidir. Bu kullanilan malzemeyle ilgili bir
farktan ileri gelmektedir. 78 devirli plaklar gomalak -shellac- denilen bir maddeyle
yapilirken, uzuncalarlar vinil ile {iretilmekteydiler. Bu da uzuncgalarlar1 78 devirli
plaklara gore daha dayanikli ve uzun omiirlii hale getirmistir. bununla beraber bu iki

plak tiirli arasindaki teknik 6zellikler arasinda da kayda deger bir farklilik vardir.

78 devirli plaklarin bant genisligi 100 - 12.000 Hz iken, uzungalarlar bu bant
genisligini 30 - 16.000 Hz araligina ¢ikartmistir (Burgess, 2014). Bu miizik dinleme
ve kaydetme aligkanliklari i¢cin déoneme gore ¢cok dnemli bir gelismedir. Clinkii bahsi
gecen donemlerde hala miizik kayit ve geri calma olanaklar1 insan duyma esiginin
tamamina hitap edecek teknolojik ilerlemeyi saglayamamustir. Insan duyma esigi 20 -
20.000 Hz iken, bazi mikrofonlarin 300 Hz altin1 bile saglikli kaydedemiyor olmasi,

miizik kayit aligkanliklarini da besteciligi de, hatta dinleyicilerin miizik zevkini bile
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etkilemigtir. 300 Hz altinin saglikli kaydedilemedigi bir diinyada Drum <& Bass
miiziklerin iretilip piyasaya siirlilmesini ve bu sarkilarin milyonlar tarafindan
dinlenmesini beklemek oksimoron bir durumun ger¢eklesmesini beklemekten baska
bir sey olmayacaktir. Ozetle bant genisliginin, baska bir deyisle frekans cevap
araliginin plaklar nezdinde genislemesi miizik prodiiksiyonu agisindan daha

ozgiirlestirici bir gelisme olmustur.

Uzuncalarin miizik prodiiksiyonuna kazandirdigi bagka bir olumlu olanak da daha
uzun siireli pargalarmn artik piyasaya siiriilebiliyor olmasidir. Onceki teknolojide
plaklarin dakika olarak uzunlugu gérece kisa oldugu i¢in, 6zellikle caz miizisyenleri
sarkilarin1 miizik prodiiksiyonunda gorece kisa tutmak zorunda kaliyorlardi. Fakat
uzungalarin getirdigi olanaklardan sonra caz miizisyenleri kuliiplerde gosterdikleri
performanslar gibi gorece uzun eserleri kaydedip yayinlayabilmeye baglamislardir. Bu
olanak sadece caz miizisyenlerini degil tlim janrlarda miizik icra eden miizisyenleri ve
bestecileri etkilemistir. Prodiiktorler ve besteciler artik ti¢ dort dakikalik plaklara gore
tiretim yapmak zorunda kalmayip, tekli ¢ikartma zorunlulugundan siyrilip daha genis

albiim iiretimlerine kalkisabilmislerdir.

2.8. Les Paul ve “Overdubbing”in Miizik Prodiiksiyonuna Kazandirdiklar

Les Paul (1915-2009) genellikle adasi1 gitarlarla anilan bir prodiiktor, besteci, ses
miihendisi ve miizisyendir. Sayis1z canli performansa ve kayda imzasini atmig, Gibson
markasinin onun ismine atifli gitar serileri ¢ikartmasina sebebiyet verecek kadar da
miizik diinyasinda bilinen ve etkili olmus biridir. Sahsina miinhasir degeri disinda,
miizik prodiiksiyonu tarihi i¢in de énemli bir doniim noktasinin uygulayicisi ve bir

bakima mucidi olmustur.

1940’1 yillardaki miizik prodiiksiyonu alanindaki kayit teknolojileri bugiinkiine
nazaran daha atildir. E§ zamanli olarak birden fazla kanali kaydetmek manyetik kayit
cihazlar1 ile miimkiindiir fakat bugilinkii gibi steril ve saglikli bir sekilde
gerceklesmiyordur. Iste bu noktada Les Paul, manyetik kayit cihazlarinin olanaklarini
yaraticiligl ile bir iist noktaya tagimanin yolunun bularak miizik prodiiksiyonuna y6n
vermistir. Ingilizcede overdubbing ismiyle gecen bir teknik ile - Tiirkgeye tam
anlamiyla ¢evrilmemistir, var olan bir kaydin {izerine kayit alinmasi1 anlamina gelir -
yaratict ve o donemde duyulmadik bir sound yaratmistir. Aslinda yaptig1 sey basit

mantikla, bir gitar kanali kaydedip bu kanalin ¢iktis1 alinirken bir daha {izerine bagka
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bir gitar partisyonu c¢almaktir. Bdylelikle iist {iste calinmis gitarlar elde

edebilmektedir.

Les Paul’un bu girisimleri hem kompozisyon hem de sound agisindan iiretilen
miiziklerin niteligini baska bir noktaya tasimistir. Ciinkii bu tekniklerle canl
performansta icrast miimkiin olmayan partisyonlar kaydedilebilmeye baglanmstir.
Kompozisyonun yani sira, o zamana kadar goriilmedik efektler de prodiiksiyonlara
dahil edilmeye baglanmigtir. Bunlarin hepsini aslinda sadece teknolojiyi istedigi
dogrultuda manipiile ederek elde etmistir. Giliniimiizde kolaylikla bir plugin
vasitasiyla elde edilebilen delay efektini elde edebilmek i¢in Les Paul, overdubbing
teknigini kullanmig ve gayet iyi bir is ¢ikartmustir.

Paul’un yukarida bahsi gecen teknikleri kullandigi ilk ¢alismasi “Lover” Capitol
Records etiketiyle 1948’de ¢ikmistir. Bu kaydi takip eden yillari igerisinde hem esi
hem de miizikal arkadasi Mary Ford ile ayn etiket altinda bir siirii #if’e imzasini
atmigtir. Bu kayitlarin tamaminda kullandig1 bu tekniklerin etkisi goriilebilir. Les
Paul’un bu tekniklerle miizigini tasidigi noktalar, bizlere teknoloji ve miizik
prodiiksiyonu arasindaki iligskiye dair 6nemli ipuglarini da igaret etmektedir. Paul’un
aktiviteleri bize teknolojinin sadece miizigi oldugu gibi kaydetmek ve insanlara
dinletmekten ziyade, miizikal yaraticiliklara da alan agan bir nitelik sahibi
olabilecegini gdstermektedir. Metnin ilerleyen kisimlarinda da bahsedilecegi gibi,
teknolojik imkanlarin artmasi ve dijitallesmenin yayginlagmasi ile beraber miizik
teknolojileri, miizikte yaraticiliga vesile olabilecek 6nemli bilesenlerden biri haline

gelecektir.

2.9. Manyetik Kayit Cihazlar

II. Diinya Savasi sonrasina kadar miizik prodiiksiyon endiistrisi fonografin ve o
donemki mikrofon teknolojilerinin izin verdigi Olclide gelisebilmisti. Miizik
prodiiksiyonunu teknolojik olarak bir sonraki agamaya tasiyacak onemli gelismeler
1940’lardan sonra gerceklesmistir. Richard James Burgess’in (2014) kitabinda
belirttigine gore miizik prodiiksiyonu i¢in II. Diinya Savasi’ndan sonraki ii¢ 6nemli
teknolojik gelisme; 11k olarak manyetik bant kayit teknolojisinin icat edilmesi, ikinci
olarak “Microgroove LP”nin (Uzungalar) icadi, ve son olarak “Overdubbing” (Bir
kaydin lizerine ekstradan kanal veya ses kaydedilme isleminin ismi) imkanlarinin

gelismesidir.
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Sekil 6: AEG Magnetophon Manyetik Bant Kayit Cihazi

https://museumofmagneticsoundrecording.org/images/R2R/magnetophon.jpg

Manyetik bant kayitlarinin ve overdubbing tekniginin kullanilabilmesinin 6nemi,
prodiiktorlere ve miizisyenlere daha fazla hareket alaninin saglanabilmesinden ileri
gelmektedir. Fonograf ve ona bagli teknolojilerin hakim oldugu zamanlarda
miizisyenler, akustik bir borunun 6niinde konuslanarak miiziklerini icra etmektelerdi
ve bu prodiiksiyon i¢in kisitlayict bir durum olusturmaktaydi. Bunlarla beraber kayit
icin tek ve sorunsuz performansa ihtiya¢ duyuluyordu. Akustik kayit yontemlerine
gore daha steril bir imkan saglayan manyetik bant kayit cihazlar, ses kalitesi disinda
overdubbing teknigini de daha miimkiin kildiklar i¢in, prodiiksiyonlarda parca parca
ve ust iste kayit alma imkanlar1 gelismeye baslamistir. Bu imkanlar giliniimiiz
sartlarinda bize ¢ok basit gelecek olsa da o donem icin devrim niteligindedir. Keza
1980’lerde dijital kayit programlarinin devreye girmesine kadar, manyetik bant ile
ilintili kayit teknikleri ve aliskanliklar1 -6zellikle multi-track recording (¢ok kanalli
kayit) imkanlarinin da devreye girmesiyle- miizik sektdriinde basat bir alan

kaplayacaktir.

2.10. Sinyal Islemciler

Miizik prodiiksiyonunda kayit teknolojileri her ne kadar ¢ok dnemli bir belirleyen olsa
da, bununla beraber kayit sonras1 mix ve mastering siireglerinde etkili olan araglar da
ortaya cikacak miizigin kalitesini ve yetkinligini yliksek oranda belirlemektedir.

Miizikte post-prodiiksiyon asamalarindan bahsettigimizde de sinyal islemcilerine
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deginmemiz gerekmektedir. Ufuk Onen, Ses Kayit ve Miizik Teknolojileri kitabinda

sinyal islemcileri soyle tanimlamistir:

Sinyal islemciler, Ingilizcede kullanilan terimi ile signal processors, sinyali
degistiren, isleyen cihaz, devre ve bilgisayar yazilimlaridir. Bilgisayar teknolojisinin
gelismesi ve yayginlagsmasindan once bu islemciler sadece dis iinite, diger bir deyisle
cihaz veya devre olarak vardi. outboard processors veya outboard gear olarak
adlandirilan bu cihazlar analog ve dijital (DSP — Digital Signal Processor) olmak tizere

ikiye ayrilir. (Onen, 2019, s. 185)

Teknolojik imkanlar ne kadar geliskin veya ilkel olsa da, icra edilen performanslar
dijital veya analog bir materyale kaydedilmektedir. Bunu ii¢ boyutlu bir nesnenin iki
boyutlu bir diizleme aktarilmasi gibi diislinebiliriz. Bu yiizden kaydedilmis ses
sinyallerinin tekrardan canlihimi ve hacmini kazanmasi gerekmektedir. Iste bu
yiizden sinyal islemcilerinin kalitesi ile miizik prodiiksiyonunun niteligi arasinda
gobekten bir bag oldugu sdylemek yanlis olmayacaktir. Katz’in de (2010) belirttigi
gibi; sinyal iglemciler, manyetik bant kayit cihazlarin sundugu imkanlari olumlu
anlamda genisletmis, miizisyenlere melodik ve ritmik olarak daha kusursuz

prodiiksiyonlar ¢ikartabilmeleri i¢in verimli bir caligma alant sunmustur.

2.11. Baz1 Temel Sinyal islemciler

Sinyal islemciler neredeyse miizik prodiiksiyonu ile yasit kullanisl aletlerdir. Bu
islemciler gliniimiizde hem fiziki hem de dijital olarak mevcutturlar. Bunlardan ilki ve
en onemlilerinden biri £Q diir. EQ ingilizce equalization'm - esitleme, dengeleme
anlamina gelir - kisaltmasidir. Yukarida da bahsedildigi gibi insan kulaginin duyma
esigi 20 - 20.000 Hz araligimi duyabilmektedir, fakat bu araligin tamami aslinda her
ses transferi i¢in gerekli degildir. Bu aralikta birtakim giiriiltiiler ve istenmeyen sesler
de mevcut olacaktir, 5zellikle kaydedilmis seslerden bahsediyorsak. Ornegin bir kadin
vokal kaydinda, bir kadin sesinde ortalama 150 Hz asagisinda anlamli herhangi bir
titresim olmamasina ragmen, 150 Hz altinda yogun bir enformasyon kaydedilmis
olabilir. EQ ile 150 Hz altindaki bu enformasyon gorece susturulup, seste asil
istenecek olan frekans aralig1 olan 300-3.000 Hz aralig1 yiikseltilerek daha duyulur
hale getirilebilir. Bu esitleme islemi vokal kayitlart i¢in yapilabilecegi gibi bagka

enstriiman kayitlar1 i¢in de yapilabilir.
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Bir diger 6nemli ve ¢ok kullanilan sinyal islemcisi de compressor diir - kompresor
anlamma gelir -. Cok genis alanlarda kullanilan ve g¢esitli versiyonlari olan bu
islemcinin temel mantig1 belirlenen bir esikten yukaridaki sinyali daha az duyulur hale
getirip, belirlenmis esigin altindaki sinyalleri de bu oranda daha duyulur hale
getirmektir. Bu islem transparan bir sekilde yapilabildigi gibi asir1 siddetli bir oranda
da yapilabilir. Miizikal tercihlere gore kompresoriin  kullanimi  gesitlilik
gostermektedir. Fakat dyle veya boyle miizik endiistrisinde standart haline gelmis bir
aractir. Clinkii kaydedilmis miizigin doygun ve duyulur hal gelmesi i¢in az veya ¢ok
kompresor kullanimi ses miithendislerinin isini ¢ok kolaylastirmaktadir. Seneler boyu
bu tlirden aletlerin kullanilmig olmasi da, kompresoriin ister istemez zaman igerisinde

kendini yeniden iireten bir ihtiyag¢ haline getirmesine sebebiyet vermistir.

Bir diger 6nemli sinyal islemci ise /imiter’dir - limitleyici, sinirlayici olarak da
cevrilebilir-. Limiter aslinda kompresdr mantiginda c¢alisan bir sinyal islemcisidir,
sadece bu islemi daha kesin bir sekilde yapmaktadir. Kompresorde esigi gegen
sinyalin ne oranda soniimlendirilecegi secilirken, limiter’'da esigi gecen sinyal
duyulmaz hale getirilir. Miizik kayitlarindaki bazi patlamalar, catlamalar veya
istenmeyen yiikseklikteki seslerin duyulmamasi i¢in kullamsh bir alettir. Onlem
niteliginde bile kullanilmas1 bazi ihmallerin kotii sonuglarim1i en azindan

yumusatacaktir.

Expander da -direkt cevirisi genisleticidir- ¢ok kullanilan sinyal islemcilerden biridir.
Kompresoriin tam tersi mantiginda ¢alisir, belirlenen esigin yukarisinda kalan sinyal
daha duyulur hale gelirken asagisinda kalan sinyal daha az duyulur hale gelir. Ses
kayitlarindaki bazi giiriiltiileri ve istenmeyen dip sesleri gidermek i¢in kullanilabilir,
ya da bazi kayitlarda alan sesini biraz kismak i¢in de kullanilabilir. Ya da bunlara ek

olarak birtakim yaratici aktiviteler i¢in de kullanilabilir.

Gate - direkt cevirisi kapi, gecittir - ise expander’m daha radikal calisan bir
versiyonudur. Belirlenen esigin altindaki sinyaller direk kesilir ve duyulmaz. Fakat
radikal bir sekilde ¢alistig i¢in dikkatli kullanmak gerekir, ¢iinkii esik yanlis bir yere
konduysa duyulmasi istenen sesler de duyulmayabilir ve ses kanalinda tutarsizliklar
meydana gelebilir. Hiicum kayitlarda beraber performans gosteren miizisyenlerin
birbirilerinin ses kanallarina kagan ses enformasyonlarini temizlemek icin ya da davul
kanallarin1 birbirinden gorece izole hale getirebilmek i¢in kullanilabilir. Tabi ki

bunlara ek olarak yaratic1 amaglarla da kullanimlari mevcuttur.
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Bu boliimde bahsedilecek son iki sinyal islemcisi reverb ve delay ’dir. Reverb -
Tiirk¢ede eko, yanki olarak kullanilir - en basit haliyle alan efekti olarak diisiiniilebilir.
Ozellikle modern kayitlarda dnemi iyice artmistir, ciinkii gorece eski kayitlarda
miizisyenler dogal alan efektleriyle beraber kaydedilirken, modern kayitlarda izole
ortamlarda bazen sifir alan efektiyle kaydedilmektedirler. Programlarin ve
ekipmanlarin sagladigi modeller sayesinde ses kanallari, reverb plugin lerinden ya da
hardware’lerinden gecirilerek alan efektine kavusur. Bu noktada bir kilise
modellemesinden kiiciik bir oda modellemesine kadar bir siirii opsiyon mevcuttur.
Sesin {i¢ boyutlu olarak konumlandirilabilmesi ve zenginlestirilebilmesi i¢in ¢ok

temel bir aragtir.

Delay - direkt gevirisi gecikme, ertelemedir - ise direkt ¢evirisin aksine aslinda ¢alinan
ya da performans: yapilmis bir sesin tekrarinin manipiile edilmesidir. Bir vadide
bagirdiginiz zaman sesinizin yankilanmasi basit bir delay ornegidir. Gilinlimiiz
ekipmanlari ile bu yankilar ve tekrarlar zamansal ve ses yliksekligi olarak manipiile
edilebilmektedir. Bazen sese hacim katmak igin bazense istenilen bazi sesleri
tekrarlatmak i¢in kullanilabilirler. Tabi ki diger sinyal islemciler gibi bu araglarin da

yaratici kullanim i¢in uygulama alanlar1 ziyadesiyle mevcuttur.

Yukarida bahsedilen sinyal islemcilere ek olarak bir siirii ara¢ siralanabilir, fakat bu
bolimdeki temel maksat istiinkorii bir sekilde bazi temel sinyal iglemcileri
tanitmaktir. Bu islemcilerin 6nemi ozellikle modern kayitlar i¢cin muazzam bir
boyuttadir. Bazi senaryolarda kotii kayitlarin bile toparlanip miizik marketine
sunulabilmesinin en biiyiik saglayicilarindan biri bu sinyal islemcilerinin varligidir.
Bu tlirden teknolojilerin gelisip dijital araglar olarak bilgisayarlara yiiklenebilmesi,
giinlimiizde ev prodiiksiyonlarinin en biiylik saglayicilarindan biridir. Fakat bu
teknolojilerinin varliginin sonucunda miizik prodiiksiyonunda analog ve dijital
kayit/miks/mastering’leri arasindaki niteliksel farklarla ilgili ¢esitli anlagsmazliklar da
vuku bulmustur. Bu konuda genel bir mutabakat olmamakla beraber, bu ¢alismada
analog veya dijital imkanlardan birinin digerine {istiinliiglinii kanitlamakla ilgili bir

niyet bulunmamaktadir.

2.12. Dijital Ses Calisma Sistemleri (Digital Audio Workstations -DAW?’s-)

1977°de Soundstream adl1 firmanin ¢ikardigi ilk DAW, glinlimiizde basat hale gelmis

bir ses kayit geleneginin baslangicini olusturmustur. Manyetik bant kayit cihazlariyla
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ylirliyen miizik sektoriinde bilgisayarlarin isin i¢ine dahil olmasi akillarda soru
isaretlerini de beraberinde getirmistir. Fakat 1991°de Pro Tools’un piyasaya siiriilmesi
ve bir endiistri standard1 haline gelmesiyle beraber miizik prodiiksiyonunda koklii bir
degisimin fitili ateslenmistir (Onen, 2019). Tabi ki koca bir sektdriin aniden
bilgisayarlara adapte olmasi ve eski aligkanliklar1 bir kenara birakmasi pek kolay
olmamistir. Bir yandan da dijital ortamda yapilan islemlerin analog ortamda
yapilanlara nazaran ne kadar kaliteli oldugu da ¢ok tartisilmistir ve hala giiniimiizde
bile tartisilmaktadir. Ama DAW’larin miizik prodiiksiyonunda yer alan insanlara

sundugu imkanlar da g6z ardi edilecek kadar kiiciik degildir.

DAW’larin  kullanima girmesine kadar ses iizerinde yapilan islemler geri
dondiiriilemez nitelikte olmaktadir. Ozellikle edit (diizenleme) islemleri mekanik
olarak bantlar iizerinde yapildig1 i¢in ufacik hatalar bile biiyiik maliyetlere sebebiyet
vermektedir. Ciinkii  analog sistemlerde nondestructive editing imkani
bulunmamaktadir. DAW’larin oyunun kurallarini yeniden belirledigi noktada da tam
olarak bu alanda vuku bulmustur. Post-prodiiksiyonda ses, nondestructive editing 1ile,
yani ses dosyasinin orijinali iizerinde bir tahribata ya da degisiklige neden olmadan
islenebilmeye baglanmistir. Bu da neredeyse sonsuz kere geri alma imkan1 ve birden
fazla opsiyonu deneyebilme sansini prodiiktorlere ve ses miihendislerine tanimistir.
Keza edit disinda kayit, sinyal islemleri, miks-mastering agsamalarinda da bu
imkanlarin baki kaldig1 diisiiniildiigiinde, DAW larin miizik prodiiksiyonunda 6nemli

bir doniim noktasini isaret ettigini gérmek pek de zor olmayacaktir.

DAW’larin  zaman igerisinde bilgisayar islemcilerinin de giiclenmesiyle
yapabilirlikleri iyice artmistir. Bu yapabilirlikler giiniimiizde Gyle bir noktaya
gelmistir ki, artik bir bilgisayar herhangi bir harici ekipmana ihtiya¢ duymadan
basindan sonuna kadar bir miizik prodiiksiyonunu bitirmeye yetkin bir hale gelmistir.
Ciinkii eskiden analog ekipmanlarla gerceklestirilen tiim sinyal islemlerinin dijital
versiyonlar1, bu programlarin i¢ine peyderpey adapte edilmistir. Bundan otuz sene
once birisi dijital ses istasyonlarini kullantyor olsaydi bile, harici analog ekipmanlar

olmadan prodiiksiyon siirecinin bitirilmesi imkansiz bir istir.
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Sekil 7: Logic Pro Programindan Bir Ekran Goriintiisii

https://plugger.com.tr/etkinlik/logic-pro-x-ile-icindeki-produktoru-kesfet-kendi-
muzigini-yarat-tum-dunyaya-duyur-1451

Fakat giliniimiizde bir DAW igerisinde basindan sonuna kadar tiim miizik
prodiiksiyonun endiistriyel standartlarda gerceklestirmek ve dinleyicilerle paylasmak
miimkiin hale gelmistir. Bu tarzda yapilan isler icin de in The Box terimi
kullanilmaktadir. Bu imkanlarla prodiiktdrlere ve miizisyenlere yaraticilik i¢in daha
verimli ve genis bir alanda iiretim yapma imkan1 dogmustur. Maliyetlerin kisitlayici
olmaktan gorece uzaklasmasi, beraberinde niceliksel ve niteliksel olarak miizik

iiretimlerini olumlu etkilemistir.

2.13. CD’nin (Kompakt Disk) icadi

Kompakt disklerin (CD) 1982°de piyasaya siiriilmesinden sonra miizik sektdriinde
kompakt diskler lehinde gelismeler ivmeli bir sekilde gerceklesmistir. Her ne kadar
bahsi gegen yillarda uzuncalarlar ve manyetik kasetler hala dolasimda olsa ve
marketin ¢ogunlugunun olusturuyor olsa da, kompakt disklerin muadillerine gore
daha dayanikli olmasi, bununla beraber dikkat edildigi takdirde, dinlendikge ses

kalitelerini kaybetmiyor oluslar1 onlart daha cazip hale getirmistir.
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Sekil 8: Pro Tools Programindan Bir Ekran Goriintiisii

https://audiomediainternational.com/review-pro-tools-2019/

Ozellikle plaklar bir tekrar tekrar ¢alindikga ses kalitelerini gorece kaybetmektedir,
clinkii her calinmada plaga fiziksel bir temas s6z konusudur. Fakat cd’ler optik

okuyucular vasitasiyla ¢alistig1 i¢in ¢alinirken fiziksel hasara maruz kalmamaktadir.

Her ne kadar kompakt diskler piyasaya siiriildiiglinde tiim dinleyicilerin elinde bu
diskleri okuyacak cihazlar mevcut degilse de, bu eksiklik birka¢ sene igerisinde
kapanmis ve 1989 yilina gelindiginde piyasada kompakt disk satiglari markette yiizde
seksen oranlarina kadar gelmistir (Burgess, 2014). Kompakt diskler daha ileri bir
teknoloji iriinii olduklar1 i¢in, her ne kadar plaklarin insanlara sicak gelen o hisirtili
sound'undan 6diin veriyor olsalar da, teoride daha transparan ve steril bir sound
sunmaktadirlar. Endiistri de zamanla bu imkana kars1 gelemeyip hizla bu teknolojiye

adapte olmustur.

Disklerin sundugu genis alan sayesinde de tekli satiglarindan ziyade albiim satislari
yine on plana ¢ikmistir. Bu agidan kompakt disklerin piyasaya girisi, seneler 6nce
uzuncgalarin piyasaya girisinin bir minvalde benzeri bir etki birakmistir diyebiliriz.
Bunlara ek olarak cd’ler stream servislerinden 6nceki son fiziki miizik dagitim araci
olmusglardir. Kompakt disklerin akibeti dijital miizik dagitimi ile ge¢misteki diger

miizik dagitim aracglari gibi ikinci ti¢lincii plana diigmiistiir.

26



Sekil 9: Kompakt Disk (CD)

https://searchstorage.techtarget.com/definition/compact-disc

2.14. internet Cagi ve Online Miizik Dagitim

Internet giiniimiizde hayatimizin énemli ve ayrilmaz bir pargasi haline gelmis olsa da
bunun ger¢eklesmesi aslinda ¢ok kisa bir siirede olmustur. Bundan yirmi yil 6ncesinde
bile internet simdiki gibi olmazsa olmaz bir nitelikte degildi. Fakat simdi siradan bir
telefonla bile internete baglanmak gayet kolay bir aktivite haline gelmis durumdadar.
Teknolojinin bu noktaya gelmesi miizik endiistrisini hi¢ beklenmedik bir yerden

etkilemisgtir.

Internetin yavas yavas yiikselmeye basladig1 1980 sonras1 dsnemde es zamanli olarak
miizik endiistrisi de biliylimekteydi. Hatta 1999°a gelindiginde Amerika’daki miizik
satislar1 14.6 milyar dolarlik bir hacme gelerek tarihi rekorunu kirmistir (Burgess,
2014). Fakat bu hacmin daralmasi bir yandan palazlanan internet nedeniyle olacaktir.
Internetin yayginlasmastyla 2000°li yillarin basindan itibaren korsan miizik piyasasi
inanilmaz bir sekilde biiyiimiistiir. Napster gibi siteler yiizbinlerce insan birbirleriyle
miiziklerini paylastiklar1 i¢cin miizik endiistrisi ekonomik olarak biiylik bir darbe
almigtir. Gegmiste radyo kuruluslariyla plak sirketleri arasinda yasanmis birtakim
sorunlarin ¢ok daha derini, bu sefer yasal siire¢ baslatilacak dogru diizgiin bir muhatap

bile bulunamazken yasanmaya baglanmustir.

Yine 2000’li yillarin baslarinda iTunes’un internetten miizik satigina baslamast,
hakeza Spotify - Deezer gibi bazi miizik stream uygulamalarinin yayginlagsmasiyla bu
korsan miizik piyasasi gorece dagitilmis ve internetten ilerleyen miizik dagitimi
gorece bir sekilde legal ekonomik iligkiler igerisine tekrardan dahil edilmistir. Fakat

bu sefer de miizik prodiiksiyonu siireglerinde yer alan herkesin karsilastig1 baska bir
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problem vuku bulmustur: stream servislerinin CD-Plak satislariyla karsilagtirildiginda

ekonomik olarak iireticiler nezdinde gorece aleyhte olmasi.

Internet bir sekilde miizigi, sanatcilarin iiretimlerini tarihte hi¢ olmadigi kadar
ulasilabilir kilmis olsa da, miizik ireticilerinin bu aktiviteden edinebilecegi katma
degeri de beraberinde diislirmiistiir. Bu durum Amerika’daki miizik satiglarinin ve
lisans gelirlerinin 1999’daki zirve noktasindan on sene igerisinde 6.3 milyar dolara
diismesi lizerinden rahatlikla goriilebilir (Burgess, 2014). Bu durumun iizerinden de,
teknolojinin ve ekonomik olanaklarin yillar igerisinde gelismesinin sonuglarinin,
cizgisel ve paralel bir dogrultuda olmayabilecegi ve bununla beraber bu tiirden
geligsmelerin miizik sektorii agisindan beklenmedik sonuglar dogurabilecegi de iddia

edilebilir.
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Sekil 10: Stream Servisi Spotify’in Bir Ekran Goriintiisii

https://www.microsoft.com/trtr/p/spotifymusic/9ncbceszsjrsb?activetab=pivot:overvie
wtab
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3. MUZIiK PRODUKSIYONU SURECLERI VE BU SURECLERDEKI
CESITLI CALISMA ALANLARI

Bu c¢aligmanin ilk kisminda miizik prodiiksiyonu tarihi ve bu tarihsel siiregteki
teknolojik ve ekonomi-politik bazi gelismelere deginilmistir. Bu tiirden bir ¢alisma
icin bahsi gegen konularda bir temel olusturmak ne kadar 6nemliyse, bu temel tizerine
spesifiklesmek de bir o kadar gereklidir. Bu yiizden bu kisimda 6rnek bir miizik
prodiiksiyonu tahayyiil edilecek ve bu siireglerdeki ilgili meslek gruplarindan
bahsedilecektir. Miizik prodiiksiyonu interdisipliner ¢aligtirmay1 gerektiren bir tiretim
bi¢cimi oldugu i¢in, miizik {iretimlerinin birden fazla sekilde gerceklestirilebilecegi
diistintilebilir. Bu noktada kurulabilecek birden cok senaryo vardir. Fakat bu
calismada prodiiksiyon siireglerine dahil olabilecek tiim is kollarina dair yeri
geldiginde birka¢ climle de olsa konusabilmek adina; tahayyiil edilecek miizik
prodiiksiyonu aranjoriin, soz-miizik yazarinin, prodiiktoriin, plak sirketinin -duruma
gore yiiriitiicii-denet¢i prodiiktor, mali yapimer vs. olarak anilabilecek herhangi bir
muhatabin-, ses miihendislerinin ve miizisyenlerin oldugu bir iiretim seklini ve

donemini hedef alacaktir.

Tanimlamaya ve prodiiksiyon siiregleri lizerine konusmaya baslamadan 6nce, burada
gerceklestirilecek bu tasavvurun sadece tanimlama ve agiklama niyetiyle yapildiginin
altim ¢izmekte fayda olacaktir. Miizik {iretimi bazen bir insanin tek basina
bilgisayarinda gerceklestirebilecegi bir eylem olabilecegi gibi, sirf bir miizik eser i¢in
bile seksen kisinin bir araya gelmesini gerektirebilecek kadar da kolektif bir aksiyon
haline gelebilir. Miizik iiretiminin herhangi evrensel bir tiretim seklinin oldugu iddia
edilemeyecegi gibi, bu tiirden bir formiilciiliik ile yapilacak herhangi bir ¢aligmanin
da gorece smirlt ve kisitlayici olacag: diisliniilmektedir. Miizik prodiiksiyonu
yaraticiligin, sanatin, miithendisligin ve ekonomi-politigi ilgilendiren parametrelerin
bir araya gelebildigi nadir aktivitelerden biri oldugu i¢in, bu siire¢ler hakkinda biiyiik
ve kesin yargilardan kaginmakta, buna ek olarak da yontemsel olarak gorece niteliksel

arastirma sekillerini tercih etmekte fayda olacaktir.
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3.1. Miizik Prodiiksiyonu Asamalar:

Miizik prodiiksiyonu siireclerinde yer alan gorev tanimlarina gegmeden Once, genel
olarak miizik prodiiksiyonunun ne gibi agamalardan olustugu iizerine konusmakta
fayda olacaktir. Miizik prodiiksiyonu en genel haliyle iki kisimdan olusur: 1. Miizigin
bestelendigi ve hazirlandig: siireg, 2. Miizigin kaydedildigi, mikslendigi ve mastering
asamasindan gectigi kisim. Birinci kisim daha ¢ok miizik teorisini ve tekniklerini
ilgilendirirken, ikinci kisim ses fiziginin ve performansin daha one ¢iktig1 bir
asamadir. Fakat bunlar1 sdylerken de sunu belirtmekte fayda olacaktir, bu siirecler
bigakla birbirinden ayrilmis ve izole olmus aktiviteler olarak diisiiniilmemelidir. Bu
asamalar1 ¢izgisel bir sekilde tasavvur ettigimizde biiyiik resmi kacirmig ve asamalar
arasindaki aligverisi ve gecirgenligi gérmezden gelmis oluruz. Aslinda metaforik
olarak diisiineceksek, ¢izgisel bir dogrultudan ziyade, dongiisel ve agsal bir aktivitedir

miizik prodiiksiyonu.

Her ne kadar miizik teorisi ve ses fizigi birbirinden ayr1 disiplinler olsa da, nihayetinde
ikisi de miizik i¢in bir araya gelmektedir. Kompozisyonda yapilan bir hata sarkinin
miks siirecini zora sokabilecegi gibi, miks asamasinda yapilan bir hata
kompozisyonun saglikli bir sekilde duyulmasimi engelleyebilir. Bu yilizden
orkestrasyon bilgisinin ses fizigi bilgisinden daha 6nemli veya 6nemsiz oldugunu, ya

da daha oncelikli veya ikincil seviyede oldugunu séylemek beyhude olacaktir.

Simdi bir farazi bir prodiiksiyon planin tasarlayacagimiz boliime gegebiliriz. Miizik
prodiiksiyonu 6ncelikle miizikal bir fikrin ortaya ¢ikmasiyla baslar. Bu miizikal fikrin
bir s6z-miizik yazarindan ¢iktigin1 varsayalim. Bu noktada s6z-miizik yazarin plak
sirketinin ona sagladigi biitce dogrultusunda bir miizik prodiiksiyonu
gerceklestirecektir. Bu prodiiksiyonun tamamini yonetecek ve birtakim kritik kararlari
alacak kisi prodiiktor olacaktir. Prodiiktdr once bu sarkinin miizikal yapisinin teknik
ve teorik olarak belirlenebilmesi i¢in bir aranjor isttihdam etmek durumunda olacaktir.
Kayittan onceki bu siirecte, yani miizikal kararlarin verildigi ilk kisimda, s6z-miizik
yazari/aranjor ve prodiiktor sarkinin bestelenmesiyle ilgili siireclerden gegecektir. Bu
konuda iizerine anlagilmis bir eser hazir oldugunda ise ikinci kisim baglayacaktir.
Prodiiktdr bu noktada sarkinin kayit agamasini da yonetecek ve bununla beraber bu

kayitta ¢alacak miizisyenleri de belirleyecektir. Aranjman esnasinda her ne kadar
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enstriimanlar teorik olarak segilse de, bu enstriimanlar1 kimin ve nasil ¢alacagi ¢ok

kritik bir karardir, bu karar1 da genellikle prodiiktor verir.

Yukarida bahsi gecen konularda kararlar verildikten sonra kayit siireci baglar. Kayitta
prodiiktoriin yaninda bir de ses miihendisi olur. Bu ses miithendisine kayit prodiiktorii
de denir. Mikrofon tercihleri, mikrofon acilari, oda tercihleri gibi sound’u - direkt
cevirisi sestir, parcanin sonik -sesle ilgili karakterini ve kalitesini isaret eder-
etkileyecek kararlar bu asamada verilir. Her ne kadar parcanin miks ve mastering
asamasinda kayit asamasindaki aksilikler gorece diizeltilebiliyor olsa da, saglikli bir
prodiiksiyonda duyulmak istenen sound ’a kayit esnasinda karar verilmis ve sarki buna
gore kaydedilmis olursa, prodiiksiyonun devami sorun ¢6zmekle ilgili bir siire¢ olarak
degil, yaraticilik ve sanat yapmak icin daha elverisli bir zaman dilimi olarak

gecebilecektir.

Kayit basladiginda prodiiktor gerektigi zamanlarda miizisyenlerin nasil ¢alacag ile
ilgili kararlar verir, ya da miizisyenlerin inisiyatifini én plana ¢ikarabilir. Iki tiirliisii
de yaygin bir sekilde uygulanabilir. Bu kayitta istenen kayitlar alindiktan sonra,
parcanin yine ses miihendisleriyle devam edecek son asamalarina gegilir. Edit -
diizenleme- kisminda kayit esnasinda yasanan miizikal veya teknik sikintilar
diizeltilir. Ya da parganin aranjmaninda son bir degisiklik yapilmak istenirse bu
asamada da gergeklestirilebilir. Bazi prodiiksiyonlarda kayit sonrasi fikirler
degisebilir ya da yeni fikirler dogabilir, bu yiizden edit kismi kdpriiden 6nce son ¢ikis

olarak mecazi bir deyis ile anlamaya ¢aligmak yanlis olmayacaktir.

Parca miks agamasinda geldiginde yine bir ses miihendisi ile yola devam edilecektir.
Fakat bu noktada caligilacak ses miihendisi konusunda iki egilimin oldugundan
bahsetmekte fayda olacaktir. Bazi1 prodiiktorler miks ve mastering asamalarini
objektifligi koruyabilmek adina farkli ses miihendislerinin gerceklestirmesini isterken
bazilar1 bu asamalar1 ayni insana yaptirabilir. Insan kulag: dramatik bir hatay1 ya da
teknik aksaklig1 iceren bir ses boliimiinii yeterince tekrarda dinlerse, bu sese karsi bir
sagirhig1 olugmaya baglayacaktir. Objektiflikten kasit bu sagirligi gorece yasamama
halidir. Bu yilizden de prodiiksiyonun 6zellikle sound unu ilgilendiren kisimlarda

objektiflige 6nem gosterilir.

Miks asamas1 0zet ve genel anlamiyla, kaydedilmis eserin enstriimanlari arasindaki

dengenin olusturuldugu ve eserin standardizasyona -mastering’te gerceklesen bir
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seydir- hazirlandig1 yerdir. Varsayimsal olarak konusursak, par¢anin kaydinda otuz
tane ses kanalinin ¢iktisinin alinmis oldugunun diisiinelim. Bu otuz kanalin da ayri
ayr1 islemler gordiigii ve birbirlerine dengelendigi yer miks asamasidir. Bu miks
asamast sonucunda alinan ¢ikt1 iki kanala iner - stereo-. Buradan da mastering

asamasina gider.

Miks asamasinda otuz ayr1 kanalin birbirine dengesiyle ilgilenilirken, mastering’de
sag-sol olmak tizere iki kanala inmis miizik eseri, market standartlarina uygun hale
getirilmeye calisilir. Aslinda miks asamasinda kullanilan ara¢ geregler mastering
asamasinda da kullanilir. Fakat artik bu ara¢ gerecler parcanin tamami uygulandigi
icin, kiiclik hareketler bile dramatik degisikliklere sebebiyet verebilecektir. Daha agik
olmak gerekirse, mikste sadece gitar kanalini etkileyecek islemler yapilabilirken,
mastering 'de kalan enstriimanlar1 etkilemeden gitar kanalina miidahale etme firsati

ortadan kalkmaktadir.

Mastering asamasi da bittikten sonra miizik prodiiksiyonu tamamlanmis olacaktir. Bu
noktadan sonra parcanin ilgili mecralara yiliklenmesi veya fiziksel kopyalarinin
olusturulmasi, reklami ve kalan islerle ilgilenilmesi kalmaktadir. Parca sirkete teslim
edildikten sonraki siiregler miizik prodiiksiyonu ile ilgili olmadig1 i¢in bu siiregteki
insanlarin goérev tanimlarina girilmeyecektir. Fakat bu bahsi ge¢gmeyen alanda
yapilacaklarin en az miizik prodiiksiyonu siireglerinde yapilacaklar kadar da 6nemli

oldugunu belirtmekte fayda olacaktir.

3.2. Miizik Prodiiksiyonu Meslek Tanimlari

Yukarida bir siire¢ olarak miizik prodiiksiyonundan bahsedilmis olsa da, kisilerin birer
birer tam olarak neler yaptig1 ve sektorel olarak islerin nasil ytiriidiigline dair daha iyi
bir anlay1s kazanmak i¢in, bu kisim miizik prodiiksiyonu ile ilgili meslek tanimlarini
yapmak icin ayrilmistir. Bu noktada yine bu meslek tanimlarinin birbirinden mutlak
bir sekilde izole oldugunu diisinmemekte fayda vardir. Bahsi gegen
aktiviteler/meslekler/insanlar, meslek tanimmin ve goérev alaninin ne oldugunu
spesifik bir sekilde belirtilebilmek adina birbirinden farkli kisiler olarak anlatilmistir.
Cesitli prodiiksiyonlarda bu meslekler i¢in farkli kisiler istihdam edilebildigi gibi, bazi
prodiiksiyonlarda da {istline ii¢ dort meslegin sorumlulugunu bile alan insanlar

olabilmektedir.
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3.2.1. Soz-Miizik Yazari (Songwriter)

S6z-miizik yazar1 isminden de kolaylikla anlasilabilecegi gibi eserin sozlerini ve bu
sozlerin melodisini yazan insandir. Burada gecen miizik kismi kafa karistirict
olabilmektedir. Miizik burada s6zlerin melodisi i¢in kullanilir, parcanin genelindeki
melodiler ve miizikal kisimlar buna dahil degildir. Baz1 durumlarda s6z ve miizik
farkli kisiler tarafindan yazilabilir, aranjoriin veya prodiiktdriin bu siireclerde
miidahaleleri olabilir. Bir parcanin aranjmaninin yapilmadan onceki en 6zet hali, ilk
asamas1 aslinda soz-miizigin yazildigi asamadir. Film sektoriinden bir benzetme
yapacak olursak, miizik eserinin synopsis’i —0zeti- sdz-miiziktir desek hatali bir

benzetme yapmis olmayacagizdir.

3.2.2. Aranjor

Aranjor, soz-miizigi yazilmis bir eserin, sozlerine ve melodisine miimkiin mertebe
dokunmamaya dikkat ederek, kompozisyonun kalani tasarlayan kisidir. Par¢ada
hangi enstriimanlarin yer alacagindan, bu enstriimanlarin ne siklikla ve nasil
partisyonlar ¢alacagindan, parcanin orkestrasyonundan, parcaya eklenecek
melodilerden ve parcanin genel miizikal ¢ehresinin miizik teorisi ve teknigi agisindan
uygun bir sekilde tasarlanmasindan sorumlu kisi aranjordiir. Bunlarla beraber s6z ve

miizik arasindaki uyumu -prozodi- kontrol etmekle de miikelleftir.

3.2.3. Miizisyen

Yazilmig miizik eserini kayit asamasinda icra eden insanlar miizisyenlerdir. Tabi ki
miizisyenin tanimi bundan ¢ok daha genistir, fakat bir miizik prodiiksiyonunda
ekstrem bir durum yoksa ¢ogunlukla miizisyenler istihdam edilir, bu sebeple de
miizisyenlerin bu siireclerde anilmasi ve bahsi gecen siireglerdeki rollerinin genel
haliyle tanitilmast gerekir. Kimi durumlarda sadece yazilmis miizigi icra etmeleri,
kimi durumlarda ise yaraticiliklarinin ve inisiyatiflerinin de siirece dahil edilmesi
istenir. Performanslarmin nasil olacagi aranjoriin ve prodiiktoriin isteklerine
ziyadesiyle baglidir. Miizik prodiiksiyonu agisindan teknik olarak en ¢ok istihdam

edilen meslek gruplarindan birisidir.
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3.2.4. Ses Miihendisi

Yukarida bahsedildigi gibi, miizik prodiiksiyonunun ikinci asamasinda
kayit/miks/mastering stiregleri i¢in bir ses miihendisinin istthdam edilmesi gerekir.
Ses miihendisi miizik prodiiksiyonunun sound ile ilgili olan asamalar1 i¢in kritik
oneme sahip kararlar1 vermekle yilikiimlidiir. Tabi ki bunu prodiiktdriin
danismanliginda, gdzetmenliginde yapacaktir. Bu noktada prodiiktériin ve ses
miihendisinin arasindaki iligkinin mahiyeti prodiiksiyonun kalitesi agisindan kritik

oneme sahiptir.

Ses miihendisi kayitta kullanilacak mikrofonlardan bu mikrofonlarin agisina kadar,
buna ek olarak oda akustigi ile alinmasi1 gereken kararlardan DAW’n -Digital Audio
Workstation, dijital kayit programlari i¢in kullanilan bir terim- kullanima kadar etkin
rol oynayacaktir. Kayittan sonra parcanin edit’inin yapilmasi, mikste dengenin
saglanmasi ve hangi ekipmanlarin mikse dahil edilecegi, mastering ‘de eserin market
standartlarina gelmesi i¢in gereken islemler yine ses miihendisinin prodiiktor

danismanliginda gergeklestirdigi aktivitelerdir.

3.2.5. Denetci Prodiiktor (Executive Producer) - Plak Sirketi - Mali Saglayici

Prodiiktorlerle en ¢ok karistirilan muhataplardan biridir. Baslikta gegen ii¢ kavram da
ayni yere varmaktadir. Genel anlamiyla miizik prodiiksiyonu ile ilgili mali iglerin
yonetilmesi  ylriitilmesiyle ilgili muhatap kimseler veya kuruluslardir.
Prodiiksiyondan prodiiksiyona siire¢lere miidahillikleri degisebilmektedir. Kimi
prodiiksiyonlarda sadece mali yatirnmci pozisyonunda dururken, kimi
prodiiksiyonlarda prodiiktoriin (miizik prodiiktdrii) gorevlerine de ortak olmaktadirlar.
Genellikle bir plak sirketi biinyesinde calismaktadirlar. Baz1 prodiiksiyonlarda -

ozellikle bagimsiz sanatg¢ilarda- proje sahibi bu gorevi ve mali yiikii tistlenmektedirler.

3.2.6. Prodiiktor - Miizik Prodiiktorii -

Yukarida konusuldugu gibi miizik prodiiksiyonu interdisipliner bir ¢aligmay1 gerekli
kilmaktadir. Bu ylizden de bu farkli disiplinler arasinda iletisimi ve armoniyi
saglayacak bir kisinin varlig1 kritik 6nem teskil etmektedir. Belki de bir prodiiktoriin
en 6nemli igi bu armoniyi-uyumu saglamaktir. Bu yiizden de miizik prodiiktoriiniin,
ihtiyac duyulacak disiplinlerin profesyoneli olmasa da, bahsi gegen disiplinlerle ilgili

en azindan profesyonellerle konusabilecek ve isttihdam edilen insanlara
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denet¢ilik/danismanlik yapabilecek kadar bir teorik/pratik bilgisinin olmasinda fayda
olacaktir. Clinkii miizik prodiiktorii, bir miizik eserinin bagindan sonuna kadarki tiim
stireclerinde var olan ve kritik kararlar1 alan bir kimsedir. Bu yilizden miizik

prodiiktoriiniin tanimini gérece uzun tutmakta fayda olacaktir.

Richard James Burgess miizik prodiiksiyonu tarihini anlattig1 kitabinin yani sira, bu
kitabin ¢ikisindan bir sene dnce, 2013°te The Art of Music Production adl1 bir kitap
cikartmistir. Agirlikli olarak sektorel ve sektorde pratik olacak bilgilerin toplandig1 bu
kitaptan referansla, miizik prodiiktorleri hakkinda birka¢ sey sdylemekte fayda
olacaktir. Ilk olarak genel minvalde, prodiiktorlerin nasil arka planlardan yetistiklerine
dair konusmamiz gerekmektedir. Arif Mardin’in bir konusmasinda belirttigi ve
Burgess’in bu konusmadan aktardigina gore (Burgess, 2013), miizik prodiiktorleri
genel olarak li¢ arka plandan gelen insanlardir; birincisi miizisyenlikten/sarki
yazarligindan, ikincisi ses miihendisliginden, lglincilisii ise miizisyen veya ses
mithendisi olmayan ama miizige biiyilk bir tutku besleyen insanlarin

tecriibelerinden/pratiklerinden.

Miizisyen/sarki yazar1 prodiiktorler, en sik rastlanan ve zamanla oransal olarak
biiyliyecek bir prodiiktdr grubudur (Burgess, 2013). Burgess bunu teknolojinin ve
ekonomik sartlarin miizisyenleri gittikge daha fazla yetenek kazanmaya ve kendi
miiziklerini {retebilmeye ittiginden Otiirii iddia etmistir. Bu fikrin pek itiraz
edilebilecek bir fikir oldugu diisliniilmemektedir. Ciinkii teknolojinin ilerlemesi ile
blitcesi gorece diisik miizisyenler, biiylik stiidyolarla ve prodiiktorlerle
calisamadiklar1 senaryolarda kendi kendilerine prodiiksiyon yapmaktadirlar. Bu
bagimsiz sanatcilar arasindan basariya ulaganlar arttik¢a diger miizisyenlere de 6rnek
teskil etmekte ve piyasanin bir kisminin kendi prodiiksiyonunu yapan miizisyenlerle
dolmasina sebebiyet vermektedirler. Bu tiirden prodiiktorlerin ilk 6rneklerinden biri

Prince’dir. Zamanla bu tiirden prodiiktorlerin sayis1 gérece artmaistir.

Ses miihendisliginden yetigmis prodiiktorler genellikle stiidyolardan yetismis olurlar.
Ana konsantre alanlart ses fizigi oldugu icin kayit ve sonrasindaki siireclerle ilgili bir
avantajlar olacaktir. Ozellikle sanatcilarm gérece konsantre oldugu alan miizik ve
duygular oldugu i¢in, prodiiksiyonun basinda ses fizigine hakim birinin olmasi, bu
duygularin ve miizigin olabilecek en iyi sekilde dinleyicilere aktarilabilmesi igin
verimli bir durum olacaktir. Hugh Padgham bu tiirden prodiiktorler i¢in iyi bir 6rnek

olacaktir. Phil Collins i¢in yaptig1 bir prodiiksiyon olan “In the Air Tonight”, hem ¢ok
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dinlenen, hem de Padgham’in sarkida olusturdugu davul sound u ile begeni toplamus,

bunlara ek olarak da donemin pop sarkilarinin davul sound ’larma bile ilham olmustur.

Ucgiincii tiir prodiiktorlerden bahsedecek olursak, bir miizik veya ses miihendisligi
egitimi/ge¢misi olmayan prodiiktorlerden bahsetmemiz gerekecektir. Bu tiirden
prodiiktorler miizige duyduklari sevgi ve ilgiden otiirii bagka tiirden bir bakis agisina
sahiptirler. Miizik prodiiktorii olmak i¢in illa bu alanla ilgili bir egitime/pratige sahip
olunmasinin gerekmediginin en biiyiik kanit1 bu insanlardir. Bu prodiiktorler arasinda
ilk 6rnek verileceklerden ikisi Chess kardeslerdir. Chess kardesler bir miizik egitimi
almamis olmalarina ragmen Chess Brothers adli plak sirketlerinin altinda birbirinden

basaril1 blues/jazz prodiiksiyonlarina imzalarini atmistirlar.

Ozetle, miizik prodiiksiyonu, interdisipliner bir alan olmasindan &tiirii genis bir bakis
acisina ve bir siirli insanla ¢alisabilecek kapasitede miizik prodiiktorleri ile yapilmasi
gereken bir meggaledir. Arka plani ne olursa olsun, miizik prodiiktdriiniin miizikal
zevki ve bakis acist miizik eserine yansiyacaktir. Bir miizik eserini tiretmenin birden
fazla yolu oldugu i¢in, bu siirece dahil olan insanlarin bir bir bu eserler {izerinde etkisi

oldugunu gérmezden gelmemekte fayda olacaktir.
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4. SOSYOLOJIK ANALIZ

4.1. Sosyolojik Bir Bakis A¢is1 Kullanmaktaki Amacg

Miizik prodiiksiyonu ile ilgili tarihi ve pratik bilgilerle ilgili bir arastirma yaparken,

diimeni birden sosyal bilimler sahasina kirmanin sebebini sorgulamak haksiz bir
meraktan ileri geliyor olmayacaktir. Miizik, miizik prodiiksiyonu ve miizik
teknolojileri ile ilgili aragtirmalar tabi ki yapiliyor olsa da; bu sahadaki aragtirmalara
sosyal bilimlerin bilgi birikimini eklemenin, sanatin “tabiat” geregi, bir ekonomik
meta — {irlin olarak olusturdugu muglakligit miimkiin mertebe gidermekte faydali
olacag: diistiniilmektedir. Clinkii her ne kadar miizik prodiiksiyonu ile ilgili tarihi ve
pratik bilgilerin toplandig1 calismalar miizik endiistrisinde ve sektoriinde calisan
insanlara faydali olacaksa, bununla beraber miizik endiistrisinin sosyo-ekonomik ve
ekonomi politik agilardan da literatiiriin geri kalan kismina gorece yerlesebilmesinin
onem teskil ettigi iddia edilebilir. Bu eklemlenmenin énemli yollarindan birinin de,
miizik prodiiksiyonlara ve siireglerine sosyolojik bir bakis acisiyla yaklasmanin
oldugu diistiniilmekte bir beis yoktur. Ciinkii miizik prodiiksiyonunun ve miizik
endiistrisinin-sektdriiniin, sosyo-ekonomik ve politik gelismelerden bagimsiz
oldugunu diisiinmek, miizik prodiiksiyonunu ve ona bagl endiistriyi — sektorii
buzdolabinin i¢ine koymak manasina gelecektir. Bu calismada sosyal bilimlerin
araclarinin ve bilgi birikimini masaya dahil ederek, buz daginin gériinmeyen kismina

da 151k tutulmaya caligilacaktir.

4.2 Kavramsal Cerceve-Analiz

4.2.1. Yabancilasma Kavrami

Sanat eserlerinin ekonomik degerini 6lgmek kimi zamanlar kolaymis gibi goriinebilse
de, bu konuda evrensel bir konsensiis saglanabilmis oldugu goriilememektedir. Bunun
bir sebebinin sanat eserinin barindirdigi emegin ve sermayenin tespit edilebilmesinin
gorece zor olmast, bir diger sebebinin ise teknolojik gelismelerle beraber miizik iiretim

ve icra siireglerinin siiregen bir dinamizme sahip olmasidir. Sanat eserini bir meta—
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tirlin olarak diisliniirsek, bu {riiniin muhteviyatinda kristallesen emegin degerini
ekonomik olarak tespit etmeyi, bir meta olarak ayakkabinin degerini tespit etmekle
kiyasladigimizda karsimiza benzer agiklikta ve netlikte bir tablo ¢ikmamaktadir.
Ciinkii ayakkabi, sermayesi ve muhteviyatinda kristallesen emegi tespit etmesi ¢cok
zor bir Uiriin degildir, fakat bir sanat eserinin igeriginde kristallesen emegin degisim

degeri ve sermayesi, basitce arz — talep egrisiyle agiklanabilecek bir sey degildir.

Yukarida anlatilan konulardan 6tiirli, ve bunlarla beraber yasadigi donemde miizik
prodiiksiyonu teknolojik olarak daha gerekli olgunluga ulasamadigi i¢in, miizik
tiretimlerinin sosyo-ekonomik olarak incelenmesi Karl Marx i¢in pek miimkiin
olmamigtir. Bazi metinlerinde istiinkorii  bir sekilde miizisyenlerden ve
konserlerinden bahsetmis olsa da, yasadigi donemde kayith miizik daha
kesfedilmemis oldugu icin, dogal olarak Marx’tan bu konuda ac¢ik bir yorum
giiniimiize ulasmamistir. Fakat bu durum, Marx’in kavramlarini ve diisiincelerini bu
caligmanin teorik arka yapisinda kullanamayacagimiz anlamina gelmemektedir. Ya
da bagka bir deyisle, Marx’in direkt olarak bu konu hakkinda konugsmamis olmasi,
kavramsal tartigmalarinin miizik prodiiksiyon siiregleri ve iiretimleri ile ilgili bize yol
gostermeyecegi anlamina gelmez. Bu calismada yapilan arastirmalarin sosyolojik bir
bakis acisiyla yorumlanmasi icin Marx’in 6zellikle yabancilagsma kavrami ile ilgili

yaptig1 caligmalar 6nemli ve yonlendirici bir nitelik tagimaktadir.

Kavramsal olarak yabancilagsma ile ilgili konusulacak ise, Marx’tan 6nce, Marx’in
yabancilasma konusunda felsefi agidan hangi diisliniirlerden etkilendigini biraz
anlatmakta fayda oldugu diistinilmektedir. Marx’in 1844 el yazmalarinda bahsettigi
yabancilagma kavramini teorik olarak besleyen en 6nemli diisiiniirlerden biri Hegel’in
bu konu tizerindeki diisiinceleridir. Marx tabi ki Hegel’in yabancilagsma ile ilgili
diistincelerini oldugu gibi ¢aligmalarina transfer etmemistir, bu kavrami yasadigi
donemdeki sosyo-ekonomik tabloyu ve is¢ilerin bu sartlar altindaki c¢alisma

kosullarin1 anlatabilecek bir kavrama doniistiirmiistiir.

Hegel’e gore yabancilagsma, Ivan Szelenyi’nin de Yale’de (2011) verdigi Foundations
of Modern Social Theory (SOCY 151) derslerinde anlattig1 gibi, 6zne ve nesnenin
birbirinden ayr1 diismesi sonucunda insanlarin yasadig1 bir durumdur. Ideolojik olarak
idealist bir perspektiften bakan Hegel, 6zne ve nesnenin birlestigi biitiinligi absolute
spirit (mutlak ruh) olarak niteler. Bu birlesim totality i (biitlinliik) isaret eder, ve bu

biitiinliik tanrisal degil beseri bir ideay1 gosterir. Ozne ve nesnenin birbirinden
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ayrilmasi yabancilagma siirecini dogurur, bu ikisinin kesisim kiimesinden de biling
ortaya c¢ikar. Bu noktada kafa karisikligina sebebiyet vermemek i¢in, 6zneyi kisinin
kendisi, nesneyi ise kisinin etkilesimde bulundugu tiim yasam kosullar1 ve iligkiler

olarak drneklemekte fayda olacaktir.

Bir kimsenin Hegelyen yabancilasmadan kurtulabilmesinin yolu, kisinin hayat
kosullarina ne derece etki edebildigi, ya da bir bagka deyisle hayat kosullarini kontrol
edip edememesine baglanmaktadir. Hegel’e gore, hayatinin efendisi ya da bir baska
deyisle hayatindaki kosullar1 kontrol edebilme yetisine sahip olmus kisi, yabancilasma
durumunun iistesinden gelebilmistir - Daha detayli bilgi i¢in Hegel’in Phenomenology
of Spirit (Tinin Fenomenolojisi) incelenebilir-. Bu bilgilerden yola ¢ikarak Hegel’in
sundugu felsefi ¢ercevenin, Marx’in da takip edecegi ve gelistirecegi yabancilasma
kavramma 151k tuttugu sdylenebilir. Fakat bu noktada Marx’in teorik altyapisini
etkileyen bir baska diislinlirden, Ludwig Feuerbach’tan da bahsetmek yerinde

olacaktir.

Ludwig Andreas von Feuerbach (1804-1872), doneminin énemli ¢aligmalarindan biri
olan The Essence of Christianity (Hiristiyanligin Ozii) adli eseri yazmis Alman bir
filozof ve antropologdur. Yasadigi cagda sekiiler diisiince ve felsefe hakkindaki
goriisleri ve caligmalariyla dnemli bir yer tutmus biridir. Marx’1in da yakindan takip
ettigi ve calismalarini inceledigi bir diislinlirdiir. Hatta Feuerbach’in goriislerine
lizerine yaptig1 bir ¢calisma da mevcuttur — Theses on Feuerbach (Feuerbach {izerine
tezler)-. Marx’in yabancilagsma ile ilgili fikirlerine deginmeden 6nce Feuerbach’in
1841°de yazdig1i The Essence of Chirstianity adli kitabinda bahsettigi dini
yabancilagma kavramina deginmekte fayda olacaktir. Her ne kadar konsantre alanlari
ayni olmasa da, insan dogasi ile ilgili girdikleri tartismalar bize Feuerbach ile Marx
arasinda diigiinsel bir baglanti oldugunu gostermektedir. Feuerbach’a gore insan,
beseri 0zelikleri Tanr1’ya atfederek kendi dogasina ait 6zellikleri gérmezden gelir ve
aslinda nihayetinde kendi kendine tapinmis olur. Insanlar Tanr1’ya tapmarak aslinda
bir tiir olarak kendi dogalarina ve yapilarina yabancilagmaya baglar. Bu diisiince
ozellikle dnemlidir, ¢iinkii asagida yazilacag: gibi bir tiir olarak insanin kendi kendine
yabancilagmasi, ya da bir tiir olarak insanin kendisi ile kurdugu iliski Marx’da da

karsimiza ¢ikacak bir yaklagimdir.
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Ozetle, Marx’m yabancilasmayla ilgili tartismalarinda Hegel ve Feuerbach’in
caligmalarinin etkileyici oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Marx yabancilagma
kavramini dini veya felsefi bir tartigma olmanin 6tesinde, ekonomi-politik analizleri
icin kullaniglt bir ara¢ olarak kullanmis ve detaylandirmistir. Ve bu entelektiiel cabada
Marx’1n beslendigi diigiinsel kaynaklarin tistiinkorii de olsa da isaret edilmesi bu

caligmay1 daha konkre bir hale getirecektir.

4.2.2. Marx’mm Yabancilasma Kavram ve 1844 Paris el yazmalar

Marx tiim entelektiiel aktiviteleri géz oniinde bulunduruldugunda dikkatini ¢esitli
konulara vermis, ve hatta baz1 sosyal bilimcilerce gen¢ Marx - yash Marx olarak ayirt
edilmeye gidecek kadar diisiinsel aktivitesini Oomrii boyunca giincellemis ve

gelistirmistir bir sosyal bilimcidir.

Yabancilagma kavrami, Marx tarafindan ilk kez 1844 Paris El Yazmalari’nda ele
alimmigtir. Bu el yazmalar1 tamamlanmis bir ¢aligma olmasa da, Marx’in o dénemki
fikirlerini ve ¢aligmalarini anlamak i¢in yol gosterici mahiyettedirler. Bu metinlerde
Marx’1n Hegel ve Feuerbach okumalar1 yapmis oldugu ve bu diisiiniirlerin fikirlerini
gelistirdigi, bununla beraber dikkatli bir Adam Smith okumasi yapmaya basladiginin

emareleri goriillmektedir.

Marx’a gore (1884), herhangi bir ekonomik degeri olan iirlin — meta, is¢inin emeginin
bu iirlin i¢inde kristallesmesi yoluyla markete kazandirilmaktadir. Ama bu tarzda bir
diistince beraberinde bir isveren—patron, iiretim araglari, sermaye gibi diger
bilinmeyenlerin de doldurulmasi gerekliligini getirmektedir. Bu denklemi bir
ayakkabi iiretim zinciri i¢in diislinmek ve kurgulamak gayet kolay olacaktir, fakat
sanatsal iretimlerde bu denklemi her seferinde olgusal diizlemde tartisma
yaratmayacak bir sekilde doldurmak pek miimkiin olmayacaktir. Cilinkii, yine miizik
sektorii calisanlar1 6zelinde diisiinecek olursak, bu sektor igerisinde ¢aligan insanlarin
bazen is¢i bazen igveren bazen sermaye sahibi olabildigi goriilebilmekte ve bunlara
ek olarak iiretim araglar sadece fiziki olarak elde edilebilecek {irtinlerden ibaret
degildir. Marx’in yabancilasma kavramini tartistigt bu metinde sanat {iretimleri ve
spesifik olarak miizik iiretimleri hakkinda bir goriis belirtilmemistir. Bahsi gegen
tarihlerde miizik kaydedilebilen bir aktivite olmadig1 i¢in, bu durum ¢ok dogaldir.
Miizik prodiiksiyonunun palazlanabilmesi Marx’in liimiinden sonraki tarihlere denk

gelmektedir.
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Peki literatiirde iizerine yogun calisilmadigi goriilen —en azindan Marksist bir
pencereden— miizikte yabancilasma konusunu irdelemek beyhude bir ¢caba midir?
Yabancilagmanin sanat {iretimleri tizerinde gérece az kullanilmig bir kavram olmasi
esyanin tabiatindan mu ileri gelmektedir, yoksa sanat iiretimlerinin muglaklig1 ve bir
meta olarak yorumlanmalarimin giicliiglinden mi? Ya da bugiline kadar sanatta
yabancilagsmayla ilgili yapilmig arastirmalar dogal sinirina ve doygunluguna gelmis

midir? Bu sorularin cevaplari arastirmamizi derinlestirdik¢e karsimiza ¢ikacaktir.

Arastirmalar esnasinda Marksist bir bakis acisiyla yabancilasma, ilk etapta sanat
tiretimleriyle dogrudan ilgili degilmis gibi goriiniir. Bunun neden bdyle oldugunu,
ancak Marx’1n kendi metninden yola ¢ikarak, 6ncelikle Marksist bir bakis agisindan
yabancilagmay1 anlattiktan sonra anlayabiliriz. Marx’a gore yabancilasma, Hegel’in
aksine, idealarda ya da insan bilincinde gerceklesen bir hadiseden Ote, materyal
kosullara bagl bir durumdur. Ozellikle kapitalist iiretim siirecleri ile yabancilasma
arasinda dogrudan bir bag kurar Marx. Bununla beraber proletaryanin (emekgi — is¢i
sinif1) yabancilagsmayi en siddetli ve mutlak noktada yasadigini iddia eder. Bu iddianin
altindaki en onemli gerekcelerden biri kapitalist iiretim siireclerinin, ig¢i sinifinin
emeklerinin  karsiliginin  ig¢i  smifi  disindaki kimselere transfer edilmesiyle

sonu¢lanmasindan ileri gelmektedir.

Marx, 1844°teki ¢aligmasinda yabancilagmay1 dort boyutta belirlemis ve incelemistir.
Bunlardan ilki prodiiksiyon objesinden yabancilasmadir -iiretilen {riinden
yabancilasma olarak da gevrilebilir-. Bunu kapitalist iiretim bigimlerinin getirdigi
yeniliklerle incelemekte fayda olacaktir. Fabrikalarin kurulmasi ve iiretim i¢indeki is
boliimii-dayanisma arttik¢ca, metalarin iiretim sekilleri degisiklige ugramistir. Bir
ayakkabi, sadece bir ayakkabi ustasi tarafindan liretilirken, fabrikalagsma ve kitlesel
iretim ¢abalar1 basarili oldukga, bir fabrika dolusu insan ile {liretilmeye baglanmaistir.
Bu durum beraberinde ayakkabinin iiretimi i¢in mekaniklesmeyi ve otomatiklesmeyi
getirmistir. Bir onceki versiyonda bastan asagi bir ayakkabi iireten kisi, bir sonraki
versiyonda kendisini sadece ayakkabi bagcigi iiretirken bulmaktadir. Keza bahsi
gecen kisi, bir ayakkabi iiretiminde bulunmak icin kendi basma yiiriitebilecegi
enformasyondan da mahrum kaliyordur, ¢iinkii sadece ayakkabi bagcig tliretmeyi
biliyordur. Bu durum kapitalist ile is¢i arasindaki iliskiyi is¢i aleyhine
percinlemektedir. Ciinkii kapitalist, hem ayakkabi {iretim ve satis maliyetini gorece

ucuzlatmig, hem daha fazla {iriin elde etmeye baslamistir.
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Fakat yukarida anlatilanlardan 6tiirii; bunun karsiliginda bir fabrika dolusu isci, bir
adet ayakkabiy1 bile iiretme bilgisine sahip olmadan bir igverene bel baglamak
zorunda kaliyordur. Ve tiim bu mesaiyi sadece ekonomik olarak sadece kendini
yeniden {iretebilecek bir ticret karsiliginda yapmaktadir. Burada kendini yeniden
tiretmekle kastedilen; bir insanin barinma, yemek, saglik ve iyi ihtimalle sosyallesme
ile ilgili temel ihtiyaglarini isaret etmektedir. Bir tarafta bir calisan, sadece kendini
yeniden iiretebilmekle sinirh kalirken; diger tarafta bir igveren, sermayesine sermaye
katabilmektedir. Marx’a gore bu tiirden bir ¢alisma modeli, nihayetinde ayakkabi
{ireticisinin iirettigi objeden yabancilasmasiyla sonuglanmaktadir. Uretiminde yer
aldig1 fakat bir obje olarak ayakkabiyla arasinda mesafe olan bir ¢alisan. Ayakkabiy1
lireten ama ayakkabiy1 alacak maddi olanaklara sahip olmayan biri. Bir ayakkabi
ustasinin aksine, iirettigi ayakkabiy1 belki bir baskasinin ayaginda gordiigiinde onu

tantyamayacak bir zanaatkar.

Yabancilagmanin ilk boyutundan bahsedildigine gore, bu diisiincelerin 1s18inda
yabancilagmanin ikinci boyutundan da bahsetmek ic¢in uygun bir zaman olacaktir.
Marx’a gore yabancilagmanin ikinci boyutu, prodiiksiyon eyleminden
yabancilagsmadir -iiriiniin iiretim siirecindeki fiili hareketten yabancilagsma olarak da
cevrilebilir-. Yabancilasmanin bu boyutu giiniimiizde de ziyadesiyle belirgindir. TGIF
(Thanks God It’s Friday) ciimlesi tam olarak bu tiirden bir yabancilagsmanin
belirtisidir. Calisanlar c¢alisma eylemi bittiklerinde hayatlarinin bagladiginin ve
ozgirliiklerini geri kazindiklarin1 diisiinliyorlarsa, c¢alisma eyleminin kendisi,
calisanlar icin baska tiirden bir yabancilasma halidir. Oysaki ideal bir diinyada bir
insanin liretim igerisinde bulundugunda, bu eylemden kose bucak kagmasinin
beklenmeyecegi diisiiniilmektedir. Bu agidan, calisanlarin goniilliiliikten ziyade
zorunluluk {izerinden ¢aligmalarina motivasyon bulduklar1 da iddia edilebilir.
Yukarida da bahsedildigi gibi, ¢alisanlar kendilerini yeniden iiretmek i¢in zorunda
olduklar1 ve gorece igveren lehine olan bir ekonomik sistemde ¢aligmak zorunda
kalmaktadirlar. Her ne kadar yiizyillar icerisinde calisma kosullar1 ¢alisanlar lehine
gorece artmis olsa da yabancilasmanin kendisi yok olmus degildir. Hala ¢alisanlar
kendilerini iyi hissetmek icin, arzuladiklari aktiviteleri yapmak i¢in mesai siirelerinin

dolmasini beklemekte, mesaileri bittikten sonra “kendileri” olabilmektedirler.

Yukarida yazilanlar gérece havada kalmasin diye, birkag istatistik paylagmakta fayda
olacaktir. Valene Jouany ve Mia Makipaa (2021), yazdiklar1 bir blog makalesinde;
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cesitli arastirma sirketlerinin diinyanin dort bir tarafindan toplamis oldugu, sirket
calisanlariyla ilgili istatistiklere yer verilmistir. Gallup’in bir aragtirmasina gore,
calisanlarin sadece yiizde on besinin isyerinde mesguliyet sahibi olduklari
sOylenmistir. Bununla beraber cografi farkliliklarin bu oranlarin lizerinde kayda deger
bir degisiklik yarattigi da belirtilmistir. Baska bir arastirmada ise, orneklemdeki
is¢ilerin yiizde seksen birinin i aramadiklar1 halde, dogru bir teklif gelmesi halinde
islerinden ayrilmay1 diisiineceklerini belirtmistir. Buna ek olarak isten ayrilmak i¢in
tek degiskenin para olmadigi, genglerin arasinda yiizde yetmis dortliik bir kesimin
maas kesintisine ragmen tasavvur ettikleri ideal ise kavusabilmek i¢in mevcut islerini
birakmayi diisiinebilecekleri ortaya ¢ikmistir. Bu konuda daha genis detayli bilgi i¢in

Valene Jouany ve Mia Makipaa’in (2021) makalesi incelenebilir.

Yabancilagmanin ii¢lincli boyutu ise, ¢alisanin bir tiir olarak kendine yabancilagsmasi
olarak addedilmistir. Bu fikrin temelinde bir 6z tartismast oldugu goézden
kagmamalidir. Insanin bir dze sahip oldugu fikri kimi cevrelerce temelden kars
cikilacak bir diigiince olsa da, yazdiklarindan anladigimiz tizere Marx bdyle bir 6ziin
varligiyla mutabik goriinmektedir. Marx’in metinlerinde kapitalist ¢aligma
kosullarinda iscilerin iirettikleri objelerden, ¢alisma eylemlerinden ve tligiincii olarak
da bir tiir olarak kendilerinden uzaklastig1 yabancilastig1 iddia edilmektedir. Bir tiir
olarak ifadesini ekolojik sistemdeki yerimiz olarak da diisiinebiliriz. Marx’a gore
insan, Oziinde yaratic1 ve iretici eylemleri barindiran bir canlhidir. Feuerbach ile
kesistigi bir nokta da burasidir. Fakat buna karsin kapitalist ekonomi igerisinde
insanlarin; 6zlerine aykir1 bir yasam modeline alistirildiklari, buna bagl olarak da
kendilerini de birer iiriin olarak gérmeye basladiklari, kendi tiirlerinin gerektirdigi ve
getirdigi aktivitelerden uzaklasip, kendi varliklarina yabancilastiklar1 iddia
edilmektedir. Adim adim ilerledik¢e, aslinda bagka bir perspektiften baktigimizda,
yabancilasmanin Marx i¢in bir soluklasmay1, donuklasmay1 ve mekaniklesmeyi ifade
ettigini de sOylemek yanlis olmayacaktir. Buhar makinesinin Onciiliik ettigi bir
ekonomik doniisiim siirecinde, insanlarin da gittikge fiziksel ve duygusal olarak

makinelestigini dolayli yoldan da olsa iddia etmek yersiz olmayacaktir.

Yukaridaki fikirlerden yola ¢ikarak, Marx i¢in yabancilasmanin dordiincii boyutunun
ne demek oldugunu konusmanin vakti gelmistir. Marx yabancilagma ile ilgili
dordiincii boyut olarak, insanin etrafindaki insanlardan yabancilagsmasini isaret

etmistir. Calisanlar nasil kendilerinden bir “tiir” olarak uzaklastilarsa ve kendilerini
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ismi konmamis olsa da bir {iriin olarak hissetmeye bagladilarsa, etrafindaki ¢alisma
arkadaglarin1 ve diger insanlar1 da Oyle gormeye baglamistir. Bu tiirden bir
yabancilagmada kastedilen, insanin etrafina, marketin ona baktig1 gibi bakmasi hali
gibi bir durumu ifade etmektedir. Sosyal iligkilerin de parasal iliskiye donmesi mevzu
bahistir. Emegin bir iirlin haline geldigi ve marketi “kar’1in yonettigi bir sistemde, 6zel

miilkiin de varlig1 ile bu yabancilagma durumu bir kisir dongiiye evrilmistir.

Emegin {riin haline gelmesinin neticesinde, miizisyenlerin miizik sektdriinde var
oluglarinin da bir iirlinlesme siirecine dondiigiinii iddia etmek yanlis olmayacaktir.
Sanatc¢inin kendisini 6zgiin tiretimleri ve performanslari lizerinden kurgulayarak bir
ekonomik deger iiretemedigi noktada, “standartlagsmaya” ya da bir bagka deyisle bir
vitrin 6gesi olmaya yoOnelmesi beklenebilir bir durumdur. Ciinkii nihayetinde
sanat¢inin ~ kendisini ekonomik olarak yeniden iiretme ihtiyact sanatsal
motivasyonlarinin  6niine gecebilmektedir. Bahsi gecen durumun tezahiirleri
miizisyenlerin kendilerini sosyal medyada birbirlerine benzer sekilde var etme
cabalar1 lizerinden izlenebilir. Albiim satis1 veya dinlenmelerin yaninda bir sanat¢inin
market degeri sosyal medya hesaplarindaki takipgileri lizerinden de hesaplanmaya
baslandigindan o6tiirli, miizisyenlerin kendilerini miizik dis1 mecralarda da kanitlama
ihtiyacinin vuku buldugu iddia edilebilir. Bu durumun sonunda miizisyenlerin
kendilerini popiiler kiiltliriin isaret ettigi hal ve hareketlere hizalanma ihtiyaci

icerisinde hissettigi sOylenebilir.

Ozetle Marx, yabancilasmay1 Hegel’den devraldigi noktadan daha materyalistik bir
diizeleme oturtup, bu kavrami daha farkli bir bakis acisiyla temellendirmistir.
Doénemin calisma ve isci sartlarina da 151k tutmustur. Tabi ki giiniimiizde calisma
kosullar1 on dokuzuncu yiizyildaki sartlar arasinda biiytik farkliliklar vardir. Marx’in
caligmalarini yaptig1 tarihlerde isciler ¢ok daha uzun siireler, daha az bir biitgeyle
calismak zorunda kaliyorlardi. Fakat tipatip transfer etmek yerine, bu kavramlari
giinimiiziin ekonomik ve sanatsal iliskilerini anlamak i¢in kullanmak yerinde

olacaktir.

4.3. Neoliberallasme ve Miizik-Kapitalizm Iliskisi

Neoliberalizm o6zellikle 1980’lerden sonra sosyal bilimcilerce de ¢ok konusulan
kiiresel bir fenomendir. Asagida da bahsedilecegi gibi, kapitalizmin kabuk degistirmis

hali olarak da kabul edebilecegimiz neoliberalizm, miizisyenlerin de ekonomik
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degisimlere adapte olmasinin incelenmesi agisindan 6nem teskil etmektedir. Bununla
beraber miizik prodiiksiyonu siireclerinde ¢alisan kisilerin bir sinif bilincinden, ya da
bu insanlarin ait oldugu bir sosyo-ekonomik bir siniftan bahsedilip bahsedilemeyecegi
de tartigmali bir konudur. Yukarida yabancilagsma konusu tartisilirken ki yasanan
ikircikli durumun tek miisebbibi miizik iiretimlerinin bir {irlin-meta olarak sahip
olduklar1 orijinal vasiflart degil, bununla beraber bu {iretimlere dahil olan insanlarin

siifsal karakterlerindeki kategorize edilmeyi giiclestiren durumlaridir.

Taylor (2015, 132) Music and Capitalism: A History of Present adli kitabinda
yukarida bahsedilen durum i¢in yol gosterici bir soru sormustur: New forms of labour?
- Emegin yeni bicimleri?-. Bir soruyla bagligin1 belirledigi bu boliimde Taylor da
miizik eserlerinin ve miizik aktivitelerinin ekonomik olarak degerlerinin bigilmesi
noktasindaki kafa kanigikliklarina deginmektedir. Spesifik olarak literatiirdeki
goriisleri siralamak yerine, bu meselenin temelindeki nedenler iizerine konusmak, bu

calisma icin daha oncelikli goriismektedir.

Miizik prodiiksiyonu siireclerinde yer alan kisilerin emeklerinin kategorilestirilmesini
hem sanatsal bir iiretim yapiyor olmalari, hem de ekonomik sistemlerin seneler
icerisinde degisiyor olmasi etkilemektedir. Sanat aktiviteleri degisik sosyo-ekonomik
arka plandaki insanlarin bir araya gelmesiyle gerceklesebildigi i¢in, bu konuda kesin
yargilarla konugmak goérece zorlagmaktadir. Teknolojinin ve neoliberallesmenin
yayginlagsmasiyla da miizik {reticileri degisen ekonomik sistemlere adapte olmak
durumunda kalmistir. Bu degisimleri daha iyi analiz edebilmek adina ekonomi-politik

bir bakis acisiyla diisiinsel bir faaliyet yapmanin degerli olacag: diisiiniilmiistir.

4.4. Ekonomi-Politik Bir Analiz

Ekonomi politik genellikle sosyolojik, ekonomik ve siyasi alanlarda karsimiza
cikacak bir kavramdir. Sadece miizik degil, diger giizel sanat dallar1 da genellikle
ekonomik ve siyasi mercekler kullanilirken gérece transparan kalabilmektedir. Bunun
giiclii bir nedeninin, sanat eserinin miibadele degerinin ve arti degerinin tespit
edilmesinin marketteki diger metalara nazaran biraz daha zor olmasindan ileri geldigi
diisiiniilmektedir. Bu durum bir nebze de sanat¢ilarin ve sanat eserlerinin tarih
boyunca net bir sinifsal konumlanisa sahip olmakta gii¢liik ¢ekmesinden de ileri

gelmektedir. Miizik 6zelinde konusulacak olunursa; miizisyenleri is¢i sinifi, orta sinif

45



ya da burjuvazi, ya da kapitalist olarak adlandirmak ve bu konseptler altinda

incelemeye calismak, her senaryoda karsimiza bazi uyusmazliklar: ¢ikartacaktir.

Yasam ve ekonomik pratikleri tizerinden miizik sektorii calisanlarini diisliniildiigiinde,
sosyo—kiiltiirel olarak melez bir karaktere sahip olduklarin1 iddia etmek c¢ok absiirt
olmayacaktir. Bunun kuvvetli nedenlerinden biri, kapitalist ve neoliberal sosyo-
kiiltiirel yapilarin marjinallestirdigi topluluklar: bile degisik bir bi¢imde biinyesine
katmaya yonelik tavri, bir digeri de ekonomik iligkiler agisindan miizisyenlerin
sermayesinin ve {rettigi iriinlerin ekonomik degerinin muglakligidir. Marx’in
1844°teki el yazmalarina (Paris Manuscripts) referansla diisiinecek olursak, herhangi
bir ekonomik degeri olan iiriin — meta, is¢inin emeginin bu {iriin i¢inde kristallesmesi
yoluyla markete kazandirilmaktadir. Ama bu tarzda bir diisiince beraberinde bir
igveren — patron, liretim araglari, sermaye gibi diger bilinmeyenlerin de doldurulmasi
gerekliligini getirir. Bu denklemi bir ayakkabi iiretim zinciri i¢in diisiinmek ve
kurgulamak gayet kolay olacaktir, fakat sanatsal iiretimlerde bu denklemi her
seferinde olgusal diizlemde tartigma yaratmayacak bir sekilde doldurmak pek
miimkiin olmayacaktir. Ciinkii, yine miizik sektorii ¢alisanlar1 6zelinde diistinecek
olursak, bu sektor igerisinde ¢alisan insanlarin bazen is¢i bazen isveren bazen sermaye
sahibi olabildigini gorebilmekteyiz, ve bunlara ek olarak iiretim araclari sadece fiziki

olarak elde edilebilecek iiriinlerden ibaret degildir.

Yukaridaki fikirlere ek olarak, ekonomi politik bir elestiri yapilacaksa, kapitalizmin
de seneler igerisindeki dinamizmini géz ardi etmeden bir ¢alisma yapmakta fayda
olacaktir. Yine yukarida belirtildigi gibi daha ¢ok ekonomik ve siyasi iligkiler i¢in
kullanilan bu kavramlarin konumuzla daha ilintili olmaya basladig1 zamanlar gorece
1970’lerden sonrasina tekabiil etmektedir. Ciinkii kapitalizmin toplumsal yapilara
daha da derinden islemesi ve kemiklesmesi seneler igerisinde gerceklesebilecektir. Ya
da baska bir agidan bakacak olursak, kapitalizmin ve kapitalizme bagli sosyo-
ekonomik kurumlarin, tarihsel olarak varligimi koruyabilmek icin defalarca krizler
atlatmasi ve kabuk degistirmesi gerekecektir. Bu kabuk degisimlerinden birini de
neoliberallesme siireci olarak gorebiliriz. Taylor’in (2015) Foucault’ya referansla
sOyledigi gibi, neoliberalizm zaman igerisinde sadece ekonomi politik bir tercih
olmanin Gtesinde, tamamaiyla bir olus ve diisiiniis sekline donlismeye baslamistir. Bu
sosyolojik gelismeler giindelik hayati etkiledikleri gibi sanat {iretim siireglerini de

dogal olarak etkilemistir.
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Neoliberallasme ile beraber devletin goérece regiilator bir pozisyona ge¢mesiyle,
sirketler ve sivil toplum kuruluslarina daha genis ve rahat bir hareket alaninin agildig:
iddia edilebilir. Bu aksiyon alaninda sanatsal aktivitelere de yer bulmak zor
olmayacaktir. Sanatsal aktiviteleri devletin tekelden organize etmesindense &zel
girisimlerin bu rolii {istlenmesinin, sanatsal faaliyetlerin niceliksel ve niteliksel
mahiyetini olumlu yo6ne etkileyebilecegi de soOylenebilir. Ciinkii neoliberal
arglimanlarin en temelinde, Leon’un (2014) Harvey’den (2007) alintiladigi gibi,
serbest piyasanin sadece ekonomik ac¢ilardan degil sosyo-kiiltiirel agilardan da en iyi
secenek oldugu 6n kabulii barinmaktadir. Leon’un makalesinde degindigi bir baska
konu da yukarida da bahsedildigi gibi, miizigin ve miizisyenlerin ekonomik iiretim ve
degisim siirecleri agisindan her zaman 6zgiin bir konuma sahip olmasidir. Bunun bir
sebebi, sanat eserlerinin kullanim degerini 6l¢menin marketteki diger triinlerle
karsilagtirildiginda gbrece zor veya bazen olanaksiz olmasidir. Bir gitar iiretmek
ekonomik olarak kafa karigiklig1 yaratacak bir eylem olmasa da gitarla miizik yapmak,
bu eylemin ekonomik siireclerdeki kesin yerini belirleme noktasinda kafa

karisikliklarina sebebiyet verebilmektedir.

Bu noktada son olarak plak sirketlerinin de sosyo-ekonomik gelismeler
dogrultusunda, ekonomi politik bir ¢erceveden miizik prodiiksiyon sektdriinii nasil
etkiledigi veya etkileyebilecegini konusmak uygun olacaktir. Sirket yapilar1 ve genel
ekonomik egilimler, neoliberallesme siireglerinde kiigiik isletmeleri cesaretlendirici
bazi gelismeleri gorece miimkiin kilmistir. Tekelci ekonominin koétiilendigi bir
atmosferde, plak sirketleri arasinda da indie, alternative olarak adlandirilan gorece
underground miuzikleri destekleyen organizasyonlarin varligini daha rahat
stirdiirebilmesi anlagilabilir bir gelisme olacaktir. Cesitliligin ve “dzglirliglin”
giizellendigi bir ekonomik atmosfer tabi ki sanatcilarin da iiretim aligkanliklarini
etkilemistir. Eskiden hit ¢ikarma baskisiyla plak sirketleriyle anlagsma yapmak
durumunda kalan sanatgilar, alternatif plak sirketlerinin varhigi ile gorece nis
prodiiksiyonlarin1 markete sunabilir hale gelmislerdir. Hatta zamanla, bir dnceki
climlede nis oldugunu sdyledigimiz isler ve tiirler, kiimiilatif etkinin de sayesinde
mainstream Uretimler haline bile gelmeye baslamislardir. Hatta Burgess’in (2014)
Nielson SoundScan’in 2014 Ocak raporundan aktardig: iizere; bagimsiz miizikler,
miizik prodiiksiyon sektoriiniin yiizde 34.6’smn1 olusturarak ciddi bir hacme

ulagsmiglardir.
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Ekonomi politik bir bakis agisiyla baktigimizda, derin ve detayli bir incelemeye
girmeden bile, sosyo-ekonomik gelismelerin miizik sektoriiniin degisiminde ve
gelisiminde etkili oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Her ne kadar ekonomik
olarak degisim degeri tespit edilmesi zor olsa da, sanat eserleri ve icralari, dyle veya
boyle kapitalist ya da giincel haliyle neoliberal ekonomik iligkilere eklemlendigi
stirece, bu sistemlerden azade degil, bilakis bu sistemlere bagl bir sekilde gelismeye
ve evrilmeye mecbur kalmaktadir. Bu durum bakis agisina gore olumlu veya olumsuz

addedilebilir, yoruma agiktir.
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5. BULGULAR

5.1. Teknoloji - Siyaset ve Miizik Prodiiksiyonu Iliskisi

Miizik prodiiksiyonu ile ilgili bir birtakim gelismeler ¢alismanin 6nceki boliimlerinde
belirtilmistir. Bu gelismelerin bize diisiindiirdiigii ilk seylerden biri kayit ve dagitim
teknolojileri ile miizik tiretimi arasinda yadsmamayacak bir iliski oldugudur.
Teknolojik olanaklar dogal olarak miizik tiretimindeki kisi sayisindan tutun yapilacak
miizigin niteligi ve niceligi dahil bir siirii noktada belirleyici bir role sahip olmustur.
Fakat yeri geldiginde Les Paul gibi insanlarin varlig1 bize, teknolojik kisitlar her ne
kadar zorlayici olsa da, yaraticiligin bu zorluklarin {istesinden gelmede en kullanigh

ve yararli araglardan biri oldugunu bize gostermistir.

Yukarida yazilanlara ek olarak teknolojik gelismelerin yani sira yeri geldiginde bazi
siyasi ve ticari gelismelerin miizik prodiiksiyonunu da etkileyebildigine dair verilere
rastlandigindan ~ otiirli, miizik prodiiksiyonunun mevcut  ekonomi-politik
gelismelerden azade bir aksiyon olamayacaginin da belirtilmesi gerekmektedir.
Irdelendiginde her tiirlii ekonomi-politik krizin direkt veya endirekt bir sekilde miizik
prodiiksiyonunu olumlu/olumsuz yonde etkileyebilecegi diisiiniilebilir. Bu bazen bir
ham madde krizinden, bazen iki iilke arasindaki savastan, bazen bir i¢ savastan ya da
bazen bir pandemiden otiirii olabilmektedir. i¢inden gectigimiz 2021 yilinda da miizik
sektdriinlin pandemi gibi global bir krizden 6tiirli ne denli derin etkilendigini gormek
icin biiyiik bir ¢aba sarf etmeye gerek olmayacaktir. Bu konularla ilgili daha derin
analizler ve fikirler bu calismanin sosyolojik analizinin yapildig1 kisimda

tartisilacaktir.

Teknolojik ve ekonomi-politik gelismelerin yani sira, yine teknolojik olarak bir
geligsme olarak kabul edebilecegimiz internetin icadinin da ayr1 paragrafta belirtilmesi
uygun goriilmiistiir. Ciinkli radyonun miizik dagitimi agisindan 6nemi ¢ok biiyiik
olmakla beraber, internetin icadinin ve yayginlasmasinin da miizik {iretimlerine ve
buna bagli olan ekonomiye etkileri yadsinamayacak kadar biiytiktiir. Bir sekilde
miizik ve miizik {retimi, bulundugu dénemin ekonomik aglarina adapte olmanin

yollarint her zaman bulmaktadir. Fakat bu tiirden bir iliskinin veya yonelimin daha
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nitelikli olarak incelenmesi i¢in birtakim sosyolojik kavramlara bagvurmak

gerekmektedir.

5.2. Miizik Prodiiksiyonu Siireclerinde Yabancilasma

Marksist bir pencereden yabancilagsma kavramimi miizik prodiiksiyonu siire¢lerine
uyarlamaya kalktigimizda, gz onlinde bulundurmamiz gereken seylerden biri, bu
sektorde calisanlarin ne kadar homojen niteliklere sahip olduklaridir. Burada
kastedilen, bir prodiiktoriin, aranjoriin, kayit miizisyeninin ya da bir ses miithendisinin
ne sartlarda calistig1 ve bu sartlarin birbirine ne kadar yakin oldugudur. Bu c¢alisma
yapilirken de tahmin edildigi gibi, sektor igerisindeki konumlaniglarindan 6tiird,
miizik prodiiksiyonu siire¢lerine dahil olan insanlar esit haklara, getirilere ve
gotiirillere sahip degildir. Bu hem birtakim yasal diizenlemelerden otiirii, hem
sektorlin fiili durumundan ileri gelmektedir. Ve tabi ki en genel pencereden
baktigimizda diinyada ve lilkemizde gerceklesen ekonomik ve teknolojik gelismelerle
ilgilidir.

Peki bir miizik prodiiktdriinii bir ayakkabi ustasiyla kiyaslamak miimkiin veya anlaml
midir? Akla ilk gelen cevaplardan biri hayir olabilir, ki kendi i¢inde hakli sebeplere
dayanarak tutarli bir cevap olacaktir; ¢iinkii liretim siiregleri her nasil olursa olsun,
sonucta ortaya c¢ikan {irlinlerin nitelikleri birbirinden ¢ok farklidir. Bir yanda bir
ayakkabi, bir yanda bir miizik eseri. Fakat bu diislince bi¢imini geriye dogru bir
bakisla degerlendirmeye kalkarsak, iki iiriiniin de tiretim siireglerinde gesitli insanlarin

emeklerinin bu iiriinlerde kristallestigini gérmek de gayet kolay olacaktir.

Peki yabancilasma nerede gizli? Ya da miizik prodiiktdrii i¢in bir yabancilasmadan
bahsedilebilir mi? Bunu ortaya cikarabilmek i¢in su ana kadarki konustugumuz
teorileri yeri geldiginde modiiler bir sekilde kullanmakta fayda olacaktir. Ciinkii
yukarida da bahsedildigi gibi, mevzu bahis sanatsal faaliyetler ve bu faaliyetlerin
ekonomik yapilara eklemlenmesi oldugunda genel ve kesin yargilarda bulunmak
gorece zor olmaktadir. Buna ek olarak yabancilagmanin kisiler i¢in her boyutta
gerceklesmesinin de gerekmedigi diisiinlilmektedir. Cesitli sektorlerde ¢esitli meslek
kollar1 farkli karakterlere sahip olduklari i¢in, bir formiilii tiim iretim sekillerine

uygulamaya caligmak egreti bir sonuca varmamiza neden olabilir.
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Bir miizik prodiiktoriiniin irettigi miizik eserine -bir iirlin bir obje olarak-
yabancilagmasini beklemeyiz. Ciinkii bir miizik prodiiktorii tam da eski usul bir
ayakkabr ustasi gibi bu iiretim siirecinin tamamina vakiftir -burada prodiiktor
tantmimiz1 kimi sektorlerde yiirtitiicii prodiiktdr olarak gegen, prodiiksiyonun mali
karsilayicisi anlamindaki yapimer ile karistirmamakta fayda vardir-, vakif olmakla
beraber bu siireci takip eder. O ylizden bir “obje” olarak miizik eserine
yabancilasacagii iddia etmek pek uygun olmayacaktir. Peki bir eylem olarak
prodiiksiyon siirecinden yabancilasma prodiiktdr i¢in miimkiin miidiir? Burada bir
oncekinin aksi yoniinde diisiinebiliriz. Clinkii miizik prodiiktorii bir igveren i¢in de
calistyor olabilir. Ve bu isi iicret karsiligi belirlenmis mesai saatleri igerisinde de
gerceklestiriyor olabilir. Bu durumun tarihteki en belirgin 6rneklerinden birisi George
Martin ve Beatles grubunun arasindaki iliski iizerinden incelenebilir. Zamanla Beatles
grubunun prodiiksiyon siireglerindeki etki alan1 genisledigi icin fifth beatle olarak bile
anilmaya baglayan ve buna ek olarak grubun telif gelirlerine bile ortak edilmeye
baglanan Martin’in bu tiirden bir yabancilagma yasayacag: diisiiniilmemektedir. Daha
dogrusu basta para karsiligi yapmaya basladigi bir isin ilerleyen safhalarinda
prodiiksiyon zincirindeki yerinin degistigi gézlemlenmektedir. Fakat bunun aksi bir
senaryoda Marx’imn tanimina tam olarak uyacak bir bi¢cimde ikinci boyut bir
yabancilasma da baska bir prodiiktdr igin yasanryor olabilir. Is yaptigi gruba
eklemlenme noktasinda yabancilik ve mesafe hisseden bir miizik prodiiktori,
ekonomik olarak kendini yeniden iiretmek i¢in para karsiligi prodiiksiyonlar yapip,
ancak bu isleri bittikten sonra kendi olmaya, hatta kendi sevdigi miizikleri iiretmeye
baslayabilir. Simdiden fikir yiirlitmemizle gordiigiimiiz gibi, Marx’in yabancilagsma
kavramin1  boyutlara ayirmis olmasi bir analiz yapmamiz igin elimizi

kolaylagtirmaktadir

Yabancilagmanin iiclincii ve dordiincii boyutlarinin  miizik prodiiktorii  igin
gecerliligini sorguladigimiz noktada ise biraz durup diisiinmemiz gerekmektedir.
Clinkii hem bir 6z tartigmasi icerisine girmis hem de bahsi gegen miizik prodiiktdriiniin
yasam kosullarin1 da degerlendirmeye katmaya baslamis oluruz. Bu noktada iki tiirlii
senaryonun da gergeklesebilecegi diisiinilmektedir. Cilinkii kisi sadece kendisini
tatmin eden iiretim bigcimlerine girip, hi¢ kendi “dogasiyla” ¢atigmayacak bir hayat da

yasiyor olabilir, bunun tam tersini de. Bulundugumuz noktadan bu konu hakkinda
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kesin yorumlar yapmak biraz afaki kalacaktir. O yiizden analize bir bagka meslek

kolunun goziinden bakmaya calisilarak devam edilecektir.

Miizik prodiiksiyonunda en 6nemli yerlerden birini teskil eden meslek gruplarindan
biri de ses miihendisligidir. Miizik iiretimi kaydedilmeye basladigindan itibaren ses
miihendislerinin miizik iiretimi tlizerindeki etkileri yadsinamayacak boyuttadir. Son
zamanlarda teknolojinin ilerlemesiyle ses miihendisleri olmadan da miizik iiretimi
yapilabilmektedir, fakat bu ses miithendisliginin gorece dnemsizligini degil sadece bu
meslek grubuyla ilgili aktivitelerin sanatci ya da prodiiktor tarafindan tistlenmesinden
ileri gelmektedir. Adi her ne olursa olsun, bir veya birka¢ kisi tarafindan, miizik
tiretiminin miizik marketine belirli standartlar1 karsilayabilecek bir bicimde hazirlanip
sunulmas1 gerekmektedir. Biz bu analizde geleneksel bir bicimde, miizik
prodiiksiyonunda kayit-miks ve mastering islemlerine dahil olan ses miihendisleri

merkez alinacaktir.

Miizik prodiiksiyonunda ses miihendislerini ilgilendirecek ii¢ ana asama kayit-miks
ve mastering’dir. Bu agamalarda ayr1 ayr1 ses mithendisleri de ¢aligabilir, ya da bir ses
miihendisi bu ii¢ asamaya tek basina dahil olur. Sektor i¢inde iki tiirliisiiniin de iyi
oldugunu sdyleyenler mevcuttur, ama genel egilim objektifligin korunmasi i¢in tiim
stireclerin tek bir kisi tarafindan idare edilmemesi yoOniindedir. Yabancilagma
konusuna gelinecek olunursa, dncelikle miizik {iretimini iki ana kategoriye ayirmak
gerektigi belirtilmektedir. Miizik {iretiminin ilk kismi miizik teorisi ve teknigini
ilgilendiren konularla ilintiliyken, ikinci kismi1 bu iiretimin sound’udur -miizigin ses
fizigini ilgilendiren ve kayit, miks, mastering asamalarinda sekillenen mahiyetinin

genel tanimi olarak diisiiniilebilir, direkt ¢evirisi “ses”tir-.

Bir ses miihendisi, eger kendini bu konuda egitmediyse ya da 6rgiin egitim igerisinde
bir egitim almadiysa, miizik liretiminin miizik teorisi ve teknigi ile ilgili olan ilk
kismina yabanci olacaktir. Her ne kadar ses miithendisi olmak i¢in miizik bilmenin ya
da en az bir enstriiman ¢almanin olumlu ve hatta elzem bir sey oldugu sdylense de
bunun aksi durumlar da ger¢geklesmektedir. Her iki senaryoda da miizik iiretiminin bir
yarisindan gorece uzak kalmis bir kisi s6z konusu olacaktir. Bu goriis kesinlikle
pejoratif bir nitelikte degildir, sadece miizik iiretimindeki siiregelen is boliimiiniin
neden oldugu bir sonugtan bahsedilmektedir. Sonug olarak bir ses miihendisinin bir
obje olarak miizik iiretiminden yabancilasmasi beklenebilir bir durum olarak

diistiniilmektedir. Ciinkli miizik prodiiksiyonuna énemli ama spesifik bir kisimdan
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dahil oldugu i¢in ve bununla beraber tek basina bu liretimin tamamina dahil olmadigi

icin bu boyutta bir yabancilasmadan bahsedilebilir.

Bir ses miihendisinin ikinci boyutta, yani iiretim eyleminden yabancilagma yasayip
yasamayacagl konusu ise baglamsaldir. Bu igverenin, prodiiktoriin, sanatgilarin
tutumuna gore degisecektir. Kurumsal bir zihniyetle iiretim yapilan bir ¢evrede veya
tiretim zincirinde ses miihendisinin iiretim eyleminden yabancilagmasi, bununla
beraber yaptigi iste robotiklesmesi beklenebilir bir durumdur. Ses miihendislerinin
yeri geldiginde stiidyolarda uzun ve agir sartlarda ¢alistigi géz 6niinde bulundurulursa,
bu agir calisma sartlarinin onlarda isten kagma ve kendilerini manevi olarak yeniden
tiretmek icin bagka aktiviteleri gdzleme motivasyonunu artirabilecegi beklenebilecek

bir sonugtur.

Ses miihendisleri acisindan {igiincli ve dordiinci  boyutta gergeklesecek
yabancilagsmalar i¢in ise miizik prodiiktdrleri i¢in bahsedilen fikirlerden baska bir
seyin belirtilmesine pek gerek olmadigi diisiiniilmektedir. Hatta simdilik bu
soylediklerimizin miizik prodiiksiyonuna dahil olan diger meslek gruplari i¢in de

gecerli oldugunu belirtebiliriz.

Simdi ise miizik prodiiksiyonu siireglerinde rol alan eser sahipleri (soz-miizik
yazarlari, besteciler) ve aranjorlerden bahsetmeye sira gelmistir. Miizik sektoriindeki
aktiviteleri genel bir bakisla inceledigimizde, iki tlirden eser sahibi oldugunu fark
edebiliriz. Bir tanesi besteledigi eserleri ayni zamanda icra eden, digeri ise sadece soz-
miizik yazan veya bestecilik yapan eser sahipleridir. Eser sahiplerinin bazi
durumlarda, aslinda ¢cogu durumda, s6z-miizik digindaki orkestrasyonla ilgilenmesi
icin istthdam ettigi kisiler de aranjorlerdir. Aranjorler so6z-miizige miimkiin mertebe
miidahale etmeden, kompozisyonun geri kalan bilesenlerini besteleyen, diizenleyen
ve bunlarla beraber orkestrasyonu yapan kisidir. Eserde hangi enstriimanlarin yer
alacagi, bu enstriimanlarin neler ¢alacagi genellikle aranjoriin eser sahibi onayinda
tasarladig1 seylerdir. Parganin telif ve prodiiksiyon gelirleri i¢in de muhatap olan eser
sahipleri ve aranjorler, aslinda miizik prodiiksiyonuna ham madde saglayan kisilerdir

desek haksiz bir metafor kullanmig olmay1z.

Eser sahibinin miizik yapitini aranjore biraktig1 noktadan itibaren bir yabancilagmanin
basladig1 iddia edilebilir. Ama bu fikir de baglamsaldir. Kimi durumlarda eser sahibi

yukarida bahsettigimiz, miizik prodiiksiyonunun iki ana kismi olan miizik teorisi-
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teknigi ve bununla beraber sound ile ilgili olan konulara vakif olmayabilir. Zaten bu
bir zorunluluk da degildir. Aranjériin ve miizik prodiiktdriiniin varlig1 zaten eser
sahibinin bu tiirden meselelere vakif olmamasinin normalligi iizerinden ortaya ¢ikan,
ya da baska bir bakis agisi ile varligini1 koruyabilen meslek kollaridir. Prince gibi
sanatcilara kadar da miizik prodiiktorliiglinii, besteciligi-aranjorligii ve icracilig bir

arada yiiriitebilen insanlar karsimiza pek ¢ikmayacaktir.

Bu noktada bir eser sahibinin kendi miizik yapitindan yabancilagtigini sdylemek her
ne kadar oksimoron olacaksa da, bu goriiste bir gergeklik paymnin olabileceginde
israrct olmanin beyhude olmadigi diigiiniilmektedir. Ciinkii yukarida bahsettigimiz
gibi tek bagina bu eseri ortaya ¢ikaramayacak bir insanin eser sahibi oldugu bir {iretim
biciminden bahsediyoruz. Yinelemekte fayda var, bu miizik prodiiksiyonu siirecleri
icin normal ve beklenen bir durumdur. Seneler igerisinde miizik prodiiksiyonu
sektoriinde gerceklesen gelismeler sektorii bu noktaya getirmistir, bu bir is
boliimiidiir. Fakat yabancilasma acgisindan ikircikli bir durum vuku bulmaktadir.
Clinkii eserin sahibi, telif icin muhatabi, fakat iiretiminin tamamina vakif olmayan bir
kisinin varlig1 s6z konusudur. Hem bir fabrika ig¢isi gibi eserine yabancilasabilecek,
hem de bir fabrika sahibi gibi bu iiriinden para kazanabilecek birisi. Marx’in teknik
olarak deginemedigi bu konu, belki de yabancilasma konseptinin bu c¢aligmada
uyguladigimiz gibi modiiler olarak kullanilmasini, ya da miizik tiretimleri i¢in yeniden

sekillendirilmesini gerektirebilir.

Belki de yukarida bahsettigimiz bu ikircikli durum, bir isin birden fazla kisi ile
yapilmaya baslanmasindan ileri gelmektedir. Eser sahibi, aranjor ve miizik prodiiktorii
ayni kisi oldugu noktada yabancilagma ile ilgili var olabilecek zemin daralmaktadir.
Fakat su anki sartlar bunun tam tersi dogrultudadir. Tabi ki bu durumlarin istisnalari
mevcuttur, fakat bahsettigimiz durumun kendisi istisna olsa bile {izerine diisliniilmeye

deger oldugu diisiiniilmektedir.

Bu diisiincelerden yola ¢ikarak, eser sahibinin ve aranjoriin ikinci boyutta bir
yabancilagsma yasayip yasamayacagi yine baglamsaldir. Ciinkii bu noktada eser
sahibinin ve aranjoriin bir kuruma caligip ¢calismadig isleri degistirecektir. Bu kisiler
plak sirketlerinin istthdam ettigi ve diizenli olarak par¢a yaptirdig1 insanlar oldugu
noktada, serbest meslek erbab1 goriiniimlii beyaz yakalilara doniisebilmektedirler. Ve
bundan 6tiirli eser sahipleri ve aranjorler; miizik tiretimi ile ilgili aktivitelerini sadece

kendilerini yeniden iiretebilmek, ya da bir giin istedigi miizigi yapabilmek i¢in yerine
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getirmek zorunda olduklar1 gorevler olarak addediyor olabilirler. Boyle bir
gerceklikte, bir eser sahibinin ikinci boyutta bir yabancilagmayla hemhal olmasi s6z
konusu oldugunda, yani iretim eyleminin kendisinden yabancilasma noktasinda, bir
kasiyerden, insaat is¢isinden ya da bir borsacidan ¢ok farki kalmayacaktir. Sanat
kisvesi altinda sinif bilincini kaybetmis, sanatindan ve miiziginden yabancilagtirilmis

bir “miizik yakaliya” donebilecektir.

Yabancilagmanin Marksist bir agidan kurgusuyla miizik prodiiksiyon siireglerinde yer
alan kimselerle ilgili analizimizin son grubunu da enstriiman ¢alanlar olugturmaktadir.
Seneler igerisinde, miizik prodiiksiyonu siireglerinde her ne kadar rolleri ve 6nemleri
degiskenlik gostermis olsa da Oyle veya bdyle enstriiman ¢alan kisiler miizik
prodiiksiyonunun vazgecilmez parcalaridir. Fakat son yillardaki teknolojik
geligsmeler, bununla beraber miizigin akustikten elektrik bilesenlere dogru yonelisi,
enstriiman calan miizisyenlerin oransal olarak eskisi kadar istihdam edilebilmeleri
onilinde engel teskil etmektedir. Bunun bir sonucu olarak enstriiman icracilarinin
miizik prodiiksiyonundan ziyade canli miizik aktivitelerinde yer aldiklarmi iddia
etmek tutarli bir fikir olacaksa da bir taraftan teknolojik gelismelerin miizik
prodiiksiyonunda yarattigi durumu canli miizik sektoriinde de yaratmamasi igin bir
sebep goriinmemektedir. Bunlara ek olarak fiverr.com ve bionluk.com gibi online
freelance siteleri lizerinden bagka tiirden bir ekonomik miibadele sisteminin olugmus
oldugunu da gozden kagirmamak gerekmektedir. Bu tiirden siteler miizisyenler i¢in
geleneksel yontemlerden farkli bir sekilde ekonomik deger olusturmak i¢in bir mecra

haline gelmistir.

Enstriiman calanlarin miizik prodiiksiyon siireclerindeki yabancilagsmalar ile ilgili
konugsmadan once iki noktaya deginmekte fayda olacaktir. Birincisi bu analiz
yapilirken vokallerin de enstriiman ¢alan insanlar baghigi altinda incelenecegidir,
clinkil her ne kadar harici bir ekipman gerektirmese de vokalistlik de bir enstriiman
icraciligidir. Deginilmesi gereken ikinci nokta da birincisiyle baglantili olarak, bu
kisimda enstriiman icracilari ile referans verdigimiz topluluk aslinda eslik¢ilerdir, bu
terimin ingilizcesi sideman olarak kullanilir ve Tiirkge konusulan ortamlarda da

eslikc¢i yerine kullanilir

Eslik¢iler ya da enstruman icracilari, Marksist bir yabancilagsmadan bahsettigimiz
noktada, bu yabancilagmay1 en derinden yasamasi muhtemel gruplardan birisidir. Tabi

ki bunun biitiin miizisyenler i¢in gegerli oldugunun sdylemek mesnetsiz olacaktir.
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Yabancilagmanin bir eslik¢i i¢in derinlesip derinlesmemesine prodiiksiyon usulleri
dogrudan etki edecektir. Ciinkii aranjor ve prodiiktoriin i¢ ice oldugu ve icracinin
sorumlu oldugu partisyonu ¢ogunlukla kendisinin yazdig1 prodiiksiyonlar da
gerceklesmektedir. Fakat bu senaryoda eslik¢inin bir enstriiman ¢almanin Gtesinde
aranjoriin ylikiinlin bir kismini -kendi enstriimaniyla ilgili olan- kendi {izerine ¢ektigi
de iddia edilebilir. Buna karsin miizik sektoriiniin bu emek aligverislerine dahil olan
herkesin lehine isledigi bir hukuki ve ekonomik yapiya sahip olup olmadig saibelidir,
fakat bu caligmanin konsantre alanmin disinda kaldigi i¢in bu tartismaya

derinlemesine girilmeyecektir.

Eslik¢inin bir obje-iiriin-meta olarak miizik iiretiminden yabancilagsmasini, yani
birinci boyutta bir yabancilagmayi, bu c¢ercevede bekleyebiliriz. Cilinkii miizik
{iretiminin sadece ilk yarisinda ve bu yarisinin da ufak bir kisminda yer alacaktir. Is
boliimiiniin getirdigi iiretim bigiminden Otiirli, fabrikada ayakkabi bagcigini iireten
is¢iden ¢ok da farkli bir yerde durmayacaktir icraci. Bir icraci olarak telif iizerindeki
hakki da baglantili hak olacag: i¢in, caldig1 parcadan {iretilecek katma degerin
kendisine doniisii de saibeli bir pozisyonda olacaktir. Prodiiksiyon siirecindeki
gorevler girift bir sekilde insanlar arasina dagilmis oldugu icin, bir yerden sonra
tiretilen katma degerin kimlerin hanesine ne kadar yazilacagi tartismali bir hal
almaktadir. Bu durum da eslik¢ide iiretilen miizik eserine karsi bir yabancilasma
yaratabilir. Cilinkii cogu durumda eslik¢i bitmemis bir prodiiksiyonun kisith bir
boliimii tizerine performans sergilemektedir. Bu performans bittikten sonra sanat¢inin
kaydetmis oldugu kanal {izerine ¢esitli diizenlemeler ve islemler yapilmaktadir. Cogu

senaryoda sanatci ¢aldigi performansin uzaginda bir kayitla karsilagabilmektedir.

Bir enstriiman icracisinin ikinci boyutta bir yabancilagma yasamasi noktasinda,
prodiiksiyon siireclerinde yer alan diger insanlara nazaran ¢ok da farkli bir niteliginin
olacag: diisliniilmemektedir. Eslik¢inin kayit miizisyeni olarak bir kurumla mi1 bir
sahisla m1 muhatap oldugu bile yasayacagi yabancilasmay1 etkileyecektir.
Prodiiksiyonun kalanindaki insanlar i¢cin mevzu bahis olan senaryolar diger

miizisyenler i¢in de gegerli olacaktir. Bu boyutta da bir yabancilagma beklenebilir.

Yukarida genel bir bakisla Marx’in yabancilasma kavramini nasil kurguladigimi ve
doniistlirdiigiinii, bu kavrama bagli olarak miizik prodiiksiyon siireclerinde yer alan
kisilerin ne boyutlarda yabancilagma yasayabilecekleri iizerine teorik bir tartigma

yiiriitiilmiistiir. Peki bu analizin bizi gotiirebilecegi anlamli ve bilimsel bir yer mevcut
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mudur? Sosyo-ekonomik olarak yeri gérece muglak olan bir grup, sanatcilar-
miizisyenler, belli ki Marx’in sundugu bir bakis agis1 ile bir kategoriye tamamiyla

oturtulamamaktadirlar. Peki bu siniflandirma ¢abas1 hakli ve mantikli bir ¢aba midir?

Tablo 1. Yabancilasmanin Miizik Prodiiksiyonu Siireclerindeki Yansimalari

YABANCILASMA BOYUTU MUZIK PRODUKSIYONU
SURECLERINDEKI YANSIMA

Uriinden yabancilasma -Eslik¢inin caldig1 eserden

yabancilagmasi

-S0z-miizik yazarimin, vokalistin ve
aranjoriin prodiiksiyon siirecinin disinda

kalmasi

-Ses miihendisinin sound disindaki

siireclerden uzak kalmasi

Uretim siirecinden yabancilagsma -Prodiiktoriin mesai stirecinden

yabancilagmasi

-S0z-miizik yazarimin, vokalistin ve
aranjoriin ~ para  karsihigi  yaptigi
prodiiksiyonlarin siireclerinde yasadigi

uzaklagma

-Ses miihendisinin kayit, miks veya
mastering mesaisinden yabancilagsmasi
-Eslik¢inin kayit stirecindeki

aktivitesinden yabancilagsmasi

Uretici olarak kendinden yabancilasma

Uretici olarak etraftan yabancilasma

Sonucu her ne olursa olsun, sosyal bilimler tarihinde ekonomi-politik agidan gorece
golgede kalmis bir meslek grubunun ekonomi-politik olarak bir siniflandirmaya tabi

tutulma ¢abas1 degerli olacaktir. Ciinkii basarisiz olunursa bu grubun istisna teskil
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eden bir niteligi, basarilt olunursa da bu grubun golgede kalmishg: giin yiiziine
cikacaktir. Ya da bu grubun ekonomi-politik 6zelliklerinin belki de interdisipliner bir
bakis agisiyla arastirilmast gerektigi ortaya ¢ikacaktir, ki bu aragtirmaya baglanirken

bunun gerekli olacagi da diisliniilmistiir.

Ozetle Marx’in yabancilasma kavrami, miizik prodiiksiyonundaki bireylerin
trettikleri miizige kars1 gelistirebilecekleri yabancilasmayir kismen de olsa
aciklayabilmektedir. Fakat bu aragtirmay1 bir gdmlek daha yukar1 ¢ikarabilmek i¢in
baska bakis agilar1 da kullanilabilir.

5.3. Pandemi ve Miizik

Bu ¢alismanin yapildigir 2021 yilinda diinya bir yildan fazla bir siiredir Covid-19
salgini ile miicadele etmektedir. Bu pandeminin miizik sektdriine etkilerini incelemek
icin her ne kadar erken olsa da, siire¢ igerisinde goriilebildigi kadar parcali analizler

yapmanin da gelecekteki ¢alismalar i¢in degerli oldugu diistiniilmektedir.

Teknolojik olanaklarin, miizik sektoriiniin pandemi kaynakli sikintilarla bas etme
noktasinda bir faydasinin olup olmadig1 tizerine fikir yiirtitmek dogru bir baslangi¢
olacaktir. Pandemi 6ncesinde teknolojik gelismelerin bazi noktalarda miizik sektoriine
ve miizisyenlere zarar da verebildigi iizerine yukarida konusulmustur. Fakat bagka bir
perspektiften bakildiginda, pandemi siiresince miizik sektoriiniin dijital mecralar
disinda bir hareket alaninin kalmamasi da bu noktada bize dijitallesmesinin bazi
noktalarda faydali zeminler de yaratabildigini gostermistir. Tabi ki bu dijital alandaki
faaliyetlerden dogan kapitalin ne kadar hakkaniyetle miizisyenlere dagildigi

arastirtlmaya degerdir ve yine baska bir ¢aligmanin konusudur.

Dijital mecralar miizisyenlerin performansla para kazanmasi i¢in heniiz elverisli
alanlar olmayabilirler. Dijital canli miizigin yayginlasmasi i¢in hem belirli bir
yatirimin yapilmast hem de bu hizmeti talep edecek kullanicilarin artmasi
gerekmektedir. Ara ara Instagram, Youtube, Facebook ve Twitch gibi sosyal
mecralarda bazi sanatgilarin canli yayinlar actiginin ve performans yaptigi goriilse de
bu aktivitelerin ¢ogunluk i¢in anlamli bir aktiviteye donmesi i¢in epey bir vakit
gerektigi diisiiniilmektedir. Fakat miizigin sosyallesme ile ilgili yoniiniin ne kadar
kuvvetli oldugu, kullanicilarin ve miizisyenlerin online performanslarda kendilerini

gorece degisik hissetmelerinden anlasilabilir. Bu konuda arastirmalar kisith oldugu
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icin genel gecer bir sav sunulamadiindan o6tiirli, bu kismin gorece spekiilatif

oldugunu belirtmekte fayda olacaktir.

Yukaridakilere ek olarak, sosyal mecralarin performans vasitasiyla para kazanmak
icin pek elverisli olmamasinin, miizisyenleri miizik i¢i bagka sektorlere
yoneltebilecegini diisiinebiliriz. Miizik sektorii her ne kadar biiyiik bir darbe almis olsa
da hala miizik dinlenmektedir. Bu yiizden prodiiktorliiglin, ses miithendisliginin ve
aranjorligiin gelecekte daha ragbet gorecek meslekler olabilecegini diisiinebiliriz.
Bununla beraber ev stiidyolarinin daha da artacagini, miizisyenlerin kendilerini stream
servislerinde daha ¢ok goriiniir kilmak i¢in daha diizenli ve sik araliklarda iiretim
yapmaya ¢aba gosterecegini de diislinebiliriz. Bunun uzun vadeli ekonomik ve
miizikal etkilerinin seneler igerisinde yapilmasi gerekir ki, burada yaptigimiz

spekiilasyonlar gelecekte bir nebze de olsa test edilebilmis olsunlar.

Sosyal medyada beeple rumuzlu bir kullanici, kripto sanat eserini 69 milyon dolara
sattiktan sonra, bir siire sosyal medyada bu satis sanatin gelecegini etkiler mi sorusu
lizerine tartismalar yiirlitilmiistiir (Kastrenakes, 2021). Basit bir mantikla fiziksel
diinyada yaptigimiz sanat eseri satiglarinin dijital versiyonuna olanak saglayan NFT
teknolojisi, pandemi zamaninda, sanat¢ilarin belki de en ihtiya¢ duyduklari bir zaman
diliminde dijital yollardan maddi olanaklar saglama noktasinda sanat¢ilara olanak
saglamistir. Tabi ki bu da daha emekleme asamasinda, belki de hi¢ gelecegi olmayan
bir teknolojidir. Fakat buna karsin gelecegin sanatsal degisim araci olabilecek bir
teknoloji hakkinda ilk konusanlar da olma ihtimalimiz bakidir. Bunun da seneler

icerisinde gézlemlenmesi gerekir.

Ozetle, pandemi sanatcilar igin bilinmeyenlerle dolu bir siire¢ olmaya devam
etmektedir. Bir taraftan teknolojik ve sosyolojik degisimlerle atilim yapma ihtimalini
kovalayan, bir taraftan da yok olma tehlikesiyle karsilasan sektérler. Ozellikle Tiirkiye
gibi miizisyenlerin ¢ogunun kayit dis1 ¢alistigi ve mesleki olarak orgiitlenemedigi
tilkelerde sanat aktiviteleri iyice yok olmaya yiiz tutma tehlikesiyle karsi karsiya
gelmigtir. Ciinkii bir meslegi devam ettirebilmenin en oncelikli kosulu ekonomik
olarak kendini yeniden tiiretebilmektir. Bu tezin yazildig: tarih itibariyle, miizisyenler
yaklasik 14 aydir, ara ara yapilma firsat1 bulunan birka¢ miizik performansi disinda,
sanatlarini icra edemiyorlar. Bu miizik sektoriinde bir farkindaliga ve daha saglam bir

gelecege vesile olabilecegi gibi geri doniisii olmayan zararlara da sebebiyet verebilir.
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6. SONUC

Bu ¢aligmada miizik prodiiksiyonu tarihi ve siireglerine genel bir bakisla bir ¢calisma
gerceklestirilmis, buna ek olarak da sosyolojik bir bakis a¢isiyla analiz yapilmistir.
Yapilan literatlir taramalarindan anlasildigi kadar, miizik prodiiksiyonu tarihi
hakkinda gorece az ve pargali ¢alismalarin mevcutlugundan 6tiirii, 6zet de olsa bu
konuda tiim miizik prodiiksiyon tarihini ve bu tarihle ile ilgili kritik doniim

noktalarinin bir ¢alismada toplanmis olmasinin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

Miizik prodiiksiyonu tarihi incelendiginde, prodiiksiyon imkanlarmin teknolojik
gelismelerle gobekten bir bag igerisinde oldugu goriilmiistiir. Her seyden 6nce miizigi
kaydetmenin miimkiin olabilmesi i¢in bir siire ge¢cmistir. Miizik kayit tarihinin
gelisimine baktigimizda fonograftan grafofon ve gramofona, sonrasinda ise manyetik
bant kayit teknolojilerinden dijital kayit olanaklarina kadar degisik dinamiklere bagl
bir yekun mevcuttur. Teknolojik olarak her degisimde miizik {iretim aligkanliklarinin
da buna baglh olarak degistigi gézlemlenmistir. Miizisyenler, prodiiktérler ve bu
stireclerde bulunan diger insanlar kayit imkanlarinin izin verdigi Ol¢iide iretim
yapabilmislerdir. Eger donemin kayit imkanlari 2-3 dakikalik kayitlara imkan

veriyorsa bu uzunlukta, eger teknoloji ¢ok daha uzun siirelere izin veriyorsa bu

stirelerde kayitlar iiretilmistir.

Yukaridakilere ek olarak, teknolojinin nihayetinde miizigin ekonomik degerini
etkileme noktasinda da goz ardi edilemeyecek bir degisken oldugu gézlemlenmistir.
Ozellikle internetin ve stream servislerinin kullanilmaya baslanmasiyla, miizik eskisi
gibi satin almman degil kiralanan bir iiriin haline gelmeye baslamistir. Stream
servislerinin lizerinden {iiyeliklerle miizikler sinirsizca dinlenebilmeye baglanmaistir.
Bu durum sanatgilarin ulasilabilirligini her ne kadar ¢ok artirmis olsa da, nihayetinde

miizikten elde edilen gelirleri dramatik bir sekilde diisiirmiistiir.

Teknolojik gelismelerin  yam1 sira ekonomi-politik  gelismelerin  de  miizik
prodiiksiyonu siire¢lerine etkisi oldugu yadsinamayacak baska bir bulgudur. Buna
verebilecegimiz en asikar Orneklerden biri 1930’larda ve 1940’lardaki bunalim ve

savas atmosferinin miizik prodiiksiyonu sektdriine etkileridir. Basit bir savas ve ham
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madde krizinden 6tiirii bile plak iiretimleri sekteye ugramistir (Burgess, 2014). Plak
tiretimlerinin sekteye ugramasi ile beraber miizik iiretimleri de daralmaya gitmek
zorunda kalmigtir. Ham madde krizinin yani sira ekonomik krizler-buhranlar sonucu
insanlar “temel” ihtiyaclarma yoneldigi i¢in miizik de ikinci veya f{giincii plana
atilmigtir. Bu calismanin yapilmis oldugu 2020-2021 yillart igerisinde Covid-19
viriisii  sebebiyle yasanan pandemide de benzer tutumlar gozlemlenmistir.
Faaliyetlerine ara verdirilen ilk calisma alanlarindan biri eglence sektorii ve miizik
faaliyetleri olmustur. Miizik prodiiksiyonu ile ilgili meslek gruplar1 her ne kadar
gorece caligsabilmis olsa da, performans alaninda bulunan kisiler ciddi zorluklar

icerisinden ge¢mistir.

Bu calismada tarihsel gelismelerin yani sira bazi sektorel bilgilere de yer verilmistir.
Boyle bir niyetle yazilan bir boliimde de fark edildigi tizere, miizik prodiiksiyonu
stireclerinde bazi istisnai durumlar diginda genel olarak bir is boliimii oldugu
goriilmektedir. Bir miizik {iretimini gerceklestirmek i¢in birden fazla disiplinden
profesyonellerin bir ara gelmesi gerektigi belirtilmistir. Bu meslek gruplar da s6z-
miizik yazarlari, aranjorler, denetci prodiiktorler, prodiiktdrler (miizik prodiiktorleri),
miizisyenler ve ses miihendisleridir. Bir miizik prodiiksiyonu ancak bu meslek
gruplarinin uyumlu bir sekilde c¢alismasi ya da bu meslek gruplarini ilgilendirecek
islerin yerine getirilmesi halinde gergeklesebilmektedir. Seneler igerisinde miizigin
artik cogunlukla dijital mecralardan yayimlanmaya baslamasindan otiirli, miizigin
dijital standartlara uygun hale getirilmesinin de giin gectikge daha énemli bir hale
geldigini belirtmekte fayda vardir. Stream servisleri her sene bu standartlar1 kendi
haber kaynaklarinda yayimlamakta, buna ek olarak bu standartlarin disinda tiretimler
kendilerine ulagtiginda ya ses belgesine miidahale etmektedir ya da direkt olarak
belgeyi reddetmektedir. Bundan otliri de bir miizik prodiiksiyonunda ses
miihendisligi ile ilgili ylikiimliliklerin yerine getirilmesi kritik bir 6nem arz

etmektedir.

Bu tez caligmasmin son ve belki de en Onemli boliimii sosyolojik bir analize
ayrilmistir. Bu analizin bel kemigini olusturan kavram Marx’in kendi silizgecinden
gecirdigi yabancilasma kavramidir. Marx bu kavrami Hegel ve Feuerbach’in
diistincelerini kendi muhakeme sisteminden gecirerek yeniden diizenlemistir. 19.
ylizyilin ekonomik gelismeleri ve sartlarina gore yazdigi metinlerden yola ¢ikilarak

oncelikle Marksist bir yabancilagma kavraminin ne anlama geldigi ve bu kavramin
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sinirlart belirlenmeye ¢alisilmistir. Bu kavramsal zeminden de yola ¢ikilarak miizik
prodiiksiyonu siireclerinde yer alan insanlarin yabancilagsma yasayip yasamadigi,

yasiyorsa ne boyutlarda yasadigina dair bir analiz yapilmstir.

Yapilan sosyolojik analiz sonucunda ilging bir ¢iktiya varilmistir. Her ne kadar Marx
miizik prodiiksiyonu teknolojik olarak miimkiin hale gelmeye basladig1 zamanlarda
yasamis olmasa da, 19. yiizyilda yaptig1 kavramsal ¢alismanin kismi de olsa miizik
prodiiksiyonu siireclerinde yer alan insanlarin gergekliklerini yansitma konusunda
kullanish oldugu goriilmiistiir. Bu kullaniglilik anahtar kilit derecesinde bir uyumdan
otiirli gelmemektedir. Tam da bu yiizden kullanish oldugu diisiiniilmektedir. Marx
yabancilagma kavramini dort ayr1 boyuta ayirdigi i¢in, bu kavram modiiler olarak da
kullanilabilir bir kavram olarak kabul edilmistir. Ve bu modiiler sistemden hareketle
analiz yaptigimizda, miizik prodiiksiyonu siireglerinde yer alan insanlarin degisik
boyutlarda ve derecelerde yabancilagsma yasayabilecegi diisiinsel olarak kurgulanmis
ve sunulmustur. Bu noktada miizik prodiiksiyonu siireclerinde yer alan insanlarin
homojen nitelikte olmadigi, daha dogrusu yabancilagsmaya homojen olarak maruz
kalmadig1 sonucu ¢ikarilmistir. Hatta yeri geldiginde s6z-miizik yazarinin bile iiretilen
tirtinden, ki iiretilen sarki bu insanin iirlinii olarak addedilir, yabancilastig1 ve iiretim

stirecinden uzak kaldig1 goriilebilmektedir.

Yabancilasmanin yani sira kapitalizm-miizik iliskisine de deginilmistir. Ozellikle
kapitalizmin seneler igerisinde gegirdigi mutasyonlar sonucu miizik prodiiksiyonu
siireglerinin de bu mutasyonlardan etkilendigi goriilmiistiir. Ozellikle neoliberalizmin
bir ekonomik model olmanin tesinde bir yasam bigimine donmeye baslamasinin,
degil miizik prodiiksiyonu siireglerinde yer alan insanlari, tiim sanat sektoriinde
yasayan insanlarin iiretim bigimlerini ve yasam sekillerini etkilemis oldugunu ve
etkileyecegini iddia etmek yanlis olmayacaktir. Bunun yaninda dolayli olarak,
neoliberal para politikalarina ve bu tiirden politikalarin getirdigi para degisim
sistemine tepki olarak dogan kripto para sisteminin de miizik {riinlerinin degisim
degerine etkisinin oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Ozellikle NFT-kripto sanat
diye anilan degisim sistemleri ile sanat eserleri dijital para birimleriyle miibadele
edilmeye baglanmistir (Kastrenakes, 2021). Bu durum dolayli olarak neoliberal
politikalar, genel haliyle kapitalizm ile sanat iiretimleri arasindaki iliskiyi bize

gosteren bagka bir fenomendir.
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Sosyolojik bir bakis agisiyla bakildiginda, miizik {iiretim bigimlerine baska
pencerelerden bakmanin yaraticilig1 tesvik edecegi diisiiniilmektedir. Hele ki yapilan
fikirsel egzersizlerde fark edilmistir ki, miizik sektoriinde yer alan meslek gruplarinin
genelini kapsayacak bir sekilde bir siif bilincinden bahsetmek ¢ok miimkiin degildir.
Ciinkii her meslek grubu farkli deneyimlerden ve calisma sartlarindan gegmektedir.
Fakat bu tiirden sosyolojik farkindaliklarin, miizik prodiiksiyonu siireglerinde
beraberlik i¢cinde olan bu meslek gruplarinin gorece biitiinliiklii ve armonik bir sekilde

hareket etmelerine vesile olabilecek nitelikte olabilecegi diisiiniilmektedir.

Bu calismada son olarak da Covid-19 sebebiyle yasanan pandeminin miizik
prodiiksiyonu siireclerine ve miizik sektoriine etkileri lizerine fikir yiiriitilmiistiir.
Pandemi halihazirda sonlanmamis bir siire¢ oldugu i¢in kesin yargilardan kaginmak
gerekse de, bu siire¢ icerisindeki gozlemlerinde gelecekteki calismalara 11k tutma
noktasinda faydali olacag: diisiiniilmektedir. Pandemi esnasinda goriilen ilk egilimin
miizisyenlerin sosyal mecralardan canli yayin veya video paylasimi gibi yollarla
fiziken mahrum kaldiklar1 ¢aligma alanini dijitale tasima c¢abasi oldugu sdylenebilir.
Bundan sonra da kisitlamalarin uzamasi sonucunda, miizisyenlerin miizik i¢i baska
sektorlere yonelmeye baslayacagi da iddia edilmistir. Sahnelerdeki aktiviteler dursa
da, stream servislerinin yaym yapmasina engel olmadig: i¢in, miizik prodiiksiyonu
stireclerinde yer almanin ya da miizik prodiiksiyonuna yonelmenin dogal bir egilim
olacag diisiiniilmektedir. Tabi ki bu diisiincelerin uzun vadede birtakim niceliksel ve

niteliksel aragtirma metotlariyla test edilmesi gerekliligi vardir.

Sonu¢ olarak bu ¢alismada teknolojik ve ekonomi-politik gelismelerin miizik
prodiiksiyonu siireclerine olumlu veya olumsuz etkilerinin oldugu gézlemlenmistir.
Bu gozlemden yola ¢ikilarak da miizik prodiiksiyonu siireclerinin sosyolojik araglarla
incelenebilecegi verimli bir alaninin oldugu goriilmiistiir. Bunlara ek olarak bu
calismanin barindirdiklarindan ¢ok barindirmadiklarinin 6nemli oldugu, seneler
icerisinde bu caligmada barindirilan konularin spesifik olarak baska arastirmalara
doniismesinin akademik olarak faydali olacag: diislintilmektedir. Miizik prodiiksiyonu
tarihi ve siiregleri ile ilgili daha detayli calismalarin en azindan Tiirkiye’de yasayan
ve Tiirk¢e konusan insanlar i¢in bir karsilig1 olacagi tahmin edilmektedir, bu konuda
literatiirde gorece bir bosluk da mevcuttur. Bunlarin yani sira teorik olarak
yabancilagsma kavraminin daha detayli ve interdisipliner olarak incelenmesi bu

caligmay1 bir adim Gteye gotiirecek c¢abalardan biri olacaktir. Cilinkii mevzubahis
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sadece miizik degil, sanat iretimlerinde yabancilagsmaya baglanmaktadir. Sanat
tiretimleri hem ekonomik hem de kiiltiirel degisim degeri olan miibadele araglari
olduklari i¢in, bu teorik arastirmalara genis saha aragtirmalarinin da eklemlenmesi, bu

tiirden yapilacak akademik bir ¢calismay1 gorece konkre hale getirecektir.
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