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ÖZ 

 

TÜRKİYE’DEKİ OYUNCAK MÜZELERİNDE SOMUT OLMAYAN 

KÜLTÜREL MİRASA YÖNELİK EĞİTİM ETKİNLİKLERİNİN 

İNCELENMESİ 

Fatma Köse 

Temmuz, 2020 

 

UNESCO, 1972 yılında imzalanan maddi kültür varlıklarını ve sit alanlarını korumaya 

yönelik Dünya Kültürel ve Doğal Mirasın Korunması Sözleşmesi’nden hemen sonra, 

sözlü kültür ortamında yaratılan ve yaşatılan kültür varlıklarının da korunması 

yönünde girişim başlatmış; 2003 yılında Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması 

Sözleşmesi kabul edilmiştir. 2003 SOKÜM Sözleşmesi sayesinde, sözlü kültür mirasın 

çok sayıda ve zengin çeşitlilikteki bileşenleri, kültürel kimlik, yaratıcılık ve farklılığın 

temel kaynakları olarak resmen kabul edilmektedir. 2007 yılında SOKÜM müze 

tanımı içerisine de girmiş; somut mirasın yanında somut olmayan mirasın korunması, 

araştırılması ve topluma aktarılması önemli görülmüştür. Bu noktada somut olmayan 

kültürel mirasın araştırılması, belgelenmesi, muhafaza edilerek sergilenmesinde 

olduğu kadar eğitiminde de müzelere önemli roller düşmektedir.  

Müzelerin günümüzdeki temel işlevi eğitimdir. Toplumun, eğitim ve gelişiminde 

müzelerde sunulan eğitim etkinliklerinin önemli olduğu kabul edilmekte; SOKÜM ile 

ilgili olarak da müzelerde yapılacak eğitim etkinlikleri önemli görülmektedir. Ancak 

somut olmayan kültürel mirasa yönelik eğitim etkinlikleri müzelerde ne kadar yer 

bulmaktadır? Bu konu üzerine alanda yeterli bilgi bulunmamaktadır. Somut olmayan 

kültürel miras kapsamı ve müze kültüründeki yeri üzerine çalışmalar olduğu, fakat 

SOKÜM’e yönelik eğitim etkinlikleri hakkında yayınların az olduğu görülmektedir. 

Bu konuda araştırma yapılması ve yayınların oluşturulması ile; konunun öneminin 

anlaşılmasına ve müzelerde SOKÜM’e yönelik çalışmaların desteklenmesine katkıda 

bulunulacaktır. Bu bakımdan çalışmanın örneklemi olan oyuncak müzelerinde somut 

olmayan kültürel mirasa yönelik eğitim etkinliklerinin uygulama stratejilerinin 

incelenmesi noktasında bir araştırmaya ihtiyaç duyulmuştur. Bu çalışmanın amacı, 

Türkiye’de bulunan oyuncak müzeleri örneğinde müzelerdeki somut olmayan kültürel 

mirasa yönelik eğitim uygulamalarının anlaşılmasına katkıda bulunmaktır. Çalışmada, 

Türkiye’deki oyuncak müzelerinin eğitim etkinlikleri alan yazın taraması ve görüşme 

verilerine dayanarak incelenmektedir. Araştırma sonuçları, katılımcı müzelerde 

SOKÜM alanları kapsamında çok az sayıda eğitim etkinliklerinin yapıldığını ve bu 

unsurların deneyimlenerek aktarılmasını sağlayacak alanların az olduğunu 

göstermektedir. 

 

Anahtar Sözcükler: Somut Olmayan Kültürel Miras, SOKÜM Sözleşmesi, Oyuncak 

Müzeleri. 
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ABSTRACT 

 

INVESTIGATION OF EDUCATION ACTIVITIES FOR INTANGIBLE 

CULTURAL HERITAGE IN THE TOY MUSEUMS IN TURKEY 

Fatma Köse 

July, 2020 

 

UNESCO, immediately after the World Cultural and Natural Heritage Protection 

Convention for the protection signed in 1972 tangible cultural heritage and protected 

areas, created in verbal culture and has launched an initiative on the protection of 

viable cultural assets; In 2003, the Convention for the Protection of Intangible Cultural 

Heritage was adopted. I ripped through the 2003 Convention, verbal and cultural 

heritage of the many components in the rich diversity of cultural identity, it is officially 

recognized as the main source of creativity and diversity. In 2007, ICH was included 

in the definition of museum; Besides the concrete heritage, it has been deemed 

important to protect, research and transmit the intangible heritage. At this point, 

museums have important roles in researching, documenting, preserving and displaying 

intangible cultural heritage as well as in education. The museum is the basic function 

of education today. Society, education and the importance of museums in the 

development of educational activities offered are accepted; Educational activities to 

be held in museums regarding ICH are considered important. But how much space do 

educational activities for intangible cultural heritage find in museums? There is not 

enough information in this area. It is seen that there are studies on the scope of 

intangible cultural heritage and its place in museum culture, but there are few 

publications on educational activities for ICH. Done research on this subject, and with 

the creation of publications; the understanding of the importance of the issue and 

museums will contribute to supporting the efforts to get ripped off. In this regard, a 

research was needed to examine the implementation strategies of educational activities 

for intangible cultural heritage in toy museums, which are the sample of the study. The 

aim of this study was found in Turkey Toy Museums are to contribute to the 

understanding of educational practices for intangible cultural heritage in museums, for 

example. In the study, type Toy Museums field of education activities in Turkey are 

examined based on scan data and interviews. The results of the research show that very 

few educational activities are held in participating museums within the scope of the 

ICH areas, and there are few areas that will enable these elements to be experienced 

and transferred. 

 

Key Words: Intangible Cultural Heritage, Safeguarding of ICH Convention, Toy 

Museum. 
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1. GİRİŞ 

İnsanlar yaşamları boyunca tüm varlıklara çeşitli anlamlar yüklerler. Bu varlıklara 

anlam yükleyerek, onları yorumlar ve canlılık verirler. Bunu da kendi inanç 

perspektifinden, yaşadığı mekâna ve koşullara göre yaparlar.  Bolay’a göre de (2002, 

60) “kültürel değerler, bireyler ve toplumların etkisi altında; -davranışlar, düşünceler, 

çevreye uyumluluk, eğitim, dönüşüm ve oluşum- kaynağı olarak toplumsal, tarihsel ve 

bütünleştiricidir.” Tarih boyunca süregelen toplumların kendi kültürel değerleri ile 

ortaya çıkan kültür kimliği, modern ve post modern süreçler içerisinde “küreselleşme” 

olgusu ile karşı karşıya gelir. Sarıbay (2002, 50) “küreselleşmenin yerel toplumların 

kültürel değerlerini, lider toplumların kültür bileşenleriyle etkileşime sokarak, yeni 

kültürel pratiklerin ve anlayışların oluşmasına katkıda bulunduğunu” ifade ederken, 

tarihsel kökleri olmayan toplumların küreselleşme ile yeni kültürel oluşumlarının 

ortaya çıkmasını avantajlı bulmaktadır. Buna karşın Atlıhan (2006, 66) 

küreselleşmenin; yerel toplumların çağa ayak uydurmaları ile özgün kültürel 

değerlerini bir kenara bıraktığını, bunun planlanmış bir tutum olmadan, çeşitli etkiler 

ile oluştuğunu ifade eder. Bu durumda tarihsel kökleri olan toplumlara ait kültürel 

değerlerin, küreselleşme etkisi ile değişime uğradığı aynı zamanda yok olma tehdidi 

altında kaldığı görülmektedir. Oğuz (2002) “küreselleşmenin toplumlar arasında 

iletişimi kolaylaştırırken, kültürel yozlaşmayı da beraberinde getirdiğini” 

vurgulamakta; küreselleşmenin, tek tipleşme sağlayarak batıya ait kültürü tüm evren 

üzerinde etkili kılması ile milletlere ait kültürel kimliklerinin bozulması, yozlaşması 

ve yok olması açısından büyük tehlike oluşturduğunu söylemektedir. Oğuz’a göre 

(2009a, 34) “kültürel etkileşim”, toplumun özgün kültürel değerlerini kaybetmesini 

kaçınılmaz kılar.  

Kültürel kimliğin korunamaması, geçmişten itibaren korunan sosyokültürel 

özelliklerin giderek kaybolması, zaman içerisinde milletlerin yok oluşuna eş değerdir.  

Böylelikle toplumun ferdi olan birey, zaman ve mekân açısından sahip olma 

duygusunu kaybederek, somut olmayan bir durumun içinde kendisine yer bulma, aitlik 

kazanma çabalarına girmeye çalışabilir.  
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Albrow ve King (1990, 9) “küreselleşmeyi; dünya üzerindeki insanları tek bir dünya 

toplumu altında birleştirecek biçimde bütünleştiren süreçlerin tümü” olarak 

görmektedir. Altınkurt’a göre (2006, 49) ise küreselleşme insanların; yaşamlarının 

bireyselleştiği, yaşam biçimini para ve rekabetçi işgücünün belirlediği, değer 

sisteminin çöküşü ile yalnızlaştığı, yabancılaştığı, yapay spor merkezlerinde 

yürüyüşlere çıktığı, fast-food yiyeceklerle beslendiği ve sanal ortamda yalnız 

eğlendiği bir dünya düzeninin varlığıdır. Dünya bütününe ilişkin öznel bir sürecin 

içerisinde giderek tek tip bir kültürün yaygınlaştığı, uluslararası farklı kültürlerin 

etkisinde ortak yeni kültürel değerlerin oluşumunun, evrensel bir popüler kültür 

etkisini beraberinde getirdiği görülmektedir.  

Yerel kültürlerin, günümüz dünyasında evrensel kültür karşısında; özünü yitirerek 

kaybolduğu, toplumların sahip olduğu kültürel zenginliğin ve çeşitliliğin azaldığı ve 

tüm dünyada tek tipleşmenin hızla yayıldığı bir kültürel yıkımın meydana geldiği 

küreselleşen dünyada; pek çok ülke kendi kültürünü koruma ve sahip çıkma yolunda 

önemli adımlar atmaya önem vermektedir. Bu manada UNESCO (Birleşmiş Milletler 

Eğitim, Bilim ve Kültür Örgütü) bireylerin, toplulukların ve grupların binlerce yıllık 

deneyimleri sonucu meydana getirdiği kültürlerinin korunması, yaşatılması ve gelecek 

nesillere aktarılması için çalışmalar yapmaktadır.  

İlk olarak tüm dünyanın ortak mirasına ve kültürüne karşı oluşabilecek pek çok 

tehlikeden koruma amaçlı “Dünya Kültürel ve Doğal Mirasın Korunması Sözleşmesi” 

1972 yılında, ikinci olarak somut kültürel varlıklarla birlikte bütünsel bir yaklaşımla, 

somut olmayan kültür varlıklarının da korunması için “Somut Olmayan Kültürel 

Mirasın Korunması Sözleşmesi” UNESCO taraf devletleri tarafından 2003 yılında 

imzalanarak kabul edilmiştir. Bu sözleşmeyi imzalayan taraf devletlerin, kendi 

anayasa usullerince koruma ve toplumsal bilinci oluşturma doğrultusunda çalışmaları 

vardır. Türkiye Cumhuriyeti Anayasa’sında -sosyal ve ekonomik haklar ve ödevler- 

başlığı altında yer alan “koruma” kavramı ile ailenin korunması, eğitim ve öğretim 

haklarının korunması ve bunlarla birlikte tarih, kültür ve tabiat varlıklarının korunması 

konularına yer verilmektedir (Türkiye Cumhuriyeti Anayasası, 1982, 12). Anayasa 

maddesinde yer alan “devlet; tarih, kültür ve tabiat varlıklarının ve değerlerinin 

korunmasını sağlar, bu amaçla destekleyici ve teşvik edici tedbirleri alır” cümlesi 

kültür varlıklarını korumanın ve toplumsal koruma bilinci geliştirmenin sosyal bir hak 

olduğunu göstermekte ve devletle birlikte yerel yönetimlere de “kültür varlıkları”nı 
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koruma sorumluluğu yüklemektedir. Türkiye’de bu bağlamda modern çağın 

beraberinde getirdiği “tek tipleşme ve küreselleşme” içinde, kültürel kimliğini koruma 

ihtiyacını hisseden bir ülkedir. Hem kültürel çeşitlilik ve zenginliğinin oluşu, hem de 

geçmiş zamanlardan itibaren pek çok medeniyete ev sahipliği yaptığından ortaya çıkan 

tarihsel kültür kökleri bu mirasın korunması konusundaki çalışmaları 

kuvvetlendirmektedir. Somut kültür mirası yanında somut olmayan kültür varlıklarının 

korunması, canlandırılması ve aktarılması adına Türkiye’de iletişim kanalları 

vasıtasıyla kamuoyunda somut olmayan kültürel mirasa yönelik farkındalık 

oluşturulması ve devletin kültür politikaları geliştirmesi gerekmektedir. 

Toplumların kültür miraslarının, somut ve somut olmayan kültürel miras 

kapsamındaki tüm kültür varlıklarının; korunmaya alınması ve anayasa da belirtildiği 

şekilde desteklenmesi ve teşvik edilmesi gerekmektedir. Kültür ve tabiat varlıklarını 

korumaya yönelik hazırlanan kanun maddesi devletlerin, somut kültürel varlıkları ile 

birlikte somut olmayan kültürel mirasa ait kültür varlıklarının da korunmasına, 

tanıtılmasına ve yaşatılmasına yönelik çalışmalar yapması gerekliliğini ortaya 

koymaktadır.  

UNESCO’un SOKÜM sözleşmesi kapsamında koruma kavramı, somut olmayan 

kültürel mirasa ait kültür varlıklarının yaşamasına yönelik ve güvence altına alınması 

üzerinedir. Oğuz ve diğerlerine göre (2005, 164) sözleşmede; “bu mirasın kimlik 

saptama, belgeleme, muhafaza etme, araştırma, koruma, geliştirme, güçlendirme 

özellikleri ile okul içi veya okul dışı eğitim yoluyla kuşaklararası aktarmak ve bu 

mirasa ait farklılıkları canlandırmak” koruma kavramı içeriğine dâhil edilmiştir. 

Sözleşme tanımında somut olmayan kültürel miras; “toplumlardan, bireylere 

insanların kültürlerinin bir parçası olarak kabul edilen uygulamaların, temsillerin, 

anlatımların, geleneklerin, bilgilerin ve becerilerin bunlara ait araç-gereçlerin ve 

kültürel mekânları” görülür (Oğuz ve diğ., 2005). Somut olmayan kültürel miras 

unsurları; toplumlar tarafından kabul edilen sanatsal, bilimsel, entelektüel faaliyetler 

yani kısacası “toplumun yaşam biçimi” milletlerin kültürel değerlerini oluşturur. Bu 

kültürel değerlerin devamlılığının sağlanması, geliştirilmesi ve gelecek kuşaklara 

aktarılmasının muhakkak ki en etkili yolu somut olmayan kültürel mirasın 

korunmasıdır.  

Somut olmayan kültürel miras unsurlarının korunması ve kültürel öğelerin 

kaybedilmemesi konusunda, Assmann’ın (2001, 198) “maddi kültür olarak belirlenen 
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özel ve seçkin yapıların, etnik ve yöresel bağlamda sözlü kültürün temsilcisi olmadığı” 

sözleriyle vurguladığı; toplumun üst düzey maddi kültürel değerlerinin yerel kültüre 

ait sözlü kültür varlıklarının sembolize hali olmamasıdır. Somut ve somut olmayan 

kültürleri birlikte anlamak, korumak ve yaşatmak gerektiğini vurgulayan Metin Basat 

da (2013, 61) “somut olmayan kültürel mirasın, kendisine yaşam alanı bulduğu maddi 

bağlamlardan ayrı düşünülmesinin mümkün olmadığını, maddi kültürün tek başına 

cansız bir nesneye dönüşeceği somut olmayan kültürel mirasın ise kendisini oluşturan 

bağlamlardan ayrı korunduğunda dinamik yapısını kaybedeceğini” söyleyerek 

bütünsel bir korumanın gerçekleşmesine değinmiştir.  

Somut ve somut olmayan kültürel mirasın birlikte korunmasının; kültür miraslarının 

sergileme, yenileme ve yaşatma gibi kavramlarla dinamik ve canlı hale getirilmesiyle 

önemi artmaktadır. Somut olmayan kültürel mirasa ait varlıkların korunması, 

yaşatılması ve tanıtılması için UNESCO bünyesinde hazırlanan “Somut Olmayan 

Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi” 2003 yılında imzalanarak yürürlüğe girer. 

Bu sözleşme ile somut olmayan kültürel mirasa ait değerlerin kimliklerinin 

belirlenmesi, tanımlanması, yaşatılması ve aktarılması “koruma ve eğitim” 

kapsamında değerlendirilir. Oğuz ve diğerleri (2005, 166) SOKÜM Sözleşmesi’nin 

“Eğitim, Duyarlılığın ve Kapasitenin Güçlendirilmesi” adlı 14. maddesi ile, “somut 

olmayan kültürel mirasa ait kültür varlıklarının anlatılması için gerekli olan doğal 

alanlar ile belleğe ilişkin mekânlar korunmalı, aynı zamanda eğitim yoluyla toplumun 

genelini ve özellikle gençleri hedefleyen eğitici, duyarlılığı artırıcı ve bilgilendirici 

programlar düzenlenmeli, ilgili topluluklar ve gruplar içinde belirli eğitim ve 

yetiştirme programları oluşturulmalı ve bilginin kuşaktan kuşağa geçişi okul dışı 

olanaklarla sağlanmalı” ifadeleriyle desteklemektedirler. Sözleşme yönergeleri 

arasında yer alan “koruma ve eğitim” somut olmayan kültürel mirasa ait değerlerin 

kimliklerinin belirlenmesi, tanımlanması, yaşatılması ve aktarılması kapsamında ele 

alınır. Baki Nalcıoğlu (2017, 335) SOKÜM kültür varlıklarının korunması için “farklı 

kuşakların bir arada olabildiği, doğal aktarımın gerçekleşebileceği yeni aktarım 

mekânlarından biri olarak müze kurumlarının olduğunu” dile getirmektedir. Hein’e 

göre (2002) insanlar müzelerde belirli kavramları ve estetik duygusunu harekete 

geçirir, birçok şeyi deneyimler ve öğrenir. Müzelerin okul dışı öğrenme ortamı olarak 

keşfetme, zihinleri açma, yeni bilgiler öğrenmenin yaşandığı yerlerdir (Hein, 2002).  
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Bireylerin ve toplulukların eğitici ve eğlendirici özelliklerini, öğrenme ve kavramaya 

yönelik bir hareketliliğe dönüştürdüğü mekânların, müzeler olduğu düşünülmektedir. 

Bilgilerin canlı bir şekilde betimlendiği, kültürel katkının arttırıldığı müzeler, 

günümüzde eğitim ortamlarına okul dışında destek veren kurumlardan biri olarak 

kabul edilmektedir (Coşkun Keskin, Kaplan, 2012, 97). Somut olmayan kültürel 

mirasın korunması için yerel, ulusal ve uluslararası toplumlarda farkındalık 

oluşturması ve görünürlüğün sağlaması açısından önemlidir.  

Bertram’a göre (2019, 12) “müzelerin, somut kültürel miras ile aynı şekilde somut 

olmayan kültürel mirasın da ilgili farkındalıklarının oluşturulmasında, kültürün nasıl 

korunması, yaşatılması ve yaşanması bağlamında etkileyici organizasyonların 

öncülüğünde hareket etmesi gerekir. Müzeler depolama, biriktirme, sergileme gibi 

anlamlarının dışında araştırma, iletişim ve eğitim gibi konularda da görevler üstlenerek 

izleyicilerine yönelik çalışmalar ile bilimsel araştırmalar yapan bir eğitim kurumu 

olma özelliği kazanmıştır. Müzeler pek çok eğitim etkinliği gerçekleştirerek toplumun 

eğitim ve kültürüne katkıda bulunmakta; toplumların kültürlerini tanıtmakta ve 

gelecek kuşaklara aktarmaktadır (Atagök, 1999). Baki Nalcıoğlu (2017, 337) 

müzelerin toplum ile buluşturulmasının önemli olduğunu ve somut olmayan kültürel 

mirasın tanınması ve korunması açısından müze eğitiminin rolünün daha fazla 

olduğunu vurgulamaktadır. 

Son yıllarda Ruth Phillips tarafından “ikinci müze çağı” olarak tanımlanan çağdaş 

müzecilik anlayışında müzelerin; temsil ve yorum uygulamalarının dikkatle 

planlandığı ve sıklıkla paylaşıldığı kamusal ve diyalog alanları olarak ortaya çıktığı 

ifade edilmektedir (Alivizatou, 2012, 17). Çağdaş müzecilik anlayışında müzeyi 

ziyaret eden bireylerin, toplulukların ve grupların “izleyici” konumunda olması, bu 

izleyicilerin farklı deneyimler yaşamasına imkân sunan müzeler, eğitim çalışmaları ile 

“izleyici” arasında bir uygulama alanı yaratmaktadır. Blake’e göre (2015, 33) 

bulundukları bölgelerde belirli somut olmayan kültürel miras unsurlarını uygulama 

alanlarında yansıtan müzelerin; araştırma, belgeleme, beceri eğitimi, aktarım ve somut 

olmayan kültürel mirasın diğer yönlerinin korunmasının yanı sıra yerel topluluklara 

ait kültürel değerlerin sunumla etkileşim kurma yeteneği üzerine de bir etkisi 

olabileceği açıktır. Müzelerde, “geleneksel metotlara göre yapılan ahşap oyuncak ve 

zencefilli ekmek yapımı” gibi kültürel pratikleri öğretmesi ve göstermesi adına somut 
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olmayan kültürel miras uygulayıcılarına yönelik zanaat atölyeleri oluşumu 

vurgulanmaktadır (Blake, 2015).  

Somut olmayan kültürel mirasın korunması ve aktarılması amacıyla oluşturulan 

uygulama alanları, müze eğitim çalışmaları ile aktif hale getirilmek istenmektedir. 

Adıgüzel ve Dülger’e göre (2018, 58) “somut olmayan kültürel miras ile ilgili 

değerlerin nesilden nesile aktarılması, kültürel revizyon teknikleri kullanılarak restore 

edilmesi, görsel-işitsel yayınların organize edilmesi, basılması, düzenlenmesi 

amacıyla ve tüm bu değerlerle ilgili eğitim faaliyetleri ve sergiler düzenlemek için 

müzeler önemlidir. Uygulama alanlarında yapılması planlanan müze eğitim 

etkinlikleri ile somut olmayan kültürel mirasın hem sürdürülebilirliği sağlanır hem de 

kültürel değerlerin yaşatılarak aktarılması gerçekleştirilir. Çeşitli uygulamalar ile 

somut olmayan kültürel mirasın, izleyicilerle deneyimlenmesini destekleyen müzeler, 

aktarımın canlı bir şekilde gerçekleştirilmesinde eğitim çalışmalarını kullanmaları 

açısından; atölye çalışmaları, etkinlikler, uygulama örnekleri ve eğitim programları 

düzenlemektedirler (Bertram, 2019, 10). Somut olmayan kültürel miras alanlarının, 

müzelerde canlandırılması, yaşatılması ve katılımcıların bunu yaşayabilmesi kültürel 

aktarımın gerçekleşmesine imkân tanımaktadır. Belirli unsurlarla ilgili yerel müzelerin 

kurulması önemlidir ve bunlar; aynı zamanda somut olmayan kültürel miras eğitim 

alanları, bilgi ve belgeleme merkezleri, performans alanları ve atölyeler, sergi alanları 

gibi uygulamaları ile çeşitli amaçlara hizmet edebilir (Blake, 2015). Mohaç’ta yerel 

kasabada inşa edilen bir müze, Balkanların “Buso Yard” maskeli kışa veda karnaval 

geleneği ile bağlantılı çeşitli el sanatları sunarak somut olmayan kültürel miras 

unsurlarını yaşatmaya çalışmaktadır (UNESCO, 2012).  

Somut olmayan kültürel mirasın yaşatılması, korunması ve aktarılması konusunda 

müzelere görev düştüğü SOKÜM Sözleşmesi hükümlerince ifade edilmesine rağmen 

bu konuda müzelerin yaptığı çalışmalar yeterince bilinmemektedir. Yapılan alan yazın 

taramasında bu konuda müzebilim alanında yeterli bilgi ve kaynak olmadığı 

anlaşılmıştır. Bu çalışmanın konusunu oluşturan oyuncak müzeleri, oyun ve oyuncağa 

ait somut olmayan kültürel değerlerin aktarımında büyük bir öneme sahiptir. Oyun 

yüzyıllardan beri devam eden bir kültür olurken, oyuncak oyun aracı olarak oyunun 

tarih boyunca izini sürmektedir. Oyunlar ve oyuncaklar geleneğini, kurallarını ve 

kapsamını kolay kolay değiştirmediği için yaşadığı dönemin kültürel özelliklerini 

gelecek kuşaklara aktarabilen önemli öğeler arasında yer alırlar. Oyun ve oyuncak 
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kültürel aktarımın sağlanmasında geçmiş ile gelecek kültürler arasında bir köprü 

oluşturmaktadır (Özyürek ve diğ., 2018, 8). Blake (2015, 35) birçok müzenin, geniş 

bir kitle için somut olmayan kültürel miras öğelerine yönelik eğitim ve uygulamada 

destek sağlayıcı özel bölümler oluşturmayı planlamakta olduğunu belirtmektedir. 

Oyuncak müzelerinde çocuklar için geleneksel oyunları ve oyuncakları görebilecekleri 

bir ortam sunulmaktadır. Pek çok oyunun nesnelerinin sunulduğu oyuncak 

müzelerinin belgeleme, koruma ve sergileme çalışmaları ile birlikte; oyun ve oyuncak 

kültürüne ait somut ve somut olmayan unsurlarla ilgili bütüncül bir koruma bilincinin 

gelişmesi ve bu değerlerin yeniden canlandırılması için eğitim çalışmaları sunmaları 

gerekmektedir.  

Bu tezin amacı Türkiye’de Bulunan Oyuncak Müzeleri örneğinde müzelerdeki somut 

olmayan kültürel mirasa yönelik eğitim uygulamalarının anlaşılmasına katkıda 

bulunmaktır. Çalışma ile müzelerdeki eğitim çalışmalarının, somut olmayan kültürel 

miras öğelerinin anlaşılması ve hakkında bilinç yaratılması konusunda önemli olduğu 

vurgulanmaktadır. Çalışmada oyuncak müzelerinin uyguladığı somut olmayan 

kültürel mirasa yönelik eğitim etkinlikleri aşağıdaki araştırma soruları kapsamında 

incelenmektedir.  

1. Türkiye’de bulunan oyuncak müzelerinde UNESCO Somut Olmayan Kültürel 

Mirasın Korunması Sözleşmesi’nde belirtilen alanlardan hangileri kapsamında eğitim 

etkinlikleri gerçekleştiriliyor?  

2. Bu eğitim etkinliklerin temel bilgileri neler? Bu etkinliklerin amaçlarının somut 

olmayan kültürel mirasın korunması sözleşmesinin amaçları ile ilişkisi var mıdır? 

3. Bu eğitim etkinlikleri nasıl gerçekleştiriliyor? Bu etkinliklerin tasarım, geliştirme, 

uygulama ve değerlendirme süreçleri nasıl yürütülmektedir? 

Araştırma için alan yazın taraması, yarı yapılandırılmış görüşme ve doküman analizi 

yöntemleri uygulanmıştır.  Literatür taraması ile konu ile ilgili kitap, makaleler, tezler 

ve internet verileri incelenmiş; ayrıca oyuncak müzelerin mevcut eğitim etkinliklerinin 

incelenmesi için müze yöneticileri ile görüşmeler gerçekleştirilmiştir. Müzelere ait 

eğitim etkinliklerinin çeşitli mevcut internet kaynaklarından elde edilen verileri 

doküman analizi yöntemiyle incelenmiştir. Çalışmanın örneklem grubu, Türkiye’de 

bulunan Kültür ve Turizm Bakanlığı’na bağlı oyuncak müzeleridir.  
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Tezin ilk bölümü “Giriş”tir. “Giriş” bölümünü takip eden ikinci bölümde, “kültür, 

kültürel miras ve somut olmayan kültürel miras” kavramlarına açıklık getirilmiştir. Bu 

bölümde ilk olarak kültür ve kültürel miras tanımı yapılmış; somut olmayan kültürel 

mirasın kavramı ve gelişimi üzerine ifadeleri ve içeriği hakkında temel yaklaşımlardan 

ve tanımlamalardan söz edilmiştir. Somut olmayan kültürel mirasın korunması için 

hazırlanmış olan; SOKÜM Sözleşmesi tanımlamaları, amaçları ve maddeleri içerik 

bakımından ele alınmıştır. SOKÜM Sözleşme çerçevesinde hazırlanan envanter 

listelerinin hazırlanma aşamaları ve örneklerine yer verilmiştir. Son olarak somut 

olmayan kültürel mirasın müzeciliği konusunda yapılan çalışmalar hakkında 

uluslararası platformlardan SOKÜM müzeciliği yaklaşımları değerlendirilmiştir. 

Üçüncü bölümde müze eğitimi kavramı ve kapsamı açıklandıktan sonra oyuncak 

müzeleri ile müzelerin tarihsel ve kuramsal arka planları değerlendirilmiş olup; 

oyuncak müzelerinin -kapsamı, gelişimleri, sergilemeleri ve eğitim etkinlikleri- 

doğrultusunda Dünya’dan ve Türkiye’den örnekleri birlikte incelenmiştir.  

Dördüncü bölüm, tezin temel araştırma kısmını oluşturmaktadır. Bu bölümde, 

oyuncak müzeleri ile yapılan yarı yapılandırılmış görüşme çalışması ile araştırma 

soruları kapsamında toplanan veriler değerlendirilmiştir. Sonuç bölümünde ise alan 

araştırması sonuçlarının değerlendirilmesi yapılmış, konuyla ilgili durum tespitlerine 

ve önerilere yer verilmiştir.  

Yapılan araştırmada, oyuncak müzelerinin, somut olmayan kültürel mirasa yönelik 

eğitim etkinliklerinin uygulandığı, fakat sınırlı çeşitlilikte olduğu tespit edilmiştir. 

Alan araştırması verilerine göre; bu müzelerde gerçekleştirilen eğitim etkinliklerinde 

geleneksel Türk kültürünün aktarılması ve tanıtılması öncelikli amaç ve hedefler 

olarak tespit edilmiştir. Bu müzelerin hedef gruplarının arasında aileler, çocuklar ve 

yetişkinler olsa dâhi öncelikli hedef kitlesini okul grupları oluşturmaktadır. Eğitim 

etkinliklerinin tasarlama, geliştirme, uygulama ve değerlendirme aşamalarında 

kavramsal bir çerçeve kullanmadıkları veya müze eğitim uygulama süreçlerine uygun 

bir planlama olmadığı ve etkinliklerin nesne-hikâye ilişkisine bakılmaksızın 

uygulandığı görülmüş, koleksiyonların etkinlikler bağlamında yeterli ve etkin 

kullanılmadığı tespit edilmiştir. 

Oyuncak müzeleri ile ilgili alanda yeterli çalışma olmadığından, bu çalışmanın 

oyuncak müzelerinin eğitim programları ve etkinlikleri konusunda sunduğu bilgilerle 
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müzecilik çalışmalarına katkıda bulunacağı düşünülmektedir. Bu çalışmadan, 

müzebilim, halkbilimi ve SOKÜM alanında çalışmalar yapan araştırmacılar ve 

öğrenciler faydalanabilir. Çalışma ile elde edilen bilgiler müzelerde, somut olmayan 

kültürel mirasa ait kültür varlıklarının tanıtılması, yaşatılması ve canlandırılması 

yönünde eğitim etkinliklerinin geliştirilmesi çalışmalarına katkı sağlayabilir. 
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2. SOMUT OLMAYAN KÜLTÜREL MİRAS VE MÜZELER 

Toplumların tüm zaman dilimleri içerisinde yaşadığı, biriktirdiği, ürettiği ve süreklilik 

sağlayarak kendinden sonraki nesillere aktardığı kültür; maddi ve manevi unsurlardan 

oluşur. Kültürün parçası olan bilgi, inanç ve davranışlar bütününün somut kültür 

varlıkları “kültürel miras” adını alır. Resmî bir kavram olarak, 1972 yılında UNESCO 

Dünya Kültürel ve Doğal Mirası Korunması Sözleşmesinde; kültürel miras, “anıtlar, 

mimari yapılar ve arkeolojik sit alanları ile doğal oluşum yoluyla var olan tüm somut 

kültür varlıkları” şeklinde tanımlanır (UNESCO, 1972). Zaman içerisinde, bu 

sözleşmenin uygulamaları sırasında görsel ve sözlü kültürel çalışmalar yapan 

çevrelerin ifade ettiği en büyük eksiklik; Dünya Kültürel ve Doğal Mirası Korunması 

Sözleşmesi’nde atalardan miras olarak aktarılan ve yaşayan kültür hazinelerinin 

günümüz insanı tarafından, canlı tutulma ya da kültürel değişimlerin nedeni olan çeşitli 

faktörler sebebiyle korunamayan somut olmayan kültürel mirasa yönelik bir 

yaklaşımın olmamasıdır (Munjeri, 2004, 16). Bu durumun devamında yapılan 

çalışmalar neticesinde, 2003 yılında UNESCO tarafından “Somut Olmayan Kültürel 

Mirası Koruma Sözleşmesi” hazırlanmış ve üye olan devletlerin taraf olanları ile 

imzalanmış olup; somut olmayan kültür varlıkları için resmî bir tanım ortaya 

konulmuştur. Bu bölümde öncelikle “kültür ve kültürel miras” kavramları 

açıklandıktan sonra “somut olmayan kültürel miras” kavramının gelişimi ve 

korunmasına yönelik çalışmalara yer verilecek; SOKÜM Sözleşmesi ve beraberinde 

oluşturulan SOKÜM Temsili Listesi ile SOKÜM Envanter Listeleri açıklanacaktır. 

2.1. Kültür ve Kültürel Miras  

Tarihsel ve toplumsal gelişme süreci içerisinde “kültür”ün pek çok tanımı yapılmıştır. 

Kültür tanımlarının çok sayıda olup ve çeşitlilik göstermesi, konusunda Güvenç (2011) 

şu iki nedeni vurgular:  

• Sosyal bilimler alanında farklı kavramlar ile kültürün farklı çağrışımlar 

kazanması, alanlar içinde farklı tanımlarının ortaya konulması, 

• “Kültür” olgusunun yaşamın her alanına ilişkin bir yönü olması. 
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Tylor (1871, 1) kültürü, “kişinin, toplumun bir üyesi olarak kazandığı bilgi, inânç, 

sanat, hukuk, ahlâk, âdet, gelenek, alışkanlık ve yeteneklerinin karmaşık bütünü” 

olarak tanımlar. Antropolog Wissler’e göre; “kültür, bir halkın yaşama tarzıdır.” 

(Turhan, 1994). T.S. Eliot’un kültür anlayışına göre; “kültür, bir bütün olarak 

toplumun mahsulüdür. Bir başka ifade ile “toplumu, toplum yapan” şeydir; “kültür” 

bir toplumun herhangi bir kesiminin, herhangi bir sınıfının yarattığı bir şey değildir.” 

Bu tanımla Eliot, “kültürün organik bir bütünlüğün içinde geliştiğini” savunmaktadır 

(Tylor, 1871).  

Gökalp’e göre (1976, 96) “kültür (hars); halkın ananelerinden, eğilimlerinden, 

örflerinden, sözlü ve yazılı edebiyatından, estetik ve iktisadi ürünlerinden oluşur.” 

Turhan ise (1994, 80), “kültür, bir cemiyetin sahip olduğu maddi ve manevi 

değerlerden oluşan bir bütündür” diye ifade eder. Evren, doğa, insan ve toplum ile 

birlikte var olan kültür; bunların bileşiminde ortaya çıkan bütün unsurların bileşkesi 

gibidir. Güvenç’in (1979, 97) de vurguladığı gibi “doğanın yarattıklarına karşılık, 

insanoğlunun yarattığı her şeydir.”  

UNESCO tarafından 1982 yılında Meksika’da düzenlenen Dünya Kültür Politikaları 

Konferansı Sonuç Bildirgesi’nde kültür şöyle tanımlanmaktadır:  

“En geniş anlamıyla kültür, bir toplumu ya da toplumsal bir grubu tanımlayan belirgin maddi, 

manevi, zihinsel ve duygusal özelliklerin bileşiminden oluşan bir bütün ve sadece bilim ve 

edebiyatı değil, aynı zamanda yaşam biçimlerini, insanın temel haklarını, değer yargılarını, 

geleneklerini ve inançlarını da kapsayan bir olgudur” (UNESCO, 1982,1). 

Bu tanımlarda görüldüğü gibi kültür, toplum bireylerinin yaptıkları ve sahip oldukları 

maddi ve manevi değerlerin karmaşık bütünlüğü olarak tanımlanmaktadır. İnsanın 

içinde yaşadığı toplum ile bütünleşen tüm tutum, davranış, düşünce ve inanç 

özelliklerinin doğurduğu kültürel özellikler o topluma ait “kültürel değerleri” anlatır. 

Ortaya çıkan her kültürel öğe zaman içerisinde değer kazanmakta olup 

özgünleşmektedir. Thomas ve Inkson (2005, 5) “toplumların kültürel değerlerinin, 

bireylerin gösterdiği davranışların, gelenekler, toplum tarafından belirlenen iş ve 

hareketler, anlatım, konuşma stili, eğitim sistemleri ve yaşam standartları ve daha pek 

çok konuda farklılık gösterdiğini” ifade etmiştir. Örneğin; “Türklerin misafirperver 

oluşları, Japonların onursal davranışları, Almanların nitelikli iş ahlakı ve çalışmaları, 

İngilizlerin asil ve kraliyet aile oluşları, Fransızların dil ve kültürlerine bağlılıkları” 
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kültürel değerlerin farklılıklarındandır. Zamanla bu örnekler artarak toplumların 

maddi ve manevi tüm kültür varlıklarının içeriğini oluşturmaktadır. 

Kültür varlıklarının, dinamik ve süreklilik gösteren bir yapısı vardır. Sosyal bir miras 

olarak bireyler arasında paylaşılır, değişiklik gösterir, öğrenilir ve gelişmişlik sağlar. 

Bütün bunlarla birlikte miras yoluyla kuşaktan kuşağa aktarılır. Toplumlar, kendi 

kültürel benliklerini, farklılıklarını ve zenginliklerini kendinden sonra gelen 

topluluklara bırakırlar. Geçmişten, günümüze ve gelecek kuşaklara kazandıracağımız 

değerler olan kültür varlıklarının özgünlüğü korunarak tüm özellikleri ile geleceğe 

miras aracılığıyla aktarılması “kültürel miras” kavramının ortaya çıkışının temelini 

oluşturur (Tuncer, 2017, 6). “Kültürel miras” kavramını açıklamaya yönelik çeşitli 

tanımlamalar yapılmıştır.  

Uluslararası Kültür Varlıklarının Korunması ve Onarımı Çalışmaları Merkezi 

(ICCROM), insanlık tarihinin ilk yıllarından bu zamana kadar, insanın yaratıcılığı ve 

toplumlar arası etkileşimleri sonucu ortaya çıkan kültürel değerlere ait birikimini; 

“kültürel miras” olarak nitelendirmektedir (Jokilehto, 2009). Galley ise (2001, 85) 

çalışmasında kültürel mirası; geçmişte, insanların korudukları, geliştirdikleri, 

çalıştıkları ve gelecek nesillere aktardıkları eskiye ait tüm unsurlardan oluşan değerler 

bütünü olarak tanımlamakta; bu unsurların, maddi formlarda binalar gibi yapıları ve 

maddi olmayan formlarda performans sanatları gibi sözlü ve uygulamalı değerleri 

kapsadığını vurgulamaktadır. Bedate ve diğerlerine göre de (2004, 101) kültürel miras 

varlıkları veya değerleri “mimari yapılar, anıtlar, inanış, sembol ve gelenek gibi birçok 

öğeyi içinde barındıran ve en genel anlamıyla bir ülkeyi, bölgeyi ya da yerleşim yerinin 

özelliklerini tanımlayan somut (arkeolojik, sanatsal, mimari yapılar) ve somut 

olmayan değerler (inanışlar, adetler, gelenek ve görenekler vb.)” bütünüdür. 

Toplulukların kültürel ve tarihsel yaşantıları ile ilgili somut ve somut olmayan bütün 

unsurları ifade ettiği gibi, yapısal ve sözlü kültür varlıklarının tamamının kültürel 

miras kapsamında olduğu belirtilmektedir. İnsanlar; yaşadıkları bölgelerde, sürece 

bağlı etkileşimden kaynaklanan çevrenin ve doğanın tüm özelliklerini kültürel 

değerlere yansıtırlar. Silier (2011, 9) kültürel mirasın; özgün gelecek için yaşam 

gücüne sahip, insanlığın büyük macerasında bilgi ve görgü kaynağımız olan 

unsurlarına öncelik vererek evrensel, ülkesel, bölgesel, kentsel, yerel kültürü ve bunun 

taşıyıcıları olan maddi-manevi tüm varlıkları koruyup savunma hali olduğunu 

belirtmektedir. Bununla birlikte Altaş, (2014, 247) “kültürel mirası; önceki kuşaklar 
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tarafından oluşturulmuş ve evrensel değerlere sahip olduğuna inanılan eserlere verilen 

genel bir isim olarak” değerlendirir. Taşkın Külcü’ye göre kültür varlıkları, (2015, 28) 

insan veya belli bir toplumun yarattığı, bilimsel ve kültürel açıdan özgün değerlere 

sahip taşınır ve taşınmaz eserlerdir. Yapılan bu tanımlamalara göre, bir toplumun 

geçmişten bugüne kadar gelen, toplumla birlikte inşa edilen tüm kültür öğelerinin 

toplamı yani kültürel birikimi, “kültürel miras” olarak kabul edilmektedir. Kültürel 

değerlerin önemli bir kısmını oluşturan maddi kültür varlıklarının resmî bir beyanı 

niteliğinde ortaya çıkan “kültürel miras” kavramının anlamı tarih boyunca gelişmiştir. 

“Kültürel miras veya kültür mirası” yüzyıllar boyunca süregelen toplumların 

oluşturduğu maddi kalıntılar ile evrensel değerlere sahip olduğuna inanılan eserler, dil, 

kültür gibi yaşanmışlıklardan günümüze kalanlara verilen genel ifade şeklinde 

tanımlamıştır. 

İnsanların tarih boyunca oluşturduğu, geliştirdiği, biriktirdiği, sürekliliğini sağlayarak 

kendinden sonraki kuşaklara aktarmaya çalıştığı kültürel miras kavramı; tüm bilgi, 

inanç ve davranışlardan meydan gelen somut ve somut olmayan kültür varlıkları olarak 

kültürel unsurların geçmişten geleceğe korunarak aktarılmasıdır (Gümüşçü, 2018, 10). 

Geçmişte değer verilen ve gelecekte de değer kazanması beklenen bu unsurlar, zaman 

içerisinde değişmesi sebebiyle, dinamik değişime maruz kalabilir. Doğal ve beşerî 

etkenler ile kaybolma ve tahrip olma yanında, değişiklik gösterme durumları söz 

konusudur. Bu yüzden çeşitli faktörler nedeniyle meydana gelebilecek zararlardan, 

korunmaya ihtiyacı vardır. Sanayileşme ve modernleşme akımları; dünya ülkeleri 

üzerinde ortak bir ağın oluşumuna etken olmuş, çevre ve doğayla birlikte insan 

haklarının korunması gibi ortak değerler meydana getirmiştir (Ünal, 2014, 16).  

Kültür varlıklarının da ortak değerler bağlamında korunması ve bu yönde ortaklaşa 

koruma kararların alınması gerekliliği, dünya gündemine taşınmıştır. Dünya’da ve 

Avrupa’da birçok teknik ve politik sebeple kültür politikasının ve kültürel miras 

korunmasının, temel olarak; ülke içi karar ve kaynaklarla belirlenmesi gereken bir alan 

olduğu düşünülmektedir. Silier (2011,21) bu durumun “Avrupa topluluklarının büyük 

bir kısmında özverili ve etkili çalışan liderler ya da liderlik grupları öncülüğünde; uzun 

süren bir mücadele birikiminin sonucu olarak; bir tarafta kültürel miras, diğer tarafta 

toplumsal-bütünleşme-dayanışma ve kimlik oluşturma arasındaki yakın ilişkinin 

kavrandığı, dolayısıyla bu ülkelerde korumacı duyarlılığın yaygın bir benimseme 

gösterdiğini” söyler. Galley ise (2001, 86) çok sayıda Avrupa Ulusal Hükümeti’nin, 
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kendi bünyesinde ulusal kültür mirasını korumak ve tanımlamak için yasal çerçeveler, 

organizasyonlar ve uygulamalı pratikler geliştirdiğini söyleyerek bu görüşü 

desteklemektedir. Örneğin Fransa’da 1830 ve 1836 yıllarında sırasıyla Genel Tarihî 

Anıtlar Denetimi ve Tarihî Anıtlar Komisyonu kurulduğu yine 19. yüzyılda İtalya’da 

kültürel mirası koruyan bazı yasal önlemlerin, çeşitli eyaletlerde var olduğu ve 

Hollanda’da 1875 yılında anıtların bakımı için ulusal miras ajansının oluşturulduğu 

görülmektedir (Galley, 2001). İlerleyen süreç ile birlikte, kültür mirasının görülen 

çeşitli risklere karşı korunmasının uluslararası düzeyde kurumsallaştığı, endüstrileşme 

ve dünya savaşlarının sonrasında tüm dünyada önemli hale geldiği görülmektedir. 

Uluslararası alanda kültür varlıklarının korunmasına yönelik ilk hazırlıklar, savaş 

ortamında zarar gören kültür varlıkları nedeniyle olmuştur (Ünal, 2014, 15). Eyvazova 

(2018, 82) savaşlar sırasında diğer ülkelerden çalınan değerli sanatsal ve kültürel 

örneklerin geri gönderilmesi ve sahiplerine devredilmesi, somut kültür varlıklarının 

kategorize edilmesinin ve dünyanın ortak mirası olarak özel bir koruma ihtiyacını 

doğurduğunu ifade etmektedir. Savaşların meydana geldiği yıllarda, o coğrafyadaki 

geçmiş topluluklara ait eserlerin yağmalanması, tahribatı ve bulunduğu yerden farklı 

yere ticari amaçlarla götürülmesi kültürel değerlere evrensel bir anlayışla sahip 

çıkılması gerektiğini göstermektedir.  

19. yüzyılda yaşanan savaşlar, kültür varlıklarının korunması yönündeki çalışmaları 

hızlandırmıştır. İkinci Dünya Savaşı sonrasında kültürel mirasın korunmasına ve 

çeşitli tehlikelere karşı önlemlerin alınmasına yönelik çalışmalara devam edilmiş; bu 

değerlerin yaşatılması için gerekli iş birliğinin sağlanması ve yürürlükte olmasına 

yönelik bir sözleşme hazırlığı başlatılmıştır. 1954 yılında kabul edilen ve sonraki 

yıllarda yaşanan silahlı çatışmalar nedeniyle 1999 yılında yenilenen Lahey 

Sözleşmesi, kültürel varlıkların karşılaştığı risklere dikkat çekerek; bu konuda 

devletlerin kabul etmesi gereken yaklaşımları ya da tutumları tanımlamaktadır 

(UNESCO, 1954). 1964 tarihli Venedik Sözleşmesi ise “tarihî merkezlerin korunması 

ve rehabilitasyonu ile ilgili harekâtı” tanımlayan, mirasın tahrip olmasını engelleyen 

bir tutumun yaygınlaşmasında aktif rol oynayan ve önemini günümüzde de koruyan 

belge olma özelliği taşımaktadır (Ünal, 2014, 20). Bu sözleşme ile kültürel mirası 

koruma yaklaşımları yeniden gözden geçirilmiş, koruma yaklaşımlarının yanında 

onarım-restorasyon işlemleri sonucu tahribatın önüne geçilmesine yönelik tedbirler 

alınmıştır. Sıradan sivil yapıların da anıtsal yapılar kadar korunmaya değer olduğu ilk 
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kez 1964 tarihli “Venedik Tüzüğü” ile dile getirilmiş ve taşınmaz kültür varlıklarının 

kapsamı genişletilmiştir (Metin, Gül, 2017, 24). Tüzükte kültürel miras; tarihî anıt 

kavramı sadece bir mimari eseri içine almaz, bunun yanında belli bir uygarlığın, 

önemli bir gelişmenin, tarihi bir olayın tanıklığını yapan kentsel ya da kırsal bir 

yerleşmeyi de kapsar. Bu kavram yalnız büyük sanat eserlerini değil, ayrıca zamanla 

kültürel anlam kazanmış daha basit eserleri de içine alır. (UNESCO, 1964). UNESCO; 

tüm dünyada ortak kültürel miras öğelerinin korunması ve araştırılması gibi 

uygulamalar kapsamında en kapsamlı çalışmaları yürütmüş, yasal hükümlülükler 

oluşturmuştur. 1972 yılında kültürel ve doğal mirasın dünya genelinde muhafazasının 

sağlanması ve tahribatının önüne geçilmesi gibi pek çok sebep doğrultusunda kolektif 

bir sistem oluşturmak için Paris’te yapılan UNESCO kongresinde sunulan “Dünya 

Kültürel ve Doğal Mirasın Korunmasına Dair Sözleşmesi” 16 Kasım 1972 tarihinde 

üye devletlerin oy çokluğuyla kabul edilmiştir.  

UNESCO, bu sözleşme ile insanlık için çok değerli olduğu düşünülen, dünyadaki 

kültürel ve doğal mirasın tanımlanmasını, korunmasını ve korunmasının teşvikini 

amaçlamaktadır. Sözleşme ile başlıca bu hususlar niteliğinde evrensel bir değer 

oluşturarak, kültür varlıklarının dünyanın ortak mirası olması sebebiyle koruma ve 

mirasa sahip çıkma vurgusu yapılmakta; aynı zamanda bir ülkenin zenginliği olarak 

görülen, kuşaktan kuşağa aktarılarak gelen maddi ve manevi tüm kültürel değerlerin, 

gelecek kuşaklar için sahip çıkılması bağlamında koruma altına alınarak 

sürdürülebilirliğinin sağlanması gerektiği belirtilmektedir. “Dünya Kültürel ve Doğal 

Mirasın Korunması Sözleşmesinde” koruma altına alınan kültür varlıkları; kültürel 

miras ve doğal miras şeklinde iki başlık altında ifade edilmiştir. Sözleşme metninde 

kültürel miras unsurları; “anıtlar, yapı toplulukları ve sitler” olarak belirtilir: 

“Anıtlar: Tarih, sanat veya bilim açısından istisnaî evrensel değerdeki mimari eserler, heykel ve 

resim alanındaki şaheserler, arkeolojik nitelikte eleman veya yapılar, kitabeler, mağaralar ve 

eleman birleşimlerine denilmektedir.  

Yapı Toplulukları: mimarileri, uyumlulukları veya arazi üzerindeki yerleri nedeniyle tarih, 

sanat veya bilim açısından istisnaî evrensel değere sahip ayrı veya birleşik yapı topluluklarını 

içermektedir.  

Sitler: tarihsel, estetik, etnolojik veya antropolojik bakımlardan istisnaî evrensel değeri olan 

insan ürünü eserler veya doğa ve insanın ortak eserleri ve arkeolojik sitleri kapsayan alanlara 

denilmektedir” (UNESCO, 1972).  
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Metin Basat’a göre (2013, 62) “fiziksel ve biyolojik oluşumlardan veya bu tür oluşum 

topluluklarından oluşan doğal anıtlar, jeolojik oluşumlar, hayvan ve bitki türlerinin 

yetiştiği alanlar ve doğal siteler, -doğal miras- başlığı altında” yer almaktadır. Her iki 

başlık altında söz edilen kültür varlıkları korunmasına yönelik hazırlanan maddeler, 

sözleşme içeriğini oluşturur. Milletlerin kültürel ve doğal mirası olarak kabul edilen 

varlıkları üzerinde korunması ve yaşatılması adına yapılabilecek tüm gerekli 

söylemleri, “Dünya Kültürel ve Doğal Mirasın Korunması Sözleşme” metni 

bildirmektedir (UNESCO, 1972):  

• Sözleşmeye taraf olan devletler, kendi topraklarında bulunan kültürel ve 

doğal mirasın saptanması, korunması, sergilenmesi ve gelecek kuşaklara 

aktarılmasını sağlanması görevini üstlenmiştir. Bunun için mevcut 

kaynaklarını sonuna kadar kullanarak ve gerekli gördüğünde parasal, 

sanatsal, bilimsel ve teknik alanlarda her türlü uluslararası yardım ve iş 

birliğini sağlayacaktır. 

• Devletler kültürel ve doğal mirasın korunması için şu çabaları göstermelidir: 

• Kültürel ve doğal mirasa, toplumun yaşamında bir işlev vermek ve 

bu mirasın korunmasını kapsamlı planlamalarla gerçekleştirmek, 

• Bilimsel olmakla birlikte teknik çalışma ve araştırmaları geliştirmek, 

• Bu mirasın saptanması, korunması, sergilenmesi ve yenileştirilmesi 

için gerekli yasal, bilimsel, teknik, yönetsel ve parasal önlemleri 

almak,  

• Bu konularda eğitim yapan ulusal ya da bölgesel merkezler kurmak. 

Sözleşme, risk altındaki kültürel ve doğal mirasın tehlikeli durumlarında alınabilecek 

geniş kapsamlı önlemlerini ortaya koyan uluslararası bir belge olarak kabul edilmenin 

yanı sıra kültür varlıklarının geleceğe korunarak bırakılmasının gerekliliği ile ülkelerin 

bu konuda eğitim üzerinden toplumları bilinçlendirme çalışmalarının yapılmasından 

söz etmektedir (Metin, Gül, 2017).  

Avrupa ülkelerinin çoğunda kültürel mirası koruma hareketi ve çalışmaları Silier’in 

(2011, 26) belirttiği gibi -merkezi ve yerel yönetimle yakın bir şekilde iş birliği içinde- 

yürütülmektedir. Silier, “Avrupa Hükümetler Sivil Toplum Kuruluşları iş birliği içinde 

kültürel alanında eşgüdümü sağlayarak ara yüz işlevini görecek yarı sivil- yarı resmî 

kurumlar oluşturarak” farklı ortaklıklar sağlayarak destekleyici kurumların var 

olduğundan söz eder (Silier, 2011, 27). Sözleşme ise bunun için taraf devletler, ülke 
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sınırları içerisinde bulunan kültürel miras varlıklarının değerliliğini ortaya koyan 

çalışmaları yapması adına komiteler oluşturmasını öngörmektedir. Koruma ve 

sürdürülebilirlik bağlamında oluşturulacak kültür politikaları öncülüğünde, gerekli 

çalışmalar; ülke içinde ortak kurumlar arasında iş birliği oluşturularak yapılmasından 

söz eder. Dünya genelinde UNESCO kültürel ve doğal mirası koruma hareketini 

Uluslararası Anıtlar ve Sitler Konseyi (ICOMOS) ve Dünya Doğa ve Doğal 

Kaynakları Koruma Birliği (IUCN) gibi oluşturulan kurumlarla, ortak çalışmalar 

doğrultusunda bölgesel görev ve sorumlulukları alan temsili komitelerin birlikte 

çalışmalarının önerisini sunmaktadır. Kültürel mirasın sürdürülebilir korunması, yerel 

çerçevede toplumun eğitim aracılığıyla bilinçlendirilmesi, sahip olunan kültürel miras 

ve doğal güzellikleri üzerinde yapılması gereken araştırmaları, kültür varlıklarına 

gelebilecek her türlü zarara karşı önlemlerin alınmasını, sözleşme bağlamında taraf 

devletler gerçekleştirecektir. Bununla birlikte, kültürel ve doğal mirasların bölgesel 

koruma programlarına entegre edilmesi, korumaya ilişkin bilimsel ve teknik 

araştırmaları üstlenme ve yürütme, yerel halkın gündelik yaşantılarında mirasa işlev 

kazandırması ve ayrıca dünya mirasının eğitim ve bilgi programları aracılığıyla toplum 

farkındalığının artırılması gibi konularda teşvik edici olmaktadır. Evrensel bir nitelik 

kazanmış olan sözleşme ile kültür varlıklarının ortak dünya mirası olması sağlanmış, 

mirasa sahip çıkma ve koruma desteği vurgulanmıştır. Bu sayede hem maddi hem 

manevi kültürel değerler nesilden nesile aktarılarak sürekliliği sağlanacaktır. Bu 

durumla birlikte somut olmayan kültürel değerlerin de korunması ve sahip çıkılması 

gündeme gelmektedir.  

2.2. Somut Olmayan Kültürel Miras Kavramı ve Gelişimi 

Somut olmayan kültürel miras terimi, UNESCO tarafından yürütülen “kültürel 

varlıkları koruma” programı esnasında somut kültürel mirasın doğal bir sonucu olarak 

ortaya çıkmıştır. Kavramın ortaya çıkışı, UNESCO çalışmaları içerisinde uzun bir 

süreci almaktadır (Oğuz, 2007, 7). Somut Olmayan Kültürel Miras (SOKÜM) terimi; 

UNESCO tarafından düzenlenen “Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması 

Sözleşmesi”ne dayanmaktadır. UNESCO’nun 2003 yılında yapılan 32. Genel 

Konferansı’nın 17 Ekim 2003 tarihli Genel Kurulu’nda kabul edilen sözleşmede; 

“somut olmayan kültürel miras” toplulukların, grupların ve kimi durumlarda 

bireylerin, kültürel miraslarının bir parçası olarak tanımladıkları uygulamalar, 

temsiller, anlatımlar, bilgiler, beceriler ve bunlara ilişkin araçlar, gereçler ve kültürel 
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mekânlar anlamına gelir (Oğuz ve diğ., 2005). Harrison ve Rose’a göre (2010, 24) 

sözlü ve geleneksel kültür varlıklarının da korunması ve aktarılması ile toplumlara ve 

bireylere, süreklilik ve aidiyet kazandırmak gerekmektedir. Dünya Kültürel ve Doğal 

Mirasın Korunması Sözleşmesi’nde görülen bu eksikliğin giderilmesi için UNESCO 

harekete geçerek, çalışmalarında sırasıyla; “folklor, maddi olmayan kültür, geleneksel 

ve popüler kültür, sözlü ve somut olmayan miras” gibi terimler ile tanımlamalar 

yapmaya çalışmıştır.  

Kültürel miras temelinde maddi kültür unsurlarının dışında tutulan gelenekler, örf ve 

âdetler, ritüeller gibi sözlü kültür unsurları için; “somut olmayan kültürel miras” terimi 

kullanılmadan önce “folklor” terimi kullanılmıştır. 19. yüzyılda Avrupa’nın kültürel 

ve sosyal yaşamının, değişim ve dönüşümünün sonucu olarak ortaya çıkan “folklor” 

terimi bilimsel bir disiplin şeklinde dünya genelinde yaygınlaşmıştır. Emiroğlu ve 

Aydın’a göre (2003, 318) “eski zamanların mitleri, âdetleri, gelenek-görenekleri, 

inançları ve deyimleri, masalları, destanları, halk şarkıları, gülmece vb. geleneksel 

sözlü kültür ürünleri -folklor- disiplininin içeriğini oluşturur, bunun yanında belirli bir 

insan topluluğunun geleneksel sanatları, beslenme şekilleri, tedavi metotları, yerel 

ekonomileri ve bu uygulamalarla ilgili sözlü kültür ürünleri bu alanda incelenir. 

Topluma ait tüm kültürel değerleri anlatan bir disiplin olarak tanımlanmaktadır. 

Geleneksel kültüre atıfta bulunan tüm kavramlardan önce folklorun tanımlanması, 

Dundes’e göre (2005, 127) William Thoms’un 1846’da bu sözcüğü yani “folklor” 

kavramını ilk kez ortaya atması ile başlar. Tan (2008, 9) folkloru “halkın geleneğe 

bağlı maddi ve manevi kültürünü kendine özgü metotlarla derleyen, araştıran, 

sınıflandıran, çözümleyen ve halk kültürü üzerinde değerlendirmeler yapan bilim” 

diye tanımlamaktadır.  

Oğuz’a göre (2013, 5) 1973 Tarihli Bolivya Bildirgesi’nde “folklor”; UNESCO içinde 

1982 yılında kurulan bölüme “maddi olmayan kültür”, 1989 Tavsiye Kararı’nda 

“geleneksel ve popüler kültür”, 1997/98 Başyapıtlar İlan Programı’nda “sözlü ve 

somut olmayan kültürel miras” terimleri şeklinde yer alır. Karabaşa (2014, 101) 

“Bolivya hükümeti 1973 yılında, Yazar Hakları Evrensel Sözleşmesi’ne folklorun 

korunması ile ilgili yasal bir çerçeve oluşturmak üzere bir protokol eklenmesinin” 

önerisinden söz etmektedir.  

İlk olarak Bolivya, 1973 yılında Yazar Hakları Evrensel Sözleşmesi’ne “folklorun 

korunması” ile ilgili bir protokol önerisi eklenmesiyle, bu alana yönelik faaliyetlerin 
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başladığı görülmektedir. Bu şekilde ilk defa kültürel miras alanında folklorun yani halk 

kültürünün korunması gerektiği bir belge düzeyinde ifade edilmiştir (Oğuz, 2013, 7). 

Fakat bu öneri kabul edilmemiş olup, ardından bu konuyla ilgili uzman toplantıları 

yapılmıştır. Kısaca “Mondiacult” adıyla anılan ve 1982’de Meksika’da düzenlenen 

“Kültür Politikaları Dünya Konferansı” bunlardan biridir (UNESCO, 1982). 

Konferansta altı çizilen husus; kültürlerarasındaki hiyerarşinin reddedilmesi ve 

kültürün günlük hayatın bütün yönlerini kapsayacak şekilde yeniden tanımlanmasıdır. 

Karabaşa (2014,102), Mondiacult Konferansı’nda ayrıca ilk defa “somut olmayan 

kültürel miras” teriminin kullanıldığını, sadece tarihsel yapılar ve sit alanlarının değil 

somut olmayan kültürel mirasın da korunması gerektiğinin vurgulandığını 

belirtmektedir. Mondiacult Konferansı’ndan sonra, 1982 yılında UNESCO’da “Somut 

Olmayan Miras Bölümü” kurularak, kültürel miras alanının içinde somut olmayan 

miras kavramının ortaya çıkışı hazırlanmıştır. 1989 yılında Geleneksel ve Popüler 

Kültürün Korunması Tavsiye Kararı belgesinde, “folklor” ibaresinden farklı olarak 

“geleneksel ve popüler kültür” terimiyle kültürel mirasın korunması, tanımlanması ve 

yayılması başlıklarına dair hususlar açıklanmıştır (Oğuz, 2013, 8). 1989 yılında 

UNESCO 25. Genel Konferansında kabul edilen Geleneksel ve Popüler Kültürün 

Korunması Tavsiye Kararı bir anlamda bu etkinliklerin dönüm noktası olmaktadır. 

Oğuz’a göre (2008, 27), Tavsiye Kararı; geleneksel kültürlerin küreselleşme 

karşısında yaşadığı sorunlara karşı çözüm arayışları ve koruma önlem önerileri ile hem 

folklor kuramları tarihinde hem de 2003 Sözleşmesini doğuran bir sürecin, 1994 

“Yaşayan İnsan Hazineleri” programı ve 1997/1998 “İnsanlığın Sözlü ve Somut 

Olmayan Başyapıtları İlan Programı” gibi önemli uygulamaların kilometre taşlarından 

biri olarak görülmektedir. 1994 Yaşayan İnsan Hazineleri Programı, 1997/98 

İnsanlığın Sözlü ve Somut Olmayan Başyapıtları İlan Programı ile “sözlü ve somut 

olmayan kültürel miras” terimi ile nihayet 2003 yılında Somut Olmayan Kültürel 

Mirasın Korunması Sözleşmesi’nde nihai karar “somut olmayan kültürel miras” terimi 

yönünde olmuştur. Oğuz, (2013, 6) ve Ekici (2004, 58) Türkçe’ye “maddi olmayan 

kültürel miras” anlamını içeren “somut olmayan kültürel miras” olarak çevrilip 

kullanılmasını doğru bulmaktadırlar. Oğuz’a göre (2008), insanlığın somut olmayan 

kültürel mirasının, ortak tanımı üzerine oluşturulacak terimin teorik ve pratik 

yaklaşımları anımsatacak nitelikte olması gerektiği görülmektedir. Somut olmayan 

kültürel miras terimi Oğuz’a göre (2013); “UNESCO bünyesinde 1970’lı yıllarda güç 

kazanan, uzman tartışmalarıyla genişleyen ve günümüze doğru geldikçe yeni boyutlara 
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ulaşan çalışmalar sırasında Folklor veya Halk Bilimi gibi bilimsel bir disiplinin yeni 

adı olarak değil, bir kültürel miras koruma programının ifadesi olarak” ortaya çıkmış 

ve yayılmıştır.  

1972 yılında UNESCO, Dünya Kültürel ve Doğal Mirasın Korunması Sözleşmesi ile 

somut olmayan kültürel mirasın korunması gerektiği görüşünü ortaya çıkarmış ve 40 

yılı aşkın bir süre zarfında konu üzerine konuşulmuş ve çeşitli çalışmalar yapılmıştır. 

Bu sürecin sonunda 17 Ekim 2003 yılında UNESCO 32. Genel Konferansı’nda 

“Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi” kabulü koruma hususunda 

uluslararası düzeyde bir belge olarak, çalışmaların nihai olmasını sağlamıştır; bununla 

birlikte resmîyet ve kesinlik kazandıran bir belge olma özelliği de taşımaktadır. İki 

yüzyılı bulan folklor çalışmalarının ortaya çıkardığı bu duruma kayıtsız kalmayan 

UNESCO sayesinde kılavuz niteliğinde uluslararası bir koruma belgesi 

oluşturulmuştur. 

2.3. Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması                                   

Dünyadaki tüm toplulukların kültürel ifadelerini ve uygulamalarını teşvik etme, 

koruma, canlandırma ihtiyacı ve tanıtma isteği uluslararası ve ulusal düzeylerde 

SOKÜM Sözleşmesi ile hareketlilik kazanmıştır. Bu sözleşme ile Ekici (2004), “somut 

kültürün korunmasına yönelik amaca benzer şekilde bir nesneyi, müzede sadece 

korumaya almak değil, sözlü kültür varlığı olan değerli bir kilimin, nitelikli karagöz 

veya bir tablo tasvirinin ya da oyalı bir yazmanın korumayla birlikte, bu varlıkları 

ortaya çıkaran, yaşatan ve kuşaktan kuşağa aktaran bilgiyi, geleneği ve birikimi bütün 

unsurlarıyla korumanın hedeflenmesi” olduğunu dile getirmektedir. Somut olmayan 

kültürel miras teriminin anlamı ve içeriği hem somut kültürel hem de somut olmayan 

kültürel mirasın topluluk içinde halk ile birlikte korunmasına yönelik yaklaşımları 

belirtir. Metin Basat’a göre (2013, 70) somut olmayan kültürel mirası koruma 

yaklaşımlarındaki bu bütüncül yaklaşım dönüşümü sürdürülebilir kalkınma ilkeleri 

açısından değerlendirildiğinde; UNESCO’nun son yıllarda sürdürülebilir kalkınma 

ilkelerinin getirdiği bütünsel yaklaşımlarla da ilişkili olarak somut ve somut olmayan 

kültürel mirasın bir arada korunmasına verdiği önem görülür. Sürdürülebilir kalkınma 

sosyal, ekonomik ve çevresel unsurları barındıran bütünsel bir koruma yaklaşımıdır ve 

somut olmayan kültürel mirasın sürdürülebilir kalkınma bağlamında bu boyutlar ile 

değerlendirilmesi gerekli görülür (Ölçer Özünel, 2013, 78).  
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Metin Basat’a göre (2013, 62) “somut olmayan kültürel miras, somut kültürel mirasa 

nazaran daha dinamiktir”. Somut olmayan kültürel mirasın korunmasında -yaşayan 

mirası- korumak da söz konusu olduğu için mirası sürece bağlı muhafaza etmek, canlı 

tutabilmek açısından da önemlidir. Metin Basat, (2013), kültür mirasının 

korunmasında kültürün “dinamik ve durağan” özelliklerinin göz önünde 

bulundurulurken kültür politikalarının “güncelleme, sergileme, yenileme” gibi önemli 

kavramlar üzerine kurulması ve içselleştirilmesini koruma yaklaşımları açısından son 

derece önemli bulmaktadır.  

Ito (2003, 2-3), bütüncül bir korumanın nasıl olması gerektiğini tartıştığı “Intangible 

Cultural Heritage Involved in Tangible Cultural Heritage” başlıklı yazısında somut ve 

somut olmayan kültürel mirası din olgusuyla değerlendirerek; din olmasaydı dinî bir 

mimari yapının da olmayacağının örneğini verir. Ito (2003), Japonya’daki geleneksel 

ahşap mimarinin yapımının temel planın, ölçme ünitesinin, doğru açıya karar verme 

süreçlerinin ve marangozların yaptıkları işlerin somut olmasına rağmen ustalık 

gerektirdiği ve geleneksel nitelikte bir zanaatı ifade etmesi nedeniyle somut olmayan 

kültürel miras olarak değerlendirilmesi bu tür nesne-hikâye bağlantısı olan somut ve 

somut olmayan değerlerin birbirinden ayrı düşünülmemesi gerektiğini 

vurgulamaktadır. Sözlü kültür varlıklarının, maddi kültür varlıklarından ayrı 

tutulmasının, eksik bir koruma yaklaşımı olacağı belirtilmektedir (Metin Basat, 2013). 

Çünkü tek başına anıtlar, abideler, mimari yapılar ve sit alanları içleri boşaltılmış, 

yaşam izleri silinmiş nesnelere dönüşecektir. Maddi kültür unsurlarının içine katıldığı 

koruma politikaları gibi, manevi kültüre ait unsurlarında korumaya dâhili her iki 

unsurun aynı değerde önemli oluşunu göstermektedir.  

Küreselleşme, günümüzde yerel pek çok kültür unsurunu yok etmektedir. Teknolojik 

gelişmelere bağlı gelişen ve değişen dünya, yavaşça insanlığın varlığının devamlılığı 

üzerinden tek mihver, tek dil ve tek ses ve geldiği nokta “tek-tipleşme” olarak 

ilerlemektedir (Valentin, 2013, 114). Aynı zamanda teknolojinin hızlı gelişimi; 

iletişimin sınırını kaldırmakta, kültürler arası etkileşimin çok hızlı bir şekilde artışıyla 

yaratılan koşullar üzerinden kültürel değerlerin unutulma riskini ortaya çıkarmaktadır. 

Kültürler arası var olan farklılıkları ciddi manada etkilemiş olup, pasif hale getirerek, 

tamamen yok olmaya maruz bırakmaktadır. Bu durum, toplumların kültürel 

kimliklerinin göstergesi olan somut olmayan kültürel mirası fazlasıyla tehdit 

etmektedir. Milletler tek tipleşmekte, kültürel çeşitlilik yok olmakta ve güçlü ülkelerin 
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dayattığı teknolojik kültür, yerel kültürün yerini almaktadır. Kültürel değerlerin 

yitirilmesi ve kaybolmasını önlemek aynı zamanda devamlılığını sağlamak sebebiyle 

kültürel kimliklerin korunmaya ihtiyacı vardır.  

Sözlü kültür varlıklarının korunması noktasında, Gürçayır Teke (2011, 6) “ulaşımda 

at mı kullanılıyor elbette nalbantlar birer birer kaybolacak”, “masal dinleyen mi var 

elbette masal anlatıcısı kalmayacak”, “modern tedavi yöntemleri var elbette geleneksel 

sağaltma yöntemleri artık kullanılmayacak ve unutulacak” biçiminde işleyen mantığın  

“doğal bir süreç” vurgusu olduğunu, ancak somut varlıklar için  böyle düşünülmediğini 

belirterek somut olmayan kültürel miras varlıklarının günümüzde insanların onları 

değersiz ve anlamsız kılmasından dolayı kendiliğinden kaybolmasının mümkün 

olduğunu vurgulamaktadır (Gürçayır Teke, 2011). Gelişen modern dünyada somut 

olmayan kültürel mirasın sahip olduğu değerlerin kullanımına gerek duyulmaması, 

onların yok olmaya mahkûm edilmesi fikri somut varlıkları korurken, somut olmayan 

varlıkların korunmasının gerekliliğinin hissedilmemesi kaybolan sözlü kültür 

değerlerini artırmış ve koruma bilincini ertelemiştir.  

Somut olmayan kültürel mirasın korunmasının gerekliliğini, farklı bir açıdan ele alan 

Ekici (2004, 61) somut olmayan kültürel mirasın yitirilmesinin, “doğadaki belli canlı 

türlerinin yok olmasına ya da insanların yaşadığı yerlere, eskiden uğrayan bazı canlı 

türlerinin artık uğramamalarına” benzer olduğunu söylemektedir. Doğada var olan 

canlı türlerinin bazılarının yok olması, doğanın dengesini bozmakta ve sonucunda yine 

insanlar zarar görmektedir. Somut olmayan kültürel mirasa ait kültür varlıklarının 

benzeri şekilde halk arasında bilinmemeye başladığı, ortadan kaybolduğu, popüler 

kültür nedeniyle sürdürülebilirliğinin azaldığı görülmektedir.  Bunun üzerine önlemler 

alınması somut olmayan kültürel değerlerin bozulmadan, yok olma tehlikesi altındaki 

örneklerine yeni yaşam alanları sağlanması ve devamlılığına dikkat çekilmesi 

istenmektedir. Ekici’nin bahsettiği biyolojik çeşitliliğin kaybolma tehlikesi gibi, 

kültürel çeşitliliğin de dolaylı sebepler ile tehlikede oluşu bu mirasın korunmasını 

gerekli kılar. Kurin (2007, 11) “dünya, tam anlamıyla binlerce dilsel topluluğunu ve 

onlarla birlikte sözlü edebiyatını, öykülerini, masallarını ve insanların dünyayı görüp 

resmettikleri ve gelecekte nasıl olabileceğini hayal ettikleri yolları kaybetmekte” 

sözleriyle insanlığın giderek sahip olduğu özgün değerlerini kaybettiğini ve bunların 

geleceğe yol gösterici olamamalarından kaynaklı somut olmayan kültürel mirasın 

korunması gerekliliğini vurgulamaktadır. 
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Koruma yaklaşımları bağlamında; SOKÜM sözleşmesi yürürlüğe girdikten sonra 

oluşan tartışma alanları ve geliştirilen koruma yaklaşımları çeşitlendirilmiş olup, 

envanter, listeleme, eğitim konularında koruma yaklaşımları öncelikli olmuştur. Oğuz 

(2014, 26) bu alanlar dışındaki koruma yaklaşımlarının özellikle günümüzde “yeniden 

canlandırma ve sürdürülebilirlik” ilkeleri olduğunu ifade etmektedir. Yeniden 

canlandırma kavramı; mirasın korunması adına gelecek kuşaklara aktarılması ve 

yaşatılması için geçmişi hatırlatma yöntemi olarak ortaya çıkmıştır. Oğuz’a göre 

(2014), -yeniden canlandırma- yaşlılarca hatırlanan fakat genç kuşaklarca bilinmeyen 

somut olmayan kültürel miras unsurlarının örgün, yaygın ve sargın eğitim 

imkânlarından yararlanılarak, sözleşme metninde ve özellikle tanımlar kısmında 

üzerinde hassasiyetle durulan “sürdürülebilir kalkınma ilkelerinin sosyal, çevresel ve 

ekonomik boyutlarının” da dikkate alınarak, ilgili topluluk veya grubun sahip olduğu 

kültürel kimliğin bir parçası olarak söz konusu kültürel miras unsurlarını yeniden 

öğrenmesi ve uygulaması durumunu karşılar.  

Toplumların yerel kültür değerlerini oluşturan somut olmayan kültürel mirasın 

korunması ve gelecek kuşaklara aktarılması gereksinimi, toplumdaki insanların sahip 

olması gereken bilinç ve duyarlılıktır. Bu mirasın günümüz şartlarında korunması için 

ilgili kurum ve birimlere büyük sorumluluklar düşmektedir. Mirasa ilişkin bilinen tüm 

deneyim ve bilgi-becerilerin sistematik bir biçimde, aslına uygunluğu korunarak 

derlenmesi, incelenmesi, değerlendirilmesi, geçmişle bağlantısı sağlanarak yeniden 

üretilmesi ve toplum yaşamına yaşanabilir bir biçimde sunulması gerekmektedir. 

Somut olmayan kültürel mirasın korunmasına yönelik toplumsal, bireysel ve küresel 

boyutta uygulanabilecek koruma yaklaşımlarından söz edilmektedir. Folklordan halk 

bilimine, somut mirastan somut olmayan kültürel mirasa uzanan bu süreçte; 

üniversiteler ve çeşitli kuruluşlar tarafından tehlikede olan kültürel mirasın korunması 

ve gelecek kuşaklara aktarılması için çeşitli çalışmalar yapılmaktadır.  

UNESCO Türkiye Milli Komisyonu’nun, Türkiye’de kültürel mirasın korunması ve 

aktarılması konularında Kültür ve Turizm Bakanlığı ile ortak çalışmaları vardır (Oğuz, 

2009a). SOKÜM’ün Müzelenmesi, SOKÜM: Yaşayan Karagöz, SOKÜM: Yaşayan 

Âşık Sanatı gibi etkinlikleri bu çalışmalara birer örnektir. Ayrıca Kültür ve Turizm 

Bakanlığı, üniversiteler, belediyeler, STK’lar, Ankara Kalkınma Ajansı gibi kurumlar 

tarafından da kültürel mirasın korunmasına yönelik çalışmalar yapılmakta ve bu 

çalışmalar desteklenmektedir Metin Basat (2013, 98) SOKÜM Sözleşme metninde 
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bulunan somut olmayan kültürel miras alanları başlıkları dikkate alınarak, 

“belediyelerin halk takviminde yer alan Hıdrellez, Nevruz gibi mevsimsel kutlamaları 

belediye etkinlikleri” olarak düzenlediklerini belirtmektedir. Türkiye’de Ankara 

Üniversitesi, Ankara Hacı Bayram Veli Üniversitesi, Hacettepe Üniversitesi, 

Cumhuriyet Üniversitesi gibi üniversitelerde Halk Bilimi Bölümleri ile eğitim 

aracılığıyla koruma yaklaşımları sağlanmaktadır. 

2.3.1. UNESCO SOKÜM Sözleşmesi 

UNESCO tarafından hazırlanan ve 2003 yılında kabul edilen “Somut Olmayan 

Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi” sözlü kültür varlıklarının korunması fikriyle 

taraf devletlerce imzalanmıştır. Sözleşmenin hazırlanmasında en temel düşünce 

küreselleşme, endüstrileşme ve modernizm etkisiyle yerel kültürel değerlerin ve 

kültürel kimliklerin kaybolacağı ve koruma altına alınması gerektiği düşüncesidir. 

Türkiye bu sözleşmeyi 2006 yılında imzalamıştır. Sözleşmenin imzalanması ile 

birlikte Türkiye’de bu alanda yapılan çalışmalar giderek çoğalmıştır. Oğuz’a göre 

(2009a, 60) Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi korunmasına ve 

gelecek kuşaklara aktarılmasına büyük önem verilen yerel veya sözlü kültür 

ürünlerinin; “bilinçsizlik, folklorun 19. ve 20. yüzyıldaki ulusçu yorumlarının 

karşılıklı olumsuz etkisi, ulusal kültürleri yeniden üretecek bilgi teknolojilerinin 

eksikliği” gibi birçok nedenle kenara itilmesi, horlanması ve hatta  resmî politikalar 

geliştirilmesi ile görünmesini engelleyen izlerinin silinmeye çalışıldığı bir belgedir. 

SOKÜM Sözleşmesi, “Dünya Kültürel ve Doğal Mirasın Korunmasına Dair 

Sözleşme” benzerliğinde hazırlanarak, somut olmayan kültürel miras değerlerinin, 

uygulamalarının, bilgilerin ve becerilerin gelecek kuşaklara aktarılması ve korunması 

konusunda uluslararası duyarlılık oluşturması bakımından önemlidir. Bu sözleşme ile, 

öncelikli olarak somut olmayan kültürel mirasa ait koruma ilkeleri, tanımı, amaçları 

ve belirtilen SOKÜM alanları açıklanmakta olup, sözleşmede yer alan yönergeler 

doğrultusunda koruma ve eğitim temel alınarak; mirasa ait değerlerin araştırılması, 

belgelenmesi, yaşatılması ve müzelenmesi gibi kavramların eğitim aracılığıyla 

toplumsal duyarlılık oluşturması gerektiği belirtilmektedir (Oğuz vd., 2005).   

SOKÜM sözleşmesi 9 bölüm ve 40 maddeden oluşmaktadır (Ek.1). Oğuz (2009b, 8) 

Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi’nin, bir toplumun kendi 

kültürel kimliğinin bir parçası olarak gördüğü ve kuşaktan kuşağa aktarmak suretiyle 
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günümüze kadar getirdiği somut olmayan kültürel miraslarını korumasına ve gelecek 

kuşaklara aktarmasına katkı sağlayacak yol, yöntem ve imkânları tanımladığını 

belirtmektedir. Somut olmayan kültürel mirasın korunması amacı ile hazırlanan bu 

sözleşme, bu mirasın amaçlarının ve sınırlarının belirlenmesi, tanımlamaların 

yapılması, ulusal ve uluslararası düzeyde rehberlik ve kılavuzluk yapması, koruma 

tavsiyeleri belirtmesi nedeni ile somut olmayan kültürel mirasın müzecilik bağlamında 

korunması, muhafaza edilmesi, araştırılması ve bu anlamda yöntemler 

geliştirilmesinde başvurulabilecek önemli bir kaynaktır (Oğuz, 2007, 9). 

Sözleşmenin amaçları, giriş kısmının ardından “I. Genel Hükümler” bölümünün 

birinci maddesinde şu şekilde belirtilmektedir: 

• “Somut olmayan kültürel mirası korumak; 

• İlgili toplulukların, grupların ve bireylerin somut olmayan kültürel mirasına 

saygı göstermek; 

• Somut olmayan kültürel mirasın önemi konusunda, yerel, ulusal ve           

uluslararası düzeyde duyarlılığı artırmak ve karşılıklı değerbilirliği sağlamak;                

• Uluslararası iş birliği ve yardımlaşmayı sağlamaktır” 

Somut olmayan kültürel mirasın tanımı, “koruma” teriminin içeriği ve somut olmayan 

kültürel mirası oluşturan alanlar ise birinci bölümün “Tanımlar” başlıklı ikinci 

maddesinde başlıklar halinde aşağıdaki şekilde belirtilmiştir:  

a) Somut olmayan kültürel mirasın aktarılmasında taşıyıcı işlevi gören dille     

birlikte sözlü gelenekler ve anlatımlar;  

b) Gösteri sanatları; 

c) Toplumsal uygulamalar, ritüeller ve şölenler;  

d) Doğa ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar;  

e) El sanatları geleneği. 

Sözleşmenin üçüncü bölümünde, “III. Ulusal Düzeyde Somut Olmayan Kültürel 

Mirasın Korunması” başlığı altında; taraf devletlerin rolü, envanterler, koruma 

önlemleri, eğitim, duyarlılığın ve kapasitenin güçlendirilmesi, topluluk ve bireylerin 

katılımı gibi konular açıklanmaktadır. Bu bölüm içerisinde yer alan 11-15. maddelere 

göre; sözleşmeye taraf olan devletler kendi toprağı üzerinde bulunan somut olmayan 

kültürel mirasın korunmasını güvence altına almak için önlemler alacaktır.  
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• 12. madde “Envanterler” başlığını oluşturarak; taraf devletlerin kendi 

toprakları üzerinde bulunan somut olmayan kültürel mirasın bir veya birden 

fazla envanterini kendi durumuna göre hazırlamaları gerektiği belirtilmiştir. 

• 13. madde olan “Diğer Koruma Önlemleri” başlığında ise taraf devletlerin 

somut olmayan kültürel mirasın korunmasını, gelişmesini ve değer 

kazanmasını güvence altına almak amacıyla izlemesi gereken yollar 

belirtilmiştir. Belirtilen koruma önlemleri içerisinde; somut olmayan kültürel 

mirasın korunmasına yönelik, yetkili kurum belirlenmesi ve politika 

benimsenmesi, bilimsel, teknik ve sanatsal incelemeler yapılması, 

dokümantasyon merkezleri kurulması gibi önlemler yer almaktadır.  

• 14. maddede “Eğitim, Duyarlılığın ve Kapasitenin Güçlendirilmesi” 

başlığıyla, somut olmayan kültürel mirasın tanınması, saygı duyulması ve 

geliştirilmesi vurgulanarak; eğitici, bilgilendirici programlar ile ilgili 

topluluklar ve gruplar içinde belirli eğitim ve yetiştirme programları 

düzenlenmek, somut olmayan kültürel mirasın korunması için bilimsel 

araştırma gibi alanlarda güçlendirici ve destekleyici etkinliklerin yapmak, 

bilginin kuşaktan kuşağa geçişini okul dışı imkânlarla sağlamak, somut 

olmayan kültürel mirasın anlatımı için gerekli olan doğal alanların ve belleğe 

ilişkin mekânların korunması için eğitim verilmesini teşvik etmek gerekliliği 

belirtilmiştir. 

Sözleşmenin dördüncü bölümü içerisinde bulunan 16. ve 17. maddelerine göre somut 

olmayan kültürel mirası daha fazla gözle görünür kılmak, önemi konusunda 

bilinçlenmeyi sağlamak ve kültürel çeşitliliğe saygı içinde diyalogu desteklemek için, 

ilgili Taraf Devletlerin talebi üzerine “İnsanlığın Somut Olmayan Kültürel Mirasının 

Temsili Listesi, Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kültürel Miras Listesi ve En 

İyi Uygulama Örnekleri Listesi” hazırlanmıştır. 2018 yılı itibariyle Türkiye’nin 

“İnsanlığın Somut Olmayan Kültürel Mirası Temsili Listesine” kayıtlı 18 adet mirası 

bulunmaktadır. 
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Bu miraslar yıl sırasına göre şöyledir (UNESCO, [20.02.2020]):  

1. Meddahlık Geleneği (2008)  

2. Mevlevi Sema Törenleri (2008) 

3. Âşıklık Geleneği (2009) 

4. Karagöz (2009) 

5. Nevruz (Azerbaycan, Hindistan, İran, Kırgızistan, Özbekistan ve Pakistan,2009) 

6. Geleneksel Sohbet Toplantıları (Yaren, Barana, Sıra Geceleri ve diğer, 2010) 

7. Alevi-Bektaşi Ritüeli Semah (2010) 

8. Kırkpınar Yağlı Güreş Festivali (2010)  

9. Geleneksel Tören Keşkeği (2011)  

10. Mesir Macunu Festivali (2012)  

11. Türk Kahvesi ve Geleneği (2013)  

12. Ebru: Türk Kâğıt Süsleme Sanatı (2014)  

13. İnce Ekmek Yapımı ve Paylaşımı Geleneği: Lavaş, Katrıma, Jupka, Yufka;2016) 

14. Geleneksel Çini Sanatı (2016)  

15. Bahar Bayramı Hıdırellez (Makedonya ile ortak dosya;2017) 

16. Dede Korkut- Korkut Ata Mirası: Kültürü, Efsaneleri ve Müziği (2018) 

17. Madde kapsamındaki Islık Dili 2017 yılında Acil Koruma Gerektiren Somut   

      Olmayan Kültürel Miras Listesinde kayıtlıdır.  

18. Geleneksel Türk Okçuluğu (2019)  

 

2.3.2. Türkiye UNESCO İnsanlığın SOKÜM Temsili Listesi                                                                                     

SOKÜM Sözleşmesi hükümleri ve UNESCO kararınca oluşturulan komisyonların 

kurdukları komiteler bir araya gelerek çeşitli toplantılar yapmış ve önemli kararlar 

almıştır. Alınan bu kararlar içerisinde; her taraf devletin somut olmayan kültürel miras 

envanteri ve listeleri hazırlaması folklorun korunması açısından önemli bir uygulama 

olarak görülmektedir.  

Oğuz’a göre (2009a, 79) sözleşmenin ulusal ve uluslararası anlamda hayata 

geçirilmesi için “sözleşme temel hükümleri ve uygulama yönergesi” çerçevesinde 

çeşitli çalışmalar yapılmakta olup, bunların en göze çarpılan kısmının SOKÜM 

Listeleri’ne unsur kaydı yapılması açısından somut olmayan kültürel miras 

değerlerinin yer aldığı envanter ve listelerin önemli oluşudur. Sözleşme metninin 

dördüncü bölümünde, “komite, somut olmayan kültürel mirası daha gözle görülür 

kılmak, önemi konusunda bilinçlenmeyi sağlamak ve kültürel çeşitliliğe saygı içinde 
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diyalogu desteklemek için, ilgili taraf devletlerin teklifi üzerine, insanlığın somut 

olmayan kültürel mirasının temsili bir listesini hazırlar, güncelleştirir ve yayımlar.” 

ifadesi devletlerin aracılığıyla listelerin oluşturulmasına vurgu yapılmaktadır.  

UNESCO temsilcisi “Türkiye Millî Komisyonu Somut Olmayan Kültürel Miras 

İhtisas Komitesi” bu bağlamda Türkiye’de SOKÜM çalışmalarını başlatmış olup, 

Kültür ve Turizm Bakanlığı ile birlikte SOKÜM alanındaki “Türkiye Ulusal Envanteri 

ve Listeleri” hazırlanmasına katkı sağlamıştır. 2003 yılında, somut olmayan kültürel 

mirasın korunması ve gelecek kuşaklara aktarılması öncülüğünde, asıl kaygılanılan 

konunun ulusal kültür kimliklerin ve yerel değerlerin; küreselleşme ve popüler kültür 

karşısında zamanla kaybolacağı endişesiyle bir sözleşme kabulü gerçekleşmektedir. 

2008 yılında Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi 

Hükümetlerarası Komite Toplantısı’nda ilan edilen 90 başyapıt “İnsanlığın Somut 

Olmayan Kültürel Miras Temsili Listesi”ne alınarak, “İnsanlığın Sözlü ve Somut 

Olmayan Mirası Başyapıtları” programı sonlandırılmıştır. Sözleşmenin 16. ve 17. 

maddelerinde öngörülmüş olan iki listeden biri “İnsanlığın Somut Olmayan Kültürel 

Mirası Temsili Listesi ve diğeri Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kültürel 

Miras Listesi”dir. Oğuz (2009a, 83) sözleşmenin SOKÜM alanında görünürlüğünü ve 

etkinliğini sağlayan listesinin “İnsanlığın Somut Olmayan Kültürel Mirası Temsili 

Listesi” olduğunu söylemektedir. “Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kültürel 

Miras Listesi” ise, mirasın tehlikede yani yok olması söz konusu durumundayken 

hemen korumaya alınması için müdahale edilmesi gereken mirasları içermektedir. 

Oğuz, “son temsilcileri de yok olma sürecinde olan bir sanat veya beceri, nüfus 

azalması, açlık, hastalık, kırgın, savaş vb. felaketler nedeniyle somut olmayan 

miraslarını sürdürme şansları kalmayan bir topluluk veya gruba ait miraslar bu 

kapsamda ele alınmaktadır.” diyerek “Yaşayan İnsan Hazineleri Listesi”ni (Ek. 2) 

belirtmektedir. SOKÜM sözleşmesi uluslararası toplumlarda somut olmayan kültürel 

miraslara yönelik önemli bir etki yaratmaya çalışmıştır. Yapılan bu temsili listeler ile 

somut olmayan kültürel mirasın farkındalığının oluşmasına katkı sağlanmak 

istenilmektedir. Kaybolmakta olduğu düşünülen bu mirasın gelecek nesillere 

aktarılması, yeniden şekillenerek günlük hayatta yer bulması ve canlandırılması ile 

muhafaza edilmesi amaçlanmıştır.  
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2.3.3. Türkiye Somut Olmayan Kültürel Mirası Ulusal Envanterleri 

Somut olmayan kültürel miras sözleşmesinin 11. maddesinde sözleşmeye taraf her bir 

devletin kendi toprakları üzerindeki mirası korumak amacıyla güvence altına alması 

gerektiği belirtilmektedir. Taraf Devletler, bu miras unsurları envanter olarak hazırlar 

ve bu envanterleri düzenli olarak günceller. Fakat sözleşmede Taraf Devletlere 

envanter hazırlama sorumluluğu belirtilmiş olmasına rağmen, bu ülkelerin envanterleri 

nasıl hazırlaması gerektiği konusunda ilgili bir politika belirtilmemiştir. Sözleşmeyi 

kabul eden Taraf Devletler, ulusal envanter listeleri hazırlık konusunda kendi devlet 

imkânlarına uygun bir şekilde oluşturulmasına yönelik sözleşme bağlamında serbest 

bırakılmışlardır (Gürçayır Teke, 2011, 9).  

Oğuz ve diğerleri (2013) “Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi” 

kapsamında Kültür ve Turizm Bakanlığı Araştırma ve Eğitim Genel Müdürlüğü, ilgili 

Sivil Toplum Kuruluşu, akademisyen, gelenek taşıyıcıları ve aktarıcılarından oluşan 

bir komisyon oluşturularak Türkiye’de bulunan sözlü kültür varlıklarından “Yaşayan 

İnsan Hazineleri Ulusal Envanteri ve Somut Olmayan Kültürel Miras Ulusal 

Envanteri” (Ek. 3) oluşturduklarını belirtirler. Ülkemizde envanter çalışmaları, Kültür 

ve Turizm Bakanlığı Araştırma ve Eğitim Genel Müdürlüğü bünyesinde oluşturulan 

Uzmanlar Komisyonu ve İl Kültür ve Turizm Müdürlüklerinin koordinasyonunda 

illerde oluşturulan il tespit komisyonları aracılığıyla yürütülmektedir (Kültür ve 

Turizm Bakanlığı, 2014,13). 

Kültürel zenginliği, çeşitli ve çok sayıda olan Türkiye’de somut olmayan kültürel 

mirasın envanterlerinin oluşturulması büyük bir öneme sahiptir. Sahip olunan kültürel 

değerlerin çeşitli ve sayıca fazla olması envanter hazırlığını güçleştirmektedir. 

Karabaşa (2009, 180) “Türkiye kendi durumuna uygun somut olmayan kültürel miras 

envanterlerini oluştururken dünyadaki iyi örnekleri inceleyerek işe başladığını”, bu 

konuda dünyadaki iyi örneklerden biri “Yaşayan İnsan Hazineleri Programı” olduğunu 

ve bu programın UNESCO tarafından tavsiye edildiğini ifade etmektedir. Bu örnek 

üzerinden Türkiye ilk envanterini Yaşayan İnsan Hazineleri Türkiye Ulusal Envanteri 

adlı çalışmasıyla hazırlar. “Somut Olmayan Kültürel Ulusal Miras Envanteri” diğer 

ikinci oluşturulan envanter listesi çalışmasıdır.  
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    1-Yaşayan İnsan Hazineleri Ulusal Envanteri 

Somut olmayan kültürel mirasın taşıyıcıları olan “insan”ı merkeze alan bu envanter 

sistemi, “somut olmayan kültürel mirasın belli unsurlarını yeniden ortaya koymak ve 

yorumlamak için gereken bilgi ve beceriye yüksek oranda sahip kişileri”, “Yaşayan 

İnsan Hazineleri” bağlamında oluşturulmuştur.  

1993 yılında Kore Cumhuriyeti, somut olmayan kültürel mirasın aktarılmasında ve 

yaşayabilirliğinin sağlanmasında, mirasın taşıyıcısı ve uygulayıcısı olan kişilerin 

ulusal nitelikte yararlı olacağı düşüncesiyle, UNESCO’ya bir öneri mektubuyla 

Yaşayan İnsan Hazineleri programını sunmuştur. UNESCO’nun desteklediği bu 

sistem aracılığı ile somut olmayan kültürel mirasa ait bilgi ve becerileri ile donanmış 

-insana- dikkat çekilmek istenmektedir. Aynı zamanda bu mirasın taşıyıcılarının ve 

uygulayıcılarının giderek sayısının azalması da bu listenin hazırlanması nedenleri 

arasında yer alır.  

Türkçe’de Yaşayan İnsan Hazinesi (YİH) olarak ifade edebileceğimiz bu sistem, 

somut olmayan kültürel mirası sürdüren usta insanların tanınması, 

sanatlarını/zanaatlarını iyi ortamlarda sürdürmelerinin sağlanması, ödüllendirilmesi, 

çırak yetiştirmeye özendirilmesi, örgün ve yaygın eğitim süreçlerine dâhil edilerek 

kitlelerle buluşmalarına öncülük edilmesi gibi birçok amacı içermektedir (Oğuz, 

2009a, 34). Yaşayan İnsan Hazineleri; somut olmayan kültürel mirasın yeniden 

canlandırılması, icra edilmesi ile bilgi, beceri ve donanım sahibi insanları 

kapsamaktadır. Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi’ne göre 

Oğuz (2009a, 133) Halkbilimi kadrolarında Yaşayan İnsan Hazineleri/Geleneğin 

Ustalarını şu başlıklar halinde belirtmektedir: 

• Âşıklar / Ozanlar 

• Mahalli Sanatçılar 

• Halk Oyunları Ustaları 

• Geleneksel El Sanatları Ustaları 

• Halk Hekimleri 

• Ortak Belleğe Ait Değerli Bilgilerin Ender Bulunur Taşıyıcıları 

• Bu Kategorilere Girmeyen Diğer Usta/Taşıyıcı/Sanatçı Kişiler’dir. 
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Bir gelenek taşıyıcısının Kültür ve Turizm Bakanlığı tarafından YİH olabilmesi için 

aşağıdaki gereklilikleri yerine getirmesi gerekmektedir: (Kültür ve Turizm Bakanlığı, 

2013, 129) 

• Ustalığını 10 yıldır icra ediyor olması, 

• Sanatını usta-çırak ilişkisi ile öğrenmiş olması, 

• Bilgi ve becerisini uygulamadaki üstünlüğü, 

• Konusunda ender bulunan bilgiye sahip olması, 

• Kişi veya grubun yaptığı işe kendini adamışlığı, 

• Kişi veya grubun bilgi ve becerilerini geliştirme yeteneği (sanatının toplumla 

buluşmasını sağlayacak yenilikler içermesi),  

• Kişi veya grubun bilgi ve becerilerini çırağa aktarma becerisi (bir çırak 

yetiştirmiş olması). 

Sözleşme bağlamında YİH denildiği zaman ilk akla gelmesi gereken, bir kültürel 

mirası üstün nitelikleriyle muhafaza eden, yaşayan ve yaşatan, gelecek kuşaklara 

aktaran, bu özellikleriyle çevrelerinde seçkinleşmiş kişilere verilen teşvik edici ve 

destekleyici bir unvan olduğudur. Günümüzde YİH Listesinde 45 adet kayıt altına 

alınan kişi ilan edilmiştir (Kültür Turizm Bakanlığı, [23.05.2020]). 

    2- Somut Olmayan Kültürel Miras (SOKÜM) Envanteri 

UNESCO ile taraf devletler arasında imzalanan SOKÜM Sözleşme ile somut olmayan 

kültürel miras unsurlarının korunması amacıyla yapılan uygulamalar arasında 

envanterler hazırlanmıştır. Taraf devletler ulusal envanterlerini, “somut olmayan 

kültürel mirasın araştırılması, toplanması, arşivlenmesi, tanıtımı, tescili ve bu 

kapsamda tespiti ile dokümantasyon hazırlanması” için kurullar oluşturarak 

oluştururlar.  

Kültür ve Turizm Bakanlığı Araştırma ve Eğitim Genel Müdürlüğü, somut olmayan 

kültürel miras envanterini bakanlığın 81 ildeki il müdürlükleri, konu ile ilgilenen kamu 

ve STK temsilcileri ve miras taşıyıcılarının katılımıyla oluşturduğu “Tespit Kurulları” 

üzerinden oluşturmaktadır. Ülkemizde envanter çalışmalarının ilk aşamasını illerdeki 

Kültür ve Turizm Bakanlığı müdürlüklerinin çalışmaları oluşturmaktadır. Somut 

Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi’nde belirlenen alanlar bağlamında 

Türkiye Ulusal Envanteri’nin oluşturulmasında şu ölçütlerin temelde dikkate alındığı 

belirtilir (Oğuz ve diğ., 2005). 
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Unsurun;       

• İnsan yaratıcılığının bir kanıtı olarak değeri, 

• Kültürel ve toplumsal gelenekler içerisindeki köklülüğü, 

• Belirtilen topluluk ya da grubu temsil niteliği, 

• Kaybolma riski. 

Somut olmayan kültürel mirasın korunması tanımı, mevcut durumu korumak olmadan, 

ulusların geleneklerinin kendi içindeki doğal gelişimlerini sürdürülebilirliği açısından 

yaşayabilmesi ve yaşatabilmesi anlamına gelmektedir. Bu uygulamaları 

gerçekleştirmesi için oluşturulan kurullar, belirtilen temel ölçütler ile envanter 

oluşturmuşlardır. Ulusal envantere kaydedilecek aday unsurlar illerdeki Kültür ve 

Turizm Bakanlığı’na bağlı müdürlüklerden gelen verilerden elde edilmektedir. 

Yukarıda saydığımız maddeler gereğince unsur niteliği taşıyan miraslar bu ölçütlere 

uygunluğunu sağlamalıdır. Bu unsurların nitelikleri kapsamında ulusal envanter 

tablosu oluşturulmuştur.  

2.4. Somut Olmayan Kültürel Miras ve Müzecilik 

“Müze” kavramının tanımını yapan ICOM (Uluslararası Müzeler Konseyi), müzelerin; 

“insanlığın hem somut hem de somut olmayan mirasının korunmasındaki” rolünü 

kabul etmektedir (ICOM, [10.03. 2020]). Müzeler, mirasın korunmasıyla ilgili yaratıcı 

girişimler geliştirmek için görev, altyapı ve kaynaklarını kullanarak somut ve somut 

olmayan kültürel mirasın korunmasına önemli ölçüde katkıda bulunabilir. Ölçer 

Özünel’in (2013, 65) “toplumlar, siyasal ve kültürel politikalar değiştikçe ya da 

insanlığın bilgi ve becerileri farklılaştıkça müze de kendisini hem bağlamsal hem de 

kurgusal açıdan değiştiren bir kurum olarak varlığını sürdürmeyi başarmıştır.” 

sözleriyle de vurguladığı gibi kurulmaya başladıkları yıllardan itibaren müzelerin 

amaçları, yöntemleri, içerikleri ve işlevleri dönemin ekonomik, sosyal ve kültürel 

şartlarına bağlı olarak şekil almıştır. 

Müzeler geçmişten günümüze gelen tüm kültürel miras değerlerinin sunulduğu 

mekânlardır. Eyvazova’ya göre (2018, 84) kültürel miras varlıklarının korunması, 

sergilenmesi ve belgelenmesi için en etkili araçlardan biri olarak “müzeler” akla gelir.  

Gerçek de (1999, 11) müzeleri “zaman ve mekânda dağınık olarak bulunan nesneleri 

bir araya getirip izleyicilerin zevk alacağı şekilde düzenleyerek sergileyen, geçmişle 

bugün arasında köprü kuran kurumlar” olarak nitelendirir. Kültürel mirasa ilişkin 
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taşınabilir nesnelerin sergilenmesi, korunması ve depolanması üzerine nesne-mekân 

bağlamında bir kültürel bellek olma niteliği taşıyan müzeler; maddi kültür varlıklarıyla 

ortaya çıkan sözlü kültür varlıklarının da sergilenmesi, korunması ve yaşatılmasına 

yönelik önemli bir rol almaktadır (Naguib, 2013, 2179). Sözlü kültür varlıklarına ait 

nesneleri sergilemede hafıza mekânları olan müzelerin bu değerleri yaşayarak ve 

yaşatarak aktarması beklenir. 

Somut olmayan kültürel mirasa ait kültürel değerlerin de müzelerin kapsamına 

alınması müzecilik çalışmalarını etkilemiştir (Türkoğlu, 2004, 31). Müzelerde koruma 

altına alınması gerekenlerin, somut kültür varlıklarının yanı sıra toplumun somut 

olmayan kültür varlıkları olması görüşü sonrasında 2003 yılında UNESCO tarafından 

hazırlanarak, taraf devletlerce imzalanmış, kabul edilen SOKÜM Sözleşmesi, bu 

anlamda atılan adımları ve çalışmaları beraberinde getirmiştir. Cros’a göre (2012, 3), 

ICOM ve UNESCO’nun, somut olmayan kültürel mirasın pek çok yönünü beyan 

etmekle birlikte, bu mirasın müzelerde sergilenmesi yönünde aktif çalışmaları da 

desteklemesi gerekir. ICOM, 2004 yılında gerçekleştirdiği 21. Genel Kurulu’nda, 

somut olmayan kültürel mirasın müzeler aracılığıyla korunması yönünde olumlu 

yaklaşımlar sergilemiş, 2007 yılında müzenin tanımını bu bağlamda güncellemiştir 

(ICOM, 2004). Bu tanıma göre müze “toplumun ve onun gelişiminin hizmetinde olan, 

topluma açık, araştırma, eğitim ve eğlence amaçlarıyla insanlık ve çevresi hakkındaki 

somut ve somut olmayan kültür varlıklarını toplayan, koruyan, iletişimini yapan ve 

sergileyen, kâr amacı gütmeyen, sürekli kurumdur” (ICOM, [15.10.2019]). Bu tanım, 

ICOM’un somut olmayan kültürel mirasın müzelerde korunması gerektiği vurgusunu 

yaparak, müzecilik alanında bu mirasın müzelenmesine yönelik çalışmalara bir ivme 

kazandırmıştır. ICOM ve UNESCO kurumları somut olmayan kültürel mirasın 

müzeler aracılığıyla sergilenmesine, korunmasına yönelik sempozyumlar, 

konferanslar ve çalıştaylar düzenlemiştir. Bunlardan bazıları şu şekilde özetlenebilir: 

04-06 Mart 2004 tarihlerinde ilk olarak, Türkiye’de “Somut Olmayan Kültürel Mirasın 

Müzelenmesi” adlı sempozyumu Kültür ve Turizm Bakanlığı ve UNESCO Milli 

Komisyonu’nun katkılarıyla Gazi Üniversitesi Türk Halkbilimi Araştırma ve 

Uygulama Merkezi tarafından düzenlenmiştir (Oğuz, 2004, 3). 05-07 Nisan 2004 

tarihlerinde Hollanda da UNESCO tarafından düzenlenen “Expert Meeting on 

Museums and Intangible Cultural Heritage/Somut Olmayan Kültürel Miras ve 

Müzeler Uzmanlık Toplantısı”nda, somut olmayan kültürel mirasın korunması 
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yönünde müzelerin sağlayabileceği katkılar tartışılmıştır (ICH.UNESCO, 

[10.03.2020]). Aynı yıl içerisinde 2-8 Ekim 2004 tarihlerinde Kore’nin Seul kentinde, 

“Somut Olmayan Kültürel Miras ve Müzeler” başlıklı ICOM önderliğinde başka bir 

konferans gerçekleştirilmiştir (ICOM, [10.03.2020]).  

Halk kültürünü yansıtan müze kurma çalışmalarının ilk olarak açık hava müzeleri ile 

başlayıp, daha sonra halk bilimi müzeciliği adı ile anılan müzelerin kurulma girişimleri 

ile devam etmiş ve bu yöndeki çalışmaların nihai sonucu gelinen nokta somut olmayan 

kültürel mirasın müzeciliği ve SOKÜM müzelerinin ortaya çıkışı olmuştur. Öncelikli 

olarak bu sürecin aşama aşama açıklanması gerekli görülmektedir.  

Açık hava müzeleri, somut olmayan kültürel mirasın örnek yapı ve kurumları olma 

niteliğini taşıması açısından önemli görülmektedir. ICOM 1956 yılında İsviçre’de 

gerçekleştirilen 4. Uluslararası Müzeler Konferansı’nda Açık Hava Müzesi tanımı 

şöyle ifade edilmektedir: “halk kültürünün kaybolmak üzere olan değerlerini 

kurtarmak için çeşitlerini yaşayış tarzlarını aksettiren otantik, karakteristik mimari 

eserlerin, kullanılan aletlerin, zirai faaliyetlerin, el sanatlarının vb. tipik unsurların 

seçilerek, taşınmazların yerlerinden sökülerek, aslına uygun şekilde belirlenen bir 

arazi üzerinde yeniden bir araya getirilmelerinden oluşan müzelerdir” (Önder, 1985, 

16). Açık hava müzelerinde, geleneksel yaşama ait kültürel öğelerin, modern yaşamın 

içinde birer birer eriyerek yok olmaya başlamasını ve geleneksel yaşam tarzına ait 

izlerin silinmesini önlemek adına; kültürel değerler yeniden canlandırılarak geçmişin 

dokusu müzeler aracılığıyla yaşatılır (Asatekin, 1985, 53).  

Kuzey, Batı, Orta ve Doğu Avrupa ülkelerinde toplanmış büyük-küçük ölçekli çok 

sayıda açık hava müzeleri vardır. 1891’de İsveç Stockholm’da tüm dünyaya örnek olan 

ve kurulan ilk açık hava müzesi “Skansen Açık Hava Müzesi” olmuş ve bulunduğu 

bölgede köy evlerinin önemli örneklerini korumak amacıyla tasarlanmıştır (Asatekin, 

1985, 54). Skansen’de açılan ilk açık hava müzesinin ardından 1894’de Oslo, 1897’de 

Kopenhag, 1908’de Helsinki, 1909’da Aarhus, 1912’de Arnhem, 1929’da 

Klausenberg,1934’te Cloppenburg ve 1936’da Bükreş’te açık hava müzeleri 

kurulmuştur (Oğuz, 2003, 12). Amerika’da ilk olarak Williamsburg kentinde 

Rockefeller ailesinin katkısıyla, 1926 yılında kurulan “Abby Aldrich Rockefeller Halk 

Sanatları Müzesi” adlı açık hava müzesinin ardından pek çok açık hava müzesi 

kurulmuştur. Avrupa’nın birçok ülkesinde açık hava müzelerinin aktif olarak 

çalışmalarını sürdürdüğünü ifade eden Santur (2003, 16); “halka ait nesnelerin 
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toplanıp, koleksiyonların zenginleştirilmesi ve birbiriyle bağlantılı olarak çeşitli 

mekânlarda sergilenmesi, koruma altına alınan bu nesnelerin ilgili oldukları 

mekânlarla bir uyum içinde sunulması, sergilenen bütün nesnelerin uygun yapı tipleri 

ile müze haline getirilmesi ve son olarak tekli olan bu yapıların bir araya getirilerek 

büyük bir alanda sergilenmesi ile” açık hava müzelerinin sistematik bir aşamada 

oluşturulduğunu belirtmektedir.  

Bir toplumun geçmişini, mimari yapısını, bilgisini, tarihini, kültürünü ve sosyal 

yaşantısını yerinde sergileyerek tanıtmayı sağlayan, açık hava müzelerinin geleneksel 

halk kültürünü koruma, yaşatma ve canlandırma temelli amaçlar üzerine belli aşamalar 

halinde kurulduğu görülmektedir. Halk kültürü ile başlı başına ilgisi olan açık hava 

müzeleri, müzecilik konusunda sergileme yaptığı temalarda halkın yaşamını ve 

kültürünü yansıtmaktadır. Açık hava müzeleri; “sanayileşme sonrasında, ulusal kültür 

varlıklarının kaybolduğunu gören ülkelerin geçmişlerini tüm yönleriyle yaşatabilmek 

için, günlük yaşamda kullanılan eserlerin toplanıp sergilendiği, halkla buluşturulduğu” 

mekânlar olarak aktiftirler (Erbek, 1985, 119). Toplumlara ait geleneksel özellikte olan 

kültürel değerlerin unutulmaması, korunması, canlandırılması ve aktarılması için açık 

hava müzelerinin önemi büyüktür. Çıblak Coşkun’a göre (2018, 4), 21. yüzyılda 

teknolojik ilerlemeler, kentleşme, küreselleşme, endüstrileşme gibi pek çok nedenden 

dolayı kaybolan ve kent ortamında uygulama imkânını yitiren kültürel değerlerin 

geleneksel mimari yapılar içinde koruma altına alınarak, dinamik ve canlılığını 

sağlayarak ülkelerin kültürlerini dünyaya tanıtabileceği açık hava müzeleri olması bu 

açıdan oldukça önemlidir.  

Somut olmayan kültürel mirasın korunmasına dair konular müzecilikte gündeme 

gelmeden önce, açık hava müzelerinin benzeri pratikleri halkbilimi müzeciliğinde de 

görülmektedir. 2002 yılında “Türkiye’de Halkbilimi Müzeciliği ve Sorunları 

Sempozyumu” düzenlenerek açık hava müzelerinin yanı sıra halkbilimi 

müzeciliğinden söz edilmiştir. Bahsi geçen halkbilimi müze kavramı; kapalı bir mekân 

içinde halka ait maddi ve manevi tüm kültürel değerlerini sergilemenin ötesinde, 

durağan bir anlayışın tersine, uygulama modellerinin yaşattığı ve aktarma anlayışı 

baskın açık hava müzeleriyle benzeri bir anlayıştadır. Açık hava müzelerinde olduğu 

gibi halkbilimi müzeciliğinde görevleri; geleneksel yaşamın izlerini özgün nesneler ile 

mimari yapılarının varlığı korumasıyla sergilemek olduğu görülür (Oğuz, 2003, 4). 

Halkbilimi; halkın yaşamıyla ilgili her türlü unsuru inceleyen, araştıran, kapsayan ve 



36 

 

halka ait tüm bilgilerin bu kapsamda değerlendirilmesidir (Tikbaş Apak, 2018, 181). 

Örnek’ e göre (2000, 15) “halkbilimi; bir ülke ya da belirli bir bölge halkına ilişkin 

maddi ve manevi alanlardaki kültürel ürünleri konu edinen, bunları kendine özgü 

yöntemlerle derleyen, sınıflandıran, çözümleyen, yorumlayan ve son aşamada bir 

birleşime vardırmayı amaçlayan bir bilim dalıdır.” Karpuz (2003, 180) halkbilimi 

müzelerini; “toplumların halk kültürü ve sanatına ait maddi kültür varlıklarını özgün 

yerlerinde ve mekânlarda veya buna en yakın ortamlarda bütüncül bir yaklaşımla 

koruyan ve sergileyen müzeler” olarak tanımlamakta olup, bu müzelerin her birinin 

geniş bir arazi içinde çok sayıda özgün halk kültürünü, mimari eserini bu yapıların 

içinde ve dışında koruyarak ve yeniden üreterek yaşatan sayısız halk kültürüne ait 

ürünlerin sergilediğini söylemektedir. 

Açık hava müzeleri ve halk bilimi müzelerinin sahip olunan değerleri koruma 

yaklaşımları hemen hemen aynıdır. Fakat açık hava müzeleri, mimari yapılarının, 

tarihî evlerin ve geçmiş döneme ait kırsal bölge dokusunun sergilendiği, içinde kültürel 

ve sosyal hayatın yansıtıldığı müzeler olarak bahsedilirken, halk bilimi müzeleri ise 

yapılar içerisinde sergilenen somut kültürel mirasın yanı sıra sözlü kültür varlıklarını 

kapsayan kültürlerin yaşatılarak aktarıldığı müzeler olarak tanımlanmaktadır. Açık 

hava müzeleri kapalı mekân sınırlılığı dışında kalarak, halk bilimi müzeciliğinden 

ayrılmaktadır (Oğuz, 2003).  

Somut olmayan kültürel mirasların yaşatılmasında halk bilimi müzeleri oldukça 

mühim görülmektedir. Tikbaş Apak’a göre (2018) kurulacak halk bilimi müzesinin, 

yalnızca belirli görsel malzemenin sergilenmesinin ötesinde, görsel unsurların 

dokunulabilir olması, somut olmayan kültür varlıklarının belli bir program içerisinde 

uygulanması, dinamik ve üreten bir kültür mekânı olması gerekir. Ekici’nin (2004, 64) 

SOKÜM değerlerinin müzelenmesini “belli cansız eserlerin sergilendiği bir mekân 

yerine; öğrenilen, öğretilen, aktif ve canlı bir eğitim ve yaşam merkezi olacak bir müze 

mekânının hem somut olmayanı korumak ve yaşatmak, hem de müzenin 

kurumsallaşmasıyla sağlayacağı” şeklinde ifade ettiği görülür. Ölçer Özünel (2013, 

67), “halk bilimi ve somut olmayan kültürel miras müzelerinin, müzecilik ve 

koleksiyon sergileme anlayışını; “sergileme yerine canlandırma, arşivleme yerine 

yeniden üretme, geçmişe odaklanmaktan çok geleceğe dair bir vizyon oluşturma, 

nostaljik bir hevesi uyandırmak yerine kullanılabilir bir yaşam pratiğine dönüştürme, 

nesne odaklı olmaktan çok hikâye ve değer odaklı olma” şeklinde ifade etmektedir. 
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Koleksiyonların sadece sergilenmediği, hikâyesinin, kullanma ve üretim durumlarının, 

koleksiyona ait nesneyi üreten insanı, nesnenin geçmişten geldiği zamana kadar 

geçirdiği tüm evrelerdeki değişimi ve daha sonrasında kullanıldığında hangi biçimde 

sunulacağı konuları müzelerde gündeme gelmiştir. SOKÜM ve müzeler ilişkisi 

arasında bu bağlamda yeni perspektifleriyle gelişmiş ve bu yaklaşımlar öncülüğünde 

müzeler harekete geçmiştir (Ölçer Özünel, 2013).  Bu şekilde somut olmayan kültürel 

mirasın korunması amacıyla kurulacak olan müzelerin, sergilediği nesnelerle birlikte 

bu sözlü kültür varlıklarını, belgeleme, saklama, kimlik saptama ve koruma ile birlikte 

dinamik ve aktif uygulamaların gerçekleştirileceği mekânlar olması gerektiği, 

sergilemelerde uygulanmaya denenen bir yöntem olarak, nesnelerle sözlü kültür 

varlıklarının arasındaki ilişkinin kurulması gerektiği belirtilmektedir.  

Müzelerle sözlü kültür varlıklarına ait kodların korunmasının, toplumların kültürel 

bellekteki dönüşüm ve gelişim süreçlerine etkisi olduğu görülmektedir. Küreselleşme 

ile tehlikede olan kültürel bellek kavramları, arasındaki ilişkinin duyarlılık ve bilinç 

oluşturma aşamalarında, müzeler yardımıyla nasıl biçimlendirileceği tartışmaları 

SOKÜM müzeciliğinin temel esası olarak görülmektedir (Ölçer Özünel, 2004, 85). 

Kültürel bellekte; kimlik ve aidiyet duyguları, süreklilik, gelenek ve bu belleğin 

ürünleri olarak gösterebileceğimiz somut olmayan kültürel mirası buluruz. 

Küreselleşme kavramının ise çok kültürlülük ve evrenselliği gündeme getirirken; 

başka bir açıdan da tek tipleşme tehlikesini ortaya koyduğunu söyleyen Ölçer Özünel 

(2004) küreselleşme ve kültürel bellek bağlamından yola çıkarak, müzeler aracılığıyla 

bilinç ve duyarlılık oluşturulmasına değinmektedir. Küreselleşmenin getirisi olan 

çoğulcu ve çokkültürlülük anlayışında ortak bir kültürün öğelerinin oluşumuna, 

müzelerin destekleyici görevini dile getirmektedir. Somut olmayan kültürel mirasın 

korunması ve yaşatılması için örgün eğitim kurumlarında ders olarak okutulması 

sözleşmede geçen hükümlerde yer almaktadır. Fakat örgün eğitim kurumları olan 

okulların dışında da koruma önlemlerinin alınmasına yönelik çalışmaların müzeler 

yoluyla gerçekleştirilmesi umulur (Oğuz, 2009a). Bunun gibi Bayat’ta (2004, 103) 

“sözlü kültür varlıklarını koruma altına almakla somut olmayan kültürel 

değerlerimizin, geleneksel yaşamımızın ve düşünce tarzımızın kaybolmasının önlemi 

alınacak ve Türk sözlü kültürünün erişilmez zenginliğini gelecek kuşaklara aktaracak, 

bunları sergilemek ise toplumların kendileri için bir gurur kaynağı olacaktır.” diyerek 

toplumsal kültür bilinci ve duyarlılığının topluma müzeler aracılığıyla iletilmesini 
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desteklemektedir. Sözlü kültür varlıklarının müzelenmesi için “Uygulamalı Somut 

Olmayan Kültürel Miras Eğitim Müzeleri” proje uygulamalarının gerçekleştirileceği 

bir müze anlayışının olması gerektiği belirtilir (Ölçer Özünel, 2004, 87). Somut 

olmayan kültürel miras müzeciliği, bir yanıyla sözlü kültürün modern teknik 

imkânlarla belgeselleşmesinin sağlanmasıdır. Böylece gelecek kuşaklar adına 

araştırma imkânı bulanabilirken, mirası koruma sağlanır ve kaybolma tehlikesinden 

kurtarılmış olunur. Müzelerin somut mirasa ait koleksiyonlarına dâhil edilen somut 

olmayan miras ile sergilenen nesneleri daha geniş bir anlam kazanmıştır. Somut 

olmayan kültürel miras müzeciliğinin esasında koleksiyon vurgusu ile mirasın anlam 

kazanarak öne çıkarılması olabilir. Somut olmayan kültürel miras müzelerinin, 

standart yaklaşımların içine değil, dinamik ve aktif anlayışın sürdürüldüğü bir 

müzecilik olgusuna dönüşmesi beklenir. 

SOKÜM Sözleşmesi’nin maddelerine bakıldığında, somut olmayan kültürel mirasın 

müzelerin işlevlerinden araştırma, belgeleme, arşivleme bağlamında değerlendirilmesi 

göze çarpmaktadır (Oğuz ve diğ., 2005). Müzelerin arşiv çalışmalarının ve belgeleme 

ile elde ettikleri bilgileri toplumla paylaşması, müzeleri daha anlamlı kıldığı gibi, 

kültürel değerlerin de farkındalığını artırabilir. Somut olmayan kültürel mirasın 

korunması için müzelerin belirli başlık içerikleri oluşturarak, konu ve kapsam 

çerçevesinde yayınları, kitapları ve görsel materyalleri içermesi, atölyeler, kılavuzlar 

gibi uygulama ve pratik araçları oluşturması ve konu ile ilgili video gösterileri, vaka 

çalışmaları sunması ifade edilmektedir (ICHandMuseums, [26.05.2020], 12). 

Sözleşme ile müzelerin birlikte anılmasını sağlayan farklı bir alanın da “İnsanlığın 

Somut Olmayan Kültürel Miras Temsilî Listesi”ndeki unsurlar için müzelerin 

kullanımı olduğunu ifade eden Baki Nalcıoğlu (2018, 136), listedeki unsurların 

müzeleri, bu geleneklerle alakalı koleksiyonları sergilerken zamanı bütün olarak 

yaşatmaya odaklanmazlarsa geleneğin bağlamından koparılmasına ya da 

dondurulmasına sebep olma riskiyle her zaman karşı karşıya olduklarını 

vurgulamaktadır. Müzelerin somut olmayan kültürel mirası sergilemekten ötesi 

yaşatarak ve yaşayarak koruma yaklaşımlarıyla kurulmaları yönünde uygulamaların 

önünü açmıştır. Müzeler bu mirası; toplumla buluşturduğunda ve müzede uygulama 

ve yeniden canlandırma örneklerine dönüştürdüğünde SOKÜM alanında anlamlı hale 

gelmektedir. Böylelikle müzeler düzenledikleri programlar, etkinlikler, atölye ve 

eğitim çalışmaları, uygulamalı projeler ile yaşam boyu eğitimi desteklemekte, somut 
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olmayan kültürel mirasın gündelik hayata aktarılmasına ve sürdürülebilirliğine katkı 

sağlamış olacaktır. Sözleşme hükümlerinin net bir şekilde açıklanmayan tarafından 

farklı yorumlamalar; müze ile SOKÜM bağlamında mirasın kopukluğu veya 

dondurulması, aşırı ticarileşme etkisi, özgünlüğünü kaybetme, topluluk katılımını 

sağlayamama gibi risklerin oluşmasına yol açmaktadır. Somut olmayan kültürel miras 

ve müze ilişkisinde müzeler; uygulama çeşitliliğinin zenginliğini ve her uygulamanın 

kendi bağlamında değerli olması doğru ve tek bir uygulama sisteminin olmadığını 

göstermesi ile bu mirasın dinamik bir şekilde bütünsellik yaklaşımıyla, aktarılması ve 

sürdürülebilirliğinin sağlanması için çalışmalarını planlamalıdırlar. 

2.4.1. Dünya’da Somut Olmayan Kültürel Miras Müzeciliği 

Kültürel mirasın bir parçası olarak bilinen somut olmayan kültür varlıklarının, müze 

bağlamında değerlendirilmesi yönünde yapılan çalışmaların, SOKÜM Sözleşmesi’nin 

imzalanma tarihinden önce başladığı ve günümüzde halen devam ettiği görülmektedir.  

Somut olmayan kültürel miras müzeciliğinin dünya genelindeki durumuna 

bakıldığında; çok eski tarihlere gidilebilmektedir. Bu konuya ilişkin görüşler, 2000 

yılında Almanya ve Çek Cumhuriyeti ortaklığında “Museology and Intangible 

Heritage” başlığıyla Almanya’nın Münih kentinde yer alan bir müzede ICOM komitesi 

öncülüğünde gündeme getirilmiştir. Dünyanın farklı merkezlerinden çok sayıda 

katılımcı bu konferansta; müzeler ve somut olmayan kültürel miras arasındaki 

bağlantıyı uluslararası bir boyutta çağdaş yaklaşımlarla değerlendirmiştir (ICOM, 

2000). Bu toplantıda müzelerin, somut olmayan kültürel mirasın kapsayıcı, dinamik 

ve insan temelli yaklaşımlarının sergilenmesi, korunması ve yaşatılması için önemli 

kurumlar olduğu vurgulanmıştır. 2004 yılında Güney Kore’nin başkenti Seul’de 

düzenlenen ICOM’un 21. Genel Kurulu’nda, somut olmayan kültürel miras ile 

müzeler arasında birtakım kodlarla sözlü kültür varlıklarının müze anlayışına dâhil 

edilmesi görüşülmüştür (ICOM, 2004). SOKÜM Sözleşmesi ile somut olmayan 

kültürel miras değerlerinin içeriği tanımlanmış, bu kapsama uygun kültür varlıklarının 

müzelerde sergileme yöntemleri, uygulamaları ve atölyeleri üzerine odaklanılmıştır. 

Vietnam Etnoloji veya Etnografya müzeleri bu tanımlama ile halk kültürüne ait 

değerleri sergilemişler, kamu programlarını ve uygulamalarını geniş bir alandaki 

eğitim faaliyetleriyle gerçekleştirerek, yaşayan kültürel mirası müzenin odağı haline 

getirmişlerdir (Proschan, 2005, 15). Geçmişten bu yana somut olmayan kültürel 

değerleri müzede, kamuya sunmaya devam eden Vietnam Etnoloji Müzesi’nde, 
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“Yoksul Gençler İçin İş İmkânı Olarak Geleneksel El Sanatları” programını belirli 

yıllarda uygulamıştır. Vietnam’daki köylerin el sanatları geleneğinin kaybolmaya 

başlaması üzerine gerçekleştirilen bu proje, köylerdeki el sanatlarını korumak adına 

öğrencilere el sanatları uygulamalarını öğretmeyi amaçlamıştır (ICH.UNESCO, 2012, 

17). Bu projenin hem kaybolan değerlerin korunması için bir aktarma gerçekleştirmesi, 

hem de iş imkânı oluşturulması açısından değerli bir proje olduğu söylenebilir. 

SOKÜM Sözleşmesi’nin kabul edildiği yıldan günümüze kadar birkaç müzede bazı 

programlar düzenlenmektedir. Sözleşme ile hazırlanmış olan “İyi Koruma 

Uygulamaları Listesi”nde yer alan dört müze, somut olmayan kültürel miras 

değerlerinin yaşatılması ve aktarılması yönünde çalışmalar yürütmektedir (Baki 

Nalcıoğlu, 2017, 338).  

• 2009 yılında bu listeye giren, İspanya’dan “Pusol Okul Müzesi”, kültürel 

miras ile okul eğitimini birleştirerek, eğitim programları ve atölye 

çalışmalarıyla öğrencilere kültür varlıklarının aktarımının sağlandığı bir 

projeyi gerçekleştirir (Centre for Traditional Culture – School Museum of 

Pusol, [24.05.2020]). 

• Endonezya’nın Pekalongan kentinde el sanatları uygulamalarının atölye 

çalışmalarıyla yapıldığı “Batik Müzesi” de aynı yıl bu listeye girmiştir. 

Geleneksel bir kumaş türü olan “batik” kültürü, kumaş üzerine yerel bölgenin 

yansımaları olan kültürel, tarihî, sosyal motiflerin çizilmesidir. Bu çalışma ile 

somut olmayan kültürel değerlerin gelecek nesillere aktarılarak farkındalık 

yaratılması amaçlanmıştır (UNESCO, [25.05.2020]).  

• Somut olmayan kültürel miras bağlamında korunması ve aktarılması amacını 

destekleyen başka bir müze de 2011 yılında bu listeye dâhil olan Brezilya’da 

bulunan “Fandango’s Living Museum/Fandango Yaşayan Müzesi”dir. 

Brezilya’nın güney kıyılarında bir bölgeye ait geleneksel ve popüler bir 

müzik ve dans kültürü olan “Fandango”nun korunması ve tanıtılması adına 

kurulan müzede, kültüre ait müzik aletinin yapım teknikleri ustalar tarafından 

anlatılmakta, uygulanmakta ve canlı performansları sergilenmektedir 

(UNESCO, [25.05.2020]).  

• Somut olmayan kültürel mirası sürdürülebilir bir şekilde korumak ve 

desteklemek adına Hırvatistan’da bulunan “Batana Ekomüzesi” listeye 2016 

yılında girmiştir. Geleneksel ahşap yapımı balıkçı teknesi olarak anılan 
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“batana” ile, balıkçılık faaliyetleri, ekipmanlar, batana teknesinin yapımına 

ilişkin uygulamalar atölye çalışmaları ile müzede gerçekleştirilmektedir 

(Batana Ecomuseum, [25.05.2020]). Müzelerin bu miras konusunda, aktarım 

ve iletişim temelli çalışmalarında katılımcıları dâhil edebilmek, toplumda 

farkındalık oluşturabilmek, gündelik hayatın içine aktarabilmek adına bunları 

gerçekleştirmeyi bir görev bilmektedir. Hırvatistan’ın kendi toplumu ve 

gençlerine yönelik bilgilendirme ve bilinç uyandırma programları içeriğiyle, 

müzelerin sergi, festival, söyleşi gibi uygulamalar kullandığı belirtilmektedir 

(ICH.UNESCO, 2012, 16).  

• UNESCO ile ilk müze iş birliği anlaşmasını yapan Fransa’daki Quai Branly 

Müzesi de, genç nesillerde kültürel zenginlik ve çeşitlilik bilincini artırmak 

için eğitim çalışmalarını, somut olmayan kültürel mirasın hikâyesinin 

anlatıldığı turlar, sergiler ve atölyelerle yürütmektedir (Quai Branly Müzesi, 

2013, 45’den aktaran Baki Nalcıoğlu, 2018, 135).  

Somut olmayan kültürel miras değerlerinin kaybolma riskinin, toplumların bu 

değerlere olan ilgi ve desteğini artırdığı görülmektedir. Bu miras varlıklarının canlı 

performans örneklerini sunan müzeler, sosyal, çevresel ve kültürel açıdan önemli birer 

kaynak olarak toplumda farkındalık yaratmakta, dokümantasyon ve araştırma 

merkezleri olmanın yanında; doğal ve kültürel temelli bilgi ve uygulamaların öneminin 

vurgulanmasını teşvik etmektedirler. Bu duruma Çin’de bulunan “Suzhou Somut 

Olmayan Kültürel Miras Müzesi” örnek gösterilebilir. Müzenin koleksiyonu içerisinde 

yalnızca somut olmayan kültürel miras bulunmamakta, izleyicilere karşılıklı iletişim 

ortamı oluşturacak müze mekânı yaratılarak, müzenin sergilemekten çok somut 

olmayan kültürel değerleri yaşatmaya açık mekânlar olduğu görülmektedir (Baki 

Nalcıoğlu, 2018, 133).  

Önemli bir kültür kurumu olarak 2013 yılında kurulmuş Kore Cumhuriyetinin “Ulusal 

Somut Olmayan Kültürel Miras Merkezi”, halk kültürü kapsamında maddi olmayan 

kültür varlıklarının araştırılması, tanıtılması, aktarılması ve korunması yönünde 

çalışmalar yapmaktadır. Müze kalıcı ve özel sergi galerileri, gösteri salonları, arşivler, 

uluslararası konferans salonları, öğrenme alanları gibi çeşitli imkânlardan oluşmakta, 

somut olmayan kültürel mirası aktarmak, tanıtmak, yaşatmak ile birlikte bu mirası ve 

usta sanatçılarını korumaktadır (National Intangible Heritage Center, [26.05.2020]). 
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Müzelerin, somut olmayan kültür varlıklarının korunmasındaki rolünü ve etkisini 

güçlü kılması açısından bu alanda da önemli kurumlar olarak sözlü kültür varlıklarına 

ait bütün değerlerin, yaşayan mirasın korunması için katılım, kültürel politikalar gibi 

birtakım meselelere odaklanarak, teorik fikir ve katkıların ortaya çıkması için 

çalışmalar sunmaları gerekmektedir. Bu doğrultuda bir araya gelen bazı ülkelerin 

koruma temelli yaklaşımlar ile ortak bir proje girişiminde bulundukları görülmüştür 

(ICHandMuseums, [27.05.2020]).  

2017 yılında başlayan Somut Olmayan Kültürel Miras ve Müzeler Projesi (IMP), 

Belçika, Hollanda, İsviçre, İtalya ve Fransa'daki müzelerde somut olmayan kültürel 

miras ile ilgili çeşitli yaklaşımları ve uygulamaları araştırmaya devam etmektedir 

(ICOM, [14.03.2020]). Müzelerin durağan koleksiyonlarının dinamik ve aktif hale 

getirildiği; yaşayan miras uygulayıcılarının çeşitli görüntü ortamlarında etkili 

uygulamaları yaptığı ve izleyicilerin somut olmayan kültürel mirası deneyimlediği 

ortamlara dönüştürülme çabaları bu projenin temel yaklaşımıdır. Somut olmayan 

kültürel miras bağlamında “çeşitlilik, katılım, kentleşme, yenilik, kültürel politikalar” 

durumlarına odaklanarak proje ülkelerinin her birinde toplantılar yapılmıştır 

(ICHandMuseums, [27.05.2020]). Sürdürülebilir kalkınma ve koruma politikaları 

müzelerin ve somut olmayan kültürel mirasın korunmasına ve uygulanmasına ortak 

bir bakış açısı kazandırmakta; müzelerin iletişim ve eğitim işlevleriyle bu mirasın 

uygulama ve koruma kesişiminde yeni yaklaşımları doğurması beklenmektedir (Blake, 

2018, 20).  

Günümüzde topluma bu bilgilerin iletilmesinde en etkili yollardan birinin digital 

teknoloji olduğu söylenebilir. Portekiz’de ulusal düzeyde somut olmayan kültürel 

mirasın belgelenmesine yönelik teknolojik imkânlar kullanılmış, somut ve somut 

olmayan mirasa ortak erişim kolaylığı için yazılım geliştirilmiştir (ICH.UNESCO, 

2014, 8-9’dan aktaran Baki Nalcıoğlu, 2018, 134).  

2.4.2. Türkiye’de Somut Olmayan Kültürel Miras Müzeciliği 

Türkiye’de somut olmayan kültürel miras müzeciliği, halkbilimi alanında yapılan 

çalışmaların korunması, aktarılması ve sergilenmesi gereksinimi ile gündeme 

gelmiştir. Geçmişte yaşanan geleneklerin, ritüellerin, inançların ve diğer sözlü kültür 

varlıklarının, yaşanmasına ve yaşatılmasına yönelik müzecilik kapsamında çeşitli 

çalışmalar gerçekleştirilmiştir. İlk olarak 1985 yılında “Folklor Açık Hava 
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Müzelerinin Türkiye’de Kurulma İmkanları Sempozyumu” ile başlayan süreç, 2002 

yılında “Türkiye’de Halkbilimi Müzeciliği ve Sorunları Sempozyumu” ile “Türk 

Halkbilimi Müzesine Doğru Sergisi” çalışmaları ile devam etmiştir. Bu sempozyum 

sözlü kültür varlıklarının korunması, yaşatılması, tanıtılması ve gelecek nesillere 

aktarılması adına mekânsal koruma ve sergileme çalışmalarının çabalarıdır. Halk 

bilimi içerisinde yer alan gelenekler, ritüeller, masallar gibi kültürel değerlerin maddi 

bağlamları arasındaki ilişkinin, kamuya aktarılmasına yönelik faaliyetlerin müzeler ile 

uygulanabilirliği tartışılmıştır (Oğuz, 2003).  

Somut olmayan kültürel miras sözleşmesinin tanımlar bölümünün üçüncü kısmında 

bahsi geçen “koruma” kavramı Ölçer Özünel’e göre (2013, 65) somut olmayan 

kültürel mirasın yaşayabilirliğini güvence altına alma anlamına gelir; buna kimlik 

saptaması, belgeleme, araştırma, muhafaza, koruma, geliştirme, güçlendirme ve 

özellikle okul içi ya da okul dışı eğitim aracılığıyla kuşaktan kuşağa aktarma olduğu 

kadar, bu kültürel mirasın değişik yanlarının canlandırılması da dâhil edilir. 

Sürdürülebilirliğe odaklı bir şekilde sözlü kültür varlıklarını korumayı ve yaşatmayı, 

bu değerlerin canlandırılmasına olanak sağlayan ortamların olması gerekmektedir. 

Nesne-hikâye bağlamında müzelerin somut olmayan kültürel miras unsurlarının 

aktarılacağı aktif ve etkin kurumlar olduğu düşünülmektedir.  

Bu çalışmaların ardından 2004 yılında “Somut Olmayan Kültürel Mirasın 

Müzelenmesi Sempozyumu”, somut olmayan kültürel miras kavramının bir sözleşme 

ile resmî olarak ortaya çıkışı ve ardından müze çalışmalarına bu kavramın dâhil 

edilmesi üzerine düzenlenmiştir. Oğuz (2004, 10) SOKÜM Sözleşmesi’nde geçen 

SOKÜM alanlarındaki yapılacak işler ve öngörülen politikalar için; “öğretim 

kurumlarında somut olmayan kültür varlıklarının ders olarak okutulması, basın- 

medya yoluyla somut olmayan kültürel mirası olumlu kılan programların yapılması ve 

bu mirasın arşivlenerek müzelenmesi” gibi koruma programlarının temel üç unsuru 

içinde müzeleme hususuna bu sempozyumda değinmektedir. “Somut Olmayan 

Kültürel Mirasın Müzelenmesi Sempozyumu” adlı konferans, UNESCO Türkiye Millî 

Komisyonu, Kültür ve Turizm Bakanlığı Araştırma ve Eğitim Genel Müdürlüğü ve 

Gazi Üniversitesi aracılığıyla bu alanda tüm ülkelere önderlik etmiş, “somut olmayan 

kültürel miras nasıl müzelenmelidir” sorunsalının bilimsel-akademik olarak 

araştırıldığı bir çalışmadır (Oğuz, 2004). Somut olmayan kültürel miras sözleşmesinde 

belirtilen; koruma gerekçeleri bağlamında bu mirasın belgelenmesi, araştırılması, 
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arşivlenmesi ve sergilenmesi için adımların atılması gerektiği ifade edilmektedir. 

Ekici’ye göre (2004, 63) somut olmayan kültürel mirası sergilemek için kurulacak 

müzeler, “eski müzecilik anlayışının temelini oluşturan, sadece belli görsel 

malzemenin sergilenmesi yaklaşımı üzerine kurulmamalı; sergilediği ve sürekli 

güncellenen görsel unsurların dokunulabilirliği, materyal özelliklerinin anlaşılırlığını 

sağlayacak bir sergileme yöntemi yanında, somut olmayan kültür ürünlerinin belli bir 

program içinde devamlı olarak icra edildiği mekânlar olmalıdır.”  

Üniversite kurumlarının somut olmayan kültürel mirası korunması konusunda yapmış 

olduğu çalışmaların içinde “SOKÜM Müzelenmesi Sempozyum”unun sonrasında 

Gazi Üniversitesi tarafından SOKÜM müzesi açılmıştır. Bu müze Gazi 

Üniversitesi’nin öncülüğünde Altındağ Belediyesi’nin ortaklığı ve Ankara Kalkınma 

Ajansı’nın maddi destekleriyle 15 Haziran 2013 tarihinde Ankara’nın Hamamönü 

ilçesinde üniversite bünyesinden ayrı olarak kurulmuştur. Müzede UNESCO listesinde 

yer alan ve Ankara SOKÜM unsurlarını kapsayan Türkiye’nin Somut Olmayan 

Kültürel Mirası’nın tanıtıcı ve aktarıcı faaliyetleri gerçekleştirilmektedir (Adıgüzel, 

Dülger, 2018, 53). SOKÜM Sözleşmesi’nde belirtilen beş alana yönelik nesnelerin, 

görsellerin ve diğer bilgi ve becerilerin sergilendiği müzede bu alanlar doğrultusunda 

etkinliklere de yer verilmektedir. Adıgüzel ve Dülger (2018, 55) Ankara SOKÜM 

Müzesi’nin bu kapsamda gerçekleştirdiği çalışmalar şu şekilde listelenmektedir: 

• “Sözlü gelenekler ve anlatımlar” bölümünde masal anlatımı ile Âşıklık 

geleneği gibi halk edebiyatı türlerine yer verilmektedir. 

• “Gösteri Sanatları” bölümünde Geleneksel Türk tiyatrosunun Meddahlık, 

Karagöz, Orta oyunu, Kukla gibi türlerinin canlı performansı 

sergilenmektedir. 

• “Toplumsal uygulamalar, ritüeller ve festivaller” ile ilgili alanda, yaşam 

döngüsünde yer alan ve bir dizi ritüelle gerçekleşen geçiş dönemlerine ait 

uygulamalar, yeme içme kültürü, göçer kültürü, hayvancılık, geleneksel 

çocuk oyunları gibi kültürler müzede etkinlikler ile gerçekleştirilmektedir. 

• “Halk bilgisi, evren ve doğa ile ilgili uygulamalar” alanında, halk sağlığı, halk 

inançları ve geleneksel kutlamalar üzerine sergilemeler bulunmaktadır.           

• “El sanatları” olarak bu alanda özellikle de artık kısıtlı uygulayıcısı bulunan 

geleneksel mesleklerden; bakırcılık, kalaycılık, demircilik, ayakkabıcılık, 

sepetçilik, nalbantlık, dokumacılık, ahşap oymacılığı gibi zanaatların, 
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nesneleri ve ürünlerinin yanında uygulanması ile ilgili faaliyetler 

yapılmaktadır. 

Müzede, ebru sanatı ve ıhlamur baskı uygulamaları ile kukla-gölge tiyatrolarının 

gerçekleştirildiği iki atölye, Türk masallarının anlatıldığı bir masal odası, halk 

hikâyelerinin anlatıldığı bir sohbet odası ve geleneksel çocuk oyunlarının oynandığı 

bir oyun odası bulunduğunu ve bu uygulamalar ile somut olmayan kültürel miras 

alanları bağlamında izleyicilere bu miras tanıtılmakta ve aktarılmaktadır. (Tekin, 2017, 

162). Ankara SOKÜM Müzesi’nin amaçları; Ankara'nın kültürel turizm potansiyelini 

harekete geçirmek, saha çalışmaları yapmak, tarihi ve kültürel değerleri modellerle 

ortaya koymak ve bu çalışmalardan elde edilen verileri uygulamaya dönüştürmek 

olarak düşünülmüştür. Şekil 1’de Ankara Somut Olmayan Kültürel Miras Müzesi’nde 

meddahlık gösteri etkinliği görülmektedir. 

 

                    

                  

 

 

 

 

 

 

 

 

Şekil 1: Meddahlık Gösterisi  

 _________________________ 
Ankara SOKÜM Müzesi, Meddahlık Gösteri Etkinliği, https://www.instagram.com/ankarasokum, 

[11.12.2019] 

 

Ankara’nın SOKÜM Müzesi projesi, Ankara’nın kent merkezinde, ilçe ve köylerinde 

gerçekleştirilen alan çalışmalarına dayanmaktadır. Ankara’nın Somut Olmayan 

Kültürel Mirası Kataoloğu’nda “Dört Mevsim, Köşe Bucak Ankara” başlıklı yazıda 

yapılan alan çalışmasıyla Ankara’nın yaşayan kültürel miras haritasının çıkarılmış, 
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müzede gerçekleştirilecek etkinliklerden arşiv oluşturulmuş ve bu çalışmalar sırasında 

250 kaynak kişiyle görüşülmüştür (Ölçer Özünel ve diğ., 2012, 15).  

Müzede istihdam edilen geleneksel ustalar tarafından verilen atölye çalışmalarının 

hem kültürün kuşaktan kuşağa aktarılmasını teşvik etmekte olduğunu hem de usta-

çırak ilişkisini ortaya çıkartma potansiyeli taşıdığını dile getiren Ölçer Özünel (2013, 

68); bununla birlikte geleneksel çocuk oyunları, masal ve hikâye anlatıcılığı gibi 

alanlarda da eğitim ve atölye çalışmaları yapıldığını belirtmektedir. Örneğin Şekil 2‘de 

görüldüğü gibi Ankara SOKÜM Müzesi’nde Karagöz- Hacivat gölge oyunu gösterimi 

yapılmaktadır. 

                   

Şekil 2: Karagöz-Hacivat Gölge Oyunu 

__________________________________ 
Ankara SOKÜM Müzesi, Karagöz-Hacivat Gölge Oyunu, https://www.instagram.com/ankarasokum, 

[11.12.2019]. 

 

Somut olmayan kültürel mirasın müzelenmesi çalışmalarının örneklerinden biri de 

Gaziantep Üniversitesi’nin yapmış olduğu “Gaziantep Eğlence Yaşamı”nın 

müzelenmesi çalışmasıdır (Tokuz, 2004, 75). Çalışmanın içeriği; kent, ilçe ve kırsal 

kesimlerde somut olmayan kültürel mirasa ait değerler tespit edilip belirlenir, 

belirlenen bu değerler içerisinde o günkü koşullara uygun şekilde canlandırılması 

mümkün olanlar ayrıştırılır, elde edilen bu miras varlıkları kaydedilerek, arşivlenerek 

ve sunularak zengin bir müze oluşturmayı kapsar. Somut olmayan kültürel mirasın 

müzelenmesi içerisinde en belirgin nokta; sözlü kültür varlıklarının nasıl müzelenmesi 

gerektiğidir (Alivizatou, 2008, 50).  
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3. MÜZE EĞİTİMİ VE OYUNCAK MÜZELERİ 

Dün, bugün ve gelecek arasında bir köprü görevi gören, kültürel, tarihî ve doğal mirası 

muhafaza eden, koruyarak gelecek nesillere ileten, bilimsel araştırmaların ve 

eğitimlerin yapılmasına imkân oluşturan müzeler, modern toplumlarda bulunması 

önem arz eden mekânlardır. 20. yüzyıl itibariyle müzecilik kavramı; koleksiyon ve 

nesneye yönelik olmaktan daha ziyade, insan odaklı olma özelliği ile işlevlerini 

genişletir. 21. yüzyıla girerken “koruma, araştırma ve iletişim” olmak üzere üç temel 

işleve yönelik alanlarda da hizmet eden bir kurum olmuştur (Tablo-1). 

Çağdaş müzecilik yaklaşımları doğrultusunda, toplumun kültür ve eğitsel gelişimini 

arttırmak için müzeler, müze iletişimi işlevlerinden biri olan “müze eğitimi” olarak 

adlandırılan çalışmalar yapmaktadırlar. Müze eğitimi, müzelerde öğrenmeyi 

destekleyerek, toplum ve bireylerin müzelerle olan ilişkisini güçlendirme politikaları 

içermektedir. Bu bölümde öncelikle müze eğitimi kavramı açıklandıktan sonra oyun 

kültürü ve oyuncak müzeleri hakkında bilgiler verilecek olup hem dünya genelinde 

hem Türkiye genelinde oyuncak müzelerinden eğitim örnekleri sunulacaktır.  

3.1. Müze Eğitimi  

Viyana’da 2007 yılında toplanan 21. Genel Meclis tarafından son şekli kabul edilen 

müze tanımında da “toplumun ve onun gelişiminin hizmetinde, kamuya açık, eğitim, 

çalışma ve estetik haz amacıyla insanlığın ve etrafındakilerin somut ve soyut mirasını 

toplayan, muhafaza eden, araştıran, ileten ve sergileyen, kâr amacı gütmeyen kalıcı bir 

kuruluş” ifadeleri ile vurgulandığı gibi eğitim müzelerin iletişim işlevi altında en 

önemli çalışması olarak görülmektedir. Çağdaş müzecilik yaklaşımları ile nesnelerin 

toplanması ve bilgiyi doğrudan vermesi anlayışından, müzenin mevcut 

koleksiyonlarının yorumlanması ve izleyiciye aktarılmasına dayanan izleyici odaklı 

yeni anlayışa geçilmesi, müzelerdeki eğitim rolünün daha fazla öne çıktığını 

göstermektedir. (Tezcan Akmehmet, 2015, 132). 
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Tablo-1 Müzelerin İşlevleri 

 

                                       MÜZELERİN İŞLEVLERİ 

 

 

 

            KORUMA                 ARAŞTIRMA                 İLETİŞİM KURMA 

 

                                           Nesneleri Araştırma 

 

Koleksiyon     Nesnelerin  

  Yapma           Bakımı 

 Ziyaretçi        Gereksinmeleri      Entellektüel 

                                                        Çekme             Keşfetme        Gereksinmeleri 

                                                                                                            Giderme 

 

                       Reklam     Pazarlama     Araştırma   Değerlendirme      

                                                                                             

                                                                                         Eğitim     Eğlendirme 

 

Hooper- Greenhill Eilean, Museum and Their Visitors (London: Routledge,1994)’den uyarlanmıştır. 

 

Müzenin eğitim rolü pek çok araştırmacı tarafından vurgulanmaktadır. Semper’e göre 

(1990, 50) “müze; çok fazla ilgi çekici olan nesnenin gözlemlenerek keşfedilebileceği; 

matematik, doğa tarihi, tarih, bilim, sanat ve sosyal bilimler konularında bireysel ve 

grup halinde okul dışı öğrenmenin ve eğlenmenin gerçekleşebileceği kent fuarıdır”. 

Bertacchini ve Morando’ya göre (2011, 2) “müze, kültürel ürünlerini izleyici ile 

sergiler, eğitim etkinlikler ve dijital çalışmalar aracılığıyla buluşmasını sağlayarak 

sürekliliği olan bir kurumdur”. Bilimsel, sanatsal ve kültürel alanlarda geniş bir 

yelpaze içinde çeşitli sergileri, programları ve faaliyetleri izleyici ile buluşturan 

müzeler, nesne bağlamında öğrenmeyi gerçekleştirmektedir. Müzeler, her yaştan 

insana, çeşitli öğrenme imkânları sunarak kültürel bilgileri aktaran, öğrenmenin; 

tartışma ve çalışmalar ışığında kazanılmasını sağlayan, aynı zamanda yazılı-görsel 

anlamda kaynaklardan yararlanılan ve kişisel fikirlerin paylaşıldığı yerler olarak 

tanımlanmaktadır (ICOM, 2007. Tekin, 2017, 214. Karadeniz, Özdemir, 2018, 158).  
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Toplumun kültürel değerlerini korumak, aktarmak, yaşatmak, insanların bugünü ile 

geçmişi arasında köprü kurarak kültürel mirası canlandırmak ve eğitim yönünü işlevsel 

kılarak kuşaklar arası iletişimi geliştirmek, müzeyi bir yaşam biçimi ve yaşayan 

kurumlar haline getirmek “müze eğitimi” çalışmaları ile gerçekleştirilir. Müze eğitimi, 

izleyici ile koleksiyon arasında iletişim kurarak, kültürel mirasın sürdürülebilirliğini 

bugünü ile geleceğini anlamlı bir şekilde ilişkilendirme, anlayabilme, koruma ve 

yaşatma, bunlarla birlikte müzeyi bir yaşam şekli haline getirerek yaşayan kurum olma 

niteliği kazandırma gibi amaçlar doğrultusunda yapılan çalışmaları kapsamaktadır.  

Müze eğitimi, Sandell ve Nightingale’e göre (2012, 60), izleyici geliştirmek amacıyla 

değer, içerik, kavram ve bilginin uygulandığı yaşam boyu kültürlenme süreci yanı sıra 

bu süreç; müzenin koleksiyonları ile izleyicileri arasında etkili, aktif, demokratik, 

katılımcı ve yenilikçi bir ilişki kurmasıdır. İzleyici grupların yorumlama, hayal gücünü 

kullanma ve yaratma yoluyla yaşantılarıyla bağlantılı anlamsal çıkarımlarını 

nesnelerden öğrenme ile gerçekleştirdiği süreç “müze eğitimi”dir (Moffat, Woollard, 

2004). Müze eğitimi keşfedici, yaşantısal, öğretici ve yaratıcı olma potansiyeli 

içermektedir. İzleyicilerin bilişsel, duyuşsal ve yaratıcı deneyimlerinin yanı sıra beceri 

ve donanımları da artmaktadır.  

Hooper-Greenhill’e göre (1999, 23) müze eğitiminin temel felsefesi, müzenin 

koleksiyonları ile izleyicilerinin ihtiyaçları ve ilgileri arasında bir ilişki oluşturmaktır. 

Bu felsefe ile ortaya çıkan müze eğitiminin bir takım temel amaç ve ilkeleri vardır. 

Müzelerde bulunan koleksiyonlar ile öğrenmeyi gerçekleştirmek ve izleyici grupların 

nesnelerle etkileşiminin daima dinamik, etkili ve esnek kılınması esas alınarak 

“nesnelerden öğrenme” müze eğitiminin en temel amaçlarındandır.  

Booth ve diğerlerine göre (1982) izleyici gruplarının hayal gücünü uyarmak ve onların 

duyusal yönünü geliştirmek müze eğitimi amaçlarının ikinci aşamasında gelmektedir 

(Booth ve diğ.,1982, 7’den aktaran Onur, 2003, 12). Hein’e göre (2002, 12) müzede 

öğrenme ve izleyicilerin öğrenme anlayışı müzeler için oldukça önemli bir duruma 

gelmiştir. Müzelerde öğrenme eğilimi, koleksiyonlardan öğrenmeyi, müzelerin 

kendisi ve müzelerin ne yaptıkları hakkındaki öğrenmeyi içine alır (Hooper-Greenhill, 

1999, 113). Müzedeki eğitim uzmanları öğrenmeyi açık-uçlu, sürekli, yaşam boyu bir 

deneyim olarak görüp, eğitimi bu şekilde gerçekleştirirler. 
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İzleyici gruplarının iyi bir müze öğrenimi için; eğitime uygun nesneleri seçmek ve 

bağlantılarının olmasına dikkat etmek gerekmektedir. Hooper-Greenhill’e göre (1999, 

24) nesnelerin konu ile bağlantılı olması önemlidir, “nesneler” fikirleri geliştirmek, 

düşünmeyi ve incelemeyi odaklamak için kullanılan birer malzeme olgusudur. Müze 

eğitiminde öğrenmenin önemli bir özelliği düşünmeyi geliştirerek duyular aracılığıyla 

soyuttan somuta, gözlemden genel olana ulaşmayı sağlar. Öğrenmede temel nokta 

duyuları harekete geçirmektir; bunun için de müzenin uygun şartlarda 

koleksiyonlarının yakından incelenmesi, gözlemlenmesi adına imkân sunması gerekir. 

İzleyicilerin çevre ve koleksiyonlar ile etkileşimde olması önemlidir (Hooper-

Greenhill, 1999). Koleksiyonların araştırma ve inceleme esnasında, farklı izleyici 

grupları üzerinde değişik fikir, görüş ve bilgi yaklaşımları ortaya çıkabilir. Hooper-

Greenhill’e göre (1999) koleksiyonların ve konuların seçimi diyalektik bir süreçtir; ya 

konular kullanılacak koleksiyonları belirler, ya koleksiyonlar geliştirilecek konuları 

ortaya çıkarır, ya da her ikisinin birleşimi ile eğitim gerçekleştirilir.  

Müzelerde insanların müzeyi ziyaret ettikleri süreç boyunca, etkin bir rol alarak, aktif 

şekilde sürece katılmaları sağlanmaktadır. Tezcan Akmehmet’e göre (2014, 157) 

“müzelerdeki eğitim çalışmalarının temelinde; sergiler, eğitim programları ve 

yayınlar” vardır; müzelerde gerçekleştirilen sergiler, müze ziyaretini eğitsel bir 

duruma dönüştürmesi için geliştirilir; eğitim programları ise müze ortamlarının 

kullanılarak atölye çalışmaları, konferanslar, filmler gibi çeşitli etkinliklerin 

hazırlanması olup, müzelerde bulunan koleksiyon ve sergilerle ilgili yapılan tüm 

yayınlar da eğitim işlevine dâhildir. 

Tüm müzelerin sunduğu eğitim hizmeti müzenin ve koleksiyonun türü, misyonu ve 

eğitim politikası ve mevcut kaynakları açısından kendine özgü olup, iki müzenin 

sunduğu eğitim hizmeti birbirinden farklıdır. (Hooper-Greenhill, 1999, 26). Tezcan 

Akmehmet (2015, 137) her müzenin eğitim çalışmalarının kendine özgü olduğunu, 

müzenin bulunduğu ülke ve toplum yapısının, personel istihdamı, hedefleri-politikası, 

türü, koleksiyonları gibi pek çok etmenlerin müzedeki eğitim çalışmalarını etkilediğini 

belirtmektedir. Müzelerin eğitim çalışmalarında yararlanabileceği yöntemsel araçların 

tümünü kapsayan “müze eğitim politikaları” yerel, ulusal ve uluslararası kitleler 

arasında bir köprü kurmayı amaçlar (Onur, 2003, 15). Müze eğitim politikaları her 

müzenin kendi oluşturduğu misyon, politika, strateji ve faaliyet planı gibi unsurlardan 

oluşur.  
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Müzelerde eğitim programları, müzelerin eğitim politikasına hizmet edecek biçimde 

oluşturulur. Müze eğitim programlarının hazırlık süreçleri planlama, uygulama ve 

değerlendirme aşamalarından oluşur. Paykoç’a göre de (2003, 49) eserleri, nesneleri 

ve sergileri ile belli bir müzenin mesajı, izleyici için etkileşim yaratarak bir müze 

yaşantısı sonunda anlam kazanabilir. Bu manada bir müze yaşantısını sağlayabilirliği 

planlama, uygulama, yaratıcı çalışmalar ve değerlendirmeler ile gerçekleştirmelidir. 

Eğitim programlarının ilk sıralarında gelen planlama sürecinde ilk aşamada müzenin 

genel vizyonuna ve eğitim misyonuna uygun şekilde, hedef kitle önceliğinde eğitim 

politikalarının amaç ve hedefleriyle bağlantılı olarak hazırlanır, ikinci aşamada 

müzenin temel bilgileri doğrultusunda amaç ve hedefler, içerik, öğrenme yaşantıları, 

faaliyet planı, bütçe, takvim ve değerlendirme kavramları oluşturulur (Tezcan 

Akmehmet, 2015, 144). Planlanma aşamasında dikkate alınması gereken husus; 

belirlenen hedeflere ulaşmak için kullanılacak olan yöntem, teknik, stratejiler ile 

uygulanacak olan etkinliklerin belirlenmesi ve bütün bunların bir düzen içinde 

sıralanmasıdır.  

Planlama sürecinin ardından uygulama süreci eğitim programları arasında yer alarak; 

programın öğrenme ortamı, öğretim yöntemleri, materyalleri vb. unsurların hedefleri 

gerçekleştirmedeki uygunluğu incelenmesi üzerine açıklık getiren aşamadır (Tezcan 

Akmehmet, 2015, 145).  

Eğitim programının ilk adımında oluşturulan fikirlerinin tartışmalar yoluyla, gözlem 

ve deney yapma yoluyla açıklığa kavuşturulması beklenen süreci oluşturur. Uygulama 

aşamasında; öğrenenlere benzer ya da başka durumlar yaratılarak, yeni kavramların 

pekiştirilmesi ve sağlamlaştırılması adına fırsatlar verilmektedir (Çakır İlhan ve diğ., 

2019, 75). Bu aşamada kullanılan çeşitli yöntem ve teknikleri vardır.  

Bunlar: Anlatım Yöntemi, Rehberli Tur, Diyalog Yöntemi, Sunum Yöntemi, Soru-

Cevap Yöntemi, Kendilerine Soru Soran Katılımcılar, Tartışma Yöntemi, Konuşma 

Halkası, Beyin Fırtınası Tekniği, Gösteri (Demonstrasyon) Tekniği, İstasyon Tekniği, 

Benzetim (Simülasyon) Tekniği, Örnek Olay Tekniği, Proje Tabanlı Öğrenme, 

Yaratıcı Drama Yöntemi ve Teknikleri, Doğaçlama, Donuk İmge, Grup 

Heykelleri/Tablo Oluşturma, Ritüeller/Seramoniler, Fotograf Anı, Geriye Dönüş, 

Öğretmenin Role Girmesi, Rol Kartı, Nesne Çalışması, Ara-Bul/İpucu Kağıdı 

Çalışması/Hazine Avı, Müzede Afiş ve Broşür Hazırlama, Görsel Sanat Çalışmaları, 
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Müze Bavulu Hazırlama, Müze Atölye Çalışmaları, Fotograf Çizim ve Film 

Çalışmaları, Hikâye Anlatma, Röportaj olabilir (Çakır İlhan ve diğ., 2019). 

Eğitim programlarının geliştirilmesi yönündeki aşamaların sonuncusu değerlendirme 

sürecidir. Değerlendirmelerin iki esas amacı vardır: izleyicilerin belirlenen hedeflere 

ne derece ulaştıklarını belirlemek ve öğretim faaliyetinin yararlı ve yararsız yönleri, 

başka bir ifadeyle öğretme-öğrenme sürecinin niteliği hakkında geri bildirimler 

sağlamaktır (Çakır İlhan ve diğ., 2019, 77). Etkinliğin uygulama sürecindeki 

tekniklerle öğrenenlerin öğretim hedeflerine ne derece ulaştıkları değerlendirme 

çalışmalarıyla ortaya konabilir. 

Müzelerin eğitim programları genel olarak; “okul grupları (öğretmen ve öğrenciler), 

yetişkinler, aileler ve çocuklar ile gençler” olarak gruplandırılmaktadır. Günümüzde 

özellikle okul gruplarına ve ailelere yönelik eğitim programları müzelerde var olan 

mevcut uygulamalardır.  

• Hollanda’da Ulusal Denizcilik Müzesi’nde öğrenciler kendi gazete 

haberlerini yapmak için bir gazeteci gibi bilgiler toplar, fotoğraflar çekerler. 

Sonrasında haberleri yayına hazırlanmakta, fotoğraf çizim ve film çalışmaları 

tekniğinde uygulanabilen ve okul için tekrar kullanılabilir hale getirilen bir 

eğitim programı düzenlenmektedir (Veldhuizen, 2017, 26).  

• Amerika’nın New York şehrinde bulunan Metropolitan Sanat Müzesi aileler, 

çocuklar ve okul gruplarına yönelik eğitim programları içerisinde; aileler için, 

hikâye yöntemi içeriğine uygun resimli kitap eşliğinde öykü anlatımının 

yapıldığı bir eğitim programı vardır (Metropolitan Museum of Art, 

[27.05.202]).  

• Kil ve seramik yapımı geleneksel ve günümüz örneklerine ev sahipliği yapan 

Gardiner Müzesi, Kanada’nın Toronto şehrinde bulunmaktadır. Müzede her 

yaştan bireylere göre; seramik ve kil öncülüğünde çok sayıda çeşitli eğitim 

etkinlikleri ve programlar düzenlenmektedir. Okul grupları için; zengin bir 

kültürel içerikten oluşan kil hikâyelerinin anlatıldığı ve müze gezi turları 

eşliğinde çeşitli yöntem ve tekniklerin uygulandığı görülmektedir (Gardiner 

Museum, [27.05.2020]).  

• Bilim, teknoloji, matematik, tıp gibi alanlarda çok fazla koleksiyona sahip 

olan Londra’daki Bilim Müzesi, okul grupları için atölye çalışmaları, digital 

gösteriler ve diğer öğrenme faaliyetleri ile eğitim politikaları içeriğine uygun, 
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eğitici programlar sunmaktadır. Genel olarak bilimsel içerikli etkinlikler; ses, 

ışık, temel mühendislik konu başlıkları doğrultusunda gerçekleştirilmektedir 

(Science and Industry Museum, [27.05.2020]). Gelişen teknoloji ile 

beraberinde yaşanan gelişmeler, müze eğitimine katkı sağlamakta ve 

gelişimini desteklemektedir.  

3.2. Oyun Kültürü ve Oyuncak  

İnsan hayatında önemli bir yere sahip olan oyun; bireyin yaşam ve yaşamın 

kurallarıyla karşılaştığı, onu tanıdığı, yaratıcılık ve hayal gücünü geliştirdiği, doğal 

yeteneklerini ortaya çıkardığı, temel ve sosyal beceriler edindiği, kısaca tüm gelişim 

alanlarını destekleyen önemli bir olgu olarak ifade edilmektedir (Durualp, Aral, 2011). 

Oyunlar toplum hayatıyla ilgili pratiklerdir (Ergün, 1980, 103). Oyun, toplum 

fertlerinin gelişimi ve yetiştirilmesi yönünde oldukça önemli bir kültürdür ve çocuk 

gözüyle bakıldığında oyun; çocuğun en önemli işi, oyuncakları da en önemli araçları 

olarak kabul edilmektedir. Oyun; insanların gelişimi için besin kadar gerekli olup, 

yaşamlarının doğal bir parçası olma özelliği gösteren çabalardır. İnsanlar bu çabalar 

için oyuncakları aracı kılarlar. Çocuğun hareketlerine düzen getiren zihinsel, bedensel 

ve psiko-sosyal gelişimlerini etkileyen, biçimlendiren ve düzenleyen, yaratıcı 

yönlerini ve hayal güçlerini geliştiren, yeteneklerinin ortaya çıkmasını destekleyen her 

tür oyun malzemesi “oyuncak” olarak isimlendirilir (Özyürek ve diğ, 2018, 2).  

Oyuncak hem oyun aracı hem de oyun malzemesi olma özelliği göstermektedir. Ergün 

(1980, 104), “oyun; çocuğun çevresinde gördüğü her şeyi oyuna ait bir oyuncak olarak 

kullanmasıyla gerçekleşir, taş, toprak, ağaçlar, tava, tencere vs. her şey; giyinme, 

yemek yeme, otobüse binme ve seyahat etme, yatma, uyuma ve hatta son zamanlarda 

televizyondaki dizileri taklit ederek ameliyat yapma, adam tutuklama vb. her hareket 

çocukların ellerinde oyuna ve oyuncağa dönüşebilmektedir” diyerek oyuncağın oyun 

ile şekillendiğini; çocuklar için çevrelerindeki her nesnenin oyundaki kullanımına 

bağlı olarak oyuncak olma özelliği taşıdığını ve çevredeki tüm eşyaları bu amaçla 

kullandığını vurgulamaktadır.  

Bir oyuncağın ana işlevi çocukların oyun oynamasını sağlamaktır. Genellikle de 

yetişkinler tarafından kullanılan eşyaların minyatür tasarımı olan oyuncaklar, 

çocukların oyun dünyasında büyüklerin hayatını taklit etmesine ve deneyimlemesine 

izin verirler. Oyuncaklar daima oyun içinde yer almış nesnelerdir.  
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Onur (2002, 33) “çocukların oyuncaklarla oynayarak yetişkin bireylerin toplumdaki 

rollerine hazırlandıklarını” belirterek; oyun ve oyuncağın, çocuğun sosyal hayatını 

geliştirdiğini, onların gerçek hayatta; oyunla toplumsal rolünü özgür bir şekilde 

kendince hareketler sergilediğini, böylece gelişimini desteklediğini söylemektedir. 

Çocukları eğlendirmek, eğitmek ve gelişimlerini sağlamak amacıyla ortaya çıkan tüm 

oyuncaklar, yetişkinler tarafından hazırlanarak çocukların hayal dünyasını harekete 

geçirirler (Newson ve diğ., 1979, 12). Çeşitli sayıda şekil, renk ve boyutlarda 

tasarlanan oyuncaklar, çocuklara farklı farklı ve fantastik dünyalar yaratma özgürlüğü 

sağlarlar (Séguin, 1976, 21’den aktaran İnal, 2005, 254). Oyun ve oyuncak; çocuğu 

oyuna dâhil ederek, çocukluğa ait bir dil ve dünya anlayışı içinde kendini ifade 

etmesine, bu zaman dilimini keyifli geçirmesine ve toplumsal değerleri 

içselleştirmesine katkı sağlar.  

3.3. Oyuncağın Tarihçesi  

İnsanlığın en eski zamanlarından itibaren oyun ve oyuncak kavramları toplumlar 

tarafından bilinmektedir. Kimi zaman halk sanatı ürünü kimi zaman endüstriyel olarak 

üretilmiş olsa dâhi, yapıldığı dönemin toplumsal ve kültürel özelliklerini yansıtan 

oyuncaklar, oluşturuldukları dönemin yaşam biçimlerinin önemli kayıtlarını 

oluştururlar (Onur, 2002). Bulunduğu çağın toplumsal ve kültürel şartlarını yansıtan 

oyuncaklar hem oyun içerikleri hem malzeme hem de yapımlarıyla ilgili bilgi 

vericidirler. Geçmişten bugüne kadar gelen oyuncakların yapım malzemeleri; taştan, 

kemikten, kilden, topraktan, deriden ve tahtadandır. Sonrasında bunlara kumaşlar, 

plastikler, seramikler, tenekeler eklenmektedir. Dönemin özellikleriyle birlikte 

şekillenen ve değişiklik gösteren oyuncakların, kültürel ve sosyal yeri 

değişmemektedir. Tarihe bakıldığında oyuncak kültürünün değişmeyen bir nitelik 

olduğunu savunan Séguin’e göre bunun sebebi çocukların, her çağda hayallerinin ve 

isteklerinin çok az değişiklik göstermesidir (Séguin, 1976, 21’den aktaran, Onur, 2002, 

28). Arkeolojik kazılar ile ortaya çıkan oyuncakların, “pişmiş toprak yapımı minyatür 

boyutlu nesneler” gibi örnekleri, geçmiş uygarlıkların yaşantılarına ait izlere işaret 

ederler. Tokuz’a göre (2014, 12) oyun için kullanılan araçların yıllar içerisindeki 

değişim ve gelişimi, güç ve savaş aracı haline gelmesi, toplumun sosyo-ekonomik 

katmanlarındaki yansıması olduğu gibi, toplumun tarihi, sosyal ve ekonomik gelişimi 

ile de önemli detayları belirtir. 
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Oyuncakların gelişimlerine bakıldığında ilk oyuncakların antik çağlara dayandırıldığı, 

arkeolojik buluntular ile ortaya konulmuştur. Toplumsal ve sosyal yaşamın ilerleyişine 

göre, çocukların ilk oyuncaklarının pişmiş toprak veya kil gibi malzemelerden küçük 

hayvan figürlerin olduğu söylenebilir. Mısır’daki çocuk mezarlarından çıkan 

buluntular, M.Ö. 5000’lerde çocukların hayvan figürleri, kuklaları, kurbağa ve öküz 

figürleri ile deriden toplar ve topraktan bebeklerle oynadığını göstermektedir (Onur, 

2002). M.Ö. 3000’lerde İran ve Mezopotamya’da yapılan arkeolojik çalışmalardan 

elde edilen buluntular arasında çıngıraklar, tekerlekli hayvanlar ve minik eşyalardan 

oluşan oyuncaklar vardır. Milattan önceki dönemlerde çıngıraklar, eklemli bebekler, 

elle sürülen hayvanlar gibi pek çok nesne çocukların eğlencesi olarak bugün arkeoloji 

müzelerinde antik oyuncaklar olarak sergilenmekte, eski zamanlardaki ortak bir 

kültürün yaygın olduğu görüşünü desteklemektedirler (Onur, 2002, 28). Niemann’a 

göre (1991) ilk oyuncak bebeklerin, M.Ö. 2000 yıllarında Mısır’da papirüsten ya da 

deriden yapıldığı, sonrasında topraktan bebekler, kuklalar, eklemli çenesi olan küçük 

tahta timsahlar, iple oynatılan ağaçtan yapılmış kaplanlardan oluşan oyuncakların 

olduğudur.  M.Ö. 5. yüzyılda Mısırlı çocukların tahta atlarla oynadıkları ve M.Ö. 2. 

yüzyılda da Mısır’da topaç ve misketin bilindiği, ayrıca bütün bu oyuncakların 

Mısırlılara ait olduğu düşünülen bu bilgiler arkeolojik kazılar sonucu elde edilmiştir. 

Niemann (1991, 55) topaç oyuncağının, eski çağlarda çok fazla bilinen, eğlenceli ve 

hareketli bir etkinlik nesnesi olduğunu belirterek; topacın Antik Mısır’da ortaya 

çıktığını; Mısırlıların topacı parmaklarıyla çevirdiklerini ve sonraki yıllarda Çinlilerin 

kamçıyı bulmaları ve o şekilde kullandıklarını ifade eder. 

Antik Yunan’da bulunan topaç, çember, çıngırak, el arabası, değnek at, minyatür 

mobilyalar, evler, gemiler, arabalar vardır. Bununla birlikte Truva kazılarında kil 

yapımı en eski Yunan bebeği bulunmuştur. Yaklaşık M.Ö. 440 yılına tarihlenen bir 

Yunan vazosunda yoyo ile oynayan bir çocuk olduğu bilinmektedir. Şekil 3’de antik 

döneme ait bu vazo üzerinde yoyo oyuncağı görülmektedir. 
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                                              Şekil 3: Antik Çağda Yoyo Oyunu 

             _____________________________ 
                    Antalya Anadolu Oyuncak Müzesi. [19.11.2019]. 

 

Aynı zamanda 6. yüzyılda Yunanistan’da kilden bebeklerin; pişirme, boyama ve 

giydirme işlemleri ile hareketli kol ve bacaklarını yapan bebek ustaları vardır 

(Niemann, 1991, 56). Orta Avrupa’da çakmaktaşından heykelciklerin yüksek bir 

olasılıkla oyuncak bebek olarak kullanıldığı düşünülmektedir (Onur, 2002, 31).  

Şekil 4’de arkeolojik buluntulardan elde edilen Erken Tunç Çağı son dönemine ait, 

Gaziantep Arkeoloji Müzesi’nde bulunan pişmiş toprak yapımı bir oyuncak araba 

görülmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Şekil 4: Pişmiş Topraktan Oyuncak Araba Örneği 

___________________________________________ 

Gaziantep Arkeoloji Müzesi. [21.11.2019]. 
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Bener’e göre (2013, 112) çocukların en eski oyuncaklarının taştan, kilden ya da 

kurutulmuş meyveden yapılmış bilyeler olduğu, bunu kilden, pişmiş topraktan 

hayvanların, bebeklerin izlediği ve İlk Çağ’ın bu basit oyuncaklarının ardından, Orta 

Çağ’da (M.S. 5.yy.-13.yy. arası) dövme demirden hayvanların, tahtadan bebeklerin 

devam ettiği görülmektedir. Bu dönemlerden sonrasında da oyuncak gelişimi, el 

yapımı ahşap malzemelerle sanayi devrimine kadar devam eder. 15. ve 17. yüzyılda 

tahtadan yapılan bebeklerin yerini hamurun kalıplanması ve kumaştan yapılan 

bebekler alır. Ardından porselen sanayiinin gelişim göstermesiyle porselen bebek 

yapımı başlar.  

Onur’a göre (2002, 32) 18. yüzyıl oyuncağın gelişiminde bir dönemeç oluşturmuş, 

çocuk oyuncağı ancak Aydınlanma Çağı’nın görüşleriyle, özellikle J.J. Rousseau ‘dan 

sonra önem kazanmış ve gelişmiştir. Oyuncakların üretimi Avrupa’da 18. yüzyılda 

artış göstermektedir. Batı dünyasında sanayinin yerini almaya başlaması oyuncağın da 

eşzamanlı seri olarak üretilmeye başladığı dönemdir. Oyuncak yapımı arasında ilk 

sanayi ürünlerini Almanya’nın ortaya çıkarması alanda önemli bir yeri olduğunu 

göstermekte ve Almanya’yı oyuncak sanayisinin öncüsü yapmaktadır (Onur, 2002, 

37). Toplum hayatı içinde modeller belirleyerek, Almanya’da ilk bebek evleri yerel 

unsurları yansıtarak 17. ve 18. yüzyılda, 19. yüzyılda mutfak ürünlerinde zamanın 

modasına uygun biçimde tasarlanmıştır. Ulaşım araçlarından tren modeli ile teneke 

oyuncak yapımı gündeme gelmiştir (Akbulut, 2009, 183).  

Çıldır (2014, 336) “oyuncağın gelişimi ile bilim ve teknolojinin gelişimi” arasında 

paralellik olduğuna dikkat çeker, otomobilin üretilişinin oyuncağa yansıması, deniz 

taşıtının üretilmesiyle minyatür oyuncağının yapılması gibi destekleyici örnekler ile 

hızla gelişen teknolojinin dünyayı değiştirmesi üzerine oyuncaklarında bundan 

etkilendiğini dile getirir. 19. yüzyılda makinelerle üretimin yapılması teneke yapımı 

oyuncakları ortaya çıkarak, üretim sayısının artışı gözlemlenmektedir. Fakat ilerleyen 

süreçte teneke oyuncakların yerini plastik yapımı oyuncaklar alarak çocukların 

kolaylıkla oynayabileceği modellere ağırlık verilmektedir. 

Onur (2002, 35) 20. yüzyılın başlarında mekanik-teknik oyuncaklar, bebek ve çocuk 

çay takımları, doldurulmuş oyuncak hayvanlar ve bebekler yapan dünyanın en büyük 

oyuncak yapımcısı “Nuremberg Bing Firması” olduğunu belirtmektedir. Almanya’nın 

oyuncak üretiminde gelişme gösterip, bunun ihracatını gerçekleştirmeye başladığı 

dönemde, İngiltere oyuncak sanayi pazarına yeni oyuncaklar getirmiştir.                 
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Glaser (1993, 8) Nuremberg firmasının ilk oyuncak gelişiminin ilk yıllarında 

“mekanik-teknik oyuncaklar, oyuncak bebekler ve çocuk çay setleri” yapan dünyanın 

en geniş üreticisi olduğunu belirtir. Oyuncağın gelişim gösterdiği ve ülkelere 

dağılmasıyla ilgili Onur (2002, 40) İngiltere’nin zaman içerisinde sanayi gelişmeler 

esnasında oyuncak üretimine yer verip Kraliçe Victoria oyuncaklara bu konuda fikir 

sağlayıcı olduğuna, minyatür el arabaları, oturma odası takımları, çay takımları, bebek 

evleri gibi oyuncaklar ile gündelik yaşamın önemine değinmiştir. İngiltere 20. yüzyıla 

gelindiğinde Almanya ile rekabet etme gücü bulmuştur (Onur, 2002, 42). 

3.3.1. Türkiye Oyuncak Tarihi 

Türkiye’de de ilk oyuncakların, arkeolojik kazılar sonucuyla rastlanılan örneklerinin 

mezar buluntuları ortaya çıktığı bilinmektedir. “Anadolu’nun bilinen en eski oyuncak 

arabası” olarak Mardin’in Kızıltepe ilçesinde yüzey araştırması yapan arkeologlar 

tarafından bulunan ve günümüzde halen Mardin Müzesi’nde sergilenmeye devam 

eden, Kalkolitik Çağ’a (MÖ 4.500-3.300) tarihlenen pişmiş topraktan yapılmış bir 

araba modeli Anadolu’nun en eski oyuncağı olarak bilinmektedir (Begiç, 2017, 19). 

Gaziantep Medusa Cam Eserleri Müzesi’nde sergilenen ve Anadolu’nun ilk devleti 

olan Hitit dönemine tarihlenen pişmiş topraktan yapılmış oyuncak araba modelleri elit 

kesime ait çocuk mezarlarından ele geçen önemli nesneler olarak tanımlanmaktadır. 

Şekil 5’de Erken Tunç Çağı dönemine ait toplumsal gelişimini yansıtan, Gaziantep 

Arkeoloji Müzesi’nde bulunan bir oyuncak araba görülmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

Şekil 5: Pişmiş Topraktan Oyuncak Araba 

_____________________________________ 
Gaziantep Arkeoloji Müzesi, [21.11.2019] 
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Frig dönemine ait olduğu belirlenen ve Gordion’da bulunan tümülüsün mezar 

armağanları arasında da ahşaptan yapılmış dokuz küçük hayvan, iki aslan, dövüş 

halinde bir aslan ve bir boğa, balık yiyen bir grifon, iki boğa, bir öküz, boynuzlu bir 

geyik, sıçrayan bir keçi, tüyleri özenle işlenmiş bir kuş, iki şahin bulunan şimşir 

ağacından yapılmış minyatür heykeller mezarın kraliyet mensubuna ait oyuncaklarıdır 

(Simpson, 2012, 345’den aktaran Begiç, 2017, 19). Antik Yunan ve Roma’da hangi 

oyunların oynandığını ve ne tür oyuncaklar kullanıldığının mezar buluntuları dışında, 

antik çağ yazarlarının günümüze gelen metinlerinden ve döneme ait seramik, mozaik, 

duvar resmi, kabartma, heykel gibi arkeolojik bulgulardan da anlaşıldığı 

belirtilmektedir (Bener, 2013).  

Türklerin Anadolu coğrafyasına yerleşmeleri ile birlikte kendi kültürlerini eski 

kültürler ile harmanlayarak yaşadıkları döneme ait kültürlerini yeniden oluşturmuş ve 

oyuncakları da bu kültür içinde üretmişlerdir (Begiç, 2017, 18). Türkler, Orta 

Asya’dan Anadolu’ya geldikleri zaman taş, tahta, toprak gibi çeşitli malzemelerden 

yaptıkları oyuncak bebek kültürünü de bu topraklara getirmişlerdir. Çeşitli ve zengin 

oyuncak kültürüne sahip olan Anadolu’nun 10. yüzyılda Türklerin yurdu olmasından 

sonra da oyuncak geleneği kültürel aktarım yoluyla devam etmiştir. Ancak Anadolu’ya 

gelmeden önce Türklerin, Orta Asya’da oyuncak bebek yaptıkları, göç sonrasında 

kabul ettikleri dinin etkisiyle bu geleneği dönemin küçük zanaat ustalarının 

sürdürdüğü bilinmektedir (Önder, 1986, 14).  

17. yüzyıldan önce Anadolu’nun pek çok farklı bölgesinde yerel malzemelerden 

yararlanarak “gelin, güççe, korçak, çömçe” gibi yöresel adlanlandırmaları olan 

oyuncak bebeklerin yapıldığı bilinmektedir (Bilgin, 1990, 41’den aktaran, Begiç, 

2016, 222).  Eyüp Oyuncakçılığı, Anadolu’da örgütlü bir işkolu olarak ilk defa 17. 

yüzyıldan başlayarak üç yüzyıl boyunca devam etmiş, bu zaman içerisinde ihtiyacı 

belirli ölçülerde karşılamıştır. Oyuncakçılığın 17. yüzyılda İstanbul Eyüp semtinde 

belirdiği söylenebilir Evliya Çelebi’nin seyahatnamesinde Eyüp’teki 100 oyuncak 

dükkanından ve 105 oyuncak ustasından söz etmektedir (Akbulut, 2009, 183).  

Eyüp oyuncaklarının semt civarındaki bölgelerden gelen tahta, teneke, deri, kil ve 

çamur atık malzemeleri ile yapıldığı bilinmektedir. Endüstrinin gelişmesiyle 

oyuncakların da yapım malzemelerinde değişiklikler görülmektedir. İlk başlarda ahşap 

ve kil yapımı oyuncaklar üretilirken, endüstrileşme sonrası teneke ve metal yapımı 

oyuncaklar yerini almış, son dönemde ise plastik yapımı oyuncakların pratik ve 
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kullanım kolaylığı üretimin artmasını sağlamıştır (Akbulut, 2009). Sanayileşme ile 

beraber plastik materyalli oyuncakların pazara çıkması Eyüp oyuncaklarına olan ilgiyi 

azaltmıştır. Eyüp’de başlayan oyuncakçılık sektörü, Cumhuriyet döneminde de yoğun 

olarak İstanbul’da faaliyet göstermiş, sonrasında mağazalarda ithal oyuncak ürünleri 

yerini almıştır. İlerleyen süreç içerisinde ortaya çıkan çeşitli faktörler ve kent 

planlamaları sonucu olumsuz etkilenen Eyüp oyuncakçıları 20. yüzyılın sonuna doğru 

üretimlerini durdurmuşlardır (Akbulut, 2009, 184).  

20. yüzyıl itibariyle İzmir’de yüzleri karton, gövdeleri saman, kolları ve bacakları talaş 

doldurma kumaşlardan oluşturulan bu bebeklerin yapımı ile seri üretim yoluyla ilk 

oyuncak bebek imalatı yapılmaktadır (Akbulut, 2009, 184). Üretiminde zaman 

içerisinde önce porselen sonra plastik malzemesi kullanılmaya başlanmıştır. Oyuncak 

bebek üretiminde daha sonraları ortaya “Fatoş Bebekleri” çıktığı görülür. 1975 yılında 

ilk defa plastik şişirme yöntemi ile oyuncak bebek imalat edilmeye başlanmış ve 

yüksek oranda sanayileşme görülmüştür (Onur, 2002).  

Dünyadaki gelişmeler ve popüler kültürün etkileriyle, hızla yayılan yeni tasarımlar, 

farklı kültürlerdeki toplumların oyuncak sektörünü önemli bir ölçüde etkilemiştir. En 

eski dönemlerden günümüze her dönemin sosyo-kültürel özelliklerini yansıtan 

oyuncaklar, her daim işlevselliklerini korumuşlardır. Geçmiş çağlarda üretilen bazı 

oyuncakların temel işlevlerini koruyarak değişik teknikler ve malzemeler ile 

günümüzde de üretimi devam etmektedir. Bebekler, arabalar, topaçlar, minyatür 

eşyalar buna örnektir.  

3.4. Oyuncak Müzeleri ve Gelişimi 

18. ve 19. yüzyıl boyunca ve 20. yüzyılın başlarında müzelerin çoğu koleksiyonlarına 

göre sınıflandırılırken, yeni müzecilik anlayışı ile birlikte bu durumun değiştiği 

görülmektedir. ICOM’un Hollanda’da 5 Eylül 1986’da toplanan Genel Kurulu’nda 

kabul edilen ve Norveç’te 7 Temmuz 1995’te toplanan 18. Genel Kurulunda yeniden 

düzenlenerek kabul edilen bildirgenin 2. maddesinde (1.a) şıkkında müzelerin ana 

tanımının; “bağlı olduğu idari birime göre, bölgesel özelliğine göre, işlevsel yapısına 

göre, koleksiyon çeşitliliğine göre”, detaylı sınıflandırmalar yapılmaya çalışılmıştır 

(Madran, 1999, 7). Ambrose ve Paine’de (2012) günümüzde müzelerin; 

büyüklüklerine, işlevselliklerine, amaçlarına, dayandıkları bilimsel ve tarihsel 

araştırma verilerine, koleksiyonlarının farklılıklarına vb. göre çok çeşitli olduklarını, 
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müzelerin yönetim ve hizmet ettikleri topluma göre çeşitlendirildiklerini 

vurgulamaktadırlar. Demirel Gökalp (2015, 92) ele aldığı bir konuyu çeşitli bilim 

dalları açısından inceleyen müzeleri; uzmanlık müzesi olarak nitelendirirken, oyuncak 

müzelerini de bu tür içerisinde örneklendirmektedir. ICOM’a göre “uzmanlık 

müzeleri” olarak adlandırılan oyuncak müzeleri, toplumsal tarihe oyuncak bakış 

açısıyla yaklaşarak çocuk ve oyun kültürü hakkında bilgi ve eğitim veren kurumlar 

olarak nitelendirilir (Karadeniz, Artar, 2017). Oyuncak müzelerinin esas amacı oyunu 

ve oyuncak kültürünü koruma, aynı zamanda geçmişi ve bugünü karşılaştırma fırsatı 

sunar. Karadeniz ve Artar (2017, 479); “oyuncak müzelerinin, çocukluk kültürüne ait 

oyun araçları arasında önemli bir yeri olan oyuncağın; zaman akışı içinde gelişimini 

takip edip, onu sergileyen, bilgisini ve işlevini araştıran, üretildiği zaman hakkında 

toplumsal ve tarihsel bilgi veren bir müze” olarak ifade eder. Yapılan tanıma 

bakıldığında bir oyuncak sergisine sahip, güzel ve eğlenceli vakit geçirme olduğu 

kadar, geçmişi canlandırma ortamı sunan ve bunlarla birlikte araştırma ve uygulama 

yapan mekânların “oyuncak müzesi” olarak anlatıldığı söylenmektedir. Oyuncak 

müzeleri; tarihsel, toplumsal ve kültürel bir oyun aracı olan oyuncağı korumakla 

sorumlu bir kurum olarak oyuncak kültürünün antik çağlardan itibaren gelişim 

göstermesi bu geleneğin ve nesnelerin korunmasını, araştırılmasını ve aktarılmasını 

öngörmektedir (Ersoy İnci, 2013, 244). 

Oyuncak müzelerin gelişimi tüm dünyada 1950’li yıllarda görülür. Oyuncakların 

müzelerde korunması, zamanla gösterdiği gelişim ve değişimin paylaşılması önemli 

olmaktadır. 19. yüzyıldan itibaren oyuncak çocukların vazgeçilmez bir eşyası olarak, 

oyun kültürü içinde fazla yer tutması ile birlikte eğitim alanında çalışmalara konu 

olmuş ve oyuncak müzeleri kurulmadan önce müzelerde yerlerini almıştır. 

Oyuncakların hem çocuk kültürü hakkında hem de yaşadığı dönemin tarihi, kültürü ve 

sosyal süreci hakkında bilgi vermesi açısından müzelerde sergilenmesi önem arz eder. 

Onur’a göre (2013) oyuncaklar, üretildiği dönemin sosyal ve kültürel özelliklerini 

yansıttıkları için korunmak zorundadırlar. Bu durumda oyuncak müzeleri tıpkı diğer 

müzeler gibi araştırma ve eğitim yaparak işlevsellik kazanırlar. Bu müzelerde kültürel 

ve sanat tarihi oyuncaklar aracılığıyla araştırılmaktadır. Koleksiyonları bakımından 

her yaşa hitap edebilecek olan oyuncak müzeleri, kuşaklararası iletişimin geliştirilmesi 

ve farklı ilgi gruplarında müze kültürü oluşturulmasında oldukça etkili ve önemlidir 

(Karadeniz, Artar, 2017, 481).  
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İngiltere, Almanya gibi gelişmiş ülkelerin açılan oyuncak müzelerinin sayısı oldukça 

fazladır. Oyuncak müzelerinin kendi içlerinde de koleksiyon türlerine göre çeşitlendiği 

görülmektedir. Bu ülkelerde oyuncak müzelerinin yanı sıra çocuk kültürünün farklı 

öğelerini göz önünde bulundurarak koleksiyon türlerine göre; bebek müzesi, model 

oyuncak müzesi, oyuncak ayı müzesi “Teddy Bear” gibi örnekleri gösterilebilir 

(Karadeniz, 2010, 177).  

Karadeniz ve Artar (2017, 480) oyuncak müzelerinin içerisinde en çok ilgiyi çekenin 

“Teddy Oyuncak Müzesi” olarak bilinen oyuncak ayı müzeleri olduğunu ve bu 

müzelerin hemen hemen pek çok ülkede varlığını belirtirler. Güney Kore’deki Jeju 

Teddy Oyuncak Ayı Müzesi, İngiltere’deki Dorset Oyuncak Ayı Müzesi, 

Malezya’daki Teddyville, Çin’deki Chengdu Teddy Oyuncak Ayı Müzesi, Hawaii 

Teddy Oyuncak Ayı Dünyası gibi müzeler bu müze türünün önemli örneklerini 

oluşturur. 

Karadeniz ve Artar (2017) oyuncak bebekler ve bebek evleri ile dünyadaki müze 

sayısında da önemli bir artış görüldüğünü ifade etmektedirler. Öncelikle ABD’de de 

sayıları artan bu müzelere sırasıyla; İngiltere, Fransa ve Almanya’da da 

rastlanmaktadır. ABD’deki önemli örrnekler arasında Arizona Bebek ve Oyuncak 

Müzesi, California’daki Susan Quinlan Bebek ve Oyuncak Ayı Müzesi (dünyanın en 

büyük oyuncak ayı müzesi olma özelliği de taşır), Missouri’deki UFDC Bebek 

Müzesi, Montana Legacy Bebek Müzesi, New York Şehir Müzesi Oyuncak Bebek 

Bölümü, Kuzey Carolina Bebek Müzesi, Ohio Oyuncak ve Bebek Müzesi ve ABD’nin 

en büyük oyuncak müzesi olan Harold Bell Wright Oyuncak Müzesi yer almaktadır. 

Avrupa ülkelerinden “Almanya’da Coburger Bebek Müzesi, Nuremberg Oyuncak 

Müzesi, Hessian Bebek Müzesi, Berlin Kathe Kruse Bebek Müzesi; Fransa’daki 

Bebek Müzesi (Musee de la Poupee); Milano’daki Kostüm ve Oyuncak Bebek Müzesi; 

İsviçre Basel’deki Bebek Evi Müzesi; Çek Cumhuriyeti Prag Oyuncak ve Bebek 

Müzesi; İngiltere’deki Kralice Mary Bebek Evi; Yunanistan Rodos Oyuncak Müzesi; 

Estonya Tartu Oyuncak Müzesi; Finlandiya’daki Suomenlinna Oyuncak Müzesi; 

Polonya Kielce Oyun ve Oyuncak Müzesi; İspanya Verdu Otomot ve Oyuncak Müzesi 

ve Almanya’daki Schildkrot Bebek Müzesi bulunmaktadır (Çıldır, 2014, 341). 

Karadeniz ve Artar (2017, 480), ABD ve Avrupa oyuncak müzelerinin haricinde, diğer 

müzeler arasından Hindistan’daki Shankar Uluslararası Oyuncak Bebek Müzesi; Hong 

Hong’daki Uluslararası Model, Hobi ve Oyuncak Müzesi; Malezya’daki Malacca ve 
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Penang Oyuncak Müzesi; Japonya Oyuncak Müzesi ve Rusya’daki St. Petersburg 

Oyuncak Müzesi gibi farklı örnekleri sıralamaktadırlar. 

3.4.1. Dünya’daki Oyuncak Müzeleri ve Eğitim Etkinlikleri  

Farklı türlerden oluşan oyuncak müzelerinin hemen hemen hepsinde çağdaş müzecilik 

stratejilerine, müze eğitim uzmanı istihdamına ve eğitim etkinliklerine müzelerinde 

yer verildiği bilinmektedir. Çağdaş müzecilik anlayışlarının uygulanma ve izlenme 

sürecinde oyuncak müzelerinin rollerinin tanımlanması ve eğitim etkinliklerinin 

programlanması da büyük bir öneme sahiptir (Karadeniz, Artar, 2017, 477).  

Dünya’da gelişmiş ülkelerin büyük metropol kentlerinde oyuncak müzelerinin sayısı 

hızla artmaktadır. Çocuk kültürünü araştıran, muhafaza eden ve sergilemeye çalışan 

pek çok ülkede oyuncak müzeleri aktif bir işleyiş içindedir. Eğitimde oyuncaklara ve 

eğitsel oyunlara yer verilmesi ile oyuncak müzelerinin öneminin artacağı 

belirtilmektedir (Karadeniz, Artar, 2017). Bu bölümde belirlenen ülkelerden oyuncak 

müzeleri ve eğitim etkinlikleri örnekler ile açıklanmaktadır.  

Almanya 

Almanya’nın kültürel ve tarihsel değeri olan, geniş bir oyuncak koleksiyonuna sahip 

“Nürnberg Oyuncak Müzesi/Nuremberg Toy Museum” ilk oyuncak müzelerindendir 

(Daşçı, 2014, 256).  Nürnberg Oyuncak Müzesi, Lydia Bayer ve Paul Bayer çiftinin 

oyuncakların kültürel ve tarihi değerlerini önemseyerek koleksiyonculuktan müzeye 

dönüştürdüğü bir serüvenin öyküsüdür. Müze; Almanya’da 1971 yılında bir belediye 

müzesi olarak kurulmuş, geleneksel oyuncak kentinde olduğundan antik çağlardan 

günümüze uzanan koleksiyona sahip bir müzedir (Çıldır, 2014, 339). Müzenin 

koleksiyonu ağırlıklı olarak 18. yüzyıl ve 19. yüzyıla ait oyuncaklardan; oyuncak 

bebek evleri, oyuncak mutfakları, tahta oyuncakları, teneke oyuncaklarından 

oluşmaktadır (Çıldır, 2014, 340). Müzenin birçok yayını bulunmakta olup, sergilenen 

oyuncak koleksiyonlarının kültür tarihi içinde gelişimini göstermek müzenin amaçları 

arasındadır (Nuremberg Toy Museum, [19.03.2020]). Nürnberg Oyuncak Müzesi’nde 

oyun ve oyuncaklara ait resimler ve bu oyuncakları belgeleyen ve örnekleyen 

malzemelerin yanı sıra oyuncak bebeklerden, ahşap oyuncaklara, demir malzemeli 

oyuncaklardan trenlere, çocuk mutfak araç gereçlerinden teneke oyuncaklara, çocuk 

kitaplarına kadar çok değerli kültürel ve tarihi oyuncaklar bulunmaktadır (Glaser, 

1993, 3). 1400 metrekarelik bir alanda yer alan müze, koleksiyon envanterinin yüzde 
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beşini sergilenmektedir. Müzenin sergileme bölümleri; oyuncak bebek salonları, 

teknoloji dünyası ve Lehmann oyuncakları, “lego blokları, Schuco ve Matchbox 

arabaları, Barbie bebekleri, Playmobil figürleri ve Game Boy” gibi modern 

klasiklerden oluşturularak düzenlenmiştir (Nuremberg Toy Museum, [19.03.2020]). 

Müzenin hedef kitlesi yetişkinler, aileler, çocuklar, okul gruplarından oluşmaktadır. 

Müzede sesli turlar eşliğinde ailere, okul gruplarına yönelik olarak çok sayıda ve çeşitli 

eğitim programları yapılmaktadır (Nuremberg Toy Museum, [19.03.2020]). 

Müzenin etkinlikleri incelendiğinde; masal anlatımları, kukla atölyeleri, el sanatları 

türlerinde çeşitli etkinlerin yapıldığı görülmektedir. Bu etkinlikler içerisinde SOKÜM 

alanlarına alınabilecek etkinlikler şunlardır: “Büyük Sürpriz, Oyuncak Müzesi’nde 

Mavi Gece, Dürer Zamanında Olduğu Gibi Oynayın”. “Çocuk Sanat Kulübü”nde; 

çocuklar el sanatları yordamıyla görsel ve tasarım yaparak yaratıcılık deneyimi 

kazanabilirler. “Büyük Sürpriz” etkinliği; hikâye anlatıcısı Silvia Petek müzedeki 

oyuncaklar hakkında büyüleyici hikâyeler anlatarak, oyuncaklar ile çocukların ve 

yetişkinlerin hayal dünyasını harekete geçirmektedir. “Teneke Kutudan Fotoğraflar” 

etkinliği ile çocukların kamera yaptıkları atölye çalışmalarında el becerileri 

geliştirilmesi sağlanmaktadır. “Dürer Zamanında Olduğu Gibi Oynayın” etkinliği 

1560 tarihli yaşlı Pieter Brueghel’in çocuk oyunlarının daha önceki yüzyıllarda nasıl 

oynandığı ile oyunun kapsamı ve tarihi müze ekibi tarafından anlatılır. “Oyuncak 

Müzesi’nde Mavi Gece” etkinliği; eski oyunların hayaletlerinin kukla yapımı 

içeriğinde gerçekleştirildiği görülmektedir (Nuremberg Toy Museum, [21.03.2020]).  

Sonneberg Oyuncak Müzesi 18. ve 19. yüzyıllarda Avrupa’da oyuncak üretiminin 

yaygın olarak yapıldığı Sonneberg’de 1901 yılında açılan Almanya’nın en eski özel 

müzesidir. Almanya’nın en önemli kültürel ve tarihi koleksiyonlarına sahip olan 

müzede, 19. yüzyıllardan kalma ahşap oyuncaklar, ekmek hamuru ve kağıt 

hamurundan yapılmış figürler, bölgeye ait bebekler, eski Mısır ve klasik antik 

oyuncaklar ile Doğu Asya ve Afrika’dan oyuncaklar yer almaktadır 

(Deutschesspielzeugmuseum, [21.03.2020]). Müzenin kalıcı sergisi, Alman 

oyuncaklarının kültürel tarihinin temel özelliklerine genel bir bakış sunarak, 

başlangıçtan günümüze teknik oyuncaklar, kuklanın tarihi, dünya sergi grubu 

“Thüringen Eğlence Fuarı” ve oyun alanları bölümlerinden oluşmaktadır. Etkinliklerin 

hedef kitlesinde yetişkinler ve çocuklar yer almaktadır. Rehberli ve temalı turları ile 

izleyicilere müzeyi deneyimleme imkânı sunulmaktadır. 
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Müzede yer alan etkinlikler temelde masal anlatımı ve kukla atölyeleridir. “Gulliver'in 

Liliput, Max ve Moritz ile Masal Günleri” SOKÜM kapsamına dâhil edilebilecek 

eğitim etkinlikleridir. Uluslararası Bebek Festivali’nde, “Gulliver'in Liliput'a veya 

Minyatür Dünyalara Gezileri ve Hikâyeleri” etkinliği ile bir konuşmacı tarafından 

hikâye anlatımı yapılmaktadır (Deutschesspielzeugmuseum, [21.03.2020].   

“Schildkröt Bebek Fabrikasına Bakış” bebek koleksiyonu için düzenlenen özel turlar 

şeklinde bir etkinliktir. “Alman Çocuk” Nazi döneminde Käthe Kruse, “Max ve 

Moritz” Meininger kukla tiyatrosu, “Bebek doktoru ile” kukla doktoru Petra Pawletta 

ile sohbet etkinliği, çocuklar ve aileler için açık atölyeler, şehir ve müze festivali, 19. 

Sonneberg masal günleri, müzede tiyatro gibi etkinlikler yıllık düzenlenmektedir. 

Alman Oyuncak Müzesi'nde Noel Müzesi etkinliği ile her yıl noel zamanı Noel Müzesi 

düzenlemeleri yapılmakta, oyuncak tasarımcıları ve zanaatkarlar sanatsal ürünlerini 

burada sunarak, Noel öncesi el sanatları için önerilerde bulunurlar. Sonneberg 

vokalistleri aynı zamanda “Noel Konseri” etkinliği ile polifonik cappella konserlerini 

izleyici gruplara sunmaktadırlar (Deutschesspielzeugmuseum, [21.03.2020]).  

İngiltere 

İngiltere’deki okulların eğitim programlarında ilkokul birinci ve ikinci sınıfında; dil, 

sanat, bilim, tarih, tasarım derslerinin işlenme sürecine eğitsel oyunlar ve oyuncaklar 

katkı sağlamaktadır (Karadeniz, Artar, 2017, 479). Bu durum oyuncak müzelerine olan 

ilgiyi ve oyuncak müzelerinin sayısını artırmaktadır. Pollock Oyuncak Müzesi ve 

Bringhton Oyuncak Müzesi bu alanda İngiltere’de kurulmuş olan öncü müzeler olup, 

Ilkley Oyuncak Müzesi, Chester Oyuncak Müzesi gibi pek çok oyuncak müzesi vardır. 

Bunlarla birlikte oyuncakların türüne göre oluşturulmuş Dorset Oyuncak Ayı Müzesi, 

Kraliçe Mary Bebek Evi Müzesi gibi oyuncak müzeleri de mevcuttur. İngiltere’de 

bulunan oyuncak müzelerinin hemen hemen hepsi okullar ile iş birliği sağlamakta, 

öğretim programlarına dâhil edilen eğitim etkinlikleri oluşturmakta ve beraberinde 

akademik alanda yayınlar hazırlamaktadır. Yine bu müzelerin çoğunun uzman 

eğitimciler tarafından hazırlanan eğitim programları var olup, okullar tarafından 

yapılandırılmış bir program kapsamında düzenli olarak okul ziyaretlerinin 

gerçekleştirildiği bilinmektedir. (Karadeniz, Artar, 2017). 

Brighton Oyuncak ve Model Müzesi’nin, 1991 yılında 1200 metrekare alanda müze 

sergi alanı, eğitim ofisi, müze dükkânı ve danışma bürosu gibi tüm birimleriyle 

kurulduğu görülmektedir (Onur, 2016, 88). Koleksiyonunda trenler, uçaklar, gemiler, 
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bebekler gibi nesnelerin yanında antika oyuncaklar da bulunur. Müzenin hedef kitlesi; 

yetişkinler, çocuklar (4-15 yaş), öğrenciler, yaşlılar, aileler, engelli ziyaretçiler, 12 yaş 

ve üzeri okul grupları olarak belirtilir (Brighton Museum, [19.04.2020]).  

Müzede eğitim programları kukla gösterileri, miras öğrenimi ve rehberli turlar 

kategorilerinde düzenlenmektedir. “Ivan ve Hırsız” etkinliği SOKÜM kapsamına 

alınabilecek bir etkinliktir. Kukla gösterileri kategorisinde; müzede bir Rus halk 

masalından uyarlanan “Ivan ve hırsız” etkinliğiyle, kuklalardan bir gölge oyunu 

performansı sergilenmektedir. Etkinliğin amacı, çocuklara çeşitli kültür ve 

geleneklerden oluşan peri masalı hikâyelerin ve geleneksel masalların inandırıcı bir 

şekilde anlatılmasıyla yaratıcılığı olumluyan izlenimler vermektir (Brighton Museum, 

[19.04.2020]). “Eski ile Yeni Karşılaştır” etkinliği ile çocukların geçmiş ile günümüz 

oyuncaklarının arasındaki benzer ve farklı yanları farkettirecek uygulamalar 

gerçekleştirilir. “Viktorya Döneminde Çocuk Olmak Nasıldı?” etkinliği ile bu döneme 

ait oyuncakların keşfedilmesi, sosyal yaşamın anlaşılması yönünde uygulamalar 

yapılmaktadır. Aynı zamanda müze, miras öğrenimi grupları ve dernekleri ile iş 

birliğinde olup, çocuklara tarihi ve kültürel mirası anlamalarına ve değer vermelerine 

yardımcı olma çabası göstermektedir (Brighton Museum, [19.04.2020]).  

Fransa  

Fransa’da 1972 yılında Poissy kentinde, kreş okullarının genel müfettişi Marie-

Madeleine Rabecq-Maillard’ın girişimiyle, Ulusal Pedagoji Enstitüsü’nde yer alan 

Eğitim Tarih Müzesi’nin mirası olarak kurulmuştur. Müzenin amaçları; koleksiyonları 

korumak, araştırmak ve zenginleştirmek, herkesin bu kültürel mirasa eşit bir şekilde 

erişimini sağlamayı amaçlayan eğitim etkinlikleri tasarlamak ve uygulamaktır (Poissy 

Musée du Jouet, [19.03.2020]). Poissy Oyuncak Müzesi, 1976 yılında iki sergi odası 

ile Fransa’nın oyuncak koleksiyonuna değer veren ilk bölgesel müzesi olarak yeniden 

açılmıştır. Müzede 17. yüzyıl ile 20. yüzyıldan kalma 13.000 nesneden oluşan büyük 

bir çeşitliliğe sahip koleksiyon vardır. Koleksiyonları; çıngıraklar, arabalar, hayvanlar, 

bebekler gibi ilk antika oyuncaklardan günümüzde bilinen oyuncaklara, aynı zamanda 

tarihin zanaat işi oyuncaklarından endüstriyel oyuncaklarına kadar geniş bir çeşitliliğe 

sahiptir. Poissy Oyuncak Müzesi’nde, başı çiniden gövdesi deriden yapılmış olan 

“Schoenhut Bebeği” müzenin en bilinen koleksiyonudur (Onur, 2002, 61). Müzede 

ünlü Fransız Firması Citroen’in 1923-1932 tarihleri arasında yapılmış olan mekanik 
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arabaları sergilenmektedir (Çıldır, 2014, 340). Müzenin hedef kitlesi aileler, yetişkin 

grupları, çocuklar ve okul grupları olarak belirlenmiştir.  

Müzede gerçekleştirilen eğitim etkinlikleri ve içerikleri; masal anlatımları, el sanatları 

ve yaratıcılık atölyeleri kategorilerinde programlar düzenlenmektedir. Bu etkinliklerin 

içerisinde “Gölge Masalları, On Parmağınla Becerikli Ol” gibi etkinlikler SOKÜM 

alanlarına alınabilecek etkinliklerdir. “Gölge Masalları” etkinliğinde Cie Coppélius 

tarafından Çin gölgelerinin gösterisi ile dünyanın farklı bölgelerinden oluşan 

hikâyelerin, kendine özgü estetiği ile keşfetme fırsatı sunulur. “Fransız Dili ve 

Frankofoni Haftası” sebebiyle bir yazı atölyesi çalışmasında izleyicilerin Oyuncak 

Müzesi'ni farklı şekilde keşfetmeye davet edilir. Herhangi bir oyuncağın doğasıyla 

anıların anlatılması, bir hikâye, bir şiir yazmak için müzede düzenlenen bir etkinliktir. 

“Bahçede Sanat” etkinliğinde çocuklara, suluboya tekniği ile kâğıt üzerinde çalışma 

yaptırılarak peyzaj mesleği tanıtılır. “On Parmağınla Becerikli Ol” etkinliğinde topaç 

yaparak onu çevirmeyi öğrenirler. “Uçan Balık” etkinliği ile çocuklar, Japonya'da 

Çocuk Bayramı'nda yapılan -uçan balıklardan- esinlenerek bir rüzgâr gülü yaparlar. 

“Uç, Uçurtma Uçur” etkinliğinde kendi uçurtmasını yapan çocukların, bahçede 

uçurması ile etkinlik sonlandırılır. “Kâğıt Bahçesi” etkinliği ile Japon katlama sanatı 

olan origami oyunları düzenlenir (Poissy Musée du Jouet, [19.03.2020]). 

Amerika Birleşik Devletleri 

New York Oyuncak Müzesi 1999 yılında Marlene Hochman tarafından kurulmuştur. 

Müzenin misyonu Amerikan kültür ve tarihi içinde oyuncakların önemini halka 

tanıtmaktır. 2010 yılında müze de bir oyuncak tiyatrosu kurulmuştur. Tiyatronun 

gösterileri etkileşimli, eğitsel ve eğlenceli şekilde gerçekleştirilmektedir. Aynı 

zamanda müzede kukla konusunda atölye çalışmaları ile müzenin koleksiyonundaki 

antik ve klasik oyuncakları üzerine incelemeleri yapılmaktadır (ToyMuseumNY, 

Guidestar [19.10.2019]).  

Müzenin hedef kitlesi, çocuklar, yetişkinler, yaşlılar ve okul gruplarıdır. Müzedeki 

etkinliklerin amacı aktiviteler ve eğlenceli oyunlar ile öğretirken eğlendirerek 

katılımcı grupların başarılı olmalarını sağlamak ve oyuncakların tarihi hakkında 

bilgilendirici olmaktır. Eğitim programları arasında okul grupları için oyuncaklar ile 

etkinlikler, gençler ve yetişkinler için oyuncak konulu tiyatro, hikâye anlatımı gibi 

gösteriler canlı performanslar bulunmaktadır. “Kabuk-Pet Kukla”, “Canlı Yayınla” ve 
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“Oyuncak İcadı” gibi bu etkinlikler SOKÜM alanlarına dâhil edilebilecek olanlardır. 

“Kabuk- Pet Kukla” etkinliği ile kukla atölye çalışmalarında kuklanın ne olduğu 

tanıtıldıktan sonra kukla gösterileri ve ardından kukla yapımı ile çocuklar kendi 

kuklalarını yapabilirler. “Canlı Yayınla” etkinliğinde doğaçlama tiyatro çalışma 

örneğinde okul gruplarına rehberli tur eşliğinde rol alma oyunu oynatılmaktadır. 

İzleyicilerin oyun esnasında kendi yaratıcı fikir gücünü, destekleyici yönlerini ve 

özgüven becerilerini geliştirmesine katkı sağlarlar. “Oyuncak İcadı” etkinliğinde 

geçmişteki klasik oyuncakların kısa bir tanıtımı yapılmaktadır. İlk olarak bazı 

oyuncaklar seçilir, oyuncağın tarihi ve neden icat edildiği hakkında bilgi verilir, 

etkinliğe katılan grupların kendi yaratıcı fikirlerinin daha fazlası ile kendi 

oyuncaklarının icat edilmesi sağlanmaktadır (ToyMuseumNY, Guidestar, 

[19.04.2020]). Bu oyuncak müzesinde canlı performanslar bölümünde açık hava 

gösterileri, oyuncak şovunun tarihi ve “Madlib” adlı şov gösterileri gibi çeşitli 

etkinlikler sunulmaktadır.  

Japonya 

Japonya’da çocuklara yönelik oyuncağın kültürünü ve tarihini aktaran çok sayıda, 

çeşitli türlerde müzeler bulunmaktadır. 1963 yılında Japon Halk oyuncaklarına 

meraklı Shigeyoshi Inoue isimli koleksiyoncu ülke çapında yerel oyuncakları toplar. 

Kültürel mirasın kaybolması kaygısı dolayısıyla kişisel bir girişimde bulunarak “Inoue 

Halk Oyuncakları Müzesi” adıyla koleksiyonlarını bir araya getirir, 1984 yılında da 

Japonya’yı temsil etmesi bakımından “Japonya Oyuncak Müzesi” adıyla müzenin ismi 

değişitirilmiştir (Çıldır, 2014, 340). Dünyanın yaklaşık 160 ülkesinden toplanan 

90.000’den fazla oyuncağın bulunduğu müze, oyuncakla ilgili kültürlerin araştırılması, 

bilgilerin toplanması yanında sergi ve etkinliklere de ev sahipliği yapmaktadır. Müze 

misyonunu kültürel mirası göz önüne alarak oyuncak ve bebek koleksiyonunu 

artırmak, toplama ve koruma yöntemiyle gelecek nesillere aktarmak olarak bildirir. 

Müzede oyuncak koleksiyonları üzerine araştırmalar yapılmakta, bunların sonucunda 

sergiler ve faaliyetler gerçekleştirilmektedir (Japan Toy Museum, [27.04.2020]).  

Geniş bir oyuncak koleksiyonuna sahip olan müzede, yerel oyuncaklar, modern 

oyuncaklar, geleneksel Japon bebekleri, Hina bebekleri, noel oyuncakları, Çin 

oyuncakları ve Meksika halk oyuncakları yer almaktadır. Müzenin koleksiyon 

bölümleri arasında Japon Tahta ve Bambu Halk Oyuncakları, Japon Kâğıt Halk 
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Oyuncakları, Japon Kil Halk Oyuncakları, Japon Halk Bebekleri ve bazı çocuk 

edebiyatı yapıtları önemli olanlarıdır (Çıldır, 2014). 

Müzenin hedef kitlesi; çocuklar, okul grupları, yetişkinler, ailelerdir. Müzede 

gerçekleştirilen çeşitli etkinlikler mevcuttur. Müze etkinlikleri; hikâye anlatıcılığı ve 

el sanatları türlerinde uygulanmaktadır. Bu etkinliklerden; “Noel Sergi Yorumu, Hina 

Matsuri Sergi Yorumu” SOKÜM alanlarına alınabilecek etkinliklerdir. “Noel Sergi 

Yorum” etkinliğinde bir küratör, sergi salonunda dolaşıp dünyanın farklı yerlerinden 

olan Noel dekoratif nesnelerin özellikleri hakkında bilgi verip, ışık piramidi, gösteriler 

ve duman kuklaları gibi hikâyeleri anlatır. “Noel Resimli Kitap Okuma” etkinliği ile 

Noel bebekleri ve Noel süsleri eşliğinde Noel resimli kitabı rehberliğinde Noel dünyası 

katılımcılara gösterilerek anlatımlar yapılmaktadır. “Kabuklu Deniz Ürünleri” adlı 

etkinlikte bir çift istiridye kabuğunun iç kısımlarına bir desen çizerek kabukları 

birbiriyle eşleştirmek üzere oynanan bir atölye çalışmasıdır. “Hina Matsuri Sergisi 

Yorum” etkinliği, müzede bulunan Hina bebeklerinin bölgesel ve tarihi özellikleri 

hakkında yapılan anlatılardan oluşmaktadır (Japan Toy Museum, [27.04.2020]).   

3.4.2. Türkiye’deki Oyuncak Müzeleri ve Eğitim Etkinlikleri 

Türkiye’de müze türlerinin çeşitlenmesi ile birlikte oyuncak müzeleri de varlık 

göstermeye başlamıştır. Günümüzde Türkiye’de Kültür ve Turizm Bakanlığı’na bağlı 

olarak bir devlet müzesi bulunmamaktadır; ancak özel müze statüsünde yedi adet 

oyuncak müzesi resmî kayıtlarda görülmektedir.  

Oyuncak müzelerinde uygulanan eğitim etkinlikleri; tema ve çeşitli faktörlere bağlı 

olarak değişmekle birlikte, izleyici gruplarına kültürel miras değerlerini aktarır ve 

öğrenmeye yönlendirir. Bu müzeler, yalnızca kültür mirasının toplanması, korunması, 

sergilenmesi ve eğitim amacıyla kullanılması bağlamlarında değil, aynı şekilde dünya 

genelinde tanınmalarını ve eğitim için önemli kaynaklar haline gelmelerini sağlayacak 

yöntemler geliştirmesi ve gerçekleştirmesi açısından da öne çıkan kurumlardır 

(Karadeniz, Artar, 2018, 539). Oyuncak müzeleri, sahibi oldukları misyon, amaç ve 

hedefler doğrultusunda öğrenme ve eğitimi kalıcı kılacak etmenleri etkinliklerinde bir 

araya getirerek, hedef kitleleri üzerinde etkili olabileceklerdir. Eğitim işlevinin 

önemsendiği müzelerde, kültürel mirasın doğru iletişim araçlarıyla izleyici gruplara 

ulaşması için eğitim etkinliklerinin aracı kılındığı görülmekte; bu açıdan etkinliklerin 

içerik, kapsam ve yöntem olarak müze eğitimine uygunluğuna dikkat edilmesi 
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gerekmektedir. Bununla birlikte müzelerin koleksiyonları da önemli olmaktadır. 

Dokunma, duyma, görme ve koklama duyularını harekete geçirecek farklı dokudaki 

nesneler izleyici gruplarından duyusal algılamayı artıracağı için kalıcı öğrenmeyi 

desteklemektedir. Ancak eğitim etkinliklerinde oyuncak müzeleri koleksiyonlarında 

bulunan nesneleri bu anlamda kullanmamaktadırlar. Bu durumda müzelerin eğitim 

kurumları olmaktan daha çok salt estetik algıyı koruyan kurumlar olduğu akla 

gelmektedir. Hein’e göre (2002) müzelerin eğitim işlevi bütün işlevlerden önce 

gelmesiyle, müzeler kültürel değerlerin korunmasını amaçlayan bir eğitim kurumu 

olma niteliği kazanır.  

Oyuncak müzelerinin ülkemizdeki ilk örneği Ankara Üniversitesi Eğitim Bilimleri 

Fakültesi Oyuncak Müzesi olup, ilerleyen yıllar içerisinde sırasıyla; İstanbul Oyuncak 

Müzesi, İzmir’de Konak Belediyesi Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi, 

Antalya Büyükşehir Belediyesi’nin bir projesi olarak Antalya Oyuncak Müzesi, 

Gaziantep Belediyesi’nin girişimi ile Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi ziyarete 

açılan diğer müzelerdir. Antalya’da Kepez Belediyesi tarafından Anadolu Oyuncak 

Müzesi ve Samsun’da Canik Belediyesi tarafından Canik Oyuncak Müzesi de son 

yıllarda ziyarete açılanlardır. Bu bölümde Türkiye’de bulunan yedi oyuncak müzesi 

ve bu müzelerde gerçekleştirilen eğitim etkinlikleri ele alınmaktadır. 

Ankara Üniversitesi Eğitim Bilimleri Fakültesi Oyuncak Müzesi  

1990 yılında kurulan, “Ankara Üniversitesi Eğitim Bilimleri Fakültesi Oyuncak 

Müzesi” Türkiye’nin ilk oyuncak müzesi olma özelliğini taşımaktadır. Müze, Ankara 

Üniversitesi Eğitim Bilimleri Fakültesi bünyesindeki fakülte binasında 1990-2015 

yılları arasında hizmet vermiş, 2015 yılında yeni bir binaya taşınmıştır. (Karadeniz, 

2016, 12). Müzenin misyonu; “Türkiye’de oyun ve oyuncağın tarihi ile çocuk 

kültürünün araştırılması, korunması, müzeleştirilmesi ve geliştirilmesi için gerekli 

kaynakları ve bu kaynakların sürdürülebilirliğini sağlamak”tır; müzenin amaçları ise 

“oyuncağın tarihine ve çocuk kültürüne odaklanan, yaparak ve yaşayarak öğrenmeye 

yönelik program ve etkinlikler sunan, çocuklar için ve çocuklarla birlikte üreterek 

çocuk dostu bir müze olmak”tır. Müzenin üç temel işlev üzerine kurulduğu 

belirtilmektedir (Karadeniz, 2016, 11). Bunlar; “hızlı değişim süreci içinde kaybolma 

tehdidi altında bulunan oyuncakları korumak, oyuncak aracılığıyla sanayi tarihi, kültür 

tarihi, eğitim tarihi, çocukluk tarihi, oyun tarihi alanlarında araştırma yapmak ve 
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oyuncak aracılığıyla çocuklarla müze, sanat, tarih, bilim alanlarında eğitim 

yapmak”tır.  

Günümüzde Ankara Üniversitesi Çocuk Kültürü Araştırma ve Uygulama Merkezi 

bünyesinde hizmet veren bu müzenin koleksiyonu; 1990 ile 2015 yılları arasında 

geleneksel oyuncaklar, sanayi oyuncakları, yabancı oyuncaklar, antik oyuncaklar ve 

yeni oyuncaklardan oluşmuş şekilde beş temel bölümde sergilenmektedir. Yaklaşık 

3000 adet oyuncağı bulunan müzenin koleksiyonları geleneksel oyuncaklar, yerli 

oyuncak üreticilerine ait örnekler ve oyuncak tarihine tanıklık eden çok sayıda farklı 

ülkelerden oyuncaklar mevcuttur. Müzenin yeni binasında koleksiyon sergi başlıkları; 

“yeni temalar okul kültürü, ulaşım, geleneksel oyunlar ve oyuncaklar, bebekler, 

hayvanlar, bebekevi, minyatür ev eşyaları, trenler, yapı ve inşaat, eğlence, müzik, 

Jülyet Altın Teneke Oyuncak Koleksiyonu ve Matchbox Oyuncak Arabalar 

Koleksiyonu” olarak düzenlenmiştir (Karadeniz, 2016, 13). Şekil 6’da müzeden 

minyatür ev eşyaları, Şekil 7’de ise geleneksel kültüre ait ahşap yapımı bir beşik 

görülmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       Şekil 6: Geleneksel Oyuncaklar Koleksiyonundan Minyatür Ev Eşyaları 

_____________________________________________________________ 
Ankara Üniversitesi Eğitim Bilimleri Fakültesi Oyuncak Müzesi. [30.11.2019]. 

 

Müze Bekir Onur tarafından kurulduğu ilk yıllarda “Çocuk Kültürü Araştırma ve 

Uygulama Merkezi (ÇOKAUM)” ile birlikte çalışmalar yapmıştır. ÇOKAUM, oyun 

kültürü, çocukluğun tarihi, çocuk gelişimi ve çocuk eğitimi gibi çocuk kültürü üzerine 
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ulusal ve uluslararası araştırmalar ve bunlarla ilgili yayınlar yapmaktadır. Müze 

eğitimi alanları dâhil edilerek ulusal ve uluslararası düzeyde toplantılar ve etkinlikler 

düzenlemeyi, Türkiye’de çocuk kültürü kavramının çocuklar için benimsenmesini ve 

zihinlere yerleşmesini hedeflemektedir. 

Müzenin ilk geçici sergisi 19 Eylül – 02 Ekim 2011 tarihleri arasında Ankara’da bir 

alışveriş merkezinde açılmış olan “İçinizdeki Çocuk Ortaya Çıkıyor” adlı sergidir. 

Müzenin geçici sergi çalışmaları için, Altındağ Belediyesi ile iş birliği yaparak 

Ankara’da Altınköy’de Köy Oyuncakları Müzesi kurulmuştur. Altındağ Belediyesi ve 

Ankara Üniversitesi arasında imzalanan protokolle, Ankara Üniversitesi Eğitim 

Bilimleri Fakültesi Oyuncak Müzesi’nden Köy Oyuncakları Müzesi’ne “sokak 

oyunları, oyun malzemeleri, bebekler ve beşikler, minyatür mutfak malzemelerinden” 

oluşan 178 adet köy oyuncakları envanter desteği verilmiştir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Şekil 7: El Yapımı Beşik Örneği 

____________________________ 
Ankara Üniversitesi Eğitim Bilimleri Fakültesi Oyuncak Müzesi. [30.11.2019] 

 

Onur’a göre (2016) müze, yeni binasıyla, çağdaş müzecilik uygulamalarına bağlı 

şekilde misyon ve vizyonuyla bağdaşan sürdürülebilirlik stratejisi belirlemiştir: Bu 
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bağlamda ekonomik, çevresel, sosyal sürdürülebilirliği sağlamak adına müzenin kendi 

mesajını sürdürmesi, işgücü devamlılığını sağlaması ve büyüme planlarını hayata 

geçirmesi düşünülmüştür. Müzenin açıldığı ilk zamanlardan itibaren, rehberli müze 

turları ve müze uzmanları ile birlikte okul öncesi ve ilkokul düzeyindeki öğrencilere 

yönelik eğitim programları gerçekleştirilmektedir (Karadeniz, 2016, 18). Müzenin 

hedef kitlesi yetişkinler, aileler, çocuklar ve okul gruplarıdır. Müzenin eğitim 

etkinlikleri; “Arabul, Tema Bul”, “Farklı Olanı Bul”, “Yaratıcı Drama Atölyeleri” ve 

“Sanat Çalışmaları” sınıflandırmasında yapılmaktadır. “Yaratıcı Drama Oyunları” 

etkinliği masal, tiyatro gibi gösteri sanatları içeriğinde uygulamalar içermektedir. 

“Sanat çalışmaları” görsel sanatlar tasarım niteliğinde katılımcılar ile uygulanabilen 

bir etkinliktir. “Arabul, Tema Bul ve Farklı Olanı Bul” etkinlikleriyle oyun kartları 

arasında benzeri, eş ve farklı olanları bulması için hazırlanmış ve bu şekilde uygulanan 

bir etkinliktir.  

İstanbul Oyuncak Müzesi 

Türkiye’nin ikinci oyuncak müzesi kabul edilen İstanbul Oyuncak Müzesi, 23 Nisan 

2005 tarihinde, şair ve yazar Sunay Akın tarafından kurulmuştur (Ellibeş, 2016, 23). 

İstanbul Oyuncak Müzesi; oyuncak tarihi ile birlikte dünya tarihini de izleyicilerine 

öğrenme fırsatı sunmak, toplumun müzeye olan ilgisini arttırmak ve gelecek kuşaklara 

kültür mirasının korunması gerekliliğini aktarmak açısından bir görev üstlenmekte; 

İstanbul Oyuncak Müzesi, izleyicileri ile kurduğu bağın devamlılığını sağlayarak, 

yaşayan bir müze olmayı amaçlamakta ve sürdürülebilirlik stratejisini 

gerçekleştirmeyi hedeflemektedir (Ellibeş, 2016, 24-25). Müzenin gelecek yıllara ait 

planları arasında; eğitim etkinliklerini çeşitlendirmek, eğitim modülleri hazırlamak, 

oyuncak müzelerine ilişkin yıllık ve ulusal sempozyumlar düzenlemek, teknoloji 

kullanımını artırmak ve geliştirmek, toplumsal işlevlere yönelik etkili çalışmalar 

yapmak vardır (İstanbul Oyuncak Müzesi, [21.03.2020]). 

İstanbul Oyuncak Müzesi’nin koleksiyonu, 20 yıl içinde farklı birçok ülkedeki 

koleksiyonculardan, antikacı ve açık arttırmalardan, sanatçı telifleriyle satın alınan 

oyuncaklarla oluşturulmuştur. Dünyanın farklı bölgelerinden toplanan ve değişik 

kültürleri tanıtan antika oyuncaklara ev sahipliği yapan müzede Lehmann, Marklin, 

Steef, Schuco, Fleischmann, Gunthermann, Arnold, Carette ve Louis Marx gibi 

koleksiyon örnekleri bulunmaktadır (Ellibeş, 2016, 23). Şekil 8’de Almanya ürünü 

1950’li yıllara ait bir Lehmann oyuncağı görülmektedir. Müze, izleyicileri ve toplumla 



74 

 

arasındaki bağı kuvvetlendirmeyi istemektedir. Bu durumu gerçekleştirmek adına 

müze sergi alanı, kafesi, atölyesi ve bahçesi ile topluma hizmet sunmaktadır (Ellibeş, 

2016, 28). Müzede, Tren oyuncakları, Eyüp oyuncakları, uzay oyuncaklarının 

sergilendiği bölümler ve 1900-1970 yılları arasında Türkiye’de üretilen oyuncakların 

bulunduğu bölümler müze iç mekânında konseptine uygun koleksiyonlar tarafından 

sergilenmektedir. Şekil 9’da müzede bulunan Karagöz-Hacivat sergi panosu 

görülmektedir. Müzenin hedef kitlesi okul grupları, çocuklar, aileler ve yetişkinlerdir. 

 

 

 

 

 

 

 

Şekil 8: Almanya, 1950 Oyuncak 

____________________________ 
İstanbul Oyuncak Müzesi. [26.09.2019] 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Şekil 9: Karagöz-Hacivat Sergi Panosu Örneği 

________________________________________ 
İstanbul Oyuncak Müzesi. [26.09.2019] 

 

Müzenin etkinlikleri arasında çocuklara yönelik; “çeşitli atölye çalışmaları”, 

“geleneksel ve modern kukla tiyatroları”, “belgesel gösterimleri”, yetişkinlere yönelik; 
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“yaratıcılık atölyeleri”, “kitap okuma günleri” bulunmaktadır. Etkinlikler aylık 

düzenlemeler ile listelenmekte olup, gerekli duyuruları mevcuttur. “Yaratıcı Drama-

Masal Atölyesi” bu etkinlik ile katılımcı gruplara drama eşliğinde masal anlatımı 

yapılmaktadır. Etkinlik süresince katılımcı gruplara masal içerisinde rol verilmektedir. 

“Kukla Yapım Tasarım Atölyesi ve Geleneksel Kukla Tiyatrosu” bu etkinlikle 

çocuklara bir kuklanın nasıl yapılacağı öğretilmeden önce gösteri yapılmakta ve 

sonrasında çocukların kendi malzemeleriyle kukla yapılmasına imkân tanınmaktadır. 

“Tahta Oyuncak Boyama Atölyesi” etkinliği ile katılımcı gruplar kendi oyuncaklarını 

yapmakta ve müze koleksiyonlarından benzeri örnekler eşliğinde oyuncağı 

boyamaktadırlar. “Geleneksel Bez Bebek Atölyesi” etkinliğinde farklı kültürlere ait 

geçmiş günümüze kadar pek çok farklı malzemelerden yapılmış oyuncak bebeklerin 

hikâyelerini dinleyerek, kendi tasarımlarını gerçekleştirdikleri bir etkinliktir. “Pinokyo 

ile İbiş Geleneksel Kukla Tiyatrosu” etkinliğinde farklı kültürlerden karakterlerin 

ortak bir gösteride buluşması ile katılımcı gruplara bir kukla tiyatrosu organize 

edilmektedir. “Karagöz’ün Diş Ağrısı” etkinliğinde Hacivat-Karagöz gölge oyunu bir 

hikâye ile gösterilmektedir. Şekil 10’da İstanbul Oyuncak Müzesi’nde Karagöz 

Hacivat kukla atölyesi çalışmalarından bir örnek görülmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Şekil 10: Karagöz-Hacivat Kukla Atölye Çalışması Örneği 

_________________________________________________ 

İstanbul Oyuncak Müzesi. [23.09.2019]. 
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Konak Belediyesi Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi  

Türkiye’nin üçüncü oyuncak müzesi olarak Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak 

Müzesi, 2004 yılında İzmir’de ünlü seramik sanatçısı Ümran Baradan tarafından 

temeli atılmış, daha sonrasında Konak Belediyesi’nin 2009 yılında gerçekleştirdiği 

girişim ile müze binası restore edilip koleksiyon genişletilerek 17 Ocak 2010 tarihinde 

“Konak Belediyesi Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi” adıyla yeniden ziyarete 

açılmıştır. Müze, ileriye dönük hedeflerini ve görevlerini gözden geçirmiş olup 

dünyada popülerliğini artırmak; bunun için de erişilebilirlik stratejilerine çok daha 

fazla önem verilmesi gerektiğini vurgulamaktadır (Karaman, 2016, 47-59). İzmir’in 

bazı bölgelerinde yaşayan çocukların müzeyi ziyareti konusunda daha hassas 

davranılarak, özellikle bu kitlenin etkinliklere katılımı ve şehri keşfetmeleri ile engelli 

grupların atölye çalışmalarına katılımının arttırılması müzenin amaçlarındandır 

(Karadeniz, 2017, 485).  

İki katlı müze binası, giriş kısmı önünde bir bahçeye sahiptir. Giriş kısmından sonra 

ulaşılan birinci katta Ümran Baradan’a ait özel koleksiyon eserleri olan yağlı boya 

tablolarından örnekler bulunmaktadır. Bunların dışında; bez bebekler, pelüş 

oyuncaklar, bebek evleri, antik oyuncaklar bulunur. Müzenin ikinci katında metal 

oyuncaklar, ulaşım araçları, çizgi film-animasyon karakterleri, asker oyuncakları, uzay 

araçları ve interaktif oyuncaklardan oluşan koleksiyonlar bulunmaktadır. Aynı 

zamanda bu kat içerisinde Hacivat-Karagöz gösterilerinin yapıldığı bir alan vardır. 

(Karaman, 2016, 49). Müzede bulunan koleksiyonlar 1870 ile 1950 yılları arasındaki 

oyuncaklardan oluşmakta olup envanter sayısı yaklaşık 1000 adettir. Şekil 11’de İzmir 

Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi’nde bulunan geleneksel bez bebek 

oyuncağı görülmektedir.  

 

 

 

 

 

 

Şekil 11: Geleneksel Bez Bebek Örneği 

_________________________________ 
İzmir Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi, [26.10.2019]. 
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Müzede her yaştan gruplara hitaben atölyeler, tiyatro gösterileri ve rehberli turlar 

düzenlenmektedir. Bununla birlikte müzenin hedef kitlesi; aileler, yetişkinler, çocuklar 

ve okul grupları olarak belirtilmektedir (Karaman, 2016). Müzenin belediye web 

sitesinde kültür-sanat alt kategorisinde müzeler sayfasından müze ile ilgili kısa bilgiler 

verildiği gibi, eğitim etkinlikleri, “kukla atölyeleri”, “masal atölyeleri”, “drama 

atölyeleri”, “yaratıcılık atölyeleri” şeklinde sınıflandırılmaktadır. “Karagöz- Hacivat 

Gösterileri” etkinliğinde katılımcı gruplar Karagöz ve Hacivat karakterlerini tasarlar 

ve gölge oyunu gösterisi ile etkinlik gerçekleştirilir. Anne /Baba- Çocuk Atölyeleri 

projesiyle anne ya da babadan birinin etkinliğe eşlik etmesi ile birlikte aktiviteler 

uygulanır. “Oyuncak Yapımı ve Oyun Atölyesi” kapsamında geçmişte oynanan 

oyunların uygulanması ve geçmişteki oyuncakların benzerinin günümüz koşullarınca 

tasarlanması ile gerçekleştirilen bir etkinliktir. “Masal Atölyesi” ile katılımcı gruplara 

geleneksel Türk kültürüne ait masal anlatımı yapılmakta, “Drama Atölyesi” 

etkinliğinde müzede halihazırda sergilenen bir koleksiyondan yola çıkılarak bir hikâye 

kurgusu gerçekleştirilen drama etkinliğidir. “Kukla Atölyesi” etkinliğinde geleneksel 

kültüre ait karakterlerin kukla yapımı ve gösterilerinin gerçekleştirildiği etkinlikleri 

kapsar. “Müzede Yazar Var” etkinliğinde yazarlar ile birlikte Türk mitolojisi konulu 

yaratıcı hikâyeleri katılımcı gruplarla birlikte oluşturulur (Yapagili, [19.10.2019]). 

Konak Belediyesi Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi ile Polonya’da bulunan 

Kielce Oyuncak Müzesi iş birliğinde 2012 yılında Avrupa Birliği Türkiye 

Kültürlerarası Diyalog – Müze Hibe Programı’na başvurulmuş ve iki ülkede 

uygulanması için Oyun ve Oyuncak Müzeleri Festivali düzenlenmiştir (Karaman, 

2016, 57). Bu proje ile her iki oyuncak müzesi arasında, geleneksel oyunları ve 

oyuncakları tanıtan bir çalışma yapılmıştır. 

Antalya Oyuncak Müzesi 

Antalya Büyükşehir Belediyesi’ne bağlı olan Antalya Oyuncak Müzesi, 23 Nisan 2011 

de faaliyete başlamıştır. Danışmanlığını Sunay Akın’ın yaptığı müze, Türkiye’nin 

dördüncü oyuncak müzesi sayılmaktadır (Özdemir, 2016, 31). Müzenin misyonu; 

çocuklara müzecilik, koruma ve koleksiyon bilincinin verilmesidir (Özdemir, 2016, 

33). Müze; eğitim projelerini ve üniversitelerin müzecilikle ilgili birimleriyle iş birliği 

yaparak sürdürülebilirliği önemli görmekte, oyuncak müzeleri konseptinde oyunun bir 

yerinin olmasını ve geleneksel Türk folklor kültürünün de gelecek nesillere 

tanıtılmasını amaçlamaktadır. Bununla birlikte çeşitli sosyal sorumluluk projelerine 
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ağırlık vermenin sürdürülebilirlik açısından müzenin işlevleri arasında yer aldığını; 

bundan dolayı müze eğitimini önemsemekte ve uzman eğitimciler ile bu konuda atölye 

çalışmaları yaptıkları belirtilmektedir (Özdemir, 2016, 35). Özdemir, “etkinliklerin 

eğlenirken öğrenme sağlayacağı, ailelerin aktivitelere dâhil edildiği ve aile içi 

iletişimin kuvvetlenmesi açısından öneminin oldukça büyük olduğunu” ifade eder 

(Özdemir, 2016). 

Antalya Oyuncak Müzesi’nde koleksiyonların tasarım yönü dikkate alınarak 

geleneksel vitrin anlayışından farklı bir şekilde oyuncak konseptine uygun vitrinler ile 

sergileme yapılmaktadır (Özdemir, [19.11.2019]). Örneğin; tren oyuncakları bir tren 

istasyonu içerisinde, kızların oynadığı minyatür mutfak oyuncakları mutfak konsepti 

ile sergilenmektedir. Müzede sergilenen koleksiyon nesneleri arasında; Lehmann, 

Schuco, Steiff, Louis Marks gibi ünlü oyuncak üreticilerinin var olmasıyla birlikte 

Nekur, Fatoş gibi yerli üreticilerin ürettikleri oyuncaklarda mevcuttur. Şekil 12’te 

Antalya Oyuncak Müzesi’nde bulunan bir Lehmann oyuncağı görülmektedir. 

 

 

 

 

 

 

Şekil 12: Lehmann Oyuncak Örneği 

_______________________________ 
Antalya Oyuncak Müzesi. [19.11.2019] 

 

Müze’de, Antalya Opera Balesi ortaklığıyla müzikaller, kukla tiyatrosu, masal okuma 

ve kitap imza günleri, oyun ve oyuncağın önemi ile ilgili seminerler, bilim atölyeleri 

ve gösterileri, anma günleri, sergi, film gösterimi gibi etkinlikleri Müzeler Haftası’na 

özel etkinlikler olarak gerçekleştirilmektedir (Karadeniz, 2017, 486). Şekil 13’te 

Antalya Oyuncak Müzesi’nin müze dışında masal anlatımının yapıldığı bir atölye 

çalışması görülmektedir. 
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Şekil 13: Masal Atölyesi Çalışma Örneği 

___________________________________ 
Antalya Oyuncak Müzesi. [19.11.2019] 

 

Müzenin hedef kitlesini çocuklar, yetişkinler, aileler, yaşlılar ve okul grupları 

oluştururken, turistik açıdan önemli bir kent olması turist gruplarının da izleyici 

profilinin içinde yer aldığını göstermektedir. Müzenin etkinlikleri arasında, “yaratıcı 

drama atölyeleri”, “kukla atölyeleri”, “masal anlatımları” ve “el sanatları” 

düzenlenmektedir. “Yaratıcı Drama-Oyun Atölyeleri” bu etkinlik ile katılımcı gruplar 

drama etkinliği gerçekleştirirler. “Model Uçak, Uçurtma Yapım Atölyeleri” 

etkinliğinde katılımcı grupların el becerilerinin gelişimine katkı sağlamak amacıyla 

kendi hayal gücünü kullanması istenir. Oyuncak uçak ve uçurtma deneyimlerini 

gerçekleştirirler. “Resim-Sanat Atölyeleri” etkinliğinde tahta bir oyuncağın 

boyanması, kâğıt katlama sanatı olan origami ve kukla yapımı uygulamaların 

gerçekleştirildiği atölye çalışmalarıdır. “Hacivat-Karagöz Kukla Atölyesi ve 

Gösterisi” bu etkinlik ile, geleneksel Türk folklorunun önemli nesneleri, mirası olarak 

gelecek nesillere tanıtılması sağlanır, kendi yaptıkları Karagöz-Hacivat karakterleri 

eşliğinde gölge oyunu gösterisi sunulur (Özdemir, 2016, 33). Şekil 14’de Antalya 

Oyuncak Müzesi’nde ebru sanat atölyesinin çalışması görülmektedir. 
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Şekil 14: Ebru Sanatı Atölye Çalışması Örneği 

_______________________________________ 
Antalya Oyuncak Müzesi. [19.11.2019] 

 

Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi 

Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi, Gaziantep Büyükşehir Belediyesi’nin girişimi 

ve yazar, şair Sunay Akın’ın danışmanlığı ile 6 Nisan 2013 tarihinde ziyarete 

açılmıştır. Müze misyonunun; geçmişle gelecek arasında köprü kurarak, çocukların 

bedensel, zihinsel gelişimine katkı sağlamak olduğunu, geçmişten günümüze kadar 

gelen tüm çocuk kültürünün korunarak ve yaşatılarak gelecek kuşaklara aktarılmasını 

amaçları arasında değerlendirmektedir (Özarslan, 2016, 45).   

Müze koleksiyonunda sergilenen nesneler, 1700-1990 yılları arasındaki 

oyuncaklardan oluşmaktadır. Müze içerisinde koleksiyon başlıkları ile sergileme 

bölümleri oluşturulmuştur. Türk Oyuncakları Bölümü’nde Dündar inşaat oyunları, 

Alasya, Bilge, Nekur, Gürel ve Fatoş oyuncakları, elektrikli bilgi oyunları, pelüş 

oyuncaklar ve Gaziantep yöresine özgün el yapımı oyuncaklar sergilenmektedir 

(Özarslan, 2016, 38). Şekil 15’de Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi’nin vitrin içi 

sergi koleksiyonunda bulunan çömçe gelin bebeği görülmektedir. 
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Şekil 15: Çömçe Gelin Bebeği Vitrin Sergileme Örneği 

______________________________________________ 
Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi [20.11.2019] 

 

Sinema Odası Bölümü’nde sinema, tiyatro, çizgi film, masal kahramanları, Pinokyo, 

Pamuk Prenses ve Yedi Cüceler, Mickey Mouse, Hayalet Avcıları, Shakespare 

Sahneleri, Taş Devri, Charlie Chaplin ve Laterna Magica gibi oyuncaklar 

sergilenmektedir (Özarslan, 2016, 39). Müzenin Mutfak Odası Bölümü’nde 1870’li 

yıllardan itibaren bilinen mutfak ve banyo ev bölümlerine ait araç gereçleri dahası 

günlük ev hayatını anlatan oyuncak koleksiyonlar, Sosyal Yaşam Odası Bölümü’nde 

ise İkinci Dünya savaşında Almanya cephesi ve cephe gerisini, Amerikan yerlileri 

Kızılderililer ile yeni yerleşimcilerin çatışmalarıyla sosyal yaşamlarını anlatan 

Diaroma vitrinleri bulunmaktadır (Karadeniz, 2017, 486). Altın Oda Bölümü’nde, 

bebek evleri ve Lehmann oyuncaklarından bulunur, aynı zamanda müzenin tahtadan 

yapılmış en eski oyuncağına ilgi çok fazladır. Ahşap Oda Bölümü’nde, Avrupa’nın 

sanayi ve tarım araç gereçleri, itfaiye ve lunapark eğlence oyuncakları sergilenirken, 

Pelüş Oyuncaklar Odası Bölümü’nde, 1900-1980 arasındaki yıllarda üretilmiş pelüş 

oyuncaklardan oluşan koleksiyonlar sergilenmektedir. Gaziantep Oyun ve Oyuncak 

Müzesi içerisinde bulunan Mağara Bölümü’nde, 23 ülkenin ulusal kıyafetler giyinmiş 

çocukları, kendi ülkelerine ait mimari eserleri ile izleyicileri karşılamaktadırlar. Şekil 

16’da Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi’nde mağara bölümü görülmektedir. 
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Şekil 16: Mağara Bölümü Örneği 

______________________ 
 Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi. [20.11.2019]. 

 

Müzenin hedef kitlesini çocuklar, yetişkinler, aileler ve okul grupları oluşturmaktadır. 

Şekil 17’te Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi’ne ait atölye çalışmalarının yapıldığı 

sanat tasarım atölye bölümü gösterilmiştir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Şekil 17: Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi Atölye Bölümü  

_____________________________________________________ 
                                    Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi. [20.11.2019]. 
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Müzede “oyuncak yapım atölyeleri”, “çocuk oyunları atölyeleri”, “masal atölyeleri” 

ve “kukla atölyeleri” türlerinde etkinlikler uygulanmaktadır. Ayrıca müze oyun 

kültürüne vurgu yapmak adına, müzenin avlusunda “Oyun Günleri” düzenlemektedir. 

Geleneksel çocuk oyunları; çocuklara öğretilerek, oynatılmaktadır (Özarslan, 2016, 

44). Müzenin içerisinde “Sanat Tasarım Atölyesi” adıyla ayrı bir bölüm oluşturulup, 

atölye çalışmaları ağırlıklı olarak burada yapılmaktadır. “Masal Atölyesi” etkinliğinde 

masal ve hikâye anlatımı gerçekleştirilmektedir. “Oyun Atölyesi” etkinliğinde 

geçmişteki çocuk oyunlarına ait sapan, gülle, misket, tel araba gibi nesnelerin 

kullanıldığı oyunlar ile sokak oyunlarının müze bahçesinde oynandığı bir etkinlik 

çalışmasıdır. “Topaç Atölyesi” bu etkinlikte katılımcı gruplar kendi ahşaptan kendi 

topaç oyuncağı yapar ve boyayarak oyunun oynanma şeklini öğrenir. “Çömçe Gelin 

Atölyesi” etkinliğinde yöresel kutnu kumaşı ile tahta kaşıklardan çömçe adı verilen 

bebeklerin yapıldığı bir etkinliktir. Şekil 18’de Gaziantep Oyun ve Oyuncak 

Müzesi’nde gerçekleştirilen bir atölye çalışması ile Şekil 19’da müzede uygulanan 

geleneksel bez bebek atölyesi çalışmasında yapılmış olan çömçe gelin bebeği 

görülmektedir. 

Şekil 18: Atölye Çalışması Örneği 

_____________________________ 
Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi. [20.11.2019] 
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Şekil 19: Geleneksel Bez Bebek Atölye Çalışması Örneği 

________________________________________________ 
Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi. [20.11.2019]. 

 

Anadolu Oyuncak Müzesi 

Anadolu Oyuncak Müzesi, Antalya’nın Kepez ilçesinde Dokuma Park alanı içerisinde, 

ilçe belediye başkanı Hakan Tütüncü tarafından ve Prof. Dr. Nevzat Çevik 

küratörlüğünde Anadolu Oyuncak Müzesi adıyla 2017 yılında ziyarete açılmıştır. 

Müzenin misyonu; geleneksel kültür değerlerini korumak, tanıtmak ve toplumun 

gelişimine katkı sağlamak, amacı ise; Anadolu’nun geleneksel oyun ve oyuncaklarının 

unutulmamasını ve geleceğe taşınmasını teşvik etmektir (Çevik, [06.01.2020]).  

Müzede geleneksel Türk kültürüne ait yerel oyuncakları, Pinokyo ve ahşap 

oyuncakları, Teddy Bear oyuncakları, porselen bebekleri, mutfak eşya modelleri, uzay 

ve robot oyuncakları ile yaklaşık 5000 adet koleksiyon sergilenmektedir. Bu 

koleksiyonlar; müzede, 15 salonda 15 ayrı tema ve 15 farklı sergileme örneğiyle; 

“Anılar Odası, Pinokyo-Ahşap Oyuncaklar, Masalcı Nine, Temel Reis/Deniz Odası, 

Pepe, Arabalar, İstasyon/Tren Odası, Erken Cumhuriyet Okul Sınıfı, Yap Boz-Peluş 

Odası, Geleneksel Esnaf Sokağı, Geleneksel Anadolu Oyuncakları, Kaleiçi Sokağı, 

Anadolu Oyuncak Tarihi” gibi temalı bölümlerden oluşmaktadır (Anadolu Oyuncak 

Müzesi, [21.03.2020]). Şekil 20’de Anadolu Oyuncak Müzesi’nde sergilenmekte olan 

kukla ve Pinokyo oyuncakları görülmektedir.  
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Şekil 20: Kukla ve Pinokyo Oyuncaklarının Vitrin İçi Sergileme Örneği 

        _____________________________________________________________ 
Anadolu Oyuncak Müzesi, [19.11.2019]. 

 

Müzenin hedef kitlesi çocuklar, aileler, yetişkinler ve okul grupları olarak 

belirlenmiştir. Anadolu Oyuncak Müzesi’nde çok sayıda etkinlikler 

gerçekleştirilmektedir. Müze etkinlikleri; atölyeler bölümü içerisinde, “boyama 

atölyeleri”, “seramik atölyeleri”, “el sanatları”, “bebek atölyeleri”, “masal anlatımları” 

ve “kukla atölyeleri” gibi sınıflandırmalarda yapılmaktadır. “Ahşap Oyuncak 

Atölyesi” etkinliğinde geçmiş ve günümüz oyuncaklarından yararlanarak katılımcı 

grupları hayal gücünü kullanmaları sonucu kendi oyuncaklarını yaptıkları bir çalışma 

örneği sunmaktadır. “Seramik Atölyesi” bu etkinlik ile seramik malzemesini kullanan 

katılımcılar kendi seramik nesnesinin yapımını gerçekleştirir. “Ebru Sanatı Atölyesi” 

etkinliğinde geleneksel Türk sanatı olan ebru hakkında bilgiler verildikten sonra 

katılımcı gruplar kendi ebru sanatını yaparlar. “Bez Bebek Atölyesi” ile yöresel 

bebeklerin yapıldığı bir etkinlik uygulamasıdır. Şekil 21’de Anadolu Oyuncak 

Müzesi’nde sergilenen geleneksel bez bebek oyuncakları görülmektedir. “Masal 

Atölyesi” bu etkinlik ile katılımcı gruplara geleneksel kültüre ait masal anlatımının 

gerçekleştirildiği bir etkinliktir (Anadolu Oyuncak Müzesi, [27.04.2020]).  

 

 



86 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Şekil 21: Geleneksel Bez Bebek Örneği 

___________________________________ 
Anadolu Oyuncak Müzesi, [19.11.2019] 

 

Canik Oyuncak Müzesi 

Canik Oyuncak Müzesi, Samsun’un Canik ilçesinde Canik Belediyesi tarafından 

Sunay Akın danışmanlığında Canik Oyuncak Müzesi adıyla 31 Ocak 2018 tarihinde 

ziyarete açılmıştır. Müzede “geleneksel, fabrikasyon, yabancı, antik ve yerli” 

kategorilerinde yaklaşık 1000’e yakın oyuncak yer almaktadır (kulturportali, 

[27.08.2019]). 
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4. ARAŞTIRMA 

Bu bölümde, Türkiye’de bulunan oyuncak müzelerinde gerçekleştirilen eğitim 

etkinlikleri incelenmekte; müze yöneticileri ile gerçekleştirilen görüşme verilerine 

göre araştırma bulguları sunulmaktadır. Oyuncak müzelerindeki müze eğitim 

etkinliklerinin genel yapısının betimlenmesi için bir alan araştırması yapılmış; 

SOKÜM Sözleşmesi ile ilişkili olarak değerlendirilmiştir. 

4.1. Araştırmanın Problemi 

Küreselleşme ve tek tipleşme ile toplumların kültür kimliğinin yitirildiği, kültürel 

çeşitliliğin yok olduğu ve popüler kültürün yayılmasıyla özgünlüğün yıkılması 

karşısında birçok ülke, kültürünü korumak adına önemli adımlar atmaktadır. 

UNESCO’nun sunmuş olduğu “Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması 

Sözleşmesi”, somut olmayan kültürel mirasın gelecek kuşaklara aktarılmasına ve tek 

tipleşme-küreselleşme ile yok olmaya yüz tutmuş bu miras kapsamındaki 

değerlerimizin araştırılması ile okul ve okul dışı öğrenme ortamlarında yaşatılması ve 

yaşanmasına vurgu yapmaktadır. SOKÜM Sözleşmesi’nde yer alan “koruma” ifadesi, 

somut olmayan kültürel mirasın yaşayabilirliğini güvence altına alma demektir; aynı 

zamanda tanımlamayı, belgelemeyi, araştırmayı, muhafaza etmeyi, geliştirmeyi ve 

güçlendirmeyi bünyesine dâhil ederek, özellikle okul içi ya da okul dışı eğitim 

aracılığıyla kuşaktan kuşağa aktarmayı da kapsamaktadır (Oğuz ve diğ., 2005, 2).  

Burada 2. madde 3. bölüm hükümlerince bu mirasın araştırılarak, tanıtılarak, 

belgelenerek korunması ve aktarılması sağlanacağı belirtilir. Sözleşme, ayrıca bu 

maddeyle; okul dışı öğrenme ortamları olan müzelere, somut olmayan kültürel mirasın 

korunması, yaşatılması ve canlandırılması için sorumluluklar yüklemektedir. Sözlü 

kültür varlıklarının müzelerde; nesne ve koleksiyonların sergilenmesi dışında 

“gösteriler, canlı performanslar, atölyeler” ile yaşatılması, korunması ve 

canlandırılması mirasın sürdürülebilirliği ve yaşayabilirliği açısından önemlidir. 

Somut olmayan kültürel mirasın gelecek nesillere aktarılması için pek çok 

platformlarda olduğu gibi müzelerde de çeşitli etkinliklerin ve programların 

düzenlenmesi gerekir.  
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Tez çalışması kapsamında alan yazın taramasında somut olmayan kültürel miras ile 

ilgili müzelerdeki uygulamalar konusunda yeterli bilgi ve kaynak olmadığı 

görülmüştür. SOKÜM Sözleşmesi’nde belirtilen alanların korunması, yaşatılması ve 

gelecek kuşaklara aktarılmasında müzelerde gerçekleştirilen çalışmalar önemlidir ve 

bu konuda araştırmalara ihtiyaç vardır. Oyuncak müzelerindeki oyuncakların; 

geçmişte oyunların en önemli araçları olması sebebiyle SOKÜM ile bağlantılı olarak 

çok fazla hikâyenin sahibi oldukları söylenebilir. Müze eğitim programlarında 

oyuncak koleksiyonlarının izleyiciler tarafından somut olarak paylaşılması, eğitimin 

temel ilkeleri gereğidir. Fakat buna rağmen bu müzeler, oyuncak koleksiyonlarını 

izleyici gruplarıyla paylaşma imkânı sunmamakta, eğitim açısından bir araç veya 

kılavuz olarak görmemektedir. Oyuncakların izleyicilerle buluşturulurken, 

hikâyelerinin anlatılması, somut ve somut olmayan kültürel miras değerlerinin ve 

öğelerinin bütüncül bir yaklaşımla aktarılması günümüz müzecilik yaklaşımı 

açısından gereklidir. Oyuncak müzelerinin koleksiyonu olan oyuncaklar yani somut 

kültür varlıklarının ve oyuncak ve oyun kültürü ile ilgili somut olmayan sözlü kültür 

varlıklarının hikâyeleri ile birlikte betimlenmesi korumayı bütünselleştirir. Böylece 

hem somut kültür varlıkları hem de somut olmayan kültür varlıkları eğitsel bir yol ile 

korunur, tanıtılır ve aktarılır.  

Geçmişten günümüze kültürel mirasın aktarılmasında “oyun ve oyuncak” kültürleri 

önemli bir noktada bulunmaktadır (Özyürek ve diğ, 2018). Somut olmayan kültürel 

miras öğelerine yönelik eğitim ve uygulamada müzelerin çoğunluğunun, bu noktada 

destekleyici ve uygulayıcı birtakım etkinlikler planlaması belirtilmektedir (Blake, 

2015). Oyuncak müzelerinde çocuklar için geleneksel oyunları ve oyuncakları 

görebilecekleri bir ortam oluşturulmuştur. Fakat oyunun oyuncaklarla ya da mevcut 

koleksiyonlar aracılığıyla gerçekleştirilmesi, somut olmayan kültürel miras 

uygulamalarına destek verilmesi açısından bu müzelerin destekleyici ve uygulayıcı 

olmasına ihtiyaç duyulmaktadır. Somut ve somut olmayan unsurlarla ilgili “oyun ve 

oyuncak” kültürüne ait bütüncül bir koruma bilincinin geliştirilmesi ve bu değerlerin 

yaşatılması ve yaşanması için oyuncak müzelerinin bunları destekleyen programlar ve 

eğitim çalışmaları düzenlemesi gerekmektedir.  
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4.2. Araştırmanın Amacı 

Araştırmanın amacı, oyuncak müzelerin somut olmayan kültürel mirasa yönelik eğitim 

etkinliklerinin incelenerek, oyuncak müzeleri örneğinde somut olmayan kültürel 

mirasın müzelerdeki uygulamalarının anlaşılmasına katkıda bulunmaktır. Çalışmada, 

oyuncak müzelerinin eğitim etkinlikleri Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması 

Sözleşmesi’nde belirtilen alanlar bağlamında incelenmiştir. Araştırmanın temel 

soruları şunlardır: 

1-   Türkiye’de bulunan oyuncak müzeleri UNESCO Somut Olmayan Kültürel Mirasın 

Korunması Sözleşmesi’nde belirtilen alanlardan hangileri kapsamında eğitim 

etkinlikleri gerçekleştiriyorlar? 

2- Bu etkinliklerin temel bilgileri nelerdir? Bu etkinliklerin amaçlarının somut 

olmayan kültürel mirasın korunması sözleşmesinin amaçları ile ilişkisi var mıdır? 

3- Bu eğitim etkinlikleri nasıl gerçekleştiriliyor? Bu etkinliklerin tasarım, geliştirme, 

uygulama ve değerlendirme süreçleri nasıl yürütülmektedir? 

4.3. Araştırmanın Kapsamı ve Sınırlılıkları 

Bu çalışmada müzelerde gerçekleştirilen somut olmayan kültürel mirasa yönelik 

eğitim etkinliklerinin incelenmesi oyuncak müzeleri ile sınırlandırılmıştır. Oyuncak 

müzelerinde eğitim etkinliklerinin incelenmesi için bir yaş grubu sınırlamasına 

gidilmemiştir, oyuncak müzelerinin farklı yaş gruplarına yönelik etkinlikleri 

incelenmiştir.  

Çalışmada oyuncak müzelerinde gerçekleştirilen eğitim etkinliklerini, SOKÜM 

Sözleşmesi’nde yer alan maddeler ile inceleme sınırlılığı söz konusudur. SOKÜM 

Sözleşmesi’nde belirtilen “madde 2 tanımlar ve amaçlar” başlıkları doğrultusundaki 

yönergelerde yer alan açıklamalara ve tanımlamalara göre ele alınmıştır.  

4.4. Araştırmanın Yöntemi 

Araştırma için alan yazın taraması, yarı yapılandırılmış görüşme ve doküman analizi 

yöntemleri uygulanmıştır. Alan yazın taraması ile bilimsel alanda yapılan konu ile 

ilgili tezler, makaleler, kitaplar vb. yayınlar incelenmiştir. Yarı yapılandırılmış 

görüşme tekniğine uygun bir şekilde hazırlanmış açık uçlu sorular doğrultusunda müze 

katılımcılarla görüşmeler sağlanmıştır. Katılımcılardan ayrıca etkinliklerine ilişkin 
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değerlendirme raporu, yıllık rapor, sunum, fotoğraf, video vb. gibi varsa bunları da 

sunmaları rica edilmiş; bu veriler de doküman analizi yöntemiyle irdelenmiştir. 

4.4.1. Örneklem Seçimi 

Çalışmada Türkiye’de Kültür ve Turizm Bakanlığı’na resmî olarak bağlı bulunan 

oyuncak müzeleri arasından eğitim etkinlikleri yaptıklarını belirten müzeler örneklem 

olarak belirlenmiştir. Bunlar kuruluş tarihlerine göre; “Ankara Üniversitesi Eğitim 

Bilimleri Fakültesi Oyuncak Müzesi”, “İstanbul Oyuncak Müzesi”, “İzmir Konak 

Belediyesi Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi”, “Antalya Oyuncak Müzesi”, 

“Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi”, “Anadolu Oyuncak Müzesi” ve “Samsun 

Canik Oyuncak Müzesi”dir. Türkiye’deki yedi tane oyuncak müzesinden altısı 

görüşmeyi kabul edip sorulara yanıt vermiş, sadece bir müze görüşmeyi kabul 

etmemiştir. 

4.4.2. Veri Toplama 

Görüşmeye katılan müze katılımcılarına toplamda beş temel görüşme sorusu, görüşme 

protokolü ile beraber 8-11 Ekim 2019 tarihleri arasında e-posta yoluyla ulaştırılmış 

olup, 15 Ekim 2019 tarihine kadar soruların yanıtlanması istenmiştir (Ek.4). Görüşme 

talebi gönderilen tüm müzelerden görüşmeye olumlu cevap alınmıştır. Görüşmeler 

dört müze ile yüz yüze, iki müze ile telefon görüşmesi şeklinde gerçekleştirilmiştir. 

Müze uzmanlarından ayrıca etkinliklerine ilişkin değerlendirme raporu, yıllık rapor, 

sunum, video, fotoğraf vb. veriler istenmiş, bunlardan da yararlanılmıştır.  

4.4.3. Verilerin Analizi 

Müzelerde uygulanan eğitim etkinliklerinin amaçları, hedefleri, hedef grupları ve 

tasarım-gelişim süreçleri hakkında sorular üzerinden elde edilen veriler, çalışmanın 

araştırma soruları kapsamında incelenmiştir. Elde edilen veriler içerik analiz yöntemi 

ile incelenerek değerlendirilmiştir. İçerik analizi; elde edilen verilerin incelenmesini 

ve bu verileri açıklayan kavram ve temalara ulaşılmasını gerekli kılan bir araştırma 

yöntemidir (Yıldırım, Şimşek, 2008, 89). Çalışmada yer verilen oyuncak müzeleri ile 

görüşmeler gerçekleştirilmiş, görüşmeye katılan altı müze katılımcısından alınan 

yanıtlar, müzelerin eğitim etkinlikleri uygulamalarından ve görüşme sağlanan müze 

yetkililerinden ortaya çıkan deneyimler çerçevesinde açıklanmıştır. Bu yöntemle, 

katılımcılardan elde edilen veriler, SOKÜM Sözleşmesi içeriğinde değerlendirilmiştir. 

Yayın, görsel ve internet ortamındaki bilgi ve belgelerin analizi tespit edilerek, veriler 



91 

 

belirli kavramlar ve temalar çerçevesinde bir araya getirilerek yorumlanmıştır. İçerik 

analiziyle katılımcı görüşlerinin içerikleri; nesnellik, sistematik ve niceliksel olarak 

belirtilmiştir. Elde edilen veriler araştırma soruları kapsamında analiz edilmiştir.  

4.6. Bulgular ve Değerlendirme 

Bu çalışma kapsamında yapılan görüşmeler sonucunda elde edilen bulgular aşağıdaki 

araştırma soruları kapsamında incelenmiştir. 

1- Türkiye’de bulunan oyuncak müzeleri UNESCO Somut Olmayan Kültürel 

Mirasın Korunması Sözleşmesi’nde belirtilen alanlardan hangileri kapsamında 

eğitim etkinlikleri gerçekleştiriyorlar? 

Müzelerden katılımcılar ile yapılan görüşmeler neticesinde müzelerin UNESCO 

Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi’nde belirtilen alanlardan 

hangileri kapsamında eğitim etkinlikleri gerçekleştirdiğine bakıldığında elde edilen 

veriler şunlardır: Müzelerden katılımcıların tamamı görüşme ile bu soruyu 

yanıtlamıştır. Görüşme verilerine göre, Türkiye’de bulunan ve bu çalışmaya dâhil 

edilen oyuncak müzelerinin çoğunda (%83,3) somut olmayan kültürel mirasa yönelik 

eğitim etkinliklerinin olduğu görülmektedir. Sadece bir müzede (%16,7) bu tür 

etkinliklere yer verilmemektedir.  

Ankara Üniversitesi Eğitim Bilimleri Fakültesi Oyuncak Müzesi’nin etkinlikleri 

incelendiğinde SOKÜM Sözleşmesi’nde belirtilen alanlar kapsamında programlar 

gerçekleştirilmediği, müzede çocukların pedagojik gelişimine yönelik müze eğitimi 

çalışmaları olduğu görülmüştür.  

İstanbul Oyuncak Müzesi’nde; somut olmayan kültürel mirasın aktarılmasında taşıyıcı 

işlevi gören dille birlikte sözlü gelenekler ve anlatımlar kapsamında; masal atölyesi, 

gösteri sanatları kapsamında; Karagöz-Hacivat gölge oyunu, kukla atölyesi ve drama 

atölyesi, el sanatları kapsamında; ebru sanatı atölyesi, geleneksel bez bebek atölyesi 

ile etkinliklerin gerçekleştirilmektedir. 

İzmir Konak Belediyesi Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi’nde; somut 

olmayan kültürel mirasın aktarılmasında taşıyıcı işlevi gören dille birlikte sözlü 

gelenekler ve anlatımlar kapsamında; masal atölyesi, gösteri sanatları kapsamında; 

kukla atölyesi, Karagöz-Hacivat gölge oyunu ile drama atölyeleri olarak etkinlikler 

gerçekleştirilmektedir. 
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Antalya Oyuncak Müzesi’nde; somut olmayan kültürel mirasın aktarılmasında taşıyıcı 

işlevi gören dille birlikte sözlü gelenekler ve anlatımlar kapsamında; masal atölyesi, 

gösteri sanatları kapsamında; Karagöz-Hacivat gölge oyunu, kukla atölyesi ve drama 

atölyesi, el sanatları kapsamında ebru sanatı atölyesi ve topaç atölye çalışmaları 

gerçekleştirilmektedir.  

Gaziantep Oyuncak Müzesi’nde; somut olmayan kültürel mirasın aktarılmasında 

taşıyıcı işlevi gören dille birlikte sözlü gelenekler ve anlatımlar kapsamında; masal 

atölyesi, gösteri sanatları kapsamında; Karagöz-Hacivat gölge oyunu, el sanatları 

kapsamında, topaç atölyesi ve geleneksel bez bebek atölye çalışmaları 

gerçekleştirilmektedir.  

Anadolu Oyuncak Müzesi’nde; somut olmayan kültürel mirasın aktarılmasında 

taşıyıcı işlevi gören dille birlikte sözlü gelenekler ve anlatımlar kapsamında; masal 

atölyesi, gösteri sanatları kapsamında; Karagöz-Hacivat gölge oyunu, kukla atölyesi, 

el sanatları kapsamında ebru sanatı atölyesi, topaç atölyesi ve geleneksel bez bebek 

atölyesi etkinlikleri gerçekleştirilmektedir. 

Bu değerlendirmelerin verilerine ait sonuçlar Tablo-3 ile gösterilmiştir. 
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Tablo 3: Oyuncak Müzelerin SOKÜM Alanlarına Yönelik Etkinlikleri 

 

 

 

 

MÜZELER 

SOKÜM Sözleşmesi’nde Belirtilen Alanlar 

Somut Olmayan 

Kültürel Mirasın 

Aktarılmasında Taşıyıcı 

İşlevi Gören Dille 

Birlikte Sözlü 

Gelenekler ve 

Anlatımlar 

 

Gösteri Sanatları 

 

Toplumsal 

Uygulamalar, 

Ritüeller ve 

Şölenler 

Doğa ve Evrenle 

İlgili Bilgi ve 

Uygulamalar 

 

El Sanatları Geleneği 

 

İstanbul Oyuncak 

Müzesi 

 

        Masal Atölyesi 

Karagöz-Hacivat Gölge 

Oyunu 

Drama Atölyesi 

Kukla Atölyesi 

 

___ 

 

___ 

Ebru Atölyesi 

Geleneksel Bez Bebek 

Atölyesi 

İzmir Konak Belediyesi 

Ümran Baradan Oyun 

ve Oyuncak Müzesi 

 

        Masal Atölyesi 

Karagöz-Hacivat Gölge 

Oyunu 

Drama Atölyesi 

Kukla Atölyesi 

 

___ 

 

___ 

 

___ 

 

Antalya Oyuncak 

Müzesi 

 

        Masal Atölyesi 

Karagöz-Hacivat Gölge 

Oyunu 

Drama Atölyesi 

Kukla Atölyesi 

 

 

___ 

 

 

___ 

 

Ebru Atölyesi 

Topaç Atölyesi 

Gaziantep Oyun ve 

Oyuncak Müzesi 

 

        Masal Atölyesi 

 

Karagöz-Hacivat Gölge 

Oyunu 

 

___ 

 

___ 

Topaç Atölyesi 

Geleneksel Bez Bebek 

Atölyesi 

 

Anadolu Oyuncak 

Müzesi 

 

        Masal Atölyesi 

Karagöz-Hacivat Gölge 

Oyunu 

Kukla Atölyesi 

 

___ 

 

___ 

Ebru Atölyesi 

Topaç Atölyesi 

Geleneksel Bez Bebek 

Atölyesi 
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Tablo 3’te görüldüğü gibi, oyuncak müzelerinde gerçekleştirilen bu eğitim 

etkinliklerinin doğrudan “SOKÜM alanları” çerçevesinde yapılan etkinlikleri 

incelendiğinde; müzelerin, “Somut olmayan kültürel mirasın aktarılmasında taşıyıcı 

işlevi gören dille birlikte sözlü gelenekler ve anlatımlar” kapsamında beş müzede 

masal atölyesi (%83,3), “Gösteri Sanatları” kapsamında beş müzede Karagöz-Hacivat 

gölge oyunu (%83,3), dört müzede kukla atölyeleri (%66,7), üç müzede drama 

atölyeleri (%50) ve “El Sanatları” kapsamında üç müzede ebru sanat atölyesi, topaç 

atölyesi ve geleneksel bez bebek atölyesi (%50) ile toplamda beş müzede yirmialtı 

etkinlik gerçekleştirildiği görülmektedir (Tablo 3). Verilere göre SOKÜM 

Sözleşmesi’nde belirtilen alanlardan “Somut olmayan kültürel mirasın aktarılmasında 

taşıyıcı işlevi gören dille birlikte sözlü gelenekler ve anlatımlar” kapsamında; masal 

atölyesi (%83,3) ile “gösteri sanatları” kapsamında; Karagöz-Hacivat gölge oyununa 

(%83,3) yönelik eğitim etkinliklerinin her ikisinin de %83,3 ile aynı oranda 

gerçekleştirildiği görülmektedir. “Masal Atölyesi” ve “Karagöz-Hacivat Gölge 

Oyunu” eğitim etkinliklerinin tüm oyuncak müzelerinde ön planda ve ilk sıralarda yer 

almasının, bu iki kültürün toplumun geleneksel kültür öğeleri içerisinde en belirgin 

örneklerinden olması ile bağlantılı olduğu düşünülmektedir. 

Müzelerin yaptığı bu etkinliklerle ilgili nesne-koleksiyon sergilemelerine 

bakıldığında, SOKÜM Sözleşmesi’nde belirtilen alanların içeriğini yansıtan 

koleksiyonların olup olmadığı konusunda, müzelerden katılımcıların tamamından 

yanıt alınmıştır. Müzelerden katılımcıların çoğunluğu (%66,7) SOKÜM 

Sözleşmesi’nde belirtilen alanlara ilişkin nesnelerin sergilemesini yaptıklarını 

belirtmişlerdir:  

• İstanbul Oyuncak Müzesi’nde; Karagöz- Hacivat kukla gösterileri 

yapılmakta, bu etkinliğe ait Karagöz-Hacivat kuklalarının sergi panosu ile 

koleksiyonların sergileme yapılmaktadır. 

• İzmir Konak Belediyesi Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi’nde; 

Karagöz-Hacivat kuklalarının vitrin sergileme bölümü ile geleneksel bez 

bebeklerle vitrin sergileme yapılmaktadır. 

• Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi’nde; geleneksel bez bebeklere ait 

oyuncaklarıyla vitrin sergileme yapılmaktadır. 

• Anadolu Oyuncak Müzesi’nde; Hacivat-Karagöz kuklalarının sergi panosu 

ile sergileme yapıldığı belirtilmiştir.  
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Müzelerin, SOKÜM alanlarında gerçekleştirdiği etkinliklere baktığımızda; 

etkinliklere ilişkin nesne-koleksiyon sergilemeleri yok denemeyecek kadar düşük bir 

orandadır. Bu manada sergileme yapan müzelerde görülen sonuçlar iki etkinliğe uygun 

bir sergilemenin varolduğudur. Bunlardan ilki yüzde %75 oranında Karagöz-Hacivat 

kuklalarına ait sergi panoları, ikinicisi yüzde %25 oranında geleneksel bez bebeklere 

ait koleksiyonların vitrin sergilerdir. 

2- Bu etkinliklerin temel bilgileri nelerdir? Bu etkinliklerin amaçlarının somut 

olmayan kültürel mirasın korunması sözleşmesinin amaçları ile ilişkisi var mıdır? 

SOKÜM kapsamındaki eğitim etkinliklerin temel bilgileri ile ilgili soruya katılımcı 

müzelerin tümü cevap vermiştir. Ankara Üniversitesi Eğitim Bilimleri Fakültesi 

Oyuncak Müzesi SOKÜM’e dâhil etkinlikleri olmaması sebebiyle bu soruda kapsam 

dışı bırakılmıştır. 

Oyuncak müzelerinin uyguladıkları eğitim etkinliklerinin amaçlarından SOKÜM 

etkinlikleri ile ilgili olan ifadeler içerik analizi yöntemi ile gruplandırılmıştır. Bu analiz 

için SOKÜM Sözleşmesi’nde yer alan aşağıdaki amaçlar gruplama için temel kabul 

edilmiştir.  

• “Somut olmayan kültürel mirası korumak;  

• İlgili toplulukların, grupların ve bireylerin somut olmayan kültürel mirasına 

saygı göstermek;  

• Somut olmayan kültürel mirasın önemi konusunda, yerel, ulusal ve 

uluslararası düzeyde duyarlılığı artırmak ve karşılıklı değerbilirliği sağlamak; 

• Uluslararası iş birliği ve yardımlaşmayı sağlamak” 

SOKÜM Sözleşmesi’nde belirtilen amaçlar doğrultusunda müzelerden katılımcıların 

etkinliklerinin amaçlarına yönelik vermiş oldukları yanıtlar Tablo-4 ile 

gruplandırılmıştır. 
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Tablo 4: Oyuncak Müzelerin SOKÜM’e Yönelik Eğitim Etkinliklerinin Amaçları 

 

 

MÜZELER 

SOKÜM Sözleşmesi’nde Belirtilen Amaçlar 

Somut Olmayan Kültürel 

Mirası Korumak 

İlgili Toplulukların, Grupların ve 

Bireylerin Somut Olmayan 

Kültürel Mirasına Saygı 

Göstermek; 

 

Somut Olmayan Kültürel 

Mirasın Önemi Konusunda, 

Yerel, Ulusal ve Uluslararası 

Düzeyde Duyarlılığını Artırmak 

ve Karşılıklı Değerbilirliği 

Sağlamak 

Uluslararası İş 

Birliği ve 

Yardımlaşmayı 

Sağlamak 

İstanbul Oyuncak 

Müzesi 

Müzeler aracılığıyla kültürel 

değerleri aktarmak ve 

korumak 

___ ___ ___ 

İzmir Konak 

Belediyesi Ümran 

Baradan Oyun ve 

Oyuncak Müzesi 

Müze ve toplumsal kültürü 

aktarılmak ile korumak 

___ Ortak bir aile ve tarih kültürünün 

oluşturulması 

___ 

Antalya Oyuncak 

Müzesi 

Yerel kültür varlıklarını 

yaşatmak, aktarmak ve 

tanıtmakla korumak 

___ ___ ___ 

Gaziantep Oyun ve 

Oyuncak Müzesi 

Kültürel değerleri aktarmak, 

tanıtmak ve korumak 

___ Çocukların gelişimine katkı 

sağlamak, Geçmişteki kültürel 

değerlerle farkındalık oluşturmak 

___ 

Anadolu Oyuncak 

Müzesi 

Kültürel değerleri topluma 

kazandırmak, tanıtmak ve 

yaşatmakla korumak 

___ İzleyicilere olumlu, eğitici, 

davranışsal ve bilişsel açıdan katkı 

sağlamak, kültürel değerler ile 

farkındalık oluşturmak 

___ 
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Tablo 4’te görüldüğü gibi: 

İstanbul Oyuncak Müzesi eğitim programlarının amaçları arasında yer alan; “topluma 

ait olan kültürel değerlerin izleyici gruplarına aktarılması olarak belirtilen amacı 

SOKÜM amaçlarından “somut olmayan kültürel mirası korumak” amacı ile ilişkilidir. 

İzmir Konak Belediyesi Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi eğitim 

programlarının amaçları arasında yer alan; “hem müze kültürünün hem toplumsal 

kültürün aileler bağlamında çocuklara aktarılması ile ortak bir aile ve tarih kültürünün 

oluşturulması”, olarak belirtilen amaçları SOKÜM amaçları içinde “somut olmayan 

kültürel mirası korumak” ile “somut olmayan kültürel mirasın önemi konusunda, yerel, 

ulusal ve uluslararası düzeyde duyarlılığı artırmak ve karşılıklı değerbilirliği 

sağlamak” amaçları ile ilişkilidir.  

Antalya Oyuncak Müzesi eğitim programlarının amaçları katılımcı tarafından; “gerek 

Antalya gerek Türk kültüründe önemli bir yere sahip olan folklorik kültürel değerleri 

yaşatmak ve gelecek nesillere aktarmak ve tanıtmak” olarak ifade edilmiştir. Bu 

amacın SOKÜM amaçları gruplama tablosu içinde “somut olmayan kültürel mirası 

korumak” amacıyla ilgilidir. 

Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi eğitim programlarının amaçları katılımcı 

tarafından; “yeni nesiller ile birlikte Gaziantep’te unutulmaya yüz tutmuş olan oyun 

ve oyuncak kültürünün müzedeki atölye çalışmaları ile tekrardan gün yüzüne 

çıkarılarak kültürel değerlerin tanıtılması” şeklinde ifade edilmiştir. Bu amacı 

SOKÜM amaçlarından “somut olmayan kültürel mirası korumak” ve “somut olmayan 

kültürel mirasın önemi konusunda, yerel, ulusal ve uluslararası düzeyde duyarlılığı 

artırmak ve karşılıklı değerbilirliği sağlamak” amaçları ile ilgilidir. Katılımcı 

tarafından ayrıca belirtilen amaçlar arasında, “yapılan etkinliklerin çocukların 

gelişimine oyuncak aracılığıyla katkı sağlayabilmek, geçmişteki kültürel değerleri 

aktarmak için nesnelerin özenle seçildiği” amacı da müze eğitimine yöneliktir.  

Anadolu Oyuncak Müzesi eğitim programlarının amaçları katılımcı tarafından; 

“kültürel değerlerin yok olmamasıyla topluma bu değerlerinin kazandırılması, 

tanıtılması, yaşatılması ve kültürel değerler ile farkındalık oluşturmak” şeklinde ifade 

edilmiştir. SOKÜM amaçlarından “somut olmayan kültürel mirası korumak” ve 

“somut olmayan kültürel mirasın önemi konusunda, yerel, ulusal ve uluslararası 

düzeyde duyarlılığı artırmak ve karşılıklı değerbilirliği sağlamak” amaçları ile ilgilidir.  
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Katılımcılardan alınan yanıtlara göre oyuncak müzelerinde gerçekleştirilen SOKÜM’e 

yönelik eğitim etkinliklerinin, sözleşmenin “somut olmayan kültürel mirası korumak” 

ve “somut olmayan kültürel mirasın önemi konusunda yerel, ulusal ve uluslararası 

düzeyde duyarlılığını artırmak ve karşılıklı değerbilirliği sağlamak” amaçları ile 

ilişkili olduğu görülmektedir.  

Katılımcı müzelerden alınan yanıtlar incelendiğinde tüm müzelerin (%100) 

etkinliklerinde SOKÜM’ün “somut olmayan kültürel mirası korumak” amacı 

bulunmaktadır. Oyuncak müzeleri kültürel değerlerin aktarımı için etkinliklerinin 

amaçlarını; geçmişten günümüze kültür mirasını aktarmak, tanıtmak, yaratıcılık 

kazandırmak, farkındalık oluşturmak olarak ifade ederken, somut olmayan kültürel 

mirası koruma kavramı içerisinde yer alan tanımlamaları amaç edindiği görülmektedir.  

Bunun dışında üç müzenin (%60) etkinliklerinin amacı ile SOKÜM’ün “somut 

olmayan kültürel mirasın önemi konusunda, yerel, ulusal ve uluslararası düzeyde 

duyarlılığın artırmak ve karşılıklı değerbilirliği sağlamak” amacı ile ilgili ifadeleri de 

olduğu görülmektedir (Tablo 4). SOKÜM Sözleşmesi’nde belirtilen amaçlar 

içeriğindeki dört maddeden; “ilgili toplulukların, grupların ve bireylerin somut 

olmayan kültürel mirasına saygı göstermek” ve “uluslararası iş birliği ve 

yardımlaşmayı sağlamak” maddeleri ile ilgili herhangi bir amaç belirtilmemiştir.  

Katılımcı müzelerin SOKÜM’e yönelik eğitim etkinliklerinde hangi grubu 

hedeflediklerine bakıldığında, katılımcıların: 

- yaş gruplarına veya; 

- sosyal gruplara göre hedef kitlelerini belirttikleri ya da; 

- herhangi bir yaş veya özellik belirtmedikleri görülmüştür.  

Katılımcı müzelerin üçü hedef gruplarını yaş gruplarına göre ifade etmişlerdir. 

İstanbul Oyuncak Müzesi “3 yaş ve üzeri” İzmir Konak Belediyesi Ümran Baradan 

Oyun ve Oyuncak Müzesi “4 ila 12 yaş” olarak hedef kitlelerini yaş gruplarına göre 

belirtmişlerdir.  

Oyuncak müzelerinin hedef kitleleri sınıflandırılması açısından:  

- Çocuk 

- Okul grupları 

- Aile 

- Yetişkin olarak 4 gruba göre değerlendirilmiştir.  
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Tablo 5: Oyuncak Müzelerin Eğitim Etkinliklerine Yönelik Hedef Kitlesi 

Müzeler Hedef Kitle 

İstanbul Oyuncak Müzesi 3 yaş ve üzeri çocuklar ve 

yetişkinler 

İzmir Konak Belediyesi Ümran 

Baradan Oyun ve Oyuncak 

Müzesi 

4 ile 12 yaş aralığı çocuk 

grupları ile aileler 

Antalya Oyuncak Müzesi Bir yaş veya özellik 

belirtilmemiştir. 

Gaziantep Oyun ve Oyuncak 

Müzesi 

Çocuk, yetişkin, aile ve okul 

grupları 

Anadolu Oyuncak Müzesi Bir yaş veya özellik 

belirtilmemiştir. 

 

Müzelerden katılımcıların tamamı verdikleri yanıtlarda; çocuk, aile ve yetişkin 

gruplarıyla birlikte hedef kitleleri arasında her yaştan izleyicilerinde olduğundan söz 

etmişlerdir. Katılımcıların arasından bir grup müze, hedef gruplarında; çocuk ve okul 

gruplarına öncelik verdiğini, diğer bir grup müze ise herhangi bir yaş veya grup ayrımı 

yapmadıklarını belirtmiştir. İstanbul Oyuncak Müzesi ve İzmir Konak Ümran Baradan 

Oyun ve Oyuncak Müzesi yanıt önceliğini yaş aralığı belirterek çocuk ve okul 

gruplarında (%40) hedef kitlelerinin olduğunu belirtmişlerdir. Gaziantep Oyun ve 

Oyuncak Müzesi hedef gruplarını sadece “çocuklar, aileler ve yetişkinler” (%20) 

şeklinde üç grupta belirtmiştir (Tablo 5).  

Eğitim etkinliklerinin hedef kitlesini herhangi bir yaş aralığı veya özellik belirtmeden 

(%40) ifade eden Antalya Oyuncak Müzesi ve Anadolu Oyuncak Müzesi hedef 

kitlelerinin “tüm yaşlarda bireylerin müze etkinliklerinden yararlanabilmesine yönelik 

belirlendiği” şeklinde cevaplamışlardır. Katılımcı müzelerin eğitim etkinliklerinin 

öncelikli olarak çocuk ve okul gruplarından oluşan hedef kitlelerinin olmasının yanı 

sıra müzelerin %40’lık bir kısmı toplumun tüm kesiminden oluşan bir hedef kitlesini 

de etkinliklerine dâhil ettikleri görülmektedir (Tablo 5).  

Bu hedef kitle gruplarına bakıldığında; oyuncak müzeleri sadece çocukları değil, 

yetişkin gruplarını da hedef kitlelerine dâhil etmektedirler. Genel olarak müzede 

uygulanan etkinliklerin çocuk gruplarına yönelik olduğu görülmektedir. Bunun 

dışında yetişkin grupları için de etkinlik düzenleyen oyuncak müzelerinin olduğu 
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söylenebilir. Belirtilen izleyici grupları dışında farklı gruplarının olduğu 

görülmemektedir. Koruma bilincinin oluşturulması açısından farklı hedef gruplarına 

yönelik etkinliklerin hedeflenmesinin ve düzenlenmesinin eğitim etkinliklerinin etkisi 

açısından önemli olduğu söylenebilir. 

Katılımcı müzelerin erişilebilirlik açısından etkinlikleri nasıl gerçekleştirdiklerine 

bakıldığında; tamamı etkinliklerini yüz yüze yöntemiyle atölyelerde 

gerçekleştirdiklerini ifade etmişlerdir. Alınan yanıtlara göre; müzelerde etkinlik 

öncesinde katılımcılara müze gezisi yapıldığı, ardından müze uzmanları eşliğinde 

atölye mekânında uygulanacak olan etkinliğin uygulanması için varsa ilişkili olan 

nesnenin tanıtıldığı, son olarak da etkinliğin uygulandığı şeklinde olduğu 

belirtilmektedir. Yüzyüze erişimin dışında müzenin etkinliklerinin yaygınlaştırılması 

için online eğitim programlarının yapılmasının da ihtiyacı olduğu görülmektedir.  

Eğitim çalışmalarına izleyicinin erişimi yönünden bakıldığında ise müzede uygulanan 

etkinliklerin; “ücretsiz” ve “hem ücretli hem ücretsiz” şeklinde gerçekleştirildiği tespit 

edilmiştir. Katılımcı müzeler etkinliklerini %60 oranında ücretsiz, %40 oranında hem 

ücretli hem ücretsiz şeklinde gerçekleştirmektedir. Bir müze dışında, bu müzelerin 

tamamı %80 oranında bu etkinliklerini kendi kurumlarının imkânları ile 

gerçekleştirmekte, sadece bir müze etkinliklerinin bazıları için sponsor desteği 

almaktadır. Etkinliklerinin bazılarını ücretli sunan müzelerden Anadolu Oyuncak 

Müzesi katılımcısı; “etkinliklerde kullanılan bazı malzemelerin ücret gerektirmesi 

nedeniyle, bu etkinliklerin ücretli olarak gerçekleştirildiğini” belirtmiştir. İstanbul 

Oyuncak Müzesi ücretli etkinliklerine erişim sağlayamayan izleyici grupları için, 

sponsor desteğiyle ücretsiz etkinlikler düzenlemektedir. İzmir Konak Belediyesi 

Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi, Antalya Oyuncak Müzesi ve Gaziantep 

Oyun ve Oyuncak Müzesi ise etkinliklerini ücretsiz gerçekleştirmektedir.  

Oyuncak müzelerinin ücretlendirme konusunda fiyat politikaları belirleme yönünde 

izleyicilerin ekonomik gelir seviyeleri dikkate alınması gerekmektedir. Müzeler; 

etkinliklerden ve gezilerden gelir elde edebilmeli, ancak izleyici gruplarının ücret 

noktasında finansal açıdan erişim engeli varsa bunu kaldırmak üzere çözümler bulması 

gerekmektedir. Sadece etkinliklerde kullanılan malzemelerden ücret alınması ya da 

sponsor desteği oluşturulması, finansal erişim engellerini ortadan kaldırabilir. 
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3- Bu eğitim etkinlikleri nasıl gerçekleştiriliyor? Bu etkinliklerin tasarım, geliştirme, 

uygulama ve değerlendirme süreçleri nasıl yürütülmektedir? 

Müzelerde uygulanan eğitim etkinliklerinin nasıl ve ne şekilde gerçekleştirildiği 

incelendiğinde aşağıdaki bulgular elde edilmiştir: 

Ankara Üniversitesi Eğitim Bilimleri Fakültesi Oyuncak Müzesi katılımcısı, 

etkinliklerinin doğrudan somut olmayan kültürel miras ile ilişkilendirilmediğini, müze 

eğitimi çalışmalarına yönelik eğitim etkinliklerin müzede uygulandığını ifade etmiştir. 

Etkinliklerin SOKÜM kapsamında değerlendirilmesinden dolayı bu kısımda da bu 

müze değerlendirmelere alınmamıştır.  

İstanbul Oyuncak Müzesi’nde SOKÜM kapsamında; Karagöz-Hacivat gölge oyunu, 

masal atölyesi, drama atölyesi, ebru sanatı atölyesi, kukla atölyesi, geleneksel bez 

bebek atölyesi gibi eğitim etkinlikleri gerçekleştirilmektedir. Müzedeki, Karagöz-

Hacivat gölge oyunu kapsam olarak iki aşamada uygulanmaktadır. Bu etkinlik ile hem 

Karagöz-Hacivat gölge oyunu tiyatral bir şekilde sunulmakta, hem de müzede 

sergilenen Karagöz-Hacivat koleksiyonuna ait nesnelerin sergi turu içerisinde izleyici 

gruplara tanıtımı yapılıp, tarihi hakkında bilgiler verildikten sonra ahşap malzemeleri 

ile kendi kuklalarını yapmalarına imkân tanımaktadır. Kukla atölyesi içeriğinde 

geleneksel kukla gösterilerinin “İbiş” karakterinde gerçekleştirildiği, kuklaların 

oynatıldığı bir etkinliktir. Ebru sanat atölyesi ile izleyici gruplara ebru malzemeleri, 

boyaları, tezgâhı, yapım aşamaları anlatıldıktan sonra kendi ebru sanatı sergilemesi ile 

uygulama devam eder. Masal atölyesi evrensel kültüre ait masalların anlatıldığı, masal 

serüvenine izleyici grupların dâhil edilerek dramanın yapıldığı bir etkinlik çalışması 

olmaktadır. Geleneksel bez bebek atölyesi ile geçmiş yıllarda var olan bir kültürü 

yaşatmak için kumaş parçalarından oluşan malzemeler ile bölgelere ait oyuncak 

bebeklerinin yapıldığı bir atölye örneğini içermektedir.  

İzmir Konak Belediyesi Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi SOKÜM 

kapsamında bir proje olarak “anne-baba-çocuk atölyeleri” başlığı altında masal 

atölyeleri, drama atölyeleri, kukla atölyeleri etkinliklerini gerçekleştirmektedir. 

Müzenin açıldığı yıllardan itibaren hiç değişmeyen etkinliği Karagöz-Hacivat gölge 

oyunu da izleyici gruplara sunulan bir etkinliktir. Karagöz-Hacivat gölge oyunu 

gösteri sunumları ile birlikte kuklalarının da atölye çalışmalarında yapıldığı ifade 

edilmiştir. Masal atölyelerinde, geleneksel Türk kültürüne ait masallar, efsaneler ve 
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hikâyeler anlatılmaktadır. Drama ve masal atölyelerinde müzede hâlihazırda 

sergilenen oyuncak koleksiyonları arasından bir nesne seçilip, anlatılan masalın tema 

kaynağı olarak kullanılmaktadır. SOKÜM kapsamında uygulanan bu etkinlikler 

genellikle müze sergi turu ile birleştirilerek uygulanmaktadır.  

Antalya Oyuncak Müzesi’nde SOKÜM kapsamında; Karagöz-Hacivat Gölge oyunu, 

drama atölyesi, masal atölyesi, kukla atölyesi, ebru sanatı atölyesi ve topaç atölyesi 

belirli aralıklarla uygulanmaktadır. Karagöz-Hacivat gölge oyunu müzenin atölye 

bölümünde, geleneksel usta kişiler tarafından bu kültürün tarihi ve hakkında bilgiler 

verildikten sonra, katılımcı grupların kendi kuklalarını yaptıkları, son aşamada 

Karagöz-Hacivat kuklalarının gölge oyunu gösterileri eşliğinde bir etkinlik olduğu 

belirtilmiştir. Bu etkinlik içerisinde drama tekniği kullanılmaktadır. Masal atölyesi 

etkinliği ile Anadolu masalları, Ezop masalları ve bilinen yöresel masalların anlatıldığı 

bir atölye çalışmasıdır. Topaç atölyesi, katılımcı grupların aileleriyle katıldıkları, 

birlikte topaç oyuncağının yapıldığı ve oyunun gösterildiği bir etkinliği içermektedir.  

Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi’nde SOKÜM kapsamında; Karagöz-Hacivat 

gölge oyunu, masal atölyesi, topaç atölyesi ve geleneksel bez bebek atölyesi 

etkinlikleri uygulanmaktadır. Müze katılımcısı tarafından etkinliklerin 

oluşturulmasında müzede bulunan koleksiyonların yol gösterici olduğu belirtilmiştir. 

Karagöz-Hacivat gölge oyunu etkinliği ile gösteriler şeklinde bir uygulama 

yapılmaktadır. Gölge oyuna ait kuklaların ve farklı ipli kuklalarında yapıldığı kukla 

atölyesi diğer bir etkinlik uygulamasıdır. Masal atölyesinde; Gaziantep Üniversitesi 

Türk Musikisi Devlet Konservatuarı öğrencileri ve eğitim görevlileri iş birliği ile 

çocuklara yıllardır anlatılan Pamuk Prenses ve Yedi Cüceler, Kırmızı Başlıklı Kız gibi 

masalların yanı sıra geleneksel Türk kültüründeki masallar anlatılmaktır. Bu 

masalların anlatımı kültürel ve yöresel kıyafetler ve müzik aletleri eşliğinde yapılarak, 

Dede Korkut hikâyelerine de çocukların aşina olup kendi kültürlerinden hikâyeler 

dinlemelerini sağlar. Topaç atölyesi ile topaç oyuncağı tanıtılırken kendi topaçlarını 

hazırlama ve boyama işlemleriyle topaç çevirme oyununun ve yarışmalarının 

düzenlendiği, çocukların aileleri ile birlikte katıldıkları bir etkinliktir. Geleneksel bez 

bebek atölye etkinliği ile bu yörelere ait Çömçe Gelin bebeğinin hikâyesi anlatılır ve 

oyununun içeriği uygulanır. “Çömçe” kelimesi Gaziantep yöresinde mutfak araç-

gereçlerinden -kepçe- yerine kullanılan bir ifadedir. Etkinlikte anlatılan hikâye; geçmiş 

yıllarda kuraklık dönemlerinde bir yağmur duası üzerine çocukların oynadığı bir oyun 
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olduğudur. Oyunun içeriği; tahta kaşıklardan bir bebeğin yapımı, yöresel kutnu kumaşı 

ile giydirilmesi ve çocukların bu bebekler ile mahalle aralarında bir mâni eşliğinde 

çeşitli gıda malzemeleri toplamasıdır. Müzede etkinliğe katılan gruplarla ilk önce 

atölye içerisinde çömçe gelin bebeği yapılır, sonrasında müzenin bulunduğu 

mahalledeki evlerden hikâyede anlatıldığı gibi gıdalar toplanır. Bu şekilde etkinlik 

sonlandırılırken, geçmişe ait bir kültür mirası yaşatılmaktadır.  

Anadolu Oyuncak Müzesi’nde SOKÜM kapsamında masal atölyesi, Karagöz-Hacivat 

gölge oyunu, ebru sanatı atölyesi, kukla atölyesi ve topaç atölyesi uygulanan 

etkinliklerdir. Masal atölyesi; Antalya yöresine ait masalların anlatıldığı ve anlatıcı 

tarafından canlandırıldığı bir etkinliktir. Topaç atölyesi ile katılımcı grupların kendi 

topaç oyuncağını yapıp boyaması ve oyununun oynanmasıyla gerçekleştirilen bir 

etkinliktir. Ebru sanatı atölyesi içeriğinde ebru sanatının hakkında bilgiler verilir ve 

izleyici gruplara kendi ebrularını yapma imkânı sunan bir etkinlik çalışmasıdır. 

Geleneksel bez bebek atölyesi çeşitli çizgi film karakterlerinin örneğinde; kumaş, ip 

ve pamuk malzemelerinden yapılan bez bebekleri ile Anadolu bebeklerinin yapıldığı 

bir etkinliktir. Karagöz-Hacivat gölge oyunu etkinliği ile gösteriler şeklinde bir 

uygulama yapılmaktadır. Kukla atölyeleri, bazen gölge oyuna ait kuklaların bazen de 

ahşap malzemelerden yapılma kaşık kuklaların yapıldığı bir etkinlik çalışmasını içerir. 

Müzeden katılımcı tarafından, bu konuya ilişkin detaylı ayrıntılar belirtilmemiştir. 

SOKÜM kapsamında uygulanan bu etkinlikler genellikle müze sergi turu ile 

birleştirilerek uygulanmaktadır.  

Müze ziyareti esnasında, uygulanan bazı etkinliklerde kullanılan nesnelerin, eğitim 

etkinliğinin içeriği ile olan bağlantısı izleyici gruplara aktarılmaktadır. Bu aktarım için 

belirli bir nesnenin hikâyesi üzerinden masal anlatıları yapılabilmekte ya da çeşitli 

atölye çalışmaları uygulanmaktadır. Eğitim etkinliklerinin nesnelerle ilişkilendirilmesi 

ve onlarla temas kurulmasının, izleyici gruplarında kalıcı öğrenmenin gerçekleşmesine 

yardımcı olabileceği düşünülmektedir.  

Müzelerin sergi koleksiyonlarına, eğitim etkinlikleri ve SOKÜM alanları ile ilişkili 

nesne ve sergilemeler açısından bakıldığında, SOKÜM Sözleşmesi’nde belirtilen 

alanlara ilişkin olarak Karagöz- Hacivat kuklalarının (%60) ve geleneksel oyuncak 

bebeklerin (%60) vitrinde sergilendiği tespit edilmiştir. İstanbul Oyuncak Müzesi; 

Karagöz- Hacivat kuklaları sergi panosu, geleneksel oyuncak bebekleri, geleneksel 

ahşap oyuncakları ve Eyüp oyuncakları vitrinlerde sergilendiğini belirtmiştir. İzmir 
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Konak Belediyesi Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi; Karagöz-Hacivat 

kuklalarının ve geleneksel oyuncak bebeklerin vitrinlerde sergilendiğini ifade etmiştir. 

Gaziantep Oyun ve Oyuncak Müzesi geleneksel oyuncak bebekleri vitrin sergilemede, 

Anadolu Oyuncak Müzesi; Karagöz-Hacivat kuklalarının sergi panosunda 

sergilemektedir. SOKÜM Sözleşmesi’nde belirtilen alanları ile ilgili koleksiyon 

sergilemesi yaptığını belirten müzelerde Karagöz-Hacivat kuklalarının oluşturduğu 

sergi panoları (%60) ile geleneksel oyuncakların vitrinlerde sergilenme (%60) oranları 

birbirine eşit olduğu görülmektedir. Bununla birlikte koleksiyon nesnelerinin eğitim 

etkinliklerine hazırlık süreci içerisinde yol gösterici olduğunu belirten iki müze vardır. 

Bunlar; “İzmir Konak Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi” ve “Gaziantep 

Oyun ve Oyuncak Müzesi”dir. 

Etkinliklerin tasarım sürecinde teorik ya da kavramsal bir çerçeve kullanılıp 

kullanılmadığına bakıldığında katılımcı müzeler içerisinde kavramsal bir çerçeve 

dâhilinde etkinliklerini uygulayan bir müzeye rastlanılmamıştır. Müzelerin 

etkinliklerini belirli politikalar doğrultusunda oluşturmalarının, müzeden etkili ve 

verimli bir biçimde yararlanmayı arttıracağı düşünülmektedir. 

Oyuncak müzelerinin eğitim etkinliklerinin tasarım sürecinde nasıl bir ekip tarafından 

gerçekleştirildiği incelendiğinde; dört müze, (%80) müze dışından istihdam edilen 

eğitmenler eşliğinde, sadece bir müze (%20) Anadolu Oyuncak Müzesi, kendi müze 

yönetim birimi dâhilinde bilimsel bir heyet oluşturarak gerçekleştirdiklerini ifade 

etmiştir. Bu verilerden elde edilen; oyuncak müzelerinin çoğunluğunun %80’lik bir 

oranla eğitim programlarının tasarım sürecinde gerçekleştirecekleri etkinlikleri müze 

dışından istihdam edilen eğitmenler ile hazırladıkları tespit edilmiştir. Katılımcı 

müzelerden sadece bir müze %20’lik bir oranla bir ekip modeli ile etkinliklerini 

geliştirmektedir. 

Müzelerin etkinliklerini geliştirme aşamasında ortaklık veya iş birlikleri olup 

olmadığına bakıldığında, katılımcı müzelerin tamamı eğitim etkinlikleri geliştirme 

süresinde iş birliklerini dört farklı “üniversiteler, eğitmenler, usta sanatçılar ve 

belediyeler” başlıkları altında belirtmişlerdir. Alınan yanıtlar içerisinde iş birliği 

yaptığını ifade eden müzelerin tamamı (%100) geleneksel usta sanatçılar ve eğitmenler 

ile (%60) üniversitelerle, (%20) belediye ile iş birliği geliştirdikleri görülmüştür. 

İstanbul Oyuncak Müzesi Karagöz-Hacivat kuklalarını YİH Ulusal Envanter 

Listesi’nde ismi yer alan usta sanatçı Tacettin Diker ile gerçekleştirmektedir. Antalya 
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Oyuncak Müzesi; “etkinlikleri tasarlarken etkinliğin teması üzerinde uzman olan 

kişilerden destek aldıklarını, Karagöz-Hacivat gölge oyunu için usta sanatçı Ali Meriç 

ile bu etkinlikleri gerçekleştirdiklerini belirtmişlerdir.” Anadolu Oyuncak Müzesi 

Akdeniz Üniversitesi ve Kepez Belediyesi ile ortak çalışmalar düzenlemektedir.  

Müzeler öğrenmenin eğlenceli, hareketli ve aktif olarak gerçekleşmesini sağlayan 

eğitim kurumu olmaları nedeniyle, üniversiteler ile ortak çalışmalar yürütmesi önemli 

görülmektedir. Somut olmayan kültürel mirasa ait değerlerin tanıtılması, 

canlandırılması ve aktarılması için kültürel değerleri koruyan ve tanıtan dernekler ve 

vakıflarla yapılacak iş birliklerinin de olması gerekmektedir.  

Eğitim çalışmalarının uygulama sürecine bakıldığında; etkinliklerin müzelerde kimler 

tarafından uygulandığı bilgisi elde edilmiştir; oyuncak müzelerinin tamamı (%100) 

etkinliklerinin uygulamasını, konu içeriği hakkında uzmanlık bilgisine sahip 

geleneksel usta sanatçılar ve eğitmenler tarafından yaptırmaktadır. SOKÜM 

alanlarının tanıtımı ve sürdürülebilirliği açısından ustaları tarafından eğitim 

etkinliklerinin uygulanması olumlu olarak görülmektedir.  

Katılımcı müzelerin eğitim etkinliklerinin uygulama alanlarını incelediğimizde, tüm 

müzeler etkinliklerini müze içi mekânlarda atölyelerde gerçekleştirmektedir. 

Müzelerden katılımcılar (%100) hem müze içini hem de atölye mekânlarını 

etkinliklerde kullanmaktadır. Bunun dışında iki müze %20; Anadolu Oyuncak Müzesi 

ve Antalya Oyuncak Müzesi uygulama mekânı olarak müze dışını da kullanmaktadır. 

Etkinliklerin hangi yöntemlerle uygulandığı incelendiğinde; katılımcı müzelerin 

verdiği cevaplar doğrultusunda müzelerden katılımcılar bu konuda bir bilgi 

paylaşımında bulunmamışlardır. Verilen yanıtlar analiz edildiğinde; etkinliklerde 

kullanılan herhangi bir yöntem belirtilmemiştir. Müzelerin eğitim etkinliklerine 

yönelik ölçme-değerlendirme yapıp yapmadıkları incelendiğinde katılımcı müzelerin 

tamamından veriler alınmıştır. Müzelerden katılımcılar, dört müzenin anket formuyla 

(%80), iki müzenin (İzmir Konak Belediyesi Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak 

Müzesi, Antalya Oyuncak Müzesi) ziyaretçi sayısıyla (%40), yine farklı iki müze 

(İzmir Konak Belediyesi Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak Müzesi, Anadolu 

Oyuncak Müzesi) sosyal medya iletişim kanallarıyla (%40) değerlendirmeler 

yaptıklarını belirtmişlerdir. İzmir Konak Belediyesi Ümran Baradan Oyun ve Oyuncak 

Müzesi katılımcısı; “değerlendirme müzenin ziyaretçi sayısından, hangi etkinliğe ne 
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kadar katılım olduğu, sosyal medya iletişim aracılığıyla veriler” elde ettiklerini 

belirtmiştir. Eğitim etkinliklerinin değerlendirilmesi anket formlarının genel olarak 

memnuniyet araştırması üzerine gerçekleştirildiğinden belirtilmiştir. Etkinliklerin 

değerlendirilmesi için yapılan ölçme uygulamalarında; iki müzede niceliksel verilerin 

önemi niteliksel verilerden daha önemli görülmektedir. Oyuncak müzelerin içerisinde 

niteliksel anlamda dönütleri değerlendirenlerin sayısı daha fazladır. Fakat 

değerlendirmede kullanılan anket ve sosyal medya iletişim kanalları, müze eğitimi 

değerlendirme ve ölçme uygulamaları içeriğine uygun değildir.  

4.7. Sonuç 

SOKÜM alanları dâhilinde bu etkinliklerin genel olarak; “somut olmayan kültürel 

mirasın aktarılmasında taşıyıcı işlevi gören dille birlikte sözlü gelenekler ve 

anlatımlar”, “gösteri sanatları” ile “el sanatları” kapsamında gerçekleştirildiği tespit 

edilmiştir. İlk aşamalarda toplum tarafından bilinen kültürel değerlerin aktarılması 

yönünde etkinliklerin düzenlendiği görülmektedir. Aynı zamanda toplumsal kültürün 

etkisiyle en fazla ilginin “Karagöz-Hacivat gölge oyunları” ve “Masal anlatımları” 

etkinliklerini öne çıkardığı, bundan kaynaklı tüm oyuncak müzelerinde benzer 

uygulamaların yer aldığı görülmüştür. SOKÜM alanları içerisinde bulunan diğer iki 

alana uygun etkinliklerin olmadığı, geleneksel kültüre ait çeşitliliğin uygulanan 

etkinliklere yansımadığı tespit edilmiştir.  

Oyuncak müzelerinin etkinliklerinin amaçları SOKÜM Sözleşmesi’nde belirtilen 

amaçları ile değerlendirildiğinde birbiriyle örtüşen maddeler olduğu tespit edilmiştir. 

Görüşmeye katılan tüm müzeler sözleşmedeki “somut olmayan kültürel mirası 

korumak” amacı doğrultusunda çalışmaları olduğunu ve geleneksel kültürümüze ait 

değerlerin yaşatılması ve sonraki kuşaklara aktarılması amacıyla müzelerin bu 

konulara değinilmesi gerektiğini vurgulamaktadırlar. Benzer bir şekilde “somut 

olmayan kültürel mirasın önemi konusunda, yerel, ulusal ve uluslararası düzeyde 

duyarlılığını artırmak ve karşılıklı değerbilirliği sağlamak” amacına kısmen de olsa 

yer vermektedirler. “İlgili toplulukların, grupların ve bireylerin somut olmayan 

kültürel mirasına saygı göstermek” ve “uluslararası iş birliği ve yardımlaşmayı 

sağlamak” gibi sözleşmede yer alan diğer iki maddelerine yönelik amaçları olmadığı 

görülmektedir. SOKÜM içeriğine uygun daha etkili olması bakımından bu iki 

maddeye yönelik çalışmaların da yapılması oyuncak müzelere olan ilgi ve talebi 

arttıracaktır.  
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Oyuncak müzeleri misyon ve vizyon gereği SOKÜM alanlarına uygun etkinlikleri ve 

bu bağlamda SOKÜM amaçlarını gerçekleştirebilecek mekânlar olarak görülmektedir; 

ancak bu etkinliklerin sürekliliğinin sağlanması yönünde katılımcıların görüşleri ifade 

edilmiştir. Müzelerden katılımcıların genel bir çoğunluğu SOKÜM değerlerini 

yansıtan etkinliklerin müzelerinde daha çok yer bulmasını istediklerini, etkinliklerin 

sayısal açıdan arttırılmasını ve düzenli aralıklarla gerçekleştirilmesini belirtmişlerdir. 

Bu çalışma ile oyuncak müzelerinin eğitim etkinliklerin etkisini attırabilmesi açısından 

farklı hedef kitleleri olduğu görülmüştür. Müzeler hedef kitle olarak genellikle 

çocuklara öncelik vermektedirler. Bunun yanında aile grupları da öncelikli hedef 

grupları arasındadır. Geniş bir kitlenin eğitim çalışmalarında yer alması uygulama 

mekânlarını da çeşitli kılmaktadır. Etkinliklerin çoğu müze içinde gerçekleştirilmekte, 

kısıtlı alanlarda çok sayıda katılımcı gruplar ile müze dışında da uygulamalar 

gerçekleştirilmektedir. Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi’nde 

belirtilen alanlar kapsamında katılımcı müzelerin uyguladıkları etkinlikler ile ilişkili 

nesne ve koleksiyonları olup olmadığına bakıldığında oyuncak müzelerinin çoğunda 

Karagöz-Hacivat kuklaları ile geleneksel bez bebek oyuncaklarından bir ya da iki ilgili 

nesnenin vitrinde sergilendiği görülmüştür.  

Eğitim etkinliklerinde izleyicilere, etkinlik öncesinde müze uzmanı tarafından kısa bir 

gezi turu ile müze tanıtılarak, müzede bulunan koleksiyon nesneleri hakkında kısa 

bilgiler verilmekte; müzede gerçekleştirilecek olan etkinlik ile bağlantısı olan nesneler 

var ise onlar hakkında bilgiler anlatılmakta, oyuncak nesnesi veya nesneleri etkinlik 

uygulaması için tanıtılmaktadır. Müze gezisi sona erdikten sonra atölye bölümünde 

uygulamalı bir şekilde eğitim etkinlikleri gerçekleştirilmektedir. Oyuncak müzeleri 

eğitim etkinliklerinde koleksiyonuna yönelik veya koleksiyonundan bir örnek ile 

drama tekniğinde çeşitli uygulamalar da gerçekleştirmektedir. Müzenin kalıcı 

sergisinden seçilen nesneler, eğitim programı hazırlık sürecinde etkinliğin konusu ile 

uygunluğuna dikkat edilmekte, etkinlik esnasında çocuklara bir örneği 

gösterilmektedir. Bunun dışında mevcut koleksiyonları arasında geleneksel Türk 

kültürünü yansıtan nesnelere sahip olan oyuncak müzelerin, SOKÜM kapsamında 

kültürel unsurları ortaya çıkaran etkinlikler sergilemediği, koleksiyonların nesne-

hikâye bağlantısının eğitim programlarında aktarılmadığı görülmektedir.  

Katılımcı müzelerin çoğunluğu hedef izleyici gruplarına ücretsiz sunulmakta, 

etkinliklerinin temaları ve içerik açısından “eğitmen ve/veya malzeme” gerektirmesi 
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durumunda “ücretli” olmaktadır. Katılımcı müzelerin çoğunluğu eğitim etkinliklerini 

kendi finansal imkânları ile gerçekleştirmekte, sadece bir müze sponsor desteği 

almaktadır. 

Katılımcı müzelerde gerçekleştirilen eğitim etkinlikleri genellikle birbirinden farklı 

olmayan atölye çalışmaları ile gerçekleştirilmektedir. Masal atölyelerinde; bir anlatıcı 

tarafından Anadolu veya evrensel kültüre ait masallar anlatılmakta, Karagöz-Hacivat 

gölge oyunu ile bu karakterlerin arasında geçen hikâyeler perde önünde gölgeleriyle 

oynatılmakta, kukla atölyelerinde; belirli kahramanların tahta, ip gibi malzemeleri 

kullanarak kuklaları yapılmaktadır. El becerilerini geliştirmeye yardımcı olabilecek 

nitelikte el sanatları kapsamında ebru sanatı ve geleneksel bez bebek yaptıkları 

etkinlikler hedef gruplarına göre değişiklik gösterdiği görülmektedir. Kültürel ve 

sosyal uygulamalar açısından zengin ve çeşitli sözlü kültür varlıklarına sahip olan 

ülkemizde, bu değerlerin korunması, yaşatılması, tanıtılması ve aktarılması oldukça 

önemli görülmektedir. Oyuncak müzeleri, öğrenme ve miras arasındaki bağlantıda 

“masal”, “Karagöz-Hacivat”, “el sanatları” gibi önemli görülen bu kültür varlıklarını 

eğitim etkinlikleri ile ön plana çıkarmaktadır. 

Bu etkinliklerin hazırlık aşamasında kavramsal bir çerçeve veya müze eğitim 

politikaları olmadan tasarlandıkları görülmektedir. Müzeler etkinliklerin hazırlık 

aşamasında uzmanlık alanı doğrultusunda üniversiteler, eğitmenler ve geleneksel usta 

sanatçılarıyla birlikte bir tasarım ekibi oluşturduklarını dile getirmişlerdir. 

Uygulanması yönünde de etkinliğin konusu doğrultusunda eğitmenler ve geleneksel 

usta sanatçılar ile çalıştıkları görülmektedir. Örneğin İstanbul Oyuncak Müzesi, 

Karagöz Hacivat kukla gösterilerinde SOKÜM’ün YİH Ulusal Envanter Listesi’nde 

yer alan bir usta sanatçı ile etkinlikleri olduğunu belirtmiştir. Somut olmayan kültürel 

miras; canlı ve dinamik kültür unsurlarını, sözlü uygulamaları ve canlı performansları, 

bilgi ve becerileri, zanaatları içerir. Bu nedenle bu mirasın uygulayıcısı olan ve 

yaşayan kişilerden hazırlık konusunda, uygulanacak olan eğitim etkinliklerine destek 

ve yardım alınması olumlu görülmektedir. SOKÜM’e ait değerlerin yaşatılması ve 

yaşanması ve toplum tarafından farkındalık oluşturulması için bu konuda bilgi ve 

donanım sahibi olan geleneksel usta sanatçıların ve araştırmacıların katkıları 

sağlanmalıdır. 

Eğitim etkinliklerinin uygulama aşamasına gelindiğinde, müze içi ve dışı ile birlikte 

atölyeler uygulama alanları olarak tespit edilmiştir. Bir etkinlik süresince; izleyicilerin 
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ziyareti ile müze içi ve uygulamaların yapıldığı atölyeler aktif kılınmaktadır. 

Uygulama sonrasında değerlendirme kısmıyla, ölçme-değerlendirme anket formu 

veya bir rapor ile etkinlik süreci hakkında belirtilen sorular yanıtlanarak, etkinliğin 

izleyici gruplar tarafından memnuniyet algısı verileri elde edilmiştir. “Anket”, 

“ziyaretçi sayısı” ve “sosyal medya iletişim ağları” aracılığıyla “niceliksel ve 

niteliksel” olarak ölçümler yapılarak; etkinliklerin niceliksel değil, niteliksel içeriği 

uygulamaların etkili ve verimli olduğunu kanıtlamakta daha önemli olduğu 

görülmektedir. Eğitim etkinliklerin, izleyici gruplarında öğrenmeyi yararlı kıldığını 

değerlendirme bağlamında niteliğin gerekliliği ortaya çıkmaktadır. Oyuncak 

müzelerinin izleyici grupların etkinlikler hakkındaki olumlu ve olumsuz görüşlerini ne 

şekilde edindikleri analiz edilmiş, müze eğitimi politikalarına uygun içerik olup 

olmadığı hakkında bir fikir sahibi olmadıkları tespit edilmiştir. Bazı oyuncak müzeleri 

ise medya iletişim kanalları, ziyaretçi defteri ve ziyaretçi sayısı ile geribildirimler 

alarak, etkinliklerin değerlendirme aşamasının yeterince önemsenmediği ve gerekli 

görülmediğini düşündürmüştür. Değerlendirme süreci, eğitim etkinliklerinin 

gelişimine, yenilenme ihtiyacına ve artışına yönelik izleyici grupların görüşlerini 

öğrenme hususunda oldukça önemlidir.  

Kültürel miras değerlerine karşı toplumun bilincini harekete geçirmek, gelecek 

kuşaklara tanıtmak, yaşatmak, anlatmak, korumak ve aktarmak için etkinliklerin 

düzenlendiğini ifade eden oyuncak müzeleri, bu konuda belirgin bir kavramsal 

çerçeveden bağımsız hareket etmektedirler. Bu durumda belirtilen amaçların ne 

kadarının hedeflendiğini veya amaçlarının ne kadarını topluma kazandırdıkları 

belirsizlik göstermektedir. Ölçme değerlendirme çalışmalarına ihtiyaç duyulduğu 

vurgulanabilir. Eğitim etkinliklerinin nitelik kazanması, devamlılık ve gelişim 

göstermesi, amaç ve hedeflerin yeterince sağlanabilmesi açısından müze eğitimi 

etkinlik geliştirme aşamalarının takibi müzeler tarafından yapılması gerekir. 
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5. SONUÇ VE TARTIŞMA 

Toplulukların yaşamları boyunca sahip oldukları kültür ve buna bağlı ortaya 

koydukları kültürel değerleri vardır. Geçmiş dönemlerden günümüze kadar gelen bu 

kültürel değerlere sahip çıkmak, korumak ve aktarmak, topluma ait olan kültürün 

sürekliliği adına oldukça önemlidir. Bu manada topluma ait kültürel köklerin bir 

sonraki kuşaklara miras yoluyla aktarımı söz konusudur. Birtakım kültür kodlarının, 

modern çağ karşısında yenilmeden varlığını devam ettirmesi yani “yaşanması ve 

yaşatılması” çabaları, yüzyıllar boyunca toplumlararası geçişte mirasın taşınmasında 

devam etmiştir. Kültürel miras içerisinde, görünen ve görünmeyen değerlerin birlikte 

ele alınması ilk zamanlarda düşünülmemiş, somut kültür değerlerinin korunmaya 

ihtiyacı olduğu yönünde çalışmalar yapılmıştır. Ancak zaman içerisinde, somut 

değerlerin yanında somut olmayan değerlerin de korunmaya, yaşatılmaya ve 

aktarılmaya ihtiyacı olduğu ortaya konmuş, konu ile ilgili çalışmalara bir ivme 

kazandırılmıştır. 21. yüzyılda milletlerin ortak bir kültür platformu olan UNESCO 

tarafından yapılan çalışmalarla SOKÜM Sözleşmesi hazırlanmıştır. Sözleşme ile 

bugün içinde bulunduğumuz küreselleşen ve tek tipleşen dünyada, evrensel kültür 

içerisinde ulusal kimlik kültürlerinin özünün kaybolmadan korunması amaçlanmıştır. 

Tüm dünya ülkeleri bu konuda kendi coğrafyasındaki kültürel kimlik öğelerinin 

muhafaza edilmesi, yaşatılması, yaşanması, tanıtılması ve aktarılması yönünde çeşitli 

uğraş ve çalışmalar yürütmektedir.  

Müzeler, maddi taşınır veya taşınmaz kültür varlıklarının korunması bağlamında 

kültürel yapıyı koruyan, sergileyen ve devamlılığı hedefleyen kurumlardır. Müzelerde 

sergilenen nesnelerin, hikâyeleri ve bağlamları ile olan ilişkisinin canlandırıldığı ve 

yaşatıldığı ortamlara ihtiyacı vardır. Toplumun gelişimi için müzelere bu anlamda 

önemli roller, sorumluluklar ve görevler düşmektedir. Somut olmayan kültürel miras 

değerlerinin korunması, yaşatılması, tanıtılması ve gelecek nesillere aktarılmasının en 

görünür alanlarından biri müzelerdir. Çünkü kâr amacı gütmeden topluma hizmet eden 

kurumlar olarak müzeler, topluma ait kültür mirasını ve kültürel değerleri halka 

sunabilecek, aktarabilecek ve öğretecek müze eğitimi programlarıyla formal olmayan 

öğrenme ortamlarıdır. Bu konuda müzelere önemli roller düşmekte, müzelerin 
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SOKÜM ile ilgili çalışmalar ve etkinlikler yapmalarının önemli olduğu görülmektedir. 

Müzelerin, somut olmayan kültürel miras bağlamında UNESCO’nun yaklaşım ve 

değerlerini de dikkate alarak, kültürün geçmişle gelecek arasında birleştirici bir unsura 

dönüşmesi için programlar, etkinlikler ve atölyeler gerçekleştirmesi önemlidir. Bu 

konuda müzelerin yaptıkları çalışmaların bilinmesi bu çalışmaların yaygınlaştırılması 

ve sürdürülebilirliğine katkı sağlayacaktır. Bu çalışma kapsamında literatür taraması 

yapılmış; somut olmayan kültürel miras ile ilişkili olarak müzelerdeki eğitim 

programları konusunda yeterli bilgi, kaynak ve çalışmalar olmadığı tespit edilmiştir. 

SOKÜM Sözleşmesi kapsamında belirtilen alanların gelecek kuşaklara aktarılması, 

geleceğe taşınması, korunması, tanıtılması ve yaşatılması açısından müzelerde 

uygulanan çalışmalar önemlidir. Bu noktada somut olmayan kültürel miras 

doğrultusunda oyuncak müzelerinin ve burada gerçekleştirilen eğitim etkinliklerinin 

araştırılması gerekli görülmüştür. 

Toplumun geçmişe ait kültür izlerini taşıyan oyun ve oyuncaklar, nesne-hikâye ilişkisi 

içinde somut olmayan kültürel miras gözardı edilmeden oyuncak müzelerinde 

toplumla paylaşılmalıdır. İnsanlığın tarihi kadar eski olan oyuncaklar aracılığıyla 

oyun-oyuncak ilişkisinin somut olmayan kültürel miras değerlerinin oyuncak 

müzelerinde yaşatılması, tanıtılması, aktarılması önemlidir. Bu tez çalışmasında, 

oyuncak müzelerin somut olmayan kültürel mirasa yönelik eğitim etkinlikleri 

SOKÜM Sözleşmesi kapsamında incelenmiştir. Bu doğrultuda tez çalışmasında, 

oyuncak müzelerindeki eğitim uygulamaları betimlenmiş ve SOKÜM Sözleşmesi 

çalışmaları ile ilgili olarak alan yazın taraması, doküman analizi ve görüşme 

yöntemleri ile elde edilen veriler ışığında tartışılmıştır. Araştırma kapsamına alınan 

Kültür ve Turizm Bakanlığı bünyesinde bulunan ve bağlantı kurulan yedi müzenin beş 

tanesinden alınan müzelerinin eğitim etkinlikleri konusundaki verileri analiz 

edilmiştir. Oyuncak müzelerinde mevcut uygulanan toplam yirmialtı etkinlikten elde 

edilen bilgilerin verilerine dayanarak bir inceleme yapılmıştır. Çalışma ile müzelerde 

gerçekleştirilen somut olmayan kültürel mirasa yönelik eğitim etkinliklerinin 

düzenlenmesinde SOKÜM Sözleşmesi maddelerinin dikkate alınmasının önemi 

vurgulanmaktadır. 

“Türkiye’de bulunan oyuncak müzeleri UNESCO Somut Olmayan Kültürel Mirasın 

Korunması Sözleşmesi’nde belirtilen alanlardan hangileri kapsamında eğitim 

etkinlikleri gerçekleştiriyorlar?” sorusuyla SOKÜM Sözleşme’sinde belirtilen beş 
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alandan “Somut Olmayan Kültürel Mirasın Aktarılmasında Taşıyıcı İşlevi Gören Dille 

Birlikte Sözlü Gelenekler ve Anlatımlar”, “Gösteri Sanatları” ve “El Sanatları” üç 

alana ait etkinlikler olduğu tespit edilmiştir. SOKÜM Sözleşmesi ve oyuncak 

müzelerinin eğitim çalışmaları arasındaki ilişkiye bakıldığında, uygulanan eğitim 

etkinlikleri sözleşmede belirtilen alanlar kapsamındaki çeşitliliğe göre belli alanlarda 

olmakta ve müzelerde benzeri uygulamalar gerçekleştirilmektedir. “Somut Olmayan 

Kültürel Mirasın Aktarılmasında Taşıyıcı İşlevi Gören Dille Birlikte Sözlü Gelenekler 

ve Anlatımlar” içeriğinde; masal atölyesi, “Gösteri Sanatları” içeriğinde; Karagöz-

Hacivat gölge oyunu, kukla atölyesi, drama atölyesi ve “El Sanatları” içeriğinde; ebru 

atölyesi, topaç atölyesi, geleneksel bez bebek atölyesidir. Bu etkinlikler hem uygulama 

bakımından hem de kapsam alanı olarak birbirine yakın işlevsellik göstermektedir. Her 

ne kadar müzeler arasında benzeri etkinlikleri bulunsa da müzelerin bulunduğu yerel 

bölgenin yansımaları çok az dâhi olsa bazı atölyelerde farklılıklar göstermiştir. 

Örneğin; masal atölyelerinde yerel kültürel çevrenin bağlamında masallar anlatıldığı 

bilinmektedir.  

Oyuncak müzelerinin SOKÜM Sözleşmesi’nde belirtilen alanlara yönelik yansıtacağı 

ve aktaracağı programlar incelendiğinde mevcut birkaç etkinlik olduğu görülmektedir. 

Oyuncak müzelerin eğitim etkinlikleri içerisinde Karagöz- Hacivat gölge oyunu, kukla 

atölyesi, masal atölyesi, ebru sanatı atölyesi, topaç atölyesi, geleneksek bez bebek 

atölyesi ve drama atölyesi ile SOKÜM alanları çerçevesinde toplam yedi etkinlik 

gerçekleştirdiği görülmektedir (Tablo 3). Oyuncak müzelerinde uygulanan bu 

etkinliklere tüm oyuncak müzelerinde yer verilmesinin nedeni bu kültürlerin, toplum 

tarafından en yaygın olarak bilinen ve en çok ilgi gösterilen kültürel değerler 

olmasıdır. 

“Bu etkinliklerin temel bilgileri neler? Bu etkinliklerin amaçlarının somut olmayan 

kültürel mirasın korunması sözleşmesinin amaçları ile ilişkisi var mıdır?” sorusuyla 

oyuncak müzelerinin SOKÜM kapsamında uyguladığı etkinliklerin amaçlarıyla 

SOKÜM Sözleşmesi’nde belirtilen amaçlar arasındaki ilişkiye bakıldığında; toplumun 

kültürel değerleri karşısında bilincini harekete geçirmek, yeni nesillere tanıtmak ve 

aktarmak doğrultusunda, SOKÜM Sözleşmesi amaçlarından “somut olmayan kültürel 

mirası korumak” ve “somut olmayan kültürel mirasın önemi konusunda, yerel, ulusal 

ve uluslararası düzeyde duyarlılığı artırmak ve karşılıklı değerbilirliği sağlamak” ile 

ilgili olduğu görülmektedir. Oyuncak müzelerinde uygulanan eğitim etkinliklerinin 
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temel bilgileri, amaç ve hedefleri, SOKÜM Sözleşmesi ile arasındaki bağlantıya 

bakıldığında; müzelerin sözleşmede belirtilen dört maddeden iki madde; “somut 

olmayan kültürel mirası korumak” ve “somut olmayan kültürel mirasın önemi 

konusunda, yerel, ulusal ve uluslararası düzeyde duyarlılığı artırmak ve karşılıklı 

değerbilirliği sağlamak” ile aynı doğrultuda olduğu tespit edilmiştir. Sözleşmede yer 

alan diğer iki madde; “ilgili toplulukların, grupların ve bireylerin somut olmayan 

kültürel mirasına saygı göstermek” ve “uluslararası iş birliği ve yardımlaşmayı 

sağlamak” ile ilgili etkinliklerinin amaçlarının olmadığı görülmüştür (Tablo 4). Tüm 

oyuncak müzeleri toplumsal kültüre ait değerlerin yaşatılmasına, aktarılmasına ve 

korunmasına yönelik amaçları olduğunu belirterek, SOKÜM Sözleşme’sinde yer alan 

amaçlardan “somut olmayan kültürel mirası korumak” içeriğine uygun hareket ettiği 

tespit edilmiştir. SOKÜM Sözleşmesi’nde belirtilen “somut olmayan kültürel mirasın 

önemi konusunda, yerel, ulusal ve uluslararası düzeyde duyarlılığı artırmak ve 

karşılıklı değerbilirliği sağlamak”, “ilgili toplulukların, grupların ve bireylerin somut 

olmayan kültürel mirasına saygı göstermek” ve “uluslararası iş birliği ve 

yardımlaşmayı sağlamak” amaçları ile ilgili çalışmalar da yapmalarının oyuncak 

müzelerinin somut olmayan kültürel miras ile ilgili çalışmalarını destekleyeceği ve 

etkisini arttıracağı düşünülmektedir. Uluslararası platformlarda SOKÜM ile ilgili 

miras ve etkinliklerin de ortak projelerle tanınabilirliği, farkındalığı ve saygınlığı 

arttırılabilir. Bu konuda daha cesur, girişimci ve yaratıcı düşünerek belirli kurumların 

desteğiyle harekete geçilmesi söz konusu olabilir. Yine SOKÜM amaçlarından “ilgili 

toplulukların, grupların ve bireylerin somut olmayan kültürel mirasına saygı 

göstermek” ve “uluslararası iş birliği ve yardımlaşmayı sağlamak” maddelerine uygun 

olarak farklı toplumların somut olmayan kültürel miras değerleri, anlamı ile ilişkiler 

kurulabilecek etkinliklere yer verilebilir. SOKÜM miras değerlerinin uluslararası 

ortamlarda paylaşılmasına destek ve yardım sağlanabilir. 

Etkinliklerin hedef gruplarının öncelikli olarak çocuklar olduğu, bunun yanı sıra 

yetişkinler ve toplumun her kesiminden gruplarında dâhil edildiği tespit edilmiştir. 

Böylelikle toplumun sahip olduğu kültürel unsurların tüm bireyler tarafından 

tanınması, yaşatılması ve yaşanması ile duyarlılık düzeyinin artmasına katkı 

sağlanacaktır. Yetişkin gruplarına yönelik eğitim etkinliklerinin az sayıda olduğu 

görülmekle beraber farklı kitlelerin hedefleniyor olması etkinlik uygulamalarında 

olumlu olarak görülmektedir. Oyuncak müzelerinde, eğitim etkinlikleri müze 
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mekânında yüzyüze yöntemiyle hem ücretli hem ücretsiz olarak atölyelerde 

yapılmaktadır. Bir müze haricinde diğer müzelerin sponsor kullanmadığı bilgisine 

ulaşılmıştır. Atölye çalışmaları için usta sanatçılar veya eğitmenlerin istihdamı, 

etkinliklerde malzeme kullanımı gibi sebeplerden dolayı oyuncak müzelerinin 

bazılarında etkinlikler ücretli olarak gerçekleştirilmektedir. Bu kapsamda eğitmen 

ücretleri ve atölye masrafları ile ilişkili olarak finans, erişim ve sürdürülebilirlik 

noktasında çözümlerin bulunması gerekebilir. 

“Bu eğitim etkinlikleri nasıl gerçekleştiriliyor? Bu etkinliklerin tasarım, geliştirme, 

uygulama ve değerlendirme süreçleri nasıl yürütülmektedir?” sorusuyla etkinliklerin 

nasıl yapıldığına ve program süreçleri incelendiğinde; etkinliklerin bir sergi turu 

başlayıp, sonrasında atölyelerde çalışmaların izleyici gruplar tarafından uygulamalı 

olarak gerçekleştirildiği tespit edilmiştir. Oyuncak müzelerinin eğitim etkinliklerini ne 

şekilde gerçekleştirdikleri incelendiğinde; oyuncak müzelerin tamamı kendi 

belirledikleri bir süreç ile etkinliklerini gerçekleştirmektedirler. Müze eğitimi 

içerisinde çeşitli teknik ve yöntemler olmasına rağmen en fazla drama tekniği 

kullanıldığı görülmüştür. Etkinlikler içerisinde müze eğitiminde yer alan farklı teknik 

ve yöntemlerin kullanıldığı analizler sonucu görülmüştür. Oyuncak müzelerinin 

etkinliklerinde farklı teknik ve yöntemleri- farklı izleyici ilgi ve ihtiyaçlarına 

ulaşmaları açısından- geliştirmeleri gerektiği düşünülmektedir. 

Araştırma sonuçlarına bakıldığında, oyuncak müzelerinin, müze eğitimi etkinlikleri 

sürecinde SOKÜM Sözleşmesi amaçları ve alanları ile, belli bir düzeyde ilişki 

kurdukları görülmektedir. Koleksiyonlarında bulunan kültürel nesnelerin yanında 

toplum tarafından bilinen en yaygın kültürel değerler etkinlikler için konu seçiminde 

önemli bir faktör olmaktadır. 

Geçmişten günümüze kadar oyuncaklar oyun kültürünün önemli nesneleri olmuştur. 

SOKÜM mirası bağlamında oyuncaklarla birlikte oyun kültürünü yaşatmak, aktarmak 

ve korumak için oyuncak müzelerinde somut olmayan kültürel mirasa yönelik 

çalışmaların da geliştirilmesi gerekmektedir. Kültürel zenginliği ve çeşitliliği olan 

toplumumuzda, oyuncak müzelerinin SOKÜM kapsamında yer verebileceği çok 

sayıda ve çeşitlilikte etkinliklerinin olduğu söylenebilir. Örneğin; geçmişte oynayan 

çocuk oyunları kültürünün yansımaları olan canlı performanslar, geniş bir yeme-içme 

kültürünün örneklerinin verileceği etkinlikler, halk kültürüne özgü inançların, 

ritüellerin ve dansların pratik uygulamaları gerçekleştirilebilir. 
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Oyuncak müzelerinin daha çok çocuklara yönelik eğitim etkinlikleri olduğu 

görülmektedir. Fakat temel hedef kitleleri arasında yetişkinlerin de olduğu 

düşünüldüğünde, farklı yaş ve ihtiyaçlara sahip izleyici gruplarına yönelik olarak 

etkinliklerinin çeşitlendirilmeye ve müze eğitimine uygun kavramsal çerçeveler 

doğrultusunda yeniden yapılandırılmaya gereksinimi vardır. Somut olmayan kültürel 

miras bağlamına ve ilk ihtiyaçlara uygun bir program geliştirmek, bu programın resmî 

bir ortamda gerçekleşmesi halinde, faydalanacak izleyici gruplarının yaşına ve her 

eğitim aşamasına göre mevcut düzenlemeler ve uygulanabilir hedefler belirlemek, 

eğitim ortamına uygun farklı toplulukların katılımını sağlayarak katılımı arttırmak 

planlama ve geliştirme süreçlerine yönelik kazanımlar olabilir.  

Oyuncak müzeleri eğitim etkinliklerinin tasarım sürecinde, planlama, geliştirme, 

uygulama ve değerlendirme aşamalarında kavramsal bir politika kullanmadıkları tespit 

edilmiştir. Etkinliklerin gerçekleştirilmeden önce tasarım süreçlerinde belirli 

aşamaların hazırlığında dikkate alınması gereken bazı hususlar olduğu görülmektedir. 

SOKÜM değerlerinin ilişkilendirileceği koleksiyonlar ve nesneler bağlamına uygun, 

etkinliklerin öğrenmede daha verimli ve etkili olması açısından müze eğitimi 

politikaları doğrultusunda hazırlanmasının önemli olacağı düşünülmektedir. 

Uygulama sürecinde uygulayıcıların alana hâkim bir eğitmen, geleneksel usta sanatçı 

olması, etkinlik için uygun bir metodolojinin detaylandırılması ve periyodik olarak 

düzenlenmesi açısından olumludur. Değerlendirme sürecinde yer alması düşünülen 

hususlar; etkinlik içeriğine göre bir değerlendirme formu düzenlemek, geribildirime 

yönelik sürekliliği olan ve açık ifadelerle şekillendirmek, etkinlik amaçlarındaki bilgi 

ve değerlere ilişkin program sonuçlarını ölçmek gibi durumlardan oluşabilir. Burada 

görülen somut olmayan kültürel mirasla ilgili etkinliklerin temelini oluşturan eğitim 

içeriklerinin üretilmesinde yer alan tüm hususların dikkate alınması gerektiğidir. 

Oyuncak müzeleri çağdaş müzeciliğin gereklerini yerine getirebilmek adına, müze 

eğitimi uygulamalarını gözden geçirerek yenilemelidirler. Somut olmayan kültürel 

miras değerlerinin de tanınması, canlandırılması, korunması ve aktarılması için 

izleyici gruplarının ilgi ve ihtiyaçlarını tespit etmesi ve bu yönde eğitim programları 

geliştirilmesinin olumlu olacağı düşünülmektedir.  

Eğitim programlarının tasarım, gelişim, uygulama ve değerlendirme süreçleri 

arasındaki incelemelerde, ortaya çıkan resmî bir kılavuz niteliğinde herhangi bir belge, 

doküman vb. kullanılmadığı görülmüştür. Oyuncak müzeleri, eğitim etkinliklerinin 
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gelişim sürecinde üniversiteler, müze dışından istihdam edilen eğitmenler ve 

geleneksel usta sanatçılardan destek almaktadır. Müze eğitimi politikaları açısından 

değerlendirildiğinde pedagojik eğitim belirli yaş aralıklarında gerekli olan eğitimi 

kapsar, fakat müze eğitimi her yaştan bireyler, topluluklar ve gruplar üzerinde etkili 

olmayı hedefler. Oyuncak müzelerinin bu açıdan pedagojik eğitimden ziyade müze 

eğitimi temelli etkinlikleri hedef alması ve bu yönde oluşumlar göstermesi 

gerekmektedir. 

Çalışmada genel olarak oyuncak müzelerinde gerçekleştirilen somut olmayan kültrüel 

mirasla ilişkili eğitim etkinliklerinin SOKÜM Sözleşme kapsam ve içeriği dikkate 

alınarak gerçekleştirildiği görülmektedir. Çalışma sonunda somut olmayan kültürel 

miras değerlerinin birtakım alanlarının etkinliklerde yer aldığı, nesnelerle 

ilişkilendirildiği ve bu yönde ilgi alanlarının oluşturulduğu tespit edilmiştir. Türkiye 

tarafından imzalanmış bir sözleşme olduğu için ve bu sözleşme müzelere de SOKÜM 

mirasının yaşatılması ve yaşanması gibi rolleri yüklediği için sözleşmedeki 

tavsiyelerin müzeler tarafından dikkate alınması ve eğitim etkinliklerinde de ilişkili 

uygulamalar yapması, müzelerde bu çalışmaların gerçekleştirilmesi açısından önemli 

görülmektedir. Müzelerin eğitim etkinliklerinde somut olmayan kültürel mirasa ait 

unsurları SOKÜM Sözleşmesi içeriğine uygun bir şekilde gerçekleştirmesi, 

koleksiyonların ve nesnelerin bu mirasla bağlantılı bir biçimde etkinliklerde 

kullanılması müzelerin misyon ve amacına uygun gelişmelere katkı sağlayacaktır. 

Oyuncak müzeleri, nesne-hikâye bağlamında somut ve somut olmayan kültürel mirası 

bütüncül bir yaklaşım içerisinde yaşatmak, canlandırmak ve aktarmak için eğitim 

etkinlikleri uygulayabilir. SOKÜM unsurlarının araştırılması, tanıtılması, aktarılması 

açısından oyuncak müzelerinin tasarım süreçlerinde etkin, aktif ve çeşitli uygulamalar 

ve değerlendirmeler yapmalarının önemi ortaya çıkmaktadır. Etkinliklerinin 

sürdürülebilirliğine olumlu katkılar sağlaması için, zengin bir içerik oluşturan 

SOKÜM unsurlarının etkinliklerde daha fazla yer alması önerilmektedir. Ancak eğitim 

etkinliklerinin müze eğitimi açısından niteliğine bakıldığında, hedef kitle, nesne 

bağlantısı, kavramsal çerçeve, değerlendirme gibi öğelerinde eksiklikler olduğu 

görülmüştür. Aslında bu eksikliklerle ilgili sorunlar Türkiye’deki müze eğitimi 

çalışmaları ile de ilgili genel sorunlardır. Örneğin daha çok çocuk gruplarına yönelik 

etkinlikler sunulması, Türkiye’deki müze eğitimi çalışmalarının yaygın bir özelliğidir. 

Müze eğitimi çalışmalarının sınırlı sayıda kişi tarafından uygulanması da bu 



117 

 

çalışmaların niteliği ve niceliğini etkilemektedir. Dolayısıyla Türkiye’de müze eğitimi 

çalışmalarının geliştirilmesinin bu eksikliklerin giderilmesine dolayısıyla SOKÜM ile 

ilgili etkinliklerinin geliştirilmesine de katkı sağlayacağı düşünülmektedir. 
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EKLER 

Ek 1. Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi  

SOMUT OLMAYAN KÜLTÜREL MİRASIN KORUNMASI SÖZLEŞMESİ  

Paris, 17 Ekim 2003 

MISC/2003/CLT/CH/14 

 

Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi 

Aşağıda kısaca UNESCO olarak anılacak olan, Birleşmiş Milletler Eğitim, Bilim ve 

Kültür Teşkilatının Paris'te Yirmi dokuz Eylül-On yedi Ekim İki bin üç tarihleri 

arasında toplanan 32.Genel Konferansı,  

İnsan hakları alanında mevcut uluslararası belgelere, özellikle 1948 İnsan Hakları 

Evrensel Bildirgesine, 1966 Ekonomik, Sosyal, Kültürel Haklar Uluslararası 

Sözleşmesine, 1966 Medeni ve Siyasal Haklar Uluslararası Sözleşmesine atıfta 

bulunarak,  

1989 UNESCO Geleneksel Kültür ve Folklorun Korunması Tavsiye Kararında, 2001 

UNESCO Kültürel Çeşitlilik Evrensel Bildirgesinde ve Kültür Bakanları Üçüncü 

Yuvarlak Masa Toplantısında kabul olunan 2002 İstanbul Bildirgesinde vurgulandığı 

gibi, somut olmayan kültürel mirasın, kültürel çeşitliliğin potası ve sürdürülebilir 

kalkınmanın güvencesi olarak önemini göz önünde tutarak, 

Somut olmayan kültürel miras ile somut kültürel ve doğal miras arasındaki köklü 

karşılıklı bağlılığı göz önünde bulundurarak, 

Küreselleşme ve sosyal değişim süreçlerinin, topluluklar arasında diyalogu yenileme 

koşullarını oluşturmakla birlikte, hoşgörüsüzlük olgusunun yaptığı gibi, özellikle 

korumaya yönelik kaynakların yetersizliğinden dolayı, somut olmayan kültürel 

mirasla ilgili bozulma, yok olma veya yıkılma gibi ciddi tehditleri arttırdığını kabul 

ederek, İnsanlığın somut olmayan kültürel mirasının korunması konusunda evrensel 

istenç ile bir ortak kaygının varlığının farkında olarak, 

Toplulukların, özellikle yerli toplulukların, grupların ve bazı durumlarda bireylerin 

somut olmayan kültürel mirasın üretimi, korunması, bakımı ve yeniden yaratılması 
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konusunda önemli rol oynadıklarını, böylece kültürel çeşitliliği ve insan yaratıcılığını 

zenginleştirdiklerini kabul ederek, 

UNESCO'nun, başta 1972 tarihli Dünya Kültürel ve Doğal Mirası Koruma Sözleşmesi 

olmak üzere kültürel mirasın korunması konusunda norm oluşturucu belgeler 

hazırlama yolundaki çalışmalarının geniş etkileri bulunduğunu not ederek, 

Somut olmayan kültürel mirasın korunması konusunda henüz, bağlayıcılığı olan hiçbir 

çok taraflı metin bulunmadığını ayrıca not ederek,  

Kültür ve doğa mirasıyla ilgili mevcut uluslararası anlaşmaların, tavsiyelerin ve 

kararların, somut olmayan kültürel mirasa ilişkin yeni hükümlerle etkili bir şekilde 

zenginleştirilmesi ve tamamlanması gerektiğini düşünerek,  

Somut olmayan kültürel mirasın önemi ve korunması konusunda, özellikle yeni 

kuşakların daha fazla bilinçlendirilmesi gerektiğini göz önünde bulundurarak, 

Uluslararası topluluğun, Sözleşmeye Taraf Devletlerle birlikte işbirliği ve karşılıklı 

yardımlaşma ruhu içinde bu mirasın korunmasına katkıda bulunması gerektiğini göz 

önünde bulundurarak, 

UNESCO'nun somut olmayan kültürel mirasla ilgili programlarını, özellikle İnsanlığın 

Sözlü ve Somut Olmayan Mirasının Başyapıtları Bildirgesini hatırlayarak,  

Somut olmayan kültürel mirasın, insanları birbirlerine yakınlaştırıcı ve onlar arasında 

değiş tokuşu ve anlayışı sağlayıcı, paha biçilmez rolünü göz önünde bulundurarak, 

2003 Ekim'inin on yedinci gününde işbu Sözleşmeyi kabul etmiştir. 

I. Genel Hükümler 

Madde 1: Sözleşmenin Amaçları 

İşbu Sözleşmenin amaçları şunlardır: 

a) somut olmayan kültürel mirası korumak; 

b) ilgili toplulukların, grupların ve bireylerin somut olmayan kültürel mirasına saygı 

göstermek; 

c) somut olmayan kültürel mirasın önemi konusunda yerel, ulusal ve uluslararası 

düzeyde duyarlılığı arttırmak ve karşılıklı değerbilirliği sağlamak; 

d) uluslararası işbirliği ve yardımlaşmayı sağlamak. 
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Madde 2: Tanımlar 

Bu Sözleşmenin amaçları bağlamında, 

1. “Somut olmayan kültürel miras” toplulukların, grupların ve kimi durumlarda 

bireylerin, kültürel miraslarının bir parçası olarak tanımladıkları uygulamalar, 

temsiller, anlatımlar, bilgiler, beceriler ve bunlara ilişkin araçlar, gereçler ve kültürel 

mekanlar- anlamına gelir. Kuşaktan kuşağa aktarılan bu somut olmayan kültürel miras, 

toplulukların ve grupların çevreleriyle, doğayla ve tarihleriyle etkileşimlerine bağlı 

olarak, sürekli biçimde yeniden yaratılır ve bu onlara kimlik ve devamlılık duygusu 

verir; böylece kültürel çeşitliliğe ve insan yaratıcılığına duyulan saygıya katkıda 

bulunur. İşbu Sözleşme bağlamında, sadece, uluslararası insan hakları belgeleri 

esaslarına uyan ve toplulukların, grupların ve bireylerin karşılıklı saygı gereklerine ve 

sürdürülebilir kalkınma ilkelerine uygun olan somut olmayan kültürel miras göz 

önünde tutulacaktır. 

2. Yukarıda 1. fıkrada tanımlanan somut olmayan kültürel miras, özellikle aşağıdaki 

alanlarda belirir: 

a) Somut olmayan kültürel mirasın aktarılmasında taşıyıcı işlevi gören dille   

birlikte sözlü gelenekler ve anlatımlar; 

b) Gösteri sanatları; 

c) Toplumsal uygulamalar, ritüeller ve şölenler; 

d) Doğa ve evrenle ilgili bilgi ve uygulamalar; 

e) El sanatları geleneği. 

3. “Koruma” terimi, somut olmayan kültürel mirasın yaşayabilirliğini güvence altına 

alma anlamına gelir; buna kimlik saptaması, belgeleme, araştırma, muhafaza, koruma, 

geliştirme, güçlendirme ve özellikle okul içi ya da okul dışı eğitim aracılığıyla 

kuşaktan kuşağa aktarma olduğu kadar, bu kültürel mirasın değişik yanlarının 

canlandırılması dahildir. 

4. “Taraf Devletler” Sözleşmeyle bağlı olan ve Sözleşmenin yürürlükte bulunduğu 

devletlerdir. 
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5. Sözleşme 33. maddede gönderme yapılan ve işbu Sözleşmeye o maddede belirtilen 

koşullara uygun biçimde Taraf olan topraklara aynen uygulanır. Bu bağlamda “Taraf 

Devletler” terimi mezkûr topraklara da atıfta bulunmaktadır. 

Madde 3: Başka Uluslararası Belgelerle İlişki 

Bu Sözleşmenin hiçbir hükmü, 

a) 1972 Dünya Kültürel ve Doğal Mirasının Korunmasına ilişkin Sözleşme 

gereğince dünya mirasına dâhil oldukları ilan olunan ve somut olmayan bir 

kültürel miras biriminin doğrudan bağlı bulunduğu malların statüsünü 

değiştirecek veya koruma düzeyini azaltacak biçimde; ya da 

b) Taraf Devletlerin telif haklarına veya ekolojik ve biyolojik kaynaklarının 

kullanımına ilişkin uluslararası belgelerden doğan haklarını ve yükümlülüklerini 

etkileyecek şekilde yorumlanamaz. 

II. Sözleşmenin Organları 

Madde 4: Taraf Devletler Genel Kurulu 

1.İşbu Sözleşme ile bir Taraf Devletler Genel Kurulu oluşturulmuştur; buna aşağıda 

“Genel Kurul” denilecektir. Genel Kurul, işbu Sözleşmenin egemen organıdır. 

2.Genel Kurul, iki yılda bir olağan olarak toplanır. Genel Kurulun karar alması veya 

Hükümetler arası Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Komitesinin veya 

Taraf Devletlerin üçte birinin çağrısı üzerine olağanüstü toplantı yapılabilir. 

3. Genel Kurul, kendi İç Tüzüğünü kabul eder. 

Madde 5: Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Hükümetlerarası 

Komitesi 

1.UNESCO nezdinde bir somut olmayan kültürel mirasın korunması hükümetler arası 

Komitesi kurulmuştur; buna aşağıda “Komite” denilecektir. Komite, bu Sözleşme 34. 

madde uyarınca yürürlüğe girdikten sonra, Taraf Devletler Genel Kurulunca seçilecek 

18 Taraf Devletin temsilcilerinden kurulu olacaktır 

2.Sözleşmeye Taraf Devlet sayısı 50 olunca Komite üye sayısı 24'e yükseltilecektir. 

 

 



132 

 

Madde 6: Komite Üyelerinin Seçimi ve Görev Süreleri 

1.Komite üyesi Devletlerin seçimi hakça coğrafi dağılım ve dönüşüm ilkelerine göre 

yapılır. 

2.Komiteye üye Devletler, 4 yıllık bir görev süresi için, Genel Kurul olarak toplanacak 

Sözleşmeye Taraf Devletler tarafından seçilir. 

3.Bununla birlikte, birinci seçim döneminde seçilen Komite üyesi Devletlerin yarısının 

görev süresi iki yıl ile sınırlıdır. Bu Devletler birinci seçimde kurayla belirlenir. 

4. Komiteye üye Devletlerin yarısı, her iki yılda bir Genel Kurul tarafından yenilenir. 

5.Genel Kurul, boş üyelikleri doldurmak için gerekli sayıda Devleti üyeliğe seçer. 

6.Komite üyesi bir Devlet, art arda iki görev süresi için seçilemez. 

7. Komitesi üyesi Devletler, kendilerini temsil etmek için, somut olmayan kültürel 

mirasın çeşitli alanlarında nitelikli kişileri seçerler. 

Madde 7: Komitenin Görevleri 

İşbu Sözleşme tarafından verilmiş başka yetkilere zarar vermemek koşuluyla 

Komitenin görevleri şunlardır: 

a) Sözleşmenin amaçlarını desteklemek, bu amaçların uygulamaya         

geçirilmesini özendirmek ve izlemek; 

b) İyi örnek uygulamalar konusunda rehberlik etmek ve somut olmayan kültürel 

mirasın korunması önlemleri konusunda tavsiyelerde bulunmak; 

c) 25. Maddeye uygun olarak Fon kaynaklarının kullanımı konusunda bir taslak 

hazırlamak ve Genel Kurulun onayına sunmak; 

d) 25. Maddeye uygun olarak kaynaklarını arttırma yollarını aramak ve bu 

amaçla gerekli önlemleri almak; 

e) Sözleşmenin hayata geçirilmesi için uygulama yönergeleri hazırlamak ve 

bunları Genel Kurul'un onayına sunmak; 

f) 29. Maddeye uygun olarak Taraf Devletler tarafından sunulan raporları 

incelemek ve Genel Kurul için bunları özetlemek; 
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g) Taraf Devletlerin sunduğu talepleri incelemek ve Komite tarafından 

saptanarak Genel Kurul tarafından onaylanacak ölçütlere göre: 

i) 16, 17 ve 18. maddelerde kayıtlı listeye yazım ve teklifler hakkında karar 

vermek; 

ii) 22. madde uyarınca uluslararası yardım tahsisi konunda karar vermek. 

Madde 8: Komitenin Çalışma Yöntemleri 

1. Komite, Genel Kurula karşı sorumludur. Bütün uygulamaları ve kararları 

hakkında Genel Kurula rapor verir. 

2. Komite, kendi iç tüzüğünü üyelerinin üçte iki çoğunluğu ile belirler. 

3. Komite, görevlerini yerine getirmek için geçici süre ile uygun gördüğü göreve 

özel danışma organlarını kurabilir. 

4. Komite, belirli konularda danışmak amacıyla, toplantılarına somut olmayan 

kültürel mirasın çeşitli alanlarında yetkili olan herhangi bir özel ya da resmî 

kuruluşu veya özel kişiyi davet edebilir. 

Madde 9: Danışsal Örgütlerin Akreditasyonu 

1. Komite, somut olmayan kültürel miras alanında yetkileri kabul edilmiş olan 

hükümet dışı kuruluşların Komiteye akredite edilmesini Genel Kurul'a önerir. 

Bu örgütlerin danışsal görevleri bulunacaktır. 

2. Komite, aynı zamanda bu akreditasyona ilişkin ölçüt ve usulleri de Genel 

Kurul'a önerir. 

Madde 10: Sekreterya 

1. UNESCO Sekretaryası Komiteye destek sağlayacaktır. 

2. Sekretarya, Komite ve Genel Kurul'un belgelerini ve Komite toplantılarının gündem 

taslağını hazırlar, alınan kararların yürürlüğe koyulmasını sağlar. 

III. Ulusal Düzeyde Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması 

Madde 11: Taraf Devletlerin Rolü 

Her Taraf Devlet, 

a. Kendi toprağı üzerinde bulunan somut olmayan kültürel mirasın korunmasını 

güvence altına almak için gerekli önlemleri alacaktır; 
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b. 2. maddenin 3. fıkrasında belirtilen koruma önlemleri arasından, kendi toprağı 

üzerinde bulunan somut olmayan kültürel mirasın çeşitli öğelerini grupların, 

toplulukların ve ilgili Hükümet dışı kuruluşların katılımıyla, belirleyecek ve 

tanımlayacaktır. 

Madde 12: Envanterler 

1. Her Taraf Devlet, korumak için tespit amacıyla kendi toprağı üzerindeki 

somut olmayan kültürel mirasın bir veya daha fazla envanterini, kendi durumuna 

uygun olacak biçimde hazırlar. Bu envanterler düzenli olarak güncelleştirilir. 2. 

Her Taraf Devlet 29. Madde gereğince devresel raporunu Komite'ye 

sunduğunda, bu envanterlerle ilgili bilgileri de verir. 

Madde 13: Diğer Koruma Önlemleri 

Her Taraf Devlet kendi toprağı üzerindeki somut olmayan kültürel mirasın 

korunmasını, gelişmesini ve değer kazanmasını güvence altına almak amacıyla 

aşağıdaki hususları gerçekleştirmeye gayret eder : 

a)   Toplum içinde somut olmayan kültürel mirasın işlevinin değer kazanması 

yönünde bir genel politika benimsemek ve planlama programlarına bu mirasın 

korunmasını dahil etmek; 

b)  kendi toprağı üzerindeki somut olmayan kültürel mirasın korunması 

konusunda bir veya daha fazla yetkili kurum belirlemek ya da kurmak; 

c)    özellikle tehlike altındaki somut olmayan kültürel miras konusunda, somut 

olmayan kültürel mirasın etkili bir şekilde korunması için bilimsel, teknik ve 

sanatsal incelemeleri ve araştırmaya ilişkin yöntembilimini özendirmek; 

d)   Aşağıdaki hususları amaçlayan uygun yasal, teknik, idari ve mali önlemler 

almak: 

 (i) Somut olmayan mirasın eğitimi ve idaresi ile ilgili kurumların 

oluşturulmasını özendirmek ve bu mirasın sunum ve anlatımına ayrılmış 

yerlerde geleceğe iletilmesini sağlamak; 

(ii) bu mirasa ulaşılmasını düzenleyen, mirasın kendine özgü geleneksel 

uygulamalarına saygı göstererek, somut olmayan kültürel mirasa ulaşılmasını 

güvence altına almak; 
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(iii) somut olmayan kültürel miras konusunda dokümantasyon merkezleri 

kurmak ve buralara ulaşılmasını kolaylaştırmak. 

Madde 14: Eğitim, Duyarlılığın ve Kapasitenin Güçlendirilmesi 

Her Taraf Devlet, uygun tedbirlerle şu hususları gerçekleştirmeye gayret eder: 

a) somut olmayan kültürel mirasın tanınmasını, buna saygı duyulmasını ve   

geliştirilmesini özellikle aşağıda belirtilen önlemlerle sağlamak: 

(i) toplumun genelini ve özellikle gençleri hedefleyen eğitici, duyarlılığı  arttırıcı 

ve bilgilendirici programlar düzenlemek; 

(ii) ilgili topluluklar ve gruplar içinde belirli eğitim ve yetiştirme programları 

düzenlemek; 

(iii) somut olmayan kültürel mirasın korunması için özellikle yönetim ve 

bilimsel araştırma gibi alanlarda kapasite güçlendirici etkinlikler düzenlemek; 

(iv) bilginin kuşaktan kuşağa geçişini okul dışı olanaklarla sağlamak; 

b) kamuoyunu bu mirasa yönelen tehditler ve işbu Sözleşme gereğince yapılan 

etkinlikler konusunda bilgilendirmek; 

c) somut olmayan kültürel mirasın anlatımı için gerekli olan doğal alanların ve 

belleğe ilişkin mekânların korunması için eğitim verilmesini teşvik etmek. 

Madde 15: Topluluk, Grup ve Kişilerin Katılımı 

Her Taraf Devlet, somut olmayan kültürel mirasın korunması etkinlikleri çerçevesine, 

toplulukların, grupların ve gerekli durumlarda bu mirası yaratan, sürdüren ve nakleden 

bireylerin, mümkün olan en geniş biçimde katılımlarını sağlamaya ve bunların 

yönetime etkin olarak iştiraklerini gerçekleştirmeye gayret eder. 

IV. Uluslar Arası Düzeyde Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması 

Madde 16: İnsanlığın Somut Olmayan Kültürel Mirasının Temsili Listesi 

1. Komite, somut olmayan kültürel mirası daha gözle görülür kılmak, önemi 

konusunda bilinçlenmeyi sağlamak ve kültürel çeşitliliğe saygı içinde diyalogu 

desteklemek için, ilgili Taraf Devletlerin teklifi üzerine, insanlığın somut olmayan 

kültürel mirasının temsili bir listesini hazırlar, güncelleştirir ve yayımlar. 

2. Komite, bu listenin oluşturulması, güncelleştirilmesi ve yayımı ile ilgili ölçütleri 
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hazırlar ve Genel Kurulun onayına sunar. 

Madde 17: Acil Koruma Gerektiren Somut Olmayan Kültürel Miras Listesi 

1.Komite, uygun koruma önlemlerini almak amacıyla, bir Acil Koruma Gerektiren 

Somut Olmayan Kültürel Miras Listesi hazırlar, güncelleştirir ve yayımlar ve ilgili 

Taraf Devletin talebi üzerine bu mirası listeye kaydeder. 

2.Komite, bu listenin oluşturulması, güncelleştirilmesi ve yayımı ile ilgili ölçütlerini 

hazırlar ve Genel Kurula sunar. 

3.Çok acil durumlara ilişkin nesnel ölçütlerin Komite'nin talebi üzerine Genel Kurul 

tarafından onaylanması koşuluyla, Komite, ilgili Taraf Devlete danışmak suretiyle bir 

miras kalemini, 1. fıkrada belirtilen listeye kaydedebilir. 

Madde 18: Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Programları, Projeleri 

ve Etkinlikleri 

1. Komite, gelişmekte olan ülkelerin özel ihtiyaçlarını göz önünde bulundurarak, Taraf 

Devletlerce sunulan öneriler temelinde, Komite tarafından tanımlanıp Genel Kurul 

tarafından onaylanan ölçütlere uygun biçimde, peryodik olarak, mirasın korunmasına 

yönelik ulusal, bölgesel veya yerel karakterli, Sözleşmenin hedef ve ilkelerini en iyi 

şekilde yansıtan program, proje ve etkinlikleri seçer ve destekler. 

2. Komite, bu amaçla, Taraf Devletlerin önerilerin hazırlanması için uluslararası 

yardım taleplerini alır, inceler ve onaylar. 

3. Komite, kendisi tarafından saptanacak yöntemlerle iyi örnek uygulamalarına ilişkin 

bilgileri yaymak suretiyle anılan projelerin, programların ve etkinliklerin hayata 

geçirilmesine eşlik eder. 

V. Uluslar Arası İşbirliği ve Yardım 

Madde 19- İşbirliği 

1.İşbu Sözleşme bağlamında, uluslararası işbirliği; diğerleri yanında bilgi ve tecrübe 

değiş tokuşunu, ortak girişimleri, ve somut olmayan kültürel mirası koruma 

çabalarında Taraf Devletlere yardımcı olacak bir yardım mekanizmasını kurmayı 

içerir. 

2.Taraf Devletler, kendi ulusal mevzuatlarına, örf ve adet hukukuna ve uygulamalarına 
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halel gelmeden, somut olmayan kültürel mirasın korunmasının insanlığın genel çıkarı 

olduğunu kabul ederler ve bu amaçla birbirleriyle ikili, alt bölgesel, bölgesel ve 

uluslararası çerçevede işbirliği yapmayı üstlenirler. 

Madde 20- Uluslar Arası Yardımın Amaçları 

Uluslararası yardım şu amaçlarla sağlanabilir: 

(a) Acil koruma gerektiren somut olmayan kültürel miras Listesine kayıtlı 

mirasın korunması; 

(b) 11 ve 12. Maddeler bağlamında envanterler hazırlanması; 

          (c)Somut olmayan kültürel mirasın korunması amacına yönelik, yöresel, 

bölgesel ve ulusal düzeyde sürdürülen programların, projelerin ve etkinliklerin 

desteklenmesi 

         (d)Komitenin gerekli görebileceği herhangi bir başka amaç. 

Madde 21-Uluslar Arası Yardımın Biçimleri 

Komite tarafından Taraf Devlete verilen yardım, 7. Maddede öngörülen uygulama 

yönergelerine ve 24. Maddede sözü edilen anlaşmaya göre yapılır ve şu biçimlerde 

olabilir: 

(a) korumanın çeşitli yönlerine ilişkin incelemeler; 

(b) uzman ve uygulayıcı sağlanması; 

(c) gerekli tüm personelin eğitimi; 

(d) norm oluşturucu metinlerin ya da başka önlemlerin düzenlenmesi; 

(e) altyapı oluşturulması ve işletilmesi; 

(f) donatım ve beceri sağlanması; 

(g) gerektiğinde, düşük faizli borç ve bağış dâhil olmak üzere başka mali ve 

teknik yardım biçimleri. 

Madde 22- Uluslar Arası Yardımın Koşulları 

1.Komite uluslararası yardım taleplerini inceleme usulünü tespit edecek ve taleplerin, 

alınması öngörülen önlemler, gereken müdaheleler ve bunların maliyetinin 

hesaplanması gibi hangi unsurları içermesi gerektiğini belirleyecektir. 
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2.Acil durumlarda, yardım talepleri Komite tarafından öncelikli olarak incelenecektir. 

3. Komite karar verebilmek için gerekli gördüğü inceleme ve danışmaları yapar. 

Madde 23- Uluslar Arası Yardım Talepleri 

1.Her Taraf Devlet topraklarındaki somut olmayan kültürel mirasın korunması için 

Komiteden uluslararası yardım talebinde bulunabilir. 

2.İki ya da daha fazla Taraf Devlet böyle bir talebi ortaklaşa sunabilir. 

3.Talepler 22. Maddenin 1. fıkrasında yazılı bilgileri ve gerekli belgeleri içerir. 

Madde 24- Yardımdan Yararlanan Taraf Devletlerin Rolü 

1. Sözleşmenin hükümleri gereğince, tahsis olunan uluslararası yardım, yardımdan 

yaralanan Taraf Devlet ile Komite arasında yapılacak bir anlaşmaya göre yürütülür. 

2. Genel kural olarak, yardımdan yararlanan Taraf Devlet, kendi kaynaklarının 

müsaadesi nisbetinde, uluslararası yardım sağlanan koruma önlemlerinin maliyetini 

paylaşır. 

3. Yardımdan yararlanan Taraf Devlet, somut olmayan kültürel mirasın korunması için 

sağlanan yardımın kullanımı hakkında Komiteye bir rapor sunar. 

VI. Somut Olmayan Kültürel Miras Fonu 

Madde 25- Fonun Niteliği ve Kaynakları 

1. Aşağıda “Fon” olarak adlandırılacak olan bir “Somut Olmayan Kültürel Mirası 

Koruma Fonu” oluşturulmuştur. 

2. “Fon” UNESCO'nun Finans Yönetmeliğine uygun biçimde emanet fonlarından 

oluşur 

3.Fon'un kaynakları şunları içerir: 

(a) Taraf Devletler tarafından yapılan katkılar; 

(b) UNESCO Genel Konferansı tarafından bu amaçla tahsis edilen fonlar; 

(c) aşağıda belirtilenler tarafından yapılabilecek bağışlar, hediyeler, vasiyetler: 

(i) diğer devletler; 
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(ii) Birleşmiş Milletler sisteminin örgütleri ve programları, özellikle Birleşmiş 

Milletler Kalkınma Programı ve diğer uluslararası örgütler; 

(iii) Özel ya da kamu kurumları ya da bireyler. 

(d) Fon kaynaklarına ödenen faizler; 

(e) Fon için toplanan paralar ve Fon yararına düzenlenen etkinliklerden sağlanan 

girdiler; 

(f) Komite tarafından hazırlanacak Fon yönetmeliklerinin müsaade ettiği diğer 

kaynaklar. 

4.Komite bu kaynakları Genel Kurul tarafından belirlenmiş rehber esaslarına uygun 

olarak harcar. 

5.Komite, genel amaçlar için veya kendisi tarafından onaylanmış proje olması 

koşuluyla belli projelere ilişkin özel amaçlı katkıları veya başka yardımları kabul 

edebilir. 

6.Fon'a yapılan katkılar, işbu Sözleşmenin amaçlarıyla uyuşmayan hiçbir politik, 

ekonomik veya başka koşulla ilişkilendirilemez. 

Madde 26- Taraf Devletlerin Fona Katkıları 

1.Sözleşmeye Taraf Devletler, herhangi bir ek gönüllü katkıyı olumsuz yönde 

etkilememek koşuluyla, Fon'a en az her iki yılda bir ödeme yapmayı üstlenirler. Katkı, 

tüm Devletlere uygulanabilir eşit oran biçiminde Genel Kurul tarafından 

belirlenecektir. Genel Kurul'un bu kararı bu maddenin 2. paragrafında sözü edilen 

beyanı yapmamış olan, toplantıya katılan ve oy veren Taraf Devletlerin çoğunluğu 

tarafından alınır. Taraf Devletlerin katkı payı hiçbir şekilde UNESCO'nun normal 

bütçesine yaptığı katkının %1'ni aşamaz. 

2.Bununla birlikte, Sözleşmenin 32. ya da 33. Maddesinde belirtilen her Devlet, onay, 

kabul, uygun görme ya da katılma belgelerinin tevdii sırasında işbu Maddenin 1. 

fıkrasının kendisini bağlamayacağını beyan edebilir. 

3.Bu Maddenin 2. fıkrasında sözü edilen beyanı yapmış olan Taraf Devlet, anılan 

beyanı UNESCO Genel Müdürüne yapacağı bir bildirimle geri çekmeye gayret 

edecektir. Bununla birlikte, beyanın geri çekilmesi, Devletin ödeyeceği katkı payını, 

Genel Kurulun bir sonraki oturumunun açıldığı tarihe kadar etkilemez. 
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4. Komitenin çalışmalarını etkili bir biçimde planlayabilmesi için, işbu Maddenin 2. 

fıkrasında kayıtlı bildirimde bulunmuş olan işbu Sözleşmeye Taraf Devletlerin 

katkıları en az iki yılda bir düzenli bir biçimde ödenmeli ve bu Maddenin 1.fıkrası ile 

bağlı bulunmuş olsalar da, ödemeleri gerekecek katkıya mümkün olduğu ölçüde yakın 

olmalıdır. 

5. O yılın ve hemen bir önceki takvim yılının zorunlu ya da gönüllü katkısını vaktinde 

ödememiş olan Sözleşmeye Taraf her Devlet, Komite üyesi seçilemez; bu koşul birinci 

seçimde uygulanmaz. O sırada Komite üyesi olan böyle bir Devletin görev süresi 

Sözleşmenin 6. Maddesinde kayıtlı seçimlerle sona erer. 

Madde 27-Fona Ek Gönüllü Katkılar 

26. Maddede öngörülenlere ek olarak Fona gönüllü katkı yapmak isteyen Taraf 

Devletler, Komitenin çalışmalarını buna göre planlayabilmesi için, en kısa zamanda 

bu konuda Komiteye bilgi verirler. 

Madde 28- Uluslar Arası Bağış Toplama Kampanyaları 

Taraf Devletler UNESCO'nun himayesinde Fon yararına düzenlenen uluslararası bağış 

toplama kampanyalarına mümkün olduğu ölçüde destek olmalıdırlar. 

VII. Raporlar 

Madde 29: Taraf Devletin Raporları 

Taraf Devletler Komite tarafından belirlenen biçimlerde ve zaman dilimlerinde 

Sözleşmenin etkin bir şekilde uygulanması için gereken yasa, tüzük ve yönetmelik 

düzenlemelerini içeren raporlarını Komiteye sunarlar. 

Madde 30: Komite'nin Raporları 

1.Komite, Taraf Devletlerin 29. maddede sözü edilen etkinliklerini ve raporlarını esas 

alan bir raporu her oturumunda Genel Kurula sunar. 

2.Bu rapor UNESCO Genel Konferansı'nın bilgisine sunulur. 

VIII. Geçici Hükümler 

Madde 31: İnsanlığın Somut Olmayan ve Sözel Kültürel Mirasının Başyapıtları İlanı 

ile İlişki 
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1.Komite, işbu Sözleşme yürürlüğe girmeden ilan edilmiş olan İnsanlığın Somut 

Olmayan ve Sözel Kültürel Mirasının Başyapıtlarını İnsanlığın Somut Olmayan 

Kültürel Mirasının Temsili Listesi'ne dâhil eder. 

2. Bu kalemlerin İnsanlığın Somut Olmayan Kültürel Mirasının Temsili Listesi'ne 

dâhil edilmesi, 16. Maddenin ikinci fıkrası uyarınca karar verilmiş olan, daha sonraki 

yazılımların ölçütlerini hiçbir şekilde etkilemez. 

3.İşbu Sözleşme yürürlüğe girdikten sonra hiçbir İlan yapılamaz. 

XI. Son Hükümler 

Madde 32- Onay, Kabul ya da Uygun Görme 

1.Bu Sözleşme, UNESCO'ya Üye Devletlerin kendi anayasal usulleri doğrultusunda 

onaylanır kabul edilir ya da uygun görülür, 

2. Onay, kabul ya da uygun görme belgeleri UNESCO Genel Müdürü nezdine tevdi 

olunur. 

Madde 33: Katılma 

1.Bu Sözleşme, UNESCO üyesi olmayan, UNESCO Genel Konferansı tarafından 

katılmaya davet edilmiş olan devletlerin katılımına açıktır. 

2.Bu Sözleşme, Birleşmiş Milletler tarafından içişlerinde kendilerini tam olarak 

yönetebilecekleri tanınmış, ancak Genel Kurul'un 1514 (XV) kararı uyarınca tam 

bağımsızlığını kazanmamış, işbu Sözleşmenin belirlediği konularda antlaşma yapma 

dâhil, bu konularda yetkisi tanınmış toprakların katılmasına da açıktır. 

3. Katılma belgeleri UNESCO Genel Müdürü nezdine tevdi edilir. 

Madde 34: Yürürlük 

Bu Sözleşme, sadece onay, kabul, uygun görme ya da katılım belgelerini o tarihte ya 

da o tarihten önce tevdi etmiş Devletler bakımından, otuzuncu onay, kabul, uygun 

görme ya da katılım belgesinin tevdii tarihinden üç ay sonra yürürlüğe girer. Herhangi 

bir başka Taraf Devlet bakımından onay, kabul, uygun görme ya da katılma belgesinin 

tevdii tarihinden üç ay sonra yürürlüğe girer. 

Madde 35: Üniter Olmayan ya da Federatif Anayasalı Sistemler 

Aşağıdaki şartlar üniter olmayan ya da federatif anayasa sistemlerine sahip Taraf 
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Devletlere uygulanır: 

(a) Bu Sözleşme hükümlerinin federal ya da merkezi yasama gücünün yasal yetki 

alanının içinde bulunanlar tarafından uygulanması bakımından, federal ya da merkezi 

hükümetin yükümlülükleri, federal olmayan Taraf Devletlerinki ile aynı olacaktır. 

(b) Bu Sözleşme hükümlerini uygulayacak olan, ancak federasyonun anayasal sistemi 

bakımından yasal önlemler almak zorunda bulunmayan bireysel kurucu Devletler, 

ülkeler, eyaletler ya da kantonlar bakımından, federal hükümet, bu Devletlerin, 

ülkelerin, eyaletlerin ya da kantonların yetkili makamlarını anılan hükümlerden 

haberdar eder ve bunların kabulü yönünde tavsiyede bulunur. 

Madde 36: Fesih 

1. Her Taraf Devlet, Sözleşmeyi feshettiğini bildirme yetkisine sahiptir. 

2. Fesih UNESCO Genel Müdürüne tevdi edilecek yazılı bir bildirimle yapılır. 

3. Fesih, fesih belgesinin teslim alınmasından on iki ay sonra yürürlüğe girer. Bu 

durum ayrılan Taraf Devletin parasal yükümlülüklerini ayrılışının yürürlüğe girdiği 

tarihe kadar hiçbir şekilde etkilemez. 

Madde 37: Sözleşmenin Tevdi Edildiği Makamın Görevleri 

UNESCO Genel Müdürü bu Sözleşmenin tevdi edildiği makam olarak, Örgütün Üye 

Devletlerine, 33. maddede belirtilen Örgüte üye olmayan Devletlere, Birleşmiş 

Milletlere 32. ve 33. maddelerde sözü edilen her onay, kabul, uygun görme ya da 

katılma belgesinin ve 36. Maddede değinilen fesih belgesinin tevdiini bildirir. 

Madde 38: Değişiklikler 

1.Her Taraf Devlet, Genel Müdüre yapacağı yazılı bir bildirim ile Sözleşmenin 

değiştirilmesini önerebilir. Genel Müdür bu bildirimi bütün Taraf Devletlere duyurur. 

Bu bildirimin duyurulmasından sonraki altı ay içerisinde Taraf Devletlerin en az 

yarısından fazlası talep lehinde cevap verirse, Genel Müdür bu öneriyi bir sonraki 

Genel Kurul oturumuna görüşülmek ve mümkünse kabul edilmek üzere sunar. 

2. Değişiklikler toplantıya katılan ve oy veren Taraf Devletlerin üçte iki çoğunluğuyla 

kabul edilir. 

3.Değişiklikler kabul edildikten sonra Taraf Devletlerin onay, kabul, uygun görme ya 

da katılımına sunulur. 
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4. Değişiklikler, sadece bunu onaylayan, kabul eden, uygun gören veya katılan Taraf 

Devletler bakımından, bu maddenin 3. fıkrasında sözü edilen belgelerin Taraf 

Devletlerin üçte ikisi tarafından tevdiinden üç ay sonra yürürlüğe girer. Bundan sonra, 

sözü edilen değişiklik, bu değişikliği onaylayan, kabul eden, uygun gören veya katılan 

her Taraf Devlet bakımından, onay, kabul uygun görme veya katılma belgelerinin 

tevdiinden üç ay sonra yürürlüğe girer. 

5. 3. ve 4. fıkrada ortaya konan bu yöntem, Komitenin Taraf Devletlerin sayısıyla ilgili 

5. Madde konusundaki değişikliklere uygulanmaz. Bu değişiklik önerileri kabul 

edildikleri anda yürürlüğe girer. 

6. Bu maddenin 4. fıkrası gereğince değişikliklerin yürürlüğe girmesinden sonra bu 

Sözleşmeye Taraf olan bir Devlet farklı bir bildirimde bulunmadığı takdirde, 

(a) Sözleşmenin değiştirilmiş haline Taraf kabul edilir; 

(b) Değişikliklerle yükümlü olmayan herhangi bir Taraf Devlet bakımından ise, 

Sözleşmenin değiştirilmemiş haline Taraf kabul edilir. 

Madde 39: Geçerli Sözleşme Metinleri 

İşbu Sözleşme; Arapça, Çince, İngilizce, Fransızca, Rusça ve İspanyolca 

hazırlanmıştır. Altı metin de aynı derecede geçerlidir. 

Madde 40: Sözleşmenin Tescili 

İşbu Sözleşme, Birleşmiş Milletler Senedinin 102.Maddesi gereğince UNESCO Genel 

Müdürü'nün talebiyle Birleşmiş Milletler Sekreteryasına tescil olunur (Oğuz ve diğ., 

2005). 
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Ek 2. Yaşayan İnsan Hazineleri Ulusal Envanteri 

ENVANTER 

NUMARASI 
ADI SOYADI ALANI 

02.0001 Tacettin DİKER  Karagöz Sanatçısı 

02.0002 Orhan KURT  Karagöz Sanatçısı 

02.0003 Metin ÖZLEN  Karagöz Sanatçısı 

02.0004 Hayri DEV  Çam Düdüğü Yapımcısı ve İcracısı 

02.0005 Şeref TAŞLIOVA  Âşıklık 

02.0006 Sıtkı OLÇAR  Çini Ustası 

02.0007 Mehmet GİRGİÇ  Keçe Ustası 

02.0008 Bekir TEKELİ  Bağlama Yapımcısı 

02.0009 Uğur DERMAN  Klasik Kitap Sanatçısı 

02.0010 Hasan ÇELEBİ Hüsn-ü Hat Sanatçısı 

02.0011 Neşet ERTAŞ  Mahalli Sanatçı, Ozan 

02.0012 Mehmet GÜRSOY Çini Sanatçısı 

02.0013 Fuat BAŞAR  Ebru Sanatçısı 

02.0014 Veli AYKUT (Dertli Divani) Zakir 

02.0015 Emine KARADAYI Dokumacı ve Doğal Boyamacı 

02.0016 Yaşar GÜÇ Horlatma Kaval Dilli/Dilsiz 

02.0017 Tahsin KALENDER  Taş Ustası 

02.0018 İrfan ŞAHİN  Kispet Ustası 

02.0019 Cemil KIZILKAYA  Ahşap Baskı-Yazma Ustası 

02.0020 Mahmut SÜR Nazar Boncuğu Ustası 

02.0021 Celal YILMAZ  Mersiyehan 

02.0022 Mehmet ACET (Âşık Sefai)  Âşık-Zakir 

02.0023 Cahide KESKİNER  Minyatür Sanatçısı 

02.0024 İslam SEÇEN  Klasik Kitap Sanatçısı 

02.0025 Salih BALAKBABALAR  Sedefkâr 

02.0026 Muammer Semih İRTEŞ  Kalem İşi 

02.0027 Ahmet Yaşar KOCATAŞ  Keçe Ustası 

02.0028 İsmail NAR  Âşık 

02.0029 Osman EFENDİOĞLU  Şair (Atma Türkü) 

https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12931/tacettin-diker.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12932/orhan-kurt-1930-2017.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12933/metin-ozlen.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12937/hayri-dev.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12936/seref-tasliova.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12934/sitki-olcar-1948-2010.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12935/mehmet-girgic.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12942/bekir-tekeli-baglama-yapimcisi.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12943/ugur-derman-klasik-kitap-sanatcisi.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12944/hasan-celebihusn-u-hat-sanatkari.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12947/neset-ertasabdallik-gelenegi-halk-ozanligi.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12945/mehmet-gursoy-cini-sanatcisi.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12946/fuat-basar-ebru-sanatcisi.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12941/zakir-veli-aykut-dertli-divani-zakirlik.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12940/emine-karadayi-dokumacilik-ve-dogal-boyamacilik-ustasi.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-12939/yasar-guc-hortlatma-kaval-dilli-dilsiz-kaval-yapimcisi-.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-46917/tahsin-kalender-ahlat-yoresi-tas-ustasi.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-46920/irfan-sahin--kispet-ustasi.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-46915/cemil-kizilkaya-ahsap-baski--yazma-ustasi.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-46916/mahmut-sur-nazar-boncugu-ustasi.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-165974/celal-yilmaz.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-165978/mehmet-acet-asik-sefai.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-165980/cahide-keskiner.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-165983/islam-secen.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-165984/salih-balakbabalar.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-165986/muammer-semih-irtes.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-165987/ahmet-yasar-kocatas.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-165989/ismail-nar.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-165990/osman-efendioglu.html
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02.0030 MACAHEL YAŞLILAR 

KOROSU 

Çoksesli Şarkı Söyleme Geleneği 

02.0031 Ümmü BALYEMEZ Eşme Kilimi Dokumacılığı 

02.0032 Orhun GÜVEN Bitki Yetiştirme ve Ağaç Aşılama 

02.0033 Fidan ATMACA Damal Bebek Yapımı 

02.0034 Subhi HİNDİ YERLİ Telkari Gümüş İşlemeciliği 

02.0035 Ahmet Hikmet BARUTÇUGİL Ebru Sanatı 

02.0036 Ali Rıza EZGİ Âşıklık Geleneği 

02.0037 Halime ÖZKE Sipsi Yapımı ve İcracılığı 

02.0038 Hasan BÜYÜKAŞIK İpek Böcekçiliği ve Dokumacılığı 

02.0039 Hasan SANCAK Kemençe Yapım Ustalığı 

02.0040 İsmail BÜTÜN Çanakkale Seramiği 

02.0041 Adem GÖÇER Abdallık Geleneği-Davul Yapımı ve 

İcracılığı 

02.0042 Hamza ÜSTÜNKAYA Çini Sanatı 

02.0043 Mehmet BEDEL Sipsi Yapımı ve İcracılığı 

02.0044 Maksut KOCA Âşıklık Geleneği 

02.0045 Mahmut EFEOĞLU Bakırcılık- Alem Ustalığı 

 

https://aregem.ktb.gov.tr/TR-165992/macahel-yaslilar-korosu.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-165992/macahel-yaslilar-korosu.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258790/ummu-balyemez-1941-2018.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258745/orhun-guven.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258621/fidan-atmaca.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258785/subhi-hindi-yerli.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258609/ahmet-hikmet-barutcugil.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258614/ali-riza-ezgi.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258662/halime-ozke.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258665/hasan-buyukasik.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258668/hasan-sancak.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258679/ismail-butun.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258571/adem-gocer.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258664/hamza-ustunkaya.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258695/mehmet-bedel.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258690/maksut-koca-feryadi.html
https://aregem.ktb.gov.tr/TR-258685/mahmut-efeoglu.html
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Ek 3. Somut Olmayan Kültürel Miras Ulusal Envanteri Unsur Listesi 

ENVANTER 

NUMARASI 
UNSURUN ADI  ENVANTER 

NUMARASI 
UNSURUN ADI 

01.0001 Meddahlık Geleneği  01.0057 Yayla Şenlikleri 

01.0002 Mevlevi Sema Töreni  01.0058 Yaylacılık Geleneği 

01.0003 Âşıklık Geleneği  01.0059 Yazmacılık Geleneği 

01.0004 Karagöz  01.0060 Zeybeklik Geleneği 

01.0005 Nevruz   01.0061 Ahşap Oymacılığı 

01.0006 

Barana, Sıra Gecesi, 

Yâren vb. Geleneksel 

Sohbet Toplantıları 

 01.0062 Arabaşı Geleneği 

01.0007 
Kırkpınar Yağlı Güreş 

Festivali 
 01.0063 Aşık Oyunu 

01.0008 
Alevi-Bektaşi 

Ritüeli:Semah 
 01.0064 Aşuk ve Maşuk 

01.0009 
Tören Keşkeği 

Geleneği 
 01.0065 Bakırcılık Geleneği 

01.0010 
Mesir Macunu 

Festivali 
 01.0066 Bar 

01.0011 Kahve Kültürü  01.0067 Bastonculuk Geleneği 

01.0012 Hıdırellez  01.0068 Cezayir Havaları 

01.0013 Ebru Sanatı  01.0069 Cirit 

01.0014 
Nazar Boncuğu 

Geleneği 
 01.0070 Çeyiz Geleneği 

01.0015 Aşure Geleneği  01.0071 Çiğdem Pilavı 

01.0016 Sabantoy ve Tepreş  01.0072 Değirmen Kültürü 

01.0017 
Sarıkeçililer ve Yayla 

Göçü 
 01.0073 Deve Oyunu 

01.0018 Islık Dili  01.0074 Diş Hediği Geleneği 

01.0019 
Taş İşlemeciliği 

Geleneği 
 01.0075 Güreş Geleneği 

01.0020 Ahilik  01.0076 Hat Sanatı 

01.0021 
Arguvan 

Türküleri                
 01.0077 Horon 

01.0022 Atma Türkü Geleneği  01.0078 Hoyrat 

01.0023 Barak Havaları  01.0079 
İpek ve İpek Böcekçiliği 

Kültürü 

01.0024 Bıçakçılık Geleneği  01.0080 Kanaviçe İşleme Geleneği 

01.0025 Boğaz Havaları  01.0081 Karşılama 

01.0026 Bozlak Havaları  01.0082 Katı' Sanatı 

01.0027 Cam Altı Resmi  01.0083 Kına Gecesi 

01.0028 Çalgı Yapımcılığı  01.0084 Kız Kaçırma Oyunu 

01.0029 Çini Sanatı 
 
01.0085 Kukla 
 

https://aregem.ktb.gov.tr/TR-142761/nevruz.html
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01.0030 

Çoban Bayramları: 

Koç Katımı, Saya, Döl 

Dökümü, Yünüm-

Koyun Yüzdürme 

 01.0086 Kündekâri Sanatı 

01.0031 Çömlekçilik Geleneği  01.0087 
Macahel Şarkı Söyleme 

Geleneği 

01.0032 Edirnekâri Sanatı  01.0088 Mâni Söyleme Geleneği 

01.0033 Erguvan Bayramı  01.0089 Minyatür Sanatı 

01.0034 Ehram Geleneği  01.0090 Ninni Söyleme Geleneği 

01.0035 Halı Dokuma Geleneği  01.0091 Okçuluk 

01.0036 Hamam Kültürü  01.0092 Ölü Helvası Geleneği 

01.0037 Hayır Geleneği  01.0093 Pekmez ve Şıra Yapımı 

01.0038 İmece  01.0094 Ramazan Gelenekleri 

01.0039 Halay  01.0095 Saraçlık Geleneği 

01.0040 Kaşenlik  01.0096 Sedef Kakma Sanatı 

01.0041 Keçecilik Geleneği  01.0097 Şivlilik Geleneği 

01.0042 
Kilim Dokuma 

Geleneği 
 01.0098 Talikacılık 

01.0043 Kirvelik  01.0099 Taziye Geleneği 

01.0044 Kispet Yapımcılığı  01.0100 Tezhip Sanatı 

01.0045 Köçeklik  01.0101 Topaç 

01.0046 
Köroğlu Hikâyelerini 

Anlatma Geleneği 
 01.0102 

Üfleme Cam ve Beykoz İşi 

Süsleme Sanatı 

01.0047 Köse Oyunu  01.0103 Yemenicilik Geleneği 

01.0048 Lületaşı İşleme Sanatı  01.0104 Yorgancılık Geleneği 

01.0049 Mayıs Yedisi  01.0105 
Zeytin ve Zeytinyağı 

Kültürü 

01.0050 

Nasreddin Hoca 

Fıkralarını Anlatma 

Geleneği 

 01.0106 
İnce Ekmek Geleneği; 

Lavaş, Yufka 

01.0051 Oya Sanatı  01.0107 Mersiye Geleneği 

01.0052 Sepetçilik Geleneği  01.0108 Mevlit Geleneği 

01.0053 Seğmenlik Geleneği  01.0109 Lokum Kültürü 

01.0054 Sinsin Oyunu  01.0110 Tahta Kaşık Geleneği 

01.0055 Telkâri Sanatı  01.0111 Dede Korkut Kültürü 

01.0056 
Yağmur Duası 

Törenleri 
 01.0112 

Geleneksel Zekâ Ve 

Strateji Oyunu: 

Mangala/Göçürme 
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Ek 4. Görüşme Protokolü 

 

Sayın …………………………………..……….,  

Yıldız Teknik Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü Sanat ve Tasarım Anasanat Dalı 

Müzecilik Yüksek Lisans Programı’nda gerçekleştirdiğim “Türkiye’de Bulunan 

Oyuncak Müzelerinde Somut Olmayan Kültürel Mirasa Yönelik Eğitim 

Etkinliklerinin İncelenmesi” başlıklı tez kapsamında gerçekleştirdiğim görüşmeye 

katılmayı kabul ettiğiniz için teşekkür ederim. Tezin amacı, Türkiye’de bulunan 

Oyuncak Müzeleri’nin somut olmayan kültürel mirasa yönelik eğitim etkinliklerinin 

betimlenmesi ve somut olmayan kültürel mirasın müzelerdeki uygulamalarının 

anlaşılmasına katkıda bulunmaktır. Bu amaca yönelik olarak müze uzmanlarının 

Türkiye’de bulunan Oyuncak Müzeleri’nin somut olmayan kültürel mirasa yönelik 

eğitim etkinlikleri konusundaki bilgi, görüş ve önerilerini almaktayım. 

Bu görüşmede Müze’nizin UNESCO Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması 

Sözleşmesi’nde belirtilen alanlardaki* eğitim etkinlikleri konusunda bilgi ve 

deneyimlerinizi almak üzere size bazı sorular sormak istiyorum. Görüşme ile ilgili bazı 

açıklamalar aşağıda sunulmuştur: 

• Araştırmaya katılımınız tamamen gönüllüdür ve her soruya cevap vermek 

zorunda değilsiniz. 

• Verdiğiniz bilgiler, kimliğiniz belirtilmeden müzenizin ismi ve diğer 

katılımcıların verileri ile birlikte değerlendirilecek, verilerin gizliliği muhafaza 

edilecektir. 

• Araştırma sonucunda elde edilen bilgiler tezimde, akademik yayınlarda ve 

sunumlarda kullanılacak; bunların dışında herhangi bir amaçla 

kullanılmayacaktır. 

• Görüşme süresince bazı notlar alacağım. Ayrıca sizin için de uygun ise 

açıklamalarınızı kaçırmamak adına görüşmemizi kaydetmek istiyorum. Kabul 

etmek istemiyorsanız reddedebilirsiniz.  

• Görüşme yaklaşık bir saat sürecektir. 

• Görüşmeye başlamadan önce sormak istediğiniz bir soru varsa sorabilirsiniz. 
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Görüşme sorularını aşağıda bulabilirsiniz. Görüşme sorularına verdiğiniz tüm 

cevaplarınız araştırmam için çok değerli olup önerdiniz herhangi bir ek bilgi veya 

kaynak (çalışma sayfaları, broşürler, tanıtım materyalleri, online kaynaklar, ara rapor, 

değerlendirme raporu, vb. görsel ve yazılı materyaller) var ise ve benimle 

paylaşabilirseniz çalışmam için çok faydalı olacaktır.  

Bu araştırmaya gösterdiğiniz ilgi, ayırdığınız zaman ve desteğiniz için çok teşekkür 

ediyorum. 

 

Saygılarımla, 

Fatma KÖSE 
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Ek 5. Görüşme Soruları 

 

GÖRÜŞME SORULARI 

 

1.UNESCO Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi’nde belirtilen 

alanlar kapsamında Müzenizde hangi eğitim etkinliklerini sunuyorsunuz? 

2.UNESCO Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi’nde belirtilen 

alanlardaki eğitim etkinliklerinizin temel bilgilerini açıklayabilir misiniz? 

3.Müzenizde UNESCO Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi’nde 

belirtilen alanlarla ilişki kurabileceğiniz nesneler, koleksiyonlar, vitrin, ya da 

bölüm/sergi salonu var mı? 

4.Müzenizde UNESCO Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi’nde 

belirtilen alanlardaki eğitim etkinliklerinizin tasarım ve geliştirme süreçleri konusunda 

bilgi alabilir miyim? 

5.Müzenizde UNESCO Somut Olmayan Kültürel Mirasın Korunması Sözleşmesi’nde 

belirtilen alanlardaki eğitim etkinliklerinizi uygulama ve değerlendirme süreci 

konusunda bilgi alabilir miyim? 

 

         Benimle paylaşmak istediğiniz başka görüş ve önerileriniz var mı?  
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