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TURK SINEMASINDA EGIiTiM iCERIKLi FILMLERIN EGIiTIiM
UNSURLARI ACISINDAN ANALIZI
Sule Altinbas
Ekim, 2018

Sinema, XIX. yiizyildan bu yana toplumlarin kiiltiirlerine yerlesen yeni ve
etkili bir sanat alanidir. Ortaya ¢iktigi dénemden itibaren sinema, bir toplumun
herhangi bir konuda zaman i¢inde gecirdigi evrimi incelemek i¢in de onemli bir
aragtir. Ozellikle egitim kurumu ve icinde barindirdigi dinamikler, sinemanin
gelisimiyle birlikte sik¢a filmlere konu olmustur. Caglar boyunca toplumlarin ve
devletlerin varliklarini siirdiirebilmeleri i¢cin en 6nemli ara¢ olan egitime dair unsur
ve figlirler Tirk sinemasinda da kendine yer bulmustur. Bu kapsamda Tiirk
sinemasindaki egitim igerikli filmlerde 6gretmen, okul yoneticisi, 6grenci, egitim
ritiielleri ve egitim ortamlarinin nasil ve hangi baglamda yer aldiklar1 incelenmesi
gereken bir alandir.

Arastirma, metodolojik olarak nitel arastirma yoOntemlerinden igerik
¢ozlimlemesine dayaliyliriitiilmustiir. Tlirk sinemasinda 1949-2015 arasinda ¢ekilen
ve ilkokul, ortaokul ve lise diizeylerini kapsayan K12 okullarini igeren 52 film
tizerinden Ogretmen, okul yoneticisi, 6grenci, egitim ritiielleri ve egitim ortamlari
tasvirleri incelenmistir. Arastirma verilerinin analizinde betimsel analiz yontemi
kullanilmistir. Betimsel analizde Once filmlerde hangi egitim unsurlarinin
incelenecegine karar verilmis, daha sonra bu unsurlarin nasil tasvir edildikleri
lizerine gbzlem notlar1 tutularak sik tekrar eden temalar belirlenmistir.

Arastirma bulgular1 kapsaminda, ulasilan veriler sdyledir: Ogretmen temasinda,
Ogretmenlerin en ¢ok tasrali, kalkinmanin temsilcisi-kurtarici, cehalete karsi, fakir
ama mutlu, idealist-meslegine adanmis, giivenilir-hiirmet goren, &grenciye
dokunabilen, resmi ideolojinin temsilcisi, otoriter, 6grenci karsiti ve maskara
O0gretmen imajlariyla tasvir edildigi belirlenmistir. Okul yoneticileri temasinda miidiir
ve miidiir yardimcilarinin en ¢ok otoriter, maskara, 6grenci karsiti, paragdz, 6grenci
dostu, biirokrat ve idealist-meslegine adanmis olarak tasvir edildigi gézlemlenmistir.
Ogrenci temasinda dgrenci profili filmlerde egitim ortamlari olarak kullanilan ilkokul
(kOy ve sehir olarak ayrilmistir), devlet lisesi, 6zel lise/kolej ve ev ortamlarina gore
incelenmistir. Egitim ritiielleri temasinda en sik gozlemlenen egitim ritiielleri ise
tiniforma, selamlasma, klasik oturma diizeni, cezalandirma, mars/ant/siir ve resmi
torenler/anma torenleri olarak belirlenmistir. Egitim ortamlari temasinda da 6grenci
tasviri boliimiinde oldugu gibi okul kademe ve tiirlerine gore koy ilkokullari, sehir
ilkokullar, devlet liseleri, 6zel liseler/kolejler ve ev ortamlarina gore incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Egitim, Ogretmen, Yonetici, Ogrenci, Ritiiel, Ortam



ABSTRACT

ANALYSIS OF EDUCATIONAL MOVIES IN TURKISH CINEMA IN
TERMS OF CONSTITUENTS OF EDUCATION
Sule Altinbasg
October, 2018

Cinema is a new and influential art settled in societies' cultures since 19"
century. Since its first appearance, it is also an important tool to examine the
evolution of anything that a society has gonethrough. Especially education and its
constituents have been the subjects of the movies since cinema started to develop.
The constituents and figures of education which are the most crucial tools for a
country to survive have also found a place in Turkish cinema. Within this context,
how the teacher, school administrator, students, educational rituels and educational
settings are interpreted in Turkish cinema are the fields that should be analyzed.

In this study, content analysis, which is one of the methods of qualitative
research, was used to examine the portrayals of teachers, school administrators,
students, educational rituals and educational settings in 52 movies that contain K12
schools consisting of primary, secondary and high schools and which were made
from 1949 to 2015 in Turkish cinema. In the analysis process of the data, descriptive
analysis was chosen to interpret the common themes of each predecided categories
watching each film.

As a consequence of the research, the most frequent features were determined
and grouped into themes.Teachers are mostly depicted as countryman, represantative
of development-saver, against bigotry, poor but happy, idealist-dedicated,
trustworthy- respected, touching to students, representative of the official ideology,
authoritarian, against student and buffoon images. School administrators are mostly
depicted as authoritarian, buffoon, against students, money grubber, student friendly,
bureaucrat and idealist-dedicated. The profiles of students are examined according to
the educational settings in the movies: primary school (separated as rural and urban),
state high schools, private high schools and home environments. The most common
educational rituals which were observed in the movies are uniform wearing, greeting,
classical seating arrangement, punishment, march/poem/vows and national
celebrations/commemorations.Similar to the students' profile section, educational
settings are investigated according to the rank and types of schools such as rural
primary school, urban primary schools, state high school, private high schools/
colleges and home.

Key Words: Cinema, Education, Teacher, Administrator, Student, Rituals, Setting



ON SOz

Yaptigimiz her calismada basar1 kazanmak, siirekli yanimizda olan ve bizleri
destekleyen insanlar olmadan ¢ok zordur. lyi bir calisma ortaya koymak adina
arastirmalarimi  gerceklestirdigim siire boyunca c¢evremde olmalarindan dolay:
oldukca ayricalikli hissettigim bir¢ok insanin yardimini alma sansina erigtim.

Oncelikle lisansiistii egitimim boyunca bizlere sundugu derslerden olduk¢a
faydalandigim, bilgi birikimimi artiran ve ufkumu genisleterek bana arastirmalarim
i¢in ilham kaynagi olan hocam Prof. Dr. Mustafa Giindiiz’e tiim yardimlar, fikirleri,
destegi, yonlendirmeleri ve bana kattigi tiim degerler i¢in sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim.

Bu caligmanin gerceklesmesinde degerli bilgilerini bizden esirgemeyen, tiim
Oneri ve elestirileriyle arastirmaya deger katan saygideger hocam Prof. Dr. Yavuz
Erisen’e ¢ok tesekkiir ederim.

Tiim egitimim boyunca her daim yanimda olan ve beni destekleyen, siirekli
cesaret veren, siire¢ icindeki tiim kosusturmalarimda bana eslik eden annem ve
babama 0zel tesekkiirlerimi iletmek isterim.

Bulamadigim tiim kaynaklar ve filmler i¢in bana arsivlerini agan,
kiitliphanelerinden faydalanmama olanak saglayan Tirk Sinema Arastirmalari
Dernegi’nin giilerylizlii ve yardimsever ekibine de tesekkiirii bir borg bilirim.

Son olarak, lise yillarimda derslerini dinlemekten biiyiik zevk aldigim, okul ve
hatta okul dis1 tiim sorunlarimda yanimda olan, destegini, fikirlerini ve dostlugunu
biz 6grencilerinden asla esirgemeyen degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Alaettin Iseri’ ye
¢ok tesekkiir ederim.

Istanbul; Ekim, 2018 Sule Altinbas
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1. GIRIS
1.1. Sinema Sanati ve Tarihi

1.1.1. Sinema Sanati

‘Sinema’ ve 'film' kavramlariyla heniiz tanismamis olan insanlarla karsilagsmak
XXI. yy’da olduk¢a giictir. Ozellikle televizyonun ortaya c¢ikmasi ve
yayginlagmasiyla sinema kavrami ve sinema filmlerine rastlamamis olan kisi sayisi
da gilinden giine azalmaktadir. Sinemanin, ortaya ¢ikis1 XIX. yiizyilda son ¢eyregi
olmakla birlikte, sanatlarin en yenilerinden oldugu sdylenebilir. Gerek gergegi
gerekse ideali, hayal edileni yansitan filmler sinema sanati igerisinde, sinema
sanat¢ilarinin elinde yogrularak topluma, hatta toplumlara sunulmakta ve etki alanini

da giinden giine genisletmektedir.

Yeni olmasina karsin bu denli etkili olan bu sanati agiklamak i¢in 'Sinema
nedir?' sorusuna kisaca deginmek gerekir. Bu sorunun yaninda, sinemayi bu kadar
popiiler ve giiclii kilan etmenlere de deginmekte fayda vardir. Cesitli tanimlar
olmakla birlikte, sinemay1 “belirli bir kavrami en uygun bi¢cimde anlatan goriintiilerin
yer aldig1 film parcalar1” seklinde kisaca tanimlamak miimkiindiir (Ugurlu, 1992,
137). Bagka bir ifadeyle de “cesitli kimselerin rol aldigi renk, 11k, ses, hareket,
konusma gibi 6geleri kapsayan kolektif bir sanat bi¢imi” seklinde tanimlanabilir
(Tezcan, 1994, 172). Aslinda sinema o kadar ¢ok alanla i¢ i¢edir ve ¢ok yonlidiir ki,
onu herhangi bir tanima sigdirmak giictiir. Bu yeni sanatin bir¢ok bileseni vardir.
Sinema sadece “bir sanat eseri, kiiltiir araci, ekonomi veya sanayi lirlinii ya da bir
haberlesme araci degildir”; bunlarin tiimiinii ve daha bircok amaci kapsayan bir
sanattir (Kayal, 1994, 42). Peki, 'film' nedir? Ozén'e (1985, 91) gore film, "bir
salonda, sesle de desteklenen devinimli resimler (goriintiler) dizisi" olarak
tanimlanmaktadir. Bir diger tamimla film, "gercekligin mekanik bir yeniden
tiretimi"dir (Arnheim, 2002, 14). Sinema, gérme ve isitme duyularina hitap eden bir
sanat oldugu icin, aktarmak istedigi seyi yine bu goriintiilerden olusan filmler

aracilifi ile izleyicilere ulagtirmaktadir. Bu kadar ¢ok amaci ve araci iginde



barindirabilmesi ve “toplumsal, ekonomik, siyasal diisiinceleri kolayca yayabilme
olanagia sahip olmasiyla” filmler aslinda “bir sanat i¢inde sanatin timii”nii

gerceklestirebilen triinlerdir (Tezcan, 1994, 172).

Konusu baglaminda bakildiginda, sinema sanatinin filmler yoluyla deginip
izleyiciye iletebilecegi konularin bir sinir1 yoktur. Sinema ger¢ek yasamdan kesitleri,
olaylari, olgulari, gecmisi, gelecegi, hayali ve daha birgok temay isler ve izleyiciye
yansitir. Sinema Sanatinin  barindirdiklart “dogal ¢evrenin sinirliliklari igindeki
gercek malzemelerdir ve fiziki oluslar, gercek, c¢ekici gercek, kisacasi hayat
sinemanin konusudur” (Ugurlu, 1992, 137). Sinema sanatgis1 yasamin kendisinden
aldig1 bu malzemeleri ister oldugu gibi alir, isterse hayal giicliyle ona yeniden hayat
verir ve bunu izleyiciye filmler araciligiyla sunar. Konularin ve temalarin bu denli
cesitli olmasi ve toplumlarin kendi iclerinden ¢ikmasi, filmlerin izleyici iizerindeki
etkisini de artirmaktadir. Diger bir deyisle, filmler her ne tiir, akim ve konuda
olurlarsa olsunlar "ele aldiklar1 karakterlerin ve bunun dogal bir sonucu olarak
izleyici kitlelerinin kendilerini ve diinyay1 yeniden anlamlandirdiklar1 dolaysiz bir

yolculuga ¢ikmalarini saglarlar" (Clarke, 2002, 13).

Tim sanat alanlarim1 bilinyesinde sentezleyen bir sanat alam1 olarak
bakildiginda, en etkili sanatlardan biri olarak goriilen sinemanin gelisimi esnasinda
diger sanat dallarindan da bir hayli faydalandigi soylenebilir. Sinema ortaya
ciktigindan beri her donem farkli uygarliklar tarafindan ortaya cikarilan sanatlarla
etkilesime gegmis ve “bu sanatlarla dollenerek gelismeye baslamistir” (Bazin, 1966,
17). Bu kadar geng¢ bir sanat dalinin kendinden daha eski ve gelismis sanat
dallarindan faydalanarak ilerlemeye caligmas1 gayet dogaldir; ¢linkii  sinema, biitlin
Oblir sanatlarin az ¢ok bir biresimi oldugundan, bu yararlanma bir bakima
kaginilmazdir” (Ozén, 1995, 75). Resim, edebiyat, mimarlik gibi evrensellesmis
sanat kollarinin yaninda fotografin icadi ve tekniginin siirekli ilerlemesi de
sinemanin hizli evrimine biiyiik katki saglamis ve hatta ona temel olusturmustur.
Biitiin bu alanlar1 birlestirerek yarattig1 sentez ile aslinda yepyeni bir dil meydana
getirmigtir. Yakar'in (2013, 22) ifadesiyle "sinema; resmi, miizigi, dansi, oyunculugu,
edebiyati, tiyatroyu, mimariyi birlestirerek daha zengin, islek ve popiler bir dil
yaratmistir". Glinlimiizde bu dil daha da zenginleserek ve popiilerleserek etkili bir

sekilde varligini siirdiirmektedir.



Amag ve islevleri agisindan bakildiginda, sinema bir kurum olarak tek bir
amaca hizmet etmez. Her ne kadar izleyicilerin bir¢ogu onu bir eglence araci olarak
gorse de, aslinda filmler i¢cinden ¢iktiklar1 toplumu ve hatta insanliga dair evrensel ve
ortak degerleri yansitmasi bakimindan farkli bir 6nem arz etmektedir. Sinema ilk
baslarda bir eglence araci olarak ortaya ciksa da, sonrasinda toplumsal degismeler
icin bir ara¢ haline gelmistir (Deborah, 2000, 4). Giichan da (1992, 63) sinemanin
“baslangicta bir eglence kurumu, giderek bir is kolu/endiistri olmasindan sonra
toplumsal/kiiltiirel bir kurum olarak, toplumdaki yerini aldigin1” ifade etmistir.
Sinema artik en yaygin sanatlardan biri haline gelmistir ve toplumlarin elinde farkl

bicimlere, konulara, dillere biirlinerek varligini devam ettirmektedir.

1.1.2. Sinemanin Ortaya Cikis1

Edebiyatin, romanin, tiyatronun, resim ve heykel sanatinin, mimarinin bagat
sanatlar olarak hiikiim siirdigii ¢aglardan sonra, 6zellikle fotografin ve stereoskopun
icadiyla ortaya cikist ve gelisimi hizlanan sinema, XX. yy’mn en etkili ve yaygin
sanati haline gelmistir. Sinemanin insanlar iizerinde diger sanat dallarindan daha hizli
ve yogun bir tesir giicii olmasinin aslinda birgok sebebi vardir. Bunun sebeplerinden
biri de sanatlarin en yenisi olarak sinemanin, diger bulus ve sanatlarin yardimiyla ve
onlarin lizerlerinde yiikselmesidir. Dolayisiyla sinema sanati aslinda tek bir uygarliga
mal edilemez, o ortak buluslarin ve kiiltiirlerin katkilariyla olusmustur. Edison
kinetoskopunu fonografa baglamig, Demenay konusan portreler iiretmistir (Bazin,
2011, 26). Bunlar gibi daha birgok bulus, sinemay1 bugiinkii seviyesine tagimak i¢in

birer basamak olmustur.

Sinemanin tarihsel ¢ikis noktasi veya icadi diyebilecegimiz ¢aligmalar ise ayrica
deginilmesi gereken bir konudur. 1877 ve 1880 yillarinda Muybridge, tek basina
olusturdugu biliylikk ve karmasik bir aletle ilk sinematografik calismayi
gerceklestirmistir' (Bazin, 2011, 23). Ilk sinema gosterisini ise Fransiz Auguste-

Louis Lumiére kardesler 1895 yilinda Fransa'da gergeklestirmis, bunun ardindan

! Sinema alanindaki galismalara bakildiginda aslinda sinemaya katkilarin EadwardMubridge’den de
once bagladigi belirtilmelidir. Belgikali bir fizik¢i olan Joseph Plateau’nun 1832'de fenakistiskop'u
icadi, 1851'de Fransiz Jules Duboscq’un goriintiileri renklendirmeye yarayan stereofantaskop ya da
biyoskop denilen yeni bir alet denemesi, 1853'te Avusturyali Uchatius biiyiilii fener ile fenakistiskopu
birlestirerek hareketli goriintiileri bir ekrana yansitmasi &rnek olarak verilebilir. Sinemanin en ilkel
bi¢iminin ise Fransiz fizyolojist Marey ile Amerikali fotografci Muybridge’nin atin hareketinin
asamalarini birbirinden ayirmak ve kusglarin ugusunu incelemek iizere, gelistirilmis bir fenakistiskop
olan zootrop'tan yararlanmasiyla ortaya ¢iktig1 bilinir (Betton, 1990, 5).
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operatdrleri de cesitli cekimler yapmak icin farkli iilkelere gitmislerdir (Ozgiig, 1990,
7; Scognamillo, 2003, 15). Ama Betton'a gore (1990, 7) bu gosterimler Lumiére
kardesler tarafindan "ticari gelecegi olmayan bilimsel bir merak konusu™ olarak
goriiliiyordu; bu yiizden de onun parlak gelecegini asil fark eden Georges Méliés'tir
ve sinema dalinda kullanilan tekniklerin birgogu, bu icadi gelistiren ve 400'den fazla
film ¢eken M¢élies sayesinde olmustur. Bu filmlerden 1902 yilinda cektigi Aya
Seyahat, ticari deger tasiyan ilk gosteri filmi olarak kabul edilebilir. Yine de Lumiére
kardeslerin operatorlerinin ¢ekim calismalarin1 yiiriitmek tizere farkli iilkelere
dagilmalari, o iilkelerin de sinemayla tanigsmasina olanak saglamis ve sinemanin
farkli kiiltiir ve toplumlarin elinde gelisimine ve evrensellesmesine katkida

bulunmustur.

Sinemanin yayginlagsmasi siirecine bakildiginda, 1908 yilindan Birinci Diinya
Savasi’na kadar g¢ekilen sinema filmlerinin bir¢ogu tiyatrodan uyarlama oldugu
goriilmektedir. Aslinda buradaki amag¢ “siki bir tiyatro izleyicisi olan aristokrasi
kesiminin ilgisini sinemanin {izerine ¢ekebilmektir” (Betton, 1990, 8). Ayrica ilk
gosterimin ardindan farkl iilkelere yayilmaya baslayan sinema, toplumlarin eglence
ve sanat kiiltiirlerine gore bir igerige sahip olmustur. Fransa’da aristokrasinin en ¢ok
tercih ettigi tiyatrodan faydalanilirken, italya’da opera sinemanin igerigini

olusturabilmistir (Duca, 1947, 28).

Méliés'in ticari amag tasiyan ilk film {iretimlerinden sonra, Amerika Birlesik
Devletleri’'nde sinemayla ugrasan sanatcilar ve girisimciler bu gen¢ sanatin mali
getirisinin 6nemini fark etmislerdir. Avrupa’da dogan sinemaya 6zellikle XX. yy’da
Amerikalilar tarafindan yapilan katkiya deginmek gerekir. Bu yeniliklerden biri
olarak sessiz/sozsiiz filmlerden “Alan Crosland’mn 1927 tarihli miizikali The Jazz
Singer (Caz Sarkicist) ve ardindan tamamu sozlii ilk film olan Bryan Foy’un 1928
yapimui Lights of New York (New York Isiklart) filmi ile sesli/sozli filmlere” gecis
saglanmistir (Unal, 2015, 569).

1.1.3. Sinemamn Tiirkiye'deki Seriiveni

Sinema sanati, Fransa ve Amerika’da hizla gelismis ve filmler ticari bir
faaliyet haline getirilerek eglence ve diger amaglarla topluluklara gosterilmeye
baslanmistir. Tiirkiye'de sinemanin ilk 6rnekleri, XIX. yiizyilin ikinci yarisina dogru,

Istanbul'da o zamanlar yabancilarm, azinliklarin ve Levantenlerin oturdugu Pera'da



ortaya ¢ikmustir (Ozo6n, 1995, 17). Ilk film gésterimi ise, Bertrand adli bir Fransizin
II. Abdiilhamit zamaninda, 1896'da, Saray'da yaptig1 ilk gosterimler ile baslamigtir
(Scognamillo, 2003, 15). Bu ilk gosterimin “Lumiére Kardeslerin 28 Aralik 1895°te
Paris’te halka agik ilk film gosterimlerinin tizerinden bir sene bile gegmeden” olmasi
dikkat ¢ekicidir (Odabasi, 2017, 15). Yine ayni yil Fransiz Pathé Film Kurumu'nun
Istanbul'daki temsilcisi Romanya uyruklu bir Polonya Yahudi’si olan Sigmund
Weinberg'in ¢abalariyla Beyoglu’nda ve Istanbul yakinlarinda halka da film
gosterilmistir (Onaran, 1994, 11; Ozgii¢, 1990, 8; Scognamillo, 2003, 16).

Tiirkiye’de sinemanin gelisimi ve yayginlagsmasinda biitiin bu g¢abalar ve
girigimlere ragmen, o donemlerde sinema hala toplumun asina oldugu farkli sanat ve
eglence tiirleri kadar itibar gérememistir. Ayrica, sinema alaninda iiriin ortaya koyma
cabalari Osmanli Imparatorlugu’nun ¢oktiigii, vatanin diisman isgaline ugradig,
ulusal direnis hareketlerinin ortaya ¢iktig1 cok giic kosullarda baslamistir (Ozon,
1995, 21). Dolayisiyla Tiirkiye’ye, o donemde Osmanli Devleti’ne ilk giriginden
itibaren sinema bir siire hak ettigi ilgiye kavusamamigtir. Sinemanin yerlesik
gdsterim alanlarina sahip olmasi II. Mesrutiyet sonrasini bulmustur. Ozén (1995, 18)
Il. Mesrutiyet'e dek (1908) sinema gdsterimlerinin “tiyatrolarin, gazinolarin,
sirklerin, eglence yerlerinin degisik numaralarindan biri olarak bir sigint1 gibi
yasadigini, yerlesik salonlarmn ancak 1908'den sonra aldigini” ifade etmistir. Bu
acidan Sinema, Osmanli Devleti’nin ¢okiis doneminde iilkeye giris yapmistir ve
sonrasinda iilke savaslarla varlik miicadelesi verdiginden dolayi, Tiirk sinemasinin

gelisimi diinya sinemasiyla “ayn1 hiz ve paralellikte” olmamistir (Coskun, 2009, 17).

Tiirkiye’de sinemanin gelisim siirecine iliskin arastirmalara bakildiginda,
sinema lizerine c¢alisan aragtirmacilar Tirk sinemasini bazi donemlere ayirmigslardir.
Bu doénemler, aslinda Tiirk sinema tarihinin daha net anlagilmasina ve gelisiminin
hangi kritik olaylardan etkilendigi ve yon degistirdigi konusunda fikir edinilmesine

de yardimci olmaktadir.

Ozon (1995, 18) bu dénemleri su sekilde ayirmaktadir: "ilk Dénem" (1914-
1923), "Tiyatrocular Donemi" (1923-1939), "Gegis Donemi" (1939-1950),
"Sinemacilar Donemi" (1950-1970), "Geng/Yeni Sinema Donemi" (1970-1987).
Aslinda bu donemler, yillar bazinda ufak degisikliklerle de olsa birgok sinema

arastirmacisi ve sanatgisi tarafindan da kabul goérmektedir.



Ik Dénem (1914-1923): Bu dénem bir Tiirk tarafindan ilk filmin ¢ekildigi
donemdir. Bu Tiirk filmi, Birinci Diinya Savasi basinda bir yedek subay olan Fuat
Uzkmay2 (1888-1956) tarafindan g¢ekilmistir. Uzkinay 14 Kasim 1914'te 150 metrelik
Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Hedmi (Yikimi)® adli belgeselle ilk Tiirk filmini
gerceklestirmistir (Ozon, 1995, 19; Ozgii¢, 1990, 19). Bundan &nce yabanci asilli
vatandaslarin ¢ektikleri filmler elbette mevcuttur. Fakat Makedonya asilli Manaki
Kardesler’in 1907'den baslayarak cektikleri filmler sayilmazsa, bu belgesel
Tirkiye'de bir Tiirk tarafindan ¢ekilmis ilk yerli belge film olarak kabul gérmektedir
(Onaran, 1994, 12; Odabasi, 2017, 133). Ayrica Tiirk sinemasinda ilk yerli filmler,
1915 yilina kadar ¢ekilen belge filmler disinda, yine bu tarihte Merkez Ordu Sinema
Dairesi'nin  kurulmasiyla birlikte resmi kuruluslar onderliginde c¢ekilmeye

baslanmustir (Coskun, 2009, 17).

[k uzun metrajli filmlere gelince, Himmet Aga'min Izdivaci (1918), iilkemizde
sinemanin gelismesine katki saglamis olan Sigmund Weinberg tarafindan ¢ekilmeye
baslanmistir. Cekimine baglanan konulu ilk Tiirk filmi olmasina ragmen, savas
nedeniyle geg bitirilebildigi i¢in yaymlanan ilk uzun metrajli film 1917 yilinda Sedat
Simavi'nin Penge filmidir (Ozgii¢, 1990, 14).

Sinemanin tilkede gelisimi i¢in Miidafaa-i Milli Cemiyeti (1913) ve Merkez
Ordu Sinema Dairesi (1915) gibi kamu girisimleri de olmustur. Savas sirasinda
sinemanin 6nemli bir propaganda aract olarak kullanilabilecegi fark edilmis ve
Osmanli Devleti, miittefiki olan Almanlar’inkine benzer bir kurum olan Merkez
Ordu Sinema Dairesi’ni (1915) kurmustur (Odabasi, 2017, 27). Bu devlet
girisimlerinden sonra 6zel yapimevleri de ortaya ¢ikmistir. Seden Kardesler 1922'de
ilk 6zel yapimevi olan "Kemal Film"i kurmuslardir (Ozén, 1995, 20). Sonrasinda
Ipekgiler 1929°da yerli film yapimina baslamis; sesli film teknolojisini iilkeye
tasimalariyla da Tirk izleyicisi de sesli filmle tanismis ve bu filmlere biiyiik ilgi

gostermistir (Coskun, 2009, 20).

? Fuat Uzkinay 1888’de Istanbul’da dogmustur. Darulfiinun’da fizik ve kimya okurken ayni zamanda
Istanbul Erkek Lisesi’nde dahiliye memuru olarak cahistigi sirada Weinberg ile tamgir ve ondan
kamera kullanmay1 6grenir. Onu asil 6nemli kilan ise kameray: ilk kullanan Tiirk olmas1 degil, ilk
Tiirk belgeselci olmasidir (Scognamillo, 2003, 23).

? Bahsedilen abide Ruslar tarafindan 1876-1877 savasmin sonunda bugiinkii Yesilkoy’de dikilmisti.
Yikiminin ise filme alinmasi kararlastirilinca, bunu bir Tiirk’{in yapmasi istenmistir ve bilinen tek
uzman olan Fuat Uzkinay bu is i¢in uygun gorillmiistiir (Scognamillo, 2003, 24).
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Tiyatrocular Dénemi (1923-1939): Bu 18 wyillik siirenin "Tiyatrocular
Donemi" olarak adlandirilmasinin nedeni, bu donemdeki sinema calismalarinin,
Tirkiye'nin en iinlii tiyatrocusunun, Muhsin Ertugrul'un tekelinde olmasi ve o

dénemin oyuncu ve ydnetmenlerinin tiyatro kiiltiirinden gelmeleridir (Ozon, 1995,

21; Onaran, 1994, 21).

Ertugrul'u bu kadar iinlii yapan, iilkedeki yapimevlerinin sinema ve tiyatro
arasindaki farki bilmemeleri, bu ylizden de Berlin’de egitim almis ve hazir bir
oyuncu kadrosu olan Ertugrul’u bu isi yapabilecek en iyi kisi olarak gérmeleridir
(Ozén, 1995, 22). Bu yiizden Muhsin Ertugrul’un tiyatroya sagladigi katki kadar,
sinemanin Tiirkiye’deki gelisimine olumsuz etkisi de biiylik olmustur. Ancak
tiyatrocularin bu donemde kurduklar1 tekel, 1939 yillinda Faruk Keng¢’in Tas
Pargasr’yla birlikte yikilmaya baslamistir (Coskun, 2009, 23).

Bu donemde ortaya konan film tiirlerini de su sekilde siralamak miimkiindiir:
dram, melodram, giildiirti, koy filmi, polis filmi, Kurtulus Savas1 filmi, tarihsel film,

operet filmi vb. (Ozén, 1995, 24).

Gecis Donemi (1939-1950): Tiirk sinema tarihinde “Tiyatrocular Dénemi’nin
sonu olan 1939 ile “Sinemacilar Donemi"nin baglangici olan 1950 arasinda bir
“Gegis Donemi" vardir. Burada bir degisiklik Onaran (1994, 36) tarafindan yapilmis
ve bu donemin bitisi 1952 olarak verilmistir; ¢iinkii bu tarihte Latfi Omer Akad'in
ayni tarihte ¢ektigi "Kanun Namina™ (1952) filmi bazi sinema tarihgileri tarafindan
sinemacilar ddnemine gecis olarak goriilmektedir. Ikinci Diinya Savasi’nin
baslamasi, Tiyatrocular Doénemi'nin sonunda atilima hazirlanmakta olan Tiirk
sinemasin1 olumsuz etkilemistir. Dolayisiyla bu donemde ABD, Misir gibi iilkelerin
filmleri daha ¢ok ragbet gormiistiir. Savasin bir bagka sonucu, yabanci yapimlarin
yetmedigi yerde yerli yapimlar artirmak i¢in yeni yapimevlerinin kurulmasi, yeni
sinemacilarin ortaya ¢ikmasidir (Ozon, 1995, 25). Gegis Dénemi olarak adlandirilan
bu donemde, tiyatro disindan bir¢ok kisi sinema ile ugrasmaya baglamistir (Coskun,
2009, 24).Bu donemin yonetmenleri her ne kadar tiyatrocularm etkisi altinda
kalmigsa da; “egitim, yetisme, diisiiniis yonlerinden kendilerini 1950'den sonraki
sinemacilara daha yakin” bulmuslardir (Ozon 1995, 27). Bu sebeplerle tiyatrocularin

tekelinin bu donemde kirildig1 kabul edilir.



Sinemacilar Donemi (1950-1970): Belediye Eglence Resmi’nde 1948 yilinda
yapilan indirim, hem yapimevlerinin ve ¢ekilen filmlerin sayisinin artmasina, hem de
Tirk sinemasimin ekonomi-endiistri yoniinden bir doniim noktasi yasamasina yol
agmustir (Ozdn, 1995, 28). i1k yaris1 1960'lara kadar siiren bu dénemin en 6nemli
ozelligi, “Tirk sinemasinin tiyatronun etkisinden kurtarilarak, sinema anlatim

bigiminin olusturulmasidir” (Coskun, 2009, 29).

Dénemin 6zelliklerine dair bir diger degerlendirmeyi de Ozén (1995, 31)
yapmaktadir:

“Bu donem, her seyden 6nce sinema digt olaylardan etkilendi. Tiirkiye'nin tek partili donemden
¢ok partili doneme gectigi bu bunalimli yillarda sinemayi en ¢ok etkileyenler ekonomik
sarsintilar, demokrasi eksikligi ile gericilik akimlariydi. I¢ ve dis piyasada oldugu gibi,
ekonomik alanda da kendini gosteren seriivencilik, geligsmis gibi goriinen oysa ¢iiriik temellere
dayanan bir sinema enddistrisine yol a¢t1.”

Bu donemde olusan Yesilcam Sinemasi, aslinda donemin tiim olumsuzluklarini
yansitan bir tabir olmustur. Filmlerde islenen konular donemin gerek politik gerek
ekonomik gerekse kiiltiirel ¢alkantilarinin bir yansimasidir aslinda. Filmlerin genel
temalarin1 “karagdzdeki kadar kaliplasmis tipler, melodramlar, ¢aprasik entrikalar,
akil almaz rastlantilar, gbézyas1 ticareti, yoksul kiz-zengin oglan ya da tersi, aga-
yoksul sevgililer ticgeni, kitabi konusmalar, beyaz ya da pembe diziler, din ticareti”

seklinde ifade etmek miimkiindiir (Ozén, 1995, 32).

Bu donemin ikinci bolimi ise 1960 darbesiyle baslar. 1961 Anayasasi’nin
ozgiirliik¢ili ortami, o giine kadar yasaklanan ya da sinema sanatgilarinin anlatmaya
¢ekindigi ne varsa filmlerin ana konusu haline getirmistir. Sinemayla ugraganlar igin
bu biiyiik bir sanstir; bu sebeple de Tiirk sinemasinda ilk kez “toplumun sorunlarini

perdeye yansitmaya calisan” filmler gevrilmistir (Ozdn, 1995, 32).

Gen¢/Yeni Sinema Donemi (1970-1987): Bu donem Tirk sinemasina
bakildiginda son donem olarak goriiliir. Bu yillarda goze carpan bir¢ok olay vardir:
Sinemacilar Donemi {statlar1 artik yaslanmistir; Yilmaz Giliney ortaya ¢ikmustir;
Tiirk sinemas1 uluslararas1 alanda nemli basar1 elde etmistir (Oz6n, 1995, 35). Ama
bu basar1 ve yeni yetisen sinemacilar bile Tiirk sinemasim1 bu dénemde de

bunalimdan kurtarmaya yetmemistir.

Aslinda 1960-1980 aras1 donemde cekilen filmler, simdiye kadar bahsedilen
klasik dénemlendirme disinda ayrica incelenmelidir. Iki darbe arasi bu dénemde

cekilen filmler, donemin siyasal, ekonomik ve toplumsal sorunlarin1 daha agirlikli
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olarak beyaz perdeye tasimig, “siyasal sinema” denilen bir tabir olusturmustur

(Tugen, 2014, 160).

1975 yilindan itibaren Tiirkiye genel olarak bunalimli bir doneme girmistir.
Ulkede yasananlar Tiirk sinemasmi ve ¢ekilen filmlerin konusunu da etkilemistir.
Denetleme mekanizmasi “toplumsal elestiri tagiyan filmlere” daha agir uygulanmaya
baslamistir (Ozon, 1995, 36). Bu seneden itibaren Tiirk sinemasmi Geng/Yeni
Sinema olarak isimlendirmek miimkiindiir. 1975’ten itibaren ¢ekilen filmlerin
konusu cesitlenmis, farkli caligmalar ortaya konmustur. Yesilgam Sinemasi’nin
disinda, teknik, senaryo ve oyuncu acilarindan daha akilct bir tutumla filmler
cekilmistir (Ozon, 1995, 37). Aslinda bu déneme son donem demek pek de dogru
olmaz. Ozellikle seksenli yillarin sonlarma dogru yeni bir ekol gelistigi ve yeni bir
doneme girildigi soylenebilir. Uluslararasi alanda da taninmaya baslanan, yeni
konular1 beyaz perdede islemekten cekinmeyen Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge
Ceylan, Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu gibi yonetmenler yeni donem Tiirk sinemasini
sekillendirmeye baglamistir. Bu seksenli ve doksanli yillarda toplumda darbelerin
getirdigi boliinmisliik ve pargalanmigliklarin yami sira, iletisim araglarinin ve
liberallesmenin getirdigi Ozglirliik ortami sayesinde gelisen hizli degisimin de
konularin ¢esitlendirilmesi ve daha 6zgiir ifade edilmesinde pay:1 biiyiiktir. 1987
sonrasi ise Sinemacilar Dénemi’nde filmlerde dile getirilemeyen konularin, farklt
etnik, azinlik ve cinselliklerin gosterildigi filmlerin yogun olarak cekildigi yillar
olmustur (Giirsoy, 2005). 1996 senesine ise ayrica parantez agmak gerekir. Bu tarihte
cekilen Eskiya filmi yerli yapimlarin makds talihini kirmis ve biiyiik bir gise basarisi
elde etmistir. Ayrica toplumsal konulara deginisi, 18-24 yas grubu genclerin de
ilgisini ¢gekmeyi basarabilmesi, filmin yonetmeni Yavuz Turgul’un diger filmlerinde
de kullandigi dogu bat1 ikilemi ve degisimin karsisinda durmaya calisan insan

motifleri yapit1 bir doniim noktasi yapan baslica sebeplerdendir (Baran, 2010).

1.1.4. Sinemada Akimlar ve Tiirk Sinemasi

Sinema sanati, biiyiikk ol¢iide dogdugu ve gelistigi toplumlar tarafindan
sekillendirilmekte, bulundugu c¢aglardan ve o cagin gerekliliklerinden
etkilenmektedir. Onu iireten sanatcilarin elinde yogrulmakta ve diger kusaklara da bu
sekilde aktarilmaktadir. Sinema sanat¢ilarinin kullandiklari teknikler, yaklasimlar, bu

yeni sanata dair sahip olduklar1 inanclar, birikimler bu aktarim yoluyla diger sinema



sanat¢ilarina gecer ve bdylece bir akim olusturur. Sinemada akim kavrami, "belli bir
formu benimsemis olan sinema gelenekleri" seklinde tanimlanabilir (Clarke, 2002,

21).

Sinemanin tarihi boyunca bir¢ok akim ortaya ¢ikmis ve bu akimlar sinema
sanat¢ilarinin filmlere, iletmek istediklere mesajlara ve kullandiklar1 yontem ve
tekniklere dair goriislerini etkilemistir. Cok genis alanlar1 etkiledikleri gbz Oniine
alinirsa disavurumculuk, izlenimcilik, gercekiistiiciiliik, gelecekg¢ilik ve catkicilik,
yeni gergekeilik, yeni dalga, 6zgiir sinema gibi akimlar sinema tarihi boyunca etkili
olmus akimlardir (Oztiirk, 1993). Hatta bu sinema akimlar1 da kendi iclerinde
tilkelere yahut yaklagimlarina gore gruplara ayrilabilir. Bu durum, ‘“sinema
anlayisinin siire¢ i¢inde ne denli ¢esitlendigini gézler oniine sermektedir” (Clarke,
2002, 26). Clarke (2002), "Sinema Akumlari: Sinema Diinyast Degistiren Filmler"
isimli kitabinda “ger¢ekeilik, disavurumculuk, Avangart sinema, gercekiistiiciiliik,
belgesel, Sovyetik montaj ve ulusal sinema akimlar1” bagliklarina deginmistir. Bu
akimlarin bir ortak noktasi da resim, siyaset ve edebiyat gibi sinemanin disindaki
alanlar1 da etkilemis olmalaridir. Burada dikkati ¢eken diger bir unsur, ulusal sinema

akimlar1 adi altinda iilkelere has sinema akimlarina da deginmis olmasidir.

Tiirk Sinemasinda Akimlar: Tirk sinemasinin kendine 6zgli akim ya da
akimlar yaratip yaratmadigi ise uzun siireli bir tartisma konusu olmustur. Sinema
alaninda yapilan calismalarda ulasilan genel kami sudur ki Tiirk sinemasi tarihi
boyunca tam anlamiyla bir akim ortaya ¢ikaramamistir. Coskun (2009, 13-14) bu
durumu genel olarak iki sebebe baglar: Ilki Tiirk sinemasinin bazi acilardan
Amerikan sinemasina benzemesidir. Genel olarak yonetmenlerin kisisel 6zellikleri
baskin gelmis, “Yesilcam da Amerikan sinema endiistrisi gibi kendi i¢inde farkl
yaklagimlarin olugmasina izin vermemistir”. Tiirk sinemasinda akim olusmasini
engelleyen diger bir neden ise, Tirkiye'nin Kkiiltiirel yapisidir. Cumbhuriyetin
kurulusundan itibaren iilke hem gelenek ve gorenekler 6n plana ¢ikarilarak kiiltiirel
anlamda birlestirilmek istenmis, hem de Bati1 kiltiirii tesvik edilerek bir ikilem

yaratilmigtir.

Yine de tam anlamiyla akim denmesi tartismali bir konu olarak goriilse de,
Tiirk sinema tarihinde de bazi1 akim yaratma g¢abalar1 olmustur. 1961'lerde "toplumsal
gercekeilik", 1964'lerde "ulusal sinema”, 1970'lerde ise "devrimci sinema™ ile "milli

sinema" akimlar ortaya ¢ikmustir (Ozgii¢, 1990, 89). Onaran’a (1994, 104) gore de

10



milli, ulusal ve arabesk sinema akimlar1 Tiirk sinemasinda olusan akimlardir. Esin
Coskun'da (2009) Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmalar: kitabinda ‘“toplumsal
gercekeilik”, “halk sinemas1”, “ulusal sinema” ve “70'ler ve karsit diisiincelerin
konumlanmasi (milli sinema anlayis1 ve gen¢ sinema hareketi)” akimlarindan

bahsetmistir.

Toplumsal gercekgilik, 27 Mayis ve sonrasindaki anayasayla, “¢ok partili
hayata gegis, ekonomik sorunlar, kodyden kente gogiin baglamasi, radyonun
yayginlagsmasi, halkin tiiketim taleplerinin artmasi” gibi toplumsal meselelere
yonetmenlerin filmlerinde daha ¢ok yer vermesi ile Tiirk sinemasina yansimistir
(Giighan, 1992, 78). Bu konular donemin anayasasinin getirdigi Ozgiirlik¢ii
ortamdan etkilenerek filmlerde islenmistir ve ancak "moda” olarak adlandirilabilir
(Coskun, 2009, 48). Fakat bu konularin sinemamizda sik¢a islenmesi, bir akim
yarattiklar1 anlamia gelmemektedir. Tipki 27 Mayis hareketi gibi, sinemadaki
toplumsal gercekeilik hareketi de "bir batililasma ve aydinlar hareketi" olarak
tanimlanabilir, bu sebepten otiirli akim yaratacak giice ulasamamistir (Refig, 1971,
37). Ayrica Toplumsal gergekgi filmlerin ¢ogu kent filmidir ve sehir hayatin1 ve

insanin1 anlatir; “geleneksel burjuvazi” ve onun hirslari elestirilir (Tugen, 2014, 162).

Toplumsal gergekgilik kavrami, 1960’larin ortalarinda yok olmaya baslayinca,
sinemadaki Marksist tavir da 1970’lerin basina kadar bir siire etkisiz kalmistir.
Ozellikle iigiincii diinya iilkelerinde gergeklesen antiemperyalist hareketler ve daha
onceki yillarda Italyan yeni gercekeilik akiminin diisiik biitcelerle film
yapilabilecegini gostermesi, Tiirkiye’de de “devrimci, halka doniik ve bagimsiz”
sinemay1 savunan bir grubun ortaya ¢ikmasini saglamistir (Erus, 2015, 9). Devrimei
sinemada daha ¢ok Kkisiler ve kurumlar arasindaki ekonomik iliskiler temel alinmigtir
ve “Marksist anlayisa uygun olarak, kahramanlar arasindaki séz ve davranislar,
olaylarin degerlendirilisi, biitiiniiyle materyalizme dayandirilmistir” (Tugen, 2014,
164). Cakmakli’ya gore Anadolu insaninin sorunlarini yansitmak, toplumcu sinema
yapmak, sosyal yapinin ¢iiriik temellerini beyaz perdeye tasimak gibi amaclarla
ortaya ¢ikan bu akim ise “her tiirlii ahlaki kayitlar1 ve manevi baglar1 lizumsuz
goren”, Marksist felsefeden esinlenmis yapitlar ortaya koymaktan ileri gidememistir
(Evren, 2014, 16).

Arabesk tirii filmlerin de 1971 yilinda basladigi bilinir; ancak aslinda bu
furyanin Yesilcam zamaninda Atif Yilmaz tarafindan c¢ekilen Hickirtk (1953)
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filmiyle basladig1 sdylenebilir (Ozgiic, 1990, 96). Filmde Nalan karakteri veremdir
ve sevgilisi Kenan’in aski o kadar biyiiktiir ki bunu bile bile Nalan’1 6per. Ne
yasarsa yasasin Nalan’la ayni kaderi paylasma arzusunun, bunun i¢in 6limi bile

goze alisinin arabesk modasindan izler tasidigi soylenebilir.

Halk sinemas: akimi aslinda Tiirk halkinin Anadolu kiiltiiriiyle harmanladigi
sanatlarin1 sinemaya yansitmasiyla ortaya cikmistir (Coskun, 2009, 52). Bati
sinemas1 hayranligia karsi olus, bu fikrin ayaklarindan birini olusturur. 1958-1960
yillarinda giiglenen halk sinemasi, sonralar1 hikayelerinde yildiz olan basrollerinde
bir kaliplasmaya varilmasi ve dis tesirlere agilmasiyla zayiflamistir; onun yerine
1966-67'lerde "ulusal sinema" kavrami daha sik kullanilmaya baslanmistir (Refig,
1971, 91). Ulusal sinema ise, Halk Sinemas1 gibi tabandan gelen bir hareket degil,
“Metin Erksan, Halit Refig gibi rejisorler, Tiirk Film Arsivi gibi kurumlar tarafindan
teorisi yapilan bir sinema bi¢imidir” (Coskun, 2009, 59). Kayali’nin da (2015, 29)
ifade ettigi gibi, yiizlinli Bati’dan ziyade Tiirkiye’ye donmiis olan Tirk aydini,
memleketin geri kalmishigr lizerine daha ¢ok yogunlasabilmis ve bu odaklanma
sanatta ulusallik meselesini giin yiiziine ¢ikarmistir. “Ulusal sinema, ulusal roman,

ulusal tiyatro” kavramlar1 daha ¢ok zikredilmeye baglanmustir.

Milli sinema kavrami da, 1960'l1 yillarin sonunda Yiicel Cakmakl tarafindan
ortaya atilmistir (Coskun, 2009, 77). 71 muhtirasiyla ortaya ¢ikan baskici donem,
artan devrimci sdylemler, Gliney Amerika’daki devrimlerden etkilenen sinemacilarin
bu alanda iiriinler ortaya koyma cabalarinin bu fikrin ortaya atilmasinda etkili oldugu
sOylenebilir. Ayrica ulusal sinema akimi savunucularmin halkin gercgeklerini
yeterince gorememeleri de bu akimin dogmasina etki etmistir. Milli Sinemanin
kurucularindan sayilan yonetmen Yiicel Cakmakli, milli sinemayr “milli kiiltiiriin
sinema diliyle anlatimi hareketi” ve “bir toplumun tarihi birikiminden aldig1 duyus,
diisiince ve yasama bicimiyle olgunlastirdigi deger hiikiimlerini aksettiren sinema

anlayis1” olarak tarif eder (Evren, 2014, 42).

“Yeni Tiirk Sinemasi” genel anlamiyla, 1995 yilindan sonra baslamistir. Bu
dénemde yeni bir yonetmen toplulugu ortaya ¢ikmis, daha bireysel filmler ¢ekilmis,
yeni efektler, 6zel yontem ve teknikler film yapimina aktarilmis ve “kiiltiir
endiistrisinin televizyon, reklam, miizik gibi kollarindan yararlanan ve kendi i¢inde
popiiler sinema ve sanat sinemasi ayrimini barindiran bir sinema” haline gelmistir

(Seving, 2014, 99). 2000’11 yillardan sonra ise Tiirk sinemas1 XXI. yiizyilla gelen her

12



tirlii 6zgiirliik, teknoloji, yenilik ve bunlarin yaninda sorunlarla birlikte degismeye

baslamistir.

1.1.5. Sinemada Tiirler

Sinemada tiir, Abisel’in (1995, 22) ifade ettigi sekilde “konu agisindan benzer
ozellikler tasiyan, ortak yol yontem kullanan, denenmis oldugu icin zarar riski diisiik
filmleri kapsayan bir terim” olarak aciklanabilir. Ozon’e (1985, 145) gore de
sinemada tiir “gesitli yonlerden benzerlik gosteren, yapilan birbirini andiran, ortak

nitelik, 6zellik ve 6geler tagiyan filmlerin kiimelendirilmesinden” meydana gelir.

Ozon (1985, 145) sinema tiirlerini, “sinemanin en yalm, en somut, en belgeci
calismalarindan en soyut ¢alismalarina dogru uzanan bir siralama ig¢inde” su sekilde
ifade etmistir: Belgesel, tarihsel, yasamdykiisel, destan, kovboy filmi, aglati, dram,
melodram, giildiirii, miizikli danslh film, seriiven, polis filmi, korku filmi, 6nceleme,

soyut film, salt film ve canlandirma.

Sinema Sanatina Girig kitabinda ise yine Ozon (2008, 196-257) film tiirlerini
su sekilde siralamistir: Belgesel Tiir, Tarihsel Film Tiirli, Yasam 6ykiisel Film Tiirt,
Dinsel Film Tirti, Destan Tiirli, Kovboy Filmi Tirt,, Aglati Tiri, Dram Tiri,
Melodram Tird, Gildird Tur, Mizikli-Danslhi Film Tirti, Sertiven Filmi Tiird,
Polis Filmi Tiirti, Cinsellik Filmi Tiirli, Korku Filmi Tiiri, Bilimkurgu Filmi Tiird,
Diislemsel Film Tiirli, Soyul-Salt-Deneysel Film Tiirli, Canlandirma Tiirl. Fakat
giinlimiizde sinema ile alakali ¢esitli kaynak ve veri tabanlarina bakildiginda politik,

aksiyon, gerilim, psikolojik gibi farkli tiir isimleri ile karsilasilabilmektedir.

Sinema tiirlerine iligskin siniflandirma calismlarinda dikkati ¢eken nokta, bu
caligmanin konusuna dahil olan egitim igerikli filmlerin ayri bir tiir olarak ele
alinmayisidir. Diinya c¢apinda sayisiz filme konu olan egitim kurumu, egitim
kurumlarinin igleyisi, etkileri ve islevleri her toplumun sinema kiiltiirinde konu

olarak islense de egitsel sinema hentiz bir tiir olarak kabul géormemistir.

1.2. Sinemanin Psikolojik, Sosyolojik ve Kiiltiirel Etkileri

Sinema, toplumlarin kiiltiirlerine XIX. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren
yedinci sanat olarak girdiginden beri, en 6nemli araci olan filmler yoluyla yarattig1

etkilerin giicii de gitgide artmaktadir. Sinema sanatinin bireyler, toplumlar ve
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kurumlar iizerindeki tesiri sahip oldugu etkileme, yonlendirme, eglendirme
giicleriyle fark edilmis ve arastirmalara konu olmustur. Sinema filmlerinin
psikolojik, sosyolojik, kiiltiirel, ideolojik ve daha bir¢ok agidan sahip oldugu

etkileme giicii incelenmeye degerdir.

Sinema bu kadar kisa siirede kayda deger bir ylikselme yasayip hicbir sanatin
kolay kolay ulasamadigi giic ve etkiye nasil ulasabilmektedir? Ortaya c¢iktigi
donemden itibaren ideoloji aktarimindan eglenceye, askeri amaglardan egitime
birgok alanda kullanilan sinemaya nicin bu kadar énem verilmistir? Oncelikle sunu
belirtmek gerekir ki bir sanat yapiti, “kullanilmak {izere iiretilmis ekonomik bir
tirlindiir ve bu kullanim belirli psikolojik etkiler ortaya ¢ikarir” (Monaco, 2002, 37).
Sinema sanat1 da ilk once eglence amacglh kullanilmaya baslansa da, sonrasinda
eglendirmekten daha fazlasim1 yapabildigi kesfedilmistir. Baslangigta toplumun
belirli bir kesimine kiigiikk mekanlarda sunulan sinema filmleri, tiim diinyada ve
biiyiik salonlarda her kesimden izleyiciye sunulmaya baslandiginda ulasabilecegi ve
yapabilecegi seyler de agiga ¢ikmistir. Bu sekilde sinema sanati, “iletileri ile genis
kitlelerde ortak bir goriis yaratma islevine sahip olan, kiiltiirel yasama bigimler

verebilen gii¢lii bir sanat” olmustur (Giighan, 1992, 5).

Sinema sanati niifuz ettigi her toplumda onemli bir yer tutmustur. Filmler
aracilifiyla gergekleri bazen oldugu gibi aktarmis; toplumun duygu, diisiince ve
yargilarimi hi¢ degistirmeden izleyiciye tekrar yansitmig; bazen de sinema sanatgisi
bu gercekleri kendi yetenekleriyle yogurmus ve o sekilde sunmustur. Bu durumu

Diken ve B.Laustsen (2011, 20) su sekilde ifade etmektedir:

"Sinema yalnizca toplum iizerine bir fikir sunmaz, resmettigi toplumun ayrilmaz bir parcasidir.
Gelgelelim sinema yalnizca bir dig gergekligi yansitmaz/egip biikmez, ayn1 zamanda toplumsal
yasamin Oniine muazzam bir olanaklar evreni serer. Bu bakimdan sinema ¢ogu zaman, degisen
toplumsal bigimlerle yapilan bir deney niteligi tasir."

Gergek diinyayr hem oldugu gibi yansitip hem de sinema sanatcisinin ellerinde
yogurarak sunabilen sinema “psikolojik ve ideolojik yapisiyla izleyicide katiksiz bir
gerceklik hissi uyandirir” (Gengalp, 2011, 62). Sinema sanatinin ve filmlerinin etki
giicii de burada ortaya ¢ikar. Izleyiciyi etkiler ve bambaska diinyalara tasir. Her
izleyicide farkli etkiler birakabilecegi gibi, toplumun geneline de ayni mesajlari,
duygu ve diisiinceleri iletebilir. Bu durumda sinemanin toplumsallagtirma niteligi
ortaya ¢ikar. Birkok'e (2008) gore sinema filmleri bunu iki sekilde yapar. Bunlardan

birincisi teknik olarak bir filmin gorintii, hareket ve ses unsurlarmin bir arada

14



kullanilabilmesiyle ¢ok biiylikk miktarlarda bilginin aktarilabilmesine olanak
vermesidir. Filmlerin toplumsallastirma bakimindan ikinci 6nemli o&zelligi ise,
sinemanin kendisinin bir sanat olmasi, bagka bir deyisle, sosyal olgularin ve
diisiincelerin ger¢cek manalar1 ile duygular1 aktarabilecek bir nitelikte olmasidir.
Boylece sinema filmleri, sadece bir aktarim araci olmaktan ¢ikip, kendi basina bir

anlami olan kapsamli bir kiiltlir unsuruna doniismektedir.

Dogay1 oldugu gibi veya degistirerek de aktarabilen bu goriintiilerin inandirma,
kandirma, yonlendirme giicii hemen hemen smirsizdir. Bu goriintiilerin dili ortaktir
ve “her yastan, her cinsten, her dilden, her diizeyden insana” ayn1 anda ulasir (Ozén,
1985, 92). Ciinkii diger bir¢ok sanatin tersine, sinema kentlerden kasabalara, kdylere
dek uzanan, milyarlarca izleyicisi olan, yiizyilimizin en yaygin halk sanatidir.

Halklari, toplumlar1 tiim agilariyla yansitmasi ve etkisi de bunun ispatidir.

Filmler diger sanat eserlerinde oldugu gibi bir mesaj ve igerige sahiptir. Bu
mesaj sinema teknigi ve sinema malzemesinin konu ve senaryo haline getirilmesiyle
izleyiciye ulastirilmaktadir. Filmlerin icerigini “gorintiilerle aktardigi diisiince,
gortig, bildiri” olusturmaktadir (Ugurlu, 1992, 138). Sinema sanatgisi, topluma
aktarmak istedigi yahut direk ondan aldigi malzemeyi oyuncularla, senaryoyla,
halkin daha onceden asina oldugu kaliplasmis sOylemlerle, goriintii ve efektler

yardimiyla beyaz perdeye tasir.

Filmler i¢inden ¢iktiklar1 halklarin sdylemlerini, “bi¢im, figiir ve temsillerini”
gizli mesajlar icinde verirler (Sozen, 2009, 132). Karakterlerle, olay oOrgiisiiyle,
diyaloglarla toplumun icinden aldig1 seyleri tekrar topluma ve bireylere yansitan,
eglendiren, yonlendiren, mesaj aktaran filmler, bunu ¢ok kisa siirede yapabildikleri
i¢in ayrica bir 6neme sahiptir. Filmler aslinda goriintiilerin yardimina giivenerek ve
diyaloglarda kliselesmis ornekler kullanarak, herhangi bir hikdyenin, 6zellikle de
sinemanin gerektirdigi ifade Ozgiirliigline miidahale etmeden zaman ekonomisi
saglamig olurlar (Abril, 1999). Bunu da 6zellikle filmlerde anlatilan hikayelerdeki
kahramanlar yoluyla yaparlar (Bakir, 2008, 10). Ciinkii film karakterlerinin davranig
ve soylemleri, giyim kusamlar1 incelendiginde topluma Ornek teskil eder ve bu
karakterler toplumun i¢inde yasadigi olgu ve olaylara nasil yaklastigini da anlamaya
yardimer olurlar (Tofur, 2017, 54). Sinema sanatg¢isi onlarin sdylemlerini iletmek

istedikleri mesaj, duygu ve diisiincelerle donatarak ayarlar.
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Sinema, bireyler ve toplumlar {izerindeki bu tiir etkileri sebebiyle incelenmeye

3

degerdir; ¢linkii filmler “yasanan zamani etkiler, ondan etkilenir ve onunla
evrimlesir” (Clarke, 2002, 17). Bu sebeple ig¢inden ¢iktiklar1 toplumlarin sartlarindan
asla soyutlanamaz (Seving, 2014). Sinemanin igerigi, toplumun o andaki inanglari,
tavirlar1 ve degerlerini yansitir. Aslinda sinema sanatinin bu 6zelligi, “toplumdaki
baskin ideolojinin filmlerde sunulan ideolojiyle daha da giliglenmesini” saglar
(Gtiighan, 1992, 69). Yonetmen her ne kadar kendi 6zgiin tarzin1 filmlere, senaryoya,
olay orglisiine yansitirsa yansitsin, “anlatinin hem bi¢imi hem de igerigi, toplumsal

sistemin kurguladigi unsurlarin disina kolayca ¢ikamaz” (S6zen, 2009, 132).

Tiirkiye’de Sinemanin Psikolojik, Sosyolojik ve Kiiltiirel Etkileri: Sanatin
“ideoloji tireten bir aygit” oldugu sdylenebilir (Basbug, 2013, 32). Sanatlarin en
yenisi sinemanin da bireyler ve toplumlar tizerindeki bu etkisi devletler tarafindan
kullanilabilir bir 6zellik olmustur. Almanya ve Sosyet Rusya’da propaganda
amaciyla basarilt bir sekilde kullanilan sinema, Osmanli Devleti’nin son yillart ve
halefi Tiirkiye Cumhuriyet’inin ilk zamanlarinda da halka ulasmak amaciyla
kullanilmigtir. I. Diinya Savasi, sinemanin devlet politikasiyla uyumlu bigimde
kullanilan bir aygita donlismesi ve psikolojik olarak halki savasa hazir hale getirmesi
bakimindan 6nemlidir (Soysiiren, Yildiz, 2017). Tirkiye'de Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte, 6zellikle yeni rejimin ilk yillarinda, devletin sinemaya daha yakin bir ilgi
gbstermesi ve kullanmasi aslinda bu sebeplerden 6tiiriidiir. Ozén de (1995, 54)
dagilmak iizere olan Osmanli Imparatorlugu'nun kiillerinden dogan yepyeni bir
devlet olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin devrimlerini saglamlastirmak i¢in, diger bir¢ok
ideolojik aygitin yani sira, Sinemadan daha uygun bir Kitlesel iletisgim araci
bulamayacagini, bu yiizden Cumbhuriyet tarafindan da sinemanin giiciine sik sik

basvuruldugunu belirtmistir.

Modernlesmenin ideolojik aracit olarak Tiirkiye’de sinemaya bakildiginda
kurulan yeni cumhuriyetin “bir ulus devlet olarak sekillenmesinde ve olusumunda,
tim benzer Orneklerinde oldugu gibi, temel enstriiman egitimdir” (Hesapgioglu,
2009, 122). Cumhuriyet rejimi, devrimlerini savaglardan bitap ¢ikmig Tiirk halki igin
de saglamlastirmak ve halki daha cabuk ayaga kaldirmak i¢in egitimi en 6nemli
unsur olarak gormiistiir. Bunun igin de ilk6gretim zorunlulugu, Tevhid-i Tedrisat
(0gretimin  birlestirilmesi), harf devrimi, okuma yazma seferberligi, halk

dershaneleri, millet mektepleri, halkodalar1, halkevleri gibi atilimlar ger¢eklestirmis,
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sinemay1 da bu girisimlere ek bir arag olarak kullanmistir (Ozon, 1995, 54-55). Halk
egitiminde sinema, “belli bir kiiltiiriin norm, tutum ve deger yargilarini elestirip
6vmek ya da yermek” amaci giitmektedir (Tezcan, 1994, 175). Nitekim tilkemizde de
sinemay1 halkin ¢ogunluguna ulastirmak ic¢in calismalar yiiriitilmiis, hatta 1932°de
kurulan Halkevleri de bu ¢alismalarin yiritildigi yerlerden biri olmustur
(Celiktemel-Thomen, 2015). Halkevleri devletin resmi ideolojisini halka
benimsetmek ve milliyet¢iligi o6zellikle Anadolu’daki kitleye yaymak amaciyla
kurulan kitlesel oOrgiitlerdir (Basbug, 2013, 42). Halkevleri ve Halkodalari’nda
tilkenin dort bir yaninda gosterilen filmler CHP’nin onayiyla gosterilmekte,
Kemalist, Tiirk¢li ve CHP ideolojisini yansitan bayrak, Kurtulus Savasi gibi
sembolleri icermektedir. Yeni Cumhuriyet’in bu ¢alismalarinin asil sebebi, “siyasal
diisiincede ortak olan aydinlar araciligi ile halka ideolojik diisiinceyi benimsetmek
i¢in halki egitmek”tir (Orug, Saribudak, 2015, 21). Sinemanin Tirkiye’de egitimle
olan iliskisi bu sekilde baglamistir. Sinema, iilkenin egitim ve kiiltlir alaninda verdigi

miicadelede halki egitmek adina bir gérev iistlenmistir.

Ancak sinema her zaman toplumu belirli bir ideoloji ya da kiiltiire
yakinlastirmak, bunlar1 pekistirmek igin kullanilmaz. Izleyiciyi belirli olaylar,
gercekler, sorunlar karsisinda bilgilendirmek, farkindalik yaratmak, diisiindiirmek
veya harekete gecirmek amaci da giidebilir. Kisaca sinema yalnizca i¢inden ¢iktigi
toplumu ve onun ge¢irdigi tarihi beyaz perdeye yansitmakla kalmaz, ayn1 zamanda
bir “clestirel miidahale platformu” olarak gorev yapar (Suner, 2006, 16).
Cumbhuriyetin ilk yillarindan ¢ok partili doneme degin devletin ideolojisini, egitim
felsefesini, yaratilmaya calisilan kiiltiirii pekistirmek amaciyla ¢ekilen filmlerin yonii
darbelerle, baskici politika donemleriyle, serbest ekonomi ve neo-liberal sistemin
benimsenmesi, bilgi ve teknoloji ¢agin ve Avrupa Birligi'ne iiyelik siireciyle siirekli

degismistir ve ¢agin gereklilikleriyle hala da degismeye devam etmektedir.

1.3. Sinema ve Egitim: Filmlerdeki Pedagoji

Sinema, diger sanatlara nazaran daha kisa olan tarihinde aslinda hem yayildig
tilkelerde hem de tiim diinyada ¢ok 6nemli tarihi gelismelere sahitlik etmis; kisilerin,
toplumlarin, kurumlarin, olgularin gecirdigi degisimlere tanik olmus ve bunlar1 beyaz
perdeye tasimistir. Aslinda sinema, bir tilkenin son yliz yildaki tarihine bakmak i¢in

bagvurulacak kaynaklardan birisidir. Bir toplumda herhangi bir olay veya olgunun
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zaman igerisinde nasil bir degisme ve gelisme gosterdigine, o donemlerde konuyla
alakali cekilen sinema filmlerine bakilarak bir yorum getirilebilir. Tiirkiye’de de
sinema tarihiyle alakali ¢alismalarin artmasiyla birlikte, filmlere yansiyan farkli
kavram, olay ve olgularin arastirilmasi da popiiler bir alan olmaya baslamistir. Fakat

yine de bu ¢aligmalarin yeterli diizeye ulastigi sdylenemez.

Kamu hizmeti olarak egitimi yiiriiten devletlerin toplumu ve kiltiirii belirli
amaglar dogrultusunda doniistiirmek ve sekillendirmek igin kullandiklar1 en 6nemli
ara¢ egitimdir. Bu agidan yukarida belirtilen ¢ogu sinema tiirleri ve donemlerinde
egitim olgusu filmlere farkli agilarla yansimaktadir. Gerek diinya sinemasinda
gerekse Tirkiye’de egitim ve egitime dair unsurlar1 iceren filmler oldukca
meshurdur. Ancak sinema ile egitim iligkisinin arastirilmasini, tarih arastirmacilar
cok da eskilere gotiirmez. Aslinda sinemanin egitim amacli nasil kullanilabilecegi
uzunca siiredir tartisila gelen bir konudur; fakat egitimin ve onun unsurlarinin
filmlerde kendilerine nasil yer buldugu, hangi tema ve kliselerle beyaz perdeye
tagindigi, donemlere gore bu tema ve kliselerin beyaz perdede nasil bir degisim

gosterdigi konusunda caligma sayisi beklenilenden azdir.

Egitim, sosyolojik, psikolojik, siyasal ve ekonomik olmak tizere ¢ok yonlii bir
olgudur. Buradan hareketle egitim olgusuna iligkin tek bir tanim yapmak da miimkiin
degildir (Yurdigiil, 2014). Egitim bilinen en genel tanimiyla kasitli davranis
gelistirme siirecidir. Bu davranis gelistirme siirecinin gerceklestigi yer de okullardir.
Okulda veya benzer egitim kurumlarinda “6gretmenler tarafindan 6grencilere belirli
ara¢ gereclerle yapilan teskilatli ve planli bilgi aktarimi” da Ogretim olarak
adlandirilir (Akytiz, 2012, 2). Okulda, bireyin sosyal ve kisilik gelisiminin yani sira,
planli ve programli bir sekilde yetismesi, arzu edilen toplumun ve kiiltiiriin de
yaratilmasi anlamina gelir. Bu agidan bakildiginda, “okul iyi bir toplum yaratmak
icin bireyler iizerinde ¢alisilan bir atélye” gorevi goriir (Giil, 2004, 227). Bu
atOlyelerin 1yi bir toplum yaratmak amaciyla “modernlesme” siirecine girmesi ve
“modern egitim kurumlar1” statiisiine ulagmasinin ise Avrupa’da XVIIL yiizyillin
sonlarima dogru bircok kurumda meydana gelen degisimler sayesinde oldugu
sOylenebilir (Giindiiz, 2015, 59). Feodalizmin yikilmasi, Sanayi Devrimi, ulus devlet
inga stirecinin baglamasi ve Kilisenin zayiflamast bu degisimlerin baslica
sebeplerindendir. Modernlesme donemi olarak adlandirilan bu doénemde Bati’da

neredeyse tiim devletler halklarini “devlet merkezli bir program dahilinde egitmeyi
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amaglamis ve bunun sonucunda okullar “mecburi, laik ve Ticretsiz” egitim
kurumlarina dontisme siirecine girmislerdir (Giindiiz, 2016, 34). Osmanli Devleti’nde
de modern anlamda ilk sivil okul olan riistiyeler 1838’de II. Mahmut déneminde
acilmistir (Giindiiz, 2016, 248). II. Abdiilhamid de modern egitim kurumlariin
sayisini bir hayli artirmistir. Cumhuriyet ise devrimlerini saglamlastirmak ve yeni
toplumun baglarini gegmisle zayiflatmak i¢in egitime ve Tanzimat doneminden bu
yana sayisi siirekli artan ve modern egitim veren okullara oldukc¢a 6nem vermistir.
Bu amaglarin1 gergeklestirebilmek i¢in de 1924 Tevhid-i Tedrisat inkilabiyla
baslayan sert tedbriler ve kanunlar uygulamaktan c¢ekinmemistir (Giindiiz, 2016,

505).

Modern diinyada devletler XIX. yiizyildan sonra egitim ve dgretim olgusuna
Ozellikle 6nem vermis, miidahale etmis, siirekli reforma tabi tutmustur. Antik
donemde devletlerin bu tutumunu Aristoteles (2008, 7) de ifade etmistir. Ona gore
egitim, devletlerin refah ve mutlulugu igin Onemlidir, kisilerin karakterlerinin
devletin amaclar1 ve bekasi i¢in yogrulmasimi saglar. Dolayisiyla egitimin, sinema
gibi toplumlar1 bir o kadar etkileyebilecek ve pesinden siiriikleyebilecek bir sanatta
kendine yer bulmamasi imkansizdir. Bir toplumun kiltiiriinii, degerlerini, gelenek ve
goreneklerini, aligkanliklarini bireylere, 6grencilere aktarma siirecidir. Dolayistyla

bir toplumun var olmasi egitimin olabilmesinin 6n kosullarindan biridir.

Cagdas toplumlar yeni kusaklari toplum iiyelerine doniistiirme siirecini
basartyla gerceklestirmek i¢in egitim sistemleri olustururlar (Gtl, 2004).
Toplumlarin gelistirdigi bu egitim sistemleri aslinda bircok unsurun bilesimidir.
Ogretmen, 6grenci, okul yoneticisi, egitim ortamlar;, miifredatlar, veli, egitim
ritiielleri bunlarin en 6nemlilerindendir. Bu unsurlarmn tarih iginde gegirdigi degisim

bir¢ok sekilde incelenebilir. Sinema, asirlik tarihiyle iilkelerin egitim sistemlerindeki

bu degisime taniklik etmis sanatlardan biridir.

Sinema toplumun degerlerini, gerceklerini, inaniglarini yansitabilecegi gibi,
ayrica onlart sekillendirebilir. Bu baglamda sinema ve toplum karsilikli bir etkilesim
icindedir. Bu etkilesim i¢inde “bazen sinema toplumdakini gdstermekte bazen de
toplum sinemada gordiigiini yapmaktadir” (Yurdigil, 2014, 488). Dolayisiyla
aslinda sinema ve onun en 6nemli araci filmler onu elinde tutan i¢in ¢ok biiyiik bir
giic kaynagidir. Sinema sektoriiniin gelisen teknoloji ile giderek biiyiidiigii de bilinen

bir gercektir. Sinemanin toplumsal islevleri de diisiliniildiigiinde, sektorel biiylimenin
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bu islevleri de artirdig1 sdylenebilir. Bunlardan en 6nemli ve dncelikli olani, sinema
araciligiyla bilgi aktarma, baska bir deyisle sinemanin egitimde kullanilmasidir. En
onemli kitle iletisim araglarindan biri olarak sinema, egitim olgusuyla dogrudan ya
da dolayl olarak stirekli bir iliski i¢indedir. Sinema, “egitimi bazen bir amag bazen
de bir ara¢ olarak” islemektedir (Yurdigiil, 2014, 488). Bireylere, giinliikk
hayatlarinda karsilasacaklar1 olaylara nasil tepki verebilecekleri konusunda fikirler
verebilmektedir (Birkok, 2008). Bu demektir Ki egitimciler, sinema filmlerini
Ogrencilere aktarmak istedikleri bilgi i¢in alternatif bir ara¢ veya yontem olarak
kullanabilirler. Bu filmler sadece egitimciler veya Ogretmenler tarafindan
kullanilmak zorunda degildir. Okul kurumu disinda da Ogrenim amagh
kullanilabilirler. Dolayisiyla aslinda sinema “goriintiilerin ve sesin tasidigi
ozelliklerden, bilgileri aktarisindaki yogunluk, kestirmelik ve kivrakliktan dolay1”
neredeyse her kurumda kullanilabilecek bir egitim-6gretim aracidir (Ozon, 2008, 8).
Onu bu kadar iyi bir egitim-6gretim aract yapan diger bir neden de toplumun
neredeyse her kesimince kolay, masrafsiz ve etkili bigimde ulasilabilir olmasidir.
Sinema, evrensel bir sanat haline gelmistir ve ekonomik anlamda da bireyleri
zorlamamaktadir. Dolayisiyla parasiz egitim-6gretimin yayginlagtigi ¢agimizda bu
kadar etkili, insana ve onunla var olan her tiirli olguya, miifredatlarin igerdigi tiim
konulara deginebilen, ayn1 anda bir¢ok kisiye ulasarak zaman tasarrufu saglayan ve

erisilmesi bu kadar kolay bir sanatin egitim stireclerinde kullanilmas1 ¢ok dogaldir.

Sinema filmlerinin egitim faaliyetlerinde kullanilmasinin yararlar1 iizerine
caligmalar yapilmigken; toplumlarin filmlerde egitim olgusunu hangi tema, tasvir ve
kaliplarla yansittigina dair yapilan ¢aligmalarin sayis1 oldukca azdir. Sadece Tiirk
sinemasinda degil, diinya sinemasinda da egitim amaclh c¢ekilen yahut egitim
unsurlarini igeren filmlere bakildiginda, egitimin “ilkokuldan {niversiteye kadar
gecen bir siireg, bu siirecin ev sahipligini yapan mekanin okul, okulun basrol
oyuncular1 olarak Ogrenci, 6gretmen ve miidiirler ile bu siliregte, bu kisilerin
yagsamima konu olabilecek her tiirlii olaymm” konu olarak islendigi goriilebilir
(Yurdigiil, 2014, 492). Egitim igerikli filmlerden, bir tiir olarak yer almasa bile,
bahsedilebilmektedir. Egitim igerikli film, aslinda egitim konulu filmleri ifade
etmektedir. Egitimciler, e8itim ortamlari ve bu ortami olusturan midiir, 6gretmen,
ogrenci ve veli bu filmlerde kendilerine yer bulurlar (Orug, Saribudak, 2015). Filmin

genel temasi ve igeriginin tamami egitim olmasa dahi, onun unsurlarina deginerek
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sorunlarin veya kliselerine deginebilir. Fakat 6gretmen, 6grenci, okul yoneticisi gibi
egitimin temel karakterlerin hangi ortamlarda hangi ritiieller esliginde beyaz perdeye

aktarildig1 arastirmalarda kendine yeterli yer bulamamuistir.

Bir goriintiinlin veya 6znenin sinema filmindeki 6nemini gosteren ¢aligmalarin
eksikliginin yaninda, bu iliskiyi kurmak ve analiz etmek i¢in bireylerin egitimine ve
yonlendirilmelerine de az 6nem verilmektedir (Zerpa, 2010). Halbuki filmlerin
incelenmesi, kurumlarin, sistemlerin ve bireylerin toplumsal alanda nasil
tanmimlandigin1 daha iyi anlamak i¢in 6nemlidir. Film incelemesine iliskin bu post-
modern degisim goz Oniine alindiginda, filmin egitim arastirmacilart i¢in de daha

popiiler bir konu olmamasi sasirticidir (Gonzalez, 2015).

Egitim-6gretimle ugrasan ve 6gretmenleri ve 6grencileri karakter olarak, hatta
basroller olarak kullanan sinema, yalnizca didaktik veya pedagojik ideolojinin daha
iyi bir hale getirilmesi amaciyla insa edilmemistir (Abril, 1999). Cogu zaman
hepimizin yasadig1 veya gectigi siiregleri, karsilastigi karakterleri kullanmis ve
toplumun ne kadar ortak yonleri, degerleri oldugunu ve daha bir¢ok ortak temay1 giin
yiiziine ¢ikarirmugtir.  Ogretmenlerin, dgrencilerin, okul yéneticilerinin, egitim
ortamlar1 ve ritliellerinin de filmlerde nasil temsil edildigine iliskin elestirel analiz,
egitimin ve unsurlarmin sosyal temellerinde giiglii bir 6gretim stratejisi olarak
kullanilabilir ve egitim ve ogretim ile ilgili sayisiz konuya deginmek i¢in firsatlar

sunabilir.

Film analiz ve tasvirleri yukarida belirtilen sebeplerden Otiirii 6nem arz
etmektedir. Film tasvirlerinin sonuglart 6gretmenleri, 6grencileri, aileleri ve politika
yapicilart etkiler (Dalton, 2006). Olumlu ya da olumsuz sekilde yoneticilere,
Ogretmenlere, 6grencilere ve hatta egitim kurumunun kendisine kars1 bakis1 etkiler
ama ayn1 zamanda iilkenin egitim seriivenine de farkli bir a¢1 sunar. Dolayisiyla bir
iilkenin egitim felsefesini, o iilkede yasayan bireylerin egitime ve onun unsurlarina
bakis acilarin1 6grenmek icin ¢ikarilan kanunlara, yonetmeliklere, yazilmig egitim
tarihi kitaplarina bakmanin yani sira, bu konunun beyaz perdeye nasil yansidigim

incelemek de alana katki saglamak i¢in kullanilabilecek 6nemli bir yoldur.
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1.4. Tigili Cahsmalar

Alan taramasi ic¢in Tiirkiye’de yapilmis calismalarin yani sira, ulasilabilen
yabanci ¢alismalar da incelenmistir. Konuyla ilgili olarak Ingilizce ve Ispanyolca
dillerinde tez ve makaleler bulunmustur. Bu tez ve makalelerin incelenmesi sirasinda
iki 6nemli durum fark edilmistir. Birincisi Tiirk sinema aragtirmalarinda egitim
icerikli filmlerin incelendigi calisma sayis1 oldukga azdir. Ikincisi de yabanci
arastirmalarda egitimin daha ¢esitli unsurlar1 film analizlerinde incelenmistir. Bu
sebeple yabanci arastirmalarin da incelenmesi egitimin hangi unsurlarinin filmlere

yanstyabilecegine dair aragtirmaciya fikir vermistir.

1.4.1. Tiirkiye’den Ornekler

Tiirkiye’de yapilan arastirmalara bakildiginda, konuyla direk baglantili olarak
az sayida tez ve makaleye rastlanmistir. Suna Arslan Karakiigiik’e (2012) ait olan
makalede Diinya ve Tiirk sinemasindan &rneklerle yine dgretmenlerin nasil tasvir
edildigi anlatilmaktadir. Makale hem diinya hem de Tiirk sinemasina odaklandig:
icin, Tirk sinemasina yeterince yer ayiramamustir. Polat ve Akcan’a (2016) ait
calismada ise 6gretmenlerin hem olumlu hem olumsuz tasvirleri Tiirk sinemasindan
bes filmle agiklanmigtir. Arastirmada 6gretmenlerin olumlu olarak idealist, giivenilir,
miicadeleci ve bagkalarimi diisiinen yonleri sinemaya yansirken, olumsuz 6zellikler
olarak 6gretmenlerin usliiplarinin bozulmasi ve herkes 6gretmen olabilir anlayisinin
filmlerde tasvir edildigi gozlemlenmistir. Tofur da (2017) Hababam Swnifi serisinin
2000’den once cekilen filmlerindeki miidiir ve midir yardimcist profillerini
inceledigi caligmasinda miidiir yardimeisi imajinin miidiir imajindan gerek meslek
bilgisi gerekse insani iligkiler bakimindan ¢ok daha olumlu tasvir edildigini

gozlemlemistir.

Diger calisma ise 1965-2009 yillar1 arasinda ¢ekilmis egitim igerikli 19 filmin
incelenmesi sonucu bu filmlerdeki Ogretmen imajina dair bulgu ve yorumlari
icermektedir. Bu arastirmada Tiirkiye'de sinemanin tarihi Cumhuriyet’in tarihi ile
paralellik gdstermistir. Sinema ve islenen konular siyasal, ekonomik ve toplumsal
olaylardan bir hayli etkilenmis; 6gretmenin ve egitime bakis agisinin da bu olaylarla
degisiklik gosterdigi saptanmistir. Kisaca ozetlemek gerekirse "Tiirk sinemasinda

O0gretmenin genel olarak 1960’larda sosyo-ekonomik, idealist; 1970’lerde mizahi,
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1980’ler ve 1990’larda siyasi ve dini, 2000’lerde ise ge¢mis yillarin bayagi bir
taklidi" olusu dikkat ¢ekmektedir (Efendioglu, 2013).

Egitim filmlerinin incelenmesiyle ilgili kitaplar ve kitap haline getirilmis tezler
de mevcuttur. Deniz Saribudak-Sahin Oru¢’un tezden uyarladiklar1 Egitim Ortamlart
icin Egitim Igerikli Filmler (2017) kitab1, Tiirk ve diinya sinemasinda on bir egitim
icerikli filmi konu, mesajlar, sosyal ortam, egitim ortami, olay orgiisli, yonetici,
O0gretmen, 0grenci ile aile modeli ve sembolik 6geler basliklar1 altinda incelemis ve
bu filmlerin egitim amaciyla kullanilmasinin 6nemine deginmistir. Bu filmler
arasinda sadece bir Tiirk filmi yer almistir: [ki Dil Bir Bavul (2009). Hem Tiirk hem
diinya sinemasina odaklanildigindan dolayi, kitapta Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihi
boyunca cekilen egitim igerikli filmlere yeterince yer ayrilmamistir ve bu sebepten
otiiri egitim unsurlarinin Tirk sinemasindaki degisim ve seriivenine dair yeterince

bilgi edinmek miimkiin degildir.

Diger bir 6rnek Bekir Birbiger tarafindan yazilan Beyazperde Karatahta:
Modern Okul Sistemine Elestirel Bakis (2017) kitabidir. Birbicer, yirmi egitim
icerikli sinema filmi iizerinden modern egitim sistemine elestirel bir gézle bakmakta
ve filmlerdeki egitim temasini daha ¢ok filmlerden alinti climlelerle felsefi agidan
inceledigini belirtmektedir. Kitapta farkli iilke ve kiiltiirlerde ¢ekilmis, ¢ogunlugu
egitim ortamlarinda gegen; Ogretmene, Ogrenciye ve genel olarak da egitim
sistemlerine odaklanan filmler incelenmistir. Dolayisiyla Tirk sinemasindan

orneklere yeterince yer verildigi soylenemez.

Mustafa Girgin (2016) tarafindan kaleme alinan Egitim Filmleri: Baslar Yukart
kitab1 da egitim temali filmler {izerine yazilan kitaplara 6rnek olarak verilebilir.
Girgin, yine Tiirk ve ¢ogunlukla da diinya sinemasindan 192 filmi konusu, ana fikri
ve lizerine kompozisyon yazilabilecek ve izleyenleri diisiinmeye sevk edecek bir de
soru ile incelemistir. Kitabin daha ¢ok filmlerin afisleri ve konular1 tizerinden yapilan

tanitimlara yer verdigi sdylenebilir.

Bu kaynaklar disinda Ozgiir Yilmazkol’'un (2011) 2000 Sonras: Tiirk
Sinemasina Elestirel Bakis adli kitabindaki Goniil Yaras: (2005) ve Hakkari’de Bir
Mevsim (1983) hakkinda yazilmis ve bu filmlerdeki 6gretmen ve egitim tasvirlerini
de iceren makaleler egitim icerikli filmlerde 6gretmen figiiriiniin nasil yansitildigina

dair incelemelere 0rnek olarak verilebilir.
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1.4.2. Diinya’dan Ornekler

Diinyadan 6rneklere bakildiginda egitim icerikli filmlerin daha fazla ve daha
cesitli acilarla incelendigi goriilebilir. Ogretmen, okul yoneticisi, 6grenci, otorite,
egitim sistemleri gibi konular farkli bakis agilariyla incelenmis ve bir¢ok

arastirmanin konusu olmustur.

Arastirma sirasinda sinemada Ogretmen tasvirinin incelendigi ¢esitli
kaynaklarla karsilasilmistir. Nederhauser (2000), Abril (1999), , Grobman (2002),
Beyerbach (2005), Coman (2013), Butler (2000) ve Dalton (2006) arastirmalarinda
ogretmelerin kendi iilkelerinde ¢ekilen egitim igerikli filmlerde hangi kaliplar i¢inde
tasvir edildigini aktarmislardir. Ogretmenlerin topluma yansitilan olumlu ve olumsuz
degerlerinin neler oldugunu, bunlarin toplumda nasil yanki buldugunu makale ve

tezlerle incelemislerdir.

Nederhauser (2000), Reel teachers: A Descriptive Content Analysis of the
Portrayal of American Teachers in Popular Cinema isimli ¢alismasinda 6gretmen ve
miidiirlerin Amerikan sinemasinda nasil tasvir edildigini, daha ¢ok Ogretmenlere
odaklanarak incelemistir. Miidiir ve 6gretmenler i¢in bulgularini olumlu ve olumsuz
imajlar olmak iizere iki kategoride vermistir. Ogretmenleri olumlu o6zellikler
acisindan “rehberlik eden, hayat boyu oOgrenen, geng- hirshi idealist, duygusal
idealist, egitim i¢in adanmis, istisnai durumlar ic¢in istisnai Ogretmen, sefkatli
profesyonel, sevgi objesi, kurban, arkadas-danigsman"; miidiirleri de olumlu 6zellikler
acisindan "kahraman kategorisinde degerlendirmistir. Olumsuz imajlar kategorisine
gelince ogretmenleri "otokrat, fareli koylin kavalcisi, insaniistii, beceriksiz ve sapsal,
herkes dgretebilir, giigsiiz, tiikkenmis-emekli olmak iizere, diisman, bastan ¢ikaran™;
miidirleri de “otoriter, tecriibesiz-cahil, hain-cani, ifadesiz-biirokrat ve sosyal-

duygusal izole" olarak ayirmistir.

Abril de (1999) “Estereotipos y valores de los profesores en el cine™ isimli
makalesinde diinya sinemasindan oOrneklerle Ogretmenlerin sinemaya yansiyan
ozelliklerine deginmis, olumlu ve olumsuz kategorilere ayirmistir. Beyaz perdede
tasvir edilen olumlu yonlere bakildiginda 6gretmen meslegi icin ¢alisir ve kendinden
Odiin verir, biitiin insanhigin kurtaricisidir, tam bir egitimcidir; ama sadece miifredat
degil degerleri ve idealleri de Ogrenciye iletir, samimi ve sicaktir, ozgilrlik ve

disiplin arasindaki dengeyi bilir, tiim iligkilerinde kusursuzdur. Olumsuz yonlere
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bakildiginda ise yeterince deger gbérmez ve maasi yetersizdir, 6grenciye uzak ve
otoriterdir, sadece bilimsel gerceklerle ilgilenir, hayatin gerceklerini bilmez, 6grenci

ile anlasamaz, siddet uygular.

Grobman (2002), 1939-1999 wyillar1 arasinda ¢ekilen ve K12 okullarini
kapsayan egitim filmlerini inceleyerek Ogretmen tasvirlerine dair temalar elde
etmistir. Yirmi dokuz 6gretmen odakli film izleyerek 6grenen 6gretmen, ebeveyn
O0gretmen, kaplan 6gretmen (otorite tanimaz ve siddet egilimli 6grencilerle miicadele
eden), idealist 6gretmen, kiiltiir reformcusu 6gretmen, ilham kaynagi 6gretmen ve
kurban ogretmen temalarma ulagmistir. Ayrica egitim igerikli film ¢eken film
yapimcilarinin olay oOrglisiinii altt fikir etrafinda Ordiiklerini iddia etmektedir.
1) Okullar 6grenciler i¢in hem siginak hem de bir savas alanidir. 2) Biitiin 6grenciler
miimkiin olan en iyi egitimi hak eder. 3) Ogretmenler dgrencilerin hayatinda ahlaki,
bilgiyi, cesareti ve gelecek i¢in umudu temsil eden baslica yetiskinlerdir. 4) Okullar
itaatle isleyen, konformist, oldukca biirokratik kurumlardir. 5) Ogretmenlik,
Ogretmenlerin tizerine ‘Davud’a karsi Caliit’ gorevi ve biirokrasi ylikleyen bir

meslektir. 6) Ogretmenlik, siirekli baslangi¢larm oldugu bir meslektir.

Beyerbach (2005), “Themes in Sixty Years of Teachers in Film: Fast Times,
Dangerous Minds, Stand on Me” isimli makalesinde baska arastirmacilarin sinema
filmlerinde Ogretmen tasviri {izerine yaptiklar1 caligmalari taramistir. Ayrica
1939°dan 2003’e kadar elli dokuz popiiler film izleyerek egitim olgusunun 1rk, sinif
ve cinsiyet olgular etrafinda nasil kurgulandigini paylasmis ve son olarak egitim
fakiiltesi ogrencilerinin filmlerdeki Ogretmen tasvirinden Ogretime dair neler

Ogrenebileceklerini incelemistir.

Coman (2013), ingiliz sinemasinda 1960’l1 yillarda 6gretmenlerin kendi
otoritelerine kars1 yapilan miidahale ve umursamazliklara nasil cevap verdiklerini 0
donemde cekilen yedi film {lizerinden incelemistir. Coman’in 6zellikle 1960’11 yillari
secmesinin sebebi ise o yillarda Ingiltere’de kiiltiirel &zgiirliiklerden kisisel
Ozgiirliiklere biiyiik bir sosyal liberalizm dalgasinin baslamis olmasidir. Egitimde ise
okullagmay1 daha genis se¢im bolgelerine, 6zellikle de is¢i sinifinin bulundugu
kesimlere yayma yaklasimi benimsenmistir. Bu da Ogretmenler igin {istesinden
gelinmesi gereken yeni zorluklar anlamina gelmistir. Bu donemde 6grenci-6gretmen
iligskisinin oldukca degisken tasvir edildigi, 6gretmenlerin degisen 6grenci profiline

kars1 daha farkli otorite kurma yontemleri denedikleri, 6grencilerin okul digindaki

25



hayatlariyla da ilgilendikleri; fakat geleneksel yontemlerin ve Ogretmen-0grenci

iliskisinin hala agirlikta oldugunu belirtmistir.

Butler (2000), bes ogretmen odakli film segmis ve bunlar1 6gretmen egitimi
programina kayith altmis Ogrenciye izleterek Ogretim olgusuna ve gelecek
ogretmenler olarak kendilerine elestirel yorumlar getirmelerini istemistir. Calismanin
amac1 heniiz meslege baslamamis 6gretmenlerin bu filmleri nasil okudugunu ve bu
filmlerden hangi mesajlar1 aldiklarii kesfetmektir. Hizmet oncesi 6gretmenlerden
izledikleri filmlerdeki 6gretmenlerin rolii, etkisi ve giicline yonelik yorumlarda
bulunmalar1 istenmistir. Bu ¢alismada filmlerde 6gretmenlerin toplum igindeki roli,
simifi ve giicline dair mesajlarin 6grenciler tarafindan nasil alindigina ve hizmet

oncesinde egitim igerikli filmlerden faydalanmanin 6nemine deginilmistir.

Dalton (2006) ayni zamanda Hollywood filmlerindeki 6grenci ve okula ait
kaliplagsmis diislincelere de deginmistir. Bu deger ve temalar1 belirlerken filmlerin
icinden ¢iktiklar1 kiiltiirlerden de nasil etkilendikleri, gerceklerle Ortiisiip
ortiismedikleri de ayrica karsilastirmistir. Bu arastirmada, filmlerde aslinda toplumun
Ogretmene nasil baktifi, Ogretmenlerin tipik Ozelliklerinin nasil yansitildig
bulgularla desteklenmistir. Iyi 6gretmen diger &gretmenler tarafindan sevilmez;
miifredat1 6grencilerinin ihtiyaglarmi karsilamak icin kisisellestirebilir; 6grenciyle
birebir iliski kurar ve okul yoneticileriyle anlasamaz. Ogrenciler de 6gretmenler gibi
ozgiir ve ilerlemecidir; fakat baskin ideolojiye karsi koklii degisiklikler yapmak i¢in

yeterli tepkiyi gosteremezler.

Egitim kavrami ve sisteminin Avrupa sinemasinda hangi basliklarla
yansitildigini inceleyen makalesinde Sanchez (2010), Avrupa’da okullarin ve egitim
sisteminin gesitli agilarla beyaz perdeye nasil yansitildigini aktarmugstir. Filmleri,
egitimi ve Ogrencileri ele aldiklar1 konulara goére ayirmistir. Marjinal ¢ocuklarin
egitim hayatin1 konu alan sinema filmleri, sosyallesememis-izole edilmis ¢ocuklar
konu alan sinema filmleri, egitimden mahrum birakilan ¢ocuklari konu alan sinema
filmleri, yatili okullar ve yeniden egitim merkezlerini anlatan filmler, 6grencilerde
davranig ve biling manipiilasyonunu konu alan filmler, Ogretmenin en zor
zamanlardaki adanmishigin1i konu edinen filmler, okulun sosyal sorumluluklarini
konu alan filmler ve ¢ok etnikli topluluklarin egitim sorunlarina deginen filmler
olmak tizere temalara ayirmistir. May (2008)’ de Avustralya’da yayinlanan Puberty

Blues (1981) filmi tizerinden Avustralya’da ozellikle orta sinif degerlerini genclere
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aktarmasi beklenen ve karma egitim veren bir lisenin basarisizlifini ve egitim

olgusunun ve okullarin beyaz perdedeki tasvirini arastirmasina tagimistir.

Yonetici ve otorite unsurlar1 ise arastirilmalarda biiylik ¢ogunlukla birlikte
verilmistir. Hall (2001), Novello (1994), Wolfrom (2010), Hershey-Freeman (2008)
caligmalarinda okullardaki yonetici-idareci profilini ve otorite kavraminin egitim

kurumlarinda nasil kullanildigini arastirmislardir.

Hall (2001), tez c¢alismasinda otuz bir film tizerinden okullardaki otorite
kavramina 151k tutmustur. Bu filmlerde tasvir edilen otorite ¢esitlerini, 6grencilerin
otoriteye karst olumlu ve olumsuz tutumlarini, yetiskinlerin 6grencilerin otoriteye
kars1 tutumlarmi artiracak ya da azaltacak olumlu ve olumsuz davranislarini ve
otorite tasvirinin zamanla degisip degismedigini gozlemlemistir. Bulgularinda
Ogrencilerin ¢ogunlukla otoriteye karst olumsuz bir tutum sergilediklerini,
yetiskinlerin ise bu tutumu pozitife ¢cevirmek i¢in ugrastiklarini belirtmistir. Ayrica
zaman icinde siki, geleneksel otoriteden daha gayri ihtiyari bir otorite kullanimina
gecildigini ifade etmistir.

Novello (1994), The School Administrator in Popular Film isimli tezinde, okul
yoneticilerini (midiirler, midir yardimcilari, miifettisler vb.) igeren filmlerdeki
baskin imgeleri, okul yoOneticisi tasvirlerinin olumlu, olumsuz ya da nétr olup
olmadigini, tasvirlerin zamanla degisip degismedigini ve filmlerde betimlenen
yonetici yeterliliklerinin ulusal yeterlilikleri karsilayip karsilamadigint aragtirmistir.
108 film iizerinde yaptig1 calismada, 32 filmin yalnizca olumsuz bir yonetici figiirii
¢izdigini ifade etmistir. 27 film yalnizca olumlu bir betimleme yaparken, 15 film de

yalnizca ndtr bir tasvir yapmuigstir.

Wolfrom (2010), ¢alismasinda 1997- 2009 yillar1 arasinda ¢ekilen 49 filmdeki
okul yoneticisi figiirlinii incelemistir. Bulgulara gore okul miidiirii figiirii 6nceki
caligmalardaki tasvirleri desteklemektedir; yani degismemistir. Filmlerde genellikle
ana rollerde degillerdir ve genelde tipik otokrat, sapsal ve biirokrat seklinde tasvir
edilmislerdir. Cogu orta yasta, ortalama boy ve kiloda veya arkaya yatirilmis bir sag
sekline sahiptirler veya keldirler. Cogunlukla koyu renk (siyah, gri veya kahverengi)
takim elbise giyerler. Filmlerin sadece ylizde yirmilik bir kisminda demokratik,
iletisimi kuvvetli ama disiplinde de siki, miifredata hadkim ve olumlu iliskiler

kurabilen bir yonetici figlirii tasvir edilmistir.
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Hershey-Freeman (2008), 1986-2007 yillar1 arasinda ¢ekilen 73 filmdeki 72
midir ve 130 Ogretmen figiirlinii arastirmasma dahil etmis ve Junglunarketip
teorisindeki "ilk 6rnek" 6zelliklerine gore incelemistir. Bu 6zellikler kisilerde genel
olarak bulunan kahraman, diizenbaz, yashi bilge adam ve anne arketipleridir.
Arastirmaci tezinde okul yoneticilerinin genel olarak olumsuz, 6gretmenlerin ise
olumlu yonde tasvir edildigini belirtmistir. Ayrica okul yoneticilerinin Jung'un
arketiplerine gore daha ¢ok yash bilge adam ve yash bilge adam/diizenbaz bilesimi

seklinde betimlendiklerini belirtmistir.
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2. PROBLEM DURUMU VE METOT

2.1. Problem Durumu

"Bizim sinif Hababam Swnifi gibiydi.” Bu ifadeyi omriinde bir kez olsun
duymamis veya kullanmamis kisi sayis1 bir hayli azdir. Birgok 6grenci okulunu
bitirdigi ya da bir tist kademeye gegtigi zaman, okul anilarindan bahsederken yahut
okulda ¢ikardiklari yilliklarina, yazdiklari ani defterlerine bakarken yasadiklari tiim
hiiziin, mutluluk ve macera dolu anlar1 hatirlayip bu ve buna benzer ifadeler kullanir.
Ozellikle haylazlik yapilan anlar hatirlandikca, kendilerini Hababam Sinifi'yla daha
cok Ozdeslestirirler. Ya da "Calikusu gibi bir ogretmen..."” benzetmesi yapilirsa bir
Ogretmen i¢in, Calikusu karakterini tanityan kisinin zihninde fedakar, yurdun her
kosesindeki ¢ocuklara egitim 151811 yansitma {lkiisii tagiyan bir 6gretmen imajt
belirmesini bekleriz. Ogrencilerin, 6gretmenlerin ve idarecilerin filmlerdeki
karakterlerde, egitim ortamlarinda kendilerinden izler bulmasi sinemanin sadece bir
eglence aract degil; toplumun her kesimini, unsurunu yansitan bir ayna olusu

gercegini de gozler Oniine serer.

Sinema sanatlarin neredeyse hepsinin bilesimi olmasi sebebiyle bireyleri,
toplumlari1 ve hatta tiim diinyay: etkileme giiciine ve imkanina sahiptir. Sadece var
olani, ger¢egi yansitmaz, ayni zamanda onu olusturur. Toplumdaki tiim kurumlari,
unsurlar ve olgulari i¢inde barindirir. Bu durumda insanligin baglangicindan beri var
olan "egitim" olgusunun da filmlerde islenmemis olmasi diigiiniilemez. Bir kavram
olarak egitim ve egitime dair dgeler de (08retmenler, 6grenciler, okul yoneticileri/
idareciler, egitim ortamlari, ritiieller, vb.) filmlerde kendilerine yer bulmustur. Cogu
zaman sinema sanati, toplumlarin o anki konjonktiirlerinden, ge¢misten getirdikleri
ve siiregelen gelenek ve aliskanliklarindan etkilenerek bunlari filmler araciligiyla

harmanlay1p i¢inden ¢iktig1 topluma tekrardan sunmustur.

Egitim filmleri, her ne kadar ayr bir tiir olarak yer almasa da, diinyanin bir¢cok
iilkesinde kayda deger bir sayiya ulasmustir. Ozellikle Amerika'da 1939'da ¢ekilen
Goodbye, Mr. Chips filmiyle baslayip, Blackboard Jungle (1955) gibi kiilt olmus
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yapimlarla devam eden egitim filmleri, hala Dead Poet Society (1989) ve Freedom
Writers (2007) gibi yine diinyaca tnlii filmlerle etkisini siirdirmektedir. Hint filmi
olan Taare Zameen Par (2007) ile 3 Idiots (2009) ve Fransiz filmi olan Les Choristes
(2004) de egitim filmlerinin nasil yapildiklari iilke sinirlarini asabilecegine Ornek

teskil etmektedir.

Tirkiye'de Cumhuriyet'ten bu yana birgok egitim igerikli film c¢ekilmistir.
Yukarida bahsedilen Calikusu (1966) ve Hababam Swufi (1974) bunlardan en
meshurudur. Bu tiir filmler ¢ekildikleri donemi ve toplumun egitim olgusuna ve onun
Ogelerine kars1 besledigi birgok basmakalip diisiince ve davraniglari Oylesine
etkileyici bir sekilde yansitmaktadir ki, insanlar iizerindeki tesirleri de bir o kadar
bliylikk olmaktadir. Toplum aslinda kendi icinden ¢ikmis olan bu filmleri,
karakterleri, kahramanlari, olaylar1 ve ortamlar1 yine kendisiyle 6zdeslestirip onlar
oliimsiizlestirmektedir. Ozellikle bireylerin hayatlarmin en 6nemli evrelerini resmi
bir egitim ortam1 olan "okul"da gecirdigi diisiiniildiiglinde; ¢ocuklugun, gengligin
yasandig1 bu donemlerde sahip olunan hi¢ unutulmayacak anilari, tecriibeleri bir olay

Orgiisii icinde yansitan bu filmlerin 6nemi daha da artar.

Filmlerin toplumun gerceklerini, geleneklerini, aliskanliklarini, farkli
donemlerini yansittig1 bilinen bir gercekse, egitim filmlerinin de bir tilkenin egitim-
Ogretim seriivenini ve toplumun egitime ve onun 6gelerine karsi besledikleri duygu
ve diislinceleri yansitmasi da kagiilmazdir. Dolayisiyla bir iilkenin egitime dair
kaliplasmis yahut degismis ve degismekte olan yaklasimlarini, diistincelerini,
degerlerini o iilkenin yonetmeliklerine, mevzuatlarina, maarif tarihine bakarak
incelemenin yaninda, bugiine kadar iizerinde ¢ok da durulmayan egitim filmlerini
inceleyerek analiz etmeye calismak da alana farkli bir perspektiften bakarak katki
saglayacaktir. Ozellikle Tiirk sinema tarihindeki filmlerde yer alan 8gretmen, dgrenci
ve okul idarecisi 0zelliklerinin, bununla birlikte de egitim ortamlar1 ve ritiiellerinin
incelenmesinin egitim olgusunun bir ilkenin sinemasinda nasil kendine yer
buldugunu gostermesi acisindan Onemli bir bakis acis1  kazandiracagi

diistiniilmektedir.
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2.1.1. Arastirmanin Onemi ve Amaci

Sinema, gelismeye ve yayginlagsmaya basladigi zamanlardan itibaren, toplumun
tiim kesimlerine dokunmus; birgok konuya, olguya, karaktere deginmis; hem diinya
capinda bir sanat haline gelmis hem de {llkelerin kendi kiiltiirlerinde yogrularak
zenginlesmistir. Gergekleri bazen oldugu gibi yansitmis, bazen ise toplumun
olmasmi istedigi sekle biiriinerek toplumlarin karsisina ¢ikmustir.  Ulkelerin,
toplumlarin idealleri sinema sanati ile viicut bulmus, arzulanan diinyaya, basarilara,

zaferlere sinema yoluyla ulasilmistir.

Cesitli sinema filmleri sinema sanatgilari, devletler ya da giicii elinde
bulunduranlar tarafindan pek ¢ok 6zgiin amag¢ igin ¢ekilmektedir. Ancak sinema
literatiirli incelemelerinde bu amaglarin, “filmlerin igerdigi konulara gore heniiz
verimli ve net bir tasnifinin yapilmadigi” goriilmektedir (Birkok, 2008, 5). Egitim
olgusu da tiim unsurlariyla birgok filme konu olmustur. Ozellikle egitimin devletin
ideolojisini ve felsefesini aktarmadaki baslica araglardan biri oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda, toplumun her kesimine ulasabilecegi sinema sanatiyla egitimin
bulusmamasi imkansizdir. Tirkiye'de de egitim igerikli filmler baslangi¢tan bu yana
farkli donemlerde ortaya c¢ikmustir. Farkli 6gretmen, ogrenci, okul yoOneticisi
tiplemeleri ve yine cesitli egitim ortamlar1 ve ritiielleri ile farkli donemlerde egitime
olan yaklagimlar yansitilmaya ¢alisilmistir. Amerika basta olmak iizere bircok iilkede
bu tiir pedagojik 6gelerin sinemada nasil anlatildigini arastirmak popiiler bir alan
haline gelmis, film incelemelerinin eksik kalan bu yoniiyle ilgili tezler ve makalelere

da sik rastlanmaya baslanmistir.

Tiirkiye'ye bakildiginda ise sinemanin farkli boyutlarina ve iilkedeki seriivenine
ilgi hizla artip ¢esitli konularda eserler tiretilirken, egitim ve sinema iligkisi ile ilgili
yayinlara ayni siklikta rastlanamamaktadir. Konuyla iligkili eserler arastirildiginda
olduk¢a az eserle karsilasiimaktadir. Ozellikle kitaplarin neredeyse hepsi sadece
Tiirk sinemasindaki egitim icerikli filmlere degil, diinya sinemasindaki egitim konulu

filmlere de odaklanarak hazirlanmistir.

Bu verilerden hareketle bu ¢alismanin amaci, mevcut birikimden de
faydalanarak Tiirk sinema tarihinde egitim unsurlarini i¢eren filmlerde 6gretmen,
ogrenci, okul yoneticisi Ozelliklerinin yan1 sira egitim ortamlar1 ve egitim

ritiiellerinin nasil islendigini tasvir etmektir. Egitim ve sinema iliskisinin 6nemine ve
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aragtirtlmasmin gerekliligine dikkat g¢ekilerek disiplinler arasi bir yaklagimla hem

sinema hem de egitim literatiiriine katki saglanmas1 amaglanmistir.

2.1.2. Arastirmanin Temel Sorular:

Bu arastirmada ilkokul, ortaokul ve lise kademelerini yansitan 52 film
incelemeye alinmistir. Okul 6ncesi, ilkokul, ortaokul ve lise kademeleri Milli Egitim
Bakanligi tarafindan K12 okullar1 olarak adlandirilmaktadir. Bu arastirmanin amacini

olusturan sorular su sekildedir:

Tiirk sinemasinda 1949-2015 arasinda cekilen ve K12 okullarii kapsayan

egitim igerikli filmlerde:

1. Ogretmen &zellikleri nasil tasvir edilmektedir ve bu 6zellikler nasil bir degisim
gostermektedir?

2. Okul idarecisi (miidiir, miidiir yardimcisi) 6zellikleri nasil tasvir edilmektedir
ve bu ozellikler nasil bir degisim gostermektedir?

3. Ogrenci ozellikleri nasil tasvir edilmektedir ve bu &zellikler nasil bir degisim
gostermektedir?

4. Hangi egitim ritlieller1 kullanilmaktadir ve bu ritiieller nasil bir degisim
gostermektedir?

5. Egitim ortamlar1 nasil tasvir edilmektedir ve bu ortamlar nasil bir degisim

gostermektedir?

2.1.3. Varsayimlar

Aragtirmada belirlenen filmlerin olusturulan kategorilere gore incelenmesinin
metodolojik olarak nitel arastirma yontem ve tiirlerinden igerik analizine ve amagli

orneklem tiirlerinden 6l¢iit 6rneklemeye uygun oldugu,

Aragtirma literatiiriinde belirtilen tarihsel donemlerin, incelenen filmlerin ilgili

donem kapsaminda degerlendirilebilecegi,

Arastirmada film incelemesinin baglangi¢ noktasi olarak 1949 yilinda ¢ekilen
Vurun Kahpeye filmi belirlenerek bu yapimin Tiirk sinemasinda g¢ekilen ilk egitim

igerikli film oldugu varsayilmistir.
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2.1.4. Smirhhklar

Calismanin amacina etki edebilecek bazi smirliliklar mevcuttur. ilk olarak,
Tiirk sinema tarihinde 1949-2015 tarihleri arasinda c¢ekilmis, K12 okullarini
kapsayan egitim igerikli filmler veri i¢in se¢ilmistir. Egitim unsurlarini igeren filmler
arasinda gegmise yonelik yapilan aragtirmada ilk yapit olarak Vurun Kahpeye (1949)
filmine rastlanmigs ve Mahsun Kirmizigiil’iin yonetmenligini tistlendigi ve oyuncu
olarak rol aldigr Mucize (2015) filmi ile liste belirlenmistir. Mucize filminin son film
olarak belirlenmesinde tezin konusuna karar verilen yil etkili olmustur. Ikinci olarak
Youtube’de ulasilabilen veya Tirk Sinema Arastirmalart Dernegi'nin® film
arsivlerinde videokaset/DVD seklinde ve dijital ortamda bulunan egitim igerikli
filmlerden faydalanilmistir. Son olarak, Tiirk oyuncularin oynamasina ragmen olay
orgiisiiniin farkl tilkelerde gectigi filmler listeye dahil edilmemistir. Dolayisiyla her
ne kadar Tiirk oyuncular 6gretmen, 6grenci ya da idareci olarak filmde yer almis
olsalar da, bagka iilkelerdeki egitim ortamlarinda ¢ekilmis egitim igerikli filmler

analize dahil edilmemistir.

2.2. Metot

Arastirmanin amacina en uygun metodoloji olarak nitel arastirma metodolojisi
secilmistir. Nitel aragtirma, "insanin kendi sirlarimi ¢dzmek ve kendi cabasiyla
bi¢cimlendirdigi toplumsal sistemlerin derinliklerini kesfetmek" amaciyla gelistirdigi
bir arastirma ydntemi olarak tanimlanabilir (Ozdemir, 2010, 326). Bu arastirmalarda
arastirmact genellikle gozlemcidir ve bilgiyi dogrudan kaynagindan alarak roliinii
yerine getirir (Biyiikoztiirk ve dig., 2016, 246). Arastirmada iyi bir temel igin
kuramsal ¢erceve olusturmak ve ayni zamanda sistematik, yapilabilir ve esnek bir
arastirma deseni kullanmak nitel arastirmalarda onemlidir (Yildirim & Simsek,
2005). Nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi/¢6ziimlemesi yontemi verilerin
toplanmas i¢in kullamilmustir. Igerik ¢dziimlemesi, "temelde davranislar1 dogrudan
dogruya gozlemlemek yerine, bireylerin sembolik davraniglarim1i ya da iletisim
materyallerini ¢oziimlemek" seklinde agiklanabilir (Ogiilmiis, 1991, 213). Bu analiz
yontemi “insan davraniglari ve dogasini belirleme {izerinde dogrudan olmayan

yollarla ¢alismaya imkan taniyan bir tekniktir” (Biiyiikoztirk ve dig., 2016, 250).

*Tiirk Sinema Aragtirmalar1 Dernegi, kisaca TSA, 1 Eyliil 2013 tarihinde hazirliklari baslayan Bilim
ve Sanat Vakfi (BISAV) tarafindan, Istanbul Sehir Universitesi ortakligi ve Istanbul Kalkinma Ajansi
(ISTKA) destegi ile bir proje olarak hayata gegirilmistir.
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Arastirmaya baslanmadan once kategoriler belirlenir ve toplanan betimsel verilerle
yeni kategoriler ortaya cikabilir (Biiyiikdztiirk ve dig., 2016, 251). igerik analizine
iliskin birbirinden farkli tanimlar yapilsa da, hepsinin vurguladig iki énemli konu,
yontemin sistematik ve tarafsiz olmasi gerektigidir (Kogak, Arun, 2006). Secilen

filmlerde belirlenen temalar tizerinden igerik ¢oziimlemesi yapilmistir.

2.2.1. Calisma Evreni

Nitel arastirmada en ¢ok kullanilan 6rneklem modellerinden biri “amach
orneklem”dir (Ozdemir, 2010, 327). Amagh 6rneklem yaklasimmin alt dallarindan
olan ol¢iit ornekleme yoOntemi tez verilerinin toplanmasi i¢in segilen yontemdir.
Olgiit 6rnekleme, “6rneklem igin belirlenen 6lgiitii karsilayan birimlerin se¢ildigi” bir
yontemdir (Biiyiikoztiirk ve dig., 2016, 90). Tiirk sinema tarihinde ¢ekilmis filmler
arasindan egitim igerikli filmler segilerek arastirilmasi planlanan unsurlari igerip
icermedigi konusunda degerlendirilmistir. Aragtirmanin temel sorular1 belirlendikten
sonra Tiirk sinemasinda iginde 6gretmen, okul yoOneticisi, 6grenci, okul, egitim-
Ogretim ortamlar1 gecen filmler konuyla alakali yazilan makale ve tezlerden, sinema
dergilerinden, fragmanlardan ve Tirk Sinema Arastirmalar1 Veritabanindan
arastirtlmistir. Veritabanlarinda bulunan elli bes film arasinda yalnizca elli iki filme
ulagilabilmistir. Calismaya dahil edilemeyen filmler Safak Sokecek (1951),
Karanlhikta Yasayanlar (1961) ve Yilanlar ve Giivercinler (2010) filmleri
tiniversitelerin ve sinema derneklerinin arsivlerinde mevcut olmayp, DVD
formatinda satin alinabilecek platformlarda da bulunamamistir. Egitim unsurlarini
iceren, K12 okullarin1 kapsayan ve bulunmasi miimkiin elli iki film analize tabi

tutulmustur. Incelenen filmler Tablo 1°de gdsterilmistir:

Tablo 1: incelenen Film Adi, Yih, Tiirii ve Yonetmeni

FILMIN ADI YILI TURU YONETMENI
1. | Vurun Kahpeye 1949 | Dram, Tarihi, Savas | Liitfi Omer Akad
2. | Hepimiz Kardesiz 1964 | Melodram Ulkii Erakalin
3. | Fedakdr Ogretmen 1964 | Melodram AsafTengiz
4. | Sevgili Oretmenim 1965 | Komedi Ulkii Erakalin
5. | Hudutlarin Kanunu 1966 | Dram Liitfi Omer Akad
6. | Calikusu 1966 | Melodram Osman F. Seden
7. | Citkirlldim 1966 | Komedi Nuri. O. Ergiin
8. | Eskiya Cellad: 1967 | Melodram Yilmaz Giiney
9. | Bir Dag Masali 1967 | Melodram Turgut Demirag
10. | Paydos 1968 | Dram Ulkii Erakalin
11. | Hasret 1971 | Melodram Remzi Jontiirk
12. | Tath Dillim 1972 | Melodram, Komedi | Ertem Egilmez
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13. | Hababam Sinifi 1974 | Komedi Ertem Egilmez
14. | Hababam Sinmifi Sinifta 1975 | Komedi Ertem Egilmez
Kaldi

15. | Genglik Kopriisii 1975 | Melodram Salih Diriklik

16. | Bitirimler Sinifi 1975 | Komedi Ulkii Erakalin

17. | Swralardaki Heyecan 1976 | Melodram Orhan Aksoy

18. | Hababam Simifi Uyaniyor 1976 | Komedi Ertem Egilmez

19. | Hababam Swnifi Tatilde 1977 | Komedi Ertem Egilmez

20. | Hababam Sinifi Dokuz 1978 | Komedi Kartal Tibet

Doguruyor

21. | Hababam Simifi Giile Giile | 1981 | Komedi Ertem Egilmez

22. | Ogretmen Kemal 1981 | Dram, Politik Remzi Jontiirk

23. | Kurik Bir Ask Hikdyesi 1981 | Dram Omer Kavur

24. | Elveda Dostum 1982 | Dram Zeki Alasya

25. | Hakkdri’de Bir Mevsim 1983 | Dram Erden Kiral

26. | Kizlar Sinifi 1984 | Komedi Umit Efekan

27. | Kizlar Siifi Yarigryor 1985 | Komedi Orhan Elmas

28. | Kizlar Sinifi Tatilde 1986 | Komedi Sami Giigli

29. | Ogretmen 1988 | Dram, Komedi Kartal Tibet

30. | Yasarken Olmek 1988 | Dram Ahmet Undag

31. | Ogretmen Zeynep 1989 | Dram Umit Efekan

32. | Karartma Geceleri 1990 | Dram Yusuf Kurgenli

33. | Siirgiin 1992 | Dram Mehmet Tanrisever

34. | Kasaba 1997 | Dram Nuri Bilge Ceylan

35. | Bana Sans Dile 2001 | Aksiyon, Gerilim, Cagan Irmak
Psikolojik

36. | Okul 2004 | Komedi, Korku Durul&Yagmur Taylan

37. | Hababam Sinifi Merhaba 2004 | Komedi Kartal Tibet

38. | Giilizar 2004 | Dram, Duygusal Bahadir Atay

39. | Kenger 2005 | Dram Gani Savata

40. | Géniil Yaras 2005 | Dram Yavuz Turgul

41. | Sinav 2006 | Komedi, Dram, Omer Faruk Sorak
Macera

42. | Pars: Kiraz Operasyonu 2006 | Macera, Aksiyon, Osman Sinav
Polisiye

43. | Cilgin Dershane 2007 | Komedi Faruk Aksoy

44. | Neredesin Ogretmenim 2007 | Dram Nazif Tung

45. | Ayakta Kal 2009 | Dram Adnan Giiler

46. | Deli Deli Olma 2009 | Dram, Komedi Murat Saragoglu

47. | Iki Dil Bir Bavul 2009 | Belgesel Orhan Eskikdy- Ozgiir

Dogan

48. | Memleket Meselesi 2010 | Dram, Komedi Isa Yildiz

49. | Umut Uziimleri 2012 | Dram Tung Okan

50. | Benim Diinyam 2013 | Dram Ugur Yiicel

51. | Annemin Sarkis 2014 | Dram Erol Mintag

52. | Mucize 2015 | Dram, Komedi MahsunKirmizigiil

Tiirk Sinemasi Arsiv Veritabani.(11.04.2018). Tiirk Sinema Arastirmalari. http://www.tsa.org.tr/tr/

2.2.2. Verilerin Toplanmasi

Oncelikle belirlenen filmlerde igerigi uygun olan elli bes film arastirma

sonunda tespit edilmis, bunlardan elli ikisi internet ve Tiirk Sinema Arastirmalar
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Dernegi'nin arsivinden faydalanilarak izlenmistir. Filmler izlenirken analiz edilmesi
onceden planlamig olan 6gretmen, okul yoneticisi, 0grenci, egitim rittielleri ve egitim
ortamlar1 kategorileri tizerine dijital ortamda gézlem notlari tutulmustur. Bu notlar
her bir film igin belirli basliklar1 olan bir sayfada uygun alanlar doldurularak
tutulmustur. Bu sayfalar filmin adi, yili, tiiri, yonetmeni, 6gretmen tasviri, okul
yoOneticisi tasviri, 6grenci tasviri, egitim ritiielleri tasviri ve egitim ortamlari tasviri
kategorilerini igermektedir. Incelenen filmlerdeki dgretmen, okul yoneticisi, dgrenci,

egitim ritlielleri ve egitim ortamlarina iliskin tasvirler asagidaki Tablo 2’de

belirlenen Olglitlere gore incelenerek temalarin kapsamindaki veriler olusturulmustur.

Tablo 2: Filmlerde incelenen Egitim Unsurlarim Gézleme Olgiitleri

_.(")gretmen _ Yonetici ) Ogrenci Egitim Egitim
Ozelliklerini Ozelliklerini Ozelliklerini Ritiiellerini ortamlarim
Gozleme Gozleme Gozleme Gozleme Gozleme
Olciitleri Olgiitleri Olciitleri olciitleri Olciitleri
Egitim
Ogrencilerle Ogrencilerle Arkadaglariyla | Ritiiellerin ortamlarinin
iletisim bigimi | iletisim bigimi | iliskileri amag ve anlam | fiziksel
ozellikleri
- Egitim
Ogretmenlerle | Ogretmenlerle | Ogretmenlerle Rigiellere ortamlarmin
AN . S -y e ogrencilerin -
iletisim bigimi | iletisim bigimi | iliskileri bulundugu
bakis1 T
cevre Ozellikleri
Okul Okul Okul Ritiiellere Egitim
yoneticileriyle | yonetiminde yoneticileriyle | dgretmenlerin ortamlarinin
iletisimi etkinligi iliskileri bakisi kullanilmasi
. . - Egitim
Siniftaki Mesleki Ritiiellere
e ST T ortamlarinin
ogretim yetkinlik-lider | Basari durumu | yoneticilerin o )
S A Ogrencilere
etkinlikleri ozellikleri bakis1 S
etkisi
Diinya ve Diinya ve Aile yapist ve Ritiiellerin
ideolojik ideolojik ozellikleri gergeklestigi
goriigii gorlisii ortamlar
Mesleki Rol-model Kendisine gftrl;ilgielr;?e
yetkinligi olmada etkisi | iliskin algist etgkisi
Rol-model Cll::::;/iie
olmada etkisi gevies!
etkileri
Okul ve Kural-yasalari
cevresine uygulama
etkileri bigimi
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2.2.3. Verilerin Analizi

Arastirmada toplanan verilerin incelenmesi siirecinde her film, birden ¢ok defa
izlenmis ve gézlem notlar1 tutulmustur. Benzer 6zellikler, sik rastlanan temalar ve
kaliplar betimsel analiz kullanilarak uygun kategoriler altinda filmlerin isimleri ve
oyuncularin rol adlariyla birlikte betimsel analize bagli olarak siniflandirilmistir.
Betimsel analiz, “gesitli veri toplama teknikleri ile elde edilmis verilerin daha
onceden belirlenmis temalara gore dzetlenmesi ve yorumlanmasini i¢eren” bir nitel
veri analizidir (Akcan, Polat, 2016, 300). Biitiin notlar bilgisayar ortaminda
tutulmustur ve her bir unsur i¢in (6gretmen, okul yoneticisi, 6grenci, egitim rittielleri
ve egitim ortamlari) en sik tekrar eden temalar belirlenerek bulgular olusturulmustur.

Verilerin toplanmasinda esas alinan olgiitler, verilerin analizinde de esas alinmustir.

2.2.4. Gegerlik ve Giivenirlik

Calismada gilivenirligi saglamak icin her bir veri kayit altina alinmis, tim
diyaloglar ve olaylar oldugu gibi yaziya aktarilmis ve filmler ikiden fazla kez
izlenmistir. Ayrica hem giivenirli§i hem i¢ gegerliligi saglamak adina
degerlendirmeciler arasi tutarlik yontemine uygun olarak konu hakkinda bilgi sahibi
olan bir Sosyal Bilgiler 6gretmeni ve bir ingilizce gretmeni tarafindan arastirmaya
dahil olan 52 film arasindan rastgele segilen bes filmi izlenmistir. Bu filmler verilerin
toplanmasi ve analizine iliskin Tablo 2’deki Olgiitlere gore izlenmis ve izleme
sonuclarina iliskin izleyici notlar1 ile aragtirmacinin notlar1 karsilagtirilmistir.
Aragtirmaci ve izleyicilerin ortiisen notlar1 dogrudan alinmis olup, ortiismeyen notlar

ise goris birligi ve uzlasiya dayali olarak kabul edilmistir.
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3. BULGULAR VE YORUM

Arastirmada incelenen toplam 52 filme ait bulgular 6gretmen, okul yoneticisi,
O0grenci, egitim ritlielleri ve egitim ortamlari olmak iizere bes kategori altinda

incelenmistir.

3.1. Filmlerdeki Ogretmen Tasviri

Ogretmen, egitim olgusunun ana Karakteridir. Ogretmen "Meslegi bilgi
ogretmek olan kimse, hoca, muallim, muallime" olarak tanimlanabilir (Tirk Dil
Kurumu, 2017). Ogretmen-egitmen olmadan bir egitim sistemi diisiiniilemez.
Ozellikle modern devletlerin iizerine bircok sorumluluk ve gorev yiikledigi
Ogretmenlere, egitmekten sorumlu oldugu halklar tarafindan da biiyilk 6nem
atfedilmigtir. Ogretmenlik, toplumsal sorumluluk gerektiren bir meslektir ve
ogretmenler kiyafetlerinden sdylemlerine kadar ¢evrelerine 6rnek olurlar (Akcan,
Polat, 2016). XVIII. yiizyllda Avrupa’da Ronesans, Sanayi Devrimi, Aydinlanma
gibi donemlerin ardindan baslayan degisim ile modernlesme siireci baslamis, bu
stire¢ kendi egitim kurumlarini, bilgi sistemini, egiticilerini, egitim kaynaklarini ve
araglarini da beraberinde getirmistir (Glindiiz, 2017). Dolayisiyla 6gretmene bigilen
gorev de degisime ugramustir. Ogretmenlik zamanla profesyonel bir meslek haline
gelmis, 6gretmen sekiiler ve diinyevi bilgilerle donatilmis, cagin gerekliliklerine gore
farkl yeterliliklere sahip olmasi beklenmistir. Milli Egitim Bakanligi da 6gretmenlik
mesleginin tanmmmint Milli Egitim Temel Kanunu’nda (1739, md:43) soyle ifade

etmistir:

“Ogretmenlik, Devletin egitim, 6gretim ve bununla ilgili yénetim gorevlerini iizerine alan 6zel
bir ihtisas meslegidir. Ogretmenler bu gérevlerini Tiirk Milli Egitiminin amaglarina ve temel
ilkelerine uygun olarak ifa etmekle yiikiimliidiirler.”

Tanimdan da anlagilacag: iizere 6gretmenler Milli Egitimin amag ve ilkelerinin,
dolayisiyla da Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin temel ideolojisinin disina ¢ikamazlar.
Tirkiye'de modern egitim olgusu, Il. Mahmut ile baslayip Tanzimat donemiyle
devam etmis olsa da, Cumhuriyet'in ilantyla birlikte en biiyiik degisimi gecirmistir.

Cumbhuriyet ile birlikte ¢agin gereklerine uygun, batili, modern ve laik bir egitim

38



sistemi kurulmaya c¢alisilmigtir. Halka bu yeni inkilap ve agilimlari benimsetebilmek
icin de yeni rejim toplumun en énemli kesimlerinden birini olusturan Ogretmenleri/

Muallimleri harekete gecirmistir.

Yeni rejim Cumbhuriyet, iilkeyi yeniden insa etme cabasi i¢inde "akli ve bilimi
esas alan koklii bir bicimde modernlesme anlayisi ile eski anlayis1 temsil eden kisi ve
kurumlarin etkisini azaltmaya” ¢alismistir (Doganer, 2007, 248). Tevhid-i Tedrisat,
harf inkildbi, kanun, yonetmelik ve reformlarla baslayan degisim, Cumhuriyetin
seckin kadrosu tarafindan yetistirilmek istenen yeni neslin 6zellikleri dikkate alinarak
siirdiiriilmiistiir. Ik olarak yaratilmak istenen ideal tipin “dis goriiniis, kiyafet ve
viicut ozellikleri” belirlenmis, sonrasinda ise bu ideal tipin “zihniyet ve deger
diinyalar’” insa edilmeye calisilmistir (Giindiiz, 2016, 506). Ogretmenler de bu
yenilikleri tanitmak i¢in, gerek zihniyet gerek goriiniim olarak en uygun gruplardan
biridir. Ogretmenler ayrica halkin kendi iginden ¢ikmis bireyler olarak
tanindiklarindan dolayi, 6zellikle koyli halk iizerindeki etkileri biiytiktiir.

Egitimin yeni bir toplum yaratmada devletlerin en biiyiik araglarindan biri
oldugu inkér edilemez. Gerek Avrupa’da ulus devletlerin olusum siirecinde, gerekse
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunda egitim, iizerinde en ¢ok diisiiniilen ve en ¢ok
basvurulan ara¢ olmustur. Sinema da XX. yiizyilda iilkelerin gecirdikleri bu siirece
taniklik etmis, devletlerin ideal toplumlarini olusturmak, ideoloji ve inkilaplarini yeni
nesillere aktarmak icin kullandigi 6nemli araglardan biri olmustur. Halki egitmek igin
kullanilan sinemanin egitim olgusunu islememis olmasi elbette beklenemez. Tiirk
sinemasinda da egitim, daha c¢ok Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucu ideolojisini
topluma benimsetmek i¢in Ogretmen imaji {izerinden izleyiciye ulastirilmistir
(Yurdigiil, 2014). Ornegin roman uyarlamalar1 olan Vurun Kahpeye (1949) ve
Caltkusu (1966) gibi filmlerde Aliye ve Feride Ogretmen iizerinden sinema
koylerdeki idealist kadin 6gretmen tiplerini beyaz perdeye tasimaktadir (Yurdigiil,
2014). Yapilan galismalarve filmler en ¢ok koyleri ve koyliyii kalkindirmak igin
egitsel araglarin yayginlastirilmasina hiz verilmesi iizerinedir. Bu durum Kirsal
kesimde orgiin egitim diizeyinin kent kesimine gore ¢ok diisiikk olmasindan
kaynaklanmaktadir ve hem kanunlarla hem de akademik caligmalarla Tiirkiye'de
egitim sorunu, kdye gotiiriilecek egitim hizmetleri ve koyliinlin egitime olumlu
yaklagmasini saglamak tizere iki boyutta ele alinmistir (Safak, 2001). Egitim olgusu

sinema i¢inde de islenerek yeni rejimin kalkinmasini ve kurtulusunu hizlandiracak en
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onemli ara¢ olarak yansitilir. Dolayisiyla zaten halk i¢inde yaygin olan idealist,

kurtarict, aydinligin temsilcisi 6gretmen imaj1 bu filmlerle daha da koklesir.

Ogretmenlerin kendilerine bakis acis1 ve iizerlerine yiiklenen sorumluluk ve
gorev tanimlar1 da kaliplasmis diislinceleri etkiler. Yahya AKyiiz, 6gretmenlerin
mesleklerini dort agidan tanimladiklarini belirtilmistir: idealizm, ideoloji, maddi
tatmin ve elestirici gdz (Akyiiz, 1978). Idealist dgretmen meslegini Cumhuriyet
oncesinde dini boyutta ele alip, bir Tanr1 sanati olarak goriirken; Cumhuriyet
sonrasinda ise iilkiicii ve devrimci 6gretmen imajin1 benimsemistir. Ideolojik agidan
bakan 6gretmenler ise, kendilerini proleter olarak goriip sol bakis agisina sahiptirler.
Maddi tatmin agisindan gorenler ise diinyanin en zahmetli isini yapmalarina kargin
cok az refaha sahip olduklarini elestirirler. Ogretmenin hak ettiginden daha az maas
almasindan yakiirlar. Meslegi elestirici gozle gorenler ise gercek ve tecriibeli
ogretmenlerdir. Ogretmenlerin  kendilerini  gelistirmemesini, iilke ve toplum
gerceklerini goz ardi etmelerini ve meslegin herkese agik olmasini elestirmiglerdir

(Akyiiz, 1978).

Arastirmanin temel aldigi filmlerin hemen hepsinde Ogretmen imajina
rastlanmaktadir. Gerek basrol gerekse yan rollerde 6gretmen figiirii bulunmaktadir.
50 filmde 65 ogretmen filmlerdeki Ogretmen tasviri kategorisinde incelenmistir.
Tablo 3’te bu filmler ve tasviri yapilan Ogretmenler isim veya branglariyla

verilmistir.

Tablo 3: (“)gretmen Tasviri Yapilan Film Adi, Yili, Tiirii, Yonetmeni ve Rol Adi

FILMIN YILI | TURU YONETMENI ROL ADI
ADI

1. | Vurun 1949 | Dram, Tarihi, Liitfi Omer Akad | Aliye Ogretmen
Kahpeye Savag

2. | Hepimiz 1964 | Melodram Ulkii Erakalin Ahmet Ogretmen
Kardesiz

3. | Fedakar 1964 | Melodram AsafTengiz Giil Ogretmen
Ogretmen

4. | Sevgili 1965 | Komedi Ulkii Erakalin Hiilya Ogretmen
Ogretmenim

5. | Hudutlarin 1966 | Dram Liitfi Omer Akad | Ayse Ogretmen
Kanunu

6. | Calikusu 1966 | Melodram Osman F. Seden Feride Ogretmen

7. | Citkirildim 1966 | Komedi Nuri. O. Ergiin Orhan Ogretmen

8. | Eskiya 1967 | Melodram Yilmaz Giiney Durali Ogretmen
Celldd

9. | Bir Dag 1967 | Melodram Turgut Demirag Lale Ogretmen
Masali
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10. | Paydos 1968 | Dram Ulkii Erakalin Murtaza Ogretmen
11. | Hasret 1971 | Melodram Remzi Jontiirk Polat Ogretmen
12. | Tath Dillim | 1972 | Melodram, Ertem Egilmez Emine Ogretmen
Komedi
13. | Hababam 1974 | Komedi Ertem Egilmez Pasa Nuri
Swnifi Kiilyutmaz
14. | Hababam 1975 | Komedi Ertem Egilmez Semra Ogretmen
Swnifi Sinifta
Kald:
15. | Genglik 1975 | Melodram Salih Diriklik Edebiyat Ogretmeni
Kopriisii
16. | Bitirimler 1975 | Komedi Ulkii Erakalin Selma Ogretmen
Snifi
17. | Hababam 1976 | Komedi Ertem Egilmez Ahmet Ogretmen
Stnifi
Uyaniyor
18. | Hababam 1977 | Komedi Ertem Egilmez Avni Ogretmen
Swnifi Tatilde
19. | Hababam 1978 | Komedi Kartal Tibet Hiirrem Ogretmen
Sinifit Dokuz
Doguruyor
20. | Hababam 1981 | Komedi Ertem Egilmez Mehmet Ogretmen
Swnifi Giile
Giile
21. | Ogretmen 1981 | Dram, Politik Remzi Jontiirk Kemal Ogretmen
Kemal
22. | Kirik Bir 1981 | Dram Omer Kavur Aysel Ogretmen
Ask Hikayesi
23. | Elveda 1982 | Dram Zeki Alasya Dursun Ogretmen
Dostum
24. | Hakkari’de | 1983 | Dram Erden Kiral Ogretmen
Bir Mevsim
25. | Kizlar Simifi | 1984 | Komedi Umit Efekan Ilyas Ogretmen
Hilmi Ogretmen
26. | Kizlar Stifi | 1985 | Komedi Orhan Elmas Yonca Ogretmen
Yarisryor
27. | Kizlar Siifi | 1986 | Komedi Sami Giiglii Ozlem Ogretmen
Tatilde
28. | Ogretmen 1988 | Dram, Komedi Kartal Tibet Hiisnii Ogretmen
29. | Yasarken 1988 | Dram Ahmet Undag Celal Ogretmen
Olmek
30. | Ogretmen 1989 | Dram Umit Efekan Zeynep Ogretmen
Zeynep
31. | Karartma 1990 | Dram Yusuf Kurgenli Mustafa Ogretmen
Geceleri
32. | Siirgiin 1992 | Dram Mehmet Ogretmen
Tanrisever Diger Ogretmenler
33. | Bana Sans 2001 | Aksiyon, Cagan Irmak Yurdanur Ogretmen
Dile Gerilim, Necla Ogretmen
Psikolojik
34. | Okul 2004 | Komedi, Korku Durul&Yagmur Din Ogretmeni
Taylan Felsefe Ogretmeni

Matematik
Ogretmeni
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Tarih Ogretmeni
35. | Hababam 2004 | Komedi Kartal Tibet Tarih Ogretmeni
Sinifi Kimya Ogretmeni
Merhaba Edebiyat Ogretmeni
Biyoloji Ogretmeni
36. | Giilizar 2004 | Dram, Duygusal | Bahadir Atay Ismail Ogretmen
37. | Kenger 2005 | Dram Gani Savata Elif Ogretmen
38. | Goniil 2005 | Dram Yavuz Turgul Nazim Ogretmen
Yarasi
39. | Sinav 2006 | Komedi, Dram, Omer Faruk Sorak | Miizik Ogretmeni
Macera Matematik Ogretmeni
Mantik Ogretmeni
40. | Pars: Kiraz | 2006 | Macera, Aksiyon, | Osman Sinav Inci Ogretmen
Operasyonu Polisiye
41. | Cilgin 2007 | Komedi Faruk Aksoy Cografya Ogretmeni
Dershane Matematik Ogretmeni
Tarih Ogretmeni
Felsefe Ogretmeni
Edebiyat Ogretmeni
42. | Neredesin 2007 | Dram Nazif Tung Ayse Ogretmen
Ogretmenim
43. | Ayakta Kal | 2009 | Dram Adnan Giiler Tekin Ogretmen
44. | Deli Deli 2009 | Dram, Komedi Murat Saragoglu | Metin Ogretmen
Olma
45, | Iki Dil Bir 2009 | Belgesel Orhan Eskikoy- Emre Ogretmen
Bavul Ozgiir Dogan
46. | Memleket 2010 | Dram, Komedi Isa Yildiz Adil Ogretmen
Meselesi
47. | Umut 2012 | Dram Tung Okan Ozan Ogretmen
Uziimleri
48. | Benim 2013 | Dram Ugur Yiicel Mahir Ogretmen
Diinyam
49. | Annemin 2014 | Dram Erol Mintas Ali Ogretmen
Sarkisi
50. | Mucize 2015 | Dram, Komedi MahsunKirmizigiil | Mahir Ogretmen

Bu filmlerde 6gretmen figiirii gesitli ortamlarda, farkli sosyo-ekonomik durum,
goriis ve egitim felsefeleriyle izleyicilere yansitilmistir. 1949-2015 arasinda g¢ekilen
filmlerdeki 6gretmen imajinin ayni zamanda iilkenin siyasi, kiiltiirel, toplumsal ve
ekonomik alanda yasadig1 sorunlardan da etkilendigi soOylenebilir. Arastirma
stirecinde toplamda 11 temanin Ogretmen tasvirinde sik¢a tekrar edildigi

gbzlemlenmistir.

3.1.1. Tasrali Ogretmen

Tagrada, diger bir deyisle kOy ve kasaba okullarinda gérev yapan 6gretmen

tasvirine filmlerde de oldukga rastlanmaktadir. Tasrada 6gretmen imaji toplamda 23
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filmde mevcuttur. Tasraya atanma veya tayin sebepleri ise, eger belirtilmisse, ii¢

farkli sekilde ifade edilmistir: Kendi istegiyle, atama ve siirgiin yoluyla.

Calikusu (1966), Bir Dag Masali (1967), Kirik
Bir Ask Hikayesi (1981), Giilizar (2004), Goniil
Yaras: (2005) ve Kenger (2005) filmlerinde 6gretmen,
kendi istegiyle Anadolu'ya gelmistir. Calikusu ve Bir

Dag Masali filmlerinde Feride ve Lale Ogretmenler

gonlil meselelerinde yasadiklar1 ihanetler sebebiyle
Anadolu'ya atanmayi isterken, Kwik Bir Ask Feldl 1}2;3:‘ %gfifﬁ:,,(,l%n_
Hikayesi’nde edebiyat 6gretmeni Aysel "Sakin bir hayat istiyorum." diyerek Atilla
Dorsay’in ifadesiyle 1970’li yillarda asir1 politize olan; fakat 12 Eylil 1980
darbesiyle de asir1 depolitize olmus, politikaya ve ¢evrede olup bitenlere karsi ilgisini
yitirmis Tiirk toplumunun Kargasadan uzaklagma egilimlerini izleyiciye yansitmistir
(Evren, 2010, 185-186). Giilizar filminde Ismail Ogretmen istanbul'dan uzaklasip
dogayla i¢ ice olmay: istemis, Kenger filminde Elif Ogretmen Hakkari’de gdrev
yaparken kocasinin infazcilar tarafindan 6ldiirtilmesi sonucu tekrar Anadolu'ya "Ben
sadece Ayse'mi dislinmilyorum, Mehmet'imin biraktigit  biitiin  ¢ocuklari
diisiiniiyorum" diyerek tayin istemistir. Goniil Yarasi’nda ise Nazim Ogretmen
idealist bir 6gretmen olarak kendini kdy ¢ocuklarina adamig ve biitiin d6mrii boyunca
Anadolu'nun koylerinde, iicra koselerinde Ogrencilere 151k olmaya ¢alisan, onlar

kendi ¢ocuklarinin dahi dniine koyan bir 6gretmen profili ¢izmistir.

Vurun Kahpeye (1949), Hepimiz Kardesiz (1964), Fedakar Ogretmen (1964),
Hudutlarin Kanunu (1966), Eskiya Cellad: (1967), Hasret (1971), Ogretmen Kemal
(1981), Neredesin Ogretmenim (2007), Umut Uziimleri (2012) ve Iki Dil Bir Bavul
(2009) filmlerinde Ogretmen devlet atamasiyla ihtiyag duyulan koylere
gorevlendirilmistir. Birgok kdyiin dgretmeni, hatta okulu dahi yoktur. Ogretmenin
gorevi hazirda olmayan veya kullanilamayacak durumda olan okulu egitim 6gretime

hazir etmek ve kdylii cocuklart ve hatta koyliiniin kendisini egitmek, kalkindirmaktir.

Hakkari’de Bir Mevsim (1983), Siirgiin (1992), Memleket Meselesi (2010) ve
Mucize (2015) filmlerinde Ogretmenler siirgiin olarak tasraya gonderilmislerdir.
Hakkdari’de Bir Mevsim ve Mucize filminde 6gretmenin siirgiin nedeni agik¢a ifade
edilmezken; Siirgiin filminde 6gretmen gericilik faaliyetleri yaptig1 ve ¢ok fazla din

odakli konustugu icin, Memleket Meselesi filminde ise ilkokul 6gretmeni olan Adil

43



Stimbiil stirekli hakkini arayan dik kafali bir Ogretmen oldugu ig¢in siirgiin
edilmektedir. Adil Ogretmenin esi bu durumu "Ciinkii ne zaman ben hakliyim desen,

buyurun Bitlis buyurun Sirnak dediler. Yetti gayri." diyerek ifade eder.

Bu noktada belirtilmelidir ki sehirden tasraya giden O0gretmen tasviri diginda
tam tersi durumu anlatan filmler de vardir. Elveda Dostum (1982) filminde yillarca
Dogu Anadolu'da &gretmenlik yapmis olan Dursun Ogretmen, esinin bu duruma
dayanamamas1 sebebiyle istifa edip Istanbul'a yerlesmistir ve esinin abisinin
pazarlama sirketinde ¢alismaya zorlanmaktadir. Hiisnii Ogretmenin durumu ise daha
farklidir: Ogretmen (1988) filminde egitim icerikli filmlerde sik¢a karsilastigimiz
Kemal Sunal, Hiisnii Ogretmen roliiyle kdy okulunda gdsterdigi biiyiik basarilar ve
Milli Egitim Bakanligi'nca verilen o&diiller neticesinde Istanbul'da bir okula
atanmustir. Annemin Sarkist (2014) filminde ise Ali Ogretmen annesiyle Dogu
Beyazit'ta yasarken koyleri zorla bosaltilir ve birlikte Istanbul'a gelmek zorunda

kalirlar.

Tasra, Tiirk sinemasinda egitim icerikli filmlerde en ¢ok kullanilan mekandir.
Tasraya, diger bir deyisle kdye olan bu ilginin kaynagi aslinda Cumbhuriyetin ilk
yillaridir. Yeni devlet kurulur kurulmaz 1924 yilinda Kéy Kanunu ¢ikarilmis, asar
vergisi kaldirilmig, yeni rejimin devrimlerini anlatmak ve koyliiyti kalkindirmak
lizere yapilacak her sey devletin resmi kanallar araciligiyla yiiriitiilmeye baslanmistir
(Ertiirk, 2008). Ogretmenlerin sik sik tasraya génderilme sebeplerinden en énemlisi
budur. Izlenilen filmlerde tasrada dgretmen imaji, Erken Cumhuriyet déneminde koy
kalkinmasina daha ¢ok Oonem verilmesine ragmen, her donemde popiiler bir konu
olmustur. 2000’lerde ¢ekilen filmlere bakildiginda ise iki filmin konusunun ¢agin
ozellikleri ile olan uyumu dikkat ¢ekmektedir: Umut Uziimleri filminde Fransa’da
yasayan bir Tiirk, Avrupa Birligi tarafinda desteklenen bir programla Anadolu’da
Romen kokenli vatandaslarin yasadigi bir kdye 6gretmen olarak atanirken, Annemin
Sarkist ise Kiirt kokenli vatandaslarin yogunlukta olduklar1 yerlerdeki sorunlara ufak
da olsa deginmektedir. Ayrica bu filmin Kiirtge agirlikli cekilmesi de ayrica
onemlidir. 2000’1i yillarda sinema sanatgilar1 gecmiste deginilmesi yasak olan veya
korkulan konulara artik daha ozgiirce deginebilmektedirler. Ogretmenler her ne
sebeple tasraya gonderilmis olurlarsa olsunlar, mesleklerini biiyiik bir 6zveriyle icra

eder, her tiirlii sorunla cesurca miicadele ederler.
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3.1.2. Kalkinmanin Temsilcisi - Kurtaric1 Ogretmen

Vurun Kahpeye (1949), Hepimiz Kardesiz (1964), Calikusu (1966), Bir Dag
Masali (1967), Hasret (1971), Tathh Dillim (1972), Hababam Swufi Giile Giile
(1981), Ogretmen Kemal (1981), Hakkdri’de Bir Mevsim (1983), Siirgiin (1992), Iki
Dil Bir Bavul (2009), Umut Uziimleri (2012) ve Mucize (2015) filmlerinde dgretmen
icin gelisimin temsilcisi, kurtarict ve sorun ¢oziicii rollerine rastlamak miimkiindiir.
Ogretmenin gorev yaptigi yerde insanlar baslarina gelen olaylar i¢in ona danisir.

Ogrencilerde de ayn1 inanisi ve diisiinceyi gérmek miimkiindiir.

Halide Edip Adivar’in 1926’da yazdigi, konusu
Kurtulus Savasi yillarinda gegen romanindan uyarlama
olan Vurun Kahpeye filminde Aliye Ogretmen atandig1
koyde c¢ocuklara 151k olmak i¢in elinden geleni yapar.
Koyliiniin vatan savunmasina yardim i¢in biiylik ¢aba

gosterir. Kuvay-1 Milliyeci olan, evinde kaldigi ve babam

dedigi koyiin ileri gelenlerinden Omer Bey'i Yunan

Sekil 2: Vurun Kahpeye (1949)
askerlerinden kurtarmak i¢in devreye girmesi bu duruma - Kalkinmann Temsilcisi/
Kurtaric1 Ogretmen

ornek verilebilir. Ona diismanlik besleyen, koyliyi

ogretmene kars1 kigkirtan ve sonrasinda iftira atarak oldiiriilmesine sebep olan Haci
Fettah''n Tosun Pasa tarafindan asilmasmi koylii kadinlar yardim isteyince
engellemesi de koyliinlin 6gretmenin her seyin istesinden gelebilecegine dair
inancim1 vurgulamaktadir. Koylii kadinlar "Sizden bir ricamiz var. Ah sormayin
basimiza gelenleri Hoca Hanim. Erkeklerimiz perisan olacak ocagimiz sénecek. Ah
sen bizi kurtarirsin!" sozleriyle 6gretmenin yardim edecegi konusunda besledikleri
umudu gosterirler. Vurun Kahpeye filmi donemin 6zelliklerini basarili bir sekilde
tasvir eder. Bu basarisinin kanitlarindan biri de 1964°te Orhan Aksoy, 1973’te Halit

Refig tarafindan tekrar sinemaya uyarlanmis olmasidir (Kara M., 2017).

Ege’nin bir kdyiine atanan Ogretmen Ahmet
Tung, Hepimiz Kardesiz filminde atandigi koyde
yaralanan insanlarin yarasini tedavi eder, koy

okulunun yapimina yardim eder ve yol tizerindeki

kopriiyli ¢ocuklarin ve koyliiniin nehirden rahat

-

gecebilmesi icin tek basina yapar. Sekil 3: Hepimiz Kardesiz (1964) —
Kalkinmanin Temsilcisi/ Kurtarici
Ogretmen
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Resat Nuri Giintekin’in 1922 yilinda yazdigi aym isimli romandan uyarlama
olan ve savas yillarini anlatan diger bir film de Calikusu'dur. Caltkusu filmi de
konusu itibartyla Tiirk toplumu tarafindan oldukga ilgi gérmiis ve bunun neticesinde
de film disinda bir¢ok kez dizi olarak da cekilmistir. Filmde Ogretmen Feride,
vatanin her kdsesinde Ogrencileri egitmek icin kosturmanin yaninda vatan isgali
sirasinda yarali askerlere hemsirelik yaparak da ogretmenlik disinda bir gorev
iistlenmektedir. Vurun Kahpeye filminde Aliye Ogretmenden farki ise Feride
Ogretmenin Anadolu’ya gelmesinde etkili olan sebebin goniil iliskisinde yasadig

kirginlik durumu olmasidir.

Bir Dag Masal: filminde Ogretmen Lale aslinda tip fakiiltesi mezunu olmasinin
verdigi bilgi ile biinyesi zayif olan ¢ocuklara kalsiyum ignesi yapmakta, kaza geciren
kisilere ilk miidahaleleri gerceklestirmektedir. Miifettis onu ¢ocuklara igne yaparken
gordiigiinde "Bu ne?" diye sorar. Lale 6gretmen de "Ogrencilerim arasinda birkag
tane bilinyesi zayif olan ¢ocuk var. Onlara kalsiyum yapiyorum." diyerek agiklama
yapar. Ayrica koyli bir kadin tarafindan engelli oldugu i¢in sokaga atilan, hor

goriilen bir cocugun da bakimini {istlenerek onu daha insanca bir yasama kavusturur.

Gorev yaptig1 kdyiin kalkinmasi icin ¢aba harcayan Emine Ogretmen ise Tatl:
Dillim filminde koyiin gelisimi i¢in kOye su getirtmis, yol yaptirtmis ve Fransa’dan
ar1 kovanlar getirterek ekonomik kalkinmaya yardimci olmustur. Muhtar, kdyiinde
bir siire konaklayacak olan basketbol takimini gezdirirken akan bir ¢esmenin
yanindan gecgerler ve "Bu suyu hocamiz ta karsiki dagin dorugundan getirdi.
Yolumuz da yoktu suyumuz da yoktu hoca gelmeden 6nce. Kdylimiiziin yolunu da
hoca yapt1." der. Ar1 kovanlarinin yanindan gegerken de "Bunlar fenni kovanlardir.
Hocamiz Fransa'dan getirtti. Dadan kovanlar." aciklamasini yaparak 6gretmenin

kdyiin kalkinmasina olan destegini ifade eder.

Hasret filminde de Polat Ogretmen kdyliiniin dertleriyle ilgilenir. Ozellikle
cocuklarimin saglik durumlart bozulunca siirekli muska yazdiran ve bunun igin
somiiriilen koyliiniin goziinii ¢ocuklarini ilagla tedavi ederek acar, sempatisini
kazanir. Bu durum hoca kesimine olan bagimlilig1 yikar; aganin da koyliiyli daha
fazla sdmiirmesine engel olur. Polat Ogretmen gibi koyliiniin saglik konusundaki
batil inan¢larini ve muska yazanlara olan bagimliliklarin1 yikan diger bir 6gretmen de
Karalar koyiine atanan Kemal’dir. Ogretmen Kemal filminde de koylii siirekli

hastalanan ¢ocuklarmin muskalarla iyilesemedigini, bunlarin bir ise yaramadigin
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goriince atesi ¢ikan g¢ocuklari iyilestirmesi icin Kemal Ogretmene basvurur. Kemal
Ogretmen dgrencilerin okula daha rahat ulasabilmesi icin yol iizerindeki kopriiyii
bile tek basina yapar. Onun biitiin bu azmi, mesleginden taviz vermemesi ve koyliiye
yaptig1 yardimlar koyliiniin ona kars1 olan tutumlarin1 degistirmelerini saglar. Siirgiin
filminde de ismi verilmeyen o6gretmen cocuklarin saglik durumlariyla ilgilenip
koyliye ogiitler verir, gelmeyen Ogrencilerle ilgilenir ve kdyiin gelisimi igin
yapilabilecekler konusunda mubhtarla gorisiir. Tatl: Dillim’de oldugu gibi koyliyi
onlart kalkindiracak aricilik, ordekgilik gibi mesleklere yonlendirir, degirmen
kurulup koprii ve yol yapilabilecegini soyler. /ki Dil Bir Bavul filminde yeni mezun
olmus ve Sanlwurfa Siverek’te bir ilkokul 6gretmeni olan Emre Aydin, baska kdyde
olan, kendi Ogrencisi olmayan bir cocugun parmagma tas diistii§ii i¢in hemen
cagirilir. Emre 0gretmen tentiirdiyot ve oksijenli su ile mikrop kapmasini 6nlemek

i¢cin miidahale eder.

Ogrencilerinin saghk sorunlariyla ilgilenen ogretmenler sadece tasrada ve
ilkokulda gorev yapmaz. Hababam Swimifi Giile Giile filminde yeni edebiyat
Ogretmeni Mehmet Biilbiil baslarda 6grenciler tarafindan kiiciimsense ve sevilmese
de, yurtta atesi ¢ikan ve hastalanan 6grenci igin ilk bagvurulan kisi olur. Mehmet
Ogretmen o6grencilerinin onu siirekli asagilamalarina ve saygisizliklarina karsi
aslaayni sekilde karsilik vermez. Onlara biiyiik bir sabir ve hosgoriiyle yaklagir.
Onun bu tavr1 ve 1yi niyeti 6grencilerinin fikirlerini de giinden giine degistirir ve onu

yardim i¢in ilk kosulan 6gretmen yapar.

Hakkari’de Bir Mevsim’de de 6gretmen, kdyde bir yabanct ve egitimli olmasi
dolayistyla koyliiniin sorunlari i¢in ¢are olarak goriiliir. Muhtarin karis1 Zazi, {izerine
kuma gelmesini engellemesi i¢in 6gretmene bagvurur. Kendisi konusmaz; ama
konusmay1 ¢ocuguna cevirtir: "Sen sdyleyeceksin anam dyle diyor. Babama bir de
senin sOylemeni istiyor. Diyor ki sor ona, hasta m1 ki Zazi? Evinin diregi degil mi?
Sana iki oglan ¢ocugu veren o degil mi de." “Sen yabancisin, bir de sen sdyleyesin”
mantif1 ile Ogretmenin séz dinletebilecegi umudu hakimdir. Ayrica hasta olan

cocuklar i¢in de 6gretmenin evine gidilir, ilag ve meyve istenir.

Umut Uziimleri'mde Ozan Ogretmen, toptancilara karsi ¢aresiz kalmis bir kdyiin
bu durumdan kurtarilmasi i¢in ¢areler arayan muhtarin danistigi ilk kisidir. Bir gece

kdyiin bu haline dayanamayan muhtar, §gretmenin evine akil danismaya gider:
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MUHTAR VELI: Kafama bir sey takildi. Sana sdyleyeyim dedim.
OGRETMEN OZAN: E girsene.
MUHTAR VELI: Biz buralarda {iziim yetistiremez miyiz?

OGRETMEN OZAN: Uziim mii? Neden olmasmn? Size bugdaydan daha fazla
kazandirir.

Ayrica muhtarin oglu kdyiin bu sefil hayatindan bikip topraklarini satarak sehre
go¢ etmek istediginde, esi Senem ilk olarak kocasini ikna etmesi i¢in Ozan

Ogretmene gelir. Ogretmenin herkes tarafindan dinlenecegi goriisii hakimdir.

Mucize filminde Ogretmen Mahir Yilmaz, gelir gelmez gelisimin ve
kalkinmanin habercisi olarak goriiliir. Muhtar “Simdi bize muallim geldi ya. Mektep

de gelir, yol da gelir, su da gelir, cereyan elektrik de gelir.” der.

Osmanli Devleti’'nde II. Mahmut ve Tanzimat donemiyle baslayan modernlesme
siireci, Birinci Diinya Savasi sonrasinda Osmanli imparatorlugu’nun tam anlamiyla
¢okmesiyle yerine kurulan Cumhuriyet rejimiyle daha da hiz kazanmistir. Yeni bir
toplum inga etmek amaciyla devlet halka ulasmak, batili tarzda bir ilerleme saglamak
ve llkeyi kalkindirmak icin her yolu denemistir. Egitim ve bilginin tasiyicisi
Ogretmen ise llkede ilan edilen bu seferberligin en Onemli araglar1 olmustur.
Ogretmen gorevlendirildigi yerde sadece egitim-6gretim faaliyetleriyle ilgilenmez.
Yetistirildigi ideoloji ve {ilkiiyle birlikte egitiminden sorumlu oldugu ¢ocuklara 151k
olmanin ve onlarin her ihtiyaci ile ilgilenmenin yaninda halkin, bilhassa kdyliiniin ve
bulundugu yerin imkanlariin gelisimine de katki saglar. Yani 6gretmenler sadece
okul yoluyla 0&grencileri egiterek degil, ayn1 zamanda "okul disindaki bazi
faaliyetleriyle" de etkilerini saglamlastirirlar; ¢iinkii az gelismis {ilkelerde
kalkinmanin en biiyiik araglarindan biri egitim olarak goriilir (Akyiiz, 1978, 3-4).
Aslinda bu 6gretmenden beklenen bir sorumluluktur; bilhassa ondan kdylerde halki
egitmesi de beklenir. Ogretmen koyiin isleri ile de ugrasmali, kdyliiye yardimci
olmalidir ve bu durum daha mutlakiyet yillarindan itibaren 6gretmenin okul disi
faaliyetlerde yiiriitmesi i¢in 6nemle vurgulanmistir (Erdentug, 1976). Modern ¢agin,
bilimin ve ilimin temsilci olan 6gretmene 6zellikle kdyliiniin biiylik saygisi vardir,
bilgisiyle her seyi ¢ozebilecegine inanilir. Fakat 6gretmenin kurtarict rolii elbette
sadece tagrayla smirli degildir. Bu tema altinda degerlendirilen Ogretmen
ozelliklerine bakildiginda Ogretmenlerin sadece egitim-0gretimle ugrasmadiklari,
bulunduklar1 ¢evrenin, Ogrencilerinin ve g¢evre halkinin sagliktan ekonomik

kalkinmaya kadar pek ¢ok sorununa da ¢are olmaya ¢alistiklar1 goriiliir. Ayica ifade
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edilmelidir ki 1949’dan 2015’e¢ her donemde oOgretmene kurtarici-kalkinmanin
Onctisii  rolii bicilmistir. Egitimden sagliga, koyiin kalkinmasindan kisisel

meselelerine kadar koylii, 6gretmeni her zaman danisilacak biri olarak goriir.

3.1.3. Cehalete Kars1 Ogretmen

Bu tema altinda incelenen 6gretmenlerin de 6zellikle tasrada ¢alisanlar oldugu
ifade edilmelidir. Filmlerde halk egitimden yoksun; aga, muhtar ve din kisvesi
altinda insanlar1 sémiiren kisilere bagiml sekilde tasvir edilmistir. Ogretmenler de
devlet i¢in insanlar1 bu bagimliliktan ve cehaletten kurtaracak en 6nemli ara¢ olarak
gosterilmistir. Sadece Sevgili Ogretmenim (1965) filminde Ogretmen Hiilya'nin
Istanbul'da bir kolejde ¢alismasina ragmen bu konudaki hassasiyeti izleyiciye
yansitilmugtir.  Ogrencilerinden biriyle ders dist muhabbeti dolayisiyla miidiir

tarafindan ikaza maruz kalan Hiilya Ogretmen, durumu grencisi Metin'e agiklar:

OGRETMEN HULYA: Diin miidiir ¢agird1 beni.

METIN: Calismamzdan, elde ettiginiz sonuglardan memnun kaldig1 igin sizi tebrik
etmis olmali.

OGRETMEN HULYA: Hayir. Sadece biraz kulagimu biiktii.
METIN: Sebep?

OGRETMEN HULYA: Arkadashgimiza yanlis mana verdiklerinden. Aslinda biz
Ogretmenlerin gorevi yalniz smiflarda bitmemeli. Biitiin geri zihniyetlerle, dar
disiincelerle ugragsmamiz lazim. Evet, sizle dolastik; ama sOyleyin. Aramizda ne
kotiiliik gecti?

Tasrada Ogretmen en ¢ok "okul yapimi, onarimi ve temel giderlerinin
saglanmasi, 6grencilerin okula devami ve kizlarin okula gonderilmesi" konularinda
koyliiyle miicadeleye girmistir ve en ¢ok bu sebeplerden yipranmistir (Akyliz, 1978,
295). Ogretmen kdye egitim amagl gonderilmesine ragmen, koyiin sorunlariyla
ilgilenmesi, kalkinmaya yardim etmesi de beklenir. Ama bunu yaparken 6zellikle din
adamlariyla gatisma i¢ine girmemelidir (Erdentug, 1976). Fakat genel olarak filmlere
yansiyan durum iki farkl sekildedir: koyiin muhtar/aga ve/veya imam/hoca takimryla

anlasamayan 0gretmenler ve bu gruplarla sorun yasamayan 6gretmenler.

Muhtar/Aga ve/veya Imam/Hocayla Anlasamayan Ogretmen: Vurun
Kahpeye (1949), Hepimiz Kardesiz (1964), Fedakdr Ogretmen (1964), Calikusu
(1966), Hudutlarin Kanunu (1966), Eskiya Cellddr (1967), Paydos (1968), Hasret
(1971), Ogretmen Kemal (1981), Siirgiin (1992) ve Kenger (2005) filmlerinde

O0gretmenin koylin zengin, aga kesimi ile din adami roliindeki kisilerle olan
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catigmasina taniklik edilir. Bu filmlerde 6gretmen muhtar, aga, imam/hoca roliindeki
kisilerden en az biriyle anlasamaz, siirekli engellenir ve hatta iftiralara maruz kalir.
Bu karakterlerin koyliiniin lizerinde gerek ekonomik gerek dini bir etkisi ve ¢ikari
vardir; dolayisiyla bu giiclerini kaybetmek istemezler. Ozellikle din adamlarmin eski
zihniyetin siirdiiriilmesine, medrese ve tekke sisteminin toplum iizerinde tesirinin
devam ettirilmesine etkisi biyiiktiir. Yaygin batil inanglar 6zellikle kdylii arasinda
coktur. Imamin dini otoritesinin olmasi, kdyliiniin goziinde onu dgretmenden daha
iist bir konuma Kkoyabilmektedir (Akyiiz, 1978, 297). Ogretmen ise insanlara
haklarin1 aramayi, esitligi, kimseye kul olmamay1 6gretmektedir. Vurun Kahpeye
filminde Ogretmen Aliye, kdyliiniin aydilanmasim istemeyen Haci Fettah ve Uzun
Hiiseyin tarafindan siirekli engellenir, iftiralara maruz kalir vekafir goziiyle bakilir.
Koylii 6gretmene karsi kiskirtilir. Aliye Ogretmen g¢ocuklara mars soyleterek koy
icinde yurliylis yaparken Haci Fettah biitiin koyliiyli toplayarak "Goriiyorsunuz.
Yiizii gozii agik namahremler erkeklerin kalbini fesada vermek i¢in sarki sdyleyerek
dolagiyorlar. Bunlarin eline g¢ocuklarimizi vermeyin!" diyerek modernlesme ve
cagdaslagsmanin temsilcisi olan &gretmene karsi, Ozellikle de kadin olmasindan
dolay1 tepkisini dile getirir. Yunanla isbirligi yaptigi, kumandan etkisi altina aldigi
iftiralariyla Aliye Ogretmen filmin sonunda koylii tarafindan doviilerek oldiiriiliir.
Ogretmen Ahmet de egitim igin verdigi miicadeleyi caniyla &deyen
ogretmenlerdendir. Hepimiz Kardesiz filminde arazisini okul i¢in vermek istemeyen
iki koyliiye karst miicadele eder. Nazli Ana ve Kara Yusuf, birbirlerine olan
diismanliklar1 yliziinden arazilerini paylasmak istemezler. Nazli Ana sonunda ikna
olsa da, Kara Yusuf ve ogullar1 ayn1 anlayis1 gostermezler. "Bana bak 6gretmen
efendi. Kara Yusuf derler bana. Koyliiniin menfaatini senden daha iyi bilirim,
okumak da neymis? Elifi gérsem mertek sanirim ama kdyiin timii benim malim. Sen
okudun da ne oldun sanki. Bir karis topragin varsa it diye dolasirim koyde."
sozleriyle egitime bakis acisini yansitir. Okulu yaptirmamak i¢in ellerinden geleni

yaparlar, hatta koyliiyii kigkirtip okulu yaktirirlar.

Koyliiyli somiiren agaya kars1 miicadele eden dgretmenlerden biri de Giil’diir.
Fedakdr Ogretmen filminde Ogretmen Giil imamla ve koyiin doktoruyla aga
tarafindan ahir olarak kullanilan okulu egitim yapilabilir hale getirmek ve ¢ocuklar
okula ¢ekebilmek icin isbirligi yaparken koyiin agas1 koyliiyli somiirmeye, su bile

vermemeye devam etmek istemektedir. Hatta 6gretmenin gelmesine kendisinin izin
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verdigini, kendisine katip olmasi i¢in gelmesini istedigini sdylemektedir. Muhtar da
agay1 karsisina almaya korkmaktadir. Imam ise “Sana yardim etmek benim vazifem,
Allah bana boyle emretti.” diyerek 6gretmene siirekli destek c¢ikar. Agayla isbirligi
yapan, ancak ayni zamanda Kuran dersleri veren bir kadin ise koyliiyli aganin
emrinden ¢ikmamaya, Ogretmene yiiz vermemeye davet etmektedir: “Kendisiyle
birlikte bulagici illeti de getirdi. Ya cocuklariiz... Onun elinde dinden imandan da
olacak. Benden Kuran dersi alirlarken yiizlerinde nur vardi.” Ogretmen Giil, bu
sartlar altinda miicadelesini siirdiirir ve aganin Oliimiiyle birlikte egitim-6gretim
faaliyetlerine sorunsuz devam eder. Caltkusu filminde ise Feride Ogretmen,
imamlarin hakaret ve kiskirtmalarina maruz kalmaktadir. Kadimnlarin 6gretmen
olmasi ve giyim tarzlari imam ve hoca kesimini rahatsiz etmektedir. Filmde imamlar
memleketin elden gitmesini 1rz diismanligina baglar: “Seriat elden gidiyor, namus
elden gidiyor. Mekteplerimize fahiseleri muallime diye verirlerse, gavur
mekteplerinde okumuslar hekimlik ederlerse, Ummeti Muhammed ne fuhustan
kurtulur, ne de rezaletten.” Feride ise bu sozlere aldiris etmeden Anadolu'nun bir

koyilinden digerine giderek muallimlik yapmaya devam eder.

Deliviran kdyiine atanan Ogretmen
Ayse, Hudutlarin Kanunu filminde
kacakeilikla geginen koylii ve onlar c¢alistiran
aga ile muhtar yeni bir mektep yapilmasina
izin vermedigi i¢in gorevini yapamamaktadir.

Koylii cocugunu okula gondermeye

korkmaktadir. Igsizligin sebebi olarak kdylii ve Sekil 4: Hudutlarin Kanunu (1966) -
aga Ogretmeni goriir. Ayrica muhtar, koyliiniin Cehalete Karsi Ogretmen
fakirligini ve parasizligi bahane ederek okulu yaptirmak istemez; koyliiyli de bu
konuda kiskirtir: "Mektep, mektep. Iyi ya mektep yapmak kolay mi1? Bugiine bugiin
basimiza dam yapamiyoruz. Kerpici kim keser, kerpici gectik siva ister, cam ister,
kereste ister. Defter, kitap, kalem. Bunlar hep para." Ancak Hidir, kendi ¢ocugu ayn
kaderi yasamasin diye asker ve 6gretmene destek vererek okulun agilmasini saglar.
Mubhtar ve aga karakterlerine karsi miicadele eden diger bir 6gretmen olan Ogretmen
Kemal, ayni ismi tasiyan filmde Karalar Kdyii’nde muhtar, Serif Emmi ve kdyiin
agasi Day1 Bey’e kars1 bir cehalet miicadelesi verir. Muhtar, Day1 Bey’den olduk¢a

korkmaktadir. Serif Emmi ise insanlara kagak tiitiin satarak ve muska yazarak para
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kazanmaktadir. Day1 Bey ise Leon isminde bir yabanci ile ¢aligmaktadir ve koylii ile
cocuklarina regine toplattirarak para kazanir. Dolayisiyla ¢cocuklarin okula gitmesini
istemez. Bunun ic¢in okula koyunlarim1 dahi doldurur. Ogretmen yeni bir okul
insasina karar verdiginde koylii yardim etmeye korkar. “Aga ne diyor bu ise? Serif
Emmi caizdir dedi mi?” gibi sorularla onlardan izinsiz i yapmayacaklarini belli
ederler. Ogretmen ise “Bak kardesim. Bir ayagi Mekke’ de bir ayag tekkede
olanlarin yonetimi bitti. Yarin okul yapimina baslanacaktir. IMC konmustur. Hepsi
bu.” diyerek bu konudaki kararliligin1 ve cesaretini gosterir. En sonunda 6gretmen
bir namus iftirasina maruz kalarak bagnaz koylii tarafindan oldiiriiliir. Atatlirk’lin
dogumunun 100. yilinda ¢ekilen bu filmde Karalar koyii aslinda geri kalmis,
somiiriilmiis, aydinlatilmamis tiim insanlar;, Kemal Ogretmen de Atatiirk’{in actig1

yolda ilerleyen tiim Cumhuriyet neferlerini temsil etmektedir.

Aga ve imama kars1 miicadele eden 6gretmenlerden biri de Durali’dir. Eskiya
Celladr filmi, Calik Aga ve imam olan oglu Davud'un ikiyiizliligini ve
yobazliklarini beyaz perdeye tasir. Aganin emrinde ¢aligan Satilmig kardesi Durali’yi
O0gretmen olmasi, kimsenin emri altinda ezilmemesi i¢in okutur. Ancak Calik Aga
okumaya sadece imam olacak oglu i¢in deger vermektedir. Durali 6gretmen olarak
koye atandiginda hi¢ dnemsemezken, oglu Davud imam olarak gelirken onun igin

")

biitlin koyliiyli seferber eder, “Koylimiize nur iniyor!” diyerek karsilama tdreni

hazirlatir. Ayrica imam Davud ve Ogretmen Durali arasinda da 6grenci paylasimi ve

okulu ve camiyi yenileme konusunda tartismalar olur:
OGRETMEN DURALI: Muhtarin sdyledigine gore sandiginizda on bin lira varmus
arkadaslar. Bu parayla okula baslayacagiz.

IMAM DAVUD: Yanlhsmn var muallim bey, yanlisin var. O parayla camiyi
yenileyecegiz.

KOYLU OSMAN AGA: Cocuklar okula sigmiyor ama Davud.
IMAM DAVUD: Bunu devlet diisiiniir Osman Aga.

DURALI OGRETMEN: Diisiinmiis bile. Plan1 almislar. Sira bize gelene dek biz de ise
baslasak iyi olur.

IMAM DAVUD: Devletin isine karigsmak sana nu diistii kardesim?

DURALI OGRETMEN: Her isi devletin sirtina yiiklemek iyi degildir. Biz fakir
milletiz. El ele vermeliyiz.

Istanbul’da bir ilkokulda gérev yapan Murtaza Ogretmen ise ge¢miste Boztepe
kdyiinde yasadiklarim esine hatirlatir. Paydos filminde Ogretmen Murtaza eskiden

calistig1 Boztepe kdyilinde Hac1 Bey ve Muhtar Hasan’1n kendisine yaptig1 kotiiliikler
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yiiziinden bu insanlara yardim etmek istememektedir. Bu insanlar kdyde gorev
yaptigi siirece koyliyli kiskirtip ¢ocuklarini okula yollamamalarini, &gretmenle
konusmalarii istemeyen, okumaya deger vermeyen karakterler olarak tasvir
edilmistir. O da karisina ge¢misi su sozlerle hatirlatir: "Ya Hatice, sen bana
yaptiklarin1 bilmez misin? Ben onlar1 dlsem unutmam efendim. Olsem unutmam
Olsem. Koy meydaninda koyliiyii toplar, ¢ocuklarini okula gondermemeleri i¢in az
mu fetva verirdi? O mendebur Haci'yla onun sag kolu Muhtar Hasan koyde bir tek
giin rahat vermemislerdi bana. Unuttun mu? Bombos okul binasi 6niinde az mi
cocuklarimi bekledim. Koye elimle yeni okul binasi yaparken, az mi seytanliklar

yapti bana?".

Hasret filminde de Ogretmen Polat, Karalar Koyii’nde muhtarla
anlagabilmesine ragmen Serif Emmi ve kdylin neredeyse tamamini sémiiren Kolcak
Aga ile anlasamamaktadir. Serif Emmi ve Kolgak Aga biitiin ¢ocuklarin okula
gitmesini istemezler. Kolgak Aga ozellikle 6grencilerden Asli'ya goz koymustur.

konular hakkinda uyarir:

GAZI DAYI: Polat oglum. Sevkin kirilmasin ya, Karalar’da isini pek kolay diize
cikaramayacaksin.

POLAT OGRETMEN: Ogretmenlik de bir gesit savastir Gazi Day1, 6gretmen de bir
cesit askerdir. Biz de ilk kursunda, ilk hiicumda yilmamay1 6grendik. Senin Canakkale
hesabi.

Siirgiin  filminde Ogretmen, siirglin edildigi yerde amir memur kismina
ziyafetler vererek, yaranmaya c¢alisarak mevkisini korumaya calisgan muhtar ile
koyliintin ilgisini tizerinde toplayip imama da kendisini sevdirince muhalefete diiser.
Ogretmen dindar, hakki savunan, sadece egitim igin degil kdy ve koyliiniin
kalkinmasi i¢in ¢aba sarf eden bir profil ¢izer; bu yiizden koyliin ileri gelenleri ve
imam ondan ¢ok memnun kalirlar. Ancak muhtar bu durumu kabullenemez ve
O0gretmeni gericilik yaptigi, siirekli din odakli konustugu gerekgesiyle Milli Egitim
Miidiirliigii’ne sikayet ederek tekrar siirgiine yollanmasina sebep olur.

Elif 6gretmen de Kenger filminde atandig1 Darende kdyiinde kdyliiye kenger
toplattirarak para kazanan Kiitik Aga ile “Okuyup da ne olacak, karsima mi

dikilecek?” anlayisina sahip muhtara karsi koyliiniin ¢ocuklarin1 okutmaya

calismaktadir. Imam ise ogretmenin destek¢isidir. Cocuklarin okumasma biiyiik
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destek verir. Ogretmeni bizzat gorev yapacagi kdye kendisi getirir ve muhtari

tembihler: “Cocuklar okumali muhtar, ¢gocuklar okumali.”

Muhtar/aga ve/veya imam/hocayla anlagamayan oOgretmenler filmlerde
koylerindeki asker ya da doktorla isbirligine giderler. Vurun Kahpeye, Hepimiz
Kardesiz, Calikusu, Hudutlarin Kanunu, Ogretmen Kemal ve Siirgiin filmlerinde
asker karakterler 6gretmenin yanindadir ve bu askerler egitimin kalkinma igin
gerekliligine inanir. Bunun disinda Fedakdr Ogretmen filminde Giil Ogretmen,
koyliyi somiiren ve egitimi engellemeye c¢alisan agaya karsi koydeki doktorla
isbirligi yapar. Bir Dag Masali’'nda ise Lale 6gretmenin koyde kimseyle bir sorunu
yoktur; fakat orada gorev yapan doktor ¢ocuklarin daha iyi bir egitim alabilmesi igin

Ogretmene materyal ve mekan yardimi yapar.

Ayrica belirtilmelidir ki askerle arasi bozuk olan &gretmen imaji Sadece
Karartma Geceleri filminde Mustafa Ogretmen karakteriyle tasvir edilmistir. Film
Istanbul'da ge¢mektedir ve Mustafa Ogretmen aslinda ortaokulda gorevli bir
ogretmendir; fakat yazdigi bir siir kitab1 1980 darbesi doneminde yasakli kitaplar
listesine alinmistir ve solculukla suclandigi i¢cin aranmaktadir. Yakin bir asker

arkadas1 dahi kendi basi da belaya girebilecegi i¢in ona yardim edememektedir.

Muhtar ve/veya Imamla Anlasabilen Ogretmen: Ogretmenler atandiklar
yerlerde her zaman engellerle karsilasmazlar; bazen tam tersi bir hayli destek de
goriirler. Egitim unsurlarimi igeren filmlerde de her zaman "6gretmen, imam, aga ve
muhtar takimina kars1" olgusu islenmez. Aga ile sorun devam etse de, imamin
ve/veya muhtarin Ogretmeni destekledigi, koyliyii egitim oOgretimin Onemi
konusunda bilgilendirip 6gretmenle isbirligine davet ettigi filmler de mevcuttur. Bu
durum Bir Dag Masali (1967), Tatl: Dillim (1972), Hakkari’de Bir Mevsim (1983),
Goéniil Yaras: (2005), Neredesin Ogretmenim (2007), Iki Dil Bir Bavul (2009), Umut
Uziimleri (2012), Mucize (2015) filmlerinde gdzlemlenebilmektedir.

Lale ve Emine Ogretmenler kdyiin imam, muhtar gibi ileri gelenlerinden destek
alan &gretmenlerdir. Bir Dag Masal: filminde Lale Ogretmen kdyiin ¢ocuklari ve
gelisimi i¢in okuldan sonra camiyi tamir ettirmek, pis su akintis1 sorununu gidermek
icin c¢aba sarf ederken muhtar ve imam bu durumu destekler. Koyiin imami
vaazlarinda koyliiye "Ey Cemaat-i Mislimin. Bilirsiniz ki Allah tembelleri sevmez.

Zira tembellerin hi¢ kimseye faydasi yoktur. Kdyiimiiziin hali berbat, yiizyillardan
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beri Giimiisdere kdyiinde degisen, hemen hemen degisen hicbir sey yok. Ogretmen
Lale hanimi goriiyorsunuz, okulu bir hale koymak i¢in gece giindiiz irgat gibi
calisiyor. Siz ne yapiyorsunuz?" diyerek seslenir. Tatli Dillim filminde de Emine
Ogretmen muhtarm evinde kalir, onun yetim torunlarmma ablalik eder. Muhtar
ogretmene sormadan higbir ise kalkismaz. Istanbul’dan antrenmana gelen bir
basketbol takimiantrendr ve oyunculariyla birlikteyol ¢alismasi yiiziinden kdylerinde
konaklamak istediklerinde 6gretmene sormadan kabul etmez. Tabi 6gretmene hoca
diye hitap etmesi, kafa karisiklig1 da yaratir, ¢iinkii damisilacak kisi imam olarak

algilanir:

KOC: Efendim, muhtar sizsiniz galiba.

MUHTAR: Evet benim. Bir emriniz mi var?

KOC: Acaba bu gece bizleri misafir edebilir misiniz?
MUHTAR: Elbette, laft m1 olur. Bagimizin iistiinde yeriniz var.
KOC: Sag olun.

MUHTAR: Ama bir kere hocaya soralim.

OYUNCU: Anlagildi, bu gece imama misafiriz.

Ogretmene hasret bir muhtarin yeni gelen dgretmene sordugu “Kalici misin?
Sahi mi?” sorulari ve kOyliiniin Ogretmen goriince yasadiklart saskinlik ise
Hakkdri’de Bir Mevsim filminde kdyiin bir 6gretmene olan ihtiyacini gozler 6niine
sermektedir. Muhtar 6gretmenin ihtiyaglari ile ilgilenir. Yatacak yerini bulur ve hatta
yemegini evine getirtir. Ayrica kendi kiltiirlerine gore o cografyada yalniz
yasamanin zor oldugunu diislindiigii i¢in, evlenecek bir kadina ihtiyaci oldugunu bile
dile getirir:

MUHTAR: Acikmissindir hoca.

OGRETMEN: Sag ol Muhtar zahmet ettin.

MUHTAR: Yok ya ne zahmeti. Yardim gerek yabanciya yoksula ve de bekéra.

OGRETMEN: Bekara da mi1?

MUHTAR: Hele hele.

OGRETMEN: Eee. Et bakalim yardimi. Otlu peynirin, bulgur pilavimin, yogurdun
disinda.

MUHTAR: Ya avratsiz nasil dayanacaksin sen bu dag basinda?
OGRETMEN: Bos ver Muhtar, alisigim.
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Nazim 6gretmen de Géniil Yaras: filminde kdydeki herkes tarafindan sevilen,
sayilan bir karakteri canlandirir. Emekliye ayrildigr giin biitiin koylii ve koylin ileri

gelenleri muhtar ve Dervis Dede siraya dizilir ve 6gretmeni sevgi ve hiiziinle ugurlar:

OGRETMEN NAZIM: Duani bizden esirgemeyesin Dervis Dede.

DERVIS DEDE: Senin benim duama ihtiyacin yoktur hoca. Dede de sensin, dervis de.
Sen bizim ¢ocuklarimizin gergek babasisin. Sen Ogretensin. Sen bizim dedemizsin.
Haydi, yolun agik olsun.

Ogretmen hasreti ceken bir kdy de Neredesin Ogretmenim filminde tasvir
edilir. Ogretmen yoklugu ¢eken kdy icin kdyiin muhtart Milli Egitim Miidiirliigi’ne
kadar bizzat gidip 6gretmen talep eder. Kéye atanan Ogretmen Ayse tiim koylii ve
ogrencileriyle birlikte virane haldeki okulu temizler ve egitime hazir hale getirir.
Imam da bu durumdan bir hayli memnundur. “Masallah. Ayse Ogretmen piril piril
etti okulu. Geleli bir ay oldu ama sanki bir senedir buradaymis gibi. Cok sevdim bu
dgretmeni Muhtar.” diyerek memnuniyeti dile getirir. /ki Dil Bir Bavul filminde de
muhtar ve Emre Ogretmen arasinda higbir sorun yoktur. Hatta kaldig1 yerde su

bulunmayan Emre Ogretmen igin muhtar su hatti ddsetir.

Muhtar-Ogretmen iliskisinin destekten ¢ok isbirligine doniistiigii bir film olan
Umut Uziimleri'nde de muhtar 6gretmenle kendi kardesine kars1 bile siirekli isbirligi
icindedir. Okulun ilk giinii ¢ocuklar1 tek tek toplar ve okula getirir. “Hiikiimet
ogretmen gondermis. Okuyup bir seyler 6grenin diye, adam olun diye.” sozleriyle
kendisinin de egitime Onem verdigini ifade eder. Toptanciya kaptirmak {izere
olduklar: topraklarmi kurtarmak i¢in Ogretmen Ozan'dan akil alir, dediklerine uyar

ve hatta koyliiyii de bu konuda ikna eder.

Mucize filminde de okul yapimi konusunda israr eden ve umutla ¢abalayan
Ogretmen Mahir igin muhtar “Valla muallim, sen geldin keyfim yerinde.” der.
Sonrasinda ise Ogretmenin g¢ocuklarin egitimi, ozellikle de engelli olan Aziz'in

egitimi i¢in gosterdigi cabayla 6gretmene olan sevgi daha da artar.

Osmanli Devleti’nde Avrupa’nin istiinliigiiniin kabul edilmeye baslandig1
XVIIL. yiizyilin sonlarindan itibaren baslayan modernlesme, ilk olarak askeri
okullarda kendini gostermistir (Giindiiz, 2015, 63). Modern anlamda ilk sivil egitim
kurumu ise 1838’de acilan riistiyelerdir (Giindiiz, 2016, 248). Modern ve batili tarzda
egitim veren okullarin sayis1 bu yiizyildan itibaren giderek artmistir. 1876

Anayasastyla da ilkogretim zorunlu hale gelmistir (Giorgetti, 2016, 215). Fakat tiim
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cabalara karsin on dokuzuncu yiizyil ortalarinda okuma yazma oraninin tek haneleri
asamadig1 bilinmektedir (Fortna, 2013, 30). Cumhuriyet’in ilanina kadar da okuma
yazma orani istenilen seviyeye ulasamamuistir. Dolayisiyla 1 Kasim 1928’deki Harf
Inkilabindan sonra o6zellikle Halkevleri ve Halkodalar1 yoluyla tasrada yasayan
insanlara yonelik bir egitim ve kalkindirma seferberligi baslatilmistir. Bu tema
altinda degerlendirilen filmlere bakildiginda neredeyse hepsinin tasrada gectigi,
Ogretmenlerin gorev yaptiklart yerde muhtar, aga ve din adami roliinde en az bir
karakterin tasvir edildigi ve 6gretmenlerin bu karakterlerle olumlu veya olumsuz bir
etkilesim icinde oldugu gdzlemlenmistir. Ozellikle Cumhuriyet’in ilanindan sonraki
stirecte iilkede “laik ve bilimsel egitim” adina yapilan yenilikler, tekke ve zaviyelerin
kapatilmas1 ve medrese kiiltiiriiniin bitisiyle kdylerde modern egitimi temsil eden
Ogretmen ile medrese kiiltiiriinde yetismis din adami arasindaki miicadele de
baslamistir. Muhtar ve aga da kendi kurduklari diizenin bozulmasini istemezler.
Bahsedilen gruplarla yasanan sorunlarin sebeplerinden biri olarak Osmanli’da XIX.
yiizyilda yayginlagmaya baslayan modern egitim kurumlarindan yetisen insanlarla,
bu kurumlarla birlikte egitim faaliyetlerini siirdiirmesine izin verilen geleneksel
kurumlardan yetisenlerin (medrese gibi) zihniyet ¢atismasi gosterilebilir (Giindiiz,
2016, 248). Bu catisma sinemada da kendine yer bulmustur. Filmlerde tiim
olumsuzluklara ragmen oOgretmenler azimlerinden hi¢bir sey kaybetmemis,
tilkiilerinde basarili olmus ve devletin onlara verdigi gorevi canlar1 pahasina yerine
getirmislerdir. Koylerindeki muhtar, aga ve din adamlar1 gibi ileri gelenlerle
anlasabilen Ogretmenler ise koylliniin gelisimi ve kalkinmasi i¢in bu karakterlerle
stirekli bir igbirligi i¢inde olmuslardir. Ayrica dikkat ¢eken bir konu da 2000’li
yillarda yapilan filmlerde 6gretmenlerin kdyiin ileri gelenleriyle (muhtar, aga, din
adami) olumlu yonde bir etkilesim gerceklestirmeleridir. Yeni egitim
paradigmalariyla 6gretmenin rolii de artik degismis, catisma yerine isbirligi i¢inde

O0gretmen imajiyla daha ¢ok karsilasilmaya baslanmistir.

3.1.4. Fakir ama Mutlu Ogretmen

Bekar ama ekonomik olarak alt seviyede olan Ogretmen vurgusu Vurun
Kahpeye (1949), Hepimiz Kardesiz (1964), Sevgili Ogretmenim (1965), Citkirildim
(1966), Hudutlarin Kanunu (1966), Eskiya Cellddi (1967), Hababam Sinifi Sinifta
Kaldr (1975), Bitirimler Sumifi (1975), Hababam Sinifi Uyaniyor (1976), Hababam
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Sinifi Giile Giile (1981), Kizlar Sinifi (1984), Ogretmen Zeynep (1989) filmlerinde

vardir.

Vurun Kahpeye'de Aliye Ogretmen anne babasizdir ve bayrak isleyecegi
kumasin parasim1 dahi veremez. Fakat bayragi yine de bedava almaz ve degerli bir
esyasini para yerine esnafa verir. Aliye Ogretmen gibi Eskiya Cellad: filminin
Ozverili 0gretmeni Duralide anne babasizdir ve aganin yaninda ¢alisan abisinin
destegiyle okur. Hepimiz Kardesiz filminde de Ahmet Ogretmen Anadolu ¢ocugu
oldugunu, annesinin irgathik yaptigin1 ve cahil oldugunu koyliiye anlatir, onlarla
empati kurmaya calisir. Aym1 durum Hudutlarin Kanunu filminde Ayse 6gretmen
icin de gegerlidir, o da ¢ift¢i kizidir ve koyliiniin durumunu anladigini ifade eder.
Sevgili Ogretmenim, Cithkwrildim ve Bitirimler Sinifi filmlerinde de Hiilya, Orhan ve
Selma Ogretmenler fakir ailelerden gelmektedirler ve hasta ebeveynlerine bakmakla
yikkiimliidiirler. Yine de durumlarindan dolayr isyan etmezler ve ise basladiklari
okullarda biiyiik bir sevk ve istekle ¢alisirlar. Selma Ogretmenin okulun en yaramazi
Sezer’e attig1 tokat sonrasinda okuldan kovulmasimin ardindan yaptgi veda

konusmasinda sosyo-ekonomik durumunun izleri goriilmektedir:

SELMA OGRETMEN: Bu konusmay1 kendim icin degil, benden sonra gelecek
arkadasa zararli olmamaniz i¢in yapiyorum. Bu konugmayi kendim i¢in degil, ekmek
parasini  serefli bir meslekle, alin teriyle kazanan biitiin arkadaslarimin adina
yaptyorum. Onlara saygili olun. Biiyiiyeceksiniz, c¢ocuklariniz olacak. Mutlu
yarinlarmizda en giizel anilariniz okul siralarindakiler olacak. Bu mukaddes
anilarimizin i¢ine kotiiliik ettiginiz bir 6gretmenin hikayesi girmesin. O 6gretmen ki,
belki yeni bir is buluncaya kadar a¢ kalacak, hasta annesinin ¢ektigi 1zdiraplara bir
miiddet daha katlanmaya mecbur kalacak. En koétiisii, ¢cocuklar, evet en kotiisii, 0
ogretmen cocuklarindan ayri kalacak. Defter kokusu, kalem kokusunu dzleyecek. Iste
en dayanilmaz aci bu aci ¢ocuklar.

Hababam Sinifi Sinifta Kaldi filminde Semra Ogretmendgretmen kizidir; ama
ogretmenler odasinda fakir bir hayat siirdiigiinii, zorluklarla okudugunu anlatir.
Hababam Simifi Giile Giile'de ise Ogretmen Mehmet Biilbiil kdyde biiyiimiistiir, anne
babasi bir hayli yashdir ve bundan asla gocunmaz. Kizlar Sinifi'nda ilyas Cicek de
koyde yetismis bir 6gretmen oldugunu sdylemekten ¢ekinmez. Hababam Sinifi
Uyaniyor filminde Ahmet, Ozel Camlica Koleji'nde burslu okuyarak dgretmen olur
ve bir kdye atanmak ister; ¢iinkii oradaki fakir ¢ocuklarin da egitime ihtiyac1 vardir.
Ogretmen Zeynep ise bir devlet lisesinde edebiyat dgretmeni olmasinin yaninda 6zel

dersler de vererek gecinmeye ¢aligir.
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Evli ve fakir 6gretmen vurgusu ise Paydos (1968), Elveda Dostum (1982),
Osretmen (1988) ve Memleket Meselesi (2010) filmlerinde vardir. Paydos filminde
Murtaza Ogretmenin esi Hatice, onun idealistliginden ve kendini meslegine
adamighigindan memnun degildir. Siirekli parasizliktan sikayetgidir. Murtaza ise
mesleginin "Tanr1 sanat1" oldugunu diigiiniir, manevi boyut onun i¢in daha énemlidir.
Ama aslinda kendisi iki liraya domates bile alamayacak kadar zor durumdadir, "Bir
liraya diisstin oyle." der. Yine de bedava teklif edilen yiyecekleri kabul etmez. Esiyle

aralarinda gecen su diyalogda da esinin tatminsizligini gormek miimkiindjir:

HATICE: Bacak kadar yumurcaklar avukat olmus, otomobil almislar. Sen hala ilk
mektep hocaliginda siiriin.

MURTAZA: Ya Allah agkina baglama yine.

HATICE: Bugiin de baslarim yarin da baslarim.

MURTAZA: Obiir giin susar misin sanki? Susmazsin Haticecim susmazsin.
HATICE: Susmam tabi.

MURTAZA: Niye?

HATICE: Yirmi senedir ¢ektigimi ben bilirim. Cek cek cek. Didin didin didin. Ustte
yok basta yok. Ev desen tam takir kuru bakir.

Dursun Ogretmen de ayni dertten muzdariptir. Elveda Dostum filminde esi
Dursun Ogretmeni Dogu Anadolu’da gorev yaparken zorla istifa ettirip Istanbul'a
getirtmistir. Parasizliktan siirekli sikdyet eder. Dursun da 6zel dersler vererek

gecinmeye calisir.

Ogretmen filminde Hiisnii Ogretmen de ailesini
gecindirebilmek, cocuklarina yol ve okul har¢hig
verebilmek i¢in seyyar saticilik yaparak cesitli islerde

calisir. Ancak stirekli zabita tarafindan kovalandigr i¢in

bir siire sonra akil sagligin yitirir.

Sekil 5: Ogretmen (1988) —
Fakir ama Mutlu Ogretmen

Meslegi nedeniyle esi ile sorun yasayan
ogretmenlerden biri de Adil Sumbul’dir. Memleket Meselesi filminde Adil
Ogretmenin esi, dgretmen maaslarindan ve gegim sartlarindan hi¢ memnun degildir.
Bir aksam sofrasinda bamya yerken "Sen keyfine diiskiinstindiir; ama et kurbandan

kurbana giriyor bu eve."” diyerek de memnuniyetsizligini belli eder.

Ogretmen, Tiirk sinemasinda evli veya bekar farkina bakilmaksizin fakir ya da
orta halli olarak tasvir edilmistir. Bu durum aileleri icin de gegerlidir. Ogretmenlerin

geldikleri aileler de fakir veya orta hallidir. Ciinkii toplumda genel kani sudur ki
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Ogretmenler "alt ve orta gelir grubundan gelmislerdir, bu gruplarin &zelliklerini
yansitirlar ve orta simifin sosyo-ekonomik ve psikolojik sorunlari onlar i¢in de
gecerlidir" (Giil, 2004, 233). Aslinda 6gretmenlerin diisiik ekonomik statiisii Osmanli
Devleti’nin son donemlerinden itibaren siiregelen bir meseledir. Kurtulus Savasi ve
sonraki Cumbhuriyet doneminde de Ogretmenlerin istenilen refah seviyesine
ulastiklar1 sOylenemez. Savas sirasinda 6gretmenler iilkenin ekonomik durumundan
dolayr hem az maas almakta, hem de maaslarin1 diizenli alamamaktadir (Akyliz,
1978, 173). Cumhuriyet doneminde de degisen bir durum olmamistir. Dewey'in
tesvikleriyle 27 Aralik 1924’te 6gretmen maaslart 600 kurustan 1000 kurusa
cikarilmistir; ¢linkii hem Dewey, hem de Alman egitimci Kiithne 6gretmenlerin
"sefalet icinde yasamasini biiyiik bir tehlike" olarak gormiistiir (Akyiiz, 1978, 236-
237). Bu sorun sadece XX. ylizyilin meselesi olarak kalmaz; XXI. yiizyilda da
Ogretmenlere daha iyi bir licret ve yasam standardi saglamak i¢in siirekli ¢aligmalar
yapilmaktadir. Ogretmenlerin bu sorunu sinemada da kendine sik¢a yer bulmustur.
Filmlere yansiyan durum da bu konu iizerinde yapilan akademik caligmalarla
paralellik gostermektedir: Ogretmen iizerine birgok sorumluluk yiiklenmis olsa da,
mesleki sayginlik, sosyal prestij ve ekonomik olarak hak ettigi iicreti almaktan gok
uzaktir. Gerek evli gerekse bekar olsun, 6gretmen tek bir maasla geginememekte, ya
ek is yapmak zorunda kalmakta ya da hayat standartlarindan taviz vermektedir. Her

iki durumda da 6gretmenler pes etmeden, ayn1 sevkle vazifelerini icra etmektedirler.

3.1.5. idealist-Meslegine Adanmis Ogretmen

Ozellikle Cumhuriyet dénemiyle birlikte dgretmenin iizerine yiiklenen idealist
Ogretmen misyonu sinemaya da yansmmgtir. Vurun Kahpeye (1949), Hepimiz
Kardegiz (1964), Fedakar Ogretmen (1964), Calikusu (1966), Eskiya Celldd: (1967),
Bir Dag Masali (1967), Paydos (1968), Hasret (1971), Hababam Simifi Uyaniyor
(1976), Ogretmen Kemal (1981), Hakkdri’de Bir Mevsim (1983), Kizlar Swnifi
Yarisiyor (1985), Kizlar Sinifi Tatilde (1986), Ogretmen (1988), Ogretmen Zeynep
(1989), Kenger (2005), Géniil Yarasi (2005), Benim Diinyam (2013), Mucize (2015)

filmlerinde 6gretmen idealizmine drnek teskil edecek sahneler mevcuttur.

Vurun Kahpeye filminde Aliye Ogretmenin en biiyiik amaci ¢ocuklara umut
olmaktir. “Topragmiz topragim, eviniz evim. Burasi i¢in, bu diyarin ¢ocuklart igin

bir ana, bir 151k olacagim. Ve hicbir seyden korkmayacagim. Vallahi ve Billahi.”
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sozleri verecegi miicadelenin habercisidir. Aliye Ogretmen hem gocuklarin egitimi
konusunda asla taviz vermez ve hem de kimsenin ¢ocugunu kayirmaz. Ayrica
vatanin savunmasi ve kurtulmasi i¢in elinden geleni yapar. Aliye Ogretmen kadar
Ahmet Ogretmen de mesleginde kararli, dzverili ve miicadeleci bir profil gizer.
Hepimiz Kardegiz filminde kdyiin kavgali iki ailesine karsi okul yapma ve egitim-
ogretime baslama miicadelesi verir. Ahmet Ogretmenin idealizmi film igindeki
bircok soziinden anlasilabilir: “Ben buraya ¢ocuklariniza okuma yazma 6gretmek,
bilgilerini artirmak i¢in geldim. Koca bir sehri geride biraktim.” “Biz fakir bir
milletiz. Buras1 gibi okulsuz, 6gretmensiz daha yiizlerce kdyiimiiz var. Ama bir giin
gelecek okulsuz tek bir koylimiiz kalmayacak. Buna inantyorum. Elimizi kolumuzu
baglayip her seyi devlet babadan beklemeye hakkimiz yok.” “Sizin kodyiiniiz benim
koylim, sizin c¢ocuklariniz benim de c¢ocuklarim. Onlar sizin kadar ben de

seviyorum.”

Fedakar Ogretmen Giil de kdy agasmin tiim engelleme ¢abalarina ragmen asla
gorevini yapmaktan vazge¢gmez ve bunu birgok kez tekrarlar: "Okuldayken daima
bugiinii hayal ettim ben. Okulu, dgrencilerimi, onlara ders verigimi...". "Oleceksem
kiirsiide Oleyim ben doktor. Geginmek i¢in Ogretmen olmadim ben, idealim bu
benim. Koy ¢cocuguyum ben, cehaletin ne oldugunu bilirim." "Bu topragin ¢ocuklari
karanlikta kalmasinlar, gretmen bir mesaledir." Aganin yardimcilarindan ¢ocuklara
Kuran dersi veren kadinin iftirasina maruz kaldiginda ise koyli tarafindan sopalarla
saldirtya ugrar. Koyii ve cocuklart nasil benimsedigini ifade ederken de Aliye ve
Ahmet Ogretmenle aym tarz bir sdylemde bulunur. Hasta yataginda dahi "Ké&yiiniiz
koylim, ¢ocuklariniz evladim, derdiniz derdim, aciniz acim olacak." diye sayiklar.
Feride Ogretmen ise kimsenin Anadolu’da gorev yapmak istemedigi bir zamanda
kendiliginde Anadolu’ya talip olur. Calikusu filminde Feride, her ne kadar askindan
kagcmak icin mi yoksa vatansever bir 6gretmen oldugu i¢in mi Anadolu’ya tayin
istedigi belli olmasa da, gittigi koylerde egitim ve Ogrencileri i¢in gosterdigi
Ozveriyle idealist bir 6gretmen imaj1 ¢izmistir. “Anadolu’ya kendiliginden talip olam
da hi¢ gormemistim. Siikiir yetistirene, gosterene Ya Rabbi.” diye tepki gosteren bir
maarif miidiirii, o zamanlar, yani Osmanli’nin son dénemlerinde Anadolu’ya gitmek
isteyen 0gretmen sayisinin ne kadar az oldugunu gozler oniine sermektedir. Feride

sadece bu karariyla degil, gittigi yerlerde cocuklarin egitim kosullarini iyilestirerek,
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anne babas1 olmayan bir 6grencisini evlatlik olarak alip ona 6zel bir egitim vererek

de meslege olan adanmisligini kanitlar.

Durali ise yetistigi koyii ve kosullar1 unutmayan ve bunun igin askindan
vazgececek kadar meslegini seven bir 6gretmendir. Eskiya Cellad: filminde agaliga
kars1 miicadele etmek, ¢ocuklari egitmek icin Ogretmen okulundan beri sevdigi
Yildiz’dan vazgeger. KOy hayatini reddettigi ve zengin bir adamla evlendigi i¢in onu
affetmesini  soyleyen Yildiz’a “Seni affediyorum Yildiz. Bilsem bir hediye
getirirdim. Borcum olsun. Ama c¢ocuklarimin diktigi ¢igekler vermedi heniiz.
Fidanlar tutmayacak belki. Agali kdyiin garip 0gretmeni degisen diinyada yeni bir
stirprize, yitik bir hayale aglayamaz Yildiz Hanim.” diyerek Ogrencilerinden ve

mesleginden daha 6nemli bir sey olmadig1 mesajin1 verir.

Feride Ogretmenin aksine Lale Ogretmenin atama isteme sebebi bellidir. Bir
Dag Masal: filminde Lale, sehirde goniil iliskisinde yasadigi tiziicti olaylardan sonra
tagraya atama ister. Burada 6grencileri egitime devam edebilsin diye sinif ve okul
dist ortamlar dahil her seyi degerlendirir. Cocuklar hayvanlarin1 otlatabilsin diye
ormanlarda ders yapar. Bakimsiz olan okulu yeniler, 6grencilerin saglik ve bakim

dahil her tiirlii ihtiyaglariyla ilgilenir.

Ogretmen Murtaza ise Paydos filminde onu ziyarete gelen eski bir 6grencisine
sOyledigi su sozlerle meslege adanmanin ne demek oldugunu agiklar: “Nesiller bir
irmagin sular1 gibi akip gecti 6niimden. Bense bu suyun kenarindaki ihtiyar agac gibi
sessiz ve hareketsiz kendi hayatimi yasadim. Gidami akan bu sudan aldim.
Hayatimdan memnunum. Elde avucgta bir sey yok; ama (kalbini gdstererek) burasi
dolu.” Ayrica mesleginin dezavantajlarindan ve yoksulluktan siirekli sikdyet eden
karisina “Benim meslegimin bana getirdigi manevi saadetler var. Muallimlik tanri
sanatidir, Hatice.” diyerek 6gretmenligin ne kadar kutsal bir meslek oldugunu ve her
seye degdigini belirtir.

Hasret filminde Polat Ogretmen ve Ogretmen Kemal filminde Kemal
Ogretmen, aga ve din adam kesimine kars: miicadele verir. Polat Ogretmen atandig
koyde koyliyii somiiren ve onu engellemek isteyen Kolgak Aga ve Serif Emmi’den
korkmaz, cocuklarin egitim hakkini sonuna kadar savunur. Kitaplar1 kalemleri
olmayan c¢ocuklarin bu ihtiyaglarii kendisi getirtir. Ayrica c¢ocuklarin okula

gelmesini engellemek icin okul yolundaki kopriiyli yiktiran Kolgak Aga’ya kars1 pes
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etmez, ¢ocuklari her giin nehirden karsiya kucaginda kendisi tasir. Egitim igerikli
filmlerde sik¢a gordiigiimiiz Ciineyt Arkin’in canlandirdign Ogretmen Kemal de
devletin emri ile gittigi kdyde bagnaz diisiincelere, yobazliklara ve taassuba gegit
vermemek i¢in her seyi yapar. Din alimi olarak ge¢inen Serif Emmi ve koyliyt
re¢ine toplamak i¢in calistirip somiiren Dayr Bey’e karsi gerek okul yapimini,
gerekse cocuklarin okula ulagimi icin gerekli koprii yapimini tek basina istlenir.
Burada dikkati ¢eken bir nokta, din adami roliindeki karakterlerin isimlerinin dahi
ayni olmasidir. Gerici roliinde olan karakterler i¢in ayni isim kullanilmistir: Serif

Emmi.

Ogretmenler filmlerde yalmzca koyliiyii
sOmiirenlerle miicadele etmez, egitim i¢in
ekonomik engellerin de iistesinden gelmeye
cabalar. Ferit Edgii’niin 1977°de ayni isimli

romanindan Erden Kiral yonetmenliginde

uyarlanan Hakkdiri’de Bir Mevsim filminde

o ) . o Sekil 6: Hakkéri’de Bir Mevsim
ismi verilmeyen &gretmen, kisilerden gelen (1983) - idealist/Meslegine Adanmus

Ogretmen

herhangi bir engelleme ile karsilagsmaz; ancak
koyde yasayanlarin sosyo-ekonomik durumlari, fakirligi egitim-6gretim faaliyetlerini
sorunsuz icra etmek igin birer engeldir. Ogrencilerin ders icin ne defterleri, ne
kitaplari, ne de kalemleri vardir. Ancak 6gretmen pes etmez, onlara defter kitap alana
kadar okul disinda, dogada ders isler. Sonra da kendi imkanlartyla 6grencilerine

defter, kitap ve kirtasiye setleri alir ve egitimine sinif i¢inde devam eder.

Kizlar Siifi Yarigyor ve Kizlar Sinifi Tatilde filmlerinde de Yonca ve Ozlem
Ogretmenler dgrencileri ve egitim sevdalariigin sevdikleri adamlar1 reddederler.
Kizlar Sinifi Tatilde filminde Ozlem Ogretmen kendisine yapilan evlenme teklifini
reddederken, Kizlar Sinifi Yarisiyor filminde Yonca Ogretmen meslegi ugruna esi
Omer’den ayrilir:

YONCA OGRETMEN: Gidiyorum ve yarin sabah okulda ise baslayacagim. Basarilar

dilemeyecek misin Omer?

OMER: Gitmeni istemiyorum.

YONCA OGRETMEN: Gitmek zorundayim. Ogrencilerim beni bekliyor.

OMER: Calismak zorunda degilsin. Durumumuz gayet iyi. Ogretmenlikten
kazanacagin paraya ihtiyacin mi var?

YONCA OGRETMEN: Bu isi para i¢in yapmiyorum. Bu bende bir tutku.
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OMER: Demek ki benden daha giiglii bir tutku.

YONCA OGRETMEN: Béyle yorumlama, sen benim kocamsin. Ama gonliimde bir
baska sevgi daha var. O da 6gretmenlik.

OMER: Bir gonle iki sevgi sifmaz Yonca. Liitfen bunu anla.
YONCA OGRETMEN: Umarim bir giin sen ben anlayacaksin Omer.
OMER: Ya ben, ya meslegin.

YONCA OGRETMEN: Elbette ki meslegim. Ne yazik ki beni bunca yil
anlayamamigsin.

Hababam Sinifi serisinden tanidigimiz yonetmen Kartal Tibet’in egitim igerikli
filmlerinden biri olan ve yine bu serinin unutulmaz karakteri Kemal Sunal’in
basrolde oldugu Ogretmen filminde Hiisnii, kdyde sehir sartlarindan uzak bir yerde
Ogretmenlik yapmasina ragmen gosterdigi iistiin basarilardan 6tiirii Milli Egitim
Miidiirliigiince yilin dgretmeni segilir. Istanbul'a atanmasinin ardindan ayni ézveriyi
yeni okulunda da gosterir. Maasi metropol bir sehrin kosullarinda higbir seye
yetmese de, mesleginden asla vazgegmez. Ceviz, simit satmak, seyyar saticilik gibi
ek isler yapmak zorunda kalir; ama 6gretmenligi yine de birakmaz. Ogretmen Zeynep
de Hiisnii Ogretmen gibi ekonomik sikintilar ¢eken, aldi§1 maasla geginemedigi igin
ozel dersler veren bir edebiyat dgretmenidir. Tek basina yasayan Zeynep Ogretmen
onurlu bir yasam icin bagina gelecekleri bildigi halde dogruyu savunan geng ve
idealist bir 6gretmendir. Okulda 6grencilerin dersini dinlemekten bir hayli zevk
aldig1, kendi alam1 disindaki bos derslere bile seve seve giren biridir. Ozel ders
verirken parasi olmayan 6grencilerine bedava ders vermeyi bile kabuleder. Ozel ders
verdigi zengin ailelerin birinin evinde tanik oldugu bir cinayet sonrasi susturulmak
istense de, 6grencileri onun dogruyu sdyleyecegine, korkmayacagina inanmaktadir.
Ogrenciler igin dogru, ornek bir davrams sergileme sorumlulugu ile Zeynep

Ogretmen 6liimii dahi goze alarak gergegi polisle paylasir.

Hababam Swnifi Uyaniyor filminde Camlica Koleji'ni basariyla bitiren Ahmet,
mezun olur olmaz bir kdy okulunda goreve bagslar. Tahsil hayatinin devaminda da
ayni basarty1r bekledigini sdyleyen Mahmut Hoca’ya: “Ben artik okumayacagim
hocam. Kdyiime gidip 6gretmenlik yapacagim. Kdyler okumaya susamis dgrencilerle
dolu. Onlarin okula, 6gretmenlere ihtiyaglar1 var. Mahmut Hocalar Ahmetleri,
Ahmetler de onu bekleyenleri yetistirmeli. Mahmut Hoca, bence bu bir bayrak yarisi.
Ben sizden bayragi aldim, benden sonrakilere vermeye gidiyorum.” diyerek idealist

ruhunu izleyiciye yansitir.
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Elif Ogretmenin yasadigi trajedi ise onu mesleginden asla uzaklastirmaz.
Kenger filminde yasadig1 korkung olaya ragmen meslegine tutkuyla baglidir. Kocasi
Hakkari’debirlikte gorev yaparken infazcilar tarafindan oOldiiriiliir. Ancak o,
ogrencilerini birakamaz. "Ben sadece Aysemi diisiinmiiyorum, Mehmetimin biraktigi
biitiin ¢ocuklar1 diisiiniiyorum." der. Elif 6gretmen merhametli, 6grencilerini kendi
cocugundan ayirt etmeyen bir 6gretmen profili ¢izer. Okul bagladiginda 6grencilerine
geri gitmek istedigini belirtir ve yine aymi cografyaya, ama bu sefer Malatya'nin
Darende ilgesine atanir. Nazim ise egitim agki icin ailesinden dahi vazgegmistir.
Géniil Yaras'nda Nazim Ogretmen, Anadolu'da yasayan c¢ocuklara egitim
gotiirebilmek i¢in kendi ailesi ve gocuklarini ihmal etmistir. Kendini kdy ¢ocuklarina
o kadar adamistir ki, kendi cocuklarmmin ne yaptigindan, neler yasadigindan
habersizdir. Bu durum emekli oldugu zaman daha aci bir sekilde karsisina ¢ikar;

¢linkii cocuklartyla arasinda neredeyse hi¢bir bag kalmamastir.

2015 Hindistan yapimi Black (Siyah) filminden uyarlama olan Benim Diinyam,
hem sagir hem dilsiz bir 6grenciyi, Ela'y1, egitmeye calisan ve kendine has teknikler
gelistirmis olan Mahir Ogretmenin miicadele ve azmini konu alir. Mahir Ogretmen
ev ortaminda hi¢ ehlilestirilmemis bir kiz ¢cocuguna usuliine uygun davranmay1 biraz
da sert bir yolla 6gretmeye ¢alisir ve bunu biiyiik bir inat ve tutkuyla yapar. Ela'nin
anne babasindan hicbir sey talep etmez; yalnizca uygulayacagi egitime
karisilmamasini ister. Uyguladigr sert egitim metotlart dolayisiyla evden kovulsa,
isine son verilse bile o iistlendigi bu gdérevden asla caymaz. Ayni ismi tagiyan ve
atandig1 kdyde engelli bir genci topluma kazandirmak i¢in miicadele eden Ogretmen
Mahir Yilmaz da mesleginin gerekliliklerini biiyiik bir adanmiglikla yapar. Mucize
filminde ise Mahir Ogretmen, siirgiin olarak gonderildigi kdyde Milli Egitim
Miidiirligii'nlin darbe donemi olmasi sebebiyle okul yapilamayacagini sdylemesine
ragmen gitmeyi reddeder. Kiz ¢ocuklarini da okula yollamalar: sart1 ile kalir. Koyde
egitim yaptig1 siire icerisinde sadece saglikli ¢ocuklarin egitimi ile degil, kdydeki
engelli bir gencin, Aziz’in egitimi ile de yakindan ilgilenir. Bir hayli fedakar ve
mesleginin sorumluluklarinin farkinda olan bir profil ¢izer.

Tiirk sinemasindaki 6gretmen tasviri halk ve devlet tarafindan ona yiiklenen
sorumluluk ve misyon ile paralellik géstermektedir. Ogretmen meslegine askla bagl,

idealist, kararli ve aydinligin temsilcisidir. Higbir seyden korkmaz, cesurdur.

Devlettin ona yiikledigi sorumluluklarine kadar zor sartlarda olursa olsun eksiksiz
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yerine getirmeye ¢alisir. Ozellikle meslek ahlaki ve bilinci yiiksektir. Meslek ahlaki,
genel olarak genellesmis kural ve kaliplar ile bazi yazili metinleri kapsar (Ates,
2012). Ogretmen topluma karsi da, devlete karst da nasil ve nerede durmasi
gerektigini bilir. Aslinda 6gretmene karsi olusan bu beklentinin Osmanli Devleti
zamaninda ulemalar i¢in de var oldugu sdylenebilir. Ulemalarin gorevleri temelde
Kur’an ve slinneti yorumlamak, devletten halk i¢in adalet istemek, halktan devlet i¢in
itaat istemek, gecmisin ilmi birikimlerinden yararlanirken yasadiklar1 dénemin
gerekliliklerine gore de eski bilgileri yorumlamak olarak siniflandirilabilir (Kara,
2017, 35). Cumhuriyet doneminde de bu gorevler yeni rejimin devrimleri ve amaglari
dogrultusunda degismistir ve ideal dgretmen tanimi yeniden yapilmistir. Ogretmenin
idealizminin devlet adamlar tarafindan nasil takdir edildigi Hayat Mecmuasi’nda da
yansitilir. Yeni Tiirk harflerinin Meclis tarafindan kabuliiniin ardindan 6gretmenlerin
verdigi halka okuma-yazma 6gretme miicadelesi mebuslar tarafindan da destek goriir

(H.M., 1928):

Terakyanin iicra bir kdylinde ziyaret ettigim bir muallim arkadagimin on bes yirmi senelik
1ztiraplt yillarin yiikii altinda bile mefkiresinde gayretinden higbir sey kaybetmeyerek ¢ocuklar
ve yaslilar arasinda talim ve tenvir vazifesini askla ifa etmekte oldugunu gordiigiim zaman bu
biiyiik muallim ruhu 6niinde derin bir minnet ve hiirmet hissettim. Bu muallimin etrafin1 saran
koyliiler arasinda yaslilar memnuniyet ifade eden bir tavir ile — Efendi, diyorlardi, bu muallim
yakamizi birakmiyor ki. Sizi ille de okutacagim diyor. Her gece bizim muhtar odas1 mektebe
doniiyor.

Ogretmenlik meslegini secen bireylerin mesleklerinden maddi beklentilerini az
tutmalari, insan e8itmekten ve bilgiyle 6grencilere 151k olmaktan alacaklar1 hazza
odaklanmalart beklenir. Ciinkii 6gretmenlik aslinda peygamberlik meslegidir ve
ancak bu bilingle hareket edenler basariya ulasabilir (Yildirim, 2017). Ozellikle
Erken Cumhuriyet doneminde de Ogretmenlerden beklenen budur. Sinemada da
idealist-meslege adanmis 6gretmen tasvirlerine bakildiginda 6gretmenlerin egitim
i¢in kendi ailesinden, esinden, ¢ocuklarindan dahi vazgecebildikleri goriiliir. Idealist
ogretmeni doga kosullar1 yahut bulundugu c¢evrenin baskis1 da yildiramaz. Onun i¢in
egitim her ne olursa olsun yapilmali, ¢ocuklar egitilmeli, koyli aydinlanmali ve

kalkinmalidir.

3.1.6. Giivenilir- Hiirmet Goren Ogretmen

Ogretmenlik mesleginin sayginligi, dgretmenin gevresindeki insanlarm ona
gosterdigi hiirmet ve duyduklar giivenle anlasilir. Bu durum sinema yapimlarina da

yansmustir. Vurun Kahpeye (1949), Fedakdr Ogretmen (1964), Sevgili Ogretmenim
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(1965), Paydos (1968), Hasret (1971), Tatl: Dillim (1972), Ogretmen Kemal (1981),
Osretmen (1988), Yasarken Olmek (1988), Ogretmen Zeynep (1989), Giilizar (2004),
Kenger (2005), Géniil Yaras: (2005), iki Dil Bir Bavul (2009) ve Memleket Meselesi
(2010) filmlerinde Ogretmenlerin c¢evrelerindeki insanlar tarafindan ne kadar

giivenildigini 6rnekleyen sahneler mevcuttur.

Vurun Kahpeye filminde Aliye Ogretmen hem esraf hem de &grencilerin
velileri tarafindan biiyiik bir saygi goriir. Esraf, bayrag: islemek i¢in kumas alan
ancak parasi yetmeyen Ogretmenden para istemez. Veli ise O6grencilere temizlik
Ogrettigi, nizama soktugu i¢in Ogretmene minnettar oldugunu iletir. Fedakar
Ogretmen filminde Ogretmen Giil, atandig1 kdydeki insanlar1 ve dgrencilerini hemen
benimser ve onlarin sorunlariyla ilgilenir. Kendisi gibi caligkan ve koyliiniin
haklarin1 savunan doktorla birlikte her tiirlii olumsuzlugakasi koyar. Kdyde baslayan
cicek hastalig1 salgini sirasinda annesi rahatsizlanan ve kendisine gelen grencisini
alip hemen doktorla birlikte miidahale etmek i¢in giderler; ancak her sey i¢in ¢ok
gectir. Anne, yeni dogan bebegini ve iki cocugunu Ogretmene emanet eder;
dgretmenin sahip ¢ikacagma giiveni tamdir. Giil Ogretmen de ¢ocuklari evine alir ve

asla yanindan ayirmaz.

Sevgili  Ogretmenim filminde de esnaf Ogretmen Hiilya’ya oldukca
giivenmektedir. Borcunu 6demeye gittiginde kasabin verdigi tepki, 6gretmene olan
giivenin ve saygmin bir &rnegidir. “Biz giivenmesek veresiye verir miyiz Ogretmen
Hanim? Sizi sikbogaz eden mi var? Ne zaman isterseniz o zaman 6deyin.” Manav ile

olan diyalogu da d6gretmene olan sonsuz giiveni kanitlar niteliktedir:

MANAV: Ogretmen Hanim, bagimizin {istiinde yeriniz var.
OGRETMEN HULYA: Eksik olmayin, borcum fazla birikmisti de.

MANAV: On misli yiiz misli birikse ne ¢ikar. Sizin gibi miisteriye canimiz kurban.

Esnaf tarafindan giivenilen diger bir 6gretmen de Zeynep Ogretmendir.
Ogretmen Zeynep de hem arkadaslari hem de esnaf tarafindan giivenilen, isini iyi
yaptigima inanilan, saygi duyulan biridir. Camasir makinesinin taksitini 6demeye

gittiginde diikkéan sahibiyle arasinda gecen diyalog bunu kanitlar niteliktedir.

DUKKAN SAHIBI: Size bir de video verelim.
ZEYNEP OGRETMEN: Once ¢amasir makinesinin taksitleri bitsin, dyle.
DUKKAN SAHIBI: Size saygimiz sonsuzdur hocam. Diikkan sizin.
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Paydos filminde de Ogretmen Murtaza, esnaf ve komsular tarafindan biiyiik
saygl ve hiirmet goriir. Yasadig1 ¢cevrede onu tantyanlar elini 6pmeye kalkar, kasap
ise parayr hi¢ sikinti etmez ve karsiliksiz pirzola dahi vermeye kalkisir. Yine de
bedava teklif edilen yiyecekleri kabul etmez. Hiisnii Ogretmen de alacak giicii
olmasa dahi asla veresiye kabul etmez. Ogretmen filminde Hiisnii Ogretmen veresiye

bir seyler vermek isteyen esnafin tekliflerini reddeder. Herkesin hakkini aninda verir.

Tatli Dillim filminde de muhtarin 6§retmene danismadan higbir is yapmamasi,
koylerine Tanr1 misafiri olarak gelen basketbol takiminin bile kalma iznini ve nerede
kalacaklarini Emine Ogretmene danigmasi, dgretmene olan sayginin ve hiirmetin bir
gostergesidir. Emine Ogretmen kdyde muhtar dahil herkes tarafindan sevilir, sayilir.
Hatta muhtarin evinde kalir ve torunlarmma bakar. Onun bilgisinden, egitimli

olmasindan dolay1 saygi ve hiirmet ¢oktur, sorunlara 6nerdigi ¢oziimlere giivenilir.

Polat Ogretmen de Hasret filminde giivenilir bir profil cizer. Ogretmenlik
yaptig1 kdyde ugradig iftira sonucu hapse diisen Polat Ogretmen, iyi halden otiirii
erken tahliye olur. Ama o meslege donmez, kendisini i¢ki ve sigaraya verir. Siirekli
gittigi meyhaneye gider ve icki ister. Meyhane sahibi ise para konusunda 6gretmeni

sikistirmaz, 0gretmen giiven ortamini zaten kurmustur:

MEYHANE SAHIBI: Paras1 da beraber gelsin, hocam.
POLAT OGRETMEN: Sonra veririz yahu, simdiye kadar paran kaldi m1 hig?

MEYHANE SAHIBI: Evet orast dogru. Borcuna sadiksin. Oyle olmasa kapidan iadeli
taahhiitlii giderdin zaten.

Osretmen Kemal filminde ise dgretmene olan saygi ve hiirmetin basa bir
boyutuyla karsilasilir. Kemal Ogretmen misafir oldugu evde en giizel yemek ve kasik
takimlariyla karsilanir. Hatta evin babast ka¢ zamandir o takimlarla yemek
yenmedigini, sadece ¢ok Ozel sayisal misafirler i¢in ¢ikarildigini soyler. Cihan
Ogretmen ve Adil Ogretmen de gorev yaptiklar1 kasabalar1 halkindan ve esnafindan
sayg1 ve hiirmet goriir. Yasarken Olmek filminde Cihan Ogretmen manava girisinde
"Buyurun bir emriniz mi var?" diyerek karsilanir. Adil Ogretmen de da Memleket
Meselesi filminde kasaba halki tarafindan taninir ve selam verilmeden ya da bir
mekana girdiginde "Hos geldin" denmeden karsilanmaz. Giilizar filminde de Ismail
Ogretmen yerlesene kadar her aksam sirayla yemek gétiiriir koylii. Ogretmenin ag
kalmamasi, yardima ihtiya¢ duyuldugunda yardim edilmesi 6zellikle tembih edilir

koylii kadinlara.
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Goniil Yarasi ve Kenger filmlerinde de Ogretmene yapilan ugurlama ve
karsilama seremonileri ile koylii saygi ve hiirmetini gostermistir. Her ikisinde de
koylii ve kdyiin ileri gelenlere siraya girer Nazim ve Elif Ogretmenlerin elini sikar.
Goniil Yarasi'nda ugurlama ve tesekkiir amagh yapilirken, Kenger'de karsilama, hos

geldin deme amachdir.

Iki Dil Bir Bavul'da da 6gretmene saygi ve hiirmet ¢oktur. Veli toplantisinda
ogretmenin ¢ocuklarin durumu hakkinda yorumlarindan sonra “Hocam siz bizden
cok bilirsiniz, kusurumuz varsa affedin. Bizim elimizden gelen bu” derler. Ogretmen

onlar i¢in hep daha fazla bilendir, bu yiizden sayg1 ve hiirmet biiytiktiir.

Ogretmen imaj1, bu tema altindaki tiim filmlerde giivenilir, saygin ve diiriist
olarak tasvir edilir. Ozellikle kdylerde 6gretmene duyulan saygi ve hiirmetin filmlere
yansimasi da sik karsilasilan bir durumdur. Ogretmen yalan sdylemez. O egitim igin,
Ogrencilere 151k olmak ig¢in gelmistir; dolayisiyla c¢evresindeki herkesten hiirmet
goriir. Borcuna sadiktir, kimsenin kotiiliiglinii istemez, en mantikli ¢6ziim Onerilerini

onun yapacagi diisiiniiliir, dolayistyla ayn1 zamanda akil danigilandir.

3.1.7. Ogrenciye Dokunabilen Ogretmen

Egitim unsurlarini igeren Sevgili Ogretmenim (1965), Hababam Sinifi Tatilde
(1977), Genglik Kopriisii (1975), Bitirimler Sinifi (1975), Hababam Swuifi Giile Giile
(1981), Kizlar Sinifi Yarisiyor (1985), Kizlar Sumifi Tatilde (1986), Ogretmen Zeynep
(1989), Bana Sans Dile (2001), Ayakta Kal (2009), Deli Deli Olma (2009), Benim
Diinyam (2013) ve Mucize (2015) filmlerinde bu tiir durumlar mevcuttur.

Sevgili Ogretmenim filminde Hiilya Ogretmen, nabza gore serbet verebilen bir
ogretmendir. Goreve kabul aldiginda okulun en belali erkek Ogrencilerinin
bulundugu smifa verilir ve kendini sevdirerek onlari muma gevirir. Hiilya Ogretmen
diger 6gretmenler ve okul yoneticileri gibi onlar siirekli azarlamaz, siirekli ders
calismaya zorlayip sikmaz. Miizige ¢ok diiskiin olan bu sinifta eglencelerine ortak
olabilmek i¢in enstriiman g¢alip, sarki soyleyip dans dahi eder 6grencileriyle. Avni
Ogretmen de Hababam Swmifi Tatilde filminde okula yeni atanmis bir edebiyat
ogretmenidir ve tipki Hiilya Ogretmen gibi haylaz da olsalar dgrencilerinin dilinden
anlamaya, kendini onlara sevdirmeye calisir. Okula ilk geldigi giin kapidan girer
girmez bahgede futbol oynayan Hababam Sinifi'n1 gériir ve hemen dahil olup onlarla

oynamaya baglar. Bunu o kadar dogal yapar ki 6grenciler onu da 6grenci sanip "Fen
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mi edebiyat mi1?" diye sorarlar. Bunun disinda sinifta 6grencileriyle bilek giiresi dahi
yapar. Biitliin bunlar aslinda Avni 6gretmenin 6grenci-6gretmen iligkisine bakiginin

bir yansimasidir. "Bence 6gretmen 6grencisine yakin olmali, arkadas olmali." der.

Genglik Kopriisii filminde de oOgretmenlerle 6grencilerin farkli bir iligkisi
vardir. Film politik goriis ayriliklarinin oldugu bir donemde gegmektedir. Bu durum
lise 6grencilerine de yansimistir. Bazi 6grenciler siyasi goriis igerikli yarigmalara ve
etkinliklere katilmakta, bazilar1 ise bu durumlardan tamamen uzak, kisa yoldan
meshur ve zengin olmanin derdindedir. Ayn1 okulda okuyan ve bir goniil iliskileri
olan Mine ve Turan da Mine'nin sarkicilik yapip iinlii olma hayalleri yiiziinden sorun
yasamaktadir. Bunu bilen ve Turan'm basinin derde girecegini anlayan edebiyat
Ogretmeni, onu evine davet eder, konu hakkinda 6giitler verir ve hatta 6grencisine

icki bile ikram eder.

Selma Ogretmen de Bitirimler Simfinm kalbini otoritesine zarar vermeden
kazanmasin1 bilir. Her ne kadar o da Sevgili Ogretmenim filmindeki Hiilya
Ogretmenin kaderini yasayarak ogrencilerinin suglamalariyla okuldan kovulsa da,
Ogrencilere yaptig1 duygusal konusmasiyla hasta annesine bakan muhta¢ bir
ogretmenin isinden edildigini, yine de kimseye kirgin olmadigini agiklar ve gider.
Sonrasinda ise vicdani rahat etmeyen 0grenciler onun okula geri gelmesi i¢in miidiire
baski yaparlar. Baskilar sonug verir ve yeniden Selma Ogretmenle daha eglenceli ve
basarilt bir donem 6grencileri bekler. Hababam Simifi Giile Giile filminde de okula
yeni atanan edebiyat Ogretmeni Mehmet Biilbiil, Hababam Sinifi tarafindan hig
sevilmez. Ancak o asla pes etmez. Tipki Avni Ogretmen gibi 6grencilerin arasina
karisir, onlarla bahgede basketbol bile oynar. Sinifta otoritesini kuvvetlendirmek icin
bagirmasini, gerekirse siddet kullanmasin1 sdyleyen miidiire "Sen sinifa degil, savas
alanina girdin hoca. Ben ayni fikirde degilim. Ogrenci dgretmenden korkmamali,
sevmeli, saymali." diyerek 6grenciye karsi olumlu bir bakis agisina sahip oldugunu
izleyiciye aktarir. Yanlighikla kendisine ¢arptifi i¢in 6grenciye tokat atmak isteyen
miidiiriin eline yapisir ve buna izin vermez. Ogrenciler ne kotiilikk yaparlarsa
yapsinlar onlara kin beslemez. Biitiin bu o&zellikleriyle sonunda onlarin kalbini

kazanir ve sevilir.

Hababam Sinifi Smifta Kaldi ve Kizlar Swfi Yarisiyor filmlerinde Semra ve
Yonca 6gretmenler, kendilerine kotii sakalar yapan simarik ve haylaz 6grencilerinin

kalbini affedici 6zellikleriyle kazanirlar. Davranislar1 ve sakalar1 ne kadar kétii olursa
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olsun Semra Ogretmen Hababam Smifi'mi, Yonca Ogretmen de Kizlar Sinifi'ni

affederek iyiligi 6grencilere gostermeye ¢alisirlar.

Kizlar Smifi Tatilde tilminde de egitimin tatil ortaminda ge¢mesinin verdigi
avantajlar dgretmenler tarafindan da kullanilir. Beden 6gretmeni Ozlem Hanim
ogrencilerine karsi anlayish ve yardimseverdir. Onlarin dilinden anlar. Tatil
mekaninda Ogrenciler giindiiz egitimlerini tamamladiktan sonra aksamlar1 onlarla

film izleme etkinligi ayarlar ve diger 6gretmenlerden daha fazla sevilir.

Ogretmen Zeynep de 6zel ders verdigi zengin ama simarik ve ukala dgrencileri
disiplininden asla taviz vermeden kendini de sevdirerek yola getirebilmeyi basarir.
Zeynep Ogretmen biitiin hayatlar1 baba parasi yemek, eglenmek, laubali ve asi
davraniglarla ailelerini tizmekle gegen iki gence ders vermeye baslar. Bu iki geng
ayn1 zamanda arkadastir. Hem birbirleriyle bir yaris i¢ine girerek, hem de Zeynep'in
ogiitleri ve sabriyla sonunda hayatlarina dogru bir yon vermeye karar verirler. Bana
Sans Dile filminde de Yurdanur Ogretmen her ne kadar 6grenciler tarafindan siirekli
dalga gecilen, pasif ve otoriteden yoksun bir profil ¢izse de, silahl1 bir 6§rencisinin
sebep oldugu kriz aninda gosterdigi sag duyu ve anlayisla, 6grencilerinin arkasinda
durarak onlarin kendisine karst olumsuz tutumunu degistirmeyi basarir. Kendine de
bu rehine krizinden bir ders ¢ikarir: artik 6grencileriyle daha ¢ok ilgilenecek, onlara

farkli bir gézle bakacaktir.

Tekin Ogretmen, Ayakta Kal filminde &grencilerinin okul disindaki hayatlarim
da takip eder. Devlet lisesinde okuyan 6grencilerinin karistiklar1 kavgalardan, goniil
islerinden de siirekli haberdar olur. Kolejde okuyan bir grup Ogrenciyle sorun
yasayan Ogrencilerine kavgaya, kaba kuvvete basvurmadan bu satasma ile basa
cikabilecekleri yollar gdsterir. Matematik Ogretmeni olmasina ragmen okul disindaki
zamanlarda 6grencilerini toplar, onlar1 kolejdeki 6grencilerin de katilacaklar futbol
turnuvasina hazirlar ve siddetsiz de karsi tarafin yenilgiye ugratilabilecegini onlara
gosterir. Ogrencilerini ders ve okul disinda da takip eden diger bir 6gretmen de
Metin’dir. Deli Deli Olma filminde Metin Ogretmen, &grencisi Alma’nin miizik
yetenegini ve piyanoya olan merakini fark edince onun konservatuara yerlesmesi i¢in
elinden geleni yapar. Alma’ nin ailesini ikna etmek i¢in biiylik ¢aba gosterir, Alma’y1
kendi elleriyle sinava sokar ve sinav sonuclarini kendisi takip eder. Smavi kazanan
Ogrencisini konservatuara yatili kalmak {izere yine kendisi ugurlar ve Alma

Ogretmeni sayesinde koy disinda bambagka bir hayata atilir.
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Engelli bireylerin egitimi konulu filmlerde de Ogrencilerinin hayatlarini
degistiren 6gretmen imajina rastlamak miimkiindiir. Mahir Ogretmen, sagir ve dilsiz
olan Ogrencisi Ela'yt deyim yerindeyse ilkel bir yasamdan alip modern bir
hanimefendiye doniistirme siirecinde ona Oyle tesir eder ki, Ela'nin 6gretmenine
duydugu sevgi aska doniisiir. Benim Diinyam filminde Mahir Ogretmen kati
kurallarindan ve 6gretim tekniklerinden asla vazgegmeden Ela'nin her daim yaninda
olur, ama ona tek basina yasamayir da ogretir. Mucize ise baska bir Mabhir
Ogretmenin, smif dgretmeni Mahir Yilmaz'in yine engelli bir dgrencisini egitmek
icin verdigi miicadele sonunda koyde siirekli dalga gecilen ve higbir egitime tabi
tutulmayan Aziz'in nasil gayet saglikli ve egitimli bir insana doéniismesinin temelini

attigini izleyiciye gosterir.

Ogretmenin 6grencilerinin dilinden anlayabilmesi, sadece eline tutusturulan
programi uygulamayip gerektiginde okul ortamini ve egitim olgusunu eglenceli ve
¢ekici hale getirebilmesi, 6grencilerinin okul dis1 yasamlarini takip edebilmesi ondan
beklenen davranis ve oOzelliklerden bazilaridir. Ozellikle ‘sorunlu smif’ olarak
goriilen siniflarda bu 6gretmenlerin azminin etkisi daha biiyiiktiir. Sadece yaramaz
veya yanlis yolda olan ¢ocuklari dogruya ulastirmakla kalmaz; yetenekleri olanlari
da kesfedip onlar1 bu yeteneklerini gelistirebilecekleri yerlere yonlendirirler. Bu tema
altindaki 6gretmenler cevrelerinde 6gretmenlik meslegine dair ne kadar olumsuz
ornek olursa olsun, sartlar ne kadar namiisait olursa olsun asla yilmazlar ve
ogrencilerinin kalplerinde yer etmeyi basarirlar. Ogrencileriyle her kosulda ilgilenen,
thtiyaglarimi g6z ardi etmeyen, 6zel yeteneklerini kesfeden, tiim yaramazliklarina,
yarattiklar1 sorunlara karsi ¢oziim lretmeye ¢alisan Ogretmen Ogrencilerinin
hayatlarinda bir iz birakan O6gretmendir. Sinemaya da bu tiir &gretmenler
olarak yansitilmistir ve bu 6gretmen imaj1 her donemde Tiirk sinemasinda kendine

yer bulmustur.

3.1.8. Resmi Ideolojinin Temsilcisi Ogretmen

Vurun kahpeye (1949), Hepimiz Kardesiz (1964), Fedakdr Ogretmen (1964),
Eskiya Celladi (1967), Bir Dag Masali (1967), Hasret (1971), Ogretmen Kemal
(1981) ve Iki Dil Bir Bavul (2009) filmleri ogretmenlerin ideolojik yoniinii

yansitmalar1 agisindan bu tema altinda incelenmistir.
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Vurun Kahpeye filminde Aliye Ogretmen, bir devlet memuru olarak atandig
kdyde kimseyi kayirmadan ve kimseden korkmadan egitim 6gretim yapmaya caligir.
Ayrica iilkenin savas durumunda olmasindan dolay1 askerle de isbirligi yapar ve
vatan savunmasi i¢in bir o kadar miicadele verir. Ayrica okul i¢in bayragin kumagini
kendi parastyla alir, kendi elleriyle isler. Ogrencilerin de ellerine birer bayrak vererek
marslar esliginde egitim yapar. Halide Edip’in 1926 yilindaki romanindan uyarlama
olan bu film aslinda Aliye tizerinden Cumhuriyet ideolojisini ve Cumhuriyet insanini
tasvir eder (Kara M., 2017). Hepimiz Kardesiz filminde de Ahmet Ogretmen zorunlu
egitimi kabul etmeyen ve ¢ocugunu okula yollamak istemeyen agaya kars1 gelir.
Eger kendi istegiyle yollamazsa jandarma zoruyla ¢ocugu getirtecegine soyler. Tim
cocuklarin okula gelmesini saglar. Ayrica ilk derste onlara neler &gretecegini
anlatirken, unutmamalar1 gereken bir sey soyler: “Unutmaymn ki hepimiz Tiirk’iiz,
hepimiz kardesiz.” Cumhuriyet donemiyle gelen birlik beraberlik ve tek bir millet
olma bilincini yansitan bu sozlerle resmi ideolojinin filmlerde 6gretmen araciligiyla

nasil islendigi gézlemlenebilir.

Aliye ve Ahmet Ogretmenlerin boyun egmeme miicadelesi Giil Ogretmen
tarafindan da siirdiiriiliir. Fedakdr Ogretmen filminde Giil Ogretmen devlet
tarafindan gonderilen bir memur olarak ona karsi olanlara asla boyun egmez.
Kendini Atatiirk’le kiyaslar; kendisi gibi Atatiirk’iin de kdy ¢ocugu oldugunu sdyler.
Ayrica simifta 6grencilere harfleri dgretirken Atatiirk ve bayrak kelimelerinin ilk

harfleriyle alfabeyi 6gretmeye baslar.

Eskiya Celladr filminde de Durali, kendisini devletin bir pargasi, temsilcisi
olarak goriir ve her seyi devletten beklememeleri, baz1 konularda ise devletten 6nce
baslamalar1 konusunda koyliiyli uyarir. Kdyiin imami1 Davud ile ¢ocuklara okul
yapma konusunda tartigmaya girdiklerinde “Her isi devletin sirtina yiiklemek iyi
degildir. Biz fakir bir milletiz, el ele vermeliyiz.” diyerek devleti hem savunur, hem
de sozciiliigiinii yapar. Bir Dag Masali’nda Lale Ogretmen de okul konusunda higbir

adim atmamis koyliiye ayni sekilde sitem eder ve devleti savunur:

LALE OGRETMEN: Gériiyorum ki bana dariliyorsunuz. Ne aksi kadin diyorsunuz.
Ben aksi, gecimsiz bir kimse degilim. Koyliniliziin okula kars1 lakaydisini goriince
lziildiim. Ayip size ayip.

SUKRU EFENDI: Biz vergimizi veriyoruz. Kimse arayip haliniz nedir diye sormaz.
Okulu tamir etmezlerse kabahat bizde mi?
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LALE OGRETMEN: Elbette sizde. Kirk bin kiisur kdye devlet nasil yetissin? Size
Ogretmen gonderdigine siikredin.  Bu kadar insansiniz. Kahvede bos vakit
gecireceginize her biriniz bir tas getirse, bir ¢ivi ¢caksa okulu saraya ¢evirirdiniz.

Polat Ogretmen de Hasret filminde ¢ocuklari i¢in okul yapmak ve onlar1 bu
okula yollamak istemeyen kdoyliiye karsi asla taviz vermez; kanunlar1 ve

yiikiimliiliiklerini onlara hatirlatir:
POLAT OGRETMEN: Muhtar size sdylemistir; ama bir de ben anlatayim. Cocuklar
okutmaya baslamam i¢in her seyden evvel okul binas1 gerek.

SERIF EMMI: Buraya muallim gonderen hiikiimet, mektebini de yapar. Oyle mi
cemaat?

KOYLU: Oyle, 6yle, dyle!
POLAT OGRETMEN: Hiikiimetin derdi bizim derdimiz. Hiikiimet biziz.

SERIF EMMI: Suncacik 6ldirecek vaktimiz yok. Hem gocugumuzu okutmaya
gonliimii var m1 bakalim? Once onu sorsana. Degil mi cemaat?

KOYLU: Oyle, 6yle, dyle!

MUHTAR: S6ylemistim Muallim Bey. Bizim kdyliiniin bir seye gonlii yoksa ne etsen
bos.

POLAT OGRETMEN: Pekala. Kimse kimseyi gonlii olmayan ise zorlayamaz. Ama
¢ocuklarin okuma meselesine gelince is degisir. Devletin kanunu var. Okuma
cagindaki her ¢ocuk okula gelecek. Diyecegim bu kadar.

Ogretmen Kemal de kdyliiniin okula karsi olan tutumuna asla boyun egmez.
Basima ne gelirse gelsin okulun yapilmasi ve ¢ocuklarin okula gelmesi icin elinden
geleni yapar. Koye parayla tiitlin satan Serif Emmi, kdye gelenin 6gretmen oldugunu
Ogrenince kdyde ne okuyacak cocuk ne de mektep bulundugunu, bu sebeple de
muallime ihtiyag olmadigini sdyler. Ancak Kemal Ogretmen pes etmeye niyetli
degildir. Yemegi ne zaman yemek istediklerini soran kizina kars1 Serif Emmi:

SERIF EMMI: Bugiin kalsin. Ciinkii muallim efendi hemen donmek ister. Hemen

donerse de isabet eder. Ciinkii bu kdyde ne mektep, ne de okuyacak g¢ocuk
bulunmaktadir. Mesele bitmistir.

OGRETMEN KEMAL: Bitmemistir. Cocuklara okuma yazma dgretecegim, mutlaka.
SERIF EMMI: Okul yok dedim.

OGRETMEN KEMAL: Yapacagiz, mutlaka.

SERIF EMMI: Yapamayiz. Calisacak bos adam yok.

OGRETMEN KEMAL: Devletin emri var, yapilacak.

Ayrica kdydeki dilek agacint kesmesine karsi ¢ikan koyliilere karst sdyledigi
sozler de devleti temsilen geldigini agikca gdsterir: “Bakin arkadaslar, ben kaba giice
karstyim. Ciinkii 6gretmenim, baris adamiyim. Baris. Barisi belleten, yayan, yasayan

bir adamim. Ben Kuvay-i Milliyeciyim. Atatlirk’in askeriyim. Calisanin yeri
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yanimda, tembelinki karsimda.” Atatiirk’tin 6liim haberini alinca daglarda haykirir ve
hicbir zaman pes etmeyecegini su sozlerle anlatir: “Nigin bunca aciy1, bunca
yorgunlugu bana birakip gittin? Aramiza zaman girdi, 6liim girdi. Simdi sen yeniden
dogan bir 6lii, bense can g¢ekisen bir diriyim. Oldiigiin yerin, yattigm tabutun bile
agladigi bilinmeli. Biitliin diinyanin seni benimsedigi an, ben senden oksiiz kaldim.
Nerede karsilasacagiz bir daha? Ufugun hangi Olii noktasinda? Bundan bdyle
yiregimle, gonliimle aglayacagim. Gozlerim hep giilecek. Seni yasatacagim. Nice

Atatiirkler yetistirecegim okullarimda, géreceksin.”

Emre Ogretmen de /ki Dil Bir Bavul filminde her ¢cocugun okula gelmesi ve
zorunlu egitim konusunda hassasiyet gosterir. Okulun ilk giinii tiim g¢ocuklarin
evlerine tek tek giderek onlari bir siifta toplar. Sonrasinda da hala devamsizlik
yapan ¢ocuklarin evlerine giderek 6nce sebebini sorar, sonra da okula yollamalarinin
gerekliligi konusunda aileleri uyarir. Ayrica smifta Kiirtge konusan, 6devlerini
Kiirt¢e hazirlayan ¢ocuklara da ayrica kizar ve onlari cezalandirir. Sadece Tiirkce

konusulmasina ve 6devlerin Tiirk¢e hazirlanmasina izin verir.

Resmi ideoloji ve tarih, devlet kurumu kadar eski bir kavram olmasina ragmen,
“sistematik, yeni ve farkli bir boyutta ortaya ¢ikis1” Osmanli’da modernlesme
doneminde olmustur (Alkan, 2008, 11). Resmi ideolojinin genel ve dar anlamda
tanimlarmi Alkan (2008, 12) su sekilde ifade etmistir:

Resmi ideoloji en genel anlamiyla, devlet aygitin1 elinde tutan veya etkileme yetenegine sahip
olan elitlerin/seckinlerin, ellerinde tuttuklart devlet aygitini, kendilerini mesrulastirmak,
varliklarim stirdiirmek, kendilerine yonelik itaati/bagliligi saglamak i¢in irettikleri, cogunlukla
gevsek, pragmatik, irrasyonel, eklektik ve sistematik nitelikli degerler biitiintidiir. Resmi
ideoloji dar anlamda egemen siyasal kiiltiir olarak da tanimlanabilir.

Modernlesme doneminde geleneksel otoritenin ve kurumlarin tek tek yikilip
yerine daha rasyonel kurumlarin ortaya ¢ikmasiyla devlet ve vatandas arasindaki
iliski de degismis, ulus devletler ortaya ¢ikmaya baslamis ve iktidarlar hayatta
kalabilmek i¢in resmi ideolojilerini toplumun her kesimine ulastirmak adina her yolu
denemigstir. Okullar ve ders Kkitaplari, rejimlerin ve iktidarlarin ideolojilerini
benimsetmek ve politik yapilanma siireglerini saglamlastirmak i¢in ilgi duyduklar
alanlarin basinda gelmektedir (Sel, Sozer, 2018). Dolayisiyla 6gretmen figiirii de, bir
devletin egitim yoluyla resmi ideolojisini yaymak ve arzu edilen yeni vatandas
profilini yaratmak icin basvurdugu en 6nemli araglardan biridir. Osmanlit Devleti’nde

de Il. Mahmut doneminde baslayan Avrupalilasma, modernlesme ve hatta
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Tanzimat’la birlikte laiklesme siirecinde egitimin toplumu yapilandirmadaki rolii
fark edilmis olsa da, bu amaglar dogrultusunda en biiyiik adimlar II. Abdiilhamid
doneminde atilmistir (Giindiiz, 2008). Bu dénemde modern anlamda egitim veren
kurumlarin sayist artmis ve bu kurumlar iilkenin bir¢cok bdlgesine yayilmistir.
Cumhuriyetle birlikte de bu okullar ve buralardan yetisen dgretmenler devletin yeni
resmi ideolojisi olan Kemalizmi ve devrimleri yurdun her kdsesine tagimak icin en
bityiik ara¢ olmustur. Ogretmenler iiniter devlet yapisini, milliyetciligi benimsemis
ve bunu yeni nesillere de benimsetmeye and i¢mistir. Ozellikle II. Mahmut
doneminde baslayan ve Cumhuriyetle birlikte daha da 6nem kazanan zorunlu ilkokul
ve okuma yazma Ogretme seferberligi konusunda 6gretmenlerin nasil canla basla
miicadeleettigi de bilinen bir gergektir. Ayrica Balkan Savaslari doneminde ortaya
cikan "llkiicii ve devrimci 6gretmen" kavrami, Cumhuriyet doneminde daha da
canlanmistir; ¢iinkii  0gretmen artik Cumhuriyet devrim ve degerlerinin
savunucusudur (Akyiiz, 1978, 261). Tanzimat’la baslayan ve Osmanli Devleti’nde
yasayan farkli uluslarin ayrilik¢i hareketlerini dnlemeye yonelik ortak bir vatan
anlayisi yaratma cabast da Osmanli’nin yikilisi 6nlenemeyince yerine kurulan
Cumbhuriyetin  ulus-devlet anlayisiyla yeniden sekillenmistir (Alkan, 2008).
Cumhuriyet dénemi kendisinden dnceki ideolojiler olan Islamcilik ve Osmanlicilig
reddetmis, egemen ideoloji olarak Kemalizmi, politika olarak da Tirkgtlik ve
Batililig1 kabul etmistir (Bagce, 2004). Bu siirecte egitimin hedeflerinden biri de yeni
rejimin yeni ideolojisini toplumun her kesimine benimsetmektir. Ogretmenler de bu
amac1 gerceklestirecek olan en onemli gruptur. XIX. ylizyildan bu yana Tiirkiye
topraklarinda sinema sanatin1 icra eden yonetmenlerde yeni devletin resmi
ideolojisini hangi temalar iizerinden topluma aktardigini filmlerine tasimistir.
Tiirkgtiliik, Atatiirk sevgisi, devletin temsilcisi olarak dgretmen, zorunlu egitim gibi
temalar filmlerde sik sik islenmistir. 1980’¢ kadar olan filmlerde bu temalara daha
sik rastlanmaktadir. 2000°1i yillarda ise sadece bir filmde, ki Dil Bir Bavul (2009)
filminde zorunlu egitime ve linite devlet yapisinin gereklerinden olan egitimde tek dil

kullanimina dair sdylemlere rastlanmaktadir.

3.1.9. Otoriter Ogretmen

Tiirk sinemasinda da otoriter imaj ¢izen Ogretmenlere Sevgili Ogretmenim

(1965), Citkirildim (1966), Bitirimler Sinifi (1975), Hababam Swnifi Tatilde (1977),
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Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor (1978) ve Ogretmen Zeynep (1989) filmlerinde

rastlanmaktadir.

Sevgili Ogretmenim, hem ogrencilere hem de yoneticilere karsi sinif igi
otoritesini korumaya calisan dgretmen imajia bir drnektir. Hiilya Ogretmen, derste
stmaritk  ve laubali davranan O&grencilerine "Yasmiz terbiyesizlikle sakay1
ayirabilmeye miisait. Bu cins sakalar1 sevmedigimi bilmeniz lazim. Hepinizden
kayitsiz sartsiz ciddiyet istiyorum. Dersten Once terbiye!" diyerek smif i¢indeki
otoritesini saglamlastirmaya c¢alisir. Sinifin en zengin ve yaramaz Ogrencisi olan
Metin’e kendisine karsi yaptigi laubali konusmalardan dolay: tokat atarak sinifta
disiplini saglamak i¢in siddete bagvurur. Ayrica 6grencileriyle sinif icinde eglenirken
miidiiriin okulun zengin velilerinden biriyle birlikte igeri girerek otoritesini

sarsmasina yine izin vermez:

MUDUR SELAMET BEY: Bu ne rezalet? Bu ne acayip, bu ne felaket bir manzara?
HULYA OGRETMEN: Ders yapiyoruz.

MUDUR SELAMET BEY: Ders mi?

KERAMET BEY: lyilik dersi mi veriyorsunuz?

HULYA OGRETMEN: Hayir, miizik dersi.

MUDUR SELAMET BEY: Benim otorite-i sahsiyem bdyle timarhane miizigini kabul
edemez. Ben...

HULYA OGRETMEN: Siz hemen sinifi terk etseniz daha iyi edersiniz Miidiir Bey.

MUDUR SELAMET BEY: Her nevi salahiyeti haiz. Koskoca bir miidiirii nasil
¢ikartabilirsiniz? Benim otoriteme kars1 gelmek?

HULYA OGRETMEN: Bir miidiir 6nce ogretmenlerinin smiftaki otoritelerini
korumak zorundadir. Ben burada sizi temsil ediyor ve c¢ikmaniz gerektigini
hatirlatiyorum.

KERAMET BEY: Demek meshur yeni 6gretmen sizsiniz.

HULYA OGRETMEN: Séhretim olup olmadigini bilmem ama ders sirasinda rahatsiz
edilmekten hoslanmam. (Kapry1 gostererek) Buyurun efendim.

Citlkarildim filminde de Orhan Ogretmen tipki Hiilya Ogretmen gibi simarik
kolejli kizlarin gayri ciddi davraniglarina miisaade etmez. Daha ilk dersinde sanki
simifta yokmus gibi davranip giiriiltii ¢ikaran G6grencilerine "Susun. Rica ederim
susun. Susun liitfen. Susun dedi size! (masaya vurarak) Susun artik! Cok iizgiinlim
ama bozusacagiz." diyerek bastan bu tiir davranislara hosgorii gostermeyecegini belli
eder. Smifin en yaramaz O6grencisi Filiz’e arkadaslartyla olan kavgasi sonrasi oziir
dilemedigi icin attig1 tokat ise soziinli dinlettirebilmek i¢in siddet kullanabilecegini

gosterir.
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Hiilya Ogretmenin okul yéneticileriyle olan otorite tartismasinin benzerine bir
ornek de Avni Ogretmendir. Edebiyat Ogretmeni olan Avni, Hababam Sinifi Tatilde
filminde sinif i¢i otoritesini okul yoneticilerine kars1 korumak zorunda kalir. Sinifta
Ogrencileriyle bilek giiresi yaparken olusan giiriiltii sebebiyle smifa gelen Midiir

Yardimcist Mahmut Hoca’ya sinifin sorumlusunun kendisi oldugunu hatirlatir:

MAHMUT HOCA: Ne oluyor burada!?

INEK SABAN: Kol giiresi yapiyorlar Mahmut Hoca.

AVNI OGRETMEN: Buyurun. Bir sey mi istediniz?
MAHMUT HOCA: Siz miydiniz? Dersi bos zannettim.

AVNI OGRETMEN: Yaniliyorsunuz, ben varim Mahmut Bey.
MAHMUT HOCA: Ben sizi edebiyat 6gretmeni santyordum.
AVNI OGRETMEN: Oyleyim. Yoksa bir itiraziniz m1 var?
MAHMUT HOCA: Evet. Cok giiriiltii oluyor.

AVNI OGRETMEN: Bu sinifta olanlar sizi ilgilendirmez.
MAHMUT HOCA: Giiriiltii oldugu zaman ilgilendirir.

AVNI OGRETMEN: Ben dersteyken bu sinifin sorumlulugu bana aittir.
MAHMUT HOCA: Okulun disiplini de bana ait.

AVNI OGRETMEN: Olabilir. Dersimin kesilmesinden hoslanmam. Simdi liitfen beni
Ogrencilerimle bas basa birakin.

MAHMUT HOCA: Peki.

Hababam Swmnifi Dokuz Doguruyor filminde de
yeni biyoloji 6gretmeni Hiirrem Ogretmen, feminist ve
kat1 yapisindan dolayr olduk¢a sert ve acimasiz bir
profil ¢izer. Ogrencilerin yaptizi en ufak bir

stmariklikta dahi siddet kullanmaktan, 6grencileri

dovmekten ¢ekinmez. Sinifa genelde elinde bir cetvelle

Sekil 7: Hababam Sinifi Dokuz
Doguruyor (1978) — Otoriter
Ogretmen

gelir. Ayrica diger Ogretmenlere, Ozellikle de erkek
olanlara kars1 da tavri ¢ok serttir. Kendisine fazla
yaklasilmasina asla miisaade etmez, bunu biiyiik bir saygisizlik ve tehdit olarak

algilar.

Bitirimler Sinifi'nda da sinifin yaramazliklarina ve sakalarina dayanamayarak
akil sagligim yitiren Cevriye Ogretmenin yerine gelen Selma Ogretmen dgrencilerin
beklemedigi bir sekilde uyanik ve otoriterdir. Sordugu kolay sorulari bilemeyen ve
istiine tstlik bu duruma giilen Ogrencilere sinirlenir ve "Derslerinde basarili

olmayanin goéziinlin yasina bakmam. Haberiniz olsun." diyerek daha ilk dersten
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uyarir. Ayrica siir okuyan arkadasina yaptigi bir sakadan dolayr da sinifin en
yaramazi Sezer'e ¢ok kizar ve arkadasindan 6ziir dileyerek yerleri temizlemesini
ister. "Sana emrediyorum." demesine ragmen karst gelen Sezer'e tokat atar.
Sonrasinda ¢ok pigsman olsa da aslinda bunun ge¢ kalinmis bir tokat oldugunu da
belirtmekten cekinmez. Ogretmen Zeynep de yeri geldiginde tokat cezasina basvuran
ogretmen tipine bir &rnektir. Ozel ders verdigi zengin ¢ocuklarinin laubaliliklerine
asla gecit vermez. Kendisi 0grencilere uymaz, ama saat sinirlamasi ve kurallar
koyarak onlar1 kendi diizenine uydurur. Fazla uyuyarak kendisini bekletmelerine ya
da ders sirasinda kahvalti yapmalarina izin vermez. Hatta kendisini zorla Operek

haddini asan bir 6grencisine tokat dahi atar.

Ogretmenler ogrettikleri konularda uzman olsalar dahi, disiplin sorunlari
yasayabilmektedir (Sieberer-Nagler, 2016). Bu sorunlara ¢6ziim olarak da otorite
kullantmini artirir, yeri geldiginde siddet kullanir ve Ogrencileriyle iletisimlerine
zarar verir. Otoriter Ogretmenler “Ogrencilerine gilivenmez, onlarin duygu ve
diisiinceleriyle ilgilenmez ve Ogrencilerini siirekli asagilama egilimi gosterir”
(Arslan, 2015, 258). Bu o6gretmen tipi cogu zaman otoritelerini hem smif icinde
Ogrencilere karst hem de okul yoneticilerinin miidahalelerine kars1 kullanir.
Elestiriye yeterince agik degildir. Siif iginde otorite ve disiplin saglamanin birgok
yontemi olmasina karsin, bu filmlerde Ogretmenlerin en ¢ok tokat ydntemine
bagvurdugu soylenebilir. Disiplin sorunlarmin ¢ikmaya basladi zamanlarda s6zlii
uyarilarla siifta diizeni saglamaya caligsalar da, bu uyarilar1 dikkate almayan
ogrencilere istemeseler de siddet uygulamislardir. Ayrica dikkati ¢eken diger bir
konu ise 6gretmenler sinif iginde her ne olursa olsun okul yoneticilerinin miidahale
etmelerine izin vermek istememisler, sinif i¢i otoritelerini yoneticilere karsi bile

korumuslardir.

3.1.10. Ogrenci Karsiti Ogretmen

Bu alt tema altinda degerlendirilen Hababam Sinifi Serisi (1974-1978), Kizlar
Smifi (1984) ve Bana Sans Dile (2001) filmlerinde Ogretmenlerin bircogu,
basrollerde olmasalar dahi, sdylemleriyle 6grenciye kars1 bakis acgilarini yansitirlar.
Ogrenci onlar icin bir tehdittir, bir de yaramazsa nedenini arastirmak ve ¢dziim

tiretmek yerine sinifa girmeyi ve ders anlatmay1 bir meydan savasi gibi goriirler. Bu
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tiir 6gretmenler genel olarak sinif i¢inde otoriteyi saglamakta giicliik ¢ekerler. Ayrica

stirekli sorun ¢ikaran dgrencileri umutsuz vaka olarak gortirler.

Hababam Swnifi Serisi'ndeki fizik 6gretmeni Pasa Nuri ve biyoloji 6gretmeni
Kiilyutmaz, bu 6gretmenlerden ikisidir. ikisi de aslinda yaslarinin bir hayli ileri
olmasindan dolayr tiikenmis durumdadirlar. Ogrenci, o6zellikle de Hababam
Sinifi'ndaki gibi haylaz ve uslanmaz olan 6grenci biiyiik tehdittir. Emekli maas ile
gecinebileceklerini bilseler, Hababam Sinifi yiiziinden bir giin dahi durmayacaklarini
birbirlerine soylerler. Kopya ¢ekme ve ders kaynatma taktikleri yiiziinden bu siniftan

stirekli sikayet ederler; ¢iinkii asla engel olamazlar.

Kizlar Simifi filminde de Hilmi Ogretmenle okula yeni gelen edebiyat
ogretmeni Ilyas Cigek arasindaki diyalog, bir 6gretmenin dgrenciye karsi ne kadar

olumsuz bir tutum i¢inde olabilecegini gozler oniine serer:

ILYAS OGRETMEN: Hilmi Bey, dgrencilerle diyalogunuz nasil?
HILMI OGRETMEN: Anlamadim, ne diyalogu?

ILYAS OGRETMEN: Yani anlasabiliyor musunuz?

HILMI OGRETMEN: Niye? Anlasmak zorunda miyim?

ILYAS OGRETMEN: Ama...

HILMi OGRETMEN: Bak ilyas Bey kardesim. Ortada diyalog degil, monolog vardir.
Yani kendi kendine konusabilirsin ancak. Ciinkii 6grenci seni diismani olarak goriir
sadece.

Bana Sans Dile filminde de 6gretmenler odasi sahnesinde zil ¢alinca derse
gitmek igin ayaklanan dgretmenlerin sdylemleri dikkat ¢eker. Edebiyat Ogretmeni

Yurdanur harig, diger 6gretmenler grencilere karsi oldukga katidir:

NECLA OGRETMEN: .. .iistiine iistiine yiiriiyorlard: sanki ezecekmis gibi.

YURDANUR OGRETMEN: Size &6yle gelmistir Necla Hanim, yiiriiyorlardir
¢ocuklar.

NECLA OGRETMEN: Aa. Yok artik. Benim malimi bana mi anlatacaksmn? Ben
bilmez miyim bunlar1. Bak kizim Yurdanur. Yanls yapiyorsun sen. Daha yenisin sen
meslekte. Bastan dizginleri verirsen sen bunlarin eline, olmaz dyle. iki hétzot ettin mi
bak nasil susuverirler.

YURDANUR OGRETMEN: Ben onlara baska bir yolda ulasmaya galistyorum.
NECLA OGRETMEN: Ah Ah Yurdanur. Oyle edebiyat yaparak olmuyor bu isler.

Ogretmenler odasindaki bu konusmanin ardindan zil ¢alar calmaz da Necla
Ogretmen "Haydi bakalim muharebe meydanina. Savas bizi bekliyor!" diye

bagirarak tiim 6gretmenlerle birlikte sinifa dogru yol alir.
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Ogrenci karsit1 6gretmen grubu filmlerde ana rollerde olmamalarina karsim,
ana roldeki Ggretmenlerle olan diyaloglariyla 6grenciye bakis agilarini yansitirlar.
Smif i¢indeki 6gretim ve disiplin yontemleri fazla gdsterilmese de, 6zellikle okulun
yemekhane, Ogretmenler odasi gibi alanlarinda 6grenci hakkinda yaptiklari

konusmalar bu temay1 olusturmustur.

3.1.11. Maskara Ogretmen

Bu tema altinda yer alan filmler de daha ¢ok Ogrenci odakli oldugu igin,
Ogretmenlere daha kisa siireler ayrilmistir. Filmlerin tiimii lise kademesini ele
almaktadir. Bu 6gretmenlerin bircogu giiniimiizde klasiklesmis ayri birer tiplemedir
ve Ogrencilerin kendi aralarinda eglenmek i¢in dalga konusu yapip taklit ettigi
kaliplagmis rollere sahiptir. Okul (2004), Hababam Swnifi Merhaba (2004), Sinav
(2006) ve Cilgin Dersane (2007) bu tema altinda toplanan filmlerdir.

Okul filminde yer alan kati, ezberci ve siirekli sifir verdigi i¢in ismi Sifirct' ya
¢ikmig matematik O0gretmeni zihinlerdeki korkulan ama ayni zamanda sevilmeyen
O0gretmen modelidir. Din 6gretmeni de aym sekilde ezbercidir. Tekdiize bir ses
tonuyla anlattig1 ders ortasinda birden 6grenci kaldirip "Oku Siibhaneke'yi!" diyerek
klasik bir din 6gretmeni profili ¢izer. Felsefe 0gretmeni ise 6grenciler tarafindan
cinsellik yonii 6n plana ¢ikarilmis ve yine dalga konusu edilmis giizel bir kadin
Ogretmendir. Tarih 6gretmeni de sinav esnasinda bile susmayan, siire biter bitmez de
kalemlerin siraya birakilmasini isteyen acimasiz ve vurdumduymaz bir dgretmen

imaji gizer.

Hababam Sinifi Merhaba filminde ise Ogretmenler Hababam Smifi'nin
neredeyse maskaras1 haline gelmislerdir. Tarih O6gretmeni hicbir sinavini tam
zamaninda yapamaz; ¢ilinkii slirekli kandirilir. Kimya 6gretmeni ise saf bir profil
cizer. Dersinde Ogrenciler farkli konular agarak dersi kaynatir ve hatta 6gretmeni
anlattiklart seylerin gergekligine inandirarak kandirirlar. Edebiyat Ogretmeni ise
kitaptan Osmanli Tiirkgesiyle okudugu gazellerle meshurdur; ama onu kimse
anlamaz. Kendisi ayrica hastalik ve olimden ¢ok korkar; dolayisiyla 6grencilerin
eline biiyiik koz vermis olur. Biyoloji d6gretmeni ise tamami erkek olan bu sinifin
sorun ¢ikarmadigr tek 6gretmendir; ¢ilinkii yine cinsellik yonii 6ne ¢ikarilmis, giizel,

bakimli bir 6gretmen imajina sahiptir.
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Sinav filminde de miizik 6gretmeni, albiim ¢ikarma pesindedir. Miidiir Bey ise
ona albiim ¢ikarmasinda yardim edecegi vaadini vermistir ve aralarinda bir goniil
iliskisi vardir. Ogrenciler 6gretmenlerini ve miidiirlerini namiisait bir durumda
yakalaylp durumu 6grenince dalga konusu olurlar ve Ogrencilerin her dedigini
yapmak zorunda kalirlar. Matematik 6gretmeni ise bir hayli yaslidir, hareketleri ¢ok
agirdir ve artik hi¢ bir seyi umursamamaktadir. Her ne kadar 6grenciler tarafindan
korkulsa da smif i¢inde giilme konusu da yaratabilmektedir. Arkadaslarinin tahtaya
cikarilip sifir verildigini géren Ogrenciler icin bu durum dalga ge¢mek igin
kullanilabilir bir sebeptir. Mantik dersi Ogretmeni ise dersi anlatirken kendi
anlattiklarindan bile kafas1 karigsan ve giiliing duruma diisen, siirekli teneffiise kag

dakika kaldigini soran bir 6gretmendir.

Cilgin Dersane’de ise 6gretmenler 6grencilerle birlikte okul disinda, gayri ciddi
bir ortamda ders islemektedirler. Dershaneye daha ¢ok 6grenci c¢ekebilmek igin
dershane sahibi Hadi Bey tarafindan Cografya, Matematik, Felsefe, Tarih ve
Edebiyat 6gretmenleri Onciiliigiinde bir ayligina derslerin belirlenen bir tatil
mekaninda yapilmasina karar verilir. Miidiir Hadi Bey'in kendisi zaten Kick Box
Hadi olarak bilinir. Cografya Ogretmeni yine giizelligi sebebiyle erkek ogrenciler
tarafindan cinsellik yonii on plana cikartilarak bahsedilir. Felsefe 6gretmeni ise
felsefeyi kendisinin bile tam olarak anlamadigi bir sekilde &grencilere anlatmaya
calisir ve giiliing bir profil cizer. Matematik 6gretmeni bir hayli ciddidir, yasca
cografya 0gretmeninden daha biiyiik oldugu icin kadin olmasina ragmen ona ayni
gozle bakilmaz. Edebiyat ve Tarih Ggretmenleri bir hayli yashdir, 6grencilerin
simarik davraniglarindan korkarlar ve daha en bastan birbirlerine "Allah sonumuzu

hay1r etsin hocam." diyerek bu korkularini seyirciye de yansitirlar.

Maskara Ogretmen temasina, 6zellikle 2000°1i yillardaki filmlerdeki 6gretmen
imajlarinda rastlanmaktadir. XX. yiizyilin sonlarindan itibaren baslayan teknoloji ve
bilgi ¢agi, XXI. yiizyllda neredeyse her eve bilgisayarin ve internetin girmesi ve
sosyal aglarin c¢ogalmasiyla bireylere esine rastlanmamis bir Ozgilirlik alam
saglamistir ve bir bilgi toplumu olusturmustur. Egitim paradigmalar1 da bu degisime
ayak uydurmus ve o6gretmen merkezli yaklagimdan 6grenci merkezli yaklasima
gecilmistir.  Bilginin tek sahibi artik 6gretmen degildir; dolayisiyla ona olan
bagimhilik azalmistir. Bu durumun baslica sebeplerinden biri de “Ogretmenlik

meslegine rakip olan, onun geleneksel giiciine meydan okuyan ve itibarni sarsan
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yeni kurumlarin” (sinema, radyo, televizyon, Internet, Google, Youtube, Facebook,
sivil toplum o&rgiitleri vb.) ortaya ¢ikmis olmasidir (Ozcan, 2011, 19). Baz
Ogretmenler bu ¢agin gerekliliklerine ve donilisiime ayak uydurabilirken, bazilari
geleneksel yontemleri siirmekte 1srar etmistir. Ozellikle 2000°li yillardan sonra
ortaya ¢ikan ve maskara Ogretmen temasi altinda toplanan 6gretmen tiplemeleri,
aslina bakildiginda bilgi ¢agi ve bilgi toplumunun gerekliliklerine ayak uyduramayan
ogretmenlerdir. Ogrencilerin duygu, diisiince ve isteklerini anlamakta zorluk
cekerler, cogu zaman da giiliing duruma diiserler. Gen¢ kadin 6gretmenlerin bu
filmlerde 6zellikle cinsellik yoniiniin agiga ¢ikarildigi, yasca daha biiyiik olanlarin ise

giiliing bir otorite ve disiplin yontemine sahip olusu da dikkat ¢cekmektedir.
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3.2. Filmlerdeki Okul Yoneticisi Tasviri

Okul yoneticisi dendiginde okul miidiirti ve miidiir yardimcilan akla ilk gelen
egitimcilerdir. Milli Egitim Bakanligi Ortadgretim Kurumlar1 Yonetmeligi’'nde
yoneticilerinin gorev ve sorumluluklari belirlenmistir (MEB Ortadgretim Kurumlari
Yonetmeligi, 2016, md:77-83). Bu maddelere gore okul yoneticileri okulun yonetim
ve denetiminden sorumludur, sistemdeki tiim unsurlara egitim ve 6gretimde liderlik
yapar, verimliligi artirir, ekip ruhunu ve kurum kiiltiiriinii gelistirecek caligsmalar
yapar, okulu hizmete hazir durumda bulundurur. Bilimsel ve teknolojik gelismeleri
takip ederek okulu siirekli yeniler ve gelistirir, zamani ve tiim imkéanlar1 okulun
amaglarimi gergeklestirmek icin kullanir. Yoneticiler denetimin islevlerinigérevlerini
yaparak devreye sokarlar ve egitimin amaglarinin gergeklesmesine yardimer olurlar.
Okul yoneticisinin egitimin kalitesinde ne kadar etkili ve 6nemli oldugu bilinen bir
gercektir; ¢iinkli egitim sisteminin etkililigi, denetim araciligi ile belirlenir (Gokge,

1994).

Ancak okul yoneticisi kadar onemli bir pozisyonu elde etmek igin aranan
kriterler ve alinmasi gereken egitim konusunda sikintilar vardir. Tiirk egitim
sisteminde ‘“Meslekte esas olan 0gretmenliktir.” anlayisi ile “6gretmenlikte basarili
olanlarin, okul yoneticiliginde de basarili olacagi” inanci yoneticilik kurumunu
olumsuz olarak etkilemektedir. Yoneticilik kadrolarina atamada belirli bir egitim
sartinin aranmamasi, mevzuat kriterlerinin tam olarak belirlenmemis olmasi, yani
“gerekli yeterliklerin aranmamas1” endise verici bir durumdur. Bu konu hakkinda
caligmalar yliriitiiliiyor olmasina ragmen, “okul yoneticiligi mesleklesmedigi igin”

belirlenen yeterlikler pratige dokiilememistir (Agaoglu ve dig., 2012, 162).

Okul yoneticisi denildigi zaman Ogrencilerin, velilerin ve okul disindaki
bireylerin zihninde canlanan imaj otoriter, okulun sadece yonetim-denetiminden ve
disiplininden sorumlu olan egitimcidir. Ancak XXI. yiizyilda okul yoneticisine farkli
yeterlilikler de bigilmistir; ¢linkii okul yoneticisi artik egitim siirecinin ve egitim-
ogretimde kalite ve basarmin artirilmasinda ana karakterdir. XXI. ylizyilda, okul
yoneticisi salt otorite figiirii olarak degil ama bir lider olarak, okullarinin amaglarini
cagin talepleri dogrultusunda gerceklestirmek icin, yeni ylizyilin ihtiya¢ duydugu
niteliklere sahip olmalidir (Aksoyalp, 2010). Yeni yiizyilda okul ydneticilerinin

84



“egitim ve Ogretim niteligine sahip, mesleki gelisimini siirdiiren, kendini siirekli
giincelleyen, teknolojiyi takip eden, okulun her agidan gelisimi igin ¢aba gosteren,
toplumla, ¢evreyle ve calisanlariyla iyi iliskiler kuran ve sorumluluk sahibi birer
lider” olmalar1 ¢aga uygun yeterlikler olarak onlardan beklenendir (Giirbiiz, Erdem,

Yildirim, 2013, 169).

Egitim sistemi igerisinde kendine bu denli 6nemli bir yer edinmis olan okul
yoneticisi imaj1 filmlerde de kendine yer bulmustur. Rifat Ilgaz’in ayni isimli
kitabindan uyarlanan, yonetmenligini Ertem Egilmez’in ¢ektigi Hababam Sinifi
(1974) bu anlamda, Tiirk sinemasinin en Onemli filmidir. Film, haylazlikta ve
tembellikte sinir tanimayan Hababam Sinifi 6grencileri ile okula yeni atanan ve bu
Ogrencileri ¢esitli cezalarla yola getirmeye calisan miidiir yardimcisinin iliskisini
konu almaktadir (Yurdigiil, 2014). Ogrenci-yonetici iliskisini, okul ortammi ve
egitim sistemini giildiirerek elestiren Hababam Sinifi akillarda en ¢ok yer eden seri
olmustur. Bu calismada izlenen yirmi {i¢ filmde yer alan okul miidiirii ve miidiir

yardimcisi karakterlerinin nasil tasvir edildikleri incelenmistir.
Bu kapsamda degerlendirmeye alinan filmler Tablo 4’teki gibidir:

Tablo 4: Yonetici Tasviri Yapilan Film Adi, Yili, Tiirii, Yonetmeni ve Rol Ad1

FILMiSMI | YILI | TURU YONETMENI ROL ADI
1. | Sevgili 1965 | Duygusal/ | Ulkii Erakalin Miidiir Selamet Bey
Ogretmenim Komedi
2. | Citkarildim 1966 | Duygusal/ | O. Nuri Ergiin -Miidiir
Komedi -Miidiir Yardimcisi
3. | Calikusu 1966 | Dram/ Osman Fahir -Dariilmuallimat
Tarihi Seden Miidiirii
-Riisdiye Miidiresi
4. | Paydos 1968 | Dram/ Ulkii Erakalin Miidiir
Komedi
5. | Hababam Sinifi 1975 | Komedi Ertem Egilmez | -Miidiir Muharrem Giir
-Miidiir Yardimcist
Mahmut Hoca
6. | Hababam Swfi 1975 | Duygusal/ | Ertem Egilmez | -Miidiir Muharrem Giir
Sinifta Kaldy Komedi -Miidiir Yardimeisi
Mahmut Hoca
7. | Genglik Kopristi | 1975 | Dram/Politi | Salih Diriklik Miidir
k
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8. | Bitirimler Sinifi 1975 | Komedi/ Ulkii Erakalin Midiir
Macera
9. | Swalardaki 1976 | Dram/ Orhan Aksoy Miidiir
Heyacan Duygusal
10. | Hababam Sinifi 1976 | Komedi Ertem Egilmez | -Miidiir Muharrem Giir
Uyaniyor -Miidiir Yardimcist
Mahmut Hoca
11. | Hababam Sinifi 1977 | Komedi Ertem Egilmez | -Miidiir Muharrem Giir
Tatilde -Miidiir Yardimcisi
Mahmut Hoca
12. | Hababam Sinifi 1978 | Duygusal/ | Kartal Tibet -Miidiir Muharrem Giir
Dokuz Doguruyor Komedi -Miidiir Yardimeist
Mahmut Hoca
13. | Hababam Sinifi 1981 | Dram/ Ertem Egilmez | Midir
Giile Giile Duygusal/
Komedi
14. | Kizlar Sinifi 1984 | Komedi Umit Efekan Miidiir Mahmut Hoca
15. | Kizlar Suifi 1985 | Komedi Orhan Elmas Miidiir
Yarigryor
16. | Kizlar Sinifi 1986 | Komedi Sami Gii¢li Miidiir Mahmut Hoca
Tatilde
17. | Ogretmen 1988 | Dram/ Kartal Tibet Miidiir
Komedi
18. | Ogretmen Zeynep | 1989 | Aksiyon/ Umit Efekan Miidire
Dram
19. | Bana Sans Dile 2001 | Aksiyon/ Cagan Irmak Miidiir
Gerilim/
Psikolojik
20. | Okul 2003 | Komedi Yagmur Taylan- | Miidiir Vedat Bey
Korku Durul Taylan
21. | Hababam Sinifi 2003 | Dram/ Kartal Tibet -Okul Sahibi Bedri Bey
Merhaba Komedi -Okul Miidiresi Fatos
Hanim
22. | Sinav 2006 | Dram/Geng | Omer Faruk -Okul Miidiirii Rafet
lik/Komedi | Sorak Bey
-Miidiir Yardimcist
Zeynep Erez
23. | Ciulgin Dershane | 2007 | Komedi Faruk Aksoy Dershane
Sahibi/Miidiri Hadi

Tiirk sinemasinda egitim unsurlarindan “okul yoneticisi” imajini1 tasvir eden 23
filmin 6n plana ¢iktig1 gézlemlenmektedir. Bu filmlerden yedi tanesi Hababam Sinifi
serisi olarak ele alinmustir, ii¢ tanesi ise Kizlar Swnifi serisi olarak degerlendirilmistir.
Izlenen 23 filmde tasvir edilen yirmi miidiir ve ii¢ miidiir yardimcis1 incelenmistir.
Okul miidiirlerinden ti¢li kadin, on yedisi erkektir. Miidiir yardimcilarmin ise ikisi

kadin, biri erkektir. Arastirmada okul yoneticisi kavrami hem okul miidiirii hem de
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miidiir yardimcist i¢in kullanilmistir. Film incelemeleri sonucu tutulan notlarda
ortaya cikan temalar su sekilde siniflandirmak miimkiindiir: Otoriter okul yoneticisi,
maskara okul yoneticisi, 6grenci karsit1 okul yoneticisi, paragdéz okul yoneticisi,
ogrenci dostu okul yoneticisi, biirokrat okul yoneticisi, idealist-meslegine adanmis

okul yoneticisi.

3.2.1. Otoriter Okul Yoneticisi

Tiirk sinemasinda da egitim igerikli filmlere bakildiginda, eski tip tanima, yani
otoriter okul yoneticisi tasvirine rastlamak miimkiindiir. Bu okul yoneticisi tasviri
seri olan filmler dahil toplamda on sekiz filmde on iki yonetici ile karsimiza
¢ikmaktadir. Bu yoneticilerin onu miidiir, ikisi miidiir yardimcisidir. Otoriter yonetici
figiirli, otorite ve disiplini bir okulu ydnetmek ve denetimi saglamak icin ana
faktorler olarak belirler, asla taviz vermez, otoriteye gelen herhangi bir tehlike veya
yapilan ihlallere karsi cezalandirma yoluna gider ve bunu sdylemlerle dile getirir.
Onun igin disiplini ve denetimi saglamlastirmanin yegane yolu budur. Bu konuda ne
kadar basar1 elde edilebildigi, akademik basariya ve disiplini saglamaya yonelik
etkisi bu tiir yoneticiler tarafindan fazla irdelenmez. Sadece verilen gorevi yerine
getirirler ve yeniliklere karsi acik degillerdir. Bu yonetici temasma 11 filmde

rastlamak mimkiindir.

Sevgili Ogretmenim (1965) filminde &zel bir
erkek kolejinde miidiir olan Selamet Bey otoritenin
disiplini ve nizami1 saglayabilecegine inanmakta,
ancak ¢ok da basarili olamamaktadir. Olduk¢a zengin

ve haylaz bir 6grencinin babasi olan Keramet Bey

okula gelip cocuklarin tembelliklerinden,
yaramazliklarindan ve  disiplinsizlikten  sikayet Sekil 8: Citkirildim (1966) —
Otoriter Okul Yoneticisi

ettiginde "Otorite... Otorite ¢ok mihim bir

meseledir." ve "Okulda otorite berkemaldir Keramet Bey." diyerek bu konuda hassas
oldugunu dile getirir. Bir kiz kolejinde gegen olaylar1 anlatan Citkirildim (1966)
filminde ise kadin miidiir yardimcisi derse ge¢ kalan Filiz ve arkadaslarini oldukga
soguk, ciddi ve otoriter bir sekilde karsilar ve "Geg kaldiniz sabah. Bir daha tekerriir

etmesin." seklinde uyarir. Miidiir Bey ise disiplinin basindaki kisidir. Filiz'in sinifta

yaptig1 haylazliklara kars1 onu siirekli disiplin kuruluna c¢agirir. Sinifa hirkasinin
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altina saklayarak soktugu kedi yiiziinden dersin diizenini bozdugunda hemen disiplin

kurulu toplanir:

MUDUR: Filiz. Sayin &gretmeninin sikdyetini duydun.
FILIZ: Ama Miidiir Bey...
MUDUR: Sus! Kétii, cok kétii. E ne diyordum? Evet. Disiplin! Otorite! Memleket!

Simifa gizlice soktugu erikler yiiziinden kargasa ciktiginda yine disipline sevk edilir.
Miidiir beyin tepkileri neredeyse aynidir. Otorite ve disiplini her seyin iistiinde tutar.

MUDUR: Sayim Ogretmeninin sikayetini duydun. Hakli, ¢ok hakli. Dersin ciddiyetini
ihlal biiytik su¢. Olmaz efendim. Otorite! Otorite nerede?

FILiZ: Burada efendim.
MUDUR: Bu erikleri saklayacak daha miinasip bir yer yok muydu?
FILiZ: (kafasim sallar "hayir" anlaminda)

MUDUR: Yeter! Yeter artik. Derhal siifina dén. Bu konuda daha ciddi konusacagiz
seninle, haydi!

Feride Ogretmenin de Caltkusu (1966) filminde goérev yaptigi okulda
Dariilmuallimat yoneticisi muallimelerini kizlar1 gibi goren, babacan bir imaj ¢izse
de, oldukca otoriter oldugunu ve disipline 6nem verdigini daha bastan Feride'ye belli
eder. Miudiirlerin sadece 6grenci tizerinde degil, kurumlarinda ¢alisan 6gretmenler
tizerinde de otorite sahibi olduklar, kilik kiyafetlerine dahi karistiklar

anlasilmaktadir:
DARULMUALLIMAT MUDURU: Benim muallimelerim kizlarim gibidir. illa ve
lakin ciddi olmalilar. Degil mi Sehnaz Hanim?
SEHNAZ HANIM: Evet efendim.

DARULMUALLIMAT MUDURU: Gegenlerde biri bir halt yiyecek oldu, kolundan
tuttugum gibi attim sokaga. Simdi seni talebeye takdim edecegim amma ve lakin 6nce
yika su yliziinii.

FERIDE OGRETMEN: Yiiziimde bir sey mi var efendim?

DARULMUALLIMAT MUDURU: Bozusuruz ha. Siislenmek boyanmak kadin
kisminin tabi hakkidir amma, ille de muallime kisminin yiizii boyali simifa girmesi
katiyen caiz olamaz.

Okulun diizeni ve disiplini konusunda hassas bir miidiir profiline Paydos
(1968) filminde de rastlamak miimkiindiir. Murtaza Ogretmenin ¢alistig1 ilkokulda
midirin smiftan giiriiltii dahi gelmesine tahammiilii yoktur. Cocuklara siddet
konusunda hassas olan Murtaza Ogretmene "Cekin kulaklarmi Murtaza Bey
kulaklarini. Bu kadar yumusaklik olmaz." diyerek otorite saglamasini ister. Ayrica

yine Murtaza Ogretmenin sandalyesine ¢ivi koyan ¢ocuga ceza olarak
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"Pataklayayim, doveyim keratay1." soziiyle dayagi da bir disiplin yontemi olarak

kullandigin1 gosterir.

Hababam Sinifi serisinin biitiin filmlerinde {i¢ farkli miidiir karakteri otoriter bir
durus sergiler ve dayagi da bunun i¢in kullanir. Ceza ve disiplin yontemi olarak
dayak en c¢ok basvurulan yontemdir. Hababam Sinifi (1974) filminde miidiir inek
Saban’in sigara ictigini goriince ona iki tokat atar. Okulda hara¢ kestiklerini
ogrendiginde de "Su serserileri bir glizel benzetin Mahmut Bey!" diyerek miidiir
yardimcisindan da yami seyi bekler. Hababam Sinifi Giile Giile (1981) filminde de
miudiir okula yeni atanan edebiyat 6gretmeni Mehmet Biilbiil'e "Pat, Gliim, Kiit.
Metodun bu olmali." sOylemiyle disiplin ve otoriteyi siddet ve baskiyla nasil
saglayabilecegini anlatir, metodun ismine de "yildirma metodu" der. "Bir hoca sinifa
girdi mi dyle bir kitkremeli ki yeri gogi inletmeli." sozii ile de disiplin ve otoriteyi
kurmak i¢in nasil bir yol izlenmesi gerektigini ayrica agiklar. Hababam Sinifi
serisinde miidiir yardimcist olan Mahmut Hoca, nam-1 diger Kel Mahmut da bir
otorite figlirii olarak gdsterilir; ancak o bunu siddet kullanarak yapmaz. Disiplinli
oldugunu 0Ogrencilere bastan aciklar: "Okuldan kac¢iyormussunuz. Kacgirtmam.
Gordiim. On bahgede top oynuyormussunuz, oynatmam. Sigara da iciyorsunuzdur
herhalde. icerken gdrmeyeyim, caninizi yakarim." diyerek bastan kurallar1 koyar.
Hababam Sinifi Tatilde (1977) filminde edebiyat dersinde siniftan giiriiltii gelince de
smifa kontrole giderek okulun disiplininin kendisinden sorumlu oldugunu vurgular;
ama yine de hocanin sinif i¢i otoritesini bozmaz. Otorite, disiplin ve kurallardan asla
taviz vermez. Hababam Swnifi Dokuz Doguruyor (1978) filminde "Biyiklarimi
kesemez kimse!" diyen Bilo Aga’nin da bryiklarini okul kurallarinda taviz vermemek
adina kestirir. Hababam Sinifi Merhaba (2004) filminde de okul sahibi ve miidiir her
sabah kapida Ogrencilere iist aramas1 yapmak icin bekler ve okula yasakli maddeleri
sokmalarina izin vermez. Hababam Sinifi’nin ilk serisinin (2000 yili 6ncesinde
cekilenler) miidiir ve miidiir yardimcisin1 Katz’in yonetsel {i¢ beceri yaklagimina
(mesleki teknik beceri, insani/beseri beceri ve kavramsal/diislinsel beceri) gore
inceleyen bu c¢alismada okul miidiirii en ¢ok mekleki/teknik beceri o6zellikleri
gosterip insani ve kavramsal becerilerden yoksun bir imaj ¢izerken, midiir
yardimcisi insani beceri ve kavramsal becerileri oldukca yiiksek bir yoneticisi olarak
tasvir edilmektedir. Bu 0zellikleriyle miidiir yardimcisi Mahmut Hoca’nin {ist

yoneticilik yeterliklerinin ¢ok daha yiiksek oldugu sdylenebilir.
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Ulkenin 6zellikle politik karmasa iginde oldugu bir dénemde cekilen Genclik
Kopriisii (1975) filminde ise miidiiriin diizeni korumak igin sebepleri vardir.
Olaylarin gectigi zamanin 6zellikle gencler arasinda politik ¢atigmalarin yasandigi
bir donem olmas1 dolayisiyla 68retmenlerden ayrica dikkatli olmalarimi talep eder.
Otorite ve disiplinden asla taviz verilmeyecektir. Miidiir 6zellikle anarsi ¢ikarmaya
calisanlara karsi 6gretmenlerden sert 6nlem ister: “Mani olmalisiniz efendim. Bir

takim c¢apulcularin okulumuzun serefini lekelemelerine miisaade etmeyin.”

Bitirimler Simifi (1975) filminde de haylaz smiflara ve ogrencilere karsi
cezadan yana bir miidiir imaj: ¢izilir. Ozellikle okulun en haylazi1 Sezer'e ceza olarak
stirekli hiicrede kalma cezasi verilir. Fakat miidiir bu konuda herkese kars: adildir.
On bahgede top oynarken cam kirma sugu 6gretmenin ya da hizmetlinin olsa dahi

onlara da hiicre yolunu gosterir:

MUDUR: Cocuklar, minik hanimlar, kii¢iik hanimlar. Su top odamin camini kirds.
Kim yapt1 dersiniz?

ZEHRA ANNE: Ben efendim.
MUDUR: Ne?

SELMA OGRETMEN: Ben de en az onun kadar su¢luyum. Mag yapilmasimi ben
istedim efendim.

MUDUR: Giizel. Cok giizel. Sunu bilmenizi isterim ki okulumuzda istisnai muamele
yoktur. Ogrencilere verilen ceza sizlerden esirgenmeyecektir. Buyurun Zehra Hanim.

Kolej tiirii okullarda gecen filmlerde miidiirlerin ve miidiir yardimcilarinin
zengin Ogrencilerin laubali ve kural tanimaz davraniglarina karsi1 korumaya
calistiklar otoritelerini konu alanbaska filmler de mevcuttur. Siralardaki Heyecan
(1976) filminde okulda sorunlu bir siif vardir ve 6gretmenler sikayetcidir. Miidiir
bey ise "Bundan sonra ben kendim ilgilenecegim, muma c¢evirecegim onlari!"
diyerek duruma el koyar. Miidiir yardimecisini da alarak sinifa teftise gider ve biitiin
sigara igenleri tahtaya cagirir. “Sigara icenler ortaya ¢ikmazsa, kovarim hepinizi,
kapatirim bu smifi!” tehditleriyle otoriteyi saglamaya ve sinifi nizama sokmaya
caligir. Kolej ortaminda gegen diger bir film olan Kizlar Sinifi serisi de {i¢ filmde iki
farkli miidiir karakteriyle okulda otorite figliriinii beyaz perdeye tasir. Kizlar Sinifi
(1984) filminde okul miidiirii kiz okulu oldugu i¢in dikkat isteyen, “kiz okulunun
ahlak, iffet demek oldugunu” disiinen biridir. Okulun leke almamasina oldukga
onem verir ve sirf bu yiizden 6gretmen bile kovulabilecegini yeni atanan edebiyat

ogretmeni ilyas Cicek'e soyler. Kizlar Simifi Yarisiyor (1985) filminde de miidiiriin
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okulda giirtiltiiye asla tavizi yoktur. Spor salonundan giiriiltii gelince hemen miidiir
muavini ile salonu teftise giderler ve ders Ogretmeninden giiriiltiiniin sebebini
sorarlar. Kizlar Sinifi Tatilde (1986) filminde ise okul miidiirii tatile kendisi de gider
ve gozii hep kizlarin lizerindedir. Baglarina bir sey gelmesin diye ¢ok dikkatli olmak
zorunda oldugunu belirtir. "Gezi demek huzur ve disiplin demektir. Basibos
dolasamazsiniz. Sunu bilmis olun ki ben disiplin i¢in yasarim." diyerek orada

bulunma sebebini de acgiklar.

Ogretmen (1988) filminde de yeniliklere ¢ok da acik olmayan, &grencinin
diisiincesini dnemsemeyen bir midiir profili tasvir edilir. Cocuklarin okulda kopek
beslediklerini duyunca dersi astiklarini diisiindiigli icin hemen miidahale eder ve

"Sokak kopegi beslemek yasak!" diyerek tepkisini belirtir.

Cilgin Dersane (2007) de Miidiir Hadi Bey 6grenci toplayabilmek icin eski
Ogretmen arkadaslarindan da yardim isteyerek Ogrencileri tatile gotiiriir. Eglenerek
ogrenmek prensibiyle 6grencileri tatile getirdigini sdyler; ama kurallar da koymaktan
geri durmaz: “Siirekli kapali yerlerde egitim gdrmenin sizler i¢in sikic1 oldugunu
biliyoruz. Iste bu yiizden egitim yilimizin ilk aymi burada hem &grenerek hem de
eglenerek gecirecegiz. Ama burada bile olsa kuralsiz egitim olmaz. Ozlem simdi size

burada uymaniz gereken kurallar1 dagitacak.”

Sanayi toplumundan bilgi toplumuna gegis siirecinde toplumlarin ve devletlerin
degerlerinde degismeler oldugu gibi egitim ve egitimin unsurlarinda da degisimler
gbzlemlenmistir. Ogretmenin her seyi bilen tek kaynak rolii yok olmaya baslamus,
ogrenci sadece dinleyen ve edilgen roliinden ¢ikmustir. Uzerinde yeterince
durulmayan egitimin en 6nemli unsurlarindan okul yoneticisinin gorev tanimi ve
yeterlikleri de aslinda XX. ylizy1l sonlarina dogru tartisilmaya baglansa da, bu konu
hakkinda asil c¢alismalar XXI. yiizyil yeterlikleri {lizerinden yapilmaktadir. XX.
ylizy1ll sonlarmma kadar okulda otoriteyr ve disiplini saglayabilmek, o6grenci ve
goriilsede, sonrasinda diinyada yasanan doOniisiimlerle durum degismistir.
Kiiresellesme ve bilgi ¢agi kavramlariyla anilan bu yeni yiizyilda toplum ve niifus
yapilarinda degisimler, ekonomi mekanizmalarinda doniisiimler, aile ve toplumlarin
kiltlirlerinde, 6zellikle bireylerin yasam tarzlarinda biiylik farklilagsmalar meydana
gelmistir (Balay, 2004). Daha Oncesinde “yapilmasi istenilen bir isi baska birisine

yaptirabilme yetenegi ya da isleri istendigi gibi yapabilme yetenegi olarak
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tanimlanan” gili¢ kavrami iizerinden bir okul ydneticisi imaji tanimlanirken, artik
ogretimde daha demokratik yontemlere yonetim-denetim saglayan, liderlik rolii
iistlenen bir okul yoneticisi tanimi1 yapilmaktadir (Kosar, Calik, 2011, 584). Bilgi
caginda o6zglrlilk kavrami farklilagsmis, otorite kavrami da sorgulanir olmustur. Bu
tema altinda degerlendirilen filmler, okul tiirii ayrimina tabi tutulmaksizin sadece
okul yoneticisi kavramina odaklanarak degerlendirilmistir. Okul yoneticileri gerek
ilkokul, gerek lise seviyesinde benzer ozellikler gostermektedirler. Sahip olduklari
otorite giiclinii kurallar koyarak disiplin saglamak i¢in kullanir, diizenin bozulmasina
asla miisaade etmez ve bunun igin gerekirse cesitli cezalandirma yontemlerine
bagvururlar. Ayrica ¢ekildikleri donemlere bakildiginda miidiirlerin tam anlamiyla
XXI. yiizyil yeterliklerini yansittigi sdylenemez. Ozellikle Hababam Sinifi'nin
miidiir ve miidiir yardimcisinin baskin olarak yer aldigi bu baslikta miidiiriin olumsuz
miidiir yardimeisinin ise olumlu bir imaj ¢izmesini destekleyen bir ¢alisma da
Tofur’a (2017) aittir. 2000’den 6nce ¢ekilen Hababam Sinifi filmlerindeki miidiir ve
miidiir yardimcis1 profilini inceleyen Tofur, Mahmut Hocanin Muharrrem Miidiire

gore daha olumlu bir yonetici imaj1 ¢izdigini gézlemlemistir.

3.2.2. Maskara Okul Yoneticisi

Okul yoneticisi tasviri yapilan yirmi ti¢ film arasinda dort farkli filmde dort
okul yoOneticisi i¢in “maskara” imajina rastlanmaktadir. Bu tema maskara 6gretmen
temasiyla karsilastirildiginda, 6gretmen icin bu temanin 2000’lerden sonra ortaya

ciktig1 gézlemlenirken, yonetici igin 1960’lardan itibaren bu temaya rastlanmaktadir.

Sevgili  Ogretmenim (1965) filminde okul miidiiri Selamet Bey, sapsal
denebilecek bir goriiniimle siirekli Mualla 6gretmene kur yapar. Okulda otorite
saglayamadigi i¢in zengin veliden bile azar yer. "Midiirii senin gibi akli bir karig
havada, otoriteden disiplinden nasipsiz bir okul Ogrencisi..." diyerek veli hem
ogrenciyi hem de miidiirii elestirir. Ogrenciler ise miidiiriin yaninda "Suratinin
manzarasina bakilirsa ihtiyar yine papara yemis." diyebilecek kadar midiirii maskara
haline getirmislerdir. Bitirimler Sinifi'nda da (1975 ) hem kadinlara kur yapan hem
de 6grenci karsisinda komik duruma diisen bir miidiir profili vardir. Disiplinli ve
otoriter gibi gdriinmesine ragmen cami kirip igeri giren topladnce kendisi oynamaya
baslar. Ogrenciler miidiiriin zaaflarini iyi bilirler; okulun en yaramaz 6grencisi Sezer

topunu geri alabilmek ve ceza yememek i¢in onu Fenerbahge ile ilgili konusarak
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kandirmaya calisir; ¢iinkli miidiiriin fanatik Fenerbahgeli oldugunu bilir. Siirekli

aynaya bakan, sa¢larini tarayan, kendisini begenen bir miidiir olarak tasvir edilir.

Okul (2004) filmindeokul midiirii Vedat Bey 6grencilerini siki bir sekilde takip
eden, rezil etmekten g¢ekinmeyen (iki O6grencide buldugu uygunsuz igerige sahip
filmleri isim vererek tiim okula izleten), okulda disiplin sorunlar1 ¢6zmek igin farkl
yollar deneyen (kameralar ve monitdr sayisini artiran) bir okul yoneticisidir. Tiim bu
yaptiklar1 6grenciler arasinda ona karst bir sogukluk ve iticilik hissi yaratmaktadir;
dolayisiyla Miidiir pek sevilmez ve kurallar1 da siirekli ihlal edilir. Ayrica sahip
oldugu bir tik onu siirekli dalga konusu yapar. Bir elini siirekli basinin iistiinden

gecirme tiki onu 6grenciler arasinda komik diisiirtir ve taklitleri yapalir.

Disiplin ve nizam konusundan ayni derecede
hassas bir diger miidiir profili de Swmav (2006)
filminde mevcuttur. Ozellikle sag, kravat gibi giyim
esyalarinin diizenine 6nem verir ve her sabah kapida

bekleyerek Ogrencilerin igeri girislerini ve kilik

kiyafetlerini kontrol eder. Ancak miizik 6gretmeniyle

albiim yapma vaadiyle ask yasadig1 gercegi deneme  Sekil 9: Smav (2006) — Maskara
OKkul Yoneticisi

sinav sorularinit almaya gelen Ogrenciler tarafindan

ortaya ¢ikarilinca otoritesi sarsilir ve dgrencilerin eline verdigi koz sebebiyle onlarin

her dedigini yapan bir oyuncak haline gelir.

Bireyler sosyal varliklar olarak belirli bir toplum iginde yasamakta ve
toplumdaki diger bireylerle cesitli iliskiler aglar1 olusturmaktadir. Bu iliskiler
aglarin1 diizenleyen bazi kurallar ve kural koyucular da toplum iginde aile, okul, is
yasami gibi her alanda mevcuttur. Insanlar arasindaki bu iliskilerin en az sorunla
stirmesi i¢in olusturulan bu kurallar bir yandan bireylerin 6zgiirliiklerini
kullanmalarina olanak saglarken bir yandan da davraniglarini kisitlarlar; dolayisiyla
bireyler de bu kurallara uyma veya uymama davraniglart gosterirler
(Demirkasimoglu, 2015). Bu kurallar din, ahlak gelenek gibi yazili olmayan kurallar
olabilecegi gibi, gliniimiizde en yaygin mesru otorite sayilan yazili kurallar, yani
“yasallik inancma” dayali kanunlarda olabilir (Weber, 2012, 146). Fakat Weber
(2012, 331) bu kurallara goniillii itaatin aslinda bir ¢ikar iliskisinden kaynakladigini
da belirtir. Dolayisiyla bireyler davranislar1 kisitlandik¢a ve ozellikle gilinlimiizde

bilgi ve teknoloji ¢agmin getirdigi genis Ozgirlikklerle, otoriteye itaatsizlik
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davraniglar1 gostererek ¢atigma ortami yaratabilirler. Okullarda toplumun yansimalari
olarak otorite-itaat uygulamalarinin yogun olarak goriildiigii yerlerdendir. Okul
yoneticileri, egemenligin, yani otoritenin kaynagi olarak goriiliir; fakat tipki
Ogretmenler gibi, okul yoneticileri de itibarlarim1 ve disiplinlerini kaybedebilirler.
Yoneticiler onlardan beklenen otoriteyi ve disiplini saglayamadiklart zaman, gii¢
ogrencinin eline gectiginde, bir de 6grenciler tarafindan bilinen bir zaaflar1 veya
yanliglar1 varsa, konumlari sarsilabilir ve 6grencinin diline de diisebilirler. Bu durum
okul yoneticisinin otoritesini ve tiim agirhigini kaybetmesine yol agar, dalga
gecilmeye miisait bir durum yaratir ve yonetici, 6grenciler arasinda bir “oyuncak”
haline gelir. Okul yoneticilerinin otorite ile 6zdeslesen oOzellikleri ve imajlar
nedeniyle, Tiirk sinemasinda ge¢cmisten gelen bir Ggrenci-yonetici g¢atigmasinin
mevcut oldugu sdylenebilir. Bireylerin otoriteye karst gosterdikleri dogal reaksiyon,
okullara da yansimaktadir. XXI. yiizyila kadar 6gretmenden farkli olarak okul
yoneticisi egitim-6gretimin disinda, sadece okulun denetiminden, disiplininden
sorumlu kisi olarak gosterilmistir. Dolayisiyla 6grenci-yonetici arasinda bir ¢atigma
durumu vardir. XXI. ylizyila gelindiginde okul yoneticisinden beklenen yeterlikler
degismis olmasina ragmen, filmlere yansidig1 sekilde yoneticilerin hala liderlik rolii
tistlenemedikleri, egitim-0gretimin dogal bir unsuru olamadiklari, okullarda

demokratik bir isleyis diizeni kurmakta basarisiz olduklar1 gozlemlenmistir.

3.2.3. Ogrenci Karsit1 Okul Yoneticisi

baglantili olarak, 6grenci karsitt okul yoneticileri, 6grencileri neredeyse diisman
olarak goriirler; ¢ilinkii otoritelerine karst en biiylikk tehdidi Ogrenciler
olusturmaktadir. Ogrenciler siirekli bir tehlike arz etmektedir ve her zaman tetikte
olunmalidir; ¢iinkii onlar her tiirlii kotiliigi disiiniip uygulamaya koyabilir.
Ogrencilerle ders disginda muhabbete girmek, sorunlariyla ilgilenmek istemezler;
sadece itaat beklerler; ¢iinkii miidiirler ve midiir yardimcilari yonetmelikler
tarafindan kendilerine verilen gorevi sorunsuz yerine getirmelidirler. Okul yoneticisi
imaj1 bulunan yirmi 23 film arasindan alt1 filmde alt1 farkli yonetici tasviri “6grenci

karsit1” olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir.

Ogrenci i¢in okul yoneticileri tarafindan kullanilan ifadeler, tipki dgrenci karsiti

Ogretmen temasinda oldugu gibi, yoneticilerin 6grenci hakkindaki olumsuz diisiince
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kaliplarin1 agiga ¢ikarmaktadir. Sevgili Ogretmenim (1965) filminde okul miidiirii
tam bir 6grenci karsiti profili ¢izmekte, bunu ifade etmekten de ¢ekinmemektedir.
Ogrenci onun icin her zaman haylazdir. "Hepsi haylazin segmesi, haseratin su
katilmamisi!" ve "Buradakiler 6grenci falan degil, seytanin diplomali ¢comezleri!"

sOzleriyle 6grenciye yaklagimini agikga dile getirmektedir.

Siddetin otorite saglamlastirmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilabilecegini
diistinen okul yoneticilerine Ornek olarak Paydos (1968) filmindeki miidiir
gosterilebilir. Midiir, 6grencinin siirekli baski altinda tutulmasi gerektigini "Bu
afacanlar ara sira oksanmak ister. Unutmaym disiplin elden gidiyor." diyerek

Murtaza Ogretmene belirtir.

Hababam Simifi Giile Giile (1981) ve Hababam Swifi Merhaba (2004)
filmlerinde de miidiirler O6grenciye nasil olumsuz baktiklarini sozleriyle ifade
etmislerdir. Hababam Swifi Giile Giile (1981) filminde miidiir "Birden {izerine
atlayacaksin talebenin. Bu keratalar baska dilden anlamazlar. Vuracaksin, elini sdyle
kaldirip bes parmak bodyle burada yapisacak." diyerek 6grencinin baska yollardan
adam olamayacagini, ancak siddet yoluyla bastirilabilecegini belirtir. Hababam Sinifi
Merhaba (2004) filminde okul sahibi, okula girerken 6grenciler iizerinde yaptigi
arama sonrasi "Bes dakikada bes milyonluk ganimet topladik diismanlardan.”
diyerek 6grenciye bakis acisini belli eder. Ayrica okulu satigsa ¢ikarma sebebini de

"Elalemin ruh hastasi ¢ocuklariyla da ugrasmak zorunda kalmam." diyerek agiklar.

Bitirimler Swmufi  (1975) filminde de 1

miidiir 6grenciyi siirekli bir tehdit olarak |
algilar. Ogrenci  anormal  davramslar
sergileyen, zapt edilemeyen, her an ataga hazir
afacanlardir. Yeni gelen ogretmene okulu

tanitirken "Burasi bir timarhaneden farksizdir."

Sekil 10: Bitirimler Sinifi (1975) —

diyerek ve dgretmen smifa girmeden basina bir S tEF79)
Ogrenci Karsiti Okul Yoneticisi

sey gelmesin diye once kendisi sinifi kontrol

ederek 0grenciye karsi tutumunu belli eder.

Ogrenci karsithigmni onlar1 toplum iginde rezil ederek de agikga belli eden
midirler vardir. Okul (2004) filminde okul miidiirii 6grencilerini sik1 bir sekilde

takip eden, disiplini saglamaya calisan bir yoneticidir. Ancak &grencilerin agiklar
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yakaladiginda da onlar rezil etmekten ¢ekinmez. iki dgrencisinde buldugu uygunsuz
filmleri tiim okula yaymnlar ve kimlerden aldigin1 da sdyleyerek Ogrencileri kiiciik

diisiiriir, bu sekilde ders verebilecegini diisiiniir.

Ogrencilerin otoriteye olan tepkisine karsilik, okul yoneticilerinin de 6grenciye
stirekli kontrol altinda tutulmasi gereken bir grup goziiyle bakmasi 1960’lardan
itibaren filmlerde sikga karsilasilan bir durum olmustur. Okul yoneticileri 6grenciye
kars1 negatif tutumlarim1 sozlii olarak ifade etmenin yaninda siddete kullanmayi da

uygun goren bir anlayisa sahiplerdir.

3.2.4. Paragoz Okul Yoneticisi

Paragoz okul yoneticisi tasviri, normalde sadece 6zel okullar i¢in kullanilsa da,
devlet okulu ydneticileri icin de gecerli olabilmektedir. Ozel okulda zengin
velilerden para akisinin devam etmesini saglamak, okula yeni dgrenciler almak gibi
kaygilarla okulu ticarethaneye ceviren yoneticiler izleyici karsisina ¢ikarken; devlet
okullarinda da zengin is adamlarindan okula bagis toplamaya ¢alisan yonetici
figiirlerine rastlanmaktadir. izlenilen filmler arasinda yedi okuldaki dort okul

yoneticisi ile paragdz okul yoneticisi tasviri incelenmistir.

Citkirildim (1966) filminde okul miidiiriiniin edebiyat dersi veren Orhan
Ogretmenin tokat attigi zengin bir Ogrenciyi kaybetmemek adma hakli olan
Ogretmenini okuldan kovmasinin ardindan, Ogretmenin miidiire karst yaptig

konusma miidiiriin paraya verdigi dnemi gosterir niteliktedir:

ORHAN OGRETMEN: Size gelince. Dogrusu size aciyorum. Hic sahsiyetiniz
kalmamis. Bu basit simarik ¢ocuklarin elinde oyuncak olmussunuz. Ailelerinden
gordiigiiniiz maddi yardim sizi kiskivrak baglamis. Yalniz merak ediyorum. Neden
okul yerine bir bakkal diikkdn1 agmadiniz? Burada vicdan ve meslek haysiyeti
satacaginiza, orada sogan patates satardimiz. Zaten okulunuzda, pardon,
ticarethanenizde kalacak degilim.

Hababam Sinifi serisinde de miidiirler paragdz temasi altinda degerlendirilecek
davranis ve sdylemlerde bulunurlar. Ogrenciler ve 6gretmenler de bu durumun
farkindadirlar. Hababam Sinifi (1974) filminde 6grenciler, ne yaparlarsa yapsinlar
zaten “Patron” dedikleri miidiiriin kendilerini kovamayacagini, "Adam bag1 9000
liradan yilda 235 bin lira ettiklerini" soylerler. Hababam Swnifi Sinifta Kaldr (1975)
filminde de Semra Ogretmen 6grencilerin smav yerine ask mektubu yazmalarmin
cezasmin kovulmak oldugunu sdyleyince okul miidiirii Muharrem Giir "Zaten isler

kesat!" diyerek okula bir ticarethaneymis gibi davrandigini agikga gosterir. Hababam
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Smifi Uyaniyor (1976) filminde midiir yardimcisi Mahmut Hoca eski Ogrencisi
Ahmet'i burslu almak isteyince miidiiryine su sozlerle karsi c¢ikar. "Aklint mi
kacirdin sen Mahmut Bey? Zaten isler kesat, bedava adam okutacak halimiz mi
var?". Hababam Sinifi Tatilde (1977) filminde ise miidiir, aslinda erkek lisesi olan
okula "Para getirecegini bilsem babami bile 6grenci diye alirim buraya." diyerek kiz
Ogrenci almaya baslar. Hababam Sinifi Merhaba
(2004) filminde okulun sahibi Bedri Bey haylaz
Hababam  Simifi  yiiziinden okula 06grenci
alimamadigini, para kaybettigini belirtir ve ayrica

okulu satip yerine plaza yaparak para alacagini, o

parayla 125 yil calismadan yasayabilecegini de

2 |
soyleyerek asil amacimin  egitim degil, para  gekil 11: Hababam Sinifi Merhaba

oldugunu acikea belli eder (2004) — Paragoz Okul Yoneticisi

Devlet liselerinde paragéz miidiirlerin 6grenci ve velilerinden gelir elde etme
hakki elbette yoktur. Fakat is adamlarindan yardim istemek miimkiindiir. Sinav
(2006) filminde okul miidiirii Rafet Bey, okula gelen okulun mezunlarindan is adami
Levent Lemi'yi kapida karsilar ve bu eski Ogrenciden para alabilmek igin
ogrencilerin bursla ilgili meselelerinin yaninda "Hafta sonu yapilan hizlandirilmis

kurslara da yardim edecek misiniz?" sorusuyla okula da yardim ister.

Okul yoneticilerinin, 6zellikle 6zel okul midirlerinin yOnetim-denetim
haricinde okulu maddi anlamda da yonetmekle yiikiimlii olduklarina dair bulgular bu
tema altinda toplanmistir. Devlet liselerinde veli ve oOgrenci profilinin S0Syo-
ekonomik statiileri sebebiyle diisikk olan maddi gelir problemi 6zel liselerde
yasanmamaktadir; ancak 6zel liselerde de miidiirler mevcut ekonomik durumu ve
sermayeyi korumak i¢in yeri geldiginde kurallar1 gevsetmekten ya da 6gretmeninden

vazgecmekten cekinmezler.

3.2.5. Ogrenci Dostu Okul Yéneticisi

Biitlin olumsuz okul yoneticisi tasvirlerinin aksine 6grenci dostu olan, anlayisli,
olgun miidiir ve miidiir yardimcilar1 da filmlere konu olmustur. Bu tema altindaki
okul yoneticileri 6grencilerin iyiligini ister, onlarin hatalarin1 affeder ve sorunlarina
¢oziim bulmaya calisir. Tipki Ogrenciye dokunabilen 6gretmen imajindaki gibi,

ogrencilerin sorunlarini anlamaya ¢alisan, acil durumlarda ne yapmasi gerektigini
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bilen, mantikli kararlar verebilen tecriibeli yoneticiler olarak tasvir edilmislerdir. Bu
boliimde izlenilen filmler arasinda alt1 filmde alti farkli okul yoneticisi bu tema

altinda degerlendirilmistir.

Ogrencinin zor durumunda anlayis gosterebilen miidiir profiline Siralardaki
Heyecan (1976) filminde rastlanmaktadir. Kolejin okul midiiri, her ne kadar
mevzuat ve yonetmeliklere aykiri olsa da lise bitmeden evlenen &grencilerine karsi
yine de anlayisim esirgemez. Ogrenciler "Siz bizim babamiz sayilirsiniz, sefkatinize
sigimyoruz." diyince, "Ben duymadim, bilmiyorum." diyerek olayin istiinii kapatir,
onlan affeder ve mezun olmalarina izin verir. Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor
(1978) filminde miidiir yardimcis1 6grenci dostu, anlayish ve affedici bir profile
sahiptir. Cocuklarini okulda doguran 6grencisini, bebegin babasini ve onlara yardim
eden Hababam Sinifini cezalandirmaz ve bundan su sozlerle bir ders ¢ikarmalarin
ister: "Olan olmus bir kere. Bundan bdyle bir ¢ocugun hayati sz konusu. Elbette
kollarindan tutup sokaga atamayiz. Ciinkii higbiriniz leylegin getirdigi yavrular

degilsiniz. Onemli olan hatalar1 gérmek ve bir daha yapmamak."

Hababam Sinifi Merhaba (2004) filminde de okul miidiresi Fatos Hanim daha
anlayigh, okula ticarethane gibi davranmamasi konusunda okul sahibi Bedri Bey’i
stirekli uyaran, 6grenci yanlisi bir yoneticidir. Ayrica tiim Hababam Sinifi matematik
hocalarinin akil sagligini yitirmesine sebep olduklar1 i¢in okul sahibinden dayak
yediklerinde yatakhanede onlarin yaralarini sarmalarina yardim ederek 6giitler verir.
Bedri Bey ile aralarinda gegen asagidaki diyalog da 6grenci dostu bir yonetici ile

Ogrenciye diisman ve paragoz bir yoneticinin arasindaki farki gozler 6niine serer:

BEDRI BEY: Bilmem farkinda musiniz? Hababam Simfi yiiziinden artik kimse
¢ocugunu bu okulda okutmak istemiyor. Ug yilda gelirlerim yiizde elli azald1 ya!

FATOS HANIM: Ama burast bir egitim kurumu. Buraya ticarethane gibi
bakamazsiniz Bedri Bey.

BEDRI BEY: Ben bakarim kardesim. Hem egitim sorunuysa, egitemeyen de sizsiniz
Fatos Hanim. Ama paralari giden kim? Bendeniz Bedri. Satarim. Mis gibi de para
kazanirim daha iyi.

FATOS HANIM: Bu laflar size hi¢ yakismiyor Bedri Bey! Miisaadenizle.
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Okul yoneticileri 6grencilerine karsi adil
davranirlar ve suclu ile sug¢suz arasindaki farki
gozetirler. Kizlar Simifi  Yarisiyor (1985)
filminde okul yoneticisi her ne kadar

disiplinli, namusa ve serefe Onem veren bir

miidiir ise de, annesi barlarda c¢alisan bir kizin

Sekil 12: Kizlar Sinifi Yarisiyor

kovulmasimi isteyen bir veliye kars1 "Kizin bu (1985) — Ogrenci Dostu Okul
Yoneticisi

iste bir sugu yok. O kadar katt olmayalim.

Insanlar1 kaybetmeye degil, kazanmaya bakalim." sdzleri ile 6grencisini korur,

Okulun disiplininden ve sorunsuz iglemesinden sorumlu olmanin yani sira
ogrencilerin akademik bagarisim diisiinen okul yoneticisi de vardir. Ogretmen
Zeynep (1989) filminde okul miidiresi, 6grencilerinin derslerden eksik kalmamasi
icin nasil miidahale edecegini bilir. Gerek onlarin sosyo-ekonomik durumlarini goz
oniinde bulundurarak onlara takviye kurs agmasi, gerekse bos dersleri o derse uygun
ogretmenlerden ricayla doldurtmasi gibi hamlelerle Ogrencilerin akademik

basarisizliga diismelerini engellemeye ¢alisir.

Stnav (2006) filminde rehber 6gretmeni ayni zamanda miidiir yardimcisidir.
Cocuklarin yaptigi her seyi takip eder ve ogrencilere zarar gelmemesi igin
siiphelendigi durumlara miidahale eder. Ogrencilerin okul digindaki hayatiyla da
ilgilenip yardimct olmaya ¢aligir. Annesi kanser olan Mert adl1 6grencisi i¢in okulun

eski 6grencisi ve bir ig adami olan Levent Lemi'den yardim dabhi ister.

Ogrenci dostu yonetici imaj1, her ne kadar filmlerde dgrenciye dokunabilen
Ogretmen imaj1 kadar yer ayrilmasa da, olumlu yonetici 6zelliklerinden biri olarak
dikkat cekmektedir. Biitliin yonetim, denetim, disiplin, biirokrasi ve para islerinin
icinde Ogrenciyi de disiinebilen, anlayabilen, onlar igin inisiyatif alan okul

yoneticilerine Tiirk sinemasinda ¢esitli donemlerde yer verildigi gézlemlenmistir.

3.2.6. Biirokrat Okul Yoneticisi

Biirokrat kavrami "Devlet kurumlarinda calisan iist diizey yonetici" ve
"Devletle ilgili iglerin yiiriitiilmesinde kirtasiye islerini One siirerek islemleri
zorlastiran, kirtasiyeci, sekilci, formalist" olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil
Kurumu, 2017). Okul yoneticisini tasvir eden filmlerde biirokrat okul yonetici

temasi, evrak isleriyle ugrasan, cofgu zaman soguk ve ciddi, mevzuat ve
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yonetmelikleri her seyin iistiinde tutan ve kanun disina ¢ikmayan, hiyerarsiye dnem
veren, inisiyatif kullanmayan miidiir ve miidiir yardimcilar1 i¢in kullanilmustir.
Izlenilen filmlerde yedi filmde yedi okul ydneticisi biirokrat temasi icine dahil

edilmistir.

Caltkusu (1966) filminde Feride Ogretmenin Anadolu’nun cesitli kdylerinde
gorev yaptiktan sonra atandigi Canakkale'deki riistiyenin midiresi kisa siire Feride
ile konusurken gosterilir. Gosterildigi sahnede oldukga ciddi, modern ve resmi

giyimli, evrak islerine yogunlasmis bir yonetici olarak tasvir edilmistir.

Paydos (1968) filminde miidiir, kendisinin

siddet kullanmasina ve hatta Murtaza 6gretmeni de

otorite kurabilmesi i¢in dayaga yoOnlendirmesine
ragmen, ogretmene dayak atti@i konusunda iftira

atilinca  miifettis gelecegi i¢in  kural ve

yonetmeliklerden bahseder ve 6gretmenin yaptigi

Sekil 13: Paydos (1968) — Biirokrat

davranisin “yasak” oldugunu aciklar: P
Okul Yoneticisi

MUDUR: Begendiniz mi yaptigimiz isi? Bu donemde ¢ocuk déviiliir mii Murtaza Bey?
Nizam var, yonetmelik var, vekaletin bunca talimati var. Nasil vurusunuz alemin
¢cocuguna?

MURTAZA OGRETMEN: Ama siz vur dediniz Miidiir Bey.

MUDUR: Camim efendim vur dedikse o6ldiir demedik ya birader. Kulagim
patlatmigsiniz ¢ocugun. Su gazetelere bakin.

MURTAZA OGRETMEN: Yalan efendim yalan. Ben ¢ocugun kiginakigina vurdum.

MUDUR: Bilmem Muallim Bey. Onu Miifettis Beye anlatin. Hemen gidin, Sizi
bekliyor.

Genglik Kopriisti (1975) filminde okul miidiri, oldukca karisik ve politik
catismalarin hat safthada oldugu bir donemde yoneticilik yapmaktadir. Dolayisiyla
Ogrencilerinin asla yasadist islere karigmasini ve devlet yetkililerinin hosuna
gitmeyecek davraniglarda bulunmasini istemez. "Suglular hi¢bir zaman cezasiz
kalmaz, i¢inizden birinizin bu ise karigtifin1 duyarsam goziinlin yasina bakmam.
Atatiirk bu tilkeyi sizlere emanet etti." diyerek yapilan herhangi bir yanlisin cezasinin
verilecegi, kanun disina ¢ikilmamasi konusunda uyarilarda bulunur. Ayrica yine
1970’11 wyillarda Tirkiye’de irtica tehlikesinden dolayr miidir de din odakli
aktivitelere karsi tepkilidir. Miizik yarismasinda birinci olan Mine'yi herkesin iginde

tebrik ederken, muhafazakar konular iceren kompozisyon yarismasinda birinci olan
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Emine’den haberi bile olmaz. Sonradan 6grendiginde ise Emine'yi disiplin kuruluna

verip okuldan attirmakla tehdit eder.

Siddet konusunda yonetmeliklerin usuliine gére davranan midiirlere bir 6rnek
de Bitirimler Sinifi (1975) filmindeki miidiirdiir. Miidiiriin ceza yontemleri vardir
ama asla siddete bagvurmaz. Ogrenciye tokat atan Ofretmeni yasalara aykiri
davranigta bulundugu i¢in smif icindeki basarisina bakmadan okuldan kovar.
Yonetmeliklere aykir1 hareketinden dolayr 6gretmen kovma Ornegi baska filmlerde
de mevcuttur. Kiziar Simifi (1984) filminde miidiiriin disiplinsizlige, okula
gelebilecek en ufak bir lekeye tahammiilii yoktur. Ilyas Ogretmenin parkta buldugu
bebek ortaya ¢ikinca onu sevmeyen 6grenciler bunu tiim okula yayip dgretmenlerine
iftira atarlar. Miidiir Bey de isin aslin1 arastirmadan kanunlara aykirt bir durum vuku

buldugu i¢in derhal 6gretmenin gorevine son verir ve okuldan ayrilmasini ister.

Hitap sekilleri, ust-alt iliskisi de biirokrat yoneticilerin 6nem verdikleri
konulardan biridir. Bana Sans Dile (2001) filminde okul miidiirii resmiyete oldukga
onem vermektedir. Caycinin siirekli ‘Miidiiriim’ seklinde hitap etmesi {izerine "Resul
efendi. Bana Midiirim diye hitap etmenden hoslanmiyorum. Ne o Oyle, dizi
filmlerdeki komik adamlar gibi." diyerek hitap seklinin laubali olmamas1 konusunda

uyartir.

Swralardaki Heyecan (1976) filminde okul miidiirii, evlenen lise 6grencilerinin
Bakanlik yonetmeliginin ilgili maddesi geregi okulla ilisiginin kesilmesi gerektigini
soyler ve kizgmligim su sozlerle ifade eder: “Siz ne diisiincesiz, ne beyinsiz
yaratiklarsiniz? Okulun bitmesine ne kaldi sanki.” Yonetmelik geregi okuldan
atilmalan gerekmektedir; ancak miidiir bu seferlik inisiyatif kullanmaya karar verir

ve karar1 uygulamaz.

Bu tema altinda izlenilen filmlerin hepsinde yoneticilik gorevinin gerektirdigi
bazi dzelliklere deginilmistir. Kilik kiyafet konusunda okul yoneticilerinin dikkatlidir
ve kendileri de resmi ve modern kiyafetlidir. Yonetmelik ve mevzuatlara hakimdir.
Uslup ve hiyerarsik iliskilerde hitap konusunda titizdir. Ayrica birgogu biirokratik
islemleri ¢ok siki tutar; ¢iinkii okullarina veya kendilerine herhangi bir leke

gelmesini istemez.
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3.2.7. idealist- Meslegine Adanms Okul Yoneticisi

Idealist-meslege adanmis ydnetici imaji, kendisini okulun disiplin ve
denetimine adamanin yaninda, Ogrencilerin tiim sorunlariyla ilgilenen, isten
kagmayan, kendinden 6nce egitimi diisiinen, kisaca meslek ahlakina sahip yoneticiler
icin kullanilmistir. Meslek ahlakinin basinda adaletli, giivenilir, anlayish, esitlikei,
diiriist olmak ve liyakat esaslarin1 gézetmek gibi temel 6zellikler gelir (Argon ve
dig., 2017). Meslek ahlakina sahip 6gretmenler Ogrencilere dogruyu gostermek,
uygun bir ornek olmak ic¢in kendi hayatlarindan, isteklerinden, hayallerinden dahi
taviz verirler. Tipki idealist Ogretmenlerde oldugu gibi, aslinda 6gretmenlik
mesleginden gelen yoneticilerinde meslek ahlaki ve bilincine sahip olmasi beklenir.
Her meslekte oldugu gibi 6gretmenlikte de belirli milli ve evrensel degerler vardir
(Ates, 2012) ve bu degerler yoneticiler i¢in de gecerlidir. Izlenilen filmlerde tanima
uyan tek bir imajla karsilasilmistir: Hababam Sinifi serisindeki miidiir yardimcisi

Mahmut Hoca.

Mahmut Hoca evlenmeye bile vakit bulamamis, idealist bir 6gretmendir.
Hababam Swufi (1974) filminde biitin omriinii bu tiir 6grencileri adam etmeye
adadigim belirtir. Onun i¢in egitim her seyin ustiindedir. Hababam Swnifi Uyaniyor
(1976) filminde eski Ogrencisi Ahmet’in egitim masrafim1 iistlenmesi de egitimi
paranin iistiinde tuttugunun bir gostergesidir. Hababam Sinifi Tatilde (1977) filminde
kaybedilen dava sonrasinda okulun tahliye edilmesi gerektigini Ogrenince,
"Diikkanim kapaniyor." diyen miidiire karsilik "Cocuklarim... Cocuklarim sokakta
kalamaz, mecbursunuz, okutacaksiniz onlari!" diyerek kriz gegirir ve &grencilerle

birlikte ormanlik bir alana sinif kurarak bir sekilde egitime devam saglanir.
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3.3. Filmlerdeki Ogrenci Tasviri

Sinemada “6grenci”nin nasil yer aldigina iliskin incelenen filmlerdeki 6grenci
tasvirleri, 6grencilerin bulundugu 6gretim kademelerine gdre yapilmustir. Izlenilen
filmlerde 26 ilkokul (22 kdy ilkokulu ve 4 sehir ilkokulu), 8 devlet lisesi, 15 6zel
kolej tespit edilmistir. Bu okul tiirlerinde okuyan 6grenciler disinda 2 farkli 6zel
ogrenci tiirti de filmlerde mevcuttur. Ayrica bir ortaokul (Karartma Geceleri) bir de
ortaokul ile ilkokulun birlikte oldugu (Memleket Meselesi) okullara rastlanmistir;
ancak okul ortami tasviri i¢in yeterli sahne bulunmadigindan bu filmler &grenci

tasviri boliimiine dahil edilmemislerdir. Tablo 5’te bu béliimde incelenen filmler ve

ogrencilerin kademeleri yer almaktadir:

Tablo 5: (")grenci Tasviri Yapilan Film Adi, Yil, Tiirii, Yonetmeni ve (")grenci

Kademesi
FILMIN ADI YILI | TURU YONETMENI | OGRENCI
KADEMESI
1. | Vurun Kahpeye 1949 | Dram, Liitfi Omer Akad | K&y ilkokulu
Tarihi, Savas
2. | Hepimiz Kardesiz 1964 | Melodram Ulkii Erakalin Koy ilkokulu
3. | Fedakar Ogretmen 1964 | Melodram AsafTengiz Koy ilkokulu
4. | Sevgili Ogretmenim 1965 | Komedi Ulkii Erakalin Ozel lise/Kolej
5. | Hudutlarim Kanunu 1966 | Dram Liitfi Omer Akad | K&y ilkokulu
6. | Calikusu 1966 | Melodram Osman F. Seden Koy ilkokulu
7. | Citkuirildim 1966 | Komedi Nuri. O. Ergiin Ozel lise/Kolej
8. | Eskiya Celladi 1967 | Melodram Yilmaz Giiney Koy ilkokulu
9. | Bir Dag Masali 1967 | Melodram Turgut Demirag Koy ilkokulu
10. | Paydos 1968 | Dram Ulkii Erakalin Sehir ilkokulu
11. | Hasret 1971 | Melodram Remzi Jontiirk Koy ilkokulu
12. | Tath Dillim 1972 | Melodram, Ertem Egilmez Koy ilkokulu
Komedi
13. | Hababam Sinifi 1974 | Komedi Ertem Egilmez Ozel lise/Kolej
14. | Hababam Sinifi 1975 | Komedi Ertem Egilmez Ozel lise/Kolej
Sinifta Kald
15. | Genglik Kopriisii 1975 | Melodram Salih Diriklik Devlet lisesi
16. | Bitirimler Sinifi 1975 | Komedi Ulkii Erakalin Sehir ilkokulu
17. | Siralardaki Heyecan 1976 | Melodram Orhan Aksoy Ozel lise/Kolej
18. | Hababam Sinifi 1976 | Komedi Ertem Egilmez Ozel lise/Kolej
Uyaniyor
19. | Hababam Sinifi 1977 | Komedi Ertem Egilmez Ozel lise/Kolej-
Tatilde Kamp
20. | Hababam Sinifi Dokuz | 1978 | Komedi Kartal Tibet Ozel lise/Kolej
Doguruyor
21. | Hababam Smifi Giile | 1981 | Komedi Ertem Egilmez Ozel lise/Kolej
Giile
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22. | Ogretmen Kemal 1981 | Dram, Remzi Jontiirk Koy ilkokulu
Politik
23. | Kirik Bir Ask Hikdyesi | 1981 | Dram Omer Kavur Devlet lisesi
24. | Elveda Dostum 1982 | Dram Zeki Alasya Ev
25. | Hakkari’de Bir 1983 | Dram Erden Kiral Koy ilkokulu
Mevsim
26. | Kizlar Simifi 1984 | Komedi Umit Efekan Ozel lise/Kolej
27. | Kizlar Sumifi Yarisryor | 1985 | Komedi Orhan Elmas Ozel lise/Kolej
28. | Kizlar Simifi Tatilde 1986 | Komedi Sami Giiglii Tatil mekani
29. | Ogretmen 1988 | Dram, Kartal Tibet Sehir ilkokulu
Komedi
30. | Yasarken Olmek 1988 | Dram Ahmet Undag Koy ilkokulu
31. | Ogretmen Zeynep 1989 | Dram Umit Efekan Devlet lisesi
32. | Siirgiin 1992 | Dram Mehmet Koy ilkokul
Tanrisever
33. | Kasaba 1997 | Dram Nuri Bilge Ceylan | Koy ilkokulu
34. | Bana Sans Dile 2001 | Aksiyon, Cagan Irmak Devlet lisesi
Gerilim,
Psikolojik
35. | Okul 2004 | Komedi, Durul&Yagmur Devlet lisesi
Korku Taylan
36. | Hababam Sinifi 2004 | Komedi Kartal Tibet Ozel lise/Kolej
Merhaba
37. | Kenger 2005 | Dram Gani Savata Koy ilkokulu
38. | Goniil Yarasi 2005 | Dram Yavuz Turgul Koy ilkokulu
39. | Sinav 2006 | Komedi, Omer Faruk Sorak | Devlet lisesi
Dram,
Macera
40. | Pars: Kiraz 2006 | Macera, Osman Sinav Devlet lisesi
Operasyonu Aksiyon,
Polisiye
41. | Cilgin Dershane 2007 | Komedi Faruk Aksoy Ozel lise/Kolej
(Dershane)
42. | Neredesin 2007 | Dram Nazif Tung Koy ilkokulu
Ogretmenim
43. | Ayakta Kal 2009 | Dram Adnan Giiler Devlet lisesi
44. | Deli Deli Olma 2009 | Dram, Murat Saragoglu Koy ilkokulu
Komedi
45. | Iki Dil Bir Bavul 2009 | Belgesel Orhan Eskikoy- Koy ilkokulu
Ozgiir Dogan
46. | Umut Uziimleri 2012 | Dram Tung Okan Koy ilkokulu
47. | Benim Diinyam 2013 | Dram Ugur Yiicel Ev
48. | Annemin Sarkisi 2014 | Dram Erol Mintag Koy ilkokulu-
Sehir ilkokulu
49. | Mucize 2015 | Dram, MahsunKirmizigiil | Koy ilkokulu
Komedi
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3.3.1. Tlkokul Ogrencileri Tasviri

Koy Ilkokulu Ogrencileri: Koy okulu filmlerde en ¢ok tasviri yapilan egitim
mekanidir. izlenilen filmlerde tasvir edilen kdy okulu sayisi yirmi ikidir. Vurun
Kahpeye (1949), Hepimiz Kardesiz (1964), Fedakdar Ogretmen (1964), Hudutlarin
Kanunu (1966), Calikusu (1966), Eskiya Cellddr (1967), Bir Dag Masali (1967),
Hasret (1971), Tatli Dillim (1972), Ogretmen Kemal (1981), Hakkdri’de Bir Mevsim
(1983), Yasarken Olmek (1988), Siirgiin (1992), Kasaba (1997), Kenger (2005),
Goniil Yarasi (2005), Neredesin Ogretmenim (2007), Iki Dil Bir Bavul (2009), Deli
Deli Olma (2009), Umut Uziimleri (2012), Annemin Sarkis: (2014) ve Mucize (2015)

filmleri kdy ilkokulu 6grencisi temasi altinda degerlendirilen sinema yapimlaridir.

Fakir dgrenci: Bu filmlerde 6grenciler kdy hayatini yansitir sekilde tarim ve
hayvancilikla ugrasan ailelerden gelmektedirler. Bu ailelerin sosyoekonomik
durumlar oldukga diistiktiir. Bu yiizden bazi filmler de 6grenciler ailelerine yardim
ederler ve okula gonderilmek istenmezler. Ozellikle Bir Dag Masali, Neredesin
Ogretmenim Ve Iki Dil Bir Bavul filmlerinde bunu gérmek miimkiindiir. /ki Dil Bir
Bavul ve Bir Dag Masali'nda gocuklar ailelerine hayvan giitmek igin yardimci
olmalar1 gerektiginden ilk baslarda okula gonderilmek istenmemislerdir. Neredesin
Ogretmenim filminde ise yine ahir temizligi gibi isleri yapmasi i¢in Selim isimli
ogrenci okula gonderilmek istenmez. Ayrica okula génderilmeme sebeplerinden bir
digeri de kdyiin agasindan ve onun yaninda yer alan muhtardan korkulmasi, aganin
okula kars1 tutumudur. Fedakdr Ogretmen, Hepimiz kardesiz, Hasret, Ogretmen
Kemal, Hudutlarin Kanunu ve Eskiya Cellddi filmlerinde koy halkinin ekonomik
olarak bir agaya bagimli olmasindan ve ondan korkmalarindan dolay1 g¢ocuklarinm

okula yollamak istemezler.

Birlestirilmis sumf 6grencileri: Ogrenciler bu filmlerde birinci siniftan besinci
siifa kadar olan kademelerde tek bir okulda ve tek bir sinif icinde, yani
“birlestirilmis smiflarda” egitim goriirler. Hakkdri'de Bir Mevsim ve Iki Dil Bir
Bavul filmlerinde en azindan bu kademelerin 6gretmen tarafindan farkli siralarda

gruplandirilarak egitim yapildigi izleyiciye de gosterilir.
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Uniformasiz é6grenci: Vurun Kahpeye, Hepimiz
Kardesiz, Calikusu, Hudutlarin Kanunu, Hasret,
Ogretmen Kemal, Hakkdri'de Bir Mevsim ve Umut
Uziimleri filmleri hari¢ 6grenciler iiniforma giyerler.

Bu filmlerde ise kdy sartlarina ve yasanilan ¢evrenin

kiiltiirline uygun olarak ogrenciler serbest kiyafetler
Sekil 14: Vurun Kahpeye (1949) —

giyinmektedirler. Uniformasiz ilkokul Ogrencileri

Itaatkar ve sorunsuz: Koy ilkokullarinda &grenciler bir hayli itaatkar ve

sorunsuzdur. Ogretmenin istedikleri hemen yerine getirilir, sorularina cevap verilir.

Dil sorunu yasayan égrenci: Dogu Anadolu bolgesinde cekilen filmlerde Zki
Dil Bir Bavul hari¢ dil sorunu yasanmamaktadir. /ki Dil Bir Bavul filminde ise Emre
Ogretmen sadece Tiirkce konusarak, neredeyse hi¢ Tiirkce bilmeyen ve sadece
Kiirtce konusan ¢ocuklarla egitim dgretim yapmaya calismaktadir. Ogrenciler okulda
gecirdikleri siire hari¢ Tirkceyle karsilasmamakta, okuldan ¢ikar ¢ikmaz hemen
kendi dillerine, Kiirtceye donmekte, bu da 6zellikle kiigiik siniflarin sene boyunca dil
gelisiminde olduk¢a yavas ilerlemelerine sebep olmaktadir (Ilbuga, 2013).

Dolayistyla Emre Ogretmen onlara derslerden once, Tiirkge 6gretmeye girisir.

Sehir Tlkokulu Ogrencileri: izlenilen filmlerde tasvir edilen sehirdeki ilkokul
sayis1 dorttiir. Bu filmler Bitirimler Sinifi (1975), Paydos (1968), Ogretmen (1988)
ve Annemin Sarkisi (2014)'dir. Izlenilen bu dért filmde iki farkli 6grenci tiiriine

rastlanmistir. Haylaz ve sakaci 6grenciler ile itaatkar ve sorunsuz 6grenciler.

Haylaz ve sakaci: Bu tiir 6grenciler, Paydos ve Bitirimler Swuufifilmlerinde
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Paydos filminde dgrenciler, Murtaza Ogretmenin biitiin
emek ve cabalarma karsin ona karsi bile yaramazlik yapmaktan g¢ekinmezler.
I¢lerinden bir kag1 6gretmen sandalyesine civili tahta birakip onun canmi yakacak
kadar da ileri giderler. Bitirimler Sinifi'nin ise elebas1 Sezer'dir. Sezer ve sira arkadasi
gerek diger 6grencilere gerekse 6gretmenlerine saka yapmak ve basa ¢ikilmasi zor
bir sinif imaj1 vermek i¢in elinden geleni yapar. Sinifin geri kalani da onlara uyar. Bu
Ogrencilerin 6gretmene pire tozlu cicek vermekten, arkadaglarina yaptiklar: tuvalet
sakasina kadar bir¢ok yontemi vardir. Ayrica 6n bahgede futbol oynarken siirekli

miudurin odasinin camini kirarlar.
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Itaatkar ve sorunsuz: Annemin Sarkisi ve Ogretmen filmlerindeki 6grenciler bu
Ozellik altinda degerlendirilebilir. Bu filmlerde 6gretmenler tagsradan sehirdeki bir
okula atanirlar; ancak sehirdeki 6grenciler de bir o kadar c¢aliskan, s6z dinleyen ve

O0gretmenlerini seven ve sayan ¢ocuklar olarak tasvir edilirler.

Sehir ilkokullarinda kdy okullarina benzer 6grenci profili ¢izilmektedir. Tek
fark olarak sehirde okuyan ilkokul Ogrencilerinin haylazliklart izleyiciye
yansitilirken, koy okullarinda 6grencilerin hepsi uslu, itaatkar ve sessiz Ogrenciler
olarak tasvir edilmislerdir. Kdyliiniin sosyo-ekonomik durumu, 6grencilerin okuldan
sonra aileleriyle tarim ve hayvancilik gibi islerde calismasi veya evlerde ailelerine

yardim etmeleri bu farki yaratan etkenlerden biri olarak gosterilebilir.

3.3.2. Devlet Lisesi Ogrencileri Tasviri

[zlenilen filmlerde tasvir edilen devlet lisesi sayis1 sekizdir. Bu filmler Genglik
Kopriisii (1975), Kurik Bir Ask Hikayesi (1981), Ogretmen Zeynep (1989), Bana Sans
Dile (2001), Okul (2004), Sinav (2006), Pars: Kiraz Operasyonu (2006) ve Ayakta
Kal (2009) filmleri olarak belirlenmislerdir. Ancak 6grenciyi de odak noktalarindan
biri olarak izleyiciye sunan ve tasvir yapilabilecek kesitlere sahip filmler Bana Sans

Dile, Ogretmen Zeynep, Okul, Sinav, Pars: Kiraz Operasyonu, Ayakta Kal'dir.
“ ¥ 5
- SO

Sekil 15: Bana Sans Dile (2001) —
Smmarik ve Kotii Devlet Lisesi
Ogrencileri

Smmarik ve Kkotii: Bu 0Ozellik altinda

degerlendirilen filmler Bana sans Dile, Okul ve

Pars: Kiraz Operasyonu'dur. Bu filmlerdeki
ogrenciler  Ogretmenlerine  karst  lakayt

davraniglar  sergilemekle kalmazlar, kendi

arkadaslarina kars1 da kotii davranirlar ve
kiiglimseyici davraniglarda bulunurlar. Bana
Sans Dile filminde Bahadir isimli 6grenciyi
kendi smif arkadaglarini silahla rehin alacak raddeye getiren de aslinda budur.
Bahadir'in kendilerinin de hayatlarinda sorunlar1 olmasina ragmen daha sessiz
olanlar1 ezen ve asagilayan sinif arkadaslar1 vardir. Beden Egitimi derslerinde takla
atamayan arkadaslarina giiler ve alay ederler. Bahadir'in tuvaletteyken zorla kafasini
aynaya dayayip "Psikopat gibi olmugsun lan bu sabah!" diyerek goriiniisiiyle bile
dalga gecerler. Edebiyat dersinde Yurdanur Ogretmenin biitiin ¢abasmna ve

susmalarini istemesine ragmen onu asla takmaz ve sohbet edip giiliismelerine devam
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ederler. Okul filminde de durum farksizdir. Okul dergisinin editorii olan Gokalp
sakin, anlayigsh ve arkadaslarina kars1 siirekli destekleyicidir. Okulun en giizel kizi
Giildem'e asiktir; ama onun bu askimi kiiciimseyen smnif arkadaslari onu okul
bahgesinde rezil etmekten geri durmazlar. Askina karsilik bulamayan Gokalp ise bu
duruma daha fazla dayanamayarak intihar eder. Fakat arkadaslar1 kendilerini asla bu
olayin sorumlusu olarak hissetmezler. Pars: Kiraz Operasyonu filminde ise
ogrenciler daha biiyiik bir tehlike ile karsi karsiyadir. Madde bagimliligi okulda
Ogrenciler arasinda yayginlagsmaya baslar ve emniyet mensubu Pars'in kardesi olan
ve bu okulda okuyan Tayfun da okulda uyusturucu kullanan arkadaglari tarafindan
Oldiiriiliir. Bu cinayetten sonra bile Tayfun'u oldiiren kisiler vurdumduymaz ve
kotiiliik yayan tavirlarina devam ederler. Tayfun'un abisi Pars ve okul rehber
ogretmeni Inci Ogretmen tarafindan madde bagimlhiligina karsi diizenlenen
seminerde dahi konu ile dalga gegip zaten uyusturucu ile hi¢bir alakalar1 olmadigini
sOyleyecek kadar ileri giderler. Uyusturucu ile miicadelenin arttigi 2000°1i yillarda
cekilen bu film okullardaki uyusturucu sorununa en yogun sekilde deginen sinema

yapimi olarak gosterilebilir.

Hep destek tam destek: Bu kisimda degerlendirilen filmler ise sunlardir:
Hababam Sinifi Serisi, Bana sans Dile, Sinav, Ayakta Kal. Bu filmlerde 6grenciler
gerek rakip gordiikleri Ogrencilere, gerek Ogretmen ve yoneticilerine karsi hep
birbirlerini korurlar. Tehditlere karsi birlikte hareket eder, deyim yerindeyse “Birimiz
hepimiz, hepimiz birimiz i¢indir!” sloganiyla ilerlerler. Bu temanin temel olarak
“Tlrkiye Cumhuriyet’i doneminde egitim sisteminde olusturulan ritiiellerin hem
kisileri hem de toplumu birlestirici, dayanigmay1 artiric1” etkisinden kaynaklandigi
sOylenebilir (Giorgetti, 2016, 251). Hababam Sinifi serisinde de Hababam 6grencileri
arasinda siki bir birliktelik ve uyum s6z konusudur. Baslarina gelen tiim olaylara
kars1 birlikte diisiiniir, birlikte hareket ederler. Tiim filmlerde okul yoneticileri
tarafindan verilen cezalar1 da birlikte ¢ekerler. Birinin basina gelen herkesin basina
gelmistir gibidir. Siif arkadaslarinin okul taksitini 6deyemedigi i¢in atilacagini
ogrendiklerinde yeterli parayr toplayabilmek igin hara¢ kesecek kadar birbirlerini
severler. Ayrica Semra Ogretmene smav sorularmi cevaplamak yerine ask mektup
yazdiklar1 ortaya ¢iktiginda birbirlerini savunmak i¢in herkes mektuplar1 kendisinin

yazdigini iddia eder. Bana Sans Dile filmi ise birbirlerini tanidik¢a seven ve degisim

yasayan Ogrencileri anlatir. Filmin basinda gayet simarik ve kot profil ¢izen
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Ogrenciler, aslinda her giin beraber olduklar1 arkadaslarinin korkularini, travmalarini
ogrendik¢e daha ¢ok kenetlenirler. Rehine krizi sona erdikten ve arkadaslarini rehin
alan Bahadir herkesi serbest biraktiktan sonra bile kimse okuldan ayrilmaz. Hatta
serbest birakilmasima ragmen siniftan ayrilmayan Ogrenciler dahi olur. Herkes
Bahadir da sag salim ¢ikana kadar herkes bekler. Sinav filminde ise 6grenciler arasi
cetelesmeye taniklik edilir. Bu ceteler de kendi aralarinda biiylik bir dayanigma
icindedir. Birbirlerinin arkalarmi siirekli kollar ve birbirlerine destek c¢ikarlar.
Kavgaya tek basina girilse bile grubun diger iiyeleri aninda olay yerine gelir ve
miidahale ederler. Ayakta Kal filminde izleyiciye bir 6zel ve bir de devlet okulu
resmedilmeye calisilir. Devlet okulu 6grencileri fakir, derslere karsi biraz da ilgisiz
ama hocalarina kars1 saygi da kusur etmeyen 6grenciler olarak tasvir edilirken, 6zel
kolej Ogrencileri zengin, likks otomobillerle okula gelen lakayt 6grenciler olarak
tasvir edilir. Devlet lisesinde okuyan Ali'nin kolejde okuyan Yasemin'e asik olmasi
iki lisenin erkekleri arasinda soruna neden olur ve olaylar gelisir. Devlet lisesi
Ogrencilerinin birbirlerinin ezdirmemek icin gerek kavgada, gerek maddi gerekse
duygusal sorunlarin ¢dzlimiinde birbirlerine olduklar1 destek filmde goze carpar.
Ozellikle Yasemin'in dogum giiniine gidecek olan Ali icin hediye, kiyafet ve araba

bulma ¢abalar1 aralarindaki dayanisma ve sevgiyi izleyiciye gosterir.

Ailevi sorunlar1 olan égrenciler: Ailevi sorunlar1 olan 6grenciler Bana sans
Dile, Sinav, Pars: Kiraz Operasyonu, Ayakta Kal filmlerinde tasvir edilirler. Devlet
liselerinde okuyan bu Ogrencilerin okulda ve arkadaslari arasinda yasadiklari
sorunlarin en bilyiik sebeplerinden biri de aileden kaynakli problemlerdir. Aileler
cocuklarmi takip etmez, okul durumlarini sorgulamaz. Biitiin bunlarin disinda
yasadiklar1 sorunlari, duygusal bunalimlarin1 dahi fark edemezler. Bana Sans Dile
filminde babasi olmayan, annesi tarafindan da yeterince ilgi gérmeden biiylimiis bir
cocuk olan Bahadir arttk herkesin onu tamimasini, saygi duymasini,
kiiciimsememesini saglayacak bir yontem olarak bir giin okula silahla gelir ve onunla
dalga gecen sinif arkadaslarmin hepsini ve o an derste olan edebiyat 6gretmenini
rehin alir. Ogrenciler silah zoruyla da olsa gecmis korkularini ve travmalarimi
anlattiklarinda, aslinda onlarin da ge¢misinden aileleriyle yasadiklari sorunlar,
korkular ortaya cikar. Sinav filminde de {iiniversite giris sinavina hazirlanan
ogrencilerin sadece okulda degil okul disindaki hayatlarinda da yasadiklar1 beyaz

perdeye tagmir. Ogrencilerin bazilar1 asir1 disiplinli ailelerde biiyiimektedirler. Bir

109



Ogrencinin ebeveynleri siirekli kavga etmektedir ve siddet ortaminda ders calismak
zorundadir. Bir 6grencinin ise babasi yoktur ve annesi hastadir. Bu sebeple de okula
gitmek yerine ¢ogu zaman ise gitmek zorundadir. Biitiin bu durumlar okuldaki
akademik basarilarim1 ve sosyal iliskilerini de etkilemektedir. Pars: Kiraz
Operasyonu’nda ise Ogrencilerin ailelerinin ekonomik durumu ¢ok iyi olmasina
ragmen aileler cocuklarma karst bir hayli ilgisizdirler. Cocuklarinin uyusturucu
kullandigindan bile habersiz ve sadece kendi hayatlariyla ilgilenen veliler vardir. Bu
basibosluk ve simariklik da 6grencilerin kotli yollara sapmasina ve baslarini ¢esitli

belalara sokmalarina sebep olmaktadir.

Yoksul 6grenci: Bu profil ise devlet lisesi dgrencileri olarak Ogretmen Zeynep
ve Ayakta Kal filmlerinde tasvir edilmistir. Ogretmen Zeynep filminde 6grencilerin
ekonomik durumu aslinda okul miidiiriiniin 6gretmenlerle yaptigi konusmadan
anlasilmaktadir. Universite sinavina girmeye hazirlanacak olan dgrenciler igin okulda
kurs agilmasina karar verilmistir; ¢iinkii 6grencilerin ekonomik durumu 6zel dersleri
karsilayacak kadar iyi degildir. Ayakta Kal ise 6zel kolej Ogrencileri ve devlet
lisesinde okuyan &grencilerin ekonomik farklar1 yansitilir. Ozel kolejde okuyanlar
zengin ailelerden gelirler ve liikks arabalarla gezip, liks mekanlarda yemek yerler,
dogum giinlerinde arkadaslarina pahali hediyeler alabilirler; devlet lisesinde okuyan
ogrencilerin ailelerinin ekonomik durumu ise kétiidiir, okula yiiriiyerek ya da toplu

tasimayla gelirler ve mahalle veya gecekondu tipi yerlerde yasarlar.

3.3.3. Ozel Lise/ Kolej Ogrencileri Tasviri

Lise kademesini konu alan filmlerde devlet lisesi 6grencileri harig tasvir edilen
diger bir 6grenci kitlesi de ozel lise/kolej dgrencileridir. izlenilen filmlerde tasvir
edilen 6zel lise/kolej sayist on bestir. Bu filmler sunlardir: Sevgili Ogretmenim
(1965), Cutkiriddim (1966), Hababam Swinifi (1974), Hababam Swuifi Simifta Kald:
(1975), Hababam Simifi Uyaniyor (1976), Swralardaki Heyecan (1976),Hababam
Smifi Tatilde (1977), Hababam Swuifi Dokuz Doguruyor (1978), Hababam Sinifi
Giile Giile (1981), Kizlar Smifi (1984), Kizlar Sinifi Yarisiyor (1985), Kizlar Sinifi
Tatilde (1986), Hababam Sinifi Merhaba (2004), Cilgin Dershane (2007), Ayakta
Kal (2009).

Smmarik ve kotii 6grenciler: Bu ozellik altinda degerlendirilen 6grenciler

Sevgili Ogretmenim, Citkirildim, Swralardaki Heyecan, Kizlar Swnifi, Kizlar Simifi
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Yarisiyor, Hababam Swifi Giile Giile, Ayakta Kal filmlerinde mevcuttur. Bu alt
temay1 “haylaz ve zengin” temasindan ayiran yaptiklari sakalarin ve davraniglarin
cevrelerindeki insanlara zarar vermesidir. Sevmedikleri kisilere, gerek 6gretmenleri
gerekse akranlari olsun, zarar vermekten g¢ekinmezler. Ogretmenin kovulmasina
sebep olacak kadar ileri gidebilirler. Ayrica arkadaslarina da kotii sakalar yapar, sinif
icinde kendilerinden olmayani dislarlar. Sevgili Ogretmenim filminde tamami erkek
olan sinif Ogretmen Hiilya'y1 kovduracak kadar simariktir. Higbir dgretmenin onlarla
basa ¢ikamayacagini disiiniirler. Smifin en yakisikli ve ayni zamanda en simarik
Ogrencisi olan Metin'in 6gretmenine kars1 takindig1 saygisiz iislup ve ardindan Hiilya
Ogretmenin Metin’e tokat atmasi sonrasinda Metin okulun kurucularindan ve en
zenginlerinden olan babasina ve miidiire durumu bildirir ve 6gretmen derhal kovulur.
Citkarildim da bir o kadar simarik, zengin ve ukala bir kiz sinifin1 beyazperdeye tasir.
Simifin en yaramaz ve zeki kizi olan Filiz, arkadasiyla kavga edip Orhan
Ogretmenden yedigi tokat sonrasinda solugu annesinin yaninda alir ve durumunu
daha kotii gosterip iftira atarak ogretmeni miidiire sikayet eder. Orhan 6gretmen de
kovulan 6gretmenler arasina katilir. Bu temada simiflandirilan 6grenciler sadece
Ogretmenlerine degil, sinif arkadaslarina da kotilik yapmaktan ¢ekinmezler.
Swralardaki Heyecan filminde okuldan ayrilan bir 6gretmen degil, 6grencidir. Okulun
en zengin ve en giizel kiz1 Glilsen'e asik olan Biilent, sinifin en ¢aliskan ama en fakir
ogrencisidir. Onun duygulartyla dalga gegmek isteyen sinif arkadaglar1 da Giilsen'i
de rol yapmaya ikna ederek askinin karsilikli olduguna inandirmaya calisirlar.
Biilent'in Giilsen i¢in yazdig1 mektubu hep beraber okuyup alay ve eglence konusu
edildigini gbren Biilent, her seyin bir oyun oldugunu anlar ve bir daha okula gelmez.
Bu durum ise Giilsen'i derinden etkiler ve aslinda duygularinin ger¢ek oldugunu
anlamasina vesile olur. Filmin konusunun Okul (2004) filmininkiyle olan benzerligi
olduk¢a dikkat cekmektedir. Ogrenciler arsindaki fark ise Okul filmindeki
ogrencilerin devlet lisesi olduklarindan dolay1r sosyo-ekonomik durumlarina
deginilmemesi, Siralardaki Heyecan filminde ise dgrencilerin kolejde okumalar1 ve
ailelerinin oldukca zengin olmasidir. Sevmedikleri dgretmeni kovdurmak, bu tema
altinda degerlendirilen 6grenciler igin alisilagelmis bir durumdur. Kizlar Sinifi'nda da
simarik bir 6grenci grubu, kovulan eski 6gretmenlerinin yerine gelen yeni edebiyat
ogretmeni Ilyas Cigek'i benimsemek istemezler ve kovdurmak icin ellerinden geleni
yaparlar. Ilyas Ogretmenin agzindan bir baska 6gretmene ask mektubu yazmaktan,

Hilmi 6gretmene yaptiklari sakayi Ilyas Ogretmenin iistiine atmaktan onu partilerine
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davet edip sarhos etmeye kadar birgok yolu denerler ve en sonunda miidiire sikayet
ederek okulun ismine leke getirmekten Ilyas Ogretmeni kovdururlar. Kizlar Sinifi
Yarisiyor filmindede kizlar sinifi  olduk¢a simarik bir profil ¢izmektedir.
Ogretmenlerinin sorularina karsi lakayt cevap vermekten cekinmezler. "idealizm
nedir?" diye soran hocalarma kars1 "Ideal kadin dlgiileridir." cevabini verip dalga
gecerler. Ayrica ylizme O6gretmenleri Yonca Hanim't sevmeyen kizlar sinifi onu
kovdurmak igin ellerinden geleni yapar. Ona hayal bir asik yaratip, onun agzindan
ask mektuplar1 yazacak kadar ileri gider. Hatta nobet¢i olarak yatiya kaldigi giinlerde
sanki odasina erkek aliyormus gibi gdstermek icin i¢lerinden birini erkek kiligina
sokup odasma dahi yollarlar. Ancak bu plan ortaya ¢ikar ve Yonca Ogretmen bu
hatalarin1 affeder. Devlet lisesi ve 6zel kolej 6grencisi profilini ayn1 anda izleyiciye
aktaran Ayakta Kal filminde ise 6zel kolejde okuyan ogrenciler oldukga zengin
olmalarinin yaninda bir hayli simarik ve insanlar1 kiiclimseyen tavirlara sahiptir.
Onlara gore "varos krali" lakabini taktiklar fakir devlet lisesi 6grencileri, 6zel kolej
Ogrencileriyle takilamaz, bir goniil iligkisine de giremez. Bunun icin kavgaya dahi
girmekten cekinmezler. Hababam Sinifi Giile Giile filminde de Ogrenciler, yeni
atanan ve oOgrencileriyle iyi iliskiler kurmak i¢in cabalayan edebiyat Ogretmeni
Mehmet Biilbiil'den ¢ok hoslanmazlar. Onu siirekli kiiglimser, sivesi ve memleketi
dolayisiyla dalga geger, otoritesini tanimak istemezler. Saygi c¢ercevesini asan
konusmalar yaparlar. Mehmet Ogretmenin ge¢ kalan o6grencilerin sinifa &ziir
dileyerek girmesi konusundaki hassasiyetlerini
bilmelerine ragmen, bunu yapmak istemezler.
Hatta Gamze isimli 6grenci "Ben senin gibi ¢oban
kilikl1 adamdan emir almam" diyerek 6gretmeninin
tekrar disar1 ¢ikip Oziir dileyerek girmesi istegine

itiraz eder. Ayrica Mehmet Ogretmenin kdyden

anne babas1 ziyaretine geldiginde, onlarin kilik

Sekil 16: Ayakta Kal (2009) —
Simarik ve Kotii Ozel Lise
Ogrencileri

kiyafeti ile de dalga gecer, "koyli" yakistirmasi

yaparlar.

Haylaz ve zengin: Bu ozellik altinda degerlendirilen filmler sunlardir:
Hababam Sinifi, Hababam Swnifi Sinifta Kaldi, Hababam Sinifi Uyaniyor, Hababam
Swifi Tatilde, Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor, Hababam Sinifi Merhaba, Cilgin

Dersane. Bu alt temada degerlendirilen ogrenciler de zengin ailelerden
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gelmektedirler; ancak davranig, tutum ve sdylemleri kiigiimseyici olmaktan ve zarar
vermekten ¢ok yaramazli§a, haylazlia yakindir. Bu kapsamda incelenen
ogrencilerin daha ¢ok Hababam Swnifi serisindeki Ogrenciler olmasi dikkat
cekmektedir. Bu seri oOgrencileri, Hababam Simifi Giile Giile harig, birlikte
degerlendirilmistir. Hababam Swnifi 6grencileri, incelenen alti filmde de haylaz,
vurdumduymaz, tembel, siirekli kopya ¢ekmeye calisan ve deyim yerindeyse "esek
sakalar1" yapmaktan hoslanan bir profil ¢izmektedirler. Her biri en az yirmi tig-yirmi
bes yas civarinda olmalarina ragmen, okul onlar i¢in eglenebildikleri, yiyip
icebildikleri, sigara kullanabildikleri ve dayanisabildikleri yerdir (Murat, 2017).
Ozellikle Hababam Sinifi Tatilde filminde miidiirin okula kiz &grenci almaya
baslamasiyla birlikte kiz 6grenciler ve erkek Ogrenciler arasinda hem gonil isleri
baslar, hem de asklarina karsilik bulamadik¢a ortaya bir c¢atisma durumu cikar.
Ancak kotii sakalariyla ve davranislariyla dahi 6gretmenlerine, arkadaslarina zarar
vermek, kovdurmak, hakaret etmek gibi amaglar giittiikleri gézlemlenmez. Baglarina
gelen tiim kotii durumlarda hemen bir araya gelebilmekte ve is boliim yapip birlikte
hareket edebilmektedirler. Ozellikle Mahmut Hoca’nin verdigi cezalara kars: birlikte
plan yapmakta ve uygulamaktadirlar. Cilgin Dersane filmi de aslinda Hababam
Sinift  6grencilerine benzer bir profil c¢izmektedir. Kiz ve erkek ogrenciler
birbirlerinden hoslanmazlar ve birbirlerine kotii sakalar yaparlar, erkekler ayni
zamanda capkindir ve kiz dgrencilerin siirekli pesindedir. Birbirlerine yaptiklart tiim
sakalara ragmen, dershanelerinin iflas etmesini 6nlemek i¢in hep birlikte plan yapar
ve hareket ederler. Bu ozellikleriyle devlet lisesi ogrencilerinin “hep destek tam

destek” temasiyla benzerlik gosterirler.

Fakir ve burslu 6grenci: Fakir ve burslu Ogrenci tasviri ise Sevgili
Ogretmenim, Siralardaki Heyecan, Hababam Sinifi Uyaniyor, Hababam Sinifi Giile
Giile filmlerinde mevcuttur. Bu filmlerde burslu 6grenci zengin 6grencilerin oldugu
bir smifta okur ve 6zellikle ekonomik durumumun dezavantajini hep hisseder. Sevgili
Ogretmenim filminde, 6zel erkek lisesinin kapicisinin oglu, okulun en simarik
Ogrencileriyle ayni smifta okumaktadir; fakat durumdan oldukca rahatsizdir ve
gururu incinmektedir. Ozellikle 6gretmenleri smifin zengin ve simarik dgrencilerinin
ona yaptig1 haksizligi anlayip kovdurduklar1 6gretmenlerinin isine geri donmesi i¢in
gosterdikleri ¢cabay takdir ederken, “Ayrica aranizda kendi paranizla okuttugunuz

bir arkadasmiz da var. Belki de kiyafetlerine kadar her seyiyle ilgileniyorsunuz
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onun.” diyerek istemeden de olsa kalbinin kirilmasina sebep olur ve burslu 6grenci
smifi terk eder. Swalardaki Heyecan filminde de Biilent isimli &grenci, zengin
ogrencilerin okudugu bir smifin en ¢aliskan 6grencisidir. Ekonomik durumu diger
ogrencilerden diisiiktiir ve ona evini agmis, beraber ¢alistiklar1 bir miizisyenin evinde
kalmaktadir. Sinif arkadaglar tarafindan da smifin en giizel ve zengin kiz1 Giilsen’e
olan agki sebebiyle de dalga sebebi olmaktadir. Hababam Swnifi Uyaniyor filminde
de Mahmut Hoca’nin eski bir dgrencisi olan Ahmet, Ozel Camlica Lisesi’nde burslu
okumaya baglar. Ancak Hababam Smifi’yla birlikte okumasi hi¢ de kolay
olmamaktadir. Hababam Sinifi onu kendi planlar1 i¢in kullanmakta, Mahmut
Hoca’ya karsi siper etmekte ve hatta kendi aligkanliklarini, sigara igmek gibi,
yaptirmaya zorlamaktadir. Ya bizdensin, ya da diglanirsin mantig1 ile hareket
etmektedirler. Hababam Sinifi Giile Giile filminde de Sefa ismindeki burslu 6grenci,
smif i¢inde kendini tanitirken isminin ‘sefalet’ kelimesinden geldigini sdyleyerek
aslinda ekonomik statiisiinli kabullenmis goriinmektedir. Ancak arkadaslar1 i¢in bu
durum, ¢ogu zaman onu potansiyel suglu da yapar. Smifta kaybolan paranin
sorumlusu olarak arkadaslar1 Sefa’yr goriir ve suglar. Ayrica 6gretmeni tarafindan
kislik montu olmadigi icin bir kaban hediye edilir ve arkadaglari onu bile ¢aldigini

distiniir.

Ad takma: Izlenilen flmlerde takma veya lakap dgrenciler arasinda popiiler
olan bir davranistir. Her ne kadar izlenilen filmlerde 6zel lise/ kolej ogrenciler
arasinda oldukc¢a yaygin oldugu goézlemlenmis olsa da, 6grenciler arasindaki bu tiir
sakalagmalarin ¢ok da yeni olmadigi sdylenebilir. 1938-1946 yillar1 arasinda Milli
Egitim Bakani olarak gorev yapan Hasan Ali Yiicel (1897-1961), hayatindan 6nemli
kesitler sundugu Gegtigim Giinlerden isimli kitabinda hem mektep hocas1 hem de
ogrenci i¢in ad takilmasina mektepte okudugu yillardan 6rnekler verir. Tag Mektep’e
basladig1 glin burnunu silecek herhangi bir esyasi olmayan arkadaslarina mendilini
verdigi i¢cin “muhallebici” olarak adlandirilir (Yiicel, 1990, 68). Ayrica smif
arkadaglarinin okul bahgesinde tirmanmamalar1 gereken bir agaca tirmanip
yemislerini topladiklar1 i¢in hoca tarafindan falakaya yatirildiklarinda da i¢lerinden
birinin “Hoca Efendi” demek yerine “Kocahindi” dedigine de sahitlik etmistir
(Yiicel, 1990, 76). Tevfik Saglam® da Nasi! Okudum? Kitabinda Sogukcesme

Riisdiye’sinde okurken Ogrencilerin boynu egri bir dahiliye zabitine “aksantegii”

> Tevfik Saglam (1882-1963), 1943 yilinda Istanbul Universitesi Rektorliigii yapmus hekimdir.
Istanbul Verem Miicadele Teskilati’nin kurucusudur.
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(accentaigu)® lakabini taktiklarini sdyler (Saglam, 1959, 12). Filmlerde de 6grenciler
sadece birbirlerine degil, 6gretmenlerine de lakap/ad takarlar. Swralardaki Heyecan,
Hababam Sinifi, Hababam Sinifi Sinifta Kaldi, Hababam Sinifi Uyantyor, Hababam
Sinifi Tatilde, Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor, Hababam Swinifi Giile Giile,
Hababam Sinifi Merhaba, Cilgin Dershane filmlerinde 6grencilerin birbirlerine veya
Ogretmenlerine lakap taktiklari gozlemlenmistir. Siralardaki Heyecan filminde
ogrenciler birbirlerine bazi lakaplarla hitap ederler. Her birinin “Ay1 Mehmet”,
“Artist Nazan”, “Gambaz Nuri”, “Inek Biilent” gibi isimleri vardir. Hababam Sinifi
serisi filmleri birlikte degerlendirildiginde, 6grencilerin birbirlerine “Giidiik Necmi”,
“Domdom”, “Inek Saban”, “Damat Ferit”, “Matkap™ gibi isimler taktiklari;
ogretmenlerine de “Kel Mahmut”, “Pasa Nuri”, “Kiilyutmaz” gibi lakaplar taktiklari
gozlemlenmistir. Cilgin Dersane filminde de Ogrenciler hem birbirlerine hem
ogretmenlerine farkli isimler takarlar. “Prenses Ozlem”, “Sakar Bekir”, “Kazanova
Timur”, “Doktor Bilgin”, “Bahis¢i Selim” kendi aralarinda birbirlerine verdikleri
isimlerdir. “Kick Box Hadi”, “Zor Begenir Melek”, “Yildiz Yildiz1”, “Uzayh Buda”

gibi isimler de 6gretmenlerine verdikleri isimlerdir.

Akran zorbah@i: “Akran zorbalig1i” temasi oOzellikle 6zel lise/kolej tiiri
liselerde gecen filmlerde izleyicinin Kkarsisina ¢ikan bir meseledir. Kizlar Swnifi,
Hababam Sinifi, Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor filmlerinde, 6grencilerin diger
ogrencilere uyguladiklar1 zorbalik so6z konusudur. Hababam Swnifi filminde bilgi
yarismasina katilamayan edebiyat sinifi, nam-1 diger Hababam Sinifi, yarigsmaya
katilacak olan fen smnifi Ogrencilerini tehdit ederler. Ayrica okul taksitini
O0deyemedigi i¢in okuldan atilan arkadaglarini tekrar dondiirmek icin diger
ogrencilerden harag keserler ve taksiti denklestirirler. Bunu iyi niyetle yapmis olsalar
da cezadan kurtulamazlar. Hababam Simifi Dokuz Doguruyor filminde de kiz
ogrenciler yatakhanede yeni gelen 6grencilere karsi serttirler. Banyo sirasi, lavabo
siras1 gibi bahanelerle yeni gelen Ogrencileri siirekli diglarlar ve sona birakirlar.
Ayrica erkek 6grencilerde de durum aynidir. Kizlar Sinifi ise aralarinda ispiyoncu
gormek istemezler ve fark ettikleri anda arkadaslarinin sagini zorla keserler.

Ergenlik doneminde bireyler artik aileden koparak bagimsizlasmaya baglar ve
kendilerini her konuda ispat etmek ister (Giiven, Aslan, 2010). Okul ise ergenlik

donemindeki bireylerin akranlariyla birlikte vakitlerinin ¢ogunu gegirdikleri yerdir.

® Fransizca’da sesli harflerin iizerine konan saga yatik ¢izgi.
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Dolayisiyla 6zellikle okul ortaminda kendini ispat etme, {istiinliik kurma, gruplasma
gibi Ogrenci davraniglariyla karsilagilabilir. Okul caginda Ogrencilerin  kisilik
gelisimlerini ve akademik basarilarin1 olumsuz yonde etkileyen sorunlardan birisi de
akran zorbalig1 olarak bilinen kavramdir (Yildirim, 2012). Akran zorbalig1 ¢ok
eskilere dayanan bir olgu olmasma ragmen ancak 1970’lerden itibaren dikkat
¢cekmeye baslamistir (Olweus, 2010). Okulda yasanan akran zorbaligir “bir kisinin
diger bir kisiye kotiilik yapmasi, taciz etmesi veya siirekli rahatsiz etmesi olarak
tamimlanabilir (Giliven, Aslan, 2010). Rahatsiz edici davranislar fiziksel temasla
olabilecegi gibi sozlerle, jest ve mimiklerle ya da gruptan dislamalarla da olabilir.

Okullarda yasanan bu olumsuz vakalara filmlerde de rastlamak miimkiindiir.

3.3.4. Ozel Ogrenci Tasviri

Calisma kapsaminda degerlendirilen filmler
arasinda iki film ozel egitim gerektiren bireylerin

egitimi konusuna deginmistir. Benim Diinyam (2013)

) a\
ve Mucize (2015) filmlerinde Ogretmenler, engelli | ,ﬂ:;
olan 6grencilerini egitebilmek icin hi¢ pes etmeden %‘!

OGRETMEN ZEYNEP

miicadele ederler. Her iki filmde de 6gretmenlerin
isimleri aymidir: Mabhir. Benim Diinyam’da Mahir = gekil 17: Ogretmen Zeynep (1989) —
ogretmen hem kor hem sagir olan Ela’y1 egitebilmek Ozel Ogrenci
icin hayatinin geri kalanin1 ona adar. Ela’nin egitimi kendi evinde ve tek basina
olurken, Mucize filminde de Mahir 6gretmen atandig1 koydeki Aziz ismindeki engelli
bir gence okul saatlerinde diger 6grencilerle birlikte ders verir, okul saatleri disinda

onunla ozellikle, hatta kiiltiirfizik hareketleri dahi yaptirir.

Ozel egitim kavrami ayn1 zamanda &zel bir 6gretmen esliginde evde saglanan
egitim icin de kullanilmaktadir. Ozel ders dgrencisi temasi ise Elveda Dostum (1982)
ve Ogretmen Zeynep (1989) filmlerinde goriilmektedir. Elveda Dostum filminde
Dursun Ogretmen, Ogretmenlik mesleginden istifa etmis olsa bile ailesini
gecindirmek igin zengin bir ailenin ¢ocuguna &zel ders vermektedir. Ogretmen
Zeynep de ogretmenlik mesleginden elde ettigi diisiik gelirden dolayr zengin aile
cocuklarina dzel derse gitmektedir; ancak Zeynep Ogretmen ayni zamanda durumu

para 6demeye miisait olmayan ailelere de bedava olarak 6zel ders vermektedir.
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Izlenilen filmlerde &zel 6grenci iki farkli kategoride degerlendirilmistir: Ozel
egitim dgrencisi ve 6zel ders dgrencisi. Ozel egitim gerektiren birey “Bilissel, dil,
fiziksel, sosyal ve duygusal gelisimlerinde yasitlaria gore farkl 6zellikler gosteren
ve destek egitime ihtiyac1 olan bireyler” olarak tanimlanmistir (Milli Egitim
Bakanligi, 2014). Bu bireylerin egitimi tarihsel siire¢ iginde ayr1 okullarda
gerceklestirilirken, glinlimiizde “kaynastirma Ggrencisi adi altinda yetersizligi
olmayan akranlariyla ayn1 siniflarda” egitim almalar1 daha sik rastlanan bir durumdur
(Kargm, 2004, 11). Milli Egitim Bakanligr (2014) tarafindan da 06zel egitimin

gerceklestirildigi en az kisitlayici egitim ortamisu sekilde ifade edilmistir:

Ozel egitime ihtiyaci olan bireyin toplumla biitiinlesmesini saglamaya yonelik sosyal, 6z
bakim, dil ve iletisim alanlarindaki davranislar ile diizeyine uygun akademik ve mesleki bilgi
ve becerileri kazandirmak amaciyla destek egitim hizmetlerinde verildigi ve miimkiin
oldugunca yetersizligi olmayan akranlariyla bir arada olmasini saglayan egitim ortamudir.

Ozellikle 6zel egitim dgrencilerinin egitiminin konu olarak islendigi filmlerin
sayistiin  Tiirk sinemasinda olduk¢a az oldugu dikkat cekmektedir. Ozel ders

Ogrencisi kavrami ise yine bir o kadar az rastlanan bir olgudur.

117



3.4. Filmlerdeki Egitim Ritiielleri Tasviri

Egitim ritiielleri, egitim sistemi igerisinde sik sik kullanilan, aligkanlik ve hatta
gelenek haline getirilmis torenledir. Ritiielin tanimin1 Giorgetti (2016, 10) "maddi
ideolojik ve kiiltiirel pratikleri ornekleyen, ete kemige biiriindiiren, rol ve
davraniglara anlam veren c¢ok yonlii egitsel bilesenler" seklinde yapmaktadir.
Ozellikle dgretmenler ve okul yoneticileri egitim ritiiellerini cogu kez gercek anlam
ve mesajlarinin farkinda olmadan, bir rutin, gelenek iginde ve bilingsizce kullanirlar
ve aslinda yaptiklar1 sey, demokratik sOylemlerin 6tesinde otoriter bir ideoloji
yansitmaktir (Vain, 2002). Egitim ritiielleri "okula kiltiirel bir kimlik vererek
resmi/formal pedagojinin iilke gergekligi ile baglantisini kurar" (Giorgetti, 2016, 10).
Ogrenciler ise ritiieller diinyasinin  igine girmeye, ana smifi  harig
degerlendirildiginde, daha alti-yedi yaslarinda hayatlarin1 sekillendirecek olan okula

baglayarak girer, kurallara uymay: ve itaat etmeyi 6grenirler.

Bu durumda ritiiellerin devletin ideolojisini ve toplumun kiiltiirel
aligkanliklarin1 yeni nesillere aktarmadaki gorevi de ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica
ritiieller otoriteyi kutsallastirir, ona saygiy1 artirir; boylece "istenilen degerleri
igsellestirerek" ve iletilen degerler dizgesinin sorgulanmasini engelleyerek toplumsal
diizenin devamini saglar(Giindiiz, 2016). Toplumlar sekillendirme ve yeni nesillere
baskin kiiltiir ve ideolojiyi aktarma siirecindeki en Onemli ara¢ olan egitimde de
ritiiel haline gelmis uygulamalarin olmamasi elbette miimkiin degildir. Egitimde en
sik kullanilan ritiieller ise bayram kutlamalari, mars sOyleme, siir okuma, ant,
torenler, resmigegitler, selamlama, tarihi kisileri anma, {iniforma, 6diil-ceza seklinde

kendini gosterebilir.

Izlenilen filmlerde en ¢ok karsilasilan egitim ritiielleri {iniforma, selamlasma,
klasik oturma diizeni, cezalandirma, mars/ant/siir ve bayram kutlamalari/ gegit

torenleri olarak belirlenmistir.

3.4.1. Uniforma

Tarihte 6grencilere iliskin ilk tiniforma uygulamalarmin Ortagag Avrupa'sina
dayandigi soylenebilir. 1500'lii yillarda “Christ’s Church Hospital” adli bir vakif

okulunda "yoksul ve oksiiz ¢ocuklarin sosyal statiisiinii vurgulamak i¢in giydirilen
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kiyafetler" aslinda kilise gorevlilerinin giydigi kiyafetler dikkate alinarak
tasarlanmistir (Demir, Kdse, 2017, 160). Ancak ayni zamanda giiniimiizde devlet
okullarinda gordiiglimiiz okul iiniformalarinin koklerinin  "Almanya, Fransa ve
Ingiltere’deki en erken iiniversitelerdeki laik ve dini etkilesimin" sonucu olarak
ortaya ¢ikmaya basladigi da bilinmektedir (Hesapgioglu, Giorgetti, 2009, 1722).
Osmanli Devleti'nde ise Tanzimat Donemi ile Fransiz etkisi daha da artmis ve bu
durum okul yapilar1 ve egitim programlarma da yansimistir. Ozellikle o zamana
kadar yabanci misyoner okullar1 diginda belirli bir okul kiyafeti goriilmemesine
ragmen, 1925°1i yillardan itibaren resmi okul {iniformas: uygulamasi kismen
baslamis ve 3 Aralik 1934 yilinda ilk ve ortaokul Ogrencileri i¢in "siyah renkli,
beyaz yakali Onliikler ile kiz ve erkeklerin kullanabilecegi tek tip kiyafet"
uygulanmasi kararlastirilmistir. (Solak, 2014, 423). 1990'ara gelindiginde ise beyaz
yaka sabit tutularak siyah onliik yerine mavi 6nliik kullanimi tesvik edilmis (Demir,
Kése, 2017, 160) , 2012- 2013 egitim 6gretim yilina gelindiginde ise hala giyilmekte
olan okul kiyafetlerinin ani bir gelismeyle 07 Ekim 2013 tarihinde Milli Egitim
Bakanlig1 tarafindan zorunlulugunun ortadan kaldirildigi duyurulmustur (Solak,

2014, 424).

Okullarda tek tip kiyafet uygulamasini savunanlarin temel savlarindan biri
"disiplin problemlerini azaltmasi ve okul giivenligini artirmada oldukg¢a yararli bir
yontem" olmasidir (Erkan, 2003, 270). Diger bir goriis ise 0grenciler arasindaki
ekonomik statii farkin1 en aza indirmektir. Karsi ¢ikanlar ise ifade 6zgiirliiglinii ve

cocugun karakterini sinirladigin1 savunmuslardir.

Aragtirmanin temel kaynagi olan filmlerde iiniformali &8renci tasvirine
Fedakar Ogretmen (1964), Citkirildim (1966), Eskiya Celladi (1967), Bir Dag
Masali (1967), Paydos (1968), Tatli Dillim (1972), Genglik Kopriisii (1975),
Bitirimler Simifi (1975), Kwrik Bir Ask Hikdyesi (1981), Kizlar Sinifi (1984), Kizlar
Sinifi Yaristyor (1985), Ogretmen (1988), Yasarken Olmek (1988), Ogretmen Zeynep
(1989), Karartma Geceleri (1990), Siirgiin (1992), Kasaba (1997), Bana Sans Dile
(2001), Okul (2004), Hababam Sinifi Merhaba (2004), Kenger (2005), Géniil Yarast
(2005), Smav (2006), Pars: Kiraz Operasyonu (2006), Neredesin Ogretmenim
(2007), Deli Deli Olma (2009), ki Dil Bir Bavul (2009), Ayakta Kal (2009),
Memleket Meselesi (2010), Annemin Sarkisi (2014), Mucize (2015) filmlerinde

rastlanmustir. Ik ve ortaokul 6grencileri, Kasaba filmine kadar siyah onliik beyaz
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yaka ile tasvir edilmektedir. Bu filmden itibaren 6grenciler mavi onliiklii ve beyaz
yakal1 olarak gosterilirler. Bu degisimde 1990'da siyah 6nliikk zorunlulugunun kalkip
yerine mavi Onliik getirilmesinin etkili oldugu sOylenebilir. Sadece Bitirimler Sinifi

filminde damal1 siyah-beyaz bir 6nliik modeli vardir.

Uniformasiz ogrenci tasviri ise Vurun
Kahpeye (1949), Hepimiz Kardesiz (1964),
Sevgili Ogretmenim (1965), Calikusu (1966),
Hudutlarim Kanunu (1966), Hasret (1971),
Hababam Swuifi (1974), Hababam Sinifi Sinifta
Kaldr (1975), Hababam Swufi Uyaniyor

. Sekil 18: Hababam Simifi Simifta
(1976), Hababam Sumufi Tatilde (1977), kaid (1975) — Uniforma Ritiieli

Hababam Swinifi  Dokuz Doguruyor (1978),

Hababam Sinifi Giile Giile (1981), Ogretmen Kemal (1981), Elveda Dostum (1982),
Hakkari’de Bir Mevsim (1983), Kizlar Simifi Tatilde (1986), Ogretmen Zeynep
(1989), Hababam Swnifi Merhaba (2004), Cilgin Dersane (2007), Benim Diinyam
(2013), Siralardaki Heyecan (1976), Umut Uziimleri (2012) filmlerinde yapilmistir.
Tatil ortaminda gegen Kizlar Swinifi Tatilde ve Cilgin Dersane filmlerinde 6grenciler
sivildir, kamp ortaminda gegen Hababam Sinifi Tatilde filminde ise 0grenciler izci
kiyafetleri giymektedirler. Hababam Sinifi, Hababam Sinifi Sinifta Kaldi, Hababam
Swmifi Uyaniyor, Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor, Hababam Sinifi Giile Giile,
Hababam Simifi Merhaba, Sevgili Ogretmenim ve Swralardaki Heyecan gibi 6zel
lise/kolej ortaminda gecen filmlerde de Ogrenciler serbest kiyafetlerle tasvir
edilmislerdir. Koy ilkokullarinda gecen Vurun Kahpeye, Hepimiz Kardesiz, Calikusu,
Hudutlarin Kanunu, Ogretmen Kemal, Hakkdri’de Bir Mevsim, Hasret ve Umut
Uziimleri filmlerinde ise oOgrenciler kdy ortamma uygun, serbest kiyafetler
giymektedirler. Ogretmen Zeynep, Benim Diinyam ve Elveda Dostum filmlerinde de
0zel ders Ogrencileri oldugu ve egitim-6gretim ortami ev olarak tasvir edildigi i¢in

ogrenciler serbest kiyafetlidir.

3.4.2. Selamlasma

Filmlerde en sik gecen selamlasma ritiieli sinifa 6gretmen veya okul yoneticisi
girince 6grencilerin "ayaga kalkma'"sidir. Bu selamlagma sekli 6grenci ile 6gretmen

ve yonetici arasindaki hiyerarsinin bir sonucudur.
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Vurun Kahpeye (1949), Hepimiz Kardesiz
(1964), Critkirildim (1966), Bir Dag Masali
(1967), Paydos (1968), Hasret (1971), Tatl
Dillim  (1972), Hababam Swufi (1974),
Hababam Sinifi Sinifta Kaldr (1975), Bitirimler
Smufi (1975), Hababam Swnifi Uyaniyor (1976),

Sekil 19: Bana Sans Dile (2001) —
Swralardaki Heyecan (1976), Hababam Sinifi Selamlagma Ritiieli

Tatilde (1977), Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor (1978), Kwrik Bir Ask Hikdyesi
(1981), Kizlar Simifi (1984), Kizlar Swmfi Yarisiyor (1985), Ogretmen (1988),
Yasarken Olmek (1988), Ogretmen Zeynep (1989), Siirgiin (1992), Kasaba (1997),
Bana Sans Dile (2001), Okul (2004), Hababam Sinifi Merhaba (2004), Kenger
(2005), Cilgin Dershane (2007), Ayakta Kal (2009), /ki Dil Bir Bavul (2009)
filmlerinde Ogrenciler, okul yoneticileri ve/veya Ogretmenleri sinifa girdiklerinde
ayaga kalkarlar ve selamlasirlar. Ayaga kalkma ve selamlasma ritlieli bu filmlerin
hepsinde kendiliginden ger¢eklesmistir. Genelde "Gilinaydin. Sag ol. Oturun."
seklinde gecen bir diyalogdan ibarettir. Ancak Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor
filminde oldugu gibi, bazi 6gretmenlerin bu konuya ciddi bir 6nem verdikleri de
goriilebilir. Okula yeni atanan feminist, bir hayli disiplinli ve asabi Biyoloji
Ogretmeni Hiirrem Hanim, derse girdiginde ayaga kalkmayan dgrencileri "Kiistahlar!'
diyerek zorla kaldirir, sonra higbir sey demeden tekrar oturtur ve bu konuya verdigi

onemi ciddi bir dille agiklar.

3.4.3. Klasik Oturma Diizeni

Siif i¢indeki hiyerarsinin bir diger gostergesi de klasik oturma diizenidir.
Ogretmen odakl1 egitimlerde bir egitim ritiieli olarak dgretmen masasi kara tahtanin
hemen Oniinde, dgrenci siralart da 6gretmen masasinin hemen Oniinde ve tahta ve

ogretmen ile yiiz ylizedir.

Biitiin izlenilen filmlerde oturma diizeni
aynidir. Fakat bazi filmleri ayrica ele almakta
fayda vardir. Bir Dag Masal: (1967) filminde

Ogretmen Lale, hayvan otlatmak igin

ailelerine yardimct olmak zorunda olan

cocuklarin egitimleri aksamasin diye ¢imenlik Sekil 20: Hababam Simifi Tatilde (1977)
— Klasik Oturma Diizeni
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alanlarda U seklinde bir oturma diizeni ile ders islemektedir. Ayrica Hababam Sinifi
Tatilde (1977) filminin bir kism1 kampta, Kizlar Sinifi Tatilde (1986) filmi de tatil
merkezinde gectigi icin klasik oturma diizeninin disinda degerlendirmek gerekir. ki
Dil Bir Bavul (2009) filminde de birden bese kadar tiim kademeleri tek bir sinifta
okutmak zorunda olan Emre Ogretmen, siralarla smifinda U seklinde bir oturma

diizeni belirlemis, farkl1 kademeleri farkli yerlere oturtmustur.

3.4.4. Cezalandirma

Ceza olgusu tarihin ilk donemlerinden beri bireylerin egitiminde ve yaptiklari
yanliglara karsilik olarak var olmustur. Dayak ve hapis en ¢ok kullanilan
cezalandirma yoOntemlerinin basinda gelmektedir. Cocuk egitiminde de ceza ve
disiplin yontemlerinin Stimerlere kadar dayandigi, hatta Stimer okullarinda “dayak
ve dayaktan sorumlu egiticilerin” bulundugu bilinmektedir (Giindiiz, 2016, 246).
XVIIIL. yilizyilldan sonra egitim kurumlarinda cezalandirmaya yonelik yeni
uygulamalar getirilmis ve ¢ocuklara yonelik siddet tiirlerinin hepsinden kaginmak
gerektigi vurgulanmistir (Giindiiz, 2016, 247). Osmanli Devleti'nde bu konuya
deginen ve belirli yasaklamalar getiren en 6nemli belgelerden biri 1847 yilinda
yayimlanan Talimat’tir. Bu Talimat’ta cocuga fiziksel siddet, oOzellikle falaka
yasaklanmis, cocugun kabahatinin biiyiikliigline gére ¢ocugu siifta uzak bir yere
oturtmak, dargin bir yiiz ifadesi takinmak, incitmemek tizere kulagin1 cekmek, ayakta
bekletmek, dersi tekrar tekrar okutmak gibi farkli ceza yontemleri siralanmistir
(Akytliz, 1994, 10). Fakat bu kurallara mektep hocalarinin ne kadar uydugu
stiphelidir. Hasan Ali Yiicel, mektep yillarinda hocalarin ceza yontemi olarak
falakay1 ve tek ayakiistiinde bekletme cezasini kullandigini belirtir (Yiicel, 1990, 76).
Tevfik Saglam da Sogukc¢esme Riisdiyesi’nde hapis cezast olmadigini, ancak dayak
yontemine olduk¢a basvuruldugunu anlatir (Saglam, 1959, 12). Okul i¢inde kurallara
uymasi ve otorite ve disipline boyun egmesi beklenen Ogrencilerin  bu
sorumluluklarinin  dismma  ¢iktiklarinda ¢esitli  yontemlerle cezalandirilmalar
giiniimiizde de sik rastlanan bir durumdur. Okullarda en ¢ok kullanilan cezalandirma
teknikleri smiftan atma, tazmin cezalari, okul i¢i ve dis1 uzaklastirmalar ve
dislamalar seklindedir (Maag, 2001). Ogretmenler ve yoneticiler bu yola basvurarak
daha kolay ve pratik bir sekilde davranigsal bozukluklar1 olan 6grencilere miidahale

edebildiklerini disiiniirler. Filmlerde bu tiir cezalandirmalara rastlanmis, bunlar
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disinda gozlemlenen ceza yontemleri ve hangi siklikla uygulandiklari da

incelenmistir.

Siddet icerikli cezalar: Filmlerde bu tiir cezalar arasinda en yaygin olani
tokattir. Ogrencinin emirlere itaat etmemesi, &gretmen ve ydneticilerine karsi
saygisiz Uslup, davranis ve sakalar1 bu yontemin uygulanmasina yol agabilmektedir.
Ayrica filmlerde gozlemlendigi iizere 6grenciye tokat kasitl olarak degil, anlik bir
sinirin sonucu istemsizce gerceklesmektedir. Sevgili Ogretmenim (1965) filminde
Hiilya Ogretmen Metin isimli dgrencisine ukala ve lakayt konusmalarindan dolayi,
Citkarildim (1966) filminde Orhan Ogretmen Filiz'e smif arkadasma saldirmasindan
dolay1, Hababam Sinifi Sumifta Kald: (1975) filminde Semra Ogretmen Inek Saban'in
kendisine ask mektuplar1 yazmasinda dolayi, Hababam Sinifi Tatilde (1977) filminde
Ahmet Ogretmen arkadaslar1 tarafindan kandirilmis olan kiz 6grencisinin onun
edebiyat 6gretmeni olduguna inanmayip zorla bryiklart yolmaya caligmasindan
dolay1, Hababam Swnifi Giile Giile (1981) filminde Mehmet 6gretmen Gamze'ye
sinifa geg gelip stiine oziir dilememesinden dolayi, Bitirimler Sinifi'nda (1975)
Selma Ogretmen arkadasma kotii bir saka yapan Sezer'in 6ziir dilememekte
diretmesinden dolay1, Yasarken Olmek (1988) filminde Celal Ogretmen sinifim
teftise gelen miifettisin Ali isimli 6grencisinin saginda bit bulmasindan dolayz,
Osretmen Zeynep (1989) 6zel ders dgrencisinin kendisini zorla dpmesinden dolay:
Ogrencilerine ceza olarak tokat atmaktadirlar. Bunun disinda dayak yontemine
bagvurulan ornekler de mevcuttur. Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor (1978)
filminde Hiirrem Ogretmen kendisi hakkinda hamile oldugu yalanini yayan Hababam
Siifi'n1 cetvelle dover. Kizlar Swfi Yarisiyor (1985) filminde de miidiir,
yatakhanede taklit yaparken yakaladigi 6grencisinin kulagimi ¢eker ve kalgasina
saplak atar. Hababam Sinifi Merhaba (2004) filminde de okulun sahibi ve yoneticisi
Bekir Bey Hababam Sinifi'n1 Matematik 6gretmenlerinin akil sagligin1 bozduklar

i¢in sopayla dover.

Mahrumiyet cezalari: Siddet disinda filmlerde en ¢ok rastlanan ceza tiiriidiir.
Okul yoneticileri veya Ogretmenler sorun c¢ikaran Ogrencilerini ihtiyaclar1 ya da
haklar1 olan seylerden mahrum birakirlar. Filmlerde bu ceza tiiri gesitli sekillerde
izleyiciye yansitilmaktadir. Hababam Swvufi (1974) ve Bitirimler Swufi (1975)
filmlerinde uygunsuz davranis sergileyen dgrenciler a¢ birakilirken, Hababam Sinifi

Uyanwyor (1976), Kizlar Suifi (1984) ve Kizlar Sinifi Yarisiyor (1985) filmlerinde
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Ogrencilerin hafta sonu izinleri belirli siirelerle iptal edilir. Ayrica Kizlar Sinifi
Tatilde (1986) filminde 6grencilere miidiir tarafindan 1 giin odadan ¢ikmama cezasi

verilir.

Tek ayakiistiinde bekletme: Filmlerde en
cok gozlemlenen iiclincli cezalandirma yontemi
ogrencileri tek ayakiistiinde bekletmedir. Bu ceza
toplu halde verilebildigi gibi, tek bir 6grenciye de
verilebilmektedir. Hababam Swufi Uyaniyor ve
Hababam Sunifi Merhaba filmlerinde toplu halde;

Sekil 21: Hababam Sinifi Uyamyor

Hababam Sinifi Tatilde filminde sadece simiftaki (1976) — Tek Ayak Ustiinde
Bekletme

kiz 6grencilere; Paydos, Bitirimler Sinifi ve Iki
Dil Bir Bavul filminde ise sorumluluklarini yerine getirmeyen yalniz bir 6grenciye

bu ceza uygulanir.

Yonetici odasina cagirilma: Okul kurallara aykiri hareket eden 6grenciler,
miidiir veya miidiir yardimcilar tarafindan 6zel olarak odalarina ¢agirilirlar. Sevgili
Ogretmenim Ve Bitirimler Sinifinda bahgede top oynarken siirekli miidiir odasinin
camint kiran Turan ve Sezer, her defasinda miidiirleri tarafindan odaya ¢agirilirlar.
Swralardaki Heyecan filminde ise lise ¢aginda olmalarina ragmen gizlice evlenen
Biilent ve Giilsen, okul miidiirii tarafindan geregi yapilmak iizere miidiir odasina

cagirilir.

Smiftan Uzaklastirma: Uygun olmayan davraniglarda bulunan 6grenciler
Ogretmenleri tarafindan simiftan uzaklastirilarak da cezalandirlabilir. Calikusu
(1966) filminde sinifta davranigsal bozukluk sergileyen bir &grenci, Ogretmeni
tarafindan sinif diginda bir odaya kapatilir. Paydos (1968) filminde de 6grenciye tek
ayak {izerinde durma cezasi verilir; fakat bu cezay1 ¢ekmesi i¢in sinif disina, koridora
gonderilir. Bitirimler Sinifi'nda (1975) ise okulun en popiiler cezasi "hiicreye
kapatilmak"tir. Okul kurallarina aykir1 davranista bulunan 6grenci, 6gretmen veya
temizlik gorevlisi, ayrim yapilmaksizin hiicre cezasma carptirilir ve bir odaya

kapatilarak geceyi orada gecirmesi istenir.

Disiplin cezasi: Disiplin kurullari, davranigsal problemleri olan 6grencilerin
cesitli cezalara carptirildigi, basinda genelde okul yoneticilerinin oldugu

ogretmenlerden olusan kurullardir. Osmanli Devleti’'nde disiplin defterleri ve
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komisyonlarmin olusturulmasi, II. Abdiilhamid zamaninda onun sadrazami ve ayni
zamanda egitim danigmani olan Said Pasa tarafindan baslatilmistir (Giindiiz, 2016,
229). Giiniimiizde bu konuda uyulmasi gerecken yonetmelikler ve her kademeden
okulun bu yonetmelikler ¢ercevesinde toplanip karar alan disiplin kurullar
mevcuttur. izlenilen filmlerde disiplin kuruluna sevk cezas1 Citkirildim (1966) ve
Hababam Swuuifi Swifta Kaldi (1975) filmlerinde mevcuttur. Citkirildim'da simif
diizenini ve dersin islenisini bozan Filiz 6gretmenlerinin sikayeti {izerine siirekli
disipline sevk edilir ve ¢esitli cezalar alir. Ornek olarak smifa kedi sokarak
arkadaglarinin ve 6gretmeninin ders yapmasini engelledigi i¢in disipline sev edilir ve
tahtaya 100 kez "Bir daha smifa kedi sokmayacagim." yazmakla cezalandirilir.
Hababam Sinifi Sinifia Kaldi filminde de Semra Ogretmene smav kagidi yerine ask
mektuplar1 veren 6grenciler Semra 6gretmenin "Ya kovarsiniz ya da vekalete sikayet
edip okulunuzu kapatirim!" tehdidinden sonra disiplin kuruluna sevk edilirler ve

okuldan atilma cezasi alirlar.

Diger Cezalar: Biitiin bu sik rastlanan tipik cezalar disinda farkli 6rnekler de
filmlerde mevcuttur. Vurun Kahpeye (1949) filminde Aliye 6gretmen, temizlik
kurallarim1 tam olarak uygulamayan Ogrencilerine ceza olarak her giin 1 saat fazla
ders yaptirmaya karar verir. Kurtulus Savasi doneminde gecen bu filmde II.
Mesrutiyet donemi okul egitim programlarinda yer alan “her sabah birinci derse
girilmeden once ve Ogleden sonraki dersten Once” yapilan temizlik kontroliiniin
etkisi gorilmektedir (Giorgetti, 2016, 220). Bitirimler Simifi'nda da (1975) Sezer,
Cevriye o6gretmenin elbisesini kestigi i¢in okulun arka bahgesindeki tahta citleri
boyama cezasi alir. Hababam Sinifi (1974) filminde ise okuldan kagmak igin bahge
duvarina zarar veren Hababam Sinifina aslinda bir tanzim cezasi verilir ve yiktiklar

duvar1 tekrar 6rmeleri istenir.

3.4.5. Mars, Ant, Siir Okuma

Mars, ant ve siir okuma ritiielleri filmlerde sik¢a rastlanan sahnelerdir.
Vurun Kahpeye (1949), Fedakdr Ogretmen (1964), Hudutlarin Kanunu (1966),
Eskiya Celladi (1967), Bir Dag Masali (1967), Hasret (1971), Hababam Sinifi
(1974), Genglik Kopriisii (1975), Bitirimler Sufi (1975), Hababam Swifi Uyaniyor
(1976), Ogretmen Kemal (1981), Ogretmen (1988), Siirgiin (1992), Kasaba (1997),
Bana Sans Dile (2001), Hababam Sinifi Merhaba (2004), Neredesin Ogretmenim
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(2007), Iki Dil Bir Bavul (2009), Memleket Meselesi (2010) filmlerinde 6grencilerin
Ogretmenleriyle veya okul yoneticileri onciiliglinde soyledigi mars, ant ve siirlere
rastlanir.  Vurun Kahpeye, Fedakdr Ogretmen, Hudutlarin Kanunu filmlerinde
O0gretmen oOnciigiinde 6grenciler "Genglik Marsi"n1 sdylerler. Ayrica "Genglik Mars1"
Hababam Swifi filminde de Ogrenciler tarafindan topluca sdylenir ve okuldan
ka¢mak i¢in bir yol olarak kullanilir. Eskiya Celladi, Genglik Kopriisti, Stirgiin, Bana
Sans Dile, Hababam Sinifi Merhaba, Neredesin Ogretmenim, Memleket Meselesi
filmlerinde dgrenciler okul girmeden 6nce "Istiklal Mars1" okurlar. Bir Dag Masall,
Bitirimler Sinifi filmlerinde ise 6grencilere
toplu halde "Orda Bir Koy Var Uzakta"
siirinin okutuldugu goriilmektedir.
Hababam Swufi  Uyanmiyor filminde ise
"Genglige Hitabe"yi bilmedikleri sanilan
Ogrenciler, "Hababam Smifi da olsak,

Atatlirk'in ~ Genglige Hitabesi'ni ezbere

biliriz."  diyerek higbir yere bakmadan = gekil 22: Genelik Kopriisii (1975) — Mars,

hitabeyi ezbere okurlar. "Andimiz" ise Ant, Siir Okuma
y

Ogretmen Kemal, Hasret, Ogretmen, Kasaba, Iki Dil Bir Bavul filminde 6grenciler

tarafindan okunmaktadir.

Bu mars, siir ve antlara bakildiginda hepsinin Cumhuriyet’in resmi ve makbul
metinleri oldugu goriilse de, Ozellikle II. Abdiilhamid déneminde Ogrencilerin
padisaha itaat duygusunu giiglendirmek i¢in “Padisahim ¢ok yasa!” seklinde
tuttuklar1 alkis, bu bashikta degerlendirilebilecek ilk ritiiellerden biridir (Giorgetti,
2016, 198-199). Bu alkis sadece okullarda degil, okul disinda da padisaha baglilik
gostergesi olarak kullanilmistir. Ayrica mekteplerde derse baglamadan once, ders
bitiminde, tatillere girerken, mezuniyet ve padisahin dogum giinii gibi 6zel giinlerde
de sikca yapilmistir. Ogrencilerin milli bir biling kazanmasina yardim edecek
marslar, antlar ve siirlerin programlarda kullanilmasi resmi siyaset tarafindan da
desteklenir. Okullarda kullanilan bu tiir antlar, marslar ve siirler devletin resmi
ideolojisine dair fikirler igerir ve 6grencilerde saygi, sadakat ve iyi vatandas olma
bilincini uyandirir. II. Abdiilhamid doneminden itibaren padisah ve devlet i¢in
yapilan alkis ve dualar, Tiirkiye'de Ozellikle yeni rejimin, yani Cumbhuriyet'in

kurulusundan sonra milli bilinci okullara tasimak ve yaymak i¢in marslar, antlar,
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siirler seklinde var olmay1 silirdiirmiis ve bu mars, ant ve siirler 6zellikle ilkokul
cagindan baslayarak ogrencilere okutulmustur. Bu durum izleyiciye sinema
araciligiyla da yansitilmistir; ¢iinkii sinema, Cumhuriyet rejiminin halk egitiminde

kullandig1 en 6nemli araglardan biridir.

3.4.6. Resmi Torenler ve Anma Torenleri

Resmi bayramlarda yapilan torenler, gecit torenleri ve kutlamalar 6grencilerin
devletin ideolojisini kavramalari, milli bir bilince kavugmalar1 ve iginde yetistigi
toplumla ortak bir cosku paylagmalar1 i¢in egitim programinin énemli bir kismini
olusturmaktadir. Tiirk sinemasinda egitim igerikli filmlerde de bu tiir kutlama ve
anma torenlerine rastlamak miimkiindiir. Fedakdr Ogretmen (1964), Paydos (1968),
Hababam Swufi Simifta Kaldi (1975), Kirik Bir Ask Hikayesi (1981), Karartma
Geceleri (1990), Zki Dil Bir Bavul (2009) ve Mucize (2015) filmleri bu tiir gdsterilere
ornek olabilecek sahnelere sahiptirler. Fedakdr Ogretmen filminin en sonunda bir
gecit toreni gosterilir izleyiciye. Hangi milli bayram i¢in oldugu belli olmasa da,
ogrenciler iiniformalariyla ve bando takimlariyla birlikte yiirtirler. Paydos filminde
ogrenciler resmi okul tiniformalari, Osmanl kiiltiiriine ait kiyafetler ve daha bir¢ok
farkli kostiimlerle sokaklarda
yiirtimekte, gecit téreni
diizenlemektedirler. Hababam  Sinifi
Simifta Kaldi  filminde de Semra
Ogretmen onciiliigiinde Hababam Sinifi
Tevfik Fikret'in 6liim y1ldoniimiinde onu

anmak i¢in mezarin1 ziyaret etmeye

karar verirler. Kirik Bir Ask Hikdyesi

Sekil 23: Kirik Bir Ask Hikayesi (1981) —
Resmi Torenler ve Anma Torenleri

filminde de ogrenciler, tam olarak hangi
milli bayram i¢in oldugu belli olmayan bir
torene katilirlar. Bu torende bazi 6grenciler okul tiniformalariyla, bazilariysa bando
takimi kiyafetleriyle gecit torenine katilirlar. Karartma Geceleri’'nde de “Genglik
Mars1”’n1 sdyleyen {liniformali gengler goriilmektedir sokaklarda. Ayrica biitlin yollar
Tiirk bayraklariyla siislenmistir. /ki Dil Bir Bavul’da ise Emre &gretmenin siifiyla
kutladig1 bayram bellidir: 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami. Bu 6zel
bayramda Ogretmen giiniin anlam ve Onemini belirten bir konusma yapar ve

ogrencileriyle birlikte 23 Nisan siirleri okur. Mucize filminde ise tam olarak
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gerceklestirilemese bile, kdye yapilan okulun agilisinda 6gretmen Mahir biitlin
koyliyii “Sevgili koyli kardesler. Simdi biiylik 6nder, baségretmenimiz Gazi
Mustafa Kemal Atatiirk ve sehitlerimiz ve de ebediyete intikal etmis kiymetli
muallimlerimiz i¢in hepinizi 1 dakika saygi durusuna davet ediyorum.” diyerek

aslinda bir nevi kisa bir anma térenine davet eder.

Filmlerdeki resmi torenlerin ve anma torenlerinin hepsinin bir onceki temada
oldugu gibi Cumbhuriyet’in ritiiellerini ve ideolojisini yansittig1 gozlemlenmistir.
Osmanli zamaninda yapilan en 6nemli térenler arasinda ise padisahin tahta ¢ikmasi
ve dogum giinii kutlamalar1 gosterilebilir. Bu giinlerde top atiglar1 yapilmakta, ayrica
okullarda da gesitli merasimlerle bu 6zel giinler kutlanmaktadir (Giorgetti, 2016,
200-201). Tatil gilinleri ise Hasan Ali Yiicel ve Tevfik Saglam’in otobiyografik
kitaplarinda bahsettigi iizere pek azdir: Donanmalar, padisahin tahta ¢ikmasi,
padisahin dogum giinii, Ramazan ve Kurban Bayramlari, ii¢ Kandil (Yiicel, 1990, 74;
Saglam, 1959, 12). II. Mesrutiyet doneminde de resmi tatil olarak dini bayramlar ve
kandil giinleri belirlenmis, ayrica Kanun-i Esasi’nin tekrar yiiriirliige girdigi giin olan
10 Temmuz da meclis tarafindan tatil ilan edilmistir (Giorgetti, 2016, 225).
Cumhuriyet déneminde ise ulusal bayramlar, 10 Kasim torenleri, bayrak, Istiklal
Marst ve Ogrenci Andi torenleri Ogrencilerin mili biling ve devletin resmi

ideolojisiyle yetismesi igin kullanilan ritiieller olmustur (Giorgetti, 2016, 250).
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3.5. Filmlerdeki Egitim Ortanm Tasviri

Egitim igerikli filmlerin hangi ortamlarda, hangi okul tiirlerinde, hangi
kademeleri hedef alarak c¢ekildigi de arastirmanin basliklarindan biridir. Ortam genel
olarak “i¢cinde bazi objelerin bulundugu veya bir giiciin iletildigi alan, kanal ve
araclar” olarak tanimlanabilir (Alkan, 1979, 6). Egitim ortaminin tanim1 da Alkan
(1979, 6) tarafindan “egitim etkinliklerinin, dgretme-6grenme siire¢lerinde bilgi
iletme isleminin meydana geldigi ve 6grencinin konuyla etkilesimde bulundugu
personel, arag, gereg, tesis ve organizasyon 6gelerinden olusan ¢evre” olarak yapilir.

Benzer bir tanim da Bastepe (2009, 79) tarafindan yapilmustir:

“Egitim-6gretim ortamu: egitsel etkinliklerin meydana geldigi, dgretme-6grenme siireclerindeki
iletisim ve etkilesimin olustugu, personel arag-gereg, tesis ve orgiitlenme gibi ogelerin
olusturdugu bir alan, bir ¢evredir.”

Bu alanlar smif, derslik, laboratuar, spor salonu, bah¢e ve kiitiiphane gibi
egitim-O6gretim i¢in temel kabul edilen c¢evrelerden olusabilecegi gibi, doga gibi, ev
gibi alanlar1 da kapsayabilir. Siniflarda bulunan egitim arag-geregleri ise yazi tahtasi,
sira, masa, 6gretmen masasy/kiirsiisli, harita, yer kiire vb. seklinde siralanabilir. Bu
tir arag geregler ve ayrica iniforma, 1869 Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ile
baslayan usul-i cedide hareketi ile okullara girmistir (Giorgetti, 2016, 195). Ayrica II.
Abdiilhamid doneminde okullarda padigsahin tugrasi, duvarlarda padisahin inayetini
anlatan bir metin, “Padisahim ¢ok yasa!” yazan dovizler de okullarda bulunmustur
(Giorgetti, 2016, 200). II. Mesrutiyet doneminde de Osmanli Bayragi okullarda
bulunmasi gereken esyalar arasina girmistir. Cumhuriyet déoneminde de siniflarda
Atatiirk koseleri, biistleri, Atatiirk resmi ve Geglige Hitabe, Tiirk Bayrag: ve Istiklal

Marsiegitim ortamlarinda bulunan esyalardir.

Tezin kapsami geregi izlenilen filmlerde egitim Ogretimin yapildigr cesitli
alanlar tespit edilmeye ¢alisiimustir. izlenilen filmlerin K12 okullarini1 kapsamasina
0zen gosterilmistir. K12 okullart kavrami ilk, orta ve lise dengi okullarin siteleri i¢in
belirlenmis bir standarttir. Okul Oncesinden lise on ikinci sinifa kadar olan okul
kademeleri i¢in kullanilir. Tiirkiye'de de Milli Egitim Bakanligi bu ismi oldugu gibi

kabul edip egitim kurumlarinda kullanilmasini1 uygun gérmiistiir.
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Izlenilen elli filmde yirmi dért kdy ilkokulu (1 tanesi ilkokul ve ortaokul), dort sehir

ilkokulu, bir sehir ortaokulu, sekiz devlet lisesi, on bes 6zel lise/kolej, li¢ ev ortami

tasvir edilmistir. Tablo 6’da bu filmleri ve egitim ortamlarini1 gérmek miimkiindiir:

Tablo 6: Egitim Ortamlar: Tasviri Yapilan Film Adi, Yih, Tiirii, Yonetmeni ve
Egitim Ortam

FILMIN ADI YILI | TOURU YONETMENI EGITIM
ORTAMI
1. | Vurun Kahpeye 1949 | Dram, Liitfi Omer Akad | K&y ilkokulu
Tarihi, Savas
2. | Hepimiz Kardesiz 1964 | Melodram Ulkii Erakalin Koy ilkokulu
3. | Fedakdr Ogretmen 1964 | Melodram AsafTengiz Koy ilkokulu
4. | Sevgili Ogretmenim 1965 | Komedi Ulkii Erakalin Ozel lise/Kolej
5. | Hudutlarin Kanunu 1966 | Dram Liitfi Omer Akad | Koy ilkokulu
6. | Calikusu 1966 | Melodram Osman F. Seden Koy ilkokulu
7. | Cutlkarildim 1966 | Komedi Nuri. O. Ergiin Ozel lise/Kolej
8. | Eskiya Celladi 1967 | Melodram Yilmaz Giiney Koy ilkokulu
9. | Bir Dag Masali 1967 | Melodram Turgut Demirag Koy ilkokulu
10. | Paydos 1968 | Dram Ulkii Erakalin Sehir ilkokulu
11. | Hasret 1971 | Melodram Remzi Jontiirk Koy ilkokulu
12. | Tath Dillim 1972 | Melodram, Ertem Egilmez Koy ilkokulu
Komedi
13. | Hababam Sinifi 1974 | Komedi Ertem Egilmez Ozel lise/Kolej
14. | Hababam Sinifi Sinifta | 1975 | Komedi Ertem Egilmez Ozel lise/Kole;
Kald:
15. | Genglik Kopriisii 1975 | Melodram Salih Diriklik Devlet lisesi
16. | Bitirimler Sinifi 1975 | Komedi Ulkii Erakalin Sehir ilkokulu
17. | Swralardaki Heyecan 1976 | Melodram Orhan Aksoy Ozel lise/Kolej
18. | Hababam Sinifi 1976 | Komedi Ertem Egilmez Ozel lise/Kolej
Uyaniyor
19. | Hababam Sinifi 1977 | Komedi Ertem Egilmez Ozel lise/Kolej-
Tatilde Kamp
20. | Hababam Sinifi Dokuz | 1978 | Komedi Kartal Tibet Ozel lise/Kolej
Doguruyor
21. | Hababam Swfi Giile | 1981 | Komedi Ertem Egilmez Ozel lise/Kole;
Giile
22. | Ogretmen Kemal 1981 | Dram, Remzi Jontiirk Koy ilkokulu
Politik
23. | Kurik Bir Ask Hikdyesi | 1981 | Dram Omer Kavur Devlet lisesi
24. | Elveda Dostum 1982 | Dram Zeki Alasya Ev
25. | Hakkari’de Bir 1983 | Dram Erden Kiral Koy ilkokulu
Mevsim
26. | Kizlar Simifi 1984 | Komedi Umit Efekan Ozel lise/Kolej
27. | Kizlar Suifi Yarisryor | 1985 | Komedi Orhan Elmas Ozel lise/Kolej
28. | Kizlar Simifi Tatilde 1986 | Komedi Sami Giiglii Tatil mekan
29. | Ogretmen 1988 | Dram, Kartal Tibet Sehir ilkokulu
Komedi
30. | Yasarken Olmek 1988 | Dram Ahmet Undag Koy ilkokulu
31. | Ogretmen Zeynep 1989 | Dram Umit Efekan Devlet lisesi- Ev
32. | Karartma Geceleri 1990 | Dram Yusuf Kurgenli Ortaokul
33. | Siirgiin 1992 | Dram Mehmet Koy ilkokul
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Tanrisever
34. | Kasaba 1997 | Dram Nuri Bilge Ceylan | Koy ilkokulu
35. | Bana Sans Dile 2001 | Aksiyon, Cagan Irmak Devlet lisesi
Gerilim,
Psikolojik
36. | Okul 2004 | Komedi, Durul&Yagmur Devlet lisesi
Korku Taylan
37. | Hababam Sinifi 2004 | Komedi Kartal Tibet Ozel lise/Kolej
Merhaba
38. | Giilizar 2004 | Dram, Bahadir Atay Koy ilkokulu
Duygusal
39. | Kenger 2005 | Dram Gani Savata Koy ilkokulu
40. | Goniil Yarasi 2005 | Dram Yavuz Turgul Koy ilkokulu
41. | Sinav 2006 | Komedi, Omer Faruk Sorak | Devlet lisesi
Dram,
Macera
42. | Pars: Kiraz 2006 | Macera, Osman Sinav Devlet lisesi
Operasyonu Aksiyon,
Polisiye
43. | Cilgin Dershane 2007 | Komedi Faruk Aksoy Ozel lise/Kole;
(Dershane)
44. | Neredesin 2007 | Dram Nazif Tung Koy ilkokulu
Ogretmenim
45. | Ayakta Kal 2009 | Dram Adnan Giller Devlet lisesi
46. | Deli Deli Olma 2009 | Dram, Murat Saragoglu Koy ilkokulu
Komedi
47. | Iki Dil Bir Bavul 2009 | Belgesel Orhan Eskikdy- Koy ilkokulu
Ozgiir Dogan
48. | Memleket Meselesi 2010 | Dram, Isa Yildiz Kasaba ilkokul-
Komedi ortaokulu
49. | Umut Uziimleri 2012 | Dram Tung Okan Koy ilkokulu
50. | Benim Diinyam 2013 | Dram Ugur Yiicel Ev
51. | Annemin Sarkisi 2014 | Dram Erol Mintag Koy ilkokulu-
Sehir ilkokulu
52. | Mucize 2015 | Dram, MahsunKirmizigiil | K&y ilkokulu
Komedi

3.5.1. Koy Ilkokullar:

Koy ilkokulu kavrami Vurun Kahpeye, Hepimiz Kardesiz, Fedakdr Ogretmen,
Calikusu, Hudutlarin Kanunu, Eskiya Celldd:, Bir Dag Masali, Hasret, Tatli Dillim,
Ogretmen Kemal, Hakkdri’de Bir Mevsim, Yasarken Olmek, Siirgiin, Kasaba,
Giilizar, Kenger, Goniil Yarasi, Neredesin Ogretmenim, Deli Deli Olma, Iki Dil Bir
Bavul, Mucize, Annemin Sarkisi, Memleket Meselesi, Umut Uziimleri filmlerinde

karsimiza ¢ikmaktadir. Bu filmlerde okullar 6gretmen atanmadan 6nce kullanilamaz
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durumdadir. Koylii egitimin Onemini bilmemektedir ve c¢ogu okul 6gretmenin

miicadelesi ve azmiyle yapilmistir.

Filmlerde tasvir edilen kdy okullar1 genelde
tek katli tek smifli olarak beyaz perdeye

yansimistir.  Yalnizca Memleket Meselesi’nde

ortaokulla birlikte oldugu icin ¢ok katli ¢ok

smiflidir. Sekil 24: Hasret (1971) — Koy
flkokulu
Koy ortaminda olmanin avantajiyla bahge

ve oyun alani sikintis1 yasanmamaktadir. Fakat okullar genel olarak bakimsizdir ve

Ogretmen girisimiyle egitim-6gretim yapilabilir duruma getirilir.

Tek smifli kdy ilkokullarinda birden bese kadar biitiin kademeler birlestirilmis
smiflarda birlikte okutulmaktadir ve smiflar karmadir. Yalmzca Calitkusu filminde
Cumbhuriyet 6ncesi donemi yansittigr i¢in kiz erkek ayni sinifta olsalar dahi ayr

oturmaktadirlar. Ayrica ¢ocuklar bu filmlerde ikili veya ti¢lii oturmaktadirlar.

Eskiya Celladi, Hakkdri’de Bir Mevsim, Yasarken Olmek, Kasaba, Deli Deli
Olma, Iki Dil Bir Bavul filmlerinde sinifta sobaya da rastlamak miimkiindiir. Bu
filmler kdy ve kasaba ortaminda gectikleri i¢in okullarda kis mevsiminde 1sinma

amacli soba yakilmaktadir.

Masalar ve siralar tahtadir. Ayrica yazi tahtasi da ¢ogunlukla kara tahtadir.
Yesil tahta Annemin Sarkisi, Iki Dil Bir Bavul, Deli Deli Olma, Neredesin
Ogretmenim ve Goniil Yarast filmlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ogrenciler ve
ogretmenler klasik oturma diizenindedirler. Ogretmen masas1 tahtanin Oniinde,

Ogrenci siralar1 da tahta ve 6gretmen masasisin tam karsisindadir.

Olaym gectigi tarihler dolaysisiyla Vurun Kahpeye ve Calikugsu filmleri harig;
Atatiirk resmi, Istiklal Mars1 ve Genglige Hitabelerden en az biri siniflarda bulunur.
Ayrica Hepimiz Kardesiz, Bir Dag Masali, Hasret, Tatli Dillim, Hakkdri'de Bir
Mevsim, Yasarken Olmek, Stirgiin, Kasaba, Kenger, Géniil Yarasi, Iki Dil BirBavul,
Fedakdr Ogretmen, Deli Deli Olma ve Annemin Sarkisi filmlerinde Tiirkiye siyasi

veya cografi haritalar1 da siniflarda bulunmaktadir.

Koy ortaminda smif ve okul disinda egitim-6gretim amacli kullanilan alanlar da

mevcuttur. Genelde filmlerde okul dis1 ortamlar iki amagla kullanilir: Mars
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sOyleyerek yiiriiylis yapmak ve acik havada ders. Vurun Kahpeye, Fedakar
Osretmen ve Hudutlarin Kanunu filmlerinde mars esliginde yiiriiyiis goriiliir. Bir
Dag Masali, Tatli Dillim, Hakkari’de Bir Mevsim, Neredesin Ogretmenim, Iki Dil
Bir Bavul ve Siirgiin filmlerinde ise okul dist mekéanlarda egitim-6gretim
faaliyetlerine rastlanabilir. Bir Dag Masali, Tatlh Dillim ve Neredesin Ogretmenim
filmlerinde Lale, Emine ve Ayse Ogretmenler, kdy ortaminda ve dogayla i¢ ige
olmanin avantajini kullanarak ¢imenlik alanlarda ders isleyebilmektedir. Ayrica Bir
Dag Masali'nda Lale 0Ogretmen Ogrencilerine insan anatomisini anlatirken
Ogrencileriyle birlikte koyde gorev yapan doktorun evine giderek onun
materyallerinden de faydalanir. Siirgiin filminde de 6gretmen Ogrencileriyle kdyde
gezintiye ¢ikar ve hatta okul bahgesinde onlarla aga¢ dikme aktiviteleri diizenler.
Aym aktiviteyi Iki Dil Bir Bavul’da
Ogrencileriyle yilsonunda bahgeye agac
diken ve onlara adim adim nasil fidan
dikeceklerini 6greten Emre Ogretmen de
gerceklestirmistir. Hakkdri’de Bir Mevsim
filminde de heniiz hi¢bir ders arag-gereci

olmayan Ogrencilerine ders anlatmak igin

Ogretmen yine dogayt kullanir; 6grencilerini Sekil 25: Tath Dillim (1972) — Kéy
< T ilkokul
disar1 ¢ikarir ve cografi bilgileri 6grencileri o

tizerinden oyunlarla 6gretir.

3.5.2. Sehir flkokullar

Sehir ilkokulu kavramu izleyici karsisina Bitirimler Simifi, Paydos, Ogretmen,

Annemin Sarkusi filmlerinde ¢ikmaktadir.

Koy ilkokullarina nazaran ¢ok Kkatli,
daha bakimli ve donanimli okullardir.
Siniflarda klasik oturma diizeni
uygulanmaktadir. Ogretmen masas1 tahtanin

Onilinde, 6grenci siralar1 da tahta ve §gretmen

masasisin tam karsisindadir. Ogrenciler biitiin

Sekil 26: Paydos (1968) — Sehir
ilkokulu

bu filmlerde ikili oturmaktadirlar. Birden bese

kadar biitin kademeler farkli smiflarda
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okumaktadir. Masalar ve siralar tahtadir. Ayrica 6gretmen tahtast da cogunlukla kara
tahtadir. Siiflar haritali ve farkli materyallerle donanimlidir.  Okullarin hepsi

bahgelidir.

Okul ve smif dis1 egitim ortamlarina bu filmlerde de rastlanmaktadir. Bitirimler
Swifi filminde okul bahgesi ve spor salonu spor ve oyun faaliyetleri i¢in, kamp
alanlar1 da egitim faaliyetleri i¢in kullanilmaktadir. Annemin Sarkust filminde ise Ali

Ogretmen, calistig1 okulun disinda etiit merkezi sayilabilecek bir yerde dgrencilere

0zel olarak Kiirtce dersler vermektedir.

Bitirimler Sunifi harig higbir sehir ilkokulu yatili degildir.

3.5.3. Devlet Liseleri

Devlet lisesi statiisiinde olan okullara
Kirik Bir Ask Hikdyesi, Genglik Kopriisii,
Ogretmen Zeynep, Bana Sans Dile, Okul,
Swtav, Pars: Kiraz Operasyonu ve Ayakta

Kal filmlerinde rastlanmaktadir. Tasvir 1 '\ .
edilen bu okullarin hepsi ¢ok kathdir ve 1,‘ ,,,, B
bahgelidir. Sekil 27: Okul (2004) — Devlet Lisesi

Bu liseler genelde kasaba ve sehirdedir. Kirik Bir Ask Hikdyesi Balikesir'de bir
kasabadaki devlet lisesinde, Genglik Kopriisii, Bana Sans Dile, Okul, Sinav, Pars:
Kiraz Operasyonu, Ayakta Kal ve Ogretmen Zeynep filmleri ise Istanbul'da

geemektedir.

Smiflar tahta masa sirali ve yesil tahtalidir. Yalmzca Ogretmen Zeynep
filminde beyaz tahta bulunmaktadir. Atatiirk resmi, Genglige Hitabe, Istiklal Mars1
her sinifta bulunur. Simiflar karmadir ve Ogrenciler Okul filmi hari¢ ikili

oturmaktadirlar. Okul filminde 6grenciler tekli oturmaktadr.

Smif ve bahge disinda gosterilen egitim ortamlar1 da bu filmlerde karsimiza
¢ikmaktadir. Bu alanlar Bana Sans Dile filminde spor salonu, Okul filminde tiyatro
salonu ve kimya laboratuari, Sinav filminde ise kiitiiphane olarak seyirciye

yansitilmistir.

Yatili okul olarak sadece Okul filmindeki devlet lisesi gosterilmektedir.
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Egitim-0gretim amagli olmasa da, egitim ortaminda bulunan ve namaz kilmak
amacglh kullanilan bir alan olarak mescit, biitiin filmler arasinda sadece Geng¢lik

Kopriisii filminde bulunmaktadir.

3.5.4. Ozel Lise/ Kolej

Ozel Lise/kolej tiirii okullar Sevgili
Osretmenim,  Citkirildim,  Siralardaki
Heyecan, Hababam Swnifi, Hababam
Simifi  Swmifta  Kaldi, Hababam  Sinifi
Uyaniyor, Hababam  Sinifi  Tatilde,

Hababam  Smifi  Dokuz  Doguruyor,

- - M—. - —— :A‘
Hababam Sinifi Giile Giile, Kizlar Sinifi, Sekil 28: Sevgili Ogretmenim (1965) — Ozel

Kizlar  Smifi - Yarisiyor, Kizlar Sinifi Lise/ Kolej

Tatilde, Hababam Swinifi Merhaba, Cilgin Dershane, Ayakta Kal filmlerinde tasvir

edilmektedir.

Ozel Liseler/kolejler filmlerde devlet liselerine gore daha donanimli ve bakimli
tasvir edilmistir. Okul ve simif dis1 egitim-6gretim ortamlar1 daha cesitlidir.
Siralardaki Heyecan ve Kizlar Simifi Yarisiyor filmlerinde spor salonu; Siralardaki
Heyecan filminde miizik salonu; Citkirildim, Hababam Sinifi, Hababam Sinifi Sinifta
Kaldi, Hababam Swnifi Uyaniyor, Hababam Swinifi Tatilde, Hababam Sinifi Dokuz
Doguruyor, Hababam Sinifi Giile Giile ve Kizlar Sinifi filmlerinde beden egitimi i¢in
bahce, Hababam Sinifi Serisi i¢in miisamere salonu; Hababam Sinifi Uyaniyor,
Hababam Swmifi Dokuz Doguruyor ve Ayakta Kal filmlerinde kimya laboratuari,
Hababam Smufi Tatilde filminde orman, Kizlar Suufi Tatilde ve Cilgin Dershane

filmlerinde ise tatil mekénlar1 egitim amagli kullanilir.

Devlet liseleri karma egitim verirken, kolejler filmlerde sadece erkek veya
sadece kiz lisesi olarak da tasvir edilmektedir. Sadece kiz lisesinin tasvir edildigi
filmler Cutkirildim, Kizlar Swufi, Kiziar Swmifi Yarisiyor ve Kizlar Swmfi Tatilde;,
sadece erkek lisesinin tasvir edildigi filmler Sevgili Ogretmenim, Hababam Sinifi,
Hababam Swnifi Sinifta Kaldi, Hababam Swnifi Uyaniyor, Hababam Swnifi Tatilde,
Hababam Sinifi Dokuz Doguruyor, Hababam Sinifi Giile Giile ve Hababam Sinifi
Merhaba'dir.
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Yatili 6zel lise olarak sadece Hababam Swufi Serisi ve Kizlar Sinifi Serisi

gosterilebilir.

Siniflarda tahta masa siralar ve yazi tahtast mevcuttur. Siralar Ayakta Kal ve
Siralardaki Heyecan filmlerinde tahta degildir. Daha cilali ve acik renk bir
malzemeden yapilmistir. Yazi tahtast sadece Kizlar Sinifi serisinde siyahtir. Bu film
serisi diginda yesildir. Ogrenciler genelde ikili otururlar. Yalmzca Ayakta Kal

filmindeki kolejde 6grenciler tekli siralarda oturmaktadirlar.

3.5.5. Ev Ortamm

Ev ortamlar1 da egitim-6gretim amacl
olarak kullanilabilmektedir. izlenilen
filmlerde de evde egitim-0gretim
faaliyetlerine rastlanmaktadir. Benim
Diinyam, Elveda Dostum ve Ogretmen
Zeynep filmlerinde egitim ortami olarak ev

tasvir edilmektedir. Benim Diinyam filminde —Sekil 29: Be“iﬂ(l)Dtﬁﬂyam (2013) - Ev
rtami

zengin bir ailenin kizi olan Ela sagir ve

dilsizdir; bu sebeple evde 6zel dersler almaktadir. Elveda Dostum ve Ogretmen
Zeynep filmlerinde de Dursun ve Zeynep Ogretmenler zengin ailelerin evlerine dzel
ders vermeye giderler. Materyaller 6gretmen ve aileler tarafindan saglanir, yazi

tahtas1 veya sira gibi esyalar bulunmaz.
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4. SONUC VE ONERILER

Egitimin ¢esitli unsurlarinin sinemaya yansimasina iligkin yapilan bu ¢alisma,
Tirk sinemasinda 1949-2015 arasinda cekilen egitim igerikli 52 film iizerinden
yiriitilmistir. Bu filmlerde 6gretmen, okul yOneticisi, 6grenci, egitim ritiielleri ve
egitim ortamlarinin nasil tasvir edildigine iliskin bulgulardan hareketle arastirma

sonuglar1 incelenen unsurlara gore verilmistir.

Ogretmen tasvirine iliskin sonuclar: Egitimin en basat unsuru olan 6gretmen
oncelikle yer verilen konu olmustur. Bu bdliimde "Tiirk Sinemasinda 1949-2015
arasinda cekilen ve K12 okullarim1 kapsayan egitim icerikli filmlerde O6gretmen
ozellikleri nasil tasvir edilmektedir ve nasil bir degisim gostermektedir?" sorusuna
odaklamlmustir. izlenilen elli iki filmin Siwralardaki Heyecan (1976) ve Kasaba
(1997) filmi harig elli tanesinde 6gretmen imaji tasviri incelenmistir. Bu filmlerde
gerek basrolde gerekse yan rollerde 6gretmen figiirii bulunmaktadir ve okul i¢i ve
disinda kisilerle etkilesim halindedir. Toplamda 63 6gretmen filmlerdeki 6gretmen
tasviri kategorisinde incelenmistir. Incelemeler sonucu dgretmenler sik gézlemlenen
ozelliklerine gore on bir tema altinda toplanmistir. Bu tema baslhiklar1 Tagrali
ogretmen, Kalkinmanin temsilcisi-kurtarict 6gretmen, Cehalete karsi 6gretmen, Fakir
ama mutlu dgretmen, Idealist-meslegine adanmis dgretmen, Giivenilir-hiirmet goren
ogretmen, Ogrenciye dokunabilen dgretmen, Resmi ideolojinin temsilcisi 6gretmen,
Otoriter Ogretmen, Ogrenci karsitt Ogretmen ve Maskara &gretmen olarak

belirlenmistir.

Ogretmen imajinin zaman iginde nasil bir degisim gosterdigine bakildiginda
tasrali ve kalkinmanin temsilcisi-kurtarict 6gretmen roliinlin incelenen 1949-2015
yillar1 arasinda ¢ekilmis filmlerde stirekli tekrar ettigi ve 6gretmenden beklentilerin
degigsmedigi goriiliir. Tagrada goreve baslayan dgretmen koyiin her tiirli sorununda
basvurulan, akil danisilan ve ¢6ziim aranan kisidir. Bulundugu ¢evredeki insanlarin
saglik sorunlariyla ugrasir (Hepimiz Kardesiz, Calikusu, Bir Dag Masali, Hasret,
Osretmen Kemal, Siirgiin, Iki Dil Bir Bavul); kdyiin kalkinmasi igin fikirler {iretir
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(Tatl Dillim, Siirgiin, Umut Uziimleri) ve hatta gerekli yapilar1 kendi elleriyle insa
eder (Hepimiz Kardesiz).

Cehalete kars1 olan 6gretmen roli ise 1971'e kadar 7 film ile yogun olarak
tasvir edilmisse de, sonraki donemlerde bu tema altindaki film sayis1 azalmistir.
Ogretmenin imamla, muhtarla, koyliiyii somiiren agayla olan miicadelesi Cumhuriyet
donemi baglarinda beyaz perdeye fazlasiyla yansitilsa da, 1970'lerden itibaren bu
temanin popiilerligini kaybettigi goriilmektedir. 2000'li yillara gelindiginde sadece
bir filmde (Kenger) 6gretmene sorun ¢ikaran muhtar/aga karakterlerine rastlanir.
Fakat Goniil Yarasi, Neredesin Ogretmenim, Iki Dil Bir Bavul, Umut Uziimleri ve
Mucize filmlerinde &gretmenin herhangi bir engellemeyle karsilastigi, egitim
konusunda kendisine sorun ¢ikarildig1 gézlemlenmemektedir. Ozellikle XX. yiizyilda
Tiirkiye’de geg¢miste resmi/vesayet unsurlarinin irtica tehlikesine kars1t ve
Kemalizmin siirdiiriilmesi amaciyla baslattiklar1 Tiirk toplumunu kategorize edici
kavramsallastirmalarin XXI. yiizyilda terk edilmeye baslandigi diisiintildiigiinde,
toplumdan beslenen filmlerdeki bu degisim de beklendik bir gelismedir.

Ogretmenin ekonomik sorunlar ise Cumhuriyet doneminde giiniimiize degin
tartisilan bir konudur. Tiirk sinemasinda da 6gretmenin ekonomik sikintilarina sik sik
deginilmistir. Zaman ic¢inde Tiirk sinemasinda 6gretmenin refah seviyesi tasvirinde
bir degisiklik olup olmadigina bakildiginda ise 6gretmenin ekonomik durumunda
herhangi bir iyilesmeyle karsilasilmamistir. Vurun Kahpeye filminden itibaren gerek
evli gerekse bekar o6gretmenlerin ekonomik sikintilarinin sinemaya tezahiirli hig
bitmemistir. Paydos, Elveda Dostum, Ogretmen ve Memleket Meselesi filmlerinde de
evli Ogretmenlerin eglerinin sikayetleri ise Ogretmenlerin mesleklerine olan
tutkularini asla etkilemez. Yani 6gretmenlerin mesleklerine olan asklari, ekonomik

sikintilarinin iistesinden gelmelerine yardimci olmaktadir.

Ogretmen idealizmi de Tiirk sinemasinda farkli donemlerde 6gretmen imajimni
iceren filmlerde basvurulan bir temadir. Sinema yapimlarinin her donemde
ogretmene idealist ve meslegine adanmig bir rol bigmesi, toplumda da &gretmenin
hala ayn1 imaj1 tasidiginin bir kanitidir. 2000'li yillardan sonra 6grenci merkezli bir
egitim felsefesi benimsenmesi, teknoloji ve bilisim ¢aginin 6zellikleri geregi 6grenci
icin daha 0zgiir olabilecekleri bir egitim sisteminin olusturulmasi sebebiyle her ne
kadar otoritesi sarsilmig, maskara haline getirilmis, 6grenciyle lakayt konusmalar

icine girebilen dgretmen tasviri agirlik kazansa da, O6gretmen idealizmi 1949-2015
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yillar1 arasinda sik sik bagvurulan bir nitelik olmustur. Ogretmen yeri geldiginde
devletin ona yiikledigi misyonu yerine getirmesini engelleyen herkese karsi koyar
(Vurun Kahpeye, Hepimiz Kardesiz, Fedakdr Ogretmen, Ogretmen Kemal); yeri
geldiginde esinden, agkindan, ¢ocuklarindan vazgecer (Eskiya Cellddi, Kizlar Sinifi
Yaristyor, Goniil Yarasi, Mucize); yeri geldiginde egitim ortaminin dezavantajlarini
avantaja ¢evirir (Bir Dag Masali, Hakkdri’de Bir Mevsim); asla paraya tamah etmez
(Paydos, Benim Diinyam) ve ucunda 6liim bile olsa 6grencileri igin dogru ve 6rnek

davranis1 sergilemekten vazgecmez (Ogretmen Zeynep).

Giivenilir ve hiirmet gosterilen 6gretmen temasi da farkli yillarda 15 filmde
kendisine yer bulmustur. Ogretmenin diiriistliigii, giivenilirligi hicbir donemde
sorgulanmamistir, aksi yonde bir tema islenmemistir. Esnaf Ogretmene veresiye
vermekten ¢ekinmez, borcuna sadik oldugunu hep bilir ve giivenir (Vurun Kahpeye,
Sevgili Ogretmenim, Paydos, Hasret, Ogretmen); 6gretmene bulundugu cevredeki
halk tarafindan saygi ve hiirmet gosterilir, selam vermeden yanindan gegilmez
(Ogretmen Kemal, Yasarken Olmek, Memleket Meselesi, Giilizar, Géniil Yarasi,
Kenger, Iki Dil Bir Bavul).

Resmi ideolojinin temsilciligi sorumlulugu ise 1980'lere kadar 6zellikle tasrada
gorev yapan 6gretmenler i¢in siklikla kullanilirken, sonraki donemlerde 6gretmenlere
atfedilen oOzellikler arasinda yer almaz. Cumhuriyet devrimlerinin, resmi ideolojinin
ve devletin en biiylik savunucularindan olan 6gretmen imaji giliniimiizde sinema

yapimlarinda 1949-1981 yillar arasinda yansitildig: siklikta yansimaz.

1970, 1980 ve 2000 yillar giildiirii tiiriinde filmlerin diger donemlere gore
daha yogun olarak ¢ekildigi zamanlardir. Bu yillarda 6gretmenler, her zaman 6grenci
dostu ve miicadeleden yana olan idealist basrol karakterleri harig¢, oldukg¢a klasik
tiplemelerle karsimiza ¢ikarlar. Ogrenciyi sevmezler, sorunlu sinif ve dgrencilere bas
belas1 goziiyle bakarlar, 6grenciler iizerinde baskiyla otorite kurmaya calisirlar ve
basarisizliklar1 sebebiyle de maskara durumuna diiserler. 1970'de Hababam Sinifi
Serisi, 1980'lerde Kizlar Sinifi Serisi, 2000'lerde ise Okul, Hababam Sinifi Merhaba,
Swmav, Ciulgin Dersane gibi filmler, birbirlerine olduk¢a benzer, hatta taklit

denilebilecek tarzlarla beyaz perdede kendine yer bulmustur.

1980'lerde ¢ekilen ve 6gretmen unsuru igeren bazi filmlere ayrica deginmekte

fayda vardir. 1980 darbesi Oncesi ve sonrasinda iilkede siirekli meydana gelen
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catigmalar, dliimler ve kaos ortamindan dolay1 bu filmlerde 6gretmenlerin "sakinlik"
arayiglarina, yasami, gercekleri ve monotonlugu sorgulayiglarina, hayattaki
amaclarini nasil kaybettiklerine sahitlik etmek miimkiindiir (Kirik Bir Ask Hikayesi,
Hakkari'de Bir Mevsim). Ayrica 6gretmenin ekonomik sorunlarina ve bu sebeple
yasadiklar1 sikintilara ana tema olarak en yogun ve ciddi deginen filmler de bu
donemde c¢ekilmistir. Elveda Dostum’da yuvast dagilmak iizere olan Dursun
Ogretmen, Ogretmen filminde Ogretmenlik disinda siirekli ek isler yapip akil
sagligini yitiren Hiisnii Ogretmen ve Ogretmen Zeynep filminde 6zel ders vererek
gecimine katki saglayan ama en sonunda mafyanin kiskacina diisen Zeynep

Ogretmenin hikayeleri izleyici karsisina ¢ikar.

1990"arda ¢ekilen filmlerde ise, Nuri Bilge Ceylan'm Kasaba filmi harig,
politik ve kisisel goriisleri yliziinden resmi kurumlarla sorun yasayan iki farkl
Ogretmen tipine taniklik edilir. 1980 darbesinin bask1 ve izlerinin tlilkeden silinmeye
basladigr bu donemde yasanan politik sikintilara deginen filmler de ¢ekilmistir.
Karartma Geceleri, Ikinci Diinya Savasi doneminde sol goriislii bir 6gretmen olan
Mustafa'nin yazdigi bir siir kitabi yiiziinden asker tarafindan aranmasina ve onun
iskence korkusuyla siirekli kagmakla gecen hayatina odaklanir. Siirgiin (1992) filmi,
sag gorislii, dindar bir Ogretmenin Bakanlik tarafindan siirekli siirgline

gonderilmesini tasir beyaz perdeye.

20001 yillarda ise ozellikle lise kademesinde gecen ve Ogretmenden ziyade
ogrenci odakli olan filmler dikkati ¢cekmektedir. Bu donemde de idealist, tasral,
cehalete karst Ogretmen tasvirleri yapilmistir; ancak tek Ogretmen {izerinden
ilerlemeyen, farkli tiplemelerle ve egitimin ¢esitli sorunlar1 tizerinden isleyen film
sayisi da bir o kadar fazladir. "Maskara 6gretmen" tasviriyle bir imaj olarak en ¢ok
internetin, teknolojinin, Ogrenci merkezli egitimin yayginlastifi bu donemde
karsilasildig1 soylenebilir (Okul, Hababam Sinifi Merhaba, Sinav, Cilgin Dershane).
Kadin 6gretmenlerin gerek kiyafetleri ve goriiniisleri gerekse isimleriyle cinsellik
yoniiniin ortaya c¢ikarildigi filmlere daha sik rastlanmaktadir (Okul- Alev Hoca,
Hababam Sinifi Merhaba- Alev Alev Hoca, Cilgin Dershane- Yildiz Yildiz1). Egitim
sistemi ve 0grencilerle alakali problemleri, tehlikeleri 6zglirce beyaz perdeye tasiyan
yapimlar da mevcuttur. Sinav sisteminin ve 6grenciler iizerindeki olumsuz etkisinin
elestirildigi Sinav ve Okul filmlerinin yaninda, 6zellikle lise kademesi 6grencileri

arasindaki uyusturucu sorununa dikkat ¢ceken Pars: Kiraz Operasyonu gibi yapimlar
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da ortaya ¢ikmistir. Uyusturucuyla miicadelenin arttig1 ve ¢ocuk ve gengleri bu kotii
aligkanliktan uzaklagtirabilmek icin birgok kampanyanin yiirtitildiigii XXI. yiizyilda
bu konuya deginen sadece bir film olmasi diistindiiriiciidiir. Ayrica deginmekte fayda
vardir ki Tirk sinemasinda kendine yeterince yer bulamayan "engelli bireylerin
egitimi-ozel egitim" konulu filmler de yine bu donemde az da olsa kendine yer
bulmustur. Benim Diinyam koér ve sagir olan Ela'y1 egitmeye calisan Mahir
Ogretmenin, Mucize de bedensel engelli Aziz'i egitmeye calisan bir baska Mahir

Ogretmenin hikayelerini isler.

fgili calismalarla karsilastirildiginda 6gretmen imajinin sinemaya birgok ortak
ozelliklerle yansitildig1 sdylenebilir. Ogretmen idealisttir, kurtaricidir, giivenilirdir,
fedakardir ve ekonomik sorunlar i¢indedir. Olumsuz tasvirleri ise yine benzerlik
gostermektedir. Filmlerdeki baz1 6gretmenler 6grencileriyle ilgilenmez, otoritelerini
yanlis kullanir ve siddet uygularlar. Ogretmen temalarinda idealist-meslege adanmis
ve cehalete karsi Ogretmen imajlar1 2000’1 yillara dogru azalirken, maskara

Ogretmen imajinin arttig1 belirlenmistir.

Okul yoneticisi tasvirine iliskin sonuclar: Okul yoneticisi tasviri akademik
calismalarda yeterince deginilmemis alanlardan bir digeridir. Okul yoneticisi
kavrami, okulun idaresinden sorumlu miidiir ve miidiir yardimcilar1 i¢in kullanilir.
Bir kurumda veya daha genis c¢ercevede bir iilkenin egitim sisteminde egitimde
basariy1r ve kaliteyi yakalamak sadece Ogretmenlere ve uygulanan programa bagh
degildir. XXI. yiizyilda egitimde yonetici unsurunun da yeni yeterliklerle egitimde
basarinin aslinda ana anahtarlarindan oldugu da artik bir gergektir. Okul yoneticisine
atfedilen yeterlikler zamanla degismistir. XX. yiizyilda otoriter ve disiplinli olmas,
kanun ve yonetmeliklere hakim olmasi daha onemli bulunurken, XXI. yiizyilda
midiir ve miidiir yardimcilarindan artik lider rolii iistlenmeleri, 6gretimsel siirece
daha fazla dahil olmalari, 6gretmen-6grenci-veli igbirligini verimli ve etkili hale

getirmeleri beklenmektedir.

Peki bu durum sanatlarin en etkili ve ¢ok yonliisii olan sinemaya nasil
yansimaktadir? “Tiirk Sinemasinda 1949-2015 arasinda cekilen ve K12 okullarini
kapsayan egitim igerikli filmlerde okul idarecisi (miidiir, miidiir yardimcisi)
ozellikleri nasil tasvir edilmektedir ve nasil bir degisim gostermektedir?” sorusuyla
arastirmaya baslanmis, 1965-2007 aras1 yirmi dort filmde yer alan yirmi miidiir ve ii¢

miidiir yardimeisi figiirlerinin 6zellikleri incelenmistir. Otoriter okul yoneticisi tasviri
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seri olan filmler dahil toplamda on yedi filmde on iki yoneticiyle (Sevgili
Osretmenim, Citkirildim, Caltkusu, Paydos, Hababam Swmifi, Genclik Kopriisii,
Bitirimler Simifi, Siralardaki Heyecan, Hababam Swnifi Tatilde, Hababam Sinifi
Dokuz Doguruyor, Hababam Swnifi Giile Giile, Kizlar Simifi, Kizlar Sinift Yarisyor,
Kizlar Sumifi Tatilde, Ogretmen, Hababam Sinifi Merhaba, Cilgin Dersane), biirokrat
okul yoneticisi tasviri yedi filmde yedi okul yoneticisiyle (Calikusu, Paydos, Genglik
Kopriisii, Bitirimler Suifi, Swralardaki Heyecan, Kizlar Sinifi, Bana Sans Dile), anti-
dgrenci okul yoneticisi tasviri alt filmde alt1 okul ydneticisiyle (Sevgili Ogretmenim,
Paydos, Bitirimler Swunifi, Hababam Sinifi Giile Giile, Hababam Sinifi Merhaba,
Okul), dgrenci dostu yonetici tasviri alt1 filmde alt1 okul yoneticisiyle (Siralardaki
Heyecan, Hababam Simfi Dokuz Doguruyor, Kizlar Simfi Yarisyor, Ogretmen
Zeynep, Hababam Sinifi Merhaba, Sinav), soytari/maskara okul yoneticisi tasviri
dort filmde dort okul yéneticisiyle (Sevgili Ogretmenim, Bitirimler Simfi, Okul,
Stnav), paragdz yonetici tasviri yedi filmde dort yoneticiyle (Citkirildim, Hababam
Swifi, Hababam Swifi Sinifta Kaldi, Hababam Sinifi Uyaniyor, Hababam Sinifi
Tatilde, Hababam Sinifi Merhaba, Sinav) ve idealist/meslege adanmis okul yoneticisi
tasviri Hababam Sinifi serisinde tek midiir yardimeisi olan Mahmut Hocayla tasvir

edilmistir.

Temalara bakildiginda otoriter, biirokrat, anti-68renci, soytari/maskara ve
paragdz olmak iizere bes olumsuz tema; dgrenci dostu ve idealist/meslege adanmis
olmak tizere iki olumlu tema ortaya c¢ikmustir. Okul yoneticilerin sinema
yapimlarindaki tezahiiriiniin daha ¢ok olumsuz imajlarla oldugu sdylenebilir. On iki
yonetici ile en ¢ok tekrar eden tema otoriter, ikinci olarak yedi yonetici ile biirokrat
temas1 gelmektedir. Bu durumun sebepleri arasinda okul yoneticilerinin gegmiste
liderlik rolii istlenmemeleri, okulda sadece disiplin, denetim ve yonetimden sorumlu
olmalari, otoriteyi ve baskiyr okulda disiplini saglamanin en etkili yontemi olarak
gormeleri, okulda demokratik bir ortam olusturmaya ¢abalamamalar1 gosterilebilir.
Ogrenci karsit1 ve 6grenci dostu temalar altisar yonetici ile esittir. Soytari/maskara
ve paragdz okul yoneticisi temasi her biri i¢in dorder yonetici ile esit sayida tasvir
edilmistir. En az tasvir edilen tema ise tek bir yonetici ile idealist/meslegine adanmis
yonetici imajidir. Bu tasvirler 1965-2007 yillar1 arasinda zamanla kayda deger bir
degisme gostermemistir. XXI. ylizyilda otoriteden liderlige gegis caligmalari siiren

okul yoneticisi mesleginde gergek hayatta oldugu gibi kurgu filmlerde de istenilen
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degisim ve yeterlik gdzlemlenememistir. Otoriter okul yoneticisi tasviri her ne kadar
1980'lerin sonundan itibaren azalsa da; soytari-maskara, anti 6grenci, paragdz
temalar1 yonetici imajlar i¢in kullanilmaya devam edilmistir. XXI. yiizyilda okul
yoneticisinin sahip olmasi1 gereken yeterlikler degismistir ve okulda liderlik rolii
istlenmeleri beklenmektedir, ancak okul miidiirlerinin ve miidiir yardimcilarinin ¢ok
az1 bu yeterliklere sahiptir. Ayrica yoneticilik i¢in yiiksek lisans programlari disinda
hizmet i¢i egitim sayis1 da yetersizdir. Bu durum olumsuz temalarin hala sinemada

kendine yer bulmasina sebep olabilmektedir.

Alanda yapilan ilgili caligmalara da bakildiginda, miidiirlerin filmlerde genel
olarak yan rolde olduklari ve olumsuz temalarla tasvir edildikleri gdzlemlenmistir.
Miidiirler 6grencilerin dilinden anlamaz, biirokrasiye onem verir, otoriterdir ve

ogrencilerin goziinde maskara haline gelecek davraniglarda bulunabilir.

Ogrenci tasvirine iliskin sonuclar: Tiirk sinemasinda 6grenci tasviri de
calismanin degindigi 6zgiin alanlardandir. Ogrencilerin sinema yapimlarindaki
tasviri ve bu tasvirin zaman icerisindeki degisiminde fakli kademelerde farkl
sonuglara rastlanmistir. izlenilen filmlerde 22 kdy ilkokulu, 4 sehir ilkokulu, 8 devlet
lisesi, 15 0Ozel kolej tespit edilmistir ve bu kademelerin Ogrencileri ay1 ayri
degerlendirilmistir. Bu okul tiirlerinde okuyan 6grenciler disinda 2 farkl 6zel 6grenci
tiirii de filmlerde tespit edilmistir: 6zel ders dgrencisi (Elveda Dostum, Ogretmen
Zeynep) ve oOzel egitim O6grencisi (Benim Diinyam, Mucize). Ayrica bir ortaokul
(Karartma Geceleri) bir de ortaokul ile ilkokulun birlikte oldugu (Memleket
Meselesi) okullarda ¢alisan 6gretmen figiirlerine rastlanmistir; ancak bu 6gretmenler
okul ortaminda tasvir edilmedikleri i¢in bu filmler 6grenci tasviri boliimiine dahil

edilmemislerdir.

[lkokul kademesinde degerlendirilen dgrenciler kapsaminda kdy ilkokullarinda
okuyan 6grencilerin tasviri zaman igerisinde kayda deger bir gelisme gdstermemistir.
Vurun Kahpeye filminden Mucize filmine kadar gosterilen ilkokul 6grencisi imaji
tagra i¢cin aymidir: 6grenciler sorun ¢ikarmazlar, itaatkardirlar, 22 filmin 14'{inde
tiniformalidirlar. Birden bese kadar birlestirilmis siniflarda tek bir ogretmenle
okutulurlar. Sehirdeki ilkokullarda okuyan 6grenciler ise dort filmde de iiniformali
olarak tasvir edilmistir. Ayrica itaatkdr ve sorunsuz 6grenci imaji ¢izilen filmlerin
yaminda (Ogretmen Ve Annemin Sarkist) haylaz ve sakaci ilkokul 6grencisi imaji da

sehirde okuyan 6grenciler i¢in kullanilmistir (Paydos ve Bitirimler Sinifi).
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Lise kademesi 6grencilerinin sinema yapimlarindaki imajlar ise iki farkli okul
tiiri tizerinden yapilmistir: Devlet lisesi ve 0zel lise/kolej. Devlet liseleri en ¢ok
2000 yillardaki filmlerde tasvir edilirken, 6zel lise/kolej ise en ¢ok 1960,70 ve 80'li
yillarda tasvir  edilmistir.  Ayrica  filmler ¢ekildikleri  senelere  gore
degerlendirildiginde de ayni temalarin her iki okul tiirii icinde zamanla siirekli tekrar
ettigi gdzlemlenmistir. Ozel lise/kolej 6grencileri kétiiliik yapmaya daha meyilli,
acimasiz ve derslerini 6nemsemeyen Ogrenciler olarak tasvir edilirlerken devlet lisesi
ogrencileri cogunlukla fakir ama gururlu, arkadasligin 6nemini daha iyi bilen ve koti

anlarda birbirine daha sik1 kenetlenen 6grenci imaj1 ¢izmislerdir.

Ozel 6grenci temasi altinda degerlendirilen filmlerde de durum aymdir ve
zaman icinde kayda deger bir degisme gozlemlenmemistir. Ozel ders Ogrencisi
temast altinda degerlendirilen Ogrenciler olduk¢a zengin ve haylaz bir profil
cizerken, engelli Ogrenciler ise Ogrenmeye hevesli ama ihmal edilmis mesaji

vermektedir.

Egitim ritiielleri tasvirine iliskin sonuclar: Incelenen 52 filmde en sik
karsilasilan egitim ritiielleri tiniforma, selamlasma, klasik oturma diizeni,
cezalandirma, mars/ant/siir ve resmi torenler/anma torenleridir. Ogretmenin resmi
ideolojinin ve devletin temsilcisi rolii 1980’lerden itibaren azalmaya baslasa da,
Ogrencilere otoriteye saygiyi, devletin ideolojisini ve toplumun kiiltiirinii ritiieller
tizerinden verme aligkanliklar1 filmlerde halen devam etmektedir. Cezalandirma
hari¢, 6gretmen ve okul yoneticilerinin uyguladiklart egitim ritiiellerinin sikliginin
degismedigi gozlemlenmistir. Gerek devlet gerekse 6zel okullarda okuyan 6grenciler
genel olarak iiniformalidir, 6gretmen veya okul yoneticisi sinifa girdiginde ayaga
kalkma ve selamlagma aligkanligi aymi sekilde tekrarlanarak siiregelmistir. Sinif
ortamlarindaki oturma diizeni 6gretmen-6grenci arasindaki hiyerarsiyi ve mesafeyi
korur niteliktedir. Resmi bayramlarda ve diger 6zel glinlerde mars/ant/siir okunmasi
ve Ogrenciler ve bando takimlari esliginde bayram kutlamalari/gecit ve anma
torenleri diizenlenmesi de bir hayli popiiler bir ritiieldir. Ancak 6grencinin uygunsuz
davraniglar1 sebebiyle ¢esitli cezalara carptirilmast 1990’11 yillardan itibaren g¢ekilen

sinema yapimlarinda daha az tasvir edilmistir.

Egitim ortamlar: tasvirine iliskin sonuglar: Egitim ortamlar1 tasviri bolimii
de 6grenci tasviri boliimiinde oldugu gibi ilkokul (kdy ve sehir), devlet lisesi, dzel

lise/kolej ve ev olarak egitim kurumlarinin kademe ve tiirlerine gore ayri ayri
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incelenmistir. Koy ilkokulu kavrami, 1949-2015 yillar1 arasinda ¢ekilen 24 filmle en
cok tasviri yapilan egitim ortamidir. Belirlenen bu tarihler arasinda kdy okullarinin
tasvirinin degisip degismedigine bakildiginda ise, 1990’lardan itibaren 6grencilerin
tiniformasinda ve yazi tahtasinin renginde olan degisimden daha belirgin bir
farkliliga rastlanmamaktadir. Sehir ilkokullar1 ise kdy ilkokullarindan tasviri yapilan
dort filmde de daha biiyiik ve bakimlidir. Okullarin daha bakimli olmasinin disinda
siniflarin donanimi1 da koy okullarindan daha iyidir. Devlet okulu dahi olsa koy
ilkokullarinda okulun fiziki sartlartyla dahi yansitilan “fakirlik” vurgusu sehir
ilkokullarinda yoktur. Yine bu tarihler arasinda 15 6zel lise/kolej ortami tasvirine
rastlanmaktadir. Bu ozel liselerin hepsi Istanbul’dadir. Okuyan &grencilerin
zenginligiyle uyum saglarcasina bir¢ogunun deniz kenarinda konumlandirildiklari
gbzlemlenmistir. Devlet liseleriyle karsilastirildiginda iiniformada esneklik vardir,
ogrenciler devlet liselerinin birbirine benzer iiniformalarindan farkli olarak daha
O0zglin okul kiyafetleri giymektedirler. Citkirildim, Hababam Swnifi Serisi Ve
Swralardaki Heyecan gibi filmlerde ise 0grencilerin serbest kiyafet giymekte 6zgiir
olduklar1 da gézlemlenmektedir. Tasvir edilen devlet lisesi sayist sekizdir ve egitim
ortami olarak devlet liselerinde gegen filmlerin 6zellikle 2000°1i yillarda g¢ekildigi
dikkat ¢cekmektedir (Bana Sans Dile, Okul, Sinav, Pars: Kiraz Operasyonu ve Ayakta
Kal). Ozellikle devlet lisesi binalarinin 6zel okullardan daha bakimsiz ve sade
oluslar1 gozlemlenmistir. Ayrica kiitiphane, laboratuar, miizik salonu, amfi gibi
cesitlendirilmis egitim ortamlart da 6zel kolejlerdekiyle karsilastirildiginda gore

yeterli degildir.

Gerek engelli bireye 6zel egitim amacgh gerekse okul disinda 6zel ders vermek
icin olsun {i¢ ev ortam1 zengin is adamlarina ait miistakil ve liikks ortamlar olarak
tasvir edilmistir. Ogretmen bu ortama egitim-6gretim materyallerini kendisi

getirebildigi gibi, bircogu aile tarafindan da karsilanir.

Ayrica dikkati ¢ekmek gerekir ki filmlerin ¢ogu lise ve ilkokul kademesini
egitim ortamlar1 olarak kullanmis, okul Oncesi ve ortaokul kademeleri tercih
edilmemistir. Ilkokullar, o6zellikle koy ilkokullari, dgretmen idealizmini, resmi
ideolojinin unsurlarini, cehalete karsi savasini anlatmak i¢in kullanilirken lise
ortaminda gegen filmler ise seyirciye daha cok hitap eden Ogretmen-Ogrenci

arasindaki olumlu ve olumsuz iligkileri, ask olgusunu beyaz perdeye tasimistir. Bu
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durumun toplumun zevk ve tercihleri géz Oniine alinarak daha fazla kisi tarafindan

izlenme kaygisindan dolay1 ortaya ¢iktig1 soylenebilir.

Filmler genel olarak degerlendirildiginde, Tiirk sinemasinda dogrudan egitimi
merkeze alan, felsefi i¢erige sahip bir film oldugunu séylemek hayli giigtiir. Ancak
bu durumda Tiirkiyede’ki sinema sektdriinii irdelemeden 6nce, “Ulkemizde egitim
sistemimizin bir felsefesi var midir?” sorusunu yoneltmek daha dogru olacaktir.
Tiirkiye’de Tanzimat’tan bu yana egitime yaklasimlar siirekli degismektedir. Yeni
rejim Batililasmay1 oncelik olarak belirlemis, Avrupa medeniyeti iistlin goriilmiis,
gecmisle baglar tamamen koparilmistir. Bu durum egitim sistemine de yansimis ve
egitimde bir “millilik” sorunu ortaya ¢ikmistir. Milli bir toplum yaratmak istenirken
“dikkatli ve titiz bir siizge¢ kullanilmadan” taklit yontemler ve yaklasimlar
kullanilmasi, Tiirk egitim sistemini de siirekli bir buhran ve ¢ikmaz i¢inde tutmustur
(Giindiiz, 2016, 68). Dolayisiyla bu yaklasimlari da “felsefe” olarak adlandirmak
miimkiin olmamaktadir. Ozellikle Cumhuriyet sonrasi hiikiimetlere gore degisen
egitm politikalar1 ve egitim sistemindeki sorunlar filmlerde de oldukga
elestirilmektedir. Elestiriler tezinde icerigini olusturan egtimin dgretmen, yoOnetici,
ogrenci, egitim ritiieleri ve ortamlart gibi unsurlar1 iizerinden yapilmistir. Degisen
paradigmalar, 21. yy’nin getirdigi teknoloji, internet vb. gibi yenilikler her unsurda
farkli degisimlere yol agmistir. Bu degisimler her kategori ve tema i¢in ayr1 ayri

aciklanmustir.

Bu ¢alismada yer verilen egitm unsuru tasvirlerinin her biri ayri birer arastirma
konusu olarak calisilabilir. Tirkiye’de okul yoneticisi ve otorite kavramlarinin
gelisimi, egitim ritliellerinin kullanimi, 6grenci kavramindaki degisimler ve egitim
ortamlarinin daha detayli incelemesi sonraki galigmalarda degerlendirilmesi gereken

konulardir.
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