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Tirk yazininin kuskusuz en etkili ve dnemli adlarindan biri Nazim Hikmet Ran’dir.
Nazim, yillar i¢inde kendini ve sanatini siirekli yenilemistir. Bir¢cok yazar, elestirmen
ve edebiyat¢i tarafindan bu yenilenmelerin doruk noktasi olarak Nazim’in basyapiti
diye nitelendirilen “Memleketimden Insan Manzaralar1” gosterilmektedir. Bu
yapitinda, deneyimledigi tiim sanat kollarini ustaca bir araya getirip Tiirk yazin i¢in
yeni bir tiir iiretmis oldugu sodylenebilir. Siirin az sozciikle ¢cok sey sdyleyebilme
ozelliginden faydalandigini ifade etse de anlatida sinema, tiyatro, destan ve roman
unsurlart da goriilebilmektedir. Bigimindeki yeniliklere ilaveten, igerik de 6zgiin ve
carpicidir. Yillar icinde, kendisinin de belirttigi lizere, 6zellikle Tiirk hapishanelerinde
gecirdigi on yili askin siire boyunca tanidigi Anadolu insanini, olabildigince gergek ve
yalin ifadelerle yapitinda ele almistir. Anlatinin ¢ikis noktasi da olagan hayatlar
yasayan insanlarin yasamlarini tek birine odaklanmadan aktarmaktir. Bu bakimdan,
yazimi uzun yillar siirmiis ve tasarladigi anlati bircok yonden kendini agsmistir. Bu
calismada, “Memleketimden Insan Manzaralari”nin olusum siirecine etki etmis
olabilecek unsurlar, etnografik yontemlerle yazdigi mektuplar ve hakkinda yazilanlar
irdelenerek aciklanmaya calisilacaktir. “Memleketimden Insan Manzaralar” adl
yapitin, 2002°de yayimlanmis en biitiinciil ingilizce gevirisi oldugundan soz edilen
“Human Landscapes from my Country” adiyla Randy Blasing ve Mutlu Konuk
tarafindan Ingilizceye kazandirilmis ¢eviri metni Jean Paul Vinay ve Jean Darbelnet
tarafindan ortaya atilmis olan strateji ve islemler 1s18inda betimleyici analiz
yontemiyle ele alinip ¢eviribilim alanina katki saglamak hedeflenmektedir. Son olarak,
cok fazla karakter igeren anlatida, bu karakterlerin ¢evrildikleri erek dizgede nasil
sekillendikleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Nazim Hikmet Ran, karakterlerin gevirisi, gevirmen stratejileri,
etnografi, Memleketimden Insan Manzaralar



ABSTRACT

TRANSLATION AND TRANSFORMATION OF TURKISH PEOPLE
THROUGH AN INTERTEXTUAL JOURNEY IN THE WORK OF
MEMLEKETIMDEN INSAN MANZARALARI BY NAZIM HIKMET: AN
ETHNOGRAPHIC STUDY
Aysegiil UYSAL GLINIECKI
June, 2020

Nazim Hikmet Ran is undoubtedly one of the most crucial and outstanding names in
the Turkish literature of the 20" century. Throughout his artistic life, the poet
constantly produced and tried new things as well as renewing his art. “Memleketimden
Insan Manzaralar1”, which is acclaimed as a masterpiece by many authors, critics and
literati, can be regarded as a product of his enduring self-renewal. In 2002, as the most
extensive work in this language, “Memleketimden Insan Manzaralar1” was translated
into English by Randy Blasing and Mutlu Konuk with the title: “Human Landscapes
from my Country”. Hikmet skilfully combined all the art types he has soaked up and
thus, produced a new genre for the Turkish literature. Although his work draws
advantage from the poetry’s ability to tell a lot with few words, cinema, theatre, epic
and novel elements are present in the work. In addition to the innovations in its format,
the content is original and striking. Over the years, basically as a consequence of more
than a decade he spent in the Turkish prisons, he became acquainted with the people
of Anatolia. In this writing, Hikmet recounts the stories of ordinary people’s daily lives
in a realistic, vivid and simple way. The starting point of this work is to convey the
lives of ordinary people without focusing on a single one. In this regard, using
ethnographic methods, this study aims to discover the writing process of
“Memleketimden Insan Manzaralar1”, examining the elements that may have
influenced the formation process. Another aim of this study is to analyze “Human
Landscapes from my Country”, which was mentioned as the most complete English
translation published in 2002, in comparison to “Memleketimden insan Manzaralar1”.
While analyzing, the strategies and processes proposed by Jean Paul Vinay and Jean
Darbelnet will be utilized. In light of the strategies and processes, it is a contribution
to the field of translation made by dealing with descriptive analysis method. Finally,
since the writing has numerous characters who are in strong bonds with their
geography, this study aims to shed light on how these characters are created in the
target language and culture.

Key Words: Nazim Hikmet Ran, translation of characters, strategies of the translator,
ethnography, Human Landscapes from my Country.



ON SOz

Yillar alan bu siirecte bugiin bu 6n s6zii yazabiliyorsam bu pek ¢ok kisinin destegiyle
miimkiin oldu. Burada anmay1 unutacaklarimdan simdiden af dilerim. ilk olarak, daha
ders doneminden engin bilgisi, anlayisi, inceligi, sevecen ve insancil tavirlari, bu zor
stireci miimkiin oldugunda sevimli hale getirebilen ¢ok sevgili hocam Prof. Dr. Fiisun
ATASEVEN’e igten tesekkiir etmek isterim. Calismaya dair pek c¢ok segimi
yapmamda beni O6zgilir biraktigi; ancak her zaman arkamda durup gerekli yerde
muazzam bilgisiyle ¢alismami sekillendirdigi i¢in kendisine ne kadar tesekkiir etsem
az kalacaktir. Panikledigim ya da bocaladigim her an yanimdaydi ve hep olumlu
yaklasimiyla bana destek oldu. Yalnizca akademik konularda degil insani yonleriyle
de yolumu her zaman aydinlatti. Akademik yasamda, onun gibi bir hoca olabilmeyi
dilerim. Dersleri ve karakteriyle ufkumu acip bana c¢ok sey katan bir diger kisi Prof.
Dr. Emine BOGENC DEMIREL’dir. Tez siirecinde de enerjisi, olumlu yaklasimlari
ve daimi destegi i¢in kendisine ¢ok tesekkiir ederim. Dr. Asli OZEN ARABOGLU na,
yollar1 kat ederek geldigi; samimiyeti ve dikkatli okumasiyla her zaman tezin
gelisimine katki sagladigi icin ¢ok tesekkiir ediyorum. Siirekli gosterdigi anlayish ve
moral veren tavriyla calisma siirecimi ¢ok daha zevkli hale getirdi. Tez izlemelere de,
Prof. Dr. Fiisun ATASEVEN ve Dr. Emine BOGENC DEMIREL’in derslerine bin
kilometre yoldan geldigim sekilde hi¢ sikayet etmeden aksine mutlulukla katildim.
Ogrencilerini bu derece motive eden ve onlar1 her anlamda egitmeyi hedefleyen iic

hocama da sonsuz tesekkiir eder sayilarinin hizla artmasini goniilden dilerim.

Saymn Basak ERGIL ve Erhan TURGUT’a, Nazzm Hikmet ile ilgili yapaitlara

erisebilmem i¢in bana yol gostermelerinden 6tiirii tesekkiir ederim.

Bu denli essiz, derinlikli ve katmanli bir metin ¢ikarabildigi i¢cin Nazim’a ne kadar
hayranlik duysam az olur. Onun, hareketli ve ilgi ¢ekici yagamini insanliga ve sanata
adadigini diistinmekteyim. Bu yapitin1 boyle derinlikli inceledikten sonra benim de
yazdiklarina, kendi insanima, diinya insanina ve Nazim’a bakis acim degisti. Bu kadar

hevesle calismama neden dyle boyle essiz bir metni pek ¢ok fedakarlikla meydana

iv



getiren Nazim Hikmet Ran’a tesekkiirlerimi sunarim. Umarim, bu tezle, onun

tanirligina az da olsa bir katki saglayabilirim.

Tim egitim yasamima miithis emek veren ve biiyiik 6zverilerle bugiinlere gelmemi
saglayan; 0grenmeyi ve egitimi her seyin ilizerinde tutan annem Hiilya UYSAL ve
babam Serdar UYSAL’a ¢ok tesekkiir ederim. Tipki Nazim’in ailesinden yana sansh
olmasi gibi, ben de bu aileye dogdugum i¢in kendimi ¢ok sansli hissediyorum. Yillarca
¢ok mutlu ve sevilen ¢ocuklar olarak ailemiz bize hep bilginin ve emegin énemini
vurguladi. Egitimimizde istedigimiz her zaman bize sonsuz destek oldular. Attigim her
adimda desteklerini hep arkamda hissettim. Bu ¢aligmanin ortaya ¢ikmasina annemin
yillarca bize asiladig1r yasam boyu 6grenme ilkesi ve babamdan bize kalan kiymetli
Tiirk edebiyat1 kiitiiphanesi 6nayak olmustur. Babamin bir yerlerde bu olanlari izleyip
benimle gurur duydugunu biliyorum. Ayrica, bu metnin ortaya c¢ikist siirecinde
sayamamagim her anlamda bana destek olabilen anneme biiyiik bir sabirla

yazdiklarimin son okumasi yaptigi i¢in bir tesekkiirii daha borg bilirim.

Metni dogru formata yerlestirmem icin bana yardimci olan ve yasam boyu her konuda

destek ¢ikan biricik kardesim Yasar Mehmet UYSAL’a tesekkiir ederim.

Esim Wojciech Tomasz GLINIECKI’ye tiim bu siire¢ boyunca gosterdigi sabir ve
anlayis icin tesekkiir ediyorum. Yardimlar1 ve Ozetime yaptigi yorumlar cok

degerliydi.

Son ve en onemlisi olarak tezimi, metnin tiim ortaya ¢ikma siireglerine sahit olan,
varligiyla yasamima nese katan, heniiz iki yasindayken Nazim Hikmet’i resimlerinden
taniyan bu hayattaki en degerli varligim, hayat 15131m kizim Ela Lilia GLINIECKI’ye
armagan ediyorum. Biliyorum ki ona birakabilecegim en kiymetli sey, basilmis ve ona
adanmus bir kitaptir. Ileride, adina var edilmis bu metinle gurur duyman beni gok mutlu

eder. igindeki merakin ve 6grenme isteginin hi¢ son bulmamasini dilerim.

Istanbul; Haziran, 2020 Aysegiil UYSAL GLINIECKI
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1. GIRIS

Bu calismada, Cumhuriyet donemi Tiirk yazininin en énemli adlarindan biri
kabul edilen ve yapitlar giinlimiizde hala popiilerligini koruyan Nazim Hikmet Ran’1n,
uzun yillar emek verdigi “Memleketimden Insan Manzaralari” adli yapiti ele
almacaktir. Pek ¢ok yazar, sair ve elestirmen “Memleketimden insan Manzaralar1” adl
yapitt Nazim Hikmet Ran’in bagyapiti olarak gérmektedir. Metnin seriiveninin de
hayli ilging ve 6zgiin oldugu sdylenebilmektedir. Bu ¢alismada, Nazim Hikmet’in
hayati ile yakindan iliskili olan metnin olusum siirecine deginilecek ve bu iligkilerin
bir kism1 mektuplar1 ve hakkinda yazilanlar iizerinden ortaya konmaya calisilacaktir.
Nazim, Tiirkiye’de, on ii¢ yila yakin hapis yatmistir. Bu siire i¢inde, Anadolu
hapishanelerinde zaman gecirmis; oradaki insanlarla arkadaslik etmistir. Anadolu
hapishaneleri o bolgede ufak suclar islemis kdyliilerle doludur. Her insana deger veren
ve saygt duyan yaklasimiyla Nazim, uzun yillar beraber yasadig1 hapishane arkadaglari
tarafindan oldukc¢a sevilmis ve sayilmistir (Babayev, 1976, 199). Onlarla dost olmus
ve onlarin ykiilerini “Memleketimden Insan Manzaralari”na dahil etmistir.
“Memleketimden insan Manzaralar”min Rusca cevirisi, 1962’de yayimlanmustir ve
kendisinin eline alabildigi en toplu baski olmustur. Bunun sebebi ise, Tirkiye’de
Nazim Hikmet Ran’in yapitlarinin basiminin yasak olmasidir. Bir sene sonra, 1963°te

Hikmet hayatin1 kaybetmistir.

Nazim, Rusga ¢evirisinin 6nsdziinde, yapit1 ile ilgili degerlendirmeler yapmis
ve yazim slirecini kendi kaleminden aktarabilme hakkina kavusmustur. Metinde, yapit
boyunca gorecegimiz karakterlerin yarisinin bizzat tanmdigir kisiler; yarisiin da
kurguladig: karakterler oldugunu ifade etmektedir. Bu karakterlerden bazilarinin tiim
diinyada taninan kisiler; bazilarinin da kimsenin tanimadigi kisiler oldugunu ifade
etmektedir (Babayev, 1976, 211-212). “Hopa Hapishanesinden Notlar” olarak
basladig1 metin, benzer niyet ve tarzda yazilmistir. Bir kismini hapishanede tanidig:
siradan insanlarin hayatlarini bir ansiklopedi bilgisi gibi, kendi betimledigi sekilde,

siirin birka¢ dizede ¢ok sey anlatabilme imkanlarindan faydalanarak kaleme almistir.



Bu dizeler, yalindir. Bir kisinin dogumu, yasam1 boyunca yaptig1 goze carpan seyler,
bazen ailesi ya da fiziksel 6zellikleri anlatilirken son dizede karakter hakkinda son bir
bilgi verilir ya da anlati ondan baska bir karaktere geger. Yarim sayfada, bir diizine
dizede bir hayat1 anlatmas1 okuyucuya ¢arpici gelebilir. Bir yasamin aslinda ne kadar
kisa ve ardinda birka¢ dizeden baska bir sey birakmayan bir zaman dilimi oldugu
gercegini apacik ve okuru sasirtacak bigimde ortaya koymaktadir. Bir yandan da
olabildigi kadar ger¢ektir. Anadolu’da kdyde yasayan bir insanin yasamini aktarir. O
yasam, koyde belirli seyler yaparak ornegin her gilin tarla siirerek, mevsimlerin
degismesini, yagmurlarin yagmasini bekleyerek gecer ve biter. Ardindan gelen nesil
icin de yasam pek farkli degildir. Bu kisir dongii ayni sekilde ¢ok biiyiik degisiklikler
olmadan devam etmektedir. Nazim’in istedigi ve tasarladigi sekilde, okuyucu
yazilanlar birka¢ saniyede okur ve biter ancak etkisi ¢ok daha uzun bir siire devam
eder. Bu hi¢ yayimlanmamis metin, “Memleketimden Insan Manzaralar”nin

olusumuna zemin hazirlayan bir 6n metin gérevi gérmistiir denebilmektedir.

Ilerleyen zamanlarda, metnin adimi “Meshur Adamlar Ansiklopedisi” olarak
belirten Nazim, yine benzer bi¢im ve igerik ile metni yazmaya devam etmistir. Metni
yazmaya hapishanede basladigi ve yazim siireci boyunca da hapis yattigi var
sayillmaktadir. Karakterleri hapishanede tanidigi kisilerden ve onlardan duydugu
hikayelerden olusturdugu goz Oniine alindiginda tiim kurgunun elle tutulur bigimde
gercek oldugu belirtilebilir. Kemal Tahir’e de yazdig iizere, zaten tiim metinlerdeki
amaci, ona gore esasen insanlik tarihini olusturan kisiler olan koyliiler, isciler, ¢iftciler
kisacas1 bir ansiklopedide, aslinda var olmayacak kisilerin yasamlarin1 anlatmaktir
(Tahir, 2015, 357). 1930’1u yillarda Sovyetler Birligi basta olmak {izere ortaya ¢ikan
“sosyalist gergekgilik” akimi, tiim diinyada etkili olmus ve is¢i sinifi, sanayi devrimi
vb. sosyal konulari iglemistir. Bu akim Sovyet Rusya’dan ¢ikmis olsa da Karl Marx ve
Frederich Engels’in ideolojilerine temellendirilerek Avrupa’da gelistirilmistir
(Tagizade, 2006, 8-9). Tiirk yazininda bu akimin 6ncili adlarindan olarak Nazim
Hikmet Ran gosterilmektedir. Hikmet, “Memleketimden Insan Manzaralari”’nda bu
gercekeiligi alabildigine kullanirken anlattig kisilerden biiyiik kismi is¢i, kdylii gibi
yasamlarma dikkat c¢cekmeden devam eden siradan insanlardir. 1940 senesine
gelindiginde, Nazim, ansiklopedi diizeni i¢inde, A-H arasi, 30’a yakin kisinin hayat

Oykiisiinii siir imkanlarindan yararlanarak anlatmaktadir (Goksu, Timms, 2007, 278).



Kemal Tahir, Piraye ve Memet Fuat’a yazdigi mektuplarda goriilebilecegi gibi
“Memleketimden Insan Manzaralar1”na evirdigi bu iki metnin iizerinde, yeni denedigi
teknikler gelistirmistir. Yazim siirecinde, ¢ok sey denemis, ¢ok sey okumustur. Tiim
bu denemelerin ve yapit1 nasil sekillendireceginin iizerine ¢ok diisiindiigii yazdigi
mektuplarda goriilebilmektedir. Toplam bes kitaptan olusan yapitini, memleketinin
kisa tarihgesini anlatip tekrar dordiincii kitapta, Haydarpasa Gari’na, getirmeyi
planlarken 1945°te anlatiya ikinci Diinya Savasi’ndan kisimlar da eklemeye karar
verir. Sovyet Rusya’y1 destekleyen Nazim, bu destegini metnin ¢ok az bir pargasinda
hissettirmektedir. 1939-1961 senelerini kapsadigi diistiniilen yazim siireci boyunca,
yapitin bircok yapisal degisiklige ugradigi Nazim’in yazdigt mektuplardan
anlagilabilmektedir. Saime Goksu ve Edward Timms, “Romantik Komiinist” baglikli
kitaplarinda, Nazim’in mektuplarinda, besinci kitaptan hi¢ s6z etmedigini
vurgulamaktadirlar. Besinci kitabin, yayincilar tarafindan olusturulmus, metnin igine
dagitilamamis kisimlardan var edildigini farz etmektedirler (Goksu, Timms, 2007,
299).

Hapis yattig1 ve hapislik sonrasindaki uzun yillar boyunca Nazim eserlerinin
basimi yasak oldugu gibi onun kaleminden ¢ikan yapitlar1 bulundurmak bile yasakti.
Sair, hapisten ¢ikmasmin hemen ardindan {ilkesini terk etmek mecburiyetinde
kalmistir. Eserlerine uygulanan yasaklar uzun yillar stirmiistiir. Bu sebeple, eserleriyle
ilgili bilgiler ancak yazdig1 ve aldigr mektuplardan ¢ikarilabilmektedir. Dolayisiyla
“Memleketimden Insan Manzaralar1”nin son kitabr ya da yazim siirecinin ne zaman
bittigine dair net bir bilgiye ulasilamamaktadir. Piraye’ye atfettigi metni siirekli ona
gondermekte ve yazdiklariyla ilgili onun fikrini almaktadir. Karakterlerden yapitin
adina kadar, onun doniitlerine gére metni yeniden sekillendirmektedir.
“Memleketimden Insan Manzaralari” ancak bu sayede Piraye’deki kopyalari
kullanilarak 1966 senesinde cesur bir hamleyle ve titiz bir caligma sonucunda,
Piraye’nin oglu Memet Fuat tarafindan bir biitiin halinde baskiya hazirlanarak kendi
kurdugu yaymn evi olan “De Yaymlar1” biinyesinde basilabilmistir. Yapitin ortaya

¢ikmasi, derlenmesi ve basilmasi kolay olmamustir.

Nazim’m, “Memleketimden insan Manzaralar1” ile icerikte oldugu kadar bicim
acisindan da Tiirk yazini i¢in yeni bir tiir ortaya koydugu iddiasinda bulunulabilir. Siir,

sinema, tiyatro, roman ve destan gibi kendi deneyimledigi tiirlerin bir kismin1 miithis
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bir ustalikla farkli oranlarda ayni metinde var etmeyi basarmistir. Caligmanin ilerleyen
kisimlarinda daha detayli verilecek olan bigimsel unsurlar, igerikteki 6zglinliik ve usta
anlatim tarziyla birlesince, Nazim Hikmet’in ellerinden bir bagyapit olarak dogmustur.
So6zii edilen tiim bu siradisi ve etkileyici unsurlari agisindan Nazim Hikmet’in
“Memleketimden insan Manzaralar” adli bagyapiti Tiirk yazini igin esi benzeri
olmayan bir anlati olarak degerlendirildiginden, bu calismada inceleme metni

olacaktir.

UNESCO (Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu) 31. Genel
Konferansi’nda 31 C/15 sayil1 belgesi uyarinca 2002 senesinin, dogumunun 100. Y1l
olmasi nedeniyle, “Anma ve Kutlama Yildoniimleri” kapsamina Nazim Hikmet’i de
almistir. Bu nedenle, 2002°de Nazim ile ilgili bircok sanat dalinda eserler verilirken
yapilan geviri sayis1 da artmistir. Bu calismada, kaynak metin “Memleketimden Insan
Manzaralar1 “iken Mutlu Konuk ve Randy Blasing tarafindan Ingilizceye “Human
Landscapes from my Country” adiyla ¢evrilen ve 2002 yilinda yayimlanan kitap da
erek metin olarak secilmistir. Basak Ergil, 2005 senesinde yayimladig1 ve ardindan
kitaplastirdig1 tezinde o tarihlerde siirleri Ingilizceye en ¢ok cevrilmis sair olarak
Nazim Hikmet Ran’in adimi vermektedir. Buna ¢k olarak siirleri elliden fazla dile
cevrilmis tek Tirk sairi olarak da Nazim’in adinin gegmesi, onun Tiirk yazini ve

ceviribilim alan1 i¢in ne kadar 6nemli oldugunu gézler 6niine sermektedir (Ergil, 2008,
13).

Dilbilimden dogan ve 1970’lerde 6zerkligini ilan eden ¢eviribilim, kendi
yontemleriyle cevirileri ele almaktadir. Sistematik caligmalar1 ve tiim sosyal bilimlere
yayilabilen genis inceleme alanlariyla hizla biiyiimekte ve ilgi ¢ekici ¢aligmalar ortaya
cikarmaktadir. Bu acidan bakildiginda farkli bir dilde, o dilin sinirlar1 ve de imkanlar
icinde kendine yer edinme ugras1 gosteren ¢eviri metinler, farkli ve ilging yeni yazilar
olarak ¢evrildikleri dilleri zenginlestirmektedirler. Kendisi de bir ¢evirmen olan
Nazim, bu isi para i¢in yaptigini mektuplarinda itiraf etse de geviri lizerine 6nemli
gortisler belirtmistir ve ¢eviri yapmanin ne kadar zor ve takdir edilesi bir pratik
olduguna deginmistir. Bu goriisler, giinlimiizdeki 6nemli kuramlarda karsilik

bulmaktadir.

Hizla gelisen ve kaynasan modern diinyada, kiiltiirlerin etkilesimi ve ¢eviri ¢1g
gibi bliyliyerek 6nemini katlamaktadir. Bu agidan, Tiirk yazini i¢in egsiz bir sanatgi
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olarak kabul edilen Nazim Hikmet’in, en énemli yapit: sayilan “Memleketimden insan
Manzaralari”nin Ingilizcedeki ilk biitiinciil gevirisinin Jean Paul Vinay ve Jean
Darbelnet tarafindan Onerilerin g¢eviri yontemleri 1s1ginda ele alinmasi, ¢alismanin
onemli ¢ikis noktalarindan biridir. Bu tez, Tiirk yazini ve ¢eviribilim ¢alismalari igin
hayli degerli bir sanat¢1 olan Nazim Hikmet ve onun bagyapitt sayilan
“Memleketimden Insan Manzaralari”nimn olusumu, anlatinin yazariyla iliskisi, yazilis
siireci; Ingilizceye ¢evrilmis metninde karakterlerin yeniden sekillenisi ve Ingilizce’ye
cevrilen metnin c¢eviribilim kurami kapsaminda irdelenmesi acgisindan G&nem

tasimaktadir.

“Memleketimden Insan Manzaralar1” ile ilgili 2007°den 2017’ye kadar
sirastyla Goksel Aymaz, Erkan Irmak, Nilay Ozer ve Nazan Isi tez calismasi
yapmuslardir. Goksel Aymaz yapitin iiretimi ve toplumbilimsel etkilesimleri, Nilay
Ozer anlatidaki karakterler ve imajlart ve Erkan Irmak metnin ideolojik elestiriler
iceren unsurlari iizerine incelemeler yapmuslardir. Nazan Isi, ayn1 metni ve ayni ceviri
metni, mikro (Davies) ve makro (Venuti) stratejiler kapsaminda incelemektedir.
Serkan Demiral ise La Fontaine masallarmin Nazim Hikmet, Orhan Veli ve Sabahattin
Eyiliboglu ¢evirilerinin karsilastirmali ¢oziimlemeleriyle ilgilenmistir. Basak Ergil,
UNESCO tarafindan Nazim Hikmet yil1 olarak ilan edilen 2002’de sairin Ingiliz ve
Amerikan yazmlarina ¢evrilen eserlerini  “metin-Gtesi” unsurlariyla birlikte
degerlendirmektedir. Bu ¢alisma, “Memleketimden Insan Manzaralari”nin olusum
slirecini ve bu siirecin yazari ile iliskilerini etnografik yontemlerle anlatmayi ve
cevrilmis metni, alaninda her gecen giin yerini saglamlastirmis bir kuram 1s18inda

inceleyip lizerine yorumlamara giderek farkli bir katki saglamayi amaglamaktadir.

Vinay ve Darbelnet, ilk defa 1958’de Fransizca olarak ceviriler incelenirken
kullanilabilmesi i¢in bazi1 strateji ve islemler ortaya atmislardir. Bu ilk metin, Fransizca
ve Ingilizceden &rneklerle karsilastirmali olarak yazilmistir. Arastirmacilar,
cevirilerde, hangi durumlarda ne tiir strateji ve islemlerin tercih edilmesinin daha
anlamli olabilecegine dair fikirlerini belirtmektedirler. 1995’e gelindiginde ise
kuramcilar, daha 6nce onerdikleri strateji ve islemleri, Ingilizceye cevrilmis ve
diizenlemis olarak yayimlarlar. Bu ¢alismada, Vinay ve Darbelnet’nin ortaya attiklari
toplam yedi adet islem ve strateji, geviri incelemesi siniflandirilirken kullanilmistir.

Bu secimi etkileyen nedenlerden ilki, kuramin kapsayici dnerilerde bulunmasidir. Cok
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fazla yerel karakter ve dolayisiyla sdzciik iceren “Memleketimden Insan
Manzaralar1”n1 incelerken, detayli bir ¢eviri incelemesi yapilmasinin gerekli oldugu
diisiiniildiigiinden bu smiflandirmalar se¢ilmistir. Ilk baskisindan 38 sene sonra, ufak
degisikliklerle ingilizcede kendine yer edinmis olan strateji ve islemlerin, bu sayede
gecerli ve saglam Oneriler olduklarini da kabul ettirdikleri iddiasinda bulunulabilir.
Ikinci olarak kuramcilar, g¢evirinin bir sanat pratigi olarak degerlendirilmesi
gerektigini vurgularlar. Onlara gore, dogru ya da yanlis nitelenebilecek g¢eviri yoktur
ve sadece sanat eserlerinde oldugu gibi ¢evirinin de farkli yorumlamalar1 vardir. Bu
bakis acis1, calisma boyunca yapilan incelemelerle oldukea Ortiisen bir bakis agisidir.
Ceviri hayli zorlu ve ¢ok boyutlu bir pratiktir. Bu pratigi ve emegi, “dogru” ya da
“yanlis” olarak degerlendirecek siniflandirmanin bulunmamasi ve 6zellikle de tercih
edilmemesi, giiniimiiz ceviribilim c¢alismalarinda yaygin olarak benimsenen bir
tercihtir. Ceviriyi, bir sanat eserinin yorumlamasi olarak niteleme yaklasimi, bu tez
boyunca benimsenmis biitiinciil bir yaklagimdir. Son olarak Vinay ve Darbelnet,
zorunlu ve istege bagli islemler belirterek ve ¢evirinin bir karar alma siireci olduguna
vurgu yapmakta ve ¢evirmeni bir kez daha saygin bir konuma yerlestirmektedir. Bu
calismada, Vinay ve Darbelnet’nin metodolojisinin tercih edilmesinin nedenleri boyle

siralanabilmektedir.

Metnin olusum siireglerinden s6z etmek ve yazari ile iliskisine deginmek
calismanin amaclarindan birisidir. Ikinci ama¢ dogrultusunda, ¢eviribilim
kuramlarindan Vinay ve Darbelnet’nin Onerdigi strateji ve islemler kullanilarak
“Memleketimden Insan Manzaralar1” ve anlatinin 2002 senesinde basilmis Ingilizce
gevirisi olan “Human Landscapes from my Country” Kkarsilastirmali olarak
irdelenecektir. Ceviri esnasinda, ¢evirmenler Tiirk asilli Mutlu Konuk ve Amerikali
sair Randy Blasing’in ortak cevirilerindeki c¢eviri kararlari iizerine goézlemler
aktarilacaktir. Ugiincii amag dogrultusunda ise, kaynak metinde olduk¢a 6nemli bir
yere sahip olan ¢ok fazla sayidaki karakterlerden bazilarinin erek dilde nasil var
edildigine bakilacaktir. Ceviri metin sayesinde erek dizgede edindikleri yerin kaynak

dizgedeki yerleriyle ne kadar iligkili oldugu degerlendirilecektir.

“Memleketimden Insan Manzaralar”nin bu tezde incelenecek metin olarak
secilmesinin bagka bir nedeni de yapitin zenginligi ve ge¢ kalmis kesfinden dolayidir.

Ayrica, ozellikle ¢eviribilim alaninda yapit tizerindeki ¢aligmalarin az olmasi yine
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tercih sebeplerinden biridir. Vinay ve Darbelnet’nin kapsayici islem ve stratejileri
dogrultusunda, metnin Ingilizce cevirisinin daha 6nceden incelenmediginin fark
edilmesi, bu ¢alismay1 dogurmustur. Anlatida karakterler olduk¢a 6nemli oldugundan
bu ¢alismada onlarin kaynak dizgedeki olusum siiregleri ve nasil var olduklariyla
bilirkte erek dizgede yeniden sekillenmeleri arasindaki iligkilere deginilecektir.
[laveten, Nazim Hikmet’in ailesinden edindigi zengin birikim, ok yonlii bir sanatc1
olmasi, hi¢ vazgegmedigi diinya goriisli, insan sevgisi, stirekli yeni seyler 6grenip
deneme arzusu, gozlem yapma yetenegi ve hayal giicliniin bir araya gelmesiyle ortaya
cikan essiz yapit ve bu yapitin yazariyla ne denli iliskili oldugu aciklanmaya

caligilacaktir.
Arastirma sorulari olarak asagidaki sorular belirlenmistir:

1-Nazim Hikmet Ran’in en 6nemli eseri kabul edilen “Memleketimden Insan

Manzaralar1’nin olugum siirecini etkileyen unsurlar nelerdir?

2-Farkl1 sanat dallariyla ilgilenmis ve bu alanlarda eserler vermis olan Nazim

Hikmet Ran’1in, bu yapitinda metinlerarasi iliskiler nasil agiklanabilir?

3-Nazim Hikmet’in “Memleketimden Insan Manzaralari”adli yapiti ve
anlatinin Ingilizce cevirisi “Human Landscapes from my Country”, Vinay ve
Darbelnet’nin strateji ve islemleri kapsaminda incelenirse, nasil bir ¢eviri ortaya
ciktigindan soz edilebilir? Erek dizgede yeniden var olan karakterlerin, kaynak

dizgede 6zenle insa edilmis karakterlerle ne kadar iliskili oldugundan bahsedilebilir?
4-Nazim Hikmet’in ¢eviri ile iligkisi nasildi? Ceviri hakkindaki goriisleri
nelerdir?
Birinci, ikinci ve dordiincii sorulara etnografik inceleme yontemi kullanilarak,

hayat1 lizerine yazilmis yapitlar ve kendi mektuplart incelenerek yanit aranacaktir.

Ugiincii soru ise betimleyici ydntem ile yanitlanmaya galigilacaktir.



2. MEMLEKETIMDEN INSAN MANZARALARI ADLI YAPITI
ETKILEYEN UNSURLAR

2.1. Nazim Hikmet’in i1k Yillar1 ve Ailesi

Hece dergisinin Ocak 2007 tarihli Nazim Hikmet 6zel sayisina kapsamli bir
“Kaynakg¢a” hazirlayan Yusuf Turan Giinaydin (2007, 585-637), Nazim Hikmet ile
ilgili yazilan kitaplar, kitap boliimleri, ¢esitli yapitlarindan farkli dillere yapilmis
ceviriler, sdylesiler, roportajlar, internet kaynaklari, gazete yazilari, dergi 6zel sayilari
ve soylesilerden s6z etmekte ve elli sayfaya yakin bir kaynakga ortaya koymaktadir.
Boylece, Cumhuriyet sonrasi Tiirk yazinin1 derinden etkilemis ve iizerine en ¢ok sey
yazilmig adlardan birinin sliphesiz Nazim Hikmet Ran oldugu rahatca iddia
edilebilmektedir.

Nazim Hikmet Ran, 15 Ocak 1902°de (2 Kanun-1sani 1317), o donem i¢in ¢ok
dilli ve ¢ok kiiltiirlii bir sehir olan Selanik’te dogar. Cagdas Tiirk Edebiyati’na bir¢cok
yenilik kazandiran sair, romanci, oyun ve senaryo yazari Nazim, anne ve baba
tarafindan ¢ok zengin bir kiiltiirel ve edebi bir mirasa sahiptir. Ailesi o donem i¢in ileri
goriislii ve 1yi egitimli kisilerdir.

Nazim Hikmet Ran’in ¢ocukluk arkadasi Vala Nureddin’in veya kendi
deyisiyle Va-nii'nun “Bu Diinyadan Nazim Gegti” adli kitabinda aktardig: iizere,

Nazim’1n ailesinden birgok tanimis kisi ¢ikmistir (Nureddin, 2018, 46).

Babas1 Hikmet Bey, Istanbul’da dogmus ve Mekteb-i Sultani’yi bitirmistir.
Kalem-i Ecnebiye memurlugu ve Umir-1 Ecnebiye midirligi gorevlerinde
bulunmustur. Iyi derecede Fransizca bilen o6zgiirliikk¢ii birisidir. Memuriyeti ve
Abdiilhamit donemini pek sevmeyen Hikmet Bey, bir zaman sonra kamudaki
gorevinden ayrilmistir. Ailesiyle birlikte Halep’te vali olan babast Mehmet Nazim
Pasa’nin yanina yerlesmistir. Hikmet Bey burada ticarete atilmak niyetindedir. Ancak
bir siire sonra Halep’ten sikilan ve orada mutlu olamayan Hikmet Bey, ailesini de

alarak tekrar Istanbul’a dénmiistiir. Matbuat-1 Umumiye’de ¢evirmen olarak gdreve
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baslamistir (Bezirci, 2016, 13). Birinci Diinya Savasi bitiminde, yonetmeni oldugu bir
operet topluluguyla Avusturya ve Fransa'da turneye ¢ikmistir (Babayev,1976, 11). Son
olarak da Kadikdy’de, Siireyya Pagsa sinemasmin miidiirii olarak hayatini
siirdiirmiistiir. Piyes yazar1 Celalettin Ezine, Hikmet Bey’in yegenidir (Nureddin,

2018, 47-48).

Annesi ise, 6zel 6grenim gormiis olan ve c¢ok iyi derecede Fransizca bilen
ressam Ayse Celile Hanim’dir. Cocuklarina Baudelaire’den ve Lamartine’den siirler
okumaktadir (Bezirci, 2016, 15). Annesi, babas1 ve diger aile fertlerinin ¢ogu gibi
Ozgirliik¢ii diislinceyi destekleyen birisidir. Annesinin babasi, dil ile ilgilenmis olan
Enver Paga’dir. Enver Pasa, Hindistan, Cin ve Japonya’da iist diizey askeri gorevlerde
bulunmus; kumandanlik yapmistir (Nureddin, 2018, 38). Emekli oldugunda ise,
Erenkdy’de bir okul kurarak birgok Ogrenci yetistirmistir (Nureddin, 2018, 41).
“Edebiyat-1 Umumiye Mecmuasi”’nda, Tirk dili ve tarihi hakkinda yazilar
yazmasindan dolayi, dilci Enver Pasa olarak da anilmaktadir. (Nureddin, 2018, 41;
Bezirci, 2016, 13).

Enver Pasa’nin yasaminin, aslinda babasi Konstantin Borzecki’ninkine benzer
oldugu soylenebilmektedir. Adi farkli kaynaklarda farkli bi¢imlerde yazilsa da,
Konstantin Borzecki siiphesiz Osmanli kiiltiiriinde ve askeri hayatinda izler

birakmustir.

1800’11 yillarin basinda, Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan farkli ¢alisma saatleri
ve simiflar, Avrupa halkini, yonetimsel ve hukuki degisimler talep etme noktasina
getirmistir. 1848’de 6nce Fransa’da “Subat Devrimi” olarak ortaya ¢ikan isyan, kisa
stirede bir¢ok iilkeye yayilmistir. 1772-1795 yillarindan itibaren, Prusya, Rusya ve
Avusturya tarafindan isgal edilmis durumda olan Polonya da, bu iilkelerden birisidir.
Lehler, artik kendi devletlerini ve bagimsizliklarimi istemektedirler (Topolski,

Trzeciakowski, 1994, 47-50).

1848°de, Lehlerin iilkelerindeki isgal giiglerine kars1 planladiklar1 ayaklanma
basartya ulasamamustir. Bu ayaklanmaya katilmis olan Konstanty Borzecki, hareketin
basarisiz olmast sonunda {ilkeden kagmak zorunda kalmistir. Osmanl
Imparatorlugu’na sigmarak Miislimanlig: kabul etmis ve Mustafa Celaleddin adim

almis olan Borzgcki, 1yi bir topografi miithendisidir (Nureddin, 2018, 47). Miihendislik



becerilerinin yani sira birka¢ dil konusabilmektedir (Akbaba, 2017, 537). Osmanl
ordusuna yirmi yila yakin hizmet etmis Mustafa Celaleddin Pasa, yine bir savas
esnasinda vurularak hayatin1 kaybetmistir. Askeri becerileri ve harita uzmanlig ile
Osmanl1 Devleti’'ne énemli katkilar saglamistir. ilaveten, Mustafa Celaleddin Pasa,
18.ve 19. yiizyillarda gelisen ve degisen dil ve tarih anlayiginin 6ncii iki isminden birisi
olarak gosterilmektedir (Akbaba, 2017, 536). Mustafa Celaleddin Pasa, 1869 yilinda,
“Les Turc anciens et Modernes” adli Fransizca bir kitap yayimlamistir. Courrier
d’Orient’te basilan bu yapit, Sultan Abdiilaziz Han’a ithafen kaleme alinmistir. 2014
senesinde, “Eski ve Modern Tirkler” adiyla Tiirk¢ceye Giliven Beker tarafindan
cevrilen yapit yalnizca Islami kaynaklara dayanmamis, Yunan ve Roma
kaynaklarindan da faydalanmis olmasi ile kendi yazildig1 donemdeki diger yapitlardan
farklilagsmaktadir. Ek olarak, kullandig1 Bati tarzi arastirma yontemlerini Tiirk tarihi
aragtirmalaria uygulayan ilk isimlerden birisidir (Akbaba, 2017, 537-538). Tiirkce
cevirisinin basinda ¢evirmen Beker, Mustafa Celaleddin Pasa’nin, o donem yeni
baslamis olan “Tiirkciiliilk” akimini, dil, etnoloji ve tarih alanlarini kapsayacak sekilde
genisletmis oldugunu belirtmektedir. Tiirk dili ve tarihinden bahseden Mustafa
Celaleddin Pasa, ayrica bu konuda Osmanli devletinde yazilmig ve yayimlanmis ilk
eseri de vermistir. Yazdigt metnin tarihsel ve dilsel iddialar1 g6z Oniinde
bulundurulursa “Tiirkgiiliikk” akiminin onciilerinden birinin Mustafa Celaleddin Pasa
oldugu belirtilebilmektedir (Beker, 2014, 24). “Kaynak Yayinlar1” tarafindan
yayimlanmig olan kitabin tamitim yazisinda da, yapitin Mustafa Kemal Atatiirk
tarafindan okundugu belirtilmektedir. Atatiirk’iin iizerine notlar aldig1 kopyasi,
Anitkabir’de halen mevcuttur ve ziyaretgiler tarafindan goriilebilmektedir. Tiirk dili
i¢in yeni sayilabilecek unsurlardan son olarak Celaleddin Pasa’nin, oglu Enver Pasa’ya
Latin alfabesi ile Tiirkge mektuplar yazmasindan bahsedilebilmektedir (Gilyazov,

2002, 7°den aktaran Akbaba, 2017, 537).

Nazim’in annesinin dedesi, Alman kokenli asker Karl Detroit’tir. Teyzesi Sara
Hanim da annesi gibi ressamdir. Ali Fuat Cebesoy, annesinin teyzesinin ogludur.
Avukat ve sair Oktay Rifat, teyzesinin ogludur. Nazim’mn sairligini kesfedenlerden

birisi olan Ismail Fazil Pasa, Ali Fuat Cebesoy’un babasidir (Nureddin, 2018, 48).

Nazim’in adini da aldig1 baba tarafindan dedesi Mehmet Nazim Bey, ¢esitli

valilik gorevlerinde bulunmus, Mevlevilige ve de 0zgiir diisiinceye bagli, sevecen,
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diiriist ve sayg1 duyulan birisidir. Arap¢a ve Fars¢a bilen Nazim Pasa, ¢eviriler yapmus;
“Muhataba”, “Yekazar”, “Ahd-i Sehriyari” ve “Kerbela” adli eserler de vermistir
(Bezirci, 2016, 16). Babasi Istanbul’daki gérevinden ayrilinca, Nazim ve ailesi, dedesi
Nazim Pasa’nin yanina Halep’e yerlesmistir. Kiigiik Nazim, dede Mehmet Nazim Pasa

tarafindan ¢ok sevilmekte ve dedesi ile sikca Mevlevi toplantilarina katilmaktadir.

Nazim Hikmet’in ileri goriislii, 6zgiirliik¢ii, sanatla ve edebiyatla ilgilenen, ¢ok
zengin bir kiltlirel birikimin i¢ine dogdugunu sodyleyebilmek miimkiindiir. Anne
tarafindan dedesi Mustafa Celaleddin Pasa, Fransizca olarak Avrupai metotlarla
Tiirkler ile ilgili ilk toplu eserlerden birini verirken baba tarafindan dedesi Mehmet
Nazim Pasa, Arapca ve Farsca bilmektedir. Onun da yapitlar1 vardir. Mevlevi
tarikatina bagli, Mesnevi siiriyle ilgili bir isimdir. Annesi Celile Hanim ve teyzesi Sara
Hanim, giizel resimler yaparken, babasi Hikmet Bey, yasamimin bir kisminda
sinemayla ilgilenmistir. Nazim’in bagyapit1 kabul edilen ve bu ¢alismada ele alinacak
olan “Memleketimden Insan Manzaralar1” iste tim bu unsurlardan beslenmektedir.
“Memleketimden Insan Manzarlari”’nda bazen sairlik yapan Nazim, bazen sinema
teknikleri kullanmaktadir; bazen Dogu siirine yaklasir; bazen Bati. Ailesinden edindigi
bu kiiltiirel mirasi, kendi yasami1 ve yetenegiyle basartyla harmanlayan Nazim, ortaya

“Memleketimden Insan Manzaralar1 ” gibi bir saheser ¢ikarmistir.

2.1.1. Nazzim’mn 11k Siiri

Zekeriya Sertel ve Vala Nureddin’in aktardiklarina gore dedesi Nazim Pasa,
Konya’da vali olarak bulundugu esnada, kendisi gibi yas1 geckin emekli kisilerle
bahcesinde uzun sohbetler gerceklestirmektedir. Bu toplantilarinda, Mesnevi’den
Farsca pargalar okunmakta ve lizerine yorumlamalara girilmektedir. O zamanlar ¢ocuk
olan Nazim Hikmet, oynayacak baska kimsesi olmadigindan duvarla top
oynamaktadir. Topu, dedesinin ve onun arkadaslarinin oturdugu kamelyaya ulasinca,
topunun ardindan o yone gider. Burada, ilging bir konusmaya kulak misafiri olur.
Orada bulunanlar bir siirden bahsetmektedir. Kamelyada oturanlar, Mehmed Nazim
imzali bu siiri ¢cok begenmislerdir. Ancak Nazim Pasa 1srarla bu siiri kendisinin
yazmadigini iddia etmektedir. Bir siire sonra ¢ocuk Nazim, hece vezni ile yazilmis
siirin devamini okuyunca, kamelyadakiler ¢ok sasirmislardir. “Dergah” dergisine

gonderdigi Mevlevi siirlerinin basilmis oldugunu sdylemektedir. “Degirmen Beygiri”
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adl1 siir, Mevlevi ruhunun ar1 bir Tiirkce ile hece vezninde yazilmis olmasindan dolay:
dinleyenleri kendine hayran birakmistir. Aktarilana gore, kamelyanin altinda oturan
yash kisiler, Nazim Hikmet’i “kutlu” ilan etmisler ve hatta onun elini 6pmeye
kalkmuslardir (Sertel, 2015, 23-24; Nureddin, 2018, 39-41). Nazim’in daha ¢ocuk
yasta yazdigr ilk siirinde bile yalinlik, samimiyet ve 0zglinlik oldugu

sOylenebilmektedir.

Dedesi Nazim Pasa, Tiirk siirinin Batilasmasin1 savunmaktadir. Cok sayida
makale ve birkag kitap yayimlamis olan Mehmet Nazim Pasa, genis bir kiitiiphaneye
de sahiptir. Sevilen ve saygi duyulan bu kisinin evinde sik¢a edebiyat toplantilari ve
tartismalar gerceklesmektedir. Hem eski hem yeni edebiyatla ilgili olan Pasa’nin, yeni
edebiyatla daha ilgili oldugu sdylenebilmektedir (Babayev, 1976, 15). Nazim, bdyle
bir ortamda, bu denli zengin bir entelektiiel birikim iginde biiyiimiistiir. Ik genclik
yillarina kadar uzanan bir zaman dilimini kapsayan ilk siirleri, Mevlevi etkili ve hece
Olciiliidiir (Bezirci, 2016, 86-87). Dedesi ve yetistigi ortam sayesinde, halk edebiyati
ile erken yaslarda tamigmustir. “Divan Beygiri” adli siirinden de anlasilacagi gibi

sozciikleri kendine zor gelen Arapga ve Farsga dillilerini pek tercih etmemektedir.

Nazim, bahsedildigi {izere sanatin bir¢ok alaninda eserler vermis olsa da, en
cok siir ile ugrasmistir ve en ¢ok sair Nazim olarak taninmaktadir. Dedesi Mehmet
Nazim Pasa’nin ve o donemki ¢evresinin etkisiyle, 1913-1922 seneleri arasinda eski
bi¢imli birgok siir yazmustir. Bu siirler, sirasiyla, “Servet-i Fliinun”, “Fecr-i Ati” ve
“Hececiler’den izler tagimaktadirlar. “Yeni Mecmua” dergisinde 3 Ekim 1918’de
yayimlanmus ilk siiri olan “Hala Serviler de Agliyorlar m1?” ile beraber “Namus”,
“Iman”, “Azize”, “Herkes Gibi”, “Lades” gibi siirleri, daha karamsar ve mistik bir
hava yaratmaktadir. Ask, yalmizlik, ayrilik, doga, 6liim vb. 6geler siirlerinin baglica
temalaridir. Dili sadedir. Hece ve aruz dlgiileri bu siirlerinde goriiliir (Bezirci, 2016,

85-99).

Nazim, isgal altindaki Istanbul’da bulunmaktan rahatsizlik duymaya
baslamistir. Annesi ve babasinin bosanma donemlerine denk gelen bu siiregte, sikca
disarida o donemin aydinlartyla zaman gecirip edebiyat ve memleket meseleleri
tartigsa da tlilkesini, i¢inde bulundugu durumdan kurtarmak i¢in daha fazlasini yapmak
istemektedir. Katildig1 bu uzun toplantilarda da siir yetenegi ve milliyet¢ilik bilincini
gelistiren siirleriyle diger sairlerden siyrilip dne ¢ikmaktadir. Artik ilk siirlerindeki
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tasavvuf etkisi goriilmez olmustur. Siir temalar1 kadin ve ask gibi temalardan milli

duygulari costuran siirlere kaymaktadir (Sertel, 2016, 67; Bezirci, 2016, 87-88).

Nazim artik isgal kuvvetleri ile onlarin bayraklarini gizlice yirtarak degil, kendi
silahiyla, yani sanatiyla miicadele etmektedir. O donem, “sanat sanat i¢indir” akimi
yaygindir. Yahya Kemal onciiliigiinde ve ¢evresinde gelisen bu akima ait siirler duygu
icerseler ve Milli Miicadele’yi destekleseler de gilinliikk kavgadan, miicadeleden
uzaktirlar. Bu akimdan etkilenmis sairlerin milliyetci olma gibi bir kaygilar1 da yoktur.
“Biiyiik Mecmua” adl1 bir dergi ¢ikaran ve Halide Edip, Sabiha-Zekeriye Sertel, Fuat
Kopriilii, Faruk Nafiz, Yusuf Ziya ve Orhan Seyfi gibi isimlere dergide yer veren
Zekeriye Sertel bu durumdan bahsetmektedir (Sertel, 2016, 65-67). Bahsi gecen
sanat¢ilarin, giinliik olaylara siirlerinde yer verdiklerini ve neredeyse memlekette
olanlar1 gérmezden geldiklerini belirtmektedir. Ancak Nazim Nureddin’e gore “sanat
gaye icindir” prensibini Tevfik Fikret ve Mehmed Akif’ten sonra ilk benimseyendir
(Nureddin, 2018, 61-62). Yahya Kemal’in onderliginde bir edebiyat dergisinde
diizenlenen siir yarismasina Nazim, “Benim Gonlim” adim1 verdidi siirle
katilmaktadir. O donem sartlar1 geregi, “sanat sanat i¢indir” ve “sanat gaye i¢indir”
prensiplerini harmanlayabilmistir. Yaygin olan “sanat sanat i¢indir” goriisiinden
uzaklagamasa da bu siirinde sesi diger sairlerden daha farkli ¢ikmaktadir. Yiiksek,
kavga eden, savagg1 bir tondan milliyetci siirlere gectiginden s6z edilebilmektedir. Bu
sekilde de diger hececi sairlerin arasindan siyrilmaktadir. Halide Edip’in istanbul’da,
Sultanahmet Meydani’nda diizenledigi bir miting, bahsedilen durumlar1 biraz
degistirmistir. Edip’in duygusal ve milliyet¢i konusmasi, cok fazla kisiye
ulagabilmistir. O zamana kadar giindelik seyleri, aski, kadin1 vb. anlatan ve
milliyetciligi teget gegen sairler, birden degismislerdir. Milliyet¢i siirlerin yazilmaya
baslanmasinda ise “Biiylik Mecmua” dergisi biiyiik bir rol oynamustir (Sertel, 2016,
66-67). Daha 6nceden “sanat sanat i¢indir” prensibini benimseyen ve bu tiirde eserler
veren sairler, halkin tiim duygularini ifade edecek kadar gii¢lii siirler yazamamislardir.
Tam burada, aranan isim kuskusuz Nazim Hikmet olmustur. “Kirk Haramilerin Eseri”
adli siir1 ile isyanin1 agikca belirtme ve hatta siirin sonunda kurtulusu

miijdelemektedir:
“Kirk Haramiler Eseri

Genis dallardan si1zan gecenin golgesiyle,
Ormanda uguldayan yagmurlarin sesiyle,

13



Bu aksam renklerini kaybedince her ¢igek.
Bir kahraman esirin kollar1 kesilecek. (...)”
(Hikmet, 2016a, 1935).

Hikmet’in siirindeki ahenk ve samimiyetin dikkat ¢ekmekte oldugu iddia
edilebilir. Rus Tiirkologu Lev Starostov Istanbul’u saran karamsar ve umutsuz
ortaminda “sanat sanat i¢indir” prensibini benimsemis sanatgilarin iginden gencecik
Nazim’in, gercek ve samimi bir siir miicadelesi verdigini belirtmektedir (Babayev,

1976, 37).

Mustafa Kemal’in milli kuvvetler toplayarak Sivas Kongresi’ni yapmasinin
ardindan, Istanbul’dan Ankara’ya neredeyse insan akmaya baslamistir. Anadolu’ya
gecerek milli miicadelede siirleriyle birlikte daha etkin bir rol oynamak isteyen Nazim
Hikmet, Vala Nureddin, Yusuf Ziya Orta¢ ve Faruz Nafiz Camlibel ile “Yeni Diinya”
adl1 eski ve kiiciik bir vapur ile 1921°de Inebolu’ya gitmek iizere yola koyulmustur.
Rahatlikla, Nazim’in bu donemki yasamina en yakindan tanik olan kisi olarak
nitelendirilebilecek olan Vala Nureddin, Nazim’in Anadolu’ya gecisinin nedenlerini
Istanbul’daki isgal kuvvetlerinin kaba davranislar1 ve ebeveynlerinin bosanmasinin
ardindan evinde huzur bulamamasi olarak belirtmektedir (Nureddin, 2018, 71-75).
Buna Nazim’m miicadeleci ruhu da eklenince daha fazla Istanbul’da kalamayacak

oldugu diistiniilebilmektedir.

Cesitli sebeplerden 6tiirii yolculuga ¢cocukluk arkadasi Va-nii ile beraber devam
etmek zorunda kalan Nazim, once Ankara’ya harcirah almaya; ardindan da gorev
yapmak lizere Bolu’ya dogru seyahat etmek durumunda kalacaktir. Bu seyahatler

silsilenin ilk durag da inebolu’dur (Nureddin, 2018, 71-80).

Inebolu, Nazim’in hayatini ve sanatini o andan dliimiine dek etkileyecek
derecede carpict bir yer olacaktir. Inebolu’ya giderken bile yolculuk esnasinda
gordiikleri karsisinda saskinliga ugramistir. Ekber Babayev, Nazim’in kendisine
aktardigin belirttigi hikayelerden birine, “Yasami ve Yapitlariyla Nazim Hikmet” adli
kitabinda yer vermistir. inebolu - Ankara arasinda bir dere basinda durduklarini ve
orada koprii bulunmadigindan pagalarini sivayip dereyi gegtiklerini anlatmaktadir. Bu
esnada, karsida, yash sayilmayacak, tahmini kirkli yaslarinda bir adamin, koylii bir
kadinin sirtina binerek dereyi gectigini goriince, ilk basta adamin yiirliyemedigini

diistindiigiinii sdylemektedir. Ancak, kisinin dereyi gecip de yiirlidiigiinii goriince,
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stiriiclilerine durumu sordugunu ifade etmektedir. Siiriiciiniin ise “avradinin” giicli
oldugunu soylerken tiim bu olanlara hi¢ sasirmadigini da gozlemledigini hayretle
Babayev’e aktarmistir (Babayev, 1976, 51-52). Nazim, Anadolu koyleri ve
koyliileriyle bagka bir tanisma hikayesini otobiyografik olarak degerlendirilen romani
“Yasamak Giizel Sey Be Kardesim”de yazmaktadir. Koyliilerin ¢ok yamali giysileri,
acliktan karni sis cocuklari, siska oOkiizleri ve herkesin yalinayak gezmesi, onu

sasirtmis ve derinden etkilemistir (Hikmet, 2016, 53-55).

Nazim’in kigisel yasamin1i ve sanatini, hayatin1 kaybettigi ana kadar
etkileyecek olan baska &nemli bir olay da yine Inebolu’ya ulasmak igin yaptigi
yolculuk esnasinda gerc¢eklesmektedir. Oraya varmak icin ¢iktiklart yolda tanistig
Sadik Ahi ve arkadaslari, Almanya’dan gelip Kurtulus Savasi’nda miicadele etmek
isteyen bir grup Tiirk Spartakisttir. Nazim’a, daha dnceden isimlerini hi¢ duymadigi
Karl Marx, Engels, Kautsky ve Rosa Luxemburg gibi kisileri ve onlarin fikirlerini
anlatmaktadirlar. Sadik Ahi, Nazim’da sosyal adaleti halka anlatabilecek bir sair
potansiyeli gordiigiinii iddia etmektedir (Nureddin, 2018, 85-87).

Inebolu’dan Ankara’ya, oradan da Bolu’ya gegen Nazim’m Anadolu ile
tanismas1 devam etmektedir. Yolculugu sirasinda giinlerce yiiriimek zorunda
kalmistir. Bircok Anadolu kasabasinin i¢inden gectiginden ve oralarda konaklamak
zorunda kaldigindan, Anadolu kasabalarinin o donemki ilkel ve kotii sartlarina bizzat
tanik olmustur. Geceleri yalniz atesle aydinlanan koyler, tarlay1 6kiiz yerine gecip
siiren kadinlar ve magaralarin i¢inde yerlerde uyuyan koyliiler Nazim’1 hem sasirtmis

hem de tizmiistiir (Nureddin, 2018, 85-87).

[k defa Anadolu’da fiziksel olarak bulunmus ve bdlgeyi iyi gdzlemleyebilmis
olan sair, oradaki insanlarin ne kotii sartlarda yasadigini ve ne kadar fakir oldugunu
gormiistiir. “Yalinayak” adli siirini de bu gordiikleri iizerine yazmistir (Nureddin,
2018, 88). Nazim Hikmet, bu siirinde ve ileride kaleme alacagi pek cok yapitinda,

Anadolu’da var olan1 ¢ok gercekei ve hissedilir bir bicimde aktarmay1 basaracaktir.

Halihazirda savasta olan ve diismanla kismen kendi imkanlariyla miicadele
eden Anadolu koylerinin hi¢ iyi durumda olmadigr sdylenebilmektedir. Bu
gordiiklerine icerleyen Nazim, yapitlarinda artik bu gercek kisilere yer vermeye

baslamistir. Zekeriya Sertel, o yillara kadar higbir Tiirk sairinin, Tiirk koyliistinii bu
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kadar detayli ve gercekc¢i anlatmadigini ifade eder (Sertel, 2016, 91). Sovyetler’de
gecirdigi son yillarinin en yakin taniklarindan biri olan edebiyatc1 ve Tiirkolog Ekber
Babayev de ilk defa Nazim’in Anadolu koyliilerini bu denli soyut bir insancil tavirla
anlattigini ifade etmektedir (Babayev, 1976, 55). Konaklarda biiyiimiis ve Istanbul’un
varlikli kesimlerinde yasamis olan Nazim i¢in, bu Anadolu yolculugu baslica biiyilik
bir fedakarlik olarak goriilebilir. Fiziksel olarak belki Istanbul’a yakin ancak kosullar
acisindan diinyalar kadar uzak olan Anadolu yolcugu sonrasinda artik eskisi gibi bir
Nazim olamayacag: belirtilebilmektedir. igindeki tilkenmez insan sevgisi, miithis
sairlik becerisiyle birlestiginde ortaya ¢ikanlar, onu diger sairlerden farkli bir konuma
tagimaktadir. Kdyde yasayan kisilerin Tiirk yazininda ve hatta diinya yazininda ele
alinmalarn ile ilgili Kemal Tahir’e 26.03.1941 tarihli mektubunda yazdiklarinda,
koyliileri, sanilanin aksine, derin ruh haletleri gegiren ve psikolojileri esasen o kadar
basit olmayan kisiler olarak nitelemektedir. Cehov, Tolstoy, Gorki, Solohov gibi kdy
edebiyat1 adina biiyilik eserler vermis kisilerin basarilarini, kdyliiniin asil derin ruhi
buhranlarin1 ve psikolojilerini, kiigiik burjuvaya kiyasla, daha iyi fark edip
aktarabilmeleri olarak ifade etmektedir. Tiirk edebiyatinda, o zamana kadar bu
derinlige inilemedigini ifade eden Hikmet, Fransiz edebiyati i¢in de benzer seyleri
sOylemektedir. Fakat Tolstoy’un Rus koyliisiiniin toprakla olan iligkilerini tim ruh
tezahiirleriyle vermeye ¢abaladigini yazarken Tolstoy igin “kdyliiyli en iyi taniyan
kont” denmesinin bosa olmadigini belirtmistir (Hikmet, 2015, 63). Hikmet’in de
Anadolu topraklarinda ve bu topraklarin insanlariyla gecirdigi siire boyunca ve

sonunda, sanatin1 onlarin hizmetine sundugu 6ne siiriilebilmektedir.

2.1.2. Nazzim’in Ogretmenligi ve ilk Serbest Vezinli Siiri

Nureddin ile Bolu’ya vardiklarinda, lisede 6gretmenlige baslarlar. Yusuf Ziya
Hilmi isimli Bolu Agir Ceza Mahkemesi iiyesiyle taniglar. Ziya Hilmi Bey geng
olmasina ragmen, Dogu ve Bat1 edebiyatina hakim; siirle ilgilenen ve Sovyet Devrimi
hakkinda engin bilgi sahibi bir kisidir. Nazim, ona hayran olur. Bir siire sonra Vala
Nureddin ve Nazim, Ziya Hilmi Bey ile Bolu disinda bir evi paylasmaya baslarlar ve
saatlerce sohbet etme sansina erigirler. Ziya Hilmi Fransiz devrimi, siyaseti ve Bati
edebiyati ile birlikte, Rus devrimi, Lenin ve Kautsky hakkinda da ¢ok fazla sey
okumus birisidir (Nureddin, 2018, 140-181; Turgut, 2002, 37).
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Ancak o dénem ¢ok tutucu bir yer olan Bolu’da Nazim ve Nureddin, tuhaf
kargilanmaktadirlar. Giyim tarzlari, davraniglart konusmalari, yiiksek sesle siir
okumalari, sakal biyik yerine uzattiklar1 favorileri ve taktiklar1 kalpaklariyla bu kiigiik
Anadolu kentindeki insanlarindan oldukg¢a farklidirlar. Nazim’in isyankar kisiligi,
baski altinda daha da meydan okur hale gelmektedir. (Nureddin, 2018, 156). Esnaf,
miiftii, okul miidirii gibi kisilerin 6zgiirligiine miidahale etmeyi kendilerinde hak
gormeleri, Nazim’1 ¢ildirmaktadir. Nureddin’in anlattiklarina gore, ahalinin de
Nazim’in hareketlerinden hoslanmadigini sezmek miimkiindiir. Tiim bu baskilardan
bunalan ve Bolu’da daha fazla kalamayacak hale gelen Nazim ve Vala Nureddin, Ziya
Hilmi’nin teklifiyle, Rus ihtilalini deneyimlemek niyetiyle Sovyetler Birligi’ne
gitmeye karar verirler. Boylece Nazim ve Vala Nureddin egitimlerine de Moskova’da
devam edebileceklerdir. Dogu’ya gectikten sonra gizlice ve zorlu seyahatlerle
Moskova’ya varirlar. Moskova’da istekleri gibi bambagka bir hayat vardir. Orada,
“Dogu Emekgileri Komiinist Universitesi’nde (KUTV)” egitim gérmeye baslarlar.
Universiteleri kaliteli egitim veren bir kurumdur. Egitim sistemi iyidir. Fransizca
boliimii secen Hikmet ve Nureddin, kimya, fizik, biyoloji dersleri de almais; ilerleyen
donemlerde kendileri de Tiirk¢e dersler vermislerdir. Bos zamanlarinda, tiim
Ogrencilerin de haftada bir yaptigi zorunlu hizmet disinda, Nazim, iiniversite
gosterilerinin, tiyatrolarinin dekorlarmi diizenlemek ve hazirlamakla mesgul

olmaktadir (Nureddin, 2018, 376).

1921’de Once Anadolu’ya ardindan Sovyet Rusya’ya gitmesiyle diinya
gorlisiine paralel olarak sanat anlayisi da degismektedir. Nazim’in sanatinda en ¢ok 6n
plana cikan siirleri, bi¢im ve igerik olarak kokten bir donilisiim gecirmektedir. Bu
degisim ve devinim, Nazim’in vefatina kadar da siirecektir ¢iinkii Nazim, hayat boyu
yeni seylerin denenmesini savunmaktadir (Bezirci, 2016, 93-99). Memet Fuat’a
yazdig1 mektuplarda yillar boyu hi¢ kafiyesi olmayan siirler yazdigi gibi kitap dilinde
ve farkli kafiye tiirleriyle de siirler yazdigindan sz etmektedir. Igerige gore sekle karar
verdigini bildiren sair, bu uygulamasini yanlis bulmadigini anlatmaktadir. Siirin o
donemki sefaletini, iki kutba saplanip kalmasi olarak gérmektedir. Hareketsiz, tek

sekilli siirleri yobazlik olarak nitelemektedir (Hikmet, 1998, 52-53).

Moskova’da kaldig: siirede Rusgasini gelistirmistir. Rus edebiyatiyla yakindan
ilgilenmektedir. Burada tanidig1 Rus sair Vladimir Mayakovski’ye hayranlik duymaya
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baslamistir (Nureddin, 2018, 330-344). Nazim, Mayakovski ile sahsen tanigma
firsatin1 da bulmustur. O dénemde, yeteri kadar Rusc¢a bilmese de, bir gazetede onun
merdiven gibi dizilmis, dalgalar gibi iist {iste gelmis siirini gérmiistiir (Bezirci, 2015,
93). Ayrica, o y1l Moskova’da bas gosteren korkung aglifa bizzat sahit olmustur.
Tanik oldugu tiim bu unsurlara, Anadolu’da gordiigli manzaralart da ekleyerek
“Aclarin Gozbebekleri” adli siirini yazmistir. Bu siir, Tiirk edebiyatindaki ilk serbest
vezinli siirdir. Yakin arkadas1 Vala Nureddin’in iddiasina gore 6nce Sovyet Rusya’da
basilmistir. Tiirkiye’de ilk basimi, “835 Satir” adli yapittadir. Siirin yazim tarihi de
1922°dir (Nureddin, 2018, 330-344). Vala Nureddin, siirin yazilmasinin hemen
ardindan Nazim’m odalarindaki masanin {izerine kagitlar firlattigin1 ve “Eski usul
vezinle kafiyeye paydos!” diye bagirdigini yazmaktadir (Nureddin, 2018, 344). Memet
Fuat da, heniiz Rusca bilmiyor olsa da Nazim’in “Izvestiya” gazetesinde gordiigii bu
dize diizeninin, Fransizca ve Tiirkce siirlerde gordiiglinden farkli bir sey oldugunu
hemen anladigina isaret etmektedir. Ona gore, gordiigii agliktan etkilenerek “Aglarin
Gozbebekleri” adli  siirini yazmaya c¢alisan Nazim, siirini hece o6l¢iisiine
yerlestirememistir. “Izvestiya”da gordiigii siiri hatirlayarak daha cesur davrandigini ve
zaman zaman hece Olciisiinden izler tasisa da ortaya serbest olciilii bir siir ¢ikardigini

ifade etmektedir (Fuat, 2017, 102).

Nazim, bu serbest dl¢iiyli, linlii Sovyet sairi Mayakovski etkisi ile yazdigim
kabul etmemektedir. Hece veznini terk edip vezinsiz yazdigi ilk siiri olan “Aglarin
Gozbebekleri’ni yazdig1 zaman, heniiz Rus¢a bilmedigini ve dolayisiyla Mayakovski
okuyamadigim1 belirtmektedir. [laveten, Mayakovski’nin tamamen kendisi gibi serbest
Ol¢iiyle degil, Rus aruz tiiriiniin serbeste yakin bir bi¢imiyle yazdigin1 aktarmaktadir.
Tarz ve icerik bakimindan farkli olan siirlerine ek olarak Mayakovski’yi, kendisinin

aksine ferdiyetci olarak nitelendirmektedir (Sertel, 2018, 122).

Asim Bezirci de yaptigi analiz iizerine benzer seyleri sdylemektedir.
Mayakovski’nin siirleri 6l¢iiliiyken Nazim’in yazdig: siirler genel olarak 6l¢iisiizdiir.
“Genel” demesinin nedeni esasen siirlerinde mevcut olan; alttan alta duyulabilecek
aruz ve hece 6lg¢iilerinin sesidir. Memet Fuat’a yazdig tarihsiz bir mektupta Nazim’in
kendisi de ayni seyleri sdylemektedir. Ona gore, kendi kullandig1 vezin de zaman
zaman, i¢erige gore aruz veya hece 6l¢iisii unsurlarini barindirmaktadir. Ancak ahenge

ve armoniye verdigi Onemle, bircok yapitinin baska serbest vezinle yazanlardan
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ayrildigini diisiinmektedir (Hikmet, 1998, 57). Alttan alta duyulabilecek aruz ve hece
Olciisiiniin aksine, dize diizeni gelenekselden bagimsizdir. Nazim igin, igerigin
olusumuna ve sunusuna uyacak bir ritim dnemlidir. Mayakovski’nin ise, siirinde bir
ritim araci olarak uyak tekrarlarini pek sik kullanmadigini ifade etmektedir. Hikmet,
siirin tek bir unsurdan degil, bir orkestra gibi birbirleriyle uyumlu bir¢ok unsurdan
meydana gelen bir olusum olmasi gerektigini savunur ve ilerleyen zamanlarda tam da
bu ad1 alacak olan, eski siiri elestirip yeni siiri tanitan “Yeni Sanat” siirini 1922°de
yazar. Siirin yapisi, tahmin edilebilecegi gibi o donemde bilinen ve kullanilan
kaliplarin disindadir. Bu siir daha sonradan 1929°da, 835 Satir’da “Orkestra” adi ile
yayimlanmaktadir (Bezirci, 2016, 94-95). “Orkestra” siiri de edebiyat g¢evresinde
Nazim’n kaliplar yiktig1 6nemli siirlerden biri olarak goriilmektedir. Mustafa Balci
ve Tuba Yilmaz, bunun nedenlerini siirin klasik dize diizeninden farkli bir tiirde
yazilmasi, ses ve bicimin One ¢ikarilacak sekilde kurulmasi, son dizelerinin kalin
(bold) sekilde yazilist ve daha once bilinen siir kalip ve bigimlerden farklilagmasi

olarak belirtmistir (Balci, Yilmaz, 2018, 35).

Bu yeni bicim, sadece sekil itibariyle gerceklesmemistir. ‘“Agclarin
Gozbebekleri”, Nazim’in kendini 6zgiirlestirdigi ilk siiridir. Ancak eskiyi yeni siirde
bastan kurmustur. Sozciiklerini, seslerinin etkisi ve gorselligin carpici efektleri
yardimiyla aclarin bozkirda yiirliylisiine benzer bir bigimde dizmistir. Okuyucusuna
sesle, gorsellikle ve anlam yogunluguyla siirin duygusunu aktarirken adeta bir orkestra
sefi gibi titizlikle ve tim unsurlar1 gozeterek calismistir. Sair, gercek ile umudu; vicdan
ve akli dyle giizel savastirip bunu dyle bir ahenkle aktarmistir ki, ¢evresindekiler
Tiirkce bilmeseler bile yazdiklarinin muhtesem ahenginden 6tiirii ondan siir okumasini
istemektedirler. Nazim, kesfettigi bu yeni yapiyr temel alarak daha sonra verecegi
yapitlarda gelistirerek uygulamistir. Mahmut Temizyiirek ve Nedim Giirsel, Macar
filozof ve edebiyat bilimcisi Georg Lukasc’in 6ne siirdiigii formadaki devrimci etkiyi,
“Aclarin Gozbebekleri” ve onu takip eden siirlerinde Nazim’in yakalamay:
basarabildigine deginen yazarlardir. (Temizyiirek, 2007, 261-262; Gtirsel, 2002, 170-
175). Bu siirinde kullandig1 “avanak” sozciigii de igerik olarak Tiirk siirine bir yenilik

getirmistir iddiasinda bulunulabilir.

Zekeriya Sertel’in Nazim ile ilk tanigmasina dair aktardiklar1 da, bu savi

destekler niteliktedir. “Resimli Ay” adli aylik ve “Resimli Persembe” adli haftalik
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dergiler ¢ikaran Zekeriya Sertel, bu dergilerinde edebiyat ve sosyal sorunlarla ilgili
yazilar yayimlamaktadir. Siirle ilgili bir calismaya girmeyi diisiinmedigini
belirtmektedir. Fakat yakin arkadasi Vala Nureddin ile ¢alismak i¢in Sertellerin
dergisine giden Nazim’dan siir okumasi istenmektedir. Nazim Duvar siiriyle baslayip
“Giinesi Icenlerin Tiirkiisii” ile devam ederken dergide bulunan herkes adeta
biiylilenmis gibi Nazim’1 dinlemektedir. Bu siirlerin, daha 6nce duyduklar siirlere
benzemedigi agiktir. (Sertel, 2018, 165-169). 1929°da “Resimli Ay” dergisinde ¢ikan
bir yazisinda, serbest Ol¢iiyii ne kadar bilingli kullandigin1 géstermektedir. Ona gore
siiri diiz yazidan ayiran sey vezinli ve kafiyeli olmasi degildir. Hikmet, bazi vezinli ve
kafiyeli yazilarin siirle hig ilgilerinin olmadigini diistinmektedir. Siir, roman, 6ykii gibi
edebiyat kollarin1 birbirlerinden ayiran seyi igerik, derinlik, hava ve fikir alaninda
gordiikleri islevler olarak belirtmektedir. Ayni durumun siir, hikaye, tiyatro, roman ve
sinema senaryosu i¢in de gecerli oldugunu aktarmaktadir. S6zii edilen sanat kollar1
arasindaki farkin baska acilardan, derinlikten ve havadan anlatilabilir olmasindan
kaynaklandigina deginmektedir. Degisen sosyal ve ekonomik kosullarda, aruz ve
vezinli kafiye sistemlerinin yikildigindan s6z etmektedir ve bu sebeple Tevfik
Fikret’in siirlerinde yazilis ve okunusun farklilik gosterdigini ifade etmektedir (Sertel,
2018, 123). Hikmet’in tiim bu séz ettiklerinin, “Memleketimden Insan
Manzaralar1”’nin temellerini olusturan fikirler oldugu sdylenebilmektedir. Saydig: tiim
tiirleri, icerigi temel alarak “Memleketimden Insan Manzaralari”nda var ederken,

yazdiklari, yapit lizerine ne kadar derinlikli diisiindiigiinii gostermektedir.

Kisisel yagsami ve sanatinda yasadigi doniistimiin ardindan artik Moskova’dan
ayrilip iilkesine gitmek istemektedir. Bu arzusunu gergeklestirerek Istanbul’a déner. O
donem, cogu entelektiiel ismin “Aydinlik” gazetesinde calistigini O0grenir. Bu
aydinlarin bir kism1 Inebolu’da tamstigi Sparktakistlerdir. Moskova’dan tamdiklar1 da
vardir. Nazim da hemen bu dergide yerini alir. Bigim, igerik ve tarz olarak yepyeni
siirler yazmaya devam eder. Ancak 6zellikle 1925°teki Seyh Sait isyaninin ardindan
kurulan Istiklal Mahkemeleri ve sik1 denetimler, “Aydinlik” dergisi etrafinda toplanan
aydinlarin ¢cogunun tutuklanmasina neden olmustur. Yazdigi siirleri yayimlayamayan
ve etrafinda gelisen durumlardan tedirgin olan Nazim, tekrar gizlice Moskova’ya gider

(Sertel, 2018, 147).
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1928 yilinda ¢ikan bir afla Tirkiye’ye donmeye karar veren Nazim, Hopa’da
tutuklanir ve kim oldugu anlasilinca da serbest birakilmasi zorlagir. Hakkinda ardi
ardina eklenen iddialara “Heraklit’i Diisiinlirken” siiri son noktayr koymaktadir.
Moskova’da yazdig1 ve iizerinden ¢ikan siiri goren savci, siirin bashigindaki Heraklit’1,
“her ekalliye™t, yani ulusal azmliklar olarak yorumlamaktadir. Heraklit’in bir Yunan
filozofu oldugunu sdyledigi zaman da Yunanlilarla is birligi i¢inde oldugu seklinde

suclanarak cezaevine gonderilir (Babayev, 1976, 114).

Hopa’nin ardindan Rize, Ankara ve Istanbul hapishanelerinde de kalan Nazim,
yedi ay sonra serbest birakilir. Bolu’ya Ogretmenlik yapmaya giderken Anadolu
gercegini gorebilmistir. Hopa Hapishanesi’nde gecirdigi siirede ise Anadolu insaniyla
beraber yasamis ve onlar1 gergekten taniyabilmistir. Onlarla beraber yemis, icmis,
uyumus; onlarin acilarini ve sevinglerini paylasmistir. Yasam Oykiilerini dinlemistir.
Anadolu’da kii¢iik bir yerlesim yeri olan Hopa Hapishanesi’nde, biiyiik sehirlerdeki
hapishaneler gibi biiyiik olaylardan hiikiim giyenler yoktur. Mahktmlari o yorenin
koyliileridirler. Tarla kavgasi, mal davasi kiskanclik vb. gibi daha ufak suglardan hapis
yatmaktadirlar. Onceleri Istanbul’dan gelen pasa torunu Nazim’a pek yaklagmak
istemeseler de bir siire sonra onunla dost olmuslar ve onu ¢ok sevmislerdir. Kendi
insanlar1 ile gercekten tanigmasi Nazim’in sanatini da kdkten degistirmistir. Artik sesi
eskisi gibi yiiksek degildir. Siiri anlatisal ve daha gergekgidir. “Hopa Hapishanesinden
Notlar” adi ile yazdiklari, ilerleyen yillarda “Memleketimden insan Manzaralari”na

evrilecek ve anlati zenginlesecektir (Babayev, 1976, 115-128).

1928°de Istanbul’a gelmis olan Nazim, bu gelisinde biraz daha farkli bir
Istanbul bulmustur. Cumhuriyete karsi olanlarla miicadele sona ermis, Istiklal
Mahkemeleri kapanmistir. Nazim, ilk olarak bir is bulmayi hedefler. Gazeteler,
Moskova’dan gelmesi sebebini One siirerek ona is vermemislerdir. O dénemde,
“Resimli Ay” adli aylik ve “Resimli Persembe” adli haftalik dergiler ¢ikaran Zekeriya
Sertel ile Vala Nureddin vasitasiyla tamismiglardir. Bu dergilerde, siir yayimlamayi
diisiinmeyen Sertel, Nazim’in siirlerini dinledigi zaman fikrini degistirmistir. Ona
gore, bu siirler Tiirk siirine yeni bir soluk ve tarz kazandirmaktadir ve daha 6nceden
bildigi siirlere benzememektedirler. Anlam, ahenk ve tarz basta olmak tizere, siirleri

taptaze ve yepyeni olarak nitelemektedir. Bu nedenle, bu giizelliklere ve 6zgiinliige
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kars1 kayitsiz kalamamis ve dergisinde Nazim’in yazdiklarini da yayimlamaya

baslamustir (Sertel, 2018, 165-169).

Eski arkadaslar1 ve ailesi, siyasi goriisii ve eylemlerini kastederek ona tehlikeli
islerle ugrastigin1 ve bunlardan artik vazgecmesi gerektigini dgiitlemektedirler. Bu
nedenle onlardan uzaklasan Nazim, Sabahattin Ali, Sadri Ertem gibi dergiden isimlerle
yakinlasmaya baslamaktadir. Ilk kitaplari, “835 Satir”, “Sesini Kaybeden Sehir” ve
“Jokond ile Si-Ya-U ’nun yayimlamasiyla birlikte yazdiklar1 edebiyat ¢evresinde bir
bomba etkisi yaratmistir. Ik gelen “835 Satir”, pesi sira getirdigi vgiiler ve yergilerle
edebiyat diinyasinda ¢ok tartisilan bir yapit olmustur (Ek. 1). Asim Bezirci, “835
Dize” yerine “835 Satir” demenin bile geleneksel siir anlayisina bir baskaldirt
oldugunu belirtmektedir. Ahmet Hasim, Yahya Kemal, Fecr-i1 Ati ve Hececilere karsi
¢ikan ve onlarin bir adim 6tesinde olan bu yapit; alisilagelmis bigcimlerin ve goriislerin
disinda, 6rnegin aruz ve hece 06l¢iisii olmadan ancak miithis derecede ahenk de igeren
bir siirdir. Ustaca diizenlenmis serbest siir uyaklari, seslere gore degismektedir
(Bezirci, 2016, 104-105). Ornegin “Salkimsogiit” siirinde kosan atlilarin uzaklasmas:

bu bicimde verilmistir:

“Nasil sesleri soniiyor perde perde,
Atlilar kayboluyor giinesin bittigi yerde!
Atlilar atlilar kizil atlilar,

Atlar1 riizgar kanatlilar!
Atlari riizgar kanat. ..
Atlart. ..

At...”

(Hikmet, 2016a, 81’den aktaran Bezirci, 2016, 105)

Hapishaneden yazdigi mektuplarda da sair sanat anlayisimi defalarca
yinelemistir: “Sekli tayin eden muhtevadir”. Once okudugu seyin ne dediine,
ardindan bunu nasil dedigine baktigin1 belirtmektedir (Fuat, 2016, 79; Hikmet, 2015,
98). Yapaitlarindaki bigim, igerik ve sdyledikleri agisindan getirdigi yenilik, cok dikkat
cekmistir. Ayrica, kolay anlasilir dili, giindelik olaylar1 ele almasi ve halkla iy1
iliskisinden dolaytr Nazim kendi siirlerini sokakta duymaya baslamakta ve buna
sasirmaktadir. Ote yandan Nazim’m amag ve dilegi de zaten budur. Bahsi gecen 4
yapit1 ile beraber “Resimli Ay” dergisinde yayimladigi “Putlar1 Yikiyoruz” baslikli
yazisinda dilini; siir dili, halk dili, konusma dili olarak ayirmadigini belirtmektedir
(Ek. 2). Ona gore dil, uydurma ve sahte olamayan; canli, renkli, ge¢isli ve derin bir
seydir (Bezirci, 2016, 103).
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Ancak tiim bu olanlar ve yazilanlar, eski nesil sairler tarafindan hos
kargilanmamaktadir. Sanata yenilik getiren bu genci ve yazdiklarini sanat olarak kabul
edemeyenler de vardir. Yakup Kadri ve Ahmet Hasim de bu yenilige ¢ok sicak
bakmasalar da, 6te yandan Nazim’in yetenegini gorebilmekte ve onu 6vmektedirler.
Ahmet Hasim onun ile ilgili goriislerini belirtken siirinin daha onceden bildikleri
siirlere benzemedigi ifade etmektedir. Bu tarzi Nazim Hikmet Bey’in icat etmedigini
ve diinyada her yerde bu tarzda siirler yazildigini ifade ederken Nazim’mn becerisini
bu tarzi 6ziimsemis, Tiirkgelestirmis ve bu topraklara uyumlu hale getirmis olmasi
seklinde agiklamaktadir (Ikdam, 24.4.1929°dan aktaran Bezirci, 2016, 105). Yakup
Kadri ise Nazim’in ta Agik Pasa’dan beri aliskin olduklari tiim vezin sistemlerini alt
ist etmis oldugunu ve bindigi atla dortnala naralar atarak kostugunu iddia etmektedir.
Nazim’in yalnizca Tiirk siirinde ¢igir acan bir edebiyat¢1 degil, ayn1 zamanda hig
gormeye aliskin olmadiklart bir tip sair oldugunu 6ne siirmektedir (Milliyet Gazetesi

28.4.1929’dan aktaran Bezirci, 2016, 106).

Hakkindaki tartismalar, Ovgiiler ve yergiler pesi sira gelirken, Nazim
calismaya, liretmeye devam etmektedir. Tiirk sanatinin ondan kazanacagi daha ¢ok
fazla yapit vardir. Nazim’in esi Piraye’nin yayinci, elestirmen ve yazar olan oglu
Memet Fuat, Nazim ile baba-ogul iligkisi yasamis, onunla yillarca mektuplagsmis bir
isimdir. Fuat “Politik” dergisinde yayimlanan ve ardindan “Yap1 Kredi Yayinlari
(YKY)” tarafindan “Nazim Hikmet Ustiine Yazilar” adl1 kitabina alinan makalesinde,
“Yeni Tirk Siiri”nin baslangicini tartismaktadir. Nazim Hikmet, Yahya Kemal ve
Orhan Veli’den bahseden Fuat’a gore, kesin bir baslangict olmamakla beraber “Yeni
Tiirk Siiri’ni baglatan Nazim Hikmet’tir. Ancak bu iddiayr kabul etmek, siyasi
fikirlerinden dolay1 bazi ¢evrelerce kolay degildir. Uzun yillar yapitlarinin basimi da
yasak oldugundan, ilgili yillarda Tiirk siiri tizerindeki etkisi gézlenememistir (Fuat,

2017, 81).

2.2. Nazim ve Sinema

Nazim Hikmet’in sinema yolculugu uzundur. Ilk olarak 1920°li yillarda
Siireyya Pasa Sinemas1’nin miidiirliigiinii yapan babas1 Hikmet Bey, ""Sinema Postas1”
adli sinema elestirileri yayimlayan bir dergide yazilar yazmasi i¢in Nazim’a teklifte

bulunur. Nazim, burada kisa bir siire yazabilmektedir; ¢linkii onceden yazdig: dergiler
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siyasi sebeplerden dolay1 kapatilmistir. Dolayisiyla Nazim yeni dergisinin de sonunun
ayni olabilecegi konusunda tedirgindir (Uturgauri, 2016, 118). O dénem, Tiirkiye’de
Ipek Film’in sahibi olan ipekgiler, beklediklerinden fazla ilgi gdrmiislerdir. 1928°de
Amerika’dan donen Muhsin Ertugrul ile anlasmislardir. Ik yapimcilik projeleri ise
“Ankara Postas1” adl1 film olarak belirlenmistir. Film, Kurtulus Savasi’n1 islemektedir.
Bu filmin seslendirmesi Paris’te yapilmis olsa da daha sonraki filmler igin ipekgi
kardesler, Tiirkiye’nin ilk sesli film stiidyosunu kurmuslardir. 8 Temmuz 1933’de
Nazim Hikmet ydnetmenliginde, ilk Tiirkce dublaj yapilmustir. Ipek Film biinyesinde
kendi film senaryolarinin da seslendirmelerini yapmis olan Nazim’dan Muhsin
Ertugrul yeni senaryolar yazmasini istemektedir. Nazim da o siralar polis takibinde
oldugundan, Miimtaz Osman takma adi ile “Karim Beni Aldatirsa” adli opereti
hazirlamigtir. Film, operet seklinde oldugundan hizlidir (Uturgauri, 2016, 129-133).
Burada, bu calisma i¢in ¢arpici bir unsur da yine Uturgauri’nin aktardigi bigimde,
“Karim Beni Aldatirsa” adl1 eserin de, ayn1 “Memleketimden Insan Manzaralar1 "gibi,
tek bir kahraman ilan edip ona odaklanmadan bir¢ok karaktere miimkiin mertebe esit
soz hakki vermesidir. “Holivut” dergisi, filmden biiyiik dvgiilerle s6z etmektedir.
Dergide yazilmis yazida, yapitin Istanbul’da gosterilen Avrupa operetlerinden daha

neseli ve kaliteli oldugundan bahsedilmektedir (Uturgauri, 2016, 133).

Ipekgiler, Nazim’dan bir film y&netmesini isterler. “Diigiin Gecesi- Kanli
Nigar” filmi de bdylece ortaya cikar. “S6z Bir Allah Bir” ve “Cici Berber” adli
senaryolari, Bursa hapishanesinden yazmistir. “S6z Bir Allah Bir”, Nazim tarafindan
Fransizca bir oyundan miizikal olarak uyarlanmistir. Sarkilar, Semiha Berksoy, Cahide
Sonku gibi dénemin yildizlari tarafindan seslendirilmis ve hafizalara kazinmistr.
Hikmet, “Nasit Dolandiric1” adli bir komedi filminin de senaryosunu yazmuistir
(Uturgauri, 2016, 133-134). Ilk Tiirk-Yunan ortak yapimi olan “Fena Yol/ O Kakos
Dhramos” filminin ¢ekimlerinde Tiirk tarafinda yine Nazim vardir. Yunanca bir
kitaptan yapilan uyarlama Hikmet’e aittir. 1934 senesinde 6zgiirliigiine kavusabilen
Hikmet, “Sehnsucht 202/0Ozlem 202” olarak cevrilen Alman miizikli komedisini,
“Milyon Avcilar’” adiyla uyarlamaktadir. Tekfor Cuhaciyan’in “Leblebici Horhor
Aga” adli yapitin1 da, Muhsin Ertugrul’un ricasi ile uyarlayan yine odur. Hapisten
ciktiktan sonra, “Istanbul Senfonisi” ve “Bursa Senfonisi” adl1 iki kisa film-belgesel
de yazar (Uturgauri, 2016, 133-135).
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Cahide Sonku’yu da iine kavusturan ve Tiirk kdy filmlerinin ilk 6rnegi olan
“Aysel, Batakli Damin Kiz1” adl1 yapitin senaryosu Nazim’a aittir (Ek. 3). Film gayet
basarili olmustur ve bu basarida, senaryonun payr biiyiiktiir. Ipekgiler, Muhsin
Ertugrul yerine yonetmen olarak Nazim Hikmet ile ¢alismaya karar verirler. “Glinese
Dogru” adli yapitinin dekoru da, sonradan ¢ok yakin arkadasi olacak olan Abidin Dino
tarafindan hazirlanmistir (EK. 4). Film farkli senaryosuyla ilgi ¢cekmektedir. Kurtulus
Savas1 doneminde hafizasini kaybeden bir gencin, kendisini siirekli o donemde yasar
sanirken yillar sonra Cumhuriyet’e gegmis Tiirkiye’ye gozlerini agmasini

anlatmaktadir (Uturgauri, 2016, 135-140).

Hapiste gecirdigi yillarda, Muhsin Ertugrul ve Ipekgiler igin senaryolar
yazmaya devam eden Nazim, bu sekilde esi Piraye’ye para gonderebilmektedir.”
Tosun Pasa”, “Sehvet Kurbani” ve “Kiskan¢” adli yapitlarin senaryolari, Miimtaz
Osman’a, yani Nazim Hikmet’e aittir. Tosun Pasa’y1 Fransizca “Le bichon-Tosun”
oyunundan uyarlarken, “Sehvet Kurban1” adli uyarlamas: da Ingilizce dilindendir.
“Kahveci Giizeli” adl1 yapitinda da M.Thsan adin1 kullanmaktadir (Uturgauri, 2016,
135-140).

1940’1 yillara gelindiginde, Muhsin Ertugrul artik tek yonetmen degildir.
1947°de, Nazim, Muhsin Ertugrul ile son kez beraber calisacaktir. “Kizilirmak
Karakoyun” adli senaryosu, ne tiyatro ne de bir filmin yeniden ¢ekimidir. Anadolu
efsanelerini basarili bir bicimde harmanlamis bir yapittir ve bu senaryoyu Ercliment
Er adin1 kullanarak Nazim yazmaktadir. Hapishaneden ¢iktiktan sonra, yine sinemaya
yonelmek onun i¢in en uygun gecim kaynagi olacaktir ¢iinkii is bulmasi, eskisine gore
daha da zorlasmistir. Yeniden Ipekgiler ile ¢alismaya baslar. Bu sefer, o dénemde
tarihi filmler popiiler oldugundan ihsan Koza adiyla bu tiir senaryolar yazmaktadir.
“Ugiincii Selim’in Gdzdesi”, “Barbaros Hayrettin Pasa” ve “Lale Devri”, bu filmlere
orneklerdir. “Balik¢1 Giizeli-1002 nci Gece” adli senaryosunu fhsan Koza adiyla yazar
ancak filmin yayimlandigini géremeden iilkeden ayrilmak zorunda kalir (Uturgauri,
2016, 135-142). Yaptig1 cevirilere ilaveten Nazim’in pek ¢ok sinema uyarlamasi
yaptig1 da goriilebilmektedir.

Cankir1 Hapishanesi’nde oldugu yillarda ise, Puccini’nin Tosca operasini
cevirir. 1944 senesinde, Ankara Devlet Konservatuar1 ilk mezunlar1 verdiginde,

Atatliirk’lin de sevdigi “Tosca” operasi, Nazim Hikmet Ran’in c¢evirisi ile
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sahnelenmistir ve basrolde dénemin en iinlii isimlerinden birisi olan Semiha Berksoy
vardir (Asilyazici, 2018, 18). Semiha Berksoy da, 07.01.1941 tarihinde Nazim’a
yazdig1 mektupta, bu durumu soyle anlatmaktadir:

“[...]Pek yakinda hiirriyetinize kavusabileceginizi dayimiz bana katiyetle soyledi ve size bdyle

yazmami rica etti... Toska’y1 6nlimiizdeki aylar iginde oynuyoruz ve siz terciime ettiginiz bu

eserin ilk temsil gecesi tiyatroda olabilirsiniz...” (Hikmet, 2015, 25).

Moskova’da sanat anlayisini kokten degistirecek yeniliklere tanik olmaktadir.
Bu yenilikleri deneyimlerken sastigini, korktugunu, ancak bir yandan da onlara hayran
oldugunu belirtmektedir. Tiim bu hisleri baska tiirlii yazmas1 gerektigini fark ettigini,
bu yazim i¢in ise daha biiyiik bir sarsintiya ihtiya¢ duydugunu ifade etmektedir (Sertel,
2016, 119).

Bu  sarsintty1  yaratabilen, Pudovkin ve  Gardin’in  ¢ektigi,
“Golod...Golod...Golod/ Aglik...A¢lik...Aglik” adli sinema filmidir. Bu filmin
etkisiyle, Nazim Hikmet, Anadolu’da ve Sovyetler Birligi’nde karsilagtig1 carpici
achigl, Mayakovski’den esinlenerek kullandigi serbest vezinle, “Aclarin
Gozbebekleri” adli siirinde kullanmaktadir (Utuguari, 2016, 135-145; Babayev, 1976,
127-129). Bu siir, Tiirk siirindeki ilk serbest 6lgiilii siirdir ve Nazim, benzer formda
yazdigr “Yalnayak” siiriyle artik hece Ol¢iisiinii terk ettigini duyurmaktadir (Sertel,
2016, 119).

2.3. Nazim’in Romanciligi ve Oyun Yazarhg:

Nazim Hikmet’in, “Kan Konusmaz”, “Yesil Elmalar’, “Yasamak Hakki” ve
“Yasamak Giizel Sey Be Kardesim” adl1 dort adet romani bulunmaktadir. Ik romani
“Kan Konusmaz” adindadir ve “Son Posta” gazetesinde 1936°da tefrika edilmeye
baslanmistir. Roman parga par¢a yayimlanabilecek bicimde yazilmistir. Bu romaninda
Hikmet genelde smifsal farkliliklara “muhit” kavrami {izerinden deginmistir
(Karadeniz, 2007, 342).

Ikinci roman1 “Yesil Elmalar’ 1936°da tefrika edilmeye baslanmis oldugu
sOylenebilecek fantastik bir romandir. Dénem olarak “Kan Konusmaz” ile ayn1 zaman
dilimini islemis olsa da, “Kan Konusmaz” adli romanin ilk romanindan daha basaril

oldugu iddia edilmektedir. Hece Dergisi 2007 Nazim Hikmet 6zel sayisinda, bu konu
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hakkinda yazan Abdiirrahim Karadeniz, Tiirk edebiyatinda, fantastik roman olarak
nitelendirilebilecek daha iyi bir yapit olup olmayacagmin tartigsabilecegini
savunmaktadir. Kayip karakter “Muhtari” bulmak igin, Yeni Gine’ye giden Halit
Cemil ve Ayse, burada “puri puri” biiyisi ile yerlileri kandiran kralige Emma ile
karsilagirlar. Tam bir macera romani olarak nitelendirilebilecek bu yapitta, olay orgiisii
cok ustaca islenmistir. Anlatim teknigi de Bin Bir Gece Masallari’n1 ¢agristirmaktadir.
Karadeniz’e gore, bu yapitta, insanin altina ulagsmak i¢in gosterdigi inanilmaz ¢aba,
“puri puri” gibi batil inanglar ve bu inanglarla insanlar1 kendi baglama vb. unsurlar
tizerinde durulmustur. Herman Hesse’nin “Bozkir Kurdu” adli yapitindaki “Heller”
karakter ile de Halit Cemil’in benzestigi sdylenebilmektedir. Ayse’yi ¢ok sevse de,
Yeni Gine kraligesinin kollarinda sabahlayabilen ve duruma gore davranan

karakterlerin benzerlikleri géze ¢arpmaktadir (Karadeniz, 2007, 344-347).

Ucgiincii roman “Yasamak Hakki1”, 1938’de yayimlanmistir ve yogun siyasi
gondermeler igermektedir. Almanya’daki Hitler dénemi ile Ispanya’daki Franco

donemleri es zamanl olarak ele alinmaktadir.

Son roman olan “Yasamak Giizel Sey Be Kardesim” ise, otobiyografik bir
yapit olarak degerlendirilmektedir. “Ahmet” karakteri tizerinden, kendi yasam
Oykislinii anlatan Nazim bunu yine de resmen yazmamaktadir. Anlati, zaman
acisindan roman tanimina uygun oldugu diislintildigiinden roman seklinde
nitelendirilmektedir. Romanin mekanlar1 ise Nazim’m bulundugu Izmir, Istanbul,
Batum, Moskova, Inebolu, Kastamonu, Bursa ve Bolu gibi yerlerdir. (Karadeniz,

2007, 347-349).

Memet Fuat’a yazdiklarindan da anlasilacag: iizere, Nazim, diiz yazilarinin
biiylik bir kismin1 para kazanmak i¢in yazmistir. Siirleri her zaman bu metinlerinin
Oniline ge¢mistir (Fuat, 2000, 303). Yalnizca son romani1 “Yasamak Gilizel Sey Be
Kardesim” kendi yagamindan yola ¢ikarak yazildigi varsayildigindan, 6nemli yapitlar:

arasinda yer almaktadir.

Nazim on sekiz yasinda basladigi oyun yazarligina, olene kadar devam
etmistir. “Nazim Hikmet’in Oyun Yazarligi” adli kitabinda Ziilfii Bayar, Nazim
Hikmet’e ait otuza yakin oyundan soz etmektedir (Bayar, 1994, 48’den aktaran

Yiiksel, 2016, 213). Bu rakamdan, diinya tiyatrosunun mihenk taslar1 sayilan
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Shakespeare ve Brecht kadar oyun yazarligina emek verdigini anlagilabilmektedir
(Yiiksel, 2016, 213).

Oyunlara erismek pek kolay olmamistir. Yasakli oldugu donemlerde, siirleri
elde kopyalanirken tiyatro eserleri seyirciyle bulusamamstir (Yiksel, 2016, 213).
Tiyatro oyununun dekor, 151k, oyuncu, sahne vs. unsurlar1 agisindan siirden daha
detayli ve emek isteyen bir is olmasi bu durumu agiklayabilmektedir. Tiim bu
zorluklara, Nazim’in 1938- 1950 yillarinda hapishanede olmasi ve ardindan yurtdisina
c¢itkmak durumunda kalarak orada vefat etmesi de eklenince, oyunlarinin Tiirk
izleyicisi ile bulusabilmesi ancak 1965’1 bulmaktadir. Oyunlarinin siirleri ile benzerlik
gosteren yonii, siirekli yeni seyler deniyor olmasidir. Nazim’in oyunlarinda, dramatik,
epik, grotesk, absiirt ve hiciv gibi farkl tiirleri ve gelenekleri siirekli denediginden s6z
edilmektedir (Ipsiroglu, 2016, 195). Ancak Sovyetler Birligi’nde tanidig1 opera ve
bale gibi sanat tiirlerinin, kendi sanatini1 derinden etkiledigi kuskusuzdur. Sanatta ve
yasamda sadeligin, siissiizligiin, yaldizsizligin ve kadifesizligin ne sekilde
olabilecegini Bolsoy’da izledigi operalarda 6grendigini ifade etmektedir. Stirekli
kimildayan ve degisen kompozisyonun da sadece balede degil siirde ve romanda da
nasil viicut bulabilecegini “Giizel Yusuf” balesinde gordigiinii 6ne siirmektedir
(Hikmet, 1996, 19-20°den aktaran Ipsiroglu, 2016, 194).

Sovyetlerde ge¢irdigi siire boyunca, birgok yeni ve farkli tiyatro bicimi ile
karsilan Nazim, Meyerhold’un dramatik tiyatro gelenegi ve yanilsamaciliga karsi
¢ikan tarzindan etkilenmistir. Moskova’da da yillar sonra, Nazim’in oyunlart uzun
stireli olarak gosterilmeye baslanmigtir. “Enayi” adli oyunu 20 sezon oynamustir.
Oyunun genel sanat yonetmeni Komisarjevski Nazim’in yakin arkadasidir. Oyunun
dekor ve giysilerinin Azeri asilli Akimov, miiziklerinin de yine Azeri asilli Kara
Karayev tarafindan hazirlanmasi, oyuna daha fazla Tiirk unsurunun eklenmesini
saglamistir. Yermolova Tiyatrosu oyuncularinin biiyiileyici performanslari ve
yonetmenin basaris1 da eklenince, oyun cok etkileyici bir yapit haline gelmistir.
Istanbul’a benzeyen dekoru gordiigiinde ve Tiirk ezgileri ile bezeli miizigi
duydugunda, Nazim’in memleketini daha ¢ok oOzledigini sdyledigini, Akimov ve

Karayev tarafindan aktarilmistir (Asilyazici, 2018, 18).
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2.4. Nazim ve Bursa Hapishanesi

1938 yilinin sonlarina dogru, komiinizm fikrini benimsemis kisiler i¢in zor
giinler baglamistir. Bunlardan biri olarak Nazim da siirekli tedirgindir. Atatiirk 6liim
dosegindedir ve onun idare edemedigi Tiirkiye Cumhuriyeti, farkli fikirlere eskisi
kadar hosgoriilii degildir. Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreteri ve ayn1 zamanda
bir yazar ve ¢gevirmen olan Siikrii Kaya, Nazim’in ¢gevresini de etkiledigini diisiinmekte
ve bir bigimde onu bertaraf etmek istemektedir. Harp Okulu olay1r da buna taniklik
edebilecek bir olaydir. Harp Okulu 6grencisi A. Kadir’in dolabindan Nazim’in bir
kitab1 ¢ikinca, sair Nazim Hikmet orduyu komiinizme tesvik etmekle suclanir ve
yargilanir. Harp Okulu Davasi ile tekrar cezaevine konan Nazim, bu sefer ancak
1950°de cikabilecektir (Sertel, 2018, 455-459). Burada gayet zor kosullarda yasamaya
calisan Nazim’mn o donemki siirlerinde, tiim bu olumsuzluklara ragmen umut

goriilmektedir. Kendisini teskin etmeye ¢alismakta oldugu yorumu da yapilabilir.

Hapishaneye girdikten sonra da sugunu uzun siire 6grenememistir. Bu duruma
da icerlemistir. Disar1 ile bir baglant1 kurmak ve dertlesmek i¢in sonradan “Piraye’ye
Mektuplar” adi ile basilan mektuplari yazmaya baslamistir (Sertel, 2018, 455-460).
Cezasimi temyiz ettirmeye ¢aligsirken daha fazla cezalar alan Nazim Hikmet’in durumu
kabullenmekten baska caresi kalmamustir. Istanbul Hapishanesi’nde ¢alismaya ve para
kazanmaya da devam etmektedir. Bir siire sonra, dis diinyayla ve ¢evresiyle baglarini
biraz daha azaltmak i¢in Cankir1 Hapishanesi’ne gonderilir. Cankir1 Hapishanesi,
Anadolu’da kiigiik bir kasabada ilkel sartlarda var olan bir hapishanedir. Cankir1, Hopa
Hapishanesi’nden sonra Nazim’a Anadolu insanin1 gergekten taniyabilmek igin bir
sans daha vermistir. Bu sefer, onlara Bolu’ya gittigi zamanki gibi uzaktan
bakmiyordur. Istanbul’daki gibi onlarla ilgili duyduklarin1 da yazmamaktadir. Nazim,
Anadolu insanlariyla beraber yasamaktadir. Onlarla ekmegini de, duygularmi da
paylagsmaktadir. Onlarin hikayelerini dinlemekte, Anadolu’nun gercek Oykiilerini ve
efsanelerini, mahkiim arkadaslarindan duymaktadir. Acliklari1 ve garipliklerini
gormektedir. Anadolu hapishaneleri, Istanbul hapishanesindeki ciddi ve kirli suglardan
uzaktir. Genelde Anadolu koyliileri, glindelik hayatlarindaki tarla davasi, kiz kagirma,

kavga ve vergi vb. su¢lardan hapis yatmaktadirlar (Babayev, 1976, 127).
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Bursa hapishanesinde yazdig1 siirleri, “Mazhar Liitfi”, “Ibrahim Sadri”,
“Nurettin Esfak” takma adlariyla yayimlamaktadir. Bu siirler, 1938-40 yillar1 arasinda
“Yeni Edebiyat” dergisinde, 1938-1946 yillar1 arasinda “Ses” dergisinde, 1943-44
yillar1 arasinda “Yiriiylis” dergisinde, 1945°te nihayet Nazim Hikmet adiyla “Giin”
dergisinde ve 1946-48 yillar1 arasinda “Bastan” ve “Yeni Bastan” dergilerinde
yayimlanmaktadir (Ozkiling, 2012, 68).

Bursa hapishanesi kendisi i¢in 6grenilecek cok sey barindiran bir yer iken
Nazim ayn1 zamanda burada g¢evresini de egitmektedir. Prof. Dr. Svetlana Uturgauri,
sonradan metinlestirilmis ‘“Nazim Universiteleri” adli sunusunun girisinde bu
durumdan bahsetmektedir. Nazim’1n belki de “soyunu devam ettirme arzusu” ile Tiirk
sanat hayatina bircok onemli isim kazandirdigin1 vurgulamaktadir. Kemal Tahir,
Orhan Kemal; A.Kadir ve ressam Ibrahim Balaban gibi ¢ok kisinin sanatina énderlik
eden bir isim olmustur. Uturgauri’nin tespitini destekler bigimde, Tiirk hikaye ve
romanin en biiyiik ismi olarak gérdiigii Sabahattin Ali’ye mektuplarinda, Orhan Kemal
ve Sefer Aytekin gibi isimlerin ellerinden tutmasini ve onlara, roman ve hikaye
yazarligi konularinda yardimci olmasimi rica etmektedir (Topuz, 2018, 19-20).
Piraye’nin oglu Memet Fuat ile mektuplasmalarindaysa, Memet Fuat’in yazdiklarini
kendisine gondermesini istemektedir. Yazilar iizerine sik¢a yaptig1 yapici ve detayli
yorumlari, mektuplasmalarinin énemli bir kismini olusturmaktadir (Uturgauri, 2016,
90). Memet Fuat ise, ilerleyen yillarda, Tiirk yazinina hayli 6nemli katkilarda

bulunmus bir yazar, elestirmen, yayinci ve egitmen olmustur.

Nazim’in, kendi yazdiklarindan da anlasilacagi iizere, etrafin1 egitme
konusunda sorumluluk hissetmekte oldugu anlagilabilmektedir. Bu sorumlulugu
aciklarken sairin sik¢a vurguladigr “sanat toplum i¢indir” gayesi, realist bir sair olma
istegi ve sosyalist gergekcilik akimini benimsemesinden de s6z edilebilmektedir.
Insanlar1 egitebilme iilkiisii, giiler yiizii ve insancil tavirlariyla birlesince, hem
hapishanede hem de giindelik hayatinda, ¢ok sevilen ve saygi duyulan bir isim
olmustur. Uturguari, Bir “Giines” gibi etrafin1 aydinlatip beslemekte oldugundan s6z
etmektedir (Uturgari, 2016, 92). Esi Piraye de, onun i¢in benzer seyleri ifade etmistir.
Nazim’in Kemal Tahir’e yazdig1 bir mektupta, esi Piraye’nin, insanin ondan pek sey
Ogrenebilecegini yazdigini belirtmektedir. Ancak Nazim’mn bunlari, o kisiye 68rendigi

seyi kendisi kesfetmis sanacak bi¢imde Ogrettigini One siirmektedir. Mektubun
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devaminda Nazim, eger gercekten insanlar lizerinde bir etki birakiyorsa bundan mutlu
olacagini belirtmektedir. O donem realist edebiyatin etki yaratabilmesi, Ogretici
olmasi; gergek hayatla iligkili ve gercekei olmasi ile okuyucuya yol gdsterici olmasi

gerektigini yazmaktadir. (Hikmet, 2015, 45).

Hapse girmeden ilgilendigi iinlii sair A. Kadir olarak bilenen Abdiilkadir
Merigboy’un bir siir ¢evirisini ¢ok begenerek onun iizerine ozellikle egilmesiyle
baslayan siirecin sonunda yine Tiirk edebiyat1 kazanmistir. A. Kadir, Fransiz siirleri
ile beraber, Hayyam ve Rumi’nin yapitlarini Tiirk¢eye ¢evirmistir. Ayrica, Azra Erhat
ile birlikte, Homeros’un “Ilyada” adli diinyaca iinlii yapitin1 Tiirk yazinma
kazandirmistir (Uturguari, 2016, 92). Asim Bezirci de, ilhami Bekir ve Hasan izzettin
Dinamo gibi isimleri Nazim’dan etkilenen ve onu okuduktan sonra onun gibi yazmaya

baslayan geng sairler olarak nitelendirmektedir (Bezirci, 2016).

Bursa Hapishanesi’ndeki oda arkadas1 M. Rasit Ogiitcii veya bilenen adi ile
Orhan Kemal, Tiirk edebiyatinin kuskusuz en basarili romancilarindan birisidir. Orhan
Kemal’deki yetenegi kesfeden Nazim, onunla ilgilenmis, Sabahattin Ali gibi ¢ok
begendigi romancilardan da onunla ilgilenmelerini istemistir. Bursa hapishanesinde {i¢
buguk yil Nazim ile oda arkadaslig1 yapan Orhan Kemal, ondan Fransizca ve felsefe
dersleri almistir. Hikmet, ilk diiz yazi1 denemesi olan “On Sekiz Yas” adli yapitin
yazimi i¢in kendisini tesvik etmistir ve yazim siirecinde ona destek olmustur (Yalgin,
[28 Eyliil 2014]). Nihayetinde, Tiirk edebiyati, Orhan Kemal gibi bir romanci

kazanmustir.

Ogrencileri ile birlikte Nazzm da 6grenmektedir. Hopa ve Cankirl
Hapishaneleri’nden sonra Bursa Hapishanesi’nde gegirdigi 12 sene sonunda, Anadolu
insantyla ilgili bildiklerini daha da zenginlestirebilmistir. Bursa Hapishanesi’ndeki ilk
giinleri i¢in Kemal Tahir’e Bursa Hapishanesi’ni 1933’den beri ¢ok degismis
bulmadigini ifade ederken oda arkadasinin da adinin onun gibi Kemal oldugunu
yazmaktadir. Benzerliklerinin yalnizca adlariyla sinirli olmadigini, siire merakli ve
heyecanli bir gen¢ olmas1 bakimindan da benzestiklerini belirtmekte ve ondan yana

memnun olduguna deginmektedir (Hikmet, 2015, 9).

Bursa Hapishanesi’nde ge¢irdigi yillarda ailesine para gonderebilme gayreti de

Nazim ve sanati i¢in dnemlidir. Ge¢imini saglamak i¢in yapmak zorunda olduklarinin

31



da Nazim’1 “Memleketimden Insan Manzaralari “iizerinde galismaktan alikoydugu
c¢ikarilabilmektedir. Bursa hapishanesine dokuma tezgahlari kurarlar ve dokumacilikla
gecimlerini saglarlar. Nazim, geviriler yapmaya; Ipekgiler igin senaryo yazmaya ve
uyarlama yapmaya da devam etmektedir. Ayrica, yazdigi birka¢ mektupta da,
giinlerinin ¢ogunu ¢eviri ile gecirdigini ve bundan dolayr “Memleketimden Insan

Manzaralar1” iizerinde ¢alisgamadigini belirtmektedir (Hikmet, 1976, 213).
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3. MEMLEKETIMDEN INSAN MANZARALARI

3.1. Nazzim’n Eseriyle Tlgili Yan Metinler

3.1.1. Kaynak ve Erek Metinlerin Yanmetinsel incelemeleri

Metinlerarasilik kavrami 1960’larda Avrupa’da kuramsallagsmis ve geligsmistir;
ancak kokenlerinin Rus edebiyat kuramcisi Mihail Mikhailovic Bakhtin’e
uzandigindan rahatlikla s6z edilebilmektedir. Bulgar asilli olan ve Fransa’da yasayan
psikanalist ve dilbilimei Julia Kristeva, Rusga bildigi i¢in Bakhtin’in 1930’larda
yazdiklarmi inceler. Mikhail Baktin tarafindan ortaya atilan “karnavalesk”,
“sOylesimcilik” ve “cok seslilik” gibi baz1 temel kavramlar1 alip “Sozciik, Diyalog ve
Roman” adiyla yazdigi romaninda “metinlerarasilik” kavramini gelistirir ve
Avrupa’da taninir hale getirir. Julia Kristeva, temelde metinlerarasilik kavramini, her
metnin bir alintilar mozaigi oldugunu ve kendi i¢inde baska metinleri erittigini ve
donistiirdiigiiniic  savunarak acgiklamaktadir (Aktulum, 1999, 41). Bakhtin,
“soylesimcilik” kavramiyla metnin, kendinden 6nceki metinlerle, dnceden sdylenmis
ve yazilmis olanlarla, ¢evresiyle ve tarihiyle iliskisinden bahseder. (Aktulum, 1998,
49-50’den aktaran Gokalp-Alparaslan, 2007, 9). Bakhtin’in 6nerdigi “soylesimcilik”
kuramin1 daha da gelistirerek sozceden dizine aktaran Julia Kristeva ve Gerard
Genette, her yazinsal yapitin, bir digeri ile etkilesim ve iletisim igerisinde oldugunu
sOylemektedirler. Genette, “Palimpsestes” adli kitabinda metinlerarasilik kavramini

“metin-Otesi” olarak ele alirken, metnin iliskilerini de detaylandirmaktadir.

Kubilay Aktulum, “Metinleraras1 Iliskiler” adli yapitinda, Gennette nin, diger
kuramcilardan farkli olarak, metinlerarasilik kavramini, kendi 6zgiilligii icinde ele
aldigindan s6z eder (Aktulum, 2000, 82). “Metinsel-askinlig1 (transtextualité)” olarak
yorumladigi metinlerarasilik kavraminda iki yapit arasindaki her tiirlii iliskiye
deginirken bunlari da bes baslik altinda toplamaktadir: “l1. Metinlerarasilik
(intertextualité)”, “2. Ana-Metinsellik (hypertextualite)”, “3. Yan-metinsellik
(paratextualite)”, “4. Ust-metinsellik (architextualite)” ve 5. Yorumsal iist-metin
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(metatextualite)”. Bu ¢alismada, kaynak ve erek metinlere, “yan metinsellik” ve “{ist-
metinsellik” agilarindan bakilacaktir. Ancak Gerard Genette’nin de belirttigi gibi, bu
bes maddeyi kesin ¢izgilerle ayirmak miimkiin degildir. Kuramci, “metin-6tesi”
bashigl altinda biraz daha net yontemler sunmayr amagladigini belirtmektedir
(Aktulum, 2000, 87-88). Dolayisiyla bu ¢alismada benzer sekilde, “yan-metinsellik”
kavrami {izerinde durularak “ist-metinsellige” de deginilecektir ancak temelde

“metin-Gtesi” kavrami irdelenecektir.
3.1.2. Memleketimden insan Manzaralarinin Kaynak Metin Baskilar

3.1.2.1. De Yayinlar:1 Baskisi (1966-67)

“Memleketimden Insan Manzaralar”nin yazilis tarihinden yillar sonra 1966-
67 senelerinde, Nazim Hikmet’in yapitin1 atfettigi Piraye’nin kendisi de yazar ve
yayinci olan oglu Memet Fuat tarafindan ilk basiminin gerceklestirildiginden daha
once bahsedilmisti. “De Yaymevi” tarafindan zorlu sartlar altinda basilan yapit,
Piraye’deki kopyalar derlenerek orijinali gibi bes kitap olarak yayima hazirlanmistir.
Goksu ve Timms (2007, 296)’e gore, Nazim’1in metnin lizerinde aldig1 notlar ve yapitin
baskist i¢in yakin arkadasi Abidin Dino’nun hazirladigi desenler gbéz Oniinde
bulundurulursa, aslinda yapitin basimindaki bu gecikmeyi tasarlamadigi
soylenebilmektedir (Ek. 5). Ilk baskisinin iizerinde, beyaz zemin {izerine kirmizi
harflerle yalmzca “Nazim Hikmet” ve “Memleketimden Insan Manzaralar1” yazildig
goriilebilmektedir (Ek. 6). Yapit ilk defa “De Yaymlar”1 biinyesinde 1966’da
basilmistir. Ardindan, yine 1966 senesinde, “Izlem Yaymlar” tarafindan basildig
bilgisine ulasilabilse de yapitin kendisine erismek miimkiin olmamistir. Izlem

Yaymlari’nin sol goriisle iligkili yayinlar1 bastig1 sdylenebilmektedir.

3.1.2.2. Adam Yaynlar1 Baskilar: (1989-1992)

Yapit, “De Yayinlar1” baskisindan sonra yine Memet Fuat’un kurucusu oldugu
“Adam Yaymlar1” tarafindan 1989-1992 seneleri arasinda alt1 defa basilmistir. Bir
sene icinde iki defa basildigi da goriilebilen yapitin, 1992’deki son baskisina
ulagilabilse de tim “Adam Yaymlar1” baskilarina erismek maalesef miimkiin
olmamigtir. 1992°de basilmis yapitin ilk sayfasinda verilen bilgiye gore,

“Memleketimden Insan Manzaralar1”, Nisan 1989; Haziran 1990; Kasim 1990; Mart
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1991; Eyliil 1991 ve Ocak 1992 tarihlerinde Adam Yayinlar1 tarafindan basilmstir. Tk
baski tarihi olarak da 1966 Agustos verilmistir. Kitap kapagim1 Aydin Ulken’in
tasarladig1 belirtilmisken 6ns6z sayilabilecek baski bilgilerinin oldugu sayfasinin alt
kisminda, Nazim Hikmet’in siir, oyun, roman ve diger diizyazilarinin oldugu bir
seriden s6z edilmektedir. Bu seri, diger kitaplar da incelendiginde Adam Yaymlari
tarafindan basilmis Nazim Hikmet’in bir¢ok eserinden bahsetmektedir. Bu yapitlarin
kronolojik sirayla yayimlandigindan s6z eden yazi, tarihsiz yazilarin da tahmini olarak
metinlere yerlestirildiginden bahsetmektedir. Son paragrafta ise, bu yeni derleme
kitapta, daha oncekilerden farkli olarak birbirini tutmayan 6zensizce yerlestirilmis
misveddelerin ve acele basimlardaki kargasanin ortadan kaldirildigi yazmaktadir.

Onceki baskilarin bulunmamasi bu ciimlelerle agiklanabilir.

Tiim Nazim Hikmet yapitlarinin kapaklar1 Adam Yayinlar1 baskisinda aynidir:
Beyaz zemin {izerine 6nce Nazim Hikmet adi, ardindan da yapitin ad1 siyah ve sade
bir bicimde yazilmistir. Bu yapitta, “Memleketimden Insan Manzaralar” yazisiin
altinda “(insan Manzaralar1)” da yazmaktadir. “Nazim” adinin yazildig: sol iist kdsede,
N harfi ile birlesmis kirmizi biiyiik bir ¢inar agaci goriilmektedir. Cimar agaci
edebiyatimizin ¢inar1 Nazim olarak yorumlanabilirken, kirmizi rengin se¢ilmis olmasi,
yazarin diinya gériisiiyle iliskilendirilebilir. Ote yandan Anar’mn (2009,17) aktardigina
gore Nazim, koklerinin memleketinde olan ve dallariyla tiim diinyay: kucaklayan bir
agac oldugunu belirtmistir. Kendi insanin1 ustaca anlatip kokleriyle bagini vurgularken
dallariyla tiim diinyay: sarabilen Memleketimden Insan Manzaralari’nin sairi Nazim’1
¢mar agaciyla sembolize etmenin olduk¢a makul oldugu savunulabilmektedir.
Kirmizi, ayn1 zamanda beyaz zemin {izerine siyah yazilarla giizel durdugu ve dikkat
cekici bir renk oldugu i¢in de secilmis olabilir. Gayet sade ve sik denebilecek kapaklar,
yine Nazim’in 6zellikle sectigi sade ve miitevazi yasam bi¢imi ile 6zdeslestirilebilir.

En altta, “Siirler 5” yazis1 belirli belirsiz goriilebilmektedir. (Ek. 7)

[k baskmin Memet Fuat tarafindan derlemesi ve yayimlanabilmesi énemli
oldugundan bu esere deginilmistir. Bundan sonra “izlem Yaymlar1”, “Ararat
Yaymnlar”, “Bilgi Yaymlar1”, “Cem Yayinlar1”, “Adam Yayinlar1” ve nihayetinde
“Yap1 Kredi Yayinlar1” yapit1 baskiya hazirlamistir. Ancak “De Yayinlar1” ve “Yap1
Kredi Yayinlar1” disindaki yaynlarla ilgili detayli bilgiye ulasilamamistir.

Arastirmalardan edinilen izlenim, diinya yazininda Nazim’1 ¢evirmeyi tercih eden
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tilkelerde sol goriisiin yaygin olarak var olmasina benzer bi¢imde, Tiirkiye’de pek ¢cok
baskida da durumun benzer bigimde oldugu &ne siiriilebilmektedir. Ilaveten, bu
calismada, “Yap1 Kredi Yayinlari’nin baskisi ele alinacagindan, diger baskilara

yalnizca deginilecektir.

3.1.2.3. “Memleketimden Insan Manzaralar1” Yapi Kredi Yayinlar1 Baskilari

Yapitin “Yapt Kredi Yaymlart (YKY)” tarafindan ilk baskis1 2002’de
yapilmistir. On kapakta, mavi zemin iizerine en iistte Nazim Hikmet yazis1
goriilebilirken, altinda, “Memleketimden Insan Manzaralar1 “yazis1 beyaz harflerle
mevcuttur. Onun altinda, daha kiicliik puntolarla “Siirler 5” yazmaktadir. Nazim
Hikmet’in Ara Giiler tarafindan c¢ekilmis bir portesi vardir. Bu resim, bes adet yan
yana dizilmis bi¢cimde kapaga eklenmistir. Soldan saga, ayni resim, rengi agilarak yan
yana dizgilenmistir. Ayni sekilde, kapagin arkasindaki mavi tonu da yer yer degisiklik
gostermektedir. Sag altta, yuvarlak icinde, YKY’de 36.baski belirteci vardir. Son
olarak da en altta, Yap1 Kredi’nin standart amblemi olarak siyah yuvarlak i¢inde beyaz

harflerle “YKY Yap1 Kredi Yayinlar1” yazis1 mevcuttur (Ek. 8).

Kapag1 cevirince, ilk sayfada en tepede “MEMLEKETIMDEN INSAN
MANZARALARI” yazarken hemen altinda “Nazim Hikmet” yazmakta ve sairin bir
sayfa uzunlugundaki biyografisi yer almaktadir. Bir sonraki sayfada, Nazim Hikmet’in

Yap1 Kredi Yayinlar: tarafindan yayimlanmis eserlerinin listesi gortilebilmektedir.

“NAZIM HIKMET MEMLEKETIMDEN INSAN MANZARALARI (INSAN
MANZARALARI) Siirler: 57 girisi bir sonraki sayfada yer almaktadir. Sayfanin en
altinda yine YKY amblemi ve yazis1 mevcuttur. Takip eden sayfa, kiiciik puntolarla
“Yaptr Kredi Yaymlari-1582  Biitlin  Eserleri-5”  yazisiyla  agilmaktadir.
“Memleketimden Insan Manzaralari-Nazim Hikmet” alt satirda yer alirken bir dahaki
alt satirda “Editor: Giiven Turan” yazmaktadir. “Tasarim: Nahide Dikel” agiklamasi
takip eden satirda yer alirken baskinin yapildig: yer, adresi ve telefonu bir alt satirda
yer almaktadir. Bu bilgilerin ardindan 1. Baski: Istanbul, 2002, YKY’de 36.baski:
Istanbul Ekim 2017 ve ISBN detaylar1 belirtilmektedir. Telif isaretiyle, Nazim’1n yasal
mirascist olan Miinevver Andag¢’tan olan oglu Mehmet Hikmet’in adi bir alt
satirdayken, devam eden dizelerde “Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymncilik” adres, e-

posta iletisim bilgileriyle beraber yayinevinin birka¢ climlelik telif hakki yazisi
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goriilebilmektedir. Bir sonraki sayfada kitabin igindekiler kismi yer alirken daha sonra

metin, Piraye’ye ithaf yazisinin oldugu sayfa ile baglamis sayilmaktadir.

Son sayfaya bakildiginda ise yine Nazim’in YKY tarafindan basilan
kitaplarinin listesi goriilebilmektedir. Arka kapakta ise, Tiirk siirinin ¢izgisini
degistirmis evrensel bir sairin kaynak metin esas alinip gozden gecirilerek diizeltilmis
“kiilliyat1” bi¢cimindeki bir bilgilendirici yazinin altinda, 6n kapaktaki resmin aynisi
bir tane olarak bulunmaktadir. Bu sefer, resmin altinda, “Kapak fotografi: Ara Giiler”
aciklamasi vardir. Sol alttaki yuvarlak i¢cinde MEB Onayli 100 temel eserden biri

aciklamasi yapilmaistir.

3.2. Erek Metinler

Memleketimden Insan Manzaralari’ndan bir parga, Ingilizce’ye, ilk defa 1954
senesinde Niliifer Mizanoglu tarafindan aktarilmistir. Amerika’da, Masses and
Mainstream Yayinevi, “Masses and Mainstream” adl1 aylik bir dergi yayimlamaktadir.
Bu dergi, “Poems by Nazim Hikmet (Nazim Hikmet’ten siirler)” adiyla, Nazim
Hikmet’in siirlerinden derlemeler iceren bir de kitap yayimlamistir. Ayni dergi,
Nazim’in Tiirkiye’de hapishanede bulundugu siirede, Tiirk konsoloslugu oniinde,
sairin serbest birakilmasi i¢in protesto diizenlemistir (Turgut, 2002, 269’dan aktaran

Ergil, 2008, 52). Dergi emperyalizm karsit1 bir durus sergilemektedir.

Derginin 1954’te, Amerika’da yayimladig1 “Nazim Hikmet’ten Siirler (Poems
by Nazim Hikmet)” sairin Amerikan okuru ile tanigtig1 ilk segki olmas1 agisindan 6nem
tagimaktadir. Samuel Sillen kitaba yazdig1r 6nso6z ile Hikmet’in, Tirkiye’deki hapis
hayatinin ardindan Amerika’ya eristigini belirtmektedir (Sillen 1954, 5’ten aktaran
Ergil, 2008, 61).

Nazim’in, diger o6nemli siirleri ile beraber, “Memleketimden Insan
Manzaralar1 "adli yapitindan da bir kisim, “Ikinci Diinya Savasi Destan1” adi ile
Niliifer Mizanoglu- Reddy ve Rosette Avigdor-Coryell tarafindan gevrilerek segkide
yerini almistir. Ergil’in aktardigina gore, ¢evirmenler, ceviri yaptiklart donemin,
Amerika’da komiinizm diigmanliginin tirmanigsa gectigi McCarthy dénemi olmasi
sebebiyle bir takma ad kullanmak konusunda karar kilarlar. Bu takma ad1 “Ali Yunus”
olarak segerler. Ali Tiirkiye’de yaygin bir ad iken Yunus da Nazim’in ¢ok takdir ettigi
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ve Anadolu cografyasinda da ¢ok sevilen 13.ylizyil halk sairi Yunus Emre’den

gelmektedir (Blasing ve Mizanoglu-Reddy, 2002, 269°dan aktaran Ergil, 2008, 60).

Seckinin kapagi ise, yesil zemin tizerine siyah harflerle yazilmis “Poems by”
yazisini takip eden beyazla yazilmis “Nazim Hikmet” yazilarindan ibarettir. Ancak
Nazim Hikmet adinin daha biiyiik puntolarla yazildig: rahatlikla belirtilebilir. Sag alt
kosede beyaz dar bir zemin tizerine siyahla “Masses ve Mainstream” yazilmstir.
Herhangi bir resim ya da imge goriilememektedir. Cevirmenlerin adlar1 veya takma

adlar1 da kapakta goriilememektedir.

3.2.1. ikinci Ingilizce Ceviri: Human Landscapes (insan Manzalari). (1983)
Pearsea Books, New York

Nazim Hikmet’in yapitini Amerika’da iki defa basan Pearsea Books Yayinevi,
bu baski i¢in hazirladig1 kapakta yesil zemin tizerine Nazim Hikmet’in bir portresini
biraz silik olacak bir sekilde yerlestirmistir (Ek. 9). Kapakta zemin yesil ve zaman
zaman beyaz iken yazilar da siyahtir. Sag iist kosede, “Persea Series of Poetry in
Translation (Persea Siir Cevirisi Serisi)” yazist kiigiik puntolarla verilmisken altinda
daha biiyiik puntolarla beyaz zemin {izerine “Nazim Hikmet” ve altinda yine beyaz
zemin lizerine ayni biiyiikliikte siyah harflerle yazilmis “Human Landscapes” yazisi
gorilebilmektedir. Hemen altinda, “Persea Series of Poetry in Translation (Persea Siir
Cevirisi Serisi)” ile ayni1 bityiikliikte, “Translated by Randy Blasing and Mutlu Konuk
(Randy Blasing ve Mutlu Konuk tarafindan ¢evrilmistir)” bilgisi ve altinda “Foreword:

Denise Levertov (Onsdz: Denise Levertov)” yazilari goriilebilmektedir.

Ceviriyi basarili buldugunu ifade eden Memet Fuat kaynak metnin 537 sayfa
iken erek metnin 293 sayfa tuttugu tespiti lizerine ¢evirmenlerle mektuplastigindan s6z
etmektedir. Erek metinde konusmalarda ve karakterlerde eksiklikler bulan Fuat,
cevirmenlerin, “Memleketimden Insan Manzaralar’’nin  tamammi  gevirip
cevirmediklerini merak ettigini yazmaktadir. Randy Blasing de, yanit olarak yazdigi
mektupta, “Memleketimden Insan Manzaralar”nin tiimiinii ¢evirdiklerini ancak
yayinct Pearsea Books, bu denli biiyiik bir yatirima cesaret edemediginden, yapiti

yayimlamadan 6nce kisalttigini ifade etmektedir (Fuat, 2001, 220).

Nazim’in Ingiliz ve Amerikan basminda yer alan tiim ceviri yapitlarini

inceleyen Ergil, bu baskida ilk defa kitap kapaginin iizerinde ¢evirmenler Randy
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Blasing ve Mutlu Konuk’un adlarinin verilmis olmasini, ¢eviribilim agisindan déniim

noktasi olarak nitelemektedir (Ergil, 2008, 91).

Levertov, bu ¢eviri metin i¢in yazdigi 6nsézde, Nazim’in siirini Ovmiis ve onu
Marksist sair olarak tanimlamistir. Nazim’in Tiirk ¢cagdas siirine kattig1 yeniliklerden
de bahsetmektedir. Yapitin, destansi ozelliklerini belirtirken siir seklinde yazilmig
capcanli bir roman oldugunu da iddia etmektedir (Levertov, 1983, 8’den aktaran Ergil,
2008, 91). Cevirmen Mutlu Konuk da, Nazim ile ilgili yazdig1 sunus yazisinda, daha
cok metne, “Memleketimden Insan Manzaralari”na odaklanir. Metnin olusum siireci,
ilk metinlerinden biri sayilabilecek “Meshur Adamlar Ansiklopedisi” ile iliskisi,
metnin destana yakin duran karma yapis1 gibi unsurlara deginmektedir. Bir¢ok yazar,
sair, ¢evirmen ve edebiyatci gibi Mutlu Konuk da, “Memelektimden Insan

Manzaralar1”’n1, Nazim Hikmet Ran’1n basyapiti olarak nitelemistir.

3.2.2. Human Landscapes From My Country, Pearsea Books, 2002

Bu calisma icin, Nazim Hikmet’'in yazdigi “Memleketimden Insan
Manzaralar1 ” kaynak metin olarak ele alinirken, erek metin olarak da Pearsea Books
tarafindan 2002’de basilan “Human Landscapes from my Country” adli yapit
secilmistir. Bu ¢eviri yapitta kapak resmi olarak, Nazim Hikmet’in boydan, duvara
yaslandigi ve hafif giilimsedigi siyah beyaz bir resim se¢ilmistir (Ek. 10). Nazim’in
arkasinda, iki asker durmaktadir. Nazim 6n planda, bir eli cebinde diger tarafi duvara
yaslanmis olarak poz vermekteyken, askerler daha arka plandadirlar. Askerlerden biri
fotografta yarim goriinmektedir ve muhtemelen sigarasinin atesini yakmaktadir. Diger
askerin ise, balkona benzer bir yerde demirlere yaslanmis, resmi ¢eken Kkisiye
bakmakta oldugu varsayilabilmektedir. Arkasinda, ¢atilar goriilebilirken bu asker poz
verir gibi dursa da, daha geride ve kafas1 kasketli oldugundan yiizii neredeyse hig
goriinememektedir. Resim kapagin biiylik bir kismmi kaplamaktadir. Alt kisimda
siyah zemin lizerine beyazla, ilk dnce ve daha kiigiik puntolarla “Human Landscapes
from my Country” yazilmisken, daha biiyiikk harflerle “NAZIM HIKMET”
yazmaktadir. Ardindan yine daha kii¢iik puntolarla beyaz harflerle,” An Epic Novel In
Verse (Siir Bigiminde Destans1 Roman)” yaziliyken, hemen alt satirda ayni biiyiikliikte
“Translated from Turkish by Randy Blasing ve Mutlu Konuk (Tiirk¢e’den Randy

Blasing ve Mutlu Konuk tarafindan ¢evrilmistir)” yazmaktadir. Bir alt satirinda da,
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”Foreword by Edward Hirsh (Edward Hirsh tarafindan yazilan 6ns6z)” ciimlesi vardir.
Sonraki sayfa tamamen bos iken, onun ardindan gelen sayfada yalnizca “Human
Landscapes from my Country” yazisi bulunmaktadir. Bir sonraki sayfada da, yine
Randy Blasing ve Mutlu Konuk tarafindan ¢evrilmis “Nazim Hikmet’in Siirleri” adli
yapitin da Pearsea Yaymlari'nda var oldugu belirtilmektedir. Sayfa tekrar
cevrildiginde kapaga benzer bigimde, “Human Landscapes from my Country”
bashigmnin iri puntolarla yazilmis hali goriiliirken hemen ardindan ¢ok daha ufak
puntolarla, “An Epic Novel in Verse (Siir Bi¢iminde Destans1 Roman)” yazisi
goriilebilmektedir. Takip eden satirda “By NAZIM HIKMET (NAZIM HIKMET
tarafindan)” ve “Translated from the Turkish by RANDY BLASING ve MUTLU
KONUK (RANDY BLASING ve MUTLU KONUK tarafindan Tiirkgeden
¢evrilmistir)” yazilar1 vardir. “Foreword by EDWARD HIRSH (EDWARD HIRSH
Onsoziiyle”) ifadesiyle sayfa sonlanmaktadir. Sayfanin en altinda, sayfa numarasindan
once, Pearsea Books’un bir yuvarlak i¢inde aga¢ olan amblemi ve yazilar1 mevcuttur.
Bir sonraki sayfada, Amerikan Sairler Dernegi editorlerine yazil bir tesekkiir climlesi
vardir. Randy Blasing’in dernege {liye oldugu g6z oniine alinirsa, bu tesekkiiriin onunla
ilgili olma ihtimali s6z konusudur. Sayfanin devaminda basim tarihi ve telif hakkiyla
ilgili bilgiler vardir. Daha sonra, kitap kisimlarini veren sayfa gelmektedir. Bir sonraki
sayfada “TRANSLATORS PREFACE (CEVIRMEN ONSOZU)” baslikl1 bir yazi
Randy Blasing ve Mutlu Konuk tarafindan 2001°de Cesme’de kaleme alinmistir. Bu
yazida, cevirmenler, yapitin 20 sene Once, yine ayni yaymevinden ‘“Human
Landscapes (Insan Manzaralar1)” ad: altinda basildigim belirtmektedirler. Ekonomik
sebeplerle ve orijinal yani kaynak metindeki eksikliklerden dolayr bu ilk baskida,
neredeyse metnin iicte birinin atildigindan s6z etmektedirler. Bu nedenle destani
yeniden ¢evirme ihtiyact duyduklarini sdyleyen ¢evirmenler, ayn1 zamanda yapiti
revize ettiklerine deginmektedirler. Tiirkiye’de de metin iizerine uygulanmis olan
yasaklama ve sansiirlerin kalkmasiyla bu degisiklikler ¢ceviri metne de yansimistir. Bu
nedenle ¢evirmenler Nazim’in basyapitiin Ingilizcedeki ilk ve tam metninin bu metin

oldugunu ifade etmektedirler.

Arka kapakta, ¢evrilen yapit i¢in 6ns6z de kaleme almis olan Edward Hirsh
tarafindan yazilmis ve Nazim’in anlatisinin gegen ylizyilin en gérkemli destan serisi

oldugunu ifade eden bir climlenin ardindan, Hikmet ile ilgili kisa bir paragraf yer
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almaktadir. Bu paragrafta, Hikmet’in iilkesinde otuz yila yakin bir zamanda yasakli
olmasina ragmen, modern Tiirk yazininin en basta gelen sairi oldugu ve yapitlarinin
elliden fazla dile cevrildigi belirtilmektedir. Giinlimiizde, Nazim’in zamanimizin
onemli bir sesi olarak tiim diinyada taniir oldugunu ifade etmektedir. Ikinci Diinya
Savagi devam ederken, siyasi hiikiimlii olarak on ii¢ y1l hapis yattigi donemde siir-
roman tiiriinde kaleme aldigit “Human Landscapes (Memleketimden insan
Manzaralar1)”, sinema tekniklerinden faydalanarak yeni ve laik Tiirk devletinin
kurulus yillarini, farkli sosyal siniflardan ¢ok ¢esitli karakterler {izerinden eglenceli bir
bigimde anlatmaktadir. Osmanli Imparatorlugu’nun son zamanlarina da bir film
hizinda sik¢a geri donen Hikmet, esasen yirminci ylizyilda, kiiresel boyutta gelenek ve
modernlik; eski ve yeni arasindaki ¢alkantili yasami aktarmaktadir. Hikmet’in destansi
basyapitinin ilk biitlinciil ¢evirisi oldugunu ifade eden ciimle ile bu paragraf sona
ermekte ve ardindan birer ciimle ile ¢evirmenler Randy Blasing ve Mutlu Konuk
tanitilmaktadir. Blasing’in, Amerikan Ulusal Sanat Vakfi’nin ¢eviri kolunun tyesi
oldugunun ve yedi tane siir kitab1 yayimladiginin bilgisi verilmektedir. Ardindan
Mutlu Konuk, Istanbullu, Brown Universitesi’nde Ingilizce béliimiinde profesor
olarak tanitilirken yazin hakkinda dordiincii elestiri kitabini1 da yeni yayimladigindan
bahsedilmektedir. Cevirmenlerin birer ciimleyle de olsa tanmitilmasinin, yine
geviribilim i¢in 6nem arz etmekte oldugu iddiasinda bulunulabilir. Daha OnceKi
baskilarda, hem Tiirk hem de incelenen Amerikan basimlarinda, ¢evirmenden
bahsedilmesi bile mutluluk verici bir unsurken, bu kitapta c¢evirmenlerden
bahsedilmekte ve haklarinda kisa da olsa bilgilendirme yapilmaktadir. Bu tanitim
ciimlelerinin ardindan, Amerikan gazetelerinde, yapitin Ingilizce cevirisi igin
yazilanlardan birkag ciimle verilmistir: Yirminci Yiizyilin insan Manzaralar1 (The
Washington Post Book Word); Zihinde kalic1 biiyiileci bir yapit (Publishers Weekly);
Dogru, akici ve agiz farklarina karst duyarli; Hikmet’in akildan ¢ikmayan dilbaz metni
asla giiclinii ve enerjisini yitirmez (Review of Contemporat Ficiton). En altta ise yine
kitap basligi kapak tasariminin Krystyna Skalski tarafindan yapildig1 yazarken, daha
altinda “Pearsea Books” yazisi, amblemi ve Karen ve Michael Braziller Books ve New

York ifadeleri yer almaktadir.
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3.2.2.1. Edward Hirsh’in Yazdig1 Onséz

Kitaptan bir alintiyla acilan 6ns6z, Nazim’in ustaligindan s6z ederek devam
eder. Sairin insancil ve diiriist tarziyla ruh haline goére farkli yiikselen sesine deginilir.
Hirsh, Nazim’1 sosyal farkindaligi en yiiksek evrensel sairlerden biri olarak goriirken
onu Pablo Neruda, Garcia Lorca, Miguel Hernandez ve Vallejo gibi diinyaca taninmig
sairlerle bir tutar. Miithis yeteneklerini ve enerjisini, baskalarinin yasadiklarim
anlayabilme ve hissedebilme yetenegiyle birlestirerek insanligin hizmetine sundugunu
belirtmektedir. Nazim’n, Ispanyol I¢ Savas1 sairleri gibi enternasyonel sola bagl
kaldig1 iizerinde duran Hirsh, onu hem iitopyaya yakin bir romantik; hem gercekci hem
de edebi hayal giicii olan biri olarak niteler. Vallejo’nun kavrami “poemas humanos”
ile tanimladigit Nazim’i insanligi ideolojinin iizerinde tutan bir sair olarak
anlatmaktadir. 1970’lerin ortalarindan beri Randy Blasing ve Mutlu Konuk’un
gosterdikleri bilyiik caba sayesinde, Nazim Ingilizceye, bicemiyle ve asir1 insancil
diliyle uzun ve kisa siirlerde basar1 ile aktarilmistir. 17.000 dizenin ilk defa ingilizceye
“Human Landscapes from my Country (Memleketimden insan Manzaralar1)” olarak
aktarilmasini diinya edebiyati i¢in 6nemli bir adim olarak gérmektedir. Ilaveten bu
yapiti, Ezra Pound’un “Cantos” adli yapit1 ile beraber, gectigimiz ylizyilin en énemli
destan serisi olarak nitelemektedir. Stil olarak da Pound gibi, tarihi siirler anlatmayi
benimsedigini sdylemektedir. Okunurken sozIlii gelenege ait yapitlar1 da
cagristirmaktadir. James Joyce’a ise, siradan ve yerel insanlarin hayatlarini evrensel
Olcekte aktarmasi agisindan benzetmektedir. Amerikali bir sair ve muhtemelen
Amerikan Sairler Dernegi’nden olan, metne editorliikk yapanlardan biri olan Hirsh,
Nazim’t Amerikan edebiyati ve unsurlar1 iizerinden tanimlarken onun ¢arpici

ozelliklerine deginmektedir.

3.2.2.2. Mutlu Konuk’un Yazdig1 Onséz

“Introduction (Giris)” kismi, Edward Hirsh 6nsoziinden sonra gelen ve
metinden dnceki son yazidir. Mutlu Konuk, Hirsh ve pek ¢ok edebiyat¢t gibi Nazim’1
20. yiizy1lin en 6nemli sairlerinden biri olarak goriir. Sairin diinyada 2002°de elli dilde
okunabildiginden s6z etmektedir. Kendi iilkesinde hem ¢ok elestirilen hem de ¢ok
takdir edilen Hikmet i¢in herkesin asag1 yukar1 ayni kanida oldugunu séylemektedir:

“Memleketimden Insan Manzaralar1” onun basyapitidir. 1941°de Bursa’da yazmaya
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basladig1 yapiti ancak arkadaslarina ve tanidiklarina gondererek onun giivenligini
saglayabilmistir. 1945’te biiylik bir kismini tamamlamis ve 1950’lerde metnin
tizerinden ge¢cmis olsa da, iilkeyi terk etmek zorunda kalmasiyla yapit
yayimlanamamistir. Anlatinin biiyiik bir kismi, ilk 6nce ceviriyle yayimlanmastir.
1960 ve 1965 yillarinda Italya’da, kitaptan kisimlar cevrilip basilmistir. Ardindan
1962°de eski Sovyetler Birligi’'nde, kendi yazdigi 06nséz ile Rus dilinde
yayimlanmigsken kendi iilkesindeki ilk baski ancak kendi Oliimiinden sonra
gerceklesmistir. 1966-67 senelerinde, ilk basiminin bes ayr1 kitap olarak iivey oglu
Memet Fuat tarafindan gergeklestirildigini belirten Konuk, bu baskidan sonra,
anlatinin farkli basimlarinin ve edisyonlarinin ¢iktigini ifade etmektedir. Yapitin,
Fransizca ve Almancaya da ¢evrildiginden s6z ederken Ingilizcedeki ilk tam baskinin

okuyucunun elindeki bu yapit oldugunu belirtmektedir.

Hapishanede gegirdigi yillarda, pasa torunu olan Nazim’in Anadolu insaniyla
yakindan tanistigmmi  ve bunun dilini sadelestirdigini  sdylemektedir. Bursa
Hapishanesi’nde gergekten tanidigi kisileri sozii edilen eseri olan “Memleketimden
Insan Manzaralar1”na almis olmasi “insanlarin sairi” olarak anilmasini agiklamaktadir.
Konuk, Ekber Babayev’in aktarmis oldugu seyi yinelemektedir: Nazim,
“Memleketimden insan Manzaralari”na aldig1 karakterlerin yarisi ile bizzat tanistigini;
diger yarisinin da hayali kahramanlar1 oldugunu sdylemektedir. Ardindan ¢evirmen
Konuk, cevirdigi eseri ne kadar iyi tanidigini gostermektedir. “Memleketimden Insan
Manzaralar1”nin olusum siirecini, detayli bicimde 6nsdziinde aktarmaktadir. Onceden
bu calismada da bahsedildigi lizere, Nazim 1940 senesinde, “Meshur Adamlar
Ansiklopedisi” admi verdigi bir metin yazmaya baglamistir. Bu metin,
“Memleketimden Insan Manzaralari”nin daha basit hali olarak ele alinabilmektedir.
Nazim’1n, siyasi igerikli siirleri bir kenara birakip yasadig: yiizyilin sosyal bir tarihini
yazmak istedigini belirten Konuk, bu amagla sairin, siradan kisilerin hayatlarini, bir
ansiklopedi stilinde birkag satirda yazip bitirdigine deginmektedir. Bu birkag dize, tek
basma vardir; ancak hep birlikte bir “siir” olusturmaktadir. Sairin “Ansiklopedi”de
denedigi bu tarz, “Memleketimden Insan Manzaralari”nda yeni bir bigim ve estetik
tiirli seklinde yerini alacaktir. Mutlu Konuk, 1941°de Hitler’in saldiris1 karsinda
Hikmet’in yapitin1 Tiirk cografyasini asip daha genis bir cografyaya yaymak istedigine

deginirken yaptigi alintiyla yine kayip kisimlardan biri olarak nitelenen Boer
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Savasi’ndan bahsetmektedir. Ayrica, Hitler’in yenilecegine, fasizmin bitecegine ve
kendisinin hapishaneden ¢ikacagina dair umutlarindan da s6z eden Nazim’in, yine
iyimser ve umutlu olma ozellikleri goriilebilmektedir. Yapitin tek bir kahramani
olmadigmi sdyleyen c¢evirmen Konuk, “savas” temasi etrafinda, sairin istedigi
bicimde, metnin genis bir zaman dilimi ve cografya igerisinde gezdigini ifade
etmektedir. Daha sonraki satirlarda, yapitin yazilig siirecinin Hikmet’in tahmininden
uzun oldugunu ve yazinin onu pesi sira siiriiklediginden s6z ederken, “Memleketimden
Insan Manzaralari”nin yine metnin siir imkanlarin1 kullandigini; ancak asla siirle
kalmayip destan, roman, tiyatro, sinema vb. unsurlari da i¢erdigini dogrudan Nazim’in
agzindan aktarmaktadir. Cevirmen Konuk, Nazim’in siirinde 6zgiin ve yeni bi¢imle
beraber sozlii siir gelenegi ve ritim; tekrar ve 6l¢ii oldugunu belirtmektedir. Siirin
roman tarzinda yazildigini ve sessiz okunan bir sarki gibi oldugu tanimini verirken, bu
yeni yaratilmis metni, akilda kalic1 yeni bir dille radyoda okunmaya uygun ve herkesin

kendi hikayesini bulabilecegi bir olusum olarak belirtmektedir.

Hikmet’in bu yeni tiir ile metni gayet ekonomik kullandig1 ve Rus fiitlirizmi ve
Avrupa modernizmini cesurca harmanladigi tespitini yapmaktadir. Siradan insanlarin
hayatlarini, siir bigimiyle vermek, Nazim’in déneminde Tiirk yazin1 i¢in yepyeniyken
Avrupa gibi daha ileri kabul edilen yazinlarda bile goriilmemektedir. Yapitta, 0 esnada
cevirdigi Tolstoy’un “Harp ve Sulh (Savas ve Barig)” eserinden de izler
bulunabilecegini belirten ¢evirmen, bir sonraki paragrafta destan tiirlinlin tanimini
tartisirken sair Edward Hirsh gibi Ezra Pound’a deginmekte ve onun “siir tarthi”
taniminin Nazim’in yapitimt karsiladigini savunmaktadir. Metnin igine yerlestirilmis
olan Nazim’m Kuvay-i Milliye Destani’nin, bilingli bir tercih oldugunu savunurken
tiim metin i¢in tercih edilen destan tiiriiniin de sairin 6zellikle tercih ettigi bir unsur
oldugunu belirtmektedir. Yapitta en sik karsilastigimiz karakter olan Halil’i sozlii
gelenekle iliskilendirmektedir. Halil ile ilgili genelde, bu karakterin Nazim Hikmet ve
dostu Hikmet Kivilecimli karisimi bir karakter oldugu varsayimi yayginken, Halil’e
Konuk’un bahsettigi agidan yaklasmak farklilik getirmis denebilmektedir. Ilaveten,
¢evirmen ilging bir ¢ikarimda daha bulunmaktadir: Halil’in, engin bilgisi, hoca ve sair
olmast ve derin tarih bilgisiyle gelecegi de yorumlayabilmesi agisindan, hig
tanigmadig1 ancak yakin dostu olan Celal ile beraber Marksist sair Nazim Hikmet’in

iki farkli yoniinii olusturduklarindan s6z etmektedir. Konuk, ayni sekilde, Kazim ve
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Fuat’in da birbirleriyle iliskili karakterlerden yalnizca ikisi olduklarina deginmektedir.
Metni kaleme alirken yazdiklarint hapishanedeki arkadaslarina okumasi ve onlardan
gelen dontitlerle metni diizenlemesi sebebiyle, Mutlu Konuk i¢in Nazim sair, romanci,

halkbilimci ve sosyal tarihgidir.

Cevirmen, tim dogal unsurlariyla beraber bir insan iirlinii olarak gordigi
yapittaki sinema tekniklerine deginmektedir. Hikayesini montaj ve imgeleme
teknigiyle kuran Nazim, yakinlasma (zoom), pan (kamerayr saga sola ¢evirme),
goriintiiyli dondurma (freze frame), atlama (jump cut), sahne gecisleri (dissolve), geri
doniis (flashback) ve ileriye atlama (flashforward) gibi sinema tekniklerinden sikg¢a
faydalanmistir. Mutlu Konuk daha sonraki birkag paragrafta yapiti anlatmaktadir.
Haydarpasa Gari’'ndan baslayan, bircok sosyal smiftan kisiyi iceren anlati, 20.
yiizyilda genis bir cografyada insanlarin nasil yasadigi hakkindaki gercekleri gozler
oniine sermektedir. Bu kisilerin konusmalart ve diisiinceleri farklilagmaktadir.
Anlatinin 1962°de yayimlanan Rusca cevrisinin 6nséziinde Hikmet miitevazi bir
sekilde, “Tek bir seyi merak ediyorum: Geg¢misten gelen bu resimler gdzlerinizin
onitinden gegerken sikilacak misiniz? ““ diye sormaktadir. Cevirmenlerden biri olan
Mutlu Konuk ise, yapitin yazilma amaglarindan birini, her insanin hayatinin ilging
oldugunu vurgulamak olarak agiklamakta ve Hikmet’e dolayli olarak yanit

vermektedir.

Yapita gegilmeden dnce, kaynak metinde yazilmis olan ithaf yazis1, Ingilizce
olarak okurun karsisina ¢ikmaktadir. Bu metinde de, “Hatice Piraye Pirayende” 6zel
adlarmin, “Hatije Pirayé” olarak cevrildigi saptanirken ithaf metnin devaminda bi¢im

ve igerik agisindan bir farklilik tespit edilemedigi belirtilebilmektedir.

Edward Hirsh ve Mutlu Konuk’un metinle ilgili yazdiklari, “Memleketimden
Insan Manzaralar” hakkindaki genel kanilar1 yinelerken Amerikan edebiyati ile ilgili
karsilastirmalar1 ve bazi tespitleri acisindan farklilik gostermektedir. Nazim’in
evrensel bir sair oldugunu vurgularlar ve iilkesinde uzun yillar hapis yatmis olduguna
deginirler. Kitabm en kapsamli Ingilizce cevirisini yapan iki kisiden biri olan Mutlu
Konuk da bir ¢evirmen olarak fark ettiklerini belirtmektedir. Metnin yazilis siirecini,
bi¢im ve igerik olarak barindirdiklarini ve anlatinin farkli ve essiz yonlerini cevirmenin
bagaril bir bigimde tespit ettigi one siiriilebilmektedir. Anlatiy1 ne kadar iyi tanidiginin

yazdig1 6nsdzde apagik ortada oldugu sdylenebilmektedir.
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3.2.2.3. Terimce

Erek metinde, en sonda bir “Terimler So6zligii (Glossary)” bulunmaktadir
(Ek.11). Burada kisaca metnin yazildigi donemlere ve Tirk Kkiltiiriine ozgi
kavramlarin agiklamalar1 yapilmaktadir. Osmanli Devleti’nin 1. Diinya Savasi’na
girmesi ve arkasindan gelen Kurtulus Savasi yillar1 kisaca anlatilmaktadir. Yapilan
anlasmalarla iilkenin ingiliz, Fransiz, Yunan ve Italyan kuvvetlerince isgal edildigini
ve Istanbul hiikiimetinin ordusunun olmadiginina deginilmektedir. Anadolu’daki yerel
direnigler ve Ankara’da toplanan orduyla isgalci kuvvetlerin geri piskiirtiildiigi
belirtilmektedir. Tiim bu gelismelerin onderi olan vatansever Mustafa Kemal, askeri
dehast ve kivrak zekasiyla bu durumlarin degismesinde basat rol oynamuistir.
Montrd niin sonrasint dngdéren Mustafa Kemal, gorevinden istifa ederek cani pahasina
Ankara’ya gecmis ve burada meclisi toplayarak isgalci giiclere karst direnmeye
baslamistir. Isgal gii¢lerine goktan teslim olmus Osmanli sultan1 ve ayn1 zamanda
halifesi, Mustafa Kemal’i hain ilan ederken diismanlarini da arttirmistir. Tim bu
imkansizliklar icinde Anadolu’yu gezerek ordu toplayan Mustafa Kemal, dort biiytik
savastan basarili bir bigimde ¢ikmis ve isgal kuvvetlerini iilkesinden gondermistir.
Kurtulus Savasi olarak bilinen bu savaslarin ardindan Mustafa Kemal, Atatiirk
soyadini da alarak yeni Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilk cumhurbagkani olmustur. Bu
sefer de sosyal hayatta bir miicadeleye girigmistir. Geng cumhuriyette din ve devlet
isleri birbirinden ayrilmis, dini okullar kapatilarak laik bir egitim sistemine ge¢ilmis,
her erkege tek kadinla evlenme kosulu getirilmis, Tiirk dili, Arap ve Fars dillerinin
etkisinden temizlenmis ve Arap harfleri terk edilerek Latin alfabesi kullanilmaya
baslanmigtir. Tiim bu alanlarda, ¢ok c¢alisarak reformlar gergeklestirmistir. Lenin,
Atatiirk ile ¢ok defa yakinlasmaya ¢aligsa da Atatiirk Komunist Parti’yi yasaklamistir.
Ikinci Diinya Savasi’na girmeyen Tiirkiye, yine de ekmegi karneyle aldig1, benzin ve

ilac1 zor buldugu cetrefilli giinler ge¢irmistir.

Bu bilgilendirici yazinin ardindan, yine erek kiiltiir okuyucusu i¢in yabanci
sayilabilecek kigiler tanitilmistir. Abdiilhamit Il, Agriculture Office (Ziraat Mahsiilleri
Ofisi) ile baslayan sozliik, Gabriel Peri’den Nasreddin Hoca’ya, 31 Mart Vakasindan
Ahmet Hasim’e kadar bir¢ok kisi hakkinda erek kiiltliir okuyucusuna genel bir bilgi
vererek ¢ok fazla kiiltiirel kisi ve 68e iceren metni daha rahat okunur ve anlasilir hale

getirmistir.

46



Cevirmenler ve Edward Hirsh’in yazdiklarinda goze carpan yapitin destansi
Ogelerine ve Nazim’in uzun yillar hapis yatmis oldugu gercegine vurgu yapilmasidir
denebilmektedir. Bu iki unsurun, Tiirk edebiyatgilar1 tarafindan 6n plana ¢ikarilan iki
unsur olmadigi savunulabilmektedir. Son olarak da, gazete yorumlarindan birinin
metnin farkli agizlarina deginmesi hayli ilgi cekicidir; ciinkii Ingilizce ceviride

Tiirk¢edeki ¢esitli agizlar1 bulmak miimkiin degildir.

3.3. Yazar-Metin-Okur 1Iliskisi Cercevesinde Nazim Hikmet Ran ve

Memleketimden insan Manzaralari

Nazim Hikmet’in ¢ok yonlii bir sanatgr olmasinin, bagyapiti sayilan
“Memleketimden Insan Manzaralari”nda oldukea etkili oldugu soylenebilmektedir.
Nazim; sair, ydonetmen, senaryo yazarl, oyun yazari ve romanci olarak metne tiim bu
ilgilendigi sanat dallarindan unsurlardan eklemistir. Dolayisiyla, Nazim ile metin

arasinda bir iligkiden s6z etmek olduk¢a miimkiindiir.

Metin kavrami, ¢ok eskiden beri iizerine konusulan, tartisilan ve ¢ok sey
atfedilen bir kavramdir. Bedin Cristiano, metin (text) s6zciigliniin, Latince” textus”
yani orillmiis kumastan geldigini 6ne siirmektedir (Segre, 1985, 29’dan aktaran
Cristiano, 2018, 73). Metnin, oriilme sekli ve igerigi, ylizyillardir tartisilan ve iizerine

diisiiniilen bir kavram olmusken, ¢ok fazla 6rnegi de beraberinde dogurmustur.

Avrupa’da 16.ylizyilda baslayan dini Reform hareketi de metnin asirlardir siire
gelen 6nemini vurgular niteliktedir. Katolik Kilisesi’nin, Incil’e dayandirdig1 bir takim
uygulamalar1 yine yazdigi bir metinle tartisan Martin Luther pesinden kitleleri
stiriklemektedir (Smith/Caglayan (cev), 2019, 218). Avrupa’yr derinden etkileyen ve
degistiren tim bu eylemlerin temeline “metin” konabilmektedir. Metnin ayrica, yazari
ile sik1 bir iliski i¢inde oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Yazar, metniyle ya da metinleriyle
Oyle 6zdeslesmis durumdadir ki yazdiklar1 yiiziinden hayatlarin1 kaybeden bir¢ok

kisiden soz edilebilmektedir.

Yapisalcilik ve postyapilsalcilik diisiince bigimlerinin gelismesiyle yazarin
konumu sorgulanmaya baslamistir. Esasen, 19. yiizyilda baslayan siyasi ve sosyal
degisikliklere dayandirilabilecek bu sorgulama siireci, Josef Stalin ile sikinti
iligkilerinden dolay1 yillarca siirgiin hayati yasayan Rus yazin kuramcist Mikhail

Bakhtin’in de savundugu gibi tek sesli yapilar1 yikip yerine ¢ok sesli olusumlar getirme
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arayist olarak da agiklanabilir. Bu baglamda, metinde de benzer arayis i¢ine giren
kuramcilar, yazarin tek sesliligini incelemeye baslamiglardir. Fransiz felsefeci,
edebiyat teorisyeni, gostergebilimci ve toplum teorisyeni Roland Barthes, “yazarin
Oliimii” kavramini ortaya atmaktadir. Ayni adli denemesinde, Barthes, okuru merkeze
almaktadir. Yapita ait tim anlamlarin yazara yiliklenmesini elestirirken metnin de
yazildiktan sonra yazarindan bagimsizlasacagini ve hak ettigi degere o zaman
kavusacagini savunmaktadir. Post yapisalc1 Barthes’in kuraminda, tek bir gercekligi
ve tek sesliligi yikmak niyetinde oldugu yorumu yapilabilmektedir. Tek kisi olan

yazardan ¢ok kitlelere odaklanilmalidir (Barthes, 1978, 143-148).

Bir diger post yapisalci Fransiz felsefeci Michel Foucault, 1969°da kaleme
aldig1 ve yazarin islevine odaklandigi “Qu'est-ce qu'un auteur? (Yazar Nedir?)”
basliklt makalesinde, bir bakima Roland Barthes’in sozii edilen savini tartismaktadir.
Yazarin iglevinin bir “soylem oOzelligi” seklinde ele alinmasi gerektigini
belirtmektedir. Ona gore yazar, “sOylemi ileten” olarak onem teskil etmektedir. Bu
noktada asil sorulmasi gereken ise “kim” oldugu degil, metinde “ne” yaptigi olmalidir
(Foucault, 1969, 301-305). Anonim masallar, hikdyeler ve destanlar oldugunu ve
bunlarin insanlar tarafindan olduklari gibi kabul edildigini belirtirken, diger taraftan
ozellikle Orta Cag’dan baslayan ve yazari olmazsa bilimsel kabul edilmeyen metinler
de oldugundan sz etmektedir. Ayrica, eger bir edebi metin, yazari olmadan sunulursa,
onu yazan kisiyli bulmak i¢in her tiirli c¢abanin gosterilecegini belirtmektedir
(Foucault, 1969, 305). Foucault, Freud gibi yapitlariyla hayli 6zdeslesmis yazarlar da
oldugunu vurgulamakta ve yazarin kendi 6nemini kendinin sekillendirdigini ima

etmektedir.

Foucault gibi Gadamer de hermendnitik kuraminin temeline metni oturtsa da
Foucault, metni toplumsal pratik olarak da gormektedir ve ideolojiyi de isin igine
sokmaktadir (Hekman 1999, 226-227’den aktaran Ulukiitiik, 2009, 44). Hans Georg
Gadamer, 1960 yilinda, “Hakikat ve Yontem: Felsefi Hermendtigin Temel Ozellikleri”
adli yapitinda, yorum bilim olan hermendnitikten yazar-metin-okur iligkisine
deginmektedir. Bu iicli iliski i¢inde metni merkeze alan Georg Gadamer, onu iyi
anlamanin gerekliligini vurgulamaktadir. (Ozlem, 2004, 130). Bu noktada, yazarim bile
yapit1 i¢in yaptig1 yorumlara pek deger vermemektedir. Gadamer, metni gegmiste

birakmamaktadir ve onu simdiki anlama dahil etmektedir. Anlamin nesnesi, yalnizca
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metindir ve metin var olduktan sonra, yazarindan bile bagimsizlasir. Metni ger¢ekten

anlamak icin de bu hali dikkate alinmalidir (Gadamer/Arslan ve Yavuzcan (¢ev.) 2009,

29-31).

Gadamer, metnin bagimsizligini ilan ederken yazari oyunun disinda birakmaz.
Okuyucuya metnin dogru anlamlarimi kesfetmek gibi bir gorev yiiklememektedir.
Yazar ve okurun ortak ¢abasiyla, temel unsur olan metin, iki tarafindan da “ufuklarin

kaynasmas1” ile anlamli hale gelebilmektedir (Ozlem, 2004, 131).

Bu ag¢idan bakildiginda, Nazim Hikmet Ran’in basyapit1 olarak kabul edilen
“Memleketimden Insan Manzaralar”nda, yazarm izlerini bulmak miimkiindiir.
Oncelikle, tiir olarak Nazim’1n ilgilenmis oldugu siir, roman, oyun, sinema ve destan
gibi sanat kollarindan unsurlar barindirmaktadir. Gadamer’in iddia ettigi bi¢imde,
aslinda metin merkezdedir. Metin, yeni bir tlirdiir ve yazar ile baglantilar1 dikkatli
okurlar tarafindan kesfedilebilmektedir. Metin, yine tarihsel bir derinlik i¢inde varlik
gostermektedir. Yapit, Tiirk kiiltliriine 6zgii bir donemi, Osmanlt Devleti’nin Birinci
Diinya Savasi ile yikilmasi ve isgal edilmesinden, Tirk ulusunun Mustafa Kemal
Atatiirk 6nderliginde isgallere karsi kendi imkénlariyla direnmesi ve nihayet basarili
olmasi arasinda gegen yillar1 anlatmaktadir. Savas yillarinin ardindan cumhuriyet
yonetimini getirerek sosyal hayatta da biliyiik devrimler gergeklestiren Mustafa Kemal
Atatlirk, cok sevilen ve saygi duyulan bir lider haline gelmistir. Tiim bu koklii
degisimler, Tiirk insaninin hayatin1 derinden etkilemis ve degistirmistir. Anadolu artik
Ozgiirdiir ve Tiirklere aittir fakat uzun stiren savaslardan dolay1, daha da fakirlesmistir.
Uzun ve c¢ok karakterli bir metin olan “Memleketimden Insan Manzaralar1”, sinema
tekniklerinden ve karakterlerin birbirlerini tanimalari, yan yana oturmalari, bir sey
gormeleri, tanisik veya akraba olmalari gibi unsurlardan faydalanarak 300’e yakin
kisiden bahsetmektedir. Metin, agirlikli olarak Anadolu cografyasinda gegiyor olsa da
yer yer buranin digina da ¢ikmistir. Dolayisiyla, metin, i¢cerdigi zamana ve cografyaya
da siki sikiya baghdir. Metni okuyan ve yorumlayan okurun tarihsel onyargilar
oldugunu ve metni buna gore degerlendirdigini sdyleyen Gadamer’in hermdnitigi, bu
calismada ele alinan metin i¢in 6nemlidir. Bu acidan, belki de metinlerarasi pek ¢ok
yapit i¢in sOylenebilecek olan okurun metni kesfetme siireci devreye girecektir.
Umberto Eco, ampirik okuru metni yalnizca okuyan; 6rnek okuru ise, okuduklarindaki

metinlerarast baglantilar1 gorebilen veya arastirabilen; metindeki gondermeleri

49



kesfedip onlarin iizerine okumalar yapabilen; yazarin onu yonlendirmek istedigi
yerdeki unsurlar1 kesfetmeyi deneyen okur olarak nitelemektedir (Eco, 2016, 34).
Umberto Eco, bu iligkilerin kesfini, orman1 kesfetme benzetmesiyle acgiklamaktadir.
Metinler arasi iliskileri ¢ozerek ve takip ederek ormanin yapisini1 anlamaya calisan ve
yazarin yonlendirmelerini kesfedebilen okur, 6rnek bir okurdur. Bu iligkilerin tam da
mevcut noktada Onemli oldugundan s6z edilebilmektedir. Dolayisiyla, tipki
“Memleketimden Insan Manzaralari”nda oldugu gibi, metin, yazar ve okur bir iliski
igindedir. Metin vardir ve temeldedir, yazar bir takim gondermeler yapmustir; ancak
bunlar kesfeden okur tarafindan izi siiriiliirse anlamli hale gelmektedir. Yani, okuyucu
yazara istedigi veya kesfedilebildigi diizeyde yaklasirken yazar da okuyucuyu
ozgirlestirerek kesfedebilecegi kadar metne dahil etmekte ve gerisini ona
birakmaktadir. Metni odakta tutarak, yazar ve okurun karsilikli birbirlerini
yapilandirdiklar1 da iddia edilebilmektedir. Ote yandan, “Memleketimden Insan
Manzaralar1”, yine ilging bir iliski i¢indedir. Roland Barthes, yazarin metindeki
6limiinii ilan etmekte ve okuru merkezine almaktadir. Yazarin metindeki otoritesini
sonlandirmayr da arzu eden Barthes’in bu gayesinin, “Memleketimden Insan
Manzaralari’nda kismen var oldugundan bahsedilebilir. Nazim Hikmet Ran,
okuyucusuna dordiincii kitapta, Zoya Kozmodenyanskaya (Tanya) karakterini
anlatigina kadar, kendi diinya goriisii ile ilgili net pek bir seyler sezdirmez. Hatta savas
ile ilgili neredeyse her karakter yorum yapmaktadir ve yorumlar, neredeyse
karakterlerin sayis1 kadar farkhidir. Yazar, kendi diislincelerinden bagimsiz olarak,
kafalarinin igine girmis ya da iki metre geriye gitmis de onlar1 izliyormus gibi
betimlemektedir. Zaman zaman fikirlerini belli ettigi yerler olsa da Nazim’mn sesi
metinde baskin olarak duyulmaz. Okuruna yine yalnizca betimleyerek isaretler
gonderir ve pek cok yerde kendi sesini kisar. Ayrica, daha ilging olabilecek baska bir
sey ise, Nazim’in zaman zaman okuyucu ve metni bas basa birakarak anlatidan
cikmasidir. Ornek olarak birinci kitaptaki Halim Aga ve dordiincii kitaptaki Peder
karakterlerine ait dizeler gosterilebilir. Halim Aga, bir rilya gérmektedir. Riiyada da,
gercekte oldugu gibi bir trendedir. Riiyasinda gordiikleri ve gercekler, kendini anlatan
satirlarin sonunda kesisir ve Halim Aga uyanir. Ancak Hikmet okuyucusuna riiya ve
gercek olan kisimlar anlatmaz. Cikarimi okuyucusuna birakir. Daha ilgi ¢ekici bagka
bir 6rnekse Peder ve Halil karakterleri arasindaki konusmalardir. Peder, Halil’e neden

hapse diistiiglinii anlatmaktadir. Anlatirken zaman zaman abartili ifadeler kullanildig1
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anlagilabilse de yine de sdyledikleri imkansiz gibi durmamaktadir. Peder uzun uzun
anlattiktan sonra, Halil, Peder’in anlattiklarinin uydurma oldugunu ileri siirer. Peder
once bu iddiaya karsi ¢iksa da, daha sonra durumun Halil’in bahsettigi sekilde
oldugunu kabul eder. Anlattiklarinin bir kisminin uydurma oldugunu itiraf ettikten
sonra, goriisme i¢in gelenlerden bir sey alma bahanesiyle Halil’in yanindan ayrilir ve
anlatinin o kismi sonlanir. Okuyucu, Peder’in bahsettiklerinden hangisinin gercek
hangisinin uydurma oldugunu 6grenemez. Hikmet bu ¢ikarimi ve yorumu tamamen
okuyucuya birakir. Okuyucu ve metin bas basadir. Metin tam kabul edildigi takdirde,
besinci ve son kitabin sonunda da ambulans bir bilinmezlige gitmektedir. Son olarak
da, “Meshur Adamlar Ansiklopedisi” olarak basladig1 metinle “Memleketimden Insan
Manzaralari”na evirdigi metin arasinda, yazarin metindeki konumu hakkinda farklar
gbzlenebilmektedir. iki yapitta da varlik bulan Cankirili Durmus karakterini anlatan
dizelerde, “Memleketimden Insan Manzaralar1 “anlatisinda, anlaticinin daha az var
oldugu rahatlikla belirtilebilir. Bu ¢alismanin 4. kisminda bu unsura daha detayh
deginilecektir ancak Hikmet’in bilingli olarak kendi sesini metinde kismak istedigi 6ne
stiriilebilir. S6z edilen 6rneklerde “yazarin 6liimiiniin™ gergeklestigi ya da metinden

ayrilidgi ifade edilebilse de, bunun tiim metinde goriilemedigi de belirtilebilir.

Bagarili gbzlem yetenegi ve arkadaslarindan topladigi bilgiler 1s18inda,
karakterlerinin hayli ger¢ek¢i oldugu rahatlikla sdylenebilmektedir. Sair bu kadar ¢ok
sayidaki karakteri, basartyla meydana getirebilmistir. Nazim Hikmet Ran’in,
yapitinda, tek karakterden ziyade {i¢ ylize yakin karaktere yer vermesi ve tiim bu
karakterleri kendi bakis agilarindan objektif olarak vermesi ile yukarida verilen
orneklerde de goriilebilecegi gibi yer yer metni okurla tamamen bas basa birakmast,
belki yazar1 bu noktada 6ldiirmesi olarak ele alinabilmektedir. Fakat Barthes’in s6z
ettigi kadar “keskin” bir o6lim degildir. Nazim’in, yazarin metindeki tek sesli
otoritesini yikmakta ve yerine c¢ogulcu bir yapr gelistirmekte oldugundan
bahsedilebilir. Tek basmma Nazim’in kitabi degil, neredeyse yapitta esit derecede
goriilen, ¢ogunlukla siradan insanlarin ustaca bir araya getirildigi bir biitiin oldugu 6ne
stiriilebilmektedir. Ancak ilgingtir ki bu kaniy1 bile Nazim’in insancil ve herkese esit
derece saygi gostermeyi temellendiren diinya goriistiyle iliskilendirmek olasidir. Diger
taraftan, basta bicimsel unsurlar olmak tizere, Hikmet’in metni ile siki sikiya iligkili

oldugu rahatga ileri siiriilebilir. Onu var ederken bildiklerini ustaca bir araya getirerek
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farkli bir yapilanmay1 olusturmay1 basaran Nazim, metinde dikte eden kisi degildir.
Anlat1 boyunca, sesinin duyuldugu yerlerle beraber sonucunu okuruna biraktigi birkag
yer de wvardir. Yorum bilimci Gadamer’in metin-yazar-okur bagmtisinin
“Memleketimden Insan Manzaralar”’ndaki izleri, 6rnek bir okur tarafindan takip
edebilir niteliktedir. Bir yazar olarak Nazim, kendinden unsurlari metninde ustaca var
ederken ve okuyucusuna bir dayatmada bulunmayip metinden yer yer kendini ¢ekerek
bir bagyapit ortaya ¢ikarmistir. Okuyucuyu odaga alan ve metnin o sekilde
Ozgiirlestirecegini savunan yorumlamalarda, Eco’nun s6z ettigi 6rnek okurun mecburi
oldugu savunulabilir; ¢linkii okurun da metne anlam vermekte ve 6zen gostermekte
yazar gibi sorumlu oldugu c¢ikarimi yapilabilmektedir. Yazarin bildigi ve
gozledikleriyle ilmik ilmik isledigi metin kumasi yani textus, ancak onun degerini fark
edebilecek ve de kesfedebilecek okurla hak ettigi degere kavusur iddiasinda
bulunulabilmektedir.

3.4. Nazzm’in “Memleketimden Insan Manzaralar’” Adh Yapitimin Ozellikleri

Nazim’in sanatinin doruk noktasi olarak goriilen “Memleketimden Insan
Manzaralar1 "adl1 yapitt 1939-1947 yillar1 arasinda kaleme aldig1 varsayilmaktadir.
Ancak yayimlanabilmesi 1966-67°de, Memet Fuat Onciiliigiinde “De Yaymevi”
tarafindan gerceklestirilebilmistir. Yapitin diger kopyalar toplatilip yakilinca, Memet
Fuat, Piraye’deki kopyalar1 derleyip, 1966-67 seneleri arasinda, bes kitap olarak
yayima hazirlamistir. O donem Tiirk Ceza Kanunu’nun 141 ve 142. maddelerine gore
sakincali olabilecek kisimlar atilarak baskiya hazirlanmistir. Atilan sozciiklere 6rnek
olarak “komiinist” verilebilmektedir. Soézciiklerin tekrar yapita girebilmesi, 80’li
yillarin sonlarmi bulacaktir. Memet Fuat, arkadas1 olan hukukcu Cetin Ozek’e, metni
okutmustur ve mevcut kanunlara gore sikintili olabilecek kisimlar1 ve sozciikleri
belirtmesini istemistir. Fuat, bu kisimlar1 yapittan ¢ikarmis olsa da sansiir kurulunun
engeline takilan metnin toplatilmasi istenmistir. Kurul tiyelerinden de biri olan Cetin
Ozek’in, yapit1 bizzat okuyup sansiirledigini ve metne kefil oldugunu belirtmesi
iizerine, Memleketimden insan Manzaralari 'nin ilk ve eksikleri olan basimi, piyasada

kalmay1 bagarabilmistir (Irmak, 2011, 93-94).

Oysaki Nazim’in metnin lizerinde aldig1 notlar ve yapitin baskisi icin yakin

arkadas1 Abidin Dino’nun hazirladigi desenler goz 6niinde bulundurulursa, aslinda
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yapitin basimindaki bu gecikmeyi tasarlamadig sdylenebilmektedir (Goksu, Timms,

2007, 296).

“Memleketimden insan Manzaralar1”nin 1962°de yayimlanan Rusga gevirisine
0nsdz hazirlayan Nazim Hikmet, metnin orijinaline erismenin giicliiklerinden
bahsetmektedir. Bu 6nsdzde, 66.000 dizeden bahseden Nazim, metni kopyalamaya
zaman bulamadigim ve Istanbul’da kalan parcalar1 da dostlarina dagittigin
belirtmektedir. Kendi Moskova’ya gittikten sonra bu pargalarin bir kisminin polisin
eline gectigi ve yakildigini; bazi1 parcalarin da Paris’e gittigini belirtmektedir.
Kendisine heniiz ulagamamis kisimlardan Hitler’in Fransa’y1 isgal etmesi ve Moskova
ve Leningrad kusatmalar1 da oldugunu agike¢a belirtmektedir (Biitiin Eserleri, 1967-68,
6’dan aktaran Goksu ve Timms, 2007, 297). 1948’de Orhan Kemal’e yazdigi bir
mektupta ise, metni yazmayr biraktiginda elinde 40.000 satir oldugundan
bahsetmektedir (yayimlanmamis mektup, Aziz Nesin Arsivi’nden aktaran Goksu,
Timms, 2007, 297). “Memleketimden insan Manzaralari”nin kayda deger bir
kisminin, polis baskini, sansiir veya farkli sebeplerle kayboldugu sdylenebilmektedir
(Goksu, Timms, 2007, 297-298). Ornegin, Nazim, hapishanede kendisini ziyaret eden
Miinevver Hanim’a zaman zaman eslik eden romanci Peride Celal’e, metnin bazi
kisimlarimi teslim etmistir. Celal de, teyzesi Hidayet Karacan’in evinde daha giivenli
olacagini diistinerek, Nazim’in kendine verdigi metni ona emanet etmistir. Hidayet
Karacan, evine diizenlenebilecek bir polis baskinindan korkarak kendisine teslim
edilen kismi1 yakmigtir (Celal, 378-379’dan aktaran Goksu, Timms, 2007, 298).
Nazim’in ¢esitli kaynaklarda bahsettigi Boer Savasi; Nazilerin Fransa’yi isgal etmesi,
Moskova ve Leningrad kusatmalart ile ilgili kisimlar hala bulunamamis ve metne dahil
edilememislerdir. Ilaveten, Goksu ve Timms yapitta mevcut olan besinci kitabin,
Kemal Tahir’e ve Piraye’ye yazilan mektuplarda hi¢ var olmamasini ve bu kitabin
tamamlanmamis oldugu varsayimimi goz Oniinde bulundurmaktadirlar. Yazarlar,
besinci kitab1 ana anlati i¢ine dagitilamayan ve heniliz tamamlanmamis pargalara yer
bulabilmek i¢in  yayncillar  tarafindan  bulunan  bir ¢dziim  olarak
degerlendirmektedirler. Nazim’mn eseri dort kitap olarak tasarladigi ve trenin

Istanbul’a geri dénmesini planladigini belirtmektedirler (Goksu, Timms, 2007, 299).

Metni Piraye’ye atfettiginden dolay1 onun istedigi degisiklileri dikkate almistir

ve yazdike¢a, yazdig1 pargalar1 Piraye’ye gondererek onun da fikrini almistir. Bundan
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Otiirti, yapitin biitiinciil bir hali Piraye’de kalmistir. Miinevver Andag ile bir iligki
yasamaya baslayan Nazim’dan ayrilsa da, Piraye, yapiti 6zenle saklamistir. Piraye
sayesinde, “Memleketimden Insan Manzaralar1 “okuyucu ile bulusabilmistir demek
miimkiindiir. 1966-67 senelerinde, yapitin Tiirk okuruna erigsmesini saglayan

Piraye’nin oglu Memet Fuat olmustur (Irmak, 2011, 136-137).

Piraye ile tekrar barismanin miimkiin olmadigim1 anlayan Nazim,
“Memleketimden Insan Manzaralari”m Piraye’den edinebilmek icin, eski dostu Vala
Nureddin ve onun esi Miizehher Va-ni’dan araci olmalarini istemistir. “Bursa
Cezaevi'nden Va-nli’lara Mektuplar” adli kitapta, Miizeher Va-nli, bu siireci
anlatmaktadir. Nazim’1n siirlerinin ¢evrilmesinin s6z konusu oldugunu belirtmektedir.
Bu nedenle Nazim, Miizehher Va-ni’dan, Piraye’de olan tiim yazilarmi alarak
kopyalarini ¢ikarmasini ve tekrar Piraye’ye vermesini rica etmistir. Vala Nureddin,
Nazim’im istedigi gibi Piraye’de olan tiim yapitlarint Hikmet’e getirmistir. Miizehher
Va-nl, paragrafi su sekilde bitirmektedir: “Nazim’in cezaevinde yazdigi biitiin
eserleri, Memleketimden insan Manzaralar1 dahil...”(Hikmet, 1970, 198). Miizehher
Va-nl, mektubun devaminda, kopyalama isleminin aylar siirdiigiinden

bahsetmektedir.

Yapit1 ilk kez annesi Piraye’de mevcut olan kopyalarindan derleyerek
yayimlayan Memet Fuat da ayni seylerden bahsetmektedir. Yapitin atfedildigi
Piraye’den ayrilmasi ve Miinnever Berk ile baslayan ask hikayesi ardindan Nazim,
Piraye’ye donmek ister. Piraye, Nazim’1 hala ¢ok sevse de bu teklifi kabul etmez.
Yeniden Miinevver Berk ile iligki yasamaya baslayan Nazim’in o donem firtinali
gecen Ozel hayati; yillar i¢inde artik bunaltici hale gelen hapishane yasami ve aglik
grevleri; sagliginin bozulmasi ve serbest kalinca da 6ldiiriilme endisesiyle yurt disina
¢ikmak zorunda kalmasindan 6tiirii metnin tamamlanamadigini ifade etmektedir (Fuat,
2000, 283). Tiirkiye’yi anlatarak alt1 ayda bitirmeyi planlarken, kitap kendi kendini
gelistirerek ve biiyiiterek yillar i¢cinde daha kapsamli bir hal almistir. Nazim yurt
disindayken yapitin bir kismmin polis eline gectigi, bir kisminin da yok oldugu
diistiniilmektedir. Fuat, bu 6nemli eserin Tiirk yazininda da, yabanci yazinlarda da hak
ettigi edebi degeri goremediginden yakinmaktadir (Fuat, 2000, 283). Farkh

zamanlarda yazilan siirlerin bir araya gelmesiyle yani “montage” teknigi ile
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kuruldugunu anlatmakta ve drnek olarak da esere sonradan eklenen “Kuvay-i Milliye
Destan1”m1 vermektedir ( Fuat, 2000, 283).

Goksu ve Timms (2007, 299) yapitin yillar i¢inde edindigi adlar1 kronolojik

olarak soyle vermektedirler:

“Meshur Adamlar Ansiklopedisi (1939)

Milli Kurtulus Destan1 (1939)

Onlar ve Maceralar1 (Mayis 1941)
Tiirkiye’den Insan Manzaralar1 (Haziran 1941)
Haydarpasa Gar1 (1942)

Siirli pargalar (1943)

Cepheye (1945)

Panorama (1945)

Kuvay-i Milliye (1950) «.

Asim Bezirci ise, Nazim’1n yillar iginde, sirasiyla kitabin adini1 “Ansiklopedi”,
“Meshur Adamlar Ansiklopedisi”, “1941 Senesi Insan Manzaralar”1, “941 Senesinde
Tiirkiye’de Insan Manzaralari” ve nihayetinde “Memleketimden Insan
Manzaralar1 “olarak degistirdigini belirtmektedir (Bezirci, 2016, 176). Boyle essiz bir
yapit olusturma fikri kendisinde uzun siireden beri mevcuttur. “Hopa Hapishanesinden
Notlar”1 bir nevi bu yapitin baslangici olarak goriilebilmektedir (Sertel, 2016, 156;
Babayev, 1976, 129). Nazim’in kafasinda Bursa hapishanesine geldiginden beri var
olan, iizerine c¢okca diisiindiigii ve sonradan “Memleketimden Insan
Manzaralari”’olacak “biiyiikk siirim” diye bahsettigi anlatisina baslama diisiincesi
vardir. Kemal Tahir’e yazdigi mektuplarda, “sultani bir tembellik” yiiziinden bu
baslangici erteledigini belirtmektedir (Fuat, 2000, 280; Hikmet, 2015, 22). Hopa
Hapishanesi’nde bagladigi “Ansiklopedi” fikrini daha kapsamli hale getirmek
istemektedir. Bu anlatiy1, 20. yiizyilin giindelik yasami ve bu yasamin Anadolu
cografyasina yansimasini kapsayacak sekilde anlatmak niyetindedir. Tiim bunlar,
“Memleketimden insan Manzaralari “nin ayak sesleridir zira Anadolu insanina dair

hikayelerin biiyiik kismi, Bursa Hapishanesi’nde tanidigi kisilerdendir veya anlatinin
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kahramani o kisilerin ta kendileridir (Babayev, 1976, 199). “Memleketimden Insan
Manzaralari”n1 yazmaya baslamadan once yasadigi “buhrani” Kemal Tahir’e, bir
sultan gibi tembellik yaptigin1 ancak beyninin edebiyatin 6zellikle siirin seklinin nasil
olmas1 gerektigi konusunda arka planda hep isledigi seklinde anlatmaktadir.
Cankir’’da yaptig1 denemelerini hatali ve eksik buldugunu, o tarzin en kusurlu
kisminin da tek taraflilik oldugunu belirtmektedir. Realist siirin seklinde renk, koku,
resim, mimari ve musiki unsurlarinin var olmasi gerektigini diisiinmektedir. Sekli
belirleyenin icerik oldugunu ve igerikte de renk, koku, ahenk, resim gibi 6gelerin en
muglak akislartyla mevcut oldugunu ifade etmektedir. Bu bakimdan igerigin aktif bir
sekilde, bir fotograf gibi degil ancak onu sekillendirecek iislupla ¢ok tarafli olmasinin
gerekliliginden s6z etmektedir. Tahir’e yazarken bile bu diislincelerin ¢imdik ¢imdik
beynini yedigini ifade etmekte ve iki dize yazip begenmeyerek geri bozdugunu
bildirmektedir. Bu buhranini kalipg1 bir zihniyetle degil realite ile bag kurmak ve bu
bag1 olabildigince ¢ok hissetmek niyetiyle yasagindan s6z etmektedir (Hikmet, 2015,
22-23).

Nihayetinde, 1941 Haziraninda, “Tiirkiye’den Insan Manzaralar1 adin1 verdigi
yapitint yazmaya baglamistir. Memet Fuat ise, iki adet adsiz siir, “Bes Dakika” siiri ve
“Meshur Adamlar Ansiklopedisi” adli siirlerini, “Memleketimden Insan
Manzaralar1”na dogru giden siirler olarak nitelendirmektedir (Fuat, 2000, 281). Memet
Fuat, Ekber Babayev ve Zekeriya Sertel gibi “Hopa Hapishanesinden Notlari,
“Memleketimden Insan Manzaralar1”nin ¢ikis metni olarak gérmektedir. Bu yapitinda
da siirle kisilerin Oykiilerini anlatma 06zelligini kullanmis ve bu bakimdan
“Memleketimden Insan Manzaralar”nin ¢ikis metni olarak nitelendirilmistir
(Babayev, 1976, 128’den aktaran Fuat, 2000, 281). Mehmet Fuat, bu yapitlarin
arasina, Bakii seyahatlerini anlattigi “Seyahat Notlar1” adli siirini de eklemektedir.
Birka¢ dize ile kisilik ¢izme ¢abasinin bu eserde var oldugunu ve bu agidan

“Memleketimden Insan Manzaralar1ile benzestigini savunmaktadir (Fuat, 2000, 281).

Nazim’mn 1928’de kaleme aldigi “Hopa Hapishanesinden Notlar” adh
yapitindan alinan asagidaki dizelerin “Memleketimden insan Manzaralar1 “dizelerine

benzerligi ¢arpicidir:

“Muhittin 13 yasindadir
Zorla ¢ikarilmazsa ¢ikmaz
bir fare gibi girdigi kosesinden,
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Saklar kendini pengesinden
Yilan gozlii bir kedinin...

Cinayetle Rize’ye sevkedecekler
clirmii biiyliktlir Mubhittin’in.

Nasil sevketmesinler ki
bir gece bir kanca alip yanina
damdan inmis

dedesinin
diikkanina..
Cok siirecek ¢ok
Muhittin’in acisi.
Kurtulus yok.

Dedesi davacisi...” (Fuat, 2000, 282).
Iki siir arasindaki benzerlik aciktir ve burada da Nazim’in hep belirttigi gibi
igerik bigimi belirlemistir. Bigim serbest vezindir ve sairin varliginin “Memleketimden

Insan Manzaralari”na gore daha ¢ok hissedilmekte oldugundan s6z edilebilmektedir.

1940 yilmin Eylil ayinda once bir ansiklopedi fikriyle yola ¢ikan Nazim
Hikmet “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”ni yazmaya basladiginda hem yeni bir yap1
hem de yepyeni bir igerik arayisindadir (Babayev, 1976, 209-210). Nazim’mn bir
seyleri degistirme arzusu, “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”ni “Memleketimden insan
Manzaralari’”na evirir. Bu bir seyler degistirme arzusunu ve Meshur Adamlar
Ansiklopedisi baslig altinda olusturduklarini artik begenmemesini 29.04.1941 tarihli
mektubunda dostu Kemal Tahir’e aktarmakta ve yazdiklarina kizdigimi ifade
etmektedir. Onlara acimadigina ve yazdiklarini adam edebilmek ic¢in onlarin ¢iplak
sirtlarin1  kamgiladigina deginmektedir. Olusturdugu anlatinin  kétii  oldugunu

vurgulamaktadir (Hikmet, 2015, 73).

07.05.1941 tarihli mektubunda, Kemal Tahir gibi kendisinin de “Meshur
Adamlar Ansiklopedisi”ni begenmedigini belirtmektedir. Kemal Tahir’in yapit1 “835
Satir” adl1 yapit1 gibi ayr1 ayr1 yazilmis ve bir koleksiyon gibi bir araya getirilmis siirler
olarak degerlendigini sandig1 yazmaktadir. Nazim ise, onu tek bir siir olarak
degerlendirip isledigini ve her bir karakterin bir siirin musrasi gibi oldugunu
anlatmaktadir. Bir takim eski siirlerinde baz1 dizelerin silik, bazilarinin pariltils;
bazilarmin sessiz bazilarinin tek ya da otuz heceli gibi disiiniildiiglinii ifade
etmektedir. Ona gore, “Ansiklopedi”’de de her insanin yasami -bazilar1 basit birer
mezar yazisi gibi, bazilar1 ise daha detayli olarak- aktarilmistir. Baz1 karakterler

yalnizca diisiinceleriyle varken bir kismi1 da muhitleriyle ve yasadiklari cografyayla
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yapitta bulunmaktadir. “Giinesi Igenlerin Tiirkiisii” adli siiri bir biitiinken
“Ansiklopedi”de de ayni bigimde karakterlerin bir biitiinciil 6ykii olusturduklarini ve
temel aldig1 prensibinin dogru oldugunu diisiindiiglinii belirtmektedir. Romanda,
“parlak” ve “silik” climleler oldugunu ve bu tezatlarin bir araya gelerek gergegi
olusturduklarini ifade ederken “Ansiklopedi”de siir unsuru az oldugu i¢in metnin kotii
oldugunu diisiindiigiinii arkadas1 Kemal Tahir’e itiraf etmektedir. Ana prensibi bulmak
igin abstraksiyon yonteminin zorunlu oldugunu yazarken tek ciimle olarak “Bir adam
parkta uyuyor” ctimlesinin “Agan yok kapimi badi sabadan gayr1” ciimlesi kadar giizel
oldugunu iddia etmektedir (Hikmet, 2015, 76-77).

Yazdig1 metni bu sekilde agiklasa ve dostunu ikna etmeye ¢aligsa da, “Meshur
Adamlar Ansiklopedisi’nde Nazim’in da igine sinmeyen noktalar oldugu agiktir.
30.05.1941 tarihinde, Kemal Tahir’e “Ansiklopedi”’yi tamamiyle yeni bir tarz, tislup
ve kurulusla yeniden isleyecegini yazmaktadir (Hikmet, 2015, 87).

09.06.1941 tarihli mektubunda, Kemal Tahir’e yapitinda yapmay: tasarladigi
degisiklikleri agiklamaktadir. Yazdiklarinda, “Meshur Adamlar Ansiklopedisi’ndeki
karakterleri harekete ge¢irdigini belirtmektedir. Ona gore, bazilar1 zaten hareket
halinde ve yasayan karakterlerken bazilarinin, bir 6nceki mektubunda Kemal Tahir’in
yazdig1 lizere cansiz birer mezar tagina benzeyen karakterler oldugunu kabul
etmektedir. Bu olii karakterleri canlandirip onlara daha nice yiizlercesini dahil
edecegini ve boylece memleketinin belirli bir tarihi donemdeki en tipik karakterlerini
temsil eden kisiler tizerinden, yurdunun panaromik goriintiisiinii yaratma gayesi i¢inde
olacagin1 yazmaktadir. Hedefinin, elindeki 300 misrayr 10.000 misraya g¢ikarmak

oldugunu ifade etmektedir (Hikmet, 2015, 91).

Yazma siireci boyunca romanci arkadasi Kemal Tahir’in fikirlerini aldig1 gibi
planladiklarin1 da onunla paylagsmaktadir. Yazdiklarindan ona sik¢a gondermektedir.
Tarihsiz bir mektubunda, o zamana dek 2300 misra yazdigini belirtirken birinci
kitabiin 3000 misra olacagii ve adin1 “Haydarpasa Gar’1 ve “510 Numaral: Ugiincii
Mevki Vagon” koyacagini bildirmektedir. Ikinci kitabin yine 3000 musra olacagini ve
“Haydarpasa Gar”1 ve “Ekspres” adini tasiyacagini yazmaktadir. “Bozkirda Bir
Hapishane” ve “Bir Hastane” adin1 vermeyi plandigi {igiincii kitabin yine 3000 misra
olacagimi ifade ederken 3000 musralik dordiincii kitabin adinin “Yol ve Istanbul”

olacagm belirtmektedir. Boylelikle “Memleketimden Insan Manzaralar1”nin {i¢ biner
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dizelik bir arada dort tane kitap olacagindan; ancak bunun bir 6n tasar1 oldugundan s6z

etmektedir (Hikmet, 2015, 146).

Baska bir mektubunda, Kemal Tahir’e, Manzaralar’in 800 misralik bir kismin1
daha yolladigimi ve son mektubunda, Kemal Tahir’in yapit1 i¢in yazdiklarinin bazi
acillardan dogru oldugunu belirtmektedir. Yapitin bu karakterler etrafindan
islenecegini ve kendisine korkung bir emrivaki yaptigini ortaya atmaktadir. Simdiye
kadar 7.000 satir yazdigin1 ancak bu isin altindan 30.000 satirla kalkabilecegini 6ne
sirmektedir. Kemal Tahir’e yapitinda bir senfoniler teknigi kullandigi bilgisini
vermektedir (Hikmet, 2015, 169). Bu senfoniler tekniginin dordiincii kitapta ustaca
kullanildigr ve hapishaneden farkli cografyalara gegiste bir aract gorevi gordigi

soylenebilmektedir.

Kemal Tahir ile yazim siirecinde bol bol mektuplasan Nazim, onun 6nerilerini
dikkate almaktadir. Destanin ikinci pasaji geceyarisindan sonrasi i¢in Kemal Tahir’in
onerdigi dekoru kullanacagini belirtirken bu ¢ok ilging dekor i¢in de ona ¢ok tesekkiir

etmektedir (Hikmet, 2015, 181).

17.12.1942 tarihli mektubunda Kemal Tahir’in ve Piraye’nin metne yonelttigi
elestirileri dikkate alacagini belirtmektedir. Tahir’in yine kendisine sirin sirin ates
puskiirdiigiinii fark ettigini yazan Nazim, Kemal Tahir ve Piraye’den kendine gelen
mektuplar1  sakladigin1 aktarmaktadir. Yakinda, ikisinin de mektuplarindan
faydalanacagini ve sanat admma en yakin arkadasi ve karisinin mektuplarini
laboratuarina alip onlardan “Memleketimden Insan Manzaralar1”n1 yazarken istifade

edecegini agiklamaktadir (Hikmet, 1976, 232).

“Memleketimden Insan Manzaralar” yapisi, igerigi ve tiirii agisindan
edebiyatimiza biiyiik bir yenilik getirmistir. Nazzim Hikmet Ran, yapitina, yazilisi
esnasinda sirasiyla “Tiirkiye’den Insan Manzaralar1”, “Memleketimden Insan
Manzaralar1” ve “Insan Manzaralarindan Memleketim” adlarimi vermektedir. Ikinci
Diinya Savas1 ve Tiirkiye disindaki cografyalar1 da anlatiya dahil etmeye karar
verdiginde, “Panorama” adim diisiinse de son olarak yapitina “Memleketimden Insan
Manzaralar1” adin1 vermeye karar vermistir (Fuat, 2000: 307, 313; Goksu, Timms

2007, 292).
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Diger bir mektubunda, “Memleketimden Insan Manzaralar1”nin ilk insanli ve
hikayeli kitab1 olmadigindan s6z etmektedir. Ancak diger bir hikayeli yapiti olan
“Jokont”ta hi¢ nesir olmadigini; ancak yapitin bir poem oldugunu belirtmektedir.
“Benerci” ve “Bedrettin”de, siir ve nesir gibi bir ayrilik olduguna deginmektedir. Bu
yapitin, yani “Memleketimden Insan Manzaralari”nin kendini mutlu eden kisminin
metnin birligi oldugunu belirtir. Sanat hayatinda ilk defa “dar1 ekip arpa ¢ikaran” bir
is yaptigin1 ve bu ¢ikan iirtinden hayli memnun oldugunu Kemal Tahir’e yazmaktadir

(Hikmet, 2015, 127-128).

Memet Fuat da yalnizca siir, 6ykii, oyun, destan, senaryo ve tarih olmayan;
ancak bu tlirlerin hepsinden Ogeler iceren bu yapitin “yeni bir tir” olarak
nitelendirilebilecegini savunmaktadir. Yapit1 agirlikli siirle yogunlastirilmis anlatim
olarak nitelendirmektedir. Geleneksel siir tekniklerinin yaninda, modern siir
yontemlerini kullanmis; bu iki unsuru yine etkileyici bir bigimde bir araya getirmistir.
Sinifsal konumlariyla ¢izdigi kisileri tarihsel olaylar i¢cinde anlatmaktadir (Fuat, 2000,
283). Fuat, Nazim Hikmet’in yagsami, “Portakali enine kesin ortasindan, ikiye ayirin,
biitiin dilimlerinden birer kesit goreceksiniz” diyerek Ozetledigini ve bu sekilde
yapitlarma  yansitmak  istedigini = aktarmaktadir. “Memleketimden  Insan
Manzaralari”’da bu gaye ile yazilmis ve tek bir dilim yani karakter yerine biitiin
dilimlerden kesitleri yansitmay1 hedeflemistir. Esasen, yasami oldugu, algiladigr ve
gozlemledigi gibi aksettirmeye ¢abalarken sair yeni bir tiir elde etmistir. Fuat, yazmaya
baslarken, kendi tarzinda yeni bi¢im ve igerik edinmeye niyetlenmis olsa da hedefinin
yeni bir tiir ortaya ¢ikarmak olmadigini ifade etmektedir (Fuat, 2000, 284). Ancak
Nazim’m yazdigr mektuplarda da bildigi bi¢cim ve igerik tiirlerinin artik kendisine
yetmedigi ve bazi seyleri degistirerek anlatabilmesinin lizerine ¢ok fazla diistindiigii
goriilebilmektedir. Bu diisiincelerini gelistirirken ¢ok yonlii bir sanat¢1 oldugundan,
diger sanat dallarin1 da g6z 6niinde bulundurmaktadir. Bu dallar arasindaki benzerlik

ve farkliliklar lizerine kafa yormakta oldugu anlasilabilmektedir.

Memet Fuat, Nazim’in kendisine yazdigi mektuplari, bir 6nceki paragrafta
bahsettiklerine kanit olarak sunmaktadir. Yazdigi bir mektupta “Memleketimden insan
Manzaralar1”n1  kastederek o kitabin hayatinin doniim noktas1 olabilecegini
yazmaktadir. Mektubun devaminda roman ve hikayenin siire gore yeni tiirler

oldugundan bahsetmekte ve gelisen sosyal sartlar ¢ergevesinde, roman, siir, hikaye
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senaryo unsurlarindan faydalanacak yepyeni bir tiir ile sanatin1 sekillendirebilecegini
savunmaktadir. Adi her ne ise, zihninin mektubu yazdigi dénemde sik¢a buna
calistigini belirtmektedir. Bu arastirdig1 ve iizerine kafa yordugu unsurlarin da, son
kitabinda var olmaya basladigini sandigina deginmektedir. Bu sefer, uzun siiren
tembelliginin bagka oldugunu ve galiba artik civeivin yumurtadan ¢ikabilecek duruma
geldigini ifade ederken, civciv ama horoz olmadigmni, horozun ancak kendinden
sonraki nesiller tarafindan icra edilebilecegini vurgulamaktadir (Fuat, 2000, 284-285).
Nazim’in anlat1 i¢in diistindiiklerine hak verilebilmektedir. Yasaminin doniim noktasi
olan bu sasirtic1 derecede giizel, zengin ve derin metinde higbir unsurun tesadiifen var
olmadig1 goriilebilmektedir. Yazdigi mektuplardan goriilebilecegi iizere metnin icerigi
ve anlatim tarz1 iizerine ¢ok kafa yoran Hikmet, sanat dallar1 lizerine de deneme
niteliginde mektuplar kaleme almaktadir. Sanat iirlinlinii aktarirken neyin 6nemli
oldugunu belirlemeye ¢alismaktadir. “Memleketimden insan Manzaralari”n1 bu derin
disiinceler 1tizerine oldukga planli bir sekilde insa etmekte oldugu ifade
edilebilmektedir. Metni yazdigr uzun yillar boyunca okudugu Rus yazinina dair
kitaplar ve bu kitaplardan 6zellikle kdyliileri anlatanlar; Mayakovski ve Sovyetler
Birligi’'nde tanidig1 yeni tarz sinema anlatim bi¢imi gibi daha pek ¢ok yenilik
“Memleketimden Insan Manzaralar1”nda harmanlanarak varlik bulurken bir yandan da

metni metinlerarasi kilmistir.

“Memleketimden Insan Manzaralar”nin yazildig1 dénemin bir kisminda esi
olan Piraye ve yakin dostu Kemal Tahir basta olmak {izere o donem daha ¢ok geng
olan Memet Fuat, avukati, Sabahattin Ali ve hapishanede birka¢ kisi yapitim
okumustur. Onlarin doniitlerini de dikkate alarak yapitinda bi¢cim ve icerik olarak
zaman i¢inde kokli degisiklikler yapmistir. Yapitim1 zaten Piraye’ye atfetmistir.
Memet Fuat’a annesine ithaf ettigi ve yazdigi zamandaki yedi buguk yillik hapis
hayatinin en biliyiilk kismint olusturan tamamlanmamis kitabindan yani
“Memleketimden Insan Manzaralari”’ndan bahsetmektedir. Birinci, ikinci ve tigiincii
ciltlerinin ana hatlariyla tamamlandigini; dordiincii cildin de iizerinde calistigini ifade
etmektedir. Ilk ii¢ cildi annesinden alip, okuyup oglu olarak degil de Zola’nn,
Gorki’nin, Balzac’in veya France’in gen¢ bir okuyucusu gibi kitaplar hakkindaki

fikirlerini belirtmesini istemektedir (Hikmet, 1998, 51-52).
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Piraye, isim degisikliklerinin birinde de etkili olmustur. Memet Fuat’tan kendi
Manzaralar’int okumasin1 isterken parantez i¢inde kendisinin anlatinin adini
“Memleketimden Insan Manzaralari” koydugunu, ancak annesi Piraye’nin bu adi
begenmedigini ve bu sebeple degistirecegini ifade etmektedir (Hikmet, 1998, 55).
Biiyiik ihtimalle, seneler i¢inde birkag farkli ad verdigi yapitini, Piraye’den ayrildiktan
sonra, kendi diledigi bigimde adlandirmigtir ve anlatiya, burada bahsettigi sekilde bir

baslik vermistir.

17.06.941 tarihli mektubunda yine romanci dostu Kemal Tahir’e 1940
senesinde “Tiirkiye’den Insan Manzaralar1” benzeri bir ad vermek istedigi bir yapit:
yazmaya basladigini ve giinde elli misra yazarak alt1 ayda 10.000 dizeyle tamamlamis
olmay1 plandigin1 yazmaktadir. Planini bozmadan ¢alistiging; sekille, ciimle tiirleriyle,
fiil sekilleriyle ve kafiyeyle ugrasmadigini belirtmektedir. “Icerik, icerik, igerik”
diyerek igerigi en iyi bicimde ve en tam tarzda orijinal bir yontem olarak kullandigini
iddia etmektedir. Yalniz bagina icerikle ilgili bir sey aramay terk ettiginin haberini
vermekte ve muhtevaya en uygun en basit ve en berrak bigimde uygun gelecek bir
sekil olusturma niyetinde oldugunu ifade etmektedir. Diizgiin eli olan kisilerin nasil
stislii eldivenlere ihtiyaglart yoksa ayni sekilde siirin de olmadigini savunmaktadir.
Ona gore, cirkin eller siislii eldivene ihtiyag duyar. Sekli eldiven olmaktan ¢ikarip deri
haline getirebildigi an basarili olacagini belirtmektedir. Bunun hayli zorlu bir is
oldugunun farkinda oldugunu fakat bu zorlugun iistesinden ancak muhtevadan sekle

giderek gelinebilecegine deginmektedir (Hikmet, 2015, 97-98).

Ardindan, Kemal Tahir’e bir baska ad degisikligini bildirmektedir. Yazdig
tarihsiz bir mektupta, ilk etapta, kitabinin adinin yanlis oldugunu belirtmektedir.
“Memleketimden insan Manzaralar1” yerine “Insan Manzaralarindan Memleketim
olmasi gerektigini savunmaktadir. Kitabina verdigi yeni adla yapmak istediklerinin
daha ¢ok ortiistiigiinii iddia eden sair, akilda kalacak 6lmez tipler yaratmaktan ziyade,
belirli bir donemde vataninda yasamis olan sosyal bakimdan karakteristik tiplerle
memleketinin bir donemindeki manzarasini ¢izmek istedigini belirtmektedir. Kitab1
okuyup bitiren bir kisinin aklinda, tek tek karakterler degil, karakterler iizerinden
iilkesinin belirli bir donemdeki sosyal manzarasinin kalmasi niyetinde oldugunu

yazmaktadir (Hikmet, 2015, 213-214).
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Ad ve igerik olarak tasarisini1 degisikliklere ugratmak durumunda kalan Nazim
Hikmet, bunlari roman yazari1 yakin arkadasi Kemal Tahir ile sik¢ca paylagmakta ve
onun bu konular hakkindaki fikirlerini almaktadir. “Manzaralar” adin1 degistirmesi
gerekecegini ¢iinkii ara sira memleketten disar1 ¢iktigini yazmaktadir. O yillarda bir
seyler yazip da savastan bahsetmemenin kendisine tuhaf geldigini belirtmekte ve
yapitin onu {ilkesinin disima siirekledigini ifade etmektedir. Yirminci yiizyilin
temelinde savaglar, inkilaplar ve kurtulus hareketleri oldugunu belirtmekte ve
yazdiklarin1 biraz diizene soktugunu, 16.000 satir yazdigini, daha 8.000 satirlik bir
kisim daha kaldigini agiklamaktadir. Yazdig iki cildi ona gonderip Tahir’in fikrini
alacagimi bildirmektedir (Hikmet, 2015, 338).

20.03.1942 tarihli mektubunda ise, Kemal Tahir’e genel planimi sdyle
bildirmektedir:

“1) Istiyorum ki okuyucu 12 000 musray: bitirdikten sonra vicik vicik insan kaynasan bir
mahgerden gegmis olsun. 2) Istiyorum ki bu insan mahserinin komple ifadesi okuyucuya ana
hattinda muayyen bir devirdeki, muhtelif siniflara mensup Tiirkiye insanlar1 vasitasiyla
Tiirkiye 'nin muayyen bir tarihi devredeki sosyal durumunu anlatsin. Tabii donmus bir halde
degil, diyalektik seyri ve akistyla. 3) Istiyorum ki ikinci planda Tiirkiye cemiyetini cevreleyen
diinya durumu — muayyen bir devrede — anlasilsin. 4) Istiyorum ki — nereden gelinip nerede
olundugu, nereye gidildigi sualine — sahanin i¢inde azami imkanlarla cevap verilsin. Bu dort
nokta ana meselemdir. Tehlike ‘semaciliga’ diismektedir. Semaciliktan kurtulmak igin
insanlar1 ve hadiseleri miimkiin mertebe ¢ok tarafli olarak vermeye ¢alismak lazim. Simdi
gelelim teknik plana. 1) Birinci kitap lumpen proleter, proleter, kiiciik burjuva siniflarinin
takdiminde bir mukaddeme ve hazirliktir. Burada birka¢ esas sahsiyetle de sdyle boyle
tamsiriz. 2) Ikinci kitap kiiciik burjuva ve burjuva siniflarmin takdiminde bir mukaddemedir.
Buraya bir vakiayi sonuyla, neticesiyle de aydinlatmak icin ‘Milli Destan’ girecektir. Nasil
girecegini tespit ettim. Sana siirpriz olsun diye yazmiyorum. Bu ikinci kitapta da baz1 esas
sahsiyetlerle tanisiriz. 3) Birinci kitapla ikinci kitaptaki sahsiyetler birbirleriyle karsilagsmadan
once kah birinci tren, kah ikinci tren — ikinci kitabin sonunda — ele alinarak kiyasa baslanir. 4)
Ugiincii ve dordiincii kitap birinci ve ikinci kitaplarin inkisafidir. Bir Anadolu kasabasi, bir kdy
ve bir sehirde (sehir Istanbul)... Iste teknik plan bu. Bu davayi sonuna erdirebilmek icin hesap
ettim, irili ufakli 300 kadar insan1 — muhtelif 6l¢iilerde — perdeye ¢ikarip gerisin geri ¢gekmek
lazim gelecek. Iglerinden bazilari perdeye sona kadar zaman zaman ¢ikacaklar. Fakat bu sirf
ikinci bir alaka unsuru temini igin bir gesit hiinerbazliktir. Yoksa — dort ana mesele bakimindan
— buna lizum yoktur.” (Hikmet, 2015, 148-149).
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Kemal Tahir’e yazdig: tarihsiz bagka bir mektupta karakterlerden bazilarinin
ara ara tekrar goriinecegini ve bu karakterler iizerinden kendisinin toplumsal bir
inceleme yapacagini ifade etmektedir. Kitab1 okuyup bitiren bir kisinin zihninde, 1941
senesinin bir memleketteki tiim siif ve tabakalar1 hakkinda bilgi veren bir sanat yapiti
kalmasini arzuladigmni belirtmektedir. Yasamda da Galip Usta ve Omer’in yan yana
oturmalar1 ya da Ali’nin O6lmesi gibi ger¢ek unsurlarin var olduguna dikkat
cekmektedir. Yazdiklarinin amaci dogrultusunda bunun da mecburi olduguna
deginmektedir (Hikmet, 2015, 107). Kemal Tahir’e yazdig1 baska bir mektupta, bu
sOylediklerini yinelemektedir. Diinyada ve iilkesinde 1941°de yasananlarla ve onlarin
aralarindaki iligkilerle hesaplagsmak zorunda oldugunu yazmaktadir. O ana kadar oyle
detayli bir muhasabe yapamamis olsa da “Memleketimden Insan Manzaralari”nin
kendine bu imkan1 sagladigini belirtmektedir (Hikmet, 2015, 105-106).

So6zii gegen yapit adlar1 da aslinda farkli bigimlerde tasarlanmis, ancak
derlenerek, birlestirilerek ya da eklenerek en son “Memleketimden Insan Manzaralar1”
halini almistir. Nazim’in miithis birikimiyle usta ellerinde yapit, bir siire sonra kendi
kendini olusturmaya baslamistir. Bunu dostu Abidin Dino’ya “Manzaralar” tizerinde
calismaya devam ettigini ancak yasami boyunca ilk defa bir yapitinin ona kafa
tuttugunu ve sanki giicii elinde tutanin o degil de yazdiklart oldugunu agiklamaktadir.
Ortaya ¢ikacak seyi bilmedigini ve metnin onu ydnlendirdigini anlatmaktadir. Bu
durumu cok kotii olarak nitelemekte ve bes yillik emeginin altinda ezilmekten
korktugunu itiraf etmektedir. Yazdiklarinin bir canavara doniiseceginden ¢ekindigini
ve bu konuda kaygilandigini1 ancak yazmaktan da kendini alamadigini belirtmektedir.
Kitabin ilerledigini, Nazim’in ona uygun gordiigii tiim kalip ve cergeveleri yiktigindan

ve tiim disiplinleri reddettiginden yakinmaktadir (Dino, 2014, 49).

Kemal Tahir’ de ¢ok benzer kaygilarindan séz etmektedir. Metnin kendini
yonlendirmeye basladigin1 ve ortaya neyin ¢ikacagini bilmedigini ifade etmektedir.
Bes yillik emeginin ¢irkin bir ucubeye doniiseceginden korktugunu ve yazdiklarinin
biiyiiyerek onlar1 igine sokmaya calistigi tiim kaliplar1 parcaladigini yazmaktadir
(Hikmet, 2015, 336).

Nazim hayatinda ilk defa bir yapitinin kendisini yonlendirdigini sylemektedir.
Bu da “Memleketimden insan Manzaralari”nin onun i¢in neden bu kadar 6zel oldugu
ve bir bagyapit olarak kabul edildigine dair bir gosterge teskil edebilmektedir.
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Kitab1 10 bin musra olarak tasarlasa da, anlati, 19 bin misra civarinda bir
rakama erigmistir. Nazim Hikmet, Adalet Cimcoz’a yazdigi bir mektupta,
Manzaralar’in artik kendi iradesi disinda gelisip yapitin asil kendisini siiriiklemeye

basladigini belirtmektedir (Kurdakul, 1986, 6’dan aktaran Atilgan, 2019, 235).

Tiirkgeye Nazim Hikmet ve Zeki Bastimar tarafindan gevrilen Lev Tolstoy’un
“Savas ve Baris ” adl1 kitabinin 6nsdziinde, okuyucuya sunulanin bir hikaye olmadigi,
¢linkii eserde s6z konusu olan seyin tek bir diisiincenin veya olayin anlatimi olmadigini
yazmaktadir. Diger taraftan, yapit1 roman olarak da nitelemenin giic olduguna
deginilmektedir. Okuyucunun ilgisini ¢gekebilecek ve nihayetinde ¢oziilmiis olabilecek
bir diigiim bu kitapta mevcut degildir. Tolstoy, 1856 yilindan 1805 yilina geri doniis
yaparak bir¢ok kisinin yasamini 1805 — 1807 ve 1812 —1856 tarihleri arasindaki
stirecler icerisinde anlatmistir. Kisilerin yagamlar1 anlatilirken tarihsel olaylara da yer
verilmigtir. Cok kahramanli bu yapitiyla Tolstoy, karakterlerin aralarindaki iligkileri
¢ozmek gibi bir derdi olmadigina deginmistir. Yapitinda dikkat ettigi seyin, her
boliimiin tek basina bir 6nem tagimasi oldugunu belirtmektedir. Ekber Babayev, bahsi
gecen yapiti ¢evirmis olan Nazim’in, “Memleketimden Insan Manzaralar1” igin
sectigi tiirii anlamada, bu 6nsdziin pek onemli oldugunu iddia etmektedir. Nazim da
icerik bakimindan, yapitinda digimii ve ¢oziimi olan tek bir konuya
odaklanmamaktadir. Tolstoy’a benzer bi¢cimde, o da genis zaman dilimleri i¢inde tek
karakteri degil pek c¢ok karakteri ele almaktadir. Ayrica, benzer sekilde, Nazim’in
yazdign “Memleketimden Insan Manzaralari”nin da her bir boliimii bagimsiz bir
biitiinlik icermektedir. Son olarak yine Tolstoy gibi Nazim da 1940 senesinde
baslamakta ve ardindan 1919, 1917 ve 1908'e donerek Tolstoy metodunu
uygulamaktadir (Babayev, 1976, 211).

Piraye’nin kendisine yazdig1 baz1 mektuplar birtakim degisikliklere ugrayarak
yapitta yerini almustir. Ornegin, 28.10.1940 tarihinde Piraye tarafindan Nazim
Hikmet’e yazilan mektup, “Memleketimden Insan Manzaralar1 ” adl1 yapitta, mahk(im
Halil’in esi Ayse’ye yazdig1 mektup olarak su bigimde siirlesmistir:

“Pencerenin 6niinde, minderde yatryorum,
dizimde battaniye,

Hafif bir sicaklik i¢indeyim.
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Kirlar,
fevkalade kirlar,
ve Camlica Tepesi goriiniiyor.
Hava ¢ok sakin.
Dehsetli aksi seda yapiyor sesler.
Hemen bizim bahgeye bitisik bir tarlayi siiriiyorlar.
Iki okiiz,
bir adam 6nden ¢ekiyor,
bir adam arkadan idare ediyor sabani.
Toprak kabartyor.
Hayat dolu topragin iistiinde insan eli.
Hayretler icinde bakiyorum.
Ne muazzam,
ne giig is,
nasil bu kadar kolay,
bu kadar basit yapiyorlar.
Sabahtan beri koca bir toprak pargasini dirilttiler.
Ne ekecekler bakalim.
Yazarim sana.
Artik aksam oluyor.
Kargalar mektepten doniiyor.
Cocuklugumda 6yle derlerdi.
Kizimiz Leyla da 6yle diyor.
Iyice karardr ortalik.
Lambay1 yaktim.
Baktim aynaya.
Kocas1 mahk{im bir kadin her zaman aynaya bakar,
hem de sik sik.

Her kadindan ¢ok duyar bu ihtiyaci,
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Korkar ihtiyarlamaktan.

Sevdigi adam ¢iktig1 zaman da onu begensin ister,
ama otuz sene sonra da olsa,

ne ¢ikar?
Aynadaki kadin heniiz ihtiyar degil,
Saglar1 kirmizi

ve gozleri
bazan yesil,
bazan bal rengi.” (Hikmet, 1976, 147-148)

Nazim, bir mektubunda “Senin yazdiklarin1 sana bozarak begendirmek de bir

marifettir” seklinde yazmaktadir (Hikmet, 1976, 149).

Mektuplarmi  “Memleketimden Insan Manzaralari”’nda kullanmak icin
Piraye’den de izin almakta ve hatta bu istegini gerceklestirmesi i¢in ona yalvardiginm
yazmaktadir. Son yazdig1 iki mektubu berbat edip miinasebetsiz siir teknigine dokmek
icin kendisine izin vermesini istemektedir. Piraye’nin mektuplari iizerinde ¢aligmasi
gerektigini, yazinin nasil yazildigin1 ve de yaziyla neler sdylemenin miimkiin olup

olmadigini 6grenerek denemesi gerektigini belirtmektedir (Hikmet, 1976, 223).

“Memleketimden Insan Manzaralar”nin yazim siireclerini esi Piraye’ye
yazarken giindiizleri Savas ve Baris’in ikinci kitabinin gevirisini yaptigin1 ve kalan
zamanda da Manzaralar1’1 diizelttigini ifade etmektedir. Gece 21.00’e kadar yasaminin
bu sekilde siirdiiglinii ve gece 21.00’den sonra da yalnizca onu diislindiigiinii
belirtmektedir (Hikmet, 1976, 232). Yazarken, onu motive eden seyin, yazdiklarini
hep Piraye’ye begendirmek oldugunu ve ne zaman bdyle yapsa ¢ok 1yi sonug aldigin
soylemektedir. Siirekli ona begendirmek giidiisiiyle yazdigindan, o ana kadar kaleme
aldig1 en iyi siirinin bu siir, yani “Manzaralar” olacagini sandigindan bahsetmektedir
(Hikmet, 1976, 150).

Arkadas1 Kemal Tahir’e de, giinlerini, sabah sekiz buguktan gece on ikiye
kadar araliksiz ¢alisarak gecirdigini ve bundan memnun oldugunu ifade etmektedir.
Manzaralarin hizla ilerledigini, uzadik¢a uzadigini bildirmektedir. Yasamin ¢ok ¢esitli
oldugunu; insanlarin yasayislarini ¢ok merak ettigini ve bu sebeple hepsini bir anlatiya

sigdirmak ugrasi i¢ine girdiginden bir tiirlii son noktayr koyamadigimi yazmaktadir
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(Hikmet, 2015, 319). Kemal Tahir’e metnin yarisindan azini1 gordiigiinii ve onu en kisa

zamanda tamamlamak istedigini belirtmektedir. (Hikmet, 2015, 322).

[laveten, metni ne kadar 6zenli olusturdugu, yine Kemal Tahir’e yazdig
mektuplarda agik¢a goriilebilmektedir. Kemal Tahir’e realizm hakkinda yazdigi
03.03.1941 tarihli mektubunda, edebiyatta modern realizmi, bilingli olarak edebiyat
sahasinda diyalektik materyalizmin uygulanmasi olarak degerlendirmektedir. Bu
felsefi goriisiin romanci ve konu arasinda devinimli bir sekilde var oldugunu
savunmaktadir. Yalnizca realitenin bir fotografik goriisiinii aksettirmekten 6te yazarin
anlatacagt konuyu diizenlemesi ve analiz etmesi, yazdiklarinin mimarisini

diizenlemesi ve ona sanatsal bir diizen vermesi gerektigini belirtir (Hikmet, 2015, 50).

05.04.1941 tarihli mektubunda, yapitinda kullanmak istedigini agikca belirttigi
diyalektik materyalizmi O6ziimsemenin kolay olmayacagindan bahsetmektedir.
Diyalektik materyalist felsefeyi tam anlamadan modern anlamda realist bir sanatci
olmanin miimkiin olmadigini1 ifade etmektedir (Hikmet, 2015, 69). Diyalektik
materyalist bir yazar olmak istegini acik¢a yazmistir. Ahmet Hasim’in bir keresinde
ona, “Kendi kendini tekrarlamaktan sakin ve kork” seklinde salik verdigini, ancak
onlar gibi diyalektik materyalist realist olan yazarlar i¢in boyle bir korkunun var
olmayacagmi diistindiigiinii belirtmektedir. Soylemek istediklerinin ve iddialarinin
cok tarafli ve derinlikli olmasindan dolayr kendi kendilerini tekrar etmekten degil

etmemekten korkmalar1 gerektigini ifade etmektedir (Hikmet, 2015, 93).

Nazim Hikmet’in &zellikle de “Benerci Kendini Nigin Oldiirdii?”, “Simavne
Kadis1 Oglu Seyh Bedrettin®, “Kuvayi Milliye” ve “Memleketimden Insan
Manzaralar1” gibi destanlarinda cagdas bir sanat tiirii olan sinemadan unsurlar
bulundugu gergegine, ilk kez 1967°de Ece Ayhan dikkat ¢gekmektedir (Utuguari, 2016,
120). Ona gére “Memleketimden Insan Manzaralar1 ”, yeni bir anlatim bigimidir. Yeni
acilar edinmistir ve bu acilar, modern sinema teknikleri ile ortiismektedir. Bu yapitta,
cekim-sahne ayrimlarinin 6zel sinema teknigine yakin bir teknikle aktarildigini
gorebilmek miimkiindiir. Yapita siirekli girip ¢ikan karakterler ve degisen mekanlar,
sinema perdesini veya sahnesini ¢agristirmaktadir. Ece Ayhan, ilaveten, sinemayla
derinlemesine ilgilenen ilk Tiirk sairinin Nazim oldugunu iddia etmektedir (Utuguari,
2016, 119-121).
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Ekber Babayev de, sinemanin zincirleme yonteminin yapitta kullanildigina
dikkat ¢eker. Olaylarin anlatimi, bir sinema filmini ¢agristirmaktadir. Genel planin
ardinda, sinema kamerasi, insanlar1 tek tek biiyiik perspektiften ¢ekmektedir. Bunun
genel bir diisiince tablosu olduguna deginilebilir. Ornek olarak Haydarpasa Gar1’nin

anlatildig1 kisimlar gosterilebilmektedir (Babayev, 1976, 247).

Siir, sinema, mektup, destan, oyun ve Oykii gibi tilirlerin hepsini igeren
“Memleketimden Insan Manzaralar1” i¢in neden agirlikl siiri tercih ettigini Memet
Fuat’a bir 6rnekle agiklamaktadir. Manzaralar adli yapitini nesir ile de yazabilecegini
ancak o zaman ayni igerigi yirmi ciltte yazmasi gerektigini belirtmektedir. Giizel
sanatlarda siirin ya da nesrin tek tiple yapilmasinin gerekmediginden s6z etmektedir

(Hikmet, 1998, 58)

Nazim Hikmet, bu 0zglin yazin tiirline erisebilmek icin siizgecten
gecirdiklerini, daha sonraki yillarda {inlii bir yazar, ¢evirmen ve yayinci olacak oglu
Memet Fuat’a anlatirken, ilk etapta yine “sekli tayin eden muhtevadir” ya da farkl bir
deyisle “icerik sekli belirler” metodolojisini yinelemektedir. Sekil icerik tarafindan
belirlense de sonug olarak ikisinin birlikte ilerledigine deginmektedir. Sair, yasami
boyunca sanatsal aktivitelerinde bu yontemi uyguladigini bildirmektedir. Kafiye ve
veznin de kesinlikle kullanilmasi konusunda 1srarci olunmasini bir yobazlik olarak
nitelemektedir. Ayn1 sekilde, yalnizca konugma dilinin ahengini gecerli gérmenin de
yobazlik oldugunu iddia etmektedir. Siir 6zelinde konustuklarindan, siirde o zamana
kadar insanlarin elde etmis oldugu siir kaliplarini ve gercekliklerini tamamen ret veya
inkar ederek degil, siir alanindaki gercek kazanglarini belirleyip onlart derinlestirmek
ve zenginlestirmek gerektigini ifade etmektedir. Boylece siire en uygun seklin
bulunabilecegini savunmaktadir. Igerige en uygun gelecek sekli bulunca da ikisinin
beraberce ilerlemesi gerektigini belirtmektedir. Bazi igeriklerin kafiye istemedigini,
bir koyliiniin, sehirlinin, ev haniminin, kiilhanbeyinin veya bir is¢inin konusma dilinin
ahenk ve imkanlarinin en yeterli ve uygun kafiye oldugunu yazmaktadir. Fakat bazi
iceriklerin de kafiyeye gerek duydugunu ve kafiyenin de ¢esit gesit ve imkanlarinin
sinirsiz oldugunu vurgulamaktadir. Bazi igeriklere ise, konusma dilinin yetersiz
kalacagini; onlarin daha genis, daha soyut ve daha renksiz bir dil isteyecegini
belirterek verdigi tiim 6rnekler iizerinden Fuat’1 uyarir ve dogmatizme saplanmamasi

gerektigini ogiitler (Hikmet, 2016, 58-59).
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Bagka bir mektubunda, yine Memet Fuat’a Tiirk halkinin milli kurtulusg
destanini ayr1 ve kocaman bir destan olarak yazmak istedigini, ancak bunun i¢in elinde
imkan olmadigin1 belirtmektedir. Ornegin indnii Meydan Muharebesi’ni géremedigini
ifade ederken, “Memleketimden Insan Manzaralari”n1 kaleme alirken ne kadar fazla
gbzlem yaptigini ortaya koymaktadir. Anlatinin i¢ine destandan bir parca eklemeyi
gerekli gordiigiine, yoksa “Memleketimden Insan Manzaralari”nin ¢ok acidan eksik
kalacagina deginmektedir. Ulkesinin mesrutiyetten yana kisa bir tarihgesi olarak
gordiigli yapitta anlattig1 destani gerekli bir parga olarak gormektedir (Hikmet, 1998,
60). Bu destan iizerinden, ikinci kitap boyunca karakteri ustaca bigimlendiren
Nazim’a burada hak verilebilir. Garson Mustafa, sef Mahmut Aser, yemekli vagondaki
kisiler, hepsinin destanla ve vatanperverlikle iliskileri vardir. Destan uzun siire okunur
ve okundukea karakterlerin goriindiiklerinden farkli kimlikleri ortaya ¢ikmaktadir.
Destan1  kullanarak Nazim, vatanperverlik temasi iizerinden ikinci kitapta
karakterlerini tanitmakta ve onlarin goriindiiklerinden aslinda olduklari kisilere dogru

anlatildiklar1 bir diizenek tasarlamis olmaktadir.

Nazim, yapitin1 yazana kadar da hazir olmayr beklemistir. Boyle bir eser
yazmay1 istemekte ve beklemektedir. “Memleketimden Insan Manzaralar1 “nin yazim
stirecinin ruh hali {izerinde etkili oldugundan s6z edilebilmektedir. Memet Fuat’a
yazdig1 bir mektupta, o giin ok mutlu oldugunu ve Memet Fuat’a garip gelse de bunun
sebebinin de “Memleketimden insan Manzaralar”nin besinci kitabina ya da cildin
birinci kitabina baglamak oldugunu yazmaktadir. Uzun zamandir bu baslamanin

sancilarini ¢ektigini de eklemektedir ( Hikmet, 1998, 65).

Nazim, okuyucusuz kaldig1 i¢in iiziilse de yilmadan ¢alismaya ve kendine yeni
okuyucular bulup onlarin fikirlerini degerlendirmeye devam etmistir. Yakin dostu
Kemal Tahir'e yazdigi baska tarihsiz bir mektupta, “Memleketimden Insan
Manzaralari”’nda ne yapmak istedigini, ne yapmasi gerektigini ve ne yapacagini ¢ok
iyi bildigini yazmaktadir. O isin altindan kalkacagmna inancit oldugunu ve hatta
gercekten emek verilir ve azmedilirse her isin listesinden gelinecegine inandigini ifade
etmektedir. Ancak, kendisi gibi okuyucusu i¢in yazan bir yazarin alt1 sene boyunca
okuyucusuz kalmasinin dramatik bir durum yarattigini1 belirtmektedir. Yazdiklarini
okuyan kisi sayisinin bir elin parmaklarin1 gegmedigini liziilerek ifade etmektedir:

Piraye, kendisi yani Kemal Tahir, Rasit ve birkag kisi daha. Bu okuyucular arasindan
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Piraye’nin hep begendigini ancak neden ve nasil begendigini agiklayamadigina
deginmektedir. Rasit’in de sanat islerinde daha kendisine kars1 sogukkanli olamayacak
kadar onun etkisi altinda oldugunu bildirmektedir. Bu sebeple, yazdiklarmin bir
profesyonel olarak gordiigii Kemal Tahir disinda bagka okuyuculara da ihtiyag
duydugunu hissettigini ifade etmektedir. Birinci kitaptan itibaren yazdiklarini belki on
kez bastan sonra okuduguna ve ardindan tereddiit ettigine, buhranlar gecirdigine ve
tam bu esnada, Kemal Tahir’den, Piraye’den, avukattan ve Sabahattin Ali’den
mektuplar aldigina deginmektedir. Avukat, ilk kitab1 Piraye’den habersiz kopyalamis
ve okumus, ancak ilk okudugunda bir sey anlamadigin1 sdylemistir. ikinci okuyusunda
sasirmis, liclincli okuyusunda begenmis ve dordiincii okuyusunda ise hayran oldugunu
belirtmistir. Nazim, bunlan yiizi kizararak kaleme aldigin1 ve kitabin yazdig
kisimlarina karst kendisine ait degillermis gibi bir psikoloji igine girdigini
yazmaktadir. Piraye de, Suzan ile beraber, Kemal Tahir’de bulunan hastane pasajini
tic defa okuduklarini ve begendiklerini agiklamaktadir. Sabahattin Ali ise, birinci
kitab1 avukattan alip okumus okuduklarindan sonra mektubu yazmaya niyetlendigini
ifade etmistir. Ali, “Insan Manzaralar’1 adl1 yapit:1 okudugunu ve onunla dost olmak
bir yana, ayn1 devirde yasadigi icin bile mutlu oldugunu ifade etmektedir. Ona gore,
Cervantes’in “Don Kisot”undan beri, kendi memleketlerinde ve diinyada, bu kadar
etkili olacak bir yapit yazilmamistir. Sabahattin Ali’nin dvgiilerinden memnun olan
Nazim, Kemal Tahir’in mektubuna odaklanmaktadir. Onun, son pargayi natiiralizm,
realizm bahislerini bir yana birakilirsa, pratik olarak begenmesini istedigini ifade
etmektedir. Kemal Tahir’in de begendigini ve bu konuda rahatladigini agiklamaktadir.
Hastane pasajini bitirdikten sonra onunla tekrar detayli inceleme yapmak istedigini
belirtirken daha once hi¢ bdyle bir ayip hissetmedigini itiraf etmektedir. Bu durumu
okuyucusuz kalmis olmasiyla agiklamakta ve yalniz okuyucusu ve sevdikleri i¢in
yazmis bir yazar durumuna diismesi agisindan kendi psikolojisinin merak uyandirici
oldugunu diistinmektedir. Kemal Tahir’e yeni bir pasaj gonderdigini ve yakinda bir
tane daha gonderecegini belirtmekte ve yine onun degerli goriislerine ihtiyag

duyacagimi ima etmektedir (Hikmet, 2015, 280-281).

Memet Fuat, Nazim’in daha erken siirlerinde yerel konulara deginmeyen,
uluslararas: bir yaklasimla insani soyutlayan bir tarzda yazdigini belirtmektedir.

“Jokond ile SI-YA-U” adli yapitinda gelenekselden de uzaklasmak istemedigini
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gosteren Nazim, zaman i¢inde, soyut uluslariistii karakterlerden somut ve yerel kisilere
dogru gitmistir. Toplumsal igerikle bagdastirilamayan kisilerin duygular ve tutkulari
Nazim Hikmet sanatinda gittik¢e daha fazla yer edinmektedir. Divan ve halk siirlerinin
etkilerini, Tirk¢enin giizellikleriyle ve Tiirk siir gelenegiyle ustaca bir araya getirmeyi
basaran Nazim’in, “yeni siiri” ¢ok carpicidir. Hapishanede gecirdigi yillarin ardindan
da artik tam anlamiyla yereldir ve bigimsel oyunlara meyletmemektedir. Tiim bu
siireclerin sonunda, yeni bir tiirtin ilk Ornedi olarak bagimsizliginmi ilan ettigini
savundugu “Memleketimden Insan Manzalar1”m “yiice yapit” olarak nitelemektedir
(Fuat, 2017, 103-104). “Memleketimden Insan Manzaralar1” icerik, kurgu, teknik ve
tir acilarindan Nazim’in eristigi doruk noktasidir. Erkan Irmak, Tirk yazininda
“Memleketimden Insan Manzaralar1” ile kiyaslanabilecek bir metin olmadigini iddia
eder. ilaveten, ona gore ayn1 zamanda diinya yazminda ¢ok nadir gériilen tiirden bir
yapittir. Bu 0Ozellikleriyle, okuyucusunu sasirtmakta ve onlarin zihninde izler
birakmaktadir. (Irmak, 2011, 134). Zekeriya Sertel ise, 1955 senesinde Nazim’a Nobel
edebiyat odiiliinii ¢oktan hak ettigini sOylemekte ve o6diili almak icin birtakim
basvurular yapmasini 6giitledigini belirtmektedir. Nazim ona abartmamasini
sdylemekte ve kendisinin en biiyiik eserinin “Memleketimden insan Manzaralar1”
oldugunu ifade etmektedir. Bu yapiti, yayimlandigr ve diinya dillerine ¢evrildigi
zaman asil 6diilin onun olacagmi belirttigini aktarmaktadir (Sertel, 2016, 285).
Yapitin hem Nazim hem de Tiirk ve diinya yazmi i¢in ne denli dnemli oldugu

anlasilabilirken hak ettigi degeri de goremediginden s6z edilebilmektedir.

“Meshur Adamlar Ansiklopedisi’ni 1940 senesinde yazmaya baslayan Nazim
Hikmet, bu yapit1 higbir zaman yayimlayamamus olsa da, ileride kendi bagyapiti olarak
nitelendirilecek bir metne evirmistir. 1962°de “Memleketimden Insan Manzaralar1”nin
Rusca gevirisine 6nsdz yazmistir. Bu metin, yapitin1 kendi degerlendirebildigi bir
metin oldugu i¢in - mektuplasmalarinin disinda — hayli 6nemlidir. Bu 6ns6zde sunlar1
yazmigtir:

“Insan Manzaralari'n1 1941 yilinda Bursa Hapishanesi’nde yazmaya basladim. Daha &nce

“Meshur Adamlar Ansiklopedisi” lizerinde ¢alisiyordum. Ansiklopedimin kahramanlari,

generaller, sultanlar, seckin bilginler, sanat adamlari, ya da gilizellik kraliceleri, katiller ve

milyarderler degil; isciler, koyliiler, zanaatkarlar, iinleri fabrikalarin, isliklerin, kdylerin ve is¢i

mahallelerinin digina tagsmamis olan kimselerdi. Alman fagizmi Sovyetler Birligi'ne saldirdi bu

sirada. Yagh bir gardiyandan haberi 6grendigimde yiiregimin nasil titredigini animsiyorum.
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Kendi kendime, 'Bir yirminci yiizyil tarihi yazmak gerekli' dedim. Hitlerin saldirisiyla
baslamak, sonra gerilere, Ingiliz - Boer savasina gitmek, sonra yeniden ileriye dénmek ve
hapishaneden ¢iktiktan sonra da bu tarihi, yasamimin sonuna kadar siirdiirmek istiyordum.

Fagizmin yenileceginden ve hapishaneden ¢ikacagimdan kuskum yoktu.

“Meshur Adamlar Ansiklopedisi”, “Insan Manzaralar”na bir bolim olarak girdi.
Ansiklopedinin 6zli dili, destanin da iislubunu belirledi. Bunun disinda, o giinlerde Kralice
Elizabeth dénemi Ingiliz sairlerini okuyordum ve kisa bir siire énce de Gogol'iin “Olii

Canlar”in1 okuyup bitirmistim. Bu kitaplar da belirli 6l¢giide etkilemis olmalidir ¢aligmami.

Yazdigim 60.000 dizeden elde 15.000 dize var bugiin. Onlar da bu kitapta yayimlantyorlar iste.
Diger kitaplardan bazi boliimler kurtuldu sadece. Moskova Senfonisi, Zoya, Gabriel Peri gibi.
Digerleri, polisin eline diigmesinler diye, Tiirkiye'den kagisimdan o6nce yakilmislardi.
Hapishaneden ciktiktan sonra destanim iizerinde ¢alisamadim. Simdi de ¢calisgamiyorum, ¢iinkii
baska tiirlii yazmak gerektigi kanisina vardim onu. “Insan Manzaralar1”nda, siirin birkag sdzle
¢ok sey soyleyebilme olanaklarindan yararlandim. Kimi zaman siire ¢ok yaklastim, kimi

zamansa ¢iplak bir nesir olarak kald1 yazdiklarim.

Tiyatro ve sinemanin olanaklarindan yararlandim destanimi yazarken. Fakat demin de
belirttigim gibi, simdi yazsam baska tiirlii yazardim onu. Beni yanlis anlamaymn, Insan
Manzaralari’ni simdi yazabilecegimden bagka tiirlii yazmis oldugum i¢in yeriniyor degilim. [
...] Destanimda, yazgilari, diisiinceleri ve eylemleriyle ii¢ yiizden fazla insan var. Olay
Avrupa'da, Asya'ya, Tiirkiye'de, Fransa'da, Sovyetler Birligi'nde, Cin'de ve diger iilkelerde
geemektedir. Bu kadar genis kapsamli olaylar1 ve bu kadar ¢ok insan1 anlat1 tiirlinde yazmaya
bir insanin omrii yetmezdi. Fakat siir, oziliiglyle, yirmi otuz dizede bir insan kisiligini
betimleme, onun yazgisini anlatabilme yetenegiyle boyle bir isin basarilmasini olanakli kilryor.
Iste bu nedenle, kanimca, bdylesi biiyiik kapsamli bir isin iistesinden gelmek ancak siirin
harcidir. Kuskusuz, alistgimizdan baska tiirlii bir siir olmak zorundaydi bu. Oziiliigiiyle,
kurgusu ve tiirsel gesitliligiyle baska tiirlii bir siir ...” (1962, 622-63 Hikmet’ten aktaran
Babayev, 1976, 209-210).

3.5. Nazzim’n Ceviriyle Ilgili Goriisleri

1940°ta Bursa Hapishanesi’ne gonderilen Nazim burada kendisine gegim

kaynaklar1 aramaya baglamistir. Hiikkiimlii biri olarak resmi kanallarla is almasi

miimkiin olmadigindan, arkadaslar1 araciligiyla donemin Milli Egitim Bakan1 Hasan

Ali Yiicel’in bagslattigi diinya klasiklerini Tiirk¢eye cevirme projesinde yerini

almaktadir (Sertel, 2018, 263-270; Ozkiling, 2012, 65-66). Zeki Bastimar gibi

arkadaslari, cevirileri kendileri alarak Nazim’a aktarmaktadirlar ancak basilan

kitaplarin lizerinde yalnizca ¢evirmen olarak isi kendisine getiren arkadaslarinin adlar
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goriinmektedir. Bu kapsamda, Lev Tolstoy’un “Savas ve Baris (Harp ve Sulh”) adli
yapitinin ilk dort cildi, Zeki Bastimar ve Nazim Hikmet tarafindan ¢evrilmistir (Fuat,
200, 333-334). Piraye’den, Kemal Siilker araciliiyla kendisine terciime i¢in Rusga-

Tirkce veya Rusca-Fransizca sozliik iletmesini istemektedir (Hikmet, 2016, 58).

Zeki Bagtimar da Zeki Anadol’a, ¢evirinin ikinci cildini yaptigini ve metnin
tizerinde calistigini, ¢iinkii Hasan Ali Yiicel’in Cumhuriyet Bayrami’na gevirileri
yetistirmek istedigini ifade etmektedir. Bir kismini, Bursa’da hapis yatan Nazim’in
yapip oradan gonderdigini yazmaktadir ve ona bir tomar kagit gostermektedir. Hasan
Ali Yiicel’e geviriyi Nazim ile birlikte yapacaklarini sdylediginden ve onun da bu
durumu kabul ettiginden, ancak Nazim’in adinin basilmis kitapta ¢evirmen kisminda
yazili olmayacagini aktardigindan s6z etmektedir. Nazim’in da bunu kabul ettigini ve
yalnizca kitabin basimiyla ilgilendigini belirtmektedir (Anadol, 2006, 74-77’den
aktaran Ozkiling, 2012, 67).

Kendini bunlarla sinirlamayan Nazim, Babiali’den birgok c¢eviri ve
gazetelerden adapte eserler yazma isleri almustir. (Sertel, 2018, 263-270). Ancak,
Memet Fuat’a mektuplarinda yazdigi izere Nazim bu cevirileri yalnizca ge¢cinmek i¢in
yapmaktadir. 1943 tarihli bir mektubunda ona, ¢evirdigi “Ocak Cekirgesi” piyesiyle
ilgili yazmaktadir. Piyesin Dickens tarafindan yazildigini, arkasindan Fransizlarin ve
Ruslarin ondan piyes yaptiklarini ve kendisinin metni Ruscadan ¢evirmis oldugunu
belirtmektedir. Memet Fuat’in dvgiilerine tesekkiir etmekte ancak kendisinin ¢evirinin
iyi olmadig1 goriisiinde oldugunu agiklamaktadir. Neden iyi terciime etmedigini
sorarsa metnin buna degmeyecegini diislindiigiinii belirtmektedir. Memet Fuat’in
neden cevirdigiyle ilgili 1srarla soru sormas1 durumunda da yanitinin yalnizca nafaka
saglamak i¢in olacagini bildirmektedir. On sene kadar 6nce Muhsin adinda birisinin
ona paraya ihtiyaci oldugu bir zamanda bu ¢eviriyi getirdigini ve ¢eviriden iyi kazang
sagladigini ifade etmektedir. Yasadig1 donemde, pek ¢ok insanin para kazanmak i¢in
sevmedigi isleri yapmak zorunda kaldigina dikkat ¢eken Nazim, “Ocak Cekirgesi”
adl1 piyesin terciimesinin de kendisi i¢in bdyle zoraki ve azapli bir is oldugunu itiraf

etmektedir (Hikmet, 2016, 16).

Bu deneyimlerinden, ceviri yapmanin ne kadar ugrastirict bir i oldugunu
anlamustir. Hifz1 Topuz’un Masa Dergisi Ekim 2018 sayisinda, Paris civarlarinda bir
kiitliphanede edindigini belirttigi mektupta, Nazim Hikmet’in Sabahattin Ali’ye
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cevirisi hakkinda fikir belirttigini ortaya koymaktadir. Hikmet, Sabahattin Ali’nin
cevirisini ¢ok begendigini belirtirken kendisinin de deneyimlerinden artik ¢evirinin ne
kadar zor bir is oldugunu bildigini sdylemektedir. lyi bir ¢cevirmenin ne biiyiik bir
zorlugun {stesinden geldiginin farkinda oldugunu yazarken, ¢evirmen Sabahattin
Ali’yi de kendisine ve Tiirk okuyucusuna boyle harika bir yazari ¢eviri yoluyla tanittigi

icin tesekkiir edip ona duydugu hayranligi belirtmektedir (Topuz, 2018, 20).

Cezaevinde kaldigr yillar boyunca ailesinin ge¢imini saglamak i¢in geviriye
odaklanmistir. Cevirmenliginin, sairligini baltaladigin1 ve bir daha ceviri
yapmayacagini belirtse de, sik sik yeni isler almak durumda kaldigi varsayimi
yapilabilir. Memet Fuat, para i¢in katlandigi islerde bile sanat¢1 yoniiniin agir bastigina

deginmektedir (Fuat, 2000, 303).

Babasi ve dedesi de ¢evirmenlik yapmis olan Hikmet, ¢eviri yapmaktan pek
hoslanmadigin1 ifade etmistir. Yazdigi mektuplardan cevirileri 6zenli yaparak
tizerlerine ¢ok diisiindiiglinii ve Memet Fuat’in da belirttigi gibi sanatg1r yoniinden
cevirilerinin de etkilendigi soylenebilmektedir. Zeki Bastimar, Zihni Anadol’dan,
“Harp ve Sulh”un ¢evirisi hakkindaki fikrini almak istemektedir. Anadol, geviriyi,
devrik climlelerinden dolay1 biraz ilging buldugunu belirtmekte ve “daha 6nce hig
boyle antika bir terciime gormedigini” belirtmektedir. Nazim’in nasil boyle bir geviri
yaptigina sasirdigint sdylerken, oturakli bir ciimle géremedigini eklemektedir. Zeki
Bastimar da ona 0yle geldigini savunmaktadir. Bahsi gegen iislup i¢in Nazim ile Bursa
Hapishanesi’nde {i¢ giin boyunca tartistiklarin1 ve karsilikli 1srarlarinin sonunda bir
orta yol bulduklarini anlatmaktadir. Devrik ciimleyi savunan Nazim ile buna karsi
¢ikan Bastimar’in uzun tartismalarin ardindan karar kildiklar1 ¢evirinin, onun okudugu
ceviri oldugunu dile getirmektedir. Ilaveten dilde devrim istiyorlarsa Nazim’mn bu
hususta hakli oldugunu savunmaktadir. Birka¢ kez daha okumasi halinde fikrinin
degisecegini iddia etmektedir. Gergekten, Bastimar’in dedigi gibi birkac kez daha
yapit1 okuyan Anadol, tertemiz ve yepyeni bir iislupla karsilastigini miijdelemektedir

( Zihni T. Anadol, 80’den aktaran Ozkiling, 2012, 67-68).

17.12.1942 tarihli mektubunda, Kemal Tahir’e Tolstoy’u g¢evirmeye
basladigin1 miijdelemektedir. Bir hafta boyunca c¢evirinin tslubu iizerine kafa
yordugunu ve nihayetinde, babadan kalma ve tiim sevilen yazarlarin ¢evrildigi tarzla

cevirmeye karar verdigini tiziilerek sdyledigini aciklamaktadir. Bu iisluptaki climle

75



kuruluglarinin, Tolstoy ve Mopasan’1 tarzlari bakimindan birbirlerinden ayirt

edemeyecek bigimde olduklarini savunmaktadir (Hikmet, 2015, 191).

Tolstoy’un romanmi “Harp ve Sulh” adi ile Tiirk¢eye kazandirma c¢abalari
icinde olan Nazim, ¢eviri hakkinda dikkat ¢ekici ve onemli goriislere sahiptir. Kemal
Tahir’e yazdig: tarihsiz bir mektupta, bu goriislinii 6rneklendirmektedir. Ruslarin,
sevgil sOzciigi olarak “gilivercinim” kelimesini kullandiklari, Tirklerin ise “gdéziimiin
nuru”, “gdézbebegim” biciminde s6z ve s6z 6bekleriyle sevgilerini belli ettiklerini ifade
etmektedir. Ceviri yapilirken, illa bizde “giivercinim” degil “yavrucugum” denir
seklinde bir goriis benimsenmemesi gerektigini vurgularken, Tiirk¢enin “giivercinim”
sOzcliglinli; Rusganin da “gdziimiin nuru” deyisini kendi dillerine sokmalari
gerektigine dikkat ¢ekmektedir. Dillerin ancak bu big¢imde, birbirleri iizerlerinden
zenginlesebileceklerini isaret eden Nazim, sliphesiz cevrilemeyecek seyler de
oldugunu, ancak bunlarin ¢ok az oldugunu belirtmektedir. Eskiden, “isler catallasti
“deyisinin buna Ornek olarak gosterildigini ancak bunun yanlis oldugunu
aciklamaktadir. Buradaki ¢atalin anlaminin” bdliinmek, kol atmak” oldugunu ve pek
tabii gevrilebilecegini ileri siirmektedir. Kendisinin diller arasinda, g¢eviri yoluyla
miimkiin oldugu kadar fazla alig veris yapilmasi taraftart oldugunun altini ¢izmektedir

(Hikmet, 2015, 277).

Yazdiklarindan da anlasilacag: tizere, son yillarda gelisen ¢eviri kuramlari da
Nazim ile benzer seylerden s6z etmektedir. Kiiltiirel aligveriglerde, dillerin birbirlerine
kendi sozciiklerini dayatarak bir tarafin {stiin gelmesinden ziyade, dillerin
birbirlerinden beslenmelerinin yeg oldugundan s6z edilmektedir. Nazim’in geviri
tizerine gelistirdigi muazzam fikirler, ¢eviribilim alaninda, 20. yiizyilin sonlarindan
giiniimiize kadar uzanan genis bir zaman dilimi icinde, iizerine ¢ok konusulmus ve

yazilmis unsurlardir.

3.6. Nazim’in Yapitinin Cevirileri

Asim Bezirci, ilk basim1 1996 senesinde gerceklesen “Nazim Hikmet” adli
kitabinda “Memleketimden Insan Manzaralar”nin, italyancaya ‘“Panorama Umano
(1960, ¢ev. Joyse Lussu)” ve “Peaseggi Umani (1965, ¢ev. Joyse Lussu)”; Ruscaya

“Celevegskaya Panorama (1962, ¢cev. M. Pavlona)”; Fransizcaya “Pasyages Humains
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(1973, ¢ev. Miinevver Andag)”; Almancaya ilk {i¢ kitab1 ayr1 ayr1 olacak sekilde
“Menschenlandschaften (Buch 1, Buch 2 ve Buch3, 1979, ¢ev. Umit Giiney) ve
Ingilizceye “Human Landscapes from my Country (2002, ¢ev. Randy Blasing- Mutlu
Konuk )” adlariyla ¢evrildigini yazmaktadir (Bezirci, 2016, 177).

“Bogazi¢i Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi” de, Nazim’in yabanci dilde
yayimlanmig 118 yapitinin oldugu bilgisini vermektedir. (NKHSM, [17.12.2019])
Bezirci’nin belirttiklerine ilaveten, Urdu diline,  Insaani Manzarnama” adi ile 2014

yilinda Munno Bhair tarafindan ¢evrildigi tespit edilmistir.

Erkan Irmak, Nazim Hikmet hayattayken yapitinin Rusca, Italyanca ve
Fransizca g¢evirilerinin mevcut oldugundan bahsetmektedir. (Irmak, 2011, 142). Rusca
cevirisi i¢in, kuskusuz Sovyetler Birligi’ndeki en yakin arkadaslarindan birisi olan
Tiirkolog Ekber Babayev, Nazim’m “Insan Panoramasi” ad: ile 1962°de Rusc¢a’ya
kazandirilan ilk ii¢ kitabinin g¢evirisinin 15.000 misra olduguna deginmektedir.
Sonradan eline gegen son iki kitaba ait dort biner misra ile toplam 23.000 misranin
varligindan bahsetmektedir. Misra sayilar1 farklilik gosterse de, 1962°de basilan ve
“Memleketimden insan Manzaralar1”nin ilk ii¢ kitabin1 kapsayan bu basim, Nazim’in
eline alabildigi en kapsamli ve kolektif basimdir denebilmektedir. Nazim da Rusgaya
cevrilen kitabina dnsoéz yazmistir. Bu 6nsoz, “Memleketimden Insan Manzaralar1 "nin
Tiirk¢ede de anlasilmasi i¢in ¢ok dnemli bir kaynak olarak nitelendirilebilmektedir.
Yapitinin igerigi, bi¢imi, karakterleri vb. unsurlar1 Nazim’dan dinlenebilirken 6nsdz,
metnin yazim siireciyle ilgili birinci kaynaktan bilgiler icermektedir (Babayev, 1976,

210-211).

“Memleketimden insan Manzaralari”ndan Tanya (Zoya Kozmodemyanskaya)
ile ilgili kisa bir parga, etkileyici ¢izimlerle, “Zoya “ad1 ile Sofya’da 1952°de bir
kitapgikta basilmistir ve metnin basilan ilk Tiirkce kismi olmustur (Goksu, Timms,

2007, 293-294).

Yapitin Fransizca ¢evirisi Miinevver Andag’a aittir. Nazim hayatta iken, ilk
kitaptan kisimlar1 ¢evirmis olan Andag, ilerleyen yillarda tiim yapiti Fransizcaya
kazandirmigtir. Saime Goksu ve Edward Timms, bu ¢eviriyi sdzcligii sozciigline bir
ceviri olarak nitelemektedirler (Miinevver’den Nazim’a mektup, 13 Aralik 1959’dan

aktaran Goksu ve Timms, 2007, 298). Miinevver Andag geviriyi yaparken, zaman
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zaman yine Nazim’im fikirlerini de almistir. Cevrilen yapit 1962 yilinda, “En cette
année dix neuf cent quarante et un” adi ile 150 sayfalik bir kitap olarak Fransa’da
basilmistir (Editions Maspero, Paris, 1961°den aktaran Goksu, Timms, 2007, 298). Bu
kitapta da, daha onceki Italyanca seckilerinde oldugu gibi, Tiirk¢e satirlar yoktur
(Irmak, 2011, 144).

Italyanca ceviri seriiveni de aym seyretmektedir. Anlat: italyan okuruyla ilk
olarak, 1960 senesinde Giovanni Crino ve Velso Mucci’nin derledigi “Poesie” isimli
bir Nazim Hikmet seckisinde, “Panorama Uomo” ad1 altinda, “Memleketimden Insan
Manzaralari”nin ilk {i¢ kitabindan kisa pargalar seklinde yayimlanarak bulugsmustur.
Kitapta, 615-705 sayfalar1 arasinda Nazim’in, ¢esitli eserlerinden kisimlar yer
almaktadir (Editori Riuniti, Bologna, 1960’dan aktaran G6ksu ve Timms, 2007, 298).
Goksu ve Timms’in, “Romantik Komiinist” adl1 kitaplarinda aktardiklarina gore, bu
ceviri de Miinevver Andag’in Fransizca cevirilerinin birebir italyanca’ya aktarilmis

halidir (Irmak, 2011, 143; Goksu, Timms, 2007, 298).

Yapitin tiimiinii italyancaya Joyce Lussu gevirmistir. Lussu, ayn1 zamanda,
Miinevver Andag¢’m Tiirkiye’den kagmasina yardimei olan kisidir. italyanca ceviri
stireci de ilgingtir: Joyce Lussu Tiirk¢e bilmemektedir; ancak bu g¢evirileri Nazim
Hikmet ile beraber yapmustir. Nazim, ¢evrilecek kismi Lussu’ya agiklamakta ve
iceriginden bahsetmektedir. Ardindan, her bir misrayr Nazim Fransizcaya
cevirmektedir.  Lussu'nun  olusturdugu Italyanca ¢eviri, bu yontemle
gerceklestirilmistir (Irmak, 2011, 142-143). Ilk kitab1 beraber hazirlayan Nazim
Hikmet ve Joyce Lussu, “In quest’anno 1941” adli metni, 1961 senesinde hem
Italyanca hem de Tiirkge olarak yayimlamislardir. Béylece, Tiirkce olarak da ilk kez
yayimlanabilmis olan yapit, Tiirkiye’de “Evren Yayinlari”ni cesaretlendirmis ve kitap
“Su 1941 Yilinda” adi ile Tiirkgede de basilmistir. Irmak’1n aktardigina gore, bu baski,
Yap: Kredi tarafindan 2008’de “Memleketimden Insan Manzaralar1” adiyla basilan
yapitta 269-389 sayfalar1 arasin1 kapsayan tigiincii kitaptan pek de farkl degildir.
Evren Yaynlari’nin baskisinda, yalnizca, 333-344 sayfalar1 arasi ve birka¢ dize

eksiktir (Irmak, 2011, 144).

Nazim Hikmet ve Joyce Lussu’nun birlikte ¢evirdikleri ve “Memleketimden

Insan Manzaralar1”ndan kisimlar iceren ikinci kitabin ad1 da “Paesaggi Umani”dir. Bu

kitap da ilk kitap gibi iki dilde, yani sayfanin bir tarafi Tiirkce, bir tarafi Italyanca
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olarak basilmistir. Bu kitap, “Memleketimden Insan Manzaralar1”nin ilk iki kitabindan

pargalar icermektedir.
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4. YONTEM COZUMLEME ve BULGULAR

4.1. Yontem

Bu ¢alismada, Nazim Hikmet Ran tarafindan kaleme alinmis “Memleketimden
Insan Manzaralar1” kaynak metin olarak belirlenmistir. Erek metin olarak da ilk tam
Ingilizce cevirisi olan “Human Landscapes from my Country (¢ev, Randy Blasing,
Mutlu Konuk, 2002)” se¢ilmistir. Bu boliimde, kaynak metinden erek metne yapilan
ceviri Vinay ve Darbelnet tarafindan ortaya atilan g¢eviri islem ve stratejilerine gore
incelenecektir. Kapsamli ¢eviri islem ve stratejilerinin, uzun yillardir g¢eviribilim
caligmalarinin incelenmesine 11k tuttuguna isaret edilebilmektedir. Bu incelemenin
ardindan, “Memleketimden Insan Manzaralari”ndaki karakterlerden bazilarinin erek

dilde yeniden bigimlenisleri etnografik yontemlerle ele alinacaktir.

4.1.1. Kaynak Metin: Memleketimden Insan Manzaralar

“Memleketimden Insan Manzaralar1”, daha énceden bahsedildigi {izere Nazim
Hikmet Ran’in basyapit1 kabul edilir. Yapitina, ilk baslarda farkli isimlerde baslamis
olsa da, nihayetinde “Memleketimden insan Manzaralar1 “adini1 vermistir. Nazim,
hapishanede yazdigi mektuplarda, Memleketimden Insan Manzaralari”m su sekilde

anlatmaktadir:

“Insan Manzaralari’'m 1941 yilinda Bursa hapishanesinde yazmaya basladim. Daha once
“Meshur Adamlar Ansiklopedisi’ iizerinde calisgtiyordum. Ansiklopedimin kahramanlari,
generaller, sultanlar, seckin bilginler, sanat adamlari, ya da giizellik kraligeleri, katiller ve
milyarderler degil; isciler, kdyliiler, zanaatkarlar, iinleri fabrikalarin, igliklerin, kdylerin ve is¢i
mahallelerinin disina tagmamis olan kimselerdi. Alman fasizmi Sovyetler Birligi’ne saldirdi
bu sirada. Yagl bir gardiyandan haberi 6grendigimde yiiregimin nasil titredigini animsiyorum.
Kendi kendime, ‘Bir yirminci yiizyil tarihi yazmak gerekli’ dedim. ‘Meshur Adamlar
Ansiklopedisi’, ‘Insan Manzaralari’na bir bdliim olarak girdi. Ansiklopedinin 6zlii dili,

destanin da Gisliibunu belirledi.” (Babayev, 1976, 209).
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Yapit, kendi belirttigi iizere, 1941°de Bursa’da yazilmaya baglamis; 1950’lerde
tamamlanmistir. 1965’ten sonra, Nazim’in yapitlar1 Tiirkiye’de basilmaya baglanmis
ve “Memleketimden insan Manzaralar1” da, Piraye’nin oglu Memet Fuat’in kurdugu
“De Yayinlar1” tarafindan Tiirk¢e’ye kazandirilmistir (Konuk, 2002, 9). Bu ¢alismada,
Yap1 Kredi Yayinlari tarafindan 2002’de yayimlanan 36. baski, kaynak metin olarak
ele alinmigtir. 537 sayfadir. Yapita gegmeden 6nce, Nazim’in eseri Piraye’ye atfettigi
kisa bir metin bulunmaktadir. “Memleketimden insan Manzaralar1, Tiirkce icin cok
onemli bir yapittir ¢linkii daha 6nce onun gibi bir metin olusturulmamistir. 5 farkh
kitaptan olusan eser, destan, roman, siir ve sinema tekniklerini ustalikla kendi
potasinda eritirken tamamen hi¢ biri de olmaz. Hepsinden unsurlar igeren, 6zgiin bir
tiir olarak okuyucusunun karsisina ¢ikar. Bu acidan da, Tiirkce icin bir ilk oldugu

rahatlikla belirtilebilir.

20 Mart 1942 tarihinde, eseri i¢in aklindan gecenleri Kemal Tahir’e yazdig:
mektupta soyle aciklamaktadir:
“Simdi yapmak istedigim seyi ve planin1 anlatayim. Bu suretle yapilmak istenenle yapilani
kiyaslayabilir ve tenkidlerini bu bakimdan da benim igin daha faydali kilarsin: 1) Istiyorum ki
okuyucu 12 000 musrai bitirdikten sonra vicik vicik insan kaynasan bir mahserden ge¢mis
olsun. 2) Istiyorum ki bu insan mahserinin konkre ifadesi okuyucuya ana hattinda muayyen bir
devirdeki, muhtelif siniflara mensup Tiirkiye insanlar1 vasitasiyla Tiirkiye’nin muayyen bir
tarihi devredeki sosyal durumunu anlatsin. Tabii donmus bir halde degil, diyalektik seyri ve
akistyla. 3) Istiyorum ki ikinci planda Tiirkiye cemiyetini cevreleyen diinya durumu — muayyen
bir devrede — anlasilsin. 4) Istiyorum ki — nereden gelinip nerede olundugu, nereye gidildigi
sualine — sahanin i¢inde azami imkénlarla cevap verilsin. Bu dort nokta ana meselemdir.
Tehlike ‘semaciliga’ diismektedir. Semaciliktan kurtulmak i¢in insanlar1 ve hadiseleri miimkiin

mertebe ¢ok tarafli olarak vermeye ¢alismak lazim.” (Hikmet, 2015, 122).

4.1.2. Erek Metin: Human Landscapes from my Country (¢cev. Mutlu Konuk ve
Randy Blasing, 2002)

“Memleketimden insan Manzaralar1”, “Human Landscapes from my Country”
olarak, Mutlu Konuk ve Randy Blasing tarafindan ¢evrilmis ve 2002’de basilmistir.
Ceviriden 6nce, Edward Hirsh tarafindan yazilmis “Cevirmen Notu” ile Mutlu Konuk
tarafindan yazilmis bir 6ns6z bulunmaktadir. Bu 6nsd6zde Mutlu Konuk, yaptiklari
cevirinin, ilk biitiinciil ¢eviri oldugunu belirtmektedir. Nazim’in yapit1 Piraye’ye ithaf

ettigi not da ¢evrilmis ve kaynak metindeki ile ayn1 yerde sunulmustur. Ceviri 463
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sayfadir. Ceviriden sonra, bir glossary yani terimler sozIiigli bulunmaktadir. Yapitin
biiyiik bir kismi1, Kurtulug Savasi ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda gectigi i¢in
cevirmenler, Birinci Diinya Savasi’ndaki Osmanli Devleti’nin sartlarindan baslayarak
Cumhuriyetin ilk yillarmma kadar uzanan dénemi bir bucuk sayfada oOzetlerler.

Ardindan, metinde bu donemler i¢inde bahsi gegen kisi ve terimleri kisaca agiklarlar.

Bu calismada, “Memleketimden Insan Manzaralar1”, kaynak metin olarak ele
alinirken, “Human Landscapes from my Country” adiyla, Mutlu Konuk ve Randy
Blasing tarafindan Ingilizceye cevrilmis ve 2002°de basilmis Kitap da erek metin
olarak nitelendirilmistir. Ceviri metin, Vinay ve Darbelnet’nin, “Stylistique compareé
du francais et de 1’anglais (1958)/ Comparative Stylistics of French and English, a
Methodology for Translation (1995)” adli kitaplarinda sz ettikleri strateji ve
yontemler géz dniinde bulundurularak incelenmistir. inceleme esnasinda, karakterlerin

sOyledikleri ve onlar1 niteleyen agiklamalar tizerinde durulmustur.

Nazim’in baska yapitlarii da Ingilizce’ye aktarmis olan ¢evirmenlerin diger

cevirileri incelendiginde de benzer stratejiler kullandiklar1 gézlenebilmektedir.

Ilk kez, Niliifer Mizanoglu-Reddy tarafindan ufak bir kismi Ingilizce’ye
aktarilmis olan “Memleketimden Insan Manzaralari”, 1983 senesinde “Human
Landscapes (Insan Manzaralar1)” adi ile yine Randy Blasing ve Mutlu Konuk
tarafindan Ingilizce’ye aktarilmistir. 2002 senesinin “Nazim Hikmet’in dogumunun
100. Y11 Dontimii” olmast nedeniyle UNESCO’nun Anma ve Kutlama Y1l Doniimleri
kapsamina alinmasiyla Nazim ile ilgili hazirlanan sanatsal yapitlarda biiytik bir artig
gozlenmistir. Bu ¢alismada ele alinan erek metin de ayni yil Randy Blasing ve Mutlu
Konuk tarafindan Ingilizce ‘ye ¢evrilmistir. Baskinin dnsdziinde, diger kisimda daha
detayli incelenecegi iizere, 2002°’de “Human Landscapes from my Country
(Memleketimden Insan Manzaralar1)” adiyla Ingiliz diline kazandirilan yapitin, ilk en

kapsamli Ingilizce gevirisi oldugu ¢evirmeni tarafindan belirtilmektedir.

Randy Blasing, Amerikali bir sairdir. 2002 baskisinin, “American Poetry
Association (Amerikan Sairler Dernegi)” tarafindan gézden gegirildigini belirtirken,

dernekten sair Edward Hirsh de, metne bir 6ns6z yazmistir (Fuat, 2001, 207).
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Mutlu Konuk ise, Tiirk asilli Brown Universitesi’nde 6gretim iiyesidir. Kendi
yazdigi kitaplar ve Randy Blasing ile beraber yaptiklari bagska Nazim Hikmet ¢evirileri

de mevcuttur.

Cevirmenlerin Maria Eliades’e verdigi Ingilizce rdportajda, Randy Blasing,
Mutlu Konuk ile evlendikten sonra bir sair olarak Tiirk siirini merak ettigini ifade
etmektedir. Bunun iizerine, Blasing, mezun oldugu Chicago Universitesi’ndeki Yeni
Dogu Kiitiiphanesi’'ne gittigini ve orada Tiirk siirine ait yalnizca bir kitap buldugunu
belirtmektedir. Buldugu kitap da Nazim Hikmet Ran’a aittir. Bu kitap Fransizcadir ve
Randy Blasing de Mutlu Konuk da Fransizca bilmekte ve boylece kitab1 okuyup
anlayabilmektedirler. Kitab1 okuyup bitirince ¢ok begendiklerini sdylesen Blasing,
Tiirkiye’de bu konuda bir engelle karsilastiklarin1 aktarmaktadir. 1965'e kadar
iilkesinde yapitlar1 basilamayan sairin Tirkce yapitlarina, ancak bir sene sonra
Tiirkiye’ye tatile gittiklerinde erisebildiklerini ifade etmektedir. Aldiklar1 birkag kitabi
Amerika’ya getirip ¢evirdiklerini fakat anlatilar kisaldikga ceviri isinin zorlastigini ve
metinlerin fazla sayida kiiltiirel hitap s6zciigii icerdigini aktarmaktadir. Ancak 1970’li
yillarda yaptiklar1 ¢evirilerin biraz i¢lerine sindigini, dnceki cevirilerin tatmin edici
olmadigin1 soylemektedir. Kendi ¢evirilerinde para kazanma veya ge¢im saglama
kaygist degil Nazim’in ne dedigini kesfetme arzusu olduguna deginmektedir. Blasing,
bu esnada Tiirk¢e de dgrendigini ve 1974’te kendisinin de iiyesi oldugu Amerikan
Sairler Dernegi’nin Nazim Hikmet iizerine kapsamli bir ¢alismaya girigsmesi lizerine,
cevirilerini dernege gonderdiklerinden bahsetmektedir. Cevirdikleri Nazim yapitlari,
Persea Books yayinlari tarafindan basilmaya baslanacaktir. 1950’ lerde “Masses and
Mainstream ” adl1 siyasi yonii agir basan bir yayinda yapittan bazi kisimlar Ingilizceye
cevrilmistir. Baska yapitlarindan da kisimlar igeren bu geviriler, iki kadin ¢evirmen
tarafindan ”Ali Yunus” takma adi kullanilarak ¢evrilmistir. Cevirmenler, tam kitap
olarak hi¢ ¢evrilmedigini ve ilk ¢evirenlerin kendileri oldugu i¢in de sansh olduklarini
sOylemektedir. Ceviri esnasinda, sozciikler her anlamlariyla kullanilabildigi icin,
kelimelerin ne anlama geldikleri {izerine uzun uzun tartistiklarini ifade etmektedirler.
Serbest olgiiyle yazan Hikmet’in anlatisinin gevirisi i¢in ¢ok kafa yorduklarini itiraf
etmektedir. Randy Blasing, cevirinin dort yila yakin bir zamanda tamamlandigini
sOylese de, diger ¢cevirmen Mutlu Konuk buna itiraz etmekte ve ¢evirinin ¢cok daha

uzun bir zaman diliminde gergeklestigini belirtmektedir. Konuk ise, ¢eviri esnasinda
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en ¢ok karakterlerin agizlarini aktarirken zorlandigini soylemektedir. Cevirilerinin bu
kism1 hakkinda olumlu déniitler aldigini ifade ederken, yapit1 ¢evirirken yillar siiren
bir ugras icine girdikleri iddiasini1 da bir bakima 6rneklendirmektedir. Siir seklinde
yazilmis ¢ok karakterli roman1 ¢evirmek i¢in, kendini Tolstoy’un “Savas ve Baris”,;
James Joyce’un “Ulyssess ve Aeneis” adli yapitlariyla Homeros’un destanlarini
okurken buldugunu ifade etmektedir. Hikmet’in, anlatisin1 olustururken destansi
Ozelliklerle birlikte “Savas ve Baris” adli yapittan da faydalandigimi bildiginden,
Konuk tiim bu kitaplar1 okuma ihtiyact duymustur. Randy Blasing, ceviriye
baslamadan 6nce keske daha 6nceden bilseydim gibi bir diisiinceye kapilmaniza neden
olacak bir sey var miydi sorusuna, cevirinin imkansiz oldugu yanitim1 giilerek
vermektedir. Ceviri yaparken kaynak dildeki bir sozciige erek dilde esdeger
aradiklarini ancak bu s6zciigiin aslinda hi¢ var olmadigini sdylemektedir. Bu durumda
kendilerinin bir sozciik tiiretmesi, bagtan bir siir yazmasi ve bu siirin, kaynak dizgedeki
siire dayandirilarak olusturulmasi gerektigini vurgulamaktadir. Hedeflediklerinin,
Ingilizce’de bir siir olusturmak oldugunu ve bunun en zorlayict unsur oldugunu ifade
etmektedir. Mutlu Konuk ise, verdigi derslerde de hedefine ¢evirinin erek dilde bir siir
olarak varlik bulmasmi aldigim1  belirtmektedir. “Memleketimden insan
Manzaralari”nin ¢evirisi olan “Human Landscapes from my Country” adh
yapitlarinda, bunu diger siirlere gére daha az hissetmis olsalar da, siirleri ve anlatiy1
onun sdyledigi gibi sOyleme kaygis1 giittiiklerini agiklamaktadir. Nazim’in
sOylediklerini sdylerken bazen tam kelime bulamadiklarini ancak siir tiiriiniin bunu
¢ok onemsemedigini belirterek bicimsel kaygilarin1 6n planda tuttuklar1 bilgisini de
vermekte oldugu sdylenebilir. Konuk, Nazim’in Avrupa’da daha taninir olduguna ve
Italyanca, Ispanyolca ve Fransizca gevirilerinin var olduguna isaret etmektedir. Bu
nedenle, biiyiik bir sair olmas1 ve takipgilerinin 6nceden de var oldugu gergegi bir
kenara birakilirsa, Nazim’in Amerika’da onlarin ¢evirileriyle taninir hale geldigini ve
bundan gurur duydugunu belirtmektedir. ikisi de, 2000°1i yillardaki Amerikan siirinin
Nazim kadar gerceklerle ilgilenemedigini belirterek roportaji sonlandirmaktadirlar.
Roportaj sonunda, cevirmenlerin bu c¢eviri i¢in olduk¢a emek harcadiklari
goriilebilmektedir. Sair Randy Blasing, c¢eviride bigcimsel kaygilart géz Oniinde
tutarken Tiirk asilli Mutlu Konuk, Tiirkceden Ingilizceye aktarim yaparken

zorlandigini ifade etmektedir. Agiz ve yoresel konusmalari aktarma islemini getrefilli
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buldugunu bildirirken ikisinin de ¢eviriye farkli agilardan yaklastiklari

anlasilabilmektedir.

Memet Fuat ise, ¢cevirmenlerle mektuplagsmalarinin ardindan, Mutlu Konuk ve
Randy Blasing’in, yirmi bes y1l boyunca Nazim’a Ingiliz dilinde bir ses bulabilme
gayreti igine girdiklerini yazmaktadir (Fuat, 2001, 207). Cevirmenlerin, 1974’te “The
American Poetry Review”da yayimlanan on siirlerinden baslayarak Nazim ile ilgili
pek cok caligmalari mevcuttur. Sairin ¢evrilen ve yayimlanan tiim eserleri de “Pearsea
Books” yayinlari tarafindan gergeklestirilmistir. Her baskida, ¢evirilerini gelistirmek
icin yeniden ele alan ve metni inceleyen c¢evirmenler, arttk doruk noktasina
ulastiklarindan bu gayrete son verdiklerini belirtmektedirler (Fuat, 2001, 207). Ancak
burada gbéz Oniinde bulundurulmasi gereken sey, ¢evirmenlerin bu yorumu 1983
basimi cevirileri i¢in yaptiklaridir. 2002°de daha kapsamli hale getirdikleri geviriyi
yine diizenlediklerinden soz edilebilmektedir (Eliades, 2017, [21.12.2019]).
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4.2. Yapittaki Karakterlerin Etnografik incelemesi

Erkan Irmak, “Kayip Destan’in Izinde” adl1 kitabinda, “Memleketimden insan
Manzaralari’nda 180 karakter saymustir (Irmak, 2009, 152). Nilay Ozer’in daha
ayrintili hesaplamalart ise soyledir: “yiirlikler, koyliiler” gibi adlar1 ve sayilar
bahsedilmemis insanlardan olusan gruplarin haricinde, “Manzaralar’da bes yiizden
fazla kisi bulunmaktadir. Bunlarin 220 kadari1 anlatinin simdiki zamaninda yer alan

birincil kisilerdir, ii¢ yiize yakini1 da bunlarla iliskili ikincil kisilerdir (Ozer, 2013, 60).

Kemal Tahir’e, “Memleketimden Insan Manzaralari”na baslarken akilda
kalacak, “6lmez tipler yaratmak™ veya onlar1 ortaya ¢ikarmak niyetinde olmadigini
belirtmektedir. Esasen, iilkesinin sosyal agidan karakteristik tiplerini, belirli bir zaman
diliminde yasamis kisilerle birlikte anlatarak memleketinin manzarasini ¢izmek
istedigine isaret etmektedir. Kitab1 okuyup bitiren birinin aklinda kalmasini istedigi
ayr1 ayri insanlar degil, bu insanlarin aynasindan memleketinin, belirli bir devirdeki
kolektif sosyal gelisimi oldugundan s6z etmektedir. Romanda, bu durumun iki tiirlii
halledildigini sdylemektedir: Ya Balzak ve Zola gibi birbirleriyle ilgili ya da ilgisiz
bagimsiz bircok roman yazilabilir ya da Tolstoy gibi dort ciltlik bir romanda
verilebilir. Tolstoy O6rnegi i¢in sahanin biraz daha dar oldugunu aktarmaktadir.
Kendinin ise, s6zii ge¢en yapitinda anlatmak istediklerini siirin sagladigi imkéanlardan
faydalanarak, asagi yukari ayni prensiple farkli bir acidan tek kitapta ele aldigini
belirtmektedir. Son zamanlarda, roman iizerine diigiiniip bazi kararlara vardigini
yazmaktadir. Roman, belirli bir tarihi gelisimin ardindan olugmaktadir ve ayni
keyfiyetle birikmis ve olgunlasmistir. Ona gore roman, daha yeni ve yiiksek bir sekle
heniliz erigememigstir. Caga paralel olarak gelisen ve doniisen insan iligkileri ve
durumlari, roman unsurlarin i¢inde barindirmakla birlikte, ondan bagimsiz ve daha
yiiksek bir edebiyat sekliyle aktarilmayr gerektirmektedir. Terciimeyi birakip, tim
islerini erteleyip bunun lizerine ¢ok kafa yormaya basladigini sdylemektedir. Bu
hususta denemeler de yapmaya basladigin1 miijdelemektedir. Ya kafay1r oynatacagini

ya da aradi@in1 bulacagini iddia etmektedir (Hikmet, 2015, 214).

Karakterler ile ilgili hedeflerini yazarken, ayni zamanda yeni tiir i¢in
diisiincelerini Kemal Tahir ile paylagsmaktadir. Ayrica, iizerine diisiinlip bir takim
kararlar verdigi unsurlar1 kendisi de hala deneyimleme asamasindadir. Gelisen ¢ag ile

romanin da kendisini gelistirmesi ve doniistirmesi gerektigi belirtirken, kendisi de
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yeni tiiriinii miijdelemektedir. “Memleketimden Insan Manzaralari”nda siir
unsurundan faydalanmis olsa da, roman unsurlarinin da goriiliir olmasindan veya
Kemal Tahir’in roman yazmay1 tercih etmesinden dolayr roman o6geleri iizerinden

gelismekte olan fikirlerini agiklamakta oldugu diisiiniilebilir.

Tiim destan boyunca metinde birka¢ defa goriilen karakterler on kisiden azdir.
Karakterlerin biiyiik bir kismi, yapita giren, tanitilan ve kaybolan karakterlerdir. Ancak
bu karakterlerin de islevleri vardir. Bu karakterler, yapitin sanatsal dokusunu
giiclendiren kisilerdir. Nazim, birka¢ satirla, canli ve akilda kalacak karakterlerin
hikayelerini ¢ok tutumlu davranarak anlatmaktadir (Babayev, 1976, 211). Ayrica, bu
karakter araciligiyla, yaratmak istedigi belirli bir donemdeki belirli bir cografyanin

panoramik goriiniisiinii de zenginlestirmekte ve amacina ulagmaktadir.

“Memleketimden Insan Manzaralari”nin Rusca cevirisinin dnsoziinde zaman
zaman bes dizede, zaman zaman ise biitiin yapit boyunca gorecegimiz karakterlerin
yarisinin bizzat tanidigi kisiler; yarisinin da kurguladigi karakterler oldugunu
belirtmektedir. Bazi karakterlerinin diinyaca taninan isimler oldugunu, bazilarinin ise
komsularindan bagka kimsenin tanimadigi kisiler oldugunu sdylemektedir. Bu
kisilerin giinliik hayatlar, diisiinceleri ve eylemleri Mesrutiyetten Ikinci Diinya Savasi
yillarina kadar uzanan bir zaman dilimi igerisinde Tiirkiye’nin 6nemli olaylarinin ana

unsurlari ile birlikte anlatilmaktadir (Babayev, 1976, 211-212).

Isci, issiz, burjuva, koylii, aga, memur, esnaf, tiiccar, hekim, hemsire, garson,
as¢1l, memur, aydin, yazar, asker, siyasetci, kamu yoneticisi, kadin, mahkim, pasa,
sofor, terzi, marangoz, hamal, hayat kadini, liniversite 6grencisi gibi ¢ok genis bir
karakter skalasi, “Memleketimden Insan Manzaralari”’nda mevcuttur. Karakterlerini
belirlerken, Nazim miimkiin mertebe toplumun tiim sosyal kesiminden ve sinifindan
karakterleri yapita almayr amaclamistir. Nazim, anlatisinda, belirli bir dénemde
Tirkiye’nin sosyal siif ve tabakalarini degisik agilardan temsil ettigini diistindiigi
karakterin konumlarini, durumlarini, birbirleriyle iliskilerini, diinya goriislerini, yasam
tarzlarini, kiltiirlerini, akillarindan gegenleri, dogduklar1 yerleri ve o zamana kadar
baslarindan ge¢mis olanlar1 ilgili baglamda su anki konum ve durumlan {izerinden
aktarirken ayni zamanda belirli bir cografyanin panoramik goriintiisiinii de ¢izmektedir

(Atilgan, 2019, 237).
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Nazim Hikmet, karakterlerin yarisi ile bizzat tanisti§ini, yarisini ise
kurguladigini belirtmektedir. Bu karakterlerin yarisi ile de bizzat tanismamis olsa da,
arkadaslarindan  dinlediklerini de gergcek¢i bir bicimde ete kemige
biiriindiirebilmektedir. Hapishanedeki oda arkadasi Orhan Kemal, Nazim’in, ressam
Ibrahim Balaban’1 dinledigini ve o esnada notlar aldigimi anlatmaktadir. Ardindan
notlar1 {izerinde calisip onlar isledigini ve Ibrahim’e okudugunu ifade ederken,
Balaban’in bir giin sdyle dedigini aktarmaktadir: “Ustat be, senin yazdiklari benim

2

anlattiklarimdan daha ¢ok benzedi gercege...”... (Kemal, 2015, 74).

Ancak, tiim bu ger¢ekler, Nazim’in miithis sanat yetenegi ile yogrulunca bu
denli etkileyici ve gercek karakterler insa edilebilmektedir. Sanat kariyerine 6n ayak
oldugu {inlii Tiirk ressami Ibrahim Balaban, yukarida goriilebilecegi iizere, Nazim’in

bu yetenegine vurgu yapmaktadir.

Emin Karaca, Hece Dergisi Nazim Hikmet Ozel sayisinda kaleme aldig
makalesinde, “Memleketimden Insan Manzaralari”’nda karakterlerin bazilarinin
kimler olabilecegine dair ¢ikarimlarda bulunmaktadir. Yapitin basinda, 15.45 katar
ile transfer edilmekte olan mahkdmlari ele almaktadir. Burada, ilk etapta, yapit boyu
en sik karsimiza c¢ikan karakter olan Mahkim Halil’i irdelemektedir. Ona gore
mahkim Halil, zaman zaman kendisine benzerken, zaman zaman da Donanma
Davasi’nda beraber hiikiim giydigi Doktor Hikmet Kivileimli’dan izler tagimaktadir.
Ozellikle ilk iki kitap daha ¢ok Hikmet Kivileimlr’y1 ¢agristiran karakter, iiciincii,
dordiincii ve besinci kitaplarda ise Nazim Hikmet’i animsatmaktadir. Mahkim
Stileyman, Kemal Tahir’i ¢agristirirken, Mahkim Melahat da Fatma Nudiye Yal¢i1 ve
Emine Alev’den unsurlar barindirmaktadir. Tim bu isimler, Nazim ile birlikte
donanma davasinda hiikiim giymis kisilerdir. Nazim, ilk 6nce Istanbul hapishanesinde
Kemal Tahir ile ayn1 odada bulunmustur. Ardindan, Kemal Tahir ve Hikmet Kivilcimli
ile birlikte Cankir1 hapishane sevk edilmistir ve aynm1 oday1 paylasmistir. Mahkiim
Melahat, Emine Alev gibi yine hapis yatan bir ese ve 4-5 yaslarinda bir kiz ¢ocuga
sahiptir. Karaca, savim1 desteklemek icin “Memleketimden Insan Manzaralar1”ndan
Halil’in bilegindeki kelepgeye ragmen ustaca ¢evirdigi kitap sayfalarina ve on {i¢ sene
icinde bu sekilde yaptig1 besinci yolculuk olarak ifade edilen dizelere isaret etmektedir
(s.29). Karaca, Hikmet Kivilcimli’nin seyahatlerini tek tek yazarak savini

desteklemeyi siirdiirmektedir (Karaca, 2007, 196-197).
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1940 senesi eyliil ay1 ortalarinda yazmaya basladigi kitabi da ithaf ettigi
Piraye’ye, yapitindaki kisilerin ¢ogunu beraber tanidiklar1 ve beraber diisiindiiklerini
ifade etmektedir (Hikmet, 1976, 149). Nazim, yazdiklarin1 sik¢a dostu iinlii roman
yazarl Kemal Tahir’e gondermektedir. Karakterlerinin bu kadar gercek¢i olmalari,
belki de bir kisminin gergekten var olmus olmalart ile ilgilidir. Yazdigi kismi elestiren
Kemal Tahir’e yazdigi bir mektupta Manzaralar’daki Nimet Hanim’in mektubunun
bile yasamis ve yasamakta olan bir bayanin yazdigr mektubun ta kendisi oldugunu

aciklamaktadir (Hikmet, 2015, 185-186).

“Memleketimden Insan Manzaralari”nin yazilis siirecine bir dénem bizzat
taniklik etmis olan Orhan Kemal de, kitabin icindeki ortak arkadaslarindan
bahsetmektedir. Kendi portrelerini de yaptigini sdyleyen bu arkadaslarindan birisi,
portresini yaptirmak i¢in ona model olanlarin aslinda yapitlar1 ve Ozellikle de
“Memleketimden Insan Manzaralar1” i¢in Nazim’a ¢ok fazla malzeme verdigine
deginmektedir. Bu belgeleri zaman zaman “Memleketimden Insan Manzaralari”nda
kullandigin1 sdyleyen Nazim, bu kisilere drnek olarak Yayalar kdyiinden Ibrahim’i
gostermektedir. Ibrahim, onun, Ertugrul’un ve Emin Bey’in yakin dostudur. Egri
burnu, sar1 piriltilt gézleri ve olduk¢a olgun durusuyla bir kurda benzemektedir. Bu
adamin miithis bir sabirla saatlerce Nazim’a modellik yaptigin1 aktaran arkadasi, bu
kisinin Nazim’in anlatisina Yayalar Koylii Kazim olarak girdigine deginmektedir.
Ardindan Corbact Memet’i 6rnek gostermektedir. Hapishane revirinde uzun siire
ascilik yapan Corbaci Memet’in de, Yayalar Koylii Ibrahim gibi sabirli ve agirbasl bir
“memet” oldugunu belirtmektedir. Bu durumda ¢orbact da Nazim’a ¢ok fazla belge
vermistir. Milli Miicadele yillarinda Kocaeli’nin durumuyla ilgili Nazim’a ¢ok sey
anlattigin1 belirtmektedir. Bu bolgeye dair yapitta anlatilanlara 6rnek olarak son
zamanlarda hayli popiilerlesen, ancak giincel yayinlarda bile bu kadar detayl
anlatilmayan Ali Kemal’in vefat: verilebilir. Ali Kemal, giiniimiiz Ingiltere basbakani
Boris Johnson’in dedesinin babasidir. Hikmet’in olaylart 1940’11 yillarda diinyaya
erisim bu kadar kisithyken bdyle detayli anlatmasinin hayret verici ve hayranlik
uyandirict oldugu rahatlikla sdylenebilmektedir. Son olarak, gégsiinde Sultan Resat
nisani olan, Balkan Harbi’nin Rumeli muhaciri kiyafetleriyle gezen ve 1irz meselesi
yiiziinden damadini 6ldiirmiis ve hapse diismiis yetmis yaslarinda bir ihtiyardan s6z

etmektedir. Cok zayif, esmer ve aksakalli bu ihtiyarmn, Bulgar ve Moskof kinini
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yiireginde tasidigini ifade etmektedir. Nazim’in bu ihtiyar1 sik¢a ziyarete gittigini ve
yamal1 ancak tertemiz yataginin ucuna oturdugunu anlatmaktadir. fhtiyarin hiirmet
bekleyen hali i¢cin de Nazim’in saygiyla onu dinleyip ona fark ettirmeden notlar
aldigim1 aktarmaktadir. Daha bagka bir zamanda, yine ona hissettirmeden, ondan
dinlediklerini deserck daha fazla bilgi toplamaktadir. Bu kisinin “Memleketimden
Insan Manzaralar1”ndaki adin1 hatirlayamasa da ihtiyarla ilgili yazilanlar1 hatirlamakta

ve soyle drneklendirmektedir: “Madenin tuncu/Insanin pigi/ lyisi de var!” (Kemal,
2015, 73-75).

Galip Usta’yi, hapisten ¢iktiktan sonra tanidigini ve onu tanidigi donemde ellili
yaslarinda, artik ne zaman dlecegini aklindan bile gecirmeyen, geng bir dede oldugunu
belirtmektedir. Orhan Kemal, kendisinin de tamdig1 Yayalar K&ylii Ibrahim, Corbaci
Memet, Laz Eyiip Aga, Ilyas Kaptan, Galip Usta ve Balkan muhacirlerinin
“Memleketimden Insan Manzaralari”na bolca malzeme verdigini belirtmektedir

(Kemal, 2015, 78).

Toplam 5 kitaptan olusan yapitin ilk kitabi, Haydarpasa Gari’nin
merdivenlerinde, tuhaf seyler diistinmesiyle meshur Galip Usta ile agilmaktadir. Galip
Usta, “Ansiklopedi” adl1 yapitinda da var olan bir karakterken “Memleketimden insan
Manzaralari”nda, daha canli ve ilgi ¢ekici bir karaktere doniigsmiistiir (Goksu, Timm:s,

2007, 283).

Nazim Hikmet ile birkag y1l ayn1 oday1 paylasmis olan roman yazari Orhan
Kemal, onun en deger verdigi 6lgiiniin “halk” oldugunu ifade etmektedir. Nazim’in bir
halk sanat¢isinin 6nce halki tarafindan anlasilmasi gerektigini mutlak bigimde
vurguladigini  belirten Kemal, bu nedenle, Nazim’m “Memleketimden Insan
Manzaralar1” adl1 yapitini, hapishanede, her siniftan insana pek ¢ok kez okudugunu ve
onlarin anlayamadiklari yerleri metinden ¢ikartarak o kisimlari daha yalin bir bicimde
ifade etmeye ugrastigint belirtmektedir. Kemal, s6z edildigi gibi sairin
“Memleketimden Insan Manzaralari”n1 hapishane arkadaslarna okurken aralarinda
dehsetli etkilere kapilanlar, aglayanlar, i¢ ge¢irenler oldugunu aktarmaktadir.
Aglayanlarin i¢inde kendisinin de oldugunu ve okunanlarin ardindan anilarina dalip
giden pek kisiyi gordiigiinden bahsetmektedir. “Sahiden Nazim Bey, Ali Kemal’i
[zmit’te bdyle pargaladilar da, Artin Kemal diye bagirdiktr hep...” gibi ciimleleri ¢ok

stk duyduklarinmi aktarmaktadir. Baz1 zamanlar, tek bir kelimeye takildigini, kitaplar
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karistirdigini, aradig1 seyin dogrusunu 6grenmek i¢in merdivenleri indigini, ¢iktigini
ve dakikalarca kapt Onlerinde beklemekten ¢ekinmedigini aktarmaktadir.
Mahkimlarin i¢inde daha yaslica olanlar1 buldugunu ve onlarla ahbaplik kurdugunu
yazmaktadir. Ardindan onlar1 eski zamanlara gotlirdiigiinii, o zamanlar hakkinda

konusturdugunu, istedigini 6grendigi zaman da sevingle bagirdigini ifade etmektedir
(Kemal, 2015, 77-80).

Nazim, yeni bir bi¢im ve icerik arayisindadir. Esi Piraye’ye yazdigi
mektuplarda bundan bahsetmektedir. Ansiklopedi’yi begenmedigini agik¢a Kemal
Tahir’e belirtmektedir. Kemal Tahir de begenmemektedir. Boylece Nazim,
Ansiklopedi iizerinde ¢alismaya devam etmekte ve onu evirme yoluna dogru yavas

yavas ilerlemektedir (Irmak, 2011, 120-121; Hikmet, 2015).

Memet Fuat’in yayina hazirladigi, 1966-67 seneleri arasinda Tiirkiye’de
yayimlanan ilk “Memleketimden insan Manzaralar1”nin sonuna, A-H harfleri arasinda
bulunan “Ansiklopedi ” kisileri eklenmistir. Bu kisilerin biiylik kismi, “Manzaralar’da
da yer almustir. Ornek olarak, Meshur Adamlar Ansiklopedisi’ndeki Durmus

verilmistir:
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Tablo 1: “Meshur Adamlar Ansiklopedisi” ve “Memleketimden insan
Manzaralar” Adh Yapitlardaki Ortak Durmus Karakteri

Meshur Adamlar Ansiklopedisi

Memleketimden insan Manzaralari

DURMUS- (Sabanozii’niin Dalyasan
kdyiinden, Cankirt)

Kendisini sahsen tanidim.

Fitik ameliyatina dair

bir hikaye anlatir ki

buralarda meshurdur.

Aynen naklediyorum:

“....Ameliyat bitince

teslim etti doktor pansumanciya beni.
Lakin, rezil, taze yara meraklistymus.
Iki saat gegmeden

bezleri ¢oziiverdi...

Bir kandir bosald1 arkadaglar
Dikisler kopuvermis.

Rezil giiler.

Hastalar susup durur.

Hastalar! Dedim.

Hastalarda ses yok.

Hastalar uyumuslar.

Ankara’da aldilar fitig1 benim.
Bir pansumanci vardi

camiz gibi

kapkara.

Doktor teslim etti beni eline ameliyattan

sonra.

Lakin taze yara meraklistymais rezil.
Herifin gidasi taze yara.

iki saat gegmeden bezleri ¢oziiverdi.
Bir kan bosandi, kardesler,

Yatak yorgan Kizilirmak.
Kopuverdi dikisler.

Bende kiifiir, bende bagirmak,
Rezil, giiler.

Sabah olsun, doktora sdylerim, dedim.
Doktoru zor goriirsiin bir daha

Sen benim elimdesin,
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Yapi dylesine biiytik, Dedi.

Korktum arkadaslar. Sahit olsun hastalar, dedim.
Yarayi sardi rezil, Hastalarda ses yok.
Disarda durmaz giiler. Hastalar, dedim.

Biraz buguk giin agardi Hastalar susup durur.
kagtim hastaneden. Hastalar uyumuslar.

Hana vardim. Yapi da dylesine biiyiik
Koye gotiirdiiler. Bir yandan top atsan

Ceza yersin, dedilerse de, Ote yandan duyulmaz.
Siikiir soran olmadi.

Tablo ilk siitun, Irmak, Erkan. Kayip Destan'in izinde ya da Manzaralar'da ‘Yiten’:
Kuvay1 Milliye ve Memleketimden insan Manzaralari'nda Milliyetcilik, Propaganda ve ideoloji.
(istanbul: iletisim Yaynlari, 2011), 5.120-121°den uyarlanmustir. ikinci siitun ise tez yazari tarafindan
olusturulmustur.

“Memleketimden Insan Manzaralari”na evrilen metinde Durmus’un hikayesini
anlatan dizelerin daha gergek¢i ve sanatsal agidan daha giicli oldugu
savunulabilmektedir. Dikkat ¢ceken baska bir nokta ise, Nazim’in kendini metinden
cekmesi olmustur. {1k metinde, kendi de olaya dahilken, ikinci metinde tarz degistirip
karakterlerini yalnizca betimlemektedir. Karakteri gercekten taniyip tanimadigini ve
aynen aktarip aktarmadig, ikinci siitundaki anlatida goriilememektedir. Bu bakimdan,
Calismanin 3. kisminda incelenen metin-yazar-okur iliskisi ele alindiginda, gozle
goriliir bir sekilde yazarin metindeki etkisini azaltti§1 ve anlati iizerinde okura daha

cok hak verdigi fark edilebilmektedir.

Nedim Giirsel de, “Diinya Sairi Nazim Hikmet” adli kitabinin igiincii
kisminda, “Memleketimden Insan Manzaralari”ndaki karakterlerin, metnin iizerine
temellendirildigi 6n metinlerin birisi olarak goriilen “Meshur Adamlar Ansiklopedisi”
ile iliskisine deginmektedir. 1940’ta yazmaya basladigt “Meshur Adamlar
Ansiklopedisi”’nde, siradan insanlarin da ayn1 ansiklopedilere adlarin1 yazdirmis inli

krallar, sanatgilar ve siyaset¢iler gibi var olduklarini, act ¢ektikleri ve sevdiklerini
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anlatmay istemektedir. Genelde, emekgi kisileri, siradan insanlar1 anlatsa da, Omer
Pasa’nin kerimesi Cevriye Hanim gibi saray gormiis ve piyano ¢alabilen soylular ve
Emin gibi biiyiik capli tliccarlar da mevcuttur. Boylece, Hikmet, toplumun tim
kesiminden “tipleri” bulup yapitinda harmanlamaktadir. Bazi1 siradan kisiler ise, aynen

bir mezar tagindaki gibi yalnizca dogum ve 6liim tarihleriyle anilirlar:

“AHMET- (Onbasasi)

Balkan Harbi’nde gitti,

Seferberlikte gittti,

Yunan Harbi’nde gitti,

“Ha dayan hemserim sonuna vardik” s6zii meshurdur.” (Hikmet, 1992, 14’ten aktaran Giirsel,
2002, 169-170).

Ahmet Onbasi, ¢cok benzer satirlarin biraz daha detaylandirilmis haliyle
“Manzaralar”’da da yerini almistir. Nazim, muhtesem go6zlem yetenegiyle bu
karakterlerin 6liim ve dogumlariyla beraber, yasamlarini etkileyen ve onlar i¢in 6nemli
olan olaylarla ve siir imkanlarindan faydalanarak yasamlarini okuruna sunmaktadir.

Bu metodu uygularken de olduke¢a gergekeidir (Giirsel, 2002, 170).

Giirsel, Ansiklopedi’nin H harfinde yer alan HAMDI nin (Cerkes’in Kavak
K&yii’ndendir) “Memleketimden insan Manzaralari”nin ikinci kitabinda goriindiigiinii
belirtmektedir. Siradan bir koylii olarak nitelendirilebilecek Hamdi, dogumu, yasami
ve ani Oliimii ile tipik bir Anadolu koyliisii olarak goriilebilmektedir. Hamdi’nin
yasami, sadece koylinde siirmiistiir. Bu yasam da Anadolu koyliisiiniin tipik yasamini
simgeler. Yasadiklar1 ve 6liim bi¢imi Anadolulu’nun yazgisidir denebilmektedir. Kirk:
¢ikmadan bugdayin dibinden giinese bakar, tiim diinyasi alt1 yasina kadar 36 hane 4
sokaktan ibarettir. Varolusu neredeyse tamamen hayvanlart ve iklimlerden
olusmaktadir (Giirsel, 2002, 172). Yasaminda degisen pek az sey vardir. Cerkes
pazarma inmesi, komsu koy ile kavgalar derken arkadaglariyla ¢alismak i¢in gittigi
madende hayatini1 kaybeder. “Rahmetli Hamdi Sentiirk’{in bir oglu oldu/ Tuzladilar...
(1940)” diyerek anlatisina devam Nazim Hikmet, kiiciik Hamdi’nin de babasininkine
cok benzer, kdyden olusan bir hayati olacagini ve muhtemelen ona benzer bir bicimde
hayatin1 kaybedecegini ima etmektedir. “Ayni toprakta, ayni igin insanlari/ hep
birbirine benziyordu koylii gériismeciler...” diyerek mahpus dedesini ziyarete gelen

kiiclik Hamdi {izerinden bir genelleme yapmakta oldugunu sdylemektedir.

Hamdi gibi, Memetgik i¢in yazdig: dizelerdeki soyutlamalariyla, yiiz binlerce

asker Memetcik’in yazgisimi ve yasadiklarini anlatmaktadir:
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“Memet¢ik, Memet,
Memet¢ik, Memet,

Dort cephe icinde koptu kiyamet.
Vagonlarin kirk kisilikse de yapisi
Seksen Memet, yliz Memet yiiklii hepisi.
Kilitlenmis vagonlarin kapisi.

Tirenler gidiyor Memetgik dolusu.
Memetcik, Memet,
Memet¢ik, Memet,
Kilitli vagonlarda yoktu merhamet...
[...]
Memedin ayaginda yarim ¢ariklar.
Memet yiiziikkoyun yatmis sayiklar.
Memet beygir fiskisindan arpa ayiklar.
Arpay1 gotiirtip derede yikar.
Giineste kurutup yiyecek Memet.
Dag tas Memet dolu, dag tas sevkiyat.
Oliim Allahin emri, aglik olmasa fakat.
Memetg¢ik, Memet,
Memetg¢ik, Memet,
Arpayi1 en fazla bir avug verir

beygir figkisinda yoktur merhamet.” (Giirsel, 2002, 170-171)

Memet’i anlatirken aslinda genel bir koylii-asker tiplemesinin sifatlari
kullanmaktadir. Memet {iizerinden, binlerce kisinin ortak yasami ve yazgisi
anlatilmaktadir (Giirsel, 2002, 171). Nazim, memetcikten bahsederek Anadolu’da
yasayan ve her erkegi etkileyen durumlart en 6nemli ve carpict derecede gercek
ozellikleriyle anlatirken Anadolu kadmini da unutmamaktadir. Bu insan mahseri
icinde, yirmili yaslarinda Bolu’ya giderken Anadolu’da bizzat gordiiklerinden;
Bolu’da tanistig1 ve hapishanede hikayelerini dinledigi Anadolu kadimin da genel

yazgisina yapitinda yer vermektedir:
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“Ve kadinlar,
Bizim kadinlarimiz:
Korkung ve miibarek elleri,
Ince, kiiciik ceneleri, kocaman gozleriyle
Anamiz, avradimiz, yarimiz
Ve sanki hi¢c yasamamuis gibi 6len
Ve soframizdaki yeri
Okiiziimiizden sonra gelen
Ve daglara kagirip ugrunda hapis yattigimiz
Ve ekinde, tiitiinde, odunda ve pazardaki
Ve karabasana kosulan
Ve agillarda
Isiltisinda yere sapl bigaklarin
Oynak, agir kalgalar ve zilleriyle bizim olan
Kadinlar,
Bizim kadmlarimz.”(Hikmet, 1992, 219-220°den aktaran Giirsel, 2002, 175-176).

Sair, Anadolu kadininin sarf ettigi tiim emekleri g6z Oniine serer ve ancak hig
yagamamig gibi 61diigli gercegini de tim ciplakligiyla aktarir. Bu sekilde yasayan,
calisan ve yaptiklar1 goze goriinmeyen binlerce, milyonlarca Anadolu kadini,
gorevlerle bezeli hayatlarinda kendileri i¢in ¢ok az sey yapmuslardir. Nazim,
kadinlarin tiim emegini ve cefasini, onlara duydugu saygiyr agikca belirterek
yazmaktadir. Ayrica, kadinlarin ¢ok daha fazla deger gérmeyi hak ettigini diisiindiigi
de yazdiklarindan rahatga ¢ikarilabilmektedir.

Nedim Giirsel, aym kitabin ilerleyen kisimlarinda, “Memleketimden Insan
Manzaralari”’ndaki karakterlerinden bazilarini, Nazim’m “Tiirk Koyliisi” siiriyle de
beraber ele almaktadir. Bu kisilerin, kendi baglamlar1 i¢inde, cevreleri ve diger
kisilerle iliskileri 6l¢iistinde anlamli olabileceklerine deginmektedir. Nazim Hikmet,
okuruna, “vicik vicik insan kaynasan bir mahger” sunmak ister ve farkli siniflardan
karakterleri belirli bir alanda toplar. Bu karakterlerin ge¢mislerini ve yasamlarini
anlatir. Bu karakterler vasitasiyla, Tiirkiye’de belirli bir donemki sosyal ve sinifsal
yapiy1 Tirkiye’yi etkileyen diinyanin durumu tizerinden anlatmaktadir (Hikmet, 1968,

139°dan aktaran Giirsel, 2002, 168-169).

Nedim Giirsel, Nazim’in karakterlerinin, Macar filozof Georg Lukacs
tarafindan ortaya atilan gerceklik anlatimi ile ortiistiiglinii belirtmektedir. Lukécs,
yasamdaki tiim gerceklikleri edilgen bir y18in halinde vermektense, ger¢egin 6zlinii
dogru perspektiften vermenin yeg oldugunu belirtmektedir. Ona gore, kendini gercekei
olarak nitelendiren bir sanat¢1, dis diinyada var olan gergek¢i unsurlardan ayiklamaklar
yaparak anlatida, gercekten dnemli olacak unsurlara odaklanmalidir. “Sanat 6nemli

olan1 tutmak, 6nemsizi ¢ikarmaktir” seklinde durumu 6zetlemektedir (Lukacs, 2000,
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60’tan aktaran Giirsel, 2002, 170). Giirsel, Nazim’in Lukacs’in kastettigi seyi,
“Memleketimden Insan Manzaralari”nda uyguladigini savunmaktadir. Hikmet’in
karakterlerinin en anlamli ve gbze g¢arpan unsurlarina degindigini belirtmektedir.
Sairin, bu karakterlerin yazgilarinin de§ismez unsurlarini ve varoluslarini, siradan ve
giindelik olaylar lizerinden vermeyi amagladigina deginmektedir. Bu siradan insanlar,
bir araya gelmekte ve kendilerine zit Ozelliklerdeki siyasetgiler, askerler gibi
karakterlerle var olarak toplumun detayli bir resmini ¢izmektedirler (Giirsel, 2002,
170).

Giiney Ozkiling, 2012 Nisan’mn da genisletilmis halini yayimladig1 ve
“Nazim’in Bursa Yillar1” adin1 verdigi inceleme kitabinda, Nazim’in karakterlerinden
birinin ¢ocuklariyla bizzat tanismasindan bahsetmektedir. Kitabinda, Nazim’in Bursa
hapishanesinde gecen yillarnin detayli bir bigimde izini siiren Ozkiling, Cerkez
kdyilinlin muhtar1 Sar1 Seyfettin (Durmaz)’in kiziyla konusma firsatin1 yakalamistir
(Ozkiling, 2012, 181-182). Nazim ile hapishanede tanisan Sar1 Seyfettin, o donem
Bursa’nin Inegdl ilgesinin Cerkez kdylerinden biri olan Giineykestane kdyiiniin
muhtaridir (Ozkiling, 2012, 181). Seyfettin Durmaz’in kizi, babasima dair anilarim
Ozkiling ile paylasirken, bir de yillardir 6zenle sakladigi, Nazim’m yaptigi Sari
Seyfettin portresini arastirmaciya gostermektedir (Ozkiling, 2012, 182). Nazim, Sar1
Seyfettin’den s0yle bahsetmektedir:

“Itiraz etti Sar1 Seyfettin (Cerkez kdyiiniin muhtari):

-Bilemem Alamanlari

Ama vurucu olan pezevenk olamaz.” (Hikmet, 2015, Memleketimden Insan Manzaralari,
46’dan aktaran Ozkiling, 2012, 182-183).

Giiney Ozkiling Nazim Hikmet’in Orhan Kemal’in babas1 Abdiilkadir Kemali
Bey’e destaninda Sevki Bey olarak hayat verdigini belirtmektedir. Orhan Kemal’de
stirgiin hayat1 yagamis bir evlat olmanin etkileri, yaziklarinda goriilmektedir. Nazim
da okuduklarinda bu etkiyi sezmis ve baba Abdiilkadir Kemali’yi destanlastirarak
Sevki Bey olarak Insan Manzaralari’na eklemistir (Ozkung, 2012, 58-59).

Gergekten tanmigtigt ya da tamidigi karakterler diginda, Orhan Kemal’e,
Manzaralar’da bir is¢i Fuat karakteri oldugunu ve bu karakterin yapitta tahliye olmasi,
Adana’ya gitmesi ve orada tesviyecilik etmesi gerektigini agiklarken Kemal’den,
kendini onun yerine koyarak onun agzindan kendi mubhitine ve insanlarina dair bir

seyler yazmasini istemektedir. Nazim da bu mektubu isleyerek Manzaralar’da
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kullanacagini ve boylece giiney ilinde is¢i muhitinden kisa da olsa bir kismin yapitina
eklenmis olacagini belirtmektedir (Kemal, 2015, 114). Bu ricasiyla, ne kadar gercekei
bir anlat1 olusturmak niyetinde oldugu anlasilabilmektedir. Kendi tanimadigi, ancak
Orhan Kemal’in Adana’da, aym1 muhitte bulunmasindan faydalanarak o kisinin

agzindan yasadiklarini ve hissettiklerini bilebilecek bir kisiden mektup istemektedir.

05.04.1941 tarihli mektubunda, Kemal Tahir’e, bos vakitlerinde sabah sekiz
oglen 12.30 ve aksam 19.30 ve hatta 22.30’a kadar radyo basinda ajans haberlerini
dinledigini belirtmektedir (Hikmet, 2015, 70). Bu da, dordiincii kitaptaki Cevdet Bey’i
animsatmaktadir. Cevdet Bey, tiim giin radyo basindadir ve tiim diinyadan haberler
dinlemekte, hatta bu sekilde dil bile 6grendigini iddia etmektedir. Cevdet Bey, donem
geregi Ikinci Diinya Savast ile ilgili haberler dinlemektedir. Nazim, onun radyosu ve
orada dinledigi senfoni iizerinden okurunu Ikinci Diinya Savasi’nin yasandigini
cografyalara gotiiriir. Ayrica, bu kisimda, savas ve savas ¢evresinde yasananlarla ilgili

kendi gorislerini de anlamak miimkiindiir.

Erkan Irmak, “Memleketimden insan Manzaralari”n1 yazildig1 donemin siyasi
kosullar ile iliskilendirmektedir. Ona gore, Nazim’in yapitinda, yeni cumhuriyete
elestiriler vardir. Bu elestiriler karakterler yoluyla yapilmaktadir. Ahmet Oktay ise,
yapiti, sosyalist perspektife gore yorumlamistir. Marxist ideoloji kapsaminda
karakterleri incelemektedir. Ornegin, yapitta gegen Sahende Hanim, tamamen kotiiliik
ile 6zdeslesmis bir karakterdir. Oktay (1968, 28), onu toprak sahibi ve maddeci biri
olarak Marx tlizerinden tanimlamaktadir. [rmak’in Sahende Hanim’1n kétiiliiklerine ve
diger karakterlere yorumu farkhidir. Ikinci kitapta ve diger vagonda var olan
karakterler, varlikli i adamlari, askerler, siyasiler vb. kisilerdir. Bu kisilerin ¢ogu,
savas esnasinda yasananlar1 kendi ¢ikarlarina cevirmis kisilerdir. Ornegin Hikmet
Alpersoy, savag sirasinda topladigi postallar1 satarak bir anda zengin olmus bir
karakterdir. Diger yanda, Tiirkiye’de kurduklar1 fabrikalarla zengin olan yabancilar
vardir. Bu yabancilardan birisi de Leh Yahudisi Mardanapal’dir ve o, Hitler ile ticaret
yapmaya da hazirdir. Bu kisilerin ¢ogu i¢in kazandiklar1 6nemli iken, diislince suclusu
Halil i¢in insanlik daha Onemlidir. Irmak’a gdre, Nazim’in mahkim Halil ile
somutlastirdigi yeni insan tipi, komiinist diizende vardir. Bu tipleme okur, yazar,
diisiiniir ve bildiklerini insanlara aktarir. Ahlakli, inangh, fedakar, paylasimci ve

esitlik¢i Halil, “Memleketimden Insan Manzaralari™na girip ¢ikan mutsuz, inangsiz,
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karamsar, i¢ huzuru olmayan, kotli ve ezilen insanlarin aksine, tiim eser boyunca,
dimdik, egilmeden var olmaktadir. Okuyucunun goziinde gitgide yilikselmektedir
(Irmak, 2011, 179-180).

Gokhan Atilgan, “Manzaralardaki Burjuvalar: Nazim Hikmet’in Kaleminden
Tiirkiye Burjuva Diinyas1” basligi ile kaleme aldig1 makalesinde, Nazim Hikmet’in,
kahreden ve yaratan emekgileri, yani onlarin hikdyesini anlatmak istedigini zaten daha
onceden belirttigini ifade etmektedir. (Hikmet, 2008, 655°den aktaran Atilgan, 2019,
234-235). Ancak, Nazim, kendi halinde emekgilerin 6ykiisiinii karsit sinif ile beraber
anlatabilmektedir. Dolayisiyla yapitinda, burjuva simifi, koyli agalar1 ve beyler de

vardir.

“Memleketimden Insan Manzaralar1” igin elbette sdylenebilecekler sinirsizdir.
Avukatiin ilk okudugunda anlamadigini, bir daha okuyunca begendigi ve sonraki
okumalarinda nihayetinde hayran kaldigin1 belirttigi bicimde, “Memleketimden Insan
Manzaralar’”’nin diinya klasiklerinden biri olarak goriilebilecegi ve okurun her
okudugu zaman yeni bir seyler fark edebilecegi zengin ve essiz bir anlati oldugu
belirtilebilmektedir. Evrensel bir sanat¢1 olan Nazim, toplum i¢in yazmay1 son derece
Oonemli gordigiine deginmistir. Sosyalist realizmin de etkisiyle tanistiklarini,
gozlemlerini ve isittiklerini ustaca igerige yerlestirip ardindan bunlar1 sekle oturtunca
ortaya benzersiz bir anlatinin ¢iktig1 sdylenebilmektedir. Bu anlati i¢inde, hedefledigi
sekilde, belirli tipleri ve sinifi oldukca gercekei bir agiyla, bir kamerayr bu kisilere
dondiirmiiscesine yasam Oykiilerini kisaca siir imkanlariyla aktarmaktadir. Nazim,
yalnizca kameray1 karakterlerin o andaki goriintiilerine ¢evirmemekte, bir sinema filmi
gibi karakterlerin en derin ve samimi diisiincelerine yer vermektedir. Ornegin “Hatice
Kadm” ii¢iincii kitapta, Anadolu bozkirinda, yola yakin bir kdyde yasayan bir kadindir.
Treninin sesine uyanan Hatice, sehirli bir kadin igin ¢ok ilging bulunabilecek seyler
diisiinmektedir. Kocasi yeniden evlenecegi i¢in mutlu olmakta ve artik ¢apa yaparken
o kadar yorulmayacagina sevinmektedir. Bu onun i¢in hakli bir istek iken, biraz ileride
biiylik sehirdeki bir kadin igin ¢ok farklt olumsuz anlamlar igeren bir eylem
olabilmektedir. Takip eden satirlardaki Nimet Hanim ya da bir 6nceki kitapta yer alan
Cazibe Hanim’in da, kuskusuz Hatice i¢in 1ilging bir yasam silirdigi
sOylenebilmektedir. Karakterlerine esit mesafede durabilen Nazim’in, esasen yasami

bize aksettirmekte oldugu savunulabilir. Sair karakterlerini ¢izerken onlar1 kendi
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gerceklikleri iginde var etmektedir. Cografyalariyla ¢ok siki ve kusursuz bir bigimde
iliskilendirdigi bazi karakterlerin hayli akilda kalici ve carpict olduklari ifade
edilebilmektedir. Nazim’in, Tablo 1°de de goriilebilecegi tlizere, anlatiy1 gelistirirken
kendi varligini metinden c¢ektigi, karakterlerin ozelliklerini arttirdigi, kosullar

detaylandirdig1 ve anlatiy1 bigim olarak yeniden diizenledigi fark edilebilmektedir.

Nazim Hikmet, “Memleketimden Insan Manzaralari”nin ¢ikis metni olarak
nitelendirilebilecek olan “Ansiklopedi” ile siradan insanlar tizerinden bir donemi ve
cografyayr anlatmay1 amaglarken, bireyleri bir araya getirerek bir toplumun biitiinciil
goriinlisiinii de yansitmay1 planlamaktadir. Nazim Hikmet, Cankir1 Hapishanesi’nde
yazmaya basladigt Meshur Adamlar Ansiklopedisi’ni Cerkes’in Kavak Koyiinden
Hamdi’nin hikayesiyle noktalamakta ve Bursa Hapishanesi’ne geldiginde,
“’Memleketimden  Insan  Manzaralari’m1  kaleme almaya  baslamaktadir.
Memleketimden insan Manzaralar1”nin igine, “Kuvay-i Milliye Destan1”n1; “Meshur
Adamlar Ansiklopedisi” ve “Hopa Hapishanesi’nden Notlar” adli yapitlarindan
unsurlar yerlestirir. Metni gelistir ve nihayetinde, Nazim’in basyapitt ve sanatinin
doruk noktas1 olarak goriilen eser meydana ¢ikmis olur (Fuat, 2000: 286’den aktaran
Atilgan, 2019, 235).

Memet Fuat, alt1 ayda bitmesi hedeflenirken alt1 sene gibi bir siirede nihayete
erebilen bir metnin, Nazim’1 yordugunu belirtmektedir. 1947 senesinde, Nazim’in
yazmay1 bitirdigini mektuplarindan ¢ikarmak miimkiin olsa da yapitin tamamen
bitmedigi, besinci kitabin dordiincii boliimiinde kaldig1 var sayilmaktadir (Fuat, 2000,
307-310). Kitab1 10 bin misra olarak tasarlasa da 19 bin misra civarinda bir rakama
erigmistir. Nazim Hikmet, Adalet Cimcoz’a yazdigi bir mektupta, “Manzaralar’in
artitk kendi iradesi disinda gelisip yapitin asil Nazim’i siiriiklemeye basladigini

belirtmektedir (Kurdakul, 1986, 6).

Erkan Irmak, Nazim’in alt1 sene gibi bir siirede yazilan metne kayitsizlagsmis
olabilecegini ileri slirmektedir. Buna ek olarak, yapitin1 Piraye’ye atfetmis ve metni
kaleme aldig1 siirecin sonlaria dogru, Piraye ile olan iliskisini noktalayarak Miinnever
Andag ile goriismeye baslamis olmast; dis diinyadan uzun siire uzak kalmast; yillarca
hapis yatmas1 sonucu sagliginin bozulmaya baslamasi gibi unsurlar metnin uzun bir
siirecte  yazilmis olmasin1  agiklayabilecek nedenlerden bazilar1  olarak

degerlendirmektedir. Ilaveten, Kemal Tahir’e yazdigi mektuplardan anlasilacag
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lizere, Nazim, “Memleketimden Insan Manzaralar1”n1 meydana getirirken bir yandan
da Piraye’ye ve ¢ocuklarina para gondermek igin ¢alismak zorundadir. Bu zorunluluk
ile Tolstoy’un “Harp ve Sulh” adli dort ciltlik yapitim1 Zeki Bastimar ile birlikte
cevirmeye baslar. Ayrica, Bursa Hapishanesi’ne dokuma tezgahlar1 kurarlar ve
dokumacilikla gecimlerini saglarlar. Nazim, Ipekgiler igin senaryo yazmaya,
¢evirmeye ve uyarlamaya da devam etmektedir. Tiim bu ugraslar, Nazim’in ailesine
para gonderebilmek i¢in iistlendigi, ancak 6te yandan da anlatinin yazimini geciktirmis

ve uzatmis unsurlar olarak gortlebilir.

Calismanin bu kisminda, Nazim’in ilmek ilmek orlip metninin merkezine
yerlestigi ¢esitli ve bazi gruplart temsil eden tiplerin kaynak metinde nasil
yapilandiklar1 ve erek kiiltiirde nasil yeniden sekillendikleri, etnografik arastirma
yontemi 1s1ginda incelenecektir. Harold Garfinkel tarafindan Parsons’un onceki
calismalar1 temel alinarak gelistirilen ve fenomonolojik aragtirmayi odagina alan
etnometodoloji, bireylerin giinliik hayatlarini ve buradaki pratiklerini incelemektedir
(Sharrock ve Francis, 1990, 158’den aktaran Araboglu, 2015, 5-6). Garfinkel,
etnometodoloji kavramini agiklarken, alanda kullanilabilecek etnografik yontemleri de
tanimlar. Bu yontemlerden birisi de “agiklanabilirlik (Analyzabilty of Action-in-
context)” kavramidir ve ¢aligmanin bu boliimiinde, karakterlerin erek dilde nasil

sekillendiklerini agiklamak i¢in kullanilacaktir.

“Memleketimden Insan Manzaralari”nin en carpict yonlerinden biri de,
siiphesiz metne girip ¢ikan ii¢ yiiz civar1 karakterin var olmasi ve anlatinin hi¢bir
karakteri kahramani ilan etmemesidir. Karakterleri bir sekilde iliskilendirmektedir.
Tren garindan baslayarak bir kisiyi anlatmaya koyulur. Ardindan yanindakine geger,
trende, kompartmanlar ig¢inde yan yana oturanlari, koridorda karsilasanlari,
zihinlerinden gegenleri veya gordiikleri karakterleri, ¢ok biiylik ¢ogunlukla bir 6nceki
ile iligkilendirerek anlatidan ¢ikarir. Pek cogu da tekrar yapita gelmezler. Tek tek var
olan ¢ok sayida karakter, birbirleriyle iliskili olarak ve sanki biiyiik bir resmin birer
pargasini tamamlayarak ortadan kaybolurlar. Once iilkesinin, ardindan 20. yiizyilin
insanlik tarihinin bir kismini panoramik olarak anlatmak isteyen Nazim da tam bunu
yapmak niyetindedir. Sekli belirleyen seyin igerik oldugunu yazdigi mektuplarda
birka¢ defa yinelemistir (Fuat, 2016, 79; Hikmet, 2015, 98). Bu nedenle, anlatida

Ozglin igerigin Ozgiin sekli de beraberinde getirdigi soylenebilirken yapittaki
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karakterlerin de ne derece dnemli oldugu anlasilabilir. Belirli bir sinifin ya da grubun
tipik karakterlerini anlatmak niyetinde oldugunu ifade eden Hikmet, anlatisina ¢ok
sayida karakter sokmaktadir. Siirin az satirla ¢ok sey anlatabilme 06zelliginden
faydalanan Nazim, boylece pek ¢ok karakteri en ¢arpici yonleriyle tanitir ve genellikle
onu bir daha okuyucunun karsisina c¢ikarmaz. Bu karakterlerin bazilari islevini
tamamladiktan sonra metinden uzaklagir. Ancak bazilarinin, diisiinceleri, konusma
bicimleri, eylemleri ya da i¢inde bulunduklari durumla okuyucuda derin izler
birakmakta oldugu iddia edilebilmektedir. Cok iyi bir gézlemci ve aragtirmaci oldugu
“Memleketimden Insan Manzaralar1” dikkatli okununca fark edilebilecek olan Nazim,
bir film izler gibi bizlere gordiiklerini ve dinlediklerini uzaktan gostermekte ve az
yerde kendi yorumunu eklemektedir. Birka¢ dizede ya da sayfada ustaca
gbzlemlenerek ya da islenerek betimlenen bazi karakterleri, oldukca etkileyici ve
akilda kalic1 bir hale getirmekte oldugu One siiriilebilmektedir. Bazen, Memetgik,
Memet gibi tiim askerlere seslenmekte ve onlarin aslinda dis gozler igin bireyden gok
tek bir grup gibi goriindiiklerine vurgu yapmakta ve okuyucuyu da bu gercekle
yiizlestirmektedir. Bu dizelerde, tek Mehmet¢ik ile aslinda tiim askerleri
anlatmaktadir. Savag karsiti oldugu ilerleyen dizelerde hissedilebilen ve kendisini
taniyanlar tarafindan bilinen Nazim, burada yine kamerasini herkesin alkisladigi,
ancak yasadiklar1 zorluklar1 gormedigi askerlere ¢cevirmekte ve okuyucunun da onun

gordiiklerini gérmesini istemekte oldugu diisiiniilebilmektedir.

Ozetle, karakterlerin “Memleketimden Insan Manzaralari”nin belkemigi
oldugu sdylenebilmektedir. Bu karakterlerin ¢eviride nasil sekillendigi ve ne gibi bir
etki yaratmis olabileceklerinin incelenmesi, bu ¢alismanin amaglarindan birisidir. Bu
karakterlerden ilki olan Adviye Hanim’a bakilacak olursa, kitabin ilk sayfalarinda yer
alan karakter, Galip Usta ile beraber, sairin tarzini okuyucuya sunmakta ve onu

bliylilemeye baslamaktadir.

102



Tablo 2: Kaynak ve Erek Dillerde Adviye Hanim Karakteri

Kaynak Metin

Erek Metin

Merdivenleri bir kadin iniyor,
Carsafhi

Sisman

Adviye Hanim,

An-asil Kafkasyali

1311°de kizamik

1318’de gelin oldu.
Camasir yikadi.

Yemek pisirdi.

Cocuk dogurdu.

Ve biliyor ki 6ldiigii zaman

bir sal koyacaklar

tabutuna

selatin camilerinden.

Bir damad1 imamdir. (s.14)

A woman comes down the steps.
Cloaked
fat
Adviye Hanum.
Originally from the Caucasus
She got measles in 1895
and married in 1902
She washed clothes.
She cooked.
She bore children.
And when she dies, she knows
her coffin will be covered with a shawl
from one of the sultan’s mosques:

one of her son-in-laws is an imam. (p.5)

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (Istanbul: Yap1
Kredi Yayinlari, 2016), s.14’ten uyarlanmistir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, 2002. Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)

s. 15’ten uyarlanmustir.

Adviye Hanim, daha 14. sayfada okurla bulusur. Dogum tarihinden Osmanli
Imparatorlugu déneminde dogdugu anlasilabilir; ¢iinkii dogum tarihi hicri takvime
gore verilmistir. Kokeninden ve ¢ocukken gecirdigi hastaliktan da bahsedilir.
Ardindan Adviye Hanim gelin olur ve bu siirecte yasaminin hangi kavramlar etrafinda
sekillendigi birer ciimle olarak anlatilir. Son olarak da damadi selatin camilerinden
birinde imam oldugundan, o6ldiigiinde ayricalikli bir torenle defnedilecegini

bilmektedir. Adviye Hanim’in, bir diizine dizede anlatiliveren yasami, aslinda pek
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¢ogumuzun yasami gibi bu kadar dizede 6zetlenebilmektedir. Adviye Hanim, erek
dilde sekillenirken, kaynak dildeki Adviye Hanim karakterinden biraz daha farkli bir
bi¢imde olustugu iddia edilebilir. Erek dilde Adviye Hanim’1 anlatan dizelerde, ilk
olarak “carsafli” sozctigiiniin “cloaked” seklinde aktarildigi goriilebilir. “Carsafli
“sozcuigi, kaynak dilde ve kiiltiirde, 6zellikle de hicri takvimin kullandigi donemlerde
sik¢a goriilebilen ortlinmiis kadindir. Erek dilde ise, pelerinle gizlenmis gibi bir anlam
verirken, Adviye Hanim’i ait oldugu Anadolu topraklarindan uzaklastirmistir
denebilir. Adviye Hanim, “Adviyé Hanum” seklinde yine erek dilin sesletimsel
ozelliklerine gore degistirilmistir. Hicri takvimdeki tarihler, miladi takvime direkt
cevrilmistir ve boylece Adviye Hanim neredeyse siradan bir karakter olmustur. Oysa
kaynak kiiltiirde, Osmanli déneminde dogmus, Kafkas asilli ve c¢arsafli Adviye
Hanim’in anag ve tipik bir Anadolu kadini olarak okuyucunun zihninde canlandig
savunulabilir. ilerleyen dizelerde, “selatin cami” séz 6begi agimlanarak “sultan’s
mosque (“sultan cami)” olarak ¢evrilmis, “imam” sézctigii oldugu gibi birakilmistir.
Boylece Adviye Hanim’in, kaynak kiiltiirdeki durumuna biraz yakinlastig
soylenebilir. Bi¢im olarak erek metinde degisiklik goriilmese de, Adviye Hanim’1n,
erek dizgede, Anadolu topraklariyla ve kendi zamaniyla baglari zayiflamis bir karakter

olarak farkli bir yer buldugundan sz edilebilmektedir.
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Tablo 3: Kaynak ve Erek Dillerde Bayan Emine Karakteri

Kaynak Metin

Erek Metin

Aydin koyliiklerindendi Bayan Emine.

Babast meshur efelerden birinin

kizanmydi.

Yunan Aydm'a geldigi zaman gavura

karsi efeler birlestilerse de

vazgeemediler firsat diisiiriip birbirini

vurmaktan:

(kumandan, namli efelik ve pay

meselesinden ganimeti)
ve bundan dolayr vurdular babasini
Emine'nin
g0zl Oniinde
evin avlusunda

bir sabah vakti ...

Sekiz yasinda yetim kaldi Bayan

Emine.
Simdi otuz yasindadir.

Kalin bacakli, kocaman sarkik memeli,

gdbekli bir kadin.

Bayan Eminé came from a village near
Aydin.

Her father was the son of a famous
gang leader. When the Greeks reached

Aydin, the gangs banded together

against the enemy but never missed a
chance to kill one another over power,

fame, or the spoils.

And so they shot Eminé's father before
her eyes early one morning in the front

yard...

Bayan Eminé was orphaned at eight,
Now she's thirty— a woman with thick

legs, big sagging breasts, and a potbelly.
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Fakat bu hantal, harap govdenin

iizerinde
Ipek gibi ince bir yiizii vard:
onuncu Acem

asir nakislarinda

gordiigiimiiz,

Dede'nin nisfiyesinde nagmelesen,
bize divan siirinin anlattig1 bir yiiz ...
[...]

Perihan'la Bayan Emine :

- Deyiverdin mi jandarmalara babanin

kim oldugunu

- Demedim. Sordular.

-Jandarmalar m1?

- Hayir, gozliiklii bay,

kitap okuyan,

herhal hapis olacak.

- Hapis mi?

Ne dedi babanin kim oldugunu bilince.
- Hi¢ ... Ha ... Nerelisiniz diye sordu.

- Aydinlyiz, diyeydin,

-- Dedim.

But topping her heavy, ruined body she
has the delicate, silk-fine face that tenth-
century Persian paintings trace and the
Sheik’s flute turns to melody— the face
praised in Ottoman poetry.

[...]
Bayan Eminé talked with Perihan:

"Did you tell the guardsmen who your
father is?"

"I didn't, but they asked."
‘The guardsmen?"

"No, a man with glasses reading a
book— must be a prisoner.»

"A prisoner?

What did he say when he heard who your
father is?"

What did he say when he heard who your

father is?"

"Nothing. Oh, he asked where we were
from.” "'Did you say Aydin?" "I did.

He asked ifwe came from the villages or

the city. "

"Did you say the villages?" "I didn 't. "
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Ké&ylerinden mi? I¢inden mi? dedi. He asked ifwe came from the villages or

_ Koylerinden diyeydin. the city. "

- Demedim anne ... ""Did you say the villages?" "I didn 't. ™

" I)
- Ulan niye demedin? Koyli kizi And why not? Are you ashamed of

olmak arina m gidiyor? being a country girl? You silly goose.

Domuzun kizi.

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yapi Kredi Yayinlari, 2016), s. 86-89°dan uyarlanmustir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
5. 79-82°den uyarlanmistir.

Yukaridaki Ornekte, kaynak dizgedeki “Bayan Emine” ve erek dizgedeki
“Bayan Eminé” karakterleri goriilebilmektedir. Ornek iki kisimdan olusmakta ve ilk
kisminda Bayan Emine’nin tanitilmas: varken ikinci kisminda konusma bi¢imi ve
onun erek dilde varlik bulmus hali goriilebilmektedir. Bayan Emine’nin, “Bayan
Eminé” olarak birakilmig olmasinin ilgi ¢ekici oldugu savunulabilir. Bayan Emine’nin
babasi, kaynak kiiltiire 6zel bir hitap bicimine sahiptir. Bati Anadolu’da bulunan
efeler, yine Birinci Diinya Savasi’nin ardindan yurtlarini igsgal eden Yunanlara karsi
direnmiglerdir. “Efe” dendigi zaman, kaynak kiiltirdeki bir kisinin zihninde, biiyiik
olasilikla, yoresel kiyafetleri icinde yoresel dans1 zeybegi oynayan, yigit ve Egeli bir
kisi canlanacaktir. Ancak erek dildeki “gang (¢ete)” sozciigiiniin, efe kadar yoresiyle
baglar1 olan bir sdzciik olmadig1 sdylenebilir. Ilerleyen dizelerde, yine kaynak kiiltiirle
cok iligkili oldugu iddia edilebilecek “Acem nakis”1 ve “Dede nisfiyesi” sozciikleri
goriilebilmektedir. “Nakis”, “painting (resim)” gibi aktarilirken “Dede nistiyesi” s6z
obegi de “Sheik’s flute tiine (Seyh’in fliitiinden nagmeler”) benzeri bir bicimde erek
dile cevrilmistir. Ikinci kisimda, Bayan Emine’nin, Ege agz1 ile konustugu
goriilmektedir. Erek dile gevrilirken, tiim Ege yodresine 6zgli kullanimlarin ortadan
kalkarak standart kullanima doniistigli sdylenebilir. Emine’nin “ulan” sézciigiinii
kullanmast bile, onun gururla degindigi Aydin koyliiklerine ait olma o6zelligini
vurgulamaktadir. Erek dilde bu sézciligiin tamamen atilmis olmasi, ¢izilen karakteri de

farkli bir konuma tagimistir. Bu da, Bayan Emine’nin, erek dilde sekillenirken kaynak
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dildeki dikkat cekici ozelliklerinin bir kismini kaybettigi anlamima gelmektedir.
Kaynak dizgede, babasi efe, Egeli, sen, konuskan, Aydin kdyliisii, viicudu hantal,
ancak yiizli nakis gibi isli, yani hatlar1 diizgiin ve bir bakima yoreye 6zgii bir tip olan

Emine, erek dilde daha zayif etki birakan bir karakter olmustur denebilir.

Anlatida ilgi ¢ekici bi¢imde betimlenen ve erek dilde nasil sekillendigi merak

uyandiran karakterlerden biri de Sadiye’dir.

Tablo 4: Kaynak ve Erek Dillerde Sadiye Karakteri

Kaynak Metin Erek Metin

Sadiye'ydi soze karigan. The speaker was Shadiyé.

Sadiye oturuyordu Sahende Haminin

She sat opposite Shahend¢ Hanum.
karsisinda.

S There's a heartsick lover in an old Istanbul
Eski bir Istanbul sarkisinda

. ) song, his fez a little long, his fez a little
reyhandei sitab bir sevdazede vardir.

e black.
Fesi bir parca uzun,
Ve kalbinin sekvast ah ... Gold are his glasses, and gold his
Ve altin gozliiklii, altin bryikli. mustache.

Hayal-i bi-kararinda gegip bir susuz
He's crossed the parched desert, restless
badiyeyi . . . .
with longing, and now impatiently he
bekler zumumu intizarla
Ve der ki

der ki

der ki

Adalar sahilinde serian Sadiye'yi.

waits, on the shores of the Islands, for

Shadiyé there to haste.
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“nerede o mis kokulu leylaklar?>>

b

“sararip solmak lizre yapraklar,’

And he says: 'Where have the sweet-
“bana mesken olunca topraklar,

) : e smelling lilacs gone?"
beni sad et Sadiye basin igin ...’

Ne tuhaf sey And he says: 'The autumn leaves turn and
simdi sipsivri sapkastyla wither." And he says: "When the earth
510 numaral1 ti¢iincii mevkideki becomes my home,

Sadiye Shadiyé, rejoice for me, for your sake..."

konusmasina ragmen .
How strange that the Shadiyé¢ in the

cocuklari 6ldiiren ucaklardan . . .
pointed hat in third-class car 510,

bir hayli hiiziinle hatiriatiyordu . ] . .
discussing planes that kill children, should

insana . . : :
sadly bring to mind the Shadiy¢ awaited on

Adalar sahilinde beklenen Sadiye'yi.
the shores of the Islands.

Oyle edali ve nazenin.
Ve yiiziinde gblgesi varmig gibiydi She was all delicacy and grace-
ajurlu bir semsiyenin. It was as if a frilly parasol cast shadows on
Bu semsiye sola yatmistir biraz her face.

mahmuru safa And the parasol is tilted slightly to the left,

kalpten tarafa... casually pointing in the direction of the

heart.

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2016), s. 111-112’den uyarlanmistir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 84’ten uyarlanmustir.

Sadiye, eski Istanbul donemlerine ait sarkilari cagristiran bir karakterdir.
Nazim, onu anlatirken bu sarkilardan biri olan “Ada Sahillerinde Bekliyorum” adli
sarkidan tiimceler alarak bu sarkiya agik gondermeler yapmaktadir. Edali, nazenin bir
Osmanl asilzadesi gibi davranan ve o sekilde giyinmis Sadiye, narin narin sevdigini
diisiinmektedir. Onun bu durumu da Osmanlica sdzciiklerle ve eski Istanbul sarkilar:
tizerinden anlatilirken Sadiye karakterinin betimlenmesinde kullanilan unsurlarin

yasadig1 cografyayla c¢ok siki baglar i¢inde oldugu sdylenebilmektedir. Ceviride,
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cevirmenler benzer etkiyi yaratmaya caligsalar da, sozli gecen sarkinin kaynak
dizgeyle iliskisinin, Sadiye betimlenirken okura ¢ok yardimci oldugundan soz
edilebilmektedir. Ayni etkinin, sarkidan bagimsiz farkli bir dilde yaratilmasi olduk¢a
giictiir. Nazim’in uyaklari, asonans ve aliterasyonlarinin Sadiye’yi ¢ok basarili bir
bicimde anlattig1 iddia edilebilir. Sadiye ad1 da, sozii edilen sarkida gegen bir addir.
“Ada Sahillerinde Bekliyorum” adli sarki kaynak dizgedeki ¢ok fazla kisi igin eski
Istanbul sarkilarinin en bilinenlerinden birisidir. Bu bakimdan, Sadiye’nin kendisini
anlatan sarkiyla ¢ok siki iligkili oldugu sdylenebilirken, bu iliskinin erek dizgede
herhangi bir agiklama olmadan ayni bi¢cimde alimlanmasinin hayli gii¢ oldugu

rahatlikla belirtilebilmektedir.

Tablo 5: Kaynak ve Erek Dillerde Mahmut Aser Karakteri

Kaynak Metin Erek Metin

Asgibagi Mahmut Aser : The chefl Mahmut Asher, was the
inkilape1 yeni bityiik mutfagimizin "neoclassic" type of our new reformed

“neo-klasik”tipiydi cuisine, which is to say he looked like a

cook on a freighter bound for Singapore

yani bir Amerikan filminde | . . . . .
in an American movie— fat and jolly, his

Singapura giden bir silebin white hat slightly askew, and clean-
ascibasi gibiydi, shaven:

guler yiizlii, sisman "The Ankara Palace, my boy, the Ankara

ve beyaz takkesi biraz derbeder | Palace got its apples from California.

ve matrus :

“- Ankarapalas'a, yavrum,

ascibasist gibiydi,

Ankarapalas'a Kaliforniya'dan

elma gelirdi.”
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Yavrum, Kaliforniya

memleketinden elma,
tayyareyle Paris'e
Paris'ten bize.

Kaliforniya elmalar1 gormiisliigiin

var mi1?”

“-Yok.”

“- Kaliforniya elmalari, yavrum,
iri, kirmizi olurlar,

hem de bir boyda hepisi,
tornadan ¢ikmis gibi bir 6rnek.”

“-Bizimkilere tenezziil etmezdiniz

demek?”

“- Hasa

etmezdik.
Sokmazdi kapidan

en secme Amasya elmalarini bile

Miisyii Fernan.”

“- O da neci oluyor?”

“- Nasil neci?”

Admi olsun duymadin m1?”

“- Duymadim.”

Apples, my boy, from the land of

California!

Flown by plane to Paris and from Paris to

us,
Have you ever seen California apples?*
"NO."

"California apples, my boy, are big and
red. And they're all the same size, all
alike as if turned on a lathe.” "So you

wouldn 't stoop to ours?"
"God forbid—

Monsieur Fernand wouldn't let in the
door even the choicest of Amasya

apples.”
"And who was he?"

"What do you mean who was he? Haven't

you ever heard of him?" "Never.
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“- Yazik oyleysem, ""So much the worse for you.

bir de garson diye gezersin, | And you call yourself a waiter?"

yavrum. "1 wish I didn't."

“_ » 1
Gezemez olsam. "Oh, nothing.

“- Neden?”

Tell me about the guy.

*- Hig. Who was he?"

Sen herifi anlat. ""Monsieur Fernand was a master.

. ")” H
Kim bu? If he weren't a heathen, I could call him

<<- Miisyii Fernan ustamizd, my patron saint.

gavur olmasa pirimiz diyesim | He got eight hundred a month from the
gelir. Ankara Palace— eight hundred bills,
] my boy. But he deserved it: the man

was deep, an artist.
Ayda sekiz yiiz alirdi

Ankarapalas'tan,
yavrum, sekiz yiiz kaat.
Helal olsun fakat,

adam derin,

sanatkar.

112




“- Zannima kalirsa salgalardan.
Malumun ya alafiranga yemek
salca demek.

mantan  Paris'ten

Bize turuf

gelirdi, yavrum,

kutular i¢inde.”

“- Burda yetismiyor demek?”
“- Hasa”

[...]

Sordu Ascgibast Mahmut Aser :

- Neyin nesi oluyor, yavrum, bu

defter?

- Boyle islere merakin var

oyleysem?

- Var.

- Benim de vardir.
“-Kim yazmis bunu?”
“- Mahpus bir adam.”
“- Tamam.

destani

Hapisane severim,

yavrum.”
“- Bu 0Oylesi degil.

“-Yazik,”

" 'What did they talk about?" "Sauces,
| think.

As you know, French cooking means

Sauces.

At the Ankara Palace, my boy, we used
to make a sauce called sauce grand
veneur— nothing like it anywhere in

Turkey.

The truffles came to us from Paris, my

boy, in boxes."

"So they don't grow here?"
""God forbid— not this kind.
[...]

Chef Mahmut Asher asked:

"What's this supposed to be, son, this
notebook?"

"So you go for such stuff?"
"1 do."
"Me, too.

Who wrote it?" "A man in prison."
"Good.

I like prison epics, son." "This isn't like
that." "Too bad.
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hapisane destanlar1 yaniktir.

Zaten sesin de, sevdanin da

yamigi giizel.

Herif soyleyecek, sen

acryacaksin.

Yiirekte acimak olacak
insanhk yani, yavrum.
Acmacak bir sey yok mu bunda?
- Hem var, hem yok.

[...]

Haydi bismillah

basla bakalhm .. “

[...]

makaml da okuyorsun

insana dokunuyor.

“- Hayir, bu bag1 daha.”

“- Pesrev gibi bir sey
oyleysem.”

[...]

Konustu tekrar Mahmut Aser,

sanki konustu kendi kendine:

“- Dogrusun, yavrum,

Prison epics are sad.

When it comes to songs and love, sad

is beautiful.
The man sings, you feel pity

You must have pity in the heart,
son— | mean, humanity. Isn't there

anything to pity in this one?"'

"There is and there isn't.

[...]

God be with you— let’s get started.™

[...]
But your voice is sad, son, and it reads
like music: it touches a man.

Is it over?"

"No, this is just the beginning." "Then
it's something like an overture. Let's

see how it ends.”

[..]

Mahmut Asher spoke again as if to

himself: "You're right, son.
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Hikaye oldu Arhaveli Ismail. Today, son, men are a different

Eski zamanlar biitin hikaye breed— a different breed, son, the

men of today. Look here, Mustafa, does
oldu gayri.

this guy write about any battles?" "He

Ascibas1t Mahmut Aser
Fe1bas ; does. "

Inkilapg1 eni bliytik i
pe Y S Chef Mahmut Asher, the "neoclassic"
mutfagimizin “neo-klasik” tipi .
type of our new reformed cuisine,

birdenbire gériindi Mustafa'min | suddenly appeared completely different

goziine buisbiitiin bambagka bir | to Mustafa, down to the shape of his

adam gibi, nose.
burnunun bicimine kadar hatta. | And his white hat vanished.

Ve beyaz takkesi kayboldu.

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2016), s. 168-226’dan uyarlanmustir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 147-167’den uyarlanmustir.

Mahmut Aser karakteri, yenilikgi mutfagin “neo-klasik” giyimli, Amerikan
filmlerinde gorebilecegimiz biliyiik gemilerde ascilik yapan tiplere benzemekte ve
onlar gibi beyaz bir takke takmaktadir. Sisman ve giiler yiizlii Mahmut Aser, Ankara
Palas’ta, Fransiz bir sefle beraber ¢alismistir. Otel bu sefe olduke¢a yiiklii bir maas
O0demekte ve kullandig1 malzemeleri o ddonemde Amerika ve Fransa’dan getirmektedir.
Burada, Mahmut Agser {izerinden Nazim, Bati hayranliginin abartili halini
elestirmektedir denebilir ¢linkii Aser’in Amerika’dan getirdiklerini sdyledigi elmalar,
aslinda Tiirkiye’de de yetismektedir. Garson Mustafa da bu elmalarin neden
kullanilmadigim1 sorunca, Mahmut Aser onu “Hasa!” diyerek yanitlamaktadir.
Fransa’dan gelen triif mantarininsa Konya’da yetistirilmesinin denendigini, ancak
basarili olmadigini ifade etmektedir. Fransiz mutfagi ve Fransiz sefi basta olmak iizere,
Bat1 tarzi yemekleri 6ven Aser, “salca” gibi Tiirk mutfagina 6zgii yiyecekleri de
“alaturka” bulmaktadir. “Alaturka “s6zciigiiniin, onun i¢in, ndtrden negatife kayan bir
diizlemde oldugu savunulabilir. Mahmut Aser, bu goriintiisii ve sarf ettigi climlelere

z1t olarak, Fransiz sefi i¢in “gavur olmasa pirim diyecegim “gibi climleler de kurarak
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okuru sagirtmaktadir. Verilen 6rnegin son ciimlelerinde, garson Mustafa’nin okudugu
ve Kurtulus Savagi’ni anlatan destanin Aser’i duygulandirmasi ve hikayede anlatilan
Arhaveli Ismail’i bizzat tamdigin1 iddia etmesi; onun yigitliklerini takdir etmesi ve
eski insanlarin bir bagka oldugunu sdyleyip hiiziinlenmesi okuyucuya basta ¢izilen
imajdan farkli bir Mahmut Aser tanitmaktadir. Garson Mustafa da okudugu destani
begenen, yanik okudugu i¢in duygulandigini ve i¢lendigini ifade eden Mahmut Aser’1,
destan bitince farkl biri olarak gérmektedir. Mustafa’nin géziine, burnunun bigimine
kadar birden farkli goriinen Mahmut Aser’in beyaz takkesinin birden bagindan
kaybolmasi, yine bastaki “alafranga” goriintisiinden ve Bati hayranligindan
uzaklagmis ve 6ziine donmiis olmasi seklinde yorumlanabilir. Bunun da, Aser gibi
Bati’da var olan her seye kosulsuz hayran olan, tamamen bir Batil1 gibi gériinmek icin
caba harcayan, ancak bu bastirmak istediklerinin zaman zaman ortaya ¢ikmasina engel
olamayan bir grup yeni Tiirk insanini temsil etmekte oldugu iddiasinda bulunulabilir.
Aserin, kendisinin de iyi bir as¢1 oldugundan, ancak Tirk oldugu i¢in kendi
vatandasindan deger gormediginden yakinarak bu savi desteklemekte oldugu
diistintilebilir. Amasya’da yetisen elmay1 begenmeyip California’dan elma getirten ve
Amasya elmasini kullanma s6z konusu olunca tepkisini “Hasa!” sozciigiiyle gosteren
sef Mahmut Aser’in yine bir grubu temsil ettigi ¢ikarimi yapilabilir. Nazim’mn burada,
Tiirk insaninin kendine giivenmesi ve vatanindaki mevcut giizelliklerin degerinin
farkina varmasi gerektigini ima etmekte oldugu sOylenebilir. Fransiz bir sef gibi
goriinen Mahmut Aser, kendisini anlatan dizelerin sonlarina dogru, Fransiz sapkasini
¢ikarmis, Anadolu’nun herhangi bir yerinden “Mahmut” oluvermistir. Sikga “yavrum”
sOzcliglinii kullanmasi, onun babacan bir kisi oldugu izlenimini vermektedir.
“Oyleysem” gibi yoresel bir sézciigii de siirekli segmesi, onu Anadolu’ya daha siki
baglamaktadir. Ayrica “Mosyd” i¢in” miisyli” demesi, sisman ve giiler ylizlii olmasi,
onu, kaynak dizge okurunun géziinde Anadolulu, sirin ve orta yash biri olarak
canlandirmaktadir. Fakat Mahmut Aser, kendi bahsettigi gibi Fransiz sapkasi takip
Fransiz yemekleri yapmazsa milletinden deger gérmeyecegini de sdylemektedir. Bu
sebeple, bdyle bir tipleme cizmekte ve icindekileri bastirmakta oldugu yorumu
yapilabilir. Erek dile “Mahmut Asher” olarak aktarilan karakterin yine Anadolulu sirin
as¢cidan Dbiraz uzaklastigi savunulabilir. “Takke” sézciiginiin  “hat (sapka)”,
“yavrum”un my son (oglum)”, “hasa”nin “God Forbid (Allah/ Tanr1 esirgesin)”,
“yazik”1m, “worse for you (senin i¢in kotii)” ve “yanik™n “sad (lizgiin)” sozctikleriyle
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karsilandiginda erek dizgede ortaya ¢ikan Mahmut Asher’in, kaynak dizgedeki
Mahmut Aser’den farkliliklar gosterdigi iddia edilebilir. Asciya 6zgii “Oyleysem”
sOzcugl karsilanmasi zor bir sozciiktiir. “Then (dyleyse)” olarak karsilandigi yerler
olsa da, “6yleysem” s6zctigiiniin kullaniminin karakterle ¢ok 6zdeslestigi agikea ileri
stiriilebilir. Bu kesit dilin erek dizgede var edilmesi ¢ok zor olsa da standart sozciiklerle
karsilanmas1 da kaynak dizgedeki karakterin Ozgiinliigiini zayiflatmaktadir.
“Oyleysem” diye diye okuyucunun hafizasima kazmnan Aser, erek dizgede
sekillenirken herhangi biri gibi “dyleyse” sozcigiinii kullanarak siradanlasmuistir.
Yanik okunan destani seven ve okuma boyunca da duygulanan, Mustafa’nin yanik
okumasinin i¢ine isledigini ifade eden bir Mahmut Aser, erek dilde “your voice is sad
(sesin iizgiin™) gibi bir anlama gelecek sekilde varlik gdstermistir. Uzgiin ses ve yanik
ses arasinda Tiirk¢ede anlamsal farklar vardir. “Hasa!” s6zciigiinii de “O nasil laf” gibi
kullanan Aser’in, erek dilde bi¢cimlenirken kaynak dildeki 6zgilinliiginden uzaklasmis
oldugundan bahsedilebilir.

Tablo 6: Kaynak ve Erek Dillerde Peder Karakteri

Kaynak Metin Erek Metin

ve yuvarlak basi 6nde Creaking on its hinges, it opened shyly,

firkek bir tosun gibi igeri girdi and Pater poked his round head in and

“Peder”. entered like a timid bull.

Mapusane asl ismimi goktan The prison had long forgotten Pater's

unutmustu Peder"in, real name; he'd probably forgotten it

himself.
belki kendisi de unutmustu asil

ismini.
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Cocuklar kogusunda siibyan babalig1
yapmisti

ve “pederlik” kahmiydi o giinlerin.

Adimda bir duraklayip yiiridi
Halil'e dogru,

sonra  yirtikk, kocaman  asker

postallarini birbiri {istiine basip
tombul boynunu biikiip

durdu.
“- Merhaba, bubacigim,” dedi.

Sesi de govdesi gibi tiknaz ve
bodurdu.

“- Merhaba, Peder.

“- Caligmiyorsun, bubacigim, niye

caligmiyorsun?”
[...]
“- Niye uyuyamadin, buba,

[..]

“- Beni de diistindiin mii, muhterem

bubacigim?”
“- Sen aklima gelmedin, Peder.”
“- Ben aklina gelmedim demek?,

“- Gelmedin. “

He had worked as a "father" in the
juveniles ward, and the nickname
"Pater" had stuck.

He walked up to Halil, pausing after

each step.
Then he stood there,

pigeon-toed in his tattered combat
boots, his plump neck bowed.

"Hello, Papa," he said.

His voice matched his build, low and
thick.

"Hello, Pater."

"You're not working, Papa—why

aren't you working?"
[...]
"Why couldn't you sleep, Papa?

Were you thinking about your wife?"
Halil laughed:

"Did you just think of her?"
"No."

"Did you also think of me, Papa?"

"You didn't come to mind, Pater.”

"So didn't come to mind?" "You didn't."
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Peder ¢omeldi Halil'in karsisina
Bir cigara ¢ikardi koynundan.
Kibrit istedi.

Vahsi

bir tapimis gibi iciyordu

cigarayl.
Gozlerini sehvetle simsiki yumuyor
[...]

- Sana bir diyecegim var, buba.
Bana Afyon'da ceza kesen reis
buraya reis gelmis.

Bir mektup yazacagiz,

ceket pantul isteyecegiz.

Afyon'da veriyordu.

Karar1 okuyunca sana 24 sene verdik

oglum dedi.
Ben ne dedim?
24 seneyi yatarim, buba,

sen de her yil bana bir ceket pantul

gondereceksin ama.,
“- Gonderdi mi, Peder?”

- GOnderdi.

Pater squatted down before Halil and
pulled a cigarette out of his shirt. He

asked for a match.

He smoked as if practicing a savage
rite. His eyes shut tight with desire, and
his mouth pulled at the corners as if

tearing.
[...]
"I've got something to tell you, Papa.

The judge who sentenced me in Afyon
has been transferred here. Now we'll
write him a letter and ask for pants

and a jacket.

He provided them in Afyon.
He read the sentence:

'Son, I'm giving you 24 years.'
And what did | say?

'I'll do 24 years, judge.

But you send me a jacket and pants

each year.
"Did he send them, Pater?" He did.

Then when | came here, he stopped.
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Sonra ben buraya gelince kaldi.
Simdi sOyleyim yaz, bubacigim.
‘Muhterem reis buba,

evvela selam ederim,

iki gozlerinden dperim.

Bana vermis oldugun cezay1 kabul

etmiyorum.
Ama ni¢in kabul etmiyorum?
Sen soziinde durmadin.

Bana bir kat elbise gonderirsen
gonder,

gondermezsen al cezani geri.

Yazdimn m1?

“- Yazdik, Imza?”

“- Imza istemez elden

yollayacagim.”

Halil, Peder'in sugunu ilk defa merak

etti
“- Peder, senin su¢un ne?”

“- Kiz kacirmak, bubacigim.”

“- 24 sene ¢ok be, Peder.”

Now I'll tell you, and you write, Papa:

"Your Honor first | greet you and

kiss your eyes.

| can't accept the sentence you gave

me.
And why not?
You didn't keep your promise.

If you want to send me a suit of
clothes, send it.

If not, you can take your sentence
back.'

Did you get that?"
"Yes. And the signature?"
"No need—it'll be hand-delivered."

For the first time, Hali] was curious

about Pater's crime
“Pater, what are you in for?"
"Abducting a girl, Papa. "

"But 24 years is a long time, Pater."”
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“- Olii de var, bubacigim,
iki li¢ tane kadar.”

- Peki nasil oldu bu 15?”

Peder cevap vermeden 6nce diisiindii

biraz :

“- Bubacigim,” dedi, “ben sdyleyim

sen yaz
gazeteye basariz.

Ben bu kaciracak oldugum kizin

bubasina ¢alistim iki buguk
Sene.

Bu herif son hayat hayatinda tuttu

kiz1 bir zengin yere verdi fakat.

Bubacigim olmadi bu is falan

dediysem de
kiz1 bana verimkar olmadi.
Ben ne yaptim?

Gittim bir tabanca aldim, bir de

kama.

Ben paray1 nerden buldum?

"There were also some people killed,

Papa— around two or three. "
"How did all this happen?"

Pater thought a minute before

answering:
"Papa,” he said, "I'll tell you, and you
write— we'll publish it in the papers.

I worked two-and-a-half years for the
girl's father. But this guy decided in his
old age to marry the girl to some rich

family.

| told him: 'Father, this won't do,' but

he still wouldn't let me have the girl.
And what did I do?
I went and got a gun, plus a dagger.

Where did | find the money?
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Kolay :

Usak sirketinde calistim, seker

degirmeninde iki ay.

Burda caligirsan para verirler adama.
Bir tabanca aldim, bir de kama.

Yaz giinti.

Agustos.

Yaylaya bunlar arpa yanmasina

gitmisler.
Ben de gittim.

Vukuatin meydana geleceginden

haberim yok.
Fikrim
donerlerken

yolda  ¢evirecegim

bunlar1

Pustum, bekledim.
Baktim :

bunlar ates yaktilar
kiz1 kagiracagim.

yemek yediler biraz.

I worked for the Ushak Company, two
months in the sugar refinery. If you

work there, they pay you cash.
I got a gun, plus a dagger.

It was summer.

August,

Everyone was out in the fields,

harvesting barley.
I went out, too.

I never thought anything would

happen.

My plan was to intercept them on the
way back and grab the girl.

I hid in ambush and waited.
| watched:

they made a fire and had something to
eat.
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Sonra ayin aydinliginda biraz yonma
bigctiler.

Yattilar.

Ben ne yaptim ?

atesin

Yizimu boyaladim

komiiriiyle.

Ben ne dedim?

Beni tanimasinlar.

Sonra usul usul yanastim oraya,
kavradim sardim

kizin saclarmni

adamakalli bilegime.

Ne kadar kuvvetim varsa bir tanig

tantim kiz1.

Vay anam yandim, demesiyle

beraber
cullandim {izerine.

Yandim, dedik¢e hemen 6te yandaki

anast olacak
kizin acisina dayanamadi,

geldi oragi bir takis takti boynuma.

Afterwards they cut a little barley in
the moonlight. Then they went to
sleep, And what did | do?

| blackened my face with charcoal
from the fire.

What was | thinking?
'So they won 't recognize me.'
Then I quietly snuck up on them.

| grabbed the girl and wrapped her hair

tight around my wrist.

It took all my strength to lift her off the
ground.

When she screamed, 'Oy, mother, it

hurts,’
I threw myself on her.

When she screamed, the one next to
her

—it must have been the mother—
couldn't bear the girl's pain and went

for my neck with her sickle.
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Takmasiyla beraber,
ben ne yaptim,

bir bigak,

gitti tepesi Ustl.

Sonra birisi daha geldi.
Ona da dah ettim.
Bindirdim omzuma kiz1.
Bayir agagi yiirtidiim.
Attim omzumdan kiz1,
suriidiim, suriidiim, suiriidiim,
kesildim.

Bir miiddet gecti aradan.

Obiir tarlanin yiiziinden iki adam

geliyor.

Silahlz.

Ben ne dedim?
Vuracaklar beni.

Bu kizi1 birakacagim dedim ben

kendi kendime.
Kizin donunu ¢ikardim

biraktim ¢ipgiplak.

When she went to hook me, what did |

do?

Once with the knife.

She fell on her face.
Then someone else came.
I stuck him, too,

I slung the girl over my shoulder and
walked down the hill. Then | put her
down and dragged and dragged her till

I couldn’t move. Time passed.

Two men crossed the field toward me:

armed.
What did | think?

‘They'll shoot me." And | said to

myself: 'I'm gonna leave this girl.'

I pulled off her pants and left her stark
naked.
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Bir sey yapmadim ne yalan

sOyleyim.

Sonra geldim koye.

Bindim bir hayvana.

Murat Dagi'nda gezdim bir buguk ay.
Bir miiddet gecti aradan.

Bu is boyle olmayacak.

Ben ne dedim?

iyisi mi gideyim olayim mapusaneye

teslim.

Kiz da 6lmiis sonradan.
Gitmedikce dah ederdim bicagi,
oldiirmistiz yavrucagi...”

“- Hepsi bu kadar mi1, Peder ?”
“- Bu kadar,

ama dur bir sey daha var,

onu da sdyleyim yaz.

But why lie? I never touched her. Then
| stopped at the village and got hold of

a horse.

| roamed around Mount Murat for a
month and a half.

Time passed.

I couldn't go on like that.

What did I think?

‘Best turn myself in.'

And | learned the girl had died, too.

When she wouldn't move, I'd prodded
her with the knife: it killed the poor
baby.”

"Is that all, Pater?" ‘Thaes all, but wait,

there's something else.
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[...]
Sonra. ...
Bir miiddet gecti aradan.

Sonra ... bu kadar iste, muhterem

bubacigim ... ¢
Halil giildii :

“- Sozlerinin yaris1 yalan, Peder.”
Peder burusturdu suratini

aglamaya hazir

alt1 aylik tombul bir ¢ocuk kafasi
gibi.

“- Degil bubacigim.”

“- Peki hepsi dogru mu?”

Peder cevap vermedi.

Halil 1srar etti :

“- Soylesene.”

Peder bir

konustu  simarik

kurnazlikla
“- Yalan da var, bubacigim.”
Giilda :

“- Nur olasin,” dedi.

[...]
fathers and forefathers. ' And then .
Time passed,

And then . . . Well, that's all, my

esteemed Papa...”
Halil smiled.
"Pater, half of what you say is lies. "

Pater scrunched up his face like a
pudgy six-month-old baby about to

cry:
"It's not, Papa." 'Well, is it all true?"

Pater didn't answer.

Halil insisted:

"Come on, tell.”

Pater spoke, openly evasive:

‘There are some lies, too, Papa ” Then
he laughed:

"You're a saint," he said.

126




“Ben goriisme yerine gideyim, | "l better go down to the visiting area,
muhterem bubacigim.” Papa.” "Is this visiting day, Pater?" "It's

. Bugiin griigme giinii mii, Peder?” visiting day.

“ Gorii - I don't have any visitors, but I like to
- Gorusme gunu.
watch them." He winked his swollen

Goriismecim yok ama
eyes:

o i bakmak b
gofuymectiere akma osuma "And there could be some food,

ider.” .
d Papa— visitors love to do good deeds

Kirptt yumuk goézlerini : o
“- Katik da cikar, bubacigim,

13

goriismeciler sevabi sever . . . .

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yapi Kredi Yayrmlari, 2016), s. 276-282’den uyarlanmustir. ikinei siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 234-239’dan uyarlanmistir.

Peder 6rnekte goriilebilecegi gibi ¢ok ilging bir karakterdir. Dig goriiniisiinden
anlattiklarina, eylemlerinden konusmasina kadar farklidir. Tiknaz, kisa boyunlu,
sisman ve bir ¢ocuk gibi utanga¢ Peder’e herkes, siibyan kogusunda gecirdigi
zamandan sonra bu sekilde hitap etmeye baglamistir. Erek dile Pater diye aktarilmistir.
Muhtemelen sevdigi ve saydigi kisilere “Buba” veya “bubacigim” seklinde hitap
etmektedir. Halil karakterine sikga “bubacigim” demektedir. “Papa” veya “estemeed
Papa (muhterem bubacigim)” biciminde erek dilde varlik bulmus bu hitap s6zciikleri,
karakterin 6zgiin hitap sozcliklerinden ¢ok standart kullanima yakin durmaktadirlar.
Yargica da buba diye hitap eden Peder’in bu hitab1 judge (yargi¢) olarak aktarilmistir.
Pantolona “pantul”, “boyalandim™, “takis taktim” gibi kaynak dilde standart
kullanimdan uzak ancak kendine 6zgii sesletim bi¢imiyle Peder, olduke¢a dikkat ¢ekici
bir karakter olarak aradan siyrilmaktadir. Bahsedilen bu sozciikler, erek dile standart
kullanimlariyla aktarilirlarken, Peder’in ilging konugma bi¢imi ise erek dile kismen
yansimigtir. Anlattiklarini belki de Halil’in ilging bulmasi i¢in abartili anlatan peder,

soruldukca ilging ve abartili bir hikdye anlatmaktadir. Okuma yazma bilmedigi de
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anlasilan Peder, siradan kosullar i¢cinde saygili, sorulmadan anlatmayan, tiknaz, sessiz
biri olarak goriiliirken konusmaya basladik¢a belki de konusamadiklarinin acisini
cikarircasina anlatmakta ve kendinden eklemeler yapmaktadir. Hapis yatma nedeninin
ardindan “Hepsi bu kadar m1?” diye soran Halil’e, kdyiine gelen Yunan askerinin
annesine tecaviiz ettigini ve iki gavur ¢ocugun bir kusun goéziinii zevkle g¢ikarttig
anlatmaktadir. Anlatirken “Peki ben ne yaptim?”, “Ben ne dedim?” tarzinda kendi
kendine sorular sorup kendi yanitlayarak bir anlamda kendini ifade edip duyurmak
isteyen bir kisi gibi hareket etmekte oldugu 6ne siiriilebilmektedir. Bu karakterin diger
bir dikkat ¢ekici yoniiniin ise okuyucunun onu hig biitiiniiyle anlayamamas1 oldugu
sOylenebilir. Pederin anlattiklarinin sonunda, Halil ondan dinlediklerinin uydurma
oldugunu iddia eder. Peder 6nce inkar etse de Halil 1srar edince bir kisminin yalan
oldugunu itiraf eder ve goriismecisi olmamasina ragmen goriismecilerden sevap
alabilme umuduyla hemen Halil’in yanindan ayrilir. Boylece, Nazim okuyucuya
dinledigi kisimlardan hangilerinin dogru hangilerin uydurma oldugunu hi¢ agiklamaz.
Yorumlamayi ve karakterin alimlanmasini okuyucuya birakan yazarin, yazdiklarini ve
okuru bu noktada tamamen bas basa birakip aradan ¢ikmis oldugu ifade edilebilir.”
Nur olasin” seklinde yine kendine 6zgii bir ifade kullanan Peder’in bu climlesinin
“You’are a Saint (Sen bir azizsin, meleksin)” seklinde erek dilde sekillenmis olmasi
Papa, “sting (dah etmek)” ve Peder tarafindan biraz degistirilerek sarf edilen sozciikler,
erek dilde standartlasarak sekillenmistir. Peder’in ilging davraniglarinin ve sira dist
tiplemesinin kaynak dizgeye kismen uyan bir bigimde sekillenmis olmasi, onun erek
dilde daha az ilging ve akilda kalici bir tipleme olarak viicut buldugunu
gostermektedir. Ozetle, karakterin kendine 6zgii dilinin ve sdzciiklerinin erek dile

standart sekillerde aktarilmis olmasi, onun 6zgiinliigiinii yitirmesine neden olmustur.

Tiim hitap bildiren sozciikler, yalnizca erek dilin sesletimsel ozelliklerine
uygun hale getirilmis fakat cevrilmemistir. Ilaveten, “dede nisfiyesi” gibi kaynak dizge
ile sik1 iliskide olan s6z gruplarinin, dogdugu kiiltiire gore sekillenmis ve anlam
kazanmis oldugu ifade edilebilir. Dolayisiyla, bu s6z gruplarini ¢evirmek hayli
zorlayict olacaktir. Daha bagska ceviri stratejileri tercih edilebilir; ancak bu tercihler,
kaynak dizgedeki karakterleri, erek dizgede yapilandirilmis hallerinden daha
uzaklagtirmis olacaktir. Kaynak dilde, farkli yorelere 6zgli konusmalar, belki

Ingilizcede yakinlastirilarak aktarilabilir olsa da, karakteri, drnegin Amerika’nin bat:
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bolgesindeki bir agiz ile eslestirmek, karakterin 6zgiinliiglinli daha da fazla yitirmesine
neden olacaktir. Bu sebeple, kaynak metin, kaynak cografyasi ve kiiltiiriiyle oyle
iliskilidir ki bu karakterleri, ilk halleriyle herhangi bir erek dilde yeniden
sekillendirmek ¢evirmen(ler) igin olduk¢a getrefilli bir is olacaktir. Ancak
karakterlerin 0zgiinliigiinlin biraz daha korundugu bir yontem olarak dipnot verme
Onerilebilmektedir. Okuru yoracak olsa da, anlat1 agisindan bakildigr zaman kaynak

dizgeden daha az uzaklagmis olacaktir.

Randy Blasing ve Mutlu Konuk, yer adlar1 gibi ¢ogu unsuru ayni anlama
gelecek bicimde erek dile aktarmis olsalar da, karakterlere ait hitap sozciiklerini
cevirmemis, yalnizca bu hitap sozciikleri ve karakter adlarini, erek dizgenin
sesletimsel 6zelliklerine gore yazmislardir. Anlamlarda ciddi degisiklikler olmasa da
karakterlerin etkisinin soniiklestigi ya da farklilastigi savunulabilmektedir. Erek
metinde, bicimsel olarak da degisiklikler goriilebilmektedir. Bazi yerler
metinlesmistir. Yoresel sozciiklerin bulunmadigi bazi karakterlerin de, erek dilde

kaynak dizgedekine ¢ok benzer bigimde sekillenmis olduklar1 savunulabilir.

Tablo 7: Kaynak ve Erek Dillerde Aziz Bey Karakteri

Kaynak Metin Erek Metin

Ellert pantolon ceplerindeydi Aziz Aziz Bey had his hands in his pockets.

Beyin.

. Those pockets with long, slanted slits
Bu cepler yanlarda degil

weren't on the sides of his pants but up

,Londeydiler,
. . front.
capraz, agizlari uzun ve egri.
Ayni cepleri tasir Aziz Beyin Even his tuxedos had those pockets (a
smokin pantolonlart bile. holdover from the days of the gangs.)

(Cetelik devrinden kalmadir bunlar).
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Cerkezdi Aziz Bey.

Orman bekgisiydi babasi.

Fakat bugiin Aziz Beyin

bir somiirge topragi kadar ormani
var

Istanbul'a odun ve komiir veren
ormanlar.

Yaz giinleri ormanin ortasinda
ona, koskiin merdivenlerinde
rastlarsan

Hindistan'da bir ingiliz valisidir
bembeyaz kolonyal sapkasindan
asaledi tebessiimiine kadar.

Ve kis geceleri ormanda kurtlar
dolasip agaclar ulurken

koskiin sofrasinda misafir olmussan
eger

(on metredir uzunlugu bu sofranin)
masanin baginda altin sar1 ve kan
kirmiz1 gorursun onu,

kizarmis av etlerine, saraba ve
dostlara ikram eder.

Ve bu havalide orman memurlariyla
jandarma komutanlarmin karilar
(hemen hepsi ¢irkin kadinlardir)
bileklerinden dirseklerine kadar

dizerler altin bilezikleri.

Aziz Bey was a Circassian.
His father was a forest ranger.

But today Aziz Bey owns forests the

size of a colony:

they supply Istanbul with wood and

coal,

If you meet him in the summertime, on
the steps of his chalet deep in the
woods, he's a British governor in India,
from the snow-white safari hat to the
faint smile of an aristocrat. And winter
nights, when wolves prowl and the
trees howl, if you're a guest at his table
(his table is ten meters long), you'll see
him at the head, gold-yellow and
blood-red, serving roast game and

wine to friends.

And around there, the wives of

foresters and guard commanders
(almost all ugly women) are up to their

elbows in gold bracelets.
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Yalniz bir nahiye miidiirii kafa tuttu
ve li¢ giin sonra evi basilip

dovildii bayilincaya dek.

Bazan ormanda, yerde, kirmizi mese
yapraklarinin {izerinde

altinda bogum bogum kalin, uzun
dallarin

bagslar1 bir kursunla delinmis
cesetlere takilir ayaginiz.

Bunlar odun kagakcis1 koyliilerdi.
Aziz Bey ormanlarindaki is¢ilerin
bilmez sayisini.

Zaten Aziz Bey hesap bilmez.
Mubhasebe servisi alt kapagidir
cigara paketinin.

Hisim ve akrabalari ki
korucubasilari ve silahsorlaridir
calarlar hayasizca Aziz Beyden.
Aziz Bey bilir

ses ¢cikarmaz.

Ciinkii on misli daha, daha yiliz misli
¢cogunu

cigara paketi muhasebesi ig¢ilerden
calar.

Bazan ormanda bir veremli kizdan
konusulur

bir zamanlar agaclarin altinda

hayalet gibi dolasan bir kizdan.

Only one township governor objected,
and three days later his home was
and he beaten

invaded was

unconscious.

Sometimes on the forest floor, on the
red oak leaves, under the long, thick,
knotty branches, you'll stumble on
bodies with bullet holes in their heads:
villagers caught poaching wood.

Aziz Bey doesn't know how many
people work his forests. He doesn 't

have a clue about accounting.

His accounting department is the back
of his cigarette package. His relatives,
who are his forest rangers and gunmen,

steal from him shamelessly.
Aziz Bey knows but says nothing.
his

accounting steals from the workers ten

Because cigarette-package
or a hundred times more. Sometimes
they talk of a consumptive girl in the
forest who wandered under the trees

like a ghost.
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K1z 6lmiistiir

en kirmizi giirgenlikte mermer bir
mezar

ve agaclarda agaclar dolusu miras
birakip Aziz Beye.

Fakat

balik suya

Aziz Bey agaclara doymaz.
Daha cok agac, daha c¢ok agac,

hicbir insanin sahip olmadigi

ve hi¢cbir kusun goremedigi kadar.

Az Alamanlada anlasacagiz
gorursun.

Sevindin mi, Mardanapal?”

“- Sevinelim hep beraber, Aziz Bey.
Tamamlanir yar1 kalan isin.”

“- Vay, bunu da m1 duydun?”

“- Biz her seyi duyariz,

Yahudiyiz.

Alaman sirketi bir milyon veriyor,

degil mi?

The girl died, leaving Aziz Bey a
marble tomb under the reddest

hornbeams and forest upon forest.

But fish can never have too much
water, and Aziz Bey can't get enough
trees. More and more trees, more
than anyone ever owned, more than

any bird can see the end of.
Aziz Bey asked:

"Why did you laugh, Mardanapal? I'll

give you some good news anyway:

we'll reach an agreement with the

Germans; you'll see.
Are you happy, Mardanapal?"
"We'll all be happy together, Aziz Bey.

And your half-finished business Will
be resolved.” "Huh, you heard about
that, too?" "We hear everything.

We're Jews.

The Germans offered you a million,
right?
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Giizel para. Good money.

Bizimkiler is bilir.
e o And they know how to do business.
Biitiin vilayeti iki senede alirsiniz

ortak olurlarsa senin agaglara. You'll buy up the whole province in
Set iin bon afer, dogrusu two years if they're partners in your
deger. trees.

Anlasalim, Aziz Bey, C'est une bonne affaire, truly, worth
sevinelim hep beraber.” every cent.

We'll reach an agreement,

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlari, 2016), s. 173-175’ten uyarlanmistir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 151-153’ten uyarlanmistir.

Yukaridaki ornekte Aziz Bey anlatilir ve Aziz Bey daha 6nceki tablolarda
incelenen karakterlere gore daha standart bir dil kullanmaktadir. Boylece, erek dilde
sekillenen karakter, kaynak dilde canlanana yakindir. Cumhuriyet Donemi sonrasi, bir
sekilde ve acimasizca zengin olan Aziz Bey, genel olarak toplumda dogru bulunmayan
ve pratige dokiiliince sug sayilan eylemlere de daha fazla para kazanabilmek i¢in géz
yummaktadir. Kazandigi paralari arttirmak i¢in baska insanlar1 diisiinmedigi agik olan
Aziz Bey, servetini katlamak icin de ¢aba harcamakta ve ahbapliklar kurmaktadir.
Erek dizgede de bu bigimde sekillendigi iddia edilebilen Aziz Bey’in anlatilis bigimi
ve siirdeki uyaklarinin, erek dilde de benzer etkiyi verecek sekilde aktarilmis oldugu

sOylenebilir.
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Tablo 8: Kaynak ve Erek Dillerde Harri Tomson Karakteri

Kaynak Metin

Erek Metin

Liverpul Limanindan Harri Tomson.
Gazgemilerinden birinde serdiimendi.
Kaglar1 ve kirpikleri yanmisti.
Gozleri simsiki kapaliydi.

Sisman ve matrustu.

Bir karis1 vardi Tomson'un

tavan siipiirgesi gibi bir kadin,

tavan siipiirgesi gibi, efendim, zayif,

uzun, titiz, temiz

ve tavan siipiirgesi gibi miinasebetsiz.
Bir oglu vardi Tomson'un :

alt1 yaginda bir oglan, f:lacibaba,

tombul mu tombul, pembe beyaz, sar1

papa mu sar1 papa.
Tuttum Tomson'un elinden.
Acg¢madi gozlerini.

“- Vefat ettiniz,” dedim.

Harry Thompson of Liverpool.

He was a quartermaster on one of the
tankers. His eyebrows and lashes were
burnt, his eyes shut tight.

He was clean-shaven and overweight.
Thompson had a wife, effendi, a
broomstick of a woman: tall and skinny,
like a
And

Thompson had a son, Haji Baba, a six-

neat and fastidious, and,

broomstick, slightly ridiculous.

year-old all peaches-and-cream, cuddly,
plump, and blond, | took Thompson 's
hand.

He didn't open his eyes.

I said: “You died.”
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“- Evet,” dedi, “Ingiliz imparatorlugu | 'Yes,' he said, 'for freedom and the
ve hiirriyet igin : British Empire— for the freedom to
Canimisterse, harp i¢inde bile Corgil'e curse Churchill if I want, even in

sovmek hiirriyeti wartime, and the freedom to go hungry,

even if | don't want. But this last freedom

ve canim istemese de a¢ kalmak )
will change:

hiirriyeti ugruna.
we won't go hungry or jobless after the
Fakat degisecek hiirriyette bu son

bahis,

war. One of our lords is working on the

solution: justice without revolution.

harpten sonra artik issiz ve a¢ kalacak ) .
P ’ ¢ Churchill said: "I'm not here to break up

degiliz. - .

cetitz the British Empire.” And I'm not here to
Plan1 hazirliyor Lordlarimizdan biri. make a revolution: the Archbishop of
Adalet : ihtilalsiz. Canterbury, the president of our union,

L. and my wife stand in opposition.
Ben Ingiliz Imparatorlugu'nu

dagitmaya | beg your pardon.
gelmedim, dedi Cérgil. That's all— period. The end?
Ben de ihtilal ¢ikarmaya gelmedim:
buna Kenterburi baspiskoposu,
bizim trediinyanun reisi

ve karim razi degil.

Ay bek yur pardin.

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2016), s. 429-430’dan uyarlanmistir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 355-356’dan uyarlanmistir.

Tablo 8’de goriilen “Harri Tomson” veya “Harry Thompson “karakterinin,
kaynak dizgeyle, bu kisimda verilen ilk bes ornek kadar iliskili olmadigindan ve
yoresel agza ait sozciikler kullanmadigindan dolay1 erek dizgede ayni etkiyi yaratacak

bicimde sekillendigi savunulabilir. Ayrica, bu 6rnek 6zelinde dikkat ¢eken bagka bir
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unsur da, Nazim’in da ¢evirmenler gibi, Bat1 dillerinde yazilmis adlar1 ve deyisleri,
okuyucusunun sesletimsel &zelliklerine uygun olarak yazdigidir. Dolayisiyla,
cevirmenlerin de erek dizgede gorece daha anlasilir ve anlamli olma gayelerinin

oldugu var sayilirsa, bu ¢cabanin Nazim’da da oldugu ¢ikarimi yapilabilmektedir.

Tablo 9: Kaynak ve Erek Dillerde Nilkolay Maslenko Karakteri

Kaynak Metin Erek Metin

Nikolay Maslenko Nikolai Maslenko threw a snowball at the
cephane bitince bir avug Kar attr tanks when he ran out of ammunition. He

tanklara. swore, he yelled, and overcome with

rage, he grabbed with his bare hands the
Kiifretti, bagirdi, alamad1 hirsini,

treads of the nearest tank and was
yapistt elleriyle en yakin tankin crushed under the heavy steel plates. But
zincirine his torn fingers stayed stuck in the treads;
ve ezildi altinda agir, gelik paletlerin. | the treads buried them, not them the

treads.
Fakat yapistiklar1 yerde kaldi

bileklerinden kopan parmaklari That's how Nikolai Maslenko died.

¢linkii zincir onlara degil
onlar zincire gomiildii.

Nikolay Maslenko boyle 6ldii.

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralar Siirler 5 (istanbul:
Yapt Kredi Yaymlari, 2016), s. 454’ten uyarlannustir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 375’ten uyarlanmstir.

Nikolay Maslenko, dordiincii kitaptan bir karakterdir. Hakkinda ¢ok bir sey
anlatilamadan yapita girer ve hirsiyla veya diismana duydugu nefretle okuyucuyu
etkiler. Bunun nedenini anlayamadan ve Nikolay’i taniyamadan savas esnasinda
diisman tarafindan oldiiriiliir. Yapitta onu anlatan satirlar, diger pek ¢ok karakterin

aksine diiz yaziya daha yakindir.
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Tablo 10: Kaynak ve Erek Dillerde Selim Karakteri

Kaynak Metin

Erek Metin

Selim

(6lii adam)

On dort saata 25 kurusunu alamadi
Elli kurus ve on saat, dedi.

Oteki isciler de ayni fikirdeydiler.
Derin, felsefi bir fikir degil elbet.
Fakat tehlikeli bir fikir.

Ve bundan dolay1 Bulgarla Hikmet
hemen polise ihbar ettiler bu fikri.
Derhal tevkifat yapt1 polis.
Midiiriyete on kisi gotiirtildi :
dort kadin, alt1 erkek

( elebasilar)

ve Selim - komiinist.

Halbuki komiinist degildi Selim.

Diisiinmemisti komiinizmin ne

oldugunu bile.
O sadece on sekiz yasindaydi

ve yirmi bes kurus yerine elli kurus

istiyordu

ve on dort saat yerine on saat.

Selim

(the dead man) couldn 't take fourteen

hours for Twenty-five kurush.

Fifty kurush and ten hours, he said. The

other workers agreed.

Now this was hardly a deep,

philosophical idea.
But it was a dangerous one,

And so Hikmet and the Bulgarian
immediately reported it to the police, and

right away they made some arrests.

Ten people were brought before the
commissioner: four women, six men (the

ringleaders) and Selim—a Communist.
But Selim was no Communist.

He didn't even know what communism

was.

He was just eighteen years old and
wanted fifty kurush instead of twenty-
five and ten hours instead of fourteen.
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Polis bu kanaatta degildi fakat.
Yatirdilar Selim'i yere.

Ve

Selim kalktig1 zaman
basamiyordu dosemelere.
Yatirdilar Selim'i yere,

Selim kalktig1 zaman
goremiyordu Oniinii artik.
Yatirdilar Selim'i yere,

Selim kalkt1 ve y1g1ldi.
Selim'in koltuklarina girip
karanlik bir odaya gotiirdiiler.

Ve duvarda bir ¢iviye bagladilar

saglarindan,
o suretle ki

dosemeye ancak ayak parmaklarinin

ucu dokunuyordu.

Bir tiranvay gegcti sokaktan gicirtilarla.

Yakin bir yerde yats1 ezan1

okunuyordu.

But the cops thought different.
They laid Selim on the floor.

And when Selim got up, he couldn't step
on his feet.

They laid Selim on the floor.
And when Selim got up, he couldn't see.

They laid Selim on the floor, and when

he got up, he collapsed.

They grabbed Selim under the arms and

took him to a dark room.

They hung him by his hair from a nail so

his toes just brushed the floor.
A streetcar screeched past below.

Somewhere nearby, evening prayers

were read.
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Cozdiler Selim'i ¢ividen, They took Selim down.
yatirdilar Selim'i yere. They laid Selim on the floor.

Ve Selim kalktig1 zaman And when Selim got up, he saw a

bir pencere gordii uzaktan window far off in the distance, a bare

dark window.
cok uzaktan ama

He ran for it,
perdesiz karanlik bir pencere.

The glass shattered.
Atild1 ona dogru.

First his head disappeared, then his two

Camlar kirildi sangirdayarak.
yangireay feet. "

[Ikonce kayboldu bir i b

oniee Raybolc DI Isan bast ‘That's frightening; it's like a nightmare.
sonra kayboldu iki ayak.”
“- Ne miithis sey;

korkulu bir riiya gibi.”

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2016), s. 160-161°den uyarlanmistir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 141-142’den uyarlanmistir.

Selim, direkt okuyucuyla konusmayan ya da konusmaya zamani olmayan bir
karakterdir. Erek dilde, kaynak dildeki gibi sekillenmis oldugu ifade edilebilir.
“Kurus” para birimi, kurush” bigiminde, yalnizca sesletimsel 6zellikleri erek dizge
okuyucusu i¢in uygun hale getirilerek cevrilmistir. Bu da Selim’i, ait oldugu
cografyada birakmis ve erek kiiltirde de aymi sekilde bicimlenmesine olanak
saglamistir. Selim, ayn1 zamanda carpici ve hikayesi oldukea iiziicii bir karakterdir.
Neredeyse ikinci kitap boyunca, sef Mahmut Aser ve garson Mustafa’nin vagondaki
restoranda servis yapmasi ve arada destandan parcalar okumalar1 disinda, cumhuriyet
donemi sonrasi kolayca zengin olanlar ve nasil zengin olduklari, kdsede oturan iki
doktor tarafindan anlatilmaktadir. Bu doktorlardan birisi eskiden polis miidiiriyetinde
calismuistir. Dolayisiyla olaylarin ger¢ek detaylarini bilmektedir. Anlatilan “Selim”

karakterinin asil sonu da bu sekilde bilinmektedir. Resmi belgelerde intihar eden
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komiinist olarak goriinse de, ger¢egin bundan farkli oldugu doktor Sekip Aytuna’dan
ogrenilebilmektedir. Selim, vagondaki kisiler zengin olurken goézden ¢ikarilan
kisilerden birisidir. Bulgar ve Hikmet Alpersoy, onu gézden ¢ikaranlardir. Doktor,
Selim gibi farkl kisilerden de bahsetmektedir. Bu kitapta Nazim’in, Milli Miicadele
gibi biiytik bir seferberlik i¢inde, pek ¢cok Anadolu insaninin varini, yogunu ve canini
ortaya koyarak yurtlarini1 iggalden temizlemek i¢in ¢aba harcadiklari esnada bazi
kisilerin de bu durumdan faydalanarak daha fazla kazanma gayesinde olduklarini ima
etmekte oldugu ifade edilebilir. Yemekli vagonda oturan bu kisiler, ikinci kitap

boyunca doktorlarin konugmalar1 vasitasiyla tanitilir ve gergek Oykiileri anlatilir.

Tablo 11: Kaynak ve Erek Dillerde Zehra Karakteri

Kaynak Metin

Erek Metin

Bir kiz ¢ocugu ¢ikt1 yerin i¢inden.

Bakimsiz, fakat sihhatli bir kedi

yavrusu gibi girin ve pisti.

Boyundan biiyiik bir testiyi
yiiklenmisti.

Bakti tirenin arkasindan.
Yuvarlacik burnuyla kokladi havayi.
Gildi.

Yanaklar1 ¢ukur gukur oldular. Babasi

yoktu Zehra Kizin, neden yoktu?

Belki bir yerlere gidip donmemisti bir
daha.

Belki de donecekti. Kim bilir belki
bugiin ikindi tizeri bozkirin i¢inden

cikagelir.

A little girl emerged from the earth,
unkempt but cute and dirty like a wild
Kitten.

She carried a clayjug bigger than herself.
She looked after the train.

Sniffed the air with her button nose.
Smiled.

Her cheeks dimpled. Zehra didn't have a
father.
Why?
Maybe he went off somewhere and didn

't return.

Maybe he'll come back. Who knows,
maybe today, this very afternoon, he'll
emerge from the steppe.
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Anasi igerde heniiz uyanmamist1 Zehra | Zehra's mother was inside, still asleep.
Kizn. But here there is no "maybe™ or knows".

Ama belkisi, kim biliri yok it's certain she'll never wake up.

ama muhakkak Under her coverless dark quilt, among

the fleas jJumping for joy, she lies naked,

bir dah K.
0 Bir dafia Uyanmayaca straight and stiff. And five-year-old

arsafsiz, simsiyah yorganin altinda .
Gars yanyore Zehra smiles on the steppe, so cut off

wrilciplak yatiyor
Ciriipiak yatly from the world she doesn't know that she

arasinda sevingle si¢rayan pirelerin,
vle sictaya p has left the bed of a dead woman, and so

kaskat1 . .
much part of it that she can carry a jug

upuzun. bigger than herself and look after the

Ve bozkirda giiliiyor bes yasindaki
Zehra Kiz

train and smell the steppe and smile.

oOliinlin koynundan ¢iktig1 halde
farkinda olmayacak kadar
diinyadan habersiz,

ve dlinyadan dehsetli haberli :
boyundan biiyiik testiyi tasiyacak
ve tirenin arkasindan bahtiyar bakip
ve koklayip bozkir

giilecek kadar.

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlari, 2016), s. 243-244’ten uyarlanmistir. ikinci siitun ise Himket, Naztim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 206-207’den uyarlanmustir.

Bozkirda yagayan minik Zehra, Anadolu insanin zorlu yasamini gozler dniine
seren bir karakterdir. Yoresel konusmalar1 ve gondermeleri olmadigindan erek dilde
ayni bigimde sekillendigi sOylenebilmektedir. Boyundan biiyiik bir testi tasimak
zorunda kalan Zehra yine de mutludur; ¢iinkii bir ¢ocuktur. Babasi, biiylik olasilikla
savasa gitmis ve kendisinden bir daha haber alinamamistir. Bir giin tekrar ¢ikip

gelebilme ihtimali mevcuttur. Ancak annesi, hayatin1 kaybetmistir ve bu biiyiik
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ihtimalle ¢ok yeni gerceklesmis bir olaydir. Zehra heniiz farkina bile varamamustir.
Testisini tagtyrp sorumluluklarini yerine getirirken bir yandan minik bir ¢ocuk olarak
etrafi gdzlemekte, gecip giden treni goriince giiliimsemektedir. Kiiglik ve sirin bir kiz
¢ocugu olan Zehra’yi, bu imkansizliklarin i¢inde olanlardan habersiz birakip ilerlerken
bu karakterin birka¢ dizede okuyucuyu etkilemis olacagi iddia edilebilir. Anadolu
insanin yoksullugu ve 6zellikle de, Nazim’in yapit boyunca zaman zaman bahsettigi
Anadolu kadinin zor yasamimnin gozler oniine serilmek istendigi belirtilebilir.
Kocasinin nerede oldugu bilinmezken, Zehra’nin annesinin, O6lim seklinden
yoksullukla miicadele etmek zorunda oldugu anlasilabilir. Kiiglik bir ¢ocukla bas basa
kalan kadinin, ailesinin diger bireylerinden de yardim alamadigi ¢ikarilabilir; hatta
belki de ailesinden de hayatta olan kisi sayist azdir. Anadolu kadininin yasamak
zorunda olduklarina, onlarla tamistigi andan beri iiziildiigiinii agik¢a ifade eden
Hikmet, onlarin gercekliklerini yapitlarinda da anlatmistir. Annesinin ve biiyiik
olasilikla Zehra’nin bu zorlukla hayatina devam etmeye ¢alisan iki Anadolu kadini
oldugu savunulabilirken, bu kadinlarin konusamadan veya pek detayl anlatilamadan
yapittan ¢ikmak durumunda kalmis olmalari, onlarin erek dilde yeniden
yapilanmalarini kolaylastirmigtir. Ayrica, Anadolu cografyasindan olmayan “Nikolay
Maslenko” ve Henri Tomson” karakterlerinin de erek dilde kaynak dilde yaratilan
karakterlerle ayni bicimde sekillendikleri ileri siiriilebilir. Cevirmen Mutlu Konuk da,
en cetrefilli buldugu kismin, kesit diller ve agizlarin ¢evirileri oldugunu ifade etmistir.
Cevrilen metin incelendiginde aynen Konuk’un belirttigi gibi bir ¢ikarim elde

edilebilmektedir.

“Memleketimden Insan Manzaralar”, igerigin sekli bigimlendirdigi bir
anlatidadir ve igerik, ¢ok sayida karakter iizerine kurulmustur. Bu kisimda verilen
orneklerden anlasilabilecegi lizere, baz1 karakterleri erek dilde sekillendirmek gorece
daha kolaydir. Bu karakterlerin, ¢cevirmenlerin de yogun ¢abalariyla erek dilde benzer
bicimde sekillendikleri ve erek dizgede benzer etkiyi yarattiklar1 savunulabilir. Fakat
bazi karakterler, bulunduklar1 cografyayla ve bu cografyaya 0zgii nesnelerle,
agizlartyla, yasam bi¢imleriyle, zamanlariyla ya da kendilere 6zel olan kesit dilleriyle
cok Ozgiin karakterler olarak anlatida belirmektedirler. Dolayisiyla, bu karakterlerin
erek dilde yeniden sekillenmelerinin hayli zorlu bir pratik oldugu iddia edilebilir. Erek
dilde yapilandirilan karakterle, kaynak dilde sekillenmis olan karakterlerin ayn1 etkiyi
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yaratabilmeleri olduk¢a giictiir. Cevirmenlerin, yer adi, kisi adlarinin sesletimsel
ozellikleri, deyisler ve s6z 6bekleri gibi pek ¢cok unsuru erek dil okuyucusu tarafindan

anlagilir hale getirdikleri gozlenebilmektedir.

4.2.1. Meslekler Ekseninde Karakterlerin Erek Dilde Var Olmasi

“Memleketimden Insan Manzaralari”n1 en iyi anlamanin yolu destanda yer alan
karakterleri kiiltiirii yansitan degisik agilardan siniflandirilmadan gegmektedir. Tiim
kisi betimlemelerinin gostergeler agisindan portrelerini  dizgisel bir bigimde
¢Ozlimleyip yapilarini, eklemlenimlerini, anlamlarini ve islevlerini ortaya ¢ikarmak
geviri agisindan da ¢oziimleme calismalarina 1sik tutacaktir. Bu simiflandirma

yapilirken etnografik betimlemelerden faydalanilacaktir.

Tablo 12: Okumus ve Varhkh Kisilerle Iliskili Meslekler

KAYNAK METIN EREK METIN

Hastabakici Orderly (Hastane Hademesi)
Doktor bey Doctor

Fabrikator Manufacturer

Ressam Ali Painter Ali

Banka miidiiri Banker

Sihhat memuru Parademic

Ulema Ulema (Theologian)

Tiiccar Merchant

Borsa komiseri The Exchange Commisioner
Miiddeiumumi (Savci) Public Prosecutor
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Mebus

Senator

Zahire tlccarl

Grain Merchant

Geng Ogretmen Teacher
Miihendis Engineer
Vali Governor
Rejisor Director,
Pilot Pilot
Siyasetgi Politician

Taharri Memurlari

Plainclothsman

Aga (Halim)

Agha

Universiteli

University Student

Tablo 12°de, iyi egitim alabilmis ve gelir diizeyi yliksek meslekler ve bu
mesleklerin erek dilde sekillenme 6zellikleri goriilebilmektedir. Meslekler kisilerin

sosyal siniflar1 ve yasam kosullar1 hakkinda da okura fikir vermektedir.

Tablo 13: Zanaatkarlar: Niteleyen Meslekler

KAYNAK METIN EREK METIN
Marangoz Carpenter
Nalbant Blacksmith
Kunduraci Cobbler
Terciiman Translator
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Bahgevan Farmer

Bekci Guard

Laz Firinci Baker

Kofteci Rycook
Leblebeci Chickpea Shop
Ki¢iik Memur Minor Clerck

Kerhane Sahibi (Sehnaz)

Sehnaz’s Brothel

Kasap Butcher
Kalayc1 Tinsmith
Terzi Tailor
Tahsildar Collector
Pehlivan Wrestler

Harem Agasi

Black Eunuch Of Harem

Telsizci

Radio Operator

Nahiye Memuru

Township Governor

Efe,

Gang Leader

Sigirtmaglar

Herd Animals

Tablo 13°te, el isiyle ugrasan ve bu sekilde para kazanan orta halli kisilerin
meslekleri ve bu mesleklerin erek dilde sekillenme ozellikleri goriilebilmektedir.
Meslekler kisilerin sosyal siniflar1 ve yasam kosullar1 hakkinda da okura fikir

vermektedir.
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Tablo 14: Kas Giiciiyle Cahsan Kisilerle Iliskili Meslekler

KAYNAK METIN EREK METIN
Amele (Factory) Worker
Cirak Apprentice
Tezgahtar Salesclerck
Garson Waiter

Sef Garson Maitre d’
Kahvede ¢irak Waiter

Giritli Kahveci Owner of the coffeehouse
Rengber Farmhand

Hamal Porter

Sobact Stove-maker

Aset Greasy spoon
Cingen (Alis Usta) Gypsy

Pezevenk Pimp

Tesviyeci Prisoner-fitter

Isci Worker

Irgat Day-laborer
Pazarci Peddler

Komiser Commissioner
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Jandarma Guardsmen

Gardiyan Guard

Isportaci Street vendor

Tablo 14’te, kas giicliyle para kazandiran meslekler ve bu mesleklerin erek
dilde sekillenme 6zellikleri goriilebilmektedir. Meslekler kisilerin sosyal siniflari ve

yasam kosullar1 hakkinda da okura fikir vermektedir.

“Memleketimden Insan Manzaralari “adli yapitta karakterler anlatinin
merkezinde yer alirken, bu karakterlerin nitelemeleri de metin igin onem tagimaktadir.
Bu nitelemelerden birisi olan mesleklerin bir kismi yine kaynak dizgeyle siki iligkiler
igindedir. Anlati, zaman zaman Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarna donmektedir.
Bu yillarda yasam cumhuriyet yillarindan oldukga farklidir. Bir Tiirk okurun bile
anlatida s6zli gegen bazi mesleklerin tam olarak ne yaptigini1 bilememesinin olagan
olacag: ifade edilebilmektedir. Ornek olarak, “ulema”, “miiddeiumumi”, ”’sigirtmag”,
“harem agas1”, “kahveci” ve “rengber” meslekleri gosterilebilmektedir. Bu meslekler,
Osmanli Devleti’nin son yillar1 ve cumhuriyetin ilk yillarinda var olan, ancak
giiniimiizde biiylik olasilikla artik goriilmeyen ya da degisime ugramis mesleklerdir.
1315 (1899) senesinde Akdeniz kasabasina varan ulema Ayetullah Efendi, beyaz
sarikli ve dini kiyafetleri icinde bir kisi olarak kaynak dizgede tanitilmaktadir.
Karakter tanitilirken tarih eskidir. Bu da Ayetullah Efendi’nin Miladi takvime
gecilmeden 6nce dogmus oldugunu gostermektedir. Onu tanitan dizeler bile eski
sozciikler kullanilarak yazilmistir. Fakat erek dilde “Ayatollah Effendi” olarak var
edilen kisinin bu 6zelliklerinden yoksun bir karakter oldugu ifade edilebilmektedir.
“Ulema” sozciigii ¢evrilmeden oldugu gibi birakilmis olsa da erek dizgede giincel
sozciiklerle anlatilan bir karakterdir. Ayatollah Effendi’nin, kaynak dizgedeki gibi
mesleginin, geldigi yer ve yasadigi zamanla iliskili oldugundan s6z edilememektedir.
Miiddeiumumilik meslegiyse, giiniimiizde savcilikla karsilanan bir meslektir. Kaynak
dil okuru i¢in de yabanci sayilabilecek sozciik, “public prosecutor (savci)” olarak erek
dilde var edilmistir. S6zclik, erek dizgede standart bir kullanimla karsilanirken, kaynak
dizgedeki zaman-mekan uzamindan uzaklastigindan  bahsedilebilmektedir.

Sigirtmaclik, sigir gliden kimseler i¢in kullanilirken, kaynak dizgede 1920’li yillart
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anlatirken bu meslekten bahsedilmektedir. Kazim’in asina oldugu bu meslegi hemen
ogrendiginden sz edilmektedir. Erek dile, “herd animals (hayvan giitmek)” bi¢iminde
aktarilan bu meslegin, kaynak dizgede anlatilandan farklilik gosterdigi
savunulabilmektedir. Sigirtmaglik, 20. Yizyilin baslarinda, Anadolu’nun kirsal
kesimde yasayan insanlarla oldukea iliskili bir meslek iken, erek dile hayvan giitmek
seklinde aktarilmigtir. Dolayisiyla sdzciigiin anlaminin bazi 6zellikleri yitirdigi ifade
edilebilmektedir. Yoresi ve zamaniyla siki iliskili bu meslegin, erek dizgede, siradan
bir hayvan giidiicli seklinde varlik buldugu ve sozii edilen iligskilerinden uzaklastig
belirtilebilmektedir. Harem agalari, Osmanli saraylarinin harem béliimde, kadinlarin
ihtiyaglarinin karsilanmasina yardimei olan kisilerdir. Anlasilabilecegi lizere, Osmanli
hanedanliginin sonlanmasiyla bu meslek de ortadan kalkmustir. “Black eunuch of
harem” seklinde agiklanan meslegin, kaynak dizgeye yakin durdugu iddia
edilebilmektedir. Bu meslegi karsilayacak bir kavram olamadigindan dolay1
acimlama, ¢evirmenlerce bulunmus bir ¢6ziim olarak diistiniilebilmektedir. “Haremin
siyahi hadimi” gibi bir anlama gelen s6zciik 6beginin, barindirdigi “harem” sézciigiine
istinaden, kaynak dizgedeki olusumuyla benzerlik gosterdigi belirtilebilmektedir.
“Kahvecilik” meslegi Tiirk ve Dogu kiiltiiriiyle iliskilidir. 16. yiizyllda kahvenin
Osmanli topraklarina girmesiyle goriilmeye baslayan bu kahvehaneler, sonralari
erkeklerin bir araya gelerek sosyallesip zaman ge¢irdigi mekanlar haline gelmigstir. Bu
mekanlar1 isleten ve buralarda calisan kisilere “kahveci” denilmektedir. Metnin
yazildigi donemdeki “kahvehane” anlayisinin “coffehouse” kavramindan farkli oldugu
savunulabilmektedir. Kahvehaneler, gliniimiizde az da olsa kiiciik yerlesim yerlerinde
goriilen mekanlardir. Kaynak kiiltlire 6zel olarak yalnizca erkeklerin bir araya geldigi
ve yine kaynak kiiltiire 6zgii okey, tavla gibi oyunlarin oynandigi mekanlardir. Erek
dizgede “owner of a coffeehouse” bigiminde sekillenirken yoresinden ve zamanindan
uzaklasma durumunun oldugundan séz edilebilmektedir. Rencgberlik meslegi de
benzer bigimde, yoresi, zaman1 ve hatta mubhitiyle iliskili bir sozctktiir. Tarla, bag,
bahge islerine yardim eden ve agir ¢alisan kisiyi ifade etmektedir (TDK, [14.01.2020]).
Meslek adi, Anadolu’da, 20. yiizyilin basinda toprakta ¢alisan kisileri kapsadigindan
dolay1 bu meslege sahip kisilerin varlikli kisiler olmadigi da anlasilabilmektedir. Erek
dizgede “farmhand” olarak sekillenen sozciik, giftlikte yardim eden kisi gibi bir anlam
icermektedir. Fakat s6zciigiin bolgesi ve zamaniyla baglarinin zayiflamis oldugu ifade

edilebilmektedir. 20. yiizyilin basinda, Anadolu’da toprakta gorece diisiik iicretle
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calisan kisileri anlatan rengberlik, “farmhand” olarak varlik buldugu zaman tarlada
yardim eden kisi olarak anlagilabilmektedir. Erek dizgede meydana getirilen meslek,
muhit olarak kaynak dizgedekine yakin dursa da, zaman ve mekan olarak ondan
uzaklagmistir. “Nahiye memurlugu” da, Osmanli’nin son, cumhuriyetin ilk yillarinda
var olan, ancak gilinlimiiz yonetim sisteminde bucak yoOnetim birimi olarak
karsilanabilecek bir meslektir. Meslek, erek dilde “township governor” seklinde var
olsa da ve anlam olarak ayni olsa da, “nahiye memurlugu” meslegi, yine Anadolu ile
ve zamaniyla olan iligkilerinden uzaklagmistir. Kiiltiirel bir unsur oldugundan, erek
dizgede de var olmayan ‘“nahire memurlugu” ayni anlami verecek bicimde
uyarlanmistir. Bu haliyle de 20. Yiizyilin baglarinda Anadolu’daki bucak yonetiminin
basinda olan kisi niteligini kaybetmistir. Ozetle, mekan1 ve zamaniyla oldukga iliskili
olan bazi mesleklerin, erek dizgede sekillenirken, bu iligkilerinin oldukca zayiflamis
oldugundan soéz edilebilmektedir. Erek dizgede standart ve giincel sozciiklerle
kargilanan bu meslekler, kaynak dizgedeki 6zelliklerinden uzaklagsmislardir.

Tablo 15: Kaynak Dilde Var olan Mesleklerin Erek Dilde Yeniden Sekillenmesi
Sirasinda Ortaya Cikan Farklar

KAYNAK METIN BETIMLEME EREK METIN

Ulema Ayetullah Efendi | beyaz sarikli  ve dini | Ulema Ayatollah Effendi
kiyafetleri karakter

tanitilirken tarih eskidir

Onu tanitan dizeler eski

sozciikler kullanilarak

yazilmustir.
Miiddeiumumilik zaman ve mekan farkli public prosecutor
Sigirtmaclik zaman ve mekan farkli herd animals
Harem agalar zaman ve mekan farkl Black eunuch of harem
Kahvecilik zaman ve mekan farkl owner of a coffeehouse
Rengberlik zaman ve mekan farki farmhand
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Nahiye Memuru Zaman ve mekan farki Township governor

Yukaridaki 6rneklerde, belirli bir zamanla ve mekanla siki sikiya iliskili olan
sozcuklerin erek dile aktarilirken bazi kayiplara ugradiklar1 goriilebilmektedir.
Meslekler, kisilerle oldukca 6zdeslesen unsurlardir. Dolayisiyla bazi mesleklerin erek
dizgede var edilirken zaman ve mekanlarindan uzaklastiklarina deginilebilmektedir.
Bu uzaklasma da, kaynak dilde sair tarafindan olusturulan karakterle erek dilde
sekillenen karakterin alimlanislarinda  farkliliklar meydana getirmektedir.
“Rengberlik” ele alindiginda bu meslegin 20. yiizyilin baslarinda agirlik olarak tarimla
gecimini saglayan Anadolu’da var olan bir meslek oldugundan bahsedilebilmektedir.
Cografi kosullarla birlikte ihtiyaca gore yayginlasan veya degerini yitiren bir ugras
olarak belirtilebilmektedir. Meslegin, erek dile aktarilirken tarlada yardimci olan kisi
gibi cevrilirken bir takim 6zelliklerini kaybettigi savunulabilmektedir. Tarla sahibi
degil de tarlada yardimci olan kisi benzeri bir anlama gelecek sekilde ¢evrildigi igin,
erek dilde de bu meslekle ge¢imini saglayan kisilerin sosyal sinifi ve yagsam kosullari
hakkinda benzer bir karakter tiplemesi olusturmaktadir. Ancak zamansal ve mekansal
uzamlarindan da uzaklasmistir. Tarlada calisan kisileri gilinlimiiz Tiirk¢esinde
nitelemek i¢in daha bagka sozciikler yaygin olarak kullanilmaktadir. Rengberlik ise bu
sozciiklerden farkli olarak 1900’lii yillarin baginda tarim yapilan Anadolu’da goriilen
bir meslektir. Herhangi bir tarla is¢isi olarak aktarilmasi onu zamanindan ve
cografyasindan uzaklastirmaktadir. Bu nedenle erek dizgede sekillenen “farmhand”
meslegini icra eden kisinin kaynak dizgedeki rencberden farkli oldugu ifade
edilebilmektedir. Okuyucuya karakterlerini tanitirken sik¢a sinema tekniklerinden de
faydalanan Nazim’in karakterleri canlidir. Onlar1 detayli betimlerken okuru igin
kameray1 karaktere dondiirmiis gibidir. Kaynak dizge okurunun zihninde canlanan
rencberin, erek dizge okuyucusunun zihninde canlanandan farklilik gdsterdigi ifade
edilebilmektedir. Karakter, kaybettigi Ozellikleriyle erek dizgede ayni etkiyi
yaratamamaktadir. Yapitta yer alan meslekleri bu sekilde ¢oziimleyerek geviride
yasanan anlam kayiplarima ve anlatidaki sinematografik ogelerin yok olduklarina

dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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4.3. Metnin Coziimleme Calismasi

Ceviribilim, 1970’lerde Ozerkligini ilan edip bir bilim dali olarak
nitelendirilmis olsa da, varligt c¢ok daha eskilere uzanmaktadir. Dillerin ve
kiltlirlerarasi iletisimin var oldugu zamandan beri 6nemli bir gorev {istlenmis olan
¢eviri pratigi lizerine bagimsiz bir alan olmasindan da 6nce yapilan ¢aligmalar vardir.
Bu calismalardan birisi de Jean-Paul Vinay ve Jean Darbelnet tarafindan ingilizce ve
Fransizca iizerinde karsilagtirmali bigem analizi {izerine yapilan ¢aligmadir. Mossop
(2013) ve Pym (2016)’e gore, Vinay ve Darbelnet, Rus kuramci Andrei Fedorov
(1953)’den etkilenerek iki dili karsilastirma iizerine yiiriittiikleri ¢alismalarinda, iki
dildeki metinlerin farkliliklarini ele alarak gesitli ¢eviri “stratejileri ve islemler” ortaya
atmaktadirlar. Stratejiyi, ¢evirmenin ¢eviriye karst genel yaklagimi, yani dogrudan
ceviriyi (direct translation) mi yoksa dolayli geviriyi (oblique translation) mi tercih
ettigi seklinde acgiklamaktadirlar. Kaynak dizgeye mi yoksa erek dizgeye mi yakin
duracagma karar verdigi nokta olarak belirtirler. Islemleri ise, metinde, bir noktada
cevirmen tarafindan yapilan ve daha metnin aksinina gore o anda segilen belirli bir

yontem olarak tanimlamaktadirlar (Munday, 2016, 88).

1958 senesinde yayimladiklar1 “Stylistique compareé du frangais et de
I’anglais” adli yapitlarinda ceviriyle ilgili s6z ettikleri kavramlar, yapitin 1995°te
gdzden gegirilip Ingilizce yayimlanmis metniyle daha da popiilerleserek Fransizca-
Almanca (Malblanc 1944/1963) ve Ingilizce-Ispanyolca (Vazquez-Ayora 1977) vb.
dil ¢iftlerinin de {izerinde benzer ¢alismalar yapilmasinda oncli olmustur (Munday,
2016, 87-88). Vinay ve Darbelnet, 1958 senesinde metinlestirdikleri “Stylistique
compareé¢ du frangais et de 1’anglais” adli yapitlarini, 1995 senesinde “Comparative
Stylistics of French and English, a Methodology for Translation” adi ile ingilizce
olarak yayimlamiglardir. Bu Ingilizce geviride, teori kisminda ufak degisiklikler
yapilmis olmasii editdrler, hayret verici olarak nitelemektedirler. Kitabin basinda
kendilerine ayrilan sayfalarda J.C. Sager ve M.-J. Hamel, Vinay ve Darbelnet’in
kitaplarinda bahsettikleri ¢eviribilime dair siniflandirma, strateji ve islemlerin aradan
38 sene ge¢mis olmasina ragmen, ufak bazi degisiklikler disinda, hizla degisen
ceviribilim diinyasinda sapasaglam ayakta kalabilmesini sasirtict bulmaktadirlar. Net
aciklamalar1 ve orneklendirmeleriyle sik¢a kullanildig: siir ve roman incelemelerine

ek olarak 20. yiizyilda Pink Floyd sarki sozleri ¢evirisinin incelenmesi (Zandrahimi,
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Marzban, 2017, 164-170); dini metinlerin ¢evrilerinin irdelenmesi (Aghajani, Jalali,
2019, 36-46) ve bilgisayar destekli ¢eviri egitiminde kullaminin ele alinmasi (Laursen,
Pellon, 2013, 243-263) gibi ¢esitli ¢eviri tiirlerinin ¢alismalar: igin hala metodoloji
olusturabildigini ispatlamaktadir (Sager, Hamel, 1995, viii).

Vinay ve Darbelnet, A dilindeki metnin, B dilinde ayni1 durumu anlatmasi i¢in
gerekli isleme ¢eviri dendigini belirtmektedirler. Dogas1 geregi karsilastirmali olan
ceviri, iki dil yapis1 igersindeki aktarima ek olarak, belki daha da 6nemli olarak iki
bakis acgisin1 igermektedir. Bu bakis acilar1 dillerin yalnizca dilbilimsel 6gelerden ote,
kiiltiir, edebiyat, tarih, cografya ve nihayetinde meydana gelmis dogalarini yansittigi
gercegini vurgulamaktadir (Vinay, Darbelnet, 1995, 4). Ilaveten, St Jerome ve Valery
Larbaud’un da belirttigi iizere, ¢eviride, tiim bu unsurlar1 gozeterek yapilacak bir
aktarima ilaveten, estetik kaygi da devreye giren bagka bir unsur olarak
tanimlanmaktadirlar (Bassnett, 2002, 53; Vinay, Darbelnet, 1995, 4). Arastirmacilar,
burada, karsilastirilacak metinlerin zamansal olarak benzesmesi gerektigini

vurgulamaktadirlar.

Cevirmenler, kaynak metni okuduktan sonra bu metni ve igerdigi mesajlar
erek dile nasil aktaracaklarina kafalarin1 yormaya baslarlar. Vinay ve Darbelnet bu
siirecleri, kaynak metni incelemek ve bu inceleme esnasinda ¢evirinin birimlerinin
betimleyici, etkili ve entelektiiel i¢erigini gbz dniinde bulundurmak, iletilecek mesajin
igcerigini olusturacak durumu yeniden belirlemek, estetik ve bicemsel etkilerini

degerlendirmek olarak tanimlamaktadirlar. (Vinay, Darbelnet, 1995, 30).

Vinay ve Darbelnet’nin, Fransizca olarak 1958’de yazdiklar1 metni, 1995°te pek az
degisiklikle Ingilizce yayimlayabilmis olmalari, gegen 38 yil igerisinde onerdikleri
islemlerin uygulanabilirligini kaybetmemis ve gegerligini korumus olmasi seklinde
yorumlanabilmektedir. Vinay ve Darbelnet, benzer ve farkli diller arasindaki
cevirilerde bagkalik gosterebilecek unsurlara deginirken yedi islemi de detayh
aciklamislardir. Arastirmacilar bu islemlere, “Odiing Alma (Borrowing)”, “Oykiintii
(Calque)”, “Sozciigii Sozciigiine Ceviri (Literal Translation)”, “Zorunlu ya da Istege
Bagli Yer Degistirme (Transposition)”, “Zorunlu ya da Istege Bagli Modiilasyon
(Modulation)”, “Esdegerlik (Equivalance)”, ve “Uyarlama (Adapatation)” adlarini

vermislerdir. Islemler, ceviri siireglerinde ve betimleyici metin analizlerinde rahatlikla
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kullanabilir olduklarin1 gostermektedirler ¢iinkii daha onceden bahsedildigi tizere

metin 38 yil sonra tekrar ufak tefek degisikliklerle yayimlanmig ve ilgi gérmiistiir.

Arastirmacilar, ¢evirmenlere kolaylik saglama niyetiyle birtakim islemleri
tamimlarken, ilk etapta benzerlikleri bulmay1 hedeflediklerini belirtmektedirler. Onlara
gore ceviri, kendi metotlar1 ve prensipleriyle tam bir disiplindir ve de kismen bir sanat
koludur. Sanat yapitinin icrasini talimatlar degil de tercihler belirlemektedir. Kitabi
yazma amaglarinin da kusursuz bir iiriin ortaya ¢ikaracak talimatlar vermekten ziyade,
cevirmenlere tercihlerinde yardimci olmak oldugundan s6z etmektedirler. Ayrica, bir
tirtinden yani kaynak metinden dogan farkli iiriinlere yani erek metinlere yanlis ya da
dogru denemeyecegini belirten Vinay ve Darbelnet, bu agidan temel ihtiyaglart ¢ok
saglam bir bicimde yerine oturmus ceviriyi bir sanat {irlinii olarak

degerlendirmektedirler (Vinay, Darbelnet, 1995, 5-8).

Bu c¢alismada, Vinay ve Darbelnet tarafindan ortaya atilan strateji ve
islemlerden faydalanilacaktir. Arastirmacilarin belirttigi tizere, ¢eviri zaten dogasi
geregi karsilastirmalidir. Bu calismanin da kaynak metni “Memleketimden Insan
Manzaralar1”, erek metni de 2002’de “Human Landscapes from my Country” adiyla
Ingilizceye ¢evrilmis metin olarak segilmistir. Fransiz kuramcilar, kendi 6nerdikleri
ceviri stratejilerini ve stratejinin altinda denk gelen islemleri detayli agiklamislardir.
Kuramlarinin yillara meydan okur vaziyette elli sene sonra hala gecerliligini korumasi
ve ¢cevirmeni saygin bir konuma koyarak iki dizge arasindaki aktarimi detayli ve farkl
acilardan ele almalarindan dolay1 Vinay ve Darbelnet’in yaptiklar1 siniflandirma, bu
calismada kaynak ve erek metin incelenirken kullanilmistir. Ilaveten, Vinay ve
Darbelnet’nin ¢eviriyi sistematik degerlendirip estetik unsurlarina da deginmeleri,
yine bir sanat iiriinii olan ve ince estetik unsurlar1 barindiran “Memleketimden Insan
Manzaralar1” ve onun Ingilizce cevirisini ele alirken daha dogru degerlendirme
yapilabilecek bir kuram olabilecegi kanisiyla tercih edilmistir. Analiz kisminda, her
islemden en ¢arpict bes ornek goriilebilirken, diger 6rnekler “Ekler” baslhigi altinda

bulunabilir (Ek. 12).

Vinay ve Darbelnet (1995, 128) ceviri stratejilerini “dogrudan (direct)” ve
“dolayli (oblique)” olmak iizere ikiye ayirmaktadirlar. Jeremy Munday “Introduction
to Translation Studies: Theories and Application (2016)” adli kitabinda, ¢eviri tarihi
boyunca tartisilmis oldugunu belirttigi sozciigii sozciigiine ve serbest ¢eviri
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kavramlarini, Vinay ve Darbelnet’nin stratejileriyle agiklarken kullanmaktadir.
Dogrudan ¢eviriyi sozciigii sozciigiine g¢eviriyle bagdastirirken dolayli geviriyi ise
serbest ¢eviriyle iliskilendirmektedir (Munday, 2016, 89). Bu stratejiler, metinlerde ii¢
seviyede var olmaktadirlar: sdzciik se¢imi, ciimle yapilar1 ve metnin iletisi (Tahir
Giircaglar, 2014,113). Dogrudan ceviri baslig altinda ii¢, dolayli ¢eviri baglig altinda
dort islemden s6z etmektedirler (Vinay, Darbelnet 2000, 84-93’ten aktaran Tahir
Giirgaglar, 2014, 113). Dogrudan gevirinin, ayn1 dil ailesinden gelen ve aralarinda
yapisal ve lstdilsel benzerlikler olan iki dil arasindaki g¢eviriler i¢in en etkili sonucu
verecegini sOyleyen arastirmacilar, bu durumda kaynak dildeki mesajin erek dile

aktariminin kolay olacagindan s6z etmektedirler.

4.4. Ceviri Islemleri

4.4.1. Odiin¢c Alma (Borrowing)

Arastirmacilar “lacunalarin™ {istesinden gelmek i¢in 6diing alma islemini
¢evirmenler i¢in en kolay islem olarak gérmekte ve kaynak dildeki sozciiklerin, erek
dilde var olmamalar1 durumunda, bu sézciikleri icerik ve grafik 6zellikleri ayni kalacak
bigimde oldugu gibi aktarmak olarak agiklamaktadirlar (Vinay, Darbelnet, 1995, 31-
32). Ilerleyen zamanlarda, bu sozciikler erek dilin yazim kurallaria ve ses yapisina

uyar ve 6diing alinmig sdzciik grubuna girer (Stolze, 2013, 83).

Tablo 16: Odiin¢ Alma Islemine Ornek

5.327 p.279

Ve simdi sehir bandosu vururken zeybek | And now, as the city band plays a
havasi Zeybek tune

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap: Kredi Yaymlari, 2016), s. 327°den uyarlanmustir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 279’dan uyarlanmustir.

Yukaridaki ornekte, “zeybek havas1” s6z Obegi, erek dilin sesletimsel

Ozelliklerine uygun hale getirilerek oldugu gibi aktarilmistir.
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Tablo 17: Odiin¢ Alma islemine Ornek-2

5.405 p. 347

Gayet giizel saz ¢alar Mustafa Sen He plays the saz like a pro.

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (Istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlari, 2016), s. 405’ten uyarlanmistir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 347°den uyarlanmustir.

Tablo 17°de, Tiirk kiltiiriine 6zgii bir ¢algi olan “saz”, sesletimsel olarak da

erek kiiltiirde ayn1 konumda oldugundan, ayni bigimde erek metne aktarilmistir.

Tablo 18: Odiin¢ Alma Islemine Ornek-3

s.477 p. 410

zeybek oynar Aydinli Omer Omer from Aydin can do a Zeybek dance

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2016), s. 477°den uyarlanmustir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)

S. 410’dan uyarlanmustir.

Yukaridaki 6rnekte, yine “zeybek” sozciigii ¢evrilmeden aktarilmis olsa da,
cevirmenler, “dance” sozciiglinli ekleyerek, zeybegin bir dans oldugunu erek metin

okuyucusuna agiklamislardir.

Tablo 19: Odiing¢ Alma Islemine Ornek-4

5.482 p.415

basinda biiylikbabamin fesi it wears my grandfather’s fez on its head.

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2016), s. 482’den uyarlanmugtir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)

S. 415’ten uyarlanmuistr.

Tablo 19°da, Tirk kiltiiriine 6zgii bir giysi tiri olan “fes”, erek dilin

sesletimsel ozelliklerine uygun hale getirilerek oldugu gibi aktarilmistir.
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Tablo 20: Odiin¢ Alma islemine Ornek-5

5.494 p. 425
Sucuk pastirma geldi avukattan The lawyer sent hot sausage and pastrami
(cevrilmis)

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2016), s. 494’ten uyarlannustir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 425’ten uyarlanmuistr.

Tablo 20’de, Tirk kiiltiiriine 6zgili yiyecekler olan “sucuk™ ve pastirma”

goriilmektedir. “Sucuk”, esdegeri bulunarak gevrilmisken, “pastirma” sozciigii, erek

dilin sesletimsel 6zelliklerine uygun hale getirilerek oldugu gibi aktarilmistir.

Ceviri incelendiginde, en az kullanilmis islem olarak &diingleme
goriilebilmektedir. Cevirmenlerin, genelde erek kiiltiir okuyucusu tarafindan anlagilir
olma gayreti i¢inde olduklar1 sdylenebilir. Bu gayret de Amerikan dil ve kiiltiiriine
Tiirkge sozciikleri aktarmaktansa, Tiirk¢e sozciik ve sz dbeklerinin, tiim 6zel adlarin
ve yer adlarinin Amerikan okuru tarafindan anlasilir ve okunabilir olmas: seklinde
ceviride goriilebilmektedir. Bu baglik altinda, genelde bazi Tiirk kiiltiiriine 6zgi hitap
bigimleri olan “efendi”, “aga”, “pasa”, “bey”, “beyzade” gibi sozciikler, sesletimsel
Ozellikleri erek kiiltiir okuyucusunun daha rahat alimlayacagi bi¢imde “effendi agha”,
“pasha”, “béy”, “beyzadé” seklinde c¢evrilmistir. Bolsevikler, mensevikler...”
Ikilemesinin, burada oldugu gibi “Bolsheviks, Mensheviks...” olarak aktarildig

goriilmektedir.

4.4.2. Oykiintii (Calque)

Vinay ve Darbelnet, 6ykiintii islemini 6zel bir 6diingleme olarak tanimlamakta
ve bir dilin diger dilden bir deyis almasi ve bu deyisi oldugu gibi kendi diline aktarmasi
olarak agiklamaktadir. Bu 6zel o6diingleme sozciiksel ya da yapisal boyutlarda
gerceklesmektedir (Vinay, Darbelnet, 1995, 32). Calismada, bu baslik altina uygun

diisebilecek sozciik ya da sozciik 6bekleri tespit edilememistir.
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4.4.3. Sozciigii Sozciigiine Ceviri (Literal Translation)

Ayni dil ailesinden gelen ve kiiltiirel olarak benzesen dillerde en sik goriilen
sOzclgli sozciigline c¢eviridir. Bu diller, yapisal (gosteren) ve {iistdilsel kavramlar
(gosterilen) agisindan benzesmektedirler. Bu noktada ¢gevirmenin yapmasi 6nerilen sey
dilbilgisel ve deyissel boyutlarda tamamen Ortiisen kaynak metindeki unsurlar1 oldugu

gibi erek dile aktarmaktadir (Vinay, Darbelnet, 1995, 33-34).

Tablo 21: Sézciigii Sozciigiine Ceviri Islemi Ornek-1

5.186 p.157

3 Birincitesrin Konya. on the 3rd of October.

Bes yliz asker kagagi ve yesil bayragiyla | Delibash entered the city

Delibag They held Aladdin Peak

Alaeddin Tepesinde

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralar Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlari, 2016), s. 186’dan uyarlanmustir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 157°den uyarlanmustir.

Tablo 21°de, ¢evirmenler, “Alaeddin Tepesi’nde s6z 6begini, “Aladdin Peak™"
olarak, Dogu kiiltiiriine 6zgii bir ad olan “Alaeddin” adinin sesletimsel 6zellikleri de
gozetilerek erek dile cevirmislerdir. Ayrica ¢evirmenler, 1926’da yiirlirliige giren
Takvim Degisikligi Kanunu’ndan énce Osmanli imparatorlugu’nda kullanilan bir ay
olan “Birincitesrin” sdzciigiinii, karsilik geldigi giincel versiyonu olan October (Ekim)
ay1 seklinde ¢evirmeyi tercih etmislerdir. Bu noktada tercih etmislerdir vurgusu
onemlidir; ¢iinkii eski Ingilizcede de ekim ay1 igin “winterfylleth ” gibi sozciikler de

mevcuttur (Bossworth-Toller Anglo-Saxon Dictionary, [18.01.2020]).

Tablo 22: Sézciigii Sézciigiine Ceviri Islemi Ornek-2

5.196 p. 166

Abdiisselam Dagi, Mandrake Mountain,
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Gokler Dagi Sky Mountain

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (fstanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2016), s. 196’dan uyarlanmustir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 166’dan uyarlanmustir.

Yukaridaki 6rnekte, yine iki dag adi ve dolayisiyla 6zel ad goriilmektedir. Bu
orneklerden ilki olan “Abdiilsselam Dag1” s6z 6begindeki “Abdiisselam” sozciigii,
abdiisselamotu  sdzciigiiniin Ingilizce karsiligi olan “Mandrake” sdzciigii ile
karsilanmigtir. “Gokler” sozciigli ise, yine birebir denebilecek bir sekilde “Sky”"
olarak erek dile aktarilmistir. Her iki 6rnekte de “dag1” s6zciigii, tamamen cevrilerek

“mountain” olarak erek dile aktarilmistir.

Tablo 23: Sézciigii Sézciigiine Ceviri islemi Ornek-3

5.223 p.188

Yemis Iskelesi’nde At Fruit Wharf

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlar, 2016), s. 223’ten uyarlanmmgtir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 188’den uyarlanmustir.

“Yemis Iskelesi” s6z Obegi, birebir iki sdzciik halinde erek dilde varlik
bulmustur. Ayni sozciik obeginin iki defa erek dile ayni sekilde aktarilmasi,

cevirmenlerin bilingli olarak bu tercihi yaptiklarini gostermektedir.

Tablo 24: Sézciigii Sézciigiine Ceviri Islemi Ornek-4

5.227 p.192

ve Hidirlik Tepesi olmasa And if it weren’t for Hidirlik Hill

[...] [...]

Simali garbide Glizelim Daglar To the northwest liet he Beauty
L] Mountains

158



Ovada Akarcay piril piril halinde [...]

Running Brook glitters in the valley,

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2016), s. 227°den uyarlanmustir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 192’den uyarlanmustir.

Yukaridaki {i¢ 6rnekten ilkinde, “Hidirlik Tepesi” bir yer adidir ve 6zel addir.
“Hidirlik” sdzctigiiniin sesletimsel 6zellikleri dikkate alinmig ve “Tepesi” sozclgii
birebir Ingilizce esdegeri denebilecek “Hill” sozciigii ile karsilanmistir. “Giizelim
Daglar1” bir dagi niteleyen 6zel addir. Bu 6zel ad, “Beauty Mountains” seklinde,
birebir cevrilerek Ingilizcede karsihigini bulmustur. “Akarcay” sozciigii de bir su

birikintisini belirten 6zel addir. Bu sozciik de, iki ayr1 sozciik olarak erek dile

aktarilmastir.
Tablo 25: Sézciigii Sézciigiine Ceviri Islemi Ornek-5
5.229 p. 193
Ona “Deli Erzurumlu” derledi and the company calls him “Crazy

Erzurum”

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralar Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2016), s. 229’dan uyarlanmustir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 193’ten uyarlanmuistir.

Yukaridaki 6rnekte, “Deli Erzurumlu” bir kisiyi niteleyen sozciiklerdir. Kisisel
ozellik belirten “Deli” sozciigii birebir ”Crazy” seklinde ¢evrilirken “Erzurumlu”

sOzciigii “Erzurum” olarak ceviride verilmistir.

Ceviride, sozciigli sozciigline ¢eviri isleminin, orta diizeyde kullanildigindan
s0z edilebilir. Genel olarak, bir anlami olan tiim yer adlarinin o anlama gore ¢evrildigi
ifade edilebilir. Ornek olarak, “Ferahfeza (Open Air)”, “Eski Hisar (Old Fort)”,
“Ariburnu (Bee Point)”, “Kavaklidere (Poplar Creek)”, “Aytuna (Moon River)”,
“Akmtiburnu (Current Point)”,” Aksu (Whitewater)”, “Kerempe Feneri (Rokcy Point
lighthouse”), “Yesilgam (Green Pine)”, “Uzun Carsi (Long Market)”, “Akarcay
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Derebogaz1 (Streamford)”, “Yedi Sehitler Kopriisii (Seven Martryrs’ Rock)”,
“Altigdzler Kopriisti (Six Eyes Bridge)” sozciik ve soz dbekleri verilebilir. Herhangi
bir anlam igeren tiim yer adlar1 ve 6zel adlar (Kavaklidere sarabi) erek dile oldugu gibi
degil cevrilerek aktarilmistir. Bu unsurun, erek Kkiiltiir okuyucusu i¢in kolaylik
saglayan bir yaklasim oldugu disiiniilebilirse de kaynak metne 6zgili unsurlart yok
ettigi sOylenebilmektedir. Bazi durumlarda, bu yerin 6zel bir anlami veya adiyla
gonderme yaptiglr bir 6ge varsa, yer adinin gevirisinin daha makul geldigi ifade
edilebilir. Ancak tiim yer adlarin1 kaynak kiiltiirdeki baglarindan koparmanin erek
metnin kaynak metinle iligkisini sarstig1 belirtilebilir. Ayrica, tiim metin boyunca
oldugu gibi sesletimsel 6zellikler de gozetilerek -Hicaz Demiryolu (Hejaz Rilway) —

sozciikler ve sdzciik dbekleri Ingilizceye aktarilmustir.

4.4.4. Zorunlu Ya Da Istege Bagh Yer Degistirme (Transposition)

Dilbilgisel, sozciikk dizgesi ve pragmatik nedenlerden dolayr sdzcigi
sOzcligiine ¢eviri mimkiin degilse bu c¢eviri stratejisi ideal olma o&zelligini
kaybetmektedir (Vinay, Darbelnet, 1995, 36; Tahir Giir¢aglar, 2014, 114).
Arastirmacilar, ilk {i¢ islemin kabul edilebilir olmamasi halinde, sdzciik ya da sézciik
gruplar1 ¢evrildigi zaman farkli bir anlam veriyorsa; higbir anlam vermiyorsa; erek
dilin yapisal kurallarina uymuyorsa; erek dilin tistdilsel evreninde kavramsal esdegeri
mevcut degilse; kavramsal esdegeri olsa bile erek dilde farkl: bir dil diizeninde- farkl
bir bireysel dil, leh¢ce vb. —varlik bulmussa, bu gibi durumlarda dolayl ¢eviri

islemlerinin tercih edilmesini 6nermektedirler.

Erek dile aktarimda, bosluk ya da “lacunae” varsa, yani dogrudan ceviri
yapildiginda ayni anlam saglanamiyorsa, dolayli ceviri islemleri se¢ilmelidir. Bu
“lacunaelerin” varlig1 ¢ok dogaldir; ¢iinkii her dil sistemi kendine 6zglidiir ve bazen
ayni sozciik farkli dillerde baska anlamlara da gelebilmektedir (Vinay, Darbelnet,
1995, 31-35). Burada, ¢cevirmen devreye girmekte ve gerekli yorumlari yaparak metni
erek kiiltlir okuyucusuna anlamli hale getirmektedir. Cevirmenlerin kritik rol
oynayacag1 baska bir kavrami da Vinay ve Darbelnet, “(faux amis!/ false friend) sahte

tams” seklinde tammlanustir. Odiingleme (borrowing) islemi altinda da irdelenen

! Ozlem Berk (2005) tarafindan Tiirk¢e’ye aktarilmustir.

160



kavram sympatique/ duygudaslik/sempatik gibi, bir dilden digerine aktarilirken farkli
anlam edinmis sozciiklerdir. Bu noktada da, iki dile de olduk¢a hakim uzman kisiler
olarak ¢evirmenlerin dnemi ortaya ¢ikmaktadir. Vinay ve Darbelnet, transposition ve
modulation i¢in, daha sonrasinda servitude (zorunlu) ve option (istege bagli) degisim
seklinde detaylandirma yapmuslardir (Vinay, Darbelnet, 1995, 15). Ozellikle istege

bagli durumlarda ¢evirmenlerin tercihleri 6nemlidir.

Arastirmacilar dolayl ¢eviriyi onerirler ve bu stratejiyi dort adimda ele alirlar.
Zorunlu ya da istege bagli yer degistirme isleminde, anlam degismese de erek metinde
climlenin 6geleri yer degistirir. Bu degisiklikler, ¢cevirmenler tarafindan en yaygin
bicimde uygulanan degisikliklerdir. Bazen zorunlu olduklar1 gibi bazen de daha
anlasilir olmak ya da daha giizel sekilde ifade etmek i¢in bu yer degistirmeler
yaptlmaktadir. J.C.Catford tarafindan “expression shift- deyis kaymasi” seklinde

tanimlanmistir ve dil i¢i agimlamalarda da kullanabilen bir yontemdir.

Tablo 26: Zorunlu ya da istege Bagh Yer Degistirme Ceviri islemi Ornek-1

s.22 p.13

Arabi 6grenemedi He couldn’t learn Arabic

Farisi Ogrenemedi He couldn’t learn Farsi

Ahmediye kitabinda.. But he took one look at the Gates of
Heaven in the Book of Ahmet

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yapt Kredi Yaynlar, 2016), s. 22°den uyarlanmistir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 13’ten uyarlanmustir.

Tablo 26°da, “Ahmediye kitab1” olarak belirtilen s6z dbegi, “Gates of Heaven
in the Book of Ahmet (Ahmet Kitabindaki Cennetin Kapilari)” gibi bir anlama gelecek

sekilde, cevirmenler tarafindan yorum eklenerek erek dile aktarilmastir.

Tablo 27: Zorunlu ya da Istege Bagh Yer Degistirme Ceviri Islemi Ornek-2

s.78 p.63

Gelmisiz Haydarpasa Onlerine We crossed over to Haydar Pasha.
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Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlari, 2016), s. 78’den uyarlanmustir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 63’ten uyarlanmustir.

Yukaridaki ornekte, “Gelmisiz Haydar Pasa Onlerine” ctimlesi, “We crossed
over to Haydar Pasha” seklinde erek dile ¢evrilmistir; ¢linkii “Onlerine gelmek” s6z
obeginin kullanimi, Tiirk diline o6zgiidiir ve aktarilirken yapilmasi1 gereken
degisiklikler vardir. Cevrilirken ciimlenin 6gelerinin degistirilmis olmasina ek olarak,
Haydarpasa 6zel adi, erek dilin sesletim 6zellikleri goz Oniine alinarak iki sozciik

halinde “Haydar Pasha” olarak ¢evrilmistir.

Tablo 28: Zorunlu ya da istege Bagh Yer Degistirme Ceviri islemi Ornek-3

5.364 p. 311
Sevse de yiyemez ki hemen She may like them, but she can’t eat them
now

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (Istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlar, 2016), s. 364’ten uyarlanmmgtir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 311°den uyarlanmustir.

Yukaridaki 6rnekte, “Sevse de yiyemez ki hemen” tiimcesi, “She may like
them, but she can’t eat them now (Onlar1 sevebilir ama su anda yiyemez”) gibi bir
anlama gelecek sekilde c¢evrilmistir. Hemen sozciigli “now (simdi)” sozciigiinii
karsilayacak bigimde erek dile aktarilmistir. Anlamsal bir degisikligin s6z konusu

olmadig sdylenebilmektedir.
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Tablo 29: Zorunlu ya da istege Bagh Yer Degistirme Ceviri Islemi Ornek-4 ve 5

s.373 p. 319
“-Varip durdurayim” “I’ll go and meet them:
s.374 p. 321

Hastalikli ~ bir  oglan  ¢ocuguna | She could have been a sickly little boy.
benziyordu.

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (Istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2016), s. 373 ve 374 ten uyarlanmustir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 319 ve 321°den uyarlanmustir.

Tablo 29°da, Tiirk diline 6zgi bir kullanim olan “varip durmak” sozciik 6begi,
anlamsal olarak biiyiik bir degisiklige ugramadan “I’ll go and meet them: (gidip onlar1
karsilayayim)” biciminde erek dile aktarilmistir. Ikinci drnekte ise, “Hastalikli bir
oglan g¢ocuguna benziyordu” tiimcesi, “She could have been a sickly little boy.
(Hastalikl1 bir gocuk olabilirdi)” seklinde erek dile aktarilirken bakis agisinda ufak bir
degisikligin oldugu soylenebilmektedir.

2002’de basilan “Human Landscapes from my Country” adli ¢eviri metninde,
zorunlu ya da istege bagl yer degistirmenin, 6diingleme ile beraber en az kullanilan
islem oldugu anlasilabilmektedir. Bu tercihin zorunlu oldugu durumlarla beraber
cevirmenin inisiyatifinde oldugu durumlarin da varligindan bahseden Vinay ve
Darbelnet, bodylece ¢evirmeni daha da oOzgirlestirmistir. Bu 06zgiirlik de,
arastirmacilarin 6nerdigi kuram iginde, ¢evirmenlere daha genis hareket alaninda

farkli kaygilar giidebilme imkan1 saglamistir.

4.4.5. Zorunlu Ya Da istege Bagh Modiilasyon (Modulation)

Bu islemi, kaynak dizgedeki mesajin bir varyasyonunun erek dile bakis agisi
degisikligiyle cevrilmesi olarak agiklarken arastirmacilar, gevirmene de istege bagh

tercih yapma sec¢enegini sunmaktadirlar (Vinay, Darbelnet, 1995, 36-37).
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Tablo 30: Zorunlu ya da istege Bagh Modiilasyon Ceviri Islemi Ornek-1

s.100 p.82

Ekmek viicuda hekimdir. Bread is the staff of life.

[...] [...]

Ama burnunu 6pecek kedim yok.” But I don’t even have a cat to pet”

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (Istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlari, 2016), s. 100°den uyarlannustir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
s. 82°den uyarlanmustir.

Tablo 30°da, ilk tiimce, kaynak metinde “Ekmek viicuda hekimdir” seklinde
iken erek dile “Bread is the staff of life (ekmek yasamin diregidir)” anlamina gelecek
sekilde aktarilmustir. Ikinci 6rnekte ise, “Ama burnunu dpecek kedim yok” ciimlesi,
erek dile, “But I don’t even have a cat to pet. (ama evde besleyecek bir kedim bile
yok)” seklinde aktarilmistir. Iki rnekte de, erek dilde varlik gostermeye baslayan
tiimcelerin ¢evirmenler tarafindan ufak bakis agis1 ve anlamsal degisiklik yapilarak

erek dile aktarildiklarindan soz edilebilmektedir.

Tablo 31: Zorunlu ya da Istege Bagh Modiilasyon Ceviri Islemi Ornek-2-3

s.126 p.104
“Sag ol beyim,”dedi. “Thank you, sir” he said.
s.127 p.105

Geng olsan, ama olmadigin gibi, ama | If you were young, unimaginably young

dehsetli geng

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2016), s. 126 ve 127°den uyarlanmustir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 104 ve 105’ten uyarlanmustir.

Tablo 31°de, “sag ol” s6z obegi “thank you (tesekkiirler)” ile karsilanirken

“beyim” sozciigii de “sir” bigiminde ¢evrilmistir. “Dehsetli” sdzciigii, cok fazla, asiri
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anlamina gelecek sekilde kullanilmistir. Ingilizceye aktarilirken “hayal edilemeyecek

kadar” anlamini verebilecek “unimaginably* sozciigii ile kargilanmistir.

Tablo 32: Zorunlu ya da Istege Bagh Modiilasyon Ceviri Islemi Ornek-4

5.330 p.282

Bildir hastalandi Reis. The mayor took sick last year.

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlari, 2016), s. 330°dan uyarlanmustir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 282’den uyarlanmustir.

Tablo 32°de, “bildir” sozciigii, gecen sene anlamma gelen ve i¢ Anadolu’da

kullanilan bir sdzciiktiir. Bu s6zciik anlam1 agimlanarak erek dile uyarlanmigtir.

Tablo 33: Zorunlu ya da istege Bagh Modiilasyon Ceviri islemi Ornek-5

5.334 p. 285

Ertesi giin yiiridii mal miidird. The next day, the City Collector resigned

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlar, 2016), s. 334’ten uyarlanmmgtir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 285’ten uyarlanmustir.

Tablo 33°te, “Ertesi giin yiiriidii mal miidiiri” tiimcesi, “The next day, the City
Collector resigned (istifa etti olarak ¢evrilmis)” seklinde yorumlanarak erek dile
aktarilmistir. “Yiuriimek” sozciigli burada, “ayrilmak, siirlilmek” anlaminda
kullanilmigtir ve bu kullanim Tiirk diline 6zgiidiir. Aktarilirken zorunlu olarak

yorumlanmustir.

Zorunlu ya da istege bagli modiilasyon islemi, ceviride sik kullanilan
islemlerden birisi olurken yine Vinay ve Darbelnet tarafindan zorunlu ya da istege
bagli olarak nitelenmis olmas1 sebebiyle ¢evirmenleri daha serbest kildig1 sdylenebilir.
Arastirmacilarin  farklt dil aileleri i¢in Ongordiikleri islemlerden birisi olan
modiilasyon, bu calismada da farkli dil ailesinden gelen Tiirkce ve Ingilizce igin
gozlemlenebilmektedir. Yukarida verilen Orneklere ilaveten, “Cocuk bahgesinin

kitabevi miidiirtiydii” ciimlesinin, “gocuk parki kiitiiphanesini isletiyordu (ran the
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children’s park library)” anlamina gelecek sekilde ufak bir bakis acis1 degisikligiyle
erek dile aktarildigini goriilebilmektedir. “Piring satislari heniiz diizenlenmemisti”
ctimlesinin “Rice sales were not regulated yet” anlamini verecek sekilde erek dile
aktarilirken, ¢evirmenlerin tercihinin zorunlu tanimina daha yakin durdugu ifade
edilebilir. Anlatinin serbest 6l¢ii ile kaleme alindig1 ve ¢evirmenlerinden birinin de bir
sair oldugu goz oniinde bulundurulursa, bu bakis acis1 degisliklerinin olagan oldugu
iddia edilebilir.

4.4.6. Esdegerlik (Equivalance)

Vinay ve Darbelnet (1995, 38), bu kavrami agiklarken, cani aciyan bir
Fransizin “Aie” diye bagirdigini ancak ayni1 durumda cani aciyan bir Ingilizin “Ouch”
diyerek feryat edecegini belirtmektedirler. Bazi iinlem ve deyisler, dillere
yerlesmislerdir. Bagka dillerdeki ayni1 anlami verecek yerlesik kullanimlarla
karsilanabilmektedirler. Mehmet Rifat, yine J.P Vinay’in bagimsiz yazdigi bir
metinden yola ¢ikarak, bu kavram icin ingilizcede var olan ve French (Fransiz) sifatin
iceren bazi sozciik gruplarinin Fransizcaya gevirisiyle ilgili ornekler vermektedir.
Ingilizcede kuru temizleme icin kullanilan “French cleaning”, Fransizcaya bire bir
cevrilse “Nettoyage Francais” biciminde bir sozciik grubunun ortaya g¢ikaracagini
belirtmektedir. Halbuki Fransizcada, bu tiir bir temizleme igin “Nettoyage Americain
(Amerikan usulii kuru temizleme)” sézciik grubu kullanilmaktadir. ilaveten Amerikan
Ingilizcesinde var olan “French fries” ve “French pastries” vb. sdzciik gruplari,
Fransizcaya cevrilirken French sifatlar1 olmadan cevrilmektedirler. (Vinay, 1968,

747°den aktaran Rifat, 2008, 245).

Tablo 34: Esdegerlik Ceviri islemi Ornek-1

s.78 p.63

demir gibi Laz usag1 But he was a Laz boy strong as steel.

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap:1 Kredi Yaymlari, 2016), s. 78’den uyarlanmistir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)

S. 63’ten uyarlanmistir.
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Tablo 34’te, “demir gibi Laz usagi” sozciik 6begi, “a Laz boy strong as steel

(demir gibi gii¢lii bir Laz oglan)” anlamin1 verecek bicimde esdegeri ile erek dilde

karsilanmustir.
Tablo 35: Esdegerlik Ceviri islemi Ornek-2
.88 p.82
Cok siikiir Thank goodness.

Tayyare piyangosu bile ¢ikt1 bi kerre | | even hit the lottery once

bana.

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap: Kredi Yaymlari, 2016), s.88’den uyarlanmistir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 82’den uyarlanmustir.

Yukaridaki ii¢ 6rnekten ilkinde, “Cok siikiir” deyisi, esdegeri denebilecek
“Thank goodness” deyisi ile karsilanmustir. Ikinci drnekte, “Tayyare piyangosu bile
¢ikt1 bi kerre bana” tiimcesi, “l even hit the lottery once: (bir kere piyango bile vurdu
bana)” seklinde karsilanmstir. “Tayyare piyangosu” ifadesinin Tiirk kiiltiiriine 6zgii

olmasi, esdegeri ile karsilanmasini agiklayabilir denebilmektedir.

Tablo 36: Esdegerlik Ceviri islemi Ornek-3

5.133 p.111

Rumlarin elindedir And Greeks made the cigarette paper

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralar Siirler 5 (istanbul:
Yapt Kredi Yaymlari, 2016), s. 133’ten uyarlannustir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 111°den uyarlanmustir.

Yukaridaki ornekte, yine Anadolu’da ya da Miisliiman {ilkelerde yasayan
Yunan asilli kisilerden s6z ederken kullanilan Rum sézciigii, “Greek” sozciigi ile

karsilanip erek dile ¢evrilmistir.
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Tablo 37: Esdegerlik Ceviri islemi Ornek-4

s.170 p.142

-Hasa! “God forbid-*

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (Istanbul:
Yap1 Kredi Yaynlar, 2016), s.170’ten uyarlanmustir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 142°den uyarlanmustir.

Tablo 37°de, “Hasa!” iinleminin Tiirk dili i¢in olduk¢a 6zgiin bir kullanim
oldugu savunulabilir. Erek dile aktarilirken “God forbid- (Tanr esirgesin)” seklinde
esdegeri olarak degerlendirilebilecek bir deyis ile erek dilde ¢evirmenler tarafindan

var edilmistir.

Tablo 38: Esdegerlik Ceviri islemi Ornek-5

s.441 p. 378
magrur arrogant

iistinsan a superman

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yayinlari, 2016), s. 441°den uyarlanmustir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 378’den uyarlanmustir.

Tablo 38’de, erek metinde, “istinsan” sozcligliniin, es anlamli sayilabilecek
karsiliginin  “a superman” oldugu gozlemlenebilmektedir. Burada, ‘“‘superman”

sOzcligli ile “libermensch” sozciigiiniin kastedildigi varsayilabilmektedir.

Esdegerlik, ¢eviri metinde uyarlamadan sonra en ¢ok basvurulan islem
olmustur. Cevirmenlerin, g¢evirdikleri metnin erek dil okuyucusu tarafindan
anlagilabilir olmasin1 6nceledikleri diisiiniiliirse, esdegerlik isleminin sik¢a tercih
edilmesi agiklanabilmektedir. Cok fazla farkli karakter ve karakterle iliskili kiiltiirel
ogeler igeren anlati, erek dile esdegerligi saglanmadan aktarilirsa, kaynak metne daha

yakin dursa da erek kiiltiir okuyucusu tarafindan takip etmesi daha giig bir hal alacaktir.
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Ornegin, “Allah biiyiik” deyisi, esdegeri sayilan “God is great (Tanr1 biiyiik)” sdz
obegi ile karsilanmistir. Kaynak metindeki gibi birakilmasi durumunda, bu 6rnek ve
bunun gibi daha pek ¢ok ornek, 6zellikle de ampirik bir erek kiiltiir okuyucusunun
biiyiik ihtimalle metni okumayi birakmasina neden olacaktir. Cevirmenler Mutlu
Konuk ve Randy Blasing de, pek cok kaynak kiltire ve dile o6zgii 6geyi

esdegerliklerini saglayarak ¢evirmeyi segmislerdir.

4.4.7. Uyarlama (Adaptation)

Kaynak dilde var olan bir durumun erek dilde bulunmamasi halinde erek
metinde yapilan kiiltiirel degisikliklerdir. Uyarlama, ¢evirinin sinirlarin1 zorlayan bir
eylemdir ¢iinkii hem yapisal hem de anlamsal degisikler gerektirmektedir. Cevirmen,
erek dilde ve kiiltiirde, kaynak dil ve kiiltiiriin esdegerini yaratmak durumundadir. Film
ve kitap basliklarinin gevirileri, bu duruma 6rnek gosterilebilir. Hem anlamsal, hem de
diisiince boyutunda yapilmasi gereken bu degisiklik hayli 6nemlidir (Vinay,
Darbelnet, 1995, 38-39).

Tablo 39: Uyarlama Ceviri Islemi Ornek-1

s.18 s.9
-Gegmis olsun. -You take care.
-Eyvallah usta -Thanks.

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap:1 Kredi Yaymlari, 2016), s. 18’den uyarlanmistir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 9’dan uyarlanmustir.

Tablo 39°da, Tiirk kiiltiiriinde var olan “Geg¢mis olsun” ve “Eyvallah usta”
sozciik obekleri kaynak dilde art arda gelmistir. Erek dile uyarlanarak “You take care

“ve “Thanks” olarak ¢evrilmislerdir.
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Tablo 40: Uyarlama Ceviri Islemi Ornek-2

.27 p.17

Boyle ikindi vakti Afternoons like this,

Goztepe istasyonunda ¢it olmaz. The Goztepé station is deserted,

Ve ekser zaman Except for a black eunuch of the Harem

Oturur hep aymt sirada tek | sitting by himself

basina always on the same bench.

bir harem agas1

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (Istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlari, 2016), s. 27°den uyarlanmistir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 17°den uyarlanmustir.

Yukaridaki 6rnekte, Osmanli kiiltiiriine 6zgii olan “harem agas1” ifadesinin
uyarlanip agimlanarak erek dile gevrildigini gorebilmekteyiz. “Black eunuch of the
Harem” seklinde erek dile aktarilan s6z 6beginde, “eunch’ hadim edilmis kole demek

iken, “black (siyahi)” kelimesi c¢evirmenler tarafindan eklenerek sbéz Obegi

yorumlanmustir.
Tablo 41: Uyarlama Ceviri Islemi Ornek-3
s.30 p.19
“-Usta!” “Hey, boss!”

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yapt Kredi Yaynlari, 2016), s. 30°dan uyarlanmistir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 19°dan uyarlanmustir.

Tablo 41°de, Tirk kiiltiiriine 6zgii “Usta” hitap sozciigiiniin, “Hey, boss”
seklinde uyarlanip erek dile aktarildig: goriilebilmektedir.
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Tablo 42: Uyarlama Ceviri Islemi Ornek-3

5.43 p.31

Kadir gecesi, dedi Alis, kadir gecesi | “On the Night of Revelation.”Alish said,

Curay1 alip helaya gireceksin “on the 27th of Ramazan, you’ll take the

jura and to the bathroom.

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlari, 2016), s. 43’ten uyarlanmustir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 31’den uyarlanmustir.

Tablo 42’te goriilen “Kadir gecesi” sozciik dbegi, Islam dini ile birebir iliskili
olmasindan dolayr Tiirk kiiltiirinde var olan bir kavram iken erek kiiltiirde olmayan
bir kavramdir. Erek dile ise, erek kiiltiir okuyucusunun anlayacagi bigimde “On the
Night of Revelation” Alish said, “on the 27" of Ramazan ( Ramazan’in 27. Gecesi,

Vahiy gecesi)” gibi yorumlanarak benzer anlami saglar sekilde aktarilmistir.

Tablo 43: Uyarlama Ceviri islemi Ornek-4

s.78 p.63

Bismillah deyip baktim dort tarafa | thank God and looked around

Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yapt Kredi Yayinlar, 2016), s. 78’den uyarlanmistir. Ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 63’ten uyarlanmustir.

Tablo 43°de, Islam dini mesuplarmin kullandigi “Bismillah” sdzciigiiniin,
Ingilizce’ye aktarilirken “I thank God (Tanriya siikrettim)” gibi biraz farkl1 bir anlam
verecek bigimde erek dile aktarildigindan bahsedilebilmektedir.

Tablo 44: Uyarlama Ceviri Islemi Ornek-5

s.331 p. 282
Ecel teri he almost met

his end
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Tablo ilk siitun, Hikmet, Nazim. Memleketimden insan Manzaralan Siirler 5 (istanbul:
Yap1 Kredi Yaymlari, 2016), s. 331°den uyarlanmustir. ikinci siitun ise Himket, Nazim, Human
Landscapes from my Country (¢ev. Randy Blasing, Mutlu Konuk) (New York, Persea Books, 2002)
S. 282’den uyarlanmustir.

Yukaridaki ornekte, “Ecel teri” sozciik 6begi erek dilde var olmadigi igin
acimlanip yorumlanmustir. “He almost met his end (neredeyse sonunu gordii)” olarak

uyarlanan ifade erek dile bu bi¢imde aktarilmistir.

Uyarlama islemi, ele alinan ¢eviri metinde en ¢ok tercih edilen islem olmustur.
Daha onceden de bahsedildigi gibi, ii¢ ylize yakin karakter iceren metinde, bu
karakterler kendi cografyalariyla, agi1z ve yasayis tarzlar1 basta olmak tizere siki sikiya
iligkilidirler. Ayrica karakterler bu unsurlarla betimlenirken yoresel bigimde
konusanlart da vardir. Dolayisiyla ¢evirmenlerin uyarlama islemini tercih etmeleri,
ayn esdegerlik isleminin tercih edilmesi gibi, erek okuyucuyu metinde tutabilmek
adina yapilmis bir se¢im olarak nitelendirilebilir. Ornegin, “Kahbe felek bu...”
climlesinin, “That’s how it goes... (gidisi boyledir)” gibi bir anlam1 verecek sekilde
uyarlanarak erek dile aktarildigi goriilebilir. “Kahbe felek” deyisi, Tiirk kiiltiiriine
0zgl bir deyis oldugundan ¢evirmenlerin bu s6z dbegini oldugu gibi birakmalarinin
pek olas1 olmadigi ifade edilebilir. Bunun yerine gevirmenlerin, benzer anlami verecek
sekilde, erek dilde bu sdzciige veya soz Obegine bir karsilik yaratmalarinin geviri
acisindan ¢ok daha saglikli bir yontem olacagi ifade edilebilir. Cevirmenler, boyle hig
karsilig1 olmayan yiizden fazla sdzciik, séz 6begi ve deyisi, Ingilizcede, benzer anlami
verecek s0z, s6z Obekleri veya deyislerle yeniden olusturmuslardir. Bu islem hayli
zorlu ve yaraticilik isteyen bir islem olarak diisiiniilebilirken, ¢evirmenlerin de ne
derece Ozverili calistigim1 gozler Oniine sermektedir. Ceviri igin uzun yillar
calistiklarin1 belirten ¢evirmenlerin, sik¢a uyarlama islemine bagsvurmus olmalar1 bu
yogun emeklerini destekler niteliktedir. Bu noktada, ¢evirmenlerden birisi olan Randy
Blasing’in de bir sair olmasinin, yeni unsurlar bastan olusturulurken, erek anlatiy1
olumlu bi¢imde etkilemis oldugu sdylenebilir. Kaynak dilde kullanilan bir ikileme
olan “Yagmur ¢amur” s6z obegi erek dilde var olmadigindan “Rain or no rain”
seklinde erek dile cevrilmesi veya “bir kaybolur bir ¢ikar kiilot pantolonun
teyeli/Bagdas kurmus terziler. Terziler. Terzilerin makinesi Singer 1897 model”

dizelerini, erek dile, “The sitching on the pants coming and going/ The tailors sit corss-
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legged. Tailors. The tailors machine is a Singer an 1897 model” olarak, benzer ahenk

ve ses uyumuyla aktarilmasi, ¢eviride estetik kaygilarinin oldugunun gostergeleridir.

4.5. Bulgular

“Memleketimden Insan Manzalari”’nin Randy Blasing ve Mutlu Konuk
tarafindan Ingilizceye kazandirilmis “Human Landscapes from my Country” adh
ceviri metni, Vinay ve Darbelnet’nin Onerdikleri strateji ve islemler i1siginda
incelendiginde, ¢evirmenlerin dykiintii (calque) hari¢ tiim islemlerden faydalandig:
goriilebilmektedir. Ug yiize yakin karakter ve onlara ait ¢ok fazla kiiltiirel unsur igeren
metni g¢evirirken 108 ornekle en fazla uyarlama islemi kullanilmistir. Ardindan 83
ornekle esdegerlik; 76 o6rnekle modiilasyon; 50 drnekle sozctigii sdzcligiine ¢eviri; 26
ornekle zorunlu veya istege bagl yer degistirme ve 25 6rnekle ddiingleme islemleri
gelmektedir. Uyarlama isleminin en ¢ok kullanilan islem tiirii olmasinin,
cevirmenlerin, metnin erek dil okuyucusu tarafindan anlagilir olmasi prensibini
oncelediklerini  gostermekte oldugu iddiasinda bulunulabilir. Bdylece, Mutlu
Konuk’un anlatiy1 ¢evirirken kendisini en ¢ok zorlayan unsur olarak farkli agizlarin
kullanilmis olmasin1 gostermesinin anlasilabilir olacagi ifade edilebilir. Yapita giren
300’e yakin karakterin bir kismi, bulunduklari yorelere 6zgii konusurlar; ancak
cevirmenler, bu farklilar1 cevirmek yerine standart Ingilizcedeki karsiliklarin1 vermeyi
tercih etmislerdir. Bu bahsedilenlere ek olarak, cevrilen metinde, ¢evirmenlerin tiim
0zel adlar1 erek dizgenin sesletimsel oOzelliklerine gore degistirerek yazmis
olmalarmin, erek dil okuyucusunun metni daha rahat anlayabilmesi amaciyla g¢eviri
yaptiklar1 varsayiminit desteklemektedir. Metni daha anlasilir hale getirmek ig¢in
donemin kosullarin1 ve adi gecen kisiler hakkinda da en sona bir terimce ekleme
ithtiyac1 duyan g¢evirmenler, tiim kisi adlarin1 ve 6zel adlari, erek dilin sesletimsel
ozelliklerine gore aktarirken, kaynak dildeki yaziliglarindan c¢ofu zaman
uzaklagmislardir. Yerel agizlar1 da erek dile standart kullanim ile aktaran ¢evirmenler,
bicim Ozelliklerinin ¢ok biiyiik kismini korurken, kafiyeleri ve dizeleri de hayranlik
uyandirabilecek ve benzer etkiyi yapacak bicimde erek kiiltiire aktarmislardir.
Karakterlere ve o donemki Anadolu cografyasina 6zgii hayli yogun kiiltiirel unsurlar
igeren metnin, ¢evirmenler i¢in zorlayici bir metin oldugu iddiasinda

bulunulabilmektedir. Vinay ve Darbelnet de, g¢eviriyi, kaynak metnin yani orijinal
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yapitin bir yeniden iiretimi olarak gordiigiinden, erek metnin, bu verileri iceren bir
tirtin oldugu belirtilebilir. Ayrica gevirmenlerin verdikleri roportajda, aynen analiz
sonunda tespit edilenler gibi, Nazim’1 Amerikan okuruna tanitma gayesiyle c¢eviriler
yaptiklar1 ve ¢evirmen Randy Blasing’in yogun olarak bi¢imi aktarma ugrasi i¢ine
girdigi goriilebilir. Kendisi de sair olan Blasing, kaynak metindeki kafiye, aliterasyon
ve asonans unsurlart barindiran dizeleri, erek dile aktarirken benzer etkiyi yaratma

ugrasi i¢ine girmis ve basarili olmustur.

Nazim Hikmet’in, yillar i¢inde gordiikleri, yasadiklar1 ve tanidiklariyla metnini
bezedigi soOylenebilmektedir. Arkadaslarindan dinledigi Oykiilerle onlar1 veya
tanidiklarini anlatisina sokan Nazim, Anadolu’nun neredeyse bir yiizyilini, bir ucaga
bindirmiscesine, aynen kendi tasarladigi sekilde ustaca okuruna anlatmaktadir.
Birinden digerine gecerek Anadolu halkinin yasamini aktarirken, dordiincii kitapta,
okuyucuyu, Ikinci Diinya Savasi’nin yasandigi Avrupa ve Sovyet Rusya’ya gétiiriir.
Tiim bunlar1 anlatma teknigi, kendi sanat pratikleri basta olmak iizere sinema, tiyatro,
roman ve destandan Ogeler barindirmaktadir. Tiim bu sanat dallari, Nazim’in
ilgilendigi ve eserler verdigi sanat dallaridir. Anlatiyr kurgularken ustaca bir araya
getirilen bu unsurlar, geleneksel anlatiya bagli kalmadan ancak ondan baglarini
tamamen de koparmadan, hayal giiciiyle ustaca bir araya getirilmistir denebilir. Yazar-

metin-okur iliskisi i¢inde, yazar metinde bazen vardir, bazen de yoktur.

Anlatinin en temel 6zelliklerinden birinin ¢ok fazla karakter icermesi oldugu
diisiiniildiiglinde, bu karakterlerin metin i¢in ne kadar 6nemli olduklar: rahatlikla fark
edilebilir. Daha 6nceden de tablolarda detayli gosterildigi iizere, bu karakterlerin
bazilar1 yasadiklari zaman, cografya ve bu cogfraya 6zgii agizlarla o kadar iliskililerdir
ki bu karakterlerin erek dile aktarilmalar1 esnasinda kaynak dizgedeki hallerinden
biraz uzaklastiklarindan s6z edilebilir. Baz1 karakterlerin 6zgiin unsurlar1 ve agizlar
tamamen yok edilmis ya da standartlasmistir. Boylece, cevrilen ve evrilen
karakterlerin, erek dizgedeki etkileri azalmistir. Bu karakterler, kaynak dizgedeki
halleri kadar, 6zgiin, akilda kalic1 ve canli degillerdir. Ancak cografyalarina 6zgii
unsurlar tasimayan ya da tagidiklar1 bu unsurlar Bat1 kiiltiiriinde var olan karakterlerin,
erek dile ¢evrilmeleri ve aktarilmalarinda aymi kayiplarin s6z konusu olmadigi
sOylenebilir. Cok fazla karakter ve bu karakterlerin fiziksel, ruhsal ya da zihinsel

ozellikleri ekseninde sekillenmis olan anlatinda, sairin istedigi gibi ¢esitli, 6zgiin ve
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capcanli karakterler vardir. Hikmet, o donemde kendi iilkesindeki insanlarin, tipik
temsilcilerini anlatarak tek tek karakterler tizerinden bir biitiin olusturmayi ve kisa bir
tarithge vermeyi amaglamaktadir. Bu niyetle kaleme aldig1 anlatida bunu fazlasiyla
basardigi ve cok gercekci ve canli karakterler var etmis oldugu ifade edilebilir.
Cevirmenler ise, Nazim’1 Amerikan okuruna tanitmak ve onu Amerikan yazininda
daha taninir hale getirmek gayesiyle metni cevirdiklerinden séz etmektedirler.
Dolayisiyla, ¢evrilen anlati boyunca, erek dizgede rahat anlasilir olabilmeye 6nem
verdikleri goriilebilmektedir. Cevirmenlerin s6z edilen gayeleri, ¢evirilmis anlatida
baz1 karakterlerin etkilerinin zayiflamasina ve oldukc¢a 6zgiin 6zelliklerinden ve
agizlarindan yoksun bi¢cimde yeniden sekillenmelerine neden olmustur. Nazim’in Tiirk
insaninm, Ingilizcede yeniden sekillenirken kaynak dizgede olusturulmus
karakterlerden zaman zaman uzaklastigindan bahsedilebilir. Hikmet’in renkli,
sakiyan, canli ve hareketli metninin cografyasiyla siki sikiya bagli olan kayda deger
bir kismi, standartlagtirilarak veya direkt erek dizgede karsilanip adlandirilarak yer yer
6zglinliigiinii yitirmis iddiasinda bulunulabilir. Kaynak dilden erek dile ¢evrilen ve de

evrilen Tiirk insani1, her zaman kaynak dizgedeki etkide degildir.

Kendisi de bir ¢evirmen olan Nazim Hikmet, ¢eviride ¢ok seyin miimkiin
oldugunu ve dillerin, kendilerine 6zgili sdzciikleri oldugu gibi bir birlerinden 6diing
alarak zenginlesmeleri gerektigini vurgulamaktadir. Boylece Nazim da ¢eviri
yaparken erek dizgede anlasilir olmaktan c¢ok dillerin ve kiiltiirlerin 6zgiin
sOzciiklerinin ve s6z obeklerinin korunmasi gerektigini ifade etmektedir. Ona gore
tarihi, cografyas1 ve kiiltliriiyle siki sikiya devigen bir iliski i¢inde olan diller, ancak
bu sekilde zenginlesebilmektedir. Bu ¢alismada ele alinan ¢evrilmis metinde,

Nazim’mn 6nerdigi stratejinin tersi bir stratejinin se¢ildigi belirtilebilir.
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5. SONUC ve GOZLEMLER

Sanatin farkli dallariyla ugrasan bir ailenin igine dogmasi ve boyle bir ortamda
bliyiimesi, Nazim’it ve onun sanatin1 sekillendiren unsurlardan biri olarak
gosterilebilir. Bu zengin kiiltiirel miras, onun ic¢in biiyiik bir avantaj olarak
nitelendirilebilse de sair de g¢aliskanligi ve yetenegiyle, tim sozii edilen 6geleri
harmanlay1p bir elmas gibi islemistir. Vatani i¢in savagirken sehit diisen dayisi ve diger
dayis1 Ali Fuat Cebesoy gibi cumhuriyet tarihi i¢in 6nemli kisilerin varlig1 goz 6niinde
bulundurulursa ailesinin vatanperverliginden etkilenereck Kurtulus Savasi’na katilmak
niyetiyle evden ayrilmasi, onun hayati ve sanati i¢in doniim noktasi kabul edilebilir.
Bu niyetle Bolu’ya gitmesi ve yolculugu esnasinda Anadolu’da gordiikleri onda derin
izler birakmistir. Anadolu insaniyla tanigmaya basladig1 o giinlerde bir de yasaminin
sonuna kadar benimseyecegi komiinizm fikrini tanimistir. Bu fikir ugruna
arkadaslarini kaybetmis, igsiz kalmuis, yillarca zor sartlarda hapis yatmis ve ¢ok sevdigi
ailesini ve tlkesini terk etmek durumunda kalmistir. Diger taraftan, bu fikri
benimsemesi, Sovyet Rusya’ya gidip orada yasamasinin Oniinii agmustir. Sovyet
Rusya’da, sanatin1 kdkten degistirecek sanat eserleri ve akimlarla tanismistir. Serbest
siir Ol¢iisiinii, Rus sair Mayakovski’den esinlenerek kullanmasi ve siirekli gelistirip
farkli unsurlara evirmesi, bu sava bir 6rnek olarak gosterilebilir. “Memleketimden
Insan Manzaralari”nda bu 6lciiden faydalanilmistir. Ancak benimsedigi ideoloji, her
zaman Nazim’a fayda saglamamistir. Savundugu fikirler, 13 yila yakin bir zaman
hapis yatmasina, ailesinden uzak kalmasina, maddi sikintilar ¢ekmesine ve zor
sartlarda yasamasina neden olmustur. Hapishane hayati da, Nazim’1 zor sartlara
mahkim etmis ve disartyla iligkisini sinirlamis olsa da, onun sanatini da beslemistir
denebilir. Ozel olarak “Memleketimden Insan Manzaralari” mercek altina alinacak
olursa, Nazim’in hapishanede tanistig1 kisilerin dykiilerini, kurguladig: karakterlerle
birlestirerek essiz bir anlati ortaya ¢ikardigi sdylenebilir. Biiyiik olasilikla Anadolu

insan1 ile bu kadar zaman gecirmesi, baska kosullarda miimkiin olmayacaktir. Nazim,
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uzun yillar boyunca Anadolu halki ile beraber yagamis ve onlar1 yakindan tanimaistir.
Baslarda, diger mahkfimlar icin Istanbul’dan gelen pasa torunu, elgilik ¢alisanin ve bir
ressamin oglu olsa da, kisa zamanda onlarla kaynasarak dost olmustur. Bu sefer de
onunla dostluk etmekten keyif almaya baslayan koyliilerin onu ¢ok sevip saydigi da
hakkinda yazlanlar arasindadir. ilaveten, Nazim, hapishanede bildiklerini diger
mahkiimlara da 6gretirken aralarindan basta Orhan Kemal ve Ibrahim Balaban olmak
izere, ilerleyen yillarda Tiirk sanat yasamini derinden etkileyecek isimler ¢ikmuistir.
Anadolu insaniyla sohbet etmis ve onlarla asimi paylasmistir. Bu sayede,
“Memleketimden Insan Manzaralari”nda olusturdugu karakterler i¢in malzeme de

toplamistir.

Yapitta, 300°den fazla karakter vardir; ancak hicbiri, ana karakter degildir.
Hepsi goriiniir; bazis1 on dizede bazis1 yiiz dizede tanitilir. Bu tanitma, siklikla fiziksel
ozellik ve karakteriyle ilgili bilgiler olabilirken pek ¢ogu i¢in dogduklari, bulunduklar
ya da yasadiklar1 cografya hakkinda bilgi vermek seklindedir. Bu karakterler, bir
sekilde siray1 yanlarindaki, konustuklari, gordiikleri vb. baska bir karaktere birakarak
genelde kitaptan ¢ikar giderler. Pek cogu tekrar karsimiza ¢ikmaz. Nazim’in yapitina
bir dénem verdigi ada da uygun olarak, bir “panorama” yansitircasina anlatiya girer
ve ¢ikarlar. Her birinin fiziksel 6zellikleri, nereden geldikleri, ne yaptiklari, ne
diistindiikleri ya da hepsi aktarilarak yasamlar1 kisaca betimlenir. Karakterlere esit
mesafede olabilen yazarin, onlarin hikdyelerini de acindirma, 6vme vb. duygulardan
uzak bir bi¢imde okuyucuya aksettirmekte oldugunu savunmak miimkiindiir. Bu
karakterlerden bazilari, ait olduklar1 siniflara ve cografyaya 6zgii konusurlar ve
akillarindan gegenler yasamlartyla iliskilidir. Bu yagamlarin bazen okuyucuya ilging
ya da carpict gelebilecegi soylenebilmektedir. Savas temasi etrafinda sairin
evrenselligi hissedilebilmektedir. Anadolu insaninin savagla degisen hayatin1 ve
kisiliklerini anlatan Hikmet, dordiincii kitapta benzer seyi Avrasya cografyasi icin
yapmaktadir. Nazist Alman asker, Ingiliz asker ve memleketlerinin farkl
kisimlarindan farkli etnik kokenlerden gelen Rus askerler de Tiirk askerlerinin
yasadiklarina benzer seyler deneyimlemektedirler. Sefalet ¢eken, sonuna kadar
savasan, ancak daha dnce bir karincayi bile incitmemis olan askerler savasta zorunlu
olarak oliim sacan makineler haline gelmislerdir. Olenlerden dile gelenler,

durumlarindan sikayetci olmasalar da bu boliimde yazarin savasa dair gondermelerini
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bulmak miimkiindiir. Saire gore esasen savag, tiim insanlig1 etkileyen ve yine siradan
insanlarin cefasin1 ¢ektigi bir olgudur ve bitisiyle ¢ok sey sorgulatmaktadir. Nazim
metin boyunca az yerde kendi diisiincelerini belli eder. Daha ziyade, bir film gibi
karakterleri bize gosterir ve kameray1 yana gevirir ya da onlar1 sesli veya kendi
kendilerine konusturarak anlatmak istedigini anlatir. Bu noktada yazar, dikte eden kisi
degildir. Yapisalc1 ve post yapilsalct yazinda yazarin yeni konumu goz oniine alinirsa
ve yazarin “otoritesinin” metinde cilizlasmasi agisindan bakilirsa, “Memleketimden
Insan Manzaralari”nin da bu anlat1 tiiriine dahil oldugu ¢ikariminda bulunulabilir.
Yazarm hayat1 ve goriisiiyle zit karakterlerin objektif olarak aktarilmis olmasi yine bu
sav1 destekler niteliktedir. “Memleketimden Insan Manzaralar1” uzun yillar yazimi
stirmiis bir metindir ve yazildig1 donemde Nazim, Tolstoy’un “Savas ve Baris “adli
yapitinin ¢evirisini yapmistir. Ekber Babayev, Tolstoy’un bu kitabinda da benzer
sekilde, pek c¢ok karakter oldugunu ve higbirinin ana karakter olmadigini
belirtmektedir (Babayev, 1976, 211). Baska benzesen Ozelliklerinden biri olarak
Nazim’in da Tolstoy gibi birbirinden bagimsiz kisimlar1 tek bir kitap altinda toplamasi
ve genis bir zaman dilimi i¢inde geriye de donerek anlatiyr diizenlemesi gosterilebilir.
Ayrica, Nazim’m bagyapitinin, tek bir karaktere odaklanmadigi i¢in, Rus filozof ve
edebiyat teorisyeni Bakhtin’in ortaya attig1 sekilde merkezsiz ve ¢ok sesli oldugu
iddiasinda bulunulabilir. Merkezsiz, birbiriyle s6ylesen, bi¢im agisindan da karma bir
yaptya sahip olan yapitin, ayn1 zamanda bir “karnaval” ortamin1 da igerdigi

sOylenebilir.

Karakterler birinci kitapta Anadolu koyliisiidiir. Ikinci kitapta yeni kurulan
Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki zenginler ve iist diizey yetkililer gériiniir. Ugiincii kitapta
bir bozkir hastanesindeki kisiler agirlikli olarak anlatilirken dordiincii kitap Akdeniz
kasabasinda baglar ve okuyucusunu Ikinci Diinya Savasi’min yasandigi diinyanin
cesitli yerlerine gotiiriir. Besinci ve son kitap Istanbul’da biter. Karsimiza,
Anadolu’nun hemen her yerinden, en {icra koylerinden karakterler ¢ikar ve bir kismi,
bulunduklar1 yorelere veya siniflara gore konusurlar. Kimisinin meslegi yoreseldir.
Tam kabul edildigi takdirde- yapitin dort kitap oldugundan ve besinci kitabin
yayincilar tarafindan eklendigi savindan bahsedilmisti- anlatida iki yerde ve son
dizelerde, Nazim, anlatiy1 okuyucusunun hayal giiciine emanet etmektedir. Birinci

kitabin sonlarinda, Halim Aga’nin riiyasi ile gercek o kadar i¢ ice gecmistir ki ikisini
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de ayirt etmek oldukca giic hale gelmistir. Halim Aga’nin riiyasinin bir kismi da
gercekten i¢inde bulundugu trende gectigi icin gercek ve hayal i¢ igedir denebilir.
Dordiincii kitapta ise, Peder olarak tanitilan karakter, nasil hapse diistiigiinii Halil’e
anlatir. Halil, onu dinledikten sonra, anlattiklarinin uydurma oldugunu iddia eder.
Peder ise, utanarak bir kismimin uydurma oldugunu itiraf eder. Fakat hangi kismin
uydurma, hangi kismin gercek oldugu okuyucuya agiklanmaz. Nazim’in, okurunu
anlatiya dahil ederek ona saygi duydugu belirtilebilir; ¢ilinkii sair okuyucusuna dikte
etmemektedir. Anlatisi i¢erisinde, onlar1 6zgiir birakmakta ve se¢im yapmalarina firsat
vermektedir. Kitabin sonunda ise belirsizlige giden bir ambulans vardir. Hikayenin
sonunun da okuyucu tarafindan tamamlanmasini arzu ettigi diistiniilebilir. Ancak daha
onceden de belirtildigi lizere kitabin tamamlanamadig1 varsayilabileceginden dolay1

kitabin sonu hakkinda pek bir sey sdylemek miimkiin olmamaktadir.

Erkan Irmak, “Memleketimden insan Manzaralar1”n1 yazildig1 dénemin siyasi
kosullart ile iligkilendirken Ahmet Oktay yapiti, sosyalist perspektife gore
yorumlamistir. Irmak, cumhuriyet rejimine elestiri igerdigini aktardigi unsurlarin
karakterler yoluyla anlatimima o6rnekler gdstermektedir. Ona gore yeni cumhuriyet
diizeninde degismeyen seyler ve bir gecede zengin olanlarin yaninda, insanligi
Onemseyen, yalnizca fikirleri i¢in hapis yatan, enteletiktiiel, okuyan yazan ve ¢izen
Halil karakteri de vardir (Irmak, 2011, 179-180). Ulkenin y&netim bigimi degismis
olsa da, Anadolu halki kendi hayatlarinda biiyiik degisikliklere tanik olmamuistir.
Karakterler icin yapilan tim ¢ikarimlara katilmakla beraber Nazim Hikmet gibi
evrensel degerlere sahip olan ve tiim insanlig1 kucaklayabilen, Hirosima’da, Kore’de
Olenlere siirler yazarken, Hintli, Cinli (Si-Ya-U) ve Afrikali (Taranta Babu’ya
mekuplar) insanlarin yasadiklar1 hakkinda diisiiniip bunlar iizerine yazabilen realist bir
diinya sairi i¢in durumun bununla kalmadig1 savunulabilir. Yapitin ¢evirisinin arka
kapaginda da belirtildigi gibi, belki de Nazim’in devingenligi, kutuplar arasi hizla
gelip giden anlatis1 esasen yirminci ylizyilin degisen degerler ve diinya diizeni
kapsaminda o yiizyll insanimin topyekfin yasadigi karmasadir. Anlatnin Ingilizce
ceviri kitabina 6ns6z yazmis olan Edward Hirsh de benzer seyler ifade etmekte ve
Hikmet’1i yerel karakterlerle evresel seyler sdyleyebilme acisindan James Joyce’a
benzetmektedir. Hikmet’e gore, Osmanli Imparatorlugu yikilmis ve Milli

Miicadele’den sonra, ¢ogulcu katilimi temel alan cumhuriyet rejimine gecilmistir. Bu

179



kokten bir degisiklik olsa da herhangi bir Anadolu kdyliisiiniin yasaminin ciddi
anlamda degismemis oldugu belirtilebilir. Yapit1 kaleme aldig1 yillarda zaten bir siyasi
hiikiimlii olan ve artitk bu konulardan eskisine oranla uzak durmak istedigini
mektuplarinda belirten Nazim’m, “toplumcu gercekeilik” prensibiyle siradan
insanlarin  yagamlarin1 yapitinda anlatmayr hedeflemekte oldugu iddiasinda
bulunulabilir. Uzerine ¢okca diisiindiigii anlatmin yepyeni bicim ve igerigiyle, temel
olarak destaninda 20. yiizyiln kisa bir tarihgesini anlatmayr amacgladig
belirtilebilmektedir. Zira Avrupa yazim1 kokenli bu akim zaten “sosyalist realizm”
olarak ortaya ¢cikmistir ve temelinde sosyalist elestiri barindirmaktadir. Bu nedenle,
yapitta bir takim elestirilerle aktarilan ve sosyalist perspektifle yorumlanabilecek
karakterler bulunsa da, anlatida bu unsurlarin dncelenmedigi ifade edilebilmektedir.
Evrensel ve hiimanist sairin, “Memleketimden Insan Manzaralari”nda siradan
insanlarin yagam Oykiilerine yer vererek onlart onurlandirmis olabilecegi de
diisiiniilebilir ¢iinkii onun bildigi tek yol sanattir. kinci Diinya Savasi’ni anlattig
kisimlarda da Avrupali ve Rus karakterlerin Tiirk insanina ¢ok benzer Oykiilerini
aktarmaktadir. Ayni sogukkanlilikla ve olgunlukla, insanin hem iyi hem de kétii olarak
neler yapabilecegini gozler dniine sermektedir. Karakterlerine esit mesafeli durarak
Tiirkiye, Avrupa ve Sovyetler Birligi cografyasinda, savas temasi iizerinden insanlari
anlatmaktadir. Nazim Hikmet’in daima evrensel degerleri kucaklayan bir sanatgi
oldugu disiiniiliirse, anlattiklarinin da cografyayla kisitlanamadan oldukga insana
0zgii oldugu sdylenebilmektedir. Anlatinin bazi yerlerinin 6zellikle bu agidan carpici
oldugu savunulabilir. Hikmet’in anlattiklar1 o denli insancildir ki, okuyucuyu sasirttig
varsayilabilen pek c¢ok sey gilinlimiizde de yasanmaktadir ve de yasanmaya devam
edecektir. Yoksulluktan intihar edenler, sevgilisiyle kagarken ¢ocugunu terk edenler,
viicuduyla hayatin1 kazanmak durumunda kalanlar, kdylerinde bir kisir dongii i¢inde
nesiller boyu ayn1 hayati yasayanlar, ¢ocuk yasta tecaviize ugrayanlar, igvereninden
daha 1y1 calisma kosullar1 talep ederken bir sekilde canindan olanlar vb. durumlarin
okuyucuda bazen sok etkisi yarattig1 iddia edilebilse de, bunlarin aslinda salt olarak
Nazim’in usta kalemi ve gozlem becerisinin {iriinii oldugu sdylenebilir. Boylece
Hikmet’in sik¢a vurguladig: realist bir sair olma arzusunun da gerc¢eklemis oldugu
diisiiniilebilir. Sairin yazdig1 mektuplarda da benzer unsurlar gézlemlenebilmektedir.
Belirli bir donemde, siirin az satirda ¢ok s6z sOyleme 6zelligini temel alarak tilkesinde

yasayan insanlarin en tipik temsilleriyle kus bakis1 goriiniislerini anlatmak niyetinde
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oldugunu yazdiklarinda vurgulmaktadir. Nazim’1in diyalektik materyalizm baglaminda

anlatidaki devingenligi ve tezatlar1 da var etmeyi amagladigi belirtilebilir.

Ik kitapta bize tanittig1 karakterler genelde Anadolu’dan kisilerdir ve ¢ok
varliklh kisiler degillerdir. Yolculuk yaptiklar1 vagondan bunu kestirmek olasidir.
Vagonu anlatinin ortasina koyan Nazim, oraya giren ¢ikan, orada tanisan ya da orada
ahbap olan ve ayni kompartmani paylasan kisilerden bir digerine ziplayarak onlarin
Oykiilerini anlatmaktadir. Bu Oykiiler genelde garip Oykiilerdir. Biiyiik bir savas
gecirmis Anadolu halkinin o giinlere dair anlatacagi 6ykiisii ve kahramanligi ¢oktur.
Bunlarla beraber, entelektiiel birikimi daha yiiksek olan Halil gibi mahkGimlar da, ayn1
vagonda yolculuk yapmaktadirlar. Birinci Kitapta, “savas” temasi tizerinden halkin
gercekten yasadiklarinin, onlarin fikirleri, inanglar1 ve diistincelerinin, okuru hayrete
diisiirecek derecede yalin ve tarafsiz sekilde anlatilmis oldugu iddia edilebilir.
Agliktan, yoksulluktan kirilan Anadolu kdoyliisii ve bir ekmek i¢in kavga eden
“Memetcik”, Anadolu halkinin Kurtulus Savasi’ni nasil ve ne gii¢liiklerle kazandigimni
gdstermektedir. Ikinci Diinya Savasi ile ilgili pek ¢ok karakterin de yorumu vardir.
Ikinci kitapta, mutfakta garson Mustafa’nin okudugu ve alafranga giyimli sef Mahmut
Aser’in dinledigi Kurtulus Savasi Destani tizerinden karakterler tanitilmaktadir.
Vagon degismistir ve bu kisimdaki yolcular daha varliklidir. Bu noktada da sinifsal
zithga deginilebilir ve Anadolu insani anlatilirken onlar gibi olmayan kisilerin de
anlatida var oldugu gozlenebilir. Kitap boyunca kdsede oturan iki doktordan birisinin
eskiden polis miidiiriyetinde doktorluk yapmasi sayesinde okuyucu olaylarin
gerceklerini dinlemekte ve anlatilan kisilerin bu sik goriintiilerinin altinda aslinda neler
yapmis olduklarini1 6grenmektedir. Bu varlikli karakterlerin pek ¢ogunun savasi firsat
bilip zengin oldugu imasi anlatida bulunabilir. Nazim yine yorum yapmadan olanlar1
anlatmaktadir. Bu sayede bir 6nceki vagonda anlatilan cefakir Anadolu insaniyla tezat
olusturan bu kisiler ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmekte ve yine vatanperverlik
sozciiklerinin ardinda ya da bazen apacik yabacilarla da is birligi yapmaktan
kacinmayarak  kendi  durumlarim1  diisiinmektedirler.  Destan  okunurken
goriindiiglinden farkl bir kimlik ortaya ¢ikaran diger bir karakter de mutfaktaki seftir.
Mahmut Aser, ikinci kitabin basinda Amerikan silebindeki Bati tarzi bir sef gibi
giyinmistir ve yurtdisindan getirttigi yemek malzemelerini gururla anlatirken

ilkesinde yetisenlere tenezziil etmedigini belirtmektedir. Ancak garson Mustafa

181



Kuvay-i Milliye Destani’n1  okuduk¢a, onun yanik sesinden ve destanda
anlatilanlardan ¢ok etkilenmektedir ¢iinkii Mahmut Aser de aslinda bir Anadolu
insamdir. Destanda anlatilan ve kahramanca davranislar sergileyen Arhaveli Ismail’i
bizzat tanidigin1 ve anlatilanlarin gergek oldugunu sdyler. Destan1 dinledik¢e ayni
zamanda duygulanan Aser’in, Bati tarzi sef takkesi, anlatinin sonunda Mustafa’ya gore
kaybolur ve Mahmut Aser’in burnu dahi Mustafa’nin goziine farkli gériinmeye baslar.
Ucgiincii kitap, ikinci kitapta anlatilan ve pek ¢ok olayin gercegini 6grenen Doktor
Faik’in yasami sorgulamasi g¢ergevesinde gegen bir anlati olarak ifade edilebilir.
Bozkirda bir hastanede ¢aligmaya baslayan doktor, yasaminda da yalnizdir. Halil ile
hastaneye gelen hastalar iizerinden derin felsefi sohbetler yapan doktor nihayetinde
intihar eder. Onun cesedi oradan uzaklastirilirken Halil’in hastanede sahit oldugu
dogum, okuyucuyu umutlandirir ve tiglincii kitapta verilen zitlik unsuru olarak da
nitelenebilir. Dordiincii kitapta, Nazim, ikinci kitaptaki destan gibi bir radyodan
dinlenen senfoni iizerinden okurunu uzak cografyalara, ikinci diinya savasinin
yasandig1 yerlere gotiiriir ve boylece karakteler arasinda baglantilar kurar. Tema yine
savastir ve bu sefer karakterlerin destekledikleri taraflar tizerinden anlatildiklar
varsaylabilir. Ikinci kitapta yerel kahramanlar anlatan Nazim, dérdiincii kitapta da
vatanlarin1 savunan Avrupalilardan s6z etmektedir. Besinci kitabin aslinda var
olmadig1 ve yayincilar tarafindan olusturuldugunu savunan Goksu ve Timms gibi, bu
kitabin yarim kaldigin1 diisiinen edebiyat¢ilar da vardir. Bu savdan bagimsiz
incelenirse, besinci kitap da Halil ve Ayse’nin mektuplasmalarini ve de savas yillari
sonras! Istanbul’daki zorlu yasamdan kesitler icermektedir. Ayse’nin, kocas1 hapiste
olan bir kadin olarak yasadigi zorluklar mektuplarda anlatilmaktadir. Ilerleyen
sayfalarda, maddi imkéansizliklardan intihar eden bir aile ve bu olayin ¢ercevesinde
insanlar anlatilmaktadir. Bu durumu firsata ¢evirmeye calisan ambulans gorevlisi ya
da agliktan olaylar1 duygusal olarak degerlendiremeyen komsulari, dlen kisilerin
ceplerinden karneleri almanin pesindedirler. Tiim bu olaylarin ne yazik ki giiniimiizde
de sik¢a yasanan olaylar olduklarimi ifade etmek miimkiindiir. Miithis gozlem
yetenegiyle Nazim, insana 6zgli durumlar1 ve bu durumlar etrafinda gelisebilen
davranislar1 6yle net gézlemleyip aktarmistir ki yazildig: tarihten neredeyse bir yiizyil
sonra yazilanlarin okuyucuya yabanci olaylar olmadiklar1 savunulabilmektedir.
Bundan bir yiizyill sonra, “Memleketimden Insan Manzaralari”nda yazilanlarin,

okuruna yine oldukga tanidik gelecegi de rahatlikla 6ne siiriilebilir.
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Geleneksel ile moderni, zengin ile fakiri, 6liim ile yagami ve tim diyalektik
karsitliklar1 yapitina alan Nazim, yalin ve gercekei bir dille aslinda bize yine yasami
anlatmaktadir. Felsefi konusmalar yapilirken ve yasam sorgulanirken okuyucu bir
anda karamsar bir havaya biirtinebilir; ancak hemen ardindan Nazim, umutlu bir seyler
anlatir. Bazen de olumlu bir seylerden s6z ederken bir anda olumsuz bir gercekligi
okuyucusunun yiiziine garpar. Giiniin sonunda, yine de sairin yazdiklarinda her zaman
umut vardir. I¢indeki insan sevgisi tiim yapitlarindan ve yasam boyu sergiledigi
pratiklerden anlasilsa da, onun kendi insanina farkli bir sevecenlikle yaklasmakta
oldugundan s6z edilebilir. Tiim bildiklerini, zor veya kolay edindiklerini, yine basta
insanligin, ardindan da kendi insaninin ve dilinin kullanimina sunarak onlar
degerlendirmis, zenginlestirmis ve onurlandirmistir. Serbest Ol¢iinlin yani sira,
geleneksel siirden de bigim ve icerik olarak unsurlar barindiran yapit, sinema, tiyatro
ve destan tiirlerini ustaca karistirip ortaya yepyeni bir anlati ¢ikarmistir. Nazim’in
bildigi her seyi bu metinde, usta anlatim bicimi ve hayal giiciiyle harmanlayarak esi
benzeri olmayan giizellikte bir basyapit ortaya cikardigi da sdylenebilmektedir.
Yillarca edindigi birikimleri ve gézlemleri de eklenince ortaya yalnizca Tirk yazim
icin degil, diinya yazini i¢in de bir bagyapit ¢iktig1 savunulabilmektedir. Fakat ne yazik
ki yapitin heniiz hak ettigi degere de kavusamadigi belirtilebilir.

Kaynak dilde bu kadar cesitli karakteri, agi1z1, cografyay1 barindiran bu denli
zengin ve engin bir metnin ¢evirisinin de hayli zorlu olmasi beklenebilmektedir.
Cevirmen Mutlu Konuk’un da belirttigi gibi ingilizceye ilk biitiinciil ¢evirisinden 6nce
Nazim’m yapitlar italyanca, Fransizca ve Rusgaya cevrilmistir. Nazim’m sol goriislii
olmasindan &tiirti bu ilk gevirilerin, bahsi gegen lilkelerde de sol hareketi desteklemek
i¢in yapildig1 varsayilabilmektedir. ilk basilan kisminin Bulgaristan’da ve Tanya nin
asildig1 kisim olmasi, bu iddiay1 destekler niteliktedir. Nazim Hikmet Ran, talihsiz bir
sekilde hem f{ilkesinde hem de kiiresel boyutta siyasi goriisiiyle siki sikiya
0zdeslestirilmistir ve hatta bazen yalnizca ona indirgenmistir. Yalniz Tiirkiye’de degil
baska iilkelerde de, sol goriisii benimsemis bazi kisiler Nazim’1 belki de anlayamadan
severken sag gOriisii benimseyen bazi kisilerse muhtemelen yine yalnizca siyasi
gorlsleri yiiziinden onu okumamislardir bile. Nazim Hikmet, diinya goriisii icin
yillarca hapis yatmis ve yapitlarinda mutlaka fikirlerinden ve goriislerinden unsurlar

barmdirmistir; ancak tiim bu ¢alisma boyunca da anlatildigi gibi, Nazim Hikmet’in
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sairligi ve sanatciligi, yalnizca siyasi goriisler ve fikirler eksenine indirgenemeyecek
kadar derindir iddiasinda bulunulabilir. Ancak ne acidir ki, Hikmet giliniimiizde bile

yalnizca siyasi temelli bu asir1 6vgii ve yergilerden kurtulamamustir.

Ingilizce cevirisinde ise, cevirmenlerin gercekten metnin ve sair Nazim’in
Ingilizcede kendine yer edinmesini amagladiklar1 rahatlikla ¢ikarilabilmektedir. Sair
Randy Blasing ve akademisyen Mutlu Konuk’un bu ¢ok yonlii, kiiltiirel unsurlar ve
karakterlerle dolup tasan metni gevirirken ¢eviri yapitin erek kiiltiir okuyucusu
tarafindan anlasilir olmasin1 Onceledikleri sdylenebilir. Ceviri boyunca yaptiklar
tercihler ve Vinay ve Darbelnet’nin detayli islemleri géz oniine alinirsa, kaynak
metindeki 6zel adlar, deyisler, yer adlar1 vb. unsurlarin ayni birakilmadig: ve erek dil
okuyucusu icin tanidik hale getirildikleri belirtilebilir. Cevirmenlerin bu tercihi tiim
metin boyunca devam ederken, bicimsel olarak uyakli ve kafiyeli dizelerin erek
metinde de benzer etkiyi yaratacak bigimde karsilandigindan s6z edilebilmektedir.
Cevirmen Randy Blasing de buna 6nem verdigini, ancak bazi sozciiklere karsilik
bulamadiklarini, ¢iinkii bunlarin erek dilde hi¢ var olmadiklarini ifade etmektedir.
Boyle durumlarda da yeni bir sdzciik veya durum ortaya gikarmalar1 gerektiginden s6z
ederken c¢eviri tercihlerini de Ozetlemektedir. Anlasilir olabilmek igin sikca
“uyarlama” islemini secip durumlara ve sozciiklere karsilik bulan gevirmenler, erek
dilde var ettikleri iiriinle Nazim’1 bir sekilde Ingilizce’ye kazandirmislardir. Bu siireg
yillarini almis olsa da, bas dondiiriicii hizla kameranin kadrajina giren Tiirk insanini
cevirmenler Mutlu Konuk ve Randy Blasing, hedefledikleri bicimde erek dilde var
etmisgler ve boylece Amerikan yazininin ufkunu genisletmislerdir. Konuk’un belirttigi
diger bir zorluk da, yoresel agizlarin ve kesit dillerin ¢evirisidir. Bu calismada
karakterlerin ¢evirileri {lizerine yapilan inceleme de aymi sonucu vermektedir.
Cevirmenler, kesit dil, yoresel agiz, kiyafet ve deyis icermeyen karakterleri, erek dilde
yeniden sekillendirirken kaynak dizgeye bagli kalmislardir. Erek dilde yeniden
yapilandirilmis karakterlerin, kaynak dizgedekiyle benzer etkiyi yaptiklari ifade
edilebilir. Ancak yoresel agizla konusan ya da kendilerine 6zgii dili ve meslegi olan
karakterlerin erek dilde standart dille karsilandiklar1 goriilmektedir. Bu da
karakterlerin erek dizgede, kaynak dizgeden daha farkli bi¢imlendiklerini ve bu
nedenle bazi 6zelliklerini kaybettiklerini gostermektedir. Mektuplarinda sikga igerigin

sekli belirleyecegini sdyleyen Nazim, memleketinin farkli kdselerinden baska bagka
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karakterleri yapitinda anlatmak niyetinde oldugunu belirtmistir. Bu ifadelerden de
karaktelerin ne denli 6nemli olduklari ¢ikarilabilir. Karakterlerin, kaynak dizgede
yapilanirken bir grubu temsil etmekte olduklar1 belirtilebilir. Bu temsillerin erek dile
aktarilirken bazen anlamindan bir seyler kaybettigi goriilebilir. Ancak, bu kayiplarin
da olagan oldugu savunulabilir. Baz1 karakterler, kaynak dizgeleriyle, bulunduklari
cografyayla, yasadiklar1 zamanla, meslekleriyle ve ana dilleriyle oyle iligkililerdir ki
bu karakterleri farkli bir dile aktarirken kayiplarin kaginilmaz oldugu ifade edilebilir.
Bunlarin yaninda, daha genel sozciiklerle sekillenen ve standart dil konusan
karakterlerle birlikte Anadolu cografyasi disindaki karakterlerde de bu durumun
goriilmedigi belirtilebilir. Orneklerde de s6z edilen Tomson karakteri, kaynak dille bu
derece iliskili bir karakter degildir. Dolayisiyla, erek dilde yeniden sekillenirken
kaynak dilde yaratilan karakterden uzaklagsmadigi savunulabilir. Ote yandan, Peder
karakteri, olduk¢a Ozgiin bir karakter olmasiyla beraber kesit dil kullanan bir
karakterdir. Bu karakterin 6zgilin sozciiklerini erek dilde yeniden sekillendirirken
cevirmen ya onu standart dille konusturacak ya da Ingilizcede onun konusmasina
benzer yapilar yaratacaktir. Yoresel kullanimlar1 da Amerika’da bir yorenin diliyle
eslestirilebilir. Fakat her durumda, erek dizgede, kaynak dizgedekinden baska bir

karakterin sekillenecegi sdylenebilir.

Kendisi de bir ¢evirmen olan Hikmet, ceviri stratejisi olarak daha farkli bir
stratejiyi Oonermektedir. Kaynak dile 6zgii tim unsurlarin erek dile oldugu gibi
aktarilmas: gerektigini vurgulamaktadir. Nazim, O6rnek olarak “gdziimiin nuru”
deyisini verir ve bu deyisin erek dizgeye oldugu gibi aktarilmasini tercih ettigini
belirtir. Ona gore, bu deyise erek dilde karsilik aramak yerine onu oldugu gibi erek
dile aktarmak daha uygundur. Bu sekilde, diller birbirlerinden beslenerek
zenginlesebilirler. Fakat Randy Blasing ve Mutlu Konuk’un ¢eviriye bu bigimde
yaklagmayip daha farkli bir strateji benimsedikleri goriilebilir. Boylece, ¢evirmen
Nazim ile c¢evirmen Randy Blasing ve Mutlu Konuk’un ceviri stratejilerinin ve
onceliklerinin drtiismedigi sdylenebilir. Ote yandan, Vinay ve Darbelnet’nin degindigi
tizere, her ¢eviri, kaynak dizgenin yani orijinal sanat iiriiniin birer yeniden tiiretimidir.

Bu yeniden tiiretimlerde farkliliklar olagandir.

Nazim kii¢iik yastan beri dedesi Mehmet Nazim Pasa’dan Dogu siirini
Ogrenirken diger biiyiik dedesi olan Mustafa Celaleddin Pasa’dan Bat1 tarzi1 teknikle
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yazma konusunda ilham almig; babasindan sinema hakkinda bilgi edinirken ressam
annesi sayesinde resim sanatinin inceliklerini kavramistir. Uzun yillar sinema ve
tiyatro dallarinda da oyunlar yazmis ve yonetmelik yapmis olan Hikmet, daha 6nce
“Seyh Bedreddin” gibi taninan ve basarili olmus destanlar yazmistir. Yazdig
mektuplardan yeni igerik ve bi¢imi lizerine uzun siire diislindiigii ve denemeler yaptig1
anlasilabilmektedir. Metni yazdig: siirede yaptig1 Tolstoy ¢evirisi, Mayakovski’den ve
Rus yazmindan etkilenmesi anlatiy1 sekillendirmesinde rol oynarken bir yandan da
onu metinlerarasi kilmaktadir. Dolayisiyla bu ustaca ve emek emek islenmis metinde
hicbir unsurun tesadif olmadigr ileri siirtilebilir. Tim bunlari, basyapitt sayilan
“Memleketimden Insan Manzaralari”nda ustaca bir araya getirerek yapitta kendi
hayatinin izlerinin siiriilebilmesine de olanak sagladigindan bahsedilebilmektedir.
Uzun yillar siiren hapis yasami boyunca buralarda tanidig1 arkadaslarini ve onlarin
hikayelerini de anlatiya almasiyla yazarin metinle bagi kuvvetlenmistir denebilir.
Hapishanede, uzun saatler radyo dinlemesi ve Sovyet Rusya yolculuklarinda
gordiiklerinin de anlatida varlik buldugu soéylenebilir. Alman yorumbilimci
Gadamer’in soz ettigi gibi metin merkezde olsa da ve okuyucuya metinde 6zgiirliik
pay1 birakilsa da, metnin yazari bu anlati i¢in hayli 6nemlidir. Metin ve yazarin siki
sikiya iligkili oldugu soylenebilirken belki Gadamer’in ifade ettiginden daha siki bir
bagdan s6z etmek miimkiindiir. Yorumbilimi merkezine alan Gadamer, okuyucularin
yorumuyla metnin anlam kazandigini ifade etse de, bu anlamin boyutlarin1 da 6rnek
ve ampirik okur kavramlariyla Umberto Eco aciklayabilmektedir. Ampirik okuru
metni okuyup gecen okur olarak nitelerken 6rnek okuru da okuduklarindaki
metinlerarast baglantiyr fark edip onlart detayina inerek arastiran, metindeki
gondermeleri kesfeden ve yazarin ipuglarini takip edebilen okur olarak agiklamaktadir
(Eco, 2016, 34). Bu noktada, Nazim Hikmet Ran ve metnin siki baglar i¢erdiginden
s6z ederken bu baglarin kesfinin de okurun 8devi oldugu belirtilebilir. Ilaveten, yapitin
ne kadar sahane ve derinlikli oldugunu anlayabilmenin, Anadolu insanini tanima veya
anlatiyr okudukg¢a onlar hakkinda arastirma yapmakla ilgili oldugu disiiniilebilir.
Yapitin Nazim’1n ailesi, segerek yasadiklari, hayata bakisi ve sanatiyla siki bir bigimde
iliskili oldugu 6ne siiriilebilir. Anlatinin bes yila yakin bir siire boyunca yazildigi da
varsayilirsa, Nazim ile c¢cok zaman gecirdigi ve dolayisiyla birbirlerinden ¢ok
etkilendikleri kanisina varilabilir. Fakat metni bes yil ile smirlamanin imkansiz

oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Sanatinin olgunluk dénemi olarak goriilebilecek
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bir donemde kaleme aldigi metnin, ¢ocuklugundan hapis yattig1 yillarina kadar
Nazim’dan oldukca etkilendiginden soz edilebilir. Igerdigi tiim tiirsel dzelliklerin
ailesinden Ogrenip kendinin gelistirdigi sanat tiirleri oldugu bir kenara birakilirsa,
igerik olarak da biiylik kismiin tamidigr kisiler ya da bildigi hikayeler olduguna
deginilebilir. Anadolu’ya yaptigi yolculuklarla orada yasayanlari iyi tanimasi ve
komiinizm Ogretisiyle tanigmasi, Sovyetler Birligi’nde gordiigii farkli sanat akimlari
ve Mayakovski’'nin serbest vezinli siirleri, tilkesinde yazdig: siirlerle serbest vezin
teknigi gelistirmesi, hapis yatmasi ve bu durumu kabul etmek zorunda kalmasi, o
yasina kadar deneyimledikleri, hapishanedeki arkadaslari, yapitlarinda kullanabilecegi
bicim ve sekil iizerine kafa yoracak zamaninin olmasi, iilkesinde ve yurt disinda tanik
olduklari, metni kaleme aldigi dénemde Tolstoy’u g¢eviriyor olmasi ve onun tek
karaktere bagli kalmayan metninden etkilenmesi, hapishanede radyoda dinlediklerinin
tesiriyle anlatiy1 Anadolu’dan ¢ikarip daha genis cografyalara yaymasi gibi unsurlarin
hep yasamiyla bagdastigi savunulabilir. Gergekgilik ve diyalektik materyalizm
unsurlarindan da faydalanmasi anlatinin 6zgiin 6zelliklerinden olan sik degisen
sahneler ve aynmi objektiflikle anlatilan karakterle iliskilendirilebilmektedir. Nazim
belirli bir tarihsel donemi ustaca anlatirken Gadamer’in aktardigi gibi anlati, gegtigi
zamanla da oldukg¢a iligkilidir. Bu zamana bir de mekan eklenince Nazim’in
hedeflediklerine ulastigi soylenebilir: Memleketinin 20. yiizyildaki kus bakisi
goriiniisli anlatmak. Daha erken donemlerinde yazdig: coskulu siirlerinden sonra 40’11
yaglarina yaklasmis siyasi bir hiikiimlii olarak Nazim’in, temelde bu panaromik
goriintliyll farkli bir icerik ve onu ¢evreleyen teknikle aktardigi sdylenebilmektedir.
Nazim’m tiim insanlig1 sevip kucaklayan, ancak kendi insanini farkli bir agkla seven
bir sanat¢1 oldugu yazdiklarindan ve eylemlerinden ¢ikarilabilir. Bir zaman sonra
memleketinden de disar1 ¢ikan anlatiyla Nazim’in, benzer problemlerle 20. yiizyilda
yasayan insanlarin gelgitlerini, zorlandiklar1 yerleri, birbirine benzer yasamlarin1 ve
savaglarin hayatlarina etkisini bildigi sanat bi¢cim ve tekniklerinin bir¢ogundan
yararlanarak ustaca anlatmig oldugu ifade edilebilmektedir. Sairin ilk déonemleri harig
tutularak siirinde neyi temel aldigin1 kendisi agiklamaktadir. Nazim, siirinin koklerinin
yurdunun topraginda oldugunu, ancak dallariyla doguya, batiya, giineye, kuzeye ugsuz
bucaksiz yayilarak tiim topraklara uzandigini ifade etmektedir. Bu topraklar tizerinde
var olmus tiim medeniyetlere ve biitlin diinyamiza bu dallarla erismek niyetinde
oldugunu belirtmektedir (Anar, 2009, 17).
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“Memleketimden insan Manzaralar”nin yillar siiren olusum siirecinde daima
merkezde bulunan karakterlerinin Ingilizce’ye aktarilmasimnin da yillar alan bir emek
oldugu ¢evirmenlerin ifadelerinden anlasilabilir. Cevirmenlerin birtakim tercihlerinin

karakterlerin baz1 6zelliklerini zayiflattig1 soylenebilir.

Diinya yazininda benzeri olmayan bu biiyiileyici derecedeki giizel yapit i¢in
Nazim’1 takdir etmeyenlerin bile hemfikir oldugu bir nokta oldugu iddia edebilir:
“Memleketimden Insan Manzaralar1”, Nazim’mn sanatinin doruk noktasidir. Tiirk

yazininda yeni ufuklar agmais klasik bir yapit ve esi benzeri olmayan bir anlatidir.

Bu ¢alismada ele alman “Memleketimden insan Manzaralari1”, 13 yila yakin
hapis yatmis ve hapse girdikten sonra yapitlarinin basimi yasaklanmis olan Nazim
Hikmet’e aittir. Bu yasak, kendi 6liimiinden sonra bile devam etmistir. Bu nedenle,
ancak yazdikca “Memleketimden Insan Manzaralar1”dan parcalar1 Piraye’ye ve birkag
dostuna daha gondermistir. Nazim’in yazdiklarin1 bulundurmak bile su¢ sayildigindan,
Peride Celal gibi yapitinin kisimlarii gonderdigi kisiler, polis baskinindan gekinerek
Nazim’dan gelenleri yok etmislerdir. Kendisinin yapitin Rusca gevirisi i¢in 1962
senesinde yazdig1 6ns6zde bahsettigi bazi kisimlar, kitaplarinda hi¢ goriilememistir.
Dolayistyla, yapitin bir kisminin yok oldugu veya bir yerlerde hala gizli oldugunu
s0ylemek miimkiindiir. Kesin olan sey ise, Boer Savagsi ve Nazilerin Fransa’y1 isgal
etmesi gibi s6zii gegen kisimlarin yapitta hala olmadigidir. Bu da yazarin tasarladigi
anlatidan farkli bir anlatinin ortaya ¢ikmis oldugunu gostermektedir. Sair, hapisten
ciktiktan kisa bir sonra da Sovyet Rusya’ya gitmis ve bir daha geri donememistir. Bu
nedenle, yapitlarinin yazim stireciyle ilgili yalnizca elde bulunan mektuplari tizerinden
cikarimlarda bulunulabilmektedir. “Memleketimden insan Manzaralar1” hakkinda
kendisinin diigiincelerini ve yorumlarini yazabildigi basilmig metin, 1962’de kaleme
aldig1 Rusca ¢evirisinin onsoziidiir ki yapittaki eksiklikler de ilging bir bigimde bu
yazidan ¢ikarilabilmektedir. Ilaveten, yapitta gegen bazi sdzciiklerin de uzun siire sug

say1lmasi, eski baskilardaki anlatinin farklilagtigini ortaya koymaktadir.

Yapitin Ingilizce cevirisi igin de, benzer bir seyi sdylemek maalesef
miimkiindiir. Baz1 kisimlarin yayinci tarafindan maddi nedenlerle kisaltildig bilgisini
edinebilirken, kendisi de yayimci olan Memet Fuat Ingilizce i¢in yine farkli bir
kisitlamadan s6z etmektedir. Amerika’da, siir kitaplar1 fazla satilmadigi igin,
Tiirkiye’de oldugu gibi sanat ile ilgilenen kisilerce bu islerin yiiriitiildiigiinden s6z
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etmektedir (Fuat, 2001, 219). Bu acidan da bir kisitin varligindan
bahsedilebilmektedir.

Bu ¢alismada, ingilizcedeki en son ve biitiinciil oldugundan séz edilen “Human
Landscapes from my Country” erek metin olarak alinmistir. Sairin yasadigi Sovyet
Rusya ve Fransa’daki yapitlarin da ele alinmasi, ¢caligmalar1 daha kapsamli bir sonuca
gotiirebilir. Ancak bunun ya kolektif bir ¢aligma olmasi ya da arastirmacinin sozi

edilen tiim dillere olduk¢a hakim olmas1 gerekmektedir.

“Memleketimden Insan Manzaralar1” adli yapitin, yazar1 Nazim Hikmet’in
yasaminin kayda deger bir siiresine taniklik ettigi sOylenebilmektedir. Dolayisiyla,
yazar ve metin arasinda kurulabilecek iligkilerin ¢ok agik oldugu iddiasinda
bulunulabilse de, sairin tiim yapitlarin1 incelemenin daha kesin bir sonu¢ verecegi

savunulabilir.
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EKLER

Ek. 1. Nazim Hikmet’in 6nemli yapitlarindan biri olan “835 Satir”in kapag

Ek. 2. Nazim Hikmet’in makaleler kaleme aldig1 “Resimli Ay” dergisinin 1929
senesi Temmuz ayinda yayimlanan kapagi

wha i
PUTLAR? YIKIYORUZ
KAMPANYASE VE G SANATACLIOH sl NiARNen
Loals FEVRALALE
SOMALAKIMS SIS TORRASIN SOTALAR

esimli ay
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Ek. 3. Nazim Hikmet’in senaryosunu yazdigi “Aysel Batakli Damin Kiz1” filminin

afisi

200



" RejiserNAZIM HiKMET
FERDI TAYFUR-MEDIHA -AR

NESED

EKk. 5. Abidin Dino’nun “Memleketimden Insan Manzaralar1” icin yaptigi

cizimlerden bir 6rnek

Kuvayi Milliye Insanlari (1950)- Abidin Dino
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Ek. 6. Memet Fuat’in yayma hazirladig: Tiirk dilindeki ilk en kapsamh baski
(1966-67)
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Ek. 7. “Memleketimden Insan Manzaralar’” Adam Yayinlar1 baskisi
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Ek. 8. “Memleketimden insan Manzaralar1” Yapi Kredi Yayinlar1 baskisi
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Memleketimden

Insan Manzars

Ek. 9. Human Landscapes, Persea Books (¢cev. Randy Blasing& Mutlu Konuk)
1983
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Ek. 10. Human Landscapes from my Country (¢cev. Randy Blasing& Mutlu
Konuk) 2002

Human Landscapes from My Country

NAZIM HIKMET

AN EPIC NOVEL IN VERSE
MM THE TURKISH 87 RANDY BLABING & MUTLY Konox
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Ek. 11. Terimce

GLOSSARY

A short history of Turkey during the period Hikmet’s epic chronicles may
be helpful in sorting out the events it relates. During World War I, the
Ottoman Empire sided with the Central Powers. Although their army,
under the leadership of men like Mustafa Kemal, won all its major battles,
the Ottomans lost the war along with their allies. After the war, the
Montreux Pact of October 30, 1918, dismantled the Empire and divided
Turkey among England, France, Italy, and Greece. The English concen-
trated on the area around Istanbul, the French moved into southeastern
Anatolia, the Italians were handed the coastal regions in the south and
southwest, and the Greeks occupied Izmir in the west. While the Ottoman
military was disarmed and the central government in Istanbul had given
up any ideas of armed resistance, local guerrilla groups formed through-
out Anatolia to regain Turkish lands. The people took up their own
defense, and the Liberation Army evolved from these groups.

To organize a national resistance, keep alive the idea of an inde-
pendent Turkey, and coordinate the various local forces required cen-
tral control and a strong leader, and Mustafa Kemal emerged as that
leader with the requisite power, knowledge, battlefield experience, and
faith. Foreseeing the implications of the Montreux Pact, he left Istanbul
for Anatolia in 1919 and set out to organize an army for a war of inde-
pendence. The strengthening of the Anatolian forces, together with the
success of guerrilla warfare against the French and the Greeks, scared
the Allies and led the English to officially occupy Istanbul in 1920, dis-
solve Parliament, and exile the supporters of a Turkish independence
war. Mustafa Kemal announced that the closing of Parliament in
Istanbul marked the end of seven hundred years of Ottoman rule, and
he opened the Turkish National Assembly on April 23, 1920, in Ankara,
a small town on the steppe that would become the Turkish capital. The
Sultan proclaimed Mustafa Kemal a traitor, and the Caliph, declaring
the Independence movement to be anti-Islam, issued a fatwa for his
death. Airplanes dropped fliers announcing the fatwa all across Turkey
at the same time the National Assembly was convening, and the Jfatwa
caused many guerrilla gangs to switch sides and oppose the nationalists.

The Independence War was fought on many fronts. Major battles on
the western front include the First Inonu Battle, the Second Inonu
Battle, and the decisive Sakarya Battle, which lasted twenty-two days and
ended with the Greeks’ retreat. The French withdrew from southeast-
ern Turkey following this victory. All forces then concentrated on the
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Enver Pasha (1881-1938): Turkish general and statesman.

Ethem the Circassian: guerrilla gang leader who first worked with the nationalists
but then, impressed with his power, established his own army, which the
Liberation Army defeated in 1921.

Fikret, Tevfik (186'7-1915): Turkish poet known for his social criticism.
Gokalp, Ziya (1876-1924): Turkish sociologist and man of letters.
Hashim, Ahmet (1883-1933): Turkish formalist poet.

Inonu, Ismet (1884-1973): Turkish general and second president (1938-50) of
Turkey.

Kemal, Ali (1867-1922): Turkish journalist lynched during the War of
Independence.

Kemal, Namik (1840-1888): Turkish poet imprisoned and exiled for his liberal views.
Koroghlu: warrior hero of popular Turkish folk epic by the same name.

Lame Osman (1883-1923): head of Ataturk’s security forces, who had an anti-
Ataturk Representative from Trabzon killed and was killed in retaliation.

La Pasionaria, Dolores Ibarruri (b. 1895): Marxist Spanish orator and writer, in
exile from 1939 to 1977.

March 31st Affair: in 1909, certain reforms during the Second Constitution dis-
turbed reactionary and fundamentalist factions who, encouraged by Sultan
Abdul Hamid and the English, incited the people and part of the army to revolt;
the Movement Army was called in to put down the uprising.

Nasreddin Hodja (1208-1284): legendary Anatolian humorist now part of
Turkish folklore.

Night of Revelation: night the Koran was revealed.

Peri, Gabriel (1902-1941): French Communist journalist and politician executed
by the Nazis for his activities in the Resistance.

Rebiulahir: fourth month of the Arabic calendar.
Sultan Reshat (1844-1918): succeeded Sultan Abdul Hamid in 1909.

Suphi, Mustafa (1883-1921): Turkish journalist who founded the Turkish
Communist Party in Baku in 1920 and was subsequently assassinated.

Tahir and Zuhré: the Romeo and Juliet of Turkish folklore.

Talat Pasha (1874-1921): Turkish general and statesman opposed to Abdul
Hamid’s regime,

Tanya: code name of Zoe Kosmodemianskaya (1923-1941), celebrated Russian
partisan executed by the Nazis.

Venizelos, Eleutherios (1864-1936): Greek statesman who fought in the Balkan
War and in Turkey in 1918,

Vrangel (1878-1928): White Russian general who, along with General Denikin
(1872-1947) and Admiral Kolchak (1874-1920), fought the Bolsheviks.
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western front. The Great Offensive began on August 26, 1922. The
Greek army was decisively defeated, and Turkish troops entered Izmir
on September 9, driving the stragglers into the sea. Nine days later, all
occupying foreign troops had been driven out of Anatolia. The
Lausanne Treaty of July 1923 made the Turkish victory official, and the
borders of modern Turkey were drawn.

Following Independence, Mustafa Kemal became the first president
of the new republic and carried out major reforms designed to make
Turkey a nation on the Western model. State and religion were sepa-
rated; religious schools were closed, and a secular educational system
was established; language reforms purged Turkish of Arabic and
Persian influences; women were granted equal rights, and the Islamic
practice of multiple wives was outlawed; and last names, Western dress,
and the Roman alphabet and calendar were adopted. Although Lenin
made overtures of friendship to Mustafa Kemal, he outlawed the
Turkish Communist Party, a ban in effect to this day.

During World War II, Turkey managed to remain neutral. That was
not an easy feat, since both sides coveted the Straits. The country was
nevertheless mobilized during the war and, with bread rationing and
shortages of fuel and medicine, still experienced the economic and
moral trials of war.

Abdul Hamid IT (1842-1918): made Sultan in 1876, he closed Parliament in 1878
and ruled as an absolute despot until he was deposed in 1909.

Agriculture Office: established in 1938 to protect farmers and consumers alike,
this bureau is part of the Commerce Department and sets the prices of grain and
other farm products.

Akif: Mehmet Akif Ersoy (1873-1936): author of the Turkish National Anthem.

Ataturk, Mustafa Kemal (1881-1938): Turkish general and founder and first pres-
ident (1923-38) of the Turkish Republic.

Balkan War: in 1912 and 1913, the peoples of Bulgaria, Greece, Macedonia,
Serbia, Montenegro, and Albania successfully fought the Ottoman Empire for
their independence.

Book of Ahmet: title of four books recounting Mohammed’s life, one dating from
the fourteenth century, two from the fifteenth, and the fourth from the eighteenth.
Constitution: in 1908, Sultan Abdul Hamid II reinstated the 1876 Constitution,
and general elections were subsequently held to convene Parliament, which
became known as the “Second Constitution.”

Delibash, Mehmet: guerrilla leader who switched from the nationalist side to the

religious faction, gathered deserters around him, and battled the Liberation
Army near Konya in 1920 before he was killed in 1921.
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Ek. 12. Tablolar

Odiin¢ Alma (Borrowing) Ornekleri

s.30

....rak1 igmek vagon-restoran’da.

p.19

....and sip raki in the wagon-restaurant

5.238

Kizarmis et, salata ve irmik helvasi

getirdiler

p. 202

They brought roast meat, salad and helva

5.237

Seni gibi bulgur pilavi Siileyman, seni

p.201

You,”Bulgur Pilaf”’Suleyman, you!

S.297

“Bolsevikler, mensevikler...”

p. 253

“Bolsheviks, Mensheviks...”

ve zeybek oyununa hazirlantyormus gibi

s.303 p. 259
efendi aga, effendi agha
s. 299 p.256

and, as if he is warming up for a Zeybek
dance,

5.300

Lakin efendi aga,

p. 256

But, effendi agha,

5.304

Arif Hikmet Paga-Ayandan

Aram Efendi-Ayandan

Meb'usandan Iskodra meb'usu Esat Pasa

ve Emanuel Karasu Efendi-Selanik

p. 260
Arif Hikmet Pasha- of the senate

Aram Effendi, of the Senate of the
Assembly, Esat Pasha, Representative
from Ishkodra

and Emmanuel Karasu Effendi-Salonika
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s.316

candarma efendi aga.

p. 269

guardsman effendi agha.

5.352

Ben, bu biiyiik yapidaki efendiyim.

p.301

I’m the efendi in this building

5.353

ben, bu biiyiik yapinin efendisi

p.301

Me, the efendi of this big building.

5.344 p.294

Camlica Tepesi Chamlija Hill

5.359 p. 307

Emin Efendi Emin Effendi

5.359 p. 307

Hiiseyin Huseyin interrupted Emin Effendi in a

Kisik bir sesle kesti sozini Emin

Efendinin

“-Ben dolasmak isterdim, bey.” dedi
Halil’e.

hoarse voice-

“I wish I’d traveled, bey” he said to
Halil.

5.363

“Gel istersen sen de bak, beyim”

p. 310

“Come and look if you want, bey

s.375 p.321

Sagolun efendi aga...” effendi agha...”
s. 397 p. 340
Hacibaba Haji Baba
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s.403 p.346

“-Merhaba beyzadem”dedi. “Hello, Beyzadé”

5.404 p. 346

Erzurumlu ulemadan Ayetullah Efendi | Ayatollah Effendi of the ulema of

Erzurum
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Sézciigii Sozciigiine Ceviri (Literal Translation) Ornekleri

s.21 p.12
“Hele Ferahfeza” Especially the “Open Air”
5.22 p.13

Hicaz Demiryolu

Hejaz Railway

s.33

“Eski Hisar” koyii ve kalesi

p.21

the “Old Fort” village and fortress

s.76

Ariburnu’nun yollar1 taglik.

p.61

The Bee Point road is rocky

s.139

Narin uzun sisede Kavaklidere sarabi

p.116

The Poplar Creek wine came in tall,
slender bottle.

5.166
Bay Sekip Aytuna...

“Soyadinizi kendiniz mi sectiniz?”

p.140
Mr. Shekip Aytuna...

Did you choose the last name “Moon

River” yourself?

s.171

“-Garson, li¢ sise Kavaklidere getir.”

p.143

“Waiter, bring us three bottles of Poplar

Creek wine.”

s.172

Bir gece Akintiburnu’nda,

rezalet ¢ikarip

gazinoda,

p.145

at a club in Current Point

s.185

Bursa ve Bursa’nin sarkinda Aksu

p.156

Bursa and Whitewater east of Bursa
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s.189

y1ldiz-poyraz

p.159

a northeaster

s.189
Ve simdi

Kerempe Feneri’nin aciginda

p.160
And now

Off the Rocky Point lighthouse

s.189

Gece Tophane rihtiminda

p.160

One night on the Tophané wharf

s.190

Ve Kerempe Feneri’nde

p.160

And, at the Rocky Point lighthouse

5.194 p.164
Usak gruplari Ushak forces
s.195 p.165

Metristepe aydinlaniyor

Trench Hill lit up

5.213

Yesilcam nahiye miidiirii Ferit Bey

p. 180

Ferit Bey, the governor of Green Pine

Township

5.222

Derken, Uzun Cars1’ya saparken

p. 187

Then, as you turn off at Long Market

5.222

Uzun Cars1’y1 dikine inersin.

p. 188

Go straight down Long Market
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5.223

Zindankap1, Babacafer

Yemis iskelesi

p. 188

Zindankapi, Babajafer

Fruit Wharf

5.227

Akarcay Derebogazi’'nda degirmenleri

gevirip
Kilgiksiz yilan baliklartyla

Yedisehitler Kayasi’nin golgesine girip
cikar

p. 192
Turning the mills at Streamford
It runs with its boneless eels

In and out of the shadow of Seven
Martryrs’ Rock

s.227

Altigdzler Kopriisii'niin altindan

Biiyiik Cobanlar Kdyii’nii solda

Ve Kizilkilise’yi sagda birakip

ilerler

p. 192

turning east under Six Eyes Bridge

it leaves Great Shepard’s village
and Red Church on the right

and flows on.

5.228

Selimsahlar Ciftligi’nde 1rgatlik ederken
Manisa’da gecgerdi Gediz’in sularini basi

donerek.

p. 193

when he worked as a day-laborer on the

Selim Shah Farm in Manisa
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5.229
Agizkara-Sogiitliidere mintikasi.

12’inci piyade firkasi.

p.194

The region of Black Mouth- Willow
Creek.

The 12th Infantry Division.

s5.230
Tmaztepe’ye kars1 Komiirtepe cenubunda

On besinci Piyade Firkasindan iki ihtiyat
zabiti

p.195

South of Coal Hill across fromHay
Peak

Two reservists of theFifteenth Infantry

Division

5.232

Karahisar cenubunda ve sarkinda 20-30

kilometreydiler.

p. 197

50 kilometers South of Black Fort.

s. 233
Serseri bir kursunla vurulan

Deli Erzurumlu’ydu.

p.197
Crazy Erzurum

Was hit by a stray bullet.

s.253 p. 215
Demir Ali “Iron Ali”
s.283 p.241

Cerkes’in Kabak Koyii’nde

Came into the world in 1921

In Squash Village near Cherkesh.

5.281

Bu kadar iste, muhterem bubacagim

p.240

Well, that’s all, my esteemed Papa...

s.285

Meral Cay1

p.243

Fawn Creek
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5.286

Kavga ¢ikt1 dag yiiziinden Tiirbelilerle.

p.244

Fight broke with Tombs Village over...

5.300 p.256
Copur Ihsan Bey Pockmarked Ihsan Bey
5.303 p. 259

Gazetenin ismi “Sabah”

The paper is Morning,

s.331

Ay Ibrahim’le Rauf Bey

p.283

Bear Ibrahim and Rauf Bey

Ayn1 masadaydi, And their wives.
Maaile.

5.335 p.286

Gilla Hanim Rosie Hanum

5.336 p. 287

Gulli Hanim Rosie Hanum

s.338 p.288

Deliormanli pehlivan

Mad forest wrestler

s.339
Kuran’da bir soz var:

“Kiillii yamellu sakiliyetihi.”

p.290
There’s a line in the Koran:

“All creatures are manifest forms.”

5.340

Topal Osman

p.290

Lame Osman
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5.350

Diimelli Mehmet

p.298

Mehmet from Dumel

5.355
Hiiseyinli, Cukuréren

Karapazar

p. 304
Huseyinli, Chukuroren

Black Market

s.400
Ticaret ve Sanayi Odasi ve bankalar:

Osmanli, Ziraat,

p.343
A Chamber of Commerce and banks:

Ottoman,

Is Agriculture, Labor.
5.464 p. 399

Kolhozlular agliyordu. The farmers cried.
s.501 p.431

Colak Ismail One-arm Ismail
s.504 p. 434

Kadri Pehlivan

The wrestler Kadri
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Zorunlu ya da istege bagh yer degistirme (Transposition) 6rnekleri

s.14

Ahmet Onbasi.

Balkan Harbinde gitti.

Seferberlikte gitti.

Yunan Harbinde gitti.

“Ha dayan hemserim sonuna vardik”

s0zii meshurdur.

p.5

Corporal Ahmet.

He fought in the Balkan War.
He fought in the Great War.

He fought in the Greek War.

“Hang in there, borther, the end’s in sight

He’s famous for saying.

$.38-39 Nuri Oztiirk
Esnaflik

Tiiccarlik da ettik.
Her sey

Kurukahvecilikten bagka.

p.27
I’ve done just about everything

but run a coffee house.

S.88
Harbe  girecek  miyiz  diye
soracaktim.

Benimkiler, “Girecegiz anne” diyor.

p.72
I wanted to ask if we’ll enter thewar.

My sons say we will.

5.89

Perihan cevap vermek isterken

p. 73

Perihan started to answer

s.100

-Ekmege itaat lazim

p.82

-Bread must be respected.
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S99 p.81

-Ne is yapardi? “What was his work?”’
-Tiitlinde calisir “Tobacco”

s.134 p.112

Kendisi giderse ev halki baloya

gitmezler.

When he goes out socially, his family stays

home.

s.143

O ¢ocuklugundan beri bdyle yapardi

baskasinin hesabina utandigi zaman

p.119
(he’d done it since childhood

Whenever he felt embarassed for

someone).
5.184 p.155
Hapishanedekini  ziyaret  ettigi | (since the day he visited the man in prison)
giinden beri
5.192 p.162
Erkek ¢ocuktu He was a real man.
s.199 p.168

“Karagdz’e benzemiyor okuduklari

“And they don’t seem to be reading Karagoz

sey.” stories.”

-Niye Karagoz geldi akliniza?

s.211 p.178

Bu fiziksel aglik bende yoktu. This physical hunger was something
NEW ..iiiiiiiiiiiiiiiii
It mustn’t

Bu olmamali sevgilim

218




s.213

Kadin vardi kunduract Rifat’a.

p.180

The woman had married the cobbler Rifat.

5.236

Senin siir yazdigin var m1?

p. 200

I don’t see you writing any.

5.238

Bulgur tenceresini génderdi Kazim

geri

Kizarmis et, salata ve irmik helvast

getirdiler

Ve iki sise kirk dokuzluk

p. 202

Kazim sent the bulgur back

They brought roast meat, salad and helva

And two half liter bottles.

s.240

Agzinin i¢imde aglayan bir diidiik

varmis gibi konustu:

-Bilecik daha uzak m1?

p. 203
He wheezed

How far are we from Bilejik?

s.259

ve Halil hatirladigin1 farketmeden

hatirlamaktadir

p. 220

Halil remembered

s.275

Kahve ocaklar1 yandi.

p. 235

Hot plates were lit for coffee.

s.279

Yiizimi boyaladim atesin

komiiriiyle.

p. 238

I blackened my face with charcoal from the

fire.
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. 8.317

nefretle korkuyor polisten fakat

p. 271

but he feared and hated police.

5.324

Kizli kahve tutulmadi bu yaz.

p.276

Kizli Coffeehouse didn’t open this summer.

s.377 p. 322
bacaklar adalesiz flabby legs
.5.393 p. 337
ziyaretine Halil amcanin. to visit Halil.
5.454 p.389

clinkii boylu boyunca hayatin

because he lived completely inside life

icindeydi.
5.466 p. 400
Paris  sokaklarinda  topuklarimi | Those who swagger down the streets of Paris
bilhassa carparak yere in steel-toed boots,
Nalgalr - izmeleriyle Clicking their heels,
gezenleri
Have been defeated at the Gates of
Moskova kapilarinda MOSCOW.
yendiler.
s.477 p. 411
Tarihsizdiler. They were all undated
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Zorunlu ya da istege Bagh Modiilasyon (Modulation) Ornekleri

Sokuldu polis efendiye

KAYNAK METIN EREK METIN
S.16 5.7
Adviye Hanim Adviyé Hanum

Walked up to the policeman.

s.19

doniiyor, ha babam doniiyor, ha babam

doniiyor, doniiyor

p.10

turning and turning and turning and

turning, forever turning

s.123
Hiiziinlii sarhos diinyasinda onun

Insanlarin {istiinde kendisi

vardi,

p.102
In his sad, drunkenworld

He was a superman

s.125

Hinc1 nefsineydi simdi.

p.104

His rancor now turned on himself

s.128
Konu komsu 0niine ekmek atmasalar

Acindan olecek

p.107

If the neigbors didnt throw him some
bread

From time to
time, he’d be dead

s.141

(o kadar agir pengeliydi ki)

p. 118

he could be so cutting

s.144

Yine ¢oktii igine o deminki mahzunluk

p.121

Overcome with sadness again.
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s.146

kiigiik salonda asigiyla kavga eder.

p.123

would quarrel with her lover in another

room.

s.158

Hikmet gayet giizel otomobil kullanir.

p.133

Hikmet likes cars

s.158

Hikayemin sonu belli

p.130

You can see where the story is going

s.165

adeta birdenbire derimin Uzerinde

duymak bunu

diistinmek

anlamak

p.139
but suddenly to feel it under my skin,

to know,

and understand

5.165
- Duydunuz: muhakkak,

Diistindiiniiz: belki

p.139
Sure, you feel it,

maybe you know it,

s. 165

Ik seferkine goére belki miskin bir

rahatlik,

p.139

It may be a poorer comfort than the first,

s.166

Demin sizi dinlerken farkina vardim,

p.140

I noticed it before when you were talking:

s.170
Fakat  itibar  gormeyiz  kendi
milletimizden.

p.143

But we don’t respect ourselves.
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s.173

Yahu, hi¢ mi kizmiyorsun Alamanlara?

p.146

Man, aren’t you the least bit mad at the

Germans?
s.191 p.161
Ne korkungtur diismek kavganin | How awful to give up the struggle.
haricine
.$.199 p.168

Ne okuyorlar acaba?

“-What can that waiter possibly read?”

you think.

s.199

Garson ve okumak.

p.168

A waiter reading!

s.201

ve miyop gozleri gozliiklerini yenmisti.

p.170

And his nearsighted eyes shone through

his glasses

5.202

kis gelirse yiin atkis1 yok

p.170

and if it’s winter, she’ll need a wool

scarf.”

5.206
Yainsanda yiirek dedigin tastan olacak,

Yahut da

dehsetli namuslu olacak yiiregin
Bizimkisi tagtan degil ¢ok stikiir,

Fakat namuslu

p. 174
you’ll need to have a heart of stone

or be the soul of

justiceMine isn’t stone, thank God,

But it’s just
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5.208

tad1 bir mandalina dilimine benzeyen

p.176

the girl sweet as a mandarin orange

kizin
5.209 p.177
Elli yasindaydilar. They were both fifty

Elli y1l elle tutulacak gibi belliydi

Ikisinin  de

And both showed

Their fifty years.

tizerinde
s.210 p.177
Nimet Hanim Nimet Hanum

Bir acayip sicaklik

A certain warmth

5.222

Motor mizikgilik ediyor

p.187

The engine isn’t cooperating

5.229
Ve yenilseler de, yenseler de a’day1

Meydan1 gazadan o kendi elleriyle

verecektir

Cenabu rabbiilalemine siiheday1

p. 194
And whether they win or lose

To the mortal enemy on the battlefirled of
the Holy War

He will hand-deliver the martyred souls

To the

Lord of the Universe.
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5.237

Yalniz sen hala vazgegmedin

p.201

Except you still haven’t learned

Koyliice, anarsitge | Not to think like a peasant anarchist.
diistinmekten
5.237 p. 201
Acayip bit hiiziin gecti sar1 kurt | His yellow eyes looked hurt:
gozlerinden
5.244 p.206
Oliiniin  koynundan ¢iktig1  halde | so cut off from the World she doesn’t

farkinda olmayacak kadar

Diinyadan habersiz

know

that she has left the bed of a dead woman

s.245

ve nar ¢igeginden bir kadin

p. 207

together with a woman like pomegranate

blossom

5.250

Harbe girmezsek ne halt edelim

oglum?

p.212

But what will us pilots do if don’t fight?

5.253

bozkirin ortasinda basibos bir israfla

peyda oluveren

p.214

it rises in the middle of the stepe, no

expense spared.

5.218

Bakt1 ucaga tiniversiteli

p.218

The student saw the plane
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s.260 p.221

Deli Madness
Karasevda heartbreak
Melankoli melancholy
5.278 p. 237

Bubacigim olmadi bu is filan dediysem
de

Kiz1 bana verimkar olmada.

But he still wouldn’t let me have the girl.

5.281

o da gitmedigi takdirde dah ettiler

p.239

and since she wouldn’t go, they used

slingliyii. bayonet.

5.284 p. 242

Cok tarhana igildi. They ate lots of tarhana soup.
5.285 p.243

el attilar ugckuruna

grabbed his pants.

s.308 p.263
menhus eller Satanic hands
s.310 p. 265

diizeltip katladi, derlitopluluk

smoothing and folding it with care

severligiyle
s.313 p.267
Ayse'nin gdzbebekleri... Aysha's eyes...
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s.316

Versene, niye vermiyon?

p. 269

Why won't you take it, why?

5.316
Ac kapiy1 goreyim.

Agsana, niye agmiyon?

p. 270
Open the door so | can see him.

Why won't you open it, why?

5.326

Evimi, kOytimii kar1 tayfasi tagladilar

p.278

My wife’s clan stoned my house, my

village.

5.324

Geceler kisalmadi daha

p.276

The nights are stil short.

5.349 p.298

Hastane hiikiimet kapisidir bizim | For our peasants a hospital is the
koyliiye gore government, too.

5.354 p.302

Fakat bugiin yasamak bir piyango gibi:

But today life is a lottery:

Bana dolu ¢ikmig | | win,
Ona bos. She loses.
5.360 p. 307
“-Sana kag defa sdyledim, “How many times have I told you?”

Arilar gibi olmali insan hayatta.”

A man should be on time, like bees.

5.378

Insana yaprak gibi gelen iniltiler

p. 324

moans that sounded fake

227




5.396

Cevdet Bey uzun beyaz biyiklarini aldi

igine agzinin.

p. 339

Jevdet Bey chewed on his long White

mustache.

5.398

hem girtlak girtlaga harbediyorlar.

p. 341

even as they’re at one another’s throat

again.

5.402

alinlarinda keder

p.345

foreheads creased with grief...

s.407

Kerhaneden almmistir Ali Cavis’in

tictincii karisi

p.348

Ali Chavish found his third wife in a

whorehouse.

s.409

kederle boyuna giilityor gibiydi.

p. 350

seemed to be smiling through the tears.

5.415

piring satis1 serbestti heniiz

p. 355

(rice sales were not regulated yet)

s.417 p. 357

Kirtasiyecilikle degil Don’t distinguish yourself as a petty
halka yardim ederek kendini bureaucrat.

goster.

s5.430 p. 368

Hans’in etiyle zehirlenmekten | scared, I guess, that Hans’s flesh was

korktular anlagilan

poision.
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5.434
kis bastirmadan girebilmek i¢in

yiriiyorlar ~ Moskova  ve

Leningrad iizerine.

p. 372
and push on to Leningrad and Moscow

to beat the snow.

5.440

Ve artik nefret etmeyi

Ve affetmemeyi seviyordu.

p. 378
And now he knew hatred

without mercy

S440 p.377
Saglar dile geldi. The hair asks:
s5.455 p.390

Klockof Diev’den bahsediyoruz

Nefes aldi: DOYMUS ve rahat

“Worker” Klochkoff

He breathed his last: at east,content

s.467

hafif tertip alayci nezaketinin i¢inde

p. 401

slightly amused and perfectly polite

5.478

Yasina gore zayif:

p. 411

She’s small for her age

s.487

Ben burada ¢ok rahatsizim.

p. 419

Im’not happy here

5.500

ve mirildand1 bir daha ele gegmesi

miimkiin olmayanin mahzunluguyla:

P 430

And murmured with the sadness of the

things in the past
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5.435 p. 372

Ve askere alindig1 zaman and before he joined the army,
Kopga burunlu ivan hook-nosed Ivan
Cocuk bahgesinin ran the children’s park library.

kitabevi miidiirtiydii.

s.484 P.417

Benim Cemile Hanim boyle, sekerim. | That’s Jemilé Hanum for you
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Esdegerlik (Equivalance) Islemi Ornekleri

.40 P28
Gel de igerdeki ayilara Now try telling all this to the pigs in there.

Biitin bunlar anlat.

s.41 p.29

Elbiseni periler alir Or the demons steal your clothers

5.86 p.70

-Domuzun kizi. You silly goose.

Gedikli jandarma baggavususudur is a master sergeant in theNational Guard.

Perihan’in babasi

5.98 p.80
ne Rumca’dir, ne Tiirkce the earth doesn’t speak Turkish or Greek

toprakcadir topragin konustugu dil.

5.142 p.119

“Akil ermez bu melun hafizanin | “Damned memory Works in mysterious

isine...” ways...”

5.142 p.119

Hergele bendim. The bastard was me.
5.143 p.120

Bugiin ¢ocuklara okutulan tarihler | General,I heard our new military

gibiymis histories...

Yeni harp

tarithlerimiz de, pagam
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s.157 p.131
Ne sthhatli sey. “Isn’t he the Picture of health?”
s.167 p.140

2

“-Her seyin ifratt muzurdur zaten...

“Moderation in all things is best...”

s.175
Fakat balik suya

Aziz Bey agaglara doymaz

p.147
But fish

Can never have too much water
And Aziz Bey

Can’t get enough trees.

s.183

“Ibret al, deli gonliim,

p.154

“Take heed, wild heart-*

s.189

Kamaci1 ustas1 Bekir Usta ona:

p.160

the machinist Master Bekir said

s5.190 p.160
Allah biiyiik God is great.
s.186 p.157

3 Birincitesrin Konya.

on the 3rd of October.

S194

Damlalar sicim gibi iniyorlar.

p.164

beading the glass

s.197

kil ¢adirl Yiirtikleri Aydin’in

p.167

the nomads of Aydin with their haircloth

tents
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s.199

-Niye Karagoz geldi akliniza?

p.168

What made you think of the shadow play?

s5.201
“Keske beni yaratmasaydin”

Hay felek, hay felek

p.170
“Better not to be born!”

Alas it’s fate

s.201

Ana baba giinii

Vaveyla giini

p.170

What pandemonium

s.192

Sonra elham okumak geldi i¢inden.

p.162

Then he felt like praying.

Yazik It’s too bad.

5.275 p. 235

Gece Musa’yr slatip  miinferide | Musa had been beaten in night and thrown
almslar. in solitary.

s.277 P.237

Simdi sdyleyeyim yaz, bubacigim.

“Mubhterem reis buba”

Now, I'll tell you, and you write, Papa:

“Your Honor”

5.499

“Ulan hinzir pust, dedi

p.429

You pig, she said, you pervert!

5.203

kiz gibi Osmanl filintasi

p.171

a virgin Ottoman carbine
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5.206
Kag tane din kardesinin basini yedi,

Biliyorum

p.174
How many loyal brother’s blood

Was on his hands, | know

5.208

Yavrum, Mustafa

p.175

Mustafa, my boy

s.209

basinda demir migferi

p.177

a steel helmet on his head

5.212

Ve sobaci Hakki Usta

p. 180

the stove-maker Hakki

5.219-220 p.185

Ayni yiirek ferahligi with the same ease.

5.228 p. 193

yalniz Yunan’dan once ve | but before the Greeks and before the Great
Seferberlik’ten evvel War

5.234 p.198

Soyle ferah, soyle yigitce kosarken

It’s like you’re running freely on open

Kapana tutulmus gibi ground
oluyor insanin ayagi And your foot gets caught
in a trap.
5.236 p.200
Neredeyse Celal’e tapacaksm, be | Sounds like you all but worship Jelal,
koyltim peasant
s5.235 p.200

You mean you saw him off, too?
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Koyliim, onu da mi selametledin

yoksa?

5.236

Seni de sokacakt1 destana

p.200

He was going to put you in his Indepence

War epic

s.240

Uyumak ne miimkiin hemserim

p. 204

How can I sleep, brother

5.242 p.242
Zipka ve mintan giydi. wore long pants and a shirt.
5.256 p.217

Topragin kavgasini yiireginden at

“All is vanity .Give up earthly struggle.

5.249 p. 211

Giliim, Sweetheart

5.249 p.211

kuzum, giiliim honey

5.250 p.212

Uzun etme dont go overboard
5.257 p.218

toprakta yenilmek Defeatism

5.261 p. 221

Halil’in tistline usaklarini saldirdi Kiirt

beyleri

Kurdish lords set their henchmen on him
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5.276 p.235
Simali Afrika North Africa and Eastern Front
5.276 p. 235

tirkek bir tosun gibi igeri girdi “Peder”

and Pater poked his round head in

and entered like a timid bull

s5.295 p. 251

4 mahalle 4 quarters

5.295 p.251

ascl, greasy spoon
ucuz, kizartma yapan kii¢iik restoran gibi
bir anlami varmis

5.299 p. 255

“Kaptan buba, “dedi

“gdriigmecin gelmis,

muhterem bubacagim.”

“Captain Papa” he said,

“you have a visitor, Papa”

s.300 p. 256
Zabitan The officers
s.301 p. 257

Cennetmekan Sultan Hamit.

Sultan Hamid, the Heaven-Bound

5.305

Millet seni hal'etti fetvay: serife mebni.

p. 260

The nation has given its sacred word as

law.
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s.308 p.263
Efendim Hazretleri Your Honor
s.318 p. 271

sovdi ana avrat

he roundly cursed.

s.318

Umudunuz kirilmasin ayilar

p.272

Don’t lose hope, turkeys

s.327 p.278
muska evil amulet
s.331 p.281

Belediye Reisi, kizaran kulaklarinda

cani.
O herkesi boyle dinler

Tereyagindan kili gekmeyi

He was all attention
Listening to the chairman.
He listens closely to everybody.

He’s good at flattery.

s.141

(o kadar agir pengeliydi ki)

p. 118

he could be so cutting

s.165
- Duydunuz: muhakkak,

Diistindiiniiz: belki

p.139
Sure, you feel it,

maybe you know it,

5.353
Demek ki hala su 1sitiyor

Hala giriliyor koynuna

p. 302
Which means she’s stil cooking,

She can stil be gone to
bed with
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5.361

camiz gibi

p. 308

like water buffalo

$.375

b

Sagolun efendi aga...’

p.321
God bless you,

effendi agha...”

5.380

“-Merhaba, amca”

p. 325

“Hello, mister”

s.394 p. 338

Artik “Ug nokta” vilayeti | Then they reached the province of X
izerindeydiler.

5.401 p.344

Yiiriikler yiktilar develerini.

The Nomads unloaded the sacks.

5.401
“-De ha, kaypak Tiirk,”

Diye  homurdandi

kumral sakall1 Yuriik.

p.344

“Fuck off” greasy Turk™ a Brown-bearded

Nomad mumbled.

s.404 p. 346
Anastyla babasi rahmet-i rahmana | His father and mother long since gone to
kavustu ¢coktan their eternal rest
s.405 p.347
(Yahudilerden ayrildi (he dropped the Jews

Alamanya’yla 41-Haziran After the 21 June pact with
anlagsmasindan sonra). Germany).
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s.405

“Iyilik de, kétiiliik de gizli yapilmali”

p. 347

“Good deeds and bad should be kept

secret”

s. 408

katardi ortalig1 birbirine.

p. 349

set everyone at loggerheads.

s.419 p. 359
sehrin  biitin ~ baldin  ¢iplaklar1 | All barefooted of the city are on our steps.
merdivende
s.427 5.365
3- Kirmizi lahana 3)Sauerkaut
s.441 p. 378
magrur arrogant
iistinsan a superman
5.463 p. 398

ne kadar namuslu insan oldurildi ve

S0 many good people

oldiirtilmekte

S.478 p. 412

peynirli pide yaptik We made cheese pita
s.479 p. 412

Simdi Leyla’nin bir siirii yaramazliginm

sOylediler.

They just told me a host of bad things
Leyla’s done.

5.494

Sucuk pastirma geldi avukattan

p. 425

The lawyer sent hot sausage and pastrami
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5.488 p. 420

kizinca sa¢ saga bas basa doviigsmesi | fighting her tooth and nail

yengemle
s.498 p. 428
Uc nokta sehri The city ofX
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Uyarlama (Adaptation) Islemi Ornekleri

s.19 p.10
Allah sonumuzu... “May God™-

- irktii kendi sesinden- His own voice scared him-

Hayreyle “see all ends well,”

evlat
s.13 s.4
Carsafli Cloaked
sisman Fat.
Adviye Hanim. Adviye Hanum.

An-asil Kafkasyali.
1311°de kizamnik

1318’de gelin oludu.

OriginallyfromtheCaucasus.
Shegotmeasles in 1895

Andmarried in 1902.

s.19

“Hayirdir mutlak sonumuz.”

p.10

"Our end is good for sure.”

s.63

335’teKerim Eskisehir’e gitti,

p.49

In 1919 Kerim went to Eskisehir

5.63

stirdii1337’ye kadar

p.49

till 1921
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s.67
Ve simdi in 1941

*Hepsi aym kisiden bahsediyor ama
takvim degisikligi oncesi eski tarih,

sonrasi yeni tarih.

p.53

And now in 1941

Bu diinyadan aldim hevesimi artik.

I can’t complain about my life

s.108

“-Usta, bu olmad1”

p.89

“Boss, that won’t do”

s.116
Hay yasayasin Nuri Cemil,

Hay yasayasin.

p. 95
More power to you, Nuri Jemil,

More power to you!

s.127
Ah i enin ile kuruldu Avrupa

(beddua)

p.106

Europe was founded with blood, sweat, and

tears;

s.127

Mesela, bizim iznik derebeylerinin

p.106
For instance, the descendants

Of our Iznik lords

s.4l p.29
Diigiin yaparlar.” And raise Cain all night
S. 41 p. 29

Karsida Sar1 Seyfettin,

(Adapazari’nda bir
Cerkez koyii muhtart)

Across from him, Blond

(the mayor of a Circassian

village in Adapazar1)
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s.128

Bursa’da, bazi eski kebapgilarda

p. 106

In some old kebap joints in Bursa

s.128

Bu harabezarda kukumav kusu gibi

tek basina herif

p.107

He inhabits those ruins like an owl, all alone

s. 133
Burhan 1320°de riistiyeyibitirdi.

Seferberlikte,

p.111
Burhan finished high school in 1904.

During the Great War,

s.135

Sonra Kafdagi’na ulastik mu,

p.113

When we reach the summit of mountain,

s.139 p.116
-“Burhan Beyim” -“My dear Burhan Bey”
s.141 p.118

Bir seylere kiismiis gibi soylemisti

bunu.

He said it as if offended.

s.158

Fransa ve Italya’yla is yapt1 zaferden

sonra Hikmet.

p.133

After the Independece, Hikmet did business

with France and Italy.

s.160 p.134

Bunu  Oztiirke  sdylesem  de | You wouldn’t even if I said it in Turkish
anlamasiniz

5.162 p.136

Bar artisti olmasinlar?

They are not Show people, are they?
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s.164 p.138
“-Ne miunasebet?” “I wouldn’t”
s.168 p.141

beyaz takkesi biraz derbeder

his White hat slightly askew

5.169 p.141
-Yazik 6yleysem So much the worse for you
5.169 p.142

gavur olmasa pirimiz diyesim gelir

If he weren’t a heaten, I could call him my

patron Saint.

s. 169

Helal olsun fakat

p.142

But he deserved it

s.172

Fehim’in yliz elliliklerden babast

Paris’te 6ldi.

p. 144

his father died in exile in Paris.

s.174

Bembeyaz kolonyal sapkasindan

p.146

from the snow-white safari hat

s.177 p.149
Haydi bismillah God be with you.
s.212 p. 179

Kiz diri karidir, Osmanli kar1

The girl is full of life, a purebred Ottoman

5.219-220

Anamiz, avradimiz, yarimiz

p.185

our mothers, lovers, wives (annemiz,

sevgilimiz ve karimiz
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S. 222

siyah carsafli bir kadin

p. 187

awoman in a black cloak

5.223

Tam Kasimpasa’ya yaklastik, beyaz

basortiisi. ..

p.189

Just when we got to Kasimpasha, her White

scarf...

5.238

Ve iki sise kirk dokuzluk

p. 202

And two half liter bottles

s.246

yoksa babasi (kara sakalli bir

kadayif¢iydi) 6ldiikten sonra

p.208

or that after his father (a black-bearded
pastry vendor) died

5.246 p.208
Elli yaginda vardi yenge. She was about fifty.
s5.250 p.212

Kaptikactt soforu gibi yolcu mu

tasiyacagiz?

Hauling passengers like bus drivers?

8.225

kaptikactilarda calisir

p.190

or maybe a minibus between Mudanya and

Bursa
5.226 p. 191
Kahbe felek bu...” “That’s how it goes...”
5.228 p. 193

Dordiinciinlin yine mutlak bulamag

istiyordu cani

the fourth is craving buckwheat soup again.
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8.279

“Vay anam, yandim” demesiyle

p.238

When she screamed “Oy mother, it hurts”

5.279
Sonra birisi daha geldi.

Ona da dah ettim.

p.238
Then someone else came.

| stuck him, too.

5.295

27’11 ve llgazliyd:1 Yusuf.

p.251

Yusuf was born in llgaz, 1908.

s. 299

“Bizim muhtardir gelen.”

p. 255

“That would be the village mayor.”

s.301

Aksam ezan1 Yildiz'a vardik.

p.257

By the evening prayers we'd reached Yildiz

Palace.
5.312 p. 267
Hani, Well,
bilimiyon I don't know
“-Yasa be hocam! “Yes!
Bilimiyon, | don't know.
s.314 p. 268
Mubhtarlar1 baslarinda The new draftees had come in groups

ve takim takim geldiler.

led by their mayors.
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s.316
candarma efendi aga.

Su bakrac1 veriver.

p. 269
guardsman

Take him this pot of yogurt.

s.317

Canim cigerim

p.271

the heart of my heart

s.321

Gayri1 ¢ikmaz koynundan oruspunun

p.274

Now he’ll never leave that whore’s bed.

s.329 P.281
“Ya Ali” Praise to Prophet Ali
s.331 p. 282
Ecel teri he almost met
his end
5.332 p. 284

bast1 bagrina tas basar gibi

resigned to his fate

5.333

arzuhalcilik yapar

p. 284

he work writing petitions.
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5.333
”Bizim Hatcanim s0yle
bizim
Hatganim bdyle,
Bizim Hatganim dedi
Bizim
Hat¢anima soralim

b

“Hat¢anim, Hatcanim, Hat¢canim...’

p. 284
it’s “My Hatché is like this
and that
my Hatche says
we’ll ask Hatche.

Hatché, Hatché, Hatché. ..

s.358 p.305

Akl sarar is degil! “That beats all-
5.359 p. 307

Ingallah God willing
5.360 p.308

yapamam derse, karismam, canim

Ifhe says he can’t do it, dont blame me, dear

s5.367 p. 314
“-Ingallah” “God willing”
5.362 p. 310

amentu billah

Allah | believe.

. 5.365

“-Bana da bir katik ayir, goziinii

seveyim”

pP. 312

“Be good and save me some food”

5.368

“-Gegmis olsun, Faik Bey”

p. 315

Nice going, Faik Bey.
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s. 350

“Uy anam” dedi

p. 299

“Oy, mother” she screams

.S. 380

“-Uy anam, uy anam”

p. 325

“QOy, mother”

5.408

idare  meclisi reisiydi  Giritliler

Sirketi’nin.

p. 350

was the CEO of Cretan Enterprises.

s.416

Memleket esrafina sayginiz var mi?

p. 356

do you Show any respect fort he town

fathers?

5.404

Bembeyaz sarigi,

p. 346

With his snow-white turban,

5.404

Karis1 45 yaglarinda, kisa boylu,
tiknaz

p. 246
His wife-about 45, short and plump

Cloacked and scarfed

Basortiili ve
mantolu
s.408 p.350
“Ha susun be” “Enough”
S5.426 p. 426

“Gecmis olsun, yenge” dedi.

“Sister,” he said “it’s over”

s.431

“-Cevdet Bey, goziinii seveyim,

miijdeyi ver.”

p. 369

"Jevdet bey, won’t you tell us the good

news?”’
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s.464 p. 399
giin yigitlik giinii! Now’s the time for courage
s.413 p. 353

“Ug nokta” vilayetine komsudur D.. ..

The province of D borders the province of

Vilayeti. X

s.446 p.382

artik yatalim.” time to sleep.”
s.474 p. 407

ve makbuzun kenarinda ‘hasret”

yazisini aldim.

with “I miss you” receipt.

5.493

Yagmur ¢camur

p. 424

Rain or no rain

5.498

Kar1 oynatma isinden dovdii

p. 429

corporal over a woman

s.499
Karninda kirk tane seytan var,

Gegerken birbirine degmez kuyurklari.

p.430
she had forty devil in her

and not a one knew what the others were up

to.

$.502

domuzuna yigitti.

p.432

acted brave out of spite

5.502

Cakir gozli, fistitk gibi bir kadindi

Emine.

p.432

Eminé was a blue-eyed, buxom woman.
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5.86

p.69

Babasi meshur efelerden birinin | Her father was the son of a famous gang
kizaniydi. leader.

5.86 p.69

onuncu asir Acem nakislarinda | that tenth century Persian paintings trace
gordiiglimiiz,

Dede’nin nusfiyesinde nagmelesen,

Bize divan siirinin anlattig1 bir yiiz.

the face praised in Ottoman poetry.

5.86
Gedikli jandarma bas¢avususudur

Perithan’in

babasi

P.70

s.184
“- Yavrum, yasasin Karayilan

Ask olsun

Antepliler.

p.155
“Bravo, Black Snake!

That’s the way, Antep!

s.193
Zemheriler bitti diyelim

Hamaseyn ya basladi, ya
basliyor.

p.163
It was after the dead of winter

Right around the equinox.

s.210

Canina minnet

p.177

He’d like nothing better
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5.224
Dayan dmrumiin torpusu

Dayan da daglar anadan dogma

gorsiin Sofér Ahmet’i

Dayan aslan....

p.190
Hang in there, bane of my existence!
Hang in there so mountains can see

Driver Ahmet in his birthday

suit

Hang in there, my lion...

5.235 p.199
Merhaba koyliim, “Hello, peasant”
5.282 p. 240

“-Katik da ¢ikar, bubacigim,

Goriismeciler sevabi sever...”

“And there could be some food, Papa-

Visitors love to do good deeds...”

5.283 p.241
Cok rahmet yagdi. It rained a lot
5.297 p.253

cay1 kirklama sekerle yudum yudum
iciyor

sipped his sweet tea

s. 304

Tih, reziller

p.260

Geeze, the bastards

5.302 p. 258
Keyfet bildigin gibi whatever your heart desires
s.303 p. 259

Ermeni, mermeni

Armenian, Scharmenian
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s.312 p. 267
Hani, Well,
bilimiyon I don't know
“-Yasa be hocam! “Yes!
Bilimiyon, | don't know.
s.314 p. 268
Muhtarlar1 baglarinda The new draftees had come in groups

ve takim takim geldiler.

led by their mayors.

5.316
candarma efendi aga.

Su bakrac1 veriver.

p. 269
guardsman

Take him this pot of yogurt.

s.317

Canim cigerim

p.271

the heart of my heart

s.321

Gayri ¢ikmaz koynundan oruspunun

p.274

Now he’ll never leave that whore’s bed.

s.321

“Ulen gobeller niye agliyonuz?”

p. 274

“You, crazy women, why you crying?

s.335

Gulli Hanim, Giilli Hanim

p.286

Lady of roses, lady of roses

5.353

Duymamistir imambayildinin adini

p.302

she hasn’t heard of stuffed eggplant.
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s. 374

kulun olayim,

zevklenme adamla

p. 320
Don’t play with me:

I’ll do whatever you want.

s. 406

Seferberligin sonuna kadar.

p.348

Till the end of the Great War.

s.407

“-Malum” dedi “maalum”

p.349

“Yes” he said. “y-e-e-es”

S.476
“Bilimiyon,

Onurlu adamda,

p. 410
“You don’t know-

He was a proud man,

Kahrindan 6ldi...” He died of grief...”
5.86 p.70
Emine Did you tell the guardsmen who yourf ather

-Deyiverdin mi jandarmalara babanin

kim oldugunu?
-Demedim. Sordular.

Aydinliyiz, diyeydin.

Koylerinden diyeydin.

-Domuzun kizi.

-Biz Aydinliy1z bayan hemsire.

is?

-1 didn’t, but they asked

Did you say Aydin?

Did you say th evillages?

-We are from
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