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ERKEN CUMHURIYET DONEMINDE TURK TIYATROSU DERGISININ
ISTENBUL SEHIR TIYATROSU’NUN KURUMSALLASMASINDAKI ROLU
(1930-1950)

Melih Yigit
Haziran, 2019

Dartilbedayi 1914°’te kurulmus, Cumhuriyet doneminde varligini devam ettirmistir.
Kurum, Muhsin Ertugrul’un 1927°de yoOnetime gelmesi ile yeniden yapilanma
siirecine girmis, 1931°de Istanbul Belediyesi’'ne baglanmis ve 1934’te de Sehir
Tiyatrosu adin1 almistir. Bu donemde, modern Bati tiyatrosu topluma
benimsetilmeye ¢alisilmig ancak birgok sorunla karsilasilmistir. Bu sorunlarin
basinda tiyatro okulu ve binasi ihtiyaci, seyirci azhigi, eser ve yazar eksikligi
gelmistir. Sorunlarin ¢éziimii i¢in Dariilbedayi’nin, kisilere bagh kalmayan, strekli
bir kuruma dontismesi gerekliydi. Bunun icin de herkesi baglayan ortak ilkelerde
uzlasilmasi, ortak degerlerin iiretilmesi ve paylasilmasi gerektigi disiiniilityordu.
Dergi, bu isleyisin saglanmasinda rol {istlenmis, 1930 yilindan baslayarak Once
Dariilbedayi, 1935’ten itibaren ise Turk Tiyatrosu adiyla yayimlanmistir. Sav,
derginin kurumsallasmaya temel islevler yerine getirerek bu siirece katki
sagladigidir. Bunlar kurumsal isleyis ve etkinlikler, tiyatro kultiri yayma, aydinlar
ortak zeminde bulusturma ve merkezi biirokrasi ile iligkileri gii¢lendirme olarak dort
kisimda ele alinmistir. Tez bu perspektifle yazilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Darllbedayi, Istanbul Sehir Tiyatrosu, Tlrk Tiyatrosu
Dergisi, Kurumsallagma.



ABSTRACT

THE ROLE OF THE TURKISH THEATRE JOURNAL (TURK TIYATROSU)
IN THE INSTITUTIONALIZATION OF ISTANBUL CITY THEATRE IN
THE EARLY REPUBLICAN PERIOD (1930-1950)

Melih Yigit
June, 2019

Dartilbedayi was established in 1914 and continued its existence during the
Republican period. The institution entered into a reconstruction process after Muhsin
Ertugrul started to manage in 1927, connected to the Istanbul Municipality in 1931
and was named the City Theater in 1934. In this period, modern Western theater was
tried to be accepted by the society but many problems were faced. Major of these
problems were the need for theater school and building, lack of audience, lack of
lack of authors. For the solution it was necessary that Darllbedayi should be a
permanent institution that did not depend on the persons. For this the agreement
about common principles related to everybody, common values were tought to be
produced and shared. The magazine had a role in ensuring this functioning. Starting
from 1930, it was first published as Darilbedayi and after from 1935 as Turkish
Theater. The aim of the thesis is to reveal the relationship between the publication of
the magazine and institutionalization process. The hypothesis is that the magazine
contributes to the institutionalization by performing the basic functions. These
functions are studied four parts as institutional working and activities, propagation of
theatre culture, agreement the intellectuals and strengthening relations with central
bureaucracy. This thesis is written in this perspective.

Keywords: Theatre, Darlilbedayi, istanbul City Theater, Turkish Theater Magazine,
Institutionalization.



ON SOz

Bu c¢alisma, Erken Cumhuriyet Doneminde, Darilbedayi(1930-1935)/Turk
Tiyatrosu(1935-2013) dergisinin  Dariilbedayi’nin  kurumsallagsmasima yo6nelik
katkilarin1 incelemektedir. Caligmamizda derginin 1930-1950 yillar1 arasinda
yayimlanan ilk 225 sayisimi inceledik ve Darllbedayi’nin ilk diizenli ydnetim
doneminde saglanan kurumsallagma ¢abalariyla dergi yayini arasinda iliski oldugunu
saptadik. Dergi, Tiirk Tiyatrosu ile ilgili daha 6nce yapilmis ¢alismalarda da birincil
bir basgvuru kaynagi olmustur. Dergi, Muhsin Ertugrul y0dnetimindeki
Dariilbedayi/istanbul Sehir Tiyatrosu’nun yayin organi olarak cikarildigindan sanatgi
ile ilgili arastirmalarda da temel basvuru kaynagi olmustur. Ancak dergiyi islevi
dolayisiyla ele almak da mimkindir. Biz bunu tercih ettik. Basta Muhsin Ertugrul
olmak Uzere, o donem tiyatro faaliyetlerinde rol almis, biirokrat, sanatg1 ve aydinlari
icine alan ancak odak noktas1 dergi olan bir arastirma yaptik.

Clnku dergi, kurumsallasma agisindan énemli bir deger tasimaktadir ve bu nedenle
de bizim inceleme alanimiz olmustur. Taksim Atatiirk Kitapligindan derginin tim
sayilarina ulasabildik. Ayrica dergiye 2014 ten itibaren internet tizerinden de erisim
saglanabilmektedir. Bu sayede, dergiyle ilgili gorsel materyal de edinebildik.
Calismamizin elbette eksiklikleri, tamamlanmasi gereken noktalar: vardir. Bunlardan
biri Cumhuriyet dénemi ile ilgili olarak temel referans kaynaklariyla yetinmis
olmamizdir. Cumhuriyet arsivlerini onceleyen baska bir calisma yapilabilir. Bunun
yant sira Dariilbedayi’nin diger basin-yayin organlarindaki durumu konusu ayrintili
incelenebilir. Yapilacak diger calismalar toplamda Darilbedayi/Tirk Tiyatrosu
dergisinin biitiin yonlerini ortaya koyacaktir.

Calismam boyunca gosterdikleri titizlik ve harcadiklari emek i¢in, danisman hocam
Dr. Ogretim Uyesi Fahriye Dinger’e, tez izleme heyetindeki hocalarim Prof. Dr.
Arzu Oztiirkmen ve Prof. Dr. Hiilya Ugur Tanridver’e tesekkiir ederim. Bu siirecte
destegini ve ilgisini eksik etmeyen degerli dostum Sener Aksu’ya tesekkiirii bir borg
bilirim. Sevgili esim Ayten Demir Yigit bu siregte hep yanimdaydi. Sonsuz
tesekkiirler.

Annem, ilk 6gretmenim Ayse Yigit’in anisina.

Istanbul, Haziran 2019 Melih Yigit
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1. GIRIS

Osmanli iilkesinde Bati tiyatrosunun ilk orneklerine XIX. yiizyilin baslarinda
rastlanilmaktadir. Ozellikle Tanzimat reformlarini takip eden siiregte baslayan
Bati’ya yonelim tiyatroyu da kapsayan bir yelpaze olusturmustur. Bu ddnemde
Osmanli biirokratlari modern bir toplum olusturmayr hedeflemislerdir. Bu hedef
dogrultusunda Bati egitim kurumlar1 model alinmaya baslanmis ayn1 zamanda tiyatro
da halkin ¢cagdaslagmasi i¢in bir ara¢ olarak diisiiniilmiistliir. Osmanl biirokratlar ve
aydinlar1 tiyatronun iilkeye tasinmasini saglamislardir. Gayrimiislimler tiyatroya
daha kolay uyum saglamislar ve Osmanli Devleti’nde tiyatronun gelisme ve

kurumsallagsma ¢abalarinda etkili olmuslardir.

Bat1 tiyatrosu oOrnekleri olarak nitelendirilebilecek ilk olusumlar Naum ve Gillii
Agop Tiyatrolaridir. Bu tiyatrolarin kuruculart gayrimislimlerdir ve Osmanli
birokrasisi ile aydinlar bu tiyatrolari desteklemistir. Sinasi, Namik Kemal gibi
aydinlar tiyatro eserleri de kaleme almislardir. Tiyatroya yonelik bu ilgi, yerli
oyunlarin da ortaya ¢ikmasini saglamig ancak Il. Abdilhamit déneminde metne

dayali tiyatro, politik nedenlerle sansiire ugramistir.*

1908’de Il. Mesrutiyet’in ilaninin getirmis oldugu 0zgiirlik ortami, siyasi partilerin
acilmasi, basin iizerindeki kisitlamalarmn kalkmasi? gibi acilimlari saglamis, bunlarin
yaninda tiyatro konusunda yasaklarin da ortadan kalkmasina vesile olmustur. Bu
donemle birlikte gayrimiislimlerin yan1 sira Muslimanlar da sahne almaya
baglamiglardir. Ahmet Fehim, Burhanettin Tepsi, Muhsin Ertugrul II. Mesrutiyet
doneminde yetisen ve Yyerli tiyatronun kurulmasina ¢aba harcayan Onemli
isimlerdendir. Donem boyunca olusan birikimle birlikte, sanat¢ilarin ve biirokratlarin
cabalariyla 1914 yilinda Dariilbedayi (Guzellikler Evi) kurulmustur. Tiyatro,
Dartlbedayi’yle birlikte yerel biirokrasinin destegini alan kurumsal bir yapiya
kavusmustur. Clnkii Dr. Cemil Topuzlu, Istanbul Belediye Baskani olarak bu

girisime biiylik katk1 saglamistir. Halkin kiiltiir diizeyini ve sanat zevkini yiikseltmek

! Ozdemir Nutku, Duinya Tiyatrosu Tarihi, (istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari, 2008), 285.
2 Zafer Toprak, Tiirkiye’de Popiilizm 1908-1923, 1. bs. (istanbul: Dogan Kitap, Kasim 2013), 85.

1



Dariilbedayi’nin kurulmasindaki en ©6nemli amaclar arasindadir.® Dariilbedayi
Tiirkiye’de modern tiyatro geleneginin yerlesmesinde ve gelismesinde onemli bir
yere sahip olmustur. Bu c¢ati, 1. Diinya Savasi ve ardindan Kurtulus Savasi
kosullarinda bile var olma miicadelesi vermis, savaslar sonrasinda toparlanmaya
baglamis ve 1927 yilinda Muhsin Ertugrul’un bagkanligiyla yeni bir doneme
girmistir.

Erken Cumhuriyet Déneminde, tipki Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde oldugu
gibi blirokratlar ve aydinlar modern tiyatroyu toplumu doniistiirecek ve degistirecek
bir egitim araci olarak gérmiislerdir. Muhsin Ertugrul da bir aydin olarak bu siirecin
bir par¢asidir. Muhsin Ertugrul “...Ben kafalarin yalniz dislarin1 degil, ayn1 zamanda
iclerini de kokiinden degistirmek taraftariyim ve bunda tiyatroyu yegéine (biricik)
vasita (arag) gortyorum” demektedir. Bu fikir dogrultusunda, ydnetimindeki
Dariilbedayi’de seyirciyi modern sahne Kkiiltiiriiyle donatmak igin yogun c¢aba

sarfetmistir.

Ancak bu donemde halkin ¢ogunlugunun geleneksel tiyatroya ilgisi devam
etmektedir. Geleneksel tiyatroda, dnceleri miizik, ¢engi ve taklitgilerin birlesmesiyle
oynanan “kol oyunu” halka agik oynanmasina referansla daha sonra “ortaoyunu”
olarak adlandirilmistir®. Ortaoyununda Osmanli imparatorlugunun ¢esitli halk
tabakalarin1 olusturan unsurlara ait tipler temsil edilirdi. Sanatc¢ilar hikayeyi
kabataslak bilir, rollerini zeka seviyeleri ve yetenekleri Olcilisiinde oyunun gidisine
gore yaparlardi. Taklitlerle beraber 6zellikle hos, giizel, giildiiriicii ve ¢ift anlamh

sozler bulup sdylemek asil beklenendi.® Bu oyun belirli bir metne dayali degildi.

Bat1 tiyatrosunun temel 6zelligi ise metne dayali olmasidir. Dolayisiyla bu tiyatro,
geleneksel tiyatrodan farkli olarak metin yazarlarma ihtiyag duyar. Oysa
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda okur-yazar orani ¢ok diisiiktii, tiyatro yazari da azdi.
Bati tarzi tiyatronun gelisebilmesi igin yeni yazarlarin yetistirilmesi gerekiyordu.
Tanzimat’tan itibaren oyun yazarlifinda bazi gelismeler olmustu ancak modern
esaslara gore yazilmis, sahnelenebilecek tiyatro eseri epey sinirli kalmisti. Oyuncu

eksikligi de bir diger problemdi. Ozellikle kadin oyuncu bulmakta biiyiik sikinti

3 Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, 1. bs. (Istanbul: ALFA yayinlari, Nisan 2015), 66.

4 Muhsin Ertugrul, diizenleyen: Prof. Dr. Ozdemir Nutku, Gerceklerin Diisleri, Tiyatro
Diisiinceleri, 1. bs. (Istanbul: Dr. Nejat Eczacibas1 Vakfi Yaymi, Kasim 1993), 270.

> Sevengil, age, 66.

& Sevengil, age, 69.



yasantyordu. Geleneksel tiyatroda kadin rollerini erkekler oynardi. Cumhuriyet’ten
sonra kadin haklarinda goreceli iyilesmeler olmasina ragmen sahneye ¢ikmak on
yargilar ylizinden olaganlasamamisti. Tiyatro binasi, tiyatro okulu ve ddenek diger

belli basli sorunlardanda.

Tiim bu sorunlarin asilabilmesi, sanatgilarin sorunlarimi dile getirebilmeleri,
yardimlagabilmeleri ve Orglitlenebilmeleriyle miimkiin olabilirdi. Bu yiizden
kurumsallasma, modern tiyatronun bu donemdeki sanatgilari i¢in yasamsal bir 6neme

sahipti.
1. 1. Kurumsallasma ve Kurumsal iletisim Araci Olarak Dergicilik

TDK, kurum kavrami i¢in, “Evlilik, aile, ortaklik, miilkiyet gibi koklii bir yapiy1
iceren, genellikle devletle iliskisi olan yapr veya birlik, miiessese”’ tanimin
yapmustir. Kurumsallagmay1 ise, orgiitlii duruma gelmek ve siireklilik kazanmak®
olarak tanimlamistir. Joseph Fichter’e gore kurum “cogunlugun paylastigi ve bazi
temel grup gereksinmelerinin karsilanmasi amacina yonelik, davranig Oriintiileri
bilesimidir”.® Kurumlarda olusan davranis tarzlari sosyal ihtiyaglarin karsilanmasina
yoneliktir. Bunlar, belirli amaglar dogrultusunda, kisilerin isbirligi ile strekli
faaliyetler i¢inde gergeklesir. Gergeklesen ortintiiler, roller ve iligkiler bir stire sonra
geleneksellesir ve esgiidimli hale gelir. Kurumu olusturan pargalar arasinda bag

oldugu gibi kurumlar diger yapilarla da iliski igerisindedir.

Dolayisiyla kurum, “bir sosyal grup ya da toplumda belli amaglar1 gerceklestirmeye
yonelik temel islevleri karsilayan, stireklilik kazanmis, diger kurumsal yapilarla
iligkili, ancak kendi alaninda tek olan ve kendine 06zgii degerler tasiyan bir
sistemdir”.!? Kurumsallasma da zaman icinde tekrarlanarak olusmus, toplumsal

olarak yeniden iiretilen inang ve davranis tarzlarryla iliskilidir.'?

Kurumlar arasindaki bagimlilik iliskisi, toplum ve kiiltiir hayatinin stirekliligi

acgisindan onem tasir. Kurumlar sadece kendi baslarina var olmazlar, ¢esitli olgiilerde

" TDK Sézliigii, “Kurum”, http://www.tdk.gov.tr/ [14.10.2018].

8 TDK Sozliigii,“Kurumsallasma”, http://www.tdk.gov.tr/[14.10.2018].

% Joseph Fichter, Sosyoloji Nedir?, ¢ev. Nilgiin Celebi, (Ankara: Attila Kitapevi, 1994),119.

10 Fichter, age, 119-120.

11 7. Beril Akinc1 Vural- Mikail Bat, Teoriden Pratige Kurumsal Iletisim, 1. bs. (Istanbul: Tletisim
Yayinlari, 2013), 15.

12 Antony Giddens, Sosyoloji Baslangic Okumalari, Editdr: Antony Giddens, ¢ev. Glnseli Altaylar,
(Istanbul: Say Yayinlari, 2015), 16.



diger kurumlarla da iliski halindedirler. Sanat kurumlar kisilerin estetik, zihni,
dinlenme gereksinimlerini karsilar.™® Bu baglamda sanat kurumu bir yardime1 kurum
olarak aile, egitim, siyaset, ekonomi gibi temel kurumlarla da iliski halindedir. Bu
kurumlarla saglanan uyum ve birliktelik de o kurumun kurumsallagmasiyla iligkilidir.
Kurumsallasma siirecinde g¢evreden ilgili kurulusa dogru yonelme ile kurulus ile
cevre arasindaki uyum 6n plana ¢ikmaktadir. Gergeklesen uyum olgiistinde, cevrede
ve kurumda zamanla benzerlik olusur. Karsilikli etkilesim sonunda kuruluslar

hayatta kalma ve siireklilik kazanma amacina ulasir.**

Bir yapinin kurum olabilmesi, kurumsallagabilmesi i¢in oncelikle o yap1 i¢inde her
tiirli iletisim ve etkilesimde belirli kurallarin hakim olmas1 gereklidir.’® Bu
hakimiyetin saglanmasiyla birlikte kurumun c¢alisanlar1 arasinda anlayis birligi
saglanabilecektir. Dolayistyla kurumsallasma siirecinde, iletisim ve bu iletisimi
saglayacak araclar onem kazanmaktadir. Kurumlarda iligkilerin bir diizen iginde
gerceklesebilmesi icin diizenli iletisimin saglanmasi1 gerekir. “Iletisim, kurumlarda
bilgi saglamanin yaninda neyin nasil yapilacagini gostermek, islere yon vermek ve
davraniglar1 yonlendirerek kurumun hedeflerine ulagmasini saglamak i¢in kurumsal
bitiinlik olusturan bir siirectir”.’® Kurumun hedeflerini gerceklestirme siireci icinde

kurum kiiltiirii ve kurumsal kimlik gelisir.

Bu baglamda kurumsal yayinlar, kurumsallasmanin 6nemli araglarindan biridir.
Kurum dergileri bu amaca yonelik olarak islev gortirler. Dergiler, belirli araliklarla
cikan, gazetelerden daha kiiciik boyutlarda basil, siireli yaymlardir.!” Gazetelerden
farkli olarak dergiler, belirli ilgi alanlarina hitap eden yayinlardir. Dergi yayimlayan
kuruluglar genel olarak hem i¢ hem de dis hedef kitleye yonelik planlama iginde
olurlar. D1s hedef kitleye ulagsma amaglar1 arasinda, ¢esitli kesimlerle diizenli iliskiler
icinde olmak, kurulusu tanitmak, kurulusla ilgili olumlu bir imaj olusturmak vardir.
Ic hedef kitle ise kurulus calisanlari, dagiticilar, bayilerdir.’® Diizenli araliklarla
yayimlanan kurum dergisi, hedef kitleyle bilgilendirici, biitiinleyici ve paylasimci bir

platform yaratir, dergi vasitasiyla okurla kurum arasinda iletisim saglanir, okurda

13 Fichter, age, 126.

14 Akinc1 Vural-Bat, age, 20.

15 Akinc1 Vural-Bat, age, 19.

16 Akinc1 Vural-Bat, age, 21.

17 Cetin Murat Hazar, Bir Aygit Olarak Halkla iliskiler ve Araclar, ( Ankara: Egitim Akademi
Yayinlari, Temmuz 2009), 64.

18 Hazar, age, 67.



kuruma yonelik aidiyet duygusu giiclenir.*® Halkla iletisimin kurulmasi, etkinliklerin
aciklanmasi ve toplum destegi saglanmasi agisindan 6nemlidir. Boylelikle yonetim
anlayis ve ilkelerinin topluma benimsetilmesine calisilir. Toplumla kurum arasinda
saglanacak uyum ve benzerlik, kurumun kendini devam ettirebilmesi ve

gelistirebilmesi agisindan deger tasir.

Almanya’da 1663-1668’de yayimlanan Erbauliche Monaths-Unterredungen ilk dergi
olarak bilinmektedir.?’ Bati’da XIX. yiizyilin ortalarinda gazeteler ve dergiler kitlesel
nitelik kazanmaya baslamistir.?! Osmanli Devleti’nde yayimlanan ilk dergi ise 1849
tarihli Vaka-i T:bbiye dergisidir.?? Bu dénemde aydinlar, yazarlar ve diisiin insanlari
sahipliginde basin halki aydinlatmak ve bilgilendirmek misyonu altinda bir isleyis
gostermistir.?® Tlk Osmanli dergileri, Tanzimat’la dne ¢ikan reform girisimlerinde
oldugu gibi Bati’ya yonelikti, dergiler Bati’daki bilimsel ve teknik gelismeleri genel
hatlartyla Osmanli okuruna tanmitmayr amaglamist1.?* Ornegin Mecmua-i Fiinun
dergisi 18. yiizyil Fransiz ansiklopedicilerinin islevine benzer bir yapiyr Osmanli’ya
tasimist.> Daha sonra Osmanli aydinlari, kendi fikirlerini duyurmak igin de dergi

¢ikarmaya basladilar. Ornegin Ali Suavi’nin Ulum dergisi bunlarin arasindadir.?

II. Mesrutiyet’le birlikte fikir dergileri yayginlagsmaya bagladi. Bu donemde dernekler
ve kurumlar da dergicilige ilgi gosterdiler. Ornegin, Tlrk Yurdu dergisi Tiirk Ocag1
tarafindan yayimlandi.?’” Bu dénemde baz1 tiyatro dergileri de faaliyete baslanustir.
Ferah dergisi’® ve Temasa dergisi®® bunlar arasindadir. Ancak bu dergiler kisa

Omiirli olmustur.

1% Akinc1 Vural-Bat, age, 152.

20 Hazar, age, 64.

21 Nazife Guingor, iletisim Kuramlar ve Yaklasimlar, 2. bs. (Ankara: Siyasal Kitabevi, Nisan 2013),
34.

22 Hazar, age, 65.

23 Glingor, age, 163-164.

24 Zafer Toprak, age, 79.

%5 Toprak, age, 80.

26 Toprak, age, 81.

2" Toprak, age, 87.

28 “Ferah dergisi”, Bu dergi 1914-1915 tarihleri arasinda haftada ii¢ kez yayimlanmis, 57. say1
sonunda kapanmistir. Yayin konusu tiyatro ve sinemadir. Sahibi Kavakibzade Selahaddin, sorumlu
miidiir [brahim Halit’tir. Tiirkiye’de mevcut tek sayist 57. sayidir.
http://www.tsa.org.tr/dergi/dergigoster/1/ferah [04. 01. 2017].

29 “Temasa dergisi”, Bu dergi 1918- 1920 tarihleri arasinda yayimlanmigtir. Derginin sahibi Subhi
Tahir, miidiirii Salih Fuad, basyazar Hiiseyin Kazim’dir. On bes giinde bir yaymlanmistir. IBB
Atatlirk Kitapliginda otuz iki sayr mevcuttur. Agirlikli olarak tiyatroyu konu alan bir dergi olmakla
birlikte edebiyat ve sinema da bu dergide ele alman konular arasindadir.
http://www.tsa.org.tr/dergi/dergigdster/2/temasa/ [04. 01. 2017].
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Kurumsallagsma amacini tagiyan Dariilbedayi ¢evresi de aydinlar arasindaki dergicilik
egiliminden etkilenmistir. Darllbedayi/Tirk Tiyatrosu dergisi Osmanli déoneminden
Cumhuriyet’e siiregelen dergicilik geleneginin de bir pargasidir. Ayn1 zamanda bir
kurum dergisi olarak, Dariilbedayi’nin hem kendi calisanlar1 hem de toplumla
iletisim bagimi ve siirekliligi saglayacak bir organdir. Dartlbedayi/Turk Tiyatrosu
dergisi Dariilbedayi’nin kimliginin ortaya ¢ikmasina ve taninip kabullenilmesine
yonelik bir islev gormiistiir. Bunu tam olarak 6lgmek miimkiin degilse bile etkisini

dergi yazilarindan ve toplum tepkilerinden takip etmek biyk 6l¢lide olasidir.

Calismamiz derginin, Darllbedayi iginde ortak ilkelerin, ortak davraniglarin
gelistirilip bir kimlik olusturulmasindaki roliini, ikinci olarak da bu kimligin toplum
tarafindan taninip kabul edilmesindeki katkisini konu edinmistir. Dariilbedayi’nin
siireli yayinlari, daha 6nce bazi caligmalarda ele alinmis, fakat yukarida belirtilen
baglamda, kendi adina biitiinsel olarak bir calisma konusu yapilmamistir. S0z
konusu ¢alismalarda dergi basta Muhsin Ertugrul olmak {izere, Tiirkiye’de tiyatro ile
ilgili ¢esitli kisi ve konular hakkindaki ¢esitli arastirmalarnda birincil kaynak olarak
Oonemsenmistir. Asagida 1. 3. numarali boliimde daha ayrintili olarak incelenecegi
gibi, ornegin Ozdemir Nutku, Gergeklerin Diisleri calismasinda Muhsin Ertugrul’u
incelemis ve Ertugrul’un Tirk tiyatrosundaki yerini belirlemek icin dergiden
yararlanmigtir. Metin And da Elli Yiin Tirk Tiyatrosu calismasinda Muhsin
Ertugrul’u ve Dariilbedayi’yi konu edinmis ve dergiye de yer vermistir. Bu tartigma

kaynakca kisminda daha detayl siirdiirtilecektir.

1. 2. Amag ve YOntem

Bu c¢alismanin amaci Dariilbedayi’nin 1930 yilinda yayimlamaya basladig
Darulbedayi (1930-1935)/Tirk Tiyatrosu (1935-1950) dergisinin kurumsallasmadaki
roliinii ortaya ¢ikarmaktir. Derginin Erken Cumhuriyet Dénemi’nde yayimlanan ve
Dartiilbedayi’nin ilk ciddi kurumsallagsma siirecine denk gelen sayilari incelenmistir.
Dartilbedayi 1914°te kurulmakla birlikte gerek savas ve ekonomik sikintilar gerekse
modern tiyatro anlayismin Osmanli Imparatorlugu’nda heniiz yerlesmemis olmasi
nedenleriyle uzun silire yasam miicadelesi vermistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasindan kisa siire sonra (1927 yilindan itibaren) diizenli bir yOnetime
kavusmus ama yapinin tutarli ve kalic1 bir nitelige evrilmesi zaman almistir. 1930

yilinda yayimlanmaya baslanan Darulbedayi/Ttrk Tiyatrosu dergisinde de buraya



dair sancilar hissedilmekte ama bunlarin giderilmesine donlk cabalar da bu strece
eslik etmektedir. Bir anlamda derginin kendisi de bizzat bu ¢abalarin bir ayagini

olusturmaktadir.

Derginin yayimlanmasiyla birlikte, ilke ve anlayis birligi olusturulmaya c¢alisilmas,
bu temelde saglanan pratik kamuoyu ile paylasilmistir. Ik sayisinda Avrupa
tiyatrolarmin hepsinin kuruma ait yayinlarinda resmi programlarini yayiladiklar
belirtilmistir. Dariilbedayi ise ¢ikardigi dergisiyle birlikte hem o tiyatrolar gibi
diizenli isleyen bir kurum olarak programini ilan edecek, hem de bununla
yetinmeyerek iilkemizde tiyatroyla ilgili yaymlarda goriilen eksikligi kapatmaya

calisacaktir.

Bu tez c¢alismasi baglaminda yaptigimiz dergi incelemesinde Dariilbedayi’nin
kurumsallagsmak igin 6niine koydugu hedeflerin ve bunlar1 gergeklestirmek igin attigi
adimlarin  gbzlemlenebilir ~ oldugunu  saptadik. Buradan yola ¢ikarak,
Darulbedayi/Turk Tiyatrosu dergisinin Dariilbedayi’nin kurumsallagmasinda rol
iistlendigi  hipotezini sorgulamaya ve eger bu hipotez gegerliyse derginin
kurumsallagsmayla ilgili hangi problemlerin ¢6ziimii i¢in katki sagladigini anlamaya
calistik. Bu tez ayn1 zamanda dergilerin kurumsallagsmaya yonelik islevini de ortaya
cikaracak tarihsel bir 6rnek olusturma niyetindedir. Yukarida belirtildigi gibi daha
once baska baglamlar cercevesinde incelenen dergi ilk kez kurumsallasma

baglaminda incelenmis olacaktir.

Incelememizde, sorunlar ve onlarla ilgili olarak kurulan sdylemleri gozeterek temalar
olusturduk. Beraberinde, derginin giindemde tuttugu konulara iliskin sdylemin siire¢
icinde —cesitli tarihsel gelismeler baglaminda— gegirdigi degisimi izlemeye ¢alistik.
Yaptigimiz konu analizi ve sdylem analizi sonucunda derginin Dariilbedayi’nin
kurumsallasmasinda etkili oldugunu ve bu etkinin dort tema Uzerinden ifade
edilebilecegini belirledik. Bunlar, kurumsal isleyis ve etkinlikler, topluma tiyatro
kiiltiiri yayma, aydinlarla ortak bir zeminde bulusma ve merkezi biirokrasiye

ulagmadir.

i- Kurumsal Isleyis ve Etkinlikler: Dergi, kurumsal isleyisin bir gdstergesi
durumundadir. Ayn1 zamanda kurumsal kiiltir ve kimlik olusturma aracidir.
Etkinliklerde gozetilen esaslar ve ilkeler dergide yayimlanan makalelerle okuyucuya

sunulur. Kurumsal etkinliklerin ilan1 ve agiklamasi dergi araciligiyla yapilir. Dergi,



her tiyatro mevsiminde on bes giinde bir yayimlanarak, kurum hakkinda diizenli
bilgiler verir. Istatistiki bilgilere —seyirci oranlari, oynanan oyunlar, hasilat vb.— dergi
ile ulasmak miimkiindiir. Oynanacak oyunlar, diger tim etkinlikler, gerektiginde
gorsellerle birlikte duyurulur. Kurumun faaliyetlerinin agik olarak kamuoyu ile
paylasilmasi saglanir. Dergi, kurum sanatcilarini tanitir, sanat ve yasamoykiilerini
iceren jiibile 6zel sayilari yayimlar. Dergi araciligiyla reklam alinir, reklamlar
kurumun diger ticari kurumlarla iletisim kurmasii ve diizenli gelir akisini saglar.
Seyirciyle iletisim kurulmasi 6nemlidir, posta ile Anadolu seyircisine ulasilir, okur

gortisleri kuruma dergi yoluyla ulasir. Bu goriisler zaman zaman dergide yayimlanir.

Ii- Tiyatro Kdlturi Yayma: Seyirci tiyatronun asal 6gelerinden biri kabul edilir ve
Tiirk toplumunun ¢ogunluguna yabanci olan modern tiyatro etkinliginin, 6ncelikle
topluma benimsetilmeye ¢alisildig1 goriiliir. Televizyonun olmadigi, radyonun sinirl
bir kesime ulasabildigi 1930°Iu yillarda dergi, Kitleyi bilgilendirme gorevini yerine
getirmigtir. Sahne kiiltiiriinlin  ve edebiyatinin anlasilmas1 igin makaleler
yaymmlamustir. Dergi, Darllbedayi’de oynanan ve halkin asina olmadig1 iskandinav,
Ingiliz, Rus, Alman, Fransiz draminin seckin &rneklerini tanitmistir. Yazi dizileriyle
Bat1 edebiyati incelenmis, oynanan oyunlar tartisilmig, tamitilmistir. Tirkiye’de
devlet tarafindan planli bir ceviri hareketi ancak 1940’11 yillarda baslarken
Dartiilbedayi kendi imkanlartyla 1930’larda bir ¢eviri faaliyeti baslatmis ve dergi bu
yayinlarin topluma ulastirilmasinda da aract olmustur. Dergide ayn1 zamanda
geleneksel temsil iizerine incelemelerin de yayimlanmasina 6zen gosterilmistir.
Aciklamaya calisti§imiz, olusum halindeki Tiirk tiyatro tarihi yazimi geleneginde
daima yeri bulunan bu konuya dergide de bir Ol¢giide yer verilmeye ¢alisildigidir.
Amator olarak tiyatroyla ilgilenenlerin yetismesini saglamak ig¢in tiyatro egitimi,
piyes yazma usulleri gibi yazi dizileri hazirlanmistir. Bu esaslar gozetilerek toplumda

modern bir tiyatro kiiltiirii olusturulmaya caligilmistir.

lii- Aydinlart Ortak Bir Zeminde Bulusturma: Dergi tiyatroyla ilgilenen tim
aydinlarin tiyatro tartigsabilecekleri, fikir liretebilecekleri ve etkilesime girebilecekleri
bir alan olusturmaya gayret etmistir. Bu amagla dergi belirlenen esaslara sadik
kalmak kosuluyla Dariilbedayi kadrosunda olmayan aydinlarin ve yazarlarin da katki
sunma aracidir. Zaman iginde aydinlarin dergiye gosterdikleri ilginin arttigini
sOylemek miimkiindiir. Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerin katilimiyla tartigmalar ve

yeni fikirler ortaya konmustur. Dolayisiyla dergi, tiyatronun benimsenmesi ve



kalicilasmasindaki bir diger 6ge olan eser iiretimi ve yazar yetistirilmesi icin

aydinlarin ulasabilecegi bir zemin islevi gormiistiir.

iv- Merkezi Biirokrasiyle Iliskileri Gelistirme: Baskent konumunu kaybeden
Istanbul’un Dariilbedayi/Sehir Tiyatrosu igin énemli bir diger sorunu biirokrasiye
ulasabilmektir. Dergi bu agidan da bir islev iistlenmistir. Ozellikle altyap: sorunlari
karsisinda biirokrasiye cagrilar dergi araciligiyla yapilmistir. Dariilbedayi’nin kendi
imkanlariyla altindan kalkamayacagi sorunlar vardir. Bunlar tiyatro okulu, tiyatro
binasi ve ddenek basta olmak iizere altyapiya dairdir. Bu konular dergide giindemde
tutulmus ve duyarlilik olusturulmaya g¢alisilmistir. Bunlarla birlikte esasen dergi
araciligiyla tiyatronun devlet katinda 6nem gosterilmesi gereken bir konu oldugu
islenmistir. Devletin bu anlayisla Istanbul’daki tiyatroculara destek vermesi

istenmistir.

1. 3. Kaynaklar

Calismamizda Osmanli ve Cumhuriyet donemi tarihi ve genel olarak tiyatro igin
cesitli kitap, makale ve tezlerden yararlanilmistir. Asagida, sadece Ozelde
Dariilbedayi/istanbul Sehir Tiyatrosu’nu ve burada ¢alismis olan sanatcilari konu

alan ¢alismalar iizerinde durulacaktir.

1. 3. 1. Birincil Kaynaklar

Birincil kaynaklar anlaminda ¢alismamizin temelini TUrk Tiyatrosu dergisinin 1930-
1950 donemine ait ilk 225 sayisi olusturmaktadir. Bu derginin ilgili sayilarin1 Taksim
Ataturk Kitaphigi’ndan temin ettik. Ayni zamanda dergi internet ortamina da
yiiklendigi igin 6zellikle dergi gorsellerine de ulasma imkani bulduk. Dergi disinda,
doénemin yazili tanikliklarina bagvurduk. Muhsin Ertugrul’un anilarin1 ve tiyatroya
dair diigiincelerini anlatan Benden Sonra Tufan Olmasin adli eserden yararlandik.
Donemin bir diger tamigi olan Vasfi Riza Zobu’nun yayimlanmis iki hatirat
kitabindan yararlandik. O Gilinden Bu Giine ve Uzun Hikayenin Sonu adli galigsmalara
ulastik. Ozellikle O Giinden Bu Guine, stirecin Muhsin Ertugrul penceresinin disinda

donemin bir diger tanikliginin perspektifini gostermesi agisindan dnemli oldu.



1. 3. 2. Ikincil Kaynaklar

1. 3. 2. 1. Kitaplar

Calismamizda, Tirk Tiyatro tarih¢iliginin 6nde gelen ismi Refik Ahmet Sevengil
(1903-1970)’in Turk Tiyatrosu Tarihi adli ¢alismasindan 6nemli 6l¢iide yararlandik.
Bu eser, yazarin daha onceki yillarda yazdigi, Eski Tiirklerde Dram Sanati (1959),
Opera Sanati Ile Ilk Temaslarimiz (1959), Tanzimat Tiyatrosu (1961), Saray
Tiyatrosu (1962) ve Mesrutivet Tiyatrosu (1968) c¢alismalarinin bir araya
getirilmesiyle olusturulmus ve ilk baskis1 2015 yilinda yapilmistir.>® Bu ¢alismada
Sevengil, Dariilbedayi’yi, Tanzimat’tan Mesrutiyet’e uzanan modern tiyatro
geleneginin bir irlinii ve ayni1 zamanda, aydinlarin ¢abasiyla ortaya ¢ikarilan bir yap1
olarak gérmiistiir. Ayrica bu yapinin 6denek, bina ve okul gibi ¢esitli sorunlarini da
ortaya ¢ikarmustir. 3! Sevengil, bu yapmnin kurulmasinda, istanbul Belediye Baskani
Dr. Cemil Topuzlu’nun roliine deginmistir. Dariilbedayi’nin kurulmasi fikrinin ona
ait oldugunu, belediye imkanlarmin onun sahsi ¢abasi ile saglandigimi belirtmistir.
Fransa’dan konservatuvari kurmak icin cagrilan Andre Antoine’t hem diinyaca
onemli bir sanatgt hem de mevki makam hirsi olmayan bir insan olarak
tamimlamaktadir.®® Bunlardan anlasilacag: iizere daha cok gelismeleri kisilerle
aciklamaya c¢alisan bir yaklasim sergilenmektedir. Sevengil yazilarinda, basili
eserlerden®®, Istanbul Belediye Arsivi’nden, hatiratlardan®, kendi 6zel arsivinden,
gazetelerden ve siireli yaymlardan faydalanmigtir. Musavver Muhit, Resimli Kitap,
Donanma, Perde ve Sahne, Temagsa, Hayat, Tiirk Tiyatrosu dergileri kullandig

bagslica stireli yayinlar arasindadir.

Yazar, eserinin Dariilbedayi’yi anlatan kisminda s6z konusu doénemde Onemli
tartigmalar yaratan bazi olaylara da dikkat ¢cekmistir. Ornegin, kizlarin 6grenci olarak
Dariilbedayi’ye kabul edilisine yer ayirmig, Miisliman kadinin sahneye c¢ikisini

ayrintili olarak anlatmistir. Calismada Dariilbedayi sanatgilart hakkinda cesitli

% Sevengil, Refik Ahmet Sevengil, Turk Tiyatrosu Tarihi, 1. bs. ( Istanbul: ALFA yayinlari, Nisan
2015)

31 Sevengil, age, “Tiyatro sanatinin gelisebilmesi icin devlet yardimina ihtiyag oldugunu sdyleyen
yazar ve disiiniirler devletten ti¢ sey istiyordu: Tiyatro binasi, tiyatro okulu, 6denek...” 684.

32 Sevengil, age, 685.

33 Sevengil, age, 695.

34 Halit Fahri Ozansoy, Sehir Tiyatrosu’nun Ellinci Yihi: Dariilbedayi Devrinin Eski Giinlerinde,
Istanbul: Ak Kitapevi, 1964), aktaran, R. A. Sevengil, age, s. 694.

% Cemil Topuzlu, Seksen Yilik Hatiralarim, (istanbul: Giiven Basimevi,1951), aktaran, R. A.
Sevengil, age, s. 699.
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bilgiler de mevcuttur. Dariilbedayi ile birlikte diger tiyatro topluluklarini ele almis ve
bu topluluklarla Dariilbedayi arasindaki iliskileri ortaya koymaya ¢alismistir. Bunu
yaparken, tiyatronun temel problemlerini -yonetim anlagsmazliklarini, sanatgilarla
yasanan sorunlari, ayrismalar1 ve yeni olusan tiyatro topluluklarini- da islemistir.
Sevengil eserinin sonlarinda Istanbul Belediyesi’nin Dariilbedayi’yi yeniden kurma
cabalarina, bu amagla gorevlendirilen Dr. Necmettin Arif’in hazirladigi rapor gibi
onemli ayrintilara yer vermistir.® Eser son olarak Dariilbedayi’de 1928 yilina kadar

yasanan gelismelerle siirl kalmastir.

Prof. Dr. Metin And’in 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu adli eseri, agirlikli olarak
Dariilbedayi (istanbul Sehir Tiyatrosu)’yi incelemektedir. And, bu calismada
donemin taniklarindan, Vasfi Riza Zobu ve Erciiment Behzat Lav’in hatiralarindan
faydalanmigtir. Calismada bu tanikliklarla birlikte, gazetelerden ve tiyatro
dergilerinden yararlanilmistir. Basglica tiyatro dergileri; Darllbedayi (59. sayidan
sonra Tirk Tiyatrosu), Perde ve Sahne, Rasit Riza Tiyatro Dergisi dir.3” 703 sayfalik
genis hacimli bu caligma, Cumhuriyet’te sahne ve oyunculuk ile Cumbhuriyet’te
dramatik edebiyat olarak iki kisma ayrilmistir. Odak noktasi sadece Dariilbedayi
degil genel olarak Turk tiyatrosudur. Bununla birlikte Muhsin Ertugrul ve
Dartilbedayi ¢alismanin biiyiik bir kismini olusturur, And bu ¢alismada, bir yandan
Muhsin Ertugrul’un Tiirk tiyatrosundaki Onemini vurgularken Ote yandan onun

olumsuz buldugu yanlarini da giindeme getirmistir.

Dariilbedayi’yi odak alan diger bir kapsamli ¢alisma ise Prof. Dr. Ozdemir
Nutku’nun Dariilbedayi’nin Elli Yili*® adli ¢alismasidir. ikinci baskis1 2014’te yeni
bilgiler de eklenerek Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu’'na® adiyla yayimlanan bu
calisma, Dariilbedayi hakkinda temel bagvuru kaynaklarindandir. Nutku, 1969°daki

baskinin smirh sayida yapildigini tstelik elli y1l 6nce kullandig belgelerin Tepebasi

3 Sevengil, age, 805.

37 Metin And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, 1. bs. (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1, 1973),
701.

% Bkz. “Bu kitabin konusunun onemli bir kesimi, Muhsin Ertugrul’dur. Oyuncu, sahneyekor,
yetistirici, tiyatro disiiniirii, yonetici olarak ¢ok yonlii bir kisiligi olan Muhsin Ertugrul, hemen her
bolimde karsimiza ¢ikacaktir. Onun, bu elli yillik tiyatromuzun her adiminda, olumlu veya olumsuz
katkist vardir. Kimine gore Cumhuriyet Tiyatrosu’nun varligi, Muhsin Ertugrul’un tek basina
cabasindan ¢ikmistir. Boyle de olsa bir seyin varliginin olumlu veya olumsuz yonleri vardir. Muhsin
Ertugrul’un en biiyiikk yanilgist bu isi tek basina yiirtitmek istemesi, kimsenin diisiincesine deger
vermemesinden, dogruyu kendisinin bildigini sanmasindandir.” And, age, 12.

% Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’nin Elli Y1ili, (Ankara: 1969)

40 Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu’na, (istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 2015)
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yangini ile yok oldugunu, bu yiizden bu yeni baskinin énemli bir kaynak oldugunu,

okuyucunun bu yeni baski ile bu bilgilere ulasabilecegini belirtir.*

Nutku ¢alismasinda, Dariilbedayi’nin tarihsel gelisimini ortaya koymayi denemistir.
Bu baglamda kendi deyisiyle, eylem ve uygulamalar incelenmistir.*? Nutku da genis
bir kaynak¢adan yararlanmistir. Darulbedayi (Turk Tiyatrosu) dergisi basta olmak
tizere yerli siireli yayinlar ve Berliner Lokal-Anzeiger ile Die Buhne basta olmak

lizere gesitli yabanci siireli yayinlar da kaynak olarak kullanilmistir.*®

On iki béliim halinde hazirlanan eser, Dariilbedayi’nin Istanbul Sehir Tiyatrosu’na
doniistimiinii anlatir. Baslangicta, kurulus oncesi genel durum, siyasal ve toplumsal
kosullar betimlenir, kisa bir Osmanli tiyatrosu tarihi girisinden sonra II. Mesrutiyet
doéneminde Dariilbedayi’nin kurulus kosullar1 agiklanir. Daha sonra tarihge Uzerinden
olarak adlandirilan kisimda, 1916’dan 1966’ya kadar olan silire¢ bes boliime
ayrilmistir. Bu boliimler, Dagmiklik ve Bocalama Dénemi (1916-1926), Ik Diizenli
Donem (1927-1930), II. Diinya Savasi Bitimine Kadar Gelisme Doénemi (1931-
1946), Savas Sonrast Donem (1947-1958), Sehir Tiyatrosu’nun Altin Cagi (1959-
1966) olarak adlandirilmistir. Farkli donemler i¢inde de temalar tespit edilmistir. Bu
temalar yonetim, oyun sec¢imi, oyuncu kaynaklari, teknik agidan temsiller, basin ve
seyirci, cocuk tiyatrosu, turneler ve yurt ¢apinda eylem, tiyatro yapilaridir. Temalar
tarihsellikleri Gzerinden ele alinmis, zaman iginde gergeklesen degisimler ortaya
konulmaya calistlmistir. Nutku, 1969 yili baskisinin 6n sdziinde, Sehir
Tiyatrolari’nin genis bir konu oldugunu ve ileride daha genis bigimde incelenecegini,
her yoniiyle ele alindig1 takdirde ciltler dolusu kitap ortaya ¢ikabilecegini
belirtmistir. ilk kez iizerinde durulan bu konuyu dagitmamak igin yalnizca gelisim
tizerinde durmay1 ve bu gelisimin sonuglari ile yetinmeyi dogru buldugunu ifade

etmistir.** Ancak bu konuda yapilan galisma sayis1 hentiz smirlidir.

Sevengil, And ve Nutku’nun ¢alismalarmin kanimca eksik kalmus taraflar: vardir. Tk
onemli eksiklik, Dariilbedayi/istanbul Sehir Tiyatrosu’nun (IST) Cumhuriyet idaresi
ile olan iliskilerinde yasanan problemlere yer verilmemesidir. Yazarlar yeni rejimin
sanata ve Ozelde tiyatroya verdigi 6nemi siklikla dile getirmelerine ragmen iliskilerde

ortaya cikan sikintilar1 irdelemekten kagmmuslardir. Oysa dergi sayilarindan,

41 Nutku, age, (Sayfa numarasi belirtilmemis, ikinci baskiya ns6z kismi)
42 Nutku, age, XII.
43 Nutku, age, 397.
4 Nutku, age, XIII.
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Dariilbedayi’nin 1923’ten itibaren yasadigi en dnemli problemlerden birinin, merkezi
devlet biirokrasisine ulasmak oldugu anlasilmaktadir. Devletin bu donemde
Dartilbedayi’ye verdigi destek yerel yonetim 6lgeginde kalmais, tiyatroyla ilgili yasal
duzenlemeler de bu 6l¢ekte yapilmistir. Muhsin Ertugrul ve arkadaslarinin hedefi ise
ulusal bir tiyatro kurmakti. Ancak Ankara’da agilan konservatuvarin basma yurt
disindan yabanci uzmanlar getirilmistir. Bu diizenlemeler yapilirken Dariilbedayi’ye
danmisilmamistir. Burada bir anlagsmazlik oldugu agiktir. Calismamizda, sanatcilarin

bu tarz konular ile ilgili tutum ve degerlendirmelerini de ele aldik.

Ikinci 6nemli eksiklik, Muhsin Ertugrul ve Dariilbedayi sanatgilar1 disinda tiyatronun
gelismesine katki sunan insanlara, fazlaca deginilmemis olmasidir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda, tiyatroyla ilgilenen az sayida aydin ve yazar, yaptiklar cevirilerle,
tiyatroya dair arastirmalarla, tiyatro edebiyatinin ve kiiltliriiniin gelismesine katki
sunmuslardir. Darulbedayi/Turk Tiyatrosu dergisi bu aydinlarin ortak zemini

olmustur. Calismamizin 3. ve 5. bolimlerinde bu isimleri tanitmaya calistik.

1.3.2.2. Tezler

Simdiye kadar, odak noktasi tiyatro tarihi ve Darllbedayi (Istanbul Sehir Tiyatrosu)
olan az sayida yiiksek lisans ve doktora tezi yapilmistir. Bu tezler daha ¢ok ya
Dariilbedayi ile iliskili kisiler tizerinedir ya da Dariilbedayi’yi tiyatro teknigi
acisindan incelemektedir. Tez konusu kisilerin basinda Muhsin Ertugrul gelir. Prof.
Dr. Ozdemir Nutku damigmanliginda, Efdal Sevingli tarafindan yapilan doktora tezi*
Muhsin Ertugrul’u bir tiyatro adami olarak goriis ve faaliyetleri baglaminda
incelemistir. Muhsin Ertugrul’un kisisel ve sanatsal hayat1 hakkinda ayrintili bilgilere
ulagsmamizi saglayan bu calisma, sanat¢inin Tiirk tiyatrosunun gelisimindeki roliinii
vurgular. Muhsin Ertugrul’un yetistigi tarihsel siireg, yetisme ortami, ailesi bu
caligmada ayrintilariyla agiklanmis, sanatginin modern tiyatroya dair goriislerinin ve
uygulamalarinin analizi yapilmistir. Calismamizda bu tezden, sanat¢inin biyografisi,
dergide kullandig1 isimler ve tiyatroya dair degerlendirmeleri agisindan yararlandik.
Sevilay Saral Kurhan tarafindan yapilan doktora tezinde*® ise Muhsin Ertugrul’un

IST’de 1959-1976 yillar1 arasindaki faaliyet dénemi incelenmistir. Bu dénem Sehir

4 Efdal Sevingli, “Goriisleriyle Uygulamalariyla Bir Tiyatro Adam Olarak Muhsin Ertugrul”,
Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1989.

4 Sevilay Saral Kurhan, “Muhsin Ertugrul: His Years at the Istanbul City Theatre 1959-1976",
Doktora Tezi, Bogazigi Universitesi, Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii, 1999.
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Tiyatrosu’nda “Altin Yillar” olarak adlandirilmistir.*” Bu tez inceledigimiz dénemin
disinda kalmaktadir. Fahriye Dinger tarafindan yazilan yiiksek lisans tezi, Musliman
Tiirk kadinlarinin sahneye ¢ikis1 sorunsali temelinde tiyatrocu kadin kimligini konu
almistir.*® Bu tezden, Osmanli dénemi modern tiyatro ve Dariilbedayi’nin kurulus

doneminde kadinlarin yeri konularinda yararlandik.

Aragtirmamizda bir tiyatro dergisini konu alan bir teze de rastladik. Ali Thsan Kolcu
tarafindan yapilan yiiksek lisans tezi Temasa dergisini konu almistir.*® 1918 yilinda
25 say1 olarak yayimlanan bu dergide, Muhsin Ertugrul, Ismail Galip Arcan gibi
sanatgilar da yazilar yazmistir. Tez, bu derginin Tirk kiltiir hayatindaki yerini
inceleyen birinci bolim ve metin transkripsiyonlarini igeren ikinci boliim olmak
tizere, iki boliim halinde diizenlenmistir. Derginin Tiirk kiiltiir hayatindaki yeri
incelenirken derginin sekil Ozellikleri, yazarlari, yaym politikas1 agiklanmis,
biyografilere, elestirilere, sinemaya ve mizaha dair transkripsiyonlara yer verilmistir.
Ikinci boliimdeki metin transkripsiyonlar: ise tiyatro sorunlari {izerine yazilar, ilan,
reklam ve haberler ile fotograf, resim ve karikatiir olmak tiizere {i¢ kisma ayrilarak
siiflandirilmistir. Bu ¢calisma agirlikl olarak transkripsiyonlardan olusan betimleyici
tarzda bir calismadir. Donemin kiiltiir hayatinin agiklanmasina sagladigi katki ve
tiyatro sorunlarinin gozlenmesi agisindan deger tasimaktadir. Bu calismaya da II.
Mesrutiyet doneminde tiyatrodaki gelismeler agisindan katki saglamigtir. Bunun en
onemli nedenleri, Temagsa yazarlar1 arasinda Dariilbedayi sanat¢ilarin da bulunmasi

ve derginin yayimlandig1 donemde yasanan tiyatroya dair sorunlar islemesidir.

Muhsin Ertugrul disinda, Dariilbedayi’yi ve sanatcilar1 konu alan az sayida tez de
mevcuttur. Ozlem Cinaroglu tarafindan yazilan yiiksek lisans tezi Vasfi Riza Zobu
lizerine bir biyografi calismasidir.*®® Firat Kutluk tarafindan yazilan yiiksek lisans tezi

Dariilbedayi’de opereti®!, Ege Isik tarafindan yazilan yiiksek lisans tezi ise 12 Mart

47 Kurhan, age.

48 Fahriye Dinger, “The Turkish Muslim Woman’s Apperance On The Stage”, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Bogazigi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,1993.

49 Ali Thsan Kolcu, “Temasa Mecmuasi”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Cumbhuriyet
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitisii, 1992.

% Ozlem Cinaroglu, “Yasam, Sanat anlayis1 ve Uygulamalariyla Vasfi Riza Zobu”, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005.

1 Firat Kutluk, “Dariilbedayi’de Operet”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1989.
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doneminde Istanbul Sehir Tiyatrosu’nu konu almistir.>> Bu tezlere erisim izni

bulunmamaktadir.

1. 4. Bolimler

Tezin giris boliimiini takip eden ikinci boliimde 6nce, Osmanli devletinde yasanan
modernlesme girisimleri ele alinmistir. Modern tiyatronun Osmanli iilkesine gelisi ile
modernlesme stireci iligskilendirilmeye calisilmis, bu siirecte tiyatro alaninda One
cikan kisiler, kesimler ve iilkedeki ilk Bati tarz1 tiyatro olusumlari belirlenmistir. ilk
tiyatro olusumlarindan Dariilbedayi’nin kurulusuna degin yasanan gelismelerle bir
tarihsel Dbutlnlik olusturulmaya calisilmis ve Dariilbedayinin  kurulus stireci
aciklanmistir. Sonrasinda, Cumhuriyet doneminde Dariilbedayi’de 1930 yilina kadar
yasanan gelismeler, yeni rejimin kiiltiir politikalar1 i¢inde tiyatronun yeri, rejimin
Dariilbedayi’ye bakist ve Kkiiltiir planlamalarinda Dariilbedayi’nin nasil bir yer

tuttugu agiklanmistir.

Uctinci bélumde ilk olarak, Muhsin Ertugrul yonetiminde 1930 yilinda ¢ikarilmaya
baslanan Darilbedayi/Tlrk Tiyatrosu dergisi sekil yoniinden incelenmistir. Bunu
takiben, derginin kurumsal isleyis ve etkinliklerin tanitiminda istlendigi rol analiz
edilmistir. Derginin, bir kurum dergisi olarak galisanlar arasinda kurumsal kimlik

olusturmadaki katkis1 ve seyirciyle saglanan iletisimdeki rolii konu edilmistir.

Dordinct bélimde, derginin topluma tiyatro kaltiri yayma roll incelenmistir.
Toplumun modern tiyatro kiiltiirii ile donatilmasinda derginin sundugu imkanlar,

yayimlanan yazi dizileri, goriisler, tartismalar ele alinmistir.

Besinci boliimde, derginin aydinlar i¢in ortak bir zemin haline gelisi ve bu ortaklikla
saglananlarin Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun gelisimine ne tiir etkiler yaptig1 ortaya

cikarilmaya calisilmistir.

Altinc1 bolimde derginin, merkezi biirokrasi ile iligkilerin gelistirilmesindeki rolu
incelenmistir. Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun altyapt sorunlari karsisinda dergi

araciligiyla yapilan ¢agrilar yaninda rejime yonelik sdylem analiz edilmistir.

52 Ege Isik, “12 Mart Siirecinde Istanbul Sehir Tiyatrosu”, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Dokuz Eylil Universitesi, Guzel Sanatlar Enstitist, 2010.
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2. DARULBEDAYI’NIN TARIHCESI

Bat1 tarz1 TUrk Tiyatrosu, tarihsel siire¢ icerisinde Batililasma hareketleri ile iliski
icinde gelismistir. Osmanli devletinin XIX. yiizyil baslarindan itibaren gosterdigi
Bati’ya yonelim, kiiltiirel sonuglar da getirmis, geleneksel gosteri sanatlari yaninda
Bati tarzi tiyatro da Osmanli toplum hayatinda yer almistir. Bati tarzi tiyatro
etkinliklerinin temsilcisi konumundaki Dariilbedayi’nin de tarihsel kokleri Osmanli
modernlesmesinde yatmaktadir. Bu tarihgcede, tiyatro ile modernlesme unsurlar
arasindaki iliski ortaya ¢ikarilmaya calisilmigtir. Boylelikle Osmanli’dan
Cumhuriyet’e uzanan siirecte Bati tarzi Tirk Tiyatrosu’nun dinamikleri, gelisim
cizgisi, bu cizgideki ilerlemeler ve aksakliklar tespit edilebilecektir. Bu bdlumde
sirastyla, Osmanli modernlesme siireciyle ilintili olarak gelisen Bat1 tarzi tiyatroya
duyulan egilim, ilk Osmanli tiyatrolari, II. Mesrutiyet Dénemi tiyatro etkinlikleri ve

Dariilbedayi’nin kurulusu incelenecektir.

2. 1. Osmanh Modernlesme Siireci ve Bati Tarz1 Tiyatro

Osmanli devletinde XIX. yiizy1l baslarindan itibaren koklii reformlar baglamistir. Bu
reformlarin yapilmasinin temel nedeni, idari sistemin, i¢ten ve distan yapilan
miidahale ve zorlamalarla sikintiya diismesi ve agiklar vermeye baslamasidir.>® “Eski
sistemin islerligini kaybetmesi ve uzun siiren savaslarin ve yenilgilerin maliyeye
biiyiik bir bilanco yiiklemesi, zaten kit olan kaynaklarin daha siki ve merkezci bir
sekilde kontrol ve tevzi edilmesini zorunlu bir hale getirmistir.”>* Dolayisiyla
degisim, devlet odakli ve devlet merkezli gelismistir. XIX. ylizyildaki modernlesme

devletin sekillendirdigi reformlar ve bu reformlarin yapilandirdigi kurumlarla devam

5 Ali Akyildiz, Osmanh Biirokrasisi ve Modernlesme, 3. bs. (istanbul: Iletisim Yayinlari, 2009),
19.
% Akyildiz, age, 28.
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etmistir.>® Bu reformlar, devletin Bat1 6lgiitlerine gore modernlestirilmesi amacini

tagimistir.

Modern ve modernlesme kavramlar1 Uzerine farkli tanimlar yapilmistir. Ancak bu
tanmimlamalardaki ortak nokta, kavramin tarihsel slre¢ icinde Avrupa medeniyetinde
yasanan gelismelerle iliskilendirilmis olmasidir. Ornegin, S. N. Eisenstadt’a gore
modernlesme, “Tarihsel olarak on yedinci yiizyilldan on dokuzuncu yiizyila kadar
Bati Avrupa ve Kuzey Amerika’daki toplumsal, ekonomik ve politik sistemlerde
meydana gelen degisimin bir {liriinli olarak gelisen, sonra diger Avrupa {ilkelerine,
ardindan da on dokuzuncu ve yirminci yiizyillarda Giiney Amerika, Asya ve Afrika
kitalarina yayilan™® bir sirectir. Benzer bicimde Marshall Berman da
modernlesmeyi, Bati’da XVI. yiizyilda gerceklesen kesiflerden, XX. yiizyildaki
kapitalist doneme uzanan iktisadi, siyasi, toplumsal ve kiiltiirel gelismeleri siirekli bir
olus halinde yasatan siire¢ olarak tanimlamistir.>’ Antony Giddens’e gore
“modernite, feodalizm sonrast Avrupa’da ortaya ¢ikan, ancak 20. ylizyilda giderek
diinya capinda tarihsel etkiye sahip olan kurumlar ve davramis bicimleridir.””®
Kavram, kentlesme ve geleneksellik agisindan da ele alinmis, XIX. ylizyilda gelenek
karsit1 giiclerin daha genel bigimde yayilmas1 “modern” olarak adlandirilmistir.>® Bir
baska tanimda egitim boyutu 6ne ¢ikarilmis, modernlik, kiiltiir ve deger sistemlerinin
farklilagmasi,  sekiller egitim ve okuryazarligin  yayginlagmasi  olarak
tammlanmistir.®® Siraladigimiz bu tanimlar 1s13inda, modern ve modernlesme
kavramlarinin farkli boyutlarla ele alinmis olsa da esas olarak Bati diinyasinda
yasanan sireclerle ve en nihayetinde “sanayilesmis Bat1”®! ile iliskilendirilen

kavramlar oldugunu gérmekteyiz.

Osmanli yonetiminin XIX. yiizyil boyunca izlemis oldugu “modernlesme” slireci igin

yapilan tanim ve degerlendirmelerde de ¢ogunlukla Bati’ya yonelim ele alimustir.

% Meltem Toksoz, “Reform ve Yonetim: Devletten Topluma, Merkezden Bolgeye Osmanli
Modernlesmesi”, Halil inalcik-Mehmet Seyitdanlioglu, Tanzimat Degisim Siirecinde Osmanh
imparatorlugu, 2. bs. ( Ankara: Is Bankasi Kiiltiir Yaymlar1, Ocak 2012): 209-226.

% S. N. Eisenstadt, Modernlesme, Baskaldir1 ve Degisim, Cev. Ufuk Coskun, 2. bs. (Ankara: Dogu
Bati Yayinlari, 2014), 11.

57 Marshall Berman, Kat1 Olan Her Sey Buharlasiyor, Cevirenler: Umit Altug- Biilent Peker, 13. bs.
(istanbul: iletisim Yaynlari, 2010), 28-29.

% Antony Giddens, Modernite ve Bireysel Kimlik: Ge¢ Modern Cagda Benlik ve Toplum,
Ingilizceden Ceviren: Umit Tatlican, ( Istanbul: Say Yayinlari, 2014), 28-29.

5 Richardt Sennett, Kamusal insamin Cékiisii, Cevirenler, Serpil Durak& Abdullah Yilmaz, 3. bs.
(istanbul: Ayrint1 Yayimnlari, 2010), 174.

60 S, N. Eisenstadt, age, 15.

61 Richardt Sennett, age, 29.
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Bu sire¢ yer yer “cagdaslasma™®?, “Batililasma™®® olarak adlandirilmis ve

modernlesme kavrami Bati medeniyeti ile iliskilendirilmistir.

1839’da Tanzimat Fermani’nin ilan edilmesinden sonraki dénemde koklu bir degisim
icine giren Osmanli devletinin “modern” oldugu konusunda bir konsensiis vardir.%
Ancak reformlarin birgok farkli nedeninin ve amacinin olusu, bu modernizasyonun
salt bir Batililasma olmadigin1 da gostermektedir. Halil Inalcik, Tanzimat reformlart
donemini, Osmanli devletinin Bati medeniyetine girisi olarak ele almakla birlikte bu
sireci Hiristiyanlar ve Miisliimanlar arasindaki iliskilerde yeni bir satha aym
zamanda imparatorlugu yeni ilkelerle yeniden kurma girisimi®® olarak tanimlamustir.
Bir baska degerlendirmeye gore Tanzimat’in ilk Onemli goérevi dagilmayi
onlemektir.® Bu ornekler gostermektedir ki Osmanli modernlesmesi, sadece dis
baskilarla ve Bati’ya Oykiinmeyle agiklanabilecek bir modernlesme degil, kendine

ozgii tarihsel kosullar tasimus ve bigimler gostermis bir modernlesme siirecidir.®’

Esasen Osmanli modernlesmesi, hem i¢ hem dis dinamikleri olan, devlet merkezli bir
tlr yenilenme arayisi ve ¢abasidir. Bu yenilenme, III. Selim ve II. Mahmut’un
onciilik ettigi reformlarla baslaylp zamanla birokrasi eliyle diizenlenmeye
baglamistir. Devlet sistemi icinde sivil birokrasinin yikselerek yonetimde soz sahibi
olmaya baslamasi®® goze carpan 6nemli bir durumdur. XIX. yiizyllda Osmanl
devletinde yonetici kesim biiyiik bir degisim icine girmistir. Tanzimat’la birlikte
yonetici smif, “memur” olarak adlandirilan biirokratlara dontismiistiir. Yeni yonetici
smif, eski yoneticilerin yerini alarak tim imparatorluk Uzerinde etkili bir devlet

orgiiti meydana getirmistir.®® Bu smif, ¢esitli bunalimlara ragmen Osmanl

62 Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, 7. bs. (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2004), 28.

6 Halil Inalcik, Ronesans Avrupa’si, Tiirkiye’nin Bati Medeniyetiyle Ozdeslesme Siireci, 1. bs.
(istanbul: Is Bankas Kiiltiir Yaymlari, 2011), 318.

6 Toksoz, (2012): 209-226.

6 Halil Inalcik, “Tanzimat Nedir?”, Halil inalcik-Mehmet Seyitdanlioglu, Tanzimat Degisim
Siirecinde Osmanh imparatorlugu, 2. bs. (Ankara: Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ocak 2012): 31-
56.

% Yavuz Abadan, “Tanzimat Fermani’nin Tahlili”, Halil Inalcik-Mehmet Seyitdanlioglu, Tanzimat
Degisim Siirecinde Osmanh Imparatorlugu, 2. bs. (Ankara: Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, Ocak
2012): 57- 88.

67 Toksdz, (2012): 209-226. “Kanimca Osmanli modernlesmesi kaynagini kendi devlet teamiilleri ile
genis imparatorluk cografyasinin her kogesinde yasanan tecriibelerden alan; asli kaygisi siyasi ve
toplumsal yapisini kendi icin ve kendi kendine doniistiirmek olan bir siiregtir.”

8 Biirokrasi: Idarenin sekil orgiitlenmesi, teskilatlanma i¢indeki davrams kaliplari, bunlarin bagh
oldugu kurallar. Akyildiz, age, 45.

69 Stanford J. Shaw - Ezel Kural Shaw, Osmanh imparatorlugu ve Modern Tiirkiye, Cev. Mehmet
Harmanci, Il. Cilt, (E yayinlari, 1982), 9.
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devletinde modernlesme egilimini siirdiirmiistiir.”® Batililasma, bu seckin ziimrenin

liderliginde gelismistir.”

Osmanli Devleti’nde 1821 Rum isyanindan sonra kurulan Terciime Odasi1 bir¢ok
onemli biirokratin yetismesine olanak saglamistir. Tercime Odasi’nda yetisen ve
Bat1 bagkentlerinde meslek tecriibesi edinen burokratlar modern bir toplum
olusturma amaciyla bizzat rol oynamislardir.”? Tercime Odas’nin kurulus amact,
Miisliimanlar arasinda dil ve diplomasi bilen insanlar yetistirmekti. Oda, hikimetin
dis yazigsmalarini yiiriiten bir memuriyet ayn1 zamanda biirokrat yetistiren bir
okuldu.”™ Tanzimat biirokrasisinin en {istteki ismi, “on dokuzuncu yiizy1l Osmanl
reformcularinin bir¢ok bakimdan ger¢ek mimar1” Mustafa Resit Pasa (1800-1858)’
dir.”* Zamanindaki reformlar, hukuk, maliye ve egitim reformlar1 olarak siirmiistiir.
Mustafa Resit Pasa, yasal diizenlemelerle toplumun esitligi prensibini hayata
gecirmeye ¢alismistir. Reformlarindaki iki 6nemli agilim, yasama faaliyetleri ve yeni
elitlerin yetistirilmesidir.” “Kanun karsisinda herkesin esit olarak, haklarin1 bilerek
takipgisi olmas1”’® diisiincesiyle, genis halk yiginlarimin egitim imkanlarina
kavusmasi, yonetime katilabilmesi amaglanmistir. Zamanla halk, sekiiler egitim
kurumlarinda egitim imkanina kavusmus, giderek medreseler ve ilmiye sinifi da gii¢
kaybetmistir. Bu da “Miisliman toplumda geleneksel kiiltiir liderligi rolii oynayan

ulemanin yerini yeni Osmanli aydinlarina kaptirmasina” neden olmustur.”’

Osmanli biirokratlarinin baglatmis oldugu modernlesme siireci ayni zamanda kentli
Misliman ve gayrimislim aydin ziimrenin olusma siirecidir. Musliman ve
gayrimiislim aydinlar da topluma yon verme misyonuna sahip olmuslardir.
Tanzimat’tan itibaren aydinlar 6nce devleti kurtarmak ve sonrasinda da modern bir
toplum yaratmay: hedeflemislerdir. Osmanli aydinlar1 da bu yolda tipki biirokratlar

gibi Bat1 kiiltiiriinii benimsemeye calismislar’® bunu Bati’ya kars1 koyabilmek igin

0 Shaw, age, 104.

" Halil inalcik, R6nesans Avrupa’si, Tiirkiye... , 318.

72 Serif Mardin, Tiirkiye’de Toplum ve Siyaset, Makaleler 1, 4. bs. (Istanbul: iletisim Yaymnlari,
Agustos 1994), 56.

8 Akyildiz, age, 52.

4 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, 5.bs. (Ankara: TTK Basimevi, 1993), 106.

7> Findley Carter, Modern Tiirkiye Tarihi, islam, Milliyetcilik ve Modernlik, geviren: Giines Ayas,
1. bs. (istanbul: Timas Yaynlari, Ekim 2011), 88.

6 Eraslan, Yakin Dénem Tiirk Diisiincesinde Halkcihk ve Atatiirk, 1. bs. (Istanbul: Kum Saati
Yaynlari, May1s 2003), 50.

" Shaw, age, 166.

78 Caglar Keyder, Toplumsal Tarih Calismalari, 3. bs. (Istanbul: Iletisim yayinlari, 2016), 237.
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zorunlu olarak se¢mislerdir.”® Bat1 kiiltiirii ile iliskiye ge¢mis aydinlar zamanla
siyasal sistem icinde yer bulma arayisina girmislerdir. Siyasal hedeflere ulagma
amaciyla da buna ara¢ olabilecek, edebiyat ve sanat kollarinda etkinliklerini

yogunlastirmislardir.

Bu baglamda tiyatro, genis halk yiginlarina ulagsmada ve onlar egitmede dnemli bir
arag olarak goriilmiistiir. XIX. ylizy1l Avrupa’sinda tiyatro, halka ulasma boyutuyla
one ¢ikan bir sanat koludur. Bu donem aymi zamanda, tiyatronun saraylardan
salonlara geldigi dosnemdir.2° Once, Avrupa’ya giden Osmanli biirokratlar1 bu sanatin
egitici rolliinli gormiisler ve etkilenmiglerdir. Bati iilkelerindeki Osmanli elgileri,
sefaretnameleri ve raporlariyla Osmanlilar1 Bati tiyatrosu iizerine aydinlatmslar,
yurda donduklerinde de tiyatro ¢aligmalarinin Osmanli Devleti’nde uygulanmasi igin
caba gostermislerdir. Ornegin, Sadrazamlik yapmus eski Viyana elgisi Arifi Pasa,
Bursa valisi Ahmet Vefik Pasa, Adana valisi Ziya Pasa, Trabzon valisi Ali Bey

! 1k tiyatrolar daha g¢ok

tiyatronun gelismesi yolunda ¢aba harcamuslardir.®
gayrimuslimlerin yasadigi Beyoglu'nda agilmistir. Oyunlarin ¢ogunlukla yabanci
dillerde oynanmis olmasinin yani sira ulasim ve giivenlik sorunlari seyirci katilimini

olumsuz yonde etkilemistir.8?

Zamanla tiyatro, tiyatroyla ilgilenen aydinlar igin halka ulagsmada en Onemli
araclardan biri haline gelmistir. Basin-yaym faaliyeti ile belirli bir okuryazar
kitlesine ulagma imkani saglanabilirken, tiyatro salonlar1 ile genis halk kitlelerine
ulagilabilmistir. Bu sayede aydinlar, fikirlerini topluma ulastirabileceklerini
diistinmiislerdir. Onemli oyun yazarlarindan da olan Sinasi (1826-1871) basta olmak
uzere Osmanli aydinlarinin temel hedefi, halki aydinlatmak olmustur. Sinasi’nin,
“bilimcilik, halk¢ilik ve anayasacilik egilimlerinin ti¢linde de etkili bir aracilik rolii
oynamis” oldugu belirtilmektedir.2® Aydinlar, tiyatro ile bu tarz diisiinceleri halka

ulastirilacaklarimi ve halktan destek saglayacaklarimi tasarlamiglardir. Sinasi, bu

™ Mustafa Cezar, Sanatta Bat’’ya Acihs ve Osman Hamdi, 2. bs. ( Istanbul: Erol Kerim Aksoy
Kiiltiir, Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yaymlari, 1995), 31. “...Osmanli Imparatorlugu’nun kader
ibresi —Bati’nin niyetlerinin iyi olmamasina ragmen Batililardan faydalanmaya g¢aligma ve nihayet
Bat1 Kiiltlir dairesine girme zorunluluguna- isaret etmistir. Zira —Batililara kars1 koyabilmek i¢in
Batililagsmaktan, daha dogrusu, Bat1 bilgi ve teknolojisine dayanarak modernlesmekten- baska ¢ikar
yol yoktu.”

8 Dilek Ozhan Kogak, 19. Yiizyil Istanbul’'unda Kiiltiirel Déniisiimiin Sahnesi Osmanh
Tiyatrosu, 1.bs. ( Istanbul: Parsdmen Yayncilik, 2011), 68.

8. And, Osmanh Tiyatrosu, ( Ankara: Dost Kitapevi Yayinlari, 1999), 20.

8 Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, 1. bs. (istanbul: iletisim Yayinlari,
2004), 69.

8 Berkes, age, 261.
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hedef cergevesinde, yeni bir dil anlayisi ortaya koymus, halk i¢in ucuz ve kolay kitap
basmis, Bati’dan c¢eviriler yapmis ve ilk tiyatro oyununu Sair Evlenmesi’ni
yazmistir.®* Bu oyunuyla Sinasi, halk gelenekleri ve halk dilini kullanarak milli bir
tiyatro arayisina girmistir.%® Sinasi’nin “sahne eserinin halk i¢in, halkin hayatina dair
ve halk diliyle yazilmas1”® anlayis1 Ahmet Vefik Pasa, Teodor Kasap ve Ali Bey

gibi aydinlar tarafindan siirdiiriilmuistiir.

Ahmet Vefik Pasa (1823-1891), devlet adami ayn1 zamanda bir oyun yazaridir. Vefik
Pasa da, halka tiyatro sanatin1 gotiirmeyi amaglamis, Tiirk tiyatrosunun gelismesinde
onemli katkilar saglamigtir. Bursa valiligi sirasinda kendi tiyatrosunu kurmus,
Moliere eserlerini Tiirkgeye ¢evirmis ve uyarlamistir. Tiirk tiyatrosunun ilk uyarlama
oyunlarin1 yazmistir. Sinasi gibi o da giinliik konusma dilini kullanmigtir. Ahmet
Vefik Pasa Tiirk dili ve tarihine Islamiyet c¢ercevesi disinda da egilen,
davramslarinda da Tiirkgiiliigii gdsteren biriydi.8” Tanzimat devrinde Milliyetcilik ve
Turkgulik akimlarinin ilk temsilcisi olmus, Bursa’da kurdugu tiyatronun gelismesi

ve halkta tiyatro sevgisinin koklesmesi i¢in ¢aligmigtir.88

Teodor Kasap (1835-1905) Kayserili Rum kokenli bir Osmanli aydinidir. 1870-1873
yillar1 arasinda ilk mizah gazetesi Diyojen’i (2 Kasim 1870- 10 Ocak 1873, 183 say1)
cikarmistir.®® Bu gazete muhalif bir gazete kimligine biiriinmiis, Ali Bey, Namik
Kemal ve Recaizdde Mahmut Ekrem’in yazilarini yayimlamstir. Diyojen kapatilinca
yine bir mizah gazetesi olan Cingwrakli Tatar (5 Nisan 1873), o da kapatilinca Hayal
(30 Ekim 1873) gazetelerini, ayrica giinliik siyasi Istikbdl gazetesini (9 Agustos
1875-15 Eyliil 1876, 195 say1) ¢ikarmistir.*® Teodor Kasap Fransizcadan uyarlamalar
yapmustir. I¢kili Memo ve Pinti Hamit oyunlari Moliére’den uyarlamadir.
Yazilarindan 6tiirii hapse mahkim olmus (1877), Avrupa’ya kagmus, birkag yil sonra,

donmesine Saray’dan izin cikinca Istanbul’a gelmis, oliimiine kadar mabeyn

8 Sevengil, age, 197.

8 Sevengil, age, 199.

% Sevengil, age, 212.

8 flber Ortayli, “Tanzimat Adami ve Tanzimat Toplumu”, Halil Inalctk-Mehmet Seyitdanlioglu,
Tanzimat Degisim Siirecinde Osmanh 2. bs. (Ankara: is Bankas: Kiiltiir Yaynlari, Ocak 2012):
421-461

8 Behcet Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sézliigii, 1. bs. (istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, Subat
2016, 29-30.

8 Necatigil, age, 224.

% Necatigil, age, 224.
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kiitiiphanecisi olarak Saray’da gorevlendirilmistir. Tiirk tiyatrosunun yerli kaynak ve

geleneklerden yararlanmasi goriisiinii savunmustur. %

Ali Bey (1844- 1899) Bab-1 Ali Terclime Odasi’nda yetismis bir biirokrattir. Yurt i¢i
ve yurt disindaki gorevleriyle birlikte, Tanzimat sonrasi Tirk tiyatrosunun
gelisiminde 6nemli rolii olan aydinlardandir. Sinasi ile baslayan Ahmet Vefik Pasa
ile devam eden komedi tarzin1 devam ettirmistir. Halk agizlarina yer vermistir. Daha
cok sosyal mizaha ve toplum diizenine dair eserleri konu edinmistir. Gedikpasa
Tiyatrosu’ndaki temsillerle yakindan ilgilenmis, tiyatronun sahibi Gulli Agop
Efendi’ye yardim ederek oyuncularin dilinin, sahne tekniginin diizelip gelismesinde
aktif bir rol oynamistir.”? Baslica eserleri arasinda, Kokona yatiyor (1870), Ayyar

Hamza (Moli¢re’den uyarlama, 1871) gibi komediler gosterilebilir.

Namik Kemal (1840- 1888) modern anlamda tiyatro anlayisin1 Osmanli iilkesine
getiren kisidir.® O da Ali Bey gibi 1863 yilinda Terciime Odasi’na memur olmustur.
Bu siirecte Sinasi ile tanigmis ve Tasvir-i Efkar gazetesinde yazilar yazmaya
baslamistir. Sinasi Paris’e gidince (1865) gazeteyi 0 ¢ikarmaya baglamistir. istibdatla
savagan Yeni Osmanlilar Cemiyeti {iyelerinin Istanbul’da uzaklastirilmalar: iizerine
Paris’e kagmis (1867), Londra’da Ziya Pasa ile Hirriyet gazetesini ¢ikarmustir.
Istanbul’a dondiikten sonra (1870) [bret gazetesini ¢ikarmus, Vatan Yahut Silistre
piyesinin Gedikpasa Tiyatrosu’nda temsilinin yarattifi heyecan iizerine (Nisan

1873), Kibris’ta Magosa zindanina siiriilmiistiir (9 Nisan 1873).%

Namik Kemal, Avrupa’da bulundugu siire i¢inde tiyatro {izerine ¢aligmalar yapmustir.
Bu ¢aligmalariyla, tiyatronun giizel sanatlar i¢indeki yerini ve toplum hayatina olan
etkilerini gormiis, tiyatroyu halki bilinglendirme ve aydinlatmada bir ara¢ olarak
benimsemistir. Bundan dolay: tiyatronun, halkin egitilmesi i¢in degerlendirilmesi
gerektigine inanmis ve tiyatro eserlerinin halkin anlayabilecegi bir dille yazilmasi
295

gerektigini savunmustur. Namik Kemal’e gore tiyatro hem “faydali bir eglence

hem de diger basin yayin organlarindan, romandan daha etkili bir aractir.%

% Necatigil, age, 224.

92 Necatigil, age, 44.

% Sevengil, age, 301.

% Necatigil, age, 273.

% Ahmet HamdiTanpinar, On dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, (istanbul: Dergah yayinlari,
2012), 373.

% Sevengil, age, 305.
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2. 2. Gayrimuslimlerin Tiyatronun Kurumsallasmasindaki Tarihsel Rolii

Osmanli  modernlesmesinde  gayrimislimlerin ~ 6nemli  katkilart  vardir.
Gayrimiislimlerin modernlesmede bir gii¢ olarak ortaya ¢ikisi, Osmanli Devleti’nin
Bat1 ile ekonomik biitlinlesme silirecine girisinin toplumsal yapida olusturdugu
degisim ile ilintilidir. XIX. yiizyill baglarindan itibaren Bati ekonomik giiciinin
Osmanli lilkesine girmesi, sosyal degismeleri beraberinde getirmistir. Osmanli
Devleti’nde yabanci tliccarlarin artmasi, ticaret konusu mallar1 toplama ve dagitma
islevini yerine getirecek tiiccarlarla iliski kurma ihtiyacim arttirmustir.®” Bu yerli
tiiccarlar, agirlikli olarak gayrimiislimlerden olugsmustur. Batili tiiccarlarin ve yerli
tiiccar siifin basta; ticaret, finans, endustriyel trunler ve luks tiketim drinlerinde
elde etmeye basladig: tekellesme, giderek sosyal ve kiiltiirel yapiya da tesir etmistir.
Agirlikli olarak gayrimiislimlerden olusan bu yerli burjuvazi, biirokrasi ile birlikte
yeni sistemde Onemli bir agirlik elde etmistir. “...bu slrecte okur- yazarligin
yayginlagsmasi ve “matbaa kapitalizminin” gelismesi imparatorluk iginde alternatif
edebi  kdltirlerin ~ ve yeni burjuva 0Oznelligi  bigimlerinin  olugmasini
kolaylastirmustir.”® Bunlar, basin, egitim, kiiltiir, sanat kollarinda etkin bigimde

kendisini gostermistir.

Toplum i¢inde gayrimiislimler, 6zellikle Ermeniler 6ne ¢ikmistir. Ermeniler Osmanl
toplumu icinde Bat1 ile daha fazla iktisadi ve kilturel iliski i¢inde olmuslardir. Bu
baglamda, Bati kiiltiiriine daha yatkin bir toplum kesimini olugturmuslardir. Bununla
birlikte Ermeniler icinde tiyatro faaliyetlerinin ortaya ¢ikmasi ve gelismesinin bagka
dinamiklerinin de oldugunu belirtmemiz gerekir. Ermeni toplumu ic¢inde Bati
tiyatrosuna yonelim, bu toplumun kendi igindeki sosyal ¢atisma ile de iliskili olarak
gelismistir. Bu catismanin kokleri XVIII. yiizy1l sonlarmma uzanir. Bu donemde
Ermeni ayanlar ile Ermeni tlccar ve zanaatgilardan olusan genis kitleler arasinda
cikar miicadelesi baglamistir. Gregoryen iist tabakalara karsi halkta artan tepkiler,
Ermeni genglerinin  bazilarmin Katolik Cizvit misyonerlerinin etkisi altina
girmelerine yol agmustir.®® Bu misyonerlerin yazdig: tiyatro oyunlari Ermeni gencler
tarafindan sahnelenmistir. Yervant Manek Manok tarafindan yapilan calismaya gore,

Venedik’teki San Lazzaro adasinda Mikhitarist* olarak adlandirilan rahipler

% Keyder, age, 236.
% Carter V. Findley, Modern Tiirkiye Tarihi islim... , 132.
% Shaw, age, 163.
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tarafindan, Ermeni harfli Tiirkce oyunlar 1790’dan itibaren yazilip sahnelenmistir.%

Fransiz Devrimi’nin ilkeleri, bu oyunlar kanaliyla da Osmanl iilkesine bir dl¢iide
ulagma imkani bulmustur. Vatikan’in giiciiniin azaldig1 bu dénemde Mikhitaristler
sadece dini konularla yetinmemislerdir.’® Bgylece Ermeniler, tiyatro sahasinda ilk
sanat orneklerini vermeye baslamiglar ve Bati tiyatro kiiltiiriiniin Osmanli iilkesine
taginmasinda rol almiglardir. Osmanli Devleti’ndeki kiiltiirel gelismeler icinde
Ozellikle tiyatro sahasinda etkili olan Ermenilerin bir kismi, egitimlerini Paris ve
Venedik gibi 6nemli kiltiir merkezlerinde, Mikhitarist okullarda almislardir.}%? Bu
tiyatroculara érnek olarak, istepan Eksiyan (1834-1901) (Paris Muratyan Okulu)%,
Tavit Tiryants (1840-1899) (Venedik Murad Rafaelyan Okulu)'%, Vahram Papazyan
(1888- 1968) (Venedik Murad Rafaelyan Okulu)'% gosterilebilir.

Dolayisiyla, Ermeni toplumunun tiyatro alaninda varlik goéstermeye baglamast,
Osmanli devletinin Bat1 ile artan iligkisiyle birlikte Ermeni toplumunun sosyal ve
kaltarel birikimi ile ilgilidir. Osmanli {ilkesinde 6nemli bir kentli niifusa sahip
Ermeni toplumu kendilerine taninan sosyal ve kiiltiirel haklar ile birlikte gelisme
gdstermistir.1% Ermeni tiyatrocular da ilk Osmanl tiyatrolarmin kurulmasinda 6ncii

rol tistlenmislerdir.

2. 3. IIk Osmanh Tiyatrolar

XIX. ylizy1l baslarinda yasanan iktisadi gelismelerin kiltirel sonucu olarak, yabanci
sanat topluluklari Istanbul’a gelmeye baglamistir.2%” Istanbul’un dénemin 6nemli bir
ticaret liman1 olusu, ylizyilin ikinci yarisinda 6zellikle Beyoglu ve ¢evresinde Avrupa

tarz1 mimari ve yasam tarzinin gelismeye baslamasina neden olmustur. Istanbul’a

100 Manok, Dogu ile Bat1 Arasinda San Lazzaro... ,12.

(Mikhitarist, sonradan Katolikligi kabul edip Venedik’e yerlesen geng¢ bir Apostolik rahip olan
Mikhitar’in adindan gelir.)

101 Manok, age, 42. “Bu degisim aym1 donemde Fransa’da Fransiz Devrimi'nin olmasiyla
aciklanabilir. Bu devrimle Vatikan’in giicli de azalmistir. Fransiz Devrimi’nin yarattig1 fikirler Ermeni
diinyasina girmekte; liberal diisiinceler Osmanli Imparatorluguna da niifuz etmektedir.”

102 Sarasan (TUtlncliyan, Sarkis). Tiirkiye Ermenileri Sahnesi ve Cahsmalari, Cev. Bogos
Calgicioglu, 1. bs. (Istanbul: bgst yaymlari, 2008), 16- 17.

108 Sarasan, age, 34.

104 Sarasan, age, 77.

105 Yervant Baret Manok, Dogu ile Bat1i Arasinda San Lazzaro Sahnesi, Ermeni Mikhitarist
Manastiri ve Ilk Tiirkce Tiyatro Oyunlari, 1. bs. ( Istanbul: bgst yaynlari, 2013), 28.

106 Kemal Karpat, Osmanh Niifusu 1830-1914, Cev. Bahar Tirnak¢i, 1. bs. ( Istanbul: Timas
Yayinlari, Ocak 2010), 166. “Hem Osmanli kaynaklar1 hem de yabanci gozlemciler, 1844-1880 yillar1
arasinda kent niifusunun %350’den fazlasinin gayrimiislim oldugu konusunda uzlagsmaktadir.”

107 Refik Ahmet Sevengil, “Devlet Tiyatrosu”, Tlrk Tiyatrosu, s. 76 (1936): 15.
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yabanci miizik ve tiyatro gruplari gelmistir.!® Bu yabanci tiyatro topluluklari,

Turkiye’deki tiyatroya heves duyan kisiler {izerinde etki yapmustir.

Yabanci tiyatro topluluklarindan sonra gayrimiislimler ilk tiyatroyu kurmuslardir. Bu
tiyatro, Sark Tiyatrosu Naum Sahnesi’dir. Naum Tiyatrosu, 21 Mart 1840 tarihli
padisah fermaniyla agilmustir.!®® Kurucusu Michel Naum (1800-1868)’dur.!t
Sadrazam Ali Paga tarafindan Naum’a yabanci oyunlar oynama imtiyazi
verilmistir.'** Bu gelisme sadece gayrimiislim halkin degil, tiim Osmanli toplumunun
da tiyatro ile tamismasinin aracidir. Bu tiyatroya Italyan ve Fransiz opera ve
topluluklart da  gelmistir.!*2Ancak Naum tiyatrosu, ekonomik zorluklarla
karsilagsmistir. Ekonomik destek ancak yabancilar ve Pera ticaret burjuvazisinden
saglanabilmistir. Miisliman c¢ogunlugun bu kuruma destegi sinirli kalmistir.
Tiyatroya gelen seyircilerin  ¢ogunlugu yabancilar ve aguirlikli  olarak
gayrimiislimlerden olusmus'!® bu tiyatro, belirli bir kesime hitap eden bir tiyatro

olabilmistir.114

Bu dénemde yasanan bir diger problem de Istanbul’daki giivenlik sorunudur. Tiyatro
binalarindaki yanginlar, izleyicinin tiyatroya gitmesini golgelemektedir ama daha
cok sehre uzak yerlerden gece evlerine donmeyle ilgili kaygilar izleyiciyi
etkilemistir. Naum Tiyatrosu, 1847 Pera yanginindan etkilenmis ve 1848 yilinda yeni
tiyatro binasi insa edilmistir. Bu tiyatro, Tanzimat sonras1 Osmanli toplumunda bir
dlgiide ortak bir kiiltiir olusturma denemesi sayilir.}® Naum’un &liimiinden sonra iKi

yil daha devam eden tiyatro 1870 Pera yangini ile yok olmustur.

Osmanli biirokratlarindan alinan destekle kurulan ikinci 6nemli tiyatro toplulugu,

Agop Vartovyan (Gulli Agop) tiyatrosudur. Bu tiyatro, Tiyatro-i Osmani, Gedikpasa

108 Karpat, age, 192. “...bu donemde Pera, toplumsal acidan giderek 6nem kazanan bir merkez haline
gelerek Avrupa’nin, tiim etkinlik alanlarinda Osmanli kiiltiiriine iistiin gelmesini simgeler olmustur.”
109 Emre Araci, Naum Tiyatrosu, 1. bs. ( Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2010), 54-55.

110 Aracy, age, 39.

111 pilek Ozhan Kogak, 19. Yiizyil istanbul’unda... , 269.

112 Ahmet Fehim, Sahnede Elli Sene, 1. bs. ( Istanbul: Mitos&Boyut Yayinlari, 1. Baski, 2002), 13.
113 Araci, age, 66.

114 Kogak, age, 200. “Avrupa’da tiyatro, halki uygarlagtirma siirecinin araglarindan birine déniisiirken,
Pera’da agilan tiyatrolar giindelik hayatin birer figiirline doniismeye baslamis olsalar da, {ist tabakadan
gelenlere hitap edecek diizeyde olmalarindan dolayr Istanbul halkina ulasabilecek bir etkinlik
olamamuslar, Avrupa bagkentlerindeki gibi bir statii gostergesi, burjuva degerlerinin 6grenildigi birer
mekan olmanin 6tesine gegememislerdir.”

115 Araci, age, 119. Journal de Constantinople, “Naum’un her Cuma Muslimanlar igin dizenlemeyi
diistindiigii temsillerde Miisliimanlardan da alkis almay1 hak etmek i¢in ellerinden gelen tiim cabay1
gosterecegini diisiiniiyoruz. Muhtesem bir fikir, kesinlikle, tiyatro medeniyetin sahip oldugu en biiytik
araclardan biri olduguna gore kim bilir belki de kisa bir siire sonra Miisliiman halki ve Avrupalilar
ayni temsili birlikte izlerken gorecegiz.”
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Tiyatrosu gibi isimlerle de anilmigtir. “Osmanli Tiyatrosu™ adi altinda ilk Tiirkce
gbsterimi 1868 yilinda vermistir.}'® Sarasan’a gore, Tirk Tiyatrosu, temellerinin
atilmasini ve gelisimini Vartovyan’a bor¢ludur. Ciinkii ona gelene kadar hi¢ kimse
Tiirkce gosteri yapmamistt.'t’ Osmanli Biirokrasisi de halka ulasmak amaciyla
yalnizca Tiitk¢e oyunlarin sergilenecegi bir tiyatro kurulmasi icin Giilli Agop’a
destek ve imtiyaz vermistir.*® Dolayisiyla Vartovyan, Tiirkge oyun oynama tekeline
sahip olmustur. Sarasan’a goére Vartovyan’in Tiirkge oyunlar sahnelemesindeki
birinci amag, tiyatroyu Osmanli Hiikiimeti’nin korumasi altina almak, ikincisi,
tiyatroyu Mdusluman seyirciye de sevdirerek kazancini artirmaktir.  Gedikpasa
Tiyatrosu, Osmanli aydin ve biirokratlarindan aldig1 destekle birlikte, donemin basin
ve yaym organlarinca da desteklenmistir. Tiyatronun ilk acilisinda Ramazan ayi

ozellikle se¢ilmistir. Halkin geceleri disarida olmasi bunun nedenidir.

Gayrimuslimlerle birlikte diger Osmanli aydinlari da bu kiiltiirel gelismeden
faydalanmuslardir.!*® Bu tiyatroda konusunu halkin giindelik yasamindan ve ulusal
gerceklerden alan eserler sahnelenebilmistir.!?®® Ornegin, Namik Kemal’in Vatan
Yahut Silistre oyunu bir déniim noktasi olmustur. Bu oyun 1 Nisan 1873 tarihinde
Gedikpasa tiyatrosunda temsil edilmistir.'?* Bu oyun tiyatronun halk Gzerinde etkili
bir ara¢ oldugunu ispatlamistir.}?? Gedikpasa tiyatrosu, dénemin bircok aydm ve

politikacisini tiyatroya cekmekte énemli bir rol oynamistir.*?

Ancak bu faaliyetlerin saglikli bir bi¢imde devam etmesi o ddénemde mimkin
olmamigtir. Kamusal alana tagsmaya baslayan modern kiiltiir mevcut mutlakiyetci
iktidar1 korkutmustur. Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu Cerkez Ozdenleri oyunu
nedeniyle II. Abdiilhamit tarafindan yiktirilmistir.'** Ahmet Mithat Efendi (1844-

1912)’nin yazdigr ve Fasulyaciyan idaresinde 1884 tarihinde oynanan oyun,

116 And, Osmanh Tiyatrosu, 27.

117 Sarasan, age, 20.

118 Kocak, age, 200- 201.

119 Kogak, age, 288. “... Oncelikle aydimlar gerek tercimeler ve uyarlamalar, gerekse eserleriyle,
zaman zaman da oyuncularin gelisimine verdikleri destekle, bu kiiltlirel doniisiime aracilik etmisler,
Galata- Pera’ya hapsolmus Avrupai kiiltiiriin halka ulagmasinda, biitiinciil bir kent kiiltiirii yaratmada
oncl rol oynamuglardir.”

120 Sarasan, age, 23.

121 Kogak, age, 250.

122 Kogak, age, 251.

123 Melis Siilos, “Between Theatrical Politics and Political Theater: Late Ottoman Theatrical Spheres”
(Yiiksek Lisans Tezi, Bogazigi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2010), 82.

124 Sarasan, age, 23.
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“Cerkezlerin bagimsizlik kazanmas1 igin calistyorlar!” 12 seklinde yorumlanmis ve
tiyatro yikilmigtir. Donemin az sayida “Miisliiman” tiyatro sanat¢ilarindan olan
Ahmet Fehim, anilarinda; bu tiyatronun yikilisini, “Tiirk Tiyatrosu’nun yikilis1”

olarak degerlendirmistir.?®

Buna karsin Il. Abdilhamit doneminde tiyatro tamamen yasaklanmamis,
kisitlanmistir. Yildiz Sarayr Tiyatrosu 1889 tarihinde agilmistir.!?” Bu tiyatroda,
padisah, hanedan iiyeleri, yabanci devlet baskanlari, hiikiimdarlar oyunlar
izlemislerdir. Ornegin, Alman imparatoru II. Wilhelm, II. Abdiilhamit’i biri 1889,
digeri 1899 yilinda olmak iizere iki kez ziyaret etmis, Il. Abdulhamit imparatoru bu
tiyatroya davet etmistir.!?® Refik Ahmet Sevengil bu tiyatroda, yabanci tiyatro, opera
ve operet gruplarinin gosteri yaptigini, Jean Mounet-Sully, Sarah Bernhardt gibi
diinyaca Gnlii sanatgilarin da sahne aldiklarini nakleder.'?® Saray tiyatrosunda Bati
tarz1 birkag Tiirkge oyun da sahnelenmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin yazdigi, saray
bandosundan Ali Haydar Bey’in besteledigi Cengi adli operet, Osman Nuri ve M.
Miislihiiddin Beyler tarafindan yazilan ve yine Ali Haydar Bey tarafindan bestelenen

Pembe Kiz saray tiyatrosunda sahnelendigi bilinen yerli oyunlardir.*

Bu donemde yabancit tiyatro topluluklarinin Beyoglu’'nda oynamalarina
karigilmamis, bunun yami sira sansiirden kurtulabilen tuluat topluluklarina da izin
verilmistir.’3! Buna karsin, metne dayanan tiyatro edebiyati sansiirlenmis, yazarlarin
siyasal ve ekonomik sorunlara deginen yapitlari engellenmistir. Bu donemde sadece
tiyatro degil tlim basin hayat1 yogun bir sansiire ugramistir. Rejim, “istenilen siyaset
acisindan sakincali” gordiigii konularda sansiir uygulamasimi  siirdiirmiistiir.}3?
Dolayisiyla, yeni gelisen tiyatro yazarligi bu durumdan etkilenmis, Tanzimat’la
baslayan tiyatro yazarligma ilgi bu doénemde azalmistir. Tiyatronun tekrardan

gelismeye baglamasi 1. Mesrutiyet donemiyle gerceklesecektir.

125 sevengil, age, 517.

126 Fehim, age, 21.

127 Sevengil, age, 495.

128 Sevengil, age, 497.

125 Sevengil, age, 498-513.

130 Sevengil, age, 524-525.

181 Nutku, Duinya Tiyatrosu Tarihi 2, 285.

132 Fatmagiil Demirel, I1. Abdiilhamit Dénemi’nde Sansiir, 1. bs. ( Istanbul: Baglam Yayinlari, Mart
2007), 154.
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2. 4. 11. Mesrutiyet Donemi Tiyatro

Osmanli Imparatorlugu’nda 1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilan1 ile 1878’den otuz yil
sonra tekrar anayasal doneme gecilmistir. II. Abdiilhamit rejiminin sona ermesi ile
birlikte Geng Turkler iktidara gelmislerdir. Ittihat ve Terakki Partisi iktidarinda
onemli siyasi ve ekonomik hamleler yapilmistir. Ittihatcilar ulusal politikalar
gelistirerek; basta ekonomi olmak lizere, yonetim, egitim, hukuk ve kiiltiir alaninda

yeni diizenlemeler yapmuslardir.

Bu yo6nelimin sonucu olarak, basin yaymn hayatinda énemli gelismeler yasanmustir.
1908- 1909 yillarinda 353, 1910°da 130, 1911°de 124 gazete ve dergi
yayimlanmistir.™®® Bu dergiler arasinda yer alan; Selanik’te yayimlanan Geng
Kalemler ve Yeni Felsefe Mecmuas: ile Istanbul’da yayimlanan Turk Yurdu dergileri
Turkcl ideolojiyi savunan dergilerdir. Turkcultk fikri, Turk Yurdu, Tirk Duygusu ve
Biiyilk Duygu dergilerinde gelistirilmistir.** Bu gelismelerle birlikte tiyatro alaninda
da gelismeler olmustur. Istanbul’da okullarda piyesler verilmeye baslanmis, modern
tiyatroda yeni bir doneme girilmistir. Ittihat ve Terakki Firkasi’nin himayesinde,

Istanbul ve Izmir’de tiyatro piyes ve miisamereleri diizenlenmistir.3®

Tiyatro, halkin cosku ve sevincini gosterebilme imkanini bulacagi bir zemine
dontigmiistiir. Bu donemki tiyatrolarda daha ¢ok siyasal amaclarla yazilmis oyunlarla
halk: etkilemek diisiiniilmiistiir.*® Halkin sesini duyurmasi, yonetime katilma istegi
tiyatro ile duyurulabilmistir.*” Bu doénemde tiyatro ile tanisan Muhsin Ertugrul’a
gore, “okumus genglik” tiyatroya da heves etmis, sahne yolu ile halka ulasmaya

calismustir. 138

Minakyan (1839-1920)’mm Osmanli Dram Kumpanyas: Miisliman oyuncularin
yetismesi anlaminda tarihsel dneme sahiptir. Agirlikli olarak Ermeni sanatcilardan
olusan bu tiyatroda, Mesrutiyetin ilanindan sonra Miisliiman Tiirk sanat¢ilarin da

sayist artmistir.’*® Oyun repertuvarinda genel olarak ¢eviri melodramlar yer almakla

133 Toprak, age, 85.

134 Toprak, age, 88.

135 Alj Thsan Kolcu, age, 7.

1% Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, 1. bs. ( Istanbul: iletisim Yayinlari,
2004), 115. “Tiyatroya bu diiskiinliik salgin gibi yayilmistt; oniine gelen birkag goniillii oyuncu bulup,
eski cagin ve Abdiilhamit’in k&tii yonetimini, hafiyelerin kotiilikklerini Mesrutiyetin, Jon Tiirklerin,
Ittihat ve Terakki’nin iyiligini anlatan gargabuk kaleme alinmis bir oyunu sahneye koyuyordu.”

137 And, age, 117.

138 Ertugrul, age, 83.

139 Sevengil, age, 577.
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birlikte konusunu Osmanli tarihinden alan eserlere de rastlanilmaktadir. II.
Mesrutiyet’ten sonra Semseddin Sami’nin Besa, Namik Kemal’in Akif Bey, Tahsin
Nahit’in Jon Tirk gibi eserleri repertuara girmistir.’*® Kumpanya, Beyoglu Halep
Carsis1 Varyete Tiyatrosunda oyunlar vermistir. Bu tiyatroda 1910°da sahnelenen III.
Selim adli piyes zamani i¢in biiyiik bir olay olmus Ramazan ayinda baglayan oyun
giinlerce devam etmistir.'** Bu slrecte ismi gecen Burhanettin Tepsi ve Muhsin

Ertugrul da Minakyan Tiyatrosu’ndan etkilenerek tiyatroya adim atmiglardir.

Ancak bu donem, tiyatronun kurumsal bir yapiya ulasamadig1 ve devlet destegine
ihtiya¢ duyuldugu bir donemdir. Tiyatro binasi, tiyatro okulu ve 6denek sorunu,
devrin sanatcilart ve diisiiniirleri tarafindan dile getirilmistir.}*?> Oyuncular ve
oyunculuk bakimindan da i¢ 6nemli sorunla karsilasilmistir. Bunlar: kadin oyuncu
sorunu, oyunculugun profesyonel bir meslek olarak heniiz algilanmamasi ve oyuncu
egitimidir.'*® Geleneksel Osmanli tiyatrosunda kadin rolleri erkekler tarafindan

oynanirdr. 14

Miisliiman kadinlarin sahneye ¢ikmasi hosgoriilmezdi. Bu sorunlar
¢ozmek ve tiyatronun kurumsal bir ¢atiya kavusmasi i¢in aydinlar tarafindan
girisimler baglamistir. “Milli tiyatro” kavrami bu donemde dogmustur. Bir milli
tiyatronun kurulmast i¢in komite kurulmustur. 1908’de kurulan komitede, Recaizade
Mahmut Ekrem, Osman Hamdi, Ahmet Hikmet, Halit Ziya, Mehmet Rauf, Izzet
Melih, gibi devrin 6nemli aydinlar1 yer almistir. Ancak bu girisim igin devlet

biit¢esine ddenek konulamamis'*® dolayisiyla girisim sonugsuz kalmustir.

2. 5. Darulbedayi’nin Kurulusu

II. Mesrutiyet doneminin tiyatro alanindaki onemli gelismelerinden biri de, 1914
yilinda Dariilbedayi’nin kurulusudur. Dariilbedayi’yi Istanbul Belediye Baskani Dr.
Cemil (Topuzlu) Pasa kurmustur. Egitimini Paris’te yapmis olan Cemil Pasa,

konservatuar kurmak amaciyla Paris Odéon Tiyatrosu midiirii André Antoine’t

140 sevengil, age, 577.

141 sevengil, age, 582. “Bu oyunun yazarlar1 Salah Cimcoz ve Celal Esat Arseven’dir.”

142 sevengil, age, 685.

143 And, Baslangicindan... , 118-121.

144 Fahriye Dinger, “The Turkish Muslim Woman’s Apperance On The Stage”, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Bogazi¢i Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1993,

41.

145 sevengil, age, 685.
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% Ancak bu gelisme o zamanki Istanbul basininda

Istanbul’a getirtmistir.*
elestirilmistir. Almanya’da yayimlanan 6 Agustos 1914 tarihli Die Deutsche Blhne
adli dergide yayimmlanan bir yaziya gore, “Hemen hemen biitiin Istanbul basin1 bu
duruma pek taraftar gdzikmemektedir. Boylesine modern ve gercek tiyatro igin
toplumun heniiz yeterli olgunluga erismemis olusu One siiriilmektedir. Ancak
belediyenin bu isi desteklemesi, yapilan planin gerceklesmesi i¢in oldukga iyi bir

garanti oldugundan bir sonug almabilmesi olanag1 vardir.”*4’

Antoine yonetiminde Darulbedayi icin temel adimlar atilmistir. Dariilbedayi, tiyatro
okulu ve mizik konservatuari olarak kurulmus ve Dariilbedayi-i Osmani (Osmanl
Giizellikler Evi) admi almistir. Sehzadebasi’ndaki Riza Pasa Hani belediye
tarafindan kiralanmis, Antoine 12.000 frank dicretle bu gorevi kabul etmistir.}4
Antoine, planlama sirecinde yerli sanatgilara da danisarak, tiyatro boliimiinde
okutulacak dersleri belirlemistir. Bu donemin 6gretmen kadrosu iginde, Mardiros
Minakyan, Burhanettin Tepsi, Ahmet Fehim, Riza Tevfik, Sahap Riza, Salih Fuat,
Mosyo Rioti, Sadik Bey, Arif Hikmet yer almistir. Yardimer dgretmenler olarak da
Muhsin Ertugrul, Celal Tahsin, Hakki Tahsin ve Halit Fahri gorevlendirilmistir.
Mubhsin Ertugrul, yardimcr 6gretmen oldugu gibi ayni zamanda 6grencidir. Okula
giren az sayida 6grenci iginde yer alan Mehmet Behzat Butak ve Ismail Galip Arcan
daha sonra Muhsin Ertugrul ydnetimindeki Istanbul Sehir Tiyatrosu kadrosu
sanatcilar1 icinde olacaklardir.®® Bu dénemde Dariilbedayi’ye simrl sayida erkek
basvurdugu gibi hi¢cbir Miisliman kadin bagvuru yapmamustir. Yalnizca bes
Hiristiyan kadin basvurmustur. O dénemde Miisliiman kadinin sahneye ¢ikmasi

giinah say1ldigindan, bu ilk sinavlara hi¢bir Miisliiman kadin bagvurmamugtir. %

Dariilbedayi’nin kurulusundaki amag, sanat yoluyla halkin zevklerini yiikseltmek,
halki modernlestirmektir. Bu amag dogrultusunda, temsil sanati olarak sadece Bati
tiyatrosu icin sube agilmistir. Miizik subesi, klasik Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi olarak
ikiye ayrildigr halde tiyatro subesi sadece Bati tarzi temsil olarak olusturulmustur.

Ozdemir Nutku, “geleneksel ve Bati sentezi bir Tiirk tiyatrosunun olusmamasinin”

146 Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu’na, 1. bs. (Istanbul: Is Bankasi, Kiiltiir
Yayinlari, Subat 2015), 24.

147 Fritz Kohler, “Das Tiirkische Nationaltheater”, Die deutsche Biihne, Say1 31, 6 Agustos 1914, 455-
457°den aktaran, Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den... , 22.

148 Antoine 25 Haziran 1914 tarihinden 25 Eyliil 1914 tarihine kadar gorev yapmstir. Bkz. Sevengil,
age, 686.

149 sevengil, age, 691.

150 Nutku, Dariilbedayi’den... , 31-32.
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bir sorun oldugunu belirtir.*®* Bu problemin temelini, Osmanli toplumundaki sanat
egilimleriyle, yoneten ve yonetilen iligkisinde aramak gerekir. Osmanlilarda yerli
klasik muzik, konaklarda ve saraylarda gelisme imkani bulmus, daha sonrasinda
kurumsal gelismelere ulasabilmis bir sanat etkinligi olmustur. Dariilbedayi’nin
kurulusunda klasik Tiirk miizigi i¢in sube agilmasi, bu miizik kolunun, toplumun {ist
katmanlarindaki yerlesikligi ile agiklanabilir. Oysa ortaoyunu ve tuluat, sadece genis
halk kesimlerinde yasayan bir temsil faaliyeti olmustur. Bu niteliginden otiiri,
geleneksel tiyatro, halkin hos zaman geg¢irdigi bir etkinlik olarak degerlendirilmis,
Bat1 tarzi tiyatro ise toplumu egitmede bir ara¢ olarak diisiiniilmiistiir. Aydinlarin
asilamaya calistigt modern kiiltiir ve modernlesme anlayisiyla, genis halk
yiginlarinin geleneksel kiiltlirii bu baglamda ayrigmistir. Toplumun bir kesiminin
ulasabilecegi bir etkinlik olan Bati tazi tiyatro, bir modernlik 0lglsi olarak
algilanmigtir. Dolayisiyla, Dariilbedayi’nin kurulus asamasinda geleneksel tiyatroya
da yer verilmesi veya tiyatroda geleneksel-modern sentezinin olusabilmesi ciddi bir
giindem olmamistir. Yasanan kritik tarihsel bir doniisiim siirecinde, birokrat ve
aydin tabakada modernlesme yoOnlnde seyreden Kkiiltiirel egilimler, bu sentezin
olusmasini engellemis, geleneksel tiyatro, tamamen halkin iginde yasayan bir etkinlik
olarak kalmistir. Bu agidan Dariilbedayi, belirli bir kurumsallagsma asamasini temsil
etmekle birlikte, toplumun ¢ogunlugu igin yabanci bir kurum olmus ve de devlet

destegine ihtiya¢ duymustur.

Birinci Diinya Savasi’nin ¢ikist Antoine’in ayrilmasina neden olmustur. Antoine’in
gidisinden sonra kurumun basina Resat Ridvan®? getirilmistir. Bir siire sonra Cemil
Pasa da gorevinden ayrilmistir.’>® Daha sonraki belediye bagkani Ismail Canbolat’in
girisimleriyle kurum, tekrar bir toparlanma siirecine girmis ve 1915 yilinin Ocak
aymda 37 maddelik bir yonetmelik hazirlanmigtir. Bu  ydnetmelikte,
kurumsallagsmayi1 saglayacak temel yaklagim ortaya konmus ve yapilmasi gerekenler
siralanmistir. Modern tiyatronun ilkelerine bagli olarak bir tiyatro olusturmak, edebi

degeri olan oyunlara yer vermek, halkta tiyatro zevkini yiikseltmek, sanatgi

151 Nutku, Dartilbedayi’den... , 26.

152 Resat Ridvan Bey’in biyografisiyle ilgili saglikli bir kaynaga ulagsamadik. R. A. Sevengil, onun
Devlet Suras1 Azas1 oldugunu belirtmektedir. Sevengil, age, 561.

153 Sevengil, age, 698, «... Dariilbedayi, kurucusundan sonra koruyucusunu da kaybetmis oldu.”
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yetistirmek ve tiyatro edebiyatinin gelismesine vesile olmak amaglanmistir.’>* Idari
ve mali esaslarin belirlendigi tiizige gore bir de “edebi heyet” olusturulmustur.
Donemin 6nemli edebiyatgilarindan olusan edebi heyet, daha sonra bir gelenek halini
almigtir. Ancak Muhsin Ertugrul’un 1927 yilinda Dariilbadayi’nin basina gegisi ile
ortadan kalkmustir.

Dariilbedayi’nin ilk temsili, 1916 yilinda sahnelenen Curik Temel adli oyundur.
Oyun basariyla sahnelenmesine ragmen, halkin ilgisini ¢ekmemistir. Bu donem,
halkin daha ¢ok “tuluat tiyatrolarma ragbet ettigi”®® donemdir. Darllbedayi
yonetimi de halkin bu egilimini géz Oniinde tutarak, giildiirii temali oyunlara
yonelmek zorunda kalmistir. Dariilbedayi’nin ekonomik sorunlar da yasadigi bu
donemde Ahmet Nuri’nin Daniel Riche’den uyarladigi Le Prétexte oyunu, Hisse-i
Sayia adiyla sahnelenmis, giildiirii isteyen kitleye hitap etmis ve Istanbul seyircisi bu
oyuna ilgi gostermistir.'*® Dariilbedayi’de sahnelenen ilk yerli oyun ise Halit Fahri
(Ozansoy)’nin Baykus adli manzum dramidir. Oyunun sahne sorumlulugu Muhsin
Ertugrul’a verilmis, sanat¢1 ayn1 zamanda oyunda da rol almistir.’®” Bu gelismelerle
birlikte 1. Dlnya Savasi’nin etkileri tiyatroya da yansimig, sanat¢ilarin ¢ogunun

askere alinmis olmasi, Dariilbedayi’de oyun sahnelenmesini zora sokmustur.

1918 yilinda, istanbul Belediye Baskan yardimcis1 Stileyman Kéani Bey (1874-1945)
bir Dariilbedayi yonetim kurulu toplantisinda, kurumun izlemis oldugu gildiirti
icerikli sanat politikasmi elestirmistir.!®® Kani Bey’in diisiinceleri o dénemde az
sayida kisi tarafindan desteklenmistir. Kéni Bey, itirazlara ragmen Kkararinda
direnmistir. Kani Bey’in girisimleriyle; yonetim kurulu Batili klasik tiyatro
eserlerinin ¢evrilmesi i¢in yarisma a¢cmis, sanatgi yetistirmek i¢in okul kurulmasi
karar1 almistir. Ancak Kéni Bey’in gorevden ayrilmasiyla, ¢eviri yarigmasi karari

uygulanmamugtr. %

154 Sevengil, age, 703. Madde 1¢... Dariilbedayi giiniimiizdeki ilerlemelere gore bir tiyatro viicuda
getirmek, her cesit edebi eserleri oynamak ve halka gostermek, sanatgilar yetistirmek, halka tiyatro
zevkini yaymak, bunun sonucu olarak da tiyatro yazarlarinin artmasina ¢aligmak i¢in kurulmustur.”

155 Nutku, Dariilbedayiden... , 45.

1% Nutku, age, 45.

157 Nutku, age, 48, “Bu oyun ilk kez 2 Mart 1917°de sahnelenmistir.”

1%8 gSevengil, age, 721. “Klasikler Rumcaya, Ermeniceye terciime edilmisken, Tiirk¢eye cevrilmemis
olmasi ayiptir. Taninmis diinya tiyatro eserlerinin dilimize g¢evrilip oynatilmasi gerekir. Memlekette
telif tiyatro eserlerinin yazilmasini Dariilbedayi mutlaka tesvik etmelidir. Adapte eserler tiyatro
edebiyatimiza hicbir sey kazandirmiyor. Ben Bati eserlerinin bile ¢eviri olarak oynanmasi
taraftariyim.”

159 sevengil, age, 721.
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1. Diinya Savast’nin bittigi 1918 sonrasi siire¢ Dariilbedayi i¢in zor bir donem olmus,
bununla birlikte 1918’in ikinci yarisindan itibaren kadinlarin Dariilbedayi’ye 6grenci
olarak almmaya baslamasi gibi bir adim atilmistir.!®® 10 Kasim 1918 tarihinde bes
Miisliiman kadin Dariilbedayi’ye kabul edilmistir. Bunlar Behire, Memduha, Beyza,
Refika ve Afife adli kadinlardir.!®! Ancak, bina sorunu, oyuncularin kurum
yonetimiyle anlagmazliklar1 ve ekonomik nedenlerle kurulus siirecini yasayan
Darulbedayi’nin gelisimi sekteye ugramustir. Bu siire¢te Dariilbedayi, bir tiyatro
okulu olma 6zelligini kaybetmis, sadece oyun sahneleyen bir kuruma doniismiistiir.
Hatta 1920-21 kis doneminde Dariilbedayi’de temsillere de baslanamamistir. Bunun
nedeni, sanat¢ilarin gogunun Yeni Sahne adiyla kurulan bir bagka tiyatro topluluguna
gecmis olmalaridir. 1920’nin Temmuz aymda kurulan bu topluluk, Ismail Faik
adindaki gazeteci ve tiiccar tarafindan finanse edilmis, topluluga Dariilbedayi’nin
onemli isimlerinden: Eliza Binemeciyan, Erciiment Behzat, Rasit Riza, Muvahhit,
Hiiseyin Kemal(Giirmen) ve Hazim (Koérmiik¢ii) katilmislardir.’®? Bu topluluk,

ekonomik destek ortadan kalkinca kisa siire i¢cinde dagilmstir.

11 Kasim 1920°de Dariilbedayi yonetim kurulu toplanmis ve Dariilbedayi yeniden
yapilandirilmistir.  Yeni yonetmelik, 31 Mart 1921 tarihli toplantiyla Istanbul
Belediye Meclisi tarafindan onaylanmistir. Yeni yonetmelige gore Dariilbedayi;
edebi eserlerle halkin zevkini yiikseltme amacini devam ettirmekle birlikte,
ekonomik sartlar uygun olursa okul acabilecektir.’®® Ayni yonetmelikle, ydnetim
kurulu ve edebi kurul birlestirilmistir. Dariilbedayi, egitim veren bir kurum olmaktan

¢ikarilip salt bir tiyatroya dontistiirilmustiir.

1921 yilinda yasanan bir diger gelisme, Muhsin Ertugrul onciiliigiinde Dartilbedayi
sanat¢ilarinin  yonetime kars1 tavir aliglaridir. Sanatcilar; yonetimin sanatgilara
verilmesini, yonetim kurulunun ii¢ sanat¢idan olusmasini ve edebi heyet gorevinin
sanatcilar arasindan secilecek alti sanatgciya devredilmesini talep etmislerdir.
Yonetim bu karara tepki gostermis ve Muhsin Ertugrul, Ismail Galip, Behzat Haki,

Emin Belig, Erciiment Behzat, Onnik Binemeciyan kurumdan atilmislardir.1%*

160 Sevengil, age, 723.

161 Dinger, age, 57.

162 Nutku, Dariilbedayi’den... , 63.
163 Sevengil, age, 732.

164 sevengil, age, 735.
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Birgok sanat¢inin kurumdan ayrilmis olmasi, Dariilbedayi’nin zor bir doneme
girmesine neden olmus, sanatgilar yeni tiyatro topluluklar1 kurmaya yonelmislerdir.

8  Kesin

19 Temmuz 1921°de Tiirk Tiyatrosu adli tiyatro toplulugu kurulmustur.®
olarak 1923 yilinda, Dariilbedayi ile Tiirk Tiyatrosu toplulugu birlesme karari

almus'® fakat daha sonra aralarinda yeniden ayrisma yasanmustir.

2. 6. Cumhuriyet Donemi Kiiltiir Politikalar: ve Tiyatro

Tiurkiye’de 1923 sonrasi donemde oOnemli siyasal ve toplumsal degisiklikler
yasanmustir. Reformlar, Mustafa Kemal Atatiirk liderliginde, planl bigimde ve belirli
asamalarla hayata gecirilmistir.1®” Bu planlamalarda giizel sanatlar ve 6zelde tiyatro
da bir dlglide yer almistir. Cumhuriyet doneminde genel olarak; tiyatro egitimi,
Odenekli tiyatrolar, seyirci birikimi, sahne teknik kadrosunun yetismesi, sorunlarin

tartisilip ¢oziim yollarmin arastirilmasi alanlarinda 6nemli adimlar atilmigtir. 1%

Bu gelismelerle birlikte, Istanbul’un bagkent konumunu kaybetmesi, Dariilbedayi’nin
bu degisimden olumsuz yonde etkilenmesine neden olmustur. Dolayisiyla
Dartilbedayi, imparatorluk doneminden kalan bir kurum olarak, yasam miicadelesi

vermeye baslamistir.

Kiltir, doganin yarattiklarina karsilik olarak insanoglunun ortaya koydugu her
seydir.’®® Bu genel tanimlamayla birlikte kiiltiir denildiginde daha ¢ok, toplumlar
birbirinden ayiran yasam bi¢imi ve degerler akla gelir. Ortak yasam bigimleri ve
degerler insanlar arasinda baglar yaratir. Bu baglar, daha ¢ok toplumsal bellekten

beslenir ve yeni nesillerin bilincini bigimlendirir.

Turk kalthrd tarih boyunca belirli evrelerden gegmistir. Bu evrelerin gelisimi
incelendiginde t¢ belirleyici etki goriiliir. Bu etkilerden birincisi, gdgebe-bozkir
kiiltiirii, ikincisi Islam kiiltiirii, ticlinciisii de Bati kiltiiriidiir. Ozellikle Bati
kiiltiiriiniin  Aydinlanma sonras1 evrensel degerleri kapsayan bir ortak kultlre

dontismesi, uygarlikla Bati1 kiltliriiniin i¢ i¢e gelismesine yol a¢mistir. Osmanli

165 Sevengil, age, 737. “Tiirk Tiyatrosu kadrosu: Eliza Binemeciyan, Adriyen Canan, Yevkine Aznif
Minakyan, Kmar Hanmimlar, Behzat Haki, Rasit Riza, Muvahhit, Faik, Onnik Binemeciyan, Celal,
Tarik, M. Kemal’di.”

166 Nutku, Dariilbedayiden... , 65

167 Ozdemir Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, 1. bs. ( Istanbul: Ozgiir Yaymlar, Kasim
1999), 29.

168 Nutku, age, 71.

169 Bozkurt Giiveng, Insan ve Kiiltiir, ( Istanbul: Remzi Kitabevi, 1994), 96.
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ekonomik ve siyasi yapisinin zayifladigi doneme denk gelen bu siirecte Osmanli
kilturd de Bat1 etkisine girmeye baglamistir. Tarihsel slire¢ icerisinde gelisen tim bu
kiiltiirel etkilesimler, onemli bir sentez ve birikim olusturmustur. Ancak, modern bir
ulusa doniismek icin engel olusturan kultlr problemlerini de beraberinde getirmistir.
Ulus-devlet yapilanmasinin temelini olusturacak Tiirkliik temelli ulusal kultlr geride
kalmistir. Tiirk Inkilabi, bu sorunlara ¢oziim arayisma girmis, bir yandan Bati
kaltard icinde yer alan evrensel degerler benimsenmeye Ote yandan ulusal kaltir

gelistirilmeye caligilmistir.

Bu amagcla, 1923 sonrasinda, egitim ve kiiltiir alaninda kokli diizenlemelere
girigilmistir. Gergeklestirilen laik reformlarla birlikte ulusal kiiltiir reformu igin
uygun kosullar hazirlanmistir.}’® 3 Mart 1924 tarihinde Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile
egitim 0gretimde birlik saglanmistir. Bu kanun ile egitim sisteminde laik ve milli bir

politika benimsenmistir.

Bu dizenlemelerle birlikte Inkilabin &nderleri, ortak ulusal bilincin saglanmast igin
dil ve tarih alanina yonelmislerdir.1930’larda yeniden sekillenen kiiltiir
politikalarinda!™ Turk Dil Kurumu (1932) ve Tirk Tarih Kurumu (1931), toplumu
kiiltiirel yonden dontistiirecek ortak bilincin olusturulmasi i¢in temel kurumlar olarak
diisiiniilmiistiir.}’> Rejimin kiiltiir politikasinda daha islevsel olan kurum ise
Halkevleri olmustur. Halkevleri, Cumhuriyet yonetiminin ideolojisini, aydinlar
aracilifiyla halka gotiirme, yayginlagtirma ve toplumun kiiltlirtinii gelistirme islevini
yerine getirmistir. Ittihat ve Terakki doneminde 1912 yilinda kurulan Tiirk Ocaklar
da benzer bir ideolojik islevi yerine getirmisti. Atatiirk doneminde ise Tiirk Ocaklari
1931 yilinda tasfiye edilmistir. Cumhuriyet reformlarinin hayata gecirilmesi ve
kiiltiiriin millilestirilmesi siirecinde Tiirk Ocaklari’nin yetersiz kalmasi, daha iyi
denetlenebilir yeni bir kurumsal yapinin bu rolleri iistlenmesini zorunlu kilmistir.1"®
Yeni bastan bir orgiitlenme yapilip, 1932°de Halkevleri kurulmustur. Halkevleri,
“CHP’nin kiiltiir politikalarin1 takip edebilmek amaciyla kurdugu kiiltiir subeleri

olmustur.”*™* Halkevleriyle, inkilaplar1 halka benimsetmek, halkin kiiltiir diizeyini

170 Findley Carter, Modern Tiirkiye Tarihi, Islim, Milliyetcilik, Modernlik, 1789-2007, Ceviren:
Giines Ayas, ( Istanbul: Timas Yaynlar1, 2011), 253.

171 Seda Bayindir Uluskan, Atatiirk’iin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalari, (Ankarar: Atatiirk Arastirma
Merkezi, 2010), 8-9.

172 Afet Inan, Atatirk Hakkinda Hatiralar ve Belgeler, (istanbul: Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlar1,1984), 206.

173 Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetgilik, ( Istanbul: fletisim Yayinlari, 1997), 71.

174 Uluskan, age, 45.
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yiikseltmek, bilingli bir toplum yaratabilmek, halk ile aydin arasindaki iliskide bir
koprii kurmak amaglanmistir.1”> Halkevleri, dil-tarin-edebiyat, giizel sanatlar, temsil,
spor, sosyal yardim, halk dershaneleri ve kurslar, kiitiiphane ve yayin, koyciiliik,

miizecilik ve sergileme olmak tizere dokuz subeye ayrilmisti.

Rejimin 1923’ten 1930’lara sekillendirmeye calistigr kiiltiir politikast i¢inde tiyatro
ise daha gok devlet merkezli bu kurumlar araciligiyla ele alinmistir. Tiyatro, devletin

ideolojik bir aygit1*’®

olarak yeni rejim icin ideolojik bir islev gérmiistiir. Yeni rejim
Ozellikle Halkevlerinde tiyatro etkinliklerini, rejimin ideolojisini halka ulastirmada
bir ara¢ olarak kullanmigtir. Halkevlerindeki Temsil Subesi, geleneksel golge ve
kukla tiyatrosunu tesvik etmesinin yaninda “milli piyeslere” yer vermistir.}”’ 1932-
1951 yillar1 arasinda Halkevi sahnelerinde sahnelenen 386 farkli oyunun yaklasik

110 kadar1 yeni tarih tezini ve Kemalist ideolojiyi yaymay1 amaglayan oyunlardir.'’®

2. 7. Cumhuriyet Rejimi ve Dariilbedayi (Istanbul Sehir Tiyatrosu)

Dartlbedayi 1923 yili itibartyla kismen devlet destegine sahip, yerel bir sanat ¢atisi
olarak tanimlanabilir. Belediye ¢atis1 altinda olmak bu yapiya bazi imkanlar
saglamistir ancak yapinin bir kurum olarak, ekonomik yonden ayakta duran, strekli,
diizenli bir kurum degildi. Ote yandan Dariilbedayi’de kurum ici anlasmazliklar ve
ayriliklar devam ediyordu. Sanatci toplulugunun bir kismi Yeni Tiyatro topluluguna

katilmis diger bir kism1 da Anadolu turnesine ctkmistr.’®

Bu sirecte Cumhuriyet yonetimi, 6zel olarak Dariilbedayi’yi merkezi kuiltur
planlamasinin i¢ine almamistir. HUkUmet, yasal dizenlemelerle yerel sanat
kurumlarmi  desteklemeyi tercih etmis, Darllbedayi de bu kapsamda
degerlendirilmistir. 1923 yilinda Istanbul Belediyesi, Dariilbedayi’nin yeniden ve
saglam temeller iizerine insa edilmesi i¢in ¢aligsma baslatmistir. Belediye tarafindan
gorevlendirilen Necmettin Arif Bey tarafindan hazirlanan rapora gore Dartilbedayi
ile ilgili diizenlemelere girisilmistir. Avrupa’dan bir yonetmen getirilmesi, tiyatro

okulu kurulmasi, bu okulda 6gretmen olarak eldeki sanat¢ilarin kullanilmasi ve

175 Aml Cegen, Atatiirk’iin Kiiltiir Kurumu Halkevleri, ( Ankara: Giindogan Yayinlari, 1992), 122.
176 | ouis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, Ceviren: Alp Tiimertekin, 1. bs.
(istanbul: ithaki Yayinlari, 2014), 51.

177 Oztiirkmen, age, 83.

178 Esra Dicle Basbug, Resmi Ideoloji Sahnede, Kemalist ideolojinin insasinda Halkevleri
Dénemi, Tiyatro Oyunlarimin EtKisi, 1. bs. (Istanbul: letisim Yayinlari, 2013), 51.

179 Nutku, Dariilbedayiden... , 66.
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Dariilbedayi igin bir yonetmelik yapilmasi &nerilmistir.*® Bu rapora gére Istanbul
Belediye Baskant Ali Haydar Bey’in destegi ile 1924 yili Dariilbedayi biitcesi
artirtlmig, Halit Ziya Usakligil baskanliginda olusturulan yarkurul ile kurum

Avrupa’daki benzerleri seviyesine ¢ikartilmaya calisiimugtir. 8!

Milli Egitim Bakani Mustafa Necati Bey (1894-1929) doneminde, 1926 yilinda
Sanayi-i Nefise Miidirligi ve Encliimeni kurulmustur. Bu yapilanma tiyatronun
gelismesi i¢in bazi imkanlar saglamistir. Bu enciimenin katkisi ile 25 Haziran
1927°de 1167 sayili kanun ¢ikarilmistir. Bu kanuna gore, egitim amacli olarak
degerlendirilen kurumlarin verecegi konser ve temsillerden istihlak vergisi

alinmamasi kararlastirilmistir. 182

Istanbul Vali ve Belediye Bagkam1 Muhittin Ustiindag da Dariilbedayi ile yakindan
ilgilenmistir. 1927 yilinda Muhsin Ertugrul’u yonetime getirmistir. Muhsin Ertugrul,
Dariilbedayi’nin ¢alisma sistemine yeni bir disiplin getirmistir.'®® Hazirlanan sahne
yonetmeligiyle; sanatcilarin ¢aligma saatleri, izinler, kurumsal isleyis, rejisorden
sahne amirine, kiitiphane memuruna kadar tiim personelin uyacagi kurallar
belirtilmistir. Gergeklestirilen bu isboliimiiyle Dariilbedayi’de isleyis diizene
girmistir.

Bununla birlikte Dariilbedayi’de bazi sorunlar devam etmistir. Bu sorunlarin basinda
“edebi heyet” gelir. Edebi heyet, Dariilbedayi’nin ilk kurulug doneminde yer alan bir
yapidir. Bu dénemde oyun secimi i¢in bir edebi heyet olusturulmus ve bu uygulama
bir gelenek olmustur. ilk edebi heyet icinde ddnemin iinlii sair ve yazarlari,
Abdiilhak Hamit, Yahya Kemal, Yakup Kadri heyet i¢inde yer almislardi.®* Zaman
icinde edebi heyetlerle sanat¢ilar arasinda uyumsuzluklar ortaya ¢ikmigtir. Vasfi Riza
Zobu’ya gore, “Gecmiste cektigimiz “ayrilip dagilma” belalarinin yiizde ellisi:
“biiytik aktorlerin” gecimsizliklerinden basimiza geldiyse; geri kalan ellisi de; “Edebi
Heyet” ismi altinda toplanan zevatin sahsi zevkleri ve sanata uygun olmayan
tahakkiimleri yiiziinden tepemizde kakilip kalmust1.”*®® 1928/29 tiyatro déneminden

itibaren edebi heyet sistemi kaldirilmis, bunun yerini dramaturgluk almistir.'8®

180 Nutku, Dariilbedayi’den... , 67-68.

181 Nutku, age, 69.

182 Ozdemir Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, 48.

183 Nutku, Dariilbedayi’den... , 82.

184 Nutku, Dariilbedayi’den... , 133-134.

185 Vasfi Riza Zobu, O Guinden Bu Giine, ( Istanbul: Milliyet Yayinlari, Mayis 1977), 192-193.
186 Nutku, Dariilbedayi’den... , 86.
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Dramaturg, “edebi damisman”, “oyun okuyucu” igin kullanilan terimdir.’®” Vasfi
Riza Zobu’ya gére ilk dramaturg Mehmet Siikrii Bey’dir.!®® Zobu, bu atamanin
Muhsin Ertugrul tarafindan yapildigimi ve Muhsin Ertugrul’un bizzat kendisine

Mehmet Siikrii Bey’in yapacagi gorevleri sdyledigini belirtmistir.*°

Dariilbedayi’de bu yasananlardan Sonra bir diger 6nemli gelisme de 1930 yilinda
cikan Belediyeler Yasasi’dir. Yasanin 15. maddesinin, 59. fikrasi belediyelere tiyatro
binas1 yapma ve tiyatro toplulugu kurma yetkisi vermistir.!®® Bu diizenlemeyle
birlikte Darulbedayi, belediye bitcesinden devamli olarak pay alan bir kurum haline
gelmistir. Ancak, 1930’larda Ozellikle temel meselelerde, tiyatro okulu, tiyatro
binasi, ¢ocuk tiyatrosu ve genel olarak tiyatronun devlet katinda bir egitim araci
olarak goriilmesi konusunda biirokrasiye ulagsmakta ve oradan destek goérmekte

zorluklar yaganmistir.

Bu sorunlarin asilmasi i¢in verilen miicadele zamanla daha yiiksek sesle dile
getirilmeye baslanmistir. 1930°da yayimlanmaya baslayan kurumun dergisi de bu
sese gli¢ katmis ve kurumsallagma anlaminda O©nemli bir merci olarak

konumlanmustir.

187 Yilmaz Arikan, A¢iklamal Tiyatro Sézliigii ve Kilavuzu, ( Istanbul: Pozitif Yayinlar,
2011),116.

188 Zobu, age, 350.

185 Zobu, age, 349. “Siikrii Bey’i davet edip tiyatromuzun Dramaturglugunu teklif edecegim dedi.
“Vazifesi ne olacak?” dyle ya, sadece piyes okumak ve fikrini séylemekse bu isi aramizda yapiyoruz.
Mubhsin, vazifesini tasarlamis: Her sene bize bir Sekspir terclimesi verir. Mecmuamizi o ¢ikarir.
Provalarda bulunur, diizeltmeye muhtag ciimleleri, piyesin aslindan takip ederek o tashih eder gibi bir
takim isler saydi. Ve bu sartlarla da alindi.”

190 Nutku, Dariilbedayiden... , 85.
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3. DARULBEDAYI/TURK TIYATROSU DERGISININ GENEL OZELLIKLERI

3. 1. Daruilbedayi/Tuirk Tiyatrosu Dergisinin Bicimsel incelemesi

Dergi, 1929-1930 tiyatro mevsiminde, Subat 1930°da ilk olarak Darllbedayi adiyla
yaymmlanmustir.?®? 1935 yilindaki 60. sayidan itibaren ise Tirk Tiyatrosu adin
almustir.’® Tiyatro mevsimi boyunca her on bes giinde bir yayimlanmistir. Derginin
sorumlu miidiri Neyyire Neyir’dir. Asil adi Miinire Eyiip’tiir.2% Neyir’in 1943 teki
vefatindan sonra bir siire yazi iglerine atama yapilmamis sadece Sehir Tiyatrosu
olarak belirtilmis, daha sonra bu goreve Burhan Apad getirilmistir.1®* Derginin ilk
basim yeri Cumhuriyet matbaasidir.'® Dergi daha sonra farkli basimevlerinde
yayimlanmigtir. 1931 tarihli 18. sayida Matbaacilik ve Nesriyat Tiirk Anonim
Sirketi*®®, 31 Mart 1933 tarihli 40. sayida Devlet Matbaasi'®’, 15 ikinci Kanun 1936

98

tarihli 65. sayida Ahmet fhsan Basimevi'®® isimleri yazildir.

Dergi fiyati, 10 kurus olarak belirlenmistir. 1950’ye kadar yayimlanan sayilarda bir
fiyat degisikligi yapilmamstir.®® Dergi birinci hamur kagida renkli olarak
basilmigtir. Sayfalar 18. 5 x 27 cm O6lcUtlerindedir. Ik sayr 18 sayfa olarak
yaymmlanmustir. Inceledigimiz sayilar itibariyla sayfa sayis1 araliginda bir degisim

gozlenmemistir. Baz1 6nemli olaylara bagl olarak 6zel sayilar ¢ikarilmistir. Bunlar;

191 “Ni¢in Bu Dergiyi Cikariyoruz?”, TUrk Tiyatrosu, s. 1 (1930): 1.

192 “Mecmuanin ad1 nigin degisti?”, TUrk Tiyatrosu, s. 60 (1935): 3. “Yedi yil evvel “Dariilbedayi”
adi ile ¢ikardigimiz mecmua, simdiden sonra “Tiirk Tiyatrosu” adimi tagiyacak. Mecmua bdylelikle
yalniz bizim, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun degil, biitiin memleketin oluyor. Zaten ii¢ ayri tiyatro
tarzin1 bir ¢at1 altinda toplayan Sehir Tiyatrosu bile “Dariilbedayi”ligini birakmis —hatta bir bakima
gore de sehirliligini bir yana koyarak biitiin memleketin tiyatrosunu temsile galigtyor.”

193 Neyyire Neyir, Muhsin Ertugrul ile evlidir. Hakkinda bilgi yazarlar kisminda verilmistir. Bkz. 2. 3.
Yazarlar

94Byrhan Apad" (1910-1994) Oykii, tiyatro yazari ve cevirmen, https://www.turkedebiyati.org
[07.11.2018]

1% Dariilbedayi, s. 1 (1930)

1% Darlbedayi, s. 18 (1931)

197 Darlilbedayi, s. 40 (1933)

1% Tlrk Tiyatrosu, s. 65 (1935)

1991930 itibar1 ile baz1 temel tiiketim maddelerinin fiyatlari: 1 ekmek 8 kurus, 1 kilo koyun eti 50
kurus, 1 kilo dana eti 32 kurus, 1 tane yumurta 2. 3 kurus, 1 kilo zeytinyagi 43 kurus.
www.milliyet.com.tr/ [04.04.2019].
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sanatgilarin jiibileleri, yirmi besinci sanat yillari, Atatiirk’tin 6liimii, turneler gibi
konulara iliskin 6zel sayilardir. Dergiyle birlikte Bati klasiklerinin ¢evirileri ek

olarak verilmistir.

DARILBEDAYI

(5 SRS RN
Ind S ENE 1930 SAYISI

No. 1 15 SUBAT 10 Kr.

CUMHURIYET MATHAASE

Sekill : Dergi Kapagi
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S |SYAN'UL
ene: 7 AKSAM MATBAAS) 10 Kr
1935 |

Sekil 2: Dergi Kapagi

Derginin yayin hayatina baslamasindan bir siire sonra, yazi isleri miidiirii Miinire

Eyiip tarafindan “okuyucudan olumlu tepkiler alindig1” belirtilmistir.2® Dergi’nin

20 Minire Eyup (Neyyire Neyir), Darulbedayi, s.3 (1930): 16. “Karilerimizin hakkimizda
gosterdikleri bu candan aldkaya tesekkiir ederiz. Gerek satisimizin ve gerek kazandigimiz manevi
ragbetin yiiksekligi bize memlekette bir boslugu doldurdugumuzu, bir ihtiyaci tatmin ettigimizi en
bariz delillerle ispat etmistir.”
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okuyucu kitlesi Istanbul seyircisi ile sinirli kalmamistir. 1931 tarihli 20. sayida
“Okuyucularimiza” baglikli duyuruda, Anadolu’daki posta merkezlerine abone
kaydedilecegi sdylenmistir.??! Bir tiyatro mevsiminde yayimlanan on ii¢ say1 i¢in bir

lira karsilig1 abone kaydedilmistir.?%2

3. 1. 1. icerik

Darulbedayi/Turk Tiyatrosu dergisinin amaci; diizenli bir tiyatro kurulusunun yayini
olarak, bir yaniyla halka ulasip modern tiyatro kiltiiriniin yerlesmesini saglamak,
diger bir yaniyla da Tiirk aydinlarinin tiyatro sorunlariyla ilgili duyarhiliklarini
artirmaktir. Ayrica dergiyle burokrasi izerinde de etkili olmak amaglanmistir. Yeni
rejimin kiiltiir politikalarini etkilemek, hatta bu politikalarin bir pargast olmak istegi

de belirgindir. Rejimin Darulbedayi’yi de bu siirecte dikkate almasi beklenmistir.

Derginin ilk sayisinda, yaymn ile ulagilmak istenen hedeflere deginilmis, bu yaymnin
sadece oyun programlarini halka tanitmak amaciyla yapilmadigi, ayn1 zamanda bir
Kiltir hizmeti yapilmasinin amaglandigi vurgulanmustir.?%® Derginin temel yaymn
politikasi, kurumsallasmay1 saglayacak temel esaslar1 destekleyecek bigimdedir.
Icerik buna uygun olarak diizenlenmistir. Bu anlamda, tiyatronun temel meseleleri,
Bati tiyatrosunun tanitimi, tiyatro egitimi, oyun tanitimi, seyirciyle iletisim, kurumsal

propaganda ve reklamlar icerigin temelini olusturur.

Derginin ilk sayfasinda bir basyazi yer alir. Bagyazilar genellikle, Dariilbedayi, Sehir
Tiyatrosu adlariyla ve daha ¢ok Muhsin Ertugrul tarafindan yazilan yazilardir.
Muhsin Ertugrul bu yazilarda, Perdeci, ipgeken gibi farkli takma adlar kullanmistir.
Basyazilar, Sehir Tiyatrosu’nun temel sorunlarin1 giindeme tasiyan yazilardir. Temel
sorunlar veya Onemli bulunan konu, bu bagyazida giindeme getirilir. Giindem

konulart; eser ve yazar sorunu, tiyatro binasi, tiyatro okulu gibi temel problemler

201 «“Okuyucularimiza”, Dartlbedayi, s. 20 (1931): 7. “Ordu, Ardahan, Erzincan, Erzurum, Ertugrul,
Isparta, Eskisehir, Adapazari, Afyonkarahisar, Akhisar, Amasya, Antalya, Odemis, Urfa, Uzunkopril,
Silifke, Aydm, Kocaeli, Inebolu, Usak, Balikesir (Bayezit, Erzurum), Bolu, Tekirdagi, Tokat,
Canakkale, Catalca, Denizli, Diyarbakir, Rize, Zonguldak, Sinop, Sivas, Tarsus, Alaiye, Gaziantep,
Fethiye, Kirklareli, Karahisarigarki, Karaman, Kastamoni, Kasaba, Kayseri, Gireson, Giimiishane,
Letke, Mardin, Maras, Elaziz, Mugla, Manisa, Malatya, Nazilli, Nigde, Van, (Aksaray, Konya), Siirt,
Mus, Hakkari, Kars, Kirsehir, Kiitahya, Artvin, Burdur, Corum, Yozgat ve Cebelibereket posta
merkezleri mecmuamiz namina abone kaydeder.” Not: Kaynak aynen alinmustir, imla hatalar
diizeltilmemistir. Bu durum, tezdeki tiim alintilar i¢in gegerlidir.

202 “Okuyucularimza”, Darlbedayi, s. 22 (1931): 2.

203 “Nigin Bu Dergiyi Cikariyoruz?”, Darilbedayi, s.1 (1930): 1.
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oldugu gibi diinya tiyatro edebiyatindan bir yazar veya bir polemik konusu da
olabilmistir. Basyazilar genellikle 1- 2 sayfa araliginda yer tutmustur.

WWW DARULBEDAYI
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BPBu sayinimn yazilara

Tiyatro mevsiminde her on bes gunde bir ¢ikar

No. 1 15 Subat 1930 Sene: I

Sayife Sayfe
i akanyoruz? ..... .. 1 Dariilbedayi KOomet St iAot a i 6-7 Ercliment Behzat
senchik adimlar . ... ... 2 M. Kemal Tenkit ve mimekkit . 10-11 Arthur Sackheim
n doktorlukdegilde..? 3 Emin Belig Amerikan tivatrosu ... 13 Paul Morand
va tiyatrosunda hubran 4 3 1 SO SR S 11 |. Galip
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ir tiyatro mecmuasinin
Tcsil iyvatro hayati hakkinda ma-
apciklar tiyatronun mevkiine, se {e!in’e g’.f}‘{f‘li‘r%t alina cek me’hazlerin yoklugu Da-
fltve tengindir. Bunlarn iqeri:imj I/i‘ﬁlbc ! il resmi programi mahiyeti‘nd.c ol-
e Traee TR [ SRR S uzere ¢ikan bu mecmuaya bu .ekllk.ll'flel'i
: de tamamiamak vazitesini yiikledi. Gittikce
el ve tiyatro hakkinda baz istifadeli yazi- c¢ogalan tiyatro alakasim: bu suretle daha ge-
~ Vardir. Bu Avrupa sehirlerinde ayrica miis- mnigletmek ve diinyanin her tarafinda cilkkan ti-
24l tiyatro gazeteleri negredildigi icin umu- Yatro mecmualarindan istifadeli gériinen vazi- ]
 Gyntro harsketistioden bi kiiciik  risale- lnrl _reojmlcrille beraber naklederel: seyircileri'-";
rde pek az bahsedilir., Yalmz Almanya- :ri;(z-:;u(“zmwa D R
2 biiyiik tiyatrolari olup ta, tiyatro gazetele- Eskitien tivatro dahilinde yalmz oynanan;
olmiyan schirlerinde bu resmi programlar a- eserin rol taksimini gosteren  bir program |
*ta bir regimli mecmua Zzerafet ve zenginligile wvardi. Simdi bunun yerine resimli ve istifadeli r
[(ar, mesela (Frankfurt A. M.) gehrinin res- Pir mecmua ¢/kariyoruz, bununla bir cksikli- -
' tiyatrolarimin programi bashibagma bir ti- &1 tamamladigimiz kanaatindeyiz.
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Avrupa tiyatrolarinin hepsinde/Resmi-
«m nami alnda birer kiiciik kitap satiliz. By eksikligi, diiny
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Sekil 3: Basyazi

Devaminda, basyazida giindeme getirilen konuyla ilgili sekilde yazilar yayimlanir.
Bu yazilar makale ya da ¢eviri yazisidir. 2- 4 sayfa arliginda konu ile ilgili yazilara
da yer verilir. Her sayida mutlaka Bati1 edebiyatindan bir yazar veya yonetmen
tanitilir. Genellikle tanitilan kisi Dartilbedayi’de sahnelenen bir oyunla da iliskilidir.
Bu kisinin tiyatro tarihindeki 6nemi {izerinde durulur. Oyun programlar1 1-2 sayfa
araliginda degisir. Sahnelenecek oyunlarin ve oyun yazarlarinin tanitimi; oyun
programi, oyuncular ve oyun saatleri yazilip seyirci bilgilendirilir. Oyunlar; oyunun
yazari, tlkesi, iilke tiyatrosu ile baglantili bi¢imde tanitilir. Sahnelenecek oyunlar
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bazen sekil i¢inde; yazar, oyuncular, oyuncularin rolleri ve oyunun siresi belirtilerek

tanitilir.

Sekil 4: Oyun Programi

Tanitim1 yapilan kisilerin fotograf ve karikatirlerine de yer verilir. Sanat¢ilarin
fotograflariyla birlikte oyun sahnelerinden fotograflar da gorilur. Tiyatro egitimi ile
ilgili bilgilendirme yazilarrysa 2-3 sayfa araligindadir. Ornegin; Mektep ve Heveskar
Temsilleri, Piyes Yazma Kaideleri 1-2 sayfa araliginda, Bat1 tiyatro edebiyatina dair
yazi dizileri, drnegin Alman, Ingiliz tiyatro edebiyat1 yazilarma 2-3 sayfa araliginda
yer verilmistir. Dergide, geleneksel temsil ile ilgili arastirmalara da yer ayrilmistir.

Bu tiir arastirma konularina 1-2 sayfa aralifinda degisen 0lciitlerde yer verilmistir.
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Dergi, 1930 tarihli 6.sayidan itibaren reklam almaya baslamigtir. Kozmetik ve giyim
urinleri, gramofon, radyo, otomobil basta olmak iizere modern Urinler ve
Istanbul’daki 6nemli ticarethanelerin tanitimlari yapilmistir. Bazi sayilarda, oyun
programinin bulundugu sayfaya ticari kuruluslarin reklamlar1 konulmustur. Bu

reklamlar, dergide toplam olarak 1-2 sayfa araligina yayilmistir.

3. 1. 2. En Cok Yazanlar ve Dergiye Katkilar:

Derginin cekirdek yazar kadrosunu, Dariilbedayi (istanbul Sehir Tiyatrosu)
sanatcilar1 olusturur. Dergide yayimlanan yazilar i¢in yazarlara herhangi bir ticret
odenmemistir.?® Yazilar goniillii olarak kaleme almmustir. Genel sanat yonetmeni
Muhsin Ertugrul, ismail Galip Arcan, Vasfi Riza Zobu dergide en ¢ok yazan yazarlar
olarak one g¢ikmigslardir. Dariilbedayi sanatgilarindan Mehmet Kemal Kiglk de
stirekli yazanlar arasinda olmasina ragmen 1936°da hayatin1 kaybetmistir. 1940’larin
sonuna kadar derginin belkemigini, Ertugrul, Arcan ve Zobu’nun olusturdugunu
gormekteyiz. Basta Muhsin Ertugrul olmak {izere sanatgilar yazilarinda daha ¢ok,
kurumsallasma politikasin1  hayata gecirecek esaslar1  vurgulamaya Gzen
gostermiglerdir. Bu esaslardaki ortak nokta, Bati tiyatrosunun esas alinarak
ulkemizde modern bir tiyatro kiltirinin olusturulmasidir. Bu perspektifle, zaman
icinde yetisecek egitimli nesillerle kurumsal bir tiyatroya ulasilabilecegine inanilmas,
Bat1 klasiklerinin sunulmasinin onemine deginilmis, tiyatronun bir egitim araci

olmasi tizerinde durulmustur.

1930’1u yillardan itibaren, tiyatroyla ilgilen geng yazarlara da dergide yer verilmistir.
Lutfi Ay, Bedrettin Tuncel ve Selami Izzet Sedes bu dénem dergiye siirekli yazi
gonderen kisilerdir. Bu ii¢ isim de Galatasaray Lisesi mezunu olup Bati tiyatrosu ile
ilgili yazilar kaleme almiglardir. Bu yazilar, geviri, sanat¢1 tanitimu, tiyatro tarihi ve
oyun tahlili konulu yazilardir. Bu isimlerle birlikte Seniha Bedri Goknil en fazla
makale yazanlar arasindadir. G6knil, 6zellikle Alman tiyatrosu ve edebiyati {izerine
makaleler ve yazi dizileri yazmistir. Dergide az sayida geleneksel tiyatro incelemesi

yer almistir. Bu konuda daha ¢ok Musahipzade Celal’in?® incelemelerine yer

204 Tiirk Tiyatrosu, “Biliyor musunuz, size neden bahsedecegim?”, Turk Tiyatrosu, s. 195 (1946):
12.

% Musahipzade Celal. XX. yy. oyun yazarlarindan (1870-1959). Konularini Osmanli
Imparatorlug’ndan, 6zellikle XVIII. yiizy1l halk hayatindan aldi, tiyatro tarihimize her sinif seyirciyi
ilgilendiren eserler kazandirdi. Baslica oyunlari: Fermanli Deli hazretleri, Aynaroz Kadisi, Kafes
Arkasinda, Bir Kavuk Devrildi, Mum Sondii. Kaynak, Necatigil, age, s. 265.
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verilmigtir. 1940’larda Sehir Tiyatrosu sanatgilarindan Celal Balkir’in en fazla

yazanlar arasinda oldugu goriilmektedir.

i- Muhsin Ertugrul (1892-1979). Bu tezde inceledigimiz dénemde Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nun yonetmeni, derginin basyazart Muhsin Ertugrul’dur. Muhsin Ertugrul
dergideki bircok yazisinda takma adlar?® kullanmistir. Bu dénemde yasanan tiyatro
yazari eksikligi, derginin yayin hayatina yeni baglamis olmasi gibi nedenler sanatgiy1
bu sekilde hareket etmeye itmis olabilir. Muhsin Ertugrul yazilarinda esas olarak Bati
tiyatrosunu tanitmaya g¢alismis, Tiirk toplumunun bu sanata uyum sorunlarini ve
Tiirkiye’deki temel tiyatro altyapi eksikliklerini islemistir. COzUm Onerileri sunmus,
aydinlara, devlete ve kurumlara seslenmistir. Bati tiyatrosunun Shakespeare’in,
Alman, Iskandinav, Rus tiyatrolarinin énemine deginmistir. Bat1 tiyatrosunun bu
orneklerinin  6nemli  oldugunu, bunlar1 bilmeden modern yerli eserler
uretilemeyecegini vurgulamistir. Tiyatronun bir egitim aract olmasi gerektigini,
tiyatronun ve tiyatroculugun profesyonellesmesi, bir meslek olarak yerlesmesi
gerektigi konusunda israrct olmustur. Tiyatronun kurumsal bir yapi olmasi igin
oncelikle bu bilincin saglanmas1 gerektigini islemistir. Tiyatro seyircisine 6zel dnem
vermis, sadece tiyatro bilgisi yazilar1 degil ayn1 zamanda seyircileri uyaran yazilari

yayimlamaktan da sakinmamustir.

Muhsin Ertugrul bazi yazilarinda, Tirk tiyatrosunun temel kurumsallasma siireci
yasadigini, dolayisiyla modellere ihtiyaci oldugunu da vurgulamistir. Bu modellere
ornek olarak da Sovyet ve Bulgar tiyatrolarii1 6ne ¢ikarmustir. Kolektif tiyatro
anlayisiyla kurumsallagsma, ¢ocuk tiyatrosu 6zellikle Gzerinde durdugu konulardir.
Tiyatro okulunun kurumsallasmadaki roltini vurgulams, tiyatro okulu ve binasina
duyulan ihtiyact siklikla giindeme getirmistir. Ekonomik imkénlara sahip olanlarin
tiyatroya ilgi gostermelerini istemis, bu yonde yazilar da yazmistir. Muhsin
Ertugrul’un polemiklerden sakinmayan bir iislup kullandig1 gériiliir. Ozellikle oyun
secimi, milli tiyatro, edebi heyet konularinda ve yonetim anlayisina kars1 kendisine

yapilan elestirilere dergide sert cevaplar vermistir.

ii- Ismail Galip Arcan (1894-1974). Dariilbedayi sanatcilarindandir. Arcan’in yazilari

da daha c¢ok tiyatronun Tiirkiye’deki temel sorunlari lizerinedir. Bu agidan, Muhsin

206 Efdal Sevingli, Goriisleriyle Uygulamalariyla Bir Tiyatro Adam Olarak Muhsin Ertugrul, (
[stanbul: Arba Yaymlari, 1990), 31-59. “Muhsin Ertugrul’un kullandig: takma adlar: Selim Kudret,
Perdeci, Ahmet Ridvan, Ipceken, Servet Moray, Dariilbedayi’den Biri, Fiiruzan Cemali.”
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Ertugrul gibi o da tiyatro binasi ve tiyatro okulu gibi altyapir meselelerine egilmis,
ayni zamanda Dariilbedayi’nin etkinliklerinin tanitimina dair yazilar yazmistir.
Turneleri ve c¢ocuk tiyatrosunu konu edinmistir. Arcan, Dariilbedayi’nin gelisim
siireclerini degerlendiren yazilar da yayimlamistir. Bu baglamda, kurumun hafizasi
roliinii yerine getirmis, zaman zaman verdigi bilgilendirmelerde, yillar icinde
kurumun kat ettigi gelismeleri 6zetlemistir. Dergiye diger bir katkist da yaptigi
cevirilerdir. Fransizcadan cevirilen tiyatro teknigi ve egitimi konularinda yazi dizileri
yayimlanmistir.  Yazilarinda, Muhsin Ertugrul’un aksine polemige girmeyen bir

uslup gozlenir.

lii- Vasfi Riza Zobu (1902-1992). Dariilbedayi sanatcilarindandir. Dergideki bir
makalede, Muhsin Ertugrul’u Istanbul Belediye Baskani Muhiddin Beyle Zobu’nun
goriistiirdiigii ve Muhsin Ertugrul’un goreve boylece getirildigi belirtilmektedir.?%’
Ayn1 makalede Zobu’nun Ankara ile irtibat1 saglayan kisi oldugu, tiyatro vergilerinin
indirilmesinin Zobu’nun ¢abalariyla saglandig1 da sdylenmektedir.?’® Zobu dergideki
yazilarinda, Dariilbedayi’de yasanan gelismelerin 6nemini agiklamaya calismistir.
Bunu yaparken Osmanli donemiyle kendi yasadigi donemi kiyaslamig, gegmis
donemle ilgili hatiratlar1 nakletmeye ¢alismistir. Giizel hatiralart da anmakla birlikte,
daha ¢ok tiyatrocularin gegmiste yasadiklar1 zorluklari, sikintilar1 betimlemistir. Bu
betimlemelerle kurumun sagladigi ilerlemeyi ortaya ¢ikarmaya ¢aligmistir.
Darilbedayi yonetimini hedef alan polemik yazilarina karsi yazilar da kaleme
almistir. Ancak bu tartigmalarda sert bir {islup kullanmamis, niikteli bir dil
kullanmaya caligmistir. Derginin ilk sayilarinda kisa bir siire yayimlanan “Mizah
Sahifesi” kosesinde, basinda kurum aleyhine ¢ikan yazilari hicvetmistir. Bunlarin
yaninda Zobu, edebi heyet ve milli tiyatro tartigmalarina dair yazilar yayimlamstir.
Edebi heyet konusunda bunun Osmanli doneminin sartlarinda kurulan bir yapi
oldugunu ve islevini yitirdigi goriisiinii dile getirmistir. Dariilbedayi’nin profesyonel
tiyatrocular tarafindan yonetildigini ve edebiyatgilarin tekelinden kurtulmasi

gerektigini iglemistir.

v, Neyyire Neyir (1902-1943). Dariilbedayi sanatgilarindandir. 1930°dan 1943°te
Oliimiine degin derginin sorumlu middradar. 1930°’lu yillarda kaleme aldigi

yazilarda, siklikla Sovyet tiyatrosunu islemistir. Bu tiyatronun model olarak

207 «y Riza Zobu”, Turk Tiyatrosu, s. 216 (1948): 21.
208 <y Riza Zobu”, Turk Tiyatrosu, s. 216 (1948): 22.
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benimsenmesine ¢aligmistir. Sovyet Rusya’ya yaptigi ziyaretin notlar1 bdliimler
halinde yayimlanmis, Rus edebiyatindan c¢eviriler yapmistir. Bunun yaninda
1940’larin basinda artan “milli tiyatro” tartismalarinda yer almistir. Neyir, seyirci
egitimi tlizerinde durmus, bir milli tiyatronun olugabilmesi i¢in 6ncelikle egitimli bir

seyirci kiitlesine ihtiya¢ oldugunu vurgulamistir.

v, Mehmet Kemal Kiigiik. (1901-1936). Dariilbedayi sanatcilarindandir. 2% Cocuk
tiyatrosunun kurulmasinda 6nemli hizmetleri olmustur. Dergide, Konusma Sanat
adiyla yayimlanmis bir yazi dizisi vardir. Tiyatroya dair degerlendirmelerinde
diinyadaki giincel etkileri ortaya koymaya caligmistir. Tiyatronun lilkemizdeki temel
sorunlarin1  iglemeye c¢alismig, Kklasiklerin Ggrenilmesinin  ve oynanmasinin

zorunlulugu iizerinde durmustur.

vi, LUtfi Ay (1911-1995).21° Yazar, tiyatro elestirmeni. Yazilari ilk olarak derginin
1930’Iu yillardaki ilk on ii¢ sayisinda yayimlanmistir. Bu yazilarda, yabanci iilke
tiyatrolart ve yabanci sanat¢ilar konu alimmustir. Uzunca bir siire dergide
goriilmezken 1940 yilindan itibaren yazilari tekrar yayimlanmaya baslamistir. Bu
donemdeki yazilarinda, Shakespeare, opera tarihi, telif eserler ve devlet tiyatrosunu
konu almigtir. Bunlarin yaninda, Sehir Tiyatrosu sanatcilari, Neyire Neyir ve Hazim

Kormiikgii ile ilgili anma yazilar1 da yazmustir.

vi, Bedrettin Tuncel (1910-1980).2'! Yazar, cevirmen, akademisyen, siyasetci.
Dergide yazilari, 1931 yilindan itibaren yayimlanmaya baslamis, yazilari 1940’larin
sonuna kadar devam etmistir. Baglarda Tiirkiye’de tiyatro yazari eksikligini
sorgulayan makaleleri yaninda, ceviri yazilar1 ve Fransiz tiyatrosu hakkinda
makaleler yazmistir. Bunlarin yani sira, tiyatro estetigi ve elestirisi, tiyatro tarihi,
piyes yazimi konulari iizerine de yazilari vardir. “Tiyatro tarihi” adli bir kitap
yayimlanugtir.?? Tuncel, Moliére, Musset ve Camus’dan yirmi civarinda geviri
yapmis, Fransiz diline ve edebiyatina hizmetleri nedeniyle 1973 yilinda Fransiz

Sairler Birligi Uluslararasi Biiyiik Edebiyat ddiiliinii almigtir.?*3

209 M. Kemal Kiigiik, Ozel Say, Tiirk Tiyatrosu, s. 70 (1936)

210 Behcet Necatigil, Edebiyatimizda isimler Sozliigii, 1. bs. ( Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, Subat
2016), 71.

211 Necatigil, age, 388.

212 Bedrettin Tuncel, Tiyatro Tarihi, ( Istanbul: Devlet Basimevi, 1938).

213 Bedrettin Tuncel, www.biyografya.com/ [19.04.2019].

48



vi1, Mehmet Siikrii Erden.?** Dariilbedayi’de dramatug ve cevirmen olarak gérev
yapmistir. Shakespeare cevrileri ile adindan s6z ettirmistir. Yapmis oldugu cevirilere,
Ibrahim Necmi ve Halide Edip tarafindan yapilan elestirilere karsi cevap yazilari
yazmis bu yazilar dergide yayimlanmistir. Bunun disinda yazilar1 daha ¢ok tiyatro
tarihi Gzerine yogunlagsmistir. Tiyatrocular1 konu alan 6rnegin, Musahip zade Celal
konulu yazilar da yazmistir. Son olarak 1938’den itibaren “piyes yazma kaideleri”

baslikli terciime yazi1 dizisini kaleme almis, yazilar1 1940°da sona ermistir.

1x, Selami Izzet Sedes (Kayacan) (1896-1964).2"° Yazar, ¢evirmen. Dergide, Sehir
tiyatrosunda oynanan Shakespeare ve Gogol oyunlarmmin yam sira, Necip Fazil
Kisakiirek’in Tohum, Bir adam yaratmak oyunlar1 iizerine tahlilleri yayimlanmustir.
Oyun tahlilleri yani sira yazilarinda daha ¢ok, tiyatronun toplumsal roliinii, turneleri
ve tiyatro binasim1 konu edinmistir. “XVIIL. y. y.’da Fransa’da Tiyatro Hayat1”
baglikli bir yazi dizisi yayimlanmistir. Dergideki yazilar1 1940 yilina kadar

stirmiistiir.

X, Seniha Bedri Goknil (1901-1973).2%% Yazar ve cevirmen. Goknil, Bati tiyatrosu,
Ozellikle Alman tiyatro tarihi iizerine yazilar yazmustir. 1931 yilindan itibaren,
“Alman Tiyatro Tarihi” baglikli yaz1 dizisi yayimlanmistir. Goethe, Hauptman,
Strinberg {izerine incelemeler yaninda Rus tiyatrosu ve edebiyati ile ilgili yazilar

1936 yilina kadar yayimlanmaistir.

x1, Celal Balkir (1909-1988).2Y" Sehir Tiyatrosu sanatcilarindan, yazar. Dergide
yazilar1 1943 yilindan itibaren yayimlanmaya baslamistir. Tiyatro, seyirci, Italyan
Operasi, cocuk tiyatrosu, rejisor ve sanat¢lt konulu yazilar1 yaninda Atatiirk,

Cumbhuriyet ve tiyatro konulu yazilar kaleme almistir.

En ¢ok ve devamli yazmis bu yazarlar disinda dergi bircok yazara evsahipligi
yapmustir. Ornegin, Hiisamettin Bozok, Ismail Hakki Baltacioglu gibi isimler Eski
Tiirklerde tiyatro, halk tiyatrosu gibi konular dergiye tasimislardir. Hlseyin Rahmi
Giirpinar, Resat Nuri Giintekin, Ahmet Kutsi Tecer, Necip Fazil Kisakiirek, Halide
Edip Adivar basta olmak iizere taninmis edebiyat¢ilar da yazilariyla bu tiyatro

dergisine katkida bulunmuslardir. Aydinlarin, yazarlarin, akademisyenlerin dergiye

214 Yazarm biyografisi ile ilgili bir bilgiye ulasamadik.

215 Necatigil, age, 338.

216 “Seniha Bedri Goknil”, www.biyografya.com/biyografi/13744 [19.04.2019].
217 «“Celal Balkir”, www.sinematurk.com/kisi/1209-celal-balkir/ [15.05.2019].
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katilimi, Sehir Tiyatrosu’nun dergiyle kamuoyunda yaratmaya calistig1 farkindalikla
iliskilidir.

3. 2. Kurumsal Isleyis ve Etkinlikler

Bu kisimda derginin ana temalar1 i¢inde yer alan kurumsal isleyis incelenmektedir.
Incelemede derginin, kurum kimliginin ve kiiltiiriiniin olusumunda bir iletisim arac1
olarak iistlendigi rol odak alinmistir. Muhsin Ertugrul’'un 1927 yilinda IST
yonetimine gelisiyle baslayan sanat politikasinin temel amaci, toplumda modern
tiyatro kiiltiiriiniin yayilmasini saglayarak tiyatroda kurumsallagsmaya ulagmaktir. Bu
hedef dogrultusunda yapilan baslica uygulamalarsa, basta 6gretici ve seckin eserlerin
sahnelenmesi, Bati klasiklerinin ve diger yabanci eserlerin Tiirk¢eye cevrilmesi,
Anadolu turneleri, ¢ocuk tiyatrosunun ve tiyatro kiitiiphanesinin kurulmasidir.
Derginin bu etkinliklerdeki rolii; hedef kitle ile iletisimi saglamasi, etkinliklerin
O6neminin vurgulanarak tanitimmnin yapilmast ve gelismelerle ilgili bilgilerin
kamuoyuna ulastirilmasidir. Dergi aym1 zamanda, kurumun sanat politikasi ve
uygulamalarina yonelik elestirilere karsi, aciklamalarda bulunma ve savunma yapma

islevini yerine getirmistir.

3. 2. 1. Kurumsal Isleyis, Seyirciyle iletisim

Dariilbedayi’nin diizenli bir yonetime kavusmasindan tii¢ yil sonra 1930°da
yayimlanmaya baslayan dergi, bir kurumsallagma adimi olarak dikkat ¢ekmektedir.
Gunku bu yolla, bir ilke birligi saglanmaya c¢alisilmis kurumun izledigi sanat
politikasinin dayandigi esaslar ve amaglar dergide islenmistir. Kurumla ilgili idari ve
sanatsal gelismeler, temel problemler, ¢6ziim Onerileri ve kararlar dergi vasitasiyla
kamuoyuna duyurulmustur. Dergi, donemin iletisim kosullar1 dikkate alindiginda
seyirciyle de iletisimi saglayacak yegane aragtir. Sanat¢ilar derginin Onemini su
sozlerle ifade etmislerdir, “Bizim elimizde; dertlerimizi size sayip dékmek sizden
fikir almak i¢in bu kagittan baska higbir seyimiz yok. Seyirci dostlarimiza sahneden
sOyleyemeyecegimiz seyleri ancak burada agiga vururuz. Bu bakimdan su goziiniiziin
oniindeki sayfalar bizim icin adeta bir kiirsii gibi.”?*® Bu boyutuyla derginin tiyatro

kurumunun kurumsallasmanin halka doniik yiizii oldugunu soyleyebiliriz.

218 Perdeci, “Perde Agiliyor...”, Turk Tiyatrosu, s. 172 (1944): 1. “Bizim elimizde; dertlerimizi size
saylp dokmek sizden fikir almak i¢in bu kagittan baska hicbir seyimiz yok. Seyirci dostlarimiza
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Dergi, duzenli olarak hem kurumun etkinliklerini aktarmis hem de topluma tiyatro

19

zevkini kazandirma hizmetini yerine getirmistir.?’® Diizenli olarak yapilan

temsillerin; hangi giinlerde, saat kagta baslayacagi, 6grenci ve askerlere indirim

220 Byylece isleyis, sistemli hale

yapilacagi gibi duyurulara yer verilmistir.
getirilmistir. Her yilin tiyatro seyircisi, oynanan oyun sayisi, hasilat, vergi miktar1
gibi bilgiler mevsim basinda dergide agiklanmistir. Sistem bu sekilde, denetlenebilir
bir yapiya kavusmaya baglamis, kisilere bagimli olmaktan uzaklagsmistir. Hesap
verilebilirlik ortaya ¢ikarilmistir.??? Dergi tam da burada kurumsallasmanin temel
aract olmustur. Dariilbedayi’nin ilkeleri dergide ortaya konulmus, tartigilmis ve
herkesle paylasiimistir. Dolayisiyla Dariilbedayi i¢inde herkesi baglayan kisiler {istii
degerler iretilmistir. Bu degerlere uyulacagina yonelik beyanlarda bulunulmustur.
Dergi neredeyse kurumsallagmanin temel gostergesi durumundadir. Dergi sayesinde

Darulbedayi, calisanlar ve yoneticiler disinda bir kimlik kazanmustir. Yayinlariyla bu

kimligi 6n plana ¢ikarmistir.

Dergi bir kurum olarak Dariilbedayi’nin, gelisme siirecini igeren tarihgelere, yil
doniimlerinde yer vermistir.??? Bu tarihgelerle, kurumsal gelismeler kitle hafizasinda
canli tutulmak istenmistir. Ornegin 1943/1944 tiyatro sezonunda, “IST nin bir eseri
iic ay boyunca oynayacak duruma geldigi, Istanbul seyircisi ve sehir tiyatrosunun bu
konuda biitiinlestigi”??® belirtilmistir. 1948 tarihli 221. sayida Liitfi Ay’in yazdig
“25 Yilda tiyatromuz” baslikli yazi, IST’nin gelisim siireci icinde edebiyatcilarin,
yazarlarin roliinii, telif eserlerin artisinin kurumsal ilerleyise olan katkilarin
islemistir.??* Bu &rnekler Dariilbedayi’ye kisilerin disinda bir cerceve ¢izilmek
istendigini gosterir. Dergi bu iislubu siirdiirmeye 6zen gostermistir. Nitekim 1939°da
yayimlanan 100. sayida derginin tiyatro Kkiiltiirline Onemli katkilar yaptig

vurgulanmigtir. Muhsin Ertugrul disinda bir¢ok konuk yazarin dergiye katildigi ve

sahneden sdyleyemeyecegimiz seyleri ancak burada agiga vururuz. Bu bakimdan su goziiniiziin
onindeki sayfalar bizim i¢in adeta bir kiirsii gibi.”

219 Bedrettin Tuncel, “Idealist bir mecmua”, Tiirk Tiyatrosu, s. 101 (1939): 3.

220 «“pikkat”, Darllbedayi, s. 6. (1930):11.

221 Ornegin Bkz. “Bir Mukayese”, Turk Tiyatrosu, s. 73 (1936): 2. Bkz. Aym aym 1934
hasilat117234.45 lira 1935 yili 129.42.35 lira, 1936 yil1 18749,57 lira.

222 Refik Ahmet, “Dariilbedayiin On Y1l ve Belediye”, Darllbedayi, s. 43(1933):14-15.

223 “Samimi Anlasma”, TUrk Tiyatrosu, s. 168 (1944):1. “Bir tek eseri pes pese ii¢ ay seyredebilmek
kudretini gosteren bir tiyatro genis kitlelere hitap edebildigi, her simif halkin beseri tarafim bulup
anlasabildigi i¢in seving duymakla haklidir... 1943/1944 mevsiminin sonuna yaklastigimiz su sirada
tiyatromuzun kaydettigi bu rekor, bir hakikati biitiin heybetiyle ortaya koymustur: - Istanbul hemserisi
ve Istanbul sehrinin tiyatrosu, tam bir anlasma halindedir. Zaman zaman ¢ikarilan falsolu sesler, tuhaf
ifadeli yazilar ise, bu samimi anlagsmanin biiyiikliigiine ulagsmaktan ¢ok, hem de pek ¢ok uzaktir.”

224 Liitfi Ay, “25 yilda tiyatromuz”, TUrk Tiyatrosu, s. 221 (1948):1-4.
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diger sanatcilarin gelismelerdeki rolii belirtilmistir.?*® Dergi bu yayinlariyla kurumsal

kimligi yagatmaya caligmistir.

Bu kimligin gelismesinin énemli bir kaynagi toplumda olusacak imaj ve toplumla
arasindaki bagdir. Eger toplum bir yapiy1 kurum olarak kabul ediyorsa o kurumun
kurumsallagsmasinin 6nii ancak agilir. Bu algiy1 ve giiveni iletisim saglayabilir. Dergi
bu algiy1 ve giiveni saglamaya calisan bir iletisim aracidir. Seyirciyle kurulan
iletisimin 6nemli bir gostergesi okuyucu mektuplarina ve bunlara verilen cevaplara
dergide yer verilmesidir.??® Seyirciye uyarilarda ve hatirlatmalarda da bulunulmustur.
Ornegin; “tiyatroda iyi ve rahat yer bulabilmek icin biletlerin erkenden alinmasi”,
“giselerin a¢ik bundugu saatler” vb. durumlar okuyucuya duyurulmustur.??’ Bir
baska ornek olarak, 13. sayida “okuyucularin dergiye gosterdigi ilgi”nin
vurgulanmas: verilebilir.??® Ancak maalesef o giinlerde derginin ne kadar bir tiraja
sahip olduguna dair bilgiye simdilik ulagamadik. Fakat derginin hitap ettigi kitlenin
arttiginin farkli gostergelerinin oldugunu sdyleyebiliriz. Bunun en giiglii gostergesi,
derginin zamanla diizenli olarak reklam almaya baslamasidir. Zamanla bu
reklamlarin cesidi ve sayis1 artmistir. Reklamlarda dzellikle istanbul merkezli ticaret
kurumlart géze ¢arpar. Bu da bize derginin hem kitle hem de kurumlar tzerinde bir
etkiye sahip olmaya basladigin1 gosterir. Bir diger gosterge, dergide yazilar
yayimlanan edebiyatci, tiyatrocu, akademisyen ve aydinlarin sayisindaki artistir.
Entelektiiel ¢evre dergiyi kabullenip, deger vermistir. Tiim bu gostergeler, derginin
etkin bir yaymn organmna doniistiiglini, kurumlar, aydinlar, seyirci ve okuyucu

nezdinde bir ortak zemin olusturdugunu gosterir.

Derginin, boyle bir ortakligi saglamasi, izlenen oyun politikasinin seyirciye
benimsetilmesinde etkili olmustur. Uygulamaya calisilan oyun politikasinin seyircide
uyandirdigi tepkiler yine dergi vasitasiyla paylagilmistir. Oyunlarla ilgili
degerlendirmeler, yorumlar, istekler dergi kanaliyla kurum y6netimine ulastirilmistir.
Seyircinin talepleri ve egilimleri tespit edilerek etkinliklerin diizenlenmesine
caligilmistir. Bu amagla, derginin ikinci sayisinda bir anket yayimlanmus, seyircilerin

hangi eserleri izlemekten hoslandiklari, izlemek istedikleri yerli ve yabanci eserler

225 Mehmet Siikrii Erden, “Yiiziincii saymmz”, Turk Tiyatrosu, s. 100 (1939): 4.
226 “Bir Cevap”, Dartilbedayi, s. 7. (1930):7.

227 “Hatirlatma”, “Dikkat”, Ttrk Tiyatrosu, s. 152 (1942): 7.

228 “Dariilbedayi’in ikinci senesi”, Dariilbedayi, s. 13 (1931):16.
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sorulmustur.??® Bilyilk ihtimalle anket sonuglarindan hareket edilerek, 1931-32

mevsiminden baglayarak Dariilbedayi’de giildiiriilere de yer verilmeye baslanmistir.
230

(8

—== Onbes giinliik Program =- Anketimiz:

Dariilbedayl miidavimlerinden recamiz:

. "4 1 3! uz
WSubatPazar . . . . Korve Kadin polis olursa AT
17 .. Pazartesi. . . Aynaroz kadisa il
B pSoRli e ywinas knbs adar en ¢ok hosunuza giden eser
19 .. Carsamba . . Kuafes arkasinda
90 ., Perserabe . . Bir Kitap ve Onlardan bir: r hangileridir, kabilse
91 .. Cuma . . ... .Bir Kitap ve Ounlardan biri
( Saat 14 de matine 1
21 ,, Cuma . . . . Bir Kitap ve Onlardan bini ge¢ zm;ur—r syor tr' , 1
4 5 ) gibi daha crken yaglass
22 Cumartesi . . Bir Kitap ve Onlards ..n.,+~_ =T e Gl Ghan vt 1’”1“ = daha
28 ,, Pazr. . .. > ﬁl P i HJ_/ \m‘;\ahk olmaz mi?
24 Pazartesi 7 flnl,lrrlu L‘"_' /al Albedayiin dsha mifit ve daha mitekémil
a% . - Sah . ..o BirK ) ve ())yhnl an biri yz:?;, i¢in neler yapmasimi istersi
26 ,. Carsamba . . Bi it a«g\y/ Onhrd)rr*ﬂ'ﬂ ————__Latfen, 3 zs»usn!lerm cevaplarini isim ve adresinizl
% Persemine / 27 \.\snp (mrmm /y\) mecmuasinin tivatro kepisi oni:
OO e e #f 14 de matine) deki posta kutd a 8{\:"1_117
QT“ E.umd e / — lf\l ‘H | mystro mﬁnekk\pl beylerden recamiz:
art Cumartes: .
a6 o 4 dilmesini arzu eder-
2 ., Pazar. . . || Gam/sak f mun & 1 :n:\)-' ?5?”*“"\ F('mSﬂ edilmesin
e ljuz:\rt---‘i ‘ Eakdt) |r+th 2 T rxu “ . T Bu 1\ crm lara!mdsn Tirkgeye cevril
T ST Il S b H T EU”H‘ H ‘ mcsﬁn mu\ah (:n.\ orsunuz?
e ”J ! 1 J J ive m ‘émsu edilmis eserlerden tek
Mart csn-nsmda &aﬂsll edile uHHcrH I I” H ’"'mr‘iii‘s:i:n::n(?\x'::;:as;m =

pivesler:

SEVMEK /y
e T T T RETRI o i
Paul Geraldy den nakleden: A. H. likseltmek (Cm‘ .\‘bp‘l!i. l]ncv:;‘lckefte
KT (2 g an ‘atin ilerlemssd herkesin gururla, iftiharla. k>rsila-
JIJHF g “di: bir lrfa reketi olacaknr, Munckh:liur tenkitlesSn-

GOLGELERIN YARISIAZS o e
W. von Scholtz den nakleden: Pirfive Eonr—i—5%

ve Modern eserlerin bir liste
isiniz?

—

ikle k\lun oynat ’T"idlklﬂn igin arz.:h.mm s
bxzc bildireceklerdir kanzatindeyiz.

Dariilbedayi
Her mnushasinda on bes giinliils
PpProgramini nesredecektir

Telefon: Bevoglu 2157

Sekil 5: Oyun Programi ve Anket

1933 yilindan itibaren, bu konuda “s6z verildigi” vurgulanarak sanat¢ilarin tatil glinii
olan pazartesi aksamlart “seyirciye yiiksek heyecanlar sunabilecek sanat

eserlerine”?3!

ayrilmistir. Dergideki bu bilgilerden, tiim bunlarm bir seyirci talebi
oldugu ve taleplerin karsilanmasi dogrultusunda hazirliklar yapildigi ve program
diizenlendigi anlasilmaktadir. Devam eden sirecte de dergide benzeri uygulamalarin

siirdiigii goriiliir. Ornegin, 1946 tarihli 193. sayida “Seyircimize Soruyoruz”

229 «“Anketimiz: Dariilbedayi miidavimlerimizden ricamz”, Dartlbedayi, s. 2. (1930): 18.
280 Ertugrul Muhsin,’Pazartesi aksamlar1”, Dar(lbedayi, s. 24. (1932):2.
231 “pazartesi aksamlar1”, Darulbedayi, s. 43. (1933):7.
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basligiyla yayimlanan yazida, seyircinin oyunlarin baslama saati ile ilgili beklentileri

olciilmiistiir.?%?

Sekil 6: Anket

Seyircilerin verdigi cevaplara gore diizenleme yapilacag: bildirilmistir.23® Tim bu
ornekler, Dartilbedayi’nin dergiyi etkin bir iletisim kanali olarak degerlendirdigini
gosterir. Kurum yonetimi, modern tiyatroyu kitleye benimsetme ¢abasi i¢indeyken
bir yandan da seyircinin begenilerini de dikkate almistir. Seyirci kitlesinin
cogunlukla giilmeceden hoglanmasi, yonetimin bu tarz oyunlara daha fazla yer
vermesine yol agmistir. Benzer bigimde, daha ciddi eserlerin sahnelenmesini isteyen

seyirciler i¢in de ayr1 bir glinde diizenlenme yapilmaya ¢alisilmistir. Denilebilir ki

232 “Seyircimize Soruyoruz...”, TUrk Tiyatrosu, s. 193 (1946):1.
233 «“Seyircimize Soruyoruz. .., Son Durum:”, Turk Tiyatrosu, s. 194 (1946):1.
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dergi araciligiyla toplumun begenileri, istekleri ve elestirileri sorulmus, yanitlar
dikkate alinmis ve kurumla seyirci arasinda esglidiim saglanmaya calisilmistir.
Dartilbedayi, bir sehir tiyatrosu olarak tiim seyircinin beklentilerini karsilama

gorevini stirdirmiistiir.

Darllbedayi’nin iletisime ge¢mek istedigi bir diger Onemli kesim de
elestirmenlerdir. Dariilbedayi sanatgilarinin 1srarla vurguladigi modern yerli tiyatro
edebiyatinin olusabilmesi i¢in bu isbirligine gidilmistir. Bu isbirligiyle, tiyatro
eserlerinin ve tiyatro yazarlarinin artacacagi ve Ozlenen yerli tiyatro edebiyatinin
olusacagi diigiiniilmiistiir. Dergide yayimlanan anketlerde elestirmenlerin hangi
eserlerin oynanmalarii istedikleri, simdiye kadar yapilan cevirilerin hangilerini
tercih ettikleri vb. sorular sorulmustur. Ilerleyen siiregte bu davet sonu¢ vermis,
edebiyat¢ilar, c¢evirmenler dergide yer almistir. Bir kismi, Bati klasiklerinin
cevrilmesinde gorev yapmislardir. Dariilbedayi’nin kendi imkanlar1 g¢ercevesinde
baslattig1 ¢eviri hamlesiyle birgok Bati eseri dilimize c¢evrilmis ve dergide

yayimlanmistir.

Kuruma hizmetleri gecen sanatcilar icin 6zel sayilar ¢ikarilmis, bu 6zel sayilarda
sanat¢inin, yasam Oykiisii, rol aldigi oyunlar, varsa eserleri, hakkinda yapilan
yorumlar ve resimler yaymmlanmistir.?** Kuruma katilan®®, hayatin1 kaybeden?3®
sanatgilarin haberleri yayimlanmigtir. Kurumsallagmanin bir boyutu da tiizel bir yap:
icindeki mesleki dayanigmadir. Sehir tiyatrosuna emekleri gecen sanatcilar
kamuoyuna bu 6zel sayilarla takdim edilmistir. Dergide, emekli sahne ¢alisanlar1 igin
etkinliklere de yer verilmistir. Emekli sanatgilar yararma IST’de temsiller verilmis,
bunlar okuyucuya duyurulmustur.?®’Emekli Sahne Sanatkdrlart Yurdu Cemiyeti’nin
diizenledigi esya piyangosu icin verilen ilanlar dergide yayimlanmistir.?3® Bu
cemiyetin yillik diizenledigi kongreler hakkinda bilgi verilmistir.?®® 1949°da Tiirk

Sahne Sanatkarlart Dernegi’nin kurulusu dergide ele alinmistir. Bu ve buna benzer

234 «“Behzat Haki’nin Hayat1”, Darllbedayi, s. 40 (1933), Muhsin Ertugrul’un yirmi besinci sanat
hayati 6zel say1, Darlilbedayi, s. 47 (1934), 1. Galip Arcan &zel say1, Tlrk Tiyatrosu, s. 65 (1936).
2% Vasfi Riza, “Rasit Riza Dariilbedayi’de”, Darulbedayi, s. 42 (1933): 7.

236 «g AMIL DE OLDU”, Dariilbedayi, s. 46 (1933): 7. “M. Kemal Kiiciik”, Turk Tiyatrosu, s. 70
(1936), “Neyyire Neyir’in Oliimii”, Tirk Tiyatrosu, s. 156- 157 (1943).

237 “Emekli Sahne Santkarlar1 Yararma”, Turk Tiyatrosu, s. 215 (1948):12.

2% “Bugiin ¢alisamayan diinkii sahnenin sohretli san’atkarlarina bir yurt agabilmek icin esya
piyangosu tertip ettik”, TUrk Tiyatrosu, s. 218 (1948):6.

239 “Emekli Sahne Sanatkarlari Yurdu Cemiyeti Yillik Kongresi”, Turk Tiyatrosu, s. 224 (1949):12-
13.
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kuruluglarin yabanci {ilkelerde de olduguna, meslek erbabi iginde dayanisma

sagladigina vurgu yapilmugtir.24°

3. 2. 2. Reklamlar

Dergi, yayimlanmaya baslandiktan kisa bir siire sonra, 6. sayidan itibaren reklam
almaya baslamustir. Ik reklamlar daha cok kozmetik, aksesuar ve giyim {zerinde
yogunlagmistir. Bu reklamlarda sik kadin ve erkek resimleri esliginde son moda
tiriinler tanitilmustir. Ozellikle kadin giyim ve kozmetik iiriinlerine dergide agirlik
verilmesi, o donem Dariilbedayi’nin, kadin seyircilere de hitap etmek istedigini

distindiirmektedir.

Reklamlarmn ilk zamanlarda liks tiiketim Grunleri ve liks mekénlar Uzerinde
yogunlagmasi ise bu dénemde daha ¢ok, toplumun gelir seviyesi yiksek kesimlerinin
Dartiilbedayi’ye ragbet ettigine yorulabilir. Nitekim Dariilbedayi de 1932’ye kadar,
smirli bir izleyici kitlesine hitap edebilmistir. Ozellikle bazi yabanci dramlar
seyircinin ilgisini ¢ekmemis, dergide bu durumdan duyulan hayal kiriklig

anlatilmistir. Seyirci azligi karsisinda ¢6ziim yollar1 aranmastir.

Sehir Tiyatrosu’nun daha genis toplum kesimlerine ulasabilmesi zaman almustir.
Bunu, dergide yayimlanan seyirci istatistiklerinden anlayabiliyoruz. Yayimlanan
reklamlar da zamanla; saglik, eczacilik, temizlik {riinleri basta olmak {izere giinliik
kullanim {riinlerini de kapsamaya baglamistir. Bu durum, seyirci Kitlesinin
genisledigine, seyircilerin salt liikks tliketim {irlinlerini edinebilecek kesimle sinirh
kalmadigina isaret edebilir. Orta sinifin oyunlara ragbet edisi, ticari isletmelerin de
dergide reklam vermeye baslamalarindan takip edilebilir. Ozellikle, Beyoglu,
Sirkeci, Emindnii gibi ticaretin yogun oldugu bdlgelerdeki isletmeler reklam
vermistir. Bu durum, hem tiyatro seyircisinin belirli bir potansiyele ulastigini hem de
Dariilbedayi’nin bu ticari yapilarin ihtiya¢ duydugu giiveni sagladigini gosterir.
Dariilbedayi, kentin 6nemli ticaret merkezlerinin tanitim i¢in talep yaptigi, siirekli bir
yapiya doniismeye baslamistir. Devamli bir yapi1 olarak, toplumsal ihtiyaca cevap

vermeye baglayan Dariilbedayi yayin organiyla bu baglantiyr devam ettirmistir.

240 Galip Arcan, “Tiirk Sahne san’atkarlar1 Dernegi”, TUrk Tiyatrosu, s. 222 (1949):4.
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——=  Necip Bey kolonyalarnr =—
90 Dereceliktir

Limon, Portakal, Turung giceklerinden istihsal edilmis hafif esanslar olup masaj icin asabi
ve sinirli olan ara karst en birinci devadir.

I)

L
A
R

Son derece sabit kokulu olup haftalarca kokulari devam eder. ,
semin, Giizel Istanbul, Unutma beni, Leylak, Gamlikta hatira, ODiviya, Fulye,
Bogazici, Senin icin, Mehtapta bir ask, Siinbiil, Biiyiikada ve sair kokular
mevcuttur. Sigeleri 50, 85, 120 kurus olup kolonya ve losyonlar magazamizda
istenildigi miktar kilo ile gayet ehven fiatlarla satilir.

DEPOSU : tetanbul Eminonii No. 47 ECZACI NECIP BEY

Sekil 7: Reklam
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Sekil 8: Reklam
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ERARNAM

OTOMOBILLERI

EN SIK

EN SAGLAM

EN EKONOMIK

OTOMOBILLERDIR

OTOMOBIL almazdan eyve) Grahamlar tecriibe ediniz

Taksim meydani GRAHAM mesheri

OTOMORIL ve Levazime Limilet Sivkeli

ISTANBUL

Sekil 9: Reklam

Dolayisiyla Dartlbedayi/Tirk Tiyatrosu dergisi, Dariilbedayi’nin resmi kurumlar

yaninda, kentin dinamiklerinden 06zel kurumlarla irtibat saglanmasinda araci

olmustur.
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3. 2. 3. Etkinlikler

Bir kurumun tanimmasi dissal ve igsel gereksinimlere dayanir.?*! Dissal olanlarin
basinda etkinlikleri kolaylastiracak bir toplumsal zemin olusturma ve mesruluk
kazanma gelir. Igsel olanlarin en onceliklisi ise kurumun isleyisi i¢in gereken
Ozgilivenin diri tutulmasi, isteklendirmenin saglanmasidir. Bu baglamda dergi, bu
gereksinimleri karsilayacak bir olanaktir. Ornegin, tercih edilen oyun politikasmin
aciklanarak toplumda bir zemin olusturulmaya calisilmasi digsal gereksinimdir.
Hedefledikleri amaglarin dergide dile getirilmesi ve olas1 begenilerin sunulmasiyla
guvenlerini artirma istekleri igsel bir gereksinimdir. Basinda ¢ikan olumsuz
degerlendirmelere karsi oyun politikasini savunarak bunu saglamaya calismislardir.
Bunun yaninda kurumsallasma hedefini devam ettirecek araglar da Uretmek
gerekmistir. Cocuk tiyatrosu, tiyatro kltlphanesi, turneler, edebiyat matineleri bu
tirden araglardir. Dergi bunlari dile getirerek toplumda tiyatro etkinliklerine yer

acmak ve deger verilmesini saglamak istemistir.

3. 2. 3. 1. Oyun Politikas1

Muhsin Ertugrul’un 1927 yilinda IST nin yonetimine getirilmesinden sonra, oyun
repertuvarinda degisiklikler yapilmistir. Modern Bat1 Tiyatrosu’nun Ingiliz, Fransiz,
Rus, Alman, Iskandinav Orneklerine agirlik verilmistir. Shakespeare, Moliere,
Schiller, Ibsen, Cehov basta olmak iizere Bati klasikleri sehir tiyatrosunda
sahnelenmeye baslamistir.?*? Fakat ayn1 dénemde, modern tiyatronun Tiirkiye’de
yerlesikligini artirmak amaciyla yerli oyunlar konusunda da ¢esitli adimlar atilmigtir.

Asagida sirasiyla bu iki alana deginilecektir.

3.2.3.1. 1. Yabanc1 Oyunlar

Oyun politikasini destekleyecek bigcimde Dariulbedayi yonetimi, ¢eviriler yapip Bati
tiyatro edebiyatini seyirciye tanitmaya ¢aligmistir. Dergi, s6z konusu yazarlar ve iilke
edebiyatlar ile ilgili bilgilerin genis seyirci kitlesine ulastirilmasi hizmetini yerine

getirmistir. Shakespeare piyesleri tercime ettirilip, dergi eki olarak seyircilere

241 Hazar, age, 67.

242 Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’den... , 184. “...sonradan Reinhardt, Stanislavski gibi tiyatro
devlerinin yaninda ¢alisgan Muhsin Ertugrul ile de Alman ve Rus okuluna dogru bir egilim ortaya
¢ikmugtir.”

60



ticretsiz dagitilmustir.?*® Muhsin Ertugrul’un genel sanat yonetmenligi déneminde
Sehir Tiyatrosu’nda Shakespeare 48 kez repertuvarda yer almistir.?** Dergide
Shakespeare’le ilgili arastirma, tahlil ve geviriler genis bir yer tutar. Ayrica bir¢ok
sayida Ingiliz tiyatro tarihi ve bagimsiz olarak Shakespeare’e yer verilmistir. Tiyatro
mevsiminin basladigi Ekim ayr mutlaka bir Shakespeare oyunu ile baslatilmis,
dergide de mutlaka Shakespeare ile ilgili makale, arastirma yer almugtir.?*
Shakespeare tercumeleri ilk zamanlar Mehmet Siikrii Bey (Eden) tarafindan

yapilmistir.?*® Bu konuyu ayrintili olarak, 4. Boliim’de degerlendirecegiz.

Oyun politikasinin degismesi ve buna karst basin yolu ile verilen tepkilere karsi
dergide agiklamalar yapilmustir. Ozellikle ilk sayilarda, basinda ¢ikan olumsuz
yaklagimlara verilen cevaplar 6nemli yer tutmustur. Genel sanat yonetmeni Muhsin
Ertugrul’a gore halk elestirilerin aksine IST’de sahnelenen klasikleri begenmistir.24’
1930 tarihli ikinci sayidaki “Varan Bir...” adli yazisinda da, Shakespeare ve
klasikleri sahneleme politikasina karsi basinda ¢ikan elestirilere sert bir Uslupla
cevap vermistir. Muhsin Ertugrul’a gore “Shakespeare ve Schiller’e dil uzatan
cahildir.” Ozdemir Nutku, bu yazilarm, Peyami Safa ve Hiseyin Suat’a karsi
yazildigini ifade etmistir.?*® Bu iki elestirmen de daha once Dariilbedayi’de gorev
yapmuslardir. Muhsin Ertugrul elestirileri yapanlari, kurumun “eski hastaliklarr”?4°
olarak tanimlamistir. Muhsin Ertugrul 1927 6ncesi Dariilbedayi’de izlenen oyun
politikast ve yoOnetim tarzinmi sik sik elestirmistir. Yeni bir anlayis gelistirmeye
calismig, Dariilbedayi’de hem dram hem komedi tiirii eserlere, yerli eserlere yer

vermekle birlikte temelde tiyatronun bir egitim araci olarak ele alinmasini saglamaya

calismistir. Bunun i¢in, siradan giildiiriilerin ve adaptasyonlarin sahnelenmesine karsi

243 M. Ertugrul, “Sanat Diinyasinda Harp Sonras1 Shakespeare Festivali”, Turk Tiyatrosu, s. 192
(1946): 2. M. Ertugrul’a gore bu faaliyet “diinyada higbir tiyatronun goze alamadigi kiiltiir
fedakarliklarindan biridir.”

244 Muhsin Ertugrul, Gergeklerin Diisleri... , 125

245 Halide Edip, “Ingiliz Tiyatrosu”, Darulbedayi, Bkz.(ingiliz Tiyatrosu, 140, 141. sayilar Halide
Edip tarafindan yazilmistir.)

2486 Mehmet Siikrii, “Mehmet Siikrii Bey, Nigin Yalniz Shakespeare Terciime Ediyor?”, Darilbedayi,
s. 35 (1932): 7. Mehmet Siikrii’ye gore En biiyiik yazar, Shakespeare oldugu igin yalniz onu tercime
ettigini belirtmistir. Ona gore, Shakespeare’i diger yazarlardan ayiran Onemli Ozellikler vardir.
Bunlarin baginda Shakespeare’in hayati oldugu gibi ele almasi yer alir. Diger yazarlar bu 6nemli
nitelikten ayrilirlar. Shakespeare, aldigi tiplerin hayal {iriinii olmasindan ¢ok gercege uygun olmasina
ozen gosterir. lyilikle kotiiliik, yetenek ile yeteneksizlik onun kahramanlarinda gercek hayatta oldugu
gibi birliktedir.

247 M. Ertugrul, “Shakespeare ve Schiller”, Darulbedayi, s. 1 (1930): 5, “Genis halk Kitlesi, Hamlet i
simdiye kadar hicbir eseri karsilamadigi tarzda heyecanla, ragbetle kucaklayan halkimiz,
Shakespeare’i tanir ve sever.”

248 Muhsin Erugrul, Gergeklerin Diisleri... , 261.

249 M. Ertugrul, “Varan Bir...”, Darlbedayi, s. 2 (1930): 5
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cikmigtir. Bati klasiklerinin oynanmasi gerektigini, boylelikle modern bir tiyatro
kiiltiirintin olusturulmasinda temel atilacagini iglemistir. Bunun bir siire¢ oldugu ve

zaman i¢inde sonuglar alinacagi dngdrilmiistiir.

Kemal Kiigiigiin 1931 tarihli, “Klasikleri Oynamali miyiz?” bashikli yazisi
kurumunun bu konudaki sanat politikasinin agiklar. Yazi, Dariilbedayi’nin oyun
politikasin1 agiklaylp savunmaktadir. Kii¢lik, yazisinda klasik eserlerin oncelikle
dilimize cevrilmesi gerektigi iizerinde durmus ve klasik eserlerin oynanacagini

belirtmistir.?>°

Dariilbedayi’nin topluma ulastirmaya calistig1 diisiince; sahnelenecek yerli eser
sayisinin ¢ok az olmasi dolayisiyla Bati’dan terciimenin zorunlu oldugu, bunun igin
de ise temelinden baslamak gerektigi diisiincesidir. Bu acidan, klasik eserlerin
terciime edilmesi ve oncelikle sahnelenmesi konusunda israrci olunmustur. Bu
goriisii destekleyecek baska makaleler de yayimlanmistir. Dariilbedayi yonetimi,
halkin giilmece disindaki eserlere ilgi gostermemesini gecici bir durum olarak
gormiistiir. Sanatgilar, tiyatro Kkultlruniin zaman iginde topluma yayilacagini
Ongormiislerdir. Modern tiyatronun toplumda karsilik bulmasi igin zamana ihtiyag
oldugu goriisiinde olmuslar ve sanatgimin toplumun olumsuz tepkilerine karsin

cizgisini siirdiirmesi gerektigine inanmislardir.?

Ancak Darllbedayi, ilerleyen zamanda ekonomik nedenlerle, operetlere, guldurilere
de yer vermek zorunda kalmistir. Dergi, bu yeni anlayis degisikliginin agiklamasinin
yapilmasina olanak saglamistir. 1932 tarihli 24. sayida yeni oyun politikasinin
gerekgeleri agiklanmuigtir. Dr. Knock oyununun Dariilbedayi’de ancak iki kere
oynanabilmesi, seyircinin bu oyuna ilgi gostermemesi bir hayal kiriklig1 yagatmustir.
Bunun sonucu olarak, oyun seciminde yeni bir planlamanin zorunlu oldugu

aciklanmustir.

250 M. Kemal K(igiik, “Klasikleri Oynamali miy1z?”, Dartlbedayi, s. 14 (1931): 6-7.

251 Erciiment Behzat, “Aktér ve Cemiyet”, Darllbedayi, s. 2 (1930): 2 Bkz. “... Halk, kendi
kanaatlerine uymayan, zaaflarini oksamayan, bagl oldugu ananelere diigman fikirleri —hakikatte
icinde yasadigi dlemin muhassalasi bile olsalar- isyanla, emniyetsizlikle karsilar... Bu vaziyette
kitleyle atbasi miicadele zaruridir. Dimaglar1 yeniye alistirip, ileriye siirmek ve ulastirmak: Iste
sanatkar1 her adimda sonsuz bir didismeye mecbur eden zorlu cehit... Kitlenin menfi mukavemetini,
an’aneperestligini, yavas egeleyerek idealinin asil sultasini vicdanlarda tesis edebilen san’atkar,
bahtiyardir ve hissesine diisen ideal vazifeyi yapmis demektir.”
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DA R Iy B e DAY T 5

- Sekspir ve siller icin actk mektup -

Azizim Doktor Duda; iz

Bir yazinizda: Dariilbedayi el programlarin-
da, oynanan eserin muharririne ait kiiclik ya-
i zilar yazilirsa muharririnin séhretini, edebi-
| yatta mevkiini bilmiyenler ve bilhassa miinek-
| kitler 6grenir, diyorsunuz. Ben sizi bu arzuyu
izhara sevkeden sebebi biliyorum, fakat sizi
(emm ederlm. Sekapn‘e dil uzatan blr bunnk-
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~ Bir bunak Sekspire dn} uz)[,uin’,
Sillere soz soylemiye kalkmis. ikisi de
durlar: Biri bunak, biri cahil, a
- nir? Bunlar haddi zatinda bir kib
.F gunesle amkatmas: gibi, bir cakil taF
~ Himalayaya dilini cikarmas: gibi, bir damla
pis suyun okyanosu hige saymasi gibi, kor bir
yavsagin arslana meydan okumas: gibi, bodur
bir solucanin Boa ile boy dlgmesi gibi!.. Bun-
lar giinesin, dagin, denizin, ejderin nesine?
LA o
Maalesef gazete siitunlarinda yer bulan bu
yazilar; hudut Stesinde diigmanlarimizin eline
gegiyor, bunlara yeni sekiller verilivor ve
(Bakmn Tiirkler medeniyetin birer abidesi olan
biiyiik dehalar icin ne séyliyor, ne yaziyorlar)
diye biitiin aleme karst aleyhimizde bir silah
olarak kullaniliyor. Sayet bir giin bu yazilarn
da bize maletmek isterlerse ben diyecegim ki:

Sekil 10: Makale
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SHAKESPEARE ve SCHILLER

— Bu yazilarin Tiirklerle, Tiirkliikle alakast
yok, biz medeniyeti Genimsiyen, medeniyetin
tarihini, ilmini, irfanini, san’atimi, edebiyatim
kendi malimiz gibi tamyan bir milletiz, iste

Dariilfiinunumuz, iste mekteplerimiz, iste mii- -

zelerimiz, iste san’at akademimiz, iste tiyatro-

muz, ve iste her biiyiik dehaya tapan yazilari-

miz ve bu yazilari yazdiran samimi duygulari-
miz. Nasil olmasin ki Pastor’iin ilclar:  bizi de

ar'm Bethofen'in  musikisi bizi de

W\ bizden

ed&nidotin
4 il uzn/) \

degildir, bizim

ten lic yiiz sene sonra
upta Hoorn burnuna
an sarkta Yokohnmaya;

bilse bilse kose baqmdakl
ilir.

Tl |

nun icin, Azizim Doktor Duda, biz bu di-
hilerin oniinde egiliriz ve onlara kars: ancak'
hérmet duyariz. Okumus ve okuyan herkel.F
benimle beraberdir ve ben bu sbzleri, onlarl“
tanumig, onlar icin hayranlik duymus biitin
Tiirkler namima size soylivebilirim. Oteki za-
vallilara gelince, mazur goriin, biyiikleri kii-
¢iik gormek suretile kendilerine paye vermek

istemisler, 8miirlerinde bir defa olsun isimle-
rini Sekspirin, Sillerin yaninda yazarak geref

duymak istemigler. boyle capagullar her mll-,‘
lette vardir, fakat onlardan bize ne, kaz i lnelyl
yemediyse, inciyi misir tanesinden klymetnz
mi addedelim? g
Ertugrul Muhsin

|

in eserleri bizi de hayran eder,
szlarm oldugu kadar bizimdir,h
bu insan seklinde yuraht:l-,i

i eder, Sopenhaver’in felsefesi bizi de bedbin

1

|

Muhsin Ertugrul tarafindan yazilan, Yasasin Para adli yazi oyunun az seyirci

tarafindan izlenmesine ve kaldirilmasina karsi bir tepkidir. Muhsin Ertugrul bu

durumun “iiziintiiyle karsilanacak bir durum” oldugunu belirtmistir.?®?> Ancak, oyun

politikasinda seyircinin isteklerine uygun bir degisiklige gidilmis, dram tiirli oyunlar

yaninda gililmecelere de yer

“Dartilbedayi’de Operet”

olmadigini ama buna mecbur kaldiklarini vurgulamstir.

verilmeye

baslanmistir. Vasfi Riza

253

252 Perdeci, “Yagasimn para...”, Darlbedayi, s. 35 (1932): 1.
253 Vasfi Riza Zobu, “Dariilbedayi’de Operet”, Darilbedayi, s. 35 (1932): 12-13.
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Bu gibi olumsuz gelismelere karsin, klasikler Dariilbedayi’de oynanmaya devam
etmigtir. Dergi, onemli oyunlarin sahnelenebilmesinin, Tiirk tiyatrosunun geldigi
asamanin bir gostergesi olarak goriilmesi fikrini islemistir. Shakespeare, Goethe,
Ibsen gibi yazarlarin eserleri; Hamlet, Faust, Cyrno Bergerac gibi oyunlarin

sahnelenmesinin dnemine deginilmis ve oyunlar dergide analiz edilmistir.

Bu temsillerde saglanan basarmin otoriteler tarafindan teyit edilmesi kurum igi
morali artiracak bir etkidir. Ornegin Faust 1936 yilinda IST’de sahnelenmistir. Oyun,
dergide Alman tiyatrosu ile ilgili arastirmalari yayimlanan Seniha Bedri Goknil
tarafindan Tirkgeye ¢evrilmistir. O tarihlerde tiyatronun gelistirilmesi igin
Almanya’dan getirilen Profesor Karl Ebert; eserin basari ile sahnelendigini, tistelik
bu ekibin her tlrli modern aragtan yoksun olarak bunu basardigini belirtmistir.
Ebert, bu basariyr ancak idealist sanatcilarin yapabilecegini vurgulamis istanbul
Sehir Tiyatrosu’nu takdir etmistir.?>* 1936’da IST’de “Makbet” temsil edilmistir.2>
Bu dénemde seyirci sayisinda ve IST’nin elde ettigi hasilatta da artis yasanmugtir.2>®
Galip Arcan, halkin da devletin de tiyatroyu bir “medeniyet dlciisii”?’ olarak
tanimladigini belirtmistir. Onuncu sene sebebiyle kaleme alinan bir baska yazida
yine Galip Arcan, “Sehir Tiyatrosu’'nun Bat1 Orneklerine uygun bir sekilde

95258

yenilestigini ispat eden sahit”*>° oldugunu yazmustir.

1943- 1944 tiyatro sezonunda IST’de sahnelenen Hamlet elestirilere konu olmustur.
Konuyla ilgili olarak dergide ingiliz Edebiyati profesérii A. Mc Ilwraith’m
yorumlarma yer verilmistir. Bu temsiller, A. Mc Illwraith tarafindan basarili
bulunmustur. Yazar, oyunda oncelikle monologlardaki canliligi ifade etmistir. Hadi
Hiin’iin Hamlet’i oynarken gosterdigi performansi dvmiis, IST ekibindeki oyunculari
Elizabeth devrindeki oyunculara benzetmistir.?>® Tlwraith, Sehir Tiyatrosu’nu basarih
bulmakla kalmamis ayn1 zamanda kendisine dahi bir seyler 6grettigini de belirtmistir.

RejisOriin  Shakespeare’in esas manast {iizerinde durdugunu, bunun ancak

254 “Tiyatro Miitehassis1 Karl Ebert Sehir Tiyatrosunda”, Turk Tiyatrosu, s. 69 (1936): 1-2. “... Belki
yiiz defa oynadigim, bir o kadar da seyrettigim Faust piyesinin, bir Alman sahnesinde gorulmesi bir
anane olmus ne kadar mizansen ve temsil inceligi varsa, hepsi eksiksiz olarak, sizin Faust temsilinizde
vardi. Sanatkarlarin kalbinde islerine karst derin bir sevgi olmasasydi, bu gii¢ is boyle muvaffakiyetle
basarilamazdi.”

25 Perdeci, “Machbeth=Makbet”, Tlrk Tiyatrosu, s. 71 (1936): 1-2.

2% «“Bir Mukayese”, TUrk Tiyatrosu, s. 73 (1936): 2. Bkz. Ayn1 aymn 1934 hasilat117234.45 lira 1935
yil1 129.42.35 lira, 1936 yil1 18749,57 lira.

57 1. Galip Arcan, “Sahne Sanatkar ile Seyircileri Arasindaki Miinasebetlere Dair”, TUrk Tiyatrosu,
s. 98 (1938): 11.

258 1. Galip Arcan, “Onuncu Sene”, Tuirk Tiyatrosu, s. 100 (1939): 2.

29 A. Mc Ilwraith, “Tiirk Tiyatrosunda Shakespeare”, Turk Tiyatrosu, s. 161 (1943): 5.
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Ingiltere’deki tiyatrolarda olabilecegini ifade etmistir.?®® Sehir Tiyatrosu’nda

Shakespeare ve diger klasiklerin temsilleri devam etmistir.

Dergi, 6nemli klasik eserlerin Dariilbedayi’de oynanmasini, kurumun ulastigi sanat
seviyesinin yiiksekligi olarak gdstermistir. Ornegin, 1945 yilinda IST’de Cyrano
Bergerac oynanmistir. Sabri Esat Siyavusgil tarafindan Tiirk¢eye terclime edilen eser
dergide birka¢g sayr tanitilmig, aydinlarin, yazarlarin terclime ve oyunla ilgili
degerlendirmeleri yayimlanmstir. 26 Topluma, bu gibi énemli Bati klasiklerinin art
arda dizenli ve basarili bigimde sunusunun tanitimi yapilmistir. Bu gelismelerde
emegi gegen, yonetmen, sanatci, yazar, ¢cevirmen, sahne emekgisi basta olmak tizere
cok sayida kisiye atif yapilmistir. Diger basin organlarinda yapilan elestirilere
karsilik olarak dergi, konunun estetik boyutunu giindeme tasiyarak, diger sanatci ve

yazarlarin, oyunlardaki basariy1 betimleyen goriislerini yayimlamistir.

3.2.3. 1. 2.Yerli Oyunlar

Dariilbedayi’de 1927-1950 aras1 donemde Bati klasiklerinin sahnelenmesine 6zen
gosterildigi yukarida belirtildi. Fakat bu genel egilimle birlikte Dartilbedayi’de yerli
oyunlarin da sahnelenebilmesi de amaclanmistir. Bagta Muhsin Ertugrul olmak iizere
sanat¢ilar; Tirk sahnesinde sahnelenebilecek yerli eserlerin az oldugunu siklikla
gindeme getirmislerdir. Bu diisiince dergi araciligiyla topluma agiklanmaya
calisilmisg, yerli tiyatro oyunu ve tiyatro yazari eksikligi temel olarak vurgulanan
noktalar olmustur.?®2 Oyun politikasinda yapilan tercihlerde yerli eserlerin azliginin
etkisine de deginilmistir. Dergide yerli oyunlarin yazilmasi konusunda makalelerin
yayimlanmasina 6zen gosterilmis, konunun Dariilbedayi’nin kurumsal bir tiyatroya
doniismesindeki onemi agiklanmis, eser yazimi konusunda temel bilgiler igeren yazi
dizileri yaymmlanmistir.?®® Dariilbedayi’nin izlemis oldugu sanat gériisiine uygun

eserlerin ortaya konmasi istenmistir.

Derginin ilerleyen sayilarinda Dariilbedayi’de temsil edilen ve basarili bulunan yerli

oyunlar ve yazarlar1 tanitilmistir. Bu sekilde tiyatro yazarligi ve yeni yazarlar tesvik

20 A, Mc Ilwraith, agm, s. 16. “...Sehir Tiyatrosundaki Shakespeare temsilleri en ¢ok Old Vic
tiyatrosundakilere yaklasiyor. (Londra’da Old Vic popiiler bir tiyatrodur. En ziyade Shakespeare
temsilleri verir.) Fakat Old Vic bile bu kadar anane baglarindan kurtulmus degildir. Istanbul Sehir
Tiyatrosu Shakespeare temsilleri, bana Shakespeare hakkinda, evvelden bilmedigim bir¢ok seyler
o0gretmekte devam etmesini temenni ediyorum.”

261 Sabri Esat Siyavusgil, “Cyrano Bergerac”, Turk Tiyatrosu, s. 185 (1945): 2-4.

262 Bedrettin, “Bizde Miiellif Nigin Az” , Dartlbedayi, .18 (1931): 2.

263 M. Kemal Kk, “Eser, Aktor, Seyirci”, Darilbedayi, s. 43 (1933): 16-17.
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edilmistir. Dénemin geng yazarlar;, Vedat Nedim To6r?%4, Faruk Nafiz Camlibel?®®,
Necip Fazil Kisakiirek?®® ve Nazim Hikmet?*"*in piyesleri sahnelenmistir.?%® Bununla
birlikte Dariilbedayi’ye gonderilen bazi oyunlar da yeterli bulunmayarak
sahnelenmeden geri gonderilmistir.?®® Tlerleyen yillarda Dariilbedayi’de sahnelenen
yerli oyunlarda da bir artis yasanmustir. 1916- 1926 arasinda on yil iginde 17 yerli
oyun sahnelenmigken, 1927- 1930 arasinda ayni bu say1 ii¢ yil i¢inde saglanmis,
1931- 1946 yillar1 arasinda ise say1 84’e ¢ikmustir.?’® Dariilbedayi’nin sanat politikasi
modern esaslara gore bir tiyatro olusturmakti. Bu saglandiktan sonra, yerli eserlerin
olusacagi varsayilmigti. Bu varsayimin yerli eser sayisinda artigla bir oOlgiide
saglandig1 goriilmektedir. Dergi, izlenen sanat politikasinin zaman ic¢inde sonuglar
verdigi gorisiinii isleyerek saglanan bu basarityr duyurmustur. Kurum, dergi
araciligiyla basarili bulunan oyunlar1 detayli bicimde ele almis, bu oyunlarla ilgili
olarak diger yazarlarin goriislerini yayinlamistir. Basarili bulunmayanlarin ise neden
basarili olmadiklari, baz1 sayilarda konu edilmistir. Ornegin, 1941 yilinda Bedrettin
Tuncel tarafindan yazilan “Bir tiyatro meraklisina mektup” baslikli makalede, yazar
adaymin tiyatroya ilgisi ve sevgisi kibarca takdir edilmekle birlikte, hazirlamis
oldugu eserdeki kusurlar vurgulanarak, bu eserin neden kabul edilmedigi
aciklanmistir. Aciklamada miizikli komedinin tiyatroda yeri olmadigi, ask
hikayesinin siradan bicimde islendigi ve diyaloglarin anlasilmadig1 belirtilmistir.2’*

Elestirilerle birlikte, yazarin bu eksiklikleri gidermesiyle basarili olabilecegi

264 \/edat Nedim Tor (1897-1985), yazar, iktisat doktoru, Basmn-Yayin Genel miidiirliigii Ankara
Radyosu miidiirligi (1940-1944) yapmustir. Kadro (34 say1, 1932-1934) ve Hep Bu topraktan (dort
ayda bir, 6 say1, 1943-1945) dergilerini ¢ikartmigtir. Makale, fikra yazarligi, roman ve sahne oyunlari
ile tamnmustir. Bazi1 sahne oyunlari: Issizler (1924), Kor (1928), Imrali'nin Insanlar: (1940). Kaynak,
Behcet Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sézliigii, 1. bs. ( Istanbul: Yap: Kredi Yaymlari, Subat
2016), 387.

265 Faruk Nafiz Camlibel (1893-1973),sair. Istanbul’da (1932-1946) edebiyat dgretmenligi, Istanbul
milletvekilligi (1946-1960) yapmistir. Hecenin bes sairinden biri olarak taninmistir. Siirin yani sira
oyun da yazmustir. Baslica oyunlari: Canavar (1925), Akin (1932), Ozyurt (1933), Yayla Kartal
(1945). Kaynak, Necatigil, age, 116.

266 Necip Fazil Kisakiirek (1905- 1983), sair, yazar. Siirlerinde insanin evrendeki yerini arastiran;
madde ve ruh problemlerini, i¢ alemin gizli duygu ve tutkularimi dile getirmistir. Baglica oyunlari:
Tohum (1935), Bir Adam Yaratmak (1940), Kinye (1940), Satirbas: ( 1940), Para (1942). Kaynak,
Necatigil, age, 233-234.

267 Nazim Hikmet (1902-1963), sair, yazar. Istanbul’daki Bahriye mektebinden deniz subay1 olarak
mezun olmustur. Istanbul’da gazete ve dergilerde c¢alismis (1931-1936), 1938 yilinda tutuklanmus,
1950 affiyla tahliye olmustur. 1951°de Istanbul’dan ayrilmis ve kalan émriinii Bulgaristan, Rusya ve
Polonya’da gegirmistir. Oz, bi¢im ve tema bakimindan toplumcu siirin 6nciisii olmus, Tiirk siirinde
genis etkilere yol agmustir. Baslica oyunlart: Kafatas: (1932), Bir Oli Evi Yahut Merhumun Hanesi
(1932), Unutulan Adam ( 1935), kaynak, Necatigil, age, 276-277.

268 «Piyesler”, earsiv.sehir.edu.tr [12.12.2018].

269 Nutku, Dariilbedayiden... , 319-338.

270 Nutku, Dariilbedayiden... , 169.

211 Bedrettin Tuncel, “Bir tiyatro meraklisina mektup”, Tlrk Tiyatrosu, s. 133 (1941): 11-12.
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sOylenmistir. Bir yazar aday1 6rnek verilerek yayimlanan bu elestiri yazisi, igerigiyle;
kurumun sanat politikasin1 vurgulayarak, genel ilkelerin tim yazar adaylarina

ulastirilmasini amaglamistir.
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Sekil 11: Istatistik

3.2.3.2. Cocuk Tiyatrosu

Cocuk tiyatrosu, Dariilbedayi’nin temel kurumsallasma hedefleri i¢cinde 6nem verilen
bir konudur. Yeni tiyatro anlayist dogrultusunda yetisecek geng nesillerin, ileriki

safhada modern tiyatroyu yasatacak seyirciler, oyuncular, yonetmenler olacagi
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Ongoriilmiistiir. Bu anlayis dogrultusunda konu dergide gindemde tutulmus, TUrk
tiyatrosu ve toplum agisindan Onemi vurgulanmis ve saglanan gelismeler

aktarilmastir.

Cocuk tiyatrosunun kurulus siireci 1930’lu yillara uzanir. Bu konudaki ilk girisim
Muhsin Ertugrul’dan gelmistir. Sanat¢i, konu hakkinda etutler yapmak (zere
Moskova’ya gitmistir. Istanbul Vali ve Belediye Baskani Muhittin Ustiindag bu
konuda kendisine destek vermistir. 1935 yilinda da IST’nin etkinlik programi igin
cocuklara temsil veren bir tiyatro olusturulmasi karar1 almmistir.’? Cocuk tiyatrosu
Sovyet Rusya modeli 6rnek alinarak 1936 yilinda kurulmustur. Bu konuda Muhsin
Ertugrul ve Muhittin Ustiindag disinda Neyire Neyir ve 6zellikle Kemal Kiigiigiin

katkilar1 olmustur.?”®

Kemal Kuglk, ¢ocuk tiyatrosu iizerine g¢aligmalar yapmis,
cocuk oyunlari kaleme almigtir. Muhsin Ertugrul, Kemal Kiiglige ¢ocuklara
tiyatroyu, sahneyi, aktorii ve sahnenin nasil kuruldugunu 6greten, gdsteren bir eser
yazmasmni teklif etmis ve bu teklif Kemal Kiigiik tarafindan kabul edilmistir. ilk
cocuk oyunu Kemal Kiiciik tarafindan yazilmustir. [lk Tiyatro Dersi isimli eser ile
cocuk tiyatrosunun ilk temsili baslamustir.2’

Ancak bu slrecte, biirokrasinin konuya olan ilgisizligi sorun olarak goriilmiistiir.
Cocuk tiyatrosu konusunda Ankara’dan aranan destek tam olarak bulunamamustir.2”
Bu konuda destek daha ¢ok, Sehir Tiyatrosu’nu himaye eden yerel yonetimden
gelmistir. Derginin roli ise konuyu, tiyatronun temel meselelerinden biri olarak
giindeme sokmasi, topluma konunun 6nemini agiklamasidir. Dergide1937 tarihli 81.
sayida bir cocuk sayfasi olusturulmustur.?’® “Cocuk Kosesi” adli bu kisimda;

oynanan oyunlar, artan seyirci sayisi, bagka iilkelerdeki ¢ocuk tiyatrolar: ile ilgili

yazilar yayimlanmistir. Konu canli tutularak, devamli bir giindem konusu olarak

212 g, Arkin, “Cocuk Tiyatrosu ve Onun Seyircileri”, Tlrk Tiyatrosu, s. 64 (1935): 1.

213 “Bizde Cocuk Tiyatrosu ve Efe Ali”, TUrk Tiyatrosu, s. 110 (1940): 12. “Sehir tiyatrosunun sanat
atmosferini idare edenlerin iizerinde titizlikle durduklari bu giizel tesebbiis 1935 yilinda kemalini
buldu. Bu mithim ve yiiklii vazifeyi M. Kemal Kii¢iik, miibarek ve zayif omuzlarina aldi. Bizde ¢ocuk
tiyatrosu bu kiiltiirli tiyatro adamimizin adimiyla bagladig: igin ayrica bir mazhariyet tagir. M. Kemal
Kiigiik, ilk ¢cocuk tiyatrosu tesebbiisiiniin ilk muharriri, ilk rejisoriidiir.”

214 Ferih Egemen, “Cocuk Tiyatrosu 9 Yasinda”, Trk Tiyatrosu, s. 159 (1943): 5.

25 Muhsin Ertugrul, Gergeklerin Diisleri... , 385. “Biz hala maarifin kapisindan igeriye tiyatro
kelimesine sokamadik. Ne gii¢ agilan pasli bir kapiymis miibarek!”

276 Perdeci yamagi, “1937-38 Tiyatro Mevsimini Acarken”, Turk Tiyatrosu, s. 81 (1937): 1. “Biz
cocuklugumuzda karagéze gider ve bir sey 6grenmeden yalniz giilerdik. Karag6z bizi ne topluluga, ne
cemiyet hayatina, ne de diislinlip s6z sOylemeye alistirmisti. Bizim neslin ¢ogu, lirkek yetismistir.
Senelerden sonra bir giin Berlin’de bir cocuk tiyatrosu seyrederken, ¢ocuklugumun bos yere
harcanmis olmasindan duydugum tesirle yine bu mecmuanin siitunlarinda dert yanmistim. Fakat Sehir
Tiyatrosu bu boslugu doldurmus bulunuyor. Tiirk Tiyatrosu tarihi yazilirken, bu biiylik vatan ve
cemaat isinde emegi gegen kahramanlarin isimleri hiirmetle yad edilecektir.”
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kalmasina ¢aligtimistir. “Yarmin yurttasr™?’’

olarak degerlendirilen ¢ocuklarin, ¢ocuk
tiyatrosuyla egitilecekleri gelecegin toplumunu aydinlatacak tiyatro seyircileri
olacaklar1 hayal edilmistir.?’® Cocuk tiyatrosuna, “gelecek nesiller”, “egitim”, ve
“yurttaglik” anlamlar1 yiiklenerek topluma bu konunun o6nemi ag¢iklanmistir. Bu
tiyatronun sadece sanat i¢in degil, cocuk egitimi igin de bir ara¢ olarak gortlmesi

fikri islenmistir.2’®

1937- 1938 mevsimi ile Istanbul Sehir Tiyatrolar1 dram, operet ve komedi ile birlikte
cocuk tiyatrosu temsillerine de baslamistir. Muhsin Ertugrul ve arkadaslar
yazilarinda; konunun egitim boyutunu One c¢ikarmislar ve kendi cocukluk
donemlerinde bu eksikligi yasadiklarini belirtmislerdir. Eskiden sadece “Karagdz
oyunlar1 seyredip giildiiklerini”, herhangi bir bilgi almadiklarini, bu faaliyet ile
onemli bir eksigin giderildigini, bu faaliyetin bir “lilke ve toplum” konusu oldugunu
vurgulanmglardir.?®® Dolayisiyla, éngoriilen kurumsallasmanin insan kaynaginim, bu
yatirnma bagli olarak devam edecegi umulmustur. Bu agidan konuya Onem
verilmistir. Bu tiir hatirlatmalar ileriki sayilarda devam etmistir. Ornegin, 1940 tarihli
110. sayida, Sehir Tiyatrosu’nun g¢ocuk tiyatrosunu kurma zorunlulugu {izerinde
durulmustur.  Tiyatronun devletlestirilmemis oldugu memleketlerde sehir
tiyatrolarinin tiyatronun farkli dallarmmi halkin hizmetine sundugu belirtilmistir.
Burada amacin, ¢cocugu “hem egitmek hem de eglendirmek™ oldugu vurgulanmus,

Efe Ali opereti anlatilmigtir.?8!

Bu konuya dair yazilarda gozetilen bir diger husus, Sehir Tiyatrosu’nun bu konuda
sagladig1 ilerlemedir. Bazi kurumlarin veya kisilerin konuya olan ilgisizliklerine
ragmen, kurumun saglamis oldugu gelisme; seyirci, oyun, yazar oranlari esas
alinarak dergide duyurulmustur. Nisan 1941°deki 130. sayida ¢ocuk tiyatrosunun alti
yilimi geride biraktigi belirtilmistir. Bu haberde ilging olan konu, bir Istanbul

217 Muhsin Ertugrul, Gergeklerin Diisleri... , 385

218 Muhsin Ertugrul, age, 385. “Ben o kamidayim ki her mahallede bir ¢ocuk tiyatrosu, her ilde bir
genglik tiyatrosu kurulmadikga, siz isterseniz bin bir kalkinma plani yapin, o planlar1 uygulayacak
aydin geng bulamazsiniz. Bizim kafa diizeyimiz de bir santim yiikselmez.”

219 Vecihe Ziya, “Mektep Heveskarlarin Tiyatro Thtiyac1”, Dartlbedayi, s. 10 (1930): 14. “Cocugun
mektepte verecegi temsiller onun ileride yalniz artist olmasini degil fakat miikemmel bir insan
olmasini temin eder. Mekteplerde bu gibi ihtiyaca kuvvetli bir ihtiya¢ vardir. Bunun i¢in biiylik bir
ehemmiyetle ta iptidai mekteplerimizden baglayarak liselerimize kadar biitiin ilim miesseselerinde
cocuklarimizin yagslar1 ve siniflartyla miitenasip temsiller verdirmek onlar1 yarina emin adimlarla
hazirlamaya ¢ok yardim eder.”

280 perdeci yamagi, “1937-38 Tiyatro Mevsimini Acgarken”, Turk Tiyatrosu, s. 81 (1937): 1. “Biz
cocuklugumuzda karagdze gider ve bir sey 6grenmeden yalniz giilerdik. Karagdz bizi ne topluluga, ne
cemiyet hayatina, ne de diisiiniip s6z sdylemeye aligtirmisti. Bizim neslin ¢ogu, iirkek yetigmistir.”

281 «Bjzde Cocuk Tiyatrosu ve Efe Ali”, Turk Tiyatrosu, s. 110 (1940): 12.
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gazetesinin, “gocuk tiyatrosunun faaliyete gegecegini” yeni bir haber gibi bildirmis
olusudur.?® Bir Istanbul gazetesinin ¢ocuk tiyatrosundan yeni haberi olmas,
konunun Tiirkiye sartlarinda hala yabanci bir konu olarak goriildiigiiniin isaretidir.
Dolayisiyla ¢ocuk tiyatrosu, sinirli yerel imkanlar ve destekle yasatilmaya calisilan

bir kurum olabilmistir.

1943 tarihli 159. sayida “Cocuk Tiyatrosu 9 yasinda” baslikli makalede, dokuz yilda
bu konuda kat edilen mesafe degerlendirilmistir. Dergiye gore, ¢ocuk tiyatrosuna ilgi
artmis, “ilk zamanlar duyulan hayal kirikligindan”, .. kalabaliktan gegilmez hale
gelen koridorlara gelinmistir.”?8® Dergi, IST’nin sagladig1 basarilarla ¢cocuk tiyatrosu
arasinda iliski kurmaya calismistir. Ornegin, 1944 yilinda IST’de sahnelenen Resat
Nuri Giintekin’in Yaprak Dokimu adli oyunu biiyiik yanki yapmus, araliksiz yiiz kez
sahnelenmistir. Muhsin Ertugrul’a gére IST’ye bu ilgi ve seyirci sayisindaki artisin
temelindeki 6nemli sebeplerden birisi ¢cocuk tiyatrosudur. Cocuk tiyatrosuna verilen
onem sayesinde bugiiniin seyircileri bu duruma gelmistir.?8* Bu degerlendirmeleri

dogrularcasina, yeni cocuk tiyatrolarina ihtiya¢ duyulmus, cocuk tiyatrolari

artirilmastir.

1946 tarihli “’Yeni Cocuk Tiyatrolarimiz” baslikli yazi, yaklasik on yillik tecriibeden
sonra ¢ocuk tiyatrosunda bir gelisme oldugunu gostermektedir. Cocuk tiyatrosunu
artirma karar1 alimmistir. Cocuk tiyatrolari, ilkokul ve ortaokul olarak ikiye
ayrilmistir. Yeniden yapilandirilan bu iki tiyatronun sanatgilarinin da ogrenciler
arasindan secilecegi kararlastirilmistir.?®® Derginin devam eden sayilarinda konu

islenmeye devam etmistir.2%

3.2.3.3. Turneler

Dariilbedayi, ilk Anadolu turnesini 1923 yilinda diizenlemistir.?2” 1930°1u yillarda da
Anadolu sehirlerine turneler diizenlenmeye devam etmistir. Farkli cografyalara

ulasarak izleyici sayisini artirmak, kamuoyunda taninmak ve ekonomik kazang

282 1, Galip Arcan, “Cocuk Tiyatromuz Alt1 Yasim Bitirdi”, Ttrk Tiyatrosu, s. 130 (1941): 5-6.

283 Ferih Egemen, “Cocuk Tiyatrosu 9 Yasinda”, Turk Tiyatrosu, s. 159 (1943): 5-7. “Fatmacik,
Selma-Dogan, Lafonten, Mavi Boncuk, Ugman Yal¢n, Kiigiik Komutan, Keloglan, Efe Ali”
“...Cizmeli Kedi 21 temsil 12.016 kisi, Bir Varmuis Bir Yokmus 22 temsil 16964 kisi 1716 lira, Parmak
Gocuk 22 temsil10327 kisi ile 1590 lira, Mavi Gozlik 23 temsil 9944 kisi ile 1534 lira hasilat yapti.

284 Muhsin Ertugrul, Turk Tiyatrosu, s. 169 (1944): 2.

25 Bkz. “Yeni Cocuk Tiyatrolarimz”, Turk Tiyatrosu, s. 192 (1946): 16. “...hasili ¢ocuk
tiyatromuzu kii¢iik ¢apta bir tiyatro okulu haline koymak istiyoruz”

28 Ornegin, “Ingiltere’de Cocuk Tiyatrosu Caligmalar1”, TUrk Tiyatrosu, s. 195 (1946): 15.

287 Nutku, Dariilbedayiden... , 293.
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saglamak bu etkinliklerin gerekgeleri olarak siralanabilir. Bu etkinliklerle,
Anadolu’daki tiyatro izleyicisine yerli ve yabanci modern tiyatro Ornekleri
sunulmustur. Profesyonel ve devamli bir tiyatro olarak yaz donemlerinde diizenlenen
bu etkinlik, zamanla bir gelenek halini almistir. Dergiyle bu etkinlik kamuoyuyla
paylasilarak; diger sehirler i¢in de bir beklenti olusturulmustur. Dergi, sehir
tiyatrosunun bu konudaki basarilarini, Anadolu insaninin gosterdigi ilgiyle izah eder.
Ayni zamanda sanatcilarin gosterdigi fedakarligi 6ne ¢ikarir. Galip Arcan turne
etkinliginde yer alan tiyatroculari, Eski Yunan déneminde M. O. 550°de yasayan

tiyatrocu Thespie’ye benzetmis, sanatgilarin idealizmini vurgulamistir.?%

KAYSERI

ISTANBUL

No. 59 AKSAM MATBAASI
ey Kr. 1

Sekil 12: Turne Haritasi

288 1 Galip Arcan, “Bizim Turneler”, Darilbedayi, s. 4 (1930): 3. “Turneler bizim igin, biitiin
yorgunluguna ragmen ruhi ve dimagi bir tenezziih mahiyetindedir. Miisait serait i¢inde seyahat, hava
ve iklim degistirmek, her yerde candan aldka, samimi takdir ve emeginin bosa gitmedigini gérmekten
dogan haz... Iste bunlar bizi dinlendiren, asabimiza siik(in serpen giizel seylerdir. Tiyatro san’atinin
besigi olan eski Yunan devirlerinde — Milattan 580 sene evvel- yasamig bir san’atkar vardir ki ismi
“Thespie” Tespi dir. Bu adami daima turnelerde hatirlar ve biraz kendimize benzetirim.”
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Ancak bu etkinliklerde ilk zamanlar planlanan gelir saglanamamistir. 1931 turnesi
sonrasi yayimlanan ilk sayida Vasfi Riza Zobu, diunya ekonomik bunaliminin
Tirkiye smirlar1 i¢indeki etkisini vurgulamistir. Zobu’ya gore kiigiik bir heyetle
gergeklestirilen Karadeniz seyahati beklenen geliri saglayamamistir.?®® Dergi daha
sonraki sayilarinda turnelerde bir maddi sikint1 konusu giindeme getirmemistir. Daha
cok, halkla saglanan biitlinlesme, halkin tiyatroya gosterdigi ilgi {iizerinde
durulmustur. Her yi1l farkli rotalar cizilerek, tiim Anadolu bolgelerine ulasilmaya
calistimistir. 1932 yilinda daha once gidilmeyen, Diyarbakir, Gaziantep, Sivas,
Kayseri, Nigde ve Malatya sehirlerine gidilmesi planlanmistir.?®® Bu sehirlere Elaz1g
ve Urfa da eklenmistir.?®! izmir Fuari’nin agilis1 sonrasinda IST, izmir’de temsiller
vermistir. Dergide, bu rotanin bir gelenek haline geldigi ifade edilmistir.?%? 1938 yih
20 Mayis- 5 Haziran tarihleri arasinda Istanbul Sehir Tiyatrosu, Ankara Halkevi’nde
temsiller vermistir. 1938 tarihli 91. sayida Muhsin Ertugrul’un Atatiirk’e siikranlari
ile baslayan yazisinda Atatiirk Inkilab1 ve ilerleme anlatilmis, sanatgilarin resimleri
ile birlikte Atatiirk, Bagbakan Celal Bayar, CHP Genel Sekreteri Siikrii Kaya ve Milli
Egitim Bakani Saffet Arikan’in resimleri yayimlanmustir.?®® Muhsin Ertugrul’un
Devlet Tiyatrosu’nda da gorev yaptigr diigiiniiliirse rejim ile saglanan esgiidiim

dergide 6ne cikarilmistir.

1938 sonrasi donemde turne etkinliklerinde Cumhuriyet Halk Partisi ile igbirligi
temas1 daha ¢ok vurgulanmustir.?®* Halk Partisi destegi altinda, Istanbul Sehir
Tiyatrosu her sene Anadolu turnesine c¢ikmustir. IST’nin disiplinli bir ¢alisma
programiyla yiiriittiigii turne faaliyetlerine Halkevleri de destek vermistir. Bu destek,
ekonomik ve teknik destek olarak dergide belirtilmistir. Halkevlerinin kendilerine

sahne imkanlart ile destek verdigi vurgulanmistir. Avni Dilligil, bu gelismeleri

289 Vasfi Riza Zobu, “Yeni Turneler”, Darulbedayi, s. 18 (1931): 5.

20 Vasfi Riza Zobu, “Egildaglar egil, iistiinden asam!”, Darulbedayi, s. 30 (1932): 2-3.

21 Vasfi Riza Zobu, “Merhaba”, Darulbedayi, s. 31 (1932): 10.

292 “{zmir Fuar1” , TUrk Tiyatrosu, s. 80 (1937): 1.

293 Perdeci, “Zamanimizin Tiyatrosu”, Turk Tiyatrosu, s. 91 (1938): 1.

2% Ornegin, Selami Izzet Sedes, “1939 Turnesi Miinasebetiyle”, Tiirk Tiyatrosu, s. 103 (1939): 1.
“Cumbhuriyet’e kavustugumuzdan beri, hicbir iyi ve ileri hareket yoktur ki, Cumhuriyet Halk Partisi
tesvik etmemis, kutlulamamig, yardim elini uzatmamis olsun. Cumhuriyet ilan edilediden beri,
Kemalist Tiirkiye’de, her degere, degeri oldugu kadar yer verilmis, krat1 yiikselecek kiymetlere her
zaman el uzatilmig, her inci miskallenmis; takdir darasi ¢ikarilarak, hilesiz, hud’asiz olmustur...
...Almn teri ile bagarilan her is kutludur; Cumhuriyet Halk Partisi bunu boyle sayar ve boyle saydigim
da her firsatta ispat eder. Bunun icindir ki, Istanbul Sehir Tiyatrosu sanatkarlarmin Anadolu gezisini
koruyor. Bu korunma, “Istanbul Sehir Tiyatrosu” Artistlerinin gdgiislerini ne degin kabartirsa,
Cumhuriyet Halk Partisi de, bu yerinde korumasindan otiirii o degin 6viinebilir.” Not: Metin igi
diizeltme yapilmamustir.

73



degerlendirirken, Halkevlerinin Anadolu insaninin gelismesindeki yerini 6ne
cikarmigtir. Yazara gore, eskiden sanat yapma amaciyla yola ¢ikan turne tiyatrosu
seyirci azlig1 sikintisi ¢ekerdi. Bu sikintilarin hangi yillar yasandigi hakkinda net bir
tarih vermemekle birlikte miisterisiz kalmalarin1 seyircinin begeni tercihine
baglamistir. Dilligil’e gore seyirci, “kanto, gobek yok diye” oyunlara ragbet
etmemistir. Simdi ise durum degismistir. Anadolu halki Halkevleri sayesinde tiyatro
kiltiri ile tamismustir. Halki gercek tiyatro ile Halkevleri tanistirmis, seviye artmis,
aktor ile seyirci biitiinlesmistir. Hatta kiiglik yerel gazetelerde derinlemesine tiyatro
elestiri yazilar1 yayimlanmis, tiim bunlar Halkevleri sayesinde olmustur.?%
Halkevlerinin halkta tiyatro kiiltiiriiniin artmasina mutlaka katkilar1 olmustur. Ancak
bu temsillerde daha ¢ok okul 6grencilerin ve egitim durumu nispeten yiiksek kent ve
kasaba ahalisinin yer aldigi disiiniildiiglinde bu tarz yazilarin daha cok siyasi
iktidarla olan esgiidiimii duyurmak amaciyla biraz abarti tasidigini sdyleyebiliriz.
Yerel halk Kkitlelerinin Halkevi faaliyetlerine katilimi, oraya tayinle gelen

biirokratlara ve memurlara gore diisiiktiir.?%

Benzer bir yaklagimi 1942 turnesi oncesinde de gormek miimkiindiir. Burada da
CHP’nin tiyatroya dair gelismelerdeki rolii vurgulanmistir. “Bu milletin ruhundan,
gonliinden dogan Cumbhuriyet Halk Partisi derin goriisiiyle, giizel sanatlarin zayif
halini ¢abuk kavradi... Halkevlerini faaliyete getirdi... O evlerin i¢inde sanata layik
oldugu mevkii verdi. Amator temsil kollarindan bagka, profesyonel tiyatro
heyetlerini de halka seyrettirmek i¢in harekete gecti... Simdi, programini ¢izip her
sene, yurdun bir kosesine bizleri sevk ediyor... Biz de bu vazifeyi seve seve

yapiyoruz... 7%’

Anadolu seyircisine ulagma amaciyla yapilan turneler, zaman iginde siyasi iktidarin
destegine de kavusmustur. Halkevleriyle yapilan ortak temsiller, bu temsillerde
saglanan basarilar dergide islenmistir. Bu sekilde dergi, IST nin belirli 6l¢iide siyasi
iktidarin da destegine sahip oldugunu ve esgiidim saglandigini kamuoyuyla

paylagmustir.

2% Avni Dilligil, “Turne Tiyatrolar1”, Tlrk Tiyatrosu, s. 143 (1942): 6.
2% Arzu Oztiirkmen, Tiirkiye’de Folklor ve Milliyetgilik, ( Istanbul: fletisim Yayinlari, 1997), 70.
27V, Riza Zobu, “1942 Turnemiz”, TUrk Tiyatrosu, s. 147 (1942): 1-2.
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3. 2. 3. 4. Edebiyat Matineleri

IST 1940°larda “edebiyat matineleri” diizenlemistir. Bu etkinlik, IST’nin daha genis
toplum kesimlerine seslenebilme arayisinin bir pargasidir. Dergi bu etkinligin
toplumsal gerekcelerini sdyle siralar; “Is durumu veya yas yiiziinden iiniversiteye
gidemeyen, bundan mahrum kalan fakat buna ragmen okumak, gérmek ve 6grenmek
isteyen seyircilere hizmet vermek.”?°® Toplumun bu kesiminin muhtemelen genis bir
saylya sahip olusu bir sehir tiyatrosu olarak bu kesime ulagsmayir da giindeme
getirmistir. Bunun yaninda deginilen bir diger sebep; Tiirk edebiyati etrafinda bir ilgi
uyandirmak bdylece halkin edebi bilgisini gelistirerek sanat zevkini yikseltmek?®

olarak belirtilmistir.

1940 tarihli 117. sayida “Siir Matinelerimiz” basligiyla yayimlanan makalede, on bes
glinde bir olarak planlanan bu matinelerde; halk edebiyati, klasik edebiyat, Tanzimat
ve yeni edebiyata ayn1 zamanda yeni nesil yazar ve sairlere ait eserlere yer verilecegi
duyurulmustur.®® Bu etkinlik icin; izlenecek yontemde ve secilecek eserlerde,
dénemin 6nemli yazar ve sairlerinin fikirlerine bagvurulmustur. Peyami Safa, Halit
Ziya Usakligil, Burhan Felek, Necip Fazil gibi 6nemli yazarlar dergide konuyla ilgili
goriislerini ifade etmislerdir. Peyami Safa’ ya gore, her saire ayri bir gun tahsis
edilmeli ve sairin hayati ve eseri hakkinda kisa bir tanitim yapilmalidir. Halit Ziya
Usakligil, eserlerin niteliginden ziyade yazildigi zamanm dikkate alinmasini
istemistir.>®* Burhan Felek, seyircinin diizey ve begenilerini dikkate alarak bir
diizenleme yapilmasii ve eski-yeni eserlerde dengeli olunmasini tavsiye etmistir.3%
Refik Ahmet Sevengil, giincel eserlerin okunmasini tavsiye etmistir.>®® Necip Fazil
Kisakiirek’in Onerisi ise eski yeni bir arada bir edebiyat ¢esnisi seklinde bir program
takip edilmesidir*® Bu matineler dergiye gore seyirci tarafindan ilgiyle

karsilanmigtir.3%®

IST’de 1942-43 sezonunda bu kez “tiyatro tarihi matineleri” yapilmistir. Bu

matinelerde Eski Yunan ve Latin eserleri giindeme alinmistir. Hiimanizma hareketi

298 “Edebiyat Matineleri”, TUrk Tiyatrosu, s. 120 (1940): 3.

299 “Edebiyat Matineleri”, Turk Tiyatrosu, s. 120 (1940): 3.

300 «Siir Matinelerimiz”, Turk Tiyatrosu, s. 117 (1940): 16. “Bu matinelerle halk ve 6z seyircimiz
olan genglik, sair ve ediplerimizin eserlerini dinlemek igin aym alaka ve ragbeti gostererek bedii
seviyelerinin yliksekligini isbat edeceklerdir.”

301 “Edebiyat Matineleri”, Turk Tiyatrosu, s. 120 (1940): 4.

302 “Edebiyat Matineleri”, Turk Tiyatrosu, s. 120 (1940): 4-5.

303 “Edebiyat Matineleri”, TUrk Tiyatrosu, s. 120 (1940): 5.

304 “Edebiyat Matineleri”, TUrk Tiyatrosu, s. 121 (1940): 6.

305 “Tiyatro Tarihi Matineleri”, Trk Tiyatrosu, s. 148 (1942): 12.

75



donemi olmasi, IST nin daha 6nce de siirdiirdiigii klasiklerin oynanmasi politikasini
da giiclendirmistir. Programa gore, Birinci ay Promethee Zincirde, ikinci ay Electra,

Uglinci ay Alceste, dordincu ay Kurbagalar, besinci ay Phedre, altinci ay

Mnechemmes oyunlar1 oynanmustir.3%

DARULBEDAY I 3

AP A S A Ve A AL AE AL AT FE AT Se 2e 2 Yy

: Bir tiyatro kitaphanesi

X Tiyatroyu sevenlere
Muhterem efendim:

Bir tiyatro kitaphanesi tesis et-
mek istiyorum. Istiyorum ki bu kitap-
hanede tiyatroya ait biitiin kitaplar,
bittiin - mecmualar,  biitiin - piyesler
meveuat olsun. Bu ise girisicken elimde :
sermaye olarak adedi bes bini bulan
¢ kendi kitaplarimdan baska hic bir sey
4 yok. Zaten boyle bityiik bir isi yalmz
basima basarabilecegimi tahmin ede-
cek kadar kendime giivenmiyorum.
Fakat tiyatroyu seven, tiyatronun
istikbalini ve inkisafim diisiinen kiy-
metli zevatin bu hususta bana yardun
edeceklerine  kuvvetle inamyorum.
Senelerce eksikligini en yakindan
hisseftigim bu kitapsizhgi gidermek ve
‘eni yetisen san‘atkarlarin hemen her
istedigi eseri hazirlamak icin herkesin
bana yardun edecegine eminim. Onun
icin bu yazim, okuyanlara bir istir-
hamname yerine gecsin. Rica ettigim
sudur:

Kitaplarmizin arasmda bir k

atilmis, hangi lisanda olursa o ‘&.ﬂ/}/r :
Vill ve Belediye Reisimiz yatroya ait kitaplarla meemual A y
Muhittin Beyefendi tiyatro piyeslerini bu tesis 7
diggim fiyatro kitaphanesi / Ge

-

k e v S LN 5 menizi rica ediyornm. I ge &})}wj/ V)
]&gﬁ‘l’lemgict;rbe’é(‘“l}’f . “ﬂf‘d(’l h"k"‘;{"“;lei eserler ciltlenecek ve iizer )/{tj ) h"ﬁ/ ;//
edllmieet YAk Iederlyeu s 0 arak, ARUULTTYe bden zatin J8mi kaydedilerek % 7
‘ml’.'tl!‘_ » sozil, digeri ise, herkesi ayri § ro kitaphanesine konacaktir. 77777

ayri taliif ve tesvik ederken kendisine Kitaphaneye eser hediye eden veya
uzathigi ele -boyali elini vermek isteme- 4 sair suretle bu tiyatro kitaphanesinin
yen dekor ressamuniza- cevaben soyledik- teessiisiine yardim eden zevatin isim-
leri « Zaran yok.. Ben san’atkérlarm elin- leri Dariilbedayi mecmuasimn tiyatro
den elime bulagacak boya ile iftihar kitaphanesi sitununda negredilecektir.
ederim. > cimlesiydi ¥ ~ San’at dleminde ve san’at muhi-

O glin ben l‘mr. B <eliE il tinde en ziyade eksikligini cektigim bu
viirliyen bag. ak bir golde yillarca 4 gilantidan gelecek neslin san'atkarla-
yolounun’ gr1 y.amk“ ve muztarip bir $ timt korumak icin herkesten yardim
iR y("ﬁ‘l'l bir golgelik ve serin bir § 1stiyorum. ‘('}nndnnlecokr eserler; Da-
o gormesi - kabilinden heycanlt  bir rillbedayi Tiyatrosunda Ertugral Mub:
SCVING aginde kaldim..., sin namma latfedilmelidir.

Ve gordiigiim serap degil, hakikath. Hirmotlerle

S ] Muhsin
I. Galip hrlu&:w

Sekil 13: Fotograf ve Kiitiiphane Duyurusu

Dergide klasikler ve antik donem tiyatrosu konusunda aydinlatici bilgilere yer

verilmeye c¢alisilmis, Eski Yunan Trajedileri, 0Ogretici bicimde oOzetlenerek

306 “Tiyatro Tarihi Matineleri”, TUrk Tiyatrosu, s. 150 (1942): 1-16.
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aktarilmustir.’ Tiyatro tarihi matineleri girisimi Ozdemir Nutku’ya gore “ilgisizlik”

yiiziinden sona ermistir.3%

Dergide bu konuda herhangi bir yorum ve degerlendirmeye rastlamadik. Konu
giindemden disiiriilmiistiir. Buradan, klasiklerin ancak toplumun bir kesimi
tarafindan ilgiyle karsilandigini, genis Kkitlelerin ise hala yabanci kaldigini
saptayabiliyoruz IST’nin ¢abalarina, hiikiimetin izlemis oldugu hiimanizma

politikasina ragmen klasikler, sinirli bir izleyici kitlesine ulasabilmistir.

3. 3. Genel Degerlendirme

Dariilbedayi’de 1923 sonrast gerceklesen tiizilk ve yonetmelik degisiklikleriyle
modern bir sehir tiyatrosuna gegiste ilk adimlar atilmist. 1927 sonrasinda ise diizenli
bir yonetime kavusulmustur. Bu siirecte yeni yonetim, Dariilbedayi’yi yeni ilkeler ve
kurallarla donatmis, bu ilkeler cercevesinde etkinliklere girigsmistir. Bati tiyatrosunun
temel alinarak tiyatronun bir egitim araci olarak benimsetilmesi, disiplinli ve kolektif
calisma anlayis1 baslica temel ilkeler olarak benimsenmistir. Darulbedayi/Tlrk
Tiyatrosu dergisi de yeni yonetimin ve isleyisin imaji olmustur. Strekli ve duzenli
dergi yaymiyla, kurumun idari isleyisi, gelir ve gider durumu, oyun programi gibi
gelismeler basta olmak iizere biinyede gerceklesen hareketlilikler herkesle
paylasilmistir. Calisanlar arasinda mesleki bag ve dayanisma saglanmaya calisilmais,
bu yolla kurum kiiltiirii ve kimliginin gelismesine katki saglanmistir. Dergi, stirekli

reklam alarak kentin bazi ticari kurumlariyla da baglant1 saglamistir.

Dergi ikinci olarak, hedef kitle ile bag kurulmasinin aract olmustur. Donemin iletisim
kosullar1 dikkate alindiginda, derginin hayati bir iletisim hizmetini yerine getirdigini
sOyleyebiliriz. Yayimlanan anketlerde seyircilere, oynanacak oyunlar, bu oyunlarin
igerigi ile ilgili sorular sorulmustur. Bu iletisimle, seyircinin istekleri de dikkate
alinarak, bu oyunlarin hangi giinler ve saatlerde oynanacagi konusunda fikir

alinmastir.

Kurumsal gelismelerin kamuoyu ile paylasilmasinin yani sira etkinlikler de diizenli
olarak kitleye aktarilmigtir. Bu aktarim yapilirken salt duyuru yapmak degil
bilgilendirme de amaglanmistir. Etkinlikler, tiyatronun toplumda kaliciligini ve

siirekliligini saglayacak bicimde ele alinmistir. Ornegin, Bat1 tiyatrosunun dnemi 6ne

307 Cavit Yamag, “Trajedi ve Mensei”, Tlrk Tiyatrosu, s. 112 (1940): 5.
308 Nutku, Dariilbedayi’den... , 93.
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cikarilirken, pesi sira bir tiyatro kiitiiphanesinin kurulmasinin geregi de
vurgulanmigtir. Gerekge olarak da seyircinin Bati tiyatro edebiyati ile daha c¢ok
ilgilenebilmesi, bilgi edinebilmesi gosterilmistir. Kiitliphaneye bagis yapanlarin

isimleri yayinlanmis, bagis yapan kisiler bu sekilde odiillendirilmistir.

Bir diger Ornek c¢ocuk tiyatrosudur. Bu konuda bir farkindalik yaratmak
amaglanmistir. Cilinkii  konu, dikkat c¢ekecek Olclide giindemde tutulmaya
calisilmistir. Dergide bir ¢ocuk sayfasi olusturulmus, bu sayfada Dariilbedayi’deki
cocuk tiyatrosunun gelisim siireci aktarilmistir. Zaman zaman diger kurumlarin
konuya olan ilgisizligi {lizerine serzenislerde de bulunulmustur. Ancak dergi, bir
catisma atmosferi yaratmamaya 6zen gostermis sadece konuyu giindemde tutarak

diger kisi ve kurumlarin dikkatini gekmeye ¢alismistir.

Bu 6zenli tutumun, toplum ve kurumlarla ilisgkili diger konularda da siirdiiriildiiglini
gormekteyiz. Ornegin, turneler. Anadolu seyircisine ulasabilmek, kazang saglamak
amaglartyla yaz donemlerinde diizenlen bu etkinlik, dergide bir ortaklik zemini
olarak sunulmustur. Dergi, her yilin turne programi, gidilecek vilayetleri ve
programla ilgili bilgileri verdigi gibi ayn1 zamanda halkin gosterdigi ilgiyi, yerel
devlet yetkililerin gosterdigi destegi de vurgulamistir. Toplumla, diger kurumlarla ve

devletle ortak bir alginin olugsmasina yonelik bir sdylem gelistirilmistir.

Ortak degerler olusturmaya yonelik yapici yaklagimin, farkli etkinlik alanlarinda da
strdirulmeye calisildigini sdyleyebiliriz. 1940°lardaki Edebiyat Matineleri girigimi
buna 6rnektir. Hem topluma tiyatro sevgisi kazandirmak hem de yazarlarin tiyatroya
olan ilgisini arttirmak amacli diizenlenen bu etkinlik, yazarlara fikir sunma imkani
vermistir. Zamaninda, sert, hakarete varan polemiklere konu olan Peyami Safa bile
bu planlamada yer almistir. Bu 6rnekten yola ¢ikarak, derginin kimi zamanlar cesitli
polemiklere de ara¢ oldugunu ancak zamanla, kisiler iistii bir ¢atinin ve degerlerin

ortak zemini, kurumun sesi oldugunu gérmekteyiz.

Bu ornekler gostermektedir ki dergi oncelikle ¢alisanlar arasinda diizen ve ilke birligi
saglanmasinda aract olmustur. Zamanla kurumun, seyirciler ve diger kurumlarla

stirekli iligski kurmasina vesile olmustur.
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4. TIYATRO KULTURU YAYMA

Bir toplumda kurumsal bir tiyatro diisiincesinin siirekli kilinabilmesi, ancak o
toplumun da bu diisiinceyi sahiplenmesi ile mimkindur. Bunun icin, toplumun
estetik algisinin gelistirilmesi gereklidir. Bu amacla dergide tiyatro kilttrt ve bilgisi
islenerek, toplumda bu alginin yerlesmesine calisilmistir. Dergi yayinlarinda bu
amacin gergeklesmesine uygun, 6gretici bir politika izlenmistir. Seyircilerde tiyatro
bilinci gelistirilmeye calisilmis 6te yandan tiyatro yapmak isteyen insanlarin ihtiyag

duydugu bilgiler verilmistir.

Dergi igerigi, modern tiyatro kiiltiiriiniin, temel adimlarla topluma benimsetilmesini
saglayacak bicimde diizenlenmistir. Bu igerikte, Bati tiyatrosunun seckin drnekleri,
Diinya ve Tiirk tiyatro tarihi, modern akimlar, tiyatrodaki giincel gelismeler, yazarlar
ve yonetmenler yer almistir. Toplumda modern tiyatro kiiltiirliniin yerlesmesini
saglamak amaciyla, tiim kiiltiirel kaynaklar degerlendirilmek istenmis, Bati tiyatrosu
ornekleri yaninda geleneksel temsil Orneklerine yer verilmistir. Dergide devletin
gelistirmeye calistigi  tarih  bilinci  gercevesinde bazi arastirmalara da
rastlanilmaktadir. Ancak bu arastirmalar kisa siireli yazi dizileri olarak kalmistir.
Dergi daha ¢ok Bati tiyatrosu orneklerini inceleme egilimi gostermistir. Ayni
zamanda yeni seyircilere, tiyatro salonunda nasil davranilmasi gerektigi,
yapilmamas1 gerekenler vb. genel kurallar hatirlatilmigtir. Seyirciyi kazanmak

amaclanmustir.

Ikinci olarak dergi, tiyatro ile ilgilenen amatorleri, sanatc1 adaylarini, tiyatro yazimimi
bir meslek olarak secenleri de bilgilendirmeyi amaglamistir. Ornegin, Mektep ve
Heveskar Temsilleri yazi dizisi, tiyatro ile ilgilenen amatorlere temel tiyatro egitim
bilgilerini ulastirmistir. ilerleyen sayilarda yeni yazi dizileri yayimlanmistir. Bu yazi
dizileriyle, piyes yazimi, tiyatro ile ilgili teknik bilgiler, makyaj, kostiim vb.
konularinda bilgiler verilmistir. Sovyet tiyatrolarim1 konu alan yazi dizileriyle,
modern ve kurumsal bir tiyatronun sahip olmasi gereken oOzellikler anlatilmistir.

Sovyet tarzi tiyatronun, Dariilbedayi’nin kurumsal bir tiyatroya doniisebilmesi i¢in
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en iyi 6rnek model oldugu fikri islenmistir. Sovyet tiyatrolar1 6rneklenmis, basariyi

saglayan sistem, yontem ve teknikler anlatilmigtir.

4. 1. Tiyatro Bilgisi

Dunya ve Tirk tiyatrosu tanmitilirken, giincel tiyatro haberleri, tiyatro insanlari, tiyatro
tarihi vb. konular olmak iizere farkli bir¢ok tiyatro konusunu birlikte ele alan bir
politika izlenmistir. Bati tiyatrosu, tarihi, edebiyati, yazarlari, sanatgilar1 ve giincel
gelismelerle tanitilmistir. Modern Tirk tiyatrosu, Tanzimat’tan itibaren gelismeye
baslayan ilk Ornekleriyle birlikte gelencksel temsil bigimlerini de kapsayacak
bi¢imde tanitilmis, Karag6z ve ortaoyununa da yer verilmistir. Toplumda modern
tiyatro kiltiiriinii gelistirmek esas alinmakla birlikte kismen de geleneksel temsil

arastirmalarina yer verilmistir.

Dergide, diinya tiyatro Orneklerinin tanitiminda degisen oyun politikasinin izleri
goriiliir. Bu tanitim yapilirken, sahnelenen oyunlarin yazar ve yonetmenleri, ilgili
tilkelerin tiyatro edebiyatlari incelenmistir. Bununla birlikte derginin 1933’ e kadarki
sayilarinda Bati tiyatrosundaki giincel konular1 ve gelismeleri de one ¢ikaran bir
egilim vardir. Diinyadaki giincel tiyatro olaylari, Tiirk sahnesinde fazla taninmayan
sanatcilar, Bat1 {ilkelerindeki tiyatro hayati, kesitler verilerek tanitilmaya
calistlmistir. Ornegin ilk iki sayida Amerikan tiyatrosu konu alinmustir. Liitfi Ay
tarafindan yazilan makalede; Amerikan tiyatrosunun ozellikleri, New York’taki
tiyatro hayati, New York’daki yabanci tiyatrolar anlatilmistir.*®® Benzer bigimde
“Fransa’da ‘“‘avant-garde”lar” baslikli makalede Kemal Kiiciik, Fransa’daki tiyatro
hayatini islemis; tiyatro ¢esitlerini aciklamis, 6denekli tiyatrolar ve bulvar tiyatrolari

hakkinda bilgiler vermistir.31°

Ayrica, diinya tiyatrosu ile ilgili glincel gelismeler i¢in San’at Haberleri adinda bir
kose olusturulmustur. Bu koseye 2-3 sayfa araliginda yer ayrilmistir. Diinyadaki
temsiller, sanat¢ilar vb. bu kdsede kisa haberler bigiminde seyirciye sunulmustur.
Ozellikle yabanci sanat¢1 ve yonetmenlerle ilgili giincel gelismeler, sanat faaliyetleri
konu alinmistir. 12. sayidan itibaren baslayan kose, 1933°e kadar devam etmis, 38.
sayidan itibaren kaldirilmistir. Bu durum, seyirci ve okuyucunun ilgisizligi ile

aciklanabilir. Cilinkii ayni tarihlerde Dariilbedayi’de oyun politikasinda bir degisim

399 Liitfi Ay, “Amerikan Tiyatrosu”, Darllbedayi, s. 2. (1930): 12-14.
310 M. Kemal, “ Fransa’da avant-garde’lar”, Darlbedayi, s. 9. (1930): 6-7.
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yaganmig, operetlere yer verilmeye baglanmigtir. Bundan sonraki yayinlarda,
diinyadan sanat ve tiyatro haberleri igin ayr1 bir sayfa olusturulmamis, sadece 6nemli

olaylar ve sanatcilardan haberlerle yayinlar devam etmistir.

Dergide Bati tiyatrosunun yenilik¢i yOnetmen ve sanatgilarina da genis yer
ayrilmigtir. Ornegin, Max Reinhardt (1873-1943).3!! Dariilbedayi’nin yeni yonetim
bicimi ve sanat anlayis1 bu sanatgiyla bir nevi sembolize edilmistir. Sanat¢inin
Alman tiyatrosunun basinda 25 senedir gorev yaptig1 ve diinyada en ¢ok Almanya’da
Shakespeare temsillerinin yapildigi vurgulanmistir.*2 Benzer bicimde Emile Fabre
(1869-1955)%" tamitilirken de sanatginin dramaturg sistemini begenmesi one
cikarilmistir. 3 Dolayisiyla bilgilendirme yazilarinda, Dariilbedayi’de uygulanmaya
caligilan yeni sanat anlayisina yakin anlayislar 6ne ¢ikarilmistir. Diinya tiyatrosunun
onemli isimlerinin sanat gortisleri 6rnek gosterilerek, uygulamalarin dogru ve gerekli

oldugu ispatlanmaya calisilmistir.

4. 2. Dariilbedayi’de Yabanci Oyunlar ve Derginin islevi

Dariilbedayi’de ve daha sonra IST’de 1927-1950 arast Muhsin Ertugrul déneminde
Ingiliz, Alman, Rus, Fransiz ve Iskandinav tiyatro &rneklerine agirlik verilmistir. O
zamana kadar Tiirkiye’de pek bilinmeyen bircok Bati eseri, hem Dariilbedayi
sanat¢ilart hem de akademisyen ve yazarlar tarafindan Tiirkceye cevrilmis ve
okuyucuya ulastirilmigtir. Toplumun ¢ogunlugunun estetik algisina yabanci olan bu

degisimin topluma benimsetilmesi i¢in toplumun bilgilendirilmesi gerekmistir.

Dergi, bilgilendirme hizmetini yerine getirmis, tiyatro bilgisini genis kitlelere
tasimistir. Bu hizmet, ¢eviri faaliyetlerinin siirli oldugu bir donem olmasi agisindan
deger tagiyan bir hizmettir. Bu kiiltlir etkinliginde, basta genel sanat yonetmeni

Muhsin Ertugrul ile birlikte bir¢ok kisinin de katkisi olmustur; Fransizca gevirilerde

811 Avusturyal tiyatrocu; yonetmen, yonetici, oyuncu ve isletmeci. Salzburg Kent Tiyatrosu’nda
oyuncu olarak tiyatro yasamina atildi. Avusturya ve Almanya’da bir¢ok tiyatroyu yonetti. 1933’te
ABD’ye gog etti. Tiyatroyu siyasallik disi, biiyiik bir senlik olarak gordii. Yamlsamact tiyatronun
baslica temsilcisi sayildi. Genis kitlelere seslenen, izleyiciyle oyuncu arasinda bag kurmaya yonelik
biitiinsel bir sanat anlayisina sahip oldu. Oyuncuyu tiyatronun merkezine yerlestirerek, oyunculuk
tiyatrosunu temellendirdi. Kaynak, Aziz Calislar, Tiyatro Adamlar1 Sézliigii, 1. bs. (Istanbul: Mitos
Boyut Yayinlari, Ekim 1993), 222.

312 “Max Reinhardt 25 sene tiyatro miidiirii”, Dartlbedayi, s. 5. (1930): 12-13.

313 Fransiz oyun yazari. Siyasi ve ticari hayati hicveden piyesler yazmistir. Baz1 eserleri: La Vie
Publique (Toplum Yasantis1), Les Ventres Dores (Altin Gobekler), La Maison d’Argile (Balgik Ev).
1913-1936  yillar1  arasinda  Comedie-Frangaise  yoneticiliginde  bulundu.  Kaynak,
www.turkcebilgi.com [10. 04. 2019].

314 Dariilbedayi’den biri, “Emil Fabre Istanbul’da”, Darulbedayi, s. 5. (1930): 2-4.
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I. Galip Arcan, Ingilizce geviriler igin Siikrii Erden ve Saffet Korkut, Alman ve

Iskandinav tiyatrosu i¢in Seniha Bedri Goknil isimleri basta gelir.

Dariilbedayi’nin degisen oyun politikasina bagli olarak sahnelenen yeni eserler Tlrk
sahnesinde fazla sahnelenmemistir. Hatta bazilar1 ilk kez sahnelenen eserlerdir.
Dolayistyla bu eserlerin topluma derinlikli olarak anlatilmasi gerekmistir. Dergide bu
eserler hakkinda toplumu aydinlatici bilgiler sunulmustur. Genellikle izlenen yol,
oncelikle eserin igerigi, ne zaman yazildigi, yazariin bu eserle ilgili diistinceleri,
eserin tiyatro tarihindeki yerinin belirlenmesidir. Bdylelikle bu eserin,
Dariilbedayi’de neden sahnelendigi, topluma hangi mesaji verdigi aciklanmaya
calistlmustir. Eserin diinya tiyatrosundaki énemi ve yeri de gdzetilmistir. Ornegin
ikinci sayida, Isvecli yazar August Strindberg (1849-1912)%" tanitilmustir.
Dariilbedayi’de oynanan Matmazel Yuli oyununun “biitiin tiyatrolarda inkilap

.9

yarattig1” ifade edilmistir.®’® Bu tanitimlarin tekrarlari da vardir. 78. sayida

Strinberg’in hayat: tekrar anlatilmistir.3!’

Muhsin Ertugrul ydnetimiyle Dariilbedayi’de Shakespeare (1564-1616)%!8 temsilleri
baslamistir. Buna bagli olarak dergide Ingiliz tiyatro edebiyatina ve Shakespeare’e
genis yer ayrilmustir. ilk sayilarda Dr. Abdullah Cevdet tarafindan yapilan oyun
analizleri goruliir; Bkz. Jules Cesar®®, Hamlet®?, 11I. Richardt®**!. Daha sonralari,
Shakespeare (zerine farkli yazarlar tarafindan analizler yapilmistir; Bkz. Othello
tahlili®?? E. M. Kisaltmasiyla Muhsin Ertugrul tarafindan, Venedik Taciri Ismail
Galip Arcan tarafindan analiz edilmistir.*?® Yine Arcan tarafindan Shakespeare’den

Olgiiye Olgii komedisi ¢evrilmis ve dergide esere dair yazi yaymmlanmistir.>?*

315 fsvecli oyun yazari, romanci deneme yazari. Modern ve avangart tiyatrosunun babasi sayildi.
Yapitlarii natiiralizm, elestirel gergekgilik, simgecilik, fantastizm ve disavurumculuk gibi cesitli
akimlar baglaminda kaleme aldi. Oyunlarinda yoz aristokrasiyi, burjuva yasamin sakatliklarini, bagta
aile kurumu olmak iizere, toplumsal kurumlar ile insan arasindaki iligkilerin ¢okiisiinii, ortaya koydu.
Basglica Oyunlari: Meister Olaf (1881, Olaf Hoca), Fadren (1887, Baba), Froken Julie (1888,
Matmazel Julie). Kaynak, Calislar, age, 251-252.

316 «“August Strinberg”, Dartlbedayi, s. 2. (1930): 17.

317 Muhsin Ertugrul, “August Strinberg’in Hayat”, Turk Tiyatrosu, s. 78. (1937): 1-5.

318 [ngiliz Oyun yazari, sair. Elisabeth dénemi Ingiliz tiyatrosunun baslica temsilcisidir. Diinyada
adindan en ¢ok soz edilmis, en ¢ok sahnelenmis ve yorumlanmis, yabanci dillere en ¢ok ¢evrilmis
oyun yazari olarak tarihe gecti. Oyunlarinda ortagag ve halk tiyatrosu ozellikleri tasiyan acik oyun
bicimi ile Ronesans klasik burjuva tiyatrosu 6zellikleri tasiyan kapali oyun bigimi birlikte var oldu.
Yeni bir ulusal halk tiyatrosu olusturdu. Kaynak, Caliglar, age, s- 240-241.

319 Abdullah Cevdet, “Jules Cesarin Tahlili”, Dartlbedayi, s. 5. (1930): 10-11.

320 Abdullah Cevdet, “Hamlet’in Tahlili”, Darllbedayi, s. 6. (1930): 5-11.

321 Abdullah Cevdet, “IMliincii Richar’m Tahlili”, Dartlbedayi, s. 7. (1930): 10-11.

322 E, M., “Othello’nun Tahlili”, Dartlbedayi, s. 8. (1930): 10-11.

323 “Venedik taciri”, Dartlbedayi, s. 8. (1930): 14-16.

3241, Galip, « Olgiiye Olgii ”, Turk Tiyatrosu, s. 60. (1935): 4.
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Derginin yedinci sayisindan itibaren Shakespeare eserleri kisimlar halinde

yayimlanmaya baslamus, ek olarak okuyucuya sunulmustur.3?°

Www DARULBEDAYI

‘IIII'
m“ ’l‘“ Tiyatro mevsiminde her on bes ginde bir gikar
”“““ No. 29 15 Mart 1932 Sene IlI

Goethe

Sekil 14: Dergi Kapagi

Shakespeare disinda Ingiliz tiyatrosu tarihi yazi dizilerine ve bazi Ingiliz yazarlara da
dergide yer verilmistir. Halide Edip Adivar’in Ingiliz Tivatro Tarihi yaz1 dizisi 139.

sayidan itibaren yayimlanmistir.3?® 174, sayidan itibaren Modern Ingiliz Tivatrosu

325 M. Kemal, “Tiyatro Kiilliyat1”, Dar(lbedayi, s. 7. (1930): 2.
326 Halide Edip, “Ingiliz Tiyatrosu” Turk Tiyatrosu, s. 139 (1942): 2-3.
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yazi dizisi baslamistir.®*’ Bu yaz1 dizisinde islenen yazarlara 6rnek olarak Bernard
Shaw’1 verebiliriz. IST’de temsil edilen Doktorun Hatas: adli oyunun konusu

28 Ingiliz yazar Dryden’in kisa

ozetlenmis, yazarmm biyografisi verilmistir.?
biyografisini tanitilmis ve eserlerindeki ozellikleri agiklamustir.®?° Ingiltere’deki
giincel tiyatro gelismeleri, akimlar, yazarlar hakkinda da bilgiler verilmistir. Yazi
dizisinin ikinci kisminda Ingiliz Draminda komedi konu almmus, 6zellikle Oscar
Wilde nin eserleri konu almmistir.¥ 1945°ten itibaren Irlanda Tiyatrosu bashkl
yazi dizisi yayimlanmaya baslamistir.>*! Alman ve Iskandinav tiyatrolarma dair yazi
dizileri de dergide genis yer bulmustur. Ornegin Derginin 29. sayis1 tamamen
Goethe**?’ye ayrilmistir.®*® Dergi, Goethe siluetli bir kapakla yayimlanmistir.33*
1931-32 tiyatro mevsiminden itibaren Alman tiyatro tarihi Uzerine bir yaz1 dizisi
baslamistir. Seniha Bedri (Goknil) tarafindan yazilan bu uzun yazi dizisinde, Alman
draminin tarihsel kokenleri agiklanarak, dini kaynakli dramlar ve halk dramlar
anlatilmistir. Yazi dizisinin belli bashi boliimlerinin igerikleri Ozetle; karnaval

336

eglenceleri®*®, on altinc1 ve on yedinci yiizyillda Alman tiyatrosundaki gelismeler33®,

on sekizinci yiizy1l Alman drami ve Lessing®’, Schiller®® konular iizerinedir.

4. 3. Dariilbedayi’de Yerli Oyunlar ve Derginin Islevi

Dergi, modern Bat1 tiyatrosunu agirlikli olarak islemekle birlikte Tiirk tiyatrosuna da
cesitli ornekleriyle yer vermeye 6zen gostermistir. Dariilbedayide temsil edilen yerli
eserlerin analizleri yapilmigtir. Bu analizlerde, sahnelenen eserin; neden basarili
bulundugu, icerigi, topluma verdigi mesaj gibi agilardan Onemi {izerinde

durulmustur. Dariilbedayi’nin istedigi Olgiitlerde yerli eserlere drnek olarak dergide

327 “Modern Ingiliz Tiyatrosu’na bir bakis”, A. R. Humphreys’den terciime, Turk Tiyatrosu, s. 174.
(1944): 6-7.

328 [brahim Hoyi, “Bernard Shaw ve Doktorun Hatas1”, TUrk Tiyatrosu, s. 171. (1944): 6-13.

329 M. Hulusi Dosdogru, “Biiyiik Ingiliz Edibi Dryden”, Tirk Tiyatrosu, s. 136 (1941): 14-15.

30 “MODERN INGILiZ TIYATROSU'NA BIR BAKIS II Sosyal Komedi”, A. R. Humphreys’den
tercime, Turk Tiyatrosu, s. 175. (1944): 11.

331 Saffet Korkut, “Irlanda Tiyatrosu”, Tiirk Tiyatrosu, s. 180. (1945): 10-12.

332 Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832), Alman oyun yazari, tiyatro yonetmeni, sair, romanct,
elestirmen, doga bilimci, filozof, devlet adami. Romantik tiyatronun ve klasik Alman tiyatrosunun en
onde gelen temsilcisi kimligini kazandi. 600 kadar oyun iretti. Kaynak, Caliglar, age, 103-104.

333 Perdeci, “Goethe”, Dartlbedayi, s. 29. (1932): 2.

334 Seniha Bedri, “Alman tiyatro tarihine bir nazar I, Darilbedayi, s. 23. (1931): 7.

335 Seniha Bedri, “Alman tiyatro tarihine bir nazar 11, DarUlbedayi, s. 24. (1932): 10-11.

33 Seniha Bedri, “Alman tiyatro tarihine bir nazar 111, Dartlbedayi, s. 25. (1932): 10-11.

337 Seniha Bedri, “Alman tiyatro tarihine bir nazar IV”, Darulbedayi, s. 27. (1932): 10-11. Seniha
Bedri, “Alman tiyatro tarihine bir nazar IX”, Darulbedayi, s. 39. (1933): 7-10.

338 Seniha Bedri, “Alman tiyatro tarihine bir nazar X”, Darllbedayi, s. 41. (1933): 15-16. Seniha
Bedri, “Alman tiyatro tarihine bir nazar XII”, Darulbedayi, s. 42. (1933): 15.
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ilk olarak, Musahipzade Celal’in eserleri 6ne ¢ikarilmistir. Yazarm, Mum Sondi adl
piyesi Ozelinde, bir eserin sahnelenmeye deger bulunabilmesi igin sahip olmasi
gercken Ozellikler belirtilmistir. Mum Sondi piyesinde tarikatlar ve inanclardaki
clriime islenir. Musahipzade Celal bu eserinde, bu giiclerin etkisinde kalan toplum
kesimlerini anlatir. Onlari, “seyhin kerametine baglanip dini, diinyay1 zikir namina

hoykiirmelerle heba eden zavallilar*®

olarak degerlendirir. Bu baglamda,
Musahipzade Celal’in eserlerinde; Osmanli tarihinden kesitler sundugu, toplumun
buldugu giiliing yanlarini ele alarak, gelenekleri canlandirdigi ve sosyal elestiriyi 6ne
¢ikardig1 vurgulanmustir.3%° Celal’in Bat1 tiyatrosunu taklit etmedigi Turk toplumuna
ve dogasina uygun oyun tarzini buldugu ve gelistirdigi, eserlerini olustururken
malzeme olarak; tarihten, folklordan, geleneklerden yararlanarak etnografik nitelikte
piyesler yazdig1 belirtilmistir.3*! Dariilbedayi, yabanci eserlerin se¢iminde gostermis
oldugu nitelikli ve derinlikli eserlerin sahnelenmesi egilimini yerli eserlerde de

devam ettirme arzusunda olmustur. Sahnelenecek eserlerde Musahipzade Celal

ornegindeki gibi 6zgilinliik aranmustir.

Bu donemde Dariilbedayide sahnelenen baslica yerli oyunlar arasinda; Nazim
Hikmet’in Kafatasi®**?, Faruk Nafiz Camlibel’in 4kin®* ve Necip Fazil Kisakiirek’in
Tohum 34 adl oyunlar sayilabilir. Dergide, sahnelenen bu oyunlarin neden basaril
bulunduklar1 agiklanmistir. Oyunlarin; icerigi, esasi, sahnelenisi ayrintili bigimde ele
alimmistir. Bagka yazarlarin konuyla ilgili degerlendirmeleri, seyircinin oyuna
gosterdigi ilgi de belirtilerek basar1 ortaya konulmaya caligilmistir. Buna oOrnek,
Necip Fazil Kisakiirek’in Tohum oyunudur. Dergiye gore, eserin 6nemli 6zellikleri
olmakla birlikte en 6nemli &zelligi derin bir mistik drgiiye sahip olmasidir.3*® Bir
sonraki say1 tamamen oyunla ilgili, ulusal basinda yer alan yazilara ayrilmig, Cahit
Sitki, Peyami Safa basta olmak iizere donemin bazi yazarlari, oyunla ilgili olumlu
yorumlarda bulunmuslardir.®*® Yine, Necip Fazil Kisakiirek’in 1938 yilinda yazdig
Bir Adam Yaratmak piyesi giindem konusu olmustur. Derginin 1938 tarihli 87. sayisi

tamamen bu oyunun tahliline ayrilmigtir. Zahir Sitki Glivemli, detayli olarak bu

339 M. Siikrii Erden, “Musahipzade Celal”, TUrk Tiyatrosu, s. 109 (1939): 5.
340 M. Siikrii Erden, “Musahipzade Celal”, TUrk Tiyatrosu, s. 109 (1939): 5.
341 M. Kemal Kiigiik, “Mum Sondii”, Dartlbedayi, s. 30 (1932): 8.

342 «“K afatas1”, Darllbedayi, s. 28 (1932): 6-7.

343 Mehmet Siikrii, “Akin miinasebetile..”, Darulbedayi, s.26 (1932):4-5.

344 “Tohumu Nasil Anlayahm”, TUrk Tiyatrosu, s. 61 (1935): 3-4.

345 “Tohumu Nasil Anlayahm”, (1935): 4.

36 Tlrk Tiyatrosu, s. 62 (1935): 1-3.
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oyunun; teknik Ozelliklerini, oyun kurgusunu, ana fikrini, sahnelenisini
irdelemistir.®*’ Ayrica, devam eden 89. sayida da bu oyun ile ilgili basindaki
degerlendirmelere yer verilmistir. Eserde Necip Fazil’in basaris1 kadar, Muhsin
Ertugrul’un sahnelemedeki basarisi da vurgulanmistir.®*® Hatta bu eserle beraber,

“&rnek bir tiyatro haline geldigimiz” yorumu bile yapilmugtir.3*°

1938 itibar1 ile dergiye gore, sahnelenmeye deger yerli tiyatro eserinde 6nemli artis
yakalanmigtir. Bunlarin arasinda Ahmet Kutsi Tecer’in Koéroglu Destani, Vedat
Nedim Tér’iin Imrali’mn Insanlari ve Hep ve Hig, Yusuf Ziya Orta¢’in Mezat ve
Necip Fazil Kisakiirek’in Kiinye adli eserleri sayilabilir.3*® 1940’1 yillarda Cevat
Fehmi Bagkut, Resat Nuri Giintekin, Ahmet Kutsi Tecer basta olmak {izere bazi
yazarlarin eserleri IST’de sahnelenmis ve “basarili” olarak tanimlanmustir. Dergi
yoluyla, bu eserlerin neden basarili bulundugu kamuoyuna agiklanmaya devam
etmistir. Ac¢iklamalarda 6zellikle; eserin ortaya bir fikir koyup koymadigi tizerinde
durulmustur. Bunun, modern bir sahne eseri olusturmada temel esas oldugu
vurgulanmigtir. Tiyatro yazicilarinin siradan, basit konulardan uzak durmalari tavsiye

edilmis, tiyatro teknigine uygun eserler ortaya koymalar1 beklenmistir.

1945°te Baskut’un Kiiciik Sehir, 1947°de Giintekin’in Yaprak Dokimu, 1948’de
Tecer’in Kosebasi eserleri dergide birkag sayr halinde ele alinmis ve
degerlendirilmistir. Bu sayilarda yazarlarin resimleri derginin ilk sayfasina konmus,
derginin basyazisi eser yazarlar tarafindan yazilmistir. Yazarlarin bu sekilde 6ne
cikarilmas1 basariyr takdir ve tiyatro yazicilarini tesvik etmek kadar, IST’nin tim
aydinlara kapis1 acik bir yapr haline geldigi, belirli kisilerden ibaret olmadig:

gosterilmistir.
4. 4. Geleneksel Turk Tiyatrosu Incelemeleri

Tiirk tiyatro tarihi noktasinda agirlikli olarak, modern tiyatronun iilkemize geldigi

Tanzimat ve sonrasinda yasanan gelismeler islenmistir. Bu doneme ait tarihi siirec,

347 Zahir Sitk1 Giivemli, “Bir Adam Yaratmak”, Tirk Tiyatrosu, s. 87 (1938): 1-5.

38 fsmet Hulusi, “Bir Adam Yaratmak”, (28 subat 938 Kurun)’dan almti. Tirk Tiyatrosu, s.89
(1938): 4.

349 Bkz. Selcuk Milar, Ogretmen. “Bir Adam Yaratmak”, Tirk Tiyatrosu, s. 89 (1938): 14. «...
Goriilen su: Necip Fazil’in sanat seviyesi, en biiylik aktdrii ve Muhsin’in derecesi, en biiyiikk muharriri
cezbeden seviyedir. Bir adam yaratmak piyesini géren Turk tiyatro seyircisi memleketimizde, yizde
yiz yerli, milli, sahsi ve belki de bircok garp memleketlerine 6rnek olacak bir tiyatro kurulmus
oldugunu katiyetle sdyleyebilir. Tiirk sanat meraklis1 her sene, bu tiyatronun kapisini indirir gibi
calarak hakkini istemelidir.”

3% fstanbul Sehir Tiyatrosu, “1938-1939”, Turk Tiyatrosu, s. 94 (1938): 1.
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gayrimislimlerin tiyatroya olan katkilari, Mesrutiyet tiyatrosu, ilk yerli oyuncular ve
hatiralar anlatilmistir. Dariilbedayi’nin 1914°teki kurulusu, kurulustan 1927’ye kadar
gecen siirede yasanan gelismeler belirli yildoniimlerinde dergide hatirlatilmigtir. 3!
Omegin “Cumbhuriyet devrinde Dariilbedayi”®>? Ulkemizde de bir tiyatro kiiltiiriiniin
var oldugu ancak bunun gelistirilmesi gerektigi fikri esas alinmistir. Zaman zaman,
geleneksel temsil aragtirmalaria yer verilmistir. Dergide geleneksel temsil iizerine
incelemelere de kismen yer verilmistir. Ilk iki yillik yayn siirecinde, agirlikli olarak
Bat1 tiyatrosu tizerine incelemeler yer almistir. 1931-32 tiyatro mevsiminden itibaren

ise, geleneksel temsil {izerine aragtirmalara da yer verilmeye baslanmistir.

Bu tarz arastirmalara ilk 6rnek derginin 22. sayisindadir. Bu sayida Musahipzade
Celal’in, Karagoz®* ve Cengi Kollari®®* (zerine arastirmalar1 yayimlanmustir.
Musahipzade Celal bu incelemelerinde, geleneksel Tirk temsilinin de tiyatro
acisindan zenginlik tagidigini ortaya koymayr amaglamistir. 26. sayidan baslamak
lizere yazarin bir yazi dizisi yayimlanmaya baslamistir. Orta oyunu amatorleri ad ile
yayimlanan yazi dizisi Celal’in hatiratindan bilgiler sunar.®*® Dergide baska yazarlar
tarafindan yapilan bu tarz calismalar da yayimlanmstir. Ozellikle Karagdz hakkinda
arastirmalar goze carpar. 141. sayida Nahit Bilga tarafindan yapilan aragtirmaya
gore; ortaoyununu doguran Karagdz, asirlarca dedelerimizi ince esprisinin esiri
etmistir. Kiigiikleri eglendiren, biyuklere ibret dersi veren Karagbz zaman zaman
tuluat, operet, hatta son zamanlarda sinema ile miicadele etmistir. Karagoziin en
orijinal tarafi hayal perdesinde giinliik sahsiyetlerin karikatiirize edilmis seklini
gostermesidir. Bununla birlikte yazara gére Karagoziin asil kokeni Cin’dir. Bunun

teatral bir bicim almasinda Tiirklerin katkis1 olmustur.3%®

Dergide bu incelemelere yer verilmesi, mevcut geleneksel tiyatro kultlrinin de
deger verilen bir konu oldugunu gosterir. Geleneksel tiyatro motiflerinin
degerlendirilerek dolayisiyla halk kiiltiiriintin katkilariyla bir modern tiyatro kiiltiirti

olusturmak diistiniilmiistiir. Bu kiiltiir, bir birikim oldugu kadar, topluma ulagma

%1 “Tiyatromuz 25 yasinda”, Turk Tiyatrosu, s. 95. (1938): 4-5.

352 “Cumbhuriyet Devrinde Dariilbedayi”, Tlrk Tiyatrosu, s. 98. (1939): 12-16.

358 Musahipzade Celal, “Karagoz”, Dariilbedayi, s. 22. (1931): 10-11.

35 Musahipzade Celal, “Cengi kollar1”, Dartlbedayi, s. 23. (1931): 10-11.

3% Musahipzade Celal, “Orta oyunu amatérleri!.. I”, Darilbedayi, s. 26. (1932): 10.

36 S, Nahit Bilga, “Karagdz’e Dair”, Turk Tiyatrosu, s. 141 (1942): 12. « ... Sarktan dogup
Balkanlara kadar yayilan karagéz Tiirklerin Balkan Yarimadasi’ni iggalinden sonra birgok tekamiil
devreleri ge¢irmistir. Bugiin en orijinal seklini bulan karagéz Yunanistan’da en ¢ok seyirci toplayan
bir tiyatrodur. Buglinkii tekamiiliine biiyiik kiymeti dokunan Yunan karagdzcusu Antuvan Mollas,
karagdzii bir tiyatro sekline sokmustur.”
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kanali olarak da goriilmiistiir. Halkta yasayan geleneksel temsil bigimleri, modern
tiyatroya ulagsmada bir basamak olarak goriildiigii i¢in arastirma konusu olarak

degerlendirilmistir.

1933-34 yihi tiyatro mevsiminde dergide, eski Tiirklerde tiyatro hayatina dair
arastirmalara yer verilmeye baslanmistir. Devletin olusturmaya c¢alistigi toplumsal
biling baglaminda gelistirilen Tirk Tarih Tezi, sanatcilart da etkilemistir. Dergide

Tirk Tarih Tezi etkisinde kisa siireli tiyatro incelemeleri yapilmastir.

Turk Tarih Tezi, Tirk Ocaklar1 blinyesinde olusturulan Tlrk Tarihi Tetkik Heyeti
tarafindan gelistirilmistir. Heyetin baslica tiyeleri arasinda, Yusuf Akgura, Samih
Rifat Horozcu, Resit Galip, Ahmet Agaoglu, Fuat Koprilli ve Afet inan
bulunmaktadir.®” 2-11 Temmuz 1932 tarihlerinde Birinci Tirk Tarih Kongresi
toplanmistir.3*® Kongre, yeni tarih tezinin kabuliiyle kapanmustir. Tez, Tiirk tarihini
ik, dil ve kiiltiir baglaminda yeniden ele almistir. TUrkler en eski medeniyeti kuran
halk olarak tanimlanmis, Orta Asya’dan Anadolu’ya kesintisiz bir Turklik ¢izgisi
olusturulmustur.®*® Yeni tarih tezinin topluma ulastiriimasinda Halkevleri 6nemli bir
isleve sahip olmustur. Tez, zamanla akademi ve ortadgretime girmekle birlikte

yazarlar ve sairler tarafindan kullanilmustir,3%°

Tezin dergiye yansimast 1933 yilinda olmustur. Muhsin Ertugrul, eski Turklerde
tiyatroya dair arastirma yapmaya baslamasini “bir gdrev” olarak tammlamistir.3%!
Makalenin yazildig1 say1 Mustafa Kemal’in Onuncu Y1l Nutku’ nu okudugu zamana
denk gelmistir. Derginin bu sayisinda Muhsin Ertugrul, Perdeci takma adiyla yazdigi
bagyazidaki degerlendirmesinde, Mustafa Kemal’in “giizel sanatlara ehemmiyet

99362

verecegiz ifadesini biiylik bir imit olarak gbérmiis ve tiyatronun tiim memlekete

yayilmasi ve gelistirilmesinin ancak “Gazi” sayesinde olacagini belirtmistir.

%7 Soner Cagaptay, “Otuzlarda Tiirk Milliyetgiliginde Irk, Dil ve Etnisite”, Modern Tiirkiye’de

Siyasi Diisiince, Cilt 4: Milliyetgilik, Tanil Bora, (ed.) (Istanbul: letisim Yayinlari, 2002): 245.

38 Birinci Tarih kongresi, ( istanbul: T. C. Maarif vekaleti, Matbaacilik ve Nesriyat Turk Anonim
Sirketi,1932).

39 Afet Inan, 1. Turk Tarih Kongresi, 18- 41.

360 Cagaptay, age, 248-249.

31 Ertugrul Muhsin, “Tiirk-Mogollarm Tiyatroya Hizmetleri”, Darulbedayi, s. 44 (1933): 2-3. “Bu on
sene iginde yapilan inkilaplarin en miihimlerinden biri de siiphesiz Tarih Inkilabidir. ...Eski Tiirklerin
her sahada ettikleri hizmetleri arastirmak vazifeleri her meslek erbabi arasinda pay edilirken, ben de
tiyatro sahasini arastirmaya basladim.”

%2 Perdeci, “GAZI’nin Nutku”, Dar(lbedayi, s. 44, (1933): 1.
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Muhsin  Ertugrul tarafindan yazilan makale, “Tirk- Mogollarin Tiyatroya
Hizmetleri”®®® bagliklidir. Incelemenin esas konusu Eski Tiirklerde tiyatrodur.
Ertugrul makalede aslinda Cin tiyatrosunu 6zetlemis ve bu tiyatronun Orta Asya ile
etkilesimini ortaya koymustur. M. O. 1140 Cin’de ilk temsilin oldugunu belirtmis,
bazi hanedanlarin tiyatroya verdigi dnemden bahsetmistir. Makalenin sonunda Cin
Tiyatrosundaki ilerleme devresinin Mogollar sayesinde oldugunu bazi Batili
yazarlardan yaptig1 terciimelere dayandirmistir.®®* Ancak bu yazi dizisinin devanu

gelmemistir.

Daha sonra 1935 tarihli 56. Sayida M. N. Nikoli¢ adli bir Yugoslav yazar imzal
“4000 y1l once Tiirk Tiyatrosu nasildi?” Baslikli yazi yer almistir. Bu yazi Muhsin
Ertugrul’dan daha fazla Eski Tirklerin tiyatro ile olan iligkisini ortaya koymaya
caligan bir igerige sahiptir. Muhsin Ertugrul, eski Tiirkleri degerlendirirken, elindeki
yabanct kaynaklardaki bilgiler 1s18inda Mogol eksenli bir tarihsel ilerleyis
kurgulamistir. Aslinda bu yaklasim, yeni tarih tezinin hedefi degildir. Muhsin
Ertugrul eski Turklerin tiyatroya olan katkilarini; Mogollar, Cinliler ve tim Orta
Asya medeniyeti i¢inde bir etken olarak tasvir etmeye ¢alismisti. Bu yazi ise oldukca
iddial1 olarak salt “Tirk Tiyatrosu” vurgusu yapmakta ve Turk tiyatro tarihi
gecmisini 4000 yil Oncesine gotiirmektedir. Yeni tarih tezinin islemeye calistigi
bi¢cimde, Nikoli¢’e gore de Tiirkler giiniimiizden 4000 y1l 6nce Orta Asya’da biiyiik
yiiksek uygarlik kurmuslardi. Bu eski Tiirkler kuvvetli bir yliksek tabakaya sahip
olduklar1 igin giizel sanatlar bu toplumda dogmus ve gelisme imkanina sahip

olmustur. 3%

Muhsin Ertugrul ve Nikoli¢’in yazilarinin yayimlandigi donemlerde ozellikle
Halkevlerinde konusunu Eski Tiirk tarihinden alan oyunlar oynanmaktaydi. Akin,
Ozyurt gibi. Sehir tiyatrosunda da kismen bu oyunlara yer verilmekle birlikte, genel
egilimler ve ¢izgi degismemistir. Sadece, gelistirilmekte olan resmi ideoloji

egilimlerine yakin bu tip yazilara da dergide yer verilmistir. Devrin tek parti

33 Muhsin Ertugrul, “Tiirk- Mogollarin Tiyatroya Hizmetleri”, Dartlbedayi, s. 44, (1933): 2-3.
Ayrica bkz. Refik Ahmet Sevengil, Turk Tiyatrosu Tarihi, 1. bs. (Istanbul: Alfa Yayinlari, Nisan
2015), 31.

%4 Bkz. Carl Hageman, “Spiele DerVolker” S. 429 ve Brockhaus, “Allgemaine deutsche Real
Encyklopedie fur die Gebildeten Stande” c. IV, 415’°den aktaran Muhsin Ertugrul, “Tiirk-Mogollarin
Tiyatroya Hizmetleri”, Darulbedayi, s.44, (1933): 2-3.

%5 M. N. Nikolig, “4000 Y1l Once Tiirk Tiyatrosu Nasild1?”, Dariilbedayi, s. 56, (1935): 7.
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iktidarinin ortak bir toplumsal bellek olusturma anlayisi, ona kismen bagimli bir

sanat toplulugunu da siiphesiz etkilemistir.3®

Bu perspektifteki incelemeler dergide daha sonra da yayimlanmaya devam etmistir.
Daha ¢ok konuk yazarlar tarafindan yapilan bu incelemeler, “halk tiyatrosu”, “kdy
tiyatrosu” gibi sdylemlerle yeni tarih perspektifini esas alarak bir Tiirk Tiyatro Tarihi
olusturma amacini tagimistir. Bu degerlendirmeler, yeni tarih tezinin sanat kollarina
ve sanat diisiincesine uzanmasinin yansimalaridir. 1933 yilinda gelistirilen tez,
devletin resmi ideolojisinin esasini olusturur. Tezin aydinlar ve sanatcilar tarafindan
tiyatro etltlerine uygulanma sirecidir. Muhsin Ertugrul bu konuda sinirhi sayida
inceleme yapmasina karsin zaman i¢inde bu konuda yapilan arastirmalara dergide

yer vermistir.

Dergide geleneksel temsile dair arastirmalara zaman zaman yer vermeye devam
edilmistir. 1930’larin sonlarindan itibaren dergide Riza Cavdarli, Hiisamettin Bozok,
Ismail Hakki Baltacioglu, Ahmet Kutsi Tecer’in yazilarina rastlamlir. Bu aydinlar,
eski Turklerin tiyatroya hizmetlerini, halk tiyatrosunu, kdylu temsillerini konu alan
yazilar yayimmlamislardir. Rejimin gelistirdigi tarih tasariminin sanat kollarina
uzanmasinin bir sonucu olarak, eski Tirklerin tiyatroya katkilar1 incelenmis,
arastirma yazilar1 yayimlanmistir. Bununla birlikte bu tarz aragtirma yazilarinda yeni
egilimlerin de gelistigi goriiliir. Baz1 aragtirmalar eski Tiirklerin tiyatroya katkilarim
inceleme baglamindan ¢ikmig, bu katkilar1 temel alarak yeni bir Tiirk halk tiyatrosu

kurma tasarimlarma doniismiistiir.¢’

IST sanatcilarinin, bu egilimleri destekleyen veya elestiren bir yazisma
aragtirmamizda rastlamadik. Ancak, igerdigi tiyatronun toplumsallagsmasi amaci ve
tiyatroya dair bir tartisma zemini olusmasi nedeniyle geri c¢evrilmedigini
diigiinebiliriz. Nihayetinde, tiyatronun aydimnlar nezdinde tartisilan bir konu haline
gelmesi sanatgilarin hedefleri arasindadir. Bu agidan, tam olarak benimsenmese de,

farkli tiyatro yaklasimlarina da dergide yer verilmeye ¢alisilmistir.

15 Subat 1939 tarihli 100. sayida Riza Cavdarli tarafindan yazilan makale yeni tarih
tezi dogrultusunda yapilan bir sanat arastirmasidir. Yazar bu makalede, Cin

Tiyatrosunun kurulusunda Tiirklerin roliiniin oldugunu, Tiyatroyu Cinlilerin degil

%6 Melih Yigit, “Tiirk inkilab1 ve Sanat Diisiincesi iligkisi: Tiirk Tiyatrosu Dergisinde Tiirk Tarih Tezi
Izleri (1933-1944)”, YTU, Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, c.1. s.2, (EKim 2017): 206-221.
%7 Hiisamettin Bozok, “Halk Tiyatrosu”, Turk Tiyatrosu, s. 123 (1940): 14.
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Tiirklerin buldugunu iddia eder. Konunun tarihsel akisini 6zetleyerek; Tiyatronun
Cin’e Kubilay Han donemi ile geldigini, Turk sahnesinin de kendine 6zgu bir bigim
buldugunu belirtir. Cavdarli olduk¢a iddiali yargilarda da bulunmustur. Ona gore
“Tlrk sahnesi ne dram, ne komedi, ne de operadir. Fakat her {i¢iiniin ihtilatindan
hasil olmus eserlerdir.”, “Tiyatro tarihi Tiirk Saman dini tarihidir.”3®® “Tiyatronun ilk

vatan1 Orta Asya’dir.”%%°

Devam eden makalelerde bu kadar iddiali temalara rastlanmaz. 1939 yilinda
Hiisamettin Bozok tarafindan kaleme alinan makale, daha temkinli bir yaklasim
icerir. Bozok da tiyatro tarihi arastirmalarinda Orta Asya Tiirk hayatinin incelenmesi
gerektigi iizerinde durur.®’® Ancak bu arastirmalarin bazi zorluklar tasidigim belirtir;
elde bu tarz arastirmalarin olmadigini, yeterli miktarda kaynak ve belge olmadigini
vurgular. Bu durumda yapilacak arastirmalarin varsayimlara bagh kalacagini, bunun

da sagliksiz bir bilimsel arastirma olacagini savunur.®"

Dolayisiyla Eski Tiirkler arasinda tiyatro hayati oldugunu ileri siirenlerin fikirlerini
ve delillerini siralamalarini, ondan sonra Osmanli Imparatorlugundaki temsil
sanatlarini, belgelerle agiklamaya calismak gereklidir.>’2 Bozok’a gére sonugta biitiin
kavimlerde oldugu gibi Orta Asya’da kendine 6zgii bir temsil vardir ancak Bozok
modern dramin Eski Yunan kaynakli oldugu goriisiinii ise kesin bir dille
reddetmistir.”® Bununla birlikte Bozok, insanligin gelismesinde biitiin kiiltiirlerin
birbirini etkiledigini belirtmis, Eski Yunanlilarin da Siimerlerden etkilendigini drnek
vermistir. Ileride daha derin arastirmalar yapilmasi ve elde edilecek bilgilerle

aydinlanilacag1 temennisiyle makaleyi tamamlamigtir.>"*

Hisamettin Bozok tarafindan yapilan bir diger inceleme de “halk tiyatrosu” ile
ilgilidir. Bozok bu konuya olan ilgisini, inkilap¢1 ve halke1 tiyatro rejisorleri arasinda

tuluatin 6nem kazanmasina baglamis, tuluat tiyatrolariin tilkemizdeki durumu

38 Riza Cavdarli, “Tiirklerde Tiyatro Tarihi”, Turk Tiyatrosu, s. 100 (1939): 3- 4.

369 Cavdarly, (1939): 3.

370 Hiisamettin Bozok, “Tiirk Temasasmin Kaynaklar1”, Ttrk Tiyatrosu, s. 105 (1939): 4.

371 Bozok, (1939): 4.

372 Bozok, (1939): 5.

373 Bozok, (1939): 6. “Resmi Cin Tarihinde ilk defa olarak Isa’nin dogusundan énce 1140 tarihlerinde
tiyatrodan bahsedilmektedir. Eski Yunan Tiyatrosunun en debdebeli zamani ise Isa’nin dogumundan
evvel 500 yillarina rastlar. Bu bakimdan tiyatroda millet olarak eski yunanliklar1 kabul etmek bugiin
iflas etmis bir goriigtiir.”

374 Bozok, (1939): 7-10. “Mabetleri, ilahlari, ruhanileri, ayinleri ayni ile Yunan tiyatrosunun
baslangicindaki karakterini gosterirdi. Su halde simdiye kadar karanlikta kalmig olan bu hakikatleri
meydana ¢ikardiktan sonra tiyatronun baslangicini Yunanlilara mal etmek Siimer medeniyetinden
dogduguna iman etmemek tarihi inkar demek olur.”
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lizerinde durmanin faydali olacagmi belirtmistir.>”® Bozok’a gore Anadolu’da
“kendine has bir halk tiyatrosu” vardir.’® 1940 tarihli 123. sayida bu fikrini
aciklamistir. Ona gore; bugiin Tirkiye’de de bir halk tiyatrosu kurulmasi fikri
tizerinde konusulmasinin zamani1 gelmistir. Bir halk tiyatrosu, gerek Ulkenin sanat
hayat1 i¢in, gerek kitle lizerinde yapacagi olumlu etki dolayisiyla bugiin igin
zorunludur. Bu zorunlulugu anladiktan sonra, halk tiyatrolarinin ge¢misteki durumu
hakkinda kisa da olsa bir takim bilgilere sahip olmak gereklidir.3”” Bozok, Eski
Yunan ve Roma halk tiyatrolarini kisaca agikladiktan sonra halk tiyatrosunun
esaslarini tespit etmistir. Buna gore; a- Halk tiyatrosunun birinci sarti halka bir
istirahat, bir dinlenme yeri olmasidir. Biitiin giin yorulan insanlar aksamlari maddi ve
manevi bir istirahat bulmahdirlar; b- Halk tiyatrosunun ikinci sarti, halka temiz,
tikenmez bir enerji kaynagi olmasidir; c- Halk tiyatrosunun tgiincii esasli sart1 da
insan zekasma birer rehber olmasi, suurlar1 aydinlatan bir 151k tutmasidir. Halk
tiyatrosunun modern kapali tiyatrolar gibi olmamas1 gerektigini, sahne tekniginin de

orta oyunu ve kdylii temsillerinden alinmas1 gerektigini belirtmistir.3’®

Koylu temsilleri ile ilgili arastirmalar Ahmet Kutsi Tecer tarafindan yapilmustir.
Tecer, bu konuyu Alevilik baglaminda ele almistir. Tecer koyll temsillerini ¢esitli
dini temsiller ve dini olmayan temsiller olarak iki kategoriye ayirmistir. Dini temsil
Ozelikleri tasiyanlar igin Alevi temsillerini érnek gosterir. Alevi birgcok ziimrede var

olan ¢ok az farkliliklar i¢eren ayin ve merasim torenlerini esoterik ayinler olarak

375 Hlisamettin Bozok, “Tuluat Tiyatrosu”, Tlrk Tiyatrosu, s. 108 (1939): 10.

376 Bozok, (1939): 10. “Anadolu’da uzun miiddet kalip halk adetleri ve orfleri ile yakindan alakadar
olan minevverlerimiz, kdyliler ve garptan gelen dramatik sanat ile henliz temas etmemis insanlar
arasinda yasayan, nevi sahsina miinhasir bir halk tiyatrosu gormiislerdir. Bu halk tiyatrosunun esasi,
kolektif mevzulart piyessiz, suflorsiiz ve hatta dekorsuz ve makyajsiz olarak agik havada temsil
etmekten ibarettir.”, “Demek oluyor ki, mensei Giilli Agop zamanina dayanan tuluat tiyatrolarindan
ayr1 olarak Tiirk Halk Sanatlar1 arasinda bir baska tuluat tiyatrosu daha vardir. Bu tiyatro, primitif bir
sanat olmasina ragmen ¢ok eski zamanlardan beri halk tabakalar1 arasinda yasamaktadir.”

377 Hlsamettin Bozok, “Halk Tiyatrosu”, Turk Tiyatrosu, s. 123 (1940): 14.

378 Bozok, (1940):15 Bozok’a gore ortaoyunu teknik itibartyla bugiin en ihtilalci sahne adamlarmin
tamamen elde edemedikleri bir sahnenin 6zelliklerini tasimaktadir. Bu 6zelligin ne oldugunu soyle
aciklamigtir “...Koylii temsillerinin de ortaoyununda oldugu gibi iki miihim karakterinden baska
iiciincii bir hususiyeti var ki hicbir itiraza meydan birakmayacaktir.

1- Bunlar halk tarafindan ve halk icin verilen temsillerdir.

2- Sahne, dekor, hatta makyaj gibi seylerden vareste olduklari i¢in ihtilalc1 sahne adamlarini hayrete
diistirecek bir teknik yenilige sahiptirler.

3- Anadolu’nun kus ugmaz, kervan gegmez mintikalarinda bile bugiin hala yasamaktadirlar.

Bu muhim hadisenin memleketin muhtelif mintikalarinda ayr1 ayn tetkiki, oyunlarin mevzularinin,
tiplerin vesairesin ilmi bir gekilde tespiti lazimdir. Bunun i¢in bu ise ayrilmis ekipler ¢alistirmak icap
eder.”
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tamimlamustir. Bu faaliyetleri Alevi inanglarmin temsili olarak degerlendirmistir.3’®

Tecer, bu temsillere 6rnek olarak Kis Yarisi’n1 vermistir.3°

Dergide daha sonraki sayilarda da az sayida “k0y ve tiyatro” konulu arastirmalara
yer verilmistir. Ancak bu tarz arastirmalarda goze c¢arpan, estetik ve kuramsal yonden
cok tasidigr milliyet¢i vurgudur. Yazilarda, Tirklerin her sahada oldugu gibi tiyatro
sahasinda da mutlaka var olduklar1 diislincesi islenmeye calisilmistir. Buna 1943
yilinda Ismail Hakk: Baltacioglu tarafindan yazilan makale rnek verilebilir. Yazara
gore “Tirk halki: koyliiler daglilar yabanc kiiltiir gelenekleriyle bozulmamis olan 6z
Tiirkler tiyatro oynarlar, hatta kadinli erkekli dans ederler. Bu o kadar eski bir Tiirk
gelenegidir ki Tiirklerin yalmz laik ve giindelik hayatina yayilmakla kalmamis
giindelik hayatina da girmistir. Mevlevilik dedigimiz tarikat buna bir 6rnektir. Tiirk

diinyanin en aktdr ve dansor milletidir.”38

1950 yilina kadarki diger sayilarda, bu baglamda incelemelere rastlanilmamaktadir.
Bu incelemeleri, 1940’11 yillarda savas kosullarinda artan tek parti iktidar giicii ile
iliskili, resmi ideoloji egilimlerinin tiyatroya yansimalari olarak gorebiliriz 382
Hiimanizma eksenli gelismelerle birlikte resmi ideoloji kaynakli bu egilimler de
tiyatroya etki edebilecek degerde goriilmiistiir. Muhsin Ertugrul yoénetimindeki
IST'nin bu goriislere de yer vererek, bazi hedefler gozettigi muhtemeldir. Bu
hedefler; modern bir tiyatro kiiltiiriniin olugmasi igin sadece yerel destegin yeterli

olmayis1, bu baglamda, merkezi iktidara bagli olarak goriis bildiren aydinlara ve

379 Ahmet Kutsi Tecer, “Kéylii Temsilleri”, TUrk Tiyatrosu, s. 128 (1941): 14- 15. “ Bu merasime
vecit hakimdir. Seyircileri de aktorlerden ibarettir. Bundan dolay1 bdyle bir dini merasim sahnesinde
hazir olanlar -seyirci veya aktor- kendilerinde hakiki bir “temessiil” yani zahirden Batina miiteveccih
ve sezis halinde yasanan bir degisis hissederler. Bu merasim, bircok Alevi ziimrelerinde musiki ve
sarabin da mevcudiyetiyle hakiki bir “orgie” mahiyeti arz eder. Merasime kadmlar da dahildir. Bu
kabil merasimin Alevilik ananelerine ne suretle girdigi yani menseleri meselesi mevzuumuzdan
harigtir. Yalniz pek umumi olarak bu ayin ve merasimin erkdn ve usullerinde birgogunda paganizme
ait bakiyelerin devam etmekte oldugunu sodyleyebiliriz.”

380 Tecer, (1941): 15. «... Kuis yaris1 merasimi, goriiniisle gore, “ugur ve bereket” edinmek i¢in yapila
gelen ve ayini (ritiiel) bir mahiyet arz eden birtakim adetlerden miitesekkildir. Bu merasimin hangi
itikat ve hangi dini menseden geldigi kolayca kestirilemez. Ciinkii paganizm devrinin bir bakiyesi

olan bu merasim, bircok miigabih unsurlarda ihtilat etmis goriiniiyor. Bu merasimi teskil eden muhtelif
adetler arasinda bizi en ¢ok ilgilendiren temsili sahnelere ait kisimlardir.”

381 fsmail Hakki Baltacioglu, “Neyire Ertugrul”, Turk Tiyatrosu, s. 157 (1943): 3.

32 Ornegin, Suleyman Kazmaz, Ulus Gazetesinden, “Koéy Tiyatrosu”, Tirk Tiyatrosu, s. 164
(1944): 7. “Koyliyli bugiinkii sartlardan kurtarmak, onu daha istiin bir yasayisa ve ileri bir zevk
seviyesine ulastirmak inkilabimizin ana davalarindan biridir. Tiyatro yoniinden de o insani
yukseltecek eserler vermek, bu serleri onlara seyrettirmek lazimdir. Koyii yiikseltici bir kiiltiir
hamlesinde, koyliiye gosterilecek ve onu yiiksek bir seviyeye cikarmaga yonelecek olan bu cesit
piyeslerin her seyden dnce koyliiniin ilgisini ¢eker, onu mesgul eder meseleleri sanat bakimindan isler
ve genisletir mahiyette olmasi gerekir. Koylilyi ilgilendirmeyen, onu sarmayan, onu zorlayacak
piyeslerle bu is halledilmez.”
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tiyatro diisiincelerine yer vererek genis bir kamuoyu olusturma arayisidir. Ikinci

olarak dergide yer verilen bu incelemeler ulusal tiyatronun gelismesine katkida

bulunacak tasarimlardir.

degerlendirmek istenmistir.

Farkli

ulusal kaltar

4. 5. Tiyatro Egitimi, Seyirciye Uyarilar

kaynaklarina ydnelimler

de

Dergide, tiyatro sanatin1 yapmak isteyenler i¢in de yazi dizileri hazirlanmis, bu yazi

dizileriyle okuyucuya temel tiyatro bilgileri verilmistir. Ornegin, 1930 tarihli tiglinci

sayidan itibaren yayimlanan Mektep ve Heveskar Temsilleri

el

383

DARULBEDAYI

Lxaties

algsan
- +Hafta geemez kj Anadolu'nun bir kogesinden, veya
Istanbul'daki mekteplerin birinden, temsil edecekleri
bir ply,es hakkinda izahat istiyen miiracaatlar karsi-
sinda kalmiyayim. Otede bir idman kuliibil, beride bir
Titrk Ocagi, yahut ta bir mektep temsil veriyor, fakat
matbu piyeslerin kithf ve bu gibl miisamerelerin ter-
tip ve idaresi i¢in 1azim gelen seyleri Ggreten bir kita-
bin yoklugu, bazan bu tesekkiillerl daha dogarken 61~
diirliyor, akimete mahkam ediyor, yahut esersizlik,
ﬂ“fnu’n’emznk. bilgisiziik iginde ye'se diiglirecek kadar
fena netice veriyor.
i yenfyeni bu tiyatro le-
rinl tesvik etmek, onlara yardim etmek, onlari besle-
mek, yarinn kiigik tiyatro tesekkilllerine  baslangig
olacak bu heveskir temsillerine muvaffakiyet temini-
ne cal k, bizim bo dur. Onun i¢in ben Darfil-
bedayi mecmuasinda bu gibl temsillerde bilinmesi §s-
tifadell olan seyleri bir araya topliyarak (Mektep ve

Mektep ve heveskar temsilleri
‘ 1

gibi mii muvaffakiyete erigtirecek amilleri
goylece huldsa etmek kabildir. Miimessillerle rejisoriin
intihaby, piyes se¢mek, provalar yapmak, sahneyi tan-
zim etmek, biitiin milsamereyi idare edecek bir sahsi-
yet bulmak.

Ben yazilanimda bu ayri ayri bahisler {izerinde,

etlerini

Rejisor
(Oyunu idare eden adam )

Bir mektep veya her hangi bir heveskar tegekkiilii-
niin; bir misamere vermek ve bunda bir tiyatro piye-
si temsil etmek isterse, en ehemmiyetle nazan dikkate
alacafn nokta, (Refisor) intihap edecefii sahis olmali-
dir. Eger kabil olursa bunu, tiyatroyu meslek edinmis
san‘atkarlar arasindan segebilirse ve yahut her hangi
bir vesile ile tiyatro ve sahneyle temasta bulunmug
bir zat1 tercihan Intihap  ederse daha iyi olur. Boyle

heveskir temsilleri)  nami altinda bir ynz silsilesi
baghiyorum. Bu it ktep ve h \r temsil-

lerini {dare edenlerle bizzat istirak edenlerin mecbur
1d 1 gartlar ve k hnelerini ne suretle
i malamat  bul kur, Bu

tertip inl O

Fernand Krommeling

SR Ueyvuc s milellifl Parisiie bas rolinu bizgat kendi oynadip
« Carine » atlt yenl eserinde, y

Sekil 15: Yaz Dizisi

biri hi¢ ki bilmedigi bir tiyatro iginin igine i1k
defa giren her hangi bir yabancidan daha fazla ise ya-
rar ve fhatah davranr. Tiyatroda, ister meslek tiyat-
rosunda olsun, ister heveskar tiyatrosunda hig bir gey
kendiliginden yapimaz, kendiliginden meydana gel-
mez. Bilhassa heveskdr tiyatrolarinda bu noktaya dik-
kat edilmek lazimdir, clinkil orada temsile istirak ede-
cek san'at  heveslilerl her seylerini bir bagkasindan
bekler. Diger taraftan itiraf etmelidir ki tiyatro, bin
tane ufak tefegl disiinlilmesi icap eden ve biitiin bu
bin ufak tefegin birlesmesindan dogan bir tesekkiil-
diir. Onun f¢in ne de olsa biraz b
bir adamun her seye soyle bit oz
Eger temsil verilen ge bl fde

san'atkar yoksa, tiyati 1)

heveskdr milsamerel l}( U

or ardssnida
cdilmelidir. Boyle
(cm: Kkendini

la emniyet uyandiran’b
bir rejisorde aranacak

~ halde ancak boyle herkeste hoet. ve itaat uyandiran

bir adam igin bagina 1 ki etraf; birl,
leri her cihetten idare etmek kolaylags

Rejisoriin btiin diigtincelerinde ve harekatinda ye-
gine hedeflelindeki san'at heveslilerinin biittin istidat
ve y ini ortaya ki k halka zevkli ve san’-
atl bir gece gegirtmek olmalidir, Bu maksada ermek
lcdl'x} hev.eukﬁrlnrm da butin gayretierile, ciddiyetlerile

den biri de intihap edilecek eseri, her gahsin  ka-
rakter ve tipine gore sadasini idare ederek heveskar-
lara okumakur. Ieabinda her heveskdra ayr ayri o
sahsiyetler! temsil etmel, nasil oynanmasi jeabettigi-

adli yaz1 dizisi, tiyatro

383 Ahmet Ridvan, “Mektep ve Heveskar Temsilleri”, Dar(lbedayi, s. 3. (1930): 6-7.
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yapmak isteyen amatorlere yoneliktir. Dergiye gore bu girisime baglamalarinin

nedeni, Anadolu ve Istanbul’daki okullardan yapilan ¢agrilardir.3®*

16

Tiirk Tiyatrosu

Gencgleri davet

Tiyatromuzda temsil edilecek Yunan kla-

sik trajedileri icin 36 kadin ve 36 erkekten
miirekkep (Sprechehor) denilen bir (konu-
san koro) meydana getivilecektir. Edebiyvatla
seven gencler

alakadar, sanati ve tivatroyu

haftada iki defa (pazartesi ve sali) giinleri
akgam altidan sekize kadar bu maksatla ¢alis-
zarfinda

tirilacaktir. Bu  calisma miiddeti

muntazam ¢alismaya raz olacak kadar kuv-
vetli olan gen¢ kadin ve erkekler, vine kendi
esas tahsillerine veya islerine devam ederek,

bu toplu caliysmaya istirak edebilirler.

Bu toplulukta calisan gencler, isterlerse
yvazin Bergama acik hava tiyvatrosunda veri-
lecek trajedi temsillerine de, biitiin masrafla

r1 miiessesemize

ait olmak ve ayrica kendile-
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Sekil 16: Cagr1 Pusulasi

Basili eserlerin piyeslerin azligi, miisamerelerin diizenlenmesini saglayacak bir

kitabin yoklugu dolayisiyla bir ihtiyaci karsilamak icin bu yaz1 dizisinin
yayinlanmasi gerekce olarak sunulmustur. Bu ve benzeri yazi dizileriyle dergi, bir
temsilin yapilabilmesi i¢in bilinmesi gereken temel bilgileri sunmustur. Bu sekilde,

topluma tiyatro bilgisi ve kiiltiirii yayilarak, olasi tiyatro hareketlerine bir katki

384 Ridvan, age, 6-7.
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saglanmistir. Tiyatro ile ilgili konferans oOzetleri yayimlanmis, bilgiler bu yolla,

etkinliklere katilamayan kitlelere ulastirilmigtir.3%

Zamanla daha derinlikli, profesyonellere yonelik yazi dizilerinin yayimlanmasina
gecilmistir.  Diinyaca Unlii tiyatro insanlarindan yapilan terciimeler bu yazi
dizilerinin igerigini olusturur.

Strinberg’den terciime edilen AKtOr iin Sanat: bashkli yazilar®®® Max Reinhardt’tan

tercime edilen Aktdre Dair3®’

, Muhsin Ertugrul tarafindan yazilan Stanislavski
Sistemi terciimeleri®®® 1. Galip Arcan tarafindan yazilan Diksiyon sanatina dair
etiitler®®, Kendi Kendini Kontrol*® baslikli yazi dizileri baslica 6rneklerdir. Dergi bu
yazi dizileri yaninda, IST’nin egitim etkinliklerinde de araci rol iistlenmistir. 1938
yilinda Yunan klasik trajedilerini oynamak i¢in 36 kadin ve 36 erkekten olusan bir
koro kurma girisimi baslatilmistir. Bu amagla derginin 94. sayisinda bir ¢agri
pusulast yayimlanmistir. Haftada iki giin, aksam alt1 ile sekiz arasi calisma
yapilacagi, yol har¢higi zorunlu harcamalarin kurum tarafindan karsilanacagi

belirtilmistir.>%

Dariilbedayi’nin kurumsallagma sirecinde yasanan onemli problemlerden biri de
seyircinin tiyatroya uyum problemidir. Bu dénemde, hem seyirci azligi ¢ekilmis hem
de tiyatroya gelen bazi seyirciler modern tiyatroya uyum sorunlar1 yagamislardir.

Dergide bu konuya dair yazilar yayimlanmig ve 6énemli 6l¢iide yer tutmustur.

Bu konuda daha ¢ok Muhsin Ertugrul tarafindan yazilan yazilar gbéze carpar.
Yazilarda Ozellikle, seyircinin tiyatro salonunda nasil davranilmasi ve nelerin
yapilmamasi gerektigi, gelismis tilkelerdeki tiyatro seyircisinin davranis ve tutumlari
orneklendirilerek agiklanmigtir. Bu yazilardaki esas elestiri, TUrk toplumunun
tiyatroyu sadece bir eglence olarak gormesidir. Tiyatronun bir egitim aract oldugu
fikri benimsetilmeye ¢alisilmistir. Bu goriise 6rnek olarak Muhsin Ertugrul’un 1932
tarihli bir yazisin1 gosterebiliriz, “fakat mateessuf goriyorum ki, her dertlerimizi

yana yakila anlatirken sikayet ettigim zihniyet Dariilbedayide bile var. Biz tiyatroyu

385 . Galip, “Bir konferans”, Dariilbedayi, s. 43. (1933): 20-23.

386 «“ Aktdriin San’at1”, terciime eden N. M., Dartilbedayi, s.4 (1930):12-13.

387 «“ Aktdre Dair”, Max Reinhardt’tan terciime, TUrk Tiyatrosu, s. 97. (1938): 15- 16.

38 M. Ertugrul, “Stanislavski Sistemi”, TUrk Tiyatrosu, s. 129. (1941): 10-11.

%9 1. Galip Arcan, “Diksiyon sanatina dair etiidler: Hassasiyet ve samimiyet bahisleri”, Turk
Tiyatrosu, s. 129. (1941): 6-7.

3% | Galip Arcan, “Kendi Kendini Kontrol”, Ttirk Tiyatrosu, s. 130. (1941): 3-4.

%1 “Gengleri davet”, Turk Tiyatrosu, s. 94. (1938): 16.
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hala bir ihtiyag¢ diye degil, bir eglence diye telakki ediyoruz. Hem yalniz milletimiz
degil, tiyatronun ne oldugunu bilmesi lazim olan tiyatro miiessesemiz bile. Zaten
onun i¢in degil midir ki aramizda bu ihtilaf var. Arefei izmihlalde Berlin’de tiyatro
ve sinemalar ne derce mergup ise buglnki yevmi izmihlalde de dyle. Hepsi dolu.
Ingiliz gazetelerine nazaran hepsi hincahing, ciinkii onlarin tiyatrolar: bir nevi
miirebbi tiyatro, bizim gibi yalniz gelin ve kaynana dedikodularini maharetsizlikle
sahnede gosteren bir slirii mahalle ve orta oyunu yaveleri degil. Ciinkii onlarin
tiyatrosu bizimki gibi giilmek zevki hayvanisini tatmin i¢in dalaklara mahsus degil,
bir parga da dimagla, zevkle alakadar. Iste dteden beri Dariilbedayi’e bir parca da
ciddi eserler, bir parca da ahlaki ve miirebbi tiyatro silsile asar1 viicuda getirmesi i¢in
ettigimiz sikdyetlerin muhiklig1 bugiin kendisini gosteriyor.”*%? Tiyatroya gelen
seyirci sayisinin artistyla birlikte bazi uyum sorunlar1 ortaya ¢ikmis, bunun sonucu
duyulan rahatsizliklar, tiyatro salonunda nasil davranilacagina dair yazilarin
yayimlanmasina neden olmustur. Bu yazilar, oyunlarin saglikli isleyebilmesi,
sanat¢ilarin  konsantrasyonlarinin bozulmamasini saglamak ic¢in zorunlu olarak
kaleme alinmigtir. Esasen topluluk iginde nasil davranilmasi gerektigi, kisinin yalniz
kendisini degil cevresindekileri de diisiinmesinin gerekli oldugu vurgulanmaya
calisilmigtir. Bir uyar1 yazisinda su ifadeleri kullanilmistir, “Isiklar soniip oyun
basladiktan sonra artik konusulmaz... Findik, fistik gibi kabuklu yemisler yenmez...
Guraltd edilmez, tiyatroya gelince onun diizenlerine uymak gerek... Bunlara kulak
asmamak, baskalarini saymaya omuz silkmek demektir. Kalabalik yerlerde yalniz
kendimizi degil, bizimle beraber orada oturanlar1 da diisiinmek boynumuzun
borcudur. Buna aldiris etmemek bir borcu ddememek gibi agir bir suctur.”*®® Bir
baska uyar1 yazis1 da soyledir, “bilmeyenler i¢in yaziyorum: tiyatroya miimkiin
oldugu kadar temiz gelinir... Giriiltiisiizce yiiriiniir... Perde ac¢ilmadan evvel
sessizce ve yavas yavas gorisiiliir... Perde agildiktan sonra takir tukur yapilarak
yerlerine yerlesmek dogru degildir... Perde basladiktan bitinceye kadar agiz agilip,
yavas dahi olsa, yanindakiyle konusulmaz... Fistik, findik, kabak ¢ekirdegi, kabuklu
yemigler yenmez... Cat cat tespih cekilmez... Bagkalar1 rahatsiz edilecek kadar
oksiiriilmez. .. Oksiiriigiiniiz sizi ve yaninizdakileri rahatsiz edecek kadar ¢oksa evde

istirahat etmek lazimdir, tiyatrodakiler hem para verip, hem de {iste sizin

%92 Ornegin, Perdeci, “Bize Yeni Bir Muhit Lazim”, Darulbedayi, s. 24 (1932): 1.
3% {p ¢eken, “Cagimiz Daha Gelmedi mi?”, Dariilbedayi, s. 53 (1934): 1.
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oksiiriigiiniizii dinlemek mecburiyetinde degildirler. Insan bunu kendiliginden
diistinmelidir... Etrafa nezle mikrobu sagmaya kimsenin hakki yoktur... Cocukla

tiyatroya gelinmez...”3%

Yazilarda tavsiyelerin, kurum tarafindan dikte ettirilen talimatlar olarak degil,
medeni toplum hayatinin bir geregi olarak sunulmasina 6zen gosterilmistir. Ornegin
bir yazida, tiyatro salonuna gelenlerin 6ncelikle “halka hirmet etmeyi 3%

ogrenmeleri gerektigi ifade edilmistir.

Ancak uyar1 yazilar1 zamanla sadece makale i¢inde deginilen bir konu olmaktan
cikmis, sayfa altlarinda kisa ciimleler bi¢iminde yayimlanmistir. Zamanla, seyirciye
dair degerlendirme yazilarinda baz1 tema degisimleri de goriilmektedir. 1930’larda
daha ¢ok, Tiirk seyircisinin “tiyatro adabina yabanciligi” islenirken 1940’larda ise
“zengin gorgilisizligli” konu edinilmistir. Bu egilim degisikligi, bir toplumsal
degisim yasandigim1 da disiindiirmektedir. Tirkiye’de bu donemde hem savas
sartlarmin yarattig1 genel bir yoksulluk hem de bir zenginlik olusmustur. istanbul’da
belirli kesimlerin elinde toplanmis bir sermaye $6z konusudur. Dergide bu dénem
yayimlanan reklamlarda da bunu destekleyici bicimde, kurk, araba, gramofon, radyo

ve kozmetik urtinleri gibi luks tlketim Urtnlerinin arttigi gozlenmektedir.

Ornegin, 1941 tarihli 127. sayida Suat Dervis tarafindan yazilan yazi, zengin kesimi
hedef almistir. “Tiyatro Seyretmesini Ogrenelim” bashikli yazida, artan gelir
diizeyine ragmen zihniyetin degismemesi elestirilmistir. Yazar “kalabalik” olarak
tanimladig1 kitlenin, tiyatroya yalmizca eglenmek ve gililmek i¢in gelindigini
zannettigini, modernlesmeyi gostermelik giyim ve davraniglarda aradigini ifade eder.
Oysa tiyatro seyircisi “her seyden dnce tiyatro seyretmesini 6grenmelidir.”’3%® Benzer
bicimde, bu dénemde yazilardaki bir diger egilim, sadece “tiyatro salonunda nasil
davranilmas: gerektigi” degil “kentte nasil yasanilmasi” gerektigidir. Topluma bu

konuda uyarilar yapilmistir. Ornegin, kisinin kentte nasil davranacagi, yiiriiyecegi,

3% ip ceken, “Bizim de Sizden Istediklerimiz Var”,Dartlbedayi, s. 55 (1935): 1.

3% Perdeci, “Bir Yilan Hikayesi”, Turk Tiyatrosu, s. 95 (1938): 3. “Tiyatro meze yenen bir meyhane,
laubali kumar oynanan bir gazino, ¢ene ¢alinan bir kahve degildir. Yemegin yeri lokanta, fistigin yeri
meyhane, konusmanin yeri kahvedir. Tiyatroya insan bunlar igin gitmez. Yeni tiyatroya gelmeye
baslayanlar evvela tiyatroya nigin geldigini bilmelidir. Maksad1 tayin etmelidir. Yanlislikla tiyatroya
gelenler, meyhane ararken camiye girenlere benzer. insan yeni bir seye alisirken o seyin kaidelerine,
icaplarma da uymalidir. Tiyatroya yeni gelenler her seyden evvel oradaki halka hiirmet etmeyi
ogrenmelidir.”

3% Suat Dervis, “Tiyatro Seyretmesini Ogrenelim”, TUrk Tiyatrosu, s. 127 (1941):6.
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otobiise nasil binecegi gibi konularda tavsiyeler yapilmistir. 1942-43 sezonu
baslarken ilk sayidaki uyarilar dikkat ¢ekicidir. “Sinemada, tiyatroda konusulmaz...
Sokakta sag kaldirimdan yiiriiyiin!

Yaya kaldirirminda sagdan yiirtiyiin!

Yol iistiinde durup konusmayin!

Tramvaya, trene ¢abuk binin, inin!

Vapurdan ¢ikarken hizli yliriiyiin!

Giselerin 0niinde siranizi bekleyin!

Perde agildiktan sonra kapanincaya kadar konusulmaz.

Tiyatroda piyes bitmeden, perde kapanmadan ayaga kalkilmaz.

Tiyatroda findik, fistik yenmez!

Hizli yiiriirken kimseyi itip kakmayin!

Yolda birinin dniine gececeginiz zaman dndekinin solundan geginiz!

Yiirtirken birdenbire durmayin!

Yiiriirken bir saga, bir sola sapmadan dosdogru bir ¢izgiden yiiriiyiin!

Bir yolda karsidan karsiya gecerken en kisa ve kestirme yerden geginiz!

Vapurdan, trenden, tiinelden ¢ikarken cabuk yiiriyiin! Hep sagdan, her yerde sagdan

Tiirk toplumunun modern tiyatro gelenegine yabancilifi yaninda ortaya ¢ikan bu
olumsuzluklar sadece uyari yazilartyla giderilmeye galisilmamig, bu durum analiz
edilmeye de calisilmistir. Seyirci konusunda 1940’11 yillardan itibaren, Muhsin
Ertugrul disinda, konuk yazarlar tarafindan yapilan analizlere de rastlanilir. Bu
yazilarda, tiyatro sorunlarinin bize has sorunlar olmadigi, gelismis Avrupa
iilkelerinde de ge¢mis zamanda benzer sorunlarla karsilasildigi vurgulanmistir.
Ornegin, Selami izzet Edes tarafindan yazilan 1940 tarihli ve 110. sayili makalede
Fransa ornek verilerek, tiyatronun gelismesinde komedinin rolii vurgulanmistir. Sehir
Tiyatrosu sanatg¢ilarinin agirlikla vurguladigl ve elestirdigi, “halkin sadece giilmek
icin tiyatroya geldigi” anlayisinin aslinda tiim toplumlarda belirli zamanlarda
goriildigi belirtilmistir. Edes’e gore, XVIIL. yiizyill Fransa’sinda da tiyatrodan
anlagilan giilmek, eglenmekti. Bu anlayig, XVIII. yiizyilda da devam etmisti. “Acik
sacik hikayeler” halkin istedigi bir seydi ve tiyatro da buna uymustu.3*® Muhsin

397 Turk Tiyatrosu, s. 148 (1942).
3% Selami [zzet Sedes, “O Kadi Hakkinda”, Tlrk Tiyatrosu, s. 112 (1940): 10.
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Ertugrul yonetiminin devam ettigi de diisliniiliirse derginin 1940’1 yillarda farkl
bakis agilarina da yer vermeye basladig goriiliir. Seyirci konusunda sorunlar devam
etmekle birlikte, tiyatro konusunda farkli diisiinceler olusmakta, tiyatro ciddi bir

mesele olarak aydinlar tarafindan tartisilmaktadir.

Tiyatro aydmnlar nezdinde tartisilan bir konu haline gelmekle birlikte, yasanan
toplumsal degisimin IST sanat¢ilarinin bakis acilarina etki yaptig1 da muhakkaktir.
IST 1930’lara gore kurumsal bir yap1 olarak hayli mesafe almistir. Ancak IST’ nin
kurumsallagsmasi sadece kurum dinamikleriyle degerlendirilecek bir konu degildir.
Bir yaniyla da diger toplumsal dinamiklerin ele alinmasi gerekir. Yazarlar, 1945
sonras! yazilarda bu egilimde olmuslardir. Ornegin 1946-1947 tiyatro mevsiminin ilk
sayisinda, “Inzibatsizlik” bashig: ile ¢ikan makale, seyirci sorununun devam ettigini
hatta tiyatro salonunu asan bir toplumsal soruna doniistiiglini isler. Yazi, Tirk
toplumunun giderek bayagilastigini, toplumsal biitiin bozukluklarin devlet hayatinda
da devam ettigini, bu durumdan g¢ikmak i¢in bir “cihad-1 ekber”e ihtiya¢ oldugu

vurgulamgtir.3%

Bir sonraki 193. sayidaki baslik “Basibozukluk”tur. Yazar adi verilmemistir.
“Basibozukluk™ adli yazida bir dnceki yazida oldugu gibi “bayagilik” islenmistir.
Yazar, bu durumdan &ncelikle bir “Istanbul Cocugu” olarak sonra da “Tiirk evlad
olarak” sikayet ettigini belirtir. Eskiden “ulan”, “bee” gibi sozler icin cinayetler
islenir iken simdi bu sozler siradan bir hitap sekline doniismiistiir. Ayni yazar
tarafindan yazildig1 anlasilan bu yazi serisinin 194. sayidaki bashigr “Laubalilik™tir.
Yazara gore neredeyse toplumun tamami “laubali” olmustur. Bu “laubalilerden” ya
da “mahlikatlardan” kurtulmak i¢in gereken sey ise makine gibi calismak olmalidir.
“Vazife saatinde hak yok ig var. Vazife saatinde his yok, is var. Vazife saatinde dil

yok, is var.”4%

Bu yazilarin yani sira aymi sayilarda yayimlanan “Burasi Istanbul” yazilarinda da
“Istanbul’a dolan yeni zenginler” konu edinilmistir. “Istanbullu” takma adi ile
yazilan makalede Tiirkiye’deki bir¢ok vilayetin 6zellikleri siralanmis, “Amasya’nin
elmasi, Ankara’nin armudu, Bursa’nin seftalisi vb. Istanbul’un ise tiim bunlardan
farkli 6zellik olarak; nezaketi, inceligi, zerafeti, ¢elebiligi, efendiligi, 6zetle terbiyesi

oldugu” vurgulanmistir. Yazar, bu terbiyenin bozulmasmin temel nedeni olarak,

39 Yiicel, “Inzibatsizlik”, Turk Tiyatrosu, s. 192 (1946): 1.
400 «“T aubalilik”, Turk Tiyatrosu, s. 194 (1946): 2.

100



savag sartlarinda “bir zlimrenin” zengin olmasini gormiistiir. Bu kisileri ayni
zamanda “davetsiz misafir’ olarak da tanimlamustir. Istanbul’daki toplum
yapisindaki bozulmayi, savas sartlarinda gelisen i¢ goge baglamistir. Yoldaki
carpismalar, disarida bogazini temizleyenler, tramvayda veya vagonda yiiksek sesle
konusanlar, argo konusmalar gibi. Buradan ¢ikis i¢in ise “hep birlikte miicadele”
edilmesi cagrisim1 yapmustir. Bu “hep birlikte” denilen kitle icin de “basta Istanbul
matbuatr” denilerek, “eski Istanbullular” olarak bir kategori olusturulmustur. Yazar’a
gore “Eski Istanbullular bir an 6nce harekete gecmelidir. Fakat onlarla micadele
siddetle degil sozle olmalidir. Eger herhangi bir olumsuz durum ile karsilagilirsa
yiiksek sesle Burasi Istanbul denmelidir. Hepimizin parolast bu olmalidir: (BURASI
ISTANBUL...)”.40

Gelisen bu sdylem, 1930’lardan beri devam eden seyirciye uyart yazilardan
farklidir. Daha onceki yazilarda herhangi bir kitleyi hedef almadan; genel
degerlendirmeler, elestiriler yapilirken bu kez toplumun genis bir kesimi
hedeflenmistir. Bu yazilar, iST’de yaklasik yirmi yillik Muhsin Ertugrul dénemi
sonunda yazilan yazilardir. Bu donemde, Dariilbedayi’den modern bir sehir
tiyatrosuna gecis saglanmis, diizenli bir yonetim olusmus ilk kurumsallasma adimlari
atilmistir. Ancak tiim bu gelismelere ragmen toplumsal sorunlar devam etmistir.
Modern tiyatronun tiim toplum kesimlerinde arzu edilen Olciide yerlesememesi
siiphesiz ki sadece IST’nin performansiyla izah edilemez. Dolayisiyla yazarlar bu
durumu betimlemek istemislerdir. Tiim cabalara ragmen, sorunlarin temelinde bir
sehir tiyatrosunun imkan ve Olgiilerini asan boyutlar oldugu hissettirilmeye

caligilmistir.

4. 6. Kurumsal Bir Tiyatro icin Ornek Modeller

1930 sonras1 donemde Tiirkiye, ekonomi, egitim ve kiiltiir konularinda devlet eliyle
yeniden yapilanma siirecine girmistir. Ekonomi ve egitim konularinda da bu
donemde oOzellikle Sovyet modellerine bir egilim goriilmektedir. Tirkiye ile
Sovyetler Birligi arasinda 1930’lu yillarda yasanan dengeli iligkiler, sanat¢ilara da
degisik alternatifler sunmustur. 1923’ten 1945 yilina kadar Tlrkiye Cumhuriyeti

401 {stanbullu, “Buras1 Istanbul”, Tlrk Tiyatrosu, s. 193 (1946): 1.
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rejimi, Sovyetler Birligi ile iliskilerde hayli zenli, dengeli bir tutum sergilemistir. 402

Bu sayede, sosyalist Ulkeleri model alan uygulamalarin tanitimina Tirkiye’de bu
donemde yer verilebilmistir.*®> Muhsin Ertugrul ve Neyire Neyir’in yazilarinda genel
olarak, Sovyet tiyatro sisteminin dayandigi anlayisa ve sistemin uygulayicilari

yonetmenlerin rolune deginilmistir.

Muhsin Ertugrul, anlayis ve uygulamalariyla Sovyet modelini sehir tiyatrosuna
getirmeye calismistir. “Halk ile araya kimseyi sokmadan”® halk ve devlet
biitiinliigiinde ilerleyen bir tiyatro modeli aranmistir. Bu arayisin sonucu olarak,
Sovyet ve Bulgar orneklerini 6ne ¢ikarmistir. Dergide bu konuda kendisinin ve
Neyire Neyir’ in degerlendirmeleri yer almistir.*®® Degerlendirmelerde daha cok
Sovyet sisteminin dayandigi temel ilkeler Uzerinde durulmustur. Genis kitlelere
ulasan ve Kolektif ¢alisan bir tiyatro hedeflenmistir. Bu tiyatronun tanitimi igin yazi

dizileri hazirlanmistir.4%

Mubhsin Ertugrul 1933 yilinda yazdigi bir yazida, Dariilbedayi i¢in en uygun modelin
Sovyet modeli oldugunu belirtmistir.*’ flerleyen sayilarda bu tercihin gerekgeleri
detaylandirilmistir. Sovyetler Birligi’nin model olarak sunulmasinin nedeni olarak,
buradaki calisma anlayisi gosterilmistir. Muhsin Ertugrul, Sovyetler Birligi’nde
kiltiir ve sanat alaninda saglanan ilerlemenin esasinin kolektif ¢alisma esasina
dayandigma inanmustir. Ona gore, Sovyet Inkilabi sayesinde yiiksek sanat ve tiyatro
halka ulastirilmstir, “Inkilabin baslangicinda tiyatrolara diisen biiyiik bor¢lardan biri
de o zamana kadar tiyatroya yabanci kalan genis amele siifina yiiksek sanatin ne
oldugunu gostermek ve ondan zevk duymasini 6gretmekti. Sovyet tiyatroculugu bu
isi o kadar cabuk basardi ki bugiin o genis amele sinifi i¢cinden de Sanata yeni sekil

vermeye ugrasan nice nice kimseler yetisti. Tairof ve onun idaresi altindaki

402 Cemil Kogak, Tek-Parti Doneminde Muhalif Sesler, 1. bs. ( Istanbul: iletisim Yayinlari, 2011),
191.

403 Ertugrul Muhsin May, “Moskova Notlar1, Cocuk Tiyatrosu VII”, Darulbedayi, s. 55 (1935): 6. «...
Demek oluyor ki insanligin uzun asirlardan beri i¢ ¢ekerek 6zledigi, bekledigi mesut devre Sovyet
iilkesinde artik takarriir etmis, herkesi hakiki insanliga kavugturan bu saadet noktasina varmak igin
asilan sarp yollar, ¢etin miicadeleler artik arkada kalmistir... Demek oluyor ki, bin kat giigliikle
dikilen ve nice nice idealistlerin kanlartyla sulanan “Komiinizm” agac1 kendisinden beklenen giizel,
faydali yemisleri artik vermeye baglamustir... Sovyet Rusya’da bu agaci baltalamaya ugrasmak,
insanliktan en son ideali ¢almak olur..”

404 Ertugrul Muhsin, Darulbedayi, s. 20 (1931): 2.

405 Neyyire Neyir, “Rus Tiyatrosu”, Dartlbedayi, s. 31 (1932): 2-3. “Moskova’ya trenden indigim
zaman, bes alt1 senelik hasretten sonra tipki bir sevgiliye kavusan insanin zevkini duydum.”

408 «“Kamerni Tiyatrosu”, Darulbedayi, s. 7 (1930): 6.

407 Perdeci, “Dariilbedayi I¢in Model”, Dartilbedayi, s. 37 (1933): 1.
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Kammerny tiyatrosu iste bu yeni yetistiricilerin de basinda gelir. Tiyatronun borcu,
halkin zevkini yiikseltmek, biiyiikk sanat eserleri ile alakadar etmek, bilgi ve
anlayisini sanat yoluyla inceltmek degil midir?”*®® Sovyet Tiyatrosu bu ozellikleri
tasidigi i¢in de Ornek olarak gorlilmistiir. Yine Muhsin Ertugrul’a goére, “Rus milleti
sanki durmayip akan bir sanat selalesi gibi her yerde ve her memlekette eski san’at
enkazini siipliriiyor ve yerine yepyeni, geng ve ding bir san’atin tohumlarini atarak ve
temellerini kurarak akip gidiyor. Bu degisiklik tiyatronun yalniz seklinde olmuyor,
aynt zamanda ruhunda da oluyor, uzun zamanlardir, ‘san’at san’at ig¢indir’
diisturunun ihmal ettirdigi ‘ideoloj’ ciheti de gittikce ehemmiyet kazaniyor. San’at
eserleri bir siis olmaktan, yapyalniz bir eglence olmaktan kurtuluyor, ruhlu ve fikirli
olarak yeniden doguyor. Rus tiyatrosu biitiin bu meziyetleri i¢indir ki bize en yakin,
en canli bir 6rnek olmalidir, her hususta gozlerini garbe diken genglerimiz, san’at
mevzuubahis oldugu zaman, yalniz kor degnegini beller gibi Paris’e degil, biraz da
sarka bakmali ve burnumuzun dibindeki san’at memleketi olan komsu ve dost
Rusyay1 da unutmamalidir.”*®® Kolektivizmi esas alan bu sistem Dariilbedayi’de
uygulanmaya c¢ahisilmistir.*® Bu tiyatro sisteminin uygulayicilari da dergide
tamitilmistir. Bunlarin basinda Konstantin Sergiyevi¢ Stanislavski (1863-1938)*!
gelir. Stanislavski, 20. yiizyil tiyatrosuna yon veren kisiliklerin basinda gelmekte
olup, oyunculuk Uzerine yontem gelistiren ilk biiyiik sanatgidir.*'? Yoénetimindeki
Moskova Sanat Tiyatrosu diinya tiyatrosuna &nemli katkilarda bulunmustur.*'®
Sovyet Rusya’nin model almasinin bir diger sebebi de, Rusya’nin Batiya kiyasla

modernlesme siirecini daha ge¢ yasayan bir {ilke olusudur. Muhsin Ertugrul, Tirkiye

408 M. Ertugrul, “Moskova Notlar1”, Dartlbedayi, s. 53 (1934): 3- 4.

409 M. Ertugrul, “Hangi Ornek?”, Darilbedayi, s. 20 (1931): 2.

410 “Anaya Hiirmet”, TUrk Tiyatrosu, s. 74 (1936): 1. “... Bu tarz tiyatrolarda istihdaf edilen maksat,
insicamlt bir tiyatro heyeti teskil etmek, bir sahsin diger biitiin sanatkarlar aleyhine olarak
parlamasinin oniine gegmektir... Bu heyetlerde sahis yoktur, kolektif calisan bir sanatkar ziimresi
vardir. Iste on yildan beri Istanbul Sehir Tiyatrosunun giittiigii gaye, tuttugu yol budur, bu gaye ve bu
yol sayesindedir ki Sehir Tiyatrosu bir yildizin kuyruguna bagl kalmamis, 15181m1 birgok yildizlar
yaratan feyizli seyyareden almigtir.”

41 Rus tiyatro insani, tiyatro ydnetmeni, tiyatro yoneticisi, oyuncu, egitmen ve kuramcidir. Cagdas
tiyatroda biitiin diinyada en etkili olmus (kendi adiyla anilan) oyunculuk sisteminin yaraticis1 olarak
yer aldi; “psikolojik natiiralizm” olarak bilinen ve “i¢ deneyim”e (“duygulanimsal bellek”e) dayali
oyunculuk sistemini kurdu.

42 Aysin Candan, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, 1. bs. (istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlari,
Mart 2003), 32.

413 “Stanislavski”, Turk Tiyatrosu, s. 94 (1938): 12. «...Diinya tiyatrosu bugiine kadar o capta bir
adam daha goérmedi. Tiyatro denilen sanat bir dinse, peygamberi muhakkak Stanislavskiydi. Sakin
okuyucularim miibalagaya kapildigimi sanmasinlar. Rusya’nin bugiinkii en yiiksek kadin sanatkari
olan “Tarasova”nin : (Benim halikim, beni yoktan vareden Allahim Konstantin Sergiyevigtir.)
dedigini isittim. Ben ona peygamber diyorum, baskalari, daha yakinlari, caligma arkadaslari benden
daha ileriye giderek ona Allah diye tapiyorlar.”
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ile Rusya arasinda benzerlikler kurarak, devlet Onciiliglinde kiiltiir ve sanat
sahasinda ilerleme saglanacagina inanmustir.*!* Sovyet &rneginin bunu ispatladig:

diistincesindedir.

Bulgaristan da ge¢ kalkinan bir iilke olup, sanatta ve tiyatroda ilerleme saglamstir.
Bu ozellikleri nedeniyle dergide 6rnek model olarak sunulmustur. Muhsin Ertugrul
birgok kez bu iilkedeki tiyatro hayati hakkinda yazilar yayimlamistir. Bulgaristan
tiyatrosu 6rnek olarak sunulurken, devletin ve seyircinin konuya verdigi énem 6ne
¢ikarilmigtir. Muhsin Ertugrul, Bulgar devleti kadar halkinin da tiyatroya duydugu
ilgi ve saygidan hayranlikla bahsetmistir.*’® Bu tespitlerle birlikte, yazilarda Bulgar
sahnesinin Ozellikleri de betimlenmistir. Hatta bir yazida Bulgar sahnesi diger

Avrupa sahnelerinden bile Gstiin tutulmustur.*®

1948 tarihli 217. sayida Bulgar Tiyatrosu, ikinci Diinya Savagindan énce Avrupa’nin
sahne bakimindan en miikkemmel tiyatrosu olarak tanimlanmustir.**” Tiirk sahnesinin
bu Ornekten hareketle yapilandirilabilecegi, gelistirilebilecegi ifade edilmistir.
Muhsin Ertugrul’un 1948 yilinda bile tiyatro modelleri tizerine yazilar yayimlamasi,
toplum olarak hala tiyatroya gereken Onemin verilmedigini belirtmesi, modern
tiyatro  kiiltiirlinlin ~ olusturulmas1  noktasinda  sorunlarin  devam ettigini

gOstermektedir.

4. 7. Genel Degerlendirme

Topluma modern tiyatro kultlriini yayma ve tiyatro adaylarmi bilgilendirme,

Dariilbedayi’nin kurumsallagma perspektifinin bir diger ayagidir. Toplumdaki estetik

414 Maksim Gorki, “Tiyatro Eserleri”, Turk Tiyatrosu, s. 102 (1939): 11. Gorki’ye gore Rus
Tiyatrosunda Avrupa’daki gibi ger¢ek anlamda kural ve anlam mevcut olmamigtir. Biiyiik ¢apta
tiyatrocular olmadigindan Ingiltere ve Ispanyanin ortacagda ulastiklar1 seviyeye Rus Tiyatrosu daha
ulagamamugtir.

415 perdeci, “Dinlemeyi Ogrenmeliyiz”, Darulbedayi, s. 23 (1931): 1. “Bulgar arkadaslardan biri dedi
ki ‘Milli Tiyatro’ bizim i¢in en kutsi mabet gibidir. Higbir kiliseye o kadar vecit i¢cinde, o kadar husu
i¢inde gitmeyiz. Bizim biitiin diinya nazarinda en iftihar edecegimiz sey “tiyatro”’muzdur ve size
yemin ederim ki en ticra bir yerdeki Bulgar koyliisiinden en miinevver sehirlilere kadar herkesin bu
tiyatroya derin hiirmet ve muhabbeti vardir. Bu sozleri isittikten sonra agzimi bigak agmadi, onlar
nerede, biz neredeyiz ve eger zorla, sebatla fikir ve sanat eserlerine yer vermezsek bundan sonra
nereye gidecegiz, Allah bilir..”

418 Perdeci, “Bulgar Tiyatrosu”, Darllbedayi, s. 32 (1932): 1. “... bugiin sahne itibar1 ile Bulgar
Sahnesi, Paris’te banker Rogild’in bir numune gibi yaptig1 “Pigalle” tiyatrosundan sonra, bitin
Avrupa’nin en mitkemmel, en yeni, en modern bir sahnesidir. Yirmi seneden beri tiyatro sahnelerini
gezdim, tetkik ettim, bu meyanda en miitkemmellerini de gordiim, fakat hicbir zaman “Bulgar Milli
Tiyatrosu”nun sahnesini gezdigim zaman duydugum heyecani duymadim.”

417 Perdeci, “Tiyatroya Onem Vermiyoruz”, Tirk Tiyatrosu, s. 217 (1948): 1.
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algimin gelistirilmesi saglanarak, toplumla genel ilkeler gercevesinde bir igbirligine
ulagsmaya calisilmistir. Dartilbedayi yonetimi, eldeki yegane topluma ulagma araci
olan dergiyi bu amag¢ icin de kullanmistir. Tercih edilen sanat politikasini, toplumun
da kabul edecegi bir boyuta tasimak igin 6gretici bi¢imde bilgilendirme yapilmustir.
Bu egilim, gerek aciklanmasi tercih edilen eserlerin niteliginde gerekse de One

cikarilan tiyatro uygulayicilari ve sistemlerde kendini gosterir.

Darulbedayi’de temsil edilen eserler, diinya edebiyatinda yeri olan, derinlikli eserler
olmus, bu eserlere Oncelik verilerek toplumda tiyatro diisiincesinin yer etmesi
ongoriilmiistiir. Darulbedayi’de oynanan oyunlarin agiklanmasina 6zen gosterilmis,
sadece, fotograf, rol dagilimi, yazar adi ile sinirh bir bilgilendirme yapilmamustir.
Oyunlarla verilmek istenilen fikir 6ne ¢ikarilmaya calisilmis, literatiir bilgisiyle de
desteklenmistir. Okuyucunun ilgili iilke edebiyatlaria ulasmasi beklenmistir. Ilgili
iilke tiyatro edebiyatlari okuyucuya sunulmustur. Bu sunum, yazi dizileri ile
yapilmis, anlasilabilir ve sade bir dil kullanilmaya 6zen gosterilmistir. Boylelikle
seyircinin, sahne ve edebiyat diinyasi arasinda iliski kurmasi saglanmistir. Bati
klasiklerinin 1940’larda hiikiimet destegiyle ancak topluma ulastirildigi dikkate

alindiginda derginin seyirciye sundugu bu hizmet daha iyi anlasilir.

1930-1933 aras1 donemde yayimlanan sayilar itibariyla dergide, Batidaki tiyatro
etkinliklerini, giincel tiyatro gelismelerini de oOne ¢ikaran bir anlayis da
gozlenmektedir. Ancak bu anlayis 1933’den baslayarak yerini, temel tiyatro kiiltiirii
olusturmay1 hedefleyen bir anlayisa terk etmistir. Buradan, okuyucunun heniiz bu
duruma hazir olmadigini, bu tarz haberlere ve gelismelere pek ilgi gdstermedigini
diistinebiliriz. Seyirciye yonelik olarak sadece bilgilendirme degil nazik uyarilar da
yapilmustir. Hatta bu konunun derginin devamli giindem konularindan biri haline
geldigini soyleyebiliriz. Modern tiyatronun topluma benimsetilmesi beraberinde
toplumun uyum sorunlarini, toplumun beklentileriyle kurumun hedeflerinin
catigmasin1 da getirmistir. 1930’lardan 1940’larin sonuna kadar bu gerilimin
stirdliglinii, uyar1 yazilarin devam etmesinden anliyoruz. Hatta 1940’lardan itibaren
yayimlanan uyar1 yazilar1 sadece tiyatro seyircisine degil toplumun ¢ogunluguna
yonelmistir. Bu da bize IST’nin anlayis ve uygulamalariyla belirli bir kesime
ulasabildigini ancak cogunluk karsisinda azinlikta kalindigini gosterir. Bu da tek

basina IST nin altindan kalkabilecegi bir mesele degildir.
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Bilgi aktariminda gozetilen bir diger konu da Tiirk tiyatro tarihidir. Baz1 makale,
hatira ve incelemelerle; geleneksel temsil, Tanzimat’tan itibaren gelisen modern
Tirk tiyatrosu, Mesrutiyet tiyatrolar1 ve Darlilbedayi’nin tarihi igslenmistir. Boylelikle
okuyucuda, Turk tiyatrosunun gegirdigi evreler diisiindiiriilmiis, Dariilbedayi’nin
tarihsel gelisim icindeki yeri ve degeri 6ne ¢ikarilmaya calisilmistir. Tiim siire¢ goz

Ontine serilerek, izlenen yeni sanat politikasi ve uygulamalar tarihsellestirilmistir.

1933’te yeni tarih tezi ile iligkili tiyatro tarihi arastirmalarina da rastlanilmaktadir.
Kurumsallasmanin sadece yerel olanaklarla saglanamayacagi, bunun i¢in devletle
iligkilerin gelistirilmesinin zorunlulugu, dergide bu tarz arastirmalara alan agilmasina
neden olmustur. Bu tarz gorlislere sahip aydinlarin goriislerine dergide yer
verilmistir. Geleneksel temsil ornekleri giindeme getirilerek, bir yandan modern
tiyatro kiiltiirii benimsetilmeye calisilirken 6te yandan var olan tiyatro kiiltiirii de
incelenmeye deger bulunmustur. Toplumda tiyatro kiiltlirii bu sekilde gelistirilerek

bir tiyatro bilinci olugturulmaya ¢aligilmistir.

Derginin bilgi aktarimi1 yaptig1 ikinci hedef kitle tiyatroculardir. Bu baglamda,
tiyatroyla ilgilenen, tiyatroya heves duyan kisilere temel tiyatro bilgileri saglanmaya
calisilmigtir. Sahne yoOnetimi, eser yazimi, oyunculuk, kostiim, makyaj vb. basta
olmak lizere bir tiyatrocunun bilmesi gereken konular dergi imkanlar1 6l¢iistinde
anlatilmaya caligilmistir. Bu konulara dair yazi dizileri ve g¢eviriler yayimlanmustir.
Zamanla, bu konulara dair daha derinlikli makaleler de yayimlanmistir. Herkesin
tiyatro yapabilecegi ancak isin ciddiyetini kavramasi kosuluyla bunun
gerceklesebilecegi fikri islenmis, tarihte bircok tiyatrocunun aslinda baska
mesleklerden geldigi o6rnek verilmistir. Bu sekilde, tiyatroculuga ve tiyatro
yaziciligina aday insanlari bilgilendirerek, cesaretlendirerek tiyatroya kazandirmak

umut edilmistir.

Dergi, yontem ve sistemlerin de bir inceleme konusu olmasmi saglamistir. Bu
konularin dergide giindeme tasinmasiyla herkesin bilgilendirilmesi saglanmistir.
Ayn1 zamanda, Tiirk tiyatrosunun ve Dariilbedayi’nin kurumsal bir tiyatroya
doniismesi fikrinin esas tartigsma konusu olmasini saglayacak bir yonelim olmustur.
Bu girigimle, tiyatroya dair tartisma konularinin kisisellikten ¢ikarilip yontemlere ve
sistemlere yonelmesi saglanmistir. Yontem ve sistem arayigsinin derginin konusu
olmasi, 6ngorilen Orneklerin tanitiminin yapilmasint gerekli kilmistir. Bu konuda

ornek model olarak Sovyet modeli 6ne ¢ikmistir. Tiyatroda profesyonellesmenin,
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disiplin ve kolektif ¢alisma anlayisinin bu tiyatroda tam anlamiyla saglandigi
goriilmiis ve bu iilke tiyatrosu ile ilgili yaz1 dizileri hazirlanmistir. Devlet destegiyle
planli bir sekilde yapilanan Sovyet modeli tiyatro, Tiirkiye icin uygun model olarak
gorilmiistlir. Batiya gore daha geg¢ kalkinan bir iilkede devlet eliyle gergeklestirilen
kultir ve sanat hamlesiyle elde edilen basari, bagta Muhsin Ertugrul ve Neyire Neyir

icin esin kaynag1 olmustur.
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5. AYDINLARI ORTAK ZEMINDE BULUSTURMA

Dariilbedayi’nin kurumsallasma siirecinde ve genel olarak Tirkiye’de modern
tiyatronun gelismesinde etkili bir diger 6ge de, aydinlarin, yazar, sair, akademisyen
ve arastirmacilarin tiyatroya olan katkilaridir. Darllbedayi/Tirk Tiyatrosu dergisi,
gerek okuyucular gerekse de yazarlar nezdinde bir ilgi odagi, ortak bir zemin
olmustur. Aydinlar, Tiirk tiyatrosu ve tiyatro sanati ile ilgili goriislerini dergide dile
getirmislerdir. Tiirk edebiyatinin bir¢ok ismiyle dergi vasitasiyla bag kurulmus ve
yazarlarin yazilar1 dergide yaymmlanmistir. Kurulan bu bagla, Dariilbedayi
sanatcilariyla aydinlar arasinda tiyatro ve Dariilbedayi konusunda ortak diisiince ve
egilimler olusmaya baslamis, en azindan ortak bir platformda bulusma olanagi
saglanmistir. Baglayan bu etkilesimle birlikte, hem Dariilbedayi’nin sorunlart hem de
basarilar1 iizerine ortak bir dil geligsmistir. Boylece dergi, aydinlar ve yazarlarla

surekli bagi saglayan bir organ konumuna gelmistir.

5. 1. Tiyatronun Toplumsalliginin ve Mesleki Oneminin Ortaya Konmasi

Dergiye konuk yazarlar tarafindan gonderilen yazilarda; giincel dlnya tiyatrosu,
tiyatroya dair tarihi ve teknik bilgiler, oyunculuk konularina 6nem verilmis,
tiyatronun bir sanat aym1 zamanda da bir meslek olarak bilinmesi i¢in ¢aba
gosterilmistir. Zamanla yaymmlanmaya baglayan fikir yazilarimin ise sanatin ve
ozellikle tiyatronun, sosyal ve egitici yoniiniin vurgulayan bir icerige sahip olmasina
dikkat edilmistir. Dariilbedayi’nin izledigi, tiyatroyu toplumun aydinlanmasinda bir
arac olarak gérme anlayisi, dergideki makalelerle ortaya konmus, aydinlarin da bu
anlayis1 desteklemeleri beklenmistir. Ozellikle fikir yazilar1 bu esasi gdzeterek

secilmistir.
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Derginin ilk yaymlarinda yazarlarin katkilar1 daha ¢ok; tiyatroya dair tarihi bilgiler
ve yurt disgindan giincel haber konular iizerinedir. Ornegin, Niyazi Hiisnii**®
tarafindan yazilan yazilar, tiyatronun islevini ve tarihsel koklerini inceler. Ozetle;
tiyatronun kokeni*'®, eski komedi ve trajedi*?® konular1 yazilarm igerigini olusturur.
Bu yazilarla tiyatronun, insanlik tarihi i¢cinde gelisen ve insanliga hizmet eden bir

sanat oldugu vurgulanmistir.

Dergide yurt dis1 kaynakli haberler de goriilmektedir. Bu durum, yurt disindaki
sanat¢t ve aydinlarla da irtibat saglandigini, onlarin da dergiye ilgi duydugunu
gosterir. Bu baglanti sayesinde, Bati diinyasindaki tiyatroya dair gelismeler
okuyucuya ulastirilmisgtir. Sanat Haberleri kosesinin kaldirilmasindan sonra bu
yazilarla bilgilendirme yapilmasi tercih edilmistir. Bu tarz haberlere ilk 6rnekler,
Ismail Sabih Gézen (1908-2002)%? tarafindan Almanya’dan génderilen yazilardir.
Gozen, yazilarinda esas olarak, Almanya’da sanata ve tiyatroya verilen Onemi
vurgulanmstir.*?2 Cesitli tiyatro drnekleriyle “* Alman toplumunda tiyatronun yeri ve
islevini agiklamaya calismistir. Tiyatronun orada bir ticarethane degil bir okul hatta
mabet gibi goriildiigiinii, halk i¢in licretsiz temsiller yapildigin1 belirtmis, tiyatronun
bir inkilap arac1 oldugunu vurgulamistir.*** Bu ve benzeri haberlerle, Batidaki giincel
gelismelerin aktarimiyla, Dartilbedayi’nin izledigi sanat politikasinin gelismis Bati

tilkelerindeki uygulamalarla benzerligi ortaya konulmustur.

llerleyen sayilarda, bilgilendirme yazilar1 ve haberleriyle birlikte fikir yazilar1 da
artmistir. Konuk yazarlar tarafindan kaleme alinan fikir yazilarinda 6zellikle;
tiyatronun toplumsal boyutu ve islevi esas almmistir. Ornegin; Selami Izzet
Kayacan*?® 1935 tarihli bir yazisinda; tiyatronun sadece bir oyun olmadig1 sosyal bir

faaliyet oldugu temasini islemistir. Sanatin eski zamanlardan itibaren insanin

418 Niyazi Husni ismi, kaynaklarda Muhsin Ertugrul’un kullandigi miistear adlar arasinda yer
almamaktadir. Arastirmamizda bu miistear ismin Niyazi Berkes tarafindan kullanildigini bulduk.
Bkz. Gékhan Ak, “NiYAZI BERKES YAZINI UZERINE BiR BIBLIYOGRAFYA DENEMESI”,
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Dergisi 54, 2(2014) s. 425.
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/1973/20638.pdf [15.05.2019].

419 Niyazi Hiisnii, “Tiyatronun mengei”, Darllbedayi, s. 27 (1932): 11.

420 Niyazi Hiisnii, “Eski komedi ve trajedi”, Darulbedayi, s. 28 (1932): 10-11.

421 «prof. Dr. Sabih Gdzen”, Mimar Sinan Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiltesi, Tekstil Bolimii
kurucusu, www.hurriyet.com.tr/gundem/prof-gozen-topraga-verildi-38359791 [15.05.2019].

422 Sabih Ismail, “Berlinden mektup”, Darulbedayi, s. 46 (1934): 12-13.

423 Qabih Ismail, “NATURTHEATER”, Turk Tiyatrosu, s. 60 (1935): 12-13.

424 Qabih Ismail, “Almanyada Parasiz Tiyatro”, Darilbedayi, s. 46 (1934): 12-13.

425 Selami Izzet Sedes (1896-1964) yazar, ¢evirmen. Yeni Mecmua ve Servetifiinun dergilerindeki siir
ve hikayelerle yazarliga basladi. Ingilizce ve Fransizcadan geviriler yapti. Yirminin iizerinde eser
yazdi. Ugtizler (1918) adinda bir tiyatro oyunu vardir. Kaynak, Necatigil, age, 338-339. Not: Yazarin
ilk soyadi1 Kayacan’dir. Daha sonra Sedes soyadini almistir.

109



gelismesindeki roliinii ortaya koymustur. Kayacan, ilkel donemlerde dansin kadin ve
erkegi birbirine yaklastirdigini, Eski Yunan déneminde heykeltiragligin {istiin sanat,
Ronesans’ta resmin, on dokuzuncu yiizyilda siirin baslica sanat olarak kabul
edildigini, sanatin her donemde toplumsal gelismeye ara¢ oldugunu belirtmistir.
Sosyal bir etkinlik olan sanatin, insanin ve milletlerin gelismesindeki roliinii
vurgulamis ve tiyatroyu bu baglamda sadece oyun degil bir sosyal etkinlik olarak

gormiistiir. Kayacan’a gore “sanat beseriyetin terbiyecisidir.”*?®

Bir baska 6rnek Kemal Emin Bara*?’ tarafindan yazilan Tiyatro ve Terbiye*?® bashikli
yazidir. Himanizma reformu doneminde kaleme alinan bu yazida tiyatronun Eski
Yunan doneminden itibaren Ustlendigi toplumsal rol islenmistir. Bara yazisinda;
tiyatronun hayatin igyliziini O6greten bir okul, seyircilerin ruhunda inkilaplar
yaratacak bir kurum oldugunu belirtmistir. Eglence amacgli olarak tasavvur edilen
tiyatronun aslinda halka hissettirmeden, sosyal hayatin problemlerini, hayatin

gercgeklerini anlattigini islemistir.

Tirk edebiyatinin bazi 6nemli isimleri de dergiye girmeye basglamistir. Temel
Kurumsallagma siirecini yasayan Darlilbedayi, edebiyatgilar ve yazarlarla da temas
saglamistir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Resat Nuri Giintekin, Suut Kemal Yetkin gibi
iinlii edebiyatcilar ve yazarlar; Tirk tiyatrosunun temel sorunlari, seyirci, eser ve
yazar konularinda goriislerini ortaya koymuslardir. Islenen farkli konularda ortaya
c¢ikan ortak tema, sanatin ve 6zelde tiyatronun toplumla olan iligkisidir.

Omegin Hiiseyin Rahmi Giirpinar*?® 1932 tarihli makalesinde, “halki memnun

edecek bir tiyatro” iizerine fikirler ortaya koymustur.*®

Gilirpinar  bu
degerlendirmelerinde; toplumdaki ge¢mis tiyatro kiiltiirliniin “alaturkaliginin™ bir
sorun oldugu ve bu toplumun 6ncelikle degistirilmesi gerektigi iizerinde durmustur.
Tiirkiye’de sanat zevkinin, toplumda “heyecan” uyandirmak temelli gelistigini,

bunun hem roman hem de tiyatro i¢in gegerli oldugunu belirtmistir. Dolayisiyla,

426 Selami izzet Kayacan, “Tiyatro Oyun Degildir”, Tirk Tiyatrosu, s. 60 (1935): 5.

427“Kemal  Emin  Bara  (1876-1957)”  Tiirk  subay, sair, yazar, heykeltiras.
http://www.musikiklavuzu.net/ [15.05.2019].

428 Kemal Emin Bara, “Tiyatro ve Terbiye”, Turk Tiyatrosu, s. 152 (1942):14-16.

4% Hiiseyin Rahmi Giirpmar (1864-1944) XX. yy. romancilarindandir. Hastalifi yiiziinden
Miilkiyedeki 6grenimini yarida birakti. Kisa siireli memurlugu disinda hayatini yazarliktan kazandi.
1936-1943 yillar1 arasinda Kiitahya milletvekilligi yapti. Roman, hikdye ve oyun tiirlerinde eserlerinin
sayist 54°tir. Eserlerinde sosyal sorunlari, batil inanglari, aile gegimsizliklerini, yiizeyde Kkalan
Batililasmayi igledi. Kaynak, Necatigil, age, 184-186.

430 Hiiseyin Rahmi “Simdiki san’at ve san’atkar”, Dar(lbedayi, s. 36 (1932): 2-3.
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Dariilbedayi’nin hem seyircinin ge¢misten gelen salt eglence istegini karsilamak,

ayn1 zamanda sanat yapmak zorunda oldugunu ve bunun zorlugunu vurgulamistir.*3

Kimi yazarlar i¢in ise sanat, yasamla iliskili olmalidir. Nurullah Atag’in** “Sanat ve
Ekmek” baglikli yazisi sanatin islevi konusuna farkli bir bakis getirmistir. Atag
yazisinda, bir romanin veya piyesin bir tez sunmasinin gerekli olmadig: diisiincesini
isler. Atac’a gore eserlerin hayatla ilgisi olmali, ancak bir “ispat hevesi” olmamalidir.
Eger bu heves siirdiiriiliirse, bu sanati propagandaya gotiirlir ve bir sey ispat

433 peyami Safa***1939°’da Fransiz yazar

edilemedigi gibi eserler de glzel olmaz.
Francis de Croisset’in bir konferansimi naklettigi “Sahne ve Hayat” baslikli
yazisinda; tiyatronun mantiginin da hayatin mantigima uygun olmasi gerektigini,
fazla laubalilik kadar fazla ukalaliga yer vermeyecek bir tiyatro anlayisinin olmasi

gerektigini islemigtir.*®

Salah Birsel 43¢, “Aktor” adli yazisinda oyun yazarinin, romanci ve hikdyeci gibi bir
yandan kahramanlarin1 yaratirken Ote yandan kahramani aktére donistiirme
mecburiyeti oldugunu belirtir. Pirandello, Ibsen gibi yazarlarm oyunlarmi ornek
vererek aktoriin etkinligini isler. Piyesle ortaya konulmaya calisilan gercekligin,
aktorle yeni anlamlar yiiklenecegini, bunun bir piyesin basarili olmasindaki
etkenlerden biri oldugunu belirtir.**” Birsel, derginin 1942 tarihli 142. sayismin
bagyazaridir. “Piyesin Ahlak Meselesi” baglikli yazisinda, bir piyeste iki zit ahlak
etrafinda toplanmis sahislarin miicadelesini ve sonugta ulasilacak daha yiiksek ahlaki
konu alir. Buna 6rnek olarak Faust oyununu islemistir. Bu oyundaki ahlaki sahis
Doktor Faust’tur. Gayri ahlaki sahis ise Mefisto’dur. Birsel’e gore bu piyesin verdigi
gerceklik, ahlaki ve gayriahlaki sahislarin verdigi gergeklikten bagka bir sey degildir.

Faust ve “Per Gunt” piyesleri bu diisiincenin {iriiniidiirler, her piyeste biitiin diger

431 Giirpmar, (1932): 2-3. “Halki memnun edecek nasil bir tiyatromuz olabilir? Bizim i¢in cedani

karakterimizi san’ata agilamak suretile zihniyetimizin hususiyetini gosterecek alaturka zuhurimsi bir
sahne tarzi lazimdir dersek siiphesiz ki bu bir istihzadir. Bizi maziye bagliyan palamari her ne
pahasina olursa olsun ¢6zmeliyiz.” (kaynaktan aynen alinmustir.)

432 Nurullah Atag (1898-1957) Cumhuriyet devri yazarlarindandir. Deneme-elestiri ve geviri eserleri
vardir. Kaynak, Necatigil, age, 65-66.

433 Nurullah Atag, “Sanat ve Ekmek”, TUrk Tiyatrosu, s. 81 (1937): 6.

434 Ppeyami Safa (1899-1961) XX. yy. romancilarindandir. Yiiz kirka yakin eser yazmustir.
Romanlarinda ¢ok cepheli bir sanatg1 kisiligi gosterir. Genis kiiltiirii ve kuvvetli sezigleriyle duygu ve
diisiince planlarinda arastirmaya girisir; olaya degil, tahlile dnem verir. Kaynak, Necatigil, age, 333.
435 Peyami Safa, “Sahne ve Hayat”, TUrk Tiyatrosu, s. 98 (1939): 6-7.

4% Qalah Birsel (1919) Cumhuriyet devri sairlerindendir. Birinci Yeni siirinin ortak yanlarindan
tamamen styrilarak, bagimsiz bir siir yapist kurmustur. Kaynak, Necatigil, age, 96-97.

437 Salah Birsel, “AKTOR”, Turk Tiyatrosu, s. 140 (1942): 5.
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sorunlarla birlikte bir “kamil insan” tarifi yapmak isteyen onun toplumla barismasini

saglamak isteyen bir biling vardir.*3®

Cahit Irgat*® tarafindan yazilan “Aktorlik San’atmin Inkisafi”**° adli makalede
aktorlik mesleginin gelisimi ve akimlar ele alinmustir. Irgat, aktorligin Eski
Yunan’dan itibaren bir meslek olarak gelisim gosterdigini, on sekizinci yiizyila dogru
bu konuda gesitli teorilerin ortaya c¢ikmaya basladigini belirtir. Ornek olarak,
Diderot’yu gosterir. Diderot, hem oyunlarin ger¢ek¢i olmasini hem de gergege
uygun bi¢gimde oynanmasini istemistir. Yirminci yiizyillda aktorliikle ilgili farkl
teoriler geligsmistir. Irgat’a gore bu teorilerin en énemlisi, Moskova Sanat Tiyatrosu
basrejisorii Stanislavski’nin natiiralizm sistemidir. Bu sistemde en 6nemli nokta,
aktoriin sahnede miimkiin oldugu kadar gercege uygun hareket etmesidir, bunun i¢in
de hayatinin herhangi bir evresinde hissettigi heyecanlar1 sahnede canlandirmasi
gerekir. Irgat, ginumuz tiyatrosunda gegerli olan akimin bir tiir gergekgilik oldugunu
ve bunun en miikemmel seklinin Max Reinhardt’in eserinde goriildiiglini ifade

ederek makaleyi tamamlar.*4

Suut Kemal Yetkin#¥2, “Tiyatroda Ruh ve Madde Birligi” baslikli yazisinda tiyatroda
dekorun 6nemi iizerinde durmustur. Romanda ¢evreyi tasvir etmek ne kadar 6nemli
ise tiyatroda da dekorun o kadar onemli oldugunu vurgular. Ona gore, tiyatronun
esas1t metin olmakla birlikte maddi boyut da 6nemlidir, ¢linkii dis gevre, piyesle
ilgisi olmayan kendi basina bir diinya degil, piyesteki ruhun devamidir.**® Temsil
esnasinda canli cansiz biitiin unsurlar rejisoriin yaratici kavrayisi i¢inde birlesir ve
eserin ruhunu vermek icin birlikte calisirlar, tiyatro eseri ancak bu biitiinliikle estetik
bir heyecan uyandirabilir.*** Yetkin, “San’atin Kendi Diinyas1” adli Ulus gazetesinde
yayimlanmig makalesinde ise sosyal gelismelerle sanat arasindaki iliskiyi
incelemistir.** Yetkin’e gore sanat ve insanlik tarihi arasinda sik1 bir iliski vardir. Bu

iliski aslinda karmasik bir iligkidir. Yetkin bu karmasikligi agiklamak icin ilkin,

438 Salah Birsel, “Piyesin Ahlak Meselesi”, Turk Tiyatrosu, s. 142 (1942): 1.

4% Cahit Irgat (1916-1971) Cumhuriyet devri sairlerindendir. Toplumcu siirler yazmgtir. Kaynak,
Necatigil, age, 200-201.

440 Cahit Irgat, “Aktorliik San’atinin Inkisafi”, TUrk Tiyatrosu, s. 172 (1944): 6-7.

441 |rgat, (1944): 7.

442 Syut Kemal Yetkin (1903-1980), estetik ve sanat tarihi profesori, yazar. Kaynak, Necatigil, age, s.
416 - 417.

43 Suut Kemal Yetkin, “Tiyatroda Ruh ve Madde Birligi”, Ulus gazetesinden, Turk Tiyatrosu, s. 163
(1943):5-6.

44 Yetkin, (1943): 6.

445 Suut Kemal Yetkin, “San’atin Kendi Diinyas1”, Ulus gazetesinden, Turk Tiyatrosu, s. 169 (1944):
3-7.
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Hugo ve Lamartine 6rneklerini verir. Hugo onun i¢in renkler diinyasinda yasayan
“plastik bir sair”, Lamartine ise akic1 ve miizikaldir.**® Anadan dogma kor insanlarin
Lamartine’i tercih etmeleri gerekirken genellikle korler Hugo’yu tercih etmistir.
Yetkin icin bu durum; toplumun hayatta gergeklestiremediklerini sanatta yasatmaya
calistiginin ispatidir. Sanatla sosyal olaylar arasindaki iliskiyi zithiklarla aramaya
devam eder. “Idealist imparatorluk Fransa’sindaki “dinsiz” edebiyatin devam edisini,
laik cumhuriyet déneminde ise dini, mistik edebiyatin gelismesini ornek verir.**’

Yetkin i¢in sanat, toplumun “astar1” degildir. Sanat kendi yasalarma gore isler, bu

sekildeki gercek sanat eserleri birey ve toplum hayatinda yapic1 rol oynarlar. 48

Prof. Dr. Ziya Findikoglu**® tarafindan yazilan “Tiyatro ve Cemiyet”*° bashkl
makalenin konusu, edebiyatin toplumsal gelismelerle olan iliskisidir. Yazi,
Tiirkiye’de bir siire gérev yapmis Alman iktisatc1 Ropke’nin; biiylik kentler ve kiigiik
kentlerdeki ev ve mimari yapisinin, insan ve aile iizerindeki etkileri goriisiinii
degerlendiren bir yazidir. Findikoglu bu yazidaki esas1 gozeterek Tiirk edebiyatini ve
Tiirk sahnesini yorumlamistir. Cevat Fehmi Baskut’un IST’de sahnelenen Kiigik
Sehir adli piyesi baglaminda bir tiyatro eserinin basarili olmasinda, yasanilan
toplumla kurulan bagin roliine deginmistir. Seyircinin bu esere gosterdigi ilginin

nedenini burada gormiistiir.

Entelektiiel katilim Ornekleriyle betimledigimiz zenginlesen yaymn igerigi,
kurumsallasma hedefinin bir yansimasidir. Bu amagla dergi, tiyatronun bilimsel
bi¢imde ele alindig1 bir fikir dergisine doniismiistiir. Ozellikle; sanatin ve tiyatronun
ciddiyeti, profesyonellesmesi ve toplumsallasmasi iizerine yazilara agirlik verilmistir.
Salt tiyatroya dair bilgilendirme ve aktiialite ile sinirli kalinmamustir. Dergi igerigi,
tiyatroyu bir meslek ve toplumla kalici baglar tasiyan bir yapiya doniistiirmeye
uygun bi¢imde diizenlenmistir. Tiyatroya dair fikir, inceleme yazilar1 bu boyutu
destekleyecek bigimdedir. Bu egilimde yazilar, beraberinde tiyatroya dair

diisiincelerde ortakligin gelismesine yardimci olmustur. Yazarlar, yayimladiklari

446 Yetkin, “San’atin kendi Diinyas1”, (1944): 3.

47 Yetkin, “San’atin kendi Diinyas1”, (1944): 4.

448 Yetkin, “San’atin kendi Diinyas1”, (1944): 7.

49 Ziya Fidikoglu (1901-1974) Tiirk sosyolog. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesini bitirdi
(1925). Strasbourg Universitesinde “Ziya Gokalp” konulu teziyle doktorasim tamamlad: (1936).
Edebiyat fakultesinde ahlak dogenti (1936-1938); Iktisat fakiiltesinde profesor oldu (1942). Kaynak,
Meydan-Larousse, Biiyiik Lgat ve Ansiklopedi, dordiincii cilt, Meydan Yayinevi, Istanbul, 1973.

450 Ziyaeddin Fahri Findikoglu, “Tiyatro ve Cemiyet”, TUrk Tiyatrosu, s. 190 (1946): 2-3.

113



yazilarla &zellikle IST’nin izlemis oldugu sanat politikasiin da destekgisi

olmuslardir.

5. 1. 1. istanbul Sehir Tiyatrosu’na Destek Saglanmasi

Dergiye yazar katilimin sinirlhi oldugu ilk sayilarda, sadece Dariilbedayi sanatgilar
kurumun sanat politikast ve uygulamalarini savunmak durumunda kalmiglardi.
Ozellikle 1930-1932 yillar1 arasinda, basinda ¢ikan kurum hakkindaki olumsuz
degerlendirmelere karst Muhsin Ertugrul tarafindan oldukg¢a sert polemik yazilari

yayimlanmisti.

Yazar sayisinin artistyla birlikte, basinda ¢ikan Dariilbedayi aleyhindeki
degerlendirmelere karsi, kurum sanat¢ilarinin yazilariyla birlikte, edebiyat¢ilarin
gortigleri de dergi sayfalarina taginmaya baglamistir. Bu yazilarda, Dariilbedayi’nin
yasadig1 zorluklar, oyun politikasinin gerekgeleri islenmistir. Unlii edebiyatgilar,
Dariilbedayi’nin sanat politikasin1 destekleyen degerlendirmeler kaleme almaya

baslamislardir.

Ornegin, Resat Nuri Giintekin®'’in 1932°de yaymmlanan “Milli Tiyatro ve
Eserleri”*? adli yazisinda, Dariilbedayi yonetiminin oyun politikasinin gerekgeleri,
bu politikanin haklilig1 agiklanmaya ¢alisilmistir. Yazi, TUrk tiyatro eseri konusunda
bliyiik eksiklik oldugunu One surer. Giintekin, basinda ¢ikan “Dariilbedayi’nin milli
eserler oynamadigi, derme ¢atma adaptasyonlar ve terciimelerle devam edildigine”
dair elestirileri gercek¢i bulmamustir. Giintekin’e gore, sahnelenmeye deger eser
azdir. Yazar, adaptasyon ve terciimenin Turkiye icin bir zorunluluk oldugunu, hatta
bunun daha ne kadar devam edeceginin bilinemeyecegini vurgulamistir.**® Giintekin,
bu degerlendirmesiyle Dariilbedayi’nin izlemis oldugu politikaya mesruiyet
kazandirmaya caligmistir. Yazarin dergide zaman zaman Bati edebiyatini tanitan

yazilari da yayimlanmustir.*>*

Dergi zamanla, ulusal basin yaym organlar ile isbirligi de saglamistir. Ozellikle,
Ulus, Cumhuriyet gazetelerinde yayimlanan bazi yazilar dergide de yayimlanmustir.

Donemin 6nemli diisiiniirleri ve yazarlari ile kurulan bu bagla Dariilbedayi, ulusal

451 Regat Nuri Giintekin (1889-1957), XX. yy. roman, hikdye ve oyun yazari. Romanlarinda hissi ve
sosyal konulari islemis, kiigiik hikdyelerinde mizahi da kullanmigtir. Kaynak, Necatigil, age, 182-183.
452 Resat Nuri Giintekin, “Milli Tiyatro ve Eserleri”, Dariilbedayi, s. 25 (1932): 3.

453 Glintekin, “Milli Tiyatro ve Eserleri”, (1932): 3.

4 Ornegin, Resat Nuri Giintekin, “Dostoyevsky”, Dartilbedayi, s. 49 (1934): 3.
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basinda ele alinan bir konu olmustur. Boylelikle, Dariilbedayi’nin yerellikten ulusal
diizeyde tiyatroya ulasma miicadelesine bir katki saglanmistir. Ornegin 1933 yilinda
Dariilbedayi i¢in kaleme alman yazida, Cumhuriyet gazetesinden Yunus Nadi*®
Dariilbedayi’yi siradan bir tiyatro olarak degil, “biricik sahnemiz” olarak

nitelendirmistir. %

Dariilbedayi’yi Peer Gynt oyununu sahneledigi icin tebrik
etmistir. Nadi, bu ve benzeri eserlerin se¢ilmesinin, terclime edilmesinin medeniyet
ve yiikselme agisindan Onemine vurgu yapmis, herkesi bu oyunu izlemeye davet

etmistir.*>’

Dariilbedayi’de sahnelenen O gece oyununu konu alan “O gece” baslikli yaz1 da,
Cumhuriyet gazetesinden alinmistir. Bu yazida da Dariilbedayi’nin tanitimi yapilmis,
O gece oyununun terciime bir eser oldugu ve basariyla sahnelendigi belirtilmistir.*%®
1934 yilinda Dariilbedayi’de sahnelenen Hamlet oyunu Selami Izzet Sedes tarafindan
basarili bulunmustur. Aksam gazetesinde yayimlanan ve dergiye alinan yazida Sedes,
Muhsin Ertugrul ile birlikte diger rol alan sanatcilari takdir etmistir.*® 1939°da
Seldmi Sedes, Muhsin Ertugrul’un tiyatroyu yerlilestirmeye c¢alistigini; halka
diinyaca unlii yazarlar1 tanittigini, yerli tiyatro driinlerinin en degerlilerini
sahneledigini  belirterek, “muhtesem bir tiyatro binasina layik sahne

95460

san’atkarlarimiz”™" oldugunu vurgulamistir.

16/ 11/ 1940 tarihli Vakit gazetesinde, Sadri Ertem*®! tarafindan yazilan yazida
Muhsin Ertugrul’un cabasi odak alinarak IST takdir edilmistir. Erten, tiyatro
konusunun; toplumsal seviye ile ilgili kolektif bir durum oldugunu, tiyatrocularin
toplumun diger kesimlerinden soyut bi¢imde degerlendirilmemesi gerektigini

aciklamustir. Sehir tiyatrosunun bir “seviye adas1” oldugunu vurgulamigtir.*62

45 “Yunus Nadi (1880-1945)” Gazeteci, yazar, http://www.biyografya.com/biyografi/9016
[12.04.2019].

4% Yunus Nadi, Cumhuriyet gazetesinden alinti, “Dariilbedayi’de Peer Gynt”, Darllbedayi, s. 44
(1933): 6-7.

47 Nadi, “Dariilbedayi’de Peer Gynt”, (1933): 6-7.

48«0 gece, TEMASACI”, Cumhuriyet gazetesinden alint;, Dartlbedayi, s. 44 (1933): 10-11.

459 Selami Izzet, “Sehir tiyatrosunda Hamlet nasil oynanir”, Aksam gazetesinden, Dariilbedayi, s. 53
(1934): 13-14.

460 Selami Sedes, “Bir Tiyatro Binasi Istiyoruz!”, Turk Tiyatrosu, s. 100 (1939): 5.

461 Sadri Ertem (1900-1943), XX. yy. romancilarindandir. Konularim kdyliiniin, is¢inin, orta smifin
hayat ve sikintilarindan alan romanlarinda toplumsal sorunlar {izerinde durmustur. Kaynak, Necatigil,
age, 157.

462 Sadri Ertem, “Bir Yazi iki Cevap, Tiyatro Bahsi Etrafinda”, Tuirk Tiyatrosu, s.122 (1940): 10-11.
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Nahit Bilga*®® tarafindan yazilan

desteklenmistir.

makalede IST’nin ¢evirilere verdigi 6nem

TURK TiYATROSU

TIYATRO MEVSIMINCE HER ONBES GUNDE BIR CIKAR

Sahibl : $Sehir Tiyatrosu
azi |. MOdUrl: Neyire ERTUGRUL

m— e

SENE 11

- NITSAN 1941

ldarehanesi:

Tepebas: T!YATROSU

No. 130

Muharrirler nasil ollirler?

Bu baghk altinda fransizca bir yaz oku-
dum. Diyor ki: “Francis Jammes'in mes'ud
Oliimii  (Eger boyle denebilirse) gazetelerde
okundu. Nurdan imandan, hikmetten yapilmig
bir ruhun asudeligi i¢inde sondii. Bu giizel 6liim
biitiin muharrirler icin bilhassa fakirleri igin
temenniye gayandir, Fakat bilikis ¢ogu yastik.
lar1 baginda biitiin miirlerince kovaladiklar:
hayallerinin fantomlarindan bagkalarina karig.
mig olanlarimi bulabilmek igin ilk kasveti iginde
can veriyorlar. Mesai ve mahrumiyet hayatla-
rin biyle bitirenlerin hepsini  bu basit yazida
sayip dokmek uzun olur. Fakat ne giizel bir ki-
tab mevzuu degil mi?,,

“Meglegin gehitler defterine isimleri kay.
dedilmiyenlerden birkagmn simalarini burada
hatirlatmama miisaade edilsin, Bunlardan nam.

zamamn karanhklarina karigmig olanlari
bulabilmek igin 1720 ye dogru gerilemeliyiz.

air ve efsancci (Fabuliste) Jacques Vergier
Monmartre sokaginda Oldiiriilmily  bulundu.
Km'kug haydutlar kumpanyasinin kurbam ol-
Quguny gazeteler yazdilar. Manon Lesko hiki-
Yesinin babasi rahip Prevost garip bir gekilde
Oldij, Santiyyi ormaninda onu bir niizul darbe-
le yere uzanmig buldular. Alelicele cagiri.
1an bir hekim oldiigiine hiikiimle otopsi yapmak
igin negteri barsaklarina saldi. Zavall rohip ig.
te 0 vakit son nefesini verdi.,,

“Birkag zaman sonre, 1852 ye dogru Bel.

levile kegigi Colned de Piavel katalogunu tan-

e memyp oldugu bagpiskoposluk - kiitiipha-

Nesinin kitaplarimi Sen nehri sulan  {izerinde
erken gérdit. Yiiregine indi, oldii.,,

e “Etien Psaume adinda Jiymetti bir biblyo-
b f Hazois ormamnda iki damadi tarafindan
4ston darbelerdle oldiiriildii,,,

Kendini “talihsiz davetli,, namile yAdeden
areau Gilbert (fakat iddia edilen bu fakrin

asilsizhgim tarih soylityor.) nakfedildigi Otel
Di6 hastahanesinde igine paralarimi biriktirdigi
¢ekmecenin anahtarim yuttu. Dar, murdar
Vieille Lanterne (Eski Fener) sokaginda bir sa.
bah Gerard de Nervalhl asilmig buldular. Akli
siirmenaj ve tiirlii suiistima} neticesinde Genle.
rin listesi uzar, gider. Bu feci soniiglerin yann-
da gene tekrarhyorum (Francis Jammes) sin
nurlu ihtizar ne giizeldir.

Anatole France seksen yaginda hayata ve-
da1 aninda giiliimserken annesinin hayalini gor-
miig, son sozii Maman kelimesini teldffuz ol
mug, ¢ocuklugunun biitiin masumiyetini teren.
x_xilm eden bu tath hatira ile dlmiigtiir.,,

LA J

Meslek arayan gengler muharrirligi neden
her igten kolay samiyorlar? Ciinkii tahsil kon-.
trolu, imtihani, kefalet akgesi, sithhi, ahliki tah-
kiki, iktidar tasnifi sairesi ve sairesi yok. Minik
br iicretle bir matbaaya kapilanmak herhangi
br ise kabul olunmaktan daha kiilfetsiz. Bunun
ilk giicliiii ise dayanmak ve aza kanaatten
ibaret.Emil Zola gazetelerin geng acemiler ign.
ibare... Emil Zola gkiufféleﬁﬁffg‘/é//éfm}niler igin
bir mektep yerine gegecegini soyliiyor. Ben bii.
yiik edibin pek de bu fikrinde degilim. Ciinkii
onceden iisliiplan giizel olanlarin bile gazete.
lerde siir gitsin giindelik horanta yazlarla ka.
lemleri bozuldugunu biliyorum.

Bu ige agkla, gevkle girenler var. Gazete-
lerde imzalamm gormek zevki genglere idealle.
rinin ilk gururunu tattinyor. Otuzluk tabldotta
beslenmek de meslegin maigete tekabiilii demek
ir, Tste gohret, igte tokluk, artik keyiflerine do.
kunanlara dyle gatarlar ki.. Gazetelere, kitap.
qilara getirip de reddedilen yaz tomarlan ara.
sinda iyileri de bulunabilir. Fakat sz aramzda
tahsillerl megk(lk, yazilar: henliz koruk olanlar;

463 S, Nahit Bilga'nin biyografisi hakkinda bir bilgiye ulasamadik.
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da inkér kabil mi? Seytan kulagina kurgun bu
tehlikeli gecitten sivigiyorum.

ok ok Ok

Umumi maigetin ana baba giinii denecek
bir hengﬁmesinde yagiyoruz. Bugiin Avrupada
bu meslege dokiilenlerin sayisi ordular tegkil
ediyormus. Bu binlerce kalem amelesi geng he.
veslilerin i¢inden gohret ve servet hiimasi kaci.
mn bagina konacak? Burada sozii bir Fransiz
tAbiinin saldhiyetli kalemine birakiyorum. Di-
yor ki: .

\

“Biz daima okuyucularinzin menfaatleri-
ne caligiriz, Onlara goriilecek hizmetlere hazi-
riz.. Burada defferti bir hakikat séyliyecegim.
Bu goziimii de okuyucularimiz igin biiyiik bir
hizmet sayiyorum. Onlardan bazilarin hayalita
kapimalktan kurtarmak gok faydali olacaktir.

Matbaamiza her yil b'iﬁlei'ge, binlerce miis.
vedde gonderiliyor. Bu acemiler aileelrince yaz.
diklar1 baz tebrik, taziyet mektuplariyle ken-
dilerinin mesleki bir maharcte malik oldulklar
vehmine diigebilirler. Fakat hakikat bu degii-
“dir. Heniiz bir meslekte tutunamayip da gegin-
me sikintisi ¢ekenler hemen bu yolda kazang
arayorlar, Muharrirligi ona her arzu gekenin
keyfine tabi olacak kolaylikta bir meslek san.
mamahdir. En 6nce dogusta ona istidat 1azim.
dir. Bu, mesleki dehd ile dogmug olanlar bile
gaymz gligliik ve megakkat aglarinin ilmikleri-
ne dolagip kahyorlar. Bu ige girigirken hemen
cecik elmek parasi gikarmayi asla hatira getir.

menelidir. Buglinkii en biiylik ediplerimizden
hususi servete malik olmiyanlar yaziyn bagla-

mazdan once diger bir san'atla  maigetlerinin
temini caresini dilglinmiiglerdir. §6hrete erince.
ye kadar kalemlerini bu megguliyetten  firgat
buldulkea kullanabiliyorfardi. Dubamel hekimdi,
Jean Gi;-‘nndou_x ve Paul Mompd el'an hariciye
nezareti memurlarindandir. Andre Maurois g,
nayl adamudur, T : _

Qahglan esere san'utkdr kendi ruhiindagp

TORK TIYATROSU

can verebilmek icin oldiiriicii, agihmaz megak-
katlerle cenklegecek yilmaz bir cesaretle silih.
lanmahdir, Yagamak didinmelerine hasredilen
giindiizlerden sonra bu ikinci galigma gece uy-
kularimz yutar.

Ruhunuzda bu mukaddes ategin  sénmez
girigirsiniz. Edebiyat her 6zenen nevhevese kir
meg'alesi yaniyorsa hayatinizi ona nezrile ige
ve zevk verecek oyuncak iglerden biri degildir.,,

-

Biliyoruz ki muharririr kustiiyit dégeklerde
Slmiiyorlar. Bu yorgunlar ahrete dinlenmoye
gidiyorlar. Orada ne, yaziya doymaz a¢ gazete
stitunlar var, ne sokak sokak pabug eskittiren
roportajeihk, ne de yarinmin ekmegini diigiindii.
recek sizlayan bir mide...

Onlar yaz seferberidirler. Ka'emlerini ba.
zan meq yaparlar. Yararlar, yaranwrlar, Magrur
bi zaruret iginde yagarlar. Bu gurur onlara her
mesele {izerine hikimane diigiincelerini bogalt.
makta kendilerini mezun saymak iftiharindan
gelir, Vukuflarina hid bilmezler. Clir'et her ig
ten ziyade wazida lazimdir,
STl

1 ./’,///,
Nagil dldiiklerini ‘%Mezden once nasil

Meghur  olmanin

yagadiklarim ham:/, 2 i ’ B slim yeni giin
veni nzik vagayuanin goklen tahif neticesidir.lq

lerinde matbna%{ef;im\tyﬁane‘nrﬁbﬁ%eklk do.
It S e

yanlary vnrdm,/ﬁi»,ukff{ ileme ver.
dikleri derslerin ze 4

7 ,
4@ )f{ri Amil olmaz.

lar, zor kazandiklan p ceplerinden gabuk
kacirirlar, Ebedi Aiglirtlligiin elemini nege yap-
mak endigesizlifiyle gezcrler, tozarlar,

e

Tuhaf tecellidir, Milliyetle
beraber Tiivk, Fransz,
rirler,

ri ayr1 olmakla
Ingiliz, Alman muhar
gofbrler, aktérler meslek ithyndlarmnda
ayni ruh karakterile birfegirler, Bis, .'mrk mile
harrirlerinin Avrupalilara hig benzemiyen ta.
rofimiz eserlerimigin tirajindadir,

Hilseyin Rahmi GORPINAR

Sekil 17: Bagyazi

Rus tiyatrosunun gelismesinde Bati oyunlarinin terciime edilmesinin rolil
vurgulanmis, Tirk tiyatrosu i¢in de terclimenin zorunlu oldugunu islenmistir. Bilga,
“Ostrovski ve Tiyatro” baslikli makalesinde Rusya’da da oncelikle Ingilizce ve

Italyanca piyeslerin terciime edildigini ve kotii piyeslerin kaldirildigi belirtilmistir.
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Ancak bu adimlarla Rus Tiyatrosu’nun gelisebildigi vurgulanmustir.*®* Nahit Bilga
ilerleyen zamanda farkli yazilarla dergiye katki sunmus, Shakespeare incelemeleri

yapmlstlr.465

1 Nisan 1941 tarihli 130. sayida Hiiseyin Rahmi Giirpinar, “Mubharrirler Nasil
Oliirler?” baslikli yazisinda tiyatro yazari sayisinda artis oldugunu belirtmistir.
Gilirpinar’in bu yazisi bagyazi olarak yayimlanmaistir. Giirpinar’a gore “s6hret pesinde
kosan gengler” yazarligi kolay sanmaktadir. Tahsil kontrolii, imtihani, ahlaki tahkiki
vb. gerektirmemesi gencleri bu alana yonlendirmektedir. Ancak yeterli diizeyde

tiyatro yazicis1 yoktur.4%

1944 yilinda Resat Nuri Giintekin, Tiirk tiyatrosunda ilerlemeler oldugunu, Bati
ilkeleri ile kiyaslanabilecek bir sahneye sahip olundugunu ifade etmistir. Ancak
tiyatro yazar1 konusunda ise durumun yetersiz oldugunu sdylemistir. Giintekin’e gore
tiyatro, nazik ve karigik yapisindan dolayi, roman ve siire gore daha gii¢ bir
sanattir.*’ Ayrica, bir tiyatro oyunu igin, zayif, orta gibi degerlendirmeler olmaz
clinkii piyes “ya iyidir ya da kotudiir.”*®® Giintekin’in bdylesine net ¢izgilerle
belirledigi tiyatro yaziminin zorluguyla birlikte, zaman i¢inde bazi1 gelismeler de
goriilmiistiir. Ornegin 1947 yilinda Ahmet Kutsi Tecer*®® tarafindan yazilan Kosebas:
oyunu IST’de sahnelenmis, bu eser hakkinda dergide degerlendirmeler yapilmustir.
Hatta derginin kapaginda yazarin resmi yayimlanmis, bagyazi oyun yazari tarafindan
yazilmistir. Yazida bu oyunun, ortaoyunundan farkli olarak modern bir tiyatro eseri

oldugu ve Istanbul hayatindan bir kesit sundugu vurgulanmistir.*’°

5. 1. 2. istanbul Sehir Tiyatrosu’na Yapilan Elestirileri Ciiriitme

Dergi, 1930’dan 1940’lara 6nemli edebiyat¢1 ve yazarlarin sehir tiyatrosu ile
bulusmasina vesile olmustur. Ancak bazi iinlii yazarlar kuruma karst durus
sergilemislerdir. Peyami Safa, Refi Cevat Ulunay, Celalettin Ezine IST’ye ve
Ozellikle Muhsin Ertugrul yonetimine cephe almislardir. Dergide bu yazarlara, karsi

yazilarla cevaplar verilmistir. Ozellikle 1930’Iu yillarda yaymmlanan ilk sayilarda,

464 S, Nahit Bilga, “Ostrovski ve Tiyatro”, Turk Tiyatrosu, s. 140 (1942): 16.

465 Ornegin, S. Nahit Bilga, “Tiirk Tiyatro Sahnesinde Shakespeare”, Turk Tiyatrosu, s. 133 (1941):
10.

466 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, “Mubharrirler Nasil Oliirler?”, Turk Tiyatrosu, s. 130 (1941): 1-2.

467 Resat Nuri Giintekin, “Nigin Miiellif Yetismiyor?”, Turk Tiyatrosu, s. 164 (1944): 1.

468 Glintekin, “Nigin Miiellif Yetismiyor?”, (1944): 2.

49 Ahmet Kutsi Tecer (1901-1967) XX. yy. sair ve yazarlarindandir. Koylii Temsilleri (1940)
incelemesi ve Kosebagi (1947) adli oyunu vardir. Kaynak, Necatigil, age, 379-380.

470 Ahmet Kutsi Tecer, “Kdsebas1 Uzerine”, Tlrk Tiyatrosu, 211. (1947):1.
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cok miktarda polemik yazisina rastlanilir. Ancak dergi, sadece elestirilere cevap
verebilme olanagi saglayan bir organ olarak degerlendirilmemis, bu vesilelerle oyun
politikasinin gerekcelerini agiklayan bir kaynak da olmustur. Bazi edebiyatg1 ve
yazarlara ulasilarak, onlarin da kurumun politikalarin1 desteklemeleri saglanmuistir.
Bu gelismelerle birlikte, 1940’11 yillarda da eser ve yazar sorunu giincelligini
siirdiirmiistiir. IST izlemis oldugu oyun politikasinda klasiklerin oynanmasini
oncelemistir. IST’ye bu konuda elestiriler artmistir. Bu konuda derginin yazarlarla
desteklenen genel egilimi, tiyatro eseri konusunun kolektif bir sorun oldugu ve

zaman i¢inde ¢oziime kavusacagidir.

Basinda IST’nin oyun segimine karsi yapilan elestirilere dergide, elestirinin nasil
olmas1 gerektigi iizerine yazilar yayimlanarak cevap verilmistir. Boylelikle yapilan
elestiriler ciirlitiilmeye calisilmistir. Yapilan elestirilerin; ilkesiz, haksiz, kisisel
oldugu vurgulanarak konunun daha dogru ve yapici bicimde ele alinmasi1 gerektigi
belirtilmistir. Kurum sanatgilart disinda diger aydinlar tarafindan, elestirinin bilimsel
esaslarmi vurgulayan ve Tirkiye’deki elestirmenlerin yanlislarini isleyen yazilar
yayimlanmustir. Ozellikle 1940’11 yillarda IST*de oynanan Shakespeare temsillerine
kars1 elestiriler yapilmistir. Bunlara karsi dergide, elestirinin nasil yapilmasi
gerektigi, elestirinin  bilimsel esaslari, Bati1 iilkelerinden Ornekler verilerek

aciklanmaya calisilmistir.

izzet Melih*"! tarafindan yazilan “Edebi Tenkid” baslikli yazi buna 6rnektir.4’?
Yazida, Fransiz edebiyatindan Ornekler verilerek; Fransa’da edebi -elestirinin
tarihgesi, elestirinin énemi ve bazi elestiri bicimleri agiklanmistir. Makalenin bir
yerinde, Boileau 6rnek verilerek onun, yazarlarin 6zel hayatina karigmayan, yalniz
sanat penceresinden bakan, ciddi bir elestirmen oldugu belirtilmistir. izzet Melih,
Boileau’nun, ortaya koydugu edebi insa kurallariyla, Descartes’in mantik ve gercek
teorilerini Yunan ve Latin giizellik sevgisiyle biitiinlestirdigini ifade eder. Taine ve
Brunetiere’i Ornek vererek, bir eserin incelenmesinde yazarin yasadigi zamanin,
siyasi ve toplumsal sartlarin, ¢evrenin esas alinarak objektif hukimler
verilebilecegini, Saint Beau ve Emile Faguet’nin bu yaklasima, sanat¢inin ruhunun
ve sahsiyetinin tahlilin de eklediklerini belirtir. Izzet Melih, bazi iinlii Fransiz

yazarlarin elestiri ile ilgili su sozleri nakleder: “Bir miinekkid ancak uzun tecriibe ve

411«IzzetMelih(1887-1966)”, Tiirksair,romanciveoyunyazari,
https://www.turkedebiyati.org/yazarlar/izzet-melih_devrim.html [19.11.2018].
472 [zzet Melih, “Edebi Tenkid”, Turk Tiyatrosu, s. 129 (1941): 1-3.
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miitaldalarla yetisebilir. (La Bruyere)”, “ Tenkid pervasizdir; insanlar1 ve ilahlar
muhakeme eder. (Renan)”, “ Cok bilgisi ve zevki olan, goreneklere baglanmayan,
haset duymayan bir artist milkemmel bir miinekkid olabilir. (Voltaire)” Makalenin

sonunda Fransa’da elestirmenlerin takip ettigi yollar1 6zetledigini de vurgular.*”

Bu makalenin hemen yanina Hikmet Feridun Es** tarafindan yazilan “Garip Bir
Tiyatro Tenkidi”*”® baslikli makale konmustur. Bu makalede IST’de oynanan
oyunlar1 elestiren bir yazarmn bilgisizligi islenmistir. Es, bir elestirmenin, “IST’de

oynanan oyunlarda kahramanlarin devamli 6lmesinden”*®

sikdyet etmesini ciddi bir
elestiri olarak kabul etmemis, elestirinin boyle yapilamayacagini belirtmistir. Bir
yandan Izzet Melih ile Fransa edebiyat tarihinden ciddi elestiri 6rnekleri verilirken
ote yandan IST’yi elestirenlerin “bayagihigi, bilgisizligi” ortaya dokilmeye

calisiimastir.

Bir baska 6rnek, Sabih Gézen’in “Tenkit Ne Demektir?”*'” baslikli makalesidir. Bu
makalede de, elestirmenin bazi temel bilgilere sahip olmasi gerektigi iizerinde
durulmustur. Yazar, gelismis memleketlerde elestirmenlerin degerli oldugunu ¢iinkii
oralardaki elestirmenlerin sanat¢iyt dogru yola wulastiracak yaklagimlarda
bulunduklarin1 vurgular. Tiirkiye’de ise yaklasimin daha ¢ok kisisel oldugundan
sikayet eder. Gozen’e gore Tiirkiye’de elestirmen olmak i¢in gazetede bir kose sahibi

olmak yeterlidir, elestirmenlik, sanatginin sahsiyetine saldirmaktir.’®

Dergi, IST’de oynanan oyunlarin yazarlarinn, haklarmda yapilan elestirilere karsi
aciklama yapmalarina da olanak saglamistir. Ornegin, Necip Fazil Kisakiirek, Para
piyesinin “intihal” oldugu iddialarina karsi, derginin 1942 tarihli 144. sayisinda
aciklama yapmustir. IST’de sahnelenen bu oyun bazi elestirmenler tarafindan
“calmtr” olarak nitelenmis, Italyan yazar Gherardi’nin Saf Altnn piyesinden intihal
oldugu iddia edilmistir. Kisakiirek elestirmenin ithamda bulundugunu, iddianin

asilsiz ve temelsiz oldugunu belirtmistir.*’®

473 Melih, “Edebi Tenkid”, (1941): 3.

474 Hikmet Feridun Es (1910-1992) gazeteci, yazar. Gezi ve roportaj yazilart yazmistir. Kaynak,
Necatigil, age, s. 159.

475 Hikmet Feridun Es, “Garip Bir Tiyatro Tenkidi”, TUrk Tiyatrosu, s. 129 (1941): 3-4.

478 Es, “Garip Bir Tiyatro Tenkidi”, (1941): 3-4.

477 Sabih Gozen, “Tenkit Ne Demektir?”, Turk Tiyatrosu, s. 149 (1942): 6.

478 Sabih Gozen, “Tenkit Ne Demektir?”, Turk Tiyatrosu, s. 149 (1942): 6.

479 Necip Fazil Kisakiirek, “Necip Fazil’in {lk ve Tam Cevab1”, Turk Tiyatrosu, s. 144 (1942): 1-3.
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Dergi araciligiyla bircok yazarla, olumlu veya olumsuz bi¢cimde de olsa bir baglanti
saglanabilmistir. Ancak bazi yazarlara ulasilamanmstir. Refik Halit Karay**° bu
yazarlardan biridir. Muhsin Ertugrul, Karay’in Aksam gazetesindeki koOsesinde
yazmis oldugu 1944 tarihli “Tenkid Filitine Kars1” yazisinda gegen “Istanbul
Belediyesine bagli Sehir Tiyatrosu bir dergi ¢ikarmaya baslamis”*8! sozlerine tepki
gostermistir. On dort yildir yayimlanmakta olan derginin bir¢cok edebiyatci ve yazara
ulasabildigini ama Karay’a ulasamamis olmasin1  bir talihsizlik olarak
degerlendirmistir.*®> Muhsin Ertugrul, Karay’a kars1 sayg1 duyan bir iislupla devam
eden yazisinda, IST’ye kars1 yaptig1 elestirilerin yine kendi sahsim1 hedef aldigini,
elestirilerin haksiz oldugunu vurgulamistir. IST’de oynanmasina karar verdikleri
oyunlarin yabanci lilkelerde de oynandigini, Dickens’in Ocak Cekirgesi oyununun

IST’de basariyla sahnelendigini sdylemistir.*%

Derginin elbette biitlin yazarlarla tiyatro diisiincesinde birlik saglamast miimkiin
degildir. Ancak, yaklasik yirmi yillik siire sonunda dergiye O6nemli bir katilimin
saglandig1 da goriilmektedir. Farkli yazarlar, benzer egilimleri siirdiirerek, elestirilere
kars1 cephe almiglardir. Kisisel tartismalardan bagimsiz olarak, ilkeler ve kurum
tizerinden bir miicadele siirdiiriilmiistur. Bu boyutuyla dergi, kurumu sahiplenen,
dagilmasimi Onleyen ve kendisini gelistirmesine katki saglayan bir islev yerine

getirmistir.

5. 2. “Milli Tiyatro” Diisiincesi

1940’11 yillarda derginin énemli giindem konularindan biri de “Milli Tiyatro” ‘dur.
Tiyatronun kurumsallasma yolunda gozle goriiliir adimlar atmasi, belli bir kitleye
ulagmasi, Sehir Tiyatrosu’nun savas yillarinda 6nem ve giincellik kazanmasina neden
olmustur. Fakat ayn1 zamanda, IST yonetimine kars1 da basinda tepkiler artmis, bu
tepkiler Ozellikle Muhsin Ertugrul’a karsi alternatif arayan edebiyatgilar, yazarlar
etrafinda gelismistir. Peyami Safa, bu donemde sert muhalefet gosterenlerin

basindadir. Bu muhalefet, “edebi heyet” ve “milli tiyatro” istekleri ve sOylemi

480 Refik Halit Karay, (1888-1965) XX. yy. romancilarindandir. Milli miicadele aleyhindeki yaz1 ve
davraniglar1 yiiziinden “yiizellilikler” listesine girmistir. 15 yillik stirgiinden sonra 1938’de yurda
donmistiir. Hiciv ve mizah yazilar1 ile deneme, fikra ve hatiralarini ayr1 ayn kitaplarda toplamustir.
Kaynak, Necatigil, age, 222-224.

481 M. Ertugrul, “Bilgi Terazisi”, TUrk Tiyatrosu, s. 174 (1944): 2.

482 Ertugrul, “Bilgi Terazisi”, (1944): 2.

483 Ertugrul, “Bilgi Terazisi”, (1944): 3-5.
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etrafinda gelismistir. 1930-38 aras1 polemik diizeyinde Peyami Safa’nin yani sira
Huseyin Suat ile devam eden tartismalar, 1940’11 yillarda “milli tiyatro” sdylemi gibi

tiyatro modellerinin tartismaya agildig1 bicime doniigmiistiir.

Dergi, Muhsin Ertugrul sahsinda IST’ye yapilan elestiriler karsisinda, milli tiyatro
konusunu tartismaya a¢mistir. Ciinkii Peyami Safa, agir ifadelerle Muhsin
Ertugrul’un tiyatronun basindan alinmasmi istemistir.*®* Buna karsi dergi, milli
tiyatro konusunun, kisisel tartismalar ve basit sdylemlerle gegistirilecek bir konu
olmadigin1 belirtmis, konunun oncelikle hangi bilimsel ve estetik gerekcelere
dayandigim1  sorgulamistir. Yazilarda, IST’nin uygulamaya calistig1 tiyatro

anlayiginin da gayri milli olmadigi agiklanmaya galisilmistir.

Oncelikle hem IST sanatgilar1 hem de konuk yazarlar, milli tiyatroyla kastedilen
seyin ne olduguna vurgu yapmislardir. 1941/ 1942 sezonunda Nusret Safa Coskun

485 Muhsin Ertugrul yonetiminin sanat perspektifine yakin

tarafindan yazilan makale
goriisler icerir. Bir yandan da bazi tiyatro diisiincelerinin aslinda gergek¢i olmadigini
vurgular. Coskun’un hedefindeki isim Ismail Hakki Baltacioglu’dur.®®® 1. H.
Baltacioglu daha onceki yazilarinda bir “milli tiyatro” fikrini iglemistir. Ancak
Coskun’a gdre onun milli tiyatro isteginin “milli pabug” isteginden farkli bir yani
yoktur. 4" “Milli tiyatro diye diinyanm higbir tarafinda bir kurum kalmamistir, milli
tiyatro artik sadece binalara verilen isimdir.” Coskun’a gore, “milli tiyatro teknigi
yoktur; beynelmilel tiyatro teknigi vardir. Milli tiyatrodan bahsetmek Miinir
Nurettin’e mevlit okutalim demek kadar gariptir. Bu konuda ancak milli eser
anlagilabilir bir gseydir. Milli eserler de sahnelerimizde yer almalidir. Fakat
tiyatromuzu millilestirelim, Tiirklestirelim” iddialar1 ise gercek¢i degildir.4®
Dolayistyla Muhsin Ertugrul basta olmak (zere diger IST kadrosu sanatcilarmin
hemfikir olduklar1 bazi goriisler bu makalede desteklenmistir. Sonug olarak; modern

tiyatro kiltiiriiniin gelismesi i¢in 6nce Bat1 tiyatrosunun 6rnek alinmasi, bu sekilde

ancak zaman i¢inde sonuglar alinabilecegi diisiintilmiistir.

48 Tirk Tiyatrosu, “Ibret”, Turk Tiyatrosu, s. 134 (1941): 1.

485 N, Safa Coskun, “Milli Tiyatroya Edebi Heyete ve Bu Giinkii Tiyatromuza Dair”, TUrk Tiyatrosu,
S. 143 (1942): 2.

486 fsmail Hakkir Baltacioglu (1889-1978), bilim insan1 ve siyasetci. Istanbul Universitesinde (1913-
1933) pedagoji profesorliigii, dekanlik ve rektorlilk; Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi’nde
profesorlik (1939-1942), Afyon milletvekilligi (1943-1946) yapti. Toplum bilim, ruh bilim, sanat,
felsefe, egitim alaninda incelemeleri vardir. Kaynak, Necatigil, age, 79.

487 N. Safa Coskun, “Milli Tiyatroya Edebi Heyete ve Bu Giinkii Tiyatromuza Dair”, Tlrk Tiyatrosu,
5. 143 (1942): 2.

488 Cogkun, “Milli Tiyatroya Edebi Heyete ve Bu Giinkii Tiyatromuza Dair”, (1942): 2.
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Bu konuda 1942°de Neyyire Neyir tarafindan yazilan makalede®® ise seyirci faktor
tizerinde durulmustur. Neyir de yazisina baslarken oncelikle Milli Tiyatro’dan ne

anlasildigini sormustur.
“ 1- Milli tiyatrodan kastedilen bir bina midir?
2- Milli tiyatrodan kastedilen Tiirk sanatkarlarin oynadiklar bir sahne midir?

3-Milli tiyatrodan kastedilen Tiirk sanatkarlarinin oynayacagi milli mevzulu orijinal
Tiirk piyesleri midir?”*° Neyir’e gore bu konu kolektif bir sorundur; bina, oyun,

eser, sanatci kadar esas olan bir seyirci Kitlesinin olmasidir.*%*

Liitfii Ay bu konuda tiyatro binasi ve tiyatro okulunun 6nemi tizerinde durur.**? Ay’a
gore de bir “milli tiyatro™ gereklidir. Ancak sehir tiyatrosu sonugta sinirli olanaklara
sahip bir tiyatrodur. IST smirl bir biitce, seyirci ve sanatciya sahiptir. Ay’a gore bir
milli tiyatrodan bahsedebilmek i¢in yetismis sanat¢iya, tiyatro sevgisiyle bilylimiis

seyirciye ihtiyag vardir.4%

Refik Ahmet Sevengil, bu konu ile ilgili olarak tiyatro edebiyati konusunu giindeme
getirmistir. Sevengil’e gore Bati tarzi bir tiyatro gelenegi olmayan bir toplumda,
Tanzimat’tan itibaren miicadele eden tiyatromuz, Muhsin Ertugrul ile Bat1 6rnegine

uygun bilimsel deger tastyan bir tiyatro kurma yolunda nemli mesafe almistir.*%

489 Neyire Ertugrul, “Milli Tiyatro”, TUrk Tiyatrosu, s. 153 (1942): 1.

4% Neyire Ertugrul, “Milli Tiyatro”, (1942): 1.

491 Neyire Ertugrul “Milli Tiyatro”, (1942): 2. “... Goethe’nin (Milli Tiyatro) hakkindaki
diistincelerini gdzden gegirmek bu yazimizin mevzuu i¢in ¢ok faydali olur: Ben de bir vakitler sanki
kabil degilmis gibi bir Alman tiyatrosu kurmak deliliginde bulunmustum. Evet sanki ben de buna
yardim edebilirmisim sanki bdyle bir binanin birka¢ temel tagini kendim koyabilirmigsim gibi delilikte,
evet, delilikte bulunmustum. Ben (Iphigenie) yi (Tasso)yu bu maksatla yazdim. Ve bdylece bir Alman
tiyatrosunun kurulabilecegini ¢ocukga bir {imitle umdum. Fakat bu olmadi, yerinden bile kimildamadi,
her sey oldugu gibi yerinde kaldi... Uzun bir tecriibeden sonra séylenen Goethe’nin bu sézlerinden
anliyoruz ki, bir milletin hakiki (Milli Tiyatro)su olmasi i¢in bina, eser, sanatkar kafi degil, zevkle,
anlayisla seyredecek bir seyirci kiitlesi de 1azim.”

492 Liitfii Ay, “Tiyatromuza Dair”, TUrk Tiyatrosu, s. 165 (1944): 3. “Bunun igin sanildig1 gibi, her
seyden Once yazar lazim degil her seyden 6nce bu milli tiyatronun oynayacagi, milleti igine alacagi bir
tiyatro binasi lazimdir. Bu sahnede oynayacak sahneye sanatgilari yetistirecek okullar, tiyatrolar
lazimdir. Bu sahneyi ve digerlerini besleyecek tiyatro sevgisiyle, tiyatro zevkiyle bilyilimiis seyirciler
lazimdir.”

498 Ay, “Tiyatromuza Dair”, (1944): 3.

4% Refik Ahmet Sevengil, “Diinden Bugiine Dogru Tiirk Tiyatrosu”, (Ulus Gazetesinden) Turk
Tiyatrosu, s. 165 (1944): 6. “Milli Tiirk Tiyatrosunu, Tiirk eliyle milletlerarasi teknik iginde Tiirk
ruhunu temsil ve ifade edecek iyi ve olgun bir sanat olarak anliyorum. Binalar ve sahneler yikilip
¢oker; rejisorler ve sanatkarlar, yazik ruhlarinin kuvvet ve coskunlugunu kisa émiir ¢ercevelerinin dar
hududuna baglamak talihsizliginde insanlardir; fakat ancak tiyatro edebiyatidir ki Tiirk sahnesinin
eristigi dereceyi zamanin iistiinden asip hakimiyet ve kudretle gelecek nesillere uzatmak imkanlarina
sahip olabilir. Benim diislinceme gore tiyatro edebiyati olmadik¢a milli tiyatro tam ve kamil bir
sekilde viicuda gelmistir sayilamaz.”
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1940’larin ortalarinda yogun yaganan “milli tiyatro” tartigmalari II. Diinya Savasi
sonrasi siirecte sOniimlenmistir. Muhsin Ertugrul’un Ankara’da Tatbikat Sahnesi
yoneticiligine ve daha sonrasinda Devlet Tiyatrolart midirliigline atanmasi

sonrasinda, ulusal tiyatronun kurulmasi tartismalari son bulmustur.

5. 3. Genel Degerlendirme

Darulbedayi’nin kurumsal bir yapiya donlismesi i¢in Oncelikle kendi ayaklari
Uzerinde duran diizenli bir yonetim aygitina ve egitimli bir seyirci kitlesine sahip
olmast gerekirdi. Bunun yaninda aydinlar ve yazarlarla da siirekli bir bag
olusturmaliydi. Bu bagin olusabilmesi, sanat diisiincesindeki ortak egilimlerin, fikir
tartigmalariyla zenginlestirilmesine ve birlikte hareket edilmesine bagliydi. Dergi bu

zemini saglamstir.

Dariilbedayi yonetimi ilk sayilardan itibaren aydinlarla temas aramais, onlari tiyatroya
¢cekmeye caligmigtir. Dergide yayimlanan yazilar, tiyatronun toplumsal roliinii, egitici
niteligini, tiyatronun bir meslek olarak ciddiyetini 6ne ¢ikaran yazilar olmustur.
Secilen bu konular, Dariilbedayi’nin kurumsal bir yapiya doniisme hedefinin dogal
yansimalaridir. Dolayisiyla bu katilimlarla bir yandan Dariilbedayi’nin sanat
politikas1 gelistirilmis G6te yandan entelektiiellerle ilkeler diizeyinde sirekli bir

isbirligi saglanmistir.

Bunlar kurumu kamuoyunda da mesru kilacak katilimlardir. Ciinkii bu siirecte
Dariilbedayi yonetimine karsi, oyun se¢imi, yonetim anlayist vb. konularda bazi
yazarlar tarafindan elestiriler de yapilmistir. Ozellikle 1930°Iu yillarda dergide yogun
polemik yazilarina rastlanilir. Muhsin Ertugrul’un yonetimi kadar kisiligini de hedef
alan elestiriler karsisinda sert cevaplar verilmistir. Dergi, ilerleyen surecte saglanan
katilimlarla birlikte polemiklerden bir 6l¢iide siyrilmis, kurum yonetimine karsi
suglamalara ve elestirilere daha farkli yollardan cevaplar vermeye baglamistir.
Sozgelimi, IST’de sahnelenen bir oyun elestirilmis ise bu oyunun oynandig1 diger
Avrupa ilkeleri 6rnek verilmis veya oynanan oyunla ilgili olarak otoritelerin

degerlendirmelerine basvurulmustur.

Turk edebiyatinin saygin yazarlarimin da zamanla dergide bu yonde katki sunmaya
basladiklar1 goriilmektedir. Dergi bu katilimi bir 0Ol¢iide saglayabilmistir. Bazi

yazarlarin Dariilbedayi’ye karst olumsuz tutumlarmi siirdiirmelerine karsin,
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azimsanamayacak sayida yazarin Dariilbedayi ile bag kurdugu asikardir. 1940’I
yillarda IST y&netimine karsi basmn organlarinda yazilar yayimlanmakla birlikte

dergide yonetimi destekleyen yazilara da sikg¢a rastlanilir.

Bu isbirligi, o6zellikle tiyatro eseri ve tiyatro yazar1i konusunda gelismeler
yasanmasina vesile olmustur. 1930’larda Nazim Hikmet ve Necip Fazil Kisakiirek
tarafindan yazilan oyunlar IST’de basariyla temsil edilmistir. Bu yazarlar ve oyunlari
derginin konusu olmustur. 1940’11 yillarda Cevat Fehmi Baskut, Ahmet Kutsi Tecer
gibi yeni nesil yazarlarin oyunlar1 begenilmis ve dergide oyunlarla ilgili
degerlendirmeler yapilmistir. Oyunlarin sahnelendigi yillardaki dergi sayilarinda bu
yazarlarin fotograflar1 dergi kapagina konmus ve basyazi, yazarlar tarafindan
yazilmistir. Bu uygulama, sadece basarili bir yazar1 kamuoyu nezdinde takdir etmek
ve Odlllendirmek degil, aym1 zamanda Tirk tiyatro yazimina verilen degerin
sembollestirilmesidir. 1930’larda dergi kapagi, Shakespeare, Goethe gibi yazarlarin
resimleriyle cikarken 1940’larda Tiirk tiyatro yazarlarinin resimleriyle ¢ikmaya
baslamistir. Bdylelikle, IST’nin belirli isimler ve kisiliklerden ibaret olmadis,
tiyatroya hizmet etme Olcilisiinde herkesin, bu kurumda bir yeri olabilecegi
goOsterilmistir. Ancak, tiyatro yazarliginda saglanan bu gelismelere ragmen sonugta
yerli eser konusunda cok blylk bir ilerleme saglanamamistir. Dergide yazilar
yayimlanan edebiyatgilar ve yazarlar bu konunun bir sehir tiyatrosunun altindan
kalkabilecegi bir konu olmadigr noktasinda hemfikir olmuglardir. Bu konunun
kolektif bir sorun oldugu, isabetli sanat politikalarinin ancak hem yerel hem de ulusal

duzeyde uygulanabilmesiyle olumlu sonuglara varilacagi ongoriilmiistiir.
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6. MERKEZi BUROKRASI iLE ILISKILERIi GUCLENDIRME

Muhsin Ertugrul yonetiminde yeniden yapilanan Dariilbedayi’nin tek parti
doneminin kdltir reformundaki yeri, kurumun ilerleyisi ile yeni rejim arasindaki
iliski noktalarinda derginin nasil bir rol iistlendigi merak konusudur. Bu kisimda bu

konuyu inceleyecegiz.

Dergi sdylemi oOncelikle bize, bu donemde Dariilbedayi’nin yeni rejimin kiiltiir
politikalarinin bir parcast olma cabasini gostermektedir. Dergide, Dariilbedayi
sanatcilarinin yeni rejime olan baglihigr; Tiirk inkilabi, Atatiirk sayesinde elde edilen
kazanimlar, kadinlara taninan haklar gibi temalarda agiklanmaya c¢aligilmistir.
Dariilbedayi olarak, rejimle ayni hedefler pesinde kosuldugu, ayni degerlerin
paylasildigi duyurulmaya calisilmustir. Ikinci olarak, temel sorunlar karsisinda
merkezi biirokrasinin destegi beklenmis, bu konu dergi yayinlarinda giindemde
tutulmustur. Ozellikle tiyatro okulu ve tiyatro binas1 konularinda devletin dncii rol
listlenmesi gerektigi, bu konunun tiyatronun kurumsallagsmasi acisindan deger
tasidign  vurgulanmustir.  Uglincii  olarak dergi yaymlarinda, merkezi iktidarla
baglantili ortak sanat faaliyetleri ve sanat diisiinceleri kamuoyuna duyurulmustur.
Faaliyetler, Halkevleri ile ortak temsiller ve turnelerdir. Sanat diisiinceleri, yeni tarih
tezinin sanat calismalarina uzanimi ve bu baglamda gelisen arastirmalardir. Bunlar,
Tirk Tarih Tezi’ne bagl olarak eski Tirklerde tiyatro tarihi, halk tiyatrosu
tasarimlar1, koy tiyatrosu incelemeleridir. Ayrica, Indnii dénemi hiimanizma
politikas1 dergide desteklenmis ve bu konuda arastirmalar yapilmistir. Dergi,
siraladigimiz bu ozelliklerle, yeni rejim ile bir 6lgiide yakalanan diisiinsel ve pratik

isbirliginin kamuoyuna tanitilmasina vesile olmustur.

6. 1. Dariilbedayi’nin Yeni Rejimle Bag Kurma Arayis1 (1930-1938)

Dariilbedayi 1927°de Muhsin Ertugrul’un genel sanat yonetmenligine getirilmesi ile
diizenli bir yonetim siirecine girmis ve 1931 yilinda Istanbul Belediyesi’ne

baglanmistir. 1950°ye kadar ki stirecte esas amag, halka tiyatroyu benimsetmek
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olmustur. Burada karsilasilan sorunlarin basinda, halkin Bati tarzi tiyatroya ilgi
gostermemesinden kaynaklanan seyirci azligi, ekonomik sorunlar, tiyatro oyuncusu
ve tiyatro yazari eksikligi, tiyatro binasi ve tiyatro okulu sorunlar1 gelir. Bu sorunlari
kurum kendi imkanlari ile ¢cozmeye ¢alismistir. Ancak bu tek basina Dariilbedayi’nin
altindan kalkabilecegi sorunlar degildir. Daha biitiinliiklii bir ¢caba gerektirir ve hatta
Dariilbedayi devlet destegine gereksinim duyar. Ancak yeni rejimin baskenti
Ankara’dir ve Dariilbedayi’ye uzaktir. Dolayisiyla sorunlar kolaylikla biirokrasiye
tasinamaz hatta biirokrasinin 6nceligi olamaz. Bu durum, sorunlarin daha
derinlesmesine yol agmistir. Yine de yerel biirokrasiden destek geldigi ve valinin
tiyatroya onem verdigi dergiden anlasilabilmektedir. Ciinkii bu kisilere, siikran ve
minnet dolu ifadelere dergide sikca rastlanmaktadir. Bu iliski, Dariilbedayi’nin
amaglaria ulagmasi icin gerekli destegi tam gérmemis olmasina ragmen tiimden de

g0z ard1 edilmesini engellemistir.

Dariilbedayi, Muhsin Ertugrul yonetimi ile bir yeniden yapilanma siirecine girerken
Ankara’da rejimin hedefleri dogrultusunda sekillenen kiiltiirel atilimlar siireci de
baslamistir. Bu etkinlikler icinde Muhsin Ertugrul da kismen yer almistir. Ornegin
Devlet Konservatuari’nin kurulugunda ona da gorev verilmistir. Ancak, yonetimin
Alman Carl Ebert’te olusu ve yasanan anlagmazliklar, Muhsin Ertugrul’un
gorevinden ayrilmasina neden olmustur. Bu durum dergi sOyleminde,
konservatuvarla ilgili haberlere uzak durulmasmna yol agmustir. Gergi ortada bir

anlagsmazlik vardir ama dergide bu konunun irdelenmesinden de kaginilmaistir.

Darulbedayi’nin siyasi iktidar ile iliskilerinde, kuruma saglanmasi istenen destek,
kurumsallasma amacinin bir tezahiiriidiir. Tiyatro kiiltiiriinii gelistirmek i¢in tilkede
tiyatro egitimi verecek bir kuruma biiyiik ihtiya¢ oldugu ve gelecegin tiyatrocularinin
yetismesi gerektigi siklikla vurgulanmigtir. Kurum bir yandan bu konularda
biirokrasiye ¢agrilar yapmis, bir yandan da kendi basina ayakta durmak i¢in degisik
yollara gitmistir. Ornegin, seyirciyi cekmek icin operet ve guldirilere de yer
verilmesi, ogrencilere indirim yapilmasi, seyircilerin istegi dogrultusunda oyun
saatlerinin diizenlenmesi, turneler, {icretsiz g¢eviriler yapilmasi baglica ¢abalar
arasindadir. Fakat problemin salt bir kurumun performansi degil toplumsal bir sorun
olmasi, ayrica maddi agidan zorluklarin yasanmasi dergi sdyleminde devletin destek
vermesi gerektigini baskin bir dile doniistirmistiir. Burada ¢6ztlmeyen bir sorun

vardir; yeni rejimle ortak amaclar tasidiklar1 ve yeni rejimle iliski kurmak i¢in biiyiik
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caba sarf ettikleri halde, neden digaridan uzmanlar getirilmektedir? Dergide, Turk

tiyatrosunun basina neden yabancilar getirilmektedir, sorusu {izerinden elestirilerde

bulunulmustur.

Folo Suriyn

REISI CUMHUR
Gazi Mustafa Kemal Hz.

I

Tarihini, glintinii hatirlamiyorum, fakat Dariilbe-
\dayiin teessiisiinden evveldi. On sekiz sene kadar olu-
\yor.Muhsin, Behzat, Kemal Emin Agabegimiz ve ben
isekiz on arkadag daha toplanip (Bursa) ya kiigiik bir
{turne tertip etmistik. Aktrislerimiz Ermeni idi, fakat re-
pertuvarimiz nezih ve edebi eserlerden miirekkepti.
Orada meghur Molyer nikili Vefik Paganin yaptirdigi
Kiigilk tiyatroda sekiz on temsil verdik. . . 1k temsilleri
miiteakip yaptigimiz is -hsilat itibarile- hig te yiiziimii-
zii gilldiirecek mahiyette degildi... O zamanmn sartla-

[ 5 s

R

B o ikl Fratica;

rina gére masraflarimizda basimizdan agkindi. Hasilat
sekiz on Iriaya inince bizde ne sevk, ne de cesaret kal-
di. Daha ucuz bir otelde kalmak, giinde bir Gviin ye-
mek, hatta yalniz peynir ekmekle kit kanaat geginmek
gibi careler kar etmedi... Halk, kanto ve calgt istiyor,
bizim temslllerlnyze ragbet etmiyordu... Dénmelk, he-
men Istanbula dénmek lazim geliyordu.. Amma nas:1?
Orada bir miktar borcumuz var. ve tabii yol paramli da
yoktu.. Caresiz, iimitsiz kalmgtik. Nihayet misafir oldu-
gumuz vilayetin yardimimni istemege karar verdik. Ara-
mizdan iki aktdr, Behzat ve ben bu ise memur
edildik,. Iki arkadag hiikimet konagina gittik.. Umit
ve heyecan iginde idik.. Va.liyi vazifesi baginda bula-
bilmek, miimkiin olsa da mﬂsarﬂnlle}'h tarafindan kabul
edilmek ¢ok gii¢ bir isti.. Mektupeu Beyin huzuruna

~ Gikmak istedigimizi soyledik. Kap: énlerinde ha'ecan'a

bir ¢ok bekledikten sonra nihayet litfen kabul edidik.
Igeride mektupeu Bey yazihanesinin yaandaki kanapeye

- uzanmig, eli ‘e bir kitap, istifini bozmadan bizi siizdii.

Ismini bile agzima almak istemedigim bu adamla ara-
mizda géyle bir miikdleme gegli:

(e - Mektupgu - Ne istiyorsunuz?

- Ben~ Efendim biz tiyatrocuyuz. ..
Mektupeu - - Kisa kesin,. .
Ben —Evel efendim... B

beri gehrinizide misafir
fre geldik. Filsat haslad

Istanbula dénebilmek /1 y
7

geldik., 2 Z
Mekiupgu - - (Bize yine SW
fiktan sonra ‘bilzﬁk bir agiz ve haysiyetine dokunulmug
bir adam givesile) Hiikimet sizin emprezaryonuz de-
fildir... Sizi buraya balmumu i'e davet etmedik.. Na-
sil geldinizse tyle gidersiniz.. Buyurun gile giile, ,

Dedi ve yine hig istifini bozmadan bagin cevirdi,
mitaleasia déndii.

Iki arkadag gille giile, fakat igimiz kan agluyarak
oradan ayrildik. y

Bu aci hatirayi unutmak, unutabilmek isterim.
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Sekil 18: Atatlirk Resmi ve Makale

Ancak rejimin sanat perspektifi ile Dariilbedayi’nin sanat perspektifi arasinda az da
olsa bir farklilik ortaya c¢ikmistir. Muhsin Ertugrul yonetimindeki Dariilbedayi,
ideolojik oyunlardan ¢ok, yetkin oyunlarla halki doniistiirmeyi tercih etmistir. Yerel
yOnetim destegi, bir 6l¢iide Dariilbedayi’ye yasamsal destek vermis, Muhsin Ertugrul

boylece kendi sanat anlayigini siirdiirme olanagi da bulmustur. Bu tutum da yerel
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desteklerle yetinmesine neden olmus goriinmektedir. Muhittin Ustiindag’in belediye
baskanliginda yerel destek, bir anlamda Dariilbedayi’nin bagimsizligini saglamistir.

7495 Ustiindag’in Sehir

Dergiye gore “can ¢ekisen Darlilbedayi’yi himaye etmis
Tiyatrosu’'na hizmetleri icin birgcok yazi da kaleme alimmstir. Ornegin,
Dariilbedayi’nin yirmi besinci yili miinasebetiyle kaleme alinan bir yazida;

Ustiindag’1n, sanatgilarm yetismesinde iistlendigi rol vurgulanmistir.*%

Tim bunlarla birlikte, dergide kurum ve siyasi iktidar iliskileri yerel destegin
Otesinde ortiilii bicimde elestiri, belirli donemler i¢in de destek olarak
belirginlesmektedir. Dariilbedayi bu donemde temel kurumsallasma siirecini
yasarken siyasal iktidarin kiiltiir politikalar1 i¢inde yer almak i¢in de ¢abalamistir.
Dergi bir yandan kurumun diizenli isleyisinin bir araci bir yandan da devlet

biirokrasisine ulasmanin bir araci olmustur.

6. 2. Inkilap Konusuna Yaklasim

Dergide 1930’lu yillarda siyasi iktidara iliskin degerlendirmeler; yeni rejimin
faziletleri, Atatiirk Inkilabi, cagdaslasma, kadinlarin kazandigi haklar, tiyatronun
kazamimlar1 konularinda yogunlasmistir. Ozellikle, yeni rejimin kurucusu Mustafa
Kemal Atatiirk’iin inkilaplar1 ve modernlesme konusundaki rolii islenmistir. Onder
kisi olarak bir saygi tislubu baskin tutulmus, bir parti, ideoloji vurgusu yapilmamastir.
Cogunlukla, yeni rejimin genel anlayis ve hedefleri ile kurumunkilerin ortistigii

mesaj1 verilmistir.

Ancak, Muhsin Ertugrul yonetiminde Dariilbedayi’nin oyun politikasinda, ideolojiyi
merkeze alan bir egilim olmamistir. Az sayida yeni ideoloji ile ilgili oyun
sahnelenmistir. Bunlardan biri de Akin piyesidir. Bu konuda kurum, dergi araciligiyla
az sayida olsa da Tiirk Tarih Tezi etkisinde tiyatro tarihi aragtirmalarina yonelmistir.
Bu anlamda, Muhsin Ertugrul tarafindan bizzat yazilan birka¢ makale ve Nikoli¢ adli

bir Yugoslav yazar tarafindan yazilan arastirmalar dergide yer almistir.*%

4% Perdeci, “Onuncu Yila Girerken”, Turk Tiyatrosu, s. 75 (1936): 2.

4% “Tjyatromuz 25 Yasinda”, Turk Tiyatrosu, s. 102 (1939): 14. “Tiyatromuzun yeni bir hayatla
dirilip yeniden bina edilmesi Cumhuriyet devrile bagsladigi gibi, bir sehrin tiyatro ihtiyacim
karsilayacak tarzda artistlerin tesaniit ve sanata sevgi ile baglanmalar1 da Muhittin Ustiindag’in
himmetleri ile olmustur.”

497 Bkz. 4. Bolum. Tiyatro Klturt Yayma.
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Akin oyunu derginin 26. sayisinda seyirciye tanitilmistir.*® Mustafa Kemal 1932
yilinda Istanbul’a gelerek oyunu izlemis, bu olay dergide “Biiyiik Misafir...” baslikl
basyazida okuyucuya duyurulmustur.®®® Bununla birlikte, sonraki bir sayidan
anlagildig1 iizere bu oyunun Dariilbedayi’de sahnelenmesinin oldukg¢a ilging bir
hikayesinin oldugu goriilmektedir: Akin piyesi Faruk Nafiz Camlibel tarafindan
yazilmistir. Bu olaylar 10 Kasim 1946’da yayimlanan 195. sayida, “Atatiirk ve
Tiyatro” bashgiyla yayimlanan yazida aciklanmustir. Ozetle, olay 1931 yilinda
gecmektedir. Bu tarihte Dariilbedayi sanatgilart Anadolu turnesindedir. Ilk olarak
Ankara’ya ugranilmig, Atatiirk bir aksam bu tiyatrocular1 misafir etmis, uzun
sohbetler yapilmistir. Yazara gore “sohbet o kadar samimi bir hal almis ki Atatiirk,
heyete bagkanlik eden Muhsin Ertugrul’dan oynadigi eserlerden birinin bir sahnesini,
bir parcasini oynamasini rica etmis” ancak Ertugrul bu teklifi reddetmistir. Yazara
gore Atatiirk “giicenir gibi olmus hatta ofkelenmistir”. Sonra “uzun i1srar ve

miinakasalardan sonra Muhsin arkadaslarmin yardimi ile durumu diizeltmistir.””>%

Ancak Atatiirk isteginden vazgegmemis ve Muhsin Ertugrul ile bir bahse girmistir.
Bu bahse gore Atatlirk Muhsin Ertugrul’a bir piyes gonderecek ve bu piyes Muhsin
Ertugrul tarafindan oynanacak, Atatiirk tarafindan da seyredilecektir. Ancak, roliinii
1yl oynayamaz ise bizzat Atatlirk tarafindan tenkit edilecek ve kot aktor ilan

edilecek eger iyi oynar ise Atatiirk onun iyi sanat¢1 olduguna inanacaktir.

Atatlirk, oynanmak tiizere Faruk Nafiz Camlibel’in Akin piyesini géndermistir.
Muhsin Ertugrul ve arkadaslari 1932 yilinin subat ayinda oyunu gosterime hazir hale
getirmiglerdir. 19 Subat 1932 aksami Tepebasi tiyatrosunda temsil verilmistir. Ayni
zamanda bu, Atatiirk’iin Sehir Tiyatrosunu ilk ziyareti olmustur. Atatiirk, Istanbul
Valisi olan ve Sehir Tiyatrosu i¢in ¢ok katkilar1 olan Muhittin Ustiindag ile birlikte
temsili izlemistir. “Temsilden sonra, basta Muhsin olmak {izere, sanat¢ilart huzuruna
kabul eden Atatirk hepsini tebrik ediyor, giizel sozlerle hepsini taltif ve tesvik
ediyor, sonra Muhsin’e donerek: ‘- Bahsi kazandin, diyor, sen bizim en degerli
sanatkarimizsin!”” Bu aniy1 anlatan Liitfii Ay’dir. Yazisinin sonunda ise bu hatiranin
kendisine degil Muhsin Ertugrul’a ait oldugunu ve ondan izin alarak yayinladigini

belirtmistir.>%

4% Mehmet Siikrii, “Akin miinasebetile...”, Darllbedayi, s. 26 (1932): 4-5.

4% Dariilbedayi, “Biiyiik misafir...”, Dartlbedayi, s. 27 (1932):1.

S0 Liitfii Ay, “Atatiirk ve Tiyatro”, Ulus Gazetesinden, Turk Tiyatrosu, s. 195 (1946): 3-4.
01 Ay, “Atatiirk ve Tiyatro”, (1944): 4.
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1927-1938 yillar1 arasinda Dariilbedayi/ IST’de sahnelenen oyunlar arasinda ¢ok az
sayida yeni rejim ideolojisi ve hedefleri ¢ergevesinde yazilmis oyun yer alir. Hatta bu
durumdan dolayi, bazi basin organlarinda 6rnegin; 1934’te Hakimiyet-i Milliye
gazetesinde “IST’nin kiiltiir inkilabindaki gérevini yerine getirmedigi’®®? elestirisi
yapilmistir. Genel sanat yonetmeni Muhsin Ertugrul buna cevap vermek durumunda
kalmis,  “Atatirk  disinda  kimsenin, kendisine  inkildp  konusundan
bahsedemeyecegini” belirtmistir.>®® Devam eden sayilarda dergide Atatiirk’e ve

inkilba dair vurgularda artis goriilmektedir.’®* Bu gereksinim, IST’nin de inkilap

cizgisinde oldugunu ispatlama amacindan kaynaklanmis gériinmektedir.>®

Dergide genel olarak, modern tiyatronun tiim kitleye bir egitim araci olarak
sunulmasi, tiyatronun siyasal iktidarlardan bagimsiz olarak ele alinmasi gereken bir
toplum meselesi oldugu islenmistir. Bu diisiincenin aydinlar ve yazarlar tarafindan da
kabul edilmesi icin mucadele verilmistir. Dartlbedayi bu siiregte bir yandan sanat
politikasini siirdiirme ¢abasinda olmus 6te yandan iktidarin kiiltiir politikasi i¢inde
yer bulmaya calismistir. Nitekim 1938 yaz doneminde Ankara Halkevinde IST
temsiller vermistir.>®® Dergi bu siirecte IST’nin devlet nezdinde sayginlik goren,
destek verilen bir kurum oldugunu kamuoyuna duyurmustur. Sonug olarak ideolojik
oyunlara 6énemli 6lglide uzak durulmus, zaman zaman bu tir oyunlar sahnelemek
zorunda kalinsa da genel tutum stirmiistiir. Ciinkii asil olarak yetkin sanat eserlerinin

halkin zihinsel doniislimiinii saglayacagina inanilmustir.

502 Ertugrul Muhsin, “Efendiler... siz kendi isinize bakin.!”, Darilbedayi, s. 48 (1934): 1.

503 Ertugrul Muhsin, (1934): 1. “Tiirkiye bir fabrikaysa “Gazi” benim ustabasimdir ve biz hepimiz
muayyen isleri, muayyen vazifeleri gérmeye mecbur is¢ileriz. Benim tezgdhimin isini begenmezse
bana ihtar etmek yalniz onun hakkidir, yoksa kendi isini dogru diiriist beceremeyen ukala bir ¢iragin
degil. Ondan bagka kimsenin bana inkilaptan bahsetmesine tahammiil edemem, bu biraz, nasil ¢ocuk
yapildigin1 babasina dgretmek gibi giiliing oluyor.”

504 Perdeci, “Tiyatro Mevsimi”, Turk Tiyatrosu, s. 89 (1938): 6. “Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin ilk sehir
tiyatrosu, bu muvaffakiyetini bize bu ¢aligma sahasini veren Atatiirk inkilabina borgludur.”

595 Ornegin, Perdeci, “Zamammizin Tiyatrosu”, TUrk Tiyatrosu, s. 90 (1938): 1, Bkz. “Sanat idealine
tapinmaktan baska hicbir maddi menfaat beklemeyerek atildigimiz tiyatronun inkisafi, ancak
Atatlirk’in gelmesine ve cemiyetimizde i¢timai inkilap yapmasina bagliydi. Atatiirk’iin bu inkilabi
olmasaydi, yasayisimizda bu degisiklik yapilmasaydi, bizim c¢alismamiz ne derece verimli olursa
olsun, Tiirk tiyatrosu anasiz ve kisir kalmaya mahkiimdu. Onunciindiir ki Tiirk tiyatrosu inkilaba ne
borglu oldugunu bilir, bundan 6tiirii de yolculukta hi¢ yiiksiinmeden boynuna diisen yiikii tagimaktan
zevk duyar.”

506 Tiirk Tiyatrosu, Ozel say1, 1938
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C. H. P.
ANKARA HALKEVINDE

ISTANBUL BELEDIYESI

SEHIR TIYATRC
TEMSILLERI //////////////
20 MAYIS — 5 HAZiRAN'/%%/Z//

1938
N R T T

TURK TIYATROSU .

Sekil 19: Dergi Kapag1

6. 3. Biirokrasiye Cagrilar; Tiyatro Okulu ve Tiyatro Binasi1 Sorunlari

Dergideki yazilara gore genel toplum egitimi sorunlart karsisinda ¢6ziim, devletin
tiyatroyu da ciddi bir egitim araci olarak degerlendirmesi gerektigidir. Bu amagla,

devlet ve burokrasiye tiyatroyu bir egitim konusu olarak ele almalari konusunda
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cagrilar yapilmaya calisilmigtir. Dariilbedayi kisitlh imkanlar g¢er¢evesinde isleyen bir
kurumdur. Bunun igindir ki Muhsin Ertugrul’a gore devlet burada oOnci rol
iistlenmelidir.®®” Ancak bu dénemki yazilardan, Ozellikle tiyatronun temel
meselelerinde  biirokrasiden gerekli destegin  goriilmedigi  anlagilmaktadir.
Dariilbedayi bu dénemde, yukarida da belirtildigi {izere daha cok Muhittin Ustiindag

yonetimindeki yerel idareden destek alabilmistir.

Dariilbedayi sanat¢ilarinin 1930 yilinda Ankara’da Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal
Atatiirk’ii ziyaret etmisler ve bu ziyaret derginin besinci sayisinda islenmistir. Bu
ziyaret ile sanatcilar, devletten ne istediklerini anlatma sansi yakalamislardir.
Atatiirk’tin meshur “...mebus olabilirsiniz hatta reis-i cumhur olabilirsiniz ama

sanatc1 olamazsiniz” 5%

sozleri bu bulugsmada sdylenmistir. Karsilikli dvgllerin 6ne
ciktig1 bu bulusma sanatcilar i¢in biiyiikk umutlar yaratmistir. Ne var ki bu beklenti
tam olarak karsilik bulamamistir. 1931 tarihli 17. sayida Muhsin Ertugrul’un
devletten oncelikle egitim alaninda kendilerine destek olmasini, bu alanda kurumsal

adimlar atmasim istemeyi siirdiirdiigii goriilmektedir.>%®

Istenen destek tam olarak saglanamasa da dergi, yeni rejime bagliligini ve degerlerin
paylasildigin1 zaman zaman hatirlatmistir. Ozellikle dnemli y1ldéniimlerinde rejim ve
reformlar One ¢ikarilmistir. 29 Tesrinievvel 1933 tarihli 43 sayili “On yilin Destan1”
adli yazi yeni rejim tiizerine yazilmistir. Halit Fahri (Ozansoy) tarafindan yazilan
yazida, basta Atatiirk olmak tlizere Cumbhuriyet’in ilk on yili dvgiliyle anilmistir.
Derginin bu sayismin ikinci sayfasina Atatiirk resmi konmustur.®*® Bir sonraki sayida
Muhsin Ertugrul tarafindan yazilan “Gazi’nin Nutku” bashkli yazida “Giizel

95511

sanatlara ehemmiyet verecegiz ifadesi umut olmustur. Ancak 1931 ve 1933

507 Perdeci, “Geriye Gidiyoruz...”, Dartlbedayi, s. 33 (1932): 5. “Milli Egitim nasil tiim okullari
biinyesinde topladiysa, tiyatroyu da buna katmali, hatta tiyatroyu halka zorla gétiirmelidir. Ancak o
zaman ciddi tiyatroya ulasabilir.

508 1. Galip Arcan, “iki Hatira”, Darulbedayi, s. 5 (1930): 7.

509 perdeci, “Hiikiimetten Istedigimiz”, Dariilbedayi, s. 17 (1931): 1. “Basvekil Pasa... Maarif vekili
beyefendi... Eger bize bu sene de sorarsaniz : “Hiikiimetten ne gibi yardim istiyorsunuz?” diye, size
biitlin eksiklerimize, biitiin yoksullugumuza ragmen verecegimiz cevap sudur: “Bir mektep istiyoruz,
Pasam, bu mektep kapanmasin onu istiyoruz!”

510 Halit Fahri Ozansoy, “On Yilin Destam”, Dartlbedayi, s. 43 (1933): 2-3.

511 Perdeci, “Gazi’nin Nutku”, DarUlbedayi, s. 44 (1933): 1. “Gazi’nin kastettigi “giizel sanatlara
ehemmiyet verecegiz” daha ziyade kemiyet meselesi olacaktir, Tiirkiye’nin her tarafina ulasacak
“Glizel Sanatlarin” nurunu ancak “basimiz” temin edebilir, bunu ancak onun azmi yapabilir. Bu
topragin en uzak kosesindeki Tirk koyliisiine, sehirlerin toplu yasayan halkina gibi, tiyatroyu
gotiirecek, onlar1 “Gilizel Sanatlarin” atesiyle 1sitacak olan bilylik hareketin basinda da gene “O”
olacaktir.”
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yillarindaki bulugmalar ve bu olumlu degerlendirmelere ragmen, Dartlbedayi merkez

birokrasiden istedigi destegi sinirli 6l¢iide alabilmistir.

Hiikiimetin kendilerini etkileyen konularda attig1 bazi adimlar da mevcuttur ve dergi
tarafindan takip edilerek desteklenmistir. Ornegin, Birinci Tesrin 1938 tarihli 94.
sayida tiyatro vergilerinin kalkmasi dolayisiyla hiikiimete tesekkiir edilmistir.
“Cumhuriyet Halk Partisi, memlekette tiyatro kultlrini yaymak icin bir yandan
biitiin halkevlerinde kiiclik temsil tesekkiilleri kurarken ote taraftan da tiyatro
tizerindeki agir vergileri kaldirarak onlarin kazanglarini, dolayisi ile ¢alisma ve

ilerleme imkanlarin1 artirmustir.”%*?

1930 yilinda yiirtirliige giren “Belediyeler Yasasiyla” Dariilbedayi “dilenci kurum”
olmaktan ¢ikip belediyeden o6denekli bir kurum haline gelmistir.>® Yeterli
olmamasma ragmen Dariilbedayi’ye verilen bu destekler bile tartisma konusu
olmustur. Belediyeden gelen 6denek ile ilgili elestirel yorumlar yapilmistir. Genel
sanat yonetmeni Muhsin Ertugrul, isim vermemekle birlikte ddenek ile ilgili
yorumlari, kurum dis1 kalan kisilerin olumsuz propagandasi olarak gormistir. Alman
tiyatrolarina hiikiimetin senede yirmi milyon lira ayirdigini, kendilerinin ise senede
yirmi bin lira tahsisat aldiklarini, kendilerine asil destegin halk destegi oldugunu

belirtmistir.>*

Dergi, tiyatronun kurumsallagmasi i¢in modern bir mekana ve bir tiyatro okuluna

gereksinim duyuldugunu 1srarla vurgulamistir. Asagida, bu iki konu ele alinacaktir.

6. 3. 1. Tiyatro Binasi

Bir tiyatro binasimnin kurulmasinin, esasen toplum icin onemli oldugu diisiincesi
dergide vurgulanan esas noktadir. Yayimlanan bir¢ok yazida bu diisiince zerinde
durulmus, konunun sadece Muhsin Ertugrul yonetimindeki Dariilbedayi ile iliskili bir

konu olmadigi, bir egim ve toplum meselesi oldugu dislincesi islenmeye

512 “Tiyatro Vergilerinin Kalkmas1 Dolayisiyla”, Turk Tiyatrosu, s. 94 (1938): 2. “Diinyanin her
yerinde kultire hizmet eden tiyatrolar hiikiimetlerinden biiyiik yardimlar gérmektedir. Her hiikiimet
kiiltlir biit¢esini yaparken tiyatroya biiyiik pay ayirir. Fakat bizim hiikiimetimizin yapacag biiytik isler
arasinda tiyatroya bdyle ¢okga bir para ayirabilmenin siras1 gelmemistir. Buna ragmen toplu bir gelir
kaynag tiyatro ve sinema vergilerinin hafifletilmesi de bir bakima tiyatroya yiiklii bir tahsisat ayirmak
sayilir. Vergi yiikii hafifleyen Tiirk Tiyatrosu, simdi daha kolaylikla ilerleyecektir.” Sanata bu
korumay1 saglayan Bagbakan Celal Bayar’a ve ¢alisma arkadaslarina Tiirk Tiyatrosu adina siikranlar
sunulmustur.

513 Nutku, Atatiirk ve Cumhuriyet Tiyatrosu, 1. bs. (Istanbul: Ozgiir yayinlari, Kasim 1999), 77.

514 Perdeci, Dartibedayi, s. 7 (1930): 1. “Mamafi halkin Dariilbedayi’e gosterdigi ragbet onu fazla
muavenete muhtag etmeyecek kadar biiyiiktiir.”
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calistimistir. Ornegin, 1930 yilinda yayimlanan altinci sayida, “tiyatro binasi kuracak
kisinin ulusa hizmet edecegi” belirtilmistir>®® Bir baska yazida konunun bir
toplumsal ihtiyag oldugu iizerinde durulmustur. Muhsin Ertugrul bu yazida su
ifadeleri kullanmaktadir “Affedersiniz, kime hitap edecegimi bilmedigim i¢in bas
tarafa o makamin adin1 yazamadim, fakat bu iyiligi yapacak makam kimse Vilayet
mi, Belediye mi, Maarif mi, Basgvekalet mi, o0 makama hitap ediyorum ve diyorum ki:
Ben bir tiyatro istiyorum. Bir tiyatro binasi 1azim. Bu Istanbul sehrine her seyden
evvel bir tiyatro binasi lazim. Bu bina her seyden daha mihim, hatta mezbahadan,
halden, kopriden, hastahaneden hatta mektepten daha ehem.”® Bu ornekler
gostermektedir ki, dergide kullanilan dil ve yaklasimla Darulbedayi yonetimi, bu

konularin 6nemini kamuoyuna mal etmeye ¢abalamistir.

Sanatgilar tarafindan vurgulanan bir diger konu tiyatronun egitim boyutudur. Tiyatro,
genis halk kesimlerinin egitiminde bir vasita olarak goriildiigii i¢in Istanbul sehrinin
modern bir tiyatro binasina kavusmasi istenmistir. Muhsin Ertugrul’a gore tiyatro ile
en karmasik fikirler bile herkese anlatilabilir.>}” Bu baglamda, konunun, okul, saglik,
ulagim gibi temel bir mesele, bir egitim meselesi olarak diisiiniilmesi i¢in miicadele
verilmistir. Tiyatro binasi i¢in yapilan miicadele de modern tiyatronun 6nemi kadar

bu konunun halkla iligkisi “yarmin seyircileri”®® vurgulanmustir.

Devam eden sirecte dergide, tiyatronun toplum hayatindaki onemi Uzerinden

tiyatronun “medeni bir halk i¢in’®®

en 6nemli konu oldugu, bir toplumun, gelismis
bir toplumun en 6nemli ihtiyacinin tiyatro olmasi gerektigi diisiinceleri yer almistir.
Siklikla dile getirilmeye ¢aligilan bu diisiinceler sadece Muhsin Ertugrul tarafindan
degil farkli yazarlar tarafindan da desteklenmistir. Ornegin, Selami Sedes, Muhsin
Ertugrul’un tiyatroyu yerlilestirmeye c¢alistigini, halka diinyaca iinlii yazarlarn

tanittigini, yerli tiyatro iriinlerinin en degerlilerini sahneledigini belirterek,

515 perdeci, Darlbedayi, s. 6 (1930): 1.

516 Perdeci, “Bir Tiyatro Istiyorum Efendim”, Darilbedayi, s. 20 (1931): 1.

517 Perdeci, * Dinlemeyi Ogrenmeliyiz.”, Darllbedayi, s. 23 (1931): 1. “Tiyatro eserlerinin bilhassa
hususiyeti, hatta en muglak fikirleri herkese, en gabilere bile kolaylikla anlatilabilmeleridir.”

518 Perdeci, “ Bize Yeni Bir Muhit Lazim.”, Dartlbedayi, s. 24 (1931): 1.

519 Perdeci, “ Maddi Gida, Manevi gida”, Dariilbedayi, s. 45 (1934): 1. “Ankara’da, Izmir’de ve
Istanbul’da simdilik bir tiyatro binas1 viicuda getirmek igin yenemedigimiz miiskiilatin neler oldugunu
simdilik bilemiyoruz. Bir sehri dolduran medeni bir halk i¢in tiyatrodan mithim hangi ihtiya¢ vardir ki
hala bu sehirlerimizde bir tiyatro binasi viicuda getirmek icin diigiinlip duruyoruz? Sehirlerin ihtiyacini
klasik bir ifadenin donmus laflarina riicu eden tanzifat ve tenvirattan mu ibaret sanityoruz? Nigin
anlamakta gecikiyoruz ki tiyatro cemiyetin, hele muterakki bir cemiyetin belli bash gidasini teskil
eder.”
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kendisinin ve arkadaslarinin “muhtesem bir tiyatro binasmna layik sahne

99520

san’atkarlarimiz" olduklarini vurgulamigtir.

Basta Muhsin Ertugrul olmak iizere, farkli yazarlar tarafindan istanbul’a yeni bir
tiyatro binasi yapilmasi i¢in yapilan tim cagrilara ragmen 1938 sonlarinda bir
gelisme goriilmemistir. Bu donemde hiikiimetin kiiltiir kurumlarina kaynak akisi
siirmiis, ama Halkevleri éne ¢ikarken IST bunun disinda kalmistir. Yazarlar bu konu
dolayisiyla siyasi iktidara karsi bir cephe almamis ancak konunun medeniyet ve
gelismiglik  Olgiisiinde Onemine dikkat ¢ekmeyi tercih etmis ve ¢agrilarim

stirdiirmiislerdir.

Istanbul’a bir tiyatro binasinin yapilmamas1 maddi imkansizliklarla degil anlayisiyla
ilgili bir konudur. IST bu dénemde tam olarak rejimin kiiltiir politikasinin bir parcasi
olmamistir. Fakat dergi konunun Onemini vurgulamaya, bilgilendirmeye agirlik

verecek bigimde devam etmistir.

6. 3. 2. Tiyatro Okulu

Dergi yayinlarinda tiyatro binasi kadar tiyatro okulu konusuna da agirlik verilmistir.
Hatta bu konu Dariilbedayi icin siyasi mercilere intikal ettirilen ilk konu olmustur.
Dartilbedayi sanatgilart 1930 yilinda Ankara’da, cumhurbagkani Atatiirk ve bagbakan
In6nii ile bir goriisme yapmislardir. Yaptiklar: goriismede, Atatiirk’{in, “hiikiimetten
beklentiniz nedir?” sorusuna Muhsin Ertugrul, “Pasam bir mektep, bir tiyatro
mektebi istiyoruz ki yeni nesillere yeni sanatkarlar yetistirsin”®? diye cevaplamistir.
Ancak en Ust diizey devlet gorevlileri ile goriisiilmesine ragmen, Muhsin Ertugrul’a

gdre “agir isleyen devlet degirmeni”®?? yiiziinden bir gelisme saglanamanustir.

Bu konuda yine destek yerel yonetimden gelmis, Istanbul Belediye Baskan1 Muhittin
Ustiindag’m yardimlartyla 19 Kasim 1930°da Dariilbedayi iginde Tiyatro Meslek
Mektebi adiyla, 6gretmenlerin ticret almadan 6grencilerin ise elliser lira yol parasi
aldiklar1 bir okul acilmistir.>?® Ancak bu okulun agilisindan itibaren oOgrenci
katiliminda sorunlar yasanmistir. Neyyire Neyyir bir yazisinda bu konuya dikkat
cekmistir. Maarif vekaleti ve Istanbul Belediyesi himayesinde agilmasina ragmen bu

tiyatro okuluna bagvuran kadin sayis1 beklenenin ¢ok altinda kalmistir. Parali 6grenci

520 Selami Sedes, “Bir Tiyatro Binas1 Istiyoruz!”, Dariilbedayi, s. 100 (1939): 5.
521 perdeci, Darlbedayi, s. 17 (1931): 1.

522 Ertugrul, Benden Sonra... , 467.

523 Ertugrul, age, 467.
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olarak okutulacak olmalarina ragmen siirli sayida 6grenci aday1 bagvurmus, elli lira
para verilmesine ragmen adaylar arasinda yeterli derecede kadin aday
bulunamamustir.>?* Tiyatro Meslek Okulu beklenildigi bicimde ilerleyememis ve kisa
siire sonra kapanmistir. Bu konunun dergiye yansimasi sanat¢ilar tarafindan yapilan,

“toplumun geriligi” ve “tutuculuk” vurgulu elestiriler seklinde olmustur.>?®

Bu olumsuz duruma ragmen dergide tiyatro egitimi konusu giindemde tutulmaya
devam etmis, 1936 yilina gelindiginde artik bir devlet tiyatrosuna ihtiya¢ duyuldugu
ifade edilmeye baslamistir. 1. Galip Arcan, zamaninda bilyiik dzverilerle Tiirk
Tiyatrosunu bir yerlere getirdiklerini, burada tiirlii hakaretlere ugradiklari gibi
zorluklar yasayarak basardiklarini vurgulamistir. Tiirkiye’de toplumun tiyatroya ilgi
duymasindaki temel kaynagin kendilerinin verdigi miicadele oldugunu belirtmis,
devletin bir tiyatro okulu kurmasinin zamaninin geldigini, bunun yarinki nesiller i¢in

onemli oldugunu ve bunu istemenin de kendilerinin haklar1 oldugunu belirtmistir.>2®

Devletin bu konuyu giindeme almasi ve adim atmasi1 1936’da gergeklesmistir. Devlet
Konservatuar1 Ankara’da 1936’da kurulmustur. Ancak konservatuvar, Dartlbedayi
sanat¢ilarinin yonetiminde degil bir Alman tiyatrocu olan Carl Ebert’in yonetiminde
kurulmustur. Konservatuvarin basina bir yabancinin getirilmesi dergide konu
edilmistir. Vasfi Riza Zobu’ya goére zamaninda Cemil Topuzlu Pasa nasil Antoine’1
Istanbul’a Dariilbedayi’yi kurmak igin getirdiyse, Milli Egitim Bakanlig1 da Ebert’i
getirtmistir.527 Bu agiklamadan, bu siirecte Dariilbedayi’ye damisilmadigi, fikir
alinmadig1 anlagilmaktadir. Bu duruma ragmen, Muhsin Ertugrul da bir siire burada
calismigtir. Muhsin Ertugrul’a gore, kendisinin de hoca olarak bulundugu bu
kurumda Ebert ile baz1 “diisiince ayriliklar’” yasanmstir.°?® Muhsin Ertugrul, bazi
yazilarinda da Tiirk Tiyatrosu’nun bagina bir yabancinin getirilmesi diisiincesini agir

ifadelerle elestirmistir.’?® Bir siire sonra, yabanci uzmanlardan ziyade Tiirk

524 Miinire Eyiip, “Tiyatro Mektebine Dair”, Darulbedayi, s. 6 (1930): 16. “Diinyanin higbir tarafinda
bir meslegi tesvik i¢in bu kadar, fedakarlik yapilmamistir denilse miibaldga edilmemis olur, tasavvur
ediniz ki Maarif Vekaleti’nin ve istanbul Belediyesi’nin himmetiyle bir tiyatro mektebi agiliyor ve bu
mektebe istirak edecek talebeye ayda elliser lira {icret veriliyor. Vakia elli lira ticret haddi zatinda
bliytik para degildir, fakat muallimlerin para almayip ta talebelere maas verilen yegiane miiessese bu
tiyatro mektebidir.”

525 “Genglere Diisen Borg”, Turk Tiyatrosu, s. 73 (1936): 1.

526 1. Galip Arcan, “Devlet Tiyatrosu”, Turk Tiyatrosu, s. 72 (1936): 8.

527y, Riza Zobu, O giinden Bu Giine, s. 492.

528 Ertugrul, Benden Sonra... , 468.

529 Ornegin, Muhsin Ertugrul, “Sezar’in Hakkim Sezar’a Verin”, Tlrk Tiyatrosu, s. 113 (1940): 15.
“Pi¢ olmayan, kanina bozukluk karigmayan higbir adam tasavvur etmiyorum ki Tiirk tiyatrosu kurmak
serefini bir ecnebiye vermeye kalksin!...”
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egiticilerin yer almasi gerektigini, Tirkler dururken bu kisilerle birlikte gorev
yapamayacagint sOylemis ve kurumdan istifa etmistir. Muhsin Ertugrul’un burada
istedigi kisiler Sehir Tiyatrosu kadrosundan sanatcilardir. Iki yil sonra yabanci
uzmanlarin isine son verilmistir.>*° Carl Ebert 1947 yilinda Tiirkiye’den ayrilinca
Muhsin Ertugrul Devlet Tiyatrosu ve Operasi’nin basina Miidiir olarak atanmus,

Devlet Tiyatrosu’nun basina gegisi ise 1949 yil1 baslarin1 bulmustur.>3!

6. 4. ismet In6nii Dénemi (1938-1950)

Ismet Inonii’niin cumhurbaskanhigina secildigi dénemde IST, ilk diizenli ydnetim
stirecini tamamlamistir. Bu sirecte temel kurumsallasma adimlart atilmis, belirli bir
sanatg1 ve seyirci potansiyeline ulasilmistir. Ismet indnii doneminde kurum ve siyasi
iktidar arasindaki iligkinin bir 6lglde gelistigi goriiliir. Bu durum dergi sdylemine
yansimis, siyasi iktidarin tiyatroya daha ¢ok 6nem vermeye basladigi belirtilmistir.
1930-1938 aras1 dénem yayinlarinda; Mustafa Kemal Atatiirk’iin onderligi, inkilaba
baghilik islenirken, 1938 sonrasi donemde dergide; “Milli Sef””’in sanata verdigi
onem ve siyasi iktidarla sanat faaliyetleri konusunda saglanan esgiidiim

532

islenmistir. Bircok konuda istenilen destegin elde edilememesine ragmen,

hiklUmetle genel sanat perspektifi noktasindaki uzlasma dergide 6ne ¢ikarilmistir.

1930-1938 aras1 donemde dergide IST’nin gelismesinde Istanbul Vali ve Belediye
Bagkani Muhittin Ustiindag’in katkilar1 da islenmisti. 1938 yilinda Istanbul
Valiligi'ne ve Belediye Baskanlhigi’na Liitfi Kirdar getirilmistir. 1938 sonrasi
donemdeki dergi yayinlarinda yerel yonetim ve Kirdar neredeyse hi¢ anilmamakta,
oncelikle CHP’nin katkilart vurgulanmakta; turnelerde yapilan isbirligi, Sanata
verilen 6nem vb. vurgular yapilmaktadir. Yerel yonetimden ¢ok merkezi iktidarin
one ¢ikmasi, kurumun bir Olglide de merkez burokrasisi ile yakinlik saglamaya

basladigin1 diisiindiirmektedir. 1940’11 yillarda Muhsin Ertugrul’un Ankara’da

530 Ertugrul, “Sezar’in Hakkini Sezar’a Verin”, (1940): 14.

531 Ertugrul, Benden Sonra... , 474.

5% Tevfik Ararat, “Giizel Sanatlar”, Turk Tiyatrosu, s. 137 (1941): 2. “Milli Sef, Ugiincii Devlet
Resim ve Heykel Sergisi’ni de, agilir agilmaz, ayni yakindan ve candan alakali yiiksek bakislarla
sereflendirdiler ve Seref Akdik’in rahmetli babasi Kamil Akdik’i tasvir eden tablosunu alip
ogretmenlerinden bulundugu Giizel Sanatlar Akademisi’ne armagan buyurarak eski, yeni biitiin Tiirk
sanatlarina olan biiyiik alakalarini bir daha ve biitiin sanatkér ruhlar1 meftun edecek bu glizel hareketle
gosterdiler. Milli Sef’in bir konser dinlerken, bir temsil eserini seyrederken gorenler, onun Bagsbug
bakislarindaki dikkat ve zevke hayran kalirlar. Diinyanin bu miithis anlarinda onun sanat hayatina bu
kadar zaman ayirmasi, insana nihayetsiz bir cesaret, huzur ve hayranlik veriyor.”

139



yagamaya baglamis olmasi da bu yakinlagsmada bir etkendir. Bu suregte tiyatroya dair
tasarimlar yapan entelektiiellere dergide yer verilmesini®® tiyatronun aydin kesim

tarafindan da sahiplenildigine ve tartisilan bir konu olmaya basladigina yorabiliriz.

Bu dénemde yayimlanan bazi makalelerde devletin tiyatroya daha ¢ok onem verdigi
belirtilmektedir. Bu konu i¢in de daha ¢ok devletin turnelerde sagladigi kolayliklar
one cikarilmistir. Ornegin, 1 Nisan 1939 tarihli 103. sayidaki 1939 Turne
Miinasebetiyle baslikli basyazi, tek parti iktidarina bir dvgii iceren ifadeler tasir.>**
Benzer bi¢imde 1940 turnesi i¢cin de Cumhuriyet Halk Partisi ile kurulan igbirligi
vurgulanmistir.>® Turnelerle birlikte bu siiregte dergide vurgulanan bir diger konu
Halkevleri’nin faaliyetleridir. Ankara Halkevi rejisérliigiine IST sanatgilarindan
Erciment Behzat’in atanmasindan sonra, bazi sayilarda Halkevlerinin faaliyetleri

anlatilmistir.>*® Ancak bu devamli bir uygulama olmamus, derginin ¢ok az sayisinda

Halkevleri konu edilmistir.

Ikinci Diinya Savas1 yillarinda iktidara yonelik 6vgiiler daha da arttig1 gibi kurumun
ilerleyisi ile Cumhuriyet’in ilerleyisi arasinda da iligki kurulmustur. Boylece, hem
hiikkiimetlerin ~ tiyatro konusunda attiklar1 adimlar 6vgi  dolu ifadelerle
yorumlanmis®’, hem de kurumsal ilerleyisin hiikiimetle arasindaki esgiidiim ile

alakali oldugu ifade edilmeye caligilmistir.

IST bu donemde temel kurumsallasma asamasini tamamlamis olmakla birlikte, daha
ileri hedeflere odaklanmistir. Hiikiimetin kendi sanat perspektiflerine uygun attig
adimlar, klasiklerin gevirisinde oldugu gibi desteklenmistir. IST nin hiikiimetten
beklentisi, tiyatronun temel problemleri karsisinda hiikiimetin konuya daha ¢ok 6nem
vermesi ve IST’yi kiiltiir politikas1 i¢inde gérmesidir. Bu baglamda dergi bir arag

islevini devam ettirmis, htikimet ile belirli bir 6lgekte uyum da saglanabilmistir.

533 Bu dénemde Ismail Hakki Baltacioglu, Hiisamettin Bozok gibi milliyetgi egilimli yazarlarin tiyatro
tasarimlar1 ve aragtirmalari dergide yer almustir. Bkz. 4. Bolim.

53 Selami Sedes, “1939 Turnesi Miinasebetiyle”, Tlrk Tiyatrosu, s. 103 (1939): 1.

53 Vasfi Riza Zobu, “1940 Anadolu Turnesi”, Turk Tiyatrosu, s. 116 (1940): 1. “Bugiin Cumhuriyet
Halk Partisi’nin ¢izdigi programla, en ufak kasabalara kadar gidip temsil vermek vazifesini iistline
almus birer insamz...”, “...-tabii bulacagimiz sahnelerin miisaadesine gore- Bunu da devlete ve partiye
borcluyuz. Tren yollarinin uzayisina, halkevlerinin agiligina...”

5% “Acil Kilidim Ag¢il”, Turk Tiyatrosu, s. 125 (1941): 12. “Sanat arkadaslarimizdan, Ankara
Halkevi rejisorii Erciimend Behzat.”

537 Perdeci Yamagi, “Perdecinin Riiyas1”, Turk Tiyatrosu, s. 160 (1944): 2. “Ankara’da Cumhuriyete
kavustugumuzdan beri, hi¢bir iyi ve ileri hareket yoktur ki, Cumhuriyet Halk Partisi tesvik etmemis,
kutlulamamus, yardim elini uzatmamis olsun. Cumhuriyet ilan edildiginden beri, Kemalist Tiirkiye’de,
her degere, degeri oldugu kadar yer verilmis, krat1 yiikselecek kiymetlere her zaman el uzatilmis, her
inci miskallanmais...”
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6. 4. 1. Degisen Kiiltiir Politikasi ve Dergiye Yansimalari

1938 sonrasi siirecte Atatiirk donemi kiiltiir anlayisinin temeli olan laik-milliyetcilik
yerini daha ¢ok laik- hiimanist anlayis ve uygulamalara birakmustir.>*® Hiimanizma,
1930’larda Bat1 Avrupa’da, tek parti elestirisi olarak ayni1 zamanda aklin ve bilimin
egemenligi ile 1rk¢1 eylem ve diisiincelere bir tavir olarak gelismistir.>*® Tarihsel
geligimi, ulus devletin dogum siirecine inmektedir. Bu donemde antik doneme ait salt
insan temasi one ¢ikmustir. Tiirkiye’de hiimanizma ise yeni rejimin, egemenligi,
dinsel kokenli kurumlardan alip laik kimligi benimsetmek agisindan Onem

kazanmistir.

Himanizma hareketi Hasan Ali Yucel’in Milli Egitim Bakani oldugu dénemde
gerceklesmis, bu hareketin “Kemalist ilkeler dogrultusunda ve Ismet Indnii’niin
destegi”® ile oldugu vurgusu yapilmistir. Bu vurgunun, faaliyetin yeni bir Kiltir
politikast oldugu i¢in muhtemel tepkilere karsi, devletin gelistirmis oldugu temel
ilkelerden sapilmayacagi giivencesi i¢in yapilmis olmasi muhtemeldir. Hiikiimetin bu
donemde izlemis oldugu kiiltiir-sanat politikasi i¢inde, tiyatroda da Bat1 klasiklerinin
oynanmasi esas alinmustir. Kiiltiir politikasi, tiyatro alaninda 1943’den sonra sonuglar

vermis, Halkevlerinde klasik temsiller bu tarihten sonra agirlik kazanmigtir.>*

Himanizma reformu, siire¢ igerisinde engellenmeye c¢aligilmistir. 1938 sonrasi
donemde Tirkiye’de milliyetgilik, gerek teorik gerekse de kurumsal olarak
giiclenmistir. Milliyetgi diistince, devlet iginde sivil ve askeri biirokraside yer bularak
etkinlesmistir. Hiikiimet bir yandan hiimanizmayr kiiltiir politikas1 olarak
surdiriirken diger yandan milliyet¢i egilimlere de kapi aralamustir.>*? Tiirkiye’de
Peyami Safa, Nihal Atsiz gibi 6nde gelen milliyet¢i kalemler, Hiimanizmay1 sol bir
hareket olarak tanimlamiglar ve karsi cikmuslar, hareketin bitmesinde etkili
olmuslardir. Nihal Atsiz, bizzat bagbakan Saracoglu’na sikdyet mektubu yazarak

Hasan Ali Yicel’i komiinizm propagandast yapmakla ve vatan hainligi ile

538 Kadir Seker, “Inonii Dénemi Kiiltiir Hayat1 (1938-1950)”, Siileyman Demirel Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Tarih Anabilim Dali, Basilmamig Doktora Tezi, Isparta, 2006, v.

539 Is1l Cakan Ibrahimoglu, Cumhuriyet ve Hiimanizma Algisi, 1. bs. (Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir
Yayinlari, 2012), 108.

0 Mustafa Cikar, H. Ali Yicel ve Turk Kultir Reformu, (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir
Yayinlari, 1997), 72.

%41 Seker, age, 141, “Halkevlerinde oynanmasi istenen klasik eserler; Moliere’den ‘Hekim Ugtu,
Kibarlik Budalasi, Cimri, Hastalik Hastast’, Cehov’dan “Teklif””.

%2 (Cikar, age, 116. “Milli Sef” rejiminin Almanya ile yakinhk kurmasi bu egilimin giiglenme
nedenidir.
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suglamistir.>*® Hasan Ali Yiicel 5 Agustos 1946°da 7 yil 7 ay siiren Milli Egitim

Bakanlig1 gorevinden istifa etmistir.>** Bu olayla Hiimanizma reformu sona ermistir.

Hiikiimet tarafindan gergeklestirilen c¢eviri faaliyetleri sanatcilar tarafindan
desteklenmistir. Muhsin Ertugrul, ¢eviri faaliyetlerini yararli bulmustur. Ancak bu
faaliyetin, ¢ok daha 6nce kendileri tarafindan baslatildigini belirtmistir.>*> Muhsin
Ertugrul, 1930’lu yillarda Shakespeare piyeslerini terciime ettirerek seyircilere
ticretsiz dagitmist1 ve bu faaliyeti “diinyada higbir tiyatronun géze alamadig kiiltlr
fedakarliklarindan biri”®*® olarak tanimlamisti. Bu degerlendirmeler, hiikiimetin
tiyatroya aslinda daha ¢ok kaynak aktarmasi gerektigi serzenisidir. Muhsin Ertugrul,
siirli olanaklarla bir kiiltiir faaliyetini goniillii yapabildigini vurgularken hiikiimete

IST’yi 6rnek gostererek kiiltiir faaliyetlerinde isbirligi aramstir.

Hiimanizma hareketi, sadece getirmis oldugu sonuglar itibariyla degil diisiinsel
olarak ta sahiplenilmistir. Yazarlar makalelerinde bu girisimin tarihsel bir zorunluluk
oldugunu vurgulamislardir. Ornegin, Zahir Giivemli tarafindan yazilan makaleye
gore, Arap Ronesansinin temelinde Eski Yunan klasiklerinin cevirisi yatmaktadir.
Islam Kkiiltiirii etkisindeki Tiirk toplumunun Bat1 kiiltiir dairesine girmesi icin Bat1
Klasiklerinin cevrilmesi gereklidir.®*’ Giivemli’ye gore, eger bu terciimeler
yayginlasir ¢ogalirsa Bati kiiltlirii de yayginlasir ve “bati kiiltiirii {izerinde otorite
taninmis birka¢ yazar” otoritelerini kaybeder, “sahte peygamberler tahtlarindan

iner 29548

Hiikiimetin ¢eviri girisimi i¢inde tiyatronun pay1 dergide bir 6l¢iide elestiri konusu da
olmustur. 1938-45 arasinda yiizlerce roman, siyasi, iktisadi, tarihi eser g¢evrildigi
halde tiyatro gevirileri sinirli kalmigtir. Burhan Arpad’a gore yeni harfler kabul
edilmeden onceki dénemde 6zel olarak yapilan ceviriler daha fazladir.>*® Milli
Egitim Bakanligi Cumhuriyet’in yirmi birinci yili dolayisiyla yiizden fazla Bati
klasigini terciime ettirmistir. Bunlarin yaritya yakini ise sahne yayinlarindan

olusmustur.

543 Cikar, age, 118.

544 Cikar, age, 120.

545 M. Ertugrul, “Sanat Diinyasinda Harp Sonras1 Shakespeare Festivali”, Turk Tiyatrosu, s. 192
(1946): 2. “Devletin; ancak dort seneden beri, yeni giristigi bu hiimanizma hareketine Istanbul’un
tiyatrosu, dar 6l¢iilii kaynaklar1 ve vasitalarina ragmen, yillarca evvel baglamistir.”

546 Ertugrul, “Sanat Diinyasinda Harp Sonras1 Shakespeare Festivali”, (1946): 2.

547 Zahir Giivemli, “Klasikler Arasinda”, TUrk Tiyatrosu, s. 186 (1945): 5.

58 Glvemli, “Klasikler Arasinda”, (1946): 6.

%9 Burhan Apad, “XXI. Cumhuriyet Yilinda Tiyatro Kiitiiphanemize Armagan”, Tlrk Tiyatrosu, s.
177 (1945): 15.
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Muhsin Ertugrul yonetimindeki IST bu dénemde hiikiimetin izlemis oldugu kiiltiir
politikasini desteklemekle birlikte farkli egilimlere de kapi aralamistir. Bu donemde
dergide “Tiirk¢li” ve “halk¢1r” egilimlerde yazilara da rastlanilmaktadir. Bu bize
tiyatronun halka ulastirilmasi konusunda farkli egilimlere yer verildigini gosterir. Bu
egilim beraberinde arastirmalar1 da getirmistir. Hiisamettin Bozok, Ismail Hakki
Baltacioglu gibi devrin diistiniirlerinin, T0rklerin tiyatroya hizmetleri, halk tiyatrosu,
koyli temsilleri gibi konularda yazilar yazdiklarimi goriilmektedir. Bir yandan
Alman, Ingiliz, Rus, Iskandinav tiyatrosu érnekleri sunulur ve tahliller yapilirken bir
yandan da bu tarz arastirmalara daha fazla yer agilmistir. 1932 tarihli Tarih Tezi ¢ok
kisa bir siire birka¢ yayinla smirli kalmigti. Bu donemde ise halk temsilleri

konusunda hayli fazla arastirma dergide yer almistir.

6. 4. 2. Biirokrasiye Cagrilar

1938 sonrasi donemde yayimlanan sayilarda tiyatro binasi i¢in yapilan c¢agrilar
artmis, bu cagrilar sadece devlet biirokrasisine degil biiyliyen sermaye sahiplerine de
yonelmistir. Savas yillarinda odlgiisiiz biiyilyen sermaye kesiminin de IST’nin
ihtiyaglarina duyarli olmasina g¢alisgilmistir. Tiyatro okulu konusunda ise dergideki
yazilar azalmistir. Muhsin  Ertugrul’un konservatuvar konusunda yasadigi
anlagsmazliklar nedeniyle bu konuda birkag agir elestiri yazist yayimlanmistir. Ancak

derginin verdigi agirlik Istanbul’a bir tiyatro binasi yapilmasmin nemidir.

Il. Diinya Savas1 yillarinda tiyatro kuruluslari acisindan bazi gelismeler goriiliir.
1944 itibartyla Tiirkiye’de ii¢ tiyatro vardir. Bunlar; Istanbul’daki Sehir Tiyatrosu,
Ses Tiyatrosu ve Ankara Tiyatrosudur.>® Seyyar tiyatro olarak tabir edilen bazi
heyetler, Eti Tiyatrosu, Ege Tiyatrosu, Anadolu Tiyatrosu gibi isimler altinda faaliyet

gostermislerdir.”!

Bu gelismelere karsm Istanbul’a modern bir tiyatro binasmin yapilmasi i¢in higbir
somut adim; proje, plan, Oneri yapilmamistir. Bu dénemde dergide yayimlanan
yazilar, gecen zamana karsin bina yapilmamasini elestirmektedir. Muhsin Ertugrul
1943 yilinda yazdigr yazida ge¢misteki tim iktidarlar1 hedeflemistir. Yazisinda,
“Cumhuriyetin iizerinden de 20 sene gectigi halde Istanbul sehrine “bir tek tiyatro

bile kazandirilmadigm1” vurgulamistir. °*? Bu yillarda sinemaciliga ydnelenlerin ise,

%0 Burhan Apad, “Tiyatro Kumpanyalari”, TUrk Tiyatrosu, s. 177 (1945): 5.
%1 Apad, “Tiyatro Kumpanyalar1”, (1945): 7.
552 perdeci, “Perde Agiliyor”, Tlrk Tiyatrosu, s. 149 (1942): 2.
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kendi sermayeleri ve girisimleriyle, Kadikdy ve Beyoglu'nda sinemalar
yaptirabildiklerini, ancak tiyatro yapilmadigini teessiifle ifade etmis, Tepebasindaki

“salas” 1 yapt1g1 i¢in de Ridvan Pasa’y1 bir kez daha sayg1 ve rahmetle anmistir.>®

1945 yilina gelindiginde hala bir tiyatro binasinin yapilamadigi goriiliir. 15 Subat
1945 tarihli 180. sayida Muhsin Ertugrul, Dariilbedayi’nin kurucusu Prof. Cemil
Topuzlu’ya hitaben yazdig1 yazida, Istanbul’a bir tiyatro kazandirdig: icin siikran
duygularini ifade etmistir. >>* Destek konusunda Muhsin Ertugrul disinda bazi kurum
sanatcilarinin yazilarma da rastlanilir.  Ornek olarak, 15 Subat 1946 tarihli 191.
sayida Celal Balkir kisisel girisimin énemi iizerinde durmustur. Yazi “Ni¢in Sahsi
sermaye ile milkemmel bir tiyatro binasi yapilmiyor?” basligi ile yayimlanmistir. Bu
yazida, her seyi devletten yahut belediye biitcesinden beklememek gerektigi, tiim
kentin bu hedefte bulusmasimnin gerektigi vurgulanmistir.>>® Dergide yayimlanan bu
ve benzeri yazilarla, tiyatronun temel sorunlari karsisinda kamuoyunu uyarmak,
gelisen sermaye sahiplerini, kiiltiir ve sanat konularina da duyarli olmaya c¢alismak

amaclamislardir.

Bunca ¢agriya ragmen Istanbul’a modern bir tiyatro binasi neden yapilmamistir?
Inceledigimiz bu dénemde, dergi araciligiyla yapilan tiim cagrilara kayitsiz kalindig
anlasilmaktadir. Bu durum ancak, hiikiimetlerin kiiltiir politikasi ile agiklanabilecek
bir konudur. Sorunun kaynak sorunu olmadigi agiktir. Cumhuriyet’in ilanindan
itibaren yapilan gorkemli yapilar, 6zellikle Ankara’da goriilmiistiir. Istanbul ikinci
planda kalmistir. Bu duruma karsin, dergide konunun ©6nemi vurgulanmaya
calisiimistir. Basta Muhsin Ertugrul olmak {izere yazarlar bu konuyu glindemde

tutmaya devam etmislerdir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi siirecte, tek parti donemindeki iktidara yonelik gucli
vurgu azalmistir. Cok partili hayata gegis sonrasi dergide Atatirk ile ilgili olarak,
daha ¢ok hatira yazilarma rastlanilmaktadir. Ornegin, 16 Kasim 1948 tarihli 220.
sayida Atatiirk ile ilgili anma yazilar1 yer almistir. Devlet baskani Inénii tarafindan
yazilan bu anma yazisindan sonra hemen arka sayfada Amerikan genelkurmay

baskam Douglas Mc Arthur ile Celal Bayar’in yazilar1 yer almistir. Ikinci Diinya

558 perdeci, “Perde Agiliyor”, Tlrk Tiyatrosu, s. 148 (1942): 2.

554 M. Ertugrul, “Profesér Operatdr Cemil Topuzlu’ya Agik Mektup”, Tirk Tiyatrosu, s. 180 (1945):
2-3.

55 Celal Balkir, “Nigin Sahsi Sermaye Ile Bir Tiyatro Binasi Yapilmiyor? istedikten Sonra Neler
Neler Olmaz” Turk Tiyatrosu, s. 191 (1946): 4.

144



Savasi’nin galiplerinden ABD’nin en {iist diizey askeri yetkilisinin Japonya’da
muhtemelen Tiirk elciye yazdigi mektup (mektup Saymn Bay Enata ifadesiyle
baslhiyor) dergiye konulmustur. Yazidan hemen sonra ABD’nin eski Ankara elgisi

[13

Joseph Crew’in yazisi yer almistir. ... Tiirkiye’nin hakikaten modern bir devlet
olarak kurulusunun temelleri, Amerika Birlesik Devletleri’nin siyasi inkisafini
tebariiz ettiren liberal demokratik ananelere tamamiyla muvazi bir sekilde, O’nun
azim ve iradesi sayesinde atilmistir.”*® Bu sayida muhalefet lideri Celal Bayar’in

yazisina da yer verilmistir.>’

II. Diinya Savasi sonrasi siiregte Muhsin Ertugrul, devletten ziyade 6zel kisilerden bu
konuda destek talep etmistir. Muhsin Ertugrul 6zel sektoriin bu konuda yatirim
yapmasi ¢agrisinda bulunmustur. Devletin, bu dénemde sadece IST’ye degil, Ankara
Devlet Konservatuarina bile istenilen seviyede destek vermedigi goriilmektedir.
Vasfi Riza Zobu’nun 1946 Ocaginda “Tiyatro Fedaileri” baslig1 altinda yazdig: yazi,
bu durumu ifade etmektedir. Ankara Konservatuari’nin agilmasindan on yil siire
sonra, buradan mezunlarin Istanbul’a yaptii ziyarette sanatgilar Zobu’ya, bircok

sorunun devam ettigini sdylemislerdir.>®

1946 sonlarinda bir sayida ilk kez, hiikiimetin kiiltiir kurumlarina kaynak aktarimina
yonelik elestiri yapilmistir. Galip Arcan, “Halkevleri ve sahneleri igin oldukca para
harcandigim1 buna karsin kendilerinin hala eski bir binada” c¢alistiklarini
belirtmistir.5®® Cok partili hayata gecisin etkisi, bir miktar esen dzgiirliik riizgarlar
bu ¢ikista etkili olmustur. Galip Arcan 1945°teki bir baska yazisinda da Misir ile
Tirkiye’yi kiyaslayarak, baskent Kahire’de ayn1 zamanlarda on tane tiyatro ve bir

opera binast oldugunu yazmistir.5%

%6 Tirk Tiyatrosu Dergisi, s. 220 (1948): 2. “... Tiirkiye’nin Ebedi Onderi Kemal Atatiirk’iin
biiyiikliigii, hayatinin ve basarilarinin Tiirk milletinin inkisaf ve mukadderatinda devamli olarak
husule getirdigi derin tesirde ve medeni diinyanin dnderligine karsi duydugu sonsuz hayranlikta
akislerini bulmaktadir. O, irtica kuvvetlerine 6nderlik etmenin ¢ok daha kolay oldugu bir zamanda hi¢
tereddiit gostermeden, kanatlarinin yolunda sarsilmadan yiirliyerek, an’a neler ve koklesmis kiiltiirel
usullerle miicadelede gosterdigi manevi azim ve kudretle insanligin itilasina inanmis akilli ve cesur bir
onder oldugunu ispat etmistir.”

557 Bayar o tarihlerde DP genel baskan: ve muhalefettedir. Dergide bu anma dénemleri iginde ilk kez
muhalefet liderine yer verilmistir.

58 V. R. Zobu, “Tiyatro Fedaileri”, Turk Tiyatrosu, s. 190 (1946): 6-7. “Ogrendik ki, onlar da hala
“mesken”siz ve “kanun”suz bir haldeler. Temsillerini gosterecek binadan mahrum, istidatlarini inkisaf
ettirecek teskilattan nasipsiz, tipki bizim gengligimdeki halimiz gibi...”

59 1. Galip Arcan, “Gelecek Nesillerin Tiyatro Severlerine A¢ik Mektup”, Tiirk Tiyatrosu, s. 197
(1946): 5.

50 |, Galip Arcan, “Bir Tiyatro Binas1?”, Turk Tiyatrosu, s. 184 (1945): 6.
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Yirmi yil boyunca dergide dillendirilen tiyatro binasi i¢in ancak 1946’da Taksim’de
biri agik digeri kapali olacak sekilde iki biiyiik tiyatronun temelleri atilmistir.>®* Bu
gelismeler zamanin kamuoyunda tartismalar1 da beraberinde getirmis, bu girisimi

olumsuz karsilayanlar olmustur.>®2

1948 tarihli 212. say1 Ankara’da acilan Kiicilik Tiyatro’yu konu alir. Bagyazi Muhsin
Ertugrul tarafindan yazilmis, bu tiyatronun acilisi dolaysiyla; basta mimar olmak
lizere emegi gecenlere tesekkiir edilmistir.°®® Bununla birlikte dergide, iktidardan
sadece birkag tiyatro binasi yapmasi degil, tiyatroya daha ¢ok 6nem verilmesi ve

tiyatro sayisinin arttirilmasi istenmistir.>%*

Istanbul’a modern bir tiyatro binasi ancak 1969 yilinda yapilabilmistir. 12 Nisan
1969 yilinda hizmete giren binaya Atatiirk Kiiltiir Merkezi ad1 verilmistir. Bu bina 27
Kasim 1970’de yanmis, 6 Ekim 1978de tarihinde ikinci kez agilmis, 2008 yilinda

kapatilmigtir.>®°

6. 5. Genel Degerlendirme

Turkiye’de modern tiyatro geleneginin olusmasinda Osmanli doneminden itibaren,
biirokratlarin ve aydinlarin tarihsel bir rolii olmustur. [lk Osmanli tiyatrolarmin
kurulusundan Dariilbedayi’ye, biirokrasi, tiyatro sanatinin kurumsal yapilara
ulagmasinda sanat¢ilara destek saglayacak baslica kaynak konumundadir. Modern
tiyatro geleneginin Tiirk toplumunda koklesmemis olusu, kendi kendine yeter bir
tiyatro ekonomisinin dogmasini engellemis, bu yiizden tiyatrocular hep, biirokrasi
destegi aramiglardir. Cumhuriyet doneminde yeniden yapilanan Dariilbedayi, bir
Olcide bu bagimliligi kirabilecek bir kurumsal tiyatro anlayisini ve pratigini

olusturmaya c¢alignustir. Yine de en biiyiik kent Istanbul’da dahi olsa, bir sehir

51 |, Galip Arcan, “Gelecek Nesillerin Tiyatro Severlerine A¢ik Mektup”, Tirk Tiyatrosu, s. 197
(1946): 5.

%2 Muhsin Ertugrul, “Ekmegimiz Var, Fakat”, TUrk Tiyatrosu, s. 204 (1947): 3. Modern bir tiyatro
binasi sahip olma konusunda kamuoyunda sahiplenmeden ziyade tepkiler yilikselmistir. Ertugrul’un
1947 tarihli 204. Sayida yazdig1 yazi bu tepkilere cevap niteligindedir. Ertugrul’a gore bazilar hala
tiyatronun anlamini kavrayamamustir, “Istanbul’un hastanesi, yollar1 yokken tiyatroya ne ihtiyact var?
Buyuranlar Istanbul halkina bu “gatisiz sigmag1” bile ok gdérmiistiir. Oysa “hastanenin hastalara
bakmasina, yollarin tasitlara, adamlara, hayvanlara gegit vermesine karsilik tiyatro insan yetistirir,
hem de saglam kafali iistiin insan”

%3 Muhsin Ertugrul, “Kiigiik Tiyatro Agilirken”, Tlrk Tiyatrosu, s. 212 (1948):1-2.
564 Perdeci, “Tiyatroya Onem vermiyoruz”, Turk Tiyatrosu, s. 217 (1948):1-2.
%65 Nutku, Dariilbedayiden... , 301.
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tiyatrosunun olanaklart sinirlidir ve merkezi biirokrasiyle baglarin giiclendirilmesi

ihtiyact dogmustur.

Dergi bu siirecte, Dariilbedayi’nin ihtiyag duydugu baglantiyr saglayacak
organlardan biridir.1930-38 arasi donem yayinlarinda tiyatroya dair temel sorunlar
giindeme getirilmis, tiyatro okulu, tiyatro binasit konularinda biirokrasinin goérev
listlenmesi istenmistir. Siyasi iktidarin olusturmaya calistigi degerlerin, kurum
tarafindan da sahiplenildigi dile getirilmistir. S6ylemde 6zellikle, M. Kemal’in Tiirk
inkilabindaki rolii 6ne c¢ikarilmistir. Kadinlara tanman haklar, Tiirk inkilabinin
cagdaslagsma hedefi, sanata verilen 6nem baslica temalar olarak belirginlesmektedir.
Bu sdylem, Dartilbedayi’nin de rejimin olusturmaya calistig1 yeni kiiltiir reformunda
yer almaya ¢alistigin1 gosterir. Sanatgilar, kendi egilimlerinin Tiirk inkilabiyla aym
degerleri tagidigin1 dergiyle ifade etme firsati bulmuslardir. 1930’lu yillarda dahi,
yeni rejim igin eski Ittihat¢1 kadrolarin varligi endise kaynagidir. Dariilbedayi de
fttihat¢1 donemde yapilanan bir kurumdur. Ittihat¢i donemin izleri kaginilmaz
bicimde dergide de goriiliir. Hatta 1930°daki bazi sayilarda Abdullah Cevdet’in
Shakespeare tahlilleri yer almistir. Ancak dergi stiphesiz, eski donemin siyasal
egilimlerinin bir toplanma merkezi degildir. Derginin sadece, ge¢mis birikimin
etkilerini  barindirdigin1  soyleyebiliriz. Dariilbedayi bu doénemde, ideolojik
degisimlere kismi diizeyde kapi aralamigtir. Bu ylizden basinda, Dariilbedayi’nin
inkilap konusunda iizerine diiseni yapmadig elestirileri dahi yapilmistir. Bu nedenle,
kurum sanatgilar1 yeni ve modern cumhuriyetin ilkelerinin destekgisi olduklarini sik
sik hatirlatma geregi duymuslardir. Ancak burada dikkat c¢ekici nokta, inkilabi
Mustafa Kemal sahsinda sahiplenmeleridir. Halk Partisi’ne vurgu 1930°1u yillarda az
goriilmektedir. Basta Muhsin Ertugrul olmak iizere Dariilbedayi yonetimi inkilab
“Gazi” sahsinda yiiceltmekte, Istanbul Belediye Baskani Muhittin Ustiindag’in
tiyatroya olan katkilar1 6ne c¢ikarilmaktadir. Biirokrasiden beklentiler tam olarak
saglanamasa da kurumlarla ¢atismaya girilmemistir. Ankara’daki konservatuvarda
IST sanatgilariyla yabanci sanatgilar  arasindaki — anlagmazliklar ~ dergiye
yansitilmamistir. Ancak bu donemde, Cumhuriyet Halk Partisi ve birokrasiyle tam

bir uyum saglanamadig1 sdylenebilir.

1930’larin sonlarindan baslamak tizere dergi sdyleminde, Halkevleriyle yapilan ortak
temsiller, turnelerdeki isbirligi temalar1 goriiliir. IST nin zaman iginde elde ettigi

konum siyasi iktidarm kiiltiir politikalarinda IST’yi de gézetmesine neden olmustur.
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Ozellikle ismet Inonii doneminde bu isbirligi daha da artmis, dergi séylemi Halk
Partisi’nin buradaki oncii roliinii vurgulayacak bi¢imde degismistir. Zamanla IST
sanatcilari, Ankara’daki tiyatro kurumlarinda goérev almaya baslamislardir. Ercliment
Behzat Lav, Halkevleri tiyatro subesinde, Muhsin Ertugrul, Tatbikat Sahnesi’nde

gorevlendirilmislerdir. IST nin devletle iliskileri bu katilimlarla daha da ilerlemistir.

Dergi kullandig1 6zenli dil ve yayinlarinda gozettigi ¢ok farkl tiyatro egilimlerine
yer verme anlayisiyla bu siirece katkida bulunmustur. Hiimanizma donemi sanat
anlayis1 zaten kurumun uygulamaya calistigi temel egilimdi, bunun yaninda;
ideolojik temelli, milliyetgilik etkisinde geleneksel temsil aragtirmalarina da yer
verilmistir. Farkli kaynaklardan gelen tiyatroya dair bu disiincelerin toplumsal ve
biirokratik baglantilar1 vardir. Dergi, bu egilimlerin tasindigi bir zemin olarak

IST’nin merkez biirokrasi ve siyasi kanallarla etkilesimini arttirmustir.
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7. SONUC

Tirkiye’de 1930-1950 arasi donemin genel ve oOzel kosullarmin getirdigi
olumsuzluklar, haberlesme olanaklarinin smirliligit basta olmak {izere bazi
imkansizliklar1 dikkate alarak, bir dergiyle tiyatroya dair nelerin yapilabilecegini ve
nelerin yapildigini ortaya koymaya calistik. Derginin, Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun

kurumsal bir tiyatroya doniismesinde 6nemli bir rol {istlendigini belirledik.

Derginin diizenli olarak yayimlanabilmesi, tiyatroya dair mesleki bilgiye sahip bir
yazar kadrosu barindirmasi ve bu kadroyu arttirabilme potansiyeli tasimasi gibi basta
gelen ozellikleri dikkate alindiginda, inceledigimiz dénemde ne denli 6énemli bir
islevi yerine getirdigi daha iyi anlasilmistir. Dariilbedayi yonetiminin dergiyi
kullanma bigimi de kurumsallasma amacini hayata gecirmeye yonelik olmustur.
Muhsin Ertugrul yonetimindeki Dariilbedayi’nin temel hedefi, modern tiyatroyu
toplumda kokli hale getirmektir. Bu hedefin gergeklesebilmesi, kurumsal bir tiyatro
diisiincesinin ve pratiginin saglanabilmesiyle miimkiindiir. Toplumun genel begeni
ve zevklerine yabanci bir sanat etkinligini kurumsal hale gerilebilmek igin duzenli ve
disiplinli bir kuruma, genel tiyatro kilturine ve bilgisine sahip bir seyirci kitlesine,
tiyatro ve tiyatro edebiyatiyla ilgilenen aydinlara ve tiyatroyu destekleyecek bir
devlet burokrasisine ihtiya¢ duyulmustur. Dergi, tim bu unsurlara seslenebilmenin,
isbirligi yapabilmenin ve ortak sonuglara ulasmanin zemini olmustur. Hatta uzunca

bir donem bu islevleri yerine getiren yegane arag bu dergidir.

Oncelikle dergi, dizenli yonetim aygitimin temel ilkelerinin ve prensiplerinin tim
kamuya duyurulmasina olanak saglamistir. Kurum olmanin temel sart1, kisiler iistii
herkesi baglayan bu degerlerin paylasilmast ve strdurtlmesi, dergiyle saglanmustir.
Izlenen sanat politikasmin gerekgeleri, amaclar ve etkinlikler siirekli ve diizenli
bicimde dergide islenmistir. Toplumla iletisim saglanmig, kurumun isleyisiyle ilgili
ekonomik ve idari konular tiim toplumla paylasilmis, bu konularda agiklik

saglanmistir. Kurumun diger kurumlar nezdinde de giivenilirliginin gostergesi olarak
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dergi siirekli reklam almigtir. Dolayisiyla, Dartilbedayi’nin diger kurumlarla iligki

kurmasinda dergi katki saglamistir.

Derginin kurumsallasmaya katkilarmin ikinci 6nemli boyutu, bilgi ve kuiltir
boyutudur. Bir sanat dergisi olarak, topluma modern tiyatro Kkaltird ve bilgisi
ulagtirilmistir.  Yurt dist deneyimi olan, dil bilen sanatcilarin ve yazarlarin
gayretleriyle Diinya tiyatro edebiyati okuyucuya tanitilmistir. Hem Diinya tiyatrosu
hem de Tirk tiyatrosu gozetilerek, toplumda tiyatro kiiltiiriiniin yayginlasmasi
hedeflenmistir. Bu sekilde tiyatroyu sevdirerek, tiyatronun toplumda koklesmesi ve
taban bulmasi umulmustur. Derginin misyonu bu diisiincenin Oncelikle toplum
diisiincesinde yer etmesini saglamaktir. Ikinci adim, tiyatroya dair temel bilgilerin
verilmesidir. Tiyatroya heves eden, geng¢, amatdr herkes icin yazi dizileri
hazirlanmistir. Bu yazi dizileriyle, oyunculuk, rejisorlik, tiyatro yazarligi
konularinda bilgilendirme yapilmigtir. Tiyatronun bir egitim araci oldugu iizerinde
wsrarla durularak, bu esas dogrultusunda yapilanan tiyatro modelleri konu alinmustir.
Ozellikle Sovyet tiyatrosu gerek anlayis gerekse de uyguladigi teknikler agisindan
model olarak sunulmus, kurumsal bir yap1 olarak Orneklenmistir. Tiyatroda
kurumsallasmanin bu O6rnege uygun bicimde yapilmasi dergide vurgulanmistir.
Dergi, tiyatroya dair genel bir kiiltiir ve bilgilendirme islevi yapan ve giderek de
kurumsal tiyatro diigiincesinin yerlesmesini saglayacak modelleri konu almig, daha
ileri safhada da, tiyatroya dair derinlikli fikir yazilarma yer vermistir. Kurumsal bir
tiyatro anlayisinin toplumda koklesmesini saglayacak bir egilim gosterilmis ve buna

uygun konu se¢imi yapilmstir.

Derginin bir diger islevi aydinlari ortak bir zeminde bulusturmaktir. 1930’lar
Tiirkiye’sinde tiyatroyla ilgilenen, bu konuda goriis ve diisiince sahibi insan sayisi
cok azdir. Ozellikle bir kisim edebiyat¢1 ve yazarin tiyatro iizerinde tarihsel bir
otoriter tavri vardir. Bu da, profesyonel tiyatrocular ve aydinlar arasinda ¢ekismelere
neden olmustur. Dergi, hem tiyatrocular hem de tiim yazarlar i¢in bir ortak zemin
olarak bu c¢ekismelerin fikir tartismalarina ve olast uzlagmalara doniismesini
saglamistir. Basinda kurum aleyhinde agiklama yapanlar bile bir zaman sonra bu
ortak zeminde isbirligine yonelmislerdir. Derginin ilk sayilarindaki yogun polemik
yazilart derginin bu islevini golgelememelidir. Nihayetinde bir kurumu yOnetenler de
duygusal tavirlar alabilmektedir. Iste dergi, bu tavirlarin streg icinde daha bilimsel

ve ilkesel bigime biirlinme aracidir. Aydinlarin, yazarlarin katilimi dergide bu
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baglamda konularin yer etmesine olanak saglamistir. Kurumsallagma biitiinliiklii bir
stirectir. Diizenli bir igleyis, artan seyirci sayisi, moral, disaridan destekler elbette
yazarlarin egilimlerini etkileyen faktorlerdir. Dergi bir polemik dergisi olarak da
kalabilirdi. Ancak katilimlarla dergi, bir fikir ve sanat dergisi olarak isledigi

konularla kurumsal bir ortaklik sunar.

Son olarak dergi, Sehir Tiyatrosu’nun biirokrasiyle iligkilerini giiclendirmede rol
istlenmistir. Sadece seyirciye ve aydinlara degil, hiiklimete ses duyurmanin da
onemli bir arac1 dergidir. Muhsin Ertugrul yonetimindeki Dariilbedayi’nin de ¢agdas,
modern bir kurum olarak, Cumhuriyet rejimiyle ayni degerleri paylastigi Atatiirk’in
bu siirecin baslarindaki rolii ve sayesinde kazanilan haklar vurgulanmis, merkezi
iktidarla baglar artirilmaya calisilmistir. Siyasi iktidarin kiiltiir politikasi i¢inde
Dariilbedayi’nin de yer almasi amaglanmistir. Bu agidan, kurumla merkezi birokrasi
arasinda yasanan bazi sorunlar dergide fazlaca giindeme getirilmemistir. Daha ¢ok
beklentiler, Oneriler, ornekler ortaya konularak olasi isbirligi yollar1 bulunmaya
calisilmis, iktidara yakin aydinlarin goriisleri dergiye tasinmis, hiikiimetin tiyatroya
dair attign her olumlu adim dergide siikranla anilmistir. Dariilbedayi’den IST’ye
ilerleyis ayn1 zamanda merkezi iktidarla da siki baglarin olusma siirecidir. Ozellikle
1940’ yillarda bu isbirliginin bir¢ok alanda gelistigi goriiliir. Gerek kurum
biinyesindeki sanatcilarin merkezi kiiltiir kurumlarinda goérev almasi gerekse de

kurumsal diizeyde yapilan ortakliklar bunun yansimalaridir.

Sonu¢ olarak, Darulbedayi/Tirk Tiyatrosu dergisi bir iletisim araci olarak,
kurumsallasma amacin1 gergeklestirmeye yonelik bir yayin politikasi izlemis,
Dariilbedayi’nin bir sehir tiyatrosuna doniigmesine ve kurumsal bir yapiya

ulasilmasina katki saglamistir.
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Say1 82, 1937

Ozansoy, Halit Fahri. “Luigi Pirandello”, 5

Sitki, Zahir. “Bir adam yaratmak piyesine dair”, 13
Say1 83, 15 2incitesrin 1937

Baran, Resid. “Eugene Labiche”, 12

Ertem, Sadri. “Devlet Artisti”, 5

Ertugrul, Muhsin. “Tiyatroya Dair”, 6

Kisakiirek, Necip Fazil. “Bir Adam Yaratmak”, 4
Perdeci.”Findik, Fistik, Islik”, 1

Tirpan, Hiiseyin Riistii. “San’atkéarlar ve Seyirciler”, 2
Sayi1 84, 1 Birinci Kénun 1937

Ertugrul, Muhsin. “Tiyatroya Dair”, 2

Ertugrul, Muhsin, “Baslangi¢”, 6

Baran, Resid. “Erkek ve hayaletleri”, 4
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Perdeci. “Hala o mektup”, 1

Say1 85, 1 Ikinci Kanun 1938

Guvemli, Zahir Sitki, “ “Bir adam yaratmak” ve incir agac1”, 3
Milar, S. “Necip Fazil’in ikinci eseri”, 4

Perdeci. “Aceba Ni¢in?”, 1

San, S. “Necip Fazil Kisakiirek’le Onbes Dakika”, 6

“ Dort bin sene evvelki Tiirk Tiyatrosu”, 10

Say1 86, Subat 1938

Perdeci. “Bir Miisabaka”, 1

Sedes, Selami. “Selami Sedes’in Konferans1”, 5

Sitki, Zahir. “Bir Adam Yaratmak”, 3

Say: 87, Mart 1938

Guvemli, Zahir Sitki. “Bir Adam Yaratmak”, 1

Guvemli, Zahir Sitki. “Cevap Veryorum!”, 14

Say1 88, Mart 1938

Glingor, Selahattin. “Biiytlik san’atkar Nagit hayatini anlatiyor”, 10
“Halk Sanatkar1 Nasit”, 1

Say1 89, Mart 1938

Capek, Karl. (Cev. Servet Moray) “Bir Piyesin Kiymeti”, 2
Huldsi, Ismet. “Sehir Tiyatrosunda Bir Adam Yaratmak”, 12
Miléar, Selguk. “Bir adam yaratmak”, 7

Perdeci. “Tiyatro Mevsimi”, 1

Sedes, Selami. “Bir adam yaratmak”, 4

Say1 90, Nisan 1938

Perdeci. “Zamanimizin Tiyatrosu”, 1

Say1 91, Nisan 1938

Perdeci. “Zamanimizin Tiyatrosu”, 1

Sedes, Selami, “Tiyatromuz”, 2

Say1 92, 1938
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Ertugrul, Muhsin. “Zamanimizin Tiyatrosu”, 1
Arcan, 1. Galip. “1938 Turnesi”, 8

Say1 93, 1938

“Izmir Fuar1 Turnesi”

Say1 94, 1 Birinci Tesrin 1938

Ertugrul, Muhsin. “Yunan Kral Tiyatrosu”, 3
Istanbul Sehir Tiyatrosu. “1938-1939”, 1
“Yanligliklar Komedyas1”, 7

Say1 95, 15 Birincitesrin 1938

Erden, Mehmet Stikrii. “Piyes yazmak kaideleri”, 13
Moray, Servet. “Aktorlere Dair”, 6

Perdeci. “Bir Yilan Hikayesi”, 2

Sedes, Selami. “Yanligliklar Komedyas1”, 10
Tiirk Tiyatrosu. “Cumhuriyet 15 Yasinda”, 1
“Tiyatromuz 25 Yasinda”, 4

Say1 96, 1938

Alaeddin, Ibrahim. “Atamizi Tavaf”, 8

Atay, Falih Rifki. “En Biiylik Eseri”, 2

Artam, N. “Saat Kag?”, 2

Aykac, Fazil Ahmet. “Bayragin Golgesinde”, 16
Belge, Burhan. “Hep O”, 3

Daver, Abidin. “O Yasiyor”, 5

Dilmen, I. Necmi. “Ah Atatiirk”, 9

Duru, Kazim Nami. “Derin Yasimiz”, 13
Ertugrul, Muhsin. “Atam”, 11

Inénii, Ismet. “Ismet Indnii’niin Millete Beyannamesi”, 1
Karacan, Ali Naci. “Atatiirk”, 15

Kisakiirek, Necip Fazil. “Atatiirk I¢in”, 6

Nabi, Yasar. “Vedalarin En Hazini”, 8
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Nazif, Nizameddin. “Kemalizm”, 4

Sadak, Necmeddin. “Beynelmilel Ata!”, 14

Safa, Peyami. “Atatiirkiimiiz”, 3

Sedes, Selami. “Manevi Huzurunda”, 12

Tor, Vedat. “Som Demokrat”, 12

Va-Nd. “Diismansiz Adam”, 10

Yicel, Hasan Ali. “Giines Batt1”, 11

Say1 97, 15 Birincikanun 1938

Arcan, 1. Galip. “Tiyatro Tarihi”, 12

Erden, Mehmet Siikrii. “Piyes Yazmak Kaideleri”, 13
Moryak, Fransuva. “Asmode”, 3

Perdeci. “Goriis Farki™, 1

Reinhardt, Max. “Aktore Dair”, 15

“Tiyatromuz 25 Yasinda”, 4

“Almanya’da Tiyatrolar”, 11

Say1 98, 15 ikincikanun 1939

Ankara, O. K. “Falih Rifk1 Atay diyor ki:”, 4

Arcan, 1. Galip. “Sahne sanatkar ile seyircileri arasindaki miinasebetlere dair”, 11
Safa Peyami, “Sahne ve Hayat”, 6

Sihay Yasar, “Molyer ve Ask1”, 7

Tecer, Ahmet Kutsi. “ “Tiyatro Tarihi””, 1

“Yol mu, Tiyatro mu?”, 2

“Cumhuriyet devrinde Dartiilbedayi”, 12

Say1 99, 1 Subat 1939

Erden, Mehmet Stikrii. “Piyes Yazmak Kaideleri”, 14
Ezine, Celalettin. “Bir Misafir geldi”, 1

Ihsan, Muvaffak. “Ileri Tiyatroda Kostiim ve Dekor”, 4
“Cumhuriyet Devrinde Oynanan Piyesler”, 12

Say1 100, 15 Subat 1939
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Arcan, 1. Galip. “Onuncu Sene”, 2.

Cavdarli, Riza. “Tiirklerde tiyatro tarihi”, 3

Erden, Mehmet Siikrii. “Yiiziincii sayimiz”, 4

Geris, Ali Ekrem. “Max Reihardt’1 seyrederken”, 6
M. S. E. “Piyes Yazmak Kaideleri”, 16

Sedes, Selami. “Bir tiyatro binasi istiyoruz!”, 5

Va- Ni. “Tolstoy’un saheseri: Anna Karenin”, 1
“Cumhuriyet devrinde oynanan piyesler”, 10

Say1 101, 1 Mart 1939

Arcan, 1. Galip. “Yol mu, tiyatro mu?”, 14

Guler, Cemal Nadi. “Yiiz karas1”, 1

Muvaffak, Thsan. “Bir tiyatro dehasi: Gaston Baty”, 10
Miisahipoglu, Celal. “ “Sema” y1 nasil yazdim?”, 7
Ozansoy, Halit Fahri. “Hepimizin sanat ocagimiz”, 5
Tecer, Ahmet Kutsi. “Sug ortag1”, 4

Tuncel, Bedrettin. “Idealist bir mecmua”, 3

Say1 102, 15 Mart 1939

Erden, M. §, “Piyes Yazmak Kaideleri”, 3

Gorki, Maksim. “Tiyatro eserleri”, 4

Sedes, Selami, “Anna Karenin hakkinda™, 1
“Tiyatromuz 25 yasinda”, 14

Y. N. “Bir tiyatro dehas1”, 16

Say1 103, 1 Nisan 1939

Sedes, Selami izzet. “1939 Turnesi Miinasebetiyle”, 1
Say1 104, 15 Agustos 1939

“Izmir Fuarr”, 1

Say1 105, 1 Birinci Tesrin 939

Bozok, Hisamettin. “Tiirk Temasasinin Kaynaklar1”, 4

Erden, M. S. “Piyes Yazmak Kaideleri”, 14
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Kiglk Selahattin, “Romeo-Jiilyet”, 11

Perdeci. “Perde Aciliyor...”, 1

S. K. “Yeni Tiyatronun Halk¢ilig1”, 12

Tunaya, Tarik Zafer. “Romeo-Jiilyet”, 2

“Iki Kerre iki?..”, 16

Say1 106, 15 Birinci Tesrin 939

Atag, Nurullah. “Tiyatro”, 14

Bedrettin. “Tenkit ve Miinekkit”, 5

Bozok, Hiisamettin. “Sinema-Tiyatro Miicadelesi”, 10
Colgecen, Feridun. “Tiyatronun Istikbali”, 12

Erden, Mehmet Stikrii. “Piyes Yazmak Kaideleri”, 15
Ertaylan, Ismail Hakk1. “Azeri Edebiyatinda Tiyatro”, 4
H. B. “Meyerhold”, 6

Konur, irfan. “Tiyatro ve Roman”, 2

M. E. “Georges Pitoeff Oldii”, 1

Say1 107, 1939

Aykag Fazil Ahmet. “Atatiirk I¢in”, 2

Erden, Mehmet Siikrii. “Miisahip zade Celal”, 4
Erden, M. S. “Piyes Yazmak Kaideleri”, 14

Yiicel, Hasan Ali. “Sanatkarin Iztirab1”, 15

“Yeni Seyircilere Mahsus”, 11

Say1 108, 15 ikinci Tesrin 939

Bozok Hiisamettin. “Tultat Tiyatrosu”, 10

Duran Faik Sabri. “Cin Tiyatrosu”, 5

Ed. Sée. “Harpten Sonra Fransiz Tiyatrosu”, 7

Erden, Mehmet Siikrii. “Muhterem Byan Halide Edib’e”, 1
Erden, M. S. “Miisahip zade Celal”, 2

Sevin, Nureddin. “Eski Yunan Tiyatrosu”, 12

Say1 109, 1 Birinci Kanun 939
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Arcan 1. Galib. “Diinya Tiyatrosuna Bakislar”, 11

C. S. “Psikolojik Komedi, Adet ve Karakter Komedisi”, 16
Danismend, Ismail Hami. “Tiirk Tiyatrosunun ilk Piyesi”, 14
Edip, Halide. “Bir Mektup”, 2

Erden, Mehmet Siikrii. “Miisahip zade Celal”, 5

Istanbul Sehir Tiyatrosu. “Melek Oldii”, 1

Yamag, Cavit. “Oscar Wilde”, 12

Say1 110, 1 ikinci KAnun 1940

Dogrul, Omer Riza. “Molyer Hakkinda”, 10

Erden, Mehmet Stikrii. “Piyes Yazmak Kaideleri”, 3
Guntekin, Resat Nuri. “Tiyatromuza Haksizlik Ediyoruz”, 2
Imsir, Miifit Hasan. “ “Efe Ali’nin Miizikleri”, 15

Macid, Macide. “Efe Ali”, 12

Or, Faruk. “iki Cesit Seyirci”, 15

Sevengil, Refik Ahmet. “XXIX uncu Asirda Istanbulda Bir Italyan Artisti”, 6
Sayi 111, 15 ikinci KAnun 1940

Ahiskal, Yusuf. “Bernar Sav”, 14

Erden, M. S. “Piyes Yazmak Kaideleri”, 10

Konur, Irfan. “Tiyatronun ictimai fonksiyonu”, 3

Or, Faruk. “Sinema ve Tiyatro”, 12

Sedes, Selami. “ “Hayat Bir Riiyadir” hakkinda”, 1

Yamag, Cavit. “Rumen Tiyatro miiellifleri”, 6

Say1 112, 1 Subat 1940

Hiiseyin. “Trajedi ve Mensei”, 5

Jouvet, Louis. “Komedyenin Olgunlagmas1™, 15

Jouvet, Louis. “Fizik Hasletler”, 16.Konur, Irfan, “Oscar Wilde Sahnemizde”, 1
Erden, M. §, “Piyes Yazmak Kaideleri”, 2

Sedes, Selami izzet. “ (O Kadm) Hakkinda”, 10

Sevin, Nureddin. “Dramatik Duygu ve Cocuk”, 12
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Yamag, Cavit. “Romen Tiyatro Miiellifleri”, 3
“Finlandiyada Tiyatro”, 6

Say1 113, 15 Subat 1940

Atag, Nurullah, “Apdal”, 10

Erden, M. §, “Piyes Yazmak Kaideleri”, 4

Ertugrul, Muhsin, “ “Sezar” in hakkini “Sezar”a verin!..”, 13
Moray, S. “Esetler de Insan Gibi”, 1

Perdeci. “Ihtiyar Sanatkarlara Bir Yuva”, 1

Sedes, Selami izzet. “ “Christan” 1 ni¢in Osman yaptim?”, 11
Yamag, Cavit. “Rumen Tiyatro Miiellifleri”, 4

Say1 114, 15 Mart 1940

Berk, N. ilhan. “Dostoyevski ve Tiyatro”, 13

Dranas, Ahmet Muhip. “Apdal”, 13

Moray, S. “Tahsisatli Tiyatrolar”, 1

Erden, M. S. “Piyes Yazmak Kaideleri”, 5

Yamag, Cavit. “Rumen tiyatro miiellifleri”, 5

Perdeci. “Misafir Geliyor”, 1

Sabit, A.“Viyana Musahabeleri”, 15

Say1 116, 1 Nisan 1940

Zobu, Vasfi Riza. “1940 Anadolu Turnesine Cikarken”, 1
Say1 117, 1940

Bozok, Hiisamettin. “Miitevazi bir san’atkar Emin Belig Belli”, 9
Coskun, Nusret Sefa. “Emin Belli ile miilakat™, 15
Kisakiirek, Necip Fazil. “Emin Belig Belli”, 5

Sedes, Selami izzet. “Emin Belig Belli jiibilesi”, 4

Tuncel, Bedrettin. “Emin Bellinin son jiibilesi”, 10

Va-Ni. “Emin Belli jiibilesi miinasebetile”, 12

Zobu, Vasfi Riza. “Leyla ile Mecnunun ayrilig1”, 7

197



Say1 118, 1- 1 inci TESRIN 1940

Arcan, 1. Galip. “Emin- Istikbal”, 6

Burian, Orhan.“Otello i¢in Oziirname”, 1

Coquelin C. “Aktoriin Sanat1”, 4

Erden, Mehmet Siikrii. “Piyes Yazmak kaideleri”, 11
Perdeci.“Perde Agiliyor”, 1

Stanislavski, K. S. “Sistem”, 12

Turk Tiyatrosu. “Sanatkar Burhanettin®, 7

Tiirk Tiyatrosu. “Memduh Kizilagag¢”, 10

Say1 119, 15- 1 inci TESRIN 1940

Ay, Liitfi. “Shakespeare ve Otello’daki Kiskang”, 5

Erden, Mehmet Siikrii. “Piyes Yazmak Kaideleri”, 10
Ertugrul, Muhsin (terclime). “Stanislavski Sistemi”, 12
Kudret, Sabahattin. “Tiyatro ve Insan”, 11

Morgan, Charles (Cev. Ziya Yamag). “Ingiliz Tiyatrosu”, 16
Perdeci. “Bir Konusma”, 1

Sertelli, iskender F. “Sanatkarm Tulfiata Temayiilii”, 3
Yarar, Miibeccel Necmeddin. « “Bir Ana” Miinasebetile”, 7
Say1 120, 1-2 inci TESRIN 1940

Arcan, 1. Galib. “Jean Cocteau”, 2

Erden, Mehmet Siikrii. “Piyes Yazmak Kaideleri”, 10
Morgan, Charles. (Cev. Cavit Yamag) “Ingiliz Tiyatrosu”, 15
Perdeci. “Mubharrirlerle Basbasa”, 1

Sertelli, I. Fahrettin. “Yunan Tiyatrosu”, 6

Stanislavski, K. S. (Cev. Muhsin Ertugrul), “Sistem”, 12
Tiirk Tiyatrosu. “Edebiyat Matineleri”, 3

Yamag, Cavit.“Fransiz Tiyatrosunun Miimessilleri”, 11
Say1 121, 15-2 inci TESRIN 1940

Tiirk Tiyatrosu. “Atatiirk”, 1
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Arcan, 1. Galip. “Henry Becque”, 5

Bozok, Hiisamettin. “Jacque Copeau”, 10

Erden, Mehmet Siikrii. “Piyes Yazmak Kaideleri”, 7
Ertugrul, Muhsin. “Bir Konugma”, 3

Kocagdz, Samim. “ilk Tiirk Tiyatro Miiellifi”, 15
Perdeci. “Bos Fi¢1 Cok Giimler”, 2

Yamag, Cavit. “Tiyatro Notlar1”, 13

Stanislavski, K. S. (Cev. Muhsin Ertugrul), “Sistem”, 11
Say1 122, 1-1 inci KANUN 1940

Burian, O. “J. M. Barrie hakkinda”, 6

Ertugrul, Muhsin. “Ulunaya arize”, 1

Ertugrul, Muhsin. “Bir Konusma”, 4

[hsan. “Tanzimatta Sahne ve Aktorlik”, 16

Pirandello, Luigi. “Tiyatro ve Devrimiz”, 14

Sirr1 Nahit. “Bir yazi, iki cevap”, 10

Stanislavski, K. S. (Cev. Muhsin Ertugrul) “Sistem”, 12
Say1 123, 15- 1 inci KANUN 1940

Bozok, Hiisamettin, “Halk Tiyatrosunun Esaslar1”, 14
Ertugrul, Muhsin, “Bir Konugsma”, 1

Edip, Halide, “Ayak Takimi1 Miinasebetile”, 3

Edip, Halide, “Operanin Tarihgesi”, 5

Dranas, Ahmet Muhip, “Apdal”, 10

[hsan. “Tanzimatta Sahne ve Aktorlik”, 16

Perdeci Yamagi, “Karanligin tesiri”, 1

Stanislavski, K. S. (Cev. Muhsin Ertugrul), “Sistem”, 12
Yamag, Cavit. “Tiyatro Notlar1”, 7

Say1 124, 1-2 inci KANUN 1941

Ay, Liitfi, “Operanin Tarihgesi”, 5

Fahri, Ziyaeddin, “Namik Kemal ve Felsefesi”, 14
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Nadi, Yunus. “Namik Kemal”, 3

Perdeci. “Yeni Miinekkitlerle Bagbasa...”, 1

Safa, Peyami, “Kemal Bey Merhum”, 10

Stanislavski, K. S, (Cev. Muhsin Ertugrul), “Sistem”, 12

Tepe, Cevad. “Ronesans Tiyatrosunun Tarihgesi”, 16

Yamag, Cavid. “Tiyatro Notlar1”, 11

Say1 125, 15-2 inci KANUN 1941

Coquelin, C. (Cev. Bedrettin Tuncel) “Aktoriin Sanat1”, 6

Linnebach, Adolf. (Cev. Muhsin Ertugrul) “Sahne teknigi bir ilim subesi oldu”, 2
Perdeci. “Kim Hakli, Kim Haks1z?”, 1

Pirchan, Emil. (Cev, Servet Moray) “Tiyatro Tarihinden Fanteziler”, 4
Stanislavski, K. S, (Cev. Muhsin Ertugrul) “Sistem”, 13

Tuncel, Bedrettin. “Piyes Kaideleri”, 10

Say1 126, 1 Subat 1941

Perdeci. “Lessing miinasebetile”, 1

Arcan, 1. Galip. “Hoca ogiitleri”, 3

Pirchan, Emil. (Cev, Servet Moray), “Tiyatro Tarihinden Fanteziler”, 4
Stanislavski, K. S. (Cev. Muhsin Ertugrul), “Sistem”, 12

Yamag, Cavid. “Tiyatro Notlar1”, 10

Say1 127, 15 Subat 1941

Arcan, 1. G. “Lugné Poe’nin 6liimii”, 2

Arcan, 1. Galip.“Mourice Materlinck”, 5

Ertugrul, Muhsin. “Bay Kostis Bastias’a”, 1

Es, Hikmet Feridun. “Tiyatro eserlerinin kiymet 6l¢iisii!”, 3

Dervig, Suat. “Tiyatro seyretmesini 6grenelim”, 6

Jouvet, Louis. “Tiyatronun Istikbali”, 10

Kudret, Sabahattin. “Tiyatro ve insan”, 7

Stanislavski, K. S. (Cev. Muhsin Ertugrul), “Sistem”, 12

Yamag, Cavid. “Thalia”, 14
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Say1 128, 1- Mart 1941

Arcan, 1. Galip. “Sahne imtihan1™, 3

Ayhan, Yusuf. “Yarasinda olan Kocunsun”, 5

S. N. “Cin Tiyatrosu”, 7

Stanislavski, K. S. (Cev. Muhsin Ertugrul) “Sistem”, 10
Tecer, Ahmet Kutsi. “Koylii Temsilleri”, 12

“Yine Findik ve Fistik Meselesi”, 1

“ “Mesaleler” Miinasebetile”, 1

Say1 129, 15 Mart 1941

Arcan, 1. Galip, “Hassasiyet ve samimiyet bahisleri”, 6
Es, Hikmet Feridun. “Garip bir tiyatro tenkidi”, 3

Kiiciik, Selahattin. (Fortunat Strovski’den terciime), “Yeni Tiyatronun Halk¢ilig1”,
12

Melih, izzet. “Edebi Tenkit”, 1

Moray, S. “Muvaffakiyet amilleri”, 4

Stanislavski, K. S, (Cev. Muhsin Ertugrul), “Sistem”, 10
Tecer, Ahmet Kutsi. “Koylii Temsilleri”, 13

Say1 130, 1- Nisan 1941

Arcan, 1. Galip. “Kendi kendini kontrol”, 3

Arcan, 1. Galip. “Cocuk tiyatromuz alt1 yasin1 bitirdi.”, 5
Giirpinar, Hiiseyn Rahmi. “Mubharrirler nasil 6liirler?”, 1
Stanislavski, K. S, (Cev. Muhsin Ertugrul) “Sistem”, 10
Tecer, Ahmet Kutsi. “Koyli Temsilleri”, 14

Zobu, Vasfi Riza. “Ferah Tiyatrosu”, 7

Say1 131, 1 Mayis 1941

Arcan, 1. Galip. “Turne”, 1

Say1 132, 1 1.ci Tesrin 1941

Arcan, 1. Galip. “Kibarlik Budalas1”, 7

Arcan, 1. Galip. “Merhum Muallim Kenan Cakak”, 13

Bozok, Hiisamettin. “Shakespeare’e dair”, 16
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Edip, Halide - Turhan,Vahit. “Hamlet”, 3

Perdeci. “1941-1942”, 1

Stanislavski, K. S, (Cev. Muhsin Ertugrul) “Sistem”, 14
Zobu, Vasfi Riza. “Halk Boyle mi Istiyor?”, 11

Say1 133, 15 1.ci Tesrin 1941

Bilga, Nahit. “Shakespere”, 16

Ertugrul, Muhsin. “Celaleddin Ezine! Hamlet’e Niye geldin, niye Ciktin?”, 1
Edip, Halide - Turhan Vahit. “Hamlet”, 4

Hatko, Nevzat. “Eski Yunan Komedisi ve Aristofanes”, 14
Tecer, Ahmet Kutsi. “Kdéroglu”, 13

Tuncel, Bedrettin. “Bir tiyatro meraklisina mektup”, 11
Say1 134, 1 2.ci Tesrin 1941

Arcan, 1. Galip. “Aktdr ve Tiyatro Miiellifi”, 2

Yamag, Cavit. “Thalia”, 5

Bilga, S. Nahit. “Shakespeare”, 13

Bozok, Hiisamettin. “Shakesperae’e dair”, 16

Copeau, Jaques (Cev. Salah Birsel) “Tiyatro Sanat1”, 7
Dilligil, Avni. “Saritkamis”, 10

Tiirk Tiyatrosu.“Ibret!”, 1

Say1 135, 15 2.ci Tesrin 1941

Arcan, 1. Galip. “Alfred de Musset”, 2

Ayhan, Remzi. “Pedagoji- Tiyatro”, 14

Bilga, S. Nahit. “Commedia Dell’arte”, 10

Bilga, S. Nahit. “Shakespeare”, 15

Copeau, Jaques. (Cev. Salah Birsel) “Tiyatro Sanat1”, 6
Gergek, Selim Nuzhet. “Tiirk Tiyatro Tarihine Bir Bakis”, 3
Inénii, Ismet. “Ismet Indnii’niin Millete Beyannamesi”, 1
Say1 136, 1 1.ci Kanun 1941

Bilga, S. Nahit. “Shakespeare”, 16
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Cimen, Yasar. “Japon Tiyatrosu”, 10

Gergek, Selim Niizhet. “Tiirk Tiyatro Tarihine Bir Bakis”, 3
Dosdogru, M. HulUsi. “Biiriik ingiliz Edibi Dryden”, 14
Mutlu, C. “Tiyatro”, 12

Yamag, Ziya. “Tenkit Hakkinda”, 1

Say1 137, 15 1.ci Kanun 1941

Ararat, Tevfik. “Gtizel San’atlar”, 1

Arcan, I. Galip. “Racine”, 3

Copeau, Jaques. (Cev. Salah Birsel) “Tiyatro Sanat1”, 7
Irgat, Cahit. “Tiyatro”, 10

Kiigiik, Selahattin. “Moliere™, 15

Server, Cemaleddin. “Ilk Tiirk Aktorii Ahmet Necip”, 4
Say1 138, 1 ikinci Kanun 1942

Ayhan, Remzi. “Fizyoloji ve Tiyatro”, 16

Cimen, Yasar. “Guido Cantini”, 6

Cimen, Yasa. “Gazeteci ve Tiyatro”, 7

Irgat, Cahit. “Eschyle ve Fatalite”, 11

Kiigiik, Selahattin. “Moliere”, 15

Tahsin, Celal. “Harp Zamaninda Kiigiik Tiyatrolar”, 12
Tepe, Cevat. “Corneille”, 14

Toprak, Burhan. “Don Juan”, 3

Toprak, Burhan. “Garsiya’ya Haber”, 4

Yamag, Cavit. “Thalia”, 10

Zobu, Vasfi Riza. “Tiyatroda Edebi Hey’et Olurmu?”, 1
Say1 139, 15 ikinci Kanun 1942

Copeau ,Jaques. (Cev. Salah Birsel) “Tiyatro Sanat1”, 5.
Dilligil, Avni. “Halk San’atkar1 Kemal Baba”, 10.
Edip, Halide. “Ingiliz Tiyatrosu”, 2-3.

Gergek, Selim Niizhet. “Ceza Vesilesile”, 1-2.
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Groethuysen, Bernard. ( Cev. Burhan Toprak) “Saint Augustin ve Goethe”, 4
Irgat, Cahit. “Tiyatro”, 6

Tepe, Cevat. “Fransiz muharrirleri”, 11

Tahsin, Suat Celal. “Harp Zamaninda Kiigiik Tiyatrolar”, 14
Visconti, Ottorino. (Cev. Yasar Cimen) “Amerikan Tiyatrosu”, 7
Say1 140, 1 Subat 1942

Arcan, 1. Galip. “Karel Capek ve Yasadigimiz Devir”, 1

Arpad, Burhan. “Toller”, 6

Ayral, Necdet M. “Emin B. Belli”, 4

Bilga, S. Nahit. “Marcel Achard”, 11

Bilga, S. Nahit. “Ostrovski ve Tiyatro”, 16

Birsel, Salah. “Aktor”, 5

Bozok, Hiisamettin. “Cek Tiyatrosu’na, Karel Capek’e ve Yasadigimiz Devir’e
Dair”, 13

Dilligil, Avni. “Sadi ile Emin Belig’i kaybettik”, 3
Dilligil, Avni. “Halk San’atkar1 Kemal Baba”, 7
Hatko, Nevzat. “Eski Yunanda Raks”, 10
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Edip, Halide. “Ingiliz Tiyatrosu”, 2

Hatko, Nevzat. “Yunan Tiyatrosu”, 4

Irgat, Cahit. “Moliére’in San’at1”, 10

S. N. B. “Ostrovski ve Tiyatro”, 15

Tepe, Cevat. “Cehov”, 14

Say1 142, 1 Mart 1942

Bilga, S. Nahit. “Comedie Francaise”, 15
Birsel, Salah. “Piyesin Ahlak Meselesi”, 1

Edip, Halide. “Ingiliz Tiyatrosu”, 2
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Irgat, Cahit. “Tiyatroda Mes’eleler”, 13

Stanislawski. (Cev. Burhan Arpad) “Hatiralar ve Tecriibeler”, 4
Tepe, Cevat. “Fransiz Muharrirleri”, 10

Toprak, Burhan. “Goethe’nin Hayat1”, 6

Zonguldak Halkevi temsil hey’eti. “Bir Mektup”, 11

Say1 143, 15 Mart 1942

Bilga, S. Nahit, “Alexandre Dumas”, 14

Bozok, Hiisamettin, “Shakespeare’in Degeri”, 10

Burian, Orhan, “Irlanda”, 15

Coskun, Nusret Safa, “Milli Tiyatroya, Edebi Heyete ve Bugunkul Tiyatromuza
Dair”, 1

Dilligil, Avni, “Turne Tiyatrolar1”, 5

Edip, Halide, “Ingiliz Tiyatrosu”, 3

H. B. “Moliére”, 12

Stanislawski (Cev. Burhan Arpad) “Hatiralar ve Tecriibeler”, 2
Zobu, Vasfi Riza “Tiyatroda Edebi Heyet Olur mu?”, 6

Say1 144, 1 Nisan 1942

Arcan, 1. Galip. “(Riizgar Esince) Piyesinin Muharriri G. Forzano’ya Dair”, 5
Burian, Orhan. “Irlanda”, 12

Irgat, Cahit. “Ilahlara Benzeyen Adam”, 11

Kisakiirek, Necip Fazil. “Necip Fazil’in {lk ve Tam Cevab1”, 1
Kisakiirek, Necip Fazil. “ Cizmeden Yukar1 Cikma!”, 3
Stanislawski (Cev. Burhan Arpad) “Hatiralar ve Tecriibeler”, 14
Yarar, Miibeccel N. “Nuh Piyesi Hakkinda”, 7

Say1 145, 15 Nisan 1942

Akbal, Oktay. “Viktor Hiigonun Hatiratindan”, 10

Bilga, S. Nahit. “Sanatkar Abdi”, 5

Gergek, Selim Nuzhet. “Netice ve Mukayese”, 1

Stanislawski (Cev. Burhan Arpad) “Hatiralar ve Tecriibeler”, 12

S. N. B. “Korku Tiyatrosu”, 14
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Baran, Resid. “Hazim Koérmiik¢ii’niin Hayat1”, 11

Coskun, Emin Zeki. “Hazim igin...”, 5

Ertugrul, Muhsin. “Hazim 25 yil sahnede”, 4

Musahipzade, Celal. “Hazim Ozbiz”, 6

Zobu, Vasfi Riza. “Senin i¢in sithhat ve seldmet temennisile sdze basliyorum:”, 8
Say1 147, 15 Mayis 1942

Zobu, Vasfi Riza, “1942 Turnemiz”, 1

Say1 148, 1. Birincitesrin 1942

Arcan, 1. Galip. “Aktoriin Hassasiyeti”, 5

Ersin, Nefharet. “Shakespeare’e, Kis Masali’na, ve terciimesine dair”, 2
Gergek, Selim Niizhet. “Tiyatro Tarihi Matineleri”, 12

GO0zen, Sabih. “Carlo Goldoni”, 11
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Ertaylan, Ismail Hikmet. “Yunan Komedisi”, 6

Ertaylan, Ismail Hikmet. “Latin Trajedisi”, 10

Ertaylan, ismail Hikmet. “Latin Komedisi”, 12

Sehir Tiyatrosu. “Tiyatro Tarihi Matineleri”, 1
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Ertugrul, Muhsin. “Gerhart Hautman 80 Yasinda”, 4
Moray, Servet. “Aktoriin Meslegi”, 1

Tuncel, Bedrettin. “Tiyatro Tarihi Matineleri”, 12
Say1 153, 15. Birinci Kanun 1942
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Ertugrul, Neyire. “Milli Tiyatro”, 1
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Berker, Sinasi Nahit, “Tiyatro Sanat1”, 10

Guntekin, Resat Nuri, “Mektub”, 1
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Talay, Feyha. “Bayreuth te Wagner”, 15

Yetkin, Suut Kemal. “Tiyatroda Ruh ve Madde Birligi”, 5

Say1 164, 1 ikinci Kanun 1944
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Ayanoglu, Sami. “Zavalli Saidcik”, 7
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Zobu, Vasfi Riza. “Sanatkarlar Yurdu”, 4
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Ay, Litfii, “Aktoriin Olimii”, 2
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Baran, Resit.“Birlesik Devletlerde Tiyatro”, 14

Craig, E. Gordon. “ Tiyatro Sanati1”, 10

Egemen, Ferih.“Biiyiik Ustatlardan kiiciiklere kalacak miras”, 16

Irgat, Cahit. “Aktorliikk San’atinin inkisafi”, 6

Perdeci. “Perde Aciliyor”, 1

Say1 173, 1 Sontesrin 1944

Arcan, 1. Galip, “Tiyatroya Dair Diisiinceler, “duygular”, hatiralar...”, 12
Baran, Resid, “Amerikan Tiyatrosu”, 6

Craig, E. Gordon, “Tiyatro Sanat1”, 10

Egemen, Ferih, “Yarinin Tiyatro Seyircisi”, 16

Irgat, Cahit, “Doktorun Hatas1”, 14

Moray, Servet, “Oyniyan Mubharrirler ve Yazan Aktorler”, 2
Stanislavski, K. S, (Cev. Muhsin Ertugrul), “Sistem”, 11
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Zobu, Vasfi Riza. “Emekli Sahne Sanatkarlar1 Yurdu Cemiyeti Adina”, 4
Say1 174, 15. Sontesrin 1944

Baran, Resid, “Amerikan Tiyatrosu”, 13

Craig, E. Gordon, “ Tiyatro Sanati1”, 10
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Balkir, Celal, “Italyan Opera Miizigi”, 6

Craig, E. Gordon, “Tiyatro Sanat1”, 13

Camlibel, Faruk Nafiz, “Yayla Kartali Miinasebetile”, 4

Humphreys, A. R, “Realizm ve Sosyoloji”, 10

Stanislavski, K. S, (Cev. Muhsin Ertugrul), “Sistem”, 5

Perdeci. “Hakk1 Necip Yasiyor”, 1

Zweig, Stefan. (Cev. Nazife Cemgil), “Romain Holland ve Halk Tiyatrosu”, 15
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Arpad, Burhan. “XXI. Cumhuriyet Yilinda Tiyatro Kiitiiphanemize Armagan”, 15
Craig, E. Gordon. “Tiyatro Sanat1”, 4

Camlibel, Faruk Nafiz. “Yayla Kartali Miinasebetile”, 1

Ertugrul, Muhsin. “Mektup 11", 2

Humphreys, A. R. “Realizm ve Sosyoloji”, 10

Zweig, Stefan. (Cev. Nazife Cemgil), “Romain Holland ve Halk Tiyatrosu”, 13
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Ertugrul, Muhsin, “Mektup 1V”, 4

Ertugrul, Muhsin, “O ve Ben”, 7

Figiliran, “Cocuk Piyesi Degisirken”, 16

Humphreys, A. R. “1930°dan itibaren Ingiliz Tiyatrosu”, 6
Turk Tiyatrosu. “Hakki Necip Agriman”, 1

Wilson, Dover. “Shakespeare Etrafinda Yeni Fikir ve Kesifler”, 10
Say1 179, 1. Subat 1945

Arpad, Burhan. “Rus Klasikleri ve Cehof’un piyesleri”, 13
Balkir, Celal. “Ni¢in Gelirler”, 15

Baran, Resid. “Amerikan Tiyatrosu”, 11

Ertugrul, Muhsin. “Mektup V”, 2

Irgat, Cahit Saffet.“Seyirci Goziiyle Aktor”, 5

Oztan, Neset Halil. “Biiyiik sanatkar Dr. Emin Belig Belli”, 1
Zobu, Vasfi Riza. “Said Koknar”, 4

“Bilgi Terazisi”. 10

Say1 180, 15 Subat 1945

Arcan, 1. Galip, “Biiyiik Sanatkar Neyire I¢in”, 1

Ay, Liitfi, “Iki Y1l Oldu”, 5

Balkir, Celal, “Cocuk Tiyatrosu, Cocuk Sahnesinde 6nemli bir yenilik”, 16
Cahit, Saffet, “Miifid H. Imsir’in Konseri”, 6

Dangenko, Nemirovig, “Rejisoriin Parolas1”, 5

Ertugrul, Muhsin, “Cemil Topuzlu’ya A¢ik Mektup”, 2
Ertugrul, M, “Genglere”,7

Korkut, Saffet. “Irlanda Tiyatrosu”, 10

Toker, Metin. “20 Geng Araniyor”, 3

Vahtangof. “Aktoriin Parolas1”, 5

Zweig, Stefan. “Tanriya [ltica”, 13
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Arcan, 1. Galip.“Hatiralar”, 16

Balkan, Sadik.“Bulgar Milli Tiyatrosu”, 1

Cabhit Saffet, “Luigi Pirandello”, 12

Ertugrul, Muhsin. “(Pazar Ola II)e”, 3

Wilson, Dover. “Harp Zamaninda Shakespeare”, 5
Korkut, Saffet. “Irlanda Tiyatrosu”, 10
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Balkir Celal. “Rejisor ve Sanatkar”, 4

Beinsky, V. G.“”Miifettis” Hakkinda”, 6
Berkdren, Neset. “Cocuk Tiyatrosu, Kiigiik Seyirciler”, 16
Bridges, W. “Shakespeare’in Ingilizligi”, 1

Say1 183, 15 Ekim 1945

Adivar, Halide Edip. “Coriolanus”, 2

Balkir, Celal. “Cumbhuriyet ve Tiyatro”, 1

Birsel, Salah. “Avrupa’da Tiyatro Hareketleri”, 16
Hilpert. “Rejisor ve Eser”, 14

Siyavusgil, Sabri Esad. “Cyrano de Bergerac”, 6
Say1 184, 1Kasim 1945

Arcan 1. Galip. “Bir Tiyatro Binas1”, 6

Ayral Necdet Mahfi. “Cocuk Tiyatrosu”, 16
Balkir Celal. “Atamiz I¢in”, 2

Baran, Resid. “Eugene Labiche”, 13

Ertugrul, Muhsin. “On Kasim Bizim Yas Giiniimiizdiir”, 1
E. Kenber-Z. Oykut. “William Shakespeare”, 12
Heinz Hilpert-Celal Balkir. “Rejisor ve Sahne”, 10
Siyavusgil, Sabri Esad. “Cyrano de Bergerac”, 4
“Sanatkar aski”, 3
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Balkir, Celal. “Ustiin Ruh ve Ustiin Varlik”, 1
Balkir, Celal, “Televizyon ve Sahne Sanat1”, 5
Boran, O. H. “Sarah Bernhardt”, 16

Korkut, Saffet. “Irlanda Tiyatrosu”, 10

E. Kenber-Z. Oykut. “William Shakespeare”, 13
Siyavusgil, Sabri Esat. “Cyrano de Bergerac”, 2
Tarlan, Sadik. “Ahund zade Mirza Fethali”, 15
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Yusuf Ziya Ortag, Yasar Nabi Nayir, Hakki Suha Gezgin, Refik Halid Karay,
“Cyrano de Bergerac I¢in”, 1

Balkir, Celal, “Modern Miizik”, 3

E. Kender-Z. Oykut. “William Shakespeare”, 13
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Balkir, Celdl. “Ticaret Tiyatrolar1”, 6

E. Kenber-Z. Oykut. “William Shakespeare”, 14
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Korkut, Saffet. “Irlanda Tiyatrosu”, 10

Irgat, Cahit Saffet. “Tiyatro ve Hayat”, 12
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Yalman, Ahmet Emin. “Ruhlarin Aynasi Olsayd1”, 1
Say1 188, 1 Ocak 1946

Ayral, Necdet M. “Sait’in Oliim Y1l Déniimii”, 1.
Balkir, Celal. “Mozart ve Sihirli FLit’4”, 2

Korkut, Saffet. “Irlanda Tiyatrosu”, 4

Temizan, Kenan. “Siisleme Sanat1”, 10
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Arcan, Galip. “Bliyiik San’atkar Neyyire”, 2
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Ay, Ltfi. “Avi Bir Yildoniimi”, 1

Ay, Liitfi. “Telif Eserler Cogaliyor”, 12

Balkir, Celal. “Siegfried Wagner”, 6

Boran, Orhan H. “Pigalle Tiyatrosu”, 15
Korkut, Saffet. “Irlanda Tiyatrosu”, 10
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