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TURKIYE TARIHINDE SERGILEME POLITIKALARI ve KURATORLUK
MESLEGIi: BERAL MADRA ORNEGI
Yildiz Oztiirk Otkiing
Haziran, 2017

Kiirator kavrami, Latince curare (to care)'den tiremis olup korumak, 6zen
gostermek, ilgilenmek seklinde tarif edilebilir. Kiiratorliiglin ortaya c¢ikisi
miizeciligin  gelisimiyle birlikte oldugundan, sanat kurumlarimin doniisiip
degismesine bagl olarak kiiratdriin yetki ve sorumluluklar1 farklilasmistir. Onceleri
bir kuruma bagl olarak calisan kiiratére 1960'larin sonlarindan itibaren bagimsiz
calisan kiiratdrler de eklenmis, kiiratorlilk mesleginde sergi diizenleme gibi
geleneksel caligma prensiplerini asan bir silirece dogru gidisat baglamstir.
Gunumuzde sanat yapitlarinin sergilenmesindeki en etkin aktorler arasinda yer alan
kiiratorliikk kurumu ile sergileme politikalarindaki doniisiimlerin Bati'da oldugu gibi
Tirkiye'de de tarihsel olarak devlet himayesiyle yakindan iligkili oldugu soylenebilir.

Bu calismada eleme, biriktirme, sanat kurumlarmin sergileme ve koleksiyon
gelistirme politikalarin1  etkileme gibi alanlarda s6z sahibi olan kiiratorlik
kurumunun doniisen islevleri, Tiirkiye'de meslek olma siireci, bu meslege yoneltilen
elestiriler sanat piyasasinin gelisimiyle birlikte ve Beral Madra 6rnegi lizerinden ele
alinmistir. Tirkiye'nin ilk kusak kiiratorleri arasinda yer alan Beral Madra, 1980'lerin
basindan itibaren 6zel ve kamu kurumlariyla isbirligi icerisinde, ulusal ve
uluslararasi diizeyde bir¢ok sanat kurumunda sergiler diizenlemis; bienal gibi biiyilik
sanat etkinliklerinde kiiratorlik yapmistir. Kiiratorliik yapmaya basladigi ilk
donemden giiniimiize kadar, kiiratorliigii tam zamanli bir meslek olarak icra eden
Madra'nin, hem Tiirkiye kiiratorliik tarihi i¢cinde hem de '80'lerden sonraki diger
kiirator kugaklar1 i¢in onemli bir aktdr oldugu sdylenebilir. Bu tez ¢aligmasi,
Madra'nin, kiiratoryal pratiklerini donemsellestirme  girisiminin  yanm1  sira
Tiirkiye'deki kiiratorlik c¢aligmalarinin  gelisim siirecine de bir giris yapmayi
amagclamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kiratorlik, Beral Madra, Sergileme Politikalari, Cagdas Sanat,
Sanat Piyasasi.



ABSTRACT

EXHIBITION POLICIES and CURATORSHIP in TURKEY:
THE CASE of BERAL MADRA
Yildiz Oztiirk Otkiing
June, 2017

The term "curator”, coming from "curare™ (to care) in Latin etymologically can be
defined as protecting, taking care of or concerning about something. The beginning
of curatorship and the development of museology historically overlapped and the
curator's power and responsabilities have been differentiated in relation to the
transformation of art institutions. Intially the curators were employed by art
institutions but since end of 1960s, some curators began to work "independently" and
the profession of curatorship have gone beyond traditional working principles like
exhibition organisations.

It can be stated that the historical development of the institution of curatorship and
exhibition policies -today's most influential actors in artwork exhibitions- have
always been closely related to state protection mechanisms in Turkey as it was the
case in the West. In this work; changing functions of the curatorship institution -like
eliminating, collecting, making an impact on art institutions' exhibition and
collection policies- have been historically investigated. This institution's
professionalisation in Turkish context in relation to the development of art market
and the critical discussions about it have all been studied in the light of the analysis
of Beral Madra's curatorial practices.

Beral Madra who has been a member of the first generation of curators in Turkey
managed national and international exhibitions, collaborated with public or private
institutions and worked as a curator in large scale artistic activities like biennials
since the beginning of 1980's. It can be stated that Madra always working as a full-
time curator until today has been an important actor for the history of curatorship and
the curator generations after 1980's in Turkey. In this context, this work's primary
goal can be stated as making an introduction to curatorial studies in Turkey with an
attempt to historicize Madra's curatorial practices.

Keywords: Curatorship, Beral Madra, Exhibition Policies, Contemporary Art, Arts
Market.
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Tez g¢alismamda, giiniimiiz sergileme pratiklerinin vazgeg¢ilmez bir pargasi olan
kiiratorlilk kurumunun doniisen islevlerini, Tiirkiye'de meslek olma siirecini sanat
piyasasinin gelisimiyle birlikte, Beral Madra 6rnegi tizerinden inceledim. Bu sirecte
doktora tezi yazan pek cok arastirmact gibi ben de, hevesle basladigim ¢alismami,
tamamlanabilecegi umudu ile hi¢ bitmeyecekmis gibi gelen bir umutsuzluk arasinda
bitirebildim. En basindan itibaren Onerileri ve elestirileriyle tezimin yazilmasinda
biiyiikk emegi olan danismanim Yrd. Dog. Dr. Fahriye Dinger olmasaydi bu uzun,
sancil1 ve gelgitli siirecin Ustesinden gelmek daha da zor olurdu. Ik Tez izleme
Komitesi'nde yer alan ancak Tiirkiyenin ig¢inden gectigi toplumsal-siyasal
doniisiimlerin bir sonucu olarak zorunlu emeklilige ayrilan Prof. Dr. Fulya Atacan'in
destegi, motivasyonu ve zihin agict yorumlari da benim i¢in ¢ok kiymetliydi.
Yenilenen Tez izleme Komitesi'nde yer alma nezaketi gosteren ve kisa siirede ¢ok
degerli katkilar sunan Dog. Dr. Seza Sinanlar Uslu'ya da yurekten tesekkiir ederim.
Ve Dog. Dr. Berna Kurt Kemaloglu. Tez izleme toplantilar1 disinda da yogun is
temposuna ragmen entelektiiel ve duygusal emegini benden esirgemeden, titiz
okumalar1 ve ufkumu agan tartigsmalariyla her daim yanimda olan yol arkadasima ne
kadar tesekkiir etsem azdir. Ayrica tez c¢alismamin konusunu Beral Madra'yla
paylastigim zamandan tezin bitmesine kadar gegen sire i¢inde, kendisinden oldukca
destekleyici bir yaklasim gordiigiimii de belirtmeliyim. Siire¢ iginde ihtiyag
duydugum her durumda bilgilerini benimle paylasarak bana yardimci oldu, kendisine
miitesekkirim.

Son olarak, canim annem Yurdanur Oztiirk ve babam Cengiz Oztiirk'e kosulsuzca
sunduklar1 sevgileri ve hayatim boyunca motive edici yaklasimlari icin her zaman
tesekkiir edecegim. Elbette daima yol arkadasim Cenk Otkiing yanimda olup, hayati
kolaylastirmasaydi bu tezi yazmam miimkiin olmazdi.

[stanbul; Haziran, 2017 Yildiz Oztiirk Otkiing
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1. GIRIS

Sanat {rilinlerinin 18. yilizyildan itibaren yaygin bir sekilde kamuya sunulmasiyla
birlikte sergileme pratiklerinde kurgu, temsil, yaraticilik, tasarim, gosteri, begeni ve
benzeri etmenler ile izleyiciyi etkileme meseleleri 6n plana ¢ikmistir. Biriktirilen ve
gosterime sunulan bu nesneler ayni zamanda giic ve ihtisamin gostergeleri
sayilmistir. Bu nedenle, miizeler ¢cagi olarak anilan 19. yiizyilda iilkeler birbiri ardina
mizeler agmis ya da bazi mekanlar1 miizeye doniistiirmiis, kendi topraklarindaki
veya somirge Ulkelerden getirdikleri ya da el koyduklar: iriinleri kiiltiirlerarasi

hiyerarsiyi temel alan yaklagimlar ¢er¢evesinde sergilemislerdir.

Miizelerdeki siiflandirma, diizen ve teshir sistemini kurgulayan aktdrlerden birisi
olan miize mudrleri, ¢ogunlukla siyasi iktidarlarin goriisleriyle uyumlu politikalar
izlemistir. Bu baglamda, sergileme politikalarinda tercih edilen yoOntemlere
bakildiginda; yapitlarin dizilimi, mekanin tasarimi, sanat¢i segimleri, koleksiyon
yonetimi gibi etmenlerin, donemin hegemonik iliskilerini de yansittigini
gozlemlemek miimkiindir. Ornegin bu donemde, sanat yapitlarin1 miizede sergileme
yontemleri arasinda yer alan en yaygin bi¢im kronolojik tasniftir ki miize mimarisi
de buna elverisli sekilde planlanmistir. Ali Artun'un da ifade ettigi gibi iktidarlarin
sOylemleri, sanat yapitlar1 ve onlarin teshir sistemiyle gorsellestirilmis olur:

"Birbiri ardina bu odalar1 kat eden izleyici bir yandan da mimarinin yonlendirdigi bir zaman

icinde ilerler. Miizenin gezildigi gilizergah sanatin zamanimin giizergdhidir. Form, hacim, 151k

gibi mimari dgeler, miizedeki zaman-mekan semasini ve bu semanin igerdigi hiyerarsiyi -ileri /
geri, uygar / barbar, modern / primitif, ham / iglenmis, basit / karmasik vb. pekistirir."*

Boylece medeniyetler arasindaki farkliliklar esit olmayan kurgulamalarla miizelerde
estetize edilerek sergilenirken; miize yonetiminin sundugu begeni kaliplari, estetik

kanon evrensellestirilir.> Bu yaklasim bi¢imi kurumsal sergileme pratiklerinin ve

! Ali Artun, Sanat Miizeleri 1, 2. bs. (Istanbul: iletisim Yayinlari, 2012), 147.

2 Sonraki yiizyilda ise geleneksel miizecilik yaklasimlarinin ve sergileme yontemlerinin elestirilmesi
ve yapilan arastirmalar sonucunda sanat begenisinin tek yonlii ve dogustan gelen bir nitelik olmadigy,
bu begenin olusmasinda toplumsal siireglerin etkili oldugu vurgulanir. Bu alandaki klasik drnekler igin
bkz. Pierre Bourdieu, Alain Darbel, Sanat Sevdasi, cev. Sertag Canbolat (istanbul: Metis Yayinlari,
2011) ve Pierre Bourdieu, Ayrim: Begeni Yargisimin Toplumsal Elestirisi, cev. Derya Firat Sannan,
Ayse Glince Berkkurt (Ankara: Heretik Yayinlari, 2015).
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kiiratorlik mesleginin miizeyle birlikte ele alindig1 ve siyasi iktidarlarin dogrudan
dahil oldugu ilk donemlere isaret eder. Bu siliregte klratorin sorumluluklarina
bakildiginda, eserlerin korunmasi, kollanmasi, koleksiyon yonetimi ve sergileme
pratikleriyle ilgilenen aktoérler oldugu goriiliir. Ancak Federica Martini ve Vittoria
Martini'nin belirttigine goére, miize miidiirii ya da kiiratdrii olarak anilan kisilerin
gorev tanimi II. Diinya Savasi'ndan sonra "sanatin yorumlanmasi ve korunmasini"
asmig ve kiirator artik "sergi yazari"na doniismiistiir. Kiiratorlik mesleginin
1960Q'lardan itibaren gilincel anlamina biiriindiigiinii sdylemek miimkiindiir. Artik
kiiratorlerin yaptigi islerin i¢ine "daha az taninmis sanatcilarin, akimlarin ve

sahnelerin 'kesfedilmesi™ne yonelik pratikler de girmeye baslamustir.®

Giliniimiizde sanat yapitlarinin sergilenmesindeki en etkin aktorler arasinda yer alan
kiratorlik kurumu ile sergileme politikalarindaki doniistimlerin Bati'da oldugu gibi
Tiirkiye'de de tarihsel olarak devlet himayesiyle yakindan iligkili oldugu sdylenebilir.
Osmanli Devleti'nin himayesinde gelisen sergileme pratikleri Cumhuriyet'in ilk
yillarinda da devam etmis; 1940'larin ikinci yarisindan itibaren ise ekonomik destek
de dahil olmak tizere bu yapilanma kismen zayiflamis; 6zel galericilik girisimleri
sayesinde gorece devletten bagimsiz bir piyasanin olusumu séz konusu olmustur.
Devlet himayesinin zayiflama nedenleri arasinda ekonomi politikalarinin 6zel
sektorii destekleyici yeniden yapilanma siireci ve bunun yol agtigr 6zel girisimcilik
pratikleri onemli etkenlerdir. Ornegin Yap: Kredi ile Durmus Yasar ve Ogullar
(DYO) gibi 6zel kuruluslarin yarigsma diizenlemesi; 1960'lardan sonra sanat galerileri
acmast; Tlrkiyeli sanatgilarin Venedik Bienali, Sdo Paulo Bienali, Tahran Bienali ve
Paris Gen¢ Sanatcilar Bienali gibi uluslararasi etkinliklerde yer almalar1 gibi
gelismeler '70'lerdeki doniistimlerin zeminini olusturmustur. 1970'lerde tarihsel
olarak devletin sanat anlayisiyla ortiisen bir kurum olan Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi / Akademi iginden farkli ve yenilik¢i egilimler c¢iktigi
gorilmektedir. 1977-1987 yillar1 arasinda iki yilda bir diizenli olarak organize
edildikten sonra, sonuncusu 1994'te gergeklestirilen Yeni Egilimler Sergileri bu
durumun en dikkat cekici Ornekleri arasinda yer alir. Ayrica bu donemde Sanat

Tanimi Toplulugu (1977) kavramsal sanat calismalariyla geleneksel sergileme

® Federica Martini ve Vittoria Martini, "Questions of Authorship in Biennial Curating", The Biennial
Reader, ed. Marieke van Hal, Solveig Ovstebo, Elena Filipovic (Berlin: Hatje Cantz Verlag GmbH &
Co KG, 2010): 260-275'ten akt. Vesna MadZoski, Kiiratorliik: Koruma ve Kapatmanin
Diyalektigi, cev. Mine Haydaroglu (istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2016), 30.
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politikalarinin doniisiimiinii etkileyen unsurlar arasinda yer alir. Bu siire¢ '80 ve
90'larda devletin resmi (sanat) goriisiiniin elestirilmesi; Istanbul Bienali gibi
etkinliklerle uluslararasi sanat iligkilerinin ve bagimsiz sanat piyasasinin gii¢lenmesi;
temali ve kiiratorlii sergilerin yayginlagsmasi ile bagimsiz kiiratoryal caligmalarin
artig1 gibi gelismeleri de beraberinde getirmistir. 2000'lerden sonra ise bir yandan
6zel miizelerin agilmasi bu kurumlarda kiiratorlii sergilerin diizenlenmesine olanak
saglamig, diger yandan da var olan sanat piyasasi dongiisii iginde kiiratorliik kurumu

da cesitli elestirilere maruz kalmistir.
1.1. Tezin Kapsam ve Calisma Alam

Miizecilik ve miize yoOnetimiyle tarihsel baglara sahip olan kiiratorlik meslegi
Bati'daki siirece benzer bir sekilde, bu topraklarda da sanat kurumlarma bagli bir
bicimde gelismistir. Miizeciligin gelisimiyle birlikte miize miidiirleri eserlerin
korunup kollanmasi ve eserlerin sergilenmesiyle ilgili ¢alismalar yiiriitmiistiir. Her ne
kadar gilinlimiizdeki baglamindan farkli olsa da, bu durum miize mudurlerinin birer
kiirator olarak anilabileceginin  gostergesidir. Muzecilik tarihini  sureklilik
perspektifiyle ele alan Ayse H. Koksal'in da isaret ettigi gibi, Tirkiye'deki kiiratorliik

calismalarint Ahmet Fethi Pasa'ya kadar gotiirmek miimkiindiir:

"(...) kokeni Latince'den gelen curatura kelimesi; koruyan, kollayan, iyilestiren anlamini tagir.
O yiizden kiiratorliik aslinda; postmodern auterliigiin aksine; agirbash, algakgoniillii, fedakar,
cok onemli ama neredeyse siradan bir meslektir. Ustelik salt sanat eserlerini degil, dogada
bulunan taglardan kilimlere kadar pek ¢ok objeyi ge¢mis, bugiin ve gelecek igin korumakla
mukelleftir. Bu tarife gére Tlrkiye'nin ilk kiiratérii, Tophane-i Amire miisiri Ahmet Fethi Pasa
olmalidir. Zira kendisi 1846 yilinda imparatorluk Cephanesi olarak kullanilan Aya Irini'de eski
silahlar1 ve eserleri koruma ve sergileme gorevini iistlenmistir. Ahmet Fethi Pasa, bir ordu
mensubu ve diplomat olarak giinlimiiz kiiratdrlerinden oldukga farkli bir profildir kuskusuz. O
sadece kiiltiir ile ilgili degildir. Ekonomiden orduya, Osmanli’nin modernlesme projesinin pek
cok safhasinda yer alir. Ama onun i¢in miizenin yeri baskadir. Bir ‘curator' olarak Sultan‘a ait
eski silah ve Antik Yunan-Roma-Bizans arkeolojik eser koleksiyonlarini itinayla temizler,
sergilenmeye hazir hale getirir ve Aya Irini'nin o dénem kosullarina gore korunakli sayilan
binasinda koruma altina alir. O déneme gore ¢agdas sayilan sergileme yontemleriyle, Mecmua-
1 Asliha-1 Atika (Eski Silahlar Odasi) ile Mecmua-1 Asar-1 Atika'yt (Eski Eserler Odasi)
birbiriyle biitiinliik tastyacak bir bigimde senaryolastirir."*

Benzer bir anlayisla diisiinecek olursak, Seza Sinanlar Uslu'nun Osmanli Devleti'nde
sergi diizenleme adabi lizerine yazdigi makalesinde belirttigi gibi, Ahmed Ali
Pasa'nin 1873 yilinda Istanbul'da actig1 ilk karma serginin katilim siirecinde bir takim

kurallarin belirlenip duyuruluyor olmasi, 1891 yilindaki Sanayi-i Nefise sergisindeki

* Ayse H. Koksal, "Tiirkiye'nin ilk Kiiratoriine Dair...", http://www.e-skop.com/skopbulten/episod-
turkiyenin-ilk-kuratorune-dair%E2%80%A6/648# ednl [19.01.2017].
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eserlerin tiirlerine gore ayrilarak {i¢ salonda sergilenmesi, eserlerin yaninda sanatgi
isimlerinin yazmas1 gibi gelismeler erken kiiratoryal pratiklere dair Ornekleri
olusturur.5 Baris Acar da benzer bir siirekliligin izinden hareketle, Osmanl
Devleti'nin katildigr ve / veya diizenledigi sergileri referans vererek, bu dénemi
"henliz kiiratoriin kiiratdor olarak anilmadigi, sanat tarihgisi ile sergi yapimcist /

kiiratSriin ayrismadigi genis cekirdek evre"® olarak tamimlar.

Bense bu tez kapsaminda Osmanli donemindeki sergileme deneyimlerine ve
miizecilik faaliyetlerine kisaca degindim; asil gindemim olan Kkiratorligi ve
kiratoryal pratikleri gliniimiizdeki anlamiyla ele aldim ve asagida belirttigim

gerekgeler nedeniyle de 1980'lerden sonraki doniisiimlere odaklandim.

Calistigim konuyla ilgili ulastigim kaynaklara gore, Tiirkiye'de (giincel anlamiyla)
kiiratorlii sergilerin tarihi 1987 yilinda organize edilen 1. Istanbul Bienali ve
bienalden dort yil sonra, ilki 1991'de diizenlenen Ani / Bellek sergileriyle
baslatiliyordu. Bu siirecte diizenlenen sergilerin dnceki donemlerdeki sergilerden
ayrilan en dikkat ¢ekici yani, sergileme alaninda mesleki baglamda bir uzman
(kiirator) tarafindan bir tema etrafinda kurgulanmis olmalartydi. Bu gelismeler
sonucunda, ozellikle 1990'lardan itibaren temali ve kiiratorlii sergilerin sayisindaki
artigla birlikte, kiiratorliikk olgusunun, yaygin bir sekilde sanat ortaminda dolagima
girdigi ve sergileme pratiklerinin vazgecilmez bir bileseni haline geldigi
gorlliiyordu. Bu durum, gazete ve dergi gibi basili kaynaklara da yansimis, bu
mecralarda 1990'lardan itibaren kiiratorlik meslegi pek c¢ok acidan tartismaya
acilmigtir. Temali ve kiiratorlii sergilerin diizenlendigi ilk yillarda tartismaya agilan
konular arasinda, "6ncii" ve "yeni" iddiasinda olan bu sergilerin 6nceki sergileme
deneyimlerinden hangi acilardan farklilik gosterdigi, kiiratorlik meslegini icra
edenlerin uzmanlik alanlarinin ne olmasi gerektigi gibi meseleler yer almstir.
Tiirkiye'de kiiratorliikk caligmalarinin basladigr ilk donemde dikkat ¢eken bir baska

nokta ise, sanat ortamina yabanci olmasi nedeniyle ya da daha anlasilir olmak adina,

"kurator" kelimesi yerine "sergi yapimcisi”, "sergi koordinatori”, "sergi komiseri”,

"sergi yoneticisi" gibi ifadelerin tercih edilmis olmasidir.

> Seza Sinanlar Uslu, "Osmanli Karma Grup Sergileri Ozelinde Basin Kaynaklari Isiginda Sergi
Diizenleme Adabinin Gelisimi", Sanat Tarihi Yilig1 XXIV, s. 24 / 2012 (2015): 99, 113.

® Baris Acar, Ters Donmiis Bir Kaplumbaga ile Sanat Uzerine Konusmalar, (Istanbul: Sel
Yayincilik, 2016), 224.



1990'arn ikinci yarisindan itibaren ise kiiratoriin sanat piyasasi i¢indeki aktorlerle
kurdugu iligkiler birka¢ farkli noktadan elestiriye a¢ilmistir. Tezin ilgili boliimlerinde
ayrintili bir sekilde deginilen bu elestirilere bakildiginda temel olarak asagidaki

basliklarin 6ne ¢iktig1 goriilecektir:

1) Kiiratdriin sanatgi iizerinde hegemonya kurup kurmadigi,

2) Sanat kurumlarinin kiiratoriin projesine ve sanat¢l secimine yodnelik
mudahaleleri,

3) Kiiratoriin sanatg1 se¢imi nedeniyle sanat camiasinda gruplasma yaratip
yaratmadig,

4) Kiiratoriin starlagmasi ve / veya sanatgilagmasi.

Geleneksel olarak miizeciligin gelisimiyle ele alinan kiirator, ilk donemlerden
itibaren koruma ve sergileme c¢alismalarinin yani sira, kurumsal yonetim ve
iyilestirmeye yonelik sorumluluklari da iistlenmistir. Tarihsel olarak kiratorin gorev
tanim1 incelendiginde, bu tanimin giiniimiize yaklastik¢a daha karmagik hale geldigi
gortlmektedir. Farkli disiplinler arasindaki smirlarin erimesi; sanat ve giindelik
yasamin birbirlerini iiretmeye sevk eden potansiyelleri ve bagimsiz kiiratoryal
hareketlerin etkileriyle birlikte kiiratorlik mesleginin ¢ok islevli / yonlii hale
doniismesi s6z konusu olmustur. Bu baglamda kiiratorliik bir¢ok disiplinin kesistigi,
farkli farkli iglerin bir aradaligina dayanan bir meslek olarak tanimlanabilir. Nathalie
Heinich ve Michael Pollak'a gore kiratdr giinimiizde asagida yer alan islevleri
yerine getirmekle yukimludir:
"Krat0riin isi sadece bir kiiltiir mirasini korumak, analiz etmek ve sunmak degildir; asil olarak
cagdas yapitlar elde etme yoluyla onu zenginlestirmektir de -sanat piyasasinda kiiratére nesne
ve isimlerin se¢imi yoluyla bir rol yikleyen ve onu zamana ya da modalara direnmeye ¢agiran
bir islevdir bu (...) Kiirator, artik bir sergiden -sanat yapitlarini segmek, elde etmek ve belli bir
yere yerlestirmekten- sorumlu geleneksel kiirator roliiyle yetinmeyerek, genis bir idari rol de
oynaylp kavramsal cergeveyi belirlemek, ¢esitli disiplinlerden uzman katilimcilar se¢mek,

calisma ekiplerini yonlendirmek, bir mimara danismak, sunus agisindan resmi bir konum
almak, ansiklopedik bir katalogun basimini érgiitlemek vb. zorundadir."’

Ayrica Michael Brenson''n da degindigi gibi kiirator artik, estetik, diplomasi,
ekonomi, elestiri, tarih, siyaset, seyirci gelistirme gibi alanlarda da yetkin ve etkin

olan bir aktor konumundadir:

’ Nathalie Heinich - Michael Pollak, "Miize Kiiratorinden Sergi Auteur'iine Ozgiin Bir Konum icat
Etmek", ¢ev.Tuncay Birkan, Sanat Diinyamiz, s. 81 (Guiz 2001): 108,110.
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"Bu sergilerin diizenleyicileri ile farkli kiiltiirel ortamlarda ¢aligsan ve bu kiiltiirler arasindaki
uyum ve catigma gibi konularda yaratict ¢oziimler gelistirebilen diinyadaki diger kiiratorler;
ayni zamanda diplomat; ekonomist; elestirmen; siyaset¢i; seyirci gelistirme; tanitim ve estetik
uzmanlar da olmak durumundadr."®

Tirkiye'de kiiratorliigiin gelisimi ise, yukarida belirtildigi gibi '80'lerin ikinci
yarisindan itibaren, tam da genel sosyo-ekonomik egilimler dogrultusunda kiiltiir-
sanat alan1 piyasaya agik bir bicimde eklemlenirken baglamistir. Bu dénem kiiratorlii
sergilerin diizenlenmeye basladigi bir siirece isaret etmekle birlikte; kiratorli ve
sponsorlu sergilerin esas olarak '90'larla birlikte ¢ogaldigi, 2000'li yillarda ise sayilar
artan galeri ve 6zel miizelerin etkileriyle kurum kiiratrliigii ve sponsorluk sisteminin

kurumsallagsma donemine girdigi gortilmektedir.

TUm bunlarin 15181nda tezin amaci, se¢me, ayiklama, kurumlarin yapit satin alma
politikalarii belirleme gibi kritik siireclerde s6z sahibi olan kiiratoriin 6nemli bir
aktor olarak Tirkiye sanat ortamindaki yerini ve kuratorlik mesleginin doniisiim
asamalarini, sanat piyasasinin gelisim siireciyle birlikte ele alip incelemektir. Bu
ama¢ dogrultusunda Tiirkiye'de kiiratorlik mesleginin ortaya ¢ikmasi ile
gelisimindeki kirilma noktalari, kiiratoryal calismalar yiiriiten ilk kusak arasinda yer
alan Beral Madra'nin sergileme politikalar1 ve kiiratoryal yaklasimlarinin tarihsel

doniistimii ger¢evesinde ele alinmustir.

Bu baglamda ¢aligma, Tiirkiye sanat piyasasinin olusumunda devletin rolii, devletten
bagimsizlagma siiregleri nihayetinde 6zel sektoriin sanati destekleme politikalar1 ve
benzeri tartismalar  ekseninde, kiiratorliigiin = kurumsallasma  adimlarinin
tarihsellestirilmesine; bir baska deyisle kiiratorliigiin gelisen siyasal, sosyo-ekonomik
ve kiiltiirel kosullar altinda ne tiir mekanizmalar ve motivasyonlarla doniistiigline
odaklanmay1 da hedeflemistir. Tiim bu gelisim siireclerini Madra'nin kiiratéryal
pratikleri iizerinden anlamaya calismanin temel nedenleri arasinda, kendisinin
Tiirkiye kiiratorlik tarihinin ilk kusak isimleri arasinda yer almasi, bu nedenle
meslegin ortaya cikis kosullari, gelisimi ve simdiye dair izlerine sahit olmasi;
1980'lerin ortasindan giiniimiize degin kiiratorliigii kesintisiz bir bigimde icra etmesi;
bu alanla ilgili akademik ¢alismalar yiiriitmesi ve elestiri yazilar1 kaleme almasi gibi

etmenler bulunmaktadir. Bu sebeple, onun kiiratorliikk deneyimini donemsellestirip

® Michael Brenson, "The Curator's Moment", Art Journal, vol. 57, iss. 4 (1998): 16.
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incelemenin, Tirkiye kiiratorlik tarihinin bir donemine yakindan bakma firsatini

beraberinde getirecegi diisiiniilmiistiir.
1.2. Kaynaklar ve Yontem

Yaptigim arastirmalar sonucunda giinlimiizdeki anlamiyla kiiratorliik mesleginin
Tiirkiye'de yaklasik 25 wyillik bir tarihi oldugunu gormiis oldum. Bu siirecte
Tiirkiye'deki sergileme c¢aligmalarinin estetik yoniine iliskin farkli donemler ve
baglamlarda yazilan ¢ok sayida kitap, makale ve tez gibi yazili kaynaklara ulasmama
ragmen, kiiratorliik tarihine yonelik az sayida yayimnla karsilastim. Dogrudan
kiiratorliikk meselesiyle ilgili tezlerin 2000'lerden sonra yazildigi, benzer sekilde yine
2000"erden itibaren sanat dergilerinde kiiratorlik konusunun tartisildigi ve ilgili
dosyalarin hazirlandig1 goriiliiyordu. Bununla birlikte '90'lardan itibaren, gazetelerin
klltir-sanat sayfalarinda kiiratorlii sergilere iliskin yazilarin kaleme alindigmi ve
farkli platformlarda -6rnegin, Plastik Sanatlar Dernegi'nin 1992'de diizenledigi ve
sonradan kitaplastirdigi konferans dizisinde- kuratorlik yontemi Uzerine de

tartismalarin yapildigini belirtmek gerekir.

Bu kaynaklarda arasinda yer alan Pmar Uner'in 2009 yilinda tamamladig
"Kuratoryal Pratikler ve Dinamikleri" baglikli yiiksek lisans tezi, kiiratorliigiin
degisen ve doniisen islevlerini tarihsel perspektifle sunarak, giincel kiiratdryal
deneyimlere ve yontemlere yer veren; tezin Onsoz boliimiinde belirtildigi iizere, bu
alanda Tiirk¢e kaynak olusturma amaci da barindiran bir caligmadir. Kiiratoryal
pratikleri Uner'in ele aldig1 bicimiyle genel ve genis bir cercevede sunmak yerine
Tiirkiye'ye odaklanan tezler arasinda yer alan A. Pmar Korkmaz'm, "1990-2000
Yillar1 Arasinda Istanbul'da Yapilan Kiiratorlii Sergiler" bashikli yiiksek lisans
calismasi ise 2004 yilinda tamamlanmistir. Kiiratorlii ve temali sergilerin yaygin hale
geldigi bir donemin incelendigi bu tezde, dort farkl kiiratoriin 10 yillik sergilerinin
envanteri ¢ikarilmis ve bu kuratorlerin her birine onceden belirlenmis bes adet
sorunun soruldugu goriismeler yapilmistir. Ayrica kiirator-sanatg1 iligkisini
incelemek amaciyla, bahsi gecen kiiratorlerin diizenledigi sergilere katilan ve giincel
sanat isleri iireten dort sanat¢iya ayni yontemle sorular yoneltilmistir. Tirkiye'ye
odaklanan bir diger tez ise, Melis Boyaci'nin 2009'da tamamladig1 "Cagdas Turk
Sanatinda Kiiratorliikk Olgusu: Beral Madra" baslikli yiiksek lisans c¢alismasidir. Bu

calismada diinyadaki ve Tiirkiye'deki toplumsal ve siyasal dontisiimlerin kiiltiirel
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alana ve sergileme pratiklerine yansimasi ile kiiratorlik olgusu ve bir 6rnek olarak
Beral Madra'nin diizenledigi sergiler mekan, kimlik, zaman, beden, tinsellik gibi
kavramlar cercevesinde alt basliklara ayrilarak incelenmis; Madra'nin diizenledigi
sergilere yonelik elestirilere de yer verilmistir. Madra'nin galerici yoniine de deginen
Boyaci, katalog temini i¢in Madra'nin arsivini kullandigin1 belirtmis ancak kendisiyle
konuya iligkin kisisel gériisme yapmamuistir. Bahsi gegen tezler sergileme pratikleri
ile kiiratorlik olgusunu daha ziyade estetik baglamda ele alirken, bu tezde
kiiratorliigiin Tiirkiye'deki gelisim ve doniisiim siireci donemlere 6zgii nitelikler
cergevesinde  tarihsellestirilmeye  calisilmistir.  Tarihsellestirme  yapilirken
Tiirkiye'deki kiiratoryal pratiklerin ilk doneminden itibaren bu alanda uzman bir kisi
olarak yer alan Beral Madra'nin sergileme politikalarindaki doniistimler ve bu alana
sagladig1 katkilar 6rnek sergilerle birlikte incelenmistir. Bu baglamda 1987-2016
yillar1 arasinda Madra'nin diizenledigi sergilerin envanteri cikarilmistir. Envanter
cikarilirken Madra'nin web sitesindeki bilgilerden yararlanilmis, ayrica kendisinden
birebir destek alinmistir. Sonug olarak 153 tane sergiye ulasilmis; sergilerin hangi
tarihler arasinda, hangi mekanda diizenlendigine, Madra'nin sergilerde iistlendigi

goreve ve sergilere katilan sanatgilarin isimlerine yer verilmistir.

Ayrica, yukarida adi gegen tezlerin tartisma noktalarina ek olarak bu calismada,
sergileme pratikleri ve sanat piyasasinin olusumunda devlet himayesinden ozel
sektore dogru evrilen bir sirecte kiratorlik mesleginin konumu mercek altina
almarak ilgili literatire ve alana katki sunulmaya calisilmistir. Ayni1 zamanda
kiiratoriin sanat pratikleri igindeki roliine deginilirken, Kkurator sadece sergi
duzenleyen bir aktor olarak ele alinmamis, kiiratoriin (sanatgi, mekan, tema ve
benzeri) tercihlerinden kaynaklanan durumlara dair de analizler yuratilerek ikili bir

okuma yapilmasina gayret edilmistir.

2000'lerden itibaren akademi i¢indeki kaynaklarin yan1 sira ¢esitli sanat dergileri ve
gazetelerde de kiratorlilk olgusu tartismaya acilmistir. Ornegin, Sanat Diinyamiz
dergisinin 81 (2001) ve 82. (2002) sayilar1 ile rh+ Sanat dergisinin 16. (2005)
sayisinda Tirkiye'de kiiratorlik meselesine iliskin dosyalar hazirlanmis; bu
kapsamda kiirator, akademisyen, sanatgr ve elestirmenlerin goriiglerine yer
verilmistir. Ayrica Birgun, Cumhuriyet, Milliyet, Radikal gazeteleri ile lebriz ve e-

skop gibi internet sitelerinde Tiirkiye'de kiiratorliik meslegine iliskin yazilar



yayimlanmigtir. Bu yazilar incelendiginde kiiratdr karsisinda sanat¢inin konumu,
kiiratdryal yontemler / yeni agilimlar, sanat piyasasi, sansiir’, kurumsal isleyis,
sergileme calismalar ve iktidar mekanizmalari ile direnis pratikleri gibi ¢ok farkl

basliklar altinda meselenin tartismaya a¢ildigi tespit edilmistir.

2003 ve 2007 yillarindaki Istanbul Bienali siirecinde gerceklestirilen calistay ve
tartigmalar ise yazili hale getirilerek yine bu alana katki saglanmistir. Etkinliklerden
ilki 8. Istanbul Bienali (2003) kapsaminda "AB'in Dogusu'nda Sanat Elestirisi ve
Kiiratorlik" basligi altinda diizenlenen uluslararasi ¢alistay ve agikoturumdur.
Ikincisi ise 10. Istanbul Bienali (2007) vesilesiyle "Kontinental Kahvalt1 Istanbul
Forumu™ cercevesinde organize edilen ve "Her Seyden Sonra: Kiiresel Etkinliklere

Bakis ve Kiiratoryal Deneyimler" basligiyla yayimlanan ¢alismadir.

Konuyla ilgili yazili kaynaklarin yani sira g¢esitli sanat ve egitim kurumlarinin
seminer, konugma dizisi, sOylesi ve panel basliklar1 altinda diizenlemis oldugu
etkinlikler de mevcuttur.'® Diger yandan, Bati'da miizenin ve kiratérliik kurumunun
olusumu, gelisimi ve doniisim siireglerine dair arastirma yapabilmek iizere ¢ok

sayida yazili kaynagin bulundugunu belirtmek gerekir.**

 Ornegin, Akbank Sanat'm 2012 yilindan itibaren her yil diizenledigi "Uluslararasi Kiirator
Yarigmasi"nin dérdiinciisiinii 2015'te kazanan Katia Krupennikova'nin Istanbul'da hazirlayacag: "Post-
Peace" (Barig-Sonrasi) isimli sergi projesi kurum tarafindan, Tiirkiye'nin i¢inde bulundugu "hassas
donem" isaret edilerek iptal edilmisti. Bu vakayi da i¢ine alan, Tiirkiye'de 2000'lerden itibaren sanatta
sansiir olaylarim inceleyen ve Siyah Bant'in destegiyle hazirlanmis bir rapor igin bkz. Ozge Ersoy,
"Tirkiye'de Sanatsal ifade Ozgiirliigii Baglaminda Sanatgi, Kiiratér ve Kurum Iliskileri", 2016.
http://www.siyahbant.org/wp-content/uploads/2016/07/Siyahbant_Arastirma_KuratoryelPratikler-
2.pdf [16.01.2017].

% Ornegin, Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegi (AICA) Tirkiye 2012-2013 yilinda organize
ettigi konusma dizisinde kiiratorliik meselesine yer vermis; K2 Giincel Sanat Merkezi 2005-2006
yillarinda Tiirkiye'de bagimsiz kiiratorliik, giic, sanat piyasast ve direnme olanaklar1 gibi konulari
giindeme tagiyan panel ve soylesiler diizenlemistir. Ayrica Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi'nde Giincel Sanat Tartismalar1 Dizisi kapsaminda 2008'de "Tiirkiye'de Yeni Kiiratorliik
Yaklagimlar1 ve Arastirmalar1” baslikli bir seminer gerceklestirilmistir.

" Ornegin Ali Artun'un editdrliigiinii yaptigi "Tarih Sahneleri Sanat Miizeleri 2: Miize ve Elestirel
Diisiince"; Ali Artun'un "Tarih Sahneleri Sanat Miizeleri I: Miize ve Modernlik"; Karsten Schubert'in
"Kiiratériin  Yumurtasi"; Vesna MadZzoski'nin "Kiiratorliik: Koruma ve Kapatmanin Diyalektigi";
Brian O'Doherty'nin "Beyaz Kiipiin I¢inde: Galeri Mekaninin Ideolojisi"; Tony Bennett'in "The Birth
of the Museum"; Steven Rand ve Heather Kouris'in editorliigiinii yaptig1 "Cautionary Tales: Critical
Curating"; Gary Edson'in "International Directory of Museum Training: Programs and Practices of
The Museum Profession" gibi kaynaklar, miize ve galeri tarihine iligkin temel bilgiler ile elestirel
yaklasimlar1 tez ¢aligmasina dahil etmemi sagladi. Ayla Odekan'in editorliigiinii  yaptig
"Cumhuriyet'in Renkleri ve Bigimleri"; Wendy M. K. Shaw'in "Osmanli Miizeciligi: Miizeler,
Arkeoloji ve Tarihin Gorsellestirilmesi"; Beral Madra'nin "{ki Yilda Bir Sanat, Bienal Yazilari: 1987-
2003"; Julian Stallabrass'in "Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller"; Chin-Tao Wu'nun "Kulttrin
Ozellestirilmesi: 1980'ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahalesi"; Pascal Gielen'in "Sanatsal
Coklugun Mirltisi. Kiiresel Sanat, Siyaset ve Post-Fordizm"; editorliigtinii Giilsiin Karamustafa ve
Deniz Sengel'in yaptig1 "Bilgi Olarak Sanat¢1 Olgu Olarak Yeni Ontoloji"; Mehmet Ustiinipek'in
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Bir kismina yukarida degindigim gibi, tez ¢calisgmami temel olarak birincil ve ikincil
yazili kaynaklar temelinde olusturdum. Bununla birlikte, Batt Avrupa ve Amerika
Birlesik Devletleri'nde miizecilik, sergileme yontemleri ve kiiratorliigiin ortaya
cikisiyla ilgili ¢ok sayida metinden beslenebiliyor iken, Turkiye'de kiratorlik
meslegini tarihsellestiren kaynaklarin mevcut olmadigini da not etmem gerekiyor. Bu
kaynaklar arasinda kiiratoryal pratiklere dogrudan deginen Tiirk¢e metinlerin sayisi
ise oldukca azdi. Kiiratorlik meselesine hem genel baglamda hem de Tiirkiye
0zelinde odaklanan tezlere Yiiksekégretim Kurulu'nun ulusal tez merkezinin internet
sayfasindan ulasarak inceledim. Bu tezlerin tamamini okumak istedigimde, bir
kismma dijital olarak erisim olanagi buldum; bir kismma da kittuphanelerden
ulasabildim. Sanat dergilerine erisimimi ise ¢ogunlukla Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, SALT Galata ve Islam Arastirmalart  Merkezi (ISAM)
Kituphanesi'nden saglarken, gazeteleri hem dijital ortamdan hem de SALT Galata

arsivinden yararlanarak okuyabildim.

Ayrica Beral Madra'nin arsivinin bir boliimiiniin de yer aldigi kisisel web sitesi,
elestiri yazilari1 ve sergi metinlerine ulasmamda oldukea yararli oldu. Bunun yani sira
Madra'yla Bostanci'daki evinde, her biri yaklasik iki saat siiren iki tane yiiz yiize
goriisme gerceklestirdim ve siireg i¢inde ihtiyac hissettik¢e kendisiyle ¢ok sayida e-
posta yazigsmasit yaptim. Dolayisiyla, tezin ilgili bolumlerinde Madra'nin 6znel
deneyimlerini, konuya yaklasim bigim(ler)ini, sanat¢i1 ve tema segimlerini belirleme
kriterlerini ilk kaynaktan aktarma imkanina sahip oldum. Madra'nin sergileme
politikalarin1  ve kiiratoryal yaklasimlarii sergi  metinleri ile yuz yize
goriismelerdeki sdylemlerini, Turkiye'nin gegirdigi sosyo-ekonomik, siyasal ve
kiiltiirel doniistimler ¢ergevesinde tarihsellestirmeye ve kiiratorliilk mesleginin sanat
piyasasi i¢indeki konumunu analiz etmeye calistim. Boylece yapisal egilimlerle
konjonktiirel durum arasinda bag kurmaya gayret ettim. Sergileme politikalarini
kategorize ederken sergi metinlerinden, elestiri yazilarindan ve yaptigim kisisel
goriismelerden yararlandim. Bu ¢alismay1 yiiriitiirken dogrudan Tiirkiye kiiratorliik
tarihi, kiiratorlilk mesleginin gelisimi ve donemsellestirilmesine iligkin kaynak

bulamadigim i¢in zorluk ¢ektigimi belirtmem gerekir.

"Cumhuriyetten Gliniimiize Tiirkiye'de Sanat Yapit1 Piyasas1" baslikli doktora tezi gibi kaynaklar ise
sergileme politikalar1 ve sanat piyasasina yonelik ufkumu genisletti.

10



1.3. Tezin Boélumleri

Giliniimiizde sergileme calismalarinin en 6nemli aktorlerinden biri olan kuratérin
Tirkiye sanat ortamina dahil olma siireci ve kiiratorliigiin bir meslek olarak kabuliine
yonelik adimlar 1980'lerin ikinci yarisindan sonraya denk diiser. Bu donem ayni
zamanda Tirkiye'nin toplumsal yapisinda kokli degisimlerin gerceklestigi bir
doneme de isaret eder. Ornegin, askeri darbe sonrasinda kurulan hiikiimetin
uyguladig1 iktisadi programin etkileri kiiltiir-sanat alanin1 da derinden etkilemis ve
kilturd piyasa kosullarina uyumlastirma ¢abalari Nurdan Giirbilek'in belirttigi gibi

2 hale doniistiirmiistiir.

bu alani "piyasanin basinglarma fazlasiyla agik bir'
'80'lerdeki iktisadi yeniden yapilanma sonucunda, devletin piyasa diizenleme roliiniin
azalmasi nedeniyle kiltirel alanda 6nceki dénemlere kiyasla devlet himayesinin
giindemden diistiigii ve piyasa lehine bir evrilme yasandigi s6ylenebilir. Bu noktada
sanat alaninda bagimsiz bir aktor olarak kiiratoriin varlig: sergileme politikalarini pek
cok yonden etkilemistir. Iktisadi olarak "6zgiirliik" vaat eden neoliberalizm diger
yandan rekabeti tetikleyen kosullara da zemin hazirlamis ve kiiltiiriin hi¢ olmadigi
kadar piyasa kosullarina entegre oldugu kirilmalara yol agmistir. Tiirkiye'de ilk
donem kiiratoryal ¢alismalar boylesi bir ortamda gelismistir. Onceki siireclerde ise
sergileme calismalarinin devlet destegiyle yakindan iligkili oldugu, dolayisiyla
kiratoryal politikalarda devletin belirleyici role sahip oldugu belirtilebilir. Bu
baglamda calismanin ikinci  bdliimiinde, Osmanli Devleti'nden  Tirkiye
Cumhuriyeti'nin ilk yillarma aktarilan anlayislar dogrultusunda sanat piyasasinin
devlet himayesindeki gelisim siireci ve bagimsizlasma adimlarini referans alarak
Turkiye'de ilk donem sergileme politikalarina ve kiratoryal pratiklere yer verdim. Bu
gelismeler dogrultusunda iktidarin sergileme politikalar1 ile yontemlerine yonelik
mudahalelerine; bu midahalelerin estetik smirlar ile olan miicadelesine ve
miidahaleden siyrilma pratiklerine degindim. Bu bollimde, bir sonraki (ugtnci)
boliimde anlatilan kiiratorlik mesleginin ortaya ¢ikma kosullari, sergileme
politikalarinda devletin degisen rolii ve bagimsiz kiiratoryal calismalarin olusum

zeminini anlatmis oldum.

Ugiincii béliimde, Bat1 Avrupa ve Tiirkiye'de meslek olarak kiiratorliigiin tarihsel

gelisimini  sanat kurumu elestirisi, ekonomi-politikalart ve sosyo-kilturel

2 Nurdan Grbilek, Vitrinde Yasamak - 1980'lerin Kiiltiirel iklimi, 3. bs. (Istanbul: Metis
Yayinlari, 2001), 10.
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doniisiimlerin sanat piyasasina etkileri ¢ergevesinde tartistim. Ayrica Tiirkiye'deki
kiiratoryal pratikleri donemsellestirip, bagimsiz kiiratorliiglin gelisim siirecine zemin
olusturan bazi sergilere yer verdim. Sonrasinda ise kiiratérliikk kurumuna yoneltilen

elestirileri inceledim.

Dordincl bolimde ise, Turkiye kuratorlik tarihinin ilk donem temsilcilerinden Beral
Madra'nin kiiratéryal politikalarini, hem kendi sdylemlerine dayanarak hem de
yoneldigi temalar, sergi diizenleme amaci ve sergi diizenledigi mecralar gibi
etmenleri temel alarak iki farkli doneme ayirdim ve bazi sergilerini inceledim.
Madra'nin kiiratoryal politikalarin1 donemlere ayirirken Tiirkiye'deki kiiratorliik
calismalarindaki genel egilimi ve doniisiimleri de bu siirece dahil etmeye gayret
ettim. Sergileme pratiklerinin ve sergilerdeki soylemlerin farklilasmasinda sanatsal
dinamiklerin yani sira piyasanin sanati yoOnlendirici etkisini gormiis oldum.
Kiiratoriin sanatgr ve sanat kurumlariyla olan iligkileri ile kiiresel pazar
ekonomisindeki doniisiimlerin sanat alani {izerindeki etkilerini  Turkiye'de
kiiratorliigiin - kurumsallagmasinda etkin bir aktér olan Madra'nin pratikleri

cercevesinde inceledim.

Sonug olarak, Tirkiye'de sergileme pratiklerinde Osmanli Dénemi'nden itibaren
resmi devlet kurumlarinin miidahil oldugu gorilmektedir. Bu durum ekonomideki
yapisal doniisiimler sonrasinda 6zel sektoriin kiiltiir-sanat alaninda etkili olmasina
neden olmustur. Bu siirecte sergileme calismalarinda Kiratoriin 1980'lerin ikinci
yarisindan itibaren Tirkiye'de kiiratorlik mesleginin ortaya ¢ikigi da itibaren bu

meslegin niteligine yonelik cesitli tartigmalarin oldugunu gézlemledim.

12



2. TURKIYE'DE iLK DONEM SERGILEME POLITIKALARI ve
KURATORYAL DENEYIMLER

Osmanli Devleti'nden baslayarak Tiirkiye'de gorsel sanatlar alanindaki doniisiimler
ve sergileme pratikleri incelendiginde bu alanin tarihsel olarak devlet himayesiyle
yakindan iliskili oldugu goriliir. Bu iliski biitiiniin parcalarin1 olusturan sanat
kurumu isletmesi ve dolayisiyla koleksiyon yoOnetimi, sanat yapiti satin alma,
sanat¢ilara maddi / manevi destek verilmesi, sanat pratiklerine karsi toplumsal
farkindalik yaratma misyonu gibi etmenlerin sanat piyasasinin gelisimini dogrudan

etkileyen parametreler arasinda yer aldig1 ifade edilebilir.

Modern kiiratorliik kurumunun nitelikleri arasinda yer alabilecek bu 6zelliklere
bakildiginda Osmanli'dan Cumhuriyet Tiirkiyesine devrolan mirasin, 1940'larin
ikinci yarisindan itibaren doniistiigli yani, sanat pratiklerinde ekonomik destek de
dahil olmak ftizere, devlet himayesinin kismen zayifladig1 sdylenebilir. Bu donemi
takiben 1950'lerde acilan 6zel galerilerin bu himayeyi tamamen ortadan kaldirmasa
da devletten bagimsiz bir sanat piyasasinin olusumuna zemin hazirladig
belirtilebilir. Ornegin, 1950 ve '60'l1 yillarda dzel kurumlarm yarisma diizenlemesi ve
60'lardan sonra sanat galerileri agmasi Ozel sektoriin girisim g¢abalar1 arasinda yer
alir. Tiirkiye'deki sanatcgilarin bienaller gibi uluslararasi etkinliklere katilim
saglamasi ise lokal sinirlarin agilmasi ve sanatg¢ilarin kiiresel piyasa icinde yer bulma

calismalari olarak degerlendirilebilir.

Galeri sayisindaki artigla birlikte®, geleneksel sanat malzemelerinin disinda farkl
materyallerin de kullanildig1 giincel sanat egilimlerinin galerilerde sergilenmesine
olanak saglanmistir. Ornegin bu donemde Jale Nejdet Erzen'in de belirttigi gibi,
Tirkiye'de ice kapanmayi1 asan ve kaliplagsmis estetik anlayislarin yerine yeni ve

bagimsiz calismalara yer veren galeriler arasinda Ankara Vakko, Artisan, Istanbul

3 Acilan galerilerin kronolojik bir sunumu i¢in bkz. Mehmet Ustiinipek, "Cumhuriyetten Gliniimiize
Tiirkiye'de Sanat Yapiti Piyasast" (Doktora Tezi, Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitist, 1998), 159-164.
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Magka ve Galeri Baraz gibi sanat galerileri yer almistir."* Bunun yam sira devletin
belirli projeler kapsaminda yilin belirli zamanlarinda agtif1 sergilere ek olarak
sanatcilarin, sanat¢i topluluklarinin ve 6zel kuruluslarin sergi diizenlemesine alan
agmustir. '70'li yillardan itibaren bu sergilerde yer alan sanatgilarin farkli plastik
Ogeleri sanat pratiklerine dahil etmesiyle birlikte, bu sergilerde ¢esitli tisluplar1 ve
deneysel isleri de gormek miimkiin olmustur. Sergileme bicimlerini ve gorsel
temsiliyeti de etkileyen bu doniisiimler resmi kurumlarin sanat anlayisi ve sergileme
politikalar1 karsisinda alternatif egilimlerin olusumuna yol agmistir. 1980'li yillarda
da sergilerdeki ¢oksesliligin devam ettigi bir ortamdan soz edilebilir; bir taraftan 6zel
galerilerin diizenledigi etkinlikler devam ederken diger taraftan Akademi iginden
yeni egilimlerin sergilenmesi s6z konusudur. Ayrica sermaye birikim sistemindeki
yapisal degisimler sanat piyasasimi etkilemis, yapitlarin devlet kurumlar1 disinda da

alinir satilir oldugu alanlar cogalmaistir.

901 yillar kiiratorlii  sergilerin = diizenlenmeye basladigit ve kiiratorliglin
kurumsallagsma yolunda ilerledigi yillar olmakla birlikte kiiratorliigtin 2000': yillarda
vazgegilmez bir unsur haline geldigi sdylenebilir. Ugiincii boliimde deginilecegi gibi,
bu siiregte kiiratorlii sergileme sistemine ¢esitli cephelerden olumsuz elestiriler de
gelmistir. Bu donemde 6zel kuruluglarin cagdas sanati1 bir yandan maddi / finansal ve
mekansal agidan desteklemesi s6z konusuyken, diger yandan Tiirkiye sanat tarihi
bellegine katki saglamak amaciyla arastirma, arsivleme ve kataloglama

calismalarinin da giindemde oldugu belirtilebilir.

Bu bolimde, ginimuzde sanat etkinliklerindeki en 6nemli aktorlerden olan
kiiratorliigiin tarihsel siire¢ icinde hangi mekanizmalar araciligiyla kurumsallastigi
anlatilacaktir. Bu kurumsallasma adimlarini anlayabilmek amaciyla, Osmanli'dan
itibaren Tirkiye'de sanatgi-devlet-sanat piyasasi iliskisi, bu iligkilerin sergileme
politikalarina yansimalari, bagimsiz sergileme pratiklerinin ve 0&zel sanat
kurumlarinin olusumlarina deginilecektir. Boylece tiim bu siireglerin ilk déneminde
neredeyse devletin bir memuru olarak addedilen sanatgilar ve / veya sergi
diizenleyicilerinin "bagimsiz" aktorler olarak sanat ortaminda yer alma siiregleri

ortaya konulmaya calisilacaktir.

Y Jale Nejdet Erzen, "Cumhuriyetin Son Ceyreginde Sergiler", Cumhuriyet'in Renkleri ve
Bigimleri, ed. Ayla Odekan, (Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlar1, 1999): 206.
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2.1. i1k Sergileme Deneyimleri: Modernlesme Siireci ve 1k Acilimlar

Tanzimat reformlari, II. Mesrutiyet siireci veya daha genis anlamda modernlesme
hareketleri, Osmanli toplumunda sosyo-ekonomik ve siyasal doniisiimlere neden
olurken, kiltur-sanat ortamini da etkilemistir. Resim sanatina olan ilgi ve sergileme
pratikleri incelendiginde, Batili anlamda plastik degerlerin Osmanli toplumuna
girisinin "onsekizinci ylizyillda yabanci ve gayrimiislim sanatcilarin iiretimleriyle
birlikte"™ oldugu goriilmektedir. 19. yiizyilda ise, 1840'lardan itibaren baslayan ve
bazilar1 devlet destekli bireysel girisimlerden, gittikge kurumsallasmaya dogru

evrilen bir siire¢ yasandig1 goriiliir.

Bu siiregte 1845 yilinda Sultan Abdiilmecit (1823-1861) doéneminde Ciragan
Sarayi'ndaki bir oda veya salonda gergeklestirdigi sergileme etkinligiyle Oreker
(veya Odeker), 1864-1876 yillar1 arasinda Sultan Abdiilaziz (1830-1876)'in saray
ressamligin1 yapan Stanistaw Chlebowski ve 1896'da Saray Ressami unvani almis
sonrasinda II. Abdiilhamid (1876-1909)'in 1909'da surgune gonderilmesiyle bu
unvan elinden alinan bir ressam olan Fausto Zonaro gibi sanat¢ilarin sarayda
padisahlara sunumlar yaptigi bilinmektedir.’® Ayrica Galata-Pera bolgesiyle®’
Uskiidar ve Besiktas'ta bulunan sanat¢i atdlyelerinde diizenlenen sergiler, Osman
Hamdi Bey, Sarkis Diranyan ve Hoca Ali Riza'nin fotograf atdlyesi, vapur iskelesi
gibi mekanlarda kisisel cabalarla diizenledikleri sergiler ile devletin ya da sanatgi

gruplarinin organize ettigi genel katilimli sergilerden s6z etmek miimkiindiir. 18

2.1.1 Sanat Piyasasimin Olusumunda Sanat¢i Topluluklarimn ve Devlet

Biurokrasisinin Etkileri

Sanat piyasasinin olusumu ic¢in 6nemli bir faktdor olan sergileme pratiklerine
bakildiginda, Osmanli Donemi'nde bilinen saraydaki ilk sergileme hareketi, 1845
yilinda, Mustafa Cezar'in arsiv belgelerinden aktardigina gore eserleri sehir
manzaralarindan olusan Avusturyali ressam Oreker (veya Odeker) tarafindan,

Ciragan Sarayi'nda gerceklesmistir. Sezer Tansug'a gore bu gelisme, 1870'lerden

> Mehmet Ustiinipek, Tanzimat'tan Cumhuriyet'e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950,
(fstanbul: Artes Yaynlari, 2007), 23.

1 Mustafa Cezar, Sanatta Bati'ya A¢ilis ve Osman Hamdi, c. 1 (Istanbul: Erol Kerim Aksoy Kiiltir,
Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yaymlari, 1995), 125. "Polonya Sanatinda Oryantalizm",
http://peramuzesi.org.tr/Sergi/Polonya-Sanatinda-Oryantalizm/165 [16.04.2017].

1 Ayrintil bilgi icin bkz. Seza Sinanlar Uslu, Pera Ressamlari — Pera Sergileri: 1845-1916 Sergisi
Katalogu, (istanbul: Norgunk Yayincilik, 2010).

18 Ustiinipek, age, 2007, 23-27.
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sonra artan resim sergilerinin bir baslangici olarak degerlendirilebilir.® Bununla
birlikte Cezar, herkesin gdrmesine agik ilk serginin 1849 yilinda Harb Okulu'nda
diizenlendigini belirtmistir.’® Seza Sinanlar'n arastirmalar1 sonucunda ise sarayda
gergeklesen sergilemeden bir yil, Mekteb-1 Harbiye'deki sergiden bes yil 6nce, yani
1844 yilinda, T. Finn isimli sanat¢inin bir sergi actig1 tespit edilmistir. 21 Eylil 1844
tarihli Journal de Constantinople Echo de I’Orient Gazetesi'nde yer alan bir habere
gore, en erken tarihli serginin Londrali T. Finn'in cam iizerine yaptig1 minyatiirleri
sergilemek (zere Pera'da Belle Vue Oteli'nde agtigi sergi oldugu gorilmistiir.
Sergiye giris ticreti 5 kurus olarak belirlenmis, sergideki eserler makul fiyatlarla

satisa sunulmustur.?!

Gorildigi tizere 19. ylizyihn ilk yarisindan itibaren, hem sarayda hem de saray
disinda sergileme faaliyetlerinin es zamanli olarak basladigi ve sonraki siiregte
okullardaki sergileme pratikleriyle birlikte bu etkinliklerin ¢ogaldig1 bir ortamdan
s6z edebilmek miimkiindiir. Ornegin Mihendishane-i Berri Hiimayun'un sanatgi
hocalari, ilki 1849 yilinda Mekteb-i Harbiye'de olmak Uzere, okul sergileri fikrini
ortaya atarak Ogrencilerin irettikleri eserlerin sergilenmesini saglamlslardlr.22 Bu
donemde Galata-Pera bolgesinde yogunlagmis atdlyelerde, cogunlukla gayrimiislim
sanatgilarin ve sanatg¢1 topluluklarinin etkinlikleri de s6z konusudur. Bu etkinliklerin
somut triinleri ise, 1800 yillarin ikinci yarisindan itibaren, Istanbul'da® ve

Osmanli topraklar1 disinda, evrensel sergilerde sergilenmeye baslanir.

1863 yilinda ise istanbul'da, ilk uluslararasi fuar Sergi-i Umumi-i Osmani diizenlenir.
Bu sergiler sadece sanat tirlinlerinin sergilendigi bir etkinlik olmayip, esasen sanayi
fuarlar1 ya da evrensel sergiler olarak bilinirler. Bu nedenle, sergilerde temel olarak
tarim ve sanayi trilinleri yer alir. Bununla birlikte, Semra Germaner'in de belirttigi

gibi, sergilere bir sure sonra sanat Urunlerinin de dahil edilmesi, sanat sergilerinin

19 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 4. bs. (istanbul: Remzi Kitapevi, 1996), 91. Cezar, age, c. 1,
125-126.

0 Cezar, age, c. 2, 422.

21 Journal de Constantinople Echo de I'Orient Gazetesi, 21 Eyliil 1844'den akt. Seza Sinanlar,
"Pera'da Resim Uretim Ortami 1844-1916" (Doktora Tezi, istanbul Teknik Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitusi, 2008), 53-54.

22 Nilufer Ondin, Cumhuriyet'in Kiiltir Politikas1 ve Sanat 1923-1950, (Istanbul: insancil
Yayinlari, 2003), 30.

23 Seza Sinanlar'in aragtirmasina gore, 1844-1916 yillar1 arasinda Pera'daki, eczane, mobilyaci, camc,
cigekei, pastane gibi igletmeler magaza vitrinlerini sanatgilara agnmuglar ve 95 tane sergiye ev sahipligi
yapmuglardir. Sinanlar, age, 2008, 47, 165.
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yaygmlasmasma zemin olusturmasi bakimmdan énemli bir gelismedir.* Cezar'a
gore, Sergi-i Umumi-i Osmant'de sanat eserlerinin teshir edildigi bir boliimiin olmasi1
-sadece resme ait bir sergileme olmasa da- okul sergileri disinda halka resim
teshirinin yapildig: ilk karma grup sergisinden (1873, Ahmed Ali Pasa) 10 y1l 6nce

gerceklesen bir 6n asama pratigi olarak degerlendirilebilir.”®

Gliniimiizdeki anlamiyla seyirci / izleyici gelistirme planlamalarina benzer bazi
uygulamalarin da etkisiyle, Zeynep Celik'in belirttigi tizere, Sergi-i Umumi-i Osmani
oldukca ragbet gérmiistiir. Osmanli Devleti sergiye katilimin tesvik etmek amaciyla
toplu ulasim hizmetlerinde indirim yapmis, ayn1 zamanda eglenceye yonelik
aktivitelerle, 6rnegin Cuma ve Cumartesi giinleri iicretsiz konserler tertip ederek
halkin ilgisini ¢gekmeye g:ahsmlstlr.26 Fuarin diizenleme komitesi ve sergi komiserleri

hikimet tarafindan atanmis biirokratlardan olusmaktadir.

Bu fuardan on yil sonra Ahmed Ali Pasa (Seker Ahmed Pasa) 1873'de ve ardindan
1875'de; Artists of Bosphorus and Constantinople (Club ABC / Elifba Kullibt) ise
1880-1882 yillar1 arasinda dizenli sergiler organize etmistir. Bu gelismeler Sibel
Yardimci'nin belirttigi lizere, zamanla saray disindan kisilerin ve yabancilarin da
sanat yapitt satin almaya baslamasina neden olmus, bdylece bir sanat piyasasi

olugmaya baglamistir. 21

Fransa Salon Sergileri'ne benzer sekilde diizenlenen ve 1901-1903 yillar1 arasinda
acilan Istanbul Salon Sergileri'ne farkli tekniklerle iiretim yapan sanatgilar
katilmistir. 1916-1952% yillar1 arasinda ise Osmanli Ressamlar Cemiye‘[i29 tarafindan

diizenlenen Galatasaray Sergileri®, genc sanatcilara da sergileme imkén1 saglamasi

? Semra Germaner, "Osmanli Imparatorlugu'nun Uluslararasi Sergilere Katilimi ve Kiiltiirel
Sonuglar1", Tarih ve Toplum, s. 95 (Kasim 1991): 34, 40.

2 Cezar, age, c. 2, 422.

% Zeynep Celik, Sark'in Sergilenisi: 19. Yiizyil Diinya Fuarlarinda islam Mimarisi, (Istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2005), 152.

%7 Sibel Yardimei, Kentsel Degisim ve Festivalizm: Kiiresellesen istanbul'da Bienal, (istanbul:
[letisim Yayinlari, 2005), 18.

%8 Baz1 kaynaklarda sergilerin diizenlenme tarihi 1916-1951 olarak verilmektedir. Bunun nedeni 1951
yilinda Galatasaray Lisesi'nin mekan olarak bu etkinlige son kez ev sahipligi yapmig olmasidir. 1952
yilindaki sergi okul binasindaki tadilat nedeniyle yapilamamstir. Bu sergi ancak Kasim 1952
tarihinde Amerikan Haberler Merkezi'nde agilabilmistir. Bkz. Omer Faruk Serifoglu, Resim
Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951, (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003), 22.

% 1909'da kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921'de Tirk Ressamlar Cemiyeti, 1926'da Tiirk
Sanayii Nefise Birligi, 1929'da Giizel Sanatlar Birligi adlarin alir.

%0 Ik iki sergi Galatasaraylilar Yurdu (Societd Operaia)'nda agilmistir. Bkz. Omer Tasdelen, "Tiirk
Resim Sanatinda Galatasaray Sergileri" (Yiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi Turkiyat
Aragtirmalar1 Enstitiisti, 2003), 13.
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agisindan onemli goriilmektedir.®® Bu organizasyonlar sanatla ilgilenen kisilerin

birbirleriyle iletisim kurmalarina ve sanat ortaminin olusumuna da katki saglamistir.

Resim sanatina ilgi duyan Abdulmecit Efendi (1868-1944)'nin, maddi destek
sagladigi Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin sanat ortamina bir katkisi da 1910-1914%
yillart arasinda on sekiz say1 ¢ikardiklart Osmanlt Ressamlar Cemiyeti Gazetesi'dir.
Bu gazete Ayla Odekan'a gore, "sanata olan ilginin yayilmasinda etkin bir iletisgim
aract olmustur.”*®* Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin ¢ogu iiyesi Sanayi-i Nefise
Mektebi mezunu sanatcilardir. Kurulus bildirgesine gore cemiyetin amagclari,
Osmanl toplumunda giizel sanatlar sevgisinin yayilmasini saglamak, siireli, bilimsel
yayinlar yapmak, Osmanli ressamlarinin ilerlemesine hizmet vermek ve geleceklerini
giivence altina almaktir.®* Gazetede yer alan konular arasinda, Osmanli Devleti'nde

resim sanatinin durumu, ressamlik ve kadinlara iliskin meseleler bulunmaktadir.®®

Osmanli Devleti'nde 1844'ten itibaren bagimsiz sanatcilarin  ve sanatgi
topluluklarinin sergi dilizenleme, sanat piyasasi olusturma, yayin organlariyla
entelektiiel bir tartisma ortami yaratma ¢abasi i¢inde olduklar1 agik¢a goriilmektedir.
Bunun yani sira devletin destekledigi etkinlikler ve yurt disinda katildig: biiyiik ¢caph
sergi ve fuar organizasyonlar1 da mevcuttur. Bu etkinlikler arasinda yer alan sanayi
fuarlarinin baglica amaci sanat eseri sergileme isi olmamakla birlikte, burada gorev
alan Osmanli yetkililerin sergileme deneyimi kazanmasi ve sinirli sayida da olsa
sanat eserinin yurt disinda tanitiliyor olmasi da olduk¢a 6nemlidir. Sanayi basta

olmak iizere ¢esitli tarimsal ve sanatsal friinlerin de sergilendigi, Osmanl

31 Ayrintih bilgi i¢in bkz: Serifoglu, age, 2003, Tagdelen, age, 2003, Tansug, age, 1996, 159-166.

% Bu tarih Tansug, age, 105'te 1912-1913; sayfa 112'de ise Mart 1911-Temmuz 1914 olarak
gecmektedir. Ifadelerin tamami sdyle olup vurgular Tansug'a aittir: "1912-1913 yillarinda, 18 say1
cikan aylik Osmanli Ressamlar Cemiyeti Mecmuasi'nda, yazilar ve elestiriler yayinlayan asker
ressamlardan Sami Yetik, Sanayii Nefise'de izlenen egitime karsi ¢ikanlardan biridir." (Sayfa 105.)
"1909'da kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hasim Bey'in
yOnetiminde ve cemiyetin yayimn organi niteliginde olan bir mecmuayr (normal gazete boyutlarinin
1/4"i buyiikliikte) Mart 1911 ile Temmuz 1914 arasinda 18 say1 yayimlamistir." (Ciimlenin tamami
sayfa 111-112'de, "Mart 1911 ile Temmuz 1914" ifadesi sayfa 112'de yer almaktadir.) Tagdelen, age,
2003, 10'da ise gazetenin faaliyet gosterdigi tarihler 1911-1914 seklinde verilmistir. ifadelerin tamami
sOyle olup vurgular Tasdelen'e aittir: "Osmanlt Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, 7 Kanunusani 1326 [20
Ocak 1911] - 1 Temmuz 1330 [14 Temmuz 1914] tarihleri arasinda 18 say1 yayimlanir ve Tiir resim
sanatindaki yonelislerin agik¢a izlenebilecegi bir kamsam ortaya koyar." (Sayfa 10). Bu tezde daha
giincel bir kaynak olan Seza Sinanlar'in doktora tezinde belirttigi tarih kullanilmigtir: Sinanlar, age,
2008, 118.

3 Ayla Odekan vd., "Mimarlik ve Sanat Tarihi”, Tiirkiye Tarihi 4, Cagdas Tiirkiye 1908-1980, 7.
bs. 4. cilt. (Istanbul: Cem Yaymevi, 2002), 535.

% Omer Faruk Serifoglu, "Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve ilk Nizamnamesi”, ST Sanat Tarihi
Arastirmalar1 Dergisi, s. 1 (2006): 121-123.

% Burcu Pelvanoglu, Hale Asaf - Tiirk Resminde Bir Déniim Noktasi, (istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, 2007), 21.
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Devleti'nin de katildig1 evrensel sergilerin ortaya ¢ikisi, 19. yiizyil sanayilesmesi
sonucunda yeni tiriinlerin iiretilmesi, Bat1 dig1 lilkelerden getirilen ya da ele gegirilen
tirlinlerin varlig1r ve bu {riinlerin pazarda sunulmasi siireciyle yakindan ilgilidir.
Ekonomik yapilanmay1 kiiresel capta etkileyen bu doniisiimler, sanayilesmis
sOmiirgeci devletlerde yeni tip sergileme modelinin ortaya ¢ikmasmna neden
olmustur. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gerceklestirilen bu sergiler Eric

Hobsbawm'in ifadesiyle "Bati'nin kendini alkisladigi yeni ve biiyiik ayinlerdi."36

Rifat Onsoy'un Ceride-i Havadis Gazetesi'ne dayanarak aktardiklarina gore, Osmanli
Devletin evrensel sergilere dahil olmaktaki amaglart su sekilde 6zetlenebilir: "(...)
tilke topraklarinin verimliligini géstermek, Osmanli tebaasinin tarim, sanayi ve sanat
alanlarindaki kabiliyetini kanitlamak, Padisahin lilkenin gelismesi yolunda sarf ettigi

gayreti ortaya koymak."*’

Bu kapsamda, 1863 yilinda Osmanli Devleti'nin
diizenledigi bir fuar olan Sergi-i Umumi-i Osmani'nin amaci, yapisi ve igerigi
itibariyle daha once dizenlenen ve bu tarihten sonra diizenlenecek olan sanatsal

sergileme pratiklerinden farklilik géstermekteydi.

"fstanbul Sergisi'nin amact, (...) Osmanli ekonomisinin sorunlarini tesbit ederek onlara ¢ziim
aramakti. Babiali'nin sergiye verdigi dnemin bir tezahiirii olarak sergi islerini yiiriitmek iizere
kurulan iist komitenin basina devrin Maliye Nazir1 Prens Mustafa Fazil Paga getirildi.
Komitede Mustafa Fazil Pasanin yaninda Hariciye Tesrifat¢ist Kamil Bey, Sadrazam Fuad
Pasa'nin oglu Nazim Bey, Ticaret Miistesar1 Server Efendi ve devlet ricalinden Agaton Efendi
bulunmaktaydi,"*®

Onsoy'un aktardig: bilgilerin de gosterdigi iizere, bu organizasyonlara katilim
kararlarinin Osmanli Devleti yonetimi tarafindan verildigi, sergi organizasyonlarinda
gorev yapacak komitenin / kisilerin, genellikle, devlet tarafindan tayin edilen pasalar
ve / veya yliksek riitbeli memurlardan miitesekkil bir grup oldugu goriilmektedir. Bu
noktada iki farkli sergileme tiirliniin ortak noktasinin, sergi diizenleme ¢aligmalarinda
resmi yetkililerin etkin bir sekilde kiiratoryal pratikler iginde yer almasi oldugu
soylenebilir. Ornegin, Nurdan Safak'n belirttigi iizere 1851 yilinda Londra'da
duzenlenen ve the Great International Exhibition olarak anilan evrensel sanayi

fuarinda gorevlendirilen heyet icinde Kostaki Musurus Bey, Mustafa Pasa ve

% Eric Hobsbawm, Sermaye Cagi: 1848-1875, ¢ev. Bahadir Sina Sener, (Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari, 1999), 32-33.

37 Ceride-i Havadis, 24 Zilkade, 1266'dan akt. Rifat Onsoy, "Osmanli imparatorlugu'nun Katildig: ilk
Uluslararas1 Sergiler ve Sergi-i Umum-i Osmani (1863 Istanbul Sergisi)", Belleten, s. 185 (1984):
195.

% Ceride-i Havadis, 5 Saban 1279, No.1128'den akt. Onsoy, age, 208.
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Cemaleddin Pasa gibi biirokratlarin yer aldigi gériilmektedir.®® Sonraki yillarda
diizenlenen evrensel sergilere katilim siirecinde de benzer 6rneklere rastlanmaktadir.
1862 yilinda Londra'da diizenlenen sergiye Osmanli Devleti Sadrazam Fuad Pasa'nin
oglu Nazim Bey'i sergi komiseri olarak atamis, 1873 Viyana Sergisi'nin
komiserligini Osman Hamdi Bey iistlenmistir. 1893 Chicago Sergisi'ne ise resmi bir
komisyon kurularak katilim saglanmis, sergi komiserligini ise Hakki Pasa ve

yardimcisi Fahri Bey yapmlstlr.40

Bununla birlikte Germaner'in belirttigine gore, Osmanli Devleti'nin, 1889 Paris
Sergisi'ne katilmak amaciyla sergi komitesi kurmadig1 ve sergi komiseri atamadigi
istisnai bir durum da s6z konusudur. Bu sergide Osmanli Devleti, sergiye bireysel
cabalar sonucunda katilmis kisilerce temsil edilmistir. Ancak diger sergilerde oldugu

gibi bu sergideki yapitlarin igerigi de donemin saray begenisini yan51tm1§t1r.41

Sonu¢ olarak, Osmanli Devleti'nde gorsel sanatlar alanina dair kurumsallagsma
cabalar1 ve sergileme pratiklerindeki gelismelere bakildiginda, bu siiregte Osmanli
topraklarindaki ¢alismalarin yani sira yurt disindaki gelismelerin de yakindan takip
edildigi ve diinya ¢apinda etkili olan ihtisamli sergilere katilim saglandig
goriilmektedir. Barig Acar bu donemde sergileri organize eden kisileri Tiirkiye'nin ilk
kusak adsiz kiiratorleri olarak tanimlar. Ona goére Osman Hamdi Bey, Tiirkiye

kiiratoryal tarihi icindeki ilk 6rnegi teskil etmektedir.*?

Bu sergiler arasinda yer alan Londra (1851, 1862), Paris (1855, 1867, 1889, 1900),
Viyana (1873, 1918), Chicago (1893)*® sergilerinde tarim ve sanayi iiriinlerinin yan
sira geleneksel el sanatlarindan ornekler ile Batili tarzda resimler de sergilemistir.
Stant kurulumunda burokrat ve ressam Osman Hamdi Bey'in gorev aldigi 1867 Paris
Sergisi, Osmanli pavyonunda ilk defa resim sergilenmesi bakiminda énemli bir yere
sahiptir. Sergilenenler arasinda Ahmed Ali Pasa'nin eserleri ve Sultan Abdiilaziz'in

biiyiik boy bir portresi yer almugtir.**

% Nurdan Safak, "Bir Tanzimat Diplomat: Kostaki Musurus Pasa (1807-1891)" (Doktora Tezi,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006), 88, 340 numaral1 dipnot.

0 Germaner, age, 1991, 35, 38, 39.

*! Germaner, age, 1991, 36, 39.

2 Acar, age, 222-223.

* Yardimei, age, 2005, 18; Tomur Atagok, "Tirkiye'de Mizecilik”, Cumhuriyet'in Renkleri ve
Bigimleri, ed. Ayla Odekan, (Istanbul: Tarih Vakfi Yaynlar1, 1999): 212.

* Yardime, age, 2005, 18. Sinanlar, age, 2008, 38.
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Yukarida s6zU gegen etkinlikler Exposition Universelle / "Dlnya Sergileri” ya da
"Evrensel Sergiler" sanat tarihi, sosyoloji, iktisat, antropoloji ve siyaset gibi pek ¢cok
disiplin tarafindan ele alinmistir. Siyasal tarih agisindan degerlendirildiginde bu
sergilerin devletlerin giiciinii gosterdigi bir ifade alani1 oldugu sdylenebilir. Ciinkii bu
etkinlikler, sanatsal iiretimlerin genis kitlelerle paylasilmasinin yanm sira, tlkelerin
uluslararas1 hegemonya miicadelesinin bir araci islevini de gérmiislerdir. Osmanl
Devleti'nin de katildigi bu blylk ve goérkemli sergilerde diinyayr kiiltiirel olarak
tamimlama, "hizaya sokma" ¢abalarimin hakim oldugu gozlemlenmektedir. Bu
durumun dénemin genel egilimini yansitan pozitivist bir ¢erceveyle tarihin nesnel bir
sekilde yazilabilecegi diislincesinden beslendigi belirtilebilir.

Ali Artun'un belirttigi gibi bu sergiler, Bat1 Avrupa Ulkeleri disindaki insan ve

nesnelerin “evrensel”, "bilimsel” ve Avrupa merkezci bakis agisiyla tasnif edilmesi,

sergilenmesi ve nihayetinde “"emperyal bir gosteri"*

seklinde tasarlanmasi ile
sonuglanmistir. Dolayistyla bu sergilerdeki devlet temsili estetik kaygilarin yani sira
siyasi ve Kkilturel alanlara mutlak hakimiyetin de gOstergesi olarak

kurgulanmaktaydi.

Osmanli Devleti'nin bu sergilere katilmasinin ardinda ise yukarida belirtilen
ekonomik nedenlerin yani sira siyasal nedenlerin de oldugu goriilmektedir. Ornegin
Osmanli'nin katildigr ilk uluslararasi sergi olan 1851 Londra Sergisine katilmaktaki
amaglarindan Dbirisi de Ceride-i Havadis Gazetesi'nde ifade edildigi gibi
"Tanzimat'tan sonra gelisen Osmanli-Ingiliz dostlugu idi."*® Semra Germaner,
Osmanli Devleti'nin 1855 Paris Evrensel Sergisi'ne de benzer bir nedenle katilmis
olabilecegini belirtmistir: "Kirim Savasi nedeniyle Osmanlilarin ingiltere ve Fransa
ile ittifak icinde oluslari sergiye katilmalarinda rol oynamis olabilir."*" 1867 Paris
Evresel Sergisi'ni bizzat ziyaret eden Sultan Abdilaziz (1830-1876) ve ismail Pasa
Fransa'da devlet nezdinde bir toérenle karsilanmistir. Bu ziyaretin birkag bakimdan
6nemli oldugunu belirten Celik' gore Osmanli Devleti, modernlesme yolunda kararl
bir sekilde ilerledigini ve Avrupa sisteminin bir parcasi olmak istedigini agik bir

sekilde gostermistir. Bu baglamdan ziyaretin amacinin hem kiiltiirel yakinlasmay1

** Artun, age, 2012a, 206. )
*® Ceride-i Havadis, 24 Zilkade, 1266'dan akt. Onsoy, age, 195.
*" Germaner, age, 1991, 34.
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hedefledigi hem de Ismail Pasa'nin planlarmi uygulamak icin Avrupa devletlerinden

ekonomik destek gérmek ve borg almak oldugu séylenebilir. *®

Bununla birlikte, siyasi ittifaklarin bir sonucu ve siyasal olarak gii¢lii gériinmenin bir
araci olarak distiniilen bu sergilere katilim Osmanli hazinesine mali ylik getirmistir.
Onsoy'un aktardig: iizere bu durum 1862 Londra Sergisi'ne katilim kararinda agikca
ifade edilmis; uluslararasi arenada gii¢sliz bir devlet imaji olusturmamak adina
sergiye dahil olunmasina karar verilmistir.
"(...) Mayis ayinda agilacak sergiye istirak edilmemesinin disiiniildiigli, ancak bu durumun
Osmanli Imparatorlugu'nun ziraat, sanayi ve sanat sahalarindaki ilerlemesinden yabanci
devletlerin siiphe etmelerine sebep olabileceginden, bu sefer de maden, hububat ve sanayi
Uriinlerinden olusan numunelerin masraflar1 devlet tarafindan karsilanmak iizere Londra'ya
[gonderilmistir]." 49
Sonug itibariyle, Osmanli Devleti'nin yurt digindaki sergilere katilimi resmi diizeyde
olmus ve sergi komitelerinde biirokratlar gorevlendirilmistir. Bu sergilere katilim
stirecinde siyasal, ekonomik ve kultirel nedenler etkin rol oynamistir. Ayrica
sergilere katilim nedenleri arasinda siyasal konjonktiir geregi ittifak i¢inde olunan
ulkeleri desteklemek ve Osmanli'nin halen giiglii bir devlet oldugunu ispat etmek gibi

etmenler de etkili olmustur.
2.1.2 Sergileme Politikalarinda Resmi Kurumlarin Rolii

Resim sanatinin Osmanli'da kurumsallagmasinin ilk adimlar1 askeri, akabinde de sivil
egitim veren okullarda atilmistir. Ayla Odekan'a gore, "geleneksel resim sanatinda
denemeler diginda Bati resim anlayigina gecisi hizlandiran olgu, 19. yiizyil i¢inde
askerl egitim sisteminde uygulanan degisikliklerdir.">® Miuhendishane-i Berri
Himayun, Mekteb-i Harbiye, Mekteb-i Tibbiye'de baslayan resim ve desen
egitimlerine, Mekteb-i Sultani ve Darligsafaka okullar1 da eklenir. Seza Sinanlar'in
belirttigi iizere Dartligsafaka Okulu'nun yonetimi, ilk mezunlarini verdigi 1881 yilinda
Ogrencilerin eserlerinden olusan bir sergi diizenler. Neredeyse her yil sonunda
organize edilen ve geleneksel hale gelen sergilerde yer alan eserler, okul muduri

tarafindan Sultana sunularak okulun resme verdigi 6nem Vurgulanlr.51

“8 Celik, age, 2005, 39.

* Bagbakanlik arsivi, Meclis-i Mahsusa, irade 1044'ten akt. Onsoy, age, 203.

% Ayla Odekan vd., "Mimarhik ve Sanat Tarihi (1600-1908)", Tiirkiye Tarihi 3, Osmanl Devleti
1600-1908, 5. bs. 3. cilt. (Istanbul: Cem Yaymevi, 1997), 450.

5! Sinanlar, age, 2008, 35-36.
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1883 yilinda egitime baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi'nin, 1885-1900 yillar
arasinda agilan yil sonu Ogrenci sergileri, siireklilik gdstermesi agisindan dikkate
degerdir. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin uygulamalar1 arasinda, Cumhuriyet
Donemi'nde de devam edecek olan, yerli sanatg1 kadrosu yetistirmek amaciyla sanat

egitimi almak iizere Bat1 Avrupa iilkelerine 6grenci gonderilmesi s6z konusudur.

Sanat piyasasinin olusumunun erken doneminde "kadin ressam"larin kamusal
alandaki varliginin siirli oldugu, sergilere katilan sanatgilarin ise gayrimiislim ya da
yabancit asilli olduklar1 goriilmektedir. Bu ¢ercevede Sinanlar Uslu'nun
arastirmasinda dort sanat¢inin ¢aligmalarinin yer aldigi goriilmektedir. Arastirmaya
gore, Virginia Stolzenberg Ahmed Ali Pasa’nin 1873'te diizenledigi sergiye
katilmistir. Lina Gabuzzi 1901 yilinda Leduc Cigekgi'sinde sergi agmis ayn1 yil Pera
Salon Sergisi'ne ¢ eserle katilmistir. 1902'deki Salon Sergisi'ne de katilan sanatci,
13 desen ve 9 graviirle en ¢ok eserle katilan sanatgilar arasinda gosterilmistir. Bir
diger sanatgi Hélene Patriano, 1902 yilinda U¢ adet resim ile Galatasaray'daki
Patriano Mobilya Magazasi'nda yapilan sergide yer almistir. Thalia Floras ise

1912'de Pera'da kisisel sergi agmlstlr.52

Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin acilistyla gayrimiislim olmayan "sanat¢1 kadin"larin
da sanat ortaminda daha goriiniir hale geldigi sOylenebilir. Osmanli kadin
hareketlerinin de etkisiyle, kadinlarin erkeklerle esit kosullarda egitim almak
istemeleri ve Mihri Miisfik Hanim'm yogun girisimleri sonucunda 1914 yilinda
sadece kadinlarm kabul edildigi Inas Sanayi-i Nefise Mektebi acilir ve kadinlarin
kurumsal bir mekanda ders almalari saglanir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
oncesinde, kadinlarin resim egitimi alabildikleri tek kurum Dariilmuallimatlardir.
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi'nin acilmasi, ¢ogu iist siif ailelerin kizlar1 olan ve
plastik sanatlara ilgi duyup egitim almak isteyen kadinlar1 cesaretlendirmistir.
Ormnegin okulun hocalarindan Mihri Miisfik Hanim gibi Miifide Kadri de sanatla i¢
ice bir hayat stirmiistlir. Miifide Kadri, erken yasta resim egitimine baglamis, piyano,
keman derslerinin yaninda resim egitimi almistir. Mihri Miisfik Hanim'in, bir sanatgi
olarak sanat ortaminda var olmaya ¢alismasi, donemin erkek sanat¢ilarina gore daha
fazla miicadele etmesini gerektirmistir. Ancak, Canan Beykal'n da belirttigi gibi,

buna ragmen Mihri Miisfik Hanim hakkinda derinlemesine arastirmalar yapilmamis

52 Sinanlar Uslu, age, 2010, 36-37.
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ve sanatci sanat tarihinde hak ettigi yeri alamamigstir. Oysa Osman Hamdi'ye her

dénem "siiperman" muamelesi yapilmistir.>®

Mektebin ilk mezunlar arasinda, Giizin Duran ve Nazli Ecevit 6ne ¢ikan isimler
olmustur. Sonraki dénemlerde ise okul, Hale Asaf gibi kisa siiren yasaminda basarili
isler yapan bir ressami, Fahrelnissa Zeid gibi diinya resim sanati tarihinde 6nemli bir

yere sahip olan sanatcilar yetistirmistir.

Cumhuriyet'in ilk kusak sanatgilar1 arasinda yer alan bu grup iginde evli olanlarin
esleri de ¢ogunlukla sanatgidir. Ancak kadin sanatgilarin, ne kadar yetenekli olurlarsa
olsunlar erkek sanatg1 esleri kadar popiiler olamamalart ve donemin sanat alanindaki
otorite kurumu olan Akademi'de yeteri kadar aktif konumda bulunamamalar1 dikkat
cekicidir. Bununla birlikte 1916-1952 yillar1 arasinda diizenlenen dénemin 6nem
verilen sanat etkinliklerinden olan Galatasaray Sergileri'nde kadinlarin varligin
gosterdigi; "(...) ozellikle 1920'den sonra Inas Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerinin

"4 sergilendigi goriilmektedir. Ayrica Inas Sanayi-i Nefise Mektebi

eserlerinin
Ogrencilerini resim Uretmeye tesvik etmek amaciyla okul icinde yarismalar
diizenlenmekte ve kazanan eserler duvarlara asilmak suretiyle sergilenmekteydi.55
Burada profesyonel bir sergilemeden bahsetmek mumkiin olmamakla birlikte, bu
calismanin Ogrencileri onurlandirdigint ve rekabet yaratarak resim {iretimini siirekli

kilmay1 hedefledigini sdyleyebiliriz.

Bu donemde sanat caligmalarinin ve sergileme pratiklerinin saraylarda padisahlara
yapilan sunumlar, egitim kurumlarinin sergileri ve Galata-Pera bdlgesinde cesitli
mekanlarda yogunlastig1 goriilmektedir. Osmanli Devleti'nin destekledigi yurt i¢i ve
yurt dis1 etkinliklerin yani sira sanatcilarin ve sanat¢i gruplarinin da sergiler agarak
sanat piyasasinin olusumuna katki saglamasi s6z konusu olmustur. Ayrica bazi
egitim kurumlarinda gergeklestirilen sergiler ile sanat egitimi veren resmi kurumlarin
acillmast resim piyasasinin  gelisimi  acgisindan  O6nemli adimlar olarak
degerlendirilebilir. Ahmed Ali Pasa'nin kisisel girisimler sonucunda diizenledigi

Sanayi Mektebi Sergisi (1873), Dar'til Fun'un Sergisi (1875) ve Petits-Champs

% Ahu Antmen-Esra Aligavusoglu, "Canan Beykal ile Soylesi", ST Sanat Tarihi Arastirmalari
Dergisi, s. 1 (2006): 142-143. Gozde Celik, "Mesrutiyetten Cumhuriyete Plastik Sanatlarda Bir Oncii:
Mihri Miigfik Hanim", Kadin Calismalarinda Disiplinlerarasi Bulusma, c.2, 1-4 Mart 2004, s. 348-
3409.

* Hacer Banu Pasalioglu, "Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ve Mezunlar" (Yiiksek Lisans Tezi,
Marmara Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar1 Enstitiisii, 1996), 31.

% Age, 63.

24



Tepebasit Belediye Koskii Sergisi (1877) gibi etkinlikler de sergileme kilturinin
yayginlagsmasindaki degerli cabalar arasinda yer alir. Cumhuriyet'in ilantyla birlikte
ise, biirokrasinin Ankara'ya tasinmasi ve iilkede heniiz devletten bagimsiz bir sanat
piyasasinin olusmamasi gibi etmenler, Ankara'nin resmi sanat pratiklerinin merkezi

konumuna ge¢mesine neden olmustur.
2.2. Devlet Himayesinin Siirekliligi: Farkh Argiimanlar, Benzer Yaklagimlar

Cumhuriyet'in resmi olarak ilanindan once baslayan ve Cumhuriyet'in ilaniyla
birlikte hizlanarak devam eden toplumsal, siyasal, ekonomik alanlardaki bir dizi
yenilik hareketleri kiltir ve sanat politikalarinin da belirlenmesinde etkin olmustur.
Buna gore, devletin kiltur-sanat politikalarinda bir yandan milli degerlerin 6ne
cikarilmasiyla olusturulmaya calisilan ulusal bir hat insas1 s6z konusuyken, diger
taraftan Bati medeniyetlerinin modernlesme ¢izgisine Gykiinen bir anlayisin var

oldugu goriilmektedir.

Bu siiregte Cumhuriyet'in kurulmasiyla birlikte her ne kadar siyasal bir rejim
degisikligi yasansa da, kiiltiir politikalarinin belirlenmesinde ve uygulanmasinda
Osmanli modernlesme hareketleriyle benzer egilimlerin oldugu belirtilebilir. Bu
egilimler arasinda yerli sanat ortaminin gelisimine katki saglamak amaciyla Bati
Avrupa iilkelerine 6grenci génderilmesi56, biirokrasinin sanat piyasasinin gelisimine
finansal destek sunmasi, devlet kurumlarinin sergi organizasyonu yapmasi ve yapit
satin almasi, sanat ve egitim kurumlarinin devlet merkezli yonetim anlayisina sahip

olmasi gibi benzerlikler sayilabilir.

2.2.1 Ulus Insa Siirecinin Siyasal - Bilimsel Dayanaklarn ve Kiiratoryal
Pratiklere Etkileri

Modernlesme sirecinin bir dizi sosyo-ekonomik, siyasi, kultirel, demografik ve

bilimsel doniistimler cercevesinde ulus devletlerin kurulusuna zemin olusturdugu

% Semra Germaner'in "Cumhuriyet Déneminde Resim Sanati" isimli makalesinin 6. dipnotunda T.C.
Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi'nden aktardigina gore, "savag sonrasinin ekonomik sikintilarina kargin
1924-1929 arasinda Avrupa'ya resim ve heykel dalinda o6grenci gonderilmistir." Bkz. T.C.
Bagbakanlik Cumhuriyet Arsivi, 22 Temmuz 1927 tarih 5779 sayili kararnameden akt. Semra
Germaner, "Cumhuriyet Doneminde Resim Sanati", Cumhuriyet'in Renkleri ve Bigimleri, ed. Ayla
Odekan, (Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1999): 25. 1 Kasim 1937 yilinda kurulan Celal Bayar
hiikiimetinin programina bakildiginda bu gelenegin devam ettirilecegi belirtilmistir: "lyi ve ¢ok
egitmen Ogretmen yetistirmege bilhassa kiymet verecegiz. Avrupamin tanmmis ilim ve sanat
merkezlerine talebe gondermege devam edecegiz. Liizumlu goriilecek ilim ve teknik subeler icin
kiymetli miitehassislar da getirecegiz. Bu suretle muhtelif sahalardaki milll eleman ihtiyaglarimizi
temine ¢alisacagiz." Bkz. Selguk Kantarcioglu, Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimet Programlarinda
Kultlr, (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, 1990), 37.
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goriiliir. Ulusu miimkiin kilan varolus kosullari arasinda Eric Hobsbawm'in ifade
ettigi bicimiyle "gelenegin icad1" temel hareket noktalar1 arasinda yer alir: "icat
edilmis gelenekler', gorece yeni bir tarihsel yenilik olan 'ulus'la onunla ilintili olarak
milliyetcilik, ulus-devlet, ulusal semboller ve tarihler, vb. fenomenlerle yakindan
alakalidir."®" Ulus kavrami Benedict Anderson'in belirttigi gibi hayal edilmis bir
siyasal topluluk / hayal edilmis bir cemaattir. Ulusun hayal edilmis olmasi, liyelerin
birbirlerini tanimiyor olsa da her birinin zihninde toplamlarinin hayali varligini
stirdiirmesiyle muimkiindir.®® Ulus-devlet yaratma projesinin basat unsuru olan
milliyetciligin Tiirkiye'deki temel bigimi, toplumun sinifsiz, kaynasmis bir kitle, yani
bir ve biitiin olarak yeniden insas1 yoniinde olmustur. Ahmet Insel, "milliyetcilik ve

medeniyetcilik">®

mefhumlarimin  Tlrkiye modernlesmesinin de kurucu ilkeleri
arasinda yer aldigim1 ifade eder. "Hayali cemaat" olusturma meselesi elbette
Tiirkiye'ye 6zgii bir durum olarak degerlendirilemez. Yakin bir donemden o6rnege
bakacak olursak, Zoran Eri¢'in Yugoslavya'nin ¢oziiliisiiyle beraber sergileme
politikalarindaki resmi kiiltiirel yansimalar1 su sekilde oOzetledigi goriiliir:
"Belgard'daki Ulusal Miize ve Cagdas Sanat Miizesi'nde diizenlenen sergiler, Sirp
halkinin tarihini yiiceltme ve gegmisten ve baslica ortacag Sirp Imparatorlugu'nun

altin ¢agindan ulusal efsanelerin geri déniisiimiinii saglama islevini goriiyordu."®

Turkiye'ye donecek olursak bir yandan milliyetcilik nosyonuyla yeniden
kurgulanmak istenen bir toplum diger yandan bu toplumun yiiziinii Bati'ya dondiirme
istegi celiskili gortiniiyor olabilir. Esasen milliyetgilik araciligiyla kadim zamanlara
yapilan vurgu ile Bati medeniyetleri arasinda ezelden beri Tlrk medeniyetlerinin de
var oldugu iddiasi, gegmisten bugiine, bugiinden gelecege kurulan kopriiniin ulusal
kimlik zeminine isaret eder. Yine Anderson'in belirttigi gibi, ulus-devletlerin tarihsel
olarak insa edildigi yaygin olarak kabul edilmekle birlikte, ulusun ezeli bir gegmisten

kaynaklandigina ve sonsuz bir gelecege dogru kesintisizce var olacagia inanilir.®*

5 Bric Hobsbawm, "Giris: Gelenekleri Icat Etmek", Gelenegin icady, ed. Eric Hobshawm, Terence
Ranger, cev. Mehmet Murat Sahin (istanbul: Agora Kitapligi, 2006), 17.

%% Benedict Anderson, Hayali Cemaatler, Milliyet¢iligin Kokenleri ve Yayilmasi, cev. iskender
Savasir (Istanbul: Metis Yayinlari, 1993), 20.

% Ahmet Insel, "Giris", Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince, Cilt 2 Kemalizm, ed. Tanil Bora, Murat
Giiltekingil, Cilt ed. Ahmet Insel, (Istanbul: letisim Yayinlar1, 2001), 17.

% Ferhat Ozgiir Zoran Eri¢ ile Sdylesi, "Gegis Siirecinde Kiiratorliik': Zoran Erié ile Soylesi", Kiltur
Politikalar1 ve Yénetimi - Yillik 2012-2013, ed. Ayca Ince, Selin Ozavci, (Istanbul: istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlari, 2013): 26.

61 Anderson, age, 25.
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Ayse Durakbasa'ya gore, milliyetci sOylem, uluslarin sabit ve degismez bir 6ze sahip
oldugu iddiasindan hareketle ulusal biitiinliigii saglamak i¢in bir kavramsal arka plan
olusturur; boylece de ulusal gelenegin icadma katki saglar.’® Ulusal kimligin
tamimlanmasinda nostaljik anlatilar ve mitlerin yan1 sira "bilimsel” verilere
bagvurarak milletin "hakiki" nitelikleri de tarihsel baglamda ortaya g¢ikarilmaya
calisilir. Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus siirecinde de Tiirk milliyetciligine bilimsel
dayanak olusturmak amaciyla farkli bilim dallarinda ¢esitli arastirmalar yapilmistir.

Bunlardan bir tanesi de arkeolojik kazi faaliyetleridir.

Arkeolojik kazi faaliyetleri hem tarihsel dayanak saglamasi hem de ¢ikan eserlerin
sergilenme politikalar1 agisindan devletin resmi sOyleminin gorsellestirildigi
alanlardan birisi olmustur. '30'larin genel konjonktiiriiniin bir parcast olarak, 1933
yilinda Ankara'da Mustafa Kemal Atatirk tarafindan arkeolojik calismalar
baslatilmistir. Bu faaliyetlerin bir parcasi olarak, 1935'te Ozgen Acar'in "Atatiirk'iin
10 emri" seklinde ifade ettigi 10 maddelik bir metin, donemin Tarih Kurumu Bagkani
Afet Inan ve yardimcist Hasan Cemil Cambel'e yazdirilir. Metinde ozetle, tarihi
eserlerin korunmasi, restore edilmesi, hiikiimetin ve yerel yonetimlerin denetimi
altinda bu eserlerin asil sahibinin Tiirkler oldugu propagandasinin yapilmasi, Ankara,
[stanbul, Bursa, Izmir, Edirne gibi illerin eski eserler merkezi haline getirilmesi,
onemli kazi1 bolgelerine seyahat diizenlenerek eserler ve abideler {izerinde bilimsel
tetkiklerin yapilmasi, yabanci bilim kurumlarn ve Kiiltiir Bakanligi'yla isbirligi

yapilmasi gibi konular yer almaktadur.®®

Arkeolojik faaliyetlerde dikkat ¢eken bir diger nokta ise, ulusun koklerine yapilan
referanslarin 6zellikle Bizans 6ncesi Anadolu kiiltiirlerine yonelik olmasidir. Niltifer

Ondin, bu durumun amacini su sekilde ifade eder:

"Ulkede yeterli yerli uzman olmadig1 igin yabancilara verilen kazi izinleri ile baslatilan bu
etkinliklerin Anadolu'daki Bizans Oncesi kiiltiirlere yonelik olmasi, Tiirkleri Anadolu'dan
cikartmak isteyen Batili giiclere, bu topraklarin ¢ok daha 6nceden Hatti, Hitit gibi Tiirklerin
atalar1 tarafindan iskan edildigini gostermek ve Tirklerin Batililar gibi uygar oldugunu
ispatlamak diislincesinden kaynaklanir. Batida medeniyetlerin olmadigt donemlerde, ilk
medeniyetleri kuran Stimerlerin Tiirklerin atalart oldugu ve menseinin Orta Asya'ya dayandigi
gibi goriisler [ise] Tiirklerin uygar olduklarimni vurgulamak igin ortaya atilir."®

%2 Ayse Durakbasa, Halide Edip Tiirk Modernlesmesi ve Feminizm, (Istanbul: iletisim Yayinlari,
2000), 80.

%% Ozgen Acar, "Anadolu'da Tarihsel ve Kiltirel Miras Yagmast”, Cumhuriyet'in Renkleri ve
Bigimleri, ed. Ayla Odekan, (Istanbul: Tarih Vakfi Yaymlari, 1999): 226-227.

% Ondin, age, 58.
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Sonug olarak, Cumhuriyet'in ilk yillarinda devletin arkeolojik ¢aligmalarin birincil
aktorl, bizzat yuriticiisii oldugu gorilmektedir. Benzer sekilde, gorsel sanatlar
alaninda da devlet himayesinden ve miidahalesinden s6z edilebilir. Bu nedenle devlet
biirokrasinin etkin oldugu sergi organizasyonlari, yarigmalar ve Yurt Gezileri gibi
projeler hayata gecirilmis, sergileme politikalarinda Cumhuriyet idealleri 6n plana

cikartlmistir.

1930'larin genel siyasal konjonktiiriine bakildiginda, bu donemin 20'lerdeki kdken
arayis1 ve ulus tarifinin siyasal ve kiiltiirel kurumlar araciligiyla konsolide edildigi ve
yasalarla rejimin giivence altina alinmasi yonteminin devam ettigi yillar oldugu
sOylenebilir. Bu uygulamalar arasinda 1931'deki blyuk parti kongresi parti-devlet
biitiinliiglinii yansitmasi agisindan dikkat ¢ekicidir. Ayrica, Turklerin kokeni, dinya
tarihi igindeki yeri, medeniyetle iliskileri gibi konular tizerine "bilimsel" ¢alismalar
yiiriitmek amaciyla 1931'de Turk Tarihi Tetkik Cemiyeti kurulur. 1932 yilinda ise 1.
Tiirk Tarih Kongresi gerceklestirilir. 1931'de kapatilan Tiirk Ocaklari'nin yerine
1932'de Halkevleri kurulur.

Tiirkiye'nin modernlesme tarihinde kurumsal egitim seferberligi uygulamalar1 da
sanat ortaminit etkileyen dinamikler arasinda yer almistir. Bu calismalar arasinda,
Cumbhuriyet rejimi ilkelerini, genis halk kitlelerine yaymak amaciyla 1932 yilinda
kurulan Halkevleri'nin faaliyetleri dikkat cekicidir. Halkevleri bir bdtin olarak
"halk"1t modernlesmeci ulus-devlet paradigmasinin  “ideolojik eksen[in]de
mobilize"® etmeyi hedeflemistir. Halkevleri, mimarisinden igerigine kadar
Cumhuriyet Halk Partisi (CHP)'nin kiltir kolu gibi ¢alismistir.®® Halkin,
Halkevleri'nde kiiltiir ve sanat etkinlikleri yiiriiten subelerin ¢alismalarina
katilmasiyla, aydinlarla arasindaki kiltlrel farkin azalacagi ongorilmistiir. Yari
resmi bir kurum olarak degerlendirilebilecek Halkevleri dokuz farkli subeden
olugsmaktaydi. Her bir subenin kendine 6zgli amaglart vardi ve bu subelerde kuramsal
ve uygulamali egitimler verilmekteydi. Ornegin CHP Halkevleri Ogrenegi'ne gore Ar
(Glzel Sanatlar) Subesimin amaci su sekilde tarif edilmisti: "Ar Subesi, muzik,
resim, heykelcilik, mimarlik gibi alanlarda bezeksel sanatlar vesairede artist ya da

amatOr unsurlar1 bir araya toplar, genc kapasiteleri korur ve gelismelerine caligir

% Sefa Simsek, Bir ideolojik Seferberlik Deneyimi: Halkevleri 1932-1951, (istanbul: Bogazici
Universitesi Yaymlari, 2002), 216.

® Zeynep Yasa Yaman, "Yurt Gezileri ve Sergileri ya da 'Mektepten Memlekete Doniis",
Toplumbilim, s. 4 (1996): 36.
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(Madde 39)."%" Bu maddenin de agikca isaret ettigi iizere, devletin giizel sanatlar
caligmalarin1 destekleyip, toplumun tabanina yayma hedefiyle aktif rol iistlendigi

gorulmektedir.

Ulus insa siirecinin siyasi adimlarinin gézlemlenecegi ilk alanin devlet kurumlar ve
isleyis bicimleri oldugu belirtilebilir. Dolayisiyla bu donemde "hayali birlik"
olusturma c¢abalarini, devletin kiiltiir-sanat alanlarindaki c¢alismalarinda da sarih bir

bicimde gérmek mimkundar.

Bu yaklasim bi¢imi ve uygulamalari, bir yandan sanatin bagimsiz gelisme kosullari
ve devlet miidahalesi gibi konular1 giindeme getirirken®® diger yandan sanatin tabana
yayilmasina olanak saglayan calismalar olarak degerlendirilmistir. Ornegin Semra
Germaner'e gore, "toplumu cagdas uygarlik diizeyine ulastirmayr amaglayan
Cumhuriyet hiikiimetlerince Tiirk sanatina ve sanatcisina katki, ulusal bir kimlik
kazandirmak, modernlesmeyi desteklemek ve sanati yayginlastirmak yoniinde

olmustur."®

Malik Aksel, amaglarindan birinin sanat¢1 ve Anadolu insanini bir araya getirmek
olan Yurt Gezileri (1938-1943) projesinde ressamlara sunulan destegi su sekilde

anlatmigtir:

"flk giden ressam topluluguna Halk Partisi'nce 2100 lira ayrildi. Her ressama da yol parasi
olarak 150'ser lira verildi. Ressamlar arasinda birinciye 400 ikinciye 350, iigiinciiye 300 lira
miikafat dagitiliyordu. Ayrica yine her ressamdan bilyuk bir kompozisyon isteniyordu. Bunlar
i¢in boya, firca musamba da Halkevleri vasitasiyle temin ediliyordu."70

Ayla Odekan devlet destegi sunularak sanatcilarin "siradan insanlar"la olan
iligkisinin 1930'lardan sonra, tam da devletin kurumlar1 (TUrk Tarihi Tetkik Cemiyeti
-1931- gibi) araciligiyla ulus-devlet insasini konsolide etmeyi amacgladiglt bir
donemde, daha iliskisel hale geldigini belirtir. Yazara gore, Cumhuriyet'in
kurulusunun "ilk on yil[in]da sanat ortaminin aktorleri Cumhuriyet burjuvazisidir.

1930'larda yurt gezileri, halkevleri ve kdy enstitiileri gibi Orgiitlenmeler sanatgiyi

*7 Simsek, age, 81.

68 Ornegin Ayla Odekan'm aktardig1 gibi 1933 yilinda diizenlenen Inkilap Sergileri, "giidiimlii sanat",
"devlet ve sanat iliskisi" gibi konularin tartisgimasina neden olmustur. Bkz. Ayla Odekan, "Cagdan
Olmak", Cumhuriyet'in Renkleri ve Bigimleri, ed. Ayla Odekan, (istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari,
1999): 4.

% Germaner, age, 1999, 8.

® Malik Aksel, istanbul'un Ortasi. (Ankara: Kiiltiir Bakanlig:1 Yayinlari, 1977), 425.
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halkiyla bir araya getirmis ve karsilikli etkilesimlerin yeni yaratilarin olusmasina

olanak saglamistir.""*

Mehmet Ustiinipek'in belirttigi iizere, 1923'teki Galatasaray Sergileri'ne Atatiirk'i
temsilen Hamdullah Suphi Bey katilmis ve sergiye katilan sanat¢ilarin daha cok
ulusal konular1 ele almasini tavsiye etmistir. 1924 yilindaki sergide bu istegin
yansimalart somut olarak goriilmiis; sanatcilar bu sergide ulusal konulara agirlik

vermistir. Bu yapitlarin pek ¢ogu resmi kurumlar tarafindan satin almmustir.

Osmanli Devleti'ndeki yaklagima benzer bir sekilde Cumhuriyet'in ilk yillarindaki
egilim de devletin resmi kiiltiir politikalar1 geregince bazi sanatgilari ve etkinlikleri
desteklemesi yoniinde olmustur. Ornegin yari resmi bir yapiya sahip olan Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Abdilmecit Efendi'nin himayesinde kurulur, Sisli At6lyesi'nin

Viyana Sergisi'ne katilimi ise yine bizzat Abdiilmecit Efendi tarafindan desteklenir.

Sisli Atdlyesi 1. Diinya Savast kosullarinda, devlet nezdinde konusu savas olan
biiyiik bir sergi diizenleme amaciyla caligmalar yiiriitiir. Sergi fikrinin olusmasinda
Celal Esad Arseven'in ¢abasi vardir. Ayrica Enver Pasa'nin da destekledigi serginin,

Berlin ve Viyana'da agilmasi hedeflenmis ancak sadece Viyana'da acilabilmistir.”®

Cumhuriyetin ilk yillarinda da benzer calismalart gérmek miimkiindiir. Bu
calismalar, kiiltiir-sanat etkinliklerini yayginlastirma c¢abalarinin yani sira ulus insa
sirecinde tahayyll edilen toplumsal yasami sanat {irinlerinde somutlamayi
amaclayan pratiklerdir. Sergilerin pek ¢ogu Istanbul™® ve Ankara'da diizenlenmis.
Bununla birlikte ¢esitli projeler ve Halkevleri'nin etkisiyle Anadolu'da da sergileme

caligmalar1 yapildigr goriilmektedir.

™ Odekan, age, 1999, 5.

2 Mehmet Ustiinipek, "Cumhuriyet'in ilk 50 Yilinda Sanat Piyasasi", Cumhuriyet'in Renkleri ve
Bigimleri, ed. Ayla Odekan, (Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlar1, 1999): 188.

7 Serifoglu, age, 2006, 121. Ustiinipek, age, 2007, 34.

™ Mehmet Ustiinipek'e gore, Osmanli Devleti'nde diizenlenen sergilerin merkezi Istanbul'dur.
"Sergiler daha ¢ok sehrin Avrupa yakasinda yogunlagmustir. (...) sergilerin yarisina yakin bir kismi
yabanci, Levanten ve gayrimiislim niifusun yogun oldugu Beyoglu bdlgesinde gergeklesmistir. Benzer
bir niifus yogunlugunu barindiran ve Dolmabahge'den Tarabya'ya uzanan bir bolgeyi tanimlayan
Bogaz da sergilerin zaman zaman diizenlendigi bir bolgedir. Bunun disinda tarihi yarimada bolgesi
her zaman sergiler acisindan énemini korumustur." Bkz. Ustiinipek, age, 2007, 37. Semra Germaner
"Cumbhuriyet Déneminde Resim Sanat1" isimli makalesinin 1. dipnotunda bu donemde sergi agilan
kentleri su sekilde ifade etmistir: "Istanbul disinda, Izmir, Selanik, Halep, Beyrut gibi merkezlerde,
ozellikle azinlik ve Avrupalilarin yasadigi kesimlerde, Bati ile ticari iliskilerin siirdiigii kentlerde
gerceklestirilmis Bat1 tarzi resim Orneklerine rastlanmaktadir. Ancak bunlarin baskentteki gibi bir
ortamin {riinleri olmadigi, bireysel 6rnekler oldugu anlagilmaktadir." Bkz. Germaner, 1999, 25.
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2.2.2 Devlet Destekli Sergileme Calismalari ve Sanat¢i Gruplarinin

Bagimsizlasma Adimlari

Her donem oldugu gibi Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusuyla birlikte de sanatin
sadece estetik bir mesele olarak goriilmedigi, kiiltiir politikalar1 geregince Sanat
uretimi desteklenerek neredeyse milli bir misyona doniistiiriildiigii ifade edilebilir.
1923'ten itibaren Cumhuriyet'in kiiltiirel doniisiim politikalar1  gergevesinde
sanatgilarin ve sanatsal faaliyetlerin bizzat devlet tarafindan desteklenmesi s6z
konusudur. Bu baglamda 19. yuzyilda asker-ressam kusagi Ogrencilerinin resim
egitimi almalar1 amaciyla Avrupa'ya gonderilmesiyle baglayan gelenegin,
Cumhuriyet'in kurulusuyla birlikte de sistematik bir sekilde devam ettigi goriiliir.
Kurumsal devlet deste§i, yeni sergi mekanlarinin agilmasmma ve sergilerin
diizenlenmesine olanak saglarken kisith da olsa yerel bir sanat piyasasinin
olusumuna katki sunmustur. Ornegin Halkevleri ve Halkodalar1 (1932-1951) gibi

kurumlarin yarismali sergi diizenledigi goriilmektedir:

"Resim kabiliyetinin mahdut biiylik sehirlerin miinevver insanlarinda inkisaf etmesi, bu sanat
subesine millet mikyasinda meyvelerini verdirmiye tabiatile kafi gelemiyecegi i¢in, Parti,
yalniz Ressamlari memleket turnesine g¢ikarmakla, meshurlarin sergilerini himaye etmekle
iktifa etmemis, memleketin her kosesindeki Resim Amatorlerinin Halkevi gibi ¢alisacak
yerlere ve vasitalara kavugmasini temin ettikten baska Miikafath Sergiler de tertip etmistir.""

Biirokrasinin yeni merkezi Ankara ile Tiirkiye'nin ilk sanat egitimi kurumunun
bulundugu ve bu anlamiyla resmi tarihsel birikime sahip istanbul'da, Cumhuriyet
ideolojisine uygun ve bu ideolojiyi yansitan sanat pratikleri devlet eliyle
yaygimlastirmaya calismistir. Ornegin, 1937 yilinda Istanbul'da agilan ilk kamusal
sanat miizesi olan Istanbul Resim ve Heykel Mizesi'nin, devletin sanat
politikalartyla es glidiimlii pratikler i¢inde islev gordiigii belirtilebilir. Miize agilana
kadar ise, daha cok Ankara merkezli sergiler ve yarigmalar diizenlenmis, bu
etkinlikler araciligiyla sanat¢ilara maddi destek sunulmasi hedeflenmistir. Bu hedef,
estetik anlayisin zayif kalabilecegi endisesiyle zaman zaman bazi yazarlar tarafindan
elestirilmigtir. Ar Dergisi'nin 1937 yilinda yayinlanan ilk sayisinda, "Dordiincii

Inkilap Resim Sergisi" baslikli yazi bu meseleyi gesitli yazarlarin gériislerine yer

> Cumhuriyet Halk Partisi, C.H.P. Halkevleri ve Halkodalar1 1932-1942, (Ankara, Cumhuriyet
Halk Partisi Yayinlari, 1942), 5.
https://www.tbmm.gov.tr/eyayin/lGAZETELER/WEB/KUTUPHANEDE%20BULUNAN%20DIJITA
L%20KAYNAKLAR/KITAPLAR/SIYASI%20PARTI%20YAYINLARI/197404024%20CHP%20H
ALKEVLERI%20HALKODALARI%201932-
1942/197404024%20CHP%20HALKEVLERI%20HALKODALARI%201932-1942 pdf
[24.02.2017].
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vererek giindeme tasimistir. Ulus Gazetesi'nden Burhan Belge bu sergilerin "(...)
Cumhuriyet Bayrami yiizii suyu hiirmetine bir 'dis kirasi' tevzii mahiyetini

n76

[almakta]"™ oldugunu belirtmistir. Inkilap Sergileri'nin "fodla tevzii" mantigindan

styrilmasi i¢in derginin onerisi su sekilde ifade edilmistir:

"Bizce boyle bir sergiye evveld siki ve salahiyettar bir jury koymak lazimdir. Bu suretle
mukavvaya veya tuvale bir seyler karalayan ve boyalayanlarin o feci isleri de elimine olmus
olacaktir. Tablolarin satin alims sekli de bize cirkin ve hakiki bir sanatkar icin izzeti nefsi
kiracak mahiyette goriintiyor. Simdi hiikiim siiren pazarlik ve 'dig kirast' tevzii yerine ii¢ dort
miikafat konmasi sarttir. Bu suretle miikafat kazanan sanatkarlarin bir senelik ihtiyaclari temin
edilmis bulunacaktir. Diinyanin her yerinde sergiler bu sekilde tertip edilmistir." "’

Kiltlr-sanat alanindaki c¢alismalarin temel ¢ikis noktast ve devletin arzusu,
sanatgilarin halktan kopuk olmamasi yoniindedir. Bu politikanin uygulamalarindan
birisi olan Halkevleri, sanatcilara sergileme mekani sunmasi agisindan onemlidir.
Ciinkii sergiler vesilesiyle Halkevlerine gelen kisilerin, bir yandan gorsel sanatlarla
yakindan tanigma firsat1 bulmasi diger yandan, yeni devletin kalkinma politikalarinin
gorsellestirildigi  yapitlar araciligityla Cumhuriyet degerlerini  benimsemesi
amaclanmistir. Bu amag dogrultusunda devletin diizenledigi Inkilap Sergileri, Yurdu
Gezen Ressamlar Sergileri gibi organizasyonlarin yani sira kigisel, karma sergiler ile
asagida kisaca deginilecek olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi
(MRHB ya da Mustakiller) ve D Grubu gibi sanat¢1 gruplarinin da Halkevleri'nde
pek cok sergi diizenledigi goriilmektedir.

Resim ve sergileme pratiklerindeki tarihsel birikim, Cumhuriyet kusagi sanat¢ilarin
yetistiren hocalarin aktardigi deneyimleri de icerir. Yeni Resim Cemiyeti (1923),
Mustakiller (1929) ve D Grubu (1933) gibi sanatg1 birlikleri sergileme faaliyetlerinin
yani sira, devlet destegi, milli-Batili sanat ve Uislup tartigmalariyla donemin kiiltiir
sanat ortaminda hareketlilik ve canlilik saglamistir. Ornegin, Namik Ismail 1933
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'nde mudurlik gorevini yurutirken Milli Egitim
Bakanligi'na bir rapor sunar. Devrimlerin halka ulastirilmasinda en etkili lisanin
guzel sanatlar oldugunu diisiinen Ismail'in raporda yer alan goriislerini Ondin su

sekilde 6zetlemistir:

"(...) [Namik Ismail] devrimlerin yerlestirmek istedigi fikirlerin daha ziyade biiyiik sehirlerde
etkili olmasi nedeniyle, okullara, kislalara ve kdylere dagitilmak iizere milli tarih, milli
miicadele ve devrimlerle ilgili resimlerin yapilmasi fikrini ortaya atar. Ayrica, sanatin
yaygmlastirilmas1 baglaminda diizenlenen sergilerin yeterli olmamasi nedeniyle, devlet
tarafindan yaptirilacak her binaya, vapurlara bir sanat eseri konulmasi ve duvar resimleri
yapilmas: fikrini giindeme getirir. Karsit goriisler, Akademi disindan gelir. Ornegin, Akademi

’® Anonim, "Dérdiincii Inkilap Resim Sergisi", Ar, s. 1 (1937): 6.
" Age, 1937, 6.
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egitimini gevsek bulan Ali Sami Boyar, iilkede giizel sanatlar duygusunun yiikseltilmesinde
Namuk Ismail ile hemfikir oldugunu, ancak bu gorevin devlete degil Akademi'ye ait oldugunu
iddia eder.""®

Sanata ve sanatcilara devlet destegi sunulmasi meselesi, donemin sanatg1 birlikleri ve
gruplarinca da tartisma konusu edilmistir. Ornegin 1929 yilinda kurulan Cumhuriyet
Donemi'nin ilk sanat grubu Miustakiller”® sanatcilarin bireysel sanat anlayislari
dogrultusunda sadece sanatla ilgilenmesinin ve bunun maddi-manevi kosullarinin
devlet tarafindan saglanmasinin 6nemli oldugunu dile getirmistir. Bu durumun

Tiirkiye sanat ortaminin gelisimine de fayda saglayacag ifade edilmistir.*°

Mustakiller'in resmi kurulusundan bir kag¢ ay oOnce, yine grup iiyelerinden olusan
sanatgilar 1929 yilinda |. Geng Ressamlar Sergisi'ni diizenlerler. Sergi katalogunda
yer alan satirlara bakildiginda kurulacak grubun, yeni bir estetik anlayisiyla gilizel

sanatlara yon vermeyi ve onu "layik oldugu" diizeye tasimay hedefledigi goriiliir:

"Bu sergi ve bunu takip edecek olan diger sergilerden maksat yeni dogan Tiirk resminin inkisaf
ve terakkisine yardim etmek, fikir ve teknik sahasinda daha kuvvetli eserlerle milli nefis
san'atlara emin esaslar dahilinde bir istikamet vererek onu layik oldugu mevkie eristirmektir."®

Devlet, sanat¢i ve sanat piyasasinin i¢ i¢e oldugu bu donemde, devletin sanat
politikalar1 g¢ercevesindeki estetik anlayisi yansitmadigi diisiiniilen bazi sanatci
gruplar1 ve sergiler ise olumsuz elestiriyle kars1 karsiya kalmistir. Ornegin, modern
sanat anlayisint yaymaya c¢alisan D Grubu (1933-1951) sanatgilar1 olarak anilan
sanatc1 toplulugu, ikinci sergilerini actiklarinda Ismail Hakk: Baltacioglu tarafindan
halka uzak bir sanat dili benimsedikleri gerekgesiyle elestirilirler:

"Sevgili ¢ocuklar, teknik yolunda selamete eriyorsunuz. Bundan siiphem yok. Fakat memleket
sizi mucadele yolunda da galisir gormek ister. Tekniginiz beynelmilellestigi gibi mevzularmiz
da millilesirse daha iyi anlasilacaksimz. Gegen 'Tirk ressami uyan!' bashkli yazimda
miidafaasini yaptigim dava budur. Sanatkar sanati ile yasamak igin miisteriye, seyirciye
muhtagtir. Bu seyirci ve miisteri simdi halk kitleleridir. Hosa gitmek i¢in halkin anlayabilecegi
dili kullanmak lazimdar."®2

Cumbhuriyet'in kurulusuyla birlikte sergileme calismalar1 i¢inde bulunan sanatgi
girisimlerine bakildiginda bir yandan devlet politikalarina igsel ¢caligmalar yapildigi
diger yandan bagimsiz bir sanat ortami inga etmenin ¢abasi i¢inde oldugu gecisken

iliski bicimleri ve pratikler yasandig goriilmektedir. Bu ikili siireci daha iyi

’® Ondin, age,153-154.

" Konuya tarihsel siireklilik ¢ercevesinde bakildiginda ise, 1909 yilinda kurulan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti'ni ilk sanat¢1 dernegi olarak belirtmek mimkundr.

8 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, (istanbul: Akbank Yayinlari, 1997),
42.

8 Anonim, I. Gen¢ Ressamlar Sergisi Katalogu, akt. Pelvanoglu, age, 2007, 39.

8 {smail Hakki Baltacioglu, "Tiirk Ressami Uyan!", Yeni Adam, s. 4, (1934): 6'dan akt. Ustiinipek,
age, 19994, 190.
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anlayabilmek amaciyla, sanatci topluluklar1 ve bu topluluklarin sanat anlayislar ile
bagimsizlasma ¢abalarma deginmek donemin sergileme politikalarindaki
doniisiimleri izlemek agisindan da 6nemli bir hat olusturabilir. Bu noktadan hareketle
asagida sanat¢i gruplarmin tarihine kisaca yer verilirken, bizzat devletin organize

ettigi sergilerden de s6z edilmistir.

Yeni Resim Cemivyeti (1923-1924)

Sanat¢1 gruplarinin kurulus siirecleri incelendiginde kusaklar arasi bilgi-deneyim
paylasiminin yani sira catisma alanlarinin da oldugu ve bunlarin sergileme
pratiklerine yansidig1 belirtilebilir. Ornegin 1923 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
son sinif 6grencileri tarafindan kurulan Yeni Resim Cemiyeti, Giizel Sanatlar Birligi
(eski adiyla Osmanli Ressamlar Cemiyeti)'nin Galatasaray Sergileri'ndeki tutumlarin
otoriter bulmus ve genclere yeterli Olglide yer verilmedigini belirtmislerdir. Bu
nedenle 1924'te Istanbul'da ilk sergi organizasyonlarmi yapmuslardir. Bu serginin,
Galatasaray Sergileri'nden farkli olarak iicretsiz gezilen ilk sergi olmasi 6nemli bir
degisimdir. Sergi oldukca ilgi gérmiis, Maarif Vekaleti sergiden ¢ok sayida eser satin

almustir.

Cemiyetin tiyeleri, Cumhuriyet'in birinci kurulus yilinda, egitim amaciyla yurt digina
ogrenci gonderilmesinin giindeme gelmesiyle, bir kismi kendi imkanlariyla bir kismi
da devlet destegiyle, Avrupa'ya gitmistir. Bu nedenle cemiyetin sanat etkinlikleri kisa

stirede nihayete ermistir.®

Mustakiller (1929-1942)

Cumbhuriyet'in kurulusundan sonra yurt disinda resim egitimi almaya giden ve
egitimlerini tamamlaylp yurda donen bazi sanatgilar, 1927 yilinda Istanbul ve
Ankara'da cesitli sergilere katilirlar. ilk sergilerini /. Gen¢ Sanatcilar Sergisi
basligiyla, resmi kurulusundan birkag ay once 15 Nisan 1929'da, Ankara Etnografya
Muizesi'nde acarlar. Fransa'daki La Société des Artistes Indépendants (Mdustakil
Sanatcilar Dernegi)'tan etkilenen bu sanatgilar 15 Temmuz 1929'da yukarida da
belirtildigi gibi, Cumhuriyet Donemi'nin ilk sanatgi dernegi olan Miustakiller'i

kurarlar. Birligin tek kadin tiyesi Hale Asaf'tir. Muhiddin Sebati'nin belirttigine gore,

8 Ustuinipek, age, 2007, 52-53; Zeynep Yasa Yaman, "Sanat Tarihimizde Eski Bir Konu: Miustakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi mi? D Grubu mu?" Turkiye'de Sanat, s. 20 (1995): 36; "Yeni
Resim Cemiyeti Sergisi”, Cumhuriyet Ansiklopedisi 1923-1940, 2005, 5. bs. c. 1, istanbul: Yap1
Kredi Yaynlari, s. 43.
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birligin kurulus amaglar1 arasinda sanatcilarin 6zgiir bir ortamda ¢aligmasi, sanatgi
haklarinin korunmasi, yurt disinda sergi agilmasi, yabanci sanatcilarin sergi agmalari
amaciyla tlilkeye davet edilerek Kkiiltiir aligverisi icinde olunmasi ve tiim bu
etkinlikleri gercgeklestirmek igin kente bir sergi salonu ile resim-heykel muzesi

kazandirilmas: gibi bashklar yer almaktadir,®

Cumbhuriyet'in kiltirel kalkinma programina uygun olarak sanatgilar, resim sanatini
tanitmak amaciyla herkesin katilabilecegi sergiler ve konferanslar diizenlemistir.
Birlik i¢inde farkli sanat egilimlerine yer veren, cogulcu bir anlayis mevcuttur. Fakat
esas itibariyle, izlenimci renkgilikten ¢ok, tablonun desen yapisi ve ¢izgisel kurulusu

5

iizerinde durmuslardir.*® "Ressamlarin ele aldiklart konular arasinda c¢alisma

ortamiyla ve modern yasamla ilgili sahneler, degisen ve kalkinan Tiirkiye'nin

goruntileri*®® mevcuttur.

Mustakiller, onceki kusakta yer alan sanatgilardan / hocalarindan farkli sanat
anlayislaryla ilk basta pek sicak karsilanmazlar. Ornegin Elif Naci, Miistakiller'i
Bati'y1 taklit etmekle elestirir. BOylece sanat ortaminda kusaklararasi Uslup
farkliliklar tartismalarinin yani sira, "milliyetcilik ve Bat1 taklit¢iligi" tartismasi da
gindeme gelir. Elif Naci 1931 yilindaki sergi elestirisinde sunlari yazar: "Bizim
miistakil arkadaslarm teshir ettikleri resimler Fransizca, Almanca, Italyanca

konusuyorlar. Vatandas, Tiirk¢e konusahm."87

Sanatc¢ilarin bazilarinin yeniden yurt disina gitmesi, Muhiddin Sebati'nin 6liimii gibi
nedenlerle 1932 yilinda Miistakiller dagilmis ve 1936'daki Turan Bar1 Sergisi'ne
kadar etkin olmamisglardir. Bu sergiden sonra sanat¢ilar, Halkevleri'nin Anadolu'nun
cesitli kentlerinde diizenledigi sergilere katilmislar ve 1942 yilinda faaliyetlerine son

vermisglerdir.

D Grubu (1933-1951)

1933 yilinda Miistakiller'den ayrilanlar ve onlara daha sonra katilan sanatcilarin

olusturdugu D Grubu isimli bir sanat¢t toplulugu kurulur. Grubun ismini Nurullah

8 Muhiddin Sebati, "Miistekil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi Ne Yapmak Istiyor ve
Memleketinden Ne Bekliyor?", Uyams, s. 66, 50 (1735): 811'den akt. Pelvanoglu, age, 2007, 38.

8 "Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi", Cumhuriyet Ansiklopedisi 1923-1940, 2005, 5.
bs. c. 1, Istanbul: Yap1 Kredi Yayimlari, s. 139.

8 Germaner, age, 1999, 16-17.

87 Elif Naci, "Mistakiller Sergisi”, Milliyet Gazetesi, 1931, 4'ten akt. Pelvanoglu, age, 2007, 56.
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Berk onerir, Tiirkiye'nin dordiincii sanat¢t olusumu olmalart sebebiyle alfabedeki

dorduncii harfe karsilik gelen "d" harfini segerler.

"Sanat i¢in sanat” ilkesini benimseyen sanatgilar, ilk sergilerini Beyoglu'nda Mimoza
1simli bir sapka magazasinda acarlar. Miistakiller'den farkli olarak belirli bir estetigin
etrafinda toplanmig, Empresyonizmin etkisi altindaki sanat ortamina yeni egilimler
eklemis, eylem bakimindan dayanisma i¢inde hareket etmis, sergilerini yayin, sdylev

ve konferanslarla gl'i(;lendirmislerdir.88 Germaner'e gore,

"D Grubu, plastik sorunlar agisindan Mistakiller'e oranla daha bilingli bir grup olup;
natiiralizmi, akademizmi ve empresyonizmi diglayarak Tiirkiye'de gec kiibizmin bicim dilini
uygulamis ve Tiirk sanat ortamina modern egilimleri tanitmay1 amaglamustir."®

Grup kurulduktan sonra sanatg¢ilarin biiyiik bir boliimii, 0 donemde sadece bir egitim
kurumu islevi gérmeyip, neredeyse devletin resmi sanat goriisiinii yansitan bir yap1
olan Akademi'de uzun yillar hocalik gorevi yapacaklar ve sanat ortaminda

Akademi'nin belirleyici konumu tartigsmalarinin 6zneleri olacaklardir.

D Grubu sanatcilari, resimde igerik anlaminda Bati'ya yakin olunamayacagi fikrinden
hareketle, resmi salt teknik bir bigim sorunu baglaminda ele almislardir. Grup
tiyeleri, 15. kurulus yildontimiinde gelenekle iliski kurmanin gereklili§i ve dnemi
lizerine vurgu yapmis, bu baglamda sanatgilar halk sanatina, geleneksel 6gelere, kdy
temalarma, koylii portrelerine yonelmistir. ipek Aksiigiir Duben'in belirttigine gore,
"D Grubu sanatgilar1 15. yillarim1 kutlarken gergekeilige gegis nedenleri arasinda
'beseri resme varmak' (Cemal Tollu, Nurullah Berk), 'esyayr tanimlamak' (Bedri
Rahmi Eyiiboglu), 'halki tatmin etmek' (Zeki Faik izer), 'resmin insasmi gizlemek'
(Eren Eyiiboglu), 'mahalli havay1 ve rengi aramak' (Elif Naci)®" gibi nedenler
belirtmislerdir. Bu ¢er¢evede sanatgilar, 6zellikle 1940'lardan sonra, resim sanatini
Batili taklitlerinden ayirmak amaciyla minyatiir, hat yazisi, kilim, nakis gibi
motiflerinden beslenerek geleneksel sanatlari modernize eden iretimlerde

bulunmuslardir. D Grubu 1951 yilina kadar faaliyetlerini stirdiirmiistiir.

8 Nurullah Berk, Tiirk ve Yabanci Resminde Istanbul, (istanbul: Tiirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu Yaymni, 1977), 32. Adnan Turani, Dlinya Sanat Tarihi, 2. bs. (Ankara: Tiirkiye Is Bankasi
Kdltir Yayinlari, 1979), 583-584.

8 Germaner, age, 1999, 18.

% Sevket Rado'nun sanatgilarla yaptig1 soOylesiden: "D Grubu Kurulusunun Onbesinci Yilini
Kutluyor", Aksam, 22 Ekim 1947'den akt. iIpek Aksiigiir Duben, "Cumhuriyet'te Tenkit",
Cumbhuriyet'in Renkleri ve Bigimleri. (Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1999): 165-166.
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Yeniler Grubu (1940-1952)

19401 yillarda sergiler diizenleyen bir baska sanat¢1 toplulugu da Yeniler Grubu'dur.
Grupta yer alan sanatgilar arasinda ¢ogu Leopold Levy’nin 6grencileri olan Nuri
Iyem, Avni Arbas, Selim Turan, Nejat Devrim, Kemal Sénmezler, Turgut Atalay ve
Abidin Dino gibi isimler bulunmaktadir. Yeniler, D Grubu'nun bigimci sanat
anlayigina kars1 toplumsal igerikli resimler iiretmeyi tercih etmistir. Cumhuriyet'in
ikinci kusak ressamlarindan olusan bu sanatgilar, ilk sergilerini 1940 yilinda Liman
Sehri Istanbul adiyla agtiklari igin Liman Ressamlari olarak da anmilirlar. Grup o
zamana kadar tuvallerde sik rastlanmayan, glindelik yagsami ele alan konulari (kentin
yoksullari, balik¢ilari, sokak g¢ocuklari gibi) ve toplumsal sorunlari gorsel dil

araciligiyla izleyicilere aktarmislardir.

1943 yilinda Eminonii Halkevi salonunda gergeklestirdikleri sergiden sonra grup
dagilma siirecine girmistir. Bu sergide yer alan Hagsmet Akal'in bir resminde raki
sisesi gorildiigl icin resmin "milli degerleri rencide" ettigi ifade edilerek sergiden
kaldirilmasi s6z konusu olmustur. Bu tarihten itibaren grup tiyeleri Tiirk Ressamlar
ve Heykelciler Birligi'ne katilmislar ancak 1946'da yine kendi isimleriyle sergi
acarak 1946-1952 wyillar1 arasinda Yeniler Grubu adiyla dokuz sergi daha

agmuslardir.**

10'lar Grubu (1947-1954)

1947 yilinda Bedri Rahmi Eytliboglu Atdlyesi 6grencilerinden 10 geng sanatg1 10'lar
Grubu olarak anilan birlikteligi kurar. Bir siire sonra baska sanatcilarin da gruba
katilmasiyla birlikte saylar1 21'e ulasir. Niliifer Ondin'in belirttigi iizere 10'lar Grubu
Uyeleri sanatlarinda gelencksel nakis Ogeleri ile ¢agdas Bati resminin anlatim
bicimlerini bagdastirmistir. Sanatcilar, yasamin iginden sectikleri konulari yoresel dil
ve soyutlama anlayislarini birlestirerek ele alma egilimi g('jstermistir.92 Ik sergilerini
1947'de Guzel Sanatlar Akademisi'nin yemekhanesinde, son toplu sergilerini 1954'te

Istanbul Amerikan Haberler Merkezi'nde at;mlslardlr.93

1923-1950 doneminde tuvallere yansiyan konulara bakildiginda Hale Asaf gibi

sanatcilar, Yeniler Grubu (Liman Ressamlar1) gibi sanat¢i topluluklar: hakim estetik

%! Tansug, age, 227, "'Liman Sehri istanbul' Sergisi ve Yeniler Grubu", Cumhuriyet Ansiklopedisi
1923-1940, 2005, 5. bs. c. 1, Istanbul: Yap: Kredi Yayinlar, s. 353, Ustiinipek, age, 2007, 64.

% Ondin, age, 193.

% “Resimde Onlar Grubu", Cumhuriyet Ansiklopedisi 1941-1960, 2005, 5. bs. c. 2, istanbul: Yap:
Kredi Yaymlari, s. 117.
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anlay1s ve kiiltlir politikalarinin disinda, giindelik yasamdan Kesitleri farkli iisluplarla
tuvallerine tasiyarak Ozgiin isler Uretseler de bu donemde genel olarak tuvallere
yansiyan konular su sekildedir: Milli miicadele ve kahramanlik alegorileri, egitimin
On plana ¢ikarildig1 ve kadinlarin genellikle 6gretmen olarak temsil edildigi sahneler
ile romantize edilmis koy yasami ve koyli figiirleri. Ancak, bu gorsellerin gergegi ne
kadar yansittig1 tartisma konusu olmustur. Iidealize edilen kdy hayati ve 'Anadolu
kadin1' da, "tuvallerin yiizeyine, ger¢ekte oldugundan farkli goériiniimlerde ve
donemin ideolojileri dogrultusunda calisan sanatcilarin diisiince diinyalarinda
imgelestirilerek resmedilmistir."** Modern, giiclii, caliskan ve ilerici gibi nosyonlarin
yiiklendigi resimsel imgeler, Halil Dikmen'in 'Portakal Bahgesi', Turgut Zaim'in
'Koyli Kadin ve Kizi', 'Yorikler', Cemal Tollu'nun 'Pamuk Toplayanlar', Seref

Akdik'in 'Koy Mektebi' isimli yapitlarinda izlenebilir.

Yukarida sozii edildigi gibi istisnalar disinda, genel egilim cercevesinde iiretilen
yapitlar sergileme pratiklerine de yansimistir. Gerek devletin actig1 sergilere gerekse
sanat¢1 gruplarinin sergilerine, kalkinan bir iilkenin gelisen ve doniisen toplumsal
yapist yansimmistir. Ornegin, Inkildp Sergileri ve Yurdu Gezen Ressamlar
Sergileri'nin organizasyon ve igerigi bu egilimi en iyi yansitan pratikler arasinda yer

alir.

1930'lu yillardan itibaren yurt i¢i ve yurt disinda bazilarinin etkileri tizerine uzun
stire tartisilmis bir¢cok sergi organizasyonu gergeklestirilmistir.  Yardimci, bu

sergilerin bir boliim su sekilde 6zetlemistir:

"1939'da baglayan Devlet Resim ve Heykel Sergileri. 1936'da Akademi'de agilan Yarim Asirlik
Turk Resmi ve Heykeli Sergisi; 1935-1937 yillar1 arasinda Moskova, Biikres, Atina ve
Belgrad'da diizenlenen Tiirk Resmi Sergileri; 1937 ve 1938'de gerceklestirilen Birinci ve Ikinci
Birlesmis Sanatkarlar Sergisi."95

Ayrica, Cumhuriyet'in kurulus ilkeleri ve misyonuna paralel bir bicimde, 1932-1940
yillar1 arasinda "gagdas kiiltiirli Anadolu'nun her yanina yaymayr amaglayan
Halkevleri Sergileri"® diizenlenmistir. Devlet destekli, bizzat devletin diizenledigi
diger etkinlikler arasinda Inkilap Sergileri, Yurt Gezileri Sergileri, Devlet Resim

Heykel Sergileri gibi etkinlikler yer almaktadir.

% Pera Miizesi, Kadinlar, Resimler, Oykiiler: Modernlesme Siirecindeki Tiirk Resminde 'Kadin'
Imgesinin Déniisiimii, (istanbul: Pera Miizesi Sergi Brosiirii, 2006), 2.

% Yardimei, age, 2005, 19-20.

% Age,19.
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Inkilap Sergileri (1933-1937)

'30'lu yillarda devletin organize ettigi sergilerden bir tanesi de Inkilap Sergileri'dir.
Milli Egitim Bakanmi Resit Galip'in girisimiyle, Cumhuriyet'in kurulusunun onuncu
yilt vesilesiyle ilki 1933 yilinda diizenlenen ve 1937'ye kadar her yi1l Cumhuriyet
Bayrami'nda gerceklestirilen Inkilap Sergileri'nde, inkilaplarin resmedilmesinden
ziyade askeri konular 6n planda tutulmustur. Esasen, sanatgilardan da devrimlerin,

97 n

Kurtulus Savasi'nin destans1 konularini ele almalari istenmistir.”” "Inkilap Sergileri,

1937 yilindan itibaren Birlesik Resim Sergisi olarak diizenlenmis, 1939'da ise Devlet

Resim ve Heykel Sergileri'ne doniistiiriilmiistiir."®

Inkilap Sergileri'ndeki resimler incelendiginde, estetik kaygidan ziyade dénemi
anlatan konularin propagandist bir tavirla tuvale aktarildigi goriiliir. Ustiinipek'in
belirttigine gore, devlet ¢agdas medeniyetler seviyesine ulasmak i¢in sanatin
yayginlastirilmasini 6n gormekteydi. Bu cercevede de sanatgilardan beklentisini,
yarigmalarin ve sergilerin amaci, konu se¢imi, igerik ve ebat belirleme gibi kriterler
Uzerinden agik bir sekilde ifade ediyordu. Devletin sanatgilardan beklentisi ozetle,
"Cumbhuriyet ideallerinin sanat yapit1 araciligiyla saptanmasi ve gelecek kusaklara
aktarilmasidir. Boylesi bir talebin belgesel gerekcelerinin yani1 sira propaganda
saglamak amacim da ierdigi gayet aciktir."®® Bu nedenle, Cumhuriyet ideolojisinin
gorsel temsilleri olan bu "eserlerin degerini belirlemede kullanilan 6lgiitlerin basinda
yapitin devrim ideolojisi ile drtiisiip ortiismedigi gelir."*® Aksel'in ifadesiyle "bazan
ikinci derecede bir sanat eseri birinci derecede bir inkildp eseri olabilir. Onun i¢in
eserlerin yalniz sanat bakimindan degil memleketin diiniinii, bugiiniinii ve yarininm

anlatmasi bakimindan da rolleri ehemmiyetlidir."101

Bu diisiinceyi anlatan en tipik drnek, Zeki Faik Izer'in I. Inkilap Sergisi'nde (1933)
yer alan "Inkildp Yolunda" isimli eseridir. Eugéne Delacroix'nin "Halka Onculiik
Eden Ozgirlilk" (1830) tablosundan esinlenerek gergeklestirilen bu resmin
merkezinde, ulusunun bagimsizligini elinde bayrakla simgeleyen bir kadin yer alir.

Kadimin etrafim1 saran gengler ve askerlere ileriyi isaret eden Mustafa Kemal eslik

%7 Zeynep Yasa Yaman, "1930-1950 Yillar1 Arasinda Kiiltiir ve Sanat Ortamina Bir Bakis: D Grubu"
(Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1992), 138-139. Yasa Yaman, age,
1996, 36.

% Ondin, age, 225.

% Ustuinipek, age, 1998, 73.

199 Bndin, age, 258.

191 Malik Aksel, "20 Yillik Sanat Hareketleri”, Ulkil, s. 51 (1943): 25.
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eder. Resimde ayrica sakalli ve geleneksel kiyafetlerle resmedilen yenilmis insan
figtirleri ile elinde biiyiik bir kitap tastyan kiz ¢ocugu, bilgiyi adeta kutsallastiran bir

tavirdadir. Ahu Antmen'in resim hakkindaki goriisleri su sekildedir:

"Giudimli bir modernlesme seriiveninin igsellestirilmis disavurumu (...), ayrica heniiz kendi
olmay1 basaramamig bir sanat¢inin ulusal yarar adina iyi niyetli bir cabasidir. Bigimsel agidan
da modern goriinmek isteyen kotii bir resimdir ama zaten ilgingligi buradadir. Doniisiim
gecirmekte olan bir toplumda hizli degisimlerin yarattig1 bocalamanin yansimalari, geng
ressamin bocalamasinda gozle goriiliir hale gelir adeta!"'%

Yurt Gezileri Serqgileri (1938-1943)

1938-1946 arasi donemde, 1930'larda baslayan koyle temas arzusu, koyculik
anlayislarinin ortaya ¢ikmasina neden olurken koyliiniin kdyde egitilmesi, koyliyt
bilimsel metotlarla kalkindirma c¢aligmalar1 1940'ta K&y Enstitiileri'nin kurulmasiyla
birlikte kurumsallagsmistir. Bu dénemde de yeni toplumsal yapilanma ve yurttashk
sOyleminin, egitim kurumlar1 aracilifiyla tabana yayilmasi hedeflenmistir. Gorsel
sanatlar alaninda da 1930'larda baslayan milli sanat ile yerellik-evrensellik
tartigmalar1 1940'ara gelindiginde artarak devam eder. Bati'da alinan teknik egitimle
"Turk" kiiltiiriinii yansitan islerin tiiretilmesi genel egilimi ve akademik resim
anlayisina karsi, giindelik yasamin geliskilerini yansitan resimlerin yapilmasi Uslup

acisindan ¢ogulcu bir sanat zemininin hazirlayicisi olmustur.

Bu yillar figiratif bicimlendirmelerden soyut anlayislara kadar pek ¢ok egilimin bir
arada oldugu bir donemdir. Bu donemde devletin sanatgilardan beklentisi, yurt
disinda aldiklar1 egitimlerin Akademi'de Ogrenci yetistirme konusuna Kkatki
saglamasinin yani sira devletin Kkiltlr-sanat politikalar1 uyarinca iilkede gorsel
sanatlar konusunda farkindalik yaratma misyonu Ustlenip, devletin projeleri
cercevesinde (Halkevleri'ndeki calismalar, Yurt Gezileri ve sonrasinda diizenlenen

sergiler ve benzeri) "halki bilinglendirme" ¢aligsmalar1 yiiriitmesidir.

Resimde farkli anlayis ve isluplarin bir arada oldugu 1940l yillarin sosyal ve
siyasal iklimine, Avrupa'daki fasist ve otoriter rejimlerin de etkisiyle Tirklestirme
politikalarinin egemen oldugu goriiliir. Benzer tek¢i anlayiglardan ilham alan
Tiirklestirme politikalarinin en sistematik ve etkileri kalic1 drneklerinden biri 1942
yilinda hayata gecirilen Varhk Vergisi'® uygulamasidir. Bu uygulama sadece

iktisadi degil siyasi ve sosyo-kiltiirel etkileri bakimindan 19401 yillardaki resmi

02 Ahu  Antmen, "Bir Ressamdan  Siyah-Beyaz izler", Radikal  Gazetesi,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=141381 [10.05.2014].

193" Ayrintili bilgi icin bkz, Ayhan Aktar, Varlik Vergisi ve Tiirklestirme Politikalari, (Istanbul:
[letisim Yayinlar1, 2000).
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kiiltir politikalarini yansitan bir &rnektir. 09.07.1942 tarihinde kurulan 1. Saragoglu

Hiikiimeti'nin Programi'nda bu anlayis acik bir bigimde ifade edilir:

"Biz Tiirk'iiz, Tiirk¢iiyiiz ve daima Tiirkgii kalacagiz. Bizim i¢in Tirkgiiliik bir kan meselesi
oldugu kadar ve laakal o kadar vicdan ve kiiltiir meselesidir. Biz azalan ve azaltan Tirkcu
degil, cogalan ve gogaltan Tiirkgiiyiiz. Ve her vakit bu istikamette calisacagiz."'®

CHP'nin himayesinde, Halkevleri tarafindan da desteklenen Icisleri Bakan1 ve CHP
Genel Sekreteri Siikrii Kaya'nin girisimiyle baslatilan Yurt Gezileri ve Sergileri,
sanatgilart korumak ve yurdun giizelliklerini tespit etmek amaciyla altt kez
diizenlenmistir. Projenin temel hedefleri, sanat¢1 ile halki yakinlagtirmak, sanatcilarin
Istanbul disindaki Anadolu gercegi ile karsilasmasini saglamak ve Cumhuriyet'in
kiltirel doniisiimlerini halka tamitmaktir. Yurt Gezileri'ne katilacak sanatcilarin
belirlenmesi i¢in Akademi gorevlendirilmistir. Gezilere katilan sanatgilara 6denek
verilmis, gidecekleri illerin valileri bilgilendirilerek, sanatcilara kolaylik saglamalari

istenmistir.'®

Gezilerin ¢ikis noktasi, amaglar1 ve sergileme faaliyetlerine bakildiginda,
sanatcilardan adeta milli bir gorevi yerine getirmeleri isteniyor gibidir. Istanbul
manzaralart diginda Anadolu'nun g¢esitli bolgelerinin resmedilmesi, resimlerin
Ankara'da sergilenmesi Anadolu halkiyla biirokrasinin sembolik olarak
biitiinlesmesini de simgelemektedir. Bedri Rahmi Eyiliboglu'nun asagidaki ifadesinde
yer aldigr gibi, bagimsiz sanat piyasasimnin heniiz olugsmadigi bir siiregte devlet,

sanat¢1 biitlinlesmesinin tipik bir 6rneginin ayrintilart bu etkinliklerde goriilmektedir.

"Her yil ressamlarimiz onar onar yurd gezilerine gonderiliyordu. Her ressam gittigi yurd
kosesinde en asagi bir ay calisacak. Yaptigi eserlerden en az dort tanesini verecek, buna
karsilik da yol paralarindan bagka pesin olarak {i¢ yiiz lira alacakti. Ressamlarin gittikleri yerde
rahat ¢alisabilmeleri i¢in halkevlerinde barinmalart saglanmis ve kendilerine kolaylik
gosterilmesi ilgili vilayetlere bildirilmisti. Yol paralari ile birlikte bes yiiz lirayr bulan bu
rakam mithim bir sey degildi ama ressamlarimiz arasinda bir tek tablosunu bes yiiz liraya
satanlar bile bu gezilere seve seve katildilar. Devlet baba ile ressamlar arasinda girisilmis olan
en hayirly, en verimli aligveris bu oldu. Dort tablo yerine on dort tablo getiren ressamlarimiz
cikti. Omriinde Pendik'ten 6teye adim atmamis bazi ressamlarimiz bu geziler sayesinde yurdun
bir ucundan girip Stekinden ¢iktilar."'%

Yurt Gezileri Sergileri'nde yer alan eserler yerel konulara deginse bile, bunlar ele
alis bi¢imleri bakimindan Cumhuriyet rejiminin ideal-romantik kdyciililk anlayisina

referans veren gorsel temsillerden olustugu ifade edilebilir. Birinci Yurt Gezisi'nin

loa Kantarcioglu, age, 39.

105 yasa Yaman, age, 1996, 39-45, Yardimct, age, 2005, 19.

1% Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Giin Isigina Hasret Ceken Tablolar", Cumhuriyet Gazetesi, 31 Agustos
1953.
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ilk sergisi 193897 yilinda gergeklestirilmistir. Bu sergiden CHP 25 adet, Maarif
Vekaleti 43 adet eser satn almustir.'® Altinci ve sonuncusu 1944 yilinda
gerceklestirilen Yurt Gezileri Sergileri'nde 675" tane resim sergilenmistir. Daha
sonra bu yapitlar elliser resimden olusan kiimelere ayrilarak cesitli Halkevleri'nde
sergilenir ancak koruma 6nlemlerinin alinmamasi sonucunda kendi kaderlerine terk
edilir.’® Aksel bu durumla ilgili diisiincelerini “san‘at tarihimizin affedemeyecegi bu
trajik durumun hala sonu gelmemistir. Bugiin bu resimlerin son kalintilarinin nerede

ve ne halde oldugu belli degil"**! biciminde ifade etmistir.

Yurt Gezileri'nin, 6zel galerilerin olmadig1 bir ortamda devletin sanatgiyr 6zendirici
tedbirler ve tesvikleriyle (sergi diizenleme, eser satin alma, 6diiller ve benzeri) sanat
piyasasini canlandirmaya yonelik organizasyonlarindan biri oldugu belirtilebilir.
Secici kurulun segtigi resimlerin ddiil almasi sanatgilara gelir saglamis, kisithi da olsa
devlet eliyle sanat piyasasinin olusumuna zemin hazirlamistir. Ancak bugiinden
bakildiginda sanat¢ilarin devletin modernlesmeci estetik tavriyla ayni refleksi
vermesi, gezilerde yapilacak resim adedi ve resimlerin ebatlarinin verili olmasi

sanatci-birey, Ozgiir yaraticilik ve estetik tartismalarin1 da giindeme getirir.

197 Bircok kaynakta gezilerin / sergilerin baslama ve bitis tarihleri 1938-1943 olarak belirtilse de bazi
kaynaklarda farkli tarihler oldugu tespit edilmistir. Bunun nedeni, gezilerin 1943 yilinda bitmis
olmasina ragmen, 1944 yilinda alti yili kapsayan toplu bir serginin agilmasi olabilir. Ornegin,
Ustiinipek, age, 2007, 48'de "1938-1944 yillar1 arasinda yiiriitilen bu etkinlik (...)" ibaresi yer
almakta ayni kaynakta 49. sayfada ise "Yurt Gezileri (1938-1943) uygulamasi, her senin sonunda
(...)" ifadesi kullanilmaktadir. Muhtemelen "etkinlik" yazan bolimde 1944 yilinda diizenlenen son
sergiye de referans verilmek istenmistir. Yasa Yaman, age, 1996, 36'da "(...) 1938-1944 yillan
arasinda gergeklestirilen Yurt Gezileri ve Sergileri (...)" ifadesi vardir. Cumhuriyet'in 75. yildonimii
vesilesiyle, 1998 yilinda CHP tarafindan Milli Reasiirans Sanat Galerisi'nde Yurt Gezileri ve Sergileri
ile ilgili bir sergi diizenlenmistir. Serginin bagligi "Cumhuriyet'in Romanst Yurt Gezileri 1938-
1943"tlr,  http://www.millireasuranssanatgalerisi.com/sergiler/-cumhuriyetin-romansi-yurt-gezileri-
1938-1943 [04.10.2015]. Antmen de sergi yayinina referans verdigi tezinde "(...) 1938-1943 yillar
arasinda diizenlenen Yurt Gezileri (...)" ifadesini kullanmigtir: Murat Ural, "Cumbhuriyet'in Romansi:
Ressamlar Yurt Gezisinde (1938-1943)", Yurt Gezileri ve Yurt Resimleri (1938-1943) ed. Amelie
Edgu (istanbul: Milli Reasiirans Sanat Galerisi Yayinlar, 1998): 19-61'den akt. Ahu Antmen, "Turk
Sanatinda Yeni Arayislar (1960-1980)" (Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitusl, 2005), 9. Germaner, age, 1999, 20'de "1938-1943: Yurt Gezileri ve Yerel
Konular" ifadesi bulunmaktadir. Eyiiboglu, age, 31 Agustos 1953'de "Bu verimli geziler 1938'den
1946'ya kadar giizel bir tempo ile siirdii" ifadesi yer almaktadir. Ayrica Malik Aksel, Istanbul'un
Ortasi. (Ankara: Kiiltir Bakanhigi Yaymlari, 1977), 425'te bu sanat gezilerinin 1937-1944 yillari
arasinda 8 yil siireyle gergeklestirildigini belirtmektedir: "Tiirk ressamlar1 ilk defa 1937'den 1944'e
kadar askere giden acemi erler gibi resim g¢antalarini sirtlarina alarak yurdun her kosesine dagildilar
iki hatta U¢ defa olmak Uzere 63 vilayetimize 58 ressam gonderilerek 675 resimden bir koleksiyon
meydana getirildi. Bu san‘at gezintileri 8 sene strdd."”

108 Ustuinipek, age, 1998, 95.

199 Ustuinipek, age, 2007, 126.

19 vasa Yaman, age, 1996, 48.

11 Aksel, age, 1977, 430.
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Devlet Resim Heykel Serqileri (1939- Devam ediyor)

flki 1939 yilinda Hasan Ali Yiicel tarafindan agilan, 18 yasindan bityiik ve Tiirkiye
Cumhuriyeti vatandasi olan sanatcilarin katilimina agik olan Devlet Resim Heykel
Sergileri ise giiniimiize kadar devam eden 06diillii etkinlikler arasinda yer almaktadir.
Bu sergilerde dereceye giren yapitlarin ddiillendirilmesi, sergilemeye hak kazanmasi
ve kamu ve / veya 0zel kurumlarin sergilerden yapit satin almasi gibi destekleyici

tutumlarin sanat piyasasinin gelisimine katki sagladigi ifade edilebilir.

Sanat piyasasinin kiiresel bir boyut kazandigi, sanatgilarin uluslararasi sanat
ortamindaki dolagim mekanizmalarina gorece rahat girebildigi giiniimiizde ise Devlet
Resim Heykel Sergilerime katilmin ilk c¢ikisindaki gibi 6zendirici olmadigi

sOylenebilir.

"Bugiin birgok resmi kuruluslarda ve bankalarda bulunan zengin tablo ve resim
koleksiyonlarinin biiyiik bir boliimii bu sergiye katilmig olan eserlerden olugsmaktadir. Ancak
zamanla biiyiik kentlerde acilan ve sayilar1 hizla artan 6zel resim galerileri, Devlet Resim ve
Heykel Sergisi'nin bir tesvik kaynagi olma 6zelligini yitirmesine neden olmustur." 2

Uzun yillardir devam etmekte olan bu etkinlik dogal olarak iilkedeki siyasal, sosyo-
ekonomik ve Kkiiltiirel konjonktiirlerden etkilenmis'*®, bazi dénemlerde de olumsuz
elestiriler almistir. 1939 yilindan beri organize edilen bu sergileri analiz ederken
toptanci bir anlayistan ziyade, donemlestirme yapmak ve ilgili donemin arka planiyla
elestirel bir perspektif sunmak sergilerin doniisiimiindeki izlerin takibi agisindan
gercekei ve anlamli bir ydntem olabilir. Ornegin sergiye katilan eserlerin estetik
niteligi ve / veya igerigi, 6dil sistemi her donem farkli agilardan tartisma konusu
haline gelmistir. Akademi'nin sergi {iizerindeki yogun etkisinin hissedildigi
donemlerde jiirinin objektif degerlendirme yapmadig: iddia edilmis, ddiillerin "siraya

konularak, kendilerine, 6grencilerine ve og‘gullarma"114

verildigi belirtilmistir.
Sergilemedeki Ozensizlikler ve yapitlarin "kapali, havasiz ve rutubetli depolarda"

zarar gormesi de sikca elestirilen konular arasinda yer almustir.*®

12 “Birinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi",

http://www.meb.gov.tr/meb/hasanali/egitimekatkilari/anaindex.html [05.10.2015].

m Ornegin 2016 yilinda 73. kez diizenlenecek yarismanin afisinde ve sartnamesinde "15 Temmuz
Demokrasi Sehitleri Anisina" ibaresi yer almakta, bununla birlikte sartnamenin konu bdéliimiinde
"serbesttir" yazmaktadir. Bkz. http://www.guzelsanatlar.gov.tr/Eklenti/48128,sartnamepdf.pdf?0
[17.10.2016]; http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR,163460/73-devlet-resim-ve-heykel-yarismasi.html
[17.10.2016].

1% {smail Altinok, Bir Ressamin Notlari, Tiirk Resminin Sorunlari, (Ankara: DMS Doruk
Matbaacilik Sanayi, 1980), 38.

15 "Birgok Sanatgi, Mayista Agilacak Devlet Resim ve Heykel Sergisi'ne Nigin Eser Géndermedi?”,
Milliyet Sanat, s. 182 (1976): 5-6.
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Bununla birlikte yukarida da belirtildigi iizere ve Ustiinipek'in de vurguladig gibi,
"6diiller disinda, Is Bankasi ve Ziraat Bankasi gibi resmi kurumlarin
koleksiyonlarinin temellerini olusturan alimlar biiyiik 6l¢iide bu sergilerden yapilmis
ve bu durum sanatgilarin sergiye olan ilgisini arttirmistir."° Ayrica her ne kadar
1970"lerden itibaren sergileme mekanlari, yeni sanat etkinlikleri ve yarismalarin
sayisinda artis olsa da gen¢ sanatgilar bu sergilerde kendilerini ifade etme sansi

bularak, alandaki profesyonellerle iletisime ge¢me olanagi elde etmislerdir.

Yukarida sozii edilen devlet destekli resmi sanat projeleri ve sergileri kiiratoryal
pratikler acgisindan degerlendirildiginde igerik belirleme, sanat¢1 / yapit secimi,
mekan tasarimi, yapitlarin satin alinmasi1 ve depolanmasi gibi siireclerin devlet
tarafindan gorevlendirilen "memur”lar tarafindan icra edildigi goriilmektedir. Bu
memurlar bakanliklarda ¢alisan kisiler olabildigi gibi, devletin resmi sanat sézciisii
gibi hareket eden Akademi'nin sanatg1 hocalar1 da olabilmektedir. Sergi mekanlarinin
yetersiz oldugu '30'lu ve '40'h yillarda Halkevleri sanatgilarin sergi diizenleyebildigi

nadir mekanlar arasinda yer almistir.

Halkevleri gibi yar1 resmi kurumlarin yani sira 1940'lardan itibaren devletten
bagimsiz, kisisel girisimlerden de s6z etmek mimkindur. 1940'larda sanat ortaminin

Y yilinda Ismail Oygar tarafindan

sivillesmesine yonelik bir yenilik 1945
Turkiye'nin ilk 6zel galerisinin agilmasi olayidir. Galeri, sanat eserine olan talebin
cok kisitli oldugu bir ortamda uzun siire etkili olamamigtir.**® Pelvanoglu bu
galerinin agilmasint 6zel galericilik tarihi i¢in bir adim oldugunu belirtse de,
kurumsal islevi agisindan sanat piyasasinin olusumu i¢inde degerlendirilemeyecegini

ifade eder:

"1939 yilinda Taksim'de agilan ve kisa slire sonra kapanan Daimi Resim-Heykel Satig
Galerisi'nden sonra, Ismail Hakki Oygarn 1945 yilinda, Beyoglu'nda, Karlman Pasaji'nin

16 (stiinipek, age, 2007, 51.

ur Yardimei, age, 2005, 20, Ust[]nipek, age, 1998, vii ve Oguz Erten, "Hale Asafin [smail Hakk:
Oygar Portresi”, http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=11&articlelD=364&bhcp=1
[12.05.2014] ¢aligmalarina gore, Galeri Oygar'in agilig tarihi 1945'tir. Ancak Levent Calikoglu'nun
"Maya Sanat Galerisi'nden Geriye Kalanlar" yazisinda belirttigine gore Galeri Oygar 1947, Maya ise
1951 yilinda agilmustir: "Tiirkiye'de profesyonel anlamda ilk 6zel galeriler yaklagik 1950'lerde ortaya
ctkmaya baslar. 1947'de ismail Hakki Oygar'm kendi soyadmi verdigi galerisi "Oygar" ve 1951'de
Adalet Cimcoz'un agtig1 Maya, ayn1 zamanda meslegin temellerinin de atildig: iki 6nemli mekandir."
http://www.sanalmuze.org/paneller/Mtskm/1 1msg.htm [07.07.2015]. Calikoglu gibi Giiler Bek de
Galeri Oygar'in 1947 yilinda agildigimi belirtmistir: "Tiirkiye'de en erken tarihli 6zel galeri 1947
yilinda 'Ismail Oygar Galerisi' ad1 altinda etkinlik gdstermis (...)" Bkz. Giiler Bek, "1970-1980 Yillari
Arasinda Tiirkiye'de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam" (Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitus(, 2007), 98.

18 yardimey, age, 20, Ustinipek, age, 1998, vii, Erten, age, [12.05.2014].
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karsisinda yer alan atdlyesini bir galeri mekanina doniistiirmesi, Tiirkiye'deki 6zel galericiligin
tarihi ag¢isindan bir adim olarak gorilmelidir. Ancak hi¢ siiphesiz, bu mekanin agilmasi, sanat
piyasasinin olusumu acisindan degerlendirilemez. Zira bu mekan, sanat yapiti alicisinin ya da o
donemde yapit alicist olan devletin degil; sanatgilarin ihtiyaglarina ¢oziim getirmek
diistincesiyle acilmustir."” 19

Ancak yine de 6zel galerilerin agilmasi yoniindeki bu ilk adim, 1950'i yillar boyunca
Istanbul ve Ankara'da baska 0zel galerilerin agilmasi egilimiyle siireklilik gdstermesi

bakimindan 6nemli bir gelismedir.
2.3 Devlet Merkezli Yaklasimlardan Bagimsiz Sanat Piyasasina Gegis

Sanat piyasasinda devletten bagimsizlasma adimlarimin Demokrat Parti (DP)'nin
iktidara gelisiyle birlikte uygulamaya koydugu ekonomi-politikalariyla paralel bir
stireg izledigi Dbelirtilebilir. DP iktidari, O©nceki hiikiimetlerin  kultur-sanat
politikalarindan farkli olarak bu alandaki devlet destegini sinirli bir bigimde
kullanmay1 tercih etmistir. Erken Cumhuriyet doneminde olusturulmasi hedeflenen
"milli sanat" anlayis1 ve bu kapsamda gergeklestirilen etkinlikler, 1950'i yillardan
itibaren yerini 6zel girisimlerin ¢abalarina brrakmustir. Ozel galericilik sisteminin
'50'lerden baglayan gelisim siireci '70'li yillarda artarak devam etmistir. Bu durumun,
Ozel sektoriin yapit satin alma egilimindeki artisiyla birlikte, yerel bir sanat
piyasasinin gelisimine olumlu yonde etki ettigi sdylenebilir. '80'lerden itibaren genel
ekonomi politikalar1 ile disa acilma siyaseti kiiresel sanat piyasasina eklemlenme
istegini destekleyen unsurlar olmugtur. Bu donemde bienal gibi uluslararasi sergilerin
0zel kurumlar tarafindan organize edilmesi, '90'lardan itibaren temali ve kiiratorlii
sergilerin sayisindaki artis, 2000'lerde 6zel miizelerin c¢ogalmasi bu meslegin

kurumsallagsmasina zemin hazirlamistir.

2.3.1. Sanat Piyasasimin "Ozerk"lesmesi: Siyasal, Toplumsal ve Kiilturel

Dinamikler

Cumhuriyet sonrasinda ¢ok partili hayata gecis denemeleri 1946 yilinda kurulan
Demokrat Parti (DP)'nin, 1950 genel se¢imlerini kazanmasi sonucunda, i¢sel ve
digsal toplumsal dinamiklerin de etkileriyle, somut basariya ulasmistir. Bu dénemde
Cumhuriyet Halk Partisi (CHP)nin siirdiirdiigi tek parti iktidarinin toplumsal
mesruiyetinin sorgulandigi, tepeden modernlesmeci anlayisa karst hem tabanda hem
de siyasal arenada muhalefetin giiclendigi bir durum s6z konusudur. DP, Tek parti

yonetiminin uyguladigi ekonomi-politikalari, sinifsal tercihi ve anti-demokratik

s Burcu Pelvanoglu, "Tiirkiye'de Galericilik I"

http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=12&articleID=1269 [06.07.2015].
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uygulamalar1 sonucunda yonetim krizi i¢ine girdigi bir siirecte, toplumsal muhalefet
destegini yanina alarak 1950 yilinda iktidara gelmistir. Bu slregten itibaren
Turkiye'de sadece bir siyasal doniisiim yasanmamis sosyo-kultirel ve ekonomik
alanlarda da muazzam etkileri olacak uygulamalar devreye girmistir. Ayrica kirdan
kente hizli go¢ dalgalarinin yasandigi bu déonemde kentte galisanlarin ¢ogalmasiyla
birlikte ortaya ¢ikan barinma ihtiyaci meselesi konut ingast ve gecekondu
mahallelerinin sayisindaki artigla sonuglanmistir. Kentsel yasama dahil olan yeni
kiltirel ve simifsal olusumlar, farkli dayanisma ve iliski aglariyla, giindelik
yasamdan makro diizeydeki mekanizmalara dogru etki eden yeni bir iklimin
olusumuna zemin hazirlamistir. Caglar Keyder'in ifadesiyle, "Demokrat Parti'nin
1950'de iktidara gelmesi, hangi agidan bakilirsa bakilsin Tiirkiye tarihinde esaslt bir

doniim noktasidir."*?°

Asim Karadmerlioglu'nun ifade ettigi gibi bu doniisiim, tek parti doneminin pratikleri
ve toplumsal dinamikler ¢ergevesinde degerlendirildiginde, nedenleri farkli olmakla
birlikte farkli toplumsal smiflarin iktidarin uygulamalarindan zarar gordigii bir
siirece denk gelmistir. Koyliiler ile devlet arasindaki yonetim krizi, 6rnegin yasalara
dayanarak koyliilerin keyfi bir bicimde c¢alistirlmast ve benzeri uygulamalar
muhalefete destegin 6nemli bir boliimiiniin bu toplumsal grup tarafindan verilmesine

neden olmustur.121

Kaoylller gibi, Turkiye burjuvazisi ve kentte yasayan maash calisanlar da farkli
nedenlerle CHP'nin ekonomi-politiginin kendileri tizerindeki etkilerini sorgular hale
gelmistir. Diinya ekonomisiyle dogrudan biitiinlesme arzusunda olan burjuvazi artik
1930'lar tarzi devletcilik anlayisindan hosnut degildir. Savas yillarinin iktisat
politikalar1, artan fiyatlara kars1 ficretlerin yetersizligi, zorunlu ¢alisma gibi
uygulamalar ise c¢alisan siniflarin giindelik yasamini dogrudan olumsuz etkilemistir.
Iktidarin toplumsal siniflardaki huzursuzluklarin daha da derinlesmesini engellemek
amaciyla attigi adimlar -1946'da Calisma Bakanligi'min kurulmasi gibi- yeterli
olmamig, muhalefet CHP'den kopan bu gruplart DP'de konsolide etmeyi

123

basarmustir.**> Milli irade soylemiyle popilist'® siyaset yapan DP iktidari, sanayi

120 Caglar Keyder, Tiirkiye'de Devlet ve Smiflar, 6. bs. (istanbul: iletisim Yayinlari, 2000), 172.

121 M. Asim Karadmerlioglu, "Tiirkiye'de Cok-Partili Demokrasiye Déniisiin Toplumsal Dinamikleri",
Toplum ve Bilim, s. 106 (2006): 180.

122 Age, 183-189.

2 Ppopiilizm hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. ilkay Sunar, "Demokrat Parti ve Popiilizm",
Cumbhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, 1983, c. 8, iletisim Yaynlari, s. 2076-2086.
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burjuvazisi yerine ticaret burjuvazisi ve blyuk toprak sahipleriyle ittifak igine girmis,

ayni zamanda yoksul koyliiler ve is¢i sinifinin da destegini alabilmistir.

Diinya konjonktiirii agisindan degerlendirildiginde bu dénem II. Diinya Savasi'nin
etkilerinin, savasa girmis girmemis, tiim ilkelerde hissedildigi bir donemdir.
Turkiye'deki siyasi elitler iki kutuplu diinyada tercihini ABD'den yana koyarak savas
sonras1 uygulanacak ekonomi-politikalarin yoniinii belirlemislerdir. Bu baglamda,
Truman Doktrini cercevesinde Marshall Plani uygulanarak kamu alanindaki

yatirimlar daraltilmis, 6zel alandaki isletmeciligin 6nii agilmistir.

Bu durum Giilten Kazgan'in isaret ettigi gibi, ABD dis yardim programindan diisiik
faizle alinan krediler, Marshall yardimindan gelen tarimsal arag-geregler ve tarimsal
irtin artig1 ile sonuglanmis ve tilkede 1950-1953 yillar1 arasinda yiksek ekonomik
blylme yasanmustir. 124 Ancak alinan borglarin 6denememesi ve yardimlarin durmasi
ekonomik krizle sonuglanmis ve bu siire¢ siyasal krizi tetiklemistir. Tlm bunlarin
yani sira, DP iktidarinin 6zellikle gayrimiislimlere ve sol tandansli gruplara yonelik
siddet igeren eylemleri gesitli muhalefet hareketlerinin hosnutsuzluguna neden

olmustur.

Popiilist siyasal sdyleminin bir pargasi olarak liberal ve 6zgurlike¢i vaatlerle iktidara
gelen DP, tipki tek parti yonetiminin pratikleri gibi, tiim muhalif gruplara karsi
otoriter bir tarzi benimsemis, sivil toplumun olusumuna ve toplumsal gruplarin
Oznelesmesine izin vermemistir. Sonug olarak, yonetim kriziyle karsi karsiya kalan
bu proje, farkli toplumsal kesimlerden riza devsiremez duruma gelmis ve 1960 askeri
darbesiyle iktidardan indirilmistir. Bu siirecten itibaren aleni bir siyasal aktor olarak
ordu, periyodik bir sekilde ¢esitli hiikiimetlere miidahale etmistir. Sungur Savran‘a
gore bu siirece giden yolun temelinde, "(...) sanayi burjuvazisinin 50'li yillarin ikinci
yarisinda bir siif dilimi olarak yiikselmesi ve burjuvazinin 6teki dilimlerine karsi

1125

kendi 6zgiil ¢ikarlarini savunmaya baglamasi" > yatar.

DP déneminin ekonomi-politikalarindaki uygulamalar, kiiltiir / sanat politikalarina da
yansimis; tek parti iktidar1 doneminde yiirtirliikte olan devlet destekli sanat pratikleri,
benimsenen farklt sosyo-kiiltirel ve ekonomik anlayislar cercevesinde belli

kirilmalara ugramustir. Onceki donemlerden farkli olarak devlet himayesi ve onun

124 Gillten Kazgan, Ekonomide Disa A¢ik Biiyiime, (istanbul: Altin Kitaplar Yayimevi, 1985), 314.
125 Sungur Savran, "1960, 1971, 1980: Toplumsal Miicadeleler, Askeri Miidahaleler”, Onbirinci Tez,
. 6 (1987): 136.
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sagladig1 olanaklarda (egitim burslari, sergi diizenleme, yapit satin alma ve benzeri)
azalma egiliminin oldugu bu yillarda 6zel girisimcilik pratiklerinde artis soz
konusudur. Ornegin bu dénemde, sanat piyasasinda devletin geri plana cekilmesi
sonucunda olusan boslugun ileriki siireglerde yavas yavas doldurulmasini saglayacak
Ozel sanat galerilerinin agilmasi durumuyla karsilagilir. Bu gelismelerin, devlet
kurumlart disinda sanat yapiti biriktirmeyi tetikledigi, 6zel koleksiyonculugun ve
0zel galeri kurma girisimlerinin tesvik edildigi bir siirece isaret ettigi ifade edilebilir.
Baz1 yazarlara gore, bu girisimler onemli gelismeler olsa da, 1950'lerde devletin
planlanmis bir kiiltiir ve sanat politikas1 olusturma ¢abalar1 zedelenmistir. Ornegin

Odekan'a gore:

"1945'erden sonra gelisen liberallesme politikasi ¢ag1 yakalamayi ekonomik bir sorun olarak
yorumladigindan kiiltiirel gelisme goz ard1 edilmistir. Ayrica, cagin yarati olanaklarina duyulan
ilginin milli kultirii yozlastiracag: diisiincesi, Cumhuriyet rejiminin bagindan beri gelistirmeye
calistirdig1 devlet-sanat iliskisini zedelemistir."*?

Cumbhuriyetin ilk yillarinda yapit satin alanlar ¢ogu zaman iist diizey biirokratlar ile
bakanliklardir. Sanat¢1 Ziihtii Miiridoglu 1938 yilinda kaleme aldig1 bir yazida,
toplumda koleksiyonculugun yayginlagsmasi ve sanat piyasasinin gelisimi konusuna
baska bir a¢idan yaklasir. Ona gore, toplumda sanat yapit1 satin alma egilimi olan bir
kitle olmasina ragmen, bu kitleye yapitlarin tanitimin1 yapacak, onlarda yapit satin
alma diirtiisii olusturacak aracilar bulunmamaktadir.
"Hichir zaman iddia edilemez ki bizde (herhangi zihniyette olursa olsun) resim ve heykel satin
alacak adam olmasin. Giizel hali, giizel moble, eski sikke, antika tabak, canak, eski yazi
meraklisi bircok adam vardir. Ciinkii bunlar1 satan bir¢cok da antikaci veya eskici vardir. Gayet
tabiidir ki resim ve heykel meraklisi pek ¢ok adam olsun. Fakat bunlara sanatkar tanitacak,

hakkinda reklam yapacak, eserin kiymeti ve hatta sevgisini verecek satici yoktur. Belki bunun
i¢indir ki sanatkar miisterisiz ve evlerimiz esersiz kahyor."127

DP doneminde sanat piyasasinin Ozerklesme dinamiklerine bakildiginda, devletin
organize ettigi sergilere yonelik gelistirilen elestiriler (6rnegin estetik yoksunluk,
maddi destegin suistimali ya da bilingsiz dagitimi), devletin bu alanda yarattig
bosluk, sanat¢ilarin bagimsizlasma hareketleri ve 6zel sektoriin kiiltiir-sanat alanina
yatirim (yarigma diizenlenmesi, galeri agilmasi) yapmaya baglamasi gibi etmenlerle
karsilagilir. Biitiin bu gelismeler sergileme pratiklerini etkilemis 6rnegin, farkli sergi
mekanlarinda, 1950'lerde iilkelerinin kiiltiirel propagandasini yapmak amaciyla

acilan yabanci kiiltiir merkezlerinde doldugu gibi sergiler agilmasi s6z konusu

126 Odekan, age, 1999, 5.
127 Ziihtii Miiridoglu, "Tablo Taciri", Ar, s. 5 (Mayis, 1938): 11.
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olmustur.'”® Sonug olarak DP déneminde cumhuriyetin ilk yillardaki gibi devletin

onciiliigiinde bir kiiltlir-sanat seferberliginden s6z etmek miimkiin goriinmemektedir.

2.3.2. Sergileme Pratiklerinde Yeni Olusumlar: Ozel Galeriler, Yarismalar ve

Cagdas Sanat Sergileri

Demokrat Parti doneminde devletin dogrudan etkin oldugu iki sergi, yilda bir kez
diizenlenen Devlet Resim Heykel Sergileri ve Vilayet Tablolari®®® Sergileri
olmustur.™*® Bu etkinlikler disginda DP déneminde diizenlenen ilk sergi 30 Agustos
1952'de Taskisla'da acilmis ve 27 Kasim 1952'de Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi'nde tekrarlanmistir. Sergide 35 ressamin 64 yapiti yer almistir. ™! O
donemde Milliyet Gazetesi'nde ¢ikan bir haberde ise sergilenecek eser sayisi farkli
ifade edilmistir: "Birinci Ordu Temsil Biirosu'nun tertipledigi (...) sergide,
memleketimizin taninmig ressamlarinin viicude getirdikleri Fatih devrine, Canakkale,
Istiklal ve son Kore harplerine ait 250 eser teshir edilecektir."*** Sergi siiresince,
gazetelerin ilk sayfalarinda sergiye duyulan ilgiden sz edildigi goriilmektedir. Umit

Deniz, giinde en az 1500 ziyaret¢inin sergiyi gezdigi belirtilmistir. 133

1950'lerden itibaren kiiltlir politikalarindaki en carpici degisim, devletin sanatgilar
dogrudan destekleme egilimindeki diisiisle birlikte buradaki boslugun 6zel
girisimciler tarafindan doldurulmasidir. Ornegin Ustiinipek'e gére, "ilk resim
koleksiyonerlerinden olan Kemal Erhan, '50'li yillarin basinda koleksiyonculuga"134

baglamistir.

128 Bek, age, 2007, 96.

129 yurt Gezileri'ne benzer bir sekilde organize edilen Vilayet Tablolar1 / Resimleri etkinligi, 1956
yilinda iilke sanatina ve sanat¢isina destek amaciyla diizenlenmistir. Calisma kapsamindaki anlagmaya
gore, her sanatciya zorunlu giderleri igin 1000 lira verilecek, buna karsilik sanatcilar da Meclis
Baskanligi'na iki adet tablo teslim edecekti. Bunlarin arasinda jiirinin begendigi yapitlar ise 500 Lira
karsiliginda satin alinacakti. Ancak DP milletvekili Burhanettin Onat segici kurulun tercihlerini
elestirerek "yeni resim cereyanlari"ni "soysuz sanat" olarak nitelendirmis ve yapitlarin Meclis'e
sokulmamasini istemistir. Bunun {izerine bazi biirokratlardan, sanat elestirmenlerinden, sanat¢ilardan
ve Akademi'den tepkiler gelmis, bu miidahalenin Stalin Rusya'st ya da Hitler Almanya'sindaki kiiltiir-
sanat politikalarina benzedigi ifade edilmistir. Antmen, age, 2005, 26-27, Turan Erol, "Sanatimizin
Demokrat Parti Donemi ve "Vilayet Resimleri” Olay1", Milliyet Sanat, s. 35 (1981): 25-26.

130 Giiler Bek Arat, 1970-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye'de Kiiltiirel ve Sanatsal Ortam, (istanbul:
SALT / Garanti Kiiltir AS Yayinlari, 2014), 69. http://www.saltonline.org/media/files/1970-
1980 yillari_arasinda_turkiyede kulturel_ve sanatsal_ortam_scrd-2.pdf [22.11.2015].

131 Erol, age, 1981, 27.

132 Anonim, "Hamasi Resim Sergisi 30 Agustos'ta Aciliyor", Milliyet Gazetesi, 12.09.1952, 2.

13 Umit Deniz, "Bir Haftada 10 Bin Kisinin Ziyaret Ettigi Resim Sergisi", Milliyet Gazetesi,
07.09.1952, 6.

134 Ustiinipek, age, 1998, 161.
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Bu siire¢ devletten bagimsiz sanat piyasasinin ve koleksiyonculugunun gelisimine
katk1 saglayan ozel galerilerin agilmasina vesile olmustur. Ornegin, bu galeriler
arasinda neredeyse bir kiiltiir merkezi islevi géren ve bu yoniyle dikkat ceken Maya
Galerisi, 1950 yilinda Istanbul'da acilmis ve bes yil siireyle sergilere ev sahipligi
yapmustir. Galeri, Tiirkiye'nin uzun soluklu ilk 6zel galerisi olmasi; edebiyat, plastik
sanatlar, fotograf gibi farkli sanat dallarma yer vermesi ve diizenlenen sergilerle
sanat piyasasinin olusumuna katki saglamasi bakimindan Onemli islevler
istlenmistir. Ferruh Basagamin da belirttigi gibi Maya, "TUrk resminin

gelismesindeki en énemli hareketlerden"*® biridir.

Maya'nin agilmasinin ardindan, 1952'de Istanbul Besiktas'ta Fethi Karakas tarafindan
faaliyete gecirilen Kiiciik Galeri, 1956'da Beyoglu'nda irfan Ertem tarafindan acilan
Ertem Galerisi gibi 6zel galeri 6rneklerine, 1954 yilinda Beyoglu Sehir Galerisi gibi
devlet destekli bir galeri eklenir."* Ayrica yine 1952 yilinda, ok sayida sanat¢1 ve
sanatsever tarafindan Ankara'da Helikon Dernegi Galerisi kurulmustur Biilent Ecevit
Helikon'un acilis siireci ve 1950'lerdeki sanat ortamindan sz ederken, siyaset
alanindaki ¢ok seslilige ragmen kiiltiir ve sanat ortaminin giderek ¢oraklastigini ifade
etmistir.

"1950'li yillarda giizel sanatlara devlet destegi de, kamuoyu ilgisi de azalmisti. Tek partili

donemdeki devlet ve parti destegine, o arada Halkevlerinin sagladigi olanaklara alismis olan

sanatcilar oksiiz kalmig gibiydiler. Iste o ortamda, degisik sanat, bilim ve meslek dallarindan

bir avug geng, baskentin soniiklesen sanat ve kiiltiir yagsamina yeni bir soluk katabilmek i¢in bir
araya geldiler, bir dernek kurmaya karar verdiler."**

Sanat piyasasinin heniiz olusmadigi bir ortamda Helikon, sergilerde satilan

resimlerden alman yiizde 20'lik payla ayakta durmaya ¢aligmistir.™

Clnku daha en
basindan itibaren dernegin kurulus ilkeleri arasinda devletten higbir destek
beklenmeyecegi gibi, yardim i¢in varliklilara ve bankalara da bagvurulmayacagi
belirtilmistir. A¢ilan sergilerdeki yapitlarin neredeyse tiimii dar gelirli veya orta halli
alicilar tarafindan satin alinmasi dikkat cekicidir. Biirokratlarin disinda yapit satin

alma pratiginin gelismesinde tarihsel repertuvar kadar Ecevit'in belirttigi gibi,

135 A, Funda Aras, "Soyutun Ustasi, Ferruh Basaga", Artist Dergisi, s. 2 (Subat, 2004): 59.

136 pelvanoglu, age, [06.07.2015].

137 Bagak Onsal, "Emergence of Art Galleries in Ankara: A Case Study of Three Pioneering Galleries
in the 1950s" (Yiiksek Lisans Tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2006),
80. Ancak Helikon'un kurulus tarihi Ustiinipek, age, 1998, 161'de 1953 olarak gecmektedir.
Ustiinipek'in olusturdugu kronolojide yer alan ifade su sekildedir: "1953-Ankara'da bir grup genc
Helikon Dernegi'ni kuruyor. Dernek resim satiglariyla gelir elde ediyor."

138 Biilent Ecevit, "Helikon", Gergedan, s. 17 (1988): 150.

139 Ustiinipek, age, 1999a, 193. Ecevit, age, 1988, 151.
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yapitlarin taksitle satilmasinin da etkisi olabilir.**® Gérsel sanatlar sergilerinin yam
sira konserler ve konferanslar da diizenleyen Helikon Dernegi, tipki Maya'nin
Istanbul'da doldurdugu bosluk gibi Ankara'da sanat ortammin canlanmasina katki

saglamistir.

1957 yilinda yine Ankara'da Mimar Selcuk Milar tarafindan Galeri Milar
kurulmustur. Selguk Milar mimar olmasinin yani sira grafik tasarimci, galerici ve
yayincit yonleri de olan bir kimlige sahipti. Milar'da o donemde kurulan diger
galerilerde oldugu gibi sadece resim sergileri diizenlenmemis, modern mobilya gibi
farkli alanlardaki triinler de sergilenmistir. Her iki kentte de galeriler salt sergi
mekani islevi gormemis, sanatgilar, sanatseverler ve sinirli sayida koleksiyonerin bir
araya geldigi ve sanata dair meselelerin tartisildigr bir ortam olusturmustur. Sonug
olarak bu galeriler, bir yandan sanat¢inin toplumla baginin kuruldugu tek ortam olan
Devlet Giizel Sanatlar Galerileri disinda sanat yapitlarinin sergilendigi mekanlar

olmus, diger yandan sanat piyasasinin olusmasina onciiliik etmislerdir.***

1950'1i yillarda sanat¢ilarin kendilerini ifade edecekleri sergi mekanlarinin artmasiyla
birlikte sergi sayisinda da ¢ogalma yasanmustir. Galerilerin yani sira bazi dernekler
ve konsolosluklar mekéanlarinin bir boliimiinii sergi organizasyonlari igin ayirmis ve
cesitli sergilere ev sahipligi yapmislardir. Kurumlar disinda sanatcilar da yapit
satabilmek icin cesitli ydntemler gelistirmislerdir. Ustiinipek'in belirttigine gore:
"Sanatcilar diizenledikleri sergilerde bir piyasa olusabilmesi i¢in fiyatlar diisiik tuttuklar: gibi,
sanatseverlerin ilgisini ¢cekebilmek i¢in eserlerini taksitle bile satmiglardir. Dénemin gazete ve

dergileri bu sergilere yogun bir ilgi oldugunu ancak satislarin gerceklesmedigini
belirtmistir."**?

Bu donemde sanat piyasasinin gelisimi agisindan bir bagka 6nemli olay ise, 6zel
kuruluslarin diizenledigi yarismalardir. 1954 yilinda Yap: Kredi Bankasimin 10.
kurulus yildéniimii vesilesiyle "Is ve Istihsal" konulu o6diillii bir yarisma
diizenlenmistir. Sec¢ici kurulda Uluslararast Sanat Elestirmenleri Dernegi (AICA)
uyelerinden (¢ sanat elestirmeni, Herbert Read, Lionello Venturi ve Paul Fierens de
yer almistir. Yarismaya Refik Epikman, Seref Akdik, Eren Eyiiboglu, Cevat Dereli,
Hamit Gérele, Zeki Faik Izer, Ferruh Basaga, Cemal Tollu, Nurullah Berk, Sabri

10 Ecevit, age, 1988, 150-151.

! Milar ve Helikon'la ilgili daha ayrintili bilgi i¢in bkz: Basak Onsal, "Emergence of Art Galleries in
Ankara: A Case Study of Three Pioneering Galleries in the 1950s" (Yiiksek Lisans Tezi, Orta Dogu
Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2006).

142 stiinipek, age, 1998, 62.
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Berkel gibi iislupsal yakinliklar1 bulunan ve donemin sanat ortami iginde s6z sahibi
olan ressamlarin katilmasina ragmen, jiirinin birinciligi Aliye Berger'e vermesiyle
birlikte disavurumculuk ve soyut sanat tartismalari yeniden giindeme gelmistir.
Antmen'in aktardigina gore, jiiri tyeleri diger resimlerin kati bir akademizm igine
sikistigin1  belirtmis, sadece Aliye Berger'in resminde serbest, 0zgir bir ifade
bulduklarin1 sdylemislerdir. Jiirinin bu yorumuna ragmen yarismaya katilan diger
sanatgilar, Berger'in goniil eglendirmek amaciyla resim yaptigini ifade ederek "bunca
yildir bizzat Akademi'de sekillenen 'Tirk resmi'nin hi¢ mi degeri yoktu?" gibi

sorulari ortaya atmuglardir.™*®

Galerilerin agilmasi, 6zel sektoriin sanat ortaminda varligini géstermesiyle gelismeye
baslayan sanat piyasasi, sanat yapitinin bir yatirim nesnesi olarak algilanmasina da
yol agmistir. Bu baglamda, agilan galeriler 0 gune kadar devletin gergeklestirdigi
islevleri (sanatcilart ve yapitlarini tanitma, yapitlarin sergilemesi ve satisi) tistlenmis;
koleksiyonculuk, muzayede etkinlikleri gibi yeni olusumlar sanat ortamina
hareketlilik saglamistir. Zeynep Yasa Yaman bu donemi, sanat¢ilarin devletten ve
Akademi'nin etkisinden siyrilma siireci olarak yorumlamistir:
"[Bu dénemde] istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin devlet adina yonlendirdigi,
ilerlemeci sanatsal hiyerarsi sorgulaniyor, Akademi dist olusumlar, naif sanat¢ilar seslerini
duyuruyordu. ilerleyerek Batili sanatci ile aymi diizlemde, onun gibi olmay1 isteyen akademi
anlayis1 yerine ulusal, yerel ve bireysel tatlar1 da 6ne cikaran, ¢ogulcu, karmasik, karst duran

bir sanat¢1 ¢esitliligi olusuyordu. Tiirk sanat ortami, bir anlamda Akademi sultasinin yok
olmasini kutlamak istiyordu."***

Odekan ise bu dénemi, piyasa iliskilerinin sanat yapitim degerlendirmede temel
Kriterler arasinda yer aldig1 ve sanatin halktan uzaklastig bir siire¢ olarak yorumlar:
"1950 Oncesinde sanat, Cumhuriyet burjuvazisi aracilifiyla halka ulasmisken,
yiizyilin ikinci yarisinda yeniden halktan uzaklasir, zengin ve seckin sinifin ilgi

< w145
odag1"

haline gelir. Halkevlerinin kapatilmasi, devlet destekli sergi
organizasyonlarinin ve sanat¢ilara yoOnelik maddi destegin azalmasi nedeniyle
Istanbul ve Ankara gibi merkezlerin yaninda diger Anadolu kentlerinde de
etkinliklerin sayis1 azalmis olabilir. Bu nedenle toplumun biyik bir bélimU sanata

ve sanat etkinliklerine erisimde seckinler kadar avantajli konumda olamamislardir.

13 Ahu Antmen, “Resim Tarihine Yolculuk", Radikal Gazetesi,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=134515 [23.09.2015].

144 Zeynep Yasa Yaman, "1950'li Yillarin Sanatsal Ortami ve "Temsil' Sorunu”, Toplum ve Bilim, s.
79 (1998): 136.

%5 Odekan, age, 1999, 5.
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Bununla birlikte yukarida bahsi gecen 0Ozel galerilerin iyi niyetli caba ve
caligmalarinin (Maya, Helikon'un sergileme ve satis politikalart gibi) sanatsal
pratiklerin yayginlagmasinda ve biirokratik zihniyetten uzaklagsma baglaminda farkli

acilimlara zemin hazirladig: belirtilebilir.

1960'lardan itibaren 6zel galeriler cogalirken farkli kentlerde &diillii yarismalarin
sayisinda da artis goriilmektedir. Ornegin, galeri-sanatgi iliskilerinin ¢ok yeni oldugu
ve heniiz tam anlamiyla bir sanat piyasasinin olusmadigi bu yillardan sonra, 1960-
1970 donemi bankalarin koleksiyonlarin1 genislettigi bir donem olarak dikkati ¢eker.
Devletin yapit satin alarak sanatgilar1 desteklemesi tutumundaki azalma, bu boslugun
bankalar gibi 6zel kurumlarca doldurulmasina neden olmustur. Uzun yillar Yapi
Kredi Bankasi'nmin sanat ve Kkiiltiir danisanligini yapan Vedat Nedim Tor'ln,
bankalarin koleksiyon olusturma ve sergi a¢gma gibi etkinlikleri desteklemesi
cercevesinde yaptigi galigmalar dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte Yapi1 Kredi'nin
biinyesinde hizmet vermis Kazim Taskent Sanat Galerisi 1964-2012 yillar1 arasinda
ulusal ve uluslararas1 pek ¢ok sergiye ev sahipligi yapmistir. Ayrica Ustiinipek'in
belirttigi gibi, "60'lh yillarda Akbank (Ankara), Tiirk Ticaret Bankasi1 (Galatasaray)

ve Halk Bankasi'nin (Sisli) sanat galerileri actiklar gériilmektedir.”146

"60'l1 y1llarda Dariissafaka Sanat Odiilleri, Cagdas Ressamlar Cemiyeti Sanat Odiilii,
Osman Hamdi Sanat Odiilleri, Jale Yasan ve Ahmet Andigen gibi kisilerin koydugu
oduller'**” de sanat¢ilarin 0zel sektor tarafindan desteklenmesi ¢alismalar1 arasinda
yer almaktadir. Ayrica, "baslangicta Ege Bolgesi capinda diizenlenen DYO Resim
Yarigmast (ilki 1967), 1973 yilinda Cumhuriyet'in 50. yili nedeniyle yurt ¢apinda

n148

duzenlenen bir etkinlik halini alarak daha genis bir sanatg1 Kkitlesinin

desteklenmesine olanak tanimistir.

Sanat piyasasina dair dikkat ¢ekici bir diger gelisme, 197Q'lerin ikinci yarisindan
itibaren bankalarin sanat galerilerini, sanatcilara komisyonsuz sergi mekani olarak
sunmasiyla birlikte 6zel galerilerin alternatiflerinin ortaya ¢ikmasi durumudur. Bazi
galeri yoneticileri bankalarm bu tutumunu elestirmislerdir. Ornegin Yahsi Baraz'a
gore bu durum gergek sanat piyasasinin olusumu Oniinde engel olup olumsuz bir

tablo olusturmustur:

146 Mehmet Ustiinipek, "Kronoloji*, Cumhuriyet'in Renkleri ve Bicimleri, ed. Ayla Odekan
(fstanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1999): 235.

Y7 Ustiinipek, age, 1999b, 236.

148 (stiinipek, age, 1999a, 195.
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"1970'e kadar dnemli bir fonksiyon Ustlenen bankalar, bu tarihten sonra galericilik olgusunu
oldiirmiislerdir. Bankalarin galericilik yapmalarinin bizden baska ornegi yoktur diinyada.
Ozellikle son yirmi yildaki etkinliklere bakacak olursak; bankalar kendileri galeriler agmuslar
ve diger galeriler bunlarla rekabet edemediklerinden dolayr da gercekci bir sanat piyasasi
olusamamistir. Banka gibi biiylik sermaye sahibi kurumlarin galericilikle ugragacaklarina,
koleksiyonlarmi genisleterek miizeler kurmalarinda yarar goriiyorum."'*

1970'li yillarda basta Istanbul olmak iizere Ankara ve Izmir'de acilan galeri sayisi
artmis, 19801erde kurumsallasma yoniinde adimlar atilmis, miizayede evleri ise
80'lerin sonlar1 6zellikle de 90'larda sanat piyasasinin canli tutulmasma katkida
bulunan mekanizmalardan olmustur. Ancak, bir goriise gore bu donemde sergi
mekanlarinin niceliksel artis1 cogu zaman nitelikli iglerin ortaya ¢iktigi anlamini
tasimamakla birlikte bazi1 sanat yapitlarina 'degerini asan' yatirimlar yapilmistir.
Kisacasi galerilerin sayisal artisi, 'galerilerin islevleri ne olmali?' sorusunu glindeme
tasimis ve bu anlamda "6ncii bir misyon yiiklenen simnirh sayidaki galerilerin disinda
bu kurumlarin ¢ogu, belli bir sanatsal goriisiin, kusagin ya da grubun temsilcileri
konumunda olmaktan c¢ok salt ticari bakis acisiyla igletildikleri yoniinde

elestirilmislerdir."**°

1970'lerden sonra Tirkiye ¢agdas sanatinda plastik deger atfedilen objenin sanat
islerinde daha sik kullanildigir goriilmektedir. Bu tavirdaki isler 1977 yilinda Yeni
Egilimler Sergileri'yle ilk kez toplu bir bicimde sergilenmistir. Istanbul Sanat
Bayrami (ISB) kapsaminda diizenlenen Yeni Egilimler, galeri sayismin yetersiz
oldugu ve koleksiyonerlerin tuval resmi disindaki sanat yapitlarina kuskuyla
yaklastig1 bir ortamda, obje sanati, kavramsal sanat, fotogercekei, figiiratif anlatimin
cagdas yorumlari, soyut ve deneysel uygulamalar yapan sanatcilari, 6zellikle geng

kusag yiireklendirmesi acisindan oncii niteligi tagimastir.

Yeni Egilimler '70'lerin sonundan '90'li yillara uzanan siiregte, Pelvanoglu'nun

aktardig1 gibi cagdas sanat sergilerinin diizenlenmesinde katalizor islevi gérmiistiir.

"1984-1988 yillar1 arasinda bes kez organize edilen Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri,
1989-1992 yillar1 arasinda diizenlenen ve kiiratorlii sergilerin ilk 6rneklerinden olan '10 Sanatci
10 1s: A-B-C-D' Sergileri, 1986-1992 yillar1 arasinda diizenlenen 'Uluslararasi Asya-Avrupa
Sanat Bienali' ve 1987 yili itibariyle diizenlenen 'Uluslararasi Istanbul Bienali'ni, Yeni
Egilimler Sergisi'nin 6rnek olusturdugu etkinlikler arasinda saymak miimkiindiir."**"

19 yahsi Baraz'la Réportaj Zaman Gazetesi, 5 Temmuz 2002, 18.

150 Begiim Akkoyunlu, "1980'li Yillarin Tiirk Sanatindan Bir Kesit: Istanbul Sanat Bayrami ve Yeni
Egilimler Sergileri”, Sanat ve Sosyoloji, ed. Aylin Dikmen Ozarslan (istanbul: Baglam Yayinlar,
2005): 178-179.

B Burcu Pelvanoglu, "Baslangicindan Yirmi Yil Sonra Yeni Egilimler Sergilerine Bakis",
http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu.htm [30.11.2015].
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1800'li yillarin ikinci yarisindan itibaren artarak devam eden sergileme pratikleri,
Cumbhuriyet sonrasinda DP donemine kadar resmi ideolojiyle kurdugu dogrudan bag
ile devletin toplumsal belleklerde yer bulabilmesinin araglarindan birisi olmustur.
1950"erdeki bagimsizlasma adimlarinin 1960 ve 1970'li yillarin toplumsal muhalefet
hareketleriyle birlikte sanatgilari bireysel, 6zglin ve yeni arayislara dogru ittigi
gorilmektedir. 1970'ler ayn1 zamanda 1950'lerde ilk adimlart atilan galericilik ve
yeni yeni olusan sanat piyasasinin giderek yiikseldigi bir dénem olup, devletten
bagimsiz olarak diizenlenen festivaller ve yarigsmalarin sayisinda artis yasandigi bir
siirece isaret eder. Sanatgilar '50 ve '60'larda uluslararasi etkinliklerde yer almig
olsalar da 6zellikle 1980'lerden itibaren Tiirkiye'deki bienallerin de etkisiyle farkli
sanat ortamlar1 / alanlarinda daha fazla sergileme olanagi bulmuslardir. 80'lerden
sonraki kiiltiirel iklim, 6zellikle ¢agdas sanat isleri iireten sanatgilarin kiiresel captaki

aglara dahil olabilmesine olanak saglamistir.

1980'lerin sonu 1990'larda ilk 6rnekleri gorulen kiratorli sergiler, 2000'li yillardan
itibaren kiiratorlik kurumunun sanat ortaminda tartisilmasina yol agmistir. Bu
siirecten itibaren hem bagimsiz kiiratoryal ¢alismalar hem de bir kuruma bagli olarak
gerceklestirilen c¢alismalarda gesitlenmeler gozlemlenebilmektedir. Bu ¢ok sesli
ortamda yeni bir aktor olarak kiiratorliik kurumu sorgulanmaya baslanmistir.
Ornegin, "kiiratdriin rolii, islevi ne olmahdir?" tartismalariyla birlikte "kiiratdr ve
iktidar" meselesi giindeme gelmistir. Ugiincii béliimde giiniimiizde sergileme
pratiklerinin en 6nemli 6znesi olan kiiratoriin tarihsel siire¢ i¢inde degisen islevleri

ile sanat ortamina etkileri incelenecektir.
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3. MESLEK OLARAK KURATORLUK: iKTiDAR, BAGIMSIZLIK ve
SANAT PiYASASI

Kiiratoriin tanimi1 c¢esitli alanlarda tarihsel olarak degisime ugrayarak bugline
gelmistir. Bu doniisiim incelendiginde kiiratdr, giiniimiizde yaygin bir sekilde gorsel
sanatlar alaninda ama ayni1 zamanda performans sanatlar1 ve sosyal medya gibi farkli
alanlarda da kullanilan bir kavramdir. En temel anlamda kiiratdr, bir sanat etkinligini
yonetmekten, sanat eserlerinin korunup kollanmasi, koleksiyon gelistirme, prosediir
olusturma, egitim, kamusal alanda goriiniirliik saglama gibi ¢ok c¢esitli islerden
sorumlu olan kisi olarak bilinmektedir. Kavram tezin sinirlar1 ¢ergevesinde, gorsel
sanatlar alanindaki kullanimi ile sinirlandirilmis ve tarihsel kapsami bu baglamda ele

alinmustir.

Tarihsel olarak kiiratorliik meslegine ickin olan sanat yapit1 biriktirme politikalari,
koleksiyon yonetimi ve sergileme pratikleri gibi temel parametreler kiiratorliiglin
miizecilik ve miize yonetimiyle baglarin1 gii¢clendirmektedir. Bu nedenle, miizecilik
tarihi kiiratorliik tarihiyle cakismakta, bir alandaki ¢alisma diger alani kesen bir
yerde konumlanmaktadir. Dolayisiyla meslegin tarihsellestirilme ¢abasini igeren bu

bolimde, kismen miizecilik tarihine deginilmesi kaginilmaz olmustur.

Bu boliimde kiiratorliik mesleginin degisen / doniisen tanimi, yaratici yonleri ile
sanat piyasasi i¢inde kiiratoriin konumuna deginilerek, kiiratdriin estetik kaygilari,
bagimsizligl, hareket alaninin sinirlar1 ve iktidar mekanizmalariyla iliskileri tizerinde

durulacaktir.

3.1 Kiiratoriin Iktidari: Meslegin ilk Doénemlerinde Miizede Sergileme

Politikalar:

Kiiratorliik, Bat1i Avrupa iilkeleri ve Amerika Birlesik Devletleri'nde miizeciligin
evrimi ve gelisimi ile kurumsallasma egilimi gostermistir. Miizecilik tarihinin ilk
evresini olusturan nadire kabinelerinin 6znel ve sirlarla dolu tasarim anlayislarindan,

19. yiizyilda miizeciligin kurumsallagsma evresindeki sergileme pratiklerinde nesnel
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ve sarih bir tarih anlayisi diizenine ge¢ildigi goriilmektedir. Bu asamada David
Elliott ve Ali Artun'un belirttigi gibi, miize evrenselligin temsil edildigi bir sahneye
dontisiirken tarih vazgeg¢ilmez bir miize bileseni haline gelmistir.l‘r’2 Ortagag'daki
saray ve kilise koleksiyonlarini igeren miizecilik anlayisinda biiyiilii bir hava vardir.
Bu algimmin olusmasindaki etmenlerden arasinda Bati dist medeniyetlerin kesfi
sonucunda Avrupa’ya getirilen canli / cansiz her tiirlii malzemenin sergilenmesi yer
alir. Bu gergeveden bakildiginda sanki ele gegirilen topraklarla birlikte imgelerin de

fethedilmeye caligilmasi s6z konusudur.™?

Bu siirecte miize miidiirleri temsil, tarihsellestirme, koleksiyon yOnetimi, sergileme
yontemleri gibi is ve islevleriyle modern kiiratorliigiin niivesini olusturmuslardir.
Biriktirme ve sergileme pratiklerinin 6zel alandan kamusala dogru evrilmesi daha

nesnel ve sistematik ¢alismalar1 da beraberinde getirmistir.
3.1.1 Sergilemede Doéniisiimler: Nadire Kabinelerinden Miize Estetigine

Modern miizeciligin onciilii olarak nitelendirilebilecek nadire kabineleri, karmagik ve
eklektik yapisiyla sanatsal ve bilimsel nesnelerden, tabiat iirlinleri ve yazili belgeler
gibi canli / cansiz, dogal / yapay cesitli ve farkli alanlara ait koleksiyon parcalarini
iceren bir nitelige sahipti. Sibel Yardimei'nin da ifade ettigi gibi, "hem doga tarihi
hem sanat miizelerinin atasi sayilabilecek nadire kabineleri, dogada bulunan veya
insan iriinli beklenmedik, nadir bulunan, tuhaf seylerin korunmasi ve sergilenmesini
amacliyordu."™* Ali Artun, buradaki temsillerin nadire koleksiyonerlerinin hayal
giicli ve yaraticiliginin gostergeleri oldugunu belirtmistir. Yazar, nadire kabinelerinin
akiler miize yaklasimlarindan farkli bir tasarim ve sergileme politikasina sahip
oldugunu ifade etmis; bu baglamda nadire kabinelerini hayalci sanatcilarin iriinii**®
olarak tanimlamistir. Oysa modern miize paradigmast ve uygulayic1 olarak
kiiratorler, rasyonel siniflandirma rejimi gergevesinde -¢agin ruhunu yansitan- “her
seyi yerli yerine koyma" ve "dlizenleme" ilkelerine uygun bir bigimde hareket

etmislerdir. Karsten Schubert'in ifade ettigi gibi, diinyadaki diizensizlik durumu

52 David Elliott, Ali Artun, "Miizecilikte Kamusalligin Kaynaklar1 ve Ozel Miizeler", Ge¢misten
Gelecege Tiirkiye'de Miizecilik I, Bildiriler, 21-22 Mayis 2007 (Ankara: VEKAM, 2008): 97-103.
153 Artun, age, 2012a, 25.

1% Sibel Yardimei, "Canavar: Kiiltiralizm Ne Zamandi1?", Skopdergi, s. 3 (2012), http://www.e-
skop.com/skopdergi/canavar-kulturalizm-ne-zamandi/928# ednref30 [07.12.2015].

155 Artun, age, 2012a, 26-32. Ali Artun, "Miizede Modernligin Kurulmasi ve Bozulmasi", 8. Ulusal
Sanat Sempozyumu, 18-20 Ekim 2006, (Ankara: Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
2006), http://www.aliartun.com/content/detail/19 [30.03.2015].
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miizede uygulanan siniflandirma, kronoloji ve tek yonlii anlatim metoduyla birlikte
gecici de olsa diizene sokulmaktaydi. Bunun en net gostergesini, 19. yiizy1l boyunca
klratorlerin sergileri eksiksiz bir bi¢imde yapmayi1 hedeflemelerinde goriilebilir.
Eksiksizlik ise, miize disindaki alanlar {izerinde de etkili olundugu izlenimini
yaratmaktan ge¢cmekteydi. Ancak her seyi icerme anlayisiyla birlikte bilgi ve
koleksiyonlarda muazzam bir gelisme olsa da, bu durum yine de her seyi igerme

olasiligin1 gergek bir zemine taslyamamlsnr.156

Miizecilik tarihi ve onunla baglantili olarak kiiratorliik meslegi, doneminin bilimsel,
teknolojik, sosyo-politik ve kiiltiirel doniisiimlerinden etkilenmis, ayni zamanda
bilgilendirme ve egitme islevini iistlenerek kendine "Oncii" misyonu bi¢mistir. Bu
donemde miizelerdeki koleksiyon yonetimi ve sergileme pratiklerinin 19. yiizyil
sosyal bilimler yaklasimlar1 ger¢evesinde ilerlemeci, evrimci ve evrenselci bir bakis
acisini yansitma iddiasinda oldugu ifade edilebilir. Bat1 merkezci miize metodolojisi,
insan dahil olmak iizere, her seyi objelestirip sergileme nesnesi haline getirirken,

tarih akisinin nesnelligine de vurgu yapmaktaydi.

Diger yandan tarihsel ve estetik bilgiyi demokrasi anlayisi ¢ergevesinde tabana
yaymayl amaglayan modern miizecilik anlayisi, aristokrasi ve kraliyet
koleksiyonlarin1 kamuya agarak halkin eserlere ulasabilirligini saglamistir. Linda
Nochlin'in de "Miizeler ve Radikaller: Bir Olaganiistii Durumlar Tarihi” isimli
makalesinin ikinci dipnotunda isaret ettigi gibi, kisith da olsa Vatikan Miuizeleri,
Floransa ve Dresden'deki mizeler, British Museum ve Kassel'deki Geméldegalerie
gibi koleksiyonlar halka aciktir. Ancak bu koleksiyonlar 18. yiizyilda ilk biiyiik kamu
mizesi olan Louvre'u Oncelese de Louvre (1793) agilana kadar sanat eserlerine

serbestce erisim pek uygulana bir ilke degildi.*’

Fakat halkin sanat eserlerine serbest erisim hakkinin olmasi bu alanin genis kitleler
tarafindan sahiplenilecegi anlami tasimadigi gibi, toplumsal isyan hareketleri ve
devrim siire¢lerinde miizelerin temsil ettigi siyasal ve toplumsal referanslar nedeniyle

halkin tavri, iktidarin cisimlesmis hali miizelerin muhafaza edilmesi ile yikimi

15 Karsten Schubert, Kiiratériin Yumurtasi, cev. Rana Smith (istanbul: Istanbul Sanat Miizesi
Vakfi, 2004), 144-145.

371 inda Nochlin, "Miizeler ve Radikaller: Bir Olaganiistii Durumlar Tarihi", Tarih Sahneleri Sanat
Miizeleri 2: Miize ve Elestirel Diisiince, cev. Renan Akman, ed. Ali Artun (Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 2006): 44.
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arasinda ince bir hatta ve muglak bir konumda olmustur. Dolayisiyla Nochlin'in
ifadesiyle, modern miizelerin "ayni anda hem elitist bir dinin mabedi, hem de
demokratik bir egitim araci olarak daha baslangicindan itibaren sizofreniyle malul
oldugu S('jylenebilir."158 Bu baglamda Nochlin'in ¢ift yonli yaklasimi Walter
Benjamin'in "kiiltlirel zenginlikler" ve biriktirme politikalar1 tarihine bakis agisiyla
paralellik go6stermektedir. Benjamin, kultlr drdnd denilen nesnelerin  Glkeler
tarafindan baris¢il bir sekilde elde edilmedigini belirterek, kiiltiir iirliniiniin aktarilma
siirecindeki "barbarlik" izlerine atif yapar. Boylece sergilenen bu nesneler {izerinden
farkl1 bir tarihsel perspektif sunar. Benjamin'e gore kulttrel zenginliklerin kdkenine
bakildiginda dehset duygusuna kapilmamak miimkiin degildir. Ciinkii istinasiz bir

sekilde her kiiltiirel {iriin ayn1 zamanda bir barbarlik belgesidir. 159
3.1.2 Aydinlanmaci Yaklasimlar ve Evrensel Miizelerin Tasarim

Hem tarihsel hem de kurgusal olarak evrensel miuzelerin onculeri olarak
nitelendirilen Britanya Muzesi (1753), Louvre Miizesi (1793), Metropolitan Sanat
Miizesi (1870) gibi miizeler, Aydinlama ve modernlesme paradigmalarindan
beslenmistir. Bu anlayislar dogrultusunda ve dénemin siyasal konjonktiiriiniin
etkileriyle, miizelerdeki temsil ve anlam {iretimi somiirgeci yaklagimlardan da
etkilenmistir. Bu baglamda somiirgelestirme pratikleri sadece nesnelerin dizilimini
degil insanlarin da hiyerarsik olarak konumlandirilmasini i¢cermekteydi. Donemin
antropolojik yaklasimlar1 miizelerdeki siniflandirma (irk-cinsiyet) yontemlerini
etkileyen 6nemli araglardan olmustur. Ornegin anatomist George Cuvier, Hottentot
Venus olarak da anilan Saartjie Baartman iizerinde otopsi ¢aligmasi yapmis, ardindan
yeniden insa edilen beden 1976'ya kadar Musée de I'Homme, Paris'te sergilenmistir.
Yardimei'nin belirttigi gibi, bu "Venis"Un "siyah teni kadar bir Avrupali i¢in
beklenmedik genislikteki kalgalar1™ dikkat cekiciydi*®® ve bu durum onun bedeninin

mizede sergilenmesi icin yeterliydi.

Bu donemin genel miize metodolojisi, nesnelerin dizilimi, teshiri, sergileme

teknikleri ve mekanin tasarimi ilkeleri gergevesinde, Bati dis1 medeniyetlerin kiiltiirel

158 Age, 12.

159 walter Benjamin, "Tarih Kavramu Uzerine", Son Bakista Ask, cev. Nurdan Giirbilek, Sabir
Yiicesoy, ed. Nurdan Giirbilek, 3. bs. (Istanbul: Metis Yayinlari, 2001): 42.

%0 yardimei, "Canavar: Kiiltiiralizm Ne Zamandi?", Skopdergi, s. 3 (2012), http://www.e-
skop.com/skopdergi/canavar-kulturalizm-ne-zamandi/928 [12.12.2015]. Tony Bennett, The Birth of
the Museum, (Londra: Routledge, 1995), 77-78, 202. Konuyla ilgili farkli donemlere ait ayrintili bilgi
i¢in bkz. Ed. Kymberly N. Pinder, Race-ing Art History, (New York: Routledge, 2002).
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hiyerarsinin altinda edilgin, ele gecirilen / sahip olunan "seyler" olarak
konumlandirildig: tarih sahnelerine isaret eder. Bu ikonografik programin mimarlari
arasinda dénemin miize miidiirlerinin, giincel anlamiyla kiiratorlerinin, Bat1 sanat
tarithi kanonunun olusumunda s6z sahibi iktidar mekanizmalarindan birisi oldugu
sOylenebilir ki, Dogu'dan Bati'ya getirilen her tiirlii obje, Dogu-Bat1 hatt1 tizerinden
dogrusal bir gelisim izleyerek ve Bati'nin iistiinliigli vurgusuyla sunulmaktaydi. Bu
baglamda Carol Duncan ve Alan Wallach evrensel miizelerdeki sergileme anlayisini
Roma'daki savas ganimetlerinin teshirlerine benzetir. Giinlimiizde Bati1 miizelerinde
yer alan Dogu Afrika, Kolomb &ncesi ve Amerikan yerli sanati sergilerinin daimi
zafer gecitleri islevi gormekte oldugu belirtilebilir. Sergiler Bati'nin iistiinligi ve

hakimiyeti sdylemini etmektedir.***

Sonug olarak resmi tarih yazim alanlarindan biri olarak miizede sergilenen sanat
yapiti ve diger her tlrli nesnenin kendi hikayesinden, kokeninden ve tarihinden
koparilarak, miize yoneticileri ya da kiiratorler tarafindan baska bir tarihin parcasi
olarak doniisiime ugratildig1 sodylenebilir. Yani nesnelerin ele gegirilme yOntemi
kadar sergileme politikalar1 ya da teshir bi¢imi de kiiltiirel hiyerarsinin insa
faaliyetleri arasinda yer alir. Emma Barker teshiri ayn1 zamanda bir temsil big¢imi
olarak yorumlar ve bu temsilin iiretilmesinde kiiratdrlerin aktif rol iistlendigini
belirtir.

"(...) teshir her zaman kiiratorler, tasarimcilar vs. tarafindan iiretilir. Bu nedenle kaginilmaz

olarak belli amaglar ve varsayimlar dogrultusunda sekillendirilir ve teshir edilen eserlerin
otesinde daha bityiik bir anlami ya da daha derin bir gergekligi ima eder."**

Boylece bir kuruma kapatilan nesneler kiiratoriin anlatmak istegi hikayenin pargalar
haline gelmis olur. Bu meselenin, yani nesneleri i¢sel baglamindan koparip yeni bir
anlat1 olugturma siirecinin, bir baska boyutu ise bir serginin kendisinin sanat eseri,
kiiratdriin ise sanat¢1 olarak tanimlanip tanimlanamayacagi sorusudur. Bu tartismaya

ileriki bolimlerde yer verilecektir.

161 Carol Duncan, Alan Wallach, "Evrensel Miize", Tarih Sahneleri Sanat Miizeleri 2: Miize ve
Elestirel Diisiince, cev. Renan Akman, ed. Ali Artun (Istanbul: letisim Yayinlari, 2006): 51-52.

2 Emma Barker, "Teshir Kiiltirleri", Tarih Sahneleri Sanat Mizeleri 2: Miize ve Elestirel
Diisiince, cev. Esin Sogancilar, ed. Ali Artun (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2006): 242.
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3.1.3 Tiirkiye'de Erken Kiiratorliik Calismalari: Miize-i Hiimayun'dan Istanbul
Resim Heykel Mizesi'ne

Bati'da evrensel miizelerin olusum siireci Osmanli Devleti'ndeki muizecilik
caligmalarinin ilk donemine denk diiser. Osmanli'da miizeciliginin ilk asamalarinda
kutsal emanetlerin yani sira, yukarida sézii gegcen evrensel miizelere benzer sekilde,
savas ganimetleri ve eski eserlerin bir arada toplanmis oldugu goriiliir. 1846™%
yilinda "Aya Irini Kilisesi'ndeki Dar'iil Esliha, Osmanli Hanedani nadirelerinin bir
boliimiinii de kapsayan bir miizeye doniistiiriilir." % Aya Irini'deki eski eserler ve
silahlardan (Mecmua-i Asér-1 Atika ile Mecmua-i Esliha-i Atika) olusan ikili
koleksiyon, "koruma ve sergileme gorevini Ustlenen Ahmet Fethi Pasa tarafindan
birbiriyle biitiinliik tastyacak bir bicimde senaryolastirilir."*®> Wendy Shaw'a gore
miizenin ideolojik hedefi, evrensel bilgiye ulasarak degil, tarihe ve tarihin yasandigi

k'® olarak tarif edilebilir. Ornegin, Ahmet

topraklara sahip olarak iktidar kazanma
Fethi Pasa'nin miizedeki sergileme politikalarina bakildiginda Osmanli Devleti'nin
giicli, imparatorlugun askeri tarihi ile Helen-Bizans eserlerinin kiiltiirel mirasi

araciligiyla gorsellestirilmekteydi.

llerleyen yillarda devlet yoneticilerinin de dogrudan etkileriyle miizecilik anlayisinda
bicimsel ve igeriksel doniistimler yasanmistir: "1896'da Sadrazam Ali Pasa, Mecmua-
i Aséar-1 Atika'nin adini Miize-i Hiimayun olarak degistirir; bu, hem kurumun
orglitlenisini hem de i¢ine yerlestirilecek koleksiyonlara iliskin hukuki diizenlemeleri

etkileyecek bir adimdir."*®’

Shaw'in Osmanlt miizeciligini ayrintili bir sekilde inceledigi kitabinda aktardigi

tizere, Maarif Nazir1 Safvet Pasa tasradaki yoneticilere talimat gondererek ilgili

183 Osmanli Devleti'nde miizeciligin baglama tarihi tartigmali bir konudur. Wendy M. K. Shaw'in ifade
ettigi gibi: "Eski eserlerin toplanmasi ilk kez 1846'da onaylanmis ve bu ise resmiyet kazandirilmustir.
Ancak bazi uzmanlar miizenin kurulus yili olarak, Osmanl1 Devleti'nin Aya Irini Kilisesi'ni cephanelik
olarak kullanmaya basladig1 ve bazi degerli esyalar1 burada teshir etmeye basladigi 1723 tarihinin
uygun olacagini ileri slirmiigtiir. Baska bazi uzmanlar, miizeciligin 1869'da basladigini, ¢ilinkii bu
tarihte "mecmua” (koleksiyon) teriminin yerini "miize" teriminin aldigin1 ve bu durumun halka agik
teshirlere ve halk egitimine verilen énemin arttig1 anlamin geldigini savunur. Ote yandan, Miize-i
Hiimayun ancak 1889 yilinda 6zerk bir devlet kurumu haline gelmistir. Son olarak tiim bunlarin
Otesinde 1923'ten once Tiirkiye'de kelimenin tam anlamiyla bir miizeden s6z edilemeyecegini ileri
strenler vardir." Wendy M. K. Shaw, Osmanh Miizeciligi: Miizeler, Arkeoloji ve Tarihin
Gorsellestirilmesi, cev. Esin Sogancilar (istanbul: iletisim Yayinlari, 2004), 19-20.

164 Artun, age, 2012a, 104.

165 Kpksal, age, [03.02.2017].

166 Shaw, age, 2004, 93.

167 Age, 2004, 102.
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bolgelerde c¢ikarilacak tarihi eserlerin miizeye konulmak {izere baskente
gonderilmesini ister. Edward Goold'un yonetimde bulundugu dénemde miizeye giren
bu eserlerin olusturdugu koleksiyonlarin tam envanteri ¢ikarilmaya c¢alisilir. Bir
donem kapatilan miizenin miidiirlik makami1 da kaldirilir ama yine de ressam
Teranzio resmi miidiir olarak tanimlanmamakla birlikte miizenin bagina getirilir.
1872'de ise miize miidiirliigline Anton Déthier getirilir. Déthier'nin yaptig ilk
islerden biri 1874'de Aséar-1 Atika Nizamnamesi'nin ¢ikarilmasimi saglayarak tarihi
eser trafigini diizenlemektir. Ayrica genisleyen koleksiyon mekan sikintisina neden
oldugundan Cinili Kosk miizeye doniistiiriilerek yeni eserler i¢in alan agilmig olur.
Déthier, mevcut eserlerin siniflandirilarak diizenlenmesine yonelik calismalar1 ve
miizenin ilk kez bir kamusal gosteri mekanina doniismesi ¢alismalar1 ile modern

kiiratorliik anlayisina yaklasan bir yonetim modeli benimsemistir.

1881'de Osman Hamdi Bey'in miize miidiirii olmasindan ii¢ y1l sonra ¢ikarilan Asar-1
Atika Nizamnamesi (1884), net bir tarihi eser tanimiyla baslayarak, tarihi eserleri bes
sinifta toplamistir. Bu nizamname, birincisinin aksine tasimamaz nitelikteki tarihi
eserleri de imparatorlugun mal varligina dahil eder. Ancak iki nizamname de
eserlerin, izinli ya da izinsiz bir sekilde, Osmanli topraklari disina ¢ikarilmasina
engel olamamistir. 1906'daki {igiincli nizamname ise, bir zamanlar Osmanli topragi
olan devletlerin de sanat eserlerini sahiplenir niteliktedir. Ayrica ortaya ¢ikarilan tiim
eserlerin miilkiyetinin devlete ait oldugunun belirtildigi gibi, korunmasi, toplanmasi
ve miizelere yerlestirilmesi yetkisinin de devlete ait oldugu ifade edilir. Kapsamli bir
nizamname oldugundan kiiciik degisikliklerle 1973 yilina kadar yiiriirliikte

kalmustir. 168

Osman Hamdi Bey modern bilgi rejimi g¢ergevesinde, arkeolojik kazilar ve tarihi
eserlerle ilgili yeni hukuki yonetmeliklerle Osmanli miizeciligini Avrupa
miizeciligine daha da yaklastirmaya calisir. Bu donilisiim hamleleri, eski eserlerin
tasnifi ve kataloglama islemleriyle desteklenerek modern miizecilik anlayis1 ve
sergileme pratiklerinin kurumsallasmasina katki saglamistir. Gelinen noktada miize,

Artun'un da ifade ettigi gibi "(...) Osmanli Imparatorlugu'nun ilerisi icin hayal etmeyi

168 Age, 2004, 101-174.
62



stirdiirdiigli kimligin bir sureti, modern ve evrensel bir uygarligin kurulmasinda sahip

¢iktig1 iddiamn vitrini olarak tasavvur edilmisti."**

Mize-i Hlmayun'un midirligine Osman Hamdi Bey'den sonra Halil Ethem
(Eldem) getirilir. 1910-1931 yillar1 arasinda, emekli olana kadar miidiirliik yapan
Eldem ulusal sanatin sinirlarini genisletir ve "6zIU bir ulusal sanat tarihi tablosu
cizerek ¢agdas Tiirk resminin kokenlerini Islami minyatiir sanatina kadar géturir. Bu
husus dikkate degerdir, ¢iinkii Cumhuriyet donemi sanat tarihi anlatilarinda ¢agdas

sanat, minyatiir resmiyle bir kopusu ve karsitlig1 ifade eder."*"

Modernlesme paradigmalar 19. yiizyil milliyetgiliginin 6zciiliige dair arglimanlarina
temel olustururken mitler de milliyetci tarih yazimcilifinin 6z arayisini destekler.
Miize ideolojisi araciligiyla gorsel iktidar olusturma ve hegemonya kurma pratikleri
19. yiizy1l milliyet¢iligiyle yakindan ilgilidir. Ciinkii 18. ve 19. yiizy1l miizeolojisinin
hem iktidarlarin gii¢ gdsterilerinin gorsel tarih sahnelerini olusumuna hem de ulus-
devlet mitlerinin yaratilmasina zemin olusturdugu belirtilebilir. Benedict Anderson'in
da vurguladigi gibi, niifus sayimi, miize ve haritacilik hayali cemaat olusturmaya
katkida bulunan ve biitiinlestirici rol oynayan etmenler arasinda yer alir. Bunlar ayni
zamanda tanimlanamaz olani, sinirsiz olani sinirlamak ve bir "sey" haline getirmekte

de etkili olmuslardir.*™

Bu durumun Tirkiye Cumbhuriyetinin kurulusuyla birlikte, yaygin bir sekilde
arkeoloji ve etnografya miizelerinin acilmasinda ve arkeolojinin, ulus mitinin
yaratilmasi siirecinde bilimsel dayanak olusturmasinda etkin bir islev gordiigi
sdylenebilir. Ornegin, Anadolu'yu isaret eden referanslariyla Anadolu Medeniyetleri
Miizesi (1921)*"2, yeni devletin bu topraklardaki kadim tarihinin gostergesi olarak
sunulur. Ilk sanat miizesi, Istanbul Resim Heykel Miizesi'nin agilis1 ise ancak 1937
yilinda gerceklesir ve Halil Dikmen miizenin ilk midiirii olarak atanir. Ayse H.
Koksal'ln da isaret ettigi gibi, miize kisa siire i¢inde Akademi Ggrencileri ve
hocalarmin yani1 sira sairlerin, yazarlarin, miizisyenlerin bir araya geldigi,

sOylesilerin ve derslerin yapildig1 bir kamusal sanat alanina doniisiir. Tiirkiye'nin ilk

189 Ali Artun, "imkéansiz Miize", Doxa, Temmuz (2008): 60. http://www.aliartun.com/content/detail/1
[26.04.2015].

170 Age, 63. [26.04.2015].

171 Anderson, age, 187.

72 Anadolu Medeniyetleri Miizesi'nin temelini Cumhuriyet'in ilan edilmesinden hemen 6nce, Mustafa
Kemal Atatiirk'iin telkinleriyle 1921 yilinda kurulan Eti Miizesi olusturur.
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giizel sanatlar miizesinin miidiirii Dikmen, miizenin herkes tarafindan benimsenmesi
amaciyla egitime Onem vermis ve miize rehberleri sisteminin kurulmasini
énermistir.” " Ikinci Diinya Savasi'nin olumsuz etkileri ve biitce yetersizliginden
dolayr 1939-1951 yillar1 arasinda kapali kalan miizenin ikinci miidiirii 1962-1969
tarihleri arasinda gorev yapan Nurullah Berk'tir. Berk, miizelerin ice kapali, atil,
cansiz sanat kurumlar1 olmalarini elestirir; yeni yonetim ve sergileme politikalari
cercevesinde, gecici sergilere agirlik verir.
"(...) her y1l ortalama iki gegici sergi diizenlemeyi basarir. Bu sergiler iginde en sansasyonel
olani ise 16 Haziran 1969 yilinda agilan XX. Yiizyil Fransiz Sanat1 sergisi olur. Sergi, 1890-
1950 yillart arasinda nam salmig, aralarinda Signac, Picasso, Braque, Gris, Matisse, Gauguin,
Leger gibi modern sanat agisindan 6nemli isimlerin de bulundugu 50 Fransiz sanat¢inin 50
eserini igerir. Ustelik bu sergi, gliniimiizde siklikla yapildig1 gibi bir miize ile anlagilmasi ve
depolarinda bulunan kimi eserlerin getirilmesi yoluyla kurulmaz. Nurullah Berk bizzat Paris'in
belli bash galerilerini gezer, eserleri seger, galerilerle ayr1 ayri anlasir, eserlerin ayri ayri
diizenlemesini yapar, kisaca sergiyi 'curate' eder. Bu denli 6nemli bir sergi olmasina ragmen

'duhuliye parast' (giris ticreti) bile alinmaz, Resim ve Heykel Miizesi kapilarint sanatgilardan
esnafa kadar herkese acar."*™

Dinyadan ve Turkiye'den orneklerde de gorildigi tizere kiiratorliik meslegi,
baslangicta bir sanat kurumu olan miizelere bagh sekilde gelismistir. Kiiratorligiin
sanat kurumlarina bagl olarak gelismesinin 19. yilizy1lda miizelerin kurumsallasmaya
baslamasi ile dogrudan iliskisi oldugu soylenebilir. Bu cercevede yukarida da sozii
edildigi gibi, modern miizeciligin kurulusunda miize yoneticileri birer bilim insani
gibi calismig ve dogrusal tarih anlayisiyla diinyaya ait tiim bilgileri derleyen
toplayan, ayristirip smiflayan bir koleksiyon yonetimi anlayisini  merkeze

koymuslardir.

Bati'da kiratOriin sanat kurumlarindan bagimsiz bir sekilde ¢alismaya baglamasi ise,
sanat kurumlarina yoneltilen kokli elestirel yaklasimlarin yayginlagtigi '60'larin

o 175
sonuna denk diiser.

Kurumsal elestiri i¢inde yapitin {iretim siireci, malzemesi,
formu, mekan araciligiyla iktidarin dretimi, yapit ve alimlayici iliskilerinin
sorgulanmas1 ile buna bagli olarak degisen sergileme politikalar1 yer alir. Tiim
bunlar, kiiratorliik mesleginin isleyisinde estetik ve iliskisellik, sponsorluk, bltce ve
sergileme mekan arayislar1 gibi farkli parametrelerin devreye girmesine neden

olmustur. Bir sonraki baglik altinda bu siirecin ayrintilarina yer verilecektir.

1% Ayse H. Koksal, "Resim ve Heykel Miizesimin ilk Yillarna Dair...", http://www.e-
skop.com/skopbulten/episod-resim-ve-heykel-muzesinin-ilk-yillarina-dair/760 [27.04.2015].

174 Ayse H. Koksal, "istanbul'daki ilk Kapali Gise (‘Blockbuster') Sergisine Dair", http://www.e-
skop.com/skopbulten/episod-istanbuldaki-ilk-kapali-gise-blockbuster-sergisine-dair/771 [27.04.2015].
s Tiirkiye'de bagimsiz kiiratorliik ¢aligmalari, 1. Istanbul Bienali (1987) ve Ami / Bellek I (1991)
sergilerinin diizenledigi donemde baslamustir.
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3.2. Bagimsiz Kiiratorliik: Meslegin Doniisen Islevleri, Sanat Kurumlar1 ve

Elestirel Yaklasimlar

Kiirator kavrami, Latince curare (to care)'den tiremis olup iyilestirmek, korumak,
kollamak, 6zen gostermek, ilgilenmek seklinde tarif edilir. David Levi Strauss'a gore,
muhafiz, koruyan kisi olarak kiirator (caretaker), giiniimiizdeki anlamina
biirinmeden &nce, Roma Imparatorlugu'nda saglik isleri, ulasim, komiserlik gibi
kamusal islerden sorumlu gorevliler icin kullanilmigtir. Kavram Orta Cag'da dini
igerige biiriinerek, ruhban sinifinin ruhsal iyilestirici roliine vurgu yapmak amaciyla

kullanilmustir.*"®

Kate Fowle ise, Latince'den Ingilizce'ye koruyucu, gardiyan, bakici, nezaret eden
baglaminda evrilen kiirator kelimesinin, 1362'de kiigiik yastakilerin ya da akil
hastalarinin bakimiyla ilgilenen kisileri ifade etmek i¢in kullanilmakta olduguna
isaret eder. 1661'de ise miize, kiitliphane, hayvanat bahgesi ya da sergi yapilan diger
yerlerden sorumlu kisiyi tarif eden kiiratoriin her iki kullaniominda da gdzetim ve
kontrol kelimelerine i¢sel olan hiyerarsik bir ima iddias1 oldugu soylenebilir. Bu
iddianin, kiiratorliigiin tarihsel olarak iktidarlarla baglantili oldugu goriisiinii
destekledigi belirtilebilir. Ayrica, halka agilan ilk miizelerin siyasi otoriteler ve
devlet tarafindan kurulmasi; dolayistyla kiiratdrlerin biirokratlar ve memurlardan
olusmas1 da bu yaklasimin bir diger argiimamdir. Ornegin, Birlesik Krallik'taki ilk
yerel sanat miizelerinde pedagojik bir ara¢ olarak sanat, bir nevi hayir isleri ya da

sosyal sorumluluk isleviyle, halka hizmet etmek amaci gormiistiir.*’’

Vesna MadZoski'ye gore bir meslek olarak kiiratore ilk kez Roma Imparatorlugu'nda
idari ve hukuk sisteminde gorevli kamu hizmetlisi olarak rastlanmaktadir. "Kiirator
(her zaman bir erkekti), resit olmayanlar, deliler, akil hastalar1 ve savurganlar gibi

nedenlerle kendi islerini idare edemeyen birine atanirdi."*"®

Gliniimiizdeki islevlerine daha yakin olan bir diger tanima gore kiirator, sanat

islerinin segilmesi, sergileme pratiklerinin yonetimi, bilgilendirme etiketlerinin

176 David Levi Strauss, "The Bias of the World: Curating After Szeemann & Hopps", Cautionary
Tales: Critical Curating, ed. Steven Rand, Heather Kouris (New York: Apexart, 2010): 15.

17 Kate Fowle, "Who Cares? Understanding the Role of the Curator Today", Cautionary Tales:
Critical Curating, ed. Steven Rand, Heather Kouris (New York: Apexart, 2010): 26-27.

78 \Vesna MadZoski, Kiiratorlik: Koruma ve Kapatmanm Diyalektigi, cev. Mine Haydaroglu
(Istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2016), 25-26.
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yazilmasi, malzemelerin yorumlanmasi, kataloglanmasi ve basimi ile ilgilenir.'”

Turk Dil Kurumu'na gore, Fransizca kdkenli curateur kelimesinden Tirkge'ye
yerlestigi belirtilen kiiratoriin Tiirk¢e sozliikte yer alan tanimi ise, "miize, kiitiphane,
sergi, hayvanat bahcesi vb.ni yoneten ve etkinliklerini diizenleyen yetkili kimse'#

seklinde ifade edilmistir.

Gary Edson ve David Dean'e gore, muzelerin birer sanat kurumu olarak
kurumsallastigi donemde miize calisanlar1 arasinda yerini alan kiirator, su sekilde
tanimlanir:
"Miizeye ait olan veya miizeye Odiing verilmis biitiin nesneler, malzemeler ve numunelerin
bakimi ve akademik yorumlanmasindan; koleksiyona alinacak ya da elden ¢ikarilacak nesneler
hakkinda goriis bildirilmesi, koleksiyonlarin 6zgiin oldugu giivenirliginin saglanmasindan ve
koleksiyonlar iizerine arastirmadan ve bu arastirmanin yayimlanmasindan dogrudan

sorumludur. Kiiratoriin ayrica idarl ve / veya sergilere ait sorumluluklari olabilir ve
konservasyon uygulamalarina kars: da duyarli olmalidir."***

Kiiratorlik mesleginin tarihsel ve baglamsal doniisiimleri, Amerikan Miuzeler
Dernegi  Kiiratorler Komitesi (American Association of Museums Curators
Committee)'sinin yayimladig1 Kiiratorler icin Etik Yénetmeligi (A Code of Ethics for
Curators)'nde ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Ik kez 1983'te yazilan, sonraki
yillarida revize edilip giincellenen ve daha ¢ok miize kiratorleri igin tasarlanan bu
yonetmelikte, kiiratoriin tanimi1 / gorevleri, sorumluluk alanlari, kiiratoryal pratiklerin
temel prensipleri ve meslegin etik boyutlar1 yer almaktadir. Buna gore kiirator, hem
kurumsal gelismeye katkida bulunacak isleri (koleksiyon yodnetimi, prosedur
olusturma, sergi tasarimi ve benzeri) hem de kamuyu bilgilendirecek calismalari
(koleksiyonlar hakkinda bilgilendirici yayin yapma, konferanslarda / seminerlerde

kurumsal temsil ve yapitlar1 yorumlama ve benzeri) yiiriitmekle gorevlidir.'®

Kiiratoriin yetki ve sorumluluklar1 sanat kurumlarinin doniisiip degismesine bagl
olarak farklilasmistir. Jane R. Glaser ve Artemis A. Zenetou'nun da ifade ettigi gibi,
giinlimiizde kiiratorler, eskiden oldugu gibi sadece miize koleksiyonunu koruyan,

kollayan, muhafaza eden kisiler olmaktan ¢ikmistir. Bunun yam sira kiiratorden,

179 Beryl Graham, Sarah Cook, Rethinking Curating: Art After New Media, (London: MIT Press,
2010), 10.

18%http:/www. tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.548591b8aac3b5.3
0569447 [08.12.2014].

181 Gary Edson, International Directory of Museum Training: Programs and Practices of The
Museum Profession, (London: Routledge, 1995), 40. Gary Edson, David Dean, The Handbook for
Museums, (New York: Routledge, 1994), 18.

182 American Association of Museums Curators Committee, "A Code of Ethics for Curators"”, (2009):
2-4. http://www.aam-us.org/docs/continuum/curcomethics.pdf?sfvrsn=0 [09.01.2016].
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kapsamli arastirmalar yapmalari, akademik ve popililer monografiler ve kitaplar
yazmalari, sergi i¢in metin yazmalari, nesneleri toplamalar1 ve bunu yaparken de
kurumdaki diger personele yakin bir sekilde calismalar1 beklenmektedir. Dolayisiyla
bir miize kiiratoriinden beklenen sergileme pratiklerine iligkin bilgi ve becerilere ek
olarak, miize koleksiyonunun bir alaninda uzmanlagma; se¢me, deger bigme, koruma
ve restorasyon konularinda teknik bilgi sahibi olma; gilincel sanat piyasas1 ve giimriik
mevzuati hakkinda bilgili olma; koleksiyonun dijital ortama aktarilmasini saglama,
sozlii ve yazihi iletisimde giiglii olma; personel ve finansal konularda yonetim

becerisi ile biitge ydnetimi konularinda yeterli olmalar1 beklenmektedir.'®

Bu tanimlara elestirel bir perspektifle yaklasan Madzoski ise kiratorlerin mize
koleksiyonlarindan sorumlu kisi olarak tarafsiz bir tanimlama i¢inde yer bulmalarini
elestirir. Sanat kurumlarindaki koleksiyonlara dahil edilen nesnelerin kbkeninin, elde
edilis bi¢iminin ve sergileme politikalariin giic iliskileri cercevesinde analiz
edilmesinin Gnemine vurgu yapar.
"(...) eger bu miize koleksiyonlarimin igeriklerine daha dikkatli bakacak olursak, bu degerli
nesneleri gu¢ merkezlerine getiren fetihlerin, savaglarin, soygunlarin ve benzeri
korkungluklarin izlerini buluruz. Bu nesnelerin biiyiik kismi hi¢ masumane olamayan yollarla
koleksiyonlara katilmigtir; bir yerden getirilmislerdir, 6lii ya da diri birinden alinmiglardir (...)
Dolayisiyla, koleksiyona yeni katilan nesnelere iyi bakmak ve onlar1 korumakla yiikiimli
uzmanlar olarak kuratorler de bu nesnelerin tarihlerinin, kdkenlerinin dzelliklerini gizlemek
tizere egitiliyorlardi. Modernizmde bu nesnelerin barbar kdkenleri silinecek ve yerine insanlik
denen soyut varligin tarih sdylemi i¢in genel bir 6nemlilik anlatis1 konacakti. Bu inanca gore,

insan dogasinin en biiyiikk basarilarin1 bu giic merkezlerinde okuyacak, yiiksek uygarligin
nesnelerini gézlemleyerek 6grenecektik."*®*

Yukaridaki kiirator tanimlar1 incelendiginde kiiratoriin  islevlerinin  degisip
doniismesindeki onemli etmenlerden birisi, 1960'larin sonlarinda Amerika Birlesik
Devletleri (ABD) ve Bati Avrupa'da sanat kurumlarina yonelik elestirel
yaklagimlarin artmasidir. Bu elestiriler sonucunda mize ve galerideki sergileme
pratikleri bi¢im ve igerik olarak sorgulanmaya baslamistir. Bunun yani sira kiiratoriin
sanatc1, kurum ve izleyici arasinda bir arayiiz olusturup olusturmadigi; kiirator ve
kurum ideolojisinin kesisme ve ayrisma noktalar1 gibi meseleler de giindeme
tasinmistir. Bu tartismalar sonucunda sanatin {iretim siireci ile yapit ve izleyici
arasindaki iliskinin sorgulanmasi, sergileme deneyimlerini de derinden etkilemis;

Bat1 Avrupa ve ABD'de geleneksel sergileme modellerinin elestirilmesi ve yeni sanat

183 Jane R Glaser, Artemis A. Zenetou, Museums: A Place To Work Planning Museum Careers,
(New York: Routledge, 1996), 80-81.
184 MadZoski, age, 28-29.
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egilimlerinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bagimsiz kiiratorlik hareketleri de

yayginlagsma egilimi gostermistir.

Stephen Wright'a gore, "'bagimsiz kiirator' terimi, ilk olarak 1975'te, genel ekonomi
iginde, sirketleri kiigiiltme, danigmanlar talep etmeye dogru bir yonelimin ortaya
cikistyla ayni zamanda kullamlmistir."*® Bu donemde geleneksel kiiratryal
modellerin yerine, sanat pratiklerindeki tim O6znelerinin isin ig¢inde yer aldigi ag
kurma stratejileri kapsaminda yatay iliski bigimleri 6n plana ¢ikmistir. En temel
anlamda bagimsiz kiiratér, herhangi bir kurumla dogrudan ve siirekli bir sekilde

proje yiirlitmeyen kiirator olarak tanimlanabilir.

Gilinlimiize yaklastik¢a kiiratoriin yapmasi gereken islerin ve meslegin taniminin,
kiiratoriin ¢alistigr kurumun niteligi (kamu ya da 6zel sektore bagli olmasi) ve
bagimsiz olarak calisip ¢alismadigina gore degistigi ve ayrintili hale geldigi
goriilmektedir. Ornegin Jean Hubert Martin'in belirttigi gibi kamu veya 6zel sektore
calisan bagimsiz kiiratorlerin temel gorevleri sergi tasarlayip organize ederek,
sergilerin kataloglarin1 hazirlamaktir. Bu kapsamda kiratorler sanatcilarin farkli
diinyalarindan mize ve galeri gibi farkli sergileme mekéanlarina, farkli kamusalliklar
arasinda gidip gelirler. Ayrica bagimsiz kiirator, sanat hakkindaki yeni fikirler ve

yorumlamalar konusunda ziyaretgilere yol gosterici nitelige sahiptir. '

Kiiratoriin geleneksel tanimlarinin isaret ettigi gibi, 19601 yillara kadar miize
miidiiri ve kiiratériin yaptig1 isler benzerlik gostermekteydi. Ancak yukarida ifade
edilen sanatsal dontisiimler, Harald Szeemann ve Walter Hopps'un uygulama ve
sOylemlerine zemin olusturarak kiiratoriin roliiniin degismesine neden olmus;
bagimsiz kiiratoryal calismalarin 6niinii agmistir. David Levi Strauss'un belirttigi
uzere, Szeemann ve Hopps bircok agidan farkli olmalarina ragmen, bazi temel
degerlerde ortaklasmistir: Kurumsal 6n yargilardan ve keyfi iktidar oyunlarindan
bagimsiz olmay1 énemseme; tarih perspektifine sahip olma; entelektiiel, estetik ve

kavramsal risk alma istegi; sanat¢ilarin ¢alisma bigimlerine iligkin bitmek tiikkenmek

185 Stephen Wright, "Cagdas Sanatin ve Kiiltiiriin Tanitim1 Acisindan AB'de Yeni Iletisim Aglarimin
ve Kullanimin Rolii, Amaci, Etkisi ve Sahasi", AB'nin Dogusu'nda Sanat Elestirisi ve Kiiratorliik
8. istanbul Bienali Cercevesinde Uluslararasi Cahstay ve Acikoturum, 18-20 Eylil 2003
(istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi ve Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi, 2003): 212,

186 Jean-Hubert Martin, "Indepented Curator", Cautionary Tales: Critical Curating, ed. Steven
Rand, Heather Kouris (New York: Apexart, 2010): 36.
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bilmeyen merak ve ilgi."®" Sonu¢ olarak kurumlarin sergileme bigimlerine ve
kiiratdryal politikalarina yoneltilen elestiriler, kiiratdrlilk modellerinde kat1 kurumsal
yonetim anlayislarini agsmaya calisan bir ¢esitlenmeye dogru gidilmesine yol
acmistir. Bu doniisiimden once geleneksel olarak kiirator bir kurumla, genellikle
miizeyle, baglantili bir sekilde ve temelde koleksiyon koruyucusu olarak
nitelendiriliyordu. Ancak bu doniisiimle beraber kiirator salt sanat kurumuyla anilan
kurum ve izleyici arasindaki kisi olmaktan c¢ikarak bagimsiz bir aktor haline

gelmistir.

[k bagimsiz kiirator olarak kabul edilen Szeemann, 1969 yilinda Live in Your Head:
When Attitudes Become Form isimli sergiyi a¢tiginda, bir kiirator olarak sanatgilara
miidahale etmeyerek sanatgilarin projelerini 6zgiirce gerceklestirmeleri icin onlara
destek sunmay1 tercih etmistir. Szeemann, kronolojik sergilemeyi asan; sanatsal
egilimleri 6ne ¢ikaran; sanat¢1 ve kiirator arasinda isbirligini dikkate alan ve mekéana
Ozgii is Uretilmesini Onceleyen pratikleriyle geleneksel kiiratorliik yaklagimlarindan
farklilagmustir.*® Adi gecen sergiye katilan sanatcilardan Sarkis'le yapilan sozlii tarih
calismasinda sanatginin da belirttigi gibi, sanatgilar ile kiirator ve ekibi karar
mekanizmalarim birlikte isletmislerdir: "Herkes isini nereye koyacagina kendi karar
verdi; ne Szeemann ne de diger calisanlar bir sey sordu... Is, nerede durmasi
gerektigini kendisi anlatiyordu."'®® Bu sergide Kkiirator, ileriki yillarda 'Post-
Minimalizm', 'Arte Povera’, 'Arazi Sanat1' ve 'Kavramsal Sanat' olarak adlandirilacak,
donemin henliz dogmakta olan yeni egilimlerini 6zglin birer 'tutum' olarak
tanimlayarak bir araya getirmisti. Szeemann, katalog metninde bu tutumlarin ortak
noktalarini su seklinde tanimliyordu:

"Bicime acikca kars1 gelme, ileri seviyede kisisel ve duygusal baglilik, daha 6nce sanat olarak

tanimlanmamis kimi objelerin sanat olarak One siiriilmesi, ilginin sonuctan ziyade sanatsal

stirece kaymasi, glindelik malzemelerin kullanimi, is ile malzemenin etkilesimi, sanatsal bir
ortam ve atolye olarak Toprak Ana, kavram olarak ¢ol."**°

187 Strauss, age, 2010, 19.

188 Martin, age, 42-43. Ayrica bkz. Hans-Ulrich Obrist, "Mind Over Matter: An Interview with Harald
Szeemann", Artforum, (1996), http://umintermediai501.blogspot.com.tr/2008/01/mind-over-matter-
interview-with-harald.html [03.11.2016].

8 Nazli Giirlek, Sarkis ve "When Attitudes Become Form' [Tutumlar Bicime Déniisiince],
(Istanbul: SALT / Garanti Kiiltiir AS Yayinlari, 2013), 25.
http://saltonline.org/media/files/sarkis_ve_when_attitudes_become_form_tutumlar_bicime_donusunc
e_scrd.pdf [03.01.2015].

1% When Attitudes Become Form (Works — Concepts — Processes — Situations — Information),
Szeemann, Harald (ed.), Kunsthalle Bern, 1969'dan akt. Gurlek, age, s. 3. [03.01.2015].
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Bu doénemde Minimalizm, Situasyonizm, performans / happeningleri de igeren
Kavramsal Sanat, Feminist Sanat, Dada ile birgok benzer 6zellik tasiyan Fluxus gibi
sanatsal akimlar ve / veya olusumlar toplumsal muhalefetle yakindan ilgili olup,
sergileme pratiklerini de derinden etkilemistir. Bu nedenle Szeemann'in katalog
metnindeki sdylemlerde, 1960'arin toplumsal muhalefet hareketlerinin izlerini
bulmak mimkindiir. S6zii edilen akimlar ve / veya olusumlarin ana akim sanat

anlayislarini elestiren ortak 6zellikleri su sekilde ifade edilebilir:

1. Glindelik hayatin mesele ve ¢eligkilerinin temel alinmasi,
2. Giindelik malzemenin doniistiiriilerek sanat yapitina dahil edilmesi,

3. Sanatsal siirecin 6n plana ¢ikmasi ve dolayisiyla bigimsel yetkinligi Onceleyen bir
noktadan hareket edilmemesi,

4. Etkilesime 6nem verilmesi,
5. Radikal, demokratik ve katilime1 bir sanatsal alanin agilimina katki saglanmasi.

Bu ve benzeri 6zelliklerle doniisen sanatsal anlayislar ve sergileme pratikleri, kat1 ve
siirlart dnceden belirlenmis bir ¢cergeve sunmak yerine, akiskan ve izleyicinin siirece
dahil edildigi bir deneyimsel alana dogru evrilme egilimi gostermistir. Bu egilimler
sanatg1 ve kiratorlerin, sanat tarihinde Bati kanonunu merkeze koyan ¢izgisel /
modernist sergileme bicimleri ve geleneksel kiiratoryal yaklagimlari soylem
dizeyinde de elestirmelerine argiiman saglamistir. Ahu Antmen'in aktardigi gibi,
"(...) Sergi mekan1 konusundaki tercihlerin degismesi, altmislarda ve yetmislerde
sanat liretiminde bitmis nesne yerine iiretim siirecine odaklanilmaya ve yapitlara da
'is' denmeye basladigi doneme tekabiil eder."* Kiiratériin roliinii degistirme, onu
goriiniir kilmaya yonelik bir bagka proje ise, Seth Siegelaub ile Michel Clauranin
1970 yilinda Paris'te duzenledikleri 18.PARIS.VL.70 isimli sergidir. Bu serginin
sOyleminde dikkat ceken noktalardan bir tanesi Siegelaub'un belirttigi tzere,
kiiratoriin kurumlarda biiyiik sanatg¢ilar1 segen bir aktor olmaktan ¢ikarak sureci agik
bir sekilde yonlendiren ve sergilenenler izerinde de s6z sahibi olan etkin bir role

sahip olmasidir."®?

191 Reesa Greenberg, "The Exhibited Redistributed”, Thinking About Exhibitons, ed. Reesa
Greenberg, Bruce F. Ferguson, Sandy Nairne (Londra&New York: Routledge, 2009), 350'den akt.
Ahu Antmen, "'Beyaz Kiip' ve Otesi: Postmodern Dénemde Galeri Mekaninin Déniisiimii", Brian
O'Doherty, Beyaz Kiipiin icinde: Galeri Mekdmmn Ideolojisi, cev. Ahu Antmen (istanbul: Sel
Yayincilik, 2010), 27.

192 Hans Ulrich Obrist, A Brief History of Curating, (Zurich: JRP|Ringier, 2008), 161-162.

70



Yukarida 6zetlendigi bigimde bu elestirel tutumlar, geleneksel sergileme anlayiglarini
ve sanat kurumu modellerini de doniistiirmiis, 6rnegin Centre Pompidou gibi
alternatif arayislarin oniinii agmistir. Brian O'Doherty, kurumsal elestiri ve sergileme
pratiklerindeki doniisiimii inceledigi, bu alandaki 6ncii yayinlardan birisi olan Beyaz
Kiipiin Iginde: Galeri Mekdnin Ideolojisi (1976) isimli kitabinda mekan, izleyici ve
sanat yapit1 arasindaki iligkiyi incelemis ve galeri mekaninin ideolojik yapisin
anlamaya calisarak, gercekte mekan ve sergi tasarimlarinin tarafsiz olmadiginm
belirtmistir. Yazar, modern sanatin sergilendigi bu mekanlarin disaridan her tiirli
etkilesime kapali oldugunu ifade etmis, 6rnegin ortamin giin 15181yla degil, genellikle
tavandan gelen yapay 1siklandirma sistemi ile aydinlatildigina dikkat ¢cekmistir. Bu
kosullar altinda galeri ya da "beyaz kiip" bulundugu ¢evre, tarih ve zamanla bagi
zayiflamis, neredeyse, daha ¢ok transit mekanlar i¢in kullanmilan "yok-mekan™a
doniismiis, yersizlesmistir. icinde sergilenen sanat yapitlari ise tarih-(istii kutsal, sabit
nesnelere doniismiistiir. O'Doherty galeriyi Kilise kutsiyeti, mahkeme salonu
resmiyeti ve deney laboratuvari gizemiyle tasarlanmis estetik mekanlar olarak
tanimlar. Bu baglamda geleneklerin devam ettirildigi diger kapali sistemler gibi
galeri mekan1 da dis etmenlerin doniistiiriicii etkisinden uzaktir. Oyle ki, galeri
icindeki yapitlar1 disariya ¢ikarmak bu yapitlarin tekrardan sekiiler bir statiiye

diismesine neden olabilir.'*®

Bu siiregte kurumlar, sergileme politikalar1 ve iiretim siireclerinin yan1 sira kiiratoriin
sanat piyasasiyla olan iligkisinde de donilisiim ger¢eklesmistir. Martin'in ifade ettigi
gibi, kiiratorlerin bagimsizlagmayla birlikte sanat piyasasi ve isletmesi hakkinda daha
fazla beceri sahibi olmalar1 gerekmistir. Bu yeni bir durum olmasa da, giinlimiizde
artarak devam ediyor olmasi dikkati ¢ekicidir. Bugiin kiiratorler, sanata yakin
olmalarinin yani sira sanatgilarla giiven iliskisi kurabilme becerilerine de sahip
olmalidir. Kiiratorlerin sanatgilarin fikirlerini teknik olarak gerceklestirmek ve somut
hale getirmek icin ne sekilde yardim edeceklerini bilmesi yeterli degildir, ayni
zamanda sanat diinyasindaki oyunlarda nasil hayatta kalacaklarin1 da bilmelidir.

Kiiratorlik meslegi icin iliskinin bu boyutunun yeni bir gelisme oldugunu belirten

193 Brian O'Doherty, Beyaz Kiipiin i¢inde: Galeri Mekanminin ideolojisi, cev. Ahu Antmen (Istanbul:
Sel Yayncilik, 2010), 30.
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yazar, bagimsiz kiiratdrlerin sanat¢ilarin fikirlerini kurumlara ya da sponsorlara

"satmak"la yikiimlii olduklarini ifade eder.'®

Bununla birlikte bagimsiz kiiratorliik, tema / kavramsal arka plan olusturma; sergi
mekaninin, sanatcilarin ve sponsorlarin se¢iminde herhangi bir kuruma ve onun sanat
politikalarina uygun davranma zorunlulugu gerektirmediginden kisilere 6zgur bir
hareket alan1 saglayabilir. Ancak bu durumun bazi kosullarda dezavantaja
dontisebilme ihtimali de mevcuttur. Ciinkii bagimsiz ¢alisan kiiratorler projelerini
gergeklestirebilmek i¢in sponsorluk anlagmalarini ilk elden yliriiterek biitcelerine
kaynak bulmak durumundadir. Bagimsiz kiiratorlerin, projenin sponsorlara
sunumunda ya da sanatgilarla etkilesim siirecinde kurumsal iletisim baglarina sahip
olmadiklarindan, projenin gergeklesmesi i¢in aktif insan iligkileri yonetimi yapmalari
gerekebilir. Ayrica, mekan se¢imi konusunda Ozgiir olmalarmma ragmen, projenin

uygulanmak istendigi mekanin tahsisi konusunda da olumsuzluklar yasanabilir.

Serginin izleyici sayisi, sanat ortamima getirdigi yenilik ve tartisma imkanlari,
kurumun ve sanat¢inin / sanatcilarin basinda yer almasi kiirator i¢in sergi basarisini
etkileyen niceliksel ve niteliksel unsurlar arasindadir. Sonucta, bir kuruma bagh
olarak caligsin ya da c¢alismasin her iki tip kiiratorliik pratiklerinde benzer isler
yapilsa da, asagida yer aldigi gibi, farkli iilkelerdeki Ornekler incelendiginde,
kiiratoriin  siire¢ i¢inde oynadigr rol, karar alma mekanizmalarindaki serbestlik,
finansman ve kaynak yaratma gibi etmenler avantajli ya da dezavantajli sonuglari

ortaya cikarabilir.

Omegin, bir sire Makedonya Giincel Sanat Miizesi'nde kiratorlik yapan Eva
Fotiadi'nin belirttigi gibi, biitgesi yeteri kadar is giicii istthdamina uygun olamayan
kurumlarda ¢alisan kiiratorler, kiiratorliik semsiyesi altinda bagimsiz kiiratorler gibi
cok cesitli isler yapmak zorunda kalabilirler. Fotiadi'nin kisisel kiiratorliik
deneyimini aktardigi ve bir kiirator olarak istlendigi gorevleri siraladig
konusmasinda da goriildiigli tizere, oldukga farkli islerin bir arada yiiriitiilmesi s6z
konusudur. Fotiadi, gelecekte diizenlenecek sergilerin arastirmasini yapmak,
gecmiste diizenlenen ylize yakin serginin arsiv bakimimi iistlenmek, gelecekte
diizenlenecek sergiler icin miizeler ve diger kurumlarla iliskileri yliriitmek, bu

kapsamda davetiyelerin, bilgi levhalarinin ismarlanmasi, metinlerin yazilmasi ve

194 Martin, age, 39.
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cevirilerinin yapilmasi, nakliyenin ve depolama g¢alismalarinin yapilmasi ile rehberli

tur ve egitim programlar1 diizenlenmesi gibi isleri yaptigini belirtmistir. 195

Khaled Hafez'in ifade ettigine gore, sanat etkinliklerinin biyuk bir b6limudndn
hiklmet tarafindan finanse edildigi Misir'da ise, devletten bagimsiz kurumlarin ya
da kisilerin elestirel kiiratoryal uygulamalarini gerceklestirmelerinin zor oldugu
gorilmektedir.
"(...) biitlin sistem son derece ve her agidan hiyerarsik: Her sey mali olarak hiikiimet tarafindan
destekleniyor, para yardimi hiikiimet tarafindan saglaniyor; resmi hiikiimet kurumlarinin tekeli
ve hakimiyeti altinda. Hiyerarsik diizenin basinda ayni zamanda sanat¢i olan bir bakan var.
Onun altinda Ulusal Giizel Sanatlar Merkezi Baskani var, o da bir sanat¢i, daha dogrusu
ressam. Resmi hiyerarsik diizen i¢inde Ulusal Giizel Sanatlar Merkezi Baskani'n1 asistanlari ve
danigmanlart izliyor, hepsi sanat¢1 ve hepsi neredeyse her zaman biitiin kurullarin —uluslararasi
sergiler kurulu, miize alimlari kurulu ve Kahire Bienali kurulu vb.- Uyeleri olarak
secilmislerdir. Bu hiyerarsik diizen bagimsiz sanat yazarlarinin, bagimsiz kiiratorlerin ve

bagimsiz elestirmenlerin olmasi yolunda her olasilig1 yok ediyor. Ciinkii her sey gergekten para
yardimlarina baglanmus, tekellestirilmis, hakimiyet altina alinmis durumda."*®

Ali Akay ise Turkiye'de kiiratorlerin karsilastigi sorunlar1 U¢ baglik altinda

Ozetlemistir:

1- Kamu kurumlarinin ¢agdas sanata olan uzakligi,
2- Siyasi icerikli sergilerde yasanabilecek imkansizliklar ve sorunlar,
3- Teknolojik altyap: ve arag-gereg eksikligi.

Akay, yukaridaki genel basliklarin yami sira bir kiirator olarak karsilastig
sorunlardan ve kisisel deneyimlerinden de s6z etmistir. Ornegin, Kibris'ta
diizenleyecegi bir sergi i¢in kendisine Tiirkiye Konsoloslugu tarafindan, "Ankara'dan
izin aldiniz m1? Arkanizda kimler var? Hangi isadamlan size yardim ediyor?" gibi,
sergi diizenlemeyle alakali olmayan sorular sorulmustur. Bu sorulara bagimsiz bir
kiirator oldugunu ve arkasinda kimsenin olmadigini sdyleyerek yanit vermistir. Bir
baska Ornekte ise, sergi prosediirleri i¢in gerekli olan "belgeleri ancak sivil toplum

kuruluglarinin ~ doldurabilecegi”, bagimsiz bir kiiratér olarak  kendisinin

1% Eva Fotiadi, 2. Oturum Konusmasi, AB'nin Dogusu'nda Sanat Elestirisi ve Kiiratorliik 8.
Istanbul Bienali Cercevesinde Uluslararas1 Calistay ve Ac¢ikoturum, 18-20 Eyliil 2003 (istanbul:
Istanbul Bilgi Universitesi ve Borusan Kiiltir ve Sanat Merkezi, 2003): 98.

1% Khaled Hafez, 2. Oturum Konusmasi, AB'nin Dogusu'nda Sanat Elestirisi ve Kiiratorliik 8.
istanbul Bienali Cercevesinde Uluslararas1 Calistay ve Acikoturum, 18-20 Eyliil 2003 (istanbul:
Istanbul Bilgi Universitesi ve Borusan Kiiltiir ve Sanat Merkezi, 2003): 110.
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dolduramayacag1 belirtilmis, bdylece uluslararasi bir sergi diizenleme girigimi

olumsuz sekilde sonuclanmistir.*®’

Beral Madra ise, kurum politikalariyla kendi diisiincelerinin siire¢ igerisinde
catigabilecegi ihtimalinden hareketle, daha 6zgiir bir alan olarak tarif ettigi bagimsiz
kiiratoryal pratikler igerisinde olmayi tercih ettigini belirtmistir. Bu avantajla birlikte,
bagimsiz calisan kiiratorlerin zaman zaman issiz kalma durumuyla karst karsiya
kalabilecegini Vurgulamlsur.198 Kurum politikalarinin yani sira, sanat kurumu ve
kiiratériin - ortasinda sanat piyasasinin oldugunu belirten Madra, kiiratorlerin
projelerini gerceklestirmeleri i¢in kaynak yaratma ¢aligmalar1 yapmalar1 gerektigine
de dikkat c¢ekmistir. GUnlmizde, bu unsurlarin birbirinden bagimsiz ele
alinamayacagini ifade ederek, ne kamuda ne 6zel sektérde ne de bagimsiz olarak
calisan bir kiiratorlin sanat piyasasindan etkilenmeden bir sey yapamayacagini
belirtmistir. Dolayisiyla var olan en zor mesleklerden birisinin bagimsiz kiiratorliik
oldugunu séylemistir. Bunun temel nedenini her iilkenin kiiltiir politikasinin bu alana
yeterince kaynak yaratmamasi seklinde 6zetleyen Madra farkli bolgelerde uygulanan
modellere su sekilde deginmistir:
"(...) Tabii ornek model olmus Ulkeler de mevcut. Bunlarin en baginda Almanya geliyor.
Ardindan Hollanda ve Danimarka gibi daha ¢ok Bati Avrupa Ulkelerinin Almanya'y1 takip
ettigi goriliiyor. Bu Ulkelerde kurulu olan sistem, bagimsiz kiiratériin meslege baslayabilmesi
ve mesleginde ilerleyebilmesi igin burslar ve / veya proje fonu gibi kaynaklar sagliyor.
Amerika'ya baktigimiz zaman orada biraz farkli bir sistem oldugunu goriiyoruz. Bir kere

Amerika'da kiiratorliik gercekten c¢ok saygin bir meslek. Fakat biitiin kiiratorler ya o6zel
miizelerde ya da yerel eyaletlerin kendi miizelerinde galistyorlar."'*

Bagimsiz kiiratorlerin yasadigi zorluklarin yani sira, Schubert'in vurguladig: gibi,
gunlimiizde miize kiiratérlerinin de ¢ok farkli becerilere sahip olmasi zorunlu bir hale

gelmistir. Ornegin kiirator;

"(...) sanat¢inin kendine 6zgii sesinin garantdrliigiinii yapan, politikacinin kiiltiirel amaglarini
yerine getiren, bagiglara aracilik eden, muzesini ve onun koleksiyonunu ileriye gotiren,
kurumsal Ozgiinliikten 6diin vermeden sponsora kapt agan ve izleyicinin egitim
gereksinimleriyle eglence arzularini yorumlayan biridir. Diplomat, akademisyen, egitimei,
muhasebeci, politik taraftar ve eglence yeri sorumlusudur."?*

97 Al Akay, 2. Oturum Konusmasi, AB'nin Dogusu'nda Sanat Elestirisi ve Kiiratorliikk 8.
Istanbul Bienali Cercevesinde Uluslararas1 Calistay ve Ac¢ikoturum, 18-20 Eyliil 2003 (istanbul:
Istanbul Bilgi Universitesi ve Borusan Kiiltir ve Sanat Merkezi, 2003): 76-78.

198 "Sanat Elcimiz Beral Madra", Yasar Holding Dergisi, (2006),
http://www.beralmadra.net/articles/interviews/yasar-holding-dergisi-ocak-2006/ [11.11.2016].

199 Beral Madra ile kisisel goriisme, 12.08.2015.

200 5chubert, age, 87.
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Sonu¢ olarak bagimsiz kiiratorlerin yasadigr sorunlar su sekilde Ozetlenebilir:
Projenin gerceklesmesi i¢cin mali kaynak / sponsor arayisi i¢inde olma; kamu
kurumlarinin ¢agdas sanata mesafeli yaklagmasi; teknik alt yapi eksikligi; yasal
prosedirler ve biirokratik engeller; kurum yoneticilerinin talepleri; kamu iliskileri ve
giincel siyaset arasinda dengeyi koruma cabasi; bagimsiz geng¢ kiiratorlerin sanat

piyasasinda yeteri kadar taninmamalari.
3.3 Tiirkiye'de Kiiratorliik Mesleginin Olusumu ve Kiiratorliik Tartismalar:

Kiiratorliik, her kavram gibi ilgili alanda dolagima girmeden 6nce farkli tarihsel ve
baglamsal siireglerden gegerek bulundugu noktaya gelmistir. Tiirkiye'de kiiratorliiglin
kurumsal bir nitelik kazanmasindan once, gilincel anlamda kiiratoriin yaptig1 isleri
yapan uzmanlarin "sergi yapimcisi”, "genel koordinator", "koordinator”, "yonetici"
gibi sifatlar1 kullandiklar1 goriilmektedir. Ornegin Beral Madra'nin one siirdiigii gibi,
ilk {i¢ Istanbul Bienali (1987, 1989, 1992)'nin ger¢eklestirildigi siiregte Tiirkiye sanat
ortam1 kiirator kelimesine yabancidir. Kavram anlagilmadigi i¢in Vasif Kortun ve
kendisinin yerine getirdigi islevler bir kiiratoriin yapmasi gereken isler olsa da bu isin
adinin  konulmadigimi ifade etmistir. Ayrica Madra, kiiratorliige basladigr ilk
donemlerde kavramin Tiirkiye sanat ortaminda taninmamasi nedeniyle ve daha genis

bir kitlenin kendisini anlamas1 amaciyla, kiirator kelimesi yerine "sergi yapimcisi”

ifadesini tercih ettigini ifade etmistir. 201

Giincel anlamiyla kiiratorliigiin TUrkiye sanat ortaminda dolagima girmesi 1980'li
yillarin ikinci yarisindan itibaren diizenlenen uluslararasi etkinlikler, 0Ozellikle
Istanbul Bienali; 1990'li yillarin basinda sosyoloji, sanat, siyaset gibi farkli
disiplinlerden gelen kisilerin ve profesyonel®® kiiratorlerin sergileme pratiklerinde
etkin rol almalar1 sayesinde olmustur. Kiiratorlii sergilerin diizenlenmeye baslandigi
bu donemde dikkat ¢eken bir nokta da kiiltiiriin daha once hi¢ olmadig kadar, kent
ve ekonomi iligkilerinin merkezinde konumlandirilmaya baslamasidir. Neoliberal
ekonomi politikalarinin yapisina uygun bir sekilde, "marka kent" yaratmanin
araclarindan biri olarak goriilen kiiltiir sanat etkinlikleri uluslararasilagsmaya
baslamig; Sibel Yardimci'nin belirttigi gibi kiiltiir artik siyaset ve sermaye igin

popdler bir arag haline gelmistir:

201 Beral Madra ile kisisel goriisme, 24.05.2014 ve 12.08.2015.
202 By ifade ile kiiltiir-sanat alanda egitim almus, kiiratorliigii siirekli bir meslek olarak icra eden, bu
alandan gelir elde eden aktorler kastedilmektedir.
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"Kentlerin, festivaller ve bienaller diizenlemek, film yildizlarina doniismekte olan kiiratér ve
sanatcilart konuk etmek i¢in rekabetci bir telas igine girmelerinin altinda, bu tiir etkinliklerin
dinya kamuoyunun dikkatini, bununla birlikte, dolasimdaki sermayeyi kente ¢ekecegi inanci
yatmaktadir."*®

Ayrica 12 Eyliil askeri darbesinin yurt disinda olusturdugu olumsuz imajin silinmesi
amaciyla devletin yurt i¢i ve disinda organize ettigi temali ve kiiratorlii sergiler de
Turkiye sanat ortaminda kiiratorliigiin taninirligini arttiran etmenler arasinda yer

almlstlr.204

3.3.1 Turkiye'de Kiiratorliigiin Ortaya Cikis Kosullar1 ve Sergilemede "Oncii"

Deneyimler

Istanbul Bienali, yukarida sozii edildigi gibi, sanat ortamima kuskusuz yeni bir soluk
getirmistir. Ancak Istanbul Bienali éncesinde diizenlenen cagdas sanat sergilerinin
de, galeri sayisinin yetersiz oldugu ve ¢ogu koleksiyonerin tuval resmi disindaki
islere kuskuyla yaklastig1 bir ortamda, geleneksel sanat anlayislart diginda igler yapan
cagdas sanatcilari, ozellikle gen¢ kusagi cesaretlendirmesi, sanati toplumun genis
kesimlerine ulastirmaya calismasi ve ¢agdas sanatin tartisilmasina zemin olusturmasi

bakimindan kayda deger bir birikim yarattig1 belirtilebilir.

Istanbul Sanat Bayrami (ISB) ve bu kapsamda diizenlenen Yeni Egilimler (YE)
Sergileri, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit (OTSBK), A-B-C-D Sergileri bienale
giden yolda ve sonraki siirecte yerelden evrensele dogru agilim saglama baglaminda
etkili olmustur. Geleneksel kiiratdryal pratikleri asmaya calisan ve sanatta yeni
egilimleri 6ne ¢ikarmay1 hedefleyen bu sergilerin, Tiirkiye'deki kiratorll sergilerin

ilk niivelerini barindirdig1 sdylenebilir.

ISB, simdiki Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi tarafindan 1977 ile 1987
yillart arasinda iki yilda bir toplam alt1 kez diizenli olarak yapildiktan sonra, "finans

sorunlari"?%®

yuziinden yedinci ve sonuncusunun  gergeklestigi  1994'de
sonlandirilmistir. ISB iginde yer alan sergilerde malzeme ve teknik smirlamasi
konmadigindan, bu sergilerin sanat¢ilara iglerini 6zgiirce liretme imkan1 verdigi ifade

edilebilir. Bunun yani sira etkinlik kapsaminda belediye, galeri ve miizelerle

203 Yardimci, age, 12.

204 Kiiltir diplomasisi ile yurt disinda sergi organizasyonu yapilmasima dair 6rnek bir kaynak icin bkz.
Brian Wallis, "Ulkeleri Pazarlamak: Uluslararas1 Sergiler ve Kiiltiir Diplomasisi", Sanat Siyaset,
Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika, cev. Esin Sogancilar, ed. Ali Artun, 3. bs. (fstanbul:
fletisim Yayinlari, 2011).

2% Giindiz Gokge, "Onséz", 7. istanbul Sanat Bayramu Katalogu, (istanbul: Mimar Sinan
Universitesi Yayinlari, 1994), 2.
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kurumsal igbirligi yapildigindan, sanatcilarin farkli sanat kurumlariyla yakindan iliski

kurmasina zemin olusturmustur.

Etkinligin amaglar1 1. ISB katalogunda sdyle ifade edilmistir:

"Tiirk sanatina evrensel iliski boyutu kazandirmak, sanat ortamina canlilik, yogunluk getirmek,
sanatin toplumsal iglevini halkla biitiinlesecek bir bicimde oraya koymak, ayrica '2000 yilina
dogru sanatlar olgusu' konusunu uluslararasi diizeyde tartismak ve bu gercevede tiim sanat
dallarin1 kapsayan gosteriler diizenlemek."?%

1983 yilindaki 4. ISB kapsaminda ilk kez devlet ve dzel galeriler ile vakiflar ve
bankalarin koleksiyonunu bir araya getiren "Galeriler'83 Cagdas Tiirk Sanat1 Sergisi"
diizenlenmistir. "Galeriler'83" sergisi, 3. ISB'de acilan "Sanat Pazar" sergisinin bir
devami olarak degerlendirilebilir. Bu sergi, galerilerin toplu olarak izlenebilmesi ve
ayni zamanda galerilerin islevleri, sorumluluklari, sanat ortamina katkilar1 ve benzeri
meselelerin tartisilmasina olanak saglamasi bakimindan 6nemli bir gelisme olmustur.
Ayrica bu sergi Giiltekin Elibal'n ifade ettigi gibi, sonraki yillarda yurt igi ve
disindan saglanacak katilimlarla uluslararasi bir sanat fuari diizenleme fikrini de

giindeme getirmesi®®’ bakimindan dikkat cekici bir etkinliktir.

OTSBK Sergileri ise 1984-1988 yillar1 arasinda bes kez diizenlenmistir. Sergilenen
isler YE'de oldugu gibi herhangi bir secici kurul tarafindan denetime tabi
tutulmamistir. Sanatin Akademi disina ¢ikmasinda etkili olan bu sergilerin amaci,
"(...) sanat¢1 ile toplum arasindaki dil farkini gidermek, toplumla ¢agdas sanatgiyi
biitlinlestirme olanagini saglamak"208 seklinde ifade edilmistir. Serginin basligindaki
"Oncl" kavrami tipki YE'in "yeni"sinde oldugu gibi ¢esitli tartismalara yol agmustir.
Bazi yazarlar, 6ncli olmanin yerel bir cografyayla sinirli kalmayip, diinya sanat
tarihinde 6zgiin bir etki yaratmakla miimkiin olabilecegini vurgulamislardir. Ornegin
Kemal Iskender'e gore, "(..) 'Onci' bashigi altinda sadece Bati'daki orneklere
Oykiinmeyi anlayan ve aktarmacilikta ‘ilk'lesen sanatgilarin plastik kaygilardan
yoksun sanat drunleri "Yeni Egilimler'in  'yeni'si igin buyik bir tehlike

olusturmaktadir."?*

206 1 jstanbul Sanat Bayramu Katalogu, (Istanbul: IDGSA Yayinlari, 1977), 4.

27 Giiltekin Elibal, "Galeriler 83 - 'Sanat Fuari'nin Esigindeyiz", Hiirriyet Gosteri Sanat Dergisi, s.
36 (1983): 35.

2% Tomur Atagok, Bildiklerim Gorduklerimdir, Gérdiiklerim Bildiklerimdir, (istanbul: Yap:
Kredi Yayinlari, 2011), 95.

29 Kemal Iskender, "Yeni Egilimlerin 'Yeni'si", 5. istanbul Sanat Bayram Katalogu, (Istanbul:
Mimar Sinan Universitesi Yayinlari, 1985) 3-4.
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Beral Madra ise, 3. OTSBK Sergisi'nde yer alan isleri deneysel ve Tiirkiye icin
yenilikci bulurken yine de islerin "0ncl" olduguna ikna olamamig goriinmektedir:
"Bu serginin giincelligine, deneyselligine, carpic1 olma c¢abalarina diyecegimiz yok,
ama onciiliigiinin  somut bir bi¢cimde kamtlanmasmi bekliyoruz."??® Ayrica
Madra'min kaleme aldigi elestiri yazilani®!, Tiirkiye sanat ortamu igin kuramsal
tartisma zemini yaratmistir. Sonugta "bicimsel” olarak baglayan elestiriler, sanat
olaylarinin diisiinsel baglamda degerlendirilmesi ve irdelenmesini saglamistir. Can
Kiilahlioglu da "éncu™ nitelemesine gonderme yaparak sergiyi elestirmis; sergilenen
islerin hangi kistaslara gore secildiginin agiklanmasi gereken bir nokta oldugunu
belirtmistir:

"Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit' adl1 sergi, degil bir festivale, siradan bir organizasyona bile

yakismayacak nitelikler tasiyordu. Eger bu sanatcilar 'Tirk Resim Sanatinin Onciileri' olma

gibi bir nitelik tastyorsa, agik sdylemek gerek, oldukga miitevazi davraniyorlar. 'Oncii olma'
niteliklerini yapitlarina yansitmiyorlar."?"

Sonug olarak, bu sergilerin isimlerinde "6ncu", "yeni" gibi kavramlarin kullanilmasi
cesitli tartigmalara yol agsa da, sergilerin deneysel islerin {iretilmesi noktasinda
sanatcilart cesaretlendirdigi belirtilebilir. Diger yandan "yeni" / "Oncii" olma
Kriterleri arasinda uluslararasi sanat piyasasinda varlik gosterebilme diizeyi de
onemlidir. Bu nedenle sergilere katilan sanatcilarin uluslararasi sanat piyasasinda
yeteri kadar taninmiyor olusu sergilerin bashgiyla celiskili bir durum gibi
gorunebilir. Turkiye sanat ortaminin genel bir meselesi olarak ele alinabilecek bu
durum kargisinda, '70'li yillarin sonundan itibaren yogun bir sekilde, Tiirkiye'deki
sanat pratiklerinin uluslararasi Ol¢ekte taninirhiginin artirilmasi ve sanatgilarin
uluslararas iletisim aglarina dahil edilmesi amaciyla kamu ve 6zel sektoriin aktif rol
oynadiklar1 goriilmektedir. Elbette bu siiregten dnce Osmanli doneminden itibaren,
Tirkiye modernlesme silirecinin bir tezahiirii olarak, sanatgilarin yurt disindaki
sergilere ve bienallere katildiklar1 goriilmektedir. Ornegin Hale Asaf (1905-1938)
kisa siiren yasami boyunca 1932-1937 wyillar1 arasinda Paris, Biikres, Atina,

Moskova, Leningrad ve Yugoslavya?® gibi bolgelerde sergilere katilmistir. Ancak

210 Beral Madra, "Festival Sergilerine Bir Bakis", Gosteri Sanat Dergisi, s. 67 (1986): 98.

21 Beral Madra, "Bir Serginin Ardindan: Onciiliigiin Kapsami ve Derecesi", Hiirriyet Gosteri Sanat
Dergisi, s. 81 (1987): 56-58.

212 Can Kiilahlioglu, "13. Istanbul Festivali'nde Sergi Festivali", Gosteri Sanat Dergisi, s. 57 (1985):
50.

213 pelvanoglu, age, 2007, 189-190.
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bu ornekler 6zellikle '80'lerden itibaren devletin kiiltiir politikalarina da yansiyan

kiiresel pazara eklemlenme cabasi ve ¢alismalarindan farkli dinamiklere sahiptir.

1970'lerde degisen hiikiimetlere goére kiiltiir politikalarinda millilik vurgusunun
siddeti degisiklik gdstermektedir. Ornegin, Siileyman Demirel hiikiimetlerinde "Turk
kaltard”, "milli-manevi degerler", "birlik ve beraberlige sahiplik suuru" gibi
sOylemlerin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Diger yandan Biilent Ecevit hiikiimetlerinde
"koklii ve zengin kiiltiirimizii ¢agdas insanlik kiltiiriiyle gelistirmek" ve benzeri
etkilesime acik ifadeler yer almaktadir. Ornegin 1977'de kurulan II. Biilent Ecevit
hiiklimetinin programinda, "Tiirk sanatinin ve kiiltiirinlin, kendi 6zelliklerini
koruyarak tiim insanlik kiltiiriyle siirekli  alig-veris icinde  geligsmesi

desteklenecektir" ciimlesi bulunmaktadir.?**

1980'lerde degisen hiikiimet ve uyguladigi ekonomi politikalarinin da etkileriyle,
sergilemede simirlama getiren yasalarin®'® degismesi, yurt igindeki etkinliklerin yani
sira, disa agilma politikalarinin bir uzantisi olarak ve 1980 askeri darbesinin olumsuz
imajinm1 silmek amaciyla, devletin girisimiyle yurt disinda da c¢esitli kiltir-sanat
etkinlikleri organize edilmistir. Ornegin Seyda Bozkus Barlas'n belirttigi iizere,
Anadolu Medeniyetleri sergisi '80'lerden sonra yaygin bir bi¢gimde kullanilacak
(6rnegin dordiincii boliimde deginildigi iizere, Beral Madra 1. Istanbul Bienali
siirecinde Tiirkiye'nin tanitimina yonelik ¢aligsmalar da ylriitmiistiir) olan kiiltiir ve
turizmin bir arada degerlendirildigi bir etkinliktir.
"1983 yilinda Avrupa Konseyi karariyla dizenlenen "Anadolu Medeniyetleri Sergisi”
Turkiye'de ¢agdas sergileme tekniklerinin goriildiigii ilk etkinlik olmasi dolayisiyla 6nem tagir.
Istanbul'un sergi kapsaminda tanitiminin yapilmasi ise Tiirkiye'de turizm ve Kiiltiiriin ilk kez
bir arada oldugunun gostergesidir. Kiiratorligiini Nurhan Atasoy'un yaptigi, 22 Mayis-30
Ekim tarihleri arasinda Aya irini ve Topkapi Sarayi'nda ziyarete agilan sergi, Anadolu
Uygarliklari, Yunan-Roma-Bizans, Selguklu ve Osmanli Dénemleri'nin ii¢ ayr1 segki halinde

verilmesi nedeniyle, koleksiyon agisindan o tarihe kadar Tiirkiye'de yapilmis en biyiik sergi
niteligini tasgimaktadur."**®

214 Kantarcioglu, age, 55-75.

215 Seyda Bozkus Barlas'in belirttigine gore, 1971'de hiikiimetin aldigi karar uyarinca, ulusal tarihi
mirast korumak amaciyla tarihi eserlerin iilke disinda sergilenmesi yasaklanmistir. Bu kararin
arkasinda, bazi eserlerin yasadisi sekilde yurt disina kagirilmasi, Metropolitan Sanat Mizesi'nin
yaptig1 gibi, kagak eserlerin miize koleksiyonuna dahil edilmesi ve Amerika Birlesik Devletleri'ne
sergileme amaciyla gonderilen bazi objelerin geriye gonderilmemesi vardir. Bkz. Seyda Bozkus
Barlas, "Turkey in the Global Art Scene: Dual Narratives in the Politics of International Exhibitions
After the 1980s" (Doktora Tezi, Bogazi¢i Universitesi Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisi,
2011), 167-169.

216 Seyda Bozkus Barlas, "Kiiltiir Diplomasisinin Sinirlart: Tiirk Kiiltiirii ve Sanatinin Uluslararasi
Platformlarda Tamtim (1980-2010)", Geng¢ Arastirmacilar Tartistyor Siyasi ilimler Tiirk Dernegi
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Yurt dis1 sergi organizasyonlarindan en dikkat cekeni 1987-1988 ddneminde
"Turkiye: Siregiden Thtisam" festivali kapsaminda, Amerika Birlesik Devletleri'nin
Washington, Chicago ve New York bolgelerinde gosterilen "Muhtesem Siileyman
Devri" sergisidir. Sergi fikrinin ortaya ¢ikist 1978 yilinda diplomatik goériismeler
cercevesinde baslamis ancak iki iilkenin hassas siyasi iligkileri nedeniyle kiiratorliik
goriismelerine daha once Tiirkiye biiyiikelgisi olarak gorev yapmis olan Metropolitan
Sanat Miizesi miitevelli heyeti baskan1 William Macomber da katilmistir. Serginin
temel amaci Tiirkiye'ye gelemeyenlere Tiirkiye kiiltiirinii tanitmaktir. Sergi Tirkiye
"ulusal kdltdr"uniin  tanitimin1  amaglamakla  birlikte, referanslart itibariyle
kliselesmis Osmanli Imparatorlugu nesneleri ve imgelerinin 6zoryantalist gosterisi
haline gelmistir. Brian Wallis'n belirttigi gibi, diplomatik iligkilerle yiiriitiilen bu
sanat etkinliklerinde devlet burokrasisinin kiiratéryal politikalar1 geregince, ulusal
imgelerinin geleneksellesmis bicimleri dramatize edilmis, ulusal tarihin sanh

boliimleri 6ne ¢ikarilmis ve kendi stereotiplerinin farkliliklar: abartiimistir.*’

Bir diger ornek ise, ilki 1986 yilinda Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi tarafindan
Ankara'da gergeklestirilen Uluslararas1 Asya-Avrupa Bienali‘'dir. Devletin resmi
kurumlarimin koordinatorliigiinde dort kez organize edilen ve 1992 yilinda sonuncusu
gerceklestirilen bienalin amaglart su sekilde ifade edilmistir: "(...) plastik sanatlar
alanindaki onemli gelismeleri belirlemek, sanatgilara eserlerini bir arada sergileme
imkam saglamak dolayisiyla da sanatin birlestirici dili ile halkimizin sanat zevkini

n218

guclendirmek. Doénemin Kiiltiir ve Turizm Bakan1 Miikerrem Taggioglu'na gore

bu bienal, Tiirkiye'nin yurt disinda tanitilmasinda ve diger iilkelerle iyi iliskiler

kurmasinda 6nemli bir etken olacaktir:

"Bu organizasyon, sanatin evrensel ozelligi igerisinde iilke sanatlarinin tanitilmasina imkan
vermesinin yam sira Biiyiik Onder Atatiirk'iin 'Yurtta Sulh Cihanda Sulh' s6zii dogrultusunda
dostluk ve baris ortaminda da iilkeleri birbirine yakinlagtirmada, kaynagtirmada énemli rol
oynayacaktir. (...) Biyanalimizin, sanat ve turizm degerlerimizin geregi sekilde tanitilmasina da
etkili bir ortam hazirlayacag: iimidindeyiz."*"

VIII. Lisansiistii Konferans1 Bildirileri Seckisi, 4 Aralik 2010, (istanbul: Okan Universitesi, 2010):
33.

27 Brian Wallis, "Ulkeleri Pazarlamak: Uluslararas: Sergiler ve Kiiltiir Diplomasisi", Sanat Siyaset,
Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika, cev. Esin Sogancilar, ed. Ali Artun, 3. bs. (fstanbul:
fletisim Yayinlari, 2011), 265.

218 Miikerrem Tasgioglu, "Sunus”, 1. Uluslararasi Asya-Avrupa Sanat Bienali Katalogu, (Ankara:
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yaymlari, 1986), 6.

29 Age, 6.
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Bagkentte diizenlenen I. Uluslararas1 Asya-Avrupa Bienali'nin amacina, diizenlenme
ve yiritilme pratiklerine bakildiginda, secici kurulda sanatc¢ilar ve Akademi'den
Ogretim tliyelerinin yer almasina ragmen bu etkinligin biirokratik ve formel bir yapiya
sahip oldugu sdylenebilir. Ornegin, sergi katalogunun ilk sayfalarinda yer alan "'I.
Uluslararas1 Asya Avrupa Sanat Bienali'ni himaye eden Cumhurbaskanimiz Saymn
Kenan Evren'e ve destegini esirgemeyen Basbakanimiz Saym Turgut Ozal'a en derin
siikran ve saygilarimizi sunariz" ibaresi; sanat islerinin elestirel, 6zgiin, yaratici
nitelikleri tizerinden ve estetik kaygilarla degerlendirilmemesi; bazi islerin "¢irkin",
"mustehcen"” oldugu gerekgesiyle sansiire ugramasi bu durumun gostergelerindendir.
Polonyali ressam Jan Dubkovski'nin islerinin sansiire ugramasi biirokrasinin
belirleyici tavrina yonelik bir 6rnek olarak gosterilebilir: Donemin Cumhurbaskani
Kenan Evren, resimleri goriince sinirlenmis "bu sanat degil ki, bunlar1 hemen

kaldirin"?? diyerek sergiye dogrudan miidahale edebilmistir.

Uluslararas1  Asya-Avrupa Bienali'nin  devlet gudumdiinde, birokratik bir
organizasyon olmasinin yami sira, sergi diizenleyicilerinin ¢agdas sanat alaninda
yeterli olmadiklar1 ve dolayisiyla sanatcilarin seciminde hatali yontemler izlendigi
gibi gerekgeler de elestiri konusu olmustur. Bu konuda Nilgiin Ozayten'in yorumu su
sekildedir: "Bazi iilkelerin geleneksel sanatlar ya da el sanatlariyla sergiye
katilmalari, bienali yapilis nedeninden ve amacindan uzaklastlrmlstlr."221 Madra ise
secici kurulun, bir yandan bienalin 6ziinii yansitan islere yer vermedigini vurgulamis
diger yandan, genel olarak iilkenin sanata ve sanat etkinliklerine mesafeli durusunu
elestirmistir. Ona gore, "elma, armut, portakal gibi se¢im yaparak ve bunlari

renklerine ve bigimlerine gore yan yana dizerek bir bienal amaci saptanamaz."%?

Bu dénemdeki 6zel sektor girisimleri incelendiginde, dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak,
1987 yilinda Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan ilki Uluslararas
Istanbul Cagdas Sanat Sergileri adi altinda diizenlenmeye baslanan istanbul

Bienali'yle karsilagilir. Bienalin amaci, "(...) giincel sanatin yeni egilimlerini bir

220 vEyren'i Kizdiran Tablolar", Milliyet Gazetesi, 6 Mayis 1986, 3.

221 Nilgiin Ozayten, "Bati'da Obje Sanati / Kavramsal Sanat / Post-Kavramsal Sanat ve Tiirkiye'de
1965-1992 Yillar1 Arasindaki Benzer Egilimler" (Doktora Tezi, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiist, 1992), 95.

222 Beral Madra, "Bir Bienal?", Hiirriyet Gosteri Sanat Dergisi, s. 67 (1986): 55.
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araya getirerek (...) farkli kiiltiirlerden sanatgilar ve izleyiciler arasinda gorsel

sanatlar alaminda Istanbul'da bir bulusma noktasi olusturmaktir."?*?

Giliniimiizde halen devam eden bienalin, 2017 yilinda on besincisi organize
edilecektir. Istanbul Bienali'nin isleyis bi¢imi, kiiratorlerin se¢imi ve tercih edilen
sergileme modeli su sekildedir:
"Istanbul Bienali, ulusal temsil modeli yerine, sanatgilarin yapitlar1 araciligiyla birbirleri ve
izleyici ile diyalogunu saglayan bir sergi modelini tercih ediyor. Uluslararasi bir danigma
kurulu araciligr ile belirlenen bienal kiiratorii, gelistirdigi kavramsal gergeveye uygun olarak
cesitli sanat¢1 ve projeleri sergiye davet ediyor. 1987 ve 1989 yillarinda Beral Madra genel

koordinatorligiinde gergeklestirilen ilk iki bienalden sonra, 1992 yilinda Vasif Kortun'un
yonettigi istanbul Bienali igin IKSV, 1994 yilindan itibaren tek kiiratorlii sisteme gegmistir."?*

Istanbul Bienali gerceklesmeden 6nce bazi elestirmenler sanat ortaminda uluslararasi
bir bienalin gerekliligini vurgulayan yazilar kaleme almistir. Hem kiirator hem de
sanat elestirmeni olarak Madra, olasi bir bienalin amacin1 ve sanat piyasasi i¢in
Onemini soyle ifade etmistir:
"Uluslararas1 bir bienalin amaci, uluslararasi kiiltiir ve sanat etkinliklerinin st diizey bir
kesitini 6ne ¢ikarmak, her iilkenin belirginlesmis giincel sanat anlayisini tanimak, iilkesinde ya
da uluslararasi sanat ortaminda sanatin genel gelisimine katk: getiren sanat¢ilari tanitmak ve bu

olguyu uluslararas1 sanat uzmanlarina, koleksiyonculara ve genis kitlelere sunmaktir (...)
Uluslararas: sanat olgusu i¢inde yerimizi almaliyiz."**

Istanbul Bienali'nin organize edilmesinden 6nceki siirecte, Tiirkiye sanat ortaminin
ice kapal1 oldugundan ve sanat iiretimini desteleyecek mekanizmalar ile elestiri ve
yayin yetersizliginden s6z eden Madra, sergileme politikalarinda ise planlama
yoksunlugunu vurgulamistir. O'na gore:
"Devletin her tiirlii olanaktan yoksun biraktigi, yilda bir iki resim bile satin alamayan, dahasi
binasinin onarimini yaptiramayan ii¢ miize; plansiz, programsiz, rastlantisal diizenlenmis yurt
ici ve yurt dist sergiler; kendi ¢abalariyla yurt disinda basari kazanmis birkag sanatciyr bile
desteklemeyen ilgisiz bir anlayig; hi¢bir yabanci sanatgi, sanat elestirmeniyle iliski kurmayan,
kendi kendine yetinen bir sanat ortami; gifte standartli bir elestiri; biiyiikk bir sanat yaym
boslugu; atdlye koselerinde, depolarda sakli duran otuz yillik bir sanat liretimi; sanatciyl bir

yorumcu olarak degil, yatirim nesnesi iireten bir is¢i, diis ve duygu besleyen bir araci olarak
algilayan bir sanatsever kitlesi."??°

Bu nedenle ilk iki bienalin merkezinin tarihi mekanlardan olusmasi, bu etkinliklerin
bir anlamda Tiirkiye ve Istanbul'un tamitimi islevini de iistlendigini

diisiindiirtmektedir. Madra'min II. Istanbul Bienali'nin ilke ve amaglarmi belirledigi

223 Anonim, "Bienal Tarihce", http://bienal.iksv.org/tr/bienal/tarihce [13.11.2016].

224 vBienal Tarihce", http://bienal.iksv.org/tr/bienal/tarihce [22.06.2015].

22 Beral Madra, iki Yilda Bir Sanat, Bienal Yazilari: 1987-2003, (istanbul: Norgunk Yayinlari,
2003), 13; 15.

226 Age, 44,
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basliklara bakildiginda bu durum agik¢a goriilmektedir: "Uluslararas1 ¢agdas sanat
ortamini her yoniiyle iilkemize getirmek, iilkemizdeki cagdas sanat ortamini
uluslararas1 ortama tanitmak ve c¢agdas sanat alaninda uluslararasi bir iliski ve
iletisim saglamak."227

Bir yil arayla organize edilen Uluslararasi Asya-Avrupa Bienali ve Istanbul
Bienali'nin kiiresel sanat piyasasina eklemlenme istegi, Tirkiye'yi yurt disinda
klltir-sanat etkinlikleriyle tanitma, sanatcilarla koleksiyonerleri bulusturma gibi
ortak Ozellikleri olsa da, bazi noktalarda farkliliklar1 mevcuttur. Ornegin, devlet
tarafindan organize edilen ve bagkentte bir mekanda, Ankara Devlet Resim Heykel
Mizesi'nde diizenlenmis olan Uluslararasi Asya-Avrupa Bienali, 0zel sektorin
girisimiyle farkli mekanlarda gerceklestirilen Istanbul Bienali gibi kavramsal bir

cerceve etrafinda Grgiitlenmemistir.

Yukarida so6zii edilen sergilerin, '90'lh yillardaki sergileme politikalarin1 bigim ve
icerik baglaminda derinden etkiledigi; kiiratorlikk mesleginin taninmasia Onciililk
ettigi belirtilebilir. Ayrica sanat piyasasi agisindan degerlendirildiginde, bu sergilerde
yer alan sanatcilarin sonraki siireglerde, sadece Tiirkiye ¢agdas sanat ortaminda degil
uluslararas1 mecralarda da etkin hale geldikleri; dzellikle istanbul Bienali'nin cesitli
sirketler, konsolosluklar, kiiltir merkezleri tarafindan desteklenmesi ileriki
donemlerde vazgecilmez hale gelecek olan sponsorluk sisteminin gelisimine katki

sagladig1 soylenebilir.

3.3.2. Turkiye'de Kiiratorliigin Kurumsallasmas1 ve '90'h Yillardaki

Doniisiimler

Tiirkiye'de 1970'lerin ortasindan itibaren sanatsal ifade ve sunum bigimlerinde
yasanan c¢ogullasma (6rnegin video sanati, enstalasyon ve performansin sanat
pratiklerinde daha fazla yer almasi); Istanbul, Ankara ve izmir gibi kentlerde galeri
sayilarinin artigi; sanat piyasasiin sivillesmesi ve benzeri etmenler sergilerin
bicimsel ve sdylemsel niteliklerini etkilemistir. Disiplinlerarasi yaklagimlar
cercevesinde Orgiitlenen bu tarihsel birikim, 1990'lh yillarda temali ve kiiratorli

sergilerin yayginlasmasinda etkili olmustur.

227 Beral Madra, "II. Uluslararas: Istanbul Sanat Bienali", Arredamento Dekorasyon Dergisi, 5.8
(1989): 114.
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Ali Akay 1990'r yillarda kiiratoriin islevlerinde doniisiim yasanmasindan Once var
olan pratiklere vurgu yaparak, Fransizca komiser kelimesinden gelen kiirator
kavraminin, bir is olarak Tiirkiye sanat ortaminda ge¢miste de deneyimlendigini,
ornegin Akademi'nin ilk sergilerinde komiser olarak goérev alan sanatgilarin bazi
kiiratoryal islevleri yerine getirdiklerini belirtmistir. Bununla birlikte Akay,
'90'lardan itibaren "sanat¢ilari birlestiren, kavrami bulan, mekani secen ve isleri
mekana yerlestiren kimse olarak curatore, yani bir tiir hem iyilestirici hem kurucu
anlamina gelen kiirator kavraminin ortaya g:lktlglm"228 belirtmistir. Levent Calikoglu
ise 1990'larin baginda kiiratore "hayali bir kahraman olarak" bakildigini ifade etmis;
bu siiregte kurumlarin ve sanatgilarin kiiratoriin ne is yaptigini anlayamadigini
soylemistir. Asil tartismalarin ise 1995 yilinda 4. Istanbul Bienali'nin kiratorii René
Block'un tek segici konumunda olmasiyla basladigini; bu noktadan sonra kiiratoriin
giicii, se¢im kriterleri ve sanatsal kaygilarinin neler oldugu gibi meselelerin Tiirkiye
sanat ortaminda tartisildigini ifade etmistir. Bu donemde Beral Madra ve Vasif
Kortun'un girisimlerinin, Tiirkiye'de kiiratorliiglin kurumsallagmasi agisindan 6nemli

adimlar oldugunu belirtmistir.**°

Diislinsel ve tarihsel baglamlariyla bir tema etrafinda kurgulanan ve kiiratorliik
kurumunun taninmasinda etkili olan sergiler arasinda yer alan An1 / Bellek I (1991)
ve Ami / Bellek II (1993), Turkiye'deki kiratorll sergi projelerinin ilki olarak
anilmaktadir,* Asagida da ifade edildigi gibi, sergi serisinin taslak planinda yer alan
An1 / Bellek III ise hayata gecirilememistir. Bu sergiler, bagimsiz bir aktor olarak
kiiratoriin sergi tasariminda belirleyici role sahip olmasi, tarihsel birikime giincel
sergileme politikalar1 araciligiyla gonderme yapmasi ve disiplinleraras1 yaklagimiyla
Tirkiye kiiratorliik tarihi agisindan 6nemli bir ana tekabiil eder.

"1980'lerin sonuna kadar sergiler ¢coklukla sanatg¢ilarin girisimleriyle diizenlenirken, 1990'larda

'kiratorllk' kavramiyla tamigilir. Bu ortamdaki gelismeler, farkli disiplinlerden Kkisiler

tarafindan fark edilmeye, konusulmaya baslanir. Sanat, bir diigiince nesnesi olarak ortaya ¢ikar.
Bir seri olarak tasarlanan Ani / Bellek, Tiirkiye'deki ilk kiiratorlii sergi olma 6zelligini tasir.

Ilki, 1991'de Taksim Sanat Galerisi'nde acilir. Akaretler 50 numarali siraevde diizenlenen
ikinci serginin adina binanin kapi numarasi eklenir. Proje taslaginda yer alan An1 / Bellek 111

228 A. Pinar Korkmaz, "1990-2000 Yillar1 Arasinda istanbul'da Yapilan Kiiratorlii Sergiler”, (Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2004), 46-47.

229 Age, 49-50.

%0 Burcu Pelvanoglu'na gore, gliniimiizdeki anlamiyla Tiirkiye'deki ilk kiiratorlii sergi, 1991 yilinda
Vasif Kortun tarafindan Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Taksim Sanat Galerisi'nde diizenlenen "An1 /
Bellek", ikincisi de 1992'de Atatlrk Kiltir Merkezi'nde agilan ve Beral Madra'nin kiiratorligini
yaptig1 "10 Sanat¢1 10 Is: C"dir. Burcu Pelvanoglu, "Siireli Sergiler - Yeni Ag¢ilimlar: A, B, C, D
Sergileri", http://www.sanalmuze.org/paneller/Ssd/burcu_pelvanoglu_6.htm [21.06.2015].
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ise gerceklestirilmemistir. (...) katalogda kiirator isminin one g¢ikarilarak sanat¢i isimlerinin
iistiinde yer almasi ise —Kortun'un sonradan belirttigi tizere— 'kiiratériin bir yazar olarak
belirmesi ve sahneyi belirleyici olmasi' temelinde, bilingli alimus bir karardir."?**

Bu sergi serisinin kurgulanisi ¢ergevesinde kiiratorliikk anlayisini anlatan Vasif
Kortun, kiratorligiin salt teknik bir sunum / sergileme siireci olmadigini; sanatgilar
ve islerini baglamsiz ve iligkisiz bir sekilde yan yana dizmenin kiiratoryal bir deger
tasimadigini belirterek, kiiratoriin yeni sorular sorarak diisiinme alanlari agmasiyla
sanat ortamina katki sunabilecegini ifade etmistir:
"Benim yaptigim sergilerin Tirkiye'de yapilan sergilerden bir farki var. Ani / Bellek I de
Oyleydi (...) Tek farki, ben kiiratorlilk yapiyorum diyorum, ¢linkii herhangi bir grup sergisi
acmiyoruz ya da sadece bir gorsel birliktelikle, bir de iislup birlikteligiyle insanlar1 yan yana
koyup "Iste oldu" demedigim icin kiiratdriim diyorum. Ciinkii sergi yapmak, soru sormaktir.
Hem soru soruyor, hem konu agiyor, hem diisiince alani agiyor. Ozellikle gorsellikten uzak
bagka birliktelikleri arryorum ya da paslagmalar1 ya da diismanliklar1 ya da ayn1 soruya degisik
cevaplar1. Gayet kolay bir hikaye, degil mi? Ama tabii karma sergi, olmamasi gereken bir sey
artik. Galeriler yilbasindan dnceki satislari icin ufak resimler koyarlar ya, iste karma sergi odur.

Onun disinda olamaz. Olunca da trajik oluyor, goriiyoruz, arada bir boyle sergiler yapiliyor.
Niye yapiliyor, ne teshir ediliyor? Sadece teshir."**?

Geleneksel sanat anlayiglarinin bigimsel yetkinligi Onceleyen tavirlari, ozellikle
Bati'da 1960'lardan itibaren yayginlasan sanatsal acilimlarla farkli bir yone dogru
evrilmistir. Bu kapsamda sanatgilarin alisilagelmis malzeme, teknik ve tislubu
asmaya yonelik pratikleri, yani salt bicimsel kaygidan ziyade izleyiciyi
diisiindiirmeye, onunla iliski kurmaya ve yeni sorular sormaya yonelik acilimlari
etkin hale gelmistir. Bu durum, cagdas sanat islerinin sergilenmesi agsamasinda

kiiratoryal politikalar1 da derinden etkilemistir.

Bati'daki bu egilimlerin benzer izlerini, yaygin bir bigimde, Tiirkiye'de kiiratorliigiin
kurumsallasmaya bagladigi '90'lh yillarda gormek miimkiindiir. Cagdas sanat
sergilerinin kurgusu ve hayata gecirilmesi sirecinde, ekonomik beklenti ve
geleneksel gorsellik kaygisindan c¢ok diisiinsel, sdylemsel, elestirel alanlarda yeni
diyaloglara zemin hazirlamasi énemli hale gelmistir. Bu baglamda, "sanat1 bir tiir
bilgi alami" olarak tarif eden ve "diigiinsel bir sergi agmay1" istedigini belirten
Kortun'un, An1 / Bellek projesinin amaci ve c¢ikis noktalarma bakildiginda,
Turkiye'deki koratoryal politikalarin  sinirlarini  asan, tarihsel bellek {izerinden

giincele dair tartismalar iiretmeye ¢alisan bir doniisiime isaret ettigi belirtilebilir.

2L QALT Arastirma, "Giris", "Elli Numara: An1 / Bellek II Hakkinda", ed. Sezin Romi, O Zamanlar
Konusuyorduk, (fstanbul: SALT, 2013): 8, 12. http://saltonline.org/tr#!/tr/603/0-zamanlar-
konusuyorduk?tag=48 [22.06.2015].

232 Mine Haydaroglu, Vasif Kortun ile Gériisme, "3. istanbul Bienali ve Seretonin II'nin Ardindan",
10, (istanbul: SALT, 2014): 72. http://saltonline.org/media/files/10_scrd.pdf [13.11.2016].
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"Grup sergisi deyince bir siirii isin yan yana asildig1 garip bir sey akla geliyor. Bu da bana
anlamsiz geliyor. Grup sergilerinin etrafinda iiretilen isler iyi de olsa hep giimbiirtiiye gidiyor.
Turkiye'de dretilen sanat kendi tarihini yazamiyor. Bu nedenle satis hedeflemeyen,
promosyona dayanmayan diisiinsel bir sergi acmak istedim. Sergideki isler gorsel ya da
duyumsal bir birliktelik ugruna bir arada gosterilmiyor, gelisigiizel bir sekilde bir arada
degiller. Bu sergi ve takip edecek sergilerde kendi deger yargi ve begenilerimi degil, farkli
pozisyonlarin birbirlerine karsi ve yan yana ortaya ¢ikarilmasini diigiindiim. S6z konusu olan
bir sdylem alani olusturmaya calismak."?®

Bu donemde kavramsal, diisiinsel ve giincel siyasi sdylemler baglaminda sergi
diizenleyen bir diger kiirator sosyal bilimler kokenli akademisyen Ali Akay'dir. 1995
yilinda Beyoglu Devlet Han'da diizenlenen Kiiresellesme-Devlet, Sefalet, Siddet
sergisi, Akay'in sosyoloji, felsefe ve siyasetin sanatla dogrudan etkilesime girmeyi
tercih etmesi acisindan dikkat cekicidir. Sergide '90'larda popiiler ¢aligma
alanlarindan biri olan kiiresellesmenin, liberal ve oOzgirlikk¢ii bir dinya dlzeni
yarattigina iliskin goriisler elestirilmistir. Kiiresellesme yanlis1 teorilerin, sinirlarin
yok oldugu, siyasi kutuplasmanin sonlandigi ve son kertede yeni diinya diizeninin
tesis edildigine yonelik arglimanlari sanat isleri aracilifiyla sorgulanmistir. Akay'in
ifadesiyle:
"90'lh yillarda transnasyonallerin sonunun gelmesi ve megapoller ddnemine girilmesiyle
birlikte, devlet geri [¢ekilmis] ve ulus devletin [krizi bas géstermistir] (...) Bu krizle birlikte
liberal sdylem ortaya ¢ikti ve 'sosyalist' bir ekonomiden siyrilip, 6zgiirliiklere kavusulacagi
diistintildi. Ama son 15 yilda, tam aksine, biiyiilk kentlerde zenginlik ve siddetin bir arada

yasadig1, korkung bir paradokslar diinyasi [s6z konusu oldu] (...) Devletin geri ¢ekilmesiyle
hem sanatgilarin imkansizliklart ortaya [g¢ikti], hem de wvahsi kapitalizmle yiiz yiize

[gelindi]."#*

Bu donemde geleneksel sanat isleri ve sergileme pratiklerinden farklilasan bir diger
sergi serisi; 1989, 1991, 1992 ve 1993 yillarinda gergeklestirilen, "10 Sanatg1 10 Is:
A", "8 Sanatc1 8 Is: B", "10 Sanat¢1 10 Is: C" ve "10 Sanat¢1 10 Is: D" ("A-B-C-D")
sergileridir. Sergilerin isminden de anlasildigi gibi, her sanat¢i bir isiyle sergiye
katilim saglamistir. "C" sergisinin kiiratorligiinii Ustlenen Madra'ya gore, sergilere
katilan sanatgilarin ortak ii¢ temel 6zelliginden birincisi, sanat ve hayat arasindaki
cizgide calismalari yiiriitirken bireysel iiretimin yani sira kolektif iiretimin
Onemine inanmalar1; ikincisi, islerin izleyiciyle diyaloga agik olmasi; li¢iinciisii, sanat
piyasasi igin gdze "hos goriinen", "tek ve essiz" isler iiretmemeleridir.”* Bu g

ozellik, Tiirkiye sanat ortaminin sanatsal {iretim siire¢lerinde, sanat isine yaklagimda,

23 Hami Cagdas, Vasif Kortun ile Goriisme, "Ani / Bellek Sergisinin Ardindan: Bellek-Ani-Kimlik ve
Sanatc1”, 10, (Istanbul: SALT, 2014): 95. http://saltonline.org/media/files/10_scrd.pdf [13.11.2016].
24 Ali Akay ile sergi iizerine yaptig1 roportajdan akt. Taner Gezer, "'Sefalet'e Sanatsal Bir Bakis",
Cumhuriyet Gazetesi, 31 Ekim 1995, 13.

2% Beral Madra, 10 Sanate1 10 is: C Sergisi Katalogu, (istanbul: 1992), 1.
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piyasa iligkilerinde ve kiiratoryal tercihlerde yeni bir doneme girdiginin isaretleri
olarak okunabilir. Ayrica Tiirkiye kiiratorliik tarihi agisindan bakildiginda bu sergi,

klratorll sergilerin ilk 6rnekleri arasinda yer aldigi igin 6nemli bir uygulamadir.

"A-B-C-D" sergilerinin genel olarak sanat ortamina olumlu yansimalarinin oldugu
ifade edilmekle birlikte bazi elestirmenlere gore, sergiler izleyiciye butinsel bir
temanin aktariminda eksik kalmig, bu nedenle sanat¢ilarin her yil islerini
sergiledikleri bir bulusmanm 6tesine gegememistir. Ornegin Aykut Koksal'a gore,
"bu sergiler, Tiirk ¢agdas sanatinda bir topluluk etkinligi olarak 6nem tasimasina
karsin, ortak bir manifesto ya da kuramsal acilimlarla donanmis ortak bir savi

tasimaktan uzak kalmugtir."?*

Yukarida sozii edilen sergiler Tiirkiye'deki temali kiiratdryal c¢alismalarin ilk
ornekleri arasinda yer almaktadir. Bu siirecin tarihsel birikimini, 1980'li yillarda yurt
ici ve disinda biirokrasinin miidahil oldugu etkinlikler ile 6zel sektoriin girisimleri
olusturur. Ozellikle bienallerin diizenlenmesiyle birlikte Akademi gibi resmi
kurumlarm bu alanda gi¢ kaybina ugradigi ve sanat ortamindaki egemen
konumlarinin zayifladigi goriiliir. Sponsorlugun kurumsallagmasiyla birlikte 6zel
sermayenin bu alandaki iktidarin1 pekistirdigi sOylenebilir. Bienal slrecinde, es
zamanli olarak gercgeklestirilen diger sergiler, fuarlar, sempozyum ve paneller ise
yeni diyaloglara ve tartismalara yer agilmasini saglamistir. Ayrica, bienal
kitapciklari, sergi kataloglari ve medyada yer alan haberler gibi yazili ve gorsel
kaynaklar araciligiyla toplumda ¢agdas sanata olan ilginin arttirilmas: s6z konusu
olmustur. Tiim bu gelismeler 1990'lardaki kiiratoryal tartismalarin ve ¢aligmalarin alt

yapisini olusturan etmenler arasinda yer almaktadir.

Tirkiye'deki kiiratoryal pratikler tarihine bakildiginda, ilk donemdeki tartismalarin
odaginda "oncii-yenilikci sergi nedir?" ve “kirator kimdir?" gibi meselelerin yer
aldig1 goriilmektedir. Kiiratoriin kim olduguna dair tartigsmalarda, kiiratorlerin ne tiir
formasyona sahip olmasi gerektigi 6énemli bir nokta olmustur. Icerik tartismasinin
yani sira kelimenin Tiirkiye sanat ortamina yabanci olmasi nedeniyle kiiratorliigiin
kurumsallagsmas1 stirecinde, kiirator kelimesi yerine farkli ifadelerin yer aldigi
goriilmiistiir. Ornegin, 44. Venedik Bienali (1990) Tiirkiye Pavyonu'nu hazirlamak

lizere Disisleri Bakanhig Kiiltiir Isleri Miidiirliigii tarafindan gorevlendirilen Beral

26 Aykut Koksal, "Tirkiye'de Cagdag Sanat", Cumhuriyet'in Renkleri ve Bigimleri, ed. Ayla
Odekan, (Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlar1, 1999): 171.
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Madra'nin bakanliga sundugu raporda, "(...) bakanliginizin verdigi komiserlik gorevi

cercevesinde (.__)--237

seklinde devam climlede goriildiigii iizere, "komiser" kavrami
kullanmistir. Aym1 zamanda, IKSV'nin diizenledigi 1. Uluslararasi Istanbul Cagdas
Sanat Sergileri (1987) ile 2. Uluslararas1 Istanbul Bienali'nin (1989) kiratorii Beral
Madra "genel koordinatér”, 3. Uluslararasi Istanbul Bienali'nin (1992) kiiratérii Vasif
Kortun ise "yonetici" ibareleri ile tanimlanmistir. BOylesi bir ortamda kuratorlik

kurumuna yoneltilen elestirilere bir sonraki alt baslikta deginilecektir.

3.3.3. Turkiye'de Kiiratorlik Meslegine Yonelik Tartismalar ve Elestirel
Yaklasimlar

Kiiratorliik meslegine yonelik tartigsmalar incelendiginde iki ana eksenin varligindan
s6z edebilmek miimkiindiir. Ilk eksenin tartisma noktalar1 incelendiginde kiiratoriin
tanimina yonelik olarak asagidaki sorularin glindeme geldigi goriilmektedir:

1- Kirator kimdir ve ne tiir 6zelliklere sahip olmalidir?

2- Kuratortin "mesleki formasyonu™ ne tur bilgi ve deneyimleri gerektirir?

Ikinci eksendeki tartisma noktasmin ise kiiratoriin sanatciyla iliskisi cercevesinde
sekillendigi  sOylenebilir. Buradaki temel sorunun kiiratoriin  iktidarinin
sorgulanmasina iligkin oldugu goriilmektedir:

1- Kuratoriin sanat¢iya miidahalesi ve / veya yaptirimi olabilir mi?

2- Miidahalenin sinirlari ne sekilde belirlenir?

3- Kiirator, sanatci1 karsisinda galeri, miize ve / veya sermaye grubunun ¢ikarlari
yaninda mi1 yer alir??%®

27 Beral Madra, "44. Venedik Bienali Raporu”, http://www.beralmadra.net/wp-

content/uploads/1990/05/2-letter-to-Ismet-Birsell.jpeg [21.03.2015].

%8 Bu meselelerin tartisildigt bazi 6rnekler i¢in bkz: Ahu Antmen, "Kiiratoriin 'Ne' Oldugunu Neden
Tartigiyoruz?", Sanat Diinyamiz, s. 81 (Guz 2001): 101-105; Samih Rifat, "'Nedir, Neyin Nesidir
Kiratdr?' ya da Senaryo Yazar1 Yonetmenligine Soyunmali mi1?", Sanat Diinyamiz, s. 81 (Giiz 2001):
97-100; Nathalie Heinich - Michael Pollak, "Miize Kiratorinden Sergi Auteur'iine Ozgiin Bir Konum
fcat Etmek", ¢ev.Tuncay Birkan, Sanat Diinyamiz, s. 81 (Giiz 2001): 107-119; Enis Batur, "Harigten
Bir 'Kirator' Gazeli", Sanat Diinyamuz, s. 82 (Kis 2002): 69-71; Cem ileri Ali Akay ile Soylesi, "Ali
Akay: Kiiratorliik Bugiin Bir Meslek Olarak Durmaktadir Karsimizda", Sanat Diinyamz, s. 82 (Kis
2002a): 81-85; Cem lleri Vasif Kortun ile Soylesi, "Vasif Kortun: Kiiratoriin Sergiye Getirebilecegi
Tek Sey Bir Iklimdir", Sanat Diinyamiz, s. 82 (Kis 2002b): 73-80; Beral Madra, "Kiiratorliigiin Sinirt
Nedir?", Radikal Gazetesi, 27 Temmuz 2001, http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=9187
[29.03.2015]; Turan Erol, "Kiiratorlikk ve Cemaatlesme", rh+ Sanat, s. 15 (2005): 13; Tevfik Ihtiyar
Bedri Baykam ile Soylesi, "Bedri Baykam Yanithiyor", rh+ Sanat, s. 15 (2005): 20-25; Nilgiin
Yuksel, "Kuratér Nerede?", rh+ Sanat, s. 16 (2005): 10-11; "Dosya: Kuratorlik", rh+ Sanat, s. 16
(2005): 12-19; Ed. Beral Madra, AB'nin Dogusu'nda Sanat Elestirisi ve Kiiratorliik 8. Istanbul
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2001 yilinda Enis Batur'un kaleme aldigi "Kiiratoriin Siirinda" isimli yazi
Turkiye'de kiiratorliilk kurumunu tartismaya agmis; akabinde kiirator, akademisyen,
yazar ve elestirmenlerden cesitli gazete ve dergilerde konuya iliskin yeni yazilar
yayimlanmistir. Batur yazisinda, Louvre Miizesi'nde Julia Kristeva ve Jacques
Derrida gibi diigiiniirlerin diizenledigi sergi 6rnekleri tizerinden "kiiratdr kimdir?"
sorusunu sorar. Bu sorudan hareketle, Turkiye'de ayricalikli birkag Ornege
rastlanmasina karsin, bir uzman olarak kiiratériin diisiiniir ve bilim insanlar1 gibi
O0zgiin ve yaratict isler Uretemeyecegini ifade eder. Bu yiizyilin sergilerinde
Louvre'un sergileme ve kiiratorlikk yontemlerinin yayginlagacagr oOngoriisiinde
bulunarak, bu isin, "kiiratorlere, bir basina onlara, birakilamayacak kadar ciddi" bir is

oldugunu belirtir.?*°

Bir bagka yazisinda, Tiirkiye'deki uygulamalari ¢ogu zaman yetersiz buldugunu
sOyleyen yazar, sanat alaninda daha Once farkli islerle ugrasan kisilerin bir anda
kiiratorliilk yapan kisilere doniistiigiinii ve bu kisilerin sanatcilar {izerinde iktidar
kurdugunu ifade etmektedir:
"Yakin bir gegmise kadar galeri yoneticisi, elestirmen, akademisyen, sanat tarihgisi kimligiyle
sanat ortaminda varligim1 duyuran kisilerin bir sabah uyandigimizda kiiratér olduklarmi
ogrendik; sergiler diizenlediler; Bienallerde gorevler {stlendiler, etraflarinda sanatci

topluluklar1 olustu her birinin, 'dosya'lar hazirland1 ve sunuldu, ‘tema'lar secildi ve drtnler
kotarild."**°

Tiirkiye'de kiiratorliik tarihinin baslangicindan itibaren projeler gerceklestiren Beral
Madra bu bakis agisini elestirerek Batur'un, bu alandaki tarihsel bellegi yok saydigini
ve kiiratorliigii teknik bir is kategorisine indirgedigini belirtmistir. Ayrica Louvre
orneginin ilk olmadigini ifade ederek, 1985 yilinda Jean Francois Lyotard'in Centre
Pompidou'daki Les Immatériaux sergisini 6rnek verir ve Fluxus akimmin bu tiir

disiplinlerarasi ¢alismalarin 6niinii agtigini yazar.241

Vasif Kortun ise, bu tartismanin ortaya ¢ikmasindaki temel nedenlerin, o doneme

kadar lokal kiiltiir iizerinde hakimiyet kuranlarin iktidarlarinin asinmasi ve

Bienali Cercevesinde Uluslararasi Cahstay ve Acikoturum, 18-20 Eyliil 2003 (istanbul: istanbul
Bilgi Universitesi ve Borusan Kiiltir ve Sanat Merkezi, 2003); Ed. M. Mahir Namur, T. Melih
Gorgin vd., Her Seyden Sonra: Kiiresel Etkinliklere Bakis ve Kiiratoryal Deneyimler, ¢ev. Tuna
Atalay (Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Yaymlari, 2007); Didem Yazic1 Basak
Senova ile Soylesi, "Basak Senova ile Kiiratorliik Pratikleri Uzerine Soylesi Izleyicinin Algisim
Tasarlamak", Sanat Diinyamiz, s. 127 (Mart-Nisan 2012): 94-104.

2% Enis Batur, "Kiiratoriin Smirinda”, Cumhuriyet Gazetesi, 15 Temmuz 2001, 14.

240 Batur, age, 2002, 69.

21 Madra, age, 2001, [23.06.2015].
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kiiratorlerin "iiclincii alan"in agilmasinda etkin rollerinin olmasi olarak tarif eder.
Kortun'a gore:
"Kiiratorliik, antoloji yapmak degildir. Sergi yapmanin asil zorlugu uzlagmalar saglamak ve
cok farkli sapkalar giymek demektir; finansor, ekonomist, psikolog, teorisyen, uzlagsmaci /

uzlastirict, sanat¢inin bas diismani, avukat, dost, sirdas, {iglincii gz, kamuya karst sorumlu
yazar, hamal, vesaire vesaire."*

Kiiratorliiglinii yaptig1 sergilerin temalarini, bir sosyal bilimci olarak kendi alanindan
secen Ali Akay bu tartismalarda disiplinlerarasiliga vurgu yaparak, giiniimiizde ig ice
gecmis disiplinlerin uzmanlik alanlarini bosa ¢ikardigi goriisiindedir. Bu baglamda
kiiratdr olmak i¢in uzmanhgin yeterli olmadigini belirterek, bunun yaninda "ortamin
takip edilmesi; sorunlarin yeniden diisiiniilmesi; plastik espasin tizerine egilinmesi ve

"243 ifade eder.

sanatin gidisatinin takibi kadar, ge¢misinin de bilinmesi gerektigini
Batur'un Kristeva ve Derrida 6rnegine de agiklik getiren Akay, mizenin Grafik
Sanatlar1 Boliimii sefleri olan konservatorlerin bazi sergilerde uzmanlardan yardim
istedigini ancak, konunun uzmanlarinin belirli sartlarda kiiratorliik yaptiginin agikca
belirtildigini sdyler. "Zaten katalogdaki sunus yazisini yazan bu iki konservator
uzmani, ‘commissaire’ yani sergi yapimcisini italikle yazmislardi. Yani burada
kiiratér tirnak iginde kiiratordii. Ozel bir durumun sdz konusu oldugu hemen

n244

belirtilmekleydi.

Samih Rifat ise kiiratér kavraminin yeni olmadigini, kavramin yakin déneme kadar
Bati'da plastik sanatlar alaninda etkinlik gésteren muzeler ve galerilerin Ust dizey
yonetim kadrosunda bulunan uzmanlar1 isaret etigini vurgulayarak, bu meslegin
tarihselligine gonderme yapmistir. O'na gore ilk donemlerdeki geleneksel kiiratorliik
yaklagimlarinda, arkeoloji miizelerinin  "konservator'iine yakin c¢izgilerde
tanimlanmis islev ve gorevleri icra eden kiirator, miizeye yeni yapitlar almak,
bunlarin korunmasini saglamak ve sergilemekle yiikiimliiydii. Giiniimiizde piyasa
iligkilerinin sanata miidahale etmesi ve sergileme bigimlerindeki degisimlerin
kiiratoriin roliinii de etkiledigini belirten Rifat, kiiratorlerin artik "tecim kurallar1”

geregi daha cok izleyiciyi sergiye cekmek amaciyla "gesitli ve ¢ekici temalar

242 fleri, age, 2002b, 73, 76.
23 {leri, age, 2002a, 82.
24 Age, 81.
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cergevesinde bigimlenen, bliylik 'oyuncakli' sergiler diizenlemeye" basladiklarini

belirtmistir.**

Ahu Antmen tartismayr Akay'a benzer bir noktadan ele alarak, disiplinlerarasi
caligmalarin sergi igeriklerini kavramsal olarak zenginlestirebilecegini vurgulayarak,
farkli disiplinlerden gelen kiiratorlerin sanat ortamina yeni agilimlar kazandiracaginm
belirtir. Kendi ifadesiyle: "Bir diisiinlire, sanatgiya, sanat tarihgisine veya
ruhgoziimciiye sergi yaptirilabilir, yaptirilmaktadir ve kuskusuz ¢ok ilging sonuglar
almabilmektedir."?*® Kiiratoriin icinde bulundugu zorluklardan da s6z eden Antmen,
bu zorluklar arasinda sanati uluslararasi 6lgekte izlemenin giigliiklerine isaret eder.
Ayrica Batur ve Rifat'in bu konu {izerine yazdiklar1 yazilarda meseleye "salt kavram-
1247

klrator-sergi tiggeninden baktiklarini sanat¢ilardan hemen hi¢ s6z edilmemesini

elestirir.

Batur, kendisine yoneltilen elestiriler {izerine yeniden bir yazi kaleme alarak soz
alanlarin ortak bir tanimda dahi uzlagilamadiklarina isaret etmistir:
"'Kiirator'd film yonetmenine benzetiyor Samih Rifat; 'hayir', diyor Erdag Aksel, 'daha ¢ok bir

siir antolojisi diizenleyicisine benzetilebilir'; kayyum, synector, koratar kavramlar1 ugusuyor
ortalikta; 'diizenleyici' mi, 'tasarimer’ mu, belli degil kesinkes."?*®

Necmi S6nmez ise Antmen'in goriisiine yakin bir noktadan hareketle, serginin s6z
sOyleme glcunin kiratoriin kavramsal gergevesiyle iligkili oldugunu ifade ederek,
"sergi yapimeciliginin ‘yaraticilik' gerektiren bir ‘tavir-alma stireci' oldugunu"?*
belirtmistir. S6nmez’e gore kiiratorlik sanat¢i islerinin yan yana getirilip
sergilenmesinden o6te, bir sergiyi kavramsal ¢ergeve ve duyarlilik ¢cemberiyle kurma

surecidir.

Kiirator tartismalarmma bir bagka yorum ise, kavramin ilk bienalden bu yana
sorgulandigim ifade eden Kaya Ozsezgin'den gelmistir. Yazisinda kelimenin
etimolojisine de deginen yazara gore, kiiratdr sanat tarihgisi ve elestirmen olabilecegi

gibi yakin bilim alanlarindan da gelebilir:

2% Rifat, age, 2001, 97.

246 Antmen, age, 2001, 103.

27 Age, 105.

248 Batur, age, 2002, 69.

249 Necmi Sénmez, "Cokbigimlilik Ortak Paydada Toplanabilir mi?", Cumhuriyet Gazetesi, 7 Kasim
2001, 14.
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"Kiirator, ingilizce kokenli ‘curator' sdzciigiinden geliyor. Ozellikle son yillarda ¢agdas sanata
mal olmus goriinen bu terim, Ingilizcedeki anlamiyla, daha gok miize Kkiiltiirii iginde gegen
konservatdriin gorevlerinden birini karsiliyor. Sergi komiserliginin farklilagmis bi¢imi olarak
kiiratorligiin ¢agdas sergileme konseptine iliskin dngoriileri giindeme getirmeyi amaclayan bir
sanat yonetmenligi oldugu soylenebilir. Istanbul Sanat Bienali'nin diizenlendigi ilk yillarda da
bu anlamda kullanilmistir. Fransizcada bu kavrami karsilayan ‘curateur’ ise kokensel acidan
Ozen gostermek, titizlikle uygulamak anlamini igeren Latince ‘curare'den geliyor. Bizdeki
'kayyum' anlamini karsilar. Genellikle uluslararasi bir serginin (‘biennal’) yapimciligini
iistlenen kisidir kiirator."2>

Sanatgt Omer Ulug Istanbul Bienalleri cercevesinde yazdign yazida, kiiratdrliik
uygulamalarinda ¢ogulculuktan yana oldugunu belirtmistir. Kiiratoriin sinema ya da
orkestra yonetmeni olmadigini sdyleyen Ulug, kiiratorii belli bir gosteriyi topluma
sunan kisi olarak tarif etmistir. Kiiratorliiglin gorsel sanatlar alanini diizene sokmak
islevinden de s6z eden sanat¢i, ancak bu 0zgiir alanda dahi kadrolagsma, yasaklama
ve sanatgi ile kiiratoriin egolarinin ¢atismasi gibi olumsuz durumlar yasandigini ifade

etmistir.251

Turan Erol, kiiratorii yetkiyi ve giicii elinde bulunduran, bu imtiyazlar1 paylagmayan
otoriter ve tek segici bir aktor olarak tanimlar. Geng sanatgilarin kuratorli sergileri
dinya piyasasina agilmanin bir yolu olarak goérdiiklerini ve kiiratorlerin belirledigi
sergi modelini sorgulamadan kabul ettiklerini ifade eder.®® Kiratori kapitalle
sanat¢1 arasindaki tampon bolge olarak degerlendiren Bedri Baykam da kiiratorlerin
olgun sanatgilart tercih etmedigini, ¢iinkii olgun sanatcilarin gen¢ sanatcilar gibi
manipiile edilemedigini belirtmistir. Baykam, kiiratdriin sanatgilarin  Oniine
gecmesini, yildizlagsmasin1 ve kiiratdriin sergiye katilim i¢in sanatg¢idan siparis
usuliiyle is almasini elestirmistir. Ona gore sanat etkinliklerinde bir aktor olarak
kiirator olacaksa nitelikleri su sekilde olmalidir: Kiiratdr sanatgiya, sanat tarihine ve
elestiriye saygi duyan, nerede duracagini ve siirlarini bilen, tekelci davranmayan bir
kisi olmalidir.”®® Baykam, 2004 yilinda AKM'de Altin Boga Termosifon Grubu'nun
performanslarinin da yer aldigi "Koyun Platformu-Kiiratoryal Sizofreni" baslikli bir
eylem / sergi diizenleyerek bu goriislerini bir sergi lizerinden de anlatmak istemistir.
Baykam bu sergiyi "sanat¢inin kiiratriste kars1 manifestosu" olarak degerlendirmistir.
Bazi kiiratorlerin ¢agdas sanat ortaminda "coban" gibi davrandigini ve sanatgilari

"koyun" yerine koydugunu ifade etmistir. Sanat¢1 olmadan kiirator ve miizenin de

20 Kaya Ozsezgin, "Uzmanlara Gereksinim Var", Cumhuriyet Gazetesi, 12 Ekim 2001, 14.

21 Omer Ulug, "Tirkiye'de 'Kiratorlik' Tartismasi”, Cumhuriyet Gazetesi, 13 Ekim 2001, 15.

252 Tyran Erol, "Kiiratorliikk ve Cemaatlesme", rh+ Sanat, s. 15 (2005): 13.

23 Tevfik Ihtiyar Bedri Baykam ile Soylesi, "Bedri Baykam Yanithyor", rh+ Sanat, s. 15 (2005): 20-
22, 24.
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olamayacagim belirtmistir.”* Baykam ve Denizhan Ozer'in birlikte olusturdugu
"Kulrato-Kebap Entrikalar1" baslikli ¢izgi romanda oldugu gibi sergide yer alan
islerin isimlerinin olduk¢a kiskirtici oldugu goriilmektedir. Bu sergiyi diizenleyen
kisi olarak Baykam'in pozisyonuna bakildiginda, Antmen'in hakli olarak sordugu
"Baykam, bu geng¢ sanatcilar1 sergisine davet ederek aslinda bir tiir kiiratorliik
yapmamis mu?" sorusu giindeme gelir.”>> Sonug olarak Baykam'in -sergisinde yer
alan sanatgilara elestirdigi ve iddia ettigi kiiratdr yaklasimlar1 disinda davranmis olsa
bile- teknik agidan degerlendirildiginde dahi serginin kiiratorliigiinii {istelendigini

belirtmek hatal1 bir tutum olmayacaktir.

Levent Calikoglu'na gore ise kuratorler "diktator" olarak gorilse bile, kiratorlik
gittikge kurumsallasmakta ve sanat ortamindaki varligi vazgecilmez bir olgu haline
gelmektedir. Bununla birlikte, kiiratoriin sanatgiya olumsuz baglamda midahale
etmedigini, bu iliskinin mesleki diizeyde samimi bir paylasimciligi gerektirdigini

belirtmistir.?*®

Yukaridaki tartigmalarin isaret ettigi gibi, meslegin Tirkiye'de yeni yeni taniniyor
olmasi, isin niteliginin yeterince bilinmiyor olusu, mesle8i icra eden uzmanlarin
cesitli disiplinlerden gelmesi kiiratorliiglin temel elestiri noktalarini olugturmustur.
Tiirkiye sanat ortaminda kiiratorliik kurumunun, o6zellikle bagimsiz kiiratoryal
pratiklerin 6n planda oldugu donemde, bazi1 sanatcilar, elestirmenler ve yazarlar
kiiratorliigii bir iktidar alan1 olarak yorumlamis ve kiiratérlerin 6zellikle sanatci
secimlerine, eleme yontemleri ve kriterlerine kuskuyla yaklagmiglardir. Bunun yani
sira meslegin icerigi ve bu meslegi kimin ne sekilde icra edecegi meselesi glindeme
gelmistir. Bu ve benzeri sorunlarin ayrintilar1 dérdiincii boliimde, Tiirkiye kiiratorlik
tarthindeki ilk uygulamalar1t gerceklestiren Madra'nin deneyimleri iizerinden

degerlendirilecektir.

24 Anonim, “Kiratorlere Karst Eylem", Radikal Gazetesi, 24 Arahk 2004,
http://www.radikal.com.tr/kultur/kuratorlere-karsi-eylem-732605/ [06.05.2017].

2 Ahu  Antmen, "Baykam'm Uzun Savasi”, Radikal Gazetesi, 05 Ocak 2005,
http://www.bedribaykam.com/bb/kritikler.html [06.05.2017].

20 L event Calikoglu, "Yeni Can Sikintimz: Kiiratérlik", rh+ Sanat, s. 16 (2005): 12.
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4. TURKIYE KURATORLUK TARIHININ BiR iLK DONEM
TEMSILCIiSi: BERAL MADRA

Tiirkiye'de temali ve kiiratorlii sergilerin diizenlenmeye baslanmasindan itibaren bu
alanda kiirator, elestirmen, galerici ve akademisyen257 olarak cok yonlii kisiligi ve
birikimiyle sanat ortamina katki sunan Beral Madra (1942), Tiirkiye'nin ilk kusak
kiiratorleri arasinda yer alir. Dolayisiyla Madra'nin kiiratoryal pratiklerini anlamaya
calismak, Tirkiye kiiratorliikk tarihinin de bir donemine taniklik etmek olarak
nitelendirilebilir. Bu baglamda, kiiratorliigiin bir meslek olarak kabul gérme siireci;
klrator-sanatci-galeri sisteminin kiiresel pazar ekonomisiyle iligkileri; sponsorlugun
gelisimiyle birlikte izleyici kitlesinin merkeze konumlandirilmast ve benzeri
meseleler Turkiye'de Kkiiratorliiglin  kurumsallagsmasinda etkin bir aktor olan

Madra'nin pratikleri ¢ergevesinde incelenecektir.

Bu bélimde ilk olarak, Madra'nin toplumsal ve kiiltiirel altyapisinin sanat alaninda
kesintisiz  bir bigimde iiretim yapabilmesine olanak tamiyrp tanimadigini
anlayabilmek amaciyla kisisel yasami ve aile yapisina deginilecektir. Sonraki
boliimde kiiratorliige basladigi siire¢ degerlendirilecek, ardindan Tiirkiye'deki
kiiratorlik caligmalarinda Madra'nmin yerine ve kiiratdryal politikalarina Ornekler

tizerinden bakilacaktir.
4. 1 Beral Madra'nmin Kisa Yasam OyKkiisii

Beral Madra egitimli bir anne-babanin c¢ocugu olarak 1942 yilinda Istanbul'da

dogmustur.®®  Ailesini tamimlarken kullandigi "Atatiirk'in yarattign o iitopik

1259

Tiirkiye'nin yetistirdigi iki insanin ¢ocuguyum ifadesinden de anlasilacag iizere,

igine dogdugu, biiyiidiigii ailenin egitimli, kentli, modern ve siifsal konum itibariyle

7 Beral Madra ¢esitli tiniversitelerde verdigi derslerin yan1 sira, Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve
Tasarim Fakiiltesi Sanat YOnetimi Programi'min kurucusu olarak sanat yonetimi ve kiiratdryal
calismalarin akademik alanda yer alabilmesine katki saglamistir.

258 Buradaki bilgilerin timii Beral Madra ile istanbul-Bostanci'daki evinde 24.05.2014 ve 12.08.2015
tarihlerinde ses kayit cihazi kullanarak yiiz yiize yaptigim goriigmeler ile tez yazim siirecinde e-posta
ve telefon araciligiyla gergeklestirdigimiz haberlesmelere dayanmaktadir.

29 Beral Madra ile kisisel goriisme, 24.05.2014.
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avantajli bir pozisyonda oldugu belirtilebilir. Bu avantaj Madra'nin ebeveynlerinin
yetistigi ortamda da mevcuttur. Anne ve babasinin aileleri Kirim ve Batum'dan go¢
etmis, once Karadeniz Bolgesi'nde Trabzon kentine yerlesmis ardindan Istanbul'a
gelmis, deniz ticareti ile ilgilenen bir ailedir. Madra'nin belirttigine gore, annesinin
babasi Atatiirk doneminde Gaziantep ve Ordu valiligi yapan ardindan birokrasi

icinde c¢esitli gorevlerde bulunan siyasette oldukga aktif bir kisiliktir.

Cocuklugunu Nisantas1 ve Bostanci bolgelerinde geciren Madra, Alman Lisesi'nden
sonra Akademi'nin resim bdliimiine girmek i¢in bagvuruda bulunmus, resim simavini
kazanmasina ragmen ikinci etapta gerceklestirilen "27 Mayis'n Mana ve Onemi"
isimli kompozisyon sinavindan diisiik not aldig: i¢in boliime kayit yaptiramamuistir.
Bu olaydan sonra, kiltiir-sanat alamiyla alakali bir bolim oldugu igin Istanbul
Universitesi Arkeoloji Boliimii'ne kayit yaptirmis ve buradan mezun olmustur. Lise
ve Universite egitimini Ozgiir bir ortamda smirlamalara maruz kalmadan
surdirdiigiinii belirten Madra, Jale inan, Askidil Akarca, Nusin Asgari gibi dzgiir

ruhlu kadin hocalardan egitim almaktan mutluluk duydugunu ifade etmistir.

Universite egitimini aldiktan sonra 1966-67 yillarinda esi Teoman Madra ile
tanismis, ardindan evlenmis ve 1979 yilina kadar Ayvalik'ta yasamistir. 1971
Darbesi'ni Ayvalik'ta yasadiklarin1 belirten Madra, oradaki tlkiicii egitim kampinin
da etkisiyle fasizmin varligin1 giindelik yasamlarinda ¢ok net hissettiklerini soylemis,
Ornegin otobiis duraklarina "komiinistin basi ezilmeli" gibi anti-kominist levhalar
asildigim1 ifade etmistir. Bu donemde esiyle yurt dismma gé¢ etmeyi planlayip
ardindan aile baglar1 nedeniyle Tiirkiye'de kalmayi tercih ettiklerini belirten Madra,
1980 yilina kadar ev disinda calismamis, sanat ve arkeoloji alanlariyla ilgili kitap

cevirileri yapmis ve bu arada iki ¢ocugunu biiylitmiistiir.

1979 yilinin sonunda yeniden Istanbul'a donen Madra, 1980 Darbesi'nin baskici
ortamindan siyrilip nefes alabilecegi bir alan olarak sanata yonelmek istemis, 1984
yilinda Nisantasi-Vali Konag1 Caddesi'nde ilk sanat galerisini, Galeri BM'yi agmustir.
Bu galeride Yeni Ekspresyonizmin etkisinde isler yapan geng sanatgilarin yapitlarini
sergileyerek satis yapma konusunda risk almistir. Maddi gelir elde etmek igin ise
"yan isler"le ilgilenmis, ayrica satis odakli sergiler de agmistir. Ornegin, bir taraftan
Marianna Yerasimos gravir sergisi acarak satis yapip diger taraftan giincel sanat

alaninda isler lireten sanat¢ilari tanitmaya c¢alismistir. Madra 1989 yilinda galerinin
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ticari bolimi kapatarak Nisantagi-Akkavak Sokak'ta BM Cagdas Sanat Merkezi'ni
kurmus ve 1992 yilindan itibaren kurumun islevlerini doniistiirmiis, asagida da
belirtildigi gibi yar1 kar amaciyla isletilen bir kurum haline getirmistir. Bu
doniisiimiin nedenlerini su sekilde ifade eder:
"80'1 yillarin sonunda Tiirkiye ekonomisi iyi degildi, para kazanma diye bir sey s6z konusu
degildi. Ben de o zaman dedim ki bari ticari isleri yiiriitmekten vazgeceyim ve kurumu ¢agdas

sanat merkezine doniistiireyim. BOylece proje bazinda biitge bulup, ona gore sponsorlarla igimi
yiiriitebileyim. Béylece galeriyi semi-profit, yar1 kir amaci giiden bir kuruma doniistiirdim."?*

Bu merkez gliniimiizde arastirmacilar ve akademik ¢alisma yuritmek isteyenler icin,
yeni mekaninda Maltepe-Altintepe'de arsiv olarak hizmet vermektedir. 2007-2010
yillart arasinda ise Karakdy'de bulunan Suma Han'da Niliifer Siiliiner ve Binnaz
Tukin'le birlikte 19 sergi organizasyonu gerceklestiren Madra, ayn1 yillarda Istanbul
2010 Avrupa Kiiltir Baskenti Ajansi'nda Gorsel Sanatlar Yonetmeni olarak
caligmistir. Ayn1 zamanda 2012 yilindan giiniimiize kadar Kuad Galeri'de sanat
yonetmeni ve kirator olarak ¢alismalarini yiiriitmektedir. 80'li yillardan itibaren bir
taraftan da elestiri yazilar1 kaleme alan Madra galerici, kiirator ve elestirmen olarak

sanat ortaminda etkinligini devam ettirmektedir.

Madra, kamu ve 6zel sektoriin kisith yatirim yaptigi, finansal destegin her donem
yetersiz oldugu kiiltiir ve sanat alaninda uzun siire var olabilmeyi basarmis bir
aktordiir. Bu siirekliligin ardinda Madra'nin, egitim hayatinin basindan itibaren,
klltur-sanat alani iizerine kariyer planlamasi yapmis olmasi, iyi bir egitim almasi,
kisisel yetenekleri ve donaniminin yani sira ailesinin ekonomik ve sosyo-kilturel

sermayesinin de etkileri oldugu belirtilebilir.

4.2 Tam Zamanh Bir Meslek Olarak Kiiratorliik ve Beral Madra'nin

Kiiratoryal Politikalar

Turkiye'de kdratorli sergilerin  diizenlenmeye baslandigi yillar aym1 zamanda
kiiratorliigiin  bir meslek olarak, henliz kabul goérme asamasina gelmese de,
taninmaya baslandig1 bir donem olarak degerlendirilebilir. 1980'lerin sonu '90'h
yillarin baglarina denk gelen bu siirecte, onceki yillardan farkli olarak, uzman(lar)in
profesyonel bir is olarak sergileme pratikleriyle dogrudan ilgilendigi goriilmektedir.
Bu yillar birbiri ardina temali ve kiiratorlii sergilerin agildigi ve meslekle ilgili

sorularin, sorunlarmn giindeme tagindig1 bir déneme isaret eder. Ugtincii bélimde de

2%0 Beral Madra ile kisisel goriisme, 12.08.2015.
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deginildigi iizere, giincel anlamiyla Tiirkiye'de kiiratorli sergilerin ilk oOrnekleri
arasinda genel koordinatdrliigiinii Madra'min iistendigi, "1. Uluslararas1 Istanbul
Cagdas Sanat Sergileri" / "Istanbul Bienali" (1987) ile sergi serisi seklinde tasarlanan
ve ilki 1991 yilinda Vasif Kortun tarafindan diizenlenen "An1 / Bellek" sergisi yer

alir. %!

Tiirkiye'nin ilk kusak kiiratorleri arasinda yer alan Madra ve Kortun,
geleneksel sergileme pratikleri disinda temali sergiler diizenleme, uluslararasi sanat
aktorleriyle isbirligi yapma, ¢agdas sanat pratiklerine oncelik verme gibi yenilikei
caligmalarla Tiirkiye'deki sergileme pratiklerinde yeni kanallar ve olanaklar agmis

aktorler arasinda yer alir.

Madra'nin Tirkiye kiiratorlik tarihi agisindan Onemli bir 6zne olmasinin
sebeplerinden birisi de, kiiratérliik yapmaya basladigr ilk donemden giliniimiize
kadar, kiiratorliigli bir ara / gegici is olarak degil tam zamanli bir meslek olarak icra
etmesinde yatar. Bu noktada "kiiratorliigiin meslek olmasi ne anlama gelmektedir?"
sorusu giindeme gelir. Kiiratorliik literatiirii incelendiginde, meslegin niteliklerine
dair genel basliklar ¢ikarmak miimkiin olmustur. Ayrica Madra'nin yani sira farklh
kiiratorlerin biyografileri dikkate alindiginda akademik formasyonlari, uygulama
periyotlart ve gelir elde etme gibi belirli 6zelliklerin 6ne ¢iktigr goriillmektedir. Bu
kapsamda zaman zaman kiiratorliik ¢alismalart yapan kisilerden farkli olarak, bu isi
meslek olarak yapanlarin asagida yer alan dort temel kriteri yerine getirdigi

gorulmektedir:

1. Alaninda uzmanlik / yetkinlik,

2. Isin siirekliligi,

3. Yapilan isten maddi gelir elde edilmesi,

4. Kurum / proje yoneticiligi (sanat yoneticiligi) yapilmasi.

Dolayisiyla, Tiirkiye'de bu isi meslek olarak yapan birinci kusak arasinda yer alan
Madra'nin, '80'lerden sonraki diger kiiratdr kusaklari i¢cin mesleki baglamda "oncii"
bir aktdr oldugu sdylenebilir. 1984 yilinda ilk galerisini kurdugu zamandan bugiine
dek kurumlarda ve / veya bagimsiz olarak kiiratoryal pratikler igerisinde yer alan
Madra'nin ilk kisisel girisimi galeri yoneticiligi ve kiiratorliigii olmus; bunun yan

sira devlet ve 6zel sektor kurumlariyla da ¢aligmalar yiiriitmiistiir.

21 pelvanoglu, age, [21.06.2015], ed. Sezin Romi, age, 8, 12, [22.06.2015].
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Madra'nin bu meslek igindeki konumunu daha iyi anlayabilmek icin kiiratoryal
politikalarin1 temel alarak yapilan bir donemsellestirilmede, 1990'larin ortasindan
itibaren yasanan bir ¢ogullasma dikkati ¢gekmekle birlikte, temelde iki ana egilimin
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Birinci donem 1987-2000, ikinci dénem 2000'lerden
giiniimiize dek gelen bir siirece isaret etmektedir. Bu iki ana donem iginde alt
kirilimlar mevcut olmakla birlikte, onun ilk donemde daha cok bellek, kiiltiirel
kimlik, cokkiiltiirliililk, modernizm / postmodernizm ile Dogu / Bati dikotomileri

cercevesinde oryantalizm, yerellik ve gdgebelik gibi meselelere odaklandigi goriiliir.

2000'lerden sonraki surecte ise ilk donemdeki toplumsal meselelerin ¢esitlendigi ve
farklilastig1 soylenebilir. Madra bu donemde kendi ifadesiyle tanitimi 6nceleyen ve
PR calismalarina 6nem veren kiiratorlilk anlayisindan ziyade dogrudan "yiiksek
siyaset"i elestiren islere yonelmis, yine kendi ifadesiyle "siyasi amach" sergiler
duzenleme egilimi i¢inde olmustur. Sonu¢ olarak Madra'nin 2000'lerden sonraki
kiiratoryal pratiklerine bakildiginda kadin sorunlari, ekoloji, ifade 6zgiirliigii, insan
haklar1 gibi toplumsal konulara dogrudan yogunlasan sergiler diizenledigi, ayrica
Istanbul ve Bat1 Avrupa Ulke / kentlerinin yan1 sira merkezi sanat bdlgelerinin disina
(Canakkale, Sinop, Diyarbakir, Kuzey Osetya, Bakii ve benzeri) da ¢ikarak farkli
periferilerde projeler Urettigi goriilmektedir.

Madra'nin yukarida belirtilen iki ana donem i¢inde siireklilik gosteren yaklagimlari
da mevcuttur. Bunlardan birincisi, gen¢ kusak sanatgilarin iginde oldugu bireysel ve /
veya grup sergileri diizenleyerek genc¢ sanatgilarin kendilerini ifade edecegi alanlar
saglamasidir. Ayrica Melis Boyaci'nin da belirttigi gibi bu sanatcilar1 yazilar ile de

%2 iKkincisi, sanatcinin  gé¢men olarak konumu ve konumundan

desteklemistir.2
kaynaklanan katmanl kiiltiirel kimlikleri sorunsallastiran / irdeleyen sergi projeleri

Uretmesidir.

Madra'nin doniigen veya ayni kalan egilimlerini baglamsal ¢ercevede okuyabilmek,
bunlart konjonktiirel degisimler ve yapisal egilimlerle birlikte ele alabilmek igin
Tirkiye'deki kiiratorliik ¢alismalarini da donemsellestirmek aydinlatict olacaktir.
Tirkiye'deki kiiratdryal pratikleri haritalandirabilmek i¢cin donemlerin kendine 6zgii
doniistimlerini dikkate alan kronolojik bir temele ek olarak, kiiratorlik yapan

kisilerin kesisen mesleki alanlar ile Tiirkiye'de cagdas sanat piyasasinin geligimini

%2 Melis Boyaci, "Cagdas Tiirk Sanatinda Kiiratorlik Olgusu: Beral Madra" (Yiiksek Lisans Tezi,
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, 2009), 62.
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genel hatlariyla igeren kriterler ¢ercevesinde 10'ar yillik periyotlarla lige ayirdigim
bir sema ¢izmeye calistim. Bununla birlikte, asagida sozii edilecek iic donemin,
meseleyi farkli baglamlarda ele alan bagka yazarlar tarafindan farkli bir ¢ergevede

okuma / kurgulanma olanagi ve agikligina sahip oldugunu belirtmek gerekir.

|. Dénem (1985-1995)

[Ik dénem, cagdas sanat sergilerinin Istanbul Bienali'nin de etkileriyle yayginlik
kazandigi, 6zel sektér kurum ve kuruluslarinin ¢agdas sanat sergilerine finansal
destek verdigi, Tiirkiyeli ¢cagdas sanat iiretimi yapan sanatgilarin yurt disi sergilerine
katilim sagladig1 bir siirece isaret eder. ikinci ve {i¢iincii déneme gére bu donemde
kiiratorlerin sayisinin olduk¢a az oldugu belirtilebilir. Bu durumun en temel
nedeninin, meslegin Tiirkiye sanat ortaminda yeni yeni taniniyor olmasi seklinde
ifade edilebilir. 1985-1995 yillarin1 kapsayan ilk donemde, bu isi meslek olarak
yapan ve zaman zaman birlikte de calismig iki 6zne dikkati ¢ekmektedir: Beral
Madra ve Vasif Kortun. Simifsal olarak benzer sosyo-ekonomik alt yapilara sahip
olan Madra ve Kortun, formasyonlar1 ve kiiltiirel arka planlarinin uluslararasi
igbirliklerine zemin olusturmasi sayesinde bu donem yurt ici ve yurt disinda pek ¢ok
proje liretmiglerdir. Sonraki siireglerde ise, kiiratorliikk mesleginin temelini olusturan
sergi organizasyonlarinin yani sira, sanat kurumu yoneticilii, akademisyenlik,
danmigsmanlik gibi ¢aligsmalar da yaparak meslegi genis ¢ercevede icra etmeye devam

etmislerdir.

[1. DOnem (1996-2005)

1990'arin ikinci yarisindan itibaren 1996-2005 yillarmi igeren ikinci donemin,
onceki donemden en acik farki, sosyal bilimlerin sanat alaniyla daha fazla temas
icinde olmas1 ve hem sergileme pratikleri hem de kiiratorlerin nitelikleri bakimindan
cogullasmanin yasandigi bir siirecin baslangicina isaret etmesi olarak tarif edilebilir.
Bu donemde Ali Akay, Ahu Antmen, Hasan Bllent Kahraman, Zeynep Yasa Yaman,
Levent Calikoglu, Necmi Sonmez gibi sosyal bilimlerle iliskili akademisyenlerin
cesitli sanatsal / toplumsal yaklasimlar ve sorunlar ¢ergevesinde, kavramsal arka
planin1 da olusturduklar1 sergiler diizenledikleri goriilmektedir. Yine ayni siireg
icinde Fulya Erdemci, Basak Senova, Ferhat Ozgiir, Halil Altindere, Marcus Graf,
Hasim Nur Giirel, Borga Kantiirk gibi isimler de kisisel ya da bir kuruma bagl bir

sekilde kiiratorliik calismalari yiiriiten aktorler arasinda yer almaktadir.
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Kiratorlik uygulamalarindaki farklilasma ve ¢ogullasma egilimlerinin yani sira
'90'larin ikinci yarisindan itibaren sanat piyasasindaki hakim yonetim bigimlerine -
galeri sistemi, sponsorluk iliskileri ve sanatgi tlizerindeki baskilar- yoneltilen
elestiriler ikinci donemin bir diger ayirici Ozelligidir. Bu durum, sanat¢i grubu
olusumlarina zemin hazirlamig, anaakim kiiratorliik sistemi disinda farkli bir
kiiratorliik sisteminin miimkiin olabilecegi tartismalar1 giindeme gelmistir. Ornegin,
1996 yilinda kurulan Hafriyat gibi kolektif sanat¢i gruplari / inisiyatifleri kolektif
sergiler diizenlemis, sanatgilarin ortak ve elestirel projeler iiretmesine imkan
saglamistir. 2007'de Karakdy Hafriyat isimli mekanlarini kuran inisiyatif, kapilarini
tim sanatcilara -Ozellikle de genclere- acarak tekellesmis piyasa karsisinda,
demokratik ve katilimci alternatif pratikler tiretmeye ¢alismistir. Hafriyat icinde yer
alan sanatgilarin bu konudaki goriisleri soyledir:
"Murat Akagiindiiz konuya soyle 'agiklik getiriyor": 'Sponsor iliskisi olan kurumlarin bir
sanat profili var. Dolayisiyla o ¢ercevede bir se¢icilik kullaniliyor. Daha deneysel, alternatif
sanat Uretimindekilerin taleplerine cevap verecek mekanlara ihtiyac var.' Neriman Polat ise
Istanbul sanat ortamindaki hareketlilik algisinin yanilticihgma dikkat gekiyor: 'Istanbul'da
hareket cok artryormus gibi goziikiiyor ama gergekte alanlar azaliyor. Senelerdir iireten
insanlarin bile sergi acacak yer sikintilar1 var. Galerilerin sanatci listeleri belli. Bu yiizden
alternatif mekéanlarin ¢ogalmasindan baska ¢are yok.' (...) 'Burada hem Hafriyat'in hem de
bagka sanat¢1 ve sanatgi gruplarinin, ¢izimden resime ¢esitli isleri sergilenecek. Ama mekén
sadece galeri islevi gormeyecek. Soylesiler, workshoplar, film goésterimleri, performanslar

vs. diizenlenecek. Burada iktidar merkezlerinin diginda alternatif ¢alismalara bir alan ve bir
sanat platformu yaratmak istiyoruz."**

2010 yilinda faaliyetlerine son veren Hafriyat'in, 2000'lerden itibaren bir araya gelen
sanat¢1 olusumlarinda gozlemlenen kent sosyolojisi, mekan, kentsel iligki bigimleri
ve giindelik yasam pratiklerine yonelik kolektif ¢alisma egilimlerini erken tarihte

deneyimleyen bir olusum oldugu ifade edilebilir.

Ikinci donemdeki bir baska deneyim ise yine 1996'da kurulan Disiplinlerarasi Geng
Sanatgilar Dernegi'dir. Bu girisim, iki y1l dernek olarak galistiktan sonra, bir donem
de Disiplinlerarasi Gen¢ Sanatcilar Inisiyatifi olarak bircok proje iiretmistir.
Ornegin, Atatiirk Kultir Merkezi (1996), Darphane (1997) ve Babylon (1998)'da
olmak Uzere ¢ kez Performans Glnleri basligi altinda disiplinlerarasi sanat
etkinlikleri diizenleyen grup, ayni zamanda Geng¢ Etkinlik sergilerine destek olmus,
izleyiciyle iliski kurmanin yollarini arayarak seyircilere acik ¢esitli sanatsal okumalar

gerceklestirmis  ve  ¢ikardiklar1  brosiirlerde  bazi  makalelerin  ¢evirilerini

23 Mahmut Hamsici, "Hafriyat Kendi Kendinin Patronu”, Radikal Gazetesi, 2 Mayis 2007,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=220045 [11.04.2016].
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yayimlamislardir.?®* Genglerden miitesekkil olusum disiplinlerarasi ve kolektif bir
anlayisla, 6zellikle giindelik yagami performanslarla giindeme tagimay1 amaglamistir.
Bu amag dogrultusunda kurumsal bagimliligi reddederek bagimsiz ve sponsorsuz bir
sekilde iiretim yapmislardir. Dernegin 2. dénem baskanhigini yiiriiten insel Inal'a

gore dernek faaliyetlerini tahmini dort sene devam ettirmistir.?®®

11l. D6nem (2006'dan Giinimuze)

2006'dan giiniimiize dek gelen siireci kapsayan fiiclincii donemde ise, yaygin bir
sekilde sanatgilar (8rnegin, Sener Ozmen, Ferhat Ozgiir, Hera Biiyiiktasciyan, Elmas
Deniz) ve sanatg1 akademisyenler (6rnegin, Ferhat Ozgiir, Marcus Graf, Ezgi
Bakgay, Melih Gorgiin) ile Isin Onol, Oviil Durmusoglu, Derya Yiicel, Celenk Baftra,
Ezgi Bakcay, Firat Arapoglu, Adnan Yildiz gibi kismen yurt disinda da yasayan geng
kusaktan bagimsiz kiiratérlerin pratikleriyle karsilasilan ¢esitlenmenin yasandigi bir
donem s6z konusudur. Kiiratorliik yaklagimlarinda 2000'lerden itibaren dikkat ¢eken
bir nokta, aslen '90'larda baslayan, kolektif / grup uygulamalariyla katilimcilig: tesvik
eden, daha demokratik ve anti hiyerarsik isleyislerin Oniinii agan perspektiflerin
yayginlagsmasidir. Bu baglamda, belirleyici, secici ve karar vericilik pozisyonuna
alternatif olarak da degerlendirilebilecek, Oda Projesi*, Apartman Projesi** gibi
yeni tip kamusal sanat uygulamalar1 gibi egilimlerde ¢cogalma goriilmektedir. Tezin
kapsami1 c¢ercevesinde tiim gesitliliklere ve farkli pozisyonlara ayrintili sekilde yer
verilemiyor olsa da, bu konularin baska arastirmacilarin ¢alismalarinda yer bulabilme
olanagr miimkiin goriinmektedir. Dolayisiyla bu boliimde, Tiirkiye'de kiiratorliigiin

tarihi icinde Beral Madra'nin kiiratoryal politikalar1 incelenecektir.

264 nsel Inal, "Duyuru”, http://disiplinlerarasigencsanatcilardernegi.blogspot.com.tr/ [11.04.2016].

265 Insel Inal, "DAGS (Disiplinlerarasi Geng Sanatgilar Dernegi)",
http://disiplinlerarasigencsanatcilardernegi.blogspot.com.tr/ [16.04.2016].

* Oda Projesi, Ozge Agikkol, Giines Savas ve Secil Yersel'den olusan bir sanatg1 kolektifidir. Ocak
2000'den, mutenalagma siireci ile yerlerinden ¢ikarildiklar: 16 Mart 2005'e kadar, Galata'da bulunan
kar amaci giitmeyen bagimsiz bir mekanda birgok projeye, bulugsmaya ve harekete ev sahipligi
yapmustir. Su anda ise hareketli ve yere bagli olmayan bir yapisi vardir. Oda Projesi, halen yere ve
mekana dair sorular sormaya, kartpostal, radyo, kitap, poster, gazete gibi araclart ya da gegici
mekanlar1  kullanarak yeni iligki modelleri {izerine diisinmeye devam etmektedir. Bkz.
http://odaprojesi.blogspot.com.tr/2017/ [28.04.2017].

** 1999 yilinda Selda Asal tarafindan Istanbul'da kurulan Apartman Projesi, sanatgilara solo
calismalarin yaninda, kolektif projelerle disiplinler arasi isbirligi imkani sunar. Eyliil 2012'den itibaren
projelerini Berlin'de de siirdiirmeye baslayan Apartman Projesi, farkli komiinal yasam ve kolektif
iiretim modelleri 6neren, misafir sanat¢1 programi ve sergi projeleriyle isbirligini dnemseyen ve siireg

odakl iiretim olanaklarini One cikaran bir yapiya sahiptir.
http://www.saha.org.tr/projeler/proje/bagimsiz-sanat-inisiyatiflerinin-surdurulebilirligine-yonelik-
destek-fonu-2015-2016 [28.04.2017]. Ayrica ayrimtil bilgi i¢in bkz.

http://berlin.apartmentproject.org/projects/about-apartment-project/ [28.04.2017].
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Madra'nin kiiratorliikk ¢alismalarina basladigi dénem, resmin alinir satilir bir meta
olarak dolagimda oldugu, 1970'lerden itibaren devletten bagimsiz 6zel kurum ve
bireylere dogru c¢atallasarak yayginlasan resim piyasasinin 6zel galerilerin etkileriyle
canlandig1 bir silirece tekabiil eder. 1980'lerin sonuna dogru satis odakli galerilerin
yan1 sira miizayede evlerinin de devreye girmesiyle sermaye ve sanat yapitlarinin
bulusma alanlarinin ¢esitlenmesi s6z konusu olmustur. Piyasada talep goren ve
dolayisiyla satisa sunulan yapitlarin cogunun 19. yiizyilda Osmanli ressamlarinin
tiretimlerinden baglayip 1950'lere kadarki siiregte iiretilen yapitlardan miitesekkil
olmas1 dikkat cekici bir noktadir. Diger yandan bu dénemde ¢agdas sanat {iretimini
destekleyen bir cesitlenmenin de yasandign belirtilmelidir. Ornegin, tamamen satis
odakl1 hareket etmeyen Magka Sanat, Galeri BM, Galeri Nev, Urart gibi galeriler,
daha ziyade gen¢ sanat¢ilara ve giincel islerin sunumuna yonelik sergiler

diizenlemeyi tercih etmislerdir.?*®

1980'i wyillarda Tirkiye siyasal hayatinda, disa acilma ve neoliberal ekonomi
politikalariin yarattigi doniisiimler yapisal olarak kiiltiir-sanat alanin1 da etkilemis,
bu doneme dek genellikle ulusal sinirlar i¢inde kaldigi sdylenebilecek etkinlikler
giderek uluslararasi ¢aligmalara dogru degisim gostermistir. Bu kapsamda 6zellikle
Istanbul Kiiltir Sanat Vakfi (IKSV)nin diizenledigi festivaller uluslararasi

etkinliklerin en goriiniir oldugu alanlar olarak degerlendirilebilir.

1985 yilinda IKSV yonetimi, gorsel sanatlar alaninda uluslararasi Slgekte sergi
yapmayl planlamig, bu disiinceyi Madra ile paylasarak planlanan sergilerin
koordinasyonunu yapmasi igin kendisine teklifte bulunmustur. Boylece Madra, ilki
1987 yilinda gergeklestirilen Istanbul Bienali'nin hem danisma kurulunda yer almis
hem de sergilerin genel koordinatorliigiinii tistlenmistir. O dénem Tiirkiye'de kirator
kavrami heniiz dolasima girmedigi i¢in 1987 ve 1989 yillarinda gerceklestirilen iki
bienalde de Madra genel koordinatdr adiyla gorev yapmistir. Bu organizasyondaki
genel koordinator, gilinlimiizde kiiratorlerin yaptigi isleri gerceklestiren kisidir.
Istanbul Bienali etkinliklerinde kiiratdr kelimesi ilk kez 1995 yilinda René Block'un

kiiratorliigiinii iistlendigi dordiincii Istanbul Bienali'nde kullamlmugtir.?®’ Asagida,

266 Burcu Pelvanoglu, "Tiirkiye'de Galericilik - 1",

http://lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionID=12&articleID=1273  [02.01.2016]; Haldun
Dostoglu, "Son 25 Yilda Sanat Piyasasi”, Cumhuriyet'in Renkleri ve Bicimleri, ed. Ayla Odekan,
(istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1999): 204,

%7 Konuyla ilgili bir yorum da 3. istanbul Bienali siirecinde (1992) Jale Erzen'den gelmistir. Bu
yorumu elestiren Madra goriislerini su sekilde ifade etmistir: "Erzen, basin toplantisinin agilis

102



Madra'nin genel koordinatdrligiinii yaptig ilk iki bienalin kiiratoryal politikalari, bu
donemde Istanbul'da bir bienalin organize edilmesinin siyasal, kiiltiirel ve ekonomik
baglamlarda ne anlama geldigi, hangi yapisal doniisiimlerin bu etkinligi tetikledigi,
sanatcilarin uluslararasi sanat piyasasit dongiisii i¢inde farklilasan konumlar1 gibi

tartismalara deginilecektir.

Diinya konjonktiriine paralel bir bigcimde Turkiye'de, 1980'lerden itibaren serbest
piyasa ekonomisinin 6ne c¢ikarilmast ve ihracata dayali ekonomik stratejinin
uygulamaya konulmasiyla kamu eckonomisinin faaliyet alan1 kisitlanarak, ozel
sektoriin / girisimciligin gelisimi tesvik edilmistir. Betll Yarar'in aktardigi gibi, bu
yeni yonetim zihniyetinin yiikselisi Tiirkiye'ye 6zgii bir olgu degildi. Bu donem,
kapitalist sanayilesme ve modernlesme siireclerinin yarattigi krizlerin sonucu farkl
yapisal egilimlerin miicadelesi ¢er¢evesinde dogmustur.?®® Tiirkiye'nin 1980'lerden
itibaren uluslararas1 kapitalizmle biitiinlesme stratejileri kapsaminda uygulamaya
koydugu neoliberal ekonomi politikalarinin sonucunda, kiiltiiriin 6zellestirilme
stireciyle bu alanin daha 6nce yasanmadigi kadar yogun bir sekilde tiiketim iliskileri

aglarina dahil edildigi belirtilebilir.

Istanbul Bienalleri tam da Tiirkiye'nin ekonomik olarak disa acilma girisimlerinin
oldugu bu donemde organize edilmeye baslar. Kultlr / sanat etkinlikleri araciligiyla
Istanbul'un "gdsteri" alani olarak sunulmaya baslandigi bu siirecte cagdas sanat
sergileri, uluslararasi sanat ortamiyla diyalog kurmanin araglarindan birisi olmustur.
Iletisim aglarinin ulusal sinirlart agmaya basladig1, neoliberal déniisiimlerin Kultdir /
sanat alaninda iktisadi ve toplumsal yeni 6rgiitlenme bicimleri 6ngérdiigii bu donem,
sanat pazarlamasi stratejilerinin 6n plana ¢ikmasina ve gogalmasina da isaret eder.
Sanat ve ekonominin yogunlasan birlikteligi, sanat¢1 ve sanatin 6zerkligi, kultirin
Ozellestirilmesi, kentin markalagsmasi gibi tartismalar1 giindeme getirerek elestirel
yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina da yol agmistir. Guy Debord'un belirttigi gibi modern

toplumun iiretim iligkileri tiim toplumsal yasami tiiketimin, temsilin ve imajin

konusmasinda, bu bienalin Tiirkiye'de yapilan ilk kiiratdrli sergi oldugunu sdyleyerek, bir gergegi goz
ardr etmistir; ilk iki bienalde yapilan sergiler, adi konmasa bile yapisal olarak bir kiiratorliik islemi
icermekteydi." Madra, age, 2003, 72.

2%8 Betiil Yarar, "1980'ler Tiirkiye'sinde Yeni Sagin Yiikselisi", Miirekkep, s. 10 / 11 (1998): 49.
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hakimiyetine hapsederek gosteriyi var kilmay1 basarir. Ona gore, "gosterinin kokeni

[ise] zenginlesmis iktisat alaninda yatar (..)."%9

Kentlerin kultlir-sanat etkinlikleri araciligiyla kiiresel sermayeye eklemlenme
bicimlerine deginen Sibel Yardimci'min "Kiiresellesen Istanbul'da Bienal"
calismasinda ifade ettigi gibi, 1980'deki askeri darbe sonrasinda ortaya ¢ikan baski
ve sansiir ortami ile ekonomi alanindaki liberal doniisiimiin sinirsiz tiikketim vaadi
arasina sikismis Istanbul'da festivaller, kiiltiirel mekanlarin yam sira kimliklerin de
yeniden kurulmasinda énemli rol oynamuslardir.’”® Yeniden kurulma stirecindeki
temel mesele ise, festivallerin ya da daha genel gergevede kultlr-sanat etkinliklerinin
kentin biitiiniine yayilabilme potansiyelinin olup olmadigidir. Yardimci, "bu tiir
etkinliklerin madun kesimlere kulak vermeleri, kiiltiirel tabular1 sarsmalar1 nasil
mimkin  olabilir?"?"  sorusunu giindeme getirerek sanatin  toplumsallagsma
olanaklarina dikkat ¢eker. Bu sorulara yanit verebilmek ¢ok kolay goriinmese de,
kentteki Kkultlr-sanat etkinliklerinin mekansal dagilimi, bilet fiyatlarmin tim
toplumsal kesimler icin erisilebilir olmasi, katilimer ve tesvik edici sanat
politikalariin y1l boyunca yerelden merkezi yonetimlerin uygulamalarma dahil
edilmesi bir nebze de olsa yayginlasma cabalarina 6rnek teskil edebilir. Ali Artun ise
gunimuiz sanat pazarinda, Pierre Bourdieu'niin sanati temsil eden sembolik sermaye
ile parayr temsil eden ekonomik sermaye arasindaki celigkilerin artik gegerli
olmadigmi ifade eder. Ayrica Artun'a gore, sanat parasallastifi Olglide elestirel
nosyonunu yitirmekte, sanat seckinlerinin kitsch begeni kriterleri estetik hakimiyeti
belirler konuma gelmektedir. Bu kapsamda sanat adi altinda neyi satarsaniz sanat
olarak degerlendirilmektedir. Yazar, neoliberal doniisiimlerin sanatin 6zerkligini
yitirmesine de neden oldugunu ifade eden diisiincelerini su sekilde belirtmistir:
"Satmayan veya zor satan sanatin sembolik degerinin daha yiiksek oldugu kosullar gegmiste
kalmistir (...) Dolayistyla, zamanimizda sembolik degerin kaynagi, bir yapintinin sanatsal
ayricaliklar1 degil, her mal gibi marka degeridir. Sanat patronlarinin, modernizmin ve
avangardin kurucu ilkesi olan 6zerklige 1970'lerden beri tahammiilleri yoktur. Eger onlar
egemense, begenileri olan kitsch de egemen olmalidir. Neo-liberal kiiltiir politikalar1 geregince,

sanat artik catigma yaratmak yerine catisma ¢6zmelidir, her kosulda pozitif olunmasina iliskin
kampanyada basi ¢ekmelidir, iyimserlik asilamalidir, 'minér' projelerin siisii olmalidir."?"

9 Guy Debord, Gosteri Toplumu, ¢ev. Aysen Ekmekg¢i-Oksan Taskent (Istanbul: Ayrinti Yayinlari,
2014), 58.

210 Yardimci, age, 2005, 8.

71 Age, 168.

22 Ali Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi, (istanbul: iletisim Yayinlari, 2012b), 47-48.
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Sonug olarak neoliberal doniisiimler, kentlerin pazarlanma stratejileri ile sanatsal
pratikler arasindaki gecislere zemin hazirlamigtir. Tiim bu deneyimler ve celiskiler
kiiltliriin metalagmasi, fiziki temasin azalmasi ve toplumsal ayrismanin derinlesmesi
risklerini de barindirmaktadir. Tiim bunlarin yani sira sanatsal baglamda ise farkl
acilimlara zemin hazirlayan bienal sergileri Madra'ya gore, modernist kiltiir ve sanat
sisteminin kirlma noktasi?”® olarak degerlendirilmektedir. Ayrica Madra, bu
sistemin bir parcasi olan sanat¢ilarin ise, Ozellikle 1980'lerden sonra devletten
bagimsiz bir bicimde 6zerklesme egilimi ve istegi i¢inde olduklari, bu nedenle yeni
bicimlerin ve ¢ogulcu egilimlerin temsil edilecegi alanlara, uluslararast mecralara
yoneldiklerini belirtmistir. Bu durumu olumlu bir doniisiim olarak degerlendiren
Madra, 1. Istanbul Bienali 6ncesinde yazdigi basin biilteninde, yeni ekonomik
yapilanmayr hem iilke hem de uluslararasi sanat piyasasinda dolasima girmek
isteyenler i¢in bir firsat olarak gordiiglinti soylemistir:

"Kuskusuz, Tiirk ekonomisinin disa agilmasi, uluslararast pazarda etkinligini gdstermesiyle

iligkilidir. Son yillarda ekonomik alanda atilan adimlar, siyasal iliskilerdeki yogun geligsmeler,

¢ok yakin bir gelecekte sanati bu goériingiiniin i¢inde ¢ok dnemli bir tanitim ve sayginlik 6gesi
olarak yerine oturtacaktir."?"*

Boylesi bir siirecin {iriinii olan Istanbul Bienali'nin kiiratdryal politikalarina
bakildiginda, Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat temasiyla diizenlenen birinci
bienalin, geleneksel / ¢agdas ikilemi baglaminda ge¢mis, simdi ve gelecekle ilgili
sanatsal {liretimlerin tarihi mekanlarla bag kurmasi {lizerine sekillenmistir. Madra'ya
gore, sergi mekanlarinin farkli merkezlerde olmasi ve tarihi yapilarin kullanilmasi
izleyicilerin ilgisini cekmeye yonelik hamlelerdir. Ancak Aya Irini, Ayasofya
Hamami, Resim ve Heykel Miizesi, Hareket Koskii ve Askeri Miize gibi binalarin
cagdas sergiler i¢in yeterli donanima sahip olmamasinin yani sira mekanlarin farklh
bilirokratik kurumlara ve yonetmeliklere bagli olmasi ¢esitli zorluklarin yasanmasina
neden olmustur. Tiim zorluklara ragmen Madra'ya gore bienal etkinligi devletin etki
alanindan uzaklasip, 6zerklesmeye calisan kiiltlir-sanat ortaminda sanatcilar lehine
bir cogullasmanin gostergesidir:

"Baslangicta devletin ve resmi kurumlarin programlayip yonlendirdigi Bat1 ile iliskiler, artik

sanatcilarin uluslararasi diizeyde bireysel cabasi ve istemiyle arastirdigi, ¢oziimledigi bir olay

olmustur. Resmi kurumlarin yapisi ve kisitli olanaklar1 geregi duraganlasan sanat ve kiiltiir
ortami, sanat¢inin olayr dogrudan yasama istegiyle canlanmaktadir. Sanat¢1 bugiin profesyonel

23 Beral Madra ile kisisel goriisme, 25.04.2014.
2% Madra, age, 2003, 15.
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olarak yiiriitiilecek somut iligkilerin beklentisi igindedir. Bu bienalin diizenlenmesi bir bakima
bu gizil giiciin dogal iiriiniidiir."?"

Ikinci Istanbul Bienali, Istanbul'un kimligi ve tarihi dokusuna odaklanmis, kavramsal
cercevesi ise Geleneksel Cevrede Cagdas Sanat seklinde tanimlanmistir. Bienal
oncesinde bir degerlendirme yazis1 kaleme alan Madra, Istanbul'un konumu, tarihi,
Dogu Akdeniz'in izlerini gilinlimiize tasimasi, Dogu-Bati karsithgmni iginde
barindirmasi, ekonomik yatirim noktast olmasi hasebiyle uluslararasi bir kent
olabilecegini ancak heniiz, kiiltiir-sanat alaninda uluslararasilasmis, evrensel
nitelikler barindiramadigini belirtmistir. Sergilerin isaret ettigi temel nokta, tarihsel
yapilarin ¢agdas yapitlar aracigiyla giincel bir sekilde yeniden yorumlanmasi ve bunu
yaparken de bu mirasin salt yozlasmis turizme ait olmadigir fikrinden hareket

edilmesi olarak 6zetlenebilir.?’®

Madra Istanbul Bienali'nin yani sira, 1895'den beri diizenlenen ve diinyanin en eski
Bienali olan Venedik Bienali'nin®’’ 44. (1990), 45. (1993), 49. (2001), 50. (2003) ve
51. (2005)'sinde Tirkiye sergilerinin kiiratorliigiinii ve komiserligini yapmuistir.
Ayrica 1997 yilindaki 47. Venedik Bienali kapsaminda diizenlenen Endonezya,
Misir, Fas, Malezya, Pakistan, Cezayir, Mali, Tiirkiye gibi farkli Islam
cografyalarinda tretilen giincel sanat yapitlarimin sergilendigi Modernlikler ve
Bellekler sergisinin es kiiratorliigiinii tistlenmistir. Madra Tiirkiye pavyonu disinda,
53. Venedik Bienali (2009)'nde Kazakistan, Kirgizistan, Tacikistan ve Ozbekistan'in
yer aldigi Orta Asya pavyonunu ve 54. Venedik Bienali (2011) Azerbaycan

Cumhuriyeti pavyonunun kiiratorliigiinii ger¢eklestirmistir.

2> Age, 2003, 14; 38-39.

276 Age, 2003, 31.

" Venedik Bienali'ne katilim siirecinde Madra'min kisisel girisim ve ¢abalarinin 6nemli oldugu
gortlmektedir: "Turkiye, Venedik Bienali Uluslararast Sanat Sergisi'nde ilk kez 1991 yilinda Beral
Madra'nin kisisel ¢abalar1 ve TC Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'nin destegiyle yer aldi. Beral Madra,
1991-2001 yillar1 arasinda bienalde yer alan Tirkiye sergilerinin kiiratorliigi ve komiserligini
Ustlendi. Tirkiye Pavyonu, 2003 yilinda TC Disisleri Bakanhigimin da destegiyle bir mekéan
kiralanmasiyla baslatildi. 2003 yilindaki ilk Tiirkiye Pavyonu'nun kiiratorligii ve komiserligini de
2007 yilina dek Tirkiye'nin Venedik Bienali'ne katilimini saglayan Beral Madra istlendi.” "Venedik
Bienali Tiirkiye Pavyonu", http://www.iksv.org/tr/venedikbienali [19.03.2017]. Madra 2009 yilinda
53. Venedik Bienali'ni degerlendirdigi bir yazida 1990'lardaki olumsuz kosullarin neredeyse gegerli
oldugunu belirtmis; sergilere katilim siirecinde devletin maddi desteginin yetersizligini ve Tiirkiye'ye
ayrilan sergileme alaninin kiigiik oldugunu vurgulamistir. "18 yi1l 6nce 1991'de ve 1993'de Venedik
Bienali'nde Tiirkiye Pavyonu'nu bienalin ana mekan1 olan Giardini'de italya Pavyonu denilen biiyik
binanin en arka boliiminde 30 m?lik bir odada, Disisleri Bakanligimin verdigi 4-5 bin dolarla
kurmustuk." Beral Madra, "Her Sanatg1 Venedik'e Katilmali...", Radikal Gazetesi, 21 Haziran 2009,
http://www.radikal.com.tr/yazarlar/beral-madra/her-sanatci-venedike-katilmali-941489/ [19.03.2017].
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Madra'nin Venedik Bienali'ndeki ilk kiratorliik?”® deneyimi Disisleri Bakanlig
tarafindan  gorevlendirilmesi sonucunda gerceklesmistir. Istanbul Bienali'nin
diizenlemesinden sonraki siirece denk gelen bu durumun, Madra'nin istanbul Bienali
siirecinde ve sonrasinda hem Tiirkiye'deki kiiltiir-sanat ortaminda hem de uluslararasi
arenada daha fazla taninmasiyla iliskili oldugu sdylenebilir. Alman Lisesi mezunu
olmasi da, ozellikle Alman kiiltiir kurumlariyla isbirligi yapmasini1 kolaylastiran
nedenler arasinda gosterilebilir. Madra'nin ifadesiyle:
"Sonugta o iki bienalin, benim hakikaten yolumu c¢izen iki etkinlik oldugunu soyleyebilirim.
Onun arkasindan hemen uluslararasi sergiler yapmaya bagladigim tarih 1989. Ayrica Alman
kiltlir ortamiyla da ¢ok yakin iligkilerim oldu. 1995-2013 yillar1 arasinda Berlin Senatosu'nun
Istanbul bursunun yéneticisiydim. Bu calisma kapsaminda 60-70 kadar Berlinli sanatci
Istanbul'a geldi ve is iiretti. Bunun ¢ok énemli oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii o sanatgilar alt:

ay boyunca Istanbul'da yastyorlardi ve Turkiye'deki gercek kiiltiir ortamu ile gergek siyasal
ortami1 gérmiis oluyorlardi.” 219

Ayrica bu donemde, kisisel olarak Tiirkiye cagdas sanatinin yurt diginda tanitilmasi
misyonunu {iistlendigini sdyleyen Madra, iist diizey biirokrasi i¢inde etkili iletisim ve
iliski aglar1 kurmay1 basarmustir.”®® Ornegin, Venedik Bienali'nde ulusal pavyonlar
bliyiik oranda devlet destegiyle kuruldugundan bu siireclerde biirokrasiyle yakin
temas i¢inde bulunmustur. Bununla birlikte Venedik Bienali'me katilimin kisitl
maddi olanaklarla gergeklestigini, Dis Isleri Bakanhgi'min kiralarm 6denmesi,
nakliyelerin yapilmasi ve benzeri isler i¢in biitce ayirdigini, kendisinin de 06zel
sektorden bulabildigi kadar kaynak buldugunu belirtmistir. Sonug itibariyle, bu
caligmalara kisisel olarak maddi bir yatirim yapmasa da bu siireci dzverili bir sekilde
yiirlittiiglinli sdylemis, ayn1 6zverinin bienale katilan sanatcilardan da geldigini ifade
etmistir. Madra'ya 2005 yilindaki Venedik Bienali'nden sonra kiiratorliik teklifi
gitmemistir.281

Madra'nin Venedik Bienali'ndeki sanat¢1 se¢iminde dikkate aldigi unsurlar arasinda,
sergilere birden fazla sanatgiyla katilim ve yurt disinda taninirligin artmasi oldugu
belirtilebilir. Bu politika 2005'deki bienalde degismis, grup sergisi yerine, Tirkiye

bir sanat¢inin projesiyle Venedik'te temsil edilmistir. Kendisiyle yaptigim goriismede

2”8 Beral Madra 19 Haziran 1990 yilinda, Disisleri Bakanlig1 Kiiltiir Isleri Genel Miidiirii Ismet
Birsel'e yazdig1 bir rapor yazarak bienal siirecini anlatmis, raporda kiirator yerine komiser ifadesini
kullanmigtir. "44. Venedik Bienali'ne (...) Tirkiye'nin katilmasi dolayisiyla bakanlhiginizin verdigi
komiserlik gorevi cercevesinde asagidaki raporu bilgilerinize sunarim:"
http://www.beralmadra.net/exhibitions/44th-biennale-of-venice/ [19.03.2017].

2% Beral Madra ile kisisel goriisme, 24.05.2014.

280 Beral Madra ile kisisel goriisme, 12.08.2015.

%81 Beral Madra ile kisisel goriisme, 24.05.2014.
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Tiirkiye sanat ortamima katkisi ve Tirkiye'nin tanitilmasi acisindan Venedik
Bienali'ndeki sergilerin Istanbul Bienali kadar etkili oldugunu sdylemistir. Grup
sergisi tercihinden bir sanat¢inin temsiline dogru evrilen siireci ve bu durumun
nedenlerini su sekilde ifade etmistir:
"Istanbul Bienalleri ne kadar etkili olduysa bizim Venedik Bienali'nde yaptigimiz bes biiyiik
sergi de o kadar etkili oldu. Mesela orada bir¢ok sanatgi tanind1. Ben o zaman bu konuya, yani
yurt dig1 etkinliklerinde birden fazla sanat¢inin tanitilmasina dikkat ediyordum. Bu
organizasyonlara tek bir sanat¢1 gotiirmeyeyim, ¢ok sayida sanat¢i gétiirebileyim ki bu isten
bir¢ok kisi yararlansin diye diisiinityordum. Bu nedenle grup sergisi yapiyordum ve faydasini
gorlyorduk. Fakat 2005 yilinda artik tanimirligimizin saglandigini diistinerek Hiseyin
Caglayan'in projesiyle katildik. Proje, irk¢iligin gegerli bir bilimsel alt yapisinin olmadigiyla

ilgili bir video igiydi. Daha sonra Tirkiye'de de gosterildi. 2005 yilinda Tirkiye'nin mesaji
buydu. Ve hakikaten o mesajdan sonra Venedik Bienali'ni benim elimden aldilar."?*?

Madra, devlet biirokrasisinin desteginin yani sira, sergilere maddi destek saglamak
ve projelerin goriiniirliiglinii arttirmak amaciyla 6zel sektér kuruluslari, yabanci
konsolosluklar ile kiltlr-sanat kurumlariyla da diplomatik iliskiler yiiriitmistiir.
Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti calismalar1 kapsaminda Gorsel Sanatlar
Yonetmeni olarak gorev yapan Madra'ya gore, devletle calismak zor bir siiregtir.
Clnku "cok sert burokratik kurallarla daglar1 asarak ilerlemek zorundasiniz.

n283

Kurallar1 ¢ok iyi bilmeniz ve hata yapmamaniz"™ gerekir.

Tiirkiye'deki modern sanat ve Akademi'nin hakimiyetine kars1 "gercek sanat ortam1"
olarak tanimladig1 ¢agdas sanat pratiklerinin Orgiitlenmesi i¢in de ¢aba harcadiginm
belirten Madra, bienallerin ¢agdas sanat alaninda {iretim yapan sanatcilar
cesaretlendirdigi ve uluslararasi iligki aglarinin kurulmasina katki sagladigini ifade
etmistir. Bu donemdeki temel hedefinin Tiirkiye'deki ¢agdas sanat pratiklerini yurt
disina tanitmak oldugunu sdyleyerek bu hedefin onun 6znel isteginin yani sira
Tirkiye ile Bati iliskilerinin 1yi oldugu bir konjonktiire denk gelmesinin de Tiirkiye
cagdas sanat ortaminin gelisiminde olumlu rol oynadigini belirtmistir:
"'80'li yillarin sonu ve '90'l1 yillar iginde benim amacim Tirkiye'deki ¢agdas sanati yurtdisina
tanitmakti. Yani Avrupa galerilerinde, miizelerinde bizim sanat¢ilarimizin goriinmiiyor
olmasiin biiyiik bir bosluk oldugunu diisiiniiyordum ve bu boslugu kapatmak icin oniime
cikan biitiin firsatlar1 kullandim. Bu sanatgilarin bir sekilde Avrupa'da olabilecek en iyi
yerlerde goriinmeleri lazimdi. Bu benim arzumdu fakat bu arzuyu dolduran bir sosyo-politik

durum da vardi. Tirkiye '90'li yillarda esasen Avrupa'nin empatiyle baktigi bir Ulkeydi. Clinki
Avrupa'ya entegre olma surecindeydik. Zaten bu durumla baglantili olarak, Turkiye'deki

%82 Beral Madra ile kisisel goriigsme, 24.05.2014.

283 Ozgiir Duygu Durgun, "Tiirkiye'de Kiiltiir Catismas1 ve Son On Yilda Kiiltiir Sanat Politikas1 8 -
Beral Madra", http://t24.com.tr/haber/beral-madra-iktidarin-zihin-ve-estetik-yapisi-osmanlidan-
geride, 251200 [01.01.2016].
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cagdas sanatcilarin Avrupa mizelerinde ve sehirlerinde sergi agmalari, oradaki proje fonlarini
kullanmalari s6z konusu oldu."?**

Madra'nin sergileme politikalar1 incelendiginde kurumsal isbirligi, mekan / sanatg1
secimi ve tematik alanlarda uluslararasi sanat ortamindaki gelismeleri de dikkate alan
cesitlilik oldugu belirtilebilir. Onun kurumlarla kurdugu iliski bigimine gore, galeri
kiiratorliigii, resmi devlet kurumlarinca verilen kiiratorliik gérevi ve 6zel sektor igin
yaptig1 kiiratorliik calismalar1 seklinde temelde iic baslik altinda toplanabilecek
kiiratoryal pratikleri ve bu pratikleri belirleyen anlayislarin zaman iginde, kosullara
gore degisip doniistiigii gortilmektedir. Kendisinin ifadesiyle:
"Kiiratorliik anlayisim zaman i¢inde degisti. Benim melez bir durumum var. Ben Trkiye'deki
inis-¢ikiglara gore, ekonomik durumlara gdre pozisyonumu bir sekilde degistirmege calistim.
Mesela ilk bagta tam bir galeri yoneticisi gibi ¢aligirken, birdenbire birinci ve ikinci bienali
yaptim. Ondan sonra birka¢ tane uluslararasi sergi diizenledim. Arkasindan '91 ve '93'te
Venedik Bienali Tirkiye pavyonunun kiiratorliigiinii iistlendim. Demek ki ben igimi ¢atal
seklinde, ikili olarak gotiriiyordum. Bir taraftan kendi mekanimda galeri kiiratorliigli yaparak

kisisel ve grup sergileri diizenliyor diger taraftan digarida da ¢esitli isler yapiyordum; 6rnegin
devlet i¢in de ¢alismis oluyordum."?%®

1980'lerden giiniimiize kadar ¢ok sayida sergi diizenleyen Madra'nin kiratoryal
politikalarina bakildiginda ilk donem olarak tanimlanabilecek, 2000'li yillara kadar
gerceklestirdigi sergilerde one ¢ikan temalar, modernizm-postmodernizm tartigsmalari
ekseninde bolgesel kimlik sorunlari, ¢okkiiltiirliiliik, teknolojinin giindelik yasama ve
sanatsal doniisiimlere etkileri, Istanbul, tarih ve bellek gibi meselelerdir. istanbul ve
Venedik Bienalleri'nde ise yerli izleyicilerle gilincel sanatin bulusturulmasi,
Tiirkiye'nin yurt disinda tanitilmasi ve Tiirkiye'de giincel sanat ¢aligmalari yapan
sanat¢ilarin uluslararast sanat ortamiyla bag kurmasini hedefleyen projeler
iiretmistir.?®® 2000'lerden sonraki stirecte yani, ikinci doneminde ise, 2002, 2004 ve
2009 yillarinda sadece kadin sanatgilarin katilimiyla gergeklestirilen toplumsal
cinsiyet tartismalar1 ekseninde, kadinlik durumunun farkli veghelerinin yansitildigi
sergiler ile insan haklar1 ve ckoloji meselelerini kapsayan sergiler diizenledigi
gorilmektedir. Bu bagliklarda kategorize ettigim sergilerin bir boliimiine asagida

deginecegim.

%84 Beral Madra ile kisisel goriigsme, 12.08.2015.

%8 Beral Madra ile kisisel goriigme, 12.08.2015.

%8 Konuyla ilgili Madra'nin ¢ok sayida beyani bulunmaktadir. Ornegin, Beral Madra, "II. Uluslararasi
Istanbul ~ Sanat  Bienali", http://www.beralmadra.net/articles/arredamento-mimarlik-dergisi/ii-
uluslararasi-istanbul-sanat-bienali/ [02.01.2015]; Madra, age, 2003, 13-15; Beral Madra, "Tirkiye
Venedik Bienali'nde 30 Yildir ilk Kez Vitrinde", Cumhuriyet Gazetesi, 23 Haziran 1990, 5; Beral
Madra ile kisisel goriisme, 12.08.2015.
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4.2.1 Uluslararas1 Diyaloglar, Biiyilk Caph Sergiler, Tiirkiye'nin ve Cagdas
Sanatin Tanitini Misyonu (1987-2000)

Beral Madra'nin kiiratorlilk ¢alismalarinin ilk donemini kapsayan bu siirecte,
galerilerin ¢esitlenmesi, 6zel ve kamu kurumlar1 tarafindan uluslararasi sanat
etkinliklerini diizenlenmesi ile temali ve kiiratorlii sergilerin yayginlasmast gibi
gelismelerin yasandigi goriilmektedir. Ayrica Madra'ya gore, bu donemde dikkat
ceken bir nokta da, sanat pratiklerinde elestirilerin  merkezine devletin
konumlandirilmasi durumudur. Sanat iiretimi '70'li yillarin sonuna kadar devlet
siyasetiyle uyumlu bir sekilde yol aliyorken bu anlayis, '80'li yillarda tam tersine
donmiis ve devletin siyasal yapisina karsi bir sanat iiretiminin ortaya ¢ikmasi séz
konusu olmustur.287 Bu doniisiimde gelisen sivil toplum hareketleri, bagimsiz sanatgi
inisiyatiflerinin pratikleri ile Akademi'nin sanat ortaminda giicliniin kismen

zayiflamasinin etkili oldugu belirtilebilir.

Madra'nin 1987-2000 yillart arasindaki kiiratoryal politikalar1 incelendiginde, bu
donemdeki en belirgin 6zellikler arasinda Turkiye ¢agdas sanatinin tanitimi misyonu
ile hareket etmesi, ozellikle Istanbul ve Venedik Bienalleri kapsaminda yiiriittiigii
calismalarda PR faktoriinii 6n planda tutmasi gelir. Bu donemde yurt i¢i ve disinda
gerceklestirilen sergilerde Tiirkiye'nin bdlgesel konumu ve kiiltiirel kimligi,
Avrupa'yla entegrasyon siireci, 1991 sonrasi Sovyet Rusya'nin ve Dogu Bloku
ilkelerinin siyasal ¢6ziilmesi ve Bati'yla temaslar, Bati Avrupa'nin Akdeniz ve Orta
Dogu iilkelerine bakis agilar1 gibi meselelere yer verilmistir. Ornegin, 1989 yilinda
Italya-Bari'de 14. Expo Arte kapsaminda, Madra'nin ifadesiyle, "Turkiye'nin 1980
cagdas sanat iretiminin AB'de gosterildigi ilk sergi"?®® olan Akdeniz'de Cagdas
Sanat sergisi diizenlenmistir. Madra bu serginin bir baslangi¢ oldugunu belirterek,
Tirkiye'nin disa acilmasi ve cagdas sanatin1 tanitabilmesi i¢in uzun erimli
stratejilerle hareket etmesinin gerekliligine isaret etmistir:

"Bu sergi, Tirkiye'deki cagdas sanat icin gercek anlamda bir disariya agilma, kendi

potansiyeline uygun bir ortamda varhgm gdsterme, uluslararast bir diizenleme iginde yerini

alma baslangic1 olmustur. Katalog ¢iktiktan sonra ve tiim diinya miizelerine, sanat elestirmen
ve cevrelerine dagitildiktan ve sergi bir ay boyunca on binlerce kisi tarafindan gezildikten

%87 Beral Madra ile kisisel goriigsme, 24.05.2014.
288 Beral Madra, "Bari'de Expo-Arte 89' ve Akdeniz'de Cagdas Sanat Sergisi”, 21 Mart 1989,
http://www.beralmadra.net/exhibitions/turkish-exhibition-in-expo-arte-bari-italy/ [03.01.2016].
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sonra, etkilerini daha kesin bir sekilde gorebilecegiz. Dilerim, bu baglangict asan gelismelerle
¢agdas sanat ortaminda hak ettigimiz yeri alalim, yakin gelecekte."?*

Madra, fuar siiresi boyunca sanat elestirmenleri, sanatcilar, kiiratorler, resmi
yetkililer ve yerel yoneticilerle temaslar kurarak, Tiirkiye cagdas sanati, Akdeniz
Bolgesi'nin kiiltiirel yapist ve bolgenin uluslararasi sanat alaninda 6n plana ¢ikabilme
potansiyeli lizerine tartigmalar ylriitmiistiir:
"Serginin secici kurulu Italo Musa, Toti Carpantieri, Arnoldo Pomodoro ve Francesco
Vincintore (Akdeniz Ulkeleri Serisi'nin diizenleyicilerinden) ile bir yemek sirasinda goriistiim.
Akdeniz iilkelerinin sanat sorunlarinin ortak oldugunu, hep birlikte davranarak Kuzey Avrupa
iilkerinin tekelinde olan sanat ortaminin daha yaygin bir duruma getirmek gerektigini
savundular. Bu konu, 16 Mart gini fuarin acilisinda da, Genel Sekreter Dr. Giuseppe
Giocovelli, Bagskan Prof. Gaetano Piepoli ve bdlgenin Kiiltiir Bakani tarafindan da dile

getirildi. Ozellikle, Akdeniz'in yerel 6zelliklerine karsin, biitiinliigii ve ayricalig1 olan bir kiiltiir
bolgesi oldugu ve bunun her yénden vurgulanmasi gerektigi iistiinde duruldu."*®

Bari'den bir yil sonra 1990'da, Girit'te benzer meselelerin tartigildigi bir sanat
sempozyumu diizenlenmis, bu kapsamda bir de sergi organize edilmistir. Burada da
Akdeniz Bolgesi'nin tarihsel, sosyo-ckonomik ve kiiltiirel agilardan énemi ve ortak
sanatsal iiretimlere dair tartismalar yiiriitiilmiis ve bir sergi agilmistir. Madra'nin yani
sira sergi kiiratorleri arasinda Dimitri Coromilas, Maria De Corral ve Efi Strousa'nin
da yer aldig1 Yeni Akdeniz Kiiltiirel Kimligi etkinliginde, ¢agdas sanat sistemi i¢inde
merkezi konumda olan italya ve Fransa disindaki "oteki" Akdeniz iilkeleri
sanatcilarinin isbirligi yapmalar1 ve kiiltiirleraras1 diyalog kurmalarinin Akdeniz'in
kiiltiirel iklimine katki saglayacagina vurgu yapilmistir. Madra'ya gore bu kiiltiirel
birikimin farkinda olan "Tiirkiye'deki sanatgilar cagdas sanatin en belirgin islevinin,
bicim ve icerik biitiinliigiiyle gegmis ve gelecek arasinda organik bir bag kurabilmesi

bilincindedir."?**

Tiirkiye'nin Akdeniz {ilkeleriyle olan tarihsel baginin yani sira Bati Avrupa
ilkelerinden Almanya'yla is¢i gociiyle yogunlasan ¢ok boyutlu iligkileri olmustur.
Madra'nin Almanya Kuiltir-sanat ortamina yakinligi bu iliskilerin sanatsal ifadeye
donlismesine vesile olmustur. Go¢menlik / misafirlik, yersiz yurtsuzlagsma, Dogu-
Bati kimliklerinin karsilagsmasi ve geciskenligi sorunsallar1 ¢ergevesinde Sabine
Vogel'le birlikte 1994 yilinda, kiiltiirleraras: etkilesimin farkli bigimlerine dair

projeler yiriiten resmi bir kurum olan Dis iliskiler Enstitiisii (IFA)'nin Berlin,

289 Age, [03.01.2016].

2% Age, [03.01.2016].

21 Beral Madra, "Yeni Akdeniz Kimligi  Tarihsel ~Acidan  Akdeniz  Insami",
http://www.beralmadra.net/wp-content/uploads/2012/03/minos-beach-text2-1990.jpeg [03.01.2016].
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Stuttgart ve Bonn galerilerinde gosterilen Iskele, Giiniimiiz Tiirk Sanati sergisi
acilmigtir.  Serginin basin biilteninde Almanya-Tiirkiye arasindaki kiiltiirel
aligveristen s6z eden Madra, Tiirkiye'deki yetkililerinin bu konuya duyarh
olmamasini elestirmis ve c¢agdas sanat liretimleri aracilifiyla Tiirkiye'nin cagdas
kimliginin ortaya ¢ikacagini ifade etmistir:
"Berlinli sanat¢ilar DAAD, IFA ve Berlin Senatosu burslar1 alarak Istanbul'a geliyor, yasiyor,
calistyor ve sergilerini agiyor. Almanya'nin diger kentlerinden bir¢ok sanatgr Goethe Institut
programi cercevesinde sergi acti (...) ve Tirk sanat¢ilar, simdi Berlin'e bu son derece énemli
sanat ve kiiltiir diyaloguna katkida bulunmaya geldiler. Biz, IFA galerilerindeki sergileri,
Almanya'nin bize bir armagani olarak degerlendiriyoruz; ¢iinkii bu sergiler IFA'nin maddi
katkilar1 ve manevi Ozverileriyle gergeklesmistir (...) Sergilerin Turkiye'deki resmi ve 6zel
kurumlardan yeterince destek almasi konusunda yaptigimiz basvurular yanitsiz kaldi. Ancak,
biz buradayiz (...) ¢cagdas sanat iiretimi, bugilin Tiirkiye'ye egemen olmaya calisan demokrasi
dis1 ideolojilerin karsisina, asilmasi giic bir duvar Ormektedir. Bu {iiretim g¢ogaldikca ve
diinyaya acildikca, Tirkiye'nin c¢agdas kimligi belirginlesecek, bu kimligin degistirilmesi
giiclesecektir. Ben, bu kimligi, sanatcilardan gelen istek ve destek dogrultusunda, 1987'den bu
yana, 6zellikle Avrupa'da tanitmaya ¢alistyorum. Bu ¢aligmamda bana Avrupa sanat ortaminin

kiratorleri, miize ve merkez mudurleri blyuk bir destek verdi. Almanya'daki sergiler bu
destegin en énemli kanitlarindan birisidir."?*

'90'lardan itibaren Tiirkiye sanat ortaminda birbiri ardina temali ve kiiratorlii
sergilerin diizenlemesine ragmen yukaridaki ornekte de gorildigli iizere, bu
donemde ¢agdas sanat sergileri ve bununla baglantili olarak kiiratorliik meslegine
kars1 zaman zaman da siipheyle yaklasilmis ve bu etkinlikler destekten yoksun
birakilmigtir. 2000'lerden itibaren sanat kurumlarinin daha aktif hale gelmesi,
ornegin 0zel miizelerin devreye girmesi ve sponsorluk iliskilerinin giiclenmesiyle
birlikte siire¢ farkli bir yone dogru seyretmis, artik sergilerin kiiratorsiiz
duzenlenmesi istisnai bir durum haline gelmistir. Ayrica tniversitelerde sanat
yonetimiyle iligkili boliimlerin agilmasi yetismis, uzman isgiiclinlin bu alanlarda yer

almasina olanak saglamistir.

4.2.2 Miize ve Galerilerde Sergileme Calismalari, Periferilere Yonelme ve

Siyasal Elestiri (2000'den GUnumuze)

Turkiye'de 2000 yili sonrasi donem, sermayenin sanatla yogun kurumsal iligkiye
girdigi, 6zel miizelerin ¢ogaldig1 ve biiyiik sirketlerin birbiri ardina galeri agtig1 bir
stirece isaret eder. Bu donemde hem geng¢ kusaktan hem de 6nceki kusaklardan
Tirkiyeli sanat¢ilarin yurtdisinda ¢ok sayida sergi agmasi ve uluslararasi sanat

etkinliklerinde yer bulabilmesi s6z konusudur. Sanat kurumlarinin kiiratorlerle

22 Beral Madra, Iskele Giiniimiiz Tirk Sanati sergisi basm biilteni, 19 Mayis 1994
http://www.beralmadra.net/exhibitions/iskele-turkische-kunst-heute/ [04.01.2016].
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caligmay1 tercih etmesi, giincel sanat pratiklerindeki ¢ogulcu estetik anlayislarin
kurumlarda yer bulabilmesini de kolaylastirmistir. Bu durum 1980'lerde baslayan
estetik ve sergileme gelenegindeki kirilmalarin yan1 sira piyasaya yonelik
mekanizmalarin doniistiigliniin de gostergesi sayilabilir. Bu doniisiimde giincel sanat
islerine erken tarihlerde yer veren ve kimi yillarda temali ve kiiratorlii diizenlenen
1977-1987 yillan arasinda iki yilda bir diizenlenen Yeni Egilimler Sergileri®®,
Giintimiiz Sanat¢ilart Istanbul Sergileri (1980'den itibaren yapilmaktadir); Oncil
Tiirk Sanatindan Bir Kesit (1984-1988); A, B, C, D Sergileri (1989-1993)'nin 6nemi
yadsinamaz. Bu sergiler, Istanbul Bienali'nin de katkilartyla, giincel sanat
pratiklerinin yayginlasmasinin yan sira kiiratorlii sergi diizenlenmesinde de oncii

role sahip ¢alismalar arasindadir.

Kiratorli sergilerin artisiyla birlikte 2000'li yillarin ilk yarisinda hem ulusal hem de
uluslararasi c¢ergevede, kiiratorliik meselesinin iktidar, yaraticilik, kurumsal isleyis,
bolgesel farkliliklar ve yeni egilimler gercevesinde bir¢ok alanda yogun bir bi¢imde
tartisildign goriilmektedir. Ornegin, 8. Istanbul Bienali etkinlikleri kapsaminda, 2003
yilinda AB'nin Dogusunda Sanat Elestirisi ve Kiiratorliik bashi@iyla uluslararasi
calistay ve agikoturum diizenlenmis ve bu etkinlik 2004 yilinda kitaplastirilmistir.
Ayrica, Sanat Diinyamiz (S. 81, Guz 2001 ve s. 82, Kis 2002) ve rh+ Sanat (s. 16,
Mart 2005) gibi dergilerde kiiratorliik dosyalar1 hazirlanmis, bu dosyalarda kiiratér,
sanatci, elestirmen ve akademisyenlerden goriisler alinarak farkli alanlarda konunun
tartisilmasina  zemin hazirlanmigtir.  Ayrica ©6zel miizelerin programlarinda
kiiratorligiin yerel ve kiiresel boyutlariyla ele alindigi, zaman zaman da yurt digindan

davet edilen miize / galeri yoneticilerinin konugmalarina yer verildigi goriilmiistiir.

Bu donemde Beral Madra, Kkiratoryal pratiklerinin perspektifinde dontisiimler
oldugunu belirterek, temel olarak, anti demokratik siireclerin karsisina bir direnis
alan1 olarak cagdas sanati konumlandirdigini ifade etmistir:
"Turkiye'de yasanan fagizm karsisindaki en agik alan olarak ¢agdas sanati gOrilyorum. Ve o
alanda yapilan Uretimleri de fagizm karsiti bir iiretim olarak degerlendiriyorum. O Uretimi

ortaya ¢ikarmaya c¢alisgtyorum, burada daha politik bir tavir mevcut. Daha 6nce PR gibi
tamtima yonelik hedeflerim varken '90'1 yillarda baglayan ama esas olarak 2000'li yillardan

% Yeni Egilimler Sergileri, istanbul Sanat Bayramu etkinlikleri kapsaminda 1977-1987 yillari
arasinda her iki yilda bir diizenli olarak organize edilmistir. 1987 yilindan 1994 yilana kadar maddi
olanaklarin yetersizligi nedeniyle diizenlenemeyen Istanbul Sanat Bayramu etkinlikleri ve Yeni
Egilimler Sergileri'nin sonuncusu 1994'te gergeklestirilmistir.
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itibaren tamamen siyasal amaglarla ¢alisiyorum diyebilirim. Dolayisiyla o tir uretim yapan
sanatcilarla calismayi tercih ediyorum."294

Bir kiirator olarak Madra'nin, kendi ifadesiyle, '"siyasal amacgli" sergileme
pratiklerine bakildiginda, siyasal olarak tarif edilen alanin kurumsal elestiriye
(sponsorluk mekanizmasimin iktidar haline gelmesi, galeri mekanmin "beyaz
kiip"lesme siireci ve benzeri) yonelik oldugu sdylenemez. Bununla birlikte Madra'nin
perspektifi, Jacques Ranciére'in belirttigi tizere, "(...) izleyici statiisiinden oyuncu
statiisiine dogru bir gecise, yerlerin yeniden belirlenmesine" yonelik iliskisel sanat
elestirisi de degildir.?*® Dolayisiyla buradaki sdylemin, sanatsal pratiklerin iiretim,
bicim, icerik, malzeme ve sergileme siireglerine yoneltilen toptan bir elestirel
yaklasimdan ziyade, glncele dair siyasal meselelerin Madra'nin  kiratoryal

politikalarina yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Madra'nin bu amacla diizenledigi sergilere bakildiginda, kiiresellesme siirecinde
sanatin ve sanat¢inin doniisen rolleri, toplumsal cinsiyet, insan haklari, ekolojik
yikim, savas ve toplumsal bellek gibi temalarn &ne ¢iktig1 goriiliir. Ornegin 2000
yilinda "Insan Haklar1 2000" etkinligi kapsaminda TUY AP'ta gerceklestirilen Veritas
Omnia Vincit (Hakikat Her Seyin Ustesinden Gelir) Bir Labirent Sergisi, "insan
varlig1 i¢in en temel hakikat olan 'insan haklar1' konusunda bilgilenmek, uyarilmak,
eyleme katilmak" amaciyla siyasal, ahlaki, ekonomik, toplumsal sistemlerdeki
bozukluklar ile mikro ve makro alanlardaki ayrimciliga dikkat ¢ekmeyi
hedeflemistir.?*® Panolarin labirent seklinde diizenlendigi sergide izleyici hakikati
arama yolculuguna c¢ikmaya davet edilmistir. Bir baska baglamda hakikati
sorgulamaya yonelik sergi dizisi, 21. Giiniimiiz Sanatcilart Istanbul Sergisi
cercevesinde kurgulanan, ilki 2001 yilinda Atatiirk Kiiltiir Merkezi (AKM)'nde,
ikincisi 2002'de Diyarbakir Kiiltiir Merkezi'nde diizenlenen Imaja Giiveniyoruz I ve
Imaja Giiveniyoruz II sergileridir. Sergi teknoloji ve tiiketimin insan aklini, beynini
somiiren yonlerine dikkat cekerek, goriintiiniin ideolojik boyutlarii glindeme
tasimisg, boylece gerceklik imgesinin yipranmasi iizerine diisiinmeyi / diisindiirmeyi

hedeflemistir. Madra, 2005 yilinda Kars1 Sanat Calismalari'nda gergeklestirilen Bir

2% Beral Madra ile kisisel goriigme, 12.08.2015.

2% Jacques Ranciére, Estetigin Huzursuzlugu, cev. Aziz Ufuk Kilig (Istanbul: Iletisim Yayinlari,
2012), 28.

2% Beral Madra, "'Veritas Omnia Vincit' an Exhibition for Human Rights Week, Tiiyap, istanbul",
2000. http://www.beralmadra.net/exhibitions/veritas-omnia-vincit-human-rights-week-exhibition/
[04.04.2016].
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Bilanco - 80'i Yillarda Tiirkiye'de Sanat Uretimi baslikli serginin diizenleme ekibi
icinde de yer almistir. Sergide '80'li yillardaki sanatsal iiretim pratikleri ile askeri
darbenin toplumsal etkileri ve insan haklar ihlallerinin ¢eliskili pozisyonlari, kiiltiirel
doniistimler, modern sanat ve postmodern yaklasimlar ger¢evesinde izleyiciye

sunulmustur.

2002 yilinda kadin sanatcilarin katilmiyla Sofya'da dizenlenen Sheshow sergisi
farkli siyasi sistemlerde yasayan kadinlarin benzer deneyimlerini, farkli toplumsal
yapilardaki feminist yaklasimlar cercevesinde ele almistir. Bulgaristan'da faaliyet
yiiriiten ve kadinlardan olusan bir sanat¢i grubu olan 8 Mart Grubu ile Turkiyeli
sanatc¢ilarin karsilagsmasina ve igbirligi yapmasina olanak taniyan bu sergi, feminist
sanatin "moda" olarak goriilen yiiziinii ve sanat piyasasim iirkiitme g¢ekincesiyle
hareket eden "feminist” sanat pratiklerini de elestiriye tabii tutmustur. Serginin agilis
tarihinin 8 Mart'a denk getirilmesi ise kadin miicadelesinin tarihselligine vurgu
yapildiginin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Sergi isminin provokatif bir baslik
olarak secilmesinin stratejik bir tercih oldugunu belirten Madra'nin, bir kadin
sergisinden umulan kaliplagsmis beklentiler ile show kavraminin génderme yaptigi
tlketici pratiklerin yapisokiime ugrattigi belirtilebilir.
"[Sergi ismi] hem sanat¢ilarin islerine gonderme yapiyor, hem de kitlenin bir kadin
sanatcilar sergisinden beklentisine... Geleneklerin baskisina boyun egen Kkitlelerin status
quo aligkanligi, eglence ve tiiketim diinyasina kilitlenmis, yorumlari kisitlanmis kitlelerin
'show' beklentisi her zaman doyurulmayr beklemektedir. Cok agiktir ki 'Sheshow!,
gozetlemeye / gozetlenmeye yonlendirilen kitleler i¢in bir ‘peepshow' cagrisimi
yaptirmaktadir. Ne ki, sanatcilarin bu siradan istekleri doyurmak gibi amaglari ve istekleri
yok; onlar kendi amaglar1 ve isteklerini yapitlarda uygulamaya koyuyor. Giiniimiiz sanat
yapitlar1 ve sergileri izleyicinin stereotip algilamalari ve davramiglarii hedef almak

zorundadir; hiper tiikketim sistemiyle siirekli beslenen bu c¢arpiklikla bas etmenin yolu boyle
bulunmustur."*”’

2004 yilinda yine sadece kadin sanatcilarin resim, fotograf, dijital baski, video,
yerlestirme ve benzeri pratiklerle yer aldigi Sfenks Seni Yiyip Yutacak sergisi siyasal,
kilturel, sosyo-ekonomik ve sanat alanlarindaki erkek egemen sdylemlerin
elestirildigi bir sergi olarak kurgulanmistir. Bu sergide sanatcilar Turkiye
toplumunda kadin olmaktan kaynakli yasanan ayrimciliga dair isler iiretmistir. Sergi
metninde kadin sanatcilarin sanat ortamindaki tutumlarina deginen Madra, "(...)

glinlimiiz sanatinin sorgulayici, irdeleyici ve sarsici ornekleri 6nemli bir islev

297 Beral Madra, "Sheshow", 2002. http://www.beralmadra.net/exhibitions/sheshow-women-artists-
from-turkey-in-sofia/ [10.04.2016].
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tagirken, kadin sanatgilarin bu iiretim i¢inde yansittiklar1 paylasimci, iletisimci, esnek

n29

ve igbirlikgi nitelikleri yararli sonuglar doguruyor ® ifadesini kullanmustur.

Berlin ve Istanbul'un kardes sehir olmasmin 20. yili vesilesiyle, 2009 yilinda
gerceklestirilen Istanbul Next Wave projesi kapsaminda Berlin'de diizenlenen iig
sergiden birisi olan Ayaklarimin Altinda Cenneti Degil Diinyayr Istiyorum sergisine
ise 16 kadin sanatc1 ile 2006-2013 yillar1 arasinda {iretim yapan feminist sanatci
grubu AnlKunst katilmistir. Tirkiye modernlesme siirecini, toplumsal cinsiyet
politikalar1 ¢er¢evesinde ele alan islerin yer aldigi serginin kadinin annelik rollyle
anilmasina elestirel yaklasimi 6zetleyen sloganvari ismi, 1987 yilinda Istanbul'da
yaklasik 3000 kadinin ev i¢i siddete karsi gerceklestirdikleri eyleme referans
vermektedir. Serginin arka planinin anlatildigi metinde Madra, Tiirkiye modernlesme
pratiklerinde varsayilan cinsiyetler arasi kurumsal esitligin, geleneksel baski
bicimlerini ve erkek bakis acisin1 yikmadigi; patriarkal iktidar aygitlarinin kadin
miicadelesinin kargisinda her dénem hegemonya kurmaya c¢alistigini ifade etmistir.
Bunun yami sira metinde kadinlar arasindaki simnifsal farkliliklara ve kadin
hareketlerinin heterojenligine isaret edilmis, Tirkiyeli kadin sanatcilarin iiretimleri
tarihsellestirilerek Tirkiye kadin miicadelesi ile bu sanatsal pratikler arasinda bag

kurulmaya ¢aligilmistir. 2%

2002-2009 doneminde gergeklestirilen, feminist kiiratdryal pratikler cercevesinde
kurgulanan bu ii¢ sergiyle Madra, modernlesme ve demokrasi siireclerindeki elestirel
bakis1 kimlik politikalar1 ve kadin miicadelesi iizerinden aktarmistir. Bu noktada, {i¢
serginin feminist sanatsal pratikler baglaminda degerlendirilmesindeki kriterin
sadece sergilenen iglerin iceriginde olmadigini belirtmek gerekir. Ciinkii sergilerin
katalog yazilar1 incelendiginde, bir kiiratorliik politikasi tercihi olarak kadin
sanatgilarin igbirligine, farkli cografyalardaki kadinlarin benzer ve / veya farkli
deneyimleri aktarma potansiyeline, séylem Uretme ve s6z sdyleme glcune 6nem

verildigi goriilmektedir.

Bu donemde Madra'nin 6ne ¢ikan sergi temalarmin / projelerinin bir diger

boliminde ise, kiiresellesme siirecinde sanatin ve sanatginin doniisen rolleri,

% Beral Madra, "Sfenks Seni Yiyip Yutacak", 2004. http://www.beralmadra.net/exhibitions/the-
sphinx-will-devour-you-15-women-artists/ [08.04.2016].

29 Beral Madra, "Under My Feet | Want The World, Not Heaven!", 2009.
http://www.beralmadra.net/wp-content/uploads/2009/04/B.M._Under-My-Feet-1-Want-The-World-
Not-Heaven.pdf [10.04.2016].
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sanat¢ilarin  gdcebelik halleri ve Kkiiltlirlerarast diyalogun yarattigt iklim gibi
meseleler yer alir. Ornegin 2010 ve 2011 yillarinda konuk sanat¢i programi
kapsaminda gergeklestirilen Cityscale Munich ve Cityscale Istanbul sergilerinin
kiirator ekibi i¢inde yer alan Madra serginin amacinm su sekilde ifade etmistir: "(...)
sergi her seyden dnce Istanbul ve Miinihli sanatcilar arasinda '90'hh yillardan bu yana
cesitli sergi etkinlikleriyle siirmekte olan kiiltiir alis verisini ve iliskileri canli tutmay1
amaclamaktadir." 3% Proje kentlerin yiizeysel goriiniisiinliin altina derinlemesine
dogru inmeyi On goren bir anlayisla, iki kentin 6zglin ve ortak yonlerinin
arastirilmasina, bu siire¢ icinde konuk olunan kentlerde yerel sanatcilarla igbirligi ve

paylasima agik bir iiretim tarzina olanak tanimistir.

Madra'nin kiiratorliik ¢alismalarinda dikkat ¢eken bir nokta da 2000'lerin ortasindan
itibaren Istanbul ve Bati Avrupa kentleri disindaki bolgelerde, periferilerde daha
fazla sayida proje tiretmesidir. Bu gergevede ilki 2006 yilinda diizenlenen Sinopale
(Uluslararast Sinop Bienali) ve ilk kez 2008'de organize edilen Uluslararast
Canakkale Bienali gibi uluslararasi etkinliklerde kiiratorliik, es kiiratorliik, genel
sanat yonetmenligi ve danismanlik gdrevlerini iistlenmis; 2002'de kurulan Diyarbakir
Sanat Merkezi'nin kurulus siirecinde danismanlik yapmis, ileriki yillarda adalet,
esitlik, tiiketim, tarih, toplumsal bellek gibi farkli temalarla sergiler diizenlemistir.
Madra'nin bu baglamdaki yurtdis1 sergi 6rnekleri incelendiginde 2013 yilinda Kuzey
Osetya-Alania, Vladikavkaz'da 7. Uluslararasi Cagdas Sanat Sempozyumu
kapsaminda gerceklesen Duyarli Eylem sergisi ile bu sergiden iki yil sonra, 2015'de
Odesa // Batum Fotograf Giinleri kapsaminda Magic Inventions baslikli serginin

kiiratorliigiinti yaptig1 goriilmektedir.

Madra kiiratorlerin genellikle bu bolgelerde ¢alismay1 tercih etmedigini ifade ederek,
sanatin toplumsallagmasi, yayginlasmasi ve merkez hegemonyasimin kirilmasi
yoniinde degerlendirilebilecek bu adimlarin kendisinin bilingli bir se¢imi oldugunu
belirtmistir. Tiirkiye kiiratorlilk tarihi agisindan degerlendirildiginde Madra'nin
belirleyici, etkin ve iiretken bir aktdr olmasinin nedenleri arasinda, merkezlerle
kurdugu iliskilerin yani sira periferilerde de projeler liretmesi yer alir. Ayrica iki alan

arasindaki kiiltiirel-sanatsal farkliliklari, mesafeleri elestiri yazilarina tasimis olmasi

%0 Beral Madra, "'Cityscale’, Meetings and Exhibitions in Istanbul and Munich", 2010-2011.
http://www.beralmadra.net/exhibitions/cityscale/ [10.04.2016].
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da dikkate deger bir noktadir. Madra merkezler disinda farkli bolgelerle kurdugu

iligkileri su sekilde 6zetlemistir:
"(...) i¢inde bulundugum ancak ¢ok fazla gériinmeyen is var. Mesela Liibnan'da yaptigim
arastirmalar sonucunda ¢ok sayida sanat¢iy1 1999 yilinda Tiirkiye'de ilk kez ben sergiledim
ve sonrasinda o sanatgilar uluslararasi sanat ortaminda tanminir oldular. Bir de merkezler
diginda, 6rnegin Kirim'da ¢agdas sanat sergisi yaptim. Gegen sene Kuzey Osetya'ya gittim
on bes giin orada kaldim; uluslararas: sanat ortamindan 20 sanat¢imin katildigi bir ¢cagdas
sanat sergisi yaptim. Simdi kim gidiyor Kuzey Osetya'ya? Gider mi kimse? Bu boélgeyle
yakin iligkiler kurdum, Tifliste ve Ermenistan'da ders verdim, Giircistanli sanatgilari

Tirkiye'de sergiledim. Azerbaycan'la iliskilerim oldu (...) Saraybosna'daki ¢agdas sanat
miizesi igin bityiik bir koleksiyon hazirladim ve oraya hediye ettim.">"

Diger taraftan yazdigi elestiri yazilariyla bir yandan kiiratoryal politikalarina deginen
diger yandan Tiirkiye sanat ortamindaki gilincel meseleleri tartisan bir yazar olarak
Madra, sanat elestirisi alanini diizenledigi sergiler kadar etkili bir mecra olarak
kullanmaktadir. Kendisinin ifadesiyle: "Galiba benim esas giclim yazilarimda
olabilir. Onlar1 topladigimiz zaman orada biiyiik bir elestiri ortaya cikiyor. Bu
elestirileri yazabildigim i¢in de bu giice sahip oldugumu diisiiniiyorum."*% Elestiri
yazilarinin yani sira bir kiiratoriin sanat piyasasiyla olan iliskisinde konumlandig: yer
ve iktidarlara kurdugu iliskilerin bir gii¢ olusturup olusturmadigr bir sonraki alt

baglikta tartisilacaktir.
4.3 Sanat Piyasasi ve Klratorun Rolu: Baska Bir Kiiratorluk Mumkun ma?

Sanat yapitinin iiretimi, dolasima girmesi ve kamuyla bulugma bigimleri yiizyillar
boyunca farkli estetik pratikler i¢inde doniiserek giiniimiize gelmistir. Modern
anlamda bir sanat piyasasi olusumundan 6nce sanat yapit1 siparisi veren toplumsal
gruplar arasinda yogunlukla kilise yonetimi, siyasi otoriteler ve yeni yeni olusan
cesitli varsil kesimlerin yer aldig1 goriiliir. Avrupa'da Ronesans dncesi donemlerde,
zaman zaman Yunan yapitlarinin kopyalarini da yaptiran Romali muktedirler gibi,
sanat yapitina sahip olan gruplar mevcutsa da gdrece genis bir piyasanin olusumu
icin 17. yiizyil1 beklemek gerekmistir. Bu donemden 6nceki biriktirme pratiklerinin
begeni diizeyi geliskin gruplarin yapitlar araciligiyla toplumsal statii ve gii¢ sahibi

olma istegiyle yakindan ilgili oldugu belirtilebilir.

Yine Bati1 Avrupa'daki sanat piyasasinin gelisim ¢izgisi ¢ergevesinden bakildiginda,

sanatcilarin kamuya agik yapitlar iiretmesinden 6nceki donemlerde lonca sistemi ve

301 Beral Madra ile kisisel goriisme, 24.05.2014.
%02 Beral Madra ile kisisel goriisme, 24.05.2014.
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kilisenin bi¢im ve icerik kisitlamalari ile 6zel hamilerin taleplerinin sanatcilar siirli
ve dar bir alana sikistirmis oldugu goriilmektedir. Cesitli iktidar mekanizmalarinin
tutumlar1 ancak 17. yiizyildan itibaren, farkli toplumsal kesimlerden gelen talepler
sonucunda esnemis; bu durum Ozellikle konu se¢iminde sanatcilarin gorece
Ozgiirlesmesine yol agmig nihayetinde bagimsiz bir sanat piyasasinin olusumuna
zemin hazirlamigtir. 17. yiizyildaki toplumsal, siyasi ve ekonomik doniistimler,
ornegin reform hareketleri, Bati disi1 medeniyetlerin kesfi, ticaretin ve kentlerin
gelisimi sanat piyasasinin olusumundaki 6nemli etmenler arasinda yer almistir. Sanat
ve ticaret konusunda 17. yilizy1l Hollanda's1 diger iilkelerden daha da geliskin bir
duzeye sahipti. Michael North, bu donemde Hollanda'nin ekonomik, toplumsal ve
sanatsal alanlardaki doniisiimlerini inceledigi ¢alismasinda bu bolgeyi essiz kilan
Ozellikleri su sekilde siralamistir:

"Hollanda her seyin 'en sozciigiiyle' tanimlandigi bir {ilkeydi: yilda 70.000 resim yapiliyor,

110.000 parga kumas dokunuyordu, gayri safi milli gelir 200 milyon guldendi. Hollandalilar

Avrupa'nin en kentlesmis toplumuydu ve iilke en yiliksek okur-yazar oranina sahipti; evinde

sanat eseri bulunan kisi sayis1 ortalamanin ¢ok tiistiindeydi, toplumsal altyap1 saglamdi ve farkl
dinf inanclara tolerans gosterilirdi."**

Sanat yapitlarinin yaygin bir bigimde alinir satilir hale gelmesiyle birlikte koleksiyon
olusturan yeni toplumsal gruplar ile bu koleksiyonerlere aracilik eden uzman kisiler
ortaya ¢ikmistir. Sonug olarak Vera L. Zolberg'in de belirttigi gibi bu dénemle
birlikte yapitlarin alinip satildigi bir piyasa ortamindan ve sanat¢1 ile kurum ve / veya
bireyleri bulusturan profesyonellerin varligindan s6z etmek miimkiin olmaktadir:
"(...) on yedinci yiizyilda Hollanda'da veya Roma'da, sanat iizerine kurulmus bir pazar bulmak
mumkiindu.*® Islerinde uzmanlagmis tiiccarlar, sanatcilar ile soylulardan, zengin halk

tabakasindan veya kilise gibi kurumlardan olusan bir miisteri tabani arasinda arabuluculuk
yapryordu."%

Sanat yapitinin genis kitlerle bulusmasi ya da kamuya acik bir sekilde sergilenmesi
ise 18. ylizyilda miizelerin kapilarin1 halka agmasiyla birlikte yayginlagmis, esasen
de miizeler ¢ag1 olarak anilan 19. yiizyilda gerceklesmistir. Bu siirecten itibaren

mekan kullaniminda hangi tasarim ilkelerinin baz alinacagi, nesnelerin dizilimi ve

%3 Michael North, Hollanda Altin Cagi'nda Sanat ve Ticaret, cev. Taciser Ulas Belge (istanbul:
Iletisim Yayinlari, 2014), 11.

%4 Joseph Alsop, The Rare Art Traditions: The History of Art Collecting and Its Linked
Phenomena Wherever They Have Appeared, (New York: Harper and Row, 1982); John Michael
Montias, Artists and Artisans in Delft: A Socio-Economic Study of the 11th Century, (Princeton:
University Press, 1982)'den akt. Vera L. Zolberg, Bir Sanat Sosyolojisi Olusturmak, ¢ev. Buket
Okucu Ozbay (Istanbul: Bogazigi Universitesi Yaymevi, 2013), 185,

305 Zolberg, age, 185.
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teshirinin ne sekilde yapilacagi, yapit satin alinirken uygulanacak kurum politikalari
ve benzeri konular estetik ve siyasi anlayislarin sentezi olarak sanat giindeminin
meseleleri haline gelmistir. Bu noktada sanatla ilgilenen profesyoneller, mize
miidiirleri ve sanat¢ilar kurumlarin sergileme politikalarina dair calismalar yaparak,
yapitlarin hangi dykiileri hangi araclarla anlatacagina karar veren aktdrler arasinda

yer almistir.

Sanat yapitlarinin kurumlar araciligiyla halka agilmasiyla birlikte yapit satin alma,
koleksiyon yonetimi ve sergileme pratikleri gibi isleri onceleri miize miidiirleri,
ardindan kurum kiiratorleri listlenmistir. Bu ag¢idan miize miidiirleri ve kiiratorler
sanat piyasasinin Onemli bir ayagi olan yapit satin alinmasiyla dogrudan
ilgilenmisler, kurum ve sanat¢1 arasinda koprii islevi gdrmiislerdir. Izleyici
nosyonunun devreye girmesiyle birlikte ise oncelikle sanatin toplumu egitme islevi
tizerinde durulmus, ardindan kurumun ziyaret¢i sayis1 sergilerin basarisinda dnemli
bir gosterge haline gelmistir. Pmar Uner'in belirttigi gibi, giiniimiizde bagimsiz
kiratér ve muze mudurd igin izleyicinin beklentisi birinci derecede 6nemli hale
gelmistir. Clinkli sergiyi ziyaret eden izleyici sayisi ne kadar yiiksek olursa,
kiratoriin bir sonraki sergi icin sponsor bulma olasihigi o derce artar.**®® Sonug
olarak, yapitlarin dolasima girmesi ve sanatci ile izleyicinin bulusmasinda sanat
kurumlar ve siire¢ i¢inde doniisen aracilarin (tiiccarlar, miize miidiirleri, kiiratérler
ve benzeri) tercihlerinin, sanat piyasasini yonlendirmede etkili unsurlar arasinda yer
aldig1 ifade edilebilir.

Bat1 Avrupa'da onceleri saray ve kilise ardindan 6zel hamilerce desteklenen sanat
piyasasi giiniimiizde daha cok 6zel kurumlarin destekledigi bir mecraya dogru
evrilmistir. Bati'da Margaret Thatcher (1979-1990) ve Ronald Reagan (1981-1989)'in
iktidarlariyla basglayan yeni yoOnetim dalgasinin siyasi boyutlari, sermaye
birikimindeki yapisal dontisiimler ve 6zellestirme politikalar kiiltiirel alandaki iligki
bicimlerini de kokten etkilemistir. Sosyal devletin tasfiyesine yonelik girisimlerin
sonucu olarak kamu harcamalarinda kiiltiirel pratiklere yonelik kesintiler, sonrasinda
bu alanin neredeyse tamamen 6zel kurumlara devredilmesiyle devletin rolii minimize
edilmeye calisilmistir. Ozetle, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda kapitalist ekonominin

sosyal refah devleti anlayisindan hareket eden egilimi, 19601 yillardan sonra kriz

30 pinar Uner, "Kiiratoryal Pratikler ve Dinamikleri" (Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitlisu, 2009), 2.
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ekonomisi yoniine evrilmis oOzellikle 1980'lerden itibaren ise diinya c¢apinda
ekonomik parametrelerdeki degisimle birlikte neoliberal ekonomi politikalariin yeni

iiretim ve tiikketim bigimleri tipik hale gelmistir.

Tirkiye sanat piyasasina bakildiginda ise Osmanli Devleti ve erken Cumhuriyet
donemi boyunca devletin sanat piyasasina yon verdigi, bizzat sanat etkinlikleri
organize ettigi goriilmektedir. 1950'lerde agilan 6zel galeriler, bankalarin koleksiyon
olusturmaya baslamasi, 6zel kurumlarin yarisma diizenlemesi gibi etkenler devletten
bagimsizlagmanin ilk adimlar1 sayilabilir. Bu siiregten itibaren devlet desteginin
yerini dolduracak olan 6zel kurumlar ve bu kurumlarin sanat politikalar1 sanat
piyasasini belirlemeye baglamistir. '80'li yillardan itibaren kiiresel sanat piyasasina
dahil olma istegi, uluslararasi etkinliklere verilen 6nemin artmasi, sponsorlugun
kurumsallasmaya baglamasiyla birlikte galeri yoOneticisi, sanat danigmani ve
'90'lardan itibaren kiiratdr sanat piyasasi icinde s6z sahibi olan aktdrler arasinda
yerlerini almigtir. Bati'daki 6rneklerde oldugu gibi Tiirkiye'de de devlet desteginden
farkli olarak 6zel sektoriin Kiltlr-sanatla temasinda dikkati ¢eken en 6nemli olgu,
kurumlarin maddi ve manevi kar elde etmesinin 6n plana ¢ikmasi, sponsorlarin sanat
etkinliklerini rekldm aracina doniistliriip bu vesilesiyle imajlarin1 pekistirmesidir.
Kiiresel sirketlerin sanatla finansal, toplumsal, yasal ve benzeri cercevelerde
orgiitlenme bigimlerini arastiran Chin-Tao Wu'nun ifadesiyle:

"Sanatin iyi bir yatirim olmayacagi zamanlar olsa bile, statii kazandiran bir nesne olarak her

zaman cekici olacaktir. Sanat, iktidar ve sosyal statii arasindaki baglanti, Ronesans'tan beri

kopmamustir; ticaret ve ekonomi diinyasinda sanatin statiiyii giiglendirmekten baska bir rol
oynadigimi diisiinmek naiflik olur."*"’

Sanat ve sponsor iligkilerinin birbirine etki diizeyleri kiiltiiriin 6zellestirilmesi
slireciyle daha da yogunlasmistir. Bunun bir sonucu olarak, son otuz bes yilda
kiiltiirel ¢alismalarin ana eksenlerinden birini, yeni ekonomik yapilanmanin kiiltiir ve
toplum iizerindeki doniistiiriicii etkilerinin daha onceki donemlerde hi¢ olmadigi
kadar baskin hale gelmesi meselesi olusturur. Bu kapsamda mesele, kiiltiir ve sanat
triinlerini  "tiikketen" gruplarin toplumsal ayrismayr ne tiir mekanizmalarla
derinlestirdiginden siifsal pozisyonlarin bu alanlara etki etme kapasitesine; kiiltiiriin
Ozellestirilmesiyle ortaya c¢ikan yeni aktorlerin kurumsallagma siirecinden sanat

tirtiniiniin herhangi bir nesne gibi kiiresel pazarda yer bulmasina, postfordist iiretim

%07 Chin-Tao Wu, Kiiltiiriin Ozellestirilmesi: 1980'ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahalesi,
cev. Esin Sogancilar (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2005), 386-387.
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iligkilerinin  kiiltiir-sanat alanindaki yansima bicimleri gibi farkli sorunsallar

gercevesinde incelenmistir.

Yukarida deginildigi iizere, diinya konjonktiiriine paralel bir bigimde Tiirkiye'de,
1980'lerden itibaren serbest piyasa ekonomisinin 6ne ¢ikarilmasi ve ihracata dayali
ekonomik stratejinin uygulamaya konulmasiyla kamu ekonomisinin faaliyet alani
kisitlanarak, 6zel sektoriin gelisimi tesvik edilmistir. Tiirkiye'nin 1980'lerden itibaren
uluslararas1 kapitalizmle biitiinlesme stratejileri, diinyadaki yorumlara yakin bir
bicimde, genel olarak iki ana egilim cercevesinde yorumlanmaktadir. Bir yanda
neoliberalizmin &zellestirme, sivil toplum ve girisimcilik ayaklarinin {izerine
oturtulan Ozgiirlesme iddialar1 ile diger yanda bu iddialara mesafeli yaklasan,
degisimlerin sistemin yapisal ihtiyaclar1 dogrultusunda gergeklestirildigini, bu
ithtiyaclarin esasen issizlik, yoksulluk ve madunlarin ¢alisma ve sosyal alanlarda
atomize hale gelmesiyle sonuglandigmi belirten egilimdir. Ikinci yoruma katilan
yazarlar arasinda yer alan ve 6zel olarak ¢agdas sanatin yeni ekonomik yapilanmayla
olan finansal, toplumsal ve kiiltiirel baglantilarin1 inceleyen Julian Stallabrass,
neoliberalizmin toplum iizerindeki genel tahribatlarini su sekilde 6zetlemistir:
"Neoliberalizmin diizeninde serbest ticaret lisani konusulur sdzde; ama kiiresel kural koyucu
organlar (Diinya Bankasi, IMF ve Diinya Ticaret Orgiitii) zengin iilkelerdeki sanayileri ve
tarim1 korurken, kirilgan ekonomileri (damping de dahil) kuralsiz ticarete, 6zellestirmeye ve

sosyal devletin tasfiyesine maruz birakir. Bunlarin diinya capindaki sonuclart diisiik ticretler,
giivencesiz istihdam, yiiksek issizlik ve sendikalarin gii¢ kaybidir." %

Bu donemde sanat iirliniin karli bir yatirim araci olarak goriilmesi yeni bir durum
olmamakla birlikte farkli bir boyut kazanmistir. Ornegin Wu'nun belirttigi gibi,
"sirketler sosyal amiller olarak higbir zaman 1980'li yillarda oldugu kadar toplu ve
baskin bigimde kiiltiir diinyasina girmemislerdi (...)"** Bununla birlikte bu
donemden itibaren birbirini besleyen surecler olarak sanat Grtinleri ve etkinlikleri
araciligiyla kentin rant alani haline getirilmesi, mutenalastirma siirecleri ve dev
cagdas sanat sergilerinin organizasyonlar1 da bu déneme 6zgii pratikler arasinda yer

alir. Sebnem Gokcen Diindar, "mega etkinlikler" olarak adlandirdigi bu pratikleri

%08 julian Stallabrass, Sanat A.S. Cagdas Sanat ve Bienaller, ¢ev. Esin Sogancilar (istanbul: Iletisim
Yayinlari, 2010), 21.
39 \Wu, age, 24.
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"kultlr baskentleri, fuarlar ve EXPOlar, bilim ve sanat organizasyonlari, Spor

n310

organizasyonlar1"~ seklinde dort baslik altinda toplamistir.

Stallabrass'in belirttigi gibi gosterisli sergiler arasinda ilk sirayr alan bienal
organizasyonlari, kentlerin piyasa kosullarina gore yeniden tasarlanmasi gibi adimlar
yeni sanat miizelerinin agilmasina ve / veya var olanlarin ig diinyas1 kurallarina gore
isletilmesiyle sonuglanmistir:
"1990'ar boyunca bienaller ve diger sanat etkinlikleri tiim kiireyi sardi; bu arada kentlerde yeni
cagdas sanat miizeleri kuruldu ya da daha once kurulmus olanlar genisletildi. Bu miizeler
sirketlerin ¢aligma modellerini i¢sellestirdikge etkinlikleri de giderek ticari bir vegche kazandi:

Is diinyasiyla isbirligi yaptilar, iiriinlerini ticari kiiltiire yaklastirdilar ve kiitiiphanelerden
ziyade magazalar1 ve temali parklari model alarak yapilandilar."*"*

Dolayisiyla kiiltliriin 6zellestirilmesiyle, sanat {iriinlerinin bir yatirim aract haline
gelmesi ve genel kar egilimlerinin bu alanda yiikseleceginin tespit edilmesi sanatin
0zgiin yaratim karakterinin piyasa kosullarina gore hizlica dizayn edilmesinin énunu
agcmistir. Bu durum, sanatin kamusal niteliginin azalmasini beraberinde getirerek
sanat iriinleri ve etkinliklerinin piyasa sartlarinin 6zgiil kosullarinda belirlenen
degerler silsilesine eklemlemesini kolaylastirmistir. Wu'nun da belirttigi gibi,
"nihayetinde, sirketlerin sanata miidahalesi politik baglamda yorumlanmahdlr."312
Ornegin, biiyiik sirket sermayelerinin sanat alani iginde yer alan tiirlii pratikleri
strdurdlebilir bir kar nesnesi olarak "kesfetmesi" sergi ve miize alanlarinin
blylmelerine ve yan tlketim alanlarmin agilmasina yol a¢mistir. Bu alanlari

cevreleyen alt sektorlerin de etkileriyle, sanatin kiiltiir endiistrisi donglislii iginde

estetik 6zerkliginin aginmis oldugu soylenebilir.

Bununla birlikte kiiltiir endiistrisinin homojenlestirme ¢abalarina ragmen direnis ve
kars1 hegemonya olusturmaya yonelik ¢abalarin oldugunu belirtmek gerekir. Biiyiik
ve gosterisli sergiler diizenleyen ya da bu sergilerde isleri yer alan ve fakat ana akim
sanat piyasasina elestirel yaklasimlar1 olan aktorlerin (kiirator ve sanatcilarin) de
varligi s6z konusudur. Celiskili gibi goriinen bu durum, piyasa iginde "kurban"
konumuna diismeden bagimsiz var olabilme kosullarinin olabilecegine isaret

etmektedir. Toplumsal muhalefet hareketlerinin etkileriyle "sokak"ta 6rgitlenen

310 Sebnem Gokgen Diindar, "Unvan Pesindeki Kentler: "Mega" Projeler ve "Mega Etkinlikler"

Uzerinden Bir Bakis".
http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?sayfa=mimarlik&DergiSayi=367&RecID=2390
[04.04.2017].

*!! Stallabrass, age, 22-23.

312 \Wu, age, 222.
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sOylem ve pratiklerin resmi sergileme alanlarini doniistiirme kapasitesi sayesinde,
ornegin '60'lardan 2000'lere uzanan bir siireklilik i¢inde "Sitliasyonist Enternasyonal"
ve "Occupy" hareketlerinin etkileri sonucunda irili ufakli bir¢ok sergide muhalif
sOylemler yer alabilmistir.>*® Sergilere katilimin yan1 sira pek ¢ok kentte orgiitlenen
bu muhalif hareketler kiiltiiriin finansallagmasi, sponsorluk, sanat kurumlarindaki
temsiliyet bigimleri, ig¢i haklari, irk¢ilik ve cinsiyetcilik gibi meselelerde protesto
gosterileri diizenleyerek kiiltiirtin ideolojik boyutlarin1 ve segkinci tavrimi gozler
oniine sermektedir. Ornegin Cihan Kiiciik'iin belirttigi gibi, Abu Dhabi'de 2009
yilinda ingaatina baglanan "Saadiyat Adasi", dev bir muzeler kompleksi olarak
tasarlanmig ancak bu alanda is¢ilerin ¢alisma ve yasam kosullarindaki olumsuzluklar,
icinde ¢esitli aktivist ve sanatgilarin bulundugu bir olusum olan Gulf Labor
tarafindan giindeme tasinmis ve haftalar siiren eylemler yapilmistir. "Sanatcilar,
akademisyenler, kuiratorler, yazarlar ve eylemciler tarafindan kurulan Occupy
Museums, Liberate Tate ve Gulf Labor hedefleri ve eylem pratikleri farkli olsa da,
glinlimiiz miizeciliginin temelde neoliberal rejimlerden kaynaklanan sorunlarina

dikkat ¢cekme amacindadirlar."***

Ozerklik ve piyasa iliskilerine daha siipheci yaklasan Pascal Gielen ise, bir biitiin
olarak sistem elestirilse dahi sanat diinyas1 i¢inde yer alan ¢ogunlugun neoliberal
hegemonyanin etkisi altinda oldugunu belirtmektedir: "Kiiratorler -hem sergilerinde
hem de genel olarak- ge¢ kapitalizmin sapkin asiriliklarina kiirek kiirek elestiri
yagdirirken, sanat diinyasinin ¢ogunlugu neoliberal havanin yaydigi titresimlerin

ritmiyle miikemmel bir uyum icinde dans ediyor."3"

Tim bu iliskiler ag1 igerisinde se¢me, ayiklama, "yatirrm" Onerisinde bulunma,
sergileme ve benzeri gorevleri tistlenen kisi olarak kiiratoriin sanat piyasasinda etkin

rol aldig1, hatta piyasay1 yonlendirme potansiyelinin oldugu belirtilebilir. Ozellikle

313 Cesitli 6rnekler igin bkz. Irmgard Emmelhainz, “Sanat ve Kiiltiirel Dénemeg: Ozerk Sanat ve Dava

Sanatimin Sonu mu?", ¢ev. Nursu Orge, 16.03.2013. http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-
kulturel-donemec-ozerk-sanat-ve-dava-sanatinin-sonu-mu/1194 [05.09.2016].

314 Cihan Kiicik, "Sunus / Miize Politikalarina Karsi: Occupy Museums, Liberate Tate, Gulf Labor",
Skop Dergi, s. 10 (2016). http://www.e-skop.com/skopdergi/sunus-muze-politikalarina-karsi-occupy-
museums-liberate-tate-gulf-labor/3154 [05.04.2017]. Ayrica kiiltiirin  finansallagmasi, sanatin
elitlesmesi, sanat kurumlarindaki emek sémiriist ve temsil bigimleri gibi elestirilere yonelik muhalif
hareketler icin bkz. http://www.occupymuseums.org/, http://gulflabor.org/,
http://www.liberatetate.org.uk/.

315 pascal Gielen, Sanatsal Coklugun Miriltisi. Kiiresel Sanat, Siyaset ve Post-Fordizm, gev.
Albina Ulutasli (Istanbul: Norgunk Yaymcilik, 2016), 114.
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1960Q'lardan itibaren sanatsal pratiklere dahil olan yeni malzeme, teknik, yontem ve
anlayiglar sanat yapitinin niteligini doniistiiriirken bu dontigiimlerle birlikte sanat
alanina yeni aktorlerin girdigi, kiiratorler gibi bazi aktorlerin ise rollerinin doniistiigi
ve sanat piyasasi i¢cinde daha merkezi bir konuma yerlestigi goriilmektedir. Bu
slirecte kiratorlerin geleneksel olarak iistlendikleri gorevlerin yani sira, sanat kurumu
elestirisi lizerine insa edilen soylemlerin de etkileriyle bagimsiz is yapma

pozisyonuna ge¢meleri s6z konusu olmustur.

1980'lerden itibaren "bagimsiz" kiiratriin yiikselisiyle birlikte ise sanat diinyasindaki
segme kriterleri degismistir.316 Kriterlerin degismesindeki etmenler arasinda kiiltiir
alanmin 6zellestirilmesi, sponsorluk sisteminin yayginlasip son kertede vazgecilmez
hale gelmesi ve dolayisiyla sanatsal {iretim bigimleri ile kiiltlr-sanat etkinliklerinin
piyasa iliskilerine daha yogun bir sekilde dahil edilmesi ve benzeri siireglerin yer
aldig1 ifade edilebilir. Iligkiler aginin da énem kazandigi bu donemde, kiiratdrlerin
se¢cme kriterlerinde sanatgilarin uluslararasi 6lgekte temsil edilebilmesi igin taninir
olmas1 veya taninirliginin artirilmasina yonelik egilimlerle hareket etmesiyle birlikte,
bu durumun bir tiir cemaatlesmeyi yaygmlastirdign ifade edilebilir. Ornegin
sanat¢ilarin giincel temalar (gog, kiiltiirel kimlik, ekolojik tahribat, kent ¢alismalari,
savas gibi) kapsaminda Bienal, Manifesta, Documenta ve benzeri gibi kiiresel capta
etkili organizasyonlarda yer almasi sanat piyasasi acgisindan "degerli" bir gosterge
haline gelmistir. Ancak bu alanlarda dolagima girmek isteyen sanatci ve kiiratrler
sponsorlarla isbirligi yapmay1 bastan kabul ederek sanatin parasallasmasi, tanitim
aracina doniismesi, kurumlarin marka-imaj degerinin giincellenmesi gibi siireclerin
karmasik yapisina dahil olurlar. Gielen, bu dongii i¢cinde kiiresel sanat diinyasinda en
samimi kiiratoriin bile neoliberalizmin etkisi altina girdigini belirterek kiiratoriin
varhigim1 siirdiirebilmesi i¢in, Paolo Virno'nun kullandigi anlamda sinizm ve
firsat¢iligin sart oldugunu soyler:
"Mesela, giinlimiiz sanat diinyasinin kurallarini bilen biri, toplumsal sorumluluk almay1 tercih
eden temali sergilere gidiyor -yeni diinya diizeninin dogusuna sahit olmak, toplumsal aktivizm,
siyasi ve ekolojik elestirellik vs. (...) kiiresel ¢apta is yapan ¢ogu kiiratdriin ve sanatginin
sOylemleriyle eylemleri arasindaki farki gozlemleyecek olursak, tekrar tekrar derin bir
ucurumla karsilagiriz. Goriinen o ki, kiiresel bienal agi1 iginde isleri sinik bir tutum takinarak
yiirlitmek gerekiyor. (...) uluslararasi galisan bir kiirator -aslinda kiire ¢apinda is géren biitiin
sanat aktorleri- bugiin diinya ¢apimna yayilmis olan neoliberal pazar ekonomisinin sagladigi

zevklerin tadini ¢ikariyor ve elestirellik veya baglilik dolu, hatta esi benzeri olmayan bir hikaye
anlatabilecegi her firsatin da {izerine athiyor. (...) Bu sonu olmayan bir degiskenlik,

316 Age, 2016, 75.
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beklenmedik olaylar ve siirekli yenilikle birlikte, yeni olanak ve firsatlarin kendilerini hig
durmadan takdim ettikleri bir diinyada yasayabilme sanatidir.">"’

Dolayisiyla bu alandaki kar maksimizasyonuna dayanan bakis agisi, kiiltiir-sanat
Urlintinli / fikrini kiiltiir endiistrisi i¢indeki alicilarla bulustururken herhangi bir
tirtiniin pazarlama stratejilerinden farkli olarak daha sofistike yontemleri kullanmaya
mecbur kalir. Bu yapmin isleyis siirecinde, "neoliberalizmin kiltirel ifadesinin

sinirsiz tiketimeilik'3!8

oldugunu belirten Stallabrass'a gore, "sermayenin mantigi
her tiirlii malzemeyi, bedeni, kiiltiirii ve elestiriyi kar pesindeki mekanik caba igine

katarak" muhalefet séylemlerini de icerebilme kapasitesine sahip olabilir.**

Bu noktada en tartigsmali meselelerden bir tanesi de sponsor taleplerinin sanatgi,
kirator ve sanat kurumunun bazen tek tek bazen de bir bltun olarak sdylemlerini
Ozgiirce ifade etmelerinin 6niinde engel teskil etmesi durumudur. Ciinkii bir sirketin
klltur-sanat sponsorluguna soyunmasinin altindaki temel nedenlerden bir tanesi,
kendi marka degerini 6zgiir, 6zgiin, saygin ve seckin oldugu varsayilan bir alandaki
etkinlikler araciligiyla yiikseltme istegi ile imajim1 toplum nezdinde saglamlastirma
cabasidir. Sonugta bir sanat etkinligine sponsor olan sirketin karsiliksiz destek sunma
mantalitesiyle hareket etmedigi ortadadir. Wu'ya gore:
"Sirketleri sponsorlua sevk eden baslica iki neden var. ilki su: Sirketin iiriinleri veya
hizmetleri ile, desteklenen etkinlik ya da kurum arasinda 'dogru’ bir baglant1 kurulabilirse,
sponsor olunan etkinlik, ne kadar iyi maskelenmis olursa olsun bir satiy kampanyasi olur.
Ikincisindeyse, sirketin iiriinleri ile sponsorlugunu yaptig1 etkinlik arasinda sirket yararma

dogrudan bir baglanti yoktur, o zaman sanatla kurulan iliskide s6ziim ona 'aydilanmis' sirket
imajinin reklami yapilr,"*?°

Stallabrass ise sponsor sirketlerin daha en bastan koyduklar1 kurallar ve isteklerle
etkinligin bunlar1 karsilama potansiyelini Ol¢tliglinii, karsilamayacak etkinliklerin
tercih edilmedigini belirtir. Boylece etkinligin baslamadan baski altina aldigini ifade
edilebilir:

"Sirketler, sponsorluk iistlenmeden once karsilanmasi gercken 6zgiil talepler one siirer. Bu
talepleri kargilamay1 bagaramayan projelerin se¢ilme sansi ¢ok zayiftir -hele sirketlerle is géren
onemli kurumlarda boyle bir sans hi¢ yoktur. Rectanus'a gore sponsorluk kararini belirleyen
temel Olciitler, kiiltiirel etkinligin sirketlerin hedef kitlesine uygun olmasi, serginin basinda
yanki uyandirma olasiliginin yiiksek olmasi ve kiiltiirel etkinlikte rol alan birey veya gruplarin
tanittma uygun olmasidir."**!

317 Age, 86-88.

318 Stallabrass, age, 71.
319 Age, 162.

320 \Wu, age, 219.

%21 Stallabrass, age, 122.
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Bu noktada miize yoneticilerinin sergileme politikalar1 ve tercihlerinin 6nemini
vurgulayan Wu'ya gore, "(...) sanat ile ig diinyas: arasindaki en onemli baglanti,
mizenin yoneticisidir. Dolayisiyla miizenin yayilma politikasi, yoneticisinin hirsiyla

yakindan iliskilidir."3??

Turkiye'de kultlr-sanat alaninin piyasaya eklemlenme adimlari '80'lerin sonuna
dogru genel sosyo-ekonomik egilimler dogrultusunda filizlenmistir. Bu dénem
klratorli sergilerin diizenlenmeye basladig: siirece isaret etmekle birlikte esas olarak
'90'larla birlikte kiiratorlii ve sponsorlu sergilerin ¢ogaldigi, 2000'li yillarda ise
sayilar1 artan galeri ve 0zel miizelerin etkileriyle kurum kiiratorliigii ve sponsorluk

sisteminin kurumsallagma siirecine girdigi goriilmektedir.

Sonug olarak, cagdas sanat estetik sorunsallar, doniistiiriicti eylemler, giindelik olanla
ve siyasetle kurdugu bag bir karsi-iktidar ve direnis potansiyeli tasisa da, cagdas
sanatin ve sergileme ¢aligmalariin kiiltlir endiistrisi rejimi i¢indeki hegemonik aglar
/ iktidarlarla olan iligkisi de yadsinamaz. Sergileme pratikleri gercevesinde
giinlimiizde modern kiiratoryal calismalar ayiklama, se¢me, sergileme, sponsorluk
igbirlikleri gibi konularda gesitli kanallardan gelen elestirilere maruz kalmaktadir.
Ozellikle, yukarida da belirtildigi iizere, bienaller gibi "gosteri"ye doniismiis
uluslararas1 sergiler s6z konusu oldugunda, sanatin kiiresel sermayeyle isbirligi
iginde oldugunu yani sanatin finansallastigi, sermaye gruplarinin segkinci ve otoriter
tavirlar sergiledigi, dolayisiyla uluslararasi sanat alaninda bir gruplagsma yasandigina

dair gesitli goriisler mevecuttur.*?

Dolayistyla nereden bakilirsa bakilsin, sergilerin neredeyse bir sanat isine dontistiigii
kiiratér ¢aginda yasadigimiz asikar bir durumdur.*** Bu baglamda sergileme isinin
ekonomik sermayeyle baglari, kiiratoriin prestiji, sosyal ve kiiltiirel alandaki degeri

ve onu c¢evreleyen aglarla kesismektedir. Dolayisiyla biriktirme, begeni, se¢im ve

22 \Wu, age, 224.

%23 Bu konuda oldukca genis bir literatiir s6z konusudur. Bir kag 6rnek bkz. Sibel Yardimci, Kentsel
Degisim ve Festivalizm: Kiiresellesen istanbul'da Bienal, (istanbul: iletisim Yaynlari, 2005);
Chin-Tao Wu, Kiiltiiriin (")zellestirilmesi: 1980'ler Sonrasinda Sirketlerin Sanata Miidahalesi,
cev. Esin Sogancilar (Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2005); Ali Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi,
(istanbul: fletisim Yayinlar, 2012); Der. Ali Artun, Sanat Emegi, Kiiltiir iscileri ve Prekarite,
(istanbul: Iletisim Yaynlar1, 2014); Der. Aylin Kuryel, Begiin Ozden Firat, Kiiresel Ayaklanmalar
Caginda Direnis ve Estetik, (Istanbul: iletisim Yaynlari, 2015); Ed. Ali Artun, Ayse Boren, Skop
Dergi, Sanat Piyasasi sayisi, s. 8 (2015).

%24 Ahu Antmen, "The Critic's Role in the Age of the Curator”, AICA Conference: 'Critical
Evaluation Reloaded', October 2006, (Paris: AICA Press, 2006): 1.
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sergileme ayaklari bulunan sanat sisteminin Pierre Bourdieu'niin de belirttigi gibi
ayirict ve simgesel yanlariyla birlikte sermaye birikimi mantigindan bagimsiz

diisiiniilemez.325

Bu noktada kiiratoriin bagimsizligi meselesinde, sadece bir kurumda calisip
calismama durumu degil ayni zamanda, ekonomik (¢ikar) iligkilerinin neresinde
durduguna bagl olarak gorecelik kazanir. Bir kuruma bagli olarak calismasa da,
bagimsiz kiiratorler projelerini gerceklestirebilmek i¢in zaman zaman sponsora
ihtiyac duyabilirler. Son kertede bir "tlketim nesnesi"ne doniisen sanat eserinin
sergilenmesinde etkisi bulunan sponsor gibi araci kurumlar, iktidar ve itibar
sarkacinda kiiratdryal politikalar1 manipiile edebilmektedir. Cagdas sanat ortaminda
kiiratoriin basarisi, sergiyi gerceklestirmek amaciyla yapilan islerin toplaminin yani
sira igbirligi yapilan kurumlarin acik ve / veya gizli tanitiminin yapilmasiyla da
Olgiilir. Neoliberalizmin yarigsmaya endeksli basar1 Olgegi kiiratoryal pratikleri
kiiresel rekabet baglamina oturtarak, yaraticilik ve 6zgiinliigiin yan1 sira niceligin 6n
plana ¢ikmasina neden olabilmektedir. Dolayisiyla Hakan Topal'in belirttigi gibi
glinimiizde sanat ortami, i3 dlinyasinin hakim sdylem big¢imlerinden
uygulamalardaki tagseronlagsmaya kadar neoliberal uygulamalarin kiskacindadir:
"Cagdas sanatci1 ve kiirator bir tiir is insan1 / girisimci gibi basarili olmak timidiyle yeni
entelektiie]l mecralara yatirim yapiyor. Miizeler ise bagimsiz kiiratorlerle ¢aligarak risklerini

minimumda tutuyorlar. Sonugta sergi basarisiz olursa, bu, taseronlagsan zihin is¢isinin
problemi."%%

Giliniimiizden 48 yil 6nce, 1969 yilinda, Harald Szeemann'in diizenledigi Live in
Your Head: When Attitudes Become Form isimli serginin kiiratorliik tarihi agisindan
olduk¢a Onemli olduguna dair gorlislere bu calismanin {igilinci boliimiinde
deginilmisti. Estetik boyutunun yaninda bu serginin dikkat ¢eken bir yani da Philip
Morris sirketinin sergileme pratiklerine yonelik destekleyici tutumudur. Daniel
Birnbaum'a gore, gecmise doniip bakildiginda, bu sergiyle birlikte kurumsal
sponsorluk ve cagdas sanat iliskisinin tim ikilemlerini bu gdsteride gormek

mimkiindur.®?’  Szeemann'in sergisi "bir sirketin deneysel c¢agdas sanati

325 pierre Bourdieu, Alain Darbel, Sanat Sevdasi, cev. Sertagc Canbolat (istanbul: Metis Yayinlari,
2011), 137-139; Craig Calhoun, "Bourdieu Sosyolojisinin Ana Hatlar1", Ocak ve Zanaat - Pierre
Bourdieu Derlemesi, ¢ev. Giiney Cegin, der. Giiney Cegin, Emrah Goker ve dig., 3. bs. (Istanbul:
fletisim Yayinlari, 2014), 107.

326 Hakan Topal, "Sunus, Miriltidan Homurdanmaya: Sanatin Yeni Baglam1", Gielen, age, 12.

%27 Daniel Birnbaum, "When Attitude Becomes Form: Daniel Birnbaum on Harald Szeemann",
Artforum International Magazine, (Summer, 2005).
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desteklemesinin tarihteki ilk 6rnegidir. (...) Szeemann'mn ilan ettigi kiiltiirel kurumlar
olarak miizelerden bagimsizlik, yeni bir bagimliligin yaratimi anlamina geliyordu -

sirket sermayesine baglmhhk."328

Kultir endastrilerinin en dikkat cekici gosterilerinden olan sergiler, "ulusal ve
uluslararas1 diplomasi, yerel ve uluslararasi sanat pazari ile kamu ve 6zel fonlarin
orta yerinde karmasgik iligkiler aginin pargasi haline gelmistir. Bugiin (...) elestirel bir
pozisyon ve tarihsel bir tanim ani olarak biiyiik baski altindadir."** Ozellikle bienal
gibi gosterigli ve sanat piyasasini uluslararasi diizeyde etkileyen sanat etkinlikleri
kiratorler, mdatevelli heyeti ve diger kurum yoneticilerinin sergileme
yontemlerindeki tercihinde belli bir grup lizerine odaklanmasi ve iliski aglarinin
cemaatlesmeye dogru evrilmesi gibi konularda elestiriye tabi tutulmuslardir. Bu
elestirilerden bir tanesi Bati merkezci bakis agisinin varhigi olarak ifade edilebilir.
Bienallere bazi noktalarda elestirel yaklasan Madra yine de bienal gibi biiyiik ¢aptaki
etkinliklerin uluslararas1 sanat piyasasina dahil olmanin kosullar1 arasinda yer
aldigin1 belirtir. Fakat Batili olmayan sanatgilarin Avrupa merkezli bienallere dahil
olmakta zorluk yasadiklarim1 ifade ederek, Venedik Bienali'nde kiiratdrlerin
genellikle Batili sanatcilar1 sectikleri gerekgesiyle elestirmistir. Ornegin, 1999
yilinda gergeklestirilen 48. Venedik Bienali'nde kiirator Harald Szeemann'in segtigi
100 sanat¢1 arasindan ¢ok azi Orta Dogu ve Afrika'dandir. Bu sanatgilar arasinda 15
kadar1 Cin'den; 1'er kisi de Tiirkiye, Misir ve Iran'dan katilim saglamislardir. Bunun
bir tesadiif olmadigin1 diisiinen Beral Madra, Szeemann'in taninmamis sanatcilari
davet ederek riske girmek istemedigini ve Venedik Bienali'ni bir "gelismis kiiltiirler
forumu" olarak korudugunu ifade etmistir.**® Ali Artun, bienalleri kiiresel sirketler,
korporasyonlar tarafindan orgiitlenen, globalizmin ve ¢agdashigin temsil edildigi
gosteriler olarak tanimlar. Bienal kiiratorlerini ise sirketlerin CEQ'lar1 gibi islev
gordigiini belirterek, bienal rejiminin diger isletmelere kiyasla ¢ok daha otoriter
oldugunu soyler. Ciinkii "(...) yerin ve zamanin c¢agdas ruhunu sezerek ‘tema'yi

belirleyen ve bununla potansiyel olarak biitiin diinya sanatgilarina bir anlamda

http://www.radicalmatters.com/metasound/pdf/Harald%20Szeemann%?20-
%20When%20attitude%20becomes%20form%20-
%20Daniel%20Birnbaum%200n%20Harald%20Szeemann.pdf [06.04.2017].

328 Madzoski, age, 32-33.

329 Bruce Ferguson, "Kiiratorlik Yontemi / Kiiratorlik Konusmalart: Miize Konusma Edimleri", Bilgi
Olarak Sanatgi Olgu Olarak Yeni Ontoloji, ed. Giilsiin Karamustafa, Deniz Sengel, (Istanbul:
Plastik Sanatlar Dernegi Yaynlari, 1992): 32.

330 Madra, age, 2003, 166-167.
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siparigler dagitan kiiratordiir. Onlarin sunduklar isleri kabul edip eleyen de, nasil
teshir edilecegine karar veren de, yargilayip yorumlayan da yine odur."**" Bienalin
isleyis siirecinde karmasik iligkiler ag1 iginde kiiratoriin is "siparis" etmesi, segici
pozisyonunda olup sergileme politikalarinda etkin olmasi Artun'a gore kiiratorii
yildizlastirir. Bienal kiiratorleri ile Louvre'un olusumunda etkin bir aktdr olan
Dominique Vivant Denon®*? arasinda analoji kuran yazar, sergileme tercihlerinde

genis anlamda iktidarin izlerini estetigin ideolojisi tizerinden anlatir:

"Onlar sanat1 anlamlandirmanin aklidir. Tipki, Napolyon ile birlikte sefere ¢ikarak, Misir'in
ve isgal edilen Avrupa iilkelerinin hazinelerinden nelerin yagmalanacagina karar veren ve
bunlarla Louvre'da modern sanat tarihini cisimlestirmeyi bagaran, modern kiiratorlerin
babasi Vivant Denon gibi."**

Bienaller iizerinden kiiratoriin, koleksiyonerin ve miizenin konumu ile sanatgi
tercihlerine deginen Bruce Ferguson ise Amerika Birlesik Devletleri (ABD)'ndeki
sistemi ve sanat dinamiklerini milliyetcilik gostergeleri lizerinden yapisal olarak

analiz etmistir. O'na gore:

"Kiiratorliigiin miizelerde tabi oldugu zorunluluklar ¢ogunlukla, pazarin ydnlendirdigi
giiclerin ve kiigiik fakat varlikli bir bekgi kitlesinin toplumsal baskilariyla ayrilmaz bir
bicimde iligkilidir. Bunun en agik drnegi, New York pazarindaki yeni sanatsal olgular
nesnel bir panorama kisvesi altinda teyid ve takdis eden Whitney Bienali'dir. Ve miize
kiiratorleri ¢ogu zaman koleksiyoncular igin iicretsiz danigman gibi davranir ve bilingli ya
da bilingsiz, Ornegin ‘ileri' olarak gordiikleri saticilarin ¢ikarlarini  pekistirirler.
Koleksiyoncularla kendileri ve koleksiyoncularla mitevelli heyeti tiyeleri arasinda
yirtttiikleri hesapli iligkilerle sanat tiiccarlart Amerika'daki miize sistemi igerisinde gercek
birer iktidar simsaridirlar. Ilging bir sekilde, Whitney'de hakimiyet kayitsiz sartsiz
Amerikan olanindir; Whitney'de Amerikan mandasi vardir ve yabanci topraklardan gelen
miitecavizlerin, kim olurlarsa olsunlar o anin Amerikan imajinin safligina leke siirmelerine
izin verilmez. Burada sergilenmeden 6nce Yoko Ono'nun Amerikan uyruguna gegirilmesi
gerekir ve sanatgilar ancak Amerikan vatandasi olduktan sonra onaylayan miize, bir tir
gizli gégmen biirosu hizmeti verir."**

Tiim bu elestiriler, kiiltiirlin 6zellestirilmesi siirecleriyle ilgili yapisal doniisiimlerden
kaynaklanmaktadir. Bu doniisiimlerin sonucunda ise Ali Artun'un da belirttigi gibi

"kiiresel sirketlere (korporasyonlara) dayali yeni bir himaye sistemi gelisiyor.

3L Ali Artun, "Bienal Protestosu”, 13.04.2013. http://www.e-skop.com/skopbulten/bienal-protestosu/1234
[05.04.2017].

*32 Denon, Napoleon'un Misir seferinden sonra Louvre'a miize miidiirii olarak atanmistir. Kiiratorlerin
temel gorevleri arasinda yer alan biriktirme ve teshir politikalarina bakildiginda Denon, eserlerin
miizeye getirilme yontemi ne olursa olsun miizede sergilenmesi yoniindeki tutumunu su sekilde ifade
etmistir: "Avrupa'nin yagmalanmasini 'bir zamanlar kaba saba olan Romalilar, maglup Yunanistan'in
biitiin eserlerini kendi topraklarma getirerek iilkelerini uygarlastirmislardir. Biz de onlarin 6rnegini
izleyerek kendi fetihlerimizi kullanalim ve Fransa'ya (...) hayal giiclinii giiclendirecek her seyi
getirelim." Andrew McCellan, Inventing the Louvre, (Cambridge: Cambridge University Press,
1994),148'den akt. Schubert, age, 20.

333 Artun, age, [05.04.2017].

334 Ferguson, age, 36.
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Zamanimizda ¢agdas sanatin bienaller gibi, fuarlar, miizeler, vakiflar gibi en etkin
ortamlari kiiresel sirketlerin yonetiminde orgiitleniyor."*** Bu meseleyle ilgili Madra
da benzer sekilde diisiinmektedir. Madra, sanat kurumlarinin Orgiitlenme
modellerinin de yapisal degisime ugradigini, giiniimiizde sanat uzmanlarinin yonetici
kimliginin 6n plana ciktigin1 ve profesyonel pazarlamacilarin altinda calistigini
belirterek, sanat¢inin sanat ortaminda var olabilme olanaklarinin piyasa kosullari /

kurallar1 ¢ergevesiyle sinirlandigini ifade etmistir.

"AB ve ABD'de Kkiltlr / sanat kurumlarinin yonetimi profesyonel isletmeci ve
pazarlamacilarin eline gegmis durumda ya da gegmeye hazir. Kiiratorler ve diger sanat /
kiiltiir uzmanlar1 bu kisilerin altinda ¢alistyor ve giderek yonetici kimlikleriyle 6ne ¢ikiyor;
sOylem ve elestiri cografyasindan uzaklasiyor. Sanatcilar koleksiyoncu, galeri, kiirator
uzlagsmasindan siizlilerek kurumlara ulasabiliyor. Kurumlarin genel politikalarini ve
i(;eriklerini3cslg biiyiik koleksiyoncular ve sanat yapitina yatirim yapan sirketlerin temsilcileri
belirliyor."

Tiirkiye'deki sanatsal pratiklerin piyasaya eklemlenme adimlar1 '80'lerin sonuna
dogru baslamis, 6zellikle 2000'li yillarda sayilar1 artan galeri ve 6zel muzelerin
etkileriyle sponsorluk sistemi kurumsallagsma siirecine girmistir. Bu donemde sanatin
sermayeyle iliskisini sanat piyasasinin gelisimi cercevesinde olumlu bir yonelim
olarak yorumlayan Madra, koleksiyoncularin sayisinin artmasini ve geng kusak
sanat¢ilarin koleksiyonerler tarafindan tercih edilmesini dikkate deger bir tutum
olarak degerlendirmistir. Ayrica kadin sanat¢ilarin sanat ortaminda dayanigsma

sergilediklerini ve dinamizm yarattiklarini belirtmistir. Kendi ifadesiyle:

"1980'lerin ortasinda liberal ekonomiye gegisle birlikte sirketlerin vitrini olarak kiiltiir ve
sanat giindeme geldi. Koleksiyoncular ortaya ¢ikmaya basladi. Sanatin parayla iligkisinde
farkliliklar olustu. Simdi {iglincii kusak geldi. Geng kusak koleksiyoncularin kendi kusagini
satin almast son derece olumlu bir davranis. Burhan Dogangay'in 'Mavi Senfoni' adli
tablosunun 2.2 milyon liraya satilmasi gibi 6rnekler ¢ogalacak. Mesela Fahriinnisa Zeyd,
¢cok Onemli bir kadin sanat¢i. Onun gibi bir¢cok ressamimizin milyon dolarlik resimleri
olacak. Olmiis ressamlarin eserlerinin biiyiik paralar edecegi muhakkak. Cagdas sanattan
ekonomik deger elde etmek istiyorsak mutlaka yaratici insana yatirim yapilmasi gerekiyor.
Pasta ¢ok kigiik. Tirkiye'de sanat piyasasi uluslararasi1 kriterlere sahip degil. Uretimler
tiiketecek kitleye ulasamiyor. Biraz dar alanda paslagma oluyor. Kadin sanatgilar arasinda

cok biiyiik dayanismalar gdriiyorum. Istanbul'daki sanat ortaminin dinamizmini kadimlar

yaratiyor."**’

%5 Ali Artun, "Sunus / Sanat Piyasasi ve Sanatm Ozerkligi", Skop Dergi, s. 8 (2015). http://www.e-
skop.com/skopdergi/sunus-sanat-piyasasi-ve-sanatin-ozerkligi/2612# ednref4 [17.06.2016].

336 Beral Madra, "Sanat¢inin Sermayeyle Imtihant", 27.10.2006,
http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=202711 [24.06.2016].

87 Faruk Bildirici, "Sanatta Dinamizmi Kadmlar Yaratiyor: Beral Madra"”, 29.08.2010.
http://www.hurriyet.com.tr/sanatta-dinamizmi-kadinlar-yaratiyor-beral-madra-15660974
[24.06.2010].
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Avrupa ve ABD'deki érneklerde®®

oldugu gibi Tiirkiye'de de sirketlerin sanata
miidahale etme arzularinin altinda katmanli ¢ikar iliskilerinin oldugu belirtilebilir.
Bir yandan devletin ekonomi politikalar1 gere§ince, 6rnegin vergi indirimi kolaylig
saglamasi acisindan®*® maddi ¢ikar saglanmakta, diger yandan Bourdieucii cercevede
ekonomik sermayenin yani sira simgesel sermeyenin birikimi ve toplumsal prestij
kazanimi elde edilmektedir. Bu baglamda Pierre Bourdieu'niin Ayrim kitabinda yer
alan kiiltiirel begeni ve pratiklerin sinifsal pozisyonlarla olan siki iligkisi, estetik

30 sermaye tiirlerinin (ekonomik,

degerlerin toplumsal olarak nasil insa edildigi
kiiltiirel, sosyal ve simgesel) getirdigi ayricaliklar kapsaminda sanata yatirim yapan
kurumlara da uyarlanabilir. Wu'nun belirttigi gibi tiim bu birikimlerin politik glice
donlismesi olasiligi da mevcut olup yeri geldiginde bu gilic sanati destekleyen
sermaye gruplar tarafindan kullanilabilmektedir. Wu'ya gore:

"Sirketlerin kiiltiirel etkinliklere ilgisinin altinda yatan saik sudur: Bu yolla yarattiklari

kultiurel sermayeyi uygun bir konjonktiirde siyasi giice doniistiirebilir, bu giicii de agik ya
da ortiik yollardan kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanabilirler."3*

Sanatci, kiirator, koleksiyoner, sponsorluk sistemi ve sanat kurumlarini i¢ine alan bu
dongii igindeki sanat¢inin yaraticilik meselesini inceledigi yazisinda Necmi Sénmez,
Ozellikle cagdas sanat islerinin kiiltiir endiistrisinin bir pargasi haline geldigini
belirtmistir:
"Yagayan sanat¢ilarin ve iiriinlerinin bu denli giindemde oldugu, piyasa hareketlenmelerinin
bir tlr borsa karakterine biiriinmesi 'sanat eserleri'nin degerlerini hi¢ yitirmeyip, aksine,

stirekli olarak degerini artiran nesneler haline doniismesi, kiiltiir endiistrisinin sanat1 bir tiir
manipiilasyon araci olarak gérdigiiniin de kamitidir."%*

Madra ise siradan bir tliketim nesnesi ile sanat yapiti arasinda fark olmadigini,
sonugta ikisinin de piyasada dolagima girmek iizere pazarlanmak iizere iiretildigini
ifade etmistir. Ona goére, "miizenin bir sanayi kurulusundan hi¢bir farki yoktur;

birisinden tliketim mali ¢ikacak, digerinden sanat yapit1 ve kiiltlir ¢ikacaktir ve bu,

338 Wu, age.

%9 Kiiltiirel Alandaki Destek (Sponsor) Faaliyetlerinin Tesvik Edilmesi Hakkinda Genelge (Genelge
2005/13).

http://www.unesco.org/culture/natlaws/media/pdf/turkey/turkey _communiquepromotionactivitiessupp
ortculturalfield_27 turorof [22.06.2016].

0 Bourdieu, age, 2015, 86-100.

¥ \Wu, age, 36-37.

32 Necmi SO6nmez, "Sanat¢inin Konumu Ne Olmali? Sanat Piyasasinin Baskisi Altinda Yaratici
Sanatginin Konumu Uzerine", 10.02.2013. http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatcinin-konumu-
neolmali-sanat-piyasasinin-baskisi-altinda-yaratici-sanatcinin-konumu-uzerine/1107 [22.06.2016].

132


http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatcinin-konumu-neolmali-sanat-piyasasinin-baskisi-altinda-yaratici-sanatcinin-konumu-uzerine/1107
http://www.e-skop.com/skopbulten/sanatcinin-konumu-neolmali-sanat-piyasasinin-baskisi-altinda-yaratici-sanatcinin-konumu-uzerine/1107

"3%3 By ortam icinde pazarlama isinin bag aktorleri arasinda

diinyaya pazarlanacaktir.
yer alan kiiratorler, Stallabrass'a gore is diinyasinin pazar kesfi anlayisi mirasini
devralmistir:
"Yeni pazar arayistyla diinyanin dort bir yanina dagilan is diinyasinin yoneticileri gibi, yeni
tireyen bir gezgin kiiratdrler nesli de ayni yolu izlemeye basladi; bir bienalden ya da

ulusasirt etkinlikten digerine S8o Paulo'dan Venedik'e, Gwangju'ya, Sidney'e, Kassel ve
Havana'ya mekik dokudular."**

Peki, neoliberalizmin etki alanina giren her seyi igerme potansiyeline karsi bir durus
sergilemek, bu sarmaldan kurtulmak, "bagimsiz" sergi diizenlemek, alternatif igler
ortaya koymak miimkiin miidiir? Bagka bir ifadeyle baska bir kiiratorlilk miimkiin
mudar? Hakim mekanizmalar nasil ve hangi araglarla karsi soyleme gevrilebilir? Bu
sorularin net bir cevabi olamayacagi gibi, kisa siirede ¢oziilecek meseleler gibi de ele
alinmas1 miimkiin gérinmemektedir. Ancak her donemde sanatin / estetigin direnis
pratikleriyle olan baglantilari, iktidarlara karsi potansiyel alternatiflerin de var
olabildiginin ve var olabileceginin gostergeleridir. Su an sanat piyasasindaki
hegemonik anlayislar, kolektif tiretim siirecleri, sanat¢i ve kiiratér dayanigma aglari,
(yerel) izleyicilerin katilimci oldugu mekanizmalarin gelistirilmesiyle piyasadaki
(simdilik) hakim anlayislarin kirilmasi, var olan catlaklardan igeriye sizilmasi s6z

konusu olabilir.

Baskin anlayislar1 ya da is yapma bigimlerini Beral Madra 0Orneginde
degerlendirdigimizde Madra'nin piyasanin kurallariyla isleyen siirecleri®*® bir kiirator
olarak, sectigi temalar, gen¢ sanatcilara alan agmasi, onlarin tanitimina yonelik
elestiri yazilar1 kaleme almasi ve benzeri taktiklerle asindirmaya c¢alistigi
belirtilebilir. Ornegin, istanbul gibi bir merkezin dismna ¢ikarak Sinop ve Canakkale
Bienallerinde yerel sivil olusumlar1 ve halki isleyisin i¢ine dahil etme gibi yontemler
alternatif kiiratéryal c¢alismalarin bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Bununla
birlikte hidroelektrik santral (HES) ve nikleer santral gibi lokal olarak gorilen
meselelere odaklanip onlar1 genelin giindemine tasimak da Madra'nin sergileme
politikalarindaki iktidar-karsiti tercihler olarak yorumlanabilir. Madra'ya gore
Sinop'ta Kiiltiir Bakanligi, yerel yonetim ve 6zel sektoriin destegiyle diizenlenen

Sinopale bu kenti kiiresel niikleer santral haritasina sokmadan once kiiresel sanat

33 Madra, age, 2003,70.
3% Stallabrass, age, 40.
3 Ornegin, 6zel ve / veya kamu kurum ve kuruluslariyla sponsorluk ¢aligmalari yiiriitmesi.
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haritasina sokmay1 basarmistir.**® 1. Sinop Bienali (2006)'nin organize edilme bigimi
incelendiginde Madra'nin da iginde oldugu kiiratdr ekibinin yerel aktorlerin strece
katitlimin1 destekledigi ve bu durumun bir gelenek olarak siirdiiriilmesinin
onemsendigi goriilmektedir.
"Sinopale 1, ii¢ kiiratorii, altmis sanat¢isi, organizasyon ekibi ve yirmi dokuz bin Sinoplu
ile bir butun olarak var oldu. Kendini bu biitiiniin bir pargasi olarak goriip, bu olusumun

temelini atanlar, gelecek yillarda olusacak benzeri yeni yapilara ornek teskil
edeceklerdir.">

Bu anlayistan beslenen bir bienalde sanatgilarin bienale yaklagimlarinin, bir
mekanda bir igin sergilenmesinden 6teye gecerek, yerel halkla birlikte orgitlenen
kolektif tiretim stireclerinin doniistiiriicii etkileri {lizerine diisiinmeyi ve eylemeyi
onceledigi belirtilebilir. Madra bu konudaki goriislerini sdyle ifade etmistir:
"Bienal bir l'i_retim stireci seklinde diizenlenmisti; her giin yeni bir sanat¢1 Sinop'a geldi ve
isini kurdu. Izleyici de her giin bienal programim izlemeye geldi. Bu baglamda -halkin

bilinglendirilmesi ve sanatgilar ile dogrudan iliski iginde olmasi agisindan- kiratdér Melih
Goérgun'iin Sinopale'yi gergeklestirmesi yeniden bilinglenme icin cok gerekli bir eylem."3*

Sergileme politikalarindaki bu ve benzeri yaklasimlar bienallerin ve giincel sanat
pratiklerinin ticari kaygi giiden anaakim yaklasimlarina karsi, estetigin hayata
midahale etmeye yonelik bicimlerinin de var olabilecegini veya hem bu alan i¢inde
tiretip hem de alternatif segenekler yaratilabileceginin gdstergeleri olarak okunabilir.
Diger taraftan, sanat etkinlikleri ve kentsel rant iliskisi baglaminda bienaller gibi
kentlerde mutenalastirma etkisi oldugu ©One sirllen bir proje de Avrupa Kiltur
Bagkenti etkinlikleridir. Kentin kiiltiir-sanat etkinlikleriyle kiresel pazarda yer
bulmasina elestirel bir perspektifle yaklasan Ali Artun'a gore, Istanbul'un Avrupa
kiiltir bagkenti secilmesiyle birlikte, butlin caligmalar bir kentsel doniisiim programi
cercevesinde tasarlanmistir. Yazara gore, "bu gibi gosterilerle birlikte bienaller,
onlarin yani sira mizeler, kiiresel metropollerarasi rekabetin veya bu hiikiimetin pek
benimsedigi tabirle metropolleri ‘satmanin', markalamanin ortamlarini olusturur."**°

Bu tespitler soyutlama diizeyinde anlagilir olmakla birlikte, karar alma ve biitgeyi

kullanma glcunt elinde bulunduran yetkililerin alternatif projeleri hayata gegirme

6 Beral Madra, "Sinop Kiiresel Sanat Haritasma Girdi", Radikal Gazetesi, 29 Agustos 2006,
http://www.radikal.com.tr/kultur/sinop-kuresel-sanat-haritasina-girdi-790182/ [08.04.2017].

7" Anonim, "Sinopale, 1. Uluslararasi Sinop Bienali: 'Sey, — Thing", http://sinopale.org/sinopale-
1/conceptual-framework-2/?lang=TR [08.04.2017].

%8 Beral Madra, "Sinop Kiiresel Sanat Haritasina Girdi", Radikal Gazetesi, 29 Agustos 2006,
http://www.radikal.com.tr/kultur/sinop-kuresel-sanat-haritasina-girdi-790182/ [08.04.2017].

39 Ali Artun, "Kiiltiir ve Sanat Mecralar1", http://www.aliartun.com/content/detail/18 [09.04.2017].
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olanaklarinm oldugu da bir gercektir. Ornegin, daha 6nce belirtildigi iizere, 2010
yilinda Istanbul'un Avrupa kiiltiir baskentlerinden biri olarak segilmesiyle birlikte
Madra gorsel sanatlar yonetmeni olarak gérev yapmis ve bu alanda ¢esitli projeler
tiretmistir. Bu projelerden bir tanesi de "Tasinabilir Sanat" projesidir. Projenin
amaglart incelendiginde cagdas sanati sergiler, atdlyeler ve sanat¢i bulusmalar
aracilifryla Istanbul'un 39 ilgesine ulastirarak sanata erisimde esitligi saglamak gibi
basliklar goriilmektedir. Insel Inal'm kiiratorliigiinii yaptigi, Kartal Biilent Ecevit
Kiltir Merkezi'nde diizenlenen "Midahale — Miisamere™ sergisinin duyurusunda yer

"350 ibaresi de bu

alan "gagdas sanat Istanbul'un merkezinden ceperine yayiliyor
amacin  gostergelerinden birisi olarak degerlendirilebilir. Gorsel sanatlar
yonetmenliginin hazirladig i¢inde ulasilabilirlikteki nesnel verilerin de yer aldigi
rapora gore, 2008-2010 yillar1 arasinda yiiriitiilen proje kapsaminda asagidaki
hedefler dogrultusunda su sonuglara ulasildig1 goriilmektedir:
"14 sergi paketi kapsaminda, toplam 155 sanat¢1 ve kiiratdriin katilimiyla 33 sergi, 6 atdlye
ve 3 performans gergeklestirildi. Etkinliklere ilgelerden yaklagik 350.000 ziyaretgi katildi.
Tasinabilir Sanat projesi, kamunun elindeki mevcut sanat altyapilarinin c¢agdas sanat
tretimleriyle uyumlu olarak kullanimy, ilgili kamu personelinin giincel meslek pratikleriyle
tanigtirilmasi, kamu kaynagiyla ve kamusal yapilarda kiiratdr ve sanat¢i iiretimlerinin
desteklenmesi ve sanat iretiminin daha genis halk kitleleriyle paylagiimasi igin
stirdiiriilebilir ve islevsel bir kamusal program modeli Uretti ve hayata gecirdi. Kentin
merkezini olusturan il¢elerde, 6zerk ya da 6zel kurumsal yapilar ve kisith bir izleyici kitlesi
icerisinde Uretilen ve gorunur olan sanateilar, sanat iiretimi ve sanat ortamima emek veren
tim taraflar, Tasinabilir Sanat projesi ile Istanbul'un merkeze uzak ilgelerinde farkl izleyici

gruplariyla etkilesime girme, iretimlerini kamusal baglamda sergileme ve yeni izleyici
kitleleriyle karsilasma deneyiminin bir pargasi oldu.">*"

Genel baglamda giincel sanatin isleyis bicimine ve 06zel olarak da kiiratorlere
yoneltilen elestirilerin temelinde sponsorun kiiltlir-sanat etkinliklerini kendi ¢ikarlari
dogrultusunda desteklemesi meselesi vardir. Hangi kosullarda olursa olsun
sponsorun kabul edilmez oldugunu iddia eden yaklagimlarin yani sira, sponsorun
varlifi sayesinde sponsoru dahi elestiren muhalif islerin sergilerde yer
bulabilmesinin, bu islerin izleyicilerle paylasilabilmesinin 6énemli oldugu vurgulayan
gorlsler de mevcuttur. Yukaridaki 6rneklerin de gosterdigi gibi, biitgenin seffaflig
ve kullanim big¢imi, etkinliklerin tiim toplumsal gruplarin erisilebilirligi baz alinarak
planlanmasi, serginin demokratik katilimci bir sekilde orgiitlenmesi gibi parametreler

bu tartigmanin bir safinda yer almanin tek hamlede pek miimkiin olamayacagina

30 “Tagnabilir Sanat”, 16.11.2009, http://inselinal.blogspot.com.tr/2009/11/tasnabilir-sanat.html
[09.04.2017].

Anonim, “istanbul 2010 AKBA Gorsel Sanatlar Yonetmenligi  Etkinlik Raporu”,
http://www.beralmadra.net/exhibitions/istanbul-2010-ecoc/ [09.04.2017].
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isaret eder. Dolayisiyla bir serginin desteklenmesi, o sergide yer alan muhalif iglerin
icerigini bosaltir m1? Sponsorlu bir sergide yer alan sanatg1 ve kiirator piyasaya eli
kolu bagl bir sekilde teslim mi olmustur? Giliniimiizde piyasa iligkilerine dahil
olmayan bir sanat pratigi miimkiin olabilir mi? gibi sorularin tek yonlii degil, politik
manevralarin  kivrakligi, catlaklardan sizma potansiyeli, sanatin dolayimli ve
doniistiiriicii  etkileriyle birlikte diistinilmesi tartigmalarin biitiinciil ¢er¢eveden

degerlendirilmesi bakimindan 6nemlidir.
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5. SONUC

Yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren, sanat yapitlarinin form ve igerigindeki
dontistimler sergileme bigimlerini derinden etkilerken bu alandaki pek ¢ok aktoriin
roliinii de doniistirmiistiir. Bu aktorlerden bir tanesi de mize midird veya
kiratordir. Bati'da onceleri bir kuruma bagli olarak c¢alisan kiiratére 1960'larin
sonlarinda bagimsiz c¢alisan kiiratorler de eklenmis, kiiratorlik mesleginde sergi

diizenleme gibi geleneksel calisma prensiplerini asan bir gidisat baglamistir.

Bati Avrupa ve ABD'de oldugu gibi, erken miizecilik doneminden itibaren
Tiirkiye'de de bir meslek olarak kiiratorlilk sanat kurumlarina bagli bir sekilde
gelismistir. Hatta modern bagimsiz kiiratérlik kurumundan farkli olsa da Seza
Sinanlar Uslu'nun belirttigi gibi, Osmanli doneminde gerceklestirilen kamuya agik
ilk sergiden (1873) itibaren bir sergileme adabindan soz edilebilir.*** Kiratorlik
calismalarinin erken donemi olarak da nitelendirilebilecek bu siirecte, sergi
organizasyonlarini yapan kisilerin ¢gogunlukla devlet yonetimiyle baglar1 olan resmi
gorevliler oldugu goriilmektedir. Osmanli doneminden itibaren devlet eliyle
yiiriitiilen sergileme ¢aligmalarinin Cumhuriyet kurulduktan sonra da devamliligi s6z
konusudur. Bu kapsamda sanatgilar desteklenmis, resmi organlar sergileme
pratiklerinde de dogrudan yer almistir. 1950'lerden itibaren sergileme pratiklerinde
devletin destegi kismen azalmis, ilerleyen donemlerde ise 6zel girisimlerin etkileri

artmistir.

Turkiye'de guncel anlamiyla kiiratorliik mesleginin ortaya ¢ikisi ise temali ¢agdas
sanat sergilerinin yayginlastig1 bir doneme denk gelir. 1987 yilinda birincisi organize
edilen Istanbul Bienali ve ilki 1991'de agilan An1 / Bellek sergileri siireciyle birlikte
ise kiiratorlilk caligmalar1 kurumsallasmaya dogru yol almistir. Kurumsallasma

stirecinde sanat¢1 tizerinde hegemonya olusturma, gruplagmaya yol agma, star haline

%2 Seza Sinanlar Uslu, "Osmanli Karma Grup Sergileri Ozelinde Basin Kaynaklar Isiginda Sergi
Diizenleme Adabinin Gelisimi", Sanat Tarihi Yilhg XXIV, s. 24 / 2012 (2015): 95-123.
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gelme ve benzeri nedenlerle elestiriye maruz kalan kiirator, giinlimiizde sergileme
pratiklerinin en 6nemli aktorlerinden biri olmus, varligi neredeyse tartisilmaz hale

gelmistir.

Bati'daki gelisim siireci dikkate alindiginda Tirkiye'deki kiratorlik calismalarinin
daha gen¢ oldugu belirtilebilir. Ancak yine de son 10 yil iginde bu meslegin
isleyisine dair yapilan tartigmalar, yazilan tezler diger arastirmacilara esin kaynagi
olmustur. Bu siirecte arastirmaci, elestirmen, galerici ve kiiratér olarak katkida
bulunan Beral Madra da, Tiirkiye modern kiiratorliik tarihinin birinci kusagi i¢inde
yer almaktadir. 1980'lerden itibaren yurt i¢i ve disinda diizenledigi sergilerle bu
meslegi kesintisiz bir bigimde siirdiiren Madra'nin kiiratdryal pratiklerini anlamaya
caligmak, Tirkiye kiiratorliikk tarihinin de bir donemine taniklik etmek olarak

nitelendirilebilir.

Bu calismada Tiirkiye'deki sergileme politikalarini, devlet himayesinden 6zellesmeye
dogru giden bir siiregte, kiiratorliik meslegi tizerinden ele aldim. Bu kapsamda eleme,
biriktirme, sanat kurumlarinin sergileme ve koleksiyon gelistirme politikalarini
etkileme gibi alanlarda s6z sahibi olan kiiratérlik kurumunun doéniisen islevleri,
Tiirkiye'de meslek olma siireci ve bu meslege yoneltilen elestiriler sanat piyasasinin
gelisimiyle birlikte inceledim. Erisebildigim kaynaklar g¢ergevesinde, Turkiye'de
kiratorlik kurumunu toplumsal, ekonomik ve kiltirel doniistimlerle baglantili olarak
tarihsellestirmeye ¢alistim. Bu baglamda Madra'nin kiiratoryal pratiklerini de 1987-
2000 yillart arasindaki birinci déonem ve 2000'lerden giiniimiize ikinci donem olmak

Uzere iki ana donemde topladim.

Madra'nin ilk dénem kiiratryal politikalarma bakildiginda, Istanbul ve Venedik
Bienalleri gibi uluslararasi 6l¢ekte Oonemli caligmalarinin yani sira Tiirkiye'deki
cagdas sanatin tanitimini hedefleyen, komsu iilkelerle bolgesel ve kiiltiirel isbirligini
Ongoren ¢aligmalara da imza attig1 goriilmektedir. Tema, sergi mekani ve etkinligin
yapisina gore degisen sergi tiirleri arasinda kisisel, karma ve grup sergileri yer
almaktadir. Cogu sanat galerilerinde olmak tizere okullar, sanat fuarlari, miizeler ve
cesitli tarihi yapilarda da sergi diizenleyen Madra, bazi1 sergilerini farkli iilkelerde
eszamanli olarak gerceklestirmistir. Ayrica tek basina diizenledigi sergiler ile bir ya
da birden fazla kiiratoriin diizenledigi ortak sergi projelerinde de yer almistir.

Sergilerinde ise kimlik meselesi, cokkaltirliluk, toplumsal cinsiyet, gocebelik,
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modernizm ve postmodernizm gibi temalar 6ne c¢ikmaktadir. Alman Lisesi
formasyonunun da etkisiyle Almanya'daki yerel yonetimler gibi resmi kurumlarla
projeler yiiriitmiis, uzun yillar (1995-2013) Berlin Senatosu'nun Istanbul bursu
yoneticiligini {istlenmis, bu kapsamda Istanbul'a gelen bursiyerlerin sergilerini
diizenlemistir. Madra, BM Cagdas Sanat Merkezi'nin yoneticiligi ve kiiratorligiinii
yaparken diger taraftan Borusan Sanat Galerisi, Westdeutsche Landesbank gibi
kurumlarla isbirligi i¢inde olmus, bu kurumlarda da sergilerin kiiratorligiini

tstlenmistir.

Ikinci donemdeki kiiratorliik calismalarinda dikkati ¢eken ilk nokta, Madra'nin
sanat¢ilar ve kurumlarla uluslararasi diyalogunu siirdiirmesidir. Bu kapsamda Bati
Avrupa'daki llke ve kentlerin yani sira Giircistan, Azerbaycan, Kirim, Slovenya gibi
bolgelerde kiiratorliik ¢alismalart yiriitmiistiir. TUrkiye'de de benzer bir kiratoryal
anlayis1 siirdiirdiiglinii sdylemek miimkiindiir. Diyarbakir, Sinop, Canakkale gibi
kentlerde gerek sanat merkezleri dolayimiyla gerekse bienal organizasyonlari

vesilesiyle aktif rol Ustlenmistir.

Madra, Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajansi'nda Gorsel Sanatlar Y6netmeni
olarak gorev yaptig1 siire icinde de sergi ve atdlyelerin her toplumsal grup igin
erisilebilir olmasma gayret eden bir kiiratdryal tutum sergilemistir. Ornegin
"Tasinabilir Sanat" projesi ile farkl kiiratorlerin farkli temalarla diizenledigi sergiler,
Tuzla, Kartal, Kiiciikgekmece gibi Istanbul'da sanat etkinliklerinin yogunlastig

ilgeler disina ¢ikarak izleyiciye sunulmustur.

Onceki dénemde oldugu gibi kurucusu oldugu, isletmesini iistelendigi ve kiiratorliik
yaptig1 kurumlarin yani sira farkli sanat kurumlari, yerel yonetimler, 6zel kurum ve
kuruluglarla isbirligi i¢inde kisisel, karma ve grup sergileri diizenlemistir. BM Suma
Cagdas Sanat Merkezi, Kuad ve Westdeutsche Landesbank'daki sergilerde ¢ogu
zaman tek kiiratdr olarak proje yurittiigii, yurt disindaki sergilerde ise genellikle,
proje kapsaminda bir kiiratoryal ekip ile ¢alistig1 goriilmektedir.

Sanat¢1 se¢imlerinin sergi / proje temasina gore yaptigi, bununla beraber sergilerde
toplumsal meseleler iizerine diisiinen ve iireten sanatcilarin agirhikta oldugu
belirtilebilir. Baska bir ifadeyle, sergi temalari, sanatgr secimi, sergileme

tekniklerinde guncel sosyo- politik doniisiimlerin izlerini bulmak miimkiindiir Son
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olarak, kiiratoryal caligmalarina galerici kimligiyle baslayan Madra'nin 6zel ve kamu
kurumlariyla projeler gerceklestirdigi, bir kiirator olarak ¢ok sayida elestiri yazisi
kaleme aldig1 ve bu alandaki bellege yazar olarak da katki sagladigini ifade etmek

gerekir.

Turkiye'de kiiratorliigiin tarihsel gelisim siirecine bakildiginda, 1990'h yillarda sosyal
bilimlerin sanatla daha fazla temas ettigi, bagimsiz kiiratorler ile sosyal bilimlerle
iliskili akademisyenlerin temali sergiler diizenleyebildikleri goriilmektedir. Diger
taraftan bu donemde sanat¢1 gruplarinin kolektif kiiratéryal ¢alismalarinda ¢ogalma
egilimi vardir. 2000'lerden itibaren ise, yaygin bir sekilde acilan sanat kurumlar1 ve
muzelerde kiratorliik calismalarinin yogunlastigi goriiliir. Ayrica, bagimsiz geng
kusaktan kiiratorlerin projeleri ile belirleyici, secici ve karar verici pozisyonuna
alternatif olarak da degerlendirilebilecek olan Oda Projesi, Apartman Projesi gibi
yeni tip kamusal sanat uygulamalarinda da artis yasandigi belirtilebilir. Kolektif
calisma, hiyerarsik olmayan katilim bigimleri, siire¢ odakli ve tartigmaya agik
calisma anlayiglar1 ile kiiratoryal pratiklerin c¢esitlendigi goriilmektedir. Sonug
olarak, geleneksel kiiratorliik yaklagimlarina yoneltilen elestiriler ile kiiratorliik
mesleginin de farkli modellere evrilmesi, doniismesi s6z konusu olmaktadir. Bu tur
umut verici gelismelerin yasandigi bir donemde vyiiriittigim bu g¢alismanin da
Tiirkiye'deki kiirator kusaklarina dair ydritilebilecek arastirmalara vesile olmasini

umuyorum.
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EKLER

Ek 1: Beral Madra'nin 1987-2016 Yillar1 Arasinda Diizenledigi Sergilerin Tarih, Mekan, Gorev Tiirii ve Sanatci Bilgileri

SIRA| SERGI : . A C .
o |  TaRiHi SERGI ADI SERGI MEKANI SERGI GOREVi SANATCI(LAR)
- Aya Sofya Hamamu ve | Genel koordinatér (Tiirkiye) ve Aya | Sarkis, Bedri Baykam, Mehmet Giin, Mehmet Giileryiiz, Omer Ulug, Senol Yorozlu,
1 IgSlmE%glggls gzl%rl‘ek;il;ap tlarda Aya TIrini (I. Istanbul | Irini ile Aya Sofya Hamami'ndaki [ Arnulf Rainer, Michelangelo Pistoletto, Francois Morellet, Gilberto Zorio, Markus
£aas Bienali kapsaminda) sergilerin kiratori Lipertz, Jean Michel Alberola
30 Eylul-31f_. . .. . N Fuat Acaroglu, Ismet Dogan, Rafet Ekiz, Haluk Gedik, Murat Morova, Murat Sinkil,
2 Ekim1987 Figr Otesi Polat Saray, Magka Krator ilhan Sen, Yavuz Tanyeli, Esat Tekand, Mustafa Y1ldirim
3 16-20  Mart [ Akdeniz’de Cagdas | Bari, Italya (14. Expo |Beral Madra Tiirkiye sergisinin | Erdag Aksel, Hale Arpacioglu, Handan Bériitgene, Bedri Baykam, Mehmet Giin, Selma
1989 Sanat Arte kapsaminda) kiratori Giirbiiz, Serhat Kiraz, Esat Tekand, Senol Yorozlu
4 25  Eylil-31 | Geleneksel Cevrede | Aya Irini (II. Istanbul [ Genel koordinatér (Tirkiye) ve Aya | Mehmet Aksoy, Erol Akyavas, Nese Erdok, Serhat Kiraz, Anne ve Patrick Poirier, Omer
Ekim 1989 Cagdas Sanat Bienali kapsaminda) Irini'deki serginin kiratori Ulug
i . .| Venedik, Italya (44. s _
5 23 ) Mayis-30 Vgne_dlk ”Blenall Venedik Bienali B_gral__ _lMadra Tarkiye sergisinin Kemal Onsoy, Mithat Sen
Eylil 1990 Turkiye sergisi kiiratori
kapsaminda)
Girit,  Yunanistan (2.
. Yeni Akdeniz | Minos Beach Sergisi ve | Kiratdr (Dimitri Coromilas, Maria - .
6 | Haziran 1990 Kiiltiirel Kimligi Sanat Sempozyumu | De Corral ve Efi Strousa ile birlikte) Handan Boriitegene, Serhat Kiraz
kapsaminda)
8-31  Mayis | Dimitri  Alithinos, | BM  Cagdas  Sanat| . . S
! 1991 Kisisel Sergi Merkezi ve Magka Parki Krator Dimitri Alithinos
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15-22 Mayis P Kiirator (Vasif Kortun ile birlikte . .
8 1991 Europe Unknown Krakéw, Polonya Tiirkiye bolami Selim Birsel (Hale Tenger)
7 Ocak-8 . . . Knut Bayer, Canan Beykal, Selim Birsel, Cengiz Cekil, Osman (Ding), Ayse Erkmen,
9 Subat 1992 10 Sanatg1 1948 AR anbul KUgey Serhat Kiraz, Fiisum Onur, Ismail Saray, Adem Yilmaz
10 25' Mart-18 Sanat Texhn M?U ReSIm ve Heykel Kirator (Efi Strousa ile birlikte) Canap Beykal, Selim Birsel, Ayse Erkmen, Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Osman (Ding),
Nisan 1992 Mdizesi Ismail Saray
. L Venedik, ftalya (45.|Beral Madra Tirkiye sergisinin
11 13_Ha2|ran 10| Turkiye Paqunu_ Ve | Venedik Bienali | kiiratori  (Bienal genel kiratori: | Erdag Aksel, Serhat Kiraz, (Jarg Geismar, Adem Y1lmaz-Inbetween Projesi)
Ekim 1993 Inbetween Projesi . ; .
kapsaminda) Achille Bonito Oliva)
. . . - . .| Christine Brandi, Karl-Heinz Steck, Andrea Holzinger, Red White, Christiane Spatt,
12 ?;)3903 Ekim Bulugma: Sanat MEZUeSiReSIm ve Heykel Ellflrifli(tt(()-} ; (Sabine  Groschup  ile Andreas Holzknecht-Giinter Gstrein, Fatih Aydogdu, Handan Béoriitegene, Serhat Kiraz,
Ahmet Oktem, Erkan Ozdilek, Adem Yilmaz
: Beral Madra Turkiye Pavyonu - - P - .
13 28-31  Ocak Enticing Differences B'ologna, Italya (Arte Kiiratorii (Sef kiirator: Lucrezia De Erdag Aksel, Handan Boriitecene, Inci Eviner, Ahmet Oktem, Serhat Kiraz, Teoman
1994 Fiera'94 kapsaminda) g . Madra
Domizio Durini)
10 Mayis-10 . . Beral Madra es- kirator (Kurator: .
14 Haziran 1994 Orient Express Yildiz Saray1 Silahhane Michael Haerdter) Raffael Rheinsberg
Dis Illiskiler Enstitiisii
Haziran- Iskele, Giintimiiz | (IFA)'nin Berlin, |,,.. ... . A Selim Birsel, Handan Boriitecene, Osman Ding, Ayse Erkmen, Gulsiin Karamustafa,
5 Agustos 1994 | Tiirk Sanati Stuttgart  ve Bonn Kurator (Sabine Vogel ile birlikte) Serhat Kiraz, Fiisun Onur, Hale Tenger, Adem Yilmaz
Galerileri, Almanya
Cannes, Fransa (Art
16 | Haziran 1994 | Livart Jonction Sanat Fuari | Klrator Bedri Baykam
kapsaminda)
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30 Agustos-25

Kiinstlerhaus Bethanien,

Beral Madra es- kirator (Kirator:

17 Eylil 1994 Orient Express Berlin, Almanya Michael Haerdter) Serhat Kiraz, Inci Eviner, Ahmet Oktem, Erkan Ozdilek, Raffael Rheinsberg
1-21 Ekim | Finlandiya'dan Detay | BM Cagdas Sanat | .. .. o Ann Sundholm, Jouni Kujansuu, Goran Torrkulla, Kimmo Ojaniemi, Mikko Paakkola,
18 1994 lar Merkezi Kiggaiuat Sart 11CIEiike) Marjatta Oja, Hasan Fuat Sari
BM  Cagdas  Sanat | Kiirator (Angela Melitopoulos ile [ Mehmet Ates, Biilent Bas, Irena Baykal, Derya Erkenci, Onur Eroglu, Oguz i¢dz, Tiilay
19 | Subat 1995 SR Landsclecs Merkezi birlikte) Kocatiirk, Teoman Madra, Alexi Petride, Cumhur Radyocu, Umit Ozsoy
Claudia Blancha, Onur Eroglu, Frank Fiedler, Norbert Grossrpann, Micahel Harenberg,
20 4-22Nisan "Xample"- AKM. istanbul Kirator (Edwin Herrmann'la | Nikolaus Heyduck, Serhat Kiraz, Charles Neuweger, Kadri Ozayten, Zafer Aracagok,
1995 Disiplinleraras: Sanat ’ birlikte) Hiiseyin Katircioglu, Teoman Madra, Angela Melitopoulos, Sabri Ozaydm, Aydin Teker,
ZEN
- - BM  Cagdas Sanat
21 | Haziran 1995 Iéélrlli Engel, Kisisel Merkezi ve Taksim Sanat | Kurator Lilli Engel
g Galerisi
Rahmi Aksungur, Orug¢ Aruoba, Fatih Aydogdu, Klub 2, Lilli Engel, Onur Eroglu,
Dikmen Seymen, Selim Eyiiboglu, Sylvia Eckermann, Mathias Fuchs, Franz Graf,
9 Kasim-9 ) Anarat Hieutvan Okulu Michaela Math, Frank Fiedler, Mehmet Gun, Ernst Hesse, Serhat Kiraz, Martin Kusch,
22 Aralik 1995 Somut Ongoruler Kadiké gutyu > | Kirator Angela Melitopoulos, Ahmet Oktem, Kadri Ozayten, Ergill Ozkutan, Paul Pozzozza
y Museum (Julia Lohmann, Adolf Lechtenberg, Michael Hardung), Raffael Rheinsberg,
Nevzat Sayin, Michael Sauer, Faruk Ulay, Arye Wachsmuth, You Never Know, Ronda
Zheng
- Diyaloglar - Seylerin - . . . . .
6-29 Haziran | <7~ = . . - . Erdag Aksel, Rahmi Aksungur, Elvan Alpay, Selim Birsel, Serhat Kiraz, Osman Ding,
23 11996 Dizenine - AIt| AKM, Istanbul Kilrator (Konsept: Ernst Hesse) Ergiil Ozkutan, Kadri Ozayten, iskender Yediler, Adem Yilmaz, Esra Ersen
Yitirilmis Diisiince
24 1-26 Eyll B:Jyzilr??r: :l’ ) Seyle:ﬁ Kunstpalast, Disseldorf, Kirator (Konsept: Emst Hesse) Erdag Aksel, Rahmi Aksungur, Elvan Alpay, Selim Birsel, Serhat Kiraz, Osman Ding,
1996 Almanya pt: Ergiil Ozkutan, Kadri Ozayten, Iskender Yediler, Adem Yilmaz, Esra Ersen

Yitirilmis Diisiince
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: Georg Zey, Kisisel | BM  Cagdas  Sanat|, . ..
25 | Ekim 1996 Sergi i Kirator Georg Zey
From Both Sides of Bat-Yam Sanat Galerisi,
26 | Kasim 1996 . Tel Aviv, Israil (Artfocus | Kirator (Hily Govrin ile birlikte) Selim Birsel, Aydan Miirtezaoglu
Mediterranean Sea
II kapsaminda)
Mart-May1s Sermin Sherif, |[BM  Cagdas  Sanat|,. . . .
27 1997 Kisisel Sergi Merkezi Kirator Sermin Sherif
ég}lel;(lait(;;\e Ayrilik: Borusan Sanat Galerisi Erol Akyavas, Selda Asal, Sabri Berkel, Hiilya Botasun, Burhan Dogangay, Alev
28 | Ekim 1997 : " | Kurator Ebuzziya, Inci Eviner, Altan Giirman, Komet, Murat Morova, Miibin Orhon, Kemal
Postmoderne  Sanat | Istanbul Onsoy, Mithat Sen, Omer Ul
Yapitlarina Bir Bakig Y i e
29 2 Ekim-1| Altm  Borsast -|BM  Cagdas  Sanat | Klrator (Foreign Investment grubu | Tischler Wood, Brigitte Jurack, Claudia Wegener, Renate Wolman -Aller-, Sermin Sherif
Kasim 1997 | Herkes Igin Altin Merkezi ile) (Foreign Investment)
30 | Aralik 1997 Speed / Space BM 'Cagdas Sanat Kurator Mischa Kuball
Merkezi
10  Mart-30 Manéara: Resimler, Borusan Sanat Galerisi, |, .. .. Bedri Baykam, Antonio Cosentino, Onder Ergiin, Altan Giirman, Giiven Incirlioglu, Serhat
31 - Fotograflar ve | ; Kirator -
Nisan 1998 - Istanbul Kiraz, Nur Kocak, Mustafa Pancar
Videolar
10 Haziran-3 . . - Renate Aller, Selda Asal, Sean Blem, Thomas Biisch, Smadar Dreyfus, Denizhan
32 Temmuz 1998 Kerteriz AKM, Istanbul Krator Ozer, Sermin Sherif, Alexa Wright (T-Union)
Michael Bause, Knut Bayer, Thomas Bisch, Lilli Engel, Hanna Frenzel, Nelly Rau-
- - . ; Héring, Bettina Hoffmann, Katharina Hohmann, Thomas Hornemann, Werner Klotz,
33 28 Agustos-10 Istanbul in Berlin Kunstamt Kreuzberg, | Kiratsr (Berlin Senatosu Istanbul Simone Kornfeld, Suzanna Lauterbach, Christa Mayer, Elke Nord, Oliver Oefelein, Lothar

Ekim 1998

Berlin, Almanya

Bursu sergisi)

M. Peter, J6rg Reckhenrich, Stiletto, Wolfgang Stiller, Sabine Vogel, Gisela Weimann,
Birgit M. Wolf, Gerd Wulff, Georg Zey
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Pozzo Pozzoza, Berlin,
Almanya (Kreuzberg

Deniz Akaydin, Ozgiil Arslan, Sebnem Basar, Seyda Cesur, Selim Catkin, Ebru Erel,

34 18 Eyll Labirentte Yolculuk | Belediyesi'nin KHrator (Ka,d U Ozayten  ve Necla Kahyaoglu, Ali Kocakaya, Nalan Kumlali, Fatma Korkut, Siikran Mertcan, Canan
1998 . o . atolyesindeki dgrencilerle) . .
diizenledigi festival Senol, Giirdal Yiicel
kapsaminda)
Serginin kiitatoryal ekibi:
Brahim  Alaoui (Paris) / Pia
. .. | Alisjahbana (Jakarta)/ Suhail . . . . . . . .
T Bellekt 47 Venedik Bienali Bisharat (Cairo) / Clifford Chani Anusapati (Indonesia), Zahoor Akhlaq (Pakistan), Silvat Aziz (Pakistan), Farid Belkahia
Kemmuz-1997 Me; elr.'uv sl (Rockefeller Foundation) ,\IIS araY( l?lro)/ s I'I or H P?'n”? (Morocco), Inci Eviner (Turkey), Serhat Kiraz (Turkey) Abdoulaye Konate (Mali), Rashid
35 Veasénéo Ekim Di?n;;gnﬁz p :{Zg]i ve Istanbul, Dolmabahge ELaer\:\c,) ) /orsglah y al—:;nszan (ﬁshz;:; Kuraichi (Algeria), Hassan Musa (Sudan), Hendrawan Riyanto (Indonesia), Setiawan
) i (iBU N . " | Sab. Ind ia), Adel el Siwi (Egypt), Zulfikli Yusoff (Malaysi
1998 Yapitlar IS{;'luilsri) Merkezi (IBU NY) / Hasan-Uddin Han (Lexington, abana (Indonesia), Adel el Siwi (Egypt), Zulfikli Yusoff (Malaysia)
g MA) / Beral Madra (Istanbul) /
Toety Heraty Noerhadi (Jakarta) /
A.D.Pirous (Bandung)
4 Kasim-12 | Istanbul Gidis-Déniis | Borusan Sanat Galerisi, | .. . . y g . g "
36 Aralik 1998 | istanbul Kirator Fatih Aydogdu, Cem Aydogan, Ergin Cavusoglu, Melek Mazici, Siikran Moral
Yakin ve  Uzak
Ulkelerden  Silahlar
ve Tuketim -
37 26 Ocak-2 Nesneleri, Ticaret BM 'Cagdas Sanat Kdurator Julia Lohmann
Mart 1999 y Merkezi
Yollari, Kagit ve
Porselen, "Beyaz ve
Mavi"
9 Mart-10 [ Where  Are  You|BM  Cagdas  Sanat|, . . . . . . . " .
38 Nisan 1999 From? Merkezi Kirator Zineb Sedira, Sermin Sherif, Denizhan Ozer (T-Union)
5 Nisan-8 Akdeniz Metaforlar: Borusan Sanat Galerisi
39 Mayis 1999 I: Misir'dan Cagdas istanbul Kirator Mona Marzouk, Mohamed Fathi Abo EI Naga, Rehab EIl Sadek

Sanat
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Konuklar ve

40 15. Eylul-28 Yabancilar: Rossini Borusan Sanat Galerisi, Kirator Joseph Kosuth
Ekim 1999 . Istanbul
Turkiye'de
Ekim-Kasim . Pamukbank Sanat |, . .. . P . -
41 1999 Kem Goz, Has Bakis Galerisi, istanbul Krator Cem Akkan, Selda Asal, Ergin Cavusoglu, Inci Eviner, Ahmet Elhan, Nazif Topguoglu
Ekim  1999- Westdeutsche N .
42 Mart 2000 Sonsuz ve Yalniz Landesbank, istanbul Kurator Rune Mields
43 | Kasim 1999 Rent a Dream BM _Cagdas Sanat Kirator Dimitris Tzamouranis
Merkezi
12 Kasim-11 | Istanbul Gidis-Déniis | Borusan Sanat Galerisi, [, . . . . .. .
44 Aralik 1999 l istanbul Kurator Osman Ding, Azade Koker, Ahmet Oran, Siikran Aziz
Behi¢ Ak, Erdag Aksel, Ani Celik Arevyan, Selda Asal, Gokhan Avcioglu, Elif Ayiter,
17 Aralik Yilmaz Aysan, Ayse Birsel, Seli.m Birsel, Canan Bozbag, Naz Béke, Ali Cindoruk, Clio,
45 |1999-22 Ocak Ruh ve Beden icin Borusan Sanat Galerisi, Kirator Selguk Demirel, Osman Ding, Ismet Dogan, Alev Ebuzziya, Inci Eviner, Hakan Ezer,
2000 Cogaltmalar Istanbul Genco Giilan, Cengiz Kabaoglu, Giilsiin Karamustafa, Serhat Kiraz, Komet, Defne Koz,
Murat Morova, Beril Edgiier Ozgen, Koray Ozgen, Aziz Sariyer, Nevzat Saym, Resit
Soley, Hale Tenger, Canan Tolon
Akdeniz Metaforlari . . - . . .
6 4 Subat-11 I Libnan'dan Borusan Sanat Galerisi, Kiirator Rita Awn, Nelly Chemaly, Mahmoud Hojeij, Walid Raad, Marwan Rechmaoui, Walid
Mart 2000 - Istanbul Sadek, Mohamad Soueid, Rania Stephan, Jihad Touma, Akram Zaatari
Cagdas Sanat
Joseph  Beuys - -
47 Mart-May1s Desenler, Nesneler, Borusan Sanat Galerisi, Kirator Joseph Beuys
2000 Baskilar Istanbul
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25  Mart-20 | Olim Beni Ayakta | oo o aisive 117 Kiirats _ o _
48 | Nisan 2000 Tutuyor tlgi Atolye urator Riidiger Tschibbi Wich, Fernand Roda, Inge Mahn, Julia Lohmann, Adolphe Lechtenberg,
Maria Fisahn, Ruprecht Dreher
Mayis- . . Westdeutsche .. Handan Bériitegene, Utku Dervent, Serhat Kiraz, Murat Morova, Balkan Naci Islimyeli,
49 Haziran 2000 MinimalxMazis! Landesbank, Istanbul KUgiey Seyhun Topuz
50 30 Mayis-10 Direnc -YildizSanat I Yildiz Teknik I':?r::lztor (Ilr(la?n ]Ej) Ziiytren' ;el’rfrl?; Balkan Naci Islimyeli, Inci Eviner, Miiriivvet Tiirkyilmaz, Eser Selen, Ozgiil Aslan, Seyda
Haziran 2000 ¢ Universitesi, Besiktas » bl EvInet, ¢ Cesur, Siikran Mertcan, Giirdal Yiicel, Vahit Tuna, Serhat Kiraz, Sitki Késemen
Boynudelik ile birlikte.)
6 Ekim-2 | istanbul Gidis-Déniis | Borusan Sanat Galerisi, | .. . : .
51 Aralik 2000 n istanbul Kirator Canan Tolon, Barbara ve Zafer Baran, Ipek Aksiigiir Duben
Dolmabahce Kltir
52 Kasim 2000- | Erol Akyavas | Merkezi, Galeri Nev | Kiratér (Haldun Dostoglu ile Erol Akvava
Ocak 2001 retrospektifi Ankara ve Bilgi Atolye | birlikte) yavas
111
Veritas Omnia Vinit | . . . Hakan Akgura, (")zgi}l Arslan, Gulru Atak, Bedri Baykam, Handan Boritecene, Thomas
9-12  Aralik |/ (Hakikat Her Seyin TUYAP, Istanbul (Insan Kiirator (Emine Onel  yardimer Biisch, Elif Celebi, Ipek Duben, Consuelo Echeverria,.Ahmet Elhan, Tayfun Erdogmus,
53 R PV paklart 2000 etkinligi | . y Esra Ersen, Melih Gorgiin, Mehmet Giileryiiz, Giiven Incirlioglu, Balkan Naci Islimyeli,
2000 Ustesinden Gelir) Bir K kiirator) K K6 0 Sherif Ah Ok K
Labirent Sergisi apsaminda) Slt.l Kosemen, Semln Sherif, Murat Morova, met Oktem, Hakan Onur, Seyma
Reisoglu, Emre Zeytinoglu, Giirdal Yiicel
54 Subat- Biitun Giin / Her Giin | Westdeutsche Kiiratsr Ozgiil Arslan, Inken Boje, Tatjana Doll, Esra Ersen, Martina Kissenbeck, Saskia Niehaus,
Agustos 2001 |1 Landesbank, Istanbul Miiriivvet Tiirkyilmaz, Jost Wischnewski
. Venedik, Italya (49.|Beral Madra Tirkiye sergisinin
55 9 Haziran-4 Ko..kul.u / Turh Bahge Venedik Bienali | kiiratorii (Bienal genel kiiratorii: | Butch Morris, Murat Morova, Ahmet Oktem, Sermin Sherif, Xurban_collective
Kasim 2001 (Turkiye Pavyonu)
kapsaminda) Harald Szemann)
56 Eylil  2001- | Butin Giin / Her Giin | Westdeutsche Kirator Memed Erdener, Saldo Grubu (Bernd Glaser, Marcus Kaiser, Antje Menikheim, Bettina
Subat 2002 I Landesbank, istanbul Meyer, Kruno Stipesevic), Gunnur Ozsoy, Gonca Sezer
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25 Ekim-10

Imaja Giiveniyoruz I
- 21, GUnumiz

Zeynep Agartan, Yesim Agaoglu, Tuncay Murat Atal, Burcu Arisoy, Giilsen Bal, Ragip
Basmazdlmez, Bengisu Bayrak, Bagir Borlakov, Hilya Bozbiyik, Orthodoxia
Constantinou, Burak Delier, Isil Déne{ay, Andrej Djerkovich, Cem Ece, Memed Erdener,

57 Kasim 2001 Sanaterlar istanbul AKM, Istanbul Kirator Gil Ilgaz, Cemile Kaptan, Yasemin Ozcan Kaya, Soydan Kus, Sefer Memisoglu, Betiil
Ser isqi u Merkan, Ercan Molla, Mahir Ozel, Mehmet Ozen, Ayse Burcu Ozbakir, Ferhat Ozgiir,
g Cagr1 Saray, Gonca Sezer, Ebru Sozen, Yuan Shun, Tiyatro Simurg, Basak Simsek,
Zeynep Burcu Tokatli, Sencer Vardarman, Ergiin Yildiz
ATA Center for . SRS - . C o .
58 | 8 Mart 2002 Sheshow Contemporary Art, | Kirator Yes_lm Agaoglu, ngul Arslan, Handan' Boriitegene, Elif Celebi, Inci Eviner, Gil llgaz,
. Neriman Polat, Ani Setyan, Sermin Sherif, Gonca Sezer
Sofya, Bulgaristan
59 Haziran- Sifre: istanbul Westdeutsche Kiirator Burak Delier, Hakan Girsoytrak, Giil Ilgaz, Sitki Késemen, Catrin Otto, Mustafa Pancar,
Kasim 2002 ’ 4 Landesbank, istanbul Fatih Sungurtekin
Cocuklar, Gengler ve Erdag Aksel, Selda Asal, Yilmaz Aysan, Alpaslan Baloglu, Hiilya Botasun, Handan
60 7 Eylul-11 | Cevreler Igin | Diyarbakir Sanat Kiirator Bériitecene, Tayfun Erdogmus, Niliifer Ergin, Inci Eviner, Bilge Friedlaender, Melih
Ekim 2002 Cogaltilmig  Yaputlar | Merkezi Gorgiin, Selma Giirbiiz, Giiven“incirl.i‘oglu, Giinseli Kato, Serhat Kiraz, Melike Abasiyanik
Sergisi Kurtig, Ahmet Oktem, Lerzan Ozer, Ozlem Tar1
-~ . Yesim Agaoglu, Zeynep Agartan, Fatih Balci, Ragip Basmazolmez, Cem Ece, Sinasi
61 29 EKim-15 Imaja Giiveniyoruz IT Dlyarba_klr Sanat Krator Giines, Giil Ilgaz, Cemile Kaptan, Yasemin Ozcan Kaya, Ercan Molla, Mehmet Ozen,
Aralik 2002 Merkezi . b
Cagr Saray, Gonca Sezer, Ergiin Yildiz
12 Aralik . . Borusan Sanat Galerisi Luchezar Boyadjiev, Seyda Cesur, Danica Dakic, Asli Erdogan, Mario Bottinelli
62 |2002-8 Subat | Kendi Portresi : " | Kurator d h 2% d K ’ ’
2003 Istanbul Montandon, Ethem Ozguven, Ina Wudtke
) . Melih Apa, Fatih Balci, Burak Delier, Hakan Giirsoytrak, Murat Gok, Giil [lgaz, Berat Isik,
63 31 Ocak-6 Sifre: Istanbul Dlyarba'klr Sanat Kurator Ciineyt Kurt, Sitki Kosemen, Catrin Otto, Erkan Ozgen, Mustafa Pancar, Fatih
Mart 2003 Merkezi - - -
Sungurtekin, Cengiz Tekin
- Crazy Space Galeri,
3-24  Mayis | Uzakligr Belgele I: - - - . . T
64 2003 istanbul-Los Angeles Santa  Monica,  Los | Kirator Seyda Cesur, Damla Hacioglu, Xurban_collective (Hakan Topal ve Giiven Incirlioglu)

Angeles, ABD
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15 Haziran-2 Venedik, Italya (50.|Beral Madra Tiirkiye pavyonunun
65 In Limbo Venedik Bienali | kiiratérii  (Bienal genel Kkiratdrd: [ Nuri Bilge Ceylan, Ergin Cavusoglu, Giil Ilgaz, Neriman Polat, Nazif Topguoglu
Kasim 2003 .
kapsaminda) Francesco Bonami)
: Ui .. Yesim Agaoglu, Ozgiil Arslan, Elif Celebi, Alla Georgieva, Giil llgaz, Cemile Kaptan,
66 ll\l?san ggil)irt ! ifjtr; lézk Seni Yiyip Ezilbulsanat G Kirator Amel Kennawy, Nadezhda Oleg Lyahova, Fakhriyya Mammadova, Neriman Polat, Tina
La Porta, Ani Setyan, Sermin Sherif, Gonca Sezer, Kumi Yamashita
20-29  Nisan Tophane-i Amire Kiltlr
67 2004 Kdkenler ve  Sanat  Merkezi, | Kirator (Bruno Cora ile birlikte) Bizhan Bassiri
Istanbul
. Oratorio di San|,, . . . . .
18 Haziran-18 | .. . .| Kiratér ~ (Camilla  Seibezzi  ve G
68 Temmuz 2004 Olim Kars1 Yakada hs;jy(;wco, Venedik, Vittorio Urbani ile birlikte) T. Melih Gorglin
69 25 Mart-28 | Uzaklhigi Belgele II: [ Borusan Sanat Galerisi, Kiirator Giil Cagin, Martin Durazo, Arzu Arda Kosar, Zafer Mintas, Ntopia, Yoshua Okén, Max
Mayis 2005 Istanbul-Los Angeles | Istanbul Presneill, Brad Spence, Chris Tallon, Emrah Ycel
Kiiratdr (Arastirma  ekibi: ~ Ayse
Cetinkaya, Denizhan Ozer, Evrim
. . . - Altug, Roll Dergisi, Vecdi Sayar, Tuncay Akgiin, Ipek Aksiigiir Duben, Mevliit Akyildiz, Arzu Basaran, Bedri Baykam,
- Bir Bialngo: 80'i . . | Ozkan Taner, VTR Aragtirma Yapim | ; . 27 . - . ;
70 8 Nisan-31 Yillarda  Tiirkive'de Kargt ~ Sanat Galerisi, Yénetim Eevvaz Yaman. Beaim Ibrahim Ciftgioglu, Nese Erdok, Ramize Erer, Omer Giiney, Kemal Iskender, Caner
Mayis 2005 3 Uy Istanbul » TEYY ' 9UM | aravit, Gulsin Karamustafa,Nur Kocgak, Aziz Oz, Mustafa Ozel, Fatma Tulin, Omer
Sanat Uretimi Akkoyunlu, Sebnem Aydin, Deniz Ulu
Aygilin, Pmar Celik, Elif Dastarli, G oo
Hande Ozdilim, Miifit Selguk, mer
Faruk Serifoglu, Saliha Yavuz)
131 Mavis Diyarbakir Sanat Ali Aksakal, Ruben Arevshatian, Maha Abu Ayyash, Evrensel Belgin, Andrej Derkovic,
71 Y15 | Adalet Tuketimi Merkezi (Anadolu Kiiltiir | Kiratér Heba Farid, Lamia Joreige, Bassam Al Khouri, Panayiotis Michael, Oliver Mussovik,
2005 L - -
Projesi) Behrang Samadzadegan, Zehra Sonya, Iliko Zautashvili
. . : Beral Madra Tirkiye pavyonunun
12 Haziran-6 | Olmayan  Varolma | Venedik, TItalya (51.[ . .. . - AP R <
72 Kasim 2005 | (Tirkiye Pavyonu) | Venedik Bienali ) kuratori (Bienal genel Kiratorleri: [ Hiiseyin Caglayan

Maria de Corral ve Rosa Martinez)
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73

2-25
2005

Eyll

Memory

(W)hole

(Bellek Dolu / Bos)

Ljubljana Kalesi,
Ljubljana, Slovenya
(Continental  Breakfast

etkinligi kapsaminda)

Kiirator (es kiiratorler Emil Aleksiev,
Ami  Barak, Zuzana BartoSova,
Aleksandra Estela Bjelica
Mladenovi¢, Iara Bubnova, Giuliana
Carbi, Sarah Cosulich Canarutto,
Lilia Dragneva, Andrzej Ekwinski,
Anders Harm, Mihnea Mircan,
Barbara Novakovi¢ Kolenc, Jerzy
Onuch, Maria Anna Potocka, Mira
PutiSov4, Anda Rottenberg, Katalin
Timar, Janka Vukmir ile birlikte)

Gl llgaz

74

Aralik 2005

Ozel yerlestirme

Bakii,
(Aliiminium
Sanat
kapsaminda)

Azerbaycan

Cagdas
Bienali

Krator

Yesim Agaoglu

75

18 Mayis-13
Temmuz 2006

Check-in

Europe:

Reflecting Identities
in Contemporary Art

European Patent Office,
Muinih, Almanya

Kiirator(
Babias,
Vroonen,
birlikte)

es-kuratorler Marius
Marketta Seppdld, Erno
Veronica Wiman ile

Kathrine ZArtebjerg, Nevin Aladag, Matei Bejenaru, Marc Bijl, Richard Billingham,
Luchezar Boyadjiev, Melita Couta, Maria Crista, Hiiseyin Caglayan, Anne Daems, Jacob
Dahlgren, Els Dietvorst, Roza El-Hassan, Frida Fjellman, Vincent Geyskens, Veli Grané,
Asta Gréting, Anca Gyemant, Claire Harvey, Pravdoliub lvanov, Tellervo Kalleinen,
Daniel Knorr, Joachim Koester, KUTU-Borga Kantirk, Brunella Longo, Anna Malagrida,
Didier Marcel, Enrique Marty, Panayotis Michael, Regina Moller, Ahmet Ogiit, Jesus
Palomino, Maria Papadimitriou, Lia Perjovschi, Antonio Riello, Natascha Sadr
Haghighian, Kalin Serapionov, Jari Silomaki, Otto Snoek, Miha Strukelj, Jasper Sebastian
Stiiriip, Rodica Tache, Hale Tenger, Mark Titchner, Anu Tuominen, Uglycute, Aleksandra
Vajd ve Hynek Alt

76

15 Agustos-3
Eylul 2006

Sey

Tarihi
Eski
Tekel

Sinop Cezaevi,
Otel 117, Eski
Binasi, Pervane
Medresesi El Sanatlar
Carsist, Etnografya
Miizesi, Sehir Merkezi,
Sinop (1. Uluslararasi
Sinop  Bienali-Sinopale
kapsamindaki biiytik
sergi)

Kiratér (T. Melih Gorgin, Vittorio
Urbani ile birlikte)

Alparslan Baloglu, Andre van Bergen, Walter Bergmoser, Canan Beykal, Handan
Bortiigene, Yael Davis, Ipek Duben, Nezaket Ekici, Ekmel Ertan, Miirteza Fidan, Next
Future, R6za El-Hassan, Jiirgen Hefele, Eric van Hove, Aylin Kalem, Emre Koyuncuoglu,
Monali Meher, monochrom, Nobuho Nagasawa, Orgacom (Nadia Tsulukidze ve Sophia
Tabatadze), Kerem Onur, Tamas Oszwald, Murat Ozelmas, Lerzan Ozer, Ferhat Ozgiir,
Marc Rees ve Neil Davies, Antonio Riello, Gue Schmidt, Juliane Stiegele, Suna Suner,
Burcu Yagcioglu-Ece Kalabak-Nazar Sigaher, Mohag Yucel
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Vahram Aghasyan, Sanan Aleskerov, Andrej Djerkovic, Khaled Hafez, Lamia Joreige,

77 10-31 Mart | Fesularla Feshane-l e, Kirator Shalva Khakhnasvili, Farhad Moshiri, Steve Sabella, Xurban_collective, Dilek Winchester,
2007 Konugmalar Istanbul - -
Wafaa Yasin
78 3 Eylul-3 ggn:telzlf Seiln;tl BM Suma Cagdas Sanat Kiirator Volkan Aslan, Ergin Cavusoglu, Parastou Forouhar, T. Melih Gorgiin ve Yigit Uyrag
Kasim 2007 ProI}eIer ¢ Merkezi, Istanbul Nilbar Giires, Serhat Kiraz, Ulrike Mohr, Ahmet Oktem, Sermin Sherif, Dilek Winchester
26 Kasim . - . . . . .
79 |2007-12 Ocak Agik Sanat¢1 | BM Sumz; Cagdas Sanat Kiiratsr Erdag Aksel, Selim Birsel, Ali Cabbar, AhmetEIhan, Parastou Forouhar, Nilbar Giires,
2008 Stiidyolar1 Merkezi, Istanbul Bahar Kocaman, Sitki Kdsemen, Kemal Seyhan, Ibrahim Tokaslan
19  Ocak-29 | Soviet AgitArt. [ BM Suma Cagdas Sanat | .. .. . . . e
80 Subat 2008 Restoration Merkezi, istanbul Kirator Samvel Baghdasaryan koleksiyonu ve Armine Hovhannisyan'm isleri
14  Mart-26 BM Suma Cagdas Sanat | .. .. —
81 Nisan 2008 Desenler Merkezi, istanbul Kirator Kalliopi Lemos
Grafist12 (12.
5-31  Mayis | Uluslararas1 Istanbul | BM Suma Cagdas Sanat| . . L .
82 2008 Grafik Tasarim | Merkezi, Istanbul Kuratér Jonathan Barnbrook, René Knip, Yang Liu
Gunleri)
Gidisler ~ (Marmara
83 7 Haziran-5 g;r:gﬁr;lteﬂ':akﬁ;zs?! BM Suma Cagdas Sanat Kiiratsr Hiiseyin Aksoylu, Zeynep Aktas, Aysel Bayraktar, Can Biiylikmehmetoglu, Kenan Capan,
Temmuz 2008 Zafer Mintas Merkezi, Istanbul Emin Mete Erdogan, Hatice Karadag, Hacer Kiroglu, Onur Mansiz, Ercan Talay
Atdlyesi Sergisi)
Tarihi Sinop Cezaevi,
Eski O.tel 117.‘ Eski K.urator (Nezak?t Ek.!CI’.. Mirteza Atilkunst, collabor.at, Nezaket Ekici, Roza El Hassan, Dejan Kaludjerovic, Alpaslan
16 Agustos-5 Tekel Binasi, Sinop (2.|Fidan, T. Melih Gorgin, - Emre Karaaslan, Renan Koen, Burcak Konukman, Monali Meher, Metahaven, Carlos Pina
84 gl Seylerin Yeni Diizeni | Uluslararasi Sinop | Koyuncuoglu, Monali Meher, Umut ' , ¢ ' ! ! '

Eylil 2008

Bienali-Sinopale
kapsamindaki
sergi)

biiyiik

Suduak, Vittorio Urbani, Stephan
Schmidt-Wulffen ile birlikte)

Maria Cosmes Roman, Roland Stratmann, Rob Sweere, Adrien Tirtiaux, Julie Upmeyer ve
Ina Stockem, Mariélle Videler, Johannes Vogl
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28 Eyliil-28 | Bahgesaray'a Bahgesaray Devlet Tarih | Kuratér (Oleg Bayshev, Olga
85 . ve Kiiltiir Koruma Alani, | Lopuhova, Maria Tsantsanoglou ile | T. Melih Gérgiin, Sitkt Késemen, Murat Morova
Ekim 2008 Tutuldu s
Kirim birlikte)
Ekim 2008 | . Istanbul Center in Bashir Borlakov, Ergin Cavusoglu, Ahmet Elhan, Sakir Gokgebag, Giil Ilgaz, Sitki
86 T Istanbul Diptikleri Brussels, Briksel, | Kirator Kosemen, Nataliya Lyakh, Sener Ozmen, Maurizio Pellegrin, Neriman Polat, Ali Taptik,
emmuz 2010 -
Belgika Sencer Vardarman
BM Suma Cagdas Sanat
87 17-31 Ekim | Sanat Projesi Olarak | Merkezi, Istanbul Kirator Cansu Bilgebay, Meliha Coskun, Berk Cakmakgi, Murat Durusoy, Onur Gokmen, F.
2008 Fotograf (Fotograf ¢alisma Belkis Isik, N. Eda Kirali, Asli Narin, Sevim Sancaktar, S. Can Sen, Can Timor
atolyesi sergisi)
Kartal Bulent Ecevit
Kuiltur  Merkezi / 1
Kasim — 15 Aralik 2008,
Umraniye Atakent
Kultur Merkezi /[ 27
Aralik 2008 — 10 Subat |, . .. . . Yesim Agaoglu, Emel Akin, Nancy Atakan, Ragip Basmazdlmez, Kezban Arca Batibeki,
88 ;008-25Kas1m isimSEHIR 2009,  Kiigiikgekmece E gﬁ{i{l g)g%a Z;%e ! g?;;g: '\ég(rjgzi Ipek Duben, Ahmet Elhan, Nermin Er, Aslimay Altay Goney, Gozde Ilkin, Tlke ilter, Berna
Ni Cennet Kiltir ve Sanat . . Ipek, Giilsiin Karamustafa, Evrim Kavcar, Ceren Oykut, Irfan Oniirmen, Olgu Ulkenciler,
isan 2009 . Sanatlar Y6netmeni) .
Merkezi / 14 Mart — 25 Burcu Yagcioglu
Nisan 2009 (istanbul
2010 AKB Ajansi1 Gorsel
Sanatlar Birimi
Tagmabilir Sanat Projesi
kapsaminda)
Kartal Bulent Ecevit
Kultir Merkezi / 10-15
Kasim 2008, Tuzla Idris
Videoist 2010: Video Gulliice Kiltir Merkezi / ) Susanne Albrecht, Yeni Anit, Nancy Atakan, Fikret Atay, Fatih Aydogdu, Martin Dege,
89 10 Kasim-30 Trafiginde ’ Yeni Z!._7-30 _ Aralik 2008, | Beral Madra, Istanbul 2010 AKB | Nooshin Farhi_d, Alen Floricic, Christine Gensheimer, Kaya" Hacaloglu, . Giilsiin
Aralik 2008 Duraklar Umraniye Atakent | Ajansi1 Gorsel Sanatlar Yonetmeni Karamu"stafa, Timo Katz — Jan Fuchs, Dj Nabucco Vj 2010, Suat Ogiit, Hiilya Ozdemir,
(Istanbul 2010 AKB Ferhat Ozgiir, Cagr1 Saray

Ajans1 Gorsel Sanatlar
Birimi Taginabilir Sanat
Projesi kapsaminda)
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22 Kasim-30 | Biiylik M.P | BM Suma Cagdas Sanat | . . - .
90 | Aralik 2008 | istanbul'da Merkezi, Istanbul KL Maurizio Pellegrin
Tuzla Idris  Giilliice
Kultir Merkezi [/ 17
Aralik 2008 — 18 Ocak
20009, Kiglikgekmece
Cennet Kiiltir ve Sanat . .
17 Aralik Hakkimda Ne Merkezi 8 — 31 Ocak |Kiiratdr: Insel Inal (Beral Madra, . .
91 |2008-14 Bilivorsun? 2009, Umraniye Atakent | Istanbul 2010 AKB Ajansi Gorsel | Gllgin Aksoy, Deniz Aygiin, Insel Inal, Evrim Kavcar, Cigdem Kaya, Raziye Kubat
Haziran 2009 Y ' Kiiltiir Merkezi / 8 May1s | Sanatlar Yonetmeni)
— 14 Haziran 2009
(istanbul 2010 AKB
Ajanst Gorsel Sanatlar
Birimi Tasiabilir Sanat
Projesi kapsaminda)
8 Ocak-7 | . BM Suma Cagdas Sanat| . . . .
92 Subat 2009 Bir Zamanlar Merkezi, istanbul Kurator Pablo Martinez Mufiiz
93 13 Subat-14 Hevkelsi Eviemler BM Suma Cagdas Sanat | Kirator (Erica Wacker Babnik ile | Heike Doscher, Nezaket Ekici, Christian Engelmann, Patricija Gilyte, Isabel Haase,
Mart 2009 y y Merkezi, Istanbul birlikte) Hacer Kiroglu, Vassiliea Stylianidou, Stefan Wischnewski, Anne Wodtcke, Mohag Yicel
94 24 Mart-14 | istanbul'da Gelis ve | BM Suma Cagdas Sanat Kiiratsr Gabriele Basch, Susanne Bosch, Thomas Busch, Erik Gongrich, Natasha Sadr Hadgighian,
Nisan 2009 Gidis Arasinda I Merkezi, Istanbul Isa Melsheimer, Catrin Otto, Nada Sebestyen, Yuan Shun, Roland Stratmann
. , . - Nezaket Ekici, Katja Eydel, Parastou Forouhar, Bernardo Giorgi, Mona Jas, Christoph
95 2 Mayis-20 | Istanbul'da Gelis ve | BM Suma Cagdas Sanat Kurator Keller, Werner Klotz, Marisa Maza, Ulrike Mohr, Dimitris Tzamouranis, Ina Wudtke,

Haziran 2009

Gidis Arasinda II

Merkezi, Istanbul

Florian Wist, Florian Zeyfang
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22 Mayis

Kartal Biilent Ecevit
Kiltir Merkezi / 22
Mayis - 15 Haziran
20009, Kuglikgekmece

Cennet Kiiltiir ve Sanat
Merkezi / 5 Eylul - 5
Ekim 2009, Zeytinburnu
Kiltir ve Sanat Merkezi

Kiiratér: Ozgiil Arslan Tosunoglu

96 | 2009-22 Ocak g;):;tklar I¢in Cagdas / 17 Ekim — 20 Kastm | (Beral Madra, lstanbul 2010 AKB ?g;\gsﬁluulan, Gul llgaz, Serhat Kiraz, Kadri Ozayten, Yasemin Nur Toksoy, Ozgil Arslan
2010 20009, Kemerburgaz | Ajans1 Gorsel Sanatlar Ynetmeni) &
Hisar Okullarn / 21
Aralik 2009 — 22 Ocak
2010 (istanbul 2010
AKB  Ajanst  Gorsel
Sanatlar Birimi
Tasmabilir Sanat Projesi
kapsaminda)
Beral Madra Orta Asya (Kazakistan,
. . Kirgizistan, Tacikistan, Ozbekistan)
- Venedik, Italya (53. o - . . . -
4 Haziran-22 . . . . | pavyonunun kiratori (Nazira | Ermek Jaenisch, Djamshed Kholikov, Oksana Shatalova, Anzor Salidjanov, Yelena
97 Making Interstices Venedik Bienali o . -
Kasim 2009 Alymbaeva ve Vittorio Urbani ile | Vorobyeva ve Viktor Vorobyeva
kapsaminda) i . P
birlikte. Bienal genel Kkuratori:
Daniel Birnbaum)
Tuzla Idris  Giilliice
Kultdr Merkezi / 10
Haziran — 10 Temmuz
2009, Kartal Bulent
Ecevit Kiltir Merkezi /
15 Temmuz - 15]|Kdiratér: Refik Akylz, Serdar
98 10 Haziran-3 Mahalle Agustos 2009, Eyiip | Darendeliler (Beral Madra, Istanbul | Silva Bingaz, Korhan Karaoysal, Sevim Sancaktar, Yusuf Sevingli, Serkan Taycan, Kerem
Kasim 2009 Belediyesi Ek Hizmet [2010 AKB Ajanst Gorsel Sanatlar | Uzel

Binast / 3 Ekim - 3
Kasim 2009 (istanbul
2010 AKB Ajans1 Gorsel
Sanatlar Birimi
Tasinabilir Sanat Projesi
kapsaminda)

Ydnetmeni)
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99

26 Haziran
2009-31 Ocak
2010

Mudahale-
Misamere

Umraniye Atakent
Kiltir Merkezi / 26
Haziran — 26 Temmuz
2009, Kartal Bilent
Ecevit Kiiltir Merkezi /
20 Kasim — 25 Aralik
20009, Kiglikgekmece
Cennet Kiiltir ve Sanat
Merkezi / 8-31 Ocak
2010 (istanbul 2010
AKB  Ajanst  Gorsel
Sanatlar Birimi
Tagmabilir Sanat Projesi
kapsaminda)

Kiirator: Insel Inal (Beral Madra,
Istanbul 2010 AKB Ajanst Gorsel
Sanatlar Y6netmeni)

Reflex (Itir Demir, Kardelen Fincanci, Evrim Ozarslan, Deniz Rona)

100

11 Eyliil 2009

Sifre: Istanbul

Point Hotel Barbaros,
Istanbul (Point Hotel
koleksiyonu sergisi)

Krator

Yesim Agaoglu, Giilgin Aksoy, Volkan Aslan, Okan Bayiilgen, Ali Cabbar, Nuri Bilge
Ceylan, Nejat Cinar, T. Melih Gorgiin, Hakan Giirsoytrak, Giil Ilgaz, Bengii Karaduman,
Esen Karol Serhat Kiraz, Sitki K6semen, Pablo Martinez Mufiiz, Murat Morova, Sinan
Niyazioglu, Kadri Ozayten, Ardan Ozmenoglu, Giinnur Ozsoy, Giilay Semercioglu, Nilhan
Sesalan Yiizsever, Kemal Tufan, Basak Urkmez, Mohag Yiicel

101

25 Eyliil
2009-17 Ocak
2010

Gegici Rahatsizlik

Kartal Bilent Ecevit
Kiltir Merkezi / 25
Eylil — 25 Ekim 2009,
Kiglkcekmece Cennet
Kdiltir ve Sanat Merkezi
/ 6 Kasim — 13 Aralik
2009, Umraniye Atakent
Kultur Merkezi /| 22
Aralik 2009 — 17 Ocak
2010 (istanbul 2010
AKB  Ajanst  Gorsel
Sanatlar Birimi
Tasmabilir Sanat Projesi
kapsaminda)

Kirator: Marcus Graf (Beral Madra,
Istanbul 2010 AKB Ajanst Gérsel
Sanatlar Y®netmeni)

Turan Aksoy, Volkan Aslan, Nancy Atakan, Kerem Ozan Bayraktar, Orhan Cem Cetin,
Genco Giilan, Okay Karadayilar ve Ali Taptik, Gamze Ozer, Irem Tok, Mehmet Ali Uysal

102

23 Ekim-25
Kasim 2009

Pis Hikaye

BM Suma Cagdas Sanat
Merkezi, Istanbul

Krator

Yesim Agaoglu, Hakan Akcgura, Erdag Aksel, Murat Basol, Evrensel Belgin, Canan
Beykal, Fulya Cetin, Extramicadele, Hakan Gursoytrak, Burak Karacan, Aktif Kolektif,
Murat Morova, Serpil Odabasi, Neriman Polat, Cagr1 Saray, Ilhan Sayin, Nalan Yirtmag

172




Akademie Der Kiinste,

Yesim Agaoglu, Giilgin Aksoy, Nancy Atakan, Atil Kunst, Nazan Azeri, Handan

103 ;309_3 KS?;E éz/rz;li::irlmm Allt)lgfiﬁ Berlin, Almanya Kiiratér Bortiigene, Ipek Duben, Nezaket Ekici, Giil Ilgaz, Goézde Ilkin, Cemile Kaptan, Siikran
- ¢ £ (Istanbul  Next Wave Moral, Nazli Eda Noyan, Neriman Polat, Necla Riizgar, Giilay Semercioglu, Nalan
2010 Diinyay: Istiyorum .
projesi kapsaminda) Yirtmag
1-30  Aralik BM Suma Cagdas Sanat |, . . . .
104 2009 Kamusal Kumag Merkezi, istanbul Kirator Bettina Allamoda — Rainer Kamlah
5 Subat-4 ; BM Suma Cagdas Sanat | . . - s oo
105 Mart 2010 Aferin Yavrum Merkezi, istanbul Kirator Silvina Der-Meguerditchian
Tuzla Idris  Giilliice
Kultur Merkezi / 19
Subat — 20 Mart 2010,
Kartal Bulent Ecevit
Kultur Merkezi / 23
Haziran — 26 Temmuz | Kiiratér: ANTISERI (Beral Madra, N . ) = .
106 19 Subat-7 Su Anda Buradasimz | 2010, Fatih Ali Emiri | Istanbul 2010 AKB Ajans1 Gorsel Hakan Cing6z, Sibel Diker, Gokge Er, Feryal Ozen, PET0S, Ilgin Seymen, Gokge Sezen,
Kasim 2010 Irem Tok, Zafer Uguncu, Ozlem Uzun

Kultir Merkezi / 8 Ekim
— 7 Kasim 2010 (istanbul
2010 AKB Ajansi1 Gorsel
Sanatlar Birimi
Taginabilir Sanat Projesi
kapsaminda)

Sanatlar Y®netmeni)
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Buyikcekmece

Kervansaray / 3 - 31
Mart 2010, Kartal Bilent
Ecevit Kiltir Merkezi /
14 Mayis — 3 Haziran

3 Mart-26 2010, Kugukgekmece | Kiiratér: Fatih Balci (Beral Madra, | Coskun Sami, Denizhan Ozer, Fatih Balci, Giil Ilgaz, Giiler Giingdr, Hiilya Kiipgiioglu,
107 Kasim 2010 Cok Guzel Cennet Kiiltiir ve Sanat | Istanbul 2010 AKB Ajansi Gérsel | Kurucu Koganoglu, Maria Sezer, Mehmet Kavukcu, Nazan Azeri, Selahattin Yildirim,
Merkezi / 3 — 26 Kasim | Sanatlar Yonetmeni) Serpil Kapar, Sibel Balci, Sakir Gokgebag, Sinasi Giines
2010  (Istanbul 2010
AKB Ajanst  Gorsel
Sanatlar Birimi
Tasinabilir Sanat Projesi
kapsaminda)
Sismanoglio Megaro, Proje: I§tanbul .2010 Avrupa Kgltur
Istanbul (istanbul 2010 Baskentl. . Ajanst, Yunanistan
25  Mart-23 | Prometheus'un e . | Cumhuriyeti Istanbul .
108 o N Avrupa Kiiltir Baskenti . . Costas Tsoclis
May1s 2010 Ihtiyatsizlig1 S .- . | Bagkonsoloslugu, Yunanistan Devlet
Ajansi'nin etkinlileri 4 L .
kapsaminda) Cagdf_js Sana_t Miizesi (Kiirator:
Katerina Koskina)
Haydarpasa Garl S
. (1stanbul 2010 AKB Koo.rdmatorler' VOIkan~ Aslan, Yusuf Funda Alkan, Aysel Alver, Sevgi Art , Gliven Bozkurt, Ersan Deveci, Ziimra Hecan,
22 Nisan-6 - . . Algiil (Beral Madra, Istanbul 2010 s - T g .
109 Tagimabilir Siirlar Ajans1 Gorsel Sanatlar . - Abdiilaziz Ince, Cagda Kavak, Sema Kayaonii, Dilay Kogogullari, Goérkem Kutluer,
May1s 2010 .. -, AKB  Ajanst  Gorsel  Sanatlar [ .. . b .
Birimi Taginabilir Sanat |\, .. - Giilstim Ozkaracadag, Ibrahim Yildiz
. Yénetmeni)
Projesi kapsaminda)
Kartal Bilent Ecevit
Kultur Merkezi / 16
Haziran- 16 Temmuz
2010, Fatih Ali Emiri
Kultur Merkezi / 16
. Haziran — 16 Temmuz | Kiratér: Ekmel Ertan (Beral Madra, . . . .
110 16 Haziran-22 Amber Seckisi 2010, Halkali Kiiltiir ve | istanbul 2010 AKB Ajansi Gorsel Ekmel Ertan, Luca Feril ve BIS, Mahir Yavuz ve Ebru Kurbak, Nagehan Kural ve Selin

Kasim 2010

Sanat Merkezi / 2 — 22
Kasim 2010 (istanbul
2010 AKB Ajansi1 Gorsel
Sanatlar Birimi
Tagmabilir Sanat Projesi
kapsaminda)

Sanatlar Y®netmeni)

Ozgelik
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Antrepo No: 5, Tophane

(istanbul 2010  AKB Kiratér: Derya Yucel, Sabina
111 19 Haziran-18 | Uluorta-Sanat Aiansi Gérsel Sanatlar Shikhlinskaya (Beral Madra, | Ayse Bohiirler, Bahar Behbahani, Eli Glader, Else Leirvik, Giil Ilgaz, Hatice Karadag,
Temmuz 2010 | Limani Sergileri b(JiIUmU etkinlikleri Istanbul 2010 AKB Ajansi Gorsel | Kezban Arca Batibeki, Nezaket Ekici, Rena Effendi,Sofia Cherkezishvili, Yesim Agaoglu
Sanatlar Y®netmeni)
kapsaminda)
Kiiciik Kara Baligi- '(AI\QtZEEEINOEOSI’OTOF{mAKng Kiirator: Zeynep Yasa Yaman, | Serhat Selisik- Dogus Bozkurt, Mustafa Erkan, Zehra Sonya, Ozgiil Ezgin, Grup 102,
112 19 Haziran-19 Sangat Limagm Aiansi Gorsel Sanatlar Antonis Danos (Beral Madra, | Klitsa Antoniou, Vicky Pericleous, Tatiana Ferahian, Katarina Attalidou, Melita Couta,
Temmuz 2010 e janst L . | Istanbul 2010 AKB Ajans1 Gorsel | Yiannos Ecokomou, Adi Atassi, Andreas Savva, Yioula Xatzigeorgiou, Nikos Kouroussis,
Sergileri bolimi etkinlikleri N : . s
Sanatlar Y6netmeni) Lia Lapithi
kapsaminda)
Coa - Antrepo No: 5, Tophane| . .. . . . Ahmet Ogiit, Ana Prvacki, Anetta Mona, Chisa ve Lucia Tkacova, Aristarkh Chernyshev,
. Kredi Otesi, Cagdas (istanbul 2010 AKB Kirator: Maria Vassileva, !gra Ciprian Muresan, Cristina Lucas, Christian Jankowski, Ingeborg Luscher, Igor Eskinja,
19 Haziran-25 | Sanat ve Kargilikli | " . Boubnova, Luchezar Boyadjiev . . - - A . .
113 . ; Ajanst Gorsel Sanatlar - Ivan Moudov, Kiril Prashkov, Krassimir Terziev, Lia Perjovschi, Luchezar Boyadjiev,
Temmuz 2010 | Guven-Sanat Limant ||z~ . ... | (Beral Madra, Istanbul 2010 AKB - . - M - . AR
S bolimu etkinlikleri | . . . . Nedko Solakov, Pravdoliub Ivanov, Stefan Nikolaev, Vadim Fishkin, Vikenti Komitski,
Sergileri Ajansi Gorsel Sanatlar Yonetmeni)
kapsaminda) Wael Shawky
Umraniye Atakent
Kiltir Merkezi / 22
Haziran — 18 Temmuz
2010, Fatih Ali Emiri
Kultur Merkezi / 3 Eylul | ... .
114 22 Haziran-24 Hevda — 3 Ekim 2010, Sefakdy ﬁ?;ﬁgorf 2A()llt10 iﬁl{l}l; f’.z?sll I\(A}g(rg:i Yeni Anit, Anna Heidenhain, Marisa Maza, Volkan Aslan, Antonio Cosentino, Gamze
Aralik 2010 yaay Kiltir ve Sanat Merkezi o - J Ozer,Tayfun Serttas, Inci Furni, frem Tok, Suat Ogiit
Sanatlar Y6netmeni)
/ 4 — 24 Aralik 2010
(Istanbul 2010 AKB
Ajansit Gorsel Sanatlar
Birimi Tasinabilir Sanat
Projesi kapsaminda)
Caddebostan Dalyan
10 Temmuz- | . ' Parki (Istanbul %010 )
115 131 Aralik !stanbul da  Olmak, | AKB  Ajansi Gf)r.se! Beral Madra, Istanbul 2010 AKB Kaya Ozkoprili
2010 Istanbullu Olmak Sanatlar Birimi | Ajans1 Gorsel Sanatlar Yonetmeni

Tagmabilir Sanat Projesi
kapsaminda)
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Giilgin Aksoy ve Atilkunst, Yeni Anit, Volkan Aslan, Anne Bleisteiner, Klaus vom Bruch,

23 Temmuz- | _. ' Lotringer 13, Minih Kirator (Carlptta Brunetti, Deniz | Carlotta Brunetti ve Julia Lohmann, Department fir offentliche Erscheinungen, Den.iz Gil,
116 19 Eylill 2010 Cityscale Munich Almanya ' "| Erbas, Frangoise Heitsch, Cornelia | Gozde Ilkin, Suat Ogiit, Kristine Osswald, Hiilya Ozdemir, Susanne Pittroff, Michaela
ORwald-Hoffmann ile birlikte) Rotsch, Martina Salzberger, Robert Stumpf, Ali Taptik, Yasemin Nur Toksoy, Stefanie
Unruh,VIDEOIST
Tarihi Sinop Cezaevi, Joel Andrianomearisoa, The Virtual Museum of Avant-garde, Ziya Azazi, Ayhan ve
Gizli Anilar, Kayip Sinop Kent Kutuphanesi, KUrat(?r (Melih Gorgun, Vittorio | Bahar Ensici, Maria lkonomopoulou, Hiilya Karakas, Ludwig Kittinger, Georg ch'ein,
117 14 Agustos-4 izler (Ka’vramsal Sinop (3. Uluslararasi | Urbani, Nike Baetzner, Rana Oztiirk, [ Renan Koen, Sitki Késemen, Ronan McCrea, Els vanden Meersch, Anne Metzen, Daniele
Eylil 2010 cerceve) Sinop  Bienali-Sinopale | Branko Franceshi, Vaari Claffey, | Pezzi, Mali Weil Performance Project, Masa Project, Maria Papadimitriu, Seyit Saatci,
kapsamindaki biiyiik | Hande Saglam ile birlikte) Jelena Vasiljev, Rhona Byrne, Declan Clarke, Isil Egrikavuk, Giilsiin Karamustafa, Sean
sergi) Lynch, Fiona Marron, Bea McMahon, Ferhat Ozgiir, Sarah Pierce, Tayfun Serttas
Sophie Calle, Hera Biiyiiktasciyan, Ayse Dogan, Ozge Engindz, Eser Epdzdemir, Sine
Ergiin, Ozan Gezer, Candan Inan, Burgak Konukman, Ayhan Mutlu, Ali Ibrahim Ocal,
Istanbul'da  Yasiyor Beyza Tiikel, Mehmet Dag, Ozerk Ergeng, Arzu Kusaslan, Pablo Martinez Muiiiz , Giines
131 Ekim | ve Calistyor (istanbul [ Istanbul (istaanl 2910 Beral Madra, Istanbul 2010 AKB Oktay, Suat Ogiit, Esen S}ékge Ozdamar, Ercan Vural, Esref Yildirim, Ahmet Atif Akin,
118 2010 2010 AKB Kf;ldlrga AKB Ajansi'nin Ajanst Gorsel Sanatlar Yénetmeni Murat Germen, Deniz Giil, Koray Kantarcioglu, Evrim Kavcar, Nazli Eda Noyan, Melisa
Sanat Uretim [ etkinlileri kapsaminda) Onel, Can Pekdemir, Serkan Taycan, Ahmet Albayrak, Sevgi Ari, Ozgiil Arslan, Bengisu
Merkezi Sergisi) Bayrak, Merve Sendil, Candas Sisman, irem Tok, Berkay Tuncay, Cem Gencer, Sibel
Horada, Cemile Kaptan, Nazli Pektas, Timur Sezgin, Yasemin Nur Toksoy, Volkan Aslan,
Seda Hepsev, Gozde Ilkin, iz Oztat, Ani Setyan
Kadirga Sanat Uretim
Merkezi / 8 — 27 Ekim
2010, Sefakdy Kultir ve
Sanat Merkezi / 28 Ekim
8 Ekim-19 . — 3 Kasim, Kartal Biilent | Beral Madra, Istanbul 2010 AKB .
119 Aralik 2010 Kaydet, Insa Et Ecevit Kiltir Merkezi /| Ajans1 Gorsel Sanatlar Y6netmeni Felice Hapetzeder, Jenny Berntsson
13 — 19 Aralik (Istanbul
2010 AKB Ajansi1 Gorsel
Sanatlar bolimu
etkinlikleri kapsaminda)
Antrepo No: 5, Tophane
(Istanbul 2010 AKB .
120 Kasim-Aralik Mermer Denizi Ajanst Gorsel Sanatlar B?ral M.".l dra, Istanbul ..2010 AKB Xurban_collective
2010 S . .. | Ajansi Gorsel Sanatlar Yoénetmeni
bolimu etkinlikleri
kapsaminda)
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Antrepo No: 5, Tophane
/5 - 15 Kasim 2010,
Bogazici Universitesi /

Fraktal Cicekler In .
5 Kasim- | ,. . 25 Kasim — 5 Aralik | Beral Madra, Istanbul 2010 AKB . .
121 5Aralik 2010 \S/élt,rcsl_sr?nat Liogl 2010 (istanbul 2010 | Ajansi Gorsel Sanatlar Y6netmeni Miguel Chevalier
g AKB  Ajanst  Gorsel
Sanatlar bolimu
etkinlikleri kapsaminda)
Istiklal Caddesi,
Kadikdy, Pierre Loti
meydanlarinda, turist
kameralarindan )
122 | Aralik 2010 Izlenebilir Sanat izlenebilen performans B?ral M.".ldra’ Istanbul ..2010 AKB Ali Ekber Kumtepe, Orhan Karakaplan, Volkan Aslan, Mehmet Ali Uysal
ve yerlestirmeler. | Ajans1 Gorsel Sanatlar Yo6netmeni
(istanbul 2010 AKB
Ajansit Gorsel Sanatlar
bolimi etkinlikleri
kapsaminda)
Oratorio di San
31 Mayis- .. Ludovico, Venedik, | .. .. . . .
123 Temmuz 2011 Kader Denizi ftalya (54,  Venedik Kirator Mehmet Ginyeli, Bejan Matur
Bienali paralel etkinlik)
. : Beral Madra Azerbaycan sergisinin
: Venedik, Italya (54.| . .. . e . S . . . . . .
124 2 Haziran-27 Relational Venedik Bienali kuratérd  (Cinghiz  Farzaliev ve | Mikayil Abdurahmanov, Zeigam Azizov, Khanlar Gasimov, Altai Sadighzadeh, Aidan
Kasim 2011 Vittorio Urbani ile birlikte. Bienal | Salakhova, Aga Ousseinov
kapsaminda) SRV -
genel kiratori: Bice Curiger)
Kirator (Deniz Erbas, Francoise | .., . - .
14 Eylil-13] .. Siemens Sanat Galerisi, | Heitsch il birlikic), Danisman | S0i$in Aksoy, Aul Kunst, Annegret Bleisteiner, Klaus Vom Bruch, Carlotta Brunetti,
125 Kasim 2011 Cityscale Istanbul istanbul Kiirator (Cornelia ORwald-Hoffmann Department fiir 6ffentliche Erscheinungen, Deniz Giil, Julia Lohmann, Suat Ogiit, Hilya
ile birlikte) Ozdemir, Susanne Pittroff, Michaela Rotsch, Ferhat Satici, Robert Stumpf, Yeni Anit
15 Eviil-14 Kavramsal _Bir| Artam Global Art Sergi
126 . y Miras: Oncii | Salonu  (12.  Istanbul | Kiirator Erdag Aksel, Canan Beykal, Selim Birsel, Ayse Erkmen, Ahmet Oktem, Serhat Kiraz
Ekim 2011 . Lo A
Yerlestirmeler Bienali paralel etkinligi)
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Ilgim Veryeri Alaca, Lynn Criswell, Peter Downsbrough, Esther Ferrer, Tom Johnson,

127 18 Temmuz-S John Cage Kuad, Istanbul Kurator Teoman Madra, Stéphane La Rue, Sarkis, Michael Snow, Taldans (Mustafa Kaplan-Filiz
Eylul 2012 . : L
Sizanli), Su-Mei Tse, Peri Sharpe ve Tolga Tuziin
Tarihi Sinop Cezaevi, Alpin Arda Bagcik, Francesco Bertele, Brigitta Bodenauer, Amélie Brisson-Darveau,
. . . ... | Sinop Kent Kituphanesi, | ,,.. .. . Evelina Domnitch & Dmitry Gelfand, Quynh Dong, Monika Drozynska, Koken Ergun,
1 Agustos-12 Golgenin Bllgehgli Sinop (4. Uluslararasi K (ASh.C?tmkaya’ Elke Falat, Karen Geyer, Shilpa Ghupta, Andreas (muk) Haider, Berglind Hlynsdottir, Ashley Hunt,
128 N Bozulmus Bilgi | - L g Isn Onol, Dimitrina Sevova, Janet | ; : . . .
Eylil 2012 Caginda Sanat Sinop  Bienali-Sinopale Kaplan, Sean Kelly ile birlikte) Insel Inal, Volkan Kaplan & A. Erdem Sentiirk, Petra Elena Kohle & Nicolas Vermot
£ kapsamindaki biiyiik plan, y Petit-Outhenin, Eléonore de Montesquiou, Cat Tuong Nguyen, Bernd Oppl, Siimer Sayin,
sergi) Liddy Scheffknecht, Ozlem Sulak, Riikka Tauriainen, Hande Varsat, Stefanie Wuschitz
19 Eylul-27 o : - .
129 Ekim 2012 Besgencilik Kuad, Istanbul Kirator Gerard Caris
Yesim Agaoglu, Murat Akagiindiiz, Nikita Alexeev, Yeni Anit, Melih Apa, Fikret Atay,
Bobbie, Mehmet Ali Boran, Love Difference, Braco Dimitrijevic, Barig Eviz, Jacob
28 Eviil-3 | Kureular ve Karst Canakkale (3. | Genel Sanat Yonetmeni ve Kiirator | Gautel, Nadi Giiler, Insel Inal, Hakan Kirdar, Serhat Kiraz., Artlkislner Video Ko!.ektiﬁ,
130 Kasim 23/1 > |bu rﬁ lar | Uluslararas Canakkale | (Firat Arapoglu, Seyhan Boztepe ve | Komet, Kalliopi Lemos, Moataz Nasr, Mustafa Okan, Ali Ibrahim Ocal, Ferhat Ozgiir,
¥ Bienali) Deniz Erbas ile birlikte) Neriman Polat, Ulrike Rosenbach, Marwan Sahmarani, Cagr1 Saray, Ani Setyan, Julian
Stallabrass, Ayhan Tagkiran, Sevil Tunaboylu, Sencer Vardarman, Nalan Yirtmag, Pinar
Yolagan
22 Kasim )
131 |2012-23 Subat | Uyanma Kuad, Istanbul Kirator Joseph Kosuth
2013
. Moskova Modern
4 Aralik 2012- | Fascinans and o A .
132 20 Ocak 2013 | Tremendum Sanat Miizesi, Moskova, | Kirator Aidan Salakhova
Rusya
133 19 Nisan-15 Avrasya Sarkilari Kuad, istanbul Krator Nikita Alexeev

Haziran 2013
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Vladikavkaz Gizel
Sanatlar Miizesi, Kuzey

Dilara Akay, Sophia Cherkezishvili, Ivan Egelski, Aladdin Garunov, Aikaterini
Gegisian,Tembolat Gugkaev, Khaled Hafez, Dejan Kaludjerovic, Stas Kharin,Taus

134 L-15 Agustos Duyarli Eylem! g Alanig - (7. Kurator Makhacheva, Natalia Mali, Marko Markovic, Michelangelo Pistoletto'nun Akdeniz Halist
2013 Uluslararast Cagdas . ) ) o . .
Sanat Serpozvuail Projesi (uygulayicilar: Emanuela Baldi ve Filippo Fabbrica), Damir Muratov, Ferhat
pozy Ozgur, Rivka Rinn, Sabina Shikhlinskaya, Johannes Vogl, Kazbek Tedeev
kapsaminda)
Ben Benim Yoakimion Rum Kiz
135 11 Eylul-10 Diinyalar Arasinda, Qkum’ '.:enelj (13. Kurator Kalliopi Lemos
Kasim 2013 ~ Istanbul Bienali paralel
Golgeler Arasinda o
etkinligi)
5 Kasim-31 ) Nazim Hikmet Richard Dikbag, Ramize Erer, Tan Cemal Geng, Naci Giines Giiven, Ahmet
136 OnLine Kuad, Istanbul Kurator Dogu Ipek, Hiiseyin Karabey, Melike Kilig, Ceren Oykut, Ferhat Ozgiir, Cagr1 Saray,
Aralik 2013
Sencer Vardarman, Yusa Yalcintag
8 Ocak-Subat Giilgin Aksoy, Songiil Boyraz, Hera Biiyiiktag¢iyan, Lydia Dambassina, Ivan Egelski, Erol
137 2014 Mutsuz Hazir-Nesne | Kuad, Istanbul Kirator Eskici, Sakir Gokgebag, Hakan Giirsoytrak, Pravdoliub Ivanov, Serhat Kiraz, Komet,
Murat Morova, Tunca Subasi, Ahmet Oktem, Cagr1 Saray, Vahit Tuna, Uygur Yilmaz
: s Taner Ceylan, Timur Celik, Fulya Cetin, Levon Fljyan, Khaled Hafez, Raziye Kubat, Ali
138 11? Mart-19 ].)uyuml'anablllrhgm Kuad, istanbul Kirator Ibrahim Ocal, Ferhat Ozgiir, Mustafa Pancar, Aljona Shapovalova, Meltem Sirtikara, Olgu
Nisan 2014 Imgeleri - .
Ulkenciler, Nalan Yirtmag
Giilgin Aksoy, Anna Baumgart, Kuba Bakowski, Piotr Bosacki, Karolina Breguta, Wojtek
Doroszuk, Monika Drozynska, Nezaket Ekici, Angelika Fojtuch, Karolina Freino, Patrycja
225 Mavis | Kopuslar ve Kiratdr (Agnieszka Chodysz-Forys, | German, Koray Kantarcioglu, Piotr Kmita, Katarzyna Krakowiak, Sitki Kosemen, Tomasz
139 | 5014 Y KaSusmalar Kuad, Istanbul Giines Nasuhbeyoglu, Matgorzata | Kulka, Robert Maciejuk, Anna  Molska, Ferhat ~ Ozgiir, Ardan ~ Ozmenoglu, Tomasz
3 Soholewska ile birlikte) Partyka, Agnieszka Polska, Cagr1 Saray, Wilhelm Sasnal, Siimer Sayin, Janek Simon, Piotr
Skiba, Konrad Smolenski, Tunca Subasi, Antek Wajda, Uygur Yilmaz.
Konser: Krew z Kontaktu (KZK)
Collecting the | Faliro Pavilion-Tae
Images of the|Kwon Do  Stadium, .. . . . . . .
140 1518~ Mays Sensible:  Artworks | Atina, Yunanistan (Art | Kirator (Saliha Yavuz ile birlikte) Canan, I}Iezaket Eklfl’ Leyla. Gediz, N1lbgr Gires, Sarah .Moms’ Julian, Opie, Ardan
2014 ) . Ozmenoglu, Necla Riizgar, Ering Seymen, Cindy Sherman, Nil Yalter, Piar Yolacan
from Turkey's | Athina ~ Sanat  Fuar
Collectors kapsaminda)
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Kiratdr (Agnieszka Chodysz-Forys,

Giilgin Aksoy, Anna Baumgart, Kuba Bakowski, Piotr Bosacki, Karolina Breguta, Wojtek
Doroszuk, Monika Drozynska, Nezaket Ekici, Angelika Fojtuch, Karolina Freino, Patrycja
German, Koray Kantarcioglu, Piotr Kmita, Katarzyna Krakowiak, Sitki Késemen, Tomasz

141 26%64 Haziran Ezpuslll?;lar - Kuad, Istanbul Giines Nasuhbeyoglu, Matgorzata | Kulka, Robert Maciejuk, Anna Molska, Ferhat ~ Ozgiir, Ardan ~ Ozmenoglu, Tomasz
vus Sobolewska ile birlikte) Partyka, Agnieszka Polska, Cagr1 Saray, Wilhelm Sasnal, Siimer Sayin, Janek Simon, Piotr
Skiba, Konrad Smolenski, Tunca Subasgi, Antek Wajda, Uygur Yilmaz.
Konser: Krew z Kontaktu (KZK)
19 Agustos-13 ’ . . o Eric Andersen, Koray Kantarcioglu, Allan Kaprow, Serhat Kiraz, Teoman Madra, Siimer
142 Eylil 2014 Teknik Esrime Kuad, Istanbul Kurator Sayn, Aleksandar Srnec, Ahmet Oktem, Yagiz Ozgen, Pinar Ogrenci, Jochen Proehl, Wolf
Vostell
Yesim Agaoglu, Dilara Akay, Erdag Aksel, Esra Carus, Nejat Cinar, Secil Erel, Eda
23 Eylul-27( . .. . . : A Gecikmez, Sakir Gokgebag, Hakan Giirsoytrak, Naci Giines Giiven, Ahmet Dogu Ipek,
143 Aralik 2014 Klgik Guzeldir Kuad, Istanbul Klrator Melike Kilig, Komet, Murat Morova, Nazli Eda Noyan, Ardan Ozmenoglu, Yener
Pinarbag, Nilhan Sesalan, Ani Setyan, Tunca Subasi, Josephine Turalba, Uygur Yilmaz
Glilgin Aksoy, Maja Bajevic, Nigol Bezjian, Bashir Borlakov, Songll Boyraz, Harold De
Bree, Klaus vom Bruch, Ergin Cavusoglu, Ersan Deveci, Nezaket Ekici, Reha Erdem,
27 Evliil-2 Savagin Sonunu | Canakkale (4. | Genel Sanat Yonetmeni ve Kuirator | Ayse Erkmen, Aladdin Garunov, Douglas Gordon, Murat Gk, T. Melih Gorgiin, Giiven
144 Kasim 23/1 4 Yalnizca Oliiler | Uluslararas1  Canakkale | (Seyhan Boztepe ve Deniz Erbas ile | Incirlioglu, IRWIN, Khaled Jarrar, Grigor Khachatryan, Anne Kodura, Sitki Kdsemen,
Gorar Bienali) birlikte) Raziye Kubat, Radenko Milak, Jehane Noujaim, Pinar Ogrenci, Ahmet Oktem, Taswir
Projects, Marilena Preda Sanc, Antonio Riello, Anri Sala, Hans Schabus, Tunca Subasi,
Erdal Sezer, Panos Tsagaris, Astrid Walsh, Viron Vert, Akram Zaatari
9 Ocak-21 . ; R -
145 Subat 2015 Outsider Kuad, Istanbul Kurator Cagr1 Saray
18 Mart-2 | Dada Mutfak . L Canan Beykal, Esra Carus, Ahmet Vehbi Dogramaci, Firat Engin, Ozge Engindz, Erol
146 Mayis 2015 | Bigagiyla Kes. .. Kuad, Istanbul Kurator Eskici, BEda Gecikmez, Murat Gk, Sakir Gokgebag, Hakan Giirsoytrak, Naci Giines
Giiven, Yahya M. Madra, Meltem Sirtikara, Esin Turan ve Eric Andersen
Contemporary Art Space,
27 Agustos-20 . . Batum, Gurcistan (Odesa | .. .. Gulcin Aksoy, Nikita Alexeev, Bashir Borlakov, Jacob Gautel, Aekaterini Gegisian, Murat
147 Eylil 2015 Magic Inventions // Batum  Fotograf Kdrator Gok, Esin Turan, Ferhat Ozgiir, T. Melih Gorgiin

Gunleri)
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5 Kasim-26

148 | Aralik 2015 | Toplumsal Aralik Kuad, Istanbul Kurator Eda Gecikmez, Esin Turan, Firat Engin, Komet, Merve Sendil, Murat Morova, Serhat
Kiraz
Ahmet Vehbi Dogramaci, Ani Setyan, Beyza Boynudelik, Burcu Aksoy, Cagri
1 Ocak-30 Saray, Dilara Akay, Esra Carus, Ferhat Ozgiir, Firat Engin, Gokge Er, Giil Ilgaz, Giilgin
149 Haziran 2016 Cogaltmalar Kuad, istanbul Kirator Aksoy, Ilgen Arzik, Josephine Turalba, Kaan Kizlgiin, Murat Gok, Nazli Eda Noyan,
Nilhan Sesalan, Ragip Basmazélmez, Raziye Kubat, Riistem Batum, Segil Erel, Sitki
Kosemen, Teoman Madra, Vedat Ulgen, Yesim Agaoglu
3 Subat-5 | Neseli Bir ; A
150 Mart 2016 Umutsuzluk Kuad, Istanbul Kirator Meltem Sirtikara
Osmanlilar ve . . -
. .~ | Tophane-i Amire Kultir . . . S . . .
151 5-27 Mart | Avrupalilar: Gegmis ve Sanat Merkezi Tek | Kiirator Leone _Contlnl, Erol Eskici, Eda Gecikmez, Naci Giines Giiven, Driant Zeneli, Mary
2016 Zamanlar ve : Zygouri
Kubbe Salonu, Istanbul
Olasiliklar
152 2031% Nisan Deaf & Mute / Ahraz | Kuad, Istanbul Kirator Dilara Akay
Hig Kimsenin
153 |2 Mayis-1l Sugu Kétiiliigiin Kuad, Istanbul Kurator Esra Carus

Haziran 2016

Siradanlig1
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Ek 2: Beral Madra'nin 1989-2015 Yillar1 Arasinda Yurt Disinda Diizenledigi Sergilerin Ulkelere Gére Dagilinu

ITALYA

- Akdeniz'de Cagday Sanat
VenedikBlensl Tarkiye sergisl
Tarkiye Pavyenu ve Inbetweea

s 1989-2011
- Enticing Differences

Kokuhs /1t Dahge {Tarkiye

Pavysnu}
- in Umbe

Ot Karys Yakada

Ofmaryan Varclma (Thrkkre Pavyons)
Msking Iterstices

Kades Denizl

Relatianal

POLONYA

- Famepos Unknaum

FRANSA

- Livart

BULGARISTAN

- Shashow

YURT DISINDA DUZENLENEN SERGILER (1989 - 2015)

YUNANISTAN

- Yoni Akderiz Kikirel Kimdigi
- Collacting the lmages of the Senditie:
1990-2014 B Arrworks from Turkey's Collectars

ALMANYA
~Uskele, Gindmiz Tiirk Sanats
«Orient Express

1994-2010 ] - Diyalogler - SeylerinDizenine Ait fitirilmis Digince
- Istanbul in Barlin
~Labirentte alouluk

-CheckinE

..
- Rysklarirn Altinda Cesneti Degil Diinyay kstivorum
- Cityscabe Munich

ISRAIL

= FromButh Sides of Medter anvan Sea

-Uzaking Belgele : litanbulLos Asgeles

2003

¥t

SLOVENYA

- Memary (Wihola
{Rellek Daks | Rog)

AZERBAYCAN

- Alaminium Cagd,

KIRIM

- Bahgesaray'a Tutuldu

2008

Istarbul Diptikieri
2008-2010 j
RUSYA
Fascinant e Tremaendum
KUZEY OSETYA
- Duyarh Cylem!
GURCISTAN

- Magic inventions
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Ek 3: Beral Madra'mmn 1987-2016 Yillar1 Arasinda istanbul'da Diizenledigi
Sergilerin Mekanlara Gore Sayisal Dagilim

iISTANBUL'DA DUZENLENEN SERGILERIN MEKANLARA
GORE SAYISAL DAGILIMI (1987 - 2016)

0 2 4 ] 8 10 12 14 16 18 20

Kuad

BM Suma Cagdas Sanat Merkezi

Borusan Sanat Galerisi

Kartal Bulent Ecevit Kiiltir Merkezi

BM Cagdas Sanat Merkezi

Cennet Kultlr ve Sanat Merkezi

Urnraniye Atakent Kiiltiir Merkezi

Atatirk Klltiir Merkezi

Antrepo No: 5
1'er Sergi Diizenlenen Mekanlar

Bilgi Atdlye 111
Dolmabahge Kiiltir Merkezi
Anarat Higutyun Okulu

Artam Global Art Sergi Salonu
Aya Sofya Hamarm

Taksim Sanat Galerisi
Biiyikcekmece Kervansaray
Caddebostan Dalyan Parki
Feshane-i Amire

Haydarpasa Gan

Kadirga Sanat Uretim Merkezi
Halkal Kiltiir ve Sanat Merkezi
Zeytinburnu Kiltir ve Sanat Merkezi
Kemerburgaz Hisar Okullan
Pamukbank Sanat Galerisi

Point Hotel Barbaros

Polat Saray

Siemens Sanat Galerisi
Sismanoglio Megaro

TOYAR

Eylip Belediyesi Ek Hizmet Binasi
Yildiz Saray: Silahhane

Yildhz Teknik Universitesi
‘Yoakimion Rum Kiz Okulu

Westdeutsche Landesbank

Tuzla ldris Giilliice Kiiltir Merkezi

Aya lrini

Sefakdy Kiltir ve Sanat Merkezi

Karsi Sanat Galerisi

Fatih Ali Emiri Kiltdr Merkezi

MSU Resim ve Heykel Miizesi

Tophane-i Amire Kiltiir ve Sanat Merkezi
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Ek 4: Beral Madra'min 1987-2016 Yillar1 Arasinda Diizenledigi Sergilerde
Ustlendigi Gorevler

BERAL MADRA'NIN SERGILERDE USTLENDIGI
GOREVLER (1987 - 2016)

KURATORLUK
YAPTIGI SERGI SAYISI

ES KURATORLUK
YAPTIGI SERGI SAYISI

2 2 YAPTIGI SERGI SAYISI
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Ek 5: Beral Madra'min 1987-2016 Yillar1 Arasinda Diizenledigi Sergilerin
Kentlere Gore Sayisal Dagilim

YURT iCINDEKIi SERGILERIN KENTLERE
GORE SAYILARI (1987 - 2016)

107 ISTANBUL (1987-2016)

4 DIYARBAKIR (2002-2005)

2 CANAKKALE (2012-2014)
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Oz GECMIS

1978 yilinda Izmit'te dogdu. 2000 yilinda Anadolu Universitesi Sosyoloji
Bolim'nden mezun oldu. 2007 yilinda, 1980-1990 yillar1 arasinda Tiirkiye sanat
ortamini inceledigi yiiksek lisans teziyle Istanbul Kiiltiir Universitesi Sanat Yonetimi
Yiiksek Lisans Programi'mi tamamladi. 2004-2006 yillar1 arasinda Istanbul Kiiltiir
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Sanat Yonetimi Béliimii'nde arastirma
gorevlisi olarak calisti. Basak Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nin Sorun Etme Sahip Cik
Projesi (2004) kapsaminda zorunlu gogun gocuklar ve gengler Gzerindeki etkilerinin
arastirlldigr ¢alismada yer alarak, saha ve rapor yazma asamalarina katki sundu.
2009-2012 yillar1 arasinda Kuglkcekmece Belediyesi'nde toplumsal hayata katilim
ve cinsiyet politikalari ile sanata erisimde esitlik konularinda ¢ocuk, gen¢ ve kadin
gruplariyla atdlye ¢aligmalar1 yapti, bu gruplara yonelik etkinlikler diizenledi. 2011-
2013 yillar1 arasinda Fulya Atacan ve Derya KomdircU'niin yiriittigi Turkiye'de
Parti Orglitleri ve Genclik Kollar: projesinde arastirma ve saha ¢alismalar1 icinde yer
aldi.

Aydin Sanat, Geng Sanat, Rh+ Art Magazine, Yedi dergilerinde toplumsal cinsiyet,
kiratorlik ve sergileme politikalariyla ilgili yazilar1 yayimlandi. Tirkiye'de
kiratorlik pratikleri, sanat tarihi ve toplumsal cinsiyet, ev eksenli tretim (zerine
bildiriler sundu. 2012 yilindan itibaren istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar
Fakdiltesi Sanat Yonetimi Bolimi'nde ¢aligmakta, Sanat Sosyolojisi, Kuratorlik,
Galeri ve Miize Yonetimi ve benzeri dersleri vermektedir.
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